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YUKSEK LiSANS TEZI

TURK SANAT MUZiGi SES SANATCISI CiGDEM YARKIN’IN iCRA VE TAVIR
OZELLIKLERI

Riimeysa Feride CANPOLAT
Agustos 2024, 89 Sayfa
Amag: Bu tez calismasiin amaci, TRT Istanbul Radyosu kadin ses sanatcilarindan Cigdem

Yarkin’in icra tavrinin incelenmesidir.

Yontem: Bu aragtirma, nitel aragtirma yoOntemlerinden betimsel tarama modelindedir.
Calismada, ses sanatcis1 Cigdem Yarkin’in icra tavri; siisleme ve artikiilasyon kullanimi, niians
kullanimi, nefes kullanim1 ve rezonans bolgeleri kullanimi agilarindan incelenmistir. Arastirma
kapsaminda, Cigdem Yarkin’in TRT kayitlarindan segilen bes eser analiz edilerek icra tavrinin
karakteristik ozellikleri belirlenmistir. Bunun yaninda, yapilan kisisel goriisme araciligiyla,
sanat¢inin kisisel icra tavrini Tiirk Musikisinin 6ziine sadik kalarak nasil olusturdugu gibi
sorulara cevap aranmustir. Verilerin toplanmasinda dokiiman analizi ve goriisme teknikleri

kullanilmistir.

Bulgular: Sanat¢1 Cigdem Yarkin’in TRT kayitlarindan segilen eserlerin icra analizinden ve
sanat¢iyla yiiz yiize yapilan yar1 yapilandirilmig goriismenin igerik analizinden elde edilen

bulgular ilgili boliimde sunulmustur.

Sonuclar: Sanatginin, eserlerin icrasinda en ¢ok kullandig1 siisleme ve artikiilasyon
elemanlarinin vibrato, tril ve vurgu oldugu; niians kullanimi bakimindan siirekli degisken ama
cok uglarda olmayan, niianslar arasinda yumusak gegislerle dengeli bir icra tavrin1 benimsedigi;
nefes kullaniminda genellikle diyafram destegini kullandigi, uzun veya kisa nefes se¢imini
cogunlukla giiftenin anlamin1 ve motiflerin biitlinliigiinii bozmayacak sekilde yaptigr ve

eserlerin genelinde 6n ve arka maskeyi kullandig1 sonuglarina ulasilmstir.

Anahtar Kelimeler: Cigdem Yarkin, Tiirk sanat miizigi, ses sanatcisi, icra tavri.



ABSTRACT

MASTER THESIS

PERFORMANCE AND ATTITUDE CHARACTERISTICS OF TURKISH
CLASSICAL MUSIC SINGER CiGDEM YARKIN

Riimeysa Feride CANPOLAT
August 2024, 89 Pages
Purpose: The purpose of this study is to examine the performance style of Cigdem Yarkin, one

of the female vocal artists of TRT Istanbul Radio.

Method: This research is in the descriptive model, one of the qualitative research methods. In
the study, the performance style of the vocal artist Cigdem Yarkin was examined in terms of
the use of ornamentation and articulation, use of nuance, use of breath, and use of resonance
regions. Within the scope of the research, five works selected from Cigdem Yarkin's TRT
recordings were analyzed and the characteristic features of her performance style were
determined. In addition, through the personal interview, answers were sought to questions such
as how the artist created her performance style while remaining loyal to the essence of Turkish

Music. Document analysis and interview techniques were used in the collection of data.

Findings: The findings obtained from the performance analysis of the works selected from the
TRT recordings of Cigdem Yarkin and the content analysis of the semi-structured interview

conducted face-to-face with the artist are presented in the relevant section.

Conclusions: It has been concluded that the most frequently used ornamentation and
articulation elements in the performance of the artist are vibrato, trill, and accent; that she adopts
a balanced performance attitude with soft transitions between nuances, constantly changing but
not at extremes in terms of nuance use; that she generally uses diaphragm support in the use of
breath, and she mostly makes long or short breath choices in a way that does not disrupt the
meaning of the lyrics and the integrity of the motifs; and that she generally uses front and back

masks in the performances.

Keywords: Cigdem Yarkin, Turkish art music, voice artist, performance style.
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BIiRINCi BOLUM
Giris

Her milletin, her kiiltiiriin kendine 6zgii degerleri ve gelenekleri vardir. Toplumlar, bu deger ve
gelenekleri sonraki c¢aglara ulastirabilmek icin bu olgular1 besleyip yasatmalidir. Nitekim

musiki de bu olgulardan bir tanesidir.

Musiki sozcligii, tarih sahnesinde bir¢ok kisi tarafindan farkli sekillerde tantmlanmustir.
Yilmaz Oztuna, “Biiyiik Tiirk musikisi Ansiklopedisi’nin, musiki maddesinde, "miizigin ses
iizerinde kurulmus bir sanat" oldugunu dile getirmistir. ibn-i Sina’ya gore musiki “Birbirleriyle
uyumlu olup olmadig yoniinden sesleri ve bu sesler arasindaki zaman siirelerini arastiran riyazi
bir ilimdir” Durak vd. (2022). Ismail Hakki Ozkan’a gore ise "Musiki seslerin ilmidir. Bu ilim
Fizik, Matematik, Edebiyat, Tarih, Cografya, Arkeoloji, Felsefe gibi bir¢ok konuyu
kapsamaktadir” (Durak, 2022, s. 16).

Toplumlar arasindaki kiiltiirel farkliliklar musikiye de yansimis ve c¢esitli miizik
tirlerinin olugsmasina neden olmustur. Yasanilan cografya ve tarihsel donem igerisinde
milletlerin dil ve o millete ait olan musiki tirleri, kendilerine has sarki séyleme tekniklerinin
olugmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Milletler, kendine 6zgii kiiltiirel ve tarihi 6zelliklerini

yansitarak sesin uyumlu bir bigimde tiretilmesini ve kullanilmasini saglayabilmektedirler.

Toplumlarin gelisiminde ilim ve sanatin 6nemli bir yeri vardir. Musiki de hem ilim hem
de sanat olmasi hasebiyle toplumlar i¢in énemlidir. insan sevingli giinlerinde miizikle cogmus
duygulariin en {ist noktasina ulasmis, haz olmus bunun yaninda iiziintiilii ve acili giinlerinde
ise belki bir ilahi belki bir agitla ya da yakarisla ruhunu arindirip ferahlanmasina vesile

olmustur.

Her milletin kendine has bir konusma dili ve hangere yapisi olmasi nedeniyle, insan
sesini miiziginde kullanig bigimi de kendine 6zgilidiir. Musikide insan sesi en 6nemli araglarin
basinda gelir. Ozellikle insan sesi ile yapilan miizik her donemde sdyleyeni ve dinleyeni tesiri
altina almis, ona giizel duygular hissettirmis, ruhunun dinlenmesine yardimei olmus, iletisim

kurmasini kolaylastirmis ve yaraticiya yonelmesinde araci olmustur.

Tirk musikisinin 6gretimi ve aktarimi tarihsel seyirde i¢inde bulundugu kiiltiirel
faktorleriyle ele alindiginda, bu musikide de insan sesinin 6n planda oldugunu goérmek
miimkiindiir (Savci, 2020, s. 33). Tiirk musikisinde ses egitimi Osmanli Devleti doneminde

1



zeminini hazirlamig, Cumhuriyet Donemi ile kendini insa ederek giinlimiize kadar gelismesini
stirdirmiistiir. Tirk musikisi ses yorumculugunun gelismesine katkida bulunmus olan ¢ok

sayida kurum ve kurulus arasinda, TRT’ nin pay1 da olduk¢a dnemlidir.

Bu baglamdan hareketle bu ¢alismada TRT istanbul Radyosu Ses Sanatcis1 Cigdem
Yarkin’in hayati, icra stili ve eser yorumlama performansi incelenmistir. Calismanin, ses
sanatcist adaylarina Tiirk musikisinin icrasinda tislup-tavir agisindan yol gosterici olabilecegi

distiniilmektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu tez ¢alismasinin amaci, TRT istanbul Radyosu kadin ses sanatcilarindan Cigdem
Yarkin’in icra tavrinin incelenmesidir. Arastirma kapsaminda, Cigdem Yarkin’in radyo,
televizyon ve alblim kayitlar1 incelenerek icra tavrinin karakteristik ozellikleri belirlenmistir.
Bunun yaninda, yapilan kisisel goriisme araciligiyla, sanat¢inin  Ogrenciliginden
profesyonellige uzanan seriiveniyle ilgili bilgi toplanarak, kisisel icra tavrini Tiirk Musikisinin

Oziine sadik kalarak nasil olusturdugu gibi sorulara cevap aranmistir.

Arastirmanin Onemi ve Gerekgesi

Ilgili literatiir incelendiginde, Tiirk Musikisinde icraya yonelik iislup ve ortak kriterler
baglaminda yeterli sayida ¢alisma olmadig1, 6zellikle kadin ses sanatgilarinin icra tavirlarinin
nadiren incelendigi goriilmektedir. Giiniimiiz Tiirk Musikisinin 6nde gelen kadin ses
sanat¢ilarindan Cigdem Yarkin’in icra tavrinin konu edildigi bu c¢alisma, gelecegin ses
sanatcilart olan ses egitimi 0grencilerine, kendi kisisel tavrin1 Tiirk Musikisinin 6ziine sadik

kalarak insa edebilmeleri i¢in bir rehber olacak olmasi1 bakimindan énemlidir.

Arastirmamin Simirhiliklar:

Bu arastirma,

e Tiirk Sanat Miizigi ses sanat¢is1 Cigdem Yarkin’in icra tavri ile,
e Sanat¢inin TRT kayitlarindan se¢ilmis, her biri farkli formlarda olan 5 eserin
analizinde elde edilen veriler ile,

e Sanatgryla yapilan kisisel goriismenin analizinden elde edilen veriler ile siirlidir.

Varsayimlar

Arastirmada,

e TRT kayitlarindan secilen 5 eserin, sanat¢inin icra tavrini belirlemek i¢in yeterli

oldugu,



e Yapilan goriismede sanatcinin verdigi bilgilerin dogru, ifade ettigi goriislerin
samimi oldugu varsayilmaktadir.

Terim ve Tanimlar

Makam: Bir dortlii ve bir beslinin bir araya gelmesiyle dizi olusur. Bu dizide karsimiza
cikan durak, asma kaliglar ve karar perdesi gibi gegkileri i¢ginde bulunduran nagmelerin ortaya

cikmasini saglayan gezintiye verilen isimdir (Ozkan, 2006, s. 94).

Usiil: Vurus degerleri birbirine esit olan ve olmayan mutlaka icinde kuvvetli, yari
kuvvetli, zayif zamanlar1 belirli bir sira i¢inde ve kaliplar halinde olan say1r veya vurus

gruplarina ustl denilmektedir (Ozkan, 2006, s. 606) .

Iera: “Seslendirme, miizik yazisin1 uygulama, miizigi yasama gecirme, bir miizik

eserini ¢alip soyleme.” (Say, 2002, akt. Dagli, 2019, s.7).
Hangere: “Lariynx ve Ses organlart maddeleri.” (Say, 2002, akt. Dagli, 2019, s.7).

Terenniim: UsQl sozciikleri. Klasik sozlii miizigimizde, anlamli ya da anlamsiz

birtakim heceler ya da s6zciiklerden olusan kisim (S6nmez, 2013, s. 414).
Miiziksel ifade Unsurlar
Piano (p): Hafif (Hafif kuvvette)
Mezzo forte (mf): Yarim kuvvetli, orta kuvvetli
Forte (f): Kuvvetli
Fortissimo (ff). Cok kuvvetli
Forzando, Con forza (fz): Cok kuvvetli, vurgulu
Forte piano (fp): Kuvvetli bir vurusu izleyen hafiflik

Kresendo (Crescendo): Hafiften kuvvetliye dogru gidilecegini gésterir (Oztuna, c.2,
s.141 akt. Dogan, 2019, s. 108).

Decresendo: Kuvvetliden hafife dogru gidildigini gosterir.

Siisleme Elemani: Eserin nagmesini bozmaksizin yapilan kiigiik nota yazimi ile
gosterilen degerini kendinden Onceki ya da sonra gelen notadan c¢ok kisa degerlikte olup
carpma, mordan, tril, grupetto, tremolo ad1 verilen notalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kagar,

2005, akt. Zeybek, 2013).



Carpma (acciaccatura): Makam miizigi nota yazilarinda ¢ok sik rastlanan kii¢iik
stisleme notalaridir. Carpma zamani okuyan kisimin kisa zamanda icra ederken karar vermesi

genel kuralldandir (Torun, 1993, akt. Zeybek, 2013).

Apojiyatiir: Oniine gelen notanin bir tam ses veya yarim ses asagisinda yazili olan

kiictik notalardir.

(X3

Tril: Her notanin {izerine ‘‘tr’’ yazilarak gosterilmektedir. Uzerine yazilan notay1
makam dizisinde o notadan sonra gelen nota ile nobetlese okutur (Zeybek, 2013). Esas nota ile
onun alt ve iist komsu sesin siiratle tekrar etmesinden olusan bir siislemedir (Ozgelik, 2002, s.

89).

Tremolo: Sesin kesintili ya da kesintisiz siirekli tekrar1. Tekrarlanan asil notanin bir {ist

ya da alttaki komsu notasi ile yapilan tril tiirii siisleme (Aktiize, 2003, akt. Zeybek, 2013).

Grupetto: Esas notanin bir derece {ist veya alt perdesinden baslayan, ii¢ veya dort
notadan olusan kiime seklindeki melodik siislemedir (Gazimihal,196, akt. Zeybek, 2013).

Glissando: Iki ses arasindaki dizinin hizli bir sekilde kaydirilma halidir ve nota baslar
arasinda kirik ¢izgi ile gosterilir. Dizi olusturan bir portamento hareketidir. Melodik bir
fonksiyonu olan bu siisleme oktav atlayis1 sirasinda da sikga kullamlir (Ozbilen, 2007, akt.
Zeybek, 2013).

Mordan: Miizik yazisinda sik kullanilan melodi siislemelerindendir. Esas notayi
vurgulamak ve onun miizikal 6nemini arttirmak i¢in, kendisi ile komsusu arasinda kisa gidis-

gelistir (Ozgelik, 2002, s. 87).

Portamento: Italyanca tasimak sdzciigiinden Parmagi kaldirmadan bir sesten digerine,
aradaki sesleri de ¢ok kisa ve ani duyurarak ¢abuk ama yumusak kayis (Aktiize, 2004, akt.
Zeybek, 2013). Bu siisleme elemani nota baslari arasinda diiz ¢izgi ile gosterilir Glissandodan

farki iki uzak ses arasinda hizlica bir dizi olusturmamasidir (Ozbilen, 2007, akt. Zeybek, 2013).

Vibrato: italyanca bir terim olan vibrato, sesin dalgali olarak uzamasidir. Buradaki
amag sesi uzatmak ve daha dengeli sonlandirmak, anlatim giiclinii arttirmak, sese canlilik ve

sicaklik katabilmektir (Gunca, 2007, akt. Zeybek, 2013).

Vakfe: Dini miizikte kullanilan kiraat ilimlerinden biri olan vakfe muhakkak durmak
anlamina gelir. Bu durus miizigin akist i¢inde tamamen icrdcinin yorumuna bagli olarak

gerceklesir. Nota yazisinda yukaridan “,” ile gosterilir (Sezgin, 1996, akt. Zeybek, 2013).



Vurgu: Melodinin belli notalarinin 6ne ¢ikartilarak bir etki yaratilmasi yolunda
basvurulan bir siisleme bi¢imidir. Nota iizerinde ok isaretinin ucu “>" ile gosterilir (Ozbilen,

2007, akt. Zeybek, 2013).



IKINCI BOLUM
Kuramsal Cerceve ve ilgili Arastirmalar

Klasik Tiirk Musikisinde Ses Yorumculugu

Klasik Tiirk Musikisi yapisi itibartyla oncelikle insan sesine dayali sozlii bir musiki
tiirtidiir. S6z unsurunun 6n planda olmasi ise, sesle icray1 onemli kilmaktadir (Tuncel,2019 s.
1). Bu sebepledir ki; Tiirk Musikisinin sozli yapisini bilmek igin gegmis Tiirk toplumlarinda

sesin yerine ve ortaya nasil ¢iktigina dikkat edilmesi gerekmektedir.

Eski Tiirk topluluklarini inceledigimiz zaman o doneme ait yeterli kaynaklarin olmadigi
goriilmektedir. Tiirklerin musiki ile olan baglantisin1 da Cin kaynaklarindan nasil olduguna dair

bilgiler elde edilmistir.
Ugurlu (2017, s.1060), bu kaynagin ilk belgelerine;

““Maurice Courant’in 1912 yilinda kaleme aldigi ve daha sonra 1921°de Lavignak
Musiki Ansiklopedisi’nde yaymladigi “Klasik Cin Musikisi Tarihi” adli ¢alismasindan
ulagabilmekteyiz’’(Berker, 2003, akt. Ugurlu, 2017, 5.1060) oldugunu belirtmektedir. Bu eserle
birlikte Tiirklerin musiki ile olan baglantis1 milattan 6ncesini ve sonrasini da kavramamiza

olanak saglamaktadir.

Literatiir incelediginde Klasik Tiirk Musikisinde sozlii eserleri yorumlama ses
icraciliginin oldukg¢a dnemli bir konu oldugu goériilmektedir. Sozlii eserlerin sayica ¢ok olmasi
durumun bire sebebi olarak gosterilmektedir. Ayn1 zamanda musiki nazariyatini anlatan tarihi
kaynaklarda ses egitimi ve tasnifi hakkindaki unsurlarin yani sira sesin insan iizerindeki
psikolojik ve fizyolojik temel etkenler iizerinde dnemle duruldugu bilinmektedir. incelenen bu
kaynaklarda yer alan biitiin bilgiler, ses egitimi ve eser okuma icrasini etkileyen bazi teknik

uygulamalarin gosterildigini bize aktarmaktadir (Savci, 2020, s.37).

Gecmiste musiki egitimi, eserlerin ustadan-¢iraga ezber yontemi ile kulaktan ayni
zamanda ustanin islubunun aktarildigi ‘Mesk’ sistemiyle verilmekteydi. Giinlimiizde nota
kullanilmaya baslamig olsa bile bu yontem kismen uygulanmaya devam etmektedir. Bu
baglamda ortaya ¢ikan ‘‘Fem-i Muhsin’’ tamlamasi, eseri usuliine gore ‘, ustanin agzindan
duyulam tekrarlayarak “dogru ve giizel’’ icra etme anlaminda kullanilmaktadir (Uras,1998,
5.37-38). Tirk musikisinde de ustalarin idealize ettigi sekilde iyi bir ses icrasina sahip olmak
icin perde hakimiyetinin makamlara nasil Onciiliik ettiginin bilinmesi 6nemli bir sart olarak

bilinmektedir. Dolayisiyla eserlerde anlam biitiinliigliniin saglanabilmesi i¢in eseri olusturan



unsurlarin ilmine hakim olmak, icra i¢in 6nemli bir kriter olarak degerlendirilmektedir (Savci,

2020 s. 37).

Musikide sozlii eserleri yorumlama miizikal ifadenin bir diger dili olarak bilinmektedir.
Dolayistyla ses yorumculugu, islenen sanatin duygusuna insan sesi ile terctimanlik etmektedir.
Buna bagli olarak eseri ses ile icra eden kiside mana biitiinliigiinii ve duygu yiikiinii ifade etme
biciminin eser ile baglantili olmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Dinleyici yorumcuyu
dinledigi zaman miizikal olarak insan sesi araciligiyla ifade edilmek istenen temayr kendi
duygularinda bulabilmelidir. Bu sebepledir ki Tirk Musikisindeki sozlii eserlerin iginde
eserlere 0zgili estetik unsurlar bulunmaktadir. Bu unsurlarin bazilar1 eserlerdeki motifler
tizerinde gosterilmese de bazen usule bagl olarak bazi darp ve kaliplar iizerinde bazen de
giiftenin manasia bagl olarak okuyucunun yorumunda isleyebilecegi zenginlikte ortaya
¢cikmaktadir.

Klasik Tiirk musikisi eserlerinde kullanilan estetik unsurlarin bazilarinin bati
notasyonun da ki isaretlerle aynidir ancak Klasik Tirk Musikisini diger miizik tiirlerinden
ayran kendine 6zgii bir yapist bulunmaktadir. Eseri icra ederken her usta okuyucunun
yorumunda tiire 6zgii bir isleyis gizlenmistir. Bu da musikimizde “iislup ve tavir” kavramlarini
karsimiza ¢ikarmaktadir. Nitekim ortaya ¢ikan bu kavramlarin yorumlama giiciinii olusturan
unsurlar olmasi sebebiyle ses yorumcularinin da iizerinde durmasi ve diisiinmesi gereken bir

konu haline gelmistir.

Klasik Tiirk Musikisinde ses yorumculugunda; 6grenciyi yetistiren ustanin, dgrencinin
yetistirildigi donemin, egitim siirecinin kalitesinin yorumcunun performansini biiyiik oranda
etkiledigi bilinmektedir. Usta ses yorumculugunun yani sira, besteleri ile de musikimizde iz
birakan Aldeddin Yavasca, Tiirk Musikisinin ‘altin girtlak’ olarak adlandirdigi, icraciligi,
yorumculugu ve bestekarligiyla repertuvara kazandirdigi birgok 6nemli eser ve daha nice
eserlerini Tiirk musikisinin zenginligine ve gelisimine adamistir. Aldeddin Yavas¢a mesk
silsilesinin en son zinciri olup, Tlrk Musikisinin icra iislubuna tini, vurgu, niians, siislemeler
ve nefes teknikleri gibi katkilarinin oldugu goriilmektedir. Usta-¢irak iligskisine ¢cok 6nem veren

Yavasca’ya gore Fem-i Muhsin bir agiz her zaman meskin kaginilamaz bir pargasidir.
Glines Ayas, Yavasc¢a’'nin tavir ile ilgili yorumundan su sekilde bahsediyor;

“Yavas¢a’nin (1982) ifadesiyle “tavir denilen faktor; carsida, pazarda satilan bir meta
degildir. Ancak ustadan, kabiliyetli ¢iraklara intikal edebilecek dnemli bir meziyettir’” diyerek

ifade ederken tavrin musikimiz i¢in siradan bir konu olmadigina dikkat ¢cekmektedir.



Tiirk Musikisinin bir diger 6nemli ses sanatgis1 ve bestekari olan Bekir Sidki Sezgin
musiki egitimini daha ¢ok kiiciik yaslardan itibaren anne ve babasindan almistir. Babasindan
Kur’an-1 Kerim Tilaveti ve Kur’an ilmini kapsayan dini musiki ilimlerini 6grenmis, annesinden
ise ladini musiki formlarimi 6grenmistir. Daha ¢ok kiiciik yaslardan itibaren musikiyle kulak
dolgunlugunu artiran ve bu tavr1 kendi icrasina yansitan Bekir Sidki Sezgin iyi bir mevlithan
ve hafizdir. Musiki egitimini pek ¢cok dnde gelen hoca ve ustalardan ders almistir. Bekir Sidki
Sezgin, isini ilahi agkla yapan ve bunu sanatin bir ahlak ve edep igerisinde islenmesine olduk¢a
Onem vermis, bu yolculukta kazanim saglayan 6grenicileri de bu diistur iizerinde olmalarina

deginmistir. Bu kazanimlardan birinin olmamasi sanatgi i¢in biiylik yetersizliktir.

Musiki egitimi konusundaki gériislerini Ozpek’in (2018) yapmis oldugu calismasinda
Bekir Sidki Sezgin’in; ‘Bekir Sitki Bey, her ilimde oldugu gibi musikide de iistada ihtiyaci sart
kosar. Ona gore musiki sadece teknik bilgiyle ya da kitaplardan degil, mesk yoluyla, iyi bir
agizdan, fem-i muhsinden usta-girak iligkisiyle dinleyerek ve izleyerek 0Ogrenilebilir’’

seklindeki ifadesini belirtmistir.

Bu o6zelliklerin olmamasini ve iyi bir yorumcunun yetisememesini ise Coban (2021, s.

222-223) ‘de Bekir Sidki Sezgin ‘in ifadelerini su sekilde ifade ediyor;

““Bekir Sidki Sezgin’e gore giiniimiizde ¢ok kudretli sanatkarlarimizin yetigmemesinin
nedenlerinden biri de geleneksel miusiki 6gretim metodumuz olan usta-girak iliskisinin
kaybolmasidir. Sanatkarin icrada kendine mahsus bir tavir ortaya koyabilmesi i¢in 6nce biiyiik
ustalar1 dinlemeli ve feyz almali, bunun yaninda dinl musikiyi de iyi bir sekilde 6grenmelidir

diyen Sezgin, kendi tavrinin da bu istikamette gelistiginden bahsetmistir’’.

Hanendelik ve solistlik kavramlar.

Hanende kelimesi, koken olarak ‘Fars¢a’ bir kelimedir. Manasi ise ‘okuyan, okuyucu’
anlamlarina gelmektedir. Farsga ‘da o<i/s3 ‘Huanende’ seklinde okunur. Tiirk musikisinde de
kullanilan bu terim gerek tekli okumalarda gerekse toplu icralarda musikimize sesleriyle icraya
katilan erkek ve kadin ses sanat¢ilari tarafindan olusturulmaktadir. Arapca ‘da ve Farsca ‘da
ses sanatkarlarina verilen isimler farkli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozcan, 1997 yilinda
yayinlanan ¢aligmasinda ‘*Arapca ‘da erkekler igin muganni kadinlar i¢in muganniye, Farsca
‘da ise kavval yaninda daha ¢ok giiyende kelimeleri kullanilmistir’” diyerek Hanendelik ‘te

kullanilan diger isimleri de bize gostermektedir (S. 27).

Hanendelik, Tirk Musikisinde kullanilan bir terimdir. Tiirk Musikisinde ‘Hanendelik’
kiiltiirii ve adab1 6zel bir yeri isaret eden anlamu ile de (Fasil topluluklarinin icray: siirdiirdiikleri

bir mekén) olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.



Hanendelik geleneginin ardindan ‘solo’ icra seklinin yorumculuk {izerindeki hakimiyeti
dikkat ¢ekmektedir. Bu kavramin ortaya ¢ikmast Osmanli Donemindeki bati miizigi egitim
tekniginin yayilmasina bagli olarak ses ve saz icracilar1 tarafindan kullanilmasina olanak

saglamistir (Durgutlu, 2013, s. 12).

Klasik Tiirk Musikisi icra gelenegi, tarihsel seyri boyunca ‘‘hem sazende hem de
hanendelerin’ bulundugu kiiciik veya biraz daha biiyiik toplu gruplar halinde gergeklestigi
goriilmektedir. Bugiin bilinen manasi ile sozliikteki tanimlara uygun olan ‘“solo’’ ses icraciligi

algisi, daha sonradan bu musikiye dahil oldugu séylenmistir (Tuncel, 2019, s. 109).

Tuncel’in (2019) ses icracilig1 ve solistlik kavrami {izerine yapmis oldugu ¢alismada
solistlik kavramini ve bu kavram hakkinda goriislerini beyan eden musikisinaslara yer vererek

su sekilde bizlere aktarmaktadir:

“Tiirk Dil Kurumu, “solist” kelimesini, “bir miizik eserini tek basina calan, sdyleyen
sanatc1, solocu” olarak tanimlamaktadir (Tiirk Dil Kurumu). Y1lmaz Oztuna da benzer bir tanim
yapmaktadir. “Solist” kavramini, tek basina, ¢alan, sdyleyen ya da dans eden sanatg1 olarak
tanimlamakta, herhangi bir orkestra, koro veya saz esligi olmasinin icranin solo 6zelligini
kaybettirmeyecegini belirtmektedir (Oztuna, 1990, s. 308). Gazimihal de bu kelimeyi, “yiiksek
bir partiyi tek basina icrd ederek solo yapan calici veya sesci” olarak tanimlamistir

(Gazimihal, 1961, akt. Tuncel, 2019, s. 109).

Solo icra alanindan bahsedecek olursak toplu halde yapilan bir icranin, eser i¢in de dnce
den se¢ilmis bir hanende tarafindan tek okunan ‘gazel ’icrasi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlayis,
XX. y.y.’lin baglarina kadar stirmiis ve bugiinkii manada bildigimiz ‘‘Solistlik kavraminin ilk

izlerine ise’” Dar’iil Elhan da goriildiigi bilinmektedir (Tuncel, 2019, s. 110 ).

Solistlik kavraminin ilk gostergesi olarak Dar’iil Elhan’in kurulusunu yapan musiKki
enciimenleri ‘‘Darlilmuallim’in ve Dariilmuallimat’’ 6grencilerinin Dar’iil Elhan da ki bazi
derslere katilmalarini isteyerek Maarif Nezareti’nde istekte bulunmus, Maarif Nezareti bu
durum karsisinda amagclarmin farkli oldugunu soyleyerek iki kurumun birbirinden farkl
oldugunu belirterek taleplerine ret cevabi verilmistir. Bu olayin neticesinde verilen cevap ile
Dar’il Elhan’in amacimin ‘‘hanende ve sazende’’ yetistiren bir egitim kurumu oldugu, buna
istinaden Ogretmen yetistiren ‘‘Dariilmuallim’in ve Dariilmuallimat’ &grencilerinin Dar’iil
Elhan da ki derslere katilmalarinin uygun olmadigini belirtmislerdir. Ogretmenlik egitimini
veren kurumlarla, saz ve ses egitimini solistlik niteligi bakimindan egitim veren kurumlarin
ogrenci yetistirme hedefleri tasiyan kurumlarin Maarif Nezaretinden birbirinden ayrilmig
olmasi, ‘‘solist icracilik bakimindan yeni bir bakis agisinin yesermeye basladiginin bir

gostergesi’’ oldugunu bizlere gostermektedir (Kolukirik, 2015, akt. Tuncel, 2019, s. 110).
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Bu dénemde So6zlii Tirk Miizigi icrasina “solo” kavraminin ortaya ¢ikmasini saglayan
ilk isim Miinir Nurettin Selguk’tur. Genis bir ses araligina sahip olan Miinir Nurettin Selcuk,

(Durgutlu 2013, s. 12) ¢alismasinda ifade ettigi gibi;

““Miinir Nurettin sadece geleneksel musikideki bilgileriyle yetinmez ve Fransa'ya
giderek bati miizigi egitimi de gormek ister. Ve bu hayalini "Sahibinin Sesi" isimli plak
sirketinin de desteklemesiyle, 1928 yilinda Paris' e giderek gerceklestirir. Orada vokal
calismalar yapar; san, solfej ve piyano dersleri alir. ki y1l sonra yurda dondiigiinde, kendi
kendine gergeklestirmeyi diisiindiigii yeni bir solistlik icra tarzi vardir. Paris'e gittiginde
gordiigli bat1 miiziginin sahnede icra edilme sekillerinden ¢ok etkilenir ve bunu kendi iilkesinde

denemeye karar verir’’.

Miinir Nurettin Selguk’un Tiirkiye ‘deki egitimle yetinmeyerek batidaki egitimleri de
yakindan gozlemleme istegi ses performansi alandaki ¢alismalarin seyrini degistirmistir. Batida
almis oldugu ses egitiminde kullanilan teknikleri tilkesinde uygulamaistir ve solo icra kavramina

yeni bir boyut kazandirarak ses yorumculugu kavrami i¢in yeni bir yol ¢izmistir.

Miinir Nurettin Selguk’un solo icra lizerine yaptigi ¢esitli calismalar icracilar tizerinde
kendilerini gelistirebilmeleri adina 6nemli rol oynadigi bilinmektedir. Bu sebeple gelisen
imkanlar sayesinde Miinir Nurettin Selguk basta olmak lizere Avrupa iilkelerinde de bat1 miizigi
egitimi alan sanatcilarin, bat1 miizigi ses teknigine bagli bir okuma gelistirerek, solo icrada
bizim de miizigimizde kullanmadigimiz bazi ses tekniklerinin ses egitiminde kullanilacak

Ogeler arasina girmesine neden olmustur.

Bu dénemi 6zetleyecek olursak; ses yorumculugunun bugiine kadar uzun bir siiregten
gecip basarili iglere ulasmasini saglayan ve ona dnciiliik eden Tiirk musikisinin kusursuz ismi
Miinir Nurettin Selguk olmustur. Yaptigi icraatlar ile sahne performansi, sik ve giizel giyimiyle
dikkatleri iizerine ¢ekerek Tiirk musikisinin sozlii icra boyutunu sanatsal agidan
zenginlestirerek yeni bir rol model olmus ve icra bakimindan da bir¢ok usta ismin hocaligini
yaparak gelismelerine katki saglamistir. Yine bu donemde ses yorumculugu egitimi lizerinde
katki saglayan Istanbul Radyosu, Ankara Radyosu, Devlet Konservatuvarlari, Musiki

Cemiyetlerinin ve vakiflarinda ilerlemesini sagladigi goriilmektedir.

Cumbhuriyet Donemi Klasik Tiirk Musikisi Kurumlari ve Ses Yorumculuguna Etkileri

Osmanli doneminde pek ¢ok alanda etkilesime agilan Klasik Tiirk musikisi, bu donemde
varligini gelistirse de bu doneme gegis ile degisen yasam kosullarinin i¢inde bulundugu diger
yapilanmalarla birlikte musikide de etkili degisimlere yol agtig1 goriilmektedir. Bu donemde

sozlii Klasik Tiirk Musikisi icrasinin Osmanli Doneminden farklilagtigi da goriilmektedir.
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Cumhuriyet doneminde, Klasik Tiirk Musikisinin bir¢ok egitim kurumunda daha 6zenli
ve ciddi bir sekilde egitim yapilmasina olanak saglanmistir. Boylelikle yapilan egitimlerin
cesitliligi kurum ve kurumlar aras1 platformlarda disiplinli ve siirdiiriilebilir bir hale getirilerek
bugiinkii mevcudiyetini devam ettirmektedir. Bu da musiki cemiyetleri, konservatuvarlar, TRT

‘deki ses ve saz yorumculugu egitimleri ile miimkiin olmustur.

Bu donme ait incelenen kaynaklar ve bilgiler dogrultusuyla ses egitimine yonelik
caligmalarin ve egitimlerin farkli platformlarda yer alip zenginlesmesiyle birlikte farkli bir

boyut alarak kendine ayr1 bir saha olusturdugunun gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Musiki cemiyetleri.

Osmanli doneminde Mehterhane ve Endurin’un kapatilmasindan sonra Cumhuriyet
Doéneminde s6zlii miizigin devami i¢in musiki cemiyetlerinin ortaya ciktigir goriilmektedir.
Hatta buna Ozel Meskhaneler, Osmanli’da “‘tekli ve toplu’” olmak iizere 6zel nitelikte musiki
egitimi verilen ‘‘hoca evleri, cemiyetler veya 6grenci korolari’’nin oldugu bilinmektedir

(Tanrikorur, 2003, s. 31).

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Tirkiye’de musiki egitimi veren iki 6nemli kurum
“Mizika-i Hiimayun ve Dariilelhan” mn basta geldigi bilinmektedir. Bu kurumlarda Mizika-i
Hiimayun 1826°‘da Yeniceri Ocagi’nin kapatilmasindan sonra Avrupa tarzindaki askeri
bandolar1 andiran bando goriiniimlii takimlarin kurulup egitiminin verildigi yer olarak,
Dartiilelhan’da ise Tiirk ve Bati musikisi egitiminin tek cati altinda birlikte verildigi kurum

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ayaz, 2017, s. 188).

Bu donem de Atatiirk’iin musiki egitimine verdigi 6nemle birlikte ‘“Musiki Muallim
Mektebi Ders Programinda’’ ses egitimiyle ilgili baz1 derslerin verildigi goriilmiis, boylelikle
Tiirkiye’de musiki egitimi ve buna bagli olan ses egitiminin somut yanlari saptanarak
incelendigi goziikkmektedir. Bu bilgilerle birlikte ses egitiminin Tiirkiye’de ¢esitli okullarda ve
kurumlarda okutulan ses egitimi ve san derslerinin 6nceki kaynaklara gore 1916-17 yillart
arasinda Dar’iil Elhan’da ““Ses Bilgisi’’, 1923 yilinda ise ‘“Musiki Kiraat1’” ismiyle okutuldugu
soylenmektedir (Toreyin, 2008, akt. Ayaz, 2017, s. 188).

SozIli musikinin bu donemde ilerlemesi donemin kabul gérmiis 6greticileri tarafindan
kendi evlerinde dersler verildigi de bilinmektedir. Ozel olarak verilen bu dersler énceden
herhangi bir kuruma bagli olmadan verilmekte idi fakat ilerleyen zaman diliminde
kurumsallagma ihtiyacinin getirdigi hissiyatla vakif ve cemiyetlerin kuruldugu goriinmektedir

(Durgutlu, 2013, s. 18).
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Tanrikorur’ un (2005) Musiki-i Osmani, Giilsen-i Musiki, Darii’l Musiki, Terak-Ki
Musiki gibi bazi kurumlarin dénemin 6nde gelen isimler altinda evlerinde ya da uygun olan bir
yerde 6zel olarak mesk verdigi bu yolu devam ettirdiklerini séylemistir. Bu isimler: Kanuni
Haci1 Arif, ismail Hakk1, Rif’at, Hoca Kazim (Uz), Abdulkadir (Tore), Kanuni Nazim, Udi Fahri
(Kopuz) ve Ali Salahi gibi donemin 6nde gelen taninmis hocalari ilk kez Bolahenk Nuri Bey’in

1834-1910 arasinda olan gegen bu siireyi devam ettirdiklerini sdylemektedir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra kurulmus olan Cemiyet ve Halkevlerini Ozses (2009,

s.48)’de Ozalp, (s.79) ‘da sdyle aktariyor;

““1948' de Laika Karabey Tarafindan kurulan “Ileri Tiirk Musikisi Konservatuar1”
Sadeddin Arel' in hocalig1 ve yayin organi olan “Musiki Mecmuasi” ile degerli hizmetlerde
bulunmustur. Musikimizi bilimsel olarak 6gretmis, kaliteli yayinlar yapmis ve ¢ok sayida
sanatginin yetismesine araci olmustur. Kiziltoprak Musiki Cemiyeti, Izmir Musiki Cemiyeti
(1925-1933), Ankara Anadolu Cemiyeti (1925), Bursa Musiki Cemiyeti, Darii' I-Musiki, Eyiip
Musiki Mektebi, Ankara Musiki Cemiyeti, Ankara Universitesi Korosu, Anadolu Musiki
Cemiyeti”’.

Bu sayede Klasik Tiirk Musikisinde ses icraciliginin ve ses yorumculugunun ilerlemesi
ve kaliciliginin devami icin cemiyet, vakif ve diger kuruluslarin da etkisinin oldugu
goriilmektedir. Boylelikle islenen derslerin siirdiiriilebilirligi, kullanilan terim ve tekniklerin
uzmanlarin idealize ettigi yaklasimlara gore kullaniminin yani sira geleneksel mesk sistemini
de siirdiirmeye devam eden bu kurumlarin ses icraciligi alaninda ilerlemek isteyen bireylere

egitim ve teknik agidan katkilar sagladig1 goriilmektedir.

Tiirk miizigi konservatuvarlar.

Osmanli Devleti’'nde konservatuvar olarak kurulan ayni zamanda ilk musiki egitim
kurumu Dar’iil Bedai’dir. 27 Ekim 1914 tarihin de Istanbul Belediye konservatuvar niteliginde
acildiktan sonra, okul kimliginden c¢ikip bir sanat kurumu olan tiyatro adiyla varligim
stirdiirmiistiir. ‘‘Bu yere, “Nagmeler Evi” manasindaki “Dar’iil Elhan” ismi Musiki Enciimeni
bagkan1 Ziya Pasa tarafindan verilmistir’> Sager vd. (2020). Daha sonralari istanbul
Belediyesi’ne baglanarak, Istanbul Belediye Konservatuvari ismiyle karsimiza ¢ikmaktadir.
1976 yilinda ilk kez devlet korumas: altina girerek Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Konservatuvarinda Tiirk Musikisi egitiminin devam ettigi gorilmektedir (Durgutlu, 2013, s.

19).

Istanbul’da yine Tiirk musiki egitimi veren birgok 6zel kurum agilmis ve donemin &nde

gelen {inlii bestekdr ve musikisinaslart bu kurumlarda 6gretim yaptiklari goriilmektedir.
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Kurumdaki egitim hizmetleri kisa vadede olsa da ses sanati, icrasina biiylik katki saglayan bu

kurumlarin halen giiniimiizde de aktif olarak egitim hizmeti verilmektedir (Yaman, 2007, s. 43).

Bu siiregten itibaren iilkemizin farkli bdolgelerinde de Tiirk Musikisi
Konservatuvarlarmin acildig1 goriilmektedir. Bunlardan bazilari: istanbul Teknik Universitesi
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari,
Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari gibi kurumlardir (Yaman, 2007,
s. 43-51).

1975-1990 arasim1 kapsayan bu siirecte musiki mektepleri ve konservatuvarlarin
geleneksel ogretim sekillerinin daha agirlikli olarak uygulandigi goriilmektedir. O donemde
konservatuvarda yetisen bugiiniin sanatcilarinin, geleneksel icra tislubunun kiymetli iistatlarinin
bu kurumlarda hoca olmasi sayesinde mesk tarzini eskisi gibi olmasa da yakin bir metotla

ogrenme imkani buldugu bilinmektedir (Durgutlu, 2013, s. 19).

Ayaz’m (2017) dilkemizdeki ses egitimi derslerine iliskin bilgileri su sekilde

aktarmaktadir:

“‘Ses egitimi dersi iilkemizde ilk olarak 1925-1931 Musiki Muallim Mektebi egitim
programlarinda “Vokal” adi1 altinda okutulmustur. 1936 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvarinda “Anadal Ses*, Gazi Egitim Enstitiisii’nde 1941°den 1969 yilina kadar “San-
Koro” ad1 altinda, 1969°da “Ses Egitimi (San)” olarak okutulmustur. Gazi Egitim Fakiiltesinde
1978-1979 “Bireysel Ses Egitimi” adi1 altinda 8 yariyil haftada bir saat, “Bireysel Soyleme
Dersi” 4 yariyil haftada bir saat okutulmustur. 1998 yilindan itibaren “Bireysel Ses Egitimi 2
yartyil haftada iki saat, “Anadal Ses Egitimi” ise 8 yar1yil haftada bir saat olarak yer almigtir’’.

Solistlik egitimi alaninda konservatuvarlarda ihtiya¢c duyulan derslerin birgogunun
karsilandig1 bilinmekle beraber, miifredatin okuldan okula farklilik gostermesi ve hocalarin
egitim tekniklerine gore degisiklik gosterdigi de sdylenmektedir. Bunun sebebi eserlerin notaya
bagli kalinarak icra edilmesi, nota iizerindeki iislubu oturtmak icin eksik kalan siisleme
tekniklerinin hocadan taklit ederek Ogrencinin kendi {islubunu sekillendirmesine yon
vermektedir. Solistlik ve yorum iizerine konservatuvarlarda 6zel olarak bir miifredat yer
almamaktadir fakat yorum i¢in tislup ve repertuvar bilgisi her 6grenci i¢in dnemli bir noktadir

(Durgutlu, 2013, s. 19-20).

Dersler islenirken {islubun yaninda tavir da ¢ok énemli bir yer tutmaktadir. Hasan Oral
Sen’in Alaeddin Yavag¢a'nin hayatini kaleme aldigi kitabinda (Sen, 2001, s.41). Yavasca’nin
ses icraciligl boliimiine baglarken yapmis oldugu terminolojik siniflandirmada klasik tavir,

tislubu .. .klasik tavir, Uslup denildiginde musikimiz biiyiik formdaki; kar, beste, agir semai
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ve yiirlik semai ile klasik anlamda sarki vb. eserlerin melodik zenginligin 6n planda oldugu
donemlerde, ustilden fedakarlik yapilmadan, ritmin 6nem kazandig1 ve niianssiz bir icra tarzi

akla gelmektedir” seklinde tanimlamistir (Ozpek, 2018, s. 11).
Bu hususta diger egitmenlerinde goriislerine yer verecek olursak;

Oter (2018) iislup kavramimi “‘kiiltiirel bir devamlilikla, genis bir anlam ve baglam
icerisinde bir devrin yani sira sanatsal bir anlatim bigimini ve icraci tarafindan kullanilan
teknikleri ifade eden genel bir terim”, tavir kavramimi ise “Icraciya has kisisel 6zellik ve
nitelikler” olarak ifade etmistir (Oter, 2018, 5.364).

Giiray (2012), makam ve usullerdeki oneme yer vererek; ‘‘Osmanli donemi miizik
kuraminin en 6nemli bilesenleri makam ve usullerdir. Ritmik tasarim, usuller, melodik tasarim
makamlar ¢ercevesinde geligsmis, bu tasarim modeli ayni1 zamanda Anadolu’ya 6zgii bir miizik

kuraminin ana eksenini olusturmaktadir’” demistir (Giiray, 2012, s.11).

Tiirk Musikisinin icraciliginin zorlugu ve kiiltiirel potansiyel acisindan Aktas (2017),

Delice’nin ifadelerine 6nem vermistir. Bu konuda Delice’nin ifadeleri su sekildedir:

“Icras1 son derece gii¢ olan, zengin detaylar1, son derece karisik incelikleri baridiran
mevcut Tirk miizigi repertuvarini anlamak ve icra etmek miizik bilgisinin, nota bilgisinin,
solfej kabiliyetinin, 6tesinde bu miizigin i¢inden ¢iktig1 tarihsel atmosfere ve kiiltiir diinyasina

vakif olmakla miimkiindiir’’ (Delice, 2008, akt. Aktas, 2017, s. 77).

Solistlik ve yorum i¢in ayr1 6zel bir ders olmadigini belirtmistik. Uslup ve repertuvar
adi altinda gecen derslerde eserlerin nota iizerindeki islenisini belirtmek i¢in genel manada
eserlerin icra Gslubu 6gretilir, solistlik agisindan 6zel bir iislup egitiminden ¢ok, bu tavri ve
islubu Ogrencilerin zamanla kendi ¢aba ve ilgilerine bagh kaldig1 goriilmektedir. Tabii bu
siregte  0zel egitimin olmamas1 Ogrencilerin kendilerini gelistiremeyecegi anlamina
gelmemektedir. Miifredatta olan san, musiki edebiyati, sahne, solfej, nazariyat, usil, musiki
tarihi, mimik-diksiyon, iislup-repertuar, sanat tarihi ve dikte desifre gibi derslerin de solistlik
tizerinde etkisi vardir. Diksiyon derslerinde harflerin telaffuzu, hangi hecede nasil vurgu
yapilacagi, yliziin mimik ve kaslarmmin okurken nasil ifade edilecegi, san derslerinde ses
sahasinin genislemesi, dogru nefes alimi ve gegkilerin nasil kullanilacag, iislup ve repertuvar
derslerinde siisleme ve niianslarin ne 6lgiide kullanilacagr giifte ve beste duygu yiikiinii eserle

nasil biitinlestirilmesi gerektigini 6grenmektedirler ( Durgutlu, 2013, s. 20).
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Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu.

TRT’nin radyo iizerinden ses yorumculuguna biiyiik dl¢iide etkileri goriilmektedir.
Giliniimiizde birg¢ok ses ve saz sanatcilarinin akademik egitim ve sanatgilik anlaminda icralarina
yon vererek sekillendirdigi ve bir¢cok sanat¢inin kariyerini zirveye ulasmasini saglayan

kurumlarin baginda gelmektedir.

Tiirkiye’de ilk radyo denemelerinin 1927 yilinda basladigi, diizenli olarak da yayin
hayatina 6 Mayis 1927 tarihinden itibaren basladig1 kaydedilmistir (Deniz, 2019, s. 815).

Radyo yaym hayatina devam ederken, Istanbul ve Ankara radyolarinda yapilan
yayinlarin igerik kisminda musiki yaymlarmin da onemli yer tuttugu goriilmektedir

(Kocabasoglu,1980, akt. Erol, 2021, s. 529).

Istanbul radyosunun ilk yillarinda Tiirk musikisinin icin de 6nemli yer tutan Fasil
Musikisinin “‘Telsiz Telefon Stiidyo Alaturka Musiki Heyeti’” ismiyle ifade edilen toplulugun
istlendigi soylenmektedir (Kocabasoglu, 1980, akt. Erol, 2021, s.529). Ankara radyosunun
yayinlarin da ise “Riyaseti Cumhur Takimi’ndan istifade edildiginden bahsedilmekte ve yayin
akis1 olarak radyonun giinliik kalib1 senfonik miizik, caz miizigi, fasil miizigi ve ajans haberleri

bigimindeydi’’ gibi ifadelerin yer aldig1 goriilmektedir (Cankaya,1997, akt. Erol, 2021, s.529).

Ses yorumculugu iizerinde radyonun Tiirk Miizigi bakimindan etkisi oldukc¢a fazladir.
[lk olarak 1926 yilinda stanbul’da 1927°de Ankara’da kurulmasiyla solistlik agisindan énciiliik
eden isim ‘‘Miinir Nurettin Selguk’” kurumun kendisini genis kitlelere dinletme imkéan1 buldugu

goriilmektedir (Aksoy, 2008, akt. Durgutlu,2013, s. 14).

Kendi durusu ve tavriyla, Tiirk ve Bati Musikisi ses teknigini birlestirerek yeni bir
farkindalik yaratan Miinir Nurettin Selguk, Istanbul’da 1930 yilinda Fransiz Tiyatrosu’ndaki
konserinde koroyla beraber soliste eslikle icra edilmesinin uygun hale getirilmesini gosterdigi

soylenmektedir (Tokay, 2018, akt. Sokmen, 2022, s. 118).

Bu noktada Tiirk Musikisinin usta isimlerinin basinda gelen Miinir Nurettin Selguk
solistlik alani i¢in farkli bir tavir ve durus sergileyerek yeni bir olusuma kapi araladig

goriilmektedir.

Cumhuriyet doneminde solo icranin yayilmasiyla, Radyolarda toplu icra iginde
degisimlerin oldugu bilinmektedir. 1926°da Istanbul, 1927°de Ankara radyolarinda Tiirk
Miiziginde ilk disiplinli koronun faaliyete gectigi goriilmektedir (Ozer, 1995, akt. Durgutlu,
2013, s. 15).
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Koro topluluklarinda, icra edilen eserlerin okuyuslarindaki tavrin ayni olmasi fakat
solistin icra edecegi yorum 6zelliklerinden uzak bir sekilde daha yalin ve diiz okuma bigimine

dayanmaktadir.

Radyonun musikiye ve musikinin temel egitimine katkilar1 oldukc¢a fazladir. Bu donem
de Ankara radyosunun musiki yayimlarindaki diizenlilige verdigi énem ve musiki egitimine
katkilar1 oldukga fazladir. Yaymlarin tiirlerine ve subelerine gore ayrilarak Bati ve Tirk
musikisinin ayri subeler altinda ele alindig1 bu teskilatlanma, radyonun kurumsal bir kimlik

kazandiginin da bir gostergesi oldugunu gostermektedir (Erol, 2021, s. 536).

Radyo egitimlerinden de kisaca bahsedecek olursak; konservatuvardaki islenis
modelinin aynist radyolarda da biiyiikk bir ciddiyet ve disiplin altinda gerceklestirildigi
goriilmektedir. Radyonun imkéan sundugu egitim ve sartlardan yararlanan geng solistler ve
icracilar gegmisten bugiine denk gelen radyo okulunun ve egitiminin izlerini bugiine denk
stirdlirmeleri olduk¢a zor ve mesakkatli sinavlardan gecerek olmustur. Buda solistlik i¢in uygun

konumda olmanin 6nemine yer verilmistir.

Erol, “Radyomuzun Musiki Nesriyat1 Tezgahi1 Nasil ¢alisir?”” adli ¢alismadan aktardigi
bilgilerle bu donemde Musiki Nesriyat Sefligince yonetilen musiki yayinlarini kapsayan A, B
ve C subelerinin gorevlerini belirtmistir. Tirk musikisinin yaymini kapsayan biitiin tiirler A
biirosunda faaliyet gostermekte, program diizenlemelerinin yani sira radyoda ¢alisacak Tiirk
musikisi sanatgilarinin egitimindeki sorumlulugun da bu biiroda oldugu bilinmektedir. B
biirosunun sisteminde agirlikli olarak Bati musikisi ve ¢ok sesli Tiirk Musikisi, donem igindeki
popiiler tiirleri igeren caz ve tango gibi musiki tiirleri ve yayinlart yonetilmektedir. C biirosu ise
yonetim islerini yiiriiten ve plak, musiki kiitiiphanesi ve dinleyici Kitlesinden gelen istekleri
karsilayan boliim olarak faaliyetini siirdiirmektedir (Ceren, 1942, akt. Erol, 2021, s. 536-545).

Solistlik ve yorumculuk egitimini gegmis donemlerde mukayese edecek olursak: Radyo
disiplinliginin icraci kimligine daha etkili ve ayr1 performans kattig1 goriilmektedir. Ciinkii
calisilan mekan ve kurumun getirdigi ciddiyet biiyiik bir titizlik ve 6zveriyi de pesinden
getirmektedir. Radyolarda belirli odalarin dershane olarak tahsis edilmesiyle sabahlar1 belirli

bir programla derslerin yapildigi sdylenmektedir (Durgutlu, 2013, s.16).

Goriildiigi lizere radyonun bu siiregte ve halen hem bir nevi okul oldugu hem de

sanat¢ilarin miizikal hayatlarini sekillendirip yon vermede biiyiik rol oynadigi goriilmektedir.

Klasik Tiirk Musikisinde Uslup ve Tavir Kavramlari

Tiirk musikisinin terminolojisinde 6nemli rol oynayan bu iki kavram pek ¢ok kelimeyle

yakin anlamlilik gostermektedir. Kelime olarak iislup; “Uslup” terimi Tiirkce Sézliik’te (2005,
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s. 2062) “bir sanatciya, bir ¢aga veya bir iilkeye 6zgii teknik, renk, bigimlendirme ve soyleyis
ozelligi, bicem, stil” olarak tanimlanmistir. Piiskiillioglu (1995), iislip kelimesinin stil, tarz,

anlati, bigem kelimeleriyle es anlamli oldugunu’’ agiklamaktadir (Akbel, 2021, s. 942).

Ersoy’un (2017) yaptig1 bir ¢alismada 6nde gelen miizik insanlariin iislup iizerine

gorlslerine yer vermistir:

‘“Say (2002) de iislubu, stil ile ayni anlamda kullanir ve “miizikte karakteristik
niteliklerin belirledigi biitiinsel kavrayis” olarak tanimlar. Ayrica iislubu Cag tislubu; Ulusal

islup ve Kisisel iislup olarak ii¢ farkli kategoride degerlendirir.

Gazimihal’e (1961) gore iislubu stil ile es anlamli kabul eder ve: “Duygularin ifadesine
bilhassa karakterli bir sahsiyet verdirmesini bilen bir bestecinin yazdigi esere (veya bir
yorumcunun yorumladigi musikiye) kazandirdigi tarz, tavir ve ¢igir” seklinde ifade ettiklerini

belirtmektedir (Ersoy, 2017, s. 303).

Uslup ve taviri ortaya koyan faktor ise; Zeybek ‘in (2013) yer verdigi calismada, Nevzat
Atlig’n ifadelerine deginerek tislubu; “iislip tabiatiyla daha genis ve koklii bir anlam ifade
ediyor. Tavir ise iislibun genel gercevesi icerisinde daha sahsi bir kavram olarak telakki
edilebilir’ seklinde ifade ettigini gostermektedir. Bu ifade dogrultusunda Alaeddin Yavasca ise
bu tanima soyle agiklik getirmektedir: “Ustanin tavridir, ustanin iislibu degildir. Tavir-eda bir
kisiye mahsustur, kiginin ayricaligindadir. Ondan sonra gelen bir kisi, o ayricalik teskil edenden

se¢me yapar” demektedir (Zeybek, 2013, s. 1).

Bu goriise muhalif olan baz1 gériisciilerin ifadeleri ise su sekildedir: “Uslup bireysel,
sahsi bir anlam igerir. Tavir ise bu bireyselligin kabul gorerek, yayginlik kazanarak, genel bir
kural halinde yayginlagmis bi¢imi olarak kabul edilir. Cikis itibariyla tslup kisiseldir, fakat
tavra doniisebilir” seklinde farkli bir tanimlama yapan Mehmet Giintekin’in yani sira, Kudsi
Sezgin iislibu; “genel anlamda makam miizigi icra edilirken bilinmesi gereken kaideler”, tavri
ise “her sanat¢inin kendi mesk silsilesine gore almis oldugu icra 6zelligi, soyleyis tarzi”

oldugunu soylemektedirler (Zeybek,2013:2).

Ses Sanat¢is1 Cigdem Yarkin’in Hayati

Cigdem Yarkin, 16 Mart 1973 tarihinde Giresun’da diinyaya geldi. Ilk, orta ve lise
egitimini Giresun’da tamamladi. Henliz 2 yasindayken sarki sOylemesiyle dikkat ¢ekmistir.
Daha 4-5 yaslarindayken miizige olan merak1 ve ilgisi artmisti. Ik olarak abisinin okul
etkinliginde sahneye ¢ikmasiyla miizik yolculuguna adimmi atti. Ortaokul ve lise egitim
stiresince de ¢esitli etkinliklerde yer aldi. 1991 senesinde Giresun’da musiki cemiyetinin agmig

oldugu ses yarigmasini katilarak birinci oldu. Yine ayni senenin Aralik ayinda TRT nin agmis
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oldugu ses yarismasimda Trabzon bolge birincisi olarak radyoda bant kaydi: yapmaya hak
kazandi. Boylece ilk radyo bant kaydini1 1991 yilinda Erzurum Radyosunda gergeklestirmis
oldu.

1993 senesinde Istanbul Teknik Universitesi Devlet Konservatuvarmi kazanarak
Istanbul’a geldi. Musikinin 6nde gelen isimlerinden Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin
Yavasca’dan Uslip ve Repertuvar, Tiilin Yakarcelik ve Sehnaz Rizeli’den Tiirk Miizigi
Nazariyati, Giiher Giivey’den de san dersleri aldi. 1996 yilinda istisna akitli ses sanatgis1 olarak
TRT ye girdi ve 2002 yilinda asli kadroya gecti. 2009-2011 yillar1 arasinda ITU Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvarinda, 2015-2016 yillar1 arasinda Halig Universitesi Konservatuvarinda,
2016-2018 yillar1 arasinda da Medipol Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiinde Uslup ve

Repertuvar dersleri verdi.

Yurt icinde ve yurt disinda ¢ok sayida solo konser verdi. Yarkin Ritm Grubu ile Yurt
disinda ve yurt i¢inde yapilan konserlere solist olarak katildi. 2002 yilinda Can'imdan Nefesler
solo albiimii, 2010 yilinda TRT arsiv serisinden Haci Arif Bey solo albiimii ve 2020 yilinda
Anatolian Arts serisinden iki solo albiimii yaymlandi.

TRT de gorev yaptigi 28 yillik siiregte pek ¢ok programda konuk olarak yer aldi. Bunun
yaninda bir¢ok radyo ve televizyon programi da yapti. 2017-2020 yillari arasi “Sazla Sozle
Muhabbetle” programini Sanat¢t Necmettin Yildirnm ve Giil Yazict’yla birlikte Necmettin
Yildirim’1n vefat ettigi doneme kadar siirdiirdii. Daha sonra ayni isimli programi Giil Yaziciyla
birlikte 2022 yilinda tekrar yapmaya basladi. 2021-2022 yayin doneminde TRT sanatgisi
Ibrahim Suat Erbay ile TRT Miizik kanalinda yayimlanan “Radyo Giinleri” programini sundu.
Bu program 2022 yilinda diizenlenen 29. Istanbul Tiirk Miizigi 6diil téreninde yilin en iyi miizik
programi ddiliine layik goriildi. Kiiltiir Bakanligi Devlet Tiirk Miizigi toplulugu ritim sanatgisi

Ferruh Yarkin’la evli olan sanat¢1 bir ¢ocuk annesidir.
Cigdem Yarkin’in sefligini yaptig1 korolar sunlardir:

e Ferahfeza Klasik Tiirk Miizigi korosu (2010-devam ediyor)

e Almanya Stuttgart da kurulan Eastern Ensemble isimli Tiirk Miizigi Toplulugu
(2012-2014)

e Aygaz-Opet ve Tiipras Tiirk Miizigi Korolar1 (2014-2016)

e Dragos Tiirk Miizigi Korosu (2016-2018)

e (Cigdem Yarkin Klasik Tiirk Miizigi Korosu (2018-devam ediyor)
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UCUNCU BOLUM
Yontem

Arastirma Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama modelindedir. Nitel
arastirma, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergek¢i ve biitlinciil bir bi¢cimde ortaya
konmasina yonelik arastirma olarak tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 39). “Betimsel
model ise, gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan

arastirma yaklasimidir” (Karasar, 2012, s. 77).

Bu tez ¢alismasinda, TRT Istanbul Radyosu kadin ses sanatcilarindan Cigdem Yarkin’in
icra tavri; siisleme ve artikiilasyon kullanimi, niians kullanimi, nefes kullanim1 ve rezonans
bolgeleri kullanimi agilarindan incelenmistir. Aragtirma kapsaminda, Cigdem Yarkin’in TRT
kayitlar1 analiz edilerek icra tavrimin karakteristik 6zellikleri belirlenmistir. Bunun yaninda,
yapilan kisisel goriisme araciligiyla, sanat¢inin kisisel icra tavrini Tiirk Musikisinin 6ziine sadik

kalarak nasil olusturdugu gibi sorulara cevap aranmustir.

Calisma Materyali ve Veri Kaynaklar:

(Calisma materyalinin belirlenmesinde, Cigdem Yarkin’in goriisleri de alinarak, TRT
kayitlar1 i¢erisinden sanatginin icra tavrini en iyi sekilde yansitabilecek 12 eser saptanmuistir.
Bu eserler arasindan da 4 farkli formda ve her biri farkli makam ve usullerde olan 5 eser ¢alisma

i¢in se¢ilmistir. Secilen eserler sunlardir:

1. “Merhem koyup onarma sinemde kanli dag1”
Makami: Acem Asiran
Usilii: Lenk Fahte ve Sengin Semai
Form Yapisi: Beste
Bestekari: Sadettin Kaynak
Giiftekar1: Fuzali
2. “Terk eyledi ger¢i beni ol mah-1 cemalim”
Makami: Hicaz (Uzzal)
Usdlii: Yiiriik Semai
Form Yapisi: Nakis

Bestekari: Zakarya
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Giiftekart: Bilinmiyor
3. “Askinla siirlinsem yine agkinla delirsem”
Makami: Hiizzam
Usdalii: Curcuna
Form Yapisi: Sarki
Bestekari: Selahattin Pinar
Giftekari: Mustafa Nafiz Irmak
4, “Igince serabi ezelde goniil”
Makamai: Kiirdi’li Hicazkar
Usilii: Curcuna ve Semai
Form Yapisi: Sarki
Bestekari: Arif Sami Toker
Giiftekari: Ziya Yazgan
5. “Ok gibi hiblar beni yaydan yabana attilar”
Makami: Muhayyer
Ustlii: Nim Sofyan
Form Yapisi: Divan
Bestekari: Bilinmiyor

Giftekar; Dertli

Ayrica sanat¢1 Cigdem Yarkin da, kendisiyle yapilmis olan kisisel goériisme araciligiyla

caligmanin diger bir veri kaynagi olmustur.

Veri Toplama Teknikleri ve Araglari

Aragtirmanin verilerinin toplanmasinda dokiiman analizi ve goriisme teknikleri
kullanilmistir. Segilen 5 eser kaydinin analizi igin dncelikle, hem ilgili literatiir taranarak hem

de alan uzmanlarinin gériisleri alinarak, su alt boyutlar belirlenmistir:

. Siisleme ve artikiilasyon kullanimi
. Niians kullanimi1

. Nefes kullanimi

. Rezonans bolgeleri kullanimi

Daha sonra kayitlar tekrar tekrar dinlenerek her bir alt boyutla ilgili ayrintili notlar

alinmustir.

20



Sanat¢1 Cigdem Yarkin’la yapilan goriisme igin Oncelikle ilgili literatlir taranarak
sorulabilecek tiim sorularin bir listesi yapilmistir. Her bir sorunun gerekliligi ve amaca
uygunlugu degerlendirilerek liste lizerinde ekleme ve ¢ikarmalar yapilmis, alan uzmanlariin
gorlsleri dogrultusunda gerekli degisiklikler de yapilarak goriisme formuna son sekli
verilmistir. Ancak goriismenin gidisat1 geregi o sirada akla gelebilecek farkli sorularin
goriismeye derinlik katabilecegi degerlendirilerek, bunun yari yapilandirilmig bir goériisme
olmasina karar verilmistir. Arastirmaci tarafindan sanatgiyla gergeklestirilen kisisel goriisme
sirasinda alinan ses kaydi daha sonra MS Word bilgisayar uygulamasi araciligiyla metne
dontstiiriilmiistiir. Ayrica sanat¢inin yapmis oldugu radyo, televizyon ve farkli platformlarda
katildig1 konser kayitlarindan secgilen eserlerin iizerinde c¢esitli miizikal analizler yapilarak
sanatcinin perde kullanimi, niians ve siislemeler baglaminda karakteristik icra ozellikleri
belirlenmigtir. Segilen eserler “Finale2014” siiriimlii programda yazilmistir. Yazilan eserler
“Nota” ve “Cigdem Yarkin” ’1n icra yorumlamasi olarak birlesik part ile yazilmistir. Hicaz
(Uzzal) makaminda “Nakis Yiirilk Semai” formundaki “Terk Eyledi Ger¢i Beni Ol Mah-1
Cemalim” isimli eseri, “Nota Arsivleri” sitesinden TRT repertuvarina ait olan nota alinip,
Finale2014 programinda “TRT Notas1” ve “Cigdem Yarkin” diye belirtilmistir. Hiizzam
makaminda “Sarki1” formundaki “Askinla Siirtinsem Askinla Yine Delirsem” isimli eseri ve
Muhayyer makaminda “Divan” veznindeki “Okgibi Hublar Beni Yaydan Yabana Attilar” isimli
eserleri “Uskiidar Musiki Cemiyeti” sitesinden alinip, Acem Asiran makaminda “Beste”
formundaki “Merhem Koyup Onarma Sinem’de Kanli Dag1” isimli eseri ve Kiirdi’li Hicazkar
makaminda “Sarki” formundaki “Igince Serabi Ezelde Goniil” isimli eserleri de ‘“Nota
Arsivleri” sitesindenalinarak bu dort notada Finale2014 programinda “Nota” ve “C.Y.”
seklinde gosterilmistir. Bu dort notanin bdyle gosterilmesinin sebebi kullanilan niians ve
stisleme isaretlerinin yogunlugu nedeniyle part kisimlarinin yanina “Nota” ve “C.Y.” seklinde
gosterilmistir. Sanatcinin icra kayitlart “Youtube” {iizerinden dinlenilerek icradaki yorum

unsurlar belirlenmistir.

Verilerin Analizi

Dokiiman analizinde, her bir kayda iliskin dort alt boyutla ilgili alinan notlarin
degerlendirilmesiyle elde edilen bulgulardan sunulmaya deger goriilenler yine dort alt boyutta

ayri ayr1 yorumlanmistir.

Cigdem Yarkin’la yapilan goriismeden toplanan veriler iizerinde ise icerik analizi
uygulanmistir. Goriisme metninden sanat¢inin gelisimiyle ve kisisel tavrinin olusumuyla ilgili

bilgi ve goriisleri gruplanarak yorumlanmastir.
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DORDUNCU BOLUM
Bulgular ve Yorumlar

Sanat¢imin icra Performansina Iliskin Bulgular

Bu kisimda, sanat¢i Cigdem Yarkin’in TRT kayitlarindan segilen bes eserin icra

analizinden elde edilen bulgular sunulmustur.

“Merhem koyup onarma sinemde kanh da@” isimli eserin icrasma iliskin
bulgular.

Siisleme ve artikiilasyon kullanimi.

Tablo 1

“Merhem Koyup Onarma Sinemde Kanli Dagi” Isimli Eserin Icrasinda Siisleme ve
Artikiilasyon Kullanimi

Siisleme ve
Artikiilasyon Olcii Numaralari Toplam %
Sayisi
Elemanlan
Vibrato 1,2,3,8,10,12,13,14,25,26,27,28,34 13 26
Tril 23 1 2
Tek nota carpma 12,25,37 3 6
Cift nota carpma - 0 0
Mordan - 0 0
Grupetto - 0 0
Glissando 2,3 2 4
Vurgu 1,2,3,5,6,7,9,10,12,13,14,15,16,17,18,19,20,22,24, 31 62
25,26,27,28,29,31,32,33,34,35,36,38
Portamento - 0 0
Stapo - 0 0
Toplam 50 100

Yorumcu bu eserde en fazla vibrato ve vurgu elemanlarimi kullanmistir.
Niians kullanim.

Yorumcu, zemin, terenniim ve meyan kisimlarinda siklikla vibrato, carpma ve glissando
kullanmistir. Diiz ve uzun notalarda tek ses lizerinde dalgalanmalar kullanarak eseri tek diize
olmaktan ¢ikarmistir. Eserin zemin boliimiinde, “sondiirme” kelimesini icra ederken iist 6n
damak ve orta damak yardimi ile artikiilatorlerini aktif olarak kullanmistir. Yorumcu bu
eserdeki nilans ve artikiilator kullanimiyla, siirekli degisken ama uglarda olmayan dengeli bir

icra performansi sergilemistir.
Nefes kullanimi.

Yorumcu eserin genelinde kelimeleri bolmeden kisa araliklarla nefes almay1 tercih etmistir.

Teknik acgidan nefes kullanimlarinda diyafram destegini tercih etmistir.
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Rezonans bdélgeleri kullanimu.

Yorumcu, eseri icra ederken, eserin zemininde maske ve kafa rezonansini kullanmistir. Eserin
saba makamina gectigi bolimde, “ Ziilfii siyeh sanemler, olmus senin esirin” beytinde pest
seslerde gogiis rezonansini kullanmistir. Meyan kisimlarinda ise kafa rezonansini kullanmustir.
Diger yerlerde maske kullanimi1 hakimdir. Hangeresini kullanarak tril yaptig1 bolgelerde ise
maskenin arka tarafin1 yani farinks bolgesini kullanmay1 tercih etmistir. Yorumcu rezonator

organlarini teknik olarak uzmanlarin idealize ettigi sekilde kullanmistir.

“Terk eyledi gerci beni ol mah-1 cemalim” isimli eserin icrasina iliskin bulgular.

Siisleme ve artikiilasyon kullanimi.

Tablo 2
“Terk Eyledi Ger¢i Beni Ol Mah-1 Cemalim” Isimli Eserin Icrasinda Siisleme ve Artikiilasyon
Kullanimi
Siisleme ve ) Toplam
Artikiilasyon Olcii Numaralari %
Sayisi
Elemanlari
Vibrato 15,21,32,36,40,43,45,50 8 23
Tril - 0 0
Tek nota ¢arpma 6,10,27,30,34 5 14
Cift nota carpma 31,35 2 6
Mordan - 0 0
Grupetto - 0 0
Glissando 3 1 3
Vurgu 1,2,4,5,9,11,14,15,25,26,27,28,29,31,39,40,41,42,50 19 54
Portamento - 0 0
Stapo - 0 0
Toplam 35 100

Yorumcu bu eserde vibrato, vurgu, tek nota ¢arpma ve ¢ift nota ¢arpma igeren siisleme
elemanlarint siklikla kullanmigtir. On dokuz ayri 6lgiide vurgu kullanarak motiflerin etkili bir
bigimde seslendirilmesini saglamistir. Dortliik notalarla sirali olarak inen ve ¢ikan boliimleri
legato icra etmistir. Bu bagl okuyuslar1 yer yer tril ve glissando ile siisleyerek miizikal ifadeyi

kuvvetlendirmistir.
Niians kullanima.

Yarkin, eserin genelinde orta kuvvetli bir icray1 etmistir. Terenniim kisimlarinda daha
cok piyano, meyan kismindaki “Firkatle cigerhiin idim amma kerem ettim® (Ayrilikla i¢im
yanmisti ki bana baktin) giiftesini forte bir girisle seslendirmistir. I¢indeki aciyr anlatan
“Cigerhun” kelimesini ise piyano bir niiansla siislemistir. Yorumcu, eserin ezgisine ve giiftenin
prozodisine uygun niianslar kullanarak, bu agidan yer yer degisken ancak kendi i¢inde tutarli

bir icra sergilemistir.
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Nefes kullanima.

Yorumcu genellikle 6l¢ii basinda nefes almay tercih etmistir. Ug ayri 6l¢iide gizli nefes
kullanmistir. Yalnizca 2. dlgiide “-ol” hecesinden dnce 6l¢ii igerisinde nefes aldig1 goriilmiistiir.
Nefes kullaniminda genellikle diyafram destegi kullanmis, yalnizca meyan kisminda gogiis
nefesi kullanmistir. Bunun da “Cigerhun” kelimesini piyano seslendirebilmek i¢in kullandig
diistiniilmektedir. Genellikle giifte icerisindeki kelimelerin, motiflerin ve tamlamalarin
anlamint bozmayacak sekilde uzun veya kisa nefesler kullanmigtir. Yine bu biitiinliigi

bozmamak adina ise ii¢ ayr1 yerde gizli nefes kullanmistir.
Rezonans bdélgeleri kullanimu.

Yorumcu, eseri icra ederken genel olarak 6n ve arka maskeyi kullanmistir. Yalnizca
meyan boliimiinde kafa rezonansini kullanmigtir. Kafa rezonansini kullanirken piyano olarak
seslendirmek istedigi kismi, orta damak ve burun yardimi ile dengeleyerek yumusatmistir. Bu
eserde Ozellikle orta kuvvetli ve naif bir okuyus tercih ettigi i¢in 6n maske ve kafa rezonansi

arasinda piyano gegisler kullanmayi tercih etmistir.

“Askinla siiriinsem yine askinla delirsem” isimli eserin icrasina iliskin bulgular.
Siisleme ve artikiilasyon kullanimu.

Tablo 3

“Askinla Siiriinsem Yine Askinla Delirsem” Isimli Eserin Icrasinda Siisleme ve Artikiilasyon
Kullanimi

Siisleme ve ) Toolam
Artikiilasyon Ol¢ii Numaralan P %
Sayisi

Elemanlar
Vibrato 3,7,12,15,19,22,29,36 8 24
Tril 2,5,6,10,11,12,14,25,27,35 10 34
Tek nota carpma 2,14,19,25,35 5 15
Cift nota carpma - 0 0
Mordan - 0 0
Grupetto - 0 0
Glissando 2,6 2 6
Vurgu 1,10,17,18,26,32,33 7 21
Portamento - 0 0
Stapo - 0 0
Toplam 33 100

Yarkin bu eserde 8 ayr1 dl¢iiniin sonunda siire degeri uzun olan notalar1 siislemek i¢in
vibrato kullanmistir. Eserde agirlikli olarak siire degerleri kisa olan ve icrada acelite gerektiren
notalar yer almaktadir. Ozellikle bu bolgeleri tril kullanarak siislemistir. Ikinci ve altinci
portelerde genis intervallerde iki nota arasinda keskin gecis yapmamak adina birinci sesten

glissando yaparak diger sesi elde etmistir. Zemin ve nakaratin girisini vurgulu seslendirmistir.
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“Askinla stirtinsem...” derken “ask” kelimesine “Bilmem ki ne yapsam?” derken ise “ki”
hecesine vurgu yaparak giiftenin manasini da kuvvetli bir ifade ile vurgulamistir. Yer yer tek

nota carpmalar ekleyerek eserin icrasina estetik unsurlar eklemistir.
Niians kullanima.

Eserin zeminini orta kuvvette icra etmistir. “Bilmem ki ne yapsam da senin kalbine
girsem?” dizesi ile baslayan nakarat kisminda anlatilan ¢aresizligi forte ve piano gegisler
kullanarak icra etmistir. Yorumcunun bu eserde siirekli degiskenlik arz eden niians kullanim1

eserin dinamizmine uyum saglamaktadir.
Nefes kullanimi.

Eserin notas1 degerlendirildiginde, genelinde uzun nefes kullanimina ihtiya¢ oldugu
goriilmektedir. Bu eserde, 2. 6l¢ii “-sii” hecesinden once, 6. 6l¢ii “-de” hecesinden once, 11.
Ol¢ii”-ne” hecesinden Once, 13. Ol¢ii “~-se” hecesinden 6nce, 18. 6l¢ii “-ne” hecesinden once, 20.
Ol¢ii”-se” hecesinden once ve 35. dl¢ii”’-be” hecesinden Once alt1 defa ara nefes kullanmustir.
Bu ara nefesleri kullanirken kelimeleri b6lmemek, eserin ritmik yapisini ve ifadesini bozmamak
icin diyafram destegini ustalikla kullanmistir. Yorumcu, nefes kullanimi bakimindan icra
etmesi oldukca dikkat gerektiren bu eserde nefes teknigi bilesenini ideal bir bi¢imde

kullanmustir.
Rezonans bdélgeleri kullanima.

Yorumcu eserin, farkli boliimlerinde g giis kafa arasindaki tiim bosluklarini aktif olarak
kullanmigtir. “Bir gélge gibi ruhunun altinda belirsem” dizesi ile baslayan nakarat kisminin
ikinci tekrarinda “altinda” kelimesini gogiis boslugunu kullanarak renklendirmesi ifadeyi
kuvvetlendirmektedir. Yarkin, genelinde 6n ve arka maskeyi kullanmayi tercih etmistir. Dik
notalarda ise forte kullanimlar1 kafada, piyano kullanimlarini ise yumusak damak yardimiyla
kafa rezonansina iletmistir. Dik notalardaki hangere kullanimi sirasinda ise farinks (yutak) ve

kafa rezonansi arasindaki gegisleri burun boslugu ile dengelemistir.

“Icince serabi ezelde goniil” isimli eserin icrasina iliskin bulgular.

Siisleme ve artikiilasyon kullanimi.

Tablo 4
“Icince Serabi Ezelde Goniil” Isimli Eserin Icrasinda Siisleme ve Artikiilasyon Kullanimi
Siisleme ve ) Toblam
Artikiilasyon Ol¢ii Numaralar: P %
Sayisi
Elemanlari
Vibrato 57,63,70,71, 4 15
Tril 4,17,20,30,67,72,75 7 27
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Tek nota ¢arpma 2

Cift nota carpma

Mordan -

Grupetto -

Glissando 15

\Vurgu 3,5,15,16,31,47,49,52,53,55,59,71,73
Portamento -

Stapo -

®) =
Noolirooor
cocodroo0co0n~

Toplam 100

Yorumcu bu eserin icrasinda, artikiilasyon elemanlarindan wvurguyu siklikla
kullanmustir. Vurgular1 genellikle ana temalarda dikkat ¢eken kelimeler {izerinde kullanmay1
tercih etmistir. Ornegin “Icince serabi ezelde deli goniil” dizesinde, baslangici bilinmeyen bir
zamana atif yapan “ezelde” kelimesi vurgulu icra edilmistir. Yarkin’in bu eserde diger eserlere
nazaran daha az vibrato kullanmasi goze ¢arpmaktadir. Curcuna ve semai usuliinde bestelenen
eser, ritmik yapisi itibari ile giiftenin agik ve kapali hecelerine tekabiil eden darplar fazla
vurgulandiginda giiftenin asil manasindan uzaklasilabilir. Bu sebepten dolayi icraci, bu eserde
daha diiz bir icra tercih etmis olabilir. Siisleme elemanlar1 daha az, artikiilasyon elemanlari ise
kuvvetli ve hafif darplar goz Oniinde bulundurularak daha fazla kullanilmis, usul- giifte

iligkisine uygun bir icra ortaya ¢ikmistir.
Niians kullanim.

Yorumcu, eserin curcuna usuliinde bestelenmis kisimlarini orta kuvvetli, semai
usuliinde bestelenmis kisimlarini ise yer yer forte ve piyano niians elemanlarini kullanarak icra
etmistir. Nilanslar giiftenin manasi ile paralel olarak kullanilmistir. Diger eserlere gore daha
sade bir yorum igermektedir. Uzun notalarda vibrato yerine “kresendo-dekresendo” niians
elemanlarin1 kullanmistir. On besinci 6l¢iide glissando yaparak atladig: siinbiile ve tiz ¢argah
perdesine pp (pianissimo) bir dokunus yapmustir. Burada tiz ¢argah ve siinbiile perdesine denk

73T
1

gelen “bir” kelimesindeki “1” harfi dar, diiz ve ince bir {inlii oldugu i¢in tiz seslerde kullanim1

oldukga zordur. Bunu bir de pp seslendirmek sesin teknik kullanimu ile ilgili ustalik gerektirir.

Yorumcu buradaki her iki durumu da basariyla dengeleyerek icrasina yansitmistir.
Nefes kullanimi.

Sanatc1 bu eserde genellikle 6lcii baslarinda nefes kullanmustir. Ug 6lciide ara nefesler

kullanmistir. Ozellikle tiz bdlgelerde piyano niians yaptigi kisimlarda gogiis nefesi kullanmustir.
Rezonans bélgeleri kullanima.

Yorumcu on o6lgiide maske ve gogiis rezonansini, on bir dlgiide ise kafa rezonansini
kullanmistir. Tiim rezonans bolgelerinde renkli ve dengeli bir kuvvetle sesinin karakteristik

ozelligini ortaya ¢ikarmistir.
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“QOk gibi hiiblar beni yaydan yabana attilar” isimli eserin icrasina iliskin bulgular.
Siisleme ve artikiilasyon kullanimi.

Tablo 5

“Ok Gibi Hiiblar Beni Yaydan Yabana Attilar” Isimli Eserin Icrasinda Siisleme ve Artikiilasyon
Kullanimi

Siisleme ve ) Toplam
Artikiilasyon Olg¢ii Numaralan %
Sayisi
Elemanlari
Vibrato 25,64,76,94 4 13
Tril 26,27,55,63,65,89,90,95 8 17
Tek nota carpma 21,26,50,63,74,75,77,79,98 9 30
Cift nota carpma - 0 0
Mordan - 0 0
Grupetto - 0 0
Glissando 5,7,41,64 4 13
\Vurgu 8,25,47,53,63,64,89,92 8 27
Portamento - 0 0
Stapo - 0 0
Toplam 30 100

Bu eserde yorumcu tek nota ¢arpmalari siklikla kullanmis, vibrato ve trilleri daha az
sayida kullanmistir. Sekiz ayr1 yerde yaptig1 vurgu, giiftenin manasini tam olarak ifade etmeye
yoneliktir. Omegin, eserin girisinde “Ok gibi hublar beni yaydan yabana attilar” kismindaki
“beni” kelimesini vurgulu ifade ettikten sonra tiz ¢argah perdesine yumusak bir dokunus
yapmast asil vurgulamak istedigi kelimeyi 6ne ¢ikarmaktadir. Yarkin bu eserde, serbest kisimda
triller ve ¢arpmalar kullanmistir. Eserlerde serbest kisimlar genellikle siislemeye ve sanat¢inin
yorumuna agik oldugundan burada artikiilasyon ve siisleme elemanlar: daha fazladir. Eserin son
kism1 disinda diger kisimlar nim sofyan usuliinde bestelenmistir. Ancak Yarkin’in icra ettigi

kayitta ritmik kaliplar diiyek usulii ile ortiismektedir.
Niians kullanim.

Eserin giriginde orta kuvvetli bir icra sergileyen Yarkin, tiz bolgelerde yiiriik icrayr daha
da canlandiran forte niianslar kullanmistir. Genis intarvallerde ise atladigi tiz seslere piyano
niianslarla estetik bir tavir kazandirmistir. Eserin genelinde niianslar1 olduk¢a degisken bir
sekilde kullandig1 halde bunlar arasinda dengeli gecisler kurabilmistir. Aniden kuvvetlenirken
veya hafif okuyuslarda c¢ok uclara gitmeden genel dengeyi gdzeten bir icra performansi

sergilemistir.
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Nefes kullanima.

Yorumcu, nefesini 6l¢ii baslarinda diyafram destegi ile yonlendirmistir. Bu eserde iki
ol¢iide gizli nefes kullanmistir. Eserin geneline bakildiginda uzun nefesleri oldukca istikrarli
kullandig1 goriilmektedir. Uzun nefes kullandigi kisimlarin sonlarinda nefessiz kaldigina isaret

eden hig¢bir zorlanma hissedilmemektedir.
Rezonans bélgeleri kullanimu.

Muhayyer makami inici bir makam oldugu icin eser genellikle tiz bolgelerde
seyretmektedir. Dolayisiyla bu eserde kafa rezonansi kullanimi daha sik goriilmektedir. Klasik
Tirk Miizigi ses yorumcularinin, rezonans bolgelerini kullanirken ayni1 zamanda hangerelerini
de aktif olarak kullanmalar1 eserlerin yapisi itibariyle zaruridir. Sesi gogiis ve kafa arasindaki
bosluklarda renklendirirken acelitesi olan sesler iizerinde hangere yapmak ustalik isteyen bir
beceridir. Bu eserde yorumcu, rezonator organlarini teknik olarak kullanmay1 ihmal etmeden

hangere siislemelerini de herhangi bir ses kaymas1 olmadan icra etmistir.

Sanatciyla Yapilan Goriismeye iliskin Bulgular

Bu kisimda, sanat¢1 Cigdem Yarkin’la yiiz yiize yapilan yar1 yapilandirilmig gériismenin

igerik analizinden elde edilen bulgular sunulmustur.

Yarkin, kendi tavrini olustururken once ustalarini taklit ederek ise basladigini, zamani

geldiginde kendi tavrini olusturmaya basladigini soyliiyor:

“Ogrencilerime de salik verdigim sudur. Hani sen az énce sizi taklit ediyorum demistin
ya... Ilk etapta zaten Oyle oluyor, olmali da. Ben de Bekir Hocayi taklit ederek
baslamistim. Ik baslarda okudugum sarkilarda boyle gecmise doniip doniip baktigimda
onu ne kadar taklit ettigimi goérebiliyorum. Onunla ¢alistigim donemlerde de onun
vefatindan sonra da hep onu taklit etmisimdir. Kendimi dinlerken; “Allah Allah ne
kadar ¢ok etkisinde kalmisim Bekir Hocanin.” dedigim ¢ok olmustur. Yani énce taklitle
basliyorsun, sonra kendi zevkini olusturabiliyorsun.”
“Bir yere kadar taklit edersin bir miiddet sonra birakirsin onu. Kabugundan svyrilir,
kendin olmaya ¢alisirsin. Calismalisin da. Ondan sonra zaten kendi zevkin olusuyor.”
ITU TMDK de egitim aldig1 hocalarinin onun teknik ve miizikal gelisiminde onemli rolii
oldugunu vurguluyor:

“Hayatimda kendilerini tanimaktan onur duydugum iki hocam... Belki de hayattaki en

biiyiik sanslarimdi. Biri merhum Bekir Sidki Sezgin idi. Ne yazik ki ¢cok erken kaybettik.

2 yul ¢aligtim onunla ama 28 yidwr da hala ¢alisiyorum.”
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“Vefatindan sonra Merhum Aldeddin Hoca ile ¢calistim: Aldeddin Yavasca ile. Bekir
Sezgin Hoca dan sonra en biiyiik sansimdi Aldeddin Hoca. Bir ¢cocuk gibi elimden tutup,
bir¢ok yere gotiirtip birgok insanla tanistirdigi ¢ok olmugtur.”

“Ozellikle Merhum Bekir Hocamn etkilenmeyecek tarafi yok ki... Ofkesi bile insam
etkisi altina alabiliyor. Ogrencisine her zaman destek olan, konustugu zaman insanlara
farkly dersler veren, hayat dersleri veren bir insandi. Keza Merhum Aldeddin Hoca da
oyle idi.”

“Bu konuda da (ses egitimi) en biiyiik sansim Giiher Giiney hocamdi. Allah rahmet
eylesin, hepsi gociip gitti. Biz kendisinden egitim aldigimiz donemlerde yasi biraz
ileriydi ama ogretme azmi muhtesemdi. Tiirkiye nin ilk Opera sanat¢isiydi. San

derslerini ondan aldigim icin ¢ok sanslydim.”

Daha Ogrenciyken TRT Radyosu’nda akitli olarak goreve baslamasinin kendisine ¢ok

katkisinin oldugunu ifade ediyor:

“Radyodaki o gorevimiz ¢ok giizeldi, ¢ok giizel seyler yasayp ¢ok giizel tecriibeler
edindik. Cok degerli sanat¢ilarla orada ayni havay teneffiis edip ayni ortamda nesriyat

>

vapmak o kadar farkl ve giizel bir duygu ki, anlatamam.’
Yarkin, bu seviyeye gelmesinde ailesinin desteginin ¢ok 6nemli oldugunu belirtiyor:

“Dediginiz gibi, ailenin destegi olmadan kesinlikle ¢ok zor. Tamdigimiz o kadar ¢ok
yetenek ve ses sahibi gen¢lerimiz var ki bir¢ogu aile engeline takildigi i¢in yeteneklerini
sergileyemedikleri i¢in mutsuzlar. Onun icin ben her konserimde istisnasiz iyi ki boyle
bir ailenin bir ferdi oldugumu ifade ederim. Annem ve babamin destekleri olmasa ben

1

asla buralara kadar gelemezdim.’

“Esim Ferruh Bey diinyanin en iyi insanlarindan biri bana gére. Her a¢idan bana

’

destek olur.’

Bir eseri seslendirirken i¢inden geldigi gibi ama eserin 6ziinii bozmadan, notanin fazla disina

¢tkmadan yorumlamaya calisiyor:

“Oncelikle sunu ifade edeyim. Sarkilarimi icra ederken sunu da yapayim, bu da olsun
gibi diistincelerin igerisine asla girmem. Hesap kitap yapmam hi¢. Nasil geliyorsa oyle
gelisine birakirim.”

“Simdi ideal olan bana gore su... Bestekdarin yaptigi eseri egzajere etmeden yani fazla
abartmadan, notanmin yamna fazladan bir seyler katip, usuliin disina ¢ikip da farkl
nagmeler, melodiler uydurmadan o sekilde okumak. Ben buna ¢ok karsiyim. Bu demek

degildir ki bir eseri okurken o eseri icra ederken ona bir seyler katmiyor muyuz? Sahsen
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ben katyyorum tabi ki. Ufak bir girtlak nagmesi, az énce senin soyledigin gibi o tiz
notalara ¢iktigim zaman da orada yaptigim triller falan... Bunlar aslinda hep ilave

seyler ama egzajere etmeden notanin disina ¢tkmadan yapilirsa giizel olur.”
Bir eseri seslendirirken, eserde anlatilmak isteneni viicut diliyle de ifade etmeye calisiyor:

“Sarkiy1 séylerken boyle elinle, kolunla dilinle dilsiz ve sagwr anlatimi vardir ya, sarkida
ne soylemig, ne anlatmis, hangi hislere hitap etmis, biitiin bunlart bedeninle
anlatabilmelisin. Bitmis bir par¢ada elini kollarint asagi ¢eker bitmis oldugu mesajini
verebilirsin. Mimiklerinle yani yiiz ifadelerinle icra ettigin eseri ete kemige

biiriindiirebilir dinleyicine yasatabilirsin.”

Konserlerinde eser siralamalarini hem donemlere gore hem de gittigi yerdeki dinleyici

kitlesinin zevkine gore belirliyor:

“Konserlerimde siralamalari donemlere gore yaparim. Giiniimiiz bestekarlarindan
swraladigim da olabiliyor.”

“Bazen de swralamalar gittigim yere gore degisebiliyor. Oradaki halkin, dinleyici
kitlesinin zevkleri nedir ne degildir az ¢ok kestirebiliyorum. 30 yillik bir meslek
hayatimda bu tiir durumlar: tahmin etmekte zorlanmadigim igin gittigim yerlere gore
degisebiliyor. Gittigim yerlerdeki insanlar neyi sever, neden haz alir bildigim igin neyi

i

okuyacagimi biliyorum.’
Sarki secerken giiftesinin etkileyici olmasina ve ezgiyle ortlismesine dnem veriyor:

“Soyle soyleyeyim: Ben sarki segerken once giifteye bakarim. Tamam, giifte giizel ama
bu giifte insanin ruhuna bir seyler igliyor mu, islemiyor mu? Bunu test ettikten sonra
notayr acarim. Biraz miriddanir bakarim. Giiftenin beste ile ortiistiigiinden emin
olmussam eseri segerim. Zaten usta bir bestekar bu yolla gider. Bunu 6grencilerime de

boyle aktaririm.”

Eserleri hangi akortlarda seslendirecegine karar verirken bazi makamlar icin sesinin daha iyi

tinladig1 yeri tercih ediyor:

“O durum bende cok karisiktir. Bazen cok da takilmam hani surada makami ille de 4
ses okuyacagim, bu makami 5 ses okuyacagim diye. Hiizzam igin séyliiyorum bunu.
Orada notalar, atryorum; Muhayyere kadar bile ¢iksa Hiizzami 5 ses okumayt daha ¢cok
tercih ediyorum. Ciinkii sesim orada daha iyi tinliyor. Sadece Hiizzamda. Diger
makamlarda Kiirdilihicazkdrda 5 seste okurum, 2 seste okurum, 4 seste okurum.
Ornegin Nihaventte 4 seste okurum, 5 seste okurum, 1 seste okurum. Bazisini yerinden

’

de okurum. Rastta oyle, Usakta 6yle. Diger makamlarda da oyle.’
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Klasik repertuvarin yaninda farkli tarzda sarkilar seslendirmeyi de seviyor:

“Tabi ki klasik eserleri yorumlamay: da seviyorum. Ya iste Riimeysa, bir yelpaze olarak
bu yelpazenin bes tane catisi varsa olsun. Iste burada klasik eserler, agir semdiler,
yiiriik semailer, karlar, kdrgeler falan... Hepsi varsa bunlarin hepsini icra ediyorum.
Diger taraftan piyasa sartlari haricinde icra ettigim tiirkiileri ¢ok severim. Her
haliikarda miimkiin mertebe yoresel siveleri ile yapmaya gayret ederim. Ondan sonra
ne bileyim Kantolar, Tangolar; bunlar: okumay: da ¢ok severim. Bunun disinda dedigin

gibi fantezi sarkilar da var. Aslinda onlar: da ¢ok severim.”

Ogrencilik yillarindan beri biiyiik kiiciik demeden herkesten bir seyler 6grenmeye ¢alistigini ve

ogrenme hevesini hala siirdiirdiigiinii belirtiyor:

“Universite yillarinda Konservatuvara basladigimda arkadaslarimin benden ileride
oldugunu gordiim. Kendi kendime onlar: yakalamam gerek diyerek ¢ok ¢alistim ¢ok
cabaladim. Bazen yagslari benden kiiciik ama bilgileri benden fazla olan
arkadaglarimdan bilgi elde ederken hi¢ gocunmadim. Herkesten bir seyler ogrenip
kattim kendime. Bak 50 yasina geldim bu 6grenme hevesimi hala stirdiiriiyorum. Kaldi

ki miizikte ogrencilik hi¢ bitmiyor. Her giin farkl bir seyler 6grenebiliyorsun.”

Yapamadig1 seyler lizerinde ¢ok fazla zaman ve efor harcamak yerine yapabildiklerine

odaklanmay1 daha dogru buluyor:

“Burada sunu soylemek lazim ¢ok ¢aba gosterdigin halde yapamiyorsan birakacaksin
clinkii yapamiyorsun. Bunu soylemek insanlara bazen sert veya ters gelebiliyor. Ama
bazi seyleri de gérmek lazim degil mi? Bizim de yapamadiklarimiz oluyor bazen. Ille de
yvapacagim diye bir kaide olmadigini bilmemiz lazim.”

“Yapabildigin yerlerde en iyisi olmaya bak. Yapamadigin yerlerde birakmalisin ki

mahcup olmayasin.”
Sahne 6ncesi kahve ve ¢ay icmemeye ve fazla yemek yememeye dikkat ediyor:

“Ama ben sahneden once ¢ay igmemeye dikkat ederim. Sahne éncesi veya herhangi bir
radyo edisyonu éncesi ¢ay igmem. Ciinkii ¢ay ve kahve benim sesime inanilmaz piiriiz
yapuyor. ... Bir de ne bileyim iste diyaframimi kullanmama engel olacak kadar yemek

yemiyorum.”’

Ses sagligini korumak i¢in hasta insanlardan kendini sakinmaya calismak disinda 6zel bir ¢aba

gostermiyor:
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“Hassas bir sesim oldugu igin, hasta birinden aninda mikrop kaptigim icin dikkat

’

etmeye ¢alistyorum ama maalesef onu da basaramiyorum.’
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BESINCIi BOLUM

Sonuc¢

Sanat¢1 Cigdem Yarkin’in TRT kayitlarindan segilen bes eserin icra analizine iliskin

bulgulardan ulasilan sonuglar su sekildedir:

Eserlerin icrasinda vibrato, tril ve vurgu en ¢ok kullanilan siisleme ve artikiilasyon
elemanlaridir. Bunlarin yaninda az da olsa tek nota ¢arpma ve glissandonun da
kullanildig1 goriilmektedir. Sanat¢inin yalnizca bir eserin icrasinda ¢ift nota carpma
kullandig1; mordan, grupetto, portamento ve stapo elemanlarini ise bes eserde de hig
kullanmadig1 gorilmistiir.

Yarkin’in niians kullanimi bakimindan siirekli degisken ama cok uglarda olmayan,
niianslar arasinda yumusak gegislerle dengeli bir icra tavrini benimsedigi anlagilmistir.
Yorumcu, eserin ezgisine ve giiftenin manasina uygun niianslar kullanmakta, yiiriik
eserlerin ozellikle tiz bolgelerinde icrayr daha da canlandiran forte niianslara agirlik
vermektedir. Uzun notalarda yer yer vibrato yerine kresendo-dekresendo niians
elemanlarimi kullanarak monotonlugu kirmayz tercih etmektedir.

Sanatci, nefes kullaniminda genellikle diyafram destegini kullanmakta, tiz bolgelerde,
Ozellikle piyano niians yaptigi kisimlarda ise gogiis nefesine basvurmaktadir. Uzun veya
kisa nefes se¢imini cogunlukla giiftenin anlamimi ve motiflerin  biitiinligiini
bozmayacak sekilde yapmakta, gereken yerlerde ise gizli nefes kullanmaktadir. Uzun
nefes kullandig1 kisimlarda higbir zorlanma hissedilmemesi, uzun nefesleri oldukca
istikrarli kullandigin1 géstermektedir.

Rezonans bolgeleri agisindan eserlerin genelinde 6n ve arka maskenin, tiz bolgelerde
seyreden kisimlarda cogunlukla kafa rezonansmin, pest seslerin yogun oldugu
bolgelerde ise gogiis rezonansmin kullanildigr goriilmiistiir. Sanatgi, kafa rezonansini
kullanirken piyano niians1 uygulamak istedigi kisimlar1 orta damak ve burun yardimu ile
dengeleyerek yumusatmaktadir. Hangeresini kullanarak tril yaptigi bolgelerde
maskenin arka tarafini yani farinks bolgesini kullanmakta, tiz notalardaki hangere
kullanim1 sirasinda farinks ve kafa rezonansi arasindaki gecisleri burun boslugu ile
dengelemektedir. Rezonatdr organlarimi teknik olarak dogru sekilde kullanirken,
acelitesi olan sesler iizerinde yaptig1 hangere siislemelerini de herhangi bir ses kaymasi

olmadan uygulayabilmektedir.

Sanat¢1 Cigdem Yarkin’la yiiz yiize yapilan yar1 yapilandirilmis goriismeye iliskin

bulgulardan ulasilan sonuglar su sekildedir:
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Yarkin, kendi tavrini olustururken once ustalarini taklit ederek ise koyulmus, zamant
geldiginde ise kendi tavrini olusturmaya baslamis. ITU TMDK de egitim aldig1 Bekir
Sidki Sezgin, Aldeddin Yavasga ve Giiher Giiney gibi hocalar1 onun teknik ve miizikal
gelisiminde 6nemli rol oynamig. Daha 6grenciyken TRT Radyosu’nda akitli olarak
goreve baslamasimin kendisine gok katkisi olmus. Sanat¢inin bu seviyeye gelmesinde
ailesinin destegi de ¢cok dnemli olmus.

Sanat¢1 Cigdem Yarkin, bir eseri seslendirirken i¢inden geldigi gibi ama eserin 6ziini
bozmadan, notanin fazla disina ¢ikmadan yorumlamaya calisiyor. Eserde anlatilmak
isteneni ayn1 zamanda viicut diliyle de ifade etmeye calistyor. Konserlerinde eser
siralamalarini hem donemlere gore hem de gittigi yerdeki dinleyici kitlesinin zevkine
gore belirliyor. Repertuvarina katacagi eserleri secerken giiftesinin etkileyici olmasina
ve ezgiyle ortiismesine 6nem veriyor. Eserleri hangi akortlarda seslendirecegine karar
verirken bazi makamlar igin sesinin daha iyi tinladig1 yeri tercih eden Yarkin, klasik
repertuvarin yaninda tiirkiiler, kantolar, tangolar ve fantezi sarkilar gibi farkli tarzda
eserler seslendirmeyi de seviyor.

Ogrencilik yillarindan beri biiyiik kiigiik demeden herkesten bir seyler dgrenmeye
calisan ve 6grenme hevesini hala siirdliirmekte olan sanat¢i, yapamadig: seyler iizerinde
cok fazla zaman ve efor harcamak yerine yapabildiklerine odaklanmay1 seciyor.
Yarkin, sahne dncesi kahve ve ¢ay igmemeye ve fazla yemek yememeye dikkat ediyor.
Ses sagligini korumak i¢inse hasta insanlardan kendini sakinmaya ¢alismak disinda 6zel

bir ¢caba gostermiyor.

Tartisma

Arastirmada elde edilen bulgulara gore, sanatgr Cigdem Yarkin’in vibrato, tril ve

vurguyu yogun sekilde kullandigi, tek nota ¢arpma ve glissando gibi siisleme elemanlarina yer
yer bagvurdugu ve mordan, grupetto, portamento ve stapo gibi diger slisleme elemanlarina yer
vermedigi goriilmiistiir. Yarkin’in icralarinda bu siisleme tekniklerini tercih etmesi, sanat¢inin
teknik becerileriyle birlikte, eserin duygusal ve estetik yapisina verdigi Onemi ortaya

koymaktadir.

Sanat¢inin icralarinda dikkat ¢eken bir diger unsur, giifte manasina uygun niians

kullanimma verdigi énemdir. Ozellikle uzun notalarda vibrato yerine kresendo-dekresendo
kullanmasi, monotonluktan uzak kalmasimi saglayarak, icra performansina dinamizm
katmaktadir. Ayrica, Yarkin’in dik perdelerde kafa rezonansini piyano niiansiyla kullanmas1 ve

pest seslerde gogiis nefesi sayesinde rezonator organlarini etkin bir sekilde kullanmasi, teknik

34



acidan lstiin bir icra sergiledigini gostermektedir. Bu unsurlar, sanat¢inin sadece miizikal ifade
zenginligini degil, ayn1 zamanda nefes kontrolii ve diyafram kullanim1 gibi teknik detaylarda

da yiiksek bir hakimiyete sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Cigdem Yarkin’in icra tavn literatiirde ki benzer ¢alismalarda incelenmis olan diger
sanatcilarla hem benzerlikler hem de farkliliklar gostermektedir. Dogan (2019), Acem Asiran
makamindaki ‘‘Bir Haber Ver Ey Saba’’ eseri iizerinde yaptig1 ¢alismada, Meral Ugurlu ve
Sabite Tur Giilerman’in icra tavirlarii karsilastirarak Giilerman’in Ugurlu’ya kiyasla daha
fazla siisleme elemani kullandigini ortaya koymustur. Yarkin’in siisleme elemanlarini
kullanimi, Giilerman’inkine yakin bir ¢esitlilik géstermemekle birlikte, minimalist ama etkili

bir icra tarzi sundugunu diistindiirmektedir.

Benzer sekilde Yildirim & Cubukeu (2022), Miinir Nurettin Sel¢uk, Bekir Sidk1 Sezgin
ve Aldeddin Yavasca’'nin icralarini karsilastirmis ve bu ii¢ sanat¢inin genel olarak sarki formu
icra Uslubuna bagl kaldigini tespit etmislerdir. Yarkin’in icralarinda da bu form ve {iisluba
baglilik gézlenmis olup, sarki formunun geleneksel yapisina sadik kaldig1 ancak siisleme ve

niians kullanimiyla eserlere kendi yorumunu da kattig1 goriilmektedir.

Bu ¢aligmada, Cigdem Yarkin’in icra tavr lizerinde yapilan analizler, sanat¢inin Tiirk
miizigi icra tekniklerine olan katkisini ortaya koymaktadir. Bu tavir, icra sanatinda teknik ve
estetik dengenin nasil saglanabilecegine ve modern yorumlarin, geleneksel siirlarin iginde

kalarak nasil olusturulabilecegine dair 6nemli ipuglari sunmaktadir.

Bu c¢aligmada incelenen eser sayisi bes adet ile sinirli tutulmus ve sanat¢inin icra tavri
baska sanatgilarla karsilastirilmamistir. Yarkin’in seslendirdigi farkli makam ve formlardaki
eserleri de iceren daha kapsamli bir inceleme, sanat¢inin teknik ve miizikal tercihlerinin daha
derinlemesine anlasilmasia katki saglayabilir. Ayrica, diger kadin icracilarla yapilacak
karsilastirmalar, kadin sanatcilarin Tiirk miizigi icrasindaki farkli yaklasimlarini daha net bir

sekilde ortaya koyabilir.

Bu calismanin sonuglari, Tiirk miizigi ses egitimine ¢esitli katkilar sunabilir. Vibrato ve
kresendo-dekresendo kullaniminin yami sira nefes kontrolii ve rezonans kullanimina dair
stratejiler, gen¢ miizisyenlere tekniklerini gelistirme ve eserin duygusal ifadesini giliglendirme

konusunda bir rehber niteligi tasiyabilir.

Oneriler

Bu aragtirmanin sonuglari, Tiirk sanat miizigi alaninda yeni yetisecek ve yetismekte olan

ses sanatcilarinin egitimi i¢in ses icrasinda siislemelerin, artikiilasyonlarin, niianslarin, nefes
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tiirlerinin ve rezonans bolgelerinin ne sekilde ve nerelerde kullanilacagina dair ipuglari
saglayabilir. Bunun yaninda usta bir ses sanat¢isinin goriis ve tecriibelerinden ulasilan sonuglar

da diger bazi hususlarda gelecegin ses sanatcilari i¢in yol gosterici olabilir.

Tiirk sanat miiziginin diger 6nemli kadin ve erkek ses sanatgilarinin icra tavri {izerine
yapilacak caligmalar, bu miizik tiliriiniin icra islubunun genel hatlariyla net bir sekilde ortaya
koyulmasi agisindan yararli olabilir. Eski ve yeni ses sanat¢ilarinin tavirlarinin karsilagtirilacagi
aragtirmalar ise, Tiirk sanat miizigi tislubunun gegmisten giiniimiize hangi 6zelliklerinin ne

Olctlide degistiginin anlasilmasini saglayabilir.
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EKLER

EK 1. Goriisme Metni

- Klasik Tiirk miizigi ses sanatcist Cigdem Yarkin Kimdir? Biraz kendinizden bahseder
misiniz?

T e tarihi ................. dogumlu olup ilk, Orta ve Lise egitimimi orada tamamladim.
[lkokul siralarinda ilgi duydugum miizikle alakali olarak ilk sahne tozunu yuttugumda heniiz
7 yasindaydim. Diin gibi hatirliyorum abimin okul miisameresinde okudugum “Ayagina
Giymis Kara Yemeni” tiirkiisiinii. Aslinda o miisamere ile miizige basladim diyebilirim.
Miizisyen, sanat¢1 sonradan elde edilen bir yetenek degildir yani demek istedigim; sanatci
dogulur, sonradan sanat¢i olunmaz. Hani calisip ¢abalamakla bazi yetenekler gelistirilebilir
ama bazi yetenekler calismakla elde edilmez. Onun i¢in 6zel yeteneklerle diinyaya gelmis
olmami Allah’m bir liitfu olarak goriiyor ve her daim desteklerini esirgemeyen bir ailem
oldugu icin de sayisiz kez siikiirler olsun diyorum. Basa donecek olursak: 1993 yilinda
Istanbul Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari yetenek sinavlarinda elde ettigim basari
neticesinde Istanbul’a geldim. Tek hayalim vardi; okulumu bitirip TRT sanatcisi olmak.
Okullu yillarimda miizikle alakali neredeyse her etkinlikte yer alir, o donemlerde bile
izledigim TRT sanatg¢ilarini taklit ederdim. Sag firgasint mikrofon gibi tutup TRT sanatg¢ilarini
ayna karsisinda taklit etmisligim ¢ok olmustur. 1991 yilinda Giresun Musiki Cemiyeti bir ses
yarismast diizenlemisti. O yarismayr kazandim. Ardindan TRT’nin a¢mis oldugu ses
yarismasina ailemin destegiyle katildim. Bu yarigmada elde ettigim Trabzon Bolge birinciligi
1993 yilinda bana Istanbul’un yolunu agti. Bu arada ilk solo bandimi Erzurum Radyosunda
yapmistim.

- Nasil bir ailede biiyiidiigiiniizii ve ailede miizik ile ugrasan birilerinin olup olmadigiyla
devam etsek sorularimiza, neler soylemek istersiniz?
- Az once de sdyledigim gibi boyle bir ailenin bir ferdi oldugum i¢in kendimi hem ¢ok sansh
buluyorum hem de ¢ok mutluyum. Bundan dolay1 da Allah’ima sonsuz kereler siikran
bor¢luyum. Annem ve babamin bendeki yerleri ok ayri. Ulkesine, bayragma sevgi dolu,
Atatiirk’ii seven, onun ilkelerine bagli insanlar. Giresun’u bilirsiniz; tasra olarak anilsa da
aydinlar1 ¢ok olan bir kent. Babam da ¢ok aydin biri. Bir zamanlar annemin de hayali olan

miizisyenligi muhterem babamin kiymetli destekleriyle basardim diyebilirim.
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Az once de sOyledigim gibi boyle bir ailenin bir ferdi oldugum i¢in kendimi hem ¢ok sansh
buluyorum, hem de ¢ok mutluyum. Bundan dolayr da Allah’ima sonsuz kereler siikran
bor¢luyum.

Hem annemin hem de babam ses olarak da ¢ok iyiler. Hatta dedem anneme hep; “Seni ses
sanatgisi yapacagim.” Dermis. Ailemizde miizisyen yoktu ama miizikle hep i¢ i¢ceydik. Takdir
edersiniz ki dogup biiyiidiigiim sehirde deger yargilar1 ¢ok farkli, insanlarimizin bakis agilari
degisikti. Iste biitiin bu olumsuzluklara ragmen ailemin destekleriyle basarip bugiinlere geldim.
- Aileden gelme yani...

- Aynen... Aslinda bu tiir yetenekler biraz da tasiyici genlerden kaynakli bir durum. Yani
belki bir insanin annesinde veya babasinda boyle bir yetenek olmayabilir ama bir 6nceki nesline
baktiginizda mutlaka bir yerlerden aldig1 bir genin oldugunu gérebilmek miimkiindiir.

- Miizige ilginiz ne zaman ve nasil basladi? Hani dediniz ya sag fircalarindan mikrofon
yapar aynanin karsisinda sarkilar soylerdim diye...

- Yani yukarida bahsettigim gibi miizige ilgim ¢ocuk denecek yaslarda basladi. 4 — 5
yaslarindaydim. Ama daha dncesini de sanki hayal meyal hatirliyorum; annemler, teyzemler,
dayimlar ben heniiz yeni konusmaya basladigim 2’11 3’1ii yaslarda kendi dinledikleri sarkilar
bana ezberletip okuturlardi. Arabesk tiirii sarkilardi. Belki de arabesk tiiriine ilgisizligim o
yaslardaki bikkinligimdandir.

Soruya donecek olursak; miizige ilk ilgimin 4 — 5 yaslarinda oldugunu sdyleyebilirim ama
oncesinde de annemin, ¢ok ge¢ yiiriidiin ama ¢ok erken konustun. Daha 2 — 3 yaslarinda iken
sarkilar soyliiyordun dediklerini biliyorum. Yani anlayacaginiz yas minnacik 2 veya 3 ama ben
o giin bugtindiir konusuyor sarkilar soyliiyorum.

- Kariyerinizin sanat iizerine sekillenmesinde ailenizin tepkisi mutlaka olumlu
olmustur, biraz bahseder misiniz?

- Kariyerimi sanat lizerine sekillendirip insa ederken hep hayallerimden yola ¢iktim.
Ailem hep destek, tam destek oldu. Icra ettigim sanata dair elde ettigim basarilarimin tiimiinii
onlara bor¢luyum. Hayallerimden yola ¢ikarak dedim ya... Hayallerimin basinda TRT
Sanatgis1 olmak vardi. Sahne benim i¢in bir mabet gibiydi. Sarkilarin insanlarin ruhlarini
oksayip onlara iyi gelecegini biliyordum. Insanlarin kalplerine ve géniillerine bu yolla
dokunacagimin da bilincindeydim. Dolayisiyla sorunuza net cevap vermem gerekirse bu
konuda aileme ¢ok sey bor¢luyum. Ogreticilik yapmaya ise sanirim 36 yasinda basladim. 2008-
2009 yillarinda mezunu oldugum Istanbul Teknik Universitesinde ilk dgreticilige basladigimda
bunun da ¢ok kutsal bir gérev oldugunun farkina vardim ve hep kendimi sorguladim: Neden bu
kadar yil geciktim ve neden bu giizellikleri erteledim diye. Ellerine bir sey katmak, ayni

sarkilar1 soylemek farkli bir duygu. Hani insanlarin ruhuna bir seyler verebiliyorsaniz, senden
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bir seyler almaya ihtiyac1 olanlara giizel seyler vermek, 6gretmek bambaska bir duygu. iste
ogreticilikte bunun da meyvelerini aldim, hala aliyorum. Yetistirdigim Ogrencilerimle ayn1
kurumda ayn1 meslegi ifa etmek o kadar giizel ki...
- Lisans egitiminizi tamamlarken kimlerle ¢caligiginiz ve bu siirecte egitmenlerinizin
hangi ozelliklerinden etkilendiginizden de bahsedebilir misiniz?
- Hayatimda kendilerini tanimaktan onur duydugum iki hocam... Belki de hayattaki en
bliyiik sanslarimdi. Biri merhum Bekir Sidki Sezgin idi. Ne yazik ki ¢ok erken kaybettik. 2 yil
calistim onunla ama 28 yildir da hala ¢alisiyorum. Rahmet diliyorum kendisine.
- Bekir Sidki Sezgin’den ilham aldiginiz o kadar aleni ki; merhum Bekir Sezgin
Hocanin giiniimiize bir kadin yansimas gibisiniz.
- Keske olabilsem; rahmetle aniyorum kendisini. Onun eserlere verdigi ruhu
yakalayabildigimi sdyleyemem. O bagka bir sey. Adin1 her andigimda gozlerim dolar. 2 yil
onunla ¢aligmanin verdigi heyecan1 hep yasadim. Eseri icra ederken gozlerini kapardi, sonra
acar o masmavi gozleriyle bakarken adeta “Nasil okudum” derdi. Bekir hoca ¢ok bagka bir
insand1. Kald1 ki derslerimizde sadece eserler olmazdi, hayat dersleri verirdi bize.
Sorunlarimizla ilgilenirdi, basarili degilsek neden basarili olamadigimiz1 sorgular ¢oziimler
arardi. Vefatindan sonra Merhum Aldeddin Hoca ile ¢alistim: Aldeddin Yavasea ile. Bekir Sidki
Sezgin Hoca’dan sonra en biiyiik sansimdi Alaeddin Hoca. Bir ¢ocuk gibi elimden tutup, bir¢ok
yere gotiirlip birgok insanla tanistirdigi ¢ok olmustur. Allah her ikisine de Rahmet eylesin her
ikisi de benim i¢in biiyiik bir sansti.
Aslinda ben dogustan sansliymisim Riimeysa. Cok giizel bir ailede diinyaya gelmem, ¢ok 1yi
kardeslerimin olmasi, ¢ok iyi ve 6rnek hocalarin elimden tutup bana ilham vermeleri, bunlar
benim dogustan sanslarim. Bundan dolayr ben hayati ve hayata giizel bakmay1 seviyorum.
Insanlara faydali olmaya onlara bildiklerimi aktarmaya bayiliyorum. Paylasmaktan mutlu
oluyorum, bilgilerimi tecriibelerimi paylasip onlar1 bagkalarina aktarmak mutlu ediyor beni.
- Hocam Bekir Hoca ve merhum Yavasca’min en ¢ok hangi ozelliklerinden
etkilendiniz?
- Ozellikle Merhum Bekir Hocanin etkilenmeyecek tarafi yok ki... Ofkesi bile insan
etkisi altina alabiliyor. Ogrencisine her zaman destek olan, konustugu zaman insanlara farkl
dersler veren, hayat dersleri veren bir insandi. Keza Merhum Aldeddin Hoca da dyle idi. O
kadar giizel gonlii vardi ki... Tyilik timsali biriydi. Iyi kalpli insan olmak aslinda ¢ok kolaymus
onlar1 tanidiktan sonra anliyorsunuz. Bekir Hoca da Alaeddin Hoca da dylelerdi. O yiizden bana
cok 1yi gelmislerdir. Belki de onlarin bu iyi kalpleriydi bana ilham olan. Belki de onlardan
aldiklarimla paylagmayi, bilgi aktarmaktan hoslanmayi dgrendim. Iyi ki diyorum Allah bana
bu yetenegi vermis ve iyi ki de onlarla yolum kesismis.
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- Bildigim kadariyla esiniz Ferruh beyefendinin de bir sanat¢t kimligi var. Sanatct bir
aileden geldigi biliniyor. Ferruh beyle izdivacimizin sanat¢i kimliginize ne tiir katkilar: oldu?
- Aslinda Ferruh benim hayattaki bir diger sansim diyebiliriz. izdivacimizda 20 yili
devirdik. Bir yilbas1 aksami1 tanigmistik Ferruh ile. 2001 yilinin bitimi 2002 yilinin baglangici
olan aksam. Aile dostlarimizdan Satiroglu ailesinin evindeydik. Filiz ve Omer Satiroglu cifti
tanistirmisti, sonradan da nikah sahidimiz oldular. Tabir yerindeyse baska ¢Opcatanlar da vardi
Yazici ailesinden ¢ok yakin arkadaslarim Giil ve Ilhan Yazici. Iste bunlar bizi birbirimize
yakistirdilar, tanistirdilar sonra da nikdh masasina oturttular. Yani biraz goriicii usulii oldu ama
iyi ki oldu diyorum. 20’yi devirdik 21’e merdiveni dayadik.

Esim Ferruh Bey diinyanin en iyi insanlarindan biri bana gore. Her acidan bana destek olur.
Mesela ben enstriiman ¢almiyorum. Okulda sazim tanburdu ama ¢alamiyorum. Ustiine diissem
yapardim da ama caligmadim. Kendisi iyi bir ritim sanat¢ist olmanin yaninda ayni zaman da
kanun da caliyor. Enstriiman konusunda oldukga basarili ve yetenekli. Ornegin eser gecerken
icinden ¢ikamadigim olur, bazi eserlerde su daha iyi beraber ¢alalim dedigimde hi¢ kirmaz beni.
Ayrica repertuar zevki ¢ok iyidir. Simdi bulundugu toplulugun hem sanat yonetmenligini hem
de sefligini yapiyor. Birbirimizden eser alis verisi yaptigimiz ¢ok olmustur. Bir bakmissin
gelmis bak sunu buldum dinle diyor, senin sesine ¢ok yatkin deyince hemen repertuvarima
aliyorum. Ya da ben bir sey buluyorum ayni sekilde kendisine tavsiye ediyorum. Anlayacaginiz
mesleki agidan bana katkilari ¢cok ama en 6nemlisi goniil destegi benim i¢in dnemli. Gonlii o
kadar giizel ki Ferruh’un. Hala onu ilk giinkii gibi seviyorum. Hani bazen derler ya ruh ikizi
falan. Tam da 6yle ruh ikizim benim o. Aradan 20 y1l ge¢mis, otururken seni ¢ok seviyorum
dedigim insan Ferruh.

Bir tane evladimiz var; 19 yasinda. Herkesin evladi giizel yerlerde olsun, giizel insanlarla
karsilagsin. O da iyi bir miizisyen olma yolunda ilerliyor. Ama Tiirk Miizigiyle pek alakas1 yok
yavrumun. Caz okuyor O da. Su anda heniiz gen¢ oldugu i¢in bir metal, rock miizik falan o tarz
seyler dinliyor ama gelecegin ¢ok iyi bir davulcusu olacagina inaniyorum. O da ¢ok yetenekli
cliinkli ¢cok uglarda dolasiyor. Yani aileden gelen bir tasiyict gen diyelim. Kendi ailemden
kardesim de miizisyen. Aslinda ilk ¢ocugum Istanbul’a geldigimiz zaman ¢ok kiigiiktii. 16
yasindaydi. Sonra konservatuvara girdi, ITU’den mezun, o da Cello sanatgis1. Tabi Ferruh’un
ailesi de ayn1 sekilde, onlarda sanatg1, ailece sanat¢iyiz yani.

- Konserlerinizde yer verdiginiz kayinpederinizin (Kamran Yarkin) “Sisli bir hayal
gibi” eserine ¢ok onem verdiginizi goriiyoruz. Bu eseri yorumlamak gergekten zor ve siz bunu
cok giizel okuyorsunuz. Sizin icin manevi bir anlami oldugunu hissettiriyorsunuz. Izniniz

olursa calismamizda degerlendirebiliriz.
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- Evet, geckileriyle falan ¢ok giizel bir eser. Olabilir tabi ki degerlendirebilirsiniz. Yani
ben sadece klasik¢i olarak taninmak istemiyorum. Tabi ki klasik eserleri yorumlamay1 da
seviyorum. Bir yelpaze olarak bu yelpazenin bes tane catis1 varsa olsun. Iste burada klasik
eserler, agir semailer, yiiriilk semailer, karlar, karceler falan... Hepsi varsa bunlarin hepsini icra
ediyorum. Diger taraftan piyasa sartlar1 haricinde icra ettigim tilirkiileri ¢ok severim. Her
haliikarda miimkiin mertebe yoresel siveleri ile yapmaya gayret ederim. Ondan sonra ne bileyim
Kantolar, Tangolar; bunlar1 okumay1 da c¢ok severim. Bunun disinda dedigin gibi fantezi
sarkilar da var. Aslinda onlar1 da ¢ok severim. Miizik konusunda sanirim tabir yerindeyse biraz
maymun istahliyim galiba. Anlayacagin, tabir yerindeyse hepsinin tadina bakmak istiyorum
yani, yapmaya caligiyorum.

- Hocam bizler icin gercek bir rol modelsiniz. Bazilar1 sanki sanat miiziginde agir
kalwyor gibi. Mesela bir form iizerinde diyor ki; “Ben sadece nakus yiiriikte daha iyi, bunu
okuyorum.” Meyanlarin ¢ok dik oldugu eserleri ¢ok okumuyorlar gibi. Ama siz oyle
degilsiniz. Yukarida dediginiz gibi yelpazeyi biitiiniiyle tadip iyi okuyorsunuz.

- Yani evet... Okuyabildigin 6lciide tabi ki yapabiliyorsan... Bizde gencler arasinda ¢ok
oluyor. Bakiyorsunuz c¢ocuk, ¢ok seviyor, dinliyor falan ama mesele icra etmeye gelince
yapamiyor, bocaliyor. Bir miiddet ¢alisiyor yine yapamiyor. Calismasini takdir ediyorum bir
seyler ortaya koymak i¢in gayret sarf ediyor ama yine yapamiyor. Burada sunu sdylemek lazim
cok caba gosterdigin halde yapamiyorsan birakacaksin ¢iinkii yapamiyorsun.

Bunu soylemek insanlara bazen sert veya ters gelebiliyor. Ama bazi seyleri de gormek lazim
degil mi? Bizim de yapamadiklarimiz oluyor bazen. Ille de yapacagim diye bir kaide olmadigini
bilmemiz lazim. Mesela simdi gazel formuna calismaya basladim ben. Onceden yani daha
gencken gazel erkek agzi diyordum, kadinin okumamasi gerekir diye diislinliyordum. Ama
simdi diisiincelerim asla o yonde degil. Yelpazemizi genislettik ¢linkii. Sonra kendi kendime
ben gazel de okuyabiliyorum dedim. Sesimin yettigi kadariyla. Yetmedigi yerlerde mesela o
cok tizlerin gerektigi yerlerde yapamiyorsam, yani erkek seslerinin yapabilecegi seyleri
yapamiyorsam sadece dinlerim. Dinleyici olarak devam ederim. Iste burada dgrencilerime
sOyledigim ya da sdylemek istedigim de budur: bazi seyleri seviyorsaniz sadece sevmekle kalin,
yapamiyorsaniz kendinizi yormaya devam etmektense yapmayn. Yapabildigin yerlerde en iyisi
olmaya bak, yapamadigin yerlerde birakmalisin ki mahcup olmayasm. Yapmadigin yerlerde
yapmaya ¢alisirsan rezil, yaptigin yerlerde en iyisini yaparsan vezir olursun; kural bu. Demin
dedim ya benim de yapmay1 ¢ok istedigim ama yapamadigim bir siirii sey var. “Sacitim”
mesela. Ne tiirkiiler var of diyorum bazen. Ne kadar giizel bir tiirkii, keske sunu okuyabilsem

diyorum. Calistiyorum ama olmuyor. Olmuyorsa da iistelemenin bir manasi1 yok degil mi?
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- Hocam o kadar giizel anlatiyorsunuz ki... Biraz da Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvarindan mezun olduktan sonraki siirecten bahsedebilir misiniz? Yani egitmenlik
ve Radyo sanatcisi olma siirecinizle alakall.

- Okula 1993 yilinda Radyoya ise 3 yil sonra yani 1996 yilinda girdim. Anlayacagin
ogrenciligim devam ederken Radyoculugum baslamis oldu. Tabi radyonun kadrolu sanatgisi
olarak degildi ilk girisim. O zamanlar istisna akitli diye bir statii vardi. Ben de o yil, yani 1996
yilinda ikinci sinif 6grencisi iken hatta ikinci siifi bitirdigim yil bu sekilde giris yapmis oldum
radyoya. O zamanlar bizim okul 4 art1 1, 5 yillikt1. Bir y1l hazirlik okuyorduk.

96 y1l1 ayn1 zamanda Bekir Hocamizi da kaybettigimiz acili bir y1ldi. Merhum Bekir Hocamizin
vefat ettigi y1l ikinci sinif 6grencisi iken akitli bagladigim radyoda 2002 yilinin Ekim ayinda da
kadrolu giris yaptim. Diye kolay Riimeysa 6 bucuk 7 seneye yakin akitli statiide ¢alistim
radyoda. Aslinda 6n egitim gibi bir seydi bizim i¢in. Radyodaki o gérevimiz ¢ok giizeldi, cok
giizel seyler yasayip cok giizel tecriibeler edindik. Cok degerli sanatgilarla orada ayn1 havayi
teneffiis edip ayn1 ortamda nesriyat yapmak o kadar farkli ve giizel bir duygu ki anlatamam.

O zamanlar takdir edersiniz ki ¢ok genciz. Cok fazla kiymetini bilmedigimiz seyler yasadik. Ne
bileyim; hani, beraber fotograf ¢ektirmedigimiz kiymetli sanat¢ilarimiz da oldu bir an1 olarak
bugiinlere kadar tasidigimiz fotograflar da. O fotograflar benim i¢in o kadar degerliler ki. Ama
en ¢ok mustarip oldugum Merhum Bekir Hocamla bir fotografimizin olmayisi. Kendisiyle bir
tane bile birlikte ¢ektirdigimiz fotografimiz yok. Bu durum o kadar i¢imi acitiyor ki bunu
sOylerken bile adeta {irperiyor i¢gim. Onun i¢in dgrencilerimize her zaman utanmaniza gerek
yok gelin istediginiz kadar fotograf ¢ekin veya ¢ektirin. Ileride ¢ok pisman olacaksiniz diyorum.
Ileride elime boyle firsatlar gegmisti de neden ¢ektirmedim diyerek pismanlik yasayacaksiniz
ileride diyorum. Bazi seyleri ertelememek lazim, Allah’im tabi ki herkese uzun ve saglikli
Omiirler versin ama kimin ne zaman ugup gidecegi belli olmuyor. Bazilar1 giderken derin
bosluklar birakiyor; merhum Bekir Hocam gibi...

- Peki hocam, tabi ki her statiiniin farkl bir giizelligi vardir ama size gore, egitmen
olarak kalmak mi daha giizel olurdu yoksa radyoda TRT Sanatcist olarak devam etmek mi
daha cazip geliyor?

- Kesinlikle ikisi de. Her ikisi de o kadar haz veriyor ki insana. Onun i¢in hala ikisini de
yiiriitiiyorum. Su anda herhangi bir okula devam etmiyorum ama bu arada ITU’den sonra Hali¢
Universitesinde 1-2 sene hocalik yaptim. Ardindan Medipol Universitesine gectim. Orada
Giizel Sanatlar Bolimii vardi. 1-2 sene de orada hocalik yaptim. Biitiin bunlar, radyo
sanatciligima paralel olarak devam ettirdigim ¢alismalarimdi. Su anda caligtirmis oldugum 3
tane korom var orada da hocalik yapiyorum. Demem o ki: Egitimcilik de ¢ok giizel radyo
sanatcilift da. Ciinkii radyo sanatgiligi yaptigim zamanlarda bile o kadar giizel doniisleri
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oluyordu ki... Ornegin sen beni gordiigiinde; gdzlerinin i¢i giiliiyor ve; “ben sizden hep mesk
ediyorum ya da sizi zevkle dinliyorum” diyorsun. Mesela gittigim her konserde, Tiirkiye’nin
bir¢ok yerinde ne bileyim iste igeride, disarida yani yurtdisinda birgok iilkelerde karsilagtigim
insanlarin sanki hepsi sozlesmisler gibi sizi dinliyoruz, sarkilar1 sizden gegiyoruz demeleri
miithis bir olay. Iste 0 zaman anliyorum ki herkesin hocastymisim. Hala bdyle gretici olarak
hem okullarda hem de radyoda devam ediyoruz.

- Ikisinde de karar kildiniz ve devam etmekte kararlisiniz anladigim kadaryla degil mi
hocam?

- Evet, aynen Oyle. Yapabiliyorum ¢iinkii. Yapabildigim miiddetce de devam etmeyi
diistinliyorum. Hani az 6nce demistik ya yapabildiginiz seylerin en iyisini yapmaya devam edin
diye. Ben de yapabildigim miiddetce devam etmeye kararliyim. Devam edemeyecegimi
anladigimda da insallah tadinda birakacagim.

- Klasik Tiirk Miizigi egitimi almis bir ses yorumcusunun ideal icra tavri sizce nasil
olmalidir?

- Simdi ideal olan bana gore su... Bestekdrin yaptig1 eseri egzajere etmeden yani fazla
abartmadan, notanin yanina fazladan bir seyler katip, usuliin disina ¢ikip da farkli nagmeler,
melodiler uydurmadan o sekilde okumak. Ben buna ¢ok karsiyim. Bu demek degildir ki bir
eseri okurken o eseri icra ederken ona bir seyler katmiyor muyuz? Sahsen ben katiyorum tabi
ki. Ufak bir girtlak nagmesi, az dnce senin sdyledigin gibi o tiz notalara ¢iktigim zaman da
orada yaptigim triller falan... Bunlar aslinda hep ilave seyler ama egzajere etmeden notanin
disina ¢ikmadan yapilirsa giizel olur.

- Eserin oziinii bogzmadan diyorsunuz...

- Evet aynen dyle. Ornegin; ‘MI” — ‘RE’ yapiyorsa; ‘Mi” — ‘RE’ gibi mi, ‘FA’ - ‘MI’ —
‘RE’ falan gibi mi yapiyor o 6nemli. Bir tril yapiyorum veya bir 16’lik siisleme yapiyorum.
Stisleme yapayim derken siislemenin dozunu kagirip kaba bir tabirle soylemek gerekirse sarkiy1
boyle iyice macun kivamma getirip o sekilde yogurmaya, Oyle okumaya karsiyim.
Sevmiyorum.

- Zaten hocam siz de takdir edersiniz ki bu sekilde icra edildiginde kulaklar: irmaliyor,
tadi kaciyor ve o duyguyu vermiyor.

- Tespitin ¢ok dogru. Bestekar bir sarkiy1 bestelemigse, eseri yazmigsa kendi bildigi igin
Oyle yazmis veya bestelemistir. Onu degistirip de farkli yorumlamanin degisik yorum katmanin
bir manasi yok. Tabi ki diimdiiz, tuzsuz, sekersiz, yagsiz sekilde de okumanin da bir manasi
yok. Ona sesle zaten bir seyler katacaksin, renk vereceksin. Ama nasil; tabi ki egzajere etmeden,

abartip kabartmadan.
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- Biraz da eserlerde Giifte-Beste iligkisini yorumculugunuza nasil yansitaginizdan
bahsedebilir misiniz hocam? Ornegin bunu islerken nasil bir yorumlama yapiyorsunuz ve
nelere dikkat ediyorsunuz?

- Soyle soyleyeyim: Ben sarki secerken 6nce giifteye bakarim. Tamam, giifte giizel ama
bu giifte insanin ruhuna bir seyler isliyor mu, islemiyor mu? Bunu test ettikten sonra notay1
acarim. Biraz murildanir bakarim, giiftenin beste ile Ortiistiiglinden emin olmugsam eseri
secerim. Zaten usta bir bestekar bu yolla gider. Bunu 6grencilerime de boyle aktaririm. Farz
edelim bir agir semai, yiiriikk semai eski dilde Fars¢a veya Osmanlica dilde okumus, anlamini
da bilmiyorum. Iste mesele anlamin bilmeden bu esere neyi nasil katiyorsunuz. Mesela sizin
okudugunuz sekliyle ben eseri dinledigim zaman eserin manasina bakiyorum. Sizin
okudugunuz melodiyle sanki ortiisiiyor ¢iinkii onu hissederek okuyorsunuz. Zaten usta bir
bestekar melodiye giifteyi yerlestirir, o dl¢iistiiriir. Iste bu ustalik gerektiren bir durum. Hani
yeni sarkilar ¢ikiyor, bunlardan bazilari ¢ok da giizeller. Aslinda yeni sarkilardan fazla okumay1
sevmiyorum ben. Bazen giifte veya bestede diigiimii bulamadigim i¢in, buldugum birkag tane
oluyor onlar1 da okuyorum zaten.

- Hocam soyle bir sey sorabilir miyim; siz bir bestekdr olsaydiniz giifte ve bestede,
teknik acidan bestelemeyi nasil yapardiniz? Cok karmasik seyler mi yoksa daha duru naif
mi? Ya da o anki halet-i ruhiyenize baglh bir sey mi olurdu?

- Bestekarlik farkli bir sey. Karmasik seyler besteleyen bestekarlar da var. Bunlarin bazi
eserleri ¢cogu kisiye karmasik gelebiliyor. Cinucen Tanrikorur’un eserleri gibi bu tiir eserler
cogu kisiye karmasik oldugu igin zor gelebilir. Icrasi zor ama bunlar ruha dokunuyor. Ben
bestekar olsaydim besteledigim eserin dnce kendi ruhuma dokunmasini beklerdim; mutluluk
verir, hiiziin verir ¢iinkii. Ofke ile bestelenmis beste okumak gibi. Besteledigim besteye
duygunun geg¢mesini isterim, giifteyi de o sekilde secerdim herhalde. Dogrusu bu giine kadar
hi¢ beste yaptigim olmadi ama birka¢ deneyimim olsa da sonu gelmedi. Zaten hig¢ “Ben de bir
beste yapayim” dedigim de olmadi. Zor ve karmasik sunu surada hicaz gegkisi yapayim, burada
bilmem ne yapayim. Bir makama basladigin zaman nihavent nereye gider? Buselige gider,
buselikten belki bir kiirdi yapar belki bir hiizzam geckisi yapabilirsin falan. Mesela Sadettin

Kaynak’in ¢ok giizel kullanilmis makamlar1 gibi.

- Katliyorum size hocam, mesela baglangicta serbest baslyor akabinde hem

hareketlendiriyor hem de agwrlastiriyor.

- Tabi tabi... Yani Kiirdilihicazkarda mesela... “‘Bir esmer dilbere vuruldum hiisniine’’
meyaninda Evcara yapmis mesela. Baktiginda Evcara ne alaka... Hicaz gegkisi yapabilir,

zirgiileli hicaza filan gecebilir ama miithis bir derya. Yaptig1 eserleri mesela o kadar giizel
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yapiyor ki kapilarini agiyor, boyle hani kapiya toslamiyorsun, yani o agtigr her kapida degisik
bir melodi, diger ge¢misteki melodiye yakisiyor. Mesela Nihavend... Ben bantlarimda
Nihavend ve Hiizzami bir arada kullanirim. Nihavend baslarim iki tane ondan sonra Hiizzam
okuyabilirim, dyle yaptigim bantlarim var. Ornegin: Nihavend’de ‘‘Sana gitme diyecegim var
yvakin gel sokul ruhuma’’ Selahattin Pinar eseri, Hiizzam kullanmis. Cok giizel bir eserdir...
(Burada eserin girisini icra ederek sesin kafaya atilmasimi kendisinin nasil kullandigim
gosterdi).

- Yorumculugunuzla alakal, size ozgii bir tavriniz var. Bunu sergilerken nelere dikkat
edersiniz?

- Oncelikle sunu ifade edeyim. Sarkilarimi icra ederken sunu da yapaymm, bu da olsun
gibi diislincelerin icerisine asla girmem. Hesap kitap yapmam hig. Nasil geliyorsa 0yle gelisine
birakirim. Malum biraz melankolik bir yapim var. Daha ¢ok melankolik sarkilar secerim. Beyati
sarkilar okurum. Bu tiir sarkilar1 sectigim icin de hesap kitap yapmam, sunu suraya koyayim
bunu bu sekilde yapayim demem.

- I¢inizden geldigi gibi yani...

- Aynen dyle icimden gelmeyen bir seyi yapmiyorum, yapamiyorum zaten elimde degil.
Hani ekstradan farkli bir seyler diisiinlip de sunun surasinda da sunu yapayim gibi bir durumum
s6z konusu olmuyor.

- Hocam hani sanat miiziginin klasik bir tarzi var ya... Sizin de kendinize 6zgii bir
durusunuz tarzimiz var ve 0zii bogmadan icra edebiliyorsunuz. Tiirk sanat miizigini icra
ederken bu tavri nasil benimsediniz? Aslinda soyle diyeyim; Cigdem Yarkin’in tavri ve sanat
miizigindeki icra sekli bu. Ciinkii size 6zgii bir yorum ¢ikiyor ve ben sizi taklit etmekten biiyiik
bir haz duyuyorum. Sorum su: siz bu kimligi ve tavri nasil olusturdunuz?

- Ogrencilerime de salik verdigim sudur. Hani sen 6z dnce sizi taklit ediyorum demistiniz
ya... Ilk etapta zaten dyle oluyor, olmali da. Ben de Bekir Hocayi taklit ederek baglamistim. Ilk
baslarda okudugum sarkilarda boyle ge¢mise doniip doniip baktigimda onu ne kadar taklit
ettigimi gorebiliyorum. Onunla ¢alistigim dénemlerde de onun vefatindan sonra da hep onu
taklit etmigsimdir. Kendimi dinlerken; “Allah Allah ne kadar ¢ok etkisinde kalmisim Bekir
Hocanin.” Dedigim c¢ok olmustur. Yani once taklitle bashiyorsun, sonra kendi zevkini
olusturabiliyorsun. Onun i¢in taklit etmeyi olumsuzluk olarak sakin algilama, boyle olmasi
gerekiyor ¢linkii.

Bu ise taklitle baslama olay1 sadece miizikle alakali da degil, sanatin biitiin dallar1 i¢in gegerli.
Resim sanatini diisiin, egitim aldigin bir ressami taklit ederek baslarsin resim ¢izmeye. Ayni

sey sahne sanatlar1 igin de gegerli. Ornegin: bir tiyatro oyuncusu ise begendigi bir oyuncuyu
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taklit ederek baslar, onun gibi olmak ister. Giizel sanatlarin hemen hepsinde baglangi¢lar boyle
olur.

Cocuklukta da dyle degil midir? Kiz ¢ocugu annesini taklit eder. Mutfakta onun gibi yemek
pisirir, ev islerini gorlirken annesini taklit eder; erkek ¢ocugu da babasmin taklitgisi olur
genelde. Kendi oglumdan ornek vereyim: babasi gibi yiiriiyor, babasmin yiiriyilis seklini
benimsemis onu taklit ediyor. Hayatin kendisi aslinda bir taklitten ibarettir.

K1z ¢ocugu annesini, erkek evlat babasini taklit eder, 6grenci 6gretmenini, ¢irak kalfasini taklit
eder, kalfa da zamaninda ustasini taklit edip mesleginin inceliklerini onunla benimsemistir. Sen
de bu meslegi seviyorsan bir meslek biiyligiinii taklit etmen 6nemli bir tirnaktir. Sonrasinda
zaten kendi yolunda ilerleyecek kendi tarz ve tislubunu gelistireceksin. Tirtilin kozadan ¢ikist
gibi sen de kendi kozandan tirtil olarak ¢ikacak kendi kendini kelebek olarak yaratmis
olacaksin.

Benim de Oyle oldu. Bastigim her basamagi ayagimda hissederek yapmaya calistim.
Ogrencilerime salik verdigim de budur. Mesela bir sey yaparken hedefiniz mi var, hayalleriniz
mi? Bunlar1 en uzaga koyun, neden? Hedefinize veya hayallerinize ulasmaya calisirken
kendinizi daha iyi yetistirin diye, hedefe donanimli gidin diye. Hedeflerinize bos olarak
gitmeyin, acele edip bir an 6nce hedefe varmanin hesaplarini yaparsaniz belki hedefe varmis
olursunuz ama geriye baktiginizda birgok seyi almadan gittiginizi fark edersiniz.

Ben hep &yle yaptim. Aslinda okulda da Syleydim. Universite yillarinda Konservatuvara
basladigimda arkadaglarimin benden ileride oldugunu goérdiim. Kendi kendime onlari
yakalamam gerek diyerek cok calistim, ¢ok cabaladim. Bazen yaslar1 benden kiigiik ama
bilgileri benden fazla olan arkadaslarimdan bilgi elde ederken hi¢ gocunmadim, herkesten bir
seyler 6grenip kattim kendime. Bak 50 yasina geldim bu 6grenme hevesimi hala stirdiiriiyorum.
Kald1 ki miizikte 6grencilik hi¢ bitmiyor. Her giin farkli bir seyler 6grenebiliyorsun.

Onun icin kendi dalimda kendime ¢ok giliveniyorum. Bazen rakibiniz kim diye soranlar
oldugunda kendimi kendime rakip gordiiglimii sdyliiyorum. Dolayisiyla bazi insanlar kendini
ne kadar begenmis diye elestirebiliyor. Aslinda begenmislikle hi¢ mi hi¢ alakasi yok bu isin.
Kaldi ki hayatim boyunca kimseye kars1 hi¢ hirsim olmadi. Hep oglumdan bahsederim ya bazen
o bile beni elestirir; “Neden hirshi degilsin? Simdi kim bilir nerelere gelmistin” diye. Ben
geldigim yeri bulundugum konumu seviyorum. Kald1 ki hayal ettigim yerdeyim simdi. Hirsh
olmak tabi ki giizel bir sey. Ben kendime kars1 hirsliyim ve bunu seviyorum. Dedigim gibi
benim hirsim kendime. Yoksa oraya gideyim, onunla yarigayim, sununla boy 6l¢iiseyim gibi
bir derdim yok, olmadi da. Boyle seyleri sadece polemik olarak goriiyorum ve hi¢ sevmiyorum.
- Lisans egitiminizde aldiginiz ses egitimlerinden bahsedebilir misiniz? Ses egitiminde

nasul bir siiregten gectiniz?
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- Bu konuda da en biiyiik sansim Giiher Giiney hocamdi. Allah rahmet eylesin, hepsi
goctip gitti. Biz kendisinden egitim aldigimiz donemlerde yas1 biraz ileriydi ama 6gretme azmi
muhtesemdi. Tiirkiye’nin ilk Opera sanat¢isiydi. San derslerini ondan aldigim igin ¢ok
sansliydim. Ik “Madama Butterfly” diye bir operada basrol oynamis bir sanatgiydi: Giiher
Giiney. Cok baska bir insandi, ¢ok iyi bir egitici ve ¢ok titizdi. Ogrencilerine dgretmen gibi
degil anne gibi yaklasan bir kadindi. O gergekten benim en biiyiik sansimdi. Sesim {lizerinde o
kadar ¢ok c¢alist1 o kadar ¢gok emek verdi ki anlatamam. Cok ugrasiyordu benim i¢in. Bir giin
“TiZ’leri calistirryor, diger giin geliyorum ‘PEST’leri ¢alistirtyor.

Boyle yogun calistigimiz giinlerde yasadigim bir animizi anlatayim sana Riimeysa.
Calismalarimiza devam ettigimiz giinlerde bir giin geldim aniden bana: “Seninle artik
calismayacagim” dedi. Sok olmustum. Aglamaya basladim, yalvartyorum adeta: “Hocam ne
olur beni birakmayin” falan iki géziim iki ¢esme. “Yok” dedi ve ekledi: “Ben senin sesini
anlayamiyorum; ‘TiZ’lerin de var ‘PEST’lerinde. Sen nesin bdyle; Mezosoprano musun,
Soprano musun, nesin sen?” Nasil agliyorum anlatamam. Boynuna sarilip; “Nasil hocam, ne
olur beni birakmayin, birakmayin™ diyerek yalvardigim anlari diin gibi hatirliyorum.
Yalvariglarim netice verdi birka¢ kez daha egzersiz yaptirdi ve agzindan su ciimleler dokiildii:
“Sen dramatik Sopranosun. Sopranolarin da degisik sesleri vardir ya... Senin de hem tizlerin
hem de pestlerin var.” Sonra beni birakmayacagini s6yleyince rahatlamis ¢cok mutlu olmugstum.
Tiirk Miizigini ¢ok benimsemezdi. Tiirk Miizigini de tabi ki biliyordu. Arkadaslar1 cok oldugu
icin Tirk Miizigini Tiirk Miizigi tavriyla okunmasini fazla sevmiyordu. Aslinda Tiirk Miizigine
¢ok hakim oldugu i¢in 6grencilerinin bir eseri nasil icra edecegine yon veriyordu. Kendisinden
cok sey 0grendim ¢ok.

- Hocam, bizler de bu konulardan biraz mustaribiz. Sanar miizigine ézgii bir calisma
yok, hep batiya gire ses agryor, dediginiz gibi girtlagimizi ona gore hazirliyoruz. Kendi adima
soyleyeyim ben kafada ¢ok zorlantyordum, hocamin iizerimde ¢cok durmasina ragmen “Artik
pes” diyecek duruma geldigim ¢ok olmustur. Hocama yapamiyorum dedigimde hayir
yapacaksin rahat ol kasma kendini yapacaksin diyordu. Sesi kafaya atngim zaman
etlendirmede problem oluyordu, séniik kaliyordu, korkuyordum. O ayart kaybetmemek ¢ok
onemli. Mesela bunun icin ozgiin bir ¢calisma olsun ister miydiniz sizin zamaninizda, sanat
miizigine yonelik ses egitimine yonelik?

- Yani, Giiher Hoca olmasaydi belki isteyebilirdim. Ciinkii o bize sanat miizigi ile ilgili
de derseler verir sanat miizigi sarkilarii1 da sdyletirdi, san teknigiyle okuturdu. Nihavend
bireysel vardir mesela: ‘“Sahilde o hog biiseleri aldigim aksam’’. San sinavinda ben onu yerinin
bir ses iistiinden okumugsum. Tiz Nevalar falan var. Ama o sanat miizigi okuyusu degil tabi ki.

Ben onu normal okusam (Burada eserin Tiirk miizigi ve opera icra érneklemesi var). San
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teknigiyle okurken tizlere ¢iktiginda bu sefer sézleri harf olarak diisiiniiyorsun mesela ‘‘a —0”’
gibi...

- Harflerin ¢ikisina gore yani...

- Tabii o zaman simdi ne oluyor: yuvarlayarak okuyorsun, yuvarlak olsun, o sesi boyle
damagini kubbe olarak yapiyorsun. O sekilde o ¢ikisi sagliyorsun.

- Hocam agiz yapiniza dikkat ediyorum da okudugunuz zaman sanat miiziginde darken
san olunca agiz mecburen acgiliyor.

- Tabi ki. Damagini agiyorsun ¢iinkii. Hocalarimizdan Tiilin Yakarcelik hocamiz da 6yle
sOylerdi. Kendisi bizim Tiirk Miizigi Nazariyat hocamizdi. Onun da tiz bir sesi vardi, tizleri
cikarken damaginizi bir kubbe gibi diisiiniin derdi hep. Bu kubbeyi bdyle esner gibi diisiin,
esnedigi zaman yukariya dogru sanki bir vakum ¢ikiyormus gibi hissediyorsun. Zaten tiz
notalara ¢ikarken de onu bir kubbe gibi diisiindiigiinde sanki seni yukar1 dogru bir seyin
cektigini hissediyorsun.

- O zaman daha rahat estetik oluyor. Peki, hocam sesinizi kullanirken daha ¢ok nelere
dikkat edersiniz, ayrica ses saghginizi korumak icin neler yapar, nelere dikkat edersiniz?

- Sesimi korumak adina 6nceleri bir seyler yaptigimi hatirlamiyorum. Ama ben sahneden
once ¢ay igmemeye dikkat ederim. Sahne 6ncesi veya herhangi bir radyo edisyonu 6ncesi ¢ay
icmem ¢linkii ¢ay ve kahve benim sesime inanilmaz piiriiz yapiyor. Sanirim igerisindeki tein
maddesinden olsa gerek sesimde piiriizlere sebep oluyor. Cay i¢cerken belki igerisine limon falan
siksaniz sikint1 olmayabilir ama genelde oluyor. Bir de ne bileyim iste diyaframimi kullanmama
engel olacak kadar yemek yemiyorum. Normalde de dyle tika basa yemek yiyen biri de degilim
zaten. Ama sahne dncesi midemin ¢ok dolu olmamasina 6zenle dikkat ederim. Bunlarin disinda
hassas bir sesim oldugu igin, hasta birinden aninda mikrop kaptigim igin dikkat etmeye
calistyorum ama maalesef onu da bagaramiyorum. Hep oglumdan bahsediyorum ya; bu konuda
da oglum genelde disarida oldugu icin hastalaniyor o hasta olunca dogal olarak bana da
bulasiyor. Hasta olduktan sonra da zaten yapacak bir sey kalmiyor. Sesim kisiliyor. Hatta bazen
espriler yaptyorum: bugiin sizi Abdullah olarak karsiladim falan diye ¢ilinkii bu durumlarda
sesim bayagi kalinlasiyor. Yani bunlarin diginda igtiklerime bakiyorum; sicakti soguktu dikkat
etmek gerek. Aslinda viicut onu ayarlamasini biliyor, neye ihtiyaci varsa beyin onlarin sinyalini
veriyor. Boyle buz gibi soguk su igmeyi zaten sevmiyorum.

- Hocam sahneye ¢ctkmadan once sarki soylerken sizin de bogazinizda bir gerginlik,
kastlma veya agizda kuruluk oluyor mu?

- Cok stikiir yok. Eger saglik agisindan bir problemim yoksa hi¢ olmaz.

- Eserleri icra etmeden once, hangi akortlarda seslendireceginize karar verirken nelere

dikkat edersiniz?
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- O durum bende ¢ok karisiktir. Bazen ¢ok da takilmam hani surada makamu ille de 4 ses
okuyacagim, bu makami 5 ses okuyacagim diye. Hiizzam i¢in sdyliiyorum bunu. Orada notalar,
attyorum; Muhayyere kadar bile ¢iksa Hiizzam1 5 ses okumay1 daha ¢ok tercih ediyorum ¢iinkii
sesim orada daha iyi tinltyor. Sadece Hiizzamda. Diger makamlarda Kiirdilihicazkarda 5 seste
okurum, 2 seste okurum, 4 seste okurum. Ornegin Nihaventte 4 seste okurum, 5 seste okurum,
1 seste okurum. Bazisini yerinden de okurum. Rastta dyle, Usakta dyle. Diger makamlarda da
Oyle.

- Hiizzam Makamu dediniz, hani 5 seste okudugunuz. Bazi eserler geliyor ki 5 ses de
soniik kalyyor. 4 seste daha canli duruyor, sarki kendini kendisini daha iyi hissettiriyor, sizg
de buna katiliyor musunuz?

- Hiizzam makami i¢in ayni seyi sOyleyemem ama diger makamlar icin evet size
katiltyorum. Hiizzam makamindaki bir takintimi sizinle paylasayim: sanirim ben de orda daha
1yi tinladigimi hissediyorum. Sesimin yapist geregi olsa gerek. Koyu bir sesim olmadigi i¢in
bazen 5 ses okuyorum. ‘Aaaa, 4 ses mi okudun?’ diyorlar. Aslinda okudugum 5 ses.

- Solo konserlerinizde repertuvar olustururken nelere dikkat ediyorsunuz? Eserlerin
stralamasini yaparken one cikarttiginiz hususlar var mi?

- Konserlerimde siralamalar1 donemlere gore yaparim. Giiniimiiz bestekarlarindan
siraladigim da olabiliyor. Cumhuriyet donemi bestekarlarindan, o dénem uygun besteler
yapmis bestekarlarin eserlerini konserin ilk giris boliimiine ihtisamli bir giris yapmak igin
birakiyorum. Ya ara nagmesi veya giizel bir pesrev. Pesrevin ardindan da agirlikli bir eser
muhtesem oluyor. Bu bir yiiriik semai olabilir. Yiriik semaiyle girmek giizel veya bir beste
olabilir ya da agir aksak bir sarki olabilir.

Bazen de siralamalar gittigim yere gore degisebiliyor. Oradaki halkin, dinleyici Kitlesinin
zevkleri nedir ne degildir az ¢ok kestirebiliyorum. 30 yillik bir meslek hayatimda bu tiir
durumlar1 tahmin etmekte zorlanmadigim i¢in gittigim yerlere gore degisebiliyor. Gittigim
yerlerdeki insanlar neyi sever, neden haz alir bildigim i¢in neyi okuyacagimi biliyorum. Bazen
aralara serpistirdigim ¢erezler vardir. Bunlarin disinda genel itibariyle zevkime gore ama daha
cok fazla hareketli sarkilari ¢ok sevmem, bazilarin1 da ¢ok severim. Bdyle kantolar gibi,
tangolar gibi. Bunlar1 severim. Bunlarin disinda genelde agir, boyle insanlari alip bir yerlere
gotiirecek sarkilar secer onlart tercih ederim. Konserlerimin ekseriyetinde onlar siralarim.

- Hocam sizce bir solist sahneyi nasi kullanmalidir? Ya da bize biraz sahne
tecriibelerinizden bahsedebilir misiniz? Durusunuz, sahne hakimiyetiniz, kiyafetiniz...
Mimik ve jest hareketleriniz de dahil, nasil olmahdir?

- Stirekli degil tabi ki ama sahnede put gibi de durulmaz degil mi? Sarkiy1 s6ylerken boyle

elinle, kolunla dilinle dilsiz ve sagir anlatim1 vardir ya sarkida ne sdylemis ne anlatmis hangi
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hislere hitap etmis biitiin bunlar1 bedeninle anlatabilmelisin. Bitmis bir eserde elini kollarimi
asag1 ¢eker bitmis oldugu mesajin1 verebilirsin. Mimiklerinle yani yiiz ifadelerinle icra ettigin
eseri ete kemige biirlindiirebilir, dinleyicine yasatabilirsin. Sen jest ve mimik hareketlerinle
yasarsan karsindaki de onu anlar ve ayni hisleri yasar. Sahne de ille de gobek atip oynamak esas
degildir. Put gibi durmak da olmaz. Bana gore sanatci1 sahneye ruhunu katmali, ruhuyla sahneyi
donatmali. Hani bir 151k vardir ya iste sanatg1 o 1s181yla oraya gelmeli ve insanlari sahneye
kilitlemesini bilmeli. Enerjinizle biiyiilemelisiniz insanlari. Bir ¢ocuk vardi pandemi de
kaybettik. Allah rahmet eylesin. Sosyal medyadan tanismistik Giintekin diye bir ¢ocuk. Sanirim
0 da Gaziantep’te hocaydi. Bat1 Miizigi hocasi oldugunu hatirliyorum. Gaziantep’te verdigim
bir konsere gelmisti. Konser sonrasi kulise gelip tebriklerini iletmisti. “Sahneye boyle
bembeyaz bir aura ile geldiniz, boyle bir sey var istiiniizde.” Dedi. Cok hosuma gitmisti.
Demek ki insanlar1 boyle etki altina aliyorum demistim kendi kendime veya ne bileyim demek
ki sahneyi doldurabiliyorum. Cok hosuma gitmisti cocugun bu yorumu. Geng yasta kaybettik
Allah rahmet eylesin. Demek istiyorum ki: sahneyi doldurmak her ne kadar yaptigin isle alakali
olsa da aslinda temel espri yaptigin isi severek yapmakla alakali. Giydigin kiyafet elbette ki
onemli, ama insan kendine yakisani giymeli. Hani bazilar1 vardir oldukga dekolte giyinirler.
Ben fazla dekolte sevmem. Oyle girtlagima kadar kapali giydigim de olmustur. Sahne yaptigin
sanatla doldurulursa anlamli olur, miizikle sahneyi doldurabiliyorsan seyirciyi icralarinla
avucunun i¢ine alabiliyorsan bagarilisindir. Onun disinda gorsellik tabi dnemli ama kostiimiinii
de ona gore se¢mesini bilmelisin. Sagina, basina 6zen gostermeli parga piiskiillii ¢gtkmamalisin
sahneye.

- Peki, hocam sizin de kendisinden ilham aldiginiz ya da sahnede kendisini yansittiginiz
hocalariniz var mi?

- Evet, yukarida basarmak i¢in ise taklit etmekten baslamak lazim demistik ya. Onun i¢in
tabi ki 6zendigim hocalarim oldu. Mesela Giiher hocamdan selam verme tarzin1 kapmistim.
Hala o sekliyle selamlarim: sdyle bir ayagimi 6ne itip diz kapaklarindan kirarak egilirim.
Reverans yapar gibi. Giiher hocamdan kalan giizel bir davranis sekli bende. Bunun haricinde
de ornek alip uyguladigim birgok tarzlarim var sahnede, sahne tilsimi1 olarak kullandigim.

- Sizi olduk¢a yorduk hocam, bagiglayin liitfen. Son olarak géyle bir soru sorsam: Ses
yorumculugu alaminda egitim alan ogrenciler kendilerine 0zgii tarz ve tavirlarini
olustururken nelere dikkat etmeliler, tavsiyeleriniz nelerdir? Sohbetimizin basinda
soylemistiniz ama son olarak liitfen...

- Aslinda akilda kalsin diye soylesinin sonunda son soru olarak sormak mantikli geldi.
Soylesimizin basinda da dedigim gibi 6nce temel, temel kurallar. Sanat¢inin gelecegi i¢in temeli
cok onemli. Temeli kiminle attig1 apayr1 bir 6nem arz ediyor. Tabi bu biraz da zevkle alakali
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bir durum. Zevkin klasikse temelini klasik olarak atarsin. Senin zevklerin farkli ise temelini de
farkli atmalisin. Diyelim zevkin arabesk, arabesk miizik ya da farkli bir miizik. Bu arada ben
arabesk miizik dinliyor muyum, dinliyorum. Merhum Miisliim Giirses’i de dinlerim, Orhan
Gencebay’1 da. Onlarin hogsuma giden birgok sarkilar1 var, dinliyor ve miithis haz altyorum ama
ben halka mal olmus bir sanat¢1 oldugum i¢in surada burada arabesk miizik okumuyorum.
Sadece dinliyorum. Belki de sesime yakistiramadigim i¢in okumuyorumdur.

Yani dedigim gibi temeli ilk basta giizel ve saglam atarsa bir sanatg1, gelecegi de saglam olur.
Temeli klasik atarsan iistiine bagka bir miizigi atamazsin. Soyle diyeyim: Bir ayakkabi aldin
uzun miiddet kullandin, sonra bir baktin ki topugu diismiis. Orijinal topugun yerine farkl bir
topuk taktiginda nasil ki siritir estetigini kaybederse sanatta da boyledir. Saglam temeller
tizerine kurmak diye bir deyim vardir bilirsiniz. Senin mayanda klasik miizik varsa klasikle
devam edersen maya tutar, listiine baska maya atarsan tutmaz. Benim miizik zevkim oyle idi
Oyle devam ettim. Diger taraflara kayma ihtiyact hi¢ duymadim. Beni bu doyuruyordu. Zevkim
de o sekilde. Aslinda ben her seyin klasigini ¢ok seviyorum. Klasik Bat1 Miizigi ¢ok severim,
Caz Miizigi ¢ok severim. Dedim ya hepsinin klasigini ¢ok seviyorum. Fazla uclara gitmis
seyleri sevmiyorum. Ama dinlediklerim var. Hocam, Miisliim Giirses i¢in ¢ok iyi bir miizisyen
derdi, hakikaten de 6yle idi. Onun i¢in severek dinlerdim merhumun sarkilarini.

Mesela o insanlarin taklitleri var ama taklit bir yere kadar dedik ya az evvel. Bir yere kadar
taklit edersin bir miiddet sonra birakirsin onu. Kabugundan siyrilir, kendin olmaya calisirsin.
Calismalisin da. Ondan sonra zaten kendi zevkin olusuyor. Bir bakmissin Riimeysa olmussun.
- Kiymetli dilek ve temennileriniz icin miitesekkiriz hocam. Emeginize, yiireginize,
sesinize solugunuza saglk.

- Estagfurullah Riimeysa, ben tesekkiir ederim. Geg¢misi, hocalarimi, sahnelerimi
animsatip hatirlattin. Gegmige bir yolculuk yaptik birlikte. Benimle ilgili de gelecek nesillere
aktarilacak bu eser ziyadesiyle onurlandirdi beni. Cok tesekkiir ederim emeklerine saglik sanat

yolunda akademik ¢alismalarinda basarilar diliyorum.
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EK 2. “Merhem Koyup Onarma Sinem de Kanh Dag1” isimli eserin notasi iizerinde
yorum analizi
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EK 3. “Terk eyledi ger¢i beni ol mah-1 cemélim” isimli eserin notas1 iizerinde yorum

analizi
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EK 4. “Askinla siiriinsem yine askinla delirsem” isimli eserin notasi iizerinde yorum
analizi
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ASKINLA SURUNSEM YiNE ASKINLA DELIRSEM
BILMEM Ki NE YAPSAM DA SENIN KALBIiNE GiRSEM
BiR GOLGE GiBi RUHUNUN ALTINDA BELIiRSEM
BiLMEM Ki NE YAPSAM DA SENIN KALBINE GiRSEM

*% Eser " Senyo" isaretine donerek aym niianslarla gelmistir. Son 21. ve 22. dl¢iilerde gogiis ile
kafa register bolgesinde piyano niiansi ile seslendirilerek icra sonlandirilmistir.
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EK 5. “i¢ince Serab1 Ezelde Goniil” isimli eserin notasi iizerinde yorum analizi

Kiirdi'li Hicazkar Sark
Icince Serab Ezelde Gomiil

Beste: Arif Sami Toker
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ICINCE SERABI EZELDE GONUL
TAKILDI KALDI BiR GUZEL DE GONUL

NE YERDE NE SEMADA NE SER DE __G(")_I_\JUL
BiR CAPKIN BAKISLI GUZEL DE GONUL

KALPLERE O FUSUN OKUNU ATAN
SINE-i BILLURU CANA CAN KATAN

BiR BAKISLA BiN BiR GONUL KANATAN
O CAPKIN BAKISLI GUZELDE GONUL

** Senyo'ya doniildiikten sonra eser bitiminde ki 20 ve 21. élciiler bir iist oktavdan kafa sesi ile
aynl1 niianslar kullanilarak icra edilerek eser sonlandirilmgtir**.
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EK 6. “ Ok gibi hiiblar beni yaydan yabana attilar” isimli eserin notasi iizerinde yorum
analizi
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