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YUKSEK LISANS TEZi
ANLATI SANATI VE HIKAYE ANLATICISI OLARAK RESIiM
Mervenur DEVELI
Kaim 2024, 103 Sayfa

Amagc: Bu arastirma, resim sanatinda anlati kavraminin nasil ele alindigin1 ve sanatgilarin
anlatiy1 eserlerine nasil yansittigin1 anlamayi amaglamaktadir. Resimdeki anlati unsurlari,
belirli bir hikaye ve mesaj iletmek icin kullanilan gorsel 6ge ve tekniklerle yansitilmaktadir.
Arastirma, farkli donemlerde, sanatgilarin eserlerinde hangi anlati teknnigini kullandigini
incelemektedir. Bu anlamda sanat tarihinin ¢esitli evrelerinde, anlati kavraminin nasil ele

alindig1 ve sanatsal ifade bi¢cimlerine etkisi incelenecektir.

Yontem: Bu arastirma, anlatinin, sanat eserleri lizerinden incelenmesinde nitel bir yaklagim
benimsemis, resmin anlati aktarimindaki etkisi tematik ve gorsel analiz yOntemiyle
¢cozimlenmistir. Anlat1 kavrami, farki1 donem ve kiiltiirlerden segilen sanat eserleri lizerinden
literatiir taramas1 yapilarak analiz edilmistir. Anlati Sanati ile ilgili kitaplar, makaleler,
akademik caligmalar ve sanat tarihine dair kaynaklar araciligiyla, eserlerdeki anlati unsurlar1

degerlendirilmis ve ¢alismanin igerigine uygun bicimde yorumlanmaistir.

Bulgular: Arastirma kapsaminda, resim sanatinda anlatinin ilk 6rneklerinden, ¢agdas sanata
kadar olan siire¢ boyunca ele alinig bi¢imi, anlati kavraminin evrensel bir nitelik tagidigini
gostermistir. Farkli donem ve kiiltiirlerde sanatgilar, gesitli tekniklerle izleyicilere hikayelerini
aktarmiglardir. Gorsel olarak ifade edilen anlati, elde edilen bulgular sonucunda resim sanatinda

farkli formlarda yeniden yorumlandigi anlagiimistir.

Sonuclar: Bu arastirma, insanligin tarih boyunca hikayelerini gesitli anlatilar yoluyla ilettigi
deneyimlerinin resim sanatinda nasil ele alindigini gozler Oniine sermektedir. Magara
resimlerinden baslayarak, mitolojik ve dini temlararin, toplumsal degerlerini ve inanglarini
yansittig1 goriilmistiir. Tarihin ilerleyen donemlerinde, giinliik yasam resimlerinde ele alinis
bigimleri daha bireysel bir forma doniismiistiir. Toplumsal hikaye anlatan temalarda bu durum,
sanatcilarin toplumsal meseleleri nasil ele aldigin1 eserlerine yansitmiglardir. Cagdas sanatta
anlat1 interaktif ve deneysel yaklasimlarla izleyiciyi anlatinin bir parcasi haline getirdigi
goriilmiistlir. Bu arastirma, resim sanatinda anlatinin, kiiltiirel ve tarihsel baglamlara gore
sirekli evrildigini ve her donemde farkli bicimlerde yeniden yorumlandigini ortaya

koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, anlati, hikaye, resim



ABSTRACT

MASTER’S THESIS
NARRATIVE ART AND PAINTING AS STORYTELLER
Mervenur DEVELI
November 2024, 103 Pages

Purpose: This research aims to understand how the concept of narrative is addressed in painting
and how artists reflect narratives in their works. The narrative elements in painting are conveyed
through visual components and techniques used to deliver a specific story and message. The
research examines which narrative techniques artists have used in their works during different
periods. In this context, it will explore how the concept of narrative has been addressed

throughout various stages of art history and its impact on artistic expressions.

Method: This research has adopted a qualitative approach to examining narrative through
artworks, analyzing the impact of painting on narrative transmission using thematic and visual
analysis methods. The concept of narrative has been analyzed through a literature review of
selected artworks from different periods and cultures. Books, articles, academic studies, and
sources related to art history on Narrative Art have been used to evaluate the narrative elements

in the works and interpret them appropriately in the context of the study.

Findings: The research has demonstrated that the handling of narrative, from early examples
in painting to contemporary art, shows the universal nature of the concept. Artists across
different periods and cultures have conveyed their stories to viewers using various techniques.
The findings reveal that visually expressed narratives have been reinterpreted in different forms

within the realm of painting.

Conclusions: This research highlights how humanity's experiences of conveying stories
through various narratives are addressed in painting. Beginning with cave paintings, it is
observed that mythological and religious themes reflected societal values and beliefs. In later
periods of history, depictions of daily life evolved into more individual forms. In societal
narrative themes, this shift is reflected in how artists addressed social issues in their works. In
contemporary art, narrative has become interactive and experimental, integrating the audience
as part of the narrative. This research reveals that the concept of narrative in painting
continuously evolves according to cultural and historical contexts, being reinterpreted in

different forms in each era.

Keywords: Art, narrative, story, painting
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BIRINCIi BOLUM
Giris

Anlatma, insanlarin en temel ihtiyaglarindan biridir. Yizyillar siiren bu egilim,
insanlarin deneyimlerini, diisiincelerini ve duygularin1 bagkalarina aktarmalarin1 saglayan bir
iletisim aract olarak islev gormiis ve hayatin her aninda farkli bigimlerde varligini
stirdiirmiistiir. Her toplum, bu sonsuz ¢esitlilikle kendi 6zgiin hikayelerine sahiptir. Hikayeler,
insanlarin duygularini, diisiincelerini ve deneyimlerini ifade etmelerine ve paylagmalarina
olanak taniyarak, insanlar arasinda bag kurulmasina ve anlamin derinlesmesine olanak saglar.
Insanligin tarih boyunca iletisim kurmak ve deneyimlerini paylagsmak icin bagvurdugu temel
araglardan biri olan anlati, en basit haliyle bir ‘hikaye’dir. Anlati sanati ise, insanlarin
deneyimlerini, inanglarini, duygularim1 veya hayal giiclerini hikayeler aracilifiyla ifade

etmelerinin bir yoludur.

Gegmisimizi anlamak ve gelecegi yorumlamak i¢in sunulan sonsuz sayida anlati, ¢esitli
yontemlerle giinlimiize kadar ulasmis ve sanat diinyasinda énemli bir yer edinmistir. Resim,
sanatin giiclii bir ifadesi olarak, anlatiy1 aktarmada 6zellikle etkili bir arag¢ olarak kullanilmaistir.
Resmin anlat1 giicii, hikayenin anlatim siirecini gorsel bir dil aracilifiyla zenginlestirerek,

kelimelerin 6tesinde anlamlarin ortaya ¢ikmasini saglar.

Tarih 6ncesi donemde ilk sanat iisluplarinda, insanligin sanat tiretmeye basladig1 magara
duvarlar1 anlatinin ilk 6rnekleri olarak degerlendirilmektedir. Magara resimleri, tarih 6ncesi
insanlarin dogay1 ve ¢evrelerini nasil algiladiklarini ve giinliik yasamlarini nasil siirdiirdiiklerini
gosteren onemli bir rehber olmustur. Altamira magarasindaki dogal kaya yiizeyine kirmizi, sar1
ve siyah pigmentler kullanilarak yapilan hayvan resimleri, Eski Tas Cag1 sanatinin 6rnegi olan
Chauvet magarasindaki dinamik hayvan resimleri, ¢esitli ritiieller 15181nda resmedilen Lascaux
magarast duvarlart tarihin en erken anlati 6rneklerinden bazilaridir. Bu calismada anlati
kavrami, kategorilere ayrilarak gesitli 6rnek gorsellerle agiklanmistir. Mitolojik resimlerde
anlati, toplumlarin inang sistemlerini, diinya goriislerini ve kiiltlirel kimliklerini yansitmigtir.
Ayni sekilde dini temalar da zaman i¢inde her toplumda farkli formlarda kendini gostermistir.
Sanatin daha bireysel bir hale doniistiigii glinliik yasam resimleri, dini temalardan sekuler ve
janr temalarma dogru bir doniisiim gegirerek 6zellikle koylii yasamina dikkat cekmistir. Glinliik
yasam, toplumsal igerikli temalarda daha politik bir hal alarak ig¢i siifinin miicadelelerine
dikkat ¢ekmistir. Donemin toplumsal olaylar1 Sosyalist gercekeilik etrafinda sekkillenerek

sanatgilarin eserlerine yansimigtir. Ayrica yasanan savaslar, sanatcilarda derin etkiler birakmus,
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eserlerinde aciy1 ve yikimi hissettirmislerdir. Cagdas resim sanatinda anlati, daha karmasik ve
cok katmanl1 hikayeler sunar. Cagdas sanatcilarin hikayeleri, hem konu hem de amag agisindan
biiyiik bir ¢esitlilik sunmaktadir. Sanatcilar, toplumsal sorunlardan kisisel deneyimlere, tarihsel

olaylardan fantastik anlatilara kadar genis bir yelpazede eserler tiretmektedirler.

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirma, anlatinin gorsel sanata katkisini vurgulayarak, gorsel anlatimin
kelimelerle anlatilan hikayelerden nasil farkli bir deneyim sundugunu ve bu deneyimin ne tiir
etkiler yarattigmi degerlendirmeyi amaglamaktadir. Gorsel sanatlarm, hikayeleri anlatma
bi¢imindeki 6zgiin roliinii ve bu anlatim tarzinin izleyici iizerindeki etkisini anlamay1 hedefler.
Caligma, sanat ve hikaye arasindaki gii¢lii bagi daha iyi kavrayabilmek i¢in belirli sanat eserleri
ve sanatcilar iizerinden oOrnekler sunarak, gorsel anlatimin sundugu zengin deneyimleri
incelemeyi amaglamaktadir. Bu baglamda, resim sanatindaki anlati tekniklerinin nasil
evrildigini ve bu tekniklerin sanatc¢ilar tarafindan nasil kullanildigin1 kategorilere ayrilmis bbir

sekilde ele alarak, gorsel anlatimin anlatima katkisini1 derinlemesine analiz edecektir.

Arastirmanim Onemi ve Gerekgesi

Bu aragtirma, gorsel sanatlarin anlati {izerindeki etkilerini ve bu etkilerin sanat¢ilarin
deneyimi iizerindeki yansimalarini incelemeyi amaglamaktadir. Elde edilen bilgiler, mevcut
anlat1 sorunlarina nasil katki saglayabilecegini ortaya koyacak ve gorsel anlatimin kelimelerle
anlatilan hikayelerden farkli bir deneyim sundugunu gdsterecektir. Arastirma, mevcut
uygulamalarin nasil daha da iyilestirilebilecegine dair dneriler sunacak ve sanatin anlati ile olan
iligkisini daha iyi anlasilmasina yardimci olacaktir. Bu ¢alisma mevcut bilgilerin iizerine yeni
bilgi ekleyerek, resim sanatindaki anlati tekniklerinin evrimini ve kullanim big¢imlerini
detaylandiracaktir. Diger arastirmacilarin bu konuda yaptiklar1 c¢alismalar ve ifadeleri de,

arastirmanin destekleyici bir temele oturmasini saglayacaktir.

Arastirmanin Sinirhihiklar:

Bu arastirmanin sinirliliklar1 temelde anlati kavrami ve anlatinin genel olarak ele alinan
resim sanatt Ornekleriyle incelenmis ve anlatinin tarih boyunca farkli temalarda yeniden
yorumlandig1 belirlenmistir. Gorsel analiz yontemleri, sanat eserlerinin anlati yonlerini detayli

bir sekilde degerlendirmeyi miimkiin kilmigtir. Smirli kaynaklar ve veri toplama yontemleri,
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bulgularin daha spesifik baglamlarda yorumlanmasina olanak saglamistir. Bu ¢alismada anlat,
belirli temalarda ele alinmig ve sanatgilarin iirettigi eserler ¢ergevesinde, konunun gidisatina

gore diizenlenmistir.

Varsayimlar

Yapilan ¢aligmada, anlat1 kavrami ve sanat tarihinden anlat1 6rnekleri ile ilgili bilgiler,
kitaplardan, makalelerden, ansiklopedilerden, sozluklerden, dergilerden ve web sitelerinden
faydalanilarak yazilmistir. Anlati, hikaye, anlati1 ¢esitleri ve sanat tarihinde anlatinin tanim ve
aciklamalarina yer verilmis, sanat tarihinden gorsel drneklerle desteklenmistir. Inceleme
siirecinde ulasilan bulgular, titiz bir degerlendirmeye tabi tutulmus ve elde edilen bilgilerin

giivenilirligi varsayillmistir.



IKiINCI BOLUM
ANLATI

Anlatinin 6ziinii anlamak i¢in oncelikle ‘anlati” kavramini tanimlamak gerekir. Anlatt,
karakterlerin etkilesimde bulundugu bir olaylar dizisini sunan bir iletisim bi¢imidir. Herhangi
bir anlati, bir oykiiyii igerir ve bu Oykii, karakterlerin sebep oldugu ve baglarindan gegen
olaylarla sekillenir. Sozlii anlatilarda, genellikle bir anlatict bulunur ve bu anlatici, dykiiyl

dinleyicilere aktarir.

Anlati, sadece metinle sinirli degildir; resimler, performans sanatlar1 ve diger gorsel
ifade bicimleri de anlatiy1 olusturabilir. Romanlar, oyunlar, filmler, karikatiirler gibi farkli

medya ve sanat eserleri, hepsi anlatinin birer 6rnegidir.

Anlatinin 6nemli bir bileseni de karakterlerdir. Karakterler, oykiiyii sekillendiren ve
olaylara yon veren unsurlardir. Anlatinin igerigini anlamak igin karakterlerin motivasyonlari,
gelisimleri ve etkilesimleri incelenmelidir. Bu, anlatinin temel yapi taglarindan biridir. Ayrica,
anlatinin anlamli olabilmesi i¢in bir baglamin da bulunmas1 gerekir. Anlati, bir biitiin olarak ele
alindiginda, icerdigi dgeler arasinda anlamli iligkilerin kurulmasiyla daha etkili hale gelir. Bu

baglam, izleyiciye veya okuyucuya anlatiin derinliklerini anlama firsati sunar.

Anlati, insanligin varolusundan bu yana siiregelen bir olgudur. Barthes (1975) anlatinin
insanlik tarihinin tam da baslangicinda yer aldigini belirterek, higbir yerde, hi¢cbir zaman anlatisi
olmayan bir toplum ve halkin bulunmadigini ifade etmistir. Derviscemaloglu (2014), anlatinin,
insanlar heniiz onu isimlendirmeden ve nasil isledigini anlamadan ¢ok daha once mevcut
oldugunu oOne slrmiistiir. Bu agidan bakildiginda anlatinin, insanligin en eski ifade
bigimlerinden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ilkel ¢aglarda insanlar, magaralara
resimleri yaparak hikayelerini anlatmaktaydi. Bu anlatma stilleri, giiniimiize kadar farkli

sekillerde ifade edilerek varligini stirdiirmiistiir.

Anlatma, anlama ve an, anlatinin temelini olusturan kavramlardir. Bu anlamlara
bakildiginda, ortak bir payda bulunur; herhangi bir ‘an’da ve herhangi bir konuda paylasilan
her sey, anlatmin bir pargasi olarak kabul edilebilir. Anlat1 bir temsil bigimidir. Insanlar,
algiladiklar1 diinyay1 kelimeler, gorseller veya diger ifade aracglariyla temsil ederek
anlatabilirler. Anlatilar, duygulari, deneyimleri ve soyut kavramlari somut bir sekilde ifade
etmeye yardimci olur. Bu sayede, insanlar kendi diisiince diinyalarini bagkalarina iletebilir ve

karsilikl1 anlayis1 artirabilirler. Anlatilar, bireylerin deneyimlerini birbirleriyle paylasmalarini



saglayan temel bir aragtir. Anlatilar hem diisiinsel bir siire¢ olarak hem de anlami ifade etme

yontemi olarak énemli bir rol oynar.

Insan, kendi varligim ve ¢evresindeki diinyayi belirli bir bakis agisindan algilayip, hayal
giiciinde topladig1 tiim mekanizmalar1 sekillendirerek bir olay orgiisii haline getirir; ortaya
cikan hikayeler kelimeler araciligiyla yeni bir siirecin zeminini hazirlar. Insanlar hayat:
boyunca sayisiz anlati iiretmektedirler. Hatta kelimeleri yan yana siralamay1 6grenmelerinden

itibaren anlati olugturmaya basladiklari s6ylenebilir (Derviscemaloglu, 2014, s. 46).

Anlatma, insanlarin en temel gereksinimlerinden biridir. Yiizyillar boyu devam eden bu
egilimle insanlarin birbirlerine deneyimlerini, diisiincelerini ve duygularini aktarmalarini
saglayan bir iletisim araci olmasinin yani sira, sonsuz ¢esitliligiyle hayatin her aninda fark:
bigcimlerde yer edinmistir. Her toplum bu sonsuz ¢esitlilikle kendi 6zgiin hikayelerine sahiptir.
Barthes (1975) anlatinin, genellikle iyi veya kotii edebiyatla pek ilgilenmedigini belirterek, bu
hikayelerin farkli hatta zit kiiltiirel gegmislere sahip insanlar tarafindan keyifle takip edildigini,
hayatin kendisi gibi kiiltiirlerarasi, uluslararasi ve tarih 6tesi bir nitelige sahip oldugunu ifade

etmigtir.

Anlati, kavram olarak bakildiginda bir aktarma bi¢imidir. Ersiimer (2013), anlatiyi;
“Mantiksal olarak birbirleriyle baglantili, zaman iginde ger¢eklesen ve tutarlt bir konuyla bir
biitlin halinde baglanan iki ya da daha fazla olayin nakledilmesi” olarak tanimlamistir. Chatman
(2009) ise anlatty1; “Somut sozlii iletisimin ya da baska iletisim yollarmin sdzleri araciligiyla
nakledilen dilleridir” seklinde agiklamistir. Anlati, hikayesi olan her seyi kapsar; romanlar,
siirler, sarkilar, resimler, filmler, tiyatrolar, pandomimler, performanslar vb. gibi kendi
Oykiisiine sahip olan her sey anlati olarak ifade edilebilir. Berger (1997) bir hastaligin veya bir
sucun anlati olarak degerlendirilebilecegini ve bu siirecte doktorlarin, hastalik ilerledikce aldig1
notlarin ya da bir su¢lunun itiraflarinin da birer anlat1 bigimi oldugunu belirtmistir. Kisaca anlati
aslinda her yerdedir; zaman, mekan, olay, bakis agisi ¢ercevesinde yasanan, diisliniilen ya da

aktarilan her sey anlatinin bir temsilidir.

Anlatinin bir disipline doniismesi 20. yiizyilin ikinci yarisinda Fransiz Communications
dergisinin  Anlatimin  Yapisal Analizi baglikli 6zel bir sayisiyla sekillenmeye basladi.
‘Anlatibilim’ terimi ise, derginin bu 6zel sayisina katkida bulunanlardan biri olan Tzvetan

Todorov tarafindan ii¢ y1l sonra Uretildi (Jahn, 2015, s.43).

Anlat1 teorilerinin kokeni, Platon ve Aristoteles’e kadar uzanan kavramsal bir ge¢mise
sahiptir. Anlati ve anlatibilimin temelleri ilk olarak Aristoteles’in Poetika eseriyle ortaya
atilmistir; anlatinin varligina isaret eden konulara deginerek, anlatinin temel kavramlari

hakkinda ayrintili agiklamalarda bulunmustur. Platon ise Devlet eserinde ‘mimesis’ ve diegesisi
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derinlestirerek, tarihsel olarak ilk ayrimi yapan diisiiniirdiir. Jahn (2015), anlatibilimin
koklerinin, tipk: biitiin Bat1 kaynakli kurmaca teorilerinde oldugu gibi, Platon ve Aristo’nun

mimesis (taklit) ve diegesis (anlatma) ayrimina dayandigini belirtmistir.

Genellikle mimesisin karsiti olarak ele alman ‘diegesis’ kavrami, modern anlati
teorilerinde iki farkli sekilde ele alimmistir (her iki anlatimin da Antik Yunan kaynakli oldugunu
sdylemek miimkiindiir). Ik anlami ‘0yk(’diir; genellikle film teorilerinde ele alman diegesis
kavrami, bu anlamiyla 19. yiizyilin baglarinda Bati diinyasinda kullanilmaya bagslamistir.
Genellikle ‘ne anlatildigi’yla ilgilenir. 20. yiizyilin ilk yarisinda gelindiginde anlatibilimin
kurucularindan olan Genette, bu anlamlardan esinlenerek, anlati diizeylerini birbirinden
ayrrmus, ‘Oyku’ yerine diegesisi baska bir anlamda kullanmistir (ekstradiegetik, intradiegetik,
diegetik, metadiegetik vb.). Ikinci anlami ise ‘sdylem’dir; nasil anlatildigiyla ilgilenir. Bazi
edebiyat elestirmenleri mimesis-diegesis ayrimini iki temel goriiste sekillendirmislerdir.
Mimesisi ‘g0sterme’, diegesisi ise ‘anlatma’ olarak ifade etmislerdir. Buna gore gostermede,
konusmanin ve eylemin dogrudan takdimi ile “s6ziin anlatimi1” esas alinirken, anlatmada ise
olaylarin sozlii temsili ¢ergevesinde ‘olaymn tamami’ esas alinir. Dolayisiyla gostermede
anlaticinin aracilik etme durumu minimum diizeyde olurken, anlatmada ise tam tersine aracilik
etme s0z konusudur; yani gostermenin aksine, anlaticinin varligi tamamen hissedilir. Her iki
terimin de birbirinden iistiin yan1 yoktur, bu anlamlarin derecesi eserlerdeki islevlerine baglidir

(Dervigcemaloglu, 2014, ss. 69-70).

Anlatibilim, anlat1 yapilarinin teorik analizini iistlenen, hikayelerin ve anlatilarin yapisal
Ogelerini ve organizasyonlarini sistemli bir sekilde inceleyen bir disiplindir. Bir anlatinin
yapisint detayli bir sekilde inceleyen anlatibilimciler, bu yapimin temel unsurlarini ayirarak
yapisal bir betimleme olusturmay1 hedeflerler. Anlatibilim, anlati kavramini analiz ederken ilk
olarak bilesenlerini (genellikle karakterler, olaylar, mekanlar, zaman ve tema gibi unsurlar1)
sistemli bir sekilde ayristirir, daha sonra bu bilesenlerin islevlerini agiklarken aralarindaki
iligkiyi belirler. Bu ayristirma ve analiz siireci, anlatinin igsel dinamiklerini anlama ve agiklama

amaci tasir.

HIKAYE

Hikaye, anlat1 tiirliniin ¢esididir ve genellikle -hayali veya gercek- bir olay anlatmak igin
kullanilir. Hikayeler, bir olay orgiisii veya karakterler araciligiyla bir mesaj iletebilirler; insan

deneyimlerini, duygularini ve diisiincelerini ifade edebilir, okuyucuyu eglendirmek veya



diisiindiirmek i¢in kullanilabilir. Ayrica, kiiltiirel degerleri, toplumsal normlari ve tarihi olaylar

aktarmak amaciyla da kullanilabilirler.

Hikaye, genellikle bir baslangic, gelisme ve sonu¢ asamalarini igeren bir yapida
organize edilir. Bu asamalar, hikdyenin olaylarinin ilerleyisini, karakterlerin gelisimini ve
durumun ¢6ziimiinii yansitir. Baslangi¢, okuyucuyu/dinleyiciyi hikayenin igine ¢eken, ana
karakteri ve temel olayr tanimlayan kisimdir. Gelisme, karakterlerin ve olaylarin hikaye
icerisinde nasil ilerledigini gosterir ve genellikle olaylarin yiikseldigi kisimdir. Bu agamada
hikdyenin temasi genisleyebilir ya da icerik daha karmagik hale gelebilir. Sonug ise hikayenin
sona erdigi ve mesajin iletildigi kisimdir. Bu asamada okuyucu/dinleyici hikdyenin sonucunda

bir anlam ¢ikarir.

Hikayeler, genellikle bir dizi edebi teknigi kullanarak anlatilir. Bu teknikler arasinda
betimleme, diyalog, i¢ monolog, geriye doniis, metaforlar ve benzetmeler bulunur. Bu teknikler,

hikayenin derinligini arttirir ve okuyucunun hikayenin i¢ine ¢ekilmesini saglar.

Hikaye kelimesinin sozliikteki ilk anlami; “bir olaym sozlii veya yazili olarak
anlatilmas1”, ikinci anlami “ashi olmayan s6z”, {igiincii anlami ise “gercek veya tasarlanmig
olaylar1 anlatan diizyaz tiirii; 6ykii” olarak agiklanmistir (TDK, 2024). Birden fazla anlami1 olan
hikdye kavrami, oldukc¢a genis bir alana sahiptir ve bir¢ok ¢esidi bulunmaktadir; masallar,
romanlar, destanlar, efsaneler, kisa Oykiiler ve anekdotlar 6rnek olarak verilebilir. Her bir
hikaye tiirii kendine 6zgiin 6zelliklere, yapilara ve amaglara sahiptir. Genellikle fantastik 6geler
iceren masallar, 6gretici ve ahlaki mesajlar tasirken, genis bir karakter ve olay yelpazesine sahip
romanlar, daha uzun ve karmagik bir yapiya sahip olabilir. Tek bir tema ve fikir lizerine
odaklanan kisa dykiiler, daha kisa bir format1 benimserken, destanlar, kahramanlik hikayelerini
daha epik bir dille anlatir. Efsaneler toplumun inanglarmi ve kiiltiirel degerlerini yansitan
hikayelerdir ve anekdotlar genellikle gercek yasam tecriibelerine dayanan kisa ve oOgretici
hikayelerdir. Hikayelerin tiim bu ¢esitliligi i¢inde ortak bir islevi vardir; hikayeler, insanlarin
duygularmi, disiincelerini ve deneyimlerini ifade etmelerine ve paylasmalarina olanak
taniyarak, insanlar arasinda bag kurulmasina ve anlamin derinlesmesine olanak saglar. Seyfi
(2016), evrendeki tiim bilgi ve sdylemin kaynaginin insan deneyimine bagl oldugunu ve bunu
sOzel olarak gerceklestirmenin en temel yolunun, deneyimin zaman i¢indeki yolculugunu analiz
ederek ulasilabildigini ifade eder. Bu anlamda farkli hikaye tiirleri, ¢esitli yasam deneyimlerini

ve diisiinsel derinliklerini kesfetmede énemli bir arag¢ olarak kabul edilebilirler.



ANLATI SANATI

Insanlhigm tarih boyunca iletisim kurmak ve deneyimlerini paylasmak i¢in kullandig
temel bir ara¢ olan anlati, en basit tanimiyla bir ‘hikaye’dir. Anlat1 sanat1 ise bu hikayeleri
anlatan sanattir. Anlati sanati, insanlarin deneyimlerini, inanglarini, duygularimi veya hayal
giiglerini hikayeler araciligiyla ifade etmelerinin bir yoludur. Birgok kiiltiirde insanlar binlerce
yildir, resim, mizik, yazi, tiyatro, sinema ve diger sanat formlarini kullanarak hikayeler
anlatmiglardir (Tate Modern Museum, 2024). Hikayeler, insanlarin ortak yasam
deneyimlerinin dykiistidiir. Bu dykiiler, gergek olaylari, hayal giiclintin kurgularini ve toplumsal
yapilar1 bigimlendirerek, diinyay1 algilamamiza ve anlamamiza rehberlik ederler. Anlati sanati,
belirli hikayelere ve igerdikleri anlamlara gorsel bir ifade kazandiran bir sanat tiiriidiir. Bu sanat
tiirdi, figlirlerin diizenlenmesi veya eylemlerin temsili gibi gorsel unsurlar araciligiyla hikayeleri
aktarir. Diger bir deyisle, bir sanat eserindeki figilirlerin konumu, ifadeleri, hareketleri ve diger
gorsel dgeler, izleyiciye bir hikAyeyi aktarir. Ornegin, bir tabloda figiirler arasindaki iliskiler,
bakis acilar1 veya mimikler, olay orgiisiinii veya duygusal durumu ifade edebilir. Benzer
sekilde, bir heykelin bi¢imi veya bir fotografin kompozisyonu, anlatilan hikayenin unsurlarinm
ve temalarint yansitabilir. Bu gorsel unsurlar, izleyicinin sanat eserini inceledigi veya
gozlemledigi siire zarfinda hikayeyi algilamasina ve anlamasina yardimci olur. Ayrica,
duygusal durumlar, atmosfer veya sembollerin kullanimi yoluyla da ifade edilebilirler.
Izleyicilerin sanat eserlerine getirdikleri bakis acilari, iletilen hikayelerin anlamini ve énemini

etkiler.

ANLATI CESITLERI

Tek Sahne (Monoscenic) Anlati

Monoscenic kelimesinin Tiirk¢e karsiligi olmamakla birlikte, terimin kdkeni ‘mono’
(tek) ve ‘scenic’ (sahne) kavramlarindan olusmaktadir, bu da terimin ‘tek sahne’ olarak
aciklanabilecegi anlamina gelir. Tek sahnede anlati, bir hikayenin veya olayin tek bir sahnede,
tek bir mekanda gergeklestigi anlati tiiriidiir. Bu tiirde, hikaye tek bir noktada yogunlasarak
sinirh bir bakis agisiyla olusur ve olaylar -genellikle hareketin ya da zaman gegisinin daha az
vurgulandigi- kisa siire i¢inde gerceklesir. Gorsel sanatlarda da kullanilan bu terim, bir sahnenin
tek bir olay1 veya terk bir an1 betimledigi bir yaklagimi ifade eder. Bu tiir tablolar genellikle tek

bir kompozisyon Uzerinde odaklanarak kurulur ve hareket ya da zaman gegisini ifade etmek
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icin birden fazla olay icermez (Hoakley, 2016). Ayn1 zamanda izleyiciye bir hikdye anlatma

amaci gliderler ve bir anin yogunlugunu veya bir olayin etkisini vurgulamak i¢in kullanilirlar.

Sekil 1.
Paul Delaroche, Leydi Jane Gray'in Infazi, 1883, tuval iizerine yagh boya.

(Delaroche, 1883)

Tek sahneli anlat1 i¢in Paul Delaroche’un Lady Jane Grey'in Idami isimli eseri 6rnek
olarak gosterilebilir (Sekil 1). Tablo, heniiz on alt1 yasindayken idam edilen Ingiliz soylusu
Lady Jane Grey'in infazin1 ele alir. Eser, Lady Jane Grey'in Katolik Mary Tudor’un tahta
cikmasini engelleme girisiminin basarisiz olmasinin ardindan yasadigi son anlar1 konu
edinmistir. VII. Henry’nin torunu olan Jane, kuzeni VI. Edward'in 9 Temmuz 1553'te 6liimiiyle
tahta gegmistir. Ingiltere ve Irlanda tahtinda yalmizca dokuz giin boyunca kralige olarak
kalmistir. Ancak, dokuz giin sonra Ingiltere Ozel Konseyi taraf degistirip Mary Tudor’u kralice
ilan edince Jane tahtan indirilmistir. Londra Kulesi’nde hapsedilen Jane, Kasim 1553 te vatana
thanet sugundan mahkum edilerek idam cezasina carptirilmistir. Subat 1554°te ise, soylularin
seyircilerden uzak bir ortamda idam edildigi, Londra Kulesi’ndeki Tower Green adli 6zel bir

alanda infaz edilmistir (Jones, 2022).

Dehejia (1990), tek sahneli anlatiy1 sOyle aciklamaktadir; “Tek sahneli anlatim, bir
hikayedeki tek bir olaya odaklanir; bu olay genellikle ne ilk ne de sondur ve bizi bir aksiyon
temastyla tanistirir”. Bu anlatim tarzinda, hikdyenin karmasiklig1 azaltilarak, tek bir olaymn
derinlemesine incelenmesine ve vurgulanmasina odaklanilir. Bu olay, karakterler arasindaki bir
etkilesim, bir karar an1, bir doniim noktas1 veya bir ¢catigma olabilir. Hikayenin ilerleyisinde bu
tek olay, genellikle hikdyenin temelini olusturur ve karakterlerin gelisimine veya hikayenin

sonuglarina dogrudan etki eder (The National Gallery, London, 2024).
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Tek sahneli anlatimin amaci, hikayenin temel noktasini belirginlestirerek, izleyicinin
veya okuyucunun olaya daha derinlemesine dalmalarin1 ve o anin 6nemini anlamalarimi
saglamaktir. Bu anlatim tarzi, hikdyenin yogunlugunu artirirken ayn1 zamanda izleyiciye veya

okuyucuya belirli bir duygu veya diisiince deneyimi yasatma giiciine sahiptir.

Sirali/Ardisik (Sequential) Anlati

Sirali/ardisik anlati, bir hikdyenin belirli bir sira veya dizilim i¢inde anlatildig1 anlati
tiiriidiir. Bu tiirde, olaylar genellikle zamanin akisin1 dogrudan yansitir ve kronolojik bir sirayla
izleyiciye sunulur (Hoakley, 2016). Her bir parca veya boliim, hikayenin devamini takip eder

ve izleyiciye belirli bir olay orglisiinii veya gelisimi anlamak i¢in yol gosterir.

Sekil 2.
Palermo Tasi, M.O. 25. yiizyil dolaylart.

(Jahre, Abhandlungen der Koniglich Preussischen Akademie der Wissenschaften kitabindan
526. sayfa, 1902)

Sirali anlat1 tiirii tarih boyunca ¢esitli alanlarda kullanilmistir; Harflerin resimsel olarak
betimlenerek yazildig: ilk yazi Ornekleri, tarih 6ncesi insan deneyiminin sirali bir formatta
aktarildig1 ilkel resimlere ev sahipligi yapan magara duvarlari, yagam stillerinin metodik ve
organize bir sekilde tasvir edildigi misir hiyeroglifleri (Sekil 2), tanrilarini onurlu zaferlerle
gururlandiran savascilarin resimlendigi Yunan vazolari, Romali lejyon askerlerinin zafer
kazanma siirecinin kronolojik olarak kaydini gdsteren Traianus sttunu, dini hikayelerin tasvir
edildigi Ronesans eserleri, 20. yiizyilda matbaanin gelismesiyle popiiler hale gelen ¢izgi
romanlar, genellikle olaylar1 kronolojik bir sirayla anlatan film ve televizyon dizileri, ¢izimler,
resimler, fotograflar, videolar ve hatta sosyal medya paylasimlart -bir hikayeyi anlatmak veya
gostermek i¢in kullanilan- sirali anlati tiiriiniin 6rnekleri arasinda gosterilebilir. Bu tiir,
hikayenin anlagilmasini ve takip edilmesini kolaylastirirken, olaylarin zaman ig¢indeki

ilerleyisini dogru bir sekilde iletmeye yardimer olur.

10



“Kelime anlamiyla ‘goriintiilerin yazilmasi’ anlamina gelen ikonografi, hem bir sanat eserinin
icerigine veya konusuna hem de sanattaki igcerigin incelenmesine atifta bulunur. Genis anlamda,
baska gortintiileri temsil eden veya fikirleri kapsayan sembollerin incelenmesini de igerir”

(Kleiner, 2013, s. 5).

Siirekli (Continuous) Anlati

Siirekli Anlati, bir resmin veya sanat eserinin farkli boliimlerindeki hikayesini ayni anda
anlatmasidir. Bu, ayni figiirlerin ayn1 pargada siklikla tekrar tekrar gosterildigi anlamina gelir.
Resim sanatinda siklikla kullanilan siirekli anlati, bir tabloda zamanin akigini veya bir hikayenin
ilerleyisini ifade etmek i¢in kullanilir. Bu tiir resimler genellikle bir dizi sahneyi bir araya
getirerek, karakterlerin veya olaylarin zaman icindeki degisimini gosterir (Hoakley, 2016).
Ornegin bir resimde, bir karakterin giin boyunca yasadig1 ¢esitli olaylar bir arada gosterilerek
siirekli anlati saglanabilir. Siirekli anlati, izleyiciye veya okuyucuya karakterlerin veya
olaylarin zaman i¢indeki gelisimini daha derinlemesine anlama firsati verir. Bu tarzda anlatilan
hikayeler genellikle daha detayli ve zengin bir anlatima sahiptir ¢linkii karakterlerin veya

olaylarin yasadigi siirecin her asamasi ayrintili bir sekilde incelenir.

Jones (2018) siirekli anlatiy1, tek bir hikdyeden gelen birden gok olayin, tek bir resimde
birlestirilmesiyle sanat¢inin daha az alanda daha fazla hikdye anlatmasina olanak taniyan bir

resim sanati teknigi olarak agiklamistir.

Sekil 3.

Masaccio, Vergi Parasi, 1425, duvar resmi.

(Masaccio, 1425)

Masaccio’nun Floransa'daki Santa Maria del Carmine Kilisesi’nin Brancacci Sapeli’nde
bulunan, Vergi Paras: freski, bu anlati igin uygun bir 6rnektir. Yeni Ahit’te, Matta incili’nde
yer alan bir hikayeyi tasvir eder (Sekil 3). Bu hikaye, Capernaum’da gecen bir olaydir ve Isa’nin
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mucizelerini ve 0gretilerini igceren birgok sahneden biridir. Masaccio olayda gecen ii¢ farkli
sahneyi tek bir kompozisyonda birlestirmistir. Eserde, Romali bir vergi toplayicisinin Isa ve
havarilerinden smir1 gegmek igin para ister. Isa’nmn da, on iki havarisinin de paras1 yoktur.
Bunun {izerine, resmin merkezinde, mavi ve pembe giysiler igindeki Isa, Saint Peter’a donerek,
gole gitmesini ve ilk yakalayacagi baligin agzinda bir para bulacagini sdyler. Saint Peter,
[sa’nin dedigini yapar ve gercekten de baligin agzinda bir para bulur. Saint Peter, buldugu
paray1 vergi toplayicisina teslim eder. Bu sahne, Isa’nin mucizesinin tamamlandigini ve

vergilerin 6dendigini gosterir.

Sinoptik (Synoptic) Anlati

Sinoptik anlati, bir karakterin ya da karakterlerin birden fazla eyleminin gelistigini
iletmek i¢in farkli zaman dilimlerinde veya olaylarin farkli asamalarinda gergeklesen bir dizi
hikayenin tek bir ¢erceve i¢inde birden ¢ok kez tasvir edildigi anlati tiirtidiir. Bu terim ayni1
zamanda sinopsis kavramu ile iliskilidir. Sinopsis kelimesinin kokeni, Yunanca’dan
gelmektedir, sinopsis ya da tiim bakis ‘topluca goz atma’ anlamina gelir. Birbiriyle iligkili olan

bu kavramlar, konunun tiimiine kisa bakis1 ifade eder.

Sinoptik anlati, birden fazla boliimiin tek bir ortamda ayni anda gerceklesiyormus gibi
ifade edildigi bir gorsel hikdye anlatimi yontemidir (Hoakley, 2016). Bu anlat1 daha biiytik
hikayenin 0Ozetini sunar; olay 6rgusi dizisini anlamadan 6nce hikayesini bilmek gerekir.
Izleyici, bu olaylar arasindaki iliskiyi zamansal olarak anlamlandirmak igin hikayenin
gelisimini ve ilerleyisini takip eder. Bu anlamda sinoptik anlati, bir hikayenin veya olayin ana
hatlarini belirginlestirirken, izleyici veya okuyucuya hizli bir genel bakis veren kisa veya yogun

bir ifade saglar (Dictionary, n.d.).

Bu anlatim tarzi, 6zetleme veya bilgi aktarma gerektiren durumlarda siklikla kullanilir.
Ornegin, i¢inde neler olup bittigine dair bir fikir vermek igin tasarlanan kitap kapaklarinda
goriilebilir ya da izleyiciye merak uyandiran ve hakkinda 6n goriis saglayan film afislerinde
gorilebilir (Sekil 4). The Secret Fury (Gizli Ofke) filminde, Ellen ve David’in diigiinii, Ellen’1n
baska biriyle evli oldugu iddiasiyla kesintiye ugrar. Ellen bu iddiay1 reddetse de, yabanci
tarafindan sunulan kanitlar arastirmay:1 gerektirir. Ikilinin, sdzde ilk evliligin gerceklestigi
kasabaya gitmeleri, Ellen’in ger¢eklik ve akil sagligin1 sorgulamasina yol agan bir dizi olayla
karsilagsmalarina neden olur. Film, bireyin bellek ve gerceklik algisini irdeleyen bir psikolojik
gerilim sunar. Film afisinde, ayn1 karakterlerin farkli zaman dilimlerinde birden fazla tekrar

etmesi, sinoptik anlatiya bir 6rnektir.
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Sekil 4.
The Secret Fury, 1950, film afisi.

The Stranger at her wedding
was a messenger of
Fear and Evil!

(LAUDETTE
The SECRET Fi

wos JANE COWL - PA!
Predeced by JA . SKIERA

(The Secret Fury, 1950)

Sinoptik anlatida herhangi bir kronolojik sira belirtmeksizin karakterler ya da olaylar
birgok kez tekrarlanabilir. Hikaye cok iyi bilinmiyorsa anlatidaki diziler ¢ok kafa karistiric
olabilir. Bu anlamda sinoptik anlatilar tipik olarak diziyi aktaran ipuclari saglar ancak yine de

hikayeye asina olmayanlar i¢in bu durumu desifre etmek zor olabilir.

Bir bilgiyi etkili ve hizli bicimde iletmek icin ideal olan sinoptik anlati, detayli
anlatimda ya da derinlemesine analize ihtiya¢ duyulan durumlarda yetersiz kalabilir. Bu

nedenle hikayenin amaci ve baglami dikkate alinarak dogru bir sekilde kullanilmalidir.

Eszamanh (Simultaneous) Anlati

Eszamanli anlati bir sanat eserinde, ayn1 anda gerceklesen farkli olaylarin veya
sahnelerin ayni ¢erceve i¢inde temsil edildigi anlat: tiirtidiir. Bir sahnenin farkli boliimlerinde
gerceklesen olaylarin, farkli yonlerini ayni anda gostererek bir paralellik sunar (Hoakley, 2016).
Bu anlamda karmasik ve detayli anlatimiyla izleyicinin dikkatini dagitmadan bir dizi olay1
anlamasini saglar. Bu anlat1 tiirii, sanat eserlerinde ve diger anlati1 bi¢cimlerinde kullanilarak

hikayenin etkili bir sekilde aktarilmasina olanak tanir.

Eszamanli anlati, genellikle ¢oklu perspektiflerin bir araya getirilmesiyle olusturulur.

Resim sanat1 bu anlat1 i¢in uygun bir alandir. Ozellikle mitolojik ve dini hikayelerin, tarihi

olaylarin veya karmasik konularin resimlenmesinde kullanilir. Ambrogio Lorenzetti’nin

Siena’daki kent manzarasini resmettigi -farkli sokaklarda farkli olaylar1 ve etkinlikleri

gosterdigi- Basarili Hiikiimetin Etkileri isimli freski ya da Hieronymus Bosch’un cennet ve

cehennem arasinda tasvir ettigi -bir dizi olaylar, sahneler ve sembollerle izleyiciye tablonun
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derinligi ve karmasiklig1 hakkinda izlenim uyandirdigi- Dlnyevi Zevkler Bahgesi isimli eseri
bu tire ornek olarak gosterilebilir (Sekil 5). Diinyevi Zevkler Bahgesi, ii¢ panelden olusan bir
triptik tablodur. Orta panelde, bir dizi fantastik ve karmasik sahne, insanlarin ¢esitli diinyevi
zevklerde bulunduklari bir cennette betimlenir. Sag panel, cehennem sahnesini gdsterirken, sol
panelde ise Tanri'nin yaratilisi ve insanlik tarihinin baslangici yer alir. Tabloda, carpict ve
stirreal detaylarla, insan dogasinin zaaflari, giinahlar ve ceza temalari islenir. Eszamanli anlati,
genellikle ¢cok sayida farkli figiirler igerir ve odak noktasi olarak tek bir sahneye atifta bulunmak
yerine soyut desenler kullanarak goriintiileri resmin her yerine yerlestirme egilimindedir
(Study, 2024). Eszamanli anlati, bir hikayeyi veya olay1 ayrintilariyla birlikte sunarak, birden
fazla sahneyi ayni anda gorebilme imkani verir, boylece zamanin akigini ve olaylarin gelisimini

daha derinlemesine anlamakta kolaylik saglar.

Sekil 5.
Hieronymus Bosch, Dunyevi Zevkler Bahgesi, 1503, panel iizerine yagli boya

(Bosch, 1503)

Panoptik (Panoptic) Anlati

Eski Yunanca "panoptés" kelimesi, ‘her seyi goren’ anlamma gelir ve ‘pan-’ (tim) ve
‘opsesthai’ (gérmek) kelimelerinin birlesiminden tiiretilmistir (bu kelime, ‘optik’ terimiyle de
iliskilidir) (Merriam-Webster, n.d.). Panoptik, batini tek bir gérinimde gostermek veya
gormek anlamina gelir. Anlatinin farkli bir perspektifi olan panoptik, izleyiciye olaylar1 ve
karakterleri ¢cok boyutlu bir sekilde gérme ve anlama olanagi sunar. Panoptik anlati, genellikle

coklu karakterleri ve karmasik hikayeleri igeren durumlarda kullanilir. Panoptik anlati,
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kusbakis1 olarak da diisiiniilebilir, bu anlamda izleyiciye olayin ¢esitli yonlerini bir arada

sunarak daha derinlemesine bir bakis agis1 kazandirir.

Panoptik anlati, belirli bir ortam veya baglam igindeki tiim olasiliklar1 ve bunlarin
birbiriyle olan iliskilerini kapsamli bir sekilde incelenmesine olanak taniyan bir yaklagimdir.
Olaylarmn kronolojik sirasina bakilmaksizin, mevcut tiim unsurlar1 ve olasiliklar1 ayni anda
gobrme ve anlama potansiyeline sahiptir (Hoakley, 2016). Bu, iletilen formun yapisini ve

isleyisini daha derinden anlamlandirmak i¢in biitiinsel bir bakig saglar.

Panoptik anlati, panoramik sanat ile benzerlik gosterse de aralarinda anlatim tarzi olarak
farkliliklar bulunur. Panoramik, karakterlerin tekrari olmadan birden fazla sahne ve eylemle,
manzaray1 tek bir ¢ergeve icinde tasvir eden bir anlati goriintiisiinii tanimlar. Panoramik
anlatida, eylemler ya belirli bir sirayla sunulabilir ya da bir olay sirasinda eszamanli olarak
gerceklesen eylemler temsil edilebilir. Panoramik sanat, bir olaym veya manzaranin genis ve
batunsel gorunimini sunarak, sahnenin butlnina tek bir bakista kavranmasina olanak tanur.
Panoptik sanat ise, anlatilanin ¢esitli yonlerini (olan biten her seyin goriiniiliirliigiinii) ayn1 anda
gostererek, olaylarin farkli yoOnlerinin anlamlandirilmasinda -¢oklu bakis acilariyla-

derinlemesine bir anlayis sunar.

Sekil 6.
Werner Tibke, Bauernkriegspanorama 'dan sahneler, 1976-1987, tuval iizerine yagh boya.

(Tibke, 1976-1987)

Panoptik anlat1 i¢in, Dogu Alman sanat¢1t Werner Tiibke (1929-2004) tarafindan yapilan

Bauernkriegspanorama eseri (Sekil 6) 6rnek olarak gosterilebilir. 123 metre uzunlugunda ve 14
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metre ylksekliginde olan bu calisma diinyanin en biiyiik tablolarindan biridir. Panoramay1
olusturan ana tema, 1525 yilinda Thiiringen'de yapilan Frankenhausen Savasi'dir. Bu savas,
koyldlerin yenilgisi ve Thomas Muntzer'in -dini ve sosyal reformlar savunan bir radikal vaiz ve
koylulerin lideri olarak bilinir- yakalanmasiyla sonuglanmistir. Tiibke, bu tarihi olay1 tasvir
ederken sadece savasi degil, ayn1 zamanda donemin sosyal, kiiltiirel ve dini atmosferini de ele
almistir. Panoramanin merkezinde Thomas Miintzer bulunurken, ¢evresinde Martin Luther ve
Albrecht Durer gibi 6nemli tarihi figirler de yer almaktadir. Ayrica, incil'den temalar ve

Hieronymus Bosch'un tarzini andiran fantastik sahneler de tabloda goriilmektedir.

Asamal (Progressive) Anlati

Asamali anlati, bir hikdyenin adim adim anlatildigi, olay dizisinin gelisimini ve
karakterlerin dontistimiinii detayli olarak kullanan bir anlati tiiriidiir. Bu tiirde, her olay, bir
sonraki olay ile baglantilidir ve kronolojik olarak diizenlenir (Hoakley, 2016). izleyiciyi ya da
okuyucuyu baslangi¢ noktasindan son noktaya kadar adim adim yonlendirir ve mantik
cercevesinde gelistirerek, hikayenin daha kolay takip edilmesini anlagilir kilar. Asamali
anlatida, karakterler tekrarlanmaz, -zamanin gegisini vurgulamak i¢in bir takim eszamanli olaya

bagvurmaz- her sahnede farkli eylemler veya olaylar gosterilir.

Sekil 7.
Giotto di Bondone, Scrovegni Sapeli Detay, 1303-1305, Fresk.

(di Bondane, 1303-1305)

Giotto di Bondone'nin (1267- 1337) 14. yiizyilda italya’daki Scrovegni Sapeli’nde

yaptigi fresk dizisi, asamali anlatiya 6rnek olarak verilebilir (Sekil 7). Bu freskler, Yeni Ahit’ten
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olaylar1 kronolojik sirayla anlatir ve hikayeyi gorsel olarak adim adim takip etme imkani sunar.
Giotto’nun freskleri, Meryem’in ve Isa’nin yasamindan sahneleri igerir ve bu sahneler
kronolojik bir sirayla diizenlenmistir. Freskler, sapelin duvarlarma diziler halinde

yerlestirilmistir ve izleyici, mekani dolasarak hikayeyi bastan sona takip edebilir.
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UCUNCU BOLUM
RESIMDE ANLATI

Uygarlik tarihinin en basindan itibaren liretilmeye devam eden sanat, gegmisi anlamak
ve gelecegi yorumlamak i¢in sunulan sonsuz sayidaki anlatinin 6nemli bir tasiyicisidir.
“Tarihsel diizlemde ele alindiginda, anlati gorsel sanatin olduk¢a belirgin bir 6zelligidir”
(Heartney, 2008, s. 122). Resim, sanatin giiglii bir ifadesi olarak, anlatisal aktarim i¢in 6zellikle
etkili bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Resmin anlat1 giicii, hikayenin anlatim stirecini, gorsel bir
dille zenginlestirerek kelimlerin 6tesinde anlamlar olusmasini saglamaktadir. Sanat, “diller ve
simgeler yaratarak, etkileyici bir bilgi birikimi olusturmustur; kaynaklar1 ve buluslar1 higbir
zaman tilkenmemistir” (Read, 2018, s. 25). Resim sanatinda anlati, cesitli versiyonlarla,
degiserek ve geliserek devamliligini saglamaktadir. Dini tasvirlerde, propagandalarda,
toplumsal elestirilerde, betimlemelerde, hikaye anlatimlarinda, duygularin disa vurumlarinda

ifade edilmesi gibi bir ¢ok amag i¢in kullanilmgtir.

Tarih boyunca hakkinda yapilan tanimlamalarla oldukca cesitlilik gdsteren sanatin,
baslangic evresi ilk yazili belgelerden daha eskiye gitmektedir (Hodge, 2024, s. 4). Ilk sanat
isluplari, tarih 6ncesi donemlerde, insanliin sanat iiretmeye basladigi en eski zamanlarda
ortaya cikmistir. Yaklastk M.O 30000-2000 yillar1 arasinda ‘tarih  oncesi’ olarak
nitelendirilebilecek donemden giiniimiize kadar gelebilmis az sayida eserler vardir. Bugun,
antropologlar tarafindan en ilkel insan topluluklarindan bazilar1 hakkinda oldukca kesin
bilgilere ulasilmistir. Paleolitik donemin ‘tarih dncesi’ sanatina ait 6rnekler, {i¢ cografi gruba
ayrilir: Franko-Kantabrian, Dogu Ispanya ve Kuzey Afrika. Bu resimlerin yapim tarihi
Magdalenya donemine (M.O 16000-10000) uzanmaktadir. Resimler Homo sapiens tiiriiniin ilk
sanatsal ugraslarini temsil etmelerinin yani sira, iistiin sanatsal 6zelliklere sahip oldugu i¢in de

mikemmel olarak nitelendirilebilir (Farthing, 2017, s. 17).

M.O. 30000 sonrasinda birkag bin yi1l boyunca, insanlik giiglii bir yaraticilik patlamas1
yasadi. Eski Tas Cag1 veya Paleolitik donemde insanlarin basit deniz kabugu kolyelerden
baslayip fildisi, kil ve tas gibi malzemelerle yapilan insan ve hayvan figiirlerine, magara
duvarlarmi kaplayan anitsal resimlere, graviirlere ve kabartma heykellere kadar uzanan
olaganiistii bir ¢esitlilikle sanatsal bir liretim saglanmistir (Kleiner, 2013, s. 16). Magara
resimleri, tarih dncesi insanlarin, dogay1 ve ¢evrelerini nasil algiladiklarini, giinliik yasamlarini

nasil siirdiirdiiklerini gostermede kilavuzluk etmislerdir. Figiirleri garpici bir ayrinti ve
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gergeklikle ¢izen tarih Oncesi sanatgilar, magara duvarlarinin dogal girinti ve ¢ikintilarini
hesaba katarak resimlere ii¢c boyutlu bir etki kazandirmig ve onlar1 daha gercekei kilmistir. Bu
resimler sanatsal ifadeler olmalarinin yani sira, anlatilarin bir bicimi olarak da
degerlendirilebilir. Insanlarn nasil iletisim kurdugunu, birbirlerine ne tiir hikayeler
anlattiklarini, hangi sembollerle diisiincelerinni ifade ettiklerini yansitirken, anlatinin gorsel
yanini kullanarak daha kalici bir hale getirmislerdir. Insanligin baslangici ile baslayan anlati,

bu noktada bir sanat olabilecek duruma gelmektedir.

Insanlik tarihinin bir diger énemli arkeolojik kesiflerinden biri olarak kabul edilen,
Fransa'nin Vallon-Pont-d’Arc bolgesinde bulunan Chauvet Magarasi, igindeki yaban okiz
gibi nesli tilkenmis hayvanlarin detayli ve dogal bir bicimde tasvir edilmesi ile dikkat geker.
Hayvan figiirlerinin, aligilagelmis duragan bir sekilde degil, dinamik bir sekilde resmedilmis
olmas1 Eski Tas Cagi sanatin1 beklenenden farkli bir konuma getirerek, sanat tarihgilerinin
onlarca yildir neredeyse evrensel olarak kabul ettigi ‘Uslup gelisimi’ semasini basitten daha
karmasik bigimlere dogru yeniden degerlendirmelerine neden oldu. Chauvet Magarasi’nda,
Paleolitik ressamlar yaban Okiizlerinin (soyu tilkenmis uzun boynuzlu yabani 0Okiizler)
boynuzlarini, Eski Tas Cag1 sanatinda normalde kullanilan ¢arpik perspektifte degil, dogal bir
bicimde, arka arkaya tasvir etmislerdir. Sekil 10’un sag alt kismindaki iki gergedanin birbirine
saldirtyor gibi goriinmesi anlatinin bir bagka ‘ilk’ini amagladigini gosteriyor (Kleiner, 2013, s.
22).

Sekil 8.
Chauvet Magarasi duvar resmi, Yaban 6kiizii, atlar ve gergedanlar, M.O. 37500-27000.

(Lionel Guichard/Pixels, 2006)

1940 yilinda Fransa’nin Dordogne bolgesinde bir grup geng tarafindan kesfedilen ve
17000 yillik gecmise sahip olan Lascaux Magaras1 Ust Paleolitik Dénem’in sanat izlerini

barindirmaktadir (Sekil 8). Magarada yer alan atlar, bizonlar, geyikler ve hatta gergedanlar gibi
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memelilerin betimlendigi, Paleolitik donemde yapilmis yaklasik 300 resim ve 1500 kabartma
ile dénemin sanatsal ifadesinin 6nemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir (GOrenek-Beyaz,
2017, s. 3327). Magaranin duvarlar1 ve tavani, bizon, at ve geyik gibi hayvanlarin biiyiik
boyutlu ve gergekgi gizimleriyle stislenmistir. Bu resimler, kirmizi ve sari1 toprak boyasi, gamur,
komiir ve kiregtast gibi toz pigmentlerin tas paletlerde ezilip hayvan yagiyla karistirilmasiyla
yapilmustir. Parmak, kemik pargalari, ince dallar, yosun ve hayvan postundan yapilmis firgalar
kullanilarak resmedilmislerdir. Resimlerin ¢ogunda, 6lii hayvanlarin model olarak kullanilmig
olma olasilig1 yiiksektir. Hayvanlarin dogal goriiniimleriyle ve gercege yakin ¢izimlerle,
cogunlukla mizrak ve oklarla vurulmus olarak tasvir edilmeleri, resimlerin alelade bir bigcimde
iist liste ve i¢ ice gegmis sekilde bulunmalari, magaralarin ulasilmasi zor ve en ticra koselerinde
de rastlanmalar1 gibi veriler, bu resimlerin avin bagarili gegmesi i¢in yapilan bir biiyii ya da

ayinin parcasi olduguna isaret etmektedir (Hodge, 2024, s. 5).

Sekil 9.
Lascaux “Olii Adamin Mizrag:”M.O. 19000.

(Philippe Lopez/Reddit, 2009)

Sekil 9°da, basi1 kus kafasina benzeyen bir adam ve bagirsaklari ¢ikarilmig gibi goriinen
bir bizon vardir. Kus-adam olarak da adlandirilan bu figiir, magaradaki tek insan figiiriidiir
(Curtis, 2006, s. 73). Bizon, basi egik, saldir1 pozisyonunda ve 6fkeli bir bigimde tasvir
edilmistir. Kuyrugu kalkik, yelesi dik, arkasinda bir mizrak saplidir. Siyah hatlarla ¢izilen figiir,
sar1 bir zemin iizerine yerlestirilerek renk vurgusu yapilmistir. Arkeologlar, Kus basli ve sopaya
sahip bu figiiriin kimligi konusunda farkli goriisler 6ne stirmektedir. Bazilar1 onu tuzak tastyan
bir avcr olarak, bazilari ise totem tasiyan bir saman olarak yorumlamaktadir. (Graham-Dixon,

2010, s. 38)

Bu resimlerin neden yapildigma dair bir¢ok teori vardir. Resimlerin dini anlamlar
tasidigini ve insan temsilini yasaklayan tabulara dayandigi 6ne siiriillmektedir. Bu teoriye gore,
ilk kutsal adamlar magaraya inzivaya ¢ekilip gordiikleri riiyalar1 duvarlara resmetmislerdir.
Magarada bulunan el izleri, kabile fiiyelerinin bir tiir ritiiel sonucunda biraktiklari
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varsayilmaktadir. Ote yandan, bu resimlerin hikdye anlatmak icin kullanildigini savunanlar da
vardir. Bu teoriyi destekleyenlerden biri olan Lascaux Miizesi Muduru Jean-Michel Geneste’ye
gore o donemin sanatgilari, kiiclik 1s1ikli alanlar1 bir bir hikdye anlatma aracit olarak
kullanmislardir, ve soyle agiklamistir; “Burada 6nemli olanlar: karanligin varligi, sar1 1518
yeri ve bir, iki veya ti¢ hayvanin varligidir. Bu, anlati yapisinda bir aragtir.” (Wannart, 2024).
O donemde bir kisinin alevli lambasiyla duvar boyunca hareket ettigini ve karanligi, duvara
vuran 151k gemberini bir ger¢eve gibi kullanarak hikayeyi adim adim aydinlattig teorisi de
diistiniilmektedir. Gombrich (2020), ilkel topluluklarda sanatin ¢ogunlukla imgelerin giiciine
duyulan benzer inanglarla ilgili oldugunu (s. 40) ve Bell (2009) de, bu figiirlerin gorsel bir
eylem yaratmalarindan ziyade, daha onceki isaretlerle 6nem kazanmis bir alana insanlarin
doniip iz birakmasi olarak goriindiigiinii ifade etmistir (s. 13). Picasso 1940 yilinda Lascaux’u

gezerken “yeni hicbir sey 6grenmemisiz” demistir (Ozbasaran-Dede, 2016).

Eski Cag olarak nitelendirilen Paleolitik donemde insanlar avci ve toplayiciydi bu
nedenle resimlenen figilirler agirlikli olarak hayvanlardan olugsmaktaydi. Mezolitik Cag olarak
devam eden bu siiregte insanlar karanlik magaralardan ¢ikarak acik yiizeylere tasindi,
dolayisiyla insan tasvirleri artt1 ve soyutlamalar basladi. Cogunlukla savasg¢i olarak resmedilen
erkekler, dogaya ve hayvanlara boyun egen kurban yerine onlara hiikkmeden bir ifadeyle aktif
eyleme gecmis bir sekilde ortaya ¢iktilar. Neolitik donemde ise hayvancilik ve tarim basladi,
aveiligim yerini ¢iftcilik aldi. Yaratilan eserler inang sistemi 1s181inda, onlar1 sembollestirerek
sanat1 bagka bir boyuta tasidi. Anit taslar, sifa merkezleri, mezarlik, ay ve giines tapinaklari ne
amacla yapilmis oldugu bilinmese de dogaiistii giiglerle iletisim kurma yolu olarak kabul
edilmektedir (Hodge, 2024, s. 5-7). George Lucas; “Anlati sanat1 bir toplumun hikayesini
anlattyor; en 6nemlisi, onu bir arada tutan ortak inanclarin neler oldugunu” diye ifade etmistir
(Akt., Lucas Museum of Narrative Art, 2024). Bu anlamda, insan sanatinin en eski kalintilarinin
bir gogu, Uretilen resimlerle hikayeler anlatmaktadir. Anlat1 sanatinin genel bir tanim1 olmasina
ragmen, farkli donemlerde, farkl kiiltiirlerde, anlatilmak istenen ne ise, kendine 6zgu yollarla

ifade edilmistir.

Diinyanin her yerinde sanatin ¢esitli bicimlerine rastlanir, ancak sanatin siirekli bir ugras
olarak tarihsel baslangict Giiney Fransa’nin magaralarinda ya da Kuzey Amerika yerlileri
arasinda baslamamustir. {lk insanlarin sanatmi giiniimiize dogrudan baglayan bir gelenek
yoktur. Fakat giiniimiiz sanatini, yaklasik bes bin yi1l dnceki Nil Vadisi sanatina baglayan
kaltarel bir gelenek vardir (Gombrich, 2020, s. 49). Resim sanatinda anlatinin oldukga kapsamli
bir sekilde M.O. 2649-1070 yillar1 arasinda ele alindig1 Eski Misir sanati, kabartmalar ve

hiyeroglif yazilar aracilifiyla hikayeler anlatmis, tarihlerini, mitolojilerini ve giinliik
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yasamlarini detayl bir sekilde kaydetmislerdir. Piramitler, tapinaklar ve mezar resimleri estetik
bir deger olmasinin yan sira, ddnemin inanglarini, toplumsal yapisini ve insanlarin yasamint
da gozler oniine serer. Bu resimlerde, firavunlarin zaferleri, tanrilarla olan iliskileri ve oteki
diinyaya olan yolculuklar1 gibi temalar siklikla iglenir. Her sahne, belirli bir anlatiy1 veya
mitolojik bir olay1 temsil eder. Ornegin, bir mezar odasinda yer alan duvar resimlerinde, 6len
kisinin 6teki diinyaya yolculugu betimlenir. Bu yolculuk, farkli tanrilarla karsilagmalari, ibadet
ritiielleri ve ahiret inancina dair bir anlatiya sahiptir. Resimlerde kullanilan hiyeroglifler de
anlatinin bir pargasidir. Hiyeroglifler, hem metin hem de gorsel 6gelerle hikayeyi destekler. Her
bir sembol, anlatinin daha derin bir anlamin1 tagir ve resimlerle birleserek biitiinciil bir anlati

olusturur. Misir sanat1 bu anlamda ¢ok katmanli bir hikaye anlatma araci haline gelir.

Misir resim sanatinin karakteristik dzellikleri, ozellikle firavunlarin, soylularin ve
sanat¢ilarin mezarlarindaki boyali duvar resimlerinde goriiliir. Bu resimler, hikaye anlatici bir
yaklagimla ylizeysel bir sekilde betimlenmistir. Antik Misir resim sanatinda ‘mistisizm’ en
onemli yaklasim bi¢imlerinden biridir. Antik Misir inanislarina gore, oliimden sonra
mumyalanmis cesedin yasamaya devam edecek ruhu i¢in mezara birakilan degerli esyalar ve
yasama ile Oteki diinyaya ait sahneleri igeren duvar resimleri, ruhun gereksinimlerini
karsilamak ve ona rehberlik etmek amaciyla yapilmistir (Yokus-Iplikgiler, 2024). Misir’da
sanat eserlerin bliylik bir kismi1 mezarlar i¢in yapilmustir. Estetik bir ifade olmaktan ziyade

oliilerin ahiret hayatina kavusmalarina yardimci olmak onlarin tek amaglariyda.

Misir sanati, stilize ve sembolik bir yaklasimi benimser; figiirler genellikle profil
goriiniimde ve belirli orantilarda betimlenir. Genel olarak baslar profilden, gozler 6nden,
omuzlar 6nden ve bacaklar profilden gosterilir. Figiirlerin boyutlari, sosyal statiilerine gére
degisir. Firavunlar ve tanrilar genellikle diger figiirlerden daha biiytlik gosterilir. Misir sanati,
binlerce y1l hemen hemen hi¢ degismemis, belirli kurallara bagli kalmis ve bu yiizden oldukga

tutarlt bir stil sergilemistir.

Dogu Akdeniz’in irili ufakli adalari, tek bir hiikiimdarin boyundurugu altinda degildi.
‘Karanlik’ ylizy1l olarak adlandirilan bu dénemde, o bolgenin koy ve korfezlerle dolu kiyilari,
-diinyanin dort bir yanindan gelen, ticaret ve yagmalamalarla liman sehirlerinde servet
biriktiren denizcilerin, korsanlarin ve krallarin- siginma yerleriydi (Gombrich, 2020, s. 63).
Ayn1 zamanda Avrupa kitasindan gelen istilacilarla bolgede etnik bir karigim s6z konusuydu.
Bu basibos toplulugun ortak temel anlatisi, Ege’nin Kuzey Dogusundaki Troya sehrinin
kusatilmasi igin bir cok kabilenin bir araya geldigi bir hikdye olan //yada’nin olusmasini sagladi
(Bell, 2009, s. 62). Daha sonra M.O. 776’da, Yunan’lar tarafindan isgal edilen bu topraklar

bdlgesel bir norm haline geldi. Yunan egemenliginin ilk yiizyillarinda sanat tisliibu sert ve basit
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bicimli figur karakterizasyonuna sahipti. Antik Yunan sanatinin erken evreleri Arkaik donemde
yaklasik M.O. 800-480 yillar1 arasinda gelismistir. Bu dénemde sanat, Misir ve Dogu Akdeniz
kiiltiirlerinin etkisi altinda gelismistir. “Yunan sanatgilar tag heykeller yapmaya basladiklarinda,
Misirhilarin ve Asurlularin biraktigi yerden yola ¢iktilar.” (Gombrich, 2020, s. 65). Arkaik
Donem boyunca, Antik Yunan inang sistemi toplum iizerinde derin bir etkiye sahip olmustur.
Yunan mitolojisinin énemli figlrleri olan tanrilar ve tanrigalar, giinliikk yasamda ve sanatta
biiytik bir yer kaplamistir. Bu donemde ¢ok sayida tapinak insa edilmis ve bu yapilar, dini

festivaller ile ritiiellerin merkezleri haline gelmistir.

Sekil 10.
Boga Atlama Freski, M.O. 1500.

(Hulton Archive/Gettyimages, 2014)

Knossos saraymin iinlii duvar resmi olan Boga Atlama Freski, Minos boga atlama
gelenegini tasvir etmektedir (Sekil 10). Bu gelenek, bir spor olmanin 6tesinde daha gok torensel
bir uygulamaydi. Bu akrobatik gosteriler Antik Girit’teki boga kiiltiiriinlin bir pargasiydi
(Graham-Dixon, 2010, s. 53). Boga, Girit mitolojisinde kutsal bir figiirdii ve boga atlama
torenleri, doganin giiciiyle baglant1 kurmay1 ve toplumsal cesareti sembolize ediyordu. Minos
toplumu i¢in bu ritiiel, hem Tanriga’ya hem de Poseidon’a adanan, doga ile insan arasindaki

iliskiyi kutsayan dini bir etkinlikti.

Bu doénemde siyah figlrli vazo resimleri Yunan sanatinin 6nemli bir bolimiini
olusturmustur. Siyah figiirlii seramik teknigi, yaklasik M.O. 7. yiizyilda Korint’te baglamis ve
daha sonra Atina’da gelistirilmistir. Bu teknik, vazolarin iizerine siyah boya ile figiirlerin
cizilmesi ve ardindan ince detaylarla islenmesiyle karakterize edilir. Figiirlerin siyah renkte
oldugu ve arka planin dogal kil rengi olarak birakildig1 bu vazolar, “gémii ritiielleri, atletik
etkinlikler ve savas zamanindaki kahramanliklar gibi giinliik yagamin 6zelliklerinin yaninda

Yunan mitolojik sahnelerini de barindirir.” (Farthing, 2017, s. 49). Akhillus Penthesilia’yi
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Oldiiriiyor vazosu bu dénemde iiretilmis bir 6rnektir. Eser, Truva Savasi sirasinda yasanan bir

olay1 anlatir (Sekil 11).

Sekil 11.
Abkhillus Penthesilia 'yi Oldiiriiyor, M.O. 540-530

(British Museum/Worldhistory, 2012)

Akhillus Penthesilia’y1 Oldiiriiyor amforasi, Antik Yunan mitolojisindeki énemli bir
sahneyi tasvir eden, kahramanlik ve trajedi temalarini yansitan bir eserdir. Bu eserde, Truva
Savasi sirasinda Amazon kraligesi Penthesilia ile Yunan kahramani1 Akhillus arasindaki trajik
karsilagsma an1 betimlenmistir. Penthesilia, Truvalilar’a destek vermek amaciyla savasa katilir;
ancak Akhillus ile kargilasmasi sonucunda oliimciil bir darbe alir. Akhillus, Penthesilia’ya
oliimciil darbeyi vurdugu anda onun giizelligi ve cesareti karsisinda derin bir askla yiizlesir;

fakat bu his, yasanan olaylarin agirligiyla birlikte ge¢ kalinmis bir pismanlik haline doniisiir.

Antik Yunan sanatmin Klasik Dénemi (M.O. 480-323)’nde resim anlayisi, insan
figlirlerinin idealize edilmesi ve perspektifin kullanilmasi ile nem kazanmistir. Sanatcilar,
insan viicudunu anatomik olarak dogru ve estetik agidan milkemmel bir sekilde
betimlemislerdir. Bu dénem, “insan formunun ele alinisinda yeni bir dogalcilikla ve duygulari,
fiziksel hareketi ve anlatiy1 betimlemeye doniik yeni bir ilgiyle nitelenmistir” (Melick, 2014, s.
344). Figiirlerin kas yapisini ve hareketlerini dogru bir sekilde gostererek, sahnelere canlilik
katmislardir. Ozellikle atletik yarismalar, savas sahneleri ve mitolojik olaylar, hareketin ve

dinamizmin 6n planda oldugu konulardir.

Geg Klasik Uslup (yaklasik MO 430/420-323), doneminde, ifadenin ele almis1 giderek
cesitlenmis ve kiyafetler daha karmasik hale gelmistir. Ayrica, figiir gruplari dramatik

24



sahnelerde bir araya getirilmis ve ilk kez ¢iplak kadin figiirleri betimlenmistir (Melick, 2014, s.
344). Yogun gercekeilik igeren, carpict yiiz ifadeleriyle, ¢ok figiirlii karmagsik
kompozisyonlarm ele alindigi Helenistik Dénem’de (M.O. 323-31) mitolojik temalara ek
olarak sekiler konular, giinliik yasamdan kesitler, doga manzaralar1 ve savas sahneleri
eklenmistir. Bu dénemde portre resimlerinin énemi artmustir. Krallar, kraligeler, aristokratlar
ve Uinlii kisiler gibi cesitli figiirlerin portreleri yapilmistir. Bu portreler, sadece bireylerin
fiziksel Ozelliklerini degil, ayn1 zamanda karakterlerini ve ruh hallerini de yansitmay1

amaclamistir.

Gorsel sanatlarda anlati, resimlerin tematik ve igeriksel 6zelliklerine bagl olarak cesitli
kategorilere ayrilmaktadir. Bu ayrim, sanat¢inin ele aldigi konu, ait oldugu dénemin sosyo-

kiiltiirel baglami ve iletmeyi hedefledigi mesaj dogrultusunda sekillenmektedir.

Mitolojik resimlerde anlati

Mitoloji, ‘mit’ olarak adlandirilan kiiltiirel 6geler arasindaki dini hikayeleri ve anlatilari
inceleyen ve yorumlayan bir bilim dalidir. Mitoloji ayn1 zamanda, gercek diinyaya uymayan
efsanevi hikayelerin, masallarin nasil ortaya c¢iktigini, nasil evrildigini, zamanla nasil
zenginlestigini ve tagidiklar1 anlami1 ve inanci nasil yansittigini inceleyen bir bilim dalidir (Can,
2020, s. 17). “Mitoloji” terimi, ‘mythos’ (efsane) ve ‘logos’ (s6z, bilgi) sozciiklerinden gelir ve
genellikle eski ¢aglarin ve ilkel toplumlarin doga olaylarini, insan yasamini, evrenin olusumunu
ve kaderi agiklamaya yonelik felsefi ya da bilimsel merak ve sorunlarini igeren efsanelerden
olusur (Mutlu, 1997, s. 1273). Mitolojiler, toplumlarin inang sistemlerini, degerlerini, diinya

goriislerini ve kiiltiirel kimliklerini yansitan hikéye ve semboller bitintdur.

Toplum igerisinde belirli bir baslangic noktasi olmayan ve zamanla genisleyerek
yayilan; diinyanin yaratilisi, insanlarin ve diger canlilarin varoluslari hakkinda toplumun ortak
inang ve diislincelerini yansitan anlatilara ‘mit” ad1 verilir (Sar1, 2024). “Genel olarak mit ya da
mitos sozciigii cogunlukla kurgusal ya da yar1 gergek Oykiileri ifade etmek igin kullanilir.”
(Conner, 2018, s. 2). Mitler, insanlik tarihinin en eski anlat1 bi¢imlerinden biridir. Mitler, sdzel
kokenlere dayandiklari igin adlar, kisiler ve kokenler degismis ve sayisiz sekli tiireyerek
zamanla farkli versiyonlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Mitlerin ortak temalar1
genellikle evrenseldir ve birgok kiiltiirde konular1 benzerdir. “Hemen hemen tiim mitler 6nce
bir soruyla baglar: ‘Evren nasil ortaya ¢ikt1?”” (Wilkinson, 2019, s. 7). Yaratilis ile birlikte,
yeniden dogus, 6liim, kahramanliki iyilik ve kotiiliikk gibi temalar bunlarin basinda gelir. Her

toplumun kendine &zgii bir mitolojisi vardir. Tiitk, Misir, Yunan, Hint, Cin veya iran
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mitolojileri gibi yaygin olarak bildigimiz mitolojilerin yani sira, diger kiiltlirlerin, hatta belki de
modern olarak tanimlanmayan veya daha az bilinen topluluklarin, kavimlerin bile hala

inandiklar1 mitolojik hikayeleri bulunmaktadir (Kaptan-Bayzar, 2016, s. 115).

Tiim diinya mitolojilerinin kahramanlar1 ve tanrilari, ait olduklart kiiltlirlin sanatini
etkiler ve sekillendirir. Sanatta mitolojik sahneler, eski mitlerin, halk masallarinin, efsanelerin
ve geleneklerin olay orgilerini ve karakterlerini betimler. Mitolojik temali resimler, Antik
Cag’lardan giiniimiize kadar, sanatgilarin ilham aldigi Tanrilar, kahramanlar, efsanevi
yaratiklar veya mitolojik olaylar1 igerir. “Cin’den Antik Roma’ya kadar sanatgilar tanri
imgelerini resmetmis ve oymuslardir.” (Wilkinson, 2019, s. 9). Japonya’li sanatg1 Utagawa
Hiroshige (1797-1858), Japon yaratilis mitinde gegen, cennetten yeryiiziine inen ilk iki tanriyi,
Izanami ve lzanagi Cennetin Ylzen Koprisunde isimli eserinde (Sekil 12) betimlemistir.
Izanagi ve Izanami, yaratilis gorevini yerine getirmek iizere cennetten diinyaya indirilmislerdir.
Onlar, Japonya'nin ilk adalarini ve diger dogal unsurlar1 yaratmak i¢in birlikte ¢aligmiglardir.
Efsaneye gore, ilk olarak bir ‘cennetin yiizen kopriisii’ ilizerine konumlanmig ve bu koprii

araciligiyla yeryiiziine gecis yapmislardir.

Sekil 12.

Utagawa Hiroshige, Izanami ve Izanagi Cennetin Yiizen Képriisiinde, 1849, ahsap baska.

(Hiroshige, 1849)

Antik Misir, Mezopotamya, Yunan ve Roma gibi medeniyetlerde 6nemli bir yere sahip
olan mitoloji, tapinak duvarlarinda, vazolarda, mezar fresklerinde ve heykellerde betimlenirdi.
Mitler, birbirleriyle paralellik gdstermektedir. Ornegin, Yunan tanrilarinin kokenleri
Mezopotamya mitolojisi ile benzerlikler tagir. Bu, Yunanllarin Dogu'dan aldiklar1 birgok
O0geden biridir. Ancak Yunan mitolojisinde yaratilis versiyonu resim ve heykelde nadiren
goriiliir. 12 Olympos’lu Tanr1 ve Tanrigalarin siklikla islendigi Yunan mitolojisinde, yalnizca
antik donemde degil, ayn1 zamanda Orta Cag, Ronesans ve giinlimiize kadar sanatta en belirgin

sekilde yer alir (Kleiner, 2013, s. 107). Yunan mitleri, antik heykeltiraglarin mermerden tanrilar

26



ve tanrigalar yaratmaya baslamasindan bu yana sanatg¢ilarin hayal giiclinii biiyiilemistir. Eski
Yunan kahramanlariin ve canavarlarinin maceralari, Ronesans ustalarindan Sirrealistlere ve
kavramsal sanatgilara kadar birgok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur. Yunan mitolojisinin tek
bir birlesik anlatim1 olmamakla birlikte, Homeros’un Ilyada’s1 ve Ovidius'un Metamorfozlar’t
gibi eserler, ilk kadiin yaratilmasindan Truva’nin yikilisina kadar alternatif bir insanlik tarihi

sunar (Kuesel, 2024).

Tanr1 ve kahramanlik Oykiileri, Antik Cag’dan bu yana sanatgilarin resmetmeyi
sevdikleri konulardandir. Antik kahramanlarin ve tanrilarin tasvirleri Hiristiyanlik Oncesi
donemde ortaya ¢ikmis, gorsel sanatlarda ise Orta Cag’da olusturulmaya baglanmistir. Diinyay1
piring yetistirme ile tanistiran iyi bir hiikimdar olan Japon giines tanricast Ninigi, Cin
efsanelerinde kahraman ve cesur bir savasgt olan Nezha, Bat1 Asya’da yetenekli bir okgu olan
Hayk, Giiney Afrika’da Basuto halkinin lideri Moshanyana, Hindu destanlarinda adi gegen
blylk okgu Arjuna, Dogu Afrika’da yeryiiziinde ilk erkek olarak tanman Kintu, kilik degistiren
diizenbaz bir Amerika yerlisi kahramani1 Glooscap, Troya Savasi’nda cesaretle savasan Yunan
kahramani Neoptolemus ve Alman efsanelerinin kahramani Wolfdietrich mitolojide bilinen
kahramanlardan bazilaridir (Wilkinson, 2019, s. 254-255).

Sekil 13.
Peter Paul Rubens, Herakles ve Kerberos, 1636, panel iizerine yagli boya.

(Rubens, 1636)

Hem maceract hem de cesur bir kahraman olan Herakles (Herkil olarak da bilinir),
Yunan mitolojisinde 6nemli bir yer kaplamaktadir. Herakles ve Kerberos hikayesi, Herakles’in
12 gorevinin sonuncusu olan yeraltt diinyasindan Kerberos’u yakalama goérevini anlatir.
Kerberos, Hades’in ii¢ bashi kopegi olarak, oliiler diyarin1 koruyan ve yasayanlarin yeralti

diinyasina girmesini engelleyen korkung bir yaratik olarak bilinir. Rubens’in bu mitolojik
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sahneyi resmetme tarzi, Herakles’in giiciinii ve zorlu gorevi yerine getirirken yasadigi gerilimi

yansitmistir (Sekil 13).

Mitolojide ask temalar1 da siklikla islenen konular arasindadir. Yunan mitolojisinde
Afrodit, Roma mitolojisinde Veniis adiyla bilinir; agk, giizellik ve cinselligin tanrigasidir.
Yunan mitolojisinde Afrodit, genellikle acimasiz, ahmak ve sagma bir tanriga olarak tasvir
edilirken, Romalilar Veniis’ii, amagsiz cinsel arzulardan ziyade askin agirbagliligina odaklanan,
iyi kalpli bir kisilik olarak gérmiislerdir (Conner, 2018, s. 170). “Romalilarin ask tanrigasi
Veniis ilk baglarda bir ilkbahar bereket figiirli ve bahg¢ivanlarin koruyucusu iken daha sonra

Afrodit’le 6zdeslestirilmistir.” (Wilkinson, 2019, s. 139).

Sekil 14.
John William Waterhouse, Adonis'in Uyanisi, 1899, tuval iizerine yagh boya.

(Waterhouse, 1899)

John William Waterhouse’un Adonis'in Uyanisi adli tablosu, antik mitolojideki
Adonis’in hikayesini ve ask tanrigas1 Veniis ile olan tutkulu iligkisini anlatir (Sekil 14). Adonis,
Yunan mitolojisinde hem giizel bir geng hem de askin ve doganin sembolii olarak bilinir.
Annesi Myrrha’nin bir agacin igine hapsolmast sonucunda dogan Adonis, biiyiileyici
giizelligiyle Veniis’iin kalbini kazanir. Tabloda, Adonis’in Veniis’iin yaninda uyandigi an tasvir
edilir. Veniis, Adonis’in uyanigint mutlulukla karsilayarak, agskin uyanigini simgeler. Bu sahne,

iki as1gin arasindaki derin bagi ve tutkulu sevgiyi yansitir.

Yunan savag tanris1 Ares ile Afrodit’in oglu olan Eros ve Eros’un Romali 6z kardesi
Cupid, aska onciiliik etmis Yunan mitolojisindeki diger ask tanrilaridir. Ayn1 zamanda
Hindistan’da Siva, Bali’de Semara, irlanda’da Oenghus, Misir’da Istar, kadmlarin koruyucusu
Hathor, Iskandinav tanricas1 Freya, Siimer’de Astarte, Mezopotamya’da [nanna ve Aztek’te

Xochiquetzal bilinen diger ask tanr1 ve tanrigalaridir.
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Sekil 15.
John William Waterhouse, Echo and Narcissus, 1903, tuval iizerine yagh boya.

(Waterhouse, 1903)

Erken Italyan ve Orta Cag sanatini, kendi donemlerinde yeniden uyarlamak isteyen On-
Raffaellocular (Pre-Raphacelite) mitolojik temalar1 sanatinda konu edinmislerdir. John William
Waterhouse’in (1847-1917) Echo and Narcissus isimli eseri, Yunan mitolojisindeki iki
karakterin trajik hikayesini anlatir (Sekil 15). Echo, giizel ve konuskan bir peri iken, Tanriga
Hera onu, sadece baskalarmin son soylediklerini tekrar edebilecek sekilde lanetler. Echo,
olaganiistii yakisikli olan Narcissus'a asik olur, ancak Narcissus, herkesi reddettigi gibi onu da
reddeder. Echo’nun kalbi kirilir ve yavas yavas sadece sesi kalir. Bir giin, Narcissus bir nehrin
kenarimna gider, su igmek i¢in nehre yaklastiginda kendi yansimasini goriir ve asik olur. Fakat
bu agk imkansizdir. Kendi yansimasina olan agki nedeniyle biiytik bir keder yasar ve sonunda
oracikta Oliir. Bedeninden geriye kalanlar, topraga kok salar ve bir nergis ¢igcegine doniisiir,

Echo’nun sesi ise daglarda yankilanmaya devam eder.

Mitolojik anlati ile yakindan iligkili bir kavram olan ‘alegori’, insan davranislar1 ve
yasantisina dair evrensel dogrulari ve genellemeleri, simgesel karakterler ve eylemler
araciligryla sanatsal bir dille ifade eden anlatim bigimidir. “Gorsel sanatlarda bir olayzi,
diislinceyi ya da kavrami daha iyi agiklayabilmek igin kisilestirerek simgeleme” (Rona, 1997,
s. 58). Kelime anlamiyla ‘bagka tlrlt anlatma’ demek olan alegori, izleyiciyi ya da okuyucuyu
yuzeyde goOrinenin Otesine gecerek, eserin derinlerinde gizlenen anlami kesfetmeye
yonlendirir. Gizli anlam, bazen belirli kaliplar, bazen de kisisel yorumlar yoluyla aciga ¢ikar.
Alegori, hem soyut kavramlar1 yogunlastirir hem de agikliga kavusturur; karmagik diistinsel
veriler kisilestirilir ya da 6zetlenir ve somut hale getirilir. Alegoriyi simgeden ayiran 6nemli bir
fark, simgenin kisisel bir 6zet sunarken, alegorinin daha genis, genel bir 6zet sunmasidir.

Alegorideki tiim ayrintilar, anlamli bir biitlinliik i¢inde bir araya gelir (Koksal, 2006, s. 28).
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Alegori, yiizeydeki anlatimin altina yerlestirilmis, derin anlamlar tasiyan ¢ok katmanli
bir yapiya sahiptir. Bu nedenle, alegorik anlatimlar, ¢cogunlukla toplumsal, ahlaki veya felsefi
mesajlar barindirir. Alegori, ayn1 zamanda mitolojiyle derin bir baglantiya sahiptir ¢iinkii
mitolojinin 6ziinde yatan sembolik anlatimlar, alegorik diislincenin en eski ve etkili
orneklerinden biridir. Mitolojideki tanrilar, kahramanlar, canavarlar ve olaylar, genellikle insan
yasamina, dogaya ve evrene dair evrensel gergekleri ve dersleri aktarir. Mitolojiler, sadece
tarihi ya da fantastik hikayeler anlatmaz, ayn1 zamanda toplumsal, ahlaki ve felsefi mesajlar
icerir. Alegori, mitolojinin sundugu bu soyut kavramlari, semboller aracilifiyla

birlestirmektedir.

Mitolojik resimlerde canavarlar ve yaratiklar alegorik bigimde siklikla islenen konular
arasindadir. Genellikle dogaiistii gli¢lere sahip, korkutucu ve tehditkar varliklar olarak tasvir
edilirler ve kahramanlik hikayeleri ile bagdastirilirlar. Yunan mitolojisinde; Minotor, Medusa,
Hidra, Kiklops ve Kimer, Roma mitolojisinde; Cerberus ve Furi, Misir mitolojisinde; Apep ve
Ammit, Iskandinav mitolojisinde; Fenrir, Jormungandr ve Hel, Hint mitolojisinde; Ravana ve

Kali, Japon mitolojisinde; Orochi ve Tengu bilinen mitolojik yaratiklardir.

Minotor, adin1 Girit Krali Minos’tan alan, boga basli ve insan bedenli bir canavardir.
Mitolojiye gore, bu yaratik, Tanr1 Poseidon’un Minos’a gonderdigi bir boga ile Minos’un esi
Pasiphae’nin iliskisinden dogmustur. Minos, bu korkung yaratigi saklamak amaciyla {inli
mimar Daidalos’a karmagik bir yap1 olan Labirent’i (Labyrinthos) insga ettirmistir. Efsanenin
devaminda, kahraman Theseus, Kral Minos’un kizi1 Ariadne'nin yardimiyla labirente girerek

Minotor’u 6ldiirmeyi basarmistir (Erhat, 1996, s. 205).

Sekil 16.
Pablo Picasso, Minotor, 1935, graviir baski.

(Picasso, 1935)
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Picasso, Yunan mitolojisindeki yar1 insan yar1 boga olan Minotor figiiriine 6zel bir ilgi
gostermistir. Bu korkutucu ve vahsi mitolojik karakter, sanat¢inin eserlerinde 1920’lerden
baglayarak 1950’lere kadar devam eden bir tema haline gelmis, yaklasik 70 farkli yapitinda yer
bulmustur. Picasso’nun Minotor’u bu kadar sik kullanmasi, sadece mitolojik bir figiir olarak
degil, ayn1 zamanda onun sanatsal anlatilarinda kisisel ve toplumsal anlamlar ytiklii bir sembol
haline geldigini gostermektedir (Lesso, 2022). Bahsi gecen hikayede, Girit Krali Minos,
Pasiphae adinda bir kadinla evlidir ve dort kiz, dort erkek ¢ocuga sahiptir. Minos, deniz tanrisi
Poseidon’dan kendisine kurban etmek i¢in bir boga ister. Poseidon, ona ¢ok giizel ve bembeyaz
bir boga gonderir. Ancak Minos, bu bogay1 o kadar begenir ki, onu kurban etmekten vazgecer
ve yerine bagka bir bogay1 kurban eder. Poseidon, bu hileyi fark edince ¢ok ofkelenir ve
Minos’un karis1 Pasiphae’yi bogaya asik eder. Pasiphae’nin bogayla olan iliskisi sonucunda,
insan bedeni ve boga basina sahip bir yaratik diinyaya gelir: Minotaur. Minotaur, biiyiiyiip insan
eti yemeye bagladiginda, Kral Minos onu dldiirmek istemez, ancak ailesinden uzak tutmasi
gerektigini anlar. Bu yiizden, mimar Daidalos’a ¢ikilmasi imkansiz bir labirent yaptirir ve

Minotaur’u oraya hapseder (Sadik, 2022, s. 335).

Picasso’nun Minotor eseri, derin alegorik anlamlar igeren karmasik bir sahne sunar. Dar
ve kapali bir mekanda birden fazla olay ayni anda gerceklesmektedir (Sekil 16). Ana figurler
arasinda, elinde bir mum ve ¢icek buketi tagiyan geng bir kiz ile mitolojik bir yaratik olan, insan
bedeni ve boga basina sahip dev Minotor yer alir. Bu iki figiir, karsilasma aninda adeta
hareketsiz kalmiglardir. Aralarinda, yarali bir kadin boga giirescisi, agzin1 agarak hirlayan yaral
bir atin {izerine diismiis vaziyettedir. Ust boliimde, baris1 simgeleyen giivercinleri tutan iki geng
kiz bir pencereden disartya bakarken, sahnenin solunda bir adam merdivene tirmanmaktadir.

Ufukta ise kiiclk bir yelkenli goze carpar.
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Sekil 17.
David Ligare, Herkiiltin Haz ve Erdem Arasindaki Dengeyi Korumast, 1993, tuval Uzerine

vagh boya.

(Ligare, 1993)

Tek sahne anlatinin bir 6rnegi olarak, David Ligare’in Herkiil'iin Haz ve Erdem
Arasindaki Dengeyi Korumasi adli eseri, antik Yunan mitolojisinden esinlenerek olusturulmus
bir tablodur. Herkiil’iin bu dengeyi koruma gabasi, izleyicilere bireysel yasamda haz ve erdem
arasinda nasil bir se¢cim yapilmasi gerektigine dair bir mesaj sunar (Sekil 17). Bu sekilde, tablo

hem mitolojik bir hikaye sunar hem de insan yasamina dair felsefi ve etik sorgulamalar getirir.

Dini resimlerde anlati

Inanmak, insanoglunun varolusundan bu yana siiregelen bir olgudur. Glniimiize kadar
yeryiiziinde inanma ihtiyaci duymamuis bir topluluk bulunmamaktadir (Aydin, 2019, s. 88). Bu
ihtiyag, zaman iginde her toplumda farkli formlarda kendini gdstermistir. Insanlar ilk
zamanlardan beri doga olaylarini, 6liim ve yagamin gizemini anlamlandirmak i¢in ¢esitli inang
sistemleri gelistirmislerdir. Bu dénemde animizm, dogadaki her seyin bir ruhu olduguna
inanilan inang sistemi, yaygindi. Ruhlarin agaglarda, daglarda, sular, kayalar ve tarlalarda
barindigima inanilirdi. “Her kiiltliriin paylasilan derin kokleri olan ve kimlik duygusunu
giiclendiren sembolleri, yaratilis dykiileri ve ge¢mise ait hikayeleri vardir (Wilkinson, 2019, s.
137). Levy-Bruhl’a gore, ilkel insan, nesnelerin ve varliklarin mistik 6zelliklere sahip olduguna
ve bu 6zelliklerin diisiincenin ayrilmaz bir pargasi olduguna inanir (Akt., Read, 2018, s. 70).

Bu mistik 6zellikler, ilkel insanlarin diinyay1 algilama ve anlama big¢imlerinin temelini
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olusturur. Nesneler ve varliklar, sadece fiziksel varliklar olarak degil, ayn1 zamanda manevi ve
gizemli nitelikler tagiyan varliklar olarak goriiliir. Bu bakis agisi, onlarin giinliik yasamlarini,
ritiiellerini ve toplumsal iliskilerini sekillendirir. Magara resimleri, tas heykeller ve diger

arkeolojik buluntular, bu erken dénemdeki dini inanglarin izlerini tasir.

Antik Misir, Yunan, Roma, Mezopotamya gibi medeniyetler, karmasik politeist (cok
tanril1) dinler gelistirmislerdir. Bu dinler, tanrilar ve tanrigalar, mitolojik hikayeler ve ritiieller
etrafinda sekillenmistir. Tarihin ilerleyen donemlerinde, tek tanrili dinler ortaya ¢ikmustir.
Islam, Hristiyanlik ve Yahudilik, tek bir Tanr1'ya inanma temeline dayanan dinlerdir. Bu dinler,
kutsal kitaplar: (Tevrat, Incil, Kur’an), peygamberleri ve kapsamli ahlaki ve etik kurallar1 igerir.
Hinduizm, Budizm ve Jainizm gibi dogu dinleri, karmasik felsefi ve spiritiiel sistemler sunar.
Bu dinler, reenkarnasyon, karma, aydinlanma ve meditasyon gibi kavramlarla derin manevi

deneyimler ve icsel kesifler {izerine yogunlasir.

Sanatta din, tarih boyunca ¢esitli kiiltiirlerde 6nemli bir tema olmustur. “Ge¢mise
baktigimizda tarih oncesinin belirsiz kaynaklarindan sanat ve dinin el ele ortaya ciktiklarini
goriiriiz.” (Read, 2017, s. 49). Insanlar, doganmn giiglerine ve dogaiistii varliklara olan
inanglarin1 ifade etmek i¢in resimler, heykeller ve diger sanat formlarimi kullanmiglardir.
Magara resimleri, tas heykeller ve diger arkeolojik buluntular, bu erken dénemlerde sanatin ve
dinin nasil i¢ ige gegtigini gosterir. Antik sanat, diinyanin farkli zamanlarinda insanlarin yolunu
cizen goriinmez giigler ve ilkeler etrafinda doner. Bu giigler genellikle ‘tanrilar’ olarak
adlandirilir. Imge yaratimi yoluyla, bu tanrilar igin bir yer ve bedensel bir form (genellikle bir
hayvan) olusturmay: amaglarlar. Bu imgeleri yaratarak, mistik giiclerle temas kurmay1 ve

onlarin korumasi altina girmeyi umarlar (Bell, 2009, s. 18).

Antik Misir, Yunan, Roma ve Mezopotamya gibi medeniyetlerde sanat, dinle derinden
baglantiliydi. Antik Misir'da tanrilar ve firavunlar, heykeller ve mezar resimleriyle
oliimsiizlestirilmisti. Bu eserler, dini inanglarin ve ritiiellerin bir pargasi olarak yaratilmis ve

kullanilmastir.
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Sekil 18.
Misir Oliiler Kitabi 'ndan bir kesit, M.O. 1070, papirs.

(Misir Oliiler Kitabi, M.O. 1070)

Mswr Oliiler Kitabr (Sekil 18), Antik Misir’in 6teki diinyadaki yasam hakkinda bilgi
veren dini metinlerinden biridir. Asamali anlatiya bir 6rnek olarak bu kutsal metin, 6len kiginin
oblir diinyada huzur i¢inde yasamasi ve ¢esitli tehlikelerden korunmasi igin gerekli olan ritiiel
sOzleri ve biiyiiler icerir. Misir mitolojisi ve dininin 6nemli bir pargasi olarak kabul edilen kitap,

cenaze torenleri ve ruhsal rehberlik ile ilgili bilgiler sunar (Kutlubas, 2022).

Tarihin ilerleyen donemlerinde, tek tanrili dinler ortaya ¢ikmistir. Bilinen en kapsamli
tek tanrili dinler, Yahudilik, Hristiyanlik ve Islam’dir. Bu dinler, insanhk tarihinin énemli
doniim noktalarinda ortaya ¢ikarak genis kitlelerce benimsenmis ve diinya lizerinde biiyiik
etkiler yaratmigtir. Bu dinler ortak yanlara sahiptir. Her birinde, Tanri’nin emir ve yasaklarmin
bulundugu kutsal kitaplar vardir ve peygamberlere sahiptir. Ahlak, adalet, sosyal sorumluluk

gibi temel 6gretiler ortak temalardir ancak ibadet sekilleri agisindan farklilik gosterirler.

M.O. 2000°1i yillarda Ibrahim Peygamber ile basladig1 kabul edilen Yahudilik, bilinen
en eski tek tanrili dinlerden biridir. Kutsal kitab1 Tevrat’tir. Yahudi dini yasalari, sanatin belirli
yonlerini sinirlandirmistir, 6zellikle de Tanri'nin tasvirini yasaklayan emirler gibi. Bu yasak,
‘On Emir’de yer alan; “Benden baska Tanrin olmayacak. Boslukta, yerin iistiinde veya altinda,
denizlerin derinliklerinde mevcut olan varliklarin resimlerini yapmayacak, onlara higbir surette
tapmayacaksm.” (Yozgat, 2024) emrinden kaynaklanmaktadir. Bu emir, Yahudi sanatinda
figtliratif tasvirlerin sinirli olmasina ve soyut, sembolik sanatin daha fazla gelismesine yol

agcmistir,

Yahudi sanatinda, gorsel betimlemeye Onem verilmedigi i¢in Ozgiin caligmalar
iretilememis, ¢ogu kez cogunluk kiiltiiriinde yaygin olan sanatsal konvansiyon (genellikle

Hristiyan ikonografisidir) yansitilmistir (Mete, 2005, s. 196). Ozellikle Roma ve Bizans
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donemlerinde Yahudi sanati, yerel sanat akimlarindan etkilenmistir. Antik DoOnem’de

mozaikler ve sinagoglardaki freskler bu dénemin 6rnekleridir.

Sekil 19.
Yunus Peygamber, Yunus Peygamber’in balik tarafindan yutulmasini tasvir eden mozaik, M.S.

400.

(Yunus Peygamber, M.S. 400)

Yunus Peygamber’in birbirini izleyen ii¢ balik tarafindan yutulmas1 mozaigi Tevrat’ta
gecgen konular arasindadir (Sekil 19). Tevrat’ta hikaye soyledir; Yunus Peygamber’in bindigi
gemi siddetli bir firtinaya yakalanir. Gemi, pargalanacak duruma gelir. Gemidekiler korkuya
kapilarak ilahlarina yalvarmaya baslarlar. Gemiyi hafifletmek igin ylkleri denize atarlar.
Geminin ambarinda derin bir uykuya dalan Yunus Peygamber’e gemi kaptani; “Sen nasil
uyursun? Kalk Tanri’na yalvar, belki bizi goriir de yok olmaktan kurtuluruz” der. Gemide kura
cekilir ve kurada Yunus Peygamber kaybeder. Denize atilan Yunus Peygamber, Rab tarafindan
gonderilen biiyiik bir balikla yutulur, ti¢ giin ii¢ gece bu baligin karninda kalir (Arslantas &
Sahin, 2021, s. 141).

Orta Cag’a gelindiginde Yahudi topluluklari, Ispanya, Almanya ve Fransa gibi yerlerde
Islam ve Hristiyan sanatindan etkilenmis ve zengin siislemelerle dolu el yazmasi parsémenler
iretmislerdir. Bu donemde yaratilan eserlere 6rnek olarak, zengin minyatiirlerle siislenmis olan

Altin Haggadah (yaklasik 1320) gosterilebilir.
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Sekil 20.
Altin Haggadah, Kitap iginden bir kesit: Musa Peygamber tasviri, 1320.

(Altin Haggadah, 1320)

Altin Haggadah, Fisih bayraminin ritiiellerini ve hikayesini anlatan bir kitaptir. Altin
Haggadah, Misir'dan Cikis hikayesini ve Yahudi halkinin kolelikten kurtulusunu betimler.
Kitap, Fisih sederi sirasinda okunacak dualari, ilahileri ve ritiiel talimatlari igerir. Kitap, adini
aldig1 altin varak siislemeleri ve zengin minyatiirleriyle tanmir. Detayl figiirler ve canli
renklerin kullanildig1 bu eser 56 sayfalik gorsel bir anlatidir. Her y1l Fisth hikayesini anlatmak
icin seder masasinin etrafinda kullanilan 6zel bir kitap olan haggadah bu rittielin 6nemli bir
parcasidir. Altin Haggadah, bu tiir kitaplarin en liiks drneklerinden biridir. Aslinda, Ortagag'a
ait aydinlatilmis el yazmalar1 arasinda, kullanim amaci veya himaye ne olursa olsun, en
gosterisli olanlardan biridir (Sekil 20). Eszamanli anlati tarzinda ele alinan bu resimde, sol
kisimda, ailesini Misir’a gotiiren Musa, yolda Harun ile karsilasir, Zippora ise kucaginda iKi
bebekle bir katirin lizerinde gider. Sag kisimda ise, bir melek, yanan ama tiikenmeyen calinin
Uzerinde belirir ve ilahi talimatlarla Musa, ayakkabilarin1 ¢ikarir ve Tanri'nin sesini

duydugunda yiiziinii gizler (Foster, 2024).

Modern donemde Y ahudi sanati, hem geleneksel Yahudi temalarini hem de ¢cagdas sanat
akimlarini yansitan bir bicimde ele almiglardir. Bu anlamda, Yahudi kdkenlerinden ilham alarak
eserler treten Marc Chagall (1887- 1985) drnek olarak verilebilir. Yahudi yasamini, dini

hikayeleri ve folkloru fantastik ve renkli bir iislupla birlestirmistir.
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Sekil 21.
Marc Chagall, Yakup 'un Riiyasi, 1963, kagit iizerine guaj ve pastel.

(Chagall, 1963)

Sekil 21°de Chagall, incil'deki Yakup'un riiyasin1 konu almistir. Riiyasinda Yakup,
yerden gdge uzanan bir merdiven goriir ve bu merdiven iizerinde meleklerin inip ¢iktigini fark
eder. Riiya, Tanri'nin Yakup’a vaatlerini ilettigi dnemli bir olaydir. Chagall bu ¢alismasinda,
dini bir hikayeyi betimlemesinin yani sira, rilyanin maneviyatin1 sembolik anlamlarla ifade
eder. Merdiven, gok ile yer arasindaki baglantiyr simgeler. Bu, Yakup’un Tanri ile olan
dogrudan iletisimini ve Tanr1’nin vaatlerini temsil eder. Ilahi mesajlari ileten meleklerin hareket

halinde olmasi ise Tanr’nin Yakup’u koruyacagini temsil eder.

Hristiyanlar, Incil’i bilinen formunda kodifiye ettiklerinde, Ibrani Tevrat’mi ve diger
yazilar1 da dahil ederek, Yahudi kitaplarmi ‘Eski Ahit’ olarak adlandirdilar. Bu kitaplari,
Hristiyan metinlerinin <Yeni Ahit’ine karsilik olarak belirlediler. Baslangictan itibaren, ibrani
kutsal metinleri Hristiyan yagaminda ve sanatinda énemli bir rol oynadi. Bunun sebeplerinden
biri, Isa'nm bir Yahudi olmasi ve ilk Hristiyanlarin biiyiik cogunlugunun Yahudilikten dénmiis
olmasidir. Ayrica, Hristiyanlar, Eski Ahit'teki bir¢ok kisi ve olay1r Yeni Ahit’teki kisi ve
olaylarim Onciisii olarak yorumlamaya basladilar. 4. yiizyilda, Aziz Augustinus (354-430), EskKi
Ahit’in bu tipolojik yaklasiminin gegerliligini, “Yeni Ahit, Eski Ahit’te gizlidir; Eski, Yeni ile
aydmlatilir” diyerek teyit etmistir. Boylece, Ibrani kutsal metinleri, Erken Hristiyan sanatinda
tim medyalarda 6nemli bir yer tutmustur. Yahudi inancinin ve kurtulusunun hikayeleri,
Ozellikle cenaze baglamlarinda yaygindi, ancak ayn1 zamanda kiliselerde ve ev esyalarinda da

gorilmekteydi (Kleiner, 3013, s. 238).

Hristiyanlik’ta, 6zellikle Dogu Ortodoks ve Katolik geleneginde ikonografi (dini
simgebilim) cok dnemlidir. isa, Meryem Ana, azizler ve diger dini figiirlerin resmedilmesi bu

din i¢in dnemli bir ara¢ olmustur. Yahudilik ve Islamiyet’in aksine Hristiyanlikta ilahi varliklari
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insan suretinde resmetme gelenegi bulunmaktadir. Bu inanca gore Tanri, kendi suretinden
insan1 yaratarak ve kendisi de maddi viicuda biiriinerek, imgelerin erdemini giivence altina
almistt (Bell, 2009, s. 117). Hristiyanlik, resim araciligiyla dini ogretileri ve hikayeleri
anlatmay1 amaglar. Isa’nin, Meryem’in, azizlerin ve meleklerin insan suretinde betimlenmesi,
dini 6gretilerin gorsel bir sekilde iletilmesi amaclanirken, inananlarin onlarla daha yakin bir

iliski kurabilecegi inanc1 bulunmaktadir.

Hristiyanlik, 6zellikle Avrupa ve Orta Dogu’da tarihsel olarak derin kdklere sahip bir
dini inan¢ sistemidir. Antik donemden itibaren, bu bdlgelerde Roma ve Bizans etkisi altinda
gelismistir. Kilise ve katedrallerin insasinda incil’den temalar islenmistir. Kilise duvarlar1 ve
kubbeleri mozaik ve fresko teknigiyle, Incil sahneleriyle, azizlerin portreleriyle ve dini

semboolerle slislenmistir.

Gotik sanat, Bizans ve Roma sanat geleneginden ilham alarak dini sembolizmle
beslenmis ve Tanri’nin gorkemini insanlarin géziinde canlandirma amaci tagimigtir. Bu sanat
akimi, 6zellikle kiliselerin Tanri’ya ulasmak i¢in gokyliziine yiikseldigi ve kilise iclerinin
devasa vitray pencerelerden siiziilen 1s1kla aydinlandig1 donemde Gotik mimarisinin bir pargasi
olarak ortaya ¢cikmustir (Hodge, 2024, s. 24). Gotik iislup ¢ogunlukla mimaride belirgindir.
Ayrica tag heykellerde, fildisi oymaciliginda ve resimde (hem el yazmalarinda hem de pencere
camlarinda) 6rnekler vermistir. Saint Louis Mezmurlar Kitab: 'nda (Sekil 22), figlrler zarif bir
bi¢imde, Gotik mimari ortamlarda resmedilmistir. ibrahim ile {i¢ melegin bulundugu bir sahne
betimlenmistir. Tevrat’in Yaratilis kitabinda anlatildigma gore, Ibrahim Mamre meseliginde
otururken, Tanr1, iic adam seklinde ona gériiniir. Ibrahim, bu ii¢ yabanciy1 hemen tanir ve onlari
misafirperverlikle agirlar. Ibrahim, onlara su ve yiyecek getirir, dinlenmeleri igin bir yer saglar.
Ug melek, Ibrahim’e ve karis1 Sara’ya bir yil sonra bir ogullar1 olacagini miijdelerler. Bu olay,
Ibrahim’in sadakati ve misafirperverliginin 6diillendirildigi bir sahne olarak kabul edilir ve ayni

zamanda Tanr1’nin Ibrahim ile yaptig1 antlasmanin bir pargasidr.
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Sekil 22.

Saint Louis Mezmurlar Kitabi’ndan bir bélim, 1253-1270, parsémen tizerine miirekkep,

tempera ve altin.

(Saint Louis Mezmurlar Kitabi, 1253-1270)

Erken Rénesans ile birlikte Avrupa sanatinda en basta gelen konular arasinda Isa ve
havarilerinin Incil’den alman sahneleri 6nemli bir yer tutuyordu. Sanatcilar, Isa’nin
yasamindan, mucizelerinden, ¢armiha gerilmesinden ve dirilisinden sahneleri resmettiler. Bu
donemde dini temalar, yogun bir sekilde islenmis ve Hristiyanligin temel 6gretilerinin
yayilmasina katkida bulunmustur. Isa’nm Dogumu, Vaftizi, Son Aksam Yemegi, Carmiha
Gerilisi ve Dirilisi gibi sahneler, sanat¢ilarin sikga isledigi konular arasindaydi. Bu sahneler,
hem kilise i¢ mekanlarinda fresk ve mozaik olarak hem de panel resimlerde ve el yazmalarinda
zengin detaylarla betimlenmistir. Bu dénemin énemli sanatgilari, Incil’deki bu olaylar1 daha
gergekei ve insana yakin bir sekilde tasvir etmek icin perspektif ve anatomiye biyik 6énem
verdiler. Perspektifin kesfiyle resimlerde derinlik ve ii¢ boyutluluk hissinin olusturulmasi

duygusal ve dramatik anlatim1 6n plana ¢ikardi.
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Sekil 23.
Duccio di Buoninsegna, Maesta: mihrap panosunun arka yizul, 1318, ahsap iizerine tempera.

(di Buoninsegna, 1318)

Sienali ressam Duccio’nun, Siena Katedrali i¢in yagtig1 ¢ift ylizlii mihrap panosu,
asamali anlatiya &rnek olarak gosterilebilecek Italyan sanatinin basyapitlarindan biridir.
Panonun 6n yiiziinde merkezde bulunan biiyiik resim Maesta (Majeste) adini tasir. Panonun
arka yiiziinde ise Isa’nmn yasamindan sahneleri yansitan 26 sahne yer alir (Graham-Dixon, 2010,
s. 85) (Sekil 23). Panelde; Kudiis’e giris, son aksam yemegi, Isa’nin havarilerin iznini almast,
Yehuda pakt1, Isa’nin tutsak alinmasi, Pilatus’un ilk mesih sorusu, Ferisiler tarafindan su¢lanan

Isa, Petrus’un Isa’y1 inkar etmesi ve kirbaglanma gibi sahneler islenmistir.

Sekil 24.
Duccio di Buoninsegna, Maesta: Kudis e Giris, 1318, ahsap iizerine tempera.

(di Buoninsegna, 1318)
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Incil’de gegen Kudiis'e Giris, Isa’nin Kudus’e zaferle girisini anlatir (Sekil 24). Bu olay,
Isa’nin carmiha gerilmesinden kisa bir siire dnce, son kez Kudiis’e girisini simgeler. Olay,
Isa’nin dgrencilerine bir kdyde bagli duran bir esegi getirmelerini sdylemesiyle baslar. Isa,
esege binerek Kudiis’e dogru ilerler. Isa’nin bu sekilde girisi, Eski Ahit’teki peygamberliklerin
gerceklesmesini simgeler. Ozellikle, Zekeriya 9:9°da gegen “Iste kralin! O adil kurtaric1 ve
alcakgontilliidiir. Esege, evet, sipaya, Esek yavrusuna binmis sana geliyor!” peygamberligi bu

olayla 6zdeslestirilir.

Sekil 25.
Fra Angelico, Meryem’e Miijde, 1433, ahsap tizerine tempera.

(Angelico, 1433)

Fra Angelico’nun (1395-1455) Meryem’e Miijde eserinde (Sekil 25), dini bir temay1
zarif ve ruhani bir sekilde islemistir. Eser, Meryem'in algakgoniilliiliigiinti, Tanri'ya olan
teslimiyetini ve Isa'nin dogumunun miijdesini etkileyici bir sekilde betimler. Incil’de gegen
hikayede Cebrail, Meryem’e gebe kalacagini ve bir oglu olacagini sdyler. Eserin arka planinda
Adem ve Havva’nin yer aldig1 bir sahne goriilmektedir. Bu figiirler, insanligin ilk giinahini ve
Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasini temsil eder. Meryem’e Miijde sahnesi, bu giinahin
telafisi olarak, Isa'nin dogumunun miijdelendigi anla paralel bir anlat1 olusturarak eszamanl
anlat1 sunar. Stitunlar Meryem’i, Cebrail’i, Havva ve Adem’i birbirinden ayirarak, lige ayirmis

ve bu bolmeler kutsal 1s1kla birlestirilmistir (Graham-Dixon, 2010, s. 99).

Bu dénemde, Meryem Ana ve Cocuk Isa tasvirleri de oldukga popiilerdi. Meryem Ana,
genellikle Isa’y1 kucaginda tutarken veya ona sevgiyle bakarken resmedildi. Meryem’in Isa’y1
kucaklayisi, annelik ve sefkat sembolii olarak kabul edildi ve bu sahneler, inananlarin

Meryem’e olan bagliliklarm ve sevgilerini artirdi. Ayrica, Meryem Ana ve Cocuk Isa
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tasvirlerinde, arka plan detaylarina da biiyiik 6nem verildi. Peyzajlar, mimari unsurlar ve diger
figtirler, kompozisyonun genel atmosferini zenginlestirip, dini sahneleri daha gerceke¢i hale
getirdi.

Sekil 26.

Andrea del Verrocchilo ve Leonardo da Vinci, Isa’mn Vaftizi, 1472-1475, ahsap iizerine yagl

boya

(del Verrocchilo & da Vinci, 1472-1475)

Incil’de gegen, Vaftizci Yahya’nin Isa’y1 vaftiz etmesi konusu, farkli donemlerde farkli
sanatgilar tarafindan tasvir edilmistir. 1472 dolaylarinda Verrocchio (1435- 1488) ve da Vinci
(1452-1519) tarafindan resmedilen Isa’min Vaftizi isimli eser (Sekil 26) bunlardan biridir.
Resim, Isa Mesih'in, Vaftizci Yahya tarafindan vaftiz edilisini tasvir etmektedir. Yan tarafta iki
melek yer almakta; bunlardan biri Isa’ya yakindan bakarken, digeri gériiniiste ilgisiz bir sekilde
arkasin1 dénmiis durumdadir. Isa Mesih’in hemen iizerinde, kutsal bir giivercin belirmektedir.
Tanri'nin elleri, Kutsal Ruh’u Isa’ya gonderdigini simgeler sekilde giivercinin iizerine
uzanmaktadir. Katolik inancina gore, vaftiz sirasinda Kutsal Ruh’un vaftiz edilen kisinin

tizerine indigine ve Tanri’nin bagislama ve anlayigini genislettigine inanilir (Simonaitis, 2024).
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Sekil 27.
Mathias Griinewald, Carmiha Gerilen Isa (Isenheim Altari), 1513. ahsap iistiine regineli

tempera

(Grinewald, 1513)

Mathias Griinewald’in (1480-1530) Carmiha Gerilen Isa adl eseri (Sekil 27), Isenheim
Altar1’nimn bir pargasi olarak yapilmistir. Eser, Isa’nin ¢armiha gerilisini garpici bir gercekgilik
ve duygusal yogunlukla tasvir eder. Isa’nin yarali ve kasilmis bedeni, “iskence edilmis, kanl
bedeni clirliyen etin aldig1 yesilimsi mat renge biiriinmiis”, bir sekilde biiyiik bir ac1 iginde
gosterilmistir (Krausse, 2005, s. 29). Meryem Ana, Y uhanna ve Mecdelli Meryem gibi figurler,
Isa’nin etrafinda derin bir iiziintii i¢inde betimlenmistir. Griinewald’in renk ve 151k kullanimu,

eserin dramatik etkisini artirir, Isa’nm ¢ektigi acty1 vurgular.

Sekil 28.
Lucas Cranach, Adem ve Havva Cennet Bahcesinde, 1530, tuval iizerine yagl boya.

(Cranach, 1530)
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Adem ve Havva temal1 eserler, dini anlati resimlerinde siklikla islenen konular
arsindadir. Cranach (1472-153), Adem ve Havva Cennet Bahgesinde isimli eserinde canli ve
detayli bir iislupla bu konuyu betimlemistir (Sekil 28). Sinoptik anlatinin bir 6rnegi olan bu
eser, Yaratilis’m birkag temel anlatisin1 ve i1k Giinah’1 aym1 kompozisyonda bir araya getirerek,
hikayeye topluca goz atma olanagini sunmustur. Eserin merkezinde Tanri’nin Adem ile
Havva’yi yaratig sahnesi yer alirken, sag kosede ciftin yasak agacin meyvesinden yedigi an
goriiliir. Sol tarafta ise, bir melegin kiliciyla onlar1 Cennet’ten kovdugu dramatik kovulma
sahnesi yer alir. Bu {li¢ anin birlesimi, insanli§in baslangici, giinaha diisiisii ve cennetten

kovulusu gibi 6nemli olaylar1 tek bir hikaye akis1 iginde sunar. Ayni zamanda

Sekil 29.
Jacapo Tintoretto, sirasiyla;, Davut Ebedi Hanedanliginin Kehanetini Aliyor, Davut Ahit

Sandigint Tasiyor, Davud 'un Oniinde Batseba, 1543, tuval iizerine yagl boya.

(Tintoretto, 1543)

Tintoretto (1518-1594), Kars1 Reformasyon doneminin yogun dindarlik atmosferinde
yetisti ve bu ortam, onun dini resimlerine giiglii bir duygusal derinlik katt1. Eserlerinde, adeta
bir vahiyin getirdigi ruhsal etki ve manevi cosku hissedilir. (Honour & Fleming, 2016, s. 492).
Tintoretto’nin 1543’te yaptig1 paneller, Eski Ahit'ten alt1 resimden olusan bir serinin parcasidir

(Sekil 29). Ug sahne de Kral Davut ile ilgilidir;

Birinci sahnede, peygamber Natan, Davut’a Tanri’nin ona ve soyuna verdigi kehaneti
aciklamaktadir. Natan, Davut’a hanedaninin sonsuza dek siirecegini, onun soyundan gelen
birinin her zaman Israil’in tahtinda oturacagimi miijdelemektedir. 2. Samuel 7:12-16 ayetinde

sOyle aciklanmistir: “Rab senin i¢in bir soy yetistirecegini belirtiyor: Sen Oliip atalarmna
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kavusunca, senden sonra soyundan birini ortaya ¢ikarip kralligini pekistirecegim. Adima bir
tapinak kuracak olan odur. Ben de onun kralliginin tahtin1 sonsuza dek siirdiirecegim. Ben ona
baba olacagim, o da bana ogul olacak. Kotiiliik yapinca, onu insanlarin degnegiyle, insanlarin
vuruslariyla yola getirecegim. Ama senin Oniinden kaldirdigim Saul’dan esirgedigim sevgiyi
hicbir zaman esirgemeyecegim. Soyun ve kralligin sonsuza dek oniimde duracak; tahtin
sonsuza dek siirecektir.” Bu kehanet, sadece Davut’un kisisel kaderini degil, ayn1 zamanda
Israil halkinin Tanri ile olan iliskisini ve gelecekteki kutsal kralligin temellerini de sembolize

eder.

Ikinci sahnede, Ahit Sandig1'nin Kudiis’e tasimnmasi olay1 tasvir edilmistir. Ahit Sandigi,
Israil’in Tanr1 ile yaptig1 antlasmanin ve Tanr1’nin halkiyla olan varligmin fiziksel semboliidiir.
Davut, Kudus’i kutsal sehrin merkezi haline getirmek ve Tanri’nin varligini burada daim
kilmak amaciyla sandigi Kudiis’e getirmeyi planlar. Ancak bu yolculuk sirasinda Uzza,
sandigin diismesini engellemek i¢in ona dokundugunda, Tanr1 onu 6ldiiriir. Bu olay, Tanri’nin
kutsal emirlerine saygi gdstermenin Onemini ve Tanri’nin kutsal varligina yaklasmanin

ciddiyetini vurgular.

Ucgiincii sahnede ise, Davut’un esi Batseba, onun 6niinde egilmis haldedir. Batseba,
Davut’a verdigi bir sozii hatirlatmaktadir: Oglu Siileyman’1 kraliyet tahtina halefi yapma
vaadini. Bu sahne, tahtin gelecekteki varisinin belirlenmesi ve hanedanin devamlili§inin

saglanmasi agisindan kritik bir an1 simgeler.

Sekil 30.
Francis Bacon, Carmiha Germe I¢in Ug Eskiz, 1962, tuval iizerine yagh boya.

(Bacon, 1962)

Carmiha gerilme, Bat1 sanat1 tarihinde kapsamli bir sekilde ele alinan ve sanatgilarin
cesitli duygusal durumlarini ifade etme konusunda 6nemli bir tema olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu

konu, hem estetik derinligi hem de sembolik anlamlariyla, sanat¢ilarin bireysel ve toplumsal
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duygular1 aktarabilmeleri i¢in bir zemin olusturur. Sanat tarihinde, ¢armiha gerilme sahneleri,
insan deneyiminin evrensel aci, 6zlem ve kurtulus temalarin1 derinlemesine arastiran eserlerin
merkezinde yer alir. Cagdas sanatta carmiha gerilme temasi, geleneksel yorumlarin Gtesine
gecerek toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamlarda yeniden ele alinmaktadir. Sanatgilar, bu
imgeyi yalnizca dini bir motif olarak degil, ayn1 zamanda insanli§in ortak acilarmni ve
adaletsizliklerini simgeleyen bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Ronesans déneminin geleneksel
iic kanatli mihrap formatinda, Incil'den Hz. Isa'nin erdemlerini sergileyen sahneler yer alirken,
20. yiizy1l sanatgilarmdan Francis Bacon (1909-1992), bu yapiy1 Carmiha Germe Igin Ug Eskiz
adli eserinde farkli bir bakis agisiyla ele almistir (Sekil 30). Bacon, korkung hayvansi formlar
ve kani ¢cagristiran boya kullanimiyla insanligin karanlik yonlerini ortaya koymay1 amaclamistir
(Dogan, 2018, s. 211). “Bacon, sanat yasami boyunca ¢armiha gerilme temasini sadece dini bir
icerik olarak degil, ayn1 zamanda insanin kendisiyle ilgili fikirleri, korkular1, umutlari yansitan
bir konu olarak ele almistir” (Dogan-Ozcan, 2019, s. 890). Carmiha gerilis, alegorik bir bicimde
iki karsit olguyu temsil etmektedir: iyilik ve kétiiliik. Bu baglamda, isa, masumiyet ve
erdemliligin bir sembolii olarak one ¢ikmakta; insanlar1 uyandirmak amaciyla aci ¢eken ve bu
ugurda bedenini feda eden bir figiir olarak tasvir edilmektedir. Ote yandan, ¢armih, bu
masumiyete act ¢ektiren insanligin zalimligini ve acimasizligini simgeler. Bu cercevede,
carmiha gerilis, insan dogasinin karmasik yapisini ve toplumsal adaletsizligi sorgulayan derin

bir anlam katmani sunar.

Islam sanatinda dini resimler, 6zellikle islam'in erken dénemlerinden itibaren belirgin
bir bigimde cesitlenmistir. Islam sanat1, resim ve heykel sanatlariyla ilgili belirli kisitlamalar
icermekte olup, bu kisitlamalar cogunlukla hadisler ve Islam hukuku ¢ercevesinde
sekillenmistir. Ozellikle insan ve hayvan figiirlerinin resmedilmesi konusunda hassasiyet
gosterilmesi onerilmistir. Islam sanatinin énemli unsurlarindan biri olan kaligrafi ise, Kur’an
ayetleri, hadisler ve dini metinlerin siislemelerinde sik¢a kullanilmistir. Geometrik desenler ve
bitkisel motifler, islam sanatinda yaygin olarak gériilen diger dnemli dgelerdir. Cami, medrese
ve diger dini yapilarda kullanilan bu motifler, 6zellikle mihrab, minber ve kubbelerde yogun

olarak kullanilmistir.

Minyatiir sanati da Islam diinyasinda 6ne ¢ikan bir sanat tiiriidiir. Ozellikle Iran,
Osmanli ve Hint kiiltiirlerinde gelismis olan bu sanat dali, edebi ve mistik konular1 isleyen
resimlerle bilinir. Minyatirlerde dini sahneler de yer alabilir, ancak bunlar genellikle dini

olaylarin veya kutsal mekanlarin tasvirleri seklindedir ve dogrudan ibadet amagh degildir.

Osmanli minyatiir sanatinda dinsel temalar genis bir konu yelpazesine sahiptir ve 6nemli

bir yer tutar. Bu temalar, evrenin yaratilis;, Kur’an, Tevrat ve Incil gibi kutsal metinlerde yer
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alan peygamberler, onlarin mucizeleri ve hayatlarindaki énemli olaylar, kiyamet, cennet ve
cehennem sahneleri gibi dini 6geleri igerir. Ayrica halifeler, imamlar ve bu figiirlerle ilgili
tarthsel olaylar da sik¢a islenen konular arasindadir. Dinsel temalar arasinda ozellikle
peygamberlerin yasamlar1 ve mucizeleri en belirgin ve 6nemli unsurlar olarak 6ne ¢ikar (And,
2014, s. 356). Dinsel konularda, Hz. Muhammed’in yasamini ele alan alt1 ciltlik Siyer-i Nebi,

en 6nemli minyaturli yazmalardan biridir (Sekil 31).

Sekil 31.
Siyer-i Nebi, Hz Muhammed Mirac Yolculugunda (545a sayfasindan), 17. yiizyil dolaylart,

aharl kagit iizerine miirekkep, suluboya ve altin yaldiz.
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(Siyer-i Nebi, 17. yiizy1l dolaylarr)

Hz. Muhammed’in Mirag olarak bilinen gdge yiikselisi, Islam ikonografisinde nemli
bir yer edinmistir. Anlatiya gore, ‘Allah’m yarattiklarmin en hayirlisi” oldugunu belirten bir
sesi duydugunda, gokyiizli ile yerylizii arasmin nurla doldugu ifade edilir. Bu sahneyi
gorsellestiren minyatiirde, kutsal 15181n her yeri kapladigini izleyiciye hissettirmek amaciyla
resmin tamami altin yaldizla boyanmistir. Minyatiirde Hz. Muhammed, Burak’in sirtinda,
beyaz giysiler igindeki Cebrail’in rehberliginde ve diger meleklerin esliginde, Mekke’den

Mescid-i Aksa’ya dogru Mirag yolculugu sirasinda betimlenmistir (Sayim, 2016).

Cok tanrili dinlerde sanat anlayisi, tanrilarin ve mitolojik figiirlerin gorsel temsilleri,
ritiiel objeler ve kutsal mekanlarin siislemeleri ile sekillenmistir. Cok tanrili dinlerde tanrilar ve
tanricalarin gorsel temsilleri onemli bir yer tutar. Bu tanrilar genellikle antropomorfik (insan
bi¢iminde) ya da zoomorfik (hayvan bi¢iminde) olarak tasvir edilir. Her tanrinin kendine 6zgii
sembolleri, araglar1 ve ikonografisi vardir. Diinya iizerindeki en eski ve en genis geleneklerden

biri olan Hinduizm, ¢ok sayida tanr1 ve tanricaya tapinmayi, karma ve reenkarnasyon gibi
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kavramlar igerir. Hindu sanatinda tanr1 ve tanrigalarin heykelleri, tapinak mimarisi, minyatiir
resimler ve dini ritiiellerde kullanilan objeler 6nemli yer tutar. Buda'min Ogretilerini ve
aydinlanma yoluyla istiraptan kurtulmay1 hedefleyen Budist sanatinda sanat¢ilarin nihai gercegi
tevekkiildiir. Sanatc1 bu tevazuyu paylasir, evrensel ruhla birlik halinde olmak onlarin tek
arzusudur. Bunun sonucunda manzara resimleri, figiirlii resimlere kiyasla daha fazla tercih
edilmistir (Read, 2018, s. 78-79). Heykeller, stupalar, mandalalar ve duvar resimleri de Budist
sanatta tercih edilen diger unsurlardir. Yine Hindistan’da ortaya ¢ikan Jainizm, karma ve
reenkarnasyon kavramlarina inanir ve diinya tizerindeki tiim canlilara kars1 biiylik bir saygi

duyarlar.

Edebi resimlerde anlati

Resim, duygularin ve diisiincelerin gorsel bir bigcimde ifade edildigi en eski sanatlardan
biridir. Edebiyat ise dil yoluyla benzer temalar1 isler. Edebiyatin soyut imgeleri okuyucunun
zihninde sekillenirken, resim sanat1 bu imgeleri somut ve gorsel bir gerceklige doniistiirerek
daha dogrudan bir etki yaratir. Edebiyat ve resim iliskisi, Antik Yunan doneminde felsefenin
etkisiyle kavramsal bir temele oturtulmustur; bu baglamda Platon ve Aristoteles’in eserlerinde
sanatsal temsil ele alinirken, sanatin ¢ok boyutlu bir anlayisla degerlendirildigini ortaya
koymuslardir (Dtisek, 2020, s. 31). Platon, sanati ger¢ekligin bir yansimasi olarak gérmiis ve
edebiyati, 6zellikle de siiri, taklit (mimesis) kavrami lizerinden degerlendirerek sanatin idealar
diinyasinin bir yansimasi oldugunu savunmustur. Aristoteles ise, siir sanati1 iizerinden, temel
sanat gortslerini agikladig1 Poetika adli eserinde, sanat1 yine dykinmeci (mimesis) olarak ele
almistir. Aristoteles’e gore, sanat, gergekligin bir taklidi olmakla birlikte, bu taklit sadece dissal
bir yansima degil, ayni zamanda i¢sel bir anlayis1 ifade etme aracidir. Bu bakimdan
Platon’unkinden farklilik gosterir; ¢linkli Platon, sanatin gergeklikten uzaklastirici etkisine
odaklanirken, Aristoteles, sanatin gercekligi anlamaya yaklastiran bir kavram oldugunu belirtir
(Lenoir, 2004, s. 47). Platon’un elestirel bakis agisi, edebiyat ve resmin gergeklikten ne kadar
uzaklastirabilecegine dair endiseler tasirken, Aristoteles’in olumlu yaklasimi, bu iki disiplinin

insan dogasini kesfetme ve toplumsal gergeklikleri yansitma potansiyelini ortaya koyar.

Edebiyat ve gorsel sanatlar arasindaki iliskiye dair erken donem yaklasimlardan biri de
Romali sair Horatius’un Ars Poetica adli eseridir. Horatius, ‘Ut pictura poesis’ (resim siir
gibidir) ifadesiyle, resim ve siir arasindaki dogal bagi vurgular ve her iki sanatin da benzer
estetik prensipler dogrultusunda sekillendigini dile getirir. Horatius, bu eserinde, baslangigta
sairi bir miizisyen ve zanaatg1 ile karsilastirir. Ardindan, sairi ressamla kiyaslayarak ‘Ut pictura

poesis’ ilkesini ortaya koyar ve siir ile resim arasindaki benzerligi vurgular (Firat, 2013, s. 83).
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Horatius, bu baglamda her iki sanat formu arasinda bir anlatisal bag kurarak, farkli disiplinlerin

benzer estetik prensipler dogrultusunda ifade giiclinii ortaya koyabilecegini vurgulamistir.

Edebiyat, dilin sanatsal ve estetik bir bigimde kullanilarak, diisiincelerin, duygularin,
hayal gucuntn ve toplumsal gergekliklerin yazili ya da sozlii eserlerle ifade edildigi bir alandir.
Tarihsel slirecte edebiyat, sanatgilar i¢in 6nemli bir ilham kaynagi islevi gérmiis; pek cok
ressam ve heykeltirag, edebi metinlerde yer alan karakterleri, temalar1 ve olaylar1 gorsel sanatin
araclariyla yeniden yorumlamistir. Bu siireg, edebiyatin dil araciligiyla olusturdugu imgelerin,
sanatcilarin yorumuyla gorsel bir forma doniistiiriilmesine olanak tanimis ve disiplinler arasi
bir etkilesim yaratmistir. Her iki alan da insanin duygularini, diislincelerini ve hayal giiclinii
sanatsal yollarla ifade etmeyi amaglar ve bu acidan birbirlerini tamamlar. Edebiyat, dil
kullanarak imgeler ve hikayeler olustururken, gorsel sanatlar bu anlatilar1 gorsel unsurlarla
somut hale getirir. Bu karsilikli etkilesim, sanatin ve edebiyatin birbirinden beslenen, ¢ok yonlii
bir ifade alan1 sundugunu ortaya koyar. Edebiyat, sozciiklerle yarattigi diinyalar1 okurun hayal

giiciine birakirken, gorsel sanatlar bu hayali diinyalar1 somut imgelerle sunar.

Edebi metinlerin referans alindigi sanat yapitlarinda, farkli edebi tiirlerin
gorsellestirilmesi ve bu metinlerdeki temalarin, karakterlerin ve olaylarin gorsel bir bi¢imde
yeniden yorumlanmasi, disiplinler arasi etkilesim agisindan yeni bir anlati olugsmasina olanak
saglar. Ingiliz Romantik edebiyat akimimin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan William Blake
(1757-1827), siirleri ve resimleri araciligiyla ruhsal ve mitolojik temalar1, karanlik, ruhani ve
mistik bir diizeyde ele alarak eserlerinde ¢ok katmanli anlamlar yaratmay1 basarmistir. Yasami
boyunca 6zgiin anlatim bi¢imi ve simgesel derinligi ile pek ¢ok eser tiretmistir (Giingel, 2023,
S. 142). Blake heniiz ¢ocukluk doneminde birtakim vizyonlar (olagandisi, metafizik goriintiiler,
sanrilar) gormeye basladi. Cocuklugunda yasadig: sanrilar, onun hayata, dine ve resme bakis
acisin1 tamamen degistirmis ve sanatini sekillendirmistir. Kendi siirlerini ve mitolojisini
resmetmesinin yani sira Dante, Shakespeare ve Milton gibi yazarlarin dykiilerini, siirlerini ya

da tiyatro sahnelerini de resimlemistir.
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Sekil 32.
William Blake, Seytan, Giinah ve Oliim: Seytan Cehennemin Kapilarina Gelir, 1808, sulu boya.

(Blake, 1808)

John Milton, epik siir olarak yazdigi Kayp Cennet isimli eserinde, Adem ile Havva’nin
hikayesini, cennet bahgesini, seytanin isyanini, cehennemdeki kaosu, ilk giinah1 ve cennetten
kovulmay1 6zgiin bir bigimde ele almistir. 1667°de yayimlanan bu eser, Adem ve Havva’nin
Tanr’nin emirlerine kars1 gelerek yasak meyveyi yemeleri sonucunda yasadiklar1 diisiisii ve
bunun insanlik i¢in yarattig1 sonuglari konu alir. Seytanin cennetten kovulmasiyla baglayan siir,
onun intikam arayisi ve insani saptirma cabalar1 etrafinda sekillenir. Adem ile Havva’nin
itaatsizligi, insanliin ilk giinahi olarak tasvir edilirken, Milton bu olay1 6zgiir irade, kader, itaat
ve giinah temalar1 ¢ercevesinde isler (Yildiz, 2011). Blake’in, Kayip Cennet’te ele aldigi
kistmlardan biri olan Cehennem’i; Seytan, Giinah ve Oliim: Seytan Cehennemin Kapilarina
Gelir isimli eserinde tasvir etmistir (Sekil 32). Resimde betimlenen sahne, kitapta soyle ifade

edilmistir:

Ug kez ii¢ katli kapalar; ii¢ katli piringtendi;

Uc kat demir ve (i¢ kat da sert kaya,

Kapilarin ¢evresi atestendi, gegilemezdi. Kapilarin
Iki yaninda korkung bir sekil bekliyordu;

Belden yukarist giizel bir kadind1 ama asagi kismi
Zehirli yilandi, yakinlarda da cehennem kopekleri

Durmadan havliyordu.” (Milton, 2020, s. 48)
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Fransiz ressam Anne Louis Girodet (1767-1824), Blake ile ayni donem yasamis
Romantik ressamdir. En Unll eserlerinden biri olan Atala’nin Cenazesi, ressamm konusunu
Chateaubriand’in ayni adli romanindan aldig1 bir kompozisyondur (Sekil 33). Bu romanda,
Kuzey Amerika yerlilerinden geng bir kiz olan Atala’nin, agk: ile dini inanglar1 arasinda bir
secim yapmak zorunda kalisi anlatilmaktadir. Romanin erkek kahramani Chactas, diigman
kabile reisinin kiz1 olan Atala’ya asik olur. Atala, yerli bir anne ve Hristiyan bir ispanyol
babadan dogmus, gizli bir Hristiyan olarak yetismistir. Annesi, Atala’y1 bakireligini Hz.
Meryem’e adayarak bir yemin etmeye zorlamistir; bu nedenle Atala’nin Chactas’la evlenmesi
miimkiin degildir (Arslan, 2017, s. 141). Chactas sonunda, Atala’nin dini bagliliklarina saygi
duyarak, onunla sonsuz bir agka kavusmay1 umut eder. Ancak Atala, bekaret yemini ve dini
yiikiimliiliikleri arasinda sikigir ve yasadigi derin duygusal bunalim sonucunda, bu ikilemden
kacis yolu olarak intihar1 seger. Girodet, bu trajik hikayenin intihar anini1 Atala 'nin cenazesi

isimli eserinde betimlemistir.

Sekil 33.
Girodet, Atala’'nin Cenazesi, 1808, tuval iizerine yagl boya.

(Girodet, 1808)

Dante’nin en 6nemli eserlerinden biri olan ve 1307-1321 yillar1 arasinda Toscana
lehgesiyle kaleme aldig1 [lahi Komedya, Italyan dilinde yazilmis en kapsamli epik siir olarak
kabul edilmektedir (Tetikbas, 2024, s. 17). 1307-1321 yillar1 arasinda kaleme alinan Ilahi
Komedya, Dante’nin teki diinyaya yaptig1 hayali bir yolculugu konu alan epik bir siirdir. Bu
eser, ‘Cehennem, Araf ve Cennet’ olmak iizere {i¢ ana boliimden olusur. Dante, yolunu
kaybettigi karanlik bir ormanda, giiniin ilk 1siklariyla birlikte bir tepenin eteginde Romali sair
Virgilius ile karsilasir. Virgilius, Dante’ye ahiret yolculugunda kétiiliikklerden arinabilmesi i¢in
oOteki diinyanin ti¢ boliimiinii -Cehennem, Araf ve Cennet- ziyaret etmesi gerektigini sdyler. Bu

mistik yolculuk, 1300 yilinin 7 Nisan Persembe gecesi, kutsal Cuma giiniine baglanan gecede
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baslar ve yedi giin siirer. Ilk ii¢ giin boyunca Cehennem’de dolasirlar. 10 Nisan sabah1 Araf
Dagi’na ulasir ve son olarak, 13 Nisan’da gokyiiziindeki Cennet’e yiikselirler (Buylkyavuz,
2021, s. 179). Tarih boyunca bir¢ok sanatgi bu eserin ¢esitli kisimlarini resmetmistir. Bu
sanatcilardan biri olan Eugene Delacroix’in, ilk edebi konulu eserlerinden biri olan Dante 'nin
Teknesi tablosu, Ilahi Komedya nin Cehennem béliimiinden bir an1 ele almaktadir (Sekil 34).
Dante ve rehberi Virgilius, Phlegyas’in kullandig1 bir kayikla, cehennemin besinci
cemberindeki Styx Nehri’nden ge¢mektedir. Bu nehirde, 6fke ve siddete bogulmus ruhlar,
bataklik benzeri sularin i¢inde azap ¢ekmektedirler. Tablo, kayigin etrafinda bogulmakta olan
ruhlarin ¢aresiz bir sekilde kayiga tutunmaya ¢alistiklar1 ve bu ruhlarin yiizlerindeki dehsetin

aktarildig1 bir an1 tasvir eder.

Sekil 34.

Eugene Delacroix, Dante nin teknesi, 1822, tuval iizerine yagli boya.

(Delacroix, 1822)

John Everett Millais’in Lorenzo ve Isabella adli eseri, erken dénem Pre-Raphaelite
hareketinin yapitlarindan biridir (Sekil 35). Millais, bu tabloyu Ingiliz sair John Keats’in
Isabella ve Feslegen Saksis: adli siirinden esinlenerek yaratmistir. Eser, Orta Cag italyasi’nda
gecen trajik bir ask hikayesini konu alir. Millais’in Lorenzo ve Isabella adli eseri, tematik olarak
John Keats’in Isabella ve Feslegen Saksis1 adl1 siirine dayanir, ancak dykiiniin kokeni Giovanni
Boccaccio’ya aittir. Keats, Isabella adli siirini yazarken Boccaccio’nun Decameron eserindeki
oykisiinden esinlenmistir (Uner, 2013, s. 16). Hikayede, alt smifa mensup Lorenzo, soylu
Isabella ile yasak bir ask yasar. Isabella’nin agabeyleri, bu iliskiyi onaylamaz ve Lorenzo’yu
ormana gotiirlip Oldiirmeye karar verir. Millais, tabloda Isabella’yr ailesiyle ayni sofrada

resmederek bu dramatik ¢atismay1 simgesel ifadeler ile yansitmistir.
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Sekil 35.
John Everett Millais, Lorenzo ve Isabella, 1849, tuval iizerine yagl boya.

(Millais, 1849)

Pre-Raphaelite’in kurucularindan biri olan William Holman Hunt’un (1827-1910), Aziz
Agnes Arifesi eseri, yine John Keats’in ayni isimli siirinin gorsel bir yorumunu sunmaktadir
(Sekil 36). Bu eser, gen¢ bir adam ve kadin arasindaki tutkulu aski ve bu askin getirdigi
yasaklar1 yansitirken, aynt zamanda Orta Cag’in mistik ve romantik unsurlarini da

barindirmaktadir.

Sekil 36.
William Holman Hunt, Aziz Agnes Arifesi, 1848, tuval iizerine yagl boya.

(Hunt, 1848)

John Keats’in Aziz Agnes Arifesi adli siiri, geng bir kizin agki ve masumiyetini, ayni
zamanda tutku ve gizemle dolu bir geceyi anlatan romantik bir hikayedir. Siir, Agnes’in
sevgilisiyle karsilasabilmek i¢in takip ettigi cesitli yontemler ve gece boyunca gegirdigi

hayallerle doludur. Masumiyet, arzu ve ask temalarinin 6ne ¢iktig1 siir, Agnes’in sevgilisinin

53



goriinmesiyle ger¢ek ve hayal arasindaki ince ¢izgiyi vurgular. Sonunda, Agnes’in aski ve
umutlari, gece boyunca yasadig1 heyecanla birlesir ve masumiyetin simgesi olarak one ¢ikar.

Hunt, siirdeki su satirlardan ilham almustir:

Hayaletler gibi genis salona dogru siiziiliiyorlar;

Hayaletler gibi demir verandaya dogru siiziiliiyorlar;

Orada, kapic1 huzursuz bir pozisyonda yatiyor,

Yaninda dev bir bos sise ile:

Uyanik kan kdpegi kalkti ve tiiylerini silkledsi,

Ama akilli gozii, bir sakini taniyor:

Tek tek, kilitler kolayca kayiyor:

Zincirler ayaklarin agindirdig taglarin tizerinde sessizce duruyor;

Anahtar donilyor ve kap1 menteselerinde gicirdarken (Keats, 361-369. satir).

Sekil 37.

Edward Burne-Jones, Cinderella, 1863, suluboya ve guaj.

(Burne-Jones, 1863)

Edward Burne-Jones (1833-1898), Ortagag imgelerini romantik bir yaklasimla
yorumlayan eserleriyle, 19. yiizy1lin sonlarinda Ingiltere'de ne ¢ikan ressam ve tasarimcilardan
biri olarak, Pre-Raphaelit tarzin son temsilcileri arasinda yer almistir. Burne-Jones,

resimlerinde ideal giizelligi, zarif figiirleri ve ince detaylar1 one ¢ikararak, 6zellikle kadin
54



figiirlerine mistik bir hava katmistir. RGnesans dncesi sanat¢ilardan ilham alan Burne-Jones,
Viktorya donemi sanati i¢inde siirsellik ve hayal giiciinii resme tasiyan isimlerden biri olmustur.
Burne-Jones’un 1863 yilinda resmettigi Cinderella eseri, halk arasinda yaygin olan Kiilkedisi
masalindan esinlenerek yaratilmistir (Sekil 37). Kokeni 17. ylizyilla dayanan Avrupa
masallariyla iliskilendirilir. Hikayenin temel unsuru, zor sartlar altinda yasayan geng bir kizin,
biiyiilii bir yardimla zorluklardan kurtulup mutluluga ulagmasidir. Charles Perrault’un 1697°de
kaleme aldig1 versiyonu, bati diinyasinda en ¢ok bilinen ve klasiklesen uyarlamalardan biridir
(Mark, 2017). Hikayede Cinderella, kotii tivey anne ve tivey kiz kardeslerinin eziyetine maruz
kalan saf ve giizel bir kizdir. Ancak bir giin, sihirli bir perinin yardimiyla saraya gider ve prensi
etkiler. Ayakkabisinin sarayda kaybolmasi ve prensin kayip ayakkabinin sahibini aramasi
hikdyenin en Onemli unsurlarindandir. Cinderella’nin ayakkabiyr giydigi an, onun gercek

kimliginin ortaya ¢ikmasini ve mutlu sona ulagmasini saglar.

Bazen anlik anlatiya sahip resimler, hikayedeki diger olaylara oldukca kiigiik ve ince
gondermeler yapabilir ve bu sekilde anlatisal niteliklerini pekistirir. Burne-Jones’un Cinderella
eserinde, bu tiir bir gdndermeye tek ornek, Kiilkedisi'nin sag ayagindaki eksik ayakkabidir. Bu,
anlik bir anlati niteligi tasir (Hoakley, 2016).

Sekil 38.
Oscar Kokoschka, Dream Vision, 1908, illtstrasyon.

(Kokoschka, 1808)

Oscar Kokoschka (1886-1980), sanatgilarinin yiiksek sanattan uzaklasip dekoratif
sanatlar, baski ve kitap sanatlarina yoneldigi Viyana Art Nouveau veya Jugendstil (Genglik
Tarz1) islubunda eserler vermistir. Kokoschka, birkag kitab1 resimlemistir. Bunlardan biri olan,
Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe adli eserinden bir sahneyi illistratif bir tarzla Dream Vision

(Ruya Vizyonu) isimli eserinde resimlemistir (Sekil 38). Bu hikaye, Atlantik Okyanusu'ndaki
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1ss1z bir adada mahsur kalan bir denizcinin macerasini anlatir. Robinson Crusoe, yeni yerler
kesfetme arzusuyla denizlere agilan bir maceraperesttir. {1k iki tehlikeli yolculugunun ardindan
bu tutkusundan vazgecse de, bir siire sonra yeniden denize agilmaya karar verir. Ancak, bu
yolculuk sirasinda gemisinin batmasi sonucunda yalnizca kendisi kurtulur ve 1ssiz bir adada
yasamaya baglar. Bu siirecte kendi barinagini insa eder, yaban kegilerini evcillestirir ve topragi
ekip bigerek yasamuini siirdiirir. Ada hayatinda tuttugu giinliikler, romanin olay orgiisiinii
olusturur. Yirmi dordiincii yilinda, adaya gelen yabancilarla karsilagsmasi hayatinda bir doniim
noktas1 olur. Bu miicadelede bir esiri kurtararak, ona yakaladig: giiniin anisina ‘Cuma’ adim

verir ve onu egiterek birlikte yasamaya baslarlar (Defoe, 2021).

Sekil 39.
Max Ernst, 1941 de Alice, 1941, tuval iizerine yagl boya.

(Ernst, 1941)

Kat1 bir Katolik ailede yetisen ve 1. Diinya Savasi’nda Almanya ordusunda savastiktan
sonra savasin yol actig1 travmalar nedeniyle Bati kiiltiiriinii elestirerek irrasyonel bir bakis acis1
gelistiren Max Ernst, /941 °de Alice adli eseriyle II. Diinya Savas1 donemindeki kadinin
diinyasina dikkat ¢eker (Sekil 39). Eserde, dogayla i¢ ige olan, kirmizimsi bir tonla betimlenen,
yikik ve tanimsiz mimari kalintilar arasinda oturan bir geng¢ kadin figiirii goriiliir. Sapkasi,
giiclinli simgelerken, bedeninin gokyiiziiniin seffafligiyla uyumu gelecege dair umut ve vaadi
sembolize eder (Eyigor-Pelikoglu & Karaca, 2019, s. 673). Alice Harikalar Diyarinda, Lewis
Carroll tarafindan yazilmis fantastik bir romanidir. Hikaye, geng bir kiz olan Alice’in, bir tavsan
deliginden gecerek hayal giiciiyle dolu bir diinyaya diigmesini konu alir. Bu biiyiilii diinyada
Alice, mantigin gecerli olmadigi, absiirt ve tuhaf yaratiklarla dolu bir dizi macera yasar. Hikaye

boyunca, gllimseyen kedisi, ¢ilgin sapkaci, zamansiz bir ¢ay partisi diizenleyen mart tavsani
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ve kupa kraligesi gibi gesitli karakterlerle karsilasir. Ernst'in 1941 ’de Alice adli tablosu, savas

déneminin yarattig1 yikim ve kaos ortamini, kadin figiirii izerinden metaforik bir sekilde isler.

Sekil 40.
Cihat Burak, Kéroglu Destani, 1955, tuval tizerine yagh boya.

(Burak, 1955)

Cihat Burak (1915-1994), 1960’larda baslayan ve 1970’lerde devam eden evrensellik
ve yerellik tartigsmalar1 sirasinda toplumsal gercekei bir yaklagimi benimsemis ve bu dogrultuda
toplumu ilgilendiren ortak konulari, resimlerinde kendi diigsel yorumlariyla renklendirmistir.
Geleneksel unsurlart ¢agdas bir iislupla birlestiren Burak, eserlerinde yer verdigi hikayeleri
siirsel bir dille isleyerek masals1 anlatilar ortaya koymustur (Istanbul Modern, 2015, s. 86).
Burak’in Koroglu Destan: adli eserinde kompozisyon, minyatiir teknigi ile farkli eylemler
gerceklestiren figiir gruplarinin resim yiizeyine yerlestirilmesiyle olusturulmustur (Yabalak,
2020, s. 88) (Sekil 40). Koroglu Destani, Tiirk halk edebiyatinin 6nde gelen epik eserlerinden
biridir. Halk kahramani1 Kéroglu’nun yasami etrafinda sekillenen maceralarini ve miicadelesini
konu almaktadir. Destanin merkezi figiirii olan Koroglu, adalet arayist ve haksizliga karsi
direnisi ile 6ne ¢ikarken, babasi Baba Ishak’in &ldiiriilmesi ve annesinin dogumda yasadig
zorluklar onun intikam duygusunu besler. Bu anlamda, zalim yoneticilere karsi halkini
savunarak bir eskiya kahramani haline gelen Koroglu’nun oykiisii, adalet, ozgiirliik ve ask
temalarini icermekte ve Tiirk kiiltiirlinde cesaretin, direnigin ve adaletin simgesi olarak 6nemli

bir yer edinmektedir.
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Miguel de Cervantes’in 17. yiizyilda yazdigi, modern edebiyatin en 6nemli eserlerinden
biri olarak kabul edilen bir romandir. Don Kisot, giiniimiizde ¢ogunlukla edebi mizah yoniiyle
okurlarin ilgisini ¢ekse de, modern roman tiiriniin ilk 6rnegi olmasi1 ve dénemin toplumsal
olaylar1 ile ¢atigmalarint modern bir anlatiyla ele almasi1 bakimindan olduk¢a énemli ve oncii
bir eserdir (Anik, 2020, s. 919). Don Kisot, sanat tarihinde birgok ressam tarafindan
betimlenmistir. Bu sanatgilardan biri de Paul Cezanne (1839-1906)’dir. Cezanne’in Don Kisot
isimli eserinde, Don Kisot figiiriinii merkeze alarak, mahkumlari1 kurtarma girisimini tasvir
etmistir (Sekil 41). Hikaye, hayalperest bir soylu olan Don Kisot’un, sovalye hayalleriyle dolup
tasmasi sonucunda baslayarak, bir dizi maceraya atilmasmi anlatir. Don Kisot, okudugu
sovalyelik romanlariin etkisiyle, bir sovalye olarak yola ¢ikar ve kendine bir at, bir kalkan ve
bir kili¢ alarak idealist bir sekilde adalet dagitmayi, zayiflar1 korumay1 ve kotiileri yenmeyi

amaclar.

Sekil 41.
Paul Cezanne, Don Kisot, 1975, tuval tizerine yagli boya.

(Cezanne, 1975)

Shakespeare’in oyunlarinmn biiyiikk bir kismi Elizabeth dénemi Ingiltere’sinde
yazilmustir. Ancak, Shakespeare’in miras1 19. ylizyil baginda yeniden yorumlanarak toplumsal
diizene dair daha elestirel bir perspektifle ele alinmaya baslanmistir. Bu donemde sanayi
devrimi, toplumsal simnif catigmalar1 ve siyasi hareketlerin etkisiyle, Shakespeare’in eserleri
sosyal adalet, iktidar ve bireysel 6zgiirliikk gibi konularda yeni anlamlar kazanmis, eserleri
toplumsal diizeni sorgulayan 6nemli bir kaynak olarak degerlendirilmistir (Maryville, 2022).
Resim tarihinde Shakespeare’in eserleri, dramatik ve duygusal yonleriyle bir¢cok sanatgiyi
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etkilemistir ve bunlar arasinda en ¢ok islenen konulardan biri de Romeo ve Juliet olmustur. Bu
trajik agk hikayesi, 0zellikle Romantizm ddneminden itibaren farkli sanatcilar tarafindan
yeniden yorumlanmistir. Hikayesi ise sdyledir; Verona’da kan davali iki aile olan Capulet ve
Montague, surekli kavga halindedir. Montague ailesinin oglu Romeo, genglik heyecaniyla
Capuletlerin diizenledigi bir maskeli baloya gizlice katilir. Burada, diigman ailenin kiz1 Juliet’i
goriip ilk goriiste ona asik olur. ki geng, farkli ailelere mensup olduklarmi égrenmelerine
ragmen, bu agki biiyiitmekten geri durmazlar. Ailelerinin anlagmazliklarina ragmen sadakatle
baglanir ve gizlice evlenirler. Fakat Capulet ailesi, Juliet’i Paris ile evlendirmeye karar verirler.
Bu zorlayici durumdan kurtulmak isteyen Juliet, evlilikten kagmak igin bir plan yapar ve
uykuya daldiginda o6lii gibi goriinmesini saglayan bir ila¢ alir. Planina gore bu ilag etkisini
kaybettiginde Romeo ile birlikte yeni bir hayata kagacaklardir. Ancak, bu trajik olaylar silsilesi
sirasinda bir aksilik meydana gelir; Romeo, Juliet’in 6ldiigiinli zanneder ve yasamanin artik
anlami1 kalmadigina inanarak intihar eder. Romeo’nun Sliimiinii géren Juliet ise, sevgilisinin

ardindan kendisini hangerle 6ldiriir (Kenger, 2023, s. 19-20).

Sekil 42.
Salvador Dali, Romeo ve Juliet, 1975, illtstrasyon.

(Dali, 1975)

Salvador Dali (1904-1989), 1975 yilinda Shakespeare’in bu Gnli eserini yorumlayan 10
adet resim ile bu trajik ask hikayesini siirrealist bakis agisiyla yeniden canlandirmistir.
Bunlardan biri de son sahne olan hangerlenme anidir (Sekil 42). Dali, bu ani1 mistik bir
atmosferde yansitmistir. Eserinde kullandigi simgesel anlatimlarla, yalnizca fiziksel bir

olimden degil, ayn1 zamanda askin ve fedakarligin dogasini da ifade etmistir.

59



Oykiileme, hala insanin kendini ifade etmesinin giiglii bir motor giicii olmay1
stirdiirmektedir ve bu nedenle giinlimiiz sanat¢ilar1 anlatiya bagvurmaya devam etmektedirler.
Ancak, bugiiniin sanatgilari i¢in dnemli olan hikayenin kendisi degil, onun nasil anlatildigidir.
Bu  bilingle sanatgilar, c¢evresel karakterler ve arka planda kalan ayrintilara
yogunlagsmaktadirlar. Giinlimiiz sanatinda, anlatinin merkezinde yer alan unsurlarin yani sira,
g6z ard1 edilebilecek detaylarin da biiyiik bir 6nemi vardir. Cevresel karakterler ve arka
plandaki detaylar, anlatinin etkisini ve derinligini artiran unsurlar olarak karsimiza cikar.
Sanatcilar, bu detaylar aracilifiyla eserlerinde daha karmasik ve ¢ok katmanli hikayeler
sunarlar. Bu sayede, izleyici yalnizca ana hikayeyi degil, ayn1 zamanda bu hikayenin etrafinda

donen daha kiigiik, daha kisisel hikayeleri de kesfetme firsati bulur.

Sanat elestirmeni Craig Owens da benzer bir dogrultuda, anlatinin postmodern
versiyonunu bir alegori formu olarak niteler (Akt., Heartney, 2008, s. 123). Owens’a gore,
postmodern anlati, ylizeyde goriinenin 6tesine gegerek, derin anlamlar ve semboller araciligiyla
izleyiciye mesajlar iletmeyi amaglar. Bu perspektif, cagdas sanatin zengin ve ¢ok katmanl
dogasin1 vurgularken, izleyicinin de eserin anlamini kesfetme siirecine aktif olarak katilmasini

tesvik eder.

Sekil 43.
Paula Rego, Baloya Hazirlanmak, 2001, tas baski.

(Rego, 2001)

Paula Rego (1935-2022), genellikle ¢cocuk halk masallarina dayanan resimleri ve
baskilartyla taninan Portekizli bir sanatgidir. Paula Rego'nun eserlerinde daha kisisel bir bakis
ag1s1 goriiliir; bu tablolar, gii¢ ve cinsiyet tizerine ince bir sekilde yorumlarda bulunur (Bugler
vd., 2013, s. 375). Rego’nun Baloya Hazirlanmak adli eseri, bir grup kadinin baloya hazirlik
strecini sahneler (Sekil 43). Tablo, kadinlarin bir araya geldigi, 6zel ve dikkat ¢ekici bir an1
sirali bir anlatimla tasvir ederken, ayn1 zamanda bu siirecin ardinda yatan toplumsal ve

psikolojik dinamikleri de ortaya koyar. Rego’nun bu eserinde, kadin karakterler, genellikle
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karmagik ve bazen rahatsiz edici bir sekilde tasvir edilir. Gorsel olarak, baloya hazirlik yaparken
gosterilen figiirler, hem sosyal rollerin hem de bireysel kimliklerin ifadesidir. Eser, kadinlarin
toplumsal beklentiler ve kisisel 6zgiirliik arasindaki ¢atismalari, cogu zaman ironik ve elestirel

bir bakis ag¢isiyla yansitir.

Rego'nun ¢aligmalar1, genis bir kaynak yelpazesinden ilham alir. Kisisel ¢ocukluk
deneyimlerinden popiiler mitlere kadar, filmler ve kitaplar araciligtyla toplumsal hayal giicline
kok salmis temalardan beslenir. Rego'nun biiyiik dlgekli anlati kompozisyonlari, bilingalti
cagrisimlar ve cesur ifade tarzlariyla izleyiciyi aktif olarak siirece dahil eder. Geleneksel dl¢ek
ve dogrusal zaman kisitlamalarina fazla bagli kalmadan, Rego'nun kendine 6zgii figiiratif
gercekeiligi izleyicileri genellikle kompozisyonun etrafinda Ozgiirce dolasarak belirsiz

anlamlar1 ve ¢agrisimlari kesfetmeye tesvik eder.

Sekil 44.
Paula Rego, Pinokyo’dan Isiklar Adasi, 1996, kagit tizerine miirekkep ve suluboya.

(Rego, 1996)

Pinokyo’dan Isiklar Adasit (Sekil 44), Rego'nun karakteristik sekilde, ¢ocuklugun ve
biiyiimenin karmasikligini, toplumsal ve psikolojik temalar1 ele alir. Pinokyo, marangoz
Geppetto Usta’nin oydugu bir tahta kuklanin canlanmasiyla baslayan bir hikayedir. Pinokyo,
gercek bir cocuk olmayi hayal eder, ancak yalan sdyleyip sorumsuz davranarak bir¢ok zorluk
yasar. Yalan sodylediginde burnunun uzamasi gibi durumlar, ona diiriistlik ve sorumlulugun
onemini ogretir. Rego'nun ‘Isiklar Adasi’ndaki anlatimi, Pinokyo’nun déniisiim siirecini ve
onun cocukluk dunyasinda yasadigi catismalari ve travmalari, karakterlerin ve sahnelerin
Uzerindenifade eder. Eserde, hayal giicli, gerilim ve toplumsal elestiri i¢ ice gecmis olarak

sunulur.

Cizgi romanlarda yer alan yazili metinlerin, ‘0yki anlatma’ islevi agisindan edebiyatla
iliskilendirilebilecegi savunulabilir. Diger yandan, bu dykii metinlerinin ‘yazili’ olmasindan
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otiiri, yazih tiirler kapsaminda degerlendirilmesi de son derece makuldir. Yazili metnin ‘6yki’
unsurunu ifade ettigi bilgisinden hareketle ¢izgi romanlarin yazili veya edebi bir tiir oldugu
iddias1 ayni anlama gelir. Boylece, ¢izgi romanin bu iki yonii arasindaki belirsizlik de giderilmis
olur (Sarikaya, 2021, s. 194). New York Times Magazine dergisinin 2004 yilinda yayimlanan
makalesinde, cagdas edebiyatin yeni bir formu olarak ¢izgi romanlar 6ne ¢ikarilmakta ve bu
eserler, ‘eskiden romanlarin sahip oldugu, erisilebilir, giindelik bir dilde yazilmig ve genis
Kitlelere hitap eden’ niteliklere sahip oldugunu tanimlanmaktadir (Chute, 2008, s. 453). Cizgi
romanlar, gorsel ve yazili unsurlar1 bir araya getirerek hikaye anlatimina yeni bir perspektif
sunmaktadir. Bu durum, ¢izgi romanlarin sosyal, kiiltirel ve bireysel meseleleri ele alma
potansiyelini yeniden yorumlayarak, onlari modern edebi diinyada 6zgiin ve etkili bir bigimde

konumlandirmaktadir.

Marvel Comics, 1939 yilinda Timely Publications adiyla kurulan ve ¢izgi roman ile
eglence sektoriinde yenilikgi bir doniisiim gerceklestiren Amerikan sirketidir. Ozellikle 1960’11
yillarda Stan Lee, Jack Kirby, Steve Ditko ve diger yaratici isimlerin katkilariyla ‘paylasilan
evren’ kavramini benimseyerek birbirine bagli ve etkilesim i¢indeki kahramanlardan olusan
genis bir anlat1 dlinyas1 insa etmistir. Marvel karakterleri, yalnizca iistiin giiclere sahip olmakla
kalmay1p, ayn1 zamanda insan dogasinin smirlari, etik ikilemler ve kimlik catismalar1 gibi
konular1 da ele alir. X-Man bu anlamda 6rnek olarak gosterilebilir (Sekil 45). X-Men serisi,
toplum tarafindan diglanan ve ‘mutant’ olarak adlandirilan, dogustan insaniistlii yeteneklere
sahip kisilerin Oykiisiinii ele alir. Birgok insan, mutantlar1 birer tehlike olarak goriirken,
Profesor Charles Xavier liderliginde kurulan X-Men ekibi, mutantlarin haklarini savunmak,

insanlarla uyum i¢inde yasamak ve toplumsal baris1 korumak amaci tagir.

Sekil 45.
X-Men ilk sayis1 (Cizgi roman iginden bir bolum), 1963.

YOU HAVE A LANVD, ORORO--
AND PEOCPLE WHO LRORE
you.

~

I OFFER YOU A -
WORLD--AND PEOPLE (&
WHO MAY F£dR YO, S
AATE YOU-- BUT S
PEOPLE WHOMEED
YOU NONETHELESS, MRNS

YOU PRESENT A MOST AXULIAR
ARGUMENT--YET I SENSE A DEEP
SINCER/TY IN YOUR WORDS,

\
‘.
{

THE WORLD I
OFFER IS NOT

T -
BUT IT 16 @E4L~,

--FAR MOREZ REAL THAN W
THE AaN7ASY YOURE M

57 PEPHAPS THE TIME HAS o)l
N COME FOR ME TO LEAVE RO

LIVING AOw. THE NEST AT LAST,

(X-Men, 1963)
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Giinliik yasam resimlerinde anlati

Toplumsal degisimlerin, kiiltiirel doniisiimlerin ve bireysel ifadelerin en giiclii
araglarindan biri olan sanat, yalnizca estetik bir deger olarak kalmayip politik, sosyal ve
ekonomik siireclerle de sekillenmistir. Yeni Cag’in etkileriyle art arda gelisen yeni olusumlarla,
birgok devrime ilham olmustur. Din ile sekillenen Avrupa sanati, 16. ylizyilda Protestanligin
kabul edilmesiyle tabular1 bir anlamda yerinden oynatmay1 bagarabilmistir. Bunun sonucunda
ortaya ¢ikan yiizyll savaglari, dinin toplum iizerindeki etkisini degistirmistir. Katolik
mezhebinin sanata verdigi destek, Protestanlikta kabul gorilmemekteydi. Azizlerin
kiliselerdeki resimlerine ya da heykellerine karsi ¢ikan Protestanlar, bunlari Katolik
putperestliginin bir isareti olarak sayryorlardi (Gombrich, 2020, s. 283). Sanatcilar yeni
arayislar igerisine girerek, din dis1 konulara yonelip yeni sanat tiirleri yaratmiglardir. Cogunlugu
kent soylularindan ve tliccarlardan olusan yeni destekgileriyle, sarayli ve ruhban smifini kendi

cikarlar1 dogrultusunda yonlendirebilmislerdir (Ozgeng, 2014, s. 19).

‘Bagkaldiran’ anlamina gelen Protestan kavrami, 16. yiizyilda kilisenin 6gretilerine
baskaldiran Martin Luther ile ilk itirazin1 baslatti ve bu itiraz zamanla ¢esitli Protestan
mezheplerinin olusmasma yol actt (Torun, 2002, s. 90). 1536°da Jan Calvin tarafindan
baslatilan Kalvinizm de bu olusumlardan biridir. Ozellikle Kuzey Avrupa’da etkili olan
Kalvinizm inanci, getirdigi yasaklar dogrultusunda, dini resimlerin yerine giinliik yasam
sahnelerini konu alan resimlerin yapilmasina yol a¢mistir. Martin Luther’den sonra
Kalvinizm’le desteklenen burjuva, paranin verdigi giicle sinifsal iistiinliigiinii saglayarak zengin
ve fakir arasinda bir ayrim yaratmstir (Ozgeng, 2014 s. 20). 1585 yilinda ispanyollarin Anvers
sehrini ele gecirmesi sonucunda Guney’deki Kalvinci zengin tiiccarlar ve aydinlar kuzeye
sigindilar. Bunun sonucunda bilim, ticaret ve sanat dallarindaki patlamasiyla yaklasik 1700’1
yillara kadar devam eden Hollanda Altin Cagi yasandi. Hollanda bu dénemde diinyanin en

gelismis iilkelerinden bir haline geldi.

Avrupa’nin en sehirlesmis tilkesi olarak one ¢ikan 17. yiizy1l Hollanda’si, bu donemde
gelistirdigi deniz ticareti ve hayvancilikla zenginleserek burjuva siifinin giic kazanmasini
sagladi. Burjuva smifi, Avrupa monarsilerinde goriilmeyen bir 6zgiirlik ve hosgdrii ortami
yaratarak entelektiiel ve kiiltiirel gelisim i¢in bir alan acti. Ozellikle hiimanist diisiiniir
Erasmus’un etkisiyle bu 6zgiirlilk ve hosgorii anlayis1 genis bir toplumsal tabana yayildi.
Katolik kiiltiiriine karsi, Hollanda’da yeni bir kiiltiirel kimlik ve sanatsal anlayis ortaya ¢ikti
(Celer, 2012, s. 73-74). “Cogu Avrupa iilkesi Otuz Y1l Savaglari’nin etkisiyle kasip kavrulurken
Hollanda diinyanin en zengin devleti haline gelmisti. Hollanda’nin kuzey eyaletleri 1648

yilinda Ispanya’daki Katolik Habsburg Hanedani’ndan bagimsizliklarini elde ettiler. Bu aym
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zamanda dinde de 6zerk olduklar1 anlamina geliyordu.” (Krausse, 2005, s. 40). Hollanda
toplumu, Katolik Kilisesi’nin baskisindan uzaklasarak Kalvinci 6greti gercevesinde kendi
0zgiin yolunu buldu; bu da sanatsal iiretimin sehirli burjuva sinifi tarafindan desteklenmesiyle

saglandi.

Hollandali zengin burjuvalar, ekonomik gii¢leriyle birlikte resim sanatina biiyiik
yatirimlar yaparak ‘tlr resmi’ denilen belirli resim tiirlerini gelistirdiler. Manzara, natiirmort ve
portre gibi alanlarda uzmanlagsan ressamlar, burjuva zevkine hitap eden eserler iirettiler. 16. ve
17. yiizyillar arasinda, Hollanda’da resim, oncelikli olarak dini temalardan sekdiler ve janr
temalarina dogru bir doniisiim gegirerek (Fredericksen, 1988), sadece gorsel estetik kaygilarla
kalmay1p ayn1 zamanda toplumsal mesajlar tasimaya da basladi. Sekiilerlesen ve burjuvazinin
gururunu yansitan bu eserler, Giiney Avrupa’nin dini ve mitolojik temalarindan farkli olarak

giinliik yasami ve burjuva ailelerin yasantilarini konu aldu.

Ingilizce’de ‘genre’, Fransizca’da ‘janr’ sozciigii; ‘tiir, ¢esit ve cins’ anlamlarina

geldigini tanimlayan Iskender (1997), devaminda sdyle agiklamistir:

“Ronesans doneminde epik, dramatik ve lirik gibi edebiyat bigimleri icin
kullanilmistir. Sonradan resim sanatinin dinsel konular ve tarihsel konulardaki
resimleri, portre, manzara ve dliidoga gibi geleneksel bigimleri i¢in de gegerli olan
bir anlam kazanmustir. 17. yiizyildan bu yanaysa her tlrll insan eylemini ve guncel
yasay1s bigimini ger¢ekei bir anlayisla betimleyen resimler ya da iislup bigimini

tanimlamak icin kullanilmaktadir” (iskender, 1997, s. 1832).

Bu turun ilk ornekleri, Avrupa’da Orta Cag ve Ronesans donemlerine kadar uzanir,
ancak bu tiiriin belirgin bir sekilde gelismesi ve popiiler hale gelmesi 16. ve 17. yiizyillarda
gerceklesmistir. Genellikle giinliik yasam, sosyal etkinlikler, i¢ mekéanlar, natlirmortlar ve
siradan insanlarin portrelerini konu alan tiir resmi, 17. yiizyilda 6liidoga (natiirmort) ve manzara
ile yayginlik kazanmistir. Sanat tarihinde gogiin giizelligini ilk kesfedenlerin Hollandalilar
oldugunu savunan Gombrich (2020), onlarin resimlerini ilging kilacak dramatik ya da carpici
hicbir seye ihtiyaclarinin olmadigini, ayni zamanda sadece diinyanin bir par¢asini, kendilerine

goriindiigii sekliyle betimleyebildiklerini ifade etmistir (S. 319).

17. yiizyll Hollanda Cumbhuriyeti’'nde sanat {iretimi ve satigi, biliyliyen orta siifin
talepleri ve degisen piyasa kosullariyla derinden etkilendi. Kalvinist ahlakin etkisi altinda,
Hollanda'daki orta sinif, sanat eserlerinde sadelik ve gosterissizligi tercih etti. Bu donemde
portreler, natirmortlar, tiir sahneleri ve manzaralar, sanatgilarin iirettigi baslica eser tiirleri
arasindaydi. Hollanda sanatinda one ¢ikan tiir resimleri, siradan insanlarin gilinliilk yagamini,

aile iligkilerini ve toplumsal olaylar1 tasvir etmekteydi. En tipik konular1 koylii yasami
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sahneleriydi. Bu tiir resimlerde, dramatik veya mitolojik temalardan ziyade, gercekei ve detayl

bir anlatim benimsenmekteydi.

Sanatgilar, zaman iginde giinliik yasami farkli iislup ve tekniklerle resmetmislerdir. Bu
teknigin ilk ustalarindan bir olan Holandali Ronesans ressami Pieter Bruegel (1525-1569), hiciv
dolu kdylii sahneleriyle, tiir resminin dogusunu ve gelisimini etkileyen onciiller arasinda yer
almaktadir. Genellikle koyliilerin yasam sahnelerinde yogunlasan Bruegel’in -anitsal formda
tasvir edilen ilk gilinlik yasam sahnesiyle- Koy Diigiinii (1568), Bati sanatinda bir doniim
noktas1 olabilmistir (U-S, 2018) (Sekil 46). Gombrich (2020) bu ¢alismay1 s6yle tasvir etmistir;
Ziyafet, arka planda yiikselen saman yigmlarmin goéze carptigt bir tahil ambarinda
diizenlenmistir. Gelin, elleri kavusturulmus ve yiiziinde memnuniyet ifadesiyle mavi bir kumas
pargasinin oniinde, baginda bir tagla oturmaktadir. Masada oturanlarin ¢ogu yalnizca yemek ve
ickiyle ilgilenmektedir. Sol kosede bir adam bira dolduruyor, sirada bekleyen ¢ok sayida bos
bira bardagi sepette duruyor. Beyaz onliiklii iki adam, derme ¢atma bir tablada on tabak yemek
tastyor. Arka planda igeri girmeye calisan bir kalabalik var. Miizisyenlerden biri, {izgiin ve a¢
bir bakisla yiyeceklere bakiyor. Masanin kdsesinde, digerlerinden ayr1 oturan bir papaz ve bir
yargig, kendi aralarinda konusmaktalar. On planda, elinde bir tabak tutan bir cocuk, basindaki
biiyiik kasketle yiyecekleri yalamaktadir (S. 289).

Sekil 46.
Pieter Bruegel , K6y Diigiinii, 1568, tuval iizerine yaglh boya.

(Bruegel, 1568)

Tiir resmi, Ozellikle koylii yasamina kars1 duyulan ilgisiyle dikkat ¢eker. Sanatgilar,
koyliilerin giindelik ugraslarini, geleneklerini ve ayn1 zamanda mizahi ve eglenceli anlarini da
yakalayarak gercekgi bir sekilde resmederler. Bir tavernadaki giiriiltiilii sigara igme partisinden
isine sessizce dalmig bir ev hanimina, oyun oynayan askerlerin bulundugu bir muhafiz
odasindan zarif bir kur yapma sahnesine kadar, tiir resmi olarak bilinen eserler, giinliik yasamin
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hem yliksek hem de diisiik sosyal siniflardaki sahnelerini tasvir eder (Meagher, 2008). Bu
eserler, koyliilerin hayatindaki basit ama 6nemli anlar1 kutlarken, ayn1 zamanda insan dogasinin

evrenselligini ve giinliik yagsamin zenginligini vurgular.

17. yiizyilda, Hollanda Altin Cagi’nda, donemin {inlii ressamlar1 tarafindan ilk kez
kullanilan ‘tronie’ kavrami, geleneksel portre anlayisinin disina ¢ikarak yeni bir alan olugsmasini
saglamistir. Tronie, Hollanda’da ‘ifadeli bas’ anlaminda bir alt tiirdiir (Todorov, 2019, s. 10).
Flemenkge’de ‘yliz’ anlamina gelmektedir (Ganbold, 2024). Bir kisinin yliz ifadesini veya
belirli bir karakter tipini betimleyen resimler i¢in kullanilan bir kavramdir. Ancak portre ile
karigtirllmamalidir, ¢iinkii belirli bir bireyi tasvir etmek yerine, anonim figiirler araciligiyla
belirli ifadeleri, karakteristikleri veya tipleri arastirir. Portre, her zaman 6znenin kimligini anin
gegiciliginin Gtesindeki derinlikte yakalamaya ¢alisirken, tlr resmi ise durumlarin ve
eylemlerin temsilini 6n planda tutar. Kisilerin degil, kisiliklerin temsilidir. (Todorov, 2019, s.
10). Tronie resimleri genellikle belirgin yiiz ifadeleri, abartili mimikler veya ilging kostiimlerle
karakterize edilir. Bu anlamda Frans Hals (1580-1666), donemin portre alaninda 6nde gelen
isimlerinden biridir. Portrelerinde, tazelik ve canlilik tagiyan dogal ve gayri resmi bir hava
vardir. Modelleri kati pozlar vermez, aksine rahat ve dogal bir sekilde dururlar. Grup
portrelerinde ise figiirler birbirleriyle etkilesim halindedir ve jestler, giilimsemeler ve bakislarla
izleyiciye baglanirlar. Bu canlilik, Hals'in cesur ve genis fir¢a darbeleriyle daha da belirgin hale

gelir (Bugler vd., 2013, s. 180).

Sekil 47.
Frans Hals, The Rommel-Pot Player, 1618, tuval iizerine yagl boya.

(Hals, 1618)
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Hals’mn The Rommel-Pot Player eseri (Sekil 47), 17. yiizyi1l Hollanda Altin Cagi’nin
renkli sokaklarindan bir an1 6liimsiizlestirir. Eserde, bir sokak miizisyeni ve etrafinda toplanmis
neseli ¢ocuklar, gilinliik hayatin samimi ve coskulu bir sahnesini canlandirir. Miizisyen, elinde
geleneksel bir calgt olan rommel-pot'u tutmaktadir. Bu calgi, sokak performanslarinda sikca

kullanilan bir enstrimandir

Hollanda’da artan ressam sayist ile tiir resminde ¢esitli temalar olustu. Cogu tiir ressami
absiirt resimler yapti veya eserlerine mizahi detaylar eklediler. Rembrandt (1606-1669), Willem
Buytewech (1591-1624), Hendrick Gerritsz Pot (1580-1657) ve hayvanlari (sigir, at ve kopek)
resmetmede ustalasmis Paulus Potter (1625-1654) bu tiirlin 6rneklerini vermislerdir. Ayni
zamanda Haarlem’de siirekli veya uzun siireli ikamet eden; Dirck Hals (1591-1656), Adriaen
Brouwer (1605-1638) ve Jan Miense Molenaer (1610-1668) diger tiir ressamlaridir.

17. ylizyilin baglarinda, belirli kesimlerin eglence kiiltiirline kolayca erisebilmesiyle
birlikte, genclik kiiltiirliniin gelisimi dikkat ¢ekici bir olgu olarak ortaya ¢ikti. Bu donemde,
baskilar ve ozellikle resimlerde genclerin betimlemelerine yonelik hizla artan bir talep
bulunmaktaydi ve bu talep, her iki sanat formunda da bol miktarda karsilanmaktaydi. Eski
gorsel geleneklerden tiiretilen ve geng, hafifmesrep giyimli bireylerle dolu olan bu 'neseli
topluluklar' (merry company) tasvirleri, mutlu, zarif ve duyusal olanlardan kiistah ve mistehcen
olanlara kadar gesitli bigimlerde sunulmaktayd: (Hillegers, 2018, s. 83). ‘Neseli topluluklar’,
Hollanda resim sanatinda oldukc¢a popiilerdi. Bu tiir resimler, genellikle rahat bir atmosferde
bir araya gelmis, eglenen ve icki icen insan gruplarini tasvir eder ve donemin eglence anlayisini
yansitir. Frans Hals, Hendrik Gerritsz (1580-1657), Willem Buytewech (1591-1624) (Sekil 48),
Dirck Hals (1591-1656), Jan van de Velde (1593-1641), Jan Miense Molenaer (1610-1668) ve

Jan Steen bu tiirde 6rnekler vermislerdir.

Sekil 48.
Willem Buytewech, Merry Company (Neseli Topluluklar), 1620, tuval iizerine yagl boya.

(Buytewech, 1620)
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Hollanda’da artan ressam sayisi ile tiir resminde ¢esitli temalar olustu. Cogu tiir ressami
absiirt resimler yapt1 veya eserlerine mizahi detaylar eklediler. Bu resimler, siradan insanlarin
gunliik aktivitelerini veya i¢c mekanlarini konu alir. Insanlarin sosyal etkilesimlerini, giindelik
islerini ve ev yagamlarimi gercekei ve igten bir sekilde yansitarak, samimi ve dogal sahneler
sunar. Ev ici sahneleriyle; Peter Wtewael (1596-1660), Gerrard Terborch (1617-1681), Pieter
de Hooch (1629-1683), Nicolaes Maes (1634-1693), kirsal koy sahneleriyle; Corrnelis
Saftleven (1607-1681), Michael Sweerts (1618-1664), Cornelis dusart (1660-1704), hayvanlari
(s1g1r, at ve kopek) resmetmede ustalagmis; Paulus Potter (1625-1654), bombocciata olarak
adlandirilan kiigiik boyutlu resimleriyle; Pieter van Laer (1595-1642) (Iskender, 1997, 1833),
fijnschilders ‘ince ressamlar’ (17. ylizyilin ikinci yarisinda ince is¢ilikleri ile 6ne ¢ikan bir grup
ressami tanimlamak ic¢in kullanilan terim) olarak adlandirilan son derece detayli i¢ mekan
sahneleriyle; Gerrit Dou (1613-1675), Frans van Mieris (1635-1681), Rembrandt (1606-1669),
Godfried Schalcken (1643-1706), Gabriel Metsu (1629-1667), Willem van Mieris (1662-1747),

mimari manzarasiyla; Johannes Lingelbach (1622-1674) taninan Holandali tiir ressamlaridir.

Sekil 49.
Adriaen van Ostade, Bir Tavernada Sohbet Eden Miisteriler, 1671, tuval iizerine yagli boya.

(van Ostade, 1671)

Hollanda Altin Cagi ressamlarindan biri olan Adriaen van Ostade (1610-1685), donemin
sosyal yasamini ve insan iliskilerini canli ve detayli bir bicimde yansitarak, kdy ortamini ve
siradan insanlarin giinliik faaliyetlerini resmetmistir. Arnold Houbraken (1660-1719), Adriaen
van Ostade’nin biyografisinde sOyle yazmustir: “Koylii kuliibeleri, barakalar, ahirlar ve

ozellikle de i¢ mekanlari, tiim daginik ev esyalariyla birlikte tasvir etmistir. Hanlar1 ve
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meyhaneleri, tim ayrintilartyla birlikte, bugiine kadar kimsenin yapamadigi kadar esprili ve

dogal bir sekilde resmetmistir” (Akt., Hillegers vd., 2018, s. 101).

Van Ostade’in Bir Tavernada Sohbet Eden Miisteriler isimli tablosu, onun ginlik
yasam sahnelerini ve siradan insanlarin etkilesimlerini yakalamadaki ustaligin1 gézler oniine
seren eserlerinden biridir (Sekil 49). Bu tablo, basit bir meyhanede bir araya gelmis koyliilerin
giindelik sohbetlerini ve etkilesimlerini tasvir eder, ayn1 zamanda onun mizahi ve sosyal elestiri
unsurlarini bir araya getirdigi calismalari arasinda yer alir. Tabloda, birkag figiir ahgsap masalar
etrafinda toplanmig, sohbet etmekte ve titln icmektedirler. Genellikle kahverengi tonlarmin

hakim oldugu bu eser, mekanin basitligi ile kdyli yagaminin miitevaziligini yansitir.

Sekil 50.
Jan Steen, Kumarda Kavga, 1665, tuval iizerine yagli boya.

(Steen, 1665)

Van Ostade’in 6grencilerinden olan Jan Steen (1626-1679) de tlr resminin onculeri
arasinda yer almaktadir. Steen’in resimleri daha ¢ok c¢arpici ve kaba mesajlar icerir. Meyhanede
kavga, igkici topluluklar, darmadagin, pis evler ile janr resminde ahlaksal ¢okiise ugrayan
insanlarin kagmilmaz akibetini islemistir (Krausse, 2005, s. 44). Bu anlamda Steen’in Kumarda
Kavga isimli eseri (Sekil 50) Ornek olarak verilebilir. Bir meyhanede kumar oynayan ve
aralarinda kavga ¢ikan iki adam arasinda kavgaya neden olan tavla yerdedir. Masadaki kartlar
ve paralar dagilmis haldedir. Biri 6tkeyle bicagina davranirken, digerini karis1 ve ¢ocuklar1 zor
tutmaktadir. “Jan Steen burada adeta Ogretici bir tiyatro oyunu sergiler, kissadan hisse: sans
oyunlarinin ve ayyashigin sonu kesinlikle kotiidiir!” (Krausse, 2005, s. 44). Tabloda, genellikle
alt burjuvazi veya koylii sinifinda islenen tipik bir meyhane sahnesi tasvir edilmistir. Yiikselen

Hollanda ticareti ile zenginlesen burjuvazi ve tiiccarlar siifinin sosyal kurallar1 nedeniyle,
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duygular1 ve tepkileri kontrol ederek, alt siniflardan kendilerini ayirmalar1 gerekiyordu. Bu
nedenle resimlerde islenen anlamsiz flortler, kumar, icki igme ve coskunluk ile saldirganlik

arasinda gidip gelen bir ruh hali gibi unsurlar genellikle benzerdir (Tuschka, 2024).

Tiir resminde bir diger 6nemli sanat¢1 Jan Vermeer (1632-1675), ev ici resimleri ile
giindelik yasamin dogal ortamini sunar. Resimlerinde genellikle ev islerinde mesgul kadinlar
veya sessiz bir an1 paylasan bireyler yer alir. ¢ mekanm detaylarini biiyiik bir titizlikle
resmeden Vermeer, 151k ve renk kullanimiyla duygusal ve dramatik bir derinlik olusturmustur.
“Jan Vermeer’in resimleri giiglii ifadelerle yiiklli, ayrintilar1 6zenerek islenmis eserlerdir.”
(Krausse, 2005, s. 41). Vermeer, ayn1 zamanda Isigin ve golgelerin ele alinig bigimlerini,
kismen camera obscura (karanlik oda) teknigini kullanmasiyla saglanmistir. Bu ustaligi
sayesinde, golgelerin renksiz olmadigini anliyordu (Kleiner, 2013, s. 725). Gombrich (2020),
Vermeer’in eserlerinde goriinen seyin sadece siradan bir isle mesgul olan tek bir figiirle

sagladigini ve tablolarinin aslinda figiirlii natiirmortlar oldugunu ifade etmistir (s. 329).

Sekil 51.
Jan Vermeer, Ask Mektubu, 1669, tuval iizerine yagh boya.

(Vermeer, 1669)

Vermeer’in Ask Mektubu eserinde (Sekil 51), iki kadin bir i¢ mekanda tasvir edilmistir.
On planda, evin hanim, elinde bir mektup tutmaktadir ve bu mektubun bir ask mektubu oldugu
ima edilmektedir. Yaninda duran hizmetg¢i ise, bu mektubu getiren kisidir ve yliziinde hafif bir
tebessiim vardir. Ask Mektubu tablosu, 17. yiizy1l Hollanda’sinin sosyal ve kiiltiirel yapisini da

yansitir. O donemde ask ve romantizm temalari, giinlilk yasamin 6nemli bir pargasiydi.
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Sekil 52.
Wiliam Hogarth, Moda Evlilik: Evlilik Sozlesmesi, 1743, tuval iizerine yagh boya.

(Hogarth, 1743)

Hogarth, Avrupa’daki cagdaslarindan, yalnizca Protestan kimligiyle degil, aym
zamanda laik denilebilecek diizeyde burjuva degerlerine ve sagduyuya dayanan ahlaki
durusuyla da ayrilmaktadir (Honour & Fleming, 2016, s. 622). Hogarth, anlasmali evliliklerin
yol actig1 mutsuzluk ve ahlaki ¢okiisti hicvederek, donemin toplumsal yapisini elestiren eserler
iiretmistir. Servet ve statiiye dayali bu evliliklerin bireyler iizerindeki olumsuz etkilerini ortaya
koyarak, burjuva toplumunun ahlaki yapisini sorgulamaya agmustir. Sanatgi, bu tiir evliliklerin
insanlarin yagamlarini nasil derin bir sikintiya siiriikledigini ve ahlaki yozlagsmay1 besledigini
eserlerinde yansitmistir. Hogarth, alti resimden olusan serisinde, bir kontun oglu ile zengin bir
tiiccarin kiz1 arasinda gergeklesen ve sonunda biiylik kavgalara, hatta cinayete varan (kurgusal)
bir evliligi anlatir (Sekil 52). Moda Evlilik: Evlilik Sozlesmesi eseri, 18. yiizyilin genis agiya
olan ilgisiyle detayli bir sekilde tasvir edilmistir. Gelin ve damat, sdzlesmeye imza atmak
iizereyken birbirlerine tamamen ilgisizdirler. Sag tarafta ise iki baba pazarlik yapmaktadir.
Kont, kizin ¢eyizini, pencereden goriilen yeni sarayinin insaatin1 tamamlamak i¢in kullanmay1
planlamaktadir. Resimdeki her bir ayrmnti, hatta duvarlarda asili olan {inlii italyan ustalarin
eserlerinin kopyalari dahi, konunun icerigiyle uyumlu bir sekilde tasarlanmistir (Krausse, 2005,
s. 49).

Hollanda Altin Cagi’nda ekonomik refah, bilimsel ilerlemeler ve sanatsal yaraticiligin
zirveye ulastigi zaman diliminde konu olarak ele alinan tiir resmi, yalnizca Hollanda ile sinirh
kalmadi. Ayni donemde diger Avrupa iilkelerinde de -kendi kulturel ve toplumsal

baglamlarinda gelistirdikleri- tiir resminin birgok 6rnegi ortaya ¢ikt.
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Italya'da tiir resmi, Ronesans'tan modern déneme kadar gecen siirede toplumsal ve
kiiltiirel degisimlerin etkisiyle farkli iisluplarda ele alinmistir. Baslangicta dini ve mitolojik
temalarin arka planinda yer alan giindelik yasam sahneleri, zamanla bagimsiz bir sanat formu
olarak geligmis ve farkli donemlerin sosyal, kiiltiirel ve sanatsal 6zelliklerini yansitmistir. Barok
ve Rokoko donemlerinde tur resmi, dramatik ve dekoratif tsluplarla zenginlesirken, 19.

yiizyilda daha gergekg¢i ve elestirel bir yon kazanmustir.

Sekil 53.

Alessandro Magnasco, Pazar, 1733, tuval tizerine yagli boya.

(Magnasco, 1733)

Italyan ressam Alessandro Magnasco (1667-1749) nun Pazar isimli tablosu (Sekil 53),
canli bir pazar yerinde gecen sahneyi betimlemektedir. Eserde, ¢esitli sosyal siniflardan
insanlarin bir araya geldigi, aligveris yaptig1 ve etkilesimde bulundugu goriilmektedir. Pazar
yerinde saticilar, miisteriler, dilenciler ve farkli yas gruplarindan insanlar bulunmaktadir.
Magnasco’nun, toplumun farkli kesimlerini ve onlarin giinliik yagamlarmi yansittig1 bu eseri,

tir resmine ornek olarak verilebilir.

Fransa’daki tiir resmi, belirli sosyal ve kiiltiirel akimlar i¢inde kendine 6zgii bir yer
edinmis ve bu yerini kabul etme veya reddetme bicimleriyle dikkat ¢eken bir sanat formudur.
Ozellikle baz1 ¢ok iyi bilinen tiir resimleri ve ressamlar iizerinden incelendiginde, bu resimlerin
toplumsal ve kiiltiirel elitin yasam tarzini, degerlerini ve estetik anlayisini nasil yansittigi acikca
goriillir. Tir resmindeki nesneler ve mekanlar, 6zel yasamin daha genis tarihine dair spekiilatif
yorumlara olanak tanir ve bu baglamda onemli ipuglari sunar. Fransa’da tir resminin bu
ozelligi, sanat eserlerinin yalnizca estetik birer ifade araci degil, ayn1 zamanda toplumsal ve
kiiltiirel dinamiklerin yansimasi olarak degerlendirilmesini saglar (Ledbury, 2010, s. 191). Bu
perspektiften bakildiginda, tiir resminin 6zel yasamin tarihindeki rolii ve Onemi daha
derinlemesine anlagilabilir.
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Sekil 54.
John Everett Millais, Raleigh’in Cocuklugu, 1870, tuval iizerine yagh boya.

(Millais, 1870)

John Everett Millais’nin (1829-1896) Raleigh’in Cocuklugu adli tablosu (Sekil 54),
Ingiliz kasif Sir Walter Raleigh’in genglik yillarina dair bir an1 tasvir eder. Sir Walter Raleigh,
Elizabeth dénemi'nin en iinlii kasiflerinden biriydi. Millais’nin tnlu tablosunda, Raleigh genc
bir ¢cocuk olarak, bir Cenevizli denizcinin ‘deniz ve kara lizerindeki mucizevi hikayeleri’ni
biiyiik bir dikkatle dinlerken betimlenmistir. Tabloyun 6n planinda bulunan oyuncak gemi,
Raleigh'in ilerideki biiyiik maceralarina dair bir 6ng6rii sunar. Ayrica, sag tarafta gorulen keskin
¢ivi, onun idaminda soyledigi son sozlere bir gonderme olabilir: "Vur, adam, vur." (Tate

Modern Museum, 2024).

Sekil 55.
Pierre Auguste Renoir, Tekne Gezisinde Ogle Yemegi, 1880, tuval iizerine yagh boya.

(Renoir, 1880)
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Empresyonizm, giinliik yasamin gecici ve anlik deneyimlerini resmetmeye odaklanarak
sanatta koklii bir degisim baglatmistir. Bu akimda, modern hayatin giindelik sahneleri 6n
plandadir. Empresyonist sanat¢ilar, sehir manzaralari, kirsal alanlar, toplumsal eglence
mekanlar1 ve doganin ¢esitli halleri gibi konulara yogunlagsmig; bu sahneleri, 151k ve renk
oyunlartyla, izlenimsel bir teknik kullanarak yansitmiglardir. 1860’larin sonlarina dogru
Paris’te bir grup sanat¢i, devrim niteliginde bir amag etrafinda bir araya geldi. Bu sanatgilar,
belirli bir lislup etrafinda birlesmekten ziyade, akademik sanatin kisitlamalarindan bagimsiz
hareket etme arzusu, eserlerini Paris Salonu’nun resmi sergileri diginda sunma istegi ve modern
yasami betimleme tutkularini paylastyorlardi. Sehir manzaralari, giines 15181 altinda dinlenme
sahneleri, kir ve sahil goriintiileri, gdziin kisa bir anlik algisini yansitan hizl fir¢a darbeleri ve
genellikle karistirilmamis canli renkler ile ifade edilmistir (Bugler vd., 3013, s. 276). Bu
sanat¢ilardan Pierre Auguste Renoir (1841-1919), ozellikle modern schir yasamimin ve
toplumsal etkilesimlerin sicak ve canli bir tasvirini sunmus, eserlerinde Paris’in kafe kiiltiiri,
parklar ve nehir kenarmnda gegirilen bos zamanlar gibi konular1 islemistir. Renoir’in Tekne
Gezisinde Ogle Yemegi, Seine Nehri kiyisindaki Maison Fournaise restoraninda 6gle yemegi
yiyen bir grup arkadasin rahat ve keyif dolu anmi tasvir eder (Sekil 55). Eserde, Renoir’in
arkadaslar1 ve doneminin Parisli burjuva yasami bir araya getirilmistir. Giines 1s181n1in etkisi,
acik havadaki dinamik atmosfer ve figiirlerin dogal halleri, empresyonizmin anlik sahneleri

yakalama anlayigini yansitir (Bugler vd., 3013, s. 283).

Sekil 56.
Nedim Giinsiir, Balik¢t Pazari, 1980 °li yillar, tuval iizerine yagh boya.

(Giinsiir, 1980°1i Yillar)
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1942’de kurulan ‘Onlar Grubu’nun bir iiyesi olan ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
Ogrencilerinden biri olarak Tiirk ¢agdas resmine 6nemli katkilarda bulunan Nedim Gunsar,
eserlerinde siradan insanlarin giinliik yasamlarint konu edinmistir. Toplumsal gercekei bir
yaklasim benimseyen sanatgi, sade ve yalin bir anlatim tarziyla 6ne ¢ikarak kendine 6zgii bir
uslup gelistirmistir. Pazar Yeri adli eser, aligveris yapan insanlari, balik, sebze ve meyve
saticilarini ve hamallar1 betimleyen bir sahneyi canlandirir (Sekil 56). Giindelik hayatin yogun
temposu icinde hareket eden figiirler, acik bir kompozisyon ve zengin figiiratif detaylarla
sunulmustur. Eserde hakim renk olan soguk mavi, yer yer koyu kirmizi ve beyaz tonlarla
dengelenmistir. Arka plandaki diizensiz iki ve ii¢ katli binalar, ¢arpik kentlesmeye isaret
ederken, pazar ortami toplumun farkli kesimlerinden insanlar1 bir araya getirerek toplumsal

cesitliligi vurgular (Karabas, & Sener, 2017, s. 80).

Sosyal elestiri ve propaganda amaci tasiyan resimlerde anlati

Sanat, toplumsal yapmin dinamiklerini ve sosyal olaylar1 dogrudan yansitan giiglii bir
ifade aracidir. Tarih boyunca sanatcilar, yasadiklar1 donemin toplumsal kosullarini, sosyal
hiyerarsilerini ve politik olaylar1 eserlerine yansitmiglardir. Bunlarin bir belge niteligi tagimis
olmalarinin yani sira, eserler izleyicilere/okuyuculara derin mesajlar iletmislerdir. Sanatcilar
eserlerini toplumsal olaylara duyarlilik géstererek yaratirken, onlarin birer toplum aynasi haline
gelmesine neden olur. “Hi¢ kimse sanatgi ile toplum arasindaki derin bagi inkar edemez,
sanat¢1 topluma dayanir, tonunu hizini siddetinin iiyesi oldugu toplumdan alir” (Read, 2017, s.
155). Bu anlamda, yalnizca bireysel bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda toplumsal bir bellek
islevi de goriir. Boylece sanat, toplumun kolektif bilincini sekillendiren ve besleyen bir gii¢
haline gelir. Sanat, toplumsal hareketlerle, devrimler ve doniistimlerle kendini yeniler, bu
slireglere tanik olan sanatgilar ise aktif roldedir. ROnesans'tan guincel sanata kadar birgok sanat
akimi, donemin sosyal ve toplumsal yapisini ele almistir. Sanatgilar bu slrecte, toplumlarin

kultarel, ekonomik ve politik dinamiklerini sanat formlarinda kullanmiglardir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda, sanattaki geleneksel fikirleri ve yaklasimlar1 agikca
reddeden sanatci1 sayis1 giderek artmaya bagladi. Duygulardan ve hayal giiciinden ¢ok toplumsal
gergeklerle ve is¢i smifinin yasam kosullariyla ilgilenen bu sanatgilar, Realizm akiminin
olusmasina neden oldu (Hodge, 2024, s. 72). Realist (gercekei) sanatcilar, siradan insanlari
yakindan gozlemleyerek natiiralist, neredeyse fotograf goriintiisii gibi net bir lslupla
resimlerine yansittilar (Farthing, 2017, s. 300). Realist iislup, hi¢ bir seyi giizellestirmeyen ama
oldugundan daha ¢irkin de géstermeyen bir yaklasimla, imgeyi dogrudan gozlemleyerek dogal

haliyle yansitir (Krausse, 2005, s. 64-66). Realistlerin cevrelerini inceleme konusundaki
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samimiyeti, onlar1 geleneksel olarak sanatcilar tarafindan degersiz goriilen konular1
resmetmeye yoneltti; giindelik yasami, siradan insanlari, is¢i siifi emekgilerini ve koyliileri.
Dahasi, bu konular1 daha 6nce tarihi, mitolojik ve dini resimler i¢in ayrilmis bir 6lgek ve
ciddiyetle tasvir ederek, Realist sanat¢ilar cagdas konular1 ‘ylksek sanat’in geleneksel

temalariyla esit diizeye getirmeyi amagladilar (Kleiner, 2013, s. 775).

Toplumsal yap1 baglaminda, tarihi resimler yapan sanatgilar, belirli olaylari, kisilikleri
veya toplumsal dinamikleri konu alarak, eserlerinde o dénemin atmosferini ve yasananlari
aktarir. Toplumsal adaletsizlikler, siyasi gii¢ miicadeleleri veya kiiltiirel doniisiimler gibi
konular1 dramatik bir sekilde yansitan eserler kolektif hafizanin bir parcasi olarak bir belge
niteligindedir.

Francisco Goya’nin (1746-1828) 3 Mayis 1808 adli eseri (Sekil 57), Napolyon'un
Ispanya'y1 isgali sirasinda gerceklesen bir katliami betimler. Bu eser, savasmn vahsetini ve
masum sivillerin ¢ektigi actyr dramatik bir sekilde gozler dniine serer. Goya’nin kullanmig
oldugu karanlik ve dramatik 1siklandirma, duygusal etkiyi glclendirir niteliktedir. Eser, sadece
tarihsel bir olayin anlatis1 olarak kalmaz, ayni zamanda savasin insanlik iizerindeki yikict
etkilerini de gii¢lii bir sekilde ifade eder. Goya’nin betimledigi sahne, herhangi bir ahlaki mesaj
tastmamaktadir. Bu eser, ahlaki ve hukuki ilkelerin gecerliligini yitirdigi bir an1 yansitir ve
insanlhigin temel degerlerinin tamamen ¢oktiigli bir durumu gozler oniine serer (Krausse, 2005,

s. 55).

Sekil 57.
Francisco Goya, 3 Mayis 1808, 1814, tuval iizerine yagl boya.

(Goya, 1814)
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Ressam, bu sahnede aralarinda fazla mesafe olmayan, yiizleri birbirine doniik iki figiir
grubunu kullanmigtir. Sag tarafta, izleyicinin yiizlerini géremedigi, son derece diizgiin giyimli
Fransiz imparatorluk askerleri ates etmeye hazirlanmaktadir. Silahlartyla tek sira halinde ve 6ne
egilmis duran bu askerlerin sert duruslari, onlarmn otomaton benzeri varliklarmi ve yaptiklari is
karsisindaki duygusuz tutumlarini yansitmaktadir. Tuvalin solundaki yorgun diismiis kurbanlar,
korkung bir 6liimle yiizlesmektedirler; bazilar1 6lmiis, bazilari silahlarin 6niinde beklemekte,
bazilar1 ise merhametsizce 6liime dogru ilerlemektedir. Her biri, izleyiciyi merhamet ve empati
duygulariyla 6zdeslesmeye cagiracak sekilde resmedilmistir. Merkeze yerlestirilen, beyaz
gomlekli ve yalvaran bakislaryla bir adam, ¢armiha gerilmis Isa'y1 anmimsatir bir durusla
kollarin1 yukar1 kaldirmistir ve izleyiciyi onu kurtarici olarak gérmeye davet edercesine

betimlenmistir (Farthing, 2017, s. 270).

Sekil 58.
Theodore Gericault, Medusa’'nin Sali, 1819, tuval iizerine yagli boya.

(Gericault, 1819)

Fransiz ressam Theodore Gericault’'nun (1791-1824), Medusa’'nin Sali isimli eseri
(Sekil 58), 1816 yilinda Fransiz gemisi Medusa’nin batisindan sonra yasanan gercek bir olay1
tasvir eder. Resim, yalnizca yolcularin hayatta kalmak igin birbirlerinin cesetlerini yedigi ve
cogunun bu trajediden dolay1 akil sagligini yitirdigi bilinen ve rahatsiz edici Oykiiyl tasvir
etmekle kalmamis, ayn1 zamanda mevcut hiikiimete yonelik acik bir elestiri de sunmaktadir
(Farthing, 2017, s. 268). Geminin batmasinin ardindan hayatta kalanlar, agik denizde bir sal
iizerinde mahsur kalmig ve bir kurtulus miicadelesi vermistir. Bu olay, biiyiik bir felaket ve

insani trajedi olarak tarihe gegmistir.
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Sekil 59.
Eugene Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830, tuval iizerine yagh boya.

(Delacroix, 1830)

Eugene Delacroix’nin (1798-1863) , Halka Onderlik Eden Ozgiirlik isimli tablosu tarihi
belge niteligindeki diger drnektir (Sekil 59). Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgirlik
eserinde, 1830 Devrimi'nin tutkusunu ve enerjisini yakalamistir. Bu tablo, Temmuz 1830'un
sonunda Charles X'e karsi Paris'teki ayaklanmaya dayanmaktadir ve Ozgiirliglin alegorik
kisilestirmesini, cumhuriyetin ii¢ renkli bayragini cesurca ileriye dogru tasirken ve kitleleri
savagsmaya tesvik ederken tasvir eder. Ayaklanmanin tek, gergek bir dnderi yoktu. Delacroix
bundan dolay1 halkin 6nderinin ‘6zgiirliikk’ oldugunu sdyler (Krausse, 2005, s. 61). Onun taktig1
kirmiz1 Frigya bashigi (antik cagda 6zgiir bir kdlenin sembolii) bu miicadelenin aciliyetini
pekistirir (Kleiner, 2013, s. 768). Ozgiirliigiin etrafinda cesur Parisli tipler yer alir; tabancasini
sallayan sokak ¢ocugu, pala tasiyan tehditkar isci ve tiifek sallayan entelektiiel adam. Tipki
Gericaultnun Medusa'nin Sali (Sekil 48) eserinde oldugu gibi, ¢evrede cesetler bulunmaktadir.
Arka planda, Notre-Dame'in kuleleri duman ve sisin arasindan yer alir. Ressamin bu taninabilir
Paris simgesini dahil etmesi, mekan ve olayin 6zgiilliigiini duyurarak ¢cagdas tarihi, gerceklikle

ve alegorik bicimde dengelemektedir.

Fransiz ressam Honore Daumier (1808-1879), yaptigi siyasi icerikli karikatiirleriyle ve
litografileriyle donemin politikacilarini, yargiclarint ve toplumsal sorunlarini ele almistir.
Daumier'in Rue Transnonain (Transnonain Sokagi), 15 Nisan 1834 (Sekil 60) adli litografisi,
Paris'teki bir is¢i ayaklanmasinin ardindan Fransiz hiikiimetinin sert baskisini belgeler

niteliktedir. Eser, 15 Nisan 1834'te, Paris'te Rue Transnonain'de yasanan trajik bir olay1 anlatir.
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Sekil 60.
Honore Daumier, Rue Transnonain (Transnonain Sokagi) 15 Nisan 1834, 1834, tasbaska.

(Daumier, 1834)

Baslik, Paris'te bir is¢i gosterisini bastirmakla gorevli hikkiimet kuvvetlerinden birine ait
bir sivil korumanin vuruldugu sokag belirtir. Oliimciil kursunun is¢i konut bloklarindan geldigi
anlagilinca, geri kalan muhafizlar binaya baskin diizenlemis ve tiim sakinlerini acimasizca
Oldlirmiistiir. Daumier, bu trajik olayin dramatik anim degil, sessiz ve korkung bir sonrasini
tasvir etmistir. Iscilerin ve bir ¢ocugun, babasmin cesedinin altinda ezilmis bedenleri, kaotik
bir ortamda sergilenmektedir. Eserin etkisi, onun ger¢ekliginden kaynaklanir. Daumier’in
gorsel iislubu kaba ve spontane olup, bu temsili yaklasim, Realist sanatin temel 6zelliklerinden

biri olarak eserin giiglii etkisini biiylik 6l¢iide agiklar (Kleiner, 2013, s. 779).

Sekil 61.
Kathe Kollwitz, Dokumacilarin Ayaklanmasi, 1844,

(Kollwitz 1844)
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19. yiizyil Avrupa’sinda sanayilesmenin hizla ilerlemesi, iiretimin artmasi ve
kentlesmenin yayginlagsmasi, kapitalizmin bir sonucu olarak yoksul is¢i smifinin ortaya
¢tkmasina neden olmus, bu durum sanatin tematik yonelimlerini de etkilemistir. Dénemin
siyasal ve toplumsal meseleleri, 6zellikle is¢i sinifinin karsilastigi zorluklar, yoksulluk ve buna
bagl olarak gelisen direnis hareketleri ile diinya savaslar1 ve bu savaslarin yol agtig1 6liimler,
sanatta islenen baslica konular olmustur. Kathe Kollwitz’in 1893-1897 yillar1 arasinda iirettigi
Dokumacilarin Ayaklanmas: serisi, 1844 yilinda Silezyali dokumacilarin isyaninin siddetle
bastirilmasini konu alir (Sekil 61). Dokumacilarin Ayaklanmasi adli alti yapithk serinin
dordiinciisii olan bu c¢alismada, kadin ve cocuk figiirleri 6n plana ¢ikarilarak, kadinlarin
toplumsal miicadeledeki 6nemli rolleri vurgulanmistir. “Bu, kaderlerine boyun egen is¢ilerin
degil, kazma ve baltalarla donanmis asi dokumacilarin resmi. Kollwitz, is¢ilerin kararliligini
zayif ve derin ¢izgili yiizlerine yansitmistir” (Graham-Dixon, 2010, s. 410). Kollwitz’in
eserlerinde kadin figiirli, toplumsal cinsiyet perspektifinden degerlendirildiginde, erkegin
yaninda ve miicadelede aktif rol iistlenen bir 6zne olarak yer alir. Sanat¢inin bu yaklasimi, kadin
iscilerin toplumsal hareketlerdeki yerini goriiniir kilarken, onun diger eserlerinde de devam
eden bir temadir. Kollwitz, sanatinda kadinlarin yalnizca ailevi rollerle sinirli olmadigini,
toplumsal miicadeleye aktif olarak katildigini resmetmis ve bu yoniiyle doneminin toplumsal

dinamiklerine sanati araciligiyla katki saglamistir (Firinci, 2006, s. 146-148).

Sekil 62.
Gustave Courbet, Tag Kiricilar, 1849, tuval iizerine yagli boya.

(Courbet, 1849)

Krausse (2005), “Gergekei resim akimi Fransa’da doruguna Gustave Courbet ile ulasti”
demistir (s.66). Gustave Courbet (1819-1877), realizm akiminin 6nciilerinden biri olarak,
eserlerinde is¢ilerin ve koyliilerin zorlu yasamlarin1 ve giinliik miicadelelerini gercekg¢i bir
sekilde yansitmistir. Courbet'nin Tas Kiwricilar adli eseri (Sekil 62), isgilerin fiziksel ve
ekonomik zorluklarmi gozler Oniine sererken, ayni zamanda sanayi devriminin toplumsal

etkilerini de ele alir.
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Gustave Courbet; “Resim 6ziinde somut bir sanattir ve sadece ger¢eklerden ve var olan
seylerden olusur. Goriilmeyen, var olmayan soyut objelerin, resim sanatinin i¢inde yeri yoktur”

demistir (Akt., Hodge, 2024, s. 75).

Courbet’nin modern sanatgilar i¢in giindelik yasamin tek gecerli konu olduguna dair
savunusunu 0rnekleyen erken donem eserlerinden biri, kirsal iscilerin hayatina bir bakis sunan
Tas Kiricilar'dir. Bu realist tablo, tas kirma isi yapan iki adamu -biri yaklasik 70 yasinda, digeri
ise oldukca gencg- dogrudan ve sade bir sekilde betimlemektedir. Tas kirma isi, geleneksel
olarak Fransiz toplumunun en alt tabakasina mensup olanlarin payma diismekteydi. Courbet,
genclik ve yasliligi bir arada gostererek, yoksul doganlarin hayatlar1 boyunca yoksul
kaldiklarin1 ima etmektedir. Sanatgi, bu iscilerin emegini romantiklestirmemis veya
ideallestirmemis, onlarin ¢aligmalarin1 dogrudan ve dogru bir sekilde tasvir etmistir.
Courbet'nin kirli kahverengiler ve grilerden olusan paleti, isin kasvetli ve iiziicii dogasin1 daha
da vurgulamakta ve yagh tas kiricinin uzuvlarinin agisal durusu, mekanik bir monotonlugu ima

etmektedir.

Courbet'nin is¢i siifina olan ilgisi, 19. yiizyil ortas1 Fransiz izleyicileri i¢in 6zel bir
anlam tasimaktaydi. 1848'de, isciler yeni kurulan Ikinci Cumhuriyet’in burjuva liderlerine ve
tilkenin geri kalanina karsi isyan ederek daha iyi ¢alisma kosullar1 ve miulklerin yeniden
dagitilmasini talep etmislerdi. Ordu, ayaklanmayi {i¢ giin i¢inde bastirmis, ancak bu siire¢ uzun
stireli travma ve 6nemli can kaybina yol agmisti. 1848 devrimi, emegin ulusal bir mesele olarak
giindeme gelmesini saglamisti. Courbet'nin 1849'da tas kiricilari tasviri, bu nedenle, zamaninda

ve halk¢1 bir yaklasim olarak degerlendirilmelidir (Kleiner, 2013, s. 777).

20. ylizyilda Dogu Blogu iilkelerinde, oOzellikle Sovyetler Birligi’nde ve Dogu
Almanya’da revagta olan sanat anlayis1 Sosyalist Gergekgilik, gercekei bir Uslupla Kitleleri
etkilemeyi, is¢i ve koyli diinyasindan motiflerle sosyalist toplumun ideallerini yiiceltmeyi
amaclamistir (Krausse, 2005, s. 123). 1917 Ekim Devrimi (Rus Devrimi) sonrasinda ortaya
¢ikan bu akim, sanatin sosyalist ideallerin tesvikine ve is¢i sinifinin haklarinin savunulmasina
hizmet etmesini amaglamistir. Sosyalist Gergekeilik’in ortaya ¢ikisi, farkl tarihsel, politik ve
kilttrel etkenlerin bir araya gelmesiyle sekillenmistir. Siyasal amaglarla tesvik edilen Sosyalist
Gergekgilik, birgok sanatsal gelenegi bir araya getirmistir: Klasik Yunan sanatindan
Ronesans’a, 19. yiizyil Fransiz Gergekgciligi'ne kadar genis bir yelpazeyi kapsadigi gibi,
baslangi¢ta modernizmin stilistik yonlerini de igermistir (Melick, 2014, s. 130). Bu yaklagim,
Sosyalist Gergekgeilik'in tarihsel ve sanatsal baglamda ne kadar kapsamli bir sentez

olusturdugunu gosterir.
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Sekil 63.
Ilya Repin, Beklenmedik Ziyaretciler, 1884, tuval iizerine yagli boya.

(Repin, 1884)

Ilya Repin'in (1884-1930) Beklenmedik Ziyaretciler isimli tablosu (Sekil 63), 19. yiizyil
Rusya’sindaki toplumsal ve politik meseleleri derinlemesine ele alan, Rus gercekeiliginin giicli
orneklerinden biridir. Bu eser, siirgiinden donen bir adamin ailesine beklenmedik bir sekilde
geri doniislinii tasvir eder. Sahnenin merkezinde, yipranmig kiyafetler ig¢inde, yillar sonra
aniden eve donen bir adam bulunur. Yiziindeki yorgunluk ve yasanmislik izleri, yillarin
zorlugunu ve ¢ektigi acilar1 yansitir. Adam, eve girdiginde ailesi tarafindan saskinlik ve karisik
duygularla karsilanir. Sol tarafta, annesi, elini gégsiine koymus, inanamayarak ona bakar. Onun
yaninda, kiigiik bir kiz ¢cocugu korku ve merak i¢inde adamu izlerken, sagdaki gen¢ kadin sok
ve seving arasinda gidip gelen duygularla doludur. Bu duygusal karsilagma, siirgiliniin aile

iizerinde yarattig1 derin etkileri yansitir.

Sosyalist Gergekgilik’in ana ilkelerinden biri, sanatin sosyalist idealleri ve komiinist
toplumun basgarilarini yiiceltmesi gerektigiydi. Bu donemde sanat, ideolojik bir ara¢ olarak
kullanild1 ve sanatgilardan, sosyalist toplumun ideallerine uygun eserler liretmeleri istendi.
Sanat, is¢i smifinin zaferlerini ve sosyalist devletin ilerlemesini olumlu bir sekilde temsil
etmeliydi. Bu anlamda Igor Grabar’in (1871-1960) Lenin Telgraf Basinda isimli eseri 6rnek
olarak gosterilebilir (Sekil 64).
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Sekil 64.
Igor Grabar, Lenin Telgraf Basinda, 1920, tuval iizerine yagl boya.

(Grabar, 1920)

Bu eser, Sovyetler Birligi’nin kurucusu Vladimir Lenin’i bir telgraf basinda gosterir.
Bilge ve kararli strateji uzmani olarak resmedilen Lenin, yogun bir ¢aligma aninda telgraf telini
kontrol ederken tasvir edilmistir. Lenin, burada karsiya bakarak izleyicileri dikkatle incelerken,
yanaklar1 heyecanla kizarmis bir sekilde, coskulu bir sekilde konustugu metni mors alfabesine
aktaran telgraf memuru gence dikte ettirmektedir. Geng memurun, ndbeti devraldigi ve derin
bir uykuda oldugu belirtilen 6nceki memur, Lenin’in yorulmak bilmeyen liderligini ve siirekli
caligma azmini simgeler niteliktedir (Melick, 2014, s. 131). Bu sahne, Lenin’in devlet islerini,
iletisimi ve yoOnetim siirecini nasil yonettigini vurgular. Eser, Lenin’in liderligini ve

caligkanligin ytliceltmek amaciyla olusturulmus bir portredir.

Sekil 65.
Otto Dix, Der Krieg (Savas), 1929-1932, ahsap iizerine yagli boya ve tempera.

(Dix, 1929-1932)
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Yeni Nesnellik akimmin énemli isimlerinden biri olan Otto Dix (1891-1959), hem
makineli tiifek¢i hem de hava gozlemcisi olarak gdrev yaptigi savas sirasinda edindigi
deneyimlerle savasin yikici etkilerine yakindan taniklik etmistir. Ancak savasin ilerlemesiyle
birlikte, Dix’in toplumun iyilesme potansiyeline olan inanci giderek azalmis ve eserlerinde
savasmn dehsetini agik ve kiskirtici bir dille resmetmeye baslamistir. Unlii triptigi Der Krieg
(Savas), savasin hem insana hem de ¢evreye verdigi yikimi panoramik bir sekilde tasvir eder
(Sekil 65). Sol panelde, silahl1 ve tiniformali askerler uzaklara dogru ilerlerken, merkez ve sag
panellerde parcalanmis, kursunlarla delik desik olmus cesetler apokaliptik bir manzara iginde
dagilmis sekilde gosterilmektedir. Bu sahnenin kigisel dogasini vurgulamak adina, sanatci
kendisini sag panelde, bir yoldasini giivenlige tasirken hayaletimsi bir figiir olarak resmetmistir.
Alt panelde ise, tabut benzeri bir siginakta uyuyan ya da 6lmiis askerler yer alir (Kleiner, 2013,
s. 873-874).

Pablo Picasso'nun (1881-1973) Guernica adli eseri, ispanyol I¢ Savasi'nin dehsetini ve
savasin getirdigi yikimi anlatirken, toplumsal travmay1 ve savasin insan hayati iizerindeki
etkilerini gii¢lii bir sekilde ifade eder (Sekil 66). Bu eser, modern sanatin toplumsal ve politik

olaylara nasil tepki verebileceginin ¢arpici bir 6rnegidir.

Sekil 66.

Pablo Picasso, Guernica, 1937, tuval iizerine yagli boya.

(Picasso, 1937)

Guernica, Ispanyol I¢ Savasi sirasinda Nazi Almanyasi'nin destekledigi milliyetci
giiclerin Guernica kasabasma diizenledigi hava saldirisin1 ve bu saldirinin yarattigi yikimi
betimler. Picasso bu tablosunu soyle aciklar: “Boga, fasizmi degil kabaligi ve karanligi
simgeliyor. Guernica adl1 bu duvar resminde at, insanlar1 temsil ediyor. Bu resim sembolik ve
alegoriktir. At1, bogay1 ve benzerini iste bu yiizden kullandim” (Akt., Thompson, 2014, s. 198).

Guernica, savas karsiti bir basyapit olarak kabul edilir ve savasin anlamsizligini, masum
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sivillerin ¢ektigi acilar1 ve insanlik trajedisini ifade eder. Eser, sadece ispanyol i¢ Savasi'na
degil, genel anlamda savasin yikici etkilerine ve insanlik dis1 uygulamalara kars1 evrensel bir

elestiri niteligi tasir.

20. yiizyilin ortalarina gelindiginde, savas ve baskinin karanlik tarihi bazi sanatcilarn
siyasal bagliliktan uzaklasmasina yol acti. Bu sanatgilar, sanatin evrensel olmaktan ziyade
bireysel bir 6zglirliik alan1 agmasi1 gerektigini savunuyorlardi. Bu diisiince, siyasetin yozlastiric
etkilerinin hicbir rol oynamadigi radikal bireycilik ve oOzerklik felsefesine bagli Soyut
Disavurumcular tarafindan tam anlamiyla benimsendi. Bu sanatgilar siyasal diinyanin
karmasikliklarini ele almak igin klasik retorik sanatindan faydalanmislardir. Izleyicilerin
duygularina ve zekasina yoneltilen ikna etme gibi ¢esitli stratejiler gelistirmislerdir (Heartney,
2008, s. 366-367).

Leon Golub (1922-2004), Soyut Disavurum c¢aginda yasamis olsa da, figiirasyon ve
gercekeilikten uzaklasmamig bir sanat¢i olarak, daha referansli konulara yonelmeyi tercih

etmistir.

Sekil 67.
Leon Golub, Vietnam I, 1973, tuval Gzerine akrilik.

(Golub, 1973)

Vietnam I, Golub'un Vietnam Savasi'mi protesto amaciyla olusturdugu ii¢ biiyiik
resimden olusan bir serinin pargasidir (Sekil 67). Vietnam Savasi, 1955-1975 yillar1 arasinda
Kuzey Vietnam ile Gliney Vietnam arasinda gergeklesen ve Soguk Savas'n en siddetli
catismalarindan biri olan savastir. 1960'lardan itibaren savasa kars1 ¢ikmasina ragmen, Golub
bu temay1 dogrudan sanatinda islememis, erkeklik ve gii¢ temalarin1 daha evrensel bir
perspektiften ele almay1 tercih etmistir. Golub, savasin yarattig1 kopukluk temasini anlatmak
icin haber fotograflarim ve ikinci Diinya Savas1 gazisi olarak kendi deneyimlerini kullanmistir.
Vietnam Il'de, Amerikan askerleri ve zirhli araglar, Vietnamli sivillerin yer aldig1 merkezi bir
korfezin karsisinda tasvir edilmistir. Isin kendisindeki goriiniisteki pargali yapi, acimasiz

orgiitlenme ve panik halindeki parcalanma arasindaki karsitlig1 yansitir.
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Sekil 68.
Leon Golub, Interrogations (Sorgulama) I, 1981, tuval tzerine akrilik.

(Golub, 1981)

Golub, Interrogations (Sorgulama) Il eserinde iskence ve siddetin trajik etkilerini
yansitarak, insan haklari ihlalleri konusunda gorsel bir anlatim sunar (Sekil 68). Bu eserde,
rahat giyimli sorgucular bir sandalyeye baglanmis, gozleri kapali bir ¢iplak adamin etrafinda
sohbet etmektedirler. Bazi figiirler izleyicinin dogrudan goziiniin i¢ine bakarak adeta kirli
islerine izleyiciyi de dahil etmek istercesine bir etki yaratirlar. Kisilerin giyimleri -gémlekler,
kamuflaj pantolonlar, ve is¢i botlari- onlar1 ¢agdas bir zamana yerlestirirken, resmin diger
unsurlar1 daha zamansiz bir atmosfer yaratir. Pompeii'nin duvar resimlerinden esinlenilmis gibi
goriinen fon, daha koyu kirmizi tonlarda islenmis olup, kompozisyonlar Roma sagaklarinin
diizlestirilmis ylizeylerini cagristirir. Ayrica, resimlerin yiizeyleri, ¢dmelmis kurbanlarin
yiizeyleri kadar kirigikliklarla doludur (Heartney, 2008, s. 367). Bu yaklasim kurbanlardan gok,

faili merkezde konumlandiran acimasiz duygusal ve ahlaki bir gergekg¢iligi yansitir.

Sekil 69.
Nuri Iyem, Dededen Toruna Atatiirk Tiirkiileri, 1981, tuval iizerine yagl boya.

(Iyem, 1981)
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Yeniler grubunun kurucularmdan Nuri Iyem (1915-2005), toplumsal-gercekci sanat
anlayisin1 benimseyerek trettigi klasik soyut tarzda calismalari ile, Cumhuriyet donemi’nin
onde gelen sanatcilar1 arasinda yer almaktadir. Iyem’in Dededen Toruna Atatiirk Turkileri
isimli eseri, toplumsal gercek¢i sanat anlayisini yansitarak, Kurtulus Savasi sonrasi
Anadolu’nun toplumsal gelisimini konu edinir (Sekil 69). Resimde, bir kéy odasinda yan yana
oturan dede ve torun figiirleri araciligiyla kusaklar arasi bir tarih aktarimi vurgulanir. Dede,
Kurtulus Savasi’nin zorlu yillarii, Cumhuriyet’in kurulus siirecini yasamis bir birey olarak bu
deneyimlerini torununa aktarmaktadir. Odanin duvarinda yer alan resimler, anlatilan donemleri
gorsel olarak destekler ve esere tarihsel bir derinlik kazandirir. Bu kompozisyon, lyem’in
tarihsel olaylar1 sade bir dille yorumlayarak halkin yasamina odaklanan sanatsal tavrini giiclii

bir sekilde ortaya koyar (Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 2024).

Sekil 70.
Liu Xiaodong, U¢ Bogaz: Yerinden Edilmis Halk, 2004, tuval iizerine yagl boya.

(Xiaodong, 2004)

Liu Xiaodong’un eserleri, biiylik ekonomik ve siyasi doniisiimlerin yagandigi Cin’in
canli ve ayn1 zamanda sarsic1 birer belgesi niteligindedir. Sanatg1, fotograflar1 kaynak malzeme
olarak kullanarak resim yapar; ancak bu siireg, fotogergekgilerin yaptigr gibi dogrudan bir
kopyalama islemi degildir. Liu, resimlerinde nesnel diinyanin detaylarin1 kaybetse de, bu
eksiklikleri psikolojik gozlem yoluyla telafi eder. Eserlerinde, diger bazi Cinli sanat¢ilarin
kullandig siyasi ironi ya da alaycilik bulunmamakla birlikte, resmi ideolojilere kars1 stipheci
bir tavir sergiler. Sanat¢i, amacinin Cin’de yiiceltilen biiyiikliik ve kahramanlik kavramlarinin
arka planinda kaybolan ‘insanlik’ unsurunu gériiniir kilmak oldugunu belirtir. Ozellikle Ug
Bogaz Baraj1 projesini temel alan resim serisi, bu dramatik toplumsal degisimin kurbanlarina
duydugu sempatiyi yansitir (Sekil 70). Bu seri, baraj ingaati nedeniyle ii¢ milyon insanin
evlerini ve yasam alanlarin1 kaybetmesinin yarattig: trajediyi gozler Oniine serer ve sanat¢inin
bu zalim déniisiimlere yonelik elestirel bakisin1 somutlar (Graham-Dixon, 2010, s. 593). Ug

Bogaz: Yerinden Edilmis Halk basligindan da anlasilacag: gibi, bu tablo Ug Bogaz bdlgesini
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konu aliyor. Barajin net sekli tabloya yansitilmis olup, barajin ingaatinin son asamalarinda
oldugu gorulmektedir. Barajin sagindaki kdy, Fengjie il¢esine aittir. Barajin tamamlanmasimin
ardindan su altinda kalmis olan bu yerlesim, artik eski Fengjie il¢esi olarak biliniyor.
Chongging’e bagli Fengjie Ilge Halk Hiikiimeti’ne gore, barajm tamamlanmasiyla birlikte 7
milyondan fazla kisi su altinda kalma riski altindadir ve 2 milyondan fazla ev su altinda

kalacaktir.

Sekil 71.
Fernardo Botero, Ebu Garip 43 (triptik), 2005, tuval iizerine yagh boya.

(Botero, 2005)

Fernardo Botero’nun (1932-2023) resimlerinde gozlemlenen ve ilk bakista giilimseme
hissi uyandiran sisman figiirler, Ebu Garib temal1 eserlerinde de benzer sekilde yer almaktadir
(Sekil 71). (Bagdat’in 40 km batisinda yer alan Ebu Gureyb, Saddam Hiiseyin rejimi sirasinda
insan haklar1 ihlallerinin ve infazlarin kotii yasam kosullar esliginde sistematik olarak
uygulandig1 bir merkez olarak bilinmektedir) Bu figiirler, ayn1 zamanda iskenceye maruz kalan
ve ac1 ¢eken bireyler olarak tasvir edilmistir. (Sonmez, 2018, s. 258). Botero'nun Ebu Garip 43
tablosunun amaci, Irakli mahkumlarin maruz kaldig1 kotii muameleyi daha ¢arpict bir bigimde
go6zler 6niline sermekti. Triptik formatinda diizenlenen bu resim, Hiristiyan sehitlerini ve Francis
Bacon'un sado-mazosizmini c¢agristiran temalar icermektedir. Botero, izleyicilere bir mesaj
vermekten ziyade, bu eserlerle bir tiir yabancilasma hissi yaratmay1 amaglamistir; dolayisiyla,

izleyiciler kendilerini rahatsiz hissetmektedirler (Godfrey, 2016, s. 310).

1990'larin basinda birlesmis Almanya ile karsilasan Neo Rauch (1960), sosyalist
gercekeiligin kalintilarini ve kapitalizmin popiiler imgelerini hem igsellestirip hem de parodi
haline getirdi. Rauch’un eserleri genellikle riiya gibi sahneler, tarihsel referanslar ve fantastik
unsurlar igerir. Rauch tablolarinda, ge¢mis ile gelecegin, gercek ile hayalin i¢ ige gectigi bir
diinya yaratilir. Rauch’un caligmalar1 genellikle figiiratif olup, taniman ve bilinen imgelerle
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doludur. Komiinist donem retoriginin proleter kahramanlarini (okul 6gretmenti, kasap, bilimci,
bahgivan serseri vb.) ¢alismalarinda konu edinir. Sanatc¢i, bu imgeleri 6zellikle kotii niyetle ve
siyasal manipiilasyon amaciyla kullanarak, temsillerin ne kadar yapay ve hatta kasitli olarak
yaniltic1 olabilecegini ortaya koyar (Heartney, 2008, s. 118). Rauch, Dogu Almanya’daki
yasam deneyimlerini, sanatina yansitarak, eserlerinde sosyalist ge¢misi ve kapitalist bugilinii

elestirir.

Rauch’un resimlerinde, ¢oziilememis hikayeleri bugline tagiyan, gegmis zamanlara ait
tuhaf figiirler, alisilmadik manzaralar ve i¢ mekanlarda bir araya gelir. “Rauch’un islerinde
siirekli bir seyler olur. Insanlar hep arar ve bir seyler yaparlar ama bir tiirlii bulamaz ve
tamamlayamazlar” (Godfrey, 2016, s. 378). Sanatg1, ¢izgi roman estetigi ile tarihsel resim
gelenegini birlestirerek, zamansiz ve ayni zamanda tarihe derinlemesine bagl goriinen eserler
ortaya koyar. Bu resimler, riiya benzeri sahnelerle dikkat ¢eken, hem tarihsel hem de gorsel

anlamda zengin bir anlat1 sunmaktadir.

“Son yillardaki tarih resimleri, Picasso’da oldugu gibi, mevcut dizenin kahramanlarini
kutsamak icin degil, siyasi protesto icin yapilmis resimlerdir” (Godfrey, 2016, s. 310).
Geleneksel tarith resimlerinin islevi, genellikle ulusal kahramanlari 6ne ¢ikararak egemen
diizeni mesrulastirmak ve ideolojik degerleri desteklemek olmustur. Ancak modern tarih
resimleri, bu roliin disina ¢ikarak farkli temalar ve bakis agilar1 gelistirmistir. Modern
sanatgilar, savas, siddet, toplumsal adaletsizlik ve siyasi baski gibi konular1 ele alarak mevcut
diizeni sorgulayan ve elestiren bir sanat anlayis1 benimsemistir. Bu anlamda tarih resimleri,
toplumsal ve politik elestirinin bir aract haline gelmis, kahramanlik anlatilarin1 degil, aksine,

zuliim ve sOmiiriiyl goriiniir kilmay1 hedeflemistir.

Sekil 72.
Neo Rauch, Barbarlar: Beklerken. 2007, tuval iizerine yagl boya.

(Rauch, 2007)
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Neo Rauch, Komiinist Dogu Almanya’da biiyiliyerek, Berlin Duvari’nin yikilmasinin
ardindan sanat kariyerine yon vermistir. Bu donemde, sosyalist gercekeilik akiminin
kalintilarin1 stirrealist egilimlerle harmanlayarak, Ozgiin eserler Uretmistir. Barbarlar
Beklerken adli eseri, karanlik ve garpici bir sembolizm tagimaktadir (Sekil 72). Eserin sag
kisminda bir karnaval atmosferi hakimdir; bu boéliimde bir atis galerisi ile coskulu bir kalabaliga
sunulan bir Minotor figiirii yer almaktadir. Rauch, eserlerinde genellikle gegmisin ikonografik
Ogeleriyle oynayarak, tarihsel olaylara veya ideolojilere dair elestirel bir bakis sunar. Sol
kisimda ise, geleneksel Leipzig catilarinin Holokost barakalarina veya Sovyet Bloku
konutlarina doéniismesiyle birlikte, Minotor’un idam sahnesi betimlenmektedir. Eserin
merkezinde, degisen sahnelerin esiginde, bir kadin figiirii bozuk bir pozisyonda yatarak bir
diinyadan digerine uzanma eylemini simgeler. Bu tasvir, Rauch’un sanatsal dili araciligiyla
zaman ve mekan arasindaki gecisleri sorgulayan derin bir psikolojik ve toplumsal katman

sunmaktadir (Broad, 2024).
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SONUC

Anlati, insanhigin en temel gereksinimlerinden biridir. Yiizyillar boyunca suregelen bu
egilim, insanlarin deneyimlerini, diislincelerini ve duygularini paylasmalarini saglayan giicli
bir iletisim aract olmustur. Bu iletisim bi¢imi, sonsuz ¢esitliligiyle hayatin her aninda farkl
sekillerde kendine yer bulmustur. Anlati, kavram olarak bakildiginda bir aktarma bi¢imidir.
Anlati, tarih boyunca her toplumda, her kiiltiirde, farkli sekillerde ele alinmistir ve bu anlatma
stilleri giliniimiize kadar farkli sekillerde ifade edilerek varligini siirdiirmiistiir. Anlati
teorilerinin kdkenleri Platon ve Aristoteles’e kadar uzanmaktadir. Bir disipline doniismesi ise

20. yiizyilin ikinci yarisinda baglamistir.

Hikaye, anlat1 tiirliniin bir cesidi olarak, genellikle olay orgiisii ve karakterler
araciligiyla bir aktarma araci olarak goriilmustiir. Her hikaye, kendine 6zgii 6zellikler, yapilar
ve amaglar tagir. Masallar genellikle fantastik 6geler icerir ve 6gretici, ahlaki mesajlar verir.
Romanlar ise genis bir karakter ve olay yelpazesiyle daha uzun ve karmasik yapilar sunar. Kisa
Oykiler, tek bir tema ve fikir tizerine odaklanarak daha kisa bir formatta anlatilir. Destanlar,
kahramanlik hikayelerini epik bir dille aktarir. Efsaneler, toplumun inanglarini ve kiiltiirel
degerlerini yansitirken, anekdotlar genellikle ger¢ek yasam tecriibelerine dayanan kisa ve
ogretici hikayeler olarak karsimiza ¢ikar. Hikayenin tiim bu ¢esitliligi i¢indeki ortak islev, ifade

etmenin ve paylasmanin temel bir araci olarak insan deneyimlerini zenginlestirmektir.

Bu anlamda, insanligin tarih boyunca iletisim kurmak ve deneyimlerini paylagmak i¢in
kullandig1 temel araglardan biri olan anlati, en basit haliyle bir ‘hikaye’dir. Anlati sanat1 ise bu
oykiileri i¢erdikleri anlamlara gore sekillendirip, gorsel bir ifade kazandiran bir olgudur. Anlati
sanatinda, anlatilar kendi i¢inde ¢esitlenmistir; tek sahne anlati, olayin tek bir sahnede
yogunlastigi, sirali anlati, olayin belirli bir sira veya dizilim i¢inde anlatildig:, siirekli anlati,
olayin farkli boliimlerinin ayni anda anlatilarak tekrar tekrar gosterildigi, sinoptik anlati, olayin
birden fazla b6liimiiniin tek bir ortamda gosterildigi, eszamanli anlati, ¢oklu perspektiflerin bir
araya getirilip ayni gergeve iginde gosterildigi, panoptik anlati, olayin ¢ok boyutlu bir bigimde
gosterildigi ve asamali anlati, olayin adim adim kronolojik bir bicimde gosterildigi anlati

turleridir.

Resim, sanatin giiclii bir ifade bi¢cimi olarak, anlatisal aktarimda 6zellikle etkili bir arag
olarak kullanilmistir. Resim sanatinda anlati, ¢esitli versiyonlarla, degiserek ve geliserek
devamliligin1 saglamaktadir. Sanatin ilk ifade bigcimleri olan magaralara bakildiginda, ¢izilen
resimler ve simgeler o donemde yasayan insanlar hakkinda bilgi sunmaktadir. Magara

resimleri, insanlarin nasil iletisim kurdugunu, birbirlerine ne tiir hikayeler anlattiklarini, hangi
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sembollerle diisiincelerinni ifade ettiklerini yansitmistir. Bu anlamda bakildiginda ilk anlati
bi¢imleri olarak degerlendirilebilir. Eski Misir sanatinda kabartmalar ve hiyeroglif yazilar
aracilifiyla hikayeler anlatilmig, tarihlerini, mitolojilerini ve giinlilk yasamlarini detayli bir
sekilde kaydetmislerdir. GoOmii ritiielleri, atletik etkinlikler ve savas zamanindaki
kahramanliklar gibi giinliik yasamin etkilerini vazo resimlerinde yansitan Eski Yunan sanati,
donemin sanatcilar1 tarafindan iretilen eserlerle yine anlatist olan bir toplumdur. Antik
Cag’lardan giiniimiize kadar, sanatgilarin ilham aldigi Tanrilar, kahramanlar, efsanevi
yaratiklarin tasvir edildigi mitolojik temali eserler, bulundugu toplumun inang sistemini
anlatmada klavuzluk etmigtir. Ayn1 zamanda bu durum dini temali resimlerde de karsimiza
cikmaktadir. Sosyal yasamin ve insan iligkilerin bireysel bir halde ifade edildigi giinliik yasam
resimleri, tarihi ve ahlaki unsurlarin islendigi toplumsal yapi baglaminda hikaye anlatan
resimler, karmasik ve ¢ok katmanli hikayeleriyle ¢agdas resimler, anlatilariyla bir hikaye

sunmaktadirlar. Bu baglamda ele alindiginda anlatinin kapsami ve ¢esitliligi anlagilmaktadir.

Sonug olarak, bu tez ¢alismasinda, sanat eserlerinin ve sanatgilarin anlati tekniklerini
kullanma bigimlerinin evrimi ve godrsel anlattimin sanat tarihindeki yeri ve Onemi ortaya
koyulmustur. Gorsel sanatlardaki hikaye anlatiminin, dilsel gostergeler kullanilarak anlatilan
hikayelerden farkli olarak, giiclii ve etkileyici bir deneyim sundugu, toplumsal meselelerden
kisisel deneyimlere, tarihsel olaylardan fantastik anlatilara kadar genis bir yelpazede
kullanildig1 anlasilmaktadir. insanoglu diinyadaki deneyimini gelistirdikge ve degistirdikce
yeni hikayeler tretecek ve bu hikayaleri anlatma bigimleri de es zamanli olarak degisecektir.
Resim sanatinin da bu degisimden etkilenecegi dngoriilebilir olsa da kolektif bilingaltindan
kaynaklanan c¢esitli simgelerin resimde ifade bigimlerinin ayni kalacagi ileri siiriilebilir. Bu
anlamda her c¢ag kendi hikayelerini liretmeyi siirdiiriirken, resim sanati da bu hikayeleri kendi

i¢ dinamiklerinin sinirlari ile ¢aglar sonrasina iletmeye devam edecektir.
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