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Heykel, tarihi seyri i¢inde farkli donemlerde ve cografyalarda, farkli amaglarla
degisik fonksiyon ve sekillerde ortaya konmustur. Onceleri temsili bir sanat yapiti
olarak degerlendirilen heykel, XX. yiizyilda sanat, kiiltirel ve ekonomik hayatta
yasanan kokli degisimlerden ve bu yiizyildaki teknolojik gelismelerden de etkilenerek
yeni bir cehreye biirlinmiis, adeta kendini yeniden yaratmistir. XX. yiizyilda giinliik
yasamdan pek c¢ok sanat dalina kadar hayatin hemen her alanina yansiyan diislince
degisiminden heykel sanat1 da kendi iizerine diiseni almistir.

XX. yiizylla gelinceye kadar heykelde bosluk-doluluk d&geleri fazla
onemsenmemistir. XX. Ylzyildan itibaren bosluk-doluluk ogeleri daha Onemli
goriilmiis, bu da mekan unsurunu 6n plana ¢ikarmistir. Degisen sosyo-kiiltiirel yagamin
ilgi, istek, gereksinimleri ve sanat anlayis1 ve teknolojik gelismelerle heykelde; yeni
farkli teknolojik malzemelerle, yeni tekniklerle yeni farkli anlatim bigimleri
olusturulmus. Yeni farkli anlatim bigimleriyle teknoloji, yapim ve sanayi {riinleri gibi
yeni konulari, temalar1 anlatmaya baslamistir. Sanatin hemen her dalinda goriilen
disiplinler aras1 yakinlasma ve gegisler heykelde de goriilmiistiir. Heykel de mimari,
endiistri tasarimi gibi farkli sanatlarla yakinlagsmis, belirgin ve keskin ¢izgileri eritmis
ve siliklestirmistir.

Bu arastirma, ilk Cag’dan giiniimiize kadarki siirecte heykel sanatinda heykel-
fonksiyonellik iliskisini konu edinmektedir.

Arastirmanin ilk boliimiinii  heykel ve islevsellik kavramlariin tanimlar
olusturmakta. Ikinci boliimde ise tarihsel siire¢ iginde heykel-islevsellik iliskisi
incelenmektedir. Ugiincii boliimde, XX. yiizyill modern heykel sanatinda islevsellik;
Konstriiktivizm, Bauhaus Okulu, Groupe Espace ve Public Art baglaminda bu iligkiler
ele alinip irdelenmektedir. Doérdiincii boliimde ise Cagdas heykel sanatinda islevsellik
bazi alt boliimlere ayrilarak incelenmis ve c¢alismanin besinci boliimiinde ise islevsel
heykel sanati iizerine kisisel caligmalar yer almakta ve son bdliimde sonug ve
degerlendirme ile sonu¢landirilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fonksiyon, Islev, Heykel, Sanat, Islevsellik
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In the course of its history, the sculpture was revealed in different periods and
geographies in different ways for different purposes. The sculpture, which was
previously considered as a representative art type, was considered as art, culture and
economic life in the twentieth century. Under the technological developments in this
century, it has almost re-created itself. From daily life to many branches of art in the
twentieth century, the art of sculpture has also taken its place from the thought changes
reflected in almost every aspect of life.

Until the 20" century, the elements of emptiness and fullness in the sculpture had
not been very important. Space-filled items have been seen more important from the
beginning of the twentieth century, which brought the space element to the fore. In
sculpture with the interest, desire, needs and art understanding of changing socio-
cultural life and technological developments, new technological materials and new
techniques have been created in different forms of expression. The art of sculpture
began to explain new topics and themes such as technology, construction and industrial
products in different forms of expression. Interdisciplinary convergence and transitions
seen in almost every branch of art have also been seen in sculpture. The sculpture has
also come close to the different arts such as architecture, industrial design, and has
melted and blurred clear lines.

This research deals with the relationship between sculpture and function in the art
of sculpture from the early ages to the present.

The first part of the research includes the definition of the concepts of sculpture
and functionality. The second part examines the relationship between sculpture and
functionality in the historical process. Chapter three focuses on the functionality in
modern sculpture art in the twentieth century and the relationships in the context of
constructivism, Bauhaus School, Groupe Espace and public art. In the fourth part, the
relationship between sculpture and function in Contemporary sculpture art was studied
and in the fifth part of the study, personal studies on functional sculpture art are taken
place and the final section is finalized with the result and evaluation.

Keywords: Function, Function, Sculpture, Art, Functionality
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ONSOZ

Heykel sanat1 iginde degerlendirilen yapitlar; ortaya kondugu dénem, yer ve sanat
anlayisindaki farkliliklardan dolayr farkli amagclarla, degisik bi¢imlerde ortaya
konulmustur. Heykel sanatinin tipik 6rnekleri olarak kabul edilen bu yapitlar bellidirler.
Dogrudan heykel sanati icinde degerlendirilmeyen ancak giinliik hayatta kullanilan ve
heykelsi Ogeleri giiclii olan pek c¢ok obje mevcuttur. Bu objelerin heykel sanati
baglaminda algilanmalari, estetik a¢idan zengin ve diizeyli olmalari, sanatsal olarak bir

ya da birden ¢ok gorsel mesaj icermelerinden kaynaklidir.

Hemen hemen biitiin sanat disiplinleri, birbiriyle az ya da ¢ok, degisik diizeylerde
etkilesim icindedirler. Heykel sanati da birgok sanat ve zanaat daliyla yakin iligki
erisiminde olmuslardir. Heykelin ge¢mis ylizyillarda mimarlikta siisleme Ogesi olarak
kullanilmast bu iki farkli sanat disiplini arasinda yakin iligki siirekli olarak s6z konusu
olmustur. Heykel ile seramik ve metal isleri arasindaki sinirlar ¢ogu zaman hep var
olmustur. Glinlimiizde endiistrinin tasarimcilariyla heykel sanatcilarinin yaptiklari

sanatsal isler adeta i¢ ice gecmis durumdadir.

Sanatta islevsellik, giinlilk hayattan sanatsal iiretime kadar hemen her alanda
tizerinde ¢ok¢a kafa yorulan, sz sOylenen, tartisilan bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Heykel sanatinda islevselligin arastirilmasinin, incelenmesinin en énemli

nedenlerinden biriside bu olmustur.

Bu arastirma calismasinda ge¢misten giiniimiize fonksiyon 6zellige sahip heykel
caligmalari, heykel ve fonksiyonellik kavramlari, ge¢mis yiizyillardan giiniimiize kadar

yapilan sanat yapitlar karsilastirmali olarak ele alinip irdelenmeye ¢alisilmistir.

Erzurum - 2018 Selim SANCAR



GIRIS

Insan tarih sahnesine ¢iktigindan beri, dogay: yalniz bilmek, tamimak istegiyle ye-
tinmemis, dogay1 gereksinimine gore degistirmek de istemistir. Dogay1 bilme ve
degistirme istegi sanata doniigmiistiir. Bu doniisim hep organik ya da geometrik
bicimlerde somutlagsmistir. Yani, giiniimiize kadar insanin tiim yaratmalarinin tarihini bu

iki bigim karsitlig1 olusturmustur.

XX. yy, Avrupa sanatindaki biiylik doniisiimlerin ve modern sanat hareketlerin
kaynagidir. Feodal toplum diizeyinden, kapitalist toplum diizenine gecis asamasinda
goriilen bunalimlar olusturmustur. Uretim kosullarmin hizla degismeye baslamasi
bilimsel ve felsefi 6gretiler bu yilizyilin sanat hareketlerine cesitli bicimlerde yansimaya
baslamis ve yasamin her alaninda oldugu gibi, sanat hakkindaki diisiinceleri de
etkileyerek gelenegin bozulmasina sebep olmustur. Geleneksel sanata tepki olarak one
stiriilen estetik Ol¢iitler; bireyin ruhsal yapisinin; toplum i¢inde yalnizlagsmasina neden
olan egilimler biiyiikk bir yer tutar. Bu yilizyilda daha ¢ok teknolojik ve maddi bir
ilerleme anlamina gelen «gelisme» kavramina baglanmais, bu yolda da emek harcamis ve
bu yonde insanoglunun kazandigi yeni gii¢leri dogru kullanip kullanmayacag iizerine

derin slipheler uyanmustir.

Buna gore, insanin nesneleri kavramasi, varligi diisiinmesi, soyut olmaya basladi-
g1 gibi sanatgilarin yaratti1 sanat calismalar: da soyut olacaktir. Tiim bu soyutlasan
evren, soyut deger sistemleriyle insan1 asan, insanin disinda ve bu anlamda objektif-
idealist bir varlik diinyas1 olusturur. Insan da bdyle soyutlasan bir diinyada, doga-nesne
diinyasiyla olan iliskisini kaybetmis ve kendini bilerek, diisiinerek ve yaratarak var
olmak istemistir. Bu da, insani nesne-doga diinyasinin disinda olusturdugu soyut bir
diinyaya sokar. Tlim sanatlar bu yeni gérme ve diisiince bi¢gimine uyarak islevsel olarak
eserlerine anlam katmaya baglar. Boyle bir ideolojinin yoneldigi alan tiim bir yasam
alanin1 kapsamakta ve sanatin yasamla biitiinlesmesi artik bizzat insani1 sanatin igine

sokmakla ger¢eklesmektedir.

Heykel sanati, tarihsel siire¢ igerisinde farkli donem ve bdlgelerde, farkli amag,
islev ve bicimlerde kullanilmis sanat¢inin istegi dogrultusunda, diisiinsel boyutlar1 farkli

materyallerde hayat kazanmuistir.



Heykel, insanin varolus seriiveninde, kiiltiirler arasinda, 6nemli bir anlam
olusturma araci olmus, dinsel agidan tanrilarin, toplumsal agidan bollugun-bereketin,
estetik acidan ideal gilizelligin, siyasi agidan kahramanlarin imgesi olmak gibi sayisiz

islevleriyle kiiltiirlerde farkli roller tistlenerek hep var olmustur.

fIk ¢aglardan giiniimiize kadar olan siirecte diger tiim sanatlarda oldugu gibi

heykel sanatinda da fonksiyonellik agisindan biiyiik degisimler gostermistir.

Modern sanatla ve art arda ortaya ¢ikan yeni Ssanat akimlari, heykel sanati
fonksiyon olarak yeni anlam ve boyutlar kazanmis bu tarihten itibaren sanatin toplum
icindeki kiiltiirel fonksiyonu degismeye baslamis, heykel; insanin i¢ diinyasini yansitan

bir ifade bi¢imini olusturmustur.

Yukarida belirtilen, sanattaki degisimleri tam olarak kavrayabilmek ve
anlamlandirmak i¢in, insanlik tarihinin yakin dénemini gézden gecirmek de gerekir. Bu
anlamda, sanatin estetik fonksiyonu goz oniine alindiginda, tarihsel olarak bir geriye
doniis kagimilmaz olabilir. Ozellikle, sanat - toplum iliskisi acisindan yapilacak tarihsel
¢ikarimlar, modern ya da cagdas sanatin anlasilmasina ve yorumlanmasina yardimci

olacagi i¢in onemlidir.

I. AMAC VE YONTEM

Bu calismanin amaci, tarihsel siire¢ icinde heykel sanatin1 fonksiyonellik
acisindan incelemek ve bu arastirmayla cesitli uygarlik, donem, sanat akimlar1 ve
hareketlerine ait heykel ¢alismalarini fonksiyonellik yonii ile arastirmak ve Cagdas Tiirk

heykel sanatinda heykel-fonksiyon iliskisine odaklanma amaglanmaktadir.

Bu aragtirmanin kapsamini; genel olarak fonksiyon, fonksiyonellik, heykelin
tanimi, sanatta fonksiyonelligin tanimlari, tarihsel siire¢ iginde heykel-fonksiyon iliskisi,
Cagdas Tiirk heykel sanatinda fonksiyonellik konular1 olusturur. Gegmisten giiniimiize
kadar heykel-islevsellik iliskisi, Ilkcag donemden baslayarak XXI. Yiizyila kadar
Anadolu, Misir, Yunan, Roma uygarliklar1 ve ¢esitli sanat akimlari, hareketleri ya da

anlayislari igerisinde drnekler incelenip karsilagtirmali olarak ele alinmaktadir.

Calismanin bagindan itibaren konuyla ilgili genel tanimlara yer verilmis daha

sonra Ik Cag 6ncesi fonksiyonel heykel calismalarindan XX. yiizyilda ortaya konulan



modern heykel yapitlart da dahil olmak {izere gesitli uygarliklara ait heykel ¢alismalart,

ornek yapitlarin incelenmesi yontemiyle Karsilastirmali olarak ele alinip incelenmistir.

Cagdas Tiirk heykel sanatinda fonksiyon 6zellige sahip olan heykeller incelendigi
boliimde ise, birka¢ alt boliime ayirarak tilkemizdeki heykel sanatinin gelisimine,

degisimine ve bu gelisim ve degisimde Avrupa’dan gelen etkilere de yer verilmistir.

Il. HEYKELIN TANIMI

Arapca kokenli heykel sozciigli, Osmanlica ve Tiirkgede kisaca "iigboyutlu,
derinligi ve hacmi olan sanat yapitlar1" olarak tanimlanir. Akdeniz ¢evresindeki ilk ¢ag
uygarliklarinda kullanilan sculpture: (Ing-Fr.scuipture, Alm. skulptur ve Tiirkcede
yontu) aslinda i¢inde mimariyi de kapsayan her tiir ii¢ boyutlu heykelsi bigimleri
icermektedir. Giinlimiizde statue kelimesi, tek figlirden olusan ve ayaktaki {i¢ boyutlu
insan betimlemeleri i¢in kullanilir. Genelde statue'ler 75 cm. ve iizerindeki heykelleri
icerir. Daha kiigiik boyutlular Fransizca statuette kelimesindeki anlamiyla heykelcik
olarak ifade edilir.! Daha genis ifadeyle heykel, bir diisiinceyi veya kavrama bicimini
simgeleyen ve kokeni paganist siireclere kadar inen bir sanat dalidir. Bu agidan heykel,
tasidign estetik deger kadar, '"varlik-yasam-doga-biiyli-tin ve sonsuzluk” gibi
kavramlarla da ilgilenen daha derin bir anlam ifade eder.? Asagidaki ornekte de
goriildiigii gibi bu anlamlar ifade eden Parsva'nin heykelini 6rnek olarak verilebilir

(Goriinti 1).

L Ali T. Germaner, (1997) "Heykel Sanat1”, Eczacthast Sanat Ansiklopedisi, istanbul, 11, 780.
2 Kaya Ozsezgin, ( 1995) “Heykel. Karamsarlik. Espas ve Mekan Baglaminda”, Milliyet Sanat, S. 355,
Istanbul, 46.



Goriintii 1. Jain Tirthankara, Kurtulusa Ulasmis Olan Parsva, Rajasthan (Hindistan, M.O. 599-
527)

Ayrica, On Asya, Iran ve Kafkasya bélgelerinde yaygin olarak kullanildig: bilinen bir balta tipi,
namlusu teber agizli, sap1 delikli olup ense kisminda dikenli disleri bulunan bu heykeli 6rnek olarak
verilebilir (Goriintii 2). Toren baltasinin agiz kismi dahil her yani, dinsel betimlemelerle, rolyef ve heykel
figiirleriyle donatilmistir. Bir tapinak hazinesinde bulunan ve Tanr1 adina korunmak i¢in yapilmis olan bu
toren baltasinin, Tanri’ya adanmug bir kiilt esyas1 oldugu gibi, biiyiik boy bir Tanr1 heykelinin elinde

tuttugu bir silah ya da simge oldugu da diisiiniilebilir.®

3 A. Muhibbe Darga, (1992) Hitit Sanati, Anadolu Sanat Yaymlar1 Akbank Kiiltiir ve Sanat Hizmetleri
Kitaplari, Istanbul, 108-109.



Goriintii 2. Toren baltasi, Tanriya adanmus bir kiilt esyasi, Bronz, (19,5 cm x 9,2 cm; agirlik:
1,025 kg) Hitit Imparatorluk Dénemi

Heykel baska bir ifadeyle, kabartmalardan farkli olarak bagimsiz ve baglantisiz
olan yapitlardir. Konular1 insan veya hayvan figiirleri olabilecegi gibi tarihsel, dinsel
veya mitolojik olanlar1 da igerebilir. Giiniimiizde heykel, bir takim malzemelerle (tas,
mermer, maden, demir, tung, agag, al¢i, kil veya fildisi gibi) insan veya hayvanlari
tighoyutlu olarak betimleme ve bi¢imlendirme sanati olarak adlandirilir. Buna 6rnek
olarak Michelangelo'nun 1499 yilinda yonttugu iinlii heykelidir. “Pieta” ‘nin {izerinde
Meryem ‘in elbisesini ¢apraz olarak kesen serit seklindeki bantta, ilk olarak yapilmistir.
Mermer yontu heykeli Pietd; garmihtan indirilen Isa'nin annesinin kucagina aldig

duygusal ve acikli anin ruhunu tagimakta olan heykeli 6rnek olarak verilebilir. (Goriintii
3).



Goriintii 3. Michelangelo, “Pieta” mermer, 174x195 cm, San Pietro, Roma, 1499

Heykel bir bagka ifadeyle de, kapali ya da agik mekanlar1 gore yapilan ve
etrafinda dolasilabilen {i¢ boyutlu nesnelerdir. Tastan yontu yaparak, kilin birbirine
eklenmesiyle yigilarak ya da sanat¢inin amacina uygun olarak sectigi malzemelerin su
ya da bu sekilde iist iiste, yan yana getirilmesiyle insa edilerek yapilan {i¢ boyutlu,

dokunulabilen uzay boslugunda yer kaplayan bir bi¢im olarak da tanimlanir.*

Heykelin taniminda kimi zaman yontu ifadesiyle de karsilasilir. Yontu igin de,
cesitli geregler kullanarak ti¢ boyutlu diizenlemeler yaparak, duygu ve diistinceler bir
sekilde ifade edilir. Bunlarda anlayis olarak, figiiratif, soyut, yari-soyut ya da her ikisi
birlikte ele alinabilir (Goriintii 4).

Insanlar daha ¢ok antik cagdan itibaren, zanaat becerilerini gelistirerek gesitli
yontular meydana getirmisler ve Anadolu'nun da bu baglamda M.0.6500'lerden bu vana
cok cesitli kiiltirlerin yontu sanatina ev sahipligi yaptigi bilinir. Tag ve ahsap
yontulabilir maddelerdir. Kil yogrulabilen bir yapiya sahipken al¢1 ve tung ise bir kaliba
dokiilerek, daha sonradan gerektiginde kemre yani torplilenme ve yapistirma gibi ek

ilavelerle yontu islemi meydana getirilir.

4 Mehmet Yilmaz, (1999) Heykel Sanati, Ankara, 13-17.
5 Birsen Alsa¢ ve Ustiin Alsag, (1993) Tiirk Resim ve Yontu Sanatt, Istanbul, 68-69.



Goriintii 4. Alacahdyiik Tung doneminden, Kapi Sfenksleri, Hitit Donemi.

Tas yontulara érnek olarak Hitit Dénemine ait (M.0.2100-1750) ve &zellikle
Bogazkdy ve Alacahdyiik’iin kent kapilarinin iki tarafa yerlestirilmis olan sfenksler;
bronz c¢aginin dnemli Grnekleri olarak gosterilirler (Goriintii 4). Bu devirlerde yine
kayalara yontulan kabartmalar olduk¢a Onemli sanat yapitlar1 arasinda yer alir. Bu

heykeller kentin korunmasi i¢in giris kapilarina yapisik fonksiyonu olan heykellerdir.

Kabartma caligmalar1 resim ve heykel arasinda bir yerde durur. Bu ¢alismalarda
sanatg1, bigimleri bir yiizey iizerinde girinti-¢ikint1 olusturacak sekilde tasarlanir. Yani

bu tiir galismalarda arka mekandaki kiitleye bir bagimlilik s6z konusudur.

Goriintii 5. Kabartma yapma asamasinda bulunulan bir ¢aligma

® Derya Uzun Aydin, (2008) Tiirk Heykel Sanati ve ilk Heykeltiraslar, Ankara: Gece Kitapligi Yaynevi,
19.



Ayrica yalnizca 6n cepheden izlenebilirler. Kabartmalarda isimlendirmeler,
figtlirlerin 6ne ya da geriye dogru olan yiiksekliklerine gore yapilir. Eger, figiirlerin 6ne
dogru ¢ikintisi fazla kabarik yapida degilse; bunlara algak kabartma ad1 verilir. Figiirler,
one dogru ¢ikintili olarak yapilmissa; bunlara da yiiksek kabartma olarak adlandirilir.
Ayrica yiizeyden igeriye dogru oyuk olanlar1 vardir; bunlara da ¢ukur oyma; diger
ifadeyle intaglio ismi verilir. Biistler: oOzellikle portre bi¢imi ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Bu insan viicudunun st kismini, bas, omuzlar; bazen de yariya kadar
kollan igerir. Anitlar; gelecek kusaklara birer an1 olmak {izere {inlii bir sahs1 veya tarihi

bir olay1 canlandirmaya yonelik dlgiileri, boyutlar: farkli yapatlar olarak tasarlanir.’

Goriintii 6. Amazonlarin Yunanlarla Savagmni anlatan yiiksek kabartma

Heykel, belli bir forma doniistiiriilebilecek her dogal malzemeden
yapilabilmektedir. Heykelde en ¢ok kullanilan ve en yaygin olarak kullanilan madde
kildir. Kil, ozellikle istenilen formu kolay vermesinden dolay1r daha yogun olarak

kullanimda tercih edilir.® Ozellikle saglam ve dayamkli bir malzeme olmasi ile tercih

" Yilmaz, 13-17

8 Arzu Cakir Aul, (2008) “Heykelde Geleneksel Malzeme ve Tekniklerle Bigimlendirme”, 2. Uluslar
arast Dokimeon Mermer Heykel Sempozyumu Bildiriler Kitabi, (16-Haziran 2008-Afyon), Afyon
Kocatepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Afyon-Haziran, 155



edilen tas heykel sanati i¢in olduk¢a 6nemli bir yontma gerecidir. Tas yontmada; kesme

ve yontma gibi iki temel yontem kullanilir. °

Goriintii 7. Nemrut Dag1 Heykelleri, M.O. 150

Gortintii 7 de goriilecegi gibi tas bicimlenme safhalart diisiiniiliirse uzun zaman
gerektiren bir ugrastir. Bugilin bu siire teknoloji yardimiyla en aza indirgenmeye
calisilmaktadir. Tiim bi¢imlendirme zorluklarina ragmen bu tas malzeme, heykel sanati
acisindan gegmisten giiniimiize tercih edilmis nemli bir malzeme olmustur.’® Dogada
siklikla rastlanilan bir malzeme olmakla birlikte, uzun siire dis mekénda dayanikli
olmamasima ragmen ahsap, heykel sanatinda yogun olarak kullanilan bir malzeme
olmustur. En sik tercih edilen ahsap malzemeler arasinda, ceviz, giirgen, sedir veya
abanoz gibi ¢esitli agaclar sayilabilir. Ahsap malzeme i¢in ¢elikten Kesici bir alet yapip

sekillendirme islemi yapmak miimkiindiir. Ozellikle Kuzey Avrupa ve Afrika'da

® Aydin, 20.

ydin, _

10 Emre Basoglu, (2005) Tarihten Giiniimiize Bati Uygarliklar: Heykel Sanatinda Tasin Islenisi, (Sanatta
Yeterlik Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Heykel Ana Sanat
Dali, Heykel Programu, Istanbul, 1, 6; Atil, 155.
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ahsaptan yapilmig heykel ve masklar sanat alaninda biiyiik 6nem tagimaktadir (Gorintii
8).

Goriintii 8. Shigir Idolii, karagam agac1, Mezolitik Dénem,

Antik ¢agdan buyana blok verebilen, kesilip islenebilen, cilalandiginda parlayan,
dayanikli her tiirli kava¢ (Magmatik, Metamorfik. Sedimanter) mermer malzeme
kullanilmistir. 2! Anadolu'nun zengin mermer yataklarina sahip oldugu ve bu baglamda
burada mermer isciliginin gelistigi bilinir.!2 Mermer, mimari elemanlarda oldugu kadar
heykel sanatinda da énemli bir malzeme olmus ve Ozellikle kalic1 olmasi, mermerin
tercih edilmesinde 6nemli bir etkendir. Ulkemizde agirlikli olarak Cumhuriyet dénemi
ile daha ¢ok onem kazanmistir. Bu mermer malzeme, batida Ronesans donemiyle

onemini arttirmistir. ™

Asimmaya dayanikli bir malzeme olan bronz, heykel dokiimiinde de sik kullanilan
bir malzeme olmus ve temiz bronzlar parlak olmalar1 ile siirekli dikkati ¢ekmistir.
Gilinlimiizde bronz, kimyasallar sayesinde yesil, mavi veya kahve gibi renklere de
ulasabilir. Heykelde bronz malzemesinin gegmisi yaklasik M.O. 3000-2500 yil

oncelerine dayanir.'*

11 Basoglu, 9

2 A, Celal Binzet, (2006) “Heykelimiz Uzerine Notlar". RH+Sanart (Tiirkiye'nin Plastik Sanatlar
Dergisi), S. 35. Istanbul-Aralik, 10.

13 Cevdet Bilgin (1985) "Heykel Sanatinda Mermerin Diinii Bugiinii”, Sanat Sempozyumu, (Tebligler. 19
Nisan 1985. Bey tepe). Ankara, 103.

14 Basoglu, 4; Atil, 155.
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Goriintii 9. Fil, Eski Cin Dénemi, Bronz

Geg donemlerde kullanilan 6nemli bir malzeme de demirdir. XX. yiizy1l’da metal
ve paslanmaz ¢elik levhalarda kullanim alani yaygimlagmistir. XX. yiizyilda ayrica
beton: tasin yerini almaya baslamistir. Beton hava kosullarina dayanikli olmasindan
dolay1, 6zellikle acik havadaki anitsal yapilarda ve duvar kabartmalarinda sik sik tercih
edilmistir. Polyesterle gii¢lendirince sert ve dayanikli bir kabuk olusturan ve heykel
sanatinda tercih edilen bir diger petrol {irtinleri malzeme cam elyaflar olmustur. Kisaca
XX. yiizyilda yasanan teknolojik gelismeler sayesinde dogal yapay birgok malzemeye
olanak tanmmustir. Heykel sanatinda dikkat edilmesi gereken bir takim noktalar
bulunmaktadir. Bunlar; kiitle-mekéan, hacim, yiizey, 1s1k-golge, oran, Olgek, denge,

doluluk-bosluk, gegisler ya da diizlemler yalnizca birkacidir.t®

15 Germaner, 781; Aydin, 22.
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Goriintii 10. Tas Heykel, Mogolistan, (M:S: 552-576)

Eski tarihlerde heykeller, basit bicim veren aletlerle (6rnegin yine bir tas ile)
yontulurken zamanla bu aletler ¢esitlilik kazanmaya baslamus, 6zellikle M.O. 3000¢in
sonuna kadar taslar1 diizeltmek igin ahsap, tas ve bakir gibi aletler kullanilmistir. M.O.
2000'lerde, bunlara bronz ve demir gibi aletler eklenmistir. 1000'li yillarin bagindan
itibaren de, demirin kullanimi ile yayginlasan aletler arasinda en 6nemlileri; kiiliink ve

giiniimiizde de kullanilmakta olan tas¢1 ¢ekici yani madirga olmustur.

Kiiliink; ocaklarda ve blok ¢ikarildiktan sonraki siirecte, kaba bi¢cimlendirmede
kullanilmakta, biiyiik parcalar kopararak zaman kazandiran bir alet olmustur.
Madirgalar ise, giinimiizde hala kullanilan bir alettir. Bu aletlerden baska, her iki ucu
disli ahsap sapli taraklar ve degisik keser oOrnekleri de, eski donemlerde
kullanilmislardir.'” Disli taraklar, M.O. 550’1 yillardan beri kullanila gelen bir tasci
aleti olmustur. Mur¢ ve keskinin, geometrik dénemin ortalarindan beri kullanildig:
bilinir. Sivri uglu kalemlerin sert taslarda yassi olanlarin ise, daha yumusak olanlarda
kullanildiklart ve tas ocaklarinda kullanilanlarla, mimari ya da heykel ig¢in
kullanilanlarin farkli oldugu arkeolojik orneklerden de anlasilir. Ege, rende, raspa,
matkap, levye, kiiskii gibi aletler de kullanilan diger aletlere 6rnektir. Bunlar, 6zellikle

heykelde detay calisirken ¢cok 6nemli aletlerdir. 18

6 Aydin, 23
17 Bilgin, 103.
18 Aydin, 23.
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Goriintii 11. Tas Yontu Malzemeleri

Mermer ya da aga¢ gibi bir malzemeleri yontmak icin 6zel aletlere ihtiyag
duyulur. Kil malzemeyi bigimlendirmeye yarayan aletlere modelaj kalemleri
denilmektedir. Yontu kalem wuglar1 en ince ayrintilara kadar gorebilmek ig¢in
cesitlenmektedir.'® Ortalama boyutlarda bir heykel i¢in 70-100 cm yiiksekliginde bir
sehpaya (turnetler) ihtiya¢ duyulur. Antik ¢agdan buyana heykeli her agidan gérebilmek
ve cksenleri etrafinda donebilmek icin, doner altlik ve sehpalar kullanilir. Heykel
yapiminda bir diger 6nemli eleman desteklerdir ve bunlara heykelde armatiir adi1 da
verilir. Carpacak olarak da adlandirilan biiyiik keski, bigimlendirmenin ilk safhasinda
kopardig biiyiik parcalar ile heykel yapimina yardimei olan bir elemandir. Bu malzeme
daha c¢ok, mermerin kaba pargalarini diisiirmek icin dis kenarlarda kullanilmaktadir.
Gilinlimiizde kesme, yontma, asindirma, cila, delme islemlerinde; elektrik ve havayla
calisan aletlerden de faydalanilmaya baslanmistir, (kesme-taslama motoru, matkaplar,
hava kompresorii, kabzali tabancalar gibi). Heykellerde kullanilan teknik ve yontemler,

heykel i¢in kullanilan malzemeye gore degisim gostermekledir.

19 Yilmaz, 69.
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I11. SANATIN TANIMI VE KISA TARIHCESI

Hayatin i¢inden var olan bir insan aktivitesi olarak sanatin insanlikla ayni yasta
oldugu ileri siiriilebilir. Genel anlamda her hangi bir isin ya da bir etkinligin
yapilmasiyla ilgili bilgilerin, yontemlerin ve Kurallarin tiimiine sanat adi verilir. Sanat
senligi, bazi disiincelerin, duygularin, amaglarin, olaylarin ya da durumlarn,
deneyimlerden faydalanarak, diis giicii ve beceri kullanilarak ifade edilmesine ya da

baskalarina iletilmesine yonelik yaratici aktivitesi etkinligi olarak da tanimlayabiliriz.?°

Eski c¢aglarin bir ¢ok dilinde karsimiza ¢ikan zanaat ile sanat 6zdesligi, daha
sonralar1 "giizel sanatlar” (beaux art) kavraminin ortaya ¢ikmasi ile, yani bir fayda
amaci tastyan nesnelerin iretilmesi ile, fonksiyonellik i¢in degil de, higbir menfaat
gozetmeksizin sadece hoslanmak amaciyla bakmak i¢in nesneler {iretilmesinin

birbirinden ayrilmasi ile yok olmustur.?

Sanat kelimesi Arapga bir kelime olup, sana'a kokiinden gelen "tiretmek, yapmak"
anlaminda bir mastar ekidir. Bu iiretme ve yapma isi siradan bir hareket degildir. Bu
acidan Semseddin Sami sanati; "ihtiyacati beseriyeden birinin imali hususunda,
miimarese ile dgrenilen ve Icra olunan is” diye tanimlar?2. Sanat bir insan yaratmasi, bir

insan isi olarak, yine insanin kendini ifade etme metodundan birisidir.

Sanat farkli bir ifadeyle, "insanin isittikleri, gordiikleri, his ve hayal ettikleri
giizellikleri ve olaylari, insanlarda estetik bir heyecan uyandiracak sekilde bigimleme
olarak"?® agiklanir. Bu anlatima gore, bir yapitin sanat eseri olabilmesi icin; insan elinin
emegi olmasi, bir diisiinceyi iginde barindirmasi, estetik olmasi, giizel olmasi ve orijinal
olmas1 gibi sartlar aranir. Insan eliyle iiretilmis olan fakat insanda hayranlik, begeni
uyandirmayan isler sanat sayilmamaktadir.?* Herkesin yapabilecegi isler sanat eseri
sayllmayacagi gibi, bunlarin ortaya koyanlarin da sanat¢1 olarak kabul gérmesi miimkiin

olmamaktadir.

Bagka bir ifadeyle sanat:

20 Nejat Bozkurt, (1995) Sanat ve Estetik Kurumlart, 2. bsk., Sarma\ Yayinevi, istanbul, 5-15
21 Bozkurt, 18

22 Selguk Miilayim, (1994) Sanata Giris, 2. bsk., Bilim Teknik Yaynevi, Istanbul, 17

23 Nusret Cam, (1994) Islam'da Sanat, Resim ve Mimar, Ankara, 12

24 Bozkurt, 16.
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"Sikint1 siirecinde biiyiiyen, fikirle yogunlasan, emekle yogrulan ve en iyiyi

yapmay1 amaglayan faaliyet"?® bigiminde de agiklanmaktadir.

Insanoglunun hayata baslamas1 ile Sanat eserlerinin de var olduklarni
gormekteyiz. Paleolitik donemlerden kalma bazi magara resimleri insanligin erken
caglarinda dahi estetik kaygi arayisina girdigini agik¢a kanitlamaktadir. Ancak bu
magara resimlerinin hangi amag i¢in yapildiklar1 tartisilmakla birlikte, bazilari, parmak
ve basit aletlerle boyanmis olan bu duvarlarin yeni avcilara rehberlik ve 6rneklik etme
amacini tasidiklari, bazi arastirmacilar ise bu resimlerin ve kazimalarin daha primitif
donemde tapinma islevini yerine getirdiklerine inanmaktadirlar. Ancak bu duvar
resimleri biiyii amagh yapilmis oldugu goriisii yaygindir. Neolitik ¢aga gelindiginde ise,
insanligin heykelciligin en primitif hali olarak adlandirabilecegimiz bir ¢esit tas
yontuculuguna basladig: goriiliir. Eski donemlerden kalan bir takim Arco diTrento’da
bulunan tanriga heykelcikleri ve Stonehenge trilithleri gibi mimari yapilar, insanligin,
sanati tapinma i¢in kullandigin1 ve sanatin dini yasamda onemli bir rol islendigi
gortliir. Ancak bu eserlerdeki yorumlamalarin asir1 soyut olmalari ve yazinin heniiz icat

edilmemis olmasi, eserleri arastirmay1 zorlu kilmaktadir.?

Tarih 6ncesi donemlerden beri insanoglu resme ilgidir ve yontma tas donemi
duvar resimleri bunun en giizel 6rnegini olusturur. En eski insan topluluklarindan
yiizlerce yil sonra, Eski Misir'da mezar odalarina kazinarak yapilan resimler, 6limden
sonra yasamin devam ettigi inancina dayanilarak yapilmis, agik ve basit ¢izimlerdir.
Rahip, firavun gibi kisiler biyiik figiirler olarak ¢izilmis diger normal insanlar ise yan
yana sikisik ve kii¢lik ¢izilmis ve kati1 kurallar yiiziinden Eski Misir'da resim sanati

binlerce y1l higbir degisime ve farkliliga ugramadan devam etmistir.’

Eski Yunan sanatinda sanatin c¢ok ilerlemis oldugunu, gilinlimiize kadar gelen
tapinak, heykel ve tas yontulardan da anlagilmaktadir. Resim sanatindan kalan az
sayidaki 6rnekler ve kaynaklardan elde edilen bulgu ve bilgiler bu alanda da ¢ok giizel
orneklerin oldugunu gosterir ve resimlerde tanr1 ve tanrigalar, giindelik yasam sekli,
efsaneler konu edilmistir. Yunan Sanatinin en parlak ve gelisim gostermis donemi,

Minos (10 1600- 1150) ve Geng¢ Miken (1400-1100) uygarliklari zamaninda

%5 Lev Nikolayevig Tolstoy, (1992) Sanat Nedir?, (Cev. Buradan Dural), Saic Yayinlari, Istanbul, 59
26 Bozkurt, 20.
27 Tolstoy, 68.
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yaganmistir. Bu donem resmine ait en muhtesem ornekleri siyah ve kirmizi ince uzun

figiirlii vazolar olusturur.?®

Eski Roma'da resim sanatinin ne kadar ilerlemis oldugu ancak XVIII. yiizyilda
ortaya ¢ikmis. Veziiv yanar daginin patlayarak fiskirmasi (IS 79) sonunda kalin lav
tabakalarinin altinda kalan resimlerde, farkli insan figiirleri, balik¢ilar, avcilar, doga ve
deniz manzaralari, mitolojik olaylar ya da tarihsel olaylar ve destanlar ele alinmistir.

Duvar ve vazo resimleri yaninda kitap resimleri ve portreler de 6nemlidir.

Kiiltiir birikimiyle Bizans sanati, diger sanat dallarinda oldugu gibi resim
sanatinda da farkl1 bir yere sahiptir. Orta ¢agda en biiyiik sehir olan baskent (Istanbul)
Konstantinopolis’teki kilise ve saraylar renkli tag ve cam kiriklarindan yapilmis mozaik
resimler resimlerle bezenmeli ve Hristiyanligin benimsenmesinden sonraki yillarda
kutsal resimler (ikona) yapilmigtir. Tinsel hikayeler, okuryazarligi olmayan insanlar igin
resimlerle anlatilmaya baslanmis ve giderek sanatsal nitelik kazanmistir. Kilisenin kotii
kurallartyla belli bir donem yerini ha¢ simgesine biraksa da, kilise denetiminin gii¢
kaybettigi donemlerde renkli mozaik mozaik resim ¢ok farkli konularda ve daha
gercekci olarak yapilmaya baglanmistir. Kariye ve Ayasofya Camisi’nde yer alan
benzersiz mozaikler istanbul’da bulunan ve giiniimiize kalan en giizel 6rneklerdir. Orta
Cag’da biitiin sanat dallarinda oldugu gibi resimde de bir geriye gidis yasanmis ve kitap
resimleri agirhik kazanmistir. Ancak XV ve XVI vyiizyillara sanatta, yeniden dogus
olarak bilinen Rénesans damgasmi vurmus, Italya’da Floransa’dan baglayarak diger
sehirlere ve Avrupa’ya hizla yayilmistir. Bu ilerlemeler sanatta yeni yaklasimlarin, yeni

isluplarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Endiistri ¢agimnin, toplumun yasamina getirdigi gelismeler ve yenilikler, sanatta
yeni tarz arayislarmi da birlikte getirmistir. Ronesans’tan bu zamana egemen olan
Natiiralizm’den kavram ressamligima gecis siireci XIX. Yizyillda Empresyonizm’le
baslamig, Empresyonizm’le Kiibizm arasindaki siirecte ortaya ¢ikan sanat akimlarinda
natiiralist sanat geleneginin, degisse de devam ettigi goriilmiistiir. Kiibizm ise, tek bakis
noktasindan kabugunu kirmis, yiizlerce yillik natiiralist sanat gelenegini yikarak yeni bir
bi¢im dili olusturmustur. Geleneksel malzemelerin disina ilk olarak Kiibizmle ¢ikilmus,

ginlik hayatta kullanilan malzemeler, birer sanat nesnesine doniistiriilmiistiir.

28 http://gazideilkyaz.editboard.com/t3-sanat-tarihi-ozet Erisim Tarihi:25 03 2018
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Nesnelerin anlamlarindan siyrilarak yeni anlamlar bulmasi ve kavramsal bir boyuta
tasinmasi, yikicilik olarak belirtilen Dada Hareketiyle beraber ¢ok daha belirgin bir hale

gelmistir.?®

IV. SANATTA FONKSIYONALIZM KAVRAMI

Fonksiyon, “iglev” olarak da ifade edilir. Latince de fungi, de functus, de fungor
(functio) koklerinden gelen fonksiyon, "gorev"in yani sira "iifule, vazife, yerine
getirme, gerceklestirmenin karsilig1 olarak kullanilmaktadir. Islev sézciigii bir nesnenin
gordiigii is, is gorme yetisi olarak tanimlanmaktadir.*°Sanatta islev, gereksinme ve

amaglar1 sanat i¢inde yerine getirme ve ger¢eklestirme anlaminda kullanilir.

Fonksiyon; gorev, bir veya bircok degisken (degerleri degisebilen) niceliklere

bagli olarak degisen nicelik olarak tanimlanmaktadir.®!

Bir bagka tanima gore ise islev; kullanilis ve islev agisindan amaca uygunluk,
belirli bir amagla ilgili eylem ¢esidi veya amaci gergeklestiren eylem tarzi, ugruna
belirli bir seyin yapildig1 gorev; fonksiyon, seklinde; islevsel ise; kullanig veya isleyis
bakimmdan amaca uygun olan, fonksiyonel seklinde tanimlanmaktadir. ®? Sanatta
fonksiyonalizm, bir sanatin kullanom amaci ve buna bagli gereksinimlerini
belirmektedir. Amag, zaruriyet ve uygunluk kavramlarini igerisine alir. Islev; bigimi,
Olgliyii ve kullanilacak malzemeyi belirler. Sanatta fonksiyon, tasarima cevap
verebilecek nitelikleri ve bunu saglayacak formlar1 (bigim) arastiran ve tanimlayan bir
bilgi alan1 olusturmaktadir. ¥ Onemli olan parganin sistemin olusmasma katkida
bulunmasidir. O halde; fonksiyon bir nesnenin iglevi, sistemin varligina ve siirekliligine

katkisiyla beliren etkin bir 6zellik olmaktadir.
Tansug ise islevselciligi;

. Bicimin belirtmek amacinda oldugu i¢ anlam ve degerlerle ortaya ¢ikisi, ancak kendi

fonksiyonunu yapar. Fonksiyon kavrami, basit bir faydalilik kavrami degildir. Bunu asan bir anlami

29 Kader Siirmeli, (2012) “Dada Hareketinden Kavramsal Sanata”, [nénii Universitesi Sanat ve Tasarim
Dergisi, 2(6), 337-345

% Nigan Bayazit, ‘Endiistri Tasariminda Fizik Cevre ile Insan ve Toplumun Karsilikli Rolii’, Yap:
Dergisi, Yap1 Endiistri Merkezi Yayini, Say1: 33, Istanbul, 86.

L TDK, (1974) Islevsellik, Tiirk Dil Kurumu, Ankara, 500

32 Dogan Hasol, (1988) Ansiklopedik Mimarlik Sézligii, YEM Yayinlari, istanbul, 181

33 Enis Faik Arcan ve Fikret Evci, (1999) Mimari Tasarima Yaklasim, Tasarim Yaym Grubu, Istanbul,
101.
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vardir. Clinkii bize glindelik hayatta yararli olan esyalar bile bi¢imsel fonksiyonlarini ve hayatimizin
biitiin derinligine yansimak imkanini, estetik Olciilerinde bulurlar. En basit araglardan en komplike
olanlarima kadar biitin bigimler estetik degerden yoksun olduklari zaman kullanigsiz da olurlar.
Dolayisiyla, faydaliliklari da giiclesir. Uretici emege heybet ve azim veren, bazen kullamlan aracin
bi¢imsel degerine duyulan sevgidir. Bu yiizden, sanat ve ara¢ bigimlerini, yarar sorununun Gtesinde

fonksiyon (islev) sorunu altinda toplamak geregi de vardir. Bu yiizden, bi¢im yolunda bilin¢lenmis bir

gevrede duvardaki resim, masanm iistindeki su bardag gibi bir ihtiyag olur.>* ifadeleriyle aciklik

getirir.

Sanatta Islevselcilik (Fonksiyonalizm), yalnizca islevi géz &niine alan bir tasarim
anlayisini ifade eder. Bir resmin ya da bir heykelin, her seyden once islevlere ¢ok iyi
yanit vermesi kaygisindan yola cikilarak tasarlanip gelistirilmesini savunur. XIX. ve
XX. yiizyillarda farkli bigimlerde ortaya ¢ikmistir. 1843 yilinda, heykeltiras Horatio
Greenough, "Bigim, islevi izler" savini ortaya atmistir. Bu yaklasim, sanatta ¢agdas
islevselciligi belirleyen bir diisiince olmustur. 1880’11 yillarda ise bu goriis, Amerikali
mimar Louis Sullivan tarafindan da benimsenmistir.>® Iki sanat¢inin de diisiincesinin
temelini, soyut ve zaman otesi giizellik anlayis1 yerine, isleve dayali bir miikemmellik

yaratmak fikri olusturmaktadir.

V. FONKSIYONALIZM-HEYKEL 1ILiSKiSi VE HEYKELDE
FONKSIYONELLIK

Heykel sanati, giiniimiize kadar farkli zaman araliklarinda, farkli amag, islev ve
bicimlerde kullanilmis c¢esitli aletlerle yapilan bu eserler, ister kiiclik bir mezar
kalintisindan bir 6ge ya da fetis; ister bilyiik bir yapmim en kii¢iikk parcasi ya da bu
biiylik yapinin tiimii; ister bir silah pargasi ya da bir kosum takimi ayrintisi; ister soyut
ya da somut bir islupta ger¢ek ya da diis tirlini bir varligin ti¢ boyutlu goérsel olgusu
olsun, estetik acidan diizenli ve soylu olmasi ve sanatsal diizeyde bir ya da daha fazla
gorsel bildiriyi igermesi sartiyla c¢agimmizda heykel sanatt baglami icinde

algilanmaktadir.3®

3 Sezer Tansug,( 1993) Sanatin Gérsel Dili, 3. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul, 54-55

% Leland M. Roth,( 2002) Mimarligin Oykiisii, Cev. Ergiin Ak¢a, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 147

% Norbert Lynton,( 1991) Modern Sanatin Oykiisii, (Cev. Cevat Capan ve Sadi Ozis), 2. Baski, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 106; Germaner, 782.
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Baz1 insan topluluklarinin, 6zellikle de ilkel halklarin yasam bi¢imini, maddi ve
manevi kiiltiir 6gelerini inceleyen etnografya bilimi, ilk¢ag sanatindan giiniimiiz
sanatina kadar heykel-fonksiyon iliskisinin 6nemini ortaya koymaktadir. Toplumlari
halk yap1 sanati, ev esyalari, giyim kusam, el sanatlari, meslek ve halk miizigi aletleri,
dinsel inang ve ibadetlerle ilgili aletler gibi cesitli yonlerden inceleyen etnografya,
giinliik yasamda kullanilan pek ¢ok malzemede heykel sanatindan da yararlanildigini

ortaya koymaktadir.
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BIiRINCI BOLUM
TARIHSEL SUREC ICINDE HEYKEL-ISLEV ILiSKIiSi

1.1. TARIHSEL SUREC ICERISINDE HEYKELDE FONKSIYONELLIK

Heykel ve heykeltrashigm tarihi eski ¢aglara kadar dayanmaktadir. Diinyanin
cesitli yerlerinde yapilan arkeolojik kazilarda agag, mermer, tas, pismis toprak, maden
gibi cok c¢esitli materyallerle yapilmis heykel ve heykeltrasliga rastlanir. Tarihi ¢ok eski
oldugu bilinen heykel ve heykelciligi bu derece gelismesini saglayan asil neden,
inangtir. Degisik donemlerde yasamis olan insanoglunun tapdiklar1 ve ilah saydiklari
objelerin ¢ogu tas, agag, maden lizerine islemeleri ve ibadetlerini bunlara karsi
yapmalari, heykel ve heykeltrashigin toplum hayatinda genis yer bulmasima neden

olmustur.

1.1.1. ilkcag Oncesi Heykel Sanatinda Heykel-Fonksiyonellik iliskisi

flkel donem kabile insani, imgelere, bakilacak giizel objeler olarak bakmamus,
onun diislince tarzini, imgeleri gii¢ dolu nesneler olarak gormek olusturmustur. Cogu
sanat eserinin yapilma gayesi, térenlerin bir pargasi olmak olmus ve bu durumda 6nemli
olan sey, so6z konusu heykel ya da resmin toplum standartlarina gore giizelligi degil,
"yarattig1 biiyiisel biiyiik etki", bagka bir deyisle biiyiisel etkiyi saglayip saglamadigi
olmus ve bu donemdeki sanatcilar, bu yapitlari, her rengin, her bi¢imin ne anlama
geldigini bilen kendi kabile halki i¢in yapan kisiler olmustur (Bilge, 2000: 38).

Cevresindeki diinya ile iligki icinde var olan ilkel insan, amacina ulasmak icin
(avlanmak, savasmak gibi...) tas, kemik gibi c¢evresinde buldugu nesnelere
miidahalelerde bulunarak bunlar1 basit aletlere doniistiirmiis ve malzemesini dogadan
edindigi bu basit araglar1 deneyler yapip gelistirip kendi amacina ulagsmaya ¢aligsmistir.
Bu, onun doga iizerinde sinirsiz bir giic kazanmasinin baglangic noktasini olusturmus,
ilkel insanin bu bulusu sanatin koklerinden biri olan biiyiiniin de baslangi¢ noktasinin
ortaya konmasma neden olmustur. insan oglu ilk kavrama ve soyutlamaya, dili
kullanmaya bagladiktan sonra bu asamaya ulasmis, dogada buldugu savasmaya ve

avlanmaya yarayan balta bi¢cimli nesnelerin benzerlerini yapmis ve hepsinin ortak
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niteligini soyutlayarak baltayi bir ara¢ haline getirmeyi basarmistir.37 Bundan sonra
nesnelerin bir adi olmus ve bu nesneler ilkel toplumun iyeleri tarafindan kavranip

anlagilmistir.

Insanin ilk aleti yapmasi birer anlatim araci olmus ve biitiin bunlar ilkel insanin
doga ile savasma, dogaya hakim olma isteginden kaynaklandigi anlasilmistir. Insanin
dogaiistii giice sahip olmasi ise, sanatin kokeni olan biiyiiye dayalidir. Ilk aleti yapan ve
ona bu adi1 koyan insanda sanat¢idir ve ilkel insan yar1 yerlesik diizene gegtikten sonra
koy 6zelligi tasiyan topluluklar olusmustur. Bu donemin 6zelliklerini tagiyan ve primitif
halk adim1 alan topluluklar giinlimiizde de varliklarini = siirdiirmektedir.(Giiney
Afrika’daki Bugman Kabilesi, Avustralya yerlileri gibi). Bu halklarin sanati Ortatas
Cag ile Yenitas Cagmin basindaki kiiltiirii yansitir. Primitif halklarda ortak toplumsal
betimlemeler, kisilerin hayati tizerinde hitkkmedici bir 6zellik tasimasindan dolay1 bu da
kisilerin bireysel bakis acisimi ortadan kaldirmistir. Toplumsal betimlemeler biitiin
primitif toplumlarin ortak noktasidir ve bu toplumlarda saygi, korku ve tapinma
duygulart1 her zaman nedenlerden dolayr hep canli tutulmus, bu betimlemeler
sembollestirilerek tapinma nesneleri olmustur. Duygunun hakim oldugu primitif
toplumlarda bu betimlemeler bireylerin hayatina girerek onlarla birlikte yasayip
gelisimini siirdiirmekte ve birey bu smirlar1 asamamistir. Bundan dolay1 da primitif

sanatlar ortaya kati bir tutum ortaya sunarlar.®

1.1.2. ilk¢ag Uygarhklar1 Heykel Sanatinda Heykel-Fonksiyonellik iliskisi

Dogaiistii giiclere bagh yasayan ilk¢ag uygarliklarinda iki 6ge her seyden once
gelir; bunlar “Biiyti” ve “Din” kavramlaridir. Primitif toplumlarda sanat, bu iki 6nemli
0genin hizmetine sunulmustur. Primitif toplumlarin dini inanis1 bulunduklar1 bolgeye
gore degisse de ortak noktalarini biiyli olusturmus, insanin var olusundan beri yapilan
magara resimleri ve heykellerde bu noktada birlesmektedir. Bununla birlikte bir insana

ait resim ya da heykelcik, o insana biiyii yapma araci olarak kullanilmistir.

Obiir yandan da sanat, toplumsal iliskilerin gelismesine yardimci olmakta ve

konsantre olup ilkel insan savasa ¢ikmadan Once yiiziinii boyayip kendinden gegerek

37 John Boardman, (2001) Yunan Heykeli Arkaik Dénem, (Cev: Yasar Ersoy), Istanbul: Homer Kitabevi,
25
3% Boardman, 25
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savas dans1 yapmaktadir. Bu tutum ona kararlilik ve giiven duygusu verilmekte, ayn
duygular1 ava c¢ikmadan Once magara duvarina yaptigi hayvan resimleriyle de
yasamaktadir. Bu toplumlarda toplumsal bilincin artmasi i¢in yapilan dini ayinler maske
sanatinin dogmasini ve gelismesini saglar ve dogaya karsi giic kazanmak i¢in yapilan bu
ayinlerde kullanilan maskeler dogaiistii giiglerini betimlemistir. Yer, gok gibi bir¢cok

tanrtya inanan bu primitif topluluklar tanrilarinin maskelerini de bi¢imlenmislerdir.

Bazi ilkg¢ag toplumlarin da onemli olan baska bir 6ge ise, sSoy ve ata ruhudur.
Zamanla tanri niteligi kazanan atalara 6zel bir saygi duyulmus, onlarin dliimlerinden
sonra heykelleri yapilmustir. Olii atalarin ruhlarini barindirdigina inanilan bu heykellerin
viicudu atalarin birer yorumudur. Heykelin bas kismi ise, atanin oldiikten sonraki
viicudundan ayrilan kafasidir. Bu bazi toplumlarin gelenegi olmus, ancak sanatli bir
anlatima sahip olmadigindan dolay1 heykel sanat1 gelisme gosterememistir. Bu gelenek
birakildiktan sonra heykel sanati gelisme gostermis ve artik ata ruhlart kutsallasmaya
baslamis ve boylelikle Manizm Dini dogmus, bunun neticesinde biiyiik heykeller

yapilmistir.>®

Insanin baz1 hayvanlara, bitkilere ve esyalara akraba oldugu inanci, Totemizm’de
sanatsal yaratimlara sebep olmus. Biiyliye dayali diinya goriislinii benimseyen toplumlar
insan ve hayvan yorumuna dayali heykeller ortaya koymuslar. Oliilere tapan Manistler
ise, dogal siisleme amaci giitmeyen heykeller tasarlamislar ve atalarin yorumlamasi olan

maskeler ise, bu toplumlarda gelisim gostermistir.

Ataerkil toplumlarda yasayan insanlar ise, ii¢ boyutlu bigimlemeye dayali
kullanim esyalar1 ortaya koymus, bu ii¢ boyutlu fonksiyonel heykellerde hayvan
betimlemelerine gonderme yapilmaktadir. Primitif toplumlar bereketi anlatan genis
kalcali, iri gogiislii ve gobekli kadin heykellerini siklikla ortaya koymustur. Bu
toplumlarin sanat anlayisinda heykeller genellikle ¢iplak olarak betimlenmistir. Bu
heykellerde genellikle bas, viicuda gore biiyik yapilmis ve iri gozler etkili
vurgulanmistir. El ve ayak parmaklar1 ise normalden daha uzun ele alinmis, bazen de
viicut organlar1 rolyef bigiminde veya cizilerek gosterilmistir. Kollar, bacaklar dikey ve
birbirine paralel ele alinmis ve heykel duragan bir harekete sahiptir. Heykel yiizeyine

% Moisej Kagan, (1993) Estetik ve Sanat Dersleri, Cev. Aziz Calislar, 2. Baski, Imge Kitabevi, Ankara,
233-4.



23

cizilerek yapilan siisler 6nemli bir 6ge olmustur. Bu bezemeler bazen figiiratif bazen de
soyut bigimde ele alinmistir. Kat1 formlara sahip olan primitif heykeller soyutlanarak

stilize edilmis ve bazen de soyut anlatimlara sahip olmuslardir (Goriintii 1.1).

Gorintii 1.1. Miizik Aleti, Zarde Afrika, Kongo-Kinshasa, 61 cm.

Goriintii 1.1°de, yine primitif toplumlara ait dinsel ayinlerde kullanilan bir miizik
aleti goriilmekte ve bu miizik aleti, epey biiyiik ellere ve ayaklara sahip olan ve ellerini
havaya agmis bir insan figiiriinden olusmaktadir. Miizik aletinin tuslari, figiliriin
govdesinde yer alir; bu ¢aligma bambu agacindan yapilmis ve zengin plastik heykel
Ogeleri tasir. Heykel olarak orantisiz viicut dl¢iilerine sahip olmasina ragmen bu calisma

ata tanri iligkisi i¢inde soyutlanmus etkili bir idol heykelidir.
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Goriintii 1.2. Yemek Kabi. Massim Halk1. 37x19,8x9 cm. Queensland Miizesi.

Gorlinti  1.2°de, yer alan ve malzemesi ahsaptan yontulmus olan insan
figliriibigiminde bir yiyecek kabi goriliir. Primitif toplumlarin iiretim araglarinda tam
bir daire ve tam simetrik kompozisyonlar goriilmez. Bunun nedeni ise, ele alindiklari
nesneyi malzemeye gore bicimlendirmelerinden ortaya ¢ikar. Ahsaplarin yemek
konuldugu karin kismi dogurganligi, bereketi simgelemektedir. Plastik bir heykel olarak
bakildiginda orta kisimda kabin derinliginden gelen genis bir bosluk yer alir; yemek
kabinin tutma yerlerine de biiyiik bir bas ve ayak izlenimi veren bicimler yerlestirilmis
ve boylelikle bir insan figiirii ahsap malzemeden yontulmustur. Figiiriin kollar: ve
bacaklar1 soyutlanmis, viicuttan ¢ikan (kol ve bacak izlenimi veren) uzantilar bigiminde
ele alinmistir. Heykelin biitiiniine bakildiginda ¢omelmis bir insan yorumlandig:
anlasilir. Bu yemek kabi heykel formu igerisinde ele aliirsa kiigiik, orta ve biiyiik
parcalardan olusmus oldugu izlenir. Kompozisyonda ayaklar kii¢iikk pargayi, bas ve
omuzlar orta boliimiinii yemek koyulan karin kismi ise, biiyiikk boliimii meydana

getirmektedir.
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Goriintii 1.3. Dans Basligi. Ahsap, kamig, bez ve boya. 38x43x19,5 cm. Blackwater Nehri.
Middle Sepik.

Goriintii 1.3’te, yer alan ahsap, kumas ve kamistan yapilmis ii¢ boyutlu tasarimda
bir dans bashgi goriiliir. Primitif toplumlarda nesne ve bigimlerin hangi malzemeden
yapildig1 ¢ok onemlidir. Dans basligi o ¢evreye ait kiiltiirel malzemelerden yapilmis
oldugu igin, toplumun liderini bunu basina taktiginda onu kétiiliiklerden koruyacagina
inanir. Aslinda mask olan iizerindeki surat bi¢imi, kot ruhlar1 o kabileden uzak
tutacaktir. Bu tarz ¢alismalar primitif toplumlarda sik sik karsimiza ¢ikan ve heykel tiirti

olan bir portreyi simgeler.

Bu donemde insanoglu, biiyii, sihir ve dinsel yakariglar ortaya koymus; bu
olaylara siirsel ve ezgisel dans big¢imlerinin yani sira eylemsel anlatim bi¢imleri de
katilarak, sihrin distan goriiniisii olan, masklar, takilar, boyalar ve giysiler ile
zenginlestirilmistir. Dinsel torenlerde ve danslarda kullanilan maskenin, takan insanin
kisiligini degisiklige ugrattigina inanilmis ve bu yilizden totemler, resim ve heykel

biciminde ortaya konularak gdsterime girmistir.

Primitif toplumlarda insanoglu doga korkusu ve yasam kosullarmin zorlugu
karsisinda, sanatsal ve imgesel diislincenin dinsel biling iginde gelismesine katki
saglamigtir. Ilkel toplumlardaki sanatsal yaratimlar, dinsel bir anlam kazanarak
bliyliniin, totemizmin ve fetisizmin araglar1 haline gelmistir. Bu noktada, sanatsal
yaratimlarin korkutucu giicii kullanilmis, boylece sanat, doga karsisinda insanoglunun

acikea bir gii¢ arac1 haline doniismiistiir.
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Sonug¢ olarak, sanat ve buna paralel olarak heykel sanatina ait yapitlar ilkel
caglardan bu yana ¢ogu zaman fonksiyon ile baglantili oldugunu séylemek olasidir.
Moisej Kagan, insanoglunun var olusundan itibaren sanatin toplumsal fonksiyonunu;

... Sanat, diinyanin bilinisinin ve bunun insanlar arasinda yayginlik kazanmasinin temel araci
olarak yer almis; ilkin, ideolojik diye tanimlanabilecek sorunlari ¢6zmiis; yani toplumda olusan deger-
yonlendirme sistemlerini bildirerek, ilkel ortak topluluga bagl iiyelerin bilincinde yesermesine yol agmis;
ortak toplum insaninin ahlaksal, dinsel duygularini, tasarimlarini, ydnlendirimlerini, konumlarini
bicimlendirmis; ¢alisma siireci i¢inde yer alacak bu siirecin hazirlanmasina, diizene konmasina ve manen
6ztimlenmesine eslik etmis; insanoglunun estetik duygusuna y6n vermis; insanin kendisini olumlama
gereksinimine kargilik vererek, bu gereksinimi etkin bir bicimde uyarmis; insanoglunu yalnizca manevi
olarak degil, fiziki olarak da gelistirmis; {iretimce belirlenmis etik, kiiltsel, askeri ve daha bagka c¢esitli

bildirilerin iletilecegi bir iletisim kanali olarak, insanlarin birbirleriyle anlasabilmelerinin temel ve

evrensel araci olarak yer almistir”.%* ifadeleriyle agiklamistir.

1.1.3. Ortacagda Heykel Sanatinda Heykel-Fonksiyonellik iliskisi

Ortagag’da yeni derebeyleri olan soylular ve piskoposlar, giiglerini gostermek
amaciyla biiyiik kiliseler ve manastirlar yaptirmaya baslamig ve bu yapilarin yapiminda
kullanilan tarz, Norman fethinden sonra bir yiizyildan uzun bir siire ilerlemeye devam
etmis ve Ingiltere’de Norman iislubu, Avrupa kitasinda ise Roman (Romanesk) iislubu

adimi almistir. 4

Romanesk donemle birlikte yapilan heykel goériiniimiinde ruhani bir farklilik
sergiler. Bu donemde ikonografi, heykelin kurtaricis1 gorevini iistlenmistir. Fichner
(1995)’e gore ikonografi; inanip kiliseye katilmak isteyenlerin, mahser giiniiniin dehset verici

goriintiileri ile Mesih’in hayatindan kesitler ya da vahiy ile ilgili konularla bilgilendirmektedir.42

Meryem bu noktada 6nemli gorevler istlenir ve gogu katedrallerdeki heykeller de
onun adina adanmistir ve Romanesk tislup ¢esitli lisluplari i¢inde barindirmaktadir. En
tiretken ¢agini 12. yy.’da yasamis ve 13. yy. ise, Gotik iislup i¢inde eriyip gitmistir.
Ortacag sanatinda mimarlik dinin egemenligi altina girmis, Resim, heykel ve el sanatlari
da bunun paralelinde gelisme gostermis, Ortacag sanati mimarligin iginde gelisme

ortami bularak ilerlemistir.

40 Kagan, 235-6
41 Lois Rathus Fichner, (1995) Understanding Art, Prentice Hall, New Jersey, 318.
42 Fichner, 318.
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Plastik degere sahip c¢alismalar bitki, hayvan ve insan figiirlerinden olusturulmus,
Sanat, Hiristiyan dini ile ilgili konulari ele alirken bunu &gretici olmasi da gerekli
olmustur. Romanesk donem heykel sanati, mimarliga bagh olarak gelismis, heykel ve
rOlyefler i¢ mekanlarda kullanilmis, bu donemde mimarlik 6n planda yer almistir. Diger
sanat dallarida onun zenginlik ve anlammi arttirmak icin yarismislardir. Ornegin,
Romanesk heykel sanati mimari yapilardan ayr1 diistiniilmesi miimkiin degildir. VI.
yiizyilda bitirilen Paris’deki Notre-Dame Kilisesi’nin cephesinde ayakta duran, oturan,

bir konuyla ilgili olarak gruplasan ¢ok sayida yiiksek rolyef figiir yer alir (Goriintii 1.4).

Goriintii 1.4. Ceph ve Kabartma, Romanesk Dénem

Mimari yapilarda kapi kanatlar1 siklikla kullanilmig ve bu kapilarda kabartmalara
rastlanmakta ve konular Hiristiyan dini ile ilgili diigsel anlatimlardan olusur. Bu déonem
sanatinda kuyumculuk sanati 6nemli yer tutmakta, kilise igin kiilt esyalar {ireten
kuyumculuk sanati, Kakma Mine teknigi ile plastik degeri yiiksek olan degerli kullanim

esyalar1 ortaya konulmustur.
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Goriintii 1.5. Bronz Samdan, Hildesheim’de bulunmus, Louvre, Paris

Roman Kkiliselerinin heykellerle siislenmesi Fransa’da baslamis, kiliseye ait
seylerin belli bir fonksiyonu bulunur ve kilisenin 6gretisiyle baglantili belirli bir ifadeyi
aciklamaktadir. *® Yasamm son amaci hakkindaki kilise Ogretileri, kiliselerin tag
kapilarindaki heykellerle somutlastirilmistir. Bu imgeler, halkin diisiincesinde, vaizin
dinsel ogiitlerinden c¢ok daha canli bir sekilde kalmis ve bu heykeller, agirbash
gorliniimleriyle son derece etkileyicidir ve ne anlatmak istedikleri, kolayca anlasilir ve
tiim binanin gérkemine uyumluluk gosterir. Kilisenin iginde yer alan her detay, vermek

istedigi mesaja ve amacina uygun bir sekilde ortaya konulmustur.**

Heykel ve resim, mimari ile baglantili olarak olusturulan; heykel ve rolyeflere de
stitunlar, kapilar, dini esyalar iizerine konumlandirilmistir. Bu samdan biiyiik ihtimalle
kilisede kullanilan bir esya ve tiim bu resim ve heykeller kilisedeki dini 6gretiyi
anlatmak i¢in kullanilmakta ve dini kompozisyon i¢indeki konunun anlatimi énemli bir
yer tutmaktadir. Figilirlerin gergege uygunlugu ¢ok dnemli degildir ve kapi igerisinde

karikatiirize edilerek ele alinmistir.

43 Gombrich, 176.
4 Gombrich, 177.
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Goriintii 1.6. Vaftiz kurnasi, Reiner van Huy, 1107 - 1118. bronz, 87cm. St Barthelemy
Kilisesi, Liege.

Donem 6zelligi olarak perspektifin daha bulunmamis olmasindan dolayi, gerek
Roman gerekse Gotik donemde figiirlerde bir deformasyon s6z konusudur; ancak
Roman donemine goére bu donemde figiirler katt formlardan c¢ikarak yumusamis,
yiizlerdeki tebessiime biraz daha manevi bir anlam yiiklenmis ve ifadeler aciya
doniismiis,* kiyafetler iizerindeki ¢izgiler yumusamis ve figiirlerde kullamldig1 yere

gore incelip uzamstir.

XIl. yy’m ilk yarisinda Fransa’da ortaya ¢ikan ve Italyan hiimanistlerince
asagilanarak “barbar” yakistirmasi alan Gotik Uislup, Ortacag Skolastik diislincesi i¢inde
ilerici goriisleri ve buluglar1 degerlendirerek sanatsal gelisimin en {iist noktasina

cikmistir

XIl. yiizyilda Kuzey Fransa’da dogan Gotik sanat akimimin etkisi altinda yapilan
heykeller, hafif, agirliksiz ve hareket ediyor gibidir. Gotik donem heykelleri, 6zellikle
insan figiirlerine odaklanir ve kilisenin 6gretisinin tiimiinii olusturur. Ama yine de Gotik
bir heykeltiragin, isine yeni bir ilhamla yaklastigi hissedilir. Bu heykel ¢alismalart,
sadece kutsal simgeler ve manevi gercegin yiice hatirlaticilart degildir; ayn1 zamanda
kendi kisiligine sahip, hareket ve giizellik anlayis1 acisindan komsu figiirlerden farkl

olan ve tek basina bir deger tasiyan eserler olarak karsimizda dururlar.*®

45 Gombrich, 177.
46 Gombrich, 190.
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Gotik heykeltiraglar, sadece neyi betimledikleriyle degil, nasil betimledikleriyle
de ilgilenmislerdir. Gotik donem sanatgiya gore, yontemler ve beceriler, kutsal hikayeyi
daha inandiric1 ve etkili anlatmaya faydali olmussa; ise yarardir. O bir hikayeyi, hikaye
oldugu icin degil, tasidig1 deger icin ve inananlara bundan edinebilecekleri avuntu ve

ahlaki dgreti i¢in anlatmislardir.*’

Gotik tislubun, Romanesk iisluba gore kendi i¢inde daha bir birlik tutturmasi goéze
carpar. Gotik heykel sanati, dinsel konular1 igerir. Simgesel ve 6greticidir. Dini konular1
betimleyen Gotik sanat, okuma yazma bilmeyenlere dini benimsetmeye ¢alisir. Gotik
heykel ve kabartmalar1 hiyerarsik bir diizen igerisindedir. Sanatginin {iretirken kilisenin

kurallarina uyma zorunlulugu vardir.

Romanesk iislup, kabartma dalinda gelisme gostermisken Gotik {islupta ytliksek
kabartma ve heykel daha ¢ok gelisim gostermistir. Gotik donemde mimari yapinin
parcasi olan siitunlar figiire doniisiir. Bu stitun heykeller kati bir durusa sahiptir ve
kabartma olarak fazla bir yiikseklige sahip degildir. Gotik heykel ve kabartmalar1 dogal
hareket ve ifadeye sahiptir. Gotik donemde mezarlar heykellerle kompoze edilmistir.
Tas lahitler iizerinde, portreye onem verilmis heykeller yatar. Lahitlerde tas yerine

ahsap veya altin kaplama tun¢ malzeme de kullanilmistir.

Bu donemde kiliseye bagl olarak i¢ mekéanda ve kilise esyalarinda ahsap heykel
plastigi goriilmektedir. Kiliselerdeki vaaz kiirsiileri bile heykel plastigine sahiptir. Cogu
kabartmalarla stisliidir. Bu donem kentlerin 6nemli noktalarindaki ¢esmelerde

kabartmalarla bezenmistir.

47 Gombrich, 193
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Goriintii 1.7. Andrea Pisano, bronz kapidan detay, 1330. Floransa Kilisesi

Gortnti 1.7°de 1330 sonlarinda Floransa Kilisesi’nin vaftiz boliimii i¢in yapilmis
bir kap1 goriilmektedir. Kapi tizerindeki rdlyefler, bir azizin hapse goétiiriiliislini temsil
etmektedir. Genel olarak kiliselerin panolarinda yiiksek rolyefler olarak goriilen
kompozisyonlar, bu kapi tizerinde de uygulanmistir. Donemin klasik o6zelligi olarak
panolar film seridi gibi Incil’den ve Tevrat’tan alinmis olaylar1 kare kare anlatir. Cogu
erken Gotik Donem ve Romaneks figiiriin kumas kivrimlari altindaki viicutla ilgili ¢ok
az ayrintt vermektedir. Viicut gergin bir sekiller ve dekoratif tarzda ¢izgili kumas
kivrimlr siitun yivleri gibi paralel kivrimlar seklinde bigim verilerek yukaridan asagi
dogru akmaktadir. Figiirin her pargasi kumas kivrimlar1 yoluyla tek bir biiyiik hacimle
birlestirilmistir. Yani bacak, kol ve yiizii ¢ikarirsak geriye kalan ana figiir asagiya kadar
kumasin paralel sekilde kumas kivrimi bir kiitle bicimindedir. Kumas kivrimlarinin
dikey egilimi, heykeli binayla biitiinlestirme isteginden de kaynaklanir. Gotik sanatta
kumas kivrimi temel bir ifade araci olarak ele alinmis, kumas yardimiyla viicut yok
edilerek adeta tanriya ulagsma ve goge yiikselme egilimi igerisine ele alinmistir. Chartres
katedralinin igerisindeki heykeller Arkaik-Gotik kumas kivrimlarina en iyi 6rnekleri
teskil eder (Gorintii 1.8). Geg¢ Gotik’te drape bir “s” hareketi yapar. Gotik heykelde

drape ve siitun bi¢imini almis figiirleri ile Grek sanatin siitun gérevi yapan heykelleri
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“karyatidler” arasinda tarz benzerligi aciktir. Ancak Gotik Donem ile Grek Donem

sanat1 arasindaki temel fark, Grek sanatinin diinyevi olana ve fizik yapiya, Gotigin ise
8

manevi giizellige ve dekora énem vermesinden kaynaklanir.*

Goriintii 1.8. Eski Ahit kralice ve iki kral, Chartres-Fransa
1.1.4. Rénesans Dénemi Heykel ve Fonksiyon iliskisi

Orta Cag doneminde mimariye bagl olarak ilerleyen heykel sanati,
Ronesans’la beraber daha ¢ok bagimsiz olarak ele alinmaya baglanmis. Ronesans’in
etkisiyle insanoglunun daha 6n plana ¢ikmasi heykeltiraglikta da kendini gostermistir.
Harika viicutlu ¢iplak heykellerin iiretimi, anatomi bilgisini gerektirmistir. Bu dénemle
birlikte sayilart oldukca artan heykeller, daha ¢ok evlerin Onlerinde, meydanlarda ve
caddelerde yer almistir.*® Mimariye bagimli olan heykeller, daha ¢ok insalarm dis
cephelerinde degerlendirilmistir. Ronesans sanatgilari, konularin1 her zaman Incil ve

Tevrat’tan ele alipp heykeller yapmislardir. Meryem, Isa ve melekler bu dénem

48 Adnan Turani, (2003) Diinya Sanat Tarihi, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 246.
* Gombrich, 172.
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sanatcilarin en ¢ok isledikleri konular arasinda yer alir. Ayrica mitolojik olaylar,

soylularin at tizerindeki heykelleri ve biistler de konu olarak ele alinmstir.

Bu donemde kullanilan malzeme genelde mermer, tun¢ ve bronz olmustur.
Ronesans Donemi Sanatcilarindan Lorenzo Ghiberti (Ciberti) (1378-1455), Erken
Do6nem Italyan Ronesans ustalar1 arasinda yer alir. En Onemli eseri, Floransa
Vaftizhanesi i¢in hazir ettigi bronz kapilardir. Dékiim teknigi ile yaptigr dogu kapisi
lizerinde yer alan on panoda konularmi Incil ve Tevrat’tan yer alan birgok olay
yorumlanmigtir. Bunlardan bazilar1 “Adem ile Havva’nmin Yaratilis1”, “Cennetten
Kovulus” en 6nemlileridir. Michelangelo’nun “cennet kapilarini siislemeye layik” sozii
tizerine bu kapilara Cennet Kapilar1 adlandirilmistir (Gorlintii 2.9). Ghiberti’nin bu
yapitindaki anlatilan giliglii tarz ve insan viicutlarinin anatomisinin ele alinisi,
Michelangelo’yu ve diger sanatgilari etkilemis ve Ghiberti o giine kadar mimar ve
ressamlarin vermeye calistiklart dip duygusunu kabartmalara tasiyarak yapitlarini ortaya

koymustur.>

Goriintii 1.9. Lorenzo Ghiberti, Cennet Kapisi, Bronz.

50 http://www.tarihbilimi.gen.tr/makale/lorenzo-ghiberti-ciberti-1378-1455/, Erisim Tarihi:27.02.2018
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Ronesans Donemi Floransali 6nemli bir sanat¢i olan Donatello (1386-1466),
Italyan Ronesans sanatinda mermere can veren sanat¢i olarak taninmistir. Eserlerinde
antik ¢ag heykellerinden ve atolyesinde calistigi Ghiberti’den etkilenmis ve ilk
eserlerinden biri olan Davut heykelinde Ghiberti’nin etkisi goriilmektedir. Bu heykel,
antik ¢agdan sonra yapilan Ilk ¢iplak heykel olarak da dnem tasmaktadir. Heykeltiras bu
heykelinde atletik, ciplak viicutlu bir delikanliy1 yorumlanmistir.> Donatello’nun en
bilinen eseri Gattamelata adli anit Heykeli olmustur. (Goriintii 1.10). Pa-dua’daki bu
anitsal atli heykel, Ronesans'in 6zelliklerini ortaya koyan bir ¢alismasidir. Heykelde,
atin kosum malzemeleri ve binicinin silahlar1 en ince detayma kadar ve gergekmis gibi
ele alip yorumlanmistir. Atin arka bacaklarinda yarattigi gerilme ile burada 6nlenmis bir

hareketin varligini ortaya koymaktadir.

= - . .'", e WIS — a
Goriintii 1.10. Donatello, Gattamelata Atli Heykeli, Bronz

Uslup ve teknikleriyle cogu sanatgiy1 ve ressami etkisi altina alan Donatello nun
onemli yapitlar1 arasinda “Carmihtan Indirilis” adli ahsap ovgu ile Eyiip ve Jeremia

Peygamber heykelleri yer alir (Gortintii 1.11).

5T http://www.tarihbilimi.gen.tr/makale/lorenzo-ghiberti-ciberti-1378-1455/, Erisim Tarihi:27.02.2018
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Goriintii 1.11. Jeremia ve Eylip Peygamber

Italyan ~ Bunarotti  Michelangelo  (Mikelancelo)  (1475-1564), italyan
Ronesans’inda ressam, mimar, heykeltiras ve sair olarak biitiin dallarda basar1 kazanmis
caginin entelektiiel bir sanatgisidir. Anatomi ustast olan sanat¢inin yaptigi heykellerde
salag ve yumusak drapeler, 1sik golge oyunlari, abartiya kagmayan giiclii kuvvetli bir
insan anatomisi hemen kendini gosterir. Heykelde kullandigi ve en ¢ok sevdigi
malzeme mermerdir.>? “Pieta” adli heykelinde sanatc1, ¢armihtan indirildikten sonra
Meryem’in dizleri iizerinde yatan 6lii Isa’y1 konu olarak ele almis ve (Goriintii 1.12)
mermerden yapilan bu heykel ¢alismasi, Meryem’in Isa’dan daha biiyiik yapilmasiyla
ana ogul iliskisini ortaya koymustur. Isa’nin asag: sarkan sag eli ile geriye atilmis bas,
Meryem’in ¢aresizce acilmis sol eli gekmis olduklar aciy1 sanat¢1 ¢ok etkili bir bicimde

yorumlamastir.

52 Nazan Ipsiroglu -Mazhar ipsiroglu, (1993) Sanatta Devrim, 3. baski, Nazan ipsiroglu ve Remzi
Kitabevi A.S., Istanbul, 58.
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Goriintii 1.12. Bunarotti Michelangelo, Pieta, Mermer

Sanatginin 6nemli bir yapiti da “Musa” heykelidir (Gortintii 1.13). Heykelin gerek
anatomik yapisi gerekse kumas kivrimlari biiyiik bir ustalikla ele alinmis ve “Musa
Peygamber”, siddetli bir bicimde yorumlanirken giir ve bol sakallari ¢aglayan gibi

gdgsiine dogru akar ve baginda yapilan boynuz da giicii simgeler.5®

53 Nazan Ipsiroglu - Mazhar Ipsiroglu, (1993) Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 59


https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yazar=nazan+-+mazhar+ipsiroglu
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yayin_Evi=remzi+kitabevi
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Goriintii 1.13. Bunarotti Michelangelo, Musa, mermer

Sanatci, heykel yapitlarinin Gtesinde Onemli resim c¢aligmalart da yapmus,
Sanatginin yaptigl en onemli resim g¢alismalari ise Sixtina (Sistina) Sapeli’nin tavanina
yapmis oldugu duvar resimleri olusturur. Sanat¢i, insanoglunun yaratiligin1 yorumladigi

bu ¢alismasinda, sonsuz derinlik duygusuna ulagsmaya c¢aligsmistir.

1.1.5. Barok Dénemi Heykel ve Fonksiyon iliskisi

Barok iislup Italya’da dogmus ve XVII. yy.n tiimiinii kapsamistir. XVII. ve
XVIII. yiizyillarda tim Avrupa’ya egemen olan Barok iislubun 6zelligi, Ronesans’in
duragan kurallarina karsi ¢ikmis ve bu karsi ¢ikis, mimarliktan resime, miizikten heykel,
tim sanat dallarinda etkili olmus ve Barok iislubun tiim sanatlarda ortak olan

Ozelliklerinden belki de en 6nemlisi, Ronesans’in yapiti olusturan 6geleri taninabilir ve
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ayirt edilebilir kilmaya gosterdigi 6zene Kkarsit olarak, Barok’un o0gelerin bu
"Ozgiirliigii"nii yadsimasi, ¢ogunlukla onlar1 yapitin biitiinsel etkisi ugruna
belirsizlestirmistir. Barok, genel ¢izgisiyle, temel geometrik bigimlere karsit olarak
egrisel formlar1, simetriye karsit olarak asimetriyi, duragan yapiya karsit olarak
hareketi, ilk seferde algilanmasina karsit olarak kolay kavranamazligi yegleyen bir

tutum segilenmistir.

Barok mimarisinde abartili bi¢imde gérkem ve gii¢ etkisi verilmeye ¢alisilmistir.
Heykel sanati da bu etkiyi saglamaya yardimci olan bir deger olarak sikca
kullanilmistir. Bu donem heykeli mimari ile biitiinlesirken mimariden kurtulup bahge ve

kent meydanlarinda 6zellikle ¢esmelerde siklikla kullanilmistir.

Goriintii 1.14. Barok Dénem Roma Kopyasi,

Donemin toplumsal yasaminin gelismesi ve estetik degerlerin incelmesi ile kiiglik
el sanatcilarina ¢ok sayida siparis verilmistir. Bunun sonucu saraylilar (prens, prenses
gibi) degerli madenlerden yapilmis heykel plastigine sahip figiirlii kullanim esyalar1

tiretilmistir (Gortintti 1.14). Bunun gibi kullanim esyalar1 kilise iginde tiretilmistir.

Barok donem, Ronesans’a kars1 Katolik kilisenin baglatmis oldugu bir tepkidir.

Bu donemde Ronesans’in duraganligina kars1 daha hareketli, sadeligi ve yalinligma
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kars1 daha karmasik, simetrisine karsi asimetrik ve diger 6zelliklerine karst 151k-golge

gibi zitliklar olusmustur. (Goriintii 1.15)%*

Heykel, mimari yapilarda gerek kiliselerin 6n cephesinde gerekse katedrallerin
tizerinde ve bunun disinda resmi kurum ve bunlara ait yapilarda oldugu gibi sivil
yapilarda da sik¢a kullanilmistir. Bir mimari yapmin girig kapisint ¢evreleyen bir

maskin agzinin kapi ile birlestirilerek kullanildig1 goriiliir.

Gorintii 1.15. Bernini, Azize Teresa'nin Kendinden Gegisi, Mermer, 1651

% Erim Bayri,( 1989) Cagdas Heykel Sanatimin Gelisimi ve Tiirkiye deki Sonuglari, (Yiiksek Lisans Eser
Caligmasi), Mimar Sinan Universitesi, Istanbul, 98.
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Goriintii 1.16. Gian Lorenzo Berrini, “Ddért Nehir Cesmesi”, Mermer, 1651, Piazza Navona
Meydan

Diinyanin farkli yerlerine baktigimizda fonksiyonel heykeller ¢cok daha eskilere
dayandig1 goriiliir. Bunlara 6rnek verecek olursak, Piazza Navona (Navona Meydani),
Roma sehrinin hareketli ve en gilizel meydanlarindan biridir. Gece giindiiz devaml
hareketli olan meydan sehrin kalbinde yer almaktadir. Meydanin bulundugu alan elips
bi¢cimindedir ve bu meydanda imparator Domitian tarafindan M.S 1. yiizyilda yaptirilan
bir stadyum yer almaktadir. 30.000 kisi alabilen bu stadyumun yillar i¢inde tahrip
edilmesi ile ve Papa X. Innocent (1644-1655) alanin yeniden yapilmasini istemesinin

ardindan Navona Meydani heykellerle dolmustur.

Domitian Stadyumu yillar 6nce yapilmis olsa bile stadyum seklini meydanda
gormek her zaman miimkiindiir. Bugiin alana yayalara ayrilmis olan bolimi stadyumun

oyun alanini, ¢evresindeki yapilar ise tribiinleri olusturmaktadir.

Kentlerdeki figiiratif gesmeler Roma Imparatorlugu’nun ilk dénemlerinde temelde
Roma halkina su saglayabilmek icin yapilsa da, zaman igerisinde Imparatorlugun
kuvvetlenmesi ve biiylimesi ile bir zenginlik gdstergesi haline gelmistir. (Gorilintii 2.16).

Ronesans’in Barok sanatini etkilemesiyle ¢cesmeler her zaman gegtik¢e daha ihtisaml
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hale gelmis ve basta mitolojideki tanrilar olmak iizere metaforlarla degisik anlamlar

tagimaya baslamislardir.

Meydan barok tarzinin bagyapiti olarak kabul edilmistir. Metaforlar ve Mecazlarla
dolu ¢esmedeki heykellerden elinde kiirek olan, Asya kitasini isaret eden Ganj nehrinin
tanrisidir ve kiirek ile bu nehrin deniz trafigine uygun oldugu vurgulanmistir. Kafa
kismina kumas baglanmis olan, Afrika kitasini isaret eden Nil nehrinin tanrisidir ve
heykelin kafasindaki bu gizlenmislikle, Nil nehrinin kaynaginin kimse tarafindan net
olarak bilinmemesi (gizli kalmislig1) iliskilendirilmistir. Papa’nin armalarina dokunan
mermer, Avrupa kitasini isaret eder Tuna nehrinin tanrisidir. Bu nehir Hristiyanligin
kalbine en yakin nehir oldugu i¢in boyle betimlenmistir. Yilan gordiigii i¢in korkmus
ifadesi olan ise Amerika kitasini isaret eder Giimiis nehrinin (Rio de la Plata) tanrisidir
ve yiziindeki ifadeyle Amerika’daki zenginlerin paralarindan c¢alinmasindan

korkmalarina atifta bulunulur.

1.1.6. Rokoko Dénemi Heykel ve Fonksiyon Iliskisi

Rokoko XVIII. yy. 1n ilk yarisinda italya da baslamis ve Avrupa’y: da etkisi altina
almistir. Rokoko aslinda tarz olarak bezeme amaglidir. Rokokonun sanat alani giizel

sanatlar, i¢ mimarlik, mimarlik ve el sanatlar1 olusturur.

Bu donem, Avrupa sanatinda Barok’tan sonra gelisim saglayan {islup olmustur.
1720’1i yillarda olusan olan bu dénem; ayni yilizyilin sonuna kadar ulasamamis yerini
neo-klasik iisluba terk etmistir. Barok un bitkisel ve egrisel orgeleri yegleyen anlayigini
devam ettirse de, renk bi¢imi agisindan daha sadelesmis ve hemen hemen beyazi
kullanan bir tasarim yapilmistir. Rokoko’nun daha ¢ok dekoratif sanatlarda etkili
oldugu, mimarlik, heykel ve resimde ise daha farkli bir anlayis olarak belirmedigi ileri

siiriilebilir.*

Rokoko Sanat Akimi, mekan1 islevine gore ayrimlagtirmigtir. Mekanin
boyutlarini, bigimini ve bezemesini islevi belirlemistir. Mekandaki heykel, resim,
mobilya ve siis esyalart da mekanla iliskilendirilip degerlendirilmistir. Bezemelerde
hafiflik, zariflik, asimetri ve kivrimlar goriilir. Ayna, mekanin vazgecilmez o6gesi

olmustur. Bu dénemde Cin sanatinin batida etkisi en {ist seviyeye ¢ikmuistir.

%5 Bayri, 100.
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Barok donemi sonrast Avrupa’da Fransa ve Almanya’nin bir girisimi sz
konusudur. Su ana kadar sanatin merkezi olarak hep italya goriiliirken, daha sonra da
sanatin Fransa’da gelistigini goriiyoruz. Bunun nedeni de Fransa’nin hem siyasal hem
ekonomik anlamda diger iilkelere gore gii¢lii olmasidir. Bu agidan bakildiginda
Felemenk {ilkeler de buna baglantili olarak bir gelisme gosterirler. Felemenk {ilkeler

Vatikan’m (italya) istegini degil kendi isteklerini yaptilar.

Bu dénemde Avrupa, Anadolu tizerinden 6zellikle ipek yoluyla, ticaret ve kesifler
yapmistir ve bu durumda da Orta Asya kiiltlirlerinden de etkilenmislerdir. Bu farkhi

kiiltiirlerin etkileri Avrupa mimarisinde ve diger islevsel nesnelerde ¢ok rahat gériiliir. *°

1.1.7. Ondokuzuncu Yiizy1ll Heykel ve Fonksiyon iliskisi

XIX. ylizyilda heykel sanati, insanlara a¢ik kamusal meydanlarda ve biiyiik
aristokratik yapilarda yer almis ve bu yiizyilda heykel sanati, resim kadar etkili gelisme
gostermemistir. Heykel sanati, Barok Donemin énemli sanat¢isit Bernini’den sonra uzun
bir zaman kendini tekrarlamak zorunda kalmistir. Romantik ve Neoklasik donemde
tasidig1 anlayisla Yunan ve Roma kopyalarindan disar1 ¢ikamamustir. XIX. ylizyilin
geregi olarak 6nemli devlet biiyiiklerinin heykellerinin meydanlara konmasi bir devlet
gorevi sayillmig, bu sebeple kamusal mekanlara konulan heykellerde klasik anlayisin

baskin oldugu goriiliir.

% Enis Batur, (1997) Modernizmin Seriiveni, Yay. Yon. Aslithan Ding, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yayincilik Tic. ve San. A.S., Istanbul, 194.
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Goriintii 1.17. Calais Burjuvalari, Rodin, Fransa XIX y.y.

XIX. ylizy1ll sonlarinda Fransiz heykeltras Rodin; Antik Cagdan Phidias ve
Ronesans'tan da Michelangelo’in yapitlarini irdeleyerek kendine has bir tarz yaratmaya
calisilmig; Avrupa heykeline yon vermeye ¢alismistir. Calais (Kalas) belediye reisinin
siparisi i¢in yaptig1 heykeller, pazar alanina yerlestirilmis ve burada islenen tarihi olay
tim canliligi ve dogalligiyla ele alinmistir. (Goriintii 2.16). Binlerce yildir devam eden

heykel sanatinda ilk kez an1 yasatan bir anit, halkin igerisinde sempoze edilmistir.>’

Bu donem heykeltiraglar, bu antik heykellerin anitsal olgunluguyla form
biitiinliiglinii  yeniden olusturmak istemis, insanin viicudunun ideal giizelligini

anitsallastirmaya yonelmislerdir.

57 Batur, 195.
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IKiNCi BOLUM

XX. YUZYIL MODERN HEYKEL SANATINDA HEYKEL VE
FONKSIYONELLIK ILISKiSI

Modern tarzda heykel yapan ¢ogu sanatgi islevsellik fikrine direnmisler, estetik
Ozgiirlik ve ise yarama diislincesi, iKi zit u¢ olarak gérmiisler ve ¢ogu sanatgi, sanat
ortamina girebilmesi i¢in heykelin fonksiyonellesmesinin gerektigine inanmislardir.
Fonksiyonellik, sanatsal bir heykeli tam anlamiyla degerlendirmenin bir kismini
olusturur. Sanatsal bir eser olarak kurgulanan ve yapilan heykellerde, islev beklentisi
¢ok onem arz eder. Ciinkii heykellerde formun tiimiiyle biitiinliik saglamasi ya da

sanatginin tasarladigi etkiyi insanlara sunabilmesi ¢ok 6nemlidir.

Heykel ¢alismalarinda; doku, bi¢im, fonksiyonellik, duygusal etki ve konsept
olgularmin biitiiniinii géz oniinde bulundurularak dikkatlice tasarlanarak ve heykel
calismalarina fonksiyon kazandirilmalidir. XX. yiizy1l modern heykel sanatinda heykel-
fonksiyonellik iligkisini farkli asamalarda incelememiz bu arastirma agisindan daha

faydali olacag: diistiniilmiistiir.

2.1. DADA

1914’in en 6nemli olay1 savas olmus, her taraftan milyonlarca adam hizla ve
telagla silahlanmakta, babalari, analar1 ve kadinlar tarafindan cepheye gonderilmekte,
savagin Milli yasantiy1 kuvvetlendirip pekistireceginden kusku duyan g¢ok az insan
vardir. Yine de bu kotii catismayi kapitalist diizenin ve ona bagli yontemlerle toplumsal
yapilarin basarisizliginin bir kaniti olarak goren insanlar bulunmakta ve kesin ve kisa
bir ¢ekisme olarak baslatilan savas, yillarca devam eden utang verici bir kirima

yonelince, bunlarm sayis1 daha da artmaya baslamgtir.*

Insanlarin eski gaglardan bu zamana kadar yasamis oldugu felaketler ve kiyim
dizisini, 1914-1918 wyillarinda ¢ok daha siddetli yasami, gelenek ahlak ve akli
kendilerine siper etmis ikiyiizlii, sagma, kiyici bir toplum ortaya ¢ikmistir. Toplum
uygarlik adina insanlig1 manevi ve maddi agidan pargalayip ezmekte ve yok etmekte, bu

ikiylizlii toplumda kendilerine ait ikiyiizlii, tutucu akli baginda bir sanat1 bulunmaktadir.

%8 Norbert, Lynton, 123
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Boyle olumsuz 6zellikteki bir topluma gen¢ kusaklarin karsi ¢ikmasi dogal bir tepkin
olmus. Topluma kars1 ¢ikmak, onun gelenek, akil ve ahlakina karsi ¢ikmak demek

anlamina gelmistir.

Dada Sanat Akimi, Alman aktér Hugo Ball (1886-1927) o6nderliginde Ziirih’de
“Cabaret Voltaire’de 1916’da kurmus, kurucu sanatgilari; Romanyali sair Tristan Tzara,
Kaizer ordusundan kagak Alsas’li Jean Arp (1887-1966), Alman sairi Richard
Huelsenbeck (d. 1892) ve tekrar Romanya’li ressam Marcel Janco (d. 1895) gibi isimler
yer almistir. Aslinda bu akimin kurulusuna gidildiginde karmasik bilgiler verilmektedir.
Ornegin “dada” kelimesinin ilk defa Ziirih’de 8 Subat 1916 giinii “Terasse” kahvesinde
Tristan Tzara’dan ¢ikt1§1°® 8 Subat 1916 giinii Dadacilarin toparlanma mekan1 olan
“Cabaret Voltaire” de li¢ Alman sanat¢1. Hans Arp, Hugo Ball, Richard Hulsenbeck ve
Marcel Janco’nun gittigi bir toplantida Romanyali sair Tzara’nmin “Larousse”
kelimesinden bir rastlanti sonucu bulunan “Dada” hereketini ilan ettigi ve yine bu
akimin 1915’te Raoul Hausmann tarafindan ilan ettigi belirtilir. Bu akim ortaya
¢tkmadan onceleri Marcel Duchamp, Paris’te baslayip New-York’ta ilertettigi “Ready-
Made”leriyle, geleneksel sanata karsi olan diislincelerini ortaya koymus ve daha

sonralar1 bu diisiinceler, New York Dada hareketlerine kaynaklik etmistir.

Dada’nin kendisini tiimiiyle bir sanat akimi olarak degil, ayn1 zamanda bir devrim
hareketi olarak gormesinin nedeni iste budur. Bir seye onaylamamanin en etkili yollu
onu giliing hale getirmektir. Etkileyen giiglii tepki dogru orantilidir. Sanatcilar
caglarmin siddette, denetimsiz ve siirsel bir sagmalikla yanit verecekler, kendilerini
kirleten toplum ve diinyanin yiiziine tiikiirecek, kurulu diizenin karsisina diizensizligi,
aklin karsisina akilsizlii, sahte agir bashiligin karsisina skandali, sézde ciddiyetin

karsisina mizahi ¢ikaracaklardi®.

Ziirih’teki baglangicindan bu yana gegen siire i¢inde, Dadaciligin 6ykiisii ¢esitlilik
gosterir. Onceleri bir grup ¢ilgmin kabare isletmesi olarak goriilen bu hareketin kisa
siirede ulusal bir nitelige kavustugu ve 1915-1920 yillar1 arasinda New-York’ta; 1918—
1923 yillar1 arasinda Berlin’de; 1919-1922 yillar1 arasinda Paris’te yaygilastigi

bilinmektedir.

% Milliyet Sanat Dergisi 5Aralik 1975 Sa. 161, 4
60 ince, 3
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Doguracagi sonuglar bakimindan Dada hareketlerini Bati Avrupa sanatinda
onemli bir yeri ve bugline dek siiregelen etkileri vardir. Gergekte onun felsefi igerik
tasiyan anlamini giinlimiiz sanatindaki uzantilarindan kavramak ve modern diisiincede
olusturdugu ac¢ilimlar1 bu perspektifle 6ziimlemek gerekmektedir. Nitekim Dadaciligin,

su anda var olan, yasayan bir diislince olduguna inanilmaktadir.

2.2. KONSTRUKTIiViZM

1910’larda Moskova’da gelisen bir soyut sanat akimidir. 1890’larin baslarinda,
“uygulamali sanatlar” g¢evresinde etkili olan ii¢ anlayis one ¢ikar. Neoklasik ¢izgi,
ulusal romantizm ve modern stil. Akimlarin, daha ¢ok da Fitiirizm ve
Konstriiktivizm’in 1917 Devrimi’yle beraber iyiden iyiye agirliklarini koymalarina
kadar gecen zamani onlar yogurmustur.®* Konstriiktivizm, Inkhuk i¢inde devam ettirilen
soyut sanat tartismalarinda “Laboratuar Sanati”’na kars1 “Uretim Sanati’m destekleyen
sanatgilarin fikirleri bazinda gelismis, Konstriiktivist s6zciigii ilk Kiibik-Fiitiirizm i¢inde
Tatlin’in 1914°te gelistirdigi bir dizi kabartmayla ilgili olarak kullanilmigstir. Tatlin bu
eserlerinde malzemeyi diger sanatcilar gibi kullanmak yerine malzemenin kendisini,
resimsellik alan yerine de gergek alani kullanmig ve ayni yillarda Avrupa’da De Stijl
grubu etkinligini siirdirmiistiir. Yasam ve sanat iliskisi Avrupa’da oldugu gibi,
Rusya’da da sanatcgilarin temel sorunu olmus, burada da sanatin yasama uzak
kalmamasi, yasama girmesi istenmekte ve sanatgidan taklit etmesi degil, gergegi
yaratmasi beklenmektedir. Naum Gabo,

“Biz sadece elimizden ¢ikanlari, tasarladiklarimizi, tirettiklerimizi bilebiliriz ve ne tasarlarsak, ne

yaparsak bunlar birer mutlak gergektir.” Ifadelerine yer verir. “Bunlara imge diyorum ve zannediyorum ki

bunlar gercegin ta kendisidir, bunlarin disinda bir ger¢ek munkiin degildir. Meger ki yaratma siireci

icinde bu goriintiiler degissin: o zaman yeni gercekleri ortaya koyariz.” %2ifadelerine yer verir.

Konstriiktivizm sozciigliniin terim olarak yerlesmesi Gabo ve A. Pevsner’in 1920
tarihli “Ger¢ekgi Bildirgesiyle” olmus, bu bildirgede Gabo’nun terimi, soyut sanat igin
kullanmasi yaratict sanatin toplumsal ve fonksiyonel olmasi gerektigine inanan
Prodiiktivistler’le arasinin bozulmasina sebebidir. Gabo’nun Sovyetler Birligi’'nden

iliskisini kesmesi ile bu akim gelisimini Rusya’da “Uretim Sanat1” ad1 altinda ilerlerken

o1 Batur, 194
62 Nazan Ipsiroglu -Mazhar Ipsiroglu, (1993) Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, istanbul, 75-6.
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Avrupa’da Gabo’nun diisiinceleri ¢ercevesinde gelisme gosterir.1917 Devrimi ile
Sovyet Rusya’da yepyeni bir toplum yapist olusmus ve bu ortamda sanat¢inin gayesi
devrim ilkelerini sanat yoluyla genis kitlelere ulastirmak istenmektedir. Mimarligin ve
kent planlamanin yami sira tiyatro, propaganda amach afislere ve endiistriyel tasarima
agirlik verilmis; cesitli avant-garde akimlardan gelen ¢ogu sanat¢i farkli alanlarda

eserler iiretmistir.®

1920’li yillar siiresince heykel ve resim gibi geleneksel anlamda giizel sanat
eserleri az iiretilmis. Pevsner kardeslerle Kandinsky ve Chagall gibi heykeltaraslar ve
ressamlarsa sanatla alakali egilimlerini Rusya’da ilerletme olanagini bulamadiklarindan
tilkelerini terk ederek goc etmislerdir. Tatlin’in III. Enternasyonal Amiti tamamiyla
Gabo’nun karst oldugu bir fonksiyonellik icermektedir. Bulgularin estetik kurallar
cergevesinde bir araya getirilmesi yerine, kullanilan malzeme diizenlenmesi olarak
netlestirilmemesi ya da cesitli sanatcilarin terimlere degisik anlamlar yiiklemesi
sonucunda Rus Konstriikktivizmi  bir isime kavusamamistir. Oysa Avrupa’da
Konstriiktivizm " nesnel ve evrensel estetik degerler dogrultusunda bilingli olarak
tasarlanmis diizenleme” anlamini tagimaktadir. Icerisindeki kesinlik, netlik ve yalinlik
Konstriiktivizm’in bir anlamda Ogecilik’le Piirizm’in temel kavramlariyla benzerlik
gostermesine yol agmisg, ancak Konstriiktivizm, anlatimci 6geler igermeyen ve tasvirsel
olmayan geometrik 6gelerle soyut bir yapiya dogru giderek her iki akimin da ilerisine

gecmeyi basarmstir.%*

1921 yilindan baglayarak Avrupa’da ilerleyen Konstriiktivizmin temelinde Gabo
ve arkadaglarinin diisiinceleri egemendir ve A.Pevsner 1922°de Paris’te, Gabo 1921°de
Berlin’de yasamaktadir. 1921 yilindan baslayarak Avrupa’nin farkli kentlerinde akimin
ilkelerini genisletmek amaciyla dergiler yapilmig, karma sergiler diizenlenmistir.
Bauhaus, konstriiktivist ilkelerle Moholy-Nagy aracilifiyla tanigsmig; akimin ilk resmi
bildirisi 1922°de Duesseldorf’ta toplanan Uluslararas: ilerici Sanatcilar Kongresi'nde

duyurulmustur.

63 Zeynep Rona, (1997) Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi 3, YEM Yaynlari, Istanbul, 1924,
6 Ayla Aksungur, (2011) 20.Yiizyilda Degisen Heykel ve Islevi, (Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Heykel Anasanat Dali, [stanbul,
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Goriintii 2.1. Laszlo Moholy-Nagy, “Konstriiksiyon”

2.3. BAUHAUS SANAT OKULU VE FONKSIiYONELLIK

XX. yiizyilin ilk donemleri, endiistride ve sosyal hayatta yasanan gelismeler ve
makinelesme karsisinda, zanaat kavraminin irdelendigi bir donem olmustur. Modernizm
akiminin ardindan sanat ve fikir alanlarindaki bu ¢esitlilik sonucunda kendi alanlarindan
farkli alanlarda eser vermeye baslayan sanatgilar ve mimarlar tasarim kavraminin sanat
ve zanaat kavramindan ayrismasma neden olmustur.® Seri {iretimle estetikten uzak
driinlerin {iretilmesi {iretimde tasarima ihtiya¢ duyulmasma, zanaat ile tasarim
kavramlarii bulusturmayir amacglayan kurumlarin olusmasina sebep olmustur. 1919
yilinda Almanya’da kurulan Bauhaus Tasarim Okulu adini tiim diinyaya duyurmayi
basarmis tasarim egitimini derinden etkilemis yenilik¢i bir tasarim okuludur.
Bauhaus’un en 6nemli 6zelligi 6gretim programinda zanaatin tasarima donistiirildigi
diisin siiregleri yasanmasi olmustur. Bu siireglerde pek c¢ok usta ogretici kendi
teorilerini 0grencilerle paylasarak, bir nevi tasarim deneyleri ortaya koymuslardir. Bu
nedenle bu arastirmanin amaci, zanaat iriinlerinin tasarim triinlerine doniismesinde
etkili olan 20. ylizyll modernizminin basat siireclerini yaratan, Walter Gropius

tarafindan olusturulmus Bauhaus 6gretim programini ve Bauhaus zanaat atdlyelerini

65 Hatice Giirciim ve Semiha Kartal, (1767 )“Bauhaus ile Tasarima Déniisen Zanaat”, /dil Sanat Dergisi,
6(34), 2017.
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irdelemek olarak belirlenmistir. Zanaati tasarimla bulusturan katilimer atdlye ortaminin
olusturulmasiyla etkilesimli ve disiplinler arasi bir tasarim egitimi anlayisinin onciisii

olmustur. ¢

Zanaat, insanlarin maddeye dayanan ihtiyaglarin1 karsilamak i¢in yapilan,
ogrenimle birlikte beceri, deneyim ve ustalik gerektiren is, el ustaligi isteyen igler olarak
tanimlanmaktadir. ®” Tasarim ise, bir tasarlama eylemi sonucunda ortaya konan bir
problem ¢oziimii ya da siirekli 6grenmeyi hedefleyen, yeniyi, yeniligi arayan ve elestirel
bir problem ¢6zme yaklagimidir. XX. yiizyilin ilk dénemleri, endiistride ve sosyal
hayatta yasanan gelismeler sonucunda ve makinelesme karsisinda, zanaat kavraminin
irdelendigi bir donem olmustur. Yine aynit donemde sanat alaninda yaganan Modernizm
akiminin sonucu olarak ortaya konan Kiibizm, Fovizm, Ekspresyonizm, Fiitiirizm,
Dadaizm, Konstriiktiivizm ve Siirrealizm gibi pek ¢ok yeni akimin etkinligini
sirdirdigli gorilmiistiir. Sanat ve fikir alanlarindaki bu g¢esitlilik sonucunda kendi
alanlarindan farkli alanlarda eser vermeye baglayan sanat¢ilar ve mimarlar tasarim
kavraminin sanat ve zanaat kavramindan ayrigsmasina neden olmustur. Birinci Diinya
Savasi’ndan ¢ikmis Almanya’da sanat egitiminin temellerini degistirmeyi amaglayan bir
okul olarak 1919°da kurulan Bauhaus, “giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki
engeli kaldirmak, her iki ugras alanmin karsilikli iliskilerine uygun bir ortam
olusturmayr” amagclamustir ® Esas itibariyla, Bauhaus’un zanaat ve zanaatkar ile
ilgilenen bir okul oldugunu belirtmek dogru olamaz. Ancak atdlye sistemi ile kisinin
kendi becerilerini bulmasi1 ve gelismesi hedeflenmis, zanaat alanlar1 6grencilerin
zihinsel, psikomotor ve duyussal yeteneklerini gii¢clendirecekleri etkinlik alanlar1 olarak
secilmistir. Bulat, Bulat ve Aydin (2014) atolyelerin arastirma laboratuvarlar1 gibi
kullanildigini ve endiistrinin ihtiyact olan modiillerin bu atdlyelerde hazirlandigini ileri
stirmektedir. Onlara gore

“Ilk defa Bauhaus’ta endiistrinin ihtiyaglarmi karsilamak icin tasarimlar hazirlanarak baski,

seramik, metal, tekstil ve cam atdlyelerinde prototipler yapilnus, fabrikalarda iiretime gecilmistir.5®

% Giirctim ve Kartal, 1767

7 TDK, (1988) Tiirk¢e Sozliik Atatiirk Kiiltiir, Tarih ve Dil Kurumu, 2. Cilt, 1663.

8Ali Artun ve Esra Alicavusoglu, (2009) Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi. Tiirkiye'de Mimarlik,
Sanat, Tasarum Egitimi ve Bauhaus, Hetisim Yayinlari, Istanbul, 17-20.

8 Serap Bulat, Mustafa Bulat ve Baris Aydin, (2014) “Bauhause Tasarim Okulu/Bauhause Design
School”, Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 18(1), 1
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Goriintii 2.2. Paul Klee, Bauhaus Stiidyosu (1925)

Ozkar (2009: 136), Bauhaus’un tasarim egitimindeki paradigmay1, kapl katalog,
diizen ve bicim esaretinden kurtarip, deneysel ve uygulamaya agtigini, egitim
pedagojisinde ise usta-cirak iligkisinin ilerletildigi biiyiikk stiidyo modelinden
uzaklasilarak, grup yiiriitiiclisiiniin ve grup iiyelerinin paylasimini temel alan katilimci

atdlye ortamina doniistiirdiigiinii ileri siirer.”™

Goriintii 2.3. Bauhaus kapanis sergisi, Josef Albers ve dgrencileri (1933)

" Mine Ozkar, (2009) Soyut Diisiinme ve Yaparak Ogrenme: Temel Tasarum Egitiminin Amerika daki
Baslangiglart, Hetisim Yayinlari, Istanbul, 136.



o1

Sahinkaya (2009:13) Bauhaus’un “Sanat ve Teknoloji-Yeni Bir Birlik” sloganinin,
form, renk, malzeme, tasarim, ergonomi, kullanim, uygulama ve {iiretim alanlarinda
islevselci bir yaklasimla sanata ve teknolojiye yaklasan, plastik sanatlari bilimsel
teknoloji ile bulusturan anlayislarinin bir ifadesi oldugunu vurgular. Bauhaus sanat
degeri olan eserlerin ve tasarim degeri olan {irlinlerin 6ziinde zanaati arayan bir felsefe
ortaya koymustur. Yaraticinin deneyimleme siire¢lerini zanaat retorikleri ile yaraticiligi
birlestirmis ve endiistriyel tiretim ile sanatsal yarat1 arasindaki derin uzaklig1 azaltmistir.
Bu anlamda Bauhaus tasarimcilarini ve 6grencilerini atolye ¢alismalar1 ile besleyen,
yaraticiliklarint serbest deneyimleme yolu ile agmay1 hedefleyen egitim, aktif bir sanat-

zanaat-endiistri iliskisini kurmay1 hedeflemistir. "*

Gropius’un bildirisinde yer alan mimarlik ve gorsel sanatlari tek bir yapida
biitiinlestirme hedefine uygun olarak tiim 6grencilere ortak olan Temel Tasarim dersi
egitim programina konmustur. Temel Sanat Egitimi dersi Bauhaus’da ilk olarak
“Hazirlayici Ogretim” ismi ile verilmeye baslatilmis, zamanla gelisip tiim diinyaya
yayilan bu derse, sanat egitimi yapan kurumlarda “Temel Sanat Egitimi”, mimarlik

egitimi veren kurumlarda ise “Temel Tasar:” dersi olarak nitelendirilmistir. "2

Goriintii 2.4. (solda) Bauhaus form ustasi olan Josef Albers’in ¢aligsmasi-bir film tabakasindan
sekiz spiral kesilmesiye olusan spiral kule (sagda) Josef Albers tarafindan Bauhaus’ta verilen
dersinde olusturulan 3 boyutlu spiral tasarim, (1928)

"L Sezen Burge Sahinkaya, (2009) Bauhaus Mobilya Tasariminin Giiniimiiz Mobilya Tasarimina Etkileri,
(Doktora Tezi), Sosyal Bilimler Enstitiisii, 24.

72 Yasemin 1. Géniilkirmaz, (2012) Buhaus 'un Tiirkiye deki I¢ Mekan Tasarimina Yansimalari, (Yiiksek
Lisans Tezi), Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul, 67.
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Goriintii 2.5. Zanaat ve sanat1 birlestirmek amaciyla kurulan Staatliches Bauhaus (Bauhaus
olarak bilinir) okulunda 6grencilerin form ve kompozisyon galigmalari

Bauhaus, temel sanat egitimi, resim, kompozisyon ve renk bilgisi derslerini
okulun esas dersleri olarak gérmiistiir. Bauhaus'ta temel sanat dersi, ¢ogunlukla ¢izek’in
yontemlerinden esinlenilerek yiiriitiilmekte 6grencilerin cam, alg1, tahta, kagit, ¢imento,
tugla gibi malzemelerle oynamalarina ve arastirmalarina olanak tanimakta ve bunun
sonucu olarak da Ogrenciler bu malzemelerin temel niteliklerini anlamaya

yonelmektedirler.”

2.4. GROUPE ESPACE VE FONKSIiYONELLIK

Groupe Espace, Fransizcada uzay gurubu olarak adlandirilir ve bu gurupta mekan
genis manasiyla uzayin kisitlandirilmis birimi olarak tanimlanir. Mekan kavrami igin
cesitli diislince ve goriislerle karsilasilir. Newton'a gore; 'mutlak mekan' uzay olarak
tanmimlanir. Uzay boslugunda yer alan nesneler, yildizlar ve gezegenler kendi aralarinda
kavramsal alanlar olusturur. Leibniz ise, mutlak bir mekanin varligin1 kabul etmeyip,
karsi ¢ikmaktadir. Buna gore; "mekan bir varlik degildir, bir ilintiden ibarettir.
Varliklarin birbirlerine gore olan konumlarinin teskil ettigi ilintiler biitiinii, alam
meydana getirir ve bu cansiz varliklar ortadan kalktigi zaman mekan da ortadan kalkar.
Bugiinkii bilimin mekéan anlayis1 da uzay1 bir varlik degil, bir ilintiler biitiinii olarak

kabul eder".”* Mekan somut bigimlere ya da nesnelere degdigi zaman kisitlanmis olur.

78 Giirciim ve Kartal, 1780.
7 {lhan Tekeli, (1979) Mekan Organizasyonlarina Makru Yaklasim, ODTC Yayinlar1, Ankara, 21.
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Cismin ve kiitlenin var olmadigi bosluk hi¢liktir ve mekansizliktir. Asagis1 yukarisi,
ilerisi gerisi, boyu eni, derinligi ve yiiksekligi yoktur. Boyutsuzluktur. Iste bunun icin
nesneler her zaman alani1 yaratmis olurlar”.” Bir heykeli var eden bosluk, kiitle ve
ylizey ayn1 zamanda heykelde mekan olusturan, heykelle mekan arasindaki iliskiyi

kuvvetlendiren en 6nemli elemanlar olmustur.

Heykel ister ¢ok pargadan, ister tek par¢adan olugsun kendi igerisinde, birimler
arasinda ve boslukta kapladigi alan ile mekan olusturur. Ciinkii mekanin varligi maddi
varliga baghidir, Heykel sanatinda da eser ancak maddi varlikla miimkiindiir. Bu
bagimlilik heykelin kiitlesinin dis uzami olan ¢evreyle ve heykelin kendi kiitlesi
igindeki iligkisi olarak iki farkli bigimde distiniiliir. Heykeli boslukla yer alan belirli bir
biitin yaninda doluluklar, delikler, bosluklar, i¢bilikey-disbiikey yiizeylere sahip bir
alanlar olarak tanimlamamiz miimkiin olur. Siiregelen heykel sanatinin form anlayisi
XX. yiizyilda yerini bosluklu heykellere birakmis, klasik heykel sanatin da kiitleler
arasindaki acikliklarin ve bosluklarin ¢ok az kullanildigi goriiliir. Michalengelo;
"Miikemmel bir heykel, bir tepenin yamacindan birakildiginda hasarsiz, asagiya
yuvarlanabilecek kapalilikta olmahdir". ® sozleriyle tanimlamis ve heykelde ‘mekan’
olgusunun sorgulanmasint belki de Kiibizme yakinlagtirmak dogru olur. Kiibizmle
birlikte digbiikey, icbilikey yiizeylerin doluluk ve boslugun yogun bir sekilde

kullanilmastyla ‘mekan’ temel sorun olmustur.

Fiitirizmin hiz1 yiicelten diigiincesiyle ortaya c¢ikarilan eserler devingenlik ve
hareket vurgulanmaya ¢alisilirken mekan-heykel Umberto Boccioni, iliskisinde 6nemli
bir siirece dogru hareket etmistir. Ornegin; Boccioni’nin alanda ‘Mekdnda fam
Stirekliligi’, form stirekliligi' adli heykelinde goriildiigii gibi parcalarin dinamizmi ve
figiirtin hareketi ile duraganlik ve agirlik ortadan kalkarak, adeta boslukta ileriye

gidiyormus gibi izlenimi verir. (Goriintii 2.6).

> Omer Senyapili, (2003) Otuz Bin Yil Oncesinden Goniimiize Heykel, ODTU Gelistirme Vakfi
Yayinlari, Ankara, 38.

6 Herbat Read, (1974) Sanalin Anlami, (Ceviren: Giiner Inal, Nusin Asgari), Tiirkiye Is Bankasi
Yayinlart, [stanbul, 169.



54

'1)5' I

Goriintii 2.6. Umberto Bacciom,"Mekanda form Siirekliligi ",1913.

1920’1 yillarda Heykel Sanatinda ana malzemenin mekéanin kendisi oldugu ve
hoslugun sekillendirilmesini savunan Konstriiktivistler "Mekan" konusunda gergekgi ve
koklii bir yaklagim igine girmisler ve heykel sanatini bir ‘mekan sorunu’ olarak
yorumlayan konstriiktivizmle birlikte, kullanilan malzemelerin de deformeye ugradigi,
genellikle ¢agdas materyallerin kullanildig: goriiliir. Mekan ve malzeme konusundaki
bu yeniligi Pevsner’in su sdzleriyle anlasilir kilmak miimkiindiir: "Giotto olsun,
Masacdo olsun, resmi yeni yollara siiriiklediler. Heykeltiraslar ise Pnixiteles’in
arastirmalari siirdiiriip devam ettirmekten baska bir sey yapmamislar, daima ayni
istikamette yiiriimiigler, malzemeyi hep ayni tarzda kullanmiglar, her zaman ayni
mermer blogu, yani su Oteden beri bildigimiz kiibii kesip durmuslar”. 7
Konsiriiktivistlerin 1920’de bildirilen manifestosu ise; "Maddesel hacim, fiziksel kiitle
mekan ifadesi olamaz. Sanat kinetik ritme, dinamik ritme dayanir. Heykel mekan ve
zamanin canli imgesidir. Antony Pevsner ve Naum Gabo’ya gore; Heykel objesi bir

alani kiitlesiyle somutlastirmaz. Pevsner ve Gabo, hacimsel heykel anlayiginin karsisina,

heykeli nesnenin gosterdigi bir ¢ok potansiyel uzamin yorumu olarak alan ovgusal

7 Ozer, 153.
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heykel tarzini ¢ikarmislardir: Heykel, g¢evresindeki uzamla siireklilik i¢inde onun

izdiisiimiinii olusturur".’®

Uygulamalar ilk olarak Vladinir Tatlin, Naum Gabo ve Antony Pevsner’in
eserlerinde rastlanir. Bu sanatgilar sentetik plastik malzemeler ve metal ¢ubuklar
kullanarak mekani heykele ekleyen, heykel ile gevresi arasinda yeni baglanti kuran
fonksiyonel heykeller iiretmislerdir. (Goriintii 2.7-2.8-2.9).

Goriintii 2.7. Viadimir Goriintii 2.8. Naum Gabo. Goriintii 2.9. Antony
Tatlin. "3.Enternasyonal Anit "Uzayda Cizgisel Pevsner, "Siitun", 1946.
Projesi" (sonradan yapilan Konstriiksiyon" 1949,

maketi).1979.

Boslugun bulunmasi ile kapali form disiincesi son bulmus, kiitle pargalara
ayrilmis, mekan-bosluk heykelin malzemesi haline gelmis, "Kitleyi oldugu kadar uzay:
da beraberinde gor" diyen, heykellerinde mekan1 ve boslugu kendine dert edinen Henry

Moore mekanin dnemini; Delikler daha ilk baglangicimda heykele olan ve malzemeye olan sevgimin

bir sonucudur. Daha ilk heykellerimde anladim ki her seyi bir blok halinde sikigtirmak, tek bir {initeye

sigdirmak yasama benzemiyor; nefes almaya ihtiyact vardir. Bir deligin de bi¢imi vardir, delik bigimsizlik

demek degil, kiitle ile karsithk yapiyor, bu benim igin estetik bir sorun olmustur.”® Sozlerle ifade

etmektedir.

78 Thierry De Duve, (2002) "Ex Situ", Sanat Diinyamiz, (Ceviren: Kemal Atakay, Yap1 Kredi Yayinlari.
Say1:82, Istanbul, 113.
7 Senyapili, 65.
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2.5. KAMUSAL SANAT VE FONKSiYONELLIK

Kamusal sanat yapitlarinin, genellikle agik alanda veya topluma ait mekanlarda,
belir uygulama ve plana gore sergilenerek agiklanmasi manasina gelen bir sanat terimi
olarak adlandirilir. Kamusal sanatin sergilenecegi mekan veya arazi igin, o iilkenin
hikkiimetinden ya da oraya sahip sirketten veya tiizel kisiden destek ve izin alinir,
bu anitlar yada heykeller en eski kamu sanatinin en eski birer ornekleri oldugunu
gosterir. Kamu sanatinda olmazsa olmazlar1 arasinda yer alan heykeller, pek cok dis
etkene dayanikli ve diger heykel ¢alismalarina gore oldukca pahali sanat eserleridir.
Kamuya agik alanlar sadece sosyal nesnelerle sinirlandirilmamali; gegit toreni, sokak
danslari, sokak tiyatrosu ve siirin bile kamu sanatinda kendine ait yerlere sahiptir. Kamu
sanatc¢ilar1 Pablo Picasso, Michelangelo ve Joan Mir¢ gibi sanatgilarin yani sira, sadece
bu alan i¢in yogunlasmis Claes Oldenburg ve Pierre Granche gibi sanat¢ilardan

olusmaktadir.®

Cagdaslagsmanin hizli ilerledigi Tiirkiye’de hala kamusal alan kavrami yeterince
anlagilamamis, giiniimiizde iizerinde en ¢ok konusulan kavramlardan biri olan kamusal
alanla ilgili tartismalarin {ilkemizde ¢ogu zaman bir kavram karmasasina yol agacak
bi¢imde evrensel tanimlamalarin disinda ilerletilmesi, yeterince anlasilamamasindan

dolay1 kavramin sekillenmesindeki Kimi yasanan sikintilardan da kaynaklandigi bilinir.

Kamusal alan kavraminin sekillenmesi lilkemizde farkli istikamette olmus, bir
taraftan devletle iligkilendirilip “devlete ait” bir alan olarak bilinirken, diger taraftan
kavram boyutu gormezden gelinerek sadece fiziki bir mekana karsilik geliyormus gibi
algilanast devam eder. Boylesiye zit anlamlari barindirmasi elbette séz konusu bu
kavramin hala tamimlanamamis oldugunu ve ‘zihnimizde insa edilemedigini”
gdstermektedir. Tanyeli’ye gére bunun sebebi, “kamusal alamin Osmanli ve Islam

’

literatiiriinde olmamasi” diye aciklama getirir. Kamusal alan kavrami ilk kez
XIX.yy’da Osmanli Imparatorlugu literatiiriine girmis, ancak bu kez de bir anlam
kaymasina ugrayarak “Bati’daki anlamindan yani halk kelimesinin iceriginden baska

bir bigime de” yorumlanmustir 8,

80

www.turkcebilgi.com/kamu_sanati Erigim Tarihi: 02.03.2018
81 Giilin Senol, (2006) Tiirkiye'de Kamusal Heykel Muskadwr, www.arkitera.com/h8684-turkiye-de-
kamusal-heykel-muskadir.html, (erisim tarihi 03.02.2018)


https://www.turkcebilgi.com/sanat
https://www.turkcebilgi.com/heykeller
https://www.turkcebilgi.com/an%C4%B1tlar
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Kavramin dilsel agidan onun farkli bigimde isimlendirilmesine yol agmis ve
herkesle, bir araya gelerek kurgulayan tiim bireylere ait olan bir hareket alani, farkli
diistinceleri ve sdylemleri toparlayan ortak bir yasam alani ya da ortak iletisim ve ilgi
alan1 olarak degil de, devlete ait, devlet kontroliinde bir mekéani ifade eder. Diger
yandan XIX. yiizyil sonlar1 ve XX. yiizyil baslarina kadar 6zel alanla kamusal alanin
birbirlerinden ayrilmamasi ya da bu ayrimin ¢ok i¢ ige gecmis bir yapiya sahip olmasi
kavramin bi¢imlenmesindeki gilicligli olusturmus, bu giigliik bati toplumlarinda
oldugundan degisik bir algilamaya sebep olmustur. Tanyeli XX. yiizyilin basina kadar
olan bu durumu “hiicerat” denilen yasam big¢imiyle 6zdeslestirmekte ve bir kamusal-

0zel farkini ya da birlesimini, mahremiyet merkezini olusturan bir niiveden baslayarak asama asama
farkli diizeylerde toplumsallasma ve mahremiyet olanagi veren dis mekanlara dogru bir agilma”

seklinde 6zetler.®?

XIX. yiizyil sonu XX. yiizyil baslarinda iilkemizi de etkilemesiyle bu durum
farklilasmaya baslamis ve Avrupa iilkeleriyle yasanan iligkiler, ekonomik ve kiiltiirel
diizeydeki karsilagsmalarla 6zel ve kamusal alandan iki ayri kavram olarak agiklanir.
Batililasma siirecinin etkisi olsa da iilkemizde modern anlamda kamusal alanin
olusumunu Cumhuriyet’le birlikte baslatmak miimkiindiir. Modernlesmeyi ilke haline
getiren yeni Tirkiye, Kurtulus Savasinin devaminda, ¢agdaslasma projesi kapsaminda
Anadolu illeri yeniden ilerlemeye, yapilandiriimaya baslanmis ve bu yeni sehir parklart,
meydanlari, kent merkezleri ile halki bulustugu kamusal bir yasant1 olusturabilecekleri

icin kamusal alanlarin olusturulmasi éncelikli olmalidir.8® (Gériintii 2.10).

8 Ugur Tanyeli, (2018) Toplumsal Hafiza, Mimarlik, Tarih ve Kuram, Everest Yaymlari, 1. Basim,
Isanbul, 125.
8 Tanyeli, 125
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Goriintii 2.10. Kizilay Meydani - Ankara

Kamusal alan Batili toplumlarda, Habermas’in ortaya koydugu bicimiyle, tarihsel
stirecte giderek giliclenen burjuvazinin kendiliginden var ettigi bir mekan iken,
Tiirkiye’de bir yoniiyle devlet tarafindan olusturulmus olmasi batiyla aramizdaki en

onemli farki olusturur. Gole’ye gore, 1920 yillar Tiirkiye’sinde batt modernligine bagh kalmarak
olugturulan kamusal alan olgusu, iilkenin batililasmasi siirecinde anahtar rol oynar. 1920 yillarinda

olusturulan kamusal alan, modernlesme projesiyle ortismiisti. Amag, yeni Tirkiye’de
yapilandirilmaya galisilan ve modernlesme projesiyle Ortiisen kamusal alan modelinin
batililasma siirecine hizmet etmesi ve modern Tirkiye’nin modern yasam bigimi ile
batililasmis goriiniimiinii goz 6niine siirmesidir.3* Oncelikle kamusal alanin gériilebilir
formu olarak sehirlerin yeniden yapilanmasi ve insa edilmesi zorunludur. “Avrupali
uzmanlar tarafindan planlanan” bu yeni sechirlerde “parklar ve meydanlar kamusal
yasantinin dnemli toplanma ve bulusma yerleri olarak” éngoriilmiistiir.2> Bu mekanlarda
ortaya konulan sanatsal ¢aligmalarin 6nemli fonksiyonlar1 bulunmaktadir. Bunlardan

biri halki bilinglendirmektir.

Homojen bir goriintii sergileyen modern kamusal alanlariyla Cumhuriyet

Tiirkiye’si tabiki bu mekanlarda ulus olma bilinci olusturmaya hizmet etmesi 6ncelikli

8 Defne Suman, (1998) Modernligin Déniismesi Siirecinde Kamusal Alan: Bati ve Tiirkiye Orneklerine
Karsilastrmali Bir Bakig, Sosyal Bilimler Kuliibii, www.sbk.boun.edu.tr/makale/defnesoskongre.htm,
(Erisim tarihi 02.02. 2018)

8 Zeynep Yasa Yaman. (2011) “Siyasi/Estetik Gosterge” Olarak Kamusal Alanda Anit ve Heykel”,
METU JFA 28(1), 52.
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amag¢ milli kurtulus miicadele mesaji veren anitlar ve heykeller ortaya konulmustur.
(Goriintii 2.11).

L : ' V e .;(7_;: ‘,“—_r_‘z-.
Goriintii 2.11. Heinrich Krippel, Ulus Meydan1 Zafer Aniti
Cumhuriyet ideolojisinin, “laikligin, ¢agdashigin ulus-devlet anlayigsinin bir
gostergesi haline” doniisen yeni sehir meydanlari, merkezleri kisa siire i¢inde anit
heykel yapitlart ile dolmus, bdylece “Cumhuriyet sehirlerini Osmanlt sehirlerinden
ayiran” Ozelliklerden biri olarak bu heykel uygulamalari, yeni kamusal alanlarin
fonksiyonunu kuvvetlendirmekte onemli bir gosterge haline getirilmistir. (GOriintii
2.12).%

Gorintii 2.12. Thorak-Hanak, Ankara Giiven Park Gliiven Aniti

8 Yaman, 52
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Yaman’a gore, kamusal alanlardaki goriiniirliigiinde yeni bir iktidarm ve yonetimin

soylemlestirilmesinde heykelden yararlanmak, zamanin devrimci ulusal fikirlerle uygunluk gésterir.”

“Dini torenler yerine halkla resmi torenlerde bayramlasan Atatiirk’lin kitlelerle kuracag: iligkinin yeni

kamusal alanlarda heykel ve amitlar 6nemli bir gosterge olmustur.®

Kamuya acik alanlar, meydan ve galerilerden bagimsiz olarak sanat yapitlarini
dogrudan insanlara giindelik yasantis1 i¢inde ulagtirmaya calistig1 alanlar olarak bilinir.
Bu alan sanatla ilgilenen, miize ve galeri gezen sinirli sayidaki izleyicinin 6tesinde,
sosyal ve Kkiiltiirel yapisi ¢ok farkli genis bir izleyici kitlesine sahip olmustur. Bu
alanlarda onemli olan sey insanlara neyin nasil sunuldugudur. Ciinkii sunulan sey, bir
zaman sonra her bir bireyin olumsuz ya da olumlu anlamda estetik yasantisinin algisini
da sekillendirecek Ozellige sahiptir. Yeterince sorgulanmadan olusturulan, sanatsal
estetik degerden uzak kalmis heykeller ya da anitlar yerine, insanlara kamuya agik
mekanlarda nitelikli, cagdas, fonksiyonel sanat eserleri sunarak estetik begeni diizeyini
yiikseltmek ve yeni okumalar icin olanaklar yaratip tecriibelerini gelistirmek de
mimkiindiir. Halkin sanatla aligverisini tist kademeye c¢ikarip entelektiiel bir biling
yaratmaya yonelik boylesi bir durumun gergeklesebilme sarti yine bazi kurumlarin
saglayacagi destek ve mimari tasarimlara bagli ¢evre diizenlemelerinde heykele ve
anitlara yer verilmesiyle miimkiin olacaktir. Heykel burada bir siis, bir ek nesnesiymis
gibi proje bitirildikten sonra yer almamali, heykeltirag siirece dahil olarak gevresiyle
uyumlu, alana uygun, fonksiyon 6zellige sahip eserler gergeklestirebilme sansina sahip

olmustur.

Kentlerin ilerlemelerine g6z atildiginda, Batida oldugu gibi bir meydan
geleneginin tam olusmadigina, kamusal mekana iliskin kentsel yapilanmalarin
neredeyse Cumhuriyet Doneminde basladigi iilkemizde, heykeltiraglarin boylesi bir
sansa sahip olabilmesi elbette saglanan destegin yaninda, farkli meslek disiplinleri
arasinda yogun bir igbirligini ve ortak projeleri de gerektirmektedir. Bugiin 6zellikle
trafik odakli kentsel planlamada halkin bir araya gelebilecegi mekanlarin, var olan
kamusal alanlarin pargalaniyor olmasi, mekansal yok olmayla birlikte sosyal

parcalanmay1 da ardinda getirecektir. &

8 Yaman, 55.

8 Elif A. Asicioglu, (2006) “Kiiresellesen Kentlerin Kamusal Olamayan Kentsel Alanlari”, Sanat ve...,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 8. Ulusal Sanat Sempozyumu Bildiri Kitabi, HU GSF
Yayinlari, Ankara, 213.
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Insanoglu sokaklardan, gercek kent yasantisindan bir anlamda yeni tip kamusal
mekanda denilebilecek biiyiik aligveris merkezlerine 6zendirilmekte ve bunlar olurken
heykelin yer alabilecegi kamuya a¢ik meydanlar, alanlar hemen hemen yok
edilmektedir. Kamusal bir varolus olarak sehirler, kent yasantis1 ve mekanlar1 sanatsal
ve disiinsel ilerlemelerin zemini oldugu gibi kiiltiirel ve toplumsal kimliklerin de sekil

aldig1 ortamlar olmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS HEYKEL SANATINDA HEYKEL- FONKSIYONELLIK iLiSKiSi

3.1. 1960 ONCESi FONKSiYONEL HEYKELLER

Cumhuriyet Donemi heykel sanatinin gelismesinde Gilizel Sanatlar Akademisi
miidiirii Namik Ismail tarafindan hazirlanan ve 1933 yilinda kabul edilen yasa énemli
ve bu yasada yer alan bazi maddeler ile giizel sanatlarin genislemesini saglamanin
yaninda glizel sanatlar akademisinin bina, tesisat, 6gretmen ve Ogrenci ile ilgili

boliimler yer alim.%

1936 ve 1937 yillarinda ¢esitli kurumlar i¢cin Avrupa’dan uzmanlar getirtilmis ve
bu yillarda Giizel Sanatlar Akademisi’nde biiyiik bir degisim yasanmistir. Once
mimarlik boliimiine daha sonra resim ve heykel boliimlerinin basina Alman
akademisyenler getirilmistir. 1937°de Rudolf Belling’in Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
heykel boliimiiniin bagkanligina getirilmesiyle heykel egitimi agisindan 6nemli bir
degisimin baslangi¢ noktasi olarak kabul edilir. Bu zamana kadar geleneksel ¢izgisi ile
egitimine devam eden Giizel Sanatlar Akademisi’nde Belling’le birlikte yeni bir donem

baslamis olur.%

Cumhuriyetten 6nceki yillarda baz1 saray ve evlerin bahgelerinde kiigiik hayvan
yorumlamalarinda olusan heykellerde fonksiyonellik kullanilmaya baslanmissa da
bunlar ¢agdas heykelciligin gelisimine ¢ok fazla katki saglamamistir. Ancak
Cumhuriyet Dénemi ile birlikte, Istanbul ve diger kentlerde fonksiyonelligi én plana

cikan heykeller kent meydanlarinda goriilmeye baslanmustir.

Yurtdigina ¢agdas heykel egitim almak i¢in gonderilen ilk sanatcilar, Ali Hadi
Bara 1927°de ve Ratip Asir 1925’te, Paris’e gonderilmis, devam eden yillarda Kuzgun
Acar, Ziihti Miiridoglu, Ilhan koman, Nusret Suman ve Sadi Calik gibi
heykeltraglarimiz, ayn1 amacla yurt disina gonderilmislerdir, Paris’te ¢agdas sanat

egitimlerini almislar, 1930’lardan itibaren, yurda donmeleriyle beraber ve modern

8 Elibal, 107
90 Gezer, 144.
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heykel sanat egitimimizin temelini atan bu Onemli sanatgilarimiz heykel sanatinin

gelismesine ve fonksiyonellige yer vermislerdir.%

Rudolf Bellig'in akademinin heykel boliimiinde, yabanci uyruklu sanat egitimcisi
olarak ¢alismis doganin plastik yorumuna Oncelik veren egitim tarzini, ¢ogu
ogrencilerine kazandirmis, boylelikle akademideki heykel egitiminde, daha saglam bir
anlayisa gidilmis ve heykelcilikte fonksiyonalizm islenmistir. 1939°da Bellig’in
tizerinde durdugu egitim anlayisinin  hatlarini;  boslukla-doluluk, hacim-mekan
arasindaki 1iligkiler biitiinii olusturmaktadir. Avrupa’da olusan yeni egilimler ve
islevsellik ile yakinlasan, Kuzgun Acar, ilhan koman, Sadi Calik gibi diger heykel
sanat¢ilarimiz  kendi anlatim dillerine  has c¢agdas formlarla heykelcilikte

fonksiyonalizme yonelerek, basarili yapitlar gerceklestirmistir.

Belling’in akademiden ayrilmasindan sonra, Ziihtii Miiritoglu ve Ali Hadi Bara,
atolye hocalar1 olarak, 1950°den sonra heykel bolimii egitim anlayisinda ¢agdas bir
degisim siirecine girmistir. Miritoglu ve Bara’nin sanat egitimine 6nem vermeleri,
cagdas egilimlere agik bir ¢izgi lizerinde yer almalarmi saglamistir. Akademide
Miiritoglu ve Bara doneminde sanat egitimi alan heykeltiras adaylarinin, soyut

anlatimlara yonelmesi, fonksiyonellikten daha agir basmistir (Goriintii 3.1-3.2-3.3-3.4).

Goriintii 3.1. Hadi BARA, soyut mekansal Goriintii 3.2. Hadi BARA, Heykel Sergisi,
kompozisyon, 100x91x67 cm, Bronz (2006)

9 Bulat vd., 365
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Tiirk heykel sanati iginde 6nemli bir yere sahip olan ¢agdas ilk iki sanatgimiz
olan, Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu yontmalarinda fonksiyonelligi ¢ok ustaca ele

alip ortaya koymuslardir.

Goriintii 3.3. Ziihtii Miiritoglu, Isik Kiip, Goriintii 3.4. Ziihtii Miiritoglu,
Alg1, Kompozisyon, 65x57x52 cm, Mimar Ahsap,165x100x152 cm, Mimar Sinan Resim
Sinan Universitesi. Resim ve Heykel Miizesi ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, (1972)

Koleksiyonu, (1952)

Goriintii 3.5. Gerrit Rietveld, “Red and Blue Chair” Kayin Agaci, 1918, 88*66*83cm, New
York Brooklyn Miizesi
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Goriintii 3.5’te goriilen Kirmizi-Mavi Sandalye, Rietveld’in en iinlii mobilyasidir.
Bu fonksiyonel heykelin ilk tasarimi 1917 yilina kadar uzanir. Rietveld, bu sezlong ile,
geleneksel koltugu 13 kare profilli citalara, dikdortgen bir profile sahip iki kol
dayanagina ve koltuk ve sirt dayanagini olusturan iki dikdortgen panele indirmis,
boylece hacminin geleneksel sandalyesini ¢ikarmis ve islevselligi vurgulamistir.
Rietveld, 1923 civarinda kirmizi, mavi, sar1 ve siyah renkleri eklemis ve yan panelleri
cikarmistir. Bu donemde, daha 6nce benzer renkli i¢ mekanlar yayinladigi De Stijl

dergisinde aktif rol almistir (Goriintii 3.7).

Goriintii 3.6. Heinrich Krippel, “Sarayburnu Atatiirk Anit1” , 1926, Mermer Kaide-Bronz, 6m,
Istanbul
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Cumhuriyet’in ilk figliratif heykeli, Heinrich Krippel tarafindan yapilan
Sarayburnu Atatiirk Anitidir.%? Fonksiyonellik 6n planda olan bu heykel ¢alismasinda
simdilerde sahil yolu tarafindan boliinmiis olsa da, bir zamanlar Giilhane Parki’nin

icinde olan bu alana Cumhuriyet’in kurucusuna ait ilk heykel insa edilmistir.

Goriintii 3.7°de Jiu nehri kiyisindaki parka yerlestirilen bu fonksiyonel heykel
calismasi, biiyiik bir tag masa ve tabureyi animsatan 12 adet oturma biriminden olusur
(Goriintii 3.9). “Sessizlik Masas1” kutsallik, vaftiz torenleri, toplumsal paylagimlar ve
dogumla iliskilendirilerek cagdas heykel sanatinda fonksiyonelligi en giizel anlatan bir
yapittir. Tipki bir¢ok sanat¢inin ele aldigr gibi Leonardo Da Vinci'nin de yorumladigi
"Son Aksam Yemegi" adli freskinde Isa ve 12 havarisine, yani Hiristiyanliga ayni
zamanda dogu kavim inanglarinda bulunan on iki sayisiyla iliskilendirilebilir. %

Sanat¢inin bu calismasi mekanda, kent mobilyalar1 fikrinin ilk 6rneklerindendir.

Goriintii 3.7. Constantin Brancusi, “Sessizlik Masas1”,1937, Bambatoc Traverteni, Romanya

%2 Aylin Tekiner, (2014) Atatiirk Heykelleri, Kiilt, Estetik, Siyaset, ikinci Baski. Iletisim Yaynlar1.
Istanbul, 69.

% Mert Kiling, Constantin Brancusi ve Spiritiiel Kus Immgeleri, (Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisti, Ankara, 22.
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Constantin Brancusi'nin eserleri sehrin en gilizel ve en degerli yerlerinde
bulunmaktadir. Fonksiyonelligi 6ne ¢ikmis en iyi koleksiyonlarindan biri olan Targu Jiu
sehrinde, "Opiisme Kapis1", bilyiik heykeltiras tarafindan belirtildigi gibi sehrin ana
parkinda bulunmaktadir (Gériintii 3.10).%* Sanat¢inin bu ¢alismas1 yine bir mekandan

baska bir mekana gecisi saglayan kap1 formunda tasarlanmistir.

Goriintii 3.8. Constantin Brancusi, “The Gate of Kiss (Opiisme Kapis1)”, 1937, Bambatoc

Traverteni, Romanya

% http://romaniatourism.com/images/arts-architecture/brancusi-gate-of-kiss.html
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Goriintii 3.9. Ali Hadi Bara-Ziihtii Miiridoglu, Barbaros anit1, Bronz, 1944, Besiktas-Istanbul
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Yukarida gosterilmis olan resimde Barbaros Anitinin iki yaraticisindan biri; hem
dogu hem bati kiiltiirliyle yogrulmus, babasindan miras kalan heykeltirasligi ¢ok
ilerilere gotiiren Onemli bir Tirk sanatgisi: Ali Hadi Bara’dir. Ali Hadi Bara yeni
akimlari takip etmesiyle bilinir. 1946—47 yillarinin ardindan Caddebostan’da kendisine
ait bir atdlye kurarak diledigi tarzda eserler liretmeye baslayan sanatgi heykellerinde
gecmis donemdeki kiiltiirii anlatan ve fonksiyonelligi en iyi isleyen sanatcilar arasinda

yerini almistir.%®

Goriintii 3.10. Alexander Calder, “Light Fixture”, Aliminyiim, 1947

% https://medium.com/sanatbulur/s%C3%BCrekli-devinimde-ali-hadi-bara-450d6ae23f62
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80’li yillarda Londra sokaklarinda ¢okg¢a rastlanan metal hurdalar1 ve ingaat
atiklarini toplayip atdlyesinde birlestirerek kendini once bir zanaatkar, daha sonra bir
tasarimc1 olarak yetigsmistir. Tasarimda endiistriyel atiklarin dekoratif ve striiktiirel
elegansi lizerine oynadigi oyunlar, aykir1 kisiliginin bir uzantis1 olarak onu diger
tasarimcilardan ayrrmaktadir. Ilk yillarda yaptigi islevden uzak heykellerin iiretim
mantifiyla ortaya cikardigi tamamen fonksiyonel S sandalyenin Cappellini markasi
tarafindan tiiretilmesiyle iine kavusan Calder, bugiin zanaat ile tasarim arasinda gidip
gelen, bir elestirmenin deyisiyle “tahrip edici derecede yenilik¢i” {iriinleriyle aydinlatma
tasariminin 6nemli sanatgilarindan biri olarak o6ne c¢ikmistir (Goriintii 3.12-Goriintii

3.13).

Goriintii 3.11. Alexander Calder, “Light Fixture”, Aliiminyum, Oyma Ahsap, Celik, 1960 72*50*99 cm

Metal heykel ve mobilyaya duyduklari ortak ilgi sayesinde 1955°te Sadi Ozis ve

[lhan Koman bir metal atdlyesi kurmuslardir. Burada iiretilen mobilyalar Tiirkiye nin
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onciilerindendir ve heykellerle ayni atdlyede iiretilmeleriyle islevsel oOzelliklerinin
yaninda yaratict ve estetik olmalariyla taninmislardir. Siparislerin gittikge artmasiyla
1956’da Kare Metal kurulmustur. 1957°de yine bir heykeltiras olan Sadi Calik, Kare
Metal’e katilmistir. Sanatcilar, altyapilari ve mobilya i¢in hammadde olmamasi
nedeniyle c¢esitli malzemelerle ¢alismislardir. Altigen tel, kalbur ve su borular1 gibi
malzemeler, c¢elik boru iireticisi Borusan’in kurucusu Asim Kocabiyik tarafindan
saglanmistir. 1958°de, Ilhan Koman ve Sadi Calik’in sirketten ayrilmasiyla, Ozis,
1962°de Gevher Bozkurt ile Galeri-T adli dekorasyon sirketini kurana dek yalniz
calismistir. Bugiin, Karre stiidyosu ayni stilde mobilyalar iiretmeye devam etmektedir
(Goriintii 3.14-20).

Goriintii 3.12. Ilhan Koman, “Sezgong”, Metal, 140*90%60, 1950
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Goriintii 3.13. Sadi Ozis, “Sieve”, Findik Elegi-Celik, 82*67%65 1959

Gériintii 3.14. Sadi Ozis, “YouMou Sehba”, Deri-Celik-Cam, 106*61*43cm, 1959
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Gériintii 3.15. Sadi Ozis, “Tabure”, Metal, 70*52*45, 1961

Sadi Ozis heykellerinde fonksiyonelligi 6n planda tutmustur. Sanat¢i heykel

fonksiyon iligkisinde ¢ogunlukla metaller kullanmistir.
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Gériintii 3.16. Sadi Ozis, “Duvar Askis1”, Metal, 90*170 1966
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Gériintii 3.17. Bruce Nauman, “Tabure”, Beton, 45*%39*37, 1965, Hollanda Kroller-Muller
Miizesi

Bruce Nauman, 1960 yillarinda ortaya c¢ikan en onemli, etkili ve ¢ok yonlii
Amerikal1 sanatgilardan biridir. Eserleri materyal, stil veya temalar1 ile kolayca
tanimlanmasa da minimalizmin ardindan sekillenmeye baslamistir. Minimal sanatla
ugrasmaya devam ettikce de fonksiyonellige yonelmistir. Tabure adl1 eserinde de bu net
bir sekilde goriilmektedir. Bu c¢alismada yine mimari elemanlardan yola ¢ikilarak

fonksiyonel bir heykel tasarimi ortaya koyulmustur
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Goriintii 3.18. Daniel Spoerri, “ Kichka’nin Sabah Kahvaltis1”, Duvara asilmig ahsap sandalye,
cezve, bardak,1960

Kichka'nin arta kalan kahvaltisindan bazi ziyaretcileri beklerken yapmistir. Kiigiik
bir sandalye ve ahsap panel lizerine monte edilmis yemekler, mutfak esyalari, yiyecek
ve sigaralar. “Sabah kahvaltilarini, hala sans eseriyle bir araya getirdim” diye
acikladi. Sanatg1, heykelin duvarda sergilenmesi i¢in yer ¢ekimi kanunlarina meydan
okumaktadir. Spoerri'nin sansa bagimliligt ve onun buldugu nesneleri kullanmasi,

fonksiyonelligi farkl stilde ele almasini saglar.
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3.2. 1960 SONRASI FONKSIYONEL HEYKELLER

Goriintii 3.19. Richard Artschwager, “Masa ve Sandalye”, Melamin ve Ahsap, 75*%132*95,
1963-4

Artschwager'in heykelleri ne gercek, islevsel nesneler ne de basit temsillerdir.
Dikkatimizi, yanilsamalar olarak dogalarina ¢agirmayr amacglhyorlar. Artschwager,
onlar1 'temsilin st iiste bindirdigi kullanighh mobilyalar' olarak tanimlamistir. Bu
illiizyonist resimdeki bigim ve mekani betimlemek i¢in kullanilan konvansiyonlari ii¢
boyutlu nesnelere uygulama teknigini ifade eder. Bu heykelde, ahsap taneli ve renkli
plastik laminat masa ve sandalye formlarmmi ve bacaklarimin ya da koltugunun

etrafindaki bos alanlari tasvir etmek i¢in kullanilir.


http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/s/sculpture
http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/i/illusionism
http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/i/illusionism
http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/f/form
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Gériintii 3.20. Richard Artschwager, “Sac¢”, Boyali Ahsap Uzerine Kaucuk Sag, 1988

Cagdas Sanat Miizesi St. Louis, Amerikan ressami Richard Artschwager'in
eserlerini sergilemekle gurur duyuyor., sanat¢inin odaklanmis bakisinda, sanatginin
lastiklestirilmis at kil kesfine bakig. Tim medyada calisan Artschwager, algi ve
aldatma arasindaki iliskide uzun siiredir uzmanlagsmistir. Bu sergi, kariyeri boyunca
kullandigt  malzemeyi gorsel deneyimin dokunulmazlhigmi kesfetmek igin
odaklanmaktadir: lastik at kili. Otuz yillik bir siire i¢inde iiretilen bu sira disi eserler,
daha iyi bilinen Formica mobilya islerinin keskin hatlar1 ve keskin bi¢imlerinden
ayrilarak  heykel formunun acikligin1  bulaniklagtirip nesneyi odak  dist
birakmaktadir. Sanat¢inin "kusursuz bir kusur" dedigi seye izin veriyorlar. Désemede
yaygin olarak bulunan bir malzeme olan lastiklestirilmis at kili, tipik olarak bir
kanepenin yumusak kenarlarmin altinda goriinmekten sakli tutulur. Burada,
Artschwager bir nesne ve onun hammaddeleri arasindaki iliskiyi tersine g¢evirir, Bir
nesnenin i¢-bedeninin kendi yilizeyi haline gelmesini istemek. Yasam boyu insan
figlirlerinin tiylii siluetleri dans ediyor, yiiziiyor, tirmaniyor ve seviliyor; yine de
mechul ve erisilemez kalirlar. Ayn1 zamanda hem taninabilir hem de isimsiz olmayi
basaran formlarla Artschwager, algi duyumuzu zorlastirmakta ve erisilebilir erigilemez

hale getirilmektedir.
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Artschwager'in eserlerinin ¢ogu, goriindiikleri boyuta patlak veren karalamalar
veya gazete kupiirleri olarak basliyor, bunun sonucu olarak tiim parcalar bulaniklagiyor
(bu “kusurlu kesinlik” olarak adlandiriliyor). Bir kisginin tanidik ve rahatsiz edici bir
seye alistigim1 gosteriyor. Nesneler c¢arpik ve bulanik. Adlandirilan nesneler bile
carpiktir: sandalye, Yiiksek Destekli Sandalye (1988, boyali ahsap iizerine kauguk sac,
64 3/4 “x37” x40 ), dikey ahsap plakalar arasindan kaliplanmis kauguk saclari olan bir
sandalyedir. Konforunu rahatlatmak, sorgulanabilir. Tablo, Tablo Cizimi(1984-85,
kauguk sa¢ ve ahsap, 36 ’x46” x15 ), sandalyenin ayni etkiye sahiptir. Bir mobilya
tireticisi olarak tarihgesi nedeniyle oOzellikle Artschwager'a karsi saygisiz olan,
kullanilabilirligi tartigilabilir. Genellikle erisilebilir olan1 yapiyor: bir mobilya parcasi,

erisilemez bir seye: bir sanat eseri.

Goriintii 3.21. Richard Artschwager, “Masa”, Formika, Ceki¢c Miizesi Los Angeles, 1964

Amerikali ressam ve heykeltiras Richard Artschwager'in ¢alismalari, eserin
faydaci objelerden tiiretilmesi nedeniyle Pop Art olarak siniflandirilmistir ; Minimalist ,
Artschwager'in indirgeyici geometrik formlar1 kullanmasiyla ilgili olarak; ve Kavramsal
Calismanin serebral kalitesini tanimlarken. Bununla birlikte, Artschwager bu tiir sanat
tarihsel kategorileri karistirmaya ve algi ile yanilsama arasindaki iliskiye meydan

okumayi tercih etmistir. Bir mobilya tasarimcisi olarak Artschwager'in erken kariyeri,


https://www.artsy.net/gene/pop-art
https://www.artsy.net/gene/minimalism
https://www.artsy.net/gene/conceptual-art
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daha sonralar1 mobilya formlarini taklit eden, Formica gibi sentetik materyaller kullanan
ve sanat ve tasarim arasindaki ayrimi arastiran Minimalist bir estetigi ¢cagrigtiran daha
sonraki heykellerinde belirgindir. Sanat¢inin ge¢ kariyer ¢alismalari, George W. Bush
ve Trent Lott'in portrelerinde oldugu gibi kitle iletisim araglarinin tasvir edilmesi veya

tasvir edilmesi yoluyla mevcut siyasi meselelere deginmistir.

Goriintii 3.22. Richard Serra, “Clara Clara”, Celik, 1983, Paris

Amerikalt  sanatgi, Ozellikle Fransa'min  Paris  kentlerine = damgasin
vurmus, Yapitlarindan biri de, orijinal olarak Tuileries, Place de la Concorde'de kurulu
olan iki 6zdes c¢elik konik boliimden olusan Clara-Clara (1983) heykelidir. (Bu sanat
eseri yerlestirilen butt plug heykeline gore ¢ok daha sicak bir resepsiyondan
yararlandi ve Place Vendome'den kendi vatandasi Paul Mc.Carthy tarafindan hizla

uzaklastirilmstir.).

Kuzgun Acar’in 1960 yilindan sonraki yapmis oldugu caligmalar incelendiginde,
fonksiyonel heykel olarak kabul gormiis bir anlayisa yoneldigi goriilmektedir. “ Heykel
ile kitleler arasinda bir iliski kurmak.”. Temel amag¢ heykelin dogal formuyla ilgi

cekmesi ve izleyici ile fonksiyonel bir iliski kurabilmesiydi. Bu diislincesiyle sanatin


https://news.artnet.com/art-world/paul-mccarthy-beaten-up-over-butt-plug-sculpture-136129
http://www.artnet.com/artists/paul-mccarthy/
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hakla biitiinlesmesi gerekiyordu. Mehmet Ulusoy yaptig1 sokak tiyatrosu igin mask
yapmasini isteyince Acar fonksiyonellige yoneldi. Acar i¢in bu teklif bigilmis kaftan
gibi gelir. Clinkii o yaptig1 heykellerin bir ise yaramasini istemektedir. Sanat¢1 heykel
i¢in;

Heykel 6gle de yapsan olur boyle de. Tastan, mermerden oyarsin, ¢ividen yaparsin, demirden

dokersin, canak ¢omlekten biikersin. Hepsi de olur. Tepe noktada bir yere koyarsin siis olur, firlatir

atarsin ¢op olur. Ama bir ise yaradi m1, o zaman Spiilesiye, oksanasiya giizel olur, dogru olur.%

Ifadesine yer verir.

Goriintii 3.23. Kuzgun Acar, “masklar”, 1968 yilinda Mehmet Ulusoy baslattigi sokak

tiyatrolari i¢in masklari

% Zeynep Oral, (1976) kuzgun”, milliyet sanat, 171, 13, Subat, 3
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Goriintii 3.24. Kuzgun Acar, “sandalye”, Metal

Goriintii 3.25. Kuzgun Acar, “Telefonluk”, Metal
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Goriintii 3.26. Daniel Buren, “Daimi Enstalasyonu”, Beton, 1986

Heykeltiras Peyzaj Mimari olan Fransiz sanatgi Daniel Buren (1938-) bu daimi
Enstalasyonunu 252 kolondan tasarlayarak yapmustir. Aralarindaki mesafe esit ama
kolon yiikseklikleri degismektedir. Ana malzeme olarak beton kullanilmigtir. Zeminde,
metal bir panelin alt kismindan su akar, ¢izgilerin birlesme noktalarinda yesil ve kirmizi
lambalar yanmaktadir. Izleyici istedigi zaman suyu gorebilmektedir. Buren’in siitunlar,
17. yiizyil saraymin 6n avlusunda hayat kazanmistir. Buras1 Paris’in gezilmesi gereken
noktalarindan biridir. Halk stitunlarin tizerinde oturup sohbet etmekte ve bir seyler yiyip
alanda dolagmaktadir. Bu mekan bazi giinlerde asir1 bir sekilde kalabalik olmakta ve

Enstalasyon alana dontiserek fonksiyonluk kazandirmistir.

Diinyanin en biiyiik metal ustalarindan biri olan Amerikali Albert Paley diisiiniilen
seyin simirlarint zorlayarak bronz, demir ve ¢elikten fonksiyonel c¢aligmalar ortaya
koymaktadir. Boylelikle fonksiyonel heykeller iireterek insanogluna daha da
yaklastigin1 hissettirmektedir.
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Goriintii 3.27. Albert Paley,”Coffee Table”, Metal-Cam 19 12 x 40, 1992

Goriintii 3.28. Albert Poley, “Sehba”, Metal-Cam,1991

Tirk heykenin 6nde gelen heykeltraglar1 arasinda olan Meri¢ Hizal Kariyeri

boyunca yaptig1 ¢alismalarla heykeli disiincenin ve doganin uyumlu bir sentezi olarak
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tarif etmis, doganin vermis oldugu yabanciligi kiiltiiriin irettii bilgi ile sentezlemis,
eserlerinde alisilmis disi, kendine has bir tarza sahip olmustur. Eserlerini dogay:
kullanarak zaman-mekan iliskisi ¢ercevesinde yapilandirmakta ve kamusal alanda

yaptig1 heykellerinin fonksiyon 6zelligi agir basmaktadir.

Goriintii 3.29. Meri¢ Hizal, “Anadolu Sofras1 I”, Limra Tas1-Celik, 100¥230%30, 1997, {srail
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Goriintii 3.30. Meri¢ Hizal, “Anadolu Sofrasi 11, Mermer, 2004

Goriintii 3.31. Meri¢ Hizal, “Baris Masas1”, Mermer, 120¥120*70, 2008, Yunanistan
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Goriintii 3.32. Resim. Meri¢ Hizal, “Herkes i¢in Baris”, Granit-Metal, 100 m2, 2000, Istanbul

Sanat¢inin “Herkes i¢in Barig” adli heykeli kamusal bir yasam alani yaratmis
olmasindan dolay1 ender olarak karsilasilan eserlerden birisidir. Tiirkiyede bu zaman
kadar kamusal alan heykelleri ya halka tepeden bakmis yada anlagilamamistir. Ama
heykeltirasin bu calismasinda bu tez tamamen ciirlitiilmistlir. Anit Abbasaga parkinin
cikis kisminda yer alir. Anit istendigi zaman mahallenin tarihi kokeni {izerine
arastirmalar yapip, anit i¢in bazi ilkeler de belirledigini sdyler. Ge¢misi ve bugiinii bir
araya getirerek sanatsal Uretiminde kullandigi gilines saati formunu bu anita da
tasimistir. Aniti yarigap yapan 13 tane geometrik formlarla olusturulmus mermer
goriliir. Parkin icine giren anit tamamen fonksiyonellik kazanarak, halkin i¢inde yerini

almistir (Goriintii 3.32).
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Goriintii 3.33. Bruce Gray, “Yayli Sandalye”, Metal, 30*¥64*24 California

"Chopper Chair", California heykeltiras Bruce Gray tarafindan modern ve
fonksiyonel bir mobilya heykeli ortaya koymustur. Celikten iretilmistir ve yiiksek
kaliteli otomotiv emayeleri ile boyanmis, boyali versiyonlar, ¢ok ¢esitli renklerde, her
biri 1500 dolar civarindadir. Bu sandalye Santa Monica'daki islevsel Sanat Galerisi'nde

"Sanat olarak Sandalye" adl1 bir gosteride yer almaktadir.
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Goriintii 3.35. Bruce Gray, “sandalye”, Celik, 7*3*4, 2006
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Goriintii 3.36. Bruce Gray, “Triad Chair”, Celik, 32*20*21, 2004, Los Angeles

Triad Chair", Los Angeles metal heykeltirag Bruce Gray tarafindan ultra modern
fonksiyonel sanat sandalye heykeli ortaya koymustur. Giizel bir girdap 6gitiilmiis cila
ile aliminyumdan imal edilmistir. Bir tiir fonksiyonel sandalye heykelinin bu muhtesem
goriiniimii ilgi ¢ekmektedir (32x20x21).
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Goriintii 3.37. Bruce Gray, “Minyatiir Sandalye”, Celik, 10*4*3cm

Bruce Gray tarafindan minimal tarzda yaptigi sandalyelerden birisidir ve

fonksiyonel heykele 6rnek olusturur.
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Goriintii 3.38. Bruce Gray, “Tables”, Celik-Cam, 2005

California heykeltras Bruce Gray tarafindan "Form Tablosu" 2005(6n), kaynakli
aliminyumdan imal edilmistir ve ayrica paslanmaz g¢elikten tretilmistir. Zarif bir
stipirme S egrisi olusturur ve garip ag¢ili bir cam Ustiinii destekler. Bruce'un fonksiyonel
heykel masasidir. Temel boyutlar: (16 "x 47" x 27 ") Cam boyutlart: (55" x 42 ")’dir.

"Angry Dog Table", Bruce'un agisal geometrik olarak basitlestirilmis hayvan
tablolar1 serisinde birinciydi. Parlak kirmizi toz boyadaki bu dikkat ¢ekici masa, fark
edilmeden gitmeyi reddetmektedir. Angry Dog Tablosu, ¢ok ¢esitli toz boyali renklerde

veya firgalanmis aliiminyumda ve diskli paslanmaz ¢elikten tiretilmistir. (16 "X 16" x 48
")

"Alligator Tablosu", carpict bir disk fircali finise sahip tim kaynakl
aliminyumdur. Bu tablo, Sinema Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi'nin kamusal sanat

koleksiyonunun bir pargasidir. (16 "x 12" x 59 ") Alligator Tablosu, zemin paslanmaz

celiktir.
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Goriintii 3.39. Christo ve Jeanne-Claude,” Kapilar (The Gates), Metal-Kumag, 2005, New York
Central Park

New York Central Parkta olusturulan bu ¢alisma safran renkli kumas tagiyan 7500
kapiy1 siislemektedir. Kamusal sanat olarak degerlendirilen bu galisma fonksiyonel

ozellige de sahiptir. Park, Central park koruma ve sehir yetkilileri tarafindan 6zenle

koruma altina alinmustir.
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Goriintii 3.40. Dani Karava, “Kirmiz1 Gegit”, 2005, FRANSA

Bu calisma ¢agdas sanatin 6nemli sanatcilarindan biri olan Israilli Heykeltiras
Dani Karavan tarafindan 1980 de tasarlanmistir. Cergy agik hava eglence kompleksine
erigsim saglayan parlak kirmizi yaya ge¢ididir. Oise nehrinin tizerine on iki ayri siitundan
dikdortgen yap1 olusturularak tasarlanan gegit anitsal nitelige sahip, 3 km
uzunlugundadir. Olusturulan kolanlar1 istasyon olarak ele alir. Sanat¢i kurulacak
mekanin iklimini gdz Oniine alarak dinamik heykelleler olusturur ve bu yapi1 Paris’in

kuzeybatisinda yer alir.
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Goriintii 3.41. Dani Karavan, “Chairs”, 1.5*%4.5*%4.5m,17m2 Mermer,2004-5, Almanya

Hristiyanlikta dini inanglarin gercgeklestirilmesi i¢in olusturulan dokuz adet
sandalyenin karsilikli yerlestirilerek yuvarlak form olusturulmus ve sanat¢i her bir
sandalyeyi elementlerin kontrasti olarak gormiis, yerlestirirken kombinasyona uygun

hareket etmistir. Bu ¢aligma kent mobilyalar1 ve fonksiyonel heykel olarak

degerlendirilir.
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DORDUNCU BOLUM

FONKSIYONEL HEYKEL SANATI UZERINE KiSISEL CALISMALAR

Bu béliimde 2011 /2018 yillar1 arasinda Atatiirk Universitesi Heykel Boliimiinde
yapilan lisans ve yiiksek lisans dénemi heykellerimde tezimi destekleyen caligmalara
yer verilmistir. Bu yillar arasinda genel olarak malzemesi metal-tas malzeme ile olan

fonksiyonel ¢aligmalar ortaya konulmustur.

Goriintii 4.1. Selim SANCAR “Brancusi’ye Sayg1” 2014 Metal(Kova) 340*30*30

Brancusi’nin Sonsuzluk Siitiinii adli eserinden diissel yolculuga ¢ikarak
etkilendigim form ve bicimleri kendime 6zgii malzeme ve teknikler kullanilarak
yorumlanmaya calisildi. Her ne kadar etkilendigim sanatgr ve sanatginin igi olsa da

kendi diigsiincemin etkisinde yola devam edilmeye calisildi. Kendi diisiincem olan
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yiikselis fikrini modern malzeme ve tekniklerle ele alip yorumlanmistir. Eserde gegcmise
dayali herkesin hayatinda yer alan sosyo-kiiltiirel i¢ginde kullanilan meta ele alinmistir.
Bu nesne su kovasi olarak bilingaltimda sekillendi ve su kovalari amacinin disinda
baska bir nesneye doniistiiriildii. Ilk bakista bir siitun ama isin yanma gidildiginde
stitunu olusturan nesnelerin herkesin bildigi bir nesnenin farkli bir bigimde
olusturuldugunda sasirtan bir etki vermesi amaclandi. Siitunda diger bir modern
malzeme olan neon 151811 kullanildi. Siitunun vermis oldugu yiikselis etkisi 1s1kla ve

deliklerle modern bir ¢izgide pekistirilme amaclanmaya calisildi.

Goriintii 4.2. Selim SANCAR “SANDALYE-2" Metal-Ahsap 2014 50*30%*20/40*30*20

Yatay ve dikey formlardan yola ¢ikarak iki parca halinde fonksiyonel tabure
heykel tasarlanmis ve bu dikey ve yatay formlarla dinamik bir yap1 olusturulmaya
caligilmistir. Metal ve ahsap malzeme uyum iginde bir biitiin elde edebilmek i¢in bir

arada kullanilmistir.
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Goriintii 4.3. Selim SANCAR “Sandalye-4” 2017 Metal 165*55*%40

Cizgisel formlarla harmanlanan bu ¢alismada altilik insaat demiri kullanilarak

fonksiyonel minimal sade bir sandalye formu elde edilmek istenmistir.



99

I

Goriintii 4.4. Selim SANCAR “Sandalye-3" 2016 Metal 30*6*5 /25%6*5/20*6*5

Uclii oturma grubu sandalye formu elde edilmek istenmistir. Sonsuzlugu dikey
olarak ve merdiven formunda kullanarak birim tekrar ile yiikselis duygusu verilmek

istenmistir.
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Goriintii 4.5. Selim SANCAR, “Kus Evleri” 2015 Metal 320*60*40

Kus evi adli bu heykelde klasik malzeme olan metal kullanilmis fonksiyonel
heykel tli¢ parca halinde tasarlanip sonrasinda birlestirilmistir. Giliniimiizde hava
kirliliginin gitgide artmasi yliziinden kuslarimiz siirekli dis cevrede zarar gormektedir.
Bu heykelde kapali alan oldugu i¢in kuslarin daha rahat etmesi igin bir mekan

olusturulmus ve hava kirliligine bir tepki olarak yapilmis bir fonksiyonel heykelidir.
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Goriintii 4.6. Selim SANCAR “Fantazi” 2017 Metal 90*30*18

Klasik malzeme olan metal kullanilarak olusturulan topuklu fonksiyonel ayakkabi
heykeli topuk kismindaki borular ile denge saglanmaya calisilmis ve ayakkabinin

fonksiyon 6zelligi vurgulanarak tasarlanmistir.
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Goriintii 4.7. Selim Sancar, “GUC” Metal 90x23x23 cm, 2014

Modern heykelde kullanilan metal-hazir malzeme teknigiyle yapilmis bu heykel
giinliik yasamda hayatimizi saran internet, su, elektrik vb. ihtiyaca yonelik planlanmis,
bu aglardan biri olan su ile insan bulugmasimi saglayan ¢esitli materyallerden olan
“vana” y1 hazir malzeme olarak i¢indeki suyu da yine metal ¢ubuklarla vurgulamak
istenmistir. Konu dis baski ile bir nesneyi kontrol altina alma ¢abasi her ne kadar giiglii
olursa olsun baski altina almis oldugumuz nesnenin kinetik enerjisinin baskinin giicii ile
birleserek daha biiyiik bir glice doniismesi ve bu giiciin baski veren nesneye karsi

uygulanmasi ve bunun sonucunda kuvvetin dogmasini sembolize eder.
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Goriintii 4.8. Selim Sancar, “Figiiratif soyutlama” Metal-Tas 80x25x30 cm. 2014

Insan bedeninin, dolayisiyla insan figiiriiniin olgusuna yaklasmayi, bu olgunun
tizerinden her tiirlii bigimsel degismelere yonelmeyi, yoneldigi odaklar iizerinde de
derinlesme c¢abalarina girismeyi benimsemeye calisildi. S6z konusu girisimleri ve imge
yaklagmalari, somutla soyut arasinda hemen her voliimde soyutlama olanaklarini
sunmak istendi. Teknik olarak karisik teknigi kullanarak metal ve mermeri biitiinlemeyi

amaglanmstir.
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Goriintii 4.9. Selim Sancar “Birlikte Yasama” Metal 30x60x160 cm, 2015

Insanoglu kendilerini ifade etmedigi zaman birlikte yasam miicadelelerinin
saglikli bir sekilde olusturulmasi miimkiin géziikmez. Beraber yasamanin olanakli
olmasi igin kiiltiirel ve sosyal alanda kisilerin kendi dinleri, dilleri, kendi kiiltiirleri ile
toplumda var olmalarinin Oniindeki ¢ok yonlii engellerin kaldirilmasi, her alanda
ayrimciliga son verilmesi gerekmektedir. Cok farkli kiiltiirel kimlikleri olan degisik
gruplarin bir topluluk iginde var olmalar1 gerekir. Her kiiltiir mirasi, kendi ig¢inde
digerleriyle esit Ol¢iide degerlidir. Bu sebeple herkes birbirini sinir koymaksizin
karsilikli kabul edip tanimalidir. Malzeme olarak metal kullanarak farkli boyutlarda

evler yapip birlikte yagama kiiltiirii vurgulamak istenmistir.
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Goriintii 4.10. Selim Sancar, “ Sandalye Merdiven” Metal 310x35x30 cm. 2015

Tek kisilik sandalye fonksiyonel heykel olarak tasarlanmis, keskin ¢izgilere sahip
bir fonksiyonel heykeldir. Diiz yiizeye sahip olan orta kismi fonksiyonel oturma yeri
olarak tasarlanmistir. Caligmaya on taraftan bakildigi zaman biiyiik bir merdiven gibi
goriinse de, arka tarafindan bakildigi zamansa yiikselisi konu alan sik basamaklarla
désenmis merdiven niteligindedir. Oturmakla yiikselisi sentezledigim bu fonksiyonel
heykel tasariminda kirmizi rengi kullanarak daha canli hale getirme amaclandi.
Malzeme olarak sadece metal profilleri kullanilmis ve heykelde yumusak hatlardan

kacarak keskin hatlar kullanmistir.
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Goriintii 4.11. Selim Sancar, ”isimsiz” metal 100x25x40 cm., 2015

Gii¢ adli ¢alismamda modern bir malzeme olan hazir metal kullandim. Malzeme
olarak somun ve profil kullanilmistir. Giiniimiizde etrafimizi saran internet, telefon
belasinin insanogluna verdigi zararlara tepki olarak tasarlandi. Heykelde de goriildiigii

gibi somunlarin tamamen hayatimizi sardig1 goriilmektedir.
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SONUC

Tarih boyunca insanogluna degiskenlik gésteren ulagim, egitim, ticaret, inang gibi
cesitli gereksinimlere bagl olarak alanlarin boyutu, formu ve fonksiyonlar1 da kiiltiir
arasinda farklilasmistir. Ayni siralama ve ihtiyaglardan dolayr insanin giindelik
hayatindaki diger nesne y1ginin disinda, 6zel anlam ve igeriklerle {irettigi sanat nesnesi
de bu mekanlar i¢inde ya da disinda yine bu alanlara yiiklenen anlamlar1 tamamlayici ya

da 6ne ¢ikaracak bir sekilde olusturulmustur.

Heykelin kendi yapisinda bulundurdugu kiitlesi ve sanat {iriinii olarak kabul edilen
degerler yiiziinden seramik gibi ti¢ boyutlu diger sanat yapitlarina gore alanla iliskisi
farkli olmustur. Seramik gibi ii¢ boyutlu sanat iiriinleri 6zel 6rnekleri hari¢ genel olarak,
heykelin kiitlesel yapisina sahip olmadigi ve anitsal fonksiyonlar yiiklenmedigi igin,
giinliik yasantidaki diger nesne ya da esyanin varligina kosut ve gogunlukla fonksiyonel
amacl bir deger ve konuma sahibi olmuslardir. Yasantimizda esya gibi fonksiyonel bir
diisiincenin tersine, 6zel manada ve sanat eseri olarak iiretilen heykelin kiitlesi ve bu
kiitlenin alanla olan iliskisi ise tarihi boyunca hem dini hem de toplumsal agidan 6nemli
bir deger tasimaktadir. Bu ylizden siradan esyanin mekén icindeki konumlanma
bicimiyle heykelin konumlanisindaki farklilikta, bu ululuk tagiyan deger ayirt edici
nokta olmus ve toplumsal bir betiye doniismiistiir. Heykele yiiklenen dini ve toplumsal
deger gibi, yer aldig1 mekanla arasindaki anlam ortiismesi de pirimitif sanattan buyana

aranan ya da gozlenen kosuldur.

Heykelin ii¢c boyutlu olusu ve geleneksel kati materyalleriyle nesne kavramini
somut bir sekilde karsilayan bir fonksiyonel 6zelligi barindirdig gibi, yine kendi somut

varolusuyla alan1 da somutlastirarak sorgulatan 6zellige daima sahip olmustur.

XX. yiizyilin sonlarma dogru postmodern goriis heykeli dekoratif olmaktan
tamamen ¢ikartmis ve her bir artistik nesne, her bir heykel sembol 6zelligi kazanmistir.
Sanatcilar hemen hemen hepsi ger¢ek diinyanin igerige ve goriiniisii {izerine yeni ve
etkili yorumlar kazandirdi. Heykeltiraglar, pek c¢ok siradanlagsmis objenin kendi
icerisindeki degismelerin onlarin giizelliklerini, yada tasarimlanmalarindaki duyarligi
incelenip bu tiir objelerin fonksiyonellikleri disindaki sosyal igeriklerini ya da

varliklarini bulup ¢ikartmislar ve baskalasmaya ugramis heykellere uygulamiglardir.
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Ronesans’ta ve Karanlik Cagda da heykelin fonksiyonelliginde bir degisim
goriilmemistir. XIX. yiizyilin ortalarina gelinceye kadar yontu belirli nesneleri ve
konular1 tasvirleyen ayni fonksiyona sahip bir sanat dali olmustur. XX. yiizyila
gelindiginde, gerek kendi basina ayakta durabilen, (¢cevresinde dolasilabilen) bagimsiz
yontular, gerekse bir zemine yapisik—kabartma (rolyef) yontular fonksiyonel olarak bir

cok degisiklik gostermistir.

Giliniimiizde sehirlerin ve sehirlerde yasanilan alanlarin estetik ve cagdas
goriiniime ulagsmasinmi hedefleyen sanatgilar, alan1 bos bir alan olmaktan ¢ikarip ona

anlamlar katmis, sanatin igerisine sokarak farkli bir fonksiyonellik kazandirmiglardir.

Heykellerin konulacagi alanin fiziksel ve sosyal yapisi gozlendiginde her eser
konuldugu mekanla anlam bulmus. Heykelin yapisina uygun, dogru bir alanda
sergilendiginde, alanda konumuna yakisir ve yapisiyla biitiinlesen bir sanat yapitiyla

bulusturuldugunda heykel ve alan birlikteligi islevlerini siirdiirebilmislerdir.

Diger taraftan agik mekanlara yerlestirilecek olan sanat eserleri, toplumsal ve
sosyal yasamin sekillenmesinde 6nemli bir konuma sahip olurken, ayn1 zamanda insani
ve toplumu uyarmak ve tinsel yonden harekete gecirmek gibi bir islevi de yerine

getirilmistir.

Agik alan heykellerinde yirminci yiizyil 6ncesine kadar belirli nesne ve konular
tasvir ederken, yirminci yiizyilin ilk yarisinda soyut ifadelere gidilmis, boylece, alan
heykelleri biiyiik form kitlelerini kuvvet ve kudret kaynag: haline getirme yoniinde bir
gorsellige ulagsmistir. Bulundugu yeri gorsel ve algisal sekilde zenginlestirerek

toplumun yasam tarzlaria gorsel ve yasantisal katkida bulunma islevini iistlenmistir.

XXI. yiizyilda da heykel fonksiyon geliserek siiregelmis, giiniimiizde teknolojik
ilerlemeler fonksiyonel heykel kamusal alanda yerini almis ve almaya da devam

etmektedir.
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