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YUKSEK LISANS TEZi
AVRUPA KULTURUNDE TASVIR VE TEMA ILIiSKiSI
Gokee SOGUT
Ekim 2025, 132 Sayfa

Sanat akiminin her toplum igerisinde bir gelisimi vardir. Meydana gelen her gelisim degisimi
de beraberinde getirir. Bu gelisim Antik Cag felsefesiyle beraber, insani diisiincelerin
temellerinin atilmasini, diisiinceler arasi tartigsmalarin yogunlastigi bir donemi olusturmaktadir.
Antik felsefi goriis, insanin varolusu, bilgiye ulasma yontemleri ve evrenin dogasi gibi konulari
ele alarak bizlere sunar. Yunan felsefesi, antik donemin en 6nemli felsefi akimlarini biinyesinde
barmdirir. Antik Yunana gegilen bu donemde heykel ve kabartmayla birlikte resim sanatinda
da gelismislik g6z Onilindedir. Helenizm doneminde din olusumunda farkliliklar
gozlenmektedir, bu farklilik Helenistik sanatta tanrilar insanlar gibi betimlenerek klasik
donemin kat1 din anlayigin1 gerisinde birakmistir. Bu anlayista 6liimden sonra yagam diisiincesi
cesitli sorulara kendini agmus, ¢esitli felsefi diisiinceler ortaya atilmis ve bu siirecin ardindan
tek tanrili din diisiincesi benimsenmeye baslanmistir. Birbirini devam ettiren donemler
icerisinde, Roma’nin yikilis1 beraberinde geride biraktig1 kalintilarin zamanla kalkmasi sonucu
Ortagag olarak bilinen doneme gecilmistir. Yaklasik 1000 yil siiren bu ¢ag Antik Yunan’in
bilim, felsefe ve sanatsal yetkinliklerini devam ettirmis olup Ronesans’in baslangiciyla sona
ermistir. Orta Cag sanatgilari, inanglarini ve kutsal Oykiide bulunan mesajlarini iletmek
amactyla ¢alismalarini gelistirerek yansitmislardir. Ronesans, klasik doneme bagli gelisen
antigin, yeniden dogmasi olarak diisliniilse de antik uyarlama hi¢bir zaman varligim
kaybetmemistir. Ronesans donemi, sanat anlayisi, perspektifin kesfiyle baglar ve boylece doga
daha gercekei betimlenerek karakterize edilerek karsimiza ¢ikar. Bu donemde, sanatgilar insan
anatomisini ve dogay1 daha iyi inceleyerek sanata oldugu gibi yansitma isteginden dogar.
Ronesans’in dengeli ve dlgiilii estetigine tepki olarak dogan Barok, izleyiciyi duygusal olarak
etkilemeyi amacglayan daha dramatik ve dinamik bir yaklasimi benimsemistir.

Anahtar Kelimeler: Avrupa, Tema ve Tasvir, Mimari, Heykel, Resim



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE RELATIONSHIP BETWEEN DEPICTION AND THEME IN EUROPEAN
CULTURE

Gokee SOGUT
October 2025, 132 Pages

Art movements develop within every society. Every development brings with it change. This
development, along with ancient philosophy, constitutes a period in which the foundations of
human thought were laid and debates between them intensified. Ancient philosophical views
address topics such as human existence, methods of attaining knowledge, and the nature of the
universe. Greek philosophy embodies the most important philosophical movements of
antiquity. This period, which marks the transition to Ancient Greece, demonstrates the
development of painting, along with sculpture and relief. Differences in religious formation are
observed during the Hellenistic period. This difference, with the depiction of gods as humans
in Hellenistic art, left behind the rigid religious understanding of the classical period. In this
understanding, the idea of an afterlife opened itself to various questions, various philosophical
ideas emerged, and following this process, the idea of a monotheistic religion began to be
adopted. In a series of successive periods, the fall of Rome and the gradual removal of its ruins
led to the period known as the Middle Ages. This era, which lasted approximately 1,000 years,
continued the scientific, philosophical, and artistic competencies of Ancient Greece and ended
with the beginning of the Renaissance. Medieval artists developed and reflected their works to
convey their beliefs and the messages found in sacred stories. While the Renaissance is often
considered a rebirth of antiquity, which developed in conjunction with the classical period, the
ancient adaptation never lost its relevance. The Renaissance began with the discovery of
perspective, which resulted in a more realistic depiction and characterization of nature. During
this period, artists developed a desire to better examine human anatomy and nature and to reflect
it as it truly is in art. The Baroque, which emerged as a reaction to the balanced and measured
aesthetics of the Renaissance, adopted a more dramatic and dynamic approach aimed at
emotionally affecting the viewer.

Keywords: Europe, Theme and Depiction, Architecture, Sculpture, Painting
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BIiRINCIi BOLUM
Giris

Konunun Niteligi ve Onem

Sanat akiminin her toplum igerisinde bir gelisimi vardir. Meydana gelen her gelisim
diger toplumlara katki saglayarak degisimi de beraberinde getirmistir. Boylece her donemde
oldugu gibi Antik Cag’da da islenen felsefi konular insani diislincelerin temelinin atilarak,

diisiinceler arasi tartismalar1 yogunlastigi donemi kapsar.

Bu kapsamda Yunan felsefesi, Antik Cagda ortaya ¢ikan felsefi akimlar1 biinyesinde
barindirir (Ahmed, 2016, s. 54; Oztiirk, 2016, s. 305). Bu dénemde Sokrates, bilgeligin insanin
icinde oldugunu ve bu bilgelikle insanin kendisini taniyabilecegini savunmustur. Sokrates’in
Ogrencilerinden olan Platon, idealar diinyasin1 ve gercek bilginin bu idealardan geldigini 6ne
stirmiistiir. Ayn1 donem diisiiniirlerden olan Aristoteles ise, deneyim ve gozleme dayali bir bilgi
anlayisinin var olma durumunu gelistirmistir boylece her diisiiniiriin bir akil hocas1 olsa da
kendince farkli tutumlar1 oldugunu gézler &niine sermislerdir (Ahmed, 2016, s. 55; Oztiirk,

2016, s. 305).

Helenistik donemde felsefi diisiinceler, yeni diislince gruplarimin olusmasina ve
gelismesine neden olmustur. Bu donemde olusan topluluklardan Stoacilar, insanlik igin, i¢
huzur ve erdemi bulmasi gerektigi fikrini one siirerken, epikiirciiler mutlulugun 6nemli
oldugunu savunmus ve bu durumun da begeni arayisindan dogmadigimi aksine akil ve

dlciimlemeden gectigini savunmuslardir (Ahmed, 2016, s. 55; Oztiirk, 2016, s. 305).

Felsefi diistincelerin yani sira gelismekte olan sanat anlayis1 Misirda baslayan gelenek
ve sanatsal etkilesimler sadece mezar yapimina yonelik ilerlemekteydi bu sebepten kisilerin
yasadiklart evler daha 6zensiz gilineste kurutulmus tugla ya da tahtadan insa edilmekteydi
(Bazin, 2014, s. 38-39).

Misirda olusan bu 6zensiz yaklagimin akabinde baslayan Antik Yunan doneminde
heykel ve kabartmayla birlikte resim sanatinda da gelismislik goz oniindedir (Bazin, 2014, s.
39). Donem igerisinde yapilan detaylarca islenen c¢omlekler dini, kiiltiirel ve ekonomik

sahneleri yer aldig1 ve yunan toplumunu anlatan eserler olmuslardir.

Helenistik doneminde din olusumunda da farkliliklar gézlenmektedir. Olusan bu sanat

akiminda tanrilar insanlar gibi betimlenerek klasik donemin kati din anlayisini gerisinde



birakmistir. Oliimden sonra dirilme diisiincesi bu dénemde cesitli sorulara kendini agmis ve
cesitli felsefi diislincelerin olusmasimi saglamistir. Boylece tek tanrili din diisiincesi

benimsenmeye baglanmistir (Tasg1, 1997, s. 8; Turani, 2011, s. 175).

Orta Cag donemi kendine has 6zellikleriyle, Roma imparatorlugunun yikilisi ile birlikte
olusumuna baslamustir (Giiven vd., 2023, s. 1). ilk Cag dénemlerindeki 6zensizligin yani sira,
Orta Cagda dine olduk¢a onem verildigi i¢in baslica 6nem arz eden kurum kiliseler olmus ve
varliklarindan donem igerisinde olduk¢a soz ettirmislerdir (Giliven vd., 2023, s. 2). Orta Cag
sanatcilar 151k, gdlge dengesiyle sanat eserlerini modelledigi i¢in betimlemeler olduk¢a 6zenli
goziikkmeleri i¢in ¢aba sarf edilmistir (Gombrich, 2006, s. 123). Bu sanat eserlerini icra ederken
sanatcilar ne eski dogu sanatindan nede klasik iisluba hakim olmadiklar1 i¢in yapmis olduklari
bu calismalarda Orta Cag tislubunun ¢ikis asamalarini gozlemleriz (Gombrich, 2006, s. 124).
Orta Cag sanatcilari, inanglarini ve kutsal dykiide bulunan mesajlar1 topluma iletmek amaciyla
caligmalarim1 gelistirmis ve yansitmislardir (Gombrich, 2006, s. 124). Bu sebeple donem
icerisinde sadece kilise mimarisine yer verilmeksizin satolarda yapilistir. Orta Cagda dinsel
sanatlar hep saygiyla karsilanir. Oteki diinya inancinin her alanda hissedilmesiyle birlikte, insan
merkezli 6zgiir diiglince yapisinin yasamlari siiresince her alana yayilmasini engeller (Boydas,
2021, s. 1423). Bu sebeple kilise ve ev siislemelerinde ki dinsel 6geler 6zenle muhafaza

edilmistir (Gombrich, 2006, s. 126).

Orta Cag’in karanlik doneminin pesine gelisimine baslayan Ronesans, 14. yiizyilin
sonlarindan 16. ylizyilin sonuna kadar stirmiistiir. Avrupa’nin kiiltiirel, sanatsal, bilimsel ve
entelektiiel bakimdan biiyiik bir donilisim gecirdigi donem olarak gosterilen Ronesans,
Italyanca “yeniden dogus” anlamma gelir (Aksoy, 2014, s. 16; Ozgdz, 2018, s. 3; Gombrich,
2006, s. 167). Ronesans’in dogusu, Orta Cag’in karanlik ve duragan yapisinin ardindan, antik
Yunan ve Roma kiiltiirlerine olan ilgiyi yeniden canlandirarak Avrupa’da biiyiik bir kiiltiirel

farkindaliga sebep olmustur (Coskun, 2003, s. 46).

Orta Cag sanat akiminin akabinde gelisiminin ilk adimi atilan ve bir¢ok etmen
sonucunda olusan yeni sanat goriisleri de ortaya ¢cikmustir, bu goriisler toplumsal etkilere paralel
nitelikte gelismistir (Turani, 2011, s. 345; Inalcik, 2013, s. 59). Yani yeni diinya sanat
anlayisinda Orta Cagda bulunan din unsurlar1 Ronesans doneminde dinsel giiclin zayiflamasi
ile karsimiza ¢ikacak ve boylece Orta Cag’dan, Ronesans’a gegiste din unsurlar1 6nemli etkiye

sahip oldugundan zit kavramlar ortaya ¢ikmistir (Turani, 2011, s. 345).

Ronesans donemi sonrasinda birgok donem geligmis olsa da konumuz bakimindan ele

alacagimiz Barok donemi, 1580-1750 yillarin1 kapsayan ve Avrupa,’da sanat, mimari, miizik



ve edebiyat alanlarinda biiyiik bir etki yaratan bir dénemdir (Turani, 2011, s. 447). italyanca
“barocco” kelimesinden tiiretilen Barok, baslangicta diizensiz ve abartili anlaminda kullanilmis
olsa da, sonrasinda goérkemli, dramatik ve duygusal ifadeleri tanimlamak i¢in kullanilmaya
baslanmigtir (Bazin, 2014, s. 363). Barok sanati, Ronesans’in ardindan gelen Maniyerist
donemde ortaya ¢ikmistir (Turani, 2011, s. 447). Ronesans'in dengeli ve 0l¢iilii estetigine tepki
olarak dogan Barok, izleyiciyi duygusal olarak etkilemeyi amaglayan daha dramatik ve dinamik
bir yaklasimi benimsemistir. Bu donemin mimarisi, genis Olgekli yapilar, siislii cepheler,
kubbeler ve dinamik i¢ mekan diizenlemeleri ile karakterizedir (Bazin, 2014, s. 363). Barok
sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biri dinamizmdir. Sanatcilar, hareket ve enerji dolu
sahneler yaratarak izleyiciyi etkilemeyi amacglamislardir. Bu donemdeki eserlerde sikga
rastlanan bir diger oOzellik ise 151k ve golge kullanimindaki ustaliktir ¢iinkii Barok,

beklenmeyenin uygulandigi efekt hissinin verilmesi i¢in ugragmistir (Ensarioglu, 2020, s. 462).

Boylece Avrupa kiiltiirii gevresinde gelisen sanat etkinligi, sanat¢1 ve eserlere yansima
seklinde farkliliklar gsterir. Ornegin kalem ve firca uygulamalari, 151k - gdlge dengesi ile yer
mekan algis1 gliniimiize kadar gelebilen eserlerde karsimiza ¢ikar. Yazinin genel konusunu olan
Ronesans ve Barok donemi bu c¢alisma ile ilk ¢caglardan bu giine kadar sanatin ne dogrultuda
gelismis oldugu ve hangi tarzlarda yorumlandigi olacaktir. Konular ne kadar ortak olsa da her
sanat¢inin farklh bir yorumlamasi ve etkilendigi ustas1 vardir bu sayede din, doga, portre ve
mitolojik konularin yorumlanma tiplerinin ayrimina vararak incelemelerde bulunacagim. Bu
caligmanin giiniimiize farkindaligi ve her sanat¢inin sabit bir yorum degil de kendilerine has ve

donemlerini temsil eden 6zelliklerini yansitmalariyla 6zgiinliik kazandirmalarini gérecegiz.

Kaynak ve Arastirmalar

Calismada, Avrupa Kiiltiirii gevresinde gelisen Ronesans ve Barok sanatinda temalarin
tasvir ile baglami ele alinmistir. Ronesans ve Barok sanatini kapsayan, tezler, makaleler ve
kitaplar aracilig1 ile konu detaylica incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda ele alinan
temalarin donemler arasi ayni veya dolayli yoldan ortak olsalar da her donemin sanatgisinin
farkli yorumlama teknigi ile gelisime degisik yon kazandirdigi gozlemlenir. Amag kiiltiirel
imgelerin donemler arasi bellekte aktariminin, degisim ve gelisime agik oldugu ve boylece

nesiller aras1 baglantinin devamliligi gézler oniine siiriilmektedir.

Tezin konusunda bulunan ve diger donemlere hazirlik asamasi olan Antik Cagin
olusumu, felsefi diisiince sistemi ve sanatsal katkilar1 olduk¢a 6nemlidir. Bu kismin arastirma
kaynaklarindan olan Ardalan Ahmed’in “Antik Yunan Medeniyetinin Olusmasi ve Tarihsel

Gelisimi” adli tezinde ve Ashhan Oztiirk’iin “Antik Cagin Isiginda Helenistik Sanatin



Sosyolojik Incelemesi” makalesinde yer vermis oldugu Antik Yunan felsefesi, donemin en
onemli felsefi akimlarini biinyesinde barindirir. Germain Bazin’in “Sanat Tarihi Sanatin Ilk
Orneklerinden Giiniimiize” kaynaginda ele aldigi bu felsefi dénemde sanatgilar icin belirttigi
seyler soyledir; Sokrates bilgeligin insanin i¢inde oldugunu ve bu bilgelikle insanin kendisini
tanryabilecegini savunurken Onun dgrencisi olan Platon ise, idealar diinyasin1 ve gercek
bilginin bu diinyadan geldigini 6ne siirmektedir. Aym1 donem felsefi diisiinlirlerden olan
Aristoteles ise deneyim ve gozlem flizerine kurulu bir bilgi anlayisinin var olma durumunu

gelistirmistir.

Umberto Eco’nun (2012) “Antik Yunan” kitabi, P. J. Rhodes’in (2016) “Antik Yunan in
Kisa Tarihi” adli kitabr da bu felsefi diisiiniirlerin yaklagimlarinin incelenmesinde kaynak

olarak kullanilmustir.

Felsefenin Antik Cag’a aktarimi oldukca goze carpar yani Antik Yunan Sanat anlayisi,
Mezopotamya topraklarinda basglayan gelenek ve sanatsal faktorler sadece mezar yapimina
yonelik gozlemlenmekteydi. Bu sebepten ki insanlar yasadiklar1 evlere daha Ozensiz
yaklagirken gelisimin devami, Antik Yunana gecilen bu donemde heykel ve kabartmayla
birlikte resim sanatinda da gelismiglik goriilirken dini yapilara 6nem artip orta boyutlu
tapinaklar insa edilmistir (Bazin, 2014, s. 38-39). Mary Hollingsworth’un da “Diinya Sanat
Tarihi” kitabinda donem igerisinde yapilan ve detaylica islenen ¢omlekler dini, kiiltiirel ve
ekonomik sahneleri yer aldig1 ve yunan toplumunu anlatan eserler olmuslardir, bu uygulanigin

bir 6rnegi de Frangois vazosu olarak karsimiza ¢iktigi kitapta belirtilmektedir.

Mevcut imparatorlugun yikilmasiyla ortaya ¢ikan Helenistik donemde, din olusumunda
da farkliliklar gézlenmektedir. Germain Bazin’in “Sanat Tarihi Sanatin Ilk Orneklerinden
Giiniimiize” kitabi, Mehmet Ali Tas¢i’nin “Canakkale Arkeoloji Miizesi'ndeki Troas Bolgesi
Hellenistik Dénem Seramikleri” adli tezinde, Baris Emre Sonmez’in “Hellenistik Heykel
Sanatinda Toplumsal Biling ve Oz Bicim Iliskisi” makalesinde ve Adnan Turani’nin “Diinya

Sanat Tarihi” kitabinda ele almis oldugu bilgiler soyledir;

Olusan bu sanat akiminda tanrilar insanlar gibi betimlenerek klasik donemin kati din
anlayisin1 gerisinde biraktig1 belirtilirken, Oliimden sonra dirilme diisiincesi bu donemde cesitli
sorulara kendini agmis ve ¢esitli felsefi diislincelerin olusmasini saglamistir. Boylece tek tanrili
din disilincesi benimsenmeye baslanmistir. Helenistik donemde mimari donem igerisindeki
klasik heykel iislupsal 6zelliklerini tagimamakla beraber, mimari gelisim donemi klasik yunan
gelenegine tabi kalarak devam etmistir ve genis topraklara yayildigmin verilerine bu

kaynaklardan ulasilmistir.



Ismail Giiven vd. (2023) “Kisa Ortacag Tarihi” kitabinda Orta Cag donemi hakkinda
kendine has 6zellikleriyle gelisimine baslayan bir donem oldugu ifade edilir. Orta Cag, Roma
imparatorlugunun yikilisi ile birlikte olusumuna baslamistir. Erken Orta Cag i¢in ifade edilen
bir diger isim ise karanlik Cagdir, c¢linkii Avrupa da MS 476’da Roma imparatorlugunun
yikilisindan MS 1000°e kadar olan bir donemi kapsamaktadir. Orta Cagda dine oldukca 6nem
verildigi i¢in baslica 6nem arz eden kurum kiliseler olmus ve varliklarindan donem igerisinde

oldukca s0z ettirmislerdir.

E.H. Gombrich “Sanatin Opykiisii” kitabinda Orta Cag sanatcilarinm 151k, golge
dengesiyle sanat eserlerini modelledigi i¢cin betimlemelerin olduk¢a 6zenli olmalar1 adina ¢aba
sarf edilmistir. Orta Cag sanatgilari, inanglarin1 ve kutsal dykiide bulunan mesajlar1 topluma

iletmek amaciyla calismalarini gelistirmis ve yansitmay1 amaglamislardir.

Orta Cag ile ilgili Okan Boydas “Ortagag ve Ronesans Dénemi Sanat Eserleri Ornekleri
Uzerinden Ezoterizm Kavramimin Yansimalari Uzerine Bir Inceleme” makalesinde Bu
donemde dinsel sanatlar hep saygiyla karsilanirdi ¢linkii dini faktorler sadece kapsamayla icra
edilirdi. Oteki diinya inancimin her alanda hissedilmesiyle birlikte, insan merkezli 6zgiir
diisiince yapisinin yasamlari siiresince her alana yayilmasini engellerdi. Bu sebeple kilise ve ev
siislemelerinde dinsel 6geler bu donemde 6zenle muhafaza edilmekteydi (Gombrich, 2006, s.
126). Umberto Eco “Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik” kitabinda Orta Cag kiiltiirii
hakkinda yenilik duygusuna hakim bir sekilde kendini gelistiren ama bu yeniligi saklamak
istediklerinden, eserlerde oranlarin kullanilmasi varken donem sanatgilart  bunu
uygulamazlardi. Ciinkii asil amaglar1 bilmemezlikten ya da uygulama yeteneksizliginden degil
de bu uygulanis1 gérmezden geldikleri i¢in kullanmamis olmalariydi. Oysaki sanatgilar bu
donemde uygulama yontemleri arasinda tek eser sahnesinde birden ¢ok anlati ve dykiilemeye

0zen gostermis olduklari ele alinan kaynaklarca incelenmistir.

Orta Cagin karanlik déneminin ardindan gelisen ve E.H. Gombrich “Sanatin Oykiisii”
kitabinda, Adnan Turani’nin “Diinya Sanat Tarihi” adli kitabi, Halil Inalcik’mn “Ronesans
Avrupast” kitabi, Jeannie Labno nun “Rénesans Ayrintida Sanat” kitabi, Seda Ozlem Ozgoz’iin
“Ronesans ve Barok dénem Adem ve Havva kompozisyonlarinda simgesel analizler” yiiksek
lisans tezi, Ismail Coskun’un “Modernligin Kaynaklari: Ronesans Uzerine Bir Degerlendirme”
makalesi, Flavio Conti’nin “Ronesans Sanatini Taniyalim” kitab1 ve Cahit Kinay’in “Sanat
Tarihi Rénesans’tan Yiizyilimiza — Geleneksel ’den Modern’e” kitabindan elde edilen bilgiler

ile Ronesans sdyle tanimlanmustir;



Ronesans, 14. yiizyilin sonlarindan 16. yiizyilin sonuna kadar olan bir donemi
kapsamaktadir. Avrupa'min kiiltiirel, sanatsal, bilimsel ve entelektiiel bakimdan biiyiik bir
doniisiim gecirdigi donem olarak gosterilen Ronesans, italyanca “yeniden dogus” anlamia
gelen “Renaissance” kelimesinden tiiretilmistir (Aksoy, 2014, s. 16; Ozgdz, 2018, s. 3;
Gombrich, 2006, s. 167).

Ronesans’in dogusu ile birlikte Orta Cag'in karanlik ve duragan yapisinin yani sira, antik
Yunan ve Roma kiiltiirlerine olan ilgiyi yeniden canlandirarak Avrupa'da biiyiik bir kiiltiirel

farkindaliga sebep oldugu gozlemlenmistir (Coskun, 2003, s. 46).

Orta Cag sanatindan sonra gelisim gdsteren Ronesans’in ilk adiminin atildig1 ve birgcok
sebep sonucunda yeni sanat goriislerinin de ortaya ciktig1 gozlemlenirken, bu goriisler
toplumsal etkilere paralel nitelikte gelismistir (Turani, 2011, s. 345; Inalcik, 2013, s. 59). Bu
yeni diinya sanat anlayisinda Orta Cagda bulunan dini faktorler, Ronesans doneminde ise dini
giiciin zayiflamasina sebep olacaktir ve boylece Orta Cag’dan, Ronesans’a geciste dini faktorler
onemli etkiye sahip oldugundan zit kavramlarin ortaya ¢iktigr goriliir (Turani, 2011, s. 345).
Ronesans’ta, klasik doneme bagl kalinarak gelisim gosteren Antigin, yeniden dogmasi olarak
goriilse de Antik uyarlama hi¢bir zaman varligini kaybetmemis ve Orta Cag dahil olmak {izere

bir¢ok sanat akiminda uygulanmasi siirdiiriilmeye devam edilmistir (Labno, 2012, s. 6).

Ronesans doneminden oOnceki siireglerde uygulanan figlirler, gergekci Ozellikler
yansitmayan bir fon {izerine islenmis olup, anatomide giizellik algisindan ¢ok duygusal
ifadelerin 6n plana ¢ikarilmasiyla olusturulmustur. Estetik kayg1 glidiilmeden soyut ve yalin bir
isleyisle nitelik kazandirilmis olsa da (Ozgdz, 2018, s. 3), Ronesans’ta, perspektifin kesfi ile
boylece doga daha gercekei betimlenerek karakterize edilerek uygulamasi saglanmistir (Conti,
1982, s. 21; Inalcik, 2013, s. 7; Aksoy, 2014, s. 35). Bu uygulayisin yani sira, sanatcilar insan
anatomisini, doga sevgisini ve dogay1 daha iyi inceleyerek sanata oldugu gibi yansitma
isteginden dogmasi Ronesans’1 karakterize etmistir (Kinay, 1993, s. 18). Ayrica Ronesans
doénemi boyunca dini konular sanatg¢ilar i¢in énemli bir ilham ve uygulama kaynagi oldugu

belirtilmektedir (Aksoy, 2014, s. 35).

Germain Bazin’in “Sanat Tarihi Sanatin Ilk Orneklerinden Giiniimiize” kitabi, Adnan
Turani’nin “Diinya Sanat Tarihi” kitabi, Niliifer Ondin’in “Barok Resim ve Heykel Sanati”
kitabindan faydalanilmistir. Ayrica Vildan Isik’in “Barok Resminde Isa’mn Havarilerinin
Martirdom Sahneleri” makalesinden, Arin Ensarioglu’nun “Bernini’'nin Apollon Ve Daphne

Heykeli” makalesinden ve Tugba Polat&Ayla Antel’in “Postmodern Cephe Estetiginde Barok



Bir Yéntem Olarak Teatral Anlatim Ilkeleri” makalesinden faydalamlarak tiim bu kaynaklar

esliginde su bilgilere ulasilmistir;

Barok, 1580-1750 yillarin1 kapsayan ve Avrupa'da sanat, mimari, miizik ve edebiyat
alanlarinda biiyiik bir etki yaratan bir donemi kapsadigi belirtilmistir (Turani, 2011, s. 447).
Italyanca da “barocco’dan” tiiretilen Barok kelimesi, baslangigta diizensiz ve abartili anlaminda
kullanilirken, sonrasinda ise gorkemli, dramatik ve duygusal ifadeleri tanimlamak ig¢in

kullanilmistir (Bazin, 2014, s. 363).

Barok sanati, Ronesans sanatinin ardindan gelisen ve Maniyerist donemin ardindan
ortaya c¢ikan sanat anlayist olmustur (Turani, 2011, s. 447). Ronesans'in dengeli ve dlgiilii
estetigine tepki olarak dogan Barok, izleyiciyi duygusal olarak etkilemeyi amaglayan daha
dramatik ve dinamik bir yaklasim olusturmustur. Barok’un ortaya ¢ikmasinda, Katolik
Kilisesi'nin Reform hareketine karsi bir tepki olarak sanati propaganda araci olarak kullanmasi
onemli bir rol oynamistir. Karsi-Reformasyon olarak bilinen bu hareket, dini inanci
giiclendirmek ve Kilise'nin otoritesini pekistirmek amaciyla sanat1 kullanmistir (Bazin, 2014,
s. 373; Isik, 2021, s. 1149). Mevcut sanat akimi doneminde halyan sanatcilar, sanatin temel
ozelliklerini gelistirerek bu akimin 6nciisii olmuslardir. Bu dénemin 6ncii sanat¢ilardan olan
Caravaggio, dramatik 151k-golge kullanim1 ve gercekei figiirleriyle Barok resminde 6enmli bir
yere sahiptir (Ondin, 2018, s. 38; Bazin, 2014, s. 367). Ayn1 dénem sanatcilarindan olan Bernini
ise heykelde dinamik kompozisyonlar ve duygusal ifadelerle Barok estetigini zirveye

ulastirmustir (Ondin, 2018, s. 144; Ensarioglu, 2020, s. 460).

Barok doneminde mimari, genis dlcekli yapilar, siislii cepheler, kubbeler ve dinamik i¢
mekan diizenlemeleri ile karakterize bir sekilde irdelenmistir (Bazin, 2014, s. 363). Barok
sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biri dinamizmdir. Sanatgilar, hareket ve enerji dolu
sahneler yaratarak izleyiciyi etkilemeyi amacglamiglardir. Bu donemdeki eserlerde sikca
rastlanan bir diger oOzellik ise 151tk ve golge kullanimindaki ustaliktir ¢linkii Barok,
beklenmeyenin uygulandig1 efekt’in hissinin verilmesi i¢in ugragmistir (Ensarioglu, 2020, s.
462). Mevcut uygulamalarda bir diger izlenim izleyiciyi “sasirtma” teatral bir strateji olarak
plastik ve estetik degere tasinmistir (Polat & Antel, 2015, s. 110). Bu efekte ulasmak i¢in de
tiyatroda oldugu gibi 1siklandirmadan yararlanarak yapilan tasarimin bir boliimii karanlikta ya
da golgede birakilirken, 6teki boliimii yogun 151k altinda tutulmustur. Barok sanati duygusal

yogunlugu ve izleyiciyle kurdugu giiclii bag ile de taninmistir.



Bu baglamda, dini temali eserler Barok sanatinda merkezi bir yer tutmustur. Barok
sanatcilari, dini hikayeleri dramatik bir sekilde betimleyerek izleyiciyi etkilemeyi amaglamis

ve bu uygulamalarina mitolojik hikayeler de sikca eklemislerdir.



IKiNCi BOLUM
Tema ve Tasvir

Temada ve Tasvirde Bazi Temel Kavramlar
Apokrif Incil.

Yunanca bir kelime olan apokrif, “gizlenmis” anlamina gelir (Yildiz, 2024, s. 81).
Incil’in bugiinkii haliyle kabul gérmesi, herhangi bir sisteme gore olusmamasi, sayica hayli
kabarik erken donem yazmalarinin bulunmasiyla birlikte belirli bir zaman siirecinde ayrismasi

sonucunda olusan Incil grubudur (Tiikel & Yiizgiiller, 2018, s. 340).

Atribii.

Antik donem heykellerinde, eserlerin hangi tanr1 ya da tanrigaya ait oldugunu
anlamamiza yardimci olan giysi veya takilara verilen addir. A#ibii genellikle aziz ya da
azizelerin oldiiriilmeden once gordiikleri iskenceler sirasinda kullanilan nesnelere verilen ad

olarak da kullanilabilir (S6zen & Tanyeli, 1986, s. 31).

Cile sahneleri (Passion).

Isa’nin ¢ektikleri, kelimenin tam anlamiyla tutuklanmasiyla baslar ve c¢armiha
gerilmesiyle sona erer (Oncelen, 2023, s. 17; Cémert, 2010, s. 218). Isa’nin “Kudiis’e Girisi”
ve “Mezara Konulusu” arasinda Incil’de anlatilan biitiin &ykiiler, Passion konular1 olarak

karsimiza ¢ikar (Tiikel & Yiizgiiller, 2018, s. 342).

Lekesiz gebelik.

Karst Reformasyon doneminde karsimiza ¢ikan Taglandirma sahneleri, yerini Bati
sanatinda anlatilan Lekesiz Gebelik sahnelerine birakir. Avrupa’da esen Reform hareketiyle
birlikte Katolik Kilisesi birgok degisiklik yapmis ve dini ayaklanmalarin sanat eserleri
tizerinden yliriitiilmesine daha fazla 6nem vermeye baslamistir Katoliklerin benimsedigi bu
betimleme tiirii, yalmizca Isa’nin lekesiz bicimde olusunu degil, Meryem’in de Anna’nin

karnina lekesiz sekilde diismesini konu alan bir temadir (Kazanci, 2010, s. 110-111).

Meryem betimleri.

Hiristiyan sanatinda erken donemlerden itibaren pek ¢ok Meryem betimlemesi

yapilmistir. Meryem, Hiristiyan ikonografisinin temel figiirlerinden biri olarak kabul edilir.



Isa’nin dogumu ve ¢armiha gerilisi siirelerinde konu edilmesine ragmen, Meryem, Kanonik

Incil yazarlarinin dogrudan bahsetmedigi bir figiirdiir.

Dért Incil’de yalnizca baslangi¢ ve sonug kisimlarinda yer alan Meryem’in hayatini ele
alan temel kaynak, 2. yiizyilda kaleme alinan Apokrif Yakub Incili’dir (Uresin, 2016, s. 5).
Ronesans resim sanatiyla birlikte Meryem betimlerinde yeni tipler uygulanmaya baglamis ve
bu betimler bir tapinma simgesi haline gelmistir. Bu konulara 6rnek olarak Emziren Meryem,
Tahtta Meryem ve Cocuk Isa gibi temalar gosterilebilir (Tiikel & Yiizgiiller, 2018, s. 348).

Perspektif.

Perspektif sanati, Arap kokenli bir anlayistan gelip gorme 1sinlart ve 1518in
geometrisinin temeline dayanir (Belting, 2020, s. 9). Perspektif, resimde derinligin nasil
uygulandig1 ya da iki boyutlu bir tasarimin nasil ti¢ boyutlu hale getirilebileceginin ¢oziimiinii
bulmus bi¢imidir. Perspektif resminde merkez her zaman izleyicidir; ¢iinkii izleyicinin bakis,
gorme piramidinin en zirvesini olusturmaktadir (Belting, 2020, s. 38; Turani, 1975, s. 103—

104).

ikonografi.

Dinsel igerikli sanat yapitlarinda betimlenen olay veya kisiler i¢in kullanilan tiplesmis
uygulama tiirtidiir. Bu ydntem, sanat eserinin temsil ettigi her olguyu farkli boyutlariyla
tanimlamay1 amaglar. Konunun hem sanat¢1 hem de sanat eseri baglaminda ele alinmasi esastir.
Ozellikle bir temanim dini veya efsanevi bir konuyla baglantisi olabilecegi gibi, geleneksel bir
goriinlime de bagh kalmabilir (Karakaya, 2023, s. 65-67; Sozen & Tanyeli, 1986, s. 112;
Turani, 1975, s. 53).

Hiimanizm.

Hiimanizm, insanin degerini kabul eden ve onu her seyin 6l¢iitii olarak goren; ayni
zamanda insanin dogasini, becerilerini ve ilgilerini konu edinen bir felsefi diislince sistemidir.

Hiimanizm, Ronesans’in en 6nemli kavramlarindan biri olmustur (Kale, 1976, s. 763).
Mitoloji.
Mitoloji, bir milletin ortaya koydugu ve inandigi efsanelerin tiimiine verilen isimdir. Bu
terim, Yunancada yer alan “muthos” sdzciigiinden tiiremistir. Mitoloji, ¢ok tanrili dinlerde yer

alan tanr1 ve yari-tanrilarin eylemlerini, bu varliklarin insanlar ve diger yaratiklarla kurduklari

iliskileri konu alan efsaneleri ve dykiileri kapsar (Turani, 1975, s. 91). Yaygin olarak bilinen
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ornekler Yunan ve Roma mitolojileridir. Bunun disinda eski Tirk, Germen ve Aztek

mitolojilerinden de s6z etmek miimkiindiir (Cémert & Tanyeli, 1986, s. 163).

Jan Van Eyck.

Jan Van Eyck (1395-1441), Flaman resim sanatinin 6nde gelen temsilcilerinden biri
olarak karsimiza ¢ikar. Sanat¢inin yagsamina dair kaynaklarda sinirli bilgi bulunmasina ragmen
(Mukhtarova & Irak, 2021, s. 5712; Dartar, 2022, s. 192), 1425 yilinda Burgonya Diikii III.
Philip’in saray ressami ve kisisel gorevlisi olarak hizmet verdigi bilinmektedir (Beyhan, 2020,

5. 133).

Jan Van Eyck, giiclii gozlem yetenegiyle gotik resim sanatinin 6zelliklerini tasiyan
manzara ve derinlik algisini eserlerinde siklikla kullanmis; boylece Ronesans gibi yeni bir sanat
anlayisinin olusumuna zemin hazirlamistir (Mukhtarova & Irak, 2021, s. 5717). Yagli boyanin
icadinin Jan Van Eyck’e atfedilmesi, glinlimiizde yayginligini siirdiiren bir mittir (Beyhan,
2020, s. 136). Jan Van Eyck, yagli boyay: ilk kullanan ressam olmasa da bu malzemeyi
gorkemli bir resim teknigi haline getiren ve miikemmellestiren kisi olarak kabul edilir
(Mukhtarova & Irak, 2021, s. 5717). Eyck kardesler, renkli tozlar1 ezerek elde ettikleri boyay1
ince bir teknikle kullanmis; bdylece inceligi ve kalinligi kontrol edilebilen, diizeltme yapmaya

olanak taniyan ve yavas kuruyan bir boya gelistirmislerdir (Mukhtarova & Irak, 2021, s. 5717).

Sfumato.

Sfumato, Italyanca’da “Duman” anlamina gelen bir tekniktir. Bu teknik, farkl1 renklerin
belirginlestirilmeden, belirsiz bir gecisle kullanilmasidir. Sfumato, uzaklik hissi yaratmak
amactyla atmosferik perspektifin bir 6zelligi olarak da uygulanmustir. Ornegin, Leonardo Da
Vinci’nin Mona Lisa eserinin arka planindaki manzara, sis, toz ve yagmur gibi etkilerle sonsuz
bir derinlik hissi verecek sekilde bu anlayisla olusturulmustur. Ressam Raphael de konturlari

ve fonu yumusatmak i¢in eserlerinde kusursuz bir sfumato teknigi kullanmistir (So6giit, 2025, s.

181-197).

Karsi-reformasyon (Contre-reforme).

Karsi-Reformasyon, Katolik Kilisesi'nin Reform hareketine karsi bir tepkisi olarak
sanat1 bir propaganda araci olarak kullanmasiyla Barok sanatinin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir
rol oynayan harekettir (Bazin, 2014, s. 373; Isik, 2021, s. 1149). Bu hareketin temel amaci, dini
inanc1 giiclendirmek ve Kilise'nin otoritesini pekistirmekti (Sogiit, 2025, s. 81). Karsi-

Reformasyon doneminde, Lekesiz Gebelik sahneleri Bati sanatinda yayginlasmis ve dini
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ayaklanmalarin sanat eserleri lizerinden yiiriitiilmesine daha fazla 6nem verilmeye baslanmistir

(Kazanct, 2010, s. 110-111).

Tenebrism (Karanlik¢i anlayis).

Tenebrism, kompozisyonda giiglii 151k-g6lge kullanimi uygulayan bir anlayistir (S6giit,
2025, s. 241). Bu teknik, o6zellikle Caravaggio’nun resminde goriiliir; sanat¢r bu yontemle
duygusal yogunlugu ve sahnenin dramatikligini vurgulamistir (Ates, 2019, s. 192-195).
Caravaggio, giiclii 151k-golge kullanimi ve dramatik kompozisyon ele alimi sayesinde Barok
sanatmn &zgiin uygulayicilarindan biri olmustur (Ondin, 2018, s. 48-49). Ornegin, Aziz
Matta’min Cagirilisi eserinde, 151k Matta’y1 aydinlatarak sahneye ilahi bir hava katmaktadir
(Ates, 2019, s. 192-195; Ondin, 2018, s. 48-49; Sogiit, 2025, s. 241).

Serpentinata.

Serpentinata, yilankavi hatlarin kullanildig1 egrisel viicut duruslarina verilen addir
(Sogiit, 2025, s. 318, 324). 17. ylizy1l sanatinda yaygin olan bu teknik, Barok sanatta biiyilik
Onem tastyan hareket durumunun izleyiciye en etkili bicimde aktarilmasi i¢in tercih edilmistir.
Ornegin, Bernini’nin Apollo ve Daphne heykelinde, figiirlerin postiirleri kavisli hatlarla
olusturulmus ve hareketin hiz1 bu teknikle izleyiciye gecirilmeye calisilmistir (Toluyag, 2020,
s. 274-275; Steinz, 2018, s. 48-51; Ondin, 2018, s. 143-144).

Okarist.

Okarist (Ekmek ve Sarap Ayini), Hristiyanlik inancinda Isa’nin ekmegi ile sarabi
kutsadig1, Kilise nin ana ayinlerinden birinin baglangicini simgeleyen bir olaydir (S6giit, 2025,
s. 159). Kana Diigiinii temas1, suyun saraba cevrilmesi olaymi anlatmasi sebebiyle Okaristik
anlamiyla dogrudan baglantilidir (Tikel & Yiizgiiller, 2018, s. 186-187). Son Aksam Yemegi
ise, Isa’nin kutsanmis ekmek ve sarabi havarilere sunmasiyla Okarist’in baslangicini

simgeleyen bir olay olarak betimlenir (S6giit, 2025, s. 159, 163).

Antik felsefi goriis.

Her donemde oldugu gibi Antik Cag’da da islenen felsefi konular, insani diislincenin
temellerinin atilmasini saglayan ve diislinceler arasi tartismalarin yogunlastigi bir donem
olmustur. Yunan ve Roma medeniyetlerinin zengin kiiltiirel mirasi, glinlimiizde hala felsefeciler
tarafindan felsefi diisiince kavrami olarak ele alinmaktadir. Antik felsefi goriisler; insanin

varolusu, bilgiye ulasma yontemleri ve evrenin dogasi gibi konulari ele alarak bizlere sunar.
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Yunan felsefesi, Antik Cag’da ortaya c¢ikan diger felsefi akimlar1 da biinyesinde
barindirir (Ahmed, 2016, s. 54; Oztiirk, 2016, s. 305). Bu dénemde Sokrates, bilgeligin insanin
icinde oldugunu ve insanin bu bilgelik araciligiyla kendini taniyabilecegini savunmustur.
Sokrates’in dgrencilerinden Platon, Idealar Diinyasi’m ve gergek bilginin bu idealardan
geldigini 6ne siirmiistiir. Ayn1 donemde yasayan Aristoteles ise deneyim ve gézleme dayali bir
bilgi anlayisin1 gelistirmistir (Ahmed, 2016, s. 55; Oztiirk, 2016, s. 305). Helenistik donem
felsefi diistlinceleri, yeni diislince gruplarinin olusmasina ve gelismesine yol agmistir. Stoacilar,
insanin i¢ huzuru ve erdemi bulmasi gerektigi fikrini savunmuslardir. Epikiirciiler ise
mutlulugun 6nemini vurgulamis; bu durumun begeni arayisindan degil, akil ve dl¢iiliiliikkten
gectigini ileri siirmiislerdir (Ahmed, 2016, s. 55; Oztiirk, 2016, s. 305). Bu dénemin filozoflari
varolus, bilgi, ahlak ve evrenin dogas1 gibi temel konular1 ele almislardir. Iste Antik felsefenin

bazi 6nemli goriisleri ve bu goriisleri sekillendiren filozoflar:

Sokrates.

Sokrates (MO 469-399), Atina'nin Alopeke démosunda dogmus ve dénemin en iinlii
filozoflar1 arasinda yer almistir (Eco, 2012, s. 407). Bu donemde iki tiir agrafi bulunmaktadir:
Bunlardan biri, diislincelerini yazili bicimde aktarmak istemeyenlerin benimsedigi dogmatik
agrafidir; digeri ise yazinin sozlii diyalogun yerini alamayacagina inananlarin benimsedigi
diyalektik agrafidir (Eco, 2012, s. 407). Sokrates, bu iki tiirden ikincisini benimseyerek
“Sokratik sorgulama” yontemine yonelmistir. Bu yontemle bilgiye ulagsmanin yolunun stirekli
sorgulama ve tartismadan gectigini savunmustur (Ahmed, 2016, s. 55; Eco, 2012, s. 407).
Sokrates, baslangicta doga felsefesiyle ilgilenmis olsa da, insan i¢in iyiligin arayisina hizmet

etmedigini diislindiigii icin bu konudan vazge¢mistir (Eco, 2012, s. 408).

Platon.

Aristokrat bir aileden gelen Platon (MO 429-347), Sokrates'in dgrencisi olmasinin yani
sira Aristoteles’in de hocasi olmustur (Pomeroy, 2018, s. 294). Platon, Sokratik diislinceler
icinde giizellik, ask, dindarlik ve adalet gibi sorulara odaklanmistir. Her ne kadar Sokrates’in
diisiince sisteminden etkilenmis olsa da, bu konular {izerine yogunlasarak kendine 6zgii bir
ifade yontemi gelistirmistir (Pomeroy, 2018, s. 294). Platon’un bu doneme en Onemli
katkilarindan biri Idealar Teorisi’dir. Bu teori, onun inang sisteminin ve tanimlama arzusunun

bir gdstergesidir.
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Maddi diinyadaki nesneler, Idealar Diinyas1’ndaki miikemmel formlarmn yansimalaridir.
Bu teori, aslinda birbirinden farkli gériinen nesnelerin ya da faaliyetlerin ortak niteliklerine gére

smiflandirilmasina olanak tanir (Ahmed, 2016, s. 56-57; Pomeroy, 2018, s. 294).

Aristoteles.

Aristoteles (MO 384-322), Platon'un &grencisi olup kendi okulunu kurmustur.
Metafizik, etik, politika, mantik ve doga felsefesi gibi bircok konuda énemli eserler vermistir.
Onun bilgi anlayisi, deneyim ve gozleme dayali olarak mantik yoluyla elde edilen bilgilere
dayanir (Ahmed, 2016, s. 58). Aristoteles, Metafizik adl1 eserinde bilgiyle ilgili arastirmact bir
yaklagimla baslar. Teleles’e gore insan, dogas1 geregi bilmek ister; bunun nedeni, insanin
duyularindan, 6zellikle de en ¢ok bilgi saglayan gérme duyusundan haz duymasidir (Giizel,
2003, s. 128).

Antik yunan sanat.

Yunan kent devletlerinin ortaya ¢ikisiyla Antik Yunan tarihi, Avrupa toplumu agisindan
Oonem arz eden ilging bir donem haline gelmistir (Rhodes, 2019, s. 21; Hollingsworth, 2009, s.
53). MO 12. yiizyilda Miken topraklarinin kaybedilmesiyle kuzeyden gelen Dorlar, Iyonlar:
Anadolu topraklarina stirmiis; boylece gocler yasanmistir. Bu iki rakip kiiltiiriin etkisiyle farkli
tisluplar gelismis ve sanatin ilerlemesine katki saglanmistir (Hollingsworth, 2009, s. 54;

Gombrich, 2006, s. 63; Bazin, 2014, s. 90).

Misir doneminde baslayan geleneksel sanat anlayisi, daha ¢ok mezar yapimina
yonelikti; bu nedenle konutlar giineste kurutulmus tugla ya da tahtadan 6zen gosterilmeden insa
edilirdi (Bazin, 2014, s. 38-39). Antik Yunan’a gecisle birlikte heykel, kabartma ve resim
sanatlarinda biiyiik gelismeler goriilmiis; bu donemde insa edilen tapinaklar orta 6l¢ekli yapilar
olarak dikkat ¢cekmistir (Bazin, 2014, s. 39). Donemin sanatinda yer alan ayrintili ¢cémlekler,
dini, kiiltiirel ve ekonomik sahneleri konu alarak Yunan toplumunun yasamini yansitmistir. Bu
anlayisin giizel bir 6rnegi olan Frangois Vazosu, iizerinde Asil ve Theseus’un yasam dykiilerini
anlatan sahneler barindirir; bu figiirler siyah figiir teknigiyle betimlenmistir (Hollingsworth,
2009, s. 54).
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Sekil 1
Gize Piramitleri Sfenksi

(Bektiirk & Oztiirk, 2021)

Sekil 2

Neptiin Tapinagi

(https://www.istockphoto.com/tr/search/2/imagefilm?phrase=nept%C3%BCn+tap%C4%B1na
%C4%9F%C4%B1 06.06.2025)

Yunan kent devletlerinde kraliyet sembolii saraylar degil, imgesel nitelik tasiyan

tapmaklardir. Tapinaklar, biiylik girislerle tasarlanmis olup ¢evresi tek tip siitunlarla
cevrilmistir. I¢ tasarimda kutsal alan olarak belirlenen merkeze tanr1 heykeli yerlestirilmis olsa
da, bu alanlar torenlerin yapilmasi amaciyla kullanilmamistir (Hollingsworth, 2009, s. 58).
Donemin mimari yapilari arasinda yer alan Zeus Tapinagi’nda, formlarinda insan tiplemelerine

yer verilen kabartmalar araciligiyla gergekeiligin artirilmasi amaglanmigtir. Tapinagin bati
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alimliginda bulunan Apollon figiirii, bunun en giizel Orneklerinden birini olusturur

(Hollingsworth, 2009, s. 58).

Sekil 3
Olympia Zeus Tapinagi Apollon figiirii

70

(https://arkeowomen.blogspot.com/2015/02/normal-0-21-false-false-false-tr-x-none.html

06.06.2025)
Helen sanati.

Yunan kiiltiiriinii ve sanatin1 dogu cografyasina tasiyan Biiyiik Iskender, bu etkilesim
sayesinde bilyilk imparatorluklarin  kurulmasma zemin hazirlamigtir.  Iskender’in
imparatorlugunun parcalanmasinin ardindan kurulan yeni kentler, tslup bakimindan
kozmopolit bir 6zellik gostermis; Helen kiiltiirii ile Dogu kiiltiiriiniin kaynasmasi sonucunda
bigimlenmistir (Bazin, 2014, s. 95; Tas¢i, 1997, s. 7; Turani, 2011, s. 175). Helenistik

Doénem’de din anlayiginda da belirgin degisiklikler gézlenmistir.

Bu donemde tanrilar, insanlar gibi betimlenerek Klasik Dénem’in kati din anlayisi
geride birakilmistir. Oliimden sonra dirilme diisiincesi bu siirecte farkli bicimlerde ele alimus,
bu da ¢esitli felsefi yaklasimlarin dogmasina zemin hazirlamistir. Boylece tek tanrili din

diislincesi yavas yavas benimsenmeye baslanmistir (Tasg1, 1997, s. 8; Turani, 2011, s. 175).
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Sekil 4
Bassai Apollon Epikuros Tapinag: stitun modelleri
N
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(https://sanatokuma.blogspot.com/p/eski-yunan-mimarlg-klasik-donem.html?m=1
06.06.2025)

Helenistik Donem’de mimari, klasik heykel sanatinin iislupsal 6zelliklerini tastmamakla

birlikte, mimari gelisim klasik Yunan gelenegine bagl kalarak siirmiis ve genis cografyalara
yayilmistir (Tasc1, 1997, s. 8; Turani, 2011, s. 176). Yunan Klasik Dénemi’nde goriilen Dor
iislubu bu dénemde gerileyerek yerini Korinthos iislubuna birakmistir. Ayni zamanda mimari
alanda teknik geligsmeler yasanmis; toplant1 odalari, kiitiiphaneler ve miizeler gibi yapilar inga

edilmistir (Bazin, 2014, s. 95; Turani, 2011, s. 175).

Misir kiiltiirinde mimaride goriilen estetik anlayis, siitun dizilimleri ve plastik
sanatlardaki bicimsel yaklasimlar, Helenistik Donem’de genis ticaret aglar1 ve Kkiiltiirel

etkilesimler sonucunda Dogu etkilerini yansitmaya baslamistir (Turani, 2011, s. 177).

Helenistik Donem heykel sanatinda ise siyasal ve sosyal etkenlerle birlikte {islup
anlayist degismis; Klasik Donem’in dengeli ve idealize edilmis bigimlerinin yerini daha
gercekei, disavurumcu bir anlatim tarzi almistir (Bazin, 2014, s. 95; Tasc1, 1997, s. 9; Sonmez,
2015, s. 161; Turani, 2011, s. 177). Bu donemde iiretilen eserler, Klasik iislubun baz1 6gelerini
barindirmakla birlikte, Biiyiik Iskender’in fetihleriyle genisleyen cografyada yeni bir sanat
anlayisinin dogusuna onciiliikk etmistir. Heykel sanatinda figlirler gosterisli, kiitlesel hacme

sahip ve gliclii anatomik etkilere dayanir. Béylece Klasik sanatin izlerini tasimayan, 6zgiin bir
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ifade bigimi gelismis; bu donemde ayrica ¢iplak ¢ocuk heykelleri gibi yeni tiirler de ortaya
¢ikmistir (Turani, 2011, s. 179-180).
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UCUNCU BOLUM

Orta Cag

Orta Cag Sanat ve Kiiltiir Anlayis:

Bizans uygarlig1 ve sanati, tarihgiler tarafindan baglica 6nemli uygarlik dénemleri
arasinda yer alarak incelenmektedir (Akyiirek, 1997, s. 71). Bizans, varligini bin yili agkin bir
stire kesintisiz olarak siirdiiren ve genis bir cografi alana yayilmis olup, hem cografi hem de
tarihsel olarak Imparatorluk sinirlarmi oldukga genisletmistir. Bizans kiiltiir ve sanati ile
Roma'y1 takip etmis ve kendini antik kiiltiiriin tek ve dogrudan mirasgist olarak gdrmiistiir.
Bizans sanati, eski Yunan ve Roma kokenli olmakla birlikte, Dogu kiiltiirlerinin izlerini ve

etkilerini de tasir (Gordlevski, 1988, s. 87).

Bizans sanati, genel kiiltiirii gibi, nitelikleri ve i¢inde yer aldig1 tarih dilimi nedeniyle
oziinde bir Orta Cag sanatidir ve evrensel Orta Cag uygarliginin ¢ok 6nemli bir parcasini

olusturur (Akyiirek, 1997, s. 72).

Bizans sanatinin temel amaci, izleyiciyi egitmek degil, onu dogrudan “kutsal” ile kars1
karstya getirmektir. Gorsel ifadeler, lic boyutlu uzamdan, hacim ve agirlik etkisinden
uzaklagtirllmig; zamani ve mekani asan (sonsuzlastiran), iki boyutlu, ikonik bir bigime

doniistirilmiistiir (Akytirek, 1997, s. 78-80)

Orta Cag, kendine Ozgii nitelikleriyle gelismeye baslayan bir donemdir. Roma
Imparatorlugu’nun yikihisiyla birlikte ortaya ¢ikan bu donem, Avrupa tarihinde 6nemli bir
kirilma noktasi olarak kabul edilir (Giiven vd., 2023, s. 1). Orta Cag Avrupa’sinda geleneksel
ve sematik uygulamalar, kendi i¢inde birkag ana baslik altinda incelenmektedir. Bu donem,
Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle baslayip Ronesans hareketinin ortaya ¢ikisiyla son bulan,

kademeli olarak birbirini izleyen olaylar silsilesinden olusur (Giiven vd., 2023, s. 1).
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Sekil 5
Orta Cag Haritasi

(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/75/Europe mediterranean 1190.jpg
10.06.2025)

Erken Orta Cag icin kullanilan bir diger ad “Karanlik Cag”dir. Ciinkii Avrupa’da, MS

476’da Roma Imparatorlugu’nun yikiisindan MS 1000 yilina kadar olan donemi
kapsamaktadir (Giiven vd., 2023, s. 1). Roma’nin yikilmasinin ardindan geride biraktigi
kalintilarin yok olmasiyla birlikte Orta Cag olarak bilinen donem baslamistir. Yaklasik bin yil
stiren bu c¢ag, Antik Yunan’in bilim, felsefe ve sanatsal yetkinliklerini yeniden canlandiran

Ronesans’1in baglamasiyla sona ermistir.

Orta Cag’da dine biiyilk 6nem verildigi i¢in, donemin en etkili kurumlar kiliseler
olmustur. Bu kurumlar hem toplumsal yasamda hem de sanatta belirleyici bir rol oynamiglardir
(Giiven vd., 2023, s. 2). Orta Cag sanatgilari, 151k ve golge dengesini kullanarak eserlerinde
belirli bir derinlik yaratmaya ¢alismiglardir (Gombrich, 2006, s. 123). Ancak bu sanatgilar ne
Eski Dogu sanatin1 ne de klasik {islubu tam anlamiyla tanidiklarindan, eserlerinde Orta Cag

iislubunun ortaya ¢ikis asamalar1 gézlemlenmektedir (Gombrich, 2006, s. 124).

Orta Cag sanatcilart inanglarini ve kutsal Oykiilerdeki mesajlart topluma aktarmak
amaciyla eserlerini gelistirmislerdir (Gombrich, 2006, s. 124). Bu nedenle, yalnizca kilise
mimarisi degil, satolar da donemin sanat anlayigini yansitan yapilardir. Satolarda soylu kisilerin
yasamasi, bu yapilara c¢esitli mimari eklentiler yapilmasini gerektirmis; sanatgilar bu siirecte
aktif olarak gorev almistir. Donem sanatinin unutulmasinin nedenlerinden biri, dini mimarilere

verilen 6dnemin satolarin zamanla yok olmasina yol agmasidir.
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Bu donemde dinsel sanatlar biiyiik saygi gérmiistiir; ¢iinkii dini unsurlar, sanatin ana
temas1 olarak kabul edilmistir. Oteki diinya inancinin gii¢lii bicimde hissedilmesi, insan
merkezli diislincenin yayilmasini engellemistir (Boydas, 2022, s. 1423). Bu nedenle kilise ve

ev siislemelerinde dinsel 6geler titizlikle korunmustur (Gombrich, 2006, s. 126).

Orta Cag kiiltiirii yenilik fikrine agikti, ancak bu yenilikleri gizli tutma egilimindeydi
(Eco, 2021, s. 18). Sanatcilar, oran bilgisini bilmelerine ragmen, bunu kasith olarak
kullanmamiglardir. Bu durum bilgisizlikten degil, estetik tercihlerinden kaynaklanmaktadir
(Gombrich, 2006, s. 147). Sanatcilar, eserlerinde tek bir sahnede birden fazla anlati ve
Oykiilemeyi bir arada sunmaya 6zen gostermislerdir (Gombrich, 2006, s. 148). Orta Cag
sanatcilar, kutsal anlatilardaki simgesel unsurlar1 uygun yiizeylere yerlestirmeye Onem

vermistir (Gombrich, 2006, s. 160).

Ancak 1sik kullanimima gereken Onemi vermemeleri nedeniyle eserler genellikle
hacimsiz ve golgesizdir (Gombrich, 2006, s. 194). Bu donemde sanatcilar, birbirlerinin

eserlerini tekrarlama egilimi gostermistir (Eco, 2021, s. 19).

Orta Cag estetigiyle ortaya c¢ikan eserlerde Antik Cag’in etkisi acik¢a goriilmektedir.
Hristiyan diisiincesini yansitan bu eserlerde insan, diinya ve tanrisallik kavramlari yeniden
yorumlanmustir (Eco, 2021, s. 21). Donemin en c¢ok islenen temalarindan biri “kadin
giizelligi”dir (Eco, 2021, s. 33). Orta Cag insaninin begeni anlayisi, doga ya da sanatsal
gerceklikten ziyade, nesne ve kozmos arasindaki dogatistii baglantilar1 kavramaya yonelmistir.

Bu anlay1s, tanrisal varligin kabuliiyle birlikte somut nesneler tizerinden ifade edilmistir (Eco,
2021, s. 40).
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DORDUNCU BOLUM
Ronesans

Ronesans Sanatinda Yer Alan Tasvir ve Tema Uygulamalar

Ronesans, 14. ylizyilin sonlarindan 16. yiizyillin sonuna kadar siiren bir dénemdir.
Avrupa’nin kiiltiirel, sanatsal, bilimsel ve entelektiiel agidan biiyiik bir doniisiim gegirdigi bu
donem, italyanca “yeniden dogus” anlamma gelen Renaissance kelimesinden tiiretilmistir
(Aksoy, 2014, s. 16; Ozgdz, 2018, s. 3; Gombrich, 2006, s. 167). Rénesans’in dogusu, Orta
Cag’m karanlik ve duragan yapisinin ardindan, Antik Yunan ve Roma kiiltiirlerine duyulan
ilgiyi yeniden canlandirarak Avrupa’da biiyiik bir kiiltiirel farkindalik yaratmistir (Coskun,
2003, s. 46).

Orta Cag sanat akiminin ardindan, ¢esitli toplumsal ve diislinsel etkenlerin sonucu
olarak yeni sanat anlayislari ortaya ¢ikmistir. Bu goriisler, donemin toplumsal dontisiimleriyle
paralel bir bicimde gelismistir (Turani, 2011, s. 345; Inalcik, 2013, s. 59). Yeni diinya goriisiiyle
birlikte, Orta Cag’daki dinsel unsurlarin etkisi azalmis; bu durum, Rénesans déneminde dinsel
giiclin zayiflamasina yol agmistir. Boylece Orta Cag’dan Ronesans’a geciste, din temelli
diisiinceler ile hiimanist anlayis arasinda belirgin bir zitlik ortaya ¢ikmistir (Turani, 2011, s.

345).

Ronesans, klasik doneme bagli olarak gelisen antik kiiltiirtin yeniden dogusu olarak
degerlendirilse de, antik gelenegin etkisi hicbir zaman tamamen kaybolmamis; Orta Cag
boyunca da varligini siirdiirmiistiir (Labno, 2012, s. 6). Orta Cag sanatinda klasik formlar terk
edilmisken, Ronesans sanatinda bu formlar Antik Yunan wuygulamalarmin yeniden
yorumlanmasiyla canlandirilmistir. Boylece Ronesans, diinyevi bakis acisiyla sekillenen
eserlerde sanatsal bir doniisiimii hedeflemistir (Labno, 2012, s. 6; Ozgoz, 2018, s. 3). Rénesans
Oncesi sanat anlayisinda figiirler, gergekci 6zelliklerden uzak bir bigimde, diiz fonlar lizerinde
islenmisti. Bu figilirlerde anatomiye dayali giizellik yerine duygusal ifade 6n plana ¢ikmis;

estetik kayg1 giidiilmeden soyut ve yalin bir anlatim tercih edilmistir (Ozgoz, 2018, s. 3).

Ronesans donemi sanat anlayisi, perspektifin kesfiyle baslamis ve doganin daha
gercekei bicimde betimlenmesiyle karakterize edilmistir (Conti, 1982, s. 21; Inalcik, 2013, s.

74). Bu donemde sanatgilar, insan anatomisini derinlemesine incelemis; dogay1 gézlemleyerek
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sanat eserlerinde birebir yansitma ¢abasi gostermislerdir. Bu durum, Rénesans sanatinin temel

karakteristigi haline gelmistir (Kinay, 1993, s. 18).

Donemin 6ne ¢ikan sanatgilar1 arasinda Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti,
Raphael, Sandro Botticelli ve Titian yer almaktadir (Eco, 2019, s. 760-764; Inalcik, 2013, s. 7).
Ronesans sanatgilari, Antik Roma ve Yunan mimarisine olan ilgiyi yeniden canlandirarak
mimari anlayista biiylik yenilikler ortaya koymuslardir. Bu donemde insa edilen yapilarda
simetri, diizen ve uyum On planda tutulmus; kemer, siitun ve kubbe oOgeleri siklikla
kullanilmigtir. Roénesans mimarisinin 6ncii isimlerinden Filippo Brunelleschi, Floransa
Katedrali’nin kubbesini tasarlayarak déonemin mimari agidan en énemli 6rneklerinden birini

ortaya koymustur (Inalcik, 2013, s. 76; Conti, 1982, s. 6).

Ronesans doneminde sanatgilar, eserlerinde derinlik ve hacim duygusu yaratmak
amaciyla perspektif tekniklerini uygulamaya baglamiglardir. Bu donemde islenen temalar
bliyiik bir cesitlilik gostermis; dini konular ise sanatcilar i¢in hem ilham hem de ifade araci

olmayi siirdiirmistiir (Aksoy, 2014, s. 35).

Din ve Kutsallik
Meryem’in dogumu.

Giotto, 1267 yilinda Italya'nin Floransa kentinde dogmus énemli sanatgilardan biridir.
Giotto, kendi doneminde baskin olan geleneksel Bizans sanatindan ayrilarak daha dogal ve
gergekei bir {islup benimsemistir (Ulger, 2019, s. 14). Bu yonelim, figiirlerin ve mekanlarmn
daha ii¢ boyutlu goriinmesini saglayan perspektif ve hacimsel uygulamay1 kullanmasiyla
Giotto’nun doneme kazandirdig1 en dnemli yeniliklerden biri olmustur. Giotto’nun bu énemli

iscilikleri (Onugak, 2022, s. 923) arasinda “Meryem’in Dogumu” eseri de yer almaktadir.

Giotto'nun ilk donem eserinde (1304-1306, Arena Sapeli), mekansal kompozisyondan
ziyade kutsal sahnenin 6n planda olmasi dikkat ¢cekmektedir. Dogum olaymin gectigi yatak
odasi, “Miijde” sahnesindeki eserde oldugu gibi Yohakim’in zenginligini yansitan ozelliklere
sahiptir. Dogum ve Kutsallastirma sahnelerinde Anna, yatakta uzanir bir pozisyonda
betimlenmis olup, dogurdugu kiz c¢ocuguna Meryem adini vermistir. Anna, Meryem’i
“Ibranilerin lekesiz kiz1” olarak tanimlar. Meryem tapimaga takdim edilene kadar kirli seylere
dokunmasini engellemek amaciyla Anna tarafindan kutsal bir alan tasarlanir ve bdylece

Meryem kutsallagtirilarak Bati1 sanatinda sik¢a rastlanan bir tema haline gelmistir.

Kompozisyonun ana odagi olan Meryem, ebeler tarafindan yikanirken 6n planda tasvir

edilmistir. Anna ise dogum sahnesinin arka planinda yataga uzanmis bi¢imde gosterilmektedir.
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15. ve 16. yiizyillarda ortaya ¢ikan Meryem’in dogumu eserleri, Tanri’ya adanmigligin bir
gostergesi olarak yorumlanmis ve bu sahne, kiliselerin i¢ mekanlarina tasimmustir (Tiikel &

Yiizgiiller, 2018, s. 155-156).

Sekil 6
Meryemin Dogumu, Giotto, 1304-1306 Arena Sapeli, Padova

(Tikel & Yiizgiiller, 2018)

Giotto’nun verdigi ilk dogum sahnesi 6rneginden sonra Carnevella (1467, New York)

da bir betimleme sunmustur. Carnevella, ilk 6rnekten uzaklagsmayarak Anna’y1 arka planda bir

yatak lizerinde uzanir vaziyette betimlerken, arka plani yine kilise merkezli tasarlamistir.

Carnevella’nin ¢alismasinda, Meryem ve ebeler yikama sahnesini tekrarlasa da,
Meryem bebek goriiniimiinden ziyade ¢ocuk boyutunda tasarlanmistir. Zengin ve soylularin
bulundugu genis bir alanda tasarlanan bu eserde, kilise formu en 6nemli obje olarak goze
carpmaktadir. Ilk donem &rnegine gore kilisede kullanilan heykel formu yogunlasmis olup,

melek betimlemeleri de karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 7
Meryemin Dogumu Fra Carnevella, 1467 New York

(Cakar, 2012)

Ghirlandaio (1486-90, Italya) tarafindan tasarlanan “Meryem’in Dogumu” eserinde

dogum kutsal bir odada gerceklesmis ve Anna yine arka planda yatar pozisyonda
betimlenmistir. Ghirlandaio’nun uyarlamasinda, Giotto ve Carnevella’nin da ele aldig1 mekan,

derinlik ve kompozisyon algisi tamamen gelisime ugramistir.

Resimdeki renk kurgulamasi maviden, gold (altin) agirlikli zemine dontismiistiir. Resim
derinlikleri, donemin zenginligini ve gelismisligini gosterirken, kadinlarin giyimi zenginlik ve
soylulugu simgelemektedir. Ghirlandaio’nun eseri, diger iki sanatgidan farkli olarak,
zenginligin ve gelismisligin firga ve renk uygulamalar1 acisindan giizel 6rneklerinden biri

olmustur.
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Sekil 8
Meryemin Dogumu, Domenico Ghirlandaio, 1486-90, Italya

(Cakar, 2012)

Ayni eser li¢ farkll sanatc¢1 tarafindan yorumlanis halini géz 6niinde bulundurursak,

1. Giotto: Ilk dénem eserinde oncelikle kutsal sahnenin oén planda olmasina
odaklanmistir.

2. Carnevella: Donem ve gelisim devam ettigi i¢in hem mekan gelismisligine hem de
kutsal betimlemenin derinligine yer vermistir.

3. Ghirlandaio: Zenginligin, gelismisligin ve estetik fir¢a/renk uygulamalarin 6n

plana ¢iktig1 bir eser tasarlamistir.

Isa’min dogumu.

Bu dogum sahnesi Incil metinlerinde 6nemli bir yer tutar ve Hristiyan ikonografisinin
merkezi konularindan birini olusturur. Isa’nin dogumunun gergeklestigi mekan konusunda
farkli 6ngoriiler bulunmaktadir; bu yerler genellikle ahir, han, ev, ¢coban barinagi veya magara

seklinde ¢esitlenir (Pekak & Gir, 2015, s. 197).

Kanonik Incillerden Matta ve Luka, Meryem’in, niifus saymm i¢in Beytiillahim’e
(Bethlehem) gittiklerinde handa yer bulamadiklari igin, Isa’y1 bir yemlikte dogurdugunu anlatir.
Buna karsin, Apokrif Incillerde dogumun genellikle bir magarada gerceklestigi tasvir edilir.
Cesitli tasvir Orneklerinde ise hani andiran saray odalar1 veya evler de mekadn olarak

kullanilmistir (Pekak & Giir, 2015, s. 197).
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Hristiyanlik doneminde kutsallik temasi, mimari yapilara islenen fresklerle kendini
gdstermistir. Isa’nin Dogumu temasimin erken dénem fresk &rneklerinden biri, Cavallini'nin
1290 tarihli, Roma'daki Santa Maria’da yer alan eseridir. Bu freskte kompozisyonun

merkezinde Meryem yatakta yatar pozisyonda betimlenirken, isa hemen yaninda gdsterilmistir.

Dogum temasinin en dikkat ¢ekici atribiilerinden biri, yemligi nefesleriyle 1sitan okiiz
ve esek figiirleridir. Bu hayvan figiirleri, kanonik incil yazarlarmin deginmedigi bir detay olup,
Apokrif Matta Incili’nde bahsedilmektedir. Cavallini’nin eserinde oldugu gibi, Buoninsegna
Diikii'ntin (1308-1311) fresk panolarinda da Meryem yatar pozisyonda merkezi alanda yer alir
ve Isa, okiiz ile esegin nefesleriyle 1sitilir vaziyette betimlenir. Kutsallig1 ve yiiceligi ifade eden

hale motifi (1s1k halkas1) de bu erken dénem eserlerinde karsimiza ¢ikar.

Sekil 9
Isa’mn Dogumu, Pietro Cavallini, 1290, Santa Maria in Trastevere, Roma

MEMITORIA

"TRBSRNA /-y‘.
! ;

(McMahon, 2023)
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Lafontaine-Dosogne’a gore, tasvirlerde sik¢a rastlanan magara ve ebe figiirlerinin
Filistin kokenli oldugu diisiiniilmektedir (Pekak & Giir, 2015, s. 197). Donemsel gelisimlerin

etkisiyle, fresk panolarinda kullanilan kok boyalar zamanla daha canli renklere doniismiistir.

Bat1 sanatinda “Isa’nin Dogumu” sahneleri igin yaygin olarak goriilen standart bir sema

mevcuttur. Bu semada;

+ Meryem, genellikle yemlikteki samanlar {izerinde yatan ¢ocuk Isa’ya diz ¢okmiis
bicimde secde eder veya onu kucaginda tasir halde betimlenir.

* Yusuf (Meryem’in kocasi), diisiinceli bir yiiz ifadesiyle ¢cogunlukla arka planda yer
alir.

+ Belirgin motifler arasinda, cocuk Isa’y1 ¢evreleyen 151k huzmesi, Yusuf’un elinde

tasidigt mum ve Meryem’in ogluna olan hayranlikla izleyisi/secde edisi sayilabilir.

Giotto'nun 1304-1306 tarihli dogum sahnesinde de Meryem, cocuk Isa ile birlikte bir

yemlikte gosterilir.

Dogum temasinda karsilagilan bir diger betimleme bicimi de ebelerin (dogum
yardimcilarinin) sahneye dahil edilmesidir. Ebe figiirleri, daha ¢ok Dogu ikonografisinde
benimsenmistir ve apokrif metinlerde konu olarak islenmistir. Bu figiirler genellikle
betimlemenin bir yaninda yer alir ve siklikla cocuk Isa’y1 yikarken tasvir edilirler (Pekak &

Giir, 2015, s. 197; Tiikel & Yiizgiiller, 2018, s. 164).

Sekil 10
Isa’min Dogumu, Buoninsegna Diikii, 1308-1311, National Gallery Of Art, London

(https://www.nga.gov/artworks/10-nativity-prophets-isaiah-and-ezekiel 10.07.2025)
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Sekil 11
Isa’nin Dogumu, Giotto, 1304-1306, Arena Sapeli, Padova

(Pekak & Giir, 2015)
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Sekil 12
Isa’mn Dogumu, Sandro Botticelli, 1445-1510, The National Gallery, London

(https://www.nationalgallery.org.uk/artists/sandro-botticelli 12.07.2025)

Sekil 13
Isa’mn Dogumu, Fra Filippo Lippi, 1445, National Gallery Of Art, London

(https://www.nga.gov/artworks/422-nativity 12.07.2025)
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Sekil 14
Isa’mn Dogumu, Piero della Francesca, 1480, National Gallery Of Art, London

(Quash & Llewellyn, 2022)

Kana diigiinii.

Hristiyan Sanatinda Mucizenin ve Ziyafetin Evrimi olarak tanimlanan "Kana Digiind,"
Isa'nin kalabalik oniinde sergiledigi ilk mucize olarak kabul edilmekte ve suyun saraba
cevrilmesi olayini anlatmaktadir. Bu tema, Okaristik (Ekmek ve Sarap Ayini) anlamiyla
dogrudan baglantili oldugu i¢in, Hristiyanligin erken donemlerinden itibaren sanatta en sik

islenen konulardan biri olmustur.

Mucizede kullanilan ve Isa'nin suyu saraba doniistiirdiigii alt1 tas kiip, Ortacag din

bilginleri tarafindan derin mistik anlamlarla yorumlanmustir.

1. Insan Yasammn Alti Cagi: Bu alti kiip, insan yasamiin alti farkli donemini
(bebeklik, ¢ocukluk, ergenlik, genclik, yetiskinlik ve yaslilik) temsil eder.

2. Kutsal Kitap Caglar1: Ayn1 zamanda Kutsal Kitap'taki alt1 cagi temsil eden figiirlere
(Adem, Nuh, Ibrahim, Davud, Yehoyakin ve Vaftizci Yahya) de karsilik gelir.
Kiiplere doldurulan su ise Kutsal Kitap’in kendisini simgeler.

3. Tevrat ve Incil: Bagka bir yoruma gore, diigiin sirasinda sarabin bitmesi eski donemi
tamamlayan Tevrat'l; suyun doniistiigli yeni sarap ise yeni bir donemin baslangicini
miijdeleyen Incil'i simgeler (Tiikel & Yiizgiiller, 2018, s. 186-187).
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Kana Diigilinii betimlemeleri, adin1 mucizenin gerceklestigi kentten almistir. Erken
donem Orneklerinde sahne oldukga yalin tutulmustur. Bu yalin betimler, evlilik temasina dair
bir motif icermezken, yalnizca Isa'nin suyu saraba cevirmesi mucizesine odaklanmistir.

Sahnede genellikle Isa, birkac havari, kiipleri dolduran hizmetgiler ve bazen Meryem yer alirdi.

Bu sanatsal yaklasim 10. yiizyildan itibaren degismeye bagladi; bu tarihten itibaren
ziyafet masasinin sahneye eklenmesiyle mucizenin bir diigiin esnasinda gergeklestigi daha

acikca gosterilmeye baslandi (Tikel & Yiizgiiller, 2018, s. 186-187).

Sekil 15
Kana Diigiinii, Giotto, 1304-1306, Arena Sapeli, Padova

(Cakir, 2012)
Giotto’nun bu yenilik¢i kompozisyonunda diigiin sahnesi, Isa, annesi Meryem, havariler
ve davetlilerle birlikte ziyafet masasinda betimleyen semanin en bilinen erken 6rneklerinden

biri Arena Sapeli’ndeki freskidir (1304-1306).

Giotto’nun bu yapitinda; Isa, ziyafet mekaninm sol tarafinda, masanin ucunda yer
alirken, Meryem ise sag yanda, kapiya yakin kisimda betimlenmistir. Isa’nin yanindaki geng ve
sakalsiz figlir damat, masanin merkezindeki heybetli kadmn figiirii ise genellikle gelin olarak
yorumlanmaktadir. Giotto’nun bu freski, gelin ve damadin kimliklerine dair apokrif bir

anlatinin sahneye tasindigi bilinen en erken 6rnegi olmustur.

Betimleme bigiminden anlasildig iizere, Isa’nm yanindaki geng damat figiirii, isa’nin
takipgisi olma yolunu se¢imis olan Havari Yuhanna olarak yorumlanmaktadir. Sahnenin sag

yaninda alt1 kiipiin basinda iki hizmetgi goriiliir. Ziyafet reisi (elindeki kadehten igerek sarabin
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tadina bakan geleneksel figiir), ilk kez Giotto’nun yapitinda karsimiza ¢ikmistir (Tiikel &
Yiizgiiller, 2018, s. 186-187).

Karsi-Reformasyon ve gorkemli ziyafetler doneminde Trento Kurultay: kararlar
neticesinde (Karsi-Reformasyon hareketinin ilkelerini belirleyen), Ge¢ Ortacag'da yaygin olan
gelinin Mecdelli Meryem ve damadin Yuhanna oldugu goriisiinii siddetle elestirmistir. Bunun
sonucunda, sanatsal betimlemelerde gelin-damat figiirlerine odaklanma anlayis biitiiniiyle terk
edilmistir (Tikel & Yiizgiiller, 2018, s. 186-187).

16. yiizy1lin ortalarindan itibaren “Kana Diiglinii” temas1, gérkemli bir ziyafet sahnesine
doniismiistiir. Incil'de gegcen yemek sahnelerine ekledigi “diinyasal” motiflerle taninan
Veronese, bu kalabalik betimlerin biiyiik ustasidir. Veronese’nin Yorumu (1562-1563) ise su
sekildedir,

+ Sanatg1, San Giorgio Maggiore Manastirt yemekhanesi icin yapti1 yapitinda,
gbrkemli bir mimari 6niinde sadece masada otuzun iistiinde figiiriin yer aldig1 bir
Ziyafet tasvir etmistir.

»  Merkeze, Isa ve Meryem'in konumlandirildign masanin &niine miizisyenleri
yerlestirmistir ve Kiipler, ziyafet reisi ise diizenlemenin sag yanina c¢ekilerek
sahnenin odak noktasi olmaktan ¢ikarilmustir.

* Masanin arkasinda, ziyafet yemegini servis etmek i¢in hazirlik yapan ¢ok sayida
hizmetci dikkat ¢ceker. Veronese, sahneye ikonografik gelenegin disindaki figiirleri
eklemistir; on planda dikkat ¢eken ciiceler, kedi, kopek ve papagan gibi hayvanlar
bunlara drnekler goriiliir (Ttikel & Yiizgiiller, 2018, s. 186-187).
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Sekil 16

Kana Diigiinii, Hieronymus Bosch, 1475, Boijmans Van Beuningen Miizesi, Rotterdam

(https://www.wga.hu/html_m/b/bosch/learly/10cana.html 14.07.2025)
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Sekil 17
Kana Diigiinii, Tintoretto, 1561, Basilica della Madonna della Salute, Venedik

(Casol1 & Volpin, 2020)

Sekil 18

Kana Diigiinii, Paolo Veronese, 1563, Louvre Museum, Paris

(Print Veronese - The Wedding Feast at Cana, 1562-1563 - 24x30cm - Louvre Shop
14.07.2025)

Kudiis’e giris.

Cile déneminin baslangici olan “Kudiis’e Giris” anlatis;, Isa’nin yasaminda Cile
(Passion) olarak adlandirilan zorlu dénemin baglangici kabul edilmektedir. Bu sahne, Geg
Ortacag’da oOncelikle altar panolarinda ¢ile Oykiilerinin bir pargasi olarak gosterilmis, daha

sonra ise Ronesans ve Barok resminde bagimsiz bir konu olarak ele alinmstir.
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“Kudiis’e Giris” sahnelerinin diizenlemesinde kompozisyonun merkezinde, esegin
iizerinde oturan Isa figiirii bulunur. Isa’nin hemen arkasinda ise havariler (apostles) siralanir.
Bu temanin erken ve 6nemli 6rneklerinden ikisi; Siena Okulu’ndan Pietro Lorenzetti’nin 1320
tarihli ve Giotto’nun 1304-1306 tarihli Arena Sapeli’ndeki eserleridir (Tiikel & Yiizgiiller,
2018, s. 215-216).

Sahnelerin arka planinda, Isa’nm girdigi Kudiis kentinin kapisi betimlenir ve burada
gencten yasliya ¢ok sayida insan toplanmistir. Isa’y1 karsilayan bu kalabalik, ona duyduklar
sayglyl gostermek amaciyla, gegecegi yollara giysilerini sermektedir. Bazi orneklerde

topluluktan bazi kisiler, bu eylemi yaparken, yani giysilerini ¢ikarirken gosterilir.

Sekil 19
Kudiis’e Giris, Pietro Lorenzetti, 1320, Siena Okulu, Italya
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(https://www.meisterdrucke.com.tr/fineartbaski/PietroLorenzetti/288608/%C4%B0sa%27n%
C4%B1n-Kud%C3%BCs%27e-giri%C5%9Fi,-1320.html 15.07.2025)

Sahnede yer alan toplulugun arkasinda, ellerinde agac¢ dallar1 tasiyan c¢ocuklar

betimlenir. Bu ayrinti, Kanonik incillerde dogrudan yer almaz; ancak, Apokrif Nikodemus
Incili’nde bahsedilen ve Isa’y1 karsilayan Ibrani ¢ocuklarini referans alir. Tasinan bu dallar
genellikle palmiye dali olup, bazen de zeytin dali olarak gosterilir. Ote yandan, Yuhanna’nin

Incil metni de biiyiik bir toplulugun hurma dallar1 alarak ve bagirarak Isa’y1 karsiladigindan séz

eder (Tiikel & Yiizgiiller, 2018, s. 215-216).

Genellikle sahnenin arka planindaki agaclarin iizerinde, iki farkli erkek figiirii dikkat

ceker. Bu figiirlerin kimlikleri ve rolleri su sekildedir,

1. Dal Kesen Figiir: Bunlardan biri, Matta Incili’nde belirtildigi gibi, aga¢ dallarm

keserek Isa’nin yoluna seren kisilerdendir.
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2. Zaccheus: Diger figiir ise, Isa’y1 daha iyi gorebilmek igin agaca tirmanan, giimriik
vergisi toplayicist Zaccheus’tur. Luka Incili'nde deginilen bu Zaccheus olayi,
aslinda Isa Kudiis kentine girmeden 6nce Yeriha’da gerceklesmistir. Ancak bu olay,
ikonografik bir motif haline gelerek, “Kudiis’e Girig” sahnelerinde gosterilen yaygin

bir detay olmustur (Tiikel & Yiizgiiller, 2018, s. 215-216).

Sekil 20
Kudiis’e Girig, Giotto, 1304-1306, Arena Sapeli, Padova

(Mesih'in Hayatinin 26 Sahnesi Hayir: Kudiis'e 10 Giris 16.07.2025)

Son yarg.

Hristiyan sanatinda “Son Yarg1” (The Last Judgment), iyi ruhlari karsilayan isa
figiiriiniin veya Matta Incili'ndeki anlatrya uygun olarak, iki melek arasinda tasvir edilen Isa’nin
saginda kutsanan koyunlarin ve solunda lanetlenen kegcilerin yer aldigi bir sahne olarak
tanimlanir. Bu tema, ozellikle Gotik katedrallerin portallerinde karsimiza ¢ikan Orta Cag
orneklerinde hem simgesel hem de 6ykiileyici bir betimleme anlayisiyla islenmistir (Tiikel &
Yiizgiiller, 2018, s. 365-366).

Skolastik felsefenin “boliimlere ayirma” ilkesi dogrultusunda sekillenen Orta Cag ve
Erken Ronesans resimlerinde, Son Yargi sahnesi genellikle i¢ paralel serit halinde diizenlenir:
Ust boliimde Tahtta oturan “Yargi¢” Isa bulunur. Orta béliimde Bas melek Mikael’in ruhlar
tarttig1 ve iyiler ile kétiilerin birbirinden ayrildig: alan yer alirken, Alt boliimde ise: Oliilerin

dirilisi sahnesine ayrilmistir.
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Erken Ronesans doneminde, genel sahne diizeni Gotik katedrallerdeki semayi izlemis
olsa da, oOzellikle cennet ve cehennem imgeleri baglaminda gosterim motifleri

zenginlestirilmistir.
Bu motiflerde merkezi figiirler ve atribiiler sdyledir:

+ Isa’nin merkezde oldugu panoda, dirilisi simgeleyen kirmzi giysiler iginde
resmedilir. Isa, yeryiiziinii temsil eden bir kiireye basar ve gokkusag: iizerinde
oturur. Masumiyeti sembolize eden zambak imgesi Isa’min saginda, sucu
simgeleyen kili¢c imgesi ise solunda yer almaktadir.

+ Isa’nin hemen altinda Mikael yer alir, giinah ve sevaplar tartan bagsmelektir.

+ Melekler ise Isa ve Mikael’in ortasinda, trompet calar ve mahser giiniiniin gelisini
bildirirler. Ayrica Isa’mn iki yamindaki kiiciik panolarda, cile gereclerini (Passion
Instruments) tastyan melekler de goriiliir (Oncelen, 2023, s. 17; Sener & Yiiksel,
2016, s. 48).

» Aracilar: Sahnenin sag ve sol panolarinda Meryem ve Vaftizci Yahya ile birlikte
havariler ve azizler toplulugu resmedilmistir. Meryem ve Vaftizci Yahya’nin bu
sahnedeki varligi, giinahkarlar icin Isa’dan af ve yardim dilemeleriyle iliskilidir

(Tukel & Yiizgiiller, 2018, s. 365-366).

Sekil 21
Son Yargi, Giotto, 1304-1306, Arena Sapeli, Padova

(Tetikbas, 2022)
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Altar panosunun alt kismindaki dirilis sahnesinin uglarinda cennet ve cehennem tasvir
edilir. Sag ucta, Mikael tarafindan kapida karsilanan iyi ruhlarin bulundugu cennet; sol ugta ise

kotii ruhlarin atildig ve ateslerin yiikseldigi cehennem betimlenmistir.

“Son Yargi” sahnelerindeki kalip farkliliklari agisindan, Michelangelo’nun freski (Sapel
altar duvarimin tamamini kaplar) geleneksel ikonografinin ¢oziiliisiinii temsil eder. Sanatci,
alisilagelmis sahne diizenini terk ederek, figiirlerin i¢ i¢e gectigi ve temaya ait farkli boliimlerin
ayristirilamadigl karmasik (grift) bir tasarim kullanmistir. Gokyiizli olarak tanimlanabilecek
mavi bir fon 6niinde adeta siiziilen ve sahnenin her yanina dagilmis olan bu figiirler, biitiin
Oliilerin dirilecegi mahgser giliniiniin kalabaligin1 c¢agristirir. Michelangelo'nun cehennem
betimlemesinde dikkat ¢eken bir motif, kotii ruhlar1 kayigiyla cehenneme tagiyan mitolojik
figiir Kharon’un sahneye eklenmesidir. Bu motifin, sanat¢inin Dante’nin flahi Komedya sindan

esinlendigine isaret ettigi belirtilir.

Bu temanin 6nemli Ornekleri arasinda Giotto’nun (1304-1306), Fra Angelico’nun
(1431) ve Rogier van der Weyden’in (1445—-1452) eserleri sayilabilir (Tiikel & Yiizgiiller, 2018,
S. 365-366).

Sekil 22

Son Yargi, Fra Angelico, 1431,Floransa
| ]

(https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Fra--Angelico/1023106/Guido-di-Pietro-
(veya-Fra-Giovanni-da-Fiesole)-taraf%C4%B1ndan-ah%C5%9Fap-%C3%BCzerine-Son-
Yarg%C4%B1-Detrempe,-Fra-Angelico-veya-il-Beato-(1400-1455)-taraf%C4%B1ndan.-
Boyut-105x210-cm-San-Marco-M%C3%BCzesi.-Floransa.html 18.07.2025)
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Sekil 23
Son Yargi, Rogier van der Weyden, 1445—1452, Beaune daki Hotel-Dieu Hastanesi

(https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Rogier-van-der-Weyden/778328/Son-
Yarg%C4%B1.html 18.07.2025)

Son aksam yemegi.

Son Aksam Yemegi, Hristiyanlik inancinda biiyiik éneme sahip olan ve Isa’nmn ekmegi
ile sarab1 kutsadig, Kilise nin ana ayinlerinden biri olan Okarist’in baglangicini simgeleyen bir
olaydir.Bat1 sanatinda bu tema genellikle iki ana anlatiy1 sahneye tasir: Isa’nin kutsanmis
ekmek ve sarabi havarilere sunmasi ya da Isa’nin aralarindan birinin kendisine ihanet edecegini

bildirmesidir.

Erken donem ve geleneksel betimlemeler (6rnegin, Andrea del Castagno’nun 1447 ve
Domenico Ghirlandaio’nun 1480 tarihli eserleri), Roma donemine 6zgii olan yarim daire
seklindeki masalar etrafinda, havarilerin ve Isa’nin kollarrm masaya dayayarak uzanmis
vaziyette yemek yeme kiiltiiriinii yansittigin1 gdsterir. Bu sahnelerde isa, masanin merkezinde,
elleri iki yana agik bir sekilde ihaneti agiklarken gosterilir ve Yuhanna genellikle Isa’nmn koluna
yaslanmig vaziyette betimlenir. Isa'nin ihanet agiklamasi karsisinda havarilerin tepkileri ve
thaneti gerceklestirecek olan Yahuda’nin kimligi bu eserlerde merkezi bir yer tutar (Tiikel &

Yiizgiiller, 2018, s. 219).
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Sekil 24
Son Aksam Yemegi, Andrea del Castagno, 1447, Sant’Apollonia Manastiri, Floransa

(Lundin, 2006)

Sekil 25

Son Aksam Yemegi, Domenico Ghirlandaio, 1480, San Marco Manastiri, Floransa

Leonardo da Vinci’nin 1495-1498 yillar1 arasinda Milano’daki Santa Maria delle
Grazie Manastir’’nin yemek salonu duvarina yaptig1 “Son Aksam Yemegi” freski, bu temanin
en ikonik eseridir. Sanatg1, geleneksel 1slak siva tizerine fresko teknigi yerine, yagliboya ve
tempera karigimini kuru siva tizerine uygulamistir. Bu aligilmadik teknik nedeniyle boya duvara

tam olarak islemedigi i¢in resimde kisa siire sonra bozulmalar baglamistir.

[sa’nin havarilere “iginizden biri bana ihanet edecek” dedigi sok anini ve havarilerin

buna verdikleri tepkileri konu alir. Isa figiirii kompozisyonun tam merkezine yerlestirilmistir
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ve tiim havariler ona doniiktiir. Arka planda oday1 ¢evreleyen ve disartya agilan {i¢ pencere
goriiliir. Isa, saraba ve ekmege dogru uzanarak Okarist ayinini baslatmaktadir; bu eylem, “bu
ekmegi tutun, bu benim viicudumdur,” ve “bu sarabi alin, bu benim damarlarimdaki kanimdir
ve beni hatirlaym” seklindeki hitabiyla kutsal komiinyonu baslatir (Tiikel & Yiizgiiller, 2018,
s. 219-220; Karakaya & Giines, 2023, s. 69-70).

Yahuda’nin Thaneti olarak betimlenen anlatida, Thanet edecek olan havari Yahuda da
[sa’nim uzandig1 kaseye uzanmaktadir. Isa’nin ihanet edeni bulma yollarindan biri de, “Onunla
ayn1 kdseden yiyen ve onunla paylasan” kisi olmasidir. Yahuda, Romalilarin ihanet karsiliginda
verdigi 30 adet glimiisiin bulundugu keseyi sag eliyle tutmaktadir. Yahuda, golgelenmis bir
sekilde ve yiizii ¢evrilmis olarak kendini geri ¢ekmektedir; boynunun doéniik olmasi, onun

kendini asacagini hatirlatmaktadir.

Leonardo, havarileri dorder farkli tiglii grup halinde diizenlemistir. Bu figiirler birbiriyle
oriilmiis gibi etkilesim halindedir ve duygusal tepkileri celisirken resimde yogun bir gerilim
yaratir. Bu biitiinlesik (kapali) kompozisyon yapisi, Yiiksek Ronesans resimlerinin karakteristik
ozelligidir. Sanatgi, kisinin ruhunu ve karakterini yansitmak igin bedeni ve beden dilini etkili

bir sekilde kullanmustir.

Da Vinci, dikkatleri figiirlerin ve yiliz ifadelerinin lizerine odaklamak i¢in sahnedeki
dekoratif dgeleri ve bos alanlar1 yallastirmistir. isa’nin formu eskenar bir iicgen olusturur ve
bas1 bir dairenin merkezindedir; basini ¢evreleyen pencere ayni zamanda bir hale (ilahi 151k)
islevi goriir. Isa’nn dinginligi ve siik(ineti, onu merkezde tutan perspektif cizgileriyle
vurgulanir ve ilahi olusunu hissettirir. Isa'nin miikemmelligi, hatalar1, korkular1 ve endiseleri
olan insanogullar1 (havariler) tarafindan sarilip sarmalanan bir enerji yaratir. Sanatgi, figiirlerin

bulundugu alan ile izleyici arasina bir sinir ¢ekmistir; izleyicinin bu alana girmesi imkansizdir.

Leonardo, derinlik ve yaniltici bir alan yaratmak icin perspektif kullanmistir. Ancak
resmi dogru perspektifle gorebilmek i¢in, tablonun orijinal yiiksekliginden dolayi, izleyicinin
Isa ile ayn1 seviyede olmasi, yani ii¢ veya dort metre yukaridan bakmasi gerekir (Tiikel &

Yiizgiiller, 2018, s. 219-220; Karakaya & Glines, 2023, s. 69-70).
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Sekil 26
Son Aksam Yemegi, Leonardo da Vinci, 1495-1498, Santa Maria delle Grazie, Milano

(Karakaya, 2023)

Sekil 27
Son Aksam Yemegi, Pietro Perugino 1495, Floransa

(http://www.travelingintuscany.com/art/perugino.htm 20.07.2025)

Hiimanizm, Insan ve Doga
Cennet kapasi.

XV. yiizyil italya'sinda sanatin gelisimi, Floransa'daki Medici ailesi basta olmak iizere,
Mantua, Ferrare, Rimini ve Milano'daki giiclii prensliklerin (Méceénes) sagladigi koruyuculuk
sayesinde biiyiik bir atilim gostermistir. Floransa, bu donemde biiylik sanat hareketlerinin

merkezi haline gelmistir.

Floransa Katedrali Vaftizhanesi’nin kuzey kapisi kabartmalarini yapacak sanatciy1

belirlemek amaciyla 1401 yilinda bir yarisma diizenlenmistir. Sanat tarihinde jiirili olarak
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bilinen bu ilk olay, Filippo Brunelleschi, Lorenzo Ghiberti ve Jacopo della Quercia gibi
taninmis sanatcilar1 bir araya getirmistir. Yarismanin konusu, Ibrahim Peygamberin oglu

Ismail’i kurban etme sahnesinin bronz pano iizerinde tasviridir (Kinay,1993, s. 22-26).

Brunelleschi’nin hazirladigi pano, perspektif ve dramatik ifade agisindan oldukga giiglii
ve doneme yeni sanatsal ilkeler getiren bir eserdi. Ancak jiiri, Brunelleschi’nin bu yeni sanat
anlayis1 iirlinii eseri tam olarak kavrayamamis. Bunun yerine, gotik izler tasiyan Lorenzo

Ghiberti'nin panosu se¢ilmistir.

Lorenzo Ghiberti (1378-1455), vaftizhanenin kuzey kapisini siisleyen 28 panoyu 1403-
1404 yillar1 arasinda tamamlamustir. Bu Incil konularini isleyen kabartmalar, Geg Gotik ve ilk
Klasik sanat1 birlestirmis gibidir (Kinay,1993, s. 22-26). Ghiberti’ye biiyiik sanat¢r unvanini
kazandiran asil eser, ayn1 vaftizhanenin dogu kapisi olan ve daha sonradan “Cennetin Kapis1”
adiyla anilan bronz kabartmalaridir. On bronz panodan olusan bu eser, kuyumculuk ve
kabartma tekniklerinin ¢ok basarili bir iirliniidiir. Bu kapilar, Ghiberti tarafindan 1425 ile 1452
yillar1 arasinda gergeklestirilmistir (Kinay,1993, s. 22-26).

Bu on panoda, Eski Ahit baslica konular (Yaratilis, Habil ve Kabil, ibrahim'in Oykiisii,
Saba Melikesi Belkis'in Siileyman’1 Ziyareti gibi) islenmistir. Panolardaki figiirlerin derece
derece artan plastik etkileri, golge-151k diizenlemeleri ve kompozisyon ustalig1 ovgiiye layik
goriilmistiir. XVI. yiizyilin biiyiik ustast Michelangelo, bu kapiyr miikemmelligi nedeniyle

Cennetin Kapisi olarak nitelendirmis ve dvmiistiir.

Ghiberti’nin 6nceki kap1 gruplarinda kullandig1 28 panelin kat1 diizeninden ayrilarak,
anlatiy1 destekleyen daha basit on kare panel semasini benimsemistir. Bu diizenleme, sanat¢inin
perspektifi kullanmasina ve bdliimleri bir araya getirmesine olanak saglamistir. Bu on panelde
Eski Ahit’ten kirk yedi hikaye betimlenmistir. Panellerin ¢ergeveleri Eski Ahit figiirleri ve
iclerinden baglar1 (peygamberler veya se¢ilmis halk tasvirleri) ¢ikan nislerle siislenmistir.
Ortadaki listello'da Lorenzo Ghiberti ve oglu Vittore'nin portreleri yer alir ve sanat¢inin

“imzas1” ile kendini kutlayan bir yazit okunabilir (Kinay,1993, s. 22-26).
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Sekil 28
Cennet Kapilari, Andrea Pisano, 1330-1336,Floransa Vaftizhanesi

(https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Andrea-Pisano/269514/San-Giovanni-
Vaftizhanesinin-G%C3%BCney-Kap%C4%B1lar%C4%B1,-1336-(bronz).html 21.07.2025)

XV. yiizyll mimarlari, eski Roma mimarhiginin yapilar1 (zafer taklari, agoralar,

tapinaklar ve 6zellikle parthenon) gibi goriinen kalintilardan yararlanmigtir. Bu kalintilardan
stitun bagliklari, ticgen alinliklar, kornisler ve plastrlar yap1 6gesi olarak, zafer taklari ise form

olarak alinmistir.

Filippo Brunelleschi (1377-1446), ilk Rénesans’m taninmis mimarlarindandir ve Roma
mimarligimin kalintilarin1 kopyalamamais, degistirerek degerlendirmistir. O, kilise yapitlarinda
bazilika planini uygulamis, ancak tiim yapilarinda klasik mimarlik 6gelerini XV. ylizy1l sanat

anlayisina doniistiirmiistiir (Kinay, 1993, s. 22-26; Sanata Maria Miize verileri).
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Sekil 29
Cennet Kapilari, Lorenzo Ghiberti, 1425-1452, Floransa Vaftizhanesi
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(Sahin, 2012)
St. George.

Aziz George, genellikle Donatello’nun bagyapiti olarak kabul edilen ve en iinlii heykeli

olan bir eserdir. Mermer orijinali su anda miizede sergilenmektedir.

Bu heykel, Donatello yaklasitk otuz yasindayken, tahminen 1416 yilinda
tamamlanmistir. Eser, Zirh¢ilar Loncasi i¢in 6zel olarak yapilmistir. Doneminde sanat¢1 Vasari
heykeli biiyiik bir cogkuyla 6vmiis, Cinelli ise Aziz George’u Roma’nin en nadide heykelleriyle
esit tutulmasi gerektigini ifade etmistir. Her ne kadar Bocchi de eser hakkinda bir kitap yazmis

olsa da, bu kaynagin modern 6grencilere dogru ve spesifik bilgi saglamadigi belirtilmektedir
(Balcarres, 1903, s. 39-42).

Heykelin su anda Bargello'da sergilenme sekli, s1g bir nise sikistirilmis olmasi ve yanlig

yan 151k almasi nedeniyle dezavantajlidir. Ancak bu uyumsuz ¢evre kosullarina ragmen, eserin
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yarattig1 derin etki ortadan kalkmamaktadir. Aziz George, elbette zirh¢ilar i¢in yapildig: lizere,
zirh giymis vaziyettedir. Bu zirh, ona tam oturmakta ve onu giydirmektedir; uzuvlari kisitlayan
ya da esnek olmayan zirhlardan farkli olarak, esnek ve kashi viicudunun serbestce hareket
etmesini saglayan savunma plakalarindan olusur. Heykel, bacaklari hafif¢e agik ve oniinde bir
kalkanla dik durmaktadir. Kalkan disinda tamamen silahsizdir. Ayrica, nisin altinda bulunan
kabartma heykelde (rolyef) Aziz George, uyanik ve dikkatli bir sekilde ejderhay1 cesurca
oldiirtirken tasvir edilmistir. Aziz George’un basi ¢iplak, bogazi agiktir. Yiizii, gliven ve comert
bir giiciin gururuyla doludur, ancak kibir veya 6z bilingten yoksundur. Onun temel 6zelligi,

korkusuz sadeliktir (Balcarres, 1903, s. 39-42).

Bu heykel, ortagcag diinyasinin kahramanlarina atfedilen o samimi ve agik sozlii sadeligi
tasimaktadir. Aziz George’un figiirli, Hristiyan inancinin en biiyilk donemi olan Hristiyan
sehitliginin ilk giinlerinin sovalyeliginden dogmustur. Kaynak, Yunan sanatinda Hagli veya
sOvalye kahramanlarinin bulunmadigini, bu nedenle Harmodius ve Aristogeiton gibi figiirlerle

yetinmek zorunda kaldiklarini karsilastirmali olarak belirtir.
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Sekil 30
St. George, Donatello, 1416, Bargello Miizesi, Floransa

(Dunkelman, 2022)
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Sekil 31
St. George ve Ejderha, Paolo Uccello, 1475, National Gallery, Londra

(https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/paolo-uccello-saint-george-and-the-dragon
23.07.2025)

Mona Lisa.

“Mona Lisa” veya diger adiyla “La Joconde”, Italyan sanat¢1 Leonardo Da Vinci’nin
resim sanatindaki en taninmis ve en Onemli yapiti olarak Ronesans hiimanist idealiyle
Ozdeslestirilmistir. Bu eser, bir basyapit olarak sanat tarihine ge¢cmis ve giinlimiizde de

popiilaritesini siirdiirerek ikonlagmistir.

Leonardo Da Vinci’nin 16. yiizyilin baslarinda gercgeklestirdigi bu portre, Floransali
Francesco del Giocondo'nun esi Mona Lisa’nin portresidir. Mona Lisa, Leonardo resme
basladigi 1503 yilinda 26 yasindaydi. Sanat tarihgisi Giorgio Vasari’ye gore, eser 1503-1506
yillar1 arasinda yapilmistir. Vasari ayrica Leonardo'nun bu eser iizerinde dort yil ¢alistigini,
ancak son dokunusunu yapamadan biraktigini belirtir. Eser, bazi sanat tarih¢ilerine gore imzali
veya tarihlendirilmis degildir (Can, 2019, s. 45-47; Kinay, 1993, s. 39; Steinz, 2018, s. 246-
249).
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Mona Lisa, bir koltugun kenarina dayanarak, yanlamasina dik bir sekilde oturmaktadir.
Figiiriin bedeni ve basi, sarmal bir yap1 olusturacak bigimde hafifce doniiktiir. Kompozisyon,
oturan Meryem betimlemesinden uyarlanan iiggen veya piramit seklinde tasarlanmigtir. Sanatgi,
model ile izleyici arasinda bir mesafe algisi olusturmak igin, koltugun dayanagini 6zellikle
belirginlestirmistir. Gioconda, siissiiz bir elbise ve bir tiille 6rtlinmiis olarak resmedilmistir

(Can, 2019, s. 45-47; Kinay, 1993, s. 39; Steinz, 2018, s. 246-249).

Da Vinci’nin bu eserde kullandig1 en énemli teknik, italyanca’da “Duman” anlamia
gelen “Sfumato” teknigidir. Bu teknik, farkli renklerin belirginlestirilmeden, belirsiz bir gegisle
kullanilmasidir. Ayni zamanda atmosferik perspektifin bir 6zelligi olan Sfumato, uzaklik hissi
yaratmak i¢in uygulanmistir. Resmin geri planindaki manzara da atmosferik perspektif
anlayistyla olusturulmustur. Arka plandaki sis, toz ve yagmur gibi etkiler, 15181 dalga boylar1
icinden gegiyormus gibi dagitilmis, bu da sonsuz bir derinlik hissi vermistir. Sanat¢inin mavi
rengi bu sekilde kullanmasiyla, arka planda sicak tonlardan soguk tonlara gecis saglanmustir.
Ancak, resme yakindan bakildiginda manzarada bir dengesizlik fark edilir; yiiziin sag
tarafindaki ufuk kayaliklarla kapandigi i¢in, manzaranin bir boliimii digerinden daha ytiksek
goriinmektedir. Modelin ellerinin ¢izimindeki ustalik géze carpar. Bu eller, donemin nezaket
kurallaria uygun bir durus sergilemektedir (Can, 2019, s. 45-47; Kinay, 1993, s. 39; Steinz,
2018, ss. 246-249).
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Sekil 32
Mona Lisa, Leonardo Da Vinci, 1503-7/506, Louvre Miizesi, Paris

(Can, 2019)

Mona Lisa’nin portresinde en ¢ok ilgi ¢eken detay, yiiziindeki 6lgiilii tebesstimdiir.

Leonardo Da Vinci’nin, portreyi tamamlamak i¢in modelini eglendirmek adina miizisyenler ve
soytarilar tutmast sonucunda, insani olmaktan ¢ok tanrisal bir tebessiim yakalanmigtir ki, bu
ifade gizemini bugiin dahi korumaktadir (Can, 2019, s. 45-47; Kinay, 1993, s. 39; Steinz, 2018,
S. 246-249). Bu tebesstimiin sadece Mona Lisa’ya ait olup olmadig1 konusunda tereddiitler
bulunmaktadir. Ayni esrarengiz tebessiim “Kayaliklarda Meryem” ve “Evliya Anna” adl
eserlerde de goriilmektedir. Bu durum, Leonardo’nun Grek klasik heykelindeki dudak bi¢imine

benzer, kendine 6zgii bir tebessiim buldugunu diislindiirmektedir.

Leonardo, bu figiirlere anitsal ve sarsilmaz bir biiyiikliikk kazandirmis, i¢ duygunun en
ince niianslarini hissettirebilecek bir fizyonomi bi¢imlendirmistir. Bu basarisiyla sanatei, istlin
bir i¢ analizi gerceklestirmis bilgin bir ressam olarak goriilmektedir (Can, 2019, s. 45-47;
Kinay, 1993, s. 39; Steinz, 2018, s. 246-249).
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Portrede modelin Kirpikleri ve kaslart yoktur. Ancak yiiksek ¢oziintirliiklii taramalar,
kas ve kirpiklerin daha 6nce yapildigin1 ve sanat¢inin kullandig1 pigmentin zamanla solmus
olabilecegini ortaya cikarmistir. Kas ve kirpiklerin olmamasi, yilize soyut bir ifade
kazandirmaktadir. Yiizyillardir korunan esrarina bagli olarak, kimilerine gore resimdeki
modelin erkek oldugu ve hatta Leonardo Da Vinci’nin kendi portresi oldugu iddia edilmektedir.
Resmin en ¢ok merak uyandiran dzelligi ise, Mona Lisa'nin izleyicileri takip eden gbzlere sahip

oldugu inancidir (Can, 2019, s. 45-47; Kinay, 1993, s. 39; Steinz, 2018, s. 246-249).

Sekil 33
Ciplak Bir Kadinin Portresi, Gian Giacomo Caprotti, 1480, Ermitaj Miizesi, St. Petersburg

(https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Gian-Giacomo-
Caprotti/1324474/%22%22%C3%87%C4%B1plak-Bir-Kad%C4%B1n%C4%B1n-
Portresi%?22%22-%28Mona-Vanna-Veya-Monna%?29-Tablosu-Gian-Giacomo-Caprotti-
%28Salai%29-%281480-1524%29-Devlet-%C4%B0nziva-Yeri,-Sankt-Petersburg.html
24.07.2025)

Pieta.

Pieta (Italyanca: merhamet, sefkat, dindarlik), Hristiyan ikonografisinde, ¢armihtan
indirilen &lii Isa’nin bedenini dizleri iizerinde tasiyan ve ogluna yas tutan Meryem imgesini
tanimlar. Bu betim tipi, Almanca’da Marienklage veya Vesperbild, Fransizca’da ise Pitié olarak

da adlandirilir, ancak terminolojide genellikle Pieta olarak bilinir.

Pieta betimleri, kanonik veya apokrif Incil anlatilarindan kaynaklanmayan bir imge
tiretimini temsil eder. Bunun yerine, ikonografik gelenekte “Olii isa’ya Agit” sahnelerinin ana

figiirleri olan isa ve Meryem’in ayristirilarak yeni bir imgeye déniistiiriilmesidir. Agit sahneleri
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de aslinda kanonik Incillere dayanmaz, ancak 11. yiizyilin sonlarinda Bizans sanatinda ortaya

¢tkmis ve 13. ylizyilin ortalarindan itibaren Bati ikonografisinde goriilmeye baslanmistir.

Pieta, salt Bati sanatina 6zgii bir imgedir, Agit temasinin aksine, Dogu ve Bati
Kiliselerinin ortak temas1 olmamistir (Yiizgiizeller & Yavuz, 2016, s. 47-62). Pieta imgesinin
ortaya cikisi, Hristiyan ikonografisinde Isa’nin mucizeleri ve dirilisi {izerine kurulu “Ogretici
Isa” temsilinin yerini, 15. yiizy1lin baslarindan itibaren Isa’nin ¢ilesi ve 6liimii (Passion) iizerine
odaklanan imgelerin almasiyla yakindan iligkilidir. Bu doénemde, Isa’min g¢ektigi acilar
(kirbaclanma, dikenli tag, yaralar) gorsellestirilmis, Hiristiyanligin temel 6gretisinin artik sevgi

degil, ac1 oldugu ifade edilmistir (Yiizgizeller & Yavuz, 2016, s. 47-62).

Pieta ismi Italyanca olmasina ragmen, bu betimlerin en erken 6rnekleri Geg Gotik
donem Alman sanatinda goriiliir. En erken Ornegin 1298 tarihli bir heykel oldugu

kaydedilmistir.

Michelangelo’nun 1498-99 yillarina tarihlenen ve Kardinal Jean Bilheres’in siparisi
lizerine yaptig1 San Pietro Pietasi, geleneksel Kuzey Pietalari’nin grotesk anlayisiyla tamamen
catisir. Kuzey sanatinda bi¢imi bozulan Isa’nin aksine, San Pietro Pietasi’nda isa’nin bedeni,
yaralar1 bile “giizel” kilinarak bir idealizasyonu yansitir. Bu, diinyevi bedenin de tanrisal
giizelligin yansimasi kabul edildigi YeniPlatoncu anlayisin bir karsiligidir. Heykelin genel
kompozisyonu iiggen olsa da, Meryem’in boyutu Isa’ninkine gére orantisizdir ve bu onu adeta
bir kaide roliine iter. Meryem’in yiiz ifadesi ac1 yerine dingin bir huzur tasir. Michelangelo,
Meryem’i otuzlarinda bir oglun annesi olamayacak kadar geng gostererek, 'ebedi bakireligini'
ima etmistir. Isa’nin ¢iplak bedeninde yara izleri disinda piiriiz olmamasia ve annesinin dahi

ona temas etmemesine dikkat ederek kutsallig1 korur.

Bu eser, acinin kendisinden ziyade, 6liimiin ardindan gelecek olan dirilisin bildirisine
doniisen Isa’nin kusursuz bedenini imler. Michelangelo, 6lii oglunu dinginlikle tasryan Meryem
figiirliyle, acinin bir anne tarafindan bile nasil yasanmasi gerektigini ogiitler (Yiizgiizeller &

Yavuz, 2016, s. 47-62; Burke,2003, s. 57; Yiizgiiller, 2019, s. 55; Ondin, 2018, s. 138).

Barok donemden sonra geri planda kalan Pieta temasi, 20. yiizyilda diinya savaslari
doneminde anitsal nesnelere (mezarliklarda) doniismiis, Isa savasta 6len askerleri, Meryem ise

vatani sembolize etmistir.
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Sekil 34
Pieta, Giotto, 1267-1337, Arena Sapeli, Padova
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(https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Giotto-(c.1266-1337)/1513213/Crucifixion-
(Crocifissione),-by-Giotto.html 25.07.2025)

Sekil 35
Pieta, Rogier Van Der Weyden, 1465, The National Gallery, Londra

(https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/probably-by-the-workshop-of-rogier-van-der-
weyden-pieta 25.07.2025)
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Sekil 36
Pieta, Anonim, 1450-1475, Louvre Miizesi, Paris
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(https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010063345 25.07.2025)

Sekil 37
Pieta, Michelangelo, 1499, San Pietro Katedrali, Vatikan

(Ondin, 2018)
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Sistine Madonna.

Kaynaklar, Ronesans doneminin {igiincii biiylik ismi olan Raphael’in sanatsal
basarilarina, ikonik eseri "Sistine Madonna"ya ve ayni donemde Katolik Kilisesi miiziginde
reform rolii iistlenen Giovanni Pierluigi da Palestrina’nin bestesi “Missa Papae Marcelli”’ye

odaklanmaktadir.

Raphael (1483-1520), sadece ressam degil, ayn1 zamanda heykeltirag, mimar, sair ve
arkeolojiye ilgi duyan ¢ok yonlii bir sanatg1 olarak taninir. 6 Nisan 1483°te Urbino, Italya’da
dogan Raphael, ilk egitimini ressam olan babasi Giovanni Santi’den almustir. Unlii ressam P.

Perugino’nun yaninda ¢irak olarak ¢alismis ve ondan énemli bilgiler 6grenmistir.

1503-1504 yillarinda Floransa’ya gelerek sanat ¢evresini yakindan gézlemlemis ve bu
sayede hizla kendini gelistirmistir. Leonardo Da Vinci’den esinlenmeler goriilse de, Raphael
kendi yaraticiligini ve figlirlerindeki 6zgiinliigli kullanarak muhtesem eserler ortaya ¢ikarmastir.
Hatta 1508’de Roma’ya gitmeden once taninmis ve Unlii bir ressam haline gelmistir (Sogiit &

Ercan, 2011, s. 36-37; Tokgoz, 2025, s. 139-140).

Raphael, Papa II. Julius’un daveti iizerine Roma’ya gelmis ve Papa’nin kiitiiphanesini
dekore etme goreviyle calismaya baglamistir. Sanatci, 1510-1511 yillarinda yaptigr “The
School of Athens” (Atina Okulu) freski ile antik sanat ve diisiinceyi ¢ok iyi 6ziimsedigini
kanitlamistir. Bu eserlerinde siikunet, renklerde ahenk, konularda berraklik ve biitiinliik
hakimdir; bu calismasiyla bagimsiz bir olgunluga ulasmistir. Raphael’in en miikkemmel
freskleri, Stanza della Segnatura’daki téren salonunda bulunmaktadir. Sanat¢1 bu salonun
duvarlarina Disputa (teoloji), Atina Okulu (felsefe), Iustizia (adalet) ve Parnasos (siir)
konularint iglemistir. Eserlerinde kusursuz bir sfumato teknigi konturlari ve fonu

yumusatmaktadir (S6giit & Ercan, 2011, s. 36-37; Tokgoz, 2025, s. 139-140).

Raphael’in “The Sistine Madonna” adli eseri (1513), Yiiksek Ronesans doneminin en
onemli dini sanat eserlerinden biri olarak kabul edilir. Bu eser, 1513 ile 1514 yillar1 arasinda
Papa II. Julius'un Piacenza’daki San Sisto Kilisesi’nin mihrabi i¢in verdigi siparis iizerine

yapilmistir (Sogiit & Ercan, 2011, s. 36-37; Tokgoz, 2025, s. 139-140).
Eserin Ozellikleri:

Eserdeki renklerin zenginligi ve c¢esitliligi, Roma Donemi mimarisinin etkilerini
tasimaktadir. Kompozisyon, Madonna, Isa Cocugu, Aziz Sixtus ve Aziz Barbara’y1 igermekte

olup, kutsal Hristiyan temsillerini sanatsal miikemmellikle biitiinlestirir. Tablonun altinda tasvir
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edilen iki melek, ¢agdas popiiler kiiltiirde ikonik semboller haline gelmistir. Bu melekler,

Ronesans sonras1 donemde ¢ok sayida sanat¢iya ilham kaynagi olmustur.

“Sistine Madonna”, sadece dini bir ikonografi degil, ayn1 zamanda sanatin izleyiciler
lizerinde yaratabilecegi derin duygusal etkiyi de goOstermis, ilahi bir mesaj iletmeyi
amaglamistir. Eser, hem teknik hem de tematik olarak Ronesans sanatinin zirvesini temsil

etmektedir (S6giit & Ercan, 2011, s. 36-37; Tokgoz, 2025, s. 139-140).

Sekil 38
Sistine Madonna, Raffaello, 1512-1513, Dresden Gemdldegalerie Alte Meister, Almanya

(https://gemaeldegalerie.skd.museum/ausstellungen/die-sixtinische-madonna/ 27.07.2025)

Mit- Mitoloji
Uc giizeller.

Bu eser, ilk kez 16. ylizyilda sanat¢1 ve yazar G. Vasari tarafindan “Gtizeller tarafindan
kirlentlerle siislenen Veniis, bahar1 miijdeler” seklinde tanimlanmistir. Tablonun ana temast,
eski mitolojiye gore altin elmalarin biiyiidiigii, ejderha ve U¢ Giizel tarafindan korunan bir

bahgedir; ancak resimde ejderha figiirii bulunmamaktadir.
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Veniis resmin tam ortasinda yer almaktadir. Baginin etrafini saran dallar, bir hale (151k
cemberi) seklini olusturur. Veniis’iin zarif durusu ve iffetli giysileri, cinsel aski ¢agristirmaktan
ziyade Meryem Ana imgesine daha yakindir. Mitolojide Veniis’e, hem oklariyla aski yeserten
neseli bir tanrica hem de ahenk, oran-orant1 ve dengeyi saglayan, toplumsal biitlinliige hizmet
eden medeni bir gii¢ rolii yliklenmistir. O, 15. yiizyil kadinlik idealinin temsilcisidir ve yikici
olmaktan ziyade yaraticidir. Ug Giizeller: Resimde dans eden kizlar, U¢ Giizeller mi yoksa
Atlas'm Kizlart m1 oldugu konusunda tartigmalar bulunmaktadir. Sanat¢i, bu figiirleri
resmederken maharetini 6zgiirce kullanmustir. Zefirus (Bat1 Riizgar1), Sagdaki figiirdiir ve ebedi
bahar1 getirecek hos meltemi iflemektedir. Flora, Zefirus'un karisidir ve g¢igeklerini
dagitmaktadir. Flora, Ronesans resminde nadir goriilen sekilde gililimsiiyor. Onun durusu
kendinden emin, dogal bir ¢ekicilige sahiptir ve belki de Boticelli’nin karnavallarda gordiigii
bir tanriga gibi poz veren bir kadindan esinlenmis olabilir. Merkiiri (Mercury), Soldaki figilirdiir;
bahgeyi tehdit eden bulutlar1 kovarak bah¢eyi koruma gorevini iistlenmistir. Geleneksel kanatl
ayakkabilarimi giymekte ve elinde, baharin gelmesine engel olan bulutlar1 kovmaya yarayan
asasi (caduceus) bulunmaktadir. Merkiiri’nin bu islevi, tanrilar ve insanlar arasinda haberci
olma ve Oliiler iilkesinde insanlara rehberlik etme seklindeki mitolojik goreviyle ortiigmektedir

(Boydas, 2007, s. 101-111; Steinz, 2018, s. 246-249).

Botticelli, Veniis’ii giyinik bir evli kadin olarak tasvir etmistir. Basinda bonesi ve
tizerinde bir pece bulunmaktadir. Sag, antik donemlerde bastan ¢ikarma silahi olarak kabul
edildiginden, sadece gen¢ kizlarin saglarimi dagmik ve serbest birakmasina izin verilirdi.
Kadinlar, saglarin1 uzun gostermek icin ipek bantlar ve yalanci oOrgiiler (peruklar) gibi
aksesuarlar kullanirlardi. En moda sa¢ rengi ise sariydi. Donemin giizellik idealine gore,
evlenecek bir gelin aday1 uzun boylu ve beyaz tenli olmaliydi. Kizlar, giinesin etkisini gidermek

i¢in ¢esitli makyaj ve merhemler kullanirdi.

Ayrica, yiiksek ve tiras edilmis alinlar yerine yuvarlak alinlar ve hafifce siskin gobek
artik zarafet isareti olarak goriiliiyordu. Veniis’lin elbisesinin ve salinin altinda sadece
kollarinin goziiktiigii bir giysi bulunmaktadir; bu giyim tarzi Floransali bir hanim igin

normaldir.

Ancak evli bir hanimin ¢iplak ayakli olmasi ve salini1 bu sekilde asimetrik kullanmast
doneme gore anormaldir. Bu asimetrik giyim tarzi, Merkiiri'nin tokasinda da goriliir ve
Floransalilarin bu tarzi antikiteden almis oldugu diisiiniilmektedir (Boydas, 2007, s. 101-111,
Steinz, 2018, s. 246-249).
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Botticelli, eserinde o gilinlerin yeniden kesfedilen inanglarini birlestirmekte, bazi
detaylar1 agik, bazilarini ise sisli resmederek izleyicileri diistinmeye tesvik etmektedir. Merkiiri
figlirtiniin yerlestirilmesi de bu baglamda, ¢agdas simgeselligin ilgi ¢ekici bir sekilde
kullanildigini gosterir. Resim, Orta Caglarda oldugu gibi, bir ¢esit diistinme objesi olarak kabul
edilmistir (Boydas, 2007, s. 101-111; Steinz, 2018, s. 246-249).

Sekil 39
Uc Giizeller, Boticelli, 1480, Uffizi Galerisi, Floransa

(Sahin, 2019)
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Sekil 40
Ug Giizeller, Raffaello, 1500, Chantilly Satosu, Fransa

(https://www.musee-conde.fr/fr/notice/est-47-les-trois-graces-48aa0761-1779-43e0-96 3f-
3efcf034fc92 28.07.2025)
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Davud (David).

Donatello’nun “Davut” heykeli, klasik antik doneme 6zgli heykeltiraglik etkilerini

acikca gosteren bir eserdir. Bu heykel, sanat tarihi agisindan iki 6nemli yeniligi barindirir:

Ronesans doneminde yapilan ve desteksiz olarak ayakta duran (ayakta duran c¢iplak
heykel teknigi olan contrapposto (Hareket eder vaziyette) durusuna gonderme yapildigi
varsayilabilir) ilk bronz dékiim eseridir. Ilk Ciplak Erkek Heykeli: Klasik Antik Dénem'den bu
yana Avrupa sanatinda yapilmis ilk ¢iplak erkek heykeli olma 6zelligini tagir. Mermer ve bronz
Davut heykelleri bu anlamda 6nemlidir. Bronz dokiim Davut heykeli, ne renklendirilmis ne de
renklendirme dnerecek bir isleme tabi tutulmustur. Bunun yerine, titizlikle cilalanmis ve kaide
lizerine yerlestirilmistir. Donatello’nun bu tutumu, klasik sanata olan dykiinmenin ve heykelin
renksiz veya tek renkli algisinin 6nemli 6rneklerinden biri kabul edilir (Dagkesen, 2020, s. 144-

146).

Orta Cag’da Avrupa’nin diger bolgelerinde oldugu gibi Donatello da, heykeltirashk
geleneginde renkli ¢aligmaya aliskindi; renk, eseri tamamlayici, siisleyen veya goriintiiniin
okunmasina yardimci olan bir unsurdu. Donatello, renkleri sembolik olarak kullanmak yerine,
ele alinan konularin gergekgi bir tasviri iizerinde durmustur. Cok yonlii bir heykeltiras olan
sanatc¢i, bronz, mermer, ahsap, pismis toprak ve balmumu gibi farkli malzemelerle ¢alismistir.
Charles Avery’ye gore Donatello, siklikla kendi al¢1 dokiim heykellerini ve rdlyeflerini
boyamustir. Bu iiretim bi¢imi, ¢ok ¢esitli doku ve renklerle birgok farkli ¢oziimlemeye olanak
tanimustir. Sanatci, dramatik etkiyi artirmak ve kompozisyonda zitlik yaratmak i¢in yaldiz

kullandig1 ¢alismalarda renk denemeleri yapmustir (Daskesen, 2020, s. 144-146).

Erken Ronesans ile baslayan renksizlik algisina ragmen, ¢okrenklilik bu déonemde yeni
bir sey degildi. Davut heykelindeki renksizlik tutumuna karsin, Donatello’nun Vaftizci Yahya
heykelinde de goriildiigii gibi ¢cok renkli calismalar mevcuttur. Donatello, bu heykelde ¢ok

renkli gelenegi siirdiirmiis ve kutsal bir figiirii kutsal bir mekan i¢in yaparken renklendirmistir.

Bu eserin yapildig: tarihler géz oniine alindiginda, klasik olana doniisiin benimsendigi
bir donemde, dini igerikli bir heykeli Davut heykeline ragmen ¢ok renkli yapmast dnemlidir.
Bu durum, o donem i¢in bile ¢okrenkliligin Orta Cag’dan kalma dinsel bir iislup oldugunu
gosterir niteliktedir. Vaftizci Yahya heykelinde kullanilan renkler, tamamen sembolik agidan

tanrisal bir ¢agrisim igermektedir (Daskesen, 2020, s. 144-146).
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Sekil 41
Davud, Donatello, 1430, Bargello Miizesi, Italya

(Akpinar, 2015)
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Sekil 42
Davut, Andrea del Verrocchio, 1473, Bargello Miizesi, Italya

(https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Andrea-del-Verrocchio/181460/David, -
€.1470-%28bronz%29-%28ayr%C4%B1ca-bkz.-220043%29.html 01.08.2025)

Sekil 43
Davut, Michelangelo, 15011504, Galleria dell’Accademia, Floransa

(https://www.galleriaaccademiafirenze.it/opere/david-michelangelo/ 01.08.2025)
Veniis’iin dogusu.

Botticelli’nin “Veniis’iin Dogusu” eseri, yeniden tasvir edilen Veniis’ler arasinda en
onemli yapitlardan biridir (Turani, 2011, s. 369). Botticelli, mitolojik anlatilara sahip

yapitlartyla Ronesans resim sanatinin ilerlemesinde 6nemli bir yere sahiptir.

Tablonun merkezinde, deniz kiyisinda duran agik bir istiridye kabugu tizerinde, hafifce sola

dogru egilmis bir kadin figiirii bulunmaktadir. Kadin, sag eliyle sag gogstinii tutarken, sol eliyle
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uzun, kizil saglarmi kullanarak cinsel organini 6rtmektedir; boynu saga dogru biikiilmiistiir.

Kadinin sag tarafinda, Hora (mevsim tanrigasi) olarak tanimlanan bir figiir, ormandan
gelmekte ve parmak uglarinda yiirtimektedir. Bu figiiriin boynunda dallardan yapilmis bir kolye,
tizerinde ise ¢igekli bir elbise vardir. Hora, ellerinde tuttugu ¢igekli, kirmizi bir pelerini, istiridye

kabugu tizerindeki kadinin {izerine 6rtmeye calismaktadir.

Sol iist kosede ise, bat1 riizgarinin tanris1 Zyphros ve ona sarilmis olan ¢igek Nymph’i
Chloris ile kanatlt bir erkek figiirii ugmaktadir. Bu ugan figiirler, istiridye kabugunun tizerindeki
kadina dogru riizgan iiflemektedirler. Bu kisimda, ortas altin saris1 renkte pembe giiller ve hemen

asagida sazliklar goriilmektedir. Tablonun arka planinda, sag tarafta agaclar yer almaktadir.

Veniis tabloda, basi saga egik, viicudu ise ters yonde bir egilimle durmaktadir. Bu egim,
fiziksel olarak ayakta durmasimnin miimkiin olmayacagi bir durus olarak resmedilmistir. Boynu ise,
ideal olandan daha uzun g¢izilmistir. Yiiz ifadesi ve durusu, daha ¢ok Meryem’in safligini ve pieta
tablolarin1 animsatan bir egime sahiptir. Antik ve Hristiyan Sembolizminin Uzlagimi: Tablodaki
“saflik” ve “iffet” gibi Meryem’e 6zgii erdemlerin pagan Tanrigaya uyarlanmasi, Medici ailesinin
antik estetigi Hiristiyan sembolizmine uyarlama ¢abasinin bir sonucu olarak goriilmektedir. Bu,
diinyevi bir uzlasim kurma gayretini isaret eder (Ar1, 2019, s. 323-324; Boydas, 2007, s. 127-135;
Kinay, 1993, s. 33).

Bahar ve Yeniden Dogus:

»  Zyphros (bati riizgari tanrisi), Veniis'lin saglarini savuran riizgan iiflerken, ona sarilmig
karis1 Chloris (¢igek Nymph’i) ise Veniis'iin simgesi olan giilleri sagmaktadir.

* Ormandan gelen Hora (mevsim tanrigasi), Veniis’e ¢i¢eklerle bezeli pelerini 6rtmek i¢in
kosmaktadir.

* Hem Hora'nin pelerini hem de Zyphros'un varligi baharin gelisini simgeler. Bu durum,
aynt zamanda yeryliziiniin karanliktan kurtulusu ve Veniis’iin dogusunun bahari
miijdelemesini ifade eder. Bu, tanrisal giizelligin yeryiiziine inisi ve yeryiizliniin
yeniden giizellikle kutsanigi, goksel bilgeligin dogayla yeniden bulusmasi seklinde
aciklanabilir (Tosun, 2021, s. 30-31).

Ciplakligin Yeniden Kabulii: MS 5. ylizyillda Hristiyanligin hizla yayilmasiyla birlikte,
cinsellik ve ¢iplaklik gibi konular yasaklanmis, Veniis gibi ilkel diinyaya ait kabul edilen imgeler
Hristiyanlik geregi yasaklanmaya baglamistir. Bin yil siiren bu yasaklar, 15. yiizyilda insan
bedeninin yeniden ele alinmasiyla sona ermis, kadin ve ideal giizellik kavraminin 6nemi tekrar

ortaya ¢ikmistir.

64



Antik Cag'dan Ronesans'a Gegis: Bu eser, birebir insan 6lgiilerinde, erotik, zarif, dogallik
ve anitsallik arasinda ¢izilmis ilk ¢iplak kadin figiiriinii igerir. Denizden ¢ikan bu muhtesem viicut,
Antik Cag’n kiillerinden yeniden dogusunu simgeler (Ari, 2019, s. 323-324; Boydas, 2007, s. 127-
135; Kinay, 1993, s. 33).

Sekil 44
Veniis 'tin Dogusu, Sandro Botticelli, 1445-1510, Uffizi Galerisi, Floransa

(Tosun, 2021)

Musa’nin hiikkmii.

16. yiizyillda Papalik (Kilise), Reform ve Karsit Reform (contre-reforme) hareketleri,

hiimanizm ile birlikte, sanat1 ve sanat¢ilar1 farkli derecelerde etkileyen giicler olmustur.

Michelangelo’nun konular1 ¢ogunlukla Hristiyan inanglarini yansitan dinsel temalardir.
Heykeltiraglik caligmalarinda, konularinin yalnizca kiigiik bir kismimi klasik mitolojiden almustir.
Ik eseri olarak kabul edilen Kentavrlarla Lapitlerin Savas: bir kabartmadir. Yine klasik mitoloji
konulu bir diger eseri de Bachus (Dionysos) heykeli olarak gosterilir (Kinay, 1993, s. 40-41).

Davut heykeli gergekten anitsaldir. Bu yapit, anatominin biiyiik bir dikkat ve ustalikla
kullanildigini gozler dniine sermektedir. Tevrat’taki dev Golyat’1 yenen genci, magrur ve sert ifadeli
bir yiiz ile atletik ve saglam bir viicut karakterize etmektedir. Anit-mezar i¢in hazirlanmis ancak
yerinde kullamlmanns iinlii yapitlari arasinda Musa ve Iki Esir heykelleri bulunmaktadir. Esirlerden
biri sakin (sdkin) betimlenmisken, digeri baglarindan siyrilmak i¢in biiyiik bir gii¢ harctyormus gibi
tasvir edilmistir. Bu heykellerde kaslar, giiclii bir fiziksel enerjiyi belirtecek sekilde islenmis, hatta
sisirilmig ve abartilmistir. Ancak bu viicutlar, dis bir giigle degil, kendi nefisleriyle, kendileriyle
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savagan insanlari tasvir etmektedir. Bu, statik bir durumda dinamizmin ifadesidir (Kinay, 1993, s.
40-41).

Musa heykelinde de Esirler’de goriilen 6zellikler ve nitelikler mevcuttur. Sina Dagi’ndan
On Emir ile geri donen Musa, kavminin bir altin buzagi heykeline taptigin1 gérmiistiir ve hiddeti
sonsuzdur, siirsizdir. Peygamberin kaslarinda, kol ve el damarlarinda ve gozlerinde bu hiddetin
fiziksel sinirsizlig1 okunmaktadir. Asabi elleriyle uzun sakalin1 kavramistir. Bu eser, siirsiz irade
glictiniin, kuvvetin ve 6fkenin (kinin) bir sentezi olarak degerlendirilmektedir (Kinay, 1993, s. 40-
41).

Sekil 45
Musa, Michelangelo, 1520, San Pietro kilises, Roma

(https://www.worldhistory.org/image/12579/moses-by-michelangelo/ 07.08.2025)
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Atina okulu.

Raffaello Santi'nin (Raphael) bagyapiti olan “Atina Okulu” freskini, sanat¢inin kariyeri
ve eserin felsefi arka plan1 olan Yeni-Platonculuk (Neo-Platonism) baglaminda

detaylandirmaktadir.

Raffaello Santi, 1483 ile 1520 yillar1 arasinda yasamistir. Ebeveynlerinin 6liimiiniin
ardindan, bir rahip olan amcasi tarafindan biiyiitiilmiistiir. Sanat egitimini Pietro Vanucci
(1446-1523), yani Perugino olarak bilinen ustanin atélyesinde almigtir. Raffaello, ¢irakligini

yaptig1 bu atolyede, ustasi Perugino’nun iislubundan hizla ayrilarak kendi tarzini gelistirmistir.

Floransa doneminde (Yeni-Platonculuk ile iliskilendirilen dénemi) yasadiktan sonra
Roma’ya gitmis ve burada Michelangelo’nun eserleriyle tanismistir. Raffaello Roma’da
bulundugu sirada, Michelangelo Sistina Sapeli'nin tavanindaki freskler iizerinde calisiyordu.

Raffaello, bu ¢aligmalardan etkilenmistir (Bal, 2009, s. 93).

Papa II. Julius, Raffaello’yu, Vatikan’da Papaligin kiitiiphane ve ¢alisma odalar1 olarak
kullandigi  mekanlar1  (italyanca’da 'stanza' olarak bilinen odalar) resmetmekle
gorevlendirmistir. Bu gorev, sanat¢inin yetenegini ortaya koymasini saglamis ve o dénemin

Yeni-Platoncu anlayiginin bir esere nasil yansidigini géstermistir.

Yiiksek Ronesans doneminde yapilan “Atina  Okulu” adli eser, Vatikan
Kiitiiphanesi’ndeki Stanza della Segnatura adli odada bulunan dort freskten biridir. Bu odadaki
diger freskler (Teoloji, Hukuk ve Siir), felsefe, teoloji, hukuk ve siiri uzlagtirma amaci
tasimaktadir ve yine Raffaello’ya aittir. Sanatginin bu yapitlart olustururken c¢ok sayida
yardimci ve 0grencisi oldugu, bu 6grencilerin sanat¢inin gézetiminde Vatikan’daki pek cok

eserin olusumunu sagladig: bilinmektedir (Bal, 2009, s. 93).
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Sekil 46
Atina Okulu, Raffaello, 1509, Apostolik Sarayi, Vatikan

(Ozyilmaz, 2022)

Parnassus.

Raffaello'nun, Vatikan'da Papa II. Julius icin ¢alistigr ve daha once “Atina Okulu”
freskinin de bulundugu Stanza della Segnatura odas1 , bir biitlin olarak ele alinmalidir; ¢iinkii
bu dekorasyon planinin gergek degeri ancak bu biitiinliik icinde anlasilabilir. Odadaki freskler,

Inancin coskusunu ve felsefenin stikunetini 6rneklemektedir.

Daha once inceledigimiz “Atina Okulu” freskinin mimari ¢izimler agisindan bir
basyapit oldugu ve 151k-golge diizenlemesinin akillica ve etkili oldugu belirtilmistir. Eser, Orta
Cag izlerinin tamamen yokluguyla modern bir yaklagima sahiptir ve 16. yiizyildan ¢ok 20.

yiizyila ait bir izlenim vermektedir (Scott, 1902, s. 25-27).

Odadaki diger 6nemli eserlerden biri olan “Parnassus”, tavan resminde sembolize edilen
Siir fikrinin belirgin bir bicim aldig1 bir ¢aligmadir. Raffaello, bu eserde soyut olani

somutlastirmistir.

Kompozisyon, Parnassus'un zirvelerinde, Apollon ve Musalarin iki yaninda siralanmis
Antik ve modern talyan sairlerini gdstermektedir. Bu sairler arasinda Homeros, Virgil, Dante,

Petrarch, Pindar ve Horace yer almaktadir ve epik ve lirik siiri temsil eden gruplara
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ayrilmiglardir. Eserin diizenlemesi hayranlik uyandirict ve uyumludur, neseli bir zarafetle
doludur. Apollon figiirii sakindir ve ihtisamlidir; uzuvlar1 dengeli ve serbesttir. Bu konsept,

paganizmin gorkemli tanrisalligi ile ilahi bir seye dokunur ve uygulamasinda cesur ve hatasizdir

(Scott, 1902, s. 25-27).

Parnassus'un kompozisyonunda, doldurmasi gereken alanlarin garip ve parcali olmasi
nedeniyle biiyiik zorluklarla karsilasmistir. Ornegin, resmi bdlen pencere duvarin merkezinde
degildir. Ancak Raffaello, dar veya genis tiim alanlari, sikigik ya da seyrek bir kompozisyon
yaratmadan uygun sekilde kaplamay1 basarmistir. Sanat¢inin bu zorluklarin iistesinden gelme
sekli, onun sanatsal giiciinii daha da belirgin hale getirmektedir. Odadaki son fresk olan
“Hukuk”, Parnassus'un karsisindaki duvarda yer almaktadir ve mimari 6zellikler nedeniyle {i¢
gruba ayrilmistir. Pencerenin iizerindeki yarim daire seklindeki alanda (lunette), Raffaello'nun
resmetmeyi sevdigi Ihtiyat (Prudence), Gii¢ (Fortitude) ve Ilimlilik (Temperance) olmak iizere
tic muhtesem kadin figiirii tasvir edilmistir. Pencerenin alt kisminda, iki kii¢iik kompozisyon
bulunmaktadir. Bunlar, Justinianus’un Kanunlar1 Trebonian'a verdigi ve Gregory 1X'un
Kanunlar1 bir Kardinale verdigi sahnelerdir. Freskte goriilen Gregory IX figiirii aslinda Papa
I1. Julius’tur ve yaninda kardinaller yer almaktadir (Scott, 1902, s. 25-27).

Bu kiiciik kompozisyonlar, Raffaello’nun portre ressami olarak yeteneginin iyi bir
kanitidir, zira o, karakterleri derinlemesine anlayan bir sanatgidir. Her bir kafa bir portredir ve
her portre, o kisinin karakterinin 6ne ¢ikan 6zelliklerini yansitmaktadir (Scott, 1902, s. 25-27;
Ondin, 2018, s. 121-123).

Sekil 47
Parnassus, Raffaello, 1509, Stanza della Segnatura, Vatikan

L SN

(Ondin, 2018)
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Sekil 48
Parnassus, Andrea Mantegna, /496, Louvre Miizesi, Paris

(https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Andrea-Mantegna/33281/Parnassus.html
12.08.2025)
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BESINCi BOLUM
Barok

Barok Sanatinda Yer Alan Tema ve Tasvir Uygulamalar:

Barok donemi, 1580-1750 yillar1 arasinda Avrupa’da sanat, mimari, miizik ve edebiyat
alanlarinda biiyiik bir etki yaratmstir (Turani, 2011, s. 447). Italyanca “barocco” kelimesinden
tireyen “Barok”, baslangigta “diizensiz” veya “abartili” anlaminda kullanilmis, zamanla

gorkemli, dramatik ve duygusal ifadeleri tanimlamak i¢in benimsenmistir (Bazin, 2014, s. 363).

Barok sanati, Ronesans’in dengeli estetigine ve onu izleyen Maniyerizm’in bigimsel
karmagikligina bir tepki olarak dogmustur (Turani, 2011, s. 447). Bu donemde sanat, izleyicide
duygusal bir etki birakmay1 hedeflemis, dramatik anlatim, hareket ve teatral sahneleme temel
ilkeler haline gelmistir. Barok’un gelisiminde Katolik Kilisesi’nin Reform hareketine karsi
yurittiigii Karsi-Reformasyon siireci belirleyici olmustur. Kilise, dini inanc1 gii¢lendirmek ve
otoritesini pekistirmek amaciyla sanati1 bir propaganda araci olarak kullanmistir (Bazin, 2014,

s. 373; Isik, 2021, s. 1149).

Barok sanatin en belirgin niteligi dinamizmdir. Kompozisyonlarda figiirler ve bigimler
stirekli bir hareket halindedir. Sanatgilar, 151k ve gdlgeyi ustalikla kullanarak izleyicide derinlik
ve duygusal yogunluk yaratmiglardir. Bu nedenle Barok, “beklenmeyenin etkisi” ya da “siirpriz
duygusu” tizerine kuruludur (Ensarioglu, 2020, s. 462). Isiklandirma, tipki bir tiyatro
sahnesindeki gibi tasarlanmis; sahnenin bir kismi karanlikta birakilirken, diger kismi1 yogun 1g1k
altinda vurgulanmigtir. Bu dramatik 151k kullanim, izleyiciyi sasirtma ve etkileme stratejisinin

bir pargasi olarak plastik bir degere doniigmiistiir (Polat & Antel, 2015, s. 110).

Barok sanat, duygusal yogunluk ve izleyiciyle kurdugu dogrudan bag ile taninir.
Temalar genellikle dini, mitolojik ve tarihsel konular1 kapsar. Ozellikle dini sahneler, Katolik
Kilisesi’nin sanat1 inang aktarimi i¢in kullanmasiyla birlikte donemin merkezinde yer almistir

(Ensarioglu, 2020, s. 461).

Barok sanatimin dogusu Italya’da gerceklesmis, buradan Avrupa’nin diger bdlgelerine
hizla yayilmistir. Caravaggio (1571-1610), dramatik 1s1k-golge (chiaroscuro) kullanimi ve
dogal figiirleriyle Barok resminin dnciilerindendir (Ondin, 2018, s. 38; Bazin, 2014, s. 367).
Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) ise heykelde dinamik kompozisyonlar ve yogun duygusal
ifadeler ile Barok estetigini zirveye tasimstir (Ondin, 2018, s. 144; Ensarioglu, 2020, s. 460).
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Bunlarin yani sira Guido Reni (1575-1642), Mattia Preti (1613-1699), Peter Paul Rubens
(1577-1640), Jusepe de Ribera (1591-1652), Bartolomé Esteban Murillo (1617-1682), Charles
Le Brun (1619-1690), Francisco de Zurbaran (1599-1664), Giambattista Tiepolo (1696-1770)
ve Sebastiano Conca (1680—1764) gibi sanatgilar donemin 6nemli isimleri arasinda yer almistir
(Isik, 2021, s. 1151-1152; Ensarioglu, 2020, s. 461).

Barok mimarisi, genis 6l¢ekli yapilar, siislii cepheler, kubbe kullanimi ve dinamik ig
mekan diizenlemeleri ile karakterize edilir (Bazin, 2014, s. 363). Mimaride de tipki resim ve

heykelde oldugu gibi, hareket hissi ve duygusal etki 6n plandadir.

Din ve Kutsallik
Aziz Matta’nin ¢agirihisi.

Caravaggio, bu esere 1599 yilinda baglamis ve 1600 yilinda tamamlamistir. Eser,
Contarelli Sapeli’nin sol duvarinda yer almaktadir. Bu tablo, sunak iizerine siparis edilen,
sanat¢inin gercekci dogalciligiin ilk kez biitiiniiyle ortaya ¢iktigi ii¢ resimden (Aziz Matta’ya
Cagri, Aziz Matta ve Melek, Aziz Matta’nin Sehit Edilmesi) olusan triptik kompozisyonun bir

parcasidir.

Caravaggio, bu gorevi 1599 yilinda, daha 6nce 1591°de Giuseppe Cesari’ye verilen
ancak Cesari’nin birakti1 bir igin ardindan almistir. Kontratta belirtilen, Matta’nin vergi
ofisi/diikkéan gibi bir ortamda olmasi, masa lizerinde kitap ve para bulunmasi gibi ayrintilara
Caravaggio bagh kalmistir. Caravaggio, eserin kompozisyonunu, izleyicinin sapelin disindan
bile etkili bir bigimde gorebilecegi sekilde kurgulamistir, ¢linkii izleyiciler resmi tam cepheden

gorme imkanma sahip degildir (Ates, 2019, s. 192-195; Ondin, 2018, s. 48-49).

Matta (Levi), Resimde heniiz bir vergi memuru olan, bir kumar masas1 havasini tagiyan
vergi ofisinde, is arkadaslariyla giiniin muhasebesini yaparken tasvir edilmistir. O, masadaki
grubun ortasinda ve tuvalin sol kisminda bir vurgu alani olusturacak sekilde yerlestirilmistir;
bu alan tuvalin yaklasik dortte birlik kismina denk gelir. Matta, Isa’nin kendisini isaret
etmesiyle oldukea saskin goriinmektedir. Isa ve Aziz Peter sag tarafta ayakta durmaktadir. Isa,
elini ileri uzatmis ve parmagiyla Matta’y1 gostermektedir. Isa'min bu uzatilmis parmag,
Michelangelo’nun Sistina Sapeli’ndeki Adem’in Yaratilist resmine yapilan bir atif olarak
goriiliir ve ifadeyi giiglendirir. Klasik kompozisyonlarin aksine, Caravaggio Isa’y1r merkeze
almamus, sag tarafta kenarda tutmustur. Hatta Isa’nin gévdesinin biiyiik bir kism1 Aziz Peter’in

arkasinda kalmaktadir(Ates, 2019, s. 192-195; Ondin, 2018, s. 48-49).
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Caravaggio, resminde karanlik¢1 (Tenebrism) bir anlayisla giiclii 151k-golge kullanimi
uygulamstir. Isa’nin arkasindan kompozisyona giren 151k, Matta’y1 aydinlatarak sahneye ilahi
bir hava katmaktadir. Bu 151k, Matta’y1 ¢cagiran eli ve Isa’nin yiiziiniin bir tarafin1 aydinlatarak,
viicudunun biiyiik béliimii karanlikta kalan Isa’ya gizemli, biiyiilii ve mistik bir atmosfer
vermektedir. En dikkat ¢ekici ayrinti, bu resimsel 15181n, sapelin merkezindeki yarim daire
seklindeki pencereden gelen giin 15181in agisiyla birlesmesi ve disaridan gelen dogal 1sikla
0zdeslesmesidir. Boylece dogal 151k, kompozisyonun organik bir parcasi haline gelir. Bu 151k
ve figiir yerlesimi, resme dinamizm ve denge katarken, perspektif yardimiyla dar duvarda asilt
resmin izleyiciye dogru uzamasina, Matta’nin izleyiciyle yakinlasmasina, Isa ve ilahi 15181n ise

daha mesafeli kalmasina neden olur (Ates, 2019, s. 192-195; Ondin, 2018, s. 48-49).

Tablo, Matta’nin heniiz bir vergi memuru olan Levi iken, isa tarafindan havari olarak
secildigi ani, yani iki ayri diinyanin karsilagsmasini ve Levi’nin kaderinin degistigi am
yansitmaktadir. Kilisenin beklentisi, Isa’nin ¢agrisindaki giiciin ve Levi’nin anlik, mucizevi
dontistimiiniin etkili bir sekilde yansitilmasiydi. Ancak Caravaggio, dinsel agidan betimlenmesi
beklenen olaya siradist ve devrimei bir yorum getirmistir. Caravaggio’dan onceki ressamlar
Matta’y1 hemen ayaga kalkmis ve disart ¢ikmig olarak betimlerken, Caravaggio bu sahneyi,
Matta’nin saskinlik ve tereddiit anin1 yakalayarak resmetmistir (Ates, 2019, s. 192-195; Ondin,
2018, s. 48-49).

Caravaggio, resimde dramatik bir sahne canlandirmaktadir. Sanat¢inin tslubunu
tanimlayan bu "sahne canlandirma" ifadesi, yarattigi teatral ve dramatik ifade ile etkiyi
giiclendirmesiyle agiklanir. Barok akiminin ilk biiyiik sanat¢isi olan Caravaggio, giiclii 1s1k-
gblge kullanimi1 ve kompozisyonu dramatik bir acidan ele almasiyla Barok sanatin en 6zgiin

uygulayicilarindan biri olmustur (Ates, 2019, s. 192-195; Ondin, 2018, s. 48-49).
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Sekil 49
Aziz Matta 'min Cagurilist, Caravaggio,1599, Contarelli Sapeli, Roma

(Gegen, 2022)
Sekil 50

Aziz Matta 'min Cagrulist, Jan van Bylert, 17. Yiizyil, Museum Of Fine Arts, Budapeste

(https://www.mfab.hu/artworks/10073/ 13.08.2025)

Bakire’nin oliimii.

Meryem Ana’nin Oliimii temasi, kaynagimi 4. ylizyila ait olan apokrif metinlere
(Transitus Mariae) dayandirmaktadir. Apokrif metinlere gére, Isa'nin dgretisini yaymak icin
farkli iilkelere giden havariler, elinde palmiye dali tasiyan bir melegin Meryem’e 6liimiiniin
yaklastigini bildirmesi iizerine geri donerler. Havariler, 6lim désegindeki Meryem'in etrafinda
toplanirlar. Meryem, acisiz bir dliimle gozlerini yumar ve ruhu, cennetten inen oglu isa

tarafindan goge alinir. Bu anlati, Altin Efsane metninde ek ayrintilarla yinelenmistir. Sanatsal
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Gelisim: Bu anlatinin erken déonem 6rnekleri Bizans sanatinda goriiliir ve “Koimesis”(uykuya
dalma) olarak anilir. Koimesis betimlemelerinde, déseginde yatan Meryem'in etrafi havarilerle

cevrilidir (Tiikel & Yiizgiizeller,. 2018, s. 158-159).

Kariye Miizesi'ndeki 14. yiizyila ait bir mozaikte, sahnenin merkezinde mandorla
(badem bigimli kutsal 151k halesi) icinde gosterilen Isa, kiigiik bir cocukla temsil edilen
Meryem'in ruhunu elinde tutarken resmedilmistir. 15. yiizyildan itibaren Bati sanatinda
yayginlasan sahnelerde, bazen melegin Meryem’e Oliimiinii bildirisi resmedilmistir. Bu
betimler, “Meryem'e Miijde” sahnelerini animsatir. Bu “6liimiin miijdelenmesi” betimlerindeki
ayirt edici motifler; Meryem'in déseginde uzanmasi ve melegin elinde tagidig palmiye dahdir.
Ancak, buradaki melek, Cebrail yerine Mikael olarak tanimlanir (Tiikel & Ytiizgiizeller, 2018,
s. 158-159).

Ronesans resminde olgunlasan “Meryem'in Oliimii” sahnelerinde, Bizans sanatinda
odaklanilan Isa’nin Meryem’in ruhunu gdge tasimasi motifine yer verilmemesi dikkat ¢ekicidir.
Mantegna'nin 1464 tarihli eserinde, ellerinde mum tasiyan havariler biiyiik bir tiziintii i¢inde
Meryem’in etrafinda yer alirlar. Meryem, ellerini kavusturmus ve gozleri kapali bi¢cimde
uzanmaktadir. Meryem'in basinda, piskopos giysileriyle (papalik gondermesi) betimlenen
Petrus, elinde tasidig1 Kutsal Kitap'tan dualar okumaktadir (Tiikel & Yiizgiizeller, 2018, s. 158-
159).

Caravaggio'nun 1602-1604 tarihli tablosu (Louvre Miizesi), Barok tislubun karanlik
atmosferini yansitmaktadir. Caravaggio eserlerinde dramatik etkiyi sahneye tasir. Resimde,
havarilerin derin iiziintiisii dramatik bir etkiyle gosterilir. Meryem'in basucunda, Isa’nin
dliimiinden dnce annesini emanet ettigi havari Yuhanna goriiliir. On planda ise, bir sandalye

tizerinde dizlerine kapaklanmig bicimde aglayan Mecdelli Meryem tasvir edilmistir.

Bu eser, Caravaggio'nun karakteristik 6zelligi olan giiclii 151k-gdlge kullanimiyla
duygusal yogunlugu ve sahnenin dramatikligini vurgulayan bir Barok basyapitidir (Tiikel &
Yiizgiizeller. 2018, s. 158-159).
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Sekil 51
Bakire 'nin Oliimii, Hugo van der Goes, 1500 Sonrasi, National Gallery, Londra

(https://www.nationalgallery.org.uk/research/research-resources/research-papers/close-
examination/the-death-of-the-virgin 13.08.2025)

Sekil 52

Bakire 'nin Oliimii, Caravaggio, 1603, Louvre Miizesi, Paris

(https://www.caravaggio.org/death-of-the-virgin.jsp 13.08.2025)
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Carmihin yiikselisi.

Peter Paul Rubens, soylu ve egitimli bir aileden gelmektedir. O, Kuzey Avrupa Barok
doneminin en iyi performans sergileyen sanatcilarindan olup, ayni zamanda diplomat,
akademisyen ve ressamdir. Rubens, Katolik olarak yetistirilmistir. Sanat hayatini sekillendiren
en onemli deneyimlerden biri, Venedik’e yaptig1 seyahattir. Bu seyahat sirasinda Tiziano ile
tanigsmis, eserlerini incelemis ve bazilarini kopyalamistir. Ayrica bu donemde Michelangelo ve

Caravaggio’nun resimlerini inceleme firsat1 bulmustur.

Rubens'in kendine has gelistirdigi tarz, Venedikli ustalar Veronese ve Titian’in etkisi,
Caravaggio'nun 1s1k-golge teknigi ve Michelangelo ile Raffaello'nun fresklerinden esinlenerek
olusmustur. Onun sanati, dini, mitolojik ve sivil konularda ¢ok sayida esere, ayrica pek ¢ok
portreye hayat vermistir. Rubens, coskulu renk enerjisi ve inanilmaz yetenegi sayesinde,
kendisinden 6nceki hi¢bir ressamin erisemedigi bir {ine ve basariya ulasmistir. Pek ¢ok kisi i¢in
Rubenscilik, Barok sanatiyla esanlamlidir. Rubens, Karsi Reformasyonun sampiyonu Flaman

tarih ressami olarak bilinir (Steinz, 2018, s. 51-52).

Rubens’in resim lislubunda ilk goze ¢arpan 6zellikler sunlardir: 151k, hareket, coklu figiir
boliimleri, bliyilk mekan ve dokiimlii kumaslar. Onun zamaninda 6nem tasiyan maddi ve
duygusal o6zellikler, eserlerine biiylik bir heyecanla yansitilmistir. Sanat¢inin resimlerinde
dinamik pozda, diyagonal (vereve) olarak yerlestirilen figiirler, hareketli ve yaratici
diizenleyicilerdir. Formlarin durumu somut ve duygusal olarak yansitilmigtir. Eserlerinde
diyagonal yerlestirilmis figiirler, kuvvetli ¢ézlimleme sirali bir bakis agisiyla birlesmektedir

(Steinz, 2018, s. 51-52).

Rubens, soguk renkli gélgeli kombinasyonlari kizila ve kahverengine kayan kapsamda
uygulamis ve boylece formun devamliligini, gélgeli olanlarin devamiyla saglamistir. Sanat¢inin
kompozisyonlarinda, kirilma rengi olan kirmizinin giicii 6nemlidir. Parlak triinlerin yer aldig1
resimlerde; mat altin sarisi, kirmizi, sedef rengi, gri, koyu mavi ve kahverengi gibi genis bir
renk yelpazesi (diyapazona) uyum i¢inde kullanilmistir. Rubens, biiyiik eserler olustururken
renk cesitlerini dnceden hazirlamig; bunlar1 vernik ve esansla hijyenik bicimde ayri ayri
bulasiklara yerlestirmistir. Eserin 151k-gblge ve yarim golge bolgeleri i¢in hazirlanmis olan
boyalar1 tuval iizerinde renk karisimlart ¢alismistir. Sanatgi, sar1, yesil, mavi, siyah, beyaz ve

toprak rengi gibi renkleri paletine dizerek kullanmustir (Steinz, 2018, s. 51-52).

“Carmihin Yiikselisi” (1610), Rubens’in bagyapitlar1 arasinda sayilmaktadir. Bu eser,
Anvers'teki St. Walburga Kilisesi i¢in yaptirilmis bir sunak resmi olup, dini coskularin

uyanmasini ve aktarilmasini amacglamaktadir. Orta panel, en hareketli sahneyi barindirir.
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Kullanilan 151k ve golge, Isa’nin kahramanca fedakarligini vurgulamaktadir. Panelin ortasinda
verev duran ha¢ ve buna paralel uzanan gergin hatlar, kompozisyona tamamlayici bir dinamizm
katmaktadir. Diyagonal bir pozda yerlestirilen Isa Peygamber, siddetli 1s1kla odak noktasidir.
Isa, belinden sarilmis beyaz bir ortii, iist iiste konulmus ayaklar, yana dogru yénlendirilmis
ellerle ¢armiha gerilmistir. Bakisi yukari dogru c¢evrilidir ve sol elinden akan kam
sogukkanlilikla izlemektedir. Sag tarafta, ¢armiha bagl halati tiim kuvvetiyle tutan kash
figiirler, sismis kaslariyla ¢armih1 yukari ¢ikarmak i¢in olaganiistii bir ¢aba igindedirler (Steinz,
2018, s. 51-52).

Sol Panel, Ayakta duran Bakire Meryem kederli ve acili bir haldedir; diger kadinlar ise
korku igindedir. Kivrimli gruplar ve ugusan oranlar, kadinlarin yiizlerindeki keder ifadelerini
giiclendirmistir. On tarafta dokiimlii elbiseler icinde goriilen kadin ve ¢ocuklar endise ve korku
icinde olay1 izlemektedirler. Sag Panel, Isa ile birlikte ¢armiha gerilen iki hirsiz
gosterilmektedir. Hirsizlardan biri iteklenirken, digeri ¢armiha gerilmek iizeredir. Sag tarafta,
Romal1 askerlerin yakaladigi iki su¢lu ve tuvalin 6niinde yerlestirilmis, izleyiciye dogru bakan
giiclii atlar goriilmektedir. Sahne, adeta bir tiyatro gosterisini andirmaktadir. Mavi, yesil ve
kirmizi renklerin genis kullanimi, siddetli 151k ve koyu golgelemelerin uygulanmasi, ayrica
cercevenin digina tasan figiirler, bu biiyiik olaya olaganiistii bir hareket kazandirmistir. Bu

triptik, li¢ panelde tek bir hikayenin farkli sahnelerini anlatmaktadir (Steinz, 2018, s. 51-52).

Sekil 53
Carmihin Yiikselisi, Peter Paul Rubens, 1609-1610, Antwerp Katedrali, Bel¢ika

(Celikbag, 2022)
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Sekil 54
Carmihin Yiikselisi, Rembrandt, 1633, Alte Pinakothek, Miinih

(https://www.wga.hu/html_m/r/rembrand/12passio/O1passio.html 15.08.2025)

Meryem’in goge yiikselisi.

Hristiyan inancina gore, Bakire Meryem’in 6liimiinden sonraki ii¢ilincii giinde cennete
alindig1 varsayilir. Bu anlatinin kdkenleri, Hristiyanligin ilk donemlerine ait apokrif metinlere
dayanmaktadir. Meryem kiiltiiniin giderek 6nem kazandig 13. ylizyilda, bu apokrif anlatilarin
icerigi Altin Efsane metninde tekrarlanmistir. Bu metinler, Meryem'in gége alinisi sahnesinin

sanatta ortaya ¢ikisina temel olusturmustur (Uffuzi Miizesi verileri).

“Meryem’in Goge Alinis1” sahnesinin ilk 6rnekleri Gotik katedrallerin dis cephelerinde
goriilmiis, ardindan Ronesans resmiyle yayginlagmistir. Peter Paul Rubens gibi Barok donem

sanatc¢ilar1 da bu temayi ele almistir (Tiikel & Yiizgiizeller. 2018, s. 159).

Bu sahnelerin sanatsal diizenlemesi tipik olarak iki ana boliimden olusur; Ust kisim’da
Geleneksel olarak lacivert ve kirmizi giysiler i¢indeki Meryem, bulutlar iizerinde, ¢ocuk
meleklerle gevrili olarak gdge yiikselirken gosterilir. Bu yiikselis, mitolojik anlatidaki Isa’nin
Meryem’in ruhunu cennete alma sahnesiyle iligkilidir. Alt kisimda ise Meryem’in bos
mezarinin etrafinda toplanan havariler, bu mucizevi goge alinis anini1 saskinlik i¢inde izlerken
resmedilir. Baz1 kompozisyonlarda ise, Meryem’i gokte kabul etmek iizere bekleyen Tanri

figiiri de sahneye dahil edilebilmektedir (Uffuzi Miizesi verileri).
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Sekil 55

Meryem’in Gége Yiikseligi, Peter Paul Rubens, 1625-1626, Anvers Katedrali, Bel¢ika
A 'VA‘.J‘ \ Wyl |
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(https://www.dekathedraal.be/en/rubens-virgin-mary 16.08.2025)

Sekil 56
Meryem’in Goge Yiikselisi, Titian, Santa Maria Gloriosa dei Frari Bazilikasi, Venedik

(https://www.basilicadeifrari.it/ 17.08.2025)
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Andrea del Sarto'nun “Meryem’in Goge Alinis1” Sunak Pargasi, eski bir Hristiyan
gelenegine dayanir; Meryem, asli glinahtan arindirilmis oldugu i¢in, ruhuyla birlikte bedeninin
de cennete kabul edilen tek kisi olarak kabul edilir. Bu mucize, halk arasinda derin duygularla
karsilanmig ve Orta Dogu'da 4. ylizyildan beri kutlanmistir (Uffuzi Miizesi Verileri; Tiikel &
Yiizgiizeller. 2018, s. 159).

Bu konunun sanatsal temsili, 13. yiizyilda popiilerlesen apokrif anlatinin Altin Efsane
metninde yinelenmesiyle yayginlasmistir. Ancak Meryem’in G6ge Alimisi, bir Hristiyan

dogmasi olarak resmen ancak 1950 yilinda Papa XII. Pius tarafindan resmilestirilmistir.

Andrea del Sarto, bu sunak pargasi i¢in Ronesans'in tipik ikonografik semasini
kullanmustir. Bu semada, gbge alinma sahnesi ve havarilerin sahnesi olmak {izere kompozisyon

iki seviyede tasvir edilmistir(Uffuzi Miizesi Verileri; Tiikel & Yiizgiizeller. 2018, s. 159).

Sekil 57
Meryem’in Goge Yiikselisi, Andrea del Sarto, 1526-1528, Santissima Annunziata, Floransa
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(https://www.uffizi.it/en/artworks/assumption-of-the-virgin-assunta-passerini 18.08.2025)
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Azize Teresa’nin vecdi.

Bernini'nin “Azize Teresanin Vecdi” eseri, Roma'daki Cornaro Sapeli igin 1647-1652
yillar1 arasinda yapilmis bir heykel altar pargasidir. Bu eser, sanat¢inin bageserlerinden biri

olarak kabul edilir.

Heykel grubu, yar1 agik bir mahfazaya yerlestirilmistir ve yukaridan kendi 1s1k kaynagi
ile aydinlatilmaktadir. Eserin iki yaninda, figiirii geriye iten ¢erceve direkleri bulunmaktadir.
Bu yerlestirme bigimi, Bernini’nin heykeli, adeta bir resimsel etki yaratacak seckilde
kurguladigin1 gosterir. Heykelin konusu, Ispanyol mistik ve Discalced Carmelite tarikatinin

kurucusu olan Azize Avilali Teresa’dir (1515-82). Azize Teresa, 1622'de azize ilan edilmistir.

Bernini, Teresa'y1, yasadigi en iinlii coskulu vizyon ani olan transverberasyon (bir
melegin kalbini okla defalarca delmesi) sirasinda tasvir etmistir (Wolfflin, 2015, s. 72-74;
Bollond, 2014, s. 134).

Figiirler, Teresa, bir bulutun iizerinde gevsek bir sekilde uzanmis olarak gosterilir.
Melek, Teresa’y1 tamamen ¢okmekten alikoymak i¢in giysisinin kivrimini tutmaktadir. Teresa,
dissal, duyusal diinyadan biiyiik 6l¢iide kopmus goriiniir. Gozleri neredeyse kapali, agz1 hafifce
acik ve uzuvlari hareketsizdir. Bu kompozisyon, heykelin sinirlarinin belirsizlestigi bir noktaya
ulagir; Teresa’nin giysisinin konturlari, hicbir ¢izgisel ¢dzlimlemenin iistesinden gelemeyecegi
bicimde modellenmistir. Sanatci, bicimin kenar konturda belirginlesmemesi i¢in her seyi

yapmustir (Wolfflin, 2015, s. 72-74; Bollond, 2014, s. 134).

Sanat tarihgi Wolfflin, Bernini’nin heykeltiraghgimi, Michelangelo’nun eserleriyle
karsilastirarak Barok sanatinin 6zelliklerini ortaya koyar. Michelangelo: Isik ve golge, zengin
karsitliklarla konusur, ancak sanatgi i¢in bunlar hala plastik degerler niteligindedir ve sinirl
kitleler olarak bigime bagimli kalirlar. Bernini: Bernini’de ise 1sik ve gdlge, sinirsizligin
Ozyapisin tasir. Isik ve golge, sanki zincirlerinden 6zgiirlesmis 6geler gibi, ylizeylerin ve
ucurumlarin iizerinden vahsi bir oyun i¢inde birbirlerini izlerler. izlenim, biiyiik dlgiide bu 151k
ve golgenin oyununa gore ayarlanmistir. Bu yaklagim, tagin dogrudan dokunsalliktan yoksun

<

kilmmasm ve “salt optik gériiniise” biiyiik ddiinler verilmesini saglar. Ornegin, melegin
gomlegi gibi unsurlarda, tenin ve dokunun en iist diizeydeki kumas etkisi goriilebilir. Ayni
sekilde, azize destek olan ve yanilsamaci tutumla islenmis bulutlar da boslukta gezinircesine

tasvir edilmistir (Wolfflin, 2015, s. 72-74; Bollond, 2014, s. 134).

Bernini, bu eserde ilahi unsurun varligint dogrudan gostermek yerine, onu mecazi bir
varlik olarak kurgular. Bu ilahi unsurlar sunlardir: Teresa’nin solundaki melek (Tanr1 tarafindan

gonderilmis). Grubun arkasindaki yaldizli 1s1k 1sinlar1. Yukaridan gelen dogal 1s1k (geleneksel
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olarak Tanr ile iligkilendirilir). Sapelin tonozuna resmedilmis Kutsal Ruh. Bu kompozisyon,
izleyiciyi pasif bir gdzlemci olmaktan ¢ikarip aktif bir katilimci haline getirir. Izleyici, sahnenin
tamamlanmamis (kismi) 6gelerini bir biitiin haline getirme siirecine dahil olur (Wolfflin, 2015,

S. 72-74; Bollond, 2014, s. 134).

izleyicinin altar parcasi ile kurdugu iliski, sapelin yan duvarlarinda yiiksek kabartma
olarak islenmis dort yarim boy figlirden olusan baska bir izleyici grubu tarafindan
¢ergevelenmistir. Sonug olarak, Bernini’nin bu eseri, dogal, duyulara dayali gorme ile dogaiistii,
mistik gérme arasindaki etkilesime taniklik eden karmasik bir deneyim sunar. izleyicinin
tepkisine odaklanan bu eser, “hayatin sanati taklit ettigini” ima eden sozlerle de
iliskilendirilmistir.
Sekil 58
Azize Teresa’nin Vecdi, Bernini, 1647-1652, Santa Maria Della Miizesi, Roma

1 LA ‘ | L \'\ !

(Fethi, 2017)

Insan ve Doga
Hasta Bacchus (Young Sick Bacchus).

Caravaggio, henliz modellere 6deme yapacak ekonomik giice sahip olmadigi
donemlerde, resimlerinde kendi aynadaki yansimasini model olarak kullanmistir. Sanat¢inin
kendini model aldig1 eserlerinden biri olan bu tablo, sarap tanris1 Bacchus’ii, mitolojik

gorkeminden uzaklastirarak, hasta bir figiire doniistiirmiistiir.

Mitolojide yalnizca sarabin degil, ayn1 zamanda dans ve miizigin de koruyucusu olan

Bacchus, genellikle geng ve Oliimsiliz bir tanr1 olarak tasvir edilir. Ancak Caravaggio’nun
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Bacchus’ii geng olmasina ragmen hastadir; dudaklar gri ve teni solgundur. Sanatg1, bu 6liimsiiz
tanriy1, cok kotli giyinmis bir 6liimliiye doniistiirmiistiir. Bu radikal tasvir tarzi, Caravaggio’nun
sanat anlayigini yansitir: Mitolojide tanrilara atfedilen 6liimsiizliik, bu eserde yerini hastaliga
ve dolayisiyla c¢iirlimeye birakmistir. Ronesans sanati dogayr idealize etmeyi amaglarken

Caravaggio, tam tersine, ideali dogallastirma yolunu se¢mistir (Ondin, 2018, s. 38-39).

Eserde, Bacchus kirli elleriyle izleyiciye liziim sunmaktadir. Caravaggio, daha oénce
higbir sanat¢ida goriilmeyen bir sekilde, saf-temiz olan ile kaba olanin birlikteligini resim
sanatina tagimigtir. Bu Bacchus, disiik bir yasantinin dogal bir imgesi olarak
degerlendirilmektedir. Figiir, neredeyse tam boy tasvir edilmis olmasi sayesinde, pitoresk i¢

mekanlar tarafindan yutulmak yerine kompozisyona hakim olmaktadir (Ondin, 2018, s. 38-39).

Sekil 59
Hasta Bacchus, Caravaggio,1592, Galleria Borghese, Roma

(Cappelletti, 2023)
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Sekil 60
Bakiis'iin Zaferi, Veldzquez, 1628, Museo del Prado, Ispanya

(https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/los-borrachos-o-el-triunfo-de-
baco/4a23d5e2-9fd4-496b-806b-0f8ba913b3d8?searchMeta=velazquez%20bacchus
20.08.2025)

Helena Fourment

Rubens, 30 Mayis 1640’taki 6liimiinden sadece giinler dnce, 27 Mayis 1640 tarihinde
hazirladig: vasiyetinde, ikinci esi Helena Fourment'n (1614-1673) bu portresine 6zel bir isim
vermis ve tabloyu acgikca esine birakmustir. Vasiyette, bu tablonun degerinin, Helena nin

mirasindaki resmi payimdan diisiilmemesi 6zellikle belirtilmistir.

Rubens, gen¢ karisini neredeyse tamamen c¢iplak olarak resmetmistir. Helena’nin
omuzlarina muhtemelen bir erkek kiirk mantosu Ortiilmiistiir ve koyu bir arka planin 6niinde,
kirmizi bir hali izerinde durmaktadir. Rubens, geng karisinin tam boy ve muhtemelen gercek
boyutundan daha biiylik bir portresini yapmaya karar vermistir. Eserdeki bu ¢iplak tasvir,
burjuvazinin zengin bir {iyesinin saygideger esi i¢in beklenen klasik portre formiiliine agikca
uymamaktadir. Rubens, esinin diger portrelerinde genellikle onu son moda Fransiz kiyafetleri
icinde resmetmistir, ancak bu eserde farkli bir yol izlemistir. Bu nedenle, tablonun “Kiirk” gibi
biraz ikiyiizlii bir bagliga sahip olmasinin nedeni, Rubens’in bunu normal bir portre olarak
gormemesi olabilir. Bu 6zel durumu nedeniyle, Rubens muhtemelen bu resmi dogrudan

Helena’ya vermistir(Kunsthistorisches Museum verileri).
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Sekil 61
Helena Fourment, Rubens, 1636-1638, Kunsthistorisches Museum, Viyana

(Zirpolo, 2019)

Papa Innocentius X’in portresi.

Ispanyol Saray Ressami olan Diego Veldzquez, Roma’ya yaptigi ikinci seyahati
sirasinda, yaklagik 1650 tarihinde Papa X. Innocentius'un portresini yapmustir. Papa X.
Innocentius’un, donemin 6nde gelen heykeltiraglari Algardi ve Bernini tarafindan yapilmis ¢ok

sayida biistii (heykel bas1) bulunmasina ragmen, sanatg1 tarafindan yapilmis portre sayisi azdi.

Velazquez'in bu portreyi yapma teklifinin nedenleri hakkinda iki farkli goriis one
siriilmiistiir: ilki Portrenin yapilmasmnin, Veldzquez’in Ispanya'da portre uzmani olarak
taninmasindan kaynaklandigi ve bu nedenle Papa’nin bizzat ressamdan portresini yapmasini
talep ettigi diisiiniilmiistiir. Ikincisi Bir diger goriise gore ise, Veldzquez'in Santiago Tarikati’na
girebilmek i¢in Papa’dan alacagi referansa ihtiyaci oldugu i¢in, portre teklifini bizzat kendisi
yapmustir. Eser, giiniimiizde Roma’daki Galleria Doria Pamphilj’de bulunmaktadir (Ondin,

2018, s. 408-409).

Bu portrede, sanat¢i kirmizinin farkli tonlarini ustaca kullanmistir. Bu kirmizi tonlars;

arka planda, Papa’nin oturdugu koltukta, sapkasinda ve pelerininde (mozetta) goriilmektedir.
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Velazquez, bu eserde portre alanindaki ustaligini ve giiglii renk kullanimini sergilemektedir
(Ondin, 2018, s. 408-409).

Sekil 62
Papa Innocentius X’in Portresi, Diego Velazquez, 1650, Galleria Doria Pamphilj, Roma

(Girgin, 2021)
Kralice Mariana

Velazquez’in 1652 civarinda yaptig1 “Avusturya Kralicesi Mariana Portresi”, Ispanyol
Altin Cag1’nin merkezi bir figiirii olan sanat¢inin teknigindeki ustaligin ve psikolojik derinligin
muhtesem bir Ornegidir. Velazquez, burada Kralice IV. Felipe’nin esi olan Avusturyali
Mariana’nin 6ziinli yakalamak i¢in teknik yetenegini ve insan temsiline karsi duyarliligini

kullanmustir.

Kompozisyon ve Doku: Kompozisyon, tuvalin biiyiik bir kismini1 kaplayan kralice
figlirline odaklanmistir. Mariana, haysiyet ve kraliyet zarafeti hissi uyandiran, karmagsik dantel
ve dokularla siislenmis zarif bir siyah elbise i¢inde ayakta durmaktadir. Sanatg¢i, bu elbisenin
kivrimlari ve viicuda uyum saglama bigimiyle, sadece statii ve zenginligi degil, ayn1 zamanda
kumasin kalitesini de vurgulamistir. Bu, ayn1 zamanda sanat¢inin resim yoluyla farkli dokulari

canlandirma yetenegini de gostermektedir (The National Galery).

Veldzquez, 151k ve golgeyi hassasca kullanarak figiire derinlik ve gercekeilik kazandiran
bir hacim oyunu yaratir. Renk paleti genellikle karanlik olmasina ragmen, kralicenin yiiziinii ve

Ozelliklerini aydinlatan hafif dokunuslarla dengelenmistir. Sicak fildisi tonlariyla boyanmis
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olan teni, figlirli vurgulayan karanlik arka plana karsi belirgin bir sekilde 6ne ¢ikar. Portre,
sadece bir kralicenin statlislinii yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda gii¢, kadinlik ve kraliyet
ailesi hakkinda gorsel bir diyalog kurar. Mariana’nin ifadesi, haysiyet ve kirilganligin bir
karistmini ortaya koyar; bu ikilik, izleyicinin onun insanligina yaklagsmasina olanak tanir.
Kralige, giiclii ama zarif bir sekilde durusuyla, hem bir kadin olarak konumunun kirilganligini
hem de o donemdeki siyasi ajitasyon sirasinda bu monarsik rolii stirdiirmek i¢in gereken giicii

diistindiirmektedir (The National Galery).

Sanatc1, Mariana’nin gozlerindeki ince parlakliktan elbisesindeki siislemelere kadar en
kiiciik ayrintilara bile dikkat etmistir. Yerlestirilen kiipeler, Ispanyol sarayinin zenginliginin bir
kanitidir. Arka plan ise, kralicenin ifadesine ve durusuna odaklanmay1 tesvik edecek sekilde
tamamen siirekli ve karanlik birakilmistir. Bu ¢aligma, sanatin sadece gercekligi yansitmay1
degil, ayn1 zamanda izleyiciyi heyecanlandirmay1 ve dahil etmeyi amagladig1 Ispanyol Barok
tislubunu temsil eder. Eser, Velazquez'in teknigini ve psikolojik derinligini gostererek, sanatgry1

tiim zamanlarin biiyiik resim ustalar1 arasina yerlestirmektedir.

Sekil 63
Kralice Mariana, Diego Veldzquez, 1652-1653, Museo Nacional del Prado, Madrid

(https://www.nortonsimon.org/exhibitions/2020-2029/mariana-velazquezs-portrait-of-a-
gueen-from-the-museo-del-prado 22.08.2025)
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Bu portre, Veldzquez’in damadi ve bas asistan1 olan, aym1 zamanda 1660’ta
Velazquez’in 6liimiinden sonra saray ressami olarak onun yerini alan Juan Bautista Martinez

del Mazo’nun en iyi eserlerinden biri olarak kabul edilir.

Eser, Kral IV. Felipe’nin dliimiinden bir yil sonra, 1666'da resmedilmistir. Ogullar
Charles tahta ¢ikmak icin ¢ok kiiciik oldugundan, Kralice Mariana 1677’ye kadar naip olarak
hiikkiim stirmistiir. Kralige, yas tutmaktadir ve bir dulun giydigi siyah pelerin ve beyaz bir
basortiisii takmis halde bir saray i¢ mekaninda oturmaktadir. Mariana, 1734’te yanginda yok
olan Madrid'deki kraliyet saray1 Alcazar’in Aynalar Salonu'nda taht benzeri bir sandalyede
oturmaktadir (The National Galery).

Kraligenin yiizii tetikte, durusu ise sadece anlik olarak oturdugunu diisiindiirmektedir.
Bu, hiikiimdar olarak konumunun gecici oldugunu ima ediyor olabilir. Bir es ve anne olarak
tasvir edilmesine ragmen, resmi gorevlerine gonderme yapan bir dilek¢e tutmaktadir. Bu
kagitta, yazar olarak Mazo'nun ad1 ve 1666 tarihi gegcmekte, Mazo’nun saray ressami konumunu
belirtmektedir. (Veldzquez de benzer bir sembolii IV. Philip'in portresinde kullanmaistir).
Ayaklarinin dibinde, sadakat sembolii olan kiigiik bir kopek yatmaktadir. Arka planda,
hizmetgileriyle birlikte geng varis Charles belirir. Charles'a kirmizi bir fincandan igecek ikram
edilmekte ve hemen arkasinda, kraliyet sarayinda dolasmak i¢in kullandig1 yaldizli “oyuncak™
arabasi durmaktadir. Charles’in narin bir ¢cocuk oldugu ve 1700’de varisi olmadan 6lmesinin

Ispanya’daki Habsburg egemenliginin sonunu isaret ettigi belirtilmistir (The National Galery).
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Sekil 64
Ispanya Kralicesi Mariana Yas Tutuyor, Juan Bautista Martinez del Mazo, 1666

(https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/juan-bautista-martinez-del-mazo-queen-
mariana-of-spain-in-mourning 23.08.2025)

Sekil 65
Avusturya Marian, Juan Carreiio de Miranda, 1670, Prado Miizesi, Madrid

(https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/mariana-of-austria-queen-
regent/678839c9-9ebl1-47ee-a71f-163618263df3 24.08.2025)
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Dr. Nicolaes Tulp’un anatomi dersi.

Rembrandt’in “Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi” tablosu (1632), sanat¢inin
Amsterdam'da iin kazanmasinda etkili olan bir ¢aligmadir. Eser, o donemde meslek kuruluslar
tiyelerinin portrelerini yaptirmalarinin yaygin bir gelenegi olarak Cerrahlar Loncasi'nin

siparisiyle yapilmistir. Tablo tamamlandiktan sonra Lonca'nin toplanti salonuna asilmistir.

Bu yapit, sadece bir grup portresi olmaktan ziyade, bir anatomi dersini konu almaktadir.
Eserde, Lonca Miidiirii Dr. Nicolaes Tulp, Lonca iiyeleriyle birlikte bir kadavra iizerinde
anatomik incelemeler yapmaktadir. Lonca mensuplarindan birinin elindeki kagitta ise o an

orada bulunanlarin isimleri yazilidir (Ijpma vd., 2006, s. 883).

Eserin merkezindeki kadavra, 16. ve 18. yiizyillar arasinda Kuzey Avrupa’da yaygin
oldugu iizere, idam mahkiimlarinin bedenlerinden alinmistir. Bu donemde, anatomik tesrih
(parcalama), mahkiimun cesedine yonelik bir asagilanma bi¢imi olarak kabul edilmekteydi.
Idam mahkGimlarma yonelik bu asagilamanin bir sonucu olarak, cesedin kadavra olarak
kullanilmasina mahk(im ailelerinin direndigi bilinmektedir. Anatomi dersi, halki sugtan
caydirma amaciyla icra edildigi i¢in halka agik diizenlenirdi. Halk, belirli bir ticret 6deyerek bu
tesrihleri izlemistir. Bu tiir halka agik mekanlar i¢in genellikle kiictik kiliseler tercih edilmistir.
Amsterdam Cerrahlar Loncasi’na, 1555 yilinda idam edilmis bir su¢lunun cesedini anatomi
ogretmek tlizere parcalama ayricaligl verilmistir. Halka agik dersler Lonca tarafindan yilda bir
kez diizenlenirdi. Cesedin diisiik sicakliklar nedeniyle nispeten iyi durumda kalmasi igin dersler

kis mevsiminde yapilirdi ve genellikle bir giinden fazla siirerdi (Ijpma vd., 2006, s. 883).

Halka agik tesrihlerin amaci sadece anatomi bilgisini gelistirmek degil, ayn1 zamanda
halki uyarmakti. Tesrih, neredeyse tiim insanlarda, 6zellikle de alt siniflarda biiyiik dehset
uyandirmaktaydi. idam edilmekten korkmayan azili katiller bile otomi (anatomik tesrih)
yapilacagim1 diislindiikce korkuyorlardi. Amag, meraktan gelen izleyicilerin bile sucu
diistinmelerini  saglamakti. Cerrah, izleyicilere bu sugu isleyen herkesin bu masaya
yatirtlacagini, zira 6liimiin bile temizleyemedigi bir su¢ oldugunu hatirlatmaktaydi. Bu nedenle,
Cerrahlar Tiyatrosundaki Anatomi Masasi’nin Dbiitiin seyirciler i¢in bir ders olmasi

hedeflenmistir.

Halka ag¢ik anatomi dersleri baslangicta egitim amagli olsa da, 16. ylizyilin sonuna dogru
vatandaglar i¢in popiiler etkinliklere donligmiistiir. Bu popiilerlik, 1631 ile 1731 yillar1 arasinda

diizenlenen derslerin Lonca’nin kitabinda listelenmesinden agikg¢a anlagilmaktadir (Ijpma vd.,
2006, s. 883).
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Eserde 1s1k, dikkati kadavra tizerine c¢ekmek amaciyla kadavra {lizerinde
yogunlasmaktadir. Tabloda yer alan tiim iiyeler de kadavraya odaklanmiglardir. Anatomi dersi,
bir dizi olayin doruk noktasi olarak kabul edilmektedir: su¢lunun halka agik infazi, bir giin 6nce
asilan suclunun cesedinin halka agik anatomik diseksiyonu ve ardindan Lonca ziyafeti ve

mesaleli gegit toreni.

Dr. Tulp’un Hareketi ve Kitabin Vurgusu soyledir: Dr. Tulp, sag elinde bir forseps ile
kadavranin el hareketini kontrol eden kol kaslarini ve tendonlarini tutmaktadir. Dr. Tulp’un sol
parmaklarinin kivrilmis olmasi, s6z konusu kas ve tendonlarin sagladigi el hareketlerine bir
gondermedir. Rembrandt, insan figliriinii eserlerine kusursuz yansitabilmek i¢in anatomi
bilgisinden yararlanmistir. Kadavranin ayaklarinin ucuna agik bir kitap yerlestirilmistir. Bu
kitap, muhtemelen 16. yiizyillda modern anatominin kurucularindan Andreas Vesalius’un
(1514-1564) yayimladigi bir anatomi kitabidir. Kitabin kol anatomisiyle ilgili sayfasi agik olup,
Dr. Tulp, bu ¢izimden hareketle uygulamay1 yapmaktadir. Bu detay, Cerrahlar Loncasi’nda
teori ile uygulamali egitimin birlikte verildigini vurgulamaktadir. Eser, Cerrahlar Loncasi
mensuplarinin bir grup portresi olarak da belgesel bir nitelik tasimaktadir (Ijpma vd., 2006,
5.883).

Sekil 66
Dr. Nicolaes Tulp 'un Anatomi Dersi, Rembrandt, 1632, Rijksmuseum Miizesi, Amsterdam

(Heckscher, 1958)
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Sekil 67
Dr. Nicolaes Tulp 'un Anatomi Dersi, Johannes Pieter de Frey, 1798, British Miizesi, Londra

(https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1860-0728-648 25.08.2025)

Inci Kiipeli Kiz.

Vermeer'in “Inci Kiipeli Kiz” tablosunda, figiiriin bakislarmi dogrudan izleyiciye
cevirmesi dikkat ¢eken bir kullanim olarak karsimiza c¢ikar. Oysa Vermeer’in diger kadin
portrelerinde figiirler genellikle miizik aletleri, terazi veya mektup gibi belirli nesneler

araciligryla bir etkinlik i¢inde resmedilir.

“Inci Kiipeli Kiz” eseri, bu tip bir anlatisal etkinlikten yoksundur. Figiir, tiimiiyle
karanlik bir arka planin 6niine yerlestirilmis, basini hafifce izleyiciye dogru ¢evirmis geng bir
kizdir. Arka plandaki yogun karanlik, eserdeki ii¢ boyutluluk etkisini kuvvetlendirmektedir. Bu
durum, Leonardo da Vinci’nin “Karanlik arka plan bir nesneyi daha aydinlik kilar” seklindeki
sanat ilkesini akla getirmektedir. Isikla aydinlatilmis kizin aralanmig dudaklart, izleyicide onun
bir seyler sdyleyecegi izlenimini uyandirmaktadir. Sade giysiler i¢indeki bu gen¢ kizin
kulaginda, esere adim veren biiyiik bir inci kiipe bulunmaktadir (Ondin, 2018, s. 244-245;
Kinay, 1993, s. 108).

Tablodaki inci kiipenin tasidigi sembolik anlam, 17. ylizy1l mistiklerinden Aziz Frangois
de Sales’in (1567-1622) ifadeleriyle agiklanmaktadir. Aziz Frangois de Sales, kadinlarin
kulaklarina taktiklar1 ve sallanirken tenlerine degmesinden hoslandiklar1 inci kiipelerden

bahsederken, bu duruma tinsel (manevi) bir anlam yiikler. Sales’e goére: Tanri’nin dostu
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Ishak’in, iffetli Rebeka’ya askinin simgesi olarak kiipeler vermesi, incinin tinsel bir anlam
tasidig diisiincesini dogurmustur (Ondin, 2018, s. 244-245; Kinay, 1993, s. 108).

Bu sembolizm, bir kadinin her zaman korumasi gereken, erkeklerin dikkatini ¢eken
bedeninin ilk kismimin kulak oldugu fikriyle iliskilidir. Dolayistyla, kulaga, Kutsal Kitap’in
doguya 0zgii incileri olan “iffet sozciiklerinin tath sesinden” bagka higbir sozciik veya sesin
girmemesi gerektigi vurgulanir. Bu ibareler baglaminda, Vermeer’in bu eseri, iffetin bir
sembolii olarak yorumlanmaktadir (Ondin, 2018, s. 244-245; Kinay, 1993, s. 108).

Sekil 68
Inci Kiipeli Kiz, Vermeer, 1665, Mauritshuis, Lahey

(Ondin, 2018)
Mit- Mitoloji
Aynadaki Veniis.

Velazquez’in “Aynadaki Veniis” tablosuna ilk bakildiginda, yatay bir kompozisyonun
hakim oldugu goriiliir. Eserin igerisindeki tim unsurlarin hareketleri, bu yatay kurguyu

tamamlayacak sekilde islenmistir.

Veniis Figiirti, Eserin ana ekseninde, izleyiciye sirti doniik olacak sekilde rahat bir

pozisyonda uzanmis, agik tenli ve koyu renk saglt geng bir kadin figiirii bulunmaktadir. Kadin,
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basini bulundugu alandan destek alarak sag koluyla tutmakta, diger kolunu ise viicudunun 6n
kismina dogru almaktadir. Bu durus, kompozisyon igerisindeki yatay hareketi giiclendirir.
Durus pozisyonuna gore, altta kalan bacagi ice dogru biikiilmiis, digeri ise viicut hareketini
tamamlayacak sekilde uzanmaktadir. Bu figiir, karsisinda bulunan diger figiiriin kendisine
dogrulttugu koyu ¢erceveli, dikdortgen bir aynaya bakmaktadir (Sahin & Ozkes, 2022, s. 44-
45; Ondin, 2018, s. 406-407).

Ayna ve Yansima, Kadin figiiriiniin yiiz ifadesi tam olarak belirgin olmamakla birlikte,
portresi bu ayna araciligiyla izleyiciye yansitilmaktadir. Cocuk Figiirii, Kadin figiiriiniin
karsisinda, aynay1 tutan beyaz kanatli bir ¢ocuk figiiri durmaktadir. Bu ¢ocuk figliriiniin
boynundan beline dogru ucu baglanmis mavi bir kurdele bulunmaktadir. Cocuk, bir bacagin
sadece ayak parmaklari temas edecek sekilde kirmis, digerini ise diz kapagindan destek alarak
yerlestirmistir. Iki eliyle aynaya uzanmakta ve aynay1 tuttugu elinde uzun, pembe bir kurdele
daha bulundurmaktadir (Sahin & Ozkes, 2022, s. 44-45; Ondin, 2018, s. 406-407).

Her iki figiiriin de yerlesmis oldugu zeminin iizerinde iki farkli renkte 6rtii mevcuttur.
Altta bulunan ortii beyaz renkte iken, istte yer alan ortii gri veya siyah renktedir. Kadin figiirii
bu siyah ortiiye temas edecek sekilde uzanmaistir, ¢ocuk figiirii ise gri ortiiniin disinda, daha ¢ok
alttaki beyaz Ortliyle temas etmektedir. Eserin ikonografik ¢dziimlemesine bakildiginda,
figiirlerin mitolojik anlamlarina odaklanilarak yapilabilir. Veniis, Ciplak ve sirt1 izleyiciye
doniik uzanmig kadmn figiirii, Yunan mitolojisindeki Afrodit olarak da bilinen Veniis
karakteridir. Roma mitolojisinde de sik¢a adi gegen Veniis, Hesiodas’a gore denizin
dalgalarindan dogmustur ve giizellik, ask, cinsellik ve sehvet gibi kavramlar1 temsil eder (Sahin

& Ozkes, 2022, s. 44-45; Ondin, 2018, s. 406-407).

Veniis, eserde hem arkadan kivrimlariyla izleyiciye sunulmakta hem de portresi
aynadan yansitilarak kadinlik ve kadinsi giizellik alegorisi sunmaktadir. Veniis’iin sehvetli
formuyla birlikte kendisine karsi oldukca uyanik ve farkinda oldugu goriliir. Gozlerini
kapatmaz ancak bakislar1 sadece aynada, yani kendisi tizerindedir; kendisini seyredenleri
gormeyi reddeder. Bu sehvetinin farkindaligi ve kimileri tarafindan hafif bir tebessiimle
kendisini izledigi varsayilmasiyla birlikte, eserin “kibir” alegorilerine bir atifta bulundugu
diisiiniilebilir. Bu baglamda Veniis, kendi imajin1 sevmekten ve gozlemekten zevk almasi
nedeniyle mitolojik karakter Narcissus’a ¢agrisimda bulunur. Boylece Narcissus ve Veniis,
kibir temsiliyeti altinda birbirleriyle baglantili kabul edilebilir (Sahin & Ozkes, 2022, s. 44-45;
Ondin, 2018, s. 406-407).
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Resimde Veniis’e dogru aynay1 yonelten ¢ocuk figiirii, beyaz kanatlara sahip olmasi ve
bir ¢ocuk olarak resmedilmesi nedeniyle mitolojideki Cupid (Yunan mitolojisindeki Eros)
oldugu disiiniiliir. Cupid, agk, cekicilik, sefkat gibi duygularin tanrisidir ve genellikle tanrilar
ile 6liimliilerin hayatlarina miidahale edisi ve sevgi baglarini ortaya ¢ikarisiyla bilinir. Yaramaz
bir tanr1 ya da ince kanatli bir geng olarak tasvir edilmesi nedeniyle eserde ¢ocuk figiirii olarak
resmedilmistir. Cupid’in aynayla temas halinde olmasi ve 6nceden gelen anlamlar, bu figiiriin
dogrudan Veniis’e degil, gokanlamliliga neden olan ve ¢esitli kimliklerin kaynasmasiyla ortaya
¢ikabilecek bir ask olgusuna atifta bulundugunu diisiindiirebilir (Sahin & Ozkes, 2022, s. 44-
45).

Kompozisyonda yer alan ayna, Yiiksek Ronesans donemi ressamlarinin biiyiilendigi bir
olgu olarak ele alinmigtir. Aynanin bir motif ve obje olarak kullanimi, ge¢misten giiniimiize
resim yiizeyinde dogrudan gdriilemeyen alani yansitmasi, hayali ya da ger¢cek anlatimlari
gostermesi gibi sebeplerle yillarca vazgegilmeyen bir unsur olmustur. Ayna, bir eserde resim
icinde resim olarak da tabir edilebilmektedir. Ayna, ayn1 zamanda biiyiisel, kutsal ve bilinmez

alemlere agilan bir gorsellik araci olarak da metafizik dontisiimlere kaynaklik etmistir.

Sekil 69
Aynalr Veniis, Diego Veldzquez, 1649-1651, National Gallery, Londra

(Fethi, 2017)
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Paris’in Yargisi.

Rubens'in “Paris’in Yargis1” adli eseri, 1632-1635 yillari arasina tarihlendirilmistir. Bu

eser tuval {izerine yagliboya tablo, su anda Londra National Gallery’de sergilenmektedir.

Diinyanmn Ilk Giizellik Yarismasi olarak mitlendirilen bu tablonun konusu, Yunan
mitolojisindeki “Paris’in Yargis1” efsanesidir. Efsancye gore, Kral Peleus ile deniz perisi
Thetis’in diigiiniine, kavga tanricasi Eris davet edilmez. Intikam almak isteyen Eris, diigiiniin
tam ortasina, lizerinde “En Glizeline” yazil1 altin bir elma atar. Bu elma yiiziinden biiytik bir
kavga baslar ve bu olay diinyanin ilk giizellik yarigmasi olarak kabul edilir. Tartismanin
bliylimesi iizerine, Zeus ya da adalet tanrigast Themis, yargi yetkisini Truvali Prens Paris’e
verir. Paris, tanrigalar1 ida Dagi’'nda siiriilerini otlatirken Hermes’in kilavuzlugunda bulur.
Yarigsmaci tanrigalar Hera, Athena ve Aphrodite (Veniis), Paris’e riigvet teklif ederler. Hera:
Kendisini se¢mesi karsiliginda Asya Kralligi'm vaat eder. Athena: Kendisini se¢mesi
karsiliginda akil ve basariy1 vaat eder (Ertugrul, 2013, s. 31).

Aphrodite (Veniis), Kendisini segmesi karsiliginda diinyanin en giizel kadini olan
Spartal1 Helena'nin askini vaat eder. Paris, karar aninda Aphrodite’yi (Veniis’ii), dolayisiyla
Helena’nin askini seger. Bu kararin arkasinda, Aphrodite’nin {izerindeki pelerini ¢ozerek
cirilgiplak kalmasi etkili olur. Bu olay, evli olan Helena’nin kagirilmasina ve meshur Truva

Savasi'nin baglamasina neden olur (Ertugrul, 2013, s. 31).

Rubens, bu resimde daginik bir kompozisyon kullanmis ve doga manzarasi i¢inde, mitin
tiim figtirlerini tabloya tasimistir. Resimde kahve tonlar1 hakimdir, ancak yumusak gegislerle
olusturulmus gokyiiziindeki mavi renkler soguk-sicak dengesini saglamistir. Erkek Figiirleri
yani yargilayanlar, tablonun saginda agacin altinda, ¢oban kiliginda oturan figiir Paris’tir. Paris,
Beyaz bir gomlek giymis ve basinda sapkasi vardir. Sag ayagini 6ne uzatmis, dne egilmis halde
li¢ tanrigaya bakmaktadir. Semboller: Paris’in ¢obanligini géstermek igin sol elinin altinda bir
sopa ve ayaklariin arasinda sakin bir kopek resmedilmistir. Elinde ise kararini belli etmek i¢in

altin elmay1 tutmaktadir ve bu elmay1 Veniis’e dogru uzatmaktadir.

Kadin Figiirleri yani tanrigalar, resmin merkezinde yer alan {i¢ kadin figiirii, giizellik
yarigsmasina katilan tanrigalari temsil eder. Rubens, bu figiirleri sedef renkli, iri viicutlu
resmetmis ve derinin inceligini, etin canliligini tiim gercekligiyle yansitmistir. Viicutlarindaki

parlak ve abartili gosterimler, 151k-golge kontrastlariyla desteklenerek vurgulanmstir.

Rubens, diger mitoloji konulu resimlerinde oldugu gibi bu dykiiye sadik kalmis ve disi

giizelligi yargisini ii¢ tanriga iizerinden izleyiciye sunmustur. Rubens’in resimlerinde siklikla
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goriilen bir 6zellik olan ugusan bigimler ve ortiiler bu resme de ayri bir gizem katmistir
(Ataseven, 2021, s. 864-865).

Sekil 70
Paris’in Yargisi, Peter Paul Rubens, 1636, National Gallery, Londra

(Ataseven, 2021)
Apollo ve Daphne.

“Apollo ve Daphne” heykeli, Barok sanatin 6nemli yapitlarindan biri olarak kabul
edilir. Eser, heykeltirag Gian Lorenzo Bernini tarafindan, Kardinal Scipione Borghese’nin
Roma'daki villas igin siparis edilen dort ger¢ek boyutlu heykelden biridir. Heykel, Carrara
mermerinden yapilmistir. Heykel, Isik Tanris1 Apollo ile nehir perisi Daphne arasinda gecen
mitolojik hikayeyi anlatmaktadir. Eser, Romali sair Ovidius’un MO 43 — MS 17 yillar arasinda
yazdigr Metamorfozlar kitabindaki dizelerde anlatilan doniisiimii gorsellestirmektedir

(Ensarioglu, 2020, s. 470-472; Toluyag, 2020, s. 274-275; Steinz, 2018, s. 48-51).
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Daphne, nehir tanrist Peneus’un kizidir ve 6zgiirliigiine diiskiin oldugu icin bekaretini
korumay1 arzulamakta ve evlenmek istememektedir. Yakisikli ve ¢ekici olan Apollo, Eros’un
oklariyla alay ettigi i¢in ondan intikam almak isteyen Eros tarafindan cezalandirilir. Eros, altin
bir okla Apollo’yu vurarak onu Daphne’ye asik ederken, Daphne’yi kursun bir okla vurarak
onun Apollo’dan nefret etmesini saglar. Biiyiik bir tutkuyla asik olan Apollo, Daphne’nin
pesinden kosmaya baslar, Daphne ise ondan kagar. Apollo tam onu yakalamak iizereyken,
Daphne son bir imitle babasina yakarir ve babast Peneus onu bir defne agacina doniistiirerek

kurtarir ( Ensarioglu,2020, s. 470-472; Toluyag, 2020, s. 274-275; Steinz, 2018, s. 48-51).

Heykel, Apollo’nun kendisinden kagan Daphne’yi yakalamak iizereyken, Daphne’nin
bir agaca doniismeye basladigi ani tasvir eder. Daphne: Kagis eylemini ve ugarcasina
Apollo'dan uzaklagsma cabasini gosteren gergin ve yay ¢izen bas, gdvde ve bacak postiiriine
sahiptir. Ayaklar1 agacin koklerine dontiserek kaide kiitlesiyle biitlinlesmistir. Bacaklar1 ve
govdesi aga¢ kabuguyla kaplanmaktadir. Ust bedeni, devam eden doniisiimiin hareketliligini
yansitirken, saglar1 ugusmakta, elleri ve kollar1 gokyiiziine dogru uzanmaktadir. Sacglar1 ve el
parmaklar yer yer defne yapraklarina dontigmiistiir. Yiiziinde korku ve saskinlik dolu bir ifade
bulunmaktadir. Apollo, Daphne’yi yakalamak amaciyla ona dogru kosarken, bedeni Daphne’ye
yaklagir; ancak bu arada agaca doniismeye baslayan periyi gérmenin saskinligiyla bagini geriye
atmaktadir. Bir ayagi kiitleyle birlesmisken, diger ayagi havadadir, bu da kogma eyleminin anlik
etkisini vurgular. Bir koluyla Daphne’ye sarilirken, diger kolu geriye dogru agilarak viicudunun
dengesini saglamaktadir. Apollo’nun govdesinin bazi boliimleri kumas pargasiyla sarilmistir.
Apollo’nun govdesi, Daphne’ninkiyle uyumlu bir yay cizerek hareketi cok daha etkin bicimde
gostermektedir (Ensarioglu,2020, s. 470-472; Toluyag, 2020, s. 274-275; Steinz, 2018, s. 48-
51).

Bernini, bu eserde figiirlerin postiirlerini kavisli hatlarla olusturarak hareketin hizini
izleyiciye gecirmeye calismistir. Heykeli olusturan iki figiirde de kullanilan egrisel viicut
durusu, 17. yilizyi1l sanatinda yaygin olan “Serpentinata” adi verilen yilankavi hatlarin
kullanimma Ornektir. Serpentinata, Barok sanatta biiyiik dnem tasiyan hareket durumunun
izleyiciye en etkili bigimde aktarilmasi icin tercih edilen bir yontemdir (Ensarioglu,2020, s.

470-472; Toluyag, 2020, s. 274-275; Steinz, 2018, s. 48-51).

Apollo, Daphne’yi yakalayip bedenine dokundugunda, kizin teninin aga¢ kabuguna,
saclarinin ise aci1 yapraklara doniistiigiinii fark eder; ancak kalbinin hizla attigin1 hala
hissedebilmektedir. Bu olaydan sonra, defne yapraklari Apollo’nun simgesi olur. Ayrica defne

yapraklarindan yapilmis taglar, kahramanlarin ve sairlerin baglarini siisler. Daphne ayni
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zamanda “safak”1 da simgeler. Bu nedenle, her sabah parlak giines (Apollo) onu yakalamak i¢in
kosar, ancak Safak (Daphne) yakalanmak istemez ve birdenbire gilinesin 6niinde kaybolur

(Ensarioglu,2020, s. 470-472; Toluyag, 2020, s. 274-275; Steinz, 2018, s. 48-51).

Sekil 71
Apollon ve Daphne, Bernini, 1622-1625, Galleria Borghese, Roma

(Ondin, 2018)
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Proserpina’nin kacirihisi.

Gian Lorenzo Bernini’nin, daha 6nce inceledigimiz “Apollo ve Daphne” heykeli gibi,
mitolojik konulu heykellerden biri de “Proserpina'nin Kagiriligi”dir (1621-1622). Bu eser,
Kardinal’in Roma’daki villasi i¢in siparis edilen ve Barok sanatin hareketliligini yansitan biiyiik

boyutlu heykellerden biridir (Ondin, 2018, s. 143-144).

Eser, Yunan mitolojisindeki Persephone efsanesini konu alir. Persephone’nin Kimligi:
Persephone, Zeus ile toprak ve bereket tanrigasi Demeter’in kizidir. Kagirilma Ani: Persephone
kirlarda gigek toplarken, yer aniden yarilir ve yeralt1 tanris1 Hades (Pluto) ortaya ¢ikar. Hades,
Persephone’ye asik olur, onu yakalar ve kendi iilkesi olan yeraltina gotiriir. Demeter’in
Tepkisi: Demeter, kizin1 her yerde arar ve nihayet onun yeraltinda oldugunu 6grenir. Yasadigi
biiylik {iziintii nedeniyle topragin bereketi kalmaz ve diinyada kitlik baglar. Zeus’un Karar1:
Bunun tizerine duruma miidahale eden Zeus, Persephone’nin sevgi biiyiisii olan nart yemis
olmas1 nedeniyle Hades’e bagli kaldigini1 6grenir. Zeus, bir uzlasma saglayarak Persephone’nin
yilin {igte ikisini (¢igek agma ve meyve zamanini) annesi Demeter’in yaninda, geri kalan ligte
birini (kis1) ise Hades’in yaninda gegirmesine karar verir. Bu karar sayesinde topraga bereket

geri gelmistir (Ondin, 2018, s. 143-144).

Bernini, yapitinda Proserpina’nin, gii¢lii Pluto’nun kollarinda yeralt1 tilkesinin sinirlari
icine girdigi o dramatik ani betimlemistir. Gii¢lii Pluto'ya direnmeye ¢alisan Proserpina’nin
umutsuzca ¢igliklar attigi goriliir. Yeraltt diinyasinin bekgisi olan ii¢ bagli Kerberos da
figtirlerin hemen yaninda yer almaktadir. Bernini'ye esin kaynagi olan bu olay, sadece fiziksel
bir miicadeleyi degil, ayn1 zamanda bu kagirilis aninin psikolojik gerilimini de yansitmaktadir
(Ondin, 2018, s. 143-144). Tipki Kardinal Borghese icin yaptigi diger heykel gruplarinda
oldugu gibi Bernini bu eserinde de hareketi ve olusu canlandirmay1 hedeflemistir. Barok sanatin
bir 6zelligi olarak, hareket durumunun izleyiciye en etkili bicimde aktarilmasi i¢in, Serpentinata
adi verilen yilankavi hatlarin kullanildigi egrisel viicut duruslarina basvurulmustur (Ondin,

2018, s. 143-144).
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Sekil 72
Proserpina 'nin Kagwrilisi, Bernini, 1621-1622, Galeria Borghese, Roma

(Ondin, 2018)
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Davud.

Davud, savas alaninda bulunan kardeslerine yiyecek gotiirdiigiinde, Israilogullarina
meydan okuyan Golyat ile karsilasir. Israil Krali Saul’iin huzuruna ¢ikan Davud, Golyat ile
doviismek istedigini bildirir. Kral Saul, Davud’un c¢ok gen¢ oldugunu ve dev ile basa
cikamayacagini sOyler. Bunun iizerine Davud, siirlistinii otlatirken kuzusunu kapan bir aslani
cenesindeki kildan ¢ekerek 6ldiirdiigiinii anlatir. Bu agiklama tizerine Saul, Davud’un déviisme
talebini kabul eder. Saul, Davud’a kendi silahlarini, zirhin1 ve tungtan migferini giydirir; ancak
Davud, bu agirliklarla yiiriiyemez ve tizerindeki her seyi hemen ¢ikarir. Davud, yanina bes tane
tas alarak torbasina yerlestirir ve Golyat’a dogru ilerler. Golyat da Davud’un iizerine
yiiriidiigiinde, Davud daha hizli davranarak torbasindan ¢ikardig: tasi Golyat'n alnina firlatir.
Golyat yere diiser ve Davud, devin kilicin1 kullanarak onun basini gévdesinden ayirir ve basi

Kral Saul’e gétiiriir (Comert, 2006, s. 168-170).

Bernini’nin Davud heykeli, daha 6nce yapilmis olan Donatello’nun gen¢ Davud'u
(1430) veya Michelangelo’nun delikanli Davud’u (1504) gibi tasvirlerden farkli 6zelliklere
sahiptir. Bernini, Davud’u fiziksel ve psikolojik olarak tamamen gelismis, olgun bir tip olarak
ele almistir. Sanatgi, hikdyenin tamamlanmis halini (Donatello ve Michelangelo'da goriildigi
gibi) degil, Davud’un tas1 firlatma anin1 yakalamistir. Davud, sol elinde tuttugu tas: firlatmak
lizere nisan almig, gergin ve kasli bedenini biikmiistiir. Davud’un igeriye kivrilmis dudaklari,
catik kaslar1 ve gozlerindeki kararlilik, Eski Ahit metnine birebir uygundur. Bernini’'nin oglu
Domenico Bernini, babasinin bu yogun ifadeyi yaratmak icin elindeki ayna ile kendi yiiziine

bakarak ifadesini Davud’a aktardigini belirtir (Ondin, 2018, s. 144-146).

Bu eser, Bernini’nin Barok iislubunun izleyiciyi eyleme dahil etme 6zelligini acik¢a
gosterir. Tek Figiir, coklu etki: Kardinal Scipione Borghese i¢in yaptig1 diger heykellerin
aksine, Davud heykeli tek kisiden olusur. Ancak Bernini, izleyicinin alana dahil olmasin
saglamis ve izleyici, sanki Golyat arkasindaymis gibi hissetmektedir. Davud’un tas1 firlatmasi,
izleyicinin alanina tagarak bir anlik durdurulmus gibidir. Bernini, yogun ifadeyi yansitmanin
yani sira, insan teninin tiim sicakligini ve canliligini yansitmada ustadir. Sanat¢i, mermerin
maddeselligini adeta yok ederek, kumastaki kivrimlarla heykeli statik olmaktan ¢ikarmistir

(Ondin, 2018, s. 144-146).

Kral Saul’un Davud'a verdigi ancak Davud'un iizerinden ¢ikardigi zirh, heykelin
bacaklarinin arasinda goriilmektedir. Bernini'nin meseni Kardinal Scipione’nin amblemine bir

gonderme yapmaktadir. Davud figiirii, kisiliginde Adalet, Cesaret ve Sayg1 gibi degerleri temsil
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ettigi i¢in, ayn1 zamanda Katolik Kilisesi’nin Reform Hareketi karsisindaki zaferinin sembolii

olarak da degerlendirilmektedir (Ondin, 2018, s. 144-146).

Sekil 73
Davud, Bernini, 1623-1624, Galeria Borghese, Roma

(Ondin, 2018)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Her toplumun kiiltiirel etkilesimi farklidir. Bu siire¢ igerisinde sanat de§isim ve gelisim
gosterir. Tezin asil amacini olusturan Ronesans ve Barok donemleri, Avrupa sanat ve kiiltiir
tarihinde birbirini takip eden, ancak estetik ve felsefi yaklasimlar agisindan onemli 6lclide
ayrilan iki biiylik sanat akimini temsil eder. Her iki donem de, sanatsal iislup ve tema
secimlerinde Antik Cag’dan gelen miras ve Hristiyanlik inancindan derin izler tagimast gibi
benzer yonlere sahiptir. Buna karsin, sanata getirdikleri yenilikler ve gelecege katkilar1, Avrupa

sanatinin gelisim ¢izgisini kokten degistirmistir.

Hem Ronesans hem de Barok, Orta Cag’in ardindan gelen donemlerdir. Ronesans,
Italyanca'da “yeniden dogus” anlammna gelir ve Orta Cag’in karanlik ve duragan yapisinin
ardindan Antik Yunan ve Roma kiiltiirlerine olan ilgiyi yeniden canlandirmigtir. RGnesans’ta,
klasik doneme bagl gelisen antigin yeniden dogusu diisiiniilse de, Antik uyarlama hi¢bir zaman
varligini kaybetmemistir. Barok sanati da, estetigine yansiyan dinamizm ve dramatik ifadelerle,

bu Antik miras1 farkl bir bigimde yorumlamustir.

Her iki akimin da ortaklasti§i en temel alanlardan biri, dini konulardir. Ronesans
doneminde dinsel giiciin zayiflamasina ragmen, dini konular sanat¢ilar i¢in 6nemli bir ilham ve
uygulama kaynagi olmaya devam etmistir. Barok donemde ise, Katolik Kilisesi’nin Reform
hareketine karst bir tepki olarak sanati propaganda araci olarak kullanmasi (Karsi-
Reformasyon) nedeniyle, dini temal1 eserler merkezi bir yer tutmus ve dramatik bir sekilde

betimlenmistir.

Ronesans ve Barok’un sanatsal dili ve gelecege biraktiklar1 miras, temel estetik

yaklagimlarindaki zitliklardan beslenir bu katki ve benzerlikleri su sekilde siniflandira biliriz:
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Tablo 1

Ronesans ve Barok ozellikleri

Ozellik Ronesans (14. — 16. yy) Barok (1580 — 1750)
Estetik R, Dramatik ve dinamik. Ronesans’in estetigine
Dengeli ve olciilii. . .
Yaklasim tepki olarak dogmustur.
Temel Perspektifin kesfi ile baglar. Doga Dinamizm ve 1sik-g6lge kullanimindaki ustalik.
Yenilik daha gercekgi betimlenir. Izleyiciyi duygusal olarak etkilemeyi amaglar.
I tomisini ve dogay1 daha iyi . . .
. ,nsan anatornisit ve Ogaylv e a%y% Gergekgi figiirler ve duygusal ifadeler (6rnegin
Insan inceleyerek sanata oldugu gibi Caravaggio™da). izleyiciyi “sasirtma” (teatral bir
. . . Lz
Tasviri yansitma istegi. Hiimanizm merkeze vass YICIyL 7383 catra

alimir strateji) kullanilmistir.

Simetri, diizen ve uyum On
Mimari plandadir; kemerler, siitunlar ve
kubbeler sikg¢a kullanilir.

Genis Olgekli yapilar, siislii cepheler, kubbeler ve
dinamik i¢ mekan diizenlemeleri goriiliir.

Ronesans donemi, sanati Orta Cag'in dinsel dogmalarindan biiyiik 6l¢lide kurtararak,
sanatgilarin insan anatomisini ve dogay1 daha iyi inceleme ve gercekgilikle yansitma arzusunu
getirmistir. Perspektifin kesfi, resim sanatinda derinlik ve hacim duygusu yaratmak icin
matematiksel ve bilimsel bir temel saglamis, bu da sanatsal yaratimin bilimsel bilgiyle
harmanlandig1 yeni bir cagin kapisini aralamistir. Leonardo da Vinci gibi sanatgilarin

eserlerinde, matematik, bilim ve sanatin bilesimi goriiliir.

Barok donemi, sanatta duygusal yogunlugun ve dramatik anlatimin potansiyelini
zirveye tagmmustir. izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan cikarip, eserin yarattigi teatral
atmosfere dahil etmeyi amaglayan yaklasimlar gelistirilmistir. Ozellikle 151k ve gdlge (efekt)
kullanimindaki ustalik, duygusal bir gerilim yaratmis ve sonraki sanat akimlarina ilham
vermistir. Barok, sanatin sadece idealize edilmis giizelligi yansitmak yerine, insan deneyiminin
tim dramint ve celiskilerini gosterme yetenegini ortaya koymustur. Bu donem, hareket
(dinamizm) figiirlerde egrisel hatlarin (serpentinata) kullanilmasiyla etkili bir bigimde

aktarilmustir.

Sonug olarak, Ronesans rasyonel temelleri (perspektif, anatomi) ve ideal estetigi ile
sanatin gelecekteki gelisimine bilimsel bir yon verirken; Barok, duygusal derinligi, dinamik
kompozisyonlar1 ve 1sik-golge tekniklerindeki yenilikleri ile sanatsal ifadenin sinirlarini
genisleterek, sanat1 izleyicinin ruhuna hitap eden bir deneyime doniistiirmiistiir. Her iki akim
da, sanat¢ilarin bireysel yorumlama teknikleri ve 6zgiinliikleri sayesinde, ele alinan konularin

zenginlesmesine ve nesiller arasi baglantinin devamliligina katkida bulunmustur.
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