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XVIIIL. yiizyll, Divan siirinde yeni anlayislarin, isluplarin etkisiyle kavram
diinyasinin zenginlestigi bir donemdir. Sair ve siir asr1 diye de anilan bu yiizyilda,
gelenegin getirdigi birikimler iizerinde farkli arayislara girilerek; ask, tasavvuf, rintlik,
tabiat gibi ylizyillardir ele alinan konularin yani sira i¢ ve dis gergeklige doniis, sosyal
hayata dair izlenimler, ger¢ek¢i doga tasvirleri, hat sanati, musiki vb. anlatimlar siire
yansimigtir. Bu anlatimlar igerisinde hat sanati, kavramlarinin ¢esitliligiyle siirde yerini
alirken, yazi sanati ve bu sanatla ilgili terimler bazen ger¢cek manalariyla bazen de

mecaz anlatimlarla kullanilir.

Hem ruha ve hem goze hitap etmesiyle yiizyillardan beri gelisme kaydederek,
farkli milletlerin elinde maddi ve manevi kiiltiiriin izlerini tasiyarak giinlimiize ulasan
hat sanati, maddi ve manevi kiiltiiriin i¢inde yetismis sairlerin kullandigi, siirlerinde
yararlandiklart bir alandir. Ozellikle XVIIIL yiizyilda sanatin ve sanatgmin deger
gormesi, hat sanatina katki saglayanlar arasinda sadece bunu meslek edinmis kisilerin
degil padisahlarin, devlet adamlarinin, sairlerin vb. bulunmasi, bu sanatin gelismesini
sagladig1 gibi yazi1 sanatin1 siirde ele alinan konulardan biri yapar. Bu yiizyila ait
divanlar incelendiginde ise hattatlarin, hattat padisahlarin, hattat sairlerin yazi sanatiyla
miinasebetiyle; hat sanatinda kullanilan gesitli aletlerin ve yazi tiirlerinin ise gergek

anlamlarinin yaninda degisik benzetmelerle siirde yer aldig1 gortiliir.

Anahtar Kelimeler: Divan siiri, XVIIIL. yiizyil, hat, hattat, yazi.
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18 th century is a term, enriched the world of concept effect of the styles new
understanding of Divan poetry. In this century called poet and poetry entering different
pursuits, brought the tradition on saving, love, mysticism, rintlik, such as the nature of
the subjects dealt with for centuries as well as internal and external eality rotation,
impressions of social life, realist depictions of nature calligraphy, music and similar
expressions are reflected in poetry. This replaced the concept of diversity while the
commentaries in calligraphy, the art of writing and art related terms sometimes used the

metaphor also sometimes real meanings.

Appealing to both soul and the aye when in the hands of different nations
development for centuries, moving the material and spiritual culture of the material and
spiritual culture, calligraphy, surviving in an area where the poems used by raised poets.
Especially in the 18th century, to see the value of art and artist, calligraphy, not just
their it Professional persons among the contributors of sultans, statesmen, poets and so
provides the development of this art, the art of writing is one of the issues that makes
covered. When Divans are examined belong to in this century, title part of the art
writing onthe occasion of the calligrapher sultans, calligrapher poets, used a variety of
instruments and writing calligraphy, next to the real meaning of the paraples of the

poetry.

Key Words: Divan poetry, 18th century, calligraphy, calligrapher, article.
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Vil

ONSOZ

Islam kiiltiiriiyle biitiinleserek medeniyetimizden izler tasiyan yazi sanati ve
siirdeki yansimalari, sanat-kiltlir-toplum 1iligkisini ortaya koymasi bakimindan
ehemmiyet arz eder. Bu sebeple hat sanatinin siirdeki tezahiirii, lizerinde detayli bir

calisma yapilmasi gereken bir alandir.

Hat sanati-divan siiri iliskisini ortaya koymay1 amaglayan bu ¢alismada, sanatsal
acidan degerlendirildiginde hem siir hem de hat sanati agisindan Osmanli Devletinin
zirveye ulastigi bir donem olan XVIII. yilizy1l ele alinarak, bu yiizyila ait oncelikle
donemin iinli sairlerinin divanlar1 se¢ilmis, hattatlik yonii bulunan sahsiyetlerin
divanlar1 incelenmistir. Hat sanatiyla ilgili tespit edilen kavramlara ve hattatlara dair
beyitlere yer verildigi gibi ilgili beyitlerin siire yansimasina deginilmistir. Bununla
beraber yazi sanati ve bu sanatla ilgili kavramlarin siirde yer alirken gercek manasinin

disinda benzetmelere ve mecazl anlatimlara konu oldugu goriilmiistiir.

Yapilan bu ¢alisma iki bolimden meydana gelirken, ilk bolimde Hat Sanati, Hat
Sanatina Genel Bir Bakis, XVIII. Yiizyilda Hat Sanati ve XVIII. Yiizyilda Hat Sanatiyla
Ilgili Yazilmis Eserler baghklar altinda yazi sanatiyla ilgili genel bilgilerden
bahsedilmis; ikinci bdliimde ise hat sanatinin siir tizerindeki etkisine deginilerek, XVIII.
Yiizyil Divan Siirinde Hat Sanati, XVIII. Yiizyil Hattat Padisahlar, Hattat Divan
Sairleri, Hat Malzemeleri ve Siirde Kullanimi, Siirlerde Yer Alan Yazi Tiirleri, XVIII.
Yiizyil Divan Siirinde Adi Gegen Hattatlar bagliklari, alt basliklarla desteklenerek

aciklanmustir.

Bu calismayr hazirlamama yardim eden Yrd. Dog. Dr. Sevda ONAL’a, her
asamada yamimda olan degerli esim Mustafa OZGERIS’e ve beni destekleyen
TUBITAK kurumuna tesekkiir ederim.

Erzurum 2013 Mutlu Melis OZGERIS



GIRIS

Arapga sana’a fiilinden tlireyen sanat kavrami, insanlarin gordiikleri, isittikleri, his
ve tasavvur ettikleri olaylar1 ve giizellikleri, insanlarda estetik bir heyecan uyandiracak
tarzda ifade etmesidir.® Sanatkarlar degisik sekillerde bu hissiyati insanda uyandiracak
eserler viicuda getirmistir. Ozellikle Islam dini agisindan bakildiginda ortaya konan yazi
sanatina dair eserler, mimari yapilar vb. estetik anlayisina manevi bir boyut katmasi

bakimindan dikkate sayandir.

Miisliimanlar gerek Allah’a duyduklari his ve heyecanlarini dile getirmek gerekse
ibadetlerini ruhani bir atmosferde eda etmek i¢in mabetlerini soyut nakislarla tezyin
eder. Mimari tezyinatin yani sira yazilarla da siisleme yapildigindan, bu yazilar zamanla
sanat haline gelir ve baska hi¢bir dinde, medeniyette goriilmeyen bir yazi sanati ortaya
¢ikar.? Islam, Allah’in iradesinin en dolaysiz ifadesi olan kelamin1 Allah’a yaklagmanin
en ug noktasi telakki ettiginden, Kur’an’in kutsallig1 ve ona gosterilen saygi, biitiiniiyle
[slam’a 6zgii olan hat sanatinin dogmasina vesile olur.®> Amag sesli okunan ayetlerin

kiside uyandirdig hissiyati, manevi duygular1 gérsel mahiyette yasatmaktir.

Yazi, satir, ¢izgi, ¢181r, yol gibi manalara gelerek, yazmak, ¢izmek, kazmak, ala-
met koymak anlamlarinda kullanilan hat kelimesi, terim olarak Arap yazisini estetik
olciilere bagh kalarak giizel bir sekilde yazma sanatidir.* Kamis kalem, aharli kagit, is
miirekkebi gibi aletlerin yardimiyla hattatlarin Arap harflerini sekillendirmesi diye de
tanimlanan hat sanati, fetihler sirasinda diger milletlerin Miisliiman toplumlardan Arap
harflerini &grenip kullanmalarinin bir neticesi olarak Islam Hat Sanati hiiviyetine
ulasir.” Arap harfleri, yavas yavas estetik unsurlar kazanirken Tiirklerin ~ Islam alemi-
ne dahil olmasiyla miithim bir sanat haline gelir.6 Ayet ve hadislerin, Islamiyetin okuma
ve yazmaya verdigi ehemmiyetin etkisiyle bu sanat Tirklerin elinde farkli sekillerde

islenirken, iistad sahsiyetlerle yiiksek seviyelere ulagir.

! Nusret Cam, Islamda Sanat Sanatta Islam, Akgag Yay., Ankara 2008, s. 19.

2 Cam, s. 88.

® Turan Kog, “Sanat”, TDVI4, XXXV, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., istanbul 2009, s. 93.

* Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealt: nesriyati, Istanbul 2010, s. 20.

® Abdiilhamit Tiifekgioglu, “Osmanli Déneminde Hat Sanati”, Osmanli, XI, Yeni Tiirkiye Yay., Ankara
1999, s. 43.

6 Ugur Derman, “ Osmanh Tiirklerinde Hat Sanat1”, Osmanli, XI, Yeni Tiirkiye Yay., Ankara 1999, s. 17.



Allah kelamini en iyi sekilde yazmaya c¢aligan hattatlarin heyecani ve yeniyi
arama anlayisi hat sanatini ileri tagir. Hattat, yazi sanatin1 icra eden, hiisn-i hat sanatinda
egitim alarak bilgi, gorgii, tecriibe ve pratigini en iyi sekilde gelistirmis, icazetnameye
hak kazanmis; imza atmaya, ders vermeye, 6grenci yetistirmeye salahiyetli kilinmis hat
sanatkaridir.” Kalem erlerinden hattatlar, “Giizel yazi Ogreniniz, ¢iinkii o rizik
anahtarlarindandir.” buyrugunun manasini dogrularlar ve bilgilerinin yararliligiyla
Ovglyli hak ederler.® Hattathk o6zveri ve siki caligmay1 gerektirdiginden bu meslegin
erbablari, hat ve hat sanatina dair kaidelerin yer aldigi kitaplar, bu yola ¢ikanlara
nasihatlerde bulunur. Giilzar-1 Savab’da bahsedilene gore ise hattat olmak i¢in bir araya
gelmesi gereken bes sart vardir. Birincisi dikkati tabi, ikincisi yazidan anlamak,
tictinciisii elde kuvvet, dordiinciisii emek ¢ekmek, besincisi yazi i¢in lazim gelen kagit,
kalem ve miirekkebin miikemmel surette mevcudiyetidir. Eger bu besten dordi bulunup
yalniz birisinde bir kusur varsa, yiiz sene ¢alisilsa da bu ¢alisma higbir faideye mucib

olmaz.®

Gorenlerde ruhi bir heyecan uyandiran hat sanati, 6zellikle Kur’an-1 Kerim olmak
tizere dini eserlerde, mimaride, levha ve mezar taslar1 gibi pek ¢ok alanda yer edinir.
Maddi ve manevi kiiltiiriin i¢inde yasayan sairlerin boylesi bir sanatin varligiyla i¢ ige

olmalari, hiisn-i hat sanatinin siirde yer almasini kaginilmaz kilar.

Sair ve siir asr1 kabul edilen XVIII. ylizyil, onceki asirlarin zevk anlayisi
dogrultusunda gelisme gostermekle birlikte ¢ok daha renkli, zengin ve eklektik bir
goriiniim arz eder. Anlamdan ziyade sese dnem veren klasik Uslup, ses yerine anlam1 6n
plana ¢ikaran hikemi {islup, girift ve yeni mazmunlarla yiiklii muglak, tasannu soyleyise
dayanan bedii tislup ve konusma diline ait deyislerle yiiklii, agik bir s6yleyise yaslanan
mabhalli ﬁsluplo, donemin karakteristigini yansitan anlayislardir. Bu degisik iisluplarla,
yaklagimlarla beraber, siirin kavram diinyas1 genisler. Hat sanati da biinyesinde

bulundurdugu kavram zenginligiyle siirde yerini alir.

Hiisnii’l-hat, hiisn-i hat, el-hattu’l-hasen gibi adlandirmalar1 bulunan hat sanatiyla

" Hasan Ozonder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlari Deyimleri, Terimleri Sozliigii, Sebat Ofset
Matbacilik, Konya 2003, s.65.

8 Gelibolulu Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveran, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara 1982, s. 19.

% Nefeszade ibrahim, Giilzdr-1 Savab, (Tashih ve tertib eden: Kilisli Muallim Rifat), Giizel Sanatlar
Akademisi Nesriyat1, Istanbul 1939, 5.74.

19 Osman Horata, “Son Klasik Dénem (1700-1800) Siir”, Tiirk Edebiyati Tarihi, 11, Kiiltir ve Turizm
Bakanligi Yay., Istanbul 2007, s. 450.



ilgili olarak XVIIIL. yiizy1l siirine bakildiginda daha ¢ok hat, hiisn-i hat kavramlarinin
kullanildig1 ve kimi zaman sanatla ilgisi kurulurken kimi zaman da bu manasinin

disinda, yazi anlaminda siire yansidig1 goruliir.

Sultan Ahmed’in tugrasi hakkinda yazdigi kasidede Kami, padisahin hattatlik
yoniinlii  hatirlatmak suretiyle hiisn-i hattinin, elinden c¢ikan yazinin esi benzeri

bulunmadigini, altin iglemeli tugrasinin da ¢ok giizel oldugunu belirtir:

Nazir olmaz eger¢i hiisn-i hatt-1 destine amma
Ne ra‘na ¢ekmis ol tugra-y1 garra-yi1 zer-efsani

Kami (K8-9)

Klasik siirde sik¢a yer edinen bir kavram olan hat kelimesine, ¢izgi ve ylizdeki
ayva tilyli denilen ince tiiyleri de ifade etmesi nedeniyle 6zellikle sevgiliden bahsedilen

beyitlerde rastlanilir.**

XVIIL yiizyil klasik siiri incelendigi vakit Seyh Galip, Kami, Hatif, Hazik, Yahya
Nazim gibi isimlerin hat kelimesini gerek hat sanatiyla miinasebetiyle gerekse
sevgilinin hatti olmasi hasebiyle kaside ve gazel nazim sekillerinde redif olarak
kullanmigtir. Muvakkitzade Pertev’in 266. gazelinin redifi hat olmakla beraber her

beyitte reyhani, talik, divani gibi farkli yazi tiirlerine gonderme yapilmistir:
Virdi zinet hatem-i yakdta ol reyhani hat
Basdi zann itme sakin la’1-i leb-i canani hat

‘Aks-1 ziilfin mi hatun m1 satha-i ruhsarda

C1kd1 meydana okunmaz simdi bir Yinani hat

Remz-1 hiisni serh idince hatt-1 riyun anladum
Eyleyen tefsir sirr-1 ayet-i Kur’an’1 hat

Nefy-i sahs-1 hiisn i¢lin ferman midur itdi zuhtr
Safha-i riiyunda pig-a-pi¢ ol divani hat

Itdi Pertev bir giizel nev-hat ‘Acem hayran beni

Bilmez idiim hiisn ile meshar imis Irani hat

1 Nejat Sefercioglu, “Yazi ve Yaz ile ilgili Unsurlarin Divan Siirinde Kullanilisi”, Erigim Tarihi:
17.08.2012,http://turkoloji.cu.edu.tr/ESKI%20TURK%20%20EDEBIYATI/nejat_sefercioglu_divan_siiri

Yazi.pdf



http://turkoloji.cu.edu.tr/ESKI%20TURK%20%20EDEBIYATI/nejat_sefercioglu_divan_siiri_Yazi.pdf
http://turkoloji.cu.edu.tr/ESKI%20TURK%20%20EDEBIYATI/nejat_sefercioglu_divan_siiri_Yazi.pdf

Muvakkitzade (G266-1/5)

Hattatlar eser viicuda getirirken ¢ogunlukla ayet ve hadislerden bazen de siir ve
nesir metinlerinden faydalandiklar1 bilinir. Hat sanati ile siir o kadar etkilesim
igerisindedir ki ¢ogu hattatin sairlik yonii bulundugu gibi baz1 sairlerin de hat sanatiyla
ilgilendigi goriilir. Klasik siirde ise hattat kavraminin yani sira hattatan, ehl-i hat,
erbab-: hat, erbab-: kalem adlandirmalart yapulir.

Nedim III. Ahmed’in yazidaki maharetini anlattig1 kit’asinda, sultanin yazisindaki
bir harfin bile taklid edilemeyecegini, yazisinin hat ehlinin tamamina meydan okuyacak

nitelikte oldugunu belirtir:

Eger bir harfini taklide kadir var ise gelsin

Giirtih-1 ehl-i hatda ciimle hiinkarim sala eyle
Nedim (Kt4-15)

Yazi sanatindaki hiiner isbat edildiginde hattatlarin ruhu sad olur:

Eyledin isbat o nesl-i pakden oldugunu

Bu hiinerle rih-1 hattatam etdin simdi sad

Hatif (T71-4)

Bir hattat eger talik yazisin1 nesh ederse yani bu yaziyr birakirsa hatta siyakat

yaziy1 da terk ederse divane olur:

Bu siyakatda giderse hele divane olur
Nesh ederse hat-1 ta’likin eger bir hattat
Hatif (G185-4)

Yaziy1 ehlinden bellemek, istidad ve kabiliyetin kisa zamanda inkisafina,
selametle kemale ermesi agisindan énem arz eder.'? Hat sanatim 6grenmek isteyen kisi,
isi ehlinden &grenirken belli asamalardan gecer. Oncelikle yazi talimi, alistirmalar:
yapar yani mesk eder. Hat talimi ise 6nce yazilan Rabbi yessir duasinin ¢alisiimasindan
sonra harflerin 6grenilmesiyle baglar. Saire gore harf harf talim edilen megk, cocuklarin

aklindan ¢ikmaz:

12 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Isldm Medeniyetinde Kalem Giizeli, 1, Ayyildiz
Matbaasi, Ankara 1972, s.145.



Nige ¢iksin hatir-1 §$ibyandan simden-gerii
Boyle meskin harf-be-harf ta’limi oldukga ziyad
Hatif (T71-12)

Mesk kavrami ayni zamanda hattatlik yolunda Ogrencinin yararlandig1r yazi
numunesi, yazi ornegi anlamina da haizdir. Ayrica siirde, mesk kavramiyla ayni
anlamda elifle baslayan harf sisteminden miilhem, hurufat ve elifba kelimelerinin

kullanildig1 goriiliir:

Fasl-i sitdda boyle heva Hak ‘atasidur
Kirtas-i megski destiine al yaz hevasidur

Arpaeminizade Sami (mt56)

Geh kaddiini tasavvur ider géh lebleriin
Tifl-1 hayal sanki elif-bdya mesk ider
Izzet Ali Pasa (G46-3)

Sedde kim zeyn olur hurifdita
Perre-i kufldur ‘ibarata
[zzet Ali Pasa (M1-12)

Meskin her satirinin altina ¢aligma manasina gelen sa’y kelimesini olusturan sin,
ayn, ye harflerinin bitisik halde tisluplastirilmasiyla, siiliis ve nesihte ince, talik yazida
kalin olarak cekilen bir isaret konulur.’* Bu kelime hat ogrencisin daha ¢ok caba
sarfetmesini, ¢aligmasini saglar. Sair, boyle ortaya cikan yaziy1 da Allah ziyade etsin

der:

Riizgarda komadan sen de bunu ta’lika
Sa’y edip fi’le ¢ikardin ede Alldh miizdad
Hatif (T69-10)

Ogrencinin yazdi1 meski hocasi begenirse yazisinin altina aferin yazar. Siirde

hiiner kalemiyle biiyiik levhaya harf harf ¢ekilen vasiflara biilbiiller aferin der:

Levh-i ta’zime ¢ekerdi harf-be-harf Kilk-i hiiner

‘Akl-1 kiil derk eylemis vasfin hezaran dferin

13 Ugur Derman, “Mesklere Dair”, Mehmed Sevki Efendi’nin Siiliis- Nesih Hat Megskleri, IRCICA,
Istanbul 2010, s. 13.



Hatif (G241-2)

Hat sanatin1 yeni 6grenenler usul ve hocaya saygi geregi yazilarinin altina imza

atmazlar. Ancak bu alanda ustalastiklari, icazet aldiklar1 zaman bunu yapabilirler.

Yazilar bittigi zaman yazinin sonuna bitti manasinda mim harfi konur. Sair bu
mim harfini sevgilinin agziyla baglanti kurarak anlattifinda; rik’a bilineni gdsteren,

imza yerine mim yani bitti isaretini koyan bir yazidir:

Hat degil bir ruk’adir ma’limu ima eylemis
Vaz’ edip mim-i dehanin mevki-i imzdsina

Seyh Galib (K28-5)

Giizel yaz1 Orneklerinin bir araya getirilmesiyle hazirlana albiim, murakka’dir.
Hattatlarin itinayla hazirlayarak sanatlarindaki yeteneklerini ortaya koyduklar
murakka’lar, onceleri kitap seklinde hazirlanmis, boylece giizel yazilarla beraber farkl
zamanlara ait minyatiir, kat1’, tezhip gibi degisik sanat dallarinin bir araya getirilerek
uzun zaman yipranmadan korunmasi saglanmigtir. Aklam-1 Sittenin siiliis, muhakkak,
tevki' yazilarindan biriyle yazilan tek satirin altina, ince kalemle yazilmis bir yazi
cesidinin getirilmesiyle olusturulan murakka’lar, Islom sanatlarinin renk, desen,

minyatiir ve hat bakimindan ince bir zevkle islenmis en zengin eserleridir."*

Sultan 1. Ahmed bir murakka meydana getirdikten sonra dénemin hattatlarini
cagirdig bir meclis tertip ederek yazilarini onlarin nazarina sunar.*® Sultan Oyle ylice bir
murakka yazmistir ki meydana getirdigi murakkanin miirekkebi hem misk kokulu hem

de hattatlarin goniil gozlerine ¢ekilen bir stirmedir:

Ki bir ‘ali murakka’ yazdi kim ger bulsa hattatan
Midad-i miigsk-biyun kahl ederler dide-i cana
Nedim (K17-19)

Hat sanatinda esas olan kaleme taalluk eden hareket ve faaliyetlerin sevk ve
idaresidir. Yani kalemi nereye nasil gotiireceginin, nerede bitireceginin bilgisidir.
Kalemin hareketine ise nokta yon verir. Umumiyetle her yazi noktadan baslar ve her

yazinin noktasi az veya ¢ok digerlerinden farkli bir hususiyet arz eder. Yaz istadlar1 da

¥ Ugur Derman, “Murakka’”, TDVI4, XXXI, Istanbul 2006, s. 204-205.
> Ali Alparslan, Osmanii Hat Sanati Tarihi, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yay., Istanbul 1999, s. 110-111.



yazmaya baslamadan Once satir basina veya bagka bir kagida nokta koyarak kalemin

agzinn yaziya elverisli olup olmadigina bakar, sonra yazmaya baslar.*®

Klasik siirde kullanildigi vakit nokta, renk itibariyle siyah olusu nedeniyle
sevgilinin benine benzetilir. Tesirli kalemden ¢ikan nokta, sevgilinin yanagina konulan

anber kokulu siyah bendir:

Ruhinda hal-i muanber kiyas itme o mahun
Ki nokta-i kalem-i sun’dur izara konildi
Yahya Nazim (G496-2)

Hat sanatinda miihim yer edinen harfler, terkip ve istif neticesinde hattatin elinde
muazzam bir sahesere doniisiir. Harf kelimesi sadece alfabede yer alan ve sesleri
gosteren isaretler anlamina gelmemektedir. Harfler alemi lisan bakimindan en fasih,
beyan bakimindan en agik alemdir ve kisim kisimdir. Harflerin manalarini kesfeden,
alemin hakikatlerini 6grenerek ilahi kelamin hakikatlerine erisir.’” Bagka harflerle terkip
olusturdugunda da degisik anlamlar kazanir. Divan edebiyatinda ise daha ¢ok asiklarin
maceralarmi dile getirirken kullandig1 simgesel manalar1 isaret etmek maksadiyla
kullanilmaktadir. Harflerin sekilsel ozellikleri benzetme unsuru olarak siirde yer
aldiginda; elif sevgilinin boyuna, 1am sac¢larina, mim dudaklarina, r4 ve nin kaslarina
vb. benzetilmekte, bu harflerle ¢esitli kelimeler de ortaya ¢ikmaktadir.”® Elif, lam, mim

harfleriyle elem kelimesinin ortaya ¢ikarilmasi buna ornektir.

Yasin, Bakara gibi birka¢ surenin basinda ya-sin, elif-lam-mim seklinde harfler
bulunmaktadir. Sirlari iginde barindirdigina inanilan bu harflerle ilgili degisik yorumlar
mevcuttur. Siirde ise elif-boy, lam-sa¢ benzetmesine konu olurken; sevgilinin boyunun

ve sacinin sirlarint anlamayan, surenin basindaki elif ve 1dm harflerine bakar:
Yariin esrar-1 kad i ziilfini fehm eylemeyen
Resm-i ser-stre-i garra-y1 Elif-lam’a bakar
Izzet Ali Pasa (G50-4)
Kalem ilk yaratilan alet kabul edildiginden kainatin sirlarina vakiftir ve kamistan

hem ney hem kalem elde edilir. Vakif olunan sir ise kalemle yaziya dokiiliirken neyle de

® Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, I,
Ayyildiz Matbaasi, Ankara 1989, s. 321.

" Ton Arabi, Harflerin Ilmi, (Cev. Mahmut Kanik), Asa Kitabevi, Bursa 2011, s. 95.

'8 Dursun Ali Tékel, Divan Siirinde Harf Simgeciligi, Hece Yay., Ankara 2003, s. 72.



sese doniisiir. Yazim olarak ney kelimesine bakildiginda nun ve ya harflerinin bir araya
getirilmesinden meydana geldigi goriiliir. Kalem, levhaya nun ve ya harfleriyle neyin
sirrn1 yazarken Yasin suresinde gegen sin harfine kinayedir; zira ya harfine sin

eklenince Yasin kelimesi ortaya ¢ikar:

Levha namin harf-1 niin u yd ile yazmig kalem
Sin-1 Yasinden kinadyetdiir bakilsa raz-1 ney

Muvakkitzade (G570-4)

Izzet Ali Pasa, IIl. Ahmed’i kasdederek, dyle hiiner sahibi bir padisahtir ki

cihanda esi yoktur, kudret eliyle kalemini nlinun kasesine koyar der:

Cihana gelmedi bir hiisrev-i sahib hiiner bdyle
Kalem vaz’ eyleyelden dest-i kudret kase-i niina
Izzet Ali Pasa (T14-8)

Cesitli usulleri ve adetleri bulunan hat sanati, sadece gorselligi olan bir sanat
niteligi tagimaz. Hem ruha ve hem goze hitap etmesiyle ylizyillardan beri gelisme
kaydederek, farkli milletlerin elinde maddi ve manevi kiiltliriin izlerini tasiyarak
giiniimiize ulagan hat sanati, hayatin farkli alanlarina sirayet etmesi nedeniyle insanla i¢
igedir. Dini metinlerin yaziminda kullanilmasinin ayr1 bir ehemmiyet kattigi bu sanata

ve kavramlarina dair bilgilerin siire yansimasi ise gayet dogaldir.



BIiRINCi BOLUM
HAT SANATI

1.1. HAT SANATINA GENEL BiR BAKIS

Arapga yazi, satir, ¢izgi, ¢igir, yol gibi manalara gelen ve yazmak, cizmek,
kazmak, alamet koymak anlamlarindaki hat kelimesi, terim olarak Arap yazisini estetik
Olgiilere bagh kalip giizel bir sekilde yazma sanati (hiisnii’l-hat, hiisn-i hat, el-hattu’l-
hasen) anlaminda kullanilir. S6ziin veya ruhta cereyan eden duygu ve diisiincelerin yazi
vasitasiyla resmedilmesi olarak da tanimlanan hat i¢in Oklid * Hat her ne kadar maddi
aletlerle meydana gelirse de o, ruha ait bir hendesedir” diyerek aslinda bu sanatin
sadece sekilden ibaret ruhsuz bir sanat olmadigini belirtir.*® Asirlarca estetik degeri
artarak ve biinyesindeki yazi cesitleri geliserek varligin1 devam ettiren hat sanat1 Islami
gelenekle biitiinlesir ve milletlerin kiiltlirlerini yansitan bir unsur niteligini alir.
Ozellikle Arap harflerinin basta, ortada ve sonda aldigi farkli sekiller; kelime ve
climlelerin degisik tarzda yazilabilmesi, bu sanatta yenilige, degisime, yaraticilifa

olanak tanir.

Mimarlik, tezyinat ve resim gibi miistakil, gérende hayranlik uyandiran bir sanat
olan hat; mushaflarda, yazma eserlerde, mimaride, kitabelerde, mezar taslarinda, tahta
ve metal islerinde, kumas, ¢ini, tugla ve dekorasyonda en deruni hislerle yazilmis ve

islenmistir. Kisaca igerisinde ruha akan ilahi bir giizellik, ulvilik barindirir.°

Kokeninin Fenike yazisina bagli Nabati yazisinin devami oldugu belirlenen Arap
yazis1 Islamiyet’ten sonra biiyiik bir gelisme kaydederek Islam dinin benimsemis
kavimlerce ortak bir degeri temsilen Islam hatti vasfini kazanir. Dolayisiyla hat
sanatinin kokeni Islamiyet’in ilk devirlerine uzanir ve bu sanatin ortaya ¢ikardig1 eserler

Islami eserler olur.

Islam yazisinin bir sanat olarak ilerlemesinde yazinin kutsiyetine isaret eden ayet
ve hadisler etkilidir. Allah’in insanliga ilk hitab1 oku ve yaz emridir. Rabb inin adiyla

oku! O insani bir kan pihtisindan yaratti. O keremine nihayet olmayan Rabb’inin adiyla

19 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 20. )
% Mustafa Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, imaj Yay., Ankara 2005, s. 10.
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oku ki O, kalemle yazmayi, bu vasita ile insana bilmedigini égretti. (Okumamaktan)
sakin. Muhakkak ki ilme ihtiya¢ hissetmeyen insan azar®, ...Hicbir kdtip Allah’in
kendisine Ggrettigi gibi yazmaktan geri durmasin, yazsin®®, Hokka ile kaleme ve ehl-i
kalemin satira dizdikleri ve dizecekleri hakk: icin ya Muhammed® ayetleri ile yazinin
Onemine isaret edilmistir. Cocugun annesi ve babasi iizerinde ii¢ hakki vardir: Giizel
yvazmayi, yiizme ve ok atmayr 6gretmek ve ona helal rizik yedirmektir, ilmi yaziyla
baglaymiz, ilmi Cin’de de olsa arayiniz, ¢iinkii ilim kadin erkek herkese farzdwr, hikmet
miisliimanin  kaybolmus malidir;, nerede bulursa alir, hadislerinde goriildigi gibi
bilginin unutulmamasi i¢in yaziyla baglanmasinin, giizel yazi 6grenmenin, ilime
ehemmiyet vermenin gerekliligi ifade edilir.?* Bir bagka hadiste ise Hz. Muhammed
“Her kim besmeleyi giizel yazarsa cennete girer” demistir.”® Ayet ve hadislerde
deginilen bu hususlar yaziya ayri bir kutsiyet katar ve Allah lafzin1 en giizel sekilde
yazmak ulasilmak istenen bir hedef konumuna yiikselir. Hazreti Ali de yaziyla ilgili
olarak “cocuklariniza yazi ogretin. Ciinkii yazi pek miihim oldugu gibi insana stirir

veren seylerin en biiyiiklerindendir” 26 demistir.

Islami devrede hattin ilk gelisme merkezi, hicretten sonra Medine olur. Oncelikle
vahyin yazilmasinda gorevli, Hz.Peygamber’e Kkatiplik eden, ahidnameler,
hiikiimdarlara gonderilecek mektuplar vb. gibi belli mevzu ve alanlarda vazifeli kirktan
fazla sahabi de bulunmaktadir.”’ Bedir Savasi’nda esir edilen okuma-yazma bilen
misriklerin, on kisiye okuma-yazma Ogretmeleri karsiliginda serbest birakilmasi da

yaziya verilen 6nemi gosteren uygulamalardandir.

Hz. Peygamber Mescid-i Nebevi’nin Suffe denilen boliimiinde ashabina bizzat
ders vermis, ayrica burada Kur’an ve okuma-yazmayi Ogreten Ogretmenler
gorevlendirmistir. Ogrenci, sayis1 da artinca Medine’nin diger mahallelerindeki dokuz
mescide de yeni okullar acilarak okuma ve yazma yayginlastirilmis ve
kurumsallastirilmistir. Hz. Muhammed katibine, “Hokkaya lika koy, kalemi egri kes,

besmelenin basin dik yaz, sin harfnin dislerini, mimin géziinii agik, ism-i celali giizel

*L el- Alak 96/1-6.

22 ol-Bakara 2/282.

23 el-Kalem 68/1.

24 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 21-22.

%5 Nefeszade [brahim, s. 11.

% Nefeszade [brahim, s. 10.

2" Nihad M. Cetin, “Arap”, TDVIA, I, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., Istanbul 1991, s. 278.
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yazmaya gayret et, er-Rahmanda kalemin miirekkebini yenile, nunun ¢anagint uzat, er-
Rahimi giizel yaz”®® diyerek yaziya nasil ihtimam gosterilmesi gerektigini belirtir. Zira
yapilacak bu uygulamalardan sonra yazi sanatsal bir nitelik de kazanarak ruha hitap

ettigi kadar goze hitap eden bir duruma gelecektir.

Ik metin olan Kur’an-1 Kerim de deri iistiine siyah miirekkeple noktasiz ve
harekesiz yazilir. Once Cezm sonra Mekke’de Mekki, Medine’de Medeni adin1 alan bu
yaz1 Medine’de iki iisluba ayrilir. Dikey harfleri uzun ve sagdan sola meyilli olana Mail,
yatay harfleri fazla uzatilana da Megsk ad1 verilir. Fethedilen yeni yerlerle birlikte yeni
isimler de alan bu yaz1 Hz. Ali’nin Kafe’yi merkez yapmasindan sonra gelisme
kaydederek Kifi adiyla anilmaya baslar.”® Mesk tarzi Emeviler devrinde Sam’da gelisir
ve zamanla yeni hat gesitleri dogmaya baslar. Bu arada kalem agizlarinin hangi 6lgiide
olmas1 gerektigi de tespit edilir. Biiyiilk boy yazilar olan celil (celi) ve resmi devlet
yazilarinda kullanilan standart bliylik boy tomar (timdr) yeni hat cesitlerindendir.
Tomar kaleminin tigte ikisi "siiliiseyn" ve lgte biri "siliis" ismiyle ve ayri iki kalem,
dolayisiyla iki ayr1 yazi cinsi olarak gelistirilerek riydsi, kalemiin-nisf, hafifii 'n-nisf,
hafifii ‘s-siiliis gibi yeni hat nevileri de ortaya cikar.® Allah keldmmin insanlara
ulastirilmast noktasinda yaziya verilen 6nem artarken ayni zamanda bu yazinin da en
giizel bir seklini almasi, bu sanatin ilerlemesini saglar. Kutsiyet arz eden Kur’an-1
Kerimi yazmak, onu cogaltarak insanlara ulastirmak gayesi hattatlar i¢in bir ibadet
halini alir ve Allah’in kelamin1 sanat yoluyla "Allah giizeldir, giizelligi sever" anlayisi
ile aktarmak bu sanatin temel karakterini olusturur bir mahiyet kazanir. Allah lafzim
giizel bir sekilde yazmanin yani sira onu en giizel kaplarda saklama, muhafaza etme de

ayr1 bir thtimam konusu olur.

[slamiyet’in ilk zamanlarinda daha keskin hatlara sahip olan Arap yazisi, yazi ve
kitaba artan ilgi sayesinde sanatsal nitelik kazanmaya baglar. Abbasiler doneminde
ozellikle Bagdat’ta ilim ve sanat hareketleri sayesinde kitaplar ¢ogaltilmaya ¢aligilir.
Hiisn-i hat kavrami sadece Islami yazilara verilen bir tabir olup ve sanatkarlara ise kdtip,
muharrir, verrak, hattdt, hos-niivis denilir3* Yazarak gogaltma isini yapan verrdklarin

kullandiklar1 yaziya ise verraki, muhakkak veya wraki adi verilir. Yazi, kamis kalemle

28 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, S. 5

2 Ali Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlart, Kiiltiir Bakanhg: Yay., Ankara 1992, s. 3.

% Ugur Derman, “Hat”, TDVId, XVI, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., Istanbul 1997, s. 427.
3! Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 20.
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hattatin maharetli elinde etkileyici bir yapiya biiriiniir. Her yazi icin yiizyillar
oncesinden tesbit edilmis Olgililer bulunur. Kalemin tutulusu, dondiiriiliisii, kalem agzi
genislikleri (nesih 1 mm., siiliis ve ta’lik 2-2,5 mm. gibi), kullanilan malzemeler vs. hep
bellidir. Yazi daha da Kkiigiildiiglinde ince, hafi, hurde gibi isimlerle anilirken

biyiidiigiinde celi olur.*

Hat sanatkarlarinin giizeli arama gayretinin neticesinde VIII. yiizyilin sonlarindan
itibaren sekillenmeye baslayan yazilar asli ve mevzun hat ismiyle anildig1 gibi Ibn
Mukle’nin (6. 328/ 940) nizam ve ahengini kaidelere bagladigi bu yazilara mensiib hat
da denilir.

Mushaf yaziminda kullanilan kuifi hatti, Kuzey Afrika iilkelerinde daha
yuvarlaklagarak ozellikle Endiiliis ve Magrib’de Magribi adiyla 6nemini korumus,
[ran’da ve dogusunda ise Mesrik kiifisi adim1 ve karakterini alarak aklam-1 sittenin
yayilisina kadar kullanilmistir. Daha ¢ok kitap basliklarinda ve abidelerde goriilen iri
kafi hatt1, baz1 bezeme unsurlariyla birlikte tezyini bir mahiyet kazanmistir. Ma ’kil7

veya benndi denen satran¢li (murabba) kiifi de abide yazisi olarak kullanilir.

Mensib hattin kitap istinsahinda kullanilan ve neshi denilen seklinden XI. asrin
baslarinda muhakkak, reyhdani ve nesih hatlari dogmustur. Nesih hattinin toz kadar
kiiglik goriilen ¢ok ince yazilan sekline de gubdri hatti denilir. Bu devrin parlak ismi
olan Ibnii’l-Bevvab (6. 413/ 1022) olmus ve bu iislip XIII. yiizyillin ortalarina kadar
devam etmistir. Ibnii’l-Hazin (6. 518/1124) de tevki ve rikd yazilarma yon vermistir.
XIII. ylizyilda Yakat el-Miista’simi (6. 698/1298) akidm-1 sitte adi1 verilen siiliis, nesih,
muhakkak, reyhani, tevki’, rika’ hatlarmi ortaya koymus ve o zamana kadar diiz kesilen
kamis kalemin agzini egri keserek yazinin giizellesmesini saglamistir. Bu arada sicilldt,
dibdc. zenbiir, miifettah, harem, mualldk, miirsel gibi bir¢cok hat cinsi de unutulmaya
terk edilmistir. Fakat aklam-1 sitte anlayisi, yetistirdigi Ustatlar vasitasiyla Bagdat’tan

Anadolu, Misir, Suriye, Iran ve Maveraiinnehir’e kadar yayilmay: siirdiirmiistiir. >

Islamiyet’ten once Tiirkler kiiltiir birikimlerini sanat eserlerinde ortaya
koymuslardir. Gogebe hayat yasamalari nedeniyle hayat goriislerini, yasayislarini,

diistinlislerini kisacast maddi-manevi hayatlarina dair ne varsa hepsini tasinabilir

%2 Derman, “Hat”, s. 432.
% Derman, “Hat”, s. 427.
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esyalara islemislerdir. Yazi sanatina dair 6rnek olan bir Orhun abideleri ise Orta
Asya’daki Tiirk medeniyetinin, Tiirk yazi sanatinin nasil gelismis oldugunun gostergesi
niteligindedir. Goktiirk hakanlarinin yazi yazan (bediz tas itgii¢i) sanatkarlar1 korudugu
ve onlara 6nemli mevkiler verdigi de goriiliir. Yerlesik yasama gecen Uygurlarda
mimari, resim, heykel, dokuma, ¢ini gibi sanat dallar1 gelisme kaydettigi gibi giizel yazi
da yiksek seviyeye erisir.* Yazi Tiirklerin islamiyeti kabul etmesinin ardindan
gelismeye ve yeni bir boyut kazanmaya baslayarak Karahanlilar ve Gazneliler
donemlerinde de ilerlemeye devam eder. Selguklular zamaninda ilim, sanat ve tarikat
mensuplart devletin himayesinde bulunur. Hatta medrese, imaret, han, dariigsifa ve
zaviye gibi kiiltiir miiesseselerine vakiflar baglanir ve hizmetlilere maas tahsis edilir.
Her alanda sanat ve ilim adamlart Selguklu saraylarinda resmi mevkilere sahip olur.
Sultanlarin etrafinda onlara yol gosteren, adaleti 6giitleyen, tecriibeli saray hocalari,
akilli vezirleri, sairler ve sanatkarlar; sultanin sohbet meclislerinde ilim, lisan ve yazi

sanatlarinda temayiiz etmis, alim, fazil ve iistad kimseler bulunur.*

Emevi, Abbasi, Fatimi, Eyy(bi, Memlik, Sel¢uklu, ilhanli, Timuri, Safevi,
Akkoyunlu gibi devletlerde yiikseligini siirdiiren ve 06zellikle Osmanli Devleti
zamaninda Istanbul’da en iist noktaya ulasan Hiisn-i Hat sanatiyla ilgili sdylenen
“Kur’dn-1 Kerim Hicaz’da nazil oldu, Misir’da okundu, Istanbul’da yazild:” ifadesi bu
sanata Tirklerin verdigi ehemmiyeti gozler oniine sermesi agisindan dikkate degerdir.
Islam yaz1 sanati higbir yerde ve dénemde XV-XIX. yiizyillar arasinda Istanbul sehrinde

ulastig1 zirveye ulasmamlstur.36

Hat sanatinin gelisme kaydetmesinde sadece sanatkarin yetenekli olmasinin degil
hiikiimdar ve devlet adamlarmnin da bu sanat1 desteklemesinin etkisi biiyiiktiir. Ozellikle
Fatth Sultan Mehmed devrinde din ayrimi yapilmaksizin ilim adamlarinin,
sanatkarlarin, sair ve edebiyatcilarin destek gormesiyle mimaride, musikide, siir ve
edebiyatta, hat ve tezhipte gelismeler goriilmiistiir. Fatih tarafindan Saray-1 Cedid
(Topkapt Sarayi) nakishanesi kurulmus, basina da Baba Nakkas’in getirilmis, kendi

kiitiiphanesi i¢in hattatlara kitap istinsah ettirmistir.>’ Devlet ricalinin de bu sanatla

8 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 113.

% Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 114.

% Heat Lowry, “Hiisn-i Hat”, (Ceviren: Fevzi Giiniig), Islam San’at, Tarih, Edebiyat ve Musikisi Dergisi,
3, Konya 2004, s. 204.

%" Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 115.
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ilgilenmesi, hattdt olmasi ve sanatgilart desteklemesi yazinin ilerleme kaydetmesinde
etkilidir. Osmanli devletinde yaklasik her yiizyilda ortaya cika ekollerle yazi sanati
gelisme kaydetmistir.

Osmanli Devleti’nin hiikiimdarlar1 arasinda II. Murad, II. Bayezid, Kantini Sultan
Siileyman, III. Murad, IV. Murad, II. Siileyman, II. Mustafa, III. Ahmed, II. Mahmud,
Sultan Abdiilmecid ve Sultan Resad hat sanati ile ilgilenen padisahlar arasindadir. Fiilen
ilk defa hat sanatiyla ilgilenen II. Bayezid zamaninda Istanbul’a gelip yerlesen Seyh
Hamdullah sultanin tesvik ve tavsiyesiyle Yakut’un eserlerini estetik kiymetlendirmeye
tabi tutarak, kendi sanat zevkini de katarak yeni bir tarz ortaya ¢ikardi. Boylece Tiirk
Hat Sanatinin piri konumuna yiikselmistir.38 Hatta Seyh Hamdullah yazarken sultanin
onun hokkasini tutmasi gordiigii iltifatin ve hiirmetin nisanesidir.*® Seyhten kisa bir siire
sonra ismi duyulan Ahmet Karahisari ise Yakut tarzini yeniden canlandirmaya cailsarak
bu yolda eserler vermistir. Yakut tarzi yaziya yeni bir giizellik kazandiran, celi yazida
tertip ve istif bakimindan Seyh’ten daha ileri olan Ahmet Karahisari’nin islubu,
kendinden bir nesil sonra unutulmustur.® X VII. yiizyilin ikinci yarisinda yasayan Hafiz
Osman Seyh’in lislubunu ikinci bir estetik degerlendirmeye tabi tutarak yaziy1 en olgun
seyiyesine ¢ikarir. Hz. Peygamber’in fiziki ve ahlaki Ozelliklerini anlatan metinlerin
levhalastig1 hilye-i seriflerin ilk 6rneklerini ortaya koyar. Sonraki donemlerde yasayan
Ismail Ziihdi ve kardesi Mustafa Rakim Hafiz Osman’m yazilarindan ilham alarak yeni
siveler viicuda getirir. Ozellikle Mustafa Rakim celi siiliise olgunlutk kazandirir, hem
istifte hem de harf miikemmelligini olusturur, padisah tugralarimi 1slah ederk
giizelliginin zirvesine ulastirir. Mahmud Celaleddin, Sami Efendi, Kamil Akdik, Ismail
Hakki Altunbezer, Halim Ozyazici, Hamid Aytac da hat sanatin1 giiniimiize ulastiran en

onemli sanatkarlardandir.*

Hat sanati, cizgilerin bir musiki edasiyla uyumu, istif ve terkip noktasinda
biitiinliik arz etmesi yoniiyle seyredilebilir oldugu kadar asil amaci olan okunabilirlik
yani Allah kelaminin en carpici sekilde islenip vermek istedigi manay1 kisiye vermesi

ile ¢ok yonlil isleve sahiptir. Birlik inancinin yaziyla gorsellestirilip ruhlara isleyen bir

% Derman, “Osmanli Tiirklerinde Hat Sanatr”, s. 21.

P A. Siiheyl Unver, Tiirk Yazi Cesitleri ve Faideli Bazi Bilgiler, Yeni Laboratuvar Yay., Istanbul 1953, s.
5.

“0 Siileyman Berk, Hat Sanat: Tarih¢e, Malzeme ve Ornekler, ISMEK Yay., Istanbul 2006, s. 22-23.

* Tiifekgioglu, s. 45-46.



15

etki yaratmasi hattin soyut resim oldugu algisin1 kirar. Picasso’ya "Benim resimde

varmak istedigim son noktayi, Islam yazisi coktan bulmus" dedirten de budur.*?

Islamiyetin okuma-yazmay1 desteklemesiyle birlikte hiisn-i hat sanat1 yiizyillardan
bu yana usta-girak iliskisi igerisinde aktarilir. Hat tistaddlar1 ya resmi veya vakfedilmis
egitim kurumlarinda ya da kendi evlerinde haftanin belli giinlerinde yazi mesk ederler
ve karsiliginda herhangi bir {icret beklemezlerdi. Hediye bile almaz, yaptiklart isi
sanatin zekatr olarak goriirlerdi. Resmi veya vakfedilmis egitim kurumlarinda hat
Ogretenlere haftalik veya giinlilk maas da 6denirdi. Hattatlara 6denen ticretin Cemdat-1
katiban-1 kiitiib seklinde ehl-i hiref adi verilen defterlerde kayd: tutulurdu. Bu grubun
icerisinde yer alan hattatlar en énemli isleri Kur’an-1 Kerim istinsahinin yani sira dini,
felsefi, ilmi, edebi, tarihi eserlerin de istinsahini yapar; harap olan kitaplar1 tamir eder,
silinen eserleri yeniden yazar hatta mimari yapilarin bezemesinde caligirlard.®® Yazi
sanat1 baslt basina kiiltiir ve medeniyet tarihimizde yer edindigi gibi bu yaziyr daha da
giizel ve estetik hale getirme noktasinda farkli meslek dallarmmin da gelismesini
saglamigtir. Nakkaslar, miirekkepgiler ve miicellitler bu sanat dallarindan olmakla
birlikte viicuda getirilen eserin her sathasina ne kadar ehemmiyet verildigini gostermesi
acisindan dikkate sayandir. Hattatlar, ehl-i hiref defterlerinde cemdat-1 miirekkebciydan-i
hassa adiyla kayith miirekkepeilerin hazirladigi miirekkebi kullanir, nakkaslar eserlerin
tezyinatini Ustlenir, cemdat-1 miicellidan-1 hassa adli verilen miicellitler ise hazirlanan

eserleri ciltler.**

1.1.1. XVIII. Yiizyilda Hat Sanati

Sanatin ve sanat¢inin desteklendigi bir yilizyil olan XVIII. yiizyilda hiisn-i hat
sanat1 parlak bir donem yasamistir. Bu ylizyll Osmanli cografyasinda yiizlerce hattatin
yetistigi, estetik Olcililer bakimimdan yazinin gelistirildigi bir donem olmustur. Hat
sanatina katki saglayanlar arasinda sadece bunu meslek edinmis kisiler degil
padisahlarin, devlet adamlarinin, sairlerin vb. bulunmasi yazi sanatina katki saglayan

genis kadronun kapsaminin ne kadar genis oldugunu gosterir.

*2 Bektasoglu, s. 10.

* Bahattin Yaman, Osmanli Saray Sanatkdrlar 18. Yiizyilda Ehl-i Hiref, Tarih Vakfi Yurt Yay., Istanbul
2008, s. 37.

* Yaman, s. 38.
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XVIIL yiizyildaki Osmanli padisahlarindan II. Mustafa ile kardesi I1l. Ahmed
giizel yaz1 yazan hattatlardandir. I. Mahmud ile kardesi III. Osman’in ise nesih olarak
yazdiklar1 hatt-1 hiimayunlar1 okunakli ve giizeldir. Donemin diger padisahlarindan I11.
Mustafa, hatt-1 hiimayunlarinda talik kirmasi denilen yaziy1 kullanir. I. Abdiilhamid’in
de yazis1 iyi degilken, III. Selim’in yazis1 gayet giizel ve talik kirmasiyla yazdig: hatt-1

hiimayunlari basarilidir.

Biiyilk hattatlardan Agakapili Ismail Efendi ve Hafiz Osman Efendi
talebelerinden Yedikuleli lakabiyla meshur Imrahor Cami imami Seyyid Abdullah ve
Ismail Ziihdii Efendiler, Yedikuleli talebelerinden Egrikapili Mehmet Rasim Efendi,
Agakapili ve Yedikuleli talebelerinden Devhatii’l-Kiittab adindaki hattatlar tezkiresini
yazar1 Suyolcuzade Mehmed Necib Efendi en giizel siiliis ve nesih yazilariyla bu devri
stislemislerdir. Mehmet Rasim Efendi aklam-1 sitte denilen alt1 kalem yaz1 ve Katibzade

Refi’ Efendi’den yazdig: talik yazida usta bir hattattir.*

Talik yazi, XVII. yiizyilda Tiirkiye’ye gelen Buharali Dervis Abdi vasitasiyla
gelismeye baglamig, mitkemmel seklini XVIIL. yiizyilin ikinci yarisinda almigtir. Yine
bu yiizyilda, talik yaziyr Tebrizli Hattat Mehmet 6grenen ve begenilen bir tistad diye
g(')sterilen46, zamanin Imad’1 sayilan Kazasker Abdiilbaki Arif Efendi, Edirne
Kadiligindan emekli Durmuszade Ahmed Efendi, Egrikapili Mehmed Rasim Efendi,
Kazasker ve Hekimbasi Katibzade Refi’ Efendi, Seyhiilislam Veliyyiiddin Efendi ve
Mehmed Esad Yesari gibi biyiik talik tistadlart goriilmektedir.

XVIIL. yiizyilda isimleri kayda ge¢cmis Tiirk hattatlart sunlardir:

Abdullah Vasif, Omer Katip, Hiiseyin Dede, Mehmed Tiirabi (Yekcesim), Hafiz
Mustafa (Celebi imam), Dervis Ibrahim bin Ramazan, Mehmet Resulzade, Siileyman
(Ahenin Kalem), Yusuf Mecdi, Abdullah bin Ismail (Agakapilizade), Mehmed Sait bin
Ahmet, Mehmet Cavus, Ahmet (Sinek), Muharrem Ahmet (Hafiz), Ahmet (Horoz), Ali
Rumi, Mahmut Vakif, Hafiz Mehmet, Abdurrahman Rahmi (Kuburizade),
Abdurrahman (Cinizade), Abdiirrahim Faiz, Mehmet bin Ebubekir, Mehmet Selim bin
Hiiseyin (Fetva Emini), Ahmet (Civicizade), Ahmet bin Hasan, Mehmet Hasim,
Mehmet (Miiezzin), Mehmet Kazim (Corluluzade), Seyid Abdullah Ridai (Dizdarzade),

® 1 H. Uzungarsil, “Onsekizinci Yiizyilda Tiirk Hat Sanat1”, Tiirk Hattatlar1, Tifdruk Matbaasi, Istanbul
1984, s. 127.
*® Halit Karatay, Hattat Divan Sairleri, Ak¢ag Yay., Ankara 2008, s. 101.
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Hiiseyin Hulusi, Ahmet Dede (Sugli), Mustafa bin Mehmet (Ketanizade), Siilleyman
(Rumelili), Seyyid Ali bin Ebubekir (Cavuszade), Ebubekir bin Ahmet, Ahmet bin
Hasan, Ahmet (Misir Kadis1), Abdullah Vefayi, Imam Yusuf, Resid (Siyahi Mollas1),
Ahmet Vasif (Bazirgenzade), Damad Ibrahim Pasa (Sadrazam), lll. Ahmet, Ismail
Ziihtii (Eski Ziihtii), ibrahim Kemali, Seyid Abdullah (Yedikuleli), Hasan bin Numan
(Uskiidari, Sani), Ibrahim bin Mustafa (Kiirtzade), Mustafa Sami (Arpaeminizade),
Mustafa (Darbzade), Seyid Abdulkadir, Ahmet Senai, Mahmut bin Mustafa (Kiz
Mahmut), Feyzi ibrahim (Celebi Imam), Mehmed Rasid (Vakaniivis), Seyfullah Feyzi,
Seyid Hiiseyin Vehbi (Sair), Abdullah (Cabizade), Yahya bin Mehmet, Halil, Mustafa
Nur (Sahhaf), Omer bin Mehmet, Osman bin Abdiilbaki, Ridvan (Sahhaf), Ahmet
(Esircizade), Silleyman Nahifi (Mesnevi Miitercimi), Pir Mehmet, Mehmet (Sultan
Kethiidas1), Mehmet Sehri (Usturacizade), Mehmet (Kadi), Mehmet bin Mustafa
(Hezarfen), Hiiseyin bin Ahmet (Haffafzade), Mustafa Atuf (Defteri), Abdiilkerim
(Katipzade).*’

1.1.2. XVIIL Yiizyilda Hat Sanatiyla ilgili Yazilmus Eserler

XVIIIL. yiizyllda hat sanatt ve hattatlarin biyografilerine dair eserler kaleme
alimmistir. Bunlardan biri Suyolcuzade Mehmed Necib tarafindan yazilan Devhatii’l-
Kiittab adli eserdir. Ug¢ makale olarak diizenlenen eserin birinci makalesinde I.
Mahmud’a kadar giizel yazi yazan 7 Osmanli padisahinin biyografisine; ikinci makalede
yaz1 hakkinda ayet ve hadisler belirtilerek yazi hakkindaki bilgilere yer verilir. Ugiincii
makalede ise Ibn Mukle’den III. Mehmed dénemi hattatlarindan Yiimni Mehmed’e
kadar yetisen 410 hattatin hal terclimesi anlatilir. Eser Kilisli Rifat tarafindan 1942

yilinda istanbulda nesredilir.*®

Miistakim-zade Seyh Siileyman Sa’deddin Devhatii’l-Kiittdb’dan yararlanarak
1759-1760 yilnda tamamladigi eseri Tuhfe-i Hattatin’de siiliis, nesih, celi ve talik

hatlarinda usta olan 1650 civarinda Tiirk, Arap ve Acem hattatin biyografisi hakkinda

*" Uzungarsily, ss. 127-142. ) ) )
*8 Ahmet Kartal, A.Atilla Sentiirk, Universiteler I¢in Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, Dergah Yay., Istanbul
2005, 5.542-543.
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bilgi vermistir.*® Biri Carsamba’da Murad Molla Kiitiibhanesi’nde, digeri tiniversite
kiitliphanesinin Yildiz kisminda bulunan iki niishanin tetkik ve tashihi ile beraber
miiellifin hayati ve asar1 hakkinda bir mukaddime, Ibniilemin Mahmud Kemal Inal

tarafindan hazirlanmis ve 1928 de Devlet Matbaasi’nda batsﬂmls‘ur.50

9 Kartal, Sentiirk, s.543. '
% {bniilemin Mahmud Kemal inal, Son Hattatlar, Maarif Basimevi, istanbul 1955, s.9.
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IKINCi BOLUM
XVIIL YUZYIL DiVAN SiiRINDE HAT SANATI

Hem siir hem de hat sanati agisindan Osmanli Devletinin zirveye ulastigi bir
donem olan XVIII. yiizyil ele alindiginda hat sanatina dair kavramlarin siire yansidigi
goriiliir. Hat sanati-siir iligkisini ortaya koymasi acgisindan bu boliim, XVIII. Yiizyil
Hattat Padisahlar, Hattat Divan Sairleri, Hat Malzemeleri ve Siirde Kullanima,
Siirlerde Yer Alan Yazi Tiirleri, XVIII. Yiizyil Divan Siirinde Adi Gegen Hattatlar
basliklarindan meydana gelmekte, bu basliklar alt baslklarla desteklenerek

agiklanmaktadir.

2.1. XVIIL. YUZYILDA HATTAT PADISAHLAR

Osmanli devletinde tahta gegen ve hat, musiki, siir gibi sanatlarda yetenek sahibi
olan bir¢cok padisah vardir. Yetistikleri saray ortaminda en iyi hocalardan egitim alan
padisahlar sadece idari ve askeri konularda degil giizel sanatlarda da kabiliyetlerini
gelistirme imkanina sahip olmus, c¢ok degerli eserler viicuda getirmislerdir.
Donemlerinin sanat hareketlerini destekleyerek sanatgilart himaye etmislerdir. Yani
Osmanli sultanlari, devlet islerinin yan1 sira hat sanatina ilgi duymus, hattatlar1 koruyup

takdir etmislerdir. O yiizden hat sanati Osmanli Devleti’nde zirveye cikmugtir. ™

Osmanli devletinde siyasi ve askeri alanlardaki duraklamaya, gerilemeye paralel
olarak siir, mimari gibi alanlarda da bir inkiraz yasanirken hat sanatinda boyle bir diisiis
hi¢bir zaman s6z konusu olmamig, Osmanli yikilirken bile en doruk diizeyde ve estetik
bicimde icra edilmistir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda, yazi sanatinin hayatin her
safthasina yayilmasinin ve padisahlarca destek goren, usta-cirak iliskisine dayanan bir

.. 2
sanat olmasinn etkisi ¢oktur.”

XVIIL. yiizy1l sanatsal agidan degerlendirildigi vakit, Osmanli Devletinin zirve bir
seyir izledigi bir dénemdir. Ozellikle hat sanati biiyiik {istadlarmi bu doénemde
yetistirmistir. Bu usta sahsiyetlerden egitim alan sultanlar da bu sanatta yeteneklerini
gosterir. 1. Mustafa, bu hattat padisahlar arasindadir. Ilk olarak Meftini daha sonra

51 Ziibeyde Cihan Ozsayer, “Hattat Osmanli Padisahlar1”, Antik ve Dekor, 50, Istanbul 1999, s. 82.
>2 Hiisrev Subas1, “Hattat Osmanli Padisahlar1”, Osmanli, X1, Yeni Tiirkiye Yay., Ankara 1999, s. 52-53.
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Ikbali mahlasiyla siirler yazan, hattatlik ile de ugrasarak yazida maharet sahibi olan,
bestekar ve sair bir padisahtir.® Onceleri Sultan Ahmed Cami bas miiezzini hattat
Hocazade Mehmed Enveri Efendi’den siiliis ve siiliis celisi mesk etmis, hocasinin vefati
lizerine Hattat Hafiz Osman Efendi’den ayni yazilarin meskine devam etmistir. Tespit
edilen siiliis, talik celisi ile yazdigi 13 eserinin ¢ogu tarihlidir ve bunlar1 saltanat
yillarinda ortaya koymustur. Kalemi de yaninda asili iken II. Mahmud dénemindeki bir
restorasyon sirasinda zayi olan Ayasofya’daki celi muhakkak Besmele, sultanin
kabiliyetini gozler oniine serdigi onemli bir eserdir. Devletin en iist noktasini temsil
etmesine ragmen yazdig1 hatlarin altinda Fakir, Hakir, Dervis Mustafi-y1 Al-i Osman
gibi algakgoniillii ve dervisce ifadeler kullanmayi tercih etmistir.>* Bdyle miitevazi olan
padisahin hocasina karsi sergiledigi saygideger tutum da dikkate sayandir. Sultan II.
Mustafa, hocast Hafiz Osman Efendi yazarken hokkasini tutar, bir sey yazacaksa evvela
bir suretini Hafiz’a yazdirir, sonra kendisi yazarmis. Ayrica bir giin kendisi yazarken
elinde hokka tutarak yazisini izleyen padisahin “Hocam, sizden sonra bir Hafiz Osman
daha yetisir mi diye hayiflantyorum...” demesi lizerine Hafiz, “Merak buyurmayin
hiinkarim, hattat1 yazarken hokkasini tutacak derecede miiltefit ve kadir-bilir padisahlar

bulundukea daha ¢ok Hafiz’lar yetisir” cevabini vermistir.>

Necib mabhlasiyla siirler yazan, sair ve musikisinas Ozelliklerinin yaninda
hattatlikla da mesgul olan III. Ahmed, siiliis ve celi siiliisii devrinin biiyiik ustas1 Hafiz
Osman’dan, nestalik yaziy1 Veliyyliddin Efendi’den 6grenmistir. Kendisi i¢in yaptirdigi
III. Ahmed Kiitiiphanesi’nde 3652 numarada kayithh on dort sayfalik celi siiliis ile
yazdigi 1723 tarihli bir murakkar vardir. Kabinin meshur miizehhib Ali-i Uskiidari
tarafindan yapilmast ve Ill. Ahmed’in en iyi yazilarindan bir numune olusturmasi
bakimindan bu murakkar goriilmeye degerdir. Padisah bu murakkai yazdiktan sonra
devrin meshur hattatlarini toplayarak bir meclis tertip eder ve yazilarini onlarin tetkik ve
tenkit nazarina sunar.”® Yazilarm hattatlar tarindan begenilmesi lizerine devrin taninmis

iki sairi olan Vehbi 12, Nedim 18 beyitlik birer tarih soyler.>’

3 Kasif Yilmaz, III. Selim (ilhdmi) Hayan, Edebi Kisiligi ve Divammin Tenkitli Memi, Trakya
Universitesi Rektorliigii Yay., Edirne 2001, s. XXXI.

> Subas, s. 55.

%% Subast, s. 59.

% Alparslan, Osmanili Hat Sanati Tarihi, s. 110-111.

> Kemal C1g, Topkap: Sarayi ve Tiirk-Islam Sanatlari, Kaynak Yay., Istanbul 2011, s. 193.
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Seyyid Vehbi, III. Ahmed Han’in takliden mesk ettigi murakkaya sdyledigi tarih

sudur:

Mekarim-pise Sultan Ahmed sahib-i maarif kim
Makdamindir and tevfik u teyid-i Huda her gah

Verilmis zatina kisver-giisalikla hiinerverlik

Ezelde her kemdle mazhar etmis hazreti Allah

Hiinerde fenn-i hatda kimse tanzir edemez elan

Medih-i pakinin hak eddsin idemez efvih

Kemdal izhar idiip bir nev murakka eyledi tanzir

Giisad etdi fiiniin-1 resm-i hat igre nice seh-rah

Elifler serv-kadd mahbiiba benzer sadi ayn-1 hiir

Safd bulsa aceb midir temdsad eyleyen nda-gah

Sezadwr tac-1 dildara urulsa boyle bir tarih

Dildver bir murakka yazdi Sultan Ahmed-i cem-cih -1136°

Nedim yazdig: tarih kit’asinda; Allah’in, sahlar sah1 biiyiik padisaha, Aristo gibi
iddial1 olacak kadar yetenek verdigini belirtir:

Sehengaha sana bir kabiliyyet etmis thsan Hak
Dilersen vur Aristolarla tarh-1 miidde’a eyle
Nedim (Kt4-1)

Aristo, Eski Yunan filozoflarindan olup Felatun’un derslerine devam etmis, {inlii
Hiikiimdar Iskender’in talim ve terbiyesinden sorumlu bir alimdir.”® Ahmedi

Iskendernamesi’nde Aristo’nun iskender’e hikmet, ilm-i ilahi, siyaset gibi ilimleri

%8 Karatay, s. 470-471.
> Ahmet Talat Onay, A¢iklamali Divan Siiri Sézligii: Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, H
Yay., istanbul 2009, s.60.
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grettiginden bahsetmektedir.’® Nedim de bu ii¢ sahsiyet arasindaki ilgiye deginir.
Padisahin yaratilisinda giizel yaziya istidad vardir ve sultanin kabiliyeti Iskender’i elif

harfinden baslatip okutacak, Felatun gibi hiiner sahiplerine etek Optiirecek diizeydedir:

Bu isti’dad-1 zati kim senin vardir nihddinda
Okut Iskenderi evvel elifden ibtida eyle
Nedim (Kt4-2)

Felatunlar geliip bis eylesin ddman-1 iclalin
Ediip arz-1 hiiner her birisin bi-dest ii pa eyle

Nedim (Kt4-3)

Utarid, ikinci felekte yer alan, giizel s6z ve yazmnin, sanatkarhgmn semboli®
konumundaki bir seyyaredir. Gokyiiziinde hiisn-i hattan bahseden felegin katibi, yazi

isleri ondan sorulurken, padisah kalemi eline aldig1 vakit sessiz kalir:

Utarid laf ururmus hiisn-i hattan asman {izre
Kalem al deste anun nay-1 kilkin bi-sada eyle
Nedim (Kt4-8)
Nedim, sultanin yazisindaki bir harfin bile taklid edilemeyecegini, hat ehlinin

tamamina meydan okuyacak nitelikte oldugunu belirtir:

Eger bir harfini taklide kadir var ise gelsin

Giir(th-1 ehl-1 hatda climle hiinkarim sala eyle

Nedim (Kt4-15)

Padisahin yazi1 sanatindaki maharetini 6ven saire gore III. Ahmed, nasil cihanin

sultaniysa hat sanatinin da sultanidir ve hiinerinin yankilari biitiin cihani alir:

Cihanin sahisin hattin da hatlar padsahidir
Ediip arz-1 hiiner da’im cihani piir sada eyle Nedim (Kt4-16)

Sair, bu hatt1 gérenlerin dua etmesi gerektigini belirtip 1136 tarihini diigerek siiri

sonlandirir;

% Hakan Yekbas, “Divan Siirinde Yunani Sahsiyetler”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi: Kldsik
Tii_rk Edebiyati Kaynaklari Ozel Sayist 3, 15, Ankara 2010, s. 288.
% jskender Pala, Ansiklopedik Divéin Siiri Sozhigii, Kap1 Yaynlari, Ankara 2009, 5.465.



23

Bu muisra’la Nedima bendene hatif dedi tarih
Bu naziik hatt-: Sultan Ahmede bak da du’a eyle (1136)
Nedim (Kt4-18)

Ozellikle celi siiliis yazidaki maharetiyle bilinen Ill. Ahmed’in Topkap1 Sarayi
Kiitiiphanesi’nde, Istanbul’un cesitli yerlerindeki camilerinde levhalar1 vardir. Topkap1
Saray1 Arz Odast kapist iizerindeki Besmele sultan tarafindan yazilmistir. Ayrica en
biiyiik celi siiliis yazilarindan biri Ayasofya arkasinda, biri de Uskiidar meydaninda
bulunan ve kendisi tarafindan yaptirilan ¢esmeleri tizerinde bulunmaktadir. Bunlardan

Ayasofya arkasindakini cephesindeki:

Tarthi Sultan Ahmed’in cari zeban-i lilleden

Ag¢ besmeleyle i¢ suyu Han Ahmed’e eyle dud
Beyti ve Uskiidar’daki ¢esme igin yazdig::

Dedi Hin Ahmed ile bile Ibrdhim tdrihin

Suvard: dlemi dest-i Muhammed ’le cevad Allah

Yazis1 mevcuttur. Devrinin sanat anlayisina uygun eserler ortaya koyan sultanin
hat sanatinda en miihim yeri, geriye Tirk celi siiliis yazisinin seyrini takip etmeye

2
yarayan eserler birakmasidir.’

Koca Mustafa Pasa Hangahi Seyhi Nureddin Efendi’ye, bir digeri de Hafiz Pasa
Cami imam1 Veliyyiiddin Efendi’ye yazip hediye ettigi iki Mushaf-1 serif disinda iki
adet daha yazarak bunlarnt Ravza-i Mutahhara’ya konmak iizere Medine’ye
gonderdigini, siiliis ile yazilmis ve zamaninin sartlarinda en iyi bigimde tezhiplenmis

sO0z konusu eserlerin akibeti bilinmemektedir.

Yaklagik kirk eseri bulunan Sultan III. Ahmed, yazilarinda ¢ok titizlik gostermis
ve eserlerinin biiyiik ¢ogunlugunu zamanin meshur miizehhibi Tozkondurmaz Mustafa
Aga’ya tezhiplettirmistir. Hat sanatiyla istigal olan padisahlar arasinda tugra ceken,
yazisinin altina imzasmi tugra bigiminde atan, miisenna kompozisyonlar deneyen tek
hiikiimdardir. Tugra bigiminde kompoze ettigi “Muhammediin seyyidii’l kevkeyni ve’s-
sekaleyn” ibaresi, annesi adma yaptirdigi Uskiidar Yeni Valide Camisinde celi siiliis

“Cennet analarin ayaklari altindadir” hadisi, Topkap1 Sarayi’nda Mukaddes Emanetler

62 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, s. 110-111.
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Dairesi girisi tizerindeki tugra imzali celi siiliis kelime-i tevhid, sultanin imzasini

tagtyan kiymetli yazilardir.%®

Diger hattat padisahlardan farkli olarak tugraya ilgi duyan, kendi adina tugralar
cekerek gesitli ibarelerle hazirladigi on adet tugray: tezhipleterek bir murakka haline
getiren sultan, hocalarina gerekli liitfu da gostermistir. Bu durumuna en giizel 6rnek ise
kendisinden miirekkep istedigi Yedikuleli Abdullah Efendi’nin hokkasini iade ederken
i¢ini en kiymetli miicevherat ile doldurtmasidir.®* Boyle iltifata tabi tutulan Yedikuleli
de padisaha tesekkiiren yazdigi Kur’an-1 Kerim bir saheser mahiyetindedir. Kabi
miicevherlerle tezyin edilen bu kiymetli eser Istanbul Universitesinde kiymetli yazmalar

icinde saklidir.®

XVIIL yiizyil sairlerinden Nedim, Kam1 ve Izzet Ali Pasa sultanin tugrasini1 dven
kasideler yazmislardir. Sultan 6yle bir hiiner ortaya koyar ki ona meydan okuyacak

kimse bulunmaz, biitiin hiiner ehli hayretler iginde kalir:

Bu giine bir hiiner arz eylemis sultan-1 ali-san
Cihanda var sanir var ise gelsin iste meydana

Nedim (K17-11)

Perisan old1 ehli ra be-rah-1 hayret olmiglar
Hiinermendén-1 ‘asrun sdyle hali kaldi meydani

Kami (K8-3)

Anun hattina layikdir demek hatt-1 serif ancak
Mecazen derler idi an1 evvel hatt-1 sahane

Nedim (K17-17)

Iskender’in aynas1 olarak siirde yer edinen ve pek c¢ok rivayetin konusu olan
ayine-i Iskender, Iskenderiye sehrinde bulunan ve gelen diisman gemislerini bir aylik
yoldayken gdérmeye yarayan hatta bu aynadan yansiyan giines 1sinlar1 sayesinde bu
gemilerin yakilabilmesini saglayan bir aynadlr.66 Burhan-1 Kati’nin da “Aristo hakimin

muhteri’i bir aynadir ki Iskenderiye sehrinde bir minare iizere nasp olunmustu. Hassas1

% Subas1, s. 56-57.

64 Ziibeyde Cihan Ozsaymer, “Tiirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi’ndeki Osmanli Sultanlarinin Hatlar1”,
Osmanli, X, Yeni Tiirkiye Yay., Ankara 1999, s. 62.

% Unver, s. 8.

% Pala, s.48.
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buydu ki miyanlarinda husumet olan Efrenc taifesi sehr-i mezbura kast ve viirutlarinda
yiiz milden ziyad mesafeden o ayna i¢re miinakis ve heyetleri miisahede olunurdu. Bir
gece pasbanlar gafil bulunmakla Firenkler firsat bulup o aynay1 alip deryaya ilka
eylediler. Aristo yine deryadan ihra¢ eyledigi menkuldiir. Afitaptan dahi kinaye

%7 seklinde bahsettigi bu ayna, sultanin tugrasindaki beyzaya benzetilir. Beyza,

olunur.
tugranin sol tarafindaki yuvarlagims: kisimdir.®® Bu kisim iskender’in aynasimna

benzetilerek; alemin, sultanin yazisina hayran kaldigi, asik oldugu anlatilir:

Ciimle ‘alem emrine dil-beste hayran naksina
Beyzasi Ayine-i Iskenderiin hem-tasidur

Izzet Ali Pasa (K13-7)

Sultanin meydana getirdigi murakkanin miirekkebi ise hem misk kokulu hem de

hattatlarin goniil gozlerine ¢ekilen bir siirmedir:

Ki bir “ali murakka’ yazdi kim ger bulsa hattatan
Middd-i miigk-bayun kihl ederler dide-i cana
Nedim (K17-19)

Padisahin tugrasi, emrindeki insanlar ve cinlere adaletle davranan Siileyman’in

miuhriine benzetilir:

Sekl-i tugrada yahud miihr-i Stileymanidiir ol
Ins i cinn miinkad-1 hitkm-i ma’delet fermasidir

Izzet Ali Pasa (K13-15)

Sahin tugrasi o kadar biiytilii ve istekleri yerine getiren bir tugradir ki o tugraya

Stileyman’in miihrii gibi hiikiimler vermek yaragir:
Ne tugra bir mutalsam genc-i ikbal-i sehingahi

Sezadur virse hiikm-i sevket-i miihr-i Siileyman’1

Kami (K8-11)

®" Miitercim Asim Efendi, Burhdn-1 Kati, Tiirk Dil Kurumu Yay., Istanbul 2009, s. 32-33.
%8 Ozonder, s.18.
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Doénemin diger padisahlarindan Sebkati mahlasini kullanan, siir ve musiki ile
mesgul olan®® I. Mahmud ve kardesi IIl. Osman’in nesih olarak yazdiklari hatt-1
hiimayunlar1 giizel ve okunaklidir.”

Babas1 III. Ahmed gibi hat sanatina merak saran Ill. Mustafa, Sekercizade
Mehmed Efendi’den dersler alarak hepsi talik ile yazilmis 5 eser viicuda getirmistir.
Yazilarinin altina el-Fakir Mustafa Hdn-1 sdlis seklinde imza atarak hatt-1
hiimayunlarinda okunakli bir talik kirmasi kullanmistir. Siirle de mesgul olmus,
siirlerinde Cihangir mahlasini kullanmls‘ur.71 Kardesi I. Abdiilhamid’in yazisi ise hig iyi
degildir.”

Ser levha, yazilara konulan bashga verilen addir.”® Hatif bir siirinde, diisiince
kalemiyle ¢ekilen Sultan Abdiilhamid’in tugrasindan bahseder ve bastanbasa baht
defterine baslik oldugunu belirtir:

Cekdi kilk-i fikretim tugrd-y1 Han ‘Abdii’|-hamid
Defter-i ikbalime ser-levha oldu ser-te-ser
Hatif (Kt1-1)

I1l. Selim hiisn-i hat sanatinda iyi bir egitim gérmiis ve Abdiilkadir Sikrii
Efendi’den iki farkli hat mesk etmistir. Musiki, siir ve hat ile ugrasmis bulunan III.
Selim, 6zellikle sairleri, bestekarlar1 ve hattatlar1 koruyan usta bir hattattir. Ozellikle
talik yazida basar1 gosteren, hatt-1 hlimayunlarinda okunakli bir talik kirmasi kullanan
hiikiimdarin ilhami mahlasiyla yazdig: siirlerinden miirettep bir divam vardir.” Bir
yazisi Fatih Cami’nin duvarlarini siislemektedir. Elleriyle yazdigi bir Kur’an-1 Kerim’i

de Konya’daki Mevlana Tiirbesi’ne armagan etmistir.”

Seyh Galib, sair hattat Arif Efendi’nin yazdig: Ill. Selim’in tugrasina bir kaside
yazmistir. Sultan Selim’in tugrasi, fermandaki penge isareti ile cihani etkilemeye

muktedirdir:

% Kasif Yilmaz, I1I. Selim (ilhdmi) Hayat, Edebi Kisiligi ve Divaninin Tenkitli Metni, s. XLI.

0 H. Baltacioglu, Osmanli Tarihi, IV, Tiirk Tarih, Kurumu Basimevi, Ankara 1983, s. 553.

! Subagt, s. 57.

72 Baltacioglu, Osmanli Tarihi IV, s. 553.

7 Ferit Devellioglu, Osmanlica- Tiirk¢e Ansiklopedik Ligat, Aydin Kitabevi, Ankara 2010, 5.1100.
™ Subagl, s. 57.

™ Yilmaz, I11. Selim (Ilhdmi) Hayati, Edebi Kisiligi ve Divaninin Tenkitli Metni, s. CLXIII.
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Zihi tugrd-y1 nam-1 Hazret-i Sultan Selim Hdan Kim
Cihani penge-i fermanda teshire isaretdir

Seyh Galib (K31-1)

Harflerin ¢anaklar1 sekil itibariyle kdseye benzer. Siirde harflerin kaseleri ab-1
hayat suyunun icildigi kaseler olarak goriiliirken, stitunlart din ve devletin

gokyliziindeki diregi, Sidretii’l miintehaya erismis, dayanikli siitunlardir:

O riitbe menba’-1 ma’i’l-hayat-1 feyzdir hakka
Hurtfun kasesinden ab-1 Tesnim i¢gmek adetdir

Seyh Galib (K31-8)

Erismis miinteha-y1 Sidreye fart-1 metanetden
Sutdnlar kim stitin-1 4suman-1 din U devletdir

Seyh Galib (K31-6)

Sultanin tugrasiin 6zelliklerini 6ven ve gesitli benzetmelere konu eden sair, bu

tugray1 yazan hattat ‘Arif Efendi’yi de ihmal etmez, yeteneginden bahseder:

Cendb-1 Arif-i plir-mayenin bir mesk-i Kilkidir
Ma’arifden miirekkeb bir aceb vefk-1 mahabbetdir
Seyh Galib (K31-13)

IV. Mustafa, Hattat Kebecizade Mehmed Vasfi Efendi’den mesk etmis, bu egitim

hatt-1 hiimayunlarina ise pek yans1mamlstlr.76

2.2. XVIIL YUZYIL HATTAT DiVAN SAIRLERi

Osmanli Devletinin siyasi ve ekonomik istikrarsizligin1 yasadigr XVIIIL. yiizyilda
ozellikle Lale Devri diye adlandirilan donemde, III. Ahmed ve Nevsehirli Damat
Ibrahim Pasa’nin gayretleriyle Istanbul’un her tarafinda bir imar ve kiiltiir faaliyetlerine
girisilmig; bu donem zevk ve sefanin yaninda bilim, sanat ve Kkiiltlir etkinlikleri
bakimindan yeniliklerin, gelismelerin yasandigi bir dénem olmustur.”” Bu yiizyilda

Osmanli Devleti sanatkarlar1 koruyan, onlari destekleyen sair, hattat, musikiginas

76
Subasi, s. 57.

" Mustafa Isen, Osman Horata, “Tarihi Gelisim XVIIL. Yiizy1l”, Eski Tiirk Edebiyati El Kitabi, Grafiker

Yay., Ankara 2009, s. 137-138.
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padisahlar tarafindan yonetilmis; artan i¢ ve dis tehtitlere karsilik basta padisahlar

olmak iizere devlet adamlar1 sanatkarlari tesvik etmeye devam etmistir.”®

Sair ve siir asr1 kabul edilen XVIII. yiizyil, sair kadrosu bakimindan klasik
edebiyatin en genis ve en zengin dénemidir.” Sayinin zenginligine ragmen iistadlarinin
yolunda basarili siirler yazma gayretindeki sairlerin ¢ogu farklt bir sanat giicii
gosterememistir. Seyh Galip, Nedim gibi sayili usta sair bu yiizyilin 6ne ¢ikan basarili
sahsiyetleri olmustur. Siirdeki bu duruma karsilik hat sanat1 hem lislup hem de yetisen
hattat sayis1 bakimindan daha parlak bir donem yasamlstlr.so Hat sanatini icra eden
hattatlar arasinda sair olan, siirler yazan hatta divani da bulunan isimler vardir.
Meslekleri kadi, katip, deftardar, vezir, miiderris, seyhiilislam, vakaniivis gibi farklilik
arz etmesine ragmen hat sanatina ilgileri bu isimleri birlestiren ortak bir noktadir. Bazen
bu mesleklerle hat sanat1 i¢ ice girmis ve bunlar arasinda ayrim yapilmasi zorlasmaistir.
Ornegin; bir katip hat sanatina dair eserler ortaya koyarken diger yandan da siir yazar ve
siirlerini topladig1 bir divan meydana getirir. Burada bu kisinin katip mi hattat m1 sair
mi oldugu sorusu akla gelir. Bu noktada hangi sanat ya da meslek dalinda 6ne ¢ikiyor
ona bakilabilir. Ama bdyle bir ayrima gidilmeden her bir alanin kendi biinyesinde nasil

bir yer edindigine bakmak daha dogru olacaktir.

XVIIL yiizy1l Divan edebiyat:1 sairlerinden Koca Ragip Pasa, sanatc¢iliginin yani
sira, defterdarlik, reisiilkiittaplik, sadrazamlik gibi gorevlerde bulunan ¢ok yonlii bir
kisiliktir. Caginda, basarili bir politikact olarak yaygin bir ine kavusmus, gerek yerli
gerek yabanci kaynaklarda uzun siire kendinden s6z ettirmistir. Ayrica manzum, mensur
yazmalarina kiitiiphanelerde rastlamir.®® Hiisn-i hattin siiliis ve nesih gesitlerini Yusuf
Efendi’den mesk eden®” Koca Ragip Pasa aym zamanda siirle ilgilenip, giizel séz

sOyleyebilen, divan sahibi bir sairdir.

Istanbul dogumlu olup asil adi Hiiseyin olan Seyyid Vehbi, Abdiilbaki Arif

Efendi’den hat dersleri almistir.®® ilim, irfan sahibi olan hattatin siirlerini topladigi

8 Isen, Horata, s. 143.

" Kartal, Sentiirk, s. 490.

8 Karatay, s. 65.

81 Sedit Yiiksel, “Koca Ragip Pasa’min Bilinmeyen Gazelleri”, Tiirkoloji Dergisi, 6(1), Ankara 1974, s.
77.

82 Karatay, s. 332.

8 Hamit Dikmen, “Seyyid Vehbi’nin Hayat1, Eserleri ve Sanatc1 Kisiligi”, Cukurova Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 4(1), 2004, s.4
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divam da bulunmaktadir.?* Arpaeminizade Sami, Osman-zade Taib gibi dénemin {inlii
sairlerinin siirlerinde ovgiiyle bahsettikleri Seyyid Vehbi’nin oliim tarihi olan 1736
yilina Nevres-i Kadim tarih sdylemistir. Hiiner, fazilet sahibi Vehbi Efendi, Felatun’u

gordiigi vakit bilgisiyle onu okula yeni baslayan acemi ¢ocuk konumuna sokardi:

Cihan-1 fazl iklim-i hiiner Vehbi Efendi Kim
Iderdi t1fl-1 ebced-han Felatin’1 eger gorse
Nevres-i Kadim (T73-1)

Istanbullu olan Mehmet Nazif Efendi, Sadrazam Kopriili Mehmet Pasa
Kiitliphanesi’nde hafiz-1 kiitiip olarak calisir, bu sayede siiliis ve nesih ¢esitlerini Haci
Salih Efendi’den 6grenerek icazet alir. Mevlevi tarikatina bagli olup 1786 yilinda vefat
eder. Nazif mahlasli manzumeleri oldugu bildirilir.*® Seyh Galip siirinde hat yazisini
siisledigini, onun bu alanda direk gibi yerlesmis bir konumu oldugunu sdyler. Burada

hattat Imad’a da génderme yapilmustir:

Kasd-1 tezhib-i hatt ise Nazif
Ki odur simdi caygir-i imad
Seyh Galib (K24-15)
Bu yiizyilda yasamus, hat sanatinda iyi yetismis izzet Ali Pasa, siiliis ve nesihi
Cabizade Abdi Aga’dan 6grenir. Rik’a, sikeste-i talik ve divani yazilarinda mabhirdir.
Riisdizade Resid onun hattina tarih diistirmiistiir. Kendisi de tugra ¢ekmesiyle ilgili 19.

matlai séylemistir%:

Cekdi bu tugra-y1 garra-y1 ‘adalet giisteri
Kemterin-1 ztimre-1 kiittab ‘Aliyyii’d-Defteri
Izzet Ali Pasa (mt19)

Hat sanatindaki mahareti sayesinde 1724’te III. Ahmed doneminde defterdar
[brahim Pasa’min mektupgusu olur.?’ Asagidaki beyitte Izzet Bey’in deftardarin
mektupcusu oldugundan bahsedilirken onu nazmi siraya dizenler ziimresinin reisi yani

sairlerin bas1 diye niteler, sairlik 6zelligine de vurgu yapar:

8 Karatay, s. 469.

8 Karatay, s. 303.

8 A. irfan Aypay, Lale Devri Sairi Izzet Ali Pasa Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi Divan Tenkidli Metin
Nigarname Tenkitli Metin, Basim yeri yok, Istanbul 1998, s. 22.

8 Karatay, s. 233.
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Eger mesk itse mektiibi-i defterdar ‘/zzet Beg
Iderlerdi re’is-i ziimre-i nazm-averan an

Osman-zade Taib (K2-39)

Yetenekleriyle padisahin lutfunu elde eden Izzet Ali Pasa 1729 yilinda
defterdarliga, 1731 yilinda I. Mahmud déneminde de vezirlik makamina getirilir. Hat
sanatinin yani sira siir ve insa alanlarinda basarili olan Izzet Ali Pasa’nin yazdigi
siirlerini topladigi Divan’1 bulunur.®® Nedim, defterdarlik makamina getirilmesine tarih

diiser:

Dedim tarfhini sadr-1 glizine harf-i mu’cemle
Ali Begle efendim buldu defterdarhik ‘fzzet (1141)
Nedim (K44-7)

Izzet Ali Pasa, giizel s6z ve yazi kabiliyeti nedeniyle utaride, anlayist

bakimindan bircise, miza¢ hususunda da B ‘Ali’ye benzetilir.

Utarid-menkabet bircis-fitnat Bl ‘Ali-tiynet
Cendb-1 Mir ‘Izzet ya’ni mektiibi-i bii’1-himmet
Nedim (K44-2)

Asil ad1 Abdiilbaki, mahlas1 Arif olan hattat, Istanbulludur. Talik yaziy1 Mehmet
Tebrizi Efendi’den 6grenmis ve bu yazi ¢esidinle {istadlardan biri konumuna erigmistir.
Zamanin imad’1* kabul edilen hattat sirastyla kethiidalik, miiderrislik ve kadilik yapti.
Zevk ve sefaya diiskiinliigiine dair sikayet iizerine Sultan IV. Mehmed tarafindan
gorevinden alinarak siirgiine gonderildi ve 1687 yilina kadar ge¢imini hattatlikla
gecirdi. Affedildikten sonra ise kadilik ve kazaskerlik makanlarina getirilen Arif Efendi

1713 yilinda vefat etti.*® Kami vefatina tarih diistirmustiir:
Cak c¢ak olup didiim tarih-i fevtin Kamiya
‘Arif-i bi’lléh didariyla olsun ber-giizin 1125
Kami (Kt 41-7)
Talik yazidaki mahareti bu alanda iinlenmis Mir Imad’dan bahsedilerek ortaya

konulur:

8 Karatay, s. 233-234.
8 Uzungarsily, s. 128.
% Karatay, s. 101.
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Hattina ta’lik ider her siveyi riih-1 ‘Imad
Nutkina itse n’ola Hassan u Hakani yemin

Kami (Kt 41-4)

Pek ¢ok eserinin yanisira Tiirkce, Arapga ve Farsca siirlerini topladigi bir divani
da bulunan Arif Efendi’nin III. Selim i¢in yazdig1 tugraya Seyh Galip kaside yazmuistir.
“Tezkire-i Sani-i Esbak Arif Efendinin Dest-i Hattiyla Olan Tugra-y1 Padisahi Vasfidir”
basigini tasiyan bu kasidede sair tugranin 6zelliklerini ve hattat1 Arif Efendi’yi over.
Irfan konusunda bilgisi ok, marifetli, niikteli s6z sdylemesiyle taninan, katipliginde ise
siir ve fesahatin yam sira hitabetiyle de @inlii®® Sahban’a benzetilerek, soziin Sahban’i

olan biridir:

Viiclidu niisha-i kiibra-y1 irfan bir hiinerverdir
Miisellem niikte-gidur miinsi Sahban-1 belagatdir

Seyh Galib (K31-14)

Istanbullu olan ve divani bulunan Rasid, III. Ahmed zamanindan itibaren Osmanli
Devletindeki vakalar1 kaydetmekle gorevli bir vakaniivistir.”? Vakalari kayit etme isinde
o kadar yetenekli, basarili ve tek reis konumundadir ki gokytiziiniin katibi Utarid onun

yaninda kul, kole kalir:

Cenab-1 Rdsid Efendi reis-1 yekta kim
O kayda diismiis utarid derinde ¢aker ola
Seyh Galib (G306-8)

Ayrica Rasid, her merasimde, her kasrin agilma resminde bulunarak tarihler
sOyler, fetihnameler, vakfiyeler yazmakta da hiiner gosterir. Sair meclislerin bir
tiyesiyken kadiliga atanir. Hatt-1 hiimayunlar1 da tashih eden Rasid, 1735 yilinda vefat
ettigi zaman geriye nazim ve nesir olarak yazdig: eserlerini birakar.® Seyh Galib 53. ve

54. iki kitalarini ona yazmugtir.

XVIIL yiizyitlin énemli divan sairlerinden Ahmed Diirri Efendi, Istanbul’a gelip

kalemiyye sinifinda yetismis, gesitli gérevlerde bulunan bir ara Iran’a el¢i olarak da

o Gencay Zavotgu, Divan Siiri Kisiler- Kisilikler Sézligii, Aydin Kitabevi, Ankara 20006, s. 421.
% Ahmet Refik Altinay, Alimler ve Sanatkdrlar, Kiiltir Bakanligi Yay., Ankara 1980, s. 249.
% Altinay, ss. 258-264.



32

gonderilmis®™ 4lim zatlardan biridir. Cocukken bir géziinii kaybetmesinden otiirii Yek-
cesm Diirri diye de zikredilen Ahmed Diirri, hiisn-i hatta maharet sahibidir ve ayni
zamanda divani olan bir sairdir.95 Neyli vefatina tarih diisiiriir. Sairler arasinda Ustiin,

ilimde yok olan yani bilgiye vakif olan biridir:

Ser-firaz-1 su’ara Diirri Kim
Misli olmisdi ma’arifde ‘adim

Neyli (T31-1)

Donemin bir diger hattat-sairi Seyhiilislam Vassaf Abdullah Efendi, kiilli ve ciizi
ilimleri tahsil ettikten sonra Siyahi Ahmed Efendi’den talik yaziyr mesk eder.
Miiderrislik, kadilik, kazaskerlik gibi makamlarda bulunan Vassaf, 1760 yilinda vefat
ettigi vakit Arapca, Farsca ve Tiirkce siirlerinin oldugu bir divancge birakir.® Nevres-i
Kadim, 40. tarihini ona ithafen “Tarih-1 Seyhiilislam Siiden-i Vassaf ‘Abdulldh Efendi”
baslhigiyla yazmustir. Nedim, izzet Ali Pasa i¢in yazdig tarih kitasinda cémert ve kerem
sahibi, esi benzeri bulunmayan bir kisi diye bahsettigi pasanin vasiflarint yazmada

Vassaf’in kaleminin yetersiz gelecegini anlatir:

Ciivan-merd i mekarim-pise zat-1 bi-mu’adil kim
Degildir miimkin el-hak hame-i Vassdf'ile vasfi
Nedim (Kt48-4)

Devrin sairleri arasinda zikredildigi gibi hattatlar arasinda da zikredilen®” ve

divani bulunan diger bir isim de Ahmet Miisellem Efendi’dir.

Hattat sairler bu kadarla sinirli kalmamakla birlikte, hem sair hem de hattat olan
isimleri, hattatlarla ilgili tezkirelerde adlarinin yer almasini da dikkate alarak sdyle bir

tabloda biraraya getirebiliriz®;

No | Mahlasi Adi Memleketi, Meslegi Di- | Vefat
Mensubiyeti, va- | Tarihi
Sohreti n1

1. | Abdulhalim | Hasib [stanbul, Miiderris, - 1173/1759
Naksibendi Hattat

% Ayhan Urkiindag, Ahmed Diirri Efendi’nin Iran Sefaretnamesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Afyon Kocatepe
Universitesi SBE, Afyon 2006, s.32.

% Karatay, s. 148.

% Karatay, s. 464.

97 Zafer Topak, Ahmet Miisellem Efendi ve Divan'in Tenkitli Metni, (Yiiksek Lisans Tezi), Sakarya
Universitesi SBE, Sakarya 2006, s. 5.

% Karatay, ss. 52-66.
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2. | Abdullah Abdullah Istanbul Katip, - 1134/1721
Miiderris
3. | Agdh Mehmed Istanbul, Rilznimeci, - 1158/1745
Stinbiili, Miiderris
Raznamgecizad
e
4, | Ali Ali Edirne, Muderris - 18. Yiizyil
Canbazzade
5. | Alimi Kasim Corlu Kadi - 1137/1724
6. | Arif Abdulbaki Istanbul, Kadi, Kethiida, | Var | 1125/1713
Beylikgi, Arif | Miiderris
7. | Arif Mustafa Istanbul, Kadi - 1185/1771
Naksibendi,
Calkandizade
8. | Arif Siileyman Istanbul Katip, Var | 1183/1769
Arif Deftardar
9. | Arifi Ahmed Istanbul Katip, Vezir Var | 1145/1732
10.| Asim Mustafa Bursa Miiderris - 1160/1747
11.| Asim [smail [stanbul, Seyhiilislam, | Var | 1173/1759
Mevlevi, Kadi,Vakanii-
Celebizade Vis
12.| Auf Mehmed Istanbul, Imam, Kadi Var | 1156/1743
Emin Imamzade
13.| Atf Mustafa Istanbul Katip, Kisedar | Var | 1155/1742
14.| Aziz Mehmed Istanbul, Miiderris, - 1131/1719
Nefeszade Kadi
15.| Azmi Mehmed Istanbul, Katip - 1167/1753
Salih Stinbiili
16. | Bahir Ismail Istanbul, Hattat - 1164/1750
Hanzade
17.| Bahti Mehmed Istanbul, Imam, - 1168/1754
Naksibendi, Miiderris
Imamzade
18. | Baki Abdiilbaki Istanbul, Hattat | Imam - 1193/1779
19. | Duirri Ahmed Van, Yek-cesm | Muhasebeci, Var | 1135/1722
Katip
20.| Es’ad Mehmed Istanbul, Katip- Kadi - 1180/1766
Esad Hamzazade
21.| Es’ad Mehmed Istanbul, Koru Hattat Var | 18. Yizyil
Agasizade
22.| Faiz Ali Istanbul, Katip - 1147/1734
Endertnlu Ali
Aga
23.| Faiz Mehmed Istanbul, Defterdar - 1145/1732
Yirmisekiz
Mehmed
24.| Faiz Abdiirrahim | Istanbul, Kadi- Var | 1138/1725
Esadzade Miiderris
25. | Feyzl Ibrahim Istanbul, Celebi | imam - 1136/1723
Imam
26.| Hafiz Ahmed Istanbul, Kadiri | Vaiz - 1149/1738
27.| Hakim Mehmed Istanbul, Seyyid | Katip, - 1184/1770
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Miiderris
28. | Hakki Ismail Bursa, Halveti Seyh Var | 1137/1724
29.| Hamid Ahmed Istanbul, Defterdar Var | 1181/1767
Iksircizade
30. | Hamid Ubeydullah | Istanbul Miiderris, - 1152/1738
Kadi
31.| Hanif Ibrahim Istanbul Miiderris Var | 1189/1775
32.| Hasib Abdullah Istanbul Katip, - 1134/1721
Musikisinds
33.| Hatem Ahmed Istanbul, Seyh Var | 1168/1754
Naksibend],
Akovalizade
34.| Hatti Mustafa Urfa Katip, - 1174/1760
Defterdar
35. | Hatti Mustafa Kastamonu, Reisiil-kiittap, | - 1162/1748
Ammarzade Reis
36. | Hifzi Mehmed Istanbul Katip - 1173/1759
Naksibendi
37.| Hilmi Abdullah Istanbul, Halveti | Miiderris - 1167/1753
38. | iffet Mustafa Istanbul Tezkireci, - 1173/1759
Miiderris
39. | Iffeti Mustafa Istanbul, Miiderris - 1139/1726
Abdiilkerimzade
40. | 1hAmi I11. Selim Istanbul Osmanl Var | 1223/1808
Padisahi
41. | Tsmet Mehmed Istanbul, Miiderris - 1160/1747
Naksibendi
42. | Izzet Ali Istanbul Defterdar, Var | 1147/1734
Sadrazam
43.| iz Mehmed Istanbul Kiler Agasi, - 1180/1766
Emin Miiderris
44. | iz4 Siileyman Istanbul Muhasebeci, Var | 1168/1754
Katip
45. | Kasif Mehmed [stanbul, Reistilkiittap, - 1181/1767
Emin Satirzade Kethiida
46.| Kazim Mehmed Istanbul, Hattat - 1139/1726
Corluluzade
47.| Layih Mehmed Kirim, Hafiz Miiderris Var | 1162/1748
48.| Lisani Mustafa Istanbul, Isazade | Katip - 18. Yiizyil
49.| Mesti Ahmed Istanbul, Hat Hocasi, - 1174/1760
Mestcizade Miiderris
50.| Muhtesem | Mehmed Istanbul, Katip - 1120/1708
Sabanzade
51. | Miifit [smail Istanbul, Miiderris - 18. Yiizyil
Naksibendi
52.| Miinir Ahmed Istanbul, Koyun - 1183/1769
Bahaddin Corekgizade Halifesi
53.| Misellem | Ahmed Belgrad, Hattat, Var | 1168/1754
Ebulvefa Musikisinas
54.| Naci Mustafa Istanbul Kadi - 18. Yiizyil
55. | Nahifi Siileyman Istanbul, Katip, Var | 1151/1738
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Mevlevi, Defterdar
Defterdar
56. | Nail Mustafa Istanbul, Muhasebeci, - 1175/1761
Pasazade Defterdar
57.| Naksi Mustafa Istanbul Kahvecibasi - 1178/1764
58. | Nayi Osman Istanbul, Musikisinas, - 1142/1729
Mevlevi, Kutb-1 | Seyh
Nayi
59. | Nazif Mehmed Istanbul, Kiitiiphane - 1201/1786
Mevlevi Memuru
60. | Necib Mehmed Istanbul, Katip Var | 1171/1757
Suyolcuzade
61.| Necib Ahmed Hacioglupazar1 | Osmanl - 1149/1736
Padisahi
62.| Nevres Abdurrezzak | Kerkiik, Nevres- | Katip, Kadi, Var | 1176/1762
i Kadim Miiderris
63. | Nigini Mehmed Istanbul, Miihiirdar - 1134/1721
Miihiirdar
Celebi
64.| Piri Mehmed Istanbul Kadi - 1151/1738
65. | Raci Siileyman Istanbul Imam - 1168/1754
66.| Ragib Mehmed Istanbul, Koca | Reisiilkiittdp, | Var | 1176/1762
Ragib Vezir
67.| Rahimi Abdurahman | Istanbul, Katip, Var | 1140/1727
Habesizade Muhasebeci
68.| Rakim Mehmed Istanbul,Boz Defterdar - 1183/1769
Efendizade
69. | Rasim Mehmed Istanbul Hattat Var | 1169/1755
70.| Rasid Mehmed Istanbul Kazasker Var | 1148/1735
71.| Rasih Mehmed Istanbul, Miiderris Var | 1190/1776
Sa’id Mevlevi
Vanizade
72.| Ratib Ahmed Istanbul Beylerbeyi, Var | 1175/1761
Vali
73.| Refl Mehmed [stanbul, Kadu, - 1183/1769
Katipzade Kazasker
74.| Resmi Ahmed Istanbul, Miiderris, - 1198/1783
Cukadarzade Hattat
75. | Resid Mustafa [stanbul, Miiderris, Var | 1183/1770
Cesmizade Vakaniivis
76.| Resid Mehmed Istanbul Katip, Divan - 1227/1812
Hocasi
77. | Rufki Rufki Kilis Hattat Var | 1197/1782
78.| Rihi Mustafa Karin-abad, Katip, - 1175/1761
Naksibendi Miiderris
79.| Sadeddin Siileyman Istanbul, Katip - 1202/1787
Naksibend],
Miistakimzade
80. | Sadik Mehmed Istanbul, Miiderris - 1196/1781
Hasekizade
81.| Sadullah Sa’di Istanbul, Miiderris - 1158/1742

Arapzade
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82.| Sahib Osman Istanbul, Miiderris, - 1183/1769
Pirizade Kadi,
Seyhiilislam
83.| Said Mehmed Istanbul, Hattat - 1134/1721
Topkapilizade
84.| Sa’id Mehmed Istanbul, Hattat - 1166/1752
Naksibendi
85.| Salim Mehmed Trabzon Katip - 1159/1746
86.| Salim Mehmed Istanbul, Miiderris, - 1156/1743
Emin Mirzazade Kadii
Kazasker
87.| Sami Mustafa Istanbul, Divan Hocas1 | Var | 1146/1733
Eminizade,
Mevlevi
88.| Selim Mehmed Istanbul, Miiderris, Var | 1138/1725
Kavsarazade Kadi, Fetva
Emini
89.| Sermed Feyzullah [stanbul, Miiderris, - 1202/1787
Sekercizade Kadi
90. | Servet Osman Istanbul, Katip, Div | 1180/1766
Pazarbasizade Miiderris ang
€
91. | Seyyid Mehmed Istanbul, Katip, Kadi - 1146/1733
Sadreddin Ussakizade
92.| Sirrl Musa Istanbul Miiderris, - 1175/1779
Kadi
93.| Sakir Hiiseyin Istanbul, Miiderris, Var | 1157/1744
Pasazade Muhaddis,
Kadi
94. | Sefik Mehmed Istanbul, Miiderris - 1171/1757
Esad Sacidizade
95.| Sehdi Mustafa Antakya Katip Var | 1140/1727
96. | Seref Mehmed Istanbul Miiderris - 1160/1747
Miistakimzade
97.| Serif Mehmed Istanbul Miiderris - 1172/1758
98.| Siikri Davud Ismail | Istanbul, Katip - 1221/1806
Efendizade
99.| Tabi Mustafa Istanbul Miiezzin, - 18. Yiizy1l
Katip
100, Tevfik Mustafa Istanbul, Katip, - 1175/1761
Naksibends, Musikisinas
Cikrik Biraderi
101.| Tevfik Yahya Istanbul, Miiderris, Var | 1205/1790
Nakibiilesraf Kadi,
Kazasker
102.| Tirsi Ibrahim Istanbul Kagit Emini, Var | 1140/1727
Divan Hocasi
103.] Uveysi Osman Istanbul Katip - 1137/1724
104.| Vahid Omer Istanbul, Defterdar, - 1172/1758
Mevlevi, Reisiilkiittap
Agazade
105, Vakif Mahmiid Bursa, Acem Katip, - 1137/1724
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Ahmed Miiderris
106. Vakif Yahya Istanbul Miiderris, Var | 1150/1738
Askerl
Kassam, Kadi
107, Vasif Ahmed Istanbul Hattat - 18. Yiizyil
Mahmiidzade
108.| Vasif Hamza Van Katip Var | 1200/1785
109.| Vasik Ibrahim Istanbul, Hatip - 1168/1754
Vasikbillah
110, Vasik Mehmed Istanbul Kadi Var | 1165/1751
111.| Vassaf Abdullah Akhisar Miiderris, Var | 1174/1760
Seyhiilislam Kadi,
Kazasker,
Seyhiilislam
112.| Vefa Mustafa Istanbul Hattat - 1136/1723
Miistakimzade
113, Vefki Ahmed Uskiidar, Miiezzin, - 1165/1751
Halveti, Zakir, Vaiz
Dragman Zakiri
114.| Vehbi Hiiseyin Istanbul, Miiderris, Var | 1149/1736
Imamzade Kadi
115.| Vesim Abdullah Istanbul, Tabip, Hattat Var | 1173/1759
Halveti, Kadiri,
Naksibendi
116. | Zarif Abdulkadir Istanbul Miiderris, - 1180/1766
Kadi

2.2.1. XVIIL. Yiizy1l Divan Siirinde Adi1 Gegen Hattat Divan Sa’irleri

XVIIL. ylizyila ait divanlar incelendigi vakit sairlerin kendilerinden 6nce yasamis,
kendi donemlerinin taninmis sahsiyetlerine ve onlarin basarili olduklar1 alanlara dair
malumatlarinin olduklar1 goriiliir. Hat sanat1 agisindan bakildiginda ise sadece hattatlik

meslegini icra edenlerin yani sira hem hattat hem de sair kisiler siire yansir.

XVII. vyiizyilda yasamis Istanbullu, asil adi Ibrahim olan Cevri (1595-1654),
kendisine sanat olarak hattatligi se¢mistir. Biitiin kaynaklarda iyi bir hattat diye
bahsedilen Cevri, hat sanatin1 vefat etmeden bir siire 6nce Abdi adli Mevlevi bir
hattattan 6grenir, Sar1 Abdullah Efendi’den mesk eder.*® Talik ve talik kirmasini gayet
iyi yazdigi goriiliir. istinsah ettigi pek cok eseri bulunmaktadir. Bunlar arasinda
mesnevi, Sehname, Kiinhii'|-ahbdr, Tarih-i Vassaf gibi kitaplar vardir. Istinsah etmesine

karsilik aldigi ihsanlarla yasamis ve divan-1 hiimayun Kkatipligi de yapmustir.

% Karatay, s. 144.
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Kiitiiphanelerde kayitli Cevri hattiyla kaleme alinmis pek ¢ok el yazmasi bulunur. Ayni
zamanda Cevri bazi eserlerini tarih kitalariyla siislemistir.'® Yetenegiyle dikkatleri
celbeden Cevri’nin eserleri de devletin ileri gelenleri arasinda gok ragbet bulur ve Cevri
Hattiyla yazilmis eserlerin hediye olarak bagkalarima takdim edildigi gorilir. Bu
duruma en giizel 6rnek I11. Selim’in Seyh Galib’e verdigi Mesnevi’dir. Sultan sanatina
kiymet verdigi saire iltifatin1 boyle kiymetli bir eser vermek suretiyle gosterir. Seyh
Galip de bu olaya yazdig1 kasidede yer verir. Cevri hattiyla yazilmis ¢ok kiymetli
Mesnevi’yi hediye etmesiyle diinyanin eziyetini ¢ekerek aglayan, inleyen asiklarin

goniillerine eminlik verir:

Aceb bir Mesnevi-i plir-baha kim Cevr7 hattiyla
Dil-i ussak-1 zara cevr-i gerdindan eman verdi

Seyh Galib (K17-5)

XVIIL yiizyilda hattat divan sairleri bulundugu gibi dnceki donemlerde yasamis
hattat divan sairleri de mevcuttur. Siirde ¢esitli kullanimlara konu olsalar da ortak
noktalar1 hat sanatiyla ugragmalar1 ve Klasik Tiirk Edebiyatinin sahasina giren siirler
yazmalari, divan sahibi olmalaridir. Bununla birlikte bu cerceveye girmeyen fakat

hattatlik ve sairlik yonii bulunan isimler de olabilir. Tugrai bu isimlerden biridir.

Tugrai, 1061 yilinda Isfahan’da dogan, yazidaki kabiliyeti ve meslegi olmasi
nedeniyle resmi yazigsmalarda besmelenin {lizerine yazilan ve hiikiimdarin adiyla lakap
ve sifatlarini iceren tugraya nisbetle bu namla iin yapan, Lamiyye’siyle meshur olan
Arap sair, katip ve alimdir."®" Divan sahibi de olan Tugral katiplik gorevinden azli
tizerine kaleme aldigi Léamiyyesiyle bilinir. 1121 yilinda idam edilmistir. Neyli

asagidaki beyitlerinde hem Tugrayi’den hem de eseri Lamiyye’sinden bahseder:

Gelse Tugrayi harim-i fazlina sayestediir
Ketm idiip Lamiyyesini kametin eylerse 1am

Neyli (G129-8)
Hemise 1am-1 ziilfi mesk ider tugra-y1 garrayi

Sebak virmis meger Lamiyyesinden ana Tugrayi

Neyli (G193-1)

l.(_)OHl'iseyin Ayan, Cevri Hayati, Edebi, Kisiligi, Eserleri ve Divamimin Tenkidli Metni, Atattiirk
Universitesi Yay., Erzurum 1981, ss. 4-6.
101 Rahmi Er, “Tugrai”, TDVIA, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., XXXXI, Istanbul 2001, 5.339-340.
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Diger bir beyitte ise tugra ¢ekmesine deginilmistir. Giizellik fermanina siizgiin
bakisinin kiliciyla tugra ¢ekerken, giizellik sultani baska asiklar1 goziine kestirir. Yani

sevgilinin gozii disaridadir:

Ceker tugray1r mensir-1 cemale gamzeden semsir
Seh-i hiisniim gozine kesdiirlir ‘ussak-1 seydayi

Neyli (G193-2)

2.3. HAT MALZEMELERI VE SIIRDE KULLANIMI

Islami bir sanat olan ve Tiirkler tarafindan gelistirilen hat sanati, yararlandig
aletler bakimindan zengin bir sanattir. Bu aletlerin se¢iminde ve kullaniminda cesitli
usuller bulunmakla beraber nasil yazma siireci ayr1 bir itina alani ise alet se¢imi de ayr1
bir ihtimam konusudur. Ortaya ¢ikan sanat iiriinii de bu hassasiyetin bir neticesidir.
Ozellikle kalem, kagit ve miirekkep hat sanatinin temel araclaridir ve her birinin se¢imi,
kullanimi, hazirlanigi degisik sekillerde, 6zenle olur. Nitekim Giilzar-1 Savab adli eserde
gecen asagidaki sozler, bu hassasiyetin énemini gozler dniine seren ve bu yola ¢ikan

kisilere bir nevi nasihat mahiyetindeki soézlerdir:

“Giizel yazi yazmak ve halk arasinda mertebe ve paye ile muhterem olmak
istersen ti¢ sey intihap et ona dayan, ¢tinkii bu ii¢ sey sevimli yazimin giizelligine yardim

eder.

Ucten birisi miirekkep, birisi saglam kdgut, iigiinciisii kamis kalemdir. Bu iigii bir
araya gelirse bunlarin sayesinde gozler aydinlanir insan mesrur olur. Maamafih bu ii¢
sey elde edilmekle beraber bir de iistad lazimdwr ki sana yazuun yani harflerin
sahislarini gostersin ve onlart sana tanitmaya yardim etsin, ¢iinkii tistad edinmeyerek

kendi akli ile is gormek akil azligindan, delilikten ileri gelir. ~102

2.3.1. Kalem

Bir yaz1 aleti olan kalem Yunanca’da sulak yerde yetisen kamis, hasir otu, Hint
kamigi manalarina gelen kalamos ile Latince kalamustan Arapca’ya ve oradan

Tirk¢e’ye gecmistir. Hat sanatinda farkli yazilar1 da (aklam-1 sitte) ifade eden kalem

102 Nefeszade [brahim, s.73-74.



40

kelimesine karsilik Fars¢a’dan gegen kilk ve hame kelimeleri kullamlir.*®

Esrar Dede kalem kelimesini kullanarak hala kaleminin verimlilik gosterdigini

belirtirken;

Hala cenab-1 pak-1 Fasiha-y1 Mevlevi
Feyziin elimdeki kalem-i terde gosteriir

Esrar Dede (G51-7)

Hatif, kilk sozciigiine yer vererek tecelli kaleminden akan damlayla yazilan

giizelligin yakut pargasina es tutulmasinin miimkiin olmadigini sdyler:

Kita-1 yakata miimkin mi bedel tutmak an1
Resha-i Kilk-i tecelli buldu hiisniinde sutir
Hatif (T2-3)

Kalem, kisaltmak, kesmek, yontmak anlamina gelen kaim kokiinden tiiremis bir
isim olup yontularak bir miktar kesilmek suretiyle yazi yazmaya elverisli hale getirilen
ara¢ demektir. Dini bir terim olarak kainatin baslangicindan kiyamete kadar meydana

gelecek biitlin nesne ve olaylar1 kaydeden ildhi kalem diye tanimlanr.'%*

Musavvirin elinde ruhun tasvir olmasi ve Allah’in kalemi tabiri, insanin kaderinin

yazilmasi, ruhun ifiiriilmesi hadiselerini hatirlatir:

Téb-1 renginden olur sizende cana kilk-i A
Her ne dem dest-i musavvirde ruhun tasvir olur

Nasid (G31-2)

Eski devirlerde yasanilan bolgenin 6zelliklerine gore ¢esitli kalemler ortaya cikar.
En eski yazi araci olarak sivri uglu t1ig kalemler kullanilirken zamanla parsdmen, papiriis
vb. iizerine miirekkeple ve ucu bicakla sivriltilmis, egri kesilmis kamis kalemle
yazilmaya baglanilir. XIX. ylizyila kadar kamisla beraber metalden ve kus tliylinden
yapilmis kalemleri kullandigr goriiliir. XII. ylizyildan sonra Avrupa’da kagit sanayiinin,
ilim ve teknigin gelismesiyle yazi da ilerleme kaydeder ve XVIII. yiizyilin baslarinda

Avrupa’da, 1840’1 yillardan itibaren Osmanli cografyasinda demir uglu yazi aletlerinin

198 Ugur Derman, “Kalem”, TDVIA, XXIV, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., istanbul 2001, 5.245.
1% yusuf Sevki Yavuz, “Kalem”, TDVid, XXIV, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., istanbul 2001, 5.243.
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http://kutuphane.atauni.edu.tr/yordambt/liste.php?&-recid=1258659&-sayfa=01&Alan3=&Alan5=&anatur=&bolum=&alttur=&sekil=&ortam=&dil=&yayintarihi=&kgt=&gorsel=&kurumyayini=&cAlanlar=islam+Ansiklopedisi+&aa=eseradi&universite=&enstitu=&anabilimdali=&bilimdali=&sureliilkharf=&sure=&biryil=&birdergitrh=&birsayi=&-skip=0&-max=16&yayinyeri=İstanbul
http://kutuphane.atauni.edu.tr/yordambt/liste.php?&-recid=1258659&-sayfa=01&Alan3=&Alan5=&anatur=&bolum=&alttur=&sekil=&ortam=&dil=&yayintarihi=&kgt=&gorsel=&kurumyayini=&cAlanlar=islam+Ansiklopedisi+&aa=eseradi&universite=&enstitu=&anabilimdali=&bilimdali=&sureliilkharf=&sure=&biryil=&birdergitrh=&birsayi=&-skip=0&-max=16&yayinlayan=Türkiye%20Diyanet%20Vakfı
http://kutuphane.atauni.edu.tr/yordambt/liste.php?&-recid=1258659&-sayfa=01&Alan3=&Alan5=&anatur=&bolum=&alttur=&sekil=&ortam=&dil=&yayintarihi=&kgt=&gorsel=&kurumyayini=&cAlanlar=islam+Ansiklopedisi+&aa=eseradi&universite=&enstitu=&anabilimdali=&bilimdali=&sureliilkharf=&sure=&biryil=&birdergitrh=&birsayi=&-skip=0&-max=16&yayinyeri=İstanbul
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kullanim1 yaygmlaslr.105 Ama yazmin karakterine, harflerin aldig1 sanatsal sekle bagh
kalinarak ve ifade de gelisme kaydedilerek kamis kalem hattatlar tarafindan tercih

edilmeye devam eder.

Kur’an’da kaleme yemin edilmesi, okuma ve yazmaya ehemmiyet verilmesi
kaleme bir kutsiyet yiikler. Ayrica kalem kelimesinin Kur’an-1 Kerim’de iki yerde tekil,
iki yerde ¢ogul sekliyle (aklam) yer almasi da bunda etkilidir. Tekil olarak kullanildig:
ayet olan Alak siresi 4. ayette (Oku! Kalemle dgreten, insana bilmedigini bildiren
Rabbin, en biiyiik kerem sahibidir.) yiice Allah’in insana kalem kullanmasini 6grettigi
ifade edilir. Diger ayette ise kaleme ve yazdiklarina yemin edilir. Bu ayetin yer aldig1
stireye de Kalem siresi ya da Nin suresi denir. (Nin. Kaleme ve (kalem tutanlarin)

yazdiklarina andolsun Ki)

Nazim Yahya’nin bir beyitinde kalemden bahsederck Niin siresine yer verir.

Sevgilinin kalem kaslarin1 Kabenin iki tarafina ve Niin suresine benzetir:

Ve’d-Duha ‘ariz1 gist-y1 latifi “Ve’l-Leyl”
Kabe kavseyn kalem kaglar1 ya Siire-i Niin
Yahya Nazim (K26-38)

Sema chli Mevleviler, ney sesiyle sema ettikleri zaman niin ve’l-kalem tabirinin

anlamini kesfederler:

Mevleviler ney-be-dest oldukta hasyetle o dem
Kesf olur ehl-i sema’a ma’na-y1 niin ve’l-kalem
Miisellem (mt8)

Kalemin ¢ogul olarak gectigi Lokmdn siresi 27. ayette (Yeryiiziinde agaclar
kalem, deniz miirekkep olsa ve denize yedi deniz daha katilsa yine Allah’in kelimeleri
bitmez. Dogrusu Allah giigliidiir, hakim’dir.) ilahi kelamin yeryiiziindeki agaglarin
tamaminin kalem, denizlerin de yedi kat artip miirekkep olmasi halinde bile halinde
yazmakla tiikenmeyeceginden bahsedilir. Al-i Imrdn siresi 44. ayette ise aklam
kelimesiyle yontularak yapildiklarindan kurada g¢ekilen oklar kastedilmis ve
Israilogullar’'nin Hz. Meryem’i himayesi altina alacak kimseyi belirlemek igin oklarla

kura ¢ektiklerinden bahsedilmistir.

195 vavuz, 5.243.
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Hadislerde de kalem hakkinda ¢esitli bilgiler verilmistir. Allah’in ilk yarattig1 sey
kalemdir. Allah kalemi yaratinca ona kiyamete kadar vuku bulacak olan her seyi
yazmasini emretmis, o da yazmis ve artik bir daha yazmamak iizere kalem kurumustur.
Ayrica Hz. Muhammed mi’raca ¢ikinca meleklere ait kalemlerin ¢ikardig: sesleri duy-
mus kalemin insanlar hakkinda yazdigi hususlarin asla degismeyecegine inanmak
gerektigini belirtmis ve biitiin insanlar birlesse bile Allah yazmadikga hicbir kimseye
fayda veya zarar veremeyeceklerini sdylemistir. Bununla birlikte hadislerde insanlarin
kullandig1 kalemden de bahsedilir. Bazi rivayetlerde kiyamete kadar olacak seyleri
yazan kalemin nurdan yaratildigindan soz edilir. Bir rivayete gére de Hz. Peygamber’in
vahyi Cebrail’den, Cebrail’in Mikail’den, Mikail’in Israfil’den, Israfil’in levh-i

mahfuzdan, levh-i mahfuzun da kalemden aldig1 bildirilir.**

Tasavvufa goreyse levh, Tanrinin bilgisi; kalem de iradesidir. Bu ylizden kaleme
akl-: kil veya akl-1 evvel diyenler de vardir.%’

Levh-i mahfiiz kiilli olan hususlarin ayrintili hale getirildigi ve sebeplerine

baglandigi kiilli nefs-i natika levhidir; buna kader levhi de denir.*®

Siirde kalemin
kaderi bilmesiyle, olmus olacak her seye vakif olusuyla ilgi kurulur. Kalem levh-i

mahflizun yazimina bakmis, arsin naksinda keramet gostermistir:

Kalem guya ki tahririnde bakmis Levh-i Mahfiiza
Nukis-1 Ars1 Kiirsisinde gostermis kerametdir

Seyh Galib (K31-5)

Yazi araci olarak segilen kamis sazliktan koparildig: gibi kullanilmaz. Sarims1 be-
yaz renkli ham kamislar belli bir sicaklikta kurumalari i¢in at giibresi iginde bekletilerek
sertlestirilir, cinsine gore degisik kahverengi tonlarina, hatta siyaha donerler. Giilzar-1
Savab’in kalem bahsinin hasiyesinde, kamis kalemin tabiatta bittigi gibi degil, giibre
icinde bir miiddet yatirilarak 1slah ve terbiye olunduktan sonra kullanildigini ve koyu

. . - o 1
kahverengini, bundan sonra aldigini soyler. 09

Yazmak igin kalem se¢imi, kalemin 8-10 cm. yiikseklikten sert bir yere

birakildiginda tok bir ses vermesine baghdir. Bu yolla secilen kalem digerlerine oranla

196 vavuz, 5.243-245.

197 pala, 5.253.

198 Sigleyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Kabalc1 Yay., Istanbul 2005, s. 229.
109 Nefeszade Ibrahim, s.101.
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daha iyidir. Kalemin farkl tiirleri olmakla beraber en iyi kalem kamis kalem, kalem-i
neydir.*® Nedim’in divane gonliiniin biilbiilleri, kalem-i neyin gicirtisiyla sarki

sOyleyerek nese bulur:

Nagmekari-i sarir-i ndy-1 kilkinle Nedim
Sevk-yab etdin dil-i divanesin biilbiillerin

Nedim (G63-5)

Divan siirinde kalem, kilk, hdme adlariyla yer aldig1 gibi Vasit kalem, Kilk-i Vst
gibi 6zel adlandirmalara da konu olur. Vasit, Bagdat’la Basra arasinda bir sehirdir. Bu

sehirde hasil oldugu i¢in kaleme kalem-i vés#i denilir.***

Bir iki sayfay1 bahtinin yiiziiniin rengiyle ayni yapacak, sairin elindeki kalem-i

Vasit?’ye bikkinlik gelir:

Bir iki sathay1 hem-reng-i rity-1 baht edicek
Elimdeki kalem-i Vasitiye geldi kelal
Nedim (K8-6)

Hattatlarin yazacaklar1 yaziya gore, cesitli kalinliklarda kalemleri oldugu gibi
cava kalemi, hind kalemi, celi kalemi gibi farkli tiirlerde kalemleri de vardir. Hattatlar
arasinda kalem kullanislarina gore isim alanlar da bulunur: Simin kalem- Yusuf, Ahenin

kalem- Siileyman, Zerrin kalem- Hiisdmeddin gibi.'*?

Resim, tezhip ve minyatiir yapiminda ince ¢izgiler ¢izmek i¢in kullanilan fir¢a
olan kil kalem (hdme-i miy)™™ siirde toz kadar ince bir yazi olan gubari hatt1 yani

sevgilinin gilizelligini yazmada kas tarafindan kullanilir:

Yazup gubar-1 hatin ki/ kalemle ol ebrii
Henlz musaf-1 ruhsarini temam itdi

Yahya Nazim (G501-3)

Unlii minyatiircii Behzad kil kalemine hayrandir ki irfanmin ser levhasinin siisiine

baska birsey denk olamaz:

Zib-i ser-levha-i ‘irfanina hem-reng olmaz

10 Derman, “Kalem”, 5.245.
11 Onay, 5.268.

112 pala, 5.253.

13 Ozonder, s.110.
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Hame-i miiyuna hayran idi Bihzad-1 cihan
Hatif (T21-2)

Tavsancil kusu denilen mid adindaki kusun tiiylinden yapilan kalem soyle siirde
geger:
Guyalik ederdi giil-i tasvir Nedima
Hamendeki feyz olsa eger hdme-i miide
Nedim (G124-8)

Kalemin ic¢inde ndal denilen egri sacaklar bulunur. Kamis kalemin ortasinda
bulunan ince uzun liftir ve ilk acimda bunun ¢ikartilmasi gerekir. Kalemin ig¢inin

yazilacak bir¢ok hadiseyle dolu olmasi bu liflerle baglanti kurularak da anlatilabilir.

Nedim, Harat ile Marit hadisesine telmih yaparak, kalemin i¢indeki ndl ile bu
meleklerin bas asagi asili olma durumunu benzetme unsuru olarak kullanmistir.
Soylentiye gore Harat ile Marat asili olduklart kuyunun yanina gidenlere biiyii dgretir
fakat bu yola girmeye istekli olanlar1 da bu yola girmemeleri yolunda uyarirlar.’** Bu
hadiseyle kalemin icinin dolu olmasi1 ve dokiilen sdzlerin biiyiilii olmasiyla da ilgi

kurulur.

Sihr i efstn ile dolmusdur deriinun ey kalem
Ziilf-1 Harttun demek miimkin ki nal/ olmus sana

Nedim (G2-3)

Sevgilinin kaslar1 kalem olarak tasvir edilirken kakiilii de anber kokulu nal
gibidir:
Hep musavvirler kalem seklinde yazdi kasglarun
Resm-i tar-1 kakiiliin amma ¢t ndl-i ‘anberin

Nasid (G74-4)

Kalem sihirli kabul edilir ve ondan dokiilen sozler biiyiilidiir, karsisindakini
etkiler. Divan siirinde biliyli kavramiyla alakali olarak Har(t ve Marut kissasina
gonderme yapilirken kalemin biiyiilii oldugu belirtilir. Kalem, sihir dolu gantasini agtigi

vakit mana Harut’unun ruhu bu sihre hayran kalir:

Hame kim itse giisad-1 ‘akd-i enban-1 fiistin

14 Zavoteu, s. 212.
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Rah-1 Harlit-1 ma’ani sihrine hayran olur

Izzet Ali Pasa (K5-12)

Giizel yazi yazanin kabiliyetine bagh oldugu gibi yaz1 ¢esidine gore kalemi
acma sirrina vakif olmay1 da gerektirir. Ancak bu sayede kalemden giizel bir yazi ¢ikar.
Kalem yontma (naht) ve kesme (kat), yazi meskine baslayanlara ilk Ogretilen
seylerdendir. Hz. Ali “Kalemi iyilestirirsen yazini da iyilestirirsin,; kaleme bakmazsan
yvaziyr yuiziistii birakmis olursun, c¢iinkii yazi kaleme tabidir.” derken dogru agilan
kalemin yazi acisindan ne kadar ehemmiyet tasidigini ortaya koyar. Kalemi agmak da
yetenek gerektiren bir istir. Zira dncelikle kalem sol avucun i¢ine yatirilarak bagparmak
biikiimii miktarinca asag1 ucuna dogru ince tarafindan badem seklinde kesilir. Kamisin
boyuna paralel olarak birka¢ santimetre uzunlugunda diiz bir hat halinde kalem ¢atlatilir
ve bu iki yakaya ayrilma isine sakk-i kalem denir.'*®

Siirde diismanin basinin ikiye ayrilmasi ile kalemin sakki baglantili anlatilarak,
ata iyi binen yigidin vaktinde kilicin1 ¢ekip diismanin basini kalemin sakki gibi ikiye

yardigini sdylenir:

Ol seh-stivar-1 dadger ol demde ki tigin ¢eker
Re’s-i ‘adly1 ¢ak ider manende-i sakk-1 kalem
Izzet Ali Pasa (T3-9)

Bir nevi depo vazifesi goren bu catlaga miirekkep dolar ve yazi1 yazarken asagiya
dogru devamli akar. Sakkedilen kalem agzinin yazandan tarafa kalan yakasina iinsi,
digerine de vahsi ad1 verilir. Kalem sakkedilirken vahsi taraf biraz daha genis birakilir.

Kalemin sivri ucuna da nevk denir.!*®

Sair giizellik sultan1 sevgiliye yazdigi mektupta kaleminin ucundan yani nevkten

miirekkep degil hasret gdzyaslarinin aktigini sdyler:

Nazim ol sdh-1 hiisne name yazdukca biika itsem
Miirekkeb yerine nevk-i kalemde esk-i hasrettir
Yahya Nazim (G181-7)

1> Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 421.

18 Devellioglu, 5.971.
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Kalem iki yanindan istenilen kalinlik kadar kesildikten sonra makta yuvasina

117 Acilan kalem kullanildiktan

konur ve yazi gesidine gore meyil verilerek kat’ edilir.
bir slire sonra agzi bozuldugundan yeniden agilmasi gerekir. Dolayisiyla ayni yazi

Olclislinii yakalamak maharet ister.

Izzet Ali Pasa siirinin bir beyitinde kalemin kat’ edilmesinin yetenek gostergesi

oldugunu belirtir:

Dili gliyater iden serzenis-i a’dadur
Hame kat’ olmasa izhar-1 hiiner eyleyemez

Izzet Ali Pasa (G66-2)

Siiliis ve nesihte harfler, kalem kagittan kalkmadan kalemi tutus istikametine gore
cikarilir. Ancak ta’likteki harf incelikleri kalemin agiz kismi kagida yari yariya
degdirilerek yapilir. Kalemin agzindaki egriligin kdgida tamamen degmesine kalemin

secdesi denir.'*8

Hat sanatinda 6l¢ii noktadir. Kalemin agiz genisligine bagl olarak harfler ortaya
¢ikar. Masugun benleri de siyah olmasi ve noktay1 andirmast itibariyle siirde yer edinir.

Kaleminin noktalar1 anlam gelinine ben olur:

Benilim o masite-1 haclegah-1 evsafun
Ki nokta-i kalemdiir ‘arfis-1 ma°niye hal
Yahya Nazim (K24-47)

Istifade edilemeyecek hale gelen kalemin veya her kalem acilisginda ortaya
cikan yongalarin (biirdde-i kalem) ekmek kirintisi gibi aziz goriilmesi, yere
atilmamasi, ayakalti olmayan bir yerde topraga gomiilmesi ya da yakilmasi bir
gelenektir. Ayrica birgok hattat da vefat ettiginde, gasil suyunun dmiirleri boyunca
topladiklar1 kalem yongalariyla 1sitilmasini vasiyet eder.”™ Yazi ile ugrasan hat

erbabinin yiiceliginin delili bu gelenege uymasi olarak goriiliir:

ur Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, 5.421.
18 Derman, “Kalem”, s.245-247.
19 Ozonder, s.21.
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Delil-i izzet erbab-1 hatta kafidir

Ki hurde-i kalemi zir-i paye dékmezler'?

Behzad ve Mani, siirimizde siirekli adindan bahsedilen resim ve nakis
konusunda yetenekleriyle benzetme wunsuru olarak kullanilan sahsiyetlerdir.
Kalemin iistadlar1 olarak goriiliirler ve sair, siirdeki kabiliyetini ortaya koyarken
sozle cizdigi resimle bu iki {isddddan daha {istiin oldugunu belirtir. Ozellikle
Mani’nin Erjeng veya Erteng, Nigaristan adli resim mecmualarindan kalem-sanat

ilgisi kurulurken bahsedildigi goriiliir.
Bihzad’in elindeki kalem sevgilinin kirpikleridir:

Nice piir-sive olmaz nergis ol bag-1 tasvirin
Elinde hdmesi Bihzddinin miijgan-1 hiibandir
Seyh Galib (K22-4)

Mani’nin kalemi, Nigaristan adl1 esere hased edilen, goniil ¢eken bir nakis olur ve

gorenleri hayrete diigtiriir:

‘Aceb mi hdme-i Mdni’ye virse sekte-i hayret
Nigaristan-1 Cine old1 naks-1 dil-kes-i mahstd
Koca Ragib Pasa (T2-9)

Kalemin ucu catal oldugu icin iki dillidir. Daima dili kesilir. Dili kesildik¢e
diizgiin konusmaya baglar. Miisellem’in iki dilli kalemi irfan hazinesinden himmet

bulur:

Genc-i ‘irfana Miisellem yine Kilk-i dii-zebdn
Buldi himmetle zafer nise-i nikab gibi

Miisellem (G157-7)

Kalem cesitli benzetmelere konu olur. Bunlardan biilbiil, kiimeyt, edhem, diildiil,
miirg, t0t], mahi, ejderha gibi hayvan adlandirmalar1 6nemli yer tutar. Benzetmeler

ozellikle at etrafinda yogunlasir.

120 Miistakimzade Siileyman Sa’deddin, Tuhfe-i Hattdtin, (Hazirlayan: Ibniillemin Mahmiid Kemal), Tiirk
Tarih Enciimeni Kiilliyat1, Istanbul 1928, 5.609.
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Diildil, Hz. Muhammed’in Hz. Ali’ye verdigi katirin ismi olup cesur bir

121

hayvandir.” Kalem at1 himmet arsasinda diildiil gibidir ve mana meydaninda hizli yol

alir:

Su riitbe Nasida ¢abiik-rev-i meydan-1 ma’na kim
Semend-i hdame gliya ‘arsa-i himmetde diildiildiir
Nasid (G33-10)

Kara yagiz at'®® olan edhem, kalemle birlikte kullanilir ve kalem sinirsiz marifet

meydaninda at gibi ilerler:

Ald1 meydan-1 feza-y1 ma’rifetde siibhesiz
Sebkat etdi Nasida yarani kilk-i edhemiin
Nasid (G51-7)

Kalemim biilbiilii cevher yuvasinin tarihini okur:

Biilbiil-i hamem okur tarih-i cevher-darini
Beyza-i kumriy1 kirdi hak budur Sultan Selim
Nasid (T25-9)

Tati, papagangiller ailesinden c¢esitli boylarda ve tiiyleri genellikle yesilin
hakim oldugu, duydugu sesleri taklit ederek konusabilen bir kus tiiriidiir.'?® Tatiyi
sOyletmek icin kafeslerine birer kiigiik ayna asilir ve ayna arkasina gizlenen kusgu
ogretilecek kelimeleri tekrarlar. Kafesteki kus da aksinin bir kus oldugunu ve
sOyledigini zannederek bu sozii tekrar eder.'? Ayrica seker ile beslendignden dolay1
thtinin tath dilli olusuyla seker yemesi arasinda bag kurulur.*® Yazara gore siir,

kalemin ttisi bagdaki irmak aynasina bakinca tath dilli olur:

O demde #iti-i hamem bu si’r ile oldi
Bakinca ayine-i cliy-i baga seker-ha

Yahya Nazim (K1-28)

Kalemin ucunda biriken miirekkep, yas dolu gozii andirir. Asik sevgilinin kara

sac1, beni, kasi, gozi vs. icinde kendini kaybetmistir. Kalem de kara miirekkep i¢inde

121 pala, 5.125.

22 Devellioglu, s. 231.
123 Zavotgu, s. 534.

124 Onay, s. 89.

125 pala, 5.461.



49

oldugu i¢in aralarinda ilgi kurulur. Sevgilinin kasi sekilce kaleme benzedigi gibi
sevgilinin boyu da diizglinliik ve belindeki bogum nedeniyle kalem gibidir. Bazen
sevgilinin sag¢1 kalem olarak ele alinir. Bu durumda ben de o kalemden damlamis bir
damla miirekkep olur. Yine ayni kalem nokta nokta ayva tiiylerini yazar. Kisaca kalem
kelimesi etrafinda kurulan tesbih ve mecazlar i¢inde parmak, kirpik, goz, zilif, yiiz,
boy, goniil dili, giines, hilal, sihab, devran, nihah, mizab vs. kelimelerin 6nemli yeri

vardir.*?

2.3.2. Kagd

Arapga’da kurtds, Fars¢a’da kdgiz, kdgdz, Tirkce’de kdagid denilen bu kelime,
lizerine yazi yazmak icin kullanilan malzemenin genel adidir. Kagid Cinliler tarafindan
icat edilir ve icat edilmeden 6nce yazi, kemik, deri, tugla {izerine yazilir. Semerkand’1
isgdl etmis olan Arablar, kagid imalini Cinli harp esirlerinden 6grenir. Daha
sonralartysa kagid 1mali san’atinin yeryliziinde yayilip gelismesini, Avrupa’ya

- <1 127
ulagmasini Miisliimanlar saglar.

Divan siirinde sayfa kelimesine karsilik kullanilan kagid, kirtas ve kagaz
kelimelerinin yer aldig: siirler azdir. Hem sair hem de hattat olan Yahya Nazim’in hat
kavramlarinin da gectigi onuncu kasidesi kagaz rediflidir. Arpaeminizade Sami de bir

siirinde kirtas kelimesiyle meskin sayfalarini isaret eder:

Fasl-i sitdda boyle heva Hak ‘atasidur
Kirtas-i meski destiine al yaz hevasidur
Arpaeminizade Sami (mt56)
Araplar, iizerine yazi yazilan beyaz ince deriye rak der. Kur’an’da rak kelimesi

zikredildigi gibi tomar denilen biiyiik kagit anlaminda sicil de gegmektedir.

Erken donem malzemelerinden Misir’da dokunan bir nevi’ kumas olan kabati,
yazi yazmada kullanilir. Araplar kagida esas olarak kirtas (kurtds. kartds), beyaz sayfa

veya parsomene miihrdk ve varak derler. Kelime Kur’an’da kitap yazilan kagit anla-

2% pala, 5.253. '
127 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, I,
Ayyildiz Matbaasi, Ankara 1974, s. 187-188.

Yy
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minda geger.'®® Divan siirinde de kagit kelimesinden daha ¢ok varak, evrak kelimeleri
kullanilir. Nedim’in ve Hatif’in siirlerinde ger¢ek anlamiyla divanin ve Kuran’in

sayfalar1 anlamindadir:

Meger kim kesret-i sugl-1 hiikkiimetden elin degmez
Kalem alup ele zeyn etmege evrdk-1 divant
Nedim (K23-6)

Nesim-i gam bahar-1 hiisn-i hattin etmeden berbad
Reg-i gl riste-i sirazedir evrdk-1 divana

Hatif (G288-4)

Bu kavramlar bazen goniil sayfasi bazen de Kuran olarak goriilen sevgilinin
yanaklarinin sayfa olusu seklinde siirde yer alir. Yahya Nazim, sevgilinin yanagindaki

sayfaya Nur suresini yazmistir:

Ey hiisni olan feyz-resanende-i hir

V’ey ziilf-i ham-ender-hami pa-bend-i sutir
Hat geldi kiyas itme debir-i kudret

Yazmus varak-1 arizuna stire-i nQr

Yahya Nazim (Kt66)

Osmanli cografyasma Sam, Semerkant, Cin, Iran ve Hint menseli kagitlar gelir.
Dogu menseli kagitlarin en diisiik kalitelisi hasebi denilen ve agag liflerinden imal
edilen odun kagidi ile dimaski denilen Sam kdgididir. Sultani ve dbadi kdgiflarin ham
maddesi ipek iken, Buhara kdgidi olarak taninan Semerkant kagidi ise kalin, koyu
renkli, fakat saglamdir. Eskiden Italya’da iiretilen kalinca kagitlar ¢okca kullanilmistir.
Italya’daki Livurna’da yapilan kagitta A.Ligorna kelimesi soguk damga ile
vuruldugundan tahfife ugrayarak Ali Kurna olmustur ve bu kagitlar bu adla
amlrmstlr.129 Tarihimize gecen taninmis kagitlar; Hasebi, Dimiski, Semerkandi, Devlet-
abadi, Hatayji, Adilsﬁhi, Harir-i Semerkandi, Hindi, Nizam-Sahi, Kasim Beyi, Harir-i
Semerkandi, Giini-i Tebrizi, Muhayyer’dir.**

128 Osman Ersoy, “Kagit”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, XXV, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay.,
Istanbul 2001, s. 163-164.

129 Berk, Hat Sanati Tarihce, Malzeme ve Ornekler, s. 73.

130 Ozonder, s. 95.
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Sevgiliye asigin durumunu arz eden kagidlar yazilir ama kullanilan kagid abadi

olmalidir, her kagida bu arz-1 hal yazilmaz:

Arz-1 hal eylemege yare yazarlar kdgaz
Meger dbddi ola olmaz ana her kdgaz
Tirsi (G40-1)

Miirekkep ve boya siizmede yararlamlan, gozenekli kagit nessdf kagididir.**

Diinya sayfasina benzetilen kagid-1 nessaf siirde soyle gecer:

Her ne kim tahrir ola eyler miikafat an1 zir
Kagit-1 nessdfa benzer safha-i diinya dirig
Miisellem (G89-4)

Islam sanatlarinin 6zellikle yazi sanatinin en énemli malzemelerinden biri kagttir.
Hattatlar, kagidlara, yazacaklar1 yazinin degerine gore kiymet verirler. Hangi kagidin
tercih edilecegini bilmek tecriibeye bagli oldugundan, kagidlarin hamurlarini, renklerini,
ahar ve miihrelerini ve hangi yazilara daha elverisli oldugunu, ehlinden &grenmek
gerekir. lyi ve giizel bir yaz1 elde etmek i¢in, iyi ve giizel bir kagid kullanmak gerekir.
KAgit hat sanatinda ham haliyle, terbiye edilmeden kullanilmaz. Oncelikle yazilacak
yaziya uygun goriilen bir sekilde kagid boyanir. Bu boya gonlii ¢eken, latif, yaziy1
cansiz gostermeyen bir renk olur. Kagidin kirlenmemesi ve gézii yormamasi amaciyla

miimkiin oldugunca beyaz renk tercih edilmez.**?

Cesitli islemlerden gecen kagitlara hattatlar 6ncelikle ayet ve hadisleri yazmay1
tercih eder. En ¢ok yazilan yazilardan biri ise besmeledir. Nasid bir beyitinde bismilldh
yazisini asumani kagit iizerine yazdigini sdylerken Nedim de siinbiil kasidesini al kagit

tizerine yazdigini belirtir:

Asumani kdgid izre medd-i bismillahdir
Ya berat-1 rahmet-i ser-levha-i ‘unvan-1 ‘id

Nasid (K1-4)
Hat sanmaniz ruhundaki yazmig debir-i sun’

Bir al kagid istline stinbiil kasidesin

Nedim (G101-2)

131 Ozonder, s. 152.
132 Sinasi Acar, “Eski Kagitlar, Miihre ve Makaslar”, Antik ve Dekor, Say1: 43, 1997, s. 105.
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Miirekkebin dagilmasini 6nlemek i¢in kagida ahar denilen ve nigasta, yumurta aki,
sap gibi malzemelerin kullanilmasiyla degisik formiillerle yapilan bir maya siiriliir.
Ahar, kalemin kagit iizerinde kolayca hareketini kolaylastirir. Ayrica su ve rutubet, kiif,
kitap kurtlar1 gibi dis tesirlerden korunmasini, daha dayanikli hale gelmesini saglar.
Zarar vermeden diizeltme yapilmasina ve yazinin kolayca silinerek yeniden yazilmasina
imkan verir. Bu sebeple hattatlar, miizehhipler ve minyatiir ustalar1 daima aharl kagit
kullanir. Kitap sanatlariin yaygin oldugu devirlerde kagit aharlamak bir meslek haline

133

gelmistir.”™ Cesitli ahar yapma usulleri bulunmakla beraber bunlara topluca yer veren

. Ay e o e A 134
eser ise Nefeszade Ibrahim’in yazdig1 Giilzar-1 Savab’dir.

Ahar nasil kagidi tutuyor ve kagitla kaynasiyorsa masugun sacinin kivrimlari da
asigin gonliinii o sekilde sarmis, baglamistir. Kagida uygulanan ahar islemi sayfayla

biitiinlesmeseydi, goniil levhasi sevgilinin hattinin kivrimlarini tutamazdi:

Levh-i dili olmazdi siken-gir-i hatt-1 yar
Aharla eger eylemese iilfeti kagid

Miisellem (G28-5)

Aharlanan kagitlar mutlaka golgede kurutulduktan sonra usuliince ¢akmak tasi
veya cam miihrelerle miihrelenir. Asli Farsga olan miihre kelimesi Arap¢a’ya miihrak
olarak ge¢mistir. Piriizleri gidermek, kagidi parlatmak ve kullamilir hale getirmek
amaciyla aharlamadan sonra bir hafta i¢cinde miihrelenmesi gerekir. Miihrelenecek
kagitlar thlamur agacindan yapilmis, yiizeyi piiriizsiiz, genis bir tahta {izerine konulur.
Yagh insan cildine veya kuru sabuna siiriilen kalin bir bez parcasi kagidin iistiinde
dolastirilip kayganlik saglandiktan sonra ve miihre iki ucundan tutularak kagidin
iizerinde ileri-geri hareket ettirilir. **> Bu kagitlar iist iiste konarak bir agirlik altinda en
az bir yil bekletildikten sonra kullanilir.**® Aharlanan kagit eskidik¢e daha da giizellesir

ve degeri artar.

33 Ugur Derman, “Ahar”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, |, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay.,
Istanbul 1988, 5.485.

134 Nefeszade Ibrahim, s.75-90.

3% Ugur Derman, “Miihre”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, XXXI, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yay., Istanbul 2006, s. 527.

13 Ozonder, s. 140.
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Tuhfe-i Hattatin’de belirtilene gore kagid mihrelemekte kullanilan miihreye
Arapga’da miihrak derler. Aharli veya 4harsiz kagidlar miihrelenirse eczasi biribirine

sikisir, yiiziindeki piirtizler gidip diizlenir.**’

Kagit-1 zer kiymetli bir kagittir. Eger padisah bir kimseye ihsan etmek dilerse
eline bir emr-i serif verir. Filan yerin hakimine gotiir, sana filan sehirden su kadar akge
devsirsin der. O kisi de aldig1r bu kagidi hakime gotiiriir. Hakim de haneden haneye,
diikkandan diikkana bu kadar akge toplayip o adama verir. iste bu kagida kdgid-1 zer
denir. Tuhfe-i Vehbi’de kagit-1 zer, meshur yarligdir. Buna gore kagit-1 zerin hiikiimdar
tarafindan bir valiye hitaben filana su kadar para veriniz diye yazilan tediye emri,

mansib ferman, vazife berati, cizye muafiyet kagidi oldugu anlagilir.*®

Sairin altin renkli dedigi kusak arasinda, altin kagit gibi goriinen seyin berat

oldugunu anlagilir:

Kdgid-1 zer gibi gordiikte o zerrin kemeri
Bildim ol mani ki var bend-i miyaninda berat

Siinbiilzade Vehbi'®®

Yazmin intizamimni saglamak icin mistar denilen aletle kagit iizerine ¢izgiler

cizilir. Bu ¢izgilerle elde edilen kagit mistarl kagittir:

Mistarl kdgid izre yazup nazmi gliyiya
Tesyi’ eder eday1 kalem nerdiibana dek
Nedim (G59-4)

Divan siirinde yer alan defter, divan, ferman, Kitap, safha, sahife, ititkname, berat,
cliz’, levha, mecmua, mektup, mensur, metin, mushaf, name, nisan, niisha, tugra, tumar
gibi kavramlar kagit kavramiyla ilgili oldugundan bu kavramin yerine kullanildig: gibi
muhteva bakimindan da farklilik arz edebilir. Bu sekilde kullanimlara da siirde sikga

rastlanilir.
Glimiis sayfa lizerine yazilan Neml ayeti aslinda sevgilinin yiiziine yazilmis hattir:

Hat-1 ruyun Ki dikatlerle ta’zim tizre yazmisglar

Meger ayat-1 Nemli safha-i sim lizre yazmiglar

187 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, 11, s. 201-203.
138 Onay, s. 265.
139 pala, s. 252.
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Seyh Galib (G115-1)

Asik sevgilinin, dolayisiyla askin kolesidir. Kéleler nasil 1tikname adli belgeyle

Ozgiir kaliyorsa, asik da sevgilinin yiiz giizelliginin yazdig1 belgeyle azad olur:

Sebze-i rliy-1 gubari hat-1 reyhani ile
Bende-i ‘aska ‘1tik-ndme-i azad yazar

Hazik (G70-3)

Bir kagit olan ferman, padisah buyruguyla ¢ikarilan yazili bir emirdir. Sevgili de
sultan olmas1 nedeniyle ferman ¢ikarma yetkisine sahiptir. Asigin Kagithane alaninda
katline ferman yazar. Nedim de gelecek Olimiin sevgilinin elinden olmasini, bdyle

yazilmig fermanin kolesi oldugunu soyler:

Hame-i hiin-har ile gaddar-1 katib dilberi
Katlime fermdn yazdi sahn-1 Kagidhane’de
Hatif (Mf12)

Hesap kitap yapma soziiyle eldeki veriler degerlendirilir. Bunu yapan sair de
cananin giizelliginin faydalarmin, halinin, davraniglarinin yazmakla deftere, kitaba

sigmayacagl sonucuna varir:

Kitaba deftere sigmaz feva’id-i hiisni
Sevad-1 hal i hatin eyledim hisab kitab
Nevres-i Kadim (G8-5)

Islam inancindana goére islenen giinahlar kayit altina alinarak ahiret giinii insanlar
bundan o6tiirii cezalandirilacaktir. Hatif, Ey Allah’in Resulii! diyerek kaleminden ¢ikan

her damlanin bastan ayaga giinah defterine dondiigilinii ve bir dag gibi oldugunu sdyler:
Murad-1 kilkimin her reshas1 Hatif olur bir dag
Ser-a-pa defter-i ciirmiim ‘ayandir ya Restla’llah
Hatif (G267-5)
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2.3.3. Miirekkep

Arapcada middd, sicab, hibr; Farscada siyahi, zerkdb ve zdkab, zekab denilen ve

yazi yazmak icin kullanilan siviya miirekkep denilir.**

Hattatlar sanatlarinda basariy1
elde etmek icin kullandiklar1 malzemelerin en iyisini segerler. Miirekkep de bu
gereclerden biridir ve hiisn-i hat yazanlar kalemin alasin, miirekkebin ranasin, kagidin

141

zibasm bulmak gerektirir~"" der.

Klasik siirde miirekkep ger¢cek ve mecazi anlamlarda yer edinir. Mektubun
satirindaki renkli sézleri gorenler, kalemden akan miirekkebin her damlasina rica sozii,
yalvarma harfleri der. Sevgiliye yazilan namedeki lafizlarin her bir harfi agigin rica ve
istek hali neticesinde yazilan, bu yapilirken de kalem ve miirekkepten yararlanilan

harflerdir:

Gorenler namemin satrindaki elfaz-1 rengini
Midad-1 hamemin her reshasin harf-i reca derler
Hatif (G119-4)

Esas olarak miirekkep isten elde edilir. Is elde etmekle ilgili, Emir Muiz Badis
“Umdetii’l-Kiittab” da der ki: Ban yagi, menekse yagi, neft yagi, zeytinyagi ve bezir
yagindan ince is ¢ikar. Hind miirekkebinde, zeytinyagi ve bezir yagindan bagka
yaglardan is almir. Rastik kiilii ezilip pisirildikten sonra, Arap zamki ildve edilirse
miirekkep gibi olur. Cin miirekkebinde Neft isi, laciverd, Sakamonya zamki ve Arap

zamki karistirilip kullanilir.**?

En iyi is, keten tohumundan c¢ikarilan bezir yagindan alinir. Asirlarca dursa
letafeti kaybolmaz, artar. Eskidik¢e daha gilizel yazilir ve goriiliir. O yiizden hattatlarca
en cok tercih edilen miirekkeplerdendir. Arabistan’da kinadan, keci kilindan; iran ve
Buhara’da kehriiba’dan is aldiklar1 da sodylenir. Cira isinden de miirekkep yapildig:
meshurdur. Elde edilen is, kumlu ve ¢ig renkli olmamalidir. En makbil renk ise deve

tiiyii denilendir.'*

140 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, 11, s. 180.

141 Sinasi Acar, “Eski Miirekkepler, Hokka ve Divitler”, Antik ve Dekor, Say1: 44, 1998, s. 92.
142 Miistakim-zade Siileyman Sa’deddin, 5.627.

Y3 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, 11, s. 181-182.
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Is kelimesi yerine diide denilmesi ve elde edilen siyah miirekkep siirde yer alir
Sevgilinin ruhunu tasvir etmede as1gin gz perdesi beyaz bir sayfa iken siyah miirekkep
gibi kararir. Burada beyaz sozciigii ile goziin beyaz kismi anlatildig1 gibi beyitten goziin

kararmasi yani kor olmas1 anlami da ¢ikar:

Perde-i didede tasvire ruh-1 canani
Safha-i sade beyazi siyehi diide olur
Yahya Nazim (G84-6)

Yaziya ¢ok fazla ehemmiyet veren Miisliimanlar miirekkebe de gereken Onemi
verir. Ince, iyi karismis, iyi ezilmis miirekkebi elde etmek yaziyr giizellestirmesi
acisindan bir usul olur. Ayrica miirekkebe konulan zamk oranina da dikkat edilir.
Miirekkebe eklenen zamkin fazla olmasi asir1 parlakliga ve kalemin zor hareketine

neden olur, zamk kalemin ucunda donar.*

Genellikle tercih edilen zamk, Arap zamkidir. Arap zamki Afrika’da yetisen bir
akasya agacinin govdesinden akan ve kahverengi, saydam, yapiskan bir maddedir.'*
Miirekkebe konulan zamk, kaleme yazi talimi yaptirildiginda Tur dagindaki agacin

zamki, mirekkebin ilac1 olur:

Tab’um ki ide hdmeye ta’lim-i sevadi
Zamg-1 secer Tar ider ecza-y1 midadi

Miisellem (G155-1)

Miirekkebin suyu ugtukca, kivami koyulastikca yagmur veya asma suyu, imbikten
gecirilmis temiz su konulur. Gerektikce ilave edilen su vasitasityla miirekkebin kivami
istenilen diizeye gelir. Suyu fazla olursa da hos olmayan bir hal alir. Tirsi bir beyitinde
sulu miirekkeple yazinin itibarsiz hale geldigine deginerek kagidin siinger gibi

miirekkebi ¢ekecegine soyle yer verir:

Sulu olursa miirekkeb kati riisva yazilur

Ceker elbet an1 manende-i siinger kagaz

Tirsi (G40-2)

144 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, 11, s. 182.

195 Acar, “Eski Miirekkepler, Hokka ve Divitler”, s. 93.



57

Miirekkep yapmak emek gerektiren, zorlu bir istir. Hatta her yazi icin ayri
kivamda miirekkebin hazirlanmasi gerekir. Yazinin kutsiyetine inanan ve gereken
hassasiyeti gosteren Osmanli devletinde bu isi meslek edinen cemaat-1 miirekkebciyan-1

148 adiyla bir grup bulunur. Bu grup ihtiyaca gére miirekkep hazirlar. Ayrica siyah

hassa
miirekkepten baska, sirh, ¢ividi, mor, beyaz, zirnik ve altin (zer-endud) gibi miirekkep

gesitleri vardir.

Farkli renklerdeki miirekkepler siire konu olmustur. Felegin Bircis’i altin renkli

levhanin tizerine lacivert miirekkeple tevki’ yazar:

Sekl-i pervin sanma tevki’in yazar bircis-i garh
Laciiverd-endiide bir levh-i zer-efsan tistiine

Nedim (K 13-26)

Zer miirekkep, altin varaklarin incecik doviilmesi ile elde edilen altin tozunun arap
zamki ve jelatinle karistinlarak yazmaya hazir hale getirilmis seklidir.**’ Altin

miirekkeple yazilan tugra ile glinesin 1s1klar1 arasinda bag kurulur:

Midad-i zerle tahrir itdiigi dem hame seyr eyle
Olur manend-i dest-efsar-i Perviz-i cihan tugra

Arpaeminizade Sami (K23-12)

Altinla yazilmis celi yazilara zerendiid denir.**® Sevgilinin yiizii sayfa olarak
nitelendiginde kaslar bu sayfadaki celi yazidir. Hayirl islerin kalemi, gelin siisleyen

gibi feyz gelininin kagslarini zer-endtid etmistir:

Ebrilarin zer-endiid etmis ‘arGis-1 feyzin
Messata-i kemalin Kilk-i hucestekari

Nedim (K39-3)

Giizel miirekkep baktikga hosa gider. Kendisine 6zgii bir zerafeti vardir. I¢inde
giizel koku bulunmasa bile asla kotii kokmaz. Giizel kokmasi igin miirekkebin igine

misk, abir, anber gibi kokular konur.

Oyle yiice bir murakka yazilmistir ki o murakkay1 goren hattatlar, misk kokulu

miirekkebini goniil gozlerine siirme misali ¢ekerler:

% Yaman, s. 43,
147 Ozonder, s. 8.
198 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 429.
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Ki bir ‘ali murakka’ yazdi kim ger bulsa hattatan
Midad-i miigk-biyun kiihl ederler dide-i cana
Nedim (K17-19)

Miirekkebin iyisini anlamak igin, yazarken kalemden kolayca akmasina, kurudugu
zaman rengini korumasina, pis kokmamasma dikkat etmelidir. Iyi miirekkep hokkada

veya sisesinde ne kadar ¢ok durursa dursun, bozulmaz.

Tirsi siirinde sise igerisindeki miirekkebi satmak i¢in mektepleri dolasan

saticilardan bahseder:

Kar isteyen alurdi sepetli siselerle
Mekteb dolasur satmaga sibyana miirekkeb

Tirsi (G22-4)

Fena miirekkep kircillasir, limon kiifii gibi kiif yapar. Boyle miirekkepleri
yalamamalidir. Bezir miirekkebi yalansa da mideyi bozmaz. Bezir yagindan elde edilen
is miirekkebi suda kolay ¢Oziiniir. Hattatlar hata yaptiklart zaman diizeltme amaciyla
miirekkebi yalarlar. Tiirk¢e’de okumus yazmus kisiler i¢in eskiden kullanilan “miirekkep

yalamis” tabiri de buradan do{gar.“g

Bilgili kisiler ya da usta hattatlar yaz1 yazarken az hata yapar zira artik iglerinin
ehli konumundadirlar ve alanlarina hakimdirler. Dolayisiyla diizeltme yapma sayilar az
oldugundan az miirekkep yalarlar. Cok yanlis yapanlar ve diizeltmeye ihtiya¢ duyanlar
ise tam manasiyla bu hakimiyete sahip degildir. Agzinin her yanina miirekkep bulagmis

kisilere az miirekkep yalamis denilir:

Ciiz’ice miirekkeb yalamus dirler efendi
Agzinda bulagmislara her yana miirekkeb

Tirsi (G22-2)

Sevdd-1 hat, yazi miirekkebidir.™®® Sevad-1 hatla yani miirekkeple ruh levhasi

stislenerek, biiyiileyici giizelligi olan sevgilinin sihir kitab bitirilir:

Sevdd-1 hattila levh-i ruhin idiip tezyin

Bitilirdi sahir-1 hiisni kitabi efstni

9 Derman, “Ahar”, 5.485.
130 Devellioglu, s.1103.
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Yahya Nazim (G533-4)

2.3.4. Hokka

Arapga’da kiigiik kutu anlamina gelen hokka kelimesi genellikle miirekkep
koymaya yarayan canak secklindeki kaplar i¢in kullanilir. Devdt, mihbere, furza,
mecma’ kelimeleri miirekkep hokkas1 karsiligi kullanilir. Fars¢a’da hokkaya miirekkep
kab1 anlaminda siydhidan adi da verilir. Ayrica bunlarin gicab denilen kapaklari vardir.
Devata, i¢inde bulunan miirekkep sayesinde eser yazildigindan ilmin yayilmasina vesile
olmasma Kinaye olarak zimmii’l-atdyd da denilir. Hokka, bunlarin hepsini ifadde eden bir
tabirdir. Bir kisminn, yalniz miirekkep konacak yeri vardir. Hokka asil bunun adidir. ***
Silindir bi¢imindeki kalemligin dibine hokka, {istine de rihdan vidalanarak
yerlestirilmigse buna kubur adi verilir. Sandik veya kutu bigimindeki koseli kalem

mahfazalarina ise kalemdan, kalemlik denir.>?

Safagin kizilliginin katibi Utarid’in hokkasi, gokylizii; gece siyah miirekkebi,
sabah vakti kagididir. Yani felegin katibi olan ve yazisiyla siirde yer edinen Utarid,
gecenin karanligint miirekkep yaparak gilinlin aydinlanmasiyla semaya yazi yazar.
Gecenin siyahligiyla miirekkebin rengi, sabah vakti gogiin aldig: renk ile kagidin rengi

arasinda ilgiler kurulur:

Sehab-1 hame utarid debir-i surh-i safak
Sipihr-i hokka vii seb diide subh-idem kagaz
Yahya Nazim (K10-8)
Kapudan Mustafa Pasa’nin miirekkep ile tasvirini iinlii sanatkar Bihzad bile

yazamaz zira nur gibi parlak ve ¢ok giizel olan hokka bunu halletmistir:

Midad ile ne miimkin kim yaza tasvirini Bihzad
Meger hallede hiisnii hokka-1 niir-1 miicessemde

Nedim (Kt38-17)

Hokkalar yazinin yazildigi yere ayri ayrt kullanim sekline sahiptir. Devlet

dairelerinde ya da belli bir yerde oturarak yazildiginda 6zel tepsisinde ve bagimsiz

151 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyglinde Kalem Grizeli, Il, s. 177-178.
"2 Ugur Derman, “Hokka”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, XVIIl, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yay., Istanbul 1998, s. 217.
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hokka bi¢imindedri. Bu tepside kalem, kalemtras, kalemdan, makta, rihdan gibi 6teki
yazi araglartyla birlikte bulunan hokkalarin topraktan, cevizden, abanozdan, zeytin ve
kuka agacindan, piring, glimiis ve altin gibi madenlerden yapilmis bir¢ok c¢esidi

vardir, 3

Misir’in fethi icin diisiilen tarihte, bu fetihteki biitiin zafer ve basariy1 yazmak i¢in
felegin firuze hokkasinda miirekkep kalmaz. Oyle sanli bir basaridir ki bunu anlatmakta

miirekkep bile Kifayet etmez:

Simdi ez-ciimle bu feth i nusreti tahrir i¢in
Hokka-i firuze-i gerdiinda kalmaz midad
Hatif (T29-8)

Bazi miifessirler Kalem siresinin basindaki niin harfini hokkaya benzetmisler ve
arkasindan gelen kalem kelimesiyle ilgisini diisiinerek Allah’in hokka ve kalem {izerine
yemin etmek suretiyle bunlarm énemine dikkat ¢ektigini soyler." Kalem suresine

isaret edilen asagidaki beyitte ezeli levha kalemle yazilmistir:

Olmus idi niiviste-i levh-i ezel kalem
Niin-1 devdta dah1 komamisdi el kalem

Neyli (G125-1)

Giizel kokmasi icin misk gibi gilizel kokular katilir. Bundan dolay1 hokka, Hoten
misk geyiginin gobegine de benzetilmistir. La’l hokka ve dudak ilgisinden yararlanan
sair, afetin dudaginin alt kismini seyredenlerin bunu lal hokka icine konulmus misk

gidast oldugunu anlayacagini belirtir:

Zir-1 lebinde halini seyr et ol afetiin
La 'lin hokka igre konulmus gida-y1 misk
Nasid (G47-3)

Yaz1 6grenen talebenin bir saygi nisanesi olarak yazi meski sirasinda hokkay1
elinde tutmasi ve hocasinin kalemini miirekkebe rahatca batirmasini1 saglamasi, hattat-

larin mezar taslarinda hokka tasvirinin yer almasi bir gelenektir.'*®

153 Acar, “Eski Miirekkepler, Hokka ve Divitler”, s. 97.
154 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, . 429-430.
% Derman, “Hokka”, s. 218.
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Siirde renk bakimindan dis ile inci, dudak ile yakut tasi arasinda ilgi kurulur.
Sevgilinin disleri inci taneleri, dudaklar1 yakut parcasi olunca agzi da degerli madenleri
saklayan miicevher kutusu olur. Bununla birlikte sevgilinin agzindan ¢ikan soézler

degerli taslar gibi kiymetlidir:

Diirc-i yakitda diir-dane-i manzime midiir
Yohsa ol hokka-dehende leb @i dendan midur
Muvakkitzade (G109-4)

2.3.5. Divit

Devattan gelen divit kelimesi Tiirk¢e’de hokka, kalem ve kalemlikten olusan yazi
takimina ad olmustur. Kamis kalem, kalemtirag, makta gibi yazi aletlerinin saklandigi
dar ve uzun bir gévdeden olusur. Divitler q harfi seklinde olup bas tarafina miirekkep

156

ve lika konurdu. Boru tarafindan bel kusag1 arasina sokulurdu.™” Hokka kismi yukari

tarafta kalir, boylece divit kusak arasinda kaymadan durabilirdi.

Sair sdyledigi her s6zden o kadar emindir ki eger laf edilirse kalem ve devati sahit

gosterir, hendese ilmindeki gibi davasini isbat eder:

Laf derlerse eger iste kalem iste devat
Her s6ziim isbat miimkin hendesi da’va gibi

Nedim (K 18-45)

Hz. Muhammed’in bir ayetin niizuli ve yazdirilmasi, son anlarinda vasiyet
yazdirmak istemesiyle ilgili arzusunu ifade eden rivayetlerde devat, levh veya ketif
(kiirek kemigi) istedigi goriilmektedir. Bu rivayetlerde gecen devat kelimesinin

kalemlik ve hokkanin bulundugu bir yazi takimini ifade ettigi sdylenebilir.®’

Sadrazamin yazigsmalarin1 gergeklestirdigi odaya divit odast denildigi gibi
Selcuklu ve Osmanli donemlerinde, devatdar denilen ve her tiirlii resmi yazilarin
yaninda devlet sirlarini tastyan mektuplarin kaleme alan memurlar bulunmaktaydi.
Ayrica divit ustalari Uskiidar’da eskiden Divitciler adiyla anilan bir mahallede ca-

lismislardir.**® Divit ustalari hakkinda yeterli bilgi bulunmaz ama az da olsa tevazu

1% Onay, s. 42.
%7 Derman, “Hokka”, s. 217.
18 Ugur Derman, “Divit”, TDVIA, IX, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., istanbul 1994, s. 451.
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sahibi divit ustalarinin bazilar1 yaptiklar divitlere adlarmi koymustur.™®

Yaygin olarak madeni divitler kullanilmakla birlikte ahsaptan, seramikten
yapilmis, giimis, altin divitlere de rastlanir. Kiymetli taslarla siislenen murassa’ divitler
de mevcuttur. Hemen her okur-yazar divit kullandigindan ¢esitli boylarda divitler

yapilmustir. Hatta divitler boylarma gére kétip, hattat, kassam diviti diye ayrilir.*®°

Siirde ab-1 hayatin karanliklardan gelmesi ile hokkanin veya miirekkebin siyah
olusu; sairlerin adlarim1 Gliimsiizlestirmesini saglayan siirlerin yazilmasina yardim
etmesi yoniiyle hokkanin ab-1 hayat sunan ¢gesme, miirekkebin ise ab-1 hayat suyu olarak

goriilmesi ilgileri kurulur. Yahya Nazim’1n siiri iste bu imaj etrafinda yazilmigtir:

Dem-be-dem itmedediir 4b-1 hayati cari
Liile-i ¢esme-i hayvan gibi bu kilk i devat
Yahya Nazim (K4-10)

XVIIL yiizyilda yasamis bir miizehhib olan Yusuf Misri’nin®®' dénemin veziri
icin yaptig1 devata, Kami mukattaat nazim sekliyle siir yazmustir. Yisuf-1 Misriniin
Vezir-i A’zam Iciin Yapdigi Revgani Devita Yazilmis bashgiyla KAmi Divani’nda yer
alan bu siirde, 6zel olarak yaptirilan devatin paha bigilmez bir hediye oldugu,

kiymetinin su gotiirmez bir gercek oldugunu anlatilir:

Yiisufi bu devdt-1 miistahsen
Bi-baha tuhfe-i miisellemdiir
N’ola sayan-1 1’tibar olsa
Zib-i divan-1 sadr-1 a’zamdur
Kami (Mkt7)

%% Acar, “Eski Miirekkepler, Hokka ve Divitler”, s. 98.

180 Acar, “Eski Miirekkepler, Hokka ve Divitler”, s. 98.

181 fihan Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, Erciyes Universitesi Gevher Nesibe Tip Tarihi
Enstitiisti Yay., Kayseri 1992, s. 6.
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2.3.6. Kalemdan

Kalemlik, mikleme de denilen kamis kalemlerin konuldugu mahfazadir.
Kalemliklerin icinde kamus kalemler, kalemtras ve makta bulunur.'®® Silindir veya
dikdortgen bi¢iminde olan kalemlikler fildisi, sedef, ahsap malzemelerden iiretilmekle

birlikte iizerinde ince iscilik gerektiren siislemeler de bulunur.'®®

Birka¢ santimetre
derinligi bulunan ist kat bir tutmagla g¢ekilip kaldirildiginda kalemdanin zemin kati
ortaya ¢ikar. Her iki kademe de kalem ve diger yazi aletlerini muhafazasi i¢in kullanilir.

Hatta tomar haline getirilmis aharli kagitlar burada saklanabilir.***

Kalemdanlar 6zel islemelidir. Kalem kalemdanlikta korundugu gibi, oklar da
tirkeste saklanir. Kalem ile ok arasinda ilgi kurulunca kalemdan ile tirkes arasinda bag
kurulur. Bir altin islemeli kalemdandir ki kalem oklarinin mahfazasidir:

Bir kalemddn-1 mizerkesdir bu
Navek-i hameye terkesdir bu
Seyh Galib (M2-1)

2.3.7. Lika

Hokkanin i¢ine konulan ve miirekkebin dokiilmesini engelleyen ham ipegin
adidir. Milkaa, pesence, pesm, lds, kersef, zivana ve penag gibi adlar1 da vardir.

Biiriimciik’den olur.'®® Likaya halk arasinda lif denilir.*®®

Lika, miirekkebin kaleme rahatga alinmasini saglar ve kalem ucunun hokka i¢inde
bozulmasima engel olur. Ham ipek, ge¢ ¢liriidiigli icin tercih edilir. Lika didiklenip
kabartildiktan sonra hokkaya uygun miktarda konur ve lizerine miirekkep ilave edilerek
karigtirilir. Bir parga lika, iki ii¢ sene kullanilabilir; yazarken kalemin ucuna parca parcga
takilmaya baslayinca, giiriimiis demektir.’®” Ayrica ara sira hokkay1 karistirmak gerekir;

¢linkii miirekkep hokkanin dibine ¢oker.

162 Acar, “Eski Miirekkepler, Hokka ve Divitler”, s. 98.

830z6nder, s. 100.

184 Derman, “Kalem”, s. 246-247.

165 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, 11, s. 180.
1% Ozonder, s. 119-120.

7Y azir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, 11, s. 180.
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Klasik siirde masugun kirpikleri ok olarak goriilirken Seyh Galip bu kirpikleri
kalem yapar. Likanin tel tel olusuyla da sevgilinin saglar1 arasinda ilgi kurar. Sairin yazi

yazarken kullandig1 kalem, sevgilinin ok gibi kirpikleri, likas1 ise pergemleridir:

Likas: percem-i canandandir
Kalemi navek-i miijjgandandir
Seyh Galib (M2-8)

2.3.8. Makta

Yazi1 sanatinda kullanilan kalemler 6nce kat’ edilir. Kat’, kalemin basini egri
olarak kesmekdir. Yazinin giizelligini saglayan ve Allah’in ihsdnmiyla kazanilan
nasiblerden biridir. Gerek kalemin, gerek kalemi aganin iyilik ve diizglinliigii sayesinde,

sorup 6grenerek malik olunur.'®®

Izzet Ali Pasa’ya gore kalemi kat etmeyen hiinerini gorsteremez yani kalemin kat’

edilmesi sanatkarin yazma kabiliyetini ortaya koyar, yaziy1 giizellestirir:

Dili giiyater iden serzenis-i a’dadur
Hame kat’ olmasa izhar-1 hiiner eyleyemez

Izzet Ali Pasa (G66-2)

Kalemi kolay, istenilen sekilde rahatga kesmeye yarayan alet, maktadir. Kamis
kalemin dil denilen kisminin kat’ edilmesinde kullanilir. Daha ¢ok kemik, fildisi,
abanoz gibi maddelerden imal edilir. Maktanin kalemin oturtulmasi i¢in kalem
kesilecek tarafinda bir yuvasi da vardir.'®® Buna kalem yatagi, kalem yuvasi, hdne-i

kalem denir.*"°

Kalem kalem ftizerine konulup kat edilmemelidir. Zira bu fakirlik getirir. Ayrica
lazim gelen makta, kalem yastigidir.'”t Maktayr 6zellikle Mevleviler ince bir sanat

haline getirmistir. Caki, mil ve kil testere ile calisilarak hazirlanan makta {izerine,

188 Miistakimzade Siileyman Sa’deddin, s. 608.

169 Berk, Hat Sanati Tarihce, Malzeme ve Ornekler, s. 77.

Y0 Y azir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, Il, s. 176.
11 Nefeszade Ibrahim, s. 105.
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mevlevi sikkesi, nakis, cicek ve yazi gibi tezyini unsurlar ince bir sekilde islenir. Bu

maktalar ekseriya imzalidir.'”?

Makta ve kat’ kelimeleri hat sanatinda kullanildiklar1 anlamlardan farkli anlamlar
yiiklenerek siirde yer alabilir. Siirin son beyitine de makta denilmekle birlikte bu beyitte
genelde sairler mahlaslarina yer verir. Sair, makta beyitinde mahlasin sadece lafzi
anlamimin degil gergek manasinin da murad edildigi belirtilirken muhabbet aynasinda

yeni bir zemin koymustur:

Yine bir nev zemin tarh olmus ayin-i mahabbetden
Ki var hiuisnii’t-tahalliis makta ‘inda kat -1 tilfetden
Seyh Galib (Mf22)

Ask ve muhabbet divanin matlas1 sayilirken dostlugun, muhabbetin kesilmesi siir
hayatinin sonu yani matlasi olur. Divan sevgiyle, askla baslarken, bunlarla ilgisi

kesildigi vakit sona gelinmistir demektir:

Ask u sohbet matla’-1 divan-1 sthhatdir bana
Makta -1 nazm-1 hayatim kat -1 tilfetdir bana
Seyh Galib (G2-1)

2.3.9. Mistar

Satir ¢izgisinin tespiti i¢in kullanilan aletin adina mustar, mistdr, hatkes denir.
Yazilacak yazinin kagidda kapliyacagi yerin sekli, satir sayisi, uzunlugu ve araligi,
ilavesi distiniilen husisiyetler bir mukavva iizerine ince bir kursun kalemle ve cetvelle
muntazam bir surette ¢izilir. Cizilen satirlarin basi ve sonu ince bir igne ile delinerek
ibrisim bu deliklerden gegirilir. Her satir i¢in ibrisimin gerilmesiyle mistar elde edilmis

olur.*”

Yazilacak kagid, mistarin {izerine konularak satirlarin hizasinda parmak bastirarak
yiirliniir. Boylece mustarin izi kagid lizerinde hafif bir sekilde ¢ikar. Boylece mustarli

kagid ortaya cikar:

Mistarli kdgid izre yazup nazmi gliyiya

172 Ugur Derman, “Kalemtras ve Makta”, Aletler ve Adetler, Ak Yay., istanbul 1987, s. 46.
13 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, 11, s. 208.
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Tesyi’ eder eday1 kalem nerdiibana dek

Nedim (G59-4)

Siirde mustar ipi tdr-1 mistar seklinde geger. Ayrica riste-i satr da bu manada
kullanilir. Goéniil, sevgilinin agzin1 6pme hayaliyle yazi mesk etmeye yeni baslayan
birinin mistar ipi gibidir. Hat sanatina yeni baglayanlar hurufatla birlikte muntazam yazi
yazmayi da 6grenirler. Goriildiigli gibi bu durumla asigin hali arasinda ilgi kurulmustur:

Dil hayal-i ma’ni-i blis-i dehan-i yar ile
Hem-¢ii tdr-i mistar-i mesk-i hat-i nev-ristediir
Arpaeminizade Sami (G29-5)

Sairler siirlerini yazarken muistardan yararlanir. Ozellikle divanlar incelendigi
vakit sekil bakimindan intizamli oldugu goriiliir. Sairin muhayyilesine kurguladigi
anlatilar1 bicimsel olarak diizene sokmada kullanilan mustar ipi, siirinin cevheriyle

doldukg¢a, hayal manasinin satirlar1 yakut pargasina doner:

Kit‘a-1 Yakata dondii satr-1 ma‘ni-i hayal
Cevher-i nazminla piir etdikge tdr-1 mistar

Hatif (K2-8)

Sozler, satir ipine inci gibi dizilirse miirekkebin rengi, mananin 15181yla siis bulur.
Bu anlam {iizerine incileri satir ipine dizerse de mana harflerine altin kalemle elbise

giydirmis olur. Yani sozleri kiymetlenir:

Riste-i satra ¢ekerse diir gibi elfazini
Buldu zinet pertev-1 ma‘ni ile reng-i midad

Hatif (T71-7)

Cekerse rigte-i satra bu ta‘lim tizre ger diirrii
Hurdf-1 ma‘niye zerrin kalemle geydirir came

Hatif (T73-7)

Bir sayfadaki satir sayisinin tek olmasi ve ortadaki satirin kagidda sayfanin tam
ortasina gelmesi sarttir. Aksi takdirde, karsilikli iki sayfa arasinda olgli birligi ve
karsilikli olma durumu meydana gelmez. Bunu saglamak i¢in de mistar mukavvasi

izerine, ortadaki satirin cild sirt1 tarafindaki yerine, bir yarik yapilir. Mistar, ¢ift sayfal
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kagid arasina konunca, bu yariga el ile bastirarak, izinin her iki yapraga ¢ikmasi
saglanir. Ikinci yapragi mustarlamaya gecerken mustarin yarik yerini bu iz iizerine
getirince, iki sayfa arasindaki 6l¢ii birligi elde edilmis olur.*"™ Ayrica sayfanin sag ve

soluna da dikine ibrigim cekilir."®

Yazinin tlirline, ebadina gore mistar diizenlemesi yapilir. Yazilacak her ayr1 eser
icin ayr1 mistar hazirlanir. Mistarlarin mesk mustari, sahife mistari, hilye mistari, kita

mustar1 vs. ¢esitleri de vardir.’®

2.3.10. Rih ve Rihdan

Rik, rih denilen ve cabuk kurumasi, karsi tarafa leke yapmamasi istenilen
yazilarin Gistiine dokiilen 6zel tozdur. Katipler arasinda bilinen ve kullanilan rik, Manisa
daglarindan toprak cinsi bir madendir.'”” Kirmiz1 iken firinda terbiye edilip sar1 rengi
alir. Hiisn-1 hatta adet olmasa da hayirl ve bereketli'’ oldugu i¢in kullanilir. Daha ¢ok
resmi yazilarin kurutulmasi i¢in kullanilan rih, yazmin inceligini bozdugu igin hat
yazilarinda tercih edilmez, sanat eserini yazmakta kullanilan miirekkep kendi kendine

kurumaya brrakilir.”

Hat terimlerinin yer aldigi asagidaki siirde, ask hiikmiin kalemini harekete
gecirdiginde asigin bedenindeki ince kemikler satir olur. Gonliin derininden gelen,
atesten dokiilen kivileim ise rih gibidir. Yani yanan bir atesten ¢ikan kivilcimlarla rihin

dokiilmesi arasinda ilgi kurulmustur:

Ta eyledi 15k kilk-1 hiikmin tahrik
Satr old1 tenlimde iistithan-1 barik
Yer yer ana ates-1 dertin-1 dilden

Old1 dokilen serare manende-i rik

Yahya Nazim (Kt129)

Kum kabi, dokecek alet anlamlarina sahip olan Fars¢a rikdan, rigdan; Arapga

mirmele kelimeleri rih denilen tozun konuldugu kabdir. Bu anlami verecek rikdanlik ve

174 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, 11, s. 208-2009.
175 Berk, Hat Sanati Tarihce, Malzeme ve Ornekler, s. 76.

176 pala, s. 316.

Y7 Ozonder, s. 164.

178 Miistakimzade Siileyman Sa’deddin, s. 623-624.

179 Acar, “Eski Miirekkepler, Hokka ve Divitler”, s. 101.
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rihdanlik kelimeleri de kullanilir. Rih kumu, siyah, mavi, pembe renge boyanarak
rihdana koyulur. Katipler, yazi yas iken iizerine bu kumu serper, kum zerreleri suyu
emer, miireckkebin mesamati bosalir. Bosalan yerlere hava hilkmeder ve su buharlasarak
yaz1 kurur. Kurutma kagidi vazifesi goéren bu kumlarin yerine, altin gibi parlak maden

zerreleri kullanilir,*®°

Tirsi, siirinde ne zaman namini yazsa bu yazinin kurumadigini, rihdandan doktigii
rih sayesinde kurudugunu belirterek hem kendini 6vmiis hem de rihin yaziyr kurutma

islevine deginmistir:

Tirslya her ne zeman namumi yazsam kurimaz
Serpeyiim dirsem olur {istine rig-ddn meftih

Tirsi (G35-5)

Rih kullanilirken taneciklerin etrafa sagilmasini 6nlemek icin alta rih sofrasi ya
da rih ortiisii denilen bir ortli serilir. Bu Ortiilerin sirmayla islenmis zarif ve sanath

181
olanlar1 da mevcuttur.'®

2.3.11. Makas

Arapga’da ashi mikass olan ve makas, sindi, mikrdz da denilen bu kelime kesip
kirpma aletidir. Makasin bircok islerde ve san’atlarda kullanilir ve cgesitli sekilleri
vardir. Bununla berdber makas, esisen hat san’atim1 dogruya ilgilendirmez.'*? Asagidaki
siirde Nedim, berber makasindan bahseder. Sevgilinin beninin hayali asig1 kara bir
deliye g¢evirir. Bu haliyle asik, zincir olarak berber makasinin halkasina vurulsa bir
onemi yoktur. Yani zincir ile makasin tutma yerlerindeki yuvarlaklik, benzetme unsuru

olarak kullanilir:
Siyeh-magz-1 clininum hiilya-y1 hal-i dil-berden
N’ola zencirim olsa halka-i mikrdz-1 berberden

Nedim (G95-1)

Hatif ise Ol¢li almayan terziye ihtiyact olmadigini, hayalinin makasiyla renkli

kumasi kestigini soyler:

180 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, 11, s. 178.
181 Acar, “Eski Miirekkepler, Hokka ve Divitler”, s. 102.
182 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, I, s. 206.
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Olgdiiriip bicdirmeden hayyat-1 ndza n’eyleyem
Kesdi mikras-1 hayalim bdyle bir rengin kumas

Hatif (G169-2)

Eskiden "kagit-hane" adiyla anilan imalathanelerde tabakalar halinde imal edilen
kagitlar kagitgilarda biitiin olarak satilir ve bunlar1 satin alanlar tarafindan istenilen
boyda kesilerek pargalara ayrilirdi. Ayrica kagit makaslarimin parmaklarin gegirildigi
tutmag denilen halkalarin etrafina siiliis hatt1 ile “ya fettah” (ey fetheden, agan) sozii
islenerek Allah’in isimlerinden olan “ya fettah” hitab1 kagit kesmek i¢in makasi her ele

alista tekrarlanirdi.'®®

2.3.12. Cedvel

184 OIUp

Diizgiin ¢izgi ¢izmeye mahsus agactan ya da madenden yapilmis bir alet
ayrica yapraktaki veya levhadaki yazi metnini, sekilleri, cilt kapagini, bir veya birden

fazla ¢izgilerle cercevemeye de verilen addir.'®

Asigin akittig1 gozyaslar: sekil itibariyle yuvarlaktir ve pergel de daire ¢izmede
kullanilan bir alettir. Ayrica insan boyu diizlik itibariyle cedveli andirir. Bu
benzetmeler odaginda; gam ve derd sayfasina pergel gibi dairesel akan kederli

gbzyaslari, asigin egilmis boyunu bu sayfaya cedvel yapar:

Esk-i alim cedvel itdi kdmet-i ham-gestemi
Safha-i derd i gama manend-i pergar eyledi
Yahya Nazim (K30-20)

Arapga cedvel veya cidvel (¢ogulu cedavil) sozliikte dere, ¢ay, su kanali anlamina
gelir. 1722*de Kagithane’de padisah icin yapilacak saraym Oniindeki dere yatagi
temizlenip iki tarafi diiz bir kanal igine alinmigtir. Cedvel-i Sim adi verilen bu biiyiik
kanalin etrafinda kiigiik caglayanlar, selaleler olusturulrnustur.186 Nedim’in siirlerinde
goriildiigii gibi cedvel-i sim ile giimiis cedvel degil, sultan icin olusturulan bu su kanali

kasdedilir. insan bu kanalda bir kayiga binse cennetin yanina gelmis gibi olur:

183 Ugur Derman, “Makas”, TDVI4, XXVII, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., Ankara 2003, 5.420.
184
Pala, s.85.
185 Ozénder, s. 22. .
8 Siikran Ozel, Nedim'in Siirlerinde Mimari Eserlere Gondermeler, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2010, s. 112.
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Cedvel-i Sim igre adem binse bir zevrakgeye
Istese miimkin varilmak cennetin ta yanina

Nedim (K21-12)

Sair kanalinin giizelligini ortaya koyarken, Sadabad oniindeki cedvel-i siminin

kenarlar1 saflik, sadelik ve temizlikle dolu der:

Yahid ki cedvel-i simin-i sahn-1 Sa’d-abad
Kenar1 sdde-ruhan ile safi mal-a-mal

Seyh Galib (K30-3)

Uzerinde cesitli semboller bulundugundan daha ¢ok sihir, tilsim ve vefk terimi
olarak kullanilan cedvel yapmak i¢in kare, dikdortgen, liggen ve daire gibi geometrik
sekiller kullanilir. Bunlardan gizgilerle boliinerek esit haneler elde edilir, sonra da bu
hanelere esrarli olduguna inanilan semboller, isimler, Arap alfabesinden bazi harfler,
harflerin ebced hesabindaki say1 degerleri yazilir. Bu sayede gizli bilgilere erisilecegi
diisiiniiliir. Pisagorcular’m gelistirdigi sihirli kareler de, Islam kiiltiir diinyasma

girdikten sonra bazi ¢evrelerde genis ilgi gdrmiistiir.*®’

Cedvel matematikte ¢ok kullanilan bir terimdir. Ozellikle geometride sekillerin
ciziminde yararlanilan bu alet, siirde {inlii matematik¢i Oklid’le beraber yer alir. Seyh
Galip, hikmetin aris ile argacini zahirde talep etme ve Oklidis’in cedvelini sinenin

sayfasina ¢ek der:
Tar-pid-1 hikemi eyleme zahirde taleb
Safha-i sineye ¢ek cedvel-i Oklidisi
Seyh Galib (G368-6)

2.3.13. Pergel

Yazilacak metne uygun olarak cedvelle diiz ¢izgiler cizilirken pergdr (pergel)le
de yuvarlak gizgiler ¢izilir. Ornegin hilye metinlerinde gébek denilen ve hilyenin esas

bolimiinii olusturan metnin ¢evresi Hz. Muhammed’in diinyay1 aydinlattigindan

187 Cengiz Aydmn, “Cedvel”, TDVIA, VI, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., istanbul 1993, 5.214.
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miilhem giines veya aya benzetilmesinden dolay: hilal seklinde diizenlenir.®® Ayrica

dort halifenin adlart metnin etrafinda birer yuvarlak ¢evgevenin iginde yazilir.

Mahmud Bedreddin Yazir, Kalem Giizeli III adli eserinde cedvel ve pergel gibi
aletlerin yazida birer vasita oldugunu, esas olanin hattatin ruhi karakterinin izlerini o
sekillerle dile getirmesi, maddi sekle sokmasi oldugunu dile getirir.'®® Zaten bu ¢izimler

zamanla el melekesi haline geleceginden bu aletlere de gerek kalmayacaktir.

Perger, muntazam bir sekil elde etmek i¢in miicellitler tarafindan kullanilan
onemli bir aractir. Oyle ki miicellid elinde perger olmasayd1 dortte bir yuvarlakligi

cizemezdi:

Kenar ¢izmez miicellid rub’a da’ir
Eger destinde pergdr olmayaydi
Tirsi (K1-25)

Daire ¢izilirken pergerin bir ayagi sabit tutulurken digeri hareket ettirilir.
Sair, bu sekilde elde edilen daireden nokta kadar bile olsa ¢gikmadigini, askta perger
misali sabit olduklarin1 syler. Ayrica askta sabit ayak olduk derken pergerin daire

ciziminde kullanilmasinin sekli ifadesiyle benzerlik kurmustur:

Biz da’ireden nokta kadar ¢itkmamisuzdur
Pergar-sifat 1skda sabit-kadem olduk
Yahya Nazim (G288-4)

2.3.14. Tila

Aharli kagitta kalemin kolay kaymasini yani yazinin rahat yazilmasini saglayan,
kagida giizel bir koku vermesi i¢in siiriilen 6zel stvilardir.'% Kagida siiriilmesi yoniiyle

cesitli benzetmelerin odag olarak siirde yer bulur.

188 Yildiray Kaplan, “Hz. Peygamber’in Yazi ile Yapilmus Portresi: Hilye-i Nebevi”, Lisan-1 Hat ile Ask-1
Nebi, Diyanet Isleri Bagkanhg1, Istanbul 2012, s. 13.

% Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, I, s. 320.

%0 Ozonder, s. 202.
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Eger nakkas koskii altinla sivarsa yaptig1 bu diizenleme kasra yakisir, ona ayri bir
zerafet katar. Yani sair, t1la nasil yaziya giizellik katiyorsa kasra siiriilen altin tilanin da

giizellik katacagini soyler:

Bu hiisn-i tarh ile sdyandur eger nakkas
Bu kasra zer varak-1 mihr ile iderse t/d
[zzet Ali Pasa (T20-5)
Saire gore gokyliziinilin lacivert rengi temizlenince, giines altin 1siklarini t11a isine
harcar. Semanin lacivert rengi kaybolmaya baslayinca yani giin dogarken giines altin

renkli 1g1iklarint gokyiiziine t1la siirer gibi siirerek etrafi aydinlatir:

Olup tasfiye laceverd-i sipihr
Tildsina sarf oldu zer-hall-i mihr
Seyh Galib (M1-12)

2.4. SIIRLERDE YER ALAN YAZI TURLERI

Islamiyetle biitiinlesen yazi sanat1 her zaman &nemini korudugu gibi gelisimini de
siirdiirmiistiir. Islamiyetin ilk yillarinda Kur’an’in ¢ogaltilmasi, dine davet icin mektup
yazilmasi gibi farkli alanlarda kullanilan yazi, ibtidai bir haldeyken zamanla sanatsal

nitelikler kazanarak cesitli tiirlere ayrilmastir.

Islamiyetin ilk yillarinda kullanilan, fethedilen yeni yerlerle birlikte yeni isimler
de alan yazi Hz. Ali’nin Kafe’yi merkez yapmasindan sonra gelisme kaydederek Kiif?
adiyla anilmaya baglar.’*! Bu arada kalem agizlarinin hangi 6l¢iide olmas1 gerektigi de
tespit edilir. Biiylik boy yazilar olan celil (celi) ve resmi devlet yazilarinda kullanilan
standart biiylik boy tomar (tiimar) yeni hat cesitlerindendir. Tomar kaleminin ticte ikisi
siuliiseyn ve lgte biri siliis ismiyle ve ayr iki kalem, dolayisiyla iki ayr1 yazi cinsi
olarak gelistirilerek riydsi, kalemii’n-misf, hafifii 'n-nisf, hafifii’s-siiliis gibi yeni hat ne-
vileri de ortaya ¢ikar."? Yazarak cogaltma isini yapan verrdklarin kullandiklar1 yaziya
ise verrdki, muhakkak veya irdki adi verilir. Yaz1 daha da kiigiildiigiinde ince, hafi,

hurde gibi isimlerle amlirken biiyiidiigiinde celi olur.*®

101 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, s. 3.
%2 Derman, “Hat”, s. 427.
198 Derman, “Hat”, s. 432.
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Mushaf yaziminda kullanilan kidfi hatti, Kuzey Afrika iilkelerinde daha
yuvarlaklasarak 6zellikle Endiiliis ve Magrib’de magribi adiyla 6nemini korur, iran’da
ve dogusunda ise mesrik kiifisi adin1 ve karakterini alarak aklam-1 sittenin yayilisina

kadar kullanilir.

XIII. ylizyilda Yakat el-Miista’simi aklam-1 sitte adi verilen siiliis, nesih, muhak-
kak, reyhani, tevki’, rika’ hatlarin1 ortaya koyar ve 0 zamana kadar diiz kesilen kamis
kalemin agzini egri keserek yazinin giizellesmesini saglar. Bu arada sicilldt, dibdc.
zenbur, miifettah, harem, muallak, miirsel gibi bir¢ok hat cinsi de unutulmaya terk
edilmistir. Nesih hattinin toz kadar kii¢iik goriilen ¢ok ince yazilan sekline ise gubdri

hatt1 denilir.*®*

Klasik siirde aklam-1 sitte denilen alt1 gesit yaz tiiriine yer verildigi gibi Iran’da
gelisme kaydeden talik yazi, Tirklerin icat ettigi divani, rik’a, bir arsiv yazisi olan
siyakat gibi yazi gesitlerin farkli kullanimlarina rastlanilir. Yazi tiirlerinde ayrim
yapilirken her birinin yazilis kaidelerinin farkli, kendi biinyelerinde kurallar1 bulunan
miistakil birer grup olduklar goriiliir. Esas olarak siiliis, talik gibi yazilarin boyut
bakimindan biiyiik olglilerde yazilmasini ifade eden celi yazi, yazi tirii degil yazi

tarz1195

olarak bu kategoride degerlendirilebilir. Sultanlarin resmi yazigmalarda,
fermanlarda vs. devleti temsil eden isaret konumundaki tugrada ise celi yazida
goriildiigl gibi yaziminda farkli yazi tiirlerinden yararlanilsa da olusturulmasi yoniinden

kendine has kurallar1 bulunan bir turdir.

2.4.1. Siiliis

Aklam-1 sitte yazilarindan olan siiliis, sozlikte ligte bir anlamina gelir. Hat ve
Hattatan adli eserde ise “dort behresi musattah, iki behresi miidevverdir"*® diye
anlatilir. Yani harflerin alt1 pargadan olustugunu, bunlardan dort par¢asinin diiziimsii,
ikisinin de yuvarlagimsi oldugu belirtilir. Hat sanatinda genellikle agzi 3 mm.
genisligindeki kamis kalemle yazilan en eski yazi ¢esididir. Kalem-i siiliis diye de
adlandirilan siiliistin tomar kaleminin tigte bir kalinliginda veya siiliis harflerinin ticte iki

kisminda yuvarlak olmasi sebebiyle bu ad aldig ileri siiriiliir. Islam yazilarmin kaynagi

104 Derman, “Hat”, s. 427.
195 Ozénde;r, s.23. .
19 Habib isfahani, Hat ve Hattatan, Matbaa-1 Ebiizziya, Istanbul 1305, s.21.
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timmii’l-hat olarak kabul edilir ve hat 6grenimine siiliis yazi ile baglamak gelenektir.
Siiliis yazinin kalem agzi genisligi ii¢ katina ¢iktiginda yazi irilesir ve celi siiliis adini
alir. Celi siiliis veya siiliis harflerinin birbirine baglanarak yazilan sekline miiselsel,
karsilikli yazilan bigcimine miisenna veya aynali yazi denilir. Siiliis yazinin ilk ortaya
¢iktiginda tigte biri yuvarlak, iicte iki parcast diiz iken zaman i¢inde noktast disinda diiz
cizgileri kalmaz, ¢izgileri yuvarlaklasir. Harflerin akis ve egiminde iigte bir ve ligte iki

197

orani korunur.””" Muhakkak yaziya gore harfleri biraz daha kiigiik, ¢canakli harflerinin

canaklar1 derindir.*®®

Siiliis ve nesih yazi bir grup olusturarak genellikle sanat degeri yliksek kita,
murakka’, levha ve mushaf yaziminda beraber kullanilir. Cok emek ve tasarimla
gerektirdiginden giinliikk hayatta, resmi islerde kullanilmaz. Genellikle Onemi
vurgulanmak istenen sozlerin yaziminda, beyit ve kitap baslhiklarinda, gilizel yazi
alblimlerinde, Kur’an kitabetinde, siiliis celisi levhalarda, Selguklular ve Osmanlilar
déneminde XVIII. yiizyila kadar her tiirlii kitabede yaygin bigimde yer edinir.*® imzali
siilis yazi ¢cok makbuldiir ve degerlidir. Yakut el-Miiste’simi, Seyh Hamdullah, Hafiz

Osman, Ismail Ziihdi, Mustafa Rakim siiliis yazinin ustalarindan birkagldlr.zoo

Sultan Murad’mm dogumuna tarih diisiiren Hatif, yazidaki kabiliyetin yazi
Ogrenirken uygulanan yazi talimi mesk sayesinde degil Allah vergisi oldugunu ve hem

stiliis hem de celi yaziy1 tek kalemde ortaya koydugunu belirtir:

Bu mesk ile ne miimkin destine vermis Huda kuvvet
Eder siils ii celinin yek kalemde hitkkmiini icra
Hatif (T53-18)

2.4.2. Nesih

Bir seyi kaldirip onun yerine bagka bir sey koymak manasina gelen nesih, siiliise

tabi olup, kalinlig1 onun {igte biri kadardir. Kitap yazziminda en ¢ok kullanilan yazi

201

olmas1 sebebiyle diger yazilarin hiikmiinii kaldirdig1 i¢in bu adla anilir.”" Bu yazi,

teknik bakimindan siiliisiin tigte ikisini nesretmis ve ligte biriyle de ona tabi’ olmustur.

to7 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, 5.97-100.
108 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, S.6.

199 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, 5.102.

20 (Jnver, s.14.

0t Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar, s.7.
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Bu sebeple, nesih yazida stiliis harfleri iigte bir nisbetinde olmakla beraber, tam siiliis

degil; onu andiran bir 6zellige sahiptir.??

IX-X. asirlarda Bagdat’ta, 6zellikle Hartiniirresid ve Me’mun zamaninda terciime,
istinsah ve te’lif faaliyetlerinin yogunlasmasi, kitap yazilarmin gelismesine miisait
zemin hazirlar. Verraklar hatasiz kitap istinsah1 yaninda yazi giizelligine de 6nem verir
ve muhakkak, verraki veya 1raki denilen yazi tarzi kullanilir. Bu kullanim hicri IV.
asirdan sonra reyhani ve nesih yazilarinin dogmasina sebep olmustur. Siiliis gibi nesih
yazi da Yakat ekoliinde karakter kazanip biinyesi tesekkiil ederken, asil tekamiiliinii

Osmanlilar’da Seyh Hamdullah mektebiyle tamamlamugtir.”®

bn-i Mukle’den itibaren yazi, siiliis ve nesih sekline girer. Nesihdir ki siiliise
tabidir, bu iki kalemin vaz’1 Ibn-i Mukle’dir.?** Yakut el-Miista’simi, Seyh Hamdullah,
Hafiz Osman, siiliis, siiliis celi’si ve nesih seklinde biiyiikge kit’ada Kur’an-1 Kerim’leri
mevcut olan Karahisari Ahmet Efendi iinlii nesih yaziytr yazan hattatlardandir.
Okunmasi ve yazilmasinin kolayligiyla daha ¢ok tercih edilen, dini ilimlere dair eserleri
yazmada kullanilan bu yaziyr Osmanli Tirkleri diger Miisliiman milletlerden daha

itinal, giizel ve zarif tislupta yatzmlslardlr.zo5

Mushaf hem sayfalar hem de Kur’an anlamlarinda kullanilir. Kur’an ise
ekseriyetle nesih yaziyla yazilir. Sair buna deginerek, nesih hatti gibi sayfalarin
siitunlarina niteliklerinin karalama seklinde yazilmasi sayesinde yaratilisinin, huyunun

hos goriineceginden bahseder:

Sevad-1 vasfum itdiik¢e hos-niima tab’um
Siitir-1 mushafi manende-i hatt-1 nesdh

Yahya Nazim (K8-17)

202 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, |, 5.92.
203 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, 5.102-103.

20% {sfahani, s.21.

2% Unver, s. 17.
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2.4.3. Reyhani

Muhakkak kalemine tabi’dir.?®® Kalem kalinligi nesih kadardir. Bu iki yaziyi
bulup ortaya koyan hattat, hicri 5. yiizyilda yasamis, ibn-i Bevvab lakabiyla taninan
Bagdad’li Ali Ibn-i Hilal’dir.?%’

Muhakkak yaziya bagli, onun karakterinde; nesih gibi ince ve kiiciik yazilan
ancak nesih yaziya oranla bazi harfleri genis ve biiylik olan reyhani yazisi, daha ¢ok
mushaf kitabetinde ve kitap sanatlarinda kullanilmistir.*®® Bu yazinin harflerinin, giizel
ve kokulu bir ¢igek olan reyhana benzemesinden dolay1 hattatlar tarafindan bu adla
amldigini sdylenir. Iran bdlgesinde Timur’un torunu Baysungur ve Ahmet Karahisari en

giizel drnekleri verenlerdendir.?%®

Klasik siirde sevgili sah kabul edilirken asik da onun kolesi konumundadir. Asik
hem sevgilinin hem de sevgiliye duydugu askin kdlesi olur. Kéleler ancak kendilerine
yazilan ve itikname denilen azad edilme kagidiyla 6zgiirliiklerine kavusur. Sevgili de

askin kolesi asiga reyhani hattiyla 6zgiirliik belgesi olan 1tiknameyi yazar:

Sebze-i rily-1 gubari hat-i reyhdni ile
Bende-i ‘agka ‘1tik-name-i 4zad yazar

Hazik (G70-3)

Sevgilinin dudagi renginin kirmizi olmai itibariyle yakuta benzetilir. Sairin
tahayyiiliine gore reyhani hat yakut miihiire siis katarken bu miihiir basildig1 vakit

ortaya ¢ikan hattin, sevgilinin dudagindaki kirmizilik zannedilmemesi gerekir:

Virdi zinet hatem-i yakata ol reyhdni hat
Basdi zann itme sakin 1a’l-i leb-i cdnani hat

Muvakkitzade (G266-1)

206 jsfahant, s. 21.

207 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, 1, s. 95.
28 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 97.

29 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlaru, s. 6.
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2.4.4. Tevki’

Tevki ‘dir ki yaris1 musattah (diiz) ve yaris1 miidevverdir.?™ Siiliisle aym kurallara
bagl olup, siiliisiin biraz kiiciik boyda olamidir. Belirgin 6zelligi ise birlesmeyen
harflerin de birbirine baglanmasidir. Genellikle vakif islerinde kullanilan bu yazi ayni
zamanda padigahlarin buyruklarinin iizerine yazilan, ¢ekilen nisanin da adidir.?*! Daha
cok divana ait kisa metinlerin yaziminda kullanilan bu yazinin kalem agzi kalinligi
siiliise tabidir.*** Yusuf Lakve tarafindan gelistirilmis, Ibnii’l Hazin klasik 6lciilerini
ortaya koymustur. Sure basi, ayet sayis1 ve nazil oldugu yeri kaydeden kisimlarinda ve
hat alblimlerinde kullamlmlstlr.213

Bircis, Misteri de denilen ve altinci felekte bulunan bir gezegendir. Felegin

214 - C . . .
Siirde ¢arhin Bircis’i, altin kakmali levhanin {izerine

kadis1 ve hatibi olarak bilinir.
lacivert miirekkeple tevki yazmaktadir. Bu tevki, Ulker y11d121215 olan pervinin sekli

sanilmamalidir:

Sekl-i pervin sanma fevki’in yazar bircis-i ¢arh
Laciiverd-endide bir levh-i zer-efsan tistiine
Nedim (K 13-26)
Sevgilinin alnina dokiilen sag¢ liileleri nisan gibi dagilmis, padisah buyruklarina
nasil tevki disiiliiyorsa giizellik beratina da sevda tevki olarak diisiilmiistiir:
Nisan-asa tagitmis turresin levh-i cebin tizre

Berat-1 hiisni tevkia diisiirmis simdi sevdayi

Neyli (G193-3)

2.4.5. Rika’, Rik’a

Sozliikte hizlanmak, hizli yliriimek manasindaki rak’ kokiinden tiireyen, kagit ve
deri pargas1 anlamina gelen ruk’a kelimesinin ¢ogulu olan rika’, hat sanatinda boyutlar

belirlenmis kiigiik kagit ve parsdmen pargalart iizerine siiratle yazilan yazinin adi

210 fsfahani, s. 21.

211 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, s. 7.

212 Berk, Hat Sanati Tarihce, Malzeme ve Ornekler, s. 61.
213 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, S. 96.

214 pala, 5.344.

215 Onay, s. 373.
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olmustur. Emeviler doneminde genisleyen idari kurumlarda mektup ve yazismalarda,
ayrica ilmi sahada miiellif, miistensih ve katipler tarafindan kullanilmak iizere boyutlar
belirlenmis parsdmen, papiriis ve kagitlara uygun, kalem agzi eni degisik, konusuna ve
kagit ebadinda gore adlandirilan yazilar gelistirilmistir. 8. yiizyilda da Yusuf Lakve

siiliis yazidan yeni bir tarz olusturmasi neticesinde bu yazi ortaya ¢cikmistir.?*®

Rika’dir ki ekser hurufu muttasildir. Bu iki kalemin vaz’-1 hakikisi malum
degildir.?*’" Tevki’nin kurallarma bagli olup kiiciik yazilan seklidir. Kiiiik sayfa ve
mektup manasina gelen rika; vakif islerinde, Kur’anlarin sonunda dua sayfasinda,
hattatin kendi adin1 andig1 ve eserini yazdig1 yeri, tarihini, duasini bildiren bir ya da iki
sayfalik kistmda kullanilir.”*® Aklam-1 sitte yazilarindan olan rikd’ yazisina hat

icazetnamelerinde kullanilmasi sebebiyle hatt-1 icaze de denilir.?*?

Aklam-1 sitte yazilarindan olmayan ve Osmanli Tirklerinin icadi olan yazi
rik’adir. Divani yazisindaki harflerin boylarinin biraz kiigiilmesi, sadelesmesi, kavis ve
meyillerinin azaltilmasindan meydana gelir. Bu yazida yuvarlaklik az, diizlik ¢oktur.
Harekesi yani isaretleri olmayan rikanin sagladigi bu kolaylik sayesinde ortaya ciktigi
séylenebilir.220 Seri yazilan el yazisi olan rik’a, matbu kitap yazisi olarak maruf
degildir. Rik’a yazis1 ilk mekteplerde Ogretilen, devletin divan, maliye ve ser’iye
kayitlarinda tatbik edilen bir yazi seklidir. Divan-1 Hiimayun’da ortaya ¢ikan ve
zamanla sanatsal nitelik kazanan, imzalilar1 bulunmayan rik’anin bizde en giizel resmi

221

sekline Babiali Rik’a’s1 denir. Rikanm klasiklestigi XIX. ylizyilda Miimtaz Efendi

rikasing, eski rika da denilir. Mehmet izzet Efendi de rika yazisini giizellestirerek Tiirk
sanat tarihine hizmet etmistir.???

Sevgilinin agzi mim harfinin yuvarlaklig1 kadar kii¢lik kabul edilir.?? Ayrica
yazilar bittigi zaman yazinin sonuna bitti manasinda mim harfi konur. Sair bu mim

harfini sevgilinin agziyla baglanti kurarak anlatir. Saire gore ruk’a bilineni gosteren,

imza yerine mim yani bitti isaretini koyan bir yazidir:

218 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, S. 96.

217 fsfahani, s. 21.

218 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, s. 7.

219 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 97.

220 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, s. 198.

221 Unver, s. 20.

22 | H. Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanati, AUIF Tiirk ve Islam Sanatlar1 Tarihi Enstitiisii Yay, Ankara
1958, s. 70-71.

223 Pala, 5.321.
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Hat degil bir ruk 'adir ma’limu ima eylemis
Vaz’ edip mim-i dehanin mevki-i imzasina

Seyh Galib (K28-5)

2.4.6. Muhakkak

Muhakkak ki bir buguk hissesi musattah(diiz) ve bakisi miidevverdir.?** Tahkik
olunmus, dogrulugu veya sihhati anlasilmis, ispat olunmus gibi anlamlara gelir. Kalem
kalinlig siiliis kadar olmakla birlikte siiliis harflerine nisbetle muhakkak yazinin harfleri
daha biiyiiktiir ve yayillma istidadi gosterir. Kaseler diiziimsii ve genistir. Kur’an-i
Kerim ve diger kitaplarda celi tarzi XVI. ylizyila kadar mimari eserlerin kitabelerinde

kullanilmis bir yelzldlr.225 Istiften uzak satir halinde yazﬂlr.226

Sevgilinin dudaklar1 renk itibariyle kirmizi olmasindan dolayr yakut tasina
benzetilir. Yiizii de giizel bir hattir. Siirde sair, dudagi yakuta benzeyen sevgilinin
yiiziine reyhan hatt1 dedigi gibi bu hattin zamanin nesih hattatlarinca yazilan hattan
kesinlikle daha hos goriindiigiinii dile getirir. Asagidaki siire bu anlam verilebilecegi
gibi muhakkak kelimesinin yazi tiirii manasini dikkate alirsak, sevgilinin reyhan hattinin

bu yaz1 tiirlinden daha giizel oldugu sonucuna varilabilir:

Reyhan-1 hatun ey lebi yakat muhakkak
Hosdur bana dehriin hat-1 niissahlarindan

Yahya Nazim (G383-2)

2.4.7. Ta’lik

Asma, ilistirme manalarma gelen ta’lik, XIII. yiizyillarda Iran’da tevki’ ve
rik&’dan gelistirilmis bir yazidir. Harflerin birbirine asilmig gibi goriinmesi, yazimindaki
uzatmalardan 6tiirii bu adi aldigi sdylenir. Ta’lik yazi, Islam yazilarinin tesiri ile
dogmus ve Iranlilarm milli zevklerine gore estetik deger kazanmustir. Nestalik yazi da
esas itibariyle Ta’lik yazidir. Ta’likin karisik, kivrimli, diizensiz hali nesta’lik yaziyla

diizenli, saglam ve zarif bir blinyeye kavusmus, okunmasi ve yazilmasindaki zorluk

224 sfahant, s. 21.
225 gSerin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 97.
228 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, Kiiltiir s. 6.
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giderilmistir.”*’ Her harfi tedviri (yuvarlagimsi) olup musattah (diiz) harfi yoktur.

Kaleminin kalinlig1 ise siiliis kalemi kadardir.?®

Ta’lik yazida en taninmus isim Imadii’l-Hiiseyni’dir. Islam Aaleminde ¢ok
kullanilan ta’lik yazis1 bizde ilmiyeye mensub olanlarin resmi yazist olmus ve
seyhiilislamlara kadar bu yaziy1 6grenmislerdir. Tiirk zevkine gore bu yaziyr hususi bir
isltib kazandiran Hekimbasi Katipzade Mehmed Refi’ Efendi, Mehmet Esad-1 Yesari ve
oglu Yesarizade Mustafa Izzet Efendi, hattat Mustafa Rakim, Kazasker Mustafa Izzet

bu yazida bagar1 gostermis iistadlardir.?*®

Hat sanatinda miirekkebin igine misk, anber gibi giizel kokular eklenir.
Dolayisiyla yazidaki noktalar da kokuludur. Sevgilinin beni de bu benzetmelerin odagi
olarak misk, anber kokulu olarak nitelenir. Bununla birlikte yazidaki nokta sekil ve renk
itibariyle bene benzer. Sevgilinin giizellik hatti o kadar hostur ki talik yazi onu
¢cekemez. Yani giizellikte sevgilinin hatt tistiindiir. Ayrica yazinin her bir noktasi anber

kokulu benini kiskanir:

Hustisa sive-i hiisn-i hat-1 ta ’lik-1 ra’nanun
Ki her bir noktas1 reskin-i hal-i ‘anberasadur

Kami (K12-3)

2.4.8. Divani

Divana mensup manasina gelen divani yazi, Osmanli Devleti’nin resmi yazisi
olup padisahin fermanlari, mensurlari, sikdyet, mithime ve ahkdm defterleri, devletin
resmi kararlar1 Divan-1 Hiimayun’da bu hatla yazilmistir. Tiirkler tarafindan gelistirilmis
bir yazidir ve tevki’ ile ta’lik hususiyetlerini tagir. Osmanli Devleti’nin kurdugu nizamin
kuvvet, ihtisam, asalet, ulviyet ve azametini sembolize eder.”®® Ferman veya beratin
degistirilmesini 6nlemek amaciyla divanide harflerin ve kelimelerin birbirine ¢ok yakin
adeta i¢ i¢e yazildig1 goriiliir. Ayrica biiyiik kit’a kagitlara yazildig: i¢in harflerin asagi

e 231
sarkmasindan tiirii satirlarin arasi bos birakilird.?®

221 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, . 309.

228 Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, 1, s. 95.
229 Unver, s. 18.

20 gerin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 403.

231 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, s. 192.
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Tiirkler, divdniyi Selguklular devrinden itibaren kullanmaya baglamiglardir. Fatih
devrinde 6nem kazanan ve 1slah edilen divdni yazi, Osmanl hattatlar1 elinde iran etkisi
kaldirilarak, okunmasi ve yazilmasi kolay, géze hos gelir bir sekle sokulur. Fatih devri
ricalinden Tactiddin, yaptig1 bazi 1slahatla divani hattinin bugiinkii seklinin vazn olarak
kabul edilir. Matrak¢t Nasuh da {inlii divani yazi yazanlardandir. XVII. asirda tam
divani karakterine ulasilmis olup, XIX. asirda en giizel 6rnekleri verilmistir. Divani’nin,
basitlesmis divani kirmasi ile daha gelismis divani celisi cesitleri vardir.?* Resmi
evraklara imza atilmasit mutad olmadigindan kimlere ait oldugu bilinemezken celisi i¢in

bu durum gegerli degildir.?*®

Sevgilinin yiizii sayfa kabul edilir. Bazen bu sayfada ayetler yazilidir. Sair bu
sayfayi, kivrim kivrim divani hatla yazilan yazi asig1 sevgiliden, giizel sahsindan uzak
tutmak, siirgiin etmek icin ortaya ¢ikan ferman olarak goriir. Ayrica sair, divani yazinin

sekil itibariyle kivrim kivrim goriinmesine de vurgu yapar:

Nefy-i sahs-1 hiisn i¢lin ferman midur itdi zuhtr
Safha-i rilyunda pig-a-pig ol divdni hat
Muvakkitzade (G266-4)

2.4.9. Siyakat

Arapca, sOziin gelisi, anlatim bic¢imi, soziin kesintisiz muntazam birbirini takip
etmesi, arz, tertip, nizam manasinda siyak kelimesinden gelir.234 Sanat yazis1 olmaktan
ziyade maliye, tapu ve vekafa ait vesikalarin yazilmasinda kullanilir.?*® Abbasiler’den
[ran yoluyla Selguklulara, Selguklular’dan Osmanli’lara gegtigi ileri siiriilen siyakat,
resmi ve mali kayitlarda sifre gibi kullanilmis arsiv yazﬂarlndandlr.236

XV’inci asirdan beri yazilmakta olup XVI'nc1 asirdan itibaren gelismistir. Siyakat
alfabesinde baz1 Arapga ve Farsca tabir ve kelimeler, izafetler bulunur. Harfler de girifli
bir hal alir. Rakamlar yerine Arapg¢a’lari yazmak esas olmustur. Bunu okuyabilmek
aliskanlik gerektirir ve zamanla okuma yetenegi kazanilabilir. Okunmas1 mumarese ile

olabilse dahi zordur. Bu yazinin okunmasinin zor oldugundan hareketle devlet

232 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 403.

2338 Unver, s. 19.

234 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 409.

23 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, s. 147.

2% Mahmud Bedreddin Yazir, Siyakat Yazisi, Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul 1941, s. 5.
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dairelerinde yeni ise baslayanlara siyakat yazisin1 daha kidemli ve gorgiilii memurlarin

grettigi sdylenebilir.”’

Hattatlik, bu sanati icra eden kisinin hayat tarzi olur. Hat sanatin1 segen kisi de
yasaminin her sathasinda yaziyla i¢ igedir ve hat sanati, maddi aletlerle icra edilen
ruhani bir hendese olmasi itibariyle kisinin davranislarindan diisiincelerine kadar
herseyine sirayet eder. Dolayistyla bu sanati birakmak ya da degistirmek kolay degildir.
Bir hattat eger talik yazisini nesh ederse yani bu yaziy1 birakirsa hatta siyakat yaziy1 da

terk ederse divane olur:

Bu siydkatda giderse hele divane olur
Nesh ederse hat-1 ta’likin eger bir hattat
Hatif (G185-4)

2.4.10. Tugra

Osmanli Devlet idaresinin ve yazismalarinin yiriitildigii kurul olan Divan-1
Hiimayun toplantilarinda hazirlanan belgelerde bulunan ve bu belgeleri birer sanat
eserine doniistiiren fugralar, Osmanl sultanlarinin yazili alameti bir tiir imzasidir.”®
Tiirkce bir kelime olan fugrag, tug iginde padisahin isminin yazili oldugu bir sekildir.
Ferman, berat, hiikiim, ndme, emir gibi padisaha ait belgeler ile sikkeler, resmi evrak ve
abideler, kontrol damgasi olarak altin ve giimiis isler iizerinde yer alir. Tugra
kelimesinin Farsgas1 nigan oldugundan tugray1 belgeler {izerine ¢eken Divan-1 Hiimayun

gorevlisi nisanct; nisancinin yardimcisi ise tugrakes adini alir.

Osmanli padisahlarina ait en eski tugra ornegi basit hatlardan meydana gelen
Sultan Orhan Tugrasi’dir. Zamanla sekil bakimindan gelisen tugra, X V1. asirda tezhipli,
giizel orneklerini vermis nihayet III. Selim’den sonra Mustafa Rakim’la yeni bir iislip
kazamr.2® XVIII. yiizyilda bat1 sanatiyla tanismaya baslayan Osmanli tugralarinda Tiirk
Barok-Rokokosu sanat ekoliiniin tiim siisleme elemanlar1 kullanilmaya baslanir. Cok

renkli ve natiiralist yapilan lale, giil, gibi ¢igceklerden yapilan buketler, fiyonklar goriiliir.

237 ¢
Unver, S. 22.
238 Sule Aksoy, “Osmanli Sultanlarmin Tugralar1 ve Tugrali Belgeler”, Osmanli, XI, Yeni Tiirkiye Yay.,
Ankara 1999, s. 67.
2% gerin, Hat Sanan ve Meshur Hattatlar, s. 407-408.
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Yesil ve sar1 altin yaldizla yapilan halkar siisleme bu donemin vazgegilmez

unsurudur.?*

Tugra; kiirsti (sere), i¢ ve dis beyza (beyze), tug, kol ve hangerler, ziilfe gibi
kisimlardan tesekkiil eder. Kiirsii boliimiinde sultanin ve babasinin adi, han, sah
tinvanlari, bin kelimesi ve el-muzaffer deyimi bulunur. Beyzeler, tugranin sol tarafinda
yer alan ve tugra metninde gegen han ve bin kelimelerinin son harfi olan nun harfinin
uzantilariyla, bazen de baska bir kelimedeki dal harfi uzantilar1 ile olusan i¢ ige iki
kavise verilen isimdir. Tug, tugralarin iist kisminda yer alan ve metinde gecen elif
harflerinin yukariya dogru uzatilmasi ile olusur. Tuglar1 kesen kisimlara ise ziilfe adini
alir. Hanger de denilen kollar, beyzelerin devami olup muzaffer kelimesinin iistiinden

birbirine paralel olarak tugranin sagina dogru uzanmaktadirlar.

Tugralarda ayrica tugranin ait oldugu kisinin unvan veya lakabinin yer aldigi
mahlas bulunur. Ik kez II. Mahmud’un tugralarinda goriiliir. II. Mahmud ‘Adli, I1.
Abdiilhamid el-Gazi mabhlaslarint tiim tugrali belgelerde kullanmigtir. Sultan 1.
Abdiilhamid’den itibaren sah {invani yerine han iinvani kullanilir olmus, son padisaha
kadar tinvanlar hari¢ degismeden gelmistir. (Abdiilhamid Han bin Ahmed el-muzaffer

daima.)***

Arpaeminizade Sami’nin 23. kasidesi Kaside-i Tugra Berdy-i Kapudan Mustafd
Pasa adiyla yazilmistir ve tugra rediflidir. Sair tugranin her bir kismimi 6ver. Tugradaki

elifler orta istikamette, 6l¢iilii; ziilfeler de adalet zincirinin isaretidir:
Elifler i’tidal-i istikametden ‘ibaretdiir
Viriir ziilfeyle zencir-i ‘adaletden nigan tugra
Arpaeminizade Sami (K23-4)
Kalem artik elinde gelini siisleyen kadin misali kiymetli ve deger goren bir

giizelliktedir. Kalemi marifet vadisinde esi benzeri olmayandir:

Kalem destinde kim messata-i her-heft-piradur
Bulur her semmesinden i’tibar-i hiisn i an tugra
Arpaeminizade Sami (K23-23)

Kemal i ma’rifetde tab’1 her vadide yektadur

0 Aksoy, s. 70.
241 Aksoy, ss. 67-69.
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Ana bazige-i nevk-i kalemdiir bi-giiman tugra
Arpaeminizade Sami (K23-24)

Nedim’in 17. kasidesi Der-Medh-i Tugrd-y1 Sultan Ahmed-i Salis adiyla yazilmis
ve Ill. Ahmed’in tugrasin1 6ven bir kasidedir. Berat, tizerinde padisah tugrasi bulunan
belgedir.?** Sikke ve hutbe, sultanin serefli adiyla bezendigi gibi berat iizerine yazilan

tugra da sultanin izzet ve sanini siislenmistir:

Olup nam-1 serifiyle miizeyyen sikke vii hutbe
Vere tugrasi arayis berat1 ‘izzet i sana

Nedim (K17-39)

Kami, Der-Hakk-1 Tugrd-yi Sultan Ahmed Han adiyla 8. kasidesini yazmis ve II1.

Ahmed’in tugrasindan bahsetmistir.

Izzet Ali Pasa da Der-vasf-1 Tugrd-yi Garrd-yr Sultdn Ahmed Hdn-1 Gazi
Rahmetullahi ‘Aleyh adiyla yazdig1 13. kasidesinde Sultan Ahmed’in tugrasini over.
Sultan Ahmed’in esi benzeri bulunmayan tugrasi keremli kalemiyle siisledigi en giizel

resimdir:

Habbeza tugra-y1 bi-hem-ta ki Sultan Ahmediin
Resm-i hassii’l-hass-1 Kilk-i mekriimet-pirasidur
Izzet Ali Pasa (K13-2)

Seyh Galib, Ill. Selim’in tugrasina Tezkire-i Sani-i Esbak Arif Efendinin Dest-i
Hattiyla Olan Tugra-y1 Padigahi Vasfidir adiyla baslayan 31. kasidesini yazmustir.

2.4.11. Celi

Iri, acik, asikdr manalarina gelen celi, hat san’atinda her yazinin tabii boyutundan
daha biiyiik yazilanina verilen isimdir. Yazilar kalin ve uzaktan bile okunabilecek
niteliktedir. Kitabe, levha ve cami yazilarinda kullanilir. Bir yaz1 ¢esidi degil, yazi
karakterini ifade eder. Baslangigta kiifi veya miistedir iki tip yazinin biiyiik cesamette
yazilan boylarina celil, IX. asirdan sonra celil yerine celi tabiri kullanilmaya baglamais,
zamanimiza kadar gelmistir. Mescid-i Nebi’nin kible duvarina celi hatla Sems Siiresi’ni

yazan Halid, ilk celi yazandir.

242 Bektasoglu, s. 22.
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Her yaz1 ¢esidinin kendine has kalem agzinin genisligi vardir. Bu 6l¢ii asildiginda
yazi irilesir ve celi sayilir. Hattatlar celi dlgiisiinii, yazilarin tabii cesametinin ii¢ kati, en

az serge parmak eninde kabul etmislerdir.?*®

Asiklar sevgilinin askiyla her daim inlemekte, ac1 ¢ekmektedir. Asiklarin Allah
Allah diye feryad etmelerine bir hatirlatma olarak narin delikanli, celi hatla Allah lafzim

yazmistir. Boylece feryadinin biiyiikliigiinii ortaya koymustur:

Ediip hii ha deyii feryadina telmih ‘ussakin
Celi hatla clivan-1 nazeninim ¢ifte hli yazmis

Nedim (G52-4)

Hattatlar siiliis celisini, diger yazilara oranla daha c¢ok kullanmis hatta celi
kelimesi celi-siiliis manasim1 karsilar olmustur. Muhakkak yazinin celisi fazla yer
kapladigindan az kullanilirken, tevki’ ve rikaa’ yazilari, kullanildiklar1 yer itibariyle
kendi tabii dl¢iilerinin disinda yazilmamistir. Nesih yazinin da biiyilik boy hilyelerde iri
yazilanina rastlanilir. Celi Divani ise divani yazinin irisi degil; hususiyetleri ve kaideleri
farkli olan bir yazi cinsidir. Mektup, arsiv ve giinliik islerde kullanilan Rik’a yazisinin

da celi’sine raslamak mimkiindiir.

Celi-siiliis, mimari eserlerde Selcuklu siiliisti adiyla yeni bir karakter kazanmistir.
Timdriler zamaninda Baysungur Mirza (6. 837/1433) ve Ali Rizd Abbasi gibi
san’atkarlar vasitasiyle celide oOnemli gelisme kaydedilmistir. Celi yazi Ahmed
Karahisari, Hasan Celebi, Mustafa Rakim, Kazasker Mustafa Izzet gibi iinlii Tiirk

hattatlar1 tarafindan en giizel sekilde temsil edilerek gilinlimiize intikali eder.?**

Siiliis yaz1 ¢ok emek gerektiren ve harf karakterlerinin her birinin degisik olgtileri
bulunan bir yazi tiiriidiir. Boyle bir yazi tiiriiniin celisini yazmak ise ayr1 bir yetenek

gerektirir. Sair ise bu ikisini tek kalemde icra edecek kadar yeteneklidir:

Bu mesk ile ne miimkin destine vermis Huda kuvvet
Eder siils i celinin yek kalemde hiikkmiinii icra
Hatif (T53-18)

243 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 105.
24 gerin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, ss. 105-109.
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2.4.12. Diger Yaz Tiirleri

Bir yazi karekteri olarak ince toz mandsina gelen gubdri, nesih yazinin
okunamayacak kadar kiiclik yazilan seklidir. Miize ve kiitiiphanelerdeki piring tanesi
lizerine yazilmis slre, ayet veya kii¢iik Kur’an-1 Kerim’ler gubari hatla ya21lm1§t1r.245
Resim, tezhip ve minyatiir yapiminda ince ¢izgiler ¢izmek i¢in kullanilan fir¢a olan ki/
kalem (hdme-i miiy)**® siirde gubari hattin1 yazmada kullanilir. Sevgilinin yiizii mushaf
sayildigindan; kaslar, kil kalemle gubar hattin1 yazarak yiiziin mushafini tamamlamistir.

Boylece Kur’an’in bu hatla yazilmasina da deginilmistir:

Yazup gubdr-1 hatin kil kalemle ol ebrii
Heniiz musaf-1 ruhsarin1 temam itdi

Yahya Nazim (G501-3)

Miiselsel, birbiri ardinca, zincirleme devam eden yazidir. Ancak siiliis yaziyla da
miselsel terkiplere rastlamak miimkiindiir. Miisenna, simetrik veya aynali yazi, bu tarz
da bir yazi tiiri olmayip bir yazinin normal ve ters yazilmis sekliyle yapilmis
kompozisyonlardir. Daha ¢ok siiliis yazida uygulanmistir. Resim-yazi, bazi hattatlar
veya halk tarafindan folklorik mahiyette yapilmis levhalarda yazi ile ¢igek, hayvan,
insan ve esya seklinde kompozisyonlar yapilmistir, iste boyle eserlere resim-yazi

denilmistir.247

Miiselsel yaz1 sekil itibariyle dalgaya benzetilerek, hat sanatinda sik¢a kullanilan
Barekallah yani Allah miibarek etsin lafzi, sairin muhayyilesinde miiselsel dalgalar

halinde kili¢ seklinde sevgilinin kaslar1 tizerine resmolunur:

Bareka’llah resm olinsun ebruvanun iistine
Ol miiselsel mevc ile semsir seklin baglamig

Muvakkitzade (G235-6)

Cem’in kadehinde yedi tiirli yazi1 veya ¢izgi bulunur, Cem’in meclisinde
bulunanlarin tahammiillerine gére bu ¢izgiler mikdarinca sarap verilirmis. Ayrica ehl-i
dil olanlar kenar1 yazili kadeh kullanmislar ve Cem’in kadehindeki yazilara isaretle

siirler sOylemislerdir. Cem’in kadehindeki yazilar yani hat-1 cdm sunlardir: hatt-1 cevr,

245 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 103.
26 Ozonder, s.110.
4" Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 104.
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hatt-1 Bagdad, hatt-1 Basra, hatt-1 erzak (mavi) veya hatt-1 siyah, hatt-1 seb, hatt- seb,
hatt-1 esk veya hatt-1 hatir, hatt-1 kase, hatt-1 ferverdine.?*

Hatt-1 siyah, Cem’in kadehindeki yazilarin dordiincii satiridir.?*® Siirde sair,
bahtinin beratina timidin yazisinin yazilmadigini ¢iinkii siyah sayfanin {izerine siyah hat

yazilamayacagini sdyler. Yani bahti karadir:

Berat-1 bahtuma tarh olmadi sevad-1 iimidiim
Sahife-i siyeh tizre hat-: siydh yazilmaz
Yahya Nazim (G216-6)

Hat-: tersa latin alfabesidir.?>°

Sair, kirpiklerin golgesini tersine donmiis olarak
gordiigiinde anlar ki sevgilinin gamzeleri hat-1 tersaya mesk eder. Ayrica siirimizde hat-

kirpik go6lgesi benzetmesine rastlanilir:

Miijganlarun siitirin1 ber-gesteter goriip
Bildiim ki gamzesi hat-: fersdya mesk ider
[zzet Ali Pasa (G46-5)

2.5. XVIIL YUZYIL DiVAN SiiRiNDE ADI GECEN HATTATLAR

Bu boliimde simirlar1 asan bir iine kavusmus ve hattat olarak kabul edilen, bircok
Ogrenci yetistirmis isimlere deginilmistir. Hat sanatinin gelismesi ve yeni boyutlar
kazanmasini saglayan bu isimlerle ilgili siir 6rnekleri ise ya XVIIL. yiizyilda yasamis
sairlerin divanlarindan alinmis ya da hattat biyografilerine yer veren eserlerdeki bu

yiizyilin sairlerince sdylendigi belirtilen siirler olmustur.

2.5.1. Ahmed Karahisari

Hayati hakkinda yeterli bilgi bulunmayan Ahmed Semseddin’in 875(1470)
yilindan 6nce Afyonkarahisar’da dogdugu ve Il. Bayezid’in tahta c¢iktigi yillarda
Istanbul’a gittigi, dmriiniin sonuna kadar Istanbul’da kaldig1 bilinmektedir. Eserlerinde

Karahisari imzasini kullanan, nasil bir 6grenim gecirdigi bilinmeyen hattatin sanat

28 Onay, s. 226.
9 Devellioglu, s.394.
20 A irfan Aypay, s. 41.
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hayatina Istanbul’da basladig1 diisiiniilebilir.

Hattat, Yakat el-Miista’simi ekoliiniin 6nde gelen temsilcilerinden olan ve Fatih
Sultan Mehmed zamaninda Istanbul’a gelerek buraya yerlesen Iranli hattat Esedullah-1
Kirméani’den aklam-1 sitteyi mesk eder. Ketebelerinde de daima Esedullah-1 Kirmani’yi
hocas1 olarak gosterir. Halvetiyye seyhlerinden Cemaleddin Ishak Karamani’ye de

intisap ederek tasavvufi egitimini tamamladiktan sonra hilafet alir.

Gliniimiize Kanuni Sultan Siilleyman zamanindan ulasan 1545 tarihli saray ehl-i
hiref maas defterinden Karahisari’nin katipler boliigii i¢cinde yer aldigi goriilmekte
ancak saraydaki bu goreve ne zaman basladig1 bilinmemektedir. 1556 yilinda doksan
yaslarinda vefat eden Karahisari, Cemaleddin Ishak Karamani’nin Siitliice’deki

tekkesinin haziresine defnedilir. Vefatina Hiidayi Mustafa Efendi su tarihi sdylemistir:
Gegti hayfa Karahisari-i pir*>' 963(1556)

Oliim tarihi hattat olan evlathig1 Hasan Celebi tarafindan yazilmistir. Kabrinin yeri
bilinmeyen Ahmed Karahisari ile ilgili tezkireler tasavvuf ahlakinin canli bir drnegini
teskil ettigini, zahidane, miitevazi ve sade bir hayat yasadigini, siir ve terzilikte de hiiner

sahibi bir sanatkar oldugunu kaydeder.

Karahisari’nin Bursali hattat Serbet¢izadde Ibrahim Efendi ile mektup ve siir
yoluyla rekabet ettikleri bildirilmektedir. Tezkirelerin verdigi bilgilerden ve giiniimiize
ulasan eserlerinden dini ve edebi ilimleri iyi seviyede 6grendigi, Arapga ve Farsca’ya
siir sOyleyecek kadar bildigi géiriilﬁr.252 Kendisine ait su ii¢ beyti bazi kitalarinda

Yazmigtir:

Ey ilm-i hatt ile felege bas yitisdiiren

Bil kim vucidum ayagin altinda hakdur

Ger irisirse sana bu taze hutiitumuz

Onlara dil uzatma sakin zehr-maksur

Her harfi baska baska bahrdur, deniz gibi

251
252

Miistakimzade Siileyman Sa’deddin, s.93.
Mubhittin Serin, “Karahisari”, TDVI4, XXIV, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., Istanbul 1988, s. 421.
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. NP 253
Kim satr mevc u nokta ona diirr-i pakdur”

Maharetinden dolay1 kaynaklarda Yakiit-makam, yegane-i asr, ferid-i dehr, tistdd-1
kiill, semsii’l-hat, Yakiit-1 Riim gibi adlarla anilan Karahisari, Yakat el-Miista’simi
ekoliinii Istanbul’da temsil eden ve bu iislibu iist seviyeye ¢ikaran bir sanatkardur.
Sanatinda siirekli yeni kompozisyon ve bicimler arayan, altini ezip miirekkep gibi
kullanan ve harflerin etrafin1 siyah miirekkeple ¢evreleyen, bunu miizehhip hassasiyeti

ve titizligiyle yapan bir kisilige sahiptir.>*

Karahisari hurufat murakkai, en’am, dua mecmuasi, kit’a, Kur’an gibi pek ¢ok
eser meydana getirmistir.”>®> Tezhibi, cildi ve ebadi ile devrinin medeniyet seviyesini

aksettiren en {inlii eseri Kanuni Sultan Siileyman i¢in yazdigi mushaf-1 serif yazisidir.”®

Neyli’nin bir gazelinde adina rastlanilan ve déneminin en iinlii hattatlarindan olan
Ahmed Karahisari, siire de hat sanatiyla miinasebeti yoniiyle konu olmustur. Haghastan

otiirii sevgilinin ruhunun rengi 6lse de giil renkli yiizii Karahisari hatt1 olur:

Oliip reng-i rth-1 hitban-1 afyon-hare-i hashas
Olur Karahisari hatti ol ruhsar-1 giil-gtinun

Neyli (G103-4)

2.5.2. Mir Ali

Hac1 Mir Ali Tebrizi, Sultan Ali Tebrizi ve Hice Emir Ali Sultan adlariyla da
anilan hattatin hayati hakkindaki bilgiler sinirlidir. Timur ve oglu Sahruh déneminin

sanatkarlarindandir. Tebrizi nisbesinden Tebriz’de dogdugu anlasilir. Oliim tarihi ise

850/1446°dur.

Nesta’lik yaziya diger islam yazilarindan ayr bir iislub kazandirarak bu yazinin
esaslarin1 ortaya koymustur. Cogu tarih ve tezkire onu nesta’lik yaziyr icat eden kisi
olarak gosterir. Hatta rivayet odur ki bir gece Mir Ali “Ya Rabbi! Bana bir hat ihsan
eyle ki, benden Once kalemle resmedilmemis olsun” diye Allah’a yalvarir. O gece

riiyasinda Hz. Ali’yi gorerek muradini ayaklarina kapanarak sdyler. Hz. Ali “Ey merd-i

253 Nefeszade Ibrahim, s. 62.

254 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, s. 53.

2% jrfan Unver Nasrattinoglu, Afyonkarahisarh Sairler, Yazarlari Hattatlar, ipek Matbaas1, Ankara 1971,
s. 204-205.

2% Serin, “Karahisari”, s. 422.
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huda, kaz dedikleri kusa bak ve onun ¢izgilerinden, gerdanindan baslayarak, merkeze
dogru tedricen cukurlanan sekillerden ilhAm alarak bir gesit giizel yaz1 ¢ikar” der. Iste

bu manevi isaretten sonra nesta’lik yaziy1 kesfettigi séylenir.257

Kidvetii’|-kiittdb, Kible-tii'|-kiittab, Zahirii’d-din ve Vizil gibi lakaplarla anilan
ve eserlerinde Fakir Mir Ali, Mir Ali, Mir Ali Katib-i Tebrizi, el-Fakir Ali Tebrizi
imzalarini kullanan hattatin en taninmis 6grencisi oglu Mir Abdullah’tir.

Ali Tebrizi’nin kitap, murakka ve kitalardan olusan eserleri Tahran, Londra,

Leningrad, Istanbul kiitiiphanelerinde ve bazi 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.*®

Sevgilinin ylizii Mushaf olunca kaglar da bu mushafa yazilan yazilarin kesidesi

olur. Saire gore sevgilinin keside kaslari, Mir Ali’nin hattidir:

Keside kaslarina hatt-1 Mir Al7 derler
Ya Zi’l-fikar ile resm-i siyenceli derler
Seyh Galib (G84-1)

2.5.3. Mir Ali Herevi

Herat’ta 881(1476) yilinda dogan hattat gencliginde devrinin gegerli ilimlerini
ogrendikten sonra Meshed’de Zeyniiddin Mahmid adli bir hattattan nesta’lik yaziyi
meskeder. Bir siire sonra Hiiseyin Baykara’nin sarayma girerek sultani ve katibii’s-
sultani tnvanlarini kullanir. Daha sonralar1 Buhara’ya gonderilerek orada sanatinin
olgunluk devresini gegirdi. Farsca ve Tiirkge siirler yazan edebiyatla da ilgilenen Herevi
hakkinda Mir Imad “Hattatlarin &nde geleni Mir Ali Herevi’dir. Nesih kalemini
iistadlarin hattin iizerine ¢ekmis ve hatti dyle bir yere c¢ikartmistir ki, eger zamanin
sayfalar1 onun hattin1 tarif etmeye kalksalar binde birini bile yazamazlar.” diyerek
sanatinda iistiin oldugunu anlatmistir. Ayrica Mir Imad Herevi’den etkilenmis ve kendi

sanat anlayisini bu yolla olusturmustur.

7 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 317.
258 Ali Alparslan, “ Mir Ali Tebrizi”, TDVIA, I, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul 1989, s. 455.
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Diinyanin ¢esitli miize ve kiitiiphanelerinde celi, hafi, kitdbet ve mimari eserlerin
kitabelerinde ortaya koydugu basarili eserleri bulunan hattdit 951/1544 yilinda

Buhara’da vefat eder.?>®

Yaz1 kaidelerinden bahsettigi Middadii’|-hutiit adli risdlenin sahibi olan Herevi
eserlerinde Ali, Fakir Ali, Mir Ali, Ali Katib, Ali Sultani, Ali Hiiseyni, Mir Ali Katib, Mir
Ali Sultani, Ali Herevi, Ali Hiiseyni Herevi, Ali Katib-i Sultani, Ali Kdatibii’'s-sultani

imzalarmn1 kullanir.?®°

Hatif, Mustafa Necip Efendi’yle ilgili yazdigi tarihinde, bu sahs1 o6verken
alimlerin onun belirsiz bir noktasindan bile dersler ¢ikardigimi dolayisiyla Mir Imad’a

ve onun hocasi olan Ali’ye (Mir Ali Herevi) gerek kalmadigini belirtir.

‘Imad u Mir ‘4/i’ye kalmad1 hacet bu resm iizre

Cikardi nokta-i mevhiimesinden dersin ‘allame

Hatif (T73-8)

2.5.4. Mir imad

Tezkirelerin ve tarih kitaplarmin Mir Imad olarak kaydettigi Imad-1 Haseni-i Seyfi
961 (1554) yilinda Kazvin’de dogdu. /mddiilmiilk lakabiyla anilan, Hz. Hasan soyundan
Kazvinli kokli bir aileye mensup olan hattat, ¢ocuklugunu Kazvin’de gegirir. Devrinin
geleneksel bilgilen yaninda Malik-i Deylemi’den hat dersleri aldiktan sonra Tebriz’e

giderek Muhammed Hiiseyin adli hattattan nesta’lik yazinin inceliklerini 6grenir.

Yazilarinda Mir Ali Herevi’ yi taklit eden Imad, Tebriz’e gittikten sonra Baba
Sah’mn kitalarindan istifade ederek sanatini ilerletir. 1014 (1605) yilindan itibaren de
kendi tislibunu ortaya koyar. Daha sonra Tebriz’den ayrilarak bir rivayete gére Osmanl
iilkesine gider. Oradan Hicaz’a, Iran’a gittikten sonra Kazvin’e doniip burada hat
hocalig1 yaparak, yazi yazarak gecinmeye baslar. Isfahan Safeviler zamaninda baskent
yapilinca birgok alim ve sanatkar gibi Imad da oraya gider ve I. Sah Abbas’a bir arzuhal

gondererek kendini tanitmasi tizerine saraya davet edilir.

Isfahan’da sanat yasaminin en verimli on alt1 yilim gegiren Imad, sarayda katiplik

ve kitap istinsah etmenin yani sira sehzadelere giizel yazi dersleri de verir. Ayrica saray

2 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 324.
200 Ali Alparslan, “ Mir Ali Herevi”, TDVIA, 11, Tiirkiye Diyanet Vakfi, istanbul 1989, s. 399.
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disindan gelenlerin yetismesine yardimci olarak pek ¢ok 6grenci yetistirir.261

Sahin kendisine gosterdigi ilgiye siirlerle imad’in zamanla sahla aras1 agilir. Sahin
Sahname’yi istinsah etmesini istedigi Imad’in bu emre karsi lakayt davrandigi rivayet
edilmektedir. Uzun bir siire devam eden bu siirtiismeler Imad’in sldiiriilmesiyle son
bulur (1024/1615). Ancak oOlimiiniin asil sebebinin ne oldugu belli degildir.
Kaynaklarda Siinnilik’le itham edilme meselesi olabilecegi belirtilmektedir. Sahin
emriyle Imad’m cenazesi, yapilan biilyiik bir tdrenle kaldirilir. Babiir Hiikiimdar
Cihangir’in, imad’mn 6liimii nedeniyle tertip ettigi dini bir toplantida "Eger Imad’1 bana

diri olarak verselerdi agirliginca miicevher verirdim" dedigi rivayet edilir.?*

Giiniimiize kitap, risale, murakka ve kita tiirii bircok yazis1 ulasan Mir Imad
yazilarinda Imddii’\-Haseni, Mir Imdd, Mir Imdd-i Haseni, Mir Imdd-i Haseni-i
Kazvini, Imadii’'\-Miilki'\-Haseni, Imddii’I-Miilki'\-Kazvini, Imddii’l-Miilki '|-Haseni’s
Seyfi, Imadii’|-Haseni’I-Kazvini gibi imzalar kullanmistir. Onun iislibu XVII. yiizyildan
itibaren biitiin IslAm iilkelerine yayilmaya baslamis; Osmanli-Tiirk hattatlar1 da XIX.
yiizytlin baglarinda Yesarizdde Mustafa Izzet tarafindan Tiirk nesta’lik ekolii

kuruluncaya kadar onun etkisinde eser vermislerdir.?®®

Unlii nesta’lik hattit1 olan Imad, siire talik yazidaki maharetiyle konu olur.
Kur’an’in kendine 6zgii bir yaz1 ve imla sekli vardir. Resm-i Osmani veya Resmii’l-
Mushaf, Hz. Osman zamaninda istinsah edilen mushaflarin yazi ve imla sekline denir. %%
Hatt1, resm-i Osmani iken talik yazi olunca, gerekli goriilen bu isi Mir imad takdir edip

begenir:

Resm-i ‘Osmani iken ta’lik idince hattini
Oldi tahsini ‘Imdd u Mir’e kar-1 miiltezem

Kami (Mt 5-1V/4)

Saire gore tabiatim anlatan kit’ayr harf harf ruhlar alemine nakletse, Mir Imad

yeniden canlanir:

2L Ali Alparslan, “imad-1 Haseni”, TDVid, XXII, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul 2000, s. 169.
262 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, . 348.

263 Ali Alparslan, “imad-1 Haseni”, s. 170.

264 {bn Kesir, Fezdilii’l- Kur’an, (Cev. Mehmed Sofuoglu), Tiirdav, Istanbul 1978, s. 15.
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Harf-be-harf “alem-i ervaha eger “arz etsem
Kata-i hulku eder Mir [ii] ‘Imad’1 ihya
Hatif (T39-16)

2.5.5. Yakit

Kiiciik yasta Rum tilkesinden esirler arasinda Bagdat’a getirilen Tiirk asilli oldugu
sOylenen Ebii’l- Mecd Cemaleddin Yakit b. Abdullah el-Miista’simi er-Rimi, Abbasi
Halifesi Musta’sim zamaninda saray hattatt olan bir kisidir. Nisbesini aldigi Halife
Musta’sim’in saraymda ¢ok iyi bir egitim alarak yetismistir. Safiyyiiddin Abdiilmii’min
el-Urmevi ve Ibni Habib’den hat sanatini &grenen hattat, ibn-i Mukle gibi usta
hattatlarin yazilarini inceleyerek kendi zevk ve sanat yetenegini ortaya koyan yeni bir
tislibun sahibi olmustur. Yazi ¢esidine gore kalem agzinin meylini, kalem noktasina
gore harflerin yapisin1 belirlemis, hat sanatina matematik ve geometrik boyutlar

kazandirarak bu sanatinin en koklii hamlesini gerg¢eklestirmistir.

Islam diinyasinda 6rnek alman Yakat kibletii’|-kiittab lakabiyla amilir ve nami
yayilir. Sevgi ve takdirini kazandigi Abdiilkadir Geylani’nin sohbet meclislerinde
bulunur. Hattata cok fazla deger vermesini ¢ekemeyenlere Geylani’nin “Yakat’un
parmaklarinda Kuran’in nuru parlamaktadir” demesi aralarindaki miinasebeti
gostermesi acisindan 6nemlidir.® Aklam- sitte, Yakat’un buldugu olgtilerle asirlarca

kullanilir. Bin Mushaf yazdig sdylenir.

Yazisina hatt-: Yakit denilen ve Ydkiit-i Mustasimi lakabiyla meshur olan hattat
1299 yilinda Bagdat’da vefat eder.?®® Pek cok Ogrencisi bulunan hattatin, aklam-1
sitedeki her yaziy1 birine 6grettigi alt1 tistad 6grencisi ile kendisine esatize-1 seb’a ( yedi
iistad kisi) denilmektedir. Her biri bir yazi biciminde en {ist diizeye ulastig1 gibi diger

yazilar1 da bilmektedir.?®’

Divan siirinde hat sanatindaki yetenegiyle, biiyiik hattatlar ziimresinden olmasi
yoniiyle konu edilir. Ozellikle kabiliyet bakimindan iistiinliigiinii ortaya koymak isteyen

sairlerce bir benzetme unsuru olarak tercih edildigi goriiliir.

265 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 77.

2% Onay, s. 227. .

27 Muammer Ulker, Baslangi¢tan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, Tirkiye s Bankasi Kiiltiir Yay., Ankara
1987, s. 18.
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Sevgilinin ylizii bir levha kabul edilir ve bu yiizdeki hatt1 ve siyah noktalari

gorenler giil yapragina yazilmis Yakt hatti yani yazisi sanir:

Hat ile nokta-i halin géren der levh-i riiyunda
Yazilmis berg-i giilde san hat-: Ydakirdur derler
Nasid (Kt13-2)

Hatif, Esad Efendi i¢in yazdigi 1228 tarihini diisiirdiigii siirinde, Esad Efendi’nin
renkli hattim1 Yakat’a gosterse; hattatin, yaratilisinda bu istidadin var oldugunu

sOyleyecegini belirtir:

Hatt-1 renginini Yakita eger ‘arz etsem
Derdi tab’inda senin var idi bu isti’dad

Hatif (T69-9)

2.5.6. Sah Mahmiid

Nigaburlu olan hattat, talik yaziy1 6nce Katip Abdi adli bir kisiden sonra Sultan
Ali Meshedi’den Ogrenmistir. Hicri 952 yilinda vefat eden Sah Mahmid iistad
Behzad’n arkadasidir. Ayrica imad gibi Sehnameler yazmigtir. Onun yazisindan ilham

alarak, mesk ve murakkalarindan ¢alisarak nice hattat yetismistir.268

Nevres-i Kadim, Silahdar Mustafa Pasa’nin vezirlik makamina getirilisi icin
kaleme aldigi tarih dislirdiigli siirinde; onun hiisn-i hattinin  Sah Mahmid’a

begendirecek nitelikte oldugu, Yakut ve Mir Ali’nin hattin1 taklit etmedigini soyler:

Hiisn-i hattin Sah Mahmiid’a begendirmisdi ol
Can1 m1 var ana taklid itmege Yakat u Mir
Nevres-i Kadim (T43-18)

Nestalik yazinin 6nde gelen iistadlarindan olan $a4h Mahmad ayni zamanda

zerrin kalem iinvaniyla bilinir.?®®

268 (Jlker, s. 25.
289 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 331.
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2.5.7. ismail Ziihdii Efendi

Dogum tarihi belli olmayan, Ordu’da diinyaya gelen hattat1 babasi geng yasta
Istanbul’a getirir. Ilim tahsilinin yaninda Ahmed Hifzi Efendi’den siiliis ve nesih
yazilar1 mesk eder. Mehmed Emin adli bir hattattan da istifade ederek Ziihdi mahlasiyla
icazet alir.?" Saray hattatlarindan biri olan ve pek ¢ok Kur’an, murakka, kit’a, levha ve
hilye yazan Ismail Ziihdi, 1806 yilinda vefat eder ve naasi Edirnekapi Mezarligia
defnedilir.?”* XVIIL yiizyilin son dénemlerinde yasayan ve déneminin sanat anlayisina

272

yakin bir isim olan Surlri”'“, vefatina su tarihi diiser:

Ah’dan harf-i elif evvelinde elif meskeyledim tarihde
Géedii sevval evvelinde Ziihdi-i hattat hayf*"

2.5.8. Seyh Hamdullah

Amasya’da dogan hattat, gen¢ yasta devrinin klasik bilgilerinin yaninda giizel
yaziya da merak sararak Hayreddin-i Marasi’den ders alir. Daha sonralari hocasi
Abdullah-1 Sayrafi’nin ve Yakut-1 Musta’simi’nin hat 6rneklerini mesk ederek ilerler.
Amasya’da bulunan sehzade II. Bayezid’in dikkatini ¢eker ve onun hocasi olur. Sehzade
tahta gectikten sonra Istanbul’a gelen Seyh Hamdullah, padisahin 6zel ilgisine mazhar
olur. Sultan, hattatin divitini tutarak, arkasini yastiklarla desteklemek tevazuunu,
dolayisiyla hiirmetini gosterir.””* En giizel eserlerini sarayda gorevlendirildikten sonra
vermeye baslamis, bundan sonra eserlerinin ketebesinde kdatibii’s-sultan Bayezid Han
tinvanin1 kullanmistir. Yavuz Sultan Selim doneminde talebe yetistirmeye devam

ederken Kanlini Sultan Siileyman doneminde artik yas1 ilerlemistir.?”

1520 yilinda vefat ederken geriye 47 Kur’an-1 Kerim, sayisiz en’am ve Kur’an

ciizii, Istanbul’da cesitli camilerde celi siiliis kitabeler blrakmlstlr.276

210 Berk, Hat Sanati Tarihce, Malzeme ve Ornekler, s. 31.

" Ulker, s. 29.

272 Kemal Karabugak, Siiriiri-i Miiverrih’in Manzum Tarihleri, (Yiiksek Lisans Tezi), Dumlupmar Unv.
SBE, Kiitahya 2007, s. 29.

23 Siileyman Berk, “Hattat Ismail Ziihdi Efendi”, V1. Eyiip Sultan Sempozyumu, 10-12 Mayis 2002, s.
341.

214 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, s. 34-35.

2"> Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, ss. 118-122.

216 Berk, Hat Sanati Tarihce, Malzeme ve Ornekler, s. 21.
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XVIIIL. yiizyilin sair ve musikisinaslarindan Tab’1 Mustafa Efendi yazdigi bir
kasidesinde Seyh Hamdullah’a deginir. Ali Alparslan’in belirtti§ine gore siirdeki
sanatin giil bahcesindeki giil Hafiz Osman’dir ve serefli, muteber yazisiyla yeni bir

icatta bulunarak Seyh Hamdullah’in tekkesine pencere agar:

Agct1 ba hatt-1 serif ol giilzar-1 hiiner

ihtira-1 nev ile tekye-i Seyh’e revzen®’’

277 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlart, s. 72.
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SONUC

XVIIL yiizy1l, onceki asirlarin zevk anlayisi dogrultusunda gelisme gostermekle
birlikte ¢cok daha renkli, zengin ve eklektik bir gériiniim arz eden, sair ve siir asr1 diye
de anilan bir yiizyildir. Farkli yaklagimlarla siirin kavram diinyasinin genisledigi bu
yiizyilda, hat sanati biinyesinde bulundurdugu kavramsal ¢esitlilikle siirde kullanilir.
Kur’an-1 Kerim bagta olmak iizere dini eserlerde, mimaride, levha ve mezar taslar1 gibi
pek ¢ok alanda yer edinen hat sanati, maddi ve manevi kiiltiiriin i¢inde ¢ikmus sairlerin
kullandigi, siirlerinde yararlandiklar1 bir alan haline gelir. Ayrica sanatin ve sanat¢inin
deger gormesi, hat sanatina katki saglayanlar arasinda sadece bunu meslek edinmis
kisilerin degil padisahlarin, devlet adamlarinin, sairlerin vb. bulunmasi, bu sanatin

gelismesini sagladigi gibi yazi sanatini siirde ele alinan konulardan biri yapar.

XVIIL ylizy1l sairlerinin, kendilerinden 6nce yasamis ya da kendi donemlerinin
taninmis sahsiyetlerine ve onlarin basarili gosterdikleri alanlara dair malumatlar
bulunur. O ylizden sairler, hat sanatinin gelismesini ve yeni boyut kazanmasini saglayan
tinlii hattatlara, yaziyla ilgilenen hattat padisahlara ve hattat sairlere siirlerinde yer

verirler. Bu kisilerin adlar1 ve hat sanatiyla miinasebetleri siire yansir.

Islami bir sanat olan ve Tiirkler tarafindan gelistirilen hat sanati, yararlandig1
aletler bakimindan zengin bir sanattir. Bu aletlerin se¢iminde ve kullaniminda c¢esitli
usuller bulunmakla beraber nasil yazma siireci ayr1 bir itina alani ise alet se¢cimi de ayr1
bir ihtimam konusudur. Ortaya ¢ikan sanat iiriinii de bu hassasiyetin bir neticesidir.
XVIIIL. ylizy1l divanlart incelendiginde ise bu alet ve usullerden siirde bahsedildigi,

gercek anlamlarinin yani sira degisik benzetmelerle kullanildig: goriiliir.

Islamiyetle biitiinlesen yazi sanat1 her zaman dnemini korudugu gibi gelisimini de
stirdiiriir ve zamanla sanatsal nitelikler kazanarak cesitli tiirlere ayrilir. XVIIL. yiizy1l
Klasik siirde ise aklam-1 sitte denilen alti gesit yaziya, iran’da gelisme kaydeden talik
yaziya, Tirklerin icat ettigi divani, rik’a, bir arsiv yazisi olan siyakat gibi yazi

¢esitlerine, bunlarin farkli kullanimlarina rastlanilir.

Islam kiiltiir ve medeniyetinin izlerini tasiyan yazi sanati ve siirdeki tezahiirii
incelendigi vakit Osmanli Devleti zamanina ve sanat anlayigina dair bilgiler vermesi

bakimindan ehemmiyet tasidig1 sonucuna ulagilir.
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