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Insanin yaratilist ve kadmin yaratihisi, tarih boyunca hem dini hem de felsefi
baglamda tartisilan iki temel konudur. Dini metinlerde insan, genellikle ilahi bir iradenin
eseri olarak tasvir edilirken, kadinin yaratilist ¢ogunlukla erkegin ardindan gelen
tamamlayict bir unsur olarak sunulur. Bu durum bir¢ok kiiltiirde ataerkil bir diizenin
mesrulastirilmasina zemin hazirlar ve kadini ikincil bir konuma yerlestiren yorumlarin
ortaya ¢ikmasina neden olur. Bununla birlikte, felsefi ve mitolojik yaklagimlar, kadini
hem yasamin devamin saglayan hem de kimi zaman kotiliigiin kaynagi olarak
betimleyen ¢ok yonlii bir perspektif sunmaktadir. Bu tiir tasvirler, toplumlarin kadina ve
insanin varolusuna dair algilarinda derin etkiler yaratir. Bu etkiler, edebiyat ve sanat
alaninda kadinin nasil temsil edildigini de derinden sekillendirir. Mitolojik ve dini
karakterlerin yani sira, bu temsiller, tarih boyunca kadin karakterlere atfedilen farkl
rolleri ve anlamlar1 ortaya koyar. Lilith, Havva, Medusa ve Pandora gibi karakterler, tarih
boyunca kadinin kétiiliikle 6zdeslestirilmesine zemin hazirlar ve bu tema, 6zellikle XIX.
yiizyilda femme fatale imgesiyle yeni bir bigim kazanir. Fransizca kokenli bir ifade olan
femme fatale, “6limciil kadin™ anlamina gelir ve bu imge, baslangicta Fransiz
edebiyatinda ortaya ¢ikar, zamanla sinema ve resim gibi diger sanat dallarinda da etkili
bir yer edinir. Giderek genisleyen bu imge, farkl kiiltlirel baglamlarda edebi eserlere de
yansir. Bu dogrultuda, Lev Nikolayevi¢ Tolstoy’un Seytan (/[vs601) ve Namik Kemal’in
Intibah adli eserleri, femme fatale karakterlerin toplum ve erkek kahramanlar iizerindeki
etkileri agisindan incelenecektir. Calisma, karsilastirmali edebiyat yontemini temel alarak
feminist elestiri, psikoanalitik elestiri ve kiiltiirel elestiri yontemleri perspektifini de
kullanarak, bu eserlerde kadinlarin toplumsal ve ahlaki normlarla iligkisini,
benzerliklerini ve farkliliklarini ele almay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Femme fatale, Kadin, Seytan, intibah, Tolstoy, Namik Kemal,
Karsilastirmali1 Edebiyat.
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ABSTRACT

MASTER’S THESIS

A COMPARATIVE ANALYSIS OF L.N. TOLSTOY'S 'SATAN' AND NAMIK
KEMAL'S 'INTIBAH' IN THE CONCEPT OF 'FEMME FATALE' IMAGE
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The creation of man and woman has been a central topic of discussion throughout
history, both in religious and philosophical contexts. In religious texts, humanity is often
portrayed as the result of divine will, while the creation of woman is typically depicted
as a complementary element following man. This interpretation has frequently
legitimized patriarchal structures in various cultures, relegating women to a secondary
position. Additionally, philosophical and mythological approaches offer a multifaceted
perspective by portraying women both as the perpetuators of life and, at times, as the
source of evil. Such representations have profoundly shaped societal perceptions of
women and human existence, influencing the ways in which women are depicted in
literature and art. These portrayals, encompassing mythological and religious figures,
have historically attributed diverse roles and meanings to female characters. Figures such
as Lilith, Eve, Medusa, and Pandora have often been associated with evil, providing a
foundation for these themes, which took on a new form in the 19th century with the
emergence of the femme fatale figure. The term femme fatale, of French origin, translates
to "fatal woman" and initially emerged in French literature, later becoming a prominent
theme in cinema and visual arts. This image has progressively expanded and permeated
various cultural contexts, influencing literary works across different traditions. In this
context, Lev Nikolayevich Tolstoy’s The Devil (/[bsiso1) and Namik Kemal’s Intibah will
be analyzed with regard to the influence of femme fatale characters on society and male
protagonists. Employing a comparative literary methodology, this study also incorporates
feminist criticism, psychoanalytic criticism, and cultural criticism to examine the
relationship of women in these works to social and moral norms, as well as the similarities
and differences in their representations.

Keywords: Femme fatale, Woman, Devil, Intibah, Tolstoy, Namik Kemal,
Comparative Literature.



ON SOz

Kadin temsilleri, tarih boyunca tartismalara konu olan edebiyatin en giigli
imgelerinden biridir. Bu baglamda, femme fatale imgesi, 6zellikle kadin cinselligi ve
bagimsizligina yonelik toplumsal algilarin bir yansimasi olarak, edebiyat ve sanatin
birgok déneminde farkli bi¢imlerde ele alinmaktadir. Femme fatale, cazibesi ve bastan
cikariciligiyla toplumsal normlara meydan okur; erkeklerde hem hayranlik hem de korku
uyandirir. Bu karakter, ataerkil toplumlarda genellikle bir tehdit unsuru olarak algilanir
ve ¢ogu zaman trajik sonlarla karsilasir. Femme fatale imgesi, kadinlarin tarihsel siirecte
toplumsal sinirlar1 asma ¢abalarini ve bu ¢abalarin toplumsal yapilar tizerindeki etkilerini

anlamada 6nemli bir ara¢ sunar.

Bu tezde, Lev Nikolayevi¢ Tolstoy’un Seytan ve Namik Kemal’in Intibah eserleri,
femme fatale imgesi baglaminda karsilagtirmali bir perspektifle ele alinmistir. Calismada,
Osmanl1 ve Rus toplumlarinin kadin algilari, toplumsal deger yargilari ve ahlaki normlari
incelenerek, iki eserin femme fatale karakterlerinin i¢, diinyasi, erkek karakterler ve
toplumsal diizen iizerindeki etkileri degerlendirilmistir. Mehpeyker ve Stepanida, bastan

cikarict karakterler ve toplumsal elestiri araglar1 olarak analiz edilmistir.

“L.N. Tolstoy’un Seytan ve Namik Kemal’in [ntibah Adh Eserlerinin Femme Fatale
Imgesi Baglaminda Karsilastirmali Incelenmesi” adli tez; giris kismu, femme fatale’in
kékeni, femme fatale, Seytan ve Intibah Eserlerinin Femme Fatale Imgesi Baglaminda
Karsilastirmali Analizi basliklariyla birlikte iic ana boliim; sonu¢ kismi ve kaynakca

boliimlerinden olusmaktadir.

Tezin girig boliimiinde, edebiyatin birey ve toplum tlizerindeki etkileri, karsilagtirmal
edebiyat yonteminin teorik gercevesi detayli bir sekilde ele alinmistir. Birinci boliimde,
kadinin yaratilis1 tarihsel ve mitolojik baglamda ele alinmakta; femme fatale ile olan
iliskisi irdelenmektedir. Ikinci béliimde, femme fatale’in tarihgesine deginilmekte, farkli
disiplinlerdeki temsilleri incelenmektedir. Ugiincii béliimde, Intibah ve Seytan adh
eserlerde femme fatale karakterlerin temsili detayli bir sekilde ele alinmakta, bu
karakterlerin eser igerisindeki varliklarinin diger kadin karakterlerle olan iligkileri
baglaminda nasil insa edildigi analiz edilmektedir. Ozellikle femme fragile ve femme

vitale karakterlerin, femme fatale karakterin etkisini gliclendiren ve bu karakterlerin sebep
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oldugu yikimi belirginlestiren bir islev iistlendikleri goriilmektedir. Bu boliimde, femme
fragile ve femme vitale karakterlerin, femme fatale karakterlere kiyasla nasil
konumlandirildigini ve bu figilirlerin metin igerisindeki islevsel rollerini ortaya koymak
amaclanmistir. Boliimiin sonunda her iki eserdeki femme fatale karakterler karsilastirmali
olarak analiz edilmektedir. Sonu¢ boliimiinde, her iki eserde femme fatale karakterlerin
toplumsal algilara ve bireylerin i¢ diinyalarina etkileri 6zetlenmekte, bu karakterlerin

edebiyatta bir toplumsal elestiri araci olarak islevine deginilmektedir.

Kaynakca béliimiinde ise tezde kullanilan Tiirkge, Rusca ve Ingilizce yazili

kaynaklara yer verilmektedir.

“L.N. Tolstoy’un Seytan ve Namik Kemal’in Intibah Adli Eserlerinin Femme Fatale
Imgesi Baglaminda Karsilastirmali incelenmesi” adl1 tezin hazirlanmasi siirecinde, lisans
ve yliksek lisans egitimim boyunca gerek akademik gerekse manevi destegini her zaman
hissettigim, engin bilgi birikimi ve derin akademik vizyonuyla bana yol gosteren, Rus
Dili ve Edebiyati alanindaki istiin yetkinligi ile calismami zenginlestiren degerli
danmigmanim Dr. Ogr. Uyesi Rahman OZDEMIR ’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica,
tecriibesi ve kiymetli tavsiyeleriyle ¢alismama 151k tutan Ars. Gor. Dr. Ozlem UNSAL’a,
her zaman yanimda olan, kararlarim1 saygiyla karsilayan ve maddi/manevi destekleriyle

beni yalniz birakmayan sevgili aileme en igten tesekkiirlerimi iletmek isterim.

Tezin, edebiyatta toplumsal cinsiyet calismalari ve kadin temsilleri konusundaki

arastirmalara katkida bulunmasini temenni ederim.

Erzurum — 2025 Onur YILDIZ



GIRIS

“Insan toplulugu kadin ve erkek denilen iki cins insandan miirekkeptir.
Kabil midir ki, bu kiitlenin bir par¢asini ilerletelim, Otekini ihmal
edelim de kiitlenin biitiinliigii ilerleyebilsin? Miimkiin miidiir ki, bir
cismin yarisi topraga zincirlerle bagh kaldik¢a oteki kismi géklere

yiikselebilsin?” - Gazi Mustafa Kemal ATATURK?

Edebiyat, insanlik tarihinin en eski ve en 6nemli ifade bi¢cimlerinden biridir. Tarih
boyunca insanlar, duygu ve diisiincelerini, hayal giiclinii ve toplumsal ger¢ekliklerini
edebi eserler araciligiyla aktarmaktadir. Bu eserler, yazili veya sozlii bir sekilde,
bireylerin i¢ diinyalarini yansittig1 gibi toplumlarin kiiltiirel, tarihsel ve sosyal yapilarinin
da izlerini tasir. Antik donem filozoflarindan Aristoteles'in ““Poetika’ adli eserinde ifade
ettigi gibi, edebiyat, insan dogasina 6zgii ““taklit” (mimesis) eyleminin bir sonucudur ve
hem bir estetik deger hem de bir anlam tastyicisidir (Aristoteles, 2016:1). Bu baglamda
edebiyat, bireysel ve toplumsal bellegin bir araci olarak insanlik tarihinin ayrilmaz bir
parcasini olusturur. Edebiyatin islevi, salt bir estetik deneyim sunmanin 6tesinde, birey
ve toplum arasindaki iliskiyi kurmada onemli bir koprii gérevi géormektir (Wellek &
Warren, 2011:18). Bir yandan bireyin i¢ diinyasint ve varolussal kaygilarimi dile
getirirken, diger yandan kolektif bir biling yaratir. Alman yazar Franz Kafka’nin
eserlerinde insanin modern diinyadaki yalmizligini, Rus yazar Fyodor Mihaylovig¢
Dostoyevski’nin romanlarinda ise ahlaki ve felsefi sorgulamalar1 gormek miimkiindiir.
Bu durum, edebiyatin hem bireysel bir ifade arac1 hem de toplumsal elestiri ve diisiince

tiretim alan1 oldugunu ortaya koymaktadir (Lotman, 1992:122).

Edebiyat, farkl kiiltiirlerin birbirlerini anlamasinda da hayati bir rol oynar. Edebi
eserler, bir toplumun degerlerini, inanglarini ve yasam tarzini baska bir topluma aktararak
kiiltiirler aras1 bir diyalog zemini olusturur. Antik donem yazarlarindan Homeros’un

“Ilyada” ve “Odysseia”s1 Bati edebiyatinin temel taslarindan biri olarak diger

2 Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri I-111, s.354. Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Atatlirk Arastirma Merkezi, 5. bs., Ankara, 2006.



medeniyetler lizerinde etkili olmakta; ayni sekilde, tasavvufcu Mevlana Celaleddin
Rumi’nin eserleri de Dogu edebiyatinda oldugu kadar Bati diinyasinda da derin bir etki
yaratmaktadir. Modern donemde edebiyat, bir sanat formu olmanin o&tesinde,
disiplinleraras1 bir inceleme alan1 olarak da ele alinir. Edebiyatin tarih, sosyoloji, psikoloji
ve felsefe gibi diger alanlarla etkilesimi, bu alandaki aragtirmalarin zenginlesmesine
katkida bulunur. Bu durum, edebiyatin incelenmesi ve yorumlanmasinda yeni yontem ve
yaklasimlarin ortaya c¢ikmasmna olanak tanir. Ozellikle XX. yiizyilda yapisalcilik,
postyapisalcilik ve postkolonyalizm gibi teorik yaklagimlar, edebi eserlerin daha

kapsamli bir ¢ercevede analiz edilmesine olanak saglar (Bassnett, 1993:6).

Edebiyatin evrensel dogasini kavramanin bir yolu, onu ulusal smirlarin 6tesinde ele
almaktir. Karsilagtirmali edebiyat, bu noktada devreye girer. Disiplin, farkli ulusal
edebiyatlar arasindaki benzerlikleri, farkliliklar1 ve etkilesimleri analiz ederek, edebiyatin
evrensel boyutlarini anlamay1 hedefler. Alman yazar Goethe’nin “Diinya Edebiyat1™
(Weltliteratur) kavrami, karsilastirmali edebiyat ¢aligmalarinin temel taslarindan biri
olarak kabul edilir ve edebi eserlerin yalnizca kendi baglamlarinda degil, baska kiiltiirlerle
etkilesim icinde degerlendirilmesi gerektigini de wvurgular (Damrosch, 2003:2).
Karsilagtirmali edebiyat, ulusal smirlarin Gtesine gegerek, farkli edebi gelenekler,
kiiltiirler ve tarihsel baglamlar arasindaki iliskileri inceleyen disiplinlerarasi bir aragtirma
alamdir (Enginiin, 2017:16,17). Bu alan hem edebi eserleri hem de eserlerin iiretildigi
sosyokiiltiirel ve tarihsel baglamlart inceler. Amerikali karsilastirmali edebiyat uzmani
Edward Said (1978), karsilastirmali edebiyatin yalnizca metinlerarast iliskileri
incelemekle sinirli olmadigini, edebiyatin toplumsal ve kiiltiirel yapilarin bir yansimasi
olarak ele alinmas1 gerektigini vurgular (Said, 2010:22). Disiplinin temel amaci, farkh
edebiyatlarin ortak ve farkli yonlerini belirlemek, bu yolla kiiltiirler aras1 bir diyalog
gelistirmektir. Bu disiplin, edebi iiretimi yerel veya ulusal bir baglamda incelemekten
ziyade, evrensel edebi ve kiiltiirel dinamikleri ortaya koymay1 hedefler. Farkli diller,
gelenekler ve tarihsel baglamlarda iiretilmis eserleri karsilastirarak, insan deneyiminin
evrensel ve yerel unsurlarin1 anlamaya c¢alisir. Bu yaklagim, diinya edebiyatinin bir
parcas1 olarak edebi eserlerin yerini ve Onemini kavrama olanagi sunar (Damrosch,

2003:3).

Karsilastirmali edebiyatin akademik bir disiplin olarak ortaya ¢ikisi, XIX. ylizyilin

sonlarma dayanir. Ilk olarak Fransa’da gelisen bu disiplin, baslangicta Bat1 Avrupa



edebiyatlarina odaklanir. Fransiz tarih¢i Jules Michelet ve edebiyat tarih¢isi Paul Van
Tieghem gibi diisiiniirler, ulusal edebiyatlarin sinirlarin1 asan bir perspektifle eserler
arasindaki etkilesimleri ele alir. Bu donemde karsilagtirmali edebiyat, ozellikle
romantizm ve klasik edebiyat arasindaki iligkiler iizerinden incelenmektedir. XX.
yiizyilin baginda disiplin, daha sistematik bir yap1 kazanirken, Fransiz ve Amerikan
okullar1 bu alandaki yaklagimlarinda belirgin farkliliklar gdsterir. Fransiz okulu, tarihsel
baglam ve metinler arasi iliskileri vurgularken; Amerikan yaklasimi daha ¢ok kiiltiirel ve
teorik cercevelere odaklanir. Ozellikle karsilastirmali edebiyat elestirmeni René
Wellek’in (2011) c¢alismalari, karsilagtirmali edebiyatin metodolojik temelini genisletir.
Kiiresellesme siireci ile XXI. yilizyilda disiplin Batt merkezci bakis agilarindan uzaklasir,
postkolonyal, feminist ve kiiltiirel ¢calismalar gibi ¢agdas teorilerle daha zengin bir hale

gelir.

Tiirkiye’de karsilastirmali edebiyatin gelisimi, Bati’daki benzer siireclerden etkilenir
ve Osmanli doneminin sonlarinda Bati edebiyatinin c¢evirisi ile baslar. Tanzimat
donemiyle birlikte, Bati edebiyati eserlerinin c¢evrilmesi ve incelenmesi, Tiirk
edebiyatinda yeni bir ufuk agar (Parla, 2022:13). Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa gibi
yazarlar, Fransiz edebiyatindan etkilenerek Tiirk edebiyatinda modernlesme siireglerini
baslatir. Cumhuriyet doneminde karsilastirmali edebiyat ¢aligmalar1 daha kurumsal bir
boyut kazanir. 1970’lerde Istanbul Universitesi ve Bogazi¢i Universitesi’nde
karsilastirmali edebiyat boliimlerinin agilmasi, disiplinin akademik bir alan olarak
taninmasini saglar. Bu donemde, 6zellikle Tiirk akademisyen Ahmet Hamdi Tanpinar’in
eserlerinde goriilen Bat1 ve Dogu kiiltiirleri arasindaki diyalog, karsilastirmali edebiyatin
Tirkiye’deki gelisiminde 6nemli bir yer tutar. Tanpinar, Bat1 edebiyati ile Tiirk edebiyati
arasindaki iliskiyi analiz ederek disiplinler aras1 bir perspektif sunar (Cetisli, 2011:16).
Gilintimiizde Tiirkiye’de karsilastirmali edebiyat, edebi eserleri kiiresel bir baglamda ele

alarak disiplinin kapsamini genisletmektedir.

Rusya’da karsilastirmali edebiyatin kokenleri, Aleksandr Veselovsky’in XIX.
yiizyilda gelistirdigi teorilere dayanmaktadir. Veselovsky, edebiyat tiirlerinin tarihsel
gelisimini ve kiiltiirler arasi etkilerini inceleyerek karsilastirmali edebiyatin metodolojik
temelini atar (Veselovsky, 1989:12). Ozellikle folklor, destan ve mitlerin edebi tiirler
tizerindeki etkilerini analiz eden Veselovsky, bu calismalarinda edebiyati kiiltiirel ve

tarihsel baglamlarda ele alir. Sovyet doneminde, karsilastirmali edebiyat daha ideolojik



bir baglamda ele alinir. Marksist-Leninist teorinin etkisiyle, edebi eserlerin sinifsal
miicadele baglaminda incelenmesi on plana c¢ikarilir. Bu dénem boyunca Rus
edebiyatinin diinya edebiyat1 ile iliskileri, 6zellikle sosyalist iilkelerin edebiyatlar ile
karsilastirmali olarak analiz edilir. Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra, Bati’daki
postyapisalct ve postkolonyal teorilerin etkisi, Rusya’da karsilagtirmali edebiyat
calismalarini 6nemli Ol¢lide etkiler (Lotman, 1992:203). Giiniimiizde, Rusya’da
karsilastirmali edebiyat, Slav edebiyatlar1 ile diinya edebiyatlar1 arasindaki iliskileri
incelemekle birlikte, edebi eserlerin kiiresel baglamda anlagilmasina katki saglamaktadir.
Ozellikle Aleksandr Sergeyevi¢ Puskin, Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski ve Lev
Nikolayevi¢ Tolstoy gibi Rus yazarlarin diinya edebiyatina etkisi lizerine yapilan

caligmalar, bu disiplinin 6nemli bir arastirma alanini olugturmaktadir.

Tiirkiye ve Rusya, birbirinden farkli kiiltiirel ve tarihsel baglamlara sahip olsa da iki
tilkenin edebiyatlar1 arasinda karsilastirmali analiz yapilabilecek bir¢cok ortak nokta
bulunmaktadir. Bu iki iilkede de Bat1 edebiyati ile yerel edebi geleneklerin iligkisi nemli
bir arastirma konusudur. Tiirkiye'de Tanzimat edebiyati ile baglayan Batililagma stireci,
Rusya'da XIX. yiizyil Batini egilimlerle paralellik gostermektedir. Bu baglamda, iki
tilkenin modernlesme siireglerinin edebiyata etkilerinin karsilagtirilmasi olan tarihsel
analiz;  Ozellikle Rusya’nin imparatorluk ge¢misi ve Tirkiye’nin Osmanli mirasi
baglaminda edebiyatlarin sOmiirgecilik sonrasi siirecteki konumunun analiz eden
postkolonyal yaklasim; edebi eserlerde ortak temalarin -Dogu-Bati c¢atismasi gibi-
inceleyen metinlerarast iligkiler gibi metodolojiler kullanilmaktadir. Karsilagtirmali
edebiyat hem Tiirkiye hem de Rusya gibi lilkelerde edebiyatlar arasi etkilesimleri analiz
ederek, ulusal sinirlar1 asan bir perspektif sunmaktadir. Bu disiplin, kiiltiirler aras1 anlayisi
artirarak, edebiyatin evrensel boyutlarin1 kesfetme olanagi saglamaktadir. Tiirk ve Rus
edebiyatlar1 arasindaki karsilastirmali analiz, modernlesme siireglerinin edebiyata
etkilerinin yam sira toplumsal yapilarin ve tarihsel doniisiimlerin edebiyat lizerindeki
izlerini de ele almay1 gerektirir. Bu baglamda, her iki iilkenin edebi eserlerinde toplumsal
cinsiyet rolleri, 6zellikle de kadin temsilleri dnemli bir yer tutmaktadir. Kadinin tarihsel
seriiveni, bu temsillerin anlasilmasinda kritik bir baglam sunar. Ilk ¢aglarda anaerkil
topluluklarin dogaya dayali diizeninde kadinin iiretkenligi kutsanirken, ataerkil diizenin
ortaya cikistyla bu denge kadinin toplumsal rollerini sinirlandiran bir yap: ile degisir

(Lerner, 1988:76). Orta Cag’da kadin, bir yandan sifac1 ve bilge figiiriiyle topluma hizmet



ederken, diger yandan cadilik suclamalartyla diglanir ve baskilanir (Federici, 2004:165).
Sanayi Devrimi ile kadin emegi, toplumsal {iretimin merkezine yerlestirilmis olsa da
kadin kimligi bu siirecte ekonomik bagimlilik ve cinsiyetci rollerle yeniden sekillendirilir

(Wajcman, 1991:3).

Femme fatale imgesi, tarih boyunca kadin cinselligi ve iradesinin erkek egemen
toplumlarda nasil algilandigini ortaya koyan giiclii bir imgedir. Mitolojik ve dini
kokenlere dayanan bu imge, toplumsal diizenin geleneksel sinirlarin1 zorlayan bir unsur
olarak edebiyat ve diger anlat1 tiirlerinde sik¢a karsimiza g¢ikar. Yahudi mitolojisinde
Lilith, Adem'e boyun egmeyi reddettigi icin cennetten siiriiliir ve 6zgiirliigiiniin bedelini
yalnizlikla 6der (Zingsem, 2006:37). Bu hikaye, toplum normlarini agan kadinlarin maruz
kaldig1 yaptirimlar1 ve bagimsizlifin erkek egemen diizen i¢in nasil bir tehdit olarak
algilandigin1 goézler Oniline serer. Bu baglamda femme fatale karakterleri, kadinlarin
tarihsel siirecte 0zgiirliik arayiglarinin ve toplumsal diizenle ¢atismalarinin simgesel bir
yansimasini sunar. Insanoglunun en eski anlatilarinda bile femme fatale imgesi,
cinsiyetler arasindaki giic dengelerini ve kadin cinselligi {izerindeki denetim ihtiyacini
temsil eder (Hanson & O’Rawe, 2010:1). Bu imge, genellikle bastan ¢ikarici ve cazibeli
bir karakter olarak sunulsa da toplumsal anlatilarda kaosa neden olan, diizeni tehdit eden
bir gii¢ olarak yer alir. Kadin iradesi ve bagimsizlig1 iizerinden sekillenen bu tehdit algisi,
femme fatale imgesinin tehlikeli ve yikict 6zelliklerle tasvir edilmesine neden olur
(Doane, 1991:216). Bu durum, erkek egemen toplumlarin kadin1 kontrol etme ¢abasinin
bir yansimasidir. Femme fatale imgesinin en eski drneklerinden biri olan Lilith, yaratilis
mitoslarinda Adem'e esit olma talebiyle 6ne c¢ikar (Yonar, 2015:92). Bu talep, kadinin
Ozgiirliigii ve bagimsizligini temsil etmesinin yan sira toplumsal diizen i¢in bir meydan
okuma olarak algilanir. Lilith’in cennetten siirgilinii, bireysel 6zgiirliik ile toplumsal
normlar arasindaki ¢atismanin bir metaforu olarak kabul edilir (Schwartz, 1991:5).
Lilith'in hikayesi, onun yalnizca bastan ¢ikarici bir figiir olmadigini, erkek egemen yapiy1
sorgulayan ve bu yapinin sinirlarini zorlayan bir arketip oldugunu da gosterir. Bu nedenle
Lilith, kadin cinselligi ve 6zgiirligline dair tarihsel ve kiiltiirel anlatilarda merkezi bir rol
oynar. Yunan mitolojisinde ise Pandora, femme fatale imgesinin bagka bir arketipini
olusturur. Pandora, diinyaya kotiiliikleri getiren kadin olarak tanimlanir ve meraki
nedeniyle diinyaya aci, kiskanglik, aggozliiliik gibi kotiiliikleri yaydigi diisiintiliir. Tanrilar

tarafindan meraki cezalandirilan Pandora, erkegi ‘“‘bastan c¢ikaran” ve ‘“‘felakete



stiriikleyen” kadin karakterin kokenine isaret eder. Pandora, kadinin bilgiye ve
bagimsizliga duydugu arzu nedeniyle toplumun huzurunu ve ahlaki yapisinmi tehlikeye
atan bir varlik olarak sekillendirilir (Haynes, 2023:19). Pandora’nin ‘““yasakli kutuyu”
a¢cmasl, kadinin cinsel bagimsizligi ve 6zgiirliik arayisinin toplumdaki sinirlar1 ihlal etme
potansiyelini simgeler. Mitolojik ve dini anlatilardan gelen bu imgeler, kadinin erkek igin
tehlikeli, bastan c¢ikarict ve yikict bir giic olarak konumlandirilmasinin kiiltiirel
kokenlerini gosterir. Femme fatale temsilleri, tarih boyunca yalnizca bireyleri degil,
toplumlarin genel ahlaki ve Kkiiltiirel degerlerini tehdit eden karakterler olarak
anlatilmaktadir. Orta Cag boyunca cadi avlari, bu algimin tarihsel bir yansimasi olarak
kabul edilebilir. Cadilar, toplumun ahlaki degerlerini ihlal eden, bastan ¢ikarici ve
tehlikeli kadinlar olarak tasvir edilir (Ulgen, 2024:71). Orta Cag’daki cadi algisi, kadin
cinselligi lizerindeki denetim ihtiyacim1 ve kadinlarin ““diizen bozucu™ olarak goriilme
egilimini yansitir (Ehrenreich & English, 2023:38). Bu baglamda cadilar da femme fatale
imgesinin erken donem temsilcileri olarak degerlendirilebilir; toplumun ahlaki diizenini

bozma potansiyeli tasiyan kadinlar, baski altina alinir ve genellikle cezalandirilir.

XIX. yilizyildan itibaren femme fatale imgesi, edebiyat ve sanatta belirgin bir bicimde
yer almaya baslar. Gotik romanlar ve Viktorya donemi edebiyatinda femme fatale
karakterler, kadin Ozgirliigiiniin ve cinselliginin kisitlandig1 toplumsal yapi ig¢inde
“aykir1” kadinlar olarak ele alinmaktadir (Adley, 2013; Harrison, 2023). Ozellikle Ingiliz,
Fransiz ve Rus edebiyatinda femme fatale karakterler, toplumun kati ahlak kurallarina
meydan okuyan, iradesini ve cinselligini 6zglirce ifade eden kadinlar olarak islenirler. Bu
donemde femme fatale karakterler, birer bastan ¢ikarict olmanin 6tesinde, toplumun
geleneksel kadin imgesine kars1 bir tehdit olarak sekillenir. Bu karakterler, cogunlukla
erkeklerin kontrol edemedigi bir cazibeye sahip olup, onlar1 bir ¢okiise ya da yikima
stiriikler. Femme fatale imgesi, modern donemde psikoloji ve psikanaliz alaninda da
kendine yer bulur. Avusturyali psikanalist Sigmund Freud’un bilingalti, cinsellik ve
bastirilmis arzularla ilgili calismalari, femme fatale karakterlerin erkek bilingaltinda yatan
korkular ve arzu nesnesi olarak nasil sekillendigini anlamaya katki saglamaktadir (Freud,
2022:31). Freud’un teorilerine gore, femme fatale karakterler, erkeklerin bilingaltinda
bastirdiklar1 arzularin disa vurumu olarak goriiliir. Kadinlarin ““tehlikeli” ve ¢’kontrol
edilmesi gereken varliklar” olarak konumlandirilmasi, erkeklerin igsel korkularinin

yansimas1 olarak aciklanir. Bu baglamda, femme fatale karakterler, erkegin ahlaki



smirlarint zorlayan, onu kendisine ve topluma yabancilastiran karakterler olarak tasvir
edilir. XX. yiizyildan itibaren feminist hareketin yiikselmesiyle birlikte femme fatale
imgesi, kadinlarin bagimsizlik arayisinin ve toplum tarafindan dayatilan sinirlara karsi
direnisinin bir sembolii olarak yeniden degerlendirilir. Feminist bakis agisina gore femme
fatale karakterler, kadinin cinsel 6zgiirliigiinii, iradesini ve bagimsizligini ifade etme
arzusunu yansitmaktadir. Feminist teoride, femme fatale’in “tehlikeli” olarak goriilmesi,
kadinin toplumsal normlara uymayan yonlerinin ve cinselliginin patriyarkal diizen
tarafindan kontrol altina alinma ihtiyacini ortaya koyar (Donovan, 2021:24). Bu acgidan
femme fatale, toplumsal cinsiyet normlarini asan ve geleneksel kadin rollerini reddeden
bir kadin tipini yansitir. Glinlimiizde femme fatale imgesi, kadinin 6zgiirlesmesi ve kendi
iradesini toplumun ahlaki simrlarimin  Gtesinde ifade edebilme miicadelesiyle
iligkilendirilmektedir. Ancak edebiyat ve sanatta femme fatale karakterlerin ¢ogu hala
yikici, tehditkar ve cezalandirilmasi gereken karakterler olarak goriilmektedir (Kaplan,
1998:5). Toplumun ahlaki degerlerini sarsan, bireyler iizerinde yikici etkilere sahip bu
karakterler, ataerkil toplumun kadina yonelik korku ve 6nyargilarin1 yansitir. Kadinlarin
iradelerine ve bagimsizliklarina olan bu toplumsal 6nyargilar, femme fatale imgesinin
hem ge¢miste hem de giiniimiizde ¢esitli kiiltiirel, ahlaki ve psikolojik anlamlar

yiiklenmesine neden olmaktadir.

Femme fatale imgesi, kadin cinselligi ve bagimsizliginin toplumda bir tehdit unsuru
olarak algilandig1 anlatilarin sembolik bir ifadesidir. Lilith’ten Pandora’ya, Orta Cag’in
cadilarindan modern edebiyatin bastan ¢ikaric1 kadin karakterlerine kadar femme fatale,
kadinin toplumun ahlaki smirlarini asan bir giic olarak goriilmesinin yansimasidir.
Ataerkil toplumsal yapi, bu imgeyi, kadinlarin smirlandirilmas: gerektigi fikrini
giiclendiren bir ara¢ olarak kullanir. Edebiyat ve sanat alaninda bu karakterlerin
cogunlukla trajik sonlarla karsilagmasi, kadinin toplumsal diizene kars1 bir tehdit olarak
goriildiigi ve bu tehdidin ortadan kaldirilmasi gerektigine dair bir toplumsal refleksin
yansimasidir. Femme fatale, kadinlarin tarih boyunca bastirilmig, denetim altina alinmais
ve Otekilestirilmis yonlerini temsil eden derin sembolik bir ifade olarak edebi, mitolojik
ve kiiltiirel bir arka plana sahiptir. Sonug olarak femme fatale imgesi, yalnizca bir sembol
olarak kalmayip, edebiyat ve sanatin farkli cografyalarda ve donemlerde toplumsal

cinsiyet rollerini ve ahlaki degerleri sorgulama aracit olmustur. Bu baglamda, edebi



eserler, femme fatale imgesini hem bireysel catigsmalarin hem de toplumsal kaygilarin bir

yansimasi olarak sunar.

Namik Kemal’in /ntibah ve Lev Tolstoy’un Seytan adli eserleri, kadin karakterlerin
edebiyatta “tehlikeli kadin™ olarak tasvir edilmesinin, toplumlarin kadin cinselligi ve
bagimsizligina dair bakis acilariyla ne kadar yakindan iligkili oldugunu gosteren iki
onemli yapit olarak 6ne cikar. iki farkli toplum ve tarihsel baglamda yazilmis olmalarina
ragmen, her iki eserdeki femme fatale karakterler, cinsellik, ahlaki siirlar ve bireysel
arzular gibi konular1 merkeze alarak, kadinlarin toplum tarafindan nasil bir tehdit unsuru
olarak algilandigin yansitir. Namik Kemal’in /ntibah adli eserinde yer alan Mehpeyker
karakteri, Osmanli toplumundaki kadin-erkek iligkilerinde, o6zellikle de kadinin
toplumdaki ahlaki rolii lizerine odaklanan gii¢lii bir femme fatale 6rnegidir. Mehpeyker,
donemin geleneksel kadin rollerinin disinda bir kimlige sahiptir; cinselligini ve
Ozgurliigiini korkusuzca yasar, toplumsal ahlak sinirlarini ihlal etmekten ¢ekinmez ve
kendisine cizilen geleneksel kadin rollerini benimsemez. /ntibah’ta Mehpeyker, Ali
Bey’in masumiyetini ve gencligini kendi cazibesiyle bastan c¢ikararak, onu derin bir
tutkuyla kendisine baglar. Ancak Osmanl toplumunda kadinin erkek tizerinde bdylesine
giiclii bir etkiye sahip olmasi, toplumun degerleri c¢ergevesinde bir tehdit olarak
degerlendirilir (Has-Er, 2000:22). Mehpeyker, sadece Ali Bey’in degil, toplumun
normlarma gore idealize edilen makbul kadin imajinin da disinda yer alir ve bu ylizden
otekilestirilir (Moran, 1999:258). Eserde Mehpeyker’in Osmanli toplumunun ataerkil
yapisini ve ahlaki degerlerini bozdugu gerekgesiyle cezalandirilmasi, onun femme fatale
kimliginin hem bastan ¢ikarict hem de diizen bozucu bir 6zellik tasidigini gosterir.
Tolstoy’un Seytan adli eserindeki Stepanida karakteri ise Rus toplumunun kadin
cinselligine dair algilarin1 ve erkegin ruhsal zaaflarini acgiga ¢ikaran bir femme fatale
olarak dikkat ¢eker. Stepanida, erkek karakter Yevgeni’nin arzularini koriikleyerek, onun
ahlaki ve ruhsal dengesini sarsar. Stepanida, Yevgeni’nin sosyal statiisiine ve toplumdaki
ahlaki konumuna ters diisen bir karakter olarak, onun diizenli hayatina meydan okur;
Yevgeni, Stepanida’ya duydugu saplantili arzular nedeniyle toplumun kendisinden
bekledigi ahlaki sorumluluklari ihlal etmeye baglar. Tolstoy’un eserde Stepanida’y1 bir
femme fatale karakter olarak sunmasi, Rus toplumunun kadina bakis acisin1 ve ahlaki
yapisin1 sorgulayan bir anlati sunar. Stepanida’nin Yevgeni iizerindeki derin etkisi,

toplumun kadina yonelik c¢ekincelerini, erkegin bireysel iradesine duyulan giiven



eksikligini ve kadinin cinselliginin bir tehdit olarak algilanigini gozler Oniine serer.
Tolstoy, Stepanida karakteriyle Rus toplumundaki ahlaki diizenin kadin cinselligi
karsisinda kirilganlagtigin1 ve bireyin igsel catigmalarinin nasil yikici bir hal aldigmi
vurgular. Her iki eser de toplumdaki ahlaki sinirlar1 zorlayan kadinin, erkegin igsel
diinyasinda yarattig1 karmasa ve ¢okils aracilifiyla femme fatale imgesini isleyerek
toplumsal diizene elestirel bir bakis sunar. /ntibah ta Mehpeyker ve Seytan'da Stepanida
karakterleri, toplumun deger yargilarini ihlal eden, geleneksel ahlaki kurallar1 sorgulayan
ve erkeklerin zayif yonlerini agiga ¢ikaran bastan ¢ikarici karakterler olarak ele alinir.
Mehpeyker ve Stepanida, kendilerine asik olan erkeklerin hayatinda bir doniim noktasi
yaratarak, onlarin zihinsel, ahlaki ve ruhsal dengesini bozarlar. Ancak iki karakterin de
benzer etkilere sahip olmasina karsin, Mehpeyker’in Osmanli toplumunda daha agik ve
somut bir “diisiise’’ neden olmasi, Stepanida’nin ise daha ¢ok bireysel ve i¢sel bir yikim
yaratmasi, iki toplum arasindaki kiiltiirel farkliliklar1 da gozler dniine serer. Intibah ve
Seytan, toplumlarin kadma yonelik beklentilerinin ne denli kisitlayici oldugunu da
gostermektedir. Osmanli toplumunda kadinin ahlaki simnirlar icinde, edep ve itaat
cer¢evesinde yasamasi beklenirken, Rus toplumunda da kadinin itaatkdr ve erkegin
kontroliinde olmasi gerektigi inanci1 baskindir (Ceri, 1996; Kasoglu, 2021). Mehpeyker
ve Stepanida, bu toplumsal beklentilerin disinda kalan ve kendi iradelerini ortaya koyan
kadinlar olarak, toplum tarafindan dislanmakta ya da cezalandirilmaktadir. Bu
cezalandirilma siireci, femme fatale karakterlerin toplumda yaratmis oldugu *ahlaki
tehlike” algisinin, ataerkil toplum yapisinin kadinlar1 nasil denetim altina aldigini ve
kadin cinselligini baski altina alma ihtiyacin1 gosterir (Doane, 1991:11). Boylece her iki
eser de kadinlarin toplum igindeki 6zgiir iradelerinin nasil sinirlandirildigini ve toplumsal
Z yapmin femme fatale imgesini nasil benzer sekilde yorumladigini ve kadmin toplum
tizerindeki etkisini nasil kisitlamaya calistigini gdstermesi agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Namik Kemal ve Tolstoy, kadinin birey ve toplum iizerindeki etkisini cinsellik
ve 0zgiirliik baglaminda isleyerek, erkeklerin i¢sel diinyasindaki zaaflari, toplumun kadin
cinselligine dair korkularmi ve toplumsal ahlak yapisinin kadin iizerindeki baskisini
gozler oniline serer. Mehpeyker ve Stepanida karakterlerinin agk ve cazibeyle baslayan
etkileri, erkeklerin zihinlerinde takintili bir saplantiya doniiserek onlar1 toplumdan

yabancilastirir ve ahlaki bir yikima stiriikler. Bu baglamda, her iki karakter de toplumun
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ahlaki sinirlariin disinda kalarak, ataerkil sistemin kadin 6zgiirliigiine yonelik sinirlarin

ve kontrol mekanizmalarini ¢arpict bir sekilde ortaya koyar.

Sonug olarak, Intibah ve Seytan’daki femme fatale karakterler, sadece bireysel birer
bastan ¢ikarici olarak goriilmekle kalmaz, kadinin bagimsiz kimligiyle toplumdaki ahlaki
dengeleri sarsan semboller olarak da degerlendirilir. Her iki eser de toplumsal diizeni
bozma potansiyeline sahip, bastan c¢ikarict kadin imgesinin cezalandirilmasint ve
“tehlike’” unsuru olarak goriilmesini, kadinin bireysel iradesine kars1 bir tehdit olarak ele
alir. Bu karsilastirmali inceleme, Osmanli ve Rus toplumlarindaki toplumsal ve ahlaki
normlarin, kadina dair algilarda nasil sekillendigini ve ataerkil yapinin kadin karakterleri
nasil g¢erceveledigini ortaya koymaktadir. Namik Kemal ve Tolstoy, farkli kiiltiirel
zeminlerden hareketle femme fatale karakterlerin toplumsal diizene aykir1 davraniglarinin
cezalandirilmasin1 gerektigini savunan bir edebi elestiri ortaya koymaktadir. Bu
calismada, Intibah ve Seytan eserlerindeki femme fatale karakterler, Osmanl ve Rus
toplumlarinin ataerkil yapilar1 ¢ergcevesinde karsilastirmali olarak incelenmis ve kadin
karakterlerin toplumsal algilar ile ahlaki normlar {izerindeki etkileri ¢ok boyutlu bir
perspektiften ele alinmistir. Calismanin temel amaci, s6z konusu karakterlerin bu iki
farkli toplumda kadin cinselligine yonelik tahakkiim ve kontrol mekanizmalari

baglaminda nasil degerlendirildigini ortaya koymaktir.

Tezde benimsenen metodoloji, temelde karsilastirmali edebiyat yaklasimina
dayanmakta olup, bunun yani sira feminist elestiri, psikoanalitik elestiri ve kiiltiirel
elestiri yaklagimlarmi da igerir. Ancak bu yontemler ayri ayr1 bagliklar altinda ele
alinmamis, analiz siirecinde ihtiya¢ duyulan noktalarda, konuya 06zgii bir sekilde
uygulanmistir. Bu yaklasim, metodolojik esneklik saglayarak, kadin karakterlerin hem
bireysel hem de toplumsal baglamda ¢ok yonlii bir sekilde incelenmesine olanak
tanimaktadir. Boylelikle, ataerkil toplum yapilarinin kadinlar {izerindeki baskici etkileri
ile kadinlarin 6zgiir iradelerini ortaya koymaya calistiklar1 durumlarda karsilastiklar:
toplumsal tepkiler, farkli elestirel perspektifler 1s18inda daha derinlemesine
degerlendirilmistir. Bu baglamda, tezde kadin karakterlerin ¢oziimlemesi, Birlesmis
Milletler’in Siirdiiriilebilir Kalkinma Amaglar1 (SKA) arasinda yer alan Toplumsal
Cinsiyet Esitligi (Gender Equality) hedefine katkida bulunacak sekilde bir perspektif
sunmaktadir. Kadinlarin toplumsal baglamda karsilastiklar1 engeller ve baskilar ile

bireysel varolus miicadeleleri iizerinden yapilan bu analiz, toplumsal cinsiyet esitligine
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yonelik farkindahigi artirmayr amaclamaktadir. Ozellikle, femme fatale karakterlerin
bireysel Ozgiirlilk arayiglarinin yani sira toplumsal normlarla catismalari, toplumsal
cinsiyet esitligine dair tartismalar1 derinlestiren 6nemli bir edebi arag olarak ele alinmistur.
Bu analiz, sadece kadinlarin ataerkil yap1 igerisindeki konumunu anlamakla kalmayip,
aynt zamanda toplumsal cinsiyet esitligine yonelik ¢Oziim arayislarina da katki
saglamaktadir. Ayrica ¢alismada Seyfan adl1 eserden yapilan alintilar, eserin 6zglin Rusca
metninden Tirkgeye cevrilmis ve bu ¢eviri siireci analizlere dilsel ve kiiltiirel bir dogruluk
kazandirmistir. Bu biitlinciil metodoloji, her iki eserdeki femme fatale karakterlerin

bireysel ve toplumsal islevlerini genis bir perspektifle ele almay1 miimkiin kilmaktadir.
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BIiRINCi BOLUM

FEMME FATALE’IN KOKENi

1.1. FEMME FATALE’IN MiTOLOJIK VE DINi KOKENLERIi: LILITH’TEN
PANDORA’YA KADIN iMGESININ EVRIiMi

Insanin diinya {izerindeki varlig1 ve yaratilisi tarihin her dSneminde merak edilen bir
soru olarak karsimiza ¢ikar. Hem dini hem de bilimsel olarak derinlemesine ele alinan bu
konu, insanin kokenine dair ¢esitli teorilerin, inang sistemlerinin ve felsefi yaklagimlarin
gelismesine zemin hazirlamaktadir. Mitolojik anlatilarda tanrilarin elinde sekillenen bir
varlik olarak tasvir edilen insan, dini metinlerde ilahi bir iradenin eseri olarak
anlatilmaktadir. Her kiiltlir ve inang, insanin yaratilisini kendi diinya goriisii ve deger
sistemleri dogrultusunda ele almakta ve insanin kim oldugu, evrendeki yeri ve varolusu

izerine ylizyillardir tartismalar gerceklestirilmektedir.

Tarih boyunca insanin yaratilisi kadar kadmin yaratilisi da sorgulanmaktadir.
Mitolojik ve dini kaynaklara gore kadin, erkekten sonra yaratilir. Bilinen en eski
kaynaklara gore Tanr1 saf toz ve topraktan ilk insan1 (Adem’i) yaratir. Tanri, yarattig ilk
insanin tek basina olmasinin iyi olmayacagina karar verir ve ona benzeyen bir es yaratir
(Zingsem, 2006:36). Yaratilan ilk kadma “Lilith” ad1 verilir. Kadin ve erkek cennet
bahc¢esinde yasamaya bagladiktan kisa bir silire sonra kavga etmeye baglar. Kadin erkege,
altinda yatmak istemedigini sOyler. Erkek ise kendisinin iistte olmasi1 gerektigini ve
kadinin altta olmasi gerektigini savunur. Kadin ise esit olduklarini, aynm1 maddeden
yaratildiklarin1 sdyler. Bdylece birbirlerini anlamayi reddederler. Lilith, Adem’in
kendisini anlamayacaginin farkina varir ve ona yaradilistan bahsedilen bir bilgi olan
Tanr1’nin 6zel ismini telaffuz eder ve cennet bahgesinden gége dogru yiikselir (Zingsem,
2006:37). Bir bagka anlatiya gore Lilith goge yilikselmez, Kizil Deniz kiyisina ugar
(Schwartz, 1991:12) ve orada bir magaray1 kendine ev edinir. Burada iblislerle birlikte
olur ve onlarin ¢ocuklarini dogurur. Giliniimiize kadar ulasan bu anlatiya gore, cinler,
seytanlar ve dolayisiyla vampirler, cadilar ve kotii ruhlar Lilith’ten tiirer.  Lilith’in
kendisini terk etmesinden dolayr Adem, Tanri’ya sikayette bulunur. Tanr1 da Lilith’in
Adem’e donmesini emreder ve bu vazife i¢in Senoy, Sansenoy ve Semangeloff adinda

(Schwartz, 1991:5, 119) {i¢ melek gonderir. Ancak Lilith bu emre itaat etmez. Melekler,
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eger donmezse Tanri’nin gazabi olarak giinde yiiz iblis yavrusunun 6ldiiriilecegini sdyler.
Lilith buna kayitsiz kalir ve emre uymaz. Bu tehdit karsisinda Lilith, kendisinin de
bebeklerin ruhlarin1 kagiracagin1 ve bunun i¢in yaratildigimi sdyler. Ancak lic melegin
isimlerinin yazili oldugu bir tilsimla korunan bebek s6z konusuysa zarar vermeyecegine
yemin eder. Gilinlimiize kadar canliligin1 koruyan bu anlatidan dolayi, Yahudi yasaminda

muskalar biiyiik bir yere ve dneme sahiptir.

Lilith efsanesinin iki temel yonii vardir: Sehvetin viicut bulmus hali olarak Lilith,
masum erkekleri giinaha siiriikler; ¢ocuklar1 yok eden bir cadi olarak viicut buldugunda
ise ¢aresiz bebekleri bogar (Schwartz, 1991:8). Lilith’in bu iki yoniinii iceren bir masala
veya anlatiya rastlanmaz. Ancak Lilith efsanesine cadi roliiniin eklenmesi, Lilith
arketipini en yikici biiyticiiliik tiiriinii de igerecek sekilde genisletir. Cadilarla ilgili bu tiir
hikayeler, bircok farkli folklorda oldugu gibi Yahudi folkloriinde de yaygin olarak
bulunur. Lilith efsanesi Yahudi demonolojisinin dogmasina da neden olur. Ozellikle
seytanlarla evlilik temas1 Lilith efsanesinden ortaya ¢ikar. Bu temayi isleyen dykiilerde
seytan, Lilith adin1 tasimaz ancak onun tiim 6zelliklerini tasir. Yahudilere ait VIIL-IX.
yy.’lara dayanan ‘“Midras Tanhuma”  kitabinda seytanla evlilige dair Oykiiler
bulunmaktadir (Schwartz, 1991:9). Daha sonraki pek ¢ok dykiiniin modelini olusturan bu
oykii, iblislerle iliskinin fuhus ya da zina anlamina gelmedigini ileri siirer. Lilith, femme
fatale imgesinin tarihsel ve mitolojik kdkenlerini anlamada 6nemli bir rol oynar. Femme
fatale, cazibesi ve cekiciligi ile erkekleri bastan ¢ikaran, onlar1 tehlikeye siiriikleyen ve
genellikle yikima neden olan kadin karakterler i¢in kullanilan bir terimdir. Bu baglamda,
Lilith’in ¢esitli sOylencelerdeki tasviri, femme fatale imgesinin erken bir 6rnegi olarak
kabul edilebilir. Lilith, Yahudi mitolojisinde ve diger bazi kiiltiirel anlatilarda Adem’in ilk
esi olarak ortaya cikar. Bu anlatilara gore, Lilith Adem’le esit yaratilir ancak Adem’e
boyun egmeyi reddeder ve bu nedenle Cennet’ten kovulur. Cennetten kovulmasinin
ardindan Lilith, seytani bir varlik olarak tasvir edilir. Erkekleri bastan ¢ikaran, riiyalarina
girerek onlar1 cezbeden ve yalnmiz yatan erkekleri kurban segen bir figiir olarak anlatilir.
Bu eylemleriyle, Lilith, erkekler icin bir tehdit haline gelir ve cinselligi ile giiclinii
kullanarak onlar1 kontrol eder. Bu 6zellikler, Lilith’i tipik bir femme fatale olarak
konumlandirir. Lilith’in femme fatale olarak tasviri, kadin cinselliginin patriyarkal
toplumlarda nasil bir tehdit olarak algilandigini gosterir. Lilith’in bagimsizligi ve

erkeklere karsi itaatsizligi, onu tehlikeli ve seytani bir varlik olarak sekillendirir. Bu
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anlatilar, kadinlarin cinselligini ve gii¢lerini kontrol altina almay1 hedefleyen toplumlarin,
bu tiir figiirleri nasil demonize ettiginin bir yansimasidir. Femme fatale imgesi, bu
baglamda, kadinlarin bagimsizlik arzusunun ve cinselliginin nasil tehlikeli gortildiigliniin

bir semboliidiir. Lilith’in hikayesi, bu imgenin en eski ve en etkili 6rneklerinden biridir.

Lilith, genel olarak Ibrani mitolojilerinde ve hikayelerinde ge¢mektedir. Bunun
disinda kalan anlatilarda ad1 ya gegmez ya da Tanri’ya ve Adem’e isyan ettigi i¢in adi
anilmaz. Bundan dolay1 6zellikle Hristiyan teolojisinde ilk kotiiciil ve kotii kadin olarak
Havva ge¢mektedir. Ibrani mitlerinde gegen anlatiya gore, Lilith’in geri dénmemesi
tizerine Adem, cennet bahgesinde tek kalir. Adem’in tek kalmasini istemeyen Tanri,
Adem’e yeni bir es yaratir. Adem, yeni esinin yaratilisin1 seyreder. ilk Havva olarak
bilinen yeni esi biitiin giizelligiyle karsisinda durmasina ragmen, yaratilis siirecine sahit
olmasi Adem’i tiksindirir. Bunun {izerine Tanr1 ilk Havva’y1 uzaklastirir (Zingsem,
2006:38). ilk Havva’nin nerede oldugu bilinmemektedir. Tanri, Adem i¢in iigiincii kez es
yaratmay1 dener. Bu kez Adem uyurken onun sag tarafindan aldig1 kaburga kemigiyle bir
kadin yaratir. Kadina ruh vermeden once onun saglarin1 érer ve onu Adem igin siisler
(Zingsem, 2006:38). Baska bir inanisa gore bu yaratilan Havva, Lilith’in basitlestirilmis
halidir. Havva’nin yaratilis1 cennetten diisiisii de simgeler. Tanri, Adem ve Havva’yi
yarattiktan sonra onlar1 cennet bahgesine yerlestirir. Adem ve Havva’nin “lyiyi ve
Kotliyli Bilme Agaci” haricindeki biitiin agacglarin meyvelerini yemelerine izin verilir
(Yonar, 2015:94). Yasak olan bu agacin onlara &liim getirecegi soylenir. Cennet
bahcesinde bulunan yilan Havva’ya, bu agacin 6liim getirmeyecegini aksine bilgelik
getirecegini sdyler ve onu kandirir. Yilanin sozlerine kanan Havva, Adem’i ikna eder ve
yasak agacin meyvesini yerler (Yonar, 2015:94). Bir bagka inanisa gore, Havva’nin
yilanin s6zlerine kanmasinin arka planinda Havva’nin asi yonleri yatmaktadir. Lilith’in
etkileri olarak da bilinen bu yonler, Havva’y: ilk giinah1 islemeye tesvik eder. Burada
yilanla Lilith biitiinlesir ve Havva’yr bastan c¢ikarir (Zingsem, 2006:62). Yahudi
mistisizmin en 6nemli 6gretilerden biri olarak kabul edilen Kabala metinlerinden biri olan
“Sohar/Zohar’a gore, Havva, Lilith’i dinledigi i¢in lanetlenir ve onunla ayni kaderi
paylasarak nesiller boyu iblisin annesi olarak nitelendirilir. Nihayetinde o da bir iblis
haline gelir. ““Sohar”’da gecen bir baska metne gore Havva da Lilith gibi uzun saglara

sahiptir ve erkegine dosek olarak hizmet eder (Zingsem, 2006:63).
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Adem ve Havva'nin yasagi c¢ignemesinin ardindan gozleri agilir ve cirilgiplak
olduklarmin farkina varirlar. Birbirlerinden utanarak agacin arkasina saklanirlar. Adem
ile Havva’nin yasagi ¢ignedigini duyan Tanr1 ise hiddetlenir ve onlar1 cennet bahgesinden
kovar. Ilk giinah, ilk kétiiliigii de nitelemektedir. Havva’nin yapmis oldugu bu eylem
neticesinde tarih ve nesiller boyunca kadin kétiiliigiin kaynagi olarak goriiliir. Havva’nin
yaratilis Oykiisiiniin baska okumalar1 da bulunmaktadir. Hristiyan teolojise gore
Havva'nin yasak meyveyi yemesi (ister gergek ister mecazi anlamda anlasilsin) yaygin
olarak ilk giinahi, “diinyaya 6liimii ve tiim kederimizi getiren ilk itaatsizligi” (Milton,
2007:283) ifade ettigi diistintiliir. Diistis hikayesine yapilan atiflar genellikle Havva'nin
arketipik femme fatale oldugunu varsayar: Yasadisi bilgi edinmek i¢in Adem'i ilahi olarak
yasaklanmis bir eylemde kendisiyle birlikte yer almasi i¢in bastan ¢ikarir, boylece onu ve
onunla insanlhigin geri kalanin1 da dliime siirtikler. Kutsal Kitap alimleri bu nitelendirmeye
siddetle kars1 cikar ve oOzellikle XX. yy.’in ikinci yarisindan itibaren feminist
akademisyenler Kutsal Kitap'in Havva'y1r bastan ¢ikarict bir kadin olarak temsil ettigi

fikrini ¢iirlitmek i¢in bir dizi metodolojik yaklasim kullanirlar.

XX. yy. feminizminin ilk dalgas1 Tanah'm ve Hristiyan Eski Ahit'inin ilk kitab1 olan
“Yaratilis”1 ( 2°N732) kabul etmez. Amerikali yazar ve feminist Kate Millett 1969°da
yayimnlanan “Cinsel Politika” (Sexual Politics) adli eserinde, yasamin kétiiliiklerini ve
kederini - Cennet'in kayb1 ve geri kalan1 - cinsellige yliklemek, mantiksal olarak erkegi
suclamak olur ve boyle bir suc¢lama, acik¢a bu diinyadaki tiim rahatsizliklar1 disiye
yiiklemek icin tasarlanmig olan hikayenin amaci degildir; bu nedenle ilk bastan ¢ikarilan
ve penis tarafindan kandirilan, baska bir seye, bir yilana doniistiiriilen kadindir (Millett,
2024:95), der. Ikinci dalga feminizm anlayis1 ise *“Yaratilis” kitabindaki hikayeyi kadin
diisman1 ataerkilligin kotiiliiklerini temsil ettigi i¢in geri almaya calisir. Amerikali
feminist Phylliss Trible, Yahvist anlatinin bize kim oldugumuzu (esitlik ve karsiliklilik);
bize ne oldugumuzu (bask1 yaratiklar1) soyledigini; ve bdylece degisim ig¢in, Tanri’nin
yonetimindeki gercek ozglrliiglimiize doniis i¢in olasiliklar agtigini ifade eder (Trible,
1979:121). Ugiincii dalga feminizm savunuculari ise “Yaratilis”m ataerkillikle cok az,
insanli@in olusumuyla ¢ok fazla ilgisi oldugunu iddia eder. Bu yaklasim daha sonralar1
Hollandali edebiyat kuramcis1 Mieke Bal (1987) tarafindan tartisilir ve dilbilimsel bir
analize dayandirilir. Bu baglamda, Mieke Bal’in dilbilimsel analizi, Yaratilis anlatisinin

farkli donemler ve toplumsal baglamlar i¢inde yeniden yorumlanabilecegini, dolayisiyla
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metnin yalnizca ataerkil bir sistemin iiriinii olarak degil, ayn1 zamanda insan dogasinin
karmasikligini ve toplumsal cinsiyet rollerinin ¢ok katmanli yapisin1 anlamak i¢in bir arag
olarak ele alinabilecegini savunur (Bal, 1985:176). Boylelikle, ii¢lincii dalga feminizm,
“Yaratilis hikayesini sadece bir elestiri nesnesi olarak degil, aynm1 zamanda yeniden
yapilandirilabilir bir anlati olarak benimser. Bu yaklasim, feminizmin farkli donemler
boyunca metinlere nasil yaklastigin1 ve bu metinlerin feminist diisiince i¢cinde nasil bir
dontisiim gecirdigini gozler oniine sermektedir. Dolayisiyla, ““Yaratilis” anlatisina dair
feminist tartismalar, yalnizca dini ya da mitolojik bir hikayenin elestirisini degil, ayni

zamanda toplumsal cinsiyetin tarihsel ve kiiltiirel anlamlarinin ¢éziimlemesini de igerir.

Kadinin kétii oldugu inanci sadece dini anlatilarda gegmemektedir. Yunan mitlerinden
biri olarak goriilen Pandora’nin Kutusu miti kadinin kétiiliigline atfedilen ilk mitlerden
biri olma 6zelligini tasimaktadir. Havva’nin ilk giinahi islemesinin ardindan kadin ve
erkek diinyaya gonderilir. Insanin diinyaya gonderilmesinin suglusu Havva olarak goriiliir
ve bu yiizden tarih boyunca kadmin ilk kotiiliigiine atifta bulunan mitler ve efsaneler
yaratilir. Pandora’nin Kutusu miti de kadinin diinyaya kétiiliik yaydigini anlatan mitolojik
bir dykiidiir. Mitin baslangicinda, diinya yalnizca erkeklere aittir. Titan Prometheus’un
insanlara atesi calarak vermesi tanrilarin krali olan Zeus’u kizdirir. Insanlarin atesi
kullanarak gliglenecegini ve tanrilara ihtiyacinin azalacagini anlayan Zeus, insanlari
cezalandirmaya karar verir. Insanlara biiyiik bir bela getirecek bir plan yapar. Zeus, Ates
ve Demirin Tanrisi Hephaistos’a diinyanin en gilizel kadinini yaratmasimi emreder.
Hephaistos, ates ve kil kullanarak Pandora’yr yaratir. Bilgelik Tanrigast Athena,
Pandora’ya zeka ve el sanatlar1 yeteneklerini bahseder; Ask ve Giizellik Tanrigas1 Afrodit
ona giizellik ve ¢ekicilik verir; Tanrilarin Habercisi Hermes ise ona kurnazlik ve aldatma
yetenegi verir. BoOylece ilk kadin olan Pandora yaratilmis olur. Zeus, Pandora’yi
Prometheus'un kardesi Epimethus’a gonderir. Prometheus, kardesini Zeus’tan gelecek
herhangi bir hediyeyi kabul etmemesi konusunda uyarmasina karsin, Pandora’nin
giizelligi karsisinda Epimethus bu uyarty1r unutur ve onunla evlenir. Diiglin hediyesi
olarak Zeus, Pandora’ya kilitli bir kutu verir ve bu kutuyu asla agmamasini sdyler. Ancak
Pandora, merakina yenik diiser ve kutuyu agar. Pandora’nin kutuyu agmasiyla, aci,
kiskanclik, acgdzliilik ve oliim gibi tim dertler diinyaya yayilir. Pandora, kutuyu
kapatmaya calisir; ancak kutunun i¢indeki biitiin kotiiliikler ¢oktan kagmis durumdadir

(Haynes, 2023:20). Kutunun i¢inde sadece umut kalir. Bu baglamda, Alman filozof
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Friedrich Nietzsche, “umut en biiyiik kotiliiktiir, ¢linkii iskenceyi uzatir (Nietzsche,
2007:81)” ifadesiyle, Pandora’nin kutusunda kalan tek seyin bile diinyadaki sikintilari
hafifletmekten ziyade, onlar1 devam ettiren bir unsur olabilecegine isaret etmektedir.
Nietzsche’nin bu degerlendirmesi, umut kavramini geleneksel anlamda olumlu bir deger
olarak gormenin Gtesine gecerek, onun insanligin acilarint siirdiiren ve trajedisini

derinlestiren bir nitelik tastyabilecegini ileri siirmektedir.

Pandora isminin etimolojisi {izerine yapilan analizler, bu ismin anlamini ‘‘her sey
bahsedilmis™ olarak yorumlamanin uygun oldugunu gosterir. Bu yorum, “pan” (mav)
kelimesinin “her sey’ anlamina gelmesi ve “dora” (d@®pa) kisminin anlamina gelen
“didomi” (didmp) fiilinden tliredigi fikrine dayanir (Haynes, 2023:21). Bu baglamda,
Pandora'nin ismi, ona tanrilar tarafindan her tiirlii giizellik ve yetenegin bahsedildigi bir
figiir olarak anlasilabilir. Ancak, dilbilimsel olarak incelendiginde, ‘‘Pandora” ismindeki
fiilin aktif bir anlam tasidigi goriilmektedir. Dolayisiyla, ismin daha dogru bir sekilde
“her seyi veren” olarak terciime edilmesi gerekir. Bu yorum, Pandora'min tanrilar
tarafindan donatilmis bir varlik olmasinin 6tesinde, insanliga bir seyler sunan ve onlara
kaderlerini getiren bir figiir oldugunu vurgular. Pandora'nin mitolojik baglamdaki rolii de
bu etimolojik analizi destekler niteliktedir. Pandora, kutuyu agarak diinyaya kotiiliikleri
ve umudu getirir. Bu eylem, onu pasif bir alicidan ziyade, insanlik tarihinde 6nemli bir
rol oynayan aktif bir karakter olarak konumlandirir. Dolayisiyla, Pandora isminin “‘her
seyi” veren anlami, onun mitolojik roliiniin ve insanlik {izerindeki etkisinin derinligini
daha iyi yansitan bir yorum olarak kabul edilebilir. Bu baglamda, Pandora'nin ismi, onu
hem tanrilarin bir armagani hem de insanlik i¢in kaderin bir araci olarak tanimlayan bir
anlam tasir. Hesiodos’a gore Pandora yiizlinden erkekler i¢in tasasizlik ¢agi sonra erer
(Haynes, 2023:20). Ona gore, kadin yaratilmadan once sahip olduklari rahatlik artik
olmayacaktir. Kadinla koétiiliik de dogmustur. Pandora, anlatilan mitin aksine sadece kotii
degildir. O, ¢ift yonliidiir; “kalon kakon™, yani i¢inde hem giizel ve 1yiyi, hem de ¢irkin
ve kotlyli barindirir (Haynes, 2023:18). O, insanogluna sadece karmasa getirir.
Pandora’nin kutusu mitinde de goriildiigii iizere Havva’nin yasak elmay1 yemesi gibi
Pandora’nin kutuyu agmasi da insanoglunu felakete siiriiklemektedir. Dolayistyla biitiin

kotiiliigiin kaynagi olarak kadin goriilmektedir.

Kadin, sadece ilk glinahin tasiyicist olarak goriilmez. Farkli mitolojik Oykiilerde

erkekleri bastan ¢ikaran kadin olarak da anlatilmaktadir. Medusa miti bu dykiiye 6rnek
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olarak verilebilir. Medusa, Yunan mitolojisinin en dikkat ¢ekici ve karmasik figiirlerinden
biridir. Mitolojik anlatilarda bir yandan giizellik ve trajedi, diger yandan korku ve giic
unsurlarini bir arada barindiran bu karakter, farklt donemlerde ve kiiltiirlerde ¢esitli
anlamlar kazanir ve yeniden yorumlanir. Medusa’nin hikayesi, sadece antik mitolojinin
bir parcast olmanin 6tesinde, tarih boyunca sanat, edebiyat ve felsefe gibi bir¢ok alanda
derin bir etki birakir. Medusa, Yunan mitolojisinde Gorgonlar olarak bilinen {i¢ kiz
kardesten biridir. Bu kardesler Stheno, Euryale ve Medusa'dir. Hesiodos un “Theogonia”
adli eserinde, Gorgonlar deniz tanrilar1 Phorcys ve Cetonun kizlar1 olarak tanitilir
(Haynes, 2023:90). Gorgonlar arasinda yalnizca Medusa oliimliidiir; bu 6zellik, onun
mitolojik anlatilardaki trajik sonunu hazirlayan bir faktor olarak one c¢ikar. Diger
kardesleri Stheno ve Euryale ise liimstizdiir ve bu nedenle Medusa’dan farkl: bir statiiye

sahiptirler.

Medusa'nin baslangicta giizelligiyle taninan bir geng kiz oldugu yaygin bir anlatidir.
Romali sair Ovidius’un “Metamorphoses” adli eserinde, Medusa’nin Athena'nin
tapinaginda bir rahibe oldugu ve burada deniz tanris1 Poseidon tarafindan tecaviize
ugradigi anlatilir (Haynes, 2023:90). Bu olay, Medusa’nin kaderini tamamen degistiren
bir doniim noktasidir. Athena, tapinagmin kutsalliginin bu sekilde ihlal edilmesine
Ofkelenir ve Medusa’y1 cezalandirmaya karar verir. Ancak Athena'nin cezasi tecaviiz
failine degil, magdura yonelik olur; Medusa'nin saglarini zehirli yilanlara donustiirtir ve
ona gozlerine bakan erkekleri tasa ¢evirme giiclinii verir. Bu noktada, Medusa bir
canavara; eski giizelligi ise korkung bir lanete doniisiir. Medusa’nin lanetli bir canavara
donlismesi, mitolojide hem fiziksel hem de sembolik bir anlam tasir. Fiziksel olarak,
Medusa artik korku sacan bir varliga doniisiir; saglar1 yilanlardan olusur ve bakiglar
Olime sebep olur. Bu doniisiim, onun toplumsal dislanmishgint ve yalmizligini
derinlestirir. Artik giizelligi onu cezbedici bir figlir yapmaktan ¢ikar, tam tersine insanlari
ondan uzaklastiran bir unsur haline gelir. Sembolik acidan bakildiginda, Medusa'nin
donlistimii  birgok farkli yorumlamaya acgiktir. Athena'min Medusa'yt bu sekilde
cezalandirmasi, kadmlarin maruz kaldigi toplumsal adaletsizlikleri ve patriyarkal
sistemin magdur tizerindeki baskisini simgeleyebilir. Medusa, burada bir kurban olarak,
basina gelen olaylar yliziinden cezalandirilan masum bir figiir haline gelir. Bu durum,
mitolojide sikca rastlanan bir motif olan tanrilarin insanlar1 cezalandirmasiyla ortiigse de

Medusa'nin hikayesi bu baglamda 6zellikle trajiktir. Athena, bilgelik ve adalet tanrigasi
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olarak bilinirken, Medusa'nin masumiyeti yerine onu su¢lamasi, adaletin bile bazen yanh
olabilecegine dair bir elestiri olarak okunabilir. Medusa'nin hikayesindeki bir diger
Onemli asama, Yunan kahramani Perseus tarafindan oOldiiriilmesidir. Perseus, kral
Polydectes'in emriyle Medusa'nin bagin1 getirmek tizere bir yolculuga c¢ikar. Bu gorev,
Perseus i¢in bir olgunlagma ve kahramanlik gostergesi olarak sunulur. Perseus, tanrilar
tarafindan kendisine verilen 6zel silahlar ve araclarla (Hermes’in kanatli sandaletleri,
Athena’nin yansitict kalkani ve Hades’in goriinmezlik migferi) donatilir. Bu ilahi
yardimlarla Perseus, Medusa’nin magarasina girer ve onun basini keser (Haynes,
2023:98). Medusa'nin basini kesmek i¢in Athena'nin kalkanini kullanir; bdylece dogrudan
Medusa'ya bakmadan, yansimasini izleyerek onu 6ldiirmeyi basarir. Medusa'nin bast,
onun Olimiinden sonra bile giicli bir sembol olarak varligini siirdiiriir. Perseus,
Medusa’nin basini silah olarak kullanir; bakislariyla diigmanlarini tasa ¢cevirmeye devam
eden bu bas, mitolojide Gorgoneion adi verilen bir koruyucu amblem haline gelir.
Gorgoneion, Ozellikle savasgilar tarafindan kalkanlarda ve zirhlarda kullanilarak
diismanlar1 korkutma amaci giider. Medusa’nin basi, adaletin ve giiciin bir sembolii olarak
da yorumlanir; onun basini tastyan kisi, tanrilarin ve kahramanlarin destegini almig olarak
goriilir. Medusa miti, antik Yunan mitolojisinin bir parcast olmanin Gtesinde tarih
boyunca ¢esitli kiiltiirel ve ideolojik baglamlarda yeniden sekillenir ve farkli anlamlar
kazanir. Medusa’nin hikayesi, giizellikten canavarliga, magduriyetten giice uzanan bir
doniigiim siirecini igerir. Bu doniisiim, onun mitolojik ve kiiltiirel 6nemini daha da
derinlestirir. Medusa’nin trajedisi, bir yandan tanrilarin insan kaderi lizerindeki etkisini
vurgularken, diger yandan kadinlarin tarihsel olarak maruz kaldigi adaletsizliklerin ve

giic miicadelelerinin bir sembolii haline gelir.

Mitolojiler, eski uygarliklarin kiiltiirel, sosyal ve dini inaniglarini igeren hikayeler ve
efsanelerdir. Genellikle doga olaylarini agiklamak, insan davranislarini yorumlamak veya
tanrilarin, kahramanlarin ve dogaiistii varliklarin hikayelerini anlatmak amaciyla
yaratilan hikayelerdir. Mitolojik anlatilar genellikle anonimdir ve sozlii olarak nesilden
nesile aktarilir. Semavi dinlerin ise Tanr tarafindan gonderildigine inanilir. Tanri’nin
insanlara mesajini ileten bu dinler, kutsal kitaplar araciligiyla korunur ve nesiller boyunca
aktarilir. Yahudilik, Hristiyanlik ve Islam gibi semavi dinler, bir tek tanriya ibadeti
vurgular. Bu Tanri’nin tiim evrenin yaraticist olduguna inanilir. Kadinin yaratilist ve

ontolojik varligr hem mitolojide hem de semavi dinlerde farkli sekillerde ele alinmaktadir.
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Ancak zaman igerisinde dinlerin ve mitlerin i¢ i¢e ge¢cmesinden dolayr yaratilis

hikayelerinde benzerlikler goriilmektedir.

Tevrat, Yahudi inancinin temelini olusturur. Tevrat, Ibranice'de “Tora(h)” olarak
adlandirilir ve “0greti” veya ‘““yasa” anlamina gelir. Tora, bir kutsal metin olmanin
otesinde, Tanri'min Israilogullari'na verdigi yasalarin ve ahlaki kurallarin kaynagi olarak
kabul edilir. Yahudi cemaatlerinde Tevrat, sinagoglarda haftalik olarak okunur ve
Ogrenilir. Tevrat, Yahudi inancinin temelini olusturmanin yani sira Tanri’nin insanliga ve
evrene dair yaratilis diizenini ortaya koydugu bir anlat1 sunar. Tevrat’ta yazilana gore
Tanr1 diinyay1 7 giinde yaratir. Ilk Giin: Tanri, 15181 yaratarak karanhigi aydimlatir.
Bugiiniin 15181 ve karanlig1 ayirdig1 ve gilindiiz ile geceyi olusturdugu belirtilir (Bap 1:2-
5). Ikinci Giin: Tanr1, gdkyiiziinii yaratip, suyu ikiye ayrir. Ustteki suyu ve alttaki suyu
ayrarak gokyiiziinii (veya kubbeyi) olusturur (Bap 1: 6-8). Ugiincii Giin: Tanr1, karasal
alanlar1 suyun iistiinden ayirarak kara pargalarini ortaya ¢ikarir. Kara iizerinde bitkileri ve
agaclar1 yaratir (Bap 1: 9-13) Dérdiincii Glin: Tanri, gokyiiziine giinesi, ay1 ve yildizlari
yaratir. Giines, giinleri ve geceyi belirlerken, ay ve yildizlar da zamanin isaretleri olarak
gorev yapacaklardir (Bap 1: 14-19). Besinci Giin: Tanri, denizlerde ve gokyliziinde
yasayan canlilar1 yaratir. Baliklar, kuslar ve diger su hayvanlar1 bugiin yaratilir (Bap 1:
20-23). Altinc1 Giin: Tanri, kara iizerinde yasayan hayvanlari yaratir ve sonra insani
yaratir. Insanin, Tanri'nin “kendi suretinde” yaratildig1 belirtilir. Tanr1, insan1 topragin
tozundan yaratip ona yasam nefesi iifler ve onu Aden adli cennete yerlestirir (Bap 1:24-
31). Yedinci Giin: Tanri, yaratilis siirecini tamamlar ve yedinci giin dinlenerek bugiinii
kutsar. Bu giin, ““Sabat/Sabat” olarak bilinen ve dinlenme giinli olarak kabul edilen
giindiir (Bap 2: 1-3) (Kitabr Mukaddes, 1997:6). Tanr1, diinyay1 ve canlilar1 yarattiktan
sonra her canlinin esini bulmasini ister. Biitlin canlilar kendisine es bulur ancak insan
kendine es bulamaz. Ve Tanri, Adem’in yalniz olmasinin iyi olmadigina karar verir ve ona
uygun bir yardimci yaratmak {izere Adem’i derin bir uykuya yatirir. Adem uyurken, Tanr1
onun kaburga kemiklerinden bir parca alir ve kadini yaratir. Kadini karsisinda goéren
Adem, kadma ““Nisa” adim verir. (Kitabt Mukaddes, 1997; Bap 2: 18-23:6). Tevrat’ta
gecen bu yaratilis hikdyesine gore kadina hem adin1 hem de yaratilis1 i¢in gerekli olan
malzemeyi veren Adem’dir. Ayrica bu hikaye, tarih boyunca kadini tahakkiim altinda
tutacak olan ataerkil zihniyet i¢in bir dayanak noktasi olacaktir. Onlara gore kadin erkekle

esit degildir ve ancak erkegin egemenligi altinda yasayabilir.
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Adem ve kadinin cennetten kovulma hikaye Tevrat’ta kadinin yasak agaca yaklagsmasi
ve meyveyi yemesi lizerine kuruludur. Bap 3’te gecen hikayeye gore Tanri, Adem ve
kadin1 Aden Bahgesi’ne koyar. Tanri, bahg¢enin ortasinda duran agacin disindaki biitiin
agaclarin meyvelerini onlara serbest kilar. Bu agacin meyvesini yedikleri takdirde
6leceklerini soyler (Kitabt Mukaddes, 1997:7). Ancak Tanri’nin yarattig1 en hilekar olan
yilan kadina yaklasip, ona yasak agacin meyvesinin onlar1 dldiirmeyecegini aksine her
seyi bileceklerini, adeta bir tanr1 olacaklarin1 sdyler. Yilanin bu sozlerine kanan kadin
yasak agacin meyvesini yer ve Adem’i de yemesi i¢in ikna eder. Yasak meyveyi yedikten
sonra ikisinin de gozleri acilir ve ¢iplak olduklarinin farkina varirlar. Birbirlerinden
utanarak agacin arkasina saklanirlar. Aden Bahgesi’ndeki sesi duyan Tanri oraya gelerek
Adem’e seslenir. Tanrinin sesini duyan Adem, ¢iplak oldugunu ve utandigini soyler.
Neden ¢iplak oldugunu soran Tanri’ya yanina gonderdigi kadinin onu kandirdigini ve
yasak meyveyi yediklerini anlatir. Tanri, bu kez kadina neden yasak meyveyi yedigini
sorar, kadin da yilanin kendisini kandirdigint sdyler. Tanr1 ilk olarak yilani biitiin dmrii
boyunca siirtinmekle cezalandirir. Kadini ise gebelikte ¢cekecegi aci ve kocasina duyacagi
arzu ile cezalandirir. Adem’i de tekrar Aden Bahgesi’ne doniinceye kadar toprakla
calismaya mahkum eder (Kitabt Mukaddes, 1997:7). Dolayisiyla Tevrat’ta anlatilan
cennetten diisiis hikdyesinde suclu, kadin olarak goriiliir. Bu hikdye daha sonralari

Incil’de de kendine yer bulacaktir.

Incil, dogrudan Tevrat’in bir devami degildir. Hristiyan Incil'inin Eski Ahit boliimi,
biiyiik 6l¢iide Yahudi Tanah'inin metinlerini icerir. Bu, *“Yaratilis”’tan baglayarak bircok
peygamber kitabina kadar uzanir. Hristiyanlar, Eski Ahit'1 Yahudilikten miras alir ve bu
kitaplar Hristiyanlikta da kutsal kabul edilir. Yeni Ahit, Hristiyanlikta Isa Mesih'in
yasamini, Ogretilerini, havarilerinin faaliyetlerini ve erken Hristiyan topluluklarinin
tarihini anlatan metinlerden olusur. Bu boliim, Hristiyan inancinin temelini olusturur ve
Eski Ahit'ten bagimsiz olarak Hristiyanlik i¢in 6zeldir. Yaratilis hikayesi ve cennetten
kovulus Tevrat’takine benzer sekilde anlatilmaktadir. Incil’de farkli olarak,
Korintoslulara Birinci Mektup 11:8-9'da Pavlus, kadinin erkegin bir parcasi olarak
yaratildigin1 soyler; “Ciinkii erkek kadindan degil, kadin erkektendir; ¢linkii erkek de
kadin icin degil fakat kadin erkek i¢in yaratildi (Kitab: Mukaddes, 1997:177)”. Bu
pasajda, Pavlus, Eski Ahit'teki yaratilis anlatisina atifta bulunarak kadinin erkegin

kaburgasindan yaratildigini hatirlatir. Benzer sekilde, Timoteosa Birinci Mektup 2:13’te
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de Pavlus kadinin yaradilis sirasini hatirlatir: “Ciinkii 6nce Adem, sonra Havva yaratildi
(Kitabt Mukaddes, 1997:218)”. Yeni Ahit'te bu tiir atiflar genellikle ahlaki ve toplumsal
Ogretilerle baglantili olarak yapilir, ancak kadinin yaratilisiyla ilgili orijinal bir anlati

sunulmaz. Bu konudaki bilgiler Eski Ahit'e dayanir.

Incil ve Tevrat’in aksine Kur’an-1 Kerim cennetten kovulmanin nedeni olarak kadini
gormez. Kur’an-1 Kerim’e gore Allah’in koydugu yasagi kadin ve erkek beraber ihlal
eder. Bu yiizden cezay1 da ortak cekerler. islam kaynaklarinda Hz. Havva ilk kadm, Hz.
Adem’in esi ve insan neslinin annesi olarak gecer. Havva’nin ismi Kur’an-1 Kerim’de
zikredilmez, ancak bir¢ok ayette ondan bahsedilir (Yonar, 2015:191). Kur’an-1 Kerim’de
insanin yaratilist s0yle gegmektedir: Allah, meleklere yeryiizii i¢in bir halife yaratacagini
sOyler (Kur’an-1 Kerim., n.d., Al-i Imran;59). <“Allah, ilk basta insan1 camurdan sonra da
meniden yaratir ((Kur’an-1 Kerim., n.d. Fatir ; 11, Secde ; 7, Saffat ; 11,Mii'min ; 67)”.
Kadinin yaratilist ise su sekilde gegmektedir: ““Sizi bir tek candan (Adem'den) yaratan,
ondan da yaninda huzur bulsun diye esini (Havva'y1) yaratan O'dur’ (Kur’an-1 Kerim.,
n.d. A'raf ; 189). Ey insanlar! Sizi bir tek nefisten yaratan ve ondan da esini yaratan ve
ikisinden bir¢ok erkekler ve kadinlar iiretip yayan Rabbinizden sakinin (Kur’an-1 Kerim.,
n.d. Nisa ; 1). Allah sizi (6nce) topraktan, sonra meniden yaratti. Sonra sizi ¢iftler (erkek-
disi) kildi (Kur’an-1 Kerim., n.d., Secde ; 7)”. Kur’an-1 Kerime gore kadin ve erkek
arasinda bir ayrim yoktur. Allah, Kur’an-1 Kerim’de Adem ve esini, ‘““cennette oturun,
orada istediginiz seylerden rahat¢a yiyip i¢iniz, ancak su agaca yaklasmayin; yoksa
zalimlerden olursunuz, diye uyarir. Ancak seytan onlarin aklini celer ve yasagi
cignemelerine neden olur. Allah da, kadin ve erkegi bir zamana kadar yeryliziinde
kalmakla cezalandirir (Kur’an-1 Kerim., n.d., Bakara;35-36). Kur’an-1 Kerim’e
bakildiginda Allah, yeryiiziine halife olarak tayin etmek {izere insan1 ve ardindan esini
yaratir. Kur’an’1t Kerim’de kadinin kaburga kemiginden yaratilmasi s6z konusu degildir.

Incil ve Tevrat’in aksine her ikisi de topraktan yaratilir.

Kutsal kitaplarda yer alan anlatilar, femme fatale imgesinin tarihsel ve toplumsal
kokenlerine dair dnemli bir zemin sunmaktadir. Bu metinlerdeki gii¢lii, bagimsiz ya da
bastan ¢ikarici kadin karakterler, cogunlukla diizen bozucu, tehditkar veya ayartici olarak
resmedilerek toplumsal ahlakin sinirlarini belirlemekte bir arag islevi gérmektedir. Lilith
veya Havva gibi kadinlar, itaat etmeyen ya da kendi iradesini savunan kadinlarin

“tehlikeli” olarak nitelendirilmesine neden olmakta, kadia yonelik kiiltiirel korkularin
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ve cinsiyet¢i onyargilarin sekillenmesinde belirleyici rol oynamaktadir. Bu baglamda,
kutsal metinler, femme fatale imgesinin olusumuna katki saglar; kadinlarin cinselligi ve
bagimsizlig1 tizerinden ahlaki sinirlamalar getirerek, idealize edilen kadinlik ve erkeklik
normlariin korunmasina hizmet etmis olur. Bu anlatilar, femme fatale imgesinin modern
temsillerinde de yanki bulur, cinsiyet kimlikleri tizerine kurulu toplumsal beklentilerin

tarihsel siirekliligini vurgular.

1.2. ATAERKILLIiGIN YUKSELIiSi VE ANTIK DONEMDE KADIN: ANAERKIL
DUZENIN COKUSUNDEN OTEKILESTIRMEYE

Anaerkil toplumlardan ataerkil toplumlara gecis, insanlik tarihindeki karmasik ve ¢ok
katmanli toplumsal doniisiimler arasinda dnemli bir yere sahiptir ve ¢esitli disiplinlerce
incelenmektedir. Bu siire¢, toplumsal cinsiyet rollerinin, gii¢ iliskilerinin ve hiyerarsik
yapilarim koklii bir sekilde yeniden tamimlandigi, kadinlarin merkezde yer aldig
topluluklardan erkek egemen bir toplum yapisina dogru evrilen bir doniisiimii ifade eder.
Bu gecis, hem cinsiyetler arasi giic dengelerinin degistirir, hem de miilkiyet, aile yapis,
din ve hukuk gibi temel toplumsal kurumlarin da yeniden sekillenmesini beraberinde
getirir (Engels, 2003:39). Bu baglamda, her iki karakter de toplumun ahlaki siirlarinin
disinda kalarak, ataerkil sistemin kadin Ozgiirligine dair sinirlarimi ve kontrol

mekanizmalarini ¢arpici bir sekilde gozler 6niine serer.

Anaerkillik, tarihsel ve antropolojik (insan bilimi) baglamda, toplumsal
organizasyonun merkezinde kadinlarin yer aldigi, soyun ana hattan (matrilineal) takip
edildigi ve genellikle miilkiyet, otorite ve sosyal statiiniin kadinlar araciligiyla aktarildig
bir toplum yapisini ifade eder. Bu kavram, yalnizca cinsiyet rolleri ve aile yapisi lizerinde
degil, bunun yan sira toplumsal gii¢ dinamikleri, ekonomik iligkiler ve kiiltiirel normlar
tizerinde de derin etkiler yaratir. Anaerkil toplumlar, kadinlarin liderlik pozisyonlarinda
bulundugu, karar alma siireglerinde etkin rol oynadigi ve toplumsal diizenin kadinlar
tizerinden sekillendigi sosyal yapilar olarak tanimlanir (Giiltepe, 2008:69). Bu baglamda
anaerkillik, insanlik tarihinin gesitli evrelerinde ortaya c¢ikan, ancak zamanla ataerkil
sistemlerin yiikselisiyle birlikte zayiflayan veya donilisiime ugrayan bir yapi olarak
karsimiza ¢ikar. Ataerkillik de ise toplumsal yapinin merkezinde erkek yer alir. Tarimin
gelismesi ve kas giiciiniin, dolayisiyla da erkegin sosyal hayatta Gneminin artmasi sonucu

anaerkillik giiciinii kaybetmeye baslar. Bu olay, ylizyillar boyu siirecek olan erkek
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hegemonyasinin baslangici sayilabilir. Erkegin, dolayisiyla babanin roliiniin 6n plana
¢ikmasi sonucu soyun anneden gectigi inanci yerini babadan (patrilineal) gegtigi inancina

birakir.

Eski Mezopotamya’da yazinin icadi, tarih yazimi ve kayit tutma islevlerinin
genellikle erkekler tarafindan iistlenilmesine yol agar. Bunun temel nedenlerinden biri,
yazinin oncelikli olarak tapinaklar, saraylar ve idari mekanizmalar gibi erkek egemen
kurumlarda kullanilmasidir. Mezopotamya’da bu kurumlarda gérev yapan rahipler, saray
vakaniivisleri ve egitimli erkekler, yazinin icadiyla birlikte yaziya dayali isleri listlenir ve
bdylece yazinin kullanim alanlar1 erkeklerin hakimiyetinde gelisir (Mieroop, 1999;
Postgate, 1994; Woods, 2010). Yazili kayitlarin biiyiik 6l¢tide erkeklerin deneyimlerini ve
basarilarin1 merkeze almasi, kadinlarin toplumsal katkilarinin ve yasamlarinin ¢ogu
zaman goz ard1 edilmesine neden olur. Insanligin yarisini, bazi donemlerde daha fazlasini
olusturan kadinlar, toplumlarin gelisiminde ve tarihin sekillenmesinde merkezi bir role
sahiptir. Kadinlar, toplumsal yasamin devamini saglayan bireyler olarak, toplumun
degisiminde ve ilerlemesinde etkindir. Ancak bu katkilar, tarih yaziminda siklikla
goriinmez kilinir. Bu durum, tarih yaziminin bir gegmis anlatis1 olmanin 6tesinde egemen
toplumsal yapilar1 ve cinsiyetci giic iliskilerini pekistiren bir ara¢ oldugunu gozler 6niine
sermektedir. Erkeklerin perspektifinden yazilan tarih, erkeklerin basarilarin1 ve
yasamlarint merkeze alirken, kadinlarin toplum i¢indeki etkileri ve rolleri genellikle goz
ard1 edilir. Bu sistematik diglama, tarih yaziminin, toplumsal gii¢ dinamiklerini ve cinsiyet
esitsizligini yeniden iiretmekteki roliinii agik¢a ortaya koyar. Boylelikle tarih, gecmisin
bir kaydi olarak toplumsal diizenin ve gii¢ iliskilerinin bir aynasi haline gelir. Kadinlarin
tarth yazziminda yok sayilmasi, bu alanin iktidar iliskileriyle nasil sekillendigini ve
toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin siirdiiriilmesinde nasil bir rol oynadigini anlamak i¢in

onemli bir gdsterge sunar.

Ana Tanriga, ¢esitli antik kiiltiirlerde dogurganlik, bereket, toprak ve yasam donglisii
gibi temel kavramlar1 temsil eden, toplumsal ve dini yapilar tizerinde derin etkileri olan
ilahi bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Bu figiir, Neolitik donemde ve sonrasi
toplumlarda kadinlarin merkezi bir rol oynadigi sosyal ve dini yapilar1 simgelerken,
doganin dongiileri ve toplumsal diizen iizerindeki etkileriyle de dikkat ¢ceker. Ana Tanrica,
hem dogurganlik ve kadin bedeniyle iliskilendirilmis kutsallig1 hem de toplumsal cinsiyet

rollerini ve toplumsal yapilart simgeler. Bu tanrica figiiri, erken donem anaerkil
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toplumlarin temelinde yer alarak, bu toplumlarin kadinlar1 nasil kutsadigini ve toplumsal
hayatin merkezine yerlestirdigini anlamamiza yardimci olur. Tanrigalarin kralliklari, glicti
ve gorkeminin ilk evresi, Dicle-Firat ve Nil vadilerinde uygarligin dogdugu doéneme
tarihlenmektedir. Bu bolgelerde, 1.0. IV. ve III. binyillarda Tanriga’nin ilk imgeleri,
kollarinda bebegi ile ayakta duran bir annelik temasiyla temsil edilir (Campbell,
2022:24). Mitolojilerde, tanrigalar doniisiimlerin kolaylastiricist ve siirecin kusatici,
koruyucu ve kapsayici yonlendiricisi olarak evrenselliklerini bir¢ok form ve rolde
gostermektedir. Erkek figiirii genellikle gokyiizii olarak, disi figiir ise yeryiizii olarak
tasvir edilir. Bu tasvirlere Mezopotamya, Antik Yunan ve diger antik medeniyetlerin
mitolojik sistemlerinde siklikla rastlanir. Mezopotamya mitolojisinde gokytiiziinii temsil
eden tanr1 Anu (veya An), en yiiksek gii¢ olarak erkek figiiriiyle 6zdeslestirilirken;
yeryliziinii temsil eden tanriga Ki (veya Ninhursag), dogurganlik ve yasam kaynagi olarak
disi figiirii temsil eder (Black & Green, 1992; Kramer, 2017). Benzer sekilde, Antik Yunan
mitolojisinde Uranus gokyiizlinili, Gaia ise yeryiiziinii simgeler (Hesiodos vd., 2016:7).
Bu simgesel iliski, erkek figiiriiniin daha soyut ve uzak bir kavram olan gokyiiziiyle, disi
figiirin ise somut ve yasam kaynagi olan yeryiiziiyle 6zdeslestirilmesinin bir
gostergesidir. Ik mitolojik anlatilara gore, kadim denizin derinliklerinden kozmik bir dag
yiikselir. Bu denizin ad1 bir tanriganin, Nammu’nun adiyla anilmakta, dagin adi ise Enki
olarak bilinmektedir. Bu baglamda, Gok ve Yer (En-Ki) birleserek hava-tanri Enlil’1
dogurur, Enlil ise gogii yukar1 iter. Benzer bir hikdye, Antik Yunan mitolojisi ve
edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden Hesiodos'un “Theogonia” adli eserinde de yer
almakta olup, burada gokylizi Uranos'un, oglu Kronos tarafindan yerylizii-tanrigca
Gaia’dan ayrilmasi anlatilmaktadir. Giineydogu Asya'nin tarimsal yapisina sahip olan
Yeni Zelanda’nin Maorilerinden de benzer bir anlati duyulmaktadir; burada gok baba
Rangi, yer Papa’nin iizerinde o kadar yakin yatmaktadir ki, cocuklari, tanrilar annelerinin
rahminden ¢ikamamaktadir. Nihayetinde, orman-tanri Tane-Mahuta sirtin1 annesine
vererek ayaklartyla babasini yukari iter (Campbell, 2022:25). Erken Neolitik Cag’da
topragi eken topluluklar i¢in en basit Tanriga tezahiirli Toprak Ana’dir. Bu donemde, hayat
veren toprak ve hayat1 besleyen toprak ile bir kadinin giigleri arasinda benzerlik kurulur.
[k mitolojilerde erkek figiirlerin 6ldiirmeyle disi figiirlerinin ise yasami meydana getirme
ile baglantili oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, avlanma vurgusu i¢ceren mitolojilerde

erkeklere odaklanirken, topragi ekme vurgusu tasiyan mitolojilerde kadin figiirleri 6n
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plana ¢ikmaktadir. Bu durum, avcilik ve tarim odakli mitolojilerin toplumsal cinsiyet

rollerine iligkin anlayiglari nasil yansittigini géstermektedir.

Giliniimiize ulasan Grek ve Latin mitolojileri, bu mitolojilerde ifade edilen ¢oktanrili
(politeist) dinsel inaniglar ve bu inanislarin toplumsal hayata etkileri, anaerkil ve ataerkil
sistemler arasindaki catisma ve gegisleri agik bir sekilde gozler oniine sermektedir. Bu
mitolojik anlatilarda, ilk yaratici olarak ©ne cikan figiliriin disil bir karakter olan
“Okyanus” oldugu dikkat ¢ekmektedir. Okyanus, eski zamanlarin anaerkil tanriga
figiirlerinden biri olarak, yaratici gliclerin ve doganin temsili olarak kabul edilir. Olimpik
kokenli politeist dinsel inaniglarin, yani Zeus ve panteonuna dayanan sistemin ortaya
¢ikmasindan Once, bu tiir bir Ana Tanri¢ca’nin var oldugu ve buna dayali bir kadin
kahramanlar dininin mevcut oldugu ileri siiriilmektedir. Ancak tarihsel siire¢ icerisinde,
erkek figiirlerin kadinlar1 egemenlikleri altina alarak, toplumsal ve dinsel diizeni ataerkil
bir yapiya doniistiirdiikleri belirtilmektedir (Bachofen, 1992:123,149).  Anaerkil
toplumlarda esitlik, temel bir ilkedir; ¢iinkii tiim bireyler anneler tarafindan dogurulur ve
dolayisiyla esit kabul edilir. Anaerkil diizenin 06zii, tiim bireylerin esit olarak
degerlendirilmesini ve annenin ¢ocuklarina esit sevgi gostermesini ongoriir. Bu bakis
acisina gore, hayatin temel amaci insanlarin mutlulugunu saglamak ve bu ugurda ¢aba
harcamaktir. Bu nedenle, insan hayati, onurlu ve degerli olarak goriiliir, diger tiim seylerin
ontindedir. Buna karsilik, ataerkil toplumsal diizende, esitlik prensibinin yerini hiyerarsik
bir diizen almaktadir. Ataerkil sistemde en 6nemli deger yargisi erdem ve itaat olarak
kabul edilir. Bu sistemde toplumsal yapi, belirli bir hiyerarsiye dayanir ve bu hiyerarsi,
erkeklerin egemenliginde sekillenir. Bu doniisiim, toplumsal normlarin ve dinsel
inaniglarin -~ degisimine, dolayisiyla da toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden

tanimlanmasina yol agar (Fromm, 2020:35,62).

Stimerler doneminde tanrigalarin toplumsal ve dini yasamda oynadiklart rol, bu
donemin kiiltiirel ve ritiiel pratiginin merkezinde yer almaktadir. Bu tanricalar,
Stimerlerin dini panteonunda gii¢lii ve egemen figiirler olarak kabul edilmektedir. Ancak
Stimerlerin egemenliginin zayiflamasi ve Samilerin bolgeye hakim olmaya baslamasiyla
birlikte, tanrigalarin toplumsal ve dini konumlar1 énemli bir degisim geg¢irir (Gtiltepe,
2008:69). Samiler'in etkisiyle, tanricalarin 6nemi giderek azalirken, erkek tanrilarin 6n
planda oldugu bir dini hiyerarsi gelisir. Bu degisim siireci, tanrigalarin dini ve kiiltiirel

alandaki rollerinin kisitlanmasina ve erkek tanrilarin egemenliginin artmasina yol acar.
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Bu doniistim, 6zellikle yazili kaynaklarda ve ritiiel uygulamalarda belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Ik donem yazili tanri listelerinde, tanricalar genellikle ilk siralarda yer
alirken zamanla bu listeleme degisir. Erkek tanrilar giderek daha fazla 6ne ¢ikmaya baglar
ve tanrigalar, bu listelerde erkek tanrilarin ardindan siralanan bir konuma diiser (Gtiltepe,
2008:76). Bu degisim, tanrigalar icin yaratilan ilahilerin ve edebi kompozisyonlarin
sayisinda da bir azalmaya neden olur. Tanrigalarin, kiiltiirel ve ritiiel pratiklerdeki yerleri
giderek kiiciiliir ve erkek tanrilarin egemenligini pekistiren bir siire¢ yasanir. Buna
ragmen, bazi tanriga figiirleri bu donemde de varliklarini siirdiirtir ve belirli bir kiiltiirel
baglamda 6nemli rollerini korur. Siimerlerin ask ve bereket tanrigasi Inanna, Samiler
doneminde de varligini siirdiiren bir figiir olarak dikkat cekmektedir. inanna’nin varhigi,
Akadlar arasinda Istar adiyla bilinmektedir ve bu tanriga, bolgesel farkliliklara ragmen
taninmaya devam eder. Benzer sekilde, Yahudi kiiltiirtinde Astarte olarak bilinen tanriga,
Yunan mitolojisinde Afrodit adiyla anilir ve Roma déneminde Veniis olarak kabul edilir
(Gtiltepe, 2008:69). Bu tanrigalar, erkek tanrilarin egemen oldugu bir dini baglamda,

belirli kiiltiirel ve dini ritiiellerde kendilerini ifade etmeye devam eder.

Ik devletlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte dinsel inanglar ve mitolojilerde meydana
gelen degisimlerin sosyal evrimci ve pozitivist bir bakis agisiyla incelenmesi, anaerkil
sistemden ataerkil diizene gecisin dinamiklerini anlamamiza yardimci olmaktadir. Bu
baglamda, ilk olarak Ana Tanriga figliriiniin 6neminin azaldig, yerine erkek figiirlerin ve
ozellikle erkek esin one ¢iktig1 gdzlemlenmektedir. Bu siiregte, erkek esin egemenligi
giiclenir ve zamanla erkek tanri, Firtina Tanris1 ile birleserek, tanrilar ve tanrigalarin
panteonunda bas tanr1 konumuna yiikselir (Berktay, 2021:42). Anaerkil diizenin ataerkil
diizenle degisiminde, Tanrica figiirli, yavas yavas eril tanriya yerini birakir ve bu eril tanr1
giderek yeryiiziindeki krallar gibi bir rol iistlenir. Siimerolog Samuel Noah Kramer bu
degisikliklerin, belirli sehirler, tapinaklar ve yoneticilere bagl olan rahiplerin artan
etkisiyle iligkili oldugunu ileri siirmektedir. Bu rahipler, evrenin yaraticis1 ve tanrilarin
anasi olan Nammu'nun admi tanrilar listesinden siler (Kramer, 2017:175). Fransiz
diistiniir Michael Foucault 'un bilgi ve iktidar iligkilerini inceleyen yaklasimlariyla
baglantili olarak, bu durum, iktidarda olanlarin bilgiyi ve inanci yeniden sekillendirmesi
olarak degerlendirilmektedir (Yapici, 2020:61). Bu baglamda, ataerkil diizenin insa
stirecinde, anaerkil toplumlardan kalan semboller ve figiirler, yeni toplumsal yapilarin

ideolojik araglar1 haline getirilir ya da olumsuz bir sekilde yeniden tanimlanir. Bu
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degisimin carpict bir 6rnegi olarak Lilith hem bir anaerkil gelenegin kalintis1 hem de
ataerkil toplumun onu baski altina alma ¢abasinin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikar.
Feminizmin sembollerinden biri olarak kabul edilen Lilith, ataerkil toplumlar tarafindan
genellikle kotiiliigiin kaynagi olarak kabul edilir ve bu yoniiyle eski bir anaerkil gelenegin
baski altina alinmig temsilcisi olarak goriliir. Lilith’in mitolojik temsili, tarim
topluluklarmin ve ataerkil goriislerin gelisimiyle birlikte sekillenir ve bu siirecte
toplumsal ve kiiltiirel anlamda 6nemli bir donilistim gegirir. Eski donemlerde anaerkil
toplumlarin sembollerinden biri olan Lilith, bu doniisiimle birlikte ataerkil ideolojiler
tarafindan olumsuz bir sekilde betimlenir. Ataerkil toplumlarda Lilith’in bu tiirden bir
temsilinin benimsenmesi, kadinin toplumsal roliinii ve bu roliin sinirlarini belirleyen giic
dinamiklerini anlamak acisindan énemlidir. Lilith, eski anaerkil geleneklerin baski altina
alinmas1 ve yerinin erkek egemen yapilar tarafindan alinmasi siirecinde, toplumsal
normlar1 ve gii¢ iliskilerini elestirel bir sekilde yansitan bir figilir olarak ortaya g¢ikar
(Williamson & McMenemy, 2023:206). Bu nedenle, Lilith’in mitolojik temsilinin ve
ataerkil goriislerin gelisiminin, kadinlarin toplumsal konumlarin1 ve ataerkil diizenin nasil

sekillendigini anlamak i¢in 6nemli bir tarihsel ve kiiltiirel baglam sunar.

Erkek, dogayr doniistirme ve degistirme silirecine girdiginde, gecmiste doga
karsisinda hissettigi derin korku ve acizlik duygusundan siyrilir. Doga, artik erkek i¢in
bir tehdit olmaktan ¢ikar ve onun kontroliine tabi, yonetilebilir bir nesne haline gelir. Bu
degisim, erkegin dogayla olan iligkisini kokten doniistiiriir. Erkek, kendisini temel
gercekligin (asil varligin) merkezi olarak gérmeye baslar. Bu farkindalik, kadinin temel
olmayan, yani ikinci planda bir varlik olarak konumlanmasia ve erkek tarafindan
sekillendirilen dogaya tabi bir varlik olarak algilanmasina yol agar (Beauvoir, 2022:15).
Bu baglamda kadin, erkegin “temel” varlik olarak kabul edilmesiyle birlikte, doganin bir
pargasi olarak tali, yani ikincil bir konumda kalir. Erkek, kadina asli bir varlik rolii vermis
gibi goriinse de, aslinda bu rolii geri alarak onu yiikseldigi konumdan indirir ve ona
degersizlestirilen bir hizmetkar rolii bicer (Beauvoir, 2022:15). Bu degisim, kadinin
toplumsal ve kiiltiirel algisinda radikal bir farklilik yaratir; kadin, “mutlak baska’ olarak
kalmaya devam eder. Kadinin bu bagkaligi, onun erkekten radikal bir bigimde
farklilastirilmis bir varlik olarak goriilmesine neden olur ve erkege tabi olmasinin
mesruluguna zemin hazirlar. Kadinin bu baskaligi, erkegin goziinde kadinin varliginin

“kendisi i¢in” degil, “erkek icin” ve ‘““erkek goziinden” degerlendirilmesine yol agar.
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Kadin, erkegin yaninda kiyaslanamayacak derecede farkli bir varlik olarak tanimlanir ve
bu farklilik, kadinin kendi dogasi ile degil, erkegin dogasiyla karsilastirilmasi sonucu
ortaya ¢ikar (Beauvoir, 2022:16). Kadinin biyolojik olarak farkli oldugu, tanrilar
tarafindan farkli yaratildig1 goriisleri bu siirecte 6ne ¢ikar. Kadinin es ve anne rolii, onun
dogasinin bir geregi olarak goriiliir; bu roller kadinin varligini anlamli kilacak tek islevler
olarak kabul edilir. Dolayisiyla, kadinin iyiligi, iyi bir es ve iyi bir anne olma ile sinirh

olarak degerlendirilir.

Tek tanrili dinler, kadinlarin dogasi, statlisi ve rolii hakkinda belirli normlar
olustururken, bu normlarin temelinde Eski Mezopotamya'dan itibaren gelisen ataerkil
toplum yapilarimin degerleri yer alir. Ataerkil sistemlerin tarihsel siiregte giic
kazanmasztyla birlikte, erkeklerin kadinlar1 ve 6zellikle de kadin bedenini denetleme hakki
genis ¢apta kabul goriir (Lerner, 1988:77). Bu denetim, kadinlarin ve erkeklerin yalnizca
biyolojik farkliliklariyla degil; ayn1 zamanda ihtiyaglari, yetenekleri ve islevleriyle de
ayrildig1 fikrine dayandirilir. Ataerkil sistemlerde, erkekler dogal olarak daha giiclii ve
akilc1 kabul edilirken, kadinlarin duygusal olarak dengesiz ve akil yiiriitme kapasitesinin
sinirli oldugu varsayilir (Berktay, 2021:32). Bu durum, erkeklerin siyasal ve kamusal
alanda egemenligini, kadinlarin ise bu alanlarin disinda tutulmasini mesrulastirir.
Kadinlarin ¢ocuk dogurma ve tiiriin yeniden tretilmesi islevine indirgenmesi, ataerkil
toplumlarda erkeklerin rasyonel zihinsel yetenekleriyle diinyayr yorumlama ve
diizenleme rollerine {istiinliilk taninmasma yol acar (Lerner, 1988:78). Bu baglamda
erkekler, insanlik icin kalici olan "6liimsiiz kiiltiir {irtinleri" (bilim, sanat ve felsefe gibi
alanlarda soyut, evrensel ve gelecege yonelik eserler) yaratirken, kadinlar biyolojik
rollerine bagh kalarak "o6liimlii bedenler" iiretmekle sinirlandirilir (Berktay, 2021:32).
Toplumsal diizende erkeklerin askin etkinliklerle iligskilendirilmesi, kadinlarin ise ickin
etkinliklerle sinirlandirilmasi, bu ataerkil hiyerarsinin devamliligini saglar (Ortner,
1974:84). Askin etkinlikler, bireyin ya da toplumun maddi ve somut ihtiyaglarinin tesine
gecerek soyut diisiince, kiiltiir yaratma, bilim ve siyaset gibi alanlarda iiretim yapmasini
ifade eder. Bu etkinlikler, genellikle evrensel veya kalici eserler yaratmakla iliskilendirilir
ve erkeklerin tarihsel olarak bu tiir etkinliklere daha uygun oldugu varsayilir. Buna
karsilik, igckin etkinlikler, bireyin giindelik yasamla ve fiziksel ihtiyaglarla siirh
kalmasin1 ifade eder. Kadinlarin dogurganlik, ¢ocuk yetistirme, ev isleri ve aile ici

diizenin saglanmasi gibi toplumsal rollerle 6zdeslestirilmesi, onlarin bu tiirden igkin
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etkinliklerle sinirlandirilmasina yol agar. Bu anlayisa gore erkekler soyut diislincelerle
diinyay1 sekillendirirken, kadinlar giindelik yagsamin yeniden iiretimiyle ilgilenir; bu da
ataerkil toplumlarda erkek rollerinin daha iistiin kabul edilmesine yol acar. Erkeklerin
kadin cinselligi ve iireme yetilerini denetleme hakkinin mesrulastirilmasi, toplumsal ve
dini diizenin giiclendirilmesinde 6nemli bir rol oynar (Lerner, 1988:80). Erkekler, insanlar
ile Tanr1 arasinda dolayim saglayan bireyler olarak goriiliirken, kadinlarin Tanri'ya ancak
erkek araciligiyla ulasabilecegi fikri benimsenir. Bu tiir normlar ataerkil sistemlerin
pekistirilmesine ve erkeklerin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel iistiinliiklerini siirdiirmesine

hizmet eder (Berktay, 2021; Ruether, 1993).

Disil ve eril arasindaki kopuklugun kdkeni, genellikle miilkiyet hakki ve {iretim
stirecleriyle iliskilendirilse de bu kopukluk pek ¢ok dini ve siyasi sistem tarafindan
bilingli bir sekilde genisletilir. incil'de Yaratiis 3:16'da gecen, erkeklerin kadinlar
tizerinde egemenlik kurmalar1 gerektigine dair ifadeler, ilahi bir buyruk degil, ataerkil bir
propaganda olarak degerlendirilmektedir (Murdock, 2023:234). Bu tiir ifadeler, Bati
dinleri tarafindan erkek cinsinin istiinliglinti pekistirmek ve kadinlar ruhsal, siyasi ve
ekonomik alanlarda seslerini yiikseltmekten alikoymak amaciyla kullanilir. Dini
metinlerde ve dgretilerde kadinlarin suglanmasi ve toplumsal rollerinin kisitlanmasi, bu
sistemlerin erkek egemenligini siirdiirme stratejilerinin bir parc¢asi olarak goriilmektedir.
Adem ile Havva'nin Cennet Bahgesi'nden kovulmasinin sebebi olarak kabul edilen Ilk
Giinah, dordiincii yiizyildan itibaren, 6zellikle Hippolu Augustinus olarak da bilinen
Hristiyan filozof ve tanribilimci Augustine doneminde, biiyiik bir onem kazanir
(Murdock, 2023:234). ilk Giinah'in anlatis;, sadece dini bir efsane degildir, bunun
oOtesinde ataerkil yapilar1 destekleyen ve gii¢lendiren bir arag olarak da islev gormektedir.
Teolog Matthew Fox, Ik Giinah’in, imparatorluk kuranlarin, kéle tacirlerinin ve genel
olarak ataerkil kiiltiirlin elini gii¢lendirdigini; boldiigiinii ve bu sayede yonettigini ifade
eder. Yine ona gore, kisi, diislincelerini duygularina, bedenini ruhuna, siyasi erkini kisisel
cikarlarina, insanlar1 ise diinyaya, hayvanlara ve genel olarak dogaya karsi kiskirtir
(Murdock, 2023:234). Fox'un bu yorumu, Ik Giinah'm sadece dini bir anlat1 olmadigini,
ayn1 zamanda toplumsal yapilar1 ve gii¢ iligkilerini sekillendiren bir mekanizma olarak
isledigini One siirmektedir. Bu baglamda, disil ve eril arasindaki kopukluk, sadece
bireysel iligkilerde degil, toplumsal ve kiiltiirel diizeyde de derin etkiler yaratir. Ataerkil

sistemler, kadinlarin toplumsal, ruhsal ve ekonomik alanlardaki rollerini sinirlandirarak
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erkek egemenligini pekistirir ve bu egemenligin siirekliligini saglar. Dolayisiyla, bu
sistemlerin tarihsel ve kiiltiirel baglamda nasil isledigini anlamak, toplumsal cinsiyet

iliskilerini ve gii¢ dinamiklerini derinlemesine kavramak agisindan 6nem arz etmektedir.

Antik donem, insanligin kolektif biling ve kiiltiirel birikimlerinin temellerini atan,
farkl1 cografyalarda gelisen medeniyetlerin karmasik sosyal, politik ve dini yapilar
olusturdugu, bilim, sanat, felsefe ve hukuk gibi alanlarda kaydedilen ilerlemelerle modern
diinyanin entelektiiel mirasinin bigimlenmesine 6nemli katkilarda bulunan bir zaman
dilimini kapsar. Bu donemde, kadinin toplumsal rolii ve konumu da farkli medeniyetler
icinde cesitlilik gosteren bir yapiya sahip olup hem mitolojik hem de gergek hayattaki
temsilleriyle tarihsel gelisim iizerinde derin etkiler birakir. Mezopotamya’nin tanrigalari,
Antik Misir’in giiglii kraligeleri, Yunan mitolojisinin karmasik disil figiirleri ve Roma
hukukunun kadina bakisi, antik ¢agin kadin imgesini sekillendiren unsurlar arasinda yer
alir. Kadinin hem yaratici hem de yikici gii¢ olarak tasvir edildigi bu donem, feminist
elestiri ve kadin ¢aligmalari i¢in zengin bir kaynak teskil ederken, modern toplumlardaki
kadin kimliginin tarihsel koklerini anlamak ac¢isindan da derinlemesine analizleri
gerektirmektedir. Yaratilis mitleri ve hikayelerinin etkisiyle bu donemde kadin “&teki”
olarak tanimlanmaktadir. Bilim, felsefe, matematik ve bir¢ok alanda ilerleme kaydedilen
bu donemde kadina atfedilen deger bir o kadar geri durumdadir. Bu dénemde kadin bir
suclama veya Ovgliye bahis konusu olmamalidir. Donemin ideal kadini sessiz olmali,

varligiyla kimseyi rahatsiz etmemelidir (Haynes, 2023:103).

Latince “fides” yani “inan¢” anlamina gelen “F” ve ‘“daha az” anlamina gelen
“minus” kelimelerinden tiireyen “Femina” sozciigii, ““‘daha az inanci olan” geklinde
tanimlanmaktadir (Zingsem, 2006:161). Antik donem diisiincesinde, kadinin daha az
inancli olduguna, dolayisiyla daha zayif, kolay kandirilabilir ve aldatilabilir bir varlik
olduguna inanilmaktadir. Bu diislince toplumsal ve kiiltiirel yapilar i¢cinde kadinin yerini
ve roliinli belirlemede 6nemli bir faktordiir. Kadinin bu sekilde tanimlanmasi, yalnizca
dilsel bir yap1 olarak kalmaz, ayn1 zamanda mitolojideki disil figiirlerin temsillerinde,
hukuksal diizenlemelerde ve giinliik yagamdaki toplumsal cinsiyet rollerinde de etkisini
gosterir. Bu etimolojik kdken, kadinin tarih boyunca maruz kaldigi ayrimciligin ve ona
yiiklenen olumsuz niteliklerin anlagilmasinda 6nemli bir ipucu sunar. Yunan mitolojisinde
sikca rastlanan, insan kadinlar cinsel iliskiye zorlayan erkek tanrilar, sadece mitolojik

hikayeler olmanin dtesinde bu mitoslarin yansittig1 toplumsal dinamiklerin ve cinsiyet
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iligkilerinin birer gostergesi olarak da ele alinabilir. Arkeolog ve dilbilimci Sue Rollin’in
de belirttigi gibi, bu “tanrisal tecaviiz” vakalari, antik Yunan toplumunda erkeklerin
kadinlar tlizerindeki denetimini kurma yontemlerinin tanrilar araciligiyla kutsanmasi ve
mesrulastirilmasit olarak yorumlanabilir (Aktaran:Berktay, 2022:141). Tanrilarin bu tiir
eylemleri, toplumsal yapida erkek egemenliginin ve 6zellikle tecaviiziin bir kontrol araci

olarak kullanilmasinin mitolojik bir izdiistimii olabilir.

Kadmin doga ile ozellikle doganin karanlik ve kontrol edilemeyen yonleriyle
iliskilendirilmesi, Antik Yunan'a 6zgii bir durum olmaktan ziyade, uygarlik tarihinin
baslangicindan beri siiregelen bir olgudur. Eski Mezopotamya'da, uygarligin ideallerine
karsit olarak kurgulanan disi cadilar, bu tiir bir iligkilendirmenin erken 6rneklerini sunar.
Bu figiirler, stepler, daglar ve yer alt1 diinyas1 gibi Mezopotamya toplumunun denetimi
disinda kalan alanlarla baglantili olarak goriiliir ve bu alanlar, “uygar’” Mezopotamyalilar
icin tehditkar, tehlikeli ve kontrol edilemezdir. Bu baglamda, kadinin uygarligin
smirlarinin 6tesinde, doganin karanlik ve bilinmeyen yonleriyle 6zdeslestirilmesi hem
toplumsal hem de kiiltiirel anlamda kadina yonelik korkularin ve onun denetim altina
alinma cabalarinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu tiir mitolojik anlatilar ve
toplumsal yapilar, kadinlarin tarih boyunca maruz kaldigi baskilarin ve ayrimciliklarin
kokenini anlamada kritik bir rol oynar. Ayrica, kadinin doga ile 6zdeslestirilmesi, kadina
yonelik olumsuz stereotiplerin giiglenmesine ve bu stereotiplerin toplumsal cinsiyet
rolleri iizerinde derin etkiler birakmasima neden olmaktadir. Bu durum, sadece antik
donemlerde degil, modern ¢agda da kadinlarin toplumsal statiisiiniin belirlenmesinde

etkili olmakta ve feminist elestirinin 6nemli bir konusunu tegkil etmektedir.

Ingiliz yazar Ruth Padel’in de belirttigi gibi, Yunan mitolojisinde yer alan demonlarin
(seytanlarin) bliyliik ¢ogunlugunun disi olmasi, karanlik ve tehditkar unsurlarla kadinin
iligskilendirilmesinin bir yansimasidir (Aktaran:Berktay, 2022:141). Bu disi demonlar,
ozellikle gruplar halinde hareket ederek insan kurbanlarina saldiran, insan zihnini ele
geciren ve karanlikta varliklarini stirdiiren canlilar olarak tanimlanirlar. “Gecenin kizlar1”
olarak anmilan bu figiirler, kadinligin bilinmeyen, kontrol edilemeyen ve tehlikeli
yonleriyle 6zdeslestirilmesinin mitolojik bir 6rnegidir. Disi olmalari ile yersel olmalari,
yani doganin karanlik yonleriyle iliskilendirilmeleri, zihinlere saldirmalar1 ve geceye ait
olmalar1 arasinda kurulan bu baglanti, kadmligin karanlik ve irrasyonel olanla

0zdeslestirilmesine dair derin bir kiiltiirel kalib1 ortaya koyar. XIX. ylizyilda “karanligin
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kizlar1” olarak bilinen Drakula’nin kizlar1 kavraminin kokleri de bu antik doneme kadar
uzanmaktadir (Berktay, 2022:142). Bu figiirler, kadimin hem korkulan hem de
arzulanmayan yonlerini somutlagtiran mitolojik kaliplarin  bir devami olarak
gorilmektedir. Kadin, burada tehlikeli, karanlik ve kontrol edilmesi gereken bir giic
olarak tasvir edilir ve bu tasvirler, antik ddonemlerden modern zamanlara kadar siiregelen
cinsiyetci stereotiplerin giiglenmesine hizmet etmektedir. Roma Imparatorlugu’nda da bu
durum farkli degildir. Antik Yunan’dan miras kalan kadin, koleler ve barbarlar gibi
“otekiler”, Roma toplumunda da aym sekilde otekilestirilen ve dislanan gruplar olarak
varliklarini siirdiiriir (Berktay, 2022:142). Roma’daki ayricalikli sinif, erkeklerinin bakis
acistyla, bu gruplar, toplumun denetimi altinda tutulmasi gereken, tehditkar unsurlardir.
Bu ayrime1 zihniyet hem Yunan hem de Roma toplumlarinin sosyal ve politik yapilarinda
derinlemesine koklesmis ve bu toplumlarin mitolojik, dini ve kiiltiirel anlatilarinda
kendini gostermektedir. Roma doneminde, toplumsal cinsiyet yargilari nemli yer tutar.
Kadinin otekilestirilmesinin yani sira erkegin de eril olmasi beklenir. Bu donemde bir
erkegin fiilen kadin olabilecegine inanilmamakla birlikte, kadins1 6zellikler sergileme
tehlikesi stirekli olarak var olan ve toplumsal diizende ciddiye alinan bir kaygidir.
Erkeklik, hem biyolojik bir gerceklik hem de siirekli olarak korunmasi ve yeniden inga
edilmesi gereken bir statiidiir (Brown, 2008:9). Bir erkegin, kadins1 6zellikler olarak
algilanabilecek her tirli “yumusaklik™ belirtisini diglamasi gerektigi inanci, Roma
toplumunun cinsiyet rollerine dair kati ve keskin smirlarini ortaya koyar. Roma'da
erkeklik, yalnizca dogustan gelen bir durum degildir, yasam boyunca gosterilmeli ve
sirdiirilmelidir. Bu baglamda, erkeklerin karakterlerinden, goriiniislerinden ve
bedenlerinden kadinlig1 cagristirabilecek her tiirlii 6zelligi bastirmalar1 ve dislamalari
gerekmektedir. Kadins1 davraniglar, zayiflik, kirilganlik ya da duygusal agiklik gibi
nitelikler, bir erkegin toplumsal statiisiinii tehlikeye atabilecek, onun “yarim kalmighk™
durumuna, yani kadinlifa dogru kaymasina neden olabilecek unsurlar olarak
goriilmektedir. Bu durum, erkekligin toplum ig¢inde siirekli olarak yeniden tanimlanmasi
ve gliglendirilmesi gereken bir kimlik olarak algilanmasina yol acar. Erkegin, toplumsal
beklentilere uyarak siirekli olarak kendi erkekligini kanitlamasi ve onu dis tehditlere karsi
korumasi gerektigi inanci, Roma toplumunda derin bir yer edinmektedir. Bu tiir toplumsal
normlar, erkeklerin kendi kimliklerini stirekli olarak sorgulamalarina ve toplumsal kabul

gormek icin siirekli bir ¢aba i¢cinde olmalarina neden olmaktadir. Bu anlayis, Roma
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toplumunun cinsiyet ve toplumsal roller konusundaki sert hiyerarsilerini gii¢lendirerek,
kadins1 olarak goriilen her tiirlii davranisin asagilanmasina ve bastirilmasina yol agar. Bu
perspektif, cinsiyet rollerinin toplumsal olarak nasil insa edildigine ve erkekligin nasil bir
toplumsal baski altinda sekillendigine dair 6nemli bir kavrayis sunmaktadir. Modern
toplumlardaki cinsiyet normlarmin ve erkekligin etkin bi¢cimde sergilenen dogasinin

kokenlerini anlamak acisindan da tarihsel bir temel teskil eder.

Tertullianus, Saint Thomas, Saint Augustinus, Saint Ambroise, Saint Jean
Chrysostome, Saint Jerome gibi pek ¢cok Antik donem teologu ve ruhani lideri, kadini ya
seytanla 6zdeslestirir ya da ““yarim kalmis erkek” yani tamamlanamamuis bir varlik olarak
goriir (Yapici, 2020:69). Bu diisiince sistemi, kadinin dogast geregi eksik, kusurlu ve
tehlikeli bir varlik oldugu inancinmi gii¢lendirir. Kadinin bu sekilde algilanmasi, daha
sonralar1 ortaya cikacak olan Hristiyan inanci ve diinyasinda toplumsal cinsiyet
esitsizliginin koklesmesine ve kurumsallagsmasina zemin hazirlar. Bu teologlarin
Ogretilerinde, kadinin glinahkar dogasi, Adem ile Havva hikayesindeki Havva figiirii
tizerinden sembolize edilir. Havva, insanligin ilk giinahini isleyen ve Adem’i de giinaha
siriikleyen figiir olarak tasvir edilir. Bu mitolojik anlati, kadinin zayif, aldatici ve
giivenilmez oldugu inancini pekistirerek, kadinlar1 toplumsal ve dini hiyerarside asagi bir
konuma iter. Kadinin eksik ve tamamlanmamis bir varlik olarak goriilmesi, teolojik bir
diisiince olmaktan Gteye gecer ve Hristiyan toplumlarinda cinsiyet rolleri {izerinde derin
etkiler birakir. Kadinin bu sekilde tanimlanmasi, onun kamusal alandan dislanmasina,
egitime ve dini liderlik pozisyonlarina erisiminin engellenmesine yol agar. Erkekler ise
bu dini ve toplumsal yap1 icinde tam, eksiksiz ve giiclii olarak konumlandirilir, bu da
cinsiyetler aras1 gii¢ dengesizliginin daha da derinlesmesine neden olur. Bu diisiinceler,
Hristiyan diinyasinda cinsiyet esitsizliginin mesrulastirilmasina ve kadinlarin sosyal,
ekonomik ve politik yasamdan dislanmasina yonelik bir ideolojik temel olusturur. Bu
teologlarin 6gretileri, Hristiyan kiiltliriinde kadinin tarihsel olarak ikinci plana itilmesine
ve toplumsal cinsiyet esitsizliginin siirdiiriilmesine katkida bulunmaktadir. Bu baglamda,
bu diisiince sistemleri, kadinin tarihsel olarak maruz kaldig1 ayrimeiligin ve esitsizligin
anlasilmasinda kritik bir rol oynar ve modern feminist elestirinin dnemli bir inceleme

konusu olarak 6ne ¢ikar.

Antik donemin en onemli filozoflarindan biri olan Aristoteles’in goriisleri, insan

anatomisi ve fizyolojisini tek bir 6l¢iit izerinden degerlendirme egilimini yansitmaktadir.
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Ona gore kadinlar, yeterli viicut 1sisina sahip olmadiklari i¢in, cinsel organlarini erkekler
gibi disar1 ¢ikaracak gilicten yoksundurlar ve dolayisiyla “kusurlu” ya da ‘“dejenere
olmus” erkeklerdir. (Aktaran: Berktay, 2022:142,143). Aristoteles’in takipgileri ise
kadinlarin erkekler gibi meni iiretmediklerini veya ceninin bi¢imine, zekasina ya da
ruhuna katkida bulunabilecek bir sey saglamadiklarini savunarak, kadinlarin biyolojik
olarak daha asagi bir konumda oldugu ileri siirmektedir (Wiesner-Hanks, 2023:146).
Onlara gore, kadinlarin adet kani, sadece ceninin olugsmasi i¢in gereken bir maddeyi
barindirmaktadir, ancak bu siiregte kadinin aktif bir rolii yoktur. Bu anlayis, kadinin pasif,
eksik ve erkege bagimli bir varlik olarak gériilmesine yol agmaktadir. Ote yandan, Antik
donemin O6nemli tipgilarindan ve filozof olan Galen ve takipgileri, kadinlarin da meni
irettiklerini, ancak bu meninin erkek menisinden daha soguk ve daha duragan oldugunu,
dolayisiyla yine de babanin cenin {izerindeki etkisinin daha biiyiik oldugunu savunur
(Wiesner-Hanks, 2023:146). Bu goriis, kadimin iiretkenligi ve biyolojik katkisinin
degersizlestirilmesine yonelik farkli bir yaklasimi yansitmaktadir. Hem Aristotelesciler
hem de Galenciler, erkegin biyolojik agidan daha iistiin oldugunu savunur ve bu tistiinliigii
“viicuttaki 1s1”” kavrami {izerinden agiklamaya calisir. Onlara gore 1s1, bedenin en 6nemli
giicli olup toplumsal cinsiyet farkliliklarinin temel kaynagidir. Kadinlarda 1s1 eksikligi
oldugu varsayimi, adet kanamalarinin nedeni olarak agiklanirken, erkeklerin
viicutlarindaki fazla kani yakarak yok ettikleri one siirtilir (Wiesner-Hanks, 2023:146).
Bu yaklasim, ayn1 zamanda kadinlarin saglarimi korumasi ve erkeklerin saglarinm
kaybetmesi gibi farkliliklarla iligkilendirilir. Donemin biyolojik ve toplumsal
aciklamalarina gore, erkeklerin yiiksek viicut 1s1s1 yalnizca fazla kan1 yakmakla kalmay1p
metabolik stiregleri etkileyerek sa¢ dokiilmesine neden olmaktadir. Kadinlarda ise diistik
viicut 1s1s1, sa¢ dokiilmesini dnleyen bir etken olarak goriilmiistiir; ¢iinkii diisiik 1s1, sag
kaybma yol agacak metabolik faaliyetleri tetikleyememektedir. Bu tiir agiklamalar,
toplumsal cinsiyet farklarini biyolojik temellere dayandirma ve erkeklerin ““daha gii¢lii”
ya da “daha aktif” oldugu algisin1 pekistirme ¢abalarinin bir pargasidir. Buna karsilik,
kadinlarin  biyolojik Ozellikleri genellikle eksiklik ya da pasiflik kavramlariyla
tanimlanmistir. Romali diisiiniir Seneca ise yazmis oldugu trajedilerden birinde kadini,
kadin ya sever ya nefret eder; bir {i¢lincii secenek yoktur, bir kadinin aglamasi yanilticidir,
kadinlarin gozlerinde iki degisik tarz gdzyasi vardir, bir tanesi aci, digeri de hainlik i¢in;

bir kadin diisiiniiyorsa kesinlikle kotiiliikk diistiniiyordur (Zingsem, 2006:159) seklinde
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tasvir eder. Bu goriis, kadinlarin duygusal ifadelerinin genellikle manipiilatif ve aldatict
oldugu fikrini pekistirmektedir. Seneca’nin bakis agisina gore kadinlarin duygusal
tepkileri ya derin bir aciy1 ya da hainligi yansitir ve diisiinmeleri her zaman kotiiliikle
iliskilidir. Bu diisiinceler, kadinlar1 basit ve giivenilmez varliklar olarak gorerek,
toplumsal cinsiyet normlarini ve kadinlarin toplumsal rollerini daha da kisitlayan bir
bakis ac¢isini yansitir. Senecanin bu goriigleri, kadinin duygusal ve entelektiiel
kapasitesinin sorgulanmasi ve kadinlarin toplumsal statiilerinin daha da alt diizeye
cekilmesine hizmet eden bir ideolojik ¢erceve sunar. Kadinlarin diisiinceleri ve duygusal
tepkileri lizerine yapilan bu tiir genellemeler, tarih boyunca kadinlara yonelik ayrimciligin
ve cinsiyet¢i stereotiplerin giiglenmesine katkida bulunmaktadir. Seneca, bir bagka
trajedisinde ise kadinin tanimini, glizel ama egitimsiz bir kadin, domuzun burnundaki
altin halka gibidir (Zingsem, 2006:160) seklinde yapar. Bu ifade, kadinin digsal
giizelliginin, igsel nitelikleriyle orantisiz oldugunu ve bu eksikligi doganin kendisine
yiikledigini ima eder. Kadinin bedensel hazlara erkeklerden daha agik oldugu diisiincesi,
onun bir¢ok giinah ve eksiklik icinde yer aldigina dair bir goriisii yansitir (Zingsem,
2006:161). Bu eksiklikler, ilk kadinin yaratilisina, yani Havva'nin Adem'in egilmis bir
kaburga kemiginden yaratilmasina dayandirilir. Bu inang, kadmin yaratiligindaki
eksikligin, onun tamamlanmamis ve aldatici bir varlik olarak goriilmesine neden
oldugunu 6ne siirer. Kadin, Adem’in kaburga kemiginden yaratildig1 i¢in fiziksel olarak
egri kabul edilir. Bu bakis agisi1, kadinin dogustan gelen bir eksiklik ve egilim tasidigi, bu

nedenle aldatici ve kusurlu oldugu fikrini desteklemektedir.

Eski Hint yasaminda 6nemli bir yere sahip olan ve M.S. 200 ila 400 yillar1 arasinda
derlenen Manu Yasalari’nda yer alan bir madde, kadinlarin toplumsal ve ailevi rollerine
dair belirgin bir goriis sunar: “Bir disi, ¢cocuklugunda babasina, genc¢liginde kocasina,
efendisi Oliince de ogullarina tabi olmalidir; bir kadin asla bagimsiz olmamalidir”
(Wiesner-Hanks, 2023:196). Bu yasa, kadinlarin toplumsal yasamda bagimsizliklarindan
yoksun olmalarim1 ve siirekli olarak erkekler tarafindan kontrol edilmesini Ongortir.
Kadinlarin ¢ocukluk déneminde babalarina, genglik doneminde kocalarina ve kocalarinin
Olimiinden sonra da ogullarina tabi olmalar1 gerektigi vurgulanir. Kadimlarin
bagimsizliklarini siirdiirmeleri veya kendi baslarina kararlar almalar1 bu yasada yer alan
toplumsal normlara aykir1 goriiliir. Manu Yasalari, Hindu toplumu i¢in eski bir hukuki

ve etik kilavuz olarak kabul edilir ve bu tiir ifadeler, kadinlarin toplumsal yapida nasil
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konumlandirildigini agikca ortaya koyar. Kadinlarin, erkeklerin denetiminde kalmalari ve
bireysel 0zerklikten yoksun olmalar1 gerektigi goriisii, toplumsal cinsiyet esitsizligini

pekistiren ve kadinlarin roliinii sinirlandiran bir perspektifi ortaya koyar.

Yahudi diisiiniir Filon, Eski Yunan felsefesinde yer alan kadinin eksik ve asagi oldugu
goriisiinii, Ibrani teolojisinde kadmin kétiiliigiin kaynagi oldugu yoniindeki inangla
birlestirir (Dillon, 1996:141). Filon'un yazilarinda, kadin genellikle beden, duygular,
degiskenlik ve istikrarsizlik ile 6zdeslestirilirken; erkek ise ruhun iistiin zihinsel yonlerini
temsil etmektedir. Bu metaforik ayrim, kadinlar fiziksel ve duygusal 6zellikleri nedeniyle
daha asagi bir konuma yerlestirirken, erkekleri ruhsal ve zihinsel miikemmeliyetin
simgesi olarak tanimlar (Goodman, 2006:132,252). Filon'un bu yaklagimi, Eski Yunan
felsefesi ve Ibrani teolojisinin etkilerini bir araya getirerek toplumsal cinsiyet rollerini ve
hiyerarsik diizeni destekleyen bir metaforik sistem kurar. Bu goriis, kadinlar "eksik"
olarak nitelendirerek tarihsel toplumsal cinsiyet esitsizligine teolojik ve felsefi bir temel
sunmaktadir (Berktay, 2021:150). Ayrica, Eski Yunan'da kadinlarin toplumsal yagsami siki
kurallarla diizenlenir. M.O. 6. yiizyilda Atinali devlet adami ve sair Solon tarafindan
getirilen yasalar, kadinlarin kamusal alandaki goriiniirliigiinii ve davranislarini sert bir
sekilde sinirlandirir (Berktay, 2021; Blundell, 1995). Bu yasalar, kadinlarin yalnizca
belirli zamanlarda sokaga c¢ikabilmelerini, disaridayken nasil giyinmeleri gerektigini ve
ne yiyip i¢ebileceklerini detayli sekilde belirler. Bu tiir diizenlemeler, kadinlarin kamusal
alandaki varliginin sinirl tutulmasii ve ev merkezli bir hayat siirdiirmelerini yasal bir
cerceveye oturtur. Ozellikle geng kizlarm bekaretine verilen asir1 6nem, bu yasal
diizenlemelerde 6ne ¢ikan bir unsurdur. Bekaretin korunmasi, kadinin toplumsal degeri
ve itibart agisindan temel bir unsur olarak goriiliir ve kadinlarin kamusal alanda goriintir
olmalar toplumsal diizen agisindan tehdit olarak algilanir (Pomeroy, 1995:7). Bu anlayzs,
kadinlarin kamusal yasamdan diglanmasin1 tesvik eden ve onlarin hareket alanini
sinirlandiran bir sistemin temelini olusturur. Antik donemde bu tiir yasalar toplumsal
cinsiyet rollerini ve cinsiyetler arasi giic dengesini sekillendiren 6nemli araglar olarak
sayilabilir. Kadinlarin toplumsal rollerini siki bir sekilde smirlayan ve onlarin
bagimsizliklarint kisitlayan bu diizenlemeler, tarth boyunca siliregelen cinsiyetgi
normlarin kdkenlerini anlamada 6nemli bir 6rnek teskil eder. Antik diinyaya bakildiginda
kadinin varligr ancak erkegin “otekisi” olarak miimkiindiir. Kadinlarin, ataerkinin

egemenligi altinda kalmasini savunan filozoflar ve yasalar vardir. Nitekim o donem,
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kadinlar hakkinda sdylenen sozler de kadina verilen degeri gostermektedir. Amargali sair
Simonides, kadinlar1 Tanri’nin yaratmis oldugu en biiylik kotiiliik olarak nitelendirir.
Donemin iinlii sair ve ozanlarindan Hesiodos, bir kadina gilivenen bir hirsiza
giivenmektedir, diyerek kadinin giivenilmez oldugunu ifade eder. Atinal1 devlet adami
Perikles de, en iyi kadin, erkeklerin hakkinda en az konustugu kadindir, (Beauvoir,
2022:119) der. Ona gore, ideal kadin dikkat ¢ekmemeli, bagka erkeklerin ilgi odag:
olmamalidir. Kadinlarin eksik veya tamamlanmamis erkek oldugu iddia eden Aristoteles
ayrica kadinin erkegin buyrugu altinda yagamas1 gerektigini savunur. Ona gore, kole fikir
yiirlitme 6zgtirliiglinden tamamen yoksundur; kadinin bu 6zgiirliigii vardir ancak fikirleri

ya Onemsiz ya da zayiftir (Beauvoir, 2022:119).

Antik donemlerden itibaren kadin, toplumsal, kiiltiirel ve felsefi baglamlarda
cogunlukla ““6teki” olarak tanimlanmakta, eksik, kusurlu ve kontrol edilmesi gereken bir
varlik olarak goriilmektedir. Kadinin fiziksel, entelektiiel ve ahlaki eksikliklerine dair bu
goriigler, yalnizca filozoflar ve teologlar tarafindan ortaya atilan soyut fikirler olmaktan
Oteye gecer; yasalar, mitolojik anlatilar ve toplumsal normlarla kadinlarin yasamlarini
dogrudan sekillendiren bir ideolojik temel olusturur. Antik diinyanin bu cinsiyet¢i
yaklagimlari, kadinin kimligine dair bir dizi olumsuz stereotipin olusmasina yol agar. Bu
stereotiplerin kokleri, kadinin doga, karanlik ve irrasyonellikle 6zdeslestirilmesi gibi
antik mitolojik anlatilarda bulunabilir. Kadimin tehlikeli, kontrol edilemez ve cezbedici
bir figlir olarak resmedilmesi, tarih boyunca siiregelen bir kiiltlirel miras yaratir. Bu
baglamda, modern diinyada siklikla rastlanan femme fatale (6liimciil kadin) imgesi, antik

donemin bu tasvirlerinin devami niteligindedir.

Femme fatale, yukarida da bahsedildigi gibi genellikle giizelligi ve cazibesiyle
erkekleri bastan ¢ikaran, onlar1 felakete siiriikleyen bir kadin olarak betimlenir (Doane,
1991:1). Bu imge, kadini hem arzunun nesnesi hem de tehlikenin kaynagi olarak ¢ift
kutuplu bir bicimde ele alir. Antik donem diisiincesinde kadina yiiklenen “‘aldatic1” ve
“giivenilmez” nitelikler, femme fatale imgesinde somutlagir. Antik Yunan mitolojisindeki
Sirenler, erkekleri biiyiileyerek dliimlerine neden olan cezbedici figiirler olarak femme
fatale karakterinin en erken Orneklerinden biri olarak kabul edilebilir. Femme fatale
imgesi, kadinin bir yandan erkek egemen diizenin dayattig1 kurallari ihlal eden 6zgiir bir
figiir, diger yandan da bu diizenin sinirlarini zorladig i¢in cezalandirilmasi gereken bir

tehdit oldugunu vurgular. Bu baglamda, kadin hem arzulanir hem de korkulur hem giiglii
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bir 6zne hem de tehlikeli bir 6tekidir. Antik donemden modern zamana kadar bu ikiligin
devam etmesi, toplumsal cinsiyet rollerinin tarihsel siirekliligini ve bu rollerin kadini nasil
sekillendirdigini anlamak ag¢isindan 6nemli bir kavrayis sunar. Kadmin tarih boyunca
eksik, kusurlu ya da aldatici olarak tanimlanmasi, modern femme fatale mitini derinden
beslemekte ve bu mit araciligiyla kadinin varolusuna dair korkular ve onyargilar sanat,
edebiyat ve kiiltiir araciligiyla yeniden iretilmektedir. Bu durum, kadin kimliginin
toplumsal ve estetik bir alanda da sinirlanmasina neden olur; kadinlar1 hem arzunun hem
de tehlikenin merkezine yerlestirerek onlar1 ataerkil bakis agisinin ¢ift yonlii baskisi
altinda birakir. Bu imge, kadinin tarihin her doneminde sadece erkegin “&tekisi’ degil,
ayni zamanda onun arzulariin ve korkularinin yansimasi olarak insa edildigini gozler

Online serer.

1.3. SIFACI, CADI VE iSCi: ORTA CAG’DAN FRANSIZ VE SANAYI DEVRIiMi
SONRASINA KADININ DEGISEN ROLLERI

Kadinin erkek egemenligine girmesi, tarih boyunca birgok toplumda ¢esitli sekillerde
gerceklesir ve genellikle toplumsal cinsiyet rollerinin kat1 bir sekilde belirlenmesiyle
ilgilidir. Bu durum, patriyarkal (erkek egemen) sistemlerin olusumuyla yakindan
iligkilidir. Patriyarkal sistemin baglangici olarak tarim devrimi gosterilmektedir. Tarim
toplumlarina gecisle birlikte miilkiyet ve miras kavramlar1 daha 6nemli hale gelir. Bu
donemde erkekler, genellikle fiziksel giic gerektiren tarim islerinde ve savaslarda rol
aldiklari i¢in toplumsal olarak daha gii¢lii bir konuma yerlesir. Kadinlar ise ev i¢i islerle
ve ¢ocuk bakimiyla daha fazla iliskilendirilir. Kadinin erkek egemenligi altina girmesine
yol acan bir diger 6nemli faktor de yazinin icadidir. Sabanin kullanan erkek, kalemi de
kullanan olur. Yaz1 sayesinde yiizyillardir anlatilan sozlii hikayeler yazili hale gelir. Bu
yazili belgeler sayesinde erkek kendi egemenligini pekistirir, kadint &tekilestirir ve
baskilar. Ilk insamin yaratilisini da iceren bu yazili metinler kadinin kétiiciil oldugu
vurgusunu yapar. Yaratilan ilk kadin olarak bilinen Lilith bu metinlerde ge¢cmektedir.
Lilith, ilk olarak riizgar ve firtina seytanlarimin bir sinifi olarak ortaya ¢ikar (Bilgili,
2022:133). Lilith, sonraki caglarda farkli adlar alir. Siimer mitlerinde adlar1 gecen
tanrilarin hanimi olan Ninlil ve Ninhursag, daha sonraki ¢aglarda Adem’in reddettigi ve
cennetten kovdugu Lilith olarak ge¢mektedir. Yahudiligin ortaya ¢ikisi ile Lilith, mit

olmaktan ¢ikar ve erkegin kotii olarak adlandirdigi kadini temsil eden bir figiir olarak bu
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yeni dinde yer alir. Erkekleri bastan ¢ikaran ve c¢esitli fantezilere yol actigina inanilir
(Bilgili, 2022:140). Hristiyan teolojisinde ise Lilith’in yerini Havva alir. Lilith aksine
Havva, Adem’e itaat eder ancak cennetten kovulmanin sebebi olarak goriiliir. Bu nedenle

ilk kadinlar koti olarak nitelendirilir.

Yiizyillar boyu farkli medeniyetlerde ve cografyalarda kadinin kotii oldugu inanci
kendine yer bulur. Ik ¢agdan Orta ¢aga gegiste bu inang farkli bir boyut almaktadur.
Koyden kente goOcilin baslamasi kent niifusunun artmasina sebep olur. Yeni gelen
insanlarin barinma, yeme ve ¢alisma gibi ihtiyaglar1 vardir. Erkekler agir islerde calisir,
kadinlar ise ylizyillardir annelerinden Ogrendikleri sifacilikla, hastaliklara ¢are
olmaktadir. Ancak yiizyillardir kadin1 Gteki ve asagi goren ataerkil zihniyet kadinin
yaptig1 sifaciligi cadilik olarak niteler. Bu baglamda ““bastan ¢ikarict Havva™ imgesi,
Kilisenin cinsiyetci ideolojilerini giiclendirmek ve derinlestirmek i¢in kullandig1 en etkili
ve yaygin arglimanlardan biri olur (Armstrong, 1994:47,308). Bu imge, kadinlarin ahlaki
zayiflik, giinahkarlik ve bastan ¢ikaricilikla 6zdeslestirilmesine yol agarak, kadinlarin
toplumsal ve dini rollerde sistematik bir sekilde ikinci plana itilmesine zemin hazirlar.
Kilise, Havva'nin Adem’i yasak meyveyi yemeye ikna etmesi hikayesini kullanarak,
kadinlar1 “bagtan ¢ikarict ve tehlikeli” figiirler olarak tanimlar ve bu imaj lizerinden
patriarkal diizenin ideolojik temellerini pekistirir (Yapici, 2020:68). Bu anlati, kadinlarin
dogustan giinahkar olduklar1 ve dolayisiyla giivenilmez olduklar1 diisiincesini
mesrulastirarak, kadinlarin kontrol altinda tutulmasi gerektigi inancini giiclendirir. Kilise
bu cinsiyet¢i sdylemi kullanarak kadinlarin cinselligini tehlikeli olarak niteler. Onlarin
entelektiiel ve ahlaki olarak erkeklerden asagi oldugu fikrini 6ne siirer. Bu anlays,
kadinlara yonelik tarihsel baskinin bir¢ok yoniinii mesrulastiran bir ¢ergeve saglar. Cadi
avlart doneminde, kadinlarin biiyiiciilikle suclanmasi, cogunlukla bu cinsiyetgi
ideolojilere dayandirilir. Kilise, Havva'nin Adem'i yoldan ¢ikardig: anlatisini, kadinlarin
dogasi geregi kotiiliige ve sapkinliga meyilli olduklar1 goriisiinii yaymak i¢in kullanir. Bu
da kadinlarin hem dini otoriteler hem de toplumsal diizende siirekli denetlenmesi ve
kontrol altinda tutulmasi gerektigi inancini beslemektedir. ““Bastan ¢ikarict Havva”
imgesi, kadmlarin bilgiye erisimlerini ve toplumsal rollerini sinirlamak i¢in de kullanilir.

2

Kadinlar, bu imgede yer alan “ilk giinahin sorumlusu” olarak, entelektiiel ve dini
alanlardan diglanir ve bilgiye erisimleri engellenir. Bu cinsiyet¢i ideoloji, kadinlar

toplumsal ve dini hayatin disina iter ve geleneksel rollerle sinirlandirir; bu da kadinlarin
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yiizyillar boyunca maruz kaldiklar1 baski ve ayrimeciligin temel taglarindan biri haline
gelir. Bu ideolojik ve toplumsal yapi, 6zellikle Orta Cag’in sonlarina dogru, kadinlara
yonelik baskinin cadi avlar1 gibi kurumsallasmis siddet bigimleriyle zirveye ulagmasina
neden olur. Bu baglamda, cad1 avi donemi hem bu cinsiyet¢i ideolojilerin hem de donemin

toplumsal, ekonomik ve dini krizlerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar.

Cadi avlari, XIV. ylizyilin ortalarindan itibaren baslayip XVIII. yiizyilin sonlarina
kadar devam eden ve Avrupa tarihinin en karanlik donemlerinden birine isaret eden uzun
ve karmagsik bir siirectir (Levack, 2015:1). Bu donem, yalnizca dinsel inanislarin degil,
ayn1 zamanda toplumsal, ekonomik ve politik krizlerin etkisiyle sekillenir. Orta Cag’in
sonlarina dogru Avrupa’da ortaya ¢ikan dini boliinmeler, kitlik, salgin hastaliklar ve
savaglar, toplumlar1 derin bir endise ve huzursuzluk ortamina siiriikler. Bu kosullar, cadi
avlarinin baglamasi ve yayilmasi i¢in uygun bir zemin hazirlar. Cadi avlarinin ilk izleri
Orta Cag’in sonlarinda goriilse de bu stire¢ 6zellikle XVI. ve XVII. yiizyillarda doruk
noktasina ulagir. Bu dénemde Avrupa'daki ekonomik ve sosyal degisimler, halk arasinda
huzursuzluklar1 artirir ve kriz donemlerinde “6teki” olarak goriilen gruplar hedef alinir
(Ulgen, 2024:138). Bu baglamda, cadi avlar1 yalnizca dini dogmalara dayali bir hareket
degil, ayn1 zamanda toplumsal korku ve ekonomik gerilimlerin bir sonucu olarak
degerlendirilmelidir. Dini Reform hareketlerinin yarattig1 kutuplagmalar da cadi avlarinin
yogunlagsmasina neden olur. Protestanlik ve Katoliklik arasinda siiregelen g¢atismalar,
kiliseleri cad1 avlarini dini otoritelerini pekistirme ve toplumu kontrol etme araci olarak
kullanmaya ydneltir (Oldridge, 2008:155). Bu siirecte, devletler ve yerel otoriteler, cadi
avlarmi hem siyasi hem de toplumsal denetimlerini giiglendirmek amaciyla destekler.
Cadi avlarmmin en dikkat ¢eken yonlerinden biri, kadinlar1 yogun bir sekilde hedef
almasidir. XVI. ve XVIIL. yiizyllda Avrupa’da kadinlara yonelik toplumsal normlar,
kadinlar1 zayif, duygusal ve giinahkar bireyler olarak tanimlamaktadir (Ehrenreich &
English, 2023:45). Ideal kadin modeli, 6zellikle kirsal kesimlerde, ev i¢ine hapsolmus,
itaatkar ve erkege bagimli bir yapidaydi. Bu normlara uymayan kadinlar, siklikla cadilikla
suglanir ve toplumun dtekilestirdigi bireyler haline gelir (Roper, 1994:73). Ozellikle yaslh
kadinlar, yoksul bireyler, dogum yardimcisi olanlar ve geleneksel sifacilikla ugrasanlar
cad1 suclamalarmin temel hedefi olur. Sifali bitkilerin kullanimi1 ve geleneksel saglik
uygulamalari, bu kadinlarin dogaiistii giiclere sahip olduklar1 inancimi gili¢lendirir

(Barstow, 1995:109). Ayrica, ekonomik krizler ve degisen toplumsal yapilar, kadinlarin
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daha fazla 6zgiirlesme taleplerini de artirir. Ancak bu durum, toplumsal diizenin tehdit
altinda hissedilmesine yol agar ve kadinlarin hedef alinmasina neden olur. Kadinlarin cadi
olarak su¢lanmasi, donemin toplumsal diizenine aykir1 davraniglarin cezalandirilmasi igin
bir yontem olarak kullanilir. Dolayisiyla, cadi avlar1 yalnizca dini ve ekonomik krizlerin
bir {iriinii degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet esitsizliginin tarihsel bir tezahiiriidiir
(Purkiss, 1996:77). XII. ve XIII. yiizyillardan itibaren Avrupa’da cadilik algisinin
yiikselisi, sosyal, ekonomik ve demografik degisimlerle yakindan iligkilidir. Bu dénemde,
kirsal bolgelerden kentlere gergeklesen biiyiik go¢ dalgalari, sehirlesmenin artmasiyla
birlikte hem kadinlarin hem de erkeklerin yasam kosullarin1 zorlastirir (Levack,
2015:274). Kadinlar, geleneksel rollerin digina ¢ikarak is giicline katilmak zorunda kalmis
ve bu durum onlarin toplumsal goriiniirliiglinii artirirken ayn1 zamanda Onyargilara ve
suclamalara daha acik hale gelmelerine neden olur (Roper, 1994:61,203). Orta Cag’in
sonlarinda Avrupa’yr derinden etkileyen Kara Veba, kitanin niifusunu 6nemli 6l¢iide
azaltir, 6zellikle erkek niifusun azalmasiyla birlikte kadinlar toplumda daha goriiniir hale
gelir. Bu siiregte, mistisizm ve alternatif inang sistemleri, hayatta kalan kadinlar arasinda
yayginlagir ve bu egilim, toplumsal kontrol mekanizmalarinin hedefi olur. XVI. yiizyilda
Avrupa’da yaklasik 200.000 kisinin cadi olarak su¢landigi tahmin edilmektedir (Barstow,
1995:22,23). Ozellikle Almanya, Isvicre, Fransa ve Ingiltere gibi bolgelerde XVII. yiizyil
boyunca genis ¢apli cadi avlar1 ve engizisyon siiregleri yasanir (Oldridge, 2008:10). Bu
donemde, kadinlar agirlikli olarak sorgulamalara ve iskencelere maruz kalir ve bir¢cok
kadin idam edilir. Cadi1 avlari, kadinlarin toplumsal rolleri ve statiileriyle dogrudan
iligkilidir. Kadinlarin toplumdaki geleneksel rollerin disina ¢ikmasi, mistik pratiklere ve
alternatif tibbi yontemlere yonelmesi, onlar1 cadilik suglamalarinin hedefi haline getirir
(Ehrenreich & English, 2023:45). Bu suglamalar, sadece dini inanglarla degil, ayni
zamanda donemin toplumsal krizleriyle baglantilidir. Toplumsal diizenin tehdit altinda
oldugu bu donemlerde, kadinlar, 6zgilirlesme talepleri ve artan toplumsal goriintirliikleri
nedeniyle cadi olarak nitelendirir (Purkiss, 1996:9). Erkekler, biiyiiciiliik su¢lamalariyla
kars1 karsiya kaldiklarinda genellikle kadinlara kiyasla daha hafif cezalar alir. Yapilan
caligmalara gore, cadilik suglamasiyla yargilananlarin yalnmizca %?20’si erkeklerden
olusurken, idam edilenlerin %151 erkeklerden meydana gelmektedir (Ulgen, 2024:88).
Bu durum, cadi avlarinin cinsiyet¢i dogasini agik¢a gostermektedir. Cadi avlar1 donemi,

dini metinler tarafindan da desteklenir ve mesrulastirilir. “Kitabi Mukaddes”te
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biiyiiciiliikle ilgili bir¢ok ifade bulunmaktadir: Misir’dan Cikis 22:18, “Biiylicii kadini
yasatmayacaksiniz” derken; Levililer 20:27, biiyliciilik yapanlarin o6ldiiriilmesi
gerektigini” ifade etmektedir (Kitabi Mukaddes, 1997:78,122). Bu tiir ayetler,
blyiiciiliiglin kadinlarla iligkilendirilmesine ve sug¢lamalarin ideolojik bir temel
kazanmasina yol agar. Bu durum, kadinlarin dini ve toplumsal normlara uymamasi

durumunda biiyticiiliikle nitelendirilmesine zemin hazirlar.

Cad1 imaj1, tarih boyunca dogatistii bir korku figiirii olarak betimlenir ve genellikle
cocuklar1 Oldiiren, insan eti yiyen ya da geceleri dolasan bir kadin olarak tasvir edilir
(Barstow, 1995:155). Bu tasvir, cadinin hem insan hem de insan dis1 bir varlik olarak
algilanmasina neden olur. Ozellikle Cad1 kavrami {izerine énemli ¢alismalar yapmis olan
yazar ve siyaset¢i Reginald Scott’un tanimlamalarma gore, cadilar genellikle yasl,
yoksul, fiziksel olarak zayif ve toplum tarafindan diglanan kadinlar olarak goriilmektedir
(Aktaran: Ulgen, 2024:25). Buna karsin, Pierre de Lancre ve Nicholas Rémy gibi cadi
avcilari, cadilar1 korkutucu ve insanlik dis1 figiirler olarak betimler, bu kisileri toplumsal
normlarin disina ¢ikan “ucubeler” olarak nitelendirir (Levack, 2015:145). Ancak cadi
su¢lamalar1 yalnizca yagh kadinlara yoneltilmez. Sekiz veya dokuz yasindaki ¢ocuklar da
dahil olmak {izere, toplumsal normlara uymadig: diisiiniilen her birey bu su¢lamalara
maruz kalir (Purkiss, 1996:41). Yine de toplumun goéziinde cadi imaji1, genellikle yasli,
sevilmeyen ve fiziksel olarak dezavantajli kadinlar etrafinda sekillenir. Cadi figiiriiniin bu
kadar ¢esitli ve ¢eliskili tanimlara sahip olmasi, onun bir yandan toplumsal korkularin,
Onyargilarin ve cinsiyet¢i tutumlarin bir yansimasi oldugunu ortaya koyarken, diger
yandan da cadiligin toplumun marjinalize ettigi bireyleri hedef almanin bir yolu oldugunu
gosterir. Cad1 kavrami, Ozellikle kadinlar i¢in kullanilan bir damgalama araci olur.
Normlara uymayan, toplumun sinirlarini zorlayan ya da bir tehdit olarak algilanan
kadinlar, cadi olarak damgalanir ve toplumun kontrolii altina alinmaya ¢alisilir. Bu
baglamda, cadilik suclamalari, sadece dogaiistii korkulara dayanan bir fenomen olmaktan
ziyade, toplumsal diizenin korunmasi ve gii¢ iligkilerinin devam ettirilmesi i¢in kullanilan
bir mekanizma olarak da anlasilabilir. Cadilarin ¢ogunlukla yash ve fiziksel olarak zayif
kadinlar olarak tasvir edilmesi, toplumsal normlara uymayan ve marjinallestirilen
kadinlarin seytanlastirilmasi siirecinin bir pargasi olarak goriilebilir. Bu siireg, cadilikla
suclanan kadimnlarin toplumdan dislanmasi ve hatta yok edilmesi yoluyla, mevcut

toplumsal diizenin korunmasia hizmet etmektedir. Bu baglamda, cadi su¢glamalarinin
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yalnizca toplumsal normlara uymayan kadinlara yoneltilmedigi gibi, bilgi ve becerileriyle
toplumsal isleyiste 6nemli roller {istlenen kadinlar1 da hedef aldig1 goriliir. Sifacilik gibi
hayati 6nem tasiyan alanlarda faaliyet gosteren kadinlar, bu su¢glamalarin merkezinde yer
almakta ve bilgeliklerinin tehdit olarak algilandigi bir donemde, toplumun baskici

mekanizmalar1 tarafindan yok edilmeye calisilmaktadir.

Kadinlar, tarih boyunca iistlendikleri sifacilik rolleriyle toplumun vazgegilmez bir
parcasidir. Bat1 tarihinde, resmi bir tip egitimi olmaksizin tedavi ve anatomi bilgisiyle 6ne
cikan kadinlar, cogu zaman toplum ic¢inde saglik hizmetleri sunan uygulayicilar olarak
yer alirlar. Onlar, modern tibbin gelisiminden once, kiirtajci, hemsire, danigman gibi roller
istlenerek, ozellikle kirsal bolgelerde topluma saglik hizmetleri sunarlar. Bu kadinlar,
toplumun en zayif ve en kirillgan kesimlerine yardim eden, sifa dagitan figiirler olarak
bilinmektedir. Ayrica, sifali bitkiler yetistiren ve bu bitkilerin nasil kullanilacagina dair
bilgileri birbirleriyle paylasan eczacilar olarak da toplumda 6nemli bir yere sahiptirler
(Ehrenreich & English, 2023:31). Bu kadinlar, sadece bilgi birikimlerini paylagmakla
kalmayip, birbirlerine destek olmak amaciyla bir topluluk olusturur. Evden eve, kdyden
koye dolasarak saglik hizmetleri sunan ebeler olarak, kadinlar, 6zellikle dogum gibi
hayati 6neme sahip alanlarda kritik roller iistlenirler. Yiizyillar boyunca, bu kadnlar,
resmi bir tip egitimi olmaksizin yaptiklar1 tedavilerle toplumda kabul gormektedir.
Akademik egitim ve kitaplardan mahrum birakilmis olsalar da bilgi birikimlerini anneden
kiza, komsudan komsuya aktarirlar. Bu yolla, nesilden nesile gecen bir sifa bilgisi
gelenegi olusur (Ehrenreich & English, 2023:31). Bu kadinlar, halk arasinda genellikle
“bilge kadin” olarak saygi gorseler de resmi otoriteler ve kilise tarafindan tehlikeli ve
tehditkar figiirler olarak damgalanirlar. Cad1 ya da sarlatan olarak yaftalanan bu kadinlar,
aslinda toplumun saglik ihtiyacini karsilayan, bilgi ve tecriibesiyle topluma hizmet eden
kisilerdir. Ancak bu rollerini icra ederken, donemin ataerkil ve baskici yapisi nedeniyle
cesitli suglamalara maruz kalirlar. Bu suglamalar, cadi avlarinin ve engizisyon
stireglerinin temelini olusturarak, bu kadinlarin bilgi ve becerilerinin yok edilmesine
neden olur. Bu kadinlar, bilgileri ve topluma sagladiklar1 katkilar nedeniyle halk arasinda
sayg1 gorseler de donemin ataerkil diizeni ve kilisenin kontrol mekanizmalar: tarafindan
tehdit olarak algilanirlar. Toplumun mevcut gii¢ dengelerini koruma g¢abasi, bu gii¢lii ve
bilge kadinlarin biiyiiciilikle suclanarak cezalandirilmasina yol acar, bdylece cadi

avlarinin odak noktasi haline gelmelerine zemin hazirlar. Giiglii ya da bilge kadin modeli,
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toplumsal kabul goren bir ideal olmaktan uzak olmasinin yani sira, tehlikeli olarak da
goriilmektedir. Bu baglamda, cadi avi olarak bilinen paranoyanin arkasinda, toplumda
sifact ve ebe olarak bilinen birgok kadinin biiyiiciiliikkle sug¢lanmasi yatar. Bu durum,
donemin ekonomik ve demografik kaygilariyla da baglantilidir; is gilicii ve niifus artisi
arasindaki dengeyi koruma ¢abasi, bu tiir kadinlarin hedef alinmasina zemin hazirlar
(Ulgen, 2024:88,89). Bu siireg, giiclii ve bilge kadinlarin toplumsal yapi igerisinde nasil
dislandigin1 ve cezalandirildigini gostermektedir. Bu dislanma ve cezalandirma siireci,
zamanla cadi figiiriiniin toplumsal tehditleri simgeleyen bir unsur olmasina ve kokleri cok
daha eskiye dayanan kiiltiirel ve mitolojik bir sembol haline gelmesine neden olur. Orta
Cag'daki cadi avlarinin Gtesine bakildiginda, bu figiiriin antik donemlerde bambaska
anlamlar tagidig1 goriilmektedir. Cadi kavrami genellikle Orta Cag’daki cadi avlari ve
engizisyon siirecleriyle iliskilendirilse de kokenleri antik doneme kadar uzanmaktadir.
Antik donemde cadilar, dogaiistii yeteneklere sahip kahinler ve sifacilar olarak
goriilmektedir. Bu kisiler, bitkiler, mineraller ve su gibi dogal materyalleri kullanarak
ilaclar tiretir ve toplumda hem korkulan hem de saygi duyulan figiirler haline gelir (Graf,
1999:126). Eski Yunan mitolojisinde, 6zellikle Medea ve Trakyali Hekate, cadilikla
0zdeslesen onemli karakterlerdir. Medea, zekasi1 ve biiyii yapma yetenekleriyle 6ne ¢ikan
bir figlirdiir, ayn1 zamanda bilgelik ve hilekarligin semboliidiir (Ogden, 2009:78,79).
Hekate ise gece, ay, hayaletler ve yeralti diinyasiyla iligkilendirilir ve cadilarin
koruyucusu olarak betimlenir (Johnston, 1990:21). Bu antik anlatilar, cadiligin yalnizca
katiiliikle degil, ayn1 zamanda sifa dagitma, bilgelik ve koruma gibi olumlu 6zelliklerle
de iliskilendirildigini gostermektedir (Luck, 2006:7). Ancak bu pozitif algi, tarth boyunca
toplumsal ve politik dinamiklerin etkisiyle doniisiime ugrar, cadilar 6zellikle Orta
Cag’dan itibaren olumsuz bir stereotiple 6zdeslestirilir. Antik donemlerde sifacilar ve
kahinler, toplum i¢inde 6nemli roller iistlenirken, Orta Cag’da bu figiirler, 6zellikle
kadinlar, dogaiistli korkularin ve dini endiselerin hedefi haline gelir (Barstow, 1995:31).
Cadilik, bu donemde geleneksel bilgi ve uygulamalarin itibarsizlastirilmasinin ve
bastirilmasinin bir simgesi haline olur. Ozellikle tibbi bilgiye sahip sifact kadinlar, mistik
pratiklerle iliskilendirilir ve toplumsal diizeni tehdit ettikleri gerekcesiyle cadi olarak
nitelendirilir (Ehrenreich & English, 2023:47). Bu doniisiim, dini ve politik otoritelerin
toplumu kontrol etme ¢abalariyla da iligkilidir. Sifaci kadinlar, kilisenin otoritesine karsi

alternatif bir bilgi kaynag1 olarak goriilmekte ve bu nedenle engizisyon siireclerinde hedef
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alinmaktadir (Purkiss, 1996:7). Boylece, antik donemlerde saygi duyulan cadi figiiri,

Orta Cag'da korkulan ve dislanan bir kimlige biiriintir.

Sifac1 kadinlarin (cadilarin) bastirilmasinin énemli bir boyutu, yeni bir erkek tipg1
sinifinin yaratilmasi ve bu sinifin yonetici elitlerin himayesi altina alinmak istemesidir.
Orta Cag'in sonlarina dogru, Avrupa’da tip bilimi, 6zellikle kilise ve sekiiler otoritelerin
destegiyle kurumsallagmaya baslar. Bu siirecte, geleneksel sifact kadinlarin bilgileri ve
uygulamalari, bu yeni erkek tipgilar tarafindan itibarsizlastirilir ve marjinallestirilir. Yeni
Avrupali tip, sadece bilimsel gelismeleri temsil etmekle kalmaz, buna ek olarak cadi
avlarinda aktif bir rol oynayarak, cadi avcilarimi “tibbi” gerekgelerle destekler
(Ehrenreich & English, 2023:37). Orta Cag Kilisesi, krallar, prensler ve diger sekiiler
otoritelerin destegiyle tip egitimini ve uygulamalarini siki bir denetim altina alir. Bu
durum, Engizisyon ve cadi avlari sirasinda, tibbi bilginin ve becerilerin yalnizca belirli
bir profesyonel simif tarafindan uygulanabilecegi fikrini giiglendirir. Sifac1 kadinlarin
bilgi ve becerileri, resmi tip otoriteleri tarafindan “meslek dis1” olarak degerlendirilir ve
bu kadinlarin topluma hizmet etme haklar1 engellenir. Béylece, sifaci kadinlarin ytizyillar
boyunca edinmis olduklar1 bilgi birikimi ve toplumsal roller, erkek egemen tip kurumlari
tarafindan sistematik bir sekilde bastirilir. Bu baski, aslinda, kadinlarin geleneksel saglik
hizmetleri sunma yetkilerinin ellerinden alir ve bu yetkiler yeni kurulan erkek tip¢i
sinifina devredilir. Engizisyonun cad1 avlari, bu doniisiimiin en dramatik yansimalarindan
biri olarak karsimiza ¢ikar. Engizisyon tarafindan cadilik suglamasiyla yakilan kadinlar,
aslinda sifal bitkiler, tedavi yontemleri ve dogum stirecleri konusunda derin bilgiye sahip
olan bilge kadinlardi. Bir anlamda, bu kadinlar, geleneksel sifacilik ve doga bilgeligini
siirdiiren Saman kadinlardir (Bilgili, 2022:150). Toplumlarina saglik ve sifa getiren bu
kadinlar, yiizyillar boyunca hastaliklar iyilestirme, dogumlara yardimci olma ve sifali
bitkilerle dogal tedavi yontemleri gelistirme konusunda uzmanlagmislardir. Ancak
zamanla bu kadinlarin bilgelikleri ve uygulamalari, toplumun korku ve cehaletinden
beslenen bir paranoyanin kurbani olur. Sifali bitkileri kaynattiklar1 kazanlar, cadi
kazanlar1 olarak damgalanir ve bu kadinlar biiyiiciiliikkle suglanarak toplumun hedefi
haline getirilir. Geleneksel sifa yontemleri ve doga bilgisi, biiyii ve kara biiyii olarak
yeniden yorumlanarak, bu kadinlarin emekleri ve bilgi birikimleri karanlik ve tehlikeli
bir pratige doniistiiriiliir (Bilgili, 2022:150). Engizisyonun ve kilisenin cadi avlari, bu

kadinlan fiziksel olarak yok etmenin Gtesinde ylizyillar boyunca kadinlarin biriktirilen
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sifa bilgisini ve toplumsal rollerini de yok eder. Sifaci kadinlarin, bilge kadinlarin, Saman
kadinlarin mirasi, bu siirecte biiyiik 6l¢iide bastirilir ve yerini, erkek egemen tip ve bilim
anlayisinin yiikselisi alir. Bu durum, kadinlarin doga ile olan kadim baglarmi ve
geleneksel sifa pratiklerini tamamen yer altina iter, onlar1 korkulan ve dislanan figiirler
haline getirir. 1780'li yillardan itibaren, cadi avlar1 ve engizisyon siire¢leri, Aydinlanma
Cagi'nin etkisiyle gerilemeye baslar (Ulgen, 2024:14). Bu donemde, daha rasyonel ve
bilimsel bir diisiince yapisinin benimsenmesi, batil inanglar ve cinsiyet¢i Onyargilara
dayali uygulamalara kars1 elestirel bir bakis agisinin gelismesine yol acgar. Aydinlanma
diisiiniirleri, mantik ve bilimsel yontemlerle toplumsal sorunlari ele almay1 savunur ve bu

da cadi avlariin sona ermesinde dnemli bir etken olur.

Cadi avlarmin sona ermesi, kadmlarin toplumsal rollerinin yeniden
sekillendirilmesine ve bilimsel bilginin yeniden degerlendirilmesine de isaret etmektedir.
Bu siireg, tarih boyunca kadmlarin maruz kaldig1 baskilarin ve toplumsal ayrimeciligin
yani sira, kadinlarin bilgi tiretme ve toplumsal rollerine yonelik yeni anlayislarin ortaya
¢ikmasint da simgeler. Cadi avlari, Avrupa tarihinde kadinlarin toplumsal statiisii ve
bilimsel bilgi tizerindeki etkileri agisindan derin izler birakir, bu olaylar kadinlarin tarihsel
olarak nasil hedef haline getirildiginin ve bilgi birikimlerinin nasil yok sayildiginin bir
ornegidir.

Fransiz Devrimi, 1789 yilinda baslayarak 1799 yilina kadar devam eden hem
Fransa'yt hem de diinya tarihini derinden etkileyen bir dizi toplumsal, siyasal ve
ekonomik doniisiime neden olur. Devrim, mutlak monarsi yonetimine karst halkin genis
caplh bir ayaklanmasi olarak baslar, ancak yalnizca Fransa'da degil, diinya genelinde
modern devlet yapisinin ve demokratik ideallerin sekillenmesinde kritik bir rol oynar.
Fransiz Devrimi, siyasi ve toplumsal yapilar1 kokten degistirmenin yani sira kadinlarin
haklar1 ve toplumsal konumlar1 konusunda da yeni tartismalarin dogmasina neden olur.
Kadinlar, devrimin baglangicindan itibaren c¢esitli bicimlerde devrimci harekete katilir,
ancak devrim sonrasinda istedikleri hak ve esitligi elde etme konusunda ciddi zorluklarla
karsilagir. Fransiz Devrimi Oncesinde kadinlar, sosyal ve hukuki acidan erkeklerle esit
olmayan bir konumdadir. Kadimnlarin siyasi katilimi yok denecek kadar az olmakla
birlikte, yasal haklar1 smirlidir ve toplumsal hayatta daha ¢ok ailevi rollerle
tanimlanmaktadir. Ancak XVIII. yilizyillin Aydinlanma diisiiniirlerinin kadinlarin egitimi

ve haklar iizerine yaptiklar1 tartismalar, devrim 6ncesi donemde kadinlarin durumunu
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sorgulayan fikirlerin yayilmasina zemin hazirlar. Fransiz Devrimi'nin patlak vermesiyle
birlikte, kadinlar da siyasi ve toplumsal olaylarda aktif bir rol oynamaya baslar. Parisli
kadinlarin Versailles Sarayi'na gerceklestirdigi “Ekmek Yiirtiyiisi” (La marche des
femmes sur Versailles), kadinlarin devrimci harekete dogrudan katiliminin simgesi haline
gelir. Yiikksek ekmek fiyatlar1 ve gida sikintilari nedeniyle protesto eden kadinlar, Kral
XVI. Louis'nin sarayini kusatarak krali Paris'e geri donmeye zorlar. Bu olay, kadinlarin
devrimdeki etkin rollerinden birini yansitmaktadir. Devrim sirasinda kadinlar, siyasi
taleplerini dile getirmek ve hak miicadelesi vermek amaciyla ¢esitli kuliipler ve orgiitler
kurar. 1791'de feminist ve kraliyet karsit1 inanglartyla devrimde 6nemli bir rol oynayan
Pauline Léon ve arkadasi Claire Lacombe tarafindan kurulan “Devrimci Cumhuriyetci
Kadinlar Dernegi” (Society of Revolutionary Republican Women), kadinlarin siyasi
haklar ve esitlik taleplerini dile getirdigi 6nemli bir orgiitlenmedir. Fransiz filozof ve
kadin haklar1 savunucusu, Olympe de Gouges, devrim siirecinde kadin haklari i¢in
miicadele eden en onemli figiirlerden biridir. Gouges, 1791'de yayimladigr “Kadin ve
Kadin Yurttas Haklar1 Bildirisi” (Déclaration des droits de la femme et de la citoyenne)
adl1 eserinde, devrimin “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi’’ni elestirerek, kadmlarin da
erkeklerle esit haklara sahip olmasi gerektigini savunur (Donovan, 2021:21). Gouges,
ozellikle kadinlarin siyasi haklarinin taninmasi, egitimde esitlik ve medeni haklar
konularinda 6nemli taleplerde bulunur. Fransiz Devrimi, kadinlarin toplumsal rollerini
yeniden sekillendirmek i¢in biiyiik bir firsat gibi goriinse de devrim sonrasi kadinlar
bekledikleri haklar1 elde edemez. Devrimin ardindan kurulan hiikiimetler, kadinlarin
siyasi haklarmi tanimay1 reddeder ve onlari toplumsal hayatin disina iter. 1793'te
Jakobenler®, kadi kuliiplerini kapatarak, kadinlarin siyasi etkinliklerini yasaklar. Olympe
de Gouges gibi devrimci kadinlar suglanarak idam edilir. Fransa imparatoru Napolyon
Bonapart'in iktidar ele gecirmesiyle birlikte, 1804 yilinda yiiriirliige giren ‘“Napolyon
Yasalar1” (Code Napoléon), kadinlarin yasal haklarini daha da sinirlar (Smith, 2022:165).
Bu yasalar, kadinlarin aile i¢inde ve toplumda erkege bagimli olmasini pekistirmektedir;
evli kadinlar yasal olarak kocalarinin izinleri olmadan miilk sahibi olamaz veya dava

acamaz.

3 Fransiz Devrimi strasindaki en etkili siyasi dernektir. Fransiz Devrimi ertesinde Fransa'ya yaklasik bir y1l siireyle egemen olan ve
devrimden ¢ok daha fazla kanin, ¢ogu politik sebeplerden olmak {iizere, dokiildiigii Teror Donemi'ne neden olmus Fransiz politik
olusumudur.
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Fransiz Devrimi, her ne kadar kadinlarin bekledigi haklar1 getirmese de kadin haklari
hareketlerinin gelisimine dnemli bir zemin hazirlar. Devrim sonras1 dénemde kadinlar,
hak taleplerini daha orgiitlii ve bilingli bir sekilde siirdiirmeye devam eder. XIX. ylizyil
boyunca kadinlarin oy hakki, egitimde esitlik ve medeni haklar gibi konularda verdikleri
miicadeleler, Fransiz Devrimi'nin getirdigi toplumsal bilinglenme siirecinin bir devami

olarak degerlendirilmektedir.

Sanayi Devrimi, XVIII. ylizyilin sonlarindan baglayarak XIX. yiizyil boyunca devam
eden ve diinya tarihini koklii bir sekilde degistiren bir doniisiim siirecini ifade etmektedir.
Bu devrim, tarim ve el is¢iligine dayali ekonomilerden, makinelesme ve fabrika iiretimine
dayali sanayi ekonomilerine gegisin temelini olusturur. Sanayi Devrimi'nin etkileri,
ekonomik yapinin degisiminden toplumsal siniflarin yeniden sekillenmesine kadar genis
bir ¢ergeveye sahiptir. Sanayi Devrimi yalnizca ekonomik yapilari ve toplumsal siniflari
dontstiirmekle kalmaz, toplumsal cinsiyet rolleri lizerinde de derin etkileri vardir. Bu
doniisiim, 6zellikle kadinlarin ¢alisma hayatina kitlesel olarak katilmaya baglamasiyla
birlikte, toplumsal yapinin yeniden sekillenmesine zemin hazirlar. Sanayi Devrimi,
kadinlarin ¢aligma hayatina kitlesel olarak katilmalarina olanak taniyarak, toplumsal
cinsiyet rollerinin doniisimiine zemin hazirlar. Sanayi Devrimi Oncesinde, kadinlarin
yasami agirlikli olarak ev i¢i gorevlerle sinirliyken, liretime aile isleri ve tarim faaliyetleri
araciligiyla dolayli katkilar saglanmaktadir (Clark, 1997:16). Ancak sanayilesmeyle
birlikte, kadinlar fabrikalarda, 6zellikle tekstil sektoriinde yogun sekilde istthdam edilir.
Bu durum, kadinlarin ekonomik yasamda daha goriiniir hale gelmesini saglarken, ayni
zamanda diisiik tcretler, uzun caligma saatleri ve tehlikeli is kosullar1 gibi pek cok
zorlukla karsilagmalarina neden olur (Stearns, 2018:33). Kadin is¢iler genellikle erkek
meslektaglarina kiyasla daha az tcretle calistirilir ve saglik standartlarinin olmadigi
fabrika ortamlarinda fiziksel ve psikolojik baskilara maruz kalir. Sanayilesme siireci,
kadinlarin is giliciine kitlesel katilimiyla birlikte, onlarin ev i¢i ve kamusal rollerini
yeniden sekillendirir. Kadinlar, fabrikalarda ¢alisirken, ayni zamanda ev igi
sorumluluklarini yerine getirmek zorundadir; bu durum, onlarin “cifte yiikk” olarak
adlandirilan bir baskiya maruz kalmalarina neden olur (Humphries, 2010:51). Kadinlarin
bu ikili sorumlulugu, toplumsal cinsiyet esitsizliklerini daha goriiniir hale getirerek,
feminist hareketlerin ilk asamalarina katki saglamaktadir. Sanayi Devrimi, kadinlarin is

giicline katilimini artirmis olsa da bu siireg, kadinlarin is yerinde ve toplumda daha fazla
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cinsiyet ayrimciligina maruz kalmalarina neden olur. Fabrika is¢ileri arasinda kadinlar
genellikle diistik ticretli ve vasifsiz iglerde istihdam edilmekte, bu durum ataerkil toplum
yapisindaki esitsizlikleri derinlestirmektedir (Hobsbawm, 1973:40). Kadinlarin is
hayatindaki bu dezavantajli konumu, ayni donemde aile yapilarinda da Onemli
degisimlere yol acar. Sanayilesmenin getirdigi ekonomik baskilar yalnizca kadinlari
degil, cocuklar1 da fabrika is giiciiniin bir pargasi haline getirir (Stearns, 2018:36,37).
Kadinlarin fabrikalarda calismasi, onlarin toplumsal goriiniirliiglinii artirir, ancak bu
durum toplumsal normlarla ¢atismalara da neden olur. Erkekler, kadinlarin ekonomik
Ozgirlik elde etmelerini bir tehdit olarak goriir ve bu durum, toplumsal cinsiyet
esitsizliginin derinlestirir (Hartmann, 1979:57). Kadinlarin fabrikalardaki diisiik ticretleri
ve kotii calisma kosullari, aym1 zamanda isci hareketlerinin ve kadin haklar
miicadelesinin ortaya ¢ikisini tetikler. Sanayi Devrimi ile kadinlarin maruz kaldigi bu
esitsizlikler, kadinlarin daha iyi calisma kosullari, daha yiiksek iicretler ve cinsiyet esitligi
taleplerini dile getirmelerine zemin hazirlar. Kadin is¢iler, XIX. ylizy1l boyunca ¢alisma
saatlerinin kisaltilmas1 ve daha iyi kosullar i¢cin miicadele eder; bu miicadeleler modern
kadin haklar1 hareketlerinin temellini olusturur (Clark, 1997:209). Kadinlarin is
hayatindaki goriintirligii, feminist bilinglenmeyi artirir ve toplumsal cinsiyet rollerine
yonelik farkindalik yaratir. Bu siire¢, kadinlarin sadece ekonomik degil, toplumsal ve

kultiirel anlamda da daha aktif bir rol iistlenmelerine olanak tanir.

Sanayi Devrimi ayn1 zamanda, kamusal alan ve 6zel alan arasindaki sinirlarin yeniden
tanimlanmasina neden olur. Kadinlarin geleneksel ev i¢i rollerinden ¢ikip fabrikalarda
calismaya baslamasi, ataerkil normlara meydan okumalarina ve toplumsal cinsiyet esitligi
talebinin artmasina imkan tanir (Humphries, 2010:135,136). Sanayi Devrimi ile kadinlar
ekonomik haklar basta olmak {izere egitim ve siyasi haklar i¢in de miicadele etmeye
baslar. Kadinlar, egitimde cinsiyet esitligi ve segcme-se¢ilme hakki gibi taleplerle siyasi
alanda da varlik gostermeye ¢alismaktadir. Bu donemde Ingiliz yazar ve kadm haklar
savunucusu Mary Wollstonecraft’in “Kadin Haklarinin Savunusu™ (4 Vindication of the
Rights of Woman) (1792) eseri, kadinlarin egitim hakki ve toplumsal cinsiyet esitligi
konusunda 6nemli bir tartisma baglatir. (Donovan, 2021:21). Bu entelektiiel ve politik
tartismalar, kadinlarin yalnizca bireysel haklar i¢in degil, toplumsal doniisiim i¢in de
miicadele etmesine zemin hazirlar. Sanayi Devrimi'nin yarattigi ekonomik ve sosyal

degisimler, bu miicadeleyi is¢i sinifinin 6rgiitlenmesi ve sendikal hareketler gibi kolektif
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eylem alanlarina tasir, kadinlar bu siirecte kendi haklarini savunmak icin yeni araglar ve
platformlar gelistirir. Sanayi Devrimi, is¢i sinifinin Orgiitlenmesine ve sendikalarin
kurulmasina neden olur. Kadinlar da bu siire¢te sendikal hareketlere katilir ve kendi
haklarin1 savunmak icin Orgiitlenir. Ancak kadin is¢ilerin sendikalar igindeki rolii
genellikle ikincil diizeydedir ve kadinlarin talepleri, erkek isgilerin taleplerinin gerisinde
kalabilmektedir. Buna ragmen sendika hareketleri, kadinlarin ekonomik ve sosyal haklar
miicadelesinde 6nemli bir ara¢ haline gelir. Sanayi Devrimi, kadinlarin toplumsal rolii ve
haklar1 konusunda uzun vadeli etkiler yaratir. Bu siliregte kadinlar, ekonomik
Ozgirliiklerini kazanma yolunda 6nemli adimlar atar, ancak cinsiyet esitligi miicadelesi
hala devam eden bir silire¢ olarak kalmaktadir. Bu doniisiim, kadinlarin ekonomik
ozgiirliiklerini kazanmaya yonelik cabalarin artirirken, is diinyasinda toplumsal cinsiyet
rolleri ve beceri kavramlari arasinda yeni ayrimlarin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlar.
Sanayi Devrimi sonrasinda, toplumsal cinsiyetin becerilerle iligskilendirilmesi hem
kadinlarin isgiiclindeki rollerini hem de ekonominin genel yapisini derinden etkilemeye

devam eder.

Sanayi Devrimi sonrasinda ““toplumsal cinsiyet™ ile ““beceri” kavramlar: arasindaki
iligki, ekonominin sekillenmesinde O6nemli bir rol oynamaya devam eder (Wiesner-
Hanks, 2023:114). XX. yiizyilin baglarinda, belirli mesleklerin toplumsal cinsiyet
rollerine gore ayristirilmasi yaygin hale gelir. Daktilo kullanimi kadins1 bir beceri olarak
tanimlanirken, bilgisayar kullanimi erkeklerle iliskilendirilir. Bu ayrim, bilgisayar
kullaniminin, matematik ve makine gibi genellikle erkeklere atfedilen alanlarla
iliskilendirilmesiyle daha da belirgin hale gelir (Wajcman, 1991:13). Bu siireg, toplumsal
cinsiyet rollerini pekistirmenin yani sira Ucret ve statii farkliliklarina da yol acar.
Bilgisayarlarla calismanin erkeklerle 6zdeslestirilmesi, bu alandaki islerin daha yiiksek
ticretler ve daha fazla toplumsal sayginlik kazanmasina neden olur. Buna karsilik, daktilo
gibi kadinlara atfedilen isler daha diisiik {icretli ve daha az saygin olarak goriiliir.
Bilgisayar dergilerinde, kadinlarin bilgisayar kullanmanin ne kadar kolay oldugunu
vurgulamak i¢in resmedilmeleri, bu cinsiyetlendirilmis sOylemi daha da
giiclendirmektedir (Ensmenger, 2010:14,15). Bu toplumsal cinsiyetlendirme egilimine
ragmen, XX. ylizyilda 6zellikle sanayi sektoriinde isgiiciine olan ihtiya¢ artmaya devam
eder. ABD, Ingiltere ve diger iilkelerde kadinlar evlendiklerinde isten cikarilir. Ancak,
bliyliyen sanayi sektorii ve Ozellikle 19301ar ile 1940'lardaki savas seferberligi



52

doneminde birgok iilkenin isgiiciine olan ihtiyaci artar. Sovyet Rusya ve italya'da bekar
ve evli kadinlarin iggiiciine katilimu istikrarl bir sekilde artarken, Nazi Almanya's1 iggiicii
ithtiyacini, isgal ettigi lilkelerdeki erkek iscileri zorla ¢alistirarak karsilamayi tercih eder
(Koonz, 2012:41). Bu donemde, toplumsal cinsiyet ve beceri kavramlar1 arasindaki iliski,
ekonomik ve sosyal dinamikler tarafindan sekillendirilir ve kadinlarin iggiiciindeki
konumunu belirler. Ozellikle bilgisayar teknolojilerinin gelisimi, bu siirecin merkezinde

yer alir ve toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden tanimlanmasinda énemli bir etkendir.

XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren, kadinlarin durumunun iyilestirilmesini savunan
ve bu yonde fikirler gelistiren diisiiniirler ortaya ¢ikar. Bu donemde, kadinlarin toplumsal,
ekonomik ve siyasi haklarmin tanimmmasi i¢in yapilan ¢agrilar, zamanla yasal
degisikliklere doniismeye baslar. Bu hareketler, genel anlamda “feminizm” olarak
tanimlanmaktadir. Feminizm terimi, ilk kez 1890'larda Fransa'da ortaya ¢ikar, ancak bu
sOzciigiin sinirlari, anlami ve imalari konusunda o dénemde oldugu gibi giiniimiizde de
biiyiik anlasmazliklar devam etmektedir (Offen, 1988:126). Bu baglamda, feminizm
kavraminin ortaya ¢ikist hem kadinlarin hak arayisini hem de bu miicadeleye yonelik
tepkileri ve toplumsal algilari sekillendirir. Ozellikle, *“feminist™ teriminin ilk kez ortaya
¢ikist ve zamanla kazandig1 anlamlar, kadin haklar1 miicadelesinin toplumsal, kiiltiirel ve
siyasi boyutlarini anlamak agisindan 6nemlidir. Feminist sozcligli, baslangigta {inlii
Fransiz yazar Alexandre Dumas'la ayni ad1 tasiyan gayrimesru oglu Alexandre Dumas
tarafindan 1872 yilinda, fazlasiyla kadins1 erkekleri tanimlamak icin kullanilan bir terim
olarak Fransizcaya girer (Rochefort, 2022:10). Dumas, bu kelimeyi esitlik miicadelesi
verenleri kiigimsemek amaciyla kullanir ve boylece kavram, ilk basta olumsuz bir anlam
kazanir. Ancak bu sozciik zamanla degisime ugrar ve giiniimiizde bilinen, kadin haklari
ve esitlik miicadelesini kapsayan anlamiyla kullanilmaya baslanir. Bu anlam, Fransiz
kadin haklarimin ilk savunucularindan Hubertine Auclert tarafindan benimsenir ve
yayginlastirilir. Auclert, feminist kavramin1 kadinlarin siyasal, ekonomik ve toplumsal
haklarin1 savunma baglaminda kullanir ve bu anlamiyla terim, 6nce Fransa'da, sonra diger
iilkelerde benimsenir. Bununla birlikte bu terime, pek c¢ok tilkede olumsuz ¢agrigimlar
eklenir ve hak miicadelesi baglamindan koparilir. Kadmnlarin esitlik miicadelesi, hem
hukuksal ve siyasal haklar hem de toplumsal alandaki cinsiyet ayrimeciligina karsi uzun
soluklu bir direnisi ifade eder (Bock & James, 1992:122). Bu direnis, tarihin farkl

donemlerinde kadinlarin siyasi ve sosyal haklari i¢in verdikleri miicadelelerle gelisir ve
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bugiinkii feminist hareketin temelini olusturur. Feminizmin tarihsel gelisimi, farkl
donemlerde ve farkli cografyalarda degisen talepler ve ideolojik yaklagimlar ¢ercevesinde
sekillenir. XIX. yiizyilda, 6zellikle Bat1 diinyasinda, kadinlarin egitim, miilkiyet ve oy
hakk1 gibi temel haklar i¢in verilen miicadeleler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu haklar, kadinin
toplumdaki statiisiiniin iyilestirilmesi ve cinsiyetler arasi esitligin saglanmasi amaciyla
savunulur. Ancak feminizm kavraminin tam olarak ne anlama geldigi, hangi sorunlari
kapsadigr ve hangi yontemlerle miicadele edilmesi gerektigi konusundaki tartismalar,
feminizmin baslangicindan itibaren siireklilik arz etmektedir (Cott, 1987:8). Bu
anlagmazliklar, feminizmin farkli dallara ayrilmasina ve zamanla farkli feminist
akimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Liberal feminizm, Radikal feminizm,
Marksist feminizm gibi farkli ideolojik yaklagimlar, feminizmin hem teorik hem de pratik
diizeyde cesitli yollarla anlagilmasina ve uygulanmasina yol ag¢maktadir (Tong,
2009:11,48,96). Liberal feminizm, mevcut burjuva toplum diizenini biiyiik dl¢iide kabul
eden ve kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip olmasinin hukuki ve politik reformlar
yoluyla saglanabilecegini one siiren bir yaklasimdir. Bu akimin temsilcileri, erkek
egemen yapi tarafindan baski altinda olduklarinin veya somiiriildiiklerinin yeterince
farkinda degildir. Yasam kosullarinin nispeten iyi olmasi, onlar1 bu tutumu benimsemeye
yonlendirmektedir (Kizilkaya, 2004:128). Radikal feminizm, erkek egemen sisteme kars1
degil, dogrudan erkek cinsiyetine karsi bir miicadele yiriitiir Bu akimin bazi
savunuculari, cinsiyet rollerinin ve toplumsal cinsiyet normlarinin kokten degistirilmesi
gerektigini savunarak biyolojik farkliliklar1 bile sorgulama noktasina gelir (Kizilkaya,
2004:128). Marksist feminizm ise toplumsal cinsiyet esitsizligini kapitalist sistemin
yapisal bir 6zelligi olarak goriir ve bu sistemin elestirisi lizerine odaklanir. Bu yaklagim,
kadinlarin baski ve sOmiiriisiinli, iiretim araglarinin kontrolii ve simif miicadelesi
ekseninde degerlendirir. Marksist feministlere gore kadinlarin ezilmesi, kapitalist {iretim
iligkileriyle dogrudan baglantilidir; bu baglamda, kadinlarin kurtulusu ancak kapitalist
sistemin doniigiimiiyle miimkiindiir (Hennessy, 2017:49). Marksist feminizmin temel
savlarindan biri kadinlarin ekonomik somiiriistidiir. Kapitalist sistem, kadin emegini hem
ev icinde hem de ev disinda somiirmektedir. Ozellikle ev i¢ci emek, yani cocuk bakimi,
temizlik ve diger ev isleri, ekonomik degeri olmasina ragmen iicretlendirilmeyen isler
olarak degerlendirilir (Hartmann, 1979:25). Bu durum, kadinlar1 ekonomik olarak

bagimli hale getirir ve toplumsal cinsiyet rollerini pekistirir. Marksist feministler, ev i¢i
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emegin kapitalist iiretim siirecinin devami i¢in zorunlu oldugunu vurgular (Federici,
1975:81). Marksist feminizme gore toplumsal cinsiyet esitsizligi, sinif miicadelesiyle
yakindan iligkilidir. Kapitalist sistemdeki sinif ayrimlari, cinsiyet esitsizligini artirir ve
sirdiiriir. Bu baglamda, Marksist feministler, kadinlarin kurtulusunun yalnizca cinsiyet
esitligiyle degil, sinif miicadelesi yoluyla kapitalist sistemin ortadan kaldirilmasiyla
miimkiin olacagini savunur. Kapitalist iiretim iliskileri, toplumsal cinsiyet hiyerarsilerini
artirir ve bu nedenle, kadmlarin kurtulusu, kapitalist sistemin sona erdirilmesiyle
gerceklesebilir (Molyneux, 1979:15). Marksist feministler, ailenin kapitalist toplumda
temel bir ekonomik birim olarak islev goérdiigiinii ve kadinlarin baski altinda tutulmasinin
bu yapmin devamini sagladigini ileri siirerler. Aile, kadinin {icretsiz emek vermesini
saglayan bir yap1 olarak goriiliir ve bu durum, kapitalist ekonominin devamliliina hizmet
eder (Engels, 2003:80). Bu perspektife gore, aile yapisinin ¢oziilmesi ve yeniden insasi,
kadinlarin kurtulusu i¢in hayati 6neme sahiptir. Kadinlarin ger¢ek kurtulusu, ancak
kapitalist sistemin sona erdirilmesiyle, yani liretim araclarinin kolektif miilkiyetle yer
degistirmesiyle miimkiin olabilir. Bu nedenle, Marksist feministler, hem cinsiyet hem de
siif temelli bir devrimi savunur (Mitchell, 1971:19). Bu devrim, kadinlarin toplumsal
cinsiyet esitsizligine kars1 verdikleri miicadeleyi, daha genis bir ekonomik ve sosyal

devrim miicadelesinin parcasi olarak goriir.

1980'lerde feminist teorisyenler, toplumsal cinsiyet esitsizliklerini analiz etmek ve
aciklamak i¢in ““toplumsal cinsiyet” terimini ortaya atar (Wiesner-Hanks, 2023:2). Bu
kavram, biyolojik yaklasimlarla toplumsal ve kiiltiirel yaklasimlar arasindaki ayrimi
vurgulamak amaciyla kullanilmaktadir. Cinsiyet genellikle fiziksel, morfolojik ve
anatomik farkliliklar1 ifade etmek icin kullanilirken, ‘“‘toplumsal cinsiyet™ kiiltiir
tarafindan insa edilen, tarihsel siire¢ icinde degisen ve ¢ogunlukla istikrarsiz bir sistem
olarak toplumsal roller ve normlari tanimlamaktadir (Butler, 2020:53). Toplumsal
cinsiyet, kadinlarin bedenlerinin ve eylemlerinin siirekli olarak kontrol altina alinmasini
iceren bir tahakkiim mekanizmasiyla, ataerkil yapilar tarafindan sinirlandirilan kadinlik
ve erkeklik rollerini yeniden iiretir. Bu baglamda, toplumsal cinsiyet kavrami, 6zellikle
namus gibi ataerkil toplumlarda temel bir kontrol araci olarak islev gérmektedir. Namus,
kadin cinselligini merkeze alarak, kadinlarin eylemlerine ve iliskilerine dair talimatlar
iireten bir yapiya doniigmekte ve bu talimatlar, kadinin bireysel 6zerkligini sinirlayan

normlar yaratmaktadir (Aksakal, 2022:16). Kadin bedeni, bekaretle iliskilendirilerek
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Once babasma ve ailesine, ardindan kocasina ve kocasinin ailesine tabi kilinmakta;
erkeklerin kadin tizerindeki kontroliinii bir onur meselesi haline getirmektedir. Engels’in
aile icindeki erkegin mutlak giiciine iliskin degerlendirmesi, kadinin bir “evcil kéle”
olarak konumlandirilmas1 diislincesiyle uyumlu olup, bu ataerkil sistemin siirekliligini
saglamaktadir (Aksakal, 2022; Engels, 2003). Dolayisiyla, toplumsal cinsiyet kavrami,
yalnizca kadinlarin degil, ayn1 zamanda erkeklerin rollerini de hegemonik erkeklik gibi
yapilar lizerinden analiz ederek toplumsal esitsizliklerin dinamiklerini anlamada kritik bir
ara¢ sunmaktadir. Bu iki kavram arasindaki farklilik, feminist teori ve arastirmalarin odak
noktalarindan biri haline gelir. Toplumsal cinsiyetin, biyolojik cinsiyetin tesinde bir
anlam tagidigi, yani cinsiyet kimliklerinin ve rollerinin toplumsal olarak insa edildigi,
belirli kiiltiirel ve tarihsel baglamlara baglh olarak sekillendigi vurgulanmaktadir. Bu
yaklagim, kadinlarin ve erkeklerin toplumsal rollerinin dogustan gelen biyolojik
ozelliklerle degil, toplumsal ve kiiltiirel yapilarin etkisiyle belirlendigi goriistini

desteklemektedir (Connell, 1987:29,30).

Kadinlarin tarih boyunca maruz kaldig: esitsizlikler, toplumsal yapilarin, ekonomik
sistemlerin ve ideolojik yaklasimlarin bir yansimasi olarak her donemde kendini
gostermektedir. Ataerkil diizen, kadinlar1 genellikle erkeklerin “&tekisi”” olarak
tanimlamakta; onlarin toplumsal rollerini ve haklarini sinirlayarak kontrol altinda tutmay1
hedeflemektedir. Eski Mezopotamya’da baslayan bu dislanma siireci, kadinlarin tarih
yazimindan silinmesiyle baglar; antik donemlerde kadinlarin eksik ve tamamlanmamis
varliklar olarak goriilmesiyle devam eder. Orta Cag boyunca, ozellikle cadi avlar
sirasinda, kadinlar korkulan ve seytanlastirilan figiirlere dontistiiriiliir; Sanayi ve Fransiz
Devrimi gibi modern donemlerin biiyiilk doniisiimleri ise kadinlarin bu yapisal
esitsizliklere karsi miicadele ettii yeni bir evreyi baslatir. Kadin haklar1 miicadelesi,
toplumsal cinsiyet esitligini saglamak i¢in ylizyillar siiren bir ¢aba olmakta ve bu
miicadele feminist hareketlerin ylikselisiyle daha orgiitlii bir yapiya biirlinmektedir.
Egitim, oy hakki ve is hayatinda esitlik gibi kazanimlar, kadinlarin toplumsal statiilerini
giiclendirmis olsa da bu haklarin elde edilmesi uzun ve sancili bir siireci kapsar. Kapitalist
sistemin kadin emegini ev i¢inde ve disinda somiirmesi, kadinlar1 ekonomik bagimliliga
mahkim eder; toplumsal cinsiyet normlar1 ise kadinlarin yasamlarinin her alaninda
esitsizligi yeniden iiretir. Bu siiregte, kadinlarin femme fatale olarak kodlanmasi, onlarin

hem korkulan hem de arzulanmayan birer imgeye indirgenmesinin bir ifadesidir. Antik
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donemden itibaren, kadinlar doganin irrasyonel, tehlikeli ve kontrol edilmesi gereken
giicleriyle iliskilendirilmekte; femme fatale imgesi de bu alginin modern bir tezahiirii
olarak sekillenmektedir. Femme fatale, erkek egemen sistemin kadinlara yonelik
korkularin1 ve arzularin1 ayni1 anda somutlastirir, kadin1 bir yandan cezbedici bir tehdit,
diger yandan da denetim altina alinmasi gereken bir unsur olarak resmeder. Bugiin,
toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesi hala devam etmektedir. Ancak kadinlarin tarih
boyunca verdigi miicadeleler, onlarin hem haklarim1 kazanma hem de kendilerini
tanimlama ve temsil etme bi¢imlerini doniistiirme siirecine de 151k tutmaktadir. Kadinlarin
tarihsel miicadelesi, yalnizca kadinlar i¢in degil, daha esitlik¢i ve adil bir toplum insa

etme cabasindaki herkes i¢in bir ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.
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IKIiNCi BOLUM

FEMME FATALE

2.1. FEMME FATALE: BASTAN CIKARICI VE TEHLIiKELi KADIN FIGURU

Femme fatale edebiyat, sinema, mitoloji ve sanat gibi ¢esitli alanlarda gizemli, bastan
cikarici, giiclii ve tehlikeli bir kadin figiirii olarak tanimlanmaktadir. Bu karakter, cazibesi
ve zekasi araciligiyla erkekleri manipiile eden ve onlar felakete siiriikleyen bir kadin
olarak sekillenirken, tarih boyunca farkl kiiltiirel baglamlarda degisen anlamlar kazanir
(Doane, 1991:3). Femme fatale imgesi hem kelime anlam1 hem de icerdigi kiiltiirel ve
toplumsal baglamlar ac¢isindan kadinin tehlikeli bir gili¢ olarak kodlanmasiyla
iligkilendirilmektedir. Kelimenin kdkeni Fransizca olup, “femme” (kadin) ve ““fatale”
(6liimciil, ka¢inilmaz kader) kelimelerinin birlesiminden olusur. Latince’deki ““‘fatum”
(kader, yazgi) kokiinden gelen “‘fatale” kelimesi, “kaginilmaz son” ve “Oliimle”
iligkilendirilen anlamlar tasimaktadir (Sarag, 2017:586). Femme fatale imgesi, farkl
disiplinlerce ele alinir ve ¢esitli tanimlamalara konu olur. Bu tanimlar, genellikle kadinin
toplumdaki rolii, cinselligi ve giicli etrafinda sekillenmektedir. Edebiyat ve sanat
baglaminda ele alindiginda, femme fatale yerlesik bir kiiltiirel klise olarak goriilse de, ayni
zamanda siirekli degisen ve yeniden insa edilen bir figiir olarak tanimlanir (Hanson &
O’Rawe, 2010:1). Film ve Medya Profesorii Mary Ann Doane (2011), femme fatale’in en
dikkat ¢ekici 6zelliginin asla goriindiigii gibi olmamasi oldugunu vurgulayarak, onun her
zaman ifade edilenden daha fazlasini temsil ettigini ve tam anlamiyla ¢oziilemeyen bir
karakter oldugunu belirtmektedir. Ingiliz yazar Rebecca Stott ise femme fatale’in
normalligin, diizenin ve eril mantifin disinda yer aldigini, bunun aksine kaosun,
bilinmezligin ve kontrol edilemeyenin bir sembolii oldugunu ifade etmektedir (Stott,
1992:31). Bu tanimlamalar, femme fatale’in belirsizlik, manipiilasyon ve ¢6ziilmezlik
tizerine kurulu oldugunu ortaya koyarken, onun giiclinii anlagilamaz ve daima bir
muamma olmasindan aldigin1 gostermektedir. Femme fatale, toplumsal cinsiyet
perspektifinden ele alindiginda, ataerkil diizenin kadin cinselligine yonelik korkulariyla
dogrudan baglantil1 bir imge olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Tiirk akademisyen
Murat Arpaci, femme fatale’in erkek egemen toplumun, kadinlarin kamusal alanda daha

gorliniir hale gelmesine kars1 gelistirdigi endiselerin ve reflekslerin bir iiriinii oldugunu
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savunmaktadir (Arpaci, 2019:140). Benzer sekilde, Amerikali akademisyen Camille
Paglia, Bat1 toplumunda doganin geri plana itilmesiyle bastirilmis olanin geri doniisii
olarak femme fatale’in daha ¢ok goriiniir hale geldigini ve Bati’nin dogaya dair bastirdigi
vicdaninin bir yansimasi oldugunu 6ne stirmektedir (Paglia, 2004:25). Amerikali profesor
E. Ann Kaplan (1998) ise femme fatale karakterini, erkeklerin kendi iktidarlarini
kaybetme korkularmin bir disavurumu olarak degerlendirmekte ve bu figiiriin, erkegin
akil ve mantik diinyasina kaosu getiren kadin olarak kurgulandigini belirtmektedir. Bu
perspektiften bakildiginda, femme fatale, erkek egemen toplumun bilingaltindaki
korkularin ve bastirilmis arzularin bir sonucu olarak goriilmekte ve kadin bagimsizliginin

ataerkil diizen i¢in bir tehdit olarak algilanmasina yol agmaktadir.

Sinema ve popiiler kiiltiirde femme fatale karakteri, 6zellikle film Noir (kara film)
tiiriinde belirgin bir yer edinmistir. Bu tiirde femme fatale karakterleri genellikle bagimsiz,
bastan cikarici, zeki ve manipiilatif olarak tasvir edilmekte, ancak hikayenin sonunda
cogunlukla cezalandirilmaktadir (Doane, 1991:1). Ingiliz film ydnetmeni Laura Mulvey
(1975), femme fatale’in “‘erkek bakisinin® (male gaze) hem hayranlik duydugu hem de
yok etmek zorunda hissettigi bir kadin karakter oldugunu ileri siirmektedir. Slovenyali
sosyolog Slovaj Zizek (2005) ise femme fatale’in ne tam anlamiyla manipiilator ne de
tamamen kurban oldugunu, onun gizeminin net bir tanima oturtulamamasinda yattigini
savunmaktadir. Bu tanimlamalar, femme fatale’in sinemada nasil kodlandigini ve onun

hem giiclii hem de yok edilmesi gereken bir tehdit olarak tasvir edilmesini gostermektedir.

Femme fatale karakterinin temel Ozellikleri, yapilan tanimlamalar g¢ergevesinde
degerlendirildiginde belirli unsurlar éne ¢ikmaktadir. Oncelikle, femme fatale “bastan
cikarict” ve ‘‘cazibeli” bir figiirdiir; erkekleri etkisi altina almak icin giizelligini ve
cazibesini bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Ayn1 zamanda “zeki” ve “manipiilatif” bir
karakter olup, erkekleri zekasiyla yonlendirerek onlarin kararlarimi kendi lehine
degistirme gliciine sahiptir. ““Bagimsiz” ve “giiclii”” bir kadin olarak, toplumsal normlara
ya da erkek egemen diizenin kurallarma bagli kalmaksizin kendi kaderini kendisi
belirlemektedir. “Gizemli” ve “¢oziilmez” bir karakter olmasi, onun asil niyetlerinin ve
gecmisinin tam olarak bilinmemesiyle ilgilidir; bu durum da femme fatale’in tehlikeli ve
bastan ¢ikarict yoniinii daha da gii¢clendirmektedir. Bunun yam sira, ataerkil toplum

diizenine tehdit olusturan ve erkek karakterlerin mantiksal diinyasinda kaos yaratan bir
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figlirdiir. Ancak cogu anlatida femme fatale karakteri trajik bir sonla karsilasir; ya oliir ya

da giiciinii kaybederek ataerkil normlara boyun egmek zorunda birakilir.

Femme fatale, erkek egemen toplumun bilingaltindaki kadin korkusunun ve kadin
cinselligine yonelik bastirilmis kaygilarmin  somutlagsmis bir figiiriidiir (Arpaci,
2019:141). Tarih boyunca kadinlar, annelik, es ve ev i¢i rollerle sinirlandirilmis, onlarin
bagimsiz hareket etmesi veya cinselligini agikca ifade etmesi tehlikeli bir unsur olarak
gorilmektedir. Femme fatale karakteri, tam da bu ataerkil korkularin ve toplumsal
baskilarin bir yansimasidir. Toplumda egemen olan erkek iktidar yapilari, kadinlarin sahip
oldugu cinsel ¢ekiciligi erkeklerin kontroliinii kaybetmesine neden olan bir tehdit olarak
kodlar ve femme fatale karakterlerini bu tehdidin bir ifadesi olarak kullanir (Doane,
1991:10). Bu baglamda kadin, bastan cikarici, manipiilatif ve gizemli bir figilir haline
getirilerek erkegin karsisinda onun gilic kaybetmesine sebep olan bir unsur olarak
resmedilir. Bu imge, yalnizca erkeklerin bireysel zaaflariyla ilgili degil, ayn1 zamanda
ataerkil sistemin kadinlari belirli sinirlar icinde tutma cabasimin da bir gdstergesidir.
Ozellikle modernlesme siireciyle birlikte kadmlarin egitim almasi, ¢aligma hayatina
katilmas1 ve kamusal alanda daha goriiniir hale gelmesi, ataerkil sistemin eril korkularini
artirir. Geleneksel toplumsal diizeni tehdit eden bu degisimler, femme fatale karakterin
anlatilarda daha belirgin bir hile gelmesine neden olur (Arpaci, 2019:140). Kadinin
ekonomik ve toplumsal bagimsizlik kazanmasi, erkek egemen sistemin kontrol
mekanizmalarinmi tehdit eder ve bu tehdit, femme fatale karakteri iizerinden bir korku
figlirli olarak temsil edilir. Bu baglamda femme fatale, yalnizca bireysel bir karakter
olarak degil, ayn1 zamanda ataerkil sistemin kadin bagimsizligima yonelik tepkisini

yansitan bir yap1 olarak da degerlendirilebilir.

Femme fatale, toplumun kadinlardan bekledigi geleneksel rollere meydan okuyan bir
karakterdir. Ataerkil diizende kadinlar genellikle itaatkar, sadik, fedakar ve annelik
rollerine uygun bireyler olarak konumlandirilmaktadir. Oysa femme fatale, bu tanimlara
uymayan, bagimsiz ve kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden bir kadin olarak tasvir
edilmektedir (Kaplan, 1998:7). Bu figiir, toplumun belirledigi cinsiyet normlarin
ozellikle iki temel noktada ihlal etmektedir. Ilk olarak, femme fatale cinselligini dzgiirce
ifade eden bir kadindir. Ataerkil toplumda kadin cinselligi genellikle bastirilir ya da
yalnizca evlilik gibi kurumsal baglamlar i¢cinde kabul edilebilir (Doane, 1991:23). Ancak

femme fatale, cinselligini istedigi gibi kullanarak erkekleri bastan ¢ikarmakta ve onlarin
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kontroliinii kaybetmesine neden olmaktadir. Bu durum, erkek egemen yapi tarafindan bir
tehdit olarak algilanmakta ve femme fatale karakterleri genellikle cezalandirilmaktadir.
Ikinci olarak, femme fatale giiclii bir kadin imgesini temsil etmektedir. Geleneksel kadin
rolleri, kadin1 itaatkar ve korunmaya muhtag bir varlik olarak tanimlarken, femme fatale
tam tersine bagimsiz, gii¢lii ve stratejik bir kadin figliriidiir. Bu durum, ataerkil diizen
icinde kadinlarin ancak belirli sinirlar i¢inde giiclii olabilecegi fikrine ters diismekte ve
femme fatale’in “‘tehlikeli kadin” olarak goriilmesine yol agmaktadir (Arpaci, 2019:142).
Femme fatale karakteri, erkek karakterleri manipiile edebilen, onlarin kararlarim
etkileyen ve kendi ¢ikarlarini her seyin 6niine koyan bir figiir olarak sunulmaktadir. Bu
durum, kadinin yalnizca erkekle tanimlanan bir varlik olmasi gerektigi anlayisina meydan

okumakta ve toplumda yerlesik olan cinsiyet normlarini sarsmaktadir.

Femme fatale, tarih boyunca farkli donemlerde ve kiiltiirel baglamlarda degisen
anlamlar kazanir, toplumsal yapilar ve ataerkil diizenin kadin kimligine yonelik algilar
dogrultusunda yeniden sekillendirilir. Bu figiiriin tarihsel siiregte nasil evrildigini
incelemek, onun toplumsal ve kiiltiirel yansimalarin1 daha iyi anlamamiza yardimeci
olmaktadir. Femme fatale karakteri, kokenleri mitolojik ve dini anlatilara dayanan, farkl
donemlerde sanatta, edebiyatta ve sinemada yeniden iiretilen bir kadin arketipi olarak
dikkat ¢ekmektedir. Femme fatale imgesi, kadinin hem bastan ¢ikarict hem de tehlikeli
bir varlik olarak kodlanmasinin tarihsel kokenlerine isaret eden mitolojik ve dini anlatilar
aracilifiyla sekillendirilir. Kadin figiiri, ataerkil toplumlarda ¢ogunlukla denetlenmesi
gereken bir tehdit unsuru olarak goriiliir ve bu algi, kiiltiirel anlatilar yoluyla pekistirilir.
Siimer mitolojisinde ask ve savas tanrigasi Istar hem tutkulu bir 4s1k hem de yikic1 bir giig
olarak tasvir edilir; sevgilileri genellikle trajik sonlarla karsilasirken, Istar onlarm
kaderini belirleyen giiglii bir disi figlir olarak resmedilir. Benzer sekilde, Antik Yunan
mitolojisinde Medusa ve Kirke gibi karakterler femme fatale’in arketipsel temsillerini
olusturur. Medusa, bakislariyla erkekleri tasa g¢eviren ‘“Oliimciil” bir figilir olarak
cezbedici ve tehditkar kadin imgesini yansitirken, Kirke ise erkekleri biiyii yoluyla
hayvana doniistiiren manipiilatif bir karakter olarak 6ne ¢ikmaktadir (Vernant, 1990:294).
Bu figiirler, kadinin cazibesinin erkekler {izerinde yaratabilecegi yikic1 etkiyi
vurgulamakta ve femme fatale’in temel karakteristiklerini tarih Oncesi anlatilarla
pekistirmektedir. Yahudi-Hristiyan geleneginde femme fatale imgesi daha belirgin bir

sekilde sekillenir. Lilith, Adem’in ilk esi olarak yaratilmis ancak ona itaat etmeyi
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reddettigi i¢in cennetten kovulur (veya cenneti terk eder) ve seytanlastirilir. Kadinin
bagimsiz iradesinin eril otoriteye karsi bir tehdit olarak goriilmesi, Lilith’in tehlikeli ve
bastan ¢ikarict bir figiir olarak resmedilmesine yol acar. Lilith’in anlatilari, kadinlarin
ataerkil diizene boyun egmedigi takdirde nasil diglanip seytanlastirildigini gosteren
onemli bir ornektir. Benzer sekilde, Antik Yunan mitolojisinde Sirenler, biiyiileyici
sarkilariyla denizcileri 6liimlerine siiriikkleyen bastan ¢ikarici kadinlar olarak tasvir edilir.
Sirenler, femme fatale’in cazibesi ve tehlikesi arasindaki ince ¢izgiyi temsil ederken,
erkekleri iradelerinin disina ¢ikararak onlara zarar veren varliklar olarak sunulur (Graves,
2020:735). Afrodit ve Truvali Helen gibi karakterler ise giizellikleriyle erkekleri
etkileyerek biiylik yikimlara neden olan figiirler olarak resmedimekte, kadinin fiziksel
cekiciliginin bir savas sebebi olabilecegi anlatilmaktadir (Hesiodos vd., 2016; Homeros,
2016). Truvali Helen’in giizelligi ugruna ¢ikan Truva Savasi, femme fatale karakterin
yalnizca bireysel iligkilerde degil, toplumsal ve siyasal diizlemde de bir kaos unsuru
olarak goriildiigiinii gostermektedir. Hristiyanlik baglaminda femme fatale imgesi dini
sOylemlerle daha kati bir ahlaki ¢erceveye oturtulmakta ve kadin dogrudan giinah, bastan
cikaricilik ve ahlaki yozlagma ile iligkilendirilmektedir. Havva, insanligin cennetten
kovulmasina neden olan ilk glinahin faili olarak tanimlanir, erkegi bastan ¢ikararak onun
diisiisiine sebep olan kadin figiirii haline getirilir (Kitabt Mukaddes, 1997:7). Havva’nin
yasak meyveyi yemesi ve Adem’i de buna tesvik etmesi, kadin cazibesinin erkekleri nasil
yoldan ¢ikarabilecegini vurgulayan bir anlati olarak femme fatale’in temelini olusturur.
Bu anlatinin izleri ilerleyen donemlerde Salome karakterinde de goriilmektedir. Salome,
bastan ¢ikariciligiyla Kral Herod’u etkileyerek Vaftizci Yahya’nin 6liimiine neden olur ve
bu yoniiyle femme fatale’in erkekleri “felakete siirikkleyen dogasini simgeler (Wilde,
2014). Ozellikle Hristiyan anlatilarinda femme fatale karakteri, sadece bireysel bir tehdit
olarak degil, ayn1 zamanda erkeklerin ahlaki yozlasmasinin ve dini otoriteye karsi

diistisiinlin bir sebebi olarak konumlandirilir.

Orta Cag ve Ronesans donemlerinde femme fatale imgesi, biiyiiciiler, cadilar ve
seytanla is birligi yapan kadinlar lizerinden yeniden {iiretilir. Orta Cag'da kadinlarin bilgi
sahibi olmasi, bagimsiz hareket etmesi veya geleneksel normlara uymamasi, onlar1 cadi
olarak damgalanmasina neden olur, bu baglamda femme fatale bilyiiciiliikle
iliskilendirilerek daha da korkutucu bir boyuta taginir. Avrupa’da yasanan cadi avlari,

gicli ve bagimsiz kadinlara yonelik ataerkil korkularin bir yansimasi olarak
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degerlendirilebilir. Orta Cag boyunca kadinlarin bastirilmasi ve kamusal alandan uzak
tutulmasi yoniindeki politikalar, bu donemde femme fatale figiiriinlin toplumda nasil
algilandigin1 gostermesi agisindan onemlidir. Ronesans doneminde ise femme fatale
imgesi sanatta ve edebiyatta daha estetik bir boyut kazanir. Ingiliz yazar ve sair William
Shakespeare’in “Macbeth” eserindeki Lady Macbeth karakteri, femme fatale’in en
onemli edebi Orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Lady Macbeth, kocasini
iktidar i¢in manipiile eden ve sonunda trajik bir sona siiriiklenen giiglii bir kadin olarak
tasvir edilir. Kadin karakterin gii¢ elde etmek icin erkek tizerindeki etkisini kullanmasi,
femme fatale’in temel Ozelliklerinden biri olarak bu eserde belirginlesmektedir. Sanayi
Devrimi ve modernlesme siiregleriyle birlikte kadinlarin toplumdaki rolleri degismeye
baslar, ancak bu degisim ataerkil kaygilar1 da beraberinde getirir. Kadinlarin is hayatina
atilmasi, ekonomik bagimsizlik kazanmasi ve kamusal alanda daha fazla yer edinmesi,
erkek egemen diizenin sorgulanmasina yol acar ve bu siire¢ femme fatale figiiriiniin daha
sik karsimiza ¢ikmasina neden olur. XIX. yiizyilda femme fatale imgesi, edebiyat ve resim
sanatinda giderek daha belirgin hale gelir, 6zellikle Fransiz edebiyatinda Baudelaire’in
siirlerinde ve Gustave Flaubert’in “Madame Bovary” gibi eserlerinde kadin karakterler
femme fatale’in 6zelliklerini yansitan temsillerdir. Aynmi sekilde, “fin-de-siécle” (yiizyil
sonu) sanatinda femme fatale, modernlesmenin getirdigi kadin 6zgiirliigline yonelik
ataerkil korkularin bir yansimasi olarak on plana ¢ikmaktadir. XX. yiizyilda sinema,
femme fatale figiiriinii yeniden sekillendiren en 6nemli alanlardan biri haline gelir.
Ozellikle film Noir (kara film) tiirii, femme fatale karakterlerini merkezine alarak
sinemada giiclii, bastan cikarici ve tehlikeli kadin imgelerini popiilerlestirir. 1940’11 ve
1950’11 yillarda Hollywood sinemasinda sik¢a karsimiza c¢ikan femme fatale karakterleri
hem biiyiileyici hem de yikici kadin figiirleri olarak anlatilarda kendine 6nemli bir yer
edinir (Kaplan, 1998:107). Sinemanin altin ¢aginda Rita Hayworth’un Gilda (1946)
filmindeki karakteri, Lauren Bacall’in The Big Sleep (1946) filmindeki performansi ve
Barbara Stanwyck’in Double Indemnity (1944) filmindeki femme fatale tasviri, bu
figlirlin sinemada ne kadar etkili bir sekilde islendigini gostermektedir. Femme fatale, bu
donemde yalnizca bireysel bir karakter degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet normlarina
meydan okuyan ve ataerkil sistemin kadin bagimsizligina yonelik tepkisini temsil eden

bir figiir haline gelir.
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2.2. FEMME FATALE VE OTEKI KAVRAMI

Femme fatale figiiri, tarih boyunca kadinlarin 6tekilestirilmesine hizmet eden giiclii
bir anlati unsuru olarak kullanilmaktadir. Toplumsal normlara uymayan, cinselligini
acikca ifade eden ve erkekler iizerinde giiclii bir etkisi olan kadinlar, genellikle tehlikeli,
ahlaki sinirlari ihlal eden ve diizeni bozan figiirler olarak tasvir edilir. Bu baglamda femme
fatale, yalmizca bireysel bir karakter degil, ayn1 zamanda ataerkil toplumun kadin
bedenine ve kadin kimligine yonelik korkularinin, endiselerinin ve bastirilmis arzularinin
bir yansimasi olarak goriilmektedir (Berktay, 2022:159). Kadinin 6tekilestirilmesi, tarih
boyunca mitolojilerden dini anlatilara, edebiyattan sinemaya kadar pek cok alanda
yeniden iiretilmektedir. Toplumsal normlara uymayan, erkek egemen diizenin kurallarini
ihlal eden kadin figiirleri, genellikle ya cezalandirilir ya da eril iktidara boyun egmeye
zorlanir. Femme fatale karakteri de bu baglamda hem erkekleri bastan ¢ikaran bir diigman
hem de diger kadinlara nasil olmamalar1 gerektigini gosteren bir uyari niteligi
tagimaktadir (Arpaci, 2019:142). Ataerkil sOylemler icinde femme fatale, kadin
bagimsizligini ve cinselligini bir tehdit unsuru olarak kodlayan bir figiir olarak insa edilir.
Kadinlarin kendi arzularini ve iradelerini 6zgiirce ifade etmeleri, erkek egemen diizen i¢in
bir tehdit olarak goriildiiglinden, femme fatale karakterleri genellikle hikayenin sonunda
trajik bir sekilde cezalandirilmaktadir. Bu durum, yalnizca bireysel bir anlati stratejisi
olmanin o6tesinde, toplumun kadin cinselligi ve giiciine dair duydugu kaygilarin bir
disavurumu olarak da degerlendirilebilir (Doane, 1991:138). Femme fatale figiiriiniin
otekilestirilmesindeki en temel unsurlardan biri, onun cinselligi 6zgiirce ifade eden bir
kadin olmasidir. Ataerkil toplumlarda kadin cinselligi, ¢cogunlukla bastirilmis ya da
denetim altina alinmasi gereken bir olgu olarak degerlendirilir. Bu nedenle femme fatale,
erkeklerin cinsel arzularini1 uyandiran, ancak ayni zamanda onlar1 yikima siiriikleyen bir
figlir olarak konumlandirilir. Boylece kadin cinselligi, bir tehlike kaynagi olarak algilanir
ve femme fatale karakterleri araciligiyla kontrol altina alinmaya c¢alisilir. Femme fatale,
arzuyu uyandiran ancak ayni zamanda cezalandirilmasi gereken bir varlik olarak
sunularak, ataerkil diizenin kadin bedeni tizerindeki tahakkiimiinii pekistiren bir figiire
doniisiir. Ataerkil anlatilarda femme fatale, genellikle iki farkli bicimde ele alinr. Ilk
olarak, femme fatale ya cezasini ¢eken bir giinahkar olarak resmedilir ya da anlatinin
sonunda Olerek veya toplumdan dislanarak "ahlaki bir ders" vermesi saglanir. Sinema ve

edebiyatta femme fatale figiiriiniin sik¢a trajik sonlarla karsilasmasi, ataerkil diizenin
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kadinlarin bagimsizlik arayisimi tehdit olarak algilamasinin bir sonucudur (Hein, 2008:18).
Femme fatale, erkegi yoldan ¢ikaran, onu felakete siiriikleyen bir karakter olarak tanimlandigi
i¢in, anlatilar genellikle onun yok edilmesiyle son bulmaktadir. Ozellikle film Noir tiiriinde
femme fatale karakterleri, erkek ana karakterin yozlagsmasina ve ¢okiisiine neden olan bir
unsur olarak ele alinir, ancak sonunda ya 6ldiiriiliir ya da erkegin kurdugu diizen i¢inde
itaatkar bir figiire doniistiiriiliir (Kaplan, 1998:43). ikinci olarak, femme fatale figiirii erkeksi
normlara uyum saglayarak “doniistiiriilmesi” gereken bir karakter olarak kurgulanmaktadir.
Bu anlat1 yapisi, femme fatale’in kendi bagimsiz kimligini ve giiciinii kaybederek eril diizene
entegre olmasin1 amaglamaktadir. Femme fatale’in itaatkar, uysal ve erkek egemen yapiya
uygun bir kadin haline gelmesi, ataerkil sistemin normlarmi koruma g¢abasinin bir
gostergesidir (Stott, 1992:36). Bu nedenle bazi anlatilarda femme fatale karakterleri,
hikayenin sonunda gii¢lii ve tehlikeli kimliklerinden siyrilarak "ideal kadin" kalibina
oturtulmaya calisiimaktadir. Ancak feminist elestiriler, femme fatale’in ataerkil anlatilarda
lanetlenen ya da cezalandirilan bir karakter olmasina karsin, aslinda kadinlarin bagimsizligini
ve Ozglirligiinii temsil eden giiclii bir figiir oldugunu savunmaktadir. Doane (1991), femme
fatale’in ataerkil toplumun bastirmaya calistigi kadin giiciiniin ve arzularinin bir yansimasi
oldugunu belirtirken, Paglia (2004) femme fatale’in kadin cinselliginin ataerkil diizen
tarafindan nasil denetim altina alinmak istendigini gozler 6niine seren bir karakter oldugunu
vurgulamaktadir. Feminist teorisyenler, femme fatale’in erkek egemen anlatilar iginde
seytanlastirilmasinin, kadin bagimsizligna yonelik duyulan korkunun bir tezahiirii oldugunu
One siirmektedir. Bu baglamda femme fatale, yalnizca bastan ¢ikarici ve tehlikeli bir kadin
figliri degil, ayn1 zamanda ataerkil diizenin normlarini sorgulayan ve yikan bir figiir olarak

da degerlendirilmektedir (Arpaci, 2019:144).

2.3. XIX. YUZYIL TOPLUMSAL DONUSUMLERI VE FEMME FATALE
FIGURUNUN YUKSELISI

XIX. ylizyll, Fransa’nin biiyiikk toplumsal ve politik calkantilar yasadigi, sosyal
normlarin degisime ugradig1 ve kadin imgesinin yeniden sekillendigi bir donemdir. 1870-
1871 Fransa-Prusya Savasi'nda Fransa’nin yenilgiye ugramasi, Paris Komiinii’niin
siddetle bastirilmasi ve toplumsal diizenin zedelenmesi, Fransiz toplumunda derin bir sok
etkisi yaratir (Mosse, 1997:6,7). Bu sliregte yasanan ideolojik bdliinmeler, Fransiz

entelektiielleri arasinda Roma Imparatorlugu'nun ¢okiisiine benzetilen bir dekadans
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(¢okiis) ruh halinin yayginlasmasina neden olur. Sanat ve edebiyat gevrelerinde,
geleneksel toplumsal degerlerin ¢oziilmeye basladigina dair bir algt olusur, ozellikle
kadinlarin artan goriintirligli ve bagimsizlik talepleri, ataerkil yapinin istikrarini tehdit
eden unsurlar olarak degerlendirilir. XIX. yiizyilin ikinci yarisinda feminizm ve kadin
haklar1 miicadelesi 6nemli bir ivme kazanir, Fransiz Devrimi ile temelleri atilan esitlik
talepleri, yiizyillin sonlarina dogru kadinlarin siyasal ve toplumsal haklari i¢in daha
orgiitlii bir bigimde miicadele etmelerine yol acar (Mosse, 1997:111). Bu gelismeler,
geleneksel kadin rollerine dair belirsizlikleri artirir, toplumsal cinsiyet normlari
tizerindeki tartigmalar1 daha da derinlestirir. Bu baglamda, XIX. yiizy1l sanati ve
edebiyati, kadin kimligine iligskin celigkili yaklasimlarin ifadesi haline gelir, 6zellikle
femme fatale figiirli, kadinin 6zgiirlesmesine duyulan korkunun bir yansimasi olarak
belirginlesir. Fransiz ressam Eugéne Delacroix nin “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” (La
Liberté guidant le peuple) (1830) tablosu, devrim kahramani olarak bir kadin figiiriinii 6n
plana ¢ikararak, kadinlarin toplumsal rollerine dair yeni bir imge sunar (Nochlin, 1989:9).
Ancak, ozgiirliigii simgeleyen bu gii¢lii kadin figiirii, donemin ataerkil zihniyetinde ayn
zamanda bir tehdit olarak algilanir, bu da femme fatale’in dogusuna zemin hazirlayan
sosyolojik kaygilar1 pekistirir. Amerikali tarih¢i ve yazar Brooks Adams (2007),
geleneksel kadin figiiriiniin yerini modern ve yapay bir kadina biraktigini ve bu yeni kadin
tipinin erkekler tizerindeki yikici etkisine vurgu yaparak femme fatale figiiriiniin ataerkil
korkularin somut bir tezahiirli oldugunu ileri siirer. Kadinin bagimsizligi, ekonomik ve
toplumsal hayatta artan rolii, onu bir tehdit unsuru olarak cergeveleyen anlatilarin
yayginlagsmasina neden olur, femme fatale karakteri yalnizca bastan ¢ikarici bir kadin

degil, dogaiistii ve mistik bir varlik olarak da betimlenmeye baslar.

Femme fatale figiriiniin yalnizca Fransa ile sirli kalmayip farklh iilkelerde de
edebiyat ve sanatta kendine genis bir yer bulmasi, kadinin toplumsal doniisiim
siireglerinde nasil algilandifma dair kiiresel bir tartismanm parcasidir. Ozellikle
sanayilesme, sehirlesme ve kadin hareketlerinin giliglenmesiyle birlikte, erkek egemen
diizenin kadin 6zgiirligiine dair kaygilar1 yalnizca Fransiz toplumu ile siurlt degildir,
Bati genelinde de yaygmlasmaktadir. Ingiltere’de Viktorya donemi ahlak anlayist
kadinlar1 “melek” ve “seytan” ikiliginde degerlendirmekte, ideal kadin imgesi, uysal,
iffetli ve evine bagh bir figiir olarak yiiceltilirken, bu normlara uymayan kadinlar tehlikeli

ve yozlastiricr olarak goriilmektedir (Dijkstra, 1988:9). Ingiliz yazar Thomas Hardy’nin
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“Tess of the D’Urbervilles” (1891) romaninda, toplumsal baskilar ve ahlaki yargilar
nedeniyle trajik bir sona siirliklenen Tess karakteri, donemin kadin anlayigina yonelik
elestirel bir bakis sunarken, femme fatale’in eril otoriteye karsi bir tehdit olarak nasil
kurgulandigim1 da gostermektedir. Benzer sekilde, Almanya'da femme fatale figiiri,
dekadan edebiyatin etkisiyle birlikte 6zellikle ““fin-de-siécle” (yiizyil sonu) doneminde
yayginlik kazanir. Bu donemde, kadinin cinselligi, dogurganlig ve toplumsal rolii tizerine
siiregelen tartismalar, femme fatale’in bir “6ltimciil kadin” olarak resmedilmesine yol agar
(Gilman, 1993:25). Alman opera bestecisi Richard Wagner’in operalarindaki giiclii ve
bagimsiz kadin karakterleri, femme fatale’in miizik ve sahne sanatlarinda nasil yeniden
tiretildigini gostermektedir. Tristan ve Isolde operasinda Isolde’nin aski hem bastan
cikarict hem de Oliimcil bir gili¢ olarak sunulurken, Parsifal operasindaki Kundry
karakteri, erkegi bastan ¢ikarmaya ¢alisan ancak sonunda cezalandirilan bir femme fatale
figiirii olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Amerika Birlesik Devletleri’'nde femme fatale
figiirii, 1920’lerin “Flapper” (modern, 6zgiir ruhlu kadin) kiiltiirii ile farkli bir boyut
kazanir. XIX. ylizyilin sonunda Bati’da yiikselen endiistrilesme ve kentlesme, kadinlarin
daha fazla ekonomik bagimsizlik elde etmelerine olanak tanir, ancak bu 6zgiirlesme
stireci, geleneksel degerlerin savunuculari tarafindan kadin ahldkinin bozulmasi ve
ailenin ¢okiisii olarak yorumlanmaktadir (Showalter, 1987:45). Bu kaygilar, femme fatale
figiirlinlin Amerikan sinemasinda ve edebiyatinda yayginlagsmasimna zemin hazirlar,
ozellikle 1940’11 yillarda film Noir tiiriiyle birlikte femme fatale karakteri, bastan ¢ikarici,
bagimsiz ve manipiilatif kadin imgesi iizerinden kodlanir (Kaplan, 1998:5). Amerikal
yazarlar James M. Cain’in “The Postman Always Rings Twice” (1934) ve Raymond
Chandler’in “The Big Sleep” (1939) romanlari, femme fatale’in Amerikan anlatilarinda
nasil sekillendigini ve kadin 6zgiirliigiine kars1 duyulan toplumsal endiselerin bu figiir

tizerinden nasil yeniden iiretildigini gostermektedir.

2.4. EDEBIYATTA FEMME FATALE: iKONiK FiGURUN EVRIMi

Femme fatale, edebiyat diinyasinda, 6zellikle XVIIIL. ve XIX. ylizyillarda, toplumsal
doniistimlerin ve kadinin roliine dair tartismalarin bir araci olarak sik¢a karsimiza ¢ikan
bir figiirdiir. Bu donemlerde femme fatale hem bir arzu nesnesi hem de toplumsal diizeni
tehdit eden bir figiir olarak tasvir edilir. Kadinin bastan ¢ikarici, manipiilatif ve yikict

giiciyle erkekleri felakete siirlikleyen ozellikleri, ataerkil toplumlarin kadina dair
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korkularii ve fantezilerini yansitir. Femme fatale karakteri, edebi eserlerde yalnizca bir
catisma unsuru degil, ayn1 zamanda donemin ahlaki, cinsiyetci ve toplumsal kodlarini
yansitan bir sembol olarak islev goriir (Doane, 1991:23). Femme fatale’in edebi anlamda
yiikselisi, 6zellikle Fransiz edebiyatinda Théophile Gautier ve Charles Baudelaire gibi
yazarlarin eserlerinde belirgin hale gelir. Baudelaire’in “Kétiiliik Cigekleri” (Les Fleurs
du Mal) adl1 eserinde femme fatale, erkekler tizerinde hem fiziksel hem de psikolojik bir
gii¢ uygulayan, onlar tutkular1 araciligiyla felakete siiriikleyen bir figiir olarak karsimiza
cikar (Baudelaire, 2015:21,139). Siirlerinde femme fatale’in glizelligi, cazibesi ve yikici
dogast hem biiyiileyici hem de korkutucu bir ikilik sunar. Gautier’nin “La Morte
Amoureuse” adli hikayesinde ise femme fatale, 6lim ve erotizm arasindaki iliskiyi
inceler; kadin figiirii, bir vampir gibi erkek karakterin yasamini ve enerjisini tiikketen bir
yikicilik semboliidiir. Ingiliz edebiyatinda femme fatale imgesi, 6zellikle Viktorya
Dénemi’nde kadim cinselligi {izerine yogunlasan tartismalarla éne ¢ikar. Ingiliz yazar
Christina Rossetti’nin “Goblin Market” adli siirinde, kadinlarin bastan ¢ikarilmasi ve bu
durumun trajik sonuglari, toplumsal cinsiyet normlarini sorgulayan bir ¢ercevede ele
aliir. Siirde femme fatale, bir yandan ahlaki bir uyarinin tastyicist olarak goriiliirken,
diger yandan kadmlarin 6zgiirlesme arzularmi temsil eder. Ayn1 dénemde Ingiliz yazar
Oscar Wilde’in “Salome” adli oyunu, femme fatale karakterinin daha karanlik bir
yorumunu sunar. Salome, bastan ¢ikariciligi ve oliimciil giicliyle erkek egemen diinyaya
meydan okuyan bir figiir olarak tasvir edilir. Wilde’in Salome’si, sadece arzu nesnesi
olarak degil, ayn1 zamanda kendi iradesini gerceklestiren gii¢lii bir 6zne olarak femme

fatale’in modern temsillerinden biri haline gelir (Ellmann, 1988:650).

Femme fatale figiirti, edebi eserlerde sadece bir karakter degil, ayn1 zamanda erkek
egemen toplumun ahlaki ve toplumsal kaygilarin1 somutlastiran bir metafor olarak islev
goriir. Bu figiir, kadinin bagimsizlik arayisini, cinselligini ve gliciinii bastirmaya calisan
ataerkil diizenin elestirisi olarak okunabilir. Rus edebiyatinda Fyodor Dostoyevski’nin
“Budala (Mouom) adl eserinde Nastasya Filippovna, femme fatale karakterinin bir
temsilidir. Nastasya, giizelligi ve gizemli dogasiyla erkek karakterlerin tutkularim
kortiklerken, ayn1 zamanda onlarin ahlaki ¢okiisiine neden olur. Ancak Dostoyevski’nin
karakteri yalnizca bir yikicilik sembolii degildir; ayn1 zamanda toplumsal yapilarin ve
ahlaki ikiyiizliliigiin elestirisi i¢in bir aracgtir (Burton, 2006:9). Fransiz edebiyatinda
Alexandre Dumas’nin “Ucg Silahsorler” (Three Musketeers) adli eserindeki Milady
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Winter, femme fatale’in manipiilatif ve entrikaci 6zelliklerini temsil eder. Milady, fiziksel
cekiciligi ve kurnazligl sayesinde erkek karakterleri kendi amaglarina hizmet etmeye
zorlar. Ancak onun nihai yenilgisi, femme fatale’in toplumun ahlaki diizenine tehdit
olusturan bir figiir olarak cezalandirildigin1 gosterir. Bu durum, ataerkil toplumlarda
femme fatale karakterinin genellikle kontrol altina alinmasi veya yok edilmesi gerektigi
fikrini gii¢lendirir. Femme fatale figiirli, yalnizca Bat1 edebiyati ve sanatinda degil, farkli
kiltiirlerde de ¢esitli bi¢imlerde temsil edilmektedir. Dogu edebiyatinda femme fatale’in
izleri, ““Binbir Gece Masallar1”’ndaki Sehrazad karakterinde goriilebilir. Sehrazad, zekasi
ve anlat1 gliciiyle erkek egemen diizeni sorgulayan bir figiirdiir. Ancak bu figiir, Bat1’daki
femme fatale karakterlerinden farkli olarak daha ¢ok toplumsal dengeyi yeniden kuran bir

arabulucu rolii iistlenir (Irwin, 2009:218).

2.5. FEMME FATALE: FELSEFI, PSIKOLOJIK VE TOPLUMSAL BiR ARKETIP

Femme fatale, edebiyat, sanat ve psikanaliz sahnesinde gii¢lii bir arketip olarak yer
edinmisg, ayn1 zamanda felsefi ve toplumsal anlamlarla da derinlesmis bir figlirdiir. Bu
karakter, hem bireysel bilincdisindaki korku ve arzularin hem de toplumsal cinsiyet
normlarina meydan okuyan bir kadin kimliginin temsilcisi olarak incelenebilir. Freud’un
psikoanalitik teorileri, Alman filozof Arthur Schopenhauer’un doga ve yasam felsefesi,
Isvigreli psikiyatr Carl Gustav Jung’un kolektif bilingdis1 kavrami ve toplumsal normlara

dair modern analizler, femme fatale’in karmasik yapisini anlamaya 1s1k tutar.

Arthur Schopenhauer, doga felsefesiyle femme fatale figiiriinin altinda yatan
metafizik temelleri anlamak i¢in 6dnemli bir ¢erceve sunar. Schopenhauer’a gore, kadin,
doganin bir sembolii olarak hem yasamin yaratict giiciini hem de O&liimiin
kacmilmazligimi temsil eder. Kadin, erke§e yasamin dongiiselligini ve onun
olimliiliiglint hatirlatir; bu baglamda femme fatale, erkegin yiicelmek istedigi Apollonik
diizeni bozarak, onu doganin karanlik ve kaotik dongiisiine geri ¢eker. Schopenhauer’un
bu yaklasimi, “fin de siecle” donemindeki femme fatale tigiirlerinde somut bir sekilde
gortlebilir (Dijkstra, 1988:31). Fransiz ressam Gustave Moreau’nun ‘‘Salomé” tasvirleri
ve Oscar Wilde’in “Salomé” adli eserinde femme fatale, doganin dliimciil giiclinii ve
erkegi mahveden cazibesini ortaya koyar. Bu figiir, Schopenhauer’un felsefi anlamda
bahsettigi "hayvani dogay1" temsil ederek, kadinin doga ile olan yakinligini ve erkegin

bu dogaya olan yabanciligin1 derinlestirir. Wilde’in Salomé’si, kendi arzularini tatmin
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etmek i¢cin Yahya Peygamber’in bagini kestiren ve cinselligini bir silah olarak kullanan
bir femme fatale olarak bu dongiisel dogayr simgeler. Sigmund Freud, femme fatale
figiirtinii bilingdisindaki korkular ve arzular ekseninde ele alir. Freud’un kastrasyon
anksiyetesi kavrami, femme fatale’in erkegi bastan ¢ikaran ve ayni zamanda tehdit eden
yOniinii anlamak i¢in kritik bir imgedir. Kadinin cinselligi, erkek i¢in hem bir arzu nesnesi
hem de bir tehdit kaynagidir. Freud’un Medusa iizerine yaptig1 analiz, bu korkunun nasil
tezahiir ettigini agiklar. Freud’a gére, Medusa’nin kesik basi, erkeklerin kadin cinselligine
kars1t hissettigi kastrasyon korkusunun semboliidiir. Medusa’ya bakildiginda "tas
kesilme", erkegin bu korkuya verdigi donup kalma tepkisinin bir gostergesidir (Freud,
1998:45). Freud’un psikoanalitik ¢ergevesi, femme fatale figiiriinii Oidipus Kompleksi
baglaminda da yorumlar. Oidipus Kompleksi’nde anne figiirii hem arzu nesnesi hem de
cezalandirici bir gii¢ olarak goriiliir. Femme fatale bu baglamda, annenin ikili dogasini—
bastan cikarict ve cezalandirici—yansitir. Salomé karakteri, Freud’un bu teorilerine
uygun olarak, erkegi hem arzulariyla ylizlesmeye zorlayan hem de onun yikimini getiren
bir figlirdiir. Kadinin cinselligi ve kontrol edilemez dogasi, erkegin rasyonel kontroliinii
yitirmesine ve sonunda ¢okiisiine yol agar. Carl Gustav Jung, Freud un bireysel bilin¢disi
teorisinden farkli olarak femme fatale figiiriinii kolektif bilingdisinin bir arketipi olarak
ele alir. Jung’a gore femme fatale, erkegin bilingdisindaki disil yoniin, yani “anima’’nin
yikict ve karanlik bir tezahiiriidiir. “Anima”, erkegin bilingdisinda yer alan kadinsi
yonlerini temsil eder ve bu yon, bireyin ¢ocukluk donemindeki anne figiiriiyle olan
iliskisinden etkilenir (Jung, 2021:14). “Anima”, erkegin psikolojik gelisiminde 6nemli
bir rol oynar. Eger erkek, ‘“anima”nin karanlik yoniiyle yiizlesmeyi basarirsa, bu
yiizlesme onu bireysellesme siirecinde daha olgun bir seviyeye tasiyabilir. Ancak bu siire¢
basarisiz olursa, femme fatale figiirli, erkegin yikimina neden olan bir gii¢ olarak islev
goriir. Femme fatale, erkegin kendi igsel korkulari ve bastirilmis arzularmi yiizeye
cikararak, onun psikolojik biitiinliiglinii tehdit eder. Salomé ve Medusa gibi figiirler,
Jung’un teorisi baglaminda ‘““anima’nin yikici giicliniin somut birer tezahiiridiir. Bu
figtirler, erkeklerin kendi i¢ diinyalariyla yiizlesmelerini saglayan semboller olarak hem
bir tehdit hem de bir doniigiim araci islevi goriir. Tiirk sinema elestirmeni Attila Dorsay’in
analizlerine gore, femme fatale figiirii yalnizca bireysel bilingdis1 korkular1 degil, ayni
zamanda toplumsal cinsiyet normlarini tehdit eden bir figiirdiir. Dorsay, femme fatale’in

erkek egemen diizenin kadin cinselligi {izerindeki kontroliinii kaybetme korkusunun bir
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tezahiirii oldugunu belirtir (Dorsay, 2000:124). Bu figiir, erkeklerin zayifliklarini
manipiile ederek onlart kontrol altina alir ve bu durum, toplumun patriarkal yapisinda
derin bir kriz yaratir. Femme fatale bu baglamda, yalnizca bireyler arasi iliskilerde degil,
toplumsal diizeyde de yikict bir rol istlenir. Kadin cinselliginin denetlenemez giicii,
toplumun ahlaki diizenine tehdit olusturdugu icin femme fatale siklikla tehlikeli ve
seytanlagtirilmig bir figlir olarak resmedilir. “Fin de siécle”” donemindeki edebiyat ve
sanatta bu tehdit, kadinlarin toplumsal olarak yiikselmesi ve 6zglirlesmesiyle birleserek,

femme fatale figiiriiniin daha da giiclii bir sekilde canlanmasina yol agar.

2.6. FEMME FATALE: SANATTA VE KULTURDE OLUMCUL KADIN

Sanat tarihi boyunca kadin figiirleri, toplumsal ideolojilerin, kiiltiirel kodlarin ve
patriarkal korkularin bir yansimasi olarak tasvir edilmektedir. Bu baglamda femme fatale
imgesi, 0zellikle XIX. yiizyil sonu ve XX. yiizy1l baslarinda sanatin ve edebiyatin giiclii
bir figlirtidiir. Femme fatale hem cinsel cazibesiyle erkek egemen toplumun arzularini
cezbeden hem de tehdit edici dogasiyla bu diizenin istikrarini1 bozan bir arketip olarak 6ne
cikar. Kadiin bagimsizligi, cinselligi ve gizemi etrafinda sekillenen bu figiir, patriarkal
korkular1 somutlastirirken, ayn1 zamanda kadinlarin toplumsal rollerindeki degisimi de
yansitir. Femme fatale imgesi, toplumsal, sanatsal ve ideolojik baglamlarda farkl
katmanlar kazanir. Edward Said’in oryantalizm kavramindan Avusturyali ressam Gustav
Klimt’in kadin tasvirlerine kadar genis bir yelpazede tartisilan bu figiir, egzotiklestirilen
kadin imgesinden modern dénemin 6zgiirlesen kadin kimligine kadar ¢esitli formlarda

ele alinmaktadir.

Femme fatale imgesi, Bati’'nin Dogu’ya yonelik egzotik ve cinsellestirilmis bakis
acistyla derin bir iliski igerisindedir. Edward Said’in “Oryantalizm” (1978) adl1 eserinde
belirttigi gibi, Bati’nin Dogu’yu bir “6teki” olarak konumlandirmasi, 6zellikle Dogulu
kadin figiirlerinin sanat ve edebiyatta bastan ¢ikarici, anlagilmaz ve tehditkar bir sekilde
temsil edilmesine yol acar (Said, 2016:27). Oryantalist bakis agisi, Dogu’yu
egzotiklestirirken, kadinlar1 cinsellik, yasak ve tehdit arasinda bir yerde
konumlandirmaktadir. Bu g¢ercevede Dogulu kadin figiirleri, femme fatale imgesinin
arketipik drnekleri haline gelir. Ozellikle Kleopatra gibi tarihsel figiirler, Bat: sanatinda
femme fatale’in egzotik cazibesi ve Olimciill dogasim1 yansitan birer simgeye

dontstiiriiliir. Kleopatra, yalnizca gilizelligiyle degil, ayn1 zamanda politik giicii ve
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erkekler iizerindeki etkisiyle Bati sanatinda erkek egemen diizeni tehdit eden bir figiir
olarak betimlenmektedir. XIX. yilizyilin Fransiz ressamlari, Kleopatra’yt genellikle
bliyiileyici ve tehlikeli bir figiir olarak resmederek, femme fatale imgesine egzotik bir

boyut katmiglardir.

XIX. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Sembolizm, femme fatale figiiriinii sanatsal bir
odak noktasi haline getiren en Onemli akimlardan biridir. Sembolizm, melankoli,
yalnizlik, gizem ve korku gibi temalar1 isleyen bir akim olarak, femme fatale’i bu
kavramlarin somut bir ifadesi olarak ele alir. Kadin, sembolist sanatcilar i¢in hem
bilinmeyenin ¢ekiciligini hem de tehlikesini yansitan bir figiir haline gelir. Bu donemde
femme fatale, erkeklerin zayifliklarini agiga ¢ikaran bir figiir olarak tasvir edilir. Kadinin
bastan cikariciligi, erkegin rasyonel kontroliinii kaybetmesine yol acan bir tehdit olarak
goriiliir ve bu durum, femme fatale imgesini sanatcilar icin vazgecilmez bir konu haline
getirir. Sembolist ressamlar ve yazarlar, femme fatale figiiriinii, erkek egemen toplumun

hem arzularin1 hem de korkularini yansitan bir arag olarak kullanmaktadir.

Gustav Klimt, femme fatale figiiriinii sanatsal bir ara¢ haline getiren en onemli
sanat¢ilardan biridir. Klimt, kadin figiirlerini sadece cinsel cazibeleriyle degil, ayni
zamanda giic ve bagimsizliklariyla da tasvir ederek, femme fatale imgesine farkli bir
boyut kazandirir. Klimt’in iinlii “Judith” serisi, femme fatale’in estetik ve ideolojik bir
figiir olarak nasil sekillendirildigini anlamak agisindan 6nemli bir 6rnektir. “Judith I”
(1901) tablosunda Judith, bastan ¢ikarici giizelligiyle patriarkal topluma meydan okuyan
bir figiir olarak betimlenir. Tablo, “Judith”’in Holofernes’in kafasini tutarken gosterdigi
kendinden emin bakislar1 ve altin tonlarla vurgulanan bedeniyle, femme fatale imgesinin
hem yikict hem de bastan ¢ikarict dogasini yansitir. Judith, Klimt’in eserinde, kadinlarin
toplumsal tabular1 yikan birer giic sembolii olarak ele alinmasinin bir 6rnegi haline gelir
(Karaahmetoglu, 2014). Klimt’in “Judith” serisi, yalnizca estetik bir bagyapit olarak
degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel elestirilerin bir araci olarak degerlendirilebilir.
Kadinin hem erotik hem de gii¢lii bir figiir olarak betimlenmesi, donemin patriarkal
normlarina bir bagkaldiridir. Klimt, bu eserleriyle kadmi yalnizca bir giizellik objesi
olarak degil, ayn1 zamanda toplumun geleneksel algilarini doniistiiren bir figiir olarak

tasvir eder.
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2.7. FiLM NOIR’DE FEMME FATALE: CAZIiBENIN VE TEHDIDIN
SINEMATOGRAFIK TEMSILI

Film Noir estetigi, femme fatale figiiriinii hem sinematografik hem de toplumsal bir
catismanin eksenine yerlestirerek, cinsiyetler arasi gii¢ dinamiklerini ve toplumsal cinsiyet
normlarini gozler Oniine seren bir ara¢ olarak kullanir. Sessiz sinema dénemindeki “vamp”
figiirlerinden itibaren femme fatale, erkek karakterlerin kimlik ve varolus krizlerini
derinlestiren bir unsur haline gelir. Film Noir’in femme fatale’i, erkeklerin arzularini
manipiile ederek onlarmn zayifliklarini agiga ¢ikaran ve toplumsal diizeni tehdit eden bir figiir
olarak tasvir edilir. Bu karakterin islevi, yalnizca erkek egemen diizenin normlarini altiist
etmekle siirli kalmaz; ayn1 zamanda kadinin cinselligi ve bagimsizlig1 iizerinden ataerkil
diizenin ahlaki ve toplumsal sinirlarimi sorgulamak gibi daha derin bir role sahiptir. Femme
fatale, erkek egemen diizende disil bedenin cinsel cazibesinin ve bagimsizlik arzusunun bir
giic kaynag1 olarak goriildiigii bir figiirdiir. Ancak bu cazibenin, erkek egemenligini tehdit
etmesi nedeniyle, genellikle cezalandirilma ya da denetim altina alinma gibi dramatik
sonuglara yol actigi goriiliir. Ozellikle film Noir tiiriinde, femme fatale karakterlerinin
giizellik ve tehlike arasindaki dengeyle kurgulanmasi, kadinin toplumdaki yerini ve erkek

diinyasindaki etkisini sorgulayan bir alan yaratir (Kaplan, 1998:9).

Fransiz psikiyatr Jacques Lacan’in “kadin yoktur” Onermesi, femme fatale figiiriinii
anlamak i¢in 6nemli bir teorik ¢erceve sunmaktadir. Lacan’a gore kadin, erkek arzusunun ve
korkularinin bir yansimasidir; erkek, kadini kendi arzularini ve i¢sel bosluklarini dolduracak
bir nesne olarak goriir. Bu baglamda, femme fatale figiirii toplumsal diizende yalnizca bir arzu
nesnesi degil, ayn1 zamanda bu arzunun tasidig1 tehditleri ve korkulart da temsil eden bir
maskedir. Film Noir’de femme fatale karakteri, erkekleri cazibesiyle bastan ¢ikaran ve ayni
zamanda onlarm kontrol edemedigi bir kaos unsuru olarak 6ne ¢ikar. Slavoj Zizek, femme
fatale’in erkek kimligini sarsan bu ikili dogasina dikkat ¢eker; ona gore, femme fatale hem
kendi arzularmin kurbani hem de ¢evresindeki erkekleri manipiile eden bir figiirdiir. Bu
maniplilasyon, yalnizca bireysel bir yikimi degil, ayni zamanda toplumsal diizenin
kirilganligini ve erkek egemenliginin dayandigi ahlaki normlarin zayifligini da agiga ¢ikarir

(Zizek, 2022:97).

Film Noir estetigi icerisindeki femme fatale, yalnizca toplumsal cinsiyet normlarimni

degil, ayn1 zamanda sinemanin temel anlati yapilarimi da sorgulayan bir figiirdiir.
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Mulvey’in “erkek bakis1” (male gaze) kavrami iizerinden analiz edildiginde, femme fatale
karakteri, erkek arzularinin bir nesnesi olarak temsil edilirken, ayn1 zamanda bu arzunun
sinirlarini tehdit eden bir 6zne haline gelir. Mulvey’e gore femme fatale figiirii, kadinin
erotize edilerek izleyiciye sunulmasii ve sinemada kadiin bir dikiz nesnesi olarak
konumlandirilmasini agik¢a gozler oniine serer. Ancak femme fatale figiiri, bu rolii
tersine ¢evirerek, izleyiciyi kadin karakterin giicii ve tehditkarligiyla yiizlestirir. Bu figiir,
erkek karakterlerin arzularini kontrol edemedigi durumlarda, erkegin gii¢siizliigiinii ve
kirllganligini agiga cikarir. Femme fatale, bir yandan erkeklerin arzularini manipiile
ederek onlarin fiziksel ve psikolojik ¢okiisiine neden olurken, diger yandan ataerkil
diizenin kadin1 kontrol altinda tutma cabasini da gozler Oniline serer (Doane, 1991;
Kaplan, 1998). Femme fatale figiirii, Film Noir estetiginin gorsel ve tematik unsurlarini
da destekleyen bir aractir. Bu figiir, film Noir’in karanlik ve kasvetli atmosferiyle uyumlu
bir sekilde hem gorsel hem de anlatimsal bir derinlik yaratir. Kadin karakterlerin
genellikle kontrast 1s1klandirmalarla, karanlik golgeler ve yogun dramatik agilarla temsil
edilmesi, onlarin cazibesiyle birlikte tehlikelerini de izleyiciye hissettirir. Ozellikle femme
fatale karakterlerinin 151k ve goélge oyunlariyla vurgulanan yiiz ifadeleri, onlarin
manipiilatif dogasini ve erkekler tizerindeki yikici etkilerini sinematografik bir estetikle
destekler. Film Noir’in kadin temsilinde femme fatale’in, yalnizca gorsel bir cazibe
unsuru degil, ayn1 zamanda tematik bir tehdit unsuru olarak islev gormesi, bu figiiriin
toplumsal cinsiyet iligkilerini sorgulayan bir arketip olarak énemini artirir (Doane, 1991,

Kaplan, 1998).

Femme fatale tarih boyunca edebiyat, sanat, sinema ve mitoloji gibi farkli alanlarda
yeniden {iretilmis, toplumsal doniistimlerin ve ataerkil diizenin kadin kimligine bakis
acisinin bir yansimasi olmustur. Bu karakter, bastan ¢ikarici, giiclii, bagimsiz ve tehlikeli
ozellikleriyle erkek egemen diizeni tehdit eden bir unsur olarak resmedilmistir. Femme
fatale’in cazibesi ve zekasi, onu yalnizca bir arzu nesnesi degil, ayni zamanda erkek
egemen diizenin kontrol etmekte zorlandigi bir giic kaynagina doniistiirmektedir.
Toplumsal cinsiyet normlari ¢cergevesinde degerlendirildiginde, femme fatale karakterinin
erkek diinyasinda kaos yaratan ve eril otoritenin sorgulanmasina neden olan bir figiir
oldugu goriilmektedir. Sinema, 6zellikle film Noir tiirii, femme fatale figiiriinii gorsel ve
anlatimsal olarak giliclendirmis, erkek karakterlerin zayifliklarini agiga ¢ikaran bir arag

olarak kullanmistir. Ancak femme fatale karakterleri cogunlukla cezalandirilarak veya eril
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diizene boyun egerek anlatilarini tamamlamaktadir. Bu durum, ataerkil toplumun giiclii
kadin figiirlerine yonelik endiselerinin ve bastirma mekanizmalariin bir gdstergesi
olarak degerlendirilebilir. Ote yandan, feminist perspektifler femme fatale figiiriinii
yalnizca erkek egemen diizenin korkularini yansitan bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda
kadin bagimsizligint ve ozgiirliglinii simgeleyen bir karakter olarak ele almaktadir.
Kadinlarin toplumsal, ekonomik ve kiiltlirel hayatta daha fazla goriintir hale gelmesi,
femme fatale figiiriiniin giderek daha ¢esitli ve katmanli sekillerde temsil edilmesine
olanak tanimaktadir. Giinlimiiz popiiler kiiltiiriinde femme fatale, sadece yikici ve bastan
cikarici bir figiir olmanin Gtesinde, giiclii, 6zgiir ve kendi kaderini tayin eden bir kadin
imgesi olarak yeniden yorumlanmaktadir. Sonug olarak, femme fatale karakteri, tarih
boyunca farkli baglamlarda anlam kazanan ve siirekli evrilen bir figiir olarak varliginm
stirdiirmektedir. Onun temsilleri, kadinin toplumdaki yeri, cinselligi ve giicii hakkindaki
tartismalarin bir yansimasidir. Femme fatale, yalnizca bir anlati unsuru degil, ayni
zamanda kadin kimligine dair siiregelen toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik tartigmalarin

merkezinde yer alan giiclii bir simgedir.
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UCUNCU BOLUM

SEYTAN VE INTIBAH ESERLERININ FEMME FATALE iMGESI
BAGLAMINDA KARSILASTIRMALI ANALIZi

3.1. SEYTAN’IN TEMEL OZELLIiKLERi: YAPI VE iCERIGE DAIR BiR
DEGERLENDIRME

Tolstoy’un Seytan adli eserinin yazilma siireci, onun hayatindaki derin duygusal ve
diisiinsel calkantilarin bir yansimasi olarak dikkat ¢ekmektedir. Eser, Tolstoy’un duygusal
gecmisi, yasadig tutkulu iligkiler ve ahlaki sorgulamalariyla i¢ ice ge¢mis kisisel bir
anlatidir. Baskarakter Yevgeni Irtenyev’in duygusal c¢atismalari, Tolstoy’un kendi
hayatindaki karmasik iliskilere dair izler tasir. Ozellikle koylii kadin Aksinya Bazikinaya
ve as¢ist Domna ile yasadigi duygusal ¢alkantilar, Tolstoy’un karakterlerini olustururken
ne denli kisisel bir boyuta ulastigini gosterir niteliktedir (Steinbeck, 2022:353). Tolstoy,
eserin el yazmasmi esinden gizleme geregi duyar, bu da eserin Tolstoy’un igsel
catismalarin1 ve bastirmaya c¢alistigi duygulart yansittigini diisiindiirmektedir (Razbor
povesti «D’yavoly L’va Nikolaevicha Tolstogo, t.y.). Seytan in hikayesi, Tula bolgesinde
yasanmis gercek bir olaydan alinir. Bu olayda yargic Frederik, evli bir koylii kadinla
yasadig iliski nedeniyle kiskancglik krizinde kadini 6ldiiriir ve olay mahkemeye tasinir
(Steinbeck, 2022:351) . Bu gercek olaymn etkisi, Tolstoy’un yazdigi kurgusal olay

orgiisiinde de kendine yer bulur.

Tolstoy, eserin ilk versiyonunu 1889°da yazar, ardindan hikayeyi defalarca degistirip
sonlandirmakta zorluk ¢eker. Yazarin hikdyenin sonu {izerine duydugu tereddiit, eserin
felsefi derinligi ve ahlaki anlami iizerindeki catismalariyla iliskilidir. Tolstoy’un
giinliigiinde bahsettigi, ““Seytan kimdir?” sorusu, eserdeki catismanin merkezinde yer alir
(L. N. Tolstoy, 2022a:169). Yevgeni Irtenyev, iginde bulundugu karmasik durumda
kurtulusu ya karisin1 ya da Stepanida’y1 6ldiirmek ya da kendini yok etmek olarak goriir.
Bu ii¢ ihtimalden yalnizca ikisi, intihar ve cinayet olarak eserde yer bulur ve her iki
secenek de karakterin ahlaki ve psikolojik kirilmalarini simgeler. Birinci sonda, Stepanida
bir “seytan” olarak goriiniir; bastan ¢ikarict bir kadin olarak Yevgeni’yi iradesiz bir
sekilde kendine c¢eker. Bu son, Yevgeni'nin seytani bir arzunun esiri olarak intihara
siiriiklendigini gosterir. Ikinci son ise Yevgeni’yi seytani bir varlik olarak resmeder.

Tanr1’ya sigmarak yardim dileyen ancak ardindan onu reddeden Yevgeni, Stepanida’yi
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Oldiirerek kendi i¢indeki seytani agiga cikarir. Her iki son da Yevgeni’nin karakter
gelisimini farkl bir sekilde islerken, onun ahlaki se¢imlerinin nihai sonucunu trajik bir
sonla noktalar. Tolstoy un yazim siireci, XIX. ylizyilin sonunda psikoanalitik kavramlarla
iliskilendirilebilecek bir derinlige sahiptir. Ozellikle yunan mitolojisinde yaraticilig1 ve
sevgiyi temsil eden Eros ile yikicilig1 ve 6ldiiriicii diirtiileri ifade eden Tanatos gatigmast,
Tolstoy’un Yevgeni karakteri tizerinden 6liim ve yasam miicadelesini yansitir (Razbor
povesti «D yavol» L’va Nikolaevicha Tolstogo, t.y.). Ana karakterin cinsel tutkulari, onun
nihai yikimina neden olur ve bu yoniiyle eserin 6liim i¢giidiisiine dair bir anlat1 sundugu
goriiliir. Freud’un 6liim iggilidiisii teorisi 1s18inda, Yevgeni’nin sonlarinin biri intihara
(mortido), digeri ise cinayete (destrudo) odaklanir (Laplanche & Pontalis, 1988:447). Bu
iki son, Tolstoy’un karakterin i¢sel ve dissal catismalarin1 6liimle bagdastirma cabasi
olarak yorumlanabilir. Tolstoy, “‘seytan” kavramini sadece karakterlere degil, metnin
atmosferine yayarak ele alir. Bu baglamda ““seytan’’ yalnizca bir karakter degil, hikayenin
alt metninde var olan bir kotli niyet ve enerji olarak da goriilmektedir. Tolstoy’un,
karakterler lizerinden insan dogasinin ahlaki celigkilerini incelemesi, esere edebi derinlik
katan bir baska unsurdur. Epigrafta yer alan incil’den alintilar, Yevgeni’nin hikayesinin
giinah ve arzu ¢atismalari ile dini bir boyut kazandigini ima etmektedir (L. N. Tolstoy,
1964:227). Tolstoy, karakterleri {izerinden insanin ilahi ve seytani yOnlerinin
miicadelesini ortaya koyarken, bu miicadelenin birey iizerindeki sarsici ve derin izlerini

gbzler Oniine serer.

Eserdeki ¢oklu son, Tolstoy’un hayatindaki ahlaki ikilemlere olan yaklasimi ile
baglantilidir. Bir yanda Tolstoy’un dinsel inanct ve ahlaki ilkeleri, diger yanda
bastirmakta zorlandig1 cinsel arzularin yarattifi igsel catisma, karakterlerin yazgisini
belirler. Seytan’in yazilma siireci, Tolstoy’un kendi igsel ¢atigmalarinin bir yansimasi
olarak edebiyat tarihinde derin bir iz birakir. Tolstoy’un Seyfan adli eserinde iki farkli son
bulunmasinin ardinda, yazarin yasami boyunca siiregelen ahlaki ve ruhsal krizler etkili
olur. Tolstoy’un hayatindaki bu ¢alkantilar, yazin hayatina ve eserlerine de yansimakta,
Seytan gibi O6nemli bir yapitinda karakterlerin ve olaylarin gelisiminde belirleyici
olmaktadir. Eserin ilk hali kisa bir siirede tamamlanmis olsa da Tolstoy, tek bir sona bagh
kalmakta zorlanir, karakterin kaderine dair kesin bir karar veremez (Steinbeck,
2022:358). Bu kararsizlik, Tolstoy’un sanatsal yaklasimindaki karmasikligin ve

celigkilerin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Eserdeki iki farkli son, Tolstoy’un
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karakterleri lizerinden bir i¢ catigmay1 ortaya koyma ve okura ahlaki bir se¢im yapma
imkan1 sunma cabasi olarak goriilebilir. Ilk son, Yevgeni Irtenyev’in yasadigi icsel
celigkilerin ve cinsel arzulariin yarattigi ¢ikmazin sonucu olarak intihart segtigi bir
yapiya sahiptir. Bu son, karakterin ¢aresizlikle siiriiklendigi bir trajediyi ve kendi i¢inde
bir ¢6ziim bulamamasinin yarattigi ¢ikmazi ortaya koyar. Ikinci son ise Yevgeni’nin eski
sevgilisi Stepanida’y1 6ldiirdiigii bir son ile nihayete erer. Bu alternatif, Yevgeni’'nin i¢sel
catigmalarin1 dis diinyaya yoneltmesi ve yasadigi ahlaki krizlerin sonucunu baskasina
yansitmas1 bakimindan farklilik gosterir. Intihar ile sona eren ilk versiyon, karakterin
histerik ve kontrolsiiz bir sekilde kendini cezalandirdigini gosterirken; cinayetle sona eren
ikinci versiyon, karakterin bilingli bir cezalandirma arzusu ile hareket ettigini diistindiiriir

(Steinbeck, 2022:357).

Tolstoy, ¢ift son kullanimiyla ahlaki belirsizlikleri okura birakir ve okuyucuyu eserin
anlamim kendi perspektifinden yorumlamaya davet eder (Steinbeck, 2022:354). 11k son,
okuyucunun Yevgeni’yi kendi hatalarinin kurbani olarak gdrmesine olanak tanirken,
ikinci son ise Yevgeni’in yasadigi cinsel arzu ve ahlaki zayifliklar i¢in Stepanida’yi
sucladigi bir durumu ifade eder. Her iki son da karakterin farkli duygusal durumlarim
yansittig1 icin okuyucuya belirli bir ahlaki ders sunmaz. Aksine Tolstoy, her iki sonu da
kullanarak eserin ahlaki agmazlarin1 sorgulama gorevini okuyucuya birakir. Tolstoy’un
eserdeki bu coklu son kullanimi, edebi ve felsefi agidan degerlendirdiginde eserin
tamamlanmamislik hissini pekistirir. Cift son, eserin kompozisyonunda klasik bir sona
kiyasla ¢ok katmanli bir anlam derinligi yaratir. Tolstoy’un geleneksel siral1 olay akisini
takip etmeyen anlatim tarzi, metni bir c¢esit baglantili metin O6rnegi olarak
degerlendirmeye imkan tanir (Steinbeck, 2022:359). Bu baglamda Seytan, Tolstoy’un
yalnizca karakterin igsel krizlerini ele aldigi bir hikdye olmanin Gtesinde edebi
deneyciliginin bir pargasi olarak modern edebiyata katki saglayan bir yapittir. Tolstoy’un
yenilik¢i yaklagimi, edebiyatta ““coklu son” kavraminin Onciisii olarak kabul edilebilir
(Steinbeck, 2022:351) ve okurun hikdyeye daha derin bir yorum katmasina olanak tanir.
Seytan’in bu 6zglin yapisi, Tolstoy’un insan dogasinin karmasikligina dair sanatsal bir
ifade olarak goriilebilir. Tolstoy, tek bir sona bagl kalmak yerine okuyucuyu ahlaki ve
duygusal olarak iki farkli yone ¢eken bir yap1 sunarak klasik anlati kaliplarinin 6tesine
gecer (Steinbeck, 2022:356). Eserin ¢oklu son yapisi, onu sadece Tolstoy’un sanatsal

mirast acisindan degil, modern edebiyatin dogasina 151k tutmasi bakimindan da 6nemli
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bir konuma tagir. Bu baglamda Seytan, donemin sinirlarin1 asan ve edebiyatin gelisim
potansiyelini dngoren bir yapit olarak kabul edilebilir. Tolstoy, bu eseriyle insan dogasinin
celigkilerini ve karmasik ahlaki ¢atismalarini derinlemesine islerken, okuru hikayenin

anlamin1 sorgulamaya ve kendi yargilarini olusturmaya tesvik eder.

Yevgeni irtenyev iyi bir aile terbiyesine sahip gelecegi parlak bir genctir. Okulunu
tamamladiktan sonra babasinin iist diizey tanidiklari sayesinde memuriyete girer.
Yevgeni’nin ayrica kaynagi bilinmeyen bir de serveti vardir. Baba Irtenyev ise bazen yurt
disinda bazen de Petersburg’da yasamakta, c¢iftligin islerini kahyasina birakmaktadir.
Ancak babann 6liimiiyle isler altiist olur. Oliimden sonra kardesler miras1 bolmeye girisir
fakat baba Irtenyev’in borglari ortaya ¢ikar. Borglar dolayisiyla bazi miilkler ve toprak
pargalart satilir. Yevgeni de babasinin 6liimiinden sonra istifa eder ve kalan isleri
iistlenmek tiizere ¢iftlige doner. Kardesiyle arasi iyi olmayan Yevgeni onunla anlasmanin
yollarini arar. Her sene kardesine belli bir miktar para 6demeyi teklif eder. Kardesi teklifi
kabul eder ve boylelikle Yevgeni ¢iftligin tiim idaresini {istline alir. Kendince sorunlari
hallettikten sonra Yevgeni ¢iftligi dedesinin zamanindaki gibi canlandirma hayali ve
idealine kendini adar. Ancak ¢iftligi tekrar diriltmek icin paraya ihtiyaci vardir.
Yevgeni’nin halletmesi gereken ¢ok fazla isi vardir. Biitiin bu islerin arasinda onu
huzursuz eden bir durum vardir. Tiim sagliklt ve bekar gengler gibi gesitli kadinlarla
iliskiye girmektedir. Petersburg’da bu sorununa bir ¢6ziim bulsa da kdyde buna pek imkan
bulamaz. Ne yapacagini bilemez ve orman bekgisinden yardim ister. Orman bekgisi ona
kocasi sehir diginda ve Yevgeni’nin istedigi gibi biri olan Stepanida’y1 sdyler. Ertesi giin
Stepanida’yla bir bulusma ayarlanir. Yevgeni, ne yapacagini bilemez bir tavir ve heyecan
icerisindedir. Ertesi giin orman bekgisinin kuliibesinin yolunu tutar. Stepanida, onu
kuliibede bekler vaziyettedir. Ik bulusma on bes dakika siirer ve ayrilirlar. Yevgeni ise
durumdan gayet memnundur ve ilk heyecani gecer. Yevgeni, onu huzursuz eden
durumdan kurtulur fakat ¢iftlik isleri onu bir hayli yormaktadir. Ciftlik islerinin yani sira
babasina ait her giin yeni bir bor¢ ¢ikmaktadir. Bu yiizden Yevgeni ¢iftlikte bazi
kisitlamalara gider. Annesi Marya Pavlovna ise Yevgeni’'nin i¢inde bulundugu durumu

anlamamakta ve ¢iftlikteki kisitlamalara bir anlam verememektedir.

Marya Pavlovna her anne gibi evladinin evlenmesini istemektedir. Ona gore
Yevgeni’ye kizlarin1 seve seve verecek on kadar aile vardir. Yevgeni de evlenmek ister

fakat bunu annesinin istekleri dogrultusunda degil kendi istek ve arzularina gére yapmak
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ister. Yevgeni’ye gelin adaylar1 gosterilir fakat higbiriyle evlenmek istemez. Ayni
zamanda Stepanida ile olan uygunsuz iligkisi devam etmektedir. Bu iliski bir adet haline
gelir. Ancak Yevgeni bu gizli sakli bulusmalardan dolay1 kendini huzursuz hissetmektedir.
Onunla tekrar bulusmamayi dilemekte fakat her firsatta birlikte olmaktadir. Stepanida’nin
kocasinin sehirden doniisii ve aralarindaki iligkiyi bilmesi Yevgeni’yi tedirgin eder. Bu
tedirginlik ve ¢iftlik islerinin yogunlugu dolayisiyla aralarindaki iliski zayiflar ve
tamamen ondan kopacagini diisiinlir. Sonbahar da ise sik sik sehre gitmesi gerekir ve
orada Annenski ailesi ile tanigir. Ailenin enstitliden yeni mezun olan Liza adinda bir
kizlar1 vardir ve Yevgeni ona asik olur. Annesinin pek istekli olmamasina ragmen Yevgeni
Liza’ya evlenme teklifi eder. O glinden sonra Stepanida ile olan iligkileri tamamen kesilir.
Yevgeni evlenir evlenmez anne Pavlovna gitmek niyetindedir. Yevgeni ise onu kalmasi
icin iknaya calisir. Ancak bu tartisma nihayete kavusmaz. Bir aksamiizeri Marya
Pavlovna ogluna evlenmeden oOnce tiim bekarlik maceralarini muhakkak bitirmesini
tavsiye eder. Yevgeni ise endise edecek bir durumun olmadigini aile yasantisinin ¢ok

kutsal oldugu ve ona asla leke diistirmeyecegini sdyler.

Yevgeni artik sadece Liza’y1 diislinmekte, Stepanida aklina gelmemektedir. Ancak
diigiin aligverisi igin sehre giderken yolda Stepanida’yr kucaginda bir bebekle goriir.
Bebegin kendisinden olabilecegi ihtimali onu korkutur. Ancak kocasindan olma
diisiincesi onu avutur. Biitiin bu olaylarin 15181inda Yevgeni ve Liza evlenir ve anne Marya
Pavlovna’yi ciftlikte kalmasi i¢in ikna ederler. Evliligin ilk yili Yevgeni i¢in ¢ok zor
gecer. Evlilik dolayisiyla erteledigi biitlin isler {lizerine yigilir. Borg batagindadir ve
borglar yiiziinden yazlik satilir. Ciftlik 1yi gelir getirir fakat diigiin masraflar1 ve kardesine
O0demesi gereken pay1 6dedigi i¢in borglarla basi beladadir. Bu durumdan kurtulmak i¢in
karisinin parasini ¢iftligin yarisinin onun iizerine yapmak sartiyla kullanir. Yevgeni i¢in
zor gecen giinlere karisinin saglik sorunlari eklenir. Liza sehirden donen kocasini
karsilamaya gider, ancak bindigi at huysuzlanir. Korkan Liza arabadan atlar. Bu atlayis
talihsiz bir olaya neden olur. Hamile olan Liza gece sancilanir ve diislik yapar. Yevgeni
yine de bu zorluklara ragmen eski servetini kazanma ve atalarinin yasam tarzinm
yenileyerek tekrar tesis etme hayalini yavas yavas hayata gecirmektedir. Ciftligin borglar
biter ve artik satilmasi s6z konusu degildir. Evlilikleri de 1yi gitmekle beraber tek sorun

Liza’nin kiskanghgidir.
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Ciftlikte belirli bir diizen kurulmustur. Yevgeni her sabah kalkar, ciftligi, tarlay:
dolasir ve kahve i¢gmeye eve gelir. Liza ise kayinvalidesi Marya Pavlovna ile evdedir.
Ayrica Liza tekrar hamiledir ve her sey yolunda gitmektedir. Liza hamileliginin besinci
ayinda evin kdse bucak temizlenmesi gerektigine karar verir. Evdeki hizmetcilere
yardimct olsun diye iki giindelik¢i kadin ¢agirir. Bu kadinlardan biri Stepanida’dir.
Stepanida yeni hanimi gormek i¢in 6zellikle gelir. Stepanida ayrica hala yasak iliskiler
yasamaya devam etmektedir. Yevgeni’nin onu bebekle gordiigii giinden sonra Danila’yla
sonra beyle simdi de geng bir delikanli katiple birliktedir. Yevgeni igleri bitirdikten sonra
eve doner. Liza’nin yaptirdig1 temizligi gorerek hayrete diiger. Yevgeni eve girecegi sirada
Stepanida’y1 goriir ve igeri girmekte tereddiit eder. Kafasi karisan Yevgeni terasa,
Liza’nin yanina gider. Orada kendisini, Liza ve annesinin arasindaki gilinlitk muhabbetin
icinde bulur. Tekrar islerinin basina dénen Yevgeni kendini kotii hisseder. Evlendikten
sonra karisindan baska ne Stepanida’ya ne de baska bir kadina kars1 bir sey hisseder.
Stepanida ile karsilasana kadar kendini 6zgiir hissetmektedir. Ancak onu gordiigii an 6yle
olmadiginin farkina varir. Hissettigi bu duygular1 bastiracagini diisiinerek tekrar isine
doner. Isi bittiginde ciftligi kontrol etmek icin disar1 ¢ikar ve o sirada Stepanida onun
yanindan, kendini gosterircesine gecer. Onun duygularini iyice kabartan bu olay sonrasi
kahyanin yanina gider. Kahyaya Stepanida’nin bir daha ev isleri i¢in gonderilmemesini

sOyler ve boylece konunun kapatildigini diisiiniir.

Geleneksel bir bayram olan Troistsa giinii neseli ve giizel baslar. Ancak evlerinin
Online gelen kalabaligin iginde Stepanida’da vardir. Onu goren Yevgeni ondan
kurtulmanin imkansiz oldugunu diisiiniir. Ona bakmamak ve biiyiisiine kapilmamak i¢in
oradan uzaklasir. Ancak Stepanida bir sekilde Yevgeni'nin goriis alanina girmektedir.
Yevgeni icin artik kagis so6z konusu degildir. Onunla goriismek istedigini hem kendisi
hem de Stepanida bilmekte ve anlamaktadir. Kendini ondan uzakta tutmak i¢in ¢areler
arar. Ya o ya da kendisi oray1 terk etmelidir, mutlaka bir ¢6ziim yolu bulmalidir. Tekrar
kahyanin yanina gider ve Stepanida’nin uzaklastirilmasi i¢in gareler sorar. Bu olaylarin
oldugu esnada Liza ise annesi ve kayinvalidesi ile bahcede vakit gegirmektedir ve
olaylardan bihaberdir. Liza bahcede gezerken yiiksek bir yerden atlar ve ayagini incitir.
Doktor cagrilir ve yatmasi tavsiye edilir. Yevgeni de onun basinda beklemekte fakat uzun
siire duramamaktadir. Hem Liza devamli basinda durmasini istemez hem de c¢iftlik

islerinin bizzat basinda bulunmak zorundadir. Liza’nin yanindan ayrildigi zamanlarda
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aklina Stepanida’nin diismedigi anlar nadirdir. Onunla nerede karsilasacagini bilmekte ve
o giizergahlarda dolagsmaktadir. Yevgeni hem ondan kagmak hem de ona kosmak
istemektedir. Bu ikilem arasinda i¢ hesaplagsmalarda gecen giinler Yevgeni’nin ruh halini
bozmaktadir. Kendini mesgul etmeye calismakta ancak kendini her firsata eski
randevularinin oldugu yerde bulmaktadir. Yevgeni’nin degisen bu ruh hali Liza’y1

endiselendirmekte fakat sebebini ¢ozememektedir.

Ciftlik islerini kontrol i¢in ¢iktig1 bir glinde Stepanida karsisina ¢ikar ve ne yapacagini
bilemez. Onun pesinden gitmeyi diisiinlir ancak usaklar Liza’nin ¢agirdigini soyler.
Evdeki isi bitince ilk olarak onu biraktig1 yere doner fakat Stepanida orada degildir.
Yevgeni artik geri doniilemez bir sonun igerisindedir. i¢ hesaplasmalarla gegen giinlerden
sonra kurtulmanin yollar1 aramaya devam eder. Liza’nin istegi iizerine ¢iftlige gelen
dayisi, Yevgeni’yle konusur ve sorunu anlamaya calisir. Yevgeni icerisinde bulundugu
durumu dayisina anlatir ve ¢are aramasini ister. Dayis1 ona Kirim’a gitmesini hem
dogumun orada gerceklesmesinin hem de hava degisiminin iyi olacagini sdyler. Yevgeni
bu fikri kabul eder ve Kirim’a gider. Yevgeni ve ailesi i¢in bu tatil ¢ok 1yi gelir. Geri
dondiiklerinde her sey yolundadir; ¢iftlik isleri diizelir, artik Stepanida’yr da
diisiinmemektedir. Ancak bu diisiince bosunadir. Isleri kontrol etmek igin ¢iktig1 bir giinde
tekrar Stepanida’yr goriir ve ondan uzaklagmak igin yaptigi her seyin nafile oldugunu
anlar. Sonraki giinlerde kendisini Stepanida’nin bahgesinde bulur ve onun da Yevgeni’yi
bekledigini 6grenir. Ancak yanina gidemez ve eve doner. Yevgeni eve dondiigiinde
onceki diisiincelerini yoklar ve icinde bulundugu durumun agirligi icinde ezilir.
Muhakemesini yapar, ona gore Stepanida’nin olmadig: Liza’yla evli oldugu yasam veya
Stepanida’nin oldugu ve Liza’y1 bosadigi yasam olmak iizere iki yasam miimkiindiir.
Psikolojisi iyice bozulan Yevgeni’'nin aklina karisin1 veya Stepanida’yr Oldiirme
diisiincesi de gelir. Ancak dlmesi gerekenin kendisi olduguna karar verir. Odasina doner
ve tabancasini doldurur. Liza’nin yanina gider ve ona veda eder. Odasina tekrar donerek

silah1 sakagina dayar ve intihar eder.

Tolstoy daha sonra bu eserine farkli bir son yazar. Bu farkli sonda Yevgeni intihar

etmez, Stepanida’y: 6ldiiriir ve isledigi cinayet yiiziinden cezaevine gonderilir.
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3.1.1. Femme Fatale Karakterin incelenmesi

Lev Tolstoy’un Seytan adli eseri, XIX. ylizyill Rus edebiyatinda ahlaki ve cinsel
temalarin derinlemesine ele alindig1 6nemli bir uzun hikaye (nosecms) olarak 6ne ¢ikar.
Eser, Tolstoy’un insan dogasina, ahlaka ve maneviyata dair felsefi sorgulamalarini
yansitir. Yazar, bireyin i¢sel ¢catismalarini, toplumsal normlar ve kisisel arzular arasindaki
¢ekisme iizerinden isler. Bu karsitlik, Tolstoy’un siklikla vurguladigi ahlaki idealizm ve
ruhsal arinma arayisin1 daha da belirginlestirir. Tolstoy’un ahlak anlayisi, 6zellikle dini
inanglar, toplumsal yiikiimliiliikler ve bireysel arzular arasindaki uyumsuzluk iizerine
sekillenir (Glinor, 2023:8). Bu uyumsuzluk, karakterlerin i¢sel catigsmalarinda ve
toplumsal yapilarla etkilesimlerinde agikga goriiliir. Seytan eseri, ahlaki sorumluluk ve
insani dirtiiler arasindaki kac¢iilmaz catismayi1 derinlemesine inceler. Baskarakter
Yevgeni Irtenyev’in yasadigi duygusal ve cinsel agmaz, yalnizca bireysel bir trajedi
olarak ele alinmaz. Tolstoy’un insan dogasi lizerine evrensel sorular sormasina olanak

tanir.

Femme fatale imgesi, genellikle bastan ¢ikarici ve yikici kadini ifade eder; bu kadin,
etrafindaki erkekleri yoldan ¢ikarir ve onlar1 hem arzulari hem de ahlaki ¢okiisleriyle
yiizlesmeye zorlar (Arpaci, 2019:141). Tolstoy’un eserde betimledigi Stepanida,
Yevgeni'nin arzularini uyandiran ama bunun yani sira ona ig¢sel bir huzursuzluk ve ahlaki
cokiis hissi veren bir karakter olarak tasvir edilmektedir. Stepanida’nin ¢ekiciligi, sade
koylii yasamu ve fiziksel 6zellikleri, Yevgeni iizerinde giiglii bir bagimlilik yaratir. Ancak
Yevgeni, bu cazibeyi hem “dogal” hem de “seytani” olarak goriir. Yevgeni’nin
Stepanida’ya olan karst koyulamaz arzusu, onun giiclii ahlaki yapist ve toplumsal
itibartyla keskin bir tezat olusturur. Bu iliski, Yevgeni’nin i¢ diinyasinda derin bir
catismaya neden olur ve onun hem bireysel ahlakini hem de sosyal statiisiinii
sorgulamasina yol agar. Stepanidamin dogrudan ve ¢ekici varligi, Yevgeninin yiiksek
sosyeteye mensup, giivenilir ve ahlakli bir birey olarak insa ettigi kimligiyle catisan bir

gii¢ olarak one ¢ikar.

Yevgeni Irtenyev hem toplumsal statiisii hem de kisisel &zellikleri agisindan dikkat
cekici bir karakterdir. Yevgeni, ailesi ve egitim durumu sayesinde yiiksek sosyeteye

mensuptur:
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“Ilpexpacnoe domawinee socnumanue, brecmsaujee OKOHYAHUE KYpCa
Ha pududeckom gaxyrvmeme IlemepOypeckoeo yHugepcumema, céa3u
nO HeOABHO yMepuiemy omyy ¢ CamblM BbICUUUM 0buecmseom u oadice
Hauano cuyocovl 8  MUHUCIEpCmBe NO00  NOKPOGUMENbCHIBOM

munucmpa’” (Tolstoy, 1964:227).

(Miikemmel bir aile terbiyesi, Petersburg Universite’si Hukuk
Fakiiltesi 'nde parlak bir egitim ve yakin zamanda vefat eden babasinin
en yiiksek sosyete ile baglantilari ve hatta bakanin himayesi altinda

bakanlikta gorevine baglamasi.)

Saglam bir ahlaki temelle yetistirilen Yevgeni, toplumda giivenilir bir birey olarak

goriilmektedir:

“Boobuje 6csi e20 MUYHOCMb MHO20 NOMO2ANA €My 6 €20 Oeldx.
Kpeoumop, xomopuiii omkazan 61 opyeomy, eepun emy. Ilpuxazuux,
Cmapocma, MyJHCuK, KOmopwviil coenan Ovl 2adocmv, 00Mamyn 6vl
0pyeo2o, 3a0b18a1 0OMAHYMb NOO NPUSIMHBIM GNEYAMAeHUEM 00U eHUs
¢ 000pviM, npocmulm u, 2iasHoe, omkpvimuim yerosekom” (Tolstoy,

1964:229).

(Kisiligi genelde islerinde ona ¢ok yardimct oluyordu. Baskasim
reddeden bir alacakli ona inanirdi. Kotii bir sey yapacak ve baskasini
aldatacak bir katip, muhtar veya mujik, nazik, basit ve en onemlisi agik

bir insanla iletigim kurmamn hog izlenimi altinda aldatmayr unuturdu)

Pasajda gecen 6zellikler, onun ¢evresindeki kisiler tizerinde giiglii bir etki birakmasini
saglamakta; ahlaki karakteri ve saygin durusu ona is yasaminda da avantajlar
kazandirmaktadir Alacaklilar ona giivenir, astlar1 veya koyliiler dahi Yevgeni’yi icten ve
acik bir insan olarak algiladigi i¢in ona kars1 sahtekarlik yapma niyetini dahi unuturlar.
Ancak Yevgeni’nin bu kusursuz goriinen toplumsal ve ahlaki durusu, genglik yillarindan
itibaren arzular1 ve davraniglariyla ilgili i¢sel bir catisma yasamaya baslamasiyla
sarsilmaya baslar. Cevresinde giivenilir ve saygin bir birey olarak algilanirken, kendi i¢
diinyasinda arzularmi ‘“denge” adi altinda rasyonellestirme ¢abasi, onun ahlaki
mitkemmeliyetini sorgulamasina yol acar. Bu durum, Tolstoy'un eserinde ideal ahlaki
birey ile Yevgeni'nin kisisel ¢eliskileri arasindaki karsitligin temelini olusturur. Tolstoy,

“Itiraflarm™ (Mcnoseor )  adli eserinde, bireyin ahlaki bir yolculuga g¢ikmasini
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“varolusun gergek anlamini bulma cabasi” olarak niteler (L. N. Tolstoy, 2022b:5).
Yevgeni’nin davraniglari, tam da Tolstoy’un, “insanin kendini yalnizca maddi hazlarla
tanimlamasi, ruhunu karanlik bir uguruma siiriikler’” diistincesiyle celisir (L. N. Tolstoy,
2022b:33). Bu karsitlik, bireyin i¢sel huzuru ve toplumun ahlaki degerleri arasindaki

gerilimin bir temsili olarak eser boyunca tekrar eden bir motif haline gelir.

Yevgeni, genclik yillarindan itibaren kendi arzularini tatmin etmek igin cesitli
kadinlarla iliskiler yasamaktadir; bu iligkileri ise ““fiziksel saglik ve zihinsel 6zgiirliik”
gerekcesiyle hakli c¢ikarir. Kendisini bu konuda ahlaki anlamda sinirlar1 zorlamayan,
sefahate kapilmayan biri olarak tanimlar. Bir anlamda Yevgeni i¢in bu iliskiler asiriliktan

ziyade bir ¢esit denge araci olarak gortliir:

“B cepedune smux 3a00m CAy4UIOCh 0OCMOSAMENbCMBO XOMs U He
sadicHoe, HO 6 Mo epems nomyuasuiee Escenusn. On dcun ceoro
MON000CMb, KAK HCUBYM 8CE MONIOObLE, 300PO8blE, HedceHamble 00U,
Mo ecmv uUMenl CHOWeEHUS ¢ pa3Hoeo pooa xcenwyunamu. On Obln He
PA3epamHuK, HO u He OblLl, KaK OH cam cebe 2080pul, MOHaxom. A
npeoasancs 3Smomy MONbKO HACMONLKO, HACKOALKO 9Mo  0bL1o
HeoOxX00uMo 071 PU3ULecKo2o 300p08bsl U YMCMEEHHOU c80000bl, KAK
on 2oeopun. Hauanoce smo ¢ wecmuaoyamu nem. U 0o cux nop uino
onaeononyuro. Brazononyuno 6 mom cmwiciie, Ymo OH He Npeoancs
paszepamy, He yeiekcs Hu pasy u He owvln Hu pazy oonen” (Tolstoy,

1964:230).

(Bu endigelerin tam ortasinda, onemli olmasa da Yevgeni'ye
huzursuzluk veren bir durum vardw. Gengligini tiim geng, saglkl,
bekar insanlarin yaptig1 gibi yasamig, yani ¢esitli kadinlarla iligkiye
girmisti. Zampara degildi, ama kendi kendine soyledigi gibi bir kesig
de degildi. Kendisinin de soyledigi gibi, sadece fiziksel saghgi ve
zihinsel Ozgiirliigii icin gerekli oldugu kadarina diiskiindii. On alti
vasidayken baslamisti. Ve su ana kadar da iyi gidiyordu. Kendini

sefahate kaptirmamus ve bir kez bile hastalanmamisti.)

Tolstoy'un idealize ettigi ‘““ahlaki birey” kavrami ile Yevgeni'nin ig¢sel ¢atigmalari
arasinda bir ¢ekigme baslar. Tolstoy, ahlaki bireyi, “yalnizca kendi mutlulugu ve rahathig
icin yasamayan, aksine hayatin1 insanliga ve Tanri’nin iradesine hizmet etmeye adayan

kisi” olarak tanimlar (L. N. Tolstoy, 2022b:62). Ancak Yevgeni, siirekli olarak kendi
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bireysel arzulariyla, Tolstoy’un idealize ettigi “erdemli yasam anlayisi arasinda kalir.
Bu baglamda, Tolstoy’un, “insanin ger¢cek mutlulugu, kendi i¢cindeki anlami bulmasinda
ve bu anlami baskalarina yansitmasinda gizlidir”, distincesi (L. N. Tolstoy, 2022b:4),
Yevgeni'nin c¢atismasimin merkezini olusturur. Yevgeni'nin bireysel ozgiirliikk arayisi,
Tolstoy'un ahlaki birey anlayisiyla keskin bir tezat olusturarak eserin ana temasini belirler.
Yevgeni'nin, kendisini bir “zampara’ ya da “‘kesis’’ olarak gébrmemesi, tam anlamiyla ne
bir haz diiskiinli ne de tamamen kendini kontrol altinda tutabilen biri oldugunu gosterir.
Bu karsitlik, Yevgeni'nin kendisiyle ilgili algilar1 ve arzular1 arasinda bir denge kurmaya
calisirken, karsisina ¢ikan kadinlarin onun igsel ¢atigmalarini nasil derinlestirdigiyle daha
da belirgin hale gelir. Bu baglamda, Stepanida ile karsilagsmasi, Yevgeni'nin ahlaki

degerleriyle icindeki arzular arasindaki ¢atigmayi aciga cikarir.

Stepanida'nin ilk tasviri, onun dogalligini ve ¢ekiciligini vurgulayan etkileyici bir
betimleme sunmaktadir. Yazar, geleneksel kiyafetleri ve ¢iplak ayaklariyla Stepanida’y1

dogayla biitiinlesmis bir karakter olarak gostermektedir:

“B benoti bluuumoti 3aHagecke, KpacHo-0ypotl Hanege, KpAcHOM SPKOM
naamke, ¢ OOCbIMU HO2AMU, CeXHCas, Meepoas, KPACUBdsl, OHA CMOsNA

u pobko ynvibanace” (Tolstoy, 1964: 232, 233).

(Beyaz islemeli bir onliik, kirmizi-kahverengi bir etek, parlak kirmizi bir
sal, ¢iplak ayaklarla, taze, saglam, giizel bir sekilde duruyordu ve
utangag bir sekilde giiliimsiiyordu.)

Islemeli beyaz 6nliigii ve kirmizi tonlardaki kiyafetleri, onun koylii, sade ama goz
alict giizelligini simgelemektedir. Utangag giiliimsemesi de karakterin masumiyetini ve
alcakgoniilliiliglinii 6ne ¢ikarir. Bu betimleme, Stepanida ile ilk karsilasmada onun
sadece fiziksel olarak degil, ruhsal olarak da dogal bir ¢ekicilige sahip oldugunu gosterir.
O, dis gorilintisiiniin 6tesinde dogallig1 ve masumiyetiyle de Yevgeni lizerinde derin bir
etki birakir. Ancak bu etkileyici dogallik, Yevgeni'nin ahlaki ¢atigmalarini daha da
derinlestiren bir cazibe kaynagina doniisiir. Stepanida’nin ¢ekiciligi, Yevgeni'nin igsel
huzursuzluklarmi tetikler ve onun ahlaki degerleri ile arzular1 arasinda bir miicadeleye
yol acar. Tolstoy, kadin cazibesini, “insanin ruhani gelisim yolunda dikkatlice
yonetilmesi gereken giiclii bir sinav”’, olarak goriir (L. N. Tolstoy, 2022b:88). Ona gore,
‘““arzu ve tutkularina teslim olan birey, kendi ahlaki dogruluguna zarar verir’’ ve bu durum,

kisinin gergek anlamda 6zgiirlesmesini engeller (L. N. Tolstoy, 2022b:28). Stepanida’nin
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varligi, Yevgeni’nin hem arzulart hem de sorumluluklari arasinda sikisip kalmasina neden

olarak, bu catigmay1 derinlestirir.

Stepanida’nin Yevgeni lizerindeki etkisi, bir femme fatale karakterin yarattig1 yogun

cekiciligi ve karmasik ahlaki ikilemleri yansitir:

“On Hadesiicsi, umo 3mo ceudanue 0vin0 nocieonee. OHa emy
Hpasuiace. OH dymai, umo emy Heobxoouma maxoe odueHue u 4mo
O0YPHO20 8 3MOM Hem Hu4e20, HO 8 2nyOuHe Oyuiu y He2o Obll CyObs
bonee cmpoeutl, KOMopwvili He 0000PSTL HM020 U HAVESICS, YMO MO 8
ROCIeOHUIL pa3, eciu Jice He HAOesICs, MO, NO KpaliHell Mepe, He XOmel
YUaAcmeoeams 6 AmMom oele u nPUeomasiueams cebe 3mo 6 opy2ou paz”

(Tolstoy, 1964: 236).

(Bu bulusmanin son olmasint umuyordu. Ondan hoslaniyordu. Boyle
bir arkadashga ihtiyaci oldugunu ve bunda yanlis bir sey olmadigint
diigtiniiyordu; ama zihninin gerisinde bunu onaylamayan daha sert bir
yargi¢ vardi ve buna bir son vermesini istiyordu; son olmasa bile, en

azindan bagska bir zaman bu ige karisip telafi etmek istemiyordu.)

Yevgeni, Stepanida ile iliskisini “saglik™ ve “zihinsel Ozgiirlik” arzusuyla
gerekeelendirmeye caligsa da zihninin derinliklerinde bu davranisini onaylamayan ve
kendini elestiren sert bir ““i¢ yargi¢c’ vardir. Bu i¢sel yargic, onun kendi etik sinirlarini
siirekli asmaya calistigi bu durumda bir rahatsizlik yaratir, ancak bu rahatsizlik bile
Yevgeni’yi iligkiye son vermeye ikna edemez. Yevgeni'nin bu igsel sorgulamalari,
eylemlerini mesrulastirma ¢abalariyla gdlgelenir; Stepanida'nin cazibesi, Yevgeni’yi
ahlaki ikilemleriyle ytlizlesmek yerine, bu durumu gecici ve zararsiz bir deneyim olarak

akilc1 bir temele oturtmaya yonlendirir.

Yevgeni'nin i¢ hesaplasmalari, femme fatale etkisi altindaki bir kisinin igsel
celiskilerini ve ahlaki ikiytizliiliiglinii agiga cikarir. Stepanida’nin ¢ekiciligi, Yevgeni’nin
ahlaki degerlerini golgeler ve onu, mantikli aciklamalar yaparak kendi davraniglarini
mesrulastirma yoluna iter:

“IIpocmo 0ns 300pogvs Hado dce,— Oyman Eecenuii. — Ilonoscum,

HeEXOpouio, u, Xxonis HUKmo He coeopum, ece Uil MHOcue 3Haront. 5(16(1,

¢ Komopou ona xooum, 3naem. A 3naem, epHo, pacckazana u OpyuM.
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Ho umo ace oenamv? Creepro s nocmynarw,— oyman Eeeenuii,— oa

umo denamv, Hy oa Henaodoneo” (Tolstoy, 1964: 237).

(“Bu sadece saglk icin,” diye diigiindii Yevgeni. - Diyelim ki bu iyi bir
sey degil ve kimse soylemese de herkes ya da ¢ogu kisi biliyor. Birlikte
geldigi kadin biliyor. O da biliyor, dogru, baskalarina da soylemistir.
Ama ne yapmali? Iyi etmiyorum,” diye diisiindii Yevgeni, “ama ne

yapabilirim, ama uzun siirmeyecek zaten.)

Yevgeni, bu iliskinin ¢evresindeki insanlar tarafindan bilindiginin ve dedikodularin
yayilabileceginin farkindadir. Ancak durumu ‘‘gecici’’ olarak goérmeye calisarak
pismanligini bastirir ve bu kisa “‘siireli’” iliskiye verdigi anlami kendi iginde kiigiiltiir.
Yevgeni’nin zaman algisi, onun ahlaki ilkeleri ile arzular1 arasindaki ¢atismay1 daha da
belirgin hale getirir. i¢sel catismasini hafifletmek adina, bu iliskinin yakinda bitecegine
dair kendini kandirir ve iliskiye devam eder. Bu gegicilik inanci, Yevgeni'nin kendi
eylemleri tizerindeki kontrol eksikligini de gozler oniine serer. Bir yandan Stepanida’y1
hayatindan ¢ikarmayi diisiinerek durumu sonlandirma fikrini gelistirir, diger yandan bu
kararin ertelenmesiyle kendi iradesizligi daha da goriiniir hale gelir. Zaman algisindaki
bu kayma, Yevgeni’nin ahlaki erozyonunu hizlandirarak, onun i¢in artitk zamanin
yalnizca kagiilmaz bir ¢okiise ilerleyen bir siire¢ oldugunu hissetmesine neden olur.
Boylece, Yevgeni’nin Stepanida ile iliskisi, bir arzu ¢catismasinin 6tesine gecerek kontrol

kayb1 ve zamanin sarsici baskist lizerine bir miicadeleye doniisiir:

“Hy 0a ecnu Ovl mydic eepnyics, s 0ol bpocuny,— oyman Eezenuii. Ho
MYHC HCUT 8 20pO0e, U OMHOUEHUS NOKA NPododicanucs. «Kozoa Haoo
6yoem, obopey, u Huueco He ocmanemcay,— oyman on” (Tolstoy,

1964:237, 238).

(Yevgeni, “Kocast geri donse, birakirim,” diye diisiindii. Ama kocasi
sehirde yasiyordu ve iliskileri devam ediyordu. “Mecbur kaldigimda
iligkiyi kesecegim ve geriye hi¢bir sey kalmayacak, ” diye diisiindii kendi
kendine.)
Yevgeni, bu iliskiden tamamen kurtulma iradesine sahip degildir; ancak kosullar
degisirse onu birakacagina inanmak istemektedir. Bu, femme fatale karakterin
Yevgeni’'nin iradesi lizerindeki etkisini ve kendi ahlaki ¢atigsmalariyla basa ¢ikmadaki

giicsiizligline vurgu yapmaktadir. Femme fatale, M. A. Doane’ye gore, ““erkek 6znenin
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kontroliinii tehdit eden bir bilinmezlik, cazibesiyle onu tuzaga c¢eken bir gii¢”’, olarak
tanimlanir (Doane, 1991:3). Yevgeni'nin Stepanida’ya olan ilgisi, Avustralyali yazar
Barbara Creed’in ifade ettigi gibi, “kadinin hem erotik hem de yok edici bir tehdit
olusturdugu™ disil canavar arketipini cagristirir (Creed, 1993:7). Bu baglamda,
Yevgeni’'nin iradesinin zayiflii, femme fatale’in cazibesi karsisinda ahlaki bir krize
doniisiir ve Tolstoy’un ahlaki birey idealinin sorgulanmasina zemin hazirlar. Bu
giigsiizliik, Yevgeni'nin igsel ¢atismalariin derinligini ortaya koyar ve onun, Stepanida
ile iligkisini sona erdirme iradesinden yoksun oldugunu gosterir. Ancak bu iliski,
Yevgeni’'nin hayatinda yalnizca gecici bir heves degildir; bu onun duygusal ve ahlaki
dengelerini sarsan bir unsur olarak varligini siirdiirmektedir. Stepanida’nin Yevgeni’nin

zihnindeki etkisi, onun annesiyle yaptigi konusmada ve gelecekteki aile hayati icin

verdigi gliclii giivencelerde kendini daha belirgin bir sekilde gosterir.

Stepanida, Yevgeni’nin bekar hayatinda biraktigini iddia ettigi tiim duygusal ve ahlaki
karmasalarin sembolii olarak goriilebilir. Ancak Yevgeni'nin, annesinin uyarisi karsisinda
bu kadar 1srarla kendini savunma ihtiyaci hissetmesi, Stepanida’nin onun zihninde hala

bir yer tuttuguna isaret eder:

“— Mamenvra,— ckazan eopye Eeeenuil,— s 3Hal0, K 4emy 6bl Mo
eosopume. Bvi Hanpacno mpegooicumecsw. i meus mos Oyoywas
CeMelHas JHCU3Hb MAKAsl CEAMbIHSL, KOMOPOU 51 HU 8 KAKOM ClyHae He
Hapywy. A mo, ymo 6vLI0 8 MOeU XOLOCMOU JHCU3HU, MO 6Ce KOHYEHO
coscem. U 51 nuxo20a ne 6xo0un Hu 6 KaKue Ces3u, U HUKMo He umeem

Ha mens nHukaxux npas”’ (Tolstoy, 1964:241).

(- Anne,” dedi Yevgeni birden, “neden boyle soyledigini biliyorum.
Bosuna endiseleniyorsun. Benim icin gelecekteki aile hayatim asla ihlal
etmeyecegim kutsal bir seydir. Ve bekar hayatimda yasadiklarim
tamamen bitti. Kendimi baglayacak hichir iliskiye girmedim ve

kimsenin tizerimde hakki yok.)

Bu noktada, Yevgeni’nin, gelecekteki aile hayatini asla ihlal etmeyecegine dair ifadesi
annesine yonelik bir giivence olmanin Gtesinde, kendine bir igsel telkinde bulunma
cabasidir. Kendini temize ¢ikararak annesine, dolayli olarak da kendine bir giivence
vermek istemektedir. Annenin bu uyarilari, Stepanida’nin Yevgeni lizerindeki gizli

etkisinin bir yankisi olarak goriilebilir. Anne Marya Pavlovna, Yevgeni'nin gegmisteki
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tecriibelerinin gelecekteki aile hayatin1 tehlikeye atabileceginden endise ederken,
Stepanida'nin etkisinden tamamen kurtulup kurtulmadigin1 sorgulamaktadir. Bu uyari,
Yevgeni'nin kendi i¢indeki catismalar1 gérmezden gelmeye ¢alismasinin bir yansimasi
olarak ortaya ¢ikar. Annesinin temkinli yaklasimi, Stepanida gibi giiclii ve bastan ¢ikarici
bir karakterin oglunun hayatinda biraktig1 izlerin hala gecerli olduguna dair endiselerini
yansitir. Annesine verdigi giivence, Yevgeni’'nin hayatini ikiye ayirma (bekar hayat1 ve
aile hayat1) c¢abasini ve bu iki alam1 net smirlarla ayirma istegini simgeler. Ancak
Stepanida gibi femme fatale karakterlerin etkisi, cogu zaman bu net sinirlarin asilmasina
sebep olmaktadir; yani gecmisle hesaplasmadan, gelecekte huzurlu bir aile hayati
miimkiin olmamaktadir. Bu tiir karakterlerin, “eril diizenin sinirlarin1 bulaniklastirarak
Oznenin gelecege dair umutlarini sekteye ugratan” bir giice sahip oldugu belirtilmistir
(Doane, 1991:2). Ayrica, femme fatale karakterin ge¢misin karmasikligini ortaya
cikararak, erkegin diizenli bir hayat kurma girisimlerini engelledigi de vurgulanmaktadir
(Stott, 1992:16). Bu baglamda, Stepanida’nin varligi, Yevgeni'nin ge¢migindeki ahlaki
catismalarin1 ¢6zmeden gelecekte huzurlu bir yasam kurma arzusunu siirekli olarak
baltalar. Bu noktada, Yevgeni’nin annesine verdigi giivencelerin ardinda yatan ¢atisma
daha da belirginlesir. Geg¢misten tamamen kurtuldugunu iddia eden Yevgeni,
Stepanida’nin hem zihnindeki hem de hayatindaki etkisinden tam anlamiyla
styrilamamaktadir. Annesine karsi sergiledigi kararli tutumun aksine, Stepanida’nin
fiziksel varligiyla karsilastigt an, bu gecmisin hadla onun iizerinde gii¢lii bir etkisi

oldugunu gozler 6niine serer.

Stepanida'nin fiziksel varligi, sahnenin merkezindedir ve bu varlik, onun cazibesinin

hala Yevgeni iizerinde gliclii bir etkiye sahip oldugunu ortaya koyar:

“Ho ne ycnen on Ha0asumy Ha 08€pb, KAK OHA CAMA OMBOPULACH, U HOC
C HOCOM OH CMONKMYACA C weowel emy Haecmpeyy ¢ 6e0pOM,

NOOOMKHYMOU, OOCOHO20U U C GbICOKO 3ACYYEHHLIMU PYKAGAMU

“Umo 3a 6300p?.. Ymo maxoe?.. He modcem Ovimovy,— XMypace u
OMPAXUBASACH, KAK O MYXU, 2080puULl cede Egeenutl, He0080NbHbIlL MeM,
umo ou 3amemun ee. On Obl1 HEOOBONEH MeM, WMo 3amemull ee, d
emecme ¢ mem He MO2 OMOPEAmbs Om ee NOKAYUBAIOWe20Cs JI0BKOU,

CUNILHOU NOXOOKOU 00CbIX HOZ mend, om ee pyK, Nniey, KPAcusblx
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CKA0OK pybaxu u KpAacHOU NAHe8bl, 8bICOKO NOOOMKHYMOU HAO ee

oenvimu uxpamu” (Tolstoy, 1964:247).

(Ama daha kapiyi iter itmez kapr agildi ve elinde bir kovayla kendisine
dogru yiiriiyen, kollart yukart kivrilnus, ¢iplak ayakl bir kadinla burun
buruna geldi.... ‘Biitiin bu sagmaliklar da ne? Nedir bu?... Olamaz,’
dedi Yevgeni, kaslarmmi ¢atarak ve bir sinekten kacar gibi kendini
silkeleyerek, onu fark ettigi icin memnuniyetsizdi. Onu fark ettigi igin
memnun degildi ve ayni zamanda ¢iplak ayaklarimin cevik, giiclii
yiirtiyiistiyle  sallanan  viicudundan, kollarindan, omuzlarindan,
gomleginin giizel kivrimlarindan ve beyaz baldirlarinin iizerine

stkistiriimis kirmizi panodan kendini alamiyordu.)

Stepanida, ¢evik, giiclii bir yiiriiyiisle betimlenir ve bu fiziksel 6zellikleriyle
neredeyse biiyiileyici bir kadin figiirline doniismektedir. Kollarinin kivrilmis olmasi,
ciplak ayaklar1 ve bedeni kaplayan kirmizi panosuyla adeta doganin bir parcasi gibi
gosterilir. Bu betimlemeler, Stepanida’yr hem siradan bir kadin olarak hem de vahsi,
Ozglir ve Yevgeni’'nin ¢ekinmesine ragmen ona kayitsiz kalamayacagi sekilde resmeder.
Yevgeni'nin Stepanida’nin goriiniisiine yonelik yogun gdzlemi, duyusal ¢ekim ve ahlaki
rahatsizlik arasindaki ikilemini gozler oniine serer. Stepanida’nin “gili¢lii”” yiirliylisline ve
viicut hatlarina odaklanmasi, onun istemsiz bir bigimde Stepanida’ya duydugu bedensel
arzuyu yansitirken, bu arzudan duydugu rahatsizlik da ifade edilmektedir. Tolstoy, bu tiir
durumlan ““insanin fiziksel arzulari ile ruhsal arinma istegi arasindaki ¢atismanin keskin
bir 6rnegi’’ olarak tanimlar ve arzunun insan1 ‘“‘ruhsal huzurdan uzaklastiran bir zincir”
oldugunu vurgular (L. N. Tolstoy, 2022b:20). Yevgeni’nin gézlemleri, hem Stepanida’nin
bedensel cazibesini kabul edigini hem de buna kars1 duydugu ahlaki ¢ekinceleri ayni anda
ortaya koyar. Bu catisma, Yevgeni'nin Stepanida’ya karsi bastirmaya calistig1 ilgisini
gostermektedir. Onun “bir sinekten kagar gibi kendini silkeledigi” ifadesi, Stepanida’dan
uzak durma cabasi ve kendini kontrol etme girisimini simgeler. Ancak bu caba,
Stepanida’nin fiziksel varliginin cazibesi karsisinda basarisiz olmaktadir.  Bu
karsilagmada, Yevgeni'nin Stepanida’ya olan ilgisini hem reddetme hem de bastirma
cabasi, onun ahlaki degerleriyle catigsmaktadir. Stepanida’ya duydugu yogun ¢ekim, onun
“evli bir adam” olarak benimsedigi yeni hayatin sinirlarin1 asma potansiyeline sahiptir.
Yevgeni’'nin bu “sagmalik’ olarak nitelendirdigi hisleri, onun zihninde ahlaki bir sorunsal

yaratmaktadir. Tolstoy'un eserlerinde kadin karakterler siklikla karmasik duygusal ve
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ahlaki dinamiklerin temsilcisi olarak kargimiza ¢ikar. Stepanida karakteri de bu baglamda
bir istisna degildir. “Kreutzer Sonat” (Kpetiyeposa conama) ve ““Anna Karenina” (Anna
Kapenuna) gibi eserlerinde Tolstoy, kadinlarin toplumsal rolleri ve ahlaki ikilemleri
tizerinde durarak, femme fatale imgesine yaklasan karakterler yaratir (L. N. Tolstoy, 2011,
2013). Stepanida'nin varligi, Yevgeni'nin ahlaki dengelerini altiist ederek, onun iizerinde
yeniden kontrol saglama ihtiyacin1 dogurur. Bu, femme fatale karakterlerin temel
Ozelliklerinden biri olarak tanimlanir: giiclii ve ¢ekici bir kadin figiiriiniin, bir erkegin
duygusal ve ahlaki dengesini bozmasi. Stepanida'min femme fatale 6zellikleri, onun
fiziksel cazibesi ve Yevgeni lizerindeki etkisiyle belirginlesir. Femme fatale karakterler
genellikle erotik bir gii¢ ile tanimlanir ve bu giig, erkek karakterleri ahlaki ya da toplumsal
yikima siiriikler (Doane, 1991:3). Bu tiir karakterlerin erkegin bireysel kimligini ve
toplumsal statiisiinii tehdit eden bir unsur olarak ortaya ciktigini vurgular. Tolstoy'un
karakter tasvirlerinde de benzer bir dinamik goriiliir. Kreutzer Sonat eserinde, erkek
karakter Pozdnisev'in karis1 lizerindeki kiskangligi ve kontrol arzusu, Tolstoy'un kadinlara
yonelik karmasik bakisini yansitir (L. N. Tolstoy, 2013:14). Stepanida da benzer sekilde,
erkek karakterin ahlaki dengesini bozarak, onun icsel ¢atigmalarin1 ve zaaflarini agiga
cikarir. Bu durum, femme fatale kavraminin merkezindeki ““tehlikeli kadin” imgesinin bir
yansimasidir (Bronfen, 1992:346). Yevgeni, Stepanida'nin fiziksel cazibesine karsi
koymaya caligsa da onun ¢ekimine kapilmaktan kendini alamaz. Pasaj Yevgeni’'nin,
Stepanida’y1 yeniden gordiiglinde yasadigi siirpriz ve rahatsizligi da yansitir. Yevgeni,
onu fark ettigi icin duydugu rahatsizlig1 ifade etse de zihinsel olarak ondan uzak durmakta
zorlanir. Bu ikili tepki, Yevgeni'nin Stepanida'ya olan duygusal bagini tamamen
koparamadigini1 gosterir. Annesine daha 6nce verdigi sozl ve ahlaki idealleri bir yandan
Stepanida’yr reddetmesine yol agsa da onun cazibesi karsisinda ic¢sel bir c¢ekim
hissetmeye devam eder. Bu ikili tepki, Yevgeni'nin Stepanida’ya karsi olan duygusal
bagiyla miicadele ettigini, ancak bu bagin tamamen kopmadigini agik¢a ortaya koyar.
Onu zihninden c¢ikarmakta zorlanan Yevgeni, Stepanida'min varlifiyla yeniden
karsilastiginda 6zgiir iradesi {izerindeki etkisini daha derinden hisseder. Bu karsilasma,
fiziksel bir ¢cekimin 6tesinde Yevgeni’nin i¢sel 6zgiirliigiine yonelik bir tehdit olarak da
kendini gosterir. Stepanida’nin cazibesi, Yevgeni’yi sadece ahlaki idealleriyle degil,

Ozgiirliik ve irade algisiyla da yiizlesmek zorunda birakir.
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Yevgeni, Stepanida’nin “baska bir gii¢” olarak kendisine hakim oldugunu, 6zgiir

iradesini elinden aldigini hisseder:

“Ee0 cmpauwiHo yOusuio u 020puuio 3mo HeoICUOAHHO NPOSIGUBULeeCs
6 HEeM CKBepHOe YY8CMEB0, 0N KOMOPO20 OH CHUMATL ceOsi C60O0OHBIM, C
mex nop kax scenuncs. On HU pazy ¢ mex nop He UCHbIMbLEAL MO0
YyeCmea Hu K Hell, K Mot JceHujure, KOmopyro OH 3HAJ, HU K KaKou Ovl
Mo Hu ObLIO JiceHUwUNe, Kpome KakK K ceoell dicene. On 8 Oyuie MHO20 pa3
pPAo0BaICs 3MOMY CB0EMY O0CB000MCOeHUl0, U 60M 680pye 3ma
CYHAUHOCMb, MAKASL, KA3AN0Ch Obl, HUYMOICHAS, OMKPLLIA eMy MO,
umo oH He c8obooen. Eeo myuano menepv ne mo, umo ou onamo
NOOYUHUTICS. DMOMY 4YECMEY, 4MO OH Jicelaem ee,— IM0o20 OH U
0yMams He Xome,— a mo, 4mo 4y8Cmaeo Mo HCUBO 8 HEM U UMO HAOO
CMosimb HACMOpodice Npomug nezo. B mom, umo on nodasum smo

yyecmeo, 6 oyute e2o e owi1o u comnenus” (Tolstoy, 1964:249, 250).

(Eviendiginde kurtuldugunu sandigi kétii duygularin iginde aniden
ortaya ¢ikmasina ¢ok sasirmis ve tiziilmiistii. O zamandan beri ne ona
ne tamdigl kadina ne de karisindan baska hi¢cbir kadina karsi béyle bir
duygu hissetmemisti. Bu ozgiirliigiinden dolayr ruhunda bir¢ok kez
seving duymugtu ve simdi birdenbire bu 6nemsiz gibi goriinen kaza ona
ozgiir olmadigimi gosterdi. Bu duyguya yeniden boyun egmesi, onu
arzulamasi degildi ona act veren - bunu diisiinmek dahi istemiyordu -
bu duygunun icinde yasiyor olmasi ve buna karsi tetikte olmast

gerekliligiydi. Bu duyguyu bastiracagindan hig siiphesi yoktu.)

Bu durum, femme fatale karakterlerin yaygin bir 6zelligi olan ‘‘yikici cazibe
kavramiyla ortiisiir. Stepanida, Yevgeni’nin iradesine karsi koyamadigi, onu caresiz
birakan bir cazibe ile doludur. Yevgeni'nin “kendi iradesi olmadigini” hissetmesi,
Stepanida’nin etkisinin zihinsel bir boyutta kalmayip ruhuna niifuz ettigini ortaya koyar.
O, Stepanida’nin adeta hipnotize edici bir varlik olarak Yevgeni’nin diisiincelerini ele
gecirmesine ve hayatini kontrol altina almasina izin vermektedir. Stepanida’nin fiziksel
varligi olmasa dahi, Yevgeni’nin diislincelerinde onu canlandirmasi, Stepanida’nin
Yevgeni lizerindeki egemenliginin ¢ok daha derin ve soyut bir seviyede gerceklestigini
gosterir. Stepanida’nin etkisi, Yevgeni’nin ruhunda derin bir ikileme yol agarak arzularini

ve ahlaki degerlerini ¢atismaya siiriikler. Bu catisma, yalnizca Stepanida’nin fiziksel
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varligiyla degil, onun zihinsel ve sembolik izleriyle de beslenir. Onun cazibesi,
Yevgeni’'nin iradesini asan bir gii¢ olarak ortaya ¢ikarken, bastirilmis arzularini giin
yiiziine ¢ikarir ve kendilik algisini tehdit eder. Yevgeni’nin zihninde bastirmaya ¢alistigi
arzularinin yeniden canlanmasi, Stepanida’nin femme fatale Ozellikleri ile dogrudan
iligkilidir. Bu yikict cazibenin uyanisi, Yevgeni’nin Stepanida’yr ge¢miste biraktigini

diisiindiigii anilari, arzular1 ve pigsmanliklar ile yiizlesmesine neden olur:

“Ila, nocubnem,— OH uUHAYE He NOHUMAJ IMO20,— USMEHUMb CE0ell
MOI0001, Iobsuell Jcene 8 Oepeste ¢ baboll, Ha 8Udy 8Cex, pazse Mo
He Ovlia noeubenv, cmpawinas no2ubens, nocie KOmopou Henb3st ObLlo

arcums bonvue? Hem, nado, Haoo npunsams mepol”.

«boowce motl, 6oxce mou! Ymo osice mue denamwv? Heyocenu s max u
no2ubHy? — 2oeopui ox cebe. — Paszse Henvss npuname mep? /la Hado
arce umo-HubOyob coenams. He dymams 06 Hetl,— npuxasvigan o cebe.
— He oymamyu!» — u momuac e oH HauuHanr Oymamo, U eudei ee

nepeo cobotl, u euden xkienogyio mens(Tolstoy, 1964:253, 254).

(“Evet, mahvolacakti,” bunu baska tiirlii anlayamazdi, “geng, sevgi
dolu karisimi koyde, herkesin gozii oniinde bir kadinla aldatmak; bu
mahvolug, korkung bir mahvolus degil miydi, bundan sonra yasamak
imkdnsiz degil miydi? Hayw, biri harekete gegcmeli, biri harekete
gecmeli.”

“Tanrim, Tanrum, ben ne yapacagim? Bu sekilde yok mu olayim? - dedi
kendi kendine. - Onlem alinamaz mi? Bir seyler yapimali. Onu
diigiinme” diye emretti kendi kendine. - “Onu diisiinme!” - Ve hemen

diigiinmeye basladi ve onu éniinde gordii ve akcaagag golgesini gordii.)

Annesine, esine ve kendisine verdigi sadakat sozii, Stepanida’nin cazibesi karsisinda
zayiflamaktadir. Yevgeni’nin “bu duyguya boyun egmesi’ degil, aksine bu duygunun
“icinde yasiyor olmas1” ona ac1 vermektedir. Icsel monologunda kendine tekrar tekrar
“onu diisiinme” diye emretmesi ve buna ragmen diisiincelerini kontrol edememesi,
Stepanida’nin femme fatale etkisinin ruhuna islediginin kanitidir. Yevgeni’nin
“mahvolacagini’ hissetmesi, Stepanida’nin onun hayatinda adeta bir felaket potansiyeli
tasidigin1 agikca gdstermektedir. Stepanida’nin femme fatale olarak cazibesi, ayni

zamanda onun tehdit edici dogasini da ortaya koyar. Yevgeni, “genc ve sevgi dolu karisini
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kdyde bir kadinla aldatmay1™ yalnizca bir ahlaki zayiflik olarak degil, ayn1 zamanda
kendi i¢ diinyasinda biiyiik bir yikim olarak algilamaktadir. Bu yikim korkusu, yalnizca
sosyal itibar1 ya da ahlaki degerlerindeki bir erozyonla siirli degildir. Stepanida’nin
varligi, Yevgeni’nin ig¢sel ve ruhsal biitiinliigline dogrudan bir tehdit olusturmaktadir.
Lacan’in “ayna evresi’ teorisi ¢ergevesinde degerlendirildiginde, Yevgeni’nin 6zdeslik
arayisi, Stepanida’nin varligiyla sembolik diizende ciddi bir kirilma yasamaktadir.
Lacan’a gore, ““‘6znenin gergeklige dair algisi, 6tekinin varligiyla” sekillenir ve bozulur
(Lacan, 2007:375). Bu baglamda, Stepanida, Yevgeni’'nin ahlaki degerlerini ve kendilik
algisini parcalayan bir gii¢ haline gelirken, onun varlig1 Yevgeni’nin kendi i¢sel kaosunu
goriiniir kilmaktadir. Yevgeni'nin zihninde yer eden ‘‘akcaagac gdlgesi” imgesi,
Stepanida’y1 yalnizca bir kadin degil, doganin bastan ¢ikarici giizelligini ve bilingaltinda
yatan derin arzular1 temsil eden bir sembol haline getirir. Bu golge, Stepanida’nin
yalnizca ge¢miste kalan bir figiir olmadigini, Yevgeni'nin zihinsel diinyasinda hala
etkisini siirdiiren bir varlik oldugunu gosterir. Imgeler, insanin i¢ diinyasinda sadece
hatiralar1 saklamakla kalmaz (Yicel, 2021:11), aym1 zamanda duygusal ve diisiinsel
dengeleri de etkileyebilir. Bu baglamda, “ak¢aagac golgesi”, Yevgeni’nin hem igsel
huzurunu bozan hem de ona unutulmaz bir cazibeyi siirekli hatirlatan bir yansimadir. Bu
imge, yalnizca gegmisin bir parcasi degil, Yevgeni’'nin bugiinkii kararlarint ve duygusal
durumunu etkileyen giliclii bir igsel c¢atismanin isaretidir. Stepanida, bu imgede,
Yevgeni’nin hem arzularin1 hem de kendini sorgulamasini tetikleyen bir gii¢ olarak yer
almaktadir. Yevgeni’nin, Stepanida’y1 sadece bir “diisiince” degil, “canli bir goriintii”
olarak algilamasi, onun varliginin Yevgeni lizerindeki giiglii etkisini yansitir. Stepanida,
Yevgeni'nin diinyasinda hem gecmisin izlerini tasiyan hem de mevcut zihinsel
gercekligini stirekli bigimlendiren bir etkiye sahiptir:

“On ne moe cuoems doma, a 6vl1 6 noue, 8 a1ecy, 6 cady, Ha ymue, U

6€30€ He MblC/Ib MOJILKO, A Hcusol 0opaz Cmenanudvl npeciedosan e2o

mak, 4mo OHpeaKO MONIbKO 3a0bl6al npo nee. Ho smo 6win0 661 HU4eco,

OH, Mootcem 6blmb, cymei Obl npeodmemb omo 4yecmeo, HO Xyoice 6ceco

ObL10 mo, 4Ymo OH npeofcae HCUJl, MecAaAyamu He 8UOSL ee, menepsv ance

becnpecmanno suden u ecmpeuan ee’’(Tolstoy, 1964:259).

(Evde oturamuyordu, tarlada, ormanda, bahgede, harman yerindeydi ve

her yerde Stepanida'min diigiincesi degil, canli goriintiisii pesini
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birakmiyordu, dyle ki onu nadiren unutuyordu. Ama bu bir sey ifade
etmezdi,; bu duygunun tistesinden gelebilirdi, ama en kotiisii, daha énce
aylarca onu gormeden yasamisken, simdi onu siirekli gormesi ve onunla

karsilasmasiydt.)

Bu durum, Stepanida’nin femme fatale kimligiyle ortiisiir; o, fiziksel bir varlik
olmanin 6tesinde Yevgeni'nin diisiince diinyasini istila eder. Yevgeni’nin Stepanida’y1
unutmaktan ziyade, siirekli g6z Oniinde olmasi sebebiyle ondan kagamamasi,
Stepanida’nin onun lizerindeki gériinmez bir egemenlik kurduguna isaret eder. Onun her
yerde karsisina ¢ikmasi, Yevgeni’nin siirekli tetiklenen bir duyguyla miicadele ettigini
gosterir. Yevgeni'nin Stepanida ile sik sik karsilagmasi, onun i¢ diinyasinda biiyiik bir
sarsintiya yol agar ve gegmiste bastirdigi duygularin tekrar giin yiiziine ¢ikmasina neden
olur. Daha 6nce Stepanida’y1 gormeden yagamayi basaran Yevgeni, simdi onun her yerde
karsisina ¢ikmastyla bu duygularini kontrol etmekte zorlanir. Stepanida’nin siirekli
varlig1, Yevgeni'nin ruhunda derin bir karmasa yaratir; onu siirekli huzursuz eden ve
arzularim tetikleyen bir giic haline gelir. Bu durum, Yevgeni’nin ahlaki durusu ile
bastirmaya calistig1 tutkular1 arasinda bir ucurum olusturur. Yevgeni, Stepanida’yi
gordiigiinde hissettiklerinin bir 6nemi olmadigini kendine tekrarlasa da bu ¢aba zamanla
etkisini yitirmeye baslar. Onun varligi, Yevgeni’nin iradesini sinirlandirir ve kendini
kontrol etme yetenegini zayiflatir. Stepanida, Yevgeni’'nin karsilagsmaktan kaginamadigi,
onun iizerinde derin etki birakan bir tehdit haline gelir. Yevgeni, Stepanida karsisinda
duygusal bir savas verirken, arzularina yenik diismekten kaginamaz hale gelir.
Stepanida’nin femme fatale kimligi, Yevgeni’'nin zihinsel ve duygusal diinyasinda derin
yarilmalara yol agar. Onun cazibesi, Yevgeni i¢in yalnizca bir arzuyu degil, ayn1 zamanda
kendi ahlaki degerleriyle ¢atigmasini tetikleyen bir karmasa kaynagini temsil eder.
Tolstoy’un eserlerinde kadinin, erkegin manevi dengesi iizerinde hem bir sinav hem de
bir tehdit olarak betimlenmesi, bu iliskiye 151k tutar. Tolstoy’a gore, ‘“kadin sadece bir
arzu nesnesi degil, erkegin ahlaki miikemmeliyet arayisinda karsilastigi en giiclii ve
tehlikeli” sinavlardan biridir (L. Tolstoy, 1988:163). Yevgeni'nin Stepanida ile her
karsilagsmasi, onun ig¢sel huzurunu giderek daha fazla zedeler ve ahlaki degerler
sisteminde derin bir catlak yaratir. Stepanida, Yevgeni’nin hayatinda sadece bir fiziksel
cazibe degil, ayn1 zamanda onun iradesini ve manevi kararlili§in1 test eden bir figiir haline

gelir. Bu iliski, Stepanida’nin varliginin yalnizca geg¢misin bir yankisi olmadigini,
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Yevgeni'nin bugiiniine damga vuran bir giic oldugunu ortaya koyar. Bu baglamda,
Stepanida, Yevgeni i¢in bir femme fatale olarak arzulari tetiklemenin 6tesinde onun ahlaki
ve manevi dengelerini sorgulamasina neden olan kaginilmaz bir gergekliktir. Onun
varligi, Yevgeni'nin 6z kimligiyle hesaplagsmasini zorunlu kilar ve igsel ¢atismalarinin
merkezine yerlesir. Stepanida, bu haliyle, yalnizca bir birey degil, Yevgeni’nin degerler

sistemine ve ruhsal biitlinliigline meydan okuyan sembolik bir giictiir.

Stepanida, femme fatale karakterlerin ayirt edici bir 6zelligi olan “cekiciligi” ile

Yevgeni’nin zihnine hilkkmetmektedir:

“U 6ooice MO, ¢ KAKoUl npenecmvio PUCOBAIO eM) ee €20 8000padiceHue.
U smo 6v110 He 0oun pas, a namulii, wecmotl pas. M umo danvuie, mo
cunvHee. Huxoeoa ona mak npusnexamenvha He xkasaniaco emy. /la u ne
MO 4MO NPUBLEKAMENbHA, HUKO20d OHA MAK 6NOTHe He gradena um’”’

(Tolstoy, 1964:260).

(Ve Tanrim, hayal giicii onu ne kadar da giizel resmetmigti. Ve bu sadece
bir kez degil, besinci, altinct kezdi. Ve ne kadar ileri giderse, o kadar
gii¢leniyordu. Onu hi¢ bu kadar ¢ekici bulmamisti. Cekici ne kelime,

onu hi¢ bu kadar tamamen ele gecirmemisti.)

Yevgeni’nin Stepanida’yr baslangigta yalnizca gekici bir figiir olarak gdrmesi,
zamanla onun cazibesine tamamen kapilarak kontroliinii kaybetme noktasina gelmesiyle
sonuglanir. Stepanida’nin etkisi, Yevgeni’nin onu sadece bir hayal iiriinii degil, hayatinda
belirleyici bir gii¢ olarak algilamasina neden olur. Bu siiregte Stepanida, Yevgeni’'nin
hayal giiciinde giderek daha ¢ekici bir hal alarak, yalnizca fiziksel bir varlik olmaktan
cikar ve Yevgeni’nin zihinsel diinyasinda bir saplantiya doniisiir. Femme fatale
karakterlerin kurbanlari lizerinde yarattig1 zihinsel ve duygusal bagimlilik burada agik¢a
goriliir. Yevgeni, Stepanida’nin cazibesi karsisinda iradesini yitirir ve arzularinin etkisi
altina girer. Bu ¢ekim giicii, Yevgeni’nin kendi ahlaki degerlerini sorgulamasina ve igsel
bir gatisma yasamaya baslamasina yol agar. Stepanida’nin Yevgeni lizerindeki hakimiyeti,
onun diislincelerini ve duygularini kontrol ederek, bireysel iradesini neredeyse tamamen
ele gecirir. Bu hakimiyet, Yevgeni’nin hem arzularina boyun egme hem de bu arzulara
direnme cabasi arasinda gidip geldigi bir kisir dongiiye hapsolmasina neden olur. Bu
catigma, onun manevi dengesini sarsarken, ayni zamanda kendisiyle ilgili derin bir

memnuniyetsizligi ve i¢ hesaplasmay1 da beraberinde getirir. Stepanida’nin cazibesi,
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Yevgeni i¢in hem bastan ¢ikarici bir glic hem de onun ahlaki ¢okiisiinii hizlandiran bir
etken haline gelir. Sonunda, bu durum Yevgeni’yi kendi zayifliklariyla yilizlesmek
zorunda birakarak, onu kaginilmaz bir ruhsal kriz ve kendine yonelik bir nefret dongiisiine

surtkler.

Yevgeni, Stepanida'ya duydugu arzularini hem kabul etmekte hem de bu arzulara karsi
direnmekte zorlanmaktadir. Stepanida’nin femme fatale etkisi, onun ahlaki degerleri ile
ilkel arzular1 arasinda bir catismaya yol acar. Yevgeni, Stepanida’ya karsi duydugu
cekimin igrencligini ve utang vericiligini kabul etse de ona kars1 koyamamanin getirdigi

i¢sel bir azap yasar:

“On 3HA, YMO MOALKO CMBLO nepeod TH00bMU, nepeo Hell u neped codoou
Oeporcan e2o. M ou 3Han, 4WmMo OH UCKANL YCI08ULL, 8 KOMOPbLIX Obl He Obll
3aMemeH IMom Cmvlo,— MEeMHOMbL ULU MAKO20 NPUKOCHOBEHU, NPU
KOMOPOM CMbl0 SIMOM 3427y UWUMCS HCUBOMHOU cmpacmbvio. M nomomy
OH 3HAJ, YMO OH MEP3KUll RPECMYNHUK, U NPEe3UPal U HeHasuoen ceos
ecemu cunamu oywu. On HeHaguoen cebsi nomomy, 4mo 6ce euje He
coasanca. Kadxcowiii OeHvb oH moauinca 602y o mom, 4mobObl OH
HOOKpenui, cnac e2o om no2ubenu, Kaxcovili OeHb OH peudn, 4mo
OMHbIHE OH He coerdem HU 00HO20 Wa2a, He O02IAHEemcs Ha Hee,
3abyoem ee. Kaoicovll OeHb OH Npuoymviéanl cpeocmed, 4moobwvl

uU30aBUMbCS OM IMO20 HABANCOEHUS, U YROMPeOIsl SMuU Cpedcmad.
Ho ece bvino nanpacuo” (Tolstoy, 1964:260).

(Onu tutan seyin sadece insanlarin oniinde, onun oéniinde ve kendi
ontinde duydugu utan¢ oldugunu biliyordu. Ve bu utancin goriiniir
olmayacagi kosullar aradigimi biliyordu - karanlik ya da bu utancin
hayvani tutkuyla bastirilacagr bir dokunus. Ve boylece asagilik bir
suclu oldugunu biliyordu ve ruhunun tiim giicleriyle kendini hor
gortiyor ve kendinden nefret ediyordu. Kendisinden nefret ediyordu
clinkii hala teslim olmuyordu. Her giin Tanri'yva onu giiglendirmesi,
mahvolmaktan kurtarmasi i¢in dua ediyordu, her giin bundan béyle tek
bir adim bile atmamaya, ona doniip bakmamaya, onu unutmaya karar
veriyordu. Her giin bu saplantidan kurtulmanin yollarint ariyor ve bu

yollart deniyordu. Ama hepsi bosunaydi.)
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Stepanida’yr unutmak ve ondan uzak durmak i¢in her giin Tanri'ya dua etmesi,
Yevgeni’'nin Stepanida’nin cazibesine karst verdigi miicadeleyi ve i¢sel arayisini ortaya
koyar. Bu durum, femme fatale’lerin bireyleri ahlaki c¢okiise ve ruhsal bir ¢ikmaza
stiriikleyen yikici etkisini yansitir. Ancak Tolstoy’un dine bakisi agisindan bu miicadele,
yalnizca bir insanin iradesine dayanan bir savas degil, ayn1 zamanda Tanr1’ya sigiarak
manevi kurtulus arayisini ifade eder. Tolstoy, insanin kendi zayifliklariyla basa ¢ikmasi
i¢cin yalnizca ahlaki iradenin yeterli olmadigini, manevi bir doniistimiin ve Tanri ile igsel
bir bag kurmanin zorunlu oldugunu savunur. Yevgeni’nin dualari, onun bu baglamdaki
cabasini gosterir; Stepanida’nin cazibesine karst direnisi, aslinda sadece arzularina karsi
degil, ayn1 zamanda Tanri’nin rehberliginde ruhsal bir dengeye ulasma miicadelesidir (L.
Tolstoy, 1988:55). Bu bakis agisiyla, Yevgeni’'nin miicadelesi, femme fatale’in yikici
dogasina kars1 ahlaki ve manevi bir kurtulus arayisinin sembolik bir ifadesi haline gelir.
Yevgeni'nin, Stepanida’ya karst hissettigi arzularin utancini ancak gizlilik ig¢inde
hafifletebilecegine inanmasi, Stepanida’nin femme fatale etkisinin derin ve yikici
boyutlarin1 gozler Oniine serer. Yevgeni, Stepanida ile karanlikta ya da gizli bir
bulusmanin, arzularini tatmin edebilecegi bir alan yaratacagini diisiiniir. Ancak bu gizlilik
arayisl, Stepanida’nin yalnizca bir cazibe unsuru olmadigini, ayni zamanda Yevgeni’nin
ahlaki ve sosyal degerlerini sarsan giiclii bir figiir oldugunu gosterir. Freud’un siiperego
teorisine gore, bireyin su¢luluk ve utang duygulari, sosyal normlarin ve ahlaki degerlerin
icsellestirilmesiyle sekillenir. Yevgeni’nin Stepanida’ya duydugu ¢ekim, siiperegoyla id
arasindaki catismanin bir sonucu olarak, onun toplumsal normlara uygun yasam idealiyle
dogrudan c¢elisir (Freud, 2017:16). Stepanida’nin femme fatale kimligi, yalnizca
Yevgeni’nin i¢sel catigsmalarini derinlestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal diizenin
ahlaki smirlarin1 da sorgulayan bir giic olarak belirit. M. A. Doane’in femme fatale
analizine gore, bu figiirler sadece bireylerin degil, ayn1 zamanda toplumsal diizenin temel
degerlerini de tehdit eden bir potansiyel tasir. Stepanida, Yevgeni’yi toplumun ahlaki
cercevesinden kopararak onu hem kendisine hem de ¢evresine karsi bir utan¢ duygusuyla
doldurur. Bu kars1 konulamaz ¢ekim, Yevgeni’nin kendi arzulariyla degerleri arasinda
sikisip kalmasina neden olur ve onun igsel ¢atismasini daha da derinlestirir. Stepanida’nin
etkisi, yalnizca Yevgeni'nin manevi dengesini bozmakla kalmaz, ayn1 zamanda onu
toplumdan ve kendi kimliginden uzaklastirir. Bu silireg, Yevgeni’nin 6z saygisini

kaybetmesine ve Stepanida’ya karsi hissettigi arzular nedeniyle kendinden nefret
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etmesine yol agar. Kendisini “asagilik bir su¢lu” gibi hissetmesi, femme fatale karakterin

birey tizerindeki yikici dogasinin agik bir kanitidir.

Yevgeni, Stepanida’ya karsi duydugu arzular1 bastirmaya caligsa da bu arzularin
tekrar tekrar giin yiiziine ¢ikmas1 onun igsel tiikkenisini hizlandirir. Stepanida, Yevgeni i¢in
yalnizca bir tutku nesnesi degil, ayn1 zamanda onu kendi ahlaki ¢ercevesiyle yiizlesmeye
zorlayan bir giictlir. Bu kars1 konulmaz ¢ekim, Yevgeni’nin sadakat ve sevgi gibi temel
degerlere olan inancini zedelerken, Stepanida’ya duydugu arzularin agirligi altinda kendi
kimligiyle hesaplagsmasini kaginilmaz hale getirir. Yevgeni, kendini “algak™ ve “‘rezil”
biri olarak tanimlar. Stepanida’ya duydugu istekler nedeniyle bu sekilde kendini
yargilamasi, ona karst hissettigi ¢ekimin sugluluk duygusuyla karigmasina yol acar.
Yevgeni’'nin karisi, onun zihninde “iyi” bir es olarak tasvir edilirken, Yevgeni kendini

“bagkasininkinin pesinden kosacak kadar al¢ak olan tek kisi” olarak gérmektedir:

L g imu? 0

Unu, moorcem bvbims, u ne xomena nputimu? U c yezo on v10ymai, umo
OHa max u bpocumcs Kk Hemy? YV Hee ecmb C8OU MYdiC, MOIbKO 51 O0UH
MAaKoll Mmep3asey, Yymo )y MeHs JiceHa, u xopowias, a si bez2aio 3a

yyorcoro ”'(Tolstoy, 1964:262).

(“Ya da belki gelmek istemedi? Neden onun kendisine boyle kosacagini
diigiindii? Onun kendi kocasi var; benim bir karim, hem de iyi bir karim
var ve ben baskasiminkinin pesinden kosacak kadar al¢ak olan tek kisi
benim”.)

Pasajdaki bu karsitlik, Yevgeni’nin ahlaki degerler ile arzular arasindaki catismay1
yogun bir sekilde hissetmesine neden olur. Stepanida’ya duydugu istek, onu kendi
goziinde degersiz ve asagilik biri haline getirmekte, Ozsaygisim1 azaltmaktadir.
Yevgeni’'nin su¢luluk duygusu, evlilik ve sadakat kavramlarina olan karmasik bagliligini
gozler Oniine serer. Karisina kars1 hissettigi sorumluluk, onun ahlaki degerlerinin temel
taslarindan biri olarak goriinse de Stepanida’ya karsi duydugu yogun arzu, bu baglilig
derinden sarsar. Yevgeni, evliligi ile yasak aski arasinda gidip gelirken, kendi degerleri
ve arzular1 arasindaki ¢atismada kesin bir ¢6ziim bulmakta zorlanir. Stepanida, yalnizca
fiziksel bir ¢ekim nesnesi olarak degil, ayn1 zamanda Yevgeni’nin diisiince diinyasinda
etkili bir gergeklige doniiserek onun i¢sel dengelerini alt iist eder. Bu durum, Yevgeni’nin
evliligine dair duydugu sorumluluk ile arzular1 arasinda bir denge kuramamasina neden

olur. Evlilik ve sadakat kavramlarina olan baglilig1 sorgulanabilir bir hale gelir; ¢iinkii bu
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baglilik, bir yandan Yevgeni’'nin ahlaki ideallerine tutunmasini saglarken, diger yandan
onu Stepanida’nin cazibesinden kopmakta yetersiz birakir. Yevgeni, Stepanida’nin evli
oldugunu fark ettiginde, bu durumun kendi arzularini1 ne kadar imkansiz ve mantiksiz hale
getirdigini anlamaya baglar. Ancak Stepanida’nin evliligi, onun ulasilmazligini artirarak
Yevgeni’nin hislerini daha da giiclendirir. Bu erisilmezlik, Yevgeni’nin Stepanida’ya olan
ilgisini bir saplantiya doniistiiriir ve duygularini kontrol etmesini imkansiz kilar. Freud’un
erisilmez nesneye duyulan arzuyla ilgili goriislerine gore, ““ulasilmasi miimkiin olmayan
nesne, arzu i¢in en giiglii ve kalic1 itici giiclerden” biridir (Freud, 1998a:43).
Stepanida’nin bu uzak ve ulasilmaz durusu, Yevgeni’nin i¢inde bulundugu ¢eliskileri
derinlestirir ve kendi i¢inde daha da sikisip kalmasina neden olur. Yevgeni, Stepanida’ya
duydugu arzularla miicadele ederken, sadakatine olan baghligin1 koruma cabasi
icerisindedir. Ancak Stepanida’nin cazibesi, Yevgeni'nin ahlaki durusuna siirekli bir
meydan okuma haline gelir. Her giin karisin1 ve evliligini hatirlamaya ¢alisarak, kendisini
kontrol etmeye ¢abalayan Yevgeni, bu siirecte Stepanida’nin etkisinden kurtulamadigini
fark eder. Yevgeni’'nin sugluluk ve kendine duydugu 6fke, Stepanida’nin onun tizerinde
ne kadar giiclii bir femme fatale etkisine sahip oldugunu agikca gdsterir. Yevgeni’'nin bu
miicadelesi, ahlaki degerleriyle arzulari arasindaki ugurumu daha da belirgin hale getirir.
Stepanida, onun i¢in hem bir tutku nesnesi hem de kendi i¢sel hesaplasmasini tetikleyen
bir sinav haline gelir. Yevgeni, bu hesaplasmada giderek daha biiyiik bir caresizlik
hisseder ve kendi ahlaki ¢er¢evesinden uzaklasmaya bagladigini fark eder. Stepanida’nin
varligi, Yevgeni’nin ruhunda derin bir ¢atisma yaratarak onu hem arzularina yenik
diismeye hem de bu duygularin sonuglariyla ylizlesmeye zorlar. Bu durum, Yevgeni’nin

zihinsel ve duygusal dengelerini alt {ist eden bir huzursuzluk kaynag: haline gelir.

Yevgeni'nin igsel hesaplasmalarinin temelinde, sadakat ve ahlak degerlerine olan
baglilig1 yatmaktadir. Karisina karsi1 hissettigi sorumluluk, sadakat ve ona verdigi baglilik
sOzii, Yevgeni'nin kisisel ahlaki yapisinin 6nemli dayanaklaridir. Ancak Stepanida'ya
duydugu arzular, bu degerleri alt {ist etmektedir. Yevgeni, Stepanida'ya duydugu bu giiclii
cekimi bastirmaya caligsa da bu duygu karsisinda her gegen giin biraz daha yenik
diismektedir:

“’Bce 6v110 max xopouio, padocmHo, Yucmo 6 oome, a 8 oyuie e2o Oblio
2pA3HO, Mep3Ko, YoicacHo. Becw éeuep Eseenuil Myuancs mem, umo oH

3HA, 4mo, HeCMomp:s HA Cc60€ UCKPpEeHHee omepauierHue K ceoell



101

cnabocmu, HecMomps HA meepooe HaMepeHue nepepeamv, 3aempa

b6yoem mo ogice camoe” (Tolstoy, 1964:263).

(Evde her sey ¢cok giizel, neseli ve temizdi; ruhunda ise kirli, igreng ve
korkungtu. Biitiin aksam Yevgeni, zayifligindan duydugu icten tiksintiye
ve bu iliskiyi bitirmekteki kesin kararliligina ragmen, yarin da her seyin
ayni olacagim bildigi icin aci ¢ekti.)

Yevgeni’'nin en zorlu miicadelesi, Stepanida’ya karsi duydugu yogun arzular ve bu
arzulara kars1 koyamamanin yarattig1 sucluluk duygusudur. Stepanida’nin cazibesi ve
onun lizerindeki femme fatale etkisi, Yevgeni'nin iradesini fel¢ etmekte ve onu adeta
ruhsal bir ¢okiise siiriiklemektedir. Yevgeni her giin, Stepanida’dan uzak durmak ve ona
duydugu arzular1 bastirmak i¢in kendine s6z verir, ancak bu sdzler bir tiirlii eyleme
gecemez. Karisina sadik kalma arzusu, onu her ne kadar dogru yola sevk etse de
Stepanida’nin cazibesi bu sadakat ¢abasini engelleyen bir gii¢ haline gelmektedir. Bu i¢sel
catisma, Yevgeni’'nin kendi ahlaki degerlerini sorgulamasina, hatta kendinden nefret
etmesine yol agar. Stepanida, onun hayatinda sadece fiziksel bir cazibe merkezi olmanin
yant sira Yevgeni'nin ahlaki degerlerine meydan okuyan bir varlik haline gelir.
Yevgeni’'nin sugluluk duygusu, Stepanida’nin femme fatale etkisinin bir dogrulamasi
olarak, onu her gegen giin biraz daha kendine yabancilastirir ve kendine kars1 duydugu
sayglyr yok eder. Yevgeni'nin sugluluk duygusu ve ahlaki catigmalari, Stepanida’ya
duydugu arzularin etkisinin gegici degil, aksine derin ve kalict oldugunu gosterir. Bu
durum, Yevgeni’nin Stepanida’yla yiizlesmekten kaginmaya calissa bile, onun etkisinden
tamamen kurtulamayacagimin bir isaretidir. Stepanida, Yevgeni'nin zihninde, igsel
catigmalarini siirekli canli tutan ve zamanla daha da derinlesen bir varlik haline gelir. Bu
i¢sel baski, Stepanida’nin varliginin Yevgeni tizerindeki giiglii femme fatale etkisini, onun
cazibesinin kars1 konulmazlig1 ve Yevgeni’nin bu cazibe karsisinda hissettigi caresizlikle

daha da belirginlestirir.

Yevgeni’nin, Stepanida’yi bir slire gdrmeyip onu unuttugunu sandigi noktada, tekrar
karsilastiklarinda yasadigi ¢ekim, Stepanida’nin cazibesinin ne kadar derin oldugunu

gostermektedir:

“— Hy, s oyman, ymo smo max, umo s nepepey u ece kowuumcs. A u
nepepsa ewje 00 JHCeHUMbObL U NOUYMU 200 U He BUOAT U He OYMATl O

Hel,— Eezenuto camomy cmpanno Ovlio cebs caywiams, Ciyuame



102

ONUCAHUE CB0E20 COCMOAHUSL,— NOMOM 80PY2, YIiC 5 He 3HAI0 0m4e20,—
npaso, UHO020d epullb 8 NPUBOPOMbL,— 5 YEUOA]L ee, U 4ep8b 3a1e3 MHe

6 cepoye — enooicem mens” (Tolstoy, 1964:264, 265).

(- Ben de dyle sanyordum, ayrilirdim ve her sey biterdi. Evlenmeden
once ayrildim ve neredeyse bir yil boyunca onu gérmedim ve
diigiinmedim, -Yevgeni kendini dinlerken, kendi durumunu anlatirken
garip hissediyordu- ve sonra aniden, neden bilmiyorum, -bazen
tilsstmlara inamirsiniz- onu gordiim ve kalbime bir kurt girdi ve beni

kemirdi.)

Stepanida’nin femme fatale karakterine ozgii bu ‘karst konulamaz cazibe”,
Yevgeni’yi fiziksel olarak uzak durmaya ¢alismasina ragmen tekrar geri ¢cekilmeye zorlar.
Bu durum, femme fatale karakterlerin, onlart unutmaktan baska c¢are bulamayan
karakterler {lizerinde yarattigi siirekli bagimlilik hissini ifade eder. Freud, travmatik
tekrarlar ve arzunun bastirilmasi iizerine yazdigr bir ¢alismada, “bastirilmis olan,
bilingten uzak tutulsa da her zaman geri donme egilimindedir ve 6zne iizerinde
beklenmedik bir sekilde yeniden etkili olur”, der (Freud, 2022:22). Stepanida,
Yevgeni’nin hayatindan gecip gitmis bir an1 gibi degil, aksine yeniden belirdiginde giiclii
bir etki birakan, unutulmasi imkénsiz bir varlik olarak kalir. Yevgeni’nin Stepanida’ya
olan bagimliligi, duygusal ve psikolojik diizeyde derinlesir. Onun, Stepanida’y1 tekrar
gordiigiinde “kalbine giren bir kurt” ifadesini kullanmasi, Stepanida’nin femme fatale
karakterinin Yevgeni lizerinde biraktigi derin etkileri simgeler. Stepanida, Yevgeni’nin
zihninde siirekli varligini hissettiren ve i¢ huzurunu kemiren bir varlik haline gelir. Bu
durum, femme fatale’lerin karakterler iizerindeki kontrolii kaybettiren ve kisiyi duygusal
olarak bagimli kilan ozelliklerini ortaya koyar. Yevgeni’nin ‘“‘bazen tilsimlara
inanirsiniz” ifadesi, Stepanida’nin cazibesini agiklayamadigini ve onun etkisini mantikli
bir ¢ercevede ele alamadigini gosterir. Stepanida’nin onun iizerinde biraktigi etki,
Yevgeni tarafindan gergekg¢i yollarla ¢ozlimlenemeyen, gizemli ve mistik bir etki olarak
algilanmaktadir. Femme fatale karakterlerin bir diger belirgin 6zelligi olan “gizem ve
blyiileyici ¢ekim  giicii”’, Stepanida’nin  Yevgeni’nin  gbziinde tilsimlarla
iliskilendirilmesine yol acar. Yevgeni, onun cazibesini agiklayamadik¢a daha da karmasik
bir ¢ekim hissine kapilir ve bu durum, Stepanida’nin ona olan etkisini daha da

derinlestirir. Stepanida’nin femme fatale karakterinin bir diger belirgin 6zelligi,
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Yevgeni’'nin zihnini kemiren, huzurunu bozan bir tutku kaynagi olarak yerlesmesidir. Bu
felakete gotiiren arzu, Yevgeni’nin kisisel degerlerini ve kendine duydugu giiveni
sarstik¢a, onun i¢in daha da gii¢lii hale gelir. Stepanida, Yevgeni’nin zihninde tekrardan
belirdiginde, ge¢miste yasanmis bir his olmanin 6tesinde i¢inde bulundugu zamani
etkileyen ve gelecegini tehdit eden bir glice doniisii. Bu durum, femme fatale’in
genellikle karakterleri yikima siiriikleyen ve kendini tekrar eden arzulara hapseden bir
giice sahip oldugunu gosterir. Lacan, arzunun dogasina dair, ‘““arzu, eksiklikten beslenir
ve her zaman ulasilamayan bir nesneye yonelerek 6zneyi siirekli bir tatminsizligin kisir

dongiistine siirtikler” diyerek bu tiir arzularin yikict dogasini vurgular (Lacan, 2007:691).

Yevgeni’nin i¢sel catismasi, Stepanida’ya karst duydugu arzularin yalnizca bir anlik
zayiflik olmadigini, aksine onun iradesini ve 6zsaygisini derinden etkileyen kalici bir
tehdit olusturdugunu ortaya koyar. Bu durum, Yevgeni’nin sadece kendi arzulariyla degil,
Stepanida’nin femme fatale etkisiyle de miicadele etmek zorunda oldugunu
gostermektedir. Bu miicadele, Yevgeni’'nin iradesini giderek daha da zayiflatarak onu
caresiz bir noktaya siiriikler ve digsal bir miidahale olmadan Stepanida’dan uzak
duramayacagini kabullendigi bir duruma getirir. Bu kabul, Yevgeni’nin kendi sozleriyle
daha da belirginlesir: "Beni kendimden kurtarin." Yevgeni’nin bu sozleri, igsel olarak
Stepanida’ya duydugu arzulara karst koyamadigimi ve bu arzularin onu yikima

stiriikleyebilecegini kabullenmesidir:

“— Jla 6w cnacume mena om cebs. A eac eom o uem npouty. Heinue
MHe NOMeWwany Cy4aiio, Ho 3a6mpa, 8 Opy20ti pa3 MHe He HOMEWUAlom.

U ona snaem menepws. He nyckatime mens oonozo ” (Tolstoy, 1964:265).

(- Beni kendimden kurtarin. Sizden bunu istiyorum. Bugiin tesadiifen
bana mdni oldulay, ama yarin, baska bir zaman, kimse engel

olmayacak. Ve o artik biliyor. Yalniz gitmeme izin verme.)

Lacan’in 6zne ve arzu iligkisi lizerine goriislerine gore, ‘“6zne, arzularinin esiri haline
geldiginde, kendi benligine dair kontroliinii yitirir ve kurtulusu, kendisinin disindaki” bir
giicte arar (Lacan, 2007:854). Benzer sekilde, Freud’un insanin bilingdis1 diirtiilerine
teslim olmasi iizerine analizleri, Yevgeni’nin durumunu anlamak i¢in bir g¢erceve sunar.
Freud, ““bastirilan arzular, bilingdisinda daha da gii¢lenerek, bireyin kontroliinden ¢ikar
ve onun iradesini ele gegirir”, diyerek bu tiir durumlarda bireyin kendi arzularina boyun

egme siirecini agiklar (Freud, 2022:24). Yevgeni’'nin bu sozleri, Stepanida’nin cazibesine
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kars1 koyamadigini ve kendi arzularindan kurtulmayi, bireysel bir ¢aba yerine digsal bir
miidahaleye birakmay1 sectigini acgik¢a ortaya koyar. Stepanida’nin femme fatale
karakteri, Yevgeni’nin kendi {izerinde denetimini tamamen yitirmesine yol agar. Yevgeni,
duygularini1 ve davraniglarini kontrol etme yetisini kaybetmis bir sekilde, disaridan bir
destek arayisina girer. Bu durum, onun kendi iradesine olan giliveninin ve 6zsaygisinin
ciddi sekilde zayifladigini agikga ortaya koyar. Stepanida’nin etkisi, Yevgeni’yi yalnizca
duygusal bir kriz i¢cinde birakmakla kalmaz, onu bagkalarina bagimli hale getirir. Yevgeni,
Stepanida ile yalmiz kalmanin doguracagi sonuglari bilmesine ragmen, bu durumu
onlemek icin yeterli giicii kendinde bulamaz. Onun ““yalniz gitmeme izin verme” ifadesi,
arzularin1 kontrol etme konusundaki yetersizligini ve bu durumdan duydugu korkuyu
acikca ifade eder. Bu ¢aresizlik, Stepanida’nin Yevgeni iizerinde kurdugu femme fatale
etkisinin ne kadar gii¢lii oldugunu gozler oniine serer. Bir yandan Stepanida’dan uzak
durmayi arzularken, diger yandan ona karsi duydugu ¢ekime direnememesi, Yevgeni’nin
i¢sel celiskilerini ve kendisiyle olan savasini derinlestirir. Yevgeni’'nin Stepanida’dan o
giin uzak kalmasinin “tesadiifen” gergeklestigini séylemesi, kontroliin artik kendi elinde
olmadigini hissettigini gosterir. Stepanida’nin cazibesine karst koyma yetisinin yok
olmasi, Yevgeni’yi stirekli bir savunmasizlik hissiyle bas basa birakir. Femme fatale
karakterler genellikle kurbanlarimin zayifliklarini biiyiiten bir etkileyicilige sahiptir;
Stepanida da Yevgeni’nin iradesini kirarak onun direnme ¢abalarin1 bosa ¢ikarmaktadir.
Bu durum, Yevgeni’nin i¢ diinyasinda giderek artan bir caresizlik ve teslimiyet
duygusunu tetikler. Yevgeni’nin Stepanida karsisindaki iradesizligi, onun karakterinin
¢oOziiliisiini ve igsel giicliniin yok olusunu gozler oniline serer. Stepanida’nin ¢ekimi,
Yevgeni’'nin deger sistemini temellerinden sarsarak onu hem duygusal hem de ahlaki bir
cokiise siirtikler. Bu ¢ekim karsisinda miicadele etme giiciinii yitiren Yevgeni, kaginilmaz
olarak caresizlik i¢inde debelenir. Stepanida, Yevgeni’'nin iradesini zayiflatan ve igsel
denge arayisini basarisizliga ugratan bir femme fatale olarak, onun yikimini kaginilmaz

hale getirir.

Stepanida’nin kirmizi mendili ve kara gozleri, Yevgeni’'nin zihninde onun cazibesini

giiclendiren somut imgeler olarak 6ne ¢ikar:

“Paccmampusas ee pabomy, Eezenuti xooun medicoy 6ab, cmapasice He
3aMeuams ux, HO KaK OH HU CIMAPAICS, OH Pa3a 064 3aMemusl YepHule

anaza u kpacuwiii niamoxk Cmenanuowi, Hocusuieli conomy. Paza 0ea on
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NOKOCUNICS HA Hee U NOYYBCME06Al, YMO ONsMb YMO-MO, HO He MO2
dambw cebe omuyema. Tonvbko Ha Opyeol OeHb, Ko20d OH ONSMb NOexXal
HA 2YMHO Xymopa u npoobli mam 08d 4acd, 4e20 COBCeM He HYIHCHO
ObLI0, He nepecmasas 2na3amu IACKAmb 3HAKOMbIU KpAcuewlll 0opas
MONI0O0OUL HCEHWJUHDL, OH NOYYBCMBOBAI, YMO OH NO2Ub, no2ub coecem,
be3s038pamuo. Onsims 5mu My4eHbs, ONsmb 6eCb IMOM YAHCAC U CIPAX.

U nem cnacenvs. ” (Tolstoy, 1964:267, 268).

(Yevgeni kadinlarin arasinda yiiriiyor, onlari fark etmemeye ¢alisiyordu
ama ne kadar ugrasirsa ugrassin, saman tasiyan Stepanida'nin kara
gozlerini ve kirmizi mendilini iki kez fark etti. Bir ya da iki kez ona bakt
ve yine bir seyler oldugunu hissetti, ama bunu kendisine agiklayamadi.
Ancak ertesi giin, yine ¢iftligin harman yerine gidip orada hic de gerekli
olmayan iki saat kaldiginda, gozleriyle gen¢ kadimin tamdik giizel
gortintiistinii oksamayr bwakmadan, kayboldugunu, tamamen, geri
doniilmez bir sekilde kayboldugunu hissetti. Yine bu iskenceler, yine tiim

bu dehset ve korku. Ve kagis yoktu.)

Bu imgeler, Stepanida’nin fiziksel varligi ile Yevgeni’ nin arzularini koriikleyen giiclii
bir ¢cekim odagi haline geldigini gosterir. Yevgeni’nin Stepanida’nin goriintiisiinii
“gozleriyle oksamas1”, onun Stepanida’nin giizelligi karsisinda zihinsel bir bagimlilik
gelistirdigini ve bu cazibenin onu bir saplanti haline getirdigini ima eder. Stepanida’y1
fark etmemeye ¢aligsa da bu goriintiiden kagamayarak stirekli ona bakmasi, Stepanida’nin
Yevgeni lizerindeki femme fatale etkisini daha da pekistirir. Yevgeni, Stepanida’ya
duydugu bu yogun ilginin *“geri doniilmez bir sekilde kayboldugunu™ hissettirecek kadar
giiclii oldugunu anlar. Bu farkindalik, Stepanida’nin Yevgeni’nin yasaminda bir “doniis
noktas1” olarak yer aldigini ve onun kisisel, ahlaki biitlinliiglinii yavas yavas kemirdigini
ortaya koyar. Yevgeni'nin “yine bu iskenceler, yine bu dehset ve korku™ ifadesi,
Stepanida’nin onun hayatinda siirekli bir tehdit ve i¢sel bir azap kaynag olarak varligini
korudugunu gosterir. Stepanida’nin femme fatale karakteri, Yevgeni’'nin kurtulmak
istedigi ama tamamen teslim olmaktan kacamadig1 bir yikim siirecini beraberinde getirir.
Bu noktada Yevgeni, kendisini kurtarmak i¢in herhangi bir kacis yolu olmadigini

hissetmektedir:

“To, weeo ou oxrcudan, mo u CryyunIOCsy ¢ Hum. Ha opyeoii denv 6euepom

OH, CAM He€ 3Has KAK, o4ymujiacsa y ee 36166‘0[77('06‘, npomue ee CEHHOoco
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capas, 20e 00uH pa3 OCeHblo Y HuX ObLio ceudanve. OH, Kak OyOmo
eynas, ocmanosuica mym, saxypueas nanupocky” (L. N. Tolstoy,

1964:267,268).

(Bekledigi sey basina gelmisti. Ertesi giin aksam, nasul oldugunu
bilmeden, kendini onun arka bahcesinde, bir zamanlar sonbaharda
bulustuklar: samanhigin karsisinda buldu. Sanki yiiriiyormus gibi orada

durdu ve bir sigara yakti.)

Pasajda, Yevgeni'nin Stepanida’nin yasadigi yere dogru yiirliyiip kendini onun
yaninda bulmasi, onun {izerindeki iradesizligi gozler Oniine serer. ‘““Nasil oldugunu
bilmeden” oraya gelmesi, Yevgeni’'nin bu yikici ¢ekim kargisinda mantigin1 tamamen
yitirdigini ve Stepanida’ya olan bagimliliginin bilingsiz bir diirtiiye doniistiigiinii ima
eder. Yevgeni, bilingli olarak Stepanida’ya gitmemeyi segse bile, kendini onun yaninda
bulmasi, Stepanida’nin cazibesinin artik onun iizerinde tam anlamiyla kontrol kurdugunu
gostermektedir. Bu durum, Yevgeni’nin Stepanida’nin femme fatale etkisiyle bilincini ve
kararlarin1 kaybedip kendini bu iliskiye tamamen teslim ettigini gdsterir. Stepanida’ya
olan bagliligmin farkina varan Yevgeni, ahlaki agidan ¢okiiste oldugunu derin bir
pismanlik ve korku icinde hissetmektedir. Stepanida’ya duydugu istek, onu ahlaki
degerlerinden uzaklastirarak geri doniissiiz bir yola siiriiklemektedir. Yevgeni’nin kendini
“kaybolmus” hissetmesi, ahlaki degerlerinden ve sadakatinden giderek koptugunun
sembolik bir ifadesidir. Stepanida, Yevgeni’nin zihninde Oyle giiclii bir yer edinir ki,
onunla yasadigi bu yikict tutku, Yevgeni’yi degerlerinden 6diin vermeye zorlayarak
ahlaki bir ¢okiise siirlikler. Freud’un diirtii ve ahlaki ¢erceve arasindaki catigsmay1 ele
aldig1 ¢alismasinda, ““birey, ahlaki degerlerine kars1 gelen bir diirtiiyle karsilastiginda, bu
diirtii onu hem sugluluk duygusuyla hem de geri dontilmez bir sekilde kendi degerlerinden
uzaklasma tehdidiyle kars1 karsiya birakir”, seklindeki goriisii, Yevgeni’nin yasadigi bu
krizi agiklamada 6nemli bir ¢er¢eve sunar (Freud, 2017:13). Yevgeni'nin Stepanida’ya
olan baghligi, yalnizca fiziksel bir ¢ekim degil, ayn1 zamanda onun ahlaki dengelerini

bozarak, kendi kimligiyle catismasini derinlestiren yikici bir gii¢ haline gelir.

Yevgeni’'nin Stepanida ile iliskisini bitirebilecegini ve kendini 6zgiir birakabilecegini

diistinmesi, onun bu iligskiyi kontrol altinda tutabilecegi yanilgisini ortaya koyar:

“/la, 6om u nepepsan, Kozoa 3axomen,— 2080pun ot cebe. — Jla, som

U 07151 300P0BbSL COULENCS C YUCMOU, 300p08oti scenuunoti! Hem, suono,
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Heb3sl MaK uepamo ¢ Heil. A 0yman, umo s ee 6351, A OHA 8357Ad MEH,
63514 U He nycmuaa. Bedv s oyman, umo s c60600en, a si He OvLn
c60000en. H obmanviean cebs, xozoa ocenuincs. Bce 6vi1o 6300p,
ooman. C mex nop Kax si COUeNcs ¢ Hetl, 51 UCHbINAIL HOBOE H4YECMEBO,
Hacmoswee 4yecmeo mydica. [la, mue Hado bwvLio sicums ¢ wei ”(Tolstoy,

1964:268, 269).

(“Evet, istedigim zaman ayrildim,” dedi kendi kendine. - Evet, saglig
icin temiz, saglikll bir kadinla birlikte olmustu! Hayw, onunla béyle
oynayamazsin. Onu aldigimi saniyordum ama o beni aldi, beni aldi ve
iceri gitmeme izin vermedi. Ozgiir oldugumu sandim ama degilmisim.
Evlendigimde kendimi kandirdim. Hepsi sa¢malikti, aldatmacaydi.
Onunla birlikte oldugumdan beri yeni bir duyguya, gercek bir koca

duygusuna sahip oldum. Evet, onunla yasamam gerekirdi.)

Stepanida’nin cazibesinin kendi iizerindeki giiciinii fark etmesi, ona kars
koyamayacagini anlamasiyla son bulur. “Ozgiir” olmadigmi farketmesi, Yevgeni’nin bu
iligkiyi yonlendirdigi, onu istedigi zaman bitirebilecegi seklindeki kibirli diislincesinin
yikildigin1 gosterir. Stepanida, fiziksel, duygusal ve zihinsel olarak Yevgeni lizerinde
kalic1 bir iz birakir ve onun 6zgiir iradesini ele gegirir. Bu durum, Yevgeni’nin arzulari
karsisindaki garesizligini ve kendine olan gilivenini kaybettigini gostermektedir. Yevgeni,
Stepanida ile iliskisinin ardindan, evlilik ve sadakat {izerine insa ettigi degerlerin bir
“aldatmaca” oldugunu fark eder. Evliligi boyunca kendisini Stepanida’dan uzak ve
bagimsiz gormekte, bu iliski lizerinde bir tiir hakimiyet kurduguna inanmaktadir. Ancak
Stepanida’nin femme fatale etkisi, Yevgeni’nin bu inan¢larinin temelsiz oldugunu ortaya
koyar. Evlendiginde kendini kandirdigini diisiinmesi, Yevgeni’nin evliligini yalnizca
toplumsal normlar1 yerine getirmek icin yapilmis bir duygusal yalan olarak gérmesine
neden olur. Bu durum, Stepanida’nin Yevgeni iizerindeki etkisinin, onun sadakat ve
evlilik gibi temel degerlerini sorgulamasina ve bu degerleri gecersiz kilmasina yol agtigini
gosterir. Tolstoy, evlilik kurumunu yalnizca toplumsal bir anlasma degil, ayn1 zamanda
manevi bir bag ve kutsal bir gorev olarak goriir. Ona gore, evlilik yalnizca bedenlerin
degil, ruhlarin da uyumunu gerektirir. Ancak Tolstoy, insanlarin bu manevi bagdan
uzaklasarak evlilikleri yalnizca diinyevi ¢ikarlar ve arzular iizerine inga etmelerini, ger¢ek
mutlulugun oOniindeki en biiylik engellerden biri olarak degerlendirir. Tolstoy’un bu

konuda, ““evliligin yalnizca bir kurum olmadigini, manevi sorumlulugu olmayan bir
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birlikteligin, insanin hem kendisine hem de baskalarmma kars1 diristligini
kaybetmesine” neden oldugunu ifade eder (L. Tolstoy, 1988:30). Yevgeni’nin Stepanida
ile yasadig iliski, onun evliligini bu manevi sorumluluktan uzak bir aldatmaca olarak
algilamasina ve kendi degerlerini sorgulamasina neden olur. Bu siire¢, Yevgeni’'nin
evlilikle ilgili inanglarint kokten sarsarak, onu hem kendisiyle hem de toplumla ¢atigmaya
stiriikler. Yevgeni, Stepanida’yir kontrol ettigini sanirken aslinda onun kontroliine
girdigini dile getirerek, Stepanida’nin {izerinde biraktig1 derin etkileri ve giiclinii kabul
eder. Yevgeni, baslangigta Stepanida’ya fiziksel bir arzu duyar ve bu iliskiyi gegici bir
yakinlagsma olarak goriir. Ancak zamanla, Stepanida’nin ¢ekimi onu tamamen ele gegirir
ve kendi arzularinin kdolesi haline getirir. Femme fatale karakterlerin 6zelligi olarak,
Stepanida’nin cazibesi, Yevgeni’'nin hayatini yonlendiren baskin bir giic haline gelir.
Doane’in femme fatale’e dair goriislerine gore, “femme fatale karakterler, bireyin
iradesini ele gegirerek onu arzularinin ve tutkularinin esiri yapar. Bu karakterler hem arzu
edilen hem de korkulan bir gii¢ olarak™ ortaya ¢ikar (Doane, 1991:10). Bu baglamda,
Stepanida’nin cazibesi, Yevgeni’nin yalmizca duygusal degil, ayni zamanda ahlaki
cokiisline de neden olur. Stepanida’nin femme fatale kimligi, onun kacinilmaz ve kagisi
olmayan bir tutkuya doniismesiyle daha belirgin hale gelir. Yevgeni’'nin bu g¢ekim
karsisinda tamamen savunmasiz kalisi, Lacan’in arzu teorisiyle de agiklanabilir. Lacan,
“arzu, eksikligi besleyen bir giigtiir ve 6zne, bu eksikligi tamamlamaya ¢alisirken
arzunun tuzagina diiser”, diyerek bu tlir bir bagimlilig1 tanimlar (Lacan, 2007:854).
Yevgeni’nin Stepanida’ya karst duydugu arzunun kaginilmaz hale gelmesi, bu tiir bir
eksiklik duygusunun sonucudur. Yevgeni, Stepanida ile olmanin kendisine ““‘gercek bir
koca duygusu” verdigini ifade ederek, onunla yasadigi iliskinin duygusal yoniinii
vurgular. Bu iligkiyi evliliginin getirdigi duygusal baglardan farkli ve daha derin bir sey
olarak gdrmesi, Stepanida’ya duydugu arzunun onun i¢in ne kadar o6zel ve giiclii
oldugunu gosterir. Ancak bu duygu, Yevgeni’nin saplantili bir arzu i¢inde oldugunu ve
Stepanida’nin femme fatale cazibesinin onun duygusal dengesini tamamen bozdugunu
gosterir. Stepanida, Yevgeni i¢in bir arzu nesnesi olmanin tesinde onun kendine duydugu

sevgiyi ve sadakati sorgulamasina neden olan bir etken haline gelir.

Yevgeni, iki hayat arasinda kalir: 1lki, Liza ile kurdugu ve toplumsal saygiy1, aileyi,
sadakati temsil eden hayat; digeri ise tiim ahlaki degerleri ve sorumluluklar1 reddederek

Stepanida ile yasamak istedigi, arzularina dayali bir hayattir:



109

“IHa, 06e dcuznu 603MONCHBL OJIsL MEHSL, OOHA Md, KOMOPYIO 51 HAYAT C
Jusou: cnyscba, xossaiicmeo, pebenok, yéadcenue mooel. Eciu ama
JHCU3HB, MO HAO0, ymob ee, Cmenanuodsi, He Ovl10. Haoo yciams ee,
KAK 51 2080PU, UIU YHUHMONCUMb ee, 4mob ee He Obl10. A Opyeas
JHCU3HL — dMOo mym dice. Omuamo ee y Myxca, 0amv emy 0eHee, 3a0binb

npo cmuld u nozop u xcums ¢ vei. (Tolstoy, 1964:269).

(Evet, benim igin iki hayat miimkiin; biri Liza'yla basladigim hayat:
hizmet, ev, cocuk, insanlarin saygisi. Eger bu hayat var olacaksa, o
zaman onu, Stepanida'yr ortadan kaldwrmalyim. Dedigim gibi onu
gondermek ya da yok etmek gerekiyor, boylece var olmayacak. Ve diger
hayat tam burada. Onu kocasindan uzaklastirma, ona para vermek,

utang ve rezaleti unutup ve onunla yasamak.)

Yevgeni, bu iki hayat arasinda gidip gelirken, Stepanida’nin cazibesi karsisinda kendi
degerlerini yitirme noktasina gelir. Bu ikilem, Stepanida’nin femme fatale karakterinin
Yevgeni lizerinde yarattigi giiclii etkiyi gosterir. Yevgeni, ahlaki olarak dogru olani
yapmak ile arzularmin yonlendirdigi yasak bir iligskiye teslim olmak arasinda gidip
gelirken igsel bir ¢okiis yasar. Yevgeni, i¢inde bulundugu ¢ikmazdan kurtulmak i¢in en
uc ¢oziimleri diisiinmeye baslar. Ona gore, eger Liza ile olan evliligini siirdiirecekse,
Stepanida’nin hayatindan tamamen ¢ikmasi gerekmektedir. Bu diisiince, Yevgeni'nin
artik ahlaki degerlerinden uzaklastigini ve Stepanida’nin lizerindeki etkisine boyun
egdigini gosterir. Ancak, bu ¢dziim arayis1 bile Yevgeni’nin Stepanida’ya karsi olan
zay1fligini ve bu iligkinin onun iradesini ne kadar derinden sarstigin1 ortaya koyar. Fransiz
yazar Simone de Beauvoir, bireyin arzularinin kendi ahlaki yapisini tehdit etmesi iizerine,
“insan, kendi varhigindan kopma noktasina geldiginde, 6zgiirliiglinii ve sorumlulugunu
kaybeder”’, diyerek bu tiir bir catismanin insani nasil bir ¢ikmaza siiriikledigini ifade eder.
Doane ise femme fatale karakterin bireyler lizerindeki giiciinii, “‘femme fatale, 6znenin
kimligini ¢6zerek onu siirekli bir i¢ catismanin i¢inde tutan bir giictiir”, seklinde

aciklamaktadir (Beauvoir, 2022a; Doane, 1991).

Stepanida’nin varligini ortadan kaldirmay1 istemesi, Yevgeni'nin hem Stepanida’nin
etkisinden kurtulma arzusunu hem de ahlaki ¢okiislinlin derinligini gdsterir. Ayni sekilde,
Stepanida ile bir hayat kurmayi sectigi takdirde Liza nin gitmesi gerektigini diisiinmesi,

onun artik sagduyu ve ahlaki degerlerden tamamen uzaklastigini kanitlar. Bu ¢ikigsizlik,
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Yevgeni’nin her iki durumda da kendi benligine yabancilastigini ve hayatin1 kontrol eden

i¢sel bir kaosun esiri oldugunu agike¢a ortaya koyar:

“Ho moeoa naoo, umo6 Jluswi ne 6wi10 u Mumu (pebenxa). Hem, umo
Jice, pebeHOK He mewaem, HO Ymoob Jluzvl He ObLIO, UMob ona yexaid.
Ymob ona ysuana, npoxisia u yexaid. Y3Hauna, ymo st npOMeHsiL ee Ha
6ab6y, umo s obmanwux, noorey. Hem, smo cauwixom yscacno! Imoeo
Henv3d. Jla, HO Modxcem u max OblMb,— NPOOOINHCAN OH OYMAMb,—
Mmodicem max ovimo. Jluza 3aboneem oa ympem. Yupem, u mozoa 6ce

6yoem npexpacro "(L. N. Tolstoy, 1964:269).

(Ama o zaman Liza'min ve Mimi'nin (¢ocuk) gitmesi gerekir. Hayr,
cocuk beni rahatsiz etmiyor ama Liza olmamali, o gitmeli. Ogrenmeli,
lanetlemeli ve gitmeli. Onu bir kadinla degistirdigimi, bir dolandirici,
bir algak oldugumu bilmeli. Hayw, bu ¢ok korkung! Béyle bir sey
olamaz. Evet, ama olabilir, -diisiinmeye devam etti, -olabilir. Liza

hastalanacak ve élecek. Olecek ve sonra her sey yoluna girecek.)

Yevgeni, esi Liza’nin hastalanip 6lmesini dileyerek igindeki catismayi ¢dozmeye
calisir. Yevgeni, Liza’nin 6liimiinti diisiinerek arzu ve ahlaki sorumluluk ikileminden
kurtulmanin bir yolunu aramaktadir. Liza’nin 6lmesi halinde, Stepanida ile olan iliskisine
tamamen kendini verebilecegini diisiiniir. Bu diisiince, Yevgeni’'nin ahlaki ¢okiisiiniin ve
kendini kandirma g¢abasinin ne kadar derinlestigini gosterir. Liza’nin 6liimii lizerinden
kendini rahatlatmaya c¢alismasi, onun igsel yikiminin ve femme fatale etkisinin bir sonucu
olarak kendine olan saygisim1 ve ahlaki siirlarini tamamen kaybettigini gosterir. Bu

noktada Yevgeni, kendi igsel ve ahlaki 6liimiine dogru adim atmaktadir.

Stepanida’nin ““seytan” olarak tanimlanmasi, Yevgeni’nin ona duydugu arzunun

kendi kontroliiniin tamamen disinda oldugunu kabul ettigini gosterir:

“Benp ona uept. [IpssmMo uepT. Beas oHa mpoTHB BOJIM MOEH 3aBiajena
MHOR0. YOouTh? na. Tonbpko /1Ba BBIXOMA: YOWUTH skeHy wiH ee. [loromy

410 TaK uTh HeNb3s ™ (Tolstoy, 1964:269).

(Ciinkii o bir seytan. Seytanin ta kendisi. Beni zorla alikoydu. Oldiirmek
mi? Evet. Sadece iki segenek var: Karimi ya da onu 6ldiirmek. Ciinkii

bu sekilde yasanmaz.)
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Yevgeni, Stepanida’y1 siradan bir insan olarak degil, mistik ve yikici bir gii¢ olarak
algilar. Onun cazibesi, Yevgeni’nin iradesini asarak ruhunu ele gecirdigi diisiincesine yol
acar. Bu durum, Stepanida’nin femme fatale kimligini pekistirirken, Yevgeni’nin
arzularina yenik diismesi nedeniyle yasadigi suglulugu dissallastirmasina zemin hazirlar.
Stepanida, Yevgeni’'nin goziinde iradesine meydan okuyan ve hayatini altiist eden seytani
bir varlik olarak goriiliir. Bu algi, Yevgeni’nin i¢sel ¢atigsmalarini derinlestirir ve ona gore
tek ¢ikis yolu, bu dayanilmaz yiikii ortadan kaldirmaktir. Yevgeni'nin “ya onu ya da
karisin1 6ldiirmek™ gibi radikal bir ¢oziim diistinmesi, ahlaki ¢okiisiiniin ve mantiksal
kontroliinii tamamen kaybetmesinin bir gostergesidir. Stepanida’yr 6ldiirme fikri, onun
tizerindeki yikici cazibeyi sona erdirme arzusunu yansitirken, karisini 6ldiirme diisiincesi
ise evlilik ve sadakat degerlerinden kopusunun bir ifadesidir. Bu iki ug fikir, Yevgeni’nin
hem toplumsal sorumluluklarinin baskisi altinda ezildigini hem de Stepanida’nin cazibesi
karsisinda kontroliinii kaybettigini agikca ortaya koyar. Friedrich Nietzsche, bireyin
ahlaki ¢oOkiisii ve igsel catismalari {izerine, ‘“‘insan, kendi arzularinin ve igsel
gerilimlerinin esiri oldugunda, ahlaki sorumlulugundan kagar ve varolusunun agirligini
baskalarmma veya dissal c¢oziimlere yiikler”, degerlendirmesini yapar (Nietzsche,
2015:22). Yevgeni’nin radikal ¢oztimler diisiinmesi, onun ahlaki ¢okiislinii asmak yerine
bu ¢okiislin agirligini baskalarina yiikleme egiliminde oldugunu agik¢a gdostermektedir.
Bu radikal diisiinceler, Yevgeni’nin hem kendi degerlerinden hem de toplumsal
normlardan tamamen uzaklasarak, kontrol edilemez bir tutkunun ve yikici bir ¢aresizligin
icine siiriiklendigini kanitlar. Bu dayanilmaz ikilem, Yevgeni’'nin ig¢sel ¢okiisiiniin en
belirgin yansimasidir. Hem kendi arzularina hem de toplumun ahlaki degerlerine kars1
miicadele eden Yevgeni, sonunda yalmizca Sliimle kurtulabilecegine inanacak kadar
caresiz bir hale gelir. Stepanida’nin femme fatale etkisi, onun vicdanin1 ve degerlerini
tamamen kaybetmesine neden olurken, ¢oziim arayislar1 da bu yikici siirecin bir sonucu
olarak sekillenir. Yevgeni’nin, i¢inde bulundugu durumda yasayamayacagini diisiinmesi
ruhsal olarak tamamen tiikendigini ve bu igsel catismayi siirdiiremeyecek noktaya
geldigini agikca ortaya koyar. Stepanida’nin cazibesi ve karisina duydugu baghlik
arasinda sikisip kalmasi, Yevgeni’yi zihinsel ve duygusal bir ¢ikmaza siiriikler. Bu durum,
Stepanida’nin femme fatale etkisinin, Yevgeni’'nin tiim direncini kirarak onu caresiz ve
savunmasiz biraktigini, ayni zamanda ahlaki sinirlarini agmaya ittigini gozler 6niine serer.

Fransiz yazar Jean-Paul Sartre’in, bireyin ozgiirlikkle olan catigmalarimi ele aldig
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caligmasinda belirttigi gibi, “kendi 6zgiirliigiiniin bilincine varan birey, cogu zaman bu
Ozgurliigii bir yiik olarak goriir ve ondan kagmaya calisir; bu kagig, bireyin kendi
sorumlulugunu baskalarina ya da dissal nedenlere yiikleme egilimini dogurur” (Sartre,
2020:471). Yevgeni’nin, yalnizca Stepanida’y1 ya da karisin1 yok ederek bu ¢ikmazdan
kurtulabilecegine inanmasi, Sartre’in bu degerlendirmesiyle ortliserek, onun kendi
sorumlulugundan kagmaya calistigin1 ve ¢6ziimii digsal bir eylemde aradigini gosterir.
Stepanida, Yevgeni’nin hem kurtulmak istedigi hem de iradesizligi yliziinden
kurtulamayacagi bir saplanti haline gelir. Bu saplanti, Yevgeni’nin yalnizca ahlaki

degerlerini degil, kendi kimligini de kaybetme tehlikesini ortaya koyar.

Yevgeni’nin karis1 Liza ve Stepanida arasinda kalmis olmanin getirdigi ahlaki,
toplumsal ve duygusal yiik, onun ruhunu tamamen yipratir. Bu noktada, Yevgeni i¢in
higbir yol ne yeterince dogru ne de yeterince kurtaricidir. I¢inde bulundugu ikilemi
¢ozememek, ruhsal olarak tamamen tiikenmesine yol agar ve kendini 6ldiirme diisiincesi,

bu tiikkenmisligin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar:

“AX, 1a, TPETHH €CTh: ce0s,— CKa3aJl OH THXO BCIYX, U BAPYT MOPO3
mpo0Oekan y Hero no koxxe. — Jla, ce0s, Torna He Hy>KHO WX YOUBaTHY.
Emy cTano cTpaliHo IMEHHO IIOTOMY, YTO OH YYBCTBOBAJI, YTO TOJIBKO
3TOT BBIXOJl BO3MOXxeH. «PeBonbBep ecth. Heyxenn s yowto cedst? Bot

4ero He aymai Hukoraa. Kak ato crpanHo Oyner” (Tolstoy, 1964:270).

(Ah, evet, bir ticiinciisii daha var: ben, ” dedi sessizce ve aniden tirperdi.
- Evet, kendim, o zaman onlari oldiirmeme gerek kalmaz. Korkuyordu
ciinkii tek ¢ikis yolunun bu oldugunu hissediyordu. “Iste tabanca.
Gergekten  kendimi mi  dldiirecegim?  Bunu  yapacagimi  hig

diigiinmemigtim. Ne kadar tuhaf olurdu.”)

Yevgeni, kendini 6ldiirme diisiincesine yonelirken, aslinda bir tiir igsel baris arayisina
girer. Stepanida’ya duydugu ¢ekim ve karisina olan baglilik arasinda kalmasi, onun
kendine duydugu saygiyi1 yitirmesine neden olur. Kendi goziinde degersiz ve ¢aresiz bir
adam haline gelen Yevgeni, bir ¢oziim bulamadigi i¢in kendini cezalandirma, kendi
varligin1 yok etme fikrine kapilir. Stepanida’nin yikici femme fatale etkisi ve bu iliskinin
onda yarattig1 duygusal bagimlilik, Yevgeni’nin artik kendi degerlerini ve yasama
amacin1 sorgulamasina yol agar. Fransiz yazar Albert Camus, insanin yasamindaki

anlamsizlik duygusunu ele alirken, “intihar, insanin varolussal bir soruya verdigi bir
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yanittir; ancak bu yanit, yasamin sagmaliini reddetmek yerine, onun iistesinden gelme
sorumlulugundan kagma anlamina gelir”, der (Camus, 1997:15). Bu anlamda,
Yevgeni’'nin kendini 6ldiirme diisiincesi hem yasadigi catismadan bir kagis hem de kendi
degerlerinden kopmus olmanin yarattifi i¢sel boslugu doldurma c¢abasi olarak
degerlendirilebilir. Bu diisiince, Yevgeni’nin sadece Stepanida ile yasadigi karmasay1
degil, ayn1 zamanda kendi kimligi ve yasama dair duydugu anlam kaybini agsmak igin
giristigi yetersiz bir cabay1 da temsil eder. Kendini yok etme fikri, bir kurtulus arayis1 gibi
goriinse de aslinda Yevgeni’nin c¢aresizliginin ve tlikenisinin nihai ifadesidir.
Stepanida’ya duydugu arzu, Yevgeni’'nin kendi kimligi ve ahlaki degerleri {izerinde biiytik
bir yikim yaratir. Yevgeni, kendini ve ahlaki biitiinligiinii kaybeder, eski degerlerini
yitiren biri olarak yasamini siirdiiremez. Stepanida’nin cazibesine kars1 koyamadigi i¢in
0zsaygisini tamamen yitiren Yevgeni’nin, kendi kimligi ile olan bagi1 kopar ve neredeyse
kendine tamamen yabancilasir. Bu kimlik kaybi, Yevgeni’yi kendi varligina son vermeyi
bir secenek olarak gormeye iter; cilinkii Stepanida’nin etkisi altinda, kim oldugu
onemsizlesir ve neye deger verdigi anlamsizlasir. Yevgeni’nin Stepanida karsisindaki
caresizligi, femme fatale etkisinin onun iizerinde ne kadar yikici bir rol oynadigini ortaya
koyar. Stepanida, Yevgeni’'nin hayatina hem fiziksel bir ¢ekim hem de zihinsel ve ruhsal
olarak onu tiiketen bir unsur olarak girer. Bu iliski, Yevgeni’nin ruhsal dengesini bozar,
iradesini elinden alir ve onu kendi yasamina son vermeyi diistinecek kadar bir ¢aresizlige
stiriikler. Stepanida’nin femme fatale karakteri, Yevgeni’yi kendi varligmni anlamsiz
bulmaya ve yasamini bir yiikk olarak algilamaya iten bir giice doniisiir. Bu noktada,

Yevgeni i¢in yikim kagiilmazdir.

Yevgeni’'nin, Stepanida’yr ve onunla olan “miicadele, ayartilma, diisiis” dongiisiinii
hatirlamasi, onun siirekli bir i¢sel savas i¢inde yasadigini ve bu savasin ruhsal enerjisini
tiikettigini gosterir. Stepanida’nin femme fatale cazibesi, Yevgeni'nin iradesini tekrar
tekrar asarak onu kendi ahlaki degerlerinden koparir, her defasinda onu yenilgiye ugratir.
Fransiz Filozof Simone Weil, bireyin i¢sel miicadelelerini ve ahlaki ¢okiislerini ele
alirken, “bir insan, kendini kurtarma c¢abasi i¢inde daha derin bir batakliga saplanabilir,
clinkii kurtulus yalnizca arzularin otesinde bir yerde bulunabilir”, diyerek bu tiir
dongiilerin yarattig1 tilkenmisligi ifade eder (Weil, 2002:118). Yevgeni’nin Stepanida ile
yasadig1 miicadele de bu baglamda, onu her seferinde daha biiyiik bir manevi yenilgiye

stiriikleyen, kendi arzularini asamadigi bir kisir dongiiyii temsil eder. Stepanida’nin
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cazibesi, Yevgeni’nin yalnizca digsal bir miicadele vermesine neden olmaz, ayni zamanda
onun igsel kimligini ve manevi biitiinliglinii sarsarak, her defasinda daha derin bir
cikmaza siiriikler. Yevgeni’nin ruhu, bu dongiiyii siirdiirmenin imkansizli§i ve bu
miicadeleden kagamamanin getirdigi dehsetle tamamen yorulur ve tiikenir. Bu dongiiden
kurtulmanimn tek yolu olarak 6liimii goérmesi, onun Stepanida’nin cazibesi karsisinda

yasamda tutunacak higbir ahlaki ya da manevi dayanak bulamamasindan kaynaklanir:

“On npucmagun K 8UCKY, 3aMSUICSL ObLIO, HO KAK MOAbKO GCHOMMUL
Cmenanuoy, peuwerue He 8udems 60pbOy, coONA3H, nadeHue, ONAmMb
b60pvby, max 630pocHyn om yocaca. «Hem, nyuwe smoy. U noocan

eawemxky” (Tolstoy, 1964:270, 271).

(Sakagina dayadi, tereddiit etti, ama Stepanida'yi, miicadelesini,
ayartimasini,  diigiistinii, tekrar onu gérmeme kararmi hatirlar

hatirlamaz dehsetle tirperdi. “Hayir, boylesi daha iyi.” Ve tetigi ¢cekti.)

Yevgeni, “boylesi daha iyi” diyerek tetigi ¢ektiginde, Stepanida’nin yikici cazibesiyle
icine diistiigli dongiiden kagmay1 seger. Bu karar, Stepanida’nin femme fatale etkisinin
Yevgeni tlizerindeki derin ve yikicr izlerinin bir sonucu olarak, onun ruhsal enerjisini ve
yasam dengesini tamamen kaybettigini agikca ortaya koyar. Yevgeni, Stepanida’ya
duydugu cekim ve bu c¢ekimle ¢atisan pismanliklar1 arasinda sikisip kalirken, kendine
duydugu saygiyr tamamen vyitirir ve bu igsel savas: siirdiiremeyecegini anlar. Oliim,
Yevgeni i¢in yalnizca bir kurtulus degil, ayn1 zamanda i¢inde bulundugu caresizlige son
verme cabasidir. Rus filozof Lev Sestov, insanin varolussal miicadeleleri hakkinda,
“kendi arzularyla catisan birey, sonunda yasama kars1 koyamaz hale gelir ve kaginilmaz
olani kabullenmekten baska bir yol gdéremez”, diyerek bdyle bir kararin temelinde
caresizligin yattigin1 vurgular (Sestov, 2012:95). Yevgeni’nin intihari, yalnizca
Stepanida’nin cazibesinden kurtulma arzusu degil, ayn1 zamanda kendi ruhsal ¢okiisiine
bir son verme arzusudur. Stepanida, Yevgeni’nin hayatinda sadece bir cazibe kaynag:
degil, ayn1 zamanda onun ruhsal ve ahlaki dengesini altiist eden bir gii¢ haline gelir.
Stepanida’nin etkisi, Yevgeni'nin sadakat, aile ve ahlaki degerler gibi yasaminin temel
direklerini sarsarak, onu kendi degerlerinden koparir. i¢inde bulundugu bu ahlaki diisiis,
Yevgeni’'nin kendisini “diismiis” biri olarak gérmesine neden olur ve pismanliklarinin
yarattig1 sugluluk duygusu, onu yagsamdan tamamen uzaklastirir. Yevgeni’nin intihari,

Stepanida’nin femme fatale kimliginin onun lizerindeki mutlak giiciinii ve yarattig1 derin
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tahribat1 gozler Oniine serer. Tetigi ¢ektigi an, Yevgeni’nin bu baskin etkiden kurtulma
cabalariin basarisiz oldugunu ve Stepanida’nin varliginin, onun i¢sel huzurunu ve ahlaki
kimligini tamamen yok ettigini gosterir. Bu eylem, Yevgeni’nin femme fatale etkisi

karsisinda aldig1 nihai yenilgi ve ruhsal tiilkenisin somut bir ifadesidir.

Tolstoy, daha sonra bu eserine farkli bir son yazar ve sonda Yevgeni kendini degil,
Stepanida’yr Oldiiriir (Steinbeck, 2022:357). Yevgeni'nin Stepanida’yr 6ldiirmesi, onu
yikima siiriikleyen femme fatale karakterden fiziksel olarak kurtulma cabasi olarak
gorilebilir. Stepanida’nin cazibesinin yikiciligindan kacamayan Yevgeni, onu Oldiirerek

hayatini ele geciren ve iradesini felg eden bu etkiyi sona erdirmeyi diistiniir:

“On nooowen 6nioms K Hell, 8bIHYJL U3 KAPMAHA PesoabEep U pas, 06d,
mpu paza @vicmpenun ei @ cnuny. OHa nobedicara u ynana Ha

sopox "(Tolstoy, 1964:272).

(Kadwin yanmina geldi, cebinden tabancay: ¢ikardi ve onu sirtindan bir,

iki, ti¢ kez vurdu. Kadin kostu ve yiginin iizerine dlistii.)

Bu son, Stepanida’nin yalnizca bir arzu nesnesi olmasinin 6tesinde, Yevgeni’nin
iradesini tamamen fel¢ eden ve yasamini yonlendiren baskin bir gii¢ oldugunu vurgular.
Stepanida’yr oldiirmek, Yevgeni’nin goziinde bir kurtulus ve kontroliinii yeniden
kazanma cabasi olarak belirir. Bu durum, Yevgeni’nin femme fatale etkisinin yarattigi
ahlaki ¢okiisle bas edemedigini ve kurtulusunu yalnizca radikal bir ¢oziimde aradigini
gosterir. Tolstoy’un alternatif sonu, Yevgeni’nin ig¢sel savasinin yogunlugunu ve bu
savagin karakterin ahlaki degerlerini nasil asindirdigini ¢arpici bir sekilde gozler oniine
serer. Yevgeni, Stepanida’ya olan tutkusunun kendisini yok edici etkisini durdurmak i¢in
onu dldiirmeye karar verir. Stepanida’yr dldiirmek, Yevgeni icin yalnizca bir kurtulus
degil, ayn1 zamanda kendi iradesini geri kazanma ve hayatin1 yeniden kontrol altina alma
girisimidir. Ancak bu siddet eylemi, Yevgeni’nin ahlaki degerlerinin tamamen
cignendigini ve ruhsal olarak tamamen ¢oktiigiinii gosterir. Simone de Beauvoir (2022),
Ozgurlik ve ahlaki secimler {lizerine, gercek Ozgiirliigiin, yalnizca bireyin kendi
eylemlerini kontrol altina almasiyla miimkiin oldugunu; baskalarim1 yok ederek
kazanilmaya ¢alisilan 6zgiirliiglin, aslinda bir yanilsama oldugunu; bu tiir bir se¢imin
bireyi daha biiyiik bir ahlaki cokiise siiriikledigini ifade eder. Tolstoy, Stepanida’y1

6ldiirme eylemini bir ¢6zlim gibi sunsa da bu durum Yevgeni’ nin femme fatale etkisinden
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kurtulma arzusunun, onu ahlaki degerlerinden tamamen uzaklastirdigin1 ve sonunda

ruhsal bir yikima siiriikledigini agikca ortaya koyar.

Alternatif bu son, Yevgeni'nin nihai kurtulusu saglayamadigimi ve kendi iginde
tasidigr igsel catismalardan fiziksel siddet yoluyla kagmaya ¢alistigini gosterir.
Stepanida’y1 dldiirdiigiinde, Yevgeni’'nin ruhsal yikimi sona ermez; aksine, bu eylemle
ahlaki ¢okiisii daha da derinlestirir. Bu noktada Tolstoy, Yevgeni’'nin femme fatale etkisini
sona erdirme c¢abasinda kendi degerlerinden tamamen koparak trajik bir sona
stiriiklendigini vurgular. Yevgeni'nin Stepanida’yr 6ldiirmesi, kurtulma arzusuyla daha
derin bir sugluluk ve pismanlik batagina saplanmasina yol acar. Tolstoy un Seytan adli
eserinde Yevgeni Irtenyev’in yasaminda yasadigi igsel ¢atismalar, dénemin toplumsal
yapisi1 ve ahlaki degerlere olan bakis agisini derinlemesine sorgulatir. Eser, femme fatale
olarak betimlenen Stepanida'nin, Yevgeni iizerinde yarattig1 yikici cazibenin onun ahlaki
ve toplumsal degerleriyle olan miicadelesini 6n plana ¢ikarir. Tolstoy, bu catismay1 ahlaki
bir ¢ergeveye oturtarak Yevgeni’'nin kendi iradesine olan gilivenini sorgulatan bir hikaye
anlatis1 sunar. Yevgeni’'nin, Stepanida’ya duydugu karsi konulamaz ¢ekim, bireyin
kendini kesfetme silirecinde karanlik yanlariyla yiizlesmesini sembolize ederken,
toplumsal normlar ve bireysel arzular arasindaki uyumsuzlugun dramatik boyutlarini
aci8a ¢ikarir. Bu baglamda, Seytan, sadece bir bireyin ahlaki agmazini degil, bunun yani

sira Tolstoy’un insan dogasina dair evrensel sorular sorma arayisini yansitir.

3.1.2. Femme Vitale Karakterin incelenmesi

Calismada femme vitale imgesine deginmemizin temel nedeni, bu imgenin eserde
yalnizca Liza Annenskaya’nin karakter yapisini agiklamakla kalmayip, ayn1 zamanda
Yevgeni’'nin igsel catigmalarini ve ahlaki hesaplasmalarini anlamamizda bir arag islevi
gormesidir. Femme vitale, eserde femme fatale olarak kurgulanan Stepanida’nin
cazibesine ve bastan ¢ikariciligina zit bir durus sergileyen, gii¢lii ve ahlaki bir dengenin
temsilcisi olarak ortaya ¢ikar. Liza Annenskaya’nin bu ozellikleri, Yevgeni’nin ahlaki
secimlerini, i¢ dlinyasindaki celigkileri ve trajik sona dogru ilerleyen kararlarini daha
derinlemesine analiz edebilmemizi saglar. Analize bu baglamda femme vitale imgesini
dahil etme ihtiyacimiz, Tolstoy’un kadin karakterler aracilifiyla ahlaki ve toplumsal
meseleleri nasil isledigini daha net bir sekilde ortaya koyma amacindan

kaynaklanmaktadir. Liza Annenskaya’nin femme vitale imgesine uygun sekilde
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degerlendirilmesi, eserdeki kadin karakterlerin Yevgeni’nin yasamindaki etkilerini
yalnizca birer yan hikdye olarak degil, ana anlatinin ayrilmaz bir parcasi olarak ele

almamizi mimkiin kilmaktadir.

Femme vitale imgesi, kadinlarin yasam dolu, giclii, duygusal ve fiziksel
dayanikliliklarint 6ne ¢ikaran bir imge olarak tanimlanir. Literatiirde bu imge, femme
fatale gibi manipiilatif ve bastan ¢ikarici karakterlerin aksine, kadinin pozitif enerji,
dogurganlik ve varolussal giicliyle 6n plana ¢ikmaktadir (Onat, 2023:14). Bu baglamda,
femme vitale, bir kadinin yagamin tasiyicisi olma giicli ve bu giiciiyle ¢evresine anlam
katan varligin1 ifade etmektedir. Jung’un arketip teorisinde bu, ‘““‘anima” kavramina
benzer bir sekilde, bir erkegin hayatindaki dengeleyici, hayat verici ve doniistiiriicii kadin

figtirtine isaret eder (Jung, 2021:14).

Liza Annenskaya, Yevgeni’'nin zihinsel ve duygusal ¢okiisiine karsi durabilen bir
karaktere sahiptir. Eser boyunca Yevgeni, cinsel arzulari ve ahlaki ikilemleri arasinda
stkismigken, Liza sabit bir duygusal denge unsuru olarak kalir. Liza’nin bu denge
saglayict yoni, bir femme vitale imgesi olarak onun yasam dolu karakterini destekler.
Liza’nin fiziksel ve duygusal giicli, Yevgeni'nin ahlaki ¢okiisiine ragmen varligim
siirdliren bir yasam enerjisi olur. Tolstoy’un Liza’y1 sadece bir “melek” olarak degil,
dogurganligi ve yasamin siirekliligini temsil eden karmasik bir karakter olarak tasvir
etmesi, onu siradan bir ev kadin1 olmaktan ¢ikarip daha aktif bir rol iistlenmesini saglar.
Liza'nin hamile kalmasi, Yevgeni i¢in 6nemli bir doniim noktasidir ve burada Liza’nin
femme vitale rolii daha da belirginlesir (L. N. Tolstoy, 1964:242). Tolstoy’un eserlerinde
dogurganlik, sadece fiziksel bir islev degil, kadinin varolusunun ve hayatin siirekliliginin
temel bir simgesidir. Liza, Yevgeni i¢cin hem bir es hem de gelecegin tasiyicisidir.
Hamileligi, Yevgeni’'nin cinsel arzularinin 6tesinde bir yasam sorumlulugu ve siirekliligi
saglar. Bu baglamda, Liza, Yevgeni'nin gegici ve yikici arzu nesnesi Stepanida’nin
karsisinda, kalic1 ve stirdiiriilebilir bir hayatin temsili olarak durur. Bu durum, Tolstoy’un
kadma ytikledigi toplumsal ve biyolojik sorumluluklar1 yansitir (Giindr, 2023:135).
Eserin ahlaki alt metinlerinde, kadin karakterlerin dogurganlikla ve aileyi siirdiirme
giiciiyle tanimlandigini goriilmektedir. Liza, bu bakis acisiyla, Yevgeni'nin sadece
hayatin1 degil, gelecegini de sekillendiren bir figiir haline gelir. Tolstoy un eserlerinde
siklikla islenen doga ve dogurganlik temalari, Liza karakteriyle femme vitale imgesinin

merkezine yerlestirilir. Liza’nin Yevgeni lizerindeki rolii sadece bir es ya da anne olmakla
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siirli degildir. Yevgeni’nin igsel ¢atismalari, Stepanida’nin bastan ¢ikarici cazibesi ile
Liza’nin saglam ve kalic1 varlig1 arasinda gider gelir. Yevgeni’nin Stepanida’ya olan
arzusu, onun gegici, cinsel bir haz arayisini yansitirken, Liza hayatin kalic1 ve derin
anlamini ifade eder. Bu iki kadin karakterin zitlig1, Tolstoy un eserlerinde sikca yer alan
“ruh/madde” catismasini 6ne ¢ikarir (Gustafson, 2016:451). Yevgeni’nin, Liza’ya olan
baglilig1, fiziksel bir bagliliktan ziyade onun i¢sel dengesini ve hayata olan bagliligini da
yansitir. Bu baglamda, Liza Annenskaya, Yevgeni’nin ahlaki ve psikolojik dengesinin
merkezi olarak, onun yikici arzularina karsi bir yasam kaynagi sunar. Burada Liza, bir
femme vitale olarak, Yevgeni'nin hayatindaki en 6nemli denge unsurudur. Liza’nin
sagladig duygusal istikrar, onun Yevgeni lizerinde ne kadar giiclii bir etki yarattigini ve

onun hayatinda nasil bir canlandirici rol oynadigini ortaya koyar.

Liza, kocasinin ruh halini ve duygularini onun kendisinden bile daha iyi anlayabilen
bir karakter olarak ¢izilir. Bu, onun yiiksek bir duygusal zekaya sahip oldugunu ve empati
yapabilme yetenegini gosterir. Esinin hislerini sezerek ona gore davranmasi, Yevgeni'nin
hayatindaki duygusal agirliklar1 hafifletmesi ve onun mutlulugunu artirmasi, Liza’y1

siradan bir es olmaktan teye tasir:

“U 6 neti 6bL10 mo, umo cocmasisiem 2iasHyl0 npeiecms 0OujeHus: ¢
mobsiyetl JHCeHWUHOU, 6 Hell 0bi10 Orazcodaps 068U K MyxHcy
SCHOBUOEHbe e20 Oyuiu. OHa Yysia — emy Ka3aiocs, Yacmo Jydule e20
Camo2o — GCAKOe COCMOsIHUe €20 OVULUL, BCSKUL OMMEHOK €20 Yy6Cmed
U COOMBEMCMBEHHO 3MO20 NOCHYNALA, CMAN0 OblMb HUKO20d He
OCKOpOIsNa €20 uyecmea, a 6ce20a YMepsla MsdCelble 4yecmeda U

yeunusana padocmuvie”’(Tolstoy, 1964:244).

(Sevgi dolu bir kadinla birlikteligin baslica cazibesi olan seye sahipti;
kocasina duydugu sevgide onun ruhunu okuyabilme kabiliyeti.
Kocasinin ruhunun her halini, duygularimin her tonunu hissediyor, ona
gore davraniyor, béylece onun duygularini asla incitmiyor, her zaman

agir duygularini hafifletiyor ve neseli duygularini yogunlastiriyordu.)

O, Yevgeni'nin hayat arkadasi olmasinin 6tesinde onun ruhsal dengesini koruyan ve
giiclendiren bir rehberdir. Liza’nin i¢glidiisel bir duyarlilikla Yevgeni'nin ihtiyaclaria

uyum saglamasi femme vitale imgesinin en temel Ozelliklerinden biridir. Buradaki
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empatik iligki, Yevgeni’'nin giinliilk hayatinda kendisini rahat hissetmesini saglayarak

onun dis diinyayla daha uyumlu ve yapici bir iligki kurmasina yardime1 olur.

Tolstoy, Liza’nin Yevgeni'nin sadece duygularini degil, diisiincelerini de anladigini

vurgular:

“Ho He monvko yygcmea, mvlciu e2o oHa nouumana. Camvle yyicovie
el npeomemsi NO CENbCKOMY XO3AUCMEY, O 3a600Y, NO OYeHKe Jiooell
OHA CPA3y NOHUMANA U He MOIbKO MO2a Oblmb eMy cOOeceOHUKOM, HO

uacmo, KaKk OH cam coeopu eﬁ, NOJNE3HbIM, HE3AMEHUMDBIM COBENTHUKOM.

’

Ha eeuu, fliO()elZ, Ha 6ce 6 Mupe ona cmompena mojbKo eco ena3amu ’

(Tolstoy, 1964:244).

(Ama sadece duygularimi degil, diisiincelerini de anliyordu. Tarimla,
fabrikayla, insanlarin degerlendirilmesiyle ilgili ona en yabanci
konulart bile hemen anliyor ve sadece muhatabi olmakla kalmiyor, cogu
zaman, kendisinin de soyledigi gibi, yararli, vazgecilmez bir danisman
oluyordu. Esyalara, insanlara, diinyadaki her seye sadece onun

goziinden bakiyordu.)

Liza, tarim, fabrika ve insan iligkileri gibi kendisine yabanci olan konular1 hizla
kavrayip kocasinin fikirlerine uyum saglayarak onunla saglikli bir iletisim kurar. Bu,
onun gii¢lii bir zihinsel kapasiteye ve 6grenme arzusuna sahip oldugunu gosterir. Lizanin
kocasina sadece bir dinleyici olmaktan c¢ikip “yararli ve vazgegilmez bir danigsman”
haline gelmesi, onun bireysel varligiyla Yevgeni’nin hayatinda ¢ok boyutlu bir destek
unsuru haline geldigini kanitlar. Burada femme vitale karakterin onemli bir 6zelligi
devreye girer; sevdigi kisinin diinyasini anlama ve onu destekleme giidiisii (Onat,
2023:23). Liza, Yevgeni’nin profesyonel diinyasina katkida bulunarak onun yaninda bir
es, bir dost ve bir akil hocasi olur. Yevgeninin hayatina katmis oldugu bu akilc1 ve

destekleyici yapi, onun ruh saglhigi ve mesleki basarisi tizerinde kalici bir etki birakir.

Liza, hayata Yevgeni'nin goziinden bakarak onun degerlerini ve 6nceliklerini kendi
degerleriymis gibi benimser. Bu, onun evliligine ve kocasina olan derin adanmishigini
gosterir. Liza’nin yalnizca kendini degil, annesi gibi yakin iligkilerini bile Yevgeni'nin

bakis acisiyla degerlendirmesi, onun 6zverili ve uyumlu karakterini gozler niine serer:

Ona nmwbduna ceowo mamv, HO, yeudas, umo Eeecenuro Owvieano

HENPUAMHO emeamelbCmeo 6 UX HCU3Hb meuju, oOna cpasy cmaja Ha
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CMOPORY m)ydica u c maxoti peuumenbHoCcmsio, 4mo OH oondcen owvin

yrpowgams ee’(Tolstoy, 1964:244).

(Annesini severdi, ama Yevgeni'nin kaywmvalidesinin hayatlarina
karigmasindan rahatsiz oldugunu goriince, hemen kocasumin tarafin
tuttu, hem de oyle bir kararlilikla ki, kocasimin onu dizginlenmesi

gerekti.)

Kocasinin annesiyle ilgili yasadig: sikintiyr fark ettiginde, hig tereddiit etmeden onun
yaninda yer almasi, Liza'nin ona bagliligin1 ve onun huzuru i¢in fedakarlik yapma
istekliligini simgeler. Femme vitale imgesinin bir pargasi olarak, sevdigi kisinin
ihtiyaglarini kendi ihtiyaglari kadar 6nemsemesi, Liza’y1 adanmis bir es yapar. Bu tutumu,
Yevgeni tizerinde giiven ve huzur saglayici bir etki birakir; zira Liza'nin destegi sayesinde
Yevgeni'nin gevresine ve iligkilerine dair endiseleri azalir. Liza’nin varligi, Yevgeni'nin
yalnizca duygusal olarak degil, zihinsel ve sosyal olarak da daha giiclii bir insan olmasina
katkida bulunur. Kendi goziinden degil, Yevgeni’nin goziinden diinyaya bakma becerisi,
onun kocasiin karsilastig1 zorluklar1 daha iyi anlamasina ve ona destek olmaya istekli
hale gelmesine yol agar. Yevgeni’nin “vazgecilmez bir danisman” olarak gordiigii Liza,
bdylece onun hayatindaki dengesiz duygu durumlarini dengeleyen bir unsur haline gelir.
Liza’nin sagladigt bu olumlu etkiler, femme vitale imgesinin idealize edilmis bir
yansimasidir. Yevgeni, Liza sayesinde kendisini her yonden daha tamamlanmis ve

giivende hisseder.

Liza, tiim diizenlemelerini ““fark ettirmeden” yapar. Evin diizeni ve zarafeti, onun
cabasinin dogal bir yansimasi gibi goriiniir; sessiz, sakin ve arka planda olan bu varligiyla

Yevgeni’'nin yasamina istikrar ve huzur katmaktadir:

“Cesepx 6ceco smoeo, 8 Hell bblI0 NPONnaAcms 6KYCa, MAKmMa u, 21A6Hoe,
muwunsl. Bee, umo oma oenana, oma Oenana He3amMemHo, 3aMemmbl
ObLIU MOTBKO pe3yibmamupl 0eld, Mo echb 8ce20d U 80 8CeM YUCMOmA,

nopsook u uzsiujecmeo” (Tolstoy, 1964:244).

(Tiim bunlarin étesinde, ugcsuz bucaksiz bir zevke, incelige ve hepsinden
onemlisi sessizlige sahipti. Yaptigi her seyi fark ettirmeden yapardi,
sadece isin sonug¢lar fark edilirdi, yani her zaman ve her seyde temizlik,

diizen ve zarafet.)
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Liza’nin sessizligi, femme vitale Ozelliklerinin temel unsurlarindan biridir: O,
kendisini gosterme veya varligimi ispat etme kaygist olmadan, kocasinin ihtiyaglara
uyum saglamayr basaran bir karakterdir (Mascetti, 2014:33). Onun bu sessiz giicli,
Yevgeni’'nin giinliikk yasaminda fark etmeden kendisini huzurlu ve dengeli hissetmesine

katki saglar.

Liza’nin “‘ugsuz bucaksiz bir zevke” sahip olmasi, kocasinin hayatinda diizenin ve
giizelligin hakim olmasini saglar. Evde yarattig1 bu estetik diizen, onun ruhundaki zarafeti
yansitir ve Yevgeni’nin huzurlu bir yasam slirmesine yardimci olur. Liza, Yevgeni’nin
hayalindeki yasam idealini sezgisel olarak anlar ve bu ideali gerceklestirmek i¢in evin

atmosferini sekillendirir:

“Jluza momuac sce noHANA, 8 YeM COCMOAL UOEA JHCUHU ee MYdHCd, U
cmapanace 00CMueHyms U O0CMU2anid 8 yCmpoucmee u nopsioke ooma

mozo camoeo, yezo on sxcenan '(Tolstoy, 1964:244).

(Liza kocasinin hayatinin idealinin ne oldugunu hemen anladi ve evin

diizenini ve tertibini onun istedigi sekilde saglamaya ¢alisti ve basardi.)

Bu durum, onun sevdigi kisinin hayatin1 kendi ruhsal ve estetik anlayisina gore
giizellestirdigini gosterir. Femme vitale imgesinin bir kadinin sevgisi, yalnizca sevdigi
kisiye destek olmakla kalmaz, onun hayatinda giizelligi, uyumu ve estetigi de saglar.
Liza’nin bu estetik anlayisi, Yevgeni’nin g¢evresinde hissettigi dinginligi artirir., Liza,
Yevgeni’nin yasamdan beklentilerini hemen kavrayarak, bu idealleri gerceklestirmeye
odaklanir. Kocasinin hayalini kurdugu ideal yasami anlamak ve bu hayata uygun bir
diizen kurmak, onun femme vitale niteliginin en belirgin 6zelliklerinden biridir (Mascetti,
2014:33). Yevgeni’nin ideallerine gore sekillendirdigi yasam alani, ona duygusal bir
given saglar ve Liza sayesinde kendisini tamamlanmis hisseder. Liza, hayati
paylasmaktan ¢ok daha oteye giderek, Yevgeni'nin zihninde kurdugu yasam diizenini

somut hale getirir.

Liza’nin ¢ocuk sahibi olma ihtimalinin varligi, Yevgeni’nin hayatina olan bagliligini
giiclendiren bir unsur olarak ifade edilir. Liza, ¢ocuk sahibi olamamalarini kocasina
yansitmadan, bu duruma dair umudunu canli tutar ve doktor ziyaretiyle gelecege dair

iyimser bir bakis sunar:



122

“Heoocmaesano oemeti, HO U Ha 5mo Ovblia HAOeHcOa. 3umMou OHU
cvezounu ¢ Tlemepbype Kk akyuiepy, u OH Y8epuil ux, 4mo OHA CO8CeM

300posa u moxcem umems demetr” (Tolstoy, 1964:244).

(Cocuklar: eksikti ama bunun igin de umut vardi. Kisin bir kadin dogum
uzmanina goriinmek i¢in Petersburg'a gittiler ve doktor onlara Liza'min

gayet iyi oldugunu ve ¢ocuk sahibi olabilecegini soyledi.)

Femme vitale karakterin giiclii bir yonii, sevdigi kisinin ihtiyaglarina yanit bulmak ve
gelecege dair umut verici bir atmosfer yaratabilmektir (Mascetti, 2014; Onat, 2023). Bu
ziyaret, Liza’nin Yevgeni’ye daha eksiksiz ve mutlu bir yasam sunma istegini gosterir.
Gelecege olan bu umut, Liza’nin Yevgeni’nin hayatindaki olumlu etkisini pekistirir. Liza
Annenskaya karakteri, Tolstoy’un Seyfan eserinde derin bir anlam tasiyan ve sadece
Yevgeni’'nin psikolojik krizlerinde pasif bir figiir olmakla kalmayan bir kadindir. Liza,
femme vitale imgesi baglaminda analiz edildiginde, yasamin ve duygusal dengenin
temsilcisi olarak karsimiza ¢ikar. Yevgeni’nin ¢alkantili arzularina karst bir denge unsuru
olan Liza, Tolstoy’un kadina yiikledigi dogurganlik, canlilik ve varolussal giiciiyle, eserin
merkezi temalarindan birini sekillendirir (Giinor, 2023:241). Bu baglamda Liza, sadece
bir es degil, yasamin devamimi ve siirekliligini saglayan bir kadin karakter olarak

degerlendirilebilir.

Sonug olarak, Liza Annenskaya’nin femme vitale baglaminda degerlendirilmesi, onun
varolusunun eserde femme fatale olarak kurgulanan Stepanida’nin etkisini ve varligini
daha belirgin hale getiren bir zitlik yarattigin1 gosterir niteliktedir. Tolstoy’un karakterler
arasindaki bu karsitlik tizerinden Yevgeni’'nin i¢ diinyasindaki ¢atismalar1 derinlestirdigi
goriilmektedir. Liza’nin yasami ve ahlaki temsil eden yonii, Stepanida’nin cinsel
cazibesini daha belirgin hale getirirken, Yevgeni’nin ahlaki ve duygusal hesaplasmalarini
da daha keskin bir boyuta tasir. Tolstoy’un eserlerinde kadin karakterlerin bireysel
ozellikleri ve toplumsal islevleri arasindaki bu dengeli iligkiyi kurmasi, donemin ahlaki
ve toplumsal degerlerine yonelik bir elestiriyi de igerir. Liza Annenskaya’nin femme vitale
olarak incelenmesi, Tolstoy’un kadin karakterler araciligiyla evrensel ahlaki degerleri
nasil isledigini anlamamiza da katki saglar. Bu nedenle, Liza’nin bu yonii, sadece karakter
analizine katki sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda eserin ana temalarinin insasinda énemli

bir rol oynar.
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3.2. INTIBAH’IN TEMEL OZELLIiKLERi: YAPI VE ICERIGE DAIR BiR
DEGERLENDIRME

Namik Kemal'in Intibah: Sergiizest-i Ali Bey adli eseri, Tiirk edebiyatinin ilk edebi
romant olarak kabul edilir. Yazar, bu eseri 1873-1876 yillar1 arasinda, Kibris Magosa'da
stirglindeyken Osmanli Tiirkgesiyle kaleme alir. Eserin Latin harfleriyle ilk basimi ise
1944 yilinda gerceklesir. Roman, ilk yazildiginda Son Pismanlik adin1 tasisa da donemin
Maarif Vekaleti yetkilileri eserin adimi degistirerek Intibah olarak yayimlar ve bazi

bolimlerini sanstrler.

Intibah, konusunu Tiirk halk edebiyatindaki meddah hikayelerinden, 6zellikle “Hangerli
Hanim Hikaye-i Garibesi”nden esinlenerek sekillendirir. Bu baglamda, roman hem Bati
edebiyatiin romantizm akimindan etkiler tasir hem de halk hikayelerine 6zgii geleneksel bir
altyapiya sahiptir. Yazar, Osmanli toplumunun sosyal yasamini ve diislince yapisin1 romanin
dekoru olarak kullanir; eserin arka planinda XIX. yiizy1ll Osmanli toplum diizeni yer alir.
Namik Kemal, romantizm akiminin tipik 6zelliklerini eserde yansitir. Eserde iyilik ve kotiiliik
catigmasi belirgin bir tema olarak karsimiza ¢ikar. Mehpeyker karakteri, kotiiltigiin temsili
olarak sunulurken; Fatma Hanim, Dilasub ve Atif Bey gibi karakterler iyilik tarafinda yer alir.
Bu karsitliklar, yazarin yasadigi donemin ahlak anlayisi gergevesinde kurgulanir (Kemal,
2018). Oyle ki, Namik Kemal'in Mehpeyker'i hakli ¢ikaramamasi, dénemin ahlaki ve

toplumsal normlariyla dogrudan iliskilidir.

Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Ahmet Hamdi Tanpinar’a gére romanin kadin
kahramanlar1 olan Mehpeyker ve Dilagub, aslinda Mehpeyker'in kisiliinin ikiye
boliinmesiyle meydana gelir. Tanpiar, Namik Kemal’in bu romani yazma fikrini
Alexandre Dumas Fils’in “La Dame aux Camélias” (Kamelyali Kadin) adl1 eserinden
ilham aldigmm1 ifade eder (Tanpinar, 2019:398). Tanpmnar’a gore Namik Kemal,
Mehpeyker’in karmagik ve ahlaki agidan sorunlu kisiligini toplumsal normlara uygun
hale getirebilmek icin karakteri ikiye ayirir: biri miifteris (iftiract), digeri mazlum. M.
Ziya Bakircioglu ise eserde bireysel tiplerden ziyade taraflarin bulundugunu one siirer.
Ona gore romanda iyilik ve kotiiliik arasinda keskin bir ¢atisma vardir (Bakircioglu, 2006;
Kemal, 2018). Mehpeyker ve Suriyeli Abdullah Efendi koétiiliigii temsil ederken, Fatma
Hanim, Dilasub ve Atif Bey iyiligin tarafinda yer alir. Bu catisma, eserin ahlaki ve

didaktik yapisini giiclendiren bir unsurdur.
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Ali Bey, zengin bir ailenin ¢ocugudur. Anne ve babasmin tek evladidir. Ozellikle
babasi Ali Bey’in egitimine son derece 6énem vermektedir. Heniiz on yagindayken birkag
dil bilen Ali Bey, hocalar1 tarafindan 6viilmektedir. Cok iyi huylu olan Ali Bey ¢evresinde
bir iyi bir insan olarak taninmaktadir. Ancak babasi Ali Bey i¢in daima biiyiik bir endise
icerisindedir. Ciinkii bir konuya merak sardiginda kendini unutur derecede zamanini ona
ayrran Ali Bey, arzu ettigi seye ulagmak i¢in higbir fedakarliktan ¢ekinmez. Babasi
oglunun bu yonlerini egitim ve terbiye taraflarina yonlendirerek ogluna bir yarar
saglamaya calisir. Ali Bey 14-15 yaslarina geldiginde hayatindaki en biiyiik hedefi
egitimdir. Hastalandiginda ise bu durum, genellikle bir konuda basarisizlik yagamasinin
sonucudur. Ali Bey, yirmili yaglarina geldiginde varlik nedeni, diisiincelerinin yol
gostericisi olan babasi Oliir ve onda birbirini izleyen ¢esitli degisimler ve yanlis
davraniglar goriilmeye baslar. Ali Bey, babasinin 6liimii ile hayata karsi ilgisini kaybeder.
Okumak veya daha onceki eylemleri artik zevk vermemektedir. Odasinin bir kdgesine
cekilmekte ve aglamaktadir. Onun bu durumunu goren annesi iiziliir ve kocasinin
yoklugunu ona hissettirmemeye calisir. Oglunun evden ¢ikmasi icin ugrasir. Bir giin
evlerine yakin olan Camlica aklina gelir ve Ali Bey’in oraya gitmesini saglar. Ali Bey’e
ilk zamanlar pek yabanci goriinen bu yer, zamanla agina oldugu ve siirekli gittigi bir yer
haline gelir. Ancak Ali Bey, Camlica’ya insanlarin daha az oldugu zamanlar gitmeyi tercih
eder. Bir giin, orada, 1§ arkadaslariyla bir eglence diizenlemek ister. Eglencenin sali
giiniine denk gelmesi arkadaslarini sasirtir, ¢linkli Camlica’nin en giizel zamani kalabalik
oldugu zamandir. Ali Bey her ne kadar buna anlam veremese de arkadaglarinin istegiyle
kalabalik bir zamanda oraya gider. Arkadaslarindan 6grendigi ¢apkinlik numaralarini
denemek amaciyla birkac arabaya isaret yapar ancak bu durum onun aldig1 terbiyeye
aykiridir ve bundan dolay1 utanir. Ancak Camlica’ya gide gele o da oranin teamiillerine

uyar ve boylece Ali Bey degisimler silsilesine yenisini eklemis olur.

Ali Bey i¢in Camlica artik vazgecilmez bir yerdir. Bir giin yine orada dolagmaya ¢ikar
ve giini hatta aksam1 orada geg¢irir. Bu, Ali Bey ve annesi i¢in pek alisildik bir durum
degildir. Annesi oglunun gecikmesinden dolay telaslanir ancak Ali Bey gec de olsa eve
gelir. Annesi kizgin olmasina ragmen onu gordiigiinde sakinlesir ve nerede oldugunu
sorar. Gergegi annesine anlatamayacagini anlayinca, daha 6nce hi¢ denemedigi bir
yonteme bagvurarak yalan sOyler. Annesine kalemde isinin uzadigini ve vapuru

kagirdigin1 sdyler. Annesi oglunun isinde giiciinde oldugunu duyunca mutlu olur ve bu
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duruma dayanacagini soyler. Biitiin bunlar Ali Bey i¢in yeni seylerdir. Simdiye kadar
serefi aligkanlik haline getirmis biri olan Ali Bey birkag giin igerisinde hem kadin ardinda
gezmek hem yalan sdylemek hem de ikbal hirsi gibi ii¢ tuhaflig1 birden deneyimler. Bu
durum onu huzursuz etse de gergegi annesine soyleyemez. Ali Bey, uyumak i¢in odasina
cekilir fakat son zamanlarda yaptig1 seyler onu iyice huzursuz eder. Uyumak icin ¢abalar
fakat bunu bagsaramaz. Sabaha kadar goziine uyku girmez. Yataktan kalkar kalkmaz da ilk
is olarak yine Camlica’ya gider. Arkadaslariyla daha 6nce oturduklar yere gider ve orada
beklemeye baslar. Bir arabaya isaret eder ve o arabadan da ayni sekilde isaret gelir.
Karsilik alacagini ummayan Ali Bey ne yapacagini bilemez bir sekilde dolanmaya baslar.
Daha sonra mahcup bir tavirla arabaya yaklasir. Arabanin kapisi agilir ve bir hanim ile iki
cariye goriiniir. Hanim arabadan iner ve Ali Bey’in yanina dogru gelmeye baslar. Ali Bey
aldig1 terbiye ve daha dnce higbir kadinla boyle yakin olmamanin verdigi mahcubiyetle
kafasini kaldirir ve hanimi goriir. Gordugi giizellik karsisinda ne yapacagini bilemez.
Karsisindaki kisi Mehpeyker’dir. Mehpeyker, ahlak ve terbiyece Ali Bey’in tam tersi bir
karakterdedir. Biraz yazip okumus olsa da vakit gecirdigi mekanlar nahos yerlerdir.
Giizelliginin yan1 sira zekasi ile de 6n plana ¢ikmaktadir. Istedigi erkegi ele gegirebilir
onu hiikmii altina alabilir. Ali Bey’de Mehpeyker gibi bir kadinin dikkatini cekecek kadar
yakisikl1 bir genctir. Oyle ki, ilk gordiigii andan itibaren tutkunu olur. Karsilastiklar1 giin
Ali Bey’in yanina yaklasan Mehpeyker, onu birkag kez tepeden asag siizer, gayet saf ve
temiz bir bi¢imde konusmaya baglar; Ali Bey’in iyi egitimli birine benzedigini ancak
yaptig1 hareketin yanlis oldugunu sdyler. Kendisinin ona isaret vermedigini tam tersine
uzaklagmasini istedigini dile getirir. Mehpeyker bunlart sdylerken Ali Bey mahcup ve
utangag bir tavir halindedir. Bunu fark eden Mehpeyker, Ali Bey’e hisleri oldugunu ve
ona karsilik verebilecegini sdyler. Ali Bey’in bu soz karsisinda akli basindan gider.
Mehpeyker, Ali Bey’i i¢inde bulundugu durumdan kurtarmaya calisir. Ali Bey de ona
kars1 nazik ve kibar davranmaktadir. Mehpeyker’in meyli karsisinda mahcup ifadeler
kullanan Ali Bey, ona, kulunuz olmaya raziyim, der. Bunu duyan Mehpeyker sahte
hiiziinlii bir ifadeyle fakat aci aci giilerek, kadinlarin sahibinin erkekler oldugunu,
kadinlarin yerini bilmesi gerektigini, kadinlarin amacinin yalnizca erkeklere hizmet
etmek oldugunu soyler. Bunlar1 soylemekle Ali Bey’i daha da utandirir ve mahcup
hissettirir. Ali Bey daha 6nce higbir kadina tutulmadigini ve dolayisiyla ne yapacagini

bilemedigini ifade eder. Yanlis bir sey yapmis olmanin verdigi suclulukla Mehpeyker’den
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defalarca Ozilir diler. Amacinin eglenmek olmadigini, kendisiyle tanigmak niyetinde
oldugunu soyler. Ali Bey’in kendi istedigi ¢izgiye geldigini géren Mehpeyker, daha da
cesur davranarak ona kalbini agar ve onu sevdigini soyler. Ali Bey ile Mehpeyker
arasindaki konusmalar ask climleleriyle siislenir. Ali Bey onu ne kadar begendigini
sOyleyerek bu arkadashigin evlilige gitmesini diledigini sdyler. Ancak Mehpeyker gegmisi
yiiziinden bu teklif karsisinda sasirir ve Ali Bey’e bu bahsi kapatmalarini sdyler.
Mehpeyker’in tepkisinin nedenini anlayamayan Ali Bey mahcup ve {izgiin bir tavir
takinir. Ali Bey’in bu halini géren Mehpeyker tekrar sevimli hallerini takinir ve Ali Bey’in
gonliinii almaya calisir. Evlilik bahsi disinda her seyi konusabileceklerini sdyler ve bir
siire daha sohbet ettikten sonra Camlica’dan ayrilirlar. Ali Bey de babasinin 6ldiigi

giinden sonra ilk defa mutlu bir sekilde eve gider.

Ali Bey saadetle dolu giinler gecirirken bir giin arkadasi Atif Bey, ona beraber
Camlica’ya gitmeyi teklif eder. Mehpeyker’le bulusacak olan Ali Bey, Atif Beyle gitmek
istemez fakat israrlarina da daha fazla dayanamaz ve kabul eder. Beraber Camlica’ya
giderler. Mehpeyker’i beklerken orada birka¢ kisinin Mehpeyker’in arabasina isaretler
yaptigin1 goriir ve sinirlenir. Arabaya isaret edenlerin yanina gider ve yaptiklarinin hos
olmadigint sdyler. Durumu goren Atif Bey hemen Ali Bey’in yanina gelir ve ortami
sakinlestirmeye calisir. Mehpeyker’in arabasina isaret eden grubun i¢inde yer alan, Atif
Bey’in arkadasi Mesut Bey ise durumu izahata ¢alisir. Mesut Bey, Ali Bey’in tepkisinin
fazla oldugunu, ancak bu yaslarda normal oldugunu sdyler. Atif Bey ile Mesut Bey olayin
muhakemesini yaparken Atif Bey neden bdyle bir davranigta bulunduklarini sorar. Mesut
Bey, Mehpeyker’in ahlaken kotii bir kadin oldugunu sdyler. Mesut Bey bu durumu
kendisinin bilmedigini, Ali Bey’in de haberdar olmadigini syler. Buna istinaden birlikte
Ali Bey’in yanina giderler. Duyduklar1 karsisinda sasiran Ali Bey ne diyecegini bilemez
fakat arkadasinin asla yalan sdylemeyecegine itimadi vardir. O anda Mehpeyker’e kars1
biitlin hislerinin bittigini sdyler ve baska konularda sohbete gecilir. Ali Bey tek basina
eve doner. Mehpeyker’e kars1 hislerinin bittigini sdylese de hakikat baskadir. Igten ice
onu sevmekte, duyduklarinin yalan olmasmi dilemektedir; kdh onunla birlikte olan
erkeklere kizmakta, kdh davranislar1 nedeniyle Mehpeyker’e 6fkelenmektedir. Kendini
Oldiirmeyi bile diisiiniir fakat bu diislinceler ucar gider. Nihayetinde onunla goriisiip
hakikati onun agzindan duymayu ister fakat cuma giiniine kadar beklemesi gerekmektedir.

Bulugma giinii geldiginde Ali Bey, Mehpeyker’i goriince saskinlikla yalnizca onun
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giivenini sarsacak bir sey yapacagini hi¢ beklemedigini ifade eder. Mehpeyker de Ali
Bey’in her seyi 0grenmis olma ihtimaline kars1 beklenenden daha erken evden ¢ikar. Ali
Bey onu goriince her ne kadar kizgin olsa da hisleri agir basar. Ali Bey’in hala kendisine
kars1 hisleri oldugu sezen Mehpeyker kendini acindirmaya baslar. Basindan gegen talihsiz
olaylar1 anlatir. Yasadig1 her seyi kabul eder fakat kendisinin bir sugu olmadigini dile
getirir. Mehpeyker’i ¢oktan affetmeye razi olan Ali Bey ise duyduklarinin da etkisiyle ona
kars1 yumusar. Bundan sonra kendisinden baska hi¢ kimseyle birlikte olmayacaginin
sOzlnii alir ve gece Mehpeyker’in yalisinda bulugmak iizere ayrilirlar. Ali Bey bulusmayi
ayarlar fakat annesine ne yalan sOyleyecegini bilemez. Tatil oldugundan dolay:
gecikecegi yalanina annesinin inanmayacagini bilir. Careler arar, nihayetinde bazi 6nemli
isler i¢in amirinin evine gitmesi gerektigini soyler. Bulusmay1 beklerken bir meyhaneye
gider ve orada vakit gecirir. Atif ve Mesut Beyler onu gorse de yanina gitmezler ve fark
edilmeden oray1 terk ederler. Bulusma saati gelip cattiginda ise Mehpeyker’in yalisinin
yolunu tutar. Ali Bey yaliya vardiginda Mehpeyker onu hosnut edecek sekilde karsilar.
Beraber yenilip igilen bir gece olur. Gece ilerledikce Mehpeyker igkiyi abartmakta,
abarttikca kendinden ge¢mektedir. Mehpeyker’i géren Ali Bey de coskuya gelmekte, o da
icki igmek istemektedir. Mehpeyker i¢ki igmenin zararlarindan bahsederek ve Ali Bey’in
annesinin duymasindan endise ettigini ile getirerek igmemesini soyler, fakat bu tamamen
sahte bir tavirdir. Ali Bey’in 1srar1 iizerine ona icki doldurur. Ickinin vermis oldugu

sarhoslukla eglence birkag¢ saat daha devam eder ve nihayetinde geceyi sonlandirirlar.

Ali Bey sabah eve doner fakat akli dnceki gece yaptiklar1 eglencededir. En kisa
zamanda tekrar boyle bir eglence yapmayr ummaktadir. Her firsatta Mehpeyker’le
bulugsmakta ve miitemadiyen annesine yalan sdylemekte veya bir bahane uydurmaktadir.
Ancak Ali Bey’in annesi oglunun durumundaki degisikligi fark eder ve bunun sebebini
ogrenmek i¢cin Atif Bey’in evini bulur. Atif Bey’in evine gittiginde oglundaki
degisimlerin sebebini 6grenmek ister. Atif Bey durum hakkinda izahat vermez ve Mesut
Efendi’nin yanina gider. Mesut Efendi, Ali Bey’in i¢ine diistligli durumu annesine anlatir.
Mehpeyker’den uzaklastirmak gerektigini, Ali Bey’in dikkatini baska yone ¢ekmesini
sOyler ve ona bir cariye bulunmasi tavsiyesini verir. Anne Fatma Hanim bu tavsiyeye
uyarak hemen cariye arayisi igerisine girer ve Dilasub’u bulur. Dilasub oldukg¢a yetenekli
ve giizel bir kizdir. Fatma Hanim, Ali Bey’in dikkatini ¢cekecegini diisiiniir. Ali Bey eve
geldiginde Dilasub’u goriir fakat Mehpeyker’e duydugu asktan dolay1 ilgisini ¢ekmez.
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Annesi ogluna Dilasub’u begenip begenmedigini sorar ancak Ali Bey kayitsizdir. Fatma
Hanim evlilik yasmin geldigini sdylese de Ali Bey orali degildir. Annesi biitiin bunlara
ragmen Dilasub’u Ali Bey’in odasina gonderir fakat Ali Bey onu istemez. Uyumak i¢in
odasina cekilen Ali Bey bir siire sonra uyanir ve annesinin odasina gider, burada sohbet
ederken annesinin sualleri karsisinda hiddetlenir ve daha once aldigi terbiyeye
yakigsmayacak sekilde annesi tersler. Yerinden firlar ve orayi terk eder. Zavalli annesi de

arkasindan bakakalir.

Mehpeyker, Ali Bey’e sehvetle tutkun oldugu i¢in uzun zamandir baskalariyla
goriismemektedir. Mehpeyker, ¢cok zengin olmamakla, gecimini Suriye efradindan
Abdullah Efendi’den saglamaktadir. Abdullah Efendi, Suriye’de ortaklik kurdugu
insanlar1 dolandirarak servetine servet katan bir zattir. Uzun zamandir Istanbul’a
gelmeyen Abdullah Efendi, Mehpeyker’in Ali Bey’le bulusacag: giin istanbul’a gelir.
Durumu 6grenen Mehpeyker, Ali Bey ile Abdullah Efendi’nin karsilagmalarini énlemek
icin Abdullah Efendi’nin konagina gider. O esnada evden ¢ikan Ali Bey huzursuzdur. Her
ne kadar Mehpeyker ile gegirdikleri i¢kili, sozlii geceler onu ahlaken bozmus olsa da
tamamen kaybolmus degildir. Annesiyle yasadigi tartisma onu tizmekte ve Mehpeyker’in
konagina giderken ¢oziim aramaktadir. Konaga varana kadar aklina c¢esitli diistinceler
gelir. Ali Bey, konaga geldiginde Mehpeyker’in evde olmadigini goriir ve aklina
Mehpeyker hakkinda sdylenen sozler gelir. Bu esnada Mehpeyker, Abdullah Efendi’yi
onun konaginda beklemektedir. Isleri epey uzayan Abdullah Efendi aksamin geg saatleri
eve gelir. Mehpeyker’i karsisinda goren Abdullah Efendi hem sasirir hem de sevinir.
Mehpeyker sozii hi¢ uzatmadan hayatinda baska biri oldugunu, bir siire onunla vakit
gecirecegini, bu siire zarfinda kendisiyle gorlisemeyecegini, isterse para gondermeyi
birakabilecegini, bunlar1 kabul ediyorsa basindaki sevda gegince goriisebileceklerini
sOyler. Abdullah Efendi katiyen bunu kabul edemeyecegini sdyler ve bagka bir Oneri
sunar. Abdullah Efendi kendisine alti ay siire verir ve bu siire icinde istedigi gibi
eglenebilecegini, ancak daha sonra kendi payini istedigini sdyler. Eger bu sartlar1 kabul
etmezse intikam pesine diisecegini sOyler. Mehpeyker hig diistinmeden teklifi kabul eder
ve uyumaya cekilirler. Sabah oldugunda eve donen Mehpeyker, Ali Bey’in konakta
oldugunu goriir. Bir sorun olabilecegini diisiinerek ¢6ziim yolu arar fakat Ali Bey,
Mehpeyker’i hi¢bir sekilde dinlemeyecektir. Ali Bey, Mehpeyker’e nerede oldugunu

sorar; Mehpeyker ise basina bir bela geldigini sdyleyerek kendini savunmaya ¢alisir.
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Ancak Ali Bey, artik inanmayacagini ve yalanlarindan usandigini belirtir. Koynundan
cikardig1 parayr Mehpeyker’e firlatir ve kapiya yonelir. Mehpeyker pesinden kosup

yalvarir, fakat Ali Bey onu dinlemez ve oradan ayrilir.

Fatma Hanim, Ali Bey’in davranislarindan dolayr kotii hissetmektedir. Oglunu
tamamen kaybettigini, artik eskisi gibi olamayacaklarini diisliniir. Fatma Hanim’in bu
halini goren Dilasub ise sucu kendinde aramakta, anne ile ogul arasindaki sorunun
kendisinden kaynaklandigini diistinmektedir. Fatma Hanim kendisini su¢glamamasini, bu
olaylarin o gelmeden 6nce basladigin1 sdyler. O esnada Ali Bey eve gelir ve odasina
cekilir. Fatma Hanim oglunun odasina gittiginde onu aglar vaziyette bulur ve onu teskin
etmeye calisir. Dilagub da Fatma Hanim’in pesinden gelir ve sahit oldugu olaydan sonra
bayginlik gecirir. Dilasub’u o halde goren Fatma Hanim ve Ali Bey hemen onun yanina
giderek onunla ilgilenirler. Gozlerini agan Dilagub, Bey’i ve Hanim’1 kendisine hizmet
eder halde gordiigii i¢in iizgiin ve mahcup olur. Dilagsub kendine geldikten sonra Fatma
Hanim, Ali Bey’in durumunu tetkike calisir. Mehpeyker’den ayrildigi i¢in mi yoksa
kendisine kars1 davranisindan dolayr m1 boyle oldugunu anlamaya ¢alsir. Mehpeyker’in
adin1 agzina alir almaz, Ali Bey ona lanetler okumaya baslar ve diinkii olay1 agmamasini
sOyler. Ali Bey’in Mehpeyker’den ayrildigi goren Fatma Hanim mutlu ve mesuttur. Ali
Bey’in Mehpeyker’den ayrildigr duyan ve Dilasub’un Ali Bey’e karst olan sevgisi ve
baglilhigimi gosterir sekilde bayilmasini firsat bilen Fatma Hanim, Dilasub’u 6vmeye
baslar. Ali Bey, annesinin sodylediklerinde hakki oldugunu diisiiniir fakat evlenmeyi
istemedigi sOyler. Fatma Hanim, Dilasub’u yanina cagirir ve ona aksam ig¢in hazir
olmasini soyler. Mutluluktan ne yapacagini bilemeyen Dilagsub, hanimin ayaklarina atilir
ve o anda yaptigindan pismanlik duyar. Fatma Hanim sakin olmasim1 ve Bey’in artik
kendisinin oldugunu sdyler. Aksam yemek vakti geldiginde Fatma Hanim bir yanina
oglunu diger yana Dilagub’u alarak yemek yer. Yemegin ardindan c¢ikip yildizlari

seyrederler ve Fatma Hanim kendi odasina, Ali Bey ile Dilasub da kendi odalarina ¢ekilir.

Ali Bey’e evlilik hayat1 yarar. Eski giinlerine donmiistiir; isinde ve giiciindedir.
Mehpeyker ise o esnada Ali Bey’in mutlak kendisine donecegini diisiinmektedir, ancak
Ali Bey’den higbir sekilde haber alamamaktadir. Nihayetinde ona mektuplar yazar, fakat
Ali Bey cevap vermez. Yazdig1 son mektubunda intihar edecegini sdyler, bunun lizerine
Ali Bey Mehpeyker’e bir mektup yazar. Mektupta, Mehpeyker’i artik sevmedigini,

Olimiiniin onun i¢in higbir anlam ifade etmedigini, kendisinin artik baska biriyle
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oldugunu yazar. Mektubu eline alan Mehpeyker, Ali Bey’in agk dolu mektubu acacagini
sanmaktadir, ancak mektubu ac¢tifinda donakalir. Mektupta, Ali Bey’in baska biriyle
oldugunu yazmasi onu ¢ok yaralar. Hi¢ vakit kaybetmeden Abdullah Efendi’nin yanina
gider. Abdullah Efendi, Mehpeyker’e 6 aylik siire verdigi i¢in onun bu kadar erken -25
giin sonra- geligine sasirir fakat geldigi icin mutlu olur. Mehpeyker’in tavirlarindan bir
sorun oldugunu anlar ve nedenini sorar. Mehpeyker durumu anlatir, Abdullah Efendi ise
Mehpeyker’in neden boyle bir seye takildigini anlamaz. Mehpeyker intikam istedigini
ondan sonra ise istedigi her seyi yapacagini sdyler ve yaninda olup olmadigini sorar.
Abdullah Efendi istediginin kolay oldugunu, o cariye hakkinda malumat toplamasi
gerektigini soyler. Mehpeyker, yol boyunca planlar diisiinmektedir. Nihayetinde Ali
Bey’in konagina giden kadinlardan evde olan bitenler hakkinda malumat alir. Dilasub bir
giin kendi yazdig siirin kagidin1 Ali Bey’den saklar ve Ali Bey o kagidi gordiigiinde onu
vermemek i¢in yirtar. Bu olay Mehpeyker i¢in bulunmaz bir firsattir. Mehpeyker, Dilasub
hakkinda daha fazla malumat toplamak i¢cin hamam gezmektedir. Bir giin yine gezerken
hamamda Dilasub’u goriir, pestamal baginin iistiindeki iki beni goriir. Mehpeyker planini
uygulamak i¢in gerekli bilgileri toplar ve vakit kaybetmeksizin Abdullah Efendi’nin
yanina gider. Kagit ve ben olayin1 Abdullah Efendi’ye anlatir. Abdullah Efendi gerekli
bilgileri aldiktan sonra Ali Bey’in pesine takilir. Ali Bey yine giinlerden bir giin
Camlica’ya gider ve Abdullah Efendi i¢in bekledigi firsat dogar. Abdullah Efendi’nin
adami olan Pertev Aga, Ali Bey’e yakin bir yere oturup konusmaya baslar. Bir kadina
tutuldugunu kadinin yiiz verdigini fakat bir beyin kendisini alikoydugunu sdyler ve Ali
Bey’in konagimin tarifini yapar. Ali Bey duyduklar: karsisinda saskinlik igerisindeyken,
Abdullah Efendi de gelir ve daha teferruath anlatmaya baslar. Kadinin pestamal baginin
istlindeki benden ve kagittan bahseder; son olarak adinin Dilasub oldugunu sdyleyince
Ali Bey kalakalir. Uzerinden saskinligi atan Ali Bey hemen konaga gider ve kendi
mahvini neden olacak olaylar silsilesini baslatir. Ali Bey konaga gelince gézii donmiis bir
sekilde Dilasub’u arar, fakat evde degildir. Hi¢bir seyden haberi olmayan zavalli Dilasub
ise Fatma Hanim’la pazardadir. Eve dondiigiinde onu neyin beklediginden bihaberdir.
Konaga dondiiklerinde Ali Bey, Dilasub’u goriir gérmez saglarindan tuttugu gibi yere
calar. Annesi araya girmeye c¢alisir fakat onu da kdseye savurur. Kendini kaybetmis bir
sekilde Dilasub’u dovmeye devam eder. Annesinin ¢igliklarina gelen cariyeler araya

girer, Ali Bey de sinirin ve yorgunlugun vermis oldugu giigsiizliikle yere yigilir. Ali Bey’i
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bir odaya, Dilasub’u baska bir odaya alirlar. Birkag¢ saat sonra hekim gelir. Fatma Hanim
yasanan olaylar1 anlatir ve hastaliginin ne oldugunu sorar. Hekim, Ali Bey ile yalniz
kalinca olayin nedenini sorar ve Ali Bey’in anlattiklarini dinler. Fatma Hanim’a ise sadece
Dilasub’u evden kovmasi gerektigini, aksi takdirde Ali Bey’in iyilesmesinin imkansiz
oldugunu soyler. Fatma Hanim, Dilasub’a en az kendi kadar giivense de oglunun sihhati
icin bunu yapmak mecburiyetinde kalir. O esnada Mehpeyker Ali Bey’in eve gider gitmez
Dilasub’u evden kovacagmi bildigi i¢in kdle tliccarina bilgi verir ve o tiiccar tim bu
olaylar bittikten sonra eve gider. Fatma Hanim gelen tiiccar1 goriince hemen Dilasub’u
ona satar. Ali Bey ise Dilasub gittikten sonra tamamen iyilesir. Tiiccar onu alir almaz
Mehpeyker’in evine gotiiriir. Nereye geldigini ne oldugunu anlamadan, esir tiliccari,
ondan Mehpeyker’in elini etegini 6pmesini ister. Karsisinda yeni sahibini géren Dilasub
donup kalir, bir an hem Mehpeyker hem de esir tliccart onun 61diigiinii zanneder, yiiziine
su vururlar. Dilasub yavas yavas kendine gelir. Mehpeyker ona hizmet¢i kiyafetlerini
giydirir ve Dilasub i¢in aci dolu giinler baglar. Bundan sonra Mehpeyker kendinden daha
namuslu olan Dilasub’u kendi seviyesine indirmeye ¢alisir. Dilasub’un yanina siirekli
erkek gonderir, fakat Dilasub her vakit namusunu korur. Bu duruma daha fazla
dayanamayan Dilagub iki kez intihar girisiminde bulunsa da bir sonuca varamaz.
Nihayetinde Mehpeyker onu kendi seviyesine ¢ekemeyecegini anlar ve sadece eziyete

devam eder.

Fatma Hanim, Ali Bey’in iyilestigini diisiinerek kurbanlar kesmekte ve hayirlar
yapmaktadir. Ancak Ali Bey’in hastalig1 fiziksel degil, ruhsaldir. Dilasub’un davranislari
nedeniyle Ali Bey, derin bir iiziintii i¢erisindedir ve inanci1 sarsilmis durumdadir. Kendini
her tirlii kotiiliigiin i¢ine atmakta fakat onlardan da zevk almamaktadir. Kumarhane,
meyhane hatta genelevleri mesken tutar, igini ve annesini ihmal eder. Annesi, Ali Bey her
eve geldiginde nasihat vermektedir, bundan dolayr Bey eve daha ge¢ gelmeye baslar.
Kendini sefahate kaptiran Ali Bey’in serveti de azalmaktadir. Arkadas: olarak ise sadece
Atif Bey ve Mesut Bey vardir. Atif Bey’in tayini Rumeli’ye ¢ikar. Mesut Bey ile ise cok
az konugmaktadir. Annesinin her daim Mesut Bey’e dua ettigini, Dilasub’un onun
vesilesiyle eve alindigini bilmektedir ve dolayisiyla i¢inde bulundugu durumdan Mesut
Bey’i su¢lamaktadir. Oglunun durumuyla birlikte neredeyse biitiin servetini de kaybeden
Fatma Hanim 6liim yastigina bas koyar. Ali Bey annesinin yanina ¢ok az gelmekle birlikte

annesine karsi acimasizdir. Baslarina gelen hadisenin sorumlusu olarak Dilasub’u eve



132

alan annesini gormektedir. Nitekim Ali Bey, annesi 6ldiiglinde de yaninda olmayacaktir,
Fatma Hanim’1n cenazesini azat ettikleri cariye kaldiracaktir. Mesut Efendi, Ali Bey’den
gordiigl kotiiliikk karsisinda tekrar onu gormek istemese de i¢inde bulundugu durumdan
dolay1 ona yardim etmek ister. Bey’in i¢inde bulundugu durumu Atif Bey’e yazar. Atif
Bey, Ali Bey’e bir mektup yazar ve ona bir sarraftan bor¢ alacagini ve her ay ona
gonderecegini sodyler. Biitlin varin1 yogunu harcayan Ali Bey i¢in bu bulunmaz bir
nimettir. Tekrar eski zengin giinlerini yasamak hayalinde olan Ali Bey, Mehpeyker’den
yardim istemek disinda biitiin yollara basvurur. Ali Bey’in durumunu bilen Mehpeyker
ise ona kendisinden yardim istemesi i¢in elinden geleni yapmaktadir. Mehpeyker her ne
kadar Dilasub’u onun elinden alsa da Ali Bey’den istedigini almis degildir. Ali Bey,
Mehpeyker’i reddettikce hirslanmakta ve Ali Bey’i tekrar avucunun igine almak
istemektedir. Bunun icin ¢areler arayan Mehpeyker hemen Abdullah Efendi’nin yanina
gider. Abdullah Efendi, Mehpeyker’in durumuna saka yollu gondermeler yaparak hemen
bir ¢6ziim bulur. Ali Bey’in, i¢inde oldugu durumu bildiklerinden onu igkili ve kadinl1 bir
aksam ziyafetine cagirmayi planlarlar, bunun i¢in Abdullah Efendi’nin adamlarindan biri,
bir giin Ali Bey meyhanedeyken yanasir ve onunla sohbet eder. Sohbetin ilerleyen
sathalarinda Ali Bey’e ertesi giin i¢in bir eglence oldugunu, onun da katilmasini ister. Ali
Bey bu teklifi kabul eder ve ertesi giin eglencenin oldugu eve gider. ickilerin ve kadinlarin
bol oldugu eglencede sarhos olan Ali Bey, ilerleyen saatlerde Mehpeyker’in yanina
geldigini goriir. Bey’in tekrar ona meyledecegini diistinen Mehpeyker yanilmaktadir. Ali
Bey orali degildir ve Mehpeyker’e ilgi gostermez. Bu durum karsisinda hiddetlenen
Mehpeyker oray1 terk eder ve Abdullah Efendi’nin yanina gider. Abdullah Efendi,
Mehpeyker’in durumunu goriince gecenin kotli gectigini anlar. Bu duruma cani sikilan
Abdullah Efendi, tek carenin Ali Bey’i 6ldiirmek oldugunu sdyler. Mehpeyker de hemen
onaylar ve plan yapilmaya baglanir. Ertesi giin tekrar eglence tertip edilecek ve Abdullah

Efendi’nin adam1 Hirvat, Beyi orada 6ldiirecektir.

Abdullah Efendi plan1 hazirlar hazirlamaz bag evine gider ve Bey’i beklemeye baslar.
O esnada Mehpeyker hala siiphe igerisindedir. Oldiirmek fikri ilk basta cazip gdziikse de
daha sonra korkar ama yine de o da bag evine gider. Dilasub’u da yanina alir fakat zavalli
kizin hi¢bir seyden haberi yoktur, bir odaya kapatilir. Ali Bey, eglenceyi diizenleyen
kadinla bag evine gelir, kadin kizlar1 almaya gidiyorum deyip, Bey’i orada birakir. Bey,

kurulan sofrada ickiye dalar. Dilasub, Bey’i igeri girerken kapi araligindan goriir.
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Mehpeyker tekrar yanina geldiginde Bey’e bir fenalik yapilacagini anlar. Mehpeyker,
Hirvat’in yanina gittiginde Dilagub onlart goriir, bir yolunu bulup hemen Bey’in yanina
gider. Ik basta Bey ona kars1 kayitsizdir fakat Dilasub olan biteni anlatir ve yeminler
eder. Nihayetinde Dilasub’a inanan Bey, carsaflar1 birbirine baglayarak ve Dilasub’dan
yardim alarak evin penceresinden iner, yardim aramaya gider. O esnada Mehpeyker ile
Hirvat, Bey’in tamamen sarhos olmasini beklemektedir ancak Hirvat aceleci davranarak
hemen eve gider. Hirvat’in eve girdigini géren Dilasub, Bey’in ceketini giyer ve bir
koseye kivrili. Eve giren Hirvat her tarafta Bey’i aramaktadir, fakat bir tirli
bulamamaktadir. Onun pesinden eve giren Mehpeyker bir odada s1izmis olabilecegini, her
odaya iyice bakmalar1 gerektigini sOyler. Nihayetinde Bey’in ceketine sarilmis Dilasub’u
goriirler ve Hirvat hangeri kizin kalbine saplar. O esnada yardim toplayan Ali Bey bag
evine gelir, sesleri duyan Mehpeyker ve Hirvat saklanir. Eve giren Ali Bey, ceketine
sarilmig sekilde Dilagub’u goriir ve hemen yanina gider. Dilasub can ¢ekismektedir. Ali
Bey, onunla konusur, yardim edecegini soyler fakat Dilasub kollarinda 6liir. Onlari
saklandig1 yerden izleyen Mehpeyker yerinden ¢ikarak Ali Bey’in yanina gelir ve onu
tahrik edecek cilimleler kurar. Ali Bey, kenarda duran Hirvat’in bicagini alarak
Mehpeyker’in iistiine atilir ve onu dldiiriir. Hirvat ise onu kovalayanlardan yedigi dayak
neticesinde canini verir. Mesut Efendi ve zaptiyeler, Ali Bey’in yanina geldiklerinde onu
Mehpeyker’in bedeninin yaninda gortirler. Ali Bey, hapse girer, Dilasub ise Fatma
Hanim’in yanina defnedilir. Bir siire sonra hapisten ¢ikacak olan Ali Bey arada izin alarak
annesinin ve Dilasub’un mezaria gider. Ali Bey’in yasadig1 pismanlik alt1 ay igerisinde

mahvina neden olur.

3.2.1. Femme Fatale Karakterin incelenmesi

Namik Kemal’in Tiirk edebiyatinin ilk edebi romam kabul edilen Intibah, bir ask
hikayesi olmasmin Otesinde toplumsal normlar, ahlaki degerler ve bireysel zaaflar
etrafinda sekillenen giiclii bir karakter ¢atismasinin sahnesi olarak okunabilir. Roman, Ali
Bey ile Mehpeyker arasindaki trajik iligski iizerinden, donemin ahlaki ve toplumsal
yozlagmalarina dikkat c¢ekerken, ayni zamanda femme fatale imgesinin Tiirk
edebiyatindaki erken 6rneklerinden birini sunar. Ali Bey’in masumiyetle idealize edilen
baslangi¢ karakterinin Mehpeyker ile karsilagsmasiyla yasadigi ahlaki diisiis, bireysel
kimlik ile toplumsal baskilar arasindaki ¢atismay1 gozler oniine sererken; Mehpeyker’in

femme fatale kimligi, toplumsal degerlerin sorgulanmasina aracilik eder. Roman, bu
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yOniiyle, ahlaki degerlerin sorgulandigi ve bireysel zaaflarin derinlemesine analiz edildigi
bir edebi ¢oziimleme islevi goriir. Ayrica, sehvet ve yikim temalar etrafinda sekillenen
Mehpeyker karakteri, bireyin zaaflarinin ve dissal etkilerin i¢sel dengeleri nasil alt {ist

edebilecegini Ali Bey’in doniisiimii iizerinden etkili bir sekilde ortaya koyar.

Intibah, bir ask hikdyesinin 6tesine gecerek bireyin, aile degerlerinin ve toplumsal
ahlakin smandig1 bir metin olarak farkli disiplinlerin incelemesine agik, ¢cok yonlii bir
yapiya sahiptir. Bu baglamda, romanin psikoanalitik ve mitolojik perspektiflerinden
degerlendirilmesi, eserin daha derin ve ¢ok katmanli bir sekilde yorumlanmasini miimkiin
kilar. Nanmik Kemal’in /ntibah romaninda, Ali Bey’in Mehpeyker ile karsilasmadan
onceki hali, toplumsal normlara ve ailesel degerlere bagli, ahlaken erdemli bir kisi olarak

tasvir edilir:

“Ali Bey zengin aile ¢cocugu, yirmi bir, yirmi iki yasinda bir delikanliyd.
Anasimin babasimin bir tanesi oldugundan, ozellikle babasi eviat
kiymetini  gercekten  bildiginden Istanbul'da  bulundugu halde
ogrenimine, egitimce gelismigligin son noktasina varmis yerlerin
aristokratlart kadar 6zen gésterildi. Cocuk on yasindayken birkag dil
bilir, edipler arasinda, egitimin yeni yetistirdiklerinin en
veteneklilerinden sayilirdr. Hele babasinin -bizim taraflarda ornegi pek
az goriilen- inceligi ve sefkati, yaradilisinda olan saflik ve nezakete o
kadar gii¢ vermisti ki terbiyesine, davranisina bakanlar kendisini adeta

bir melek sanmrdr” (Kemal, 2018:8).

Ali Bey, ¢ocukluktan itibaren ailesinin 6zeni ve aldigi titiz egitim sayesinde hem
entelektiiel hem de ahlaki agidan olgunlagsmis bir birey olarak tasvir edilir. Birkag¢ dil
bilmesi ve donemin en yetenekli genglerinden biri olarak anilmasi, onun yalnizca zengin
bir ailenin ¢ocugu olmadigini, ayn1 zamanda kisisel gelisimiyle de 6n plana ¢iktigini
gosterir. Ailesinin sevgisi ve Ozellikle babasinin sefkati, onun nazik, saf ve ahlaki
degerlere siki sikiya bagl bir karaktere donlismesinde belirleyici olur. Bu idealize edilmis
nitelikler, Ali Bey’i toplumsal normlarin temsilcisi bir figiir haline getirirken, aym
zamanda dis diinyanin tehlikelerine karsi savunmasiz birakir. Tanzimat yazarlarinin
kolektif iradeye dayali insan anlayisinda, birey, giiciinii kendi kararlarindan ziyade
toplumsal normlardan alir (Parla, 2022:20). Bu cercevede Ali Bey’in, ailesinin

sekillendirdigi ahlaki degerler dogrultusunda hareket eden, ancak bireysel irade
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gelistirme konusunda zayif bir karakter oldugu goriilii. Mehpeyker gibi toplumsal
normlara aykiri ve tehlikeli bir femme fatale ile karsilagsmasi, onun saf yaradilisini
zayifliga doniistiiri. Mehpeyker’in cazibesine kapilarak toplumun onaylamadigi bir
alanda cinsel uyanis yasamasi, Ali Bey’in yalnizca toplumsal degerlerden degil,
insanli@in1 tanimlayan ahlaki c¢izgiden de uzaklagmasina neden olur. Ali Bey’in
Mehpeyker ile karsilasmadan Onceki saf, nezaket dolu ve idealize edilmis hali, onun
diisiisliniin dramatik etkisini artirir. Bu karsilasma, onun ailesel degerler ve toplumsal
normlarla sekillenen diinyasin1t Mehpeyker’in kaotik ve manipiilatif dogasiyla ¢atismaya
stiriikler. Boylece Ali Bey’in bireysel zaaflari ve irade yoksunlugu agiga ¢ikar. Bu
doniisiim, Tanzimat diisiincesinde bireyin dogadan ayrismasini saglayan normlara
bagliligin 6nemini vurgularken, normlardan sapmanin bireyi insanlik vasfindan
uzaklastirabilecegi fikrini pekistirir. Ali Bey’in dramatik diisiisii, bireysel erdemlerin ve

toplumsal degerlerin ¢okiisii lizerinden romanin temel ¢atismasini olusturur.

Eserde yer alan Mehpeyker karakteri, femme fatale imgesinin edebiyattaki onemli
orneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mehpeyker’in tasvirinde onun ahlaki
yozlagmigligi ve manipiilatif giicii, fiziksel giizelligiyle birleserek bastan ¢ikarici bir figiir

yaratir:

“Hammefendi -adi Mehpeyker dir- ahlak ve terbiyece Ali Bey’in tersine
gayet namussuz gayet alcak bir ailede biiyiimiis ve resit olur olmaz
rezilliklerin her cesidinde egitmenlerine iistat olmustu. Biraz okuyup
vazmakla ugragsmis ve ¢ogu zamammi tnlii agsiiftelerin  eglence
yerlerinde gegirmisti. Dogal olarak bir kat daha gii¢ bulan hilekar
zekdst ise siiste peri giizelliginde, Haccac dirayetinde bir geytan
yaratusayd istedigi adama hiikmetmede bu cilveli kadar beceri
gosterir ya gostermezdi. Bununla birlikte son derecede sehvetine
maglup oldugu gibi ahlak¢a da sevdigi adamlari hiikmii altinda
tutmaya istekliydi. Hatta bu yoldaki girisimlerinin hepsinde her
istedigini yapmisti. Bir giizeli severdi, fakat yilan bir ¢icegi nasil
severse bu da oyle severdi, bir adami nasil sararsa bu da oyle
kucaklamaya ¢alisirdi, nasil kucakladigina diinya yiizii géstermezse bu

da oyle hissetmek arzusunda bulunurdu” (Kemal, 2018:24).

Pasajda, Mehpeyker’in Ali Bey’in tam aksine kotii bir ailede yetistigi belirtilir. Bu

ifade, Mehpeyker’in yalnizca toplumsal normlarin disinda bir karakter oldugunu
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vurgulamakla kalmaz, ayn1 zamanda onun ahlaki sapkinliginin ardinda yatan nedenlere
de 151k tutar. Prof. Dr. Sahika Karaca, “Kotiiciil Kadin™ adli eserinde Mehpeyker’in
kotiiligilinii, yalnizca bir yaradilis oOzelligi olarak degil, hayat kosullarinin kisiye
yansimasi baglaminda ele alir. Ona gére Mehpeyker, dogrudan kotii bir karakterdir; ancak
bu donemin anlatilarinda yaygin olan “kétiilerin ¢irkin, iyilerin ise giizel tasvir edilmesi”
anlayis1 Mehpeyker i¢in gecerli degildir. Mehpeyker, seytan kadar kotii olmasina ragmen
olaganiistii bir giizellige sahiptir (Karaca, 2019:99). Bu yaklasim, Mehpeyker’in
karakterinin hem toplumsal hem de bireysel boyutlarmin karmasikligini vurgular.
Giizelligi ve kotiiliigii bir arada tasimasi, onu yalnizca ahlaki normlarin disina ¢ikmis bir
birey degil, ayn1 zamanda donemin anlati geleneklerini asan ¢ok boyutlu bir femme fatale
karakteri haline getirir. Mehpeyker’in giizelligi ve dirayetli bir seytan olarak
tanimlanmasi, onun yalnizca fiziksel cazibesini degil, ayn1 zamanda zekasinin tehlikeli
yonlerini de one c¢ikarir. Bu baglamda Mehpeyker hem giizelligiyle hem de hilekar
zekasiyla erkekleri etkisi altina alarak femme fatale imgesinin klasik 6zelliklerini yansitir.
Berna Moran, “Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri” adl1 eserinde, Tiirk edebiyatindaki kadin
figiirlerini “melek™ ve “‘canavar” tipleri lizerinden degerlendirir. Moran, bu figiirleri
“Kurban” ve “Oliimciil Kadin” olarak adlandirir ve Gilbert ile Gubar’in melek ve
canavar tiplerinin Ozelliklerini tagidiklarimi belirtir. Ona gore, kurban tipi genellikle
masum, namuslu, yumusak basli, uysal ve kendini erkegini mutlu etmeye adayan bir geng
kiz ya da kadin olarak romanlarda karsimiza ¢ikar (Moran, 1999:256). Bu baglamda
Mehpeyker, kurban tipinin tam karsit1 olarak 6liimciil kadin kimligiyle erkekleri etkisi
altina alan, onlar1 hem bastan ¢ikaran hem de yikima siiriikleyen bir karakterdir. Giizelligi
ve zekasi, onu yalnizca bir femme fatale karakter olmanin 6tesinde toplumsal normlarin

disinda var olan giiclii bir kadin olarak 6ne ¢ikarir.

Mehpeyker’in sevgisi, yilanin bir ¢igcege duydugu tiirden tehlikeli ve yok edici bir
sevgl olarak tasvir edilir. Bu benzetme, onun sevgisinin saf ya da masum bir duygu
olmadigini, aksine yikict ve zararli oldugunu agikca ortaya koyar. Mehpeyker, femme
fatale imgesinin bir 6zelligi olarak sevgiyi bir gii¢ araci olarak kullanir ve sevdigi kisileri
kontrol altina alma arzusu tasir. Namik Kemal’in Mehpeyker’i bu sekilde tasvir etmesi,
yalnizca bireysel bir karakter portresi sunmanin Otesine gegerek, donemin ahlaki ve
toplumsal yozlagsmasini elestiren bir ara¢ haline gelir. Melin Has-Er, “Tanzimat Devri

Tiirk Romaninda Kadin Kahramanlar” adli eserinde, Namik Kemal’in bu pismanlik
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romaninin Alexandre Dumas Fils’in “Kamelyali Kadin” ( La Dame aux Camélias) adli
eserinden esinlendigini belirtir. Ancak Namik Kemal’in yapay ahlak anlayis1 ve toplumsal
hayati ev ile aile baglar1 etrafinda sekillendirme arzusu, diismiis bir kadmi hakl
gormesine engel olur (Has-Er, 2000:13). Bu baglamda Mehpeyker hem yetistigi ¢evre
hem de sehvet ve gii¢ iligkileri lizerinden insa edilen karakteriyle sadece bir femme fatale
imgesi degildir, donemin toplumsal degerlerini ve ahlaki diizenini elestiren bir figiir
haline gelir. Mehpeyker’in kars1 konulamaz dogasi, Namik Kemal’in aile ve ev merkezli
ahlak anlayisiyla catisir ve bu ¢atisma, romanin toplumsal elestiri eksenini giiclendiren

bir zemin olusturur.

Mehpeyker karakteri, femme fatale imgesinin manipiilatif dogasini ve bastan ¢ikarict
taktiklerini son derece etkili bir sekilde sergiler. Mehpeyker’in Ali Bey ilizerindeki etkisini
arttirmak icin kullandig: stratejiler, onun avini dikkatlice segtigini ve bu secimden sonra
bilingli bir sekilde harekete gectigini gosterir:

“Benim bir par¢a yiiziime bakilirsa, -Allah’a emanet- siz de ay parcasi
gibi bir delikanlisiniz. Eger sizin bana meyliniz varsa ben de size

tutulabilivim. Sonra halimiz neye varwr? deyince Ali Bey’in biitiin akl

basindan gider” (Kemal, 2018:25)

Pasajda, Mehpeyker’in kendi giizelligini vurgularken Ali Bey’i ay gibi yakisikli bir
delikanli olarak tanimlamasi, dogrudan onun fiziksel c¢ekicilik iizerinden duygusal
zaaflarin1 hedef aldigin1 gostermektedir. Bu ifadeler, Ali Bey’in ilgisini kendisine ¢ekmek
amaciyla kullanilan incelikli bir 6vgli ve bastan c¢ikarma stratejisini ortaya koyar.
Mehpeyker, karsilikli bir ilgi ihtimalini ima ederek Ali Bey’in aklimi ¢elip rasyonel
diistinme kapasitesini tamamen devre dis1 birakir. Bu tiir manipiilasyon, femme fatale

karakterlerin avlarini etkisi altina almak i¢in kullandig1 temel yontemlerden biridir:

“Mehpeyker, icindeki hiiznii sahte bir neseyle dortmeye ¢alisir gibi hafif
hafif, fakat aci act giiliimseyerek "Beyim kadinlar sahibini, hakimini
bilir. Biz hi¢bir zaman efendilerimizle eglenmeye cesaret edemeyiz.
Isimiz yalniz onlara eglence olmaktir. Demin 'Sizin bana sayet meyliniz
varsa' dedigime baktiniz da gercekten sizi kendime tutkun sanacak

kadar safligima mi inandimiz? ” (Kemal, 2018:27).

Mehpeyker, Ali Bey tizerinde kurdugu etkinin ne denli bilingli ve hesapli oldugunu

acikca ortaya koyar. Kadinlarin sahiplerini ve hakimlerini bildigini, asla efendileriyle
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eglenmeye cesaret edemeyeceklerini ifade ederek 6nce boyun egen bir tavir sergiler ve
bu sekilde Ali Bey’in egosunu oksar. Ancak hemen ardindan, kendisine ilgi duydugu
imasini yaptiglr onceki sozlerine bakarak onu gercekten kendisine tutkuyla baglanmis
sanacak kadar saf oldugunu diisiinmemesi gerektigini dile getirir. Bu ifadelerle
Mehpeyker, sozde algakgoniillii tutumunu tersine ¢evirir ve Ali Bey tizerindeki etkisini
daha da giliclendirir. Bu tutum, Mehpeyker’in avini zihinsel bir oyunla etkileme
kapasitesini ve femme fatale kimliginin ikircikli dogasini gozler Oniine serer. Tanpinar,
“XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi” adli eserinde, Namik Kemal’in Mehpeyker
karakterine yaklasimini ele alirken, onun kahramanina agik¢a diismanlik eden bir yazar
oldugunu vurgular. Namik Kemal, Mehpeyker’in sozlerini sik sik keser, onu sert
yargilarla ve olumsuz ifadelerle sinirlar. Bir yandan Mehpeyker’in Ali Bey’e duydugu
baglilig1 giiclii bir sekilde anlatmaya calisirken, diger yandan onu okuyucuya en kotii
yonleriyle tanitir (Tanpinar, 2019:396). Bu yaklasim, yazarin hikaye i¢inde bir tiir ¢eligki
yasadigini gosterir. Namik Kemal’in bu ikili tutumu, Mehpeyker’i hem zeki ve etkileyici
bir femme fatale karakteri olarak sunar hem de onun ahlaki agidan olumsuz ydnlerini
vurgulayarak okuyucunun ondan uzaklagmasini amaglar. Bu yaklasim, Mehpeyker’in
roman i¢indeki roliinii daha karmasik bir hale getirir; o, hem Ali Bey’i manipiile eden

giiclii bir figlir hem de yazarin keskin elestirilerine hedef olan bir karakterdir:

“Ama gozii perdeli dogmus bir insan yirmi yasina girdikten sonra o
illetten kurtulur da diinyanin rengarenk giizelliklerini gériirse giinesi

nasil sever, ben de sizi 6yle seviyorum” (Kemal, 2018:27).

Dogustan gdrme yetisinden yoksun bir insan, yirmi yasina geldiginde bu durumdan
kurtulup diinyanin rengarenk giizelliklerini gormeye basladiginda giinesi nasil
hayranlikla severse, Mehpeyker de Ali Bey’e olan sevgisini bu sekilde dile getirerek
askini idealize eder ve kendisini onun i¢in erisilmez bir varlik olarak konumlandirr.
Burada kullanilan metaforik dil, Mehpeyker’in cazibesini bir yandan kutsal ve derin bir
his gibi gosteritken diger yandan onun manipiilatif yoniinii gizler. Bu strateji,
Mehpeyker’in hem fiziksel giizelligiyle hem de sozleri ve davranislariyla da Ali Bey’i
kendisine baglama giiciinli yansitir. Mehpeyker’in kullandig1 bu taktikler, femme fatale
imgesinin en belirgin 6zelliklerini yansitir. Ali Bey’in diisiincelerini ve duygularini etkisi
altina almak icin siradan bir kadin roliine biirliniir, ancak bu goriintiiniin arkasinda

zekasi kullanarak stratejik miidahalelerde bulunur. Bu durum, onun yalnizca bastan
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cikarict bir figlir olmadigi, bunun yani sira bilingli ve hesapli bir manipiilasyon
sergiledigini de ortaya koyar. Doane, femme fatale imgesini analiz ederken, femme fatale
karakterlerin yalnizca fiziksel cazibeleriyle degil, ayn1 zamanda zekalariyla 6znenin
aklin1 manipiile ederek onu yikima siiriikleyen bir gii¢ oldugunu vurgular (Doane,
1991:138). Benzer sekilde, Stott, femme fatale imgesini hem korku hem de hayranlik
uyandiran, bireylerin rasyonel diisiince kapasitelerini felg ederek kontrolii elinde tutan bir
figiir olarak tanimlar (Stott, 1992:1). Mehpeyker’in manipiilatif davranislari, onu yalnizca
fiziksel cekiciligiyle degil, akil oyunlariyla da cevresindekilere hiikmeden gii¢lii bir
femme fatale karakterine doniistiiriir. Onun stratejik yaklasimi, femme fatale kimliginin
yalnizca bastan cikarici bir figiir degil, ayn1 zamanda bilingli bir manipiilator oldugunu

gdzler Oniine serer.

Mehpeyker, femme fatale imgesinin en belirgin yonlerini sergileyerek Ali Bey
tizerinde yikict bir etki yaratir. Mehpeyker’in Ali Bey’in zihninde “melek kiyafetine
girmis bir seytan” olarak yer edinmesi, onun bastan ¢ikarici cazibesinin ve manipiilatif
dogasinin bir ifadesidir:

“Mehpeyker'in hayali ise melek kiyafetine girmis bir seytan gibi
vicdamina musallat olmaktan bir zaman geri kalmadi” (Kemal,

2018:46).

Pasajdaki tasvir, Mehpeyker’in Ali Bey’in ahlaki dengesini bozarak onun vicdaninda
stirekli bir huzursuzluk kaynagi haline geldigini gosterir. Mehpeyker, meleksi giizelligiyle
Ali Bey’1 etkisi altina alir ve ardindan seytani hamlelerle onun hayatin1 kaosa siiriikler.
Bu, femme fatale karakterin hem cazibe hem de yikim unsurlarmi bir araya getiren
dogasin1 yansitir. Mehpeyker’in etkisi, Ali Bey’in rasyonel diisiinme kapasitesini
tamamen devre dis1 birakacak kadar gii¢liidiir. Onun hayali, Ali Bey’in vicdanina musallat
olarak hem zihinsel hem de duygusal anlamda bir esaret yaratir. Namik Kemal’in
Mehpeyker’e kars1 yaklasimi, bu femme fatale tasvirinin daha da giiclenmesini saglar.
Melin Has-Er, Namik Kemal’in Mehpeyker karakterine karsi oldukca olumsuz bir tavir
sergiledigini belirtir. Yazar, Mehpeyker’i ne mazur goriilebilecek ne de merhamet
uyandirabilecek bir karakter olarak ele alir. Roman boyunca gen¢ kadin i¢in “habise,
facire, hinzire, melune, Haccac dirayetinde bir iblis ve melek kiyafetine girmis bir
seytan” gibi sifatlar kullanir (Has-Er, 2000:13). Bu ifadeler, Namik Kemal’in karaktere
duydugu hisleri agik bir sekilde ortaya koyar. Mehpeyker’in femme fatale olarak ¢izilen
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bu dogasi, Namik Kemal’in roman boyunca onu ahlaki bir tehdit olarak
konumlandirmasina hizmet eder. Onun melek kiyafeti, masum bir sevgi vaadiyle Ali
Bey’i cezbettigini ima ederken, seytani dogasi, yalnizca Ali Bey’in hayatin1 degil, ayn1
zamanda vicdanini ve ahlaki algisin1 da tahrip eden bir gii¢ olarak 6ne ¢ikar. Namik
Kemal, Mehpeyker’i yalnizca bir birey degil, ayn1 zamanda toplumsal yozlagsmanin

sembolii olarak ele alir ve bu yaklagim romanin ahlaki eksenini belirler.

Ali Bey’in Mehpeyker’in ger¢ek yiiziinii 6grenmesinin ardindan yasadigi igsel
calkantilar, femme fatale’in erkek karakter iizerindeki etkisinin dramatik bir 6rnegini

sunar.:

“Diinyada kendi haline uygun gelebilecek ne kadar vahgi diisiince ne
kadar kara hiilya var ise hepsine diigiincesini yoneltmekten kendini
alamadi: Bazen namussuzluguna ragmen kendiyle iliski kurmaya
cesaret ettigi ve ozellikle bekaretini kendisine saklamadigr igin
Mehpeyker'i, bazen hayalinde yarattigi yeni mutlulugu gasp
ettiklerinden dolay1 kizla beraber olanlari, bazen Mehpeyker'siz
hayatta bir lezzet diistinememekten dolayr kendini 6ldiirmeyi kurardi”

(Kemal, 2018:46, 47).

Pasajdaki tasvir, Ali Bey’in Mehpeyker’in namussuzlugunu ve ihanetini fark ettikten
sonra diistiigii ruhsal karmasay1 ¢arpici bir sekilde yansitir. Ali Bey’in diisiincelerinin
“vahsi” ve ‘“kara hiilyalara” saplanmasi, Mehpeyker’in onun zihinsel ve duygusal
diinyasinda yarattifi kaosu gozler Oniine serer. Mehpeyker’in bekaretini kendisine
saklamamig olmasi, Ali Bey’in agki ve tutkusunun bir ihanet duygusuyla birlesmesine yol
acar. Bu durum, femme fatale karakterin, erkek kahramanin idealize ettigi “kusursuz
kadin” imgesini yerle bir ettigi anda ortaya ¢ikan derin hayal kirikligini ifade eder. Ali
Bey’in ruh hali, yogun bir ¢eliskiler ve ¢cokiisler silsilesine isaret eder. Mehpeyker’i ahlaki
yozlagmighigr nedeniyle suglarken, onsuz bir hayatin anlamsiz oldugunu diisiinmesi,
femme fatale karakterin karakter iizerindeki ¢ift yonlii etkisini ortaya koyar. Bir yandan
Mehpeyker’in ihaneti, Ali Bey’in ahlaki degerlerini ve kisisel gururunu zedelerken, diger
yandan Mehpeyker’e olan tutkusu onun bu ahlaki ¢okiisten kopmasina engel olur. Bu
ikilem, Ali Bey’in Mehpeyker olmadan hayatin hi¢cbir anlam tagimayacag diisiincesiyle
intihar1 tasarlamasina yol acar. Femme fatale karakteri olarak Mehpeyker, Ali Bey’in

zihninde hem tutkunun nesnesi hem de felaketin kaynag: haline gelir. Bu siireg, Ali
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Bey’in Mehpeyker’in gergek yiiziinii 6grenmesinin onun zihninde nasil bir doniistime yol
actigin1 da gosterir. Mehpeyker, femme fatale kimliginin dogas1 geregi hem bastan
cikarict hem de yok edici bir karakter 6zelligi tagir. Ali Bey’in hem Mehpeyker’i hem de
onunla iliski yasayan diger erkekleri suglamasi, yasadig1 kiskanglik, 6tke ve hayal
kirikligini ortaya koyar. Ancak en nihayetinde, bu duygusal ¢okiis, onun kendi varolusunu
sorgulamasina ve hayatini sonlandirmay1 diisiinmesine kadar varir. Bu durum, femme
fatale karakterlerin kurbanlar1 iizerinde biraktigi yikimin edebi bir tezahiirii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Doane, 1991:9). Ali Bey’in i¢ diinyas1, Mehpeyker’in cazibesi ve
thaneti karsisinda, ask, gurur, 6fke ve umutsuzluk arasinda siirekli bir duygusal

dalgalanma ve i¢sel ¢atigma haline biirinmektedir.

Mehpeyker’in femme fatale kimliginin, Ali Bey iizerinde biraktig1 olumsuz etkinin bir

baska boyutu daha vardir:

“Ali Bey kazin giizel yiiziinii goriir gérmez kalbinde birbirini yok etmeye
ugrasan sevda ve nefretin, aci karisikligina tutularak konusma zamani
gelince, giris icin hazirladigr sozlerin bir harfini hatirlamak goyle
dursun, "Sizden ummazdim" gibi masumca ayiplamadan baska bir soz
bulamadi. Mehpeyker boyle bir sey bilmiyormusgasina sorular ya da
valanct gésterilerle Bey'in sessizlik kiilleri altinda ortilii olan dfke
atesini aleviendirmeye kalkisacak saflardan olmadigi icin gayet
laubali, son derece baghlik gosteren bicimde soze basladi” (Kemal,

2018:50).

Ali Bey, Mehpeyker’in gercek yiiziinii 6grendikten sonra onunla yiizlestigi anda
yogun bir duygusal ¢atisma yasamaktadir. Kalbinde birbiriyle miicadele eden sevda ve
nefretin ac1 dolu karmasasi, Ali Bey’in Mehpeyker’e duydugu derin tutkunun, onun
thanetini 6grenmesiyle birlikte 6tke ve nefrete doniisiimiinii ifade eder. Bu duygusal
ikilik, femme fatale karakterlerin erkek kahramanlar {izerinde olusturdugu psikolojik
karmasay1 somutlastirir (Stott, 1992:147) Mehpeyker, Ali Bey’in hem zaaflarinin hem de
ahlaki dengesizliklerinin merkezi haline gelir. Ali Bey’in, Mehpeyker’in ihanetine karsi
yalnizca saskinlikla tepki vermesi ve 6fkesini dile getirememesi, onun iizerindeki etkinin
derinligini agikca ortaya koyar. Bu durum, Ali Bey’in Mehpeyker’e olan sevgisinin, ona
duydugu hayal kirikligini bile bastiracak kadar gii¢lii oldugunu gostermektedir. Yiizlesme

sirasinda  Onceden diislindiigii sozleri unutmasi1 ve duygularimi ifade edememesi,
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Mehpeyker’in varliginin Ali Bey’in mantikli diisiinme yetisini tamamen golgelediginin
bir isaretidir. Bu kontrol kaybi, Mehpeyker’in manipiilatif femme fatale kimliginin
etkisini daha belirgin hale getirir. Bu anlarda Mehpeyker’in sogukkanli tutumu, onun
stratejik zekasmi bir kez daha sergiler. Ali Bey’in duygusal karmasasini fark eden
Mehpeyker, onun 6fkesini daha fazla tetiklemek yerine sakin ve baglilik gosteren bir
tavirla durumu kendi lehine ¢evirir. Laubali ama masumiyet iddias1 tastyan yaklagimu,
Mehpeyker’in femme fatale kimliginin klasik bir yansimasidir. Bu yontem, Ali Bey’in
duygusal karmasasini derinlestirerek onu daha fazla etkisi altina almasina olanak tanir.
Pasaj, Ali Bey’in Mehpeyker’e karst duydugu sevgi ve nefret arasindaki geligskinin ne
denli derin oldugunu gozler oniine serer. Mehpeyker ise bu duygusal ¢atismanin farkinda
olarak, onu kendi kontroliine almak i¢in zekice hamlelerde bulunur. Mehpeyker’in hesapl
hareketleri, yalnizca fiziksel cazibesiyle degil, duygusal ve zihinsel oyunlariyla da Ali
Bey’i tamamen etkisi altina aldigin1 gosterir. Bu karsilasma, Mehpeyker’in Ali Bey

tizerindeki derin etkisini bir kez daha gozler oniine seren kritik bir sahnedir.

Ali Bey’in Mehpeyker’e kars1 teslimiyetini ortaya koymasi, femme fatale karakterin
kurbanlar iizerindeki kacinilmaz ve yikici etkisini ¢arpici bir sekilde yansitir. Ali Bey’in
“iki dakika olsun diisiinme ve tereddiide gerek gérmeksizin” Mehpeyker’in arzusuna
boyun egmesi, onun Mehpeyker karsisindaki iradesizligini ve tamamen duygularinin esiri

oldugunu gosterir:

“Bu yiizden Ali Bey iki dakika olsun diisiinme ve tereddiide gerek
gormeksizin, "Sevgi diinyada yalmz benim onuruma mi dokunacak!
Yasitlarimdan ayplayacak kim ise once kendisini diizeltmeye ¢aligsin.
Mutlaka goriisecegim. Ne olmak ihtimali var! " sozleriyle tamamiyla
Mehpeyker'in icten arzusuna teslim oldu. Mehpeyker bu sozler lizerine
taklitten taklide geciste akillara saskinlik veren biiyiik bir hizla yine
temiz kalpliligi ele aldi. Kendi arzusundan ¢ok Bey'in emrine uyar gibi
"[rade sizin!" dedi. Fakat soylerken éyle ¢ekici bakti ki, cocugun biitiin
iradesi elinden gitti. Biiyiik bir istekle dakika "Bugiinden tezi yok,
simdi" demeye ve "simdi" soziinii dakikadam dakikaya yinelemeye

basladi” (Kemal, 2018:53).

Ali Bey’in, toplumsal normlar1 ve ¢evresinin yargilayict bakislarin1 6nemsemeksizin,

kendisini Mehpeyker’in etkisine birakmasi, Mehpeyker’in femme fatale kimliginin en
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belirgin 6zelligi olan kontrol ve bastan ¢ikaricilik giiciiniin bir sonucudur. Bu durum, Ali
Bey’in akil ve irade yerine tutkulart ve arzulariyla hareket ettigini ortaya koyar.
Mehpeyker’in bu siirecteki manipiilatif rolii son derece belirgindir. Ali Bey’in duygusal
kirllganligin1 sezerek, taklitten taklide geciste akil almaz bir hizla masumiyet maskesi
takinmasi, onun hesapg¢1 dogasini ve femme fatale karakterinin tipik stratejilerini agikca
ortaya koyar. Mehpeyker, goriiniirde kendi arzularindan vazgegerek Ali Bey’in iradesine
teslim oluyormus gibi bir izlenim yaratir; ancak kullandig1 ifadelerle ve cazibesini 6ne
cikaran bakiglariyla Ali Bey’in iradesi {izerinde tam bir hakimiyet kurar. Bu,
Mehpeyker’in manipiilasyon giicliniin ve etkileyici cazibesinin bir gostergesidir.
Gorlinlirde masum bir teslimiyet gibi goriinen bu hamle, aslinda Mehpeyker’in Ali Bey
tizerindeki hakimiyetini pekistiren bir strateji olarak islev goriir. Pasaj, Mehpeyker’in
femme fatale karakterinin hem fiziksel cazibesiyle hem de manipiilatif zekasiyla
kurbanini nasil etkisi altina aldigin1 ve yonlendirdigini bir kez daha ortaya koyar. Ali
Bey’in teslimiyeti, onun zayifliklarinin Mehpeyker tarafindan basariyla kullanildigini ve
bu teslimiyetin yalnizca bireysel bir kayip olmanin tesinde toplumsal ahlak ve degerler
tizerinden derin bir elestiri tasidigini da ima eder. Ali Bey’in Mehpeyker’e olan tutkusu,
onun karakterinde belirgin bir doniisiime neden olarak, normalde asla yapmayacagi
seylere yonelmesine yol acar. Mehpeyker’le tanismadan Once annesiyle uyum iginde,
sakin bir hayat siiren Ali Bey, toy ve tecriibesiz bir gen¢ olarak Mehpeyker i¢in kolay bir
hedef haline gelir. Akademisyen Tiirkan Yesilyurt, “‘Romandan Bakan Diiskiin Kadinlar™
adli eserinde Ali Bey’in yasadig1 doniisiimii ele alir. Ali Bey, Mehpeyker’le tanigmadan
once annesiyle huzurlu bir hayat siiren sakin ve uyumlu bir gengtir. Ancak, Mehpeyker’in
“bastan ¢ikarici ve tehlikeli kadin™ imgesini temsil etmesi, Ali Bey’in karakterinde koklii
bir degisime yol agar. Mehpeyker’le olan iliskisi sonrasinda, sakin ve diiriist geng yerini
sinirli, yalanci ve sehvetine yenik diisen birine birakir. Bu doniistimde, Namik Kemal’in
Mehpeyker’i “asifte, fettan™ ve “ifrit” gibi sifatlarla tanimladig1 olumsuz alg etkili olur

ve Ali Bey, asik bir gengten ““hovarda bir adama’ doniistir (Yesilyurt, 2018:51).

Mehpeyker’e ulagmak adina annesine yalan sdyleyen ve aldatict davraniglar
sergileyen Ali Bey, daha once benimsedigi degerlerden ve aligkanliklardan tamamen
koparak ahlaki bir ¢6ziilme siirecine girer. Mehpeyker’in femme fatale kimligi, Ali Bey’in
diisiince ve davraniglarini radikal bir bigimde degistirerek onun kendi kisiligini ve

hayatin1 yikima siiriikler. Bu doniisiim, Mehpeyker’in yalmizca bir cazibe figiirii
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olmadigini, ayn1 zamanda Ali Bey’in kimligini ve degerlerini altiist eden giiglii bir

manipiilator oldugunu agikca gosterir:

“O da gece evinde kalmamak icir bir bahane uydurmakti. Ciinkii tatil
miinasebetiyle kalemde geciktiginden soz etmeye olanak yoktu. Zihnini
bu diisiincenin isgal ettigi sirada pek ustaca yalanlar animsadi. Fakat
sevda giinlerinde bir¢ok ortaya c¢ikan durum iizerine gerek yalan
soylemeye gerek yalan dinlemeye mecbur ola ola o yolda birtakim
tecriibeler edinmisti. Yalanlarin ayrintili  oldukca ikna giictinii
yitirdigini bildigi icin yine her zamanki yalani bagka bir bigime
sokmaktan uygun c¢are bulamadi. Bazi onemli isler i¢in amirinin
yalisina gitmesi gerektiginden soz etti. Annesini ikna ederek saat on bir

buguk sularinda evden ¢ikarak Kuzguncuk'a gitti” (Kemal, 2018:55).

Ali Bey, Mehpeyker’e duydugu tutkunun etkisiyle, yalan sdoylemeyi bir aligkanlik
haline getirir. Pasajda, onun yalan sdyleme ve dinleme konusunda deneyim kazandigi
ifade edilirken, bu durumun Mehpeyker ile iliskisi boyunca siirekli tekrarlanan bir
zorunluluk haline geldigi ima edilmektedir. Ali Bey, ahlaki olarak daha 6nce reddedecegi
bir davranisi, Mehpeyker’e olan baglilig1 nedeniyle rasyonellestirir ve igsellestirir. Bu,
femme fatale’in kurbani olan karakterlerde sikga goriilen bir durumdur; kurban,
tutkularmin etkisiyle kendi deger sisteminden ve toplumsal normlardan 6diin vermeye
baslar (Doane, 1991; Kaplan, 1998). Ayrica, Ali Bey’in yalanlarinin ikna edici olmasini
saglamak icin bilingli bir sekilde strateji gelistirmesi, onun karakterinde meydana gelen
degisimin daha da derinlestigini gosterir. Mehpeyker, Ali Bey’in hem duygusal olarak
hem de ahlaki ve zihinsel olarak bir doniisiim yasamasina sebep olur. Ali Bey, annesine
kars1 diirtistligiinii kaybetmekle kalmaz, ayn1 zamanda giindelik yasamini Mehpeyker’e
ulagabilmek i¢in manipiile etmeye baslar. Onun saatlerce plan yaparak evden c¢ikisini
organize etmesi, Mehpeyker’in etkisinin onun hayatini nasil sekillendirdigini ve kontrol
altina aldigin1 gosterir. Bu degisim, Mehpeyker’in femme fatale kimliginin yikic1 dogasin
ve Ali Bey’in iizerindeki giiclinii acik¢a ortaya koyar. Mehpeyker, karst konulmaz
dogasiyla Ali Bey’i kendisine bagimli hale getirmekte, onun ahlaki dengesini bozarak
aligkanliklarin1 ve davraniglarini tamamen degistirmektedir. Ali Bey’in bu noktada
gosterdigi doniisiim, sadece bireysel bir zaafin degil, toplumun degerler sistemi i¢inde

bireyin nasil yozlasabilecegine dair daha genis bir elestiriyi de igermektedir.
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Mehpeyker’in femme fatale kimligi, Ali Bey’in kisiliginde meydana gelen degisimde

dogrudan etkili bir itici gli¢ olarak rol oynar.

Ali Bey’in Mehpeyker’e olan tutkulu bagliligi, onun annesiyle olan iliskisini
zedeleyecek kadar ileri gider. Bu durum, psikoanalitik kuramlar i1siginda analiz
edildiginde, Mehpeyker’in femme fatale karakteriyle Ali Bey’in psikolojik dontigiimii
arasindaki baglantiy1 daha derinlemesine anlamak miimkiin hale gelir. Jung’un arketipler
teorisi, Freud’un “libido” ve “bilingdis1” kavramlar1 ile Lacan’in “ayna evresi” ve
“arzu” lizerine goriisleri, Ali Bey’in Mehpeyker’e duydugu saplantinin ve bunun aile
iligkilerine etkisinin psikoanalitik bir ¢er¢cevede yorumlanmasina olanak saglar. Jung’un
arketip teorisine gore, Mehpeyker, Ali Bey’in zihninde “gdlge” arketipinin bir tezahiirii
olarak ortaya cikar. Golge, bireyin bastirdigi ve toplum tarafindan kabul edilmeyen
diirtiilerin bir yansimasidir (Jung, 2021:14). Ali Bey’in terbiyesi ve zekas1 geregi toplum
normlarina siki sikiya bagli oldugu belirtilmesine ragmen, Mehpeyker onun bilin¢gdisinda
bastirdig1 sehvet, tutku ve kontrolsiizliik gibi duygularini agiga ¢ikarir. Mehpeyker’in
cazibesi ve manipiilatif dogasi, Ali Bey’in golgesine teslim olmasina ve kendi
degerlerinden uzaklasarak eglenceye ve ickiye dalmasina neden olur. Bu, Ali Bey’in,
annesi gibi bir otorite figlirlinden uzaklagmasina ve bilingdis1 diirtiileri tarafindan

yonlendirilmesine yol agar:

“O kadar digiiniirdii... Bey'in terbiyesi, zekdst oyle bir yola
dokiilmesine  ihtimal verdirmeyecek kadar kat kat yiiksek
bulundugundan diinyayr ve hatta onceleri goziinde diinyadan degerli
olan annesini gormek istemeyecek kadar icki ve eglenceye dalmasini

aklina bile getirmezdi” (Kemal, 2018:64).

Freud’un psikoanalitik kuramina gore, Mehpeyker’e duyulan saplanti, Ali Bey’in tiim
psisik enerjisinin ona yonelmesi ve bunun sonucunda annenin temsil ettigi listbenlik
baskisinin zayiflamasiyla aciklanabilir. Freud’a gore birey, bilingdisindaki arzular
tarafindan yonlendirilir ve bu arzular ¢ogunlukla toplumsal degerlerle ¢atisir (Freud,
2022:15). Annenin diinyadan dstiin bir figlir olarak tamimlanmasina ragmen,
Mehpeyker’in Ali Bey’in psisik enerjisini tamamen kendine ¢ekmesi, onun annesiyle olan
bagini ve toplumsal degerlere olan bagliligin1 zayiflatir. Bu baglamda, Mehpeyker, Ali
Bey icin bilingdisindaki arzularin ve bastirilmig diirtiilerin bir disavurumuna doniisiir.

Lacan’in “ayna evresi” ve ‘“arzu” kavrami, Ali Bey’in Mehpeyker ile iliskisini
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aciklamada bir baska anahtar sunar. Lacan’a gore, birey, dier insanlar araciligiyla
kendini tanimlar ve arzulari1 da bu 6tekilerle sekillenir (Lacan, 2007:208). Mehpeyker,
Ali Bey i¢in sadece bir arzu nesnesi olmanin 6tesinde onun arzusunu anlamlandirdigi bir
“ayna” haline gelir. Bu durum, Ali Bey’in kendisini Mehpeyker araciligiyla
tanimlamasina ve onun etrafinda bir kimlik olusturmasina yol agar. Mehpeyker, bu
anlamda Ali Bey’in kendi benliginden ve ailesel baglarindan kopmasina sebep olan bir
figiir olarak islev goriir. Annesinin temsil ettigi degerlerin ve normlarin Mehpeyker’e olan
tutkusu nedeniyle goz ardi edilmesi, Lacan’in ““arzu eksikligi” teorisiyle de agiklanabilir;
Ali Bey, kendi igsel boslugunu doldurmak icin Mehpeyker’e yonelmektedir. Bu
psikoanalitik perspektifler 1s1ginda, Mehpeyker’in femme fatale dogasi, Ali Bey’in hem
toplumsal degerlerinden hem de bireysel kimliginden ve ailevi baglarindan da
uzaklagmasina neden olur. Mehpeyker, onun i¢in hem bastirilmis arzularin bir yansimasi
hem de arzusunun yeniden yapilandirildig: bir figiir haline gelir. Bu siirecte, Ali Bey’in
annesiyle olan bagi, Mehpeyker’e olan tutkusu karsisinda zayiflar ve nihayetinde kopar.
Mehpeyker, yalnizca bir bastan ¢ikaricit olmaktan 6te Ali Bey’in psikolojik dengesini ve

toplumsal kimligini alt iist eden bir karakter olarak islev gortir.

Ali Bey’in Mehpeyker’in gergek yiiziinli 6grenmesiyle yasadigi yikim, femme fatale
karakterinin 6zellikleri baglaminda incelendiginde, bu tiir bir karakterin erkek tizerinde
yarattig1 tahribatin derin izlerini yansittig1 goriiliir. Femme fatale, genellikle ¢ekiciligi ve
entrikalariyla kurbanlarini kendisine baglayan, ancak bu siirecte onlarin hayatlarini altiist

eden bir figiir olarak tanimlanir:

“Kapildigr lanet kadin, adi huzurumuzda anilabilecek yaratiklardan
degildir ki size durumundan soz edilebilsin. Hilelerinin ¢ekiciligine
dayanilmasi, miimkiin olan belalara benzemez. Onun pengesindeyken
sizi diisiinmez. Yine de telas buyurmaymmiz! Insallah bu durumu ¢ok
siirmez. Benim - gériisiime kalirsa sizin igin simdi iki tedbirde kusur
edilmemek lazim gelir: Bunun birincisi beyefendinin durumunu
tamamen bilmezlenmektir. Ciinkii oglunuzun tabiatinda bazi haller

gordiim” (Kemal, 2018:67).

Mehpeyker’in hilelerinin cazibesi, onun ¢ekiciligini ve manipiilatif dogasini agik¢a

vurgular. Ali Bey’in Mehpeyker’in bu 6zelliklerini fark etmesiyle yasadigi duygusal
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yikim, sadece kisisel hayal kirikligindan degil, femme fatale’in cazibesine kapilmanin

kaginilmaz sonuglarindan biri olan itibar kayb1 ve i¢sel huzursuzluktan kaynaklanir:

Bir miinasebetsizlige baslayinca hareketi gizli kaldigi miiddet biraz
ihtiyath davranmiyor, meydana ¢iktigi zaman "Oldu olacak” yoluna
gidiyor. Hele bir sey icin iizerine varmak biitiiniiyle israrina neden
oluyor. Ikincisi miimkiinse evinizde Bey'in huyuna uygun diisecek giizel
bir cariye bulundurmaktir. Seytan yenmek icin melekten yardim
gerektigi gibi, yoldan ¢ikarici bir giizelligin etkilerini olsa olsa namus

rengiyle siislenmig bir giizellik mahveder” (Kemal, 2018:67)

Pasajda, Ali Bey’in kisiligi ve tepkileri de bu yikimin boyutunu artirir. “Oldu olacak”
anlayisiyla hareket eden, kontrolsiiz bir sekilde diirtiilerine teslim olan Ali Bey,
Mehpeyker’in cazibesi karsisinda savunmasiz bir figiir olarak betimlenir. Bu baglamda,
Mehpeyker’in pengesine diismek, sadece Ali Bey’in iradesinin degil, toplumsal normlarin
ve ahlaki beklentilerin de ¢ignenmesine yol agar. Femme fatale karakterinin dogasi
geregi, iliskideki glic dinamiklerini kendi lehine ¢evirdigi ve kurbaninin zayifliklarini
acimasizca istismar ettigi dikkate alindiginda, Ali Bey’in Mehpeyker’in gercek yiiziinii
fark etmesi, onun kendi kirilganliklariyla yiizlesmesi anlamina gelir. Femme fatale
karakterinin etkilerinden kurtulmanin, onun cazibesini dengeleyecek bir kars1 giizellikle
miimkiin olabilecegi fikri, toplumsal diizlemde idealize edilen kadinin Mehpeyker gibi
“tehlikeli” karakterlere karsi bir panzehir olarak sunulmasini ima eder. Bu bakis agist,
femme fatale’in yalnizca bireysel bir tehdit degil, ayn1 zamanda toplumun ahlak anlayis
ve deger sistemine yonelik bir meydan okuma oldugunu da gosterir. Ali Bey’in
Mehpeyker karsisindaki yikimi, bu meydan okumanin birey {izerindeki yikici etkilerinin
bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir. Tanpinar, Dilasub karakterini Mehpeyker’in
karsisinda “fuhsun karsisinda temiz insan” olarak konumlandirilmis bir figlir olarak
tanimlar ve bu karakterin Mehpeyker’e ahlaki bir karsitlik olusturmas i¢in icat edildigini
belirtir (Tanpinar, 2019:398). Ancak Tanpinar, Dilasub’un yalmizca bir karsithik unsuru
degil, ayn1 zamanda Mehpeyker’in bir devami gibi goriindiigiinii 6ne siirer. Bu yaklagim,
Mehpeyker ve Dilasub arasindaki dinamiklerin sadece iyi ve kotii arasindaki bir catismayi
degil, ayn1 zamanda bu iki figiiriin ayn1 toplumsal ve ahlaki ¢er¢cevenin iiriinleri oldugunu
da ortaya koyar. Bu baglamda, Dilasub’un Mehpeyker’e kars1 konumlandirilmasi, femme

fatale karakterlerin etkilerini dengeleme cabasi gibi goriinse de bu iki figiiriin birbirine
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bagimli oldugu gercegini gizleyemez. Mehpeyker’in birey ve toplum iizerindeki meydan
okumasi, Dilasub’un idealize edilmis masumiyetinden destek alarak daha da belirginlesir
ve femme fatale karakterin toplumsal normlarla nasil bir gerilim i¢inde oldugunu

derinlestirir.

Ali Bey’in Mehpeyker’e karsi duydugu otke ve intikam arzusu, femme fatale
karakterle hesaplagma siirecinin en ¢arpici 6rneklerinden birini olusturur. Bu yiizlesme,
bireysel bir duygusal catismadan ziyade toplumsal ahlak normlarina ve erkeklik onuruna
dair bir miicadelenin izlerini tagir. Mehpeyker’in cezbedici ancak tehlikeli dogasi, Ali
Bey’i hem arzulayan hem de ona kars1 koyan bir ruh haline siirtikler. Bu durumun doruk

noktasi ise su sekilde anlatilir:

“Sehvetli arzularina tutsak olan hamimefendi ise bu dayaniimaz
asagilamanmin hazindan da cekinmedi. Uziintiisiiniin ¢oklugundan
kapinin oniine yigilarak, ‘Allah askina bes dakika beni dinle de sugum
varsa oldiir’ sozleriyle etegine sarilmak istedi. Ali Bey ise ayagiyla
gogsiinden kakarak kapida hasil edebildigi daracik yerden bahgeye
atdi. Cevreye attigi vahgi vahsi bakislarla o zevk ve eglence yerine

ebediyen veda etti, sokaga ¢ikt1” (Kemal, 2018:80)

Pasaj, femme fatale karakter ile onun kurbani arasinda yasanan dramatik yiizlesmenin
izlerini tagir. Kadinin sehvetine yenik diismiis biri olarak tasvir edilmesi, onun toplumsal
ahlak normlarini ihlal eden bir figiir oldugunu ortaya koyar. Bu durum, Ali Bey’in
goziinde onu hem arzu uyandiran hem de tehdit olusturan bir imgeye doniistiiriir. Doane,
femme fatale karakterlerin 6zne iizerinde yarattig1 duygusal karmasay: ele alirken, bu
figiirlerin erkegi hem arzulayan hem de ondan kagan, kendisini toplumun ahlaki ve cinsel
normlarimin digina tastyan bir ikilemle yiizlesmeye zorladigini belirtir (Doane, 1991:23).
Ali Bey’in kadina yonelik sert ve fiziksel tepkisi, onun femme fatale’in sarsici etkisinden
kurtulma ve kendi onurunu yeniden kazanma ¢abasin1 yansitir. Mehpeyker’in dramatik
yakaris1 1ise femme fatale karakterin caresizligini ve eylemlerinin sonuglarini
kabullenmeye yonelik ¢eliskili tutumunu agiga cikarir. Buna karsin, Ali Bey’in bu
yakarigi reddetmesi ve fiziksel bir miidahaleyle kadindan uzaklagmasi, onun icinde
biiyiiyen intikam ve 6zglirlesme arzusunun giiclinii ortaya koyar. Freud’un duygusal
catigmalarla ilgili goriisleri, bu tiir bir yiizlesmeyi anlamak i¢in 6nemli bir temel olusturur.

Ona gore, birey arzulari ile ahlaki degerleri arasinda bir ¢catisma yasadiginda, yalnizca
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duygusal bir gerilim hissetmekle kalmaz, ayn1 zamanda igsel bir 6zgiirlesme ihtiyaciyla
da karst karsiya kalir (Freud, 2017:28). Bahgeye ¢ikarken cevreye ““vahsi bakislar’
atmasi ise bu olaym onun icin kisisel bir hesaplasmanin 6tesinde toplum 6niinde bir
kimlik yeniden insas1 ve sembolik bir 6zgiirlesme oldugunu ima eder. Bu baglamda, Ali
Bey’in tepkisi, femme fatale’in kurbaninda siklikla goriilen duygusal bir ¢atismay1 ve

sosyal itibar miicadelesini yansitir.

Pasajda, femme fatale karakterin kurban ve magdur arasinda karmasik bir gii¢ iliskisi
yarattigin1 ve her iki tarafin da bu ¢atismadan derin sekilde etkilendigini goriilmektedir.
Ali Bey’in davraniglari, kendini bir kurban konumundan ¢ikarma ve femme fatale’in
¢ekim giliciinden kurtulma miicadelesinin sembolii olarak degerlendirilebilir. Bu gii¢
miicadelesi, Ali Bey’in Mehpeyker’in etkisinden kurtulmasinin yani sira kendi kimligini
ve ahlaki durusunu yeniden tanimlama g¢abasini yansitir. Femme fatale karakterin
yarattig1 bu derin ¢atisma, Ali Bey’i ge¢misteki korliigline ve zaaflarina kars1 daha da
ofkelendirir. Bu 6fke, onun Mehpeyker’e lanet okumasinda ve onu seytanla 6zdeslestiren

sert ifadelerinde agikca gortiliir:

“Allah lanetlenmis kadinin yiiz bin tiirlii belasini versin. Dogmadan
gebermis olsaydi, seytan kuvvetli bir yardimcisindan mahrum kalirdt"

diye karsilik verince...” (Kemal, 2018:86).

Ali Bey’in Mehpeyker’i lanetli bir kadin olarak nitelendirmesi ve onun seytanin
yardimcist oldugunu ima etmesi, Mehpeyker’i dogrudan bir kétiiliikk kaynagi olarak
algiladigin1 ve onu insani zaaflardan ziyade metafizik bir tehdit diizleminde
degerlendirdigini ortaya koyar. Bu, femme fatale karakterine yiiklenen neredeyse
dogaiistii bir gii¢ ve tehlike algisina isaret eder. Ali Bey’in pismanlik dolu sdzleri ise bu
tehlikeyi gec fark etmis olmasinin verdigi aciy1 ve kendisini Mehpeyker’in etkisi altina

sokan kendi zayifliklarina duydugu nefretin ifadesidir.

Ali Bey’in ge¢mise dair pismanlik ifade eden sozleri, gegmisteki hatalarin1 anlama ve

kendini yeniden tanimlama cabasin1 acik¢a ortaya koyar:

“Ali Bey hemen soziinii keserek, "Kurban olayim annecigim. Bana
diinden soz etme. Diin deliydim. Diin al¢caktim. Allah canimi alsaydi da

bana diinkii giinii gostermeseydi” cevabinit verdi "(Kemal, 2018:86)
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Ali Bey’in bu sozleri, femme fatale’in etkisi altinda olan bir karakterin aydinlanma
anin1 simgeler. Aydinlanma, bireyin basta fark edemedigi manipiilasyonu ve kendi ahlaki
zaaflarim1 idrak etmesiyle ortaya cikar. Ali Bey’in Mehpeyker’e duydugu ofke ve
kendisine yonelik asagilamasi, onun bir yandan femme fatale’in giiciinden kurtuldugunu,
diger yandan ise bu giigle basa ¢ikamadig i¢in kendini de sugladigini gosterir. Doane’a
(1991) gore femme fatale karakteri, bireyin yalnizca arzularini degil, ahlaki degerlerini de
sorgulamasina yol agar. Bu figiir, bireyi hem kendi i¢ diinyasiyla hem de toplumun
normlartyla yilizlesmeye zorlayarak bir tiir doniisiim siirecini tetikler. Ali Bey’in
Mehpeyker’le olan yilizlesmesi hem kendi i¢ diinyasina hem de ge¢misteki hatalarina
yonelik bir hesaplagsmay1 temsil eder. Benzer sekilde, Nietzsche, bireyin ahlaki
sorgulamalarin1 degerlendirirken, ge¢cmisle yiizlesmenin yalnizca hatalarin fark edilmesi
degil, ayn1 zamanda bireyin kendi degerlerini yeniden insa ettigi yaratici bir yikim siireci
oldugunu ifade eder (Nietzsche, 2015:77). Bu baglamda, Ali Bey’in tepkisi, femme
fatale’in cazibesinin yikici sonuglarini fark eden ve bu yikimdan kurtulmaya ¢alisan bir
karakterin psikolojik doniisiimiinii gozler Oniine serer. Aydinlanma siirecinde bireyin
yasadigr ikili duygular — 06fke ve pismanlik — pasajda belirgin bir sekilde
vurgulanmaktadir. Bu doniisiim, Ali Bey’in hem kendi gegmisine hem de femme fatale’e

kars1 bir hesaplasma siireci olarak degerlendirilebilir.

Mehpeyker, ugradig hayal kirikligina ragmen stratejik davranmaya devam ederek Ali

Bey’i yeniden etkisi altina alabilecegine dair giiglii bir inang tasir:

“Mehpeyker ise gordiigii muameleyi ¢abuk kaybolacak bir kizginlik
eseri bilerek ne zaman olsa Bey'in, ayaklarimin altindaki yalvarma
topragina yiiz stireceginden emin oldugu i¢in kendisini biitiiniiyle naza
cekmek istedi. On giin kadar bekledi, degil arzu ettigi gibi onu ayaginda
gormek, hatta bir haberine dahi ulasamaymmca mecburen kugkulanmaya

basladr” (Kemal, 2018:88).

Mehpeyker’in Ali Bey’in tekrar onun avucunun i¢ine diisecegine dair inanci, onun
femme fatale 6zelliklerinin belirgin bir yansimasidir (Doane, 1991; Hanson & O’Rawe,
2010; Kaplan, 1998). Bu tutum, Mehpeyker’in kendi ¢ekiciligi ve karsisindaki kiginin
zaaflan tizerindeki hakimiyetine olan gii¢lii giivenini ifade eder. Mehpeyker, gordiigii
muameleyi gegici bir kizginlik olarak yorumlamakta ve Ali Bey’in nihayetinde yeniden

ona boyun egecegine inanmaktadir. Bu durum, femme fatale karakterin kurbanlarinin
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iradelerini kendi arzular1 dogrultusunda yonlendirebilecegine olan sarsilmaz inancini
ortaya koyar. Mehpeyker’in, Ali Bey’in geri doniisiinii beklerken kendini naza ¢ekmek
istemesi, femme fatale’in hem kontrolii elinde tutma stratejisini hem de cazibesine
duydugu giiveni yansitir. Bu davranis, fiziksel g¢ekicilik ve psikolojik oyunlar yoluyla
kurbanini etkisi altinda tutma becerisini gozler Oniline serer. Kate Millett (2024),
kadinlarin toplumsal diizende sahip olduklart smirli giicli, bazen cinsellik ve
manipiilasyon yoluyla dengelemeye calistigini belirtir. Ona gore, kadinin gilizelligi ve
cazibesi, giligsilizliigline kars1 gelistirdigi bir strateji olsa da bu istiinliik erkek 6zneden
bagimsiz var olamaz ve genellikle kirilgandir. Mehpeyker’in on giinliik bekleyisin
ardindan Ali Bey’den herhangi bir haber alamayinca kuskulanmaya baslamasi, femme
fatale karakterin de kendi icinde bir kirilganlik barindirdigini ortaya koyar. Kadinin
maniplilasyon ve cazibe yoluyla kurbanlarini kontrol edebilse de bu kontroliin
stirdiiriilebilirligi, karsisindaki kisinin onun oyununa ne kadar bagl olduguna baglidir.
Mehpeyker’in  kuskulanmaya baglamasi, Ali Bey’in onun etkisinden kurtulmaya
basladiginin bir gostergesi niteligindedir. Amerikali yazar Janet Wolff, femme fatale
karakterin yalnizca birey tizerinde degil, toplumsal normlara karst bir meydan okuma
olarak da varlik gosterdigini ifade eder. Ancak bu meydan okumanin, ayni zamanda
kirilganlik barindirdigini belirtir; ¢iinkii bu figiiriin giicii, toplumun ona verdigi tepkiyle
stnirhdir (Wolft, 1991:1,3). Mehpeyker’in Ali Bey tizerindeki etkisinin zayiflamasi da
femme fatale karakterin yalnizca gii¢lii bir karakter degil, ayn1 zamanda sinirlart ve

zayifliklar1 olan bir yapiya sahip oldugunu ortaya koyar.

Mehpeyker’in reddedilmesi, intikam arzusuyla hareket ederek manipiilatif ve zarar
verici yoOnlerini ortaya cikarir. Femme fatale, genellikle cazibesi, stratejik zekasi ve
etkileyici giiciiyle kurbanlar lizerinde kontrol saglamaya calisir. Mehpeyker’in, Ali Bey
tarafindan reddedildikten sonra kalbini yonlendiren duygularin nedenlerini sorgulamasi
ve bu stirecte derin bir 6fke ile intikam arzusuyla dolmasi, femme fatale imgesinin temel

ozelliklerini yansitir:

“Ahlaksiz kadin hemen o dakikadan itibaren kalbini yonlendiren
seylerin ortaya ¢tkma nedenlerini diigiinmeye baslad:. Hatta bu yolda
birka¢ gece uykusuz kalarak ahlak bozuklarinmin bin tiirlii bunalimina
eklenen kaderin acilariyla korkung hayaller, kanli tesebbiisler diisiindii.

Sonra pencgesine diisen avcumn ta kalbini paralamadik¢a hunharca
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ofkesini yatistiramayan yarali kaplanlar gibi diismaminin  hayat
mutluluguna kalbinin ruhu olan sevgilisi yoniinden saldirmak istedi.
Bir kez bu yola karar verince bir taraftan ayrintilari tamamlamayt ve
ayrintilart diizenlemeyi diigiindiigii gibi bir taraftan da gerceklesmesine

tesebbiisten geri kalmadi”(Kemal, 2018:91)

Mehpeyker, maruz kaldig1 reddedilmenin etkisiyle, kendi ahlaki yozlasmasinin ve
kaderin ona yiikledigi acilarin bir araya gelerek sekillendirdigi diirtiiyle hareket etmeye
baslar. Femme fatale, genellikle kader ya da gecmiste yasadigi acilarla sekillenen bir igsel
karmasaya sahiptir (Hanson & O’Rawe, 2010:68). Bu baglamda, Mehpeyker’in 6fkesinin
bireysel bir hakaretin ve kendi travmatik ge¢miginin bir lirtinii oldugu sdylenebilir. Ancak
bu 6tke, Mehpeyker’i hem savunmaci bir konuma hem de saldirgan ve yikici bir tutuma
iter. Mehpeyker, yarali bir kaplan gibi, artik yalnizca savunmada kalmakla yetinmez;
intikam ugruna diismanini yok etmeyi hedefleyen stratejik bir figiire doniisiir. Bu
baglamda Mehpeyker, femme fatale karakterin bir baska tipik 6zelligi olan stratejik
planlama yetenegini kullanir. O, sadece bir intikam arzusuyla hareket etmez; bu intikami1
ayrintilariyla tamamlamak ve diizenlemek suretiyle ince bir hesapla hayata gecirmeye
calisir. Bu durum, femme fatale’in duygusal oldugu kadar analitik de olabilecegini ve bu
iki 0zelligi bir araya getirerek yikici planlarini gergeklestirme becerisine sahip oldugunu
gosterir. Mehpeyker’in intikamint Ali Bey’in mutluluguna, 6zellikle onun kalbinin ruhu
olan sevgilisi lizerinden gerceklestirmek istemesi, femme fatale’in sadece fiziksel degil,

duygusal ve psikolojik yikim1 da hedefledigini acikca ortaya koyar.

Mehpeyker, femme fatale bir karakter olarak, duygulart kiskan¢lik ve intikam ile
sekillenir ve bu duygular onu daha da yikic1 bir kisilige doniistiirtir. Femme fatale,
genellikle duygusal manipiilasyon, ¢ekicilik ve stratejik zeka ile tanimlanirken, bu
ozelliklerin arkasinda benmerkezci bir bakis acgis1 ve kirilgan bir benlik algis1 yatar.
Mehpeyker’in, kendisi yerine Dilasub’un tercih edilmesini sindirememesi ve bu durumu
hem bir agagilanma hem de bir tehdit olarak gormesi, femme fatale’in dogasini anlamak

agisindan énemlidir:

“Mehpeyker bu a¢idan da Dilasub'un alt derecesinde bulundugunu
gortince kizginligindan ifrit kesilmeye basladi. Eger rakibini kendinden
degersiz bulsaydr ihtimal ki, Ali Bey' e olan kininin birazi olsun -

gonliinde kendisinden asagi bir yaratiga yer verdigi igin- hakarete
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doniigiirdii. Fakat hem bir sevgili kaybetmek hem de onu her yoniiyle
kendinden tistiin bir rakibe teslim etmek Mehpeyker gibi cirkinliklerle
beslenmis kotii bir kadimin degil, en terbiyeli, en hatirli kadinlarin bile

kolaylikla katlanabilecegi beladan degildir” (Kemal, 2018:91, 92).

Amerikal1 akademisyen Patricia Mellencamp, femme fatale karakterlerin
kimliklerinin, genellikle disaridan gelen tehditlere karsi bir savunma mekanizmasi olarak
sekillendigini sdyler. Ona gore, bu karakterler cazibeleri ve stratejik zekalariyla giiclii bir
imaj sunsalar da bu dis goriiniisiin altinda kirilgan bir benlik ve baskalarinin reddiyle bas
edememe korkusu gizlidir (Mellencamp, 1996:191). Mehpeyker’in, Ali Bey’in kendisini
terk edip Dilasub’u tercih etmesine verdigi tepki, femme fatale karakterlerin benlik
algisindaki kirilganligin bir yansimasidir. Barbara Creed de femme fatale karakterlerin
hem birey hem de toplumsal diizen igin bir ‘“tehdit” olarak algilanmasinin, bu
karakterlerin birey ve toplumsal normlarla yasadigi gerilimden kaynaklandigini belirtir.
Creed’e gore, femme fatale, yalnizca bireyleri degil, toplumsal diizeni de tehdit eden bir
figiirdiir ve bu tehdit, genellikle kisisel reddedilme veya gii¢ kaybina bir tepki olarak
ortaya ¢ikar (Creed, 1993:212). Mehpeyker’in kiskanglik ve intikam duygulari, onun
femme fatale kimliginin yalnizca bastan c¢ikarict bir figlir olmanin Gtesine gegerek,
bireysel ve toplumsal diizeydeki tehditkar dogasin1 gdzler Oniine serer. Mehpeyker’in
kiskangligi, oncelikle Dilasub’un ondan her yoniiyle iistiin oldugunu kabul etmek zorunda
kalmasindan kaynaklanir. Bu durum, femme fatale’in en zayif yonlerinden birini ortaya
koyar; kendi cazibesi ve lstiinliigli sorgulandiginda, bu figiir yogun bir 6fkeye kapilir ve
intikam alma arzusuyla hareket eder. Mehpeyker’in Dilasub’u rakip olarak gérmesi, onun
femme fatale kimliginin kirilgan yoniinii agiga ¢ikarir. Femme fatale karakter, cazibesiyle
kendini mutlak bir gii¢ olarak konumlandirir; ancak bu gii¢, karsisinda iistiin bir rakip
belirdiginde kolayca sarsilabilir. Bu nedenle, Mehpeyker’in kiskancligi sadece bir kadin
olarak degil, femme fatale olarak kimligine yonelik bir tehdit algisidir. Barbara Creed,

femme fatale karakterlerin giiciinii tehdit eden durumlarla karsilagtiginda, cazibesini ve
Uistlinliiglinii sorgulayan bu anlarda ig¢sel kirilganligimi ve oOfkeye dayali savunma
mekanizmalarini agiga vurdugunu belirtir. Creed’e gore femme fatale bu tir tehditleri
yalnizca bireysel bir rekabet olarak degil, kimligine yonelik bir saldir1 olarak algilar ve

deneyimler (Creed, 1993:212,219).
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Mehpeyker’in intikam arzusunu besleyen en onemli etkenlerden biri, Ali Bey’in
Dilasub’u tercih etmesiyle baglantilidir. Mehpeyker, Ali Bey’in kendinden asagi bir
yaratifa ilgi duydugunu diisiinseydi, bu durumu hakaretle gecistirebilirdi. Ancak
Dilasub’un iistiinliigiinii kabul etmek zorunda kalmasi, Mehpeyker’in hem kiskangligini
hem de Ali Bey’e olan kinini daha da artirir. Bu durum, femme fatale’in karakteristik
0zelligi olan kendi istlinliigiine sarsilmaz inancinin, tehdit edildiginde nasil yikict bir
otkeye doniistiigiinii agiklar:

“Bir giin intikam. Bir kere intikam. Ondan sonra isterse diinyanin alti

tistiine gelsin" dedi” (Kemal, 2018:92).

Fransiz psikanalist Julia Kristeva, kiskanclik ve intikam duygularinin bir kimlik krizi
yaratma potansiyeline dikkat ¢ekerek, bireyin bu duygularla hareket etti§inde yalnizca
rekabet i¢inde olmadigini, ayn1 zamanda varligin1 tehdit eden bir stlinlik algisiyla
sekillenen derin bir ¢atisma yasadigini belirtir (Kristeva, 2009:27). Mehpeyker’in intikam
arzusu, bu c¢atismanin somut bir yansimasidir. Femme fatale karakterlerin yalnizca
baskalarin1 manipiile eden figiirler degil, ayn1 zamanda kendi kirilganliklarin1 Grtbas
etmek i¢in yikict bir 6fkeyle hareket eden bireyler oldugu gercegini aciga cikarir.
Mehpeyker’in kiskanglik ve o6fkesinden dogan intikam arzusu, onun femme fatale
kimliginin gozii kara ve kararli ydniinii 6n plana ¢ikarir. Intikami, yalnizca bir tepki degil,
her seyin lizerinde bir amag olarak gormesi, bu ugurda sonunu diisiinmeden her tiirlii sinir1
asmaya hazir oldugunu gosterir. Mehpeyker’in “ne olacaksa olsun™ tavri, onun femme
fatale kimliginin tehlikeli ve yikict boyutunu simgelerken, ayn1 zamanda bir sinir
tanimazlik haliyle eylemlerini mesrulastirma egilimini de yansitir. Bu yaklagim, yalnizca
bireysel bir hesaplasmay1 degil, ayn1 zamanda onun kendi kimligiyle olan karmasik
iliskisinin bir disavurumu olarak degerlendirilebilir. Mehpeyker’in bu tutumu, femme
fatale karakterlerin ig¢sel kirilganliklarimi yansitirken, ayni1 zamanda onlar1 en tehlikeli
kilan yonlerinden birini, yani hedeflerine ulagsmak i¢in her tiirlii risk ve bedeli géze alma

kararliliklarin1 gézler Oniine serer.

Femme fatale, genellikle bagkalarmin hayatlar1 iizerinde tam kontrol saglama
arzusuyla hareket eder ve bu siirecte manipiilasyon, siddet ya da aldatmay1 ara¢ olarak
kullanir (Doane, 1991; Hanson & O’Rawe, 2010). Mehpeyker’in, Ali Bey’e ulasma

emeline engel olarak gordiigii Dilasub’u pengesine diisiirmesi ve ona tiirlii eziyetlerle
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iskence ederek kiskanclik hincini yatistirmasi, femme fatale’in hem cazibe ve ikna
becerileriyle hem de yikici ve sadist yonleriyle de tanimlandigini gosterir:

“Ciinkii Mehpeyker, Dilasub'u pencesine diistirmiis ve bin tiirlii

eziyetlerle kiskanglik hincini oldukga yatistirabilmigsti. intikam nedeni

Dilasub'a karsi rekabetten, Bey'e karsi emeline ulasamamaktan

meydana gelen bir kinden ibaretti. Bu bakimindan ne kadar siddetli bir

kinle giic bulmug olursa olsun yine elbette ikinci derecede amaclardan

sayilarak kalbindeki baskin duygu yine sehvani ask idi” (Kemal,
2018:113).

Mehpeyker’in, Dilasub’a yonelik bu sert tavri, femme fatale’in karakteristik
ozelliklerinden biri olan rekabet duygusunun bir yansimasidir. Femme fatale hem
kurbanlarina hem de rakip olarak gordiigii diger kadinlara karsi yikici bir istiinliik
kurmay1 amaclar. Bu baglamda, Mehpeyker’in Dilasub’a eziyet etmesi, rakibini saf dis1
birakma istegiyle ve kendi iistiinliiglinli yeniden tesis etme arzusuyla da ilgilidir. Ancak
Mehpeyker’in eylemleri yalnizca fiziksel bir yok etme cabasindan ibaret degildir;
kiskanglik ve intikam duygularini, Dilasub’u manevi olarak asagilamak ve iradesini
kirmak suretiyle gerceklestirmeye calisir. Bu durum, femme fatale’in, fiziksel zarar
vermekten ¢ok daha derin ve psikolojik bir yikimi hedefledigini ortaya koyar. Kate
Millett, gii¢ ve cinsellik arasindaki iligkiyi ele alirken, kadinlarin cinselligi bir silah olarak
kullanmasinin, toplumsal normlara meydan okuma ve bireysel {istiinlik saglama
cabastyla baglantili oldugunu belirtir. Millett’e gore ‘“kadinin cinselligi yalnizca bir
cekim unsuru degil, ayn1 zamanda psikolojik bir iistiinliik kurma ve rakipleri bastirma
arac1” olarak da islev goriir (Millett, 2024:281). Mehpeyker’in Dilasub’a yonelik sert
tavri, bu baglamda, femme fatale’in hem fiziksel hem de psikolojik istiinliik saglama
amacin agike¢a yansitir. Pasajda dikkat ¢ekilen bir diger 6nemli nokta, Mehpeyker’in Ali
Bey’e duydugu sehvani agkin, Dilasub’a duydugu kinden daha baskin bir motivasyon
olarak one ¢ikmasidir. Bu durum, femme fatale karakterinin karmagikligini ve ¢ok yonlii
yapisini ortaya koyar. Mehpeyker’in Ali Bey’e duydugu arzu ve onu elde etme istegi hem
duygusal bir baglilik hem de gii¢ ve kontrol arayisini yansitir. Simone de Beauvoir, bu
dinamigi, kadinin sevdigi erkegi sadece bir partner degil, ayn1 zamanda {izerinde bir
egemenlik kurarak kimligini yeniden insa etmenin bir araci olarak gdérmesiyle agiklar

(Beauvoir, 2022b:414). Femme fatale’in agki, genellikle romantik bir asktan ziyade
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egosantrik ve stratejik bir mahiyet tasir. Mehpeyker icin Ali Bey hem bir arzu nesnesi
hem de kendi kimligini yeniden insa edebilecegi bir zafer alanidir. Bu nedenle, Dilagub’u
hedef alarak onu saf dis1 birakmak, Mehpeyker’in bu zaferi kazanma miicadelesinin bir
parcasidir. Mehpeyker’in eylemleri, bu baglamda, femme fatale’in birey ve toplum

tizerindeki yikici etkilerinin ¢ok yonlii bir 6rnegini sunar.

Femme fatale, genellikle gii¢lii, kendine giivenen ve ¢evresindekileri kontrol eden bir
karakter olarak goriilse de bu figiiriin temelinde derin bir kirilganlik ve kimligini iistiinliik
lizerine kurma arzusu yatar. Mehpeyker’in yasadigi duygusuzluk ve 6liim soguklugu gibi
hisler, femme fatale’in bu kirllgan dogasinin, maruz kaldig1 asagilamayla nasil ortaya

ciktigini gozler Oniine serer:

“Mehpeyker icin bu muamele yalniz énceden gordiigii siddetlerden
degil, diinyada diisiinebildigi hareketlerin hepsinden c¢irkindi. O
duygusuzluk, o kayitsizlik adeta oliim soguklugu gibi viicudunun her
tarafina yayudi. Gonliindeki heves nerede kalir, cosmast miimkiin olan
her tiirlii duygusunu biitiin biitiin mahvetti. Hicbir soz soylemeye giicii
kalmaksizin duvarlara ¢arpmis cansiz bir esya gibi yuvarlanir sekilde
kendini zorlayarak odadan ¢ikti. Nigin oldugunu bile diigiinmeksizin

hemen yasmaklanmaya baslad:” (Kemal, 2018:116).

Femme fatale, manipiilatif cazibesi ve psikolojik istiinliigiiyle cevresindekiler
tizerinde bir giic odag1 haline gelir; ancak bu giiclin tehdit edilmesi, ruhsal dengesini
sarsabilir. Mehpeyker i¢in karsilastig1 kayitsizlik ve duygusuzluk, onun cazibesine ve
etkisine kars1 bir meydan okuma niteligindedir. Kate Millett, femme fatale karakterlerin
giiciiniin, ¢evresindekilerin ona duydugu arzu ve baglhilikla sekillendigini, ancak kontrol
edemedikleri durumlarda kirillganliklarinin ortaya ¢iktigini belirtir. Millett’e gore, kadin
cazibesiyle Ustiinliik saglarken, bu ustiinliik reddedildiginde kimligi bir c¢atisma igine
stiriiklenir (Millett, 2024:147). Mehpeyker’in gonliindeki hevesin mahvolmasi1 ve
duvarlara c¢arpmis cansiz bir esya gibi yuvarlanmasi, femme fatale’in reddedilme
karsisinda yasadigi kimlik krizini ifade eder. Julia Kristeva, reddedilmenin ve
dislanmanin birey tizerinde yarattig1 duygusal ¢okiisii degerlendirirken, kimligin yalnizca
bireyin kendisiyle degil, baskalarinin ona bigtigi anlamlarla da sekillendigi;
reddedilmenin, bireyin kendine dair algisin1 temelinden sarstigin1 syler ve bu tiir bir

cokiisiin psikolojik boyutuna isaret eder (Kristeva, 2009:64). Mehpeyker’in yasadigi
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ruhsal ¢okiis, femme fatale’in yalnizca dig diinyadaki kontroliinii degil, kendi igsel
dengesini de kaybettigini gosterir. Mehpeyker’in  hakaret karsisinda hemen
yasmaklanmasi, bu durumdan kagma ve kendisini yeniden insa etme arzusunun bir
gostergesidir. Simone de Beauvoir, bireyin basarisizliklarini 6rtbas ederek yeniden strateji
gelistirme egilimini, bir varolugsal yeniden dogma cabasi olarak degerlendirir. De
Beauvoir’e gore (2022), kadin, dis diinyadaki basarisizliklarin1 reddederek kendisini
yeniden yaratmaya calisir; ancak bu silireg, kimliginin temelindeki kirilganlig
degistiremez. Mehpeyker’in bu davranisi, femme fatale karakterlerin dis diinyadaki
basarisizliklarin1 6rtbas etme ve yeniden strateji gelistirme egilimini yansitir. Ancak bu
yeniden inga siireci, kirilganligimi gizleyen bir Ortii olmaktan Oteye gegemez.
Mehpeyker’in intikam planini ayrintili bir sekilde tasarlamasi ve duygularinin 6fke ve
kinle birleserek onu siddete siiriiklemesi, femme fatale’in smir tanimayan kararliligi ve
acimasizhiginin gli¢lii bir 6rnegidir. Barbara Creed, femme fatale karakterlerin sinir
tanimayan dogasint degerlendirirken, femme fatale’in, hedeflerine ulagsmak icin ahlaki
sinirlar1 tamamen astigini ve bu siiregte kendi yikiciligini da agiga ¢ikararak karakterin

kararlilik gosterdigini vurgular (Creed, 1993:78).

Mehpeyker’in, Ali Bey’in cani sikildiginda ickiye daldigini ve kisa siirede sizdigin,
bu yiizden uyurken onu dldiirmenin daha kolay olacagini ifade eden sozleri, hedefini
gerceklestirmek i¢in sogukkanli bir sekilde plan yaptigin1 ve uygun ani bekledigini

gosterir:

“Mehpeyker: "Olmaz ... Olmaz ... Biraz daha dur. O cam sikildik¢a
ickiye dalar, yarim saate kadar da sizar. Uyurken ahirete géndermek
daha kolaydir. O zaman tehlikeden uzak oluruz. Ama bigak ta kalbine
vurulacak. Su elimle gosterdigim yere ... Zaten benim derdim onun
yiireginden ... Kendinden once yiireginin kani topraga diismeli ’(Kemal,

2018:126).

Femme fatale, hedeflerini gerceklestirmede duygusal veya fiziksel cazibesinin yani
sira akilcr ve stratejik davranir. Mehpeyker, burada intikamini almayi kolaylastirmak i¢in
Ali Bey’in zaaflarini ve aligkanliklarini analiz ederek bir firsat yaratmaya ¢aligmaktadir.
Bu durum, femme fatale’in manipiilatif zekasinin ve detaylara verdigi onemin acik bir
gostergesidir. Pasajin bir diger 6nemli yonii, Mehpeyker’in intikam duygusunun kisisel

ve derin bir motivasyona dayanmasidir. Mehpeyker’in, Ali Bey’in yalnizca bedenini
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degil, oncelikle yiiregini hedef alarak duygusal bir hesaplasma pesinde oldugunu belirten
sOzleri, intikamin1 yalnizca fiziksel bir eylem olarak gérmedigini acik¢a ortaya koyar.
Femme fatale karakterde sik¢a goriilen bir 6zellik, hedef alinan kisinin yalnizca bedenine
degil, ruhuna ve duygusal diinyasina da zarar verme arzusudur. Mehpeyker icin Ali
Bey’in kalbini hedef almak hem fiziksel hem de sembolik bir anlam tasir: onun duygusal
merkezini, yani kendisini reddeden ve Dilasub’a yonelen sevgisini yok etmek.
Mehpeyker’in eylemlerini bu kadar ayrintili bir sekilde tasarlamasi ve intikamini alirken
higbir ahlaki veya duygusal simnir tanimamasi, femme fatale karakterin yikiciligini ve
kontrol arzusunu net bir sekilde yansitir. Mehpeyker, yalnizca bireysel bir kinle degil,
ayni zamanda femme fatale kimligini yeniden tesis etme ihtiyaciyla da hareket etmektedir.
Bu kimlik, onun ¢evresindeki erkekler iizerinde gii¢ sahibi olmasi ve rakiplerini alt ederek
istiinliigiinii gostermesiyle sekillenmektedir. Bu nedenle, Ali Bey’e kars1 duydugu 6tke
ve intikam arzusu hem kigisel hem de kimliksel bir krizle baglantilidir. Kate Millett,
giiciin bireysel kimlik tizerindeki etkisini degerlendirirken, femme fatale karakterlerin
cevrelerindeki insanlar {izerinde kontrol kurmaya c¢alisitken ayn1 zamanda bu giice
bagimli hale geldiklerini vurgular. Millett’e gore, kadin, giiclinli ¢evresindeki insanlarin
bagliligindan elde eder; bu baglilik zayifladiginda, kimliginin dayandigi temel de sarsilir
(Millett, 2024:120). Bu yaklasim, femme fatale karakterin gorkemli dis goriiniisiiniin
ardindaki kirilganlig1 gozler 6niine serer. Mehpeyker’in Ali Bey’e kars1 giristigi intikam
plani, yalnizca bir ¢catigmanin sonucu degil, ayn1 zamanda kendi kimligini siirdiirebilmek
icin cevresindekilere giiclinii kanitlama arzusunun bir yansimasidir. Barbara Creed,
femme fatale karakterlerin yikic1 dogasini incelerken, onlarin giiglerini yeniden kazanmak
ugruna ahlaki smirlar1 agsmaktan ¢cekinmediklerini ve bu siirecte hem ¢evrelerini hem de
kendilerini yok edebileceklerini vurgular (Creed, 1993:174). Mehpeyker’in bu kararlilig1
ve yikicilifi, femme fatale’in yalnizca diga doniik bir gli¢ sembolii olmadigini, ayn
zamanda i¢sel kirilganliklarini gizleme ¢abasiyla sekillendigini ortaya koyar. Janet Wolff
ise femme fatale karakterin yalnizca bireysel bir karakter olmadigini, toplumsal normlara
meydan okuyan ve kadimlarin gii¢ arayisini simgeleyen bir figiir oldugunu belirtir (Wolff,
1991:3). Ona gore femme fatale, toplumsal diizenin koydugu sinirlar1 asarak 6zgiirliik

arayisini temsil eder, ancak bu arayis genellikle kendi yikimini1 da beraberinde getirir.

Simone de Beauvoir, bu tiir kadin figiirlerinin gii¢ ve 6zgiirliik arayisini incelerken,

kadinin bu cabasmmin ¢ogu zaman Ozgiirlesme ile yikim arasinda bir ¢ikmaza
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stiriiklendigini belirtir (Beauvoir, 2022b:405). Ona gore elde edilen gii¢, kadinin kendi
varolussal celigkilerini ¢6zemez. Mehpeyker’in kontrol ve istiinliik istegiyle yaptig
hamleler hem ¢evresindekileri hem de kendisini felakete gotiiren bir zincirin halkalarini

olusturur:

“Mehpeyker ise zorbalitk gibi dokmek istedigi kan iginde bogulmus,
al¢aklik topraginda yuvarlaniyor” (Kemal, 2018:135).

Mehpeyker’in intikam hirsiyla baslattig1 yikim, sonunda kendisine geri doner ve onu
kendi karanlik eylemlerinin kurbani yapar. Kontrolsiiz arzu ve etik smirlari asan
davraniglar, Mehpeyker’i bir ¢gikmaza siiriikleyerek trajik sonunu hazirlar. Femme fatale
imgesinin 6ziinde bulunan gii¢ ve tehdit unsurlari, Mehpeyker’in karakterinde de belirgin
olsa da bu gii¢, onun kendi sonunu getiren bir zayifliga doniigiir. Mehpeyker, baskalarini
alt etmek icin kurdugu tuzaklarin i¢inde sikisir ve manipiilasyonlari, onun igin bir ¢ikis
yolu olmaktan ziyade bir ¢okiis nedeni haline gelir. Bu durum, femme fatale karakterlerin
sanat ve edebiyatta siklikla karsilastig1 sonu, yani trajik bir bicimde cezalandirilma veya
yok olmayi niteler. Mehpeyker’in intikam pesinde stiriiklendigi yol, onu manevi bir
tiikenige gotiirtir. Kendi sinirlarini asan eylemler, nihayetinde onun yikimini tetikler ve bu

yikim, giiclii bir figiir olarak basladig1 yolculugun sonunu getirir.

Sonug olarak, Intibah’in anlatisi, femme fatale karakterlerin hem gii¢lii hem de
kirilgan yonlerini bir arada sergiler. Mehpeyker, tutkulari ve sinir tantmayan hirslariyla
cevresindekilere zarar verirken, bu yikict siirecte kendi sonunu da hazirlar. Ancak onu
femme fatale olarak tanimlayan bu 6zellikler, bireysel bir kimlik olmanin 6tesinde ataerkil
zihniyetin kadinlara bigtigi rollerden kaynaklanir. Namik Kemal, kendi doneminin ahlak
anlayis1 dogrultusunda, Mehpeyker’i ahlaki ¢okiisiin bir temsilcisi olarak resmederken,
bu karakteri toplumsal normlara ve erkek egemen diizenin beklentilerine aykir: bir kadin
olarak konumlandirir. Bu baglamda, Mehpeyker’in femme fatale kimligi, bireysel
Ozgiirliik arayisindan ¢ok, erkek egemen bir toplumun kadin1 sinirlayici bakis agisinin bir
yansimasidir. Mehpeyker’in trajik yazgisi, yalnizca ¢evresine degil, kendisine de zarar
veren bir figiir olarak onu gii¢lii ve ayn1 zamanda trajik bir temsile doniistiirtir. Boylece,
femme fatale karakterler, bir yandan toplumsal diizene meydan okurken, diger yandan bu

diizenin dayattig1 kurallarla sekillenir ve sonunda bu kurallarin kurbani olurlar.
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3.2.2. Femme Fragile Karakterin incelenmesi

Kadin karakterlerin edebiyat ve sanat diinyasinda temsil edilis bi¢imleri, toplumsal
cinsiyet normlariin ve donemin kiiltiirel dinamiklerinin bir yansimasidir. Bu baglamda,
femme fragile imgesi, kirilganlig1, pasifligi ve toplumsal beklentilere uyumu simgeleyen
kadin figiirlerini tanimlar. Femme fragile, dzellikle XIX. yiizyilin sonlarinda, Viktorya
donemi ve “fin-de-siecle” (yiizyilin sonu) edebiyatinda belirginlesen bir temsiliyet bigimi
olarak dikkat ¢eker(Adley, 2013; Harrison, 2023). Viktorya dénemi (1837-1901), Kralige
Victoria’nin Ingiltere tahtinda oldugu yillarda, toplumsal diizenin kat1 ahlaki kurallarla
sekillendigi ve kadinlarin itaate dayali bir yasam tarzina siki sikiya baglandigi bir
donemdir. Bu yillarda kadinlar, aile ve toplum i¢inde “melek’ olarak idealize edilirken,
kirilganlik ve fedakarlik gibi 6zellikler onlarin temel erdemleri olarak goriiliir. “Fin-de-
siecle” ise XIX. ylizyilin sonlartyla XX. yiizyilin baslangicini kapsayan ve moderniteye
gecis slirecini temsil eden bir kiiltiirel ve edebi akimi ifade eder. Bu donemde, toplumsal
doniistimler ve bireyin modern diinyadaki yerini sorgulayan temalar dne ¢ikar. Ancak
kadinlarin temsiliyetinde, geleneksel normlara baglh kirilganlik imgeleri hala giiclii bir
sekilde varligini siirdiiriir. Kadin, bu donemde genellikle fiziksel zayiflik, hastalik ya da
duygusal c¢okiintiiyle iliskilendirilir ve bu imgeler aracilifiyla toplumsal roli
sinirlandirilir. Bu iki donemin ortak etkisiyle sekillenen femme fragile imgesi, kadinlarin
toplumsal ve fiziksel olarak bagimli bir figiir olarak resmeder ve onlarin giiglii bireyler
olarak varlik gdstermelerini engelleyen bir yapi sunar. Namik Kemal'in Intibah adli
eserinde Dilasub karakteri, bu imgenin Tirk edebiyatindaki 6rneklerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Dilasub’un hem fiziksel hem de duygusal kirilganligi, femme fragile
anlayis1 cercevesinde analiz edildiginde, donemin toplumsal yapisinin ve cinsiyet

rollerinin elestirisine kap1 aralamaktadir.

Femme fragile imgesi, kirilgan, narin ve hassas bir kadin figiiriinii ifade etmenin yan
sira, bir erkegin arzusuna ve himayesine tabi olmay1 i¢sellestiren bir kadinlik temsilini de
barindirir (Adley, 2013:13). Bu baglamda, romandaki Dilasub karakteri, femme fragile
baglaminda incelenebilecek bir figilir olarak karsimiza ¢ikar. Dilasub’un bu sekilde
konumlandirilmasi, yalnizca onun bireysel 6zelliklerinin yani sira gevresindeki kadinlarin
bile bu temsiliyeti destekleyen davranislariyla iligkilidir. Fatma Hanim’in Ali Bey i¢in
uygun bir es arayisinda gosterdigi titizlik, kadinin toplumsal roliinlin erkek arzularina

hizmet eden bir nesneye doniistiiriilme siirecini gozler Oniine serer:
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“Hammefendi i¢in isin yapilmasinda yalmz bir giicliik kalmisti, o da
Bey'in meyledebilecegi giizelligin saptanmasiydi. Sonunda yaliya gelen
cocuklarin  bazilarina gosterdigi  sevgiden, bilgece kesiflerden
sayilabilecek bir anne dikkatiyle sonug¢ ¢ikararak iki ii¢ giin sabahtan
aksama kadar ev ev dolasiktan ve paraca pek biiyiik fedakdrlik ettikten
sonra Dilasub adinda arzusuna uygun bir kiz bulabildi” (Kemal,

2018:67).

Tanpinar (2019), Dilasub’un Mehpeyker’in karsisina, fuhsun karsisinda temizligi
temsil eden bir figiir olarak ¢ikarildigini ifade eder. Ancak, ahlaki karsilastirmalar1 ve dis
goriiniisteki farkliliklart bir kenara biraktigimizda, Dilasub’un aslinda Mehpeyker’in bir
devami gibi gorildiiglinii belirtir. Bu yorum, Dilasub’un Mehpeyker ile bir karsitlik
yaratmak i¢in tasarlandigini, ancak ayni zamanda onunla bir tiir siireklilik iligkisi
tasidigin1 da gosterir. Dilasub’un femme fragile olarak temsil edilmesi, yalnizca onun
hassas ve erkege bagiml karakterini degil, ayn1 zamanda Mehpeyker gibi femme fatale
karakterlere kars1 ahlaki bir panzehir olarak kurgulanmasini da igerir. Dilagub, bir tarafta
idealize edilen kirilgan kadinligin simgesi olarak yer alirken, diger tarafta Mehpeyker’in
temsil ettigi tehlikeli kadin imgesine zit bir karakter olarak sunulur. Bu durum, kadin
karakterlerin edebi temsillerinde ahlaki ikiliklerin nasil islendigine ve bu ikiliklerin erkek
bakis acisiyla kadinlarin toplumsal rollerini nasil siirlandirdigina dikkat ¢eker. Fatma
Hanim’m, Ali Bey’in ilgisini ¢ekebilecek giizellik ve erdemlerin belirlenmesi i¢in
gosterdigi 0zen, kadmin toplumdaki islevinin erkek arzularina hizmet eden estetik
standartlarla tanimlandigin1 agik¢a ortaya koyar. Bu standartlarin, bir baska kadin
tarafindan dahi titizlikle gozlemlenmesi, donemin toplumsal yapisindaki cinsiyetci
anlayisin derinligini gosterir. Fatma Hanim’in Dilasub’u bir bireyden ziyade, oglunun
begenisine sunulacak estetik bir nesne olarak degerlendirmesi, kadinlarin toplumsal
rollerinin erkeklerin taleplerine goére sekillendigi bir diizeni yansitir. Dilasub’un se¢im
siirecinde sergilenen anne dikkati, bu kirilganligin ve giizelligin dikkatle gozlemlenip
sunulmasim1 ifade ederken, kadinligin toplumda estetik ve ahlaki bir nesneye
indirgenmesine de isaret eder. Fatma Hanim’in Dilasub hakkinda yaptigi, “cok giizel,
terbiyeli, 1yi piyano caliyor, giizel sesi var, igne islerinde Avrupa kizlar1 kadar yetenekli,
tabiatt melek” gibi ovgiiler, donemin ideal genc kiz tipine ait 6zellikleri 6ne ¢ikarir. Bu
sozler, yalmzca fiziksel gilizelligi degil, sanat ve ev isleri konusundaki becerileri de

idealize edilen kadin nitelikleri olarak sunar. Ancak bu dvgiiler, Dilasub’un bireysel bir
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kimlikten ziyade, erkeklerin arzularina uygun bir “kusursuz es” olarak tasarlandigini
acikca ortaya koyar (Has-Er, 2000:18). Bu baglamda, Dilasub’un femme fragile olarak
konumlandirilmasi, giizellik, kirilganlik ve bagimlilik arasindaki baglar1 gozler 6niine
serer. Kadinlarin bu sekilde estetik ve ahlaki bir nesne olarak sunulmasi, toplumsal
diizende bireysel kimliklerinden ziyade, bir erkegin ihtiyaclarini karsilamak {izere
tanimlanan bir role sikistirllmalarin1 destekler. Bu durum, donemin cinsiyet¢i yapisina
elestirel bir bakis sunar ve kadin karakterlerin edebi temsillerindeki sinirlamalar1 anlamak
icin 6nemli bir cerceve olusturur. Femme fragile hem fiziksel kirilganligi hem de
duygusal olarak bir erkegin koruyucu golgesi altinda yasama gerekliligini vurgulayan bir
kadin idealini tanimlar (Adley, 2013; Harrison, 2023). Dilasub’un tasvirinde, kirilganlik
ve narinlik estetik bir miikemmeliyetle birlesmis, onun giizelligi adeta dogaiistii bir
diizeyde yliceltilmistir. Bu tasvir, Dilasub’un ulasilmaz ve korunmasi gereken bir
miicevher olarak idealize edildigini agik¢a gdsterir. Ancak Tanpinar’a gore, tiim ¢abalara
ragmen Dilasub silik bir karakter olarak kalir. Kendi basina bir kisiligi yoktur; onun
varlig1 yalnizca Mehpeyker’in karsisina, fuhsun karsisinda temizligi temsil eden bir figiir
olarak ¢ikarilmak icin kurgulanmistir. Hepsi bundan ibarettir (Tanpinar, 2019:398).
Dilasub’un boylesine pasif bir sekilde konumlandirilmasi, onun bireysel bir kimlikten
yoksun birakilarak yalnizca idealize edilen bir femme fragile karakteri olarak
sunuldugunu gosterir. Bu durum, Dilasub’un giizelligi ve narinligi tizerinden tanimlanan
bir nesneye indirgenmesini desteklerken, ayni zamanda doénemin kadin temsilindeki

smirlayicr anlayiglarini da ele verir:

“Dilasub'un sa¢lart sirma gibi parlak sari, alm vicdan temizligini
yansitan bir ayna denecek surette duru beyaz, kagslar ziilfiine oranla
biraz kumrala doniik ve biraz kalin olmakla birlikte biraz da kavisli,
gozleri hafif mavi ve son derece sevda uyandiracak kadar mahmur, yiizii
astkane bir soluk beyaz iizerine parlak giil pembeligine yakin bir renkle
stislii, burnunun rengindeki saflikla uyumlu giizellik agcilmasina bir giin
kalmig bir zambak goncasina benzer, dudaklarimin gerek inceligi ve
gerek pembeliginin parlakhigi birbirine sarimis iki giil yapragim
andirirdr” (Kemal, 2018:68).

Saglarinin  sirma gibi parlak sar1 olmasi, alninin  “vicdan temizligi” ile

iligskilendirilmesi ve viicudunun ince ama zarif bir temizlikle kapli olusu gibi detaylar,
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Dilasub’un hem fiziksel hem de ahlaki bir saflik timsali olarak sunuldugunu
gostermektedir. Bu fiziksel 6zellikler, onun bir erkek i¢in idealize edilmis bir sevgi
nesnesi olmasini saglarken, bireysel bir kimlik ya da 6zgiir bir irade sergilemesine alan
birakmaz. Dilasub’un narin belinden zarif parmaklarina kadar her ayrintida dikkat ¢eken

incelik ve uyum, onun fiziksel olarak korunmaya muhta¢ oldugu izlenimini yaratir:

“Dudaklarimin arasindan inci disleri ¢ig damlast gibi gériiniir, ¢enesi
daha yapraklart dagilmamis bir beyaz katmer giil sanilirdi. Hele
gerdant ... Seffafligindan dolayr damarlarvin disartya yansiyan hos
rengiyle o kadar parlard: ki ayin goriinen yuvarlakligi dértgen bicimine
girse ancak bunun esdegeri olabilirdi. Boyu bir kadina yakisacak kadar
uzun ve her erkegi kendisine baglayacak mertebede narin, beli on iki
yasinda bir ¢ocugun koluyla tamamen kucaklanacak kadar inceydi.
Durum boyleyken bastan ayaga viicudu hafif bir semizlikle kapli olarak,
gogsiiyle omuzlarinin birlesme yerinde bile biiyiicek kemik eseri
gortinmez, nazik parmaklarmmin her bogumuna iri bir inci tanesi

sigabilirdi” (Kemal, 2018:68)

Pasajdaki tasvir, Dilasub’un hem fiziksel Ozelliklerinin erkek arzusu etrafinda
sekillendigini hem de onun kirilgan, saf ve savunmasiz bir figiir olarak idealize edildigini
gosterir. Femme fragile baglaminda Dilasub, fiziksel olarak biiyiileyici, ancak bu
biiyiileyiciligi kadar savunmasiz ve himayeye ihtiya¢ duyan bir kadin imgesidir. Onun
fiziksel giizelliginin ince detaylarla yiiceltilmesi, kadinin bedenini bir estetik obje ve bir
erkegin arzusuna hitap eden bir nesne olarak sunar. Boylece, Dilasub’un kirilganlig1 ve
narinligi hem fiziksel hem de toplumsal bir boyutta femme fragile imgesinin somutlagsmis

hali olarak metinde belirginlesir.

Dilasub’un Ali Bey i¢in “alindigin1” bilmesi ve bunun getirdigi kabullenmislik, onu,
kendi iradesi ve arzular iizerinden degil, baskalarinin belirledigi bir rol i¢inde var olan
bir kadin figlirii olarak tanimlar. Femme fragile baglaminda, Dilasub’un Ali Bey’e
duydugu hayranlik ve ona yiikledigi duygusal anlam, onun kirilgan, bagimli ve erkegin

onayma bagl bir varlik olarak resmedilmesini giiclendirir:

“Dilasub'a gelince, Ali Bey i¢in alindigint ilk giinden bilir ve kendisini
eviat gibi biiyiitmiis eski hanimimin agzindan "Beyefendinin ne kadar

glizel ne kadar terbiyeli ne kadar insaniyetli oldugunu bilmeseydim
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Dilasub'u vermeye kiyamazdim" sézlerini isittigi icin gelecegine
fazlaca giivenirdi. Ali Bey'in ise evine geldigi zaman icki mahmurlugu,
eglence yorgunlugu, uykusuzluk zaafiyla yiiziine yapigsan hafif solukluk,
gozlerini istila eden az mahmurluk dogal halinde bile Mehpeyker gibi
bir isveliyi huzursuz birakan giizelligine hiiziinlii, sevdali bir hal

vermigti . (Kemal, 2018:82).

Dilasub’un, Ali Bey’in hafif solukluk ve hiiziinlii, sevdali ifadelerle tasvir edilen
fiziksel goriiniimiinden etkilenerek ona duydugu derin hayranlik, femme fragile kadin
karakterlerinin erkegin gliciine veya cazibesine teslim olma egilimini yansitir. Ali Bey’in
dogrudan iltifat etmemesi, hatta zaman zaman soguk davranmasi bile, Dilasub’un
umutlarinin azalmasina neden olmaz; aksine, onun dikkatini kazanma arzusunu daha da
yogunlastirir. Bu durum, femme fragile kadin karakterlerinin, erkegin dikkatini ve
sevgisini elde etmeyi hayatlarinin anlami olarak goérmeleriyle uyumludur (Harrison,
2023:16,17). Ingiliz feminist yazar Virginia Woolf, kadmlarm toplumsal rollerle
tanimlandiginda, bu rolleri igsellestirerek kendi benliklerini ve 6zgiirliiklerini kaybetme
riskine dikkat ¢eker (Woolf, 2024:79). Woolf’a gore, bu durum bireyin 6znel varligin
golgeler. Dilasub’un Ali Bey’in ilgisini kazanma ¢abast da onun kimligini tamamen bir
erkek figiiriine bagimli hale getiren bir siirecin pargasidir. Kendi mutlulugunu Ali Bey’e
baglamasi, onun bagimlilikla sekillenen bir mutluluk arayisini ortaya koyar. Simone de
Beauvoir (2022), kadinlarin bu tiir iligskilerde kendi hayatlarin1 yaratmak yerine,
baskalarinin hayatina tutunmay1 sectiklerini sdyler. Ona gore, bir kadin mutlulugunu bir
erkegin ona verdigi deger lizerinden tanimladiginda, yalnizca kisisel 6zgiirligiini degil,

toplumsal bagimsizligin1 da kaybeder:

“Zavallr kiz bir iki kez ancak yiiziine bakabildigi halde birkag¢ saat
yiiziintin ¢ekici yerlerinin her birini ayri ayri hayalinden gegirmekle
diinyada mutluluk varsa Bey'in iltifat giiliisiinde bulabilecegine
yiirekten karar vermigsti. Bey tarafindan birkag kez nail oldugu dikkatli
bakislar ise kalbince birer ilgi miijdesi gériindiigii gibi, o gece ugradigi
soguk davramist bazen Bey'in utanmasina, bazen annesinin amacindan
heniiz haberdar olmamis olabilmesine yorarak génliinde heniiz
meydana gelmeye baslamis olan mutluluk umudu zerre kadar
eksilmemig, tersine beklemeyi kendisine zevk edinmisti”(Kemal,

2018:82)
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Ali Bey’in ilgisinin Dilagsub’un géziinde ilgi miijdesi olarak algilanmasi, bu kirilgan
kadin figiiriiniin, erkegin pasif bakisiyla bile kendi hayatinda anlam ve deger bulmaya
calistigim1 ortaya koyar. Janet Wolff, kadinlarin bu tiir temsilini “pasif bir varlikta
yiiceltilmis anlam arayis1” olarak degerlendirir ve bunun, kadinin toplumsal ve bireysel

kimligini siirlayan bir ara¢ oldugunu ifade eder (Wolff, 1991:43).

Femme fragile karakteri, fiziksel narinlik, glizellik, kendini feda eden ve 6zsaygisini
bir erkegin duygusal memnuniyetine adamais bir kisilik yapisiyla tanimlanir (Adley, 2013;
Harrison, 2023). Dilasub’un sozleri, bu baglamda onun hem kirilganligin1 hem de kendi
mutlulugunu tamamen baskalarinin mutluluguna tabi kilan bir 6zveriyi temsil ettigini
acikca ortaya koyar:
“Dilasub biiyiik bir telasla "Allah camimi alaydi da ayagimi bu
konaktan iceri atmasaydim. Beyefendiye giicenmenize neden oldugum
halde yine haklkimda bu kadar iltifat ediyorsunuz. Talihsizligim,
ugursuzlugum efendilerime dokundu. Aradan ben kalkarsam yine eski
sevginiz elbette tazelesir. Bunun icin 6lmem gerekirse Allah bilir ona da

raziyim. Tek cariyenizi goziiniiziin oniinden defediniz" karsiligini verdi”

(Kemal, 2018:83).

Dilagub’un talihsizlik ve ugursuzluk gibi kavramlarla kendini tanimlamasi, onun
bireysel bir deger veya kimlik tasimaktan ziyade, iliskilerinde basarisiz oldugu varsayilan
yonleriyle kendini degerlendirdigini gosterir. Bu tiir bir 6z-kiigiiltme, femme fragile
karakterinin sik¢a sergiledigi bir 6zellik olup, kendi varligini1 bir sorun kaynag: olarak
algilamasina dayanir (Frey, 2023). Dilasub’un, efendilerinin sevgisini yeniden inga etmek
icin aradan ¢ekilmeyi ve hatta 6liimii géze almasi, bu kirillgan kadin figiiriiniin kendini
feda etme arzusu ile erkegin mutluluguna duydugu asir1 bagimlilig1 ortaya koyar. Julia
Kristeva, kadinlarin kendilerini feda ederek erkeklerin mutlulugunu onceliklendirdigi
durumlar1 degerlendirirken, kadinin kendi varligini yalnizca hizmet etmekle tanimladigi
anda 6znel benliginden vazgectigini ve bu fedakarligin kirilganligin1 daha da artirdigini
vurgular (Kristeva, 2009:269). Dilasub’un, ‘“talihsizlik” ve ‘“‘ugursuzluk” gibi
sOylemlerle kendisini tanimlamasi, femme fragile karakterlerin kendi varoluslarini
sorgulayan ve zayif bir kisilik yapisini yansitan 6zellikleriyle uyumludur. Dilasub’un,
kendisine olan ilgiyi fark ettiginde mahcubiyet ve mutluluk arasinda gidip gelmesi, onun

bagimli ve hassas bir karaktere sahip oldugunu gosterir. Adley, femme fragile
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karakterlerin kirilganliklariyla erkeklerin koruma ve sefkat gdsterme arzularim
uyandirdigini belirtir (Adley, 2013:14). Bu figiirlerin duygusal yapisi, pasif bir sekilde
mutluluk aramaya dayanir. Dilagsub’un, bayginliktan ayildiginda hanimefendinin ilgisini
gormesi, kendisini bir sevgi nesnesi olarak yiiceltmesine ve varolusunu tamamen
baskalarinin hizmet ve ilgisine dayandirmasina neden olur. Simone de Beauvoir, bu tiir
kadin figiirlerinin, kendi degerlerini ancak erkeklerin ilgisi ve korumasi iizerinden
tanimladiklarinda, ozgiirliiklerini kaybettigini ve varoluslarinin erkege bagimli hale
geldigini ifade eder (Beauvoir, 2022b::415). Dilagub’un, efendisinin kendisini sevdigini
ve deger verdigini diisliindiigii anda bunu, itaat ve 6zveri baglaminda degerlendirmesi,
onun sevgi anlayisiin tamamen bagkalarinin davranislarima bagli oldugunu agikca
gosterir. Janet Wolff, kadinlarin baskalarinin mutlulugunu kendi varoluglarinin 6niine
koymasinin, toplumsal diizenin kadinlara pasif bir rol dayatmasinin bir sonucu oldugunu

ifade eder (Wolff, 1991:69).

Dilasub’un giizelligi betimlemelerle yiiceltilir. Bu, onun duygusal hallerinin bile
estetik bir boyutta ele alindigin1 ve giizelliginin kirillganlig: ile desteklenen bir deger

olarak sunuldugunu gosterir:

“Bir on dakika kadar ugrastiktan sonra Dilasub gozlerini agti.
Durumunu ve hamnunin cariye gibi ¢evresinde dolastigini gériince bir
yvandan sevgisinin swrlarm boyle bir tahammiilsiizliikle meydana
attigini, bir yandan da efendisinin kendisini bayagi hizmetinde
bulunacak kadar sevdigini diigiindii. Giil cemaline mahcubiyet
pembeligiyle seving parlakligindan olusan bir hogluk geldi ki seyri
elmas tizerinde renkler sagmaya baglamis parlaklik gibi bakan gozleri

kamagtirir” (Kemal, 2018:84).

“Elmas iizerinde renkler sagmaya baslamis parlaklik” benzetmesi, onun fiziksel
cazibesinin adeta bir sanat eseri gibi hayranlik uyandiran bir nitelige sahip oldugunu ima
eder. Bu durum, femme fragile karakterin duygusal baglilik, itaatkarlik ve estetik bir

nesne olarak konumlandirildigini ortaya koyar.

Dilasub’un davranmislar1 ve duygusal tepkileri iizerinden femme fragile imgesinin
toplumsal ve bireysel diizeyde insas1 ortaya konulmaktadir. Dilasub’un hanimefendinin
ayaklarina sarilma gibi telash bir harekette bulunmasi, onun duygusal yogunlugunu ve

kendini ifade etme bigimindeki asir1 hassasiyeti yansitir:
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“Dilasub yine kendisini tutamayarak hammefendinin ayaklarina
sartlacak gibi birtakim telasli hareketlerde bulunmus ve hemen akli
basina gelmisti. Ettigi hafiflikten son derece utanarak aglamaya
baglanist1” (Kemal, 2018:87).

Ancak hemen ardindan aklinin basina gelmesi ve bu davranisi hafiflik olarak
nitelendirmesi, onun toplumsal normlara ve kadinlik rollerine igsellestirilmis bir sekilde
bagli oldugunu gosterir. Bu igsellestirme, femme fragile karakterinin en belirgin
ozelliklerinden biri olan kendini elestirme ve utang duygusu ile biitiinlesir(Adley, 2013;
Harrison, 2023). Dilasub’un, bu davranis1 toplumsal normlara aykiri bulmasi ve kendini
elestirmesi, onun kadinlik kimligini g¢evresinin belirledigi standartlar cergevesinde
degerlendirdigini ortaya koyar. Dilagub’un hareketlerini kontrol edememesi ve ardindan
utangla aglamaya baslamasi, onun duygusal kirilganliginin ve kendini siirekli olarak bir
otorite figiiriine (bu durumda hanimefendiye) bagli hissetmesinin bir gostergesidir. Julia
Kristeva, duygusal taskinliklarin, toplumsal kurallarin bireyin benligi iizerindeki
baskistyla baglantili oldugunu ifade eder (Kristeva, 2009:82). Kristeva’ya gore, kadinlar,
toplumsal beklentilerle uyumlu olmayan duygularini bastirarak kendilerini normlara
uygun bir cergeveye oturtmaya calisir. Bu hem bir boyun egme hem de kendini
degersizlestirme bicimidir. Femme fragile karakterleri genellikle duygusal tagkinliklar
yasar, ancak bu tagkinliklar1 hemen bastirarak kendi davranislarini normlara uygun hale
getirmeye calisir (Frey, 2023). Dilasub’un hafiflik ifadesini kullanarak kendini
yargilamasi, onun kendine doniik elestirel bir bakis gelistirdigini ve bu elestirinin
toplumsal beklentilerle sekillendigini gostermektedir. Simone de Beauvoir (2022), bu tiir
kadin karakterlerin kendi 6z benliklerini degil, toplumun onlara bigtigi rolleri
onceliklendirdigini ve bu siiregte kendi degerlerini sorgulamak yerine, toplumsal
normlara uyum saglamayi tercih ettiklerini vurgular. Bu sahnede aglama, sadece bir utang
ifadesi degil, kendi degersizligini kabullenme ve otorite figiiriine boyun egme isteginin
bir disavurumu olarak okunabilir. Dilasub, hanimefendinin otoritesi karsisinda kendi
konumunu sorgulamak yerine, kendini daha da kiiciik ve 6nemsiz hissetmektedir. Janet
Wolff, bu tiir kadin karakterlerin toplumsal konumlarini, kadinin kendini tanimlamasi,
yalnizca baskalarinin ona bigtigi anlamlarla gerceklestirmesi olarak ifade eder (Wolff,
1991:130). Bu siiregte, kadin kendi 6z benligini degil, baskalarinin goziinde var olan bir

nesneyi insa eder. Dilasub’un bireyselligini tamamen erkege veya daha giiclii bir figiire
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bagimli bir ¢ercevede gérmeye devam etmesi, onun femme fragile imgesinin temel

ozelliklerini tasimaya devam ettigini agikca gostermektedir.

Femme fragile imgesinin hem kadin karakterler iizerinde hem de erkek karakterlerin
doniisiimiinde de onemli bir etkisi vardir. Dilasub’un varligi, Ali Bey’in yasaminda
belirgin bir degisim yaratir, onun terk edilmis eglence yasamindan temiz bir sevgiye ve

tiretken bir ¢gabaya yonelmesine olanak saglar:

“Sanki Dilasub varligina baska bir ruh eklemisti, sanki kalbinde olan
ask simsegiyle duyu organlarinin her birinde bir agk giinesi dogmugstu”
(Kemal, 2018:88).

Bu baglamda, Dilasub’un femme fragile kimligi, kirilganlik ve bagimlilik 6zellikleri
ile degil, erkegin ruhsal ve duygusal diinyasin1 yeniden sekillendiren bir ““ilham kaynagi™
isleviyle de anlam kazanmaktadir. Ali Bey’in doniisiimii, Dilasub’un fiziksel ve duygusal
varliginin, erkegin yasamina yeni bir diizen ve anlam kattigin1 gostermektedir. “Dilasub
varligina baska bir ruh eklemisti” ifadesi, kadinin, femme fragile 6zellikleriyle erkegin
i¢sel ve digsal diinyasinda bir tamamlayici unsur olarak konumlandirildigini ortaya koyar.
Bu tamamlayici rol, Dilasub’un bireyselligini golgelerken, onu Ali Bey’in ruhsal gelisimi
icin bir ara¢ olarak yliceltir. Kadin burada bir birey olmaktan ¢ok, bir erkegin hayatina
diizen, anlam ve estetik bir deger katan bir figiir haline gelir. Pasajda, Ali Bey’in ¢alisma
cabasi ve becerisinin artigi, onun ask sayesinde motive oldugunu ve sevginin erkegin
duyu organlarinda adeta bir yenilenme sagladigini ifade eder. Bu, donemin toplumsal
dinamiklerinde sevginin bir erkek i¢in hem ahlaki hem de pratik bir yeniden dogus araci
olarak degerlendirildigini gosterir. Ancak bu yeniden dogus, kadinin kirilgan, ilham veren
ve kendini adamis 6zellikleriyle miimkiin hale gelir. Dolayisiyla, femme fragile Dilasub,
erkegin manevi doniisiimiiniin merkezinde yer alirken, kendi bireysel varolusundan

ziyade, baskalarinin hayatina etkisi lizerinden anlam kazanir.

Eserde, femme fragile imgesinin temel 6gelerinden biri olan kendini feda etme ve
bireysel varolusun tamamen bagkalarinin mutlulugu veya iyiligi i¢in anlam kazanmasi

(Adley, 2013; Harrison, 2023) temalar1 gii¢lii bir sekilde yansitilir:

“Goziinde bu kadar degersiz olan bir hayatin haksiz yere gordiigii
vefasizliklariyla birlikte yine bir kilimi diinyadaki her seyden degerli

bildigi sevgilisi adina, ézellikle onun varligim korumak ugruna feda
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edilmesini kendi i¢cin meydana gelmesi diistintilemeyecek kadar yiice bir

mutluluk gormiistii” (Kemal, 2018:127).

Dilasub’un kendi hayatin1 degersiz olarak gérmesi, bir insan olarak degil, kole olarak
yasadigr donemin toplumsal algilariyla sekillenir. O donemde bir kdlenin yasaminin
Onemsiz ve harcanabilir sayilmasi, Dilasub’un da kendi varligin1 degersizlestirmesine yol
agcmistir. Kolelik, sadece ekonomik ve sosyal bir statiiyii degil, bireyin kendine dair
algisin1 da bigimlendirir. Dilagub, bu sistemin dayattigi degersizlik algisin1 dylesine
icsellestirmektedir ki, sevgilisi adina hayatin1 feda etmenin ona yiice bir mutluluk
vermesi, kendi varolusunu tamamen baskalarinin ihtiya¢ ve arzularina bagladigini
gosterir. Bu durum, femme fragile kimliginin temel 6zelliklerinden biri olan, bireyin kendi
benligini reddetmesi ve varolusunu tamamen baskalarinin mutluluguna hizmet etmeye
adamasi ile dogrudan iliskilidir (Adley, 2013; Harrison, 2023). Dilasub’un kirilganligi,
yalnizca duygusal bir durum degil, kolelik diizeninin yarattig1 toplumsal ve psikolojik
baskilarin bir sonucudur. Julia Kristeva, bu tiir bir teslimiyetin toplumsal normlarla
desteklendigini, kadinin kendi benligini feda etmesinin, yalnizca bireysel bir fedakarlik
olmanin 6tesinde toplumsal yapinin kadini pasiflestirme stratejisinin bir par¢asi oldugunu
ifade eder (Kristeva, 2009:83). Boylece Dilasub’un femme fragile olarak insa edilisi,
yalnizca bireysel bir anlati olmanin tesinde, donemin ataerkil ve hiyerarsik yapilarinin

kadin tizerindeki etkilerinin ¢arpici bir 6rnegi olarak karsimiza cikar.

Dilasub’un sevgilisinin bir kilin1 bile diinyadaki her seyden degerli gérmesi, onun agk
nesnesi karsisinda kendi deger algisin1 tamamen kaybettigini ve bu algiy1 sevgilisinin
varligina tabi kildigin1 gosterir. Bu hem duygusal hem de varolugsal bir teslimiyettir.
Simone de Beauvoir'a (2022) gore, femme fragile karakterler, sevdikleri erkegin goziinde
degerli olmak icin her seyi feda ederler. Bu kadinlar, mutluluklarim1 ve varoluslarini
tamamen erkegin sevgisine ve onayina baglarlar. Beauvoir, bu durumu, kadinin erkege
olan asir1 bagliligi olarak tanimlar (Beauvoir, 2022b:371). Dilasub’un sevgilisinin
varligimi koruma ugruna hayatim1 feda etmeyi yiiceltilmis bir mutluluk olarak
degerlendirmesi, kadinin 6zverili bir sekilde bagkalarina adanmis bir yasami idealize eden
toplumsal ve kiiltiirel normlara siki sikiya bagli oldugunu ortaya koyar. Ayrica, bu
fedakarligin haksiz yere gordiigli vefasizliklarla gelmesi, Dilasub’un aski kosulsuz bir
sekilde yiiceltme egilimini ve kendi ¢ektigi acilar1 dahi bu agkin bir pargasi olarak

kabullendigini gosterir. Amerikali yazar Barbara Welter, kadinlarin fedakarliga dayali bu
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idealizasyonunu “Ger¢ek Kadinlik” (True Womanhood) kavramiyla degerlendirerek,
kadinin ac1 ¢gekme ve 6zveri lizerinden tanimlanan bir mutluluk anlayisini igsellestirdigini
belirtir (Welter, 1966:151) Bu, femme fragile karakterlerinin sik¢a karsilasilan bir 6zelligi
olup, duygusal bagliliklarin1 mantiksal bir sorgulama veya kendilerini koruma refleksiyle
degil, tamamen teslimiyetci bir anlayisla ele aldiklarini ifade eder. Dilagsub’un hayatinin
bu sekilde bir 6zveri nesnesine doniistiiriilmesi, onun bireysel bir 6zne olmaktan ¢ok,
erkegin varligina anlam kazandiran bir arag¢ olarak goriildiigiinii de vurgular. Janet Wolff
bu durumu, kadin kimliginin, bireysel bir varolustan ziyade baskalarinin ihtiyaglarina
hizmet eden bir araca indirgenmesi olarak tanimlar ve femme fragile karakterlerin

toplumsal rollerinin bu eksende sekillendigine isaret eder (Wolff, 1991:126,132).

Femme fragile karakteri eserin sonunda doruk noktasina ulasir ve kendini tamamen
feda eden bir kadin figiiriinii yansitir. Dilasub’un Ali Bey’e son s6zleri, onun kendi
varligini tamamen sevgilisinin mutluluguna ve iyiligine adamis, bireysel arzularini ve
yasamini bu amaca feda etmis bir kadin oldugunu agik¢a ortaya koyar. Onun sevgiye
dayali 0zverisi, femme fragile kimliginin temel unsurlarindan olan teslimiyet, kendini

hice sayma ve sadakate dayal1 bir yagsam anlayisinin somutlagmis halidir:

“Sonunda Bey'in ¢eneleri kilitlenerek bayilmak tizere bulundugunu
gortince tamamen yok olmak iizere olan yasama giiciinde son bir
heyecan daha meydana geldi. Bey'in boynuna sarildi: "Ah! Ben kimim
ki size aciyacagim? Sizden ayrilip da olmedigim meger yolunuza can
vermek i¢inmis. Ben sizin i¢in oliiyorum, siz de sadakatimi bildiniz de
basucumda aglyorsunuz, degil mi? Allah agkina bana acimayiniz. Bin
yil yatagimizda yatmis olsaydim séylece kucaginiza yaslanip ahirete
gitmekten biiyiik yine diinyada bir lezzet bulamazdim. Bana helal
ediniz. Allah omriiniize bereket versin. Allah sizi bir daha béyle

belalara diisiirmesin”’ (Kemal, 2018:131, 132).

Dilasub’un ““Ali Bey i¢in 6ldiigiinii” ifade etmesi, onun yasamini Ali Bey’in varligina
anlam kazandiran bir ara¢ olarak gordiigiinii yansitir. Kendi hayatinin degersizligini
kabullenirken, 6liimiinii bile sevgilisinin yaninda olmanin bir uzantis1 olarak yiiceltir.
Ozellikle, “bu sekilde cennete gitmenin biiyiik bir lezzet” oldugunu sdylemesi, onun
sevgi nesnesiyle birlesmeyi fiziksel varolusunun 6tesinde, ruhsal bir tatminin zirvesi

olarak gordiigiinii ortaya koyar. Bu bakis acis1, femme fragile imgesinin 6ziinii olusturan,
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duygusal baglilikta mutlak bir teslimiyeti ve sevgilinin varlifina duyulan baglilig
somutlastirir. Dilagub’un fedakarligi sadece duygusal degil, metafizik bir boyuta da
tasiir. Bey’in omrii i¢in ‘““Allah’tan bereket istemesi” belalarin ondan uzak olmasinm
dilemesi, onun sevgilisine olan bagliligini askin bir diizeye ¢ikardigini ve kendi 6liimiinii
bile bir nimet olarak kabul ettigini gosterir. Bu, onun sadakatini ve kendini adama istegini
ilahi bir ¢ergeveye yerlestirir, bdylece fedakarligini daha da anlamli ve kutsal hale getirir.
Dilasub’un Ali Bey’e olan sevgisi ve sadakati, onun kisisel iradesini tamamen siler ve
varhigimi bir erkegin mutlulugu ve iyiligi ugruna sekillendirir. Bu, femme fragile
karakterinin toplumsal ve kiiltiirel baglamini vurgular; kadin, kendi bireyselligi olmadan,
yalnizca sevgi nesnesiyle olan iligkisi i¢cinde tanimlanir (Adley, 2013:21). Dilasub’un
6limii hem trajik bir 6zveri hem de bir kadinin erkegi i¢in kendini feda etme idealinin ug

noktasidir:

“Bagda kalanlari aramak i¢in doniip odaya girdikleri zaman
Dilagub'un 6liim acilart arasinda Bey'in paltosundan syrilmis; daginik
saglari, soluk yiizii pencereden vuran ay isiginda bir garip giizellik
baglanus, mazlumluk gibi hiiziinlii bir halde s1iklar iginde yatiyor”
(Kemal, 2018:135).

Pasajdaki betimleme, femme fragile karakterin trajik sonunu belirginlestiren bir
sahneyi sunar ve bu karakterin edebiyat ve toplumsal baglamdaki anlamlarini
derinlemesine incelememize olanak saglar. Dilagub’un 6liim acilar1 arasinda tasvir
edilmesi, onun kirillganlik ve mazlumluk temasi {izerinden sekillenen varolusunun nihai
bir gostergesidir. Femme fragile, genellikle masumiyet, giizellik ve hassasiyetle
iliskilendirilen, ancak bu 0Ozelliklerin onu felakete siiriikleyen bir zayiflik olarak
resmedildigi bir kadin imgesidir. Dilagub’un 6liimiiniin aktarildig1 bu sahne, onun fiziksel
ve duygusal kirilganliginin trajik bir doruk noktasina ulagsmasini simgeler. “Bey’in
paltosundan siyrilmasi ve dagmik saglarmin ay 1s18inda bir garip giizellik i¢inde”
betimlenmesi, bu kirilganligin estetiklestirilmis bir trajediye doniistiigiinii gosterir.
Dilasub’un savunmasiz konumda 1siklar i¢inde yatmasi, onun bir nevi kutsallik atfedilen
ama acizlestirilmis bir karaktere indirgenmesine isaret eder. Bu sahne, femme fragile
imgesinin klasik sonunu takip eder; kendi zayiflig1 ya da bagkalarinin ona dayattig sartlar
nedeniyle kaginilmaz bir bigimde yok olur (Adley, 2013; Harrison, 2023). Bu baglamda,

Dilagub’un 6liimii, onun varolusunun erkek egemen bir bakis acisiyla ne kadar kirilgan
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ve gecici olarak algilandigini gozler Oniine serer. “Ay 1s1gmnin vurdugu ylizi”, onun
giizelligini vurgularken, onun mazlumluk ve melankoli ile i¢ i¢e ge¢mis kaderini de yansitir.
Bu estetiklestirilmis 6liim sahnesi, femme fragile imgesinin yazgisina iliskin ironiyi de
barmdirir: kadm, kirilganligi ve mazlumlugu nedeniyle hayatta kalamaz, ancak bu kirilganlik
onu hem yiicelten hem de mahveden unsurdur. Dolayisiyla, Dilagsub’un 6liimii, yalnizca
bireysel bir trajediyi degil, toplumsal cinsiyet rollerinin ve kadin temsillerinin edebiyatta nasil
kurgulandigina dair bir elestiri olarak okunabilir. Bu elestirel perspektif, metnin femme fragile
imgesi tlizerinden kadinin toplumsal ve kiiltiirel normlar tarafindan gili¢siiz birakilma
durumunu anlamak agisindan énemlidir. Ozellikle Dilasub’un kolelik statiisii, onun hem
fiziksel hem de duygusal 6zgiirliiglinii tamamen elinden alir ve onu kaderine boyun egmeye
zorlar. Kolelik, Dilasub’un bir birey olmanin 6tesinde bir kadin olarak toplumda alt sinif bir
figlir haline gelmesine neden olur. Bu durum, ataerkil zihniyetin kadina bigtigi rollerin
belirgin bir yansimasidir; kadin, erkek egemen bir diizende itaatkar, edilgen ve kontrol altinda
tutulmasi gereken bir varlik olarak goriiliir. Dilasub’un bu statiisii, onun hem ekonomik ve
toplumsal bagimsizligin1i hem de kendi yasami iizerindeki iradesini smirlar. Kolelik
kurumunun kadin1 tamamen pasif bir figiire dontistiirdiigii, onun en temel insani haklarindan
yoksun birakilmasiyla daha da belirginlesir. Bu noktada, Dilasub’un basina gelen her seye
razi olmasi, yalnizca bireysel bir trajedi degil, ayn1 zamanda ataerkil bir diizenin sistematik
olarak kadin1 hangi yontemlerle gii¢siiz kildigimin bir gostergesidir. Kadinim 6zgiirliigiiniin
elinden alinmasi ve yasam tizerindeki kontroliiniin erkeklerin insafina birakilmasi, ddnemin

toplumsal diizenine dair derin bir elestiri sunar.

Sonug olarak, metin, bireysel diizeyde Dilasub’un trajedisi ilizerinden, toplumsal
diizeyde ise ataerkil diizenin kadini nasil bagimli ve ¢aresiz bir konuma ittigini sorgular.
Bu elestirel yaklagim, kadinlik ve giigsiiz birakilma iligkisinin tarihsel ve kiiltiirel

kokenlerini daha genis bir baglamda anlamaya olanak tanr.

3.3. STEPANIDA VE MEHPEYKER’IN FEMME FATALE KiMLIiKLERI:
SEYTAN VE INTIBAH ROMANLARINDA ORTAYA CIKAN PARALELLIKLER
VE AYRISMALAR

Femme fatale, edebiyatta ve sanatta cogu zaman erkeklerin ahlaki veya psikolojik
cokiisiine neden olan biiyiileyici ve tehlikeli kadin imgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu imge, genellikle erkek merkezli bir bakis agisindan kadinin erotik giiciinii 6ne ¢ikarir
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ve onu kaginilmaz bir tehdit olarak niteler. Freudyen psikanalizde femme fatale, erkegin
bilingalt1 korkularin1 ve arzularini yansitan bir imge olarak yer alir (Freud, 2022:32).
Feminist elestiriler ise bu imgenin, patriyarkal diizenin kadinin 6znelligini bastirma

cabasina hizmet ettigini savunur (Irigaray, 2024:67).

Lev Tolstoy'un Seytan ve Namik Kemal'in Intibah eserleri, toplumsal normlar1 ve
ahlaki ¢ikmazlar1 sorgulayan iki biiyiik edebiyat eseridir. Bu metinlerdeki Stepanida ve
Mehpeyker karakterleri, femme fatale imgesi cer¢evesinde ele alindiginda, her iki
karakterin de erkek kahramanlarin hayatinda tahripkar bir rol oynadig: goriiliir. Ancak bu
iki karakterin temsil ettikleri femme fatale tipi arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Bu
farkliliklar, Stepanida ve Mehpeyker’in femme fatale imgesini, iginde bulunduklar
toplumsal ve kiiltiirel baglamlarin etkisiyle farkli bicimlerde temsil ettigini ortaya koyar.
Her iki karakterin de erkek kahramanlarin trajedilerindeki rolii, femme fatale imgesinin
bu baglamlara 6zgii dinamikler iizerinden hangi agilardan sekillendigini anlamak
acisindan onemli bir karsilagtirma zemini sunar. Her iki karakter de hikayelerde erkek
kahramanlarin trajik sonuna ve ahlaki ¢okiisiine neden olur. Stepanida, Tolstoy'un Seyztan
oykiisiinde Yevgeni Irtenyev'in ahlaki ¢ikmazini ve kendini kontrol edememe durumunu
sembolize eder. Koylii bir kadin olarak tasvir edilen Stepanida, yalin bir fiziksel cazibeye
sahiptir ve herhangi bir kurnaz ya da manipiilatif davranis sergilememesine ragmen, erkek
karakter lizerindeki etkisi ¢ok biiyiiktiir. Fiziksel c¢ekiciligi, Yevgeni'nin ahlaki sinirlara
olan zaafinm ortaya ¢ikarir ve bu durum toplumsal normlarla ¢atisma yaratir. Mehpeyker
ise Namik Kemal'in Intibah eserinde, daha karmasik bir femme fatale imgesi sunar.
Giizelliginin yaninda, zihinsel manipiilasyon becerileriyle Ali Bey’1 etkisi altina alir.
Mehpeyker'in karakteri, Osmanli toplumunun ahlaki yozlasmasinin viicut bulmus hali
olarak okunabilir. Onun cazibesi sadece fiziksel olmayip, bilingli bir strateji ve kontrol
mekanizmasiyla tamamlanir. Mehpeyker'in hikayedeki etkisi, erkek karakterin hem
sehvet hem de maddi ve ahlaki yozlasmayla olan iliskisini derinlestirir. Tolstoy'un
Stepanida's1, femme fatale imgesini biiyiik 6l¢lide dogal cinsellik ve kontrol edilemez
arzular tizerine kurar. Stepanida, herhangi bir ahlaki sorgulama ya da manipiilatif davranis
sergilememesine ragmen, varlig1 Yevgeni lizerinde derin bir psikolojik etki yaratir. Onun
cazibesi, Yevgeni'nin kontrolsiiz tutkularin tetikleyerek, ahlaki degerler ve 6zdenetim
arasindaki catismay1 net bir bigimde ortaya koyar. Bu, Yevgeni'yi hem i¢sel bir catigmaya

stirlikler hem de toplumsal normlarla ¢atigmasina neden olur. Freudyen bir perspektiften
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bakildiginda, Stepanida erkegin bilingaltindaki 6liim ve cinsellik diirtiileri arasindaki
karsitliklarin bir yansimasi olarak yorumlanabilir (Freud, 2022:35). Onun dogal ve saf
goriniisii, erkek karakterin kendi bastirilmis arzularinin agiga ¢ikmasina aracilik eder.
Ancak Stepanida hem bireysel bir ¢okiisiin hem de toplumsal siniflar arasindaki
catismanin bir yansimasidir. Stepanida koylii bir kadin olarak hem aristokrasi ile kdyliiler
arasindaki sinirlart sorgulatir hem toplumsal hiyerarsideki c¢ekismelerin bir sembolii
haline gelir hem de Tolstoy’un déneminin toplumsal diizenine dair derin bir elestiri sunar.
Mehpeyker ise daha karmasik ve derinlemesine bir femme fatale tiplemesi sunar. Fiziksel
giizelliginin 6tesinde, zihinsel manipiilasyon becerisi ve stratejik yaklasimiyla Ali Bey’i
etkisi altina alir. Namik Kemal'in Osmanli toplumunun ahlaki yozlagmasini elestirdigi
diisiince yapisinda, Mehpeyker karakteri bireysel bir yozlagsmanin Gtesine gegerek,
toplumsal ¢okiisii ve erkegin ahlaki zafiyetlerini temsilen kullanilir. Onun cazibesi,
yalnizca fiziksel c¢ekicilikle sinirli kalmaz; bilingli bir sekilde kurbaninin psikolojik
zafiyetlerini kullanarak onu maddi ve manevi olarak yipratir. Bu durum, Mehpeyker'i salt
bir femme fatale karakteri olmaktan cikarip, toplumsal yozlagsmanin merkezinde
konumlandirir. Feminist elestiriler, Mehpeyker'in, hikdyedeki erkek egemen bakis acisina
bir tehdit olarak algilandigin1 ve bu nedenle cezalandirildigint belirtir. Mehpeyker'in
Ozglr iradesi ve kendi arzularini diledigi gibi yasamasi, patriyarkal sistemde denetim dis1
bir kadinin kabul edilemez bir karakter olarak tasvir edilmesine yol acar. Bu nedenle,
Mehpeyker'in sonu, toplumsal normlara ve ahlaki diizenin korunmasina bir hizmet olarak
okunabilir. Ancak onun karakteri, kadinin 6znelligini ve toplumsal sinirlar1 sorgulayan bir
ornek olarak da ¢oziimlenebilir. Stepanida ve Mehpeyker arasindaki en temel fark, femme
fatale imgelerinin toplumsal ve kiiltiirel baglaminda yatar. Stepanida, bir kdylii kadin
olarak, daha dogal ve saf bir femme fatale imgesi ¢izerken, Mehpeyker, sehrin karmasik,
yozlagmig ve ahlaki diizeni sarsan ortaminin bir {iriinii olarak tasvir edilir. Stepanida'nin
cazibesi, erkeklerin biyolojik arzu ve diirtiilerini tetikleyen dogal bir giice dayanirken,
Mehpeyker'in etkisi, toplumsal normlarin ve ahlaki kodlarin bilingli bir sekilde manipiile
edilmesine dayanir. Bu nedenle, Stepanida'nin femme fatale imgeleri daha basit bir dogal
cazibeyi temsil ederken, Mehpeyker'in femme fatale karakteri, karmasik bir toplumsal

¢Okiis metaforu olarak okunabilir.

Lev Tolstoy ve Namik Kemal, eserlerinde kadin karakterlere yaklagimlariyla dikkat

ceker. Her iki yazar da donemlerinin toplumsal normlar1 ve ahlaki kodlar1 ¢ergevesinde,
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kadin1 ¢ogu zaman erkegin ¢okiisiine neden olan bir karakter olarak ele alir. Tolstoy'un
Stepanida karakteri, diirtiilerle hareket eden ve tamamen erkegin biyolojik arzularinin
nesnesi olarak betimlenirken, bu yaklasim, kadinin bilingsizce “kotii” algilanmasina
neden olur. Stepanida, “tehlike” olusturan bir karakter olarak kodlanmaz; ancak erkek
karakterin zaaflarmin aynasidir ve toplumsal kurallar c¢ercevesinde sorunlu bir alani
temsil eder. Namik Kemal’in Mehpeyker karakteri ise daha bilin¢li ve manipiilatif bir
“kotii” olarak tasvir edilir. Mehpeyker'in zeki ve stratejik davranislari, onun toplumsal
normlara meydan okuyan bir karakter olarak algilanmasina yol agar. Osmanli toplumunun
ahlaki normlarina aykiri hareket eden bir kadin olarak, Mehpeyker, patriyarkanin
denetiminden ¢ikmis bir kadindir ve bu nedenle ““cezalandirilmasi” kaginilmaz hale gelir.
Kadinin “kétii” olarak algilanmasi, toplumsal ahlakin erkek merkezli bir yapiya sahip
olmasindan kaynaklanir. Kadin, bu diizenin i¢inde ya erkege hizmet eden bir “melek” ya
da onu yozlastiran bir “iblis” olarak kodlanir. Stepanida ve Mehpeyker arasindaki fark,
bu “iblis” algisinin bilinglilik diizeyi ile ilgilidir. Stepanida, dis gorlintisi ve
masumiyetiyle “doganin koétiiliigiinii” yansitirken; Mehpeyker, bilingli bir bigcimde
toplumsal normlara meydan okudugu i¢in cezalandirilan bir karakterdir. Feminist
elestirilere gore, her iki yazarin kadin karakterleri de patriyarkal bir yapinin {iriinii olup,
erkeklerin korkular1 ve arzulariyla sekillenir. Bu, kadinin birey olmaktan ziyade erkegin
ahlaki ¢okiisii icin bir araci haline geldigini gosterir. Yine de Mehpeyker karakterinin aktif

direnisi, bu kaliba meydan okur ve kadinin 6znelligini geri kazandig: bir alan agar.

Stepanida ve Mehpeyker, femme fatale imgesinin farkli yiizlerini temsil eden iki
carpict karakterdir. Stepanida'nin dogal ve kontrolsiiz cazibesi, kdy hayatinin sadeligi ve
biyolojik ¢ikmazlarla sembolize edilitken, Mehpeyker'in manipiilatif giicii, sehir
hayatinin karmasik yapis1 ve ahlaki ¢okiislin derin etkileri ile birlesir. Stepanida, erkek
karakterin temel biyolojik diirtiilerini harekete geciren, sekillendirilmemis bir cazibe
olarak yansitilirken, Mehpeyker bu cazibeyi zekasi ve stratejik planlari ile bilingli bir
silaha dontistiirtir. Her 1ki kadin karakter de erkeklerin ahlaki ve psikolojik ¢atismasinin
merkezinde yer alir; ancak toplumsal ve kiiltiirel baglamlari, bu karakterlerin temsil
ettikleri femme fatale imgelerini belirgin sekilde ayristirir. Stepanida, toplumsal sinif
farkliliklarinin sorgulanmasini tetikleyen bir karakter olarak aristokrasi ve koyli
sinerjisini simgelerken; Mehpeyker, Osmanli toplumundaki ahlaki yozlasmanin bir iiriinii

olarak, toplumsal normlar1 bilingli bir sekilde manipiile eder ve patriyarkal diizeni tehdit
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eden bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Femme fatale imgelerinin bu ¢cok boyutlu yapisi,
iki karakterin detayli bir sekilde analiz edilmesiyle daha agik hale gelir. Stepanida ve
Mehpeyker'in femme fatale imgelerindeki bu ¢ok boyutlu yapi, iki karakterin detayl
analiziyle daha agik hale gelirken, bu inceleme ayn1 zamanda Seytan ve Intibah eserleri
arasindaki diger benzerlik ve farkliliklar1 degerlendirmek icin bir baslangi¢ noktasi sunar.
Her iki eserde, bireylerin 6zel yasamlarindaki ¢atigmalar, toplumsal normlar ve otorite
figiirlerinin yoklugu gibi temalarin islenisi, femme fatale karakterlerin etkisiyle birlikte

ele alinarak derinlemesine incelenebilir.

Lev Tolstoy’un Seytan ve Namik Kemal’in Intibah eserleri, bireylerin ozel
yagsamlarindaki ¢atigmalar1 merkeze alarak aile baglari, otorite figiirlerinin eksikligi ve
femme fatale karakterlerin doniistiiriicli etkisi gibi ortak temalar etrafinda sekillenir. Her
iki eser de bireyin igsel ve toplumsal miicadelesine dair derin bir bakis sunar. Anne
figlirlinlin belirgin bir sekilde yer aldigi bu metinlerde, babanin yoklugu erkek
kahramanlarin yasamlarinda 6nemli bir bosluk yaratir ve hikayelerin trajik yoniine katki
saglar. Seytan’da Yevgeni’nin yagsaminda annesinin toplumsal beklentileri belirgin bir yiik
haline gelir. Annesinin aristokrasiye yakisir bir evlilik yapma konusundaki israrlari,
Yevgeni’nin kendi arzular1 ve toplumsal roller arasinda sikismasina neden olur. Bu baski,
karakterin derin bir i¢sel catisma yasamasina zemin hazirlarken trajik olaylarin da
baslangi¢ noktasini olusturur. Ote yandan, /ntibah’ta Ali Bey, annesi Fatma Hanim’in
hem koruyucu hem de kisitlayici tavirlarinin etkisiyle sekillenmis bir kisilik gelistirir.
Fatma Hanim’in oglunu dis diinyanin tehlikelerinden koruma arzusu, onun
deneyimsizligini pekistirir ve Ali Bey’in Mehpeyker’e kapilmasinda dolayli bir etken
haline gelir. Bu iki farkli anne profili, erkek kahramanlarin tizerindeki toplumsal ve kisisel
baskilarin gesitliligini gozler Oniine serer. Baba figiiriiniin yoklugu ise her iki hikayede
erkek karakterlerin kars1 karsiya kaldig1 sorunlarin derinlesmesine neden olur. Yevgeni,
babasinin olmadig1 bir diinyada, topraklarini yonetmek ve ailesini temsil etmek gibi agir
sorumluluklari tek basina yliklenmek zorunda kalir. Bu durum, onun duygusal diinyasinda
dengeyi kaybetmesine ve arzularini kontrol edemez hale gelmesine yol acar. Benzer
sekilde, Ali Bey, babasiz bir ortamda biiylimenin getirdigi rehbersizlikle, hayatindaki
kritik kararlarda yanlis adimlar atar. Onun bu diisiincesizligi, sadece bireysel olarak degil,

toplumsal anlamda da bir ¢okiis siirecini tetikler.
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Kadin karakterler, her iki eserde de olaylarin trajik boyutunu belirleyen 6nemli
figlirlerdir. Seytan’da Stepanida, Yevgeni’nin bastirmaya calistigi arzularimi stirekli
tetikleyen bir femme fatale olarak dikkat ¢eker. Siradan bir koylii kadini olan Stepanida,
Yevgeni’'nin sosyal statiisiine ve ahlaki degerlerine bir tehdit olusturur; bununla birlikte,
onun kontrol edemedigi icgiidiilerine de hitap eder. Mehpeyker ise Intibah’ta benzer
sekilde Ali Bey’in ahlaki ve toplumsal statiisiinli sarsan bir femme fatale karakterdir.
Giizelligi ve zekasiyla Ali Bey’i etkisi altina alan Mehpeyker, onun diinyasinda yikici bir
firtina estirir. Ancak her iki karakterin de yalnizca erkek kahramanlarin tutkularini
kiskirtan birer figiir olmadigini; aksine, toplumsal normlara meydan okuyan ve 6zgiirlikk
arayislarini temsil eden bireyler oldugunu unutmamak gerekir. Seytan ve Intibah, aile
baglarinin birey ilizerindeki etkilerini, otorite boslugunun dogurdugu sorunlar1 ve femme
fatale karakterlerin yarattig1 catismalar isleyerek evrensel bir trajedi anlayisini yansitir.
Ancak, bu ortak temalarin islenis bi¢imi, eserlerin yazildiklar1 donemlerin toplumsal
baglamlar1 ve yazarlarin odaklandigi meselelerle sekillenerek onemli farkliliklar ortaya
koyar. Bu farkliliklar, karakterlerin temsil ettikleri degerlerden, hikayelerin odak
noktalarina ve mesajlarina kadar uzanan genis bir yelpazede, her iki eserin icerik ve anlam
diinyasin1 belirgin sekilde ayristirir. Seytan’da Liza, Yevgeni'nin huzur ve ahlaki diizen
arayisinin bir yansimast olarak karsimiza ¢ikar. Liza’nin karakteri, evlilik kurumunu
yiicelten, bireyin ahlaki sorumluluklarini temsil eden bir yapidadir. Onun varligi, Yevgeni
i¢in kurtulusun miimkiin oldugunu gosterir; ancak bu kurtulus, tamamen bireyin kendi
iradesine baglidir. Ote yandan, Intibah’ta Dilasub, daha pasif bir kurtulus imgesi sunar.
Dilasub’un saf ve yardimsever kisiligi, Ali Bey’in yikici tutkularindan kagabilecegi bir
siginak gibi goriilse de onun hikaye tizerindeki etkisi daha smirlidir. Bu baglamda, Liza
giiclii ve aktif bir kurtulus karakteri olarak 6ne ¢ikarken, Dilasub’un temsili daha edilgen
bir yapiya sahiptir. Eserlerin toplumsal elestirileri de bu ayrismay1 belirginlestirir. Tolstoy,
Seytan’da XIX. yiizy1ll Rusya’sindaki aristokrasiye yonelik elestirilerini bireylerin igsel
celiskileri lizerinden dile getirir. Yevgeni, toplumsal roller ve bireysel arzular arasinda
stkigmis bir karakterdir; ancak bu g¢atisma, daha ¢ok bireysel bir diizlemde ele alinir.
Toplumun arka planda kaldig1 bu hikdyede, bireyin i¢ diinyas1 ve ahlaki kararlari,
olaylarin belirleyici unsurudur. Namik Kemal ise [ntibah’ta toplumsal yapry1 ve ahlaki
normlar1 merkeze alir. Osmanli modernlesme doneminde yazilmis bu eser, bireyin

cokiisiinii yalnizca kisisel hatalarla agiklamaz; toplumsal geleneklerin ve degerlerin bu
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stirecteki roliinii de sorgular. Ali Bey’in yasadigi trajedi, bireysel zayifliklarinin ve
toplumun ¢iiriimiis ahlaki yapisinin bir sonucudur. Bu farkliliklar, yazarlarin diinya
gorlslerinde de kendini gosterir. Tolstoy, bireyin i¢sel ¢atismalarin1 ve arzularina karsi
verdigi savasi evrensel bir trajedi olarak isler. Seytan, bireyin kendi iradesine yenik
diismesinin kaginilmaz sonuglarin1  gosterirken, sorumlulugu tamamen karakterin
kendisine yiikler. Namik Kemal ise bireyin hatalarini toplumsal yapidan ayri diisiinmez.
Intibah’ta bireyin diisiisii, bir ibret hikayesi niteligi tasir ve toplumu ahlaki olarak yeniden
insa etme amaci tasir. Bu didaktik yaklasim, Namik Kemal’in eserini bir toplumsal elestiri

aract haline getirir.

Sonug olarak, her iki eser arasindaki farklilik daha da belirgin hale gelir. Tolstoy’un
Seytan’1, trajik bir sona ulasarak bireyin arzular karsisindaki caresizligini vurgular. Bu
son, okuyucuya i¢sel miicadelelerin agirligini hissettirir ve bireysel bir sorgulama alani
acar. Intibah ise daha dgretici bir tonla biter; Ali Bey’in yasadiklari, toplumsal ve bireysel
degerlerin yozlagmasinin bir sonucu olarak sunulur. Bu farkli sonuglar, yazarlarin edebi

yaklagimlarindaki temel ayrimlari yansitarak iki eseri birbirinden ayirir.
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SONUC

Kadmin tarih boyunca toplumsal algilanis bi¢imlerini ve bu algilarin edebiyat
tizerindeki yansimalarin1 analiz etmek amaciyla gergeklestirilen bu ¢alismada, kadinin
“kotii” olarak nitelendirilmesinin  kokenleri, mitolojik, dini ve tarihsel anlatilar
baglaminda ele alinmakta, bu alginin modern donemde edebi eserlerde femme fatale
imgesiyle hangi yollarla yeniden iiretildigi iizerinde durulmaktadir. Mitolojik figiirlerden
Lilith ve Pandora’ya, dini anlatilardan Havva’ya kadar uzanan kadin temsilleri, toplumsal
diizende kadmlarin bagimsizlik ve egemenlik arayislarinin nasil tehdit olarak
algilandigini ortaya koymaktadir. Bu figiirler, tarih boyunca kadinlarin 6tekilestirilmesini
ve toplumsal normlarla siirlandirilmasini mesrulastiran ataerkil anlayisin birer
yansimasidir. Mitolojik ve dini anlatilarin bu etkisi, modern donemde 6zellikle edebiyat
alaninda kadin karakterlerin kurgulanisinda gii¢lii bir sekilde hissedilmektedir. Kadinlarin
cinselligi ve bagimsizligi, erkek egemen toplumlar tarafindan yalnizca bireysel diizeyde
degil, toplumsal diizenin devamhiligi acisindan da bir tehdit unsuru olarak
algilanmaktadir. Bu tehdit algisi, kadinlarin edebiyat eserlerinde femme fatale gibi
karakterler temsil edilmesine yol agmaktadir. Bu imge hem bireysel hem de toplumsal
diizeyde ‘‘tehlikeli/6limciil kadin™ algisinin  bir disavurumu olarak karsimiza

cikmaktadir.

Kadinin “kotii” olarak tanimlanmasinin kokenleri, insanlik tarihinin en eski
anlatilarina dayanmaktadir. Lilith, Havva ve Pandora gibi karakterler, kadinin
bagimsizlik, itaatsizlik ve cazibe ile iligkilendirilerek seytani veya yikici bir varlik olarak
resmedilmesine neden olur. Bu karakterler, kadinin toplumsal diizene aykiri oldugu
durumlarda algilanis bi¢cimini gostermenin dtesinde, onun giicii ve iradesine karsi duyulan
ataerkil korkular1 da yansitir. Lilith, Yahudi mitolojisinin en dikkat g¢ekici
karakterlerinden biridir ve patriyarkal diizenin kadin bagimsizligma kars1 tepkisini
simgeler. Adem’e boyun egmeyi reddeden Lilith, yaratilis hikayesinde esitlik talebiyle
ortaya cikar. Lilith, Adem'le aynm1 maddeden yaratildig1 icin esit olduklarmni savunur,
ancak bu talep kabul edilmeyince cennetten kovulur. Onun hikayesi, bagimsizlik isteyen
bir kadmin seytanlastirilmasini gosteren erken bir 6rnegi gozler Oniine serer. Lilith'in

demonik bir figlir olarak tasvir edilmesi, kadinin itaat etmedigi durumlarda korkutucu,
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ahlaki yozlagsmanin kaynagi ve toplumsal diizeni tehdit eden bir varlik olarak
algilandigin1 acik¢a ortaya koymaktadir. Lilith’in hikdyesi, Yahudi demonolojisinin
onemli bir pargasini olusturur. Adem’i terk ettikten sonra iblislerle birlikte oldugu ve
onlarin ¢ocuklarin1 dogurdugu anlatilir. Bu ¢ocuklar, ’seytanlar ve kotii ruhlar” olarak
tanimlanir. Lilith, erkeklerin riiyalarina girerek onlar1 bastan ¢ikaran ve yalniz yatan
erkekleri cezbeden bir figiir olarak da karsimiza ¢ikar. Bu yoniiyle Lilith, femme fatale
imgesinin kokenlerinden biri olarak kabul edilebilir. Erkekleri cazibesiyle kendine ¢eken
ama sonunda onlar1 yikima siiriikleyen bir figlir olmasi, onun patriyarkal korkularin bir
yansimasi oldugunu gosterir. Havva’'nin hikayesi, kadinin meraki ve arzularinin insanlik
tizerindeki derin etkilerini simgeler. Yasak meyveyi yemesi ve Adem’i buna ikna etmesi,
kadinin bilgiye erisim arzusunun toplumsal diizene aykir1 bir durum olarak goriildiiglinii
ortaya koyar. Tevrat ve Incil’de Havva, yasak eylemiyle insanligin cennetten kovulmasina
yol acan ilk giinahkar olarak tanimlanir. Havva’nin bu sekilde resmedilmesi, kadinin
zayif, kolay aldatilabilir ve erkegi de yanlisa siiriikleyen bir varlik olarak algilanmasina
neden olur. Havva’nin anlatisi, sadece bireysel bir su¢ hikayesi degildir; bu hikaye,
kadinlarin toplumsal olarak kontrol altinda tutulmasi gerektigini savunan ataerkil bir
ideolojinin temel taglarindan birini olusturur. Kadinin bilgiye ve glice erisim istegi, onun
“kotiiliik kaynag1” olarak etiketlenmesine neden olmakta, bu da kadinlarin kamusal
alandaki rollerinin smirlandirilmasina zemin hazirlamaktadir. Hristiyan teolojisinde
Havva, “seytana uyan kadin” imgesinin en giiclii 6rneklerinden biri haline gelir. Orta
Cag boyunca, kilise 0gretilerinde Havva’nin diisiisii, kadinlarin dogalar1 geregi ““zayif ve
giinah islemeye yatkin™ olduklarinin bir kanit1 olarak sunulur. Feminist elestirmenler,
Havva’nin hikayesinin erkek egemen sdylemin bir yansimasi oldugunu ve kadinin
bagimsizligini bastirma araci olarak kullanildigini savunur. Pandora, Yunan mitolojisinde
kadinlarin toplumdaki yerini ve giiciinii sekillendiren bir baska 6nemli figiirdiir. Zeus’un
bir cezalandirma araci olarak yarattigi Pandora, tanrilardan giizellik ve g¢ekicilik
bahsedilmis bir kadin olarak betimlenir. Ancak merakina yenik diiserek kutuyu agmasi ve
diinyaya kotiiliikleri salmasi, kadinlarin arzularinin ve kontrolsiiz davranislarinin erkekler
icin bir tehdit olarak algilandiin1 gosterir. Pandora’nin kutusu, Yunan toplumunun
kadinlara dair korkularin1 ve beklentilerini sembolize eder. Bir yandan Pandora
giizelligiyle erkekleri cezbetmekte, diger yandan ise bu cazibenin yikici sonuglar

olmaktadir. Bu ikilik, kadinin hem arzu nesnesi hem de tehlike kaynagi olarak
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goriilmesini agiklar. Pandora, femme fatale imgesinin antik diinyadaki en erken
orneklerinden biri olarak kabul edilir. Lilith, Havva ve Pandora gibi karakterler, mitolojik
anlatilarda kadimin dogasina dair ataerkil algilar1 yansitir. Bu kadin karakterlerin ortak
noktasi, bagimsizliklarinin ve arzularinin toplumsal diizeni bozucu olarak algilanmasidir.
Kadin, bu anlatilarda sadece bir birey olarak degil, toplumsal ahlakin sinirlarini belirleyen
bir arag olarak da islev goriir. Onlarin bagimsizlik arayislari, erkek egemen diizen i¢in bir
tehdit olarak sunulmus ve bu nedenle seytanlastirilmiglardir. Bu karakterlerin femme
fatale imgesine katkis1 biiytliktiir. Lilith’in bagimsizlik miicadelesi, Havva’nin bilgiye
erisim arzusu ve Pandora’nin meraki, modern edebiyatta femme fatale imgesinin
temellerini atmaktadir. Bu anlatilar, yalnizca kadinin toplumsal roliinii sinirlandirmakla
kalmaz; bunun yani sira, onun iradesini ve cinselligini kontrol altina almay1 amaclayan

bir séylemin parcasi haline gelir.

Kadinlarin doga ile 6zdeslestirilmesi, tarih boyunca onlarin erkeklerden farkli bir
kategoride algilanmasina neden olur. Doga gibi kadin da bir yandan yaratici, dogurgan ve
koruyucu olarak goriiliir; diger yandan ise kaotik, kontrolsiiz ve yikicidir. Bu ikili algi,
toplumlarin kadinlara yonelik bakis agisini belirler ve kadinlart hem hayranlik duyulan
hem de korkulan varliklar olarak konumlandirir. Kadinlarin dogurganlik 6zelligi, onlarin
yasamin devamliligi i¢in vazgegilmez olduklar1 fikrini pekistirir. Ancak ayni dogurganlik,
onlarin kontrol altina alinmas1 gereken bir otorite kaynagi olarak da algilanir. Mitolojik
anlatilarda tanrilarin kadinlar1 cezalandirmasi, bu kontrol ihtiyacinin bir disavurumudur.
Doga gibi kadin da dngoriilemezdir; yaratici giicii kadar yikici bir potansiyele de sahiptir.
Bu anlayis, ataerkil toplumlarin, kadinlar1 yalnizca belirli sinirlar i¢inde kabul etme
egilimini agiklamaktadir. Kadin, bu sinirlarin disina ¢iktiginda "tehlikeli" olarak goriiliir
ve cezalandirilir. Femme fatale imgesi, bu alginin edebiyatta somutlastig1 giiclii bir
yansimayi ifade eder. Kadin, burada doganin hem yaratict hem de yikict unsurlarini
temsil eder. Femme fatale karakter, giizelligi ve cazibesiyle erkekleri kendine ¢ekerek
onlarin diislistine neden olur. Erkeklerin femme fatale karsisinda yasadigi bu ikilem,
kadinlarin gii¢lerinin kontrol edilmesi gerektigi fikrini pekistirir. Bu imgenin temel
islevlerinden biri, kadinlar1 “ideal kadn” olmaya zorlamaktir. Ideal kadin, erkegin
ihtiyaclarin1 karsilayan, ona sadik olan ve toplumun degerlerini benimseyen kadindir.
Femme fatale karakter ise bu ideallesmis kadin modelinin karsitidir. Toplum, femme

fatale aracilifiyla kadinlara su mesaj1 verir: Bagimsizlik, gli¢ ya da cinsellik arzusu
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tagiyan kadinlar, er ya da geg¢ cezalandirilir ve dislanir. Femme fatale imgesinin edebiyatta
bu sekilde islenmesi, erkek egemen diizenin kadinlara dayattigir toplumsal normlari
pekistirmektedir. Bu imge, yalnizca kadinlar1 toplumsal diizene uymaya zorlamakla
kalmaz; onlarin bireysel arzularin1 ve 6zgiirliiklerini bastirir. Femme fatale imgesinin bu
yoniiyle kadinlara yonelik bir uyar1 niteligi tasidigi soylenebilir. Mitolojik ve dini
anlatilardan gliniimiize uzanan bu anlayls, modern toplumlarda da izlerini
siirdiirmektedir. Kadinlarin cinselligi, bagimsizlig1 ve giicii, halen baz1 toplumlarda bir
tehdit olarak algilanmaktadir. Modern medyada femme fatale imgesi, geleneksel anlamini
biiyiik 6l¢lide koruyarak yer almaya devam etmektedir. Kadinlarin toplumdaki ikincil
konumuna katkida bulunan bu imge, yalnizca tarihsel bir olgu degil, giiniimiizde de
varligi siirdiiren bir toplumsal mekanizmadir. Bu baglamda, femme fatale imgesinin
elestirel bir sekilde incelenmesi, toplumsal cinsiyet esitligi agisindan 6nemli bir tartisma

zemini sunmaktadir.

Edebiyat, toplumsal normlarin aktarilmasinda ve yeniden iiretilmesinde 6nemli bir rol
oynar. Kadinlarin toplumsal diizene uygun olarak sinirlandirilmas: gerektigi diisiincesi,
edebi eserler araciligiyla hem bireylere hem de topluma aktarilmistir. Bu baglamda, Lev
Tolstoy’un Seytan ve Namik Kemal’in /ntibah adl1 eserleri, femme fatale imgesinin farkli
kiiltiirel ve toplumsal baglamlardaki temsillerini anlamak agisindan énemli 6rneklerdir.
Her iki eser de kadinin egemenlik ve bagimsizlik arayisinin toplumsal bir tehdit olarak
algilandigin1 ve bu tehdit karsisinda ataerkil diizenin tepkilerinin sekillenisini agikca
ortaya koyar. Lev Tolstoy un Seytan adli eserinde, femme fatale karakter, baskahramanin
i¢sel catismasini ve ahlaki ¢okiislinii temsil eden bir arag olarak islenir. Kadin karakter,
baskahramanin ahlaki ve toplumsal sorumluluklarini sinayan bir role sahiptir. Eserin
temel ¢atigmasi, bagkahramanin bu kadina duydugu cekim ile toplumsal ve manevi
degerler arasindaki uyumsuzluktur. Kadin burada bir cazibe kaynagi ve ahlaki diizeni
tehdit eden bir karakter olarak tasvir edilir. Tolstoy, femme fatale karakteri bireysel bir
catismanin Otesine tasiyarak, toplumsal diizenin kirilganligin1 ve bu diizenin kadinlar
tizerindeki kontrol mekanizmalarina olan bagimliligini sorgular. Kadin, bir yandan
erkegin arzularini manipiile eden bir karakter olarak sunulurken, diger yandan erkegin
manevi yolculugunda asilmasi gereken bir engel olarak resmedilir. Bu durum, erkek
egemen toplumlarda kadinin arzu edilen bir varlik olmanin yani sira kaginilmasi gereken

olarak algilandigim1 da agikca gosterir. Tolstoy’un ahlaki kaygilari, kadinin bireysel
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giiclinli toplumsal bir tehdit olarak ele alan geleneksel ataerkil sdylemle ortiisiir. Kadin
karakter, bagkahramanin manevi ¢okiisiinii simgeleyen bir unsur olarak islev goriirken,
onun duygusal zayifliklarini agiga ¢ikaran bir “ayna’ rolii de tistlenir. Bu yoniiyle Seyzan,
femme fatale imgesinin, erkeklerin kadinlar {izerindeki hakimiyetlerini kaybetme

korkularii yansittigin1 gosterir.

Namik Kemal’in Intibah adli eserinde femme fatale karakter, toplumsal diizenin
korunmas1 gerektigi fikrini daha agik bir sekilde vurgular. Mehpeyker’in, Osmanl
toplumundaki ideal kadin figiiriine uymayan karakter olarak 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
Geleneksel degerlere gore ideal kadin, sadik, itaatkar ve erkegin ihtiyaglarini karsilamaya
odaklidir. Ancak Mehpeyker, bu normlarin digina ¢ikarak 6zgiirliigiinii ve bireyselligini
savunan bir karakter olarak resmedilir. Mehpeyker’in bagimsizligi ve toplumsal normlara
meydan okuyusu, ataerkil diizen i¢in bir tehdit olarak algilanir. Eser boyunca Mehpeyker
hem bagkahramanin hem de toplumsal diizenin sinirlarin1 zorlayan bir karakter olarak
sunulur. Bu nedenle, onun sonu kaginilmaz bir cezalandirmayi isaret eder. Mehpeyker’in
6limi, toplumsal normlar1 ihlal eden kadinlarin kaderine dair giiclii bir mesaj tasir:
Kadinlar, bagimsizlik ve 6zgiirliik arayislarinda toplumsal diizeni tehdit ettikleri dlciide,
cezalandirilmaya mahktmdur. Bu baglamda, /ntibah yalmzca bireysel bir trajedi olmanin
otesinde toplumsal diizenin devamliligini saglamak i¢in kadinlarin bastirilmasi gerektigi
fikrini de isler. Kadin karakter, toplumun “ideal kadin™ algisina meydan okuyarak bu
diizeni sorgulayan bir ara¢ olarak 6ne cikar. Ancak bu meydan okuma, er ya da ge¢
ataerkil diizenin baskisiyla son bulur. Her iki eser, femme fatale imgesini islerken, farkl
kiiltiirel baglamlarin bu imgeyi sekillendirme bi¢imini de gozler Oniine serer. Seytan,
bireysel ahlak sorgulamasini 6n planda tutarken, /ntibah toplumsal degerlerin korunmasi
adima kadmin kontrol altina alinmasi gerektigi mesajini daha dogrudan bir sekilde
vurgular. Bu kiiltiirel farkliliklara ragmen, her iki eser de kadinlar1 hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde bir tehdit unsuru olarak konumlandirir. Bati1 edebiyatinda femme fatale
imgesi, bireyin i¢sel catigmalarini ve ahlaki zayifliklarini agiga ¢ikaran bir unsur olarak
ele alinirken, Osmanli edebiyatinda bu imge, daha ¢ok toplumsal diizenin sinirlarim
sorgulayan bir karakter olarak 6ne ¢ikar. Ancak her iki baglamda da femme fatale, ataerkil

korkularin somut bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikar.

Bu calisma, kadinlarin tarihsel ve toplumsal algilanis bi¢cimlerini anlamaya yonelik

bir ¢erceve sunmaktadir. Kadinin mitolojik, dini ve edebi anlatilarda kotii olarak tasvir
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edilmesi, onun bagimsizlik ve gli¢ arayisinin bastirilmasi amaciyla olusturulmus ideolojik
bir sOylemin parcasidir. Femme fatale imgesi, bu sOylemin edebiyattaki en giiclii
temsillerinden biridir ve kadinlarin toplumsal rollerine yonelik ataerkil beklentilerin
devamliligini saglamaya hizmet etmektedir Femme fatale imgesinin edebi eserlerde
islenisi, kadinin toplumsal diizende konumlanisini anlamak agisindan kritik bir rol oynar.
Bu imge, hem kadinin bireysel bir tehdit olarak algilanmasini hem de toplumsal degerler
ve ahlaki normlar tizerindeki etkisini temsil eder. Mitolojik ve dini anlatilardan gliniimiize
uzanan bu algi, kadinlarin bireysel 6zgiirliikklerini ve toplumsal rollerini sinirlandirmaya

yonelik ataerkil bir ¢abanin yansimasidir.

Sonug olarak, kadinin tarih boyunca 6tekilestirilmesi, onun toplumsal diizen iginde
kontrol edilmesi gereken bir figiir olarak goriilmesine neden olur. Mitolojik ve dini
anlatilardan edebiyata kadar uzanan bu algi, kadinlarin 6zgiirlikk ve bagimsizlik arayisina
yonelik ataerkil korkularin bir yansimasidir. Bu nedenle, femme fatale imgesinin ele
alinmasi, toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasina yonelik tartismalar i¢in 6nemli bir
zemin sunmaktadir. Ayrica, Lev Tolstoy ve Namik Kemal gibi yazarlarin eserlerinde
femme fatale imgesini islemesi, bu alginin evrenselligini ve kiiltlirler arasi siirekliligini
ortaya koymaktadir. Bu imgenin toplumsal islevi, kadinlar1 toplumsal normlara uygun
davranmaya tesvik etmek ve bagimsizlik arayislarini bastirmak igin bir arag¢ olarak
kullanilir. Dolayisiyla, femme fatale imgesi lizerine yapilan analizler, kadinlarin tarih
boyunca maruz kaldigi baskilar1 ve bu baskilarin edebiyatta nasil temsil edildigini
anlamak i¢in yeni bir perspektif sunarken, toplumsal cinsiyet esitligi agisindan da 6nemli

bir tartisma alan1 olusturmaktadir.
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