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BARISA KARSI SAVAS, SAVASA KARSI SANAT BAGLAMINDA
SANATSAL URETIMLER (FRANSIZ IHTILALINDEN GUNUMUZE)
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Sanat tarihi boyunca birgok sanatgi, savaslar karsisinda tepkisini en iyi bildigi
sekliyle, yani sanat dili ile dile getirmis ve bdylece kendisini bir anlamda rehabilite
etmeye ya da fikirlerini aktarmaya ¢aligmistir. Bu sanatsal iiretimler, ayn1 zamanda iginde
bulundugu toplumun yasadigi travmalarin birer yansimasi olarak tarihi birer belge
niteliginde ¢esitli kaynaklarda yer edinmistir. Boylece bir ¢ok anlamda bilgi verici

ozellige sahip olmasi 6zelligi ile de oldukca 6nem kazanmustir.

S6z konusu c¢alismada sanatgilarin yasanan savaslar karsisindaki tepkileri
incelenmis ve sonrasinda bu tepkilerini eserleri araciligiyla nasil dile getirdikleri
arastirilmistir. Modernlesmenin ilk adimi sayilan Fransiz ihtilali ile baslayip giinlimiize
dek yasanan savaslar ve isyanlar konu dahilinde incelenmis ve bu siire¢lerde sanatg¢ilarin
savas siirecine etkileri ve izlenimleri arastirmanin temel konusunu olusturmustur. Birinci
boliimde savas kavramindan bahsedilmis ikinci boliimde de Fransiz ihtilalinden
gliniimiize gergeklesen savaslar ve ressamlarin rolleri ile ortaya koydugu eserler
incelenmistir. Ugiincii boliimde Modernizmden giiniimiize Tiirk diinyasindaki savaslar ve
Tiirk ressamlarin savas siirecindeki rolleri arastirilmis son boliimde de Cagdas sanatta

savag konulu resimler irdelenmistir.
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ABSTRACT

MASTER THESIS

THE ARTISTIC PRODUCTIONS WITHIN THE CONTEXT OF WAR
AGAINST PEACE, ART AGAINST WAR (FROM THE FRENCH
REVOLUTION TO THE PRESENT)

Burhan GUNDOGDU
Advisor: Assist. Prof. Dr. Cemile Didem OZISIK
2018, 145 Pages

Jury: Assoc. Prof. Nevin AYDUSLU
Assist. Prof. Dr. Mustafa ISIK
Assist. Prof. Dr. Cemile Didem OZISIK

Artists are important personalities that actively play a role in every aspect of life.
Throughout the history of art, many artists have expressed their reaction to the wars in
the way they know best, in the language of art, and tried to rehabilitate themselves in a
way or to convey their ideas. They have been the leading figures who have shaped the
society and been respected by them. These artistic productions have appeared a reflection
of the traumas experienced by the society and taken place in various sources as historical
documents. Thus, it has gained importance with its feature of giving information in many

Sense.

This study focuses on the reactions of the artists against the wars and how they
expressed these reactions through their works. The wars and rebellions that started with
the French Revolution, which is generally regarded as the first step of modernization,
have been examined and the effects and impressions of the artists on the war process form
the main subject of the study. In the first chapter, the concept of war is mentioned. In the
second chapter, the wars and paintings from the French Revolution to the present have
been examined. In the third chapter, the wars in the Turkish world and the roles of Turkish
painters in the war period have been researched and in the last chapter, the pictures on the

theme of war in contemporary art have been analyzed.
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Xl

ONSOZ

Gegmisten glinlimiize insanliin varolusundan bu yana toplumumuzun en biiyiik
sorunlarindan biri savaslar olmustur. ilk insandan bu yana siiregelen miicadele ve savas
ruhu tiim ¢aglarda insanlig1 tesiri altina almis ve bu ugurda nice insanlar helak olmus ya
da biiyiik kayiplar vermistir. Hayatimizin her alaninda karsilagacagimiz ve bir seyleri
savunma adina yapacagimiz miicadeleler de bir nevi savas niteligi tagimaktadir. Hemen
her insan bu savaslardan bir sekilde etkilenmis ve hayatini ona gore sekillendirmistir. Bir
takim sorunlara karsi tavir ve takintilar belirleyen insanoglu bu anlayis ¢ercevesinde

hayatina yon vermistir.

Ele alinan savas konusu ve ressamlarin bu savaslar siirecindeki tutumlari
kapsamindaki bu c¢alismada siiregler icerisinde birer insan olarak ressamlarin katkilari
yada etkileri gézlemlenmistir. Durumlardan ve yasanilan olaylardan etkilenen ressamlar
elbette bu olaylara farkli bir bakis agisiyla bakmis ve kendi gozlemleri gercevesinde
bunlara tarz ve yorumlariyla yeni bir boyut kazandirmuglardir. Cesitli sorunlar
yumagindan ustaca yararlanabilmis ve bu sorunlar igerisinden kendilerinee pay cikarip,
an1 farkl bir tslupla sekillendirmislerdir. Hangi cografyada yasanirsa yagansin savasin
yikicilig1 karsinda ¢ogu sanat¢i genel bir olumsuz tepkiden sézetsede bu yikimi gerekli
gorenler hatta bunun igerisinde olmaya calisan sanat¢ilar da olmustur. Bazen yasam ig¢in,
bazen 6zgiirliik i¢in, kimi zamanda vatan duygusu i¢in verilen miicadelelerde yer alan bu
sanat¢ilar kendi gozlemlerini tuvallere aktarmis ve gelecek nesillere bu 6zel anlar
etkileyici bir bigimde aktarmistir. Bazen tarihi belge niteliginde eser iiretmek adina
savasa katilanlar, bazen gereklilik vazgecilmez oldugu i¢in savasa katilanlar, bazen de
savasa katilmadig1 halde bu anlayis gergevesinde eser iiretme gerekliligini kendinde
bulmus sanat¢ilar ortaya ¢ikmistir. Her ne sekilde olursa olsun,gii¢ler catismasi olarak
bizi siirekli kendi i¢ine ¢eken ve insanligin varoldugu giinden beri siirekli karsimiza ¢ikan
bir ¢cok savas meydana gelmistir ve maalesef karsimiza ¢ikmayada devam edecektir.
Onemli olan bu savaslar vuku buldugunda insanlarin bu savas siirecinde ne sekilde
davranacag1 ve kendini nasil ifade edebilecegidir. Temennimiz savassiz bir diinyanin

egemen oldugu bir hayatin siirekli varolmasidir.



X1l

Aragtirma siireci boyunca bilgi ve deneyimleriyle bana her tiirlii destegi saglayan;
katkilarin1 hi¢bir zaman esirgemeyen, yakin ilgi ve yardimlari ile dogrulara yonlendiren
degerli Hocam Dr.Ogt. Uyesi Cemile Didem OZISIK a, bu siire¢ boyunca desteklerini

esirgemeyen aileme ve arkadaslarima tesekkiir eder siikranlarimi sunarim.



GIRIS

Her insan yasami boyunca cesitli sorunlar yasar. Bu sorunlara bagli olarak
kisiliginde, tavirlarinda ve yasantisinda siiregelen degisiklikler meydana gelir. Bu
degisiklikler hayatinin her asamasinda onu sorunlar yumagiyla bulusturur. Problemlerin
stirekli yasandigi bir insan zihni, rahatsizlik yaratir ve bu hayatinin her evresine
olumsuzluk olarak yansir. Asil sorunlarin yasandigi en biiyiik toplumsal sorunlarin
basinda gelen savaslar vuku buldugu sirada hayati riskler artmaya ve i¢inden ¢ikilmaz bir
hale gelmeye baslar. Bu temel sorunlar igerisinde yer alan insanoglu elbette kendine has
bir anlayisla tepkilerini ortaya koyar. Siiregelen toplumsal sorunlardan olan savaglar

stiresince ressamlar da tepkilerini sanat yoluyla dile getirmistir.

Sanat tarihi boyunca bir¢ok sanat¢i savaslar karsisinda tepkisini en iyi bildigi
sekliyle yani sanat dili ile dile getirmis ve kendisini bu anlamda rahatlatmaya veyahut
fikirler vermeye caligmistir. Savas sirasinda sanat dili ve teknik bilgiler bir araya gelince
sira dig1 eserler ortaya ¢ikmis ve bu anlamda ressamlar tarihe birer basyapit
kazandirmislardir. Hemen her ressam savas sirasinda yasadigi duygulari tuval yiizeyine
yansittiktan sonra o ani Oliimsiizlestirerek gelecek kusaklara aktarmistir. Bu anlamda
savaslarda bulunan ressamlar ve onlarin ele aldig1 ¢aligmalar tarihi birer belge olarak
cesitli kaynaklarda yer edinmis ve bir ¢ok anlamda bilgi verici 6zellige sahip oldugu i¢in

degerli goriilmiistiir.

Yapilan arastirmalar neticesinde farkli kisiliklere sahip ressamlarin farkli tiirden
eserlerle yasanan her olay1 aktarmaya caligtiklar1 gozlemlenmistir. Teknik olarak farkl
malzeme ve yontemler kullanilsa da aymi duygulart tiim calismalarda gérmek
miimkiindiir. Fransiz Ihtilali'nden giiniimiize, farkli sanatsal iisluplarla, yokluk, aclik,
caresizlik, iskence, zuliim, yok olus ve kaybedisin gozlemlendigi savasin tiim yonleri, en
carpici Ornekleri ile birer sanat eserine doniismiistiir. Bu anlamda bu tez, barisa karsi
savasan giicler ve savasa karsi direnen sanatgilar ve eserlerini, giiniimiize kadar uzanan

ornekleriyle bir araya getirerek, savas ve sanat konusunda genel bir bellek olusturmustur.



BIiRINCI BOLUM
SAVASIN FELAKETLERI: FRANSIZ DEVRIMIi

1.1. KAVRAMSAL OLARAK SAVAS VE OLUSUMSAL ILISKILERIi

Savas terimi; donemsel olarak felsefi, siyasi, hukuki, sosyolojik, askeri vb. farkl
bakis acilarina gore ¢ok cesitli sekillerde betimlenmis olmasina karsin, iizerinde
uzlagilmis uluslararasi bir tanim bulunmamaktadir (Varlik, 2003:115). Zaten boyle bir
tanimlama yapmakta bir fayda saglamayacaktir. Savas, en basit anlamiyla kuvvet yoluyla

miucadele demektir.

“Savasg, insanligin tarihi kadar eski bir ge¢mige dayanir. Yapilan incelemeler, asag1 yukari
alt1 bin yildan beri insanlarin 6rgiitlenmis bir bicimde birbirleriyle savastigini ortaya
koyar. Burada 6nemli olan sey ise su; Insanlar, uluslar, devletler birbirleriyle neden

savagtyorlar? Bunlar arasindaki sorunlar barig yoluyla ¢oziime kavusturulamaz mi?”

(Daver, 1992:125)

Bu konuda farkli goriisler mevcuttur. Savasin viicut bulmasindan 6nce gelisen ve bu
olguyu sekillendiren en 6nemli unsurda politikadir. Politikalar olumlu sonug¢laninca

genelde baris kaginilmazdir. Olumsuz durumlar ise savasi dogurur.

Savaglar bazen ¢ok basit ve gereksiz nedenlerle ve ortaya ¢ikip Oniine gegilemez

sonuclar dogururken bazen de gerekli hale gelmistir.

“lIk topluluklardan bu yana en iyisini, en giizelini, en ihtisamlisin1 elde etme arzusu
insanlar siirekli kars1 karstya getirerek bir catisma siirecine sokmustur. {1k insandan bu
yana var olagelen ihtiyaglarmn siirekli olarak artmasina karsin kaynaklarin yetersizligi bir
¢ok durumda kisileri kars1 karsiya getirmis ve bu siirekli olarak kirici, yikict sonuglara
sebebiyet vermistir. Savasin ebetteki tiirlii nedenleri vardir. Insanin kendi iilkesini, ulusal
egemenligini, inandig1 degerleri ve 6zgiirliigiinii koruma ihtiyaci, haksizliga ugranilmasi
vb. daha birgok kisisel ve toplumsal nedenler en basta gelir. isin ash diisiiniildiigiinde

belki de asil neden insanin kendisidir.” (Demirtag, 1991:42)

Insanoglu tarihin her evresinde bu tarz ¢ekismelere sebep olmustur. Bu durum ilk
insanla birlikte baglamis ve giinlimiize kadar devam etmistir. Oysa insanoglu kendini
bulabilse ve kendine hitkmedebilseydi belki de sebep oldugu savaslar1 azaltmak daha ¢ok

mumkuin olacakti.



[k insan olan Hz Adem’in ¢ocuklar1 Habil ile Kabil evlenme ¢agima geldiklerinde
heniiz Allah’n kardesler ile evlenmeyi yasak kilmasi s6z konusu degildi. Evlilik cagina
gelen erkek kardeslerin kiz kardesleriyle evlenmeleri giindeme gelince Habil’e
digerinden daha giizel olan bir kiz kardes denk diismiistii. Bu nedenle Kabil bu durumu
kabullenmeyip itiraz etmisti. Bu konuda ¢6ziim bulmaya c¢alisan Hz Adem ile Hz Havva
cocuklarinin Allah’a kurban vermesi gerektigini dile getirmisler. En giizel kurbani sunan

giizel olan kizla evlenme hakkina sahip olacakti.

“Habil kurban i¢in koyunlarindan en giizelini se¢misti. Yiice Allah'a ancak bdyle iyi bir
kurban1 takdim edebilirdi. Kabil ise uzun siire diisliniip tasindiktan sonra, kurban olarak
bir tutam bugday takdim etmeyi uygun gormiisti.”

(www.peygamberlerinhayati.blogspot.com)
Bu hadise Kutsal Kitabimiz Kur-an’da Soyle gecer.

“Onlara Adem' in iki oglunun gercek olan haberini oku: Onlar (Allah'a)
yaklagtiracak birer kurban sunmuslardi. Onlardan birininki kabul edilmis, digerininki
kabul edilmemisti. (Kurbani kabul edilmeyen) Demisti ki: "Seni mutlaka 6ldiirecegim."
(Obiirii de:) "Allah, ancak korkup-sakinanlardan kabul eder.” (Maide Suresi 27. Ayet)

“O donemde kurbanin kabul edildiginin gostergesi, gokten inen bir atesin onu yok
etmesiydi. Kabul edilemeyen kurbani ise yirtict hayvanlar yerdi. Kébil, tarim {irtinlerinin
en kdtiisiinden az bir miktar takdim etti. Bu arada o, kurbanin Allah nezdinde kabul edilip
edilmemesinin 6nemli olmadigint ve kiz kardesinin Habil’le asla evlenemeyecegini
diisiiniiyordu. Habil ise siirlisiiniin en iyilerinden besili bir kog, siit ile yag takdim etti.”

(Oztiirk, 2004:151)

“Her iki kardes takdimelerini bir dagin tepesine koymuslar. Derken semadan bir
ates inerek Habil’in takdimelerini yutmus fakat Kabil’in takdimelerine dokunmamustir.
Bu durum karsisinda Kabil buna ¢ok 6fkelenmis ve sonunda kardesini 6ldiirmeye karar
vermistir.” (Oztiirk, 2004:151) Rivayetlere gére: Kabil, o gece hi¢ uyumadi. Gece
boyunca hep Habil'i nasil 6ldiirecegini tasarlayip durdu. Ertesi giin Habil koyunlari
otlatirken Kabil bir tag alip Habil’in kafasina vurarak onu 6ldiirdii.” Bu kissada Kur-an’da

su sekilde gegiyor.



“Sonunda nefsi ona kardesini Oldiirmeyi (tahrik edip zevkli gostererek)
kolaylastirdi; boylece onu 6ldiirdii, bu ylizden hiisrana ugrayanlardan oldu.” (Maide

Suresi 30. Ayet)

Daha ilk insanlarin yaratildig1 andan itibaren toplumu etkisi altina alan hirs, tutku ve
en giiclii olma arzusu yiiziinden tarih boyunca nice savaslar ortaya ¢ikmig, nice
imparatorluklar devrilmis, nice saltanatlar sona ermistir. Bu 6ldiirme tutkusunun giderek
artmis olmasi yiiziinden giiniimiize degin binlerce savas meydana gelmistir. Bu savagslar
cesitlilik gosterse de hepsinin tek amaci iistiinliik kurma ve en giigliisii olma arzusundan
kaynaklanmaktadir. Yasanilan onca biiyiik ve kii¢iik savaslardan sonra bile insanoglu

bundan ders ¢ikarmamus, aksine gittikge daha ¢ok benimsemis bir goriiniim sergilemistir.

1.2.  SAVAS VE SANAT ILiSKiSi

Her donemde yasanilan toplumsal olaylar1 kendi donemi igerisinde degerlendirmek
elbette en dogrusudur. Yasanilan toplum, kiiltiir ve yasam tarzindaki farkliliklar yer yer
bile degisiklik gosterdiginden uluslar arasindaki farkliliklarin olmasi kaginilmazdir. Bu
nedenle her savas ortamini farkli bir bakis acisiyla degerlendirmek, o ana iliskin
izlenimlerde bulunmak ve yasantilar1 incelemek gerekmektedir. Toplumun biiyiik
cogunlugu tarafindan benimsenen ve fikirleri 6dnemsenen sanatcilarda elbette bu tarz
toplumsal olaylara kayitsiz kalmamis ve kendi sanat anlayisina yakin bir sekilde kendi
sanatiyla icra etmeye caligmistir. Elbette ki bu konuda en biiyiik paya sahip olanlar
stiphesiz ressamlardir. Ge¢mis yillardan giliniimiize teknolojinin siirekli olarak gelisim
gostermesi bu resimlerde farkli malzeme ve techizatlarin kullanilmasinda 6nemli etken
olmustur. Nitekim ilk insanlar arasindaki kii¢iik catismalar1 bile bazen deri lizerine bazen
magara duvarlarina resmeden yine kendi doneminin igerisinde yetenegi ile 6n plana ¢ikan

ressamlardir.

Her c¢agda farkli bir bulusun olmasi resim sanatina olan etkileri gozler Oniine
sermistir. Tuvalin olmadig1 donemler de duvara yapilan resimlere fresk denilmistir.
Topraktan elde edilen boyalarla yapilan resimler Ronesans’la birlikte yaglh boya esliginde
tuvale doniismiis modern ¢agda malzemeler ¢esitlenmis hazir nesneler kullanilmis cagdas
sanat anlayisinda malzemenin sinir tanmimayan genisligiyle cesitli teknikler ortaya

cikmigtir. Malzeme siirekli degisim igerisinde olmasina ragmen insan ruhu ve insanin



yasadig1 sikintilar, duydugu acilar, etkilendikleri seyler pek degismemistir. Magara
insanindan tutunda Antik ¢aga oradan Ronesans’a hatta giiniimiize kadar tiim ressamlar
ayn1 duygular yasayarak resmetmistir. Resim sanatinda ressamlari donemin yasandigi
sikintilar ile birlikte anlamak ve yargilamak gerekir. Bu nedenle gegmisten giiniimiize
savas konulu bir ¢ok resim yapilmis ama her birinin kullandig1 obje yada malzeme
farklilik arz etmis olmasia karsin ayni duygular ¢ergevesinde birlesmemize ve ayni

acilar1 hissetmemize sebep olmuslardir.

Diinya iizerinde insani etkisi altinda birakan gesitli savaslar meydana gelmistir.
Bazen gii¢ i¢in bazen toprak i¢in bazen ask i¢in ¢ogu da hirs ugruna meydana gelen bu
savaslar toplumlar1 derinden etkilemis, bir ¢ok kayiplar verilmis bir ¢cok yeni devletlerin
ve medeniyetlerin kurulmasina pek cogununda yikilmasina neden olmustur. Eski ¢aglarda
heniiz makinelesmenin olmadig: ve teknolojik cihazlarin icat edilmedigi donemlerde bu
tiir savaslar1 resmetmek ve gelecek kusaklara aktarmak i¢in ressamlar savaslarda gizimler
yapmistir. Savas icerisinde bizzat gorev alanlarin yani sira bazilar1 da savas sonrasi
yasanilanlar1 aktarmak i¢in kendini sorumlu hissetmis ve kendi sanat anlayisina uygun
bir sekilde resmetmistir. Bu tiir resimler sayesinde ge¢misi daha iyi anlama firsatimiz
olmaktadir. Fransiz ihtilalinden sonra bir ¢ok anlamda gelisme saglanmis ozellikle
fotograf makinelerinin icadiyla savasta olup bitenler kaydedilmis ve bu konuda
ressamlara daha az is diismiistiir. Iste bundan sonra ressamlar sadece yasanilanlar1 direkt
yansitmak yerine olaya duygu yoniinden vurgu yapmaya baslamis ve daha ¢ok goze degil
de duyguya hitap eden resimlere agirlik vermislerdir. Sanatgilar arasinda savasa kedi
istegi dogrultusunda katilan ve savasi destekleyenler oldugu gibi savas karsit1 eserler
veren, protesto amagli caligmalar tireten sanat¢ilar da bulunmaktadir. Bazi savaslar var Ki
bir ¢ag kapatip yeni bir ¢cagin baglamasina sebep olmustur. Bu sayede yeni akimlar ortaya

¢ikmis yeni resim anlayislar1 ve tarzlar meydana gelmistir.

1.3. FRANSIZ DEVRIiMi

“1789’ da Fransa’da baglayan siyasi ayaklanmanin ad1 olan “Fransiz Devrimi’nin
nedenleri lizerinde tarihgiler birlesememekte, bazilar1 bu olayr “Aydinlik Cagr” nin bir
entelektiiel hareketi olarak goriirken, bazilar1 ezilen simiflarin feodal zulme karsi

ayaklanmasi olarak telakki etmektedir. Nasil algilanirsa algilansin Hobsbawm’a gore



“Fransiz Devrimi, tarihin kaydettigi en biiylik toplumsal devinimlerden biridir. Fransiz
Ihtilali zamanindaki diger olaylara gére daha kdkten ve daha derin sonuglari meydana

getiren bir harekettir.

“Fransiz Ihtilali’nin, alttan ve tabandan yani bizzat “toplum”dan gelerek yukariy1
yani “devlet”i hedef aldig1 kabul edilmekle ihtilalin gercek bir devrim oldugundan
bahsedilmesine karsin, devrimin bir “burjuva” devrimi oldugu da ortak bir kanmidir”

(Arslan, 2016:2).

“Donemin krali XVI. Louis’in yonetiminde adalet ve 6zgiirliikten bahsetmek ¢ok zordu.
XVI. Louis kitaplart yaktiran, halkin agliktan kirildigr yillarda kralice Marie-
Antoinette’in ziyafetleri ile in salan biriydi. Halkin mutlak ydnetime olan giivenini
yitirmesi ve bu yonetime kars1 gelistirilen demokrasi ve 6zgiirliik bilinci etkili bir siyasal
eyleme doniistii. Halk kendi arasinda bir meclis olusturdu ve yapilan bu haksizliklara ve

gereksiz harcamalara kars1 bir tepki gostermeye basladi.” (Giilmez, 2017:169)

Abdullah Arslan’a gore Locke, Montesquieu, J. J. Rousseaou gibi diisiiniirlerin

fikirleriyle de devrimin diisiinsel altyapisi hazirlandi.

“Fransiz Devrimi, ironik olarak, ne kdylii sinifinin ne de degisik burjuvalarin degil, soylu
sinifin ayaklanmasi ile bagladi. Ust sinifin ayaklanmasmin dogrudan nedeni Fransa'nin
feci mali durumundan kaynaklaniyordu. En yikici olanlari, monarsinin 1733 ve 1783
yillar1 arasindaki dort biiytlik savas i¢in yaptigi, toplami yaklagik dort milyar liray1 bulan
ve 0 donem i¢in muazzam bir miktar olan harcama ile ruhban sinifinin, soylu sinifin ve
soylu unvani verilmis gorevlilerin sahip olduklari vergi muafiyeti nedeniyle borglari

denetim altina alma ¢abalarinin ¢ogunlukla basarisiz olmasiydi.” (Bookchin, 2010:75)

Halkin bir ¢ok kesiminden tepkiler ve destekler gittikce yiikseliyordu. Sonug
itibariyle devrim gergeklesti ve yeni yonetim ile birlikte Fransa’da yeni gelismeler ortaya
cikt1 ve bir ¢cok anlamda ilerleme kaydedildi. Cok uluslu devletlerin parcalanmasina
yerine ulusal devletlerin kurulmasma yol agti. Monarsilerin yikilmasina ve yerine
cumhuriyet¢i ve demokratik rejimlerin olusmasina neden oldu. Hiirriyet hakki

milliyet¢ilik, insan haklar1 gibi kavramlar olusmaya basladi ve tiim diinyaya yayildi.



1.3.1. Fransiz Isgali ve ispanya Bagimsizhk Savas1 (1808)

Ispanya 19. yiizy1l basinda yeni orta siniftan gelen siyasi degisim talepleriyle kars
karstya kalmisti. Tedirgin olan Kral da reformla mutlak monarsi arasinda kararsizlik
icerisindeydi. Ozgiirliik ve esitlik gibi yeni idealler siddetli tartismalara yol agmust1.

“Napolyon ordular1 Ispanya’yr 1808 yilinda isgal ettiinde, Ispanyol burjuvasi ve
aydinlar, Fransa’nin Ispanyol halkimin ihtiyac duydugu reformlar1 getirecegine
inanmiglardi. Goya bir cumhuriyetci olarak bu gelismeyi, ilk baslarda olumlu bulmustu;
ciinkii iilke Monarsi ile yonetiliyordu ve Fransa Ispanya’ya gére cogu reformlar:
gergeklestirmis durumdaydi. Ancak; bu umutlar, savasin daha baglarinda hiisrana

donistii. Napolyon askerleri, masum insanlari katletmeye baslamis ve lilke bir kaosa

stiriklenmisti” (Arslan ve Karaaslan, 2006:50).

Ispanya diger iilkeler gibi giiclii bir iilke degildi, hatta Napolyon buray1 ¢ok rahat
bir sekilde ele gegireceginin diisiinmiistii fakat Ispanyollarm giicli halk direnisi
karsisinda epey bir zorlanmis hatta cogu kez umutsuzluga bile stiriiklenmisti. Zorlu bir
direnis giiciiyle karsilasan Napolyon zorda olsa Ispanyay1 isgal etmisti fakat bu sanildig
gibi ¢cok kolay olmamist. ispanyol halkinin giiclii direnisi tarihte dnemli bir yere sahip

olmus ve asirlarca unutulmamaisti.

Napolyon donemi biitiin Avrupa iilkelerinde derin yaralarin agilmasina neden olan
bir donemdi. Moskova’dan Lizbon’a kadar her yer istilalarin yarattig1 girdaba kapilmus,
askeri facialara yol agilmis, insanlarin hayati mahvolmus, kitlik baglamisti. (BBC, 2016)

Tabi bu durum beraberinde idamlar, iskenceler ve 6liimleri de getirmisti.

“Ressam Goya ilk baglarda Fransizlar hakkinda kararsiz bir tutum sergilemisti. Ciinkii
kendisi bir liberaldi ve Fransiz devriminin altinda yatan bir¢ok goriisii onayliyor olmasi
muhtemeldi. Tiim bunlara ragmen gergek ¢ok farkliyd: ve Napolyon gittigi her yere kan
ve gozyast gotiiriiyordu. Sonug tam bir hiisrandi. Goya bir ressam olarak bir ¢ok kez
Ispanyollarin Fransizlara karsi direnisi resmetmisti fakat bu defa yapacagi resim
bambaskaydi ve tam  anlamiyla  olaym  gercek  bir  sahidiydi...”

(www.nazlisenol.wordpress.com)



1.3.2. Saraydan Sokaga Cevrilen Gozler: Francisco Goya

Resim 1. Francisco GOYA, “3 Mayis 1808”, 1814, T.ii.y.b, 268 cm x 347 ¢cm, Prado Miizesi

Fransizlarin Ispanya’y1 isgalini anlatan bu resimde Goya’nin gdziinden Fransa’dan
beklenen aydinlanmanin, demokratiklesme arzusunun bir askeri savasa doniisme
hikayesini anlatiliyor. Fransiz isgaline kars1 Ispanyollarin direnisi sonucunda Fransizlarin
isyancilart toplayip bir meydanda idam etmesini anlatan bu eser bizim yasanilanlart etkili
bir sekilde gérmemizi sagliyor.

“Resimde idam mangalarinin adeta ruhsuz birer makinelere doniismesi,garesiz ve sugsuz
Ispanyollarm bu durumu kabullenisi resmedilmistir. Goya’nin Carmiha gerilmis Isa
figlirtinlin andirircasina ellerini iki tarafa agan figiirii merkeze koymasi bu sahneyi daha

da anlamli ve etkili hale getirmistir. Sag elinde yer alan (stigmata) isaret, onun sehitligini

ve kutsal bir figiir olmasini temsil eder. “ (Farting, 2014:270)

Beyaz elbiseyle safligin ve masumiyetin simgesi haline gelen figiir, Ispanyollarin
diistiigii durumun temsiliyetinin bir gdstergesidir. {dam mangas ise zorba ve bir o kadar
da sogukkanli bir sekilde kendi temsil ettigi misyona uygun olarak resmedilmis ve kiyima
hazir vaziyettedir. “Arkada bulunan sehir siluetiyle 6ldiiriilen insanlarin arasinda ise bir
tepe bulunmaktadir. Insanlarin tepenin arkasina getirilerek oldiiriilmesinden, yasanan

trajedinin gizli yapildig1 anlasilmaktadir. Figiirlerin portreleri incelendiginde endise ve



korku dolu ifadelerin daha fazla yer aldigi, bu ylizden olayin beklenmeyen ani bir infaz

karar1 oldugu diistiniilmektedir” (Kahraman, 2006:232).

“Goya bu resmi yaptiginda 68 yasinda bir saray ressamiydi. Simdiye kadar hep Kralin ve
ailesinin portrelerini resmediyordu fakat bu defa durum ¢ok baskaydi. Ulke tehdit altinda
ve insanlar1 her giin ac1 ve 6liimle bogusuyordu. Savasin yikimlar1 adini verdigi bir dizi

graviir resimde yapan ressam asil resim i¢in adeta kayit topluyordu.” (BBC, 2016)

Bu graviirlerden 6rnekler su sekildedir.

Resim 2. Francisco Goya, “Savasin Yikimlar1”, Graviir,
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Resim 4. Francisco Goya, “Savasin Yikimlar1”, Graviir,

Ressam Goya yapmis oldugu graviir resimlerin ardindan, Kral 7. Ferdinand’ tan bir
resim yapmak i¢in bir miktar para ister. Kendisi stiregelen isgal sirasinda bir ¢ok sikintilar
cekmisti ve bu ylizden hi¢ parasi yoktu. Kral onun bu talebini kabul etti ve ondan bir

yerine iki resim yapmasini istedi. Goya almis oldugu para sozii sayesinde bor¢lanarak 2
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Mayis 1808 ve 3 Mayis 1808 adinda iki farkli sirali resim yapar. Fakat Kral ressama
herhangi bir 6deme yapmadig1 gibi tablolarini da ondan gizler. Ressam Goya yasanilan
bu sikintilarin ardindan Madrid de bir ev kiralayip evden hi¢ ¢ikmayacak derecede asiri
uc¢ ve siddet igeren resimler yapmaya baslar. Bu durum onu olumsuz etkiler. Zaten
sikintilar igerisinde olan Goya daha fazla sorun yasamaya baslar ve bu durum psikolojik
olarak onu daha ¢ok etkiler. Kara resimler diye adlandirilan bir dizi graviir resmi yapar.
Bu resimler onun ne kadar kotii bir durumda oldugunun acgik bir gostergesidir. Tim

bunlarin ardindan sanat¢inin hayati 16 Nisan 1828 yilinda son bulur.

1.3.3. Temmuz Devrimi ve Eugéne Delacroix (1830)

Resim 5. Eguine Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik”, 1830, 275x 35¢cm , Louvre
Miizesi

“Fransiz Ihtilalini ¢agristiran bu resim aslinda bildigimiz 1789 tarihli Fransiz ihtilalinin
¢ok sonrasinda,1830 yilindaki Temmuz Devrimi'ni konu almaktadir. Buna ikinci Fransiz
Ihtilali de denmektedir. 1830°da ayaklanan Paris halki Fransiz Kral X. Charles'r devirip

yerine kuzeni Louis Philippe'in ¢ikmasini saglamugtir.” (http://www.sanatabasla.com)

Delacroix bu resmi 32 yasindayken yapmisti. O da bu olaylar bizzat yasayanlardan

biriydi. Hatta yegenine yazdig1 bir mektupta “ Ug giindiir burada top atesi ile tiifek
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mermileri arasinda yasityoruz. Benim gibi siradan bir yayanmn vurulup 6lme ihtimali,
siipiirge sopalarina tutturduklari demir pargalariyla diisman {istiine yiirliyen egreti
kahramanlarin vurulup 6lme ihtimalinden hig te farkli degil. (BBC, 216) Demistir. Ug
Silahsorler‘in yazar1 Alexandre Dumas’ta aym yillarda yasamis bir yazardi. Delacroix’i

bu savasta gdrmiis ve sdyle yazmisti.

“27 Temmuz giinii Kahrol Képriisii yakilarmda Delacroix’i gérdiim. Devrim zamani
ortalikta gdriilen bir grup adami seyrediyordu. Adamlar kaldirimda bigaklarini biliyordu.
Delacroix korkmus goriiniiyordu. Orast kesin ama Notredaimme’ in tepesinde
bayragimizin dalgalandigini goriince kendini tutamadi. Bir saniye nce dehsetle seyrettigi

adamlarla bir agizdan sarkilar sylemeye basladi.” (BBC, 2016)

Delacroix devrimi bizzat yasayan bir ressam olarak “Halkim i¢in savasamadim ama
en azindan bunun bir resmini yapabilirim.” Demis ve bu harika eseri ortaya ¢ikarmak i¢in

kollar1 stvamistr. Ug ay gibi kisa bir siirede bu resmi bitirmisti.

“Piramit seklindeki kompozisyonun en 6niinde yer alan kadin figiirii, iistiine diigen
151k sayesinde tiim resme hakimdir. Ayrica renk ve ton degerlerinin kullanimi bayragin
dolgun ve parlak rengini ortaya ¢ikarmaya yonelik oldugu sdylenebilir. Barok resminde
kullanilan sert gdlge ve 151k zith@1 yaklasimi tekrar ele almmstir. Ozgiirliigii simgeleyen
kadn figiirii, yikilmig bir barikatin iistiinde yiikselir. Feminen olmaktan uzak, kasli, yari
ciplaktir. Cevresinde isyan eden halk, ayaklarmin altinda ise olmis kisiler

bulunmaktadir.” (Senol, 2016:163)

“Ozgiirliik figiirii iizerindeki sar1 renkli klasik yunan donemi giysilerini andiran
elbiseyle adeta bir tanriga gibi resmin tam ortasinda yiikselmektedir. Fakat, zarif hatlar
yerine gii¢lii kuvvetli bir bedene sahip olan Ozgiirliik figiirii, agikta kalan gogiisleri ve
alisitlmadik sekilde killarla kapli koltuk alti ile klasik donem tanriga figiirlerinden
tamamen farkli bir imaj olusturmaktadir. Tanrigadan ¢ok siradan bir insanin giinliik

yasamindaki gibidir.” (http://www.sanatabasla.com)

Bu yoniiyle ressam onu halkin i¢inden gelen biri olarak resmetmis ve buda olay1
daha anlamli bir hale getirmistir. Halkin kendi miicadelesinde yine halktan birinin siradan
yasantisiyla verdigi miicadeleyi anlatan onemli bir ¢alisma olmustur. Kadin figiiriiniin
toplumdaki yerinede dikkat ¢ekilmesi de ayrica dnemlidir. Erkek egemen toplumun
icinden Ozgiirce firlayan ve insanlari bir amaca dogru yonelten 6zgiirliik figiirii topluma
onderlik etmis ve onlar1 ayakta tutmustur. Bu kalabalik y1ginin hemen iki kenarinda yer

alan oliilerden, sol taraftaki yari ¢iplak olan beden, 6zgiirliik ve sosyal esitligin konulmasi
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ugruna feda edilenleri simgelerken, sag kenardaki 6lii asker ise yenik diisen despot X.
Charles’in hiikiimdarligini temsil etmektedir. Her iki figiiriin de {izerinde kirmizi, beyaz
ve mavi renklerin yer aldigimi gérmek miimkiindiir. Sonu¢ olarak bu karmasadan
Ozgiirliigiin 6nemi ylikselerek belirgin bir sekilde viicut bulmustur. Yasanilan onca

sikintilarin ardindan 6zgiirliigiin dimdik bir sekilde gége yiikselmesi etkileyici olmustur.

Tablonun diger kisimlarinda yer alan figiirler halkin farkli siniflarini temsil eder.
Soldaki beyaz gomlekli, eski tiirden sapka takan figiir bir is¢iyi andirmaktadir. Elindeki
kilict, tizerindeki onliigii icinde bulundugu alt sinifin belirgin 6zellikleridir. Onun yaninda
yer alan silindir sapkali diizglin giyinimli figiiriin ise burjuvaziden oldugu ¢ok bellidir.
Pantolonu, ceketi, kirmiz1 renkli kemeri ve papyonu ile sehirli bir burjuvazi insam

oldugunu hissettirmektedir.

Bu devrimin zaferle sonuglanmasi bir siirii sivil insanin hayatin1 kaybetmesine
neden oldu. Delacroix resmini 1831°deki bir sergide ilk defa sergiledi. Islemis oldugu
figiirler ve temalar olaganin disindaydi ve bu ¢ok net bir sekilde ortadaydi. Elestirmenler
tarafindan tablosu bir ¢ok elestiri almis olmaliydi. Burjuvaziye gore ayak takimindan
insanlarin yardimiyla devrimin 6zgiirliige ulasmasinin bilinmesi pekte onlara keyif
vermezdi ve bu sekilde hatiralarda kalmak istemeyecekleri agikti. Bir ¢ok farkli kaynaga
gore; yetkililer resmi sessiz sedasiz bir sekilde ressama iade etti. Ressam tabloyu uzun
bir siire teyzesinin evinde sakladi. 1855 teki bir sergiye katilmak istese de resmin fazla
kigkirtict olmasi gerekgesiyle reddedildi. Fakat Imparator byle bir eserin gizli kalmasini
istemeyerek sergiye dahil etti. 1874 ‘te Delacroix’in 6liimiinden 11 y1l sonra tablo Louvre

miizesine alindi ve ressam en biiyiik ressamlar arasina dahil edildi. (Bbc, 2016)
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IKiNCi BOLUM
YIKILAN IMPARATORLUKLAR : BIiRINCIi DUNYA SAVASI

2.1.  BIRINCI DUNYA SAVASI (28 TEMMUZ 1914)

“19. ylizyilda kendini gosteren hizli sanayilesme, Avrupa’yr diinyanin; sermaye, sanayi
ve iiretim merkezi haline getirmisti. Fransiz Thtilal’ inin Avrupa’da yarattig1 milliyetgilik
akimi, bu kitadaki kuvvetler dengesini biiyiik 6l¢iide degistirerek, yeni “ulus-devletlerin”
ortaya ¢ikmasina yol acti. Almanya ve italya, yeni kuvvetler dengesinin iki 6nemli giic
unsuru olarak ortaya ¢ikt. Ozellikle Alman Birligi’nin kurulmas: sirasinda sekillenen
Alman-Fransiz uyusmazligi Birinci Diinya Savasina yol acan gelismelerin temelini
olusturmaktadir.” (Ulman, 1972:124)

“Bu savas, 1 Agustos 1914'te, Almanya'nin Rusya'ya savag ilan etmesiyle baslayan, daha
sonra Biiyiik Savas olarak isimlendirilecek olan bir gurup savastan sadece ilki idi.
Avusturya — Macaristan, Sirbistan arasindaki miicadele ile onu takiben Fransa - Almanya
arasindaki savag arasinda pek mantikli bir baglanti yoktu. Viyana'nin Alsace 'tan ya da
bir Fransiz’m bir Sirpl' min kaderiyle ne alip veremedigi olabilirdi. Ustiine bir de
Ingiliz'lerin savasa katilmasi Mans' i her iki yakasindakilerce de garip karsilanmist1. Bu
is sadece bir baglangicti. Sirada Japonya, Tiirkiye, Cin ve daha bir ¢oklar1 vardi. Savasa
katilanlarin listesi diinyadaki belli basli her iilkeyi kapsayacak kadar genisleyecekti.”
(Yener, 1976:5)

“1890’da amcasinin §liimii {izerine Almanya Imparatoru olarak tahta gecen 1. Willhelm,
giiclii bir donanma olusturmak tizere hazirliklara giristi. Hamburg’da kurulan tersanelerde
biiyiik gemiler ingsa ederek denizlerdeki Ingiliz egemenligini tehdit etmeye yoneldi.
Osmanlt Devleti ile iliskilerini gelistirerek, “doguya dogru atilm” politikasini
uygulamaya giristi. Almanya’nin Osmanli devleti ile yakinlasmasi, Ingiliz somiirgelerini
ciddi sekilde tehdit altina alinmasi anlamina geliyordu. Bu durumu goren ingiltere,
Almanya’nin artik durdurulmasi gerektigini diisiindiiginden, Rusya ve Fransa arasindaki
piiriizleri ortadan kaldirarak bir ittifak olusturmayr temel siyaset olarak benimsedi.”

(Sabis, 1990:78)

Donemin Osmanli Padisah1 Sultan Abdulhamid’in uygulamaya calistigi denge
politikasi aslinda Osmanli1 devletini agikca rekabet catigsmasina hazir hale getirmisti. Bu
yasanilanlardan sonra Avrupa’da bir bloklagma olustu ve devletler kendilerine yakin

diger devletlerle birlik haline gelerek farkli ¢ikar dogrultusunda ama ayni safta savasa
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girmeye hazirlaniyorlardi. Bloklar arasinda gittikce artan bir silahlanma yaris1 s6z konusu

idi. Bu giderek gerginligi arttirdi ve en sonunda bir

“Sip  milliyetgisinin ~ Avusturya-Macaristan  Imparatorlugu  veliahtina  suikast
diizenleyerek dldiirmesi bu iilkenin Sirbistan’a saldirmasina, Sirbistan’la anlagmis olan
Rusya’nin Avusturya-Macaristan’a savas agmasina, Avusturya’ya garanti vermis olan
Almanya’nin Rusya’ya ve bunun iizerine Fransa ile Ingiltere’nin de Almanya’ya savas

agmasina yol actr.” (www.ait.hacettepe.edu.tr/)

Bloklardaki iilkelerin birbirlerine destek icin giristigi bu savas gittikge daha ¢ok
biiylidii ve ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmek isteyen diger iilkelerde savasa dahil
oldu. Ornegin baslarda tarafsiz olan fakat Almanya’nin savas yiikiinii azaltma cabas1 ve
Osmanli Devleti’nin Almanya’nin savasi kazanacagma olan inanci yiiziinden Ittifak

grubuna dahil olurken italya cikarlar1 dogrultusunda itilaf grubunun safina gecmistir.

Avrupa merkezli baglamasina ragmen tiim diinyay1 etkisi altina alan ve neredeyse
tim devletlerin az ¢ok etkilendigi bir savas haline gelmistir. Milyonlarca insan hayatini
kaybetmis nice imparatorluklar sona ermis ve nice yillar insanlar1 etkisi altina almistir.
Bu savasta elbette bir ¢ok ressam yer almis, yer almasa bile ¢ok fazla etkilenme s6z
konusu olmustur. 1918 yilina kadar devam eden Birinci diinya savasi imparatorluklarin
yikilarak yeni devletlerin kurulmasina yeni akimlarin ortaya ¢ikmasina ve yeni bir

sOmiirge anlayiginin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

2.1.1. Birinci Diinya Savasi ve Sanata olan Etkisi

Savaslarin etkin oldugu bu donemlerde basarili olma ve en etkin gii¢ olma arzusu
igerisindeki devletler, iilkelerindeki insanlar1 savas i¢in seferber etmek amaciyla birtakim
yollara bagvurmuglardir. Savasa iliskin gazete haberleri, milli duygular besleyen ¢esitli
yazilar, afisler bile bu hedefi gerceklestirmek amaciyla kullamlmstir. Ozellikle gazete ve
medya araciligiyla yogun bir sekilde vatan, millet gibi milli duygularin insanlar arasinda

yayginlagtirilmasina 6zen gosterilmistir.

Savas esnasinda sik kullanilan propaganda irlinlerinden bir tanesi de propaganda
afisleri olmustur. Gorsel sanatlar icinde ele alinabilecek olan bu afiglerden, savasa katilan
hemen hemen tiim devletler liretmis ve olabildigince yaymislardir. Bu afiglerin temel

amaglar1 orduya asker toplamak, halkin cesaretini artirmak, gerekli yardimlari toplamak,
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kadinlarin savas i¢in goniillii olmalarin1 saglayabilmek, ¢ocuklarin miicadeleye manevi
destek vermesi, ihtiyaglar i¢in bagis toplanmasi, diisman askerlerinin moralini bozmak
seklinde gesitlilik arz etmistir (Aktas, 2012:63). Savasta devletler sadece kendi toplumuna
yonelik bir alg1 operasyonu yapmamislardir. Bunun yaninda diismanlar i¢inde bir seyler
diisiiniilmiistii elbette. Diismani kotiilemek, acizliginden bahsedip halkina moral vermek,
onlar1 6ldiirmek icin ¢esitli oyunlar diizenlemekte birer stratejik ¢abalardi. Bu tiir
olaylarin meydana gelmesi so6z konusu oldugunda elbette sanatcilara biiyiik roller

diistiyordu.

Savasin Oncesinde sanatgilar kendi isleriyle oldukga alakali bir bicimde gelisim
gostermisler ve bu anlamda ¢esitli akimlar ortaya ¢ikmis ve yeni sanatsal sOylemler
giindeme gelmistir. Elestiriler, yeni tarz ve yontemler, farkli sanat anlayiglari ile ressamlar
kendine mesgale bulmus ve bu anlamda kendini gelistirirken savasin patladig: yillar ile

birlikte bir durgunluk dénemine girilmistir.

“Savagin baglamasiyla birlikte bir¢ok sanat¢1 ve aydin askere ¢agirilarak, savasta
taraf olma durumunda birakilmiglardir. Max Beckmann, Ernst Barlach, Oskar Kokoscha,
Franz Marc, George Grosz ve Otto Dix gibi donemin 6nemli Alman sanatgilari ise savasi

biiyiik bir istekle karsilamiglardir...” (Arslan ve Karaaslan, 2006:45)

Her insan gibi ressamlarda savaslardan etkilendi ve bu dogrultuda ¢esitli eserler
ortaya koymaya calisti. Savasta yasanilan vahseti, duyguyu ve insani iliskileri bir sekilde
kendi sanat anlayislarina gore yansitan bir ¢cok ressam oldu. Yasanilanlar elbette tarihte
yazili1 kaynaklara konu oldu ve diinya var oldukca siirekli yazilip ¢izilecektir. Yazi
dilinden farkli olarak sanat dili ve gorsel eserler hem izlenmesi ve hem de o anlarin
hissedilmesi agisindan 6nemli birer ara¢ olarak tarih sahnesinde yerini aldi. Bu anlamda
birinci diinya savasi siiresi ve sonrasinda yapilmis olan eserlere bakarak bazi seyleri daha
1yl anlamak miimkiin olacaktir. Sanatgilar siiphesiz toplum tarafindan benimsenen ve
onemsenen insanlardir. Yaptiklari ile fikirleri ve yagsam tarzlariyla insanlar iizerinde derin
etkiler birakabilen 6nemli kisiliklerdir. Toplum her zaman bu tarz eserler ile tarih arasinda
bir bag kurmus ve bu nedenle ressamlara karsi olan ilgi ve alaka farkli bir diizeye

ulagmustir.

Savasi istekle karsilayanlarin yani sira savas karsiti eserler iireten ve savasi kesin

bir sekilde elestiren ve istemeyen sanatgilarda olmustur ki bu sanat¢ilar Dada Hareketini
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baglatmis ve savas karsiti resimler tiretmeye baslamislardir. Her ne olursa olsun sanat
hayatimizin her alaninda yer almis gerek savasta gerekse barista daima bizleri kendi

igerisine ¢eken eserleriyle ruhumuzu ele gecirmis ve bizi uzun siire etkisi altina almistir.

2.1.2. Alman Devrimi (Kasim Devrimi -1918-1919)

1918 Ekim aymnin sonlarinda, kanli Birinci Diinya Savasinin son yillarina
gelindiginde Almanya’nin Kiel ve Wilhelmshaven sehirlerinde bulunan acik deniz
filosunun ¢alisanlari, yasanan savas sonucunda agir kayiplar veren Alman Ordusuna ait

subaylarin emirlerine itaat etmeyi reddettiler ve

“4 Kasim'da bahriyeliler gemilerin cephaneliklerine girdi ve elde silahlarla Kiel
sokaklarina ¢ikt1. Alternatif bir giiclin olmamasindan &tiirti, yetkililer onlara kars1 siradan
askeri birlikleri yolladi; tahmin edilecegi gibi askerler bahriyeli yoldaslarina ates agmay1
reddetmekle kalmadi, onlarin safina gegti. Bahriyeliler cezaevine zorla girip yoldaslarini
kurtarirken, Kiel isgileri genel greve gitti ve kent ¢ok gecmeden is¢i ve bahriyeliler
konseyinin eline gecti. Kentteki hiikiimet yetkilileri panik icerisinde kagtilar.” (Bookchin,
2010:29)

Tiim bu yasananlar Alman devriminin baglamasina neden olmustu.

Birinci diinya Savasi, bombalar yagdiran savas ugaklarinin, ugak gemilerinin ve
devasa miktarlarda zehirli gazlarin kullanildig: ilk savasti. Bu nedenle bir ¢ok insan
hayatin1 kaybetmis ve geri kalanlarda oldukca 6fkeli bir hale biirtinmiistii. Kiy1 seridinde
baslayan is¢ilerin baskaldiris1 kisa siirede biitiin iilkeye yayilmisti. Bu isyan karsisinda

cok az kisi direnise gegmisti. Devrim tiim insanlar arasinda sevingle karsilandi.

“Bir gorgii tanig1 o giinleri soyle hatirliyordu: “Her yerde kizil bayraklar dalgalantyor,
iliklerde kizil seritler 1sildiyor, yiizler giiliiyordu.” 9 Kasim sabahi protestolar bagkente
ulagmisti: Kenar mahallelerden baslayan devasa protesto gosterileri, Berlin'in merkezine
akiyordu. Gostericilerin 6nilinden gectigi kislalarin bircogundaki askerler de onlara
katiltyordu. Sayilar1 giderek artan gostericiler, 6glen oldugunda sehir merkezine
ulasmisti. Halk giivenlik giiglerinin bulundugu binalara girip onlar1 silahsizlandirmis ve
karsilagilan kiiciik bir direnisi de 6glene kadar bastirmigti” (Bois ve Wilde, Paragraf 3,
2017)

“Hareketin basinci altinda Sansdlye Prens Max von Baden, hemen ayni giinde gerekli izni
ve yetkiyi beklemeden II. Wilhelm'in imparatorluk ve Prusya tahtlarindan ¢ekildigini ilan

etti. Kisa bir siire sonra da makamini SPD baskani Friedrich Ebert'e devretti. Ebert, SPD'
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nin baska iki iiyesi ve Bagimsiz Sosyal Demokrat Parti'nin ii¢ iiyesiyle birlikte "Halk
Temsilcileri Konseyi" adi verilen yeni hitkiimeti kurdu.” (Bois ve Wilde, 2015:Paragraf
5)

Tiim bu yasanilanlardan sonra Almanya savasi kaybetmis devrim yanlilar
hiikiimeti diisiirmiis ve monarsi yerini demokrasiye birakmisti. “Almanya’nin Birinci
Diinya Savasi’ndan yenilgiyle ¢ikmasi savasa katilan sanatg1 ve gevrelerince iizlintiiyle
karsilanmis hatta bu {liziintii resim sanatinda yeni bir akimin baslamasini saglamistir.
Ekspresyonizm diye adlandirilan bu yeni akim Alman sanatgilar arasinda yayilmis ve
disavurumcu bir anlayisla tezahiir etmistir. Resimlerde 6fke, nefret, kin ve korku hakim

olmaya baglamisti.

Tiim bu duygular savasa, yasadiklar1 diinyaya ve her seye karsi gosterilen tepkiler
yiginindan olusuyordu. Disavurumcu anlayista duygular resim yoluyla tuvale
yansitiliyor, siddet, 6fke ve bazen de psikolojik sorunlar bu sekilde aktarilmaya
calisiliyordu. Zit renklerin olusturdugu kontrast, firga darbelerinin etkisi, sert ¢izgiler bu
yonde tuvallerde tepkilerin agiga ¢ikarildig: farkli bir anlayisi ortaya koyuyordu. Bu sanat

anlayis1 genel itibari ile savasa duyulan bir tepkinin sonucunda ortaya ¢ikmisti.

2.1.2.1. Ludwing Meider

“Ludwing Meider, 1919 yilinda yurttagi oldugu sanatgilara devrime katilmalari
igin bir bildiri yayinlamigtir. Bu bildiride: “Bizler 6zgiir ve bilgeyiz, alaylara kilavuzluk
eden bayraklar gibi giirbiiz kardeslerimizin 6niinde dalgalanmaliy1z. Ressamlar, sairler...
Bu hakli dava ugruna biz savagmayalim da kim savassin? Diinyanin suuru tim giiciiyle
kalbimizde atiyor hala. Simdi ig¢i sinift 6zgiirlesmelidir. Ayn1 zamanda sanatgilar ve
sairler de dzgiirlesmelidir. Insan sayginhig, sevgisi, esitliligi ve adaleti icin gelecegin
insanlhigmin kalelerine gidelim. Evet, biz hepimiz esitiz ” (Akalin, 2013:358). ifadelerini

kullanmistir
“Meider, Delacroix’in imgelerine acik gondermeler de bulunmakla birlikte, devrimi
bir felaket olarak yorumlamistir. Devrim tablosu, yasanilan donemin siddet kiiltiiriinii
anlatmaktadir.” (Ozcan, 2013:22) Her ne kadar insanlar1 bu devrime siiriiklese de bunun
ne denli ¢ilginca ve felaket getirecek bir seyler oldugunu da tablosunda aktarmistir. Ayn
zamanda tablosunda kendini de bir figiir olarak islemistir. Resmin sol at kisimda kendi
ylizlinli resmettigi figlirde, yasanilan olaym ne denli korkung bir hal aldig1 gozlerinden

okunmaktadir.
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Resim 6. Ludwig Meider, “Devrim-Halka Yol Gosteren Ozgﬁrlﬁk”,19l3, T,i,y,b, Genehmigung
des Jidischen Miizesi Frankfurt
“Ludwig Meider, “Devrim-Barikatlarda Carpisma” adli tablosunda, bulunduklar1 ortamin
siddetli degiskenligini anlatmaktadir. Sanatgr kendi soézleriyle diisiincelerini “Gece
gilindiiz, kiyamet giinii, diilnyanin sonu ve kafataslarindan olusan daragaglar ile ilgili
saplantilarimi tuvale aktariyorum; diinyay: sarsacak biyiik firtina o giinlerde dislerini
gostermeye baslamistt ve korkudan titreyerek fircay: tutan elime parlak, sar1 gdlgesini

diisirmekteydi.” (Ozcan, 2013:22)

diyerek aktarmaktadir. “Meider’in sanatinin politik yaklasimi 6znel tepkilerini miimkiin

oldugunca 6zgiin aktarma amacinda yatmaktadir.” (Akalin, 2013:157)

“Eguin Delacroix’in tablosundan etkilenen ressam, Fransiz devrimini ele alan Halka Yol
Gosteren Ozgiirliik resmini, Alman Devrimini konu alan kendi resmine uyarlamis ve
birbirine yakin olan konuyu farkl tarz ve figiirlerle ele almistir. Delacroix” in tablosunda
Ozgirligi temsil eden figiir bir kadin figiirii iken Ludwing Meider’ in 6zgiirliigii temsil
eden figiirii erkek bir iscidir. Bu tabloda iscilere taninmasi gereken ozgiirliige vurgu
yapilmistir. Alman devrimi 6zii itibari ile ig¢i siifina 6zgiirlik alaninda bazi haklarin

verilmesi esasini da barindirir.” (Akalin, 2013:157)

Bu tablonun merkezinde yer alan ve kahraman olarak resimde islenen figiir yoksul
is¢i sinifinin temsilciligini tistlenmistir. Teknik ve iislup olarak genisce ve kabaca firca
darbeleri kullanan ressam disavurumcu bir anlatimla durumu renklerin dilinide

kullanarak aktarmis ve bu anlamda etkin bir vurgulama yapmustir. Arka kisimda devrimin
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getirdigi yikim sonucunda kentin i¢inde ylikselen dumanlar arasinda kirli elbise el ve
yiizleriyle is¢i sinifin1 temsil eden insan yigmnlart resmin dramatik yoniine katkida

bulunan 6énemli figiirlerdir.

2.1.2.2. Otto DIX

1891 yilinda dogan Ressam Otto Dix Birinci Diinya Savasi’na goniillii olarak
katilan askerlerdendir. Hollanda, Fransa, Polonya ve Rusya cephelerinde savasti. Uzun
yillar askerlik yapmis ve zaman zaman hayati 6nem tasiyan ¢esitli yaralar almistir.
Yasadig1 bu olaylar sanat¢inin ruhsal ve psikolojik durumunda 6nemli etkiler birakmistir.
Zor sarlara ragmen savas bittiginde ayakta kalabilmis ve yasamini siirdiirmiistii. Uzun

zaman sonra savas yillarindan bahsederken sunlar1 dile getirmisti:

“Gergegi seven bir kisi olarak her seyi gérmeliydim. Kendim i¢in hayatin biitiin
derinliklerine dalmaliydim. Bu yiizden savasa katildim, bu yiizden ilk saflarda goniillii
olarak garpistim” (Beykal, 2005:40)

“Savas ¢ok korkung bir sey ama gorkemli bir yani da yok degil. Bunu ne pahasina olursa
olsun kagirmamaliydim. Insanlara iliskin bir seyler 6grenmek istiyorsan onlar1 eziyet
altindayken goérmen gerekir. Yasamin en berbat yiiziinii kendi gézlerimle gérmeliydim;

iste bu ylizden savasa gittim, bu yiizden géniillii oldum. (Wolf, 2005:36)
Bu savas anilar1 onu etkilemis ve caligsmalarinda yer bulmustu.

“Eserlerinde ¢agdas Alman toplumuna bazi elestiriler getirmisti. Konu olarak genelde
vahset, 6liim, savas, fahise kadinlar ve yaslilik duygularini ele almistir. Ozellikle savasin
cirkin ve kirli yiiziinii eserlerinde ¢okga ele almistir. Savas karsisinda tepki géstermeyen
Almanlari elestirecek bir sekilde resimler yapmis, c¢alismalarinda siperde olmis ve

iskeletleri kurtlanmis askerlerin resimlerini ¢izmis” (Akalin, 2013:160).

ve izleyiciye bu sekilde sunmustur. Yasanilan gergekleri gérmezden gelmeye calisan
toplumu sanat dili vasitasiyla uyarabilecegini diistinmiis ve buna yonelik ¢aligmalara imza
atmistir. Kendisi de savasa goniillii olarak katilan fakat daha sonra savasta yasadiklari
yiizinden bunun ne denli korkung bir sey oldugunu vurgulayan ve bu anlamda insanlar1
uyarmaya ¢alisan bir sanat¢t olmustur. “Dix daha 6nce kimse tarafindan gériilmemis olan
savag temasini, Der Krieg (1924) bashigi ile 10’ar baskidan olusan 5 portfolyoda 50 adet
baski serisinde toplamistir. Bu portfolyoda yer alan baskilarinda Dix, cephedeki ve sivil

hayattaki izole olaylar1 ve giinliik rutini ele almistir.” (Zencirci, 2017:33)
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Resim 7. Otto DIX “Yarali Asker”, Graviir, 1916,

Yarali Asker adl1 graviir calismasinda da savasin siddetini gozler dniine sermistir.
Asirt  sekilde korku ve aci igerisinde kivranan askerin yasadiklar1 yliiziinden
okunmaktadir. Savasin igerisinde yarali bir sekilde hayatta kalmaya calisan ve korku
igerisinde olan bu asker savasin ne denli siddetli oldugunu kanitlar niteliktedir. Ressamin
yine savas esnasinda goniillii olarak savastigi dikkate alinirsa boyle bir olayin sahidi
olmus olmasi kaginilmazdir. Kasvet dolu bir an1 bu sekilde resmeden ressam bizi adeta
savasin igerisine alir gotiiriir. Figliriin sol eli biikiilmiis sapkasi diismiis, elbiseleri
yirtilmig ve yere uzanarak belki de kursunlardan uzaklagsmaya gayret ediyor sekilde

resmedilmistir.

2.1.2.3. Max BECKMANN

Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle goniillii olarak savasa katilan ressam
Beckmann, savas sirasinda hastane ve saglik hizmetlerinde gorev aldi. Fakat bir siire
sonra savas ortaminin verdigi stresli ve zorlu kosullari ig¢erisinde sinir krizi gegirdi. Bir
yil sonra terhis edildi ve 1917 yilinda tekrar resim yapmaya basladi. Artik ¢cok daha farkli
tirden resimler yapmaya baslamisti ve alman disavurumculugun etkisine girmeye

baslamisti.



22

Resim 8. Max BECKMANN, “Gece”, 1918, T,i,y,b, 133x154 cm, Kunstsammlung Nordhein —
Westfalen, Diisseldorf

“Gece” adli eserin temasi, Beckmann’ in resmi yapmaya basladi1 sirada,
problemler yumagiyla bogusan Alman halkina degil, Birinci Diinya Savasinda ¢aresizlik
ve savag ortaminin getirdigi yasam kosullarinin zorlugu yiiziinden acilar ¢ekmis bagka

tilkelerin insanlarma da hitap ediyordu.

Eser, gorsel anlamdaki etkileyici giiciinii bir ¢adir1 andiran yerin i¢ kisimdaki
goriintiisiinden almistir. Buradaki resimde konu, asil itibari ile disaridan gelen milis
giicleri tarafindan evdeki hane halkinin zalim bir sekilde taciz edilmesinden ileri
gelmektedir.Savasin getirdigi kosullar yiliziinden vergi almaya gelen ii¢ tahsildar , pek
az miilkii olan fakir bir ailenin yasadig1 eve zorla girmis ve olanlar olmustur. Resmin sol

ist kdsesinde, bir erkek elleri baglanarak acimasizca asilmaistir.

“Tablonun 6n kisminda bacaklarini iki yana agmis halde duran, elleri bagli ve giysilerinin
bir kismi1 ¢ikarilmis kadin, tecaviize ugradiktan sonraki yar1 ¢iplak haliyle iglenmistir.
Ailenin kiiciik kiz gocuklari, zalim vergi tahsildarlarina yalvarmaktadirlar. Miidahale
edecek giicii olmayan aile biiyiikleri sol arka planda dua ederek aglar bir vaziyette

iglenmistir” (Thompson, 2014:83).

Resimde ton karsitliklar: net ve keskin bir sekilde belirtilmistir.Ac1 ve korku igerisinde

hig¢ bir sey yapamayan hane halki tedirgindir ama ellerinden gelen pek bir sey yoktur.
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“Bu tablo bir katliam sahnesi olarak yorumlanabilecegi gibi, kotiiliik goérmiis
kisilerin kurtarildig1 ve Hiristiyan iyilikseverliginin dile getirildigi bir sahne olarak da
yorumlanabilir... Mekan1 oldukga siki ve gerilimli bir bigimde islemesi onu ruhsal bir

gerginlikle yiiklemesine yardimci olmaktadir”(Eczacibasi, 2018:197).

“Uzuvlar gerilmis, dondiiriilmiis ve garip bir sekilde biikiilmiistiir ancak yine de biitiin
halindedir. Anatomileri de biraz detaylidir; kivrimli kaslar, tendonlar gerecek sekilde
birbirine tutunmustur; yiizeydeki damarlar bir goriiniip bir kaybolmaktadir; ayak ve el
parmaklan krvrilmig, biikiilmistiir. Cizim teknigi keskin, acili, kesikli, hatta kirilgandir.
Beckmann’ m diinyasi, sadece, bireyin kendini pargalanmadan bir arada tutmasi {istiine

kuruludur” (Thompson, 2014:83).
2.2.  Birinci Diinya Savagsi Siiresince Yapilmis Diger Eserler

2.2.1. Kathe KOLLWITZ (Anne ve Olii Cocuk- 1903)

“Alman kadin grafik sanatgisi ve heykelci. Sosyal adaletsizligi ve savasi konu alan
yapitlartyla tanmur. Iscilerin zor yasam kosullarindan etkilenerek bu kosullar elestiren
caligmalar yapmaya baslamistir. Ezilen insanlar1 konu alan ilk yapitlarindan Koyliilerin
Savast ve Dokumacilarin Ayaklanmasi adli ¢alismalart duygusal giiciiniin en yetkin
ifadeleridir. Yasamin trajik yanlari tizerinde yogunlasan sanatci, 1914'te oglunu savasta
kaybettikten sonra birgok yapitinda ana-gocuk temasini islemistir.” (Eczacibasi,

2018:892)

Oglu Peter' 1in kayb1 sosyalist ve pasifist politik sempatilerine katkida bulundu.
Kathe, sanatin o donemin toplumsal kosullarin1 yansitmasi gerektigine ve 1920' ler de
savas temalariyla ilgili endiselerini yansitan bir dizi eser liretti. Yoksulluk, is¢i sinifinin
hayati ve siradan kadinlarin yasamlarini konu alan bir cok eser meydana getirdi. “Ikinci
diinya savas1 yillarina gelindiginde diger oglunu da Rus cephesinde kaybetti. 1943 yilinda
Kathe' nin evi Ingilizlerin bombardimani sonrasinda tahrip edildi ve Berlin'den Dresden

yakinlarindaki Moritzburg' a tahliye edildi.” (www.dw.com)

Cok sayida graviir resim yapan sanat¢1, hassasiyet duydugu olaylara kars1 sanatiyla en 1yi
sekilde tepki vermeye ve bunlar1 olabildigince insanlara anlatmaya calisiyordu. Bir¢ok
isyan, savas ve bunlara bagl olarak dliimler goren sanatci, yasadigi bu olaylari sanatina

etkileyici bir sekilde yansitmistir. Kendine has bir tavri ve ¢izgisel etkileri olan ressam,


http://www.dw.com/
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genis siyah lekeler ve koyu alanlar ile kontrast yaparak figiirlerini daha garpici hale getirip

sunan dnemli bir sanatcidir.

“Iscilerin zor yasam kosullarindan etkilenerek bu kosullar1 elestiren ¢alismalar
yapmaya baslamisti. Ezilen insanlari konu alan ilk yapitlarindan olan Dokumacilarin
Ayaklanmasi (1894-98) ve Koyliilerin Savasi (1902-08) adli resimleri duygusal giiciiniin
ifadeye doniismiis en etkili caligmalari arasindadir.” (Eczacibasi, 2018:892)

Resim 9. Kathe KOLLWITHZ, “Anne ve Olii Cocuk”, Aside yedirme , 1903,42,5x28.6 cm

“Kollwitz, sanatiyla yasadig1 toplumu etkilemeye ¢alismis ve Alman halkinin yasadigi
tarihi olaylara dayali seri halinde eserler iireterek, yasadigi doneme baski resimleriyle
sembolik gondermeler yapmustir. Ayrca, sanat¢inin ¢alistigi konular arasinda kendi i¢
diinyasiyla yiizlestigi otoportreleri dnemli bir yer tutar. Ancak bu konular kimi zaman
eserlerinin tepki gérmesine yol agmustir. Ornegin konularin yikict bulan imparator II.
Wilhelm, Kollwitz’in Berlin Salon Sergisi’nde altin madalya almasini engellemistir.”
(Firinc1, 2006:147)

Anne ve Olii Cocuk adli graviir calismasimi ¢cocugunun dliimiinden ¢ok dnceleri
yapmis olsa da savasin yikiciligimi ve getirdigi Oliimii anlatmis olmasi agisindan
onemlidir. Sanki yasanilanlar1 hissedercesine duygu dolu bir sekilde resmettigi bu an

insan1 hayrete diisiirecek tiirdendir. Hayati savaslarla miicadele igerisinde gegen
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sanat¢inin seriler halinde olusturdugu ¢alismalari igerisinde bu eser 6nemli bir sekilde 6n
plana ¢ikmistir. Birinci diinya savasindan 6nce kendi donemi igerisinde yasadigi i¢ savast
ve sonrasinda yasanan acilar1 yansitmaya ¢alistig1 bu eser onun en 6nemli eserlerindendir.
Bir ¢ok graviir de kendi acilarim1 yansitmak adina kendi portresini kullandigi
goriilmektedir. Yine Birinci Diinya Savasi’nda kendi oglunu kaybetmesi onu daha ¢ok
savas karsiti eserler yapmaya yoneltmis ve bu ugurda da yasaminin sonuna kadar

miicadele etmistir.

2.2.2. Umberto BOCCIONI (Mizrakh Siivarilerin Taarruzu- 1915)

20. Yiizyilin baglarinda teknolojinin ilerlemesi, makinelesmenin artmasi herseyde
oldugu gibi sanatta da farkliliklar1 ortaya g¢ikarmis ve bu farkliliklardan yola ¢ikan

sanat¢ilar Fiitlirizm adini verdikleri yeni bir akimin ilk temellerini atmislardir.

“20 Ocak 1909°da “Le Figaro” gazetesinde yayimlanan Fiitiirist Manifesto’da Filippo
Tommaso Marinetti enerji, hiz ve dinamizm iizerine kurulu modern hayati kutsarken,
duragan olan ve gegmiste kalan degerleri kiiglimsemektedir. Bu akim sanayi toplumunun

getirmis oldugu teknoloji hayranligiyla birlikte insan1 makineye tabi kilmaktadir. ...

Umberto Boccioni, Gino Severini, Giacomo Balla, Luigi Russolo gibi isimler bu yenilikgi
fikirden etkilenerek akima dahil olmusgtur.” (Nihan, Sahin, ve Kayalioglu, 2016:54)

Resim 10. Umberto Boccioni, “Mizrakli Siivarilerin Taarruzu”,1915, Suluboya ve kolaj,
32x50cm., Jucker, Milano
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“Fltiristleri etkisi hizla tim Avrupa’ya yayildi. Siirat ve hizla degisen cagdas
yasam konularina odaklanan felsefeleri 6zellikle Rus avangart sanatgilari tarafindan
benimsendi... 1914’te grup i¢inde yasanan anlagmazliklar ve 1916°da ... Boccioni’nin

6lmesi Italyan Fiitiirizminin gelismesine ket vurdu.” (Farting, 2014:397)

“Birinci Diinya Savasi’na girilmesiyle Fiitliristlerin masumca diisiinceleri alt iist olmus
ve yiicelttikleri makineli tiifegin yikict etkisi ortaya ¢ikmigstir. Bunun getirdigi yikim
gerceklerin anlagilmasini saglamis ve masum duygularla sdylenen sozlerin degeri artik
kalmamistir... Fiitiirist sanatgilar bu zamana kadar savunduklar1 ve ovdiikleri hiz,
makinelesme gibi kavram ve olaylarm, olumsuz unsurlarin kétii yonlerini gbz ardi

ettiklerini sonradan fark etmislerdir.” (Nihan, Sahin ve Kayalioglu, 2016:54)

Teknolojinin ve hizin sadece olumlu yonlerinin farkinda olan ve olumsuz yonlerini
goremeyen bu anlayis zamanla gergek amacina ulasmis ve olumlu yonlerinden ¢ok

olumsuz yonlerin agir basmasi onlar1 hiisrana ugratmistir.

Umberto Boccioni’ nin Mizrakli Siivarilerin Taarruzu adli eseri Rusya ile
Avusturya Macaristan ordularinin karsilasmasini konu alan 6nemli bir eserdir. Sanatci
fiitiirist akima konu olan 6zellikleri, ¢ok etkili bir sekilde kullanmis ve savasin getirecegi
yikimi gozler oniine sermistir. Biiyiik bir karmasa icerisinde kars1 karsiya gelen bu iki
diisman grubun bir sonraki zaman diliminde ne denli kanli bir miicadele ile savasip
birbirlerine tstiin gelmeye ¢alisacaklarini bize bildirmektedir. Kan, vahset ve yaralanan
askerleri gostermek yerine o ana ramak kala yasanan bir zaman dilimini bize gostererek

harekete ve robotik makinelesmeye dikkat cekmek istemistir.

2.2.3. Arthur SEGAL ( Savas Karsiti - 1915)

“Savagin ulusal yagantiy1 gii¢clendirip pekistireceginden kusku duyanlar ¢okga azdi. Yine
de bu kan dokiicli catigmay1 kapitalist diizenin ve ona bagli yonetimlerle toplumsal
yapilarin basarisizliginin bir kanit1 olarak goren bazi kimseler de yok degildi. Kisa ve
kesin bir cekigme olarak baslayan savas, yillarca siiren utang verici bir yikima dontisiince,

bunlarin sayisi daha da artt1...” (Lynton, 2004:123)

Arthur Segal’ de bunlardan biriydi. Kendisi de savasi benimsemeyen ve onun
yikimini ve getirecegi kaosu bilenlerden biriydi. Bir sanat¢i olarak duruma kayitsiz
kalmamal1 ve tepkisini de kendi bakis agisiyla ortaya koymaliydi. Savagin ¢etin oldugu

yillarda Ahsap oyma teknigiyle bir resim yapti. Gelisigiizel yapildig1 goriilen bu ¢alisma
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da sanat¢1 donemin sartlarina vurgu yapmis, elinde tiifek ve siingiileriyle bir siivariye

dogru ates eden, onlara saldiran askerleri resmetmistir. Calismada siyah alanlara agirlik

vermesi aslinda savasin kasvetini vurgulamasindandir. Belli belirsiz savasan askerlerin

bir karanliga siiriiklenisini andiran bu ¢alisma tam anlamiyla bir savag karsitligini temsil

eder.

Resim 11. Arthut Segal, “Savas Karsit1”, 1915,15x 22 ¢cm, Londra, Richard Nathanson’un

2.24.

izniyle

Christoper WILLIAMS (Mametz Wood, Boliinme Saldirisi -1916 )

“Birinci Diinya Savasi’nin en kanli ¢arpigmalarindan biri. 1916 yilinin 21 Subat sabahi,
saat 7.15’de, Fransiz ordusunu hazirliksiz yakalayan Alman ordusunun, Fransa’nin
Verdun kentindeki Caures ormanini ates altina almasiyla muharebe basladi. Verdun, 300
giin siiren ve her iki taraftan da 300 bin askerin yasamini yitirdigi, savas tarihin en kanlt

muharebelerinden biri olarak kayitlara gecti.” (Evren, 2018:32)

“Baslangicta Fransiz birliklerinde dagilma belirtileri ortaya ¢ikmigsa da Maresal Petain

yeni yollar agtirarak cepheyi siirekli olarak desteklemistir. Fransiz topcu bataryalarinin

stirekli ve etkili atesi, Alman ilerlemesini giiclestirmis, sonunda ise durdurulmasinda

onemli unsur olmustur.” (www.wikiwand.com/tr)

“Savasa iki tarafin miittefikleri de katildi. Ingilizler, 19 bin 240 asker kaybetti. Verdun,
tarihte ingilizlerin Fransizlara yardim ettigi birgok savastan biridir. Ingiltere
Bagbakanlarindan David Lloyd George’un, “Anlasilan o ki, siz Almanlarla basa
¢ikamayacaksiniz, biz yine Fransa’ya yardima, hatta kurtarmaya gidecegiz” seklindeki

sozleri Fransa’da kirginlik yaratmistir.” (Evren, 2018:32)


http://www.wikiwand.com/tr
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Alman askerleri, bombardiman boyunca sadece yer altinda, top mermilerinin delemedigi
beton istihkamlarina indiler ve saklandilar. Bombardiman sonlanip, hiicum didiikleri
saldirty1 haber verince de disar1 ¢ikip makineli tiifeklerini kurdular. Kendilerine dogru
yaklasan Ingiliz askerlerini yer altindaki siginaklardan cikarak teker teker Kkatlettiler.

Savas daha sonra Ingiliz’lerin lehine sonucland.

Resim 12 Christoper Williams , “Mametz Wood ( Bélinme Saldiris1)” -1916, T,i,y,b, National
Museum, Londra

Bu biiyiik savasta gorev alan Christoper Williams’ta bu an1 bir tabloya dokerek
oliimsiizlestirdi. Tabloda ani bir baskin sonucunda neye ugradigini sasiran Ingiliz
birliklerinin durumu anlatilmis ve Almanlarin amansizca onlari katledilisini resmetmistir.
Cok ani geligsen bu olayda askerlerin saskinliklar1 gézler 6niindedir ve ne yapacaklarindan
habersiz ve ¢aresizce birbirlerinin 6liimiine sahit olmuslardir. Savasin siddetinin boyutlar

resimden de anlasilmaktadir.

2.2.5. Fernand LEGER (Kagit Oyunculari - 1917)

“Fernan Leger,de Birinci Diinya Savasina katilan sanatcilar arasindadir. Kendisi
savasa katildigi yillarda bir takim zehirlenmelere maruz kalmistir. Bunun sonucunda
1917°de ordudan ayrilmistir.” (Eczacibasi, 2008:943) Resimde altin orana dikkat
edilmesi gerektigini savunan ressam calismalarin1 bu anlayisla siirdiirmiis ve ortaya

Tiibist tarz olarak bilinen borumsu sekiller ortaya ¢ikmistir. Yaptigi biitiin nesneleri boru
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seklinde resmeden ressam bu anlamda 6nemli bir degisiklige imza atmis ve bu sekilde

taninmistir.

Resim 13. Fernand Leger , “Kagit Oyuncular1”, 1917,T,i,y,b, ,129x193 cm., Kroller-Miiller
Miizesi, Otterlo.

Leger, bu resimde askerleri kagit oynarken resmetmis fakat goriiniir itibariyle askeri
animsatan realist bir seyler gormek ¢okta miimkiin degildir. Savas sirasinda ki tiim
askerlerin sadece karsisindaki diigmani yenme cabasi igerisinde olan birer robot olarak
oraya koymayi1 tercih etmistir. Adeta bir makineyi andiran bu askerlerin tek isi savasi
kazanmaktir ona gore. Duyguya karamsarliga ya da herhangi bir 6zel insani duruma yer

yoktur. Figiirlerini boru seklinde resmetmesi de bundan kaynaklanmaktadir.

“Askerlerin kagit oynadig1 alan dar bir sekilde resmedilmistir. Mekan yatay ve dikey
cizgiler ile merkezdeki kirik ¢izgi ve geometrik sekillerle ¢evrelenmistir. Resimdeki
migferler, askerlerin kollari, bacaklar1 ve pipolarindan tiiten dumanlar makine {riinii
bigimlerin diliyle ele alinmigtir. Sicak renklerin baskin oldugu eserde, par¢alanmis bu
metal malzemeler yiizeyde bir¢ok noktada tekrar tekrar resmedilmistir. Figiirler tiibist
anlamda resmedilmis ve uzuvlar tiipii andiran formlarla desteklenmis ve bu sekilde

resmedilmistir.” (Nihan, Sahin, Kayalioglu, 2016:54)
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2.2.6. George GROSZ , Patlama, 1917

Resim 14. George Grosz, “Patlama”, 1917, Pano iizerine yagliboya, 47.8x68.2 cm., Modern
Sanatlar Miizesi, New York.
“George Grosz 1914°te orduya katildi fakat saglik problemleri yiiziinden 1915°te
terhis edildi. 1917°de yeniden askere ¢agnldi. Ayn1 yil intihara kalkistt ve bir subaya
saldirdiktan sonra infazini beklemek iizere hapishanenin hastanesine goénderildi.
Otoritelerin siddetli bir savas travmasi gecirdigine karar vermesinin ardindan cezasi

hafifletildi ve nihayet 1918’de ordudan ihrag edildi.” (Thompson, 2014:148)

“Birinci Diinya Savasi'ni takip eden yillarda yasanan kaos ortaminda John Heartfield ile
birlikte Dadaist tarzda propaganda afisleri yapti. Fotomontaj tekniginin 6nciilerinden olan
sanat¢1, teknigi resimlerine de uyarladi” (Farting, 2014:422). Oda savasin insanlara hiiziin
ve acidan bagka bir sey getirmeyecegini diignen sanatc¢ilardandi. Ona gore savas sadece

kiyimdan ve 6liimden baska bir sey degildi.

“George Grosz da tipkr Otto Dix gibi savas sonrasi ¢irkinlikleri, Alman toplumunun ve
insanlarin ¢irkinligine karst duydugu tiksintiyi resimleriyle anlatmistir. 1.Diinya
Savasi’nda piyade olarak gorev yapan Grosz, hiimanist bir ortamda biiyiidiigiinden savasa
hi¢ sicak bakmadigini, savasin onun igin anlamsiz fakat korkutan, yaralayan ve duygulari
tahrip eden bir sey oldugunu ifade etmistir. Sanatg1, bilge insanlarin da kendisiyle ayni

duygulara sahip oldugunu diigiinmektedir” (Allison, 1955:79).
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Savasta oldugu siire¢ igerisinde yasadigi sikintilar1 ve gordiiklerini her firsatta resimlerine

aktaran ve baz elestiriler yapan dnemli bir sanat¢iydi.

“Patlama isimli ¢aligmasinda da patlama sonrasini bir savas bellegi olarak degil,
tahribatin alegorisi olarak ele almistir. Eserde bombanin atildigi nokta ve gevresi gecenin
karanliginda aydinlanmis; yiiksek binalarin i¢i atesle dolmustur. Bir taraftan dumanlar
yiikselirken diger taraftan insanlar kagigmaktadir. Resimdeki bi¢imler hareket iginde ve
karma Kkangiktir. Bu karisgikhigin ve yogun hareketliligin nesnelerin geometrize
edilmesiyle saglandig1 calismada sanatci, Fiitiirist bir tavirla yasanan dehseti gozler oniine

sermistir” (Nihan, Sahin ve Kayalioglu, 2016:54).

Savasin getirdigi yikimlar1 ve acilari bdylelikle kendi penceresinden islemis ve izleyiciye

sunmustur.

2.2.7. Dada Hareketi ve Marcel Duchamp

Dadaistler, sanatin insanlar1 duragan kilan ve korlesmesini saglayan bir anlayisa
sahip oldugunu sdylemeye calisir ve bu anlamda keskin olarak belirlenmis kurallarn
yikilmas1 gerektigini savunur. Onlar1 ayakta tutan temel anlayis budur. Bu anlamda

kendine ait sloganlar1 soyledir:

“DADA devrimci proletaryanin tarafindadir/ Artik 6zgiir birakin kafalarinizi /
Cagimizin gerekleri i¢in bagimsiz kilin onu / Yikilsin sanat / Yikilsin Burjuva
Entelektiielligi / Sanat Oldii / Yasasin Tatlin’in makine sanat: / DADA burjuva fikirler
evreninin goniillii yikimidir” (Antmen, 2014:121).

“1955’te Amerikan vatandasi olan Fransiz sanat¢i. 20. Yiizyilin en 6nemli
sanat¢ilarindan biri olarak nitelendirilen Marcel Duchamp, hazir nesne kullanimi ve
sanatin ne olduguna iliskin felsefi sorgulamasiyla bu yiizyilin en etkili figiirlerinden biri

olmustur” (Antmen, 2014:121).

“Savagin yarattigi usdisi olaylar sanatcilari giiliing ve anlamsiz olanin pesinde stiriiklemis,
mantik ortadan kaldirilarak, bilingalt1 6zgiir kilinmuistir. Dadacilar, Gelecekgilerin saygin
toplumlarin gelenekselliklerine saldiran, kizginlik dolu ve kigkirtic tavirlarini abartarak
kullanmiglar; ayrica geleneksel "sanat" kavramina da saldirarak Karsi-sanat kavramini

gelistirmislerdir” (Eczacibasi, 2008:426).
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Resim 15. Marcel Duchamp, “Pisiiar (Cesme)”, 1917, Hazir Nesne,

Savagsla gelen yikimi kendi sanat anlayisiyla elestiren duschamp, savasi destekleyen
sanatgilara ve topluma karsi, 6onemli bir durus sergileyerek buna destek verenleri de
toplumun yok olusuna sebebiyet veren kotii kisiler olarak nitelendirmisler. Yapilan
geleneksel sanat anlayigina karsida ayrica tepki gosteren dada hareketinin savunuculari
geleneksel anlayistan siyrilarak sanati Ozgiirlestirmeyi hedeflemis, bu mantikla
insanlarinda gelenek¢i anlayislarindan siyrilarak yeni fikirlere erismesini ve bu fikirler
tizerinden hayatlarin1 sekillendirmeleri gerektigini savunmuslardir. Bu anlamda
Duschamp Amerika’daki bir sergiye pisuar gondererek ilk adimini atmis ve insanlarinda

buna verecegi tepkiyi merak etmistir.

“Sihhi tesisat ve mithendislik firmasi1 "R. Mutt" imzali ve gider yeri yukarida kalacak
sekilde basasagi ¢evrilmis olarak sergilenen Cesme adli Pistiar nesnesi New York’taki
Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu tarafindan yapilan bir sergide yer aldi. Calisma bir
perdenin arkasina yerlestirilmisti. Avrupa'daki dada akimi, sanatin amacini ve kiiltiirel
degerini sorguluyordu; Duchamp, sanat eserini materyalist bir toplumda sanat eseri yapan
seyin ne oldugunu sorguluyordu ve malzeme degeri mefhumunu ortadan kaldirtyordu”

(Farting, 2014:422).

Bu sekilde artik malzemeden ¢ok ortaya ¢ikan eserin konusu 6nem arzetmeye baglamisti.
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“Boyle bir objenin tek yeniligi, sanat¢inin ona sagladigi yeni konum ve bu
degismenin getirdigi anlam degisikligiydi” (Lynton, 2004:130). Bu nesne aslinda amaca

giden yolda 6zenle secilmis fakat 6zii itibari ile onemsiz bir aracti.

2.2.8. George Bellows (Dinant'taki Katliam — Barikat 1918)

2.2.8.1. (Dinant'taki Katliam, 1918)

“Amerika’nin Columbus sehrinin, Ohio kentinde dogan ve biiyiiyen George
Bellows New York’un yoksul mahallelerindeki giinliik hayattan sahneleri resmetmekle
bilinen ve 20. Yiizyilin baslarinda Amerika’da ‘Gergek¢i sanat hareketi” olarak taninan
Ashcan Okulunun lider figiirii olan Robert Henri’ nin 6grencisi olarak sanat hayatina
baslayan onemli bir ressamdir” (Eczacibasi, 2008:204). Ayn1 zamanda bi tas baski

ustasidir.

Dinat’taki Katliam adli ¢alisma, ressamin birinci diinya savasinda Nazilerin
Belgika’y1 iggali sirasinda Belgikalilara yaptiklart zuliimleri anlattigi bir dizi savas
serisinden biridir. “Meuse Nehri {izerinde yer alan Belgika'nin Dinant kenti, 23 Agustos
1914'te Korgeneral Baron Max Klemens von Hausen'in liderligindeki Alman Ugiincii
Ordu tarafindan isgal edildi.” Erisim adresi: www.mydailyartdisplay.wordpress.com
Dinant, Alman isgalcilere esir diistii ancak Alman raporlarina gore bazi Alman askerler,
kasabadaki bir kopriiyli onarirken yerliler tarafindan kendilerine ates edildi. Almanlarin

bu ates karsisinda karsihigi ¢cok feci olur.


http://www.mydailyartdisplay.wordpress.com/
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Resim 16. George Bellows, “Dinant’taki Katliam”, 1918, T.ii,y,b.

Alman birlikleri ana sehir meydaninda ki yiizlerce kisiyi topladi. Bu kisiler arasinda
kadin, ¢ocuk ve erkekler vardi. Alman birlikleri hepsini katletmisti. Bu biiytik katliam

uzun yillar boyunca hafizalardan silinmedi.

Bellow'un Dinant' daki katliam adl tablosunda, 6n planin kadinlarin ve ¢ocuklarin
oli cesetleri ile dolu oldugunu goriiyoruz. Arka planda, 6lim aninda gokyiiziiniin
koyulastigin1 goriiriiz. Resmin merkezinde, kollarini cinayete son vermesi i¢in uzatmis
bir sekilde dua eden rahip ve rahibeler goriiliir. Samimiyetsiz bir sekilde bu an1 kinayan
ve isteksizce gozyasi doken bu ruhban sinifi resimde sasali ve gosterisli, gayet hayatindan
memnun ve herhangi bir sikintis1 olmayan insanlar gibi resmedilmiglerdir. Resmin
merkezinde giydigi sik kiyafetler ile savasta olmasi pekte kendini etkilememiscesine
duran bir figiir resmedilmistir. Resimde askerleri yerine kanli siingiilerinin resmedilmesi

olayin trajedilerinden biridir.

2.2.8.2. Barikat (1918)

Barikat adli tablosu ise Alman birliklerinin masum insanlar1 kendilerine siper
olarak yerlestirdikleri bir savas aninin dehsetinden izler tagimaktadir. Yine geng, yasli,
cocuk, kadin demeden herkesi On tarafa dizerek arkalarina gegen alman askerlerinin bu
acimasizca ve insan dig1 savas taktigini gozler Oniine sermektedir. Bu sekilde masum

insanlarin arkasina saklanarak onlar1 birer kalkan gibi kullanan bu askerler, savasin
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onuruna yakigsmayacak sekilde ve saygisizca kendini savunmaktadirlar. Yine olanlar

olmus ve masum halk kendi kaderine terk edilmistir.

Resim 17. George Bellows, “Barikat”, 1918, T,i,y,b.

2.2.9. Paul Nash — (Hiicum Atesi, 1918)

Bir savas ressami olarak iin kazanms Ingiliz ressam Nash, 6zellikle gercekiistiicii
anlamda betimledigi manzara resimleriyle iin kazanmistir. 1912 ve 14 yillarinda kardesi
John Nash ile birlikte suluboya sergileri agmis ve kardesini de bu yonde egitmistir. Kii¢lik
yaslarindan beri mekana ve ¢evreye 6zel ilgi duymus olmasi onu bu anlamda resimler
yapmaya yoneltmistir. Bu anlamda Ingiliz manzara geleneginde dnemli bir yer edinmistir.
1914'te Birinci Diinya Savasi'nda etkin gorev alan Nash, bir siire sonra yaralandig i¢in
iilkesine donmiis, ancak iyilestikten sonra yeniden cepheye giderek, bu kez de savas
ressami olarak gorev yapmistir. Olay yerinde yaptigi resimlerde savasin genel manzarasi
icinde savasin ruhsal yoniinii de islemesi ile 6nemli sanatcilar arasina girmistir. Savas

yillarinda yagli boyaya yonelmis daha sonra birkag¢ aga¢ baski 6rnegi yapmustir.

1928 yilindan sonra sanat iislubu degisiklik gostermis, Simgesel ve gercekiistiicii
ayrintilara daha ¢ok yer vermistir. Birinci diinya savaginin son bulmasiyla sanat hayatina
devam eden sanat¢i ikinci diinya savasinin baslamastyla tekrar savas ressami olarak gérev

yapmis ve ikinci diinya savasi konulu resimler liretmistir.
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Resim 18. Paul Nash, “Hiicum Atesi”, 1918, T,i,y,b.

Hiicum Atesi adl1 bu tablosunda bir topun diisman askerine karsi ateslenme aninin
resmedildigi goriilmektedir. Topa siiriilen merminin ateslenmesi sonucunda ortaya ¢ikan
kizilms1 ates dumaninin etrafa yaydigi kizilligin askerlerin yiiziine ve diger savas
teghizatlarinin lizerine yansimasi izlenmektedir. Atesleme sonucunda askerler yiizlerini
cevirmekte ve diismana kars1 bir hiicum anini bu ateslemeyle baslatmaktadirlar. Bir ¢adir
icerisinde yasanan bu anin izleri yirtilan ve sallana ¢adir bezinden ve etrafta olusan
kizilliktan anlagilmaktadir. Resimdeki renk kontrastlar: ile olaya farkli bir atmosfer

kazandirilmis, savas ortami etkileyici bir sekilde yansitilmistir.

2.2.10. Richard Wynne Christopher Nevinson ( Savas hasadi, 1918 )

Ingiliz ressam, ilk yillarinda kiibizm ile ilgilenmigse de sonraki yillarda sanat
anlayis1 farklilik gostermistir. 1914 yilinda Londra grubunun kuruculari arasinda
bulunmustur. Birinci diinya savasinda ise onceleri Kizilhag ambulanslarinda siiriiciiliik
yapmis daha sonra Ingiliz Tip Miifrezesi’nde gorev almistir. Sanat¢inin savas yillarinda
gerceklestirdigi yapitlar, siddetin Gelecekgilik ilkeleri 1s1ginda yiiceltilisini degil, tam
tersine insanin siddet ve yikima karsi tepkisini yansitir. Duygusal bir niteligin de

bulundugu bu yapitlarda, makine bicimleriyle insan figiiriinii Kiibist anlamda
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yalinlagtirmaya yoOnelmis ve konuya uygun bigimde renkleri yogun bir bigimde

kullanmustir.

Resim 19. Richard Wynne Christopher Nevinson, “Savas hasadi1”, 1918, T,i,y,b,

Resimde adindan da anlasilacagi lizere Nevinson, savasta 6len askerlerin kargilikli
olarak savag alanindan toplanmasini ve gotiiriilmesini konu edinmistir. Savas sirasinda
ettiklerini bigen iki gurup diisman askerinin 6lii ve yaralilarim1 savas meydanindan
almasini iglemistir. Camurda bata ¢ika zor sartlar altinda kendi askerlerini arayan ve
bulduktan sonrada kimilerinin gémiildiigii kimilerinin ise yarali olarak bulundugu ve
siperlere gotiirtildiigli bu anlarda savasin siddetini ve getirdigi olumsuz sonuglar1 gérmek

mumkindiir.

2.2.11. Kerr Eby, (Nereye gideriz -1919)

“1890 yilinda Tokyo’da dogdu. Uzmanlik alan1 sadece taslak degil ayn1 zamanda graviir
ve litografi de dahil olmak {izere taslak isiydi ve usta bir matbaaci olarak taninmisti. Eby'
nin amcasi New York'taki 19. ylizyilin sonu ve 20. yilizyilin baslarinda Amerika'ya giizel
sanatlar bigimi olarak baskilar getirmede 6nemli bir role sahip olan ve etkili bir sanat
esnafi olan Frederick Keppel’ di. Kendisine bu konuda ¢ok yardimer olmustu”

(http:/lwww.tfaoi.com/aa/9aa/9aa274.htm).
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Resim 20. Kerry Eby, “Nereye Gideriz”, 1919, Litografi, 18x23 cm, Nationality Galeri,
Washington

1917’ de Birinci Diinya Savasi’na katildi ve savas esnasinda bir ¢cok olumsuz olayla
karsilasti. Kan, gdzyasi, ¢aresizlik ve 6liim gibi birgok durumu birebir gézlemleyen ve bu
durumla ilgili ¢aligmalar yapan bir savag ressamidir. Genel itibari ile savas esnasinda
¢izmis oldugu eskizlerini savas sonrasinda graviir olarak islemistir. “Nereye gideriz” adli
baski calismasinda da bir grup askeri karanliklar igerisinde ilerlerken resmetmisti.
Askerlerin yorgunlugu, caresizligi yiizlerine ve beden hareketlerine yansimaktadir. Yarali
askerlerin arkadaslarina dayanarak yiirlir vaziyette resmedildigi bu c¢alismada bir
belirsizlik s6z konusudur. Nereye gideriz ismi de resmin igerdigi anlamina binaen
verilmistir. Birligin yorgun ve yipranmis hali ortadayken izleyiciye dogru ¢aresizce bakan

asker, seyirciyi o ana odaklamaya ve yasamaya iten 6nemli bir bakis sergilemektedir.

Birinci diinya savasindan sonra lkinci diinya savasina da katilan sanatgi artik
yaslanmistir. Yeni bir savastan heniiz ¢ikmig bir diinyanin, baska bir savas ¢ikarmasina
anlam veremeyen ressam istemeden ikinci diinya savasina katilmak zorunda kalmis ve
savagla ilgili bir dizi baski yaptiktan sonra gecirdigi bir hastalik yiiziinden 1943’te
hayatin1 kaybetmistir.
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2.2.12. John Singer Sargent ( Gaz —1919)

“Ingiltere Krali VII. Edward déneminin zengin ve asillerinin liiks hayatini anlatan
portreleri ile taninan Amerikali ressam olan John Sargent, 12 Ocak 1856 Floransa

dogumludur” (www.amazon.com ).

Birinci diinya savasinda ingiliz ve Amerikan isbirliginin etkisiyle yapilan bu
calisma da savas esnasinda gozleri kor eden bir kimyasal gazin etkisinden kurtulmak i¢in
gbzlerini baglayan ve sira halinde ilerleyen bir grup askerin drami anlatilmistir. Tahliye
kontrol noktasinda gergeklesen bu olayda hardal gaziyla kor olan askerlerin bir cogunun
yerde kivrandigi ve bir ¢ogunun da etkilenmemek i¢in gozlerini bagladigi o an
resmedilmistir. Burada tilkesi i¢in savasan askerlerin acisi anlatilir ve ne denli

fedakarliklar ile savasildiginin gostergesidir.

Resim 21. John Singer Sargent, “Gaz” ,1919, T,ii,y,b, 90x240 cm, Imparatorluk Miizesi, Londra

2.2.13. Percy Wyndham Levis — (Bombalanmis Batarya ,1919)

“Ingiliz ressam Levis, soyut sanatin Ingilere’ deki &nciilerindendir. Londra
Gurubunun kurucusu” (Eczacibasi, 2008:204) da olan sanatg1 kiibizm ve gelecekgilik
akimina olan ilgisi sonucu 1914 yilinda Vortisizmi (Girdap anlamindadir) gelistirmistir.
Makine benzeri yar1 koseli formlar gelistirmeye baslayan ressam “Birinci Diinya
Savasi’nda once cephede savasmis ardindan 1917°de resmi savas ressami olarak gorev
almistir” (Eczacibagi, 2008:204). Bombalanmig batarya adli ¢alismasi da bu donemde
yapmis oldugu savas resimleri arasindadir.

“Calismada yer altindaki bir siginak, silahlar, iiniformalar ve kamuflajlar resmedilmistir.

Resmin solundaki grup, bombardiman sonucu 6len topgu subaylarinin arkadaslar

tarafindan defnediligini izlemektedir. Gayet sakin bir tavir sergileyen figiirler savasin



40

verdigi sogukkanlilikla olay1 sadece izlemekle yetinirler. Cizgilerin, agilarin, siluetlerin
tasarlanmasi bakimindan modern bir tonda olan bu eser, vortisizm anlayisla yapilmis

onemli bir eserdir” (Nihan, Erol ve Kayalioglu, 2016:14).

Bombardiman sonucu dagilan bataryanin son hali ve dagilmis olan bataryalarin
acinasi durumunu gozler dniine sermistir. Bu sanat anlayisi ¢cok kisa bir siire araliginda

sinirli kalmis ve uzun siire benimsenmemistir.

Resim 22. Percy Wyndham Levis, “Bombalanmig Batarya” ,1919, T,i,y,b, 152,5x317,5 cm,
Imparatorluk savas miizesi, Londra

2.2.14. Roger de la Fresnaye (Topcular 1919)

Fransiz ressam olan Fresnaye, Kiibizm’den biiylik Olclide etkilenmisse de
calismalar1 aslinda tam anlamiyla Kiibist nitelikte sayilmaz. Kiibizm'in yiizey
cozlimlemelerine sadece anlatimci tislubunu gergeklestirmek amaciyla ilgi duydugunu
diisiiniilen sanat¢1, Fransiz sanatinin renk anlayisi ile Kiibizm'in a¢1 mantigini sentezlemis

goriinmektedir.

Sanatc1, 1912'de Kiibist ressamlarla tanismis ve 6zellikle Delaunay' 1in yapitlarina
ilgi duymugtur. La Fresnaye'in 1913’ten baslayarak gerceklestirdigi 6lii doga ve figiiratif
resimleri, renk ve anlatimeci nitelikleri yoniinden degil, kullandig1 geometrik yiizeyler

bakimindan Kiibist nitelikte sayilabilir.

“Sanatg1, 1917 yilinda orduya yazilmis fakat gecirdigi bir rahatsizlik sebebiyle

ayrilmak zorunda kalmistir” (https://www.istanbulsanatevi.com). Savasta oldugu yillarda
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elbette ki savas ortamindan etkilenmis ve bu yonde birka¢ ¢aligmaya imza atmuistir.
Resimde, saha silahini ve ii¢ askerini mithimmat vagonuna nakletmekte olan bir subay ile
birlikte at sirtinda gorevli baska subaylar gosteriliyor. Arka planda bir askeri grup Fransiz
piyadesi mavi ve kirmizi renkli resim anlayis1 renk¢i anlayisla birlestirilmis ve ortaya

farkli ve kendine 6zgii bir tislubu ¢ikarmistir.

Resim 23. Roger de la Fresnaye ,”Topgular” ,1919, T,ii,y,b, 130.2 x 159.4 cm, Newyork
Metropolitan Miizesi

2.3. ISPANYA iC SAVASI

“Ispanya I¢ Savas1, 17 Temmuz 1936- 1939 yillar1 arasinda Ispanya’da karsilikli
memnuniyetsizliklerin sebep oldugu cumhuriyetgi ve milliyetci taraflar arasinda ¢ikan i¢

savastir” (http://wwwe.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/ispanya-ic-savasi-203).

“Ispanya, Birinci Diinya Savasi 'nda tarafsiz olmayi segti. Ancak bu durum, iilkede bir
yandan bilyiikk sermaye birikiminin gergeklesmesine yol agarken bir yandan da
ekonomide derin krizler yaratti. Hizla artan enflasyon ve yiikselen fiyatlar, toplumda,
genis kitleler arasinda huzursuzluklarin ¢ogalmasina neden oldu.” (Devrimler

Ansiklopedisi, 1975:342)

16 Temmuz 1936 tarihinde General Mola, General Goded ve General Francisco

Franco “Cumhuriyet¢i Halk Cephesi” yonetimine karsi isyan baglatmasiyla baslayan i¢
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savas 3 yil siirmiistiir ve bilangosu ¢ok agir olmustur. 600.000 insan hayatini

kaybetmistir” (http://www.tarihiolaylar.com).

Ispanya i¢ Savasi uluslararasi burjuvazi ile is¢i smifi arasinda verilen bir kavgaydi.
Ingiltere ve Fransa hem giigsiizliiklerinden hem de Franco’nun kazanip
kazanmayacagindan emin olmadiklarindan, barikatin fasist tarafindaki burjuva iktidar
degil, diger tarafindaki "demokrat" burjuva iktidarin1 desteklemislerdi. Ama taslar yerine
oturunca, bu durum degismisti. 27 Subat 1939°da Ingiltere ve Fransa hiikiimetleri Franco
Ispanya’sim1 tanidiklarini acikladilar! Nisan ay1 basinda da.. ABD eslik etti. Hicbir
devletin derdi demokrasi degildi, I¢ Savas demokrasi giigleri ile fasizm arasinda degil,

is¢i sinifi ile burjuvazi arasinda verilmisti (Aydar, 2016:70).

“Franco, Nazi ve fasist italyan kuvvetlerinin yeni ucaklarmni Guernica iizerinde test etmesi
icin izin vermis ve bombardiman baslamisti. Bombardiman sonrasi kasabada biiyiik bir
katliam yaganmis, o giine kadar goriilmemis siddette olan bombalamalar Guernica' y1
yerle bir etmisti. Guernica Bombalanmasi'nin ¢ogunlugunu Alman hava kuvveti
iistlenirken, Italyan hava kuvvetinin de yardimi olmus ve kasaba ii¢ giin boyunca
yanmistir. Bes bin niifusa sahip Guernica' da 1654 kisinin 6ldigii ve ¢ok sayida sivilin
yaralandig1 kayitlara gegmistir. 26 Nisan 1937'de gergeklesen Guernica Bombalanmast'
nin haberi kisa siirede Paris'e ulagsmis ve Paris'te yasayan Picasso da bu olay1 gazeteden
dgrenmistir. Bu siralar Ispanyol hiikiimeti 1937 yilinda Paris'te gergeklesecek Diinya
Fuari'nda sergilenmesi i¢in Picasso'ya bir tablo siparis etmisti. Ne yapmasi gerektigi

konusunda tereddiitleri olan Picasso artik neyi ¢izecegini ¢ok iyi biliyordu” (BBC, 2016).

2.3.1. Pablo PICASSO (Guernica - 1937)

Ispanya i¢ savast ile ilgili haberleri gazeteden 6grenen Picasso bu durum karsisinda
cok tiziilmisti. Aldig1 resim siparigsine artik baslamaliydi. Uzun bir siire atdlyesine
kapanan ressam, yasanan bu aci olay1 devasa boyuttaki bir tabloya aktarmaya basladi.
Resimdeki bir gok &ge onun ve Ispanya’nin ac1 gergeklerini ortaya koyacak nitelikteydi.
Parcalanmis cesetler, olen kiigiik ¢ocuklar, yarali askerler, savas esnasinda yiikselen
agitlar, gazete haberleri yani kisacasi her sey i¢ savasin gercek birer yansimasindan

ibaretti.
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Resim 24. Pablo Picasso, “Guernica”, 1937, T,i,y,b, 349 cm X 777 cm, Kralige Sofia Ulusal
Sanat Miizesi

“Alman ucaklar1 Guernica lizerine bombalar yagdirirken hangi birlikten s6z
edilebilirdi?... Pablo Picasso {inlii tablosunda isledigi bu olay1 herhangi bir tarih¢i yada
deneme yazarindan daha iyi anlatir. Bu yapit, yalniz, kent iizerine diisen bombalar
agisindan degil, ayni zamanda, halkin i¢inde bulundugu psikolojik durumu bakimindan
da incelenmeye deger. Bu vahsice yapilan bombardiman, bu moral sarsintisinin yalnizca
maddesel bir anlatimidir. Picasso'dan Masson'a, Miro'ya dek en taninmis ressamlar
sanatlarin1 cumhuriyet davasinin emrine veriyorlardi” (Devrimler Ansiklopedisi,

1975:121).

Bilinen resim anlayisinin diginda kendine has kiibist tislubuyla yaptigi bu ¢alismada
gecmise bir gonderme de vardi. Picasso’nun, Goya’nin 3 Mayis Katliami resminden
hayat1 boyunca etkilendigi bilinen bir ger¢ekti. Buradaki yere uzanan figiiriin ellerinin
icinde tipk1 Goya’nin figiirtindeki gibi bir kutsallik barindiran stigmata isareti mevcuttu.
Hz Isa’nin garmiha gerilme anmin farkli birer tezahiirii olan bu iki eserde dine ve
inanglara gonderme s6z konusuydu. Resimde kullanilan ve bir gozii animsatan ampiil
Franco ve destekgilerini temsil ederken gece lambasi masum Ispanyol halkini temsil
ediyordu. Boga ve atta da ayni anlayislar s6z konusuydu. Savasta ¢ocugunu kaybeden bir
annenin ¢1gl1g1, par¢alanan masum halk ve gece gelen 6liimiin inanilmaz bir yansiyistydi
bu ¢alisma. 2 ay icerisinde bitirilen bu resim sergilenmeye hazir hale gelmis ve sergide
yerini almisti. Sanat elestirmenleri tarafindan bazi elestiriler ald1 ama o siradan bir resim

degildi ve herkes bunun farkindaydi.

2.3.2. Joan Miro (Orake - 1937)

Soyut ve gergekiistiicii sanatin 6nemli temsilcilerinden olan Joan Miro nun heykel,

duvar boyama ve bir ¢ok tas baskilar1 da mevcuttur. Ailesi resim yapmasi konusunda onu



44

bir siire engellemis ve onu bagka mesleklere yonlendirmisti. Fakat kendisi bu zorlu
stiregte psikolojik sikintilar yasayinca ailesi onu giizel sanatlara kaydetmek zorunda kald.
Okul yillarinda Empresyonizm, Fovizm ve kiibizm evrelerinden gegti.

Ispanya i¢ savasinin basladig1 yillarda General Franco’nun bu isyani destekler
nitelikte bir sergi istegi iizerine Orakg1 tablosuna baslayan ressam o sirada Ispanya’daki
halkin gordiigii zuliimleri izliyor ve bu durumun higte i¢ agici bir sey olmadigini fark
ediyordu. Ayn1 sergi i¢in Picasso’da Guernica’y1 boyamakla mesguldii. Resim bitirilip
sergi alanina gidildiginde izleyiciler iki eser i¢in biiyiik bir sok geg¢irmisti.

Tablolar ispanya i¢ savasii desteklemenin aksine onu kétiiliiyor ve asagiliyordu.
Direnen ve ayaga kalkmak iizere olan Bir Ispanyol kéyliisiinii konu edinen bu tablo
direnisin ve yasanilan bu acilar1 bitirecek olanin Halkin uyanmasinda gizli oldugunu

vurguluyordu.

Resim 25. Joan Miro “Orak¢1 Tablosunda ¢alisirken” 1937
“Miro, "Elbette bunu protesto amaciyla yaptim. Katalan koyliisii giiciin,
bagimsizligin ve dayanikliligin simgesidir" diyordu (http://www.bbc.com/turkce/vert-
cul-38894572). Bu tablolar elbette fasist liderler tarafindan kabul edilemezdi. Serginin

sonrasinda imha edilen bu eserin talihsizligi belki de onu Guernica kadar tinlii olmamasini
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sagladi. Giiniimiize ulagsmayan bu eserden sadece Miro’ nun eser iizerinde ¢aligtig1 sirada

cekilmis fotograf kareleri bulunmaktadir.

2.3.3. Salvador dali (Haslanmis Fasulyeli Yumusak Yapi 1936)

11 Mayis 1904'te, Ispanya'nin Katalonya bolgesinde bulunan Figueres kentinde,
diinyaya gelir.1936'da baslayan ve tiim Ispanya'y1 kaosa siiriikleyen Ispanya i¢ Savasi,
1939'da General Francisco Franco' nun galibiyetiyle sona erince, Dali yeni kurulan fagist
rejimi destekledigini agiklar. Ispanya i¢ savas1 basladiginda, Dali savasmaktan ve bir
grubun yaninda yer almaktan uzak durur. Benzer sekilde, Ikinci Diinya Savasinda George
Orwell, Dali'yi "Fransa tehlikeye diistiigiinde fare gibi kagmakla" elestirmistir. Dali bu
tabloyu 1936°da baslayan Ispanya I¢ Savasi’ndan alt1 ay énce tamamlamistir. Haslanmus
fasulyeyi kollar1 bacaklar1 ayrismis ve kendisiyle dalasan, sanki kendi kendini bogmaya

calisan kocaman bir figiir gibi betimlemistir.

“Sonugta yapit, insanlarin canavarca birbirlerini kemirdigi bir ortami tanimlamaya
yonelmigtir. Dali bu tabloyu tasarladiginda agik bir bicimde Goya’nin etkisi altindaydi;
ozellikle Goya’nin “Savasin Dehsetleri” dizisi, Dali’ye I¢ Savas Sezgisi'ndeki bu

diizenlemeyi gerceklestirmesinde yardimei olmustur” (Eczacbasi, 2008:378).

Savagin acikli yoniinii irdeleyen Dali, figiirlerden iist kisimda olana kendi yiiziinii
islemis ve burada savastan kaynaklanan acilar1 yiiziinde islemistir. Bu durum resme ekstra
bir dramatik hava katmistir. Birbiriyle miicadele eden bir viicudun pargalarinda
bozukluklar ve eksiklikler mevcuttur. Bu durum savasin ne denli vahsice ve insana zarar
veren boyutlarda oldugunun aci1 gostergelerindendir. I¢ savastan ¢ok &nce yapilmis
olmasina ragmen bu savasin getirdikleri kaginilmaz oldugundan bunlar1 hissetmek ve tarif

etmek onun i¢in ¢ok zor bir durum olmasa gerek.
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Resim 26. Salvador dali, “Haslanmis Fasulyeli Yumusak Yapi (I¢ Savas Ongoriisii)”, 1936,
T.i.y.b.

Yetenegi ve zekas1 dogrultusunda ortaya koydugu bu etkileyici eser bize bir ¢ok

anlamda hiiziinli ve act dolu duygular hissettirmektedir.

Ic savastan 6 ay Once esere vermis oldugu isim onun kehanetlerinin
gostergelerindendir. Asil itibari ile bir bedenin farkli pargalarmin birbiriyle olan
miicadelesi bize, gergekleri tim c¢iplakligiyla aktarir. Bu calisma, kendi igerisindeki
sorunlarla ugrasan ve birbiriyle didisen Ispanya’nin genel durumunu anlatir. Kendi elleri
ve ayaklari ile yine kendine kars1 olan bir miicadelenin fayda getirmez bir tezahiiriidiir

bu. Her haliikarda kaybeden taraf yine kendisidir.



3.1.

donanmasina saldirmasiyla savas baska alanlara da yayilmis oldu.Bunu firsat bilen
Almanya ve Italya ABD’ye savas ilan etti. Japonya, Uzakdogu’da biiyiik basarilar elde
etti ve kendi alanim1 oldukca genislemeye baslamisti. Elbette insanlar savastan yana
degildi fakat biiyiik devletler bu savastan en iyi sekilde faydalanmak istiyordu. Silah ve

mithimmat satiglarinda biiylik paralar kazaniliyor, emperyalist giicler bundan oldukca
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UCUNCU BOLUM
IKi SUPER GUC: iKINCi DUNYA SAVASI

IKINCi DUNYA SAVASI (1939-1945)

“l Eylil 1939 giinii Almanya, Polonya’y: isgal etmeye basladi. Bu isgal, kosullar
onceden olusan yeni bir diinya savasinin, ¢ikis gerekcesi oldu. Saldirgan konumda olan
Almanya idi. Ancak, Diinya Savasi’n1 resmen baslatanlar ingiltere ve Fransa oldu. 1924
yilinda Winston Churchil, Birinci Diinya Savasi’nin bitmemis oldugunu, yeni savasin

eskisinin bitimiyle birlikte basladigin1 soyliiyordu: “1919°da baslatilan savas highir
zaman yapilamadi; ama diisiinceleri hala yasiyor” » (Roberts,1970:78) diye

sOylemisti.

“Almanya savasa firtina hiziyla girdi. 30 Tiimenlik Polonya Ordusu 26 giinde ¢okertildi.
1940’ta Danimarka ve Norveg isgal edilerek, Kuzey burnundan Hamburg’a dek Baltik’in
tiim Bat1 kiyilar1 bir ay iginde ele gegirildi. 10 Mayis 1940°ta baslatilan Bat1 saldirilariyla
Hollanda bir hafta, Belgika ise 3 hafta icinde gecildi. Fransa, 22 Haziran’da teslim oldu.
Polonya’nin ele gegirilmesine karsi ¢ikarak savasa giren Fransa, Polonya gibi, bir kag
haftada yenilmisti. Mussolini, saldirganlikta ikinci planda kalmamak icin; 1940’ta Ingiliz
egemenligine karsi, Libya ve Etiyopya’dan baglayarak Misir, Somali ve Sudan’a dogru
askeri harekata giristi. 28 Ekim 1940’ta Yunanistan’a girdi. Ancak, italyanlar askeri
alanda Almanlarin gosterdigi basariy1 gosteremedi. Balkanlari, daha sonra Almanya ele
gegcirdi” (Aydogan, 2006:60).

Japonya’nin,1941°de Hawai’deki Pearl Harbor limanindaki, Amerikan

karl ¢cikiyordu. Savasin uzamasi onlarin isine geliyordu.

“Mayis 1942°de, Ingiliz Kraliyet Hava Kuvvetleri, binlerce bombardiman ugagiyla,
Almanya’nin K6lIn sehrine bir saldir1 diizenledi. Miittefik Hava Kuvvetleri sonraki ti¢ y1l
boyunca Alman devletinin sanayi tesislerini ve sehirlerini sistematik olarak bombaladi.
Bombardiman sonunda, 1945 yilina kadar Alman sehirlerinin ¢ogu harabeye dondii”
(Aydogan, 2016:61).
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“1942 yazinda, Dogu Cephesi’'nde Almanlar ve Mihver Kuvvetler, Sovyetler
Birligi iginde yeniden saldiriya gegerek, Volga Nehri kiyisindaki Stalingrad ve Bakii
sehirleriyle birlikte Kafkas petrolii sahalarini ele gegirmeyi amagladi. Alman saldirilari,

1942 yazinin sonlarma dogru her iki cephede de durdu” (www.encyclopedia.ushmm.org).

“22 Agustos 1942°de iki ordu Stalingrad’da karsi karsiya geldi. Stalingrad,
konumu ve Kafkas petrol yataklarina yakinligindan dolay1 biiyiik bir stratejik dneme
sahipti. Ruslar, Stalingrad’da kisa kadar dayanarak Almanlari ikinci defa Rus kisini
yasamaya mecbur ettiler. Bu arada Ingiltere’den ve ABD’den gelen malzemeyle giiglenen
Sovyetler, Almanlar1 geri ¢ekilmeye zorladilar. Ocak 1943’ten itibaren de karsi taarruza
gecerek Alman ordusunun 6nemli bir bolimiinii esir aldilar. Bu Alman ordusunun o ana
kadar yagadig1 en biiyiik yenilgiydi. Ve savasin doniim noktasi oldu” (Alemdar ve Keles,
2017:48).

Bu savastan sonra biiyiik 6l¢lide migfer devletleri giiciinii yitirmeye basladi. 1943 yilinin
Ocak aylarinda miittefik devletler Casablanca Konferans: diizenledi ve miittefik
devletlerinin en kisa zamanda bozguna ugratilmasi karar1 alindi. 1943 yaz aylarina
gelindiginde Miittefikler Sicilya’ya ¢ikarma yapmaya basladi ve Eyliil’de Italya’ya kadar
ulastilar. Biiyiik ugraslar sonucunda Mussolini’yi indirmeyi basardilar. Yonetimi Italyan

ordusuna biraktilar.

“6 Haziran 1944’te miittefikler, Fransa’nin Normandiya kiyilarina ¢ikartma yapmaya
basladilar. Almanlarin ¢ok iyi tahkim ettikleri Normandiya kiyilarinda miittefikler agir
kayiplar vermelerine ragmen basarili oldular ve 26 Agustos 1944°te Fransa’nin
glineyinden gelen birliklerle birleserek Paris’e girdiler. Miittefikler 3 Eyliilde de Ren
nehrini asarak Alman topraklarina girdiler. Doguda ise Sovyet ordusu Polonya ve Baltik
iilkelerine girdi. 23 Haziran 1944 de Ruslar genel bir saldiriya gecerek Romanya,
Bulgaristan, Macaristan ve Yugoslavya’yl, 1945°te ise Cekoslovakya’y1 isgal etti.”
(Alemdar ve Keles, 2017:48)

“Hitler 30 Nisan 1945°te intihar etti. Almanya, teslim oldu. Agustos’ta,
Amerika’nin, Japon sehirleri Hirosima ve Nagazaki’ye 120.000 sivili 6ldiiren atom
bombalarini atmasinin hemen sonrasinda Pasifik’teki savas sona erdi. Japonya 2 Eyliil’de
resmen teslim oldu” (www.encyclopedia.ushmm.org). Bdylelikle biiyiik yikim ve

kayiplara neden olan kanli Ikinci Diinya Savast sona ermis oldu.
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3.1.1. ikinci Diinya Savasi ve Sanata Olan EtKisi

Biiyiik bir savasin ardindan gergeklestirilen yeni biiyiik bir savas olan Ikinci diinya
savaginda da yine biiyiik kayiplar verildi ve yine bu savasta da ressamlar savasa katildi
yada katilmak zorunda kaldi. Bazen kaginilmaz olan seyler insani i¢inde bulundugu
girdaba siiriikkler durur. Yine bu donemde de savas karsit1 ressamlar oldugu gibi savasi
isteyen ve gerekli goren ressamlarda oldu. Asil itibari ile savas her zaman yikim getiren

bir toplumsal olaydir.

Ikinci diinya savasinda birincisine gére teknolojik ilerlemelerin daha fazla olmasi
hem savas hem de sanat agisindan farkliliklara yol agmis. Agir silahlar, donanmalar,
kimyasal gazlar hatta atom bombalar1 devreye girmis ve bu savasin hem daha genis alana
yayillmasint neden olmus hem de Oliimlerin ve tahribatlarin fazlalagmasina sebep
olmustur. Bunlarin yani1 sira fotograf makineleri ve kayit cihazlar1 gelismis, savasin
getirdikleri ve gotiirdiikleri topluma daha iyi yansitilmistir. Bu nedenle dnceki savaglara
nazaran ressamlara savas anini kaydetme isi pek diismemistir. Tabiki de sanatg¢ilarin isi

sadece gorsel kayit saglama degildi fakat yinede 6ncelikli amag oydu.

“Ikinci diinya savasmnin etkisi her alanda kendini gosteriyordu. Yine yeni devletler ortaya
¢tkmus bir siirii Sliimler gerceklesmisti. Haritalar sekil degistirmis ve bir¢ok tilkede farkli
yonetim sekilleri yikilip yenileri ortaya ¢ikmisti. Sanat¢ilar da bu durumlarin hepsinden
nasibini almig ve ona gore resimlerde bazi degisiklikler ortaya ¢ikmigsti. Cesitli sanat
anlayislari ortaya ¢ikmis yeni akimlar dogmustu. Zaman degistikge sanatgilar da degismis
ve sanat anlayislart ve kullanilan objeler de pesi sira degisiklikler arz etmisti” (Lynton,

2004:257).

3.1.2. John Steuart Curry , ( Gegit Toreni -1938)

Ikinci Diinya Savasmin baslayacag: yillarda boyanmis olan bu resim biiyiik bir
depresyon ve pek ¢ok Amerikalinin yaklagmakta olan ¢atismaya katilma konusundaki
endiselerini yansitiyor. John Steuart Curry, kutlama glinlerini huzursuz, geng askerlerini
iskelet haline getirdigi korkung bir sahneye doniistiirmiis. Tuvalin merkezinde, beyaz bir
elbiseli gen¢ bir kadin sevdigi askeri kucaklar ve ugurlar vaziyettedir. Asker ise onu

tizmeyecek sekilde karsilik vermektedir. On planda olan iki kadin durumun vahametinin
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farkinda olan ve ac1 ¢eken bir goriintii veriyorlar. Bir poliste etrafta ge¢isin kontrollii bir

sekilde saglanmasi i¢in ugras vermektedir.

Resim 27. John Steuart Curry , ““ Gegit Toreni”, 1939, T,i,y,b , Cummer Miizesi

Savasin kasvetini ¢ok 1yi yansitan sanat¢i, kullandig1 soluk renklerle yasanacak
olayin etkisini ¢ok iyi bir sekilde yansitmistir. Kahverenginin ve sarmin tonlarinda
islenmis askerler, yapacaklar1 goreve odaklanan ve robota donen birer savascilardir.
Diger yanda ise geg¢it torenini alkiglayan figlir resmedilmistir. Tabloda ayn1 zamanda
asker gecisini keyifli hale getirerek etrafta kosusturan iki ¢ocuk betimlenmistir. Ne
oldugundan habersizce kosusturma igerisinde olduklar1 goriilmektedir. Savas
kacimilmazdir ve yasanacak olan seyler tablodaki renk ve bogucu hava ile gozler 6niine

serilmistir.

3.1.3. Paul Nash — ( Olii Deniz, 1940 )

Nash, ikinci Diinya Savasi'nda bir kez daha resmi bir savas sanatcisi oldu ve savasta
ucak cizme fikrine karsi 6zel bir hayranlik gelistirdi. Bu, savaglardan onceki yillarda
gelisen siirrealizme olan ilgisini yansitiyordu. 1942'de "Ucaklarin Kisiligi" baslikli bir
makalesinde, bu makinelerin insanlik dis1 vizyonunu agikladi. Nash,Hava Bakanligi'nca

yapilan bir yeni gorevlendirme sayesinde, hem duran hem de pistten inen ugaklari
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yakindan takip edebildi. Bu sayede ucaklara olan diigkiinliiglinii biraz bastirabildi. Bu

yeni gorevlendirme sayesinde ugaklarla ilgili eskizler ve gizimler yapma sans1 buldu.

Cizimlerin yani sira ucaklarin fotograflarini da cekme sansina sahip olan sanatci bu
canavarlar1 yakindan inceleme sansia sahip oldu. ingiliz savas ucaklarinin Alman savas
ucaklarii vurdugu ve diisiirdiigii siralarda bu enkazlar bir araya getirip bir y1gin haline
getirildigi alanlara gidip resimlendiren sanatc1,“Olii deniz” c¢aligmasimi bu sekilde

tamamlamuis oldu.

Resim 28. Paul Nash, “Olii Deniz”, 1940, T,i,y,b

Bir y1gin Alman ugagi enkazinin toplandigi biiyiik alanda gece olunca ayigiginin
etkisiyle parlayan ve gecenin karanlik mavisinde denizi andiran goriintlisii ona ilham
kaynag1 oldu ve bu sekilde “Olii Deniz” adin1 verdigi ve aslinda pargalanmis ugaklardan

olusan bu tablosunu meydana getirdi.

3.1.4. Boris Artzybasheff — Modern Savas Makinalari (1941)

“25 Mayis 1899'da Ukrayna'nin Kharkov kentinde diinyaca {inlii Rus yazar Mikhail
Artsybashev'in oglu olarak diinyaya geldi. Sanatindaki en eski etkiler, yasli Hieronymus
Bosch, Pieter Bruegel ve 12 yaslarinda gérdiigii Rus ikonlari ve minyatiirleri idi. {lk resmi

sanat egitimi St. Petersburg'daki prestijli Prince Tenishev Okulu'nda okumakti. Bu siire
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zarfinda, Yellow Book dergisinin illiistratorii olan Aubrey Beardsley'in eserlerini taklit

etmek i¢in kendini egitti.” (www.americanartarchives.com)

Artzybasheff, Rus Devrimi 1917'de patlak verdiginde, Alman destekli Ukrayna
Ordusu'na taslaklar hazirladi ve ayrilik¢i bir Ukrayna Cumbhuriyeti i¢in savagmaya
zorlandi. Bu ordu Komiinistler tarafindan yenildiginde, savas alanin1 terk ederek Carlik
kuvvetlerine katilmak icin Giiney Rusya'ya ulasmaya calisti, ancak Komiinistler
tarafindan yakalandi ve cezalandirildi.1926'da  Amerika Birlesik Devletleri

vatandasligina gecti ve 1930'da Elizabeth Snyder ile evlendi.

“Boris Artzybasheff, 66 yillik émriinde 50'den fazla kitaba illiistrasyonlariyla katkida
bulundu. Ayrica ¢izdigi yiizlerce illiistrasyon; Life, Fortune ve Time'da yaymlandi. Farklt
mekanlar1 farkli anlatimlarla kargimiza ¢ikaran illiistrasyonlar, hikayeyi miibalaga
edercesine, var olan gercegi, kendi 6znesine has bir metotla ortaya koyuyor...”

(www.eksikhikayeler.blogspot.com).

Resim 29. Boris Artzybasheff , “Modern Savas Makinalar1”, 1941, Hiistrasyon,

Makine cagimin" giiciiniin benzersiz ve yenilik¢i tasviriyle oldukca begeni toplayan
taninmis bir illiistrator, portreci, poster tasarimcisiydi. Zengin, detayli ve keskin
gercekeilikten hayal giiciiyle tasarlanmis stirrealizme kadar uzanabilen inanilmaz
tasvirleri vardi. “Modern Savas Makineleri” eserini de ikinci Diinya Savasi’nin yasandig1

yillarda yapmis, bu savasta kullanilan ve insan giicli yerine gecen teknolojiye gonderme
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yapmustir. Asil itibariyle makinelerin birbirleriyle olan miicadelesini anlatan bu 6nemli
calisma bize savasin bir diger yiizii hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. Asil itibari ile
elestirel bir bakis agistyla yapilan bu ¢aligmada teknolojinin insanlar lizerindeki olumsuz
etkisinden bahsetmek miimkiindiir. Biiyiikk yikimlara sebep veren bu teknoloji ve
makinelerin savasi insanlara biiyiik bir avantaj saglamanin yaninda asil itibari ile bir ¢ok
dezavantaji da beraberinde getirmistir. Daha biiylik yikimlar ve sorunlar yumagi haline

gelen bu makinelesme insanlar1 acimasiz bir hale getirmistir.

3.1.5. Max Ernst, (Il. Yagmurdan Sonra Avrupa, 1940-42)

“1891°de Koln yakinlarindaki Briihl” de dogdu... Birinci Diinya Savasi’nda orduya
hizmet ettikten sonra Jean (Hans) Arp ve Alfred Griinwald ile birlikte K&In’deki Dada
Grubu’nu kurdu. ... Gergekiistiiciiliigiin dogmasinda etkili oldu. Ikinci Diinya Savasi’nin

¢iktig1 donemde Fransizlar tarafindan diigman uyruklu bir sahis olarak nitelendirildi”

(Thompson, 2014:206).

ve diglandi. Daha sonra Almanlarin Fransizlari igsgal etmesinin ardindan Naziler
tarafindan siirgiine gonderildi. Savasin sonunda Amerika'ya gitti. Ernst,

gercekiistiicli akimin en giizel ve en basarili 6rneklerini vermistir.

Resim 30. Max Ernst, “2. Yagmurdan sonra Avrupa”, 1940-42, T,ii,y,b,

Ernst, bu resminde Ikinci Diinya Savasindan sonraki Avrupa’nin genel
durumundan yorumlamalarda bulunmustur. Savasin getirdigi yikim gozler dniindedir.
Harap olmus evler ve yerlesimlerin yani sira ¢evreye yayilan kotiiliik kendini bu sekilde
gostermistir. Kendine has 6zel bir teknigi olan ressamin eserlerinde gergekiistiiciiliigiin
miitkemmel bir goriiniimii vardir. Eriyen ve yumusak bigimlere doniisen heryerde savasin
izleri vardir. Bir savasi, diigman saldirisini ve biiyiik bir yikimi bu sekilde resmetmistir.

Adeta bir kiyameti andiran bu manzaranin karsisinda dehsete kapilmamak icten bile degil.
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Tabloda kaskat1 kesilmis bir asker bir kadini tehdit edercesine resmedilmis bir

vaziyettedir.

3.1.6. Salvador Dali (Savasin Yiizii - 1941)

Yasadig1 dénemler igerisinde birgok kez savasa sahit olan Dali, ikinci Diinya
Savasi’nin yasandigi yillarda yaptigi bu resminde, savasin gercek yiizlinii ve insanlar
tizerinde yarattig1 korkuyu, endiseyi ¢ok iyi bir sekilde aktarmistir. Savasta yasanan
Oliimlerin etkisinde olan insanlarin travmatik durumlarini anlatan bu eserde bir insan
yliziiniin igerisinde onu ele geciren ve siirekli bir korkuya kapilmasini saglayan hayaletsi
goriiniimler yerlestirmistir. Kendisine saldiran yilanlarin amansizca onu zehirledigi ve
stirekli olarak rahatsiz ettigi goriilmektedir. Savasin getirdigi korku psikolojisinin bir
yansimasi niteliginde olan bu eser Dali’nin de aslinda savastan ne denli iirperdiginin bir

gostergesidir.

Resim 31. Salvador Dali, “Savasin Yiizi”, 1941, T,i,y,b,



55

3.1.7. Alexander Alexandrovich Deineka -Sivostopol Savunmasi (1942)

Kirim’1n bir liman kenti olan Sivostopol’iin savunmasi I1. Diinya Savasi’nda énemli
bir yere sahiptir. Almanlarin Dogu Cephesi’ndeki 6nemli miktarda kaybina ragmen Adolf
Hitler’in Kirim’1 iggal emri Alman zaferi ile neticelendi ve bu savag anisina bir Nazi hatira
madalyasi bile ¢ikarildi. Sivastopol’ii alma pahasina binlerce insanin 6liimiine neden olan
Hitler ve komutan1 General Erich Von Manstein komutasindaki 11.Alman ve 3.Romen
miisterek ordular1, donemin en biiyiik topcu birligi ile birlikte harekete gectiler. Ug giin
siiren ¢arpismalarin sonunda 26 Eyliil 1941°de burayi ele gegirdi ve Kizil Ordu birlikleri
ile Kirim arasindaki biitiin kara baglantisin1 kesmeyi basardi. Bunu takip eden “Ishun
Taarruzunda” agir kayiplar vermesine ragmen Alman ordusu ilerleyisini siirdiirdii ve 1
Kasim 1941°de Simferopol’ii ve ardindan da Feodosya’y: aldi. Sovyet Kizil ordu
birlikleri Sivastopol’a dogru ¢ekilirken Kirim, 16 Kasim 1941 tarihinde fiilen Almanlarin
eline gecti. Sivastopol’li kusatan Almanlar’in saldirist sonucunda biiyiik bir direnisle
kargilagmalarina ragmen Temmuz 1942 ‘de Sivastopol savunmasi ¢oktii ve Almanlar

zafer kazandi.

Resim 32. Alexander Alexandrovich Deineka “Sivostopol Savunmasi”, 1942, 200 x 400 cm,
T,i,y,b, Devlet Rus Miizesi, St. Petersburg, Rusya

Sovyet ressam Deineka, bu miicadeleyi ve savunmay1 anlatan eserinde zor sartlar
altinda Almanlarla olan miicadelelerini resmetti. Deniz piyadelerinin kara savascilarina
kars1 giristigi bu zorlu savasta tim ¢abalariyla Sivostopol’ii savunma anlari

resmedilmistir. Bombardiman altinda alevler ve dumanlar igerisinde tiifekleri ve
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stingiileriyle savunduklar1 bu 6nemli yeri kolay kolay teslim etmeyeceklerini adeta tiim

cabalariyla haykiriyorlardi.

3.1.8. Thomas Lea (iki Diinya Savasi - 1944)

Amerikal1 sanat¢1 ve yazar Tom Lea (1907-2001), Teksas, El Paso'da diinyaya
geldi. Cocukken resim yapma ve ¢izme konusunda dogal bir yetenek sergileyen Lea,
1924-1926 yillar1 arasinda Chicago Sanat Enstitiisii’nde resim egitimi ald1 ve 1927-1932
yillar1 arasinda Chicago’da John Norton' a asistan olarak ¢alisti. 1930'da Lea, Italya,
Rénesans duvar resmi tekniklerini incelemeye basladi. Ik duvar resimleri olan The
Nesters, Washington, DC'deki Postane Boliim Binasindadir. ikinci Diinya Savasi
sirasinda Life dergisi Lea'y1 Pasifik'teki savasi kapsayan bir muhabir / sanatg1 olarak tuttu.
Lea'nin savas sirasinda yasadigi deneyimler onu bir yazar olarak zenginlestirdi. Savas
sirasinda gordiiklerini ve yasadiklarini yaziya doken ve taslaklara kaydeden ressam ve

yazar Lea, savas sonrasinda bunlari tuvallere dokmeye bagladi.

Resim 33. Thomas Lea, “Iki Diinya Savas1” 1944, ikinci Diinya Savas1 Yasam Koleksiyonu,
ABD Ordu Askeri Tarihi Merkezi, Fort Belvoir, Virginia



57

Ikinci diinya savasiyla ilgili bir ok resim yapan Lea, yaptig1 bir ¢alismasinda yarali
bir askeri resmetmistir. Kolundan feci bir sekilde yaralanan askerin par¢alanmis koluyla
kanlar i¢erisinde ilerlemesini anlatir. Bizzat yasadigi bu olaydan s6yle bahseder “Sasirtici
bir sekilde bana yakin yarali bir adam gordiim. Yiiziiniin yarisi kanli ve bir kolu
pargalanmis bir sekildeydi. Soka girmis bir vaziyette sopaya asilarak tokezliyordu. Hala
insan olan yiiziiniin diger yarisi ile sabirla ilerliyordu. Korkung ve acayip bir gorliniimiine
sahipti. O sirada beyaz kumdaki kirmizi bir su birikintisine disti” (http://art-for-a-

change.com/blog/2009/07/tom-lea-the-art-of-war.html).

Boylesine korkung bir sahneye sahitlik eden ressam savasin dehsetini ayni sekilde
tablosuna aktarmistir. Kanlar icerisindeki yarali asker tiim dehsetiyle tuvalde yer

bulmustur.

3.1.9. Renato Guttuso (Gott mit uns (Tanr1 Bizimle) - 1944)

ftalyan ressam Guttuso, resimlerinde politik konulardan hareket ederek yasadig
dénemin olaylarini resmeden ve sanati politik propaganda amaciyla kullanan biridir. Fasit
rejime kars1 2. Diinya savasinda bir yandan Italya’daki direnis hareketlerine katilirken bir
yandan da Alman isgali altindaki {ilkesindeki kiyimlari protesto eden bir dizi karakalem
ve suluboya calismalarindan olusan bir kitap yaymnlamistir. “Gott mit uns” (Tanri
Bizimle) adin1 verdigi bu kitapta yer alan resimlerde direniscilerin katledilmesi, infaz

edilmesi, iskencelerden ge¢gmesini resmetmistir.
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Resim 34. Renato Guttuso, “Tanr1 Bizimle Serisi”, 1944, Suluboya

Toplu halde acimasizca katledilen direnisgilerin gosterildigi bu resimlerden de
anlasildig1 gibi, Alman’larin ne denli zorba ve canice davrandig1 gozler 6niindedir. Elleri
kollar1 bagli bir sekilde siiriiklenerek, kamyonetlere bindirilen ve 1ssiz bir yerde
savunmasiz bir sekilde oOldiiriilen bu insanlarin drami gozler onilindedir. Resim 36’da
sanat¢1 Goya’nin 3 mayis 1808 tablosuna gonderme yaparak ayni acilarin tekrar edildigini

gostermek istemistir.

Resim 35 Renato Guttuso,“Tanr1 Bizimle Serisi”, 1944, Suluboya
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Resim 36. Renato Guttuso, “Tanr1 Bizimle Serisi”, 1944, Suluboya

Yine bir savas mangasinin acimasizca bir grup insani katletmeye hazirlanisini
resmeden bu ¢alisma son derece dramatik ve etkili olmustur. Yine ayni sekilde kanlar
icinde yatanlar, 6lmeyi bekleyenler ve onlar1 6ldiirmek i¢in hazir bekleyen idam mangasi

vardir. Tarih degisse de savasin siddeti ve getirdikleri degismemistir.

3.1.10. George Baselitz (Bosa Gecen Biiyiik Gece- 1962-63)

23 Ocak 1938'de dogu Saksonya'da Deutschbaselitz' de dogan Georg Baselitz,
calismalara Berlin-Weissensee'deki (Dogu) Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde basladi. iki
yartyildan sonra "sosyopolitik olgunluk" nedeniyle okuldan atildiktan sonra 1957'de
Berlin Charlottenburg' da (Bati) caligmalarini stirdlirdi
(http://baselitz.staedelmuseum.de/).

1969'da yapt1g1 figiir resimlerini bag asag1 gelecek sekilde asmaya basladi. Resimde biitiin
Oonemi bu sekilde boyama teknigine yada duyguya verilmesini ve bu sekilde bir enerjiye
dikkat ¢gekmek istemistir. Yapilan figiirler burada ikinci plana itilmis ve eserin 6ziine ve
dinamik hareketlerine yogunlasilmasi gerektigini aktarmaya galismistir.

“Bazelist, resimlerinde, ikiye ayrilmis ve siyasi agidan daginik haldeki Berlin'in yagadig:

travmalar1 ve kargasayi yansitti. O dénemlerde Alman sanatgilar, iilkelerinin son yillarda

yasadig1 felaketler karsisinda benimsedikleri tutumlari ve tepkileri eserlerinde tema
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olarak kullantyorlardi. Baselitz ve Eugen Schonebeck (1936) yayimladiklar
Pandamonische Manifesto (Kiyamet Manifestosu) ile mevcut degerlerin ve geleneklerin

kargisinda olduklarini ortaya koydular” (Farting, 2014:467).

“Sortlu bir erkegin mastiirbasyon yaparken betimlendigi Bosa Cecen Biiyiik Gece adli bu
resim, sanatcinin Ikinci Diinya Savasi'na ve savas sonrasinda Almanya'nin igine diistiigii
duruma getirdigi bir elestiriydi. Mastlirbasyon eyleminin, muhtemelen, arka planda yerde
yatan figiirle ilgisi vardi. Ruhsal sorunlari olan kisgilerin benzer erotik fantezileri oldugunu
bilen Baselitz, resimdeki psikolojik, cinsel ve hatta siirsel kaos yliziinden diinyanin

hemen her yerinde sanatsal agidan ciddi tartismalara neden oldu” (Farting, 2014:467).

Figiiriin baz1 béliimlerinde ve arka planda yer alan kirmizi renk, savasin siddetini
ortaya koymaktadir. Ifadeler ve boyunun kisa olmasi Adolf Hitler’e yapilan bir
gondermedir. Ressamin figilire ¢izdigi penis ile mastiirbasyon eylemi Almanya’nin
durumunu gérmezden gelen topluma dogru yoneltilmis bir tepki niteligi tasir. Cinsellik

ile siddet arasindaki bu iliski Almanya’daki genel saldirgan tutuma bir gondermedir.

Resim 37. George Baselitz. “Bosa gegen biiylik gece”, 1962, T.i.y.b
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“Figiirtin baz1 boliimlerinde ve arka planda yer alan kirmizi renk savasin siddetini ortaya
koymaktadir. Ifadeler ve figiiriin boyunun kisa olmasi Adolf Hitler’e yapilan bir
gondermedir. Ressamin figiire ¢izdigi penis ile mastiirbasyon eylemi Almanya’nin
durumunu gérmezden gelen izleyiciye dogru yoneltilmis bir tepki niteligi tasir. Cinsellik
ile siddet arasindaki bu iligki Almanya’daki genel saldirgan tutuma bir géndermedir”
(Farting, 2014:467).

3.2.  KORE SAVASI (1950-53)

25 Haziran 1950 tarihinde, Kuzey Kore’nin Giiney Kore’ye saldirmasi ile baglayan
savastir. ikinci Diinya savasmin bittigi yillardan sonra Japonya’nin Pasifikte agir bir

yenilgi almasindan sonra

“35 il kontrol ettigi Kore’den ¢ekilince, o zamanlar ABD’nin miittefiki olan Sovyetler
Kore’ye girmistir. ABD Bagkani Harry S. Truman da komiinist isgalinin yayilmasini
durdurmak i¢in, Kore yarimadasinin ortasindan gecen 38. Paralel hattindan ikiye
boliinmesini ve Kuzey’in Sovyetler Birligi isgalinde, Giiney’in de ABD isgalinde
olmasimi 6nermistir. Baskan Truman bu gecici durumun sonunda bdliinmiis olan iki
bolgede istikrar saglaninca Kore’nin birlesip bagimsiz bir iilke olacagini diisiinmiistiir”

(Soner, Arap ve Degirmencioglu, 2014:76).

Belirli bir siireden sonra Sovyet ve Amerikan birlikleri Kore’den ¢ekilince bunu firsat
bilen Kuzey Kore Giiney Kore’ye saldirmis ve kisa bir siirede Giiney Kore’nin bagkenti

Seul’u ele gegirmistir.

“Amerika Birlesik Devletleri'nin istegiyle toplanan Birlesmis Milletler Giivenlik
Konseyi, Kuzey Kore'nin barist bozduguna karar vererek; silahli taarruzu geri

puiskiirtmek ve baris1 tekrar saglamak adina, Kore Cumbhuriyeti'ne yardim yapilmasini
istemistir” (Durak, 2015:36).

“Kore’ye ABD, Ingiltere, Tiirkiye, Yeni Zelanda, Belgika, Filipinler, Kanada,
Yunanistan, Liiksemburg, Habesistan, Avustralya, Fransa, Giiney Afrika Birligi,
Hollanda ile Kolombiya asker gonderdi. Kuzey Kore’ye Cinliler yardim edince savas
biiyiidii. Ug seneden fazla siiren savas, ¢ok sayida insanin hayatina mal oldu ve diinya
ekonomisine tesiri biiyiik oldu. Temmuz 1953’te 38’inci paralel civarinda miitareke
imzalanarak savaga son verildi. Bu baris antlasmasina gore, 38’inci paralel sinir oluyor,
arada 4 km’lik silahtan armmig bir tampon  bélge  birakiliyordu”

(https:/iwww.turkcebilgi.com/kore_sava%C5%9F%C4%B1).
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“Tiirkiye’de de bu tarihlerde siyasi olarak hareketli bir donem yasanmaktadir. Bir siire
sonra savagin i¢ine dahil olan Tiirkiye, 25 Temmuz 1950°de Kore’ye 4500 mevcutlu kara
birligi gonderme karari almistir. Alinan karar lizerine Tiirkiye bir tugay kuvvetle
Birlesmis Milletler gii¢lerine katilmigtir. Milli Miicadele’den beri muharebe alanlarina
girmemis olan Tiirk askeri, Kore Savagi’nda gercekten destan denebilecek kahramanlik
ornekleri vermistir. Bunun yaninda Kore’ye gonderilen Tiirk birligi daha sonraki siiregte
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin NATO’ya dahil edilmesini dolayli olarak etkilemistir” (Durak,
2015:36).

Tiirk askerleri, Kore savasinda gosterdikleri listlin basarilarla kahraman bir
neslin evladi olduklarin1 Diinya’ya tekrar kanitlamiglardir. Bu savastan sonra

Koreliler her zaman Tiirklere saygi duymus ve onlar1 cok sevmistir.

3.2.1. Pablo PICASSO, (Kore’de Katliam- 1951)

“Picasso Kore’de Katliam tablosunda Goya’nin tablosundaki ayni kompozisyonu
korumus, ancak burada bir kitle mezarinin 6niinde kursuna dizilmeyi bekleyen kadin ve

cocuklar1, karsisinda ise zirhlar icinde robota benzeyen katliamcilar1 resmetmis”

(Nalgaci, 2017: Paragraf 2).

Resim 38. Pablo PICASSO, “Korede Katliam”, 1951, 110 x 210 cm, Picasso Miizesi, Paris

“Emperyalizmin Kore saldiris1 esnasinda ABD’nin komutasindaki gerici giig¢ler Sinchon
kenti ve bolgesini isgal etmislerdir. ABD’li General Harrison bolgedeki biitiin komiinist
ve yandaslarmin tespit edilip 6ldiiriilmesini emreder. Bu sekilde baglayan ve 1950’nin
Ekim’inden Aralik’ina kadar siiren diinyanin en biiyliik katliamlarindan biri baslar.

Katliamlar sivillere uygulanmistir. Bu birka¢ ay iginde 35 bin kisiye iskence edilerek
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oldiiriiliir. iki bin kadar insanin bir kdpriiden nehre atildig1, binlercesinin bir baraj géliinde
boguldugu, i¢inde kadinlar ve ¢ocuklarin da oldugu ¢ok sayida kisinin kitle mezarlari

oniinde kursuna dizildigi daha sonradan ortaya ¢ikar” (Teber, 1985:38).

Belirtmis oldugumuz gibi Goya’nin 3 Mayis 1808 adli resminin bir benzeri
niteliginde olan bu eseri sanat¢1 kendi lislubunda sanat anlayisina ve donemin savas
sartlarina uygun olarak resmetmistir. Makinelesmenin yogun olarak arttig1 ve savaslarin
artik teknolojik aletlerle yapildiginin gostergesi olarak askerleri birer robotu andirir
sekilde resmetmesi bu durumu kanitlar niteliktedir. Sanat¢i hayatinin her alaninda
Goya’nin etkisinde kalmistir. Ayni sekilde bir idam mangasinin masum insanlara karsi
gbstermis oldugu sert ve acimasiz tavrin resimsel bir ifadesini ortaya koyar bu eser.
Merkezde idamin1 bekleyen kadin figiiriiniin elinin ortasina resmedilen ¢ivi izi ¢armiha
gerilmeyi bekleyen sa figiiriiniin kadin versiyonu seklindedir. Burada belki de Meryem
figiiriine benzetilmek istenmistir. Kadinin hamile olan birini andirmasi bizi Meryem
tasvirine yonlendirmektedir. Masumiyetin bu sekilde resmedilmesi izleyiciyi dehsete

diisiiren 6nemli bir detaydir.

3.3.  VIETNAM SAVASI (1955-1975)

“19. yiizyihn ortalarinda Fransa tarafindan sdmiirgelestirilen Vietnam, Ikinci Diinya
Savast sirasinda Japonya tarafindan isgal edilmis ve savas sonrasinda Fransa’nin
niifuzunu tekrar tesis etme gabalari nedeniyle baglayan ve ¢ap1 giderek biiyiiyen bir savasa
sahne olmustur. Fransiz gii¢lerinin, Dien Bien Phu’da Vietnamlilara yenilmesinden sonra
imzalanan Cenevre Anlagmasi, {ilkeyi kuzey ve giiney olmak iizere ikiye ayirmustir.
Kuzey Vietnam, Cin ve Sovyetler Birligi tarafindan desteklenirken, Giiney Vietnam’da

ise ABD destekli bir hiikiimet kurulmustur” (www.deik.org.tr).

“Her iki tarafin da acimasizca gergeklestirdigi savas, cok zorlu gecti. ABD’li askerler,
yakaladiklar1 Vietkonglart diri diri helikopterlerden atarken, Vietkonglar da Amerikal
askerlere kars1 cesitli iskenceler uygulamislardir” (Erisim adresi:
http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar-detay.php?id=165). Bu ABD destekli savas,
ilkeyi ¢ok zor duruma sokmstur. Bir ¢gok Amerikalinin bu savasa kars1 ¢ikmis olmasina
ragmen savasi gerekli goren ABD yonetimi, bundan ¢ok etkilenmis ve halkinin tepkisini
¢cekmesine neden olmustur. Siyasi anlamda bir basarisizlik s6z konusu olmustur.
ABD’nin Vietnamdaki basarisizligt ekonomik anlamda da olumsuz sonuglar

dogurmustur.


http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar-detay.php?id=165
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“Vietnam, Amerikan ideolojisinin yayilma alan1 olma yoniinde 6nemli bir yere
sahiptir. 1955’ten 1961°e kadar Amerika, Giiney Vietnam’a bir milyar dolar ekonomik
ve askeri yardimda bulunmustu” (Herring, 1996:66-68). Fakat bu yardimlar savasin

lehine sonuglanmasi i¢in bir avantaj elde etmemistir.

Amerikan halki savasa karsi genel bir tepki verirken sanatgilar da elbette bos
durmamuistir. Gereksiz ve bir tiirlii anlamlandiramadiklar1 bu savasa karsi protesto amacl

resim ve bir ¢ok dnemli proje ve fikirler gelistirmislerdir.

“Donemin sanatcilar sanatin politik miicadele karsisinda tarafsiz kalmasi diislincesini
reddetmislerdir. Sanat ve politikanin bilindik séylemlerinden kacinan eylemler
yaratmislardir. Bu eylemler genellikle saygisiz ve muhaliftir; genellikle bir sanat okulu
veya TUniversite kampiisiinii forum alani olarak kullanarak akademik kurumlara
yénelmistir. Ornegin, 1970 yilinda Terry Fox, Berkeley Universitesi’ nin Sanat Miizesi
oniindeki ¢igekleri Vietnam Savasi’ nda kullanilan ve ates piiskiirten bir makineyle
yakmigtir. Bu performansmna da “Yaprak Dokiilmesi” ismini vermistir (Akalin,
2013:365).

Resim 39. Terry Fox. “Yaprak dokiilmesi” ; 1970, Performans, Power Plant Gallery,
Kaliforniya Universitesi, Berkeley,
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“Terry Fox’un yaptig1 performans gosterisinin diginda bir¢ok sanatci gesitli
gosteriler yapmislardir. Bunlardan bazilar1 kendilerini kolundan silahla vurdurmus,
bazilar1 kirilmis cam pargalarinin iizerine yatip bedenini siddete maruz birakmis ve bu

sekilde savasta yasanan acilara dikkat ¢gekmek istemislerdir” (Akalin, 2013:365).

Bu performanslar savasin siddetini ve getirecegi olumsuzlari bizzat yasamay1 ve
izleyiciye anlatmayi hedeflemis ve bunun bir c¢are olamayacagin1 savunmuslardir.
Verilmek istenen mesajlar net ve oldukca agiklayicidir. Savasin getirecegi olumsuzluklar
hemen her alanda dile getirilmistir fakat bu anlamda sanatgilara diisen pay biraz daha

fazla olmustur.

Bu savas 21 yil boyunca devam etmistir, fakat Vietnam dis tilkelerin istedigi gibi

boliinmemistir. Bu savas siirekli filmlere konu olmus ve adina ¢esitli kitaplar yazilmustir.

3.3.1. Leon Gloup, ( Vietnam 11, 1972-74)

Ug metre yiiksekliginde ve on iki metreden uzun bu muazzam eser Golub'un en
biiylik resmi ve tartismasiz en iddial1 eseridir. 1972 ile 74 yillar1 arasinda yapmis oldugu
bu eserde Vietnam savasini konu alir. Savas karsiti bir ressam olarak yaklagik 10 yil
boyunca savas karsiti caligmalarda bulunmus ve bunun getirecegi olumsuz sonuglardan
bahsetmistir. Resmin sol tarafinda, zirhl1 bir arabanin 6niinde ii¢ liniformali Amerikan
askeri var. Resimde ii¢ askeri islemis ve bunlarin ikisi silahlarini resmin en saginda

toplanmis bir grup Vietnaml erkege, kadinlara ve ¢ocuklara yoneltiyor.

Sivillerin arkasinda, savasin etkisinin net bir sekilde goriilebilmesi i¢in yikik ve
harabe olmus bir evin kohne hali sekillendirilmistir. Resmin orta kismindaki bosluk iki
figlir grubunu bolecek sekilde dengelenmistir. Amerikan askerlerinin yiizlerindeki
saldirganlik, Vietnaml figiirlerin ifadelerinde ki korku kombinasyonu ile kars1 karsiyadir.
Ozellikle resmin yiizeyinin sag tarafinda odak noktasi olarak gériilen beyaz elbiseli geng
bir ¢ocuk, tiim saflig1 ve garesizligiyle izleyiciyi savasin i¢ine dahil eden bakisiyla olay1

daha etkili ve anlamli kiliyor.
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Resim 40. Leon Golub, “Vietnam 27, 1972,74,Canvas,akrilik, (Building Tate Koleksiyonu,

Savagin korkung trajedisini anlatan ve masum insanlarin bu savastan ne denli
etkilendigini yansitan dnemli bir eserdir. Askerlerin sivillere agmis oldugu ates sonucu
kacisan ve bagrisan insanlarin drami renkler ve figiirlerin ifadelerinde kendini tiim

ciplakligryla gostermistir.

3.3.2. Nancy Spero ( Savas Serisi- 196 -70)

“1926 yilinda Amerika’da dogdu. “Sanat eserleri araciligiyla irkeilik, siddet ve
cinsiyetgilikten duydugu memnuniyetsizligi ifade eden resimler yapardi. Figiiratif tarzda
resimler yapan bir sanat¢1 ve feministti. 1950'de Spero, Leon Golub'la evlendi. Vietnam
Savas1 ve insan haklarinin yaygin bigimde kullanilmasi Spero'nun ¢alismalarim etkiledi”

(http://www.artnet.com/artists/nancy-spero/biography).

“Spero, Chicago Sanat Enstitiisii’'nden 1949 yilinda mezun olduktan sonra resim
egitimine Paris’te devam etti.” (http://www.christinekoeniggalerie.com) 1959-1964
yillar1 arasinda Paris’te ilk biilyiik sergisini agti. Kara Resim olarak bilinen bu sergide
sanat¢cinin eserlerindeki sosyal ve siyasi protestolarin yani sira, onun kadinlara yonelik

siddet ve baskilanmaya dair artan farkindaligi da yansidi.” (www.kimkimdir.gen.tr)
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Resim 41. Nancy Spero, “Savas Serisi”, 1966-70, Karigik teknik,

Vietnam savasinin yikici etkilerinin ve toplum iizerinde yarattigi olumsuzluklar
karsisinda savasin insanliga ne denli zarar verecegini siirekli savunan ve savas karsit1 bir
cok calismaya imza atan Spero’nun savas serisi resimlerinden biri olan, savas helikopteri
ve Olmiis bir insan bedeninden olusan bu calisma savasin siirekli kan ve olim
getireceginin bir gostergesi olarak hafizalarimizda yer edinmistir. Kanlar icerisinde ve
parcalanmis vaziyette yerde yatan figiir savas sirasinda hayatin1 kaybeden insanlarin
anisina temsili bir ¢izim niteligindedir. Bir seri halinde savasi ve getirdigi olumsuzluklari
anlatan c¢alismalarinda kan, gbzyasi, sivillere yapilan vahset gibi dramatik konular

barindirir.

3.4. BIRINCi KORFEZ KRiZi

3.4.1. Iran - Irak Savas1 (1980-1988)

[ran-Irak savasi, yakin Ortadogu tarihinin bu giine kadar sahit oldugu en biiyiik
insanlik trajedilerinden bir tanesidir. Yaklagik olarak bir milyon insan hayatini kaybetmis,
cok daha fazlasi yaralanmis ve milyonlarcasi da miilteci durumuna diismiistiir. Savas

siiresince harcanan kaynaklar, biitiin Ugiincii Diinya iilkelerinin on yillik halk saglig
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harcamalarint agmistir (Cordesman, 1987:15-20). Bu savas biiyiik sorunlar meydana

getirmis ve insanlar arasinda biiyiik bir kaosa sebebiyet vermistir.

“Orta Dogu da 1980’li yillara damgasin1 vuran en dnemli gelisme siiphesiz iran-Irak
savasl olmustur. Iran’in iceride devrim muhaliflerini ortadan kaldirmaya ve Islami
devrimi ihra¢ etmeye yoneldigi donemde, Irak lideri Saddam Hiiseyin petrol ihracati igin
onemli bir yol olan Sattii’l-Arap suyolunu kontrol altina almak {imidiyle harekete gecti.
ABD ise Saddam Hiiseyin’in iran’a saldirmasina destek veren bir dis politika benimsedi”

(Semiz ve Akgiin, 2015:165).

“Amerika, savasi Iran’1n kaybetmesini istedigi icin Irak’a savas siiresince askeri yardimim
yani sira bes milyar dolara varan gida destegi de sagladi. Bu harcamalarin 6nemli bir
boliimii bagta Suudi Arabistan ve Kuveyt olmak iizere, bolgedeki diger petrol zengini
Arap iilkelerince karsilantyordu. O kadar ki, Irak kisa siirede ABD’nin dokuzuncu biiyiik

miisterisi olmustu. Bununla birlikte, ABD yénetimi ayn1 zamanda el altindan iran’a da

silah satmaktan geri durmamustir” (Orkun, 2002:139).

“Bu savasta“ABD her iki tarafa da zaman zaman gercek, zaman zaman da yaniltict
istihbarat verdi; bir tarafa silah sagladi, siirglindeki paramiliter gruplara finansman verdi,
askeri tsler kurmay1 hedefledi, donanmasini bélgeye yolladi ve bu sirada da Iraklilar ve

Iranlilar 6liiyordu” (Shalom, 1990:53).

Sekiz yi1l boyunca slirmiis olan bu zorlu savas Agustos 1988’de yapilan ateskes ile
sona erdi. Birlesmis Milletlerin denetiminde yapilan baris goriismelerinden herhangi bir
sonu¢ c¢ikmadi. Iran, baris goriismeleri igin sartlar ortaya koymustur. Kendi iilke
topraklarindaki tiim Irak askerlerinin ¢ekilmesini istemistir. Irak ise Satt-iil-Arap suyolu
lizerinde ortak denetim kurulmasinda israrc1 olmustur. Iki iilke arasindaki baris, ancak
Irak’in Kuveyt’i 1990 Agustos ayinda isgal etmesi ve ABD ile savasa tutusma korkusu

sonucu Iran’dan aldig1 topraklari geri vermesiyle gerceklesmistir.

3.4.1.1. Maggi Hambling (Kérfez Kadinlar Savasa Hazirlaniyor- 1986 )

“1945 yilinda dogan Maggi Hambling, Ingiltere'nin en segkin ailelerinden olan

Suffolk kontlugunun bir tiyesidir” (www.tate.org.uk).

Yine Ingiltere’nin en 6nemli Cagdas sanatgilarindan biridir. “Calismalari, Tate,
British Museum, National Gallery ve Londra'daki National Portrait Gallery de dahil

olmak iizere bir¢ok halk koleksiyonunda sergilendi” (www.breastcancercare.org.uk).


http://www.breastcancercare.org.uk/
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Hambling'in stili, canli modelden siklikla tamamlanan portrelerle, daha sonra
boyali olan, kismen anilarin anlatildigi, ifade sanatina yoneliyor. 1980'lerde, resim
alanlarina, 6zellikle yasadig1 “Suffolk” ¢evresindeki alana dondii. Daha yakin zamanlarda
tuvalleri daha soyutlanmis, cogunlukla canli rengin 6zelliklerini, 6zellikle de Kuzey

Denizi'nin dramatik deniz manzaralarini igeriyor.

Resim 42. Maggi Hambling ,”Korfez Kadinlar Savasa Hazirlaniyor” 1986, T,i,y,b, 122 x 145 cm

National Gallery'nin ilk sanatgis1 (1980/81) Hambling, Manet'in Mexico Imparator
Maximilian'in infazinin parcalanmis tablosunda silahin1 yiikleyen bir asker iizerinde
calisma yapti. Korfez Kadinlar Savasa hazirlaniyor resmi Manet'in askerine atifta
bulunuyor. Tipki Manet'in Maximilian'in 6ldiiriilmesiyle ilgili gazete haberine dayandigi
gibi Hambling'in calismalari, The Times gazetesinin Iran-Irak Savasi hazirliklarini

belgeleyen bir fotografina dayaniyor.

“Her iki goriintii de basmin kendisinden daha etkilidir. Marina Warner, tetigi ¢eken
ellerin, “Purdah” ¢evresindeki pembe ¢6liin yumusak kadin yapisina ironik bir karsitlik
getiren Purdah diktalarina goére giyinmis bir kadma ait oldugunu kaydetti”

(www.art.newhall.cam).


http://www.art.newhall.cam/

70

Cole kadins1 renk anlayis1 ile Pembe tonlarinda bir boyama yapmasi elbette dikkat
cekicidir. Carsaf giyinen kadinlarin ellerinde silahlarla savas meydanlarinda boy
gostermesi bir anlamda &zgiirliige de yapilan bir géndermedir. Ote yandan kendilerini
savunabilecek diizeyde ve giicte olduklarinin da 6nemli bir gostergesi oldugu asikardir.
Savasin sadece erkekler i¢in s6z konusu olmadigini feminist bir sanat diliyle anlatmak
istedigi de kaginilmazdir. Bu anlamda kadinin hayatin her alaninda 6zgiir bir birey olarak

kendini gostermesi ve bu sekilde bagimsiz yasayabilmesi 6nemlidir.

Savasta kendilerini savunan bu korfez kadinlar1 fazlasiyla cesur ve bir o kadarda

gizemli bir bicimde resimlendirilmistir.

3.4.2. Kuveyt’in isgali (1990-91)

“Kuveyt, 1759°dan beri El-Sabah ailesi tarafindan yonetilen bir emirlikti. 1899°da
burasini kontrolii altina alan Ingiltere, 1961 yilinda bu iilkeye bagimsizligini vermistir.
Fakat bu arada da, 1946°dan itibaren Kuveyt’te petrol iiretilmeye baslandi. Kuveyt 1961
Kasim’mda bagimsizligint aldigi zaman, o zamanki Irak lideri General Kasim, bu
bagimsizligr tanimamis ve Kuveyt topraklarinin, Osmanli devleti zamaninda Basra
vilayetine dahil oldugunu dolayisiyla, Kuveyt’in Irak topraklarinin bir parcasini teskil
ettigini ileri siirmiistii. Bununla beraber, Abdiisselam Arif ve Baas iktidari, Kuveyt’in
bagimsizligimi 1963’de tanimig fakat Kuveyt ve Irak arasindaki sinir konusundaki

anlagsmazlik o zamandan beri devam etmistir” (Ulutas, 2006:48).

“Irak lideri Saddam Hiiseyin, Kuveyt’in Basra eyaletine bagli oldugunu ve bu
nedenle de Basra’nin Irak hiikiimetine ait oldugunu diisiinmiis ve bu diislinceyle 2
Agustos 1990’da Kuveyt’i isgal etmistir” (http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar-
detay.php?id=148).

Saddam Hiiseyin’in 1srar1 neredeyse biitiin devletlerin ona karsi cephe almasina
neden olmus ve Birlesmis Milletler tarafindan diizenlenen raporla bir ¢ok iilke Irak’a
ambargo koymustur. Tiim bunlara ragmen kararindan vazgegmeyen Irak Devletine karsi

savas acilmasi kararina varilmistir.

“BMGK aldig1 678 sayil1 kararinda belirtildigi gibi 15 Ocak 1991 gece yarisina kadar
Irak’in Kuveyt’ten ¢ekilmemesi iizerine 17 Ocak 1991 sabahi, Bagdat saati ile 02.38’den
itibaren Irak’in batisindaki iki savunma radarina Hellfire giidiimlii fiizeleri ile donatilmis

8 adet Apachel37 helikopteri ile baglamistir. Hava koridorunun agilmasina miiteakip


http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar-detay.php?id=148
http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar-detay.php?id=148

71

Suudi Arabistan’dan kalkan yiizlerce Amerikan ve Ingiliz savas ugag, Irak’taki askeri

hedefleri bombalamaya bagladi” (Ulutas, 2006:48).

Bu savas tarihte Korfez Savasi, Birinci Korfez Savast veya Col Firtinas1 Harekati olarak

anilmaktadir.

“BM miidahalesi sonunda Irak’in niikleer ve kimyasal tesisleri yok edilmis, askeri giicii
sifirlanmig (Savag 6ncesi diinyada 4. savas makinesi olarak tanimlanmaktaydi), ekonomik
giicii derin bir yara almigti. Irak’a 200 milyar dolar, Kuveyt’e 100 milyar dolar, koalisyon
giiclerine 75 milyar (bunun 50-55 milyar1 miittefiklerce karsilanmisti) dolarlik zarar

verdigi tahmin edilmekteydi” (Ar1, 2010:7).

Bu savas sonrasinda ABD Onciiliigiindeki Koalisyon giigleri zafer kazanmisti
“Koalisyon giiclerinin 4 giin icinde hezimete ugrattigi ve kolayca kazandig1 bu zafer
sonrast; Irak Olii sayis1 85 bin, tutsak sayist 175 bin iken miittefikler tarafinda ise 6li

sayis1 234, yarali ise 479 dur” (Oztiirk, 2010:7).

“ABD savasi kazanmakla, bolgedeki olumsuz gelismelere daha kolay miidahale
edebilecek sekilde stratejik Korfez bolgesindeki varligini artirmis, bolgeye yeni bir bigim
vermek i¢in firsat elde etmis, tercih ettigi diinya diizenine karst ¢ 1kanlari,
cezalandirabilecegini gostermis, Vietnam sendromunu yikmis, ekonomik durgunlugu

ortadan kaldirmustir.” (Oztiirk, 2010:7)

3.4.2.1. Edward (Ted) Zuber ( Korfez Savas: resimleri -1990)

1932°de Montreal’de diinyaya geldi. Burada sanat okuluna basladi. Queens
tiniversitesinde Giizel sanatlar okudu ve dini ressam Matthew Martirano’un yaninda ¢irak
olarak calist1.1950'deki Kore Savasi'nin baslangicinda Ted, Kraliyet Kanadali Alayi'nin
1. Taburu ile parasiit¢ii oldu ve savastaki yerini aldi. Savas sirasinda yaralanarak

hastaneye kaldirild1 (www.voiceseducation.org).

Savas devam ederken bir ¢ok eskiz yaparak savas anini ve yasanilanlar1 kaydetti.
Kanada’li ressamin bu eskizleri tarihi bilgi acisindan son derece énemlidir. O siralarda
Kanada’nin resmi bir savas ressami yoktu ve o bir asker olarak goérevlendirilmisti.
Ressamin Kore savasinda yapmis oldugu 13 calismasi suan Kanada Savas miizesi

koleksiyonunda yer almaktadir.

“Korfez Savast - Harekat Siirtlinmesi basladiginda, Ted, 30'dan fazla sanat¢inin

bulundugu bir alanda, Kanadali Silahli Kuvvetler Sivil Sanatcilar Programi (CAFCAP),
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Kanada Hizmet Adamlar1 ve Kadinlarinin imajlarini ve deneyimlerini yakalamak icin
Kanada Kuvvetleri ile Katar'a gitmek {izere segildi. Kanada Savas Miizesindeki Sanat
Kiiratorii Rikki Cameron, Ted igin "Bay Zuber, savas sanatiyla, 6zellikle de Kore
Savasi'ndaki resimleriyle uluslararasi bir iine sahiptir.” Diye belirtti. Bundan boyle

Korfez savaginda gorevli bir sanatgtydi artik” (www.thestar.com).

Ted, Korfez Savasinda 21 Ocak'tan 3 Mart 1991'e kadar Kanada'nin Resmi
Savas Sanatcist olarak gorev yapiyordu. Gegici olarak Yiizbasi riitbesinde
gorevlendirilen Zuber, her biri Ordu, Deniz Kuvvetleri, Hava Kuvvetleri ve 1
Kanadali Saha Hastanesinin faaliyetlerini tasvir etmek tizere dort tane bitmis
resim yapmak iizere gérevlendirildi. Zuber, "Is basladiginda, is bashyor" dedi.
"Biitiin hikayeyi sadece dort resimde nasil anlatacagim? 400 resim yapmak
neredeyse daha kolay olurdu” (https:// en.wikipedia.org /wiki/Edward_Zuber).
Diye ifade etti. Bu zorlu goreve baslar baglamaz savas alanlarina giderek eskizler
cizmeye basladi ve istenilen 4 resmi savas sirasinda bitirerek teslim etti. Bunlar;
“Gece Nobeti, Doha’da Uzun Bir Giin, Hos geldiniz ve En Yiiksek” isimli

eserlerdir.”

Resim 43. Edward (Ted) Zuber, “Kérfez Savast resimleri — “Isimsiz””, 1990-91, Kanada savas
miizesi
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Resim 44. Edward (Ted) Zuber, “Korfez Savasi resimleri — “Doha’da uzun bir giin””, 1990-91,
Kanada savas miizesi

Resim 45. Edward (Ted) Zuber, “Korfez Savasi resimleri — Gece Nobeti”, 1990-91, Kanada
savas miizesi
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Resim 46. Edward (Ted) Zuber, “Ko6rfez Savasi resimleri —En Yiiksek”, 1990, Kanada savas
miizesi

35. BOSNA SAVASI (1992 - 1995)

“Bosna-Hersek, tamami Avrupa kitasinda yer alan Balkan yarimadasinin orta bati /
kuzeybati kesiminde konumlanmus bir tilkedir. Balkanlar, Karadeniz, Ege, Yunan Denizi,
Adriyatik arasinda kalan yarimadadir. Bu bolge tiim diinya dillerinde Balkanlar olarak
gecer.” (Safak, 2010:1) Bosna savasi 1992 yilinin Nisan ayinda baslayip, 1995 yillinin
eyliil ayma kadar siirmiistiir. Tarihin en karanlik ve kanli savaslarindan biridir. Ug yildan
fazla siiren bu savas biiyiik kayiplarla sonuglanmistir. Savas esnasinda Bosna da 200 bine
yakin insan 6lmiis, hatta Kizilhag¢ verilerine gére Bosna Hersek'te 312 bin kisi hayatim
kaybetmistir, 6lenlerin bir ¢ogu Bosnak'tir. Ve ayrica 2 milyon insan Bosna Hersek'ten,

topraklarindan, evlerinden zorla vazgegirilip go¢ etmek zorunda birakilmiglardir.

“I.Kosova Savagi'nin 600'iincii yildoniimii olan 1989 yilindan itibaren Sirp milliyetciligi
esasli bir sekilde ortaya konmus ve Sirp kamuoyuna etkili bir sekilde duyurulmustur.
Boylece Kosova meselesi iizerinde Bosnali Miisliimanlara karst kin ve diigmanligi esas

alan bir toplumsal miihendislik projesinin basariyla uygulanmasi saglanmistir” (Giil,
2012:31).

“Bosna Savasi Avrupa topraklarinda 1945’den bu yana yasanan en kanli gatigmadir.

Savasin dlgiitii Yunan I¢ Savasini geride birakirken kayip rakami ve dis miidahalecilerin
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ve uluslararasi aktorlerin kaotik kompozisyonu agisindan daha ¢ok Ispanyol I¢ Savagmi
andirir. Savas iki eski Yugoslav cumhuriyet olan Hirvatistan ve Bosna Hersek’te
yasanmistir. Bir bolgedeki ¢atigmanin etkisi ¢ogu zaman digerinde de hissedilecektir
fakat Bosna’daki savas daha uzun ve yaygin olmustur. Bosna’da ii¢ temel topluluk olan
Miisliiman, Sirp ve Hirvatlarin hepsi birbiriyle, ayni veya farkli noktalarda savas halinde
olagelmigtir” (Safak, 2010:1).

Miisliman Bosnalilara duyulan nefret her anlamda kendini gdstermis ve tam
anlamiyla soykirima doniigsmiistiir. “Hatta bu diismanlik donemin Sirp sloganlarinda bile

acikca gorilmiistiir.

“Od Yadrana do Irana nege biti Muslimana!" (Adriyatik'ten Iran'a kadar Miisliiman
kalmayacak!), "Ko se ne osveti, taj se ne posveti"(Intikam almayan, uzak olsun
kutsalliktan!) "Miislimani, miislimani, Doslisuvi tsirni dani. Nema Tite Da vas
brani"(Miisliimanlar, miislimanlar, kara bulutlariniz, kara giinleriniz yaklasti. Artik sizi
koruyacak bir Tito'nuz yok!) gibi sloganlarla ifade edilen ve bizim basimnimizca
gormezden gelinen bu ¢aligmalar, netice olarak 1992- 1995 yillarinda Bosna'da yasanacak
elim ve insanlik digi hadiselerin diisiinsel anlamda temelini teskil etmistir” (Giil,
2012:31).

Bagimsizlik miicadelesi veren Bosna’lilar Yugoslavya’ya karsi bagimsizligini ilan
eden diger uluslardan sonra (Hirvatlar, Makedonlar, Slovenler, Arnavutlar) referanduma
gitmis ve Sirplarin biiylik baskisina ragmen referandumdan olumlu bir sonugla

bagimsizliklarini ilan etmisler.

“Kasim 1991°de Sirp Cumhuriyetinde tek baglarina yaptiklari referandum sonucunda
Yugoslavya smirlari iginde kalma karar1 alan ve buna kosul olarak Bosna Hersek’te
gerceklesen Mart referandumunu boykot eden Bosnali Sirplar, Sirbistan’daki Milosevig
yonetiminin agik destegiyle Bosnaklara yonelik askeri saldirilara baslamis ve kisa siire

icinde Bosna Hersek’in %70’ini isgal etmiglerdir” (Semercioglu, 2017:1342).

“Sirplarin biiyiik sindirme ve yok etme politikalar1 artik kendini gdstermeye
baglamigti. Bilyiik bir katliam ve soykirim amaclaniyor ve Miisliiman Bosnalilarin sayisi
olabildigince azaltilmaya caligiliyordu. “Subat 1992°de Tiirkiye’nin, Nisan 1992’de
sirastyla ABD ve Avrupa Toplulugu’nun Bosna Hersek’in bagimsizligini tanimasinin
ardindan, Mayis 1992°de Bosna Hersek bagimsiz bir devlet olarak BM’ye kabul
edilmistir. Savas, Nisan 1992’den Kasim 1995 tarihinde ABD Ohio’da gergeklesen
Dayton Antlagmasi {izerinde uzlasilana kadar fiilen siirmiistiir. Aralik 1995’te Paris’te

atilan imzalarla Dayton Antlagmasi resmilesmis ve savas sona ermistir” (Semercioglu,

2017:1342).
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3.5.1. Peter Howson (Sirp ve Miisliiman —Parc¢alanmis bir Bosnal hasadi 1994)

3.5.1.1. Sirp ve Miisliiman

Peter Howson 1958'de Londra'da diinyaya geldi; cocukluk yillarinda Iskogya'ya
tasindi ve 1975 yilinda Glasgow Sanat Okulu'na kaydoldu
(https://peterhowson.co.uk/bosnia/).

Peter, sanat okulunun son yilinda, yeteneklerinin rehber 6gretmeninin destegiyle
biiyliyebildigini itiraf etti ve arkadagi Sandy Moffat; Peter’e bir sanat¢i olma potansiyelini
kesfederek ona destekte bulundu. Peter, 1983'te Universiteden mezun olduktan sonra,
Londra’da bir dizi duvar albiimii tasarladi. Bu andan itibaren Peter, kusaginin en iyi

figiiratif sanatcilarindan biri olarak {in kazand1 ve uluslararasi diizeyde iine kavustu.

Resim 47. Peter Howson, “Sirp ve Miisliiman”, 1994, T,ii,y,b, Imparatorluk Savas
Miizesi,Cicekler Dogu Galerisi, Londra

Bosna savasinin resmi ressami olarak gorevlendirilen Peter, savasin yasandigi
zaman diliminde yasadiklarin1 resme dokerek o anlar1 kaydetti. Savasin siddetini ve

Sirplarin miisliiman Bosna halki tizerindeki 6fkeli tutumunu resimlerine aktaran ressam
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yasadig1 olaylar karsisinda bir ¢ok kez saskina donmiis ve psikolojik agidan rahatsizliklar
yasamistir. Bir yi1gin iskenceden gecen Bosnalilar ailelerinden koparilmis, iskence
gormis ve bir ¢ok kez kadinlarina tecaviiz edilmisti. Yine bu anlardan birini kaydeden
ressam olayin carpiciligini sanat tavriyla ve figiiratif resim anlayisiyla gozler oniine
sermis, renk ve boya yiginlariyla daramatik olay1 izleyiciye tiim gergekgiligiyle
aktarmistir. Yapmis oldugu ¢alismalarla hem savasin korkung yiiziinii gosterirken ayni
zamanda da yasanilanlari resmetmis olmasi tarihi bir belge olarak insanliga kalmis

gercekei kanitlardir.

Miisliman bir kadimin bir Sirpl tarafindan yakalanmasi ve tecaviiz edilmesi anini

resmeden bu tabloda korku , endise, haykiris ve caresizlik vardir.

3.5.1.2. Parcalanmis bir Bosnah hasadi (1994)

Savasin ressami, savas anini kaydetmeye devam ettigi siralarda yine karsilastigi act
dolu bir goriintiiyii tuvaline ¢ok dramatik bir sekilde kaydetmistir. Savasin siddetinin ¢ok
yogun oldugu dénemlerden birinde gbzlemledigi bu hazin olayda Bosnal1 bir aile savas
sirasinda siddete maruz kalmis ya da savas esnasinda pargalanmis olan bir askerinin
bedeninden kopan pargalari posetlere koymakla mesgul. Bir anne babanin veyahut
kardesin basma gelebilecek en kotii seyin bu olmasi muhtemeldir. Aci igerisinde
parcalanmis bedenden geriye kalanlar1 toplamak iizere resmedilen bu aile savasin ne
derece korkung bir vaziyette ilerlediginin ve yasanilan katliamin ne diizeyde oldugunun

en ug gostergesidir.
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Resim 48. Peter Howson, “Par¢alanmig bir Bosnali hasadi” , 1994, T,i,y,b, Nottingham Sehir
Miizeleri ve Galerileri

Bir¢ok anlamda bizi o ana siiriikkleyen ve yasanilanlar1 anlamamizi saglayacak
sekilde etkili yansitan sanatci, bizi adeta savasin ortasinda hapsolan bir Bosnali gibi
hissetmemizi saglar. Hiizlin, ac1 ve gozyast dolu bu an izleyiciyi etkisi altinda birakan

inanilmaz bir ¢calismadir.

3.5.2. Mersad Berber, (Srebrenica 8 — 2005)

Resim 49. Mersad Berber, “Srebrenica 8”, 2005 Karisik teknik, 134x196 cm
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Sanat tarihine yaptig1 ¢aligmalarla adin1 yazdiran 6nemli sanatcilardan biri olan
Berber 1960'larin baslarinda Liibliyana Giizel Sanatlar Akademisi'nde 6grenci iken
Preseren Odiilii'ne layik goriildii. “Eserleri ilk kez 1961 yilinda dénemin saygin sanat
etkinliklerinden biri olan Liibliyana Grafik Sanatlar Bienali'nde, diinyanin 6nde gelen

cagdas grafik sanatcilarinin eserleriyle birlikte sergilendi.” (Pera Miizesi, Basin, 2017)

“Mersad Berber, 1990'lardaki Balkan savaglarindan ¢ikan karigikliktan ortaya ¢ikan en
onemli sanatctydi. Londra (Albemarle Galerisi), Hamburg, Istanbul, Chicago, Abu
Dhabi, Moskova, Madrid, Ziirih ve New York'ta sergileri bulunan bu Avrupa bélgesinden
gelen herhangi bir sanat¢1 icin daha 6nce bilinmeyen bir dereceye kadar uluslararasi iin
kazandi. Oliimiinden onceki son énemli eseri, 2009'da Barselona'daki CaixaForum'da
yapilan tiim kariyerini kapsayan biiyiik bir retrospektifti. Bosnanmin Miisliiman

toplulugunun bir iyesi olan Bosnak oldugu i¢in basarisi olaganiistiiydii”

(www.peramuseum.org).

Farkli kiiltiirler ve gelenekler arasinda bag kurmasini saglayan essiz yetenegi ve
tarihsel deneyimin derin katmanlarima inen zekasiyla Berber, Antik donem,
Bizans, Ortacag, Ronesans, Barok, Art Nouveau ve Modernizmi bulusup
kaynastirdi, Dogu ve Bati'y1 sentezleyerek, ona 6zel bir nitelik kazandirdi. Bu
islup, Avrupa sanatinin ustalarina yapilan gondermelerin siklikla eski Bosna
fotograf ve kartpostallartyla etkilesime sokuldugu 1990'lardaki eserlerinde de

surdi.

1995 yilinda Sirplarin Srebreica kentinde 8 binden fazla Miisliiman Bosnaliy1
katletmesi 2. Diinya savasindan sonra yapilmis olan en biiyiik katliamdi. Bu trajik olayin
ardindan yasananlar asla hafizadan silinmedi. Berber’de 2005 yilinda bu aci olay:
resmederek insanlarin siirekli olarak hatirlamasini saglayacak onemli bir eser ortaya

koydu.

Bagsta Bosna-Hersek olmak tizere, 1990'lardaki savasta yasanan tiim trajik olaylarin
islenisi, Srebrenica temasiyla birlikte Berber'in yapitinda doruk noktasina ulasti. “Sanatci
icin Srebrenitsa trajedisi "biiyiik, kadim, ilahilere ait kutsal bir tema" meydana
getirdiginden, bunu eserlerine aktarabilmek icin yillarca calisti, gazete fotograflari,
belgeler, adli tip raporlari, video kayitlar1 ve kitaplar topladi, Srebrenitsa ve Potocari'yi

defalarca ziyaret etti” (www.indigodergisi.com).


http://www.peramuseum.org/
http://www.indigodergisi.com/
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“Bu eserler sadece dlenlere degil, tiim etnik ve dini diismanliklara ragmen Balkanlarda
ylizyillarca varligmi devam ettiren cogulcu kiiltiiriin  6liimiine yakilan bir agit
niteligindeydi. Berber'in ¢ogu eserinin merkezinde yer alan metaforu, farkli halklarin ve
kiiltlirlerin simgesel yaratiklar dagarciginin 6énemli hayvanlarindan biri olan at figiirii
olusturuyor.” (Pera Miizesi, Basin, 2017) “Ne var ki bu figiir, Berber'in kendi deyimiyle,
gosterisli bir at degil; hayatin her alaniyla derin baglar1 olan, agir is ve evlilikleri, cenaze
ve savaslart imleyen, Bosna daglarindan gelen gayretkes yiik beygiridir. Bu atin disa
vurum giiciinde, ¢ektigi ac1 ve kusurlu giizelliginde, Berber'in halkinin yasam O6ykiisii

okunabilir” (https://indigodergisi.com/2017/02/mersad-berber-bir-bosna-alegorisi/).
3.6. IKINCi KORFEZ KRiZi

3.6.1. Irak Savas1 ve Isgal (2003 -2011)

Irak Savasi, 20 Mart 2003'te Amerika Birlesik Devletleri ve Birlesik Krallik
onderliginde olusturulmus Cokuluslu Koalisyon Kuvvetlerinin bir askeri harekatla Irak'a
girmesiyle baslayan savastir. “ABD, Irak’1 uluslar arasi terorii destekleyen bir iilke
oldugunu ve bu yiizden Irak’ta bulundugunu iddia ettigi kitle imha silahlarini biiytik tehdit
oldugunu belirtti... ABD Baskani Bush Irak’a miidahale konusunda 1441 sayili BMGK
kararini yeterli gorerek 18 Mart 2003 tarihinde, Irak lideri Saddam Hiiseyin’e iki oglu
Uday veKusay ile birlikte 48 saat icinde Irak’1 terk etmesi i¢in iiltimatom verdi. Saddam
Hiiseyin ise askeri iiniformasimi giyerek iiltimatomu ret ederek, Irak’in ABD’ye karsi
zafer kazanacagini agikladi” (Ulutas, 2006:129). Biiyiik bir direnis gdsteren Saddam
Hiiseyin uzun bir siire boyunca kendini savunabilmisti. Bu savas bir ¢cok kez canli
yaynlarla haberlerde boy gosteren bir savas olmustu. Sivil halk ¢ok biiyiik sikintilar

cekerken Amerikan askerleri insanlara iskenceler yapip, dayanilmaz acilar yasatiyordu.

Sekiz yil siiren isgalin ardindan bolgede herhangi bir kitle imha silahina
rastlamayan ABD, Siinni giiglere karsi aldigi agir darbeler sonucunda bolgeyi aldigi
tepkiler lizerine tiim giliclerinden arindirarak Siilere birakmisti. ABD aldig1 biiyiik
hezimet sonras1t hem basarisiz bir devlet hem de isledigi katliam ve tecaviizler nedeniyle
tarihin sayfalarina kara bir leke olarak adini yazdirdi. Biiyiik direnise ragmen Saddam
Hiiseyin’in, sekiz ay kactiktan sonra 2003 Aralik ayinda Tikrit’te yer altindaki bir
siginakta yakalanmasindan sonra 30 Aralik 2006 tarihinde idam edilmesiyle devam eden

isgalden sonra ABD Baskan1 Obama,
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“31 Agustos 2010°da yaptig1 ulusal konugmasinda Amerikan gii¢lerinin Irak’taki
gdrevlerinin sona erdigini ve Irak’1 Ozgiirlestirme Operasyonu’nun bittigini dile getirerek
Iraklilarin kendi iilkelerinin giivenliklerini saglamak i¢in gereken sorumluluklar
almalarinin zamanmin geldigini sdylemistir. Obama konusmasinda 100.000 Amerikan

askerinin Irak’tan ¢ekildigini duyurmustur” (Boz, 2015: 57).
Bu sekilde isgale son verdigini agiklamis ve

“14 Aralik 2011°de ise North Carolina eyaletinde bulunan Fort Bragg Askeri Ussii’nii
ziyaretinde Irak’tan donen Amerikan askerleri ile bulusmus ve 31 Aralik 2011tarihine
kadar Amerika’ya donecek olan Amerikan askerlerine “Eve hos geldiniz” (Welcome

Home) demis ve Irak savasinin resmen bittigini yeniden vurgulamistir” (Boz, 2015:58).

Uzun bir siirecin ardindan sona eren iggalden geriye; tecaviizler, iskenceler ve
yurtlarmi terk eden masum insanlarin drami kaldi. Uzerinden birkag yi1l gegmesine
ragmen hala etkilerini siirdiiren bu isgal bircok insanin psikolojik acidan sikintilar

yasamasina sebep oldu.

3.6.1.1. Fernando BOTERO - (Ebu Gureyb Hapishanesi, 2003)

“Kolombiyali ressam ve heykelci. Sisirilmis duygusu veren tombul figiirleriyle taninir.
“Figiirlerine Isik golge yerine net renklerle hacim kazandirmis ve hacmi dar mekanlara
sigdirdigy iri figiirlerle vurgulamistir. Eserlerinde dinsel konularin yanisira, polis, asker,
sokak kadmi, kentsoylu tipler, kedi, kopek gibi figiirleride islemistir” (Eczacibasi,
2008:250).

Amerika’l askerlerin Irak’ta yaptiklar1 vahseti ve masumlara yaptiklari iskenceleri
konu alan bir dizi resim yapan Botero, yapmis oldugu ¢alismalariyla savasin siddetini
ortaya koymus ve Amerika’nin haksiz tutumunu bu sekilde dile getirmistir. Kendine 6zgii
betimlemeleriyle taninan Kolombiyali ressam Fernando Botero'nun 2003'te, Irak'taki Ebu
Gureyb Cezaevi'nde islenen insanlik sucglarim1i medyada izlediklerinden yola ¢ikarak
tasvir ettigi eserlerinde gesitli iskencelerden gegen insanlari resmetmistir. Kimi zaman
kopeklere pargalattirilan bu insanlar; kimi zaman sogukta ¢iplak beklettirilmis bazen de
cinsel anlamda ¢esitli saldirilara maruz kalmistir. Bu insanlik sugunu resimleriyle dile
getiren sanat¢1 biiylik ses getirmistir. Kendine has iislubuyla konular1 ele alan sanatci,

figiirlerini kilolu ve siskin bir sekilde betimlemistir.

Botero yaptig1 bir agiklamada;
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“Amerika’daki herhangi bir miizede davet almadik¢a Birlesik Devletlerde bu resimleri
sergilemeyecegini sdyledi.” “Bu resimleri higbir ticari amag giitmeden yaptim. Insanlarin
¢ektigi acilarin, karsi karsiya kaldiklari asagilanmalarin iizerinden para kazanmayi
diistinemem. Bu resimleri bazi kisilerin 6zel koleksiyonunda oturma odasina asilsin diye

yapmadim, bu resimler miizelerde sergilenmeli ve insanlik ayibinin unutulmasina olanak

vermemeliler” (Kara, 2015:1) der.

Resim 50. Fernando Botero, “Ebu Gureyb Hapishanesi”, 2003, T,i,y,b,

Yapmis oldugu bu eserde Irakli askerlerin savas siireci boyunca cektigi sikintilar
ve gormiis oldugu iskenceleri konu edinmistir. Amerikali askerlerin siviller olmak tizere
bir¢ok insana uyguladig1 bu iskenceler toplumun biiyiik bir kesimi tarafindan siddetli bir
sekilde elestiri almistir. Yapilmig olan bu haksizlik ve insanlik dis1 muameleyi gozler
Oniline seren bu tablolar savasinda toplumda nasil bir soruna yol ac¢tiginin en biiyiik
gostergelerindendir. Toplumun genelini ilgilendiren bu vahsice tutumlar karsisinda sessiz

kalmayan ressam bu sekilde bir ifade bigimine yonelmistir.
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Resim 51. Fernando Botero, “Ebu Gureyb Hapishanesi”, 2003, T,i,y,b,

Resim 52. Fernando Botero, “Ebu Gureyb Hapishanesi”, 2003, T,i,y,b,
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3.7. SURIYE SAVASI (2011 -)

Suriyeliler, 2000 yilinda babas1 Hafiz Esad'in yerine gecen Cumhurbaskan1 Besar
Esad yonetimindeki yiiksek issizlik oranlari, yolsuzluk ve siyasi 0Ozgirlik
bulunmamasindan sikayetciydi. Mart 2011'de iilkenin gilineyindeki Deraa'da, komsu
ilkelerdeki "Arap Bahari"ndan esinlenen demokrasi yanlis1 gosteriler bagladi
(https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-43414137).

Kiiciik bir protesto gosterisiyle baslayan ve Ortadogu'daki en biiyiik felaketlerden
birine doniisen Suriye'deki i¢ savasta yaklasik 400 bin kisi yasamini yitirdi. I¢ savasta 3
milyon kisi yaralanirken, 1 milyon insan da sakat kaldi. Suriye i¢ savasi nedeniyle
milyonlarca insan miilteci durumuna diistii ve tarihi yapilar onarilamayacak sekilde yok
edildi. Suriye'deki i¢ savasta ilk kivilcim Urdiin sinirindaki Dera'da bas gosteren Esad
karsit1 protesto gosterileriyle bagladi. Takvimler 11 Mart 2011'i gosteriyordu. Esad rejimi,
Dera'daki protestolar1 ates agarak bastirmaya kalkinca gosteriler biitiin iilkeye yayildi.
Bariseil protesto gosterileri cok gegmeden silahli ¢atismaya doniistii. Suriye topraklarinda
topyekiin savas patlak verdi. Catismalarin 2012 yazinda iilkenin en biiyiik kenti Halep'e
sigramasi i¢ savasin doniim noktalarindan biri oldu. Ayn1 yilin agustosunda Esad rejimi
Sam kirsali Guta'da kimyasal saldir1 diizenledi. Sam yonetimi sarin gaziyla sivilleri hedef
almisti. Saldirt diinyay1 ayaga kaldirdi ancak Bati'nin Sam yonetimine askeri miidahalesi
i¢in yeterli gerekgeyi olusturmadi. “BM ve Londra merkezli Suriye Insan Haklari
Gozlemevi verilere gore, 2011'de baslayan Suriye i¢ savasinda toplam 353 bin 935 kisi
hayatin1 kaybetti. G6zlemevi verilerine gore, hayatini1 kaybedenlerin 106 bin 390'1 sivil
ve bu sivillerin de 19 bin 811'i cocuk ve 12 bin 513"l kadin. S6z konusu rakamlar kayit
altina alinanlar. Oysa gercekte Suriye i¢ savasinda 6li sayis1 500 binden fazla”
(https://www.ntv.com.tr/galeri/dunya/suriye-7-yilda-ic-savasla-nasil-
coktu,tGPr8413cEGDddDZuMj3yA) oldugu ve halen savasin devam ettigi

diisiiniildiiglinde ise maalesef her giin bu sayinin arttig1 bilinmektedir.

3.7.1. Tammam Azzam (Ozgiirliik Amt)

Amerika'daki Ozgiirliik Heykeli'ne benzeyen ancak yikik dokiik molozlardan
olusan bir heykel tasarlayan Suriyeli sanat¢t Tammam Azzam, Suriye’ye Ozgiirliik

getirmek amaciyla baslayan i¢ savasa karsi carpicit bir eser ortaya koymustur.


https://www.ntv.com.tr/galeri/dunya/suriye-7-yilda-ic-savasla-nasil-coktu,tGPr84l3cEGDddDZuMj3yA
https://www.ntv.com.tr/galeri/dunya/suriye-7-yilda-ic-savasla-nasil-coktu,tGPr84l3cEGDddDZuMj3yA
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Calismasinda Suriye'deki i¢ savasin sebeplerine iliskin siyasi mesajini vurgulayan
sanatc1, bugiine kadar yikilmis olan kentlerdeki molozlarin iizerine tasarladigi savas

karsit1 eserleriyle uluslararasi alanda taninan bir sanat¢1 olmustur.

Resim 53. Tammam Azzam, “Statue of Liberty (Ozgiirliik Anit1)”, 2012

“Aslinda ¢alismasinda gercek bir heykelin degil, bilgisayarda yapilan bir
¢alismanin {iriinii olarak fotograf kullanan sanatg1t Tammam Azzam, 2012 yilinda yaptigi
eserin amacinin Suriye’deki trajediye dikkat gekmek oldugunu belirtiyor. independent’ta
yer alan habere gére Azzam, eserlerinde genellikle bilinen sembollere ve sanat eserlerine

yer veriyor” ( https://teyit.org/?s=tammam-+azzam).


http://www.ayyamgallery.com/artists/tammam-azzam
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Resim 54. Tammam Azzam, “Freedom Graffiti” Syrian Museum Series

Bat1 diinyasindan {inlii resimleri, bombalanmis binalarin iizerinde yansitan sanatci, bir
anlamda Suriye’de yasanan trajediye dikkat cekmeyi amaclar. Azzam’in en popiiler ¢aligmasi *
Ozgiirliik Grafitisi (Freedom Graffiti).” Gustav Klimt’in diinyaca iinlii eseri “The Kiss” ise,
Suriye’de bombalanan bir bina tizerinde gosterilmis.” Bu sekilde 6nemli eserler sayesinde savasa
dikkat ¢cekmeyi basarmis ve Suriye’de yasanilan trajediler lizerinde herkesin yogunlagmasi
gerektigi vurgusunu sanat yoluyla yapmistir. Bir sanat¢inin sanat eserlerinden yola cikarak
toplumu ilgilendiren bu denli 6nemli sorunlara dikkat ¢cekmesi onun bu noktada ne denli duyarl
oldugunun en bariz 6rnegidir. Sanat¢1 kendini toplumdan soyutlayamayacak kadar 6nemli bir
konumdadir. Bu nedenle kendine has yontemlerle sorunlar ele alir ve ona gore bir yaklasim
sergiler. Tammam Azzamda yine bu sekilde bir davranis sergileyerek kendi bolgesinin sorunlarini

tiim diinyaya duyurmustur. Bu anlamda ¢ok basarili ¢alismalara imza atmigtir.
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DORDUNCU BOLUM

MILLI MUCADELE VE TURK SANATCILARINDAN ORNEKLER

Diinya {izerinde ki savaglarin yikici sonuglari lizerinden ressamlarin vermis oldugu
tepkiler ve ortaya koydugu eserleri inceledigimizde savasin ne denli yipratici sonuglar
dogurdugunu gordiik. Savas, asil itibari ile insana ve yasadig1 ¢evreye her zaman olumsuz
sonuclar dogurmustur. Gergeklesen onca ¢esit savas ve getirdigi yikimlar sonrasinda
Avrupa’da bir ¢cok medeniyet yok olmus yeni kiiltlirler, medeniyetler ve iilkeler varlik
gostermistir. Bunun yaninda da bir¢oklar1 yok olmus ve tarihte unutulmaz yaralarin
acilmasina sebep vermistir. Fransiz devriminden Bosna savasina kadar gegen siirede hem
resim sanatinda bir cok degisiklikler olmus hem de tarihsel ve kiiltiirel anlamda inanilmaz
degisiklikler meydana gelmistir. Cesitli akimlar, sanatsal tavirlar, davranislar, renk
anlayislart olugsmus ve resim sanati tuval yiizeyinden disar1 ¢ikmis ve her alanda kendine
yer edinmistir. Savaglarin olumlu bir yaninin olmayist ile birlikte zamanin gegmesi,
insanligin kendini yenileme arzusu, birbiriyle olan ¢ekigmeler, yeni arayislar her zaman
varolagelmis ve bir anlamda diinya kendini bu sayede siirekli olarak yenileme firsati

bulmustur.

Savas Avrupa’nin genis cografyasimi sardiktan sonra tema olarak birgcok sanatci
tarafindan eserlerinde islenilse bile, savasin yaratig1 travmalar ile birlikte icerik ve
bicimsel agidan farkliliklarla sanat eserlerine yansimistir. Sanat evrensel bir dili olmasina
ragmen her toplumun kiiltiirel yapisina gore bigim, 151k, renk veya malzeme unsurlariyla
ifade yolu bulmaktadir. Kurgu, kompozisyon ve renk segiciliginde sanatcilarin
yasadiklar1 travmatik boyut, kiiltiirel farkliliklar ve bireysel iislup rol oynamistir (Ozbay,
2017:117- 119).

Doérdiincii boliimde Tiirk resim sanatinin savastan ne denli etkilendigini ve Tiirk
ressamlarinin savas karsisindaki tutumlarini ele alirken savasin ressamlar iizerindeki
olumlu ya da olumsuz etkisine bakacagiz. Tiirk resminde sanat anlayis1 ¢ok farkli bir
sekilde viicut bulmustur. Cesitli el sanatlarinin gelismesinin yaninda 6zellikle figiiratif
anlamda resim anlayisinin gelismesi tamanuyla Islamiyet’in getirdigi suret ¢izme
yasagindan ya da bu algidan kaynaklanmaktadir. Tiirk resim sanatinin 20. yy’a kadar

figtliratif tarzda iirlinler ortaya koymamasinin 6énemli nedenlerinden olan din algist Tiirk
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resim sanati boyunca ressamlar1 bu anlamda eser iiretmekten alikoymustur. Kimi zaman
toplum baskisinin da bu noktada 6nemli bir etkisinin oldugu da unutulmamalidir. Genelde
manzara resimleri tizerinde yogunlasan tuval resmi 20. Yy in ilk yillar1 ile birlikte yerini

yavas yavas figliratif anlayisa birakmistir.

Tiirk resim sanatinin savas kapsaminda analizinin yapilacagt bu boliimde
savaglarda yasanilan olaylar, ressamlarin savaglar karsisindaki tutumu, savasa katilan
ressamlarin eserleri ile birlikte incelenecektir. Ressamlarin olaylara olan bakis agisinin
sanatla yogrulup harmanlandig1 ve tarihi bir belgeye doniistiigii o anlar1 hatirlamak,
geemiste yasanilanlari hissetmek farkli bir deneyim olacaktir. Tarihi boyunca siirekli
savaslara maruz kalan Tiirk halki vatan savunmasini her zaman en iyi sekilde yapmis ve

gelecege giizel bir tilkeyi miras olarak birakmaistir.

41. CANAKKALE SAVASI (18 Mart 1915 — 16 )

Birinci Diinya Savasi’nin sonlarina dogru yaklasirken 6nemli bir konumda yer alan

Canakkale biiyiik bir savasa taniklik etmistir.

“Bu cografyada var olabilmek icin bogazlari elinde tutmaya ¢alisan Osmanli Tiirkleri
kendilerini Canakkale Bogazindan atmaya c¢aligan Bizans, Miittefik hacli giicleri,
Ceneviz, Venedik, Ispanyol, Fransiz, ingiliz ve Rus giigleri ile neredeyse birbirini takip
eden araliksiz bir savaslar zincirinde bulmustur. Birinci diinya harbindeki son Canakkale

Kara ve Deniz savaglari bu zincirin bir halkast olmustur” (Hatip, 2015:163).

Osmanli devleti ile itilaf devletleri arasnda yapilan bu savasta devlet iist iiste aldig
yenilgiler yliziinden moralsiz ve olabildigince kotii durumaydi. Pesi sira devam ede gelen
savaglar sonucunda halk bir ¢ok seyini kaybetmis ve iilke ekonomik anlamda c¢ok zor
durumdaydi. Almanya’nin savasi kazanacagi umuduyla onun yaninda savasarak
kaybettikleri topraklari geri alma {imidine diisen Osmanli Devleti Canakkaleyi diismana
kars1 savunma durumuna diismiis bu sayede Ittifak devletlerini bogazdan gecirmeyerek

Rusya’ya yardimin gitmesini 6nleyecekti.

Diinya savasinin en kanli1 boliimii olarak tarihe gecen bu kanli savas, tarihe altin
harflerle kazinacak bir kahramanlik hikayesine doniismiistiir. Zayif ve kolay bir engel

olarak goriilen Osmanli Devleti, onlar igin kisa siireli bir miicadelenin sonunda
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yenilebilecek bir devlet olarak goriiliiyordu. Oysa durum higte dyle degildi ve vatan

topragini cani pahasina savunan insanlarla karsilasan diisman neye ugradigini sagirmisti.

Daha once hi¢ yenilmemis oldugunu iddia ettigi donanmasiyla bogazi gecmeye
calisan Ingiliz’ler bunun zannedilenin aksine ¢ok daha gii¢ olacagmi ¢ok ge¢meden
anlamiglardi. Uzun bir siire boyunca Gelibolu yarimadasin1 gegmeye c¢alisan diisman
askeri bildigi tiim taktikleri denemis olsa da sonuca ulasamamustir. Osmanli cephesindeki
askerlerin vatanini son nefesine kadar savunmasi dillere destan bir deniz zaferiyle

sonu¢lanmis ve bogazin gecilmesine izin verilmemistir.

“Miittefik donanmasinin parlak sebepler ve biiylik tUmitlerle baslattiklar:
Canakkale’yi donanma ile gecerek Istanbul’a ulagsma amaclar1 Tiirk kudretinin ve strateji
kaidelerinin ihmali yiiziinden Canakkale’de diisman i¢in mukadder olan klasik bir
felakete doniistii” (Semiz, 2016:242).

“18 Mart 1915 gilinii hezimeti {lizerine Canakkale’yi dogrudan denizden
gecemeyecegini anlayan miittefikler, bir kara harekati ile deniz gegisinin karadan
emniyetini saglama diisiincesine yoneldi.” (Hatip, 2015:163) Kara savaglar1 25 Nisan
sabah1 baslayip 9 Ocaga kadar devam etti. Her iki tarafin toplam yarim milyona yakin
zayiat verdigi, diinya tarihinde benzeri olmayan zorlu bir savas yasanmisti. Tim olanlara
ragmen Canakkale savasinda Osmanli Devleti galip gelmis ve diisman askerine ne
karadan nede denizden gecit vermemistir.Bu biiyiik zafer, Rusya’ya yardim gitmesine

engel olmus ve Rusya’da bir Ekim Devrimi’nin yasanmasina neden olmustur.

Bu 6nemli zafer bir¢ok ressamin eserinde kendine yer bulmus ve gelecek nesillere

etkili bir bi¢imde aktarilmustir.

4.1.1. Sami Yetik (1878 —1945)

“Sami Yetik 1878 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babas1 Asma alt1 tiiccarlarindan
Hac1 Rasit Efendi’dir. Yetik Ilkokulu Sehzadebasi’nda, ortaokulu Cicek Pazar
Riistiyesi’nde, Liseyi ise Kuleli Askeri Lisesinde tamamlamistir” (Giiven, 2010:35).
Daha sonra Harbiye ye girmistir. “Harbiye’yi bitirdikten sonra 1900 yilinda Sanay-i
Nefise Mektebi’ne kaydolmus ve 1906 yilinda okulu bitirmistir. Daha sonra resim

O0grenimini daha ¢ok gelistirmek i¢in Paris’e gonderilmistir. Okulu bitirdikten sonra dort
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yil stireyle Harbiye Kuleli Askeri Lisesi ve Koca Mustafa Pasa Askeri Okulu’nda resim
ogretmenligi yapmistir”(Giiven, 2010:35).
“1912 yilinda Balkan savaglarina katilmig ve savasta Mehmet Ali Laga ile birlikte esir
diismiis ve bir siire Sofya’da kalmistir. Bu tarihten sonra biiyiik boy savas resimleri
yapmustir... Savas siirecinde halka moral vermek ve Milli Duygular pekistirmek igin

Enver Pasa tarafindan acilmis olan Sigli Atdlyesi’nde Enver Pasa’nin emriyle savas

konulu resimler yapmaya devam devam etmistir ” (Eczacibagi, 2008:1637).

4.1.1.1. Milli Miicadele (1917)

Ressam 1917 yilinda yaptig1 tabloya Milli Miicadele adin1 vermistir. Savaslardan
savaslara katilan bir ressam olan Sami Yetik, bu tabloda yesilin tonlarina agirlik vermistir.
Sivil ve askerlerin tilkeyi kusatan diismanlara karsi birlikte hareket ederek topraklarini
savunmasini konu edinen 6nemli bir eserdir. Tiirk resminin bagyapitlarindan sayilan bu
eserde izlenimciligin etkilerini gérmek miimkiindiir. Caliliklarin arkasindan diismani
gbzleyen ve her seyini birakarak vatan savunmasi yapan bu insanlarin savas anin1 daha
oncesinde yaptig1 eskizleri bir araya getirerek olusturdugu tahmin ediliyor. Hem bir asker
hem de bir ressam olarak savas ortaminda bulunan ressam bunun verdigi tecriibe ve
bilgiler sayesinde savas anin1 etkileyici bir bicimde aktarmay1 basarmistir.

Bol ve hacimli bir boya kullanis bi¢imi ve rahat bir boyama tarziyla boyadigi bu
calismasinda, figiirler savasa odaklanmis vaziyettedir. Sivil ve askerlerin birlikte
resmedildigi bu miicadeleden bir goriintiiyli aktaran ressam tabloda yaklasan diisman

askerlerini ve pusuda yatan Osmanli askerlerini etkileyici bir bicimde aktarmistir.
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Resim 55. Sami Yetik, “Milli Miicadele”, 1917, T.i.y.b, 106x175 cm

4.1.1.2. Cephane Tasiyan Kayliiler (1917)

Cephane tasiyan koyliiler tablosu da yine Sami Yetik’in savag konulu
resimlerindendir. Resimde asker ve cephane yetersizligi noktasinda sikint1 ¢geken orduya

kdoyliilerin ellerindeki cephaneleri toplayarak yardim etmesi goriiliiyor.

Resim 56. Sami Yetik, “Cephane Tastyan Koyliiler”,1917, T,i,y,b.
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Biiyiik ugraslar sonucunda toplanan cephanenin kagnilarla koyliilerin biiyiik ugrasi
sonucu taginma ani islenmistir. Savas sirasinda ¢ekilen sikintilarin ne denli ¢ok oldugunu

anlamak zor degildir.

Dik yamaglarda, ¢amurlu yollarda bata ¢ika ilerleyen ve aceleyle siperlere
ulastirilmaya calisilan cephaneler bir neslin geleceginin insast a¢isindan biiyiik 6nem arz
etmektedir. Uzun uzadiya siiren bu cephane taginma isleminden de anlasilacagi iizere
vatan savunmasinda fedakar halkin katkis1 biiyiiktiir. Okiiz arabalarmin yetersiz geldigi

bu zorlu yamaglarda insanlarin bilek giicliyle agir cephaneleri tagidiklarini gérmekteyiz.

4.1.1.3. Dogu Cephesinden Doniis (1917)

“1917 tarihli "Dogu Cephesinden Doniis" ya da "Sar1 Kamis'dan Avdet™ isimli eser
(Envanter 8470). Yanlis bir degerlendirme sonucu konusu 1877-78 Osmanli-Rus Harbi
sirasinda gectigi ileri siiriilmekle birlikte, gerek eserin imza tarihi, gerek figiirlerin
kiyafetleri, olayin I. Diinya Savasi sirasinda gecmis oldugunu dogrulamaktadir. Kalabalik
figlirlii kompozisyonda, biten bir giiniin ardindan yorgun bir sekilde cepheden donen

yaralilar ve askerler resmedilmistir” (www.antikalar.com).

Resim 57. Sami Yetik, Dogu Cephesinden Déniis, 1917, T,ii,y,b

Tahta tekerlekli kagni, Sami Yetik'in bircok resminde goriilebilen bir aragtir. Bu

sayede savasin gercek hikayesini anlatmak daha etkili olmustur. Bu resimde karlarla kapl
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bir yolda bitkin yaralilar ve askerler ile onlar1 tastyan kagnilar1 ¢geken yorgun hayvanlar
resmedilmistir. Eriyen karlar ile goriilen toprak toprak yiizeyi ve gokylizii yorgun ve
harap diismiis askerleri hayata baglayan 6nemli ayrintilardir. Gelecek olan Baharla
beraber savasin bitecegi umudu tuvale yansitilmistir. Bahar yeniden dogusun ve umudun

simgesi olmustur.

4.1.2. Mehmet Ruhi Arel (1880-1931)

Calli kusagi ressamlarindan olan ve yurtdisinda sanat egitimi alan

ressamlarimizdandir.

“Istanbul'da dogan Mehmet Ruhi Arel, Mekteb-i Bahriye'den 1900 yilinda mezun
olduktan sonra, gemi miihendisi olarak gemi ingasinda ¢aligmaya baslamigtir. Resme olan
ilgisi ve yeteneginden dolayr resim egitimi almak i¢in 1903 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi'ne girmistir (Dilmag, 2009:261). 1909 yilinda, Giizel Sanatlar Akademisinde
Femand Cormon'nun atélyesinde resim egitimine devam etmigtir. Mehmet Ruhi Arel,
Cormon 'un atolyesine basladigi ilk donmelerde yaptigi caligmalar daha realist, ince
ig¢ilikli, titiz calismalarken, egitiminin son ddénemlerine dogru, fir¢a darbelerinin

daha rahat kullanildigi ¢alismalar yapmaya baslamistir” (Dilmag, 2009:47).

Sanayi-i Nefise mektebinde bir siire hocalik yaptiktan sonra ordan ayrilmis ve 1917
yilinda Sisli Atdlyesine katilmistir. Bu atdlyede bulundugu yillarda savas karsiti
calismalar yapmis ve milli duygular harekete gecirecek tiirden eserlere imza atmustir.
Daha sonrada Osmanli ressamlar cemiyetine girerek bu cemiyetin kuruculari arasinda yer
almistir. Cesitli peyzaj resimleri yapmak i¢in Anadolu’nun bir¢ok yerine giden sanatci

1931 yilinda hayatini1 kaybetmistir.

“Mehmet Ruhi, figiirlerini 1914 Kusag1 sanatcilarinin benimsedigi acik hava resmi
gelenegine uygun bir anlayisla siluetler halinde sunmakta ve bu yoniiyle de en ¢ok ¢agdasi

Nazmi Ziya‘ya yaklagmakta”(Dilmag, 2009:92).

4.1.2.1. Askerler (1915)

Askerler adli tablosunda ressam 1. Diinya savasi sirasinda siperde diisman askerini
gbzleyen ve diismana karsi savasan askerleri resmetmistir. Bir askerin yaralanma sonucu
yere diigmesinin ardindan temkinli bir sekilde diigmani goézleyen tipik bir Osmanli

askerlerinin goériiniimiinii tuvale aktarmistir. Her birinin farkli bir gérevinin oldugunu
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giydirmis oldugu farkli elbiseler ile belirten ressam donem itibari ile savagan askerlerden

birinin yaralandig1 an1 betimleyerek olay1 ve ifadeleri gercekei bir bicimde yansitmistir.

Farkli yas gruplarinda olan askerlerden de anlasildig1 lizere Osmanli devletinin
icinden gectigi savaslar ve kotli zamanlar sebebiyle diizenli bir birliginin olmadig1 ve

halktan herkesin olabildigince vatan savunmasinda gorev aldig1 goriilmektedir.

Resim 58. Mehmet Ruhi Arel, “Askerler”, 1915, T,i,y.b,

4.1.2.2. Canakkale Zaferi Triptigi (1917)

Ruhi Arel’in Canakkale zaferini konu edinen bu 3 pargali biiyiik tablo savasta
yasanilanlar1 anlatan 6nemli ¢alismalardandir. En sagdaki panelde heniiz savasin yeni
basladig1 bir an resmedilmistir. Burada askere giden evin gen¢ erkeginin ailesi ile
vedalagmasini anlatir. Kii¢lik cocuklart ile yaslh anne babasiyla vedalasan asker hiiziinlii

bir sekilde geride kalanlarla kucaklagsmakta ve vatanini korumak i¢in yola koyulmaktadir.
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Binalar saglam vaziyette ve hasara ugrayan bir goriinlim yoktur. Giinliik kiyafetleriyle

resmedilen asker mavinin tonlarinda huzurlu bir yolculuga ¢ikmaktadir.

Orta panelde ise savasin dehseti resmedilmistir. Savas sirasinda diisman askeriyle
olan zorlu miicadelenin izleri aktarilmaya calisilmistir. Yogun bir asker zaayiyatinin
oldugu Canakkale savasinda gerek karada gerekse denizde verilmis olan miicadelenin
ruhu tablonun orta merkezinde viicut bulmustur. Siingiiler ve tiifeklerle yapilan vatan
savunmasinin en gorkemli anidir bu. Askere gelerek topragini ve insanini diigmana karsi
savunan geng asker merkezde ve zaferin simgeledigi bir hareketle diismana son darbeyi

vurmaktadir.

Soldaki son panelde ise savas sonrasi terhis olan ve zaferin mutluluguyla evine
donen askerin ailesine kavusma an1 resmedilmis ve onca zorluga ragmen diigmani alt
etmenin mutlulugunu paylasmanin hakli gururunu yasamaktadir. Cocuklar1 biiylimiis
olan askerin, asker elbiseleriyle yurduna doniisiiniin yansitildig:1 giizel bir andir bu.
Savasin siddeti ile evleri yikilmis, yollar1 tahrip olmus ama vatani yine onlarin vatani
olarak kalmistir. Bu Canakkale zaferi triptigi Arel’in Canakkale ile ilgili izlenimlerini

yansittigi glizel ve etkili bir galigmadir.

Resim 59. Mehmet Ruhi Arel, “Canakkale Zaferi Triptigi”, 1917, T,iL,y,b
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4.1.3. Ali Cemal (1880 — 1939)

1881 Beyrut dogumlu olan Ressam, ilkokulu Beyrutta okumus daha sonra ailesiyle

birlikte Istanbul’a yerlesmis ve egitimlerini burada tamamlamistir.

“Egitimini 6nce 1901°de Mekteb-i Harbiye’de, 1906’da Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
yapan Ali Cemal, Harbiye Naziri Enver Paga’nin 1917°de kurdugu Sisli At6lyesi’nde Ali
Sami Boyar, Mehmet Ruhi Arel, ibrahim Call;, Sami Yetik, Hikmet Onat ve Namik
Ismail ile birlikte gergeklestirdigi savas resimleriyle bilinir” (Eczacibasi, 2008:72).

Sisli Atolyesi’nde savas konulu resimler {iretmis ve bu konuda diger ressamlarla
birlikte Anadolu’daki haksiz isgal ve saldirilara karsi insanlara sanat yoluyla gesitli
bilgiler vermistir. Ozellikle Canakkale savas1 ile ilgili resimler yapan ressam Tiirk resim
sanatina Onemli katkilarda bulunmustur. Yaptig1 bircok eser sonraki sanat¢ilara ilham
kaynag1 olmus ve kendiside bir ¢ok 6grenci yetistirmistir. Donem itibari ile izlenimciligin
etkisinde kalan ve bu yonde eserler tiretmeye baslayan sanatci, savasin insani ve duygusal

boyutuyla ilgili 6nemli eserler ortaya koymustur.

4.1.3.1. Biraz Su/Yaralh Diisman Askerine Yardim Eden Tiirk Askeri (1917)

Savasin ¢etin ortaminda harap ve bitap diiserek tiifegini birakip yere oturmus olan
ve tablonun isminden de anlagildig: gibi diisman askerine atindan inerek matara ile su
veren bir Tiirk subayi tasviri yer almistir. Bu konu i¢in iki farkli resim yapan sanatci ilk
resimde sadece yarali bir askeri betimlerken burada askere su veren bir subayi da
ekleyerek olaya farkli bir boyut kazandirmig ve savas esnasinda ki Tiirk askerlerinin
merhametine ve insaniyetine vurgu yapmistir. Belki de birinci resim i¢in bir eskiz

calismasi olan ikinci resimde sanatci bir figlir caligmasi denemesi yapmustir.

Bu resimde dikkat ¢eken kalin fir¢a vuruslarinin goriildiigii, izlenimci yaklagimin
yaninda disavurumcu bir tavir da dikkat c¢ekmektedir. Bu resim Tiirk resminde

disavurumculugun ilk 6rnekleri arasindadir.
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Resim 60. Ali Cemal, “Biraz Su/Yarali Diisman Askerine Yardim Eden Tiirk Askeri”, 1917,
T,i,y,b

4.1.4. Diyarbakirh Tahsin (Tahsin SIRET , 1874 -1937)

Diyarbakir da dogan ve Istanbul’da vefat eden ressam Tahsin Siret, Orta 6grenimi
sirasinda yaptigi karakalem ve suluboya g¢aligmalariyla resme olan ilgisi ortaya ¢ikti.

Istanbul’da okurken yapti§1 bogaz resimleriyle dikkatleri {izerine gekti.

“1895 Mekteb-i Harbiye ¢ikish olan Tahsin, Hoca Ali Riza'nin 6grencisi olmus ve binbasi
riitbesine kadar yiikselmistir. 1902'de Sanayi-i Nefise Mektebi'ne de devam eden
Diyarbakirli Tahsin’in, bu okuldaki kapali atdlye ¢alismalarindan sikilarak ayrildigi
kaynaklardan &grenilmektedir. Bu tarihten sonra sanatgi, 1918’¢ degin Erkéan-1

Harbiye'de (Genelkurmay) ressam olarak calismistir” (Eczacibasi, 2008:1442).

“Asker ressamlar kusaginin bu {i¢iincii nesli arasinda Diyarbakirli Tahsin adiyla bilinen
ve Cumhuriyet doneminde Siret soyadini alan Tahsin Bey teknigi ve ele aldigi konularla
Ozgiin bir kisilik olarak karsimiza c¢ikiyor” (Giirgaglar, 2018: Paragraf 1). Askeri

egitimleri disinda tatil yapti§1 zamanlarda Istanbul’un deniz manzaralari ¢izen ressam,



98

Halicin durgun sularinda bulunan silepleri ve kullanilmayan eski zirhlilar1 resmederek
kendini bu konuda gelistirmistir. “Diyarbakirli Tahsin Bey resim konusundaki ilk
bilgilerini aynm1 zamanda kendisi de deniz konulu resimleriyle taninan bir sanat¢1 olan
Osman Nuri Pasa’dan almistir.” (Tansug, 1986:100) Osman Bey’in miize miidiirligii
yaptig1 zamanlarda kisa bir siireligine Sanayi-i Nefise’ye devam etti. “Sanatg1 1914-18
yillar1 arasinda Erkan-1 Harbiye-i Umumiye Resimhanesi’'nde resim hocaligi gorevi
yapmistir. Bu gorevi sirasinda patlak veren Canakkale Savasi dolayisi ile savas
goriintiileri resmetmek iizere harbin cereyan ettigi Canakkale’ye gdnderilmistir. Bu

resimlerin yapilmasi emri Osmanli saray1 tarafindan verilmistir.

“9 Kasim 1915 tarihli bir belge sanatginin bu etkinliginden bizi haberdar ettigi gibi, 1966
yilina kadar istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi koleksiyonunda bulunan ve bu
tarihte Istanbul Deniz Miizesi koleksiyonuna tasmnan “Canakkale Deniz Savasi”,
“Majestic Zirhlistmin Batis1”, “Bouvet’nin Canakkale’de Batisi” adli tablolar da
Diyarbakirli Tahsin Bey’in Canakkale Savasi’nin gorgii taniklarindan biri oldugunu

gostermektedir” (Giirgaglar, 2018: Paragraf 8).

4.1.4.1. Canakkale Bogazi'nda Bouvet'in Batmasi (1917)

Gelibolu seferi sirasinda deniz operasyonlar1 nemli rol oynamistir. Kasim 1914'iin
basinda Britanya ve Fransa'nin Osmanli Imparatorlugu'nda resmen savas ilan etmesinden
birkag giin 6nce Miittefik savas gemileri, Canakkale Bogazi'nin en dar noktasindaki Tiirk
kalelerini bombaladi.Bu operasyon, Tiirklerin su altt mayin tarlalarinin désenmesini
iceren savunmalarini gelistirmelerini saglamistir. Canakkale Bogazi iizerindeki deniz
saldirist 19 Subat 1915'te basladiginda, Bogaz girisindeki Tiirk savunmalar1 bir hafta

i¢inde diistii ancak igerisindeki savunmalarin ihlal edilmesi ¢ok daha zorlandi.

Ingiliz ve Fransiz savas gemileri, su altindaki mayinlari temizlemeye ve kiy1 topcu
pillerini yok etmeye calist1 ancak basarili olamadi. 18 Mart'taki son bir saldirida ii¢ savas
gemisi Bouvet, Ocean ve lIrresistible - mayinlar tarafindan batirildi. Gelibolu seferi
boyunca Miittefik denizaltilar1 defalarca Marmara Denizi'ndeki Tiirk gemilerine

saldirmak i¢in bogazlar1 gegmeye calistilarsa da basarili olamadilar.
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Resim 61 Diyarbakirli Tahsin, “Canakkale Bogazi'nda Bouvet'in Batmas1”,1917, T.,i,y,b,
Istanbul Deniz Miizesi koleksiyonu.

Tahsin Siret’in yapmis oldugu bu eser de bu gemilerden olan Battleship Bouvet'in
batma aniydi. Savasin siddetini etkili bir bigimde ortaya koyan bu tabloda geminin batisi,
Tiirk topgular tarafindan vurulma an1 ve mayinlarin etkisiyle paylayip alevlenmesini konu
ediniyordu. Deniz savaslarinin yogun bir sekilde yasandigi o anlar1 bdylesine muazzam
bir sekilde resmeden Diyarbakirli Tahsin Bey bu ani 6liimsiizlestirerek tarihe dnemli bir

katkida bulunmustur.

4.1.5. Hikmet Onat (1882 —1977)

“Hikmet Onat 1882 yilinda Istanbul’da dogmustur. Bir bahriyeli olarak egitim
hayatina baslayan Hikmet Onat, 1904 yilinda Sanayi-i Nefise’ye kaydolmustur” (Giiven,
2010:50).

“Rubhi Arel ile birlikte resim derslerine devam etti. 1908’de Osmanli Ressamlar Cemiyeti
ve Giizel Sanatlar Birligi’nin kurucular1 arasinda yer alarak sergilerine katildi. 1910
yilinda Mezuniyetinden sonra Avrupa sinavlarina girerek yurtdisindaki sinavlart kazanir
ve Paris’te sanat egitimi gérmeye baslar. Birgok sanatci gibi Birinci diinya savasginin
baslamasiyla egitimini yarida birakarak iilkesine donmek zorunda kalir. Galatasaray
Lisesi’nde resim 6gretmenligi yapmaya baslar. Daha sonra Enver Pasa’nin emriyle Sisli
Atolyesinde Kahramanlik resimleri yapmak i¢in 6 arkadasiyla birlikte gorevlendirilir.

1914 kusag: sanatgilar1 gibi savas ve asker resmi konularinda resimler yapar. “Calli
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Kusa@ ressamlari icinde en uzun yasayan Hikmet Onat, 14 Mart 1977 tarihinde Istanbul
Cihangir’deki evinde hayatini kaybetmistir” (Giiven, 2010:50).

4.1.5.1. Siperde Mektup Okuyan Askerler (1917)

Sisli atdlyesinde gorevlendirildigi sirada yapmis oldugu caligsmalardan olan bu
eserde ressam askerleri, siperlerde ailelerinden gelen mektuplari okumakla mesgul bir
sekilde resmetmistir. Savasin zorlu gectigi zaman dilimlerinde ailelerinden gelen
mektuplar1 okuyarak ayakta duran bu askerlerin yasadig1 duygusal an1 resmederek savasa
farkli bir boyut kazandirmistir. Bu mektuplar donem itibariyle iyi bir moral kaynagi ve

iletigim araciydi.

Teknolojik imkanlarin hemen hi¢ olmadig1 ve zor sartlar altinda savaslarin yapildig
bu zamanlar ailelerin yakinlarina génderdigi bu mektuplar sayesinde hasret gideriliyordu.
Kimilerinin okuma yazma bilmedigi durumlarda bir yakin arkadagina okutulan mektuplar
top seslerinin ve ugusan mermilerin altinda heyecanla dinlenilen birka¢ misra ve giizel
duygudan ibaretti. Sevginin, 6zlemin, acimin dillendirildigi bu kagit parcalarinin
okundugu zamanlar askerlere savasi unutturan yegane zaman dilimleriydi. Genelde
peyzaj resimleri ile bilinen Hikmet Onat Enver Pasa’nin emriyle ¢alistig1 Sisli atélyesinde
savas gerekgesiyle figiiratif anlamda eserler ortaya koymus ve bu anlamda da yetenegini

ortaya koymustur.
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Resim 62. Hikmet Onat, “Siperde Mektup Okuyan Askerler”,1917, T,i,y,b,

Cesitli hazir nesne ve canlandirmalar sayesinde cepheden uzak bu atdlyede bir
savas ortaminin olusturuldugunu ¢esiti kaynaklardan 6greniyoruz. Askerleri etkileyici bir
bicimde mektup okuma anina odaklanmis bir bicimde resmetmesi olayi etkileyici kilan
yegane ve 6zel bir noktadir. Muhtemelen okuma yazmasi olmayan bir askerin mektubunu
okuyan arkadasa odaklanan diger askerler izleyiciyi o ana kitlemekte ve o anin birebir
yasanmasina sebep olmustur. Zorlu savag ortaminda duygu dolu bir an ancak bu sekilde

etkili islenebilir.

4.1.6. Ibrahim Calh (1882 — 1960)
Denizli’nin Cal ilgesinde dogan ressam soyadini da buradan almistir.

“Seker Ahmet Pasa'nin oOnerisi ile 1906 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmistir. Salvatore Valeri,
Omer Adil, Warnia Zarzecki gibi ressamlardan resim egitimi alarak Sanayii Nefise Mektebi'nden ii¢ yilda
mezun olmustur. Mezun oldugu y1l Maarif Nezareti'nin agtigisinavi birincilikle kazanarak Paris'e Mosyo
Cormon'nun atdlyesine resim egitimine devam etmesi i¢in gonderilmistir” (Dilmag, 2009:42). “Paris’te

F.Cormon’un atélyesinde desen agirlikli bir resim egitimi almakla birlikte Bati’da gelisen akimlar1 ve
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teknikleri de resimlerinde uygulamis ama daha ¢ok izlenimciligin etkisinde kalmis ve bu anlayis

dogrultusunda eserler iiretmeye devam etmistir” (Dilmag, 2009:42).

Paris’te gecirdigi egitim ve 6grenim yillar1 Calli ve sanat1 i¢cin dnemli gelisimlerin
yasandig1 bir doneme isaret eder. Dogustan var olan yetenegi 6gretim olanaklartyla
birlesince kendi sanatina ve dolayisiyla Tiirk resim sanatinda 6nemli bir bakis agisi

kazandirmis oldu.

Empresyonizmden etkilenmis ve bu anlayisla resimler yapmistir. Diger bir ¢ok
sanat¢1 gibi oda Avrupa mesaisini Birinci Diinya Savasi sebebiyle yarida birakarak yurda
doner ve Sanayi-i Nefise’de ogretmenlik yapmaya baslar. Kendi donemi itibariyle
calisma azmi, basarisi ve egitimci kisiligi ile diger sanat¢ilardan ayrilmis hatta o donemde
yasayan sanatcilara da bu nedenle Calli Kusagi denilmektedir. Cumhuriyet’in ilanindan

sonra Kurtulus Savas1 ve devrimlerle ilgili resimler yapar.

“Ibrahim Calli 1950 yilindan sonra emekliye ayrildiktan sonra 6zellikle portre tiirii
caligmalarina agirlik vermigtir. Aydin bir sanat¢i olarak tiim hayati siiresinci iginde
yasadig1 toplumdan kesitler sunan Tiirk resminin biiyiik ustas1 22 Mayis 1960 tarihinde
yasamini yitirmistir” (Giiven, 2010:65).

Kendisiyle son bulusmay1 kaleme alan Hasan Ali Yiicel, 6limiinden sekiz giin
sonra, 30 Mayis 1960°ta “Dostum Calli” adl1 yazisinda ondan sdyle bahseder: “Onu son
defa Taksim civarinda gérmiistiim. O sakaci Calli, benimle uzun bir seyahate ¢ikacakmig
gibi i¢li i¢li konustu. Sesi, kederli bir inilti kadar ihtiyar ve bitkin, titriyordu. Ayrilirken
Opiistiik, aksi yonlere yiirtidiik. Garip i¢ diirtiisiiyle arkama dondiim, ne géreyim, o da

bana bakiyordu. Birbirimizi bir kere daha selamladik.” Diye not diismiistiir.

4.1.6.1. Tiirk Topculari, 1917

Bu resimde, Tiirk topcularinin kararl bir sekilde toplari savas alanina yetistirmeye
calistiklarina, zor sartlara ragmen vatan i¢in tiim zorluklara direng gosterdiklerine sahitlik
ediyoruz. Resmin orta kisminda, ufuk ¢izgisine dogru hareket halinde olan topgular, arka
profilden gosterilmistir. Tiirk topcular1 savas toplarini, ath arabalarla ¢ekerek ve iterek
savas meydanina ulastirmaya ¢aligmaktadirlar. Bu sekilde, atlarin yiikiinli hafifleterek,
top arabalarinin daha hizli yol kat etmesini saglamaktadirlar. Bunlara, soldan atl askerler
eslik etmektedirler. Sag taraftan da, bir ath askerin, kolunu havaya kaldirarak adeta

kilavuz edasiyla eslik ettigi goriilmektedir.
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Resim 63 ibrahim Call1, “Tiirk Topgular1”, 1917, T,ii,y,b,

Zor sartlar altinda savasmak durumunda kalan askerlerin bu sekilde top arasini
omuzlarina alarak savas meydanina tagimasindan da anlasilacagi iizere ¢ok zor sartlar
altinda basariya dogru ulastiklari her hallerinden belli oluyor. Engebeli arazide kagnilarla
top mermisi tastyan bu askerlerdeki azim ve kararlilik savasin bitigine dek silirmiis ve

zafere bu sekilde ulagilmistir.

4.1.7. Namik Ismail (1890 — 1935)

1914 Kusag sanatcilarindan olan Namik Ismail® de Paris’e giderek sanat egitimi

alan sanatcilarimizdandir.

“Kisa bir siire Julian Akademisine devam ettikten sonra o siralarda Paris'te bulunan
[brahim Cali’nmin yénlendirmesiyle 1912'de Fernand Cormon'un atdlyesine gegmis ve

caligmalarin1 1914'e kadar burada siirdiiriilmustiir” (Ersoy, 2004:112).

“Tatil i¢in yurda dondiiglinde savasin patlak vermesiyle bir daha geri donemedi.
Silah altina alman ressam cepheye gonderildi. Cephede Tifiise yakalaninca Istanbul’a

dondi” (Eczacibasi, 2008:1128).

1917°de kurulan Sisli Atdlyesi’ne Namik ismail’de katilmis ve savas konulu resim
yapan ressamlar arasinda bulunmustur. Savas tasvirleri i¢in 6zel olarak getirilen ve
resimde obje olarak kullanilan kagnilar, top arabalari mermiler ile diizenek hazirlayan ve
istedikleri gibi diizenlemeler yaparak resmeden bu grup bu acgidan sansliydi ve bu sayede

daha orijinal ve savas resimlerine uygun sahneler tliretebiliyorlardi.
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4.1.7.1. Topgular / Son Mermi 1917

“Resim, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Katalogu’nda Topcular adiyla, Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi’nde Son Mermi ismiyle kayithidir. Bu tablo, aralarinda Celal Esad
Arseven’in de oldugu bircok sanat tarihgisi tarafindan “Al Bir Daha”, Elvah-1 Naksiye
Koleksiyonu’nda ise “Bir Tane Daha” adiyla anilir” (Glirtuna, 1994:63).

“Savag meydaninda, par¢alanmis bir top arabasinin basinda, havaya kaldirdig1 sol elinde
bir mermi tutan ve basi aldig1 darbeler sonucunda sargili hale getirilen bir asker ve
diismana topu atisa hazirlayan bir bagka askerin resmedildigi bir tablodur” (Cermikli,
2009:91).

Tabloda ayrica yarali askerlerin oldugunu da gérmekteyiz.

Resim 64. Namik 1smail,“Topg:ular” / Son Mermi. 1917 205 x 145 cm. T,ii,y,b, Ankara Resim
ve Heykel Miizesi

Dagilmis bir siper igerisinde tiim giiciliyle elinde bir mermi tutan ve onu diismana
dogru yonlendiren asker adeta tas kesilen bir heykel goriiniimiindedir. Kahverengi ve
yesil tonlarin agirlikta kullanildigi bu resimde dumanlar igerisinde ve atis altinda verilen
miicadelenin dramatik yonii resmedilmistir. Resmin solunda dikkatleri {izerinde toplayan
figlir resmin can alic1 noktasidir. Diger taraftan top arabasina mermi siiren diger asker ve

yaralilarda tamamlayici unsur olarak resimdeki yerlerini almiglardir.
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4.1.8. Erciiment Kalmik (1908- 1971)

“1928’de Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne girerek dnce Nazmi Ziya’nin ve
Ibrahim Callinin &grencisi olmustur. 1939°da Paris’e gitmis ve André Lhote’un
atdlyesinde resim calismustir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra Ankara ve Istanbul’da gesitli
liselerde resim ogretmenligi yapmis 1947°de Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi’nde renk ve sekil kompozisyonu dersleri vermeye baslamistir.1947°de ITU
Mimarhik Fakiiltesi'nde renk ve sekil dersleri vermeye basladi” (Istanbul Kiiltiir

Universitesi Cuhuriyet Donemi Ressamlar1 Sergi Katalogu, 2015:9).

Resim 65. Erciiment Kalmik, “Canakkale Savasi1”,1945, T,i,y,b, 192x162 cm, 2. K.K.K,
Gelibolu, Canakkale

“Ilk baslarda izlenimci bir anlayisla ¢aligmalar yiiriiten sanat¢1 daha sonra yeni arayislar
icerisine girdi. 1969-1970 y1li egitim 6gretim déoneminde Giizel Sanatlar Akademisi, Tiirk
resim sanati adina son derece yararli bir karar alarak Temel Sanat Egitimi kiirsiisii agmis
ve bu kurulus i¢in ilk akla gelen isim Erciiment Kalmik olmustur. 1969 yilinda 6zgiin
baski resme agirlik vermigve o tarihe kadar pek yapilmamis biiyiikliikte linolyumlar
kazimigtir ve 3 Ocak 1970°de 10. kisisel sergisini de agmig bu sergi maalesef onun son
sergisi olmustur” (Dilmag, 2009:274).

Destanlagsan Canakkale zaferini tuvaline aktaran Erciiment Kalmik, savas
zamaninda heniiz kiigiik bir ¢cocuktu. Fakat bu savas; cocuk, geng, yasli demeden herkesi

ilgilendiren ve herkesin bir sekilde etkilendigi onemli bir savasti. Resimde biiyiik bir
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heyecan ve sevkle yaralanmalarina ragmen diisman askerine karsi hiiciim ettikleri ve
kursunlara karsi nasil gogiis gerdiklerini anlatan ressam, o duyguyu etkili bir bigimde

izleyiciye aktarmay1 basarmistir.

Zorlu savas sartlar altinda perisan halde cogu zaman ag, susuz ve en az techizatla
savasan bu askerlerin dram1 ve miicadele azmi etkili bir sekilde yansitilmistir. Savastan
cok sonraki bir tarihte yapilmis olmasina ragmen o ani etkileyici bir sekilde yansitarak
izleyiciyi etkisi altinda birakmis ve izleyicinin de kendini savasan bir asker olarak

gorebilmesine olanak saglamistir.

4.2.  KURTULUS SAVASI

Osmanli Devleti’nin Birinci Diinya Savasi’ndaki yenilgisini belirleyen Mondros
Ateskes Antlasmasi (30 Ekim 1918) ile Anadolu ve Trakya her tiirlii isgale agik bir
duruma geliyordu. Ciinkii Mondros ateskes hiikiimleri galip devletlere gerekli gordiikleri
her yeri isgal etme hakki tantyordu. “itilaf Devletleri, giivenliklerini tehlikede gordiikleri
herhangi bir stratejik bolgeyi isgal edebileceklerdir. (7.madde)” Ulke isgale ugrarken
Padisah i¢in 6nemli olan; saltanatin, halifeligin ve hanedanin selameti idi. Bu antlasma
cok agir kosullar1 igerirken, Istanbul Hiikiimeti ileride yapilacak baris goriismelerinde bu

kosullar1 hafifletebilecegini umuyordu. Fakat durum bu dar basit degildi.

Bogazlar Ingilizlerin kontroliine gecti. ingilizler Canakkale, Musul, Batum, Antep,
Konya, Marag, Samsun, Bilecik, Merzifon, Urla ve Kars’1 isgal ettiler. Fransizlar ise;
Trakya’daki demiryolunun 6nemli istasyonlarmi, Dortyol, Mersin, Adana ve Afyon
istasyonunu isgal ettiler. Ingilizler tarafindan isgal edilen, Giiney Dogu’daki baz iller
daha sonradan Fransizlara terk edilmistir. italyanlar ise Antalya, Kusadasi, Bodrum,
Fethiye ve Marmaris’i isgal ettiler. Konya ve Aksehir’e de asker yolladilar. Mondros
Miitarekesi’nin Dogu Anadolu’da alt1 vilayetin Ermenilere birakilacagina iliskin maddesi
(Madde 24) Ermenileri harekete gecirdi. Ermeniler kurduklari Alaylarla Dogu
Anadolu’da yayilmaya ve bolgedeki Tiirklere zuliim ve baski yapmaya basladilar. Kozan,

Osmaniye, Mersin ve Adana’ya Fransizlarla birlikte Ermeni ¢etecileri de geldi.

Yunanlilar kendilerine vaat edilen Ege Bélgesi'ni ele gecirmek iizere, Ingiliz,
Amerikan ve Fransiz savas gemilerinin korumasi altinda, 15 Mayis 1919°da Izmir’i isgale

basladilar. Izmir’in isgaline tepki olarak gazeteci Hasan Tahsin tarafindan diismana atilan
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ilk kursun Kurtulus Savasimizin baslangici olmustur. Iste bu asamadan sonra vatan
topraklarint savunmak i¢in Mustafa Kemal Atatiirk’iin onderliginde tiim iilke yurdu
savunmak i¢in Milli Miicadeleyi baslatmistir. Bu miicadele igerisinde ¢esitli kongreler
diizenlenmis ve diigmani yurttan atmak igin c¢esitli kararlar alinmis ve bu kararlar
dogrultusunda Kurtulus savasi miicadelesi baslamis ve ¢esitli savaslar yapilarak diisman
yurttan atilmistir. Elbette bu uzun bir siire¢ icerisinde olmus ve bir ¢ok insanin 6liimiine
sebebiyet verirken; aclik, yoksulluk, ¢aresizlik baggdstermis ama vatan kavrami bunlarin

Oniine gecerek her tiirlii zorluga kars1 gogiis gerilerek zafere ulasilmistir.

Dogu cephesi, Giiney cephesi, Bat1 cephesi, I.-II. Inonii savaslar1 ve son olarak
Sakarya meydan muharebesi savaslari verilmistir. Biiyiik Taarruz ve Baskomutanlik
Meydan Muharebesi ile Anadolu’nun sonsuza kadar Tiirk yurdu olarak kalacag: biitiin
diinyaya gosterilmis, Mudanya ateskes antlasmasinin ardindan Lozan baris anlagmasi
imzalanmis Yeni Tiirk devleti tiim diinyaya kabul ettirilmistir. Boylece Tiirkiye tiim

sOmiirge uluslara 6rnek olmustur.

4.2.1. Hiiseyin Avni Lifij (1886 — 1927)

“1886 Samsun-Ladik dogumlu olan sanat¢i, Osman Hamdi Bey’in aracigiyla, dénemin
veliahdi Abdiilmecit Efendi’nin bursuyla, 1909’da Paris’e gitmistir. Ali Sami Boyar’in
kayitlarindan 6grenildigi kadariyla, Paris’e giden 1914 kusag ilk temsilcisidir... Lifij,
Erken Cumhuriyet doneminin Tiirk sanatcilari iginde, dekoratif amagli resim yapanlar

arasinda ilk sirada olan idealist bir ressamdir” (Alkan ve Kahraman, 2017:241).

Iyi bir egitimden sonra Harbiye Nezareti tarafindan Sisli’de kurulan resim

atolyesinde bir miiddet harp konulu resimler ¢alisir.

“Lifij’in tarzinda i¢inden geldigi gibi kendine 6zel dogal bir anlatim oldugu sdylenebilir.
1914 kusag iginde duygularm tablolarina en iyi aktaran ressam oldugu kadar, figiir
meselesinde de kendine ait bir tarzi vardir. Avni Lifij izlenimcilikten disavurumculuga,
romantizmden sembolizme kadar ¢ok degisik akimlarin etkisiyle ortaya koydugu
yapitlarinin odak noktasmna ozellikle insani yerlestirmistir...” (Alkan ve Kahraman,
2017:241).

Iki 6nemli tabloda, ulusal savasin baslangicini ve bitisini ele alma geregi duymustur. Tiirk

resim sanati i¢inde seckin yerini alan bu kisi, bunlardan birisine “Kara giin” adin1 koymus
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ve onda Anadolu’nun iggal altinda ezilmisligini, Tiirk’e ait yanip yikilan kutsal degerleri;

yok edilmeye calisilan bir ulusu ve tarihi anlatmistir” (Alkan ve Kahraman, 2017:241).

4.2.1.1. Karagiin ve Akgiin (1923)

Kurtulus savasinin énemli sembolik tablolarindan olan Karagiin ve Akgiin adli
eserleri milli miicadelenin zorlu siirecini ve bu siire¢ sonunda ulasilan zaferi anlatan iki

Onemli eserdir.

Kara giin adli tablosu, énemli bir tarihi am1 resmeder. Kompozisyonda Kurtulus
Savasi sirasinda diigmanin yakip yiktigi bir kdy kalintisi icinde, on planda giysileri
parcalanmis ve tecaviiz edilmis izlenimi veren yar1 ¢iplak ve 6ldiiriilmiis bir kadin bedeni,
bir hali lizerinde resmedilmistir. Kadin figliriniin basucunda, bir besik ve igerisinden
diisecek vaziyette sirt {istli diismiis bir bebek resmedilmistir. Muhtemelen savasin
siddetinin sonucunda ansizin 6len anne ve ¢ocugunun 6liim an1 aktarilmaya ¢aligilmistir.
Ayrica 6len insanlarin etlerini yemek i¢in hazir vaziyette kotiiliigii ve karamsarligi temsil
eden siyah bir kartal resmedilmistir. Harabe olmus yapilar, camii ve evler durumun
vahametinin bir gostergesidir. Gittigi her yeri yikan ve talan eden diigmanin acimasizligi

gozler Oniine serilmistir.
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Resim 66. Hiiseyin Avni Lifij, “Karagiin”, 1923, T,i,y,b,

Diger bir tablosu olan Akgiin’de ise savasin bitigini resmetmis ve vatan topraklari
rahat bir nefes almistir. Zaferin hakli gururu vardir. Yeni bir hayata baslangicin sembolii
olan bu eser batistan ¢ikisa, yok olustan varolusa doniisiin anlamini tasiyan, vatanin
emperyalist saldirilardan arindirilmasi ve isgalci ordularin denize dokiildiigi 9 Eyliil 1922
giinlinii simgeler. Savagin son bulmasindan sonra gayet rahat ve sakin bir tavirla yeni
giiniin dogumunu izleyen bir askeri betimlemesi dikkat ¢ekicidir. Artik telasa kapilacak
bir sey yoktur ve vatan biiyiik bir cabanin ve direnisin sonucunda savunulmus, diisman
bertaraf edilmistir. Bu sekilde basi dik ve bir kahraman edasiyla halinden memnun bir

sekilde resmedilen asker umudun ve yeniden dogusun simgesidir.



110

Resim 67. Hiiseyin Avni Lifij, “Akgiin”, 1923, T,i,y,b,

4.2.2. ibrahim Call (1882-1960 )

4.2.2.1. Zeybekler (1925)

Kurtulus savaginin bitmesinin ardindan Cumbhuriyet kurulmus ve bu biiylik
miicadele sonrasinda Mustafa Kemal Atatiirk, bu savasin ileriki nesillere aktarilmasi
adina ressam Calli’dan bir sergi hazirlamasini istemistir. Bu sergide milli miicadelede
yasanilanlar1 anlatmak ve gelecek kusaklara aktarmak amaglanmustir. Ibrahim Calli da bu
ama¢ dogrultusunda resimler yapip sergiye dahil etmistir. Zeybekler tablosunun 6nemli

bir hikayesi vardir.

“Sergiyi gezen Mustafa Kemal, ressamin tablosunda atin ¢ok fazla iri yapili oldugunu
fark ederek ressami su sekilde uyarmistir. “Biz Kurtulugs Savasi’nda yemeye ekmek
bulamiyorduk, senin resmindeki atlar nasil semirmis boyle?” diye sorar. Calli’da bu
uyariy1 dikkate alir ve hemen tablodaki at1 daha zayif bir hale gelecek sekilde diizeltir”
(Aygiindiiz, 2008:Paragraf 4).
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Resim 68. Ibrahim Call, “Zeybekler”, 1925, T.ii,y,b,

Tabloda savas sirasinda orduya onemli desteklerde bulunan zeybekleri ve kdylii
kadinlar1 resmetmistir. Savasa hazir vaziyette tiifekleri elinde bulunan efeler vatan

savunmasinda olusabilecek tehditler karsisinda hazir vaziyette beklemektedirler.

4.2.3. Halil Dikmen (1906 — 1964)

Halil Dikmen 1906 yilinda Fatih'te dogdu. "Harbiye Nezareti'nde gorevli bir asker
olan dayisi, Halil'in elinden tutup Sanayi-i Nefise Mektebi'ne gotiirmiis ve "Alin, size
kiigiik bir arkadas getirdim" diyerek Hikmet Onat'in siifina sokmustu" (Ayvazoglu,
2001: Paragraf 4).

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ibrahim Call1 ve Hikmet Onat'in atolyesinde
calisti. 1927'de Akademinin resim boliimiinii bitirip 1927 yilinda agilan Avrupa'daki
resim egitimi bursluluk smavini kazandi. “1927 yilinda Avrupa'ya gonderilecek
ogrencileri se¢gmek i¢in yapilan imtihanda da Yangin adli tablosuyla birinciligi kazand.
Hocas1 Ibrahim Callinin bu tablo hakkinda "Halil'in resminde belli bir kisilik ve modern

bir hava var dedigi sdylenir” (Ayvazoglu, 2001: Paragraf 5).

Academie Julien'de Albert Laurens'in, sonra Andre Lhote'un 6grencisi oldu. Paris'te
i¢ y1l resim 6grenimi gordiikten sonra 1931'de Tirkiye'ye dondii. Halil Dikmen 1931

yilinda Avrupa'da aldigi egitimin devami olarak 6 ay siire ile Almanya, Avustralya ve
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Italya'ya geziler yapt1. Gezilerin hemen ardindan Kayseri Lisesi’nde goreve baslamist1.
Tabi bu gorev onu uzun yillar sanat ortamindan uzak tutmustu. Yinede bir 6gretmen
olarak zor sartlar altinda kendine diisen gorevi yerine getirmis ve sanatin Anadolu’nun en
ticra koselerine ulagsmasina biiyiik katkilar sunmustur. Cesitli Yurt gezileri diizenlemis ve
Anadolu Kiiltiirii ile 6zdeslesen resimler yapmistir. Basart dolu bir sanat hayatinin

ardindan 58 yasinda yasamini yitirmistir.

4.2.3.1. istiklal Savasi’nda Mermi Tasiyan Kadinlar(1933)

Halil Dikmen, Istiklal Savasi'nda Mermi Tastyan Kadinlar isimli eserde siperde
savasan askerlere mermi ve malzeme tasiyan kadinlari tasvir etmistir. Resimde dik ve
gecilmez daglar, savas sirasinda yasanilan ciddi sorunlar1 simgelemektedir. Kadinlarin
yalinayak yiiriimesi, ¢ocuklarin bile malzeme tasimasi savas siiresince tiim halkin
askerlere destek oldugunu kanitlayan 6nemli vurgulardir. Biiyiik sikintilarin yasandig:
Kurtulus savasinda halkin askerlerle birlikte olmasi ve onlara her tiirlii destegi saglamasi
biitiin sanatgilara ilham kaynagi olmus ve bu anlamda bir ¢ok eser iiretilmistir. Yasanilan
onca acilya ragmen en 6nemli olanin vatan oldugu kaygis1 ve vurgusuyla herkes elinden
geldigince bu miicadeleye kendini adamis ve bu ugurda ne gerekiyorsa yapmaktan

cekinmemistir.

Resim 69. Halil Dikmen, Istiklal Savagi’nda Mermi Tasiyan Kadinlar,1933, T,ii,y,b,
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4.2.4. Ali Avni Celebi (1904 — 1993)

“Ali Avni Celebi, Bagdat mektupgulugundan emekli, doneminin aydinlarindan
Suphi Bey ve Raziye Hanimm on iki ¢ocuklarinin dokuzuncusu olarak Istanbul’da
diinyaya gelir.”(Boyar, 1948, s.239) Babasi tarafindan Sanayi-i Nefise mektebine
gonderilir ve orda sanat egitimi almasini saglar. iki y1l Hikmet Onat sonraki iki yilda
Ibrahim Callinin atdlyesinde dersler goriir. “Daha sonra Miinih’e giderek Heinemann’in
atolyesine devam eder. Daha sonra kisa siireligine Hans Hoffman atdlyesinde dersler

goriir” (Eczacibasi, 2008:355).

“Cesitli kaynaklara gore yurtdisinda egitim masraflarinin ¢ok fazla olmasi yiiziinden sik
sik farkli atdlyelerde kendini bulur. 1923 yilinda Zeki Kocamemi'nin Tiirk Ocaklar1 bursu
ve Mahmut Cida'nin da bireysel olanaklari ile Miinih'e gelmeleri Celebi'nin yalnizliktan
styrilip dost bir ortama kavusmasim saglar. U¢ arkadas Hans Hoffman atdlyesinde
katildiklar ortak 6gretimin coskusuyla durmadan galigirlar. Burs bulamayan Ciida bir yil
sonra Tiirkiye'ye donmek zorunda kalirken, Zeki Kocamemi ve Celebi, Hoffman

ogretisinde 1927 yilinin Haziran ayina kadar egitimlerini siirdiiriirler” (Giray, 1982:6).

Egitimlerini tamamladiktan sonra yurda donen sanatgilarin tavir ve tarzlari faklilagmis ve

hocalar tarafindan baz elestirilerin odagi haline gelmistir.

“Diizenlenen sergilerde yer alan yapitlari, sanatgi olarak bir Celebi iislubu ve anlayisi ile
kendini agik¢a ortaya koymaktadir. Calli kusaginin izlerini tasimayan, Avrupa sanatinin
da herhangi bir akiminin ya da sanatgisinin yogun ve tek yonlii etkisini sergilemeyen
0zglin bir yoruma ulagir. Celebi’nin resimlerinde ii¢ boyutlu mekan etkisi ve hacimsel
degerlerin belirginligi, resmin gometrik alt yapisi ve planlartyla iliskisi, konstriiksiyona
dayandirilabilir. Bu nitelikleri belirleyen etki de ancak Cezanne ve Kiibizmin yapisal

sorunlaryla ilgili bigimsel degerlerle agiklanabilir” (Giiven, 2010:176).

Sonug itibariyle kendine has bir {islup gelistirerek Tiirk resim sanatina yeni bir
anlayis getirmis ve bu anlamda yeniliklerin 6niinii agan ressamlardan olmustur. Sanatg1

1993 yilinda hayatini kaybetmis ve geriye 6nemli eserler birakmaistir.

4.2.4.1. Silah Arkadaslar (Yarah Asker -1932)

Kurtulug Savast konulu resimler yapmis olan ressamlarimizdan, Ali Avni
Celebi’nin resimlerinde, desen 6n plandadir. Yine dramatik ve etkileyici bir savas
sahnesini goriiyoruz bu tabloda. Ressam iki askeri resmetmistir tuvalinde. Yarali olan

asker arkadasini savas ortamindan ¢ikarmak ve giivenli bir yere gotiirmek igin yorgun bir
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bicimde, arkadasini sirtlayan bu asker duygu dolu bir ifadeyle yarali arkadasina bakmakta
ve ayni zamanda onu sihhiyeye gotiirmekle mesguldiir. Kahverenginin tonlarinda
resmedilmis olan figiirlerin arka plandaki gokyiiziinlin mavi tonlar1 ile kontrast
olusturulmus ve figilirlere odaklanmamizi saglanmistir. Savas aninda yasanmis bir

gOriintilyii sanatsal yorumunu da katarak dramatik bir bigimde yansitmistir.

Resim 70. Ali Avni Celebi, “Silah Arkadaslar1 (Yarali Asker)”, 1932, istanbul Resim ve Heykel
Miizesi

Siperlerin gerisine baktigimizda yarali olan ve hala savagsmakta olan diger askerleri
de gormek miimkiindiir. Figiirlerini abartili bir bigimde irili yapili islemesi belki de savasa
ragmen ayakta duran askerlere ve onlar1 destekleyen halka bir gondermedir. Savas ne

derece ¢etin olursa olsun inancin golgesinde yikilmayacaklarinin bir isaretidir bu figiirler.

4.2.5. Ahmet Zeki Kocamemi (1900 — 1959)

“Ahmet Zeki Kocamemi, 1900 yilinda Istanbul’'un Fatih semtinde diinyaya gelmistir.
[Ikdgrenimini Hadika-i Mesferet Mektebi’nde tamamlamis, Ortadgreniminin ardindan
1916 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kaydolmustur. Once Hikmet Onat daha sonra

Ibrahim Callinin 6grencisi olmustur. 1918°de askere gitmek zorunda kalmis ve bu
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nedenle egitimine bir siire ara vermek zorunda kalmistir. 1919°da okula geri donmiis ve

nihayet 1922 yilinda bagariyla mezun olmugtur” (Giiven, 2010:136).

Akademi’de 6grenci oldugu sirada 2. Galatasaray Sergisi’ne katilan Kocamemi,
hocalariyla birlikte eserlerini sergileme olanagi bulmus, diger yandan da okuldaki
arkadaslar1 ile birlikte hocalarinin sanat anlayisinin Gtesine gegen farkli yaklasimlar

ortaya koymay1 hedefleyen Yeni Resim Cemiyeti’nin kuruculari arasinda yer almistir.

“1922 yilinda Tiirk Ocagi’nin sanatgiya vermis oldugu bursla Miinih’e gitmistir...
Heinemann’in &zel atdlyesinde resim dersleri almaya baglamis, yaklasik bir yil sonra
Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nin smavlarina katilip, basarisiz olunca bu kez Hans

Hofmann’mozel atdlyesinde resim dersleri almaya baslamistir” (Gtiven, 2010:136).

“Hofmann’in atolyesinde, onun resim sanatinin temelini ¢izim giiclinde goren
anlayisindan etkilenmis, nesnelerin ilk 6nce geometrik bir kalip i¢ine alinmasini ve ondan
sonra kapladiklar1 agirligin saptanmasin1 benimsemistir. Ona gore resimde yakinlik

uzaklik renkten ¢ok cizgisel degisimlerle degerlendirilir”(Tekinel, 2007:47).

Zeki Kocamemi, 1927 yili Mayis ayinda Istanbul’a donene kadar araliksiz olarak
Hans Hofmann okulunda egitimini siirdiirmiistiir. Zeki Kocamemi’nin 6grenimine katilan
Avrupa siireci, atolye deneyiminin yeni boyutlara ulasmasini saglarken, bulundugu canl
sanat ortaminin sorunlarina ve gelismelerine de taniklik etmesini saglamistir. 22 yasinda
bir Tiirk genci, Almanya’nin degisim ic¢inde olan sosyal, ekonomik ve politik yapisi

icinde hizla gelisen ve degisen sanat ortaminda dort y1l gegirmistir (Ata, 2017: 400-427).

1927 y1linda arkadaslariyla beraber yurda donen sanat¢i sanat anlaminda 6nemli bir bakis
acist ve teknik beceriyle herkesi sasirtmiglar ve Tiirk resim sanatina dnemli katkilarda

bulunmuslardir.

Zeki Kocamemi adi 6teden beri ¢agdas resim sanatimiz agisindan Ali Avni Celebi
ile birlikte, en yeni sanat hareketlerini Tiirkiye’ye getirmis olan 1930 kusag icinde anila
gelmistir. Hatta Ziihtii Miiridoglu “Biz Matisse ile Picasso ile alay ederken, Almanya’dan
Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi geldi. Aklimiz biisbiitiin karistr. Once kars1 ¢iktik
sonra sezmeye, anlamaya ve sevmeye basladik. Zeki ile Ali bizlere yeni sanatin perdesini

araladilar”(Miiridoglu, 1992:185). Demistir.

Yurtdisindaki  egitimlerini tamamladiktan sonra, Istanbul’da katildiklari

Galatasaray sergisinde yeni anlayistaki resimlerini ilk defa olarak sergilemisler ve ¢ogu
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izlenimci anlayista olan diger eserler arasinda c¢arpici bir bigimde dikkat c¢ekerek
elestirilere hedef olmuglardir. Ancak bu geng sanatgilar ve onlarin tanittig1 sanat anlayisi,

daha sonra gelen Tiirk sanatgilarina 6rnek olarak Tiirk resminde yeni bir sayfa agmustir.

4.2.5.1. Mekkare Erleri(1935)

Gicli bir desene sahip olan Zeki Kocamemi’nin Mekkare Erleri adli ¢aligmasi
sanat¢inin en ¢cok konusulan bas yapitlarindan birisidir. Onde iki siivariyi ve geri planda
onlar1 izleyen askerleri gésteren bu resim, konu olarak Kurtulug Savasi’ndan bir sahneyi

icermektedir.

Kendine has resim anlayisi ile Kurtulus savasi miicadelesindeki Mekkare erlerini
isleyen ressam figiirlerini hacimli bir sekilde islemis ve boyay1 genis olacak sekilde tuvale
uygulamistir. Figiirlerde goriildiigii iizere, kiibiksi yapilar goze carpmakta bunun yaninda

izlenimci ve en ¢okta disavurumcu anlayisin izleri hissedilmektedir.

“Bu eserde Kurtulug Savasi’nda gii¢lerini birlestiren insanlarm vatanlarini kurtarma adina
yasadiklart zorluklart ve cepheye malzeme gotiirmelerini anlatir. At tasvirine de yer
vererek Mekkare, yani hayvanlar araciligiyla cepheye sevkiyat yapan askerleri
resmetmistir” (Basbug, 2012:128).
Bu askerlerin gorevi uzaklardan yilik hayvanlartyla ordunun eksikliklerini gidermek icin
yiik tasimacilig1 yapmakti. Ressam tabloda kendine has iislup ile genis boya katmanlarini
biraraya getirerek farkli bir etki yaratmistir. Tabloda sicak ve soguk renk iligkileriyle bir

derinlik ve perpektif olusturulmustur.
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Resim 71. Zeki Kocamemi, “Mekkare Erleri”, 1935, T.ii,y,b,123 x 195,5 cm. M.U.Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Tirk resim sanatinda savas siireci ve sonrasinda bir ressam olarak o siiregte
yasanilanlar1 bir an1 olarak resimlerde kaydetme ve milli bilinci insanlar i¢erisinde yayma
durumu daha ¢ok agir basmaktadir. Elestiriden ziyade yasanilanlar1 estetik agidan da

sanat yolunu kullanarak aktarmak ve ileriki nesillere ulastirmak temel hedefler arasinda

olmustur.
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SONUC

Uzun arastirmalar sonucunda elde edilen veriler ve bu anlamda yeni ¢iktilar
edinmenin biliyiik mutlulugunu yasadigimi belirtmem gerek. Zorlu bir siire¢ oldugu kadar
ayn1 zamanda keyiflide olan bu genis ¢apli arastirmada, boyle spesifik bir konuda ¢alisan
sanatcilar ile ilgili ¢esitli bilgiler edinmek ve bu dogrultuda kendine has 6zgiin tarzlariyla
tirettikleri eserlere ulasmak gergekten heyecan vericiydi. Her birinin kendine 6zgii yasam
hikayesiyle, karsilastig1 zorluklara ve sorunlara karsi gostermis oldugu samimi tepkileri,

sanatgilar1 bir kez daha benim nezdimde farkli konumlara yerlestirmemi sagladi.

Bu aragtirmanin en énemli sonucu, yasamin en zor aninda dahi, sanatin gerekliligi
konusunda farkindalik yaratmak ve simdiye kadar pargalar halinde 6niimiize puzzle gibi
sunulan Orneklerin bir araya getirilmesini saglamak olmustur. Ayni zamanda, bu
orneklerle biitiin sanatgilara ve 6grenci olarak sanat¢i adaylarina, eserleriyle nasil oncii

“olunmali”y1 bir anlamda gostermek agisindan 6nemli bir kaynak teskil eder.

Elestirel bir bakis agis1 sunmayi amaclamis bir arastirmaci olarak sanatcilarin
toplumun birer yol gostericisi oldugu kanaatindeyim. Kiiltiirel, siyasi ya da sanatsal
olarak ne tiirden bir durum olursa olsun sanat¢ilar toplumun igerisinde mutlaka belirleyici
fikir ve ¢aligmalartyla daima toplumun diger kesimlerine olumlu katkilari olan sahsiyetler

olmustur ve olmaya da devam edecektir.

Yasadig1 an1 Oliimsiizlestiren ve gelecege dair dnemli ipuglart barindiran, ayni
zamanda birer tarihi belge olarak arsivlerde ya da miizelerde yerlerini alan-alacak olan bu
eserler  sayesinde, ge¢misimizi unutmayacagimiz ~ gibi  gelecegimizi  de
sekillendirecegimiz asikardir. Sanat¢ilar daime eski ¢aglardan beri yaptiklar: eserler ile
tarithi bize ollimsiizlestirerek aktaran 6nemli insanlar olmustur. Teknolojinin son hizla
ilerledigi bu son zamanlarda sanat anlayisinda bir takim degisikliklere gidilse de

sanatc¢ilarin hayat icerisindeki rolii higbir zaman unutulmamalidir.
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