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OZET
YUKSEK LISANS TAMAMLAMA TEZI
“HEYKEL ve READY-MADE”’
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Tez Damismani: Do¢.Dr.Ali Murat AKTEMUR
2015, 115 sayfa

Jiiri: Do¢.Dr.Ali Murat AKTEMUR (Danisman)
Prof. Dr. Mustafa BULAT
Dog. Dr. Melih APA

Bu tez, cagdas sanat icinde heykelin gec¢irdigi evreleri, bu siirecteki bazi kirilma
noktalarinin 1s1g¢inda anlatmaktadir. Heykel, modernizmle Rodin’in agtig1 ¢igirla
beraber Ozerklesir; anit mantigindan ve kaidesinden kurtulmus olur. Duchamp’in
sectigi, siradan ve seri liretim nesnesi, Ready Made, heykel kavramina yeni bir yaklasim
getirir. Hazir nesne, estetik ve el isciligine dayali sanatin elestirisidir. Duchamp’in bu
Dadaist ve minimal tavri, yarim ylizyil sonra gerceklesecek olan Yeni Gergekeilik,

Minimal Sanat, Pop Sanat ve Kavramsal Sanat’a esin verecektir.

Nesnenin seriiveni ‘ready-made’ den sonra ‘object trouve’(bulunmus nesne),
montaj, asamblaj, siirrealist obje ve kinetik heykel ile yoluna devam etmistir. Ardindan
Joseph Beuys, savas siras1 ve sonrasinda edindigi yogun varolussal deneyimlerle,
heykele Sosyal Heykel kavramini getirmistir. Duchamp’in sanat anlayisinda her nesne

sanat eseri olabilirken, Beuys’un sanat anlayiginda her insan heykeldir ve sanatgidir.

Gilbert ve George, ‘Sarki Soyleyen Heykel’ performanslar ile sanat ile hayat
arasinda hicbir sinir olmadigmi, giindelik etkinliklerin her birinin, dolayisiyla tiim
hayatlarin heykel sayilabilecegini gostererek, heykelin kabul gbren yerlesik tanimini

genigletmiglerdir.

Bu devrimsel gelismelerin 1s1ginda sanat, tavir alan, elestiren, gilindelik
gerceklikle ve sokakla biitiinlesen cagdas sanata evrilmis oldu. Bu cergevede heykel
arttk yeni malzemeler, yeni araglar ve mekanlar kullanmaya basladi. seriiveninden

giderek siirece, kavrama, yaklagim ve duruma yonelmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Hazir malzeme, Modern sanat



ABSTRACT
MATER THESIS

SCULPTURE AND READY MADE

Adil GEYIK
Advisor: Assist. Prof. Dr. Ali Murat AKTEMUR
2015, page: 115

Jury: Assist. Prof. Dr. Ali Murat AKTEMUR (Danisman)
Prof. D r. Mustafa BULAT
Assoc. Prof. Dr. Melih APA

In this dissertation, the stages of the sculpture in contemporary art, in light of the
breaking point in this process describes some. Sculpture, Rodin started modernism
together with of autonomy; logic and would be freed from the base of the monument.
Duchamp's chosen, and mass production of ordinary objects, ready-made, sculpture
brings a new approach to the concept. Ready object, aesthetics and criticism of art is
based on manual labor. Duchamp and the Dadaists minimal attitude, half century, which
will take place after the New Realism, Minimal Art, Pop Art and Conceptual Art to be
inspired.

Object adventure Ready Made after 'object trouve' (found objects), installation,
assembly, surrealist objects andkinetic sculpture has continued on its path. Then Joseph
Beuys, during and after the war with the acquired experience intense existential,
sculpture introduces the concept of Social Sculpture. Duchamp's art may be a work of
art in the sense that every object, every person in the understanding of Beuys' art and
sculpture artist.

Gilbert and George, 'Singing Sculpture’ performance with no boundaries
between art and life, whether in the daily activities of each of there fore all of life could
be considered sculpture, showing the statue of the accepted definition of resident have

expanded.

Keywords: Sculpture, Ready Made, Modern Art
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ONSOZ

Bu arastirma, ¢agdas heykel sanatinin, 6zellikle Bati’da gegirdigi evrelerin
1s1ginda Bati’daki ve iilkemizdeki gelisimini inceler. Heykel, modernizmle birlikte
kaidesinden kurtularak ,0zerklesir; anit mantigindan kurtularak, kavramlar
dogrultusunda genisleyen yeni bir tanim kazanir. Tezde Ready Made, Sosyal Heykel,
Pop Sanat, Minimal Sanat, Yerylizii Sanati, Arte Povera, Hiper Ger¢eke¢i Heykel,
Feminist Sanat, Video Sanati, Kavram Sanati, Mimari Heykel ve Enstalasyon Sanati
izleginde icerige uygun olarak seg¢ilen Orneklerle, neredeyse yiizyillik zaman dilimi
icerisinde, fakat 6zellikle ¢agdas sanatin ortaya ¢iktig1r 1960’lardan itibaren, geleneksel

heykel kavraminin nasil doniistiigii ve farkli agilimlar kazandigi irdelendi.

Ayrica bu aragtirmada, modernizmin nesne anlayigi yerine postmodernizmin
nesne-6zne yer degistirmesi olgusu ve globallesmeyle meydana gelen ¢cogulcu ortamda
sosyokiiltiirel ve ekonomik etmenlerin etkisiyle i¢inde yasadig1 ¢aga, sanat1 araciliiyla
yorum getirmeye calisan ¢agdas sanatcilar, cagdas sanat ve heykel sanati iizerindeki

etkilerine deginilmeye ¢alisildi.

Tez hazirlanirken 6rnek olarak secilen yapitlarin, heykel sanatindaki dontigiime
hizmet eden yapitlar arasindan sec¢ilmesine dikkat edilmesinin yani sira Tiirk sanatinin
cagdaslagma siireci de incelendi. Cagdas Tiirk Sanati hakkinda arastirma yapilirken,
kaynak kitap eksikligi nedeniyle sergi ve bienal kataloglarindan, daha dnceki tarihlerde

gergeklestirilmis tez ¢alismalardan yararlanildi.

Bu c¢alismada yardimlarii esirgemeyen Tez Danigsmanim Dog¢.Dr.Ali Murat
AKTEMUR’a Heykel Boliim Baskanimiz Prof.Dr. Mustafa BULAT’a, Ars.Gor. Serap
BULAT’a, Ilhan KAYA ve Halil DASKESEN’e yardimlarindan dolay1 tesekkiirlerimi

bir borg bilirim.

Erzurum-2015 Adil GEYIK



GIRIS
Heykel, insanoglunun magaradan c¢ikip topraga yerlesmesiyle var olmaya
basladi, insanla birlikte evrimlesti ve degismelere ugradi. Insanoglu: duygu, diisiince ve
zeka bilgisini ortaya koydu ve onlar etkiledi. Heykel coskuyu, sevingleri, sevgiyi,
nefreti, yliceltme ve baskaldiriyi, bilgiyi, teknigi dogrudan ya da dolayli olarak insanliga
bicim yoluyla iletti. Insanhigin biitin zevklerini ortaya koymasina yardim etti.
Toplumlarin yasadiklar: uygarliklara taniklik etti ve bize aktarmada 6nemli bir misyonu

ustlendi.

Heykel c¢aglardan beri kiiltiirlerin, toplumlarin ve tiim insanligin medeniyet
seviyelerini belirleyen ve ileriki toplumlara tasiyan bir iletisim araci oldu. Eski. yeni ve
biitlin ¢aglarda teknik zorluklar1 ve uzun zamanda olusumu heykeli kolay elde

edilemeyen bir sanat tiirii yapti.

Heykeltraglar eserlerini olustururken diger sanat dallarindan higbir sanat¢inin
karsilasmadig1 zorluklarla karsilasmislardir. Fakat sanatcilarin gosterdikleri sabir onlari

her zaman basarinin doruk noktasina ulastirmistir.

Tarih Oncesi ¢aglarda tas, ahsap ve bronzla baglayan heykel sanat1 gelisimini ve
degisimini tarihin uzun siirecine birakarak gilinlimiize kadar plastik, cam, atik, kumas
v.b gibi malzemeleri, dogal olan ve olmayan rengi, 15181 ve sesi de alarak, diger sanat
dallar1 olan resim, mimarlik, tiyatro,miizik, sinema gibi alanlarla da iliski kurmaya
baslamis ve ufkunu daha da genisleterek modern cagin kimligine uygun yeniliklerle

kendisini sonsuza dek gotiirecek insanliga eslik etmeye devam etmistir.

XIX. Yiizyil ve XX. yiizyilin baslarinda politik ve sosyal alandaki aristokrasinin
burjuvaziye yenilisi ve savaslar sanatcilar1 yalniz birakmistir. Yalniz kalan sanatgilar,
yeni arayls ve yontemlere yonetip bu degisime ayak uydurmuslardir. Kendi duygu ve
diislincelerini ve anlatim bigimlerini bireysel yaklasimla ele alarak klasik anlayistan

ayrilmis, yeni teknik ve konulara yonelmislerdir.

Modern heykelin baslangici i¢in: sanat elestirmen ve tarihgileri heykel alaninda
modern ¢agin sanat¢ist olarak Rodin’i gosterirler. Rodin'le baslayan bu yeni etkilesim
klasik figiir anlayisindan ayrilarak, Giacometti, Henry Moore, Brancusi gibi sanatgilarla

devam ederek modern heykelin baslangicindaki yapitlar1 lireten sanatgilar oldular.



BIRINCI BOLUM
HEYKELIN TARIHCESI
M.O 40.000° 1i yillardan baslayarak insanlar iirettikleri ilkel aletlerle tas, ahsap

ve fildisi gibi malzemeleri oyarak heykel yapmislardir. Bu da sanat duygusunun her

uygarlikta var oldugunun kanitidir.

Insan kemiklerinin, kaba tastan aletlerin bulundugu magara devrinden kalma ilk
eserler kiigiik heykellerdir. Denilebilir ki sanat tarihi heykelle baglar. Alet fikrini
bulacak kadar zekasi gelisen ilk insan elindeki malzemeyi kullanmay1, o malzemeyle
kendini tekrar kullanmayi da akil etti. Bunlarin en eskisi Garanne Irmagi (Fransa)
vadisinde Brossempouy’da bulunan fildisi kadin basidir (Resim 1). Mamut disinden
oyulmus olan bu bas 4 santim kadardir. Saglar1 yiiziine dokiilmiis olarak oyulmustur ve
tahminen bundan 40.000 sene oncesinden kalmadir. 1894’te bulunan Brossempuy

basindan sonra Lesnuque Veniis’ii gelir (Resim 2).

“Bu da 1922' de Garonne ' de bir magarada bulunmustur. Simdi Paris’te 'Insan

Miizesi’nde bulunan bu kadin heykeli de mamut disinden yapilmistir. On bes santim

boyunda ve otuz bin yil evveline aittir”.*

! GUVEMLI, Zahir; Sanat Tarihi, Istanbul 1960, s.13.



Resim 1.1 Garonne Irmagi, (Fransa) Vadisinde, Bromssempouy’da bulunan

“Fildisi Kadin Bagi”, M.O 40.000 www.moma.org.2015.

Resim 1.2 Garonne’ de bir magarada bulunan, “Lesnuque Veniis”, M.O 30.000 (www.the-

artists.org).2015.


http://www.moma.org/
http://www.the-artists.org/
http://www.the-artists.org/

“Daha sonralar1 artik tapmma amaciyla yapilan heykeller karsimiza
cikmaktadir.Viyana — Naturhistorisehes Museum’da bulunan ve yaklasik M.O 25.000
yillarinda kire¢ tagindan oyularak yapilmis on santimetre yiiksekligindeki “Willendorf

Veniis™ 1, ilk idol 6rnegi olarak edinilebilmektedir.”” (Resim 3).

Resim 1.3 Willendorf “Veniis”, M.0O 25.000 (www.tate.org.uk).2015.

Yapilan heykeller sayesinde zaman gegtikce duygu ve diisiincelerinde
degistiginin farkina variriz. Yasam iligkilerini, arayis ic¢inde oluslari, var oluslari,
bi¢imlendirilmesini ve daha sonralarinda oliimii konulagtirmislardir ve bu sayede

sanatin artik mekanla 6zdeslesmesini saglamislardir.

“Tarih boyunca ne kadar geriye gidersek sanatin hizmet ettigine inanilan

amaclar o kadar belirgin, ama ayni zamanda garip goriilmektedir.”

Artik bu uygarliklarin cogunlugunda heykeller devasallastirmayla birlikte mezar

taglar1 olarak yapilmaya baslanmustir.

2 Temel Britannica (Temel Egitim ve Kiiltiir Ansiklopedisi) 14. Bask, istanbul 1988, s.141.
® Gombrich, E.H ; Sanatinin Oykiisii, Istanbul 1999, s.15.


http://www.tate.org.uk/

“M.O. 5000 yillarinda Misir ve Mezopotamya uygarliklarinda yasayanlar,
heykel sanatinda ¢ok ileri seviyedeydiler. Misirlilar Oliilerinin 6teki diinyada yalniz
kalmamasi i¢in mezarlarina insan ve hayvan heykelcikleri koymuslar mezar duvarlarini
heykeller ve kabartmalarla siislemislerdir.”® Aym sekilde Yunanistan ' da da
bulunmaktadir. Misir ' da malzemelerin ¢oklugundan dolay1 seri 3000 yillik Misir

Sanatin eski, orta, yeni imparatorluk heykelleriyle Bat1 Sanatin1 etkilemislerdir.

“Bundan sonraki donemin sanatindan, genellikle Yunan Sanati olarak degil de
Helenistik sanat diye séz edilir, ciinkii Biiyiikk Iskender 'in doguda ki kalelerini

kurduklar1 imparatorluklara genellikle bu ad verilir.”

“Helenistik donemde heykel ve yliksek kabartmalarda inandirict bir anlatim
yogunluk kazanmistir. Hareket kazanmus, diizenlemelerde yogun bir ritim zenginligi
belirginlesmistir.”6 Pompe’nin  Helenistik sanatinda yansimalarla birlikte Helen’nin
lizerinde imparatorlugunu kurmasiyla sanatta biiylik degismeler olmustur. Roma

diinyanin en giiglii uygarligi olunca sanatta degisiklikler ortaya ¢ikmustir.

“Roma Heykel Sanat1 , M.O. IV. Yy’dan itibaren baslar ve yogun olarak portre
unsurlarinin goriildiigii rolyeflere gegis yapilmaktadir. Roma Sanati belirli be tislup
gostermemistir. Heykel ve resimde, Antiki’nin degerli bulundugu sanat anlayigini
benimsemekten ¢ekinmemistir, Ortagag Avrupa’sinda Hiristiyanhigin, sanati dinsel
kaliplar i¢inde gormesi, heykelde Roma doneminin anlatim bi¢imlerinden
uzaklagsmasina neden olmustur ve bu dinsel yaklasim Roma ve Gotik {isluplarin

olusumuna zemin helzlrlamls‘ur.”7

“Gotik Sanati Latin sanatina bir tepki olmakla birlikte Orta Cagi kapatan
Ronesans’1 baglatan akim olmustur. Gotik Sanatinin en belirgin 6zelligi, sivri olusudur.
Heykeller genellikle kilise duvarlarinda yer bulunmustur (Resim 4). Gotik dénemde
heykel, dinsel konuludur ve simgesellik islenmistir, ayn1 zamanda didaktiktir. 13.
Yy’dan baslayarak Gotik heykel ve kabartma sanati, figiirlerin hareketlerinde dogalcilik

anlayis1 islenmis dogalcilik, denge olarak sonuglanmustir.”®

* Sahin Tahir, Sanat Tarihi, Istanbul 1993, s.10.

® Gomrich E.H; a.g.e, 5.108.

® Turani, Adnan; Diinya Sanat Tarihi, istanbul 1992,s.56.
" Turani, Adnan; a.g.e, s.213.

® Turani, Adnan; a.g.e, 5.245-246.



Resim 1.4 San Pablo Kilisesi, (www.arthistory.about.com).2015.

Orta Cagda kiiltiir ve sanatin 6nemli birikimiyle birlikte sanatkarlari, bilim
adamlarinin, kiltlir ve sanat1 himaye eden kisiler ortaya ¢ikmustir. Bununla birlikte 14.
Yy sonralarinda Italya’da Ronesans dénemi baslamis ve Ronesans sanatmin en dnemli

Ozellikleri 6l¢i, sadelik ve tabilik olmustur.

“Ronesans terimi yeniden dogus ve yeniden dirilis anlamina gelir, bu sekildeki
bir yeniden dogus diisiincesi Italya’da Giotto zamaninda baslayarak yesermeye devam
etmisti. O ¢agda halk, bir sairi ya da bir sanat¢iyr 6vmek istedigi zaman yapitinin, Antik
Cagin yapitlarindan hi¢ de asagi olmadigini belirtilmistir. Giotto’ da sanatin dirilisini
saglayan bir usta olarak bu sekilde goklere ¢ikartilirken halk onun sanatinin Yunan ve
Roma antikite yazarlarinin 6vdiigii iinli ustalarla es degerde oldugunu sdylemek

istiyordu ve bu diisiincenin Italya’da benimsenmis olmasi hi¢ de sasirtmamali insan1.”®

Bu donemde yapilan heykellerde bagimsiz olarak yapilmistir. Ronesans
doneminin heykel dalinda en {inlii sanat¢ist Michalangelo'dur. En 6nemli eseri ise hig

stiphesiz “Musa heykeli”dir (Resim 5).

® Gomrich, E.H; a.g.e, 5.223.


http://www.arthistory.about.com/

Resim 1.5 Michalangelo,”Musa”,1513-16,Mermer, (www.metmuseum.org).2015.

Michalangelo’nun Mermerden yapiti bu eserde anatomisi birebir damarlarina

kadar islenmis ve ¢aligmanin yiiksekligi 4.34 cm’dir.


http://www.metmuseum.org/

IKINCI BOLUM
SANAT DISI MALZEMENIN SANATA GIRiSi

Sanat dis1 malzeme XX. yiizyilin basindan bugiine kadar bir¢ok farkli goriis ve
anlatimlarla sanat alaninda kullanilmistir. Modern donemde ortaya ¢ikan Kiibizm akimi
ile sanata giris yapan sanat disi malzeme, akimin bilesimsel kolunda kolaj teknigi ile
kendini gostermistir . Kullanilan bu teknik ile siradan malzemeler sanat objesi haline
dontistiriilmiistiir. Birbirinden farkli 6geleri bir araya getirerek eser ortaya koyma
teknigi olan kolaj, sanatta yeni bir ifade araci olmus ve sonucunda doku kopuklugunu
yadirgamama 0zelligi, su ya da bu bicimde daha sonraki biitiin sanat akimlarinda
goriilmiistiir. Biresimsel Kiibizm’de tuvalin ylizeyine gazete pargalari, afisler, kumaslar,
metal parcalar1, oyun kartlar1 ve hattd ayna parcalar1 yapistirilarak cesitli sanat eserleri
yapilmistir. Gergek nesneler yalniz resmin yiizeyini zenginlestirmek amaciyla degil,
aynm1 zamanda gercek materyal ile soyut form arasinda bir gerginlik elde etmek i¢in
resme sokulmuslardir. Kiibistler, bunlarin disinda resim ylizeyine canlilik vermek i¢in,

kumla karistirilmis renklerden de yararlanmiglardir.

Picasso ve Braque’in 1912°den itibaren Kiibizm’e yapisal (dokusal) farkliliklar
katmas1 akima yeni bir boyut kazandirmistir. Bu sanatgilar, geleneksel resmin ‘var olan
gercegin taklidi’ yerine, onun kendisini ifade eden malzemeyi kullanmay:1 tercih
etmislerdir. Ornegin Picasso, “Gitar” adli resminde, duvar kagidi ve gazete pargalari ile
cesitli renkli kagitlar1 tuvaline yapistirmig, bunlarin iizerini karakalem, kursunkalem ya
da suluboya ile boyamistir. Bunun sonucunda nesne belirli pargalara ayrilmig, aynm
zamanda ger¢ek yasamdan alinan hazir malzemelerle birlestirilip bir biitiin olusturularak
betimlenmistir. Sonug olarak ayni resim i¢inde birbiri ile ¢atisan iki farkli goriis bir
calismada kullanililarak sunulmustur. Basili gazete kagidi hem gergek bir gazeteyi
gostermekte hem de gitarin ses boslugunu olusturmaktadir. “Gitar”, belli bash
ozellikleriyle ifade edilmistir. Govdesi ile sap1 dagimik bir bi¢imde tasarlanmis

gosterilmesine ragmen, gergek bir gitarla benzerlik tagimaktadir (Resim 6).



Resim 2.1 Pablo Picasso, “Gitar”, 1913, duvar kagidi, gazete, renkli kagit, karakalem, suluboya,

66,3x49,5 cm 1913, (www.the-artists.org).2015.

Picasso resimlere kagit pargalarint yapistirarak resmin iki boyutluluk kavramini
yikmay1 amaglamigtir. Kullandig1 karton, teneke, tahta, ip, tel gibi hazir malzemelerle
resimlerini kabartmaya yaklagtirip iki boyutu asmaya calismistir. Bu, sanatgmin
eserlerinde uyguladiklarinin mantiksal bir sonucudur. Bu gelisimin baslangicini
Picasso’nun karton, teneke, tel, boyanmis tahta ve c¢esitli metal parcalari ile yaptigi
miizik aletleri dizisi olan yapimlar olusturmaktadir. 1915°te yaptig1 “Keman” buna iyi
bir 6rnektir. U¢ boyutluluga dogru gelisimin yan1 sira bigimlerin parg¢alanmasi birkag
asamada gerceklesmistir. Sonunda 1915-16’da renkli tahta pargalari, ¢ivi, ip kullanarak
yaptigi “Masadaki Keman” ve “Sise” isimli ¢alismasina ulagmustir. Picasso’nun bu
caligsmalari, 1950’11 yillardan sonra 6zellikle A.B.D.’de yaygin olarak uygulanan {i¢
boyutlu kolaj olarak nitelendirilen Asamblaj tekniginin kokenini olusturmaktadir.
Picasso’nun hazir nesne kullanarak yaptigi miizik aletleri, heykel sanati icinde
Biresimsel Kiibizm’i doruk noktasina c¢ikaran yapitlar olmuslardir. 1928°de tel
yapimlarin1 iiretmeye baslamistir. Bunlari, yakin dostu Guillaume Apollinaire’in
onuruna yapacagl bir anit i¢in hazirlamistir. Bu ¢aligmalarin sonuncusu olan “Tel

Yapimdir”.


http://www.the-artists.org/
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Picasso, “Keman”, 1915, karton, tencke, tel, boyanmis tahta, metal parcalar,
100x63,7x18cm (Resim 4). Picasso, “Tel Yapim”, 1928, tel gubuklar, 50,5x40,8x 18,5
cm sallanan bir kadin figiiriiniin betimlenmesidir. Sallanma ani tam ylikselme ile
alcalma arasinda bir yerde yakalanmistir. Bu yapit, secici kurul tarafindan “asiri
koktenci” gerekgesi ile geri ¢evrilmis kabul géormemistir. Ama Picasso’nun boslugu
kullanan saydam yapimlart donemin heykeltiraglar1 tarafindan ilgi gérmiis ve 6nemli

esin kaynagi olmustur.

“1943 yilinda Picasso, cevreden topladigi metal pargalarindan yapimlar
iiretmeye devam etmistir. Ustiin bir zeka {iriinii olan bu yapitlara “Cicek Acan Sulama
Kovast” ve “Boga Basi” en iyi 6rneklerdir. Picasso “Boga Bagi” (Resim 7) yapiti igin
parcalar1 nasil bir araya getirdigini “Bir giin hurdaligin arasinda eski bir bisiklet selesi
buldum, hemen yamnda da paslanmis gidonu duruyordu... Bu iki par¢ayir aninda
birlestirdim, zihnimde... kendiliginden oldu bu ... Benim tek yapmam gereken ,aklima
gelen bu diisiince dogrultusunda iki parcayt kaynakla birlestirmekti. Bronz heykellerin
en giizel yani en olmadik nesnelerle bile bir biitiinliik saglamasi, degisik nesnelerin

birbirinden aywrt edilememesidir ifadeleriyle anlatmaktadir”.*®

Resim 2.2 Pablo Picasso, “Boga Bagi”, Bisiklet gidonu ve selesi, 33,5x43,5x19
c¢m,1943,(www.moma.org).2015.

10 (1. F. Walther, 1997, 5.47).


http://www.moma.org/
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Picasso XX. yiizyilin resim ve heykel sanatinda devrim sayilan kimi yeniliklerin
onciiliigiini yapmis sanatta o zamana dek kullanmilan kaliplasmis yontem ve
malzemelerin disina ¢ikarak siradan, hazir nesneleri kullanarak onlar1 bir¢ok karmasik

diizenlemeler i¢inde biraraya getirerek eserlerini olusturmustur.

Kiibizm akiminin Onemli isimlerinden Braque da kolaj tekniginin esere
maddesel bir 6zellik kazandirma konusuna ,“Bir objenin kullanilma sinirt son bulup ¢op
tenekesine atilmasi gerektiginde onu resmime aliyorum” ifadeleriyle acgiklik

getirmektedir.

Kiibist sanatgilarin bu denemelerinin kendi i¢inde modern olmalarinin Berger’e
gore belirgin iki nedeni vardir. Bu nedenlerden biri, sanat1 paha bi¢ilmez goren burjuva
sanat kavramma biitiiniiyle meydan okumalar1 digeri, herhangi bir hirdavatgl

diikkaninda bulunabilecek her tiirlii nesneden yapilmis olmalaridir.

Modern donemde goriilen yenilikler ve degisimler, gelismeler, sanatgilart kokli
farkliliklara neden olmustur. Bilim ve teknolojinin ilerlemesi, sosyo-ekonomik ve
kiiltiirel yapmin degisimi, Sanayi Devrimi ile baglayan endiistrilesme, kentlesme Bati
uygarliginin toplumsal yapisinda degisimlere sebep olmus ve bireyin etrafinda
yabancilasmasin1 getiren bu yenilikler sanat¢ida da 6zgun ifade yollar1 arayisi
getirmistir. Sanat faaliyetinde disiplinlerin sinirlarini1 zorlayan ifadeye iligkin bu farkli
yaklagimlar modern sanatta yol ayrimima neden olmustur. Bu yol ayriminda, sanatta
sanat dis1 malzeme kullanma hareketi, sanati saflastirma (pilirizm) egilimine karsi

dogmustur.

“Safcilik, Ronesans’tan beri sanat ve estetik anlayisin, goriiniir gercekligin
temsili lizerine kurulmasmi yadsiyan modern sanat anlayisinin doruk noktasidir.
Modern siiregte, soyut sanatta kendini ifade eden bu saf¢iligin aradig1 sey, Tunali’ya
gore, “Duyusal doganin arkasinda degismeyen mutlak bir temel varlik diigiinmek, bunu
aramak ve buna bi¢cim vermektir’. Bu disiincelerin esliginde, dogay1 taklit etmeye
dayali tiim sanat goriisleri bdyle bir sanat belirlemesinin disinda kalmaktadir. Bu
anlayisin daha sonra Amerika’daki onciilerinden olan Greenberg, ana akimin soyut
sanat oldugunu s0ylemistir. Yiiksek sanat olan soyut sanat yazara gore, iki boyutluluga
ve yalnizca renge vurgu yapan, renge yaslanan, her tiirlii 6zline yabanci elemandan

arindirilan, saflagtirllmis resimdir. Resim, 6zerkligini korumak i¢in her seyden dnce
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kendisini heykelle paylastig1 seylerden kurtarmak zorundadir. Mondrian, Malevig¢ gibi
sanat i¢in sanat anlayisini benimseyen sanatcilar saf sanat egilimindedirler. Kendi
iclerinde Ozgiin goriislere sahip olan bu sanatgilar, soyut sanat igerisinde ifade
edilmektedirler. Ornegin Malevig, resme yabanci olan her seyin resmin disina atilmasi
gerektigine inanmis ve kendine 0zgili bir sanat anlayisi olusturmustur. Bu anlayisa
Stiprematizm adini1 vermistir. Latince en iist, en yukar1 anlamina gelen bu deyim, sanat
icin yeni bir alana isaret etmistir. Bu alan, salt geometrik ve soyut elemanlarla olusan

bir alandir.”*

Sanat1 her tiirlii yabanci elemandan arindirma egilimine koklii tepki, Kiibizm’de
kullanilan sanat dis1 malzeme anlayisindan farkli olarak Dada hareketinden gelmistir.
Dada, XX. yiizyilin seyrini degistiren dncii hareketlerin baginda gelmektedir. Bu hareket
saf sanata tepkisinin yaninda sanatin ne olmasi konusundaki yerlesmis tiim goriislere
kars1 ¢ikmustir. Hareketin 6nemli temsilcisi Marcel Duchamp, basta Kavramsal Sanave

Pop Sanat olmak tizere pek ¢ok sanat hareketine ve sanatgiya onciiliik etmistir.

Duchamp, 1913 yilinda “Bisiklet Tekerlegi” isini siradan bir mutfak taburesinin
tizerine taktig1 bir bisiklet tekerlegi ile yapmustir (Resim 8). 1915 yilinda hirdavatgi
diikkkanindan buldugu bir kar kiiregi almis ve bu nesneyr “Kol Kwrilmas: Olasiligina
Karst” adim vermistir (Resim 9). Sanat¢i bu tiirden sunus bigimini adlandirmak i¢in

hazir yapit Ready Made kavramini kullanmistir.

1 (i. Tunali, 1992, 5.182).
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Resim 2.3 Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”,Hazir Malzeme, 1913, (www.tate.org.uk).2015.


http://www.tate.org.uk/
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Resim 2.4 M. Duchamp, “Kol Kirilmasi Olasiligina Karsi”, Hazir Malzeme, 1915
(www.metmuseum.orq).2015.

“Hazir yapit kavraminin sanat alaninda sik¢a kullanilmaya baslamasi 1917’deki
bir sergiden sonradir. Duchamp New York’ta Mutt Works firmasmin irettigi bir
porselen pisuari ters cevirerek, bir kaidenin iizerine oturtmustur. Cesme adini verdigi bu
nesneyi “R. Mutt” diye imzalamis ve bir sergiye gondermistir. Sanat¢iya gdre, “Bu
nesneyi Bay Mutt’un kendi elleri ile yapip yapmamasinin hi¢ bir 6nemi yok. Bay Mutt o
nesneyi secti. Mutt giinlilk yasamdaki herhangi bir nesneyi yeni bir isim altinda, kendi
kullanim amacinin disinda ele aldi1 ve bir yere koydu; o nesne icin yeni bir diislince

yalra‘[tl.”12

Sanatci, belirli bir nesneyi ele alip, ona herhangi bir anlam vererek yaraticiligi ve
ustalig1 kullanacagi yerde, sadece rasgele bir nesne se¢gmistir. Bu nesne yeni ve benzeri
olmayan bir nesne degil, siradan, seri yapim sonucu bir iiriin olmustur. Bu nesne i¢in tek

yenilik, sanat¢inin ona sagladigi yeni konum ve bu degismenin getirdigi anlam farkidir.

12 (M. Y1lmaz, 2001, 5.64).


http://www.metmuseum.org/
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Sanatin sadece doga ve temsille yetinmeyerek, topluma ve sanatin kendisine karsi
olmasmin gerekliligi; yalnmzca estetik kaygilara ve kurallara gore hareket eden
sanat¢cinin, sanatsal 6zgiirlik bakimindan sinirlandirilmis oldugu gercegi Duchamp’1
hazir-yapitlarina ulastirmistir. Ayni1 zamanda resim degerlendirmelerinin ve estetigin
son derece Oznel tartilar kullanmakta oldugu elestirisi; el becerisi, resimsel tarz ve
sanat¢cinin olusturdugu bir nesne olmadan bir sanat yapitinin gergeklestirilebilecegi ve
tim geleneksel sanat siniflamalarinin disinda yaratict diisiincenin oldugu goriisii,
izleyicinin kendisine aligtirilmis bir yoldan ve pasif alimlayict konumundan ¢ikmasi

dilegi de hazir yapaitlari i¢in temel diisiinceler olusturmustur.

Sanat dis1 malzeme, goriildiigii lizere, Kiibizm Sanat Akimui ile sanata girmis ve
Dada hareketi ile daha ileri bir noktaya ulagmistir. Modern sanat siirecinde, Kiibizm ve
Dada’dan sonra ¢esitli akim ve sanatgilarin temel aldigi sanat dis1 malzeme kullanimu,
postmodern sanat anlayisinin ¢ogulculuk, eklektisizm vb. birgok 6zelliginin temelini
olusturmustur. Sanat dis1 nesnelerin kullanilma teknikleri ve anlayislari, akim ve

sanatgilara gore farkliliklar gostermistir.

2.1. XX. YUZYIL HEYKELINDE HAZIR NESNE READY MADE

Gorsel sanatlar yiizyillar boyunca insanoglunun gecirdigi sosyal evrimlere bagh
olarak siirekli degisip geliserek kendi doneminin ve ¢aginin dogrultusunda toplumsal
yasamin goriintiilerle temsil edicisi olmustur. Siire¢ icinde hem bicimsel, hem de
diisiinsel olarak gorsel sanatlarda asamali bir gelisim yasanmistir. Bu gelisim
uygarliklarin  sosyoekonomik yasam standartlari ve cografyasina paralel olarak,

glinlimiizdeki ¢ok anlamli disiplinler aras1 konumuna ulagmistir.

Zekasint ve fizyonomisini kullanarak alet yapma yetisine sahip insanoglu
onceleri gereksinimlerinden dogan bicimlendirmelerle, bilinmezliklere yanit arama
miicadelesindeydi. insanoglu bu bigimlendirme ¢abasini dogay1 degistirerek baglamistir.
Doga karsisinda gligsiiz olan insan, girdigi bu miicadelede dogayi taklit edip doga
tizerinde egemenlik kurmaya calisarak, ilk sanat iirlinlerini yaratmistir. Bu taklit,
sembollestirme ve simgesel cagrisimlar yaparak yeniden big¢imlendirme eylemidir.
Stilize edilen bu doga formlar1 insanoglunun diisiince diinyasinin sembollestirilmis
yansimalaridir. Bu gelisim, 6zellikle heykel sanatinda agik¢a goriilmektedir. Egemen

olan doga karsisinda, heykel mutlak var olan somut bir varligin heykeliydi. Yapilan
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heykel temsil ettigi nesneye bir sekilde benzemek durumundaydi. Herhangi fiziksel bir

gercek giicii, kudreti ya da dogay1 temsil etmek zorundaydi.

Toplumsal yasam siirekli bir degisim i¢indedir. Bu degisimi ortaya ¢ikaran olgu
elbette ki insanlarin gereksinimleridir. Bu degisim, toplumlarin i¢ dinamiklerinin
sonucunda olusmustur. Toplumsal degisimler donemin gereksinimlerine gore bigimler
diinyasin1 olusturur. Buna karsilik sanat¢i beslendigi doga ve toplumsal ortamla
yetinmeyip bulundugu donemin psikolojik ve fiziksel yapisi i¢inde siirekli iireterek yeni
bi¢imler aramistir. “Toplumsal bir varlik olarak siirekli yeni kavramlarla tanisip, deney
ve gozlemleriyle iletisim alanini da genisleten insanoglu, cabalari sonucu bir seyi
digerinden ayirmayi da 6grendi. Giderek yaptig1 birtakim araglarin digerlerinden daha
yararli oldugunu, daha cok ise yaradigini ve bu nesnelerin bazilarindan daha ¢ok
hoslandigint fark etti. Bu hoslanma duygusu ona, yararli olmanin G&tesinde, farkl
diisiince ve duygulanimlarini ifade edebilecegi bicimler iiretebilecegini de gosterdi.
“Sanat”in Oykiisii boylece baslamis oldu.”® Bu arayls XX. ylizyilla birlikte tamamen
farkli bir boyut kazanmistir. Bunun en tipik yansimast heykel sanatinda

izlenebilmektedir.

XIX. ylizyilin sonlariyla birlikte teknolojik atilim diinyayi, ekonomik, siyasal ve
kiiltiirel yonden siiratli ve koklii bir degisime ugratmistir. Endiistri ¢ag1 olarak bilinen
XX.yy bilimde yeni buluslarin yapildigi teknolojinin hizla gelistigi, diisiinsel alanlarda
fikirlerin ¢ogalip carpistigi, iletisim alaninda yeni buluslarla mesafelerin kisalarak,
diinyanin kii¢iildiigi bir donem olmustur. XX. Yy’la baglayan kapitalizmin giicii, hizli
kiiresellesmeye kosut sanatinda bu ¢aga kadar gecerli olan var olus ve anlam durumlarina
iliskin bakis agisinin ve deger yargilarinin yeniden ele alindigi bir donem olmustur. “XX.yy
tarihin biitiin ¢aglarindan farkli olarak, giinden giine degisip, gelisen teknoloji ve giincel
bicimde yasamin her alanina yayilmis; siradan insani, tiim iletisim olanaklarim1 aninda
kullanabilen, ge¢misteki tiim zamanlara oranla, ¢cok hizli bilgilenen, {ireten ve tiiketen,
zaman ve mekan kavramini diger tiim eski ¢aglardan farkli yasayan, uzay-bilim gercegine
iliskin sirlarin gogunu ¢6zmiis, artik istese de istemese de dogustan “bilge insan”’konumuna

getirmistir.”**

By, Ertug Atli, Hint Heykellerindeki Sembollerin Yapitiarima Yansimalari, Sanatta Yeterlik Eser Metni ,
Istanbul 2002, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Heykel Anasanat Dali, s.56.
Y“H. Ertug Atly, Hint Heykellerindeki Sembollerin Yapitlarima Yansimalar:, Sanatta Yeterlik Eser Metni
Istanbul 2002, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Heykel Anasanat Dals, s.88.
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Insanoglu ilk ¢aglardan itibaren iirettikleri nesnelerle yasam standartlarin1 daha
anlamli ve islevsel bir boyuta tagimistir. Nesne, insanoglunun diinyaya bakisi, agilimi ve
diinya lizerindeki egemenlik siirecinde ¢cok dnemli bir 6gedir. Baska bir degisle nesneler
insanoglunun algilama , kavrama, tasarlama gibi edimleri yoluyla kendisine yonelerek
bag kurdugu degerler diizeni olmustur. Nesneler insanla birlikte yasami kolaylastiran,
yasama dair anlamsal bir ara¢ olarak varlik degeri kazanmistir. Nesneler sadece
tirettikleri sanayi toplumunda degil, diger uygarliklar arasinda da kiiltiirel aligverisin ve
tarihsel evrimin gelisiminde 6nemli bir rol Gstlenmistir. Ama XX. yy ile birlikte, nesne
insan iliskisi, klasik yapisini kaybetmistir. XX.yy ile birlikte yasanan degisim siirecinde
anlamlarda degisim gostermistir. Stirekli lireten ve bunun karsisinda kagmilmaz bir
tilketim toplumuna doniisen sosyal yasamda “sanatgi-birey” kendini yapay bir doyum
siirecinde bulmustur. Uretim tiiketim hesaplasmasinda sorgulanan toplumsal gerceklik
nesne ger¢eginin de sorgulanmasina neden olmustur. Sanat¢1 bu siiregte tiikketim nesnesi
ve sanat nesnesi arasinda felsefi ve diyalektik bir iliski kurmustur. Bu silirecin en somut

yansimalarini, yine heykel sanatinda bulmak miimkiindiir.

Endiistri ve sanayilesme insani nesneye daha bagimli bir hale getirmistir. Bu
bagimlilik sanatgiy1 tepkisel bir boyuta tagimistir. Bunun sonucunda modernlesme
asamasinda olan sanat, pek ¢ok akimla endiistriyel nesneleri sanat nesnesi olarak ele
alarak, bu tepkisel enerjiyi sanatsal ifadeye cevirmistir. Bu akim ve sanatcilarla,
eklemecilikle baska bir yapiya doniisen hazir nesne, XX. Yy’da sanatin en Onemli
araclarindan biri olmustur. Nesnelerin kendisi bir metafor ve imge olmustur. Artik XX.
Yy doganin taklit¢isi degil, kendi imgelem giicliniin mimari haline gelmistir.
Teknolojiyi ve onun olanaklarini sonuna kadar kullanmay1 yegleyen yilizyilimizin
sanat¢ilari, bunu yaparken teknolojiyi, geleneksel estetik kavramlari birtakim yeni
bicimlere aktarmak icin degil; cagin gercekleriyle organik baglar kurarak, yeni bir
estetigin temelini atmak icin kullanmistir. Higte kolay olmayan bu sanatsal olgunluga
ulasabilmekte zorlandiklar1 s6ylenemez. “Henry Moore’ un “Sanat teknoloji degil, bir

insan ifadesidir” derken isaret etmek istedigi de bu husus olmalidir.”*®

Kiibizm akimiyla baslayan kolaj ve asamblaj teknigi sonrasinda Dada, Gergek

Ustiiciilik ve Pop sanat anlayislarinin hazir nesne kullanimi, akim niteligi tasitan

?5 Nurettin, Bektas XX. Yiizyil Heykelinde Malzeme ve Estetik Iliski , Sanatta Yeterlik Eser Metni,
Istanbul 1996, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Heykel Anasanat Dali, s.44.
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Ready Made’in dogusuna neden olmustur. “Hazir nesne, seri iiretim mallarindan
herhangi birinin ¢evresinden soyutlanarak tek basina bir kaide {istiinde ‘sanat yapitr’
olarak sergilenmesidir. Boyle bir nesne g¢evresinden soyutlandiginda asil islevinden
arindirtliyor ve biraz fetis bir nitelikle yeni bir varoluscu kimlik ve kendine 06zgii

rahatsiz edici bir deger kazanlyordu.”16

Hazir nesne’yi sanat nesnesi gibi ele alma eylemi sanatsal bir eylemden ¢ok
felsefi ya da protest bir yaklagimdir. Hazir nesneler, sanat¢inin onu se¢me eylemiyle
sanat yapitina doniisen anonim nesnelerdir. “Sanat nesnesi kimligi sanatci tarafindan
belirlenir. Bir yapit1 sanat yapan bi¢imi, konusu, igerigi, tiirii ve yansittig1 ustalik degil,
sanat¢inin onun sanat oldugunu bilmesidir.”*” Bu gorils dogrultusunda sanat nesnesi
sanat¢1 iradesinden ¢ikip rastlantisal yaklagimlarla anlik bir durum kazanmistir. Bu da
sanat nesnesine verilen fiziksel emek yerine, sezgisel bir kavrayisa dayali kimlik
kazandirmadir. Hazir nesne bigimden ¢ok diisiinceyle varlik degeri iistlenmektedir.
Hazir nesne pek ¢ok akimi ve sanatgiy: etkilemis ve 1900 sonrasi yeni bir sdylem haline
gelmigtir. Bu sdylemin en Onemli temsilcileri Picasso, Marcel Duchamp, Man Ray,

Salvador Dali, Joseph Beuys’tur.

Nesnenin goriinen Oziinli “gdziin gordiigiinden farkli” olarak sorgulayan
Kiibizmle birlikte, Picasso kolaj ve asamblaj teknigini kullanarak pek cok heykel
yapmustir. Bunlara en iyi ornek ‘Bisiklet gidonu ve selesiyle’ olusturdugu ‘Boga
Bagidir’ dir (Bkz Res.7). Hazir nesnenin sanat¢i miidahalesiyle, plastik bir dille ele
almip heykel nesnesine doniistiigli bu 6rnek, her ne kadar rastlantisal goriinse de,
sezgisel bir kavrayis soz konusudur. Bir digeri de “Gitar” (Bkz. Res. 6) isimli
calismasidir. “Picasso bu iki caligmasinda da gercek diinyalarinda islevsel degerini
kaybeden ve atil pozisyona diisen nesneleri diislinsel bir boyuta tasiyarak, heykel
nesnesi olarak doniisiime ugratmistir. “Aramak bir sey ifade etmez. Onemli olan
bulmaktir. Gozleri siirekli yerde, talihin insafina kalmig bir ciizdan arayarak yasamini
harcayan bir insanla ilgilenmez hi¢ kimse. Su ya da bu kigi mutlaka bir sey bulur, hatta
niyeti onu bulmak olmasa bile...” Sanatta niyetler yeterli degildir. Ispanyolca da

dendigi gibi, ask nedenlerle degil gergeklerle kanitlanmalidir... Bu 6rnekler pek cok

18 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari,istanbul, Cilt 2, s.77§. '
7 Lynton, Norbert, Modern Sanatin Oykiisii, (Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis) Istanbul,Remzi Yayinevi,
1991, 5.130.
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sanat¢iya esin kaynagi olmus hazir nesne ile kurgulanmis yaratici ve degistirici bir

eylemdir.”*®

Picasso ve Duchamp yapitlariyla, nesnenin yeniden varlik kazanmasini
sorgulayarak Dada hareketinin esin kaynaklarindan birisi olmustur. Dada’nin
kurulusunda en etkin rolii Duchamp 1915°te bir pisuar islevsel ortamindan ¢ikararak

ters yerlestirmis ve R. Mutt imzasiyla “Cegme” adin1 vererek sergilemistir (Resim 10).

Duchamp bu g¢alismayla ile sanatta iiretim ¢alisma ile sanatta tiretim mantigini
kesinlikle reddederek, estetik deger yargilarini ortadan kaldirmay1 amaglamistir. Sanat
ile yasam arasindaki bagi kaldiran Duchamp, sanat¢inin sanat nesnesi yapmama
durumunu yapmamis olmasiyla “yapmaktir” seklinde savunmustur. Bagkaldirisina her
tirlii hizmet eden nesneyi, sanat nesnesi olarak sergileyerek artik nesnelerin giinliik
yasamdaki elestirel baglamini sorgulamistir. Ready Made adi altinda ortaya ¢ikan bu
yapitlarda Duchamp’ in bu tutumu kendinden Onceki tim sanat tarihine net bir bag
kaldir1 niteligini tasimaktadir. Bu protest tavrini su sozleriyle desteklemektedir.
“Sanatcimin zihinsel etkinligi, yani diigiinsel anlatim giicti, yaratilan nesneden daha

onemlidir.” Yani sanat nesnesini reddederek kavram olgusunu 6n plana ¢ikarmustir.

18 Ashton , Dora, Picasso Konusuyor, ( Cev. Mehmet Nabide Yilmaz ) , Ankara, Utopya Yaymevi, 2001,
s.27.
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Resim 2.5 Marcell Duchamp, “Cesme” Hazir Malzeme,1917,(www.moma.org).2015.

Duchamp’a kadar sanat nesnesi sanat¢inin elinden ¢ikan estetik ve plastik
degerleri olan bicim ve anlamiyla varlik degeri kazanan bir konumdadir. Duchamp’ la
birlikte sanat¢i yapimi olmayan, kavramsal sezinlemeler dogrultusunda anlamsiz gibi
goriinen, deneysel ve rastgele kurgulanan hazir nesnelerle bagkaldiri niteliginde bir
doniistim yasanmustir. “Duchamp bu donilisimii su soézleriyle agiklamistir. “Sunu
ozellikle belirtmek isterim ki, Ready Made calismalarimda estetik bir duygulanim soz
konusu degildir. Se¢menler, tekdiize goriiniislere bir tepki temeline dayanmir;, bu
secimler, giizellik ya da c¢irkinlik gibi seylerin var olmadigi bir ¢esit duyum yitimi
varsayimina gore yapumustir”. Ready Made’lerin 6nemli bir yani1 da onlara ekledigim
kisa ve ozl sozciiklerdir. Bu sozciiklerle nesnelerin ne olduklarini anlatmak degil,
izleyicilerin diisiincelerini degisik yerlere degisik kavramlara yoneltmeyi amaglamak
esastir.”’® Sanat nesnesi Duchamp’la birlikte sanat¢i tarafindan segilen bir sey

konumuna gelmistir.

Tanidik nesneleri kendi baglamlar1 disinda sunmak, sanat yapitiyla ilgili yeni bir

9 Kiraz, Serhat “XX. Yiizyilin Basina Marcel Duchamp’ dan ilgimize”. Sanat Diinyamiz, 75, 2000,
s.137.
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yontem haline gelmistir. Artik sanat eseri sanat¢i tarafindan secilen rastlantisal bir
goriiniimdiir. Bu ydntemin temsilcilerinden bir digeri de Man Ray’dir. Sanat¢inin
“Hediye” adli ¢aligsmas tipik bir 6rnektir (Resim 11). Ready Made ¢ergevesinde yapmis
oldugu bu g¢aligma, donemin burjuvasinin kullanmis oldugu bir tiilketim malzemesi ve
zenginlik gostergelerinden olan {itii ¢ok az miidahaleyle, elestirel bir bakis acisiyla
yeniden sorgulanir hale getirmistir. Utii artik kendi baglami disinda, yeni bir protest
sOylemin varlig1 olmustur. O artik burjuvazinin kullandig1 bir nesne konumunda degil,
donemin elestirisi olan bir sanat nesnesi durumuna gelmistir. Endiistrilesmenin ve
makinenin fiziksel temsilcisiyken, kendi ortami disina c¢ikarilarak, kapitalizmin ve
bunun dogrultusunda kirlenmenin bir izdiisiimii olarak bagka bir anlam kazanmistir.
Man Ray, Duchamp’dan farkli olarak, kars1 olan bir estetik deger varligina doniistiirmek

icin, hazir nesneleri kullanmastir.

Resim 2.6 Man Ray, “Hediye”,Hazir Malzeme,1921,(www.moma.org).2015.

Hazir nesne kullanimi, Gergekiistiiciiliik akimini da etkilemistir. Bu akimin

temsilcilerinden Salvador Dali yapmis oldugu bazi ¢alismalariyla Ready Made’in bir
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uzantist olmustur. Her ne kadar Dada’yla Siirrealizm’in arasinda biiyiik farklar olsa da,
Dali diis ve imgelemin iist gercekligini asarak, bilingalti diinyasina ulasma yolunda
yaptig1 bazi ¢alismalarinda, Hazir Nesneleri yapitlarinin i¢inde kullanmigtir (Resim 12).

Onda hazir nesne diis listli anlamlarin varliklasmasinda ara¢ olmustur.

Resim 2.7 Salvador Dali, “Bir Kadinin Biistii”,Hazir Malzeme, 1960,(www.moma.orgq).2015.

Hazir nesneyle yeni sOylemlerde bulunan bir diger sanatcida, “Herkes
sanatgidir.” diyen Joseph Beuys’tur. Beuys yasama dair nesnelerin yeniden
anlamlandirilarak sanatsal baglamda yeniden yagsama dondiiriilecegi diisiincesindedir.
Bu hareket dogrultusunda sosyal heykel adi altinda 1960’ larda biiyiiyen ekolojik
duyarliligin temsilcisi olmustur (Resim 13). Diisiincenin ve konusmanin plastik
oldugunu savunan Beuys, heykel iizerine diisiincelerini, “ Benim nesnelerim , heykel
diisiincesinin ya da genel olarak sanatin doniistiiriilmesi icin birer uyarict olarak
goriilmelidir. Onlar heykelin ne olabilecegi ve heykel yapma kavraminin nasil herkesin
kullandig1 goriilmez malzemelere kadar yayginlastirabilecegi konusunda diisiinceleri
tahrik etmelidir. Diisiinen formlar diistincelerimizi nasil bi¢imlendirdigimizdir. Veya
konusan formlar diisiincelerimizi nasil sozciikler olarak sekillendirdigimizdir.\leya

sosyal heykel yasadigimiz diinyayr nasil bi¢cimlendirdigimiz ve sekillendirdigimizdir. Bir
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evrimsel siire¢ olarak heykel, herkes sanat¢idir. Bu nedenle heykellerimin dogasi kesin
ve bitmis degildir. Bir¢ogunda islemler siirmektedir; kimyasal reaksiyonlar,
mayalanmalar, renk degistirmeleri, ciiriime, kuruma. Her sey degisim halindedir.
Heykel kumdaki bir ayak izi kadar sade olmalidir. Artik estetik bir sanat yapiti yapmak

istemiyorum, kendimi bir fetis yapiyorum goriisiiyle konuya agiklik getirmektedir”.zo

Beuys icin, yalinlik ve kavramsal deger, Duchamp’in aksine Onemli ve
belirleyicidir. Ama Beuys, bu etkinligine, ince eleyip sik dokuyarak sectigi hazir
nesnelerle ulasmaya ¢alismistir. Bu tutumu ile de, geleneksel ifade araclarina karsi
olmaktadir. Bu ise, daha 6zel, kendine 6zgii bir estetigi , modern ¢agin “agsir1 tiiketimin
ve tiiketimi azdiran tiiketim ¢esitliliginin” estetigidir. “ Hazir esyalardan Dadaizme, Op
Art’dan Pop’a kadar hep “karsi olus ve baskaldiris” iddialar ile ortaya ekonominin
sanat ve estetik anlayisini yansitmaktadirlar. Estetik disiliklari, temsil ettikleri
modernizmin estetiginin icinde oluslari ile sunuslaridir.” ** Hazir nesneye dayali heykel
sanatin bu dilinde; yalinlik, aykirilik, rastlantisallik, sezgisellik, diissellik ve

kavramsallik olarak modernizmin degerlerini kazandirmistir.

Resim 2.8 Joseph Beuys, “Biiyiik Piyano Igin Sizma” ,Hazir

Malzeme,1966,(www.arthistory.about.com).2015.

Bicim her tiirlii degeri ile her donem sosyal hayatin beklentilerine ve gelisimine
ayak uydurup, devamli kendini yenilemek durumunda olmustur. XX. ylizy1l ile ortaya
cikan tiiketim toplumu, hizli liretim ve engellenemez boyutlara varan tiiketim daha ¢ok

makinelesmeyi ve fabrikasyon {iiretimi etkilemistir. Bu makinelesme iginde gelismekte

20 Art of the 20th Century, Beuys, Sura & Sculpture, s.553.
2l Atalayer , Faruk , Giizel sanatlar-1 “Estetik’. E.M.Y.O, Yay . Erzincan, 1992.
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olan toplum, tiim degeriyle, bu kargasanin bir pargasi olmaktan kurtulamamistir. Bu
kargasa insanlarin ortak kiiltiir ve estetik degerlerini de temelinden sarsmustir. Insanin
ikinci plana itildigi, makinelerin 6n plana ¢iktigi bu maddi diinyada, sanatta bu makine

uygarliginin insan diislincesine gecen izdiisiimiinden bagka bir sey degildir.

Heykel XX. Yy’la kadar metaforlar kullanan ve bir seyin temsili olan bir yapiya
sahipken, XX. Yy’da hazir nesne kullanimiyla baslayan kokten degisimle kendisi
metafor haline gelmistir. Artik heykel bir seyi temsil etmek yerine kendisi bir sey
olmustur. Bu kendinde sey ise; bir gereksinim i¢in iiretilmis ve tiiketiciligin fetisi
durumuna gelmis nesnelerin anlam, yer, goérev, islev ve yap1 degisimlerine
dayanmaktadir. Boylece bir karsi olus protestoyu i¢inde tasiyan, hazir nesneye dayal
heykel iiretimleri, bir acidan da dolayl tiiketim nesnesi durumundadir. Bu karsi
Olunana paralel diismektir. Hazir nesne iiretimleri hem kavramsal, hem de kurumsal

olarak kapitalizmin asir1 benimsenmis oldugunu gostermektedir.

Insan emeginin, bilgi ile dogal veya yapay malzemede yaptig1 her degistirme,
donemine iligkin estetigi daima yansitir. Sanata, kurallarina, estetige ve sanat nesnesi
varligina kars1 yapilacak her iiretim, bu baglamda daima bir estetigi yansitacaktir. Bu
kapsamda, hazir nesneye dayali heykel plastigi, pek cok tiretime kaynaklik edecek

potansiyeli hala i¢inde tasimaktadir.

2.2. XX. YY BASLARI READY MADE VE MARCEL DUCHAMP

Bu Sanat'in, kavramlarina ve ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar ait ifadelere bir
uyanis  ¢agrisidir. Nietzsche’nin diislincelerini giiniimiizde de ifade alaninda biiyiik
etkiler uyandirmaktadir. Postmodern goriislerin her alanda oldugu kadar, sanatta da

onemli degisimlere ve baslangi¢larina etkisi olmustur.

Sanatta degisimin en belirgin olarak ortaya ciktigi  donem, XX. Yy’in
baslarinda bir grup sanat¢inin akil birligi ile birleserek tavirlarint konu alan Dadaizm
akimmin  Oncesi ve baglangicidir. Bu donemde yapilan eserler biiyiik bigimsel
degisiklikler gostermemislerdir. Sanatgilarin eserlerinin sadece goze hitap eden olmasi,
bazi diislince 6zelliklerinin sanata girmesi gerekliliginide getirmistir. En basta Ready
Made’ler Marcel Duchamp’in 1913°den itibaren “Bisiklet Tekerligi” ile ortaya ¢ikmaya
baglamistir (Bkz. Res. 8). Sanatin estetikle birleserek begeniye hitap eden, degerlere

sahip olan bicim ve klasik yaklasim, artik yerini ileride kavramsal olarak gelistirerek
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tanimlandirilacak bir doneme gecis yapilmistir.

Duchamp, geleneksel estetik anlayisi ve sanatsal tavirlari ironi ve yergi kullanarak
yikma amaci giitmiistiir. Marcel Duchamp fikir olarak yenilik¢i diisiinen bir eylem
adamidir. Yirminci yiizyilda Avrupa ve Kuzey Amerikanin en O6nemli sanat¢ilarindan
olmus, II. Diinya Savagi sonrast Amerika’da pop sanati ve kavramsal sanat akimlarinin
temellerinin atilmasinda Onciiliikk etmistir. Marcel Duchamp Dadaist ve Siirrealist
hareketlerde 6n planda bulunmustur. I. Diinya Savasi’min ¢ikmasi Duchamp’in sanat
goriislerini etkiledigi kadar, bati sanat diinyasinda etkileri goériilmiistiir. Bu donemde
Duchamp, Peggy Guggenheim ve doneminin taninmis isimlerine bati sanatinin gelisimi i¢in
tavsiyelerde bulunmustur. Duchamp’in ilk caligmalar1 post-izlenimei iislubunda olmus
fakat daha sonra en etkili Dada sanatgisi olmustur. Académie Julian okulundan gelip
kendisini gelistirerek ¢cagdas sanat akiminda 6nemli bir rol iistelenerek giiniimiize kadar
gelmistir. Ducamp’1 siyasal goriis olarak bireyci anarsist olarak tanimlayabiliriz, I. Diinya
Savasi’na kars1 ¢ikarak ABD’ye yerlesmistir. Max Stirner'in goriislerinden etkilenmis, bu
fikirleri kendi hayat: boyunca feslefe edinerek sanatsal ve bireysel gelisimi i¢in birer doniim
noktast olarak kabul etmistir. Marcel Duchamp etkili olmay1 sevmis fakat yapitlarinin
etkilerinin notr olmasi gerekliligini istemis ve hep bunu savunmustur. Yaptigi eserleri hic¢
bir zaman sanat eseri diye adlandirmamis hazir nesne tanimini kullanmay1 tercih etmistir.
Hazir nesne diye adlandirdigi en dénemli ¢aligmasi “Cesme” adin1 verdigi pisuvardir (Bkz.
Res. 10). Duchamp’in R.Mutt rumuzuyla imzaladig1 hazir nesnesi, sergilendigi 1917 yilinda

biiyiik tartigmalara yol agmustir.

“Marcel Duchamp, Rouen’deki Corneille Lycee’de Felsefe, Tarih, Belagat,
Aritmetik, Fen, Ingilizce, Almanca, Latince ve Yunanca igeren agir ve yogun, akademik bir
egitim almistir. Bu yillarda Empresyonizm, simya (alkemi), gizemli bilimler (okiiltizm) ile
ilgilenmistir. Birgok alanda ugrasinin nedenleri dil ve fen alanlarina olan ilgisi ve
merakindan kaynaklanmaktadir. Ready Made’ler XX. yy'da bir ¢ok akimin ortak
benzerlikler tasimistir. Duchamp’in sanati Dadaizm’den Siirrealizm’e, Kavramsal Sanat’tan
322

Pop Art’a kadar etkili oldugu gibi giiniimiizde de bu etkileri halen gostermektedir.
(Resim 14).

?212 Calvin Tompkins, Duchamp: A Biography (USA, Tompkins1996 ) Duchamp maddesi.
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Resim 2.9 Marcel Duchamp, “Sise Rafi”, Hazir Malzeme , 1917, (www.tate.org.uk).2015

Duchamp hazir nesneleri ile ayn1 donemde cinsel temali konulart da islemistir.
“Biiyiik Cam, Bekarlar Tarafindan Curil¢iplak Soyunan Gelin” adli cam lizerine yaglh
boya ve kursun tel kullanarak olusturdugu yapitta agikca goriilmektedir (Resim 15).

Makine imgelerini insan davramiglarini belirtmek igin kullanan sanat¢i bu
calismasinda, sanatin yerlesmis degerlerine sahip ¢ikarak bir tutumla sarilir, bu yapit
Boticelli'nin  “Veniis iin Dogusu”, Tiziano’nun “Meryem’in Goge VYiikselisi”
geleneginde bir eserdir. Bu eserdeki bekar delikanlilar bir tiir kakao 6giitiiclisii, su
degirmeni ya da boruya benzer sekillerle simgelenmekte ve bunlar gelin i¢in mimari bir
temel olusturmaktadir. Briicke sanatgilarinin tam aksine, ilkel insan mitolojisini ve
antik donem inanglarimi modern sanat hareketlerinin faydasina sunarken plastik
sanatlara derin bir yaklasim getiren Duchamp bu yapitinda, kokli bir merak ve zekayla

bekaretin kutsanmasi gibi yiiceltici geleneklerle alay eder.
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Resim 2.10 Marcel Duchamp, “Biiyiik Cam” ,Hazir Malzeme, 1912-1934,

(www.arthistory.about.com).2015.

“Duchamp kendi doneminde sanat tarihi ile de yakindan ilgi gostermistir.
Eserlerinde estetige elestirel olarak yaklagsmistir fakat bunun yanisira estetigin klasik

tanim1 hakkinda da bilgi sahibidir.”?

Duchamp sanatla hagir nesir olmus bir aileden gelen, engin bir kiiltiire sahip,
0zgilin bir diisliniirdiir. Sanatin yerlesmis degerlerine, koktenci bir tutumla sarilirken
sanat tarihinin ne oldugunu oda bilmektedir. Kendisi putlari bilen bir put diigmanidir.
Duchamp’n yiiceltici bir gelenegin 6rnegi olan bu resmi hem hiizlinlii, hem de anlami
gizli bir yapittir. “Duchamp kendi Hazir Nesnelerini “1913 yilina kadar gerilere giden
eski bir tarihte, bir bisiklet tekerlegini mutfak taburesine monte ederek bu tekerlegin
doniisiinii izlemek diistincesi geldi aklima.. Birka¢ ay sonra bir kis aksami manzarasini
gosteren ucuz bir reprodiiksiyon aldim. Ufuk ¢izgisi iizerine kirmizi ve sari iki nokta
ekledikten sonra bu ¢alismaya “Eczane” adini verdim. New York’ta bir hirdavatgidan
satin aldigim kar kiiregine “Kurik Kolun Onii” adimi verdim. Asagi yukar: bu siralarda

bu tiir bir anlatim bigimini ifade etmek i¢cin “Ready Mades” sozciiklerini kesfettim. Sunu

2 13 Norbert Lynton, , Cev. Prof.Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis, Modern Sanatin Oykiisii,( Istanbul:
Remzi Kitapevi,1982), s.136.
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ozellikle belirtmek isterim ki, Ready Mades ¢alismalarimda estetik bir duygulanim soz
konusu degildir. Se¢meler, tekdiize goriiniislere bir tepki temeline dayanir; bu segimler
giizellik ya da cirkinlik gibi seylerin var olmadigi bir cesit duyum yitimi varsayimina
gore yapilmistir. Ready Made’lerin 6nemli bir yani da, onlara ekledigim kisa ve ozlii
sozctiklerdir. Bu sozciiklerle nesnelerin ne olduklarini anlatmak degil, izleyicilerin
diisiincelerini degisik yerlere, degisik kavramlara yoneltmeyi amaclamak esastir. Bazen
kiiciik bir ayrintyn, bir grafiksel 6geyi eklemek ve bu yolla i¢cimdeki bir seyi yeniden
tiretme istencini doyurmak isterim. Bu tiirlerine, yani hazir yapilmis esya tizerinde
birtakim degisiklikler ve eklemeler yaptigim calismalara “tamamlanmis hazir esya”
denilebilir. Bazen de sanat ve Ready Made arasindaki temel karsithigr vurgulamak igin,
birbirlerinin yerine gecen Ready Made’ler tasarlarim: Bir Rembrandt’1 iitii tahtast
olarak kullanmirim. Bu calismalara basladiktan kisa bir siire sonra bu tiir bir anlatim
yolunun tekrarlanmasinin tehlikesini gérerek yilda sadece birka¢ Ready Made yapmaya
ve ¢calismalarimi sumirly tutmaya karar verdim. O sirada sanatin, izleyiciler ve sanat¢ilar
icin, aliskanlik yaratan bir hap oldugunu biliyordum, bu nedenle ¢alismalarimi bu tiir
bir hastaligi bulastiran bir nesne olmaktan korumak istedim. Ready Made tiirlerinin bir
diger ozelligi biitiinliikten yoksun olusudur. Bir Ready Made’in kopyasi ayni igerigi

taswrgoriisleri ileri siirmektedir” **

“Gergekte hemen hemen tiim Ready Made ¢alismalar1 6zgiin degil, kopyadirlar
(geleneksel ya da alisilagelmis anlamda). Son olarak sanat¢inin kullandigi yagliboya
tiiptiniin Ready Made oldugu gerekgesiyle, yani bir ¢esit hazir yapilmis iirin olmasi
itibariyle, yeryiiziinde var olan tiim tablolart Ready Made kapsamina almamiz

gerekir.”?

“Duchamp hazir nesneleri sanat objeleri olarak kullanmadan 6nce resim sanati
ile klasik anlamda ilgilenmis, resimde plastik ve diisiinsel bigemini gelistirmistir.
Duchamp ¢aligmalariyla ilgili olarak, “Hareket halinde olan bir basi yalin ¢izgilere
indirgemek diisiincesi bana akla yatkin, savli bir diisiince olarak goriintiyordu. Uzamda
hareket eden, bosluk icinde gelip gecen bir nesne bir ¢izgi olusturabilir ve nesne

hareket ettikce ¢izgi de hareket edip baska bir ¢izgiye doniisiir. Bu durum siiriip gider.

2 Norbert Lynton, a.g.e., 5.136 . .
> Adem Geng. ‘Antropi ve Nedensizlik A¢isindan Dadaci Sanat Hareketlerinin Céziimlenmesine iliskin
Bir Yontem Arastirmast’, (Izmir : Doktora Tezi, 1983) 5.89-90.
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Bu nedenle, figiirleri, iskeletlerine doniistiirmenin daha dogru olacagini diistindiim.
Indirgeme benim diigiincemdi, fakat ayni zamanda benim amacim, dis goriiniime degil,
ice yonelmekti. Daha sonralar1 bu goriisii izleyerek sanatginin her seyi kullanabilecegi
kanisi olustu bende. Bir ¢izgi bir nokta, alisilagelmis ya da hi¢ alisilmamis bir simge
mesaji iletebilirdi. “Merdivenden Inen Ciplak” bu anlayis dogrultusunda, daha sonraki
calismalarima yonelik 6nemli bir atilimdi. “Biiyiik Cam” ve “Kral ve Kralice de
anatomiyi belirleyen hi¢bir sey, yani herhangi bir insan formu yoktur. Ancak bicimlerin
nasil yer degistirdigi (formlarin plastik ogelere doniisiimii) sezilebilmektedir ve tiim bu
indirgemelere dayall olarak onlara asla soyut demiyorum ifadelerini ileri stirmektedir”.
Duchamp hazir nesneleri sanat objeleri olarak kullanmadan 6nce resim sanati ile klasik

anlamda ilgilenmis, resimde plastik ve diisiinsel bigemini gelistirmistir.”26

2.3. HAZIR NESNE VE NESNEDEKi ANLAM DEGISIKLIiGI

Glinlimiizde galeri ve miizeleri dolduran nesnelerin sanata girisi, sanatsal siirecin
en onemli olaylar1 arasinda yer almaktadir. Sanatin dokunulmazligina miidahale ederek
akis yoniinii degistirmek isteyen Duchamp, imgeyi reddetmistir. Giinliilk yasantinin
siradan nesnelerinin mekanlarini ve baglamlarii degistirerek yasama gercekligi yerine

gercegin kendisini sunmustur.

Duchamp 1914°te var olan bazi esyay1 sanat yapitiymis gibi ele alan ¢alismalara
giristi. Kendi deyimiyle “gorsel aldirmazlik” anlayisindan yola ¢ikarak Paris’ten aldigi
yuvarlak bir sise kilifinin ilizerine yazi yazmakla yetindi. 1915’te de bir kar kiiregi
bularak buna “Kirik Kolun Onii” adinm1 verdi (Bkz. Res. 9). Yine New York'ta 1917'de
“Mottt Works” firmasinin yapt1 bir porselen idrar kabin1 “R. Mutt” imzasiyla bir sergiye
gonderdi. Bu sergi herkese acik olmakla birlikte, diizenleme kurulu bu parcay:
sergilemeyi gdze alamadi, bu hazir-yapit nesne sergi yerinde korundugu halde, halka
gosterilmedi. Bu parcanin varligini, Duchamp’in arkadasi fotograf¢i ve galeri sahibi

Alfred Stieglitz’in ¢ekmis oldugu bir fotograftan biliyoruz.

Bu nesneye verilen yeni isimden, “Cesme” ve konumundan, bu parganin
amacindan degistirilmis oldugunu anliyoruz. Duchamp’in amagladigi daha 6nemli bir

degisiklik sanatci, sanat nesnesi, halk iliskileriydi. Sanatgi, dis ya da iggilidiisiine

% 16 Marcel Duchamp, ¢ev: Herschel B. Chipp, ‘Painting’...at the service of mind; (New York: Bulletin
of the museum of modern art13 no:4-5, 1946) s.393.
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dayanarak belli bir nesneyi ele alip ona herhangi bir anlam verecek yaraticiligi ve
ustalig1 kullanacagi yerde, sadece bir nesne se¢iyordu hem de, Duchamp’in vurguladig:
gibi rastgele bir bigimde se¢iyordu. Bu nesne yeni ve benzeri olmayan bir esya olacagi

yerde, siradan ve seri yapim sonucu bir {iriin oluyordu (Bkz. Res. 10).

Boyle bir nesnenin tek yeniligi, sanatginin ona sagladigi yeni konum ve
degismenin getirdigi anlam degisikligiydi. “Sanat¢inin imzasi ya da herhangi bir ekleme
de buna bir katkida bulunabilirdi; 6rnegin firgasiyla ressamca yazilmis R. Mutt imzasi

bu siradan soguk pargaya belirli bir 6zellik kazandiristr.”?’

Marcel Duchamp hazir nesneyi sanat nesnesine doniistiiren bu tavri artik
nesnenin anlam ve kimlik degisimi gergegini de ortaya ¢ikarmis oluyordu. Marcel
Duchamp bu degisimi, “Onemli bir ozelligi vardi. Yeni geldiginde Ready Made’in
tistiine yazdigim kisa tiimceydi bu. Soz konusu tiimce, tipki bir baslik gibi, nesneyi
betimleyecek yerde izleyicinin diisiincesini daha dinsel olan baska bdlgelere
stiriiklemeye yéneliktir. Kimi zaman da sunusla ilgili grafik nitelikli bir ayrinti
ekliyordum: Bunu da, ses yinelemelerine olan diiskiinliigiimii karsilamak icin “Ready-

Made Aided” olarak adlandiryordum ifadeleriyle agiklamaktadir.”®®

Yine Duchamp 1961 yilinda “A Propos of Ready Made” (bir hazir nesne 6nerisi)
Baglikli yazisinda hazir nesne ile ilgili olarak, “Sunu ozellikle belirtmek isterim ki,
“Ready-Made" ¢alismalarimda estetik bir duygularim soz konusu degildir. Se¢menler
(secimler), tekdiize goriiniislere (visual idifference) bir tepki temeline dayanir; bu
se¢imler, giizellik ya da cirkinlik gibi seylerin var olmadigi bir cesit duyum yitimi
varsaymmina gore yapilmigtir. Ready Made 'lerin onemli bir yani da onlara ekledigim
kisa ve ozlii sozciikledir. Bu sozciiklerle nesmnelerin ne olduklarini anlatmak degil
izleyicilerin diistincelerini degisik yerlere degisik kavramlara yoneltmeyi amaglamak

esastir gorislerini ileri stirmektedir.

Ready Made tiirlerinin diger bir 6zelligi biitiinliikten yoksun olusudur. Bir ready
made in kopyasi1 ayni igerigi tasir, gercekte, hemen hemen tiim Ready Made ¢aligsmalari

zgiin degil, kopyadirlar. Geleneksel ya da alisilagelmis anlamda.”?°(Bkz. Res. 8).

2t Lynton , N. , Modern Sanatin Oykiisii, 1stanbul,l982, s.133.
%8 Duchamp, M. , Marcel Duchamp ve Ready Made istanbul 1997, 5.322.
 Geng-Dada, Izmir, 1983, s.81.
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“Duchamp’in yaptig1 aslinda tiiketilmis olanin farkli bir anlamda yasamsal ve
anlamsal siirekliligine dikkat ¢ekmekti. Diisiincenin siirekliligi i¢inde nesnelerin yerini
almasi, ayni diisiincenin ve ayni bigimlerin tekrarlanarak nasirlagmasina karsi ¢ikma
anlamini tagiyordu. Diisiincede ilerlemeyi hedeflemeyen, sadece bigimsel ve hesapsizca
gerceklestirilen ¢ogaltmalar, ayn1 zamanda doganin da gereksiz yere kullanilmasina ve

tiikketilmesine neden olur.”*°

Duchamp hazir nesnelerini  simiflandirir. Ve  bunlart  aynn  ayn
degerlendirilmelerinin  gereklikliligini savunur. iki yanhi Ready-Made, katkida
bulunulmus Ready Made, diizeltilmis Ready Made, mutsuz Ready Made gibi.

1919’da “L.H.0.0.Q” basliginda bir Mona Lisa Roprodiiksiyonuna sakal ve
biyik takmasi onun katkida bulunulmus Ready Made’ine 6rnek gosterilebilir (Resim
16).

LHOO R

Resim 2.11 Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q” ,Yagh Boya,1919, (www.metmuseum.org ).2015.

%0 Kiraz-Sanat Diinyanuz 75. Say1, 2000, s.13.


http://www.metmuseum.org/
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Marcel_Duchamp_Mona_Lisa_LHOOQ.jpg&filetimestamp=20090622211606
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2.4. DOGRUDAN KULLANILAN HAZIR MALZEME

Duchamp nesneyi, herhangi bir seye benzetme kaygisi olmadan dogrudan

kullanan sanatgilarin ilkidir.

Paz’a gore, “Duchamp da hazir yapitlar bazen saf haldedirler. Giinliik nesne
konumlarini degistirmeden karsi sanat yapiti konumundadriar. Dogrudan kullanilan bu
hazir nesneler disinda kimi zaman da hazwr yapitlar ironik bir konumda ve kendileri ile
sanat yapitlart arasinda herhangi bir karistirmayr engelleyecek sekilde diizeltme ve
degistirme asamasindan ge¢mektedirler”. Duchamp bunlara yardim edilmis hazir yapit
adm1 vermektedir. Ornegin, Mona Lisa’nin baskisma kursun kalem ile bir biyik
eklemistir. Ote yandan kavram olarak hazir yapitlar: ters yiiz ettigi de olmustur. Bir
Rembrandt resmini alip {itii masas1 olarak kullanmayi 6nermistir. Bu kez seyirciye,
hazir bir nesneye sanat eseri olarak bakmak yerine, bir sanat eserini alip giinliik esya
olarak kullanilmasi onerilmistir. Duchamp’in ilging yaklasimlarindan biri de her boya
tiiplinii kimya sanayisinin iirettigi, hazir yapit bir mal oldugu dikkate alinirsa, diinyadaki

biitiin resimlerin de “yardim edilmis hazir yapitlar” olarak goriilmesi miimkiindiir.”*!

Duchamp, nesneyi dogrudan kullanarak yaptigi hazir yapitlari, modern sanat
estetiginin 6zglnliik, sergi, galeri, miize, tarih, elestiri, deger, norm gibi sorunsallar1 ve
onun kavram ve kurumlarini yadsimaktadir. “Cesme” isinde, giindelik hayata ait bir
nesneyi Oyle bir sekilde sunmustur ki, onun yararlilik bakimindan tasidigi Gnem,

edindigi yeni unvan ve getirdigi yeni bakis agis1 tarafindan silinmektedir.”*?

Duchamp daha 6nce deginilen bu calismasinda, “R.Muut” imzasi1 ile bireysel
tiretimin yiiceltilmesini olumsuzlamistir. Eserin bireyselligini, varligini o tekil sanat¢iya
bor¢lu oldugunu belgeleme amaci tasiyan bu imza, her tiirli bireysel yaraticilik
iddialarin1 alaya almak {iizere, rastgele segilen seri iiretim nesnesi {izerine atilmustir.
Geleneksel ve ozellikle sanati saflastirma egilimli modern sanat anlayisina ters olan
Duchamp’in bu eylemi, imzanin, eserin niteliginden daha onemli goriildiigii sanat
piyasasini yadsimakla kalmamuis, bireyi sanat lireticisi kabul eden ilkesini de koklii bir

sekilde sorgulamistir.

31 (B. Baykam, 1994, 5.237).
%2 (p. Biirger, 2003, 5.20).
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“Modern Sanat anlayisinin biricik birey kavramini yadsimakla, Jameson’in
“Oznenin Oliimii” olarak nitelendirdigi Postmodernizm’in 6zelliklerinden birinin

temelini atmls‘ur.”33

Dada akimi igerisinde degerlendirilen Kurt Schwitters de c¢alismalarinda
alisilagelmis boyalar1 ve tuvalleri kullanmay1 reddeden sanatgilardan bir digeridir.
Modern diinyaya duydugu giivensizlik Schwitters’in sanat anlayisinda, anlam
pargalarina ve pargalarin anlamina 6nem vermesini getirmistir. Sanat dis1 malzeme,

yagli boya resme karsilik yeni bir segenek olarak kullanilmustir.

Schwitters, calismalarinda bir¢cok sanat disi hazir malzeme kullanmistir. Bu
malzemeler kimi zaman doniistiirilebilen Kimi zaman dogrudan kullanilabilen hazir
nesneler olmustur. Cesitli nesneleri anlam ve bi¢im agisindan doniistiirerek kolaj ve
Asamblaj ¢alismalar1 yapmistir. Schwitters’e gore bilingli olarak segilen anlamsizlik ya
da anlam karsit1 bir Gislup sanattir. Buna gore anlamsiz ile 6zel anlami olan pargalari yan
yana gQetirerek sanatin1 yapmustir. Kolajlarinda trkiitiicii ve ¢arpitict nesneler
kullanmigtir. Atilmig otobiis biletleri, gazete ilanlari, pagavralar ve buna benzer
malzemeler yer almistir. Bos makara, diigme, tahta, tel orgii, yosun pargalar1 ve sanat
dig1 siipriintiileri Asamblajlarinda kullanmistir. Bu c¢alismalar onu “Merzbau”

yapitlarina gotliirmiistiir.

Schwitters’in en 6nemli projesi olan “Merzbau”lar ¢esitli sekilde siniflandirilan
bir projedir. Hem mimari girisim hem de heykeltiraglik ve performans i¢eren “Merzbau”
sanat¢inin araliksiz ¢aligmasini gerektirmektedir (Resim 17). Her tiirlii malzemeden

yararlanmustir.

Duvarlar ve tavan dogrudan monte edilen nesnelerle li¢ boyutlu sekiler olarak
kaplanmustir. Schwitters rastgele parcalari birbirine ekleyip yapistirarak “Merzbau” lari

olusturmustur.

% (F.Jameson, 2005, 5.17).
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Resim 2.12 Kurt Schwitters, "Hanover Merz Yapit:”, Hazir Malzeme,1923-1937,

(www.the-artists.org).2015.

“Merzbau”lar asama asama ii¢ yerde gerceklesmistir. I1ki Hanover’de (1923-37),
ikincisi Norveg’te (1938-40) ve sonuncusu Ingiltere’de (1947-48) yapilmistir. En
onemlisi kabul edilen Hanover’deki Merzbau, diisman hava saldirilarinda harap
olmustur. Norveg ¢esitlemesi yanginda yok olmus sadece sanatcinin Ingiltere’de

tamamlayamadigi cesitlemesi kalmustir.”**

Schwitters, Hanover’daki Merz yapitina Erotik Yoksullugun Katedrali adini
vermistir. Bu yapit 14 yil slirmiis ve Schwitters’in evinin 2. ve 3. katindaki odalarda
insa edilmistir. Norveg’e gociinden kisa bir siire once balkonun altindaki zemine ve
catiin giin 15181 alan béliimiine tasmis ve 8 odada devam etmistir. I¢ alanlar, bulunan
konulu konusuz ¢esitli materyallerin ve heykel ¢esitlerinin toplamimin mimari yapiya
yapistirilmasi ile degistirilmistir. Sanatgi, montajlanan malzeme yiginlarin1 bazen
azaltmis bazen de yok etmistir. Mekanda zemin ve tavan arasinda kesmeler yaparak,
orijinal bina yapisim1 da degistirmistir. Hans Richter, sanat¢inin bu yapita iliskin

izlenimlerini, sdyle aktarmistir:

“Schwitters’e miras kalan bir evin ikinci katinda koridorun sonunda orta
biiyiikliikte bir odaya agilan bir kapi. Odanin ortasinda soyut bir heykel. 1925°te bu
calismayr ilk kez gordiigiim zaman odamin yarisimi kaplyor ve neredeyse tavana
degiyordu. Bu nesne heykelden de dte bir seydi; yagayan ve Schwitters ve
arkadaglarryla birlikte giinden giine degisen bir yapitti. Bana agiklamalar yapti ve bu

nesnenin bir tiir bos mekanlarin toplamindan olustugunu gordiim, i¢biikey ve disbiikey

3 (www.schwitters.org, 10.04.2005).


http://www.the-artists.org/
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Sformlarin olusturdugu kapali ve ag¢ik bir yapidan meydana gelmis bir heykeldir. Bu
ozgiin bicimlerin her birinin bir anlami vardi. Mondrian Boslugundan baska Arp,
Gabo, Doesburg, Lissitzky, Malevich. Miles van der Rohe ve Richter bosluklar: vard: bu
heykelde. Boslugun biri karisina biri de ogluna aitti. Bu bogsluklarin her biri ait
olduklar kiginin iist diizeyde kigisel ayrintilarint iceriyordu. Miler Van Der Rohe’nin
¢izim masasindan agirimis kalin bir kursun kalem, ait oldugu Kaviteye (oyuk-bosluk)
verlestirilmisti. Digerlerinde, ayakkabi bagi, yariya kadar i¢ilmis sigara, tirnak ¢akusi,
bir kravat pargasi (Doesburg), kiritk bir dolmakalem gibi seyler yer aliyordu bu
mekdnlarda: Ornegin iizerinde birkag dis bulunan protez bir koprii ve hatta iizerinde
bagista bulunan kisinin adi yazili kiiciik bir sise dolusu idrar gibi. Biitiin bunlar ozel
béliimlere yerlestirilmisti. Schwitters birka¢imiza birden fazla mekdan veriyor ve bu
calisma da buna gore gelisiyordu. Kendisini ti¢ yil sonra tekrar ziyarete gittigim zaman
stitun tamamen degismisti. Kiiciik boliimler ve daha once bir takim nesnelerin
konuldugu yerler artik goériilmiiyordu. Siitunun olusum siireci iginde cesitli heykel
malzemeleriyle kapatilmiglar, yeni renkler, yeni bicimler ve ayrintilar eklenmisti.
Bitmek tiikenmek bilmeyen bir gelismeydi bu. Onceleri asagi yukar: insaci bir
gortintimde olan siitun simdi daha kavislestirilmis bir bicime girmisti. Schwitters bir iist

katta ayni igin uzantisini devam ettirmisti ifadeleriyle anlatmaktadir >

Merzbau, ya yikici ya da yapict amaglarla iiretim ve yikim yeri olarak
nitelendirilmistir. Schwitters nesnelerin goriintiileri arasindaki baglantilar1 saglamak
amaci ile bosluklari arttirarak labirentler ve minyatiir tiineller yapmistir. Ayni1 zamanda
bu bosluklar1 baska montajlarini ve koleksiyonlarmi sergilemek igin kullanmustir.
Sanat¢1t 1930’larin  baslarinda ¢aligmalarini, kendi kisisel durumundaki degisimi
yansitan beyaz ve yapiskan olusumlu bir yigina ¢evirmistir. Siirekli degisen bir proje
olan Merzbau’da kiigiik yariklar daha biiyiik kiitlelere doniistiirilmiis veya baska
eklemeler yapilmigtir. Sanat¢1 dogrudan ekledigi ve eksilttigi nesneleri “yigma” ve

“kalintr” diye adlandirmustir.

“Merzbau” bu yiizden kural olarak tamamlanmamis bir is olarak tarihteki yerini
almigtir. Bliylimeye devam eder ve siirekli degismektedir (www.Merzbau.com.

02.06.2015). Schwitters’in ¢aligsmalart yagli boya, fir¢a, paletle birlikte goze hitap eden

% (A. Geng, 1983, 5.100-101).



36

algilanabilir malzemelerin ve var olan tiim gereclerin kullanimini saglamistir.

“Malzemelerin baska bir ama¢ icin tretilmis olmasi onun i¢in Onemsizdir.
Caligmalarinda yer alan bu hazir malzemeleri, biitiiniin bdliinmezligi ve siirekliligi
icinde somut bir sanat objesi olarak gostermeye ¢aligmistir. Merzbau’lariin arkasindaki
fikir; siirekli kargasa icerisinde olan o donemin diizeninden, yeni bir diizen yaratmaktir.
Savas yiiziinden harap olmus toplumun kalintilarindan yeni bir baslangi¢ umudu

yaratmaktir.”*®

XX. ylizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan yeni sanat akimlariin bir kisminin sanat
dist malzeme kullanimina ve bunlarin montajina egilimi yoniinde gelisme gosterdigi
goriilmektedir. Sanayi devrimi sonrasi gelisen bu siirecin daha sonraki sanatgilarin
sanatsal tiretimleri i¢inde bir zemin hazirladigr agiktir. Bu donemdeki sanatgilarin
doniistiirilebilen veya dogrudan hazir nesne kullanma diisiincesine dayali kol3j,
asamblaj, heykel gibi montaj calismalari daha sonra yiizyilin ikinci yarisinda yeni

yonelimlerin igine girmistir.

2.5. DONUSTURULEBILEN VE YOGRULABILEN HAZIR MALZEME

Hazir malzeme, tuval {izerine geleneksel anlamda siiriilmesi gereken boyanin
yerine, sanat alan1 disinda kabul edilen nesneleri kapsamaktadir. Bu tiir nesnelerin
kullanimi, daha oOnce deginildigi iizere, Picasso ve Braque’in sanat tarihinde ilk
orneklerini sergiledigi Biresimsel Kiibizm akimi ile gerceklesmistir. Daha sonra akim
ve sanatgilara gore farkli yaklagimlar gostermistir. Kimi yaklagimlar hazir malzemenin
tiretilme amacindan ¢ok farkli bi¢cimde kullanilmasint  gerektirmistir. Bunu
“doniistiiriilebilen” veya 0Ozelligine gore “yogrulabilen” hazir malzeme olarak

adlandirmak mimkindiir.

Aslinda; “Yogrumsal Sanatlar” kavrami, Plastik Sanatlarin diger bir adidir. Kil,
boya, al¢1, tas ya da bronz gibi malzemeler, sdzciliglin tam anlamiyla yogrulabilen, bi¢im
verilebilen malzemelerdir. Ancak bunlara cagdas teknolojinin yeni {iriinleri olan
polyester, plastik musamba, makine pargalart da dahil edilmistir. Picasso ve Braque, bu
malzemeleri resimlerine sokmuslardir. Doku elde etmek i¢in toz boyalarina kum, talas

vb karigtirarak ¢adir bezi iizerine siirmiiglerdir. Bu ¢aligsmalarda elde ettikleri dokular

% (D. Dietrich, 1993, 5.6-7).
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151k golge ile kabartma etkisi yaratmis ve bu anlatim dili, gelismis ve yeni malzemeler

kullanimin1 getirmistir.

Yogrulabilen ve her tiirli hazir nesnenin kullanildig1 sanatta, bir doniistiirme
s0z konusudur. Bu nesneler sanatgi tarafindan sanat alanina sokulmakta ve iiretilme
amaclarindan farkli baglamlara donistiiriilmektedirler. Picasso, sanatin disindaki
alanlara hizmet eden nesneleri bir doniistiirmeye tabi tutarak kesmis, yirtmis, egip
biikmiis ve yiizeye yapistirmistir. Yapistirdigi kagit pargalarinin bi¢cimlerini geometrik
olarak kullanmakla birlikte, kompozisyonda ifade edecegi nesnenin seklini kesip
cikarmis ve kestigi ylizeyde kalan boslugun biciminde olusan yeni sekli parcalayarak
kompozisyon i¢inde yan yana, ters, tek parca ya da ayrilmis olarak kullanmistir. Bosluk
ve doluluk kavramlarimi tersine kullanmuistir. Sanatgr gazete kagitlarini, resmettigi
nesnenin yapisal Ozelliklerine aykiri olmasina ragmen hemen her tiirlii nesne igin

kullanmustir.

Gazete kagitlarinin iceriginden de yararlanmistir. Bu yazilari alayci ve bigimlere
zit etkide oyunlar yaratabilecek sekilde kullanmayi se¢mistir. Kullandigi gercek
kagitlarla birlikte yarattigi kelime oyunlari izleyiciyi gergeklik kavrami {izerinde tekrar
diisiinmeye itmektedir. Kullandig1 nota kagitlarin1 ¢ogunlukla miizik aletleriyle birlikte
anlam biitiinligi olacak sekilde kullanmistir. Nesnenin yapisal ozelligine uygun
olmayan gazete ya da renkli kagittan olusturdugu nesnelere genellikle kendi 6zelligine
uygun olan ¢izgisel anlami eklemistir. Ozellikle her tiirlii kAgitla yaptig1 kadehlerini
saydamlik etkisi verecek olan 1s1k oyunlar1 ve golgelendirmeler ile desteklemistir.
Lynton, Picasso’nun bu o6zelliklere sahip “Sise”, “Bardak” ve “Keman” adli yapitini
coziimlerken, “Resimdeki her nesnenin fiziksel varligi asagr yukart hayattaki
belirtilerinin karsiti bir nitelikle verilmistir. (saydam bardak, tahta keman, katlanmis
gazete)bu nesneler resmin yiizeyine odylesine aralikli bir bicimde yayimistir ki,
aralarindaki  iliskinin ne oldugunu bir tirlii ¢ikaramayiz. Oyleyse gerceklik
nerededir?Insan béyle bir yapitla karsilasinca begenisine gére hoslanarak ya da
kizarak, onun yeniligi iizerinde durabilir ya da gelenekle arasindaki koklii bagi

belirtebilir.
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Sanatin goreneksel dagarcigimin disindan ya da daha degersiz sayabilecegimiz
bir kesimden malzeme kullanmak; gergekle daha iilkiilestirilmis bir giizellik elde etmek
icin degil de, oyun oynamis olmak icin oynamak; ayni resimde birbiriyle ¢elisen bilgiler
vermek, yapistirma teknigi olan kolajdan yararlanarak her tiirlii resimsel dili hige
saymak,; resmin yiizeyini, icinden diissel bir bosluga bakilan bir pencere olarak kabul

eden géreneksel anlayisi timiiyle yadsimak gibi ifadelerini kullanmaktadir.”™

Sanata giren bu malzemelerle gerceklik kavrami yeniden sorgulanmaya
baslamistir. Braque, yapistirilmis kagitlarin gergcek hayatin bir parcasi olmalarindan yola
cikarak bunun resimlerini daha gercek yapacagini diistinmiistiir. Bu gerceklik,
resimlerini kendi icinde yasayan, degisen, kendi basina bir nesne haline getirmistir.
Kendi yapitlarinda yapistirilmis kagitlarin zaman iginde solarak renk degistirdigini,
biten bir yapitin bile zaman iginde kendi basina bir nesne olarak yasamaya devam

ettigini savunmustur.

Picasso, Braque ve diger kiibist sanat¢1 Gris, koldj calismalarinda kiibist resim
anlayis1 c¢ergevesinde, pargalart verilen nesnenin big¢imini, izleyicinin zihninde
tamamlamas: ilkesinden hareket etmislerdir. Burada bigem farkliligini, kullanilan kagit
parcalarinin sekli, nesneyle olan iliskideki kullanim Ozellikleri olusturmaktadir.
Yukarida deginildigi gibi, Picasso bicimleri olustururken bosluk-doluluk anlatimini
cesitli tekniklerle tersine ¢evirerek, bir arada ve karisik kullanmis sasirtici diizenlemeler
ile tamamlamay: izleyiciye birakmustir. Braque ise, ayrintilarin ¢izimle olusturuldugu
bir diizen i¢inde nesnenin yapisal 6zelligini veren kagitlari, formuna uygun kesmeden
sadece ipuclar1 verecek sekilde kullanmuis, izleyicinin biitiinii birlestirebilecegi soyut bir
anlatima gitmistir. Gris ise once kafes daha sonra dikey parcalardan olusan sistemler
icine yerlestirdigi nesnelerini farkli durum, goriiniis ve ayrintilarin1 ayr1 ayr ele alarak
olusturmustur. Ileri geri hareket eden planlar ile izleyici, nesnelerin bu farkli zaman ve

konumlarini biitlinlestirerek zihinde tamamlamaktadir.

Ukraynali bir diger sanat¢1 Aleksander Argipenko (1887-1964) Braque, Picasso
ve Gris’in bu alandaki uygulamalarini yeniden yorumlayip giiclendirmistir. Asamblaja

varan malzeme kullanimini1 heykelsi resim (sculpto-peinture) olarak adlandirmustir.

7 (N. Lynton, 2004, s.64).
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Modern sanat siirecinde bu donem, kolajla birlikte Picasso, Braque, Rus sanat¢1 Tatlin
(1885-1953) ve Italyan gelecekei Boccionni (1882-1916) gibi sanatgilar tarafindan yeni
birlestirilmis ve yapilmis heykel sanatinin geleneksel olan oyma ve modle etmeye karsi
savunuldugu donemdir. Arg¢ipenko, yeni birlestirilmis ve yapilmis heykel sanatinin
kavramlara dayali yapitlarinda kullandigi farkli malzemeler igin, yeni teknikler

bulunmasi gerekliliginden dogdugunu ifade etmistir.

Bu ii¢ boyutluluga gelisi ile Picasso, XX. yiizy1l heykel sanatinda devrim sayilan
yeniliklerin onciliigiinii yapmistir. Heykel sanatinda da geleneksel yontemler yerine
hazir malzemeleri déniistiirerek cesitli karmasik diizenlemeler olusturmustur. insaciligin
yolunu agan heykel sanatindaki bu gelismeler, Picasso’yu bircok malzemeyle
(hurdalarla) tirettigi montaj ¢alismalarina getirmistir. “Kegi” galismasi, ¢esitli yerlerden

buldugu hazir nesnelerden montajladigi heykellerinden biridir (Resim 18).

Resim 2.13 Pablo Picasso, “Ke¢i”Teknik Hazir Malzeme,1950,(www.metmuseum.org ).2015.

Bu heykel i¢in her giin hurdalifa gitmis ve yol iizerindeki ¢op tenekelerinden
hurdalar1 toplamistir. Bir palmiye keginin omurgasini, bir sepet siskin karnini, seramik
kavanozlar memelerini ve ikiye katlanmis bir metal kapak da iireme organlarmi
olusturmustur. Birbiri ile ilgisiz siradan bu nesneler montajla bir araya getirilerek {izeri alc1

dokiimle kaplanmis heykele doniistiiriillmiistiir.
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“Picasso’nun tas1 ya da agaci yontma, ¢amur ya da al¢1 ile ¢alisip daha sonra bronz
yapma yerine eline gecirdigi her tiirli malzeme ile heykel yapma diisiincesi, resimde de
resimle ilgisi olmayan hazir malzeme kullanimiyla baglayan bu tutum giinlimiize kadar
gelen Insact heykel geleneginin baslangici olmustur. Insacilar sanattaki devrimlerin
yasamda devrimler olusturabilecegine; yasamla sanatin birbirini degistirebilecegine
inanmislardir. Insacilarin yapitlar1 daha gok teknik resim bigimindedir. Ciinkii yapatlarini iic
boyutlu bicimde gergeklestirmek igin tasarlamiglardir. Kiibizm ile ortaya ¢ikan resme farkli
nesnelerin girmesi, kolajin gelismesi gibi degisimler resmin yasama bir nesne olarak
yaklagma istegini vurgulamaktadir. Insacilar resim ve heykeli tiimiiyle terk etmemisler fakat
onlar1 endistriyel {riinlerin ve mimari yapim siireglerinin bir parcast olarak

diisiinmiislerdir.”*

Insac1 sanatgilardan Vladimir Tatlin, Picasso’nun Biresimsel Kiibist tarzda yaptig:
tic boyutlu diizenlemelerden etkilenmis, bu yonde isler iiretmeye baslamistir. Tatlin’in
degisik malzemelerin bir araya getirilmesi ile olusturdugu bu g¢alismalar, bazilar odalarin
koselerine, duvarlara, bazilar1 tavana asilan ve genel olarak boslukta sallaniyor duygusu
veren soyut nitelikli metal heykellerdir (Resim 19). Bi¢imleri Biresimsel Kiibist anlayigini
cagristiran bu galismalarda, ne cansiz doga motiflerinin ne de herhangi bir seyi tanimlamaya
yonelik bir amag¢ s6z konusudur. Tatlin’in bu yapitlart Malevi¢’in Suprematist anlayigini
tanmittig1 donemde gergeklestirmistir. SOyut sanatin, biri sanatin her tiirlii yabanci elemandan
arindirilmasint benimseyen, bir digeri siradan, gilinliik, sanat dis1 nesnelerle yapitini

gergeklestiren iki Onciisii kars1 karstya gelmistir.

% (N. Lynton, 2004, 5.102).
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Resim 2.14 Vladimir Tatlin, “Kose Kabartmas:”,Hazir Malzeme,1914-1915,

(www.metmuseum.org ).2015

Tatlin “Rélyef Resim” adli sergisini actiginda koktenci bir tutum sergilemistir.
Ug boyutlu bicim anlayisinda kapali, heykelsi kiitleden acik, dinamik, boslugu
boyutlandiran konstriiksiyonlarinda, resimsel bir 0ge olarak gergek boslugun
kavranmasi miimkiindiir. Rolyef resimde farkli gerecler arasindaki iliskileri sinamistir.
Tahta, Teneke, Demir, Tel, Cam ve Alg¢1 gibi piiriizlii endistri {irlinlerini, fiziksel
ozelliklerini dikkate alarak se¢mistir. Madenler, aga¢ parcalari ve bulunmus hurda
nesneleri sanata doniistiirerek soyut yapi tasarimina yonelmistir. “Yapitt ¢cercevelemek
Tatlin’e gore gergek bosluktan ayirdigi i¢in kaldirilmalidir. Cergevelenmis ve gercek
bosluktan ayrilmis yapit, ideallestirilmis, miikemmellestirilmis dahasi 6zel bir anlam
katip sonsuz kilinmistir. Bu nedenle cerceveyi yapitlarindan kaldirmis ve yasamin

gercekliginden sanatin gergekligini soyutlam1$t1r.”39

Insac1 sanatcilardan Naum Gabo ve kardesi Antoine Pevsner, ozellikle savas
sonrast Rus mimarlig1 iizerinde giiglii etkisi olan Insaciligin temel ilkelerini 1920°de
Moskova’da yazdiklart Gergek¢i Manifesto’da ortaya koymuslardir. Bu sanatgilarin
ilgilendikleri, mekan igindeki yapilar olmustur. Fakat oncelikle mimarlik degil, heykel

olarak yorumlanmistir. Tasarimlarinda degisik malzemelerin mekansal konstriiksiyonlar

¥ (M.M. Agyar, 1995, s.10).
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icinde bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan dokunsal ve optik g¢ekiciler énemli bir rol

oynamaktadir. Biitiin bu malzemeler endiistri iiriinleridir.

Gabo ve Pevsner’in temel ilkelerinde, iic boyutlu insada resimsi bir 68e ve
bezeme unsuru olarak renk kullanimi reddedilmis, hazir nesnenin resimsi bir 6ge olarak
kullanilmas1 dngériilmiistiir. Gabo Italyan gelecekgilerinin modern hayatin dinamizmi
olarak gordiikleri ¢ilgin otomobiller, giiriiltiilii demir depolari, birbirine dolasan teller,
giiriiltiilii patirtili sokaklar karsisindaki heyecanlarini alaya almistir. Sanatgi, hayati uzay
ve zamanin bi¢imlendirdigine inanmis bu diisiince baglaminda geleneksel heykel
anlayisinin - disinda nesneleri  hareket kavramiyla doniistiirerek heykellerinde
kullanmustir.  1920’lerde kendine 6zgii yaptigi heykellerde saydam malzemeden
yararlanmustir. Ozellikle ince yapilar1 olan bu heykeller somut varliklari ile degil 15181
yansitiglart ile goze ¢arpmaktadirlar. Savasin yarattigi mutsuzluk ve yerytiziindeki tim
degerlerin alt list olusu farkl bir iitopya yaratmak i¢in ¢abalayan tiim sanatsal degerlerin
de bir anda alt iist olmasi ile sonuglanmistir. Bu modern siirecte, geleneksel anlamdaki
tiim sanatsal degerlere saldiran ve kendini sanatin koktenci bir bi¢cimde tasfiyesine
adamis Dada hareketi ortaya ¢ikmistir. Bu hareketin temsilcileri o giine kadar kutsal
sayilan her seye saldirmiglar tiim degerlere ve sanatg1 kimligine tavir ve duruslar ile
karst koymuslardir. Dada hareketinde, kirilip atilmis nesneler, tahta parcalari, teller,
biletler hatta ¢opler kiibistlerden sonra yeniden sanatin malzemesi olmustur. Fakat bu
malzemeler seri iiretilmis endiistriyel nesnelerdir ve ¢ogu sanatgi tarafindan dogrudan

kullanilmiglardir.

Yogrulabilen malzemelere olduk¢a farkli yaklagimi olan sanatgilar arasinda
Joseph Beuys da dnemli bir yer tutmaktadir. Ikinci Diinya Savasi’nda u¢agmin Kirima
diismesi ile Tatarlar tarafindan kece ve yag ile iyilestirilen sanat¢i, daha sonra
calismalarinda bu malzemeleri kullanmistir. Kat1 yag sicakligin, kege ise yalitkanhigin
simgesi olarak disiiniilmiistiir. O giine kadar sanatin hic¢bir alaninda kullanilmayan bu
malzemeler, Beuys’un islerinde simgesel anlamlart bozulmadan yer almiglardir.
Yogrulabilen kati1 yag 1sindiginda amorf ve akigskan bir hal almaktadir. Sicaktir. Bu
haliyle kaotik bir yapi sergilemektedir. Sogukla beraber sabit ve kararli bir bigim

almakta, plastik bir yapiya biiriinmektedir.



43

Gilinimiiz sanatgilarindan Kiefer, kendine 6zgii biiyiik tablolarinda, hasir, kum,
kursun ve daha baska metallerden yararlanmistir. Bu degisik malzemeleri kullanirken
her zaman simgesel ve estetik amaglar glitmiistiir. Bagliksiz (Resim 20) adli yapitinda

merdiven simgesi kursun ile yapilmistir ve tuvalde yagliboya ile birlikte kullanilmigtir.

Resim 2.15 Kiefer, “Basliksiz”,Yagh Boya,1966,(www.arthistory.about.com).2015

UCUNCU BOLUM
DADA VE HAZIR NESNE KULLANIMI

Dada 1910’lu yillarda savasin etkisi ile siddetten duyulan 6fkeden dogan bir
sanat akimidir. Bu akim sanatta var olan anlayistan farklilik gostererek sok etkisi
yaratmay1 ve sanatta tiim yerlesik degerleri elestirmeyi ve protesto etmeyi amaglamistir.
Dadacilar, Avrupa toplumunun degerlerini irdelerken, savasin anlamsizligini, toplumun
gelenek, din ve kiiltiir anlayisinin yozlastigin1 savunuyorlardi. Birinci Diinya Savasi ile
birlikte basglayan olumsuz ortam yani bunalim umutsuzluk ve caresizlik, ozellikle
Avrupa’da toplumun hemen her kesiminde kiiltiirel olsun geleneksel olsun bir¢ok degeri
olumsuz ydnde etkilemistir. Bu olumsuzluklar, modern sanat akimlarinin getirdigi

yeniliklerle birlikte, sanatta farkli bir yeni bakisin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.

I. Diinya Savasinin baslamasiyla can gilivenligi gerekgesiyle sanat¢ilarin ¢ogu
avrupanin ¢esitli yerlerine kagmiglardi. Bu sanat¢ilarin birkaci Ziirih’te bir kismi da
New York’ta ayn1 zaman diliminde Dadaizm sanat hareketini baslatmiglardi. 1915°de 1.

Diinya Savaginin getirdigi olumsuzluklardan kagan Marcel Duchamp ve Picabia New
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York’taki Dada hareketinin  Onciileri olmusglardir. Dadaci1 sanatgilar yapitlarinda
geleneksel ve siradan estetik anlayisina karsi ¢ikarak, burjuva degerlerine karsi
cikmiglardir. Dadacilar goriislerini oncelikle sozciiklerle ifade ediyor ve bunu Ziirih,
Berlin, New York, Koln, Moskova ve baska yerlerde yayimlanan dergiler araciligiyla
yayinliyorlardi. Dadacilarin ortak amaci yenilik¢i bir anlayis ve sanatin ne olmasi
gerektigi konusundaki yerlesmis goriislere karsi ¢ikmalar1 ve yerlesik degerlere elestirel
yonden hesap sormalidir. Dada, bulundugu toplumsal ve siyasal siire¢ igerisinde
avangart bir hareket olarak nitelendirilmektedir. Dadaci bildirgeler ve sloganlar,
yirminci yiizyilin baslarinda burjuva sinifi ve ideolojisine, ahlaki sanatsal ve iist yap1
kurumlarma kars1 ayaklanmayir amaglamislardir. Dadacilar, sanatgilarin toplumsal
sorunlara egilmelerini, toplum igerisinde eylemci olmalarini istiyorlardi. Belli bir sinifa
hizmet eden sanati ve sanatcilari, onlarin mekanlarini elestiriyor, bunlara karsi durus
sergileyerek, sanatla yasami biitiinlestirmeyi amagliyorlardi. Dadaci sanatgilar, burjuva
ideolojisi ve propagandalarina karsi c¢alisan is¢i siifinin yaninda yer aliyorlardi. Dada
hareketinin ve sanatcilarinin 6zellikleri, Dadanin burjuva sanatina karsi bakis acist ve

insani degerlendirme bigimi konusunda Baykam sunlari ifade etmektedir:

“Dadacilar insanlara siirekli satasiyor, sanatin ortadan kalkmasini oneriyor,
ozellikle burjuvaya korkusuzca saldirtyordu. Bir yandan alisiimis sanat degerlerine
hiicum ederken, bir yandan da sansin sanattaki yerini arayan ve bulan, skandallarla,
sureli yayinlarla, kendi i¢lerindeki kavgalarla giindemde kalmay: bilen, aykiri bir

gruptu goriislerini ileri siirmektedir” *°

Rihter Dada ile ilgili olarak “Dada biiyiik bir kavga, kocaman bir kahkahadur.
Hicbir programi yoktu, tek programi biitiin programlara karsi ¢tkmakti. Dada sanat,
ozglirlesmis insamin seriiveni olarak gérmektedir. Dada’min ozgiir biraktigt birikmis
enerji kendini yeni bicimler, yeni malzemeler, yeni diisiinceler, yeni yonler, yeni
insanlarla diga vurdu ve biitiin bu yenilikler yeni insanlara ulasti, tipki bakterilerle
antibiyotiklerin iliskisinde oldugu gibi, toplum ona verdigimiz bir mesaja ya da
kiskirtmaya alisinca, hemen ondan vazgegiyor, yenisini aramaya koyuluyorduk

ifadelerini kullanmaktadr”>

Dadaizm, 1912-1922 yillar1 arasinda resim, edebiyat, tiyatro ve miizigi i¢ine alan

% (Baykam,1994, 5.226).
*! (Hans Richter’den aktaran Baykam,1994, 5.227).
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sanat dallarina devrimci bir etkiyle yenilikler getirmistir. Dada'nin klasik sanat kurallarina
kars1 ¢ikmasi, degisik iletisim yontemleri, yenilik¢i teknikler ortaya koymasinda Onciiliik
olmustur. Bunlar siirde yeni bir anlatim bi¢imi, resim ve diger gorsel sanatlarda, kolaj ve
fotomontaj gibi teknikler olmustur. Bu tekniklerde, fotograflar, gazete parcalari, ilan ve
mektuplar, bildiri vb. Read Made (hazir nesneler) bir araya getirilerek farkli anlatim tarziyla

disavurulmuslardir (Resim 21).

“Ornegin Tzara'nin 1921'de sahneledigi “Gazdan Yiirek” adl1 yapiti, her sey ile alay
eden, kontrolsiiz ve mantik dis1 yazilmis, tamamen gorsellige dayanan bir oyundur.
Kartondan giysilerle yapilmis boyun, goz, agiz, kulak ve kas, sirayla sahneye gelip, ii¢
perde boyunca hicbir anlami1 olmayan sarkilar sdyliiyorlardi. Ornegin goz, tekdiize bir sesle
“heykeller, miicevherler, kizartmalar” sozlerini st liste yineliyor, ardindan “sigara, sivilce,
burun” nakaratina giriyordu. Boylece modernizm’in en 6nemli nimetleri arasinda goriilen
akilcilik, aydinlanma, entellektiiellik gibi kavramlar, avangard akimlar tarafindan
sorgulaniyor ve reddediliyordu. Hans Arp, objeleri tesadiif kanunlarina gore diizenleyerek
ve mubhtelif renkli kagitlar1 birbirlerine yapistirarak resimler yapiyordu. Romanyali sair
Tristan Tzara da sapkasinin igine attig1, icinde sozciikler yazili kagitlart ¢ekerek siirler
derliyordu. Bu iki tarz g¢alisma, yani “Popiers Colles” ve objeleri tesadiiflere goére
diizenleme, I. Diinya Savasi'nda insanlig kitle cinayetlerine siirlikleyen, diinyanin akilct ve

iilkiicii sarlatanliklarina kars1 bir protestodan ileri geliyordu”.*?

*2 (Atalay, 2008, s.32).
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Resim 2.16 Hugo Ball, “Karavane”,Hazir Malzeme, 1916, (www.the-artists.org).2015.

Dada, insanin sanata bakis acgisi olan geleneksel diisiinceyi, akla uygun
yanilmalarin1 ortadan kaldirmayr ve dogal ve mantiksiz diizene yeniden kavusturmayi
amaglamistir. Dada, insanin mantikli anlamsizliklarini, mantiksiz sagmaliklarla degistirmeyi
istemistir. Dada'nin bir ¢ok seyi hige saymasi, yeni ve giiglii iletisim yontemleri yaratmis;
bunlar siirde yeni bigimlerin kullanilmasi, gorsel iletisimde ise kolaj ve fotomontaj gibi
tekniklerin gelismesine neden olmustur. Bu tekniklerde, resimli dergilerden, eski
mektuplardan, basin ilan1 ve etiketlerden kesilen fotograflar yeni bir diizenlemeyle
yapistirilmig ve birbiriyle ilgisi olmayan bu resim ve isaret pargalarindan, yeni anlamlar

yaratan baglantilarin kuruldugu, genellikle kigkirtici nitelikte diizenlemeler olugsmustur.
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Resim 2.17 Raoul Hausmann, “Cagimizin Ruhu” Karnigik Teknik, 1920, (www.metmuseum.org).2015

Baykam, Dadacilarin ¢alismalarinda kullandiklar1  sans unsurunun ve
rastlantinin, diisiince parcgaciklar1 gibi objeleri bir araya getirmesi siirecinin, bilinmeyen
yeni bir diinya ve bilingaltina kapilar1 agtigin1 belirtmektedir (Resim 22). Dada isyankar
tavr1 ile herkese meydan okumakta, serbest uyum ve iligki teknikleri bagimsiz
diistinceler, alisilmadik ve beklenmedik seslerin ve sozciiklerin yan yana gelmesiyle

bilinmeyen yeni bir diinyaya biling kapilarin1 agmaktadir.

“Baykam Hans Arpin ile ilgli olarak “Sans unsurunu kullanmaya baslamas: da
ilging bir rastlanti ile olmugstur. Bir giin, Arp yaptigi deseni begenmedi, yirtti, kdagit
pargalarimi  havaya savurdu. Daha sonra, yere yan yana diisen pargaciklarin
olusturdugu yeni bi¢imler dikkatini ¢ekti. Vermeye ¢alistigi ifade saga sola sagilan kagit

pargalart sayesinde sans eseri ortaya c¢ikivermisti. Sans o6gesinin varligini hemen
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kabullenen Arp parcalar topladi, yapistirdi ve bu tiir ¢alismalar yapmayr siirdiirdii.
Béylece sans unsuru Dada’min ukala, isyankar, herkese meydan okuyan kanatlanip
u¢maya hazir tavrina eklenmis oldu. Serbest uyum ve iliski teknikleri bagimsiz diisiince
karintilart alisiimadik ve beklenmedik seslerin ve sozciiklerin yan yana gelmesi; biitiin
bunlar bilinmeyen yeni bir diinyanmin ve biling¢altinin kapilarint agmisti gériiglerini ileri

siirmektedir.”*® (Resim 23).

Resim 2.18 Raoul Hausmann, “ABCD”,Grafik,1923, (www.metmuseum.org).2015.

Avangart akimlarin gelisimine Onciiliik eden Dadanin kokenleri altiist etme
mantigina dayanmaktadir. Dadaizm, bilingli betimleme bi¢imlerini, reddederek,
calismalarinda rastlant1 ve olasiliklar1 6n plana ¢ikartip var olan kiiltiirel degerlerden

kurtulmayr ve insanligin diizenini degistirmeyi hedeflemistir. Bunu Hans Arp’in ve

* (Baykam, 1999, 5.226).
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Duchamp’in hazir objelerle iirettikleri ¢caligmalarinda gérmemiz miimkiindiir. Cagdas
sanatin taniklik ettigi alt iist etme mantiginin, koklerini, cagdas avangart akimlarin bu
denli ¢ogalmasini miimkiin kilan kurucu adimlarin en 6nemlisini olusturan Dadaist
zihniyetten aldigma hi¢ siiphe yoktur. Dadaizm, betimleme big¢imlerine bilingli bir
anlam degeri vermeyi reddetmistir. Son tahlilde, Dadaizm bigimlere, anlagilabilir biitiin
boyutlarin disinda bir anlam vermeye calisacaktir; mevcut olarak var olan biitiin kiiltiirel
sistemlere kokten yabanci bir diisiince anlam1 vermek isteyecektir. Marcel Duchamp,
“tozlart kaldirmaya” giristigini iddia ederken ya da Hans Arp, parcaladigi renkli
kagitlar1 olasilik yasalarina gore diistiikleri yerlere yapistirirken, bu diisiinceyi ¢ok giizel
bir bigimde ifade etmektedir. Burada, kiiltiirden kurtulmaya, kendi gélgesinin iistiinden
atlamaya, zihin yapisini altiist etmeye ve sonlulugundan ve bu sonlulugun getirdigi
asagilanmadan kurtulabilirmis gibi insanligin diizenini degistirmeye yonelik delice bir

istek soz konusudur.

Dada sanat hareketinin en Oonemli 6zelliklerinin basinda doneminde var olan
toplumsal sistemdeki sanat diinyasina karsi duruslaridir. Dada sanatgilart insanin
Ozgiirlesmesini savunuyor, yeni bicim ve kullandiklar1 malzemelerle kendilerini disa

vurarak yeni bir insana ulagsmaya ¢abalamaktadir.

“Dada, XX. yiizyildaki yazinsal ve sanatsal olan diger avangart akimlardan
kokensel olarak ayri bir yerde durmaktadir (Resim 24). Birinci Diinya savasinin da
etkisiyle yazin ve sanatsal alanlarda simdiye kadar evrensel olgiitlerle kabul edilmis
biitliin kavramlara karsi ¢ikilmistir. Devrim niteligini igerisinde barindiran bu hareket,
aslinda biitlin yiizyillarin ve biitiin iilkelerin batili yazininda var olan 6zgiirlestirici ve
nihilist bir protesto duygusunun en asir1 halini temsil etmektedir. Daha Onceki
donemlerde, gerek yazin, gerekse sanat icerisindeki bu ayaklanmaci tavirlar, Dada’da en
uc noktasina ulasana kadar dogalar1 geregi tutucu olan toplumsal kurumlarin isleyisi
icerisinde tutulmus, cogunlukla bireysel cabalar olarak ortaya konulmustur. Yine de
Dada’nin o doneme kadarki yapilanlarin da karsisinda durmasi agisindan daha
oncekilerle ya da es zamanli hareketlerle bagini kurmaya calismak yerinde bir karar

olmayabilir”.**

* (Batur, 2003, 5.46).
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Resim 2.19 Raoul Hausmann, “Kolaj”,Grafik,1916, (www.tate.org.uk).2015.

“Dadaizme gore, yerlesik biitiin deger sistemlerinden kurtulmak gerekir.
Dadaizm, toplumsal diizende kurallar1 reddetmekte ve her tiirlii ahlaki yapinin
gecerliligini yadsimaktadir. Sanat konusunda ise, sanat¢i nitelemesini reddeden ve
sanat¢inin etkinligiyle ortaya cikan {irlinlere sanat eseri statiisiiniin verilmesine karsi
cikan Dadaizm, yaratmak yerine yok etmek istemistir. Hosnutsuzluk ve bagkaldir
bildiren hareketlerin bir devami olan, ¢agdas sanat devrimi icerisinde yasanan temel
kurucu donemlerden biri olarak ortaya ¢ikan bir yap: bozum 6gretisi olan Dadaizm, eski

sanatsal diizenin yerine, paradoksal bir bigimde yeni bir sanatsal diizen getirmektedir”.*®

“Ote yandan Dada’nin diger akimlarin igerisinde yer alan kisilerin de genel bir
ilgisiyle karsilastig1 gercegi, Dada’y1 bir burga¢ konumuna getiriyor.Batur konuya “On
vil kadar bir siire boyunca, ¢evredeki yenilik¢i akimlardan ¢ogunu kendine ¢eken sonra
da uydulastiran bir girdap formu edindigi goriiliir. Sturm, Briicke, orfistler, Blauer
Reiter, izlenimciler, kiibistler, fovistler, belli siireler boyunca bu hareketin yériingesinde

ver almislardir. Bu olusumlarin tarzlart ya da yontemleri farkli olsa da, dadact

*® (Farago, 2006, 5.244).


http://www.tate.org.uk/

51

zihniyetin temel dinamizmini i¢lerinde barindwrdiklar: soylenebilir goriisiiyle aciklik
getirmektedir.” Ama asil olarak Siirrealizm, Pop-art ve Fluxus gibi akimlari, temel
olarak hem dil, hem de malzeme kullanimi agisindan Dadaizm’in ardillar1 olarak
nitelendirmek yanlis olmayacaktir. Tzara’ya gore; “bilimin yararlarina olan zaafimizi
giizelce kullanan, akilli akimlardan biktik. Simdi bize gereken sey dogaglamadir. Sanat,
yasamin en degerli gostergesi degildir. Yasam ¢ok daha ilgingtir. Dada, sanata verilmesi
gereken gercek degeri bilir; sanati giinlilk yasama sokar, dada her seyi giin gectikce

basitlesen bir izafiyete (gorelilige) gotiirtir.

Sanatciy1 atdlyesinde nesneler biriktirmeye sevk eden itki, insanin toplama ve
muhafaza etme yoniindeki kadim itkisinin bir parcasidir. XX. yiizyilda sanatgilar
topladiklar1 nesneleri eserlerinin ayrilmaz bir pargasi haline getirebilmislerdir. Ilk
donem modernistlerle birlikte, sanat¢ilarin koleksiyonlarinin dolaysiz uzantis1 haline
gelen kolaj ile birlikte kesilmis resimler, kullanilmig biletler, hatta kii¢iikk bulunmus
nesneler dogrudan tuvalin lizerine yerlestirmektedir. “Max Ernst baski resimler, Kurt
Schitters kullanilmis tramvay biletlerini kullanirken, Hannah Hoch fotograflardan
asemblajlar yapti. Bulunmus nesneleri sanat eseri i¢ine yedirme yontemi, elbette ki

Marcel Duchamp’la doruguna ulastr.”*

“Dada hareketi yerlesik deger yargilarini sarsmig, ona yeni ufuklar getirmistir.
Artik siradisi olan degil, siradan olan da bir anlam tagimalidir. Siradan olan sey de
sanatin bir nesnesi olabilirdi. Marcel Duchamp, bunu kanitlamak i¢in bir pisuar1 duvara
asmis ve onu sanat yapitt olarak sunmustur. Ona ve ayni baglama yerlesen Oteki
calismalarinin tarak, daktilo gibi 6gelerine hazir nesneler (Ready Made) adini vermisti.
Boylelikle, sanat tarihi ¢ok Onemli bir donemeci almakta ve yeni bir diizeye

¢ikarmaktadir”. ¥’

“Dadaist akim, birbirinden ayr1 olan seyleri birbirine katmak ve yaratict bir
calismanin {rlinllymiis gibi goriinen seyleri ise ortadan kaldirmak istemistir.
“Dadaizmin biitiin ¢abasi, sanatsal tiirleri birbirine karistirmaktan ve sanati, edebiyati ve
teknikleri birbirinden ayiran sinirlar1 aza indirgemekten ibarettir; bu baglamda,
manifesto-tablolari, manifesto-siirleri, ses efektleriyle birlikte verilen simultane siirleri,

kolajlar1 ve fotomontajlar1 bir araya getirmis, sanata yabanci kabul edilen biitiin

“® (Artun, 2005, .16).
*" (Kahraman, 2003, s.42).
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materyalleri kullanmis (demir teller, kibritler, siradan seyler ve dildeki kliseler,
fotograflar, gazete sloganlar1 ve endiistriyel objeler) ve sinirsiz bir diizenlemeyle bunlar1

harmanlamaya calismistir”.*® (Resim 25).

Resim 2.20 Dadaistlerin hazir nesne ile yapilmis ¢alismalardan bir 6rnek, Karisik Teknik ,2004,

(www.arthistory.about.com).2015.

3.1. GERCEKUSTUCU SANATTA HAZIR NESNE KULLANIMI

Stirrealizm  (Gergekdistiiciiliik) temelde, 1910’larin  ortalarinda  akilcilig
reddederek karsi-sanat anlayist dogrultusunda c¢alisan ilk Dadacilarin yapitlarindan
kaynaklanir. Siirrealistler, gegmiste Avrupa sanatin1 ve siyasal yasamini yonlendiren
akileiligy, I. Diinya Savagi gibi bir felaketle bir yikima yol ag¢tigina inanmakta ve bu tiir
akilcihiga karst tavir almaktadirlar. 1922°de Dadaci hareketten ayrilan Breton, Paul
Eluard, Louis Aragon ve Benjamin Peret, cesitli otomatik yazi yontemleri iizerinde
deneylerini stirdiirdiiler ve “gercekiistii” diinyanin diigsel imgelerini gelistirmeye

bagladilar. Gergekiistiiciilik, yontemli bir arastirma ile deneyi on planda tutmakta,

*8 (Farago, 2006 5.243).
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insanin kendi kendisini irdeleyip ¢oziimlemesinde sanatin yol gosterici bir arag
oldugunu vurgulamaktadir. 1930’lu yillarda gergekiistiicii anlayisla resim ve heykel
yapan birtakim sanatcilar, hazir tiretim malzemelerine daha farkli bir agidan yaklastilar.
Calismalarinda malzeme {lizerinde anlamsizlik ya da cok anlamlilik arayislarina
girmektedirler. Amaglar1 biraz da birbiriyle ilgisi olmayan nesneleri yan yana getirerek,
bu fiziksel birlesimin ortaya ne ¢ikaracagini gérmekti. “Siirrealistler de Dadacilar gibi,
modern sanatla ilgili bitin “izmleri” yapay ve gereksiz ¢abalar olarak
reddedmektedirler. Siirrealistlerin amaci, insanin dogal diinyasi olduguna inandiklari
fantezi, diis gilicii ve imgelemin iist gergekligini asarak uygarligin kisith ve diizenli

kurallarina kars1 koymatktlr”.49

“Kolaj, ressamin tuvalinin olgegine gore uyarlanmis nesnelerin ya da nesne
resimlerinin bir araya getirilmis halidir; gerilimini, birbiriyle tezat olusturan nesneler
kadar, onlarin montajina bor¢ludur. Max Ernst’in kolajlarinda kullandigi XIX. yiizyil
sonuna ait illiistrasyonlar, Kurt Schwitters’in resimleri igine dahil ettigi biletler ve
nesneler, Hannah Hoch’lin bir araya getirdigi fotograflar... Adeta birer hammadde olan
bu nesnelerin her biri, tipki bir araya getirilme bigimleri gibi, montaji yapan kisinin

zihniyetini gozler oniine serer”.”

“Diger taraftan Kurt Schwitters, yagliboya resimden daha farkli bir yere
giderek, resimdeki malzemenin bir ¢atisma yaratmasi gerektigini savunmus, farkl
malzemeleri sanatina tasiyarak, yagliboya resme karsi bir alternatif olusturmaya
calismigtir. Ornegin, Kurt Schwitters, Merz adli yapitindan soz ederken, yaghboya
resminden bir adim daha ileri gitmesini, malzemeye karst malzeme kullanimina, yani

onlar1 birbirine diigiirmesine bor¢lu oldugunu séyler.”™ (Resim 26).

* (Lynton’dan aktaran Ulutas, 1982:172).
*0 (Artun,2005, s.71).
*! (EImas, 2006: 291).
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Resim 3.1 Kurt Schwitters, “Merzbild Rossfett”,Karigik Teknik, 1919, (www.the-artists.org).2015.

Ulutas konuya,“Gergekiistiiciiler (Siirrealistler) yapitlarinda gercgekle gercek
olmayam, hayalle diis giiciinii, bir arada kullaniyorlar, oliimle hayat, gercekle diissel
arasindaki ¢eliskiyi ortadan kaldirmaya ¢alisiyorlardi. Siirrealist sanat¢ilardan René
Magritte, sanatin bir iletisim aract oldugu gerceginden yola ¢ikiyor ve c¢ok iyi
tamdigimizr - diistindiigiimiiz nesnelerin  betimlemeleri, gercek varligi ve tanmimi

arasindaki iliskiyi sorguluyordu gériisleriyle yaklasmaktadir.”

Gergekiistiiciilerin sanat nesnesini se¢is ve kullanislarindaki farklilik, geleneksel
kurallarin disindadir. Sanat nesnesi olarak segilen nesne sanat¢inin tinsel yaratimiyla
olusturulmaktadir. Dadaistlerle baslayan siradan 6nemsiz nesnelerin sanat objesi olarak
yeni anlamlar yiiklenmesi, gercekiistiiciilerin de kullandig1 yontemlerdendir. Yeni anlam

arayislari nesnenin normal hayattaki kullanim ve anlamalarina farkli bir yaklagim

%2 (Ulutas, 1998: 47).
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getirir. Secilen sanat nesnelerine yaklasimlari bilindik anlamalardaki mantik otoritesini
sarsmaya yoneliktir. Gergekiistiicilerden Hans Bellmer’in “Bebek” adli ¢alismasini
ornek olarak verebiliriz (Resim 27). Gergekiistiiciilerden Salvador Dali’nin “Rainy
Taxi” adli ¢alismasini hazir malzeme kullanimi ve obje olusturma galismalarina baska
bir ornek olarak gostermek miimkiindiir. Uluslararasi gergekiistiiciiler sergisinde
ozellikle, doniistiiriilmiis objeler, hazir nesne caligsmalar1 ve diizenlemeleri goriiliir.
Doniistiiriilmiis objelere Dominquez’in 1938’de uluslararasi Siirrealizm sergisindeki

“Sessiz Gramofon” galismasi 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 3.2 Hans Bellmer, “Bebek” ,Hazir Malzeme, 1934-36, (www.the-artists.org).2015.

Gergekiistiiciiler doniistiiriilmiis objeleriyle gerceklik anlayislarini daha somut
bir sekilde ortaya koyarlar. Onlarin amaci sanatta goriinebilir olan1 tekrarlamak degil,
gorliniir kilmaktir. Goriintir kilinan sey, duyularla kavranan nesneler degil, onlarin
anlami, nesnenin soyut diislinsel varligidir. Sanat nesnesinin obje olarak se¢ilmesiyle
birlikte kendi gergekligi i¢inde anlamlandirma asamasindan sonra estetik obje belli bir

estetik deger elde etmis olacaktir (Resim 28).
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Resim 3.3 Salvador Dali, “Rainy Taxi” Karisik Teknik, 1938, (www.tate.org.uk).2015.

Artun,”Siirrealistler birbirinden ¢ok farkli nesneleri sira disi sekillerde bir
araya getirmistir. Andre Breton’un koleksiyonunda, insan bi¢imindeki bir adamotu
kokii, mumyalanmig hayvanlar, kabuklar, Afrika ile Okyanusyadan getirilmis etnografik
nesneler, oyulmus kemikler ve taslar, bir de goriintiiyii ¢ogaltan bir ayna yer
almaktadir. Siirrealistler, “nadire kabinesi ilkesini” genis 6lcege tasimakta farkh
nesneleri ve malzemeleri karistirip birbiri icine gecirmekteler; bunun nedeni, gergek
diinyada bu nesnelerin 6zel bir siniflandirma araciligiyla birbirinden ayrilmasina
direnmek istemeleridir. Cesit ¢esit nesneyi degisik diizenler icine sokan birinin
(bricoleur) zihni gibi islerdi: Birbiriyle bilinen hi¢bir iliskisi olmayan nesnelere karsi

besledigi icgiidiisel ve gizemli askla hareket ederdi ifadeleriyle aciklamaktadir” >

Siirrealistlerden Max Ernst, donemin en 6nemli sair ve ressamlartyla beraber
olmus, kolaj, resim, litografi, heykel, sahne dekor ve yazilarinda bu etkileri
barindirmaktadir. Kendi buldugu kolaj (karisik teknikle baski) teknigiyle sanatimi
giderek 0Ozglin hale getirmistir. Malzemelerin derinligi ve degiskenligi onu

heyecanlandirmis , resimde “resmin otesini” aramistir.

>3 (Artun,2005, s.15).
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Resim 3.4 Victor Brauner, “Kurt Masa”, Hazir Malzeme,1939, 1947, (www.tate.org.uk).2015.

Gergekiistiiciilerin - ¢alismalarinda kullanip gelistirdikleri bazi ydntem ve
teknikler onlarin en belirgin 6zelliklerini olusturur. Bu yontem ve teknikleri sdyle
siralayabiliriz. Dadanin etkisiyle olusan Ready Made kullanimi ve “Otomatizm”,
Freud’un c¢aligmalarina bagli olarak, bilingalt1 haliisinasyonlar ve Hipnoz kullanimi.
Gergekiistiiciilerin sanat nesnesini secis ve kullanislarindaki farklilik onlarin “gergek”
tanimlarindaki gibi geleneksel kurallarin disindadir. Sanat nesnesi olarak segilen nesne,
sanat¢inin tinsel yaratimiyla olusur. “Dalbadan’a gore gergekiistiiciiler, Dadaistlerin
yikict saldirgan tavirlari yerine, bilingaltinin sonsuz olanaklarindan yararlanarak gergegi
orada arar. Diis, bilingalt1 ¢agrisimlar1 ve bu dogrultuda yasanan her sey imge

olusumuna neden olur. Bilingaltinin olanaklari, Freud’un gelistirmis oldugu bilingalti
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(psikanaliz) caligsmalar1 ilgi kaynagi oldugu gibi, ¢alismalarin yonlendirilmesinde de

kullanilir.”>*

“Gergekiistiiciilerin nesneye yonelimi ve kullanimlar1 kuskusuz nesneyi goriis ve
algilayis konumuna baglidir. Sanat nesnesini se¢imi ve sanatginin istegi dogrultusunda
anlamlandirma siireci beraberinde, dogal nesne ile sanat nesnesi arasinda duyumsama
ve algilama farkliliginin dogmasina neden olmaktadir. Dogal nesnelerin olug ve varlik
nedeni diiz algilandigindan dolay1 sanat nesnesi ile tam bir farklilik icerisindedir. Sanat
nesnesinin se¢imi, algilama cesitliligi ve varolusu tamamen sanatc¢iya baglidir. Bu farkl
gerceklik anlayist bir biling-alti arastirmasimna doniisiir. Riiyalarda goriilen imgeler,
bazen riiyalarin kendisi bu gercekligin yakalanip gilin 1518ma cikartildig: yerlerdir.
Gergekiistiiciiliige farkli bir boyut kazandiran ve daha sonra askinliginin smir
tanimamasi yiiziinden gruptan atilan Dali’nin c¢alismalarinda bilingaltinin  farkl

kullanimlarini goriiriiz”.>

“Siirrealistlerden Brauner, 1946’da resimlerinde balmumu kullanarak,
Dominguez, farkli bir teknigini 1936’da bulgulayarak, Belmer, 1933’te bebek objeler
yaparak, Oppenheim, 1936’da fantastik objeler yaparak, Delvaux, Matta, resimlerinde

balcik kullanarak yapitlarini hazir ve atik malzemelerden iirettiler”.>® (Resim 30).

Resim 3.5 M. Openheim, “Kiirkle Kapli Fincan”,Hazir Malzeme, 1936, (www.the-artists.org).2015

> (Dalbadan, 2006, s.29).
> (Dalbadan, 2006, s.33).
% (Demirkol, 2008, .37).
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3.2. POP ART’TA (POPULER SANAT) HAZIR VE ATIK NESNENIN
KULLANILMASI

“Soyut disavurumcu resme bir karsi ¢ikis olarak nitelenen Pop Art, tarihsel
acidan ele alidiginda, once 1950’lerde Ingiltere’de ortaya ¢ikmustir. Richard
Hamilton’in 1956 yilinda yaptign avangard kolaj calismasi, Ingiliz Pop-Art’inin ilk
ornegi olarak gosterilmektedir. Amerikan Pop Art’in ilk 6rnegi ise Claes Oldenburg’un
1959 tarihli “Sokak” adli ¢aligmasidir. Jasper Johns, Andy Warhol, Roy Lichtenstein,
Richard Hamilton, Peter Blake, Robert Rauschenberg, Tom Wesselmann, Claes
Oldenburg gibi sanatcilar Pop-Art sanat akiminin iinli isimlerinden sadece birkagidir.
Bu sanatgilar, Popiiler kiiltiirii ve kiiltiire ait Ogeleri farkli bir bakis acisiyla
calismalarina yansitmaya calismislardir. Pop-Art sanatgilari, sanati insanlarin giinliik
yasamma geri dondiirmek istemislerdir. Ikinci diinya savasinin ardindan tiiketime
yonelen toplum, siyasi degisimler, endiistriyel gelisim ve giindelik yasama ait basit

objeler Pop Art’in temalar1 arasinda yer almistir”.>” (Resim 31).

Resim 3.6 Richard Hamilton, “Giiniimiiziin evierini bu denli ¢ekici kilan nedir?” Karisik Teknik

, 1956, (www.metmuseum.org ).2015.

Pop sanati, toplumsal ve kiiltlirel degisim siirecinde yeni bir yasama bi¢imi ve

kiltiriiniin  simgesi olmustur. II. Diinya Savas1 sonrasinda Amerika Birlesik

> (Eroglu,2008, 5.27).
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Devletlerinde endiistriyel toplumun gelismesiyle birlikte tiiketime dayali bir yasam
bigimi olugsmustur. Bu toplum bi¢cimi mutlulugu yalniz maddi yasam kosullarinda
ararken bireysel Ozgiirliikleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu gelismelerin sonucunda,
geleneklere sirt geviren ve toplumun deger yargilarini dnemsemeyen, istedigi gibi
davranan bireyci insan tipi ortaya ¢ikarmistir. Bireyci insan modelinin olugmasindaki
bir diger etmen ise; II. Diinya savasinin olusturdugu olumsuz kosullar ve bunlarin
yarattiZ1 gelecege gilivensizlik duygusudur. Bireyci 6zgiirliigiin yayginlagmasi sanati
aykir1 bir dsnemece sokmustur. Uretim siirecinin topluma getirdigi ekonomik rahatlik,
Amerikan toplumunun kiiltiir olaylarindan daha ¢ok yararlanmasini saglarken, sanatin
giinliik yasamin bir parcasi olmasina yardimei olmustur. Insan dogasina aykiri olsa da,
endiistrilesme sonucu olusan biiyiik kent yasaminin gereksinimleri, tiiketim mal 6zelligi
tastyan nesnelerin {iretimini  zorunlu hale getirmistir. Bunlar kisa Omiirli ve

kullanildiktan sonra atilan nesnelerdir (Resim 32).

Resim 3.7 Robert Rauschenberg, “Monogram”,Hazir Malzeme , 1950, (www.arthistory.about.com).2015.

“Pop Art sanatgilari, gilindelik yasam nesnelerini sanatsal kilmaya ugras
vermislerdir. Cizgi film, afis, reklam panolari, moda, gazete illiistrasyonlarindan
yararlanmaya c¢alisan Amerikali Pop Art sanatcilari, kimi zaman kavramsal sanatin
acilimlarindan da yararlanmislardir. Kola kutusu, sinema veya miizik stari, conserve
kutusu, mandal, bayrak, para vb. popiiler kiiltiire ait herhangi bir nesne popiiler sanatla
yeniden sekillenmis, yeni bir anlam kazanmistir. Sanatc¢ilarin Dadaizm ve Kiibizmden

etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Pop Art sanatgilar1 genellikle ¢izgi roman kareleri,
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reklamlar ve fotograflar iistiinde oynama yapmuslardir. I¢inde bulunulan dénemin
heyecanini yansitabilmek i¢in akrilik boya kullanmislardir. Genis bir alan {istiinde
miimkiin oldugu kadar sade bir calisma yaparken, tekrarlardan ve parlak renklerden
yararlanilmiglardir. Bu sayede dikkati resimdeki objeye c¢ekmek istemislerdir.
Geleneksel yaklagimlarin sahip oldugu derinligin aksine pop sanati, seri iiretimin getirisi
olarak yiizeysellik barindirir... XX.ylizyilda da ahlaki ve ruhsal degerlere bagh kalarak
var olmay1 asan pop sanati, insanin golgesinden ve boyundurugundan kurtulmus oldu.
Boslugun ¢oziimlenmesinden bagimsiz, ama olaganiistii 6nemde bir yer ve etkinlik
kazandi. Ote yandan soyutlama da nesneyi parcaladi. Dada ve Gergekiistiiciiliik
nesnenin yeniden canlilik kazanmasina olanak verdiyse de, Pop sanat nesneyi gene
imgesiyle biitlinlesmis olarak ele aldi... Warhol’un Brillo kutulari, Campbell ¢orbalari,
Beuys’un “Felt Suit”(kece elbise) ve “Intuition Box” (sezgi kutusu), Walter de Maria’ya
ait “High Energy Bar”, Felix Gonzales’in 1sik lambalar1 ve saat giftleri gibi
ornekleyebilecegimiz pek ¢ok sanat¢i ve yapit, her eve girebilen tiiketim nesneleri gibi
ayni seri iiretim mantigiyla daha biiytik kitlelere ulagsmay1 amaglamislardir. Ready made

ile artik sanat bir bigim sorunu olmaktan ¢ikip, islev sorunu halini almistir”.®

Uzun’a gore hazir ve atik nesneler pop sanatinin objeler diinyasini tersine
cevirdigi bir gercekliktir. Ancak kendisi de karsi ¢iktigi bir diinyanin i¢inde yitip
gitmistir. Ready Made’de nesneye uygulanan sanatsal islevin tersine bu kez, sanat
nesnesine uygulanan bir islevsellik s6z konusu olmustur. Zamanin sanatgilar1 bakislarini
satin almaya, bireylerin nesnelere sahip olma istencine, reklamlarin baskici
dinamiklerine, yeni ikonografik materyallere ve sonrasinda tiim bunlarin olusturdugu

artik malzemelere ¢evirmislerdir.

Duchamp, Huelsenbeck ya da Richter’in birer Dadaci olarak Pop Art’a tepkileri
yaklagimlar1 hi¢ de sasirtici degil. Gergeklikten uzak da degil. Evet, pop sanatgilarin
isleri farklilasti, genel goriintii degisti, ama yine de biitiin bu ¢aligmalar Dada’nin ve
hair yapimlarin yakin akrabalari. Ancak arada biiytlik bir fark var: Dada milliyetgilige,
burjuvaziye, onun davraniglarina, giizel sanatlarindaki tutuculuguna, sanat pazarina
elestirmenlere vs. yonelik, ¢ilginca bir saldiridir. Yoluna ¢ikan her seyi devirmeye

kararli bir kasirgadir. Pop Art ise tam tersine tiiketim toplumuyla kol kola girdi,

%8 (Uzun, 2008, 4 ve 5. paragraf).
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kapitalizmle flort etti, Amerikan yasam bi¢iminin biitiin olanaklarindan ve zenginlerin,
tinliilerin 1s1lt1l1, parlak halesinden doyasiya yararlandi. Pop Art’1 bir sanat akimi olarak
Dada ile ayni ¢izgiye oturtmak icin harcanan cabalar geregi, kapitalizm ve tiiketim
piyasasi elestirildi. Ama icten degildi elbette. Pop Art egemen kurumdan miimkiin

oldugunca ¢ok yararlandi.

Artun’a gore, “Pop Art kitle kiiltiirii ile yiiksek kiiltiir arasindaki sinirlari
bulaniklastirirken, tam da alaya alma derdinde oldugu ticarilige yenik diismiistiir. Sonug
olarak sanat “hakiki” degerini yitirme, higbir elestirel diisiinliim sunmadan miizelerde
biriktirilen basit bir meta ya da siis haline gelme tehlikesi i¢ine girmistir. “Bu nedenle
sanatcilar, avangard icat olarak sanat fikrine meydan okumaya basladi: Hazir nesneler
aracilifiyla, bir nesneye sanat statiisii atfeden kisinin sanat¢1 oldugunu gosteren Marcel
Duchamp’in bu iddiasina ragmen, gergekte iktidarin hala o nesneyi cergeveleyen

kurumun elinde oldugu yoniinde yeni bir biling uyanmaya baslad1.”*®

Pop Sanatinin kokeni, olustugu donemin atmosferi igerisinde ele aliabilir. Bu
atmosfer, John Cage’nin Black Mountain Collage’deki dersleri, denemeleri ve
konusmalarinda belirginlesir. Oznel deneyleri yansitan nesnel bir olusum yoktur. Nesne,
sembol degil gercektir. Her giin kullanilan nesnelerin giizel sanatlar kapsami igerisine
almmasinin yaninda, fotograf imgelerinin dogrudan resim ylizeyine yapistirilmasi,
serigrafi yada litografi yontemiyle aktarilmasi sanatgilarin ¢evrelerindeki gergegi ele
aliglarinin yontemi oluyordu. Pop Sanat, tarihsel bakimdan Yeni Dadacilik ile benzer bir
diistinme bigimini igerir... Pop Sanat akiminin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan sosyo-
kiiltiirel etmenler olduk¢a karmasiktir. Bu etmenlerden bir tanesi Amerikan seri {iretim
yontemlerinde ortaya ¢ikan artistir. Makinelesme ve gittikce artan seri iiretim, toplumsal
yasamdaki iliskileri de degistirmistir. Ortaya ¢ikisinin Amerika m1 yoksa Ingiltere mi
oldugu tizerinde oldukca tartisilan Pop Sanat i¢in daha belirleyici olan bir diger etmen

de kitle iletisim ve tiim haberlesme teknolojisindeki patlamalardir.

“Tirkmenoglu’na goére; Pop sanat, ¢ikis noktasini nesnelerin ve diinyamizin
gerceginden almaktadir. Bu anlamda soyutlamalarinda igsel yaklagimlart gordiiglimiiz
Soyut Disavurumculuk ile karsitliklar igermektedir. Soyut Disavurumculuk bir yorum

gerektiren yaklagima sahip iken genis bir izleyici kitlesine yonelen, fotograf, televizyon

> (Artun,2005, s.50).
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reklamlari, bilbord afigleri, karton film imgeleri gibi siradan nesneler kullanan pop
sanatcilarin  yapitlar1  biiyilk Olglide iletisim araglarindan alinmis imgelerle

desteklenmistir.

Pop sanatin tarihsel kokenleri Marcel Duchamp’in da bu akim igerisinde
degerlendirildigi Dadacilarin  calismalarina kadar uzanmaktadir. Duchamp’in
readymade’leri siradan nesneleri sanatsal bir unsur olarak ele alirken, Pop Sanat giinliik
yasamin siradan diinyasina yonelmis ve kitle kiiltiiriiniin gortintimleri, bir bakima
ondokuzuncu yiizyilin gergek¢i bir sanat¢isindan ¢ok daha dolaysiz bir bicimde pop

sanatcilarin yapitlarina yans1m1§tlr”.60

Pop sanati, kullandig1 sanat gereclerinin seyirci tarafindan kendi kiiltiiriiniin bir
tirtinii olarak kabul edilmesinden ileri gelir. O yiizden ne askin bir hakikate yonelmistir,
ne de anitsallik hedefli yapitlar iiretmistir. Sadece tiikketim toplumunun temel
karakteristiklerini harmanlar ve c¢evrelerinin dogasini resmeden bir dizi sanat¢inin
tepkisini barindirir. Sanattan ¢ok soylu sanata bir tepki vardir. “Amerikan kent soylu
sanati” olarak bilinmesine karsin, ger¢ekte kent soylu sanatin1 elestiren

“meta”karakterini tagiyan bir genclik kiiltiir hareketidir.

3.3. FLUXUS SANAT AKIMINDA HAZIR VE ATIK NESNE
KULLANIMI

1923’lere dogru etkisini kaybederek yerini yavas yavas gercekiistiiciiliige
birakan Dada hareketi, 1958’lerde, Fluxus, yeni Dadacilik gibi avangard ruha sahip
akimlarin ortaya ¢ikmasiyla yeniden giindeme gelir. Sanatgilar bu sefer, yalnizca savasa
degil, aym zamanda soyut disavurumculuga tepki gostermektedirler. Marcel
Duchamp’mn agtig1 yoldan farkli pek ¢ok sanat¢r yiiriidii. Bu akimlardan biri de, farkh
bir durusu, ruhu ve aykirihigiyla farkli bir goriintii veren Fluxus’tur. Fluxus’un
Dada’cilarla ortak noktalar1 olarak genellikle atik ve hazir nesneleri kullanmalar1 ve
mizahi  bir anlayist  benimsemeleri  gosterilmektedir.  Fluxus  sanatgilari
gerceklestirdikleri  “Happening”ler ve “Performanslar” yoluyla toplumsal yapida
gordiikleri yanlighiklara tepki gostermislerdir. Oldenburg 1961°de, New York’da
kiraladig1 bir diikkanda, iki ay boyunca kek dilimleri, algidan yapilmis i¢ ¢camasirt vb.

nesneler satarak gergeklestirdigi performansinda, burjuvazinin yikic1 etkisine ve

% (Tiirkmenoglu, 2007, 5.42 ).
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ticarilesmeye karsi protestosunu dile getirmistir. Fluxus, nesneler, gelenekler ve deger
yargilarina kars1 aldig1 alayci, tahrip edici, oyunsu tavriyla, televizyon aygitinin da
etkilerinin reddedilmesini saglamistir. Sanatta alternatif bir yaklasimi olusturan Fluxus,
baslangigta miizik etkinlikleriyle kendisini gostermesine karsin zamanla diger sanat
alanlarina da yayilmis, etkin bir sekilde 1978’lere kadar devam etmistir. Fluxus
sanatcilari, senlikler, olaylar, gosteriler, yaymlar ve filmlerden olusan bir dizi
calismalara sanata donemlerinde alternatif bir yaklasim getirmislerdir. Fluxus
hareketinde Joseph Beuys, George Brecht, Robert Filliou, Ken Friedman, Dick Higgins,
Ray Johnson, Alison Knowles, La Monte Young, Jackson Maclow, Charlotte Moorman,
Yoko Ono, Nam June Paik, Daniel Spoerri, Wolf Vostell, gibi isimler belirleyici bir rol
oynamigtir. Fluxus'un amaci sanatta devrimsel bir hareketin olugmasini saglamak,
yasayan sanati ve karsi sanati yaymak olmustur. Fluxus sanatcilarinda toplumsal
kaygilar, estetik diisiincelerden 6nce gelir. Bu agidan Fluxus’un, Dada ile baglantisi
kurulabilir. Fluxus tipki diger karsi-sanat akimlar1 olan Dada, Siirrealizm ve Pop Art
gibi, akademik sanati1 giiliinglestirerek onunla alay etmek istemistir. Fluxus sanat¢ilari,
sanat yapitinin satin alinabilen bir nesne ve sanat¢inin ayricalikli bir insan olmadigini
kanitlamaya g¢alisirlar. Buna bagh olarak da galerilerde sergilenebilir, alinip satilabilir,
0zel koleksiyon ve miizelerde saklanabilir, ticari degeri olan eserler iiretmek yerine,

bilince dogrudan etki eden ve bellekte iz birakan deneyimleri tercih ederler.

“Fluxus sanat akiminda “Happening” sozciginii 1959°da ilk kullanan Alan
Kaprow, bu kavrami olaylar toplulugu olarak tanimlamistir. Bu eylem bir sanat
olmasina karsin yasama daha yakindi. Olaylar daha 6nceden planlaniyor fakat prova ya
da tekrar1 yapilmiyordu. Izleyiciler sinirlanmis bir obje olmaksizin sanatgilarin yaninda
yapilan seyleri izleyebiliyor, miidahale edebiliyor, sanat ¢calismasinin tamamlanmasina
tamamen katkida bulunabiliyordu. Boéylece izleyiciler de sanat olaymin igine
katihyorlardi. Ornegin, Alan Kaprow’un 1964 yilinda gerceklestirdigi  bir
Happening’de, Cornell Universitesi kampiisiinde erkeklerden, bir ¢ép yiginimin iizerine
tahtadan bir kule yapmalari, kadinlardan da bir araba iizerine siiriilmiis receli yalamalari

istenmisti”.®*

%1 (Lynton’dan aktaran Ulutas, 1982: 5.49)
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Baykam Fluxus fikrini baglatanlarin Osaka’daki Gutai Grubu oldugunu
belirtmektedir. Ilk adimlarin1 ise Eylem-Resmini (action-painting) eylem-tualine
(action- canvas) donistiirmek olarak belirlemekte ve Allan Kaprow’un 1961 ve
1962°de, New York ve Wiesbaden’de gergeklestirdigi ilk Happening’lerin ardindan,
George Maciunas’in ilk Fluxus eylemlerini baslattigini eklemektedir. “Amag, sanat1 onu
bogan resmi kurumlarin ve ticaretin elinden almak, miizigi agir, hantal akademiden
kurtarmakti. Ana fikir, gorsel sanatlarla siir, dans ve tiyatro arasinda yeni kanallar, yeni
akintilar olusturmakti. Akimin adi Maciunas’in ¢ikartmaya calistigi bir dergiden

gelmektedir.”®

“John Cage’den sesin ya da sessizligin konserleri, Tinguely’den ise yaramaz
bozuk makineler, Nam Jun Paik’in video oyunlar1 ve miizikal eylemleri, Philip Corner,
Yves Klein’in oynadigi Boslugun Tiyatrosu 60’1 yillar disiliniildiigiinde ilk akla
gelenler. Fluxus’un basrol oyuncusu ve prima donasi arada bir degisiyordu: tuale basit,
komik ve saldirgan sozciikler yazan Ben Vauiter; konserve kutularini digkiyla
doldurduktan sonar agizlarim1 kapatan iizerine Sanat¢i Boku yazan Piero Manzoni;
miizigin ritmine uymayan, soyut danslariyla Merce Cunningham. Fluxus bir bakima
60’11 yillarda Dada’nin roliinii istlenmistir. Malzeme ya da arag olarak bazen gazeteleri,
bazen el izlerini, sagma sapan seylerle doldurulmus bir kutuyu, bazen de bir haritay1

kullanmislardir.”®®

Joseph Beuys, Fluxus’un en 6nde gelen isimlerinden biriydi. Farkli bir durusu ve
giiclii bir kisiligi ile 6n plana ¢ikan Beuys, calismalarin1 sosyal ve politik eylemlere
dontistiirdii. Dada i¢cin Duchamp ne ise Fluxus i¢in Joseph Beuys odur. Fluxus sanat
hareketinde Marcel Alocco, George Brech, Robert Filliou, Ken Friedman, Geoffrey
Hendricks, Philippe Hiquily, Joe Jones, Ban Patterson gibi sanatcilar islerinde
kullandiklar1 atik ve hazir objelerle etkileyici olabilmektedirler. Fluxus sanatgilari,
malzemenin engelleyici sinirlamalari, teknik zorlamalar, rastlantilardan kurtulmak ve
diisiinceyi dogrudan ifade edebilmek agisindan geleneksel sanat nesnesini ortadan
kaldirmak istemiglerdir. Geleneksel malzeme ve tekniklerin kullanilmasinin yerine;
diisiinsel ve sanatsal etki yaratmak icin, videobantlari, sesler, 151k ve giinliik yasamda

kullanilan her tiirlii atik ve hazir malzemeler kullanilarak elde etmeye ¢alismislardir.

%2 (Baykam, 1999, 5.254).
%3 (Baykam, 1999, s5.255).
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Fluxus sanatgilarindan Rebecca Horn’un sanat nesneleri gizemli maddelerden
olusur. Horn, Civa, kiikiirt, kdmiir ve altin gibi malzemeleri kullanir. Urettigi islerinde
mesajlarini siirsel sembollerle aktarir. Tavus kusu, tek boynuzlu efsane hayvani ve
yilan, karsitlarin birlesmesini ifade eden yumurta, sanat¢inin simgesel anlatimlarinda
kullandigi malzemelerden bazilaridir. Ornegin, “Duygularin  Bayginligi” adh
calismasinda, giimiis renginde iki cekic, birbirlerine dogru hareket ederler ve temas
edecekleri anda aralarinda olusan giiglii bir elektrik akiminin kivilcimlariyla birlikte geri
diiserler. Bu dongii siirekli tekrarlanir. Ayni sergide diirbiinler merak icinde daireler
cizer ya da bir bavulun kapagi arada bir acilir ve tekrar kapanir. Horn, fircalardan,

bigaklardan, sivri uglu tahtalardan, tiifeklerden kendine 6zgii bir dil gelistirmistir.

“Fluxus sanatgilari, atitk ve hazir nesneleri bir araya toplayip, asemblaj,
happening ve yerlestirme seklinde sunmuslardir. Nesnelerin yiginlar halinde
biriktirilmesine uygun Orneklerden biri Arman’in “Dolu” adli sergisidir. “Arman
¢oplerle dolu saydam akrilik muhafazalarda Poubelles’ini (¢Op tenekeleri) sergilemisti

(Resim 33).

Resim 3.8 Arman, “Pompidou Merkezi”, Hazir Malzeme , 1962, (www.the-artists.org).2015

Ayrica, kapr tokmagindan saat pargalarina kadar gesit ¢esit nesneyi saydam
recine icine yerlestirmisti. Muhafazalar, konular i¢in bir tiir ¢erceve etkisi yaratmakta

bakan kisiyi bir kenara atilmis nesnelerin giizelligini fark etmeye yonelerek, boylece o
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nesneler yepyeni bir estetik yapiyla donatilmaktadir”.®*Artun’un konuya iliskin
gosterdigi bir bagka 6rnek ise Daniel Spoerri’nin masanin yiizeyine yapistirilip duvarda
dikey olarak teshir edilen yemek kalintilarindan ve nesnelerinden olusan “kapan

resimlerinde” benzer ¢alismasidir (Resim 34).

Resim 3.9 Daniel Spoerri, “Tableau-piege” Karisik Teknik, 1965, (www.metmuseum.org).2015.

“Artun’un inceledigi bir diger 6rnek de Daniel Spoerri’nin, 1960’larin basindan
itibaren irettigi bir dizi “Tableaux Piéges” kelime anlamiyla “tuzak ya da kapan
resimleridir: Nesneleri belli bir anda rastgele bir sekilde gruplara ayirarak zamanda
dondurdu. Catal bigaklardan, kap kacaktan, yemek artiklarindan olugan bu asemblajlarin
her biri bir masa ylizeyinin iizerine sabitlenmis, bu ylizey de dikey olarak duvarda teshir
edilmisti. Fluxus sanat hareketinde Piero Manzoni ise, kendi sectigi herhangi bir seyi,
lizerine imzasini atmak suretiyle sanat eseri diye tanimladi ve sanatsal degerle ilgili
birgok geleneksel anlayisa meydan okudu. Imzasini attig1, bir insan da olabilirdi, kendi
bedeninden ¢ikan potansiyel olarak degersiz bir sey de. 1959’da yasayan insanlari sanat
diye teshir etmeyi ve insan bedenini saydam plastik icerisine kapatmayi onerdi. Ayni
yil, hepsini de kendi nefesiyle sisirdigi kirk bes “sisirilmis heykel” hazirladi. ki yil

sonra i¢inde kendi diskisinin bulundugu doksan hava gecirmez kutu yapti; kutunun

% (Artun, 2005, s.19).
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icindekiler otuz gram agirligindaydi ve her kutu imzalanip numaralanmustr”.®®

“1975-1977 yillar1 arasinda George Maciunas, Fluxus antolojilerlinin sonuncusu
oldugu anlasilacak bir asemblaj yapti: Flux kabinesi [Fluxcabinet]. Bu, on dort Fluxus
sanatgisina ait nesneleri barindiran yirmi adet ¢ekmecesi olan bir kabinedir. Maciunas
on ikinci g¢ekmeceye, Excreta Fluxorum’unu koymustu: Evrim i¢indeki yerleri
cercevesinde hiyerarsik olarak diizenlenmis bocek ve memelilere ait diskilardan olusan

bir siiflandirma sunumudur , bu.”® (Resim 35).

Resim 3.10 George Maciunas, “Flux Year Box 27, Hazir Malzeme , 1960, (www.tate.org.uk).2015.

Fluxus sanatgilarindan Claes Oldenburg ise, atik ve hazir nesnelerden imal
edilmis olan bir koleksiyonunu, 1960’larin ortalarinda kendi atdlyesinde biriktirmeye
baslar. Oldenburg’un koleksiyonu, bulunmus ve degistirilmis gilindelik nesnelerin ve
oyuncaklarin yer aldig1 parcalar1 igerir. Oldenburg’un atdlyesinde biriktirdigi 385

minyatiir tiikketim nesnesi ve oyuncak, bir vitrinde sergilenir (Resim 36).

% (Artun, 2005, 5.20-21).
% (Artun, 2005, s.33).
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Resim 3.11 Claes Oldenburg, “False Food Selection”,Hazir Malzeme, 1966,

(www.metmuseum.org).2015.

3.4. ANDY WARHOL’UN CALISMALARINDA HAZIR VE ATIK
NESNELER

“Pop Art’in en 6nemli ismi Warhol, siradan ve 6nemsiz olarak nitelendirilenleri
sanat yapmak, ayni zamanda sanati da siradan héle getirmek istemistir. Cizgi film
karakterlerini, ¢izgi roman karelerini, reklamlar1 ve siradan nesneleri resme
doniistiirmiis ve c¢alismalarinda kullandigi degisik tekniklerle, bunlarin insanlarda
uyandirdiklar1 hisleri karistirmay1 hedeflemistir. Cocukken annesinin her giin yedirdigi
ve cok sevdigi yemegin kutusunu resmederek bir markay1 sanata doniistiirmiistiir. Bunu
kola siselerinde de uygulamistir. Bagta Marilyn Monroe olmak {izere Liz Taylor, Elvis
Presley, Marlon Brando, John F. Kennedy gibi popiiler yiizleri serigrafi yontemiyle
tuvallerine yansitmig, bu kimliklerin politika ve Hollywood diinyasina yansiyan

yiizlerinin ardinda yatan trajedileri gdstermek istemistir.

Andy Warhol, sadece XX. yiizyilin degil, belki biitiin ¢aglarin en Onemli
sanat¢ilarindan biridir. Bu onun, biitiin biiylik sanatgilarin yaptig1 gibi, ¢oziimler lireten
birisi olmasindan degil, yeni ve iistiinde diisliniilecek sorular ortaya atmasindan
kaynaklanan bir husus. Bu genel kuralin Warhol s6z konusu oldugunda kazandigi
Ozellik su... Sanat tarihi, bagindan beri giizel kavramiyla ilgilenmistir. Biitiin bir estetik

edebiyat1 giizelin ne oldugunu kuramsal diizeyde acgiklamaya calisirken, sanat da ona
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kendi pratigi i¢inde bir yanit vermeye cabalamaktadir. Bu siirecin sonunda sanatin
isledigi giizel kavraminin giindelik hayatin Gtesinde kalan bir gergege tekabiil ettigi
sonucuna varildi. Antik Yunan’in kusursuz giizel arayisi, bu matematiksel orantilarla
somutlastirmaya ¢alismasi ve Ronesans’in da oradan hareket ederek bu olusuma mistik
bir boyut getirmesi Bati metafizigi igindeki estetik duyusun sira dist bir sey oldugu

goriistinii biisbiitlin giiclendirdi.

Kahraman’a goére Pop Sanatin en belirgin yan1 giindelik hayatin nesnelerini
sanatin da nesnesi yapmasidir. Bu yaniyla Dada’ya yaklagsa da ondan farklidir.
Dada’nin hazir nesnesi de siradan bir nesnedir ancak Duchamp, ortaya koydugu
nesnenin herhangi bir sey olmadigini, sanatcinin kisisel tarihini tasiyan bir sey
oldugunu belirtmektedir. Kahraman’a gore Warhol’un kullandigi nesneler gergek
alameda siradan ve corba kutulari, deterjan kutulari gibi sanayinin kitle iiretim

teknigiyle iirettigi nesnelerdir.”®’ (Resim 37).
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Resim 3.12 Andy Warhol, “Campbel Kutulari” Hazir Malzeme , 1968,

(www.arthistory.about.com).2015.

“Kahraman bu yaniyla Pop Sanatin Dada’ya da radikal bir cevap verdigini

®7 (Kahraman, 2003, 5.42).
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belirtmektedir. Her seyden once deterjan ya da ¢orba kutusunun resmedilmesi belli bir
sanat gorgiisiine aligmis orta sinif insani i¢in ¢ok radikal bir tutumdur. Tuval, biitiin
oykiilerden, kurgulardan arindirilmis bir tek nesneye indirgenmistir. O da soguk ve
anlamsiz bir seydir. ikincisi, bu nedenden otiirii, Pop Sanat ve Warhol, ¢ok az insanin
diistindiigii bir seyi gergeklestirmekte ve resmi sekiilerlestirmektedir. Onu, biitlin
(meta) boyutlarindan arindiriyor ve sadece kendisi olarak sunuyordu. Ne var ki, ayni
tuval bunun tam tersini de gerceklestiriyordu: hi¢bir dykii, kurgu, kurmaca olmadig: igin
sanat yapiti biisbiitiin 6te bir anlam kazanmaktadir. Nitekim Pop Sanat sonrasi sanat bir

bilgi nesnesine déniisiirken bu damardan tiiremistir.”®®

Dada’cilarin yaklagimlari ¢ok etkili olmakla birlikte daha ¢ok tepkisel ve sert bir
nitelik tasimaktadir. Hazir nesnelerden yararlanmanin yami sira, Dada, sanat¢inin
kendisini de bir nesne olarak sanatsal iiretimin ic¢inde istemektedir. Bir alameda
sanatcinin performansi, aksiyonu da sanatinin ayrilmaz bir pargasidir. Bu, XX. yiizyilin
bu adlarla taninan akimlarma olanak verse bile herkesin yapacagi bir sey degildir.

Kahraman’a goére Warhol’un ve Pop Sanatinin 6nemi burada devreye girmektedir.

Diger 6nemli isimlerden biri olan Roy Lichtenstein; ¢izgi romanlarda bulunan
romantik, bilim kurgu, askeri imajlar1 kullanarak, onlara yeni anlamlar kazandirmistir.
Lichtenstein’in c¢aligmalarindaki amac hisleri ve mimikleri nesnellestirmektir. Cizgi
roman Karelerini biiyiiterek c¢alisan sanatci, ekledigi konusma balonlart ve ses

efektleriyle donemin kliselesmis sozleri ve sloganlarint vurgulamistir.

Claes Oldenburg ise eline gegen her nesneyi sanatina malzeme olarak kullanan
bir Pop-Art sanatcisidir. Nesnelerin boyutlari, fonksiyonlari, renkleriyle oynayarak
onlar1 neredeyse bastan yaratmistir. Lolipoplar, kiilahlar, telefonlar, makaslar vb.
Nesneler Oldenburg’un elinde tekrar sekillenmis ve dev anitlara doniismiistiir. Popiiler
kiltiriin yarattigi ikonlar, idoller ve kliseler Pop Art sanatcilari tarafindan elestiri

malzemesi olarak kullanilmustir.

“Sartwell, salt kendileri icin izlenen siireclerden ge¢meden iiretilen sanat
eserlerinden s6z eder. Ornegin Warhol’un eserlerin iiretildigi araglara kars: ilgisizligine
deginir. Bu eserler genelde mekanik olarak gergeklestirilen {iretimlerdir ve Warhol bu

etkinligi bile denetlemeyi reddetmistir. Sonucta Sanat olarak sergilenen her sey

%8 (Kahraman, 2003, 5.43).
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yaraticisinin i¢kin olarak degerli gérdiigli bir siirecten gecerek iiretilmis degildir. Bu
kuram karsisinda Ted Cohen bu kuramin hi¢ bir basarisizlik kosulu getirmedigine, bu
kuram temelinde bir sanat eseri yapmaya calisip da basarisizlia ugramanin ya da
yanlislikla bir seye sanat eseri payesi bigmenin imkansiz olduguna isaret eder. Sartwell
bu sodylemleriyle Warhol’un yaratici siirecini irdelemektedir. “Warhol’un eserlerinde
bizatihi kendi deneyiminin bir yiiceltilmesinin izine rastlayamamissak, bu yine onun

{iriinlerinin sanat eseri olmadigina dair kanit olusturabilir.”®®

Sartwel, yine de kisisel anlamda kismen de olsa bu yliceltmenin Warhol’un
caligmalarinda olabilecegini ve bunun sanat oldugunu diisiindiigiinii de vurgulayarak
olay1 tartisma zeminine tagimaktadir. Bu tartismay1 diisiindiigiimiizde nesnelerin sanat
eseri sayilabilmesi i¢in Uretim silireci, ve yasamla olan baglantis1 irdelenmektedir.
Sartwell’in daha sonra verdigi su Ornek durumu daha iyi kavramamiza yardimci
olmaktadir. “Warhol ve Lichtenstein gibi sanatcilar, miikemmel bir 6z bilingle, Elvis,
Marilyn, ¢izgi roman gibi popiiler kiiltiiriin bayagi imgelerini miizelere tasidilar. Bu,
baska seyler yaninda, Giizel Sanatlar gosterilerini alaya alma, bize, sinema salonlarinda,
gazete bayilerinde vb. Cevremizdeki her yerde zaten sanatin oldugunu gosterme
cabasiyd1”. Sanat eserleriyle salt somut seyler ayrimini ortadan kaldiran bu cabalar,
ornek olarak sise siralari, bok ve sidik i¢in ontolojik yiiceltmeler ya da heykellerin

sadece tas, tablolarin da sadece boya oldugunu gostermenin bir yoludur.

Artun daha sonra yayginlasacak olan ve miizelerin sergi kiiratorliigiini
iistlenmeleri icin sanatgilart davet etme uygulamasinin ilk orneklerinden biri olarak
Warhol 6rnegini gostermekte ve sunlart eklemektedir: “Warhol, miizenin deposundaki
nesneler arasindan en ¢ok begendigi ya da “en iyi” pargalari segmek yerine, nereden
geldiklerini ya da ne durumda olduklarina hi¢ bakmadan, ¢esit ¢esit nesneden olusan
koleksiyonlarin tamamini sergilemeyi tercih etti. Sergilenen pargalar arasinda

ayakkabilar ve semsiyeler de yer almaktadir. »70

Baykam’a gore “Warhol'un yaptigi islerin, ozellikle seri ¢alismalarinin,
Duchamp’in hazir yapimlarimin Amerikan imajina ve tiiketim toplumuna uyarlanmig
hali oldugu séylenebilir. Andy Warhol, kapitalizmin yarattigi Popiiler Kiiltiiriin

benzesim kaliplarini ve seri iiretim mantigint yansitirken, yasanan kiiltiire mal olmus

%9 (Sartwell, 2000, s.38).
" (Artun, 2005, s.30).
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imajlary,bulunduklarialandan koparip bambaska bir alana, tuvale tasimistir. »MNarhol,
belli bir konuda tek bir bi¢gimi tuval lizerinde bircok kez yineleyerek, fotografa 6zgii
imgeleri de yapitlarina tagimistir. Sectigi temalar arasinda, film yildizlar1 gibi iinliiler
kamuoyunun o donemde yakindan tanidigi kisiler, suclular, elektrikli sandalye,
otomobil kazalari, endiistri Uirtinleri vb. pek ¢ok sey bulunmaktadir. Sanatgi, kitlelerin
iirettigi bu imgelerin tual iizerinde tekrar tekrar yinelenmesi ve cogu durumda az ¢ok bir
renk tabakasinin da eklenmesiyle ilgi ¢ekici sonuca ulagsmistir. Béylece bir yandan bu
resimlerin monoton ve sikict 6zelligini sevmezken, 6te yandan insanlarin her giin
gbzlerimizin oniinde katledilmesini ya da taninmis kisilerin, bir takim ¢ikarlar ugruna
somiiriilmelerini ne kadar kolaylikla kabulleniverdigimizi bizlere gostermek ister

(Resim 38).

Resim 3.13 Andy Warhol, “Coca-Cola Siseleri”’ Karisik Teknik, 1962, (www.tate.org.uk).2015.

Duchamp ile Warhol’u karsilastiran Cauquelin, (1992), her ikisinin de estetigi
terk ettigini ve tasarimi birakip, el becerisinden ve yetenekten vazgegerek kendilerini
sanata adadiklarin1 sdylemektedir. Warhol’un ilgilendigi nesneler bayagi, kitsch ve

zevksizdir. Bunlar Coca Cola siseleri, gazetelerden yeniden diizenlenen resimler gibi

" (Baykam, 2005, 5.27).


http://www.tate.org.uk/
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siradan tiiketimin nesneleridir. Kisacast bunlar ¢ogaltilmis, Ready Made’lerdir. “Tipk1
Duchamp gibi, s6z konusu olan onu daha 6nce orada gosterebilmektir. Tek ve neredeyse
ele gegmez, Duchamp’in destegini almig olan Ready Made’i gostermektedir. Warhol,
asir1 kisisellesen bir kisiliksizlestirme c¢eliskisini ve imajlarin doygunlugunu dizi

icindeki tekrarinm karsllas‘[lrlr”72

Warhol, bugiin bu 6zellikleriyle animsanmiyor. Artik biitiiniiyle bir toplumsal
kimlik olarak taniniyor. O da, onun daha sonralari agirlik verdigi ve Amerikan
kiiltiiriiniin ikonlarma dayanan yapitlarinin dogurdugu, iirettigi bir sonu¢. Bu olgunun
cok onemli iki sonucu vardir: O, Marilyn Monroe’larin, Elvis Presley’lerin, James
Dean’lerin, Liz Taylor’larin baski resimlerini hazirlayarak {iistelik onlar1 da seriler, yani
bir tiir zincirler olarak hazirlamaktadir. Pop kiiltiire teslim oldu ve onun gérsel boyutunu
kurmaya giristi. Fakat bir siire sonra, Mao’lari, Leonardo’lar1 ayn1 kapsama sokarak
onlar1 poplastirdi. Hele bir de yasama bi¢imi ve kaygilar1 diisiiniiliirse, sonunda Pop
kiiltiir ikonu Warhol, sanat tarihinin en onemli yaraticilarindan birisi olan sorunsal

Warhol’u yendi. Warhol’a Pop kiiltiiriin kurbant demek hi¢ de yanlis olmaz.

3.5. MARCEL DUCHAMP

Picasso’dan sonra XX. yy.in gorsel kiiltlirline radikal bir bicimde yon veren
diger bir sanat¢t kuskusuz Marcel Duchamp’tir. Picasso Ronesans’tan XX. yy. basina
kadar devam eden perspektife dayali gorsel bilinci, Kiibizmle nasil yerle bir etmisse;
Duchamp da “Ready Made” (Hazir Nesne) kavrami ile burjuva sanat begenisine agir bir

darbe indirmistir.

Duchamp’in yaptig1 sey, herhangi, siradan ve seri yapim sonucu iiretilmis bir
nesne se¢cmek ve ona yeni bir konum kazandirmaktir. 1913’te bisiklet tekerlegini
catalindan tutarak bas asagi ¢evirip mutfak taburesine gecirmistir. (Resim 8). 1915°te
bir kar kiiregi bularak, buna “Kol/ Kirilmasi Olasiligina Karst” adin1 verdi. Nihayet
1917 yilinda diipediiz bir pisuar1 alip, ters g¢eviriyor, bir ayagin Ustline oturtup, onu

Mutt sahte imzasiyla imzalayip ve buna “Cesme” demistir. (Resim 10).

Ready Made kavrami ile Duchamp, heykel kavramina yeni bir yaklasim

"2 (Cauquelin, 1992, 5.90).
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getirmistir. Heykel denilen olgu, yalnizca yapilan bir sey olmaktan c¢ikmakta ve
yapilmis bir seye doniismektedir. Ikinci olarak da sanatcinin niyetine bagh olarak
herhangi bir sey, sanat yapiti olarak tanimlanabilecek konuma gelmektedir ve Sanat

yapit1 sanat¢isinin digavurumu olmaktan 6teye gegmektedir.

Sanat yapitlar1 Roénesanstan bu yana insanin varolussal problemleriyle

ilgilenirken, bundan sonra kendi varlik bilimi ile de fazlasiyla i¢li digh olacakti.

Duchamp’in sordugu soru: “Insan hi¢ de ‘sanat’ yapiti olmayan yapitlar
yaratabilir mi?”"® Hazir nesne, estetik ve el isciligine dayali sanatin elestirisidir;
Duchamp in sanati zihinseldir. Octavio Paz in deyisiyle “Duchamp bize gorsel sanatlar
da dahil olmak iizere, tiim sanatlarin goriinmez bir uzayda ortaya ¢ikip yittiklerini

. .74
gosterdi.

Duchamp, “Nihilizm” (inkarcilik) olarak tanimladig1 Dada akimini elestirellik ve
anarsizm baglaminda en ileri noktaya tasimistir. Sahte imzasiyla sanatin metalagsmasi ve
Sanat-Kapitalizm iliskisine kat1 bir gondermede bulunmus ve temsiliyet kodlari, begeni
ilkeleri, betimleme boyutlar1 ve hatta yaraticilik kavrammin kendisi yok sayilmustir.
Resim ya da Heykel yapmanin yeni olanaklar1 yaninda, sanatgi olmanin da yeni bir

olanagi sunmaktadir.

“Duchamp elestirel bir biling, siipheci ve tarafsiz bir yaklasimla daha da ileri
gider: Sanat eserinin hicbir estetik cekiciligi olmamalidir. Sanatgi, gelecek nesillerin
kendisini alkiglamasi adina kendini kisitlamamalidir. Zevkli olmaya calismamalidir,
ciinkii zevk daima degisir. Iyi olmaya da c¢alismamalidir, yalnizca var olmaya
calismalidir. Malzemesini olusturan tutkulari ve acilari, miimkiin oldugunca iyi bir
bicimde aktarmaya c¢aligmali, sonra da her seyi kendi akisina birakmalidir. Sanat,
Eliot’un ifadesiyle, zihinsel bir olgunun “nesnel karsilig1i” olmali, bdylece hem
patavatsiz hem de gizemli olmalidir. Anlatilabildigi gibi yorumu da yapilabilecek, ama
kesin bir yorumu olmayan, bu yoniiyle sanat¢i kisiligin akil sir ermeyen karakterini
gosterecek kiskirtict bir diis olmalidir. Duchamp, “Sanat¢r da herhangi biri olabilir”

der. Fakat oOteki insanlardan farki olarak sanat¢i “Zaman ve mekanin Otesindeki

73 Aktaran: Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, istanbul, Remzi Kitabevi Yaynlari, 1991
(2.Basim), s.327.

™ Octavio Paz, Marcel Duchamp ya da Yalinhigin Satosu, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1:75, Istanbul,
YKY, 2000, s.140.
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labirentten ¢ikmaya calisan bir medyum gibi davramr.””

Duchamp’in bu Dadaist ve minimal tavri, yarim yiizyil sonra ger¢eklesecek olan
Yeni Gergekgilik, Minimal Sanat, Pop Sanat ve Kavramsal Sanata esin verecektir.
Sanatsal kabul edilebilirlik sinirlar1 geri doniissiiz bir bigimde genislemistir. Sanat yapiti

geleneksel kategorizasyondan kurtulup ise doniismiis, 6zgiirliige kavusmustur.
3.6. READY-MADE SANATCILARI

3.6.1. Pablo Picasso

Picasso 25 Ekim 1881'de Malaga, Ispanya'da dogmus ve Babasi bir ressam ve
resim Ogretmenidir. Kii¢lik yasta resim yapmaya babasi tarafindan yonlendirilmistir.
Sanatginin resim yetenegi kisa silirede kesfedilmistir ve 1895'te Barcelona Giizel
Sanatlar Okulu'na girmistir. 1901 yilindan itibaren anne soyadi olan Picasso'yu

kullanmaya baslamis ve desenleri Ispanyol bir dergi olan Juventut'ta yayimlamistir.

1900'de ilk kez Paris'e gitmis donemin yenilik¢i sanatc¢ilarmin yasadig
Montmartre semtinde bir siire para i¢inde yasamis yaklasik 1901-04 arasindaki ilk
donem yapitlarinda siradan insanlarin, Sirk palyagolarinin, akrobatlarimin resimlerini
yapmustir. Biiyiik kentlerdeki yasam kadar, sirk yasami da ilgisini ¢ekmis ne var Ki,
tablolarinda bu yasamin hiiziinlii yanini yansitmis ve Picasso’nun bu donemi “Mavi

Donem” olarak tanimlanmaktadir.

Picasso, Georges Braque ile kiibizmin temellerini atmis ve 1907'den 1914'e
kadar kiibist olarak adlandirilan tarzda tablolar yapmustir. Kiibist tablolarin genel
ozelligi, geometri ve geometrik sekillerin kullanilmasidir. Resmedilen nesneler
geometrik formlar olusturacak sekilde basitlestirilmis yahut geometrik sekillere
bolinmistiir. Kiibizmin bir diger 6zelligi de uzaydaki {i¢ boyutlu bir cismi iki boyutlu
ylizeye aktarma c¢abasidir. Bu amagla Picasso, sekilleri yanal yiizeylerine boliistiiriip her
birini iki boyutlu ylizeyde gostermeye calisir. Yine bu nedenden portrelerindeki

insanlarin hem profili hem de 6nden goriiniisli goriilmektedir.

I. Diinya Savagsi sirasinda Picasso, Jean Cocteau ile beraber Roma'da kalir.

"> Octavio Paz, Marcel Duchamp ya da Yalinhigin Satosu, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1:75, Istanbul,
YKY, 2000, s.141.
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Burada sahne dekoratorii olarak calisirken dans¢1 Olga Kokhlova'yla tanisir. Picasso
ikinci esi olan Olga Kokhlova ve oglunun bir¢ok portresini yapmistir. (Paul en Pierrot,
1925, Picasso Miizesi, Paris)20'li yillarin basinda sanatg1 klasisizme geri doner: Trois
Femmes a la fontaine (1921, Modern Sanat Miizesi, Paris). Ayrica mitolojiden de

esinlenir: les Flites de Pan (1923, Picasso Miizesi, Paris).

Picasso tanman en iiretken ve Ready Made isler yapan bir sanat¢idir. Guiness
Rekorlar Kitabina gore, toplam resim, 100,000 baski, 34,000 kitap resmi ve 300 heykel

ve bir¢ok seramik ve ¢izim liretmistir.

3.6.2. Man Ray

Man Ray kariyerinin biiylik bdliimiinii Fransa'nin baskenti Paris'te gegirmis
Amerikali bir sanatgidir. Belki de en iyi bigimde modernist olarak tarif edilebilecek
Man Ray gerek Dada gerekse de Siirrealist hareketlere belirgin katkilar da bulunmus,
ancak her iki hareketle de iliskisi siirekli olmamustir. Sanat diinyasinda en fazla
avangart forografciligiyla taninan Ray , farkl araglar kullanarak biiytik isler tiretmis ve
kendisini en basta bir ressam olarak gormiistiir. Kendisi ayn1 zamanda, tinlii bir moda ve

portre fotografcisidir.

Man Ray'in moda ve portre forografciligi digindaki ¢alismalari hayatta oldugu
donemde &zellikle iilkesi ABD'de yeterince takdir gormediyse de , 6liimiinden sonraki

yillar itibar1 giderek artmustir.

1999 yilinda ARTnews dergisi "film, resim, heykel, kolaj, asamblaj ve
sonradan performans sanati ve kavramsal sanat olarak adlandirilacak 6rnekleri kadar"
cigir acan fotograf¢iligina deginerek ve Man Ray'in "tim alanlardaki sanatcilara
“sanatin keyfini ve 6zgiirliigiinii ararken' yaratici bir zeka ornegi sundugunu” belirterek
kendisini XX. ylizyilin en etkili 25 sanatgisindan biri olarak gostermistir. “Kendisine
rehberlik eden ilkeleri "karsiniza ¢ikan biitiin kapilar: agin ve oradan ozgiirce yiiriiyiin™

olmustur.

3.6.3. Salvador Dali

Salvador Domingo Felipe Jacinto Dali y Doménech, kisaca Salvador Dali (d. 11
Mayis 1904-1989), Katalan siirrealist ressam. Gergekiistii eserlerindeki tuhaf garpici

imgelerle tinlenmistir.En iyi bilinen eseri olan Bellegin Azmi'ni1931'de bitirmistir.
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Dali, ressamhigin yanisira heykelcilik, fotografciik ve filmcilikle de
ilgilenmis, Amerikali animasyoncu Walt Disney ile beraber yaptigi ”Destino” adli kisa

cizgi film, 2003'te "en iyi kisa animasyon filmi" dalinda Oscar aday1 olmustur.

Katalonya dogumlu olan Dali, 711 yilinda Ispanya'y1 fethetmis olan
Magribiler'in soyundan geldigini iddia etmis, "siislii ve cafcafli olan her seye, liikks

hayata ve dogu kiyafetlerine olan diigkiinliiglini" de "Arap kokeni"ne baglamistir.

Dali hayat1 boyunca, sanatiyla oldugu kadar eksantrik giyimi, davraniglart ve
sozleriyle de dikkat ¢ekmis, bu durum kimi zaman, onun sanatini takdir edenleri de
etmeyenler kadar usandirmistir. Bu davranislarin getirdigi kotii sohret, Dali'nin genis

kesimlerce taninmasini saglamis ve eserlerine duyulan ilgiyi arttirmistir.
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DORDUNCU BOLUM
READY MADE ALANINDA YAPILAN HEYKELLER

Resim 3.14 Pablo Picasso, “Mandolin”,Hazir Malzeme,1914, (www.arthistory.about.com).2015.



http://www.arthistory.about.com/
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Resim 40 Sarah Lucas,” Au Naturel”,Hazir Malzeme, 1994, (www.moma.org).2015.


http://www.moma.org/
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Resim 41 Raoul Hausmann, “Mechanic Head”,Hazir Malzeme ,1920 (www.metmuseum.org).2015.



http://www.metmuseum.org/
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Resim 42 Max Ersnt, “Fruit Of A Long Experiance”,Hazir Malzeme, 1919,

(www.arthistory.about.com).2015.



http://www.arthistory.about.com/
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Resim 43 Bruce Conner, “Cross”, Hazr Malzeme, 1976,

(www.arthistory.about.com).2015.



http://www.arthistory.about.com/
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Resim 44 Jimmie Du,” Bedia’s Steering Whell” Hazir Malzeme, 1985, (www.moma.org).


http://www.moma.org/
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Resim 45 Man Ray, “Yok Edilecek Obje”,Hazir Malzem,1941 (www.arthistory.about.com).2015.



http://www.arthistory.about.com/
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Resim 46 Cesar, “Comperssion”,Hazir Malzeme, 1968, (www.moma.org).2015.


http://www.moma.org/
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Resim 47 Rubset Moris, “Untiled”,Hazir Malzeme, 1970, (www.moma.org).2015.


http://www.moma.org/
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Resim 48 Goorge Sogal, “The Diance”Alg¢1 ve Hazir Malzeme , 2004,, (www.tate.org.uk).2015.


http://www.tate.org.uk/
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Resim 49 Josephs Beuys, “Fat Chair”,Hazir Malzeme ,1964, (www.arthistory.about.com)2015.



http://www.arthistory.about.com/
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BESINCI BOLUM
CALISMALARIM

Resim 50 Adil GEYIK , “Iletisim” Tag+Hazir Malzeme 2014

Bu c¢aligmada ge¢misle gilinlimiiz arasinda bir sentezlenemeye gidilerek hazir
malzeme plastik telefonla Ready Made Sanat akimina atifta bulunulmak istenmistir.
yogurulup ¢agdas sanat akimina atifta bulunulmustur. Iletisim konulu bu ¢alismada tasla
gecmigin, plastik hazir malzemeyle ise giiniimiize vurgu yapilarak birbiriyle olan
baglantis1 anlatilmaya caligilmistir. Hazir malzeme (ready made)giiniimiizde ki
kullanimi1 hala siirdiiriilmiis oldugunu sanattaki etkinliginin etkisini bu ¢alismada ifade
edilmeye ¢aligilmistir.

XX.Yiizyilin  basindan  itibaren sanat alaninda yasanan teknolojik
gelismelerer,sanatcilara ¢aginin malzemelerini ifade alani olarak kullanma olanagi

tanimigtir.



91

Resim 51 Adil GEYIK , “Tktidar”,Hazir Malzeme 2012

Bu ¢aligmaylabir bireye olarak insanoglunun hedefleri, egolari, tatmin duygulari
hazir malzemeye doniik sandalye kullanilarak anlatiimaya g¢alisilmistir. Burada hazir
malzeme olarak kullanilan sandelyeyle insanin iktidari, halat ve elle yiikselme
cabasini, halatin karmagikligiyla ise bu duygu ve diisiince durumunun karisikligin
anlatilmaya ¢alisilmigtir. Giintimiiz insanoglunun ve hayatin bir pargasi haline gelen
“ben” ego duygusuna hazir malzemenin etkisi ile beraber birlestirilip birlikte “iktidar”

kavramina gonderme yapilrak ifade edilmeye c¢alisilmistir.
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Resim 52 Adil GEYIK , “Yemek Masas1”, Hazir Malzeme 2014

Bu kompozisyonda ¢agimizda yapilan tiiketime géonderme yapilmak istenmistir.
Hazir malzeme kullanilarak olusturulan bu anlayisa giiniimiizce modern bir sekilde
ifade edilmek istenmistir.XX.Y{iizyilin ikinci yarisindan itibaren etikisini gosteren Pop
Sanat tiiketim toplumunun yaratmis oldugu bir durumdur.Giiniimiiz sanatindada etkileri

devam eden bu anlayis dogrultusunda bu kavram anlatilmak istenimstir.
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Resim 53 Adil GEYIK , “Siseler”, Ahsap+Hazir Malzeme 2014

Yine ¢aligmayla gegmise giliniimiiz arasinda yasanmis olan ve gelisen teknolojiye
vurgu yapilmak istenmistir. Dogal ahsaptan yontulmus cam sise ile hazir malzeme cam
sise ele alinarak kurgulanarak dogal ve yapay iliskisiyle hayatin degiskenligi

sorgulanmaya ¢alisilmigtir.Bir arada modern akima uygun olarak tasarlanip ¢alisilmistir.
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Resim 54 Adil GEYIK , “Zamanin Anahtari”,Hazir Malzeme 2013

Bu ¢alismada hazir malzeme kullanimiyla Dada Sanat akimina bir génderme
yapilmak istenmistir.Kompozisyonda hazir malzeme olarak kullanilan ¢ergevelerle bir
kadraj mantiginda konuya yaklasilarak her varligin bireyin diisiinsel boyutlar1 hayata
dair durumu ele alinip sorgulanmaya ¢alisilmistir. Temel olarak anlatilmak istenen sey

bireylerin bakis agilar1 ve zaman kavramidir.
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Resim 55 Adil GEYIK , “Isimsiz”,Hazir Malzeme 2014

Kompozisyon plastik bir hazir nesneden faydalanilarak olusturulmus ve
giiniimiizde yasanan karmasa durumuna vurgu yapilmak istenmistir. Hazir malzeme
kullaniminin sanat i¢in ne kadar 6nemli bir malzeme oldugu ge¢misten giintimiize kadar
stiregelmis bir gergektir.Calismada insanlarin diinyaya farkli pencerelerden bakisi ve
yine evreni farkli goriis agilar ile degerlendirmeleri ele alinarak global diinyaya

gonderme yapilmak istenimstir.
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Resim 56 Adil GEYIK , “Boga Bas1”,Hazir Malzeme,2014

Bu galismayla ilkel yasam ve giiniimiiz arasinda sik1 baglarla bagli olan hayata
dair kavramlar,cesitli hazir malzemeler bir araya getirilerek bir arada kullanilmis ve
hazir nesne (Ready Made) anlayisindan yola ¢ikilarak hazir malzeme ile giig

vurgulanmaya ¢alisilmistir.
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Resim 57 Adil GEYIK , “Hediye”,Hazir Malzeme,2014

Uglii kompozisyonla insana ait duygusal durum zaafinin ge¢mis ve giiniimiizde ki
devamlilig1 ifade edilmeye calisilirken Dada sanat akimina goénderme yapilmaya
calisilmigtir. Hazir malzemele olarak ¢uvallar ve ipler birbirleriyle ele alinarak modern

bir anlatim diliyle kompozisyon olusturulacak bicimde ortaya konulmustur.
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Resim 58 Adil GEYIK , “Beyefendi”, Hazir Malzeme,2015

Bu calisma Pop sanat akimina kavramsal anlamda yaklasilarak giincel yasama dair
gercekliklere gondermede bulunulmak istenmistir.Pop anlayisi sanatinda ki kolaj
teknigiyle ii¢ boyutlu sekilde ele alinarak hazir malzeme olan kravatin konumunu
cagdas yonleri ele alinmaya calisilmigtir. Gilinlimiiz modern ¢aginin etkileri kismen
kolaj gibi teknikleri ii¢ boyutlu sekilde uygulanmis ve hazir malzemenin ¢ok yonli

kullanimina vurgu yapilmak istenilmistir.
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Resim 59 Adil GEYIK , “Canta”, Hazir Malzeme,2015

Burada hazir malzeme olan ¢antaya baski teknigi uyarlanarak kullanilmak
istenmistir.Pop sanattan yola ¢ikilarak olusturulan bu diisiine kavramsal boyutta
teknolojinin akimindan esinlenilmis ve akima uygun olarak tasarlanip hazir malzeme ile
uyumu yakalanmaya calisilmigtir. Minimalist sanatin sadeligi ile baglanti yapilmis

anahtar kavramini ¢anta ile beraber sorgulayacak sekilde ifade etmeye c¢alulmistir.
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SONUC

Ulkemizde c¢agdas sanatin  ilk  Ornekleri, 1970’lerden bu yana
goriilebilmektedir.Bu tarihlerden itibaren Bati’daki, kokleri yilizyillin basina kadar
uzanan c¢agdas sanatla paralel olarak postmodernizm, feminizm, postyapisalcilik,
yapisOkiimci- liik kiiresellesme gibi yeni diisiince sistemlerinden etkilenmistir. Sanat,
karmasik bir estetik,toplumsal, ekonomik, siyasi degisken ler sisteminde yer alan bagka
bir degiskendir.Modern iletisim sistemlerinin gelisimi sayesinde ¢agdas sanat, kiiltiirel

aligverisin, olusan c¢ok kiiltiirlii ortamin araci pozisyonundadir.

1970’lerden itibaren, tilkemizdeki plastik sanatlar alanindaki tiretim, diinyada da
oldugu gibi, siyaset, sosyoloji ve felsefe ile i¢ ice ge¢mistir. Ulkemizdeki cagdas sanat
liretimi sirasiyla “Yeni Egilimler Sergileri”, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit

Sergileri”.

“A, B, C, D Sergileri”, “10 Sanat¢1 10 Is Sergileri”, “Gen¢ Etkinlik Sergileri”
izleginde gelismis ve “Istanbul Bienalleri” ile de uluslar arasi arenada etkinlik
gostermeye baslamistir. Tiirkiye, ikili bir kiiltiirel yap1 i¢inde bir yandan diinyayla

biitiinlesmeye, bir yandan da kendisine has olan 6zellikleri korumaya ¢alismaktadir.

Sanat, tiim diisiince sistemleri gibi ‘gercegin’ pesinde kosmaktadir. Sanatta
onceleri imge gergekligi 6nemliyken, modern cagla beraber nesnenin gergekligi one
cikmigtir. Glinlimiizde de 6znenin gergekligi esastir. Giinlimiiziin gergeklik anlayisinin,
kisiden kisiye, durumdan duruma, toplumdan topluma degistigi saptanmustir. Insan,
ozne siirekli bir olusum halindedir. insan hem siirekli olarak ¢evresinden etkilenir, hem
de cevresini kendi gériisleri dogrultusunda etkiler. Oznel gerceklikle nesnel gergekligin
karsilikli etkilesiminden kaynaklanan iligskiyi bi¢cimlendirme ¢abast olan sanat, bir

taraftan kendi problemleriyle ugrasirken bir taraftan da sosyokiiltiirel, politik ve

ekonomik problemlerle i¢ igedir.

Geleneksel heykel, anit mantig1 tasir, belli bir yere oturur, bu yerin anlami ya da
kullanim amacint simgesel dille isaret eder; temsil eder. Geleneksel heykel, agag, tas
gibi dogal malzemenin yontulmasi, kilin modelaj yontemiyle bi¢cimlendirilmesi ya da
pisirilmesi, metal malzemenin ya da polyesterin dokiim esasina ya da sanat¢inin
amacina uygun olarak sectigi malzemelerin yan yana getirilerek insa edilmesine

dayanmaktaydi. Heykel, kiitle, hacim, oran, oranti, kompozisyon, bosluk, doluluk, 151k,
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golge, ritm ve doku gibi 6gelerle tanimlanmaktaydi.

Marcel Duchamp’in sanata kazandirdigi, “Ready Made” kavramui ile sanat yapiti
Ozgiirligine kavustu; sanat yapiti, ise doniisti. Heykelin {i¢ boyutlu, etrafinda
doniilebilir estetik bir form olan tanimi genisledi. Heykel, sanat¢inin sectigi temalar,
temaya yaklasimi, malzeme sec¢imi, kullandig1 ifade araglar1 degisim slirecine

girdi.Heykel disiplini, sonsuz degisken bir kategori durumuna geldi.

(Cagdas sanatta, ylizyilin ikinci yarisindan bu yana insan yasaminin ve
malzemenin anlamlandirilmasina dayali, katilim ve ¢dziimleme gerektiren bir yaklagim
gelismekte, belli bir baglam i¢inde sunulan yapit araciligiyla kurulan anlam veya
aktarilan bilgi, nesnenin kendisinden ve sanat¢isindan daha ¢ok onem tasimaktadir.
Cagdas sanatta geleneksel anlamda tasinabilir, alinip satilabilir, bitmis, tekil (unique)

sanat eseri nesnesi anlayisi terk edilmistir.

Giiniimiizde artik biiyiik anlatilar devri kapanmstir. Ozneler, kendi ¢evrelerini
kiiciik oykiilerle tanimaktadirlar. Sanatci, yapitiyla bir 6nerme sunmaktadir. Biitiin is

izleyiciye diismekte; izleyici ¢aba sarf ederek, sanat yapitin1 okumaya ¢aligmaktadir.

Cagdas sanattaki baglam genislemesiyle birlikte ortaya ¢ikan disiplinler-arasi
medium ve arag¢ ortakliklari ise disiplinler arasindaki tiim sinirlarin ortadan kalktigini
gostermez. Baglam genislemesinin getirdigi disiplinler aras1 bilgi akisi, cagdas sanatin
disiplinler-aras1 konuma sahip belirsiz bir alan olarak goriilmesine yol agmamalidir.
Disiplinler-arasilikta, karsilikli degis tokus edilen &ge, disiplinlerin kendileri
olmasindan ¢ok, onlarin nesneleridir. Cagdas sanat yapiti, tarihsel sanat yapitlarinin
olusturdugu tiimel bi¢gim, 6z ve kavramlar1 yeniden sorgulayan, irdeleyen, gdzden
geciren, secen-ayiklayan, birlestiren ve ¢oziimleyen ozellikler tasir. Giinlimiizde sanat,
isaretler, formlar, hareketler ve objelerin yardimiyla diinyayla iliski kurmak, iliskiler
iretmekten olusan bir aktivitedir. XX. Yy. sanati devrimlerin ve doniistimlerin ¢agi

olmustur. Bitmeyen bu proje, 21.Yy’da da devam etmektedir.
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