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Vi

ON SOZ

Tiirk ve Iran hali sanat1 16-17. Yiizyillarda renk, desen ve teknik y&niinden énemli yere
sahiptir. Bu dénem halilart hem Iran’ da hem de Osmanh déneminde zengin kompozisyonlari ile
dikkat ceker. Safavi doneminde hali dokuma sanati kdylerden sehirlere yayilmistir. Halinin
sehirlere yayilmasiyla, yontemsel olarak degisime maruz kaldi ve birgok hali dokuma merkezleri
acildi. Bu merkezlerde hah kompozisyonlari ¢ok zenginlesti. Tiirkmen halisi, yoriik halist, iran,
Osmanli ve Hint saltanatina ait estetik dokumalar yer aldi. Tiirk halilarmda Yavuz Sultan Selim
tarafindan 1514‘te Tebriz’ in alinmasiyla birlikte desen, renk ve teknikte biiyiik bir degisim
goriiliir. Ozellikle Saray hali ve seccadeleri en giizel drnekleri teskil eder. Tebriz seferi doniisiinde
getirilen birgok sanatkar, ayr1 bir tislubu ve kompozisyon anlayisini beraberinde getirmislerdir.
Tiirk sanatkarlar bu sanatkarlardan 6grendiklerini, Tiirk Sanati’na gore uyarlayarak kendi
tisluplarini olusturmuslardir. Bu yenilikler arasinda ‘saz yolu’ motifi ve ‘madalyon’ formu en
belirgin yeniliklerdir. 16. Yiizyil baslarindan 18. yiizyilin ortalarina kadar aym karakterdeki
halilar dokunmaya devam etmistir.

Bu tezin amaci 16-17. yiizyil Safavi ve Osmanli halilarim1 kompozisyon, renk ve teknik
yoniinden incelenmesidir. Tezimin olusumunda bana desteklerini esirgemeyen ve yon veren
danmismamm Dog Dr. Ayse Aslthan EROGLU’na, Farsca cevirilerimde bana ¢ok yardimei olan
dostum Biilent AKDAG’a bana kaynak temininde destek olan arkadasim Dr. Maryem
FORUGHINIA ya ve herzaman yanimda olan aileme tesekkiirlerimi sunarmm.

Erzurum-2019 Maryam MASOUDI PARSA
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OZET

16-17. YY SAFAVi VE OSMANLI DONEMi HALILARI UZERINE BiR
INCELEME

YUKSEK LISANS TEZi
Maryam MASOUDI PARSA
Tez Damismani: Dog. Dr. A. Aslihan EROGLU
2019, 230 sayfa

Jiiri: Dog. Dr. A. Aslihan EROGLU
Dog¢. Dr. Yusuf Ziya SUMBULLU
Doc. Dr. Umbiilbanu HAMIDOVA

ran Sanat1 igerisinde onemli yer teskil eden Safavi ddnemi, ihtisamli sanat
eserleriyle donemine damgasini vurmustur. Safevi hiikiimdarlari sanatcilari korumus ve
sanat faaliyetlerinin gelisiminde 6nemli rol oynamistir. Isfahan o6zellikle bassehir
olduktan sonra Safevi sanatinin merkezi haline gelmesi, bu devirde Iran’in yabancilarla
iligkilerinin artmasi sanat faaliyetlerine 6nemli desteklerin saglanmasina imkan vermis,
boylece ihtisamli Ornekler ortaya konmasina imkan saglamistir. Safeviler’in sanat
anlayist cevresindeki iilkeleri de etkilemistir. 1514’de Tebriz’in, Osmanlilarca
fethedilmesi Tiirk hali sanatinda yeni teknik ve desen anlayisina yol agmistir. Yavuz
Sultan Selim Tebriz seferinden doniiste birgok sanatkari beraberinde getirmistir. Getirilen
sanatkarlar ayr1 bir lislubu ve kompozisyon anlayisini beraberinde getirmiglerdir. Tiirk
sanatkarlar bu sanatkarlardan 0grendiklerini, Tiirk Sanati’ na gore uyarlayarak kendi
tisluplarint olusturmusglardir. Bu yenilikler arasinda ‘saz yolu” motifi ve ‘madalyon’
formu en belirgin yeniliklerdir. 16. Yiizy1l baslarindan 18. yiizyilin ortalarina kadar ayni
karakterdeki halilar dokunmaya devam etmistir.

16.ylizy1l ortalarindan itibaren saray i¢in liikks olarak yapilan Osmanli Saray
Halilar1 grubundan seccadeler, yiiksek sanat kuvveti ve kompozisyonlari, teknik ve
malzeme bakimindan en basarili ve tatmin edici sekilleri meydana getirmislerdir. Tez
konumuz olan Safavi ve Osmanli dénemi seccade Ornekleri motif, renk ve desen
ozellikleri ile karsilagtirilarak benzer ve farkli noktalar tespit edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Hali, Iran, Safavi, Motif, Osmanli, Seccade
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ABSTRACT
MASTER THESIS

AN ANALYSIS ON THE CARPETS OF the 16" and the 17" CENTURY
SAFAVID AND OTTOMAN PERIOD

Maryam MASOUDI PARSA
Advisor: Assoc. Prof. Dr. A. Aslihan EROGLU
2019, 230 Pages

Jury: Assoc. Prof. Dr. A. Aslihan EROGLU
Assoc. Prof. Dr. Yusuf Ziya SUMBULLU
Assoc. Prof. Dr. Umbiilbanu HAMIDOVA

The Safavid period, which had an important place in Iranian Art, left its mark on
the period with its magnificent works of art. Safavid rulers protected artists and played an
important role in the development of art activities. Isfahan became the center of Safavid
art especially after becoming the capital city, and the increase in Iran's relations with
foreigners during this period enabled the country to provide important support to art
activities and thus, it provided the opportunity to produce magnificent examples of art.
The Safavid understanding of art also affected the surrounding countries. The conquest
of Tabriz in 1514 by the Ottomans led to a new understanding of techniques and patterns
in Turkish carpet art. Yavuz Sultan Selim brought many artists on his return from Tabriz
campaign. These artists brought a different style and composition. Turkish artists created
their own styles by adapting the things they learned from these artists by customizing
them to Turkish Art. Among these innovations, ‘reed path’ motif and ‘medallion’ form
are the most prominent innovations. Carpets of the same character continued to be woven
from the beginning of the 16th century to the middle of the 18th century.

The prayer rugs from the Ottoman Palace Carpets group, which manufactured
luxurious prayer rugs for the palace since the mid-16™ century, have created the most
successful and satisfying shapes in terms of high art intensity and compositions,
techniques and materials. Safavid and Ottoman period prayer rugs, which are the subject
of the thesis, will be compared by their motif, color and pattern characteristics and also
similar and different points will be determined.

Key Words: Carpet, Iran, Motif, Ottoman, Prayer Rug, Safavid.
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GIRIS

Hali sanati ve dokumasi ile ilgili kitaplar Alman mimar ve sanat uzmani 1860
yilinda Gottfried Semper, 19. yiizyilin sonunda ingiliz hal1 uzmani1 Sir George Birdwood,
vel908 yilinda F. R. Martin tarafindan yazilmistir. Diinyada ilk defa hal1 sanatinin dnciisii
ve ilk hali1 uzmani olan, Doktor Julius Lessing dir. Berlin Miizesi’nin miidiirii olan Doktor
Lessing ayn1 zamanda 1877 yilinda ilk akademik kitab1 15. ve 16. yiizyil bat1 tablosunda
dogu halilari’m1 yaymlamistir. O caligmalariyla 15. ve 16. yiizyila ait hi¢bir carsida
bulunmayan halilarda goriilen bazi Avrupai motiflerin yer aldigr halilarin Avrupa
ronesans donemi sanatgilarina ait olmasi gerektigini ortaya ¢ikarmistir (Zhuleh, 1392(M.
2013): 13-14). Ronesans donemine ait tablo 6rneklerinde bulunan hali resmi ve resimde
islenen ana konu hali olmakla beraber resim estetiginden daha ¢ok ilgi odagi olmustur.
Her ne kadar bu gruba ait halilar giiniimiizde mevcut olmasa da tablolarin incelenmesi ile
ronesans donemine ait oldugunu yansitmakta ve hali motifinin titizlikle resmedilmesi ile
de ayr1 bir 6nem tasimaktadir (Akbari, 1391(M. 2012): 41-45). Julius Lessing’den sonra,
onun taninmis 0grencisi, Doktor Wilhelm Von Bode onun ¢alisma yontemine devam
etmis, her haliy1 Avrupa ressamlarinin isledigi halilarla karsilastirmistir. Bu yontem bazi
0zel kural ve gerekliliklerle halen sayginligini korumaktadir. O ve bazilar1 daha sonralari
benzer hali ve nakiglar1 ortaya ¢ikarmig ve bu yontem ile Anadolu hali tarihgesi ve
tanimina kolaylik saglayarak gelisimine onciiliik etmistir. Dolayisiyla 16. ve 17. yy
donemi Anadolu halilarinda goriilen taninmis motif ve desenler Avrupali ressamlar
tarafindan ilgi odagi olmus ve kullanilmis, dolayisiyla Avrupali ressamlara ait olarak
diinya ¢apinda iin kazanmistir. Hali sanatinda bu desenler Hans Holbein ve Lotto gibi
ressam adlariyla taninmaktadir (Zhuleh, 1392(M. 2013): 13-14). Wilhelm Von Bode’den
sonra Alman hali uzmani1 Kurt Erdmann bu yontemi tamamlamaya ¢alismis ve bu yontem
Berlin akimi olarak taninmistir. Friedrich Sarre, Alois Riegl ve Dr. Ernest Kuhnel de diger
hali sanat1 6nciilerindendir. Arastirmacilarin 6ncesinde yapilan ¢aligmalarin 6nemi hali
tanima sanati ile hali 6ncesi tarih ve tarihi dokumalar: ele almalaridir (Zhuleh, 1392(M.
2013): 13-14). Ik defa resmedilen hali tablolar1 13. yiizy1l ikinci yarisina aittir.
Selcuklulardan sonra gecis donemi diye adlandirilan ve XIV. ile XV. yylara tekabiil eden
devrede, hayvan figiirli halilara agirlik verilmis, 14. yy baslarinda Selguklu halilarindan

sonra, ikinci grup olarak ortaya ¢ikan figiirlii halilar, 6nceleri yalniz Avrupali ressamlarin



tablolarindan taninmis, daha sonra az sayida orijinalleri bulunmustur. Tez konusunu teskil
eden 16.17yy safavi ve Osmanli Donemi hali sanati agisindan biiyiik yenilik ve zenginlik
getirmis olup, bu donem halilar1 renk, desen, teknik ve kompozisyon agisindan biiyiik

ilerlemeler kaydetmistir.



BIRINCI BOLUM
1. iIRAN HALILARINA GENEL BAKIS

Suzan K. Langerin goriisiine gore; gorsel sekil yaratilicigi, insani duygularin dis
diinyaya yansimasidir (Farshidnik, Athami, 1388(M. 2009): 10). iran halilarin estetigi
sembolik desenlerde saklidir. (Farshidnik, Afhami, 1388(M. 2009): 11). Ortaya ¢ikarilan
her sanat eserinin konusu, sanat ve estetik giizelliktir (Mirzaei, Shajari, 1393: 66).
Yaratic1 giice sahip bir sanat¢i, yaraticinin kendisinde var ettigi giicii sanatina
yansitmaktadir (Mirzaei, Shajari, 1393(M. 2014): 66). Halilar1 giizel kilan ve sahislari
etkileyen en onemli 6zelligi halilara islenen mitsel desenler ve motiflerdir. Mitler her
toplumun kiiltiirel degerlerinin bir pargasini olusturmaktadir. Semboller; sekil, belirti,
renk, bilesim v. Ibaret olmakla, mitsel gorsellere dayali goriiniis, anlam ve ibareleri

yansitmaktadir (Sultani Nejad, Farahmand Borujeni, 1393(M. 2014): 48).

[k hali dokumalar1 incelendiginde, ilk olarak bu sanata hangi kavmin yéneldigine
dair herhangi bir saglikli kanit bulunmamaktadir. Ciinkii halilar yapim 6zelligine gore
zamanla rutubet ve diger etkenler dolayisiyla degisime ugramistir. Ancak yapiminda
kullanilan malzeme cinsine gore yani yiin den yola c¢ikildiginda, ilk olarak nigin
kullanildigindan hareketle, hayvan siiriisii besleyen asya merkezli gdcebe kavimlere ait
oldugu tahmin edilmektedir (Najarpur, Jabbari, Nad Alian, Ayetollahi, Pourrezaeian,
Kafshchian, 1391(M. 2012): 80).

Hali tarihi, gegmisi ve siniflandirilmast Alman-Avusturya ortak arastirmacilartyla
20. ylizyilin ilk yarisinda kurulmustur. Bu arastirmacilarin izledikleri yontem ise; edebi
kaynaklar, saray yazili kaynaklari, avrupayi toplant1 tutanaklari, Avrupayi ve islami hali
desen resimleri ve hali siisleme tarzi ile diger tarihi eserlerin titizlikle karsilastirilmasidir.
Hali tarihi aragtirmalariyla bu alana dnciiliik edenler; Wilhelm Von Bode, Ernest Kiihnel,

Kurt Erdmann dir (Thompson, 1384(M. 2005): 70).

[ran hal1 sanatimin diger bir 6zelligi ise; mezheb, dini 6greti ve kavramlarindan
etkilenmesidir. Dolayisiyla tarihin baz1 donemlerinde el dokuma halilar1 yaratilis esasina
dayandirilarak kuran ve islam 6gretilerini igermektedir (Vend Shoari, 1393(M. 2014): 1
). Hali tarihi insan tarihi ile i¢ icedir. Ilk donemlere ait althik &rtiiler yumusak hayvan

derilerinden veya yumusak yesillik ve hasirlardan olusmaktaydi. Arkeolojik kazilar; 4 ve



5 binli yillarda Mesopotamia da alinan bitki saplariyla dokunan halilarin birbirlerinden
farkli oldugunu goriilmektedir. Hali ve diger dokumalar kullanilan madde ve yapilis
ozelligiyle kisa Omiirli sanat eseri olarak kabul edilmektedir ve ronesans donemi
tasarimcilarina ait dogu halilar1 desenleri o donemden daha 6ncesine ait dokumalardan
arta kalanlardir. Bu yilizden bu tasarimlar giiniimiizde mevcut olmayan o doneme ait
tasarim ve hali tarihi hakkinda olduk¢a 6nemli bir kaynak kabul edilmektedir (Baharlu,
Akbari, 1391(M. 2012): 52).

Iran halisinda dogaiistii 6geler, resimsel ¢ercevede goriilmekte ve insan diinyasi
ile igice dgeler olmasindan dolay1 bu durumun hali desenine de yansidig1 goriilmektedir.
Ozellikle iran halisinda, biitiin eski motiflerin arkasinda bir blgenin zamanla degisime
ugramis inanglar1 veya o bolgenin daha onceki inanglar1 hali deseninde ayri bir iislupla

dile getirilen gizli bir ebediyet olgusu bulunmaktadir.

[ranlilarin miisliiman olusuyla beraber Zerdiist dinine ait birgok kavram degerini
yitirmis ancak kiiltiirel degerler varligimi giiniimiize kadar siirdiirmiistiir. Ciinkii islam
dini zertiist dininin bircok edeb ve kavramlarini kapsamaktayd: (Kianmehr, Mir Jaferi,

1389(M. 2010): 40-44),

Edwards’mn deyimiyle Iran, hali tasariminin dogdugu yerdir. Iranlilar tasarimda
Allah’m liitfuna ermekle, anlama ve gorebilmede 6zel bir yetenege sahiptir ve dolayisiyla
her konu ya da varsayimi sekillendirmede oldukga usta ve olabildigince usuliine uygun

olarak her konuyu tasarimsal olarak yansitabilmektedirler (Edwards, 1368(M. 1989): 43).

Sanat- hali sanat1 ilk basta siirii sahibi kabileler ve genis aile bireylerine sahip
koyliiler arasinda ortaya cikt1. Ilk olarak sadece sahislar igin kullanilmakta ve daha sonra
zamanla ekonomik ve maddi agidan kullanilma amagli yayginlasti. Tarih boyunca hali
dokuma ustalari, arzularini, imitlerini, diisiincelerini, acilarin1 ve inanglarini sekilsel
olarak hali desenine dokuyup bu yontemle amaclarin1 yansitmislardir. Stisleme i¢in sirali
motifleri kullanmiglardir (Shayestefar, 1381 (M. 2002): 72). Siislemeciler, ipek
dokumacilari, minyatiir ustalari, metal isleme ustalarinin tiimii, hali dokumacilarindan
esinlenmislerdir (Achsenberg, 1372 (Miladi 1993): 8). Iran’in tiim sanatlar1 birbiriyle
icicedir ve her biri bir digerinden ilham almistir (Nirnoori, 1379(M. 2000): 439).

Asirlart ve yiizyillar1 geride birakmis hali dokumasi gibi bazi sanatlar ayni

zamanda yasam alaninda yaraticilik roliinii icra ederler. Bu sanatlar, c¢esitli etkinlik ve



degisik diisiinceler agisindan her zaman beslenmekte, ya da has bir kiiltiir veya ayinle

kaliplagsmanin etkisiyle uyum igerisinde varligini siirdiirmektedir.

Sembolizm, avlanma ydntemi dogu kokenli sanatlarda 6zelllikle iran sanatinda
daha dogrusu hali sanatinda onun estetik dzelliklerinden biri kabul edilmektedir. Iran
halilarinda bu olay doganin yansimasi seklinde sunulmaktadir. Hali sanati, sanat¢inin
diistinsel diinyasindan ve kiiltiirel egilim ve isteklerinden ve de mubhit estetiginden
etkilenmektedir. Burkhart: “siiphesiz yerlesik sanatin en kapsamlisi hali sanatidir”

seklinde ifade eder (Chit Saziyan, Ayetollahi, 1382 (M. 2003): 21-16).

1.1. IRAN HALI TARIHI
1.1.1. islam Oncesi iran Hah Tarihi
1.1.1.1. Tun¢ Donemi

Doktor Hasouriye gore; iran’m dokuma, drme, renklendirme senetleri eski tas
devrinde sekillenmis olup, miladdan 10 bin y1l dnceye aittir (Espenani, 1387 (M. 2008):
12). Bu doneme ait ilk hali dokuma sanati ornekleri bicak dokumalar1 olup ‘I. N.
Kholupin tarafindan, hali dokuma sanat1 geregleri, genel olarak bigak, heykel doneminde
Tiirkmenisten ve Iran’in kuzeyindeki mezarlarda bulunmus ve ilk defa 5. Dénem 2. Sayili
hali (sonbahar 1982) dergisinde yaymlanmistir. Ali Hasouri ilk defa 1354(M.1975)
yilinda bu tiir araglardan iki tanesi ile karsilasti ve daha sonra sel felaketi sonucu ortaya
cikan kagkayli bir adam tarafindan Rahcerd’ in kuzeybatisinda ve Kamfiruz Fars
yakinlarinda bir mezarda ortaya ¢ikarilmistir. O bu gereg i¢in agiklayacagi deliller ve hali
dokuma geregleri icin o gerecin seklini ve yapilis bigimini resimsel olarak sunumu

hakkinda s6yle yazmaktadir:

“lIk parca bir hancer parcasi ya da ona benzer bir metal parcasi olmakla
beraber keskin olmayan tarafin sonunda bulunan kiigiik bir delikle hig
siiphesiz elle tutulmak amagli tahta parcasina ait bir boliim, sadece kesim i¢in
kullanilmak iizere tasarlanmis bir 6zellige sahiptir. Eger bu malzemenin savas
amagcli kullanilmasi gerektigini géze alirsak onun ucunun zedelenmesi ya da
korelmesi gerekirdi. Sadece bigagin her iki tarafi uzun siireli kullanimdan
dolay1 asinmis ve her seferinde sivrilestirilerek sekilsel tahribata ugramaistir.
Bu da onun bir kesim aract oldugunu gostermektedir. Onun kii¢iik el tutma

yerinde sadece normal bir bigak ayarinda ve el tutma yerinin sonunda bulunan



deligin ise bir tahta pargasina sabitlenme amagli konuldugudur.” (Cizim: 1,

Cizim: 2)

Cizim 1. Hali bigag1 6ncesi Cizim 2. Senk

“Diger parcanin ise savas amacli kullanim i¢in oldugu ihtimali olabilir ¢iinkii
biiyiik bir ¢ivi seklinde bir ignedir. Uzunlugu 45 cm. sivri olmayan kisminin
kalinlig1 1 cm. ve ucu ise ¢ok sivridir. Sondan uca dogru 10 cm. lik kisminda
bulunan delik bu aletin savas amagli oldugu ihtimalini ¢iiriitmekte dolayisiyla
tutma yerinin tipki diger parca gibi Ozenle tasarlanmis olmasi bunun
gostergesidir. Arkasimnin kalin olmasi onun igne olma ihtimalini yok
etmektedir. Arkadan uca dogru daralmasi onun elle tutulur bir yaninin
olmadigimin kanitidir. Genel olarak bu alet ne bir savas aleti nede bir dikim
aracidir. Siislemesinden yola c¢ikilacak olursa da bir siis aleti de oldugu
sdylenemez. Dolayistyla ihtimal bu aletin iki tiirlii kullanimi vardur. i1k olarak
hali taraginin icat edilmedigi ya da bir aletin bu amach kullanilmadig

donemlerde bu alet hali taragi amagh kullanilmigtir.*

Giiniimiizde bircok Bat1 iran hali ustalarmin hali dokumasinda Enguran, Afsar,
Geruz (Bicar) ve Kiirdistan m bir boliimiinde kullanilmakta olup, ona “kurd: senk” veya
Azerice “khilal” denilmektedir. Giiniimiizde gbze ¢arpan en belirgin 6zelligi ise bu senk
ya da khilanin metal pargasi olmasiydi. Eger bir kullanimu ise bu aletin hali dokumasinda
kullanildig: ihtimalinin kuvvetlendiren onun arka 10 cm. kismindaki ve u¢ kismindaki 15

cm. bulunan deliklerdir. Biiyiik bir ihtimalle bu delikler atkiy1 sikistirmak amaglidir. Bu



iki parcanin ortaya ¢iktigi yer ilk once zikredildigi gibi Kamfiruz yakinlarindaki bir
mezardir. Bu parcalarin mezarda bulunmasi bunlarin hali dokuma aleti oldugunu
gostermektedir. Biiyiik bir hali dokuma aletleri hali dokuyan kadinlarla beraber mezara
gomiilmekteydi ki diger diinyada da dokumaya devam edebilsin diye. Asya merkezli
yerlerde bulunan diger parcalarin tamami da sadece kadinlarin mezarinda ortaya
cikmistir. Bu aletlerin disinda birkag tane senk ya da khilanin bir halka vasitasiyla bir
arada toplu sekilde bulunmustur. Bu aslinda hali dokuma sanatindaki taragin
giiniimiizdeki sekillenmesine Onciiliik etmesidir. Kayitlara gére bu aletin en eski 6rnegi
milattan 3000 y1l 6nce Yahya tepesinde bulunmustur. Bu aletler biiylik ihtimalle hali

dokuma sanatinda kullanilan aletlerdi. (Fotograf:1, Cizim:3)

Fotograf 1. Yahya tepesi, hali tarag1 6ncesi Cizim 3. Yahya tepesi, hali tarag1 dncesi

Lorestan’ da bulunan bronz pargalarinin énemli bir kismi siislii hali dokuma
senklerinden olup baglarinda hali dokuma i¢in parmakla tutulacak yerlerin olta seklinde
veya geyik boynuzu olarak tasarlanmislardir. Senklerden birka¢ adet iran Bastan
Miizesi’nde mevcuttur. M.O 3000 de Yahya tepesi ve 2000 Tales ve birinci 1000 yila ait
eski Lorestana ait bu parcalar en son drneklerden tamamiyla farklilik icerisindendir. iran
Bastan Miizesi’nde bulunan bu pargalar {i¢ parmak tutma yerli hanger ile senkli ilk parca
ornekler olmasi agisindan oldukg¢a 6nem tasimaktadir. Bunlar hali dokuma aletleri tarihi
acisindan eski donemlerde kullanimi kolaylastirmak i¢in yapildigini gostermektedir.

(Fotograf: 2, Cizim:4)
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Fotograf 2. Lorestan, senk M.O. 1. yy. Cizim 4. Hali bigag

Eski zamanlarda el tutma yeri tahtayla yapildigindan dolay1 giliniimiize

ulasmadigindan, hali dokuma aleti oldugu anlagilmasi miimkiin degildir.

Boylece en eski hali dokuma aletiyle Ali Hasourinin sundugu kanitlarla Tung
Devri’ne ait oldugunu anlamis oluyoruz ve dolayisiyla bu iran hali tarihi hatta diinya hali

tarihine 151k tutmustur (Zhuleh, 1390(M. 2011): 2-3).

1.1.1.2. Ahamenisler Donemi

Pazirik hali tarihi 2500 y1l 6ncesine aittir (Nassiri, 1389(miladi 2010): 14). 1949
yilinda Rus arkeolog Sergio Rudenko Pazirik bolgesinde Altay Daglari’nin giiney etekleri
(Zhuleh, 1390(M. 2011): 4) 80 kilometre Mogolistan’a uzakta (Shahidani,1390(M.
2011): 2) Sibirya da Saka kavimlerine ait mezar arastirmasinda hali dokuma tarihinin
seyrini degistirecek bir el dokumasina ulasmis, elde edilen belgelerde 430 milad dncesine
ait oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla bu kavmin Pazirik deresini mezarlik olarak

kullandig1 ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Bu bes mezardan elde edilen bulgular;



onlarca yasam aleti, avlanma aletleri, giysi ve benzerleri idi. Bu gd¢ebe kavmin yenilenen
yasam tarzindaki gerekli olan temel esyalaridir. Ama o mezarliktan ya da tepeden elde
edilen bulgulardan en 6nemlisi takriben 189/2300 c¢cm 6lgiisiinde kare seklinde tamamiyla
ylnden arislar1 oldukga siki, argaclari ise gevsek 3 veya 4 sirali her iki sirada bir diiglim
atilmis olan bir halidir. Bu halinin sira sayis1 3600 bu halida kullanilan diigiimler Tiirklere
ait taninmig diigiimlerdir (Zhuleh, 1390(M. 2011) :4) ve kirmizi, koyu sari, acik yesil,
turuncu, mavi, Pazirik’a ait yesile ¢alan mavi renklerle dokunmustur (Nassiri, 1389(M.
2010): 14).

Pazirik halisi aslinda ata giydirilmek tizere kullanilmistir. (Shahidani,1390(M.
2011): 02) Aslinda bulundugu bdlgenin adi Pazirik olarak adlanmistir (Zhuleh, 1390(M.
2011): 4). Profesor Rudenko Medler ve Partlar doneminde bulundugu kanisindadir.
Diemand adindaki meshur arastirmaciya gore Pazirik halisinda Asur, Ahamenisi ve Saka
a ait bir karisim kullanilmistir. Diger bir arastirmaci, Ulrich Shurman bu iddiay1 biraz
daha ileri gétiirerek bu halmin Azerbaycan da dokundugudur ve Ian Bentley ise 3500
kilometreden fazla olan Altay daglar1 ile simdiki Iran’a uzakhigindan dolayr bu
dokumanin Iran’a ait olmasina ¢ok az ihtimal vermistir. Rudenko nun bulgusundan énce
diger bir Rus arastirmaci Kozlof, Noin Ula kéyiinde, Sibirya da kalin dokumali bir haliya
ulasmistir ki onun dokuma tarihini Pazirik Halisindan sonrasmna Ahamenisler’e ait

oldugudur (Nassiri, 1389(M. 2010): 15-14).

Yunanli arastirmact Xenophon, “Sirete Kourosh” adli kitabinda soyle diyor:
Iranlilar yatacag yerlerin yumusak olmasi igin hali drtiilerini sermislerdir. Bu ibare o
zamanda hali dokumanin revagta oldugu ve giinliik yasamda yerini aldig1 yasamin gerekli

zorunluluklarindan biri oldugudur.

Pazirik halisi en eski bulunan hali olma 6zelligi gosterse de, tasarisi ve diigiimleri
ile ilk hali dokuma o6rneklerinden biri olmadigi, dokuma sanatinin daha o6ncelere ait
oldugu fikri giicliidiir. Gorlis sahiplerine gore toplumdaki var olan kiiltiir ve sanat hali
dokumalarina bu 6zelligiyle birkag yiizy1l etkisi altina almistir. Bu da yiizyillar boyunca
meshur Pazirik dokumasindan dnce Iran bolgesinde revagta oldugunun gostergesidir ve

[ranlilar bu isin sirrim1 ¢dzmiislerdi. (Fotograf: 3, Cizim: 5)
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Cizim 5. Pazirik halist diigtim sekli (Zhuleh, 1390(M. 2011): 18)

Bu hal1 ylizeyinde yer alan desenler; hal1 ylizeyinde her birinin i¢inde sekizgen bir
yildiz olan 24 adet kare vardir (Cizim: 6). Ikinci sirada da resim boliimiiniin sonunda
grifon olarak taninan kanatli bir aslana benzetilen efsanevi hayvan resmi yer almistir.
Ugiincii sirada ise 24 adet genis boynuzlu geyikler. Dérdiincii sirada hali zemininde
sekizgen yildiza benzer yildizlardan 62 adet. Besinci sirada yer alan 28 siivari, her iki
sirada siivariler at iizerinde sonraki sirada atin kenarinda. Son olarak en son sirada yine

efsanevi kanatl aslana benzeyen grifon yer almaktadir (Zhuleh, 1390( M. 2011): 4).
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Cizim 6. Pazirik halisi ¢izimi (Zhuleh, 1390( M. 2011) :19)

Pazirik halisinin 6zel bir tiirii olan kirmizi dane, o bolgede oldukca yaygin olan
bir bocek tliriinden esinlenmistir. Bu kirmizi1 daneli 6zel boliim, Lehistani(poloniyali)

kirmiz1 tanesi olarak {ine kavusmustur (Zhuleh, 1390(M. 2011): 5).

Doktor Hasouri yaptig1 desen ve tasarim ¢alismalarimin sonucunda; iran halisinin
asil yapisi, hali kenarinin birka¢ hasiyeden (yelen) ibaret olmasi, diger hasiyelerin
arasinda genis bir hasiyenin yer almasidir. Aslinda eski Iran kiiltiiriinde yer alan yesillik
ve cennet bahgelerini andiran tekrarlanarak siiregelmis duvarlardir ve bu béliim Iran
halisinin sembolik ve motifsel kisminda gérmekteyiz dolayisiyla Pazirik halisi da bu tiir

hasiye yapisiyla dokunmustur tespitini yapmustir.

Doktor Sirous Parhamin’a gore; Pazirik halisinda gbéze ¢arpan Dbelirgin
ozelliklerden biri bu hali tiiriiniin tekniksel ve dokuma olarak ¢ok beceri isteyen bir
diizeyde oldugunu ileri siirerek hali dokuma sanatinin zamaninin en son imkanlarindan
yararlanildigidir. Bu dokumanin &nemli etkenleri; tek diizenek olma, dokumanin
siirekliligi, desen mesafelerin bir olusu, ayni cercevede dokunan biitiin motif ve
desenlerin birbirini ¢agrigtirmasi yani bir biitiinliik halinde olmasi, biitiin mesafe ve
tekniksel ¢izimlerin hepsinin biiyiik bir dikkatle birbirinde asmamasi, atlarin, geyiklerin

hepsinin tek bir ol¢iide ayni titizlikle dokunmasi ve hareketsel olarak da yine bunlarin
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uyum igerisinde olmasidir. Bu 6zellikler, 14 siivari, 14 seyis, 28 at, 24 geyik her birinde

sekizgen bir yildizin yer aldig1 her kose zarif ve titizlikle resmedilmistir.

Halida iglenen zarafet ve estetigin yani sira, Pazirik halisinda islenen desenlerin
giizelligi, dokunusu, cazibesiyle Altayli ya da Sakali gdg¢ebe kavimlerin kiiltiirleri
arasinda biiyiik bir tezatin s6z konusu olmasidir. Sakalar ya da Masagatalar toplumsal
olarak bir refaha erememislerdi ki boylesine estetik dokulu hali dokumalarina ya da
desenlerine yonelebilsinler. Gergek su ki Altay kavmine has kaba olarak adlandirilan

diistincelerin higbiri Pazirik halisina yansitilmamastir.

Giiney Rusyal1 ve Altay Sakalarinin sanat esyalarinda ve de Pazirik halisinda elde
edilen bulgular; ceylan, kog, genis boynuzlu kuzey geyikleri ve dolambag boynuzlu geyik
motif ve desenleriyle doludur. Ancak bu hayvanlardan birkag¢i Pazirik halisinda
sekillenen basibos rahatga otlayan geyiklere benzemektedir. Baktiginizda onlarin
hepsinin nasil perisan ve kaygili ya da tirkek ve korkak ister avci, ister av olsun siirekli
bir ¢aba ve telas halinde, tedirgin, lirkek, vahsiyane saldirilardan korkmus ya da
kacismalardan i¢ ige gegmis oldugunu goriirsiiniiz. Sanatci1 veya ustalarin hosuna giden
aslinda sakin ve iirkek olan hayvanlardan sekillenen manzaralardir. Biitiin bunlar

bastanbasa tekparga olan Pazirik halisiyla 6zdeslesmemektedir. (Cizim 7).

Cizim 7. Avrasya hayvan tislubu (Zhuleh, 1390(M.2011): 21)

Bu tarz diisiince ve Pazirik hali motifleri tarz bakiminadan, Ninova sarayinda elde
edilen kazi sonucu 6. veya 7. yiizyildan Oncesine ait olan tas deseniyle benzerlik
tagimaktadir. Asur imparatorlugunun bagkenti olan bu kadim sehir Medlerin eline gegince
viran edildi. Bu tag deseninde tasarlanan giil motifleri, Pazirik halisinda kare sekil
icerisinde motiflenen sekizgen giile benzemekte ve hali ylizeyini biitlinsel olarak

doldurmasiyla Pazirik halistyla asir1 bir benzerlik olusturmaktadir. Ayni zamanda Ninova
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tas deseninin benzeri olan Taht-1 Cemsid (Persepolis) de bulunan bir diger tas deseni ilk
defa Italyan arkeolog A. B. Tilia tarafindan ayni yerde kazilmistir. Taht-1 Cemsid olan tas
deseninin dnemli noktasi tasarimin tek is¢ilik olusu ve lizerinde yer alan motiflerdir. Bu
tag desenin ylizeyi Pazirik halisindaki gibi her biri sekizgen yildiza benzer kare sekilleri

motiflenmistir. (Fotograf: 4).

Fotograf 4. Ninova Sarayi tas halis1 (Zhuleh, 1390(M. 2011): 21)

Ayn1 zamanda pazirik halisinda geyikler kisminin yerinde yer alan aslanli bolim
oldukea ilgi gérmiistiir. Ozellikle besinci pazirik tepesinde elde edilen bulgular ve
bunlarin yanisira bulunan bir hali pargasinda da Taht-1 Cemsiddeki tas deseninde bulunan

aslanli kisim mevcuttur.

Pazirik halisinin dordiincii kenarinda belirli mesafe araliklarla atlariyla siralanan
asker desenleri, tam anlamiyla Ahamenis ve Asurlarin ayinlerini hatirlatmakta ve bu
resim Taht-1 Cemsid’ de yer alan padisahin huzuruna ¢ikan halkin deseniyle birbirine ¢ok
yakindir. Bu desenin ilging tarafi ise taht-1 Cemsidde yer alan tag oyma deseninde ve de
Pazirik halisinda siivarilerin sag elleri atin ensesinde olarak kendilerinin de atin sol
tarafinda yliriimeleridir. Pazirik halisinin sag en alt kisminda yer alan genis ve ince
kenarliklar da sekizgen ¢igek deseni yer almakta ve bu sekil az ya da ¢ok ikili Lorestan
tung desenleriyle benzerlik tasimakta dolayisiyla belki sifresel bir manaya isaret

etmektedir (Cizim: 8,9, Fotograf: 5).
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Fotograf 5. Taht-1 Cemsid tas oynamasi, Sakalar, (Zhuleh, 1390( M. 2011): 23)

Pazirik halisinin goze ¢arpan diger 6nemli 6zelligi hali i¢ kenarinda yer alan kuzey
geyiklerine benzeyen sar1 genis boynuzlu Iran geyiklerinin yer almasidir. Bu nedenle
bircok tarihgi ve batili hali uzmanlari, bu geyilkerin asla Iran’da goriilmediklerini ve
Sibirya bolgesine ait oldugunu dolasiyla kesin bir dille Altay1 pazirik halisinin vatani
olarak kabul etmislerdir. Irani sar1 geyiklerinin genis boynuzlarmin yam sira, derilerinin
benek benek noktali, 6zellikle boyundan kuyruga uzanan seritsel bir benek deseninin yer
almasidir. Altay geyik 6zelliklerinin higbirini barindirmamaktadir. Diger bir 6zellik ise
asya ve avrupayi sari geyiklerine nisbeten uzun kuyruklu ve ayrica ayak kalga yapisini
Altay bolgesi hayvan deseniyle farkli olmasidir. Roman Ghirshman bu konuda:
“hayvanin kaslar1 kal¢ca kisminda ve omuzlar spiral olarak sekillenmis ve aralarinda renkli

taglar desenlenmis ve tiim bunlarin Ahamenis donemine ait” oldugunu ileri stirmiistiir.

Fotograf 6. Iran’1 benekli sar1 geyik, (Zhuleh, 1390(M. 2011): 23)



16

Cizim 10. Pazirikk halis1 hasiyesinde, genis boynuzlu benekli geyik, (Zhuleh,
1390)(M.2011): 15)

Hayvan kaslarinin oval ya da virgiil biciminde gosterilmesi, Taht-1 Cemsid’deki
tas deseninde yer alan aslan kaslarinda goriilmekte ve Khashayar Shah’in elbisesi ve

Pazirik da elde edilen bir kumas pargasinda goriilmektedir.

Pazirik hali desen incelemelerinde goze garpan bir diger 6zellik de atkuyruklarinin
diiglimlenmesi ve at yelelerinin tipki Taht-1 Cemsidde yeralan tas oymaciligindaki gibi
franlilara 6zgii bir sekilde 6riilmesidir (Zhuleh, 1390 (M. 2012): 4-10).

1.1.1.3. Sasani Donemi

Bazi aragtirmacilara goére Misir, hali dokumaciliginin merkezidir ve Tevrat’ta
buna isaret eder. Hazreti Musa’nin hicret kitabinin 26. boliimiinde g¢adirlarin nasil
stislendigi ve hali kullanimlarindan s6z edilmistir (Shahidani, 1391 (M. 2013): 01). 1967
Kumus sehrinde yapilan arkeolojik ¢aligmalarda, kirmizi ve mavi renkli altigen ¢igekli
olan kare seklinde pamuk dokuma pargalari elde edilmistir. Ama muhtemelen bu parcalar
bir kilime aittir. Dolayistyla Kumus sehrinde bulunan hali pargalar1 en azindan miladi 6.

yiizyila kadar bu sehirde dokumanin yapildigini géstermektedir.

Ama Kumus sehrinde elde edilen parcalarin en 6nemli olani, havli bir parga olup,
[randa elde edilen eski Iran kivrimli halilarina &rnek bir kivrim seklidir. Bunun yani sira
fran’in Hasanlu bolgesinde kazi calismalarinda elde edilen bir kivrimli hav pargast,
Pensilvanya Universitesi’nde yapilan arastirma neticesinde tarihi miladdan 800 yil
oncesine dayandirilmaktadir. Yapist ve yontem olarak Kumus sehrindeki hali pargasinin
kivrimlarinin arigin etrafinda dolanarak yapildig: tespit edilmistir. Bu par¢anin kivrimlari

boyasiz krem renklidir (Zhuleh, 1390(M. 2011): 11-10).



17

Sasani donemine ait kesin bir drnekten s6z edemeyiz. Ancak hali dokumaciliginin
Sasani doneminde diinya c¢apinda bir iine ulastifi ongoriilmektedir. Dolayisiyla Cin
yilliginda (suyi su) 590 ve 617 yillarina ait yani sasani devletinin ¢okiisiine az bir zamanla
(Nassiri, 1389(M. 2010: 15) bu dénemde iran yiin halis1 Cine satilmaktadir. Sasani
padisahlar1 doneminde Taht-1 Tavus’ un padisahligin da sarayda ayin her giinii i¢in ayr1
olarak 30 hali pargasi ve yilin dort mevsimi i¢in de 4 tane diger halilarin bulundugu
sOylenmektedir. Sasani doneminin en Onemli halis1 Baharistan halisidir. Bu haliy1
Khosrow Enusirvan baskent olan Tisfon daki sarayi i¢in siparis ettigi soylenmektedir.
Tarihgilerin arastirmalarinda elde edilen bilgilere gére Arap hamlesinden sonra sehirlerin
ele gecmesiyle bu hali parcalanmis ve ganimet olarak ordu igerisinde boliistiiriilmiistiir.
Ibn Miskeveyh ye gore (H.320-421) (M.941-1042) “Tecarib ul-Umem” ve Muhammed
Ibn Cerir Taberi (H.224-310) (M.845-93) Hazreti Ali ve Hazreti Omer in onayiyla
gelecek zamanda sorunlarin olusmamasi agisindan hali pargalara ayrilip ordu igerisinde
boliistlirtildii. Baharistan halisinin deseni bahgce ya da giil bahgesi (giilistan) olarak
tasarlanmistir ve daha sonralar1 diger hali desenlerinde derin bir etki birakmakla ona
benzer giilistan hali 6rneklerinde de goriilmekte ve bu hali 6rneklerinin birkaci gliniimiize
kadar ulasmaktadir. Bu hali desenlerinden yola ¢ikarak eski Iranlilarin inanislarinda vaad
edilen cennet ve Iranlilarin zihninde yer alan cennet figiiriinden dolay: giilistan hali
oldukca dnemli bir yere sahiptir. Bundan dolay1 eski iran bahgeleri de bu inang geregi
vaad edilen cennet iizerine dizayn edilmistir. Bu desenlerin en giizel 6rnegi Kiirdistan ve
kuzey bat1 Irana ait eskihali drnekleride siklikla goriilmektedr (Zhuleh, 1390( M. 2011):
12-13). Babharistan halis1 kis mevsimi i¢in dokunmustur. Burkhart bu konuda; Tisfon
halis1 (Baharistan Halis1) cennetin yeryiiziindeki resmidir ve onun sahabeler arasinda
paylastirtlmasi da manevi anlam tasidigindandir. (Chit saziyan, 1388(M. 2009): 107)
Baharistan halis1 Pasargad’ daki Biiyliik Kourosh (Cyrus) saray ve bahge olgusuyla
tasarlanip dokunmustur. Arap tarihgilere gére Iran tarihinin en 6nemli halis1 Baharistan
halis1 olmakla birlikte atki ve ¢ozgiilerin altin veya glimiis olarak islendigi ve de bunlarin
yanisira lal gibi degerli taslarlada siislenmesidir. Her ne kadar bu hali deseni tam olarak
belirgin olmasa da agag ve bitkiler belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir (Zareii,1390( M.
2011): 49).

637 yilinda Araplar Tisfonu ele gegirdiklerinde sehri talan ettiler ve bu ganimetler

arasinda dikkate deger halilarda bulunmaktaydi. Bunlardan en Onemlisi baharistan
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halistydi. Bu hali tarihsel olarak en degerli hal1 olarak anilir. Birinci Khosrow Sah (531-
579) zamanina ait olan halilar 90 adim olarak dokunmustur ve arap tarihgiler; onun
koselerinde yesil, sari, beyaz, kirmizi ve mavi giillerden olusan goérkemli bir tahtin
oldugunu, zeminin ise alttnimsi renkte yaldizli, taslarinsa su gibi billur ve kristalimsi,
bitkilerin ipeksi meyvelerin de tas renkli olarak sekillendigini dile getirmislerdir. Ancak

Araplar bu degerli haliy1 kiigiik kiiciik pargalara ayirarak ayri ayr1 satmiglardir.

Taberi tarihinde de baharistan halist hakkinda, Tisfon sarayin da 450 adim
uzunlugunda ve 90 adim genisliginde baharistan isimli ¢ok giizel bir Iran halisindan
bahsedilmektedir. Bu halinin isimlendirilmesindeki etkenin, deseninin giil, kus ve su
kanallariyla siislenen bir bahgeden olusmasiydi (Shahidani,1390(M. 2011): 4).

Ebu Cafer Muhammed Cerir Taberi “Tarith Taberi” kitabinda bu hali hakkinda;
(H.225-311) (M.846-932)

" ... Tisfon sarayin da 450 adim uunlugunda ve 90 adim genisliginde Baharistan
isimli ¢ok giizel bir Iran halisi..." 3. Yezdgerd son Sasani padisahinin yenilgisiyle araplar
o haliy1 savas ganimeti olarak almiglardir (Nassiri, 1389(M. 2010): 16). (Fotograf 7).

Fotograf 7. Baharistan halisinin benzer 6rnegi (Nassiri, 1389( M. 2010): 16)
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1.1.2. islam Sonrasi iran Hah Tarihi

Sasanilerin ¢okiisii ve Islamin gelisiyle, sehrin biiyiikleri tarafindan desteklenen
hali dokuma sanat1, gerilemeye ugrad: ve degisik siyaset ve giicler karsisinda genis iran
topraklarindaki 6nemini yitirdi. Toplumsal yasamu ilgisiz, yerlesik bir hayat tarzina sahip
olmayan Araplar, rahat saray hayatina ¢ok uzaktilar, dolayisiyla sirk ve putperest
anlayisina karsi olan Araplar insan veya hayvan desenlerine karsi ¢ikmaktaydilar. Hali
ustalarinin ¢esitli sehirlere dagilmasiyla, dokuma sanatlarina olan ilgilerini de gizlilikle
stirdiirdiiler. Ancak bu silire¢ uzun siirmedi ve Beni Umeyye ve Beni Abbasi halifeleri
eski halifelere nisbeten ge¢mis padisahlar zamaninda oldugu gibi bu sanata ilgi duydular

tekrar eski Gnemini kazanmasi i¢in ortam olusturdular.

Cesitli tarih kaynaklarinda anlatildigina gore islamin ilk donemlerinde 7. ve 13.
asirlarda Taherian, Samanians ve Al Boyah gibi aileler iran’in degisik yerlerinde ve Arap
emirlerinin kontrolii altinda hiikiimet kurdular. Iran’in birgok bdlgesinde hali
dokundugunu birgok kaynaktan 6grenilmektedir. Bu kaynaklardan en 6nemlisi (H.372)
(M.993) yilinda yazilan “Hududul Alem” kitabidir. Ayn1 zamanda Muhammad Bin
Abdus Elcehsiyari 10. yiizyilda Taberistan hakiminin hara¢ olarak Arab halifelerine 600
par¢a hali verdigini yazmaktadir. Yine Ibn-i Haldun (H.732-806) (M.1353-1427) da 600
parca hali ve kilimin harag¢ olarak Taberistan ve Gilan bolgesinden Abbasi halifesi Ma’
mun a verildigine isaret etmektedir (Nassiri,1389(M. 2010): 17). Mukaddesi de 10.
yiizyilin sonunda (H.397) (M.1018) “Ahsanii’l Tekasim” kitabinda, Horasanda Kahestani
ve Kuzestanda Susteri Iran’mn en &nemli hali dokuma merkezi olarak aciklamis ve
buradaki halilarin degisik iilkelere ithal edildigini belirtmektedir (Zhuleh, 1390(M. 2010):
13).

Beyhaki ‘de tarihde yer alan 11. ylizyilin ilk yarisina ait 200 ev halinin Horasan
dan Ali ibn-i isa araciligryla Harun Resid’e hediye olarak génderilmesi de Iran’in hali

dokuma sanatindaki ilerleyisine 1g1k tutmaktadir.

Yakut el- Hamavi 12. yiizyilda Azerbaycan hali dokumasinin varligindan séz
etmekte ve Arap gezgin Ibn Batuta da Bahtiyari bolgesindeki Ize’ yi ziyaretinde 6niinde

serilen yesil renkli halidan bahsetmektedir.
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Hududu-el Alem in yazari (H.812) (M.1433) yilinda yazmis Fars hali dokumasina
isaret etmistir. Bir asir sonra Mukaddesi de seccade halilarinin her bir yana yayildiginm

itiraf etmektedir.

Diger donemlerde hali dokuma Orneklerine ait bir esere rastlanmamis ve
siyasilarin tiim ¢abalari istikrar iilkenin giivenligine yonelik bir tutum oldugu goriilmekte

ve bu da 15. yiizyilin sonuna dek siirmektedir.

Mogol saldirilart eski padisahlardan geriye kalan herseyi yok etmistir. Onlar
savasct bir kavimdi ve savaslarinda kadinlarini beraberinde gotiirmezlerdi, dolayisyla
dokuma kadinlar tarafindan yapilmaktaydi, onlarin saldirilartyla sadece Iran degil belki
diger yerler de bulunan kii¢iik hali dokuma atdlyeleri bile ortadan kalkmistir. Tasarimcilar
ve nakkaslar uzak yerlere ve kdylere kagmak zorunda kalmiglardir ve bu da kdyliilerin
hali dokuma sanatiyla tanismasina sebeb olmustur. Mogollar Iran’1 ele gecirdiler ancak
Iran kiiltiiriine yenik diiserek sonraki Mogol selefileri bu konuda daha duyarl1 davranarak
hali dokuma ustalarina deger vermis bu sanatin tekrar icrasi i¢in gerekli calismalari

yapmuslardir.

Timur ve sonra gelenler atalarmin aksine sanatsever ve sanat dostuydular,
onlardan bazilar1 bazi sanat dallarina hakimdiler. Baysungur Mirza oldukg¢a usta bir
hattatdi. Onlar Behzad gibi usta sanatcilar1 barindirmakla sanat kanunlarinin olusmasinda
onemli bir adim atmiglardir. 13. ve 14. asirda Mogollarin hakimiyetinde hali dokumasi
tekniksel anlamda son derece bir rahata ulasti. Bu sanatin cazibesi belki Kazanhan (1295-
1307) dénemine denk gelmektedir. Timur hiikiimeti déneminde iran sanatlar1 esas bir
degisiklikle kars1 karstya kalmustir. iran halilarinda geometrik desenlerin yerini yavas
yavag yuvarlak hatlar kullanilmaya hanger, ¢icek, palmet, bulut ve ¢esitli efsanevi ve
gercek hayvanlarin (kuslar, ejderha, simurg, yaban kedi, ceylan v.b) islenmeye baslandigi
gortliir (Zhuleh, 1392(M. 2013): 13-14).

Tebrizli nakkaslar {lhanlilar déneminde (8. asir hicri, 14.yy) Iran halilarini kendi
geometrik sekilleriyle motiflendirmiglerdir. Ayn1 asrin ikinci yarisinda, Herat mektebi
nakkas sayfalarida egri motiflerle desenlenen halilar1 géstermeye baslamistir. Bazen bir
desende onun her iki sekli egri ve dogru desen hatlari icra edilmistir (Ayetollahi, Tavusi,
1387(M. 2008): 12).
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Safevi doneminde biitiin sanatlar doruklara ytikselmistir. Safevi hiikiimeti donemi
1499- 1722 Iranin rénesans donemi ve klasik Iran halisinin en u¢ dénemi olarak kabul
edilmektedir. Safevi hiikkiimdarlarinin destegiyle hali dokumasi bir meslekten daha ziyade
giizel sanatlardan birine donmiistiir. Safevilerin ¢okiisiiyle hali dokumasi da yok olmaya
ylz tutmustur. Afganlilarin saldirilar1 herseyi ansizin yok etmis ve tekrardan Mogol

saldirilarini zihinlerde canlandirmistir.

Nadirgah sadece iilkenin diizeni ve korunmasina yonelik girisimlere firsat
bulabildi. Sanati koruyamadi. Zendiye doneminde hali dokumasi 6n plana ¢ikti devlet
adamlarinin ilgi odagi oldu. Kacarlar doneminde de Safevi Doneminde oldugu gibi
Avrupa pazarlarindaki canlilifini geri kazandi. Asirlar boyunca unutulmaya yiiz tutmus

olan ihtisamina kavustu.

Tebrizli tiiccarlar hali dokuma atdlyeleri kurdular, Kirman, Meshed, Kasan ve
diger sehirlerde hal1 atélyeleri kurulup calismaya basladi ve dokunan halilar Istanbul’ dan
Avrupa pazarma girmeyi basardi. Giinbe giin artan ilgisiyle Iran halis1 yabanci
yatirimeilarin Iranda yatirrm yapmalarina neden olmustur. Kasan, Arak, Kirman gibi
sehirler bu alana 6nciiliik etmis ve kendi tasarimlarini 6n plana ¢ikararak asil desenlerinin
yok olmasina sebep olmuslardir. Yapilan incelemeler sonucu farkl ilgi ve zamanlarda
dokunan halilarin hali dokuma ustalarinin ya da {iretim yapan sahislarin sahsi inang ve

edebleriyle oOrtiistiigii goriilmektedir.

1.1.2.1. Safevi Donemi

Safiyliddin Erdebili, Safevi hanedanin ileri geleni 13. ve 14. yy. arifi ve
seyhlerindendir. Safevilerin teskilanlanmasi seyh Safi sdyle agiklamaktadir; “Mogol
[lhanlarmin ¢okiisiiyle Iran topraklarinda istikrarsizlik ve karisiklik goriilmiis, yerel
beyliklerin kavgalar1 kdyliiler ve meslek sanatlarina oldukga zarar vermistir”. Seyh Safi
hangahi ise miiridlerin s1ginagi olmus ve miiridler dis belalardan korunmusglardir. Mogol
zuliimleri ve beyliklerin devamli gitgide artan kargasalarina ragmen yerel hakimler Seyh
Safiye saygi ve hiirmet ¢ercevesinde yaklagsmaktaydilar. Dolayisiyla bu da birgok kdyli
ve meslekgilerin Safevi Tarikatindan faydalanmak i¢in Safevi inancina ve dergihina
sokulmalarina sebep olmustur ve zamanla artan tarikat topluluguyla beraber olusan
topluluk giicii bir siyasi giice donlismiistiir. Seyh Safiyiiddin in ilk oglu Hac1 Ali agikca

12 imama olan inancim1 ve Hazreti Mehdi nin gelisini halka agiklamistir. Bu dénemde
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Seyh Ibrahim ile Cihansah Frikyanlu, Azerbaycan ve diger Iran topraklarmda hakim
giiclerdi. Iskender Munsi Tiirkmen in “Abbasi Alem Araye” kitabinda Seyh Sah 1n s6hreti
ve iktidar olmasi ve padisah donemi hakkinda kesin bilgi vermektedir. Ona gore ondan
onceki seyhler siyasetle onun kadar alakadar olmadilar. Sultan Ciineyt lakapli Seyh
Ciineyt, Seyh Sahin oglu dini yonlii ve siyasetle alakali sahistir. O, seyh Safiyiiddin
Erdebil den sonra dini giicii kullanarak siyasette giliclenmek istemistir. Bu husus
Karakoyunlu Cihangah tarafindan farkedilmistir. Dolayisiyla Cihangah Karakoyunlu
tarafindan Erdebil den kovuldu ve bu kovulma Ciineyt’ in Hasan Beg Akkoyunlu ailesiyle
birlesmesine neden oldu. Seyh Ciineyt in dini giicli olmasi ve sufileri bu alanda kullanip
devlet ileri gelenlerini tehdit etmesi Sufilik tarihinde goriilmemis ilk gelismelerdir.
Birinci Sah Ismail in kitabinda Seyh Ciineyt, Safevi hanedaninin asil kurucusudur
(Zhuleh,1392(M. 2013): 27-30). Sah Ismail anne tarafindan Akkoyunludur. Sadece Uzun
Hasan’in torunu degil, ayn1 zamanda Sii Sufi lerinin de varisidir (Thompson, 1384(M.
2005): 72). Ismail Mirza 16 yasinda Sirvan a saldirdi. Daha sonra Tebriz i ele gegirdi.
O, okuttugu hutbelere 12 imami eklemis ve Birinci Sah Ismail iinvanimi aldi (Zhuleh,

1392(M. 2013): 31).

1514 yilinda Osmanli ordusunun Caldiran Savasi ve Tebriz i feth ettikten sonra,
Sultan Selim in bir haftadan kisa bir siireyle Tebriz de kalmasina ragmen en iyi meslek
erbablarin kendisiyle beraber Istanbul’a gétiirdii. Kitab, kumas, silah gibi diger kiymetli
esyalar1 da hazineden aldi. Bunlarin birka¢ 6rnegi hala Istanbul’da mevcuttur. Bunlar
arasinda Sah Ismail icin yapilmis bir kemer de bulunmaktadir. Bu kemer birbirinden
farkli 6 altin tokaya sahiptir. Bu 6zellikteki kemeri bu kadar kisa yapilmasi bu sanatin
ileri diizeyde oldugunun kanitidir. Ayni1 zamanda Sultan Yakub zamaninda
tamamlanamayan kitaplar bu donemde tamamlanmistir. Onun yedi yillik hiikiimdarlik
zamaninda Osmanli saray nakkashanelerinde ¢ok sayida Tebriz li sanat¢1 yer almistir.
Osmanli sanatinda yeni tisluplarin olugmasini saglamistir. 1514 yilinda 38 sanatc1 ve
yetenekli usta Osmanli sarayina getirilmig bunlar arasinda 4 miizik hocasi, 16 ressam yer
almaktadir. Kayitlarda hali ustast olarak Mahmut adimin gectigi, 16. yiizyil hali
desenlerinde de yansimasini gostermektedir (Thompson, 1384(M. 2005): 72-73).
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1.2. SAFEVIi DONEMIi SANATI

Safevi doneminde hali sanatinin ilerlemesinin bir¢ok etkeni vardir bunlardan en
onemlisi de padisahlarin ilgi duymalaridir. Ozellikle Sah Abbas 1n bu asil sanata kars:
olan destegi ve ¢abastyla hali dokuma sanatina yatirimlar olusmus Ingiliz, Portekiz ve
Hollanda gibi sirketler bu halilar1 satin almakta ve dolayiyla ge¢misten giiniimiize bu

durum devam etmektedir.

Sah Tahmasb ve Sah Abbasin sonsuz destegiyle ustalar bahge essiz bahge
desenleri ortaya c¢ikarmasina sebep olmustur (Espanani, 1387(M. 2008): 15). Milli
ekonominin yanisira dini ve siyasi telifler, Safevilerin olugsmasindaki ii¢ unsuru teskil
etmekteydi. Safevi padisahlari tam olarak Birinci Sah Abbas ile baslayan sehirlerin
ekonomik gelisimini “{iretim sehri”, “araci sehir” ve “ihra¢ eden sehir” olmak {izere {i¢
baslik altinda topladi. Bu sekilde bolge ve uluslararasi ticareti deniz yoluyla ulagimini

sagladi (Taghavi, 1388(M. 2009): 56).

fran toplumu gecmise nazaran Safevi Dénemi nde daha ¢ok din ve mezhep
olgusuyla kars1 karsiya kalmistir; bu yiizden Safevi toplumunu din ve mezhep olmak

tizere iki ana baslik altinda incelmek gerekir (Attari, Ashuri, 1394(M. 2015): 13).

Mezhep Safevi doneminde sanat ve kiiltiir anlayisinda oldukga etkin bir rol
oynamigtir. Safevi doneminde din kurallari ile sanat arasindaki bag tam anlamryla yerine
oturtulmustur. Safevi Devleti 1540 yilindan bu yana Iran sanatin1 degisime ugratmustir.
Bu akim Sah Tahmasb la baslayip koklii ve esasli degisimlerle Sah Abbas tarafindan
tamamlanmistir. Her desen ve motif detayli incelenerek, Behzad, Agamirek, Sultan
Muhammed ve Riza Abbasi kontroliinde renk, estetik ve Ol¢glim olarak sona
erdirilmekteydi. Sanatin parlamas1 ve gilinyiiziine ¢ikmasinin en biiylik etkenleri Safevi
padisahlarinin sanatsever daha da Onemlisi bazilarinin sanatkar olmalariydi. Ayni
zamanda din alimlerinin olumlu tutumu $ii ileri gelenlerinin sanatla ilgili sdylemleri

sanat¢ilarin sanatta mezhebi kavramlar1 yansitmasina sebep olmustur.

Safevi hiiklimeti doneminde saltanat kiitiiphanesi kanunla sanatkarlarin
kontroliine verilmisti ve bu iinvan “saltanat kiitliphanesi bagkanligi” basligiyla baskentte
sanatkarlarin kiitiiphanede kendi sanatlartyla mesgul olmalar1 saglandi. Bu sartlarda
kiitiiphane baskaninin ya da sanatgilarin veya padisahin emirleri dogrudan sanat

eserlerine yansitilmaktaydi dolayisiyla devlet ileri gelenlerinin etkisiyle Iran halis1 o
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zaman kadar hatta ondan sonrasinda bile bu kadar renkli g6z alic1 eserlere ulasmamistir

(Zhuleh, 1392(M. 2013): 39).

Tarih¢i Thompson’a gore; sanatla ilgili Safevi devletinin ilk donemlerine ait
belgeye sahip degiliz. Ancak o doneme ait deger arzeden seyler (16. yiizy1ll) Osmanlh
Sarayinda mevcuttur. Kiitiiphane de hem kitap yazilmakta hemde kitaplar korunmaktaydi
ve nakkashanenin Safevi doneminde mutlaka yer aldigi ve kiitiiphanenin bir pargasi
oldugu kesindir. Gazi Ahmet ve Iskender Miinsi yazdiklarindan kiitiiphanenin ¢alismasi
hakkinda bilgi edinmekteyiz. Kadi Ahmet” Giilistan-1 Hiiner” kitabinda sanat1 iki boliime
ayirdigin1 gormekteyiz;” hattatlar “ve “nakkaslar”. Hattat birgcok uzmanin yapmasini
gerektiren konularda da uzman olup, kiiltiiriin bir pargasi sayilmaktadir. Az sayida hattat
seramik ve tezhib gibi degisik sanatlarla da ugrasirlardi ve gerektiginde kitap tasariminda
da 6n plana cikarlardi. Bilindigi gibi hat 6 kalem tasarimi, tezhip sanatinda 7 yontem
tasdik edilmistir. Ayn1 zamanda bir miiddet boyunca sanatkarlar ve saray arasinda
herhangibir bag bulunmamakla beraber tekil bir atlye ya da nakkashanenin var olduguna
ve de hiikkiimet tarafindan desteklendigine dair somut delil yoktur (Thompson, 1384(M.
2005): 77).

Safevi donemi Oncesine kadar desen ve motiflerin geneli geometrik sekillerin

tekrarini icermekteydi (Shirazi, Keshaverz, 1390(M. 2011): 74).

Sanatkarlar Safevi doneminin ilk yillarinda 6nceki donemle yetinmemis niliifer,
Abbasi ve hatayi gibi giilleri motiflemis bunlarla beraber gonca, dal ve islimi yaprak ve

Cin bulutlarini eserlerinde ortaya koymuslardir.

16. ylizyilin ilk onlu yillarinda yaprak motifinin yerine irili ufakl ¢igek ya da
hatayi giilleri motiflenmistir. Bu motiflere oldukca fazla bir ragbet gosterilmis olup,
glinimiizde de izlerine rastlanilmaktadir. Safevi halilarmin bircogu bu sekilde
motiflenmistir. Miladi 16. asir baslarinda Behzad Usta ve Kasim Ali, Mirek, Mirza Ali,
Sultan Muhammed ve Mir Seyyid Ali gibi ¢iraklarinin yardimiyla hali dizayninda koklii
degisimler ortaya ¢ikmistir. Bu ustalar Herat ‘tan Tebriz e giderek Tebriz sanat okulunu
kurmuglardir. Hali kenarlar1 bu donemde daha 6nemsenmis ve tasarimcilar kenar
tasarimlarinda ince detaylara gereginden fazla vakit ayirmiglardir. Bu donem kenarlik
Ozellikleri; aralarinda yazilarin yer aldigi ice ice gecmis rumiler ve asil yelen (bordiir)

birka¢ yan kenarligin i¢erisinde desen ve hali metnine uygun renk ve uyum igerisinde yer
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almasidir (Dadger, 1381(M. 2002): 288-289). Biiyiik halilarin gébek merkezindeki
desenler, yuvarlak sekilden oval ve yildizimsi sekillere doniligmiis, yazili ibarelerin yer

aldig1 salbekler (kelaleh) ise gobek merkezine bitisik olarak desenlenmistir.

Safevi doneminde halilarda gereginden fazla desenin yer almasi asikarane o

dénemdeki minyatiir sanatiyla ilgilidir (Tagavi Nejad, 1387(M. 2008): 54).

Her ne kadar Safevi donemindeki bir¢ok tasarimcinin tasarimlari tam olarak
belirgin olmasa da hali, kumas ve minyatiir gibi sanatlar arasindaki benzerlikten yola
¢ikilarak, o donemin Riza Abbasi gibi 6nemli sanat ustalarmin bir¢ok alanda da beceri

sahibi olduklar1 diisiiniilmektedir (Pope, 1389(M. 2010): 217).

Sur Israfil Hanim, biiyiik Iran hali ustalar1 kitabinda, minyatiir ve hali ustalarina
deginmis ve Safevi doneminde biitiin sanatlarin 6zellikle hali dokuma ve minyatiirciilerin
ortak igeriklere sahip oldugunu dile getirmistir. Bunun yan1 sira A.U. Pope da kendi
kitabinin giris boliimiinde {inlii minyatiirciilerin hali1 desenine olan etkilerinden bahsetmis
ve giilistanin ikinci yayimninda da John Thompson da ayni konuya dikkat ¢ekmis ve
Bostondaki avlanma yeri deseni olan halinin Martin’in arastirmasina dayanarak Sultan
Muhammed’e ait oldugunu ileri siirmistiir (N. Jabbari, 1391(M. 2012):78).

Taninmis Alman hali arastirmacisi Kurt Erdmann da 16. yiizyilin baslangicinda
hali dokumacilarinin tasarimcilarin yardimiyla yeteneklerini gelistirerek “Baharistan”
halilartyla kiyaslanabilecek 6l¢iide halilar1 dokuyabilmislerdir tezini savunmustur (Chit

Saziyan, 1388(M. 2009): 108).

Profesor Ernest Benelux’in bu hali {izerinde yaptig1 o doneme ait arastirmasina
gore; biiyiik ihtimalle Sultan Muhammed Irakli nin tasarimi oldugunu savunmustur. Ayni
zamanda Antonio Willech adindaki diger bir aragtirmaci da Boston Miizesi’ndeki bir hali
tizerinde yaptig1 incelemeler sonucunda, bu halinin o ddonemde Agamir Esfahani adindaki
bir minyatiircii araciligtyla tasarlandigini ve o dénem minyatiirciilerin hali tasariminda
etkin oldugunun ve ondan dnce de bu iislubun var oldugunu dile getirmistir (Shahidani,

1390(M. 2011): 3).

Safavi doneminde hali dokuma sanati koylerden sehirlere yayilmistir. Hali
dokumasinin ticaret alanina girmesi ile beraber devlet, halki ekonomiye etki edecek
comlekgeilik, dokumacilik ve hali gibi sanatlara tesvik etmistir. Sah Abbas doneminde bu

sanatlar genel olarak devletin himayesi altindaydi. Riza Abbas1 ve Behzad gibi ustalarin
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bu donemde bulunmasi ile yontem ve tarzlarinin hali desenine takdire sayan bir etki
birakarak o donemle 6zdeslesmesi s6z konusudur (Shahidani, 1390(M. 2011): 5).

Halinin sehirlere yayilmasiyla, yontemsel olarak degisime maruz kald1 ve birgok
hali dokuma merkezleri agildi. Bu merkezlerle hali kompozisyonlar1 ¢ok zenginlesti.
Tiirkmen halis1, yoriik halisi, iran, Osmanli ve Hint Gurkaniler saltanatia ait estetik
dokumalar yer aldi (Espenani, 1387(M. 2008): 15).

Bu doneme ait hali abideleri hayvan figiirii barindiran ve “Esangesko” olarak
adlandirilan halilardan s6z edebiliriz. Halilarin bu isimle anilmasinin sebebi o zamanin
ayn1 adla anilan Lehistani (Polonya) sehzadesi dénemine ait olmasidir. iran hali
miizesinde bulunan Esangesko halisi; zemininin koyu ve ortiilii bir bigimde ve tizerinde
gercek ya da efsanevi hayvanlarin degisik sekillerle motiflenmesi ve halinin merkezinde
yer alan gobek kisminda avlanma deseninin olduk¢a heyecan ve hareketli bir sekilde
gobege islenmis olmasidir. Bu desen Safevi hali deseninin basyapitlarindan biridir. Safevi
donemi halilari; canli renkler ve hayvan miicadeleleri ve bunun yani sira hayat agaci
karsisinda yer alan insan figiirlerini barindirmaktadir. Bu halilarin Esangesko halilariyla
olan benzer noktalar1 motifli kartuslarin 6zel bir seritle gevrelenmesi, kenarliklarda biiyiik

yapraklarin yer almasi, tavus, balik ve bunlara benzer figiirlerin yer almasidir.

Safevilerin son donemlerinde (Miladi 18.yy) 12. yiizyil yaris1 hicri kameri.
Halilarda bahge ve aga¢ motiflerinin yani sira hali metnini ¢evreleyen yuvarlak ¢izgiler
goriilmektedir. Canli renk bilesimleri ile sade veya geometrik desenler goze

carpmaktadir.

Hicri 12. (M.18.yy) yiizy1la ait halilarda goriilen bir diger 6zellik de Iran kuzeybati
ve giineyine ait bahce halilarinda gériilmektedir ki, iranlilarin “Sekiz-Cennet” (hest
behest) ve Dort-Bahge (cahar bagh) diislincelerinden esinlenmistir. Bu hali tiirlerinde
zemin dort boliime ayriliyor. Ortada havuz yer aliyor. Herbir boliimde manzara

resmediliyor selvi agaglari lizerinde kuslar oturmus sekilde ve nehirler yer aliyor.

Bu tiiriin en giizel 6rneklerinden biri kirman dokumasi olup Hint Jaipur miizesinde
bulunmaktadir. iran hali miizesinde de bu tiir 5rnek azerbaycan dokumasi bir hali pargasi

mevcuttur.
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Safevi doneminde mimari, ¢ini, tezhip, hat, minyatiir ve hali dokumasi gibi
sanatlar en parlak donemlerine ulagsmistir. Bu donem ustalar1 hicbir zaman esi ve benzeri

olamiyacak eserler ortaya ¢ikarmiglardir.

Iran’m klasik hali desen ve motifleri, ¢igek, agag, bahge, avlanma yeri, mihrapl,

hayvan figiirlii, rumili, gébekli v.b. olup daha ¢ok Safevi halilarinda goériilmektedir.

Bu yiizyil hali resimler (M. 17.yy) Velazquez, Rubens, VVan Dyck, Vermeer gibi

ressamlarin eserlerinde goriilmektedir.
Safevi donemi ilk yillarinda, Sah Abbas doneminde ve ozellikle Sah Tahmasb
doneminde Iran sanat1 en parlak donemini yasamistir (N. Jabbari, 1391(M. 2012): 92).
1.2.1. Sah ismail Dénemi
1.2.1.1. Safevi Sah Ismail Dénemi Hali Ozellikleri

Sah Ismail 15/07/1502 tarihli dokuma, hali ve iran halis1 hakkindaki fermaniyla
Sasani doneminde revacta olan hali dokumasinin tekrar Iran’da canlanmasini emreder.
Bu donemde bes bolge hali dokuma merkezi olarak 6ne ¢ikmaktadir; Tebriz, Kasan,
Hamedan, Cusaghan, Isfehan, Suster ve Herat. Bircok arastirmaciya gére o donemin
birgok usta ve minyatiirciilerinin bu donemin gelmesinden 6nce hali tasarimi konusunda
tamamen yetenekli olduklar1 kesindir ki motif ve desenler dikkatle islenmistir. Safevi
sarayinda kullanilan halilar (Sah Ismail) Kasim Ali, Sah Ismail doneminin en meshur

ustasi, aracilifiyla desenlenmistir (Shahidani,1390(M.2011): 04)).

Sah Ismail Safevi doneminden giiniimiize kadar gelmis olan halilar;

Metropolitan miizesi meshur gobekli halisi

Italya Milano, Epoledipetzoli Miizesi, gdbekli, av desenli ya da ketebeli meshur hali
Tag takmali halisi

Paris sanat miizesi halisi

Cerceve desenli hali (kab kabi)

Vin el sanatlar1 miizesi ¢er¢eveli hali

Filadilfiya miizesi halis

Eski iran miuzesi halisi
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Avusturya miizesinde bulunan Hapsburg Hanedan: ait hali (Shahidani, 1390)
Sah Ismail Dénemi Hal Motifler:

Tomurcuklu aga¢ motifleri, selvi agaglari, ejderha savaslari, Koknus ve simurg,

kuslar ve hayvan motifleri, Cini bulutlar.

Safevi donemi desen ¢esitleri; av desenli, c¢erceveli (kab kabi), agach, kose
gobekli kompozisyonlardir (Shahidani,1390(M. 2011): 04). Sah Ismail tasarim ustalari
ve minyatiirciileri Herat’tan Tebriz’e davet ederek Kemaleddin Behzadin (iranli taninmus
minyatiircii) onlara ustalik yapmasini saglamistir. Ustalarin Tebriz’de toplanmasiyla Sah
Ismail biiyiik hali dokuma atdlyeleri tesis etmistir. Sah Ismail kendi oglu, Sah Tahmasb1
minyatiir 6grenmesi i¢in Kemaleddin Behzad, Sultan Muhammed ve Aga Mirak in ve
Isfahanli bir nakkasa gdndermistir. Sah Tahmasb Sultan Muhammed Musavvar 1n

ogrencisidir (Zhuleh, 1392(M. 2013): 32).

Sah Ismail Heratin fethinden sonra Tebriz’e giderek oray1 baskent yapmustir.
Kemaleddin Behzad, Aga Mirak ve Sulatan Muhammed gibi {inlii ustalar1 Tebriz’e
getirerek onlar1 desteklemeya baslamistir. Onun Kemaleddin Behzadin sanatina olan
hayranlig1 39 yil sonra tekrar “saltanat kiitliphanesinin baskanligina” Kemalettin Behzad

mn adin1 koymasina sebep olmustur (Zhuleh, 1392(M. 2013): 54).

1.2.2. Sah Tahmasb Dénemi

Sah Tahmasb babasi Sah Ismail in aksine sanat¢1 biriydi ve kiigiikliigiinden beri
Kemaleddin Behzad 1n 6nciiliigiinde desen tasarimiyla ugrasirdi. Padisahligi 54 yil siirdii.
Ik 20 yil sanatcilarla i¢ i¢eydi ve o dénemde sanat ug¢ noktalara eristi. Geriye kalan 30
yilda ise dine ve sufilige yonelmis, ressamligi, heykelciligi ve sanati haram kabul etmis
saltanat kiitliphanesini kapatmistir. Sanat agisindan iki mektep 6ne ¢ikmaktadir. Kazvin
mektebi, baskentin Tebriz den Kazvin’e tasindi. Meshed mektebi; Sah Tahmasb 1n sanat1
reddetmesiyle sanat¢ilar dagildilar. Bir grup Hindistan’a gitmis ve kalan diger kism1 da
Meshed deki Sah Ismail in kardesi Ibrahim Mirza nin sarayinda Meshed mektebini
kurmuslardir. Higbir donemde bu kadar sanat¢i1 bir arada bulunmamistir. Eger Sah Abbas

doneminde bu kadar sanatg1 bir arada olsaydi daha degisik sonuglar ortaya ¢ikabilirdi.
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1.2.2.1. Sah Tahmasb Donemi Hali Dokuma Rivayeti

Sah Tahmasb, Kanuni Sultan Siileyman’a mektup yazarak Istanbul’daki
Sitileymaniye Camisi nin Ol¢iisiinii 6grenir ve siileymaniye camisi tamami i¢in hali
dokunmas1 emrini verir. iran’daki Macaristan biiyiikel¢isinin beyanina gére dokunan bu
halilar develerle beraber Hamedan dan Istanbul a Siileymaniye ye tasgmr. Sultan
Siileyman’m 0glu babasi ile olan gerginlikten dolay1 iran’a siginir ve Sah Tahmasb
babasinin 6fkesi dinene kadar onu iran da agirlar. iranda bulundugu miiddette ona bir¢ok

Iran halis1 hediye eder.

1.2.2.2 Sah Tahmasb donemi hahlar:

Erdebil halis1

Gobekli Duke Anhalt halist

Imparator halis

Hayvan motifli Sah Tahmasb halis1 (Chelsea halisi)

Salting halis1 (Shahidani,1390(M. 2011): 04);

Salting halisi, Sah Tahmasb donemine ait taninmis halinin kompozisyonu mihrabi
cikintihdir. Birgok arastirmaciya gore bu Osmanli halilar1 Anadolu ya aittir, gerekce
olarak da bu halilarda bulunan mihrap desenlerinin ve de at nali nin genel olarak Anadolu
ve Osmanl1 yapiminda kullamldigidir. Unlii arastirmaci Morley lee Island (baba, ogul,
torun) bu alanda bir ekol olan ve birgok kitabinda bu halilarin Anadolu ile herhangi bir
ilgisinin olmadigini tamamen Iran halis1 oldugunu sabitlemistir. Hali kenarinda (bordiir)
bulunan dualarin incelenmesiyle bu dualarin tamamiyla siilere ait oldugu ve de
Osmanlilarinda sii olmadigidir. Halida kullanilan giil iplerinin Iran da kullanildig
bilinmektedir. iran dokuma ipleri (giilaptan) giimiistiir. Osmanli dokuma ipleri; bakirdir
(Shahidani,1390(M. 2011): 06). Sah Tahmasb donemindeki saltanat kiitliphanesinin hali
deseni lizerindeki etkisi kolaylikla anlagilmaktadir (Thompson, 1384(M. 2005): 96). Sah
Tahmasb dénemi desenleri; gobekli, av desenli, mihrabi olarak diizenlenir. Onemli hali
dokuma merkezleri; Tebriz, Herat, Kasan, Kazvin ve Kirman Sah Ismail déneminde de
faaliyetini siirdiirmiistiir (Shahidani,1390(M. 2011): 05). Anlatilana gére Sah Tahmasb
doneminde Iran halisi, Iran’n diger iilkelerle olan iliskilerinde hediye olarak etkin bir rol

tistlenmistir.
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1.2.3. Sah Abbas donemi

Sah Abbas 1006 hicri yilinda (M.17.yy) Kazvin den Isfahan’a gelmis ve Isfahan
Mektebini kurmustur. Sah Ismail doneminde Tebriz mektebi ve Timur doneminde Timur
mektebinden etkilenmistir. Sah Abbas Isfahan ve Kasan daki hali dokuma atdlyelerini
tesis etmekle hali dokuma sanatini milli bir sanat haline doniistiirmiistiir. Isfehan
mektebinin kurulmasina onciiliik etmistir. Onun zamaninda Kasan da halilar ipek ve
altindan dokunurdu. Isfahanda, Sah ve diger biiyiiklerin siparis iizerine istedikleri halilar
Kasanli ustalar tarafindan dokunurdu. Bu halilar daha sonralar1 Polonez “Lehistani”
olarak taninmustir. Sah Abbas 1n {ilkenin her kdsesindeki minyatiir ve tasarimecilart bir
arada toplamasiyla saltanat atolyelerinde essiz eserlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmus ve
hal1 desenleri minyatiir ve siisleme sanatindan esinlenerek degisime ugramistir. Sah
Abbas hal1 atolyelerini saltanat kosklerinin etraflarinda, “Kirk Stitun” ve “Sah Meydan1”
arasinda tesis ederek dokumacilar1 tek ¢ati altinda toplayarak kalite ve estetik agisindan
emin olmustur. Saron kendi seyahatnamesinde bu atdlyelerden bahsederek onlarin
Isfahan da saraym giineyinde bulunan biiyiik “Naks-1 Cihan” meydaninin arkasinda
oldugunu ileri siirmiistiir. Saron ayrica ustalarin gerek evlerinde, gerekse saray
atolyelerinde ¢alistigini, ama her haliikarda onlar1 kontrol eden bir bas ustanin varligindan
da bahsetmektedir. Saray atolyelerinde sadece siparis edilen halilar dokunmakta ve bu da
calisanlarin halkin isteklerine gére dokuma yaptiklarina isaret etmektedir. Bu atdlyelerin
yln ihtiyaci saraya ait siiriilerden, ipek ihtiyaci ise Kasan ve Gilan eyaletinden temin
edilmekteydi. 1116-1162 hicri yillarinda (M. 1737-1783) Iran da yasamis olan Lehistani
kesisin yazdiklarindan, bu halilarin ticaret amagli dokundugu, Hindistan ve Avrupa ya
gonderildigi anlasilmaktadir. Baskentin kalkinmasiyla yapilan yeni yapilar haliya olan
ihtiyaci artirmis ve hali dokumas iilke ekonomisinde etkin bir role sahip olmus ve Sah
Abbas 1 emriyle Esterabad, Sirvan, Karadag, Kasan, Gilan ve Meshed e atolyeler
kurulmustur (Shahidani,1390( M. 2011): 05) Sah Abbas doneminde iran halis1 biiyiik
ebatli halilar, altin ve giimiis tellerle desen ve motifler lizerinde esashi bir degisim
kullanimiyla dokunmustur. Azhand beyin Kaempferden aktardigina gore; " Sah Abbas a
gbre minyatiir ve ressamlar islevsel ( ameli ya da el sanatler1) sanatlarda daha faydali
olabilir ve bu yontem diger sanat alanlarina da yansiyabilir. Bundan dolay1 saray
kosklerinde resim atdlyesi gibi 6zel atdlyeler kurarak ressam ve tasarimcilarin ¢inicilik

ve hali dokuma gibi el sanatlarina bu becerilerini yansitmalar1 saglanabilir" (N. Jabbari,
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1391(M. 2012): 79). Sah Abbas doneminde sanat sadece sanat¢inin kendi arzu ve
isteklerini yansitildig: bir alan degil belki milli inancin yansitildig: ve iilke ekonomisine

katkida bulunuldugu bir alan olmustur (Shirazi, 1391(M. 2012): 76).

1.2.3.1. Sah Abbasin Ekonomik Onlemleri

Hali bir taraftan sanatcilarin estetik tutum ve goriislerinin yansitildig:r hediye
{iriinii olmus, diger taraftanda iran’m Islami déneminde diger iilkelere kars: kiiltiirel
Ozelliklerini yansitilmasina ara¢ olmustur. Halinin en parlak donemi ve de ticaret amacl
kullanim1 birinci Sah Abbas onciiliiglinde ve bu sanatin sonmeye yiiz tutmasi da Sah
Hiiseyin doneminde gerceklesmistir. Hali dokumasi Sah Ismail ve Sah Tahmasb
doneminde kaliteli dokunmus ve gelismistir, ancak i¢ karisikliklar, komsu tilkelerin siyasi
cekismelerinden dolayr hali, ticari arag olarak Avrupa pazarlarina girememistir. Bu
doénemin en iyi ve en gdzde dokunan halilari, Iran’n asil sanat mekteblerinde, Siraz ve

Herat mektebinde kaliteli olarak dokunan halilardir.

Sah Abbasin fermaniyla hali dokuma sanat1 saray sanatindan ¢ikip halka hitap

etmistir (Taghavi, 1388(M. 2009): 64).

Ayrica Chardin’in aktardigina gére Sah Abbas 1n emriyle her atdlye kendine 6zgii

bir yontemde dokuma yapmalidir (Azarpad, H. Razavi, 1372(M. 1993): 15).

Safevinin son donemlerinde hali dokuma sanat1 gittikce azalarak, Sah Safi ve
Sultan Hiiseyin doneminde dnemini gittikce yitirerek kendi 6zelligi disinda Avrupa nin
kendi zevk ve uslubuna uygun tasarimlar yapildi. Safevinin son donemlerinde Afganlar
fran’a saldirmis Iran ekonomisini ¢okertip hali dokuma sanatiin yok olmasima sebep

olmuslardir (Shahidani, 1390(M. 2011): 04).

1.3. SAFEVi DONEMIi HALI SANATI

Resimlere dayanarak Timur donemi sanati hakkinda az da olsa bilgiye sahibiz
ancak o donem ustalarinin ve hamilerinin ¢abasi bu alanda koklii bir degisiklige sebep
olmasa da bu girisimin meyveleri Safevi doneminde goriilmiistiir. “Tek ve milli devlet
yapis1 ¢, “siyasi durum”, “planlama ekonomi”, “bir¢ok sanat¢inin desteklenmesi” gibi s6z
konusu durumlar Timurlular dénemi sonrasinda g6z dolduran desen ve motiflerin ortaya

cikmasina sebep olmustur (Espenani, 1387(M. 2008): 14).
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Safevi halilar1 genelde saray, kutsal yapilar, camiler ve sultanlara ile elgilere
hediye edilmek i¢in dokunurdu. Sahane gorsel ve estetigin dini ve mezhebi degerlerle
karistmindan olan bu halilarin bir¢ogu glinlimiize kadar gelmistir. 15-16 yy. minyatiirleri
Safevi donemi desenlerini bize yansitmaktadir. Miladi 16-17 yy. halilar1 Avrupa
rénesans doneminin Iran yansimalarini bize sunmaktadir. O donem Islam topragi olan
[ran eski parlakligin1 ve degerini tekrar yakalamus ve gerekli olan degisimlere kapisini
aralamigtir. Safevi donemi sanati yalnizca yaratici eserler ortaya koymamis, bununla

birlikte kendinden 6nceki sanat tarzini yeni bir bakis agisiyla degerlendirmistir.

1.3.1. Safevi Dénemi Halilarinin One Cikma Sebepleri

[k basta Safevi devletinin ortaya cikisiyla, devlet ileri gelenlerinin va sahlarinin
Iran tarihinde asla izine rastlanilmayacak kadar haliya kars1 ilgi duymuslardir. Hatta bu
ilginin sadece Isfahan gibi sehirlerde atdlyelerin acilmasiyla smirli kalmamis, sarayin
yakinlarinda da atlyeler acilmis ve Sah Ismail giin boyu bu atdlyelerde zaman
getirmistir. Sah Tahmasb, Sultan Muhammed in 6grencisi olup, atdlyelerde hali
tasarimlar1 yapmustir. Diger bir 6nemli noktada giiniimiize kadar numunelerinin gelmis
oldugu halilarda énemli 6zeliklerin ve Iran dokumasina dzgii tekniklerin yer almasidir.
Ornek olarak; ii¢ atkili dokuma Safevi doneminin en 6nemli aym zamanda en degerli
dokuma ozelliklerinden biri olarak incelenen halilarda géze carpmasidir. Safevi saray
atolyelerinde dokunan bu teknigin Polonez halilarinda goriildiigli asikar ve Safevi hali
dokumasinda eski bir gelenegin siirdiiregeldigine isaret etmektedir (Zhuleh,1392(M.
2013): 47-49).

Ozetle Safevi dénemi halilarinin gérkem ve satafatinin gdze garpan belli baslh
sebeplerin en basinda padisahlarin ve devlet ileri gelenlerinin gereginden fazla bu sanata
ilgi duymalar1 ve de her konuda (dokuma, boyama, desen, ham madde vb.)
desteklemeleridir. Genel olarak Safevi donemini desen olarak; mihrap deseni, ¢igek
deseni, dogal desenler, kdse gobekli ve yiizyiize yer alan hayvan desenleri olarak
smiflandirabiliriz (Tanhayi, Khazayi, 1388(M. 2009): 10). Tavernier seyahatnamesinde
“saraylara ait biiyiik bahgelerin bir tarafinda sahlara dokunmak iizere ipek, altin ve altin

kumaslarimin bulundugu hali dokuma atélyeleri yer almistir’seklinde ifade eder.

Chardin Kasan sehri hakkinda “'Kasanin sohret ve tanmirliligi orada dokunan

dokumalara borgludur. ipek dokumalar, altini, atlas, kadife ve karisik desenli sade yaldizli
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ipekli kumagslar ve de degisik iplerle dikilirdi. Sadece sehrin bir tarafinda binden fazla
ipek dokuma ¢alisan1 yasamaktaydi” seklinde belirtir.

[k olarak Safevi doneminde hali dokumasi bir eyalet ya da kdy sanatindan daha
ziyade milli bir sanat haline gelmistir. Kisa zamanda bazi sehir merkezlerinde 6zel
atdlyelerin kurulmasiyla hali dokuma, bir ticari kazanim aracina doniismiistiir. Ornek
olarak Hollanda da ki Dogu Hindistan sirketi vasitasiyla 1684-1699 yilllarinda 522 yiin
hal1 ve 32 ipek hali Avrupa ya ihrag edilmistir. Bylece Safevi doneminde, iran halisiin
ticari odaklr olmasi ve de bu kadar gelismesi sorusunu zihinlere tasinmaktadir. Belki
kendi kimligiyle dokunan halilarda kullanilan desen, motif ve 6zellikleri, elyaf ¢esitleri,
bir nevi bize bu alanda mantiksal bir cevap olabilir. Ancak saray tarafindan her konuda
desteklenen, her tiirlii imkanin olustugu tasarimci ve dokuyucu arasindaki biitlinliik, bu
sanatin en u¢ noktaya ulasmasi ve de hediye babinda ticari odakli kullanimi s6z konusu

olmustur (Taghavi, 1388(M. 2009): 61).

1.3.2. Safevi Donemi Halilar1 Desen ve Tasarima Gore Siniflandirima

1. Gobekli kuzeybati Iran (Tebriz) halilari; yiin havli olusu, ¢6zgii pamuk, atkida
ylin malzeme kullanilmasi, merkezi gobegin etrafinda salbeklerden olusan ve kartuslar
icerisindeki yazilari ile dikkat ¢ceker. At {izerinde binicilerin avlanma sahnesi, tekrarlanan
hancer yapraklari, gonca motifleri irili ufakli ¢igekler, hatayi motifleri ¢in minyatiiriinden
ilham alinarak yapilan spirallar bu tiir Safavi donemi halilarinda goériilmektedir. Milan

Miizesi nde avlanma sahnesi, Erdebil halis1 en géze ¢arpan orneklerdendir (Taghavi,

1388(M. 2009): 62).

2. Atki ve ¢ozglisii ipek olan halilar; bu halilar Safavi dénemi’ nde ilk karsimiza
cikar. Cok ince dokumayla merkezi gobekli, birkac gobekli, ketebeli (kartuslu), mihraph
olarak yapilmaktadir. Cok ince ipek kullanilmasinin yanisira altin ve glimiis klaptanlara

da yer verilmistir. Chelsea nin halist 6rnek verilebilir (Taghavi, 1388(M. 2009): 63).

3. Diger gruplandirmada yer alan Kasan ipek halilari; Sah Tahmasb doneminin
basyapitlar1 olarak taninmaktadir. Zarif ve estetik bir ustalikla dokunan bu halilar genelde
ihrag {irtinii olup, Safevi sahlar1 tarafindan komsu iilke sahlarina veya tlkelerinin ileri
gelenlerine hediye olarak gonderilirdi. Ornek olarak birinci Sah Tahmasb Osmanli
hiikiimdari ikinci Selim’e padisahlik hediyesi olarak 25 adet biiyiik altin dokumal:

(klaptan) hayvan, kus ve ¢igek desenli ipek halis1 géndermistir. Av desenli Vienna, Prince
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Braunicky Varsova ve Isvegkralina hediye edilen av desenli halilar bu gruba &rnek
gosterilebilir (Taghavi, 1388(M. 2009): 63).

4. Herat halilari; Safevi doneminde dokunan diger bir hali 6rnegi olan herat
halilarmin 6zelligi ise ¢esitli iri butalarin karsilikli dortlii bolim ile ince spirallerle
siislenmesidir. Kullanilan renkler ise kenarliklarla beraber erguvani, mavi ve koyu yesil
renkler ile uzak dogu mitolojisinden esinlenen desenler, herat halisinin en belirgin

ozellikleri olarak kabul edilir (Taghavi, 1388(M. 2009): 63).

5. Lehistani (Polonyali) ; birinci Sah Abbas doneminin ihrag iiriinii olup Polonaise
ile meshur ancak “Lehistani” olarak taninan Safevi donemi halisidir. Bu grup halilar 17.
yiizyilda tamamiyla yeni bir hali tarzin1 olusturmaktadir. Iri gébekler ve hali zemininin
altinla dokunmas1 ve agirlikli olarak kirmizimsi renklerin kullanilmasi, ¢izgisel desenden
motifsel desene olan degisim ve tek renk zemin iizerinde yer alan spiral desenler ve
ayrintili altinims1 dokunmalar ile sayisizca kiiciik ve ok gibi sivri yapraklarin yan1 sira
butalar (seraban) ve islimiler (rumi) Lehistani ihra¢ halilarinin genel o6zellikleridir
(Taghavi, 1388(M. 2009): 64).

6. Vazo deseni; bu tiir halilarda bir veya birkag¢ vazonun degisik ebatlarda halida
yer almasidir. Ancak genelde biiylik bir vazo deseni halinin bir kenarinda yer alir ve
vazodan sagilan giil ve dallar halinin tamamini kapsar. En taninmig vazo desenler; binbir
cicekli vazo, mihrabi vazolu, saltanat golgeli (zelle sultan) vazolar (Zhuleh, 1390(M.
2011): 22).

7. Portekiz deseni; Deniz Dalgasi seklinde yapilan halilar.

1.3.2.1. Safevi Donemi Halilarinda Kompozisyon

Konar-gécer yasam tarzini benimseyen yerlesim yerlerinde zihinsel olguyla
dokunan halilarda inang ve kiiltiirel olgular dogrudan ikinci bir sahsin etkisi olmadan
genelde sade sekilli hali desenlerde yer almistir. Ancak sehir atdlyelerinde dokunan
halilar karmasik bir 6zellikte olup, desenleri ayri bir islup ve kurallar igerisinde
dokunmustur. Dolayisiyla sehir veya sarayda dokunan halilarda yer alan desenler daha
karmagik olmakla beraber bunlarin siparis iizerine dokundugu sanilmaktaktadir (Mirza

Amini, Shahparveri, 1392(M. 2013): 98).
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Iran hali desenlerini geometrik ve yuvarlak hatli olmak iizere iki gruba ayirabiliriz.
Geometrik gruptaki desenler yatay ve dikey ¢izgilerden olusmaktadir. Bu sekiller,
dokuma yeri ve kiiltiirine gore degismektedir. (Eskandarpur Khorrami, Ghaseminejad
Raeini, Ahmadi, 1389(M. 2010): 10). Dokuma kolay olmakta ve zihinsel tasarima
uygunluk gostermektedir. Genellikle koy yasaminin bir pargasi (yoriik)yaygindir.
Yuvarlak (egik) hatli desenli halilar sadeden karmasiga dogru bir diizenleme goriiliir.
Genel olarak dokuyucunun yasayis sekli ve zihninde olusturdugu sekliyle sembolik
olarak yansitmaktadir (Chit Saziyan, Ayetollahi, 1382(M. 2003): 22).

Iran hal1 deseninin olusmasindaki etmenler
Sifresel ve sembolik 6zellikler
Genellikle geometrik diizenlemeler

Iran halis1 Kabe den esinlenerek kare seklinde ya da dort bolgeye ve dort ana yone

isaretle dikdortgen formundadir.
Simetrik veya birbiriyle uyumlu kompozisyon goriilmektedir
fran halilar1 metin ve kenarliklar iki ana unsuru olusturur

Genellikle zemin etrafi ¢cevgeveli olarak sinirlandirilir ya da kenarliklar ile yedi
boliime ayrilir. Tekrarlanan yedi kenardan kasit, diinyanin yedi katmandan olusmasi ve

haliya yansimasi.
Halilarda perspektif kullanilmaz. Tamamen iki boyutlu olarak yapilmaktadir.

Halinin zemini bos birakilmaz tamamen doldurulur (Chit Saziyan,1388(M. 2009):
100-101).

Safevi donemi halilarin kompozisyonu; gobekli, vazolu, avlanma desenli, Herati
(stilize) cigekler, agag ve fidan, bahgeli (giilestan), lehistani olarak gruplara ayrilir. Bunlar
belli bagh gruplar olup herbirisi birgok degisik altbaslig1 barindirmaktadir. Chelsea nin
halilari, Deniz Dalgas1 (Portekiz deseni) ve gobekli halilar grubundan olan hayvan

manzaral1 gobekli halilarda yer almaktadir (Espenani, 1387(M. 2008): 16-19).

Safevi hali dokumasi; Birinci Sah Abbas, Birinci Sah Tahmasb, Biiyiikk Sah
Abbas, Biiyiik Sah Abbas sonrasi dort donem baslig1 altinda incelenebilir (Shahidani,
1390 (M. 2011): 02).
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Safevi doneminde dokunup diger iilkelere ihra¢ edilen halilar {i¢ baslik altinda

toplanmastir.
Sah Abbas gobekli halilar1 ve Salting halilart
Safevi donemi Portekiz halilart
Safevi donemi lehisteni (Polonya) halilar

Lehistani olarak bilinen ve ¢ok sayida dokunan ipek halilar birinci ve ikinci Sah
Abbas Safevi doneminde Kasan ve Isfahan’daki klasik iran atélyelerinde dokunmustur
(N. Jabbari, Nad Alian, Ayetollahi, Pourrezaeian, Kafshchian Moghadam, 1391(M.
2012): 79).

Hal1 sanatinin Safevi doneminde biitiinlesip kemale ermesi, bu sanatin uzun yillar
boyunca iran’da varligim siirdiiregeldigine isarettir. Her ne kadar bu sanatin gelisimiyle
ilgili saglikli 6rnekler bulunmasa da bu agsamaya gelene kadar uzun yillari geride biraktigi

diisiincesi zihinlerden uzak degildir.

Bu donemde hali sanati o kadar iist dereceye yiikselmistir ki; sonraki donemlerde
bile taklit konusu olmus ve sanki bu tasarim ve desenler daha 6nceden bu yetenekli
ustalarin ellerinde hayat bulmustur. Bu doneme ait 1500 saray halis1 giiniimiize kadar

gelmis ve onlardan bazilar1 basyapit olarak diinya hali tarihi sayfasina kaydedilmistir.

Iranda sii Safevi devletinin ortaya ¢ikisi ve sii mezhebin her ortamda 6n plana
yansimasiyla, hali sanatida da bu akimdan etkilenmis ve 6zelikle mihrab desenli hal1 ve

seccadeler de mezhebsel ve kurani kavramlar siiliis ve kufi yazilariyla yayginlagmistir
(Taghavi, 1388 (M. 2009): 64).

Hal1 desen ve tasariminda ki esasli degisim ve yuvarlak motiflerin kazandirilmasi
(islimi ve hatayi) Timurlular doneminin sonlar1 ve Safevi doneminin baslangicinda ortaya
cikmis ve sehirsel veya sehirsel olmayan biitiin desenleri tamamiyla Safevi devletinin
etkisinde kalmistir (Takhti, Samanian, Afkhami, 1388 (M. 2009): 129). Halilarin
siniflandirilmasinda; ¢esitli yerlerde dokunan ortak desenli hali ve dokunan yerlerin ve
de tarihlerinin belirtilmemesi nedeniyle sadece desen agisindan siniflandirilmakta, zaman

ve mekan acisindan siniflandirilamamaktadir.

Bu donemde dokunan yiin halilarla beraber, ipek halilar ¢ogunlukla saraylari

stislemek icin emirlere ve yabanci sultanlara hediye olarak dokunmustur. Bunlar arasinda
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gbze carpan ipek halilardan birkagi o dénemin klasik iran atdlyesinde Sah Tahmasb
donemi minyatiircii ustalarindan Sultan Muhammed tarafindan, hayvan figiirlii altin

kilaptanli halilar 16 yy. sonu Osmanli padisah1 Sultan ikinci Selim e hediye edilmistir.

Bazi Avrupali seyahatname yazarlarmmn eserlerinde; Kasan ve Isfahan ipek
kumast iiretiminin yamisira oldukga zarif ipek halilarinin dokunmasiyla iran’in en zengin

sehirleri arasinda yer aldig1 goze carpmaktadir.

Safevi donemindeki minyatiir sanatinin hali sanati tizerindeki etkisi bariz bir

sekilde goriilmektedir (Shirazi, Keshavarz, 1390(M. 2011): 91).

Hali dokuma sanatinin zirve donemi Safevi devleti donemine aittir ki genellikle
ticari takaslar, kiiltiirel ve siyasi olarak komsu iilkeleri etkilemistir (Shirazi, 1391(M.

2012): 74).

16.yy ilk yarisina ait dikkat ¢ceken hal1 6rnekleri kesin olarak iran in kuzey batisina

(safevi devletinin baskenti) Tebriz’e aittir (Shirazi, 1391(M. 2012): 86).

Safevi donemine ait kitaplarin tasvir ve resimlerinin ¢ok renkli olmasi, o donem

halilarina da yansimistir (Brend, 1383(M. 2004): 245).

Safevi doneminde sehirsel hali dokumasi ciddi bir boyuta ulasmisti, sonug olarak
hali renk ve desenleri yeni bir baslangica 6n ayak olmustu. Iran halisinda daha ¢ok

yuvarlak ve geometrik olmayan desenler yer almistir.

Safevi donemindeki toplantilar, tesrifatlar ve sarayi gelenekler sehirsel halilarin
gelismesine ve yuvarlak desenlerin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur (Chit Saziyan,

1382(M. 2003): 22-23),

Safevi donemi halilarinda genelde iki unsur “bordiir” ve “hali zemini” dikkat
cekmektedir. Biitiin bordiirli bastanbasa kartuslar ¢cevrelemistir. Yiin halilar1 genelde oda
zeminine ya da salonlara serilmekteydi. Halilar simetrik olarak tasarlanir ve bakan kisi
kompozisyonu biitlinliyle goriir. Bodylece halinin her taraftan incelenmesi igin
gdzlemcinin bakis acis1 géz dniinde tutulurdu. Islimi ve hatayi motifler Iran halilarinin
siislenmesinde esas etkeni olustururdu. Genellikle birkac cesit hatayi ve islimi igice
dokunurdu. Giil ve yapraklar dal agisindan uyumlu ve hali zemini tiim yiizeye yayilmistir.
Dallarda bulunan irili ufakli yapraklar; iranl sanat ustalarinin Cin den esinlendigi yiiz

yaprakli ve mavi niliifer gibi ¢igceklerden olusmaktadir. Hatayi giillerinin yani sira dalgali
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bulutlarda Safevi doneminde Cin kiiltiiriinden Iran Kkiiltiiriine yerlesen desenler

arasindadir (Espenani, 1387(M. 2008): 19-22).

1.3.2.2. Safevi Donemi Halillarimin Desen ve Motif A¢isindan
Siniflandirilmasi

Desen ve tasarima gore siiflandirilan bu halilar;

1. Kose gobek merkezli halilar, gobekli ve giines desenli

2.Efsan ve mozaik desenli halilar

3.Karsilikli olmayan (asimetrik) vazolu, mihrapli, agacl ve vazolu mihraph

4.Resimli desenler

5. Gobekli kuzeybati iran (Tebriz) halilar:

6. Atk1 ve ¢ozglsti ipek olan halilar

7. Diger gruplandirmada yer alan Kasan ipek halilar

8. Herat halilar

9. Lehistani ( polonyali)

10.Vazo deseni

Gobekli, vazolu, av desenli, herat ¢icekli, aga¢ ve fidan, lehistanli (Polonyali),
bahgeli hali desen ve sembollerinin Incelenmesi hali desenlerini iki gruba ayirabiliriz.

1.3.2.2.1. Doga Esinli Hal Desenleri (Bitkisel Motifler)

Doga desenleri genel olarak 16-17. asirda kullanilmis ve saray minyatiirciilerin
yonlendirmesi ¢abalarinin sonucudur. Bu ustalar giil, ¢icek ve dal siislemelerinde
benzerinin bile goriilemeyecegi kadar iist seviyeye ulagsmislardir. Halinin biitiin
yiizeyinde ve degisik renklerin gélgesinde ve birgok bitkinin yayildigin1 gérmekteyiz ki
bunlarm ayrintilarini; giiller, estetiksel yapraklar, hurma agaclarmin yapraklari, kirmizi
giilden esinlenen desenler ve hali iizerinde desenlenen islimi sekilli dallar olarak
siralayabiliriz. Bu c¢esitli slislemeler en kiiclik ayrintisina kadar halinin bos kismini
degisik gobek sekilleriyle doldurmaktadir. (Gobekler genelde yuvarlak ya da birkag
yuvarlak sekilden olusmaktadir; oval, yildiz, altigen, asili vb.) ya da kendine has

yontemle yanyana yer alan yaprak siislemeleridir. Cin menseli bir desenlerde goriiliir.
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(Tchi tien veya yuvarlak serit seklinde bir bulut, gdkyiiziinden esinlenen bir sembol).
Tien, Konfiigyiis inanisindan olan en biiyiik bir iImparator. Bu desen Mogol saldirilarinin
golgesinde kullanilmaya baglanmistir. Canavar(hayvan) desenleri de bu desen grubunda
yer alir. Bu arada avlanma deseni engok kullanilan desenler arasindadir. Bu desen siivari
ve hayvan desenlerinden olusmaktadir. Yani vahsi hayvanlar arasinda savas veya
avlanma deseni. Bu ger¢ek desenin yaninda baska bir hayal iiriinii daha gormekteyiz Ki
mitolojik kavramlari olan, kanatli melekler, ejderha, simurg, konusan aga¢ ya da vak

vak...

Biitiin bu desen ve siislemeler asirlar boyu siiregelmis ve su an bile yaygin bir

sekilde Iran halisinda goriilmektedir.

1.3.2.2.2. Hatayi

Bu tasarim, bitki, giil ve fidanlardar1 kapsamaktadir. Hatayi desenleri zerafetle
islimi desenler arasinda hareket halinde ve igice giil ve fidan desenlerini barindirir.
Helezonik bir dongii gibi egik olan hatayilere “pigan” denilmektedir (Rahim Penah,
1395(M. 2016): 83). (Cizim:11).
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Cizim 11. Hatayi deseni

1.3.2.2.3. Sah Abbasi Giilii (Cicegi)

Binlerce y1l Cin ve Misirlilar1 cezbeden canli bir giil desenidir. Eski donemlerde
Asya da kabul edilen bir desen olup, halk arasinda giinesi sembol etmekteydi. Sah Abbasi

giilleri genelde hatayi desenlere islenmis ve hatayiler adeta bir ip gibi onlara baglanmustir.
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Sah Abbasi giillerinin 6zelligi, belirgin bir dalin 5, 7 ve bazende 12 yaprakli giiliin
sonunda resmedilmesi ve hatayiden ayrilan noktas: ise daldaki giiliin hatayi giiliinden
daha agik olmasidir. Bu giil, ikili yaprak ve iki yuvarlaktan olugsmakta ve hatayi motifinin
son seklini almasidir. Eskiden beri sanat alaninda kullanilan Sah Abbasi giilliniin niliifer
ya da nar agaci giiliinden esinlendigi kabul edilir ve sonu¢ olarak zamanla Sah Abbas
giiline doniismiis seklidir. Bazilar1 ise ennab giilii, Sah Abbasi giiliiniin esin kaynagi
oldugunu kabul etmektedir (Rahim Penah, 1395(M. 2016): 85-87). (Cizim:12,13,
Fotograf: 8,9).
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Cizim 13. Sah Abbasi giilii (cicegi) deseni (Souresrafil, 1397(M. 2018): 411)
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Fotograf 9. Sah Abbasi giilii, (Nassiri, 1389 (M.2010): 71)
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1.3.2.2.4. Sah Abbasi Afsan kompozisyonu

Sah Abbasi Afsan kompozisyonunda, orta gobek ve dort kdse yoktur ve hali metni
bastanbasa yaprak, islimi ve hatayi giil desenleri ile yuvarlak veya hilali hatlarla doludur.
Cicek ve bitki desenleri hali metninde 1/4 y ada 1/ 2 oraninda ayr1 ayr1 yer almasiyla
bahge resmini halida canlandirmistir. Efsan deseni Safevi doneminde gergek ve efsanevi
hayvan desenleriyle avlanma motifini resmetmistir (A. Attari, 1394(M. 2015): 17).
(Fotograf:10).

Fotograf 10. Sah Abbasi Afsan, 17-18. yiizyil (Sarre, Trenkwald, 1979: 6)

1.3.2.2.5. Buta\Bota (Armudi)

Birgok kullanimi olan buta motifi siiphesiz eski dinlerden esinlenmistir. Iran
halilarinda cesitli donemlerde bazen soyut olarak bazen de diger desenlerle beraber
kullanilmistir. Yontemsel olarak bazen doga yaklasimli, bazende geometrik olarak
karsimiza ¢ikar. Buta desenini daha ¢ok Kirman ve eski halilarda gérmekteyiz. Bu desen

hakkinda bir¢ok tabir mevcuttur ama en ¢ok ragbet edilen Minu veya selvi agact seklinde
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olup sonsuzlugun semboliidiir. Selvi agaci eski Zerdiist inanisinin semboliidiir ve sadece
stisleme unsuru degildir. Bu aga¢ desenini Siraz halilarinda gérmekteyiz ki genel olarak
horoz deseniyle beraber kullanimi s6z konusudur. Horozda Zediistlerde bir bagka kavrami
sembollemekte ve bu iki desenin sembolii belki Ahura Mazda cennetindeki miiminlerin

miikafatlarini beyan etmektedir.

Buta deseni hakkinda degisik tabirler soylenmektedir. Bu desenin kutsal Zerdiist
atesine, meyve agacina, su damlasina, servi, hurma agaci, muhabbet kusu v.b. olan
benzerligi bu desenin kdkeni hakkinda birgok sdylemi ortaya gikarmistir. Buta deseni
halilarda degisik ebat ve sekillerde goze ¢arpar. Bazen biiyiik boyutlarda hali zeminini
kapsamakta ve bazen de kiigiik ebatlarda 6lgiilii siralarda paralel sekilde hali zemininde

veya pespese kenarliklarda (bordiir) bazende kirik tarzla kullanilmaktadir.

Buta desenleri genelde Kirman, Senendej, Hamedan, Kasan, Saraband ve Kum
halilarinda goriiliir ve en 6nemlileri; buta cagge, buta terme, anne ¢ocuk botasi, Saraben

butas1, Isfahan kalemi butasi, Kiirdistan butasi ya da sekizgen buta seklindedir.

Buta cegge, aslinda selvi agac1 olup kutsalligi semboller, dini bir sifre ve kutsal
agag olarak neseyi semboller (Sultani Nejad, 1393(M. 2014): 53). Buta ve hayat agaci
birlikte oldugunda oliimsiizliigii temsil eder (Sultani Nejad,1393(M. 2014): 58). Buta
selvi ve gam agacinin semboliidiir (Shah Cherahgi,1387(M. 2008): 64). Bu grubun biitiin

desenleri buta cegge motifiyle diizenlenmis olup ¢esitli hali zemini ve kenarliklarinda

stisleme olarak kullanilmiglardir (Zhuleh, 1390(M. 2011): 21). (Fotograf: 11,12)

Fotograf 11. Buta deseni , Tahran Hali Miizesi
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Fotograf 12. Buta desenli hali, (Zhuleh,1390( M. 2011): 32)

1.3.3. Geometrik Desenli Halilar

Yildizli, oval, sekizgen, igige desenler, geometrik sekiller, hag, tirmikli ve kenar

tirtikli... vb. gegmisten giliniimiize kullanilan motifler arasindadir.

1.3.3.1. Sivastika (Kirik Hac)

Genel olarak dogu kokenli bir desen olup bazi halilarda da diiglim seklinde
goriilmektedir. Bu motifin ilk izlerine 5000 yil o6nce Iylami seramiklerinde

rastlanmaktadir.

Saglik konusunda faydali bir semboldiir (sanskrtce su; iyi ve as; olmak.) Giinesten
izler tasir. Aslinda bu sembol bereket ve iyiligi temsil eder. Bu varsayim Sivastikanin

kesfiyle, Hasarlik kazisinda bir Tanr1 heykelciginin yaninda yer almistir.
Peygamber Ermiya nin sembolu ve Mesihi inanisinin matemlerini andirir

Sav = iyi, Vas = olmak Sivastika genelde bitki, hayvan ve ¢inar agaci, yilan ve
aslan gibi geometrik desenlerin kenarinda yer alir (Sultan1 Nejat,1393(M. 2014): 56).
(Cizim:14).
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Cizim 14. Sivastika (Kirik Hag) deseni (Salavati, 1387(M. 2008): 41)

1.3.3.2. Haclar

Bu desen degisik sekillerde dogu kokenli halilarda goriilmekte ancak asikar bir
seklide mesihi dininin bir kavramini simgelemektedir. Hristiyanligin simgesi olarakta

kullanilir.

Hag deseninin insanlik tarihi kadar eski oldugu soylenebilir. Haglar gilinesin
sembolii, diinyanin dortbir yanina isaretle, insanliga baris ve adaleti hatirlatir ve bazen
onlarin merkezinin belirgin sekilde goze c¢arpmasiyla diinyanin merkezini ya da
yeryliziiniin tek par¢a olusunu simgelemektedir (Sultan1 Nejat, 1393(M. 2014): 55).

Sonsuzlugun sembolii dort unsuru (su, ates, hava, toprak) nu simgeler.

Hag=giinesin sembolii, dort ana unsur, sonsuzluk, mesihi ayinleri, vefalig

simgeler (Sultani Nejad, 1393(M. 2014): 58). (Fotograf: 13).
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Fotograf 13. Hag¢ desenli hali
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1.3.4. Hayvan Desenli Hallar
1.3.4.1. Zerdiist Dini Kusu (Horoz)

Genellikle Siraz halilarinda Horoz desenini stilize olarak goérmekteyiz ki miijde
getiren olarak kabul edilir. Zertiist-iran eski din &gretilerine goére bu kus miiminleri
uyandirarak onlar1 sabah dualarina yonelmeye davet eder. Nefsine galip gelerek horozun
sesiyle uykusundan uyanan miimin firdevs cennetine girecek olan ilk kisidir. (Cizim 15,

Fotograf 14).

Fotograf 14. Zerdiist dini kusu (horoz) deseni

1.3.4.2. Balik

Balik, cezbedici giizelliginin yani sira derin kavram ve semboller tasimasi
dolayisiyla ustalarin farkli donemlerde bu motifi kullanmasina sebep olmustur. Safevi
donemine ait halilarin birgeogunda balik figiirii kullanilmistir. Balik, eski Iran inanig1 ve
mitolojisinde 6nemli bir desen olmasinin yani sira, islami kiiltiirde de 6zel bir kavram ve

makama isaret etmektedir. Balik motifi Iran halisinin baslica sembolerinden biridir. Genel
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olarak bu desen arif, hakikat yolcusu gibi ¢esitli sembolleri ve kamil bir insan1 ve cennet

insanin1 simgelemektedir (Sabagh Pur, 1388(M. 2009): 31).

Balik deseni halilarda zamanla yaprak sekline donlismiis ve halinin asil
unsurlarindan birini teskil etmis, herati ya da igi¢e balik deseni olarak ortaya ¢ikmistir
(Sabagh Pur, 1388(M. 2009): 32). Mevlana, balik dogumu kavramini insanin kemale
ermesinin eseri olarak yorumlamistir (Sabagh Pur, 1388(M. 2009): 40). Sah Nimetullahi
Veli "nefsiye risalesinde" bir dervise verdigi cevapta hazreti yunusun 40 giin baligin
karninda kaldigin1 yorumlarken, balikla teni, bedeni, yunusla ruhu ve deniz ile ise esya

alemini kastedmistir (Mahmudi Nejad, 1386(M. 2007): 119).

Fotograf 15. Balik deseni, detay, (Sarre, Trenkwald, 1979: 42)
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1.3.4.2.1. Eski fran inamsinda ve Kuran’da Bahk Kavram

Nevruz bayraminda Heft Sin sofrasinda yedi unsurdan biri olan balik Iranlilarin
nazarinda olduk¢a 6nem arzetmektedir. Temiz ve berrak suda bulunan balik, mutlulugun
ve canliligin semboliidiir ve su igerisinde devamli hareket halinde olusuyla da akiciligy,

tazeligi ve canlilig1 sunmaktadir.

Kuran da balik, Hazreti Yunus hikayesinde, Saffat Suresi nde (139-144 ayetler)
ve Hazreti Musa hikayesinde ve Hazreti Yusanin Hizir 1 aramasinda Kehf Suresi nde (60-

63 ayet) anilmistir (Sabagh Pur, 1388(M. 2009): 32-33).

1.3.5. Esangesgo Hallar1

Esangesgo halisinda, gobek basindaki (salbek igerisinde) derin balik deseni
dogrudan gobege baglhidir (Fotograf 16). Burada balik kavramini daha fazla yakinlagmis
hatta bitigmek iizere olan hakikat yolcusu, saglik olarak degerlendirebiliriz (Sabagh Pur,
1388(M. 2009): 40).

Fotograf 16. Balik deseni, Esangesgo halisi, 16.yy, (Sabagh Pur, 1388(M. 2009): 40).

Meshur Chelsea halisinda, kirmizi renkli sekiz adet balik (ketebe igerisinde)
bulunan bir havuz, yanlarda iki adet yarim gobek igerisinde bulunan balik figiirii ye
almaktadir (Sabagh Pur, 1388(M. 2009): 44). (Fotograf: 17,18)
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Fotograf 18. Bahge, selvi agac desenli, Herat, 17.ylizyi1lin sonu, Tahran hali miizesi
(Sabagh Pur, 1388( M. 2009): 44).
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Bu desende, havuz suyunun derinliklerinde, iki adet kirmizi renkli balik selvi

agacinin altinda ve halinin her iki tarafinda goriilmektedir.

Selvi agac1 bariz sekilde bu hali deseninde goriilmekte olup " sonsuzluk" gibi
bircok kavrami igerisine alan, eski donemlerden bugiine kadar bir¢ok sanat eserinde

kullanilagelmistir.

Safeviler donemine ait balik desenli halilarda, bahge deseniyle 6n plana ¢ikmis ve
biitiinsel olarak desen alani nehir sulariyla boliinmiistiir (Sabagh Pur, 1388(M. 2009): 44).

(Foto 23: Milan av deseni boliimiinde agiklamasi var)

1.4. SAFEVI HALILARINDAKI KUS DESENLERININ INCELENMESI VE
TASIDIGI MANALAR

[ran sanat ve edebiyati bastanbasa kus desenleriyle doludur. Iran halilarinda
kullanilan desenler, zaman zaman Iranlilarin diisiince, inanis, kiiltiirel ve efsanevi
degerlerinde yeseren sembolik ve kavramlari ifade etmektedir. Kus deseninin genel
anlami, 6zgiirliik, kurtulus olup halidaki yansimasi ise cenneten bir temsili ifade etmesidir
(Sabagh Pur, Shayestefer, 1388(M. 2009): 39-40). Eski Iranda kuslar, bulut ve yagmurun
habercisi olmustur (Perham, 1371(M. 1992): 154). Bu desenlerle ilgili olarak ifade edilen
bir diger ifadede can ve nefis kavramidir. Eflatun un “Fadr” kitabinda “nefsi, kanatli iki
ata ve araba slirmeye benzetmistir. Bu atlardan biri, asil ve soylu, digeri ise asi ve
soysuzdur. Bu halde bu arabanin yol almas1 oldukga zor ve giigtiir... nefs... Kemale erince
kanatlar1 saglamdir; yiikselmeye ve diinyaya hilkmetmeye baslar. Ancak kemale ermemis
nefste, kanatlar yorgun ve inise dogru, yeryiiziine iner ve insan suretinde viicut bulur...
Kanatlar, bedenin Allah’a en yakin olan uzuvlaridir; ¢linkii fitraten tanrilarin mekani olan
gokyliziine bedeni tasimaya meyillidir. Tanrilara 6zgii olan, giizellik, iyilik ve bilgeliktir
ve bunlarda nefsin gidasi ve giiciidiir. Ancak ne zamanki kanatlarin yiyecegi kotiiliik,
cirkinlik ve pislik olursa kanatlar ¢oker ve yokluga yiiz siirerler gegmektedir "(Eflatun,
1362(M. 1983): 137-138). Sohreverdi de kusu, insan ruhuna ve bedenine benzetmis ve
Allah’1 arayan arif insanda, u¢gma ve ten kafesinden kurtulma arzusuyla biitiinlestirmistir

(Sohreverdi, 1380(M. 2001): 264). Unlii sair Hafiz bu konuyla ilgili siirinde;
“Gokytizii bahgesinin kusuyum toprak aleminin degil,

Iki ii¢ giinliigiine bir beden kafesine hapsedildim” seklinde ifade etmektedir.
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Kus simgesinin Islam kiiltiiriinde ve Iranlilarin inamsinda daima Allah’1 tesbih

n

ettiginden, edebiyat ve siirde " amin kusu, gece asilan kus gibi (ak kusu, kuu)” gibi
sembollerle ifade edilmistir. Amin kusu, 4min diyerek siirekli havada ugan ve hangi duaya
amin derse o duanin kabul olacag: bir kustur. Gece kusu ise her gece boyunca kendini
ayaklarindan bir agagtan asagi sarkitarak bogazindan kandamlasi akana dek “hak hak”
diyen bir kustur. Safevi halisinda gecen kuslar; tavus, simurg, hiithiit ve papagandir

(Yahaghi, 1386(M. 2007): 756-757).

Bu dénem halilar1 agaclar arasinda, dallarin iizerinde ugusan ya da otiisen ¢esitli
kus desenleri ile doludur. Bu kuglar arasinda daha ¢ok tasidigi anlam ve mana itibariyle
tavus, huthut, papagan ve simurg 6n plana ¢ikmaktadir (Sabagh Pur, Shayestefer, 1389
(M. 2010): 45). Safevi halilarindaki tavus deseni genelde ¢erceve iginde ciftli ya da gogiis
gogise karsilikli olarak yer almaktadir. Safevi tasarimcilar tavus ile uyumlu bitki
motiflerini desenlemeye ¢aba gostermis, dolayisiyla tavusun tiiylerini yaprak olarak ve
icerisinde de tomurcuk yer alacak sekilde hali metnini siislemislerdir. Simurgun
motiflendigi bu dénem halilarmin birinde simurg, iran’m irfani ve mitolojik
kavramlarinda sade bigimdedir. Kartal gagasina benzeyen kalin gagali ve kanatlar
genistir. Kanatlarinin yani1 sira bedenin bitimindede iki adet uzun ve ince kanadin
bulunmasi ve bu adetin bazen 3 ya da 4 oldugu da goriiliir. Bu desen 6zelligi safevi
halilarinda goriilmekte ve ayni Ozelligin bu donemde tavus icinde gegerli olduguna
taniklik etmekteyiz. Hiithiit ve papagan genelde agac, yaprak ve dallarinin ya da islimi
picide dal ve yapraklarinin arasina motiflenen bahar ve giilbahgesi halilarinda
kullanilmigtir. Birgok hali uzmanina gore bastanbasa gorkemli ve renkli bahgeleriyle dolu
olan Iran halisi, cennet bahar1 ve giil bahgesini ¢agristirmaktadir. Bu yiizden tavus,
simurg, hiithiit ve papagan gibi kuslar iran edebiyatinda bir anlami ifade ederek, bunlarm
hepsi giil, agag¢ ve renkli tomurcuklarla beraber halilarin siisii olmus ve belirli anlamlara

dikkat ¢cekmistir (SabaGh Pur, Shayestefer, 1389(M. 2010): 46).

Milan kus motifli av sahneli halinin gobegi lizerinde kartus igerisinde (ketebe)
kuyruklart bitisik yiizyiize iki balik ile gobege bitisik ketebede iki kus yer alir (Sabagh
Pur, 1388(M. 2009): 36). (Fotograf 19, 20).
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Fotograf 19. Av desenli hali, Milan Miizesi, (Souresrafil, 1397( M. 2018): 13)

Fotograf 20. Av desenli halidan detay, (Souresrafil, 1397( M. 2018): 13)

1.4.1. Tavus kusu

Tavus ile aga¢ deseninin ayn1 kompozisyonda yer almasi “agacli mihrabi hali”
olarak adlandirilmakta, ustalar cennet bahgesini simgelemesi agisindan tercih
etmektedirler. Eski Iran da tavus, Nahid kusu (Anahite, su tanris1) olarak tanimlanmistir
(Perham, 1371(M. 1992): 5). Eski Iran inamisina gore tavus, hayat suyunu igmekle
Olumsiizliige ulasmistir. Zertiist inanisinmda bu kus ayni sekilde kutsal bir varlik olarak
taninird1. Sasani dénemi bir¢ok eserinde, tavus deseni birgok siislemede ve hayat agacinin
her iki tarafinda yer almistir. Ayn1 zamanda tavus, giinesin derinliginde eski Asya da
giinesin sembolii olarak Islamin ilk yiizy1linda sanatcilar tarafindan kullanilmis ve en eski

ornek olarak 460 hicri (M. 1082) yilinda Harekan kiimbeti nde 8 pargali duvar
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resimlerinde motiflenmistir. (Fotograf:21). Islam kiiltiiriinde tavus cennet kusuna yakin
kavramlarini igermektedir (Khazayi, 1386(M. 2007): 8). Bazi rivayetlerde, Peygamberin
Mirag’a yiikselisinde at bedeninde insan basli ve kuyrugu tavus kusu olan binek “burak”
olarak adlandirilmigtir (Vend Shoari, Nad Aliyan, 1385(M. 2006): 58). Tavus deseninin
yaratilislada yakin ilgisi vardir. Bazi hikayelerde Allah ‘in ruhu tavus seklinde yarattigi
sdylenmektedir (Nad Aliyan, 1378(M. 1999): 225). Mevlana da Hz. Ibrahim hikayesinde,
tekrar dirilisi gérmek i¢in Allah’in emriyle dort adet kusu dort ayri dagin basinda

oldiirmesiyle, bu kuslardan her birini nefsani bir sifat olarak yorumlamustir;

Ordek hirs, horoz da sehvettir. Tavus, san ve karga gururdur. (Yahaghi, 1386(M.
2007): 555)

Muhammed Cafer Yahaki mitolojik kiiltiir kitabinda tavus hakkinda; biitiin
giizelligine ragmen onu kétii sans olarak yorumlar. Bunun sebebinin de belki iblisin

Adem ve Havva’y1 kandirdiginda tavus vasitasiyla cennete girmesidir.

Attar Nisaburi de “Kuslarin Dili” kitabinda tavusu cennete varabilme arzusuyla
tovbe eden insan sembolii olarak ele almistir (Vend Shoari, 1393(M. 2014): 9). Tavusla
Hz. Adem’ in cenneten kovulduguna deginerek, cennetten kovulan ve tekrar cennete
ulagsmak isteyen insan olarak yorumlamistir. (Mahmudi Nejat, Pur Jafer, Bemanian,

Ansari, 1386(M. 2007): 121).

Mesnevide de halki aldatma cabasinda olan miinafik insanlarin, bir nevi tavus

suretinde yansitildigi da s6z konusudur (Vend Shoari, 1393(M. 2014): 10).

Fotograf 21. Tavus kusu deseni (Sarre, Trenkwald, 1979: 13,42)
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1.4.2. Simurg

Dihhoda sozliiglinde simurgla ilgili olarak; kanatlarinda herbir kus renginin rengi
olan taninmis bir hayvan olarak tanimlanir (Dihhoda, 1330(M. 1951): 776.). Kelime
kokeni olarak da pehlevice “sin” kelimesin kus ve aymi dilde “saene” bir hekim adidir.
Saene kelimesini daha sonralar1 kus anlaminda, Avesta da saene kusunun yuvasinin
bulundugu bir agag, ilahiname ya da sahname de de simdiki anlami olan simurg kusu
olarak kullanilmistir (Tebrizi, 1362(M. 1983): 1211). Bu yiizden simurg, pehlevi
hikayelerinde bilge hekim olarak kullanilmistir (Muazen cami, 1379(M. 2000): 33-34).
(Cizim:17).

Sahname de simurg, Elborz Daginda Zal ve kendi ¢ocuklarini biiyiiten bir kustur.
Zal ailesine doniince, zor zamanlarinda simurgdan yardim istemek i¢in onun tiyiini
yaninda gétiiriir. Sahnamede simurg Riistemin dogusunda Isfendiyar ile olan savasinda
iki kere Zal a yardim etmistir (Yahaki, 1386(M. 2007): 267). Avestada simurg, Farahkart
denizindeki gukren ya da vispovis agacinda yasayan biiyiikk bir kustur. Bu agaca
konmasiyla agacin bin tane dali kirilir ve ugmastyla da bin tane dali yesermektedir (Rezi,
1346(M. 1967): 687). Kanatlar biitiin daglar1 kusatan biiyiik bir buluta benzer (Purdavud,
1336(M. 1957): 128). Her bir taraftan giizel dort kanada sahip, gagasi tipki kartal gagasi
gibi kalin ve yiizii insan suretindedir (Yahaghi, 1386(M. 2007): 266). Mevlana da
simurgu gokytizii aleminin simgesi, Allah kusu ve kamil insan ruhunun en yiiksek ugusu
olarak tasvir etmis ve Semsi Tebrizi de bu kusu, diger kuslarin onu ve kaf daginin
gormesiyle mutlu olacagi kemale ermis bir kus olarak yorumlamistir (Yahaghi, 1386(M.
2007): 267-268). Simurg ruhu, kaf dagi ise bedeni, simurg aski ve kaf dagi gonlii, simurg
kemale ermis insan1 ve kaf dagi ise teslimiyeti simgeler (Hughughi, 1372(M. 1993): 41).
Simurg; insan kus, kanatli insan ve insanligin ugus sifresidir, ancak ondaki insanlik vasfi,
hikmet, bilgi ve akil ile sirlara vakif olarak diger aleme ucusuna sebep olmaktadir (Sattari,
1386(M. 2007): 133-134). Feridiiddin Attar’ in “Mantik- ut Tayr” kitabinda; “yolculuga
cikan binlerce kus arasindan sadece 30 kus 7 vadiyi ge¢meyi basarmis ve amaca
ulagsmistir. Bu otuz kusun gozleri 151k sacan binlerce giines 15181 gibi aydin olan ilahi
giizellikle karsilaginca, timitsizlik ve saskinliga kapilir, liituf sahibi kuslara bir belge verir
ve onlardan belgeyi sonuna kadar okumalarini ister. Cilinkii yolculuklarinin gizemi
sifresel metodla onlar i¢in ¢oziilecektir. Bu haber ile olusan sarsilma neticesinde

(hayretten), kuslarin ruhu temizlenir. 30 kusun burada ulastigi ebedi simurg kusunun
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cehresini kendi vucut aynalarinda bulurlar. O otuz kus bakar bakmaz anlar, o kusun

simurg oldugunu” ... seklinde belirtir (Y1ldirim, 2008: 628). (Fotograf: 22).

Cizim 17. Simurg deseni (N. Jabbari, Nadalian, 1391(M. 2012): 86)

Fotograf 22. Simurg desenli hali (Nik Andish, Askari, Chit saziyan, 1397(M. 2018): 48)

1.4.3. Hiithiit

Hiithiit olarak adlandirilan bu kug (neml suresi 22. ayet) Siileyman peygamberin
mektuplarini Belkis’ a gétiirmiistiir (Bu yiizden haberci kus olarak da anilir) (Sabagh Pur,
Shayestefer, 1389(M. 2010): 45). Bu kus tstiin 6zelligiyle yer altinda bulunan su

yerlerini tesbit eder. Kamil insan simgesi olan bu kus, Siileyman’la olan yakinligi, nefsin
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ve manevi yolun asamalarindan gegerek olgunlagmis ve diger kuslarda bu zor yolda
ileleyebilmek i¢in onun 6nderligine ihtiya¢c duymaktadirlar. Hiithiitiin basinda bulunan
tac da eski Iran padisahlarinin hiikiimdarliklarmin Tanri tarafindan teyitlendiginin
hatirlaticisi ve bu tanrisal semboliin Islam déneminde de Allah dostlarina verilen bir liituf

olusu ile yakin bir anlam tagimaktadir (Attar Nishaburi, 1387(M. 2008): 172).

1.4.4. Papagan

Bu kusun Iran kiiltir ve edebiyatindaki tasidigi en &nemli kavram belki
mesnevideki “tacir ile papagan” hikayesidir. Bu hikayede papagan, ulvi aleme ait pak
ruhu, kafeste bedeni simgeler, dolayisiyla mevlana bu ruhun bu tenden kurtulusunu ancak
bedeni 6liimden onceki 6liimle gergeklesecegini beyan etmistir (Sabagh Pur, Shayestefer,
1389(M. 2010): 45). Papaganin yesil tiiyleri, Islam dinindeki 8liimsiizliik sembolii olan
Hizira isaret etmektedir (Attar Nisaburi, 1387(M. 2008): 172).

1.5. AVLANMA DESENINIiN TARIHI

Av desenli halilar avlanma ve minyatiirle alakalidir. Iran sanatinda, avlanma
deseninin Islam 6ncesi doneminde arastirilmasi gerekir. Loristan’ daki bir oyma tasta at,
geyik, keg¢i, kopek gibi hayvanlarin ok ve yay gibi aletlerle avlandig1 resmedilmis ve bu
resimde Iran sanatindaki avlanma deseninin baslangici olarak kabul edilebilir. Bu tas

tarihsel olarak M.O. 8 asira aittir (Shirazi, 1390(M. 2011): 75). (Cizim: 18)

Hzlns

Cizim 18. Lorestan, avlanma resmi, M.O.8.yiizyil, (Shirazi, 1390( M. 2011): 75).

Sanatsal olarak avlanma deseni Suriye’deki " Dura Orupos" adli eski bir sehre

aittir. Eskaniler dénemi duvar resmi olan bu desen, ok ve yayla avlanan bir siivari Iran

sanat tarihinin en eski 6rnegidir (Shirazi, 1390(M. 2011): 75).
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Cizim 19. Suriye, Eskaniler, avlanma sahnesi, (Shirazi, 1390(M. 2011): 75).

Bu desen Sasani doneminde ilgi gormistiir. Sus’taki minyatiir duvarlarinda,
miladi 4. asir ilk yarisi, iki siivari arasinda birtakim kagan ve yarali hayvanlar

goriilmektedir (Shirazi, 1390(M. 2011): 75). (Cizim: 19).

Cizim 20. Sasani, Sus, 4.yiizy1l, avlanma resmi, (Shirazi, 1390(M. 2011): 75).

Ayni sahneler sasani dénemi giimiis kaplarinda da goriiliir (Shirazi, 1390(M.
2011): 75). Bu desenler Islamin gelisiyle 4. asira kadar 6nemini yitirmistir. Minyatiiriin
canliblk kazanmasiyla yine 10. hicri (miladi 16) asira kadar avlanma deseni
kullanilmamistir. Safevi doneminde bu desen hayat bulmustur. Bu donemdeki hali
dokumas1 sarayin destegiyle gergeklesmis ve bu tiir halilar “avlanma desenli halilar”

olmak {izere canlilik kazanmistir (Shirazi, 1390(M. 2011): 76). (Cizim: 20).
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1.5.1. Avlanmamn iran’daki Yeri ve Onemi

Avlanma ilk baslarda zorunlu durumlarda ortaya ¢ikmis, daha sonralari bir
yasamin devami i¢in bir gereksinim haline doniismiis ve ilk drnekleri de dini desenlerde
ortaya c¢ikmigtir (Mirza Amini, Shahpervari, 1392(M. 2013): 101). Ahamenisler
zamaninda Zerdiist inancina goére hayvanlara zarar verenler Tanr1 Ahura Mazda nin
gazabi ve nefretine maruz kalirdi (Mirza Amini, Shahpervari, 1392(M. 2013): 102).
Avlamak sadece hayvanin hayrma karsi olan bir durumdu. Her hayvan av hayvani
degildir. Hayvanlarin avlanmasi dinsel agidan O6nem arzetmekteydi. Bu donemde
padisahlar, giil, agac, bitkilerle dolu olan biiyiik firdevs bahgelerinde avlanmis olup, bu
desenler eski Ahamenis kiiltiiriiniin izlerini yansitmaktadir (Hasouri, 1376(M. 1997)888:
256-2567). (Fotograf: 23).

Fotograf 23. Ahamenis, Dariyus sah avlanmada, muhur, ingiltere Miizesinde (Mirza
Amini, Shahparveri, 1392(M. 2013): 102)

Partlar doneminde 6zgiir ve soylu insanlar zamanlarinin ¢ogunu at sirtinda savas
ve avlanmakla geg¢irirlerdi. Filosteratos Egkaniler donemi avlanmasiyla ilgili olarak;
Eskani padisahlar1 ayi, kaplan gibi vahsi hayvanlarin bulundugu biiyiik firdevs
bahgelerinde bu hayvanlari yetistirip onlarla yakin temaslar kurmuslardir. Sasanilerde
meclis etkinliklerine 6nem vermis ve avlarini bu saray meclislerinde ikram olarak

sunmuslardir. Padisah eglencelerinin ¢ogu avlanma olmus ve bu hayvanlar i¢in kurulan
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barinaklarda bir¢ok vahsi hayvani bir arada toplamislardir. Avlanma bahge siislerinin en
onemli deseni olmus ve o zamanin para sikkelerinde de bu desen kullanilmistir (Mirza
Amini, Shahparveri, 1392(M.2013): 103). Islam halifeleri de avlanmaya ilgi
duymuslardir. Selguklu padisahi Meliksah avcilikta iin salmis ve avladigir binlerce
hayvanin bas ve boynuzlarindan bir minare olusturmustur (Mirza Amini, Shahparveri,
1392(M. 2013): 102). Fransiz Tavernier Safevi donemi avlanma etkinlikleri hakkinda;

"Diinyanin hicbir yerinde Iran padisahlarinin av etkinligine benzerligi s6z konusu
olamaz, bu etkinlikte padisah ve saray ileri gelenleri ellerinde sahin, at sirtinda hep
beraber avlanmaya c¢ikarlardi” seklinde belirtmektedir (Mirza Amini, Shahparveri,
1392(M. 2013): 105). Bdylece avlanmanm her zaman Iranlilar arasinda yaygimn bir
gelenek oldugu soylenebilir (Mirza Amini, Shahparveri, 1392(M. 2013): 103).

1.5.2. Avlanma ile ilgili Kavramlar

Hayvanlarin dldiiriilmesi kotiiliigiin ve cahilligin ortadan kaldirilmasina isarettir
(Mirza Amini, Shahparveri, 1392(M. 2013): 106). Avct da ayn1 zamanda diinyasal
hedefleri takip etmenin semboliidiir (Cooper, 1379(M. 2000): 229). Hayvan desenleri ve
avlanma ifadeleri hali metinlerinde tekrarlanarak ve degisik sekillerde yer almigtir (Mirza
Amini, Shahparveri, 1392(M. 2013): 108). Bu konuda Jung; “hayvan sembollerinin dinler
arasinda ve biitin donemlerde sanatta kullanilmasi sadece sembolik acgidan degil belki
insan agisindan ne kadar onemli olusunun gostergesidir. Hayvan aslinda ne kotii nede
iyiye bir isarettir sadece tabiatta yer alan bir varliktir “seklinde ifade eder (Jung, 1384(M.
2005): 363). Bu desenlerin ortak 6zelligi ya insan bir hayvani avlamakta ya da hayvanin
bagka bir hayvan tarafindan avlanilmasidir (Mirza Amini, Shahparveri, 1392(M. 2013):
119).

1.5.2.1. Av Sahnesi Deseni

Avlanma desenli halilar, insanlarin ok yay, kili¢, hanger gibi savas aletleriyle
tasvir edildigi halilardir (Mirza Amini, 1392(M. 2013): 100). Bu halilarin asil desenini
farkli desenlerle ok, yay ya da hanger gibi aletlerle ahu (ceylan) veya diger hayvanlarin
avlanma sahneleridir (Zhuleh, 1390(M. 2011): 21). Bu halilarin belli basli desen
Ozellikleri dogal ortam, orman ve yesillik alanlarda goz alict kiyafetli siivarilerin

avlanmalaridir. Avin yakalanma sahneleri de bazen agsamali desenlerle gortilebilir (Mirza
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Amini, 1392(M. 2013): 100). Kose siislemeleri de kiigiik hayvan ve zarif giil desenleriyle
olusturulur (Daneshger, 1388(M. 2009): 44). Bu alanda dokunan halilar tabiattaki
avlanma sahnelerini igerir. Bu grup halilardan 18 adet mevcuttur (Nassiri, 1389(M. 2010):
27).

Avlanma genel olarak iki sekilde halilarda goriilmektedir.
1. Insanlar tarafindan avlanan hayvanlar

2. Hayvanlarin diger hayvanlar tarafindan avlanilmasi (Miicadele sahnesi) (Mirza

Amini, 1392(M. 2013): 99).

Bu desen Safevi doneminde farkli olmak iizere iki sebeple halilarda sekillenmistir.
Biri sasali téren ve padisahlarin gii¢ gosterisi yaptig1 sahane avlanma sahneleri, digeride
mitolojik ve irfani terimlerle tasvir edilen avlanma sahneleridir (Mirza Amini, 1392(M.
2013): 97). Safevi avlanmalar tarihsel olarak diger sanatlarda da goriiliir (Shirazi,

Keshaverz, 1390(M. 2011): 97).

Bu desenlerde kullanilan hayvan figiirleri diger desenlerden daha fazla kullanilan

desenlerdir (Mirza Amini, 1392(M. 2013): 100).

1.5.3. Safevi Donemi Av Desenli Halilar

Avlanma desenleri; Agacli av deseni, gobekli av deseni, gergeveli, kdse-gobekli,
serbest konulu av sahnesi olarak siniflanabilir (Yavari, 1384(M. 2005): 64).

Heshmeti Razevi bu tiir halilar1 agiklarken; av deseni Iran tarihinde her ne kadar
Islam &ncesinde minyatiirciiliik ve duvar siisleme sanatlarinda yer alsada, séz konusu
halilara yansimasi Safevi donemine aittir. Bu desenin asli aga¢ motifi olup ve bunun yani

sira avlanma, kus ve avlanan hayvanlarin kagigmalar1 ve aveinin siivari ya da yaya sekilde

ok ve yayla avin1 kovalamasidir (Heshmeti Razevi, 1387(M. 2008): 201-202).

Genel olarak avlanma deseni, bir canlinin diger bir canli tarafindan avlanilmasi ve
bu avlanmanin gectigi bahge ya da orman Safevi donemi halilarinda fazlasiyla desen
olarak kullanilmistir (Mirza Amini, Shahparveri, 1392(M. 2013): 100). Padisahlarin
avlanmaya olan merakindan olsa gerek, saray halkinin bu tiir konulu sanat eserlerini
sahlara hediye olarak sunmasina, irfani kavramlardan esinlerle bu konuyu resim ve

minyatiir sanatina yansitmalarina sebep olmustur. Ressam ve minyatiirciiler saray
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atolyelerinde yer almasiyla hali desenlerinde bu etkinin goriilmesine ve padisahlarin
emriyle irfani sembollerin de bu desenle kullanilmasina sebep olmustur (Mirza Amini,
Shahparveri, 1392(M. 2013): 106).

1.5.3.1. Milan’daki Poldi Petzoli Halis1

Safevi donemine ait en eski av desenli (Shirazi, 1390(M. 2011): 7) bu hali, tarihi
dort halidan biridir (Mirza Amini, Shahparveri, 1392: 110). Hali ketebesinde (kartus)
hicri 929 ve dokuyanin adi Kiyaseddin Cami yazilidir (Shirazi, 1390(M. 2011): 77). Av
desenli bu hal1 kdse-gobek tarzinda 16 salbek seklinde ve kdse gobegin ceyregi, lacivert
renkteki hali metninde (zemin) ¢esitli hayvan desenleri yer almistir. Hali metninde, bir¢ok
avct Dbitkisel desenlerle dolgulanmis alanda, ellerindeki av aletleriyle avlari
kovalamaktadirlar. Bu arada hayvanlarin bir kismi1 avlanilmis, bir kismi da kagisirken hali
metnine yansitilmistir. Kdse — gobekte ucan kuslar yeralmaktadir. Ancak hali metninin
aksine, koseler bu av deseninden yoksun olup, kirmizi, sar1 ve lacivert renklerin yer aldigi
zeminde biiyiik ketebe ve bitkilerle desenlenmistir (Mirza Amini, Shahparveri, 1392(M.
2013): 110). (Fotograf: 24).

Fotograf 24. Av desenli hali, 15.ylizyll sonu, Tebriz, Milan, Poldi Petzoli Miizesi, (Sarre,
trenkwald, 1979: 8)
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1.5.3.2. Vienna Miizesindeki Av Desenli Hali

Safevi donemine ait ipek ve klaptan kullanilan 16.yy. a tarihlendirilen harika
eserlerinden biri olan bu hali da av deseni kose- gobekli olarak desenlenmistir. Bazi hali
uzmanlarina gore bu halinin deseni minyatiircii Sultan Muhammed’e aittir. Halinin
gbbeginde birlestirilmis 4 ejderha buna yakin desende koselerde kullanilmistir. Hali
zemininde Safevi kiyafetli avcilar, ok ve kilig kullanarak avlanma halinde ceylan, yaban
domuzu ve geyik avlamaktadir. Mitolojik hayvanlardan simurg ve ejderha yer alir.
Kirmiz1 zeminde birgok melek ziyafet seklinde hasiye (bordiir) kisminda bulunur (Mirza
Amini, Shahparveri, 1392(M. 2013): 110). Hali metninde fil, zebra gibi hayvanlar onlar1
takip eden avcilar géze carpmaktadir. Sekizgen gobekli ve yesil renkli bu halinin zemini
pembeye c¢alan allikta ve kenarliklarda goz alict kirmizi renk kullanilmistir. (Fotograf:

25,26)

Fotograf 25. Vienna Miizesindeki av desenli hali, 16.ytizy1l ikinci yarisi, (Mirza Amini,
Shahparveri, 1392 (M. 2013): 104).

Fotograf 26. Vienna Miizesindeki av desenli hali bordiir detayr (Mirza Amini,
Shahparveri, 1392(M. 2013): 104).
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1.5.3.3. Boston Giizel Sanatlar Miizesindeki Hal

1351 yilinda dokunan bir halidir (Shirazi, Keshaverz, 1390(M. 2011): 79). Boston
Miizesi nde korunan 16. ylizyilin ilk yarisina ait koseli ve av desenli olan bu halinin Aga
Mirek tarafindan isfahan da dokutturuldugu 6ngériilmektedir. Bu halinin gobek ve kdse
kisminda simurg ve ejderhalarin kavgasi yer almistir. Ayn1 zamanda hali metninde ince
ayrintilartyla avcilarin av aletleri, domuz ve ceylan gibi hayvanlari avlamalar
resmedilmistir. Bu halinin kenarliklarinda diger halilarin aksine, sarap ve calgi ¢alan
insanlar yer almis ve bu da Safevi donemindeki av torenleriyle uyusmaktadir. Mitolojik
kusun yeralmasi mistik bir yansima sunmaktadir ( Mirza Amini, Shahparveri, 1392( M.
2013): 111). (Fotograf: 27).

Fotograf 27. Boston Giizel Sanatlar Miizesi’ndeki hali, 15.yiizy1l sonu, (Mirza Amini,
Shahparveri, 1392(M. 2013): 105).
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1.5.3.4. imparator Halis1

Bu isimle anilmasinin sebebi Rus Tezar in ta¢ giyme toreninde Avusturya
Imparatoru na bu haliyr hediye olarak sunmasidir. Avlanma deseni Efsani (serbest)

sekilde yer almistir.

Bu halinin ilging yan1 kenarliginin ince olmasi bu kenarlikta Sah Tahmasb’1 meth
eden bir siirin yeralmasidir. Halida yer alan mitolojik hayvan, ejderha; gergek hayvanlar,

aslan, okiiz ve kaplandir (Shahidani, 1391(M. 2011): 05). (Fotograf: 28,29,30).

Fotograf 29. imparator halis1 detay1
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Fotograf 30. Imparator halis1 zemin detay1

1.5.3.5. Esangesgo Halilar1

12-13 adet ingiliz generaline ait olan bu halilar “Esangesgo” adiyla anilmaktadir.
Deseninin avlanma deseni oldugu, bu halilarda bir¢ok mitolojik hayvanin kullanildigi
gortlir (Shahidani, 1391(M. 2011): 06). Genel olarak avlanma deseni ve kdse- gobekli
olan bu grup halilar Mao Miizesi’ nde bulunmaktadir. 16. yiizyila ait olan bu halinin
gobek merkezinde simurgla ejderhanin miicadelesi bu grubun en goéze ¢arpan gobekli
halis1 olup, ayn1 zamanda gobegin etrafinda ¢ergeve yer almis tekrarlanan bu ¢gergevelerde
iki melek resmi, diger iki ¢ergevede saz calan iki insan resmi bulunmkatadir. Bu gobegin
derinliklerinde islimi desenler ve bu desenlerin iginde de bitki ve hayvan figiirleri yer
almistir. Gobek bagi ve gobek arasindaki ketebede de saz ¢alan bir insan ve gobek basinda
melekler eglence halindedir. Halinin lacivert renkli metninde kdselerde av ve gobekte de
bitkilerin yani sira kedigil hayvanlarla, toynakli hayvnalarin miicadelesi yer almistir. Hali
metninde insan deseni yer almamasina ragmen hali kdselerinde avcilarin av aletleriyle
evcil ve vahsi avlanmalart halinin her kdsesinde motif seklinde yer almistir. Koseye
bitisen ¢ergevede renkli tavus deseni resimlenmis ve ayrilan ¢ercevede de kirmizi renkli
alanda bu tavus yiiriir sekilde desenlenmistir. Bu halinin kenarliginda Esangesgo
halilarinin en 6nemli 6zelligi olan kenarlikta {i¢ farkli miicadele motifi yer almis iki tavus
ve melekler calgi calmakta ve gercevenin disinda da laki renkli zeminde simurgla
ejderhanin miicadelesi desenlenmistir (Mirza Amini, Shah parvari, 1392(M. 2013): 112).
(Fotograf: 31).
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Fotograf 31. Esangesgo halisi

1.5.3.6. Los Angeles Kanti Miizesi’nde Bulunan Aga¢h Hayvanh Desenli
Hah

Halen ad1 gecen miizede bulunmaktadir. Tarihsel olarak 16. yilizyilin ilk yarisina
ait ve kuzeybati Iran (Tebriz) dokumasidir. Bu halmin kirmizi renkli gébeginde bir
ceylanla beraber ugusan kuslar resmedilmistir. Bu hali metninde de diger halilarda oldugu
gibi kedigil hayvanlarla toynakli hayvanlarin yesil bir alandaki miicadelesi yer almis ve
metnin {ist kisminda da simurgun ugusu motiflenmistir. Bu halinin farkl: tarafi da 6nceki
halilarda goriilmeyen diinya dis1 hayvanlarin (mitolojik) hali metnine yansitilmasidir.

(Fotograf: 32).

Fotograf 32. Agac¢li Hayvanli Desenli Hali, 16. yiizyilin ilk yarisi, Los Angeles
miizesinde, (Mirza Amini, Shahparveri, 1392 (M. 2013): 114).
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Halinin kosesinde biri ucan, digeri sabit duran iki melek resmedilmis ve
kenarliklarda da Milan Miizesi’ndeki av desenli hal1 gibi ¢icek, agag ve ¢esitli ¢cerceveler
icerisinde hayvan, insan ya da melek tasvirlerine yer verilmistir (Mirza Amini,

Shahparveri, 1392(M. 2013): 114).

1.5.3.7. Ta¢ Takmah Hah

Profesor Pope ve profesor Kuhnel’e gore bu hali Sultan Muhammed tarafindan
resmedilmistir. 16. yy. ait suan Los Angeles Miizesi nde bulunan hali 7. Edward i¢in
yapilmis tag giyme toreninde hediye edilmis, ismini bu olaydan sonra almistir. Bu halinin
tasarimi hayvan desenlidir. Selvi agaglart yer almig ve koselerde de manzarali desenlere

yer verilmistir. (Fotograf: 33).

Fotograf 33. Tag takmali hali (Maloul, 1396)

1.5.3.8. Hayvanlh Desenli Sah Tahmasb Halis1

Sah Abbas déneminde Sah Ismail dénemindeki gibi canavar desenleri tekrar
edilmistir. Sah Tahmasb doneminin en meshur halist olan Erdebil halisindan sonra
tarihsel olarak Erdebil halisindan daha eski olan Chelsea halis1 gelmektedir. Bu halilarda
avlanma desenleri yakin olarak 1/2 desenlenmistir (Shahidani, 1391(M. 2011): 05). Bu
hali deseninde iki gobek kelale (salbek) kenarli ve kenarliga bitisen iki yarim gobek ve
koseler gobegin 1/4 oraninda olup, laki renkli zeminde ceylan, geyik gibi av hayvani ve

aslan, kaplan gibi vahsi hayvanlar ve de efsanevi hayvan olan bir ejderha aga¢ ve giil
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dallarinin arasinda goriilmektedir Halinin biiylik kenarliginda lacivert ve laki renkli

zeminde dokunan rumi tepelikleri birbirine birlestirilmistir (Nassiri, 1389(M. 2010): 22).

Erdebil halis1 gibi tar ve pudu (atki-¢6zgii) ipek, havi yiindiir. Sira sayis1 Erdebil
halisindan fazladir yaklasik 60 sira ve 7 santim. (Fotograf: 34,35).

Fotograf 34. Hayvanli desenli Sah Tahmasb halis

% b ¥ 2 X 1 =
PR SR

Fotograf 35. Hayvanli desenli Sah Tahmasb halis1 detay1
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1.5.3.9. Metropalitan Miizesin’de Bulunan Hayvan Desenli Hah

Miladi 16 asra ait Kasan halisin1 boydan boya kaplayan, ipeksi dokunan canavar
desenleri mevcuttur. Bu halinin farkli yani, laki (al) renkteki hali metni (zemini) miicadele
deseniyle kaplanmis ve dnceki halilara kiyasla insan figiirli yer almamustir. Bu halinin bir
tarafi da boydan boya ¢esitli bitkilerle donatilmistir. Hali merkezinde bir ceylanin ejderha
tarafindan avlanilis1 ve kenarlarinda da diger hayvanlarin avlanmalar1 resmedilmistir.
Ayni zamanda onceki halilardan farkli olarak bu halida degisik sekillerde kiigiik kanatl
hayvanlara da yer verilmistir. Bu halinin kenar1 da lacivert renkli ve sade bir ortamda Sah
Abbas giil demetlerinin arasinda, gayet rahat iki adet tavus kusu deseni hali metnine
uyumlu bir sekilde resmedilmigtir. Metropolitan Miizesi’ nde yeralan hali 179 x 228 cm.
oOlgiilerindedir (Mirza Amini, Shahparvari, 1392(M. 2013): 113). (Fotograf: 36).

Fotograf 36. Hayvan desenli hali, Metropolitan Miizesi (Sarre, Trenkwald, 1979: 27)
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1.5.3.10. Iran Ask Destanlarindaki Aldatict Manzara Desenli Hah

Safevi doneminin géze carpan bir diger halis1 Paris Giizel Sanatlar Miizesi nde
bulunmaktadir. Isfahan da dokunmus, miladi 16. asra ait hali boydan boya tek yonlii
avlanma desenine sahiptir. Bu hali adindan da anlasilacag gibi ask hikayelerini lacivert
renkli metin iizerinde rivayet seklinde anlatmaktadir. Bu halinin ilk kisminda elbiseleri
agaca asili olan ve kendini yikamakta olan Sirin i izleyen Hiisrev Pervizi resmedilmistir.
Bu kisimdan sonra avcilarin kilig, yay gibi aletlerle av pesinde olduklar1 goriiliir. Daha
sonra diger boliimde Leyla fil {izerindeki oturaga binmis ve Mecnun; dérdiincii boliimde
de ikinci boliimdeki gibi avceilar yer almis ve simurglar hali kdselerinde ugusmaktadirlar.
Bu halinin resmedilmesinde av gelenegine isaretle avci kuslardan olan sahinin birinci
boliimde siivari bir atlinin elinde resmedilmesi bu halinin géze ¢arpan bir noktasidir. Bu
halinin kenarliginda yer alan biiyiik ketebede iki grub kanath melek ve ¢icekleri koklayan
insan desenleri, kenarligin disinda da cesitli bitki ve ¢igeklerin miicadelesi resmedilmistir

(Mirza Amini, Shahparvari, 1392(M. 2013): 111). (Fotograf: 37).

Fotograf 37. Iran ask manzarali hali, 16.yiizyilin sonu, Paris Miizesinde, (Mirza Amini,
Shah Parvari, 1392(M. 2013): 106)



71

1.5.4. Hayvan Deseninin Degisim Siireci

Avlanma ve miicadele sahnesi her zaman kompozisyona hareket, heyecan gibi
anlamlar katar. Hayvan ve av desenini de kiiltiir sanatlarinda, tarih sahnelerinde, 6rnegin
Ciroft kiiltiiriinde, Ahamenis doneminde, Sasani ve Islam déneminde, Ilhanli déneminde
de gérmek miimkiindiir. Yabanci arastirmacilar genelde iran halilarindaki desenleri
Zertiist ayinlerine ilgili olarak tefsir etmislerdir. Bu bakigla bu halilardaki hayvanlarin
miicadelesini Ahura Mazda ile Ehrimen in savasi, aslinda iyiligin ve serrin savasi olarak

yorumlamuslardir (A. Attari, 1394(M. 2015): 16).

1.6. MUCADELE DESENINIiN iRAN SANATINDA KULLANIMI

Miicadele deseni, adindan da anlasilacag iizere savas, gii¢ talebi, kalicilik, birinin
digerine olan istiinliigiidiir ki bazen mitsel, sembolik ve ayni zamanda zit kavramlar
temsilen 15181n ve karanligin, hayrin ya da serrin kars1 karsiya bulunmasidir. Ahamenisler
doneminde Apadana Saraymin merdivenlerinde tag oymaciliginda (Taht-1 Cemsidde) yer
alan aslanin okiize saldiris1t bunun en giizel 6rneklerindendir. Aslan ve okiiziin savasi eski
mitlerde Mihr ile okiiziin miicadelesidir. Okiiziin yenilgisiyle bereketin olusacagma

inanilan bu desenin asli minyatiir sanatina aittir. (Fotograf: 38).

Fotograf 38. Okiiz ve aslan mucadelesi, Apadana saraym dogu kismi1 merdivenleri,
Taht-1 Cemsid, M.O.5.yiizyil, (Taghavi nejad, 1387 (M. 2008): 55).

Bu grubun asil temalar1 av ve avlanma sahneleri olup, degisik asamalarda degisik
desenlerle bir ya da birkag siivarinin av aletleriyle ceylan veya diger hayvanlar1 avlarken
hareketsel bir desen g¢ergevesinde gbze garpmasidir. Ayni zamanda birgok ornekte de

avlanma sahnesinin insanlar tarafindan ya da diger hayvanlar tarafindan avlanilmasi
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deseniyle alakali, Kasan dokuma ipek iki adet hali Louvre ve Metropolitan miizesinde
korunmaktadir (Taghavi nejad, 1387(M. 2008): 51-55). Ayni zamanda bitkilerde bu
zeminin ayrilmaz bir parcast olmus islimi, hatayi, agag, ¢igek, tomurcuk olarak cezbedici
bir bicimde her desenin ardinda yer alarak dogay1 hatirlatmakta ve hayvan figiirlerinin bu
bitkilerle beraber yer almasi da haliya ayr bir giizellik katmaktadir (Taghavi nejad,
1387(M. 2008): 55). Dogadaki bahgenin yansitilmasi deseniyle cesaret, basar1 ve hayrin
serre olan galibiyeti sembolenmistir (A. Attari, 1394(M. 2015): 19). Bunun yani sira hali
metni ve kenarlifinda yer alan daha kiiglik desenler alan1 daha gilizel kilmak i¢in
desenlenmis olup, bunlara da kiiciik desen ya da resim olarak dikkat etmek
gerekmektedir. Kus, tavus, ko¢ ve dag kecisi gibi resimler bunlarin baslicalaridir

(Taghavi Nejad, 1387(M. 2008): 56).
Safevi donemindeki miicadele desenlerinin siniflandirilmasi
Ayni cinsten olan iki hayvan (iki ejderha)
Farkli cinsten olan hayvanlar (aslan, 6kiiz, kaplan, ceylan)
Bir hayvan ve bir kus (ejderha, simurg)
Iki kus (simurg ve gargavul)
Ug hayvan (aslan, kaplan, erkek geyik)

Safevi halisindaki miicadele deseninde yer alan hayvan ¢esitleri; At, aslan,

kaplan, ceylan, erkek geyik, dag kegisi, kog, 6kiiz, simurg, gargavul, ejderha, ¢akal ....

Miicadele sahnesinde; Aslan ve ceylan, aslan ve geyik, aslan, kaplan ve erkek
geyik, aslan ve okiiz, aslan ve at, simurg ve ejderha, simurg ve gargavul, simurg ve ceylan,
iki ejderha, kaplan ve ceylan, kaplan ve geyik, dag kecisi ve cakal... yer alir. (Taghavi
Nejad, 1387(M. 2008): 56).

1.6.1. Safevi Halisinda Miicadele Desenleri

1. Hayvanlarin ikisinin ayn1 yonde olmasi, arkadan saldiran hayvanin bel ya da
kalgadan 1sirmast sahnesi kompozisyonlarinda genelde; avlanan hayvanin basi arkaya
dontiktiir ve baz1 desenlerde de avlanilan hayvan, kendisini avlayan hayvanin basini ya

da boynunu 1sirmaktadir.
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2. Aksi yonde olan iki hayvan, saldiran hayvan diger hayvanin karin, boyun ya da

kal¢asindan yakalamis ve yakalanan hayvan sirtiistii yere diismiistiir.

3. Yiiz ylize savasan iki hayvan, saldiran hayvan hiicum etmekte diger hayvan da

kendini savunmaktadir.

4. iki hayvan tamamen birbirlerine diigiimlenmis ve genelde bunlar ayni cinsten

hayvanlardir (iki ejderha)

5. Saldiran hayvan arka iki ayag1 yerde ve on ayaklariyla karsisindaki hayvana
saldirmaktadir. Bu esnada saldiran hayvan diger hayvanin boyun ya da belini isirmigtir

ve bazen de bu durumda yenilen hayvan sert sekilde yere diigmiistiir.
6. Efsanevi kus ya da hayvanlarin birbiriyle olan savasidir.

7. Simurg ve ejderha, Simurg ve gargavul, Simurg ve ahu, ejderha ve ahu.

Fotograf 39. Miicadele desenleri, detay, (Mirza Amini, Shahparvari, 1392(M. 2013):
115).
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Iki hayvanin bir hayvana olan saldirsidir ki genelde saldirtya ugrayan hayvan yere
diismiistiir. Ayn1 zamanda iki kus ve ejderhanin savasi da bu sekildedir (Taghavi Nejad,
1387(M. 2008): 57-58).

1.6.2. Kose ve Gobek (Toreng¢ Ve Lecek)

Gobek deseni, kokeninin eski iran ayinleri ve mitolojisinde aranmasi gereken eski
bir motiftir (Mirza Amini, Basam, 1390(M. 2011): 14). Dihhuda s6zliigiinde de gobek,
yuvarlak veya birka¢ koseli biiyiik bir giil desenidir (Dihhuda, 1377(M. 1998): 6675).
Iran hali kitabinda, gobek resim ya da halida kendine has yeriyle bir odak noktasidir. Sah
Abbasi giillerinin arasinda giil, yaprak veya islimi desenlerle beraber yer alir. Sekil
itibariyle, dort koseli, oval veya yuvarlak, gilines ya da yildiza benzer bigimde birkag
yaprakli olup, Islam oncesi resimlerde de kullanilmis bir desendir (Azarpad,1372(M.
1993): 116). Bu desen hali metninde de varilacak son yer, unsurlarin etrafinda dolandigi
kainatin merkezi kavramiyla gokytiziinii simgeleyebilir (Sabagh Pur, 1388(M. 2009): 36).
Kose ve gobek deseni; "gobekler, halilarda cennet bahgelerindeki su havzasinin merkezini
temsilen, zamanla dontisen bir motiftir." Gobek ve kose deseni giil bahgelerinin (giilistan)
bir parcasidir. Farkli sekillerle motiflenebilir, birkac koseli, yuvarlak gobekli ve koseli
halilarda gobek bahge merkezindeki havuzu, koselerde bahgenin boliimleridir (A. Attari,
1394(M. 2015): 18).

1.6.3. Sah Abbasi Kose Gobekli Kompozisyonlar:

Glinlimiize ruhani atmosfer ve cennet bahgesinin tecellisi olarak yansimistir.
Gobek deseni eskiden beri deri kitap ciltlerinde kullanilirdi. Gobek genelde dokumanin
merkezinde yer alir, dokuma deseni ve yoresine bagl olarak oval ya da daire seklinde
tasarlanir (Mirza Amini, Bassam, 1390(M. 2011): 9). Iki gobek bas1 (salbek) iistten asag
ya da yanlardan onu ¢evreler. Orta zemini de dort kose genel olarak ayni 6l¢iilii, dort

kosede desen 1/4 seklindedir. (Cizim: 21).
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Cizim 21. Sah Abbasi kose gobekli (Suresrafil, 1397(M. 2018): 145)

1.6.4. Sah Abbasi Salbekli (Torreh) Kompozisyonda

Ortada bulunan gdbek deseni sirali diigiim seklinde motiflenmistir. Diger bir
tabirle kose deseni normalin aksine 1/4 oraninda dokunmamis belki salbek seklinde hali
zeminini ¢evrelemistir (Rahim Panah, 1395(M. 2016): 83). (Ornek: Fotograf 42 Erdebil
halisi)

1.6.5. Gobekli Desen

Bu koseli diizenleme halilarda goriilen ilk desenlerden biridir. Bu hali desenleri,
ortada farkli sekillerde bir gobek ve etrafinda tumar (uzun seritler) avizeler (asili
kartuslar) seklinde yer alir ve hali koselerinde 1/4 oraninda gobek ve koseler vardir.
Safevi doneminde bu tarzda dokunan 4 hali; Erdebil halisi, Chelsea halisi, Deniz Dalgali

hal1, hayvan manzarali gébekli halilar sayilabilir.

1.6.6. Deniz Dalgalh Hahlar

Taru-pud (Arns\argag) hav; yin Tirk digiimii, Ebat= 6.77x3.72 metre
oOlgiilerindedir. Desenler deniz dalgasina benzediginden bu isimle anilmustir. “Portekiz
halis1” olarak da anilir. Dokuma yeri; kirman, bulundugu yer Vienna Miizesi’dir.

(Fotograf: 40).
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Fotograf 40. Deniz dalgali (Portokiz) hali, (Nassiri, 1389 (M. 2010): 21)

1.6.7. Hayvan Manzarh Gobekli Hah

Zemin gobek ve hayvanlardan olusur. Kompozisyon olarak Chelsea halisina

benzer.

Dokuma tarihi: 901 hicri (M.1522)  Ebat: 692x 360 cm. Cozgii ve atki= ipek,
hav=yiin, metrekare= 568800 diigiim. (Fotograf: 41).

Fotograf 41. Hayvan Manzarli Gobekli Hali, Milan Miizesi (Nassiri, 1389(M. 2010): 23)
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1.6.8. Metropolitan Miizesi’nde Yer Alan Gobekli Hah

En eski Iran halilarindan biridir. Zeminde ejderha deseni ve onalti salbekten

olusan kompozisyona sahiptir. (Fotograf: 42).

Fotograf 42. Metropolitan Miizesindeki hali

1.6.9. Filadelfiya Miizesi’nde Bulunan Hal

Fotograf 43. Kose-gobekli ve hayvanli kompozisyon, Filadelfiya Miizesinde

1.6.10. Seyh Safiyiiddiin Erdebili Halis1

Safevi doneminin ilk 20 yilinda dokunan halinin atki ve ¢ozgiileri ipek ve havlari
yiin olup, dokumasi 3,5 sene siirdii. 1588 de dokumasi bitirilen haliy1 dokuyanin adi
Maksudi Kasani, halida yazilidir. Iran diigiimlii halida 7 cm. 48 diigiim yer alir.
Metrekarede 517000 diigim yeralir. Halinin deseni herat ile safevi donemi desenlerinin

karigimudir.
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Gobek altin renkli, 16 salbek meydana gelir. Sah abbasi ¢igekleri ve rumi dallari
lacivert renkli tim zemini kaplar. Koselerde ¢eyrek salbekli gobek yer alir. Biiyiik
boyutta kumas kadar ince hali 16 kanatli gobek deseniyle dokunmustur. Simdiye kadar
gordiiglimiiz halilarin aksine hi¢ hayvan figiirii yer almamis ve zemin de lacivert renktedir
(Nassiri, 1389(M. 2010): 19). Genis kenarligi ketebe formunda, ince kenarlikta da Cin
bulutlart motiflenmistir. Gobegin iki tarafindan 15181 sembolize eden iki kandil
goriilmektedir (Shahidani, 1391(M. 2011): 04). Ketebede “diinyada senden baska
siginacak yerim yok” yazilidir (Zhuleh 1392(M. 2013): 43). Kandilin olusu ve hayvan
motifinin yer almamasi dini bir mekan i¢in dokunduguna isarettir. Lacivert zeminde altin
renkli gobek, gokyiiziindeki giinesi isaret eder. Eski Iran inanisinda, giines sonsuz bir
deniz iizerinde yer almakta, giinesin var oldugu su da yagmur seklinde yeryliziine
inmekteydi. Gobekte yesil zeminli kii¢iik bir havuz ve burada yiizen niliifer giilleriyle de
cennetteki Kevser irmag1 sembellenmistir. Sah Ismail déneminde kurulan Kasan da ki
atélyede dokunmustur. (Shahidani, 1291(M.2011): 07). Bu hali Zigler hali dokuma
fabrikas1 tarafindan 1883 yilinda 20000 sterlin karsiligt Londra Victoria and Albert
Miizesi ne satilarak iran’dan gotiiriilmiistiir. Diger halinin esi Seyh Safiyeddin Camisi’

nden ¢ikarilarak Amerika’ya gotiiriildii (Zhuleh, 1392(M. 2013): 43 ). (Fotograf: 44).

Fotograf 44. Erdebil halisi, 16. yiizyil, Victoria and Albert Miizesi
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Fotograf 46. Erdebil halis1 zemin detay1
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Fotograf 47. Erdebil halis1 zemin detay1

1.6.11. Gébekli Duke of Anhalt Halis1

Metropolitan Miizesi nde, hali kosesinde dort adet tavus deseni yer almis, halinin
giizelligi hali kenarligindaki (bordiiriinde) zerafettedir. Erdebil halisiyla ayn1 donemde
dokunmustur (Shahidani, 1391(M. 2011): 07). Eski bir Tebriz halisinin kdse ve gobek
desenleri, Safevi donemi 16. asir a aittir (Nassiri, 1389(M. 2010): 25). (Fotograf: 48).

Fotograf 48. Duke of Anhalt halisi, 16.yiizyil, Metropolitan miizesinde, (Nassiri,
1389(M. 2010): 25)
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1.6.12. Giil Koseli ve Gobekli Kirman Halis1

Safevi donemi nde Kirman da dokunmustur. Hali merkezinde bir gobek ve 1/4
gobek deseni kdselerde yer almistir. Halinin tamami, renk ve desene uyumlu sekilde
niliifer, siimbiil, nergis, giil gibi ¢igeklerle doldurulmustur. Orta gébegin benzerini o
doneme ait diger kitap ciltlerinde gérmekteyiz. Ebat= 620x714 santimetre 06l¢iisiinde

Metropolitan Miizesi’nde sergilenmektedir (Fotograf 46).

1.7. iSLIMI DESENI (RUMI)

Hal1 tasariminda 6zellikle siislemede agzi agik yilan desenlere “islimi” adi verilir.
Bu kelime koken olarak “gonca” anlamini igermekte, ama diger taraftan her ne kadar
islamdan once Iran da kullanilsa da Islam kelimesine dayandiranlar da vardir. Ejderha

agizli islimi, yilan agizli islimi, kirik islimi... gibi gesitleri vardir.

Islimi tasarimlar genelde bitkilerden olusturulur; egik, dalgali, icice sekillerle
halilarda eski Iran inamisindaki hayat agacini, Islam inancinda da Tuba agacim

simgelemektedir (Shah Cheraghi, 1387(M. 2008): 75).

Islimi kelimesinin diger bir manas1 da islama dayandirilmaktadir. Islimi deseni
[ran minyatiiriindeki yedi asil unsurdan birini teskil eder. Islimi soyutlugun simgesi "
hayat agac1" ya da genel anlamda aga¢ 6zellikle “liziim agac1” olup doniis ve ard arda
egimlerde yaprak ve yar1 yapraklar1 bendleri siislenmis, dallar1 “bendi islimi”ni olusturur.
Spirallerin belli bir diizen olusturmas1 hayat agaci (agag) goriintiisii verir. Islimi
hareketleri ice dogru ya da disa dogru hareket igerir. Bu hareket sonsuzluga isaret eder.
Islimiyi olusturan unsurlar cengel, cengelbasi, kaslar (badem sekli) baglar, uygun
cikislardan meydana gelir (Rahim Penah, 1395(M. 2016): 85). Islimi ve hatayi desenlerin
sanatta kullanilis1 Islam 6ncesine aittir. Islamm Iran’a gelmesiyle insan yiizii ve bazi
hayvan figiirlerde din geregi smirlandirma sz konusu olmus ve Islimi desenler islam

sanatinda gelisip kendini tamamlamistir (Rahim Penah, 1395(M. 2016): 83).

Islimi desenlerin asil kalibi, diizenli ve &lgiilii islimi bend ve doniisimlii
desenlerdir. Farkli tiirlere sahip olan islimi desenini sekil ve tiir bakimindan
gruplandirabiliriz. En 6nemlisi ejderha agzidir (ayirma rumi). Bu tiir islimide her islimi

bantin sonu iki dala ayrilmis ejderha agzina benzer bir durumu ortaya cikarir. Islimi
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desenleri; bantli islimi, efsan islimi, kdse ve gobek islimi v.b. gibi ¢esitleri vardir (Zhuleh,

1390(M. 2011): 21).

Cizim 24. Islimi ve hatayi, (Souresrafil, 1397(M. 2018): 133)

1.8. AGAC VE FiDAN

Agag tasidigi manevi anlam ile olduk¢a eskiye dayanmaktadir. Eski Iran’in
sembollerinden biri olan aga¢, islamdan sonra da cennetin tabiri olarak yorumlanmistir
(Alimoradi, 1386(M. 2007): 13). ilam kiiltiirii aga¢ merkezli bitki resimlerle doludur.
Loresten, Marlik, Amles, Ziviye, Aryalilar, Medler ve Ahamenisler ile Partlarin
eserlerinde agag ayinini yeterince gormekteyiz (Abed Dust, 1388(M. 2009): 124). Agag
eskiden beri Arya inamsi ve Mezopotamya da bereket ile kutsal sayilmis ve Iran
kiiltiirlinde de aga¢ her zaman yesili temsille cennetten bir fikir ve hayatin devami olarak
algilanmistir (Farshidnik, 1388(M. 2009): 11). Cennet inanci Iran kiiltiiriindeki asil ve
koklii fikirlerden biri ve cennet ise ezelden beri agaca sahip olmus ve bundan dolay1 agag

deseni cennetteki hayata isaretle iran halisinda yer almistir (Abed Dust, 1388(M. 2009):
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125). Agag kutsal ve hayatin baslangic1 olarak gorilmiistiir. Eski Zigguratlar, Babil
Kulesi, minareler ve noel agaglari, selvi, hurma ve iiziim agaci diinya agaclarindan bir
semboldiir (Sultani Nejad, 1393(M. 2014): 53). Agac deseni, Iran halilarinda, duvar
stislemelerinde ve geleneksel dogu sanatlarinda, mandela (gobek ve merkezi madalyon)
seklinde goriilmekte ve yerylizii ile gokylizii arasindaki bir bag konumundadir (Pope,
1387(M. 2008): 21). Bu desen genelde mihrabi halilarda goriilmekte ve eski dogu
kiiltiirinde kutsal, 6nemli bir anlama isaret etmektedir. Agac tasidigi sonsuzluk
kavramiyla hayat agaci olarak adlandirilmistir. Dolayisyla mihrabi halilarda degisik
sekillerde resmedilmesine sebep olusturmustur. Aga¢ mesihi ayinlerinde o6zelliklle
yilbasinda siislii ¢cam agaci oarak goriilmektedir. Tevratta agag, (Farshidnik, 1388(M.
2009): 15-16) hayat ve agacin sifresi her zaman yesil renkte olmus, meyveleri sonsuza
dek var olmustur (Abed Dust, 1388(M. 2009): 123). Kuran da da Tuba agacinin
(Farshidnik, 1388(M. 2009): 15-16) kokiiniin yeryiiziinde ve dallarmin gokyiiziine
ulastigindan bahsedilmekte (Abed Dust, 1388(M. 2009): 123) ve anlam olarak da
mutluluk, aydinlik, parlak bir hayat, hayrin devami (Mahmoodi Nejad, 1386(M. 2007):
118) olarak ifade edilmistir. Iran kiiltiiriinde de selvi agaci kendisine &liimiin
yaklagamadig1 bir yeryiizii agaci ve Zerdiistiin bunu cennetten getirip ateskede de ektigine
inamlir (Farshidnik, 1388(M. 2009): 20). Eski iran’da selvi, hurma, ¢inar, iiziim ve nar
agaclari... Islamdan sonrada tuba, hurma, zeytin, nar ve incir agaclari... Kuttsal olan

agaclardandir (Farboud, 1381(M. 2002): 48-49).

Psikolojik agidan Jonk, agaci eski olgu olarak insanligin varolusu olarak kabul
etmistir (Jung). Eski insani sembol ve gokyiizii, yeryilizii ve suyun terkibidir (Cooper,
1389(M. 2010): 215, ve Toumajnia, 1385(M. 2006): 14). Eski kavimlerin bir¢ogu agaca
Tanrt olarak tapmuglardir (Hall, 1380(M. 2001): 124). Agag¢ deseni dogu halilarinin
vazgecilmez siisleme unsurlarindan biridir. Bahge halilarinda, tekrarli ya da hal
ortasinda biiyiik bir tek agac olarak goze carpmaktadir. Agac hali iizerinde stilize ya da
realistik olarak desenlenmektedir (Abed Dust, 1388(M. 2009): 124). Erkmann’ a gore,
hayat agacinin pargalar1 kenger yapraklarina doniismiis ve ondan Sasani giines agaci
olarak bahsedilmistir. Profesor Pope da bu desenin Safevi halilarinda sik¢a goriildiigii ve
yaprak resimlerinin yiiz yillarca kiigiik degisime ugradigini savunmustur (Pope, 1387(M.
2008): 16).
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1.8.1. Agac-simurg

Simorgun yuvasi Elborz daginda olup ve Zerdiist eserlerinde Gokern agacinin
basinda ya da Feragkert denizinde bulunan bir agagta olduguna inanilmis ve simorgun bu
agactan ucgusuyla binlerce dalinin yeserdigi, konmasiylada binlerce dalinin kirildigi
sOylenir (Hinnells, 1386(M. 2007): 429). Hali metninde simurg, Allah nurunun ve
aydinliginin sembolii olarak algilanmistir. Ancak ejderha ile yer almasiyla da iyiligin

diinyadaki kotiiliige olan istiinliigii diisiiniilmiistiir (Shoari, 1385(M. 2006): 64).

1.8.2. Agac ve Fidan Deseni

Safevi doneminde gobek, hayvan resimleri, agac sekilleri ve fidanlarin yeni
tasarimiyla hali sanatinda yeni bir akimin baslangici olmus, aga¢ ve fidan deseniyle
taninmustir (Nassiri, 1389(M. 2010): 25). Bu agag ve fidan desenlerinde, irili ve ufakli
desenler asil deseni olusturmus diger desenlere bitistirilmistir (Zhuleh, 1390(M. 2011):
21). Bu tarzda dokunan halilardan bazilar1 tek yonlii bazilar1 da ¢ift yonliidiir. Bunlarin

en 1y1 orneklerinden biri (tek yonlii) Filadelfiya Miizesi nde bulunmaktadir.

Diger bir 6rnekte (¢ift yonlii) Metropolitan Miizesi nde ve gobek kismi baliklarla
dolu havuz seklinde desenlenmistir. Bu gobegin etrafinda bol ¢igekli agag ve cicekli dallar
yer almistir (Nasiri, 1389(M. 2010): 25).

Sanat uzmanlari bu tarzda dokunan halilarin tamaminin tek yonlii, 16 vel7. asirda
Iran’in kuzeybatis1 (Tebriz) ve Kiirdistanda dokundugu goriisiindeler. Bu halilarin bir

kisminda av sahneleri ve degisik hayvan figiirleride goriilmektedir.

Bu zarif ve giizel halilarin birkag 6rnegi giiniimiizde New York taki Filedelfiya ve
Metropolitan Miizesi nde bulunmaktadir (Nassiri, 1389(M. 2010): 25).

1.8.3. Filadelfiya Miizesi’nde Bulunan Hah

Halinin iki tarafinda tekrarlanan selvi agact desenlidir. Aga¢ desenleri safevi

doéneminin en 6nemli desenlerinden biridir (Shahidani, 1391(2011): 08). (Fotograf: 49).
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Fotograf 49. Hayvanli aga¢ deseni, 16.yiizyilin ilk yarisi, (Sarre, Trenkwald, 1979: 42)

1.8.4. Agac¢ Deseni

Agag ve bitki desenleri Eski Iranlilarin nazarinda kutsal olmasiyla, siirekli hali
metnine yansitilmis ve giiniimiizde de aga¢ deseni Iran’in birgok noktasinda halen
kullanilmaktadir. Uzmanlara gore desenin asil kokeni Raver Kirman dir. Hayvanh agag,
avlanma agac deseni, yesil aga¢ (sebzikar), gobekli aga¢ cesitlerinden en taninmis

olanlart hayvanli agag ve yesil aga¢dir (Zhuleh, 1390(M. 2011): 21).

1.8.5. Hayvanh Agac¢

Bu desende aga¢ yaprak ve dallar1 arasinda, kuslar géze ¢arpmakta ve agacin

dibinde de otlayan veya dinlenen hayvanlar goriilmektedir.

Louvre Miizesi nde bulunan hali, agagh ve gobekli sekilde desenlenmis olup,
tarihsel olarak 17. yy. ait, icice gobek seklinde kosesiz ve lacivert renklidir. Merkez
gobekte miicadele deseni yer almis, motiften 6tiiri bu desen dort kere tekrarlanmustir.
Kirmizi renkli dig gobekte simurg ve ejderha bitkiler arasinda kavga halindedir. Bu hali

metninde asil desenle higbir ilgisi olmayacak sekilde ahu ve tavus gibi kuslarda yesillik
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alanda resmedilmistir. Bu halinin dikkat ¢eken yani1 av deseninde kullanilan aletlerin,
tiifek yani yeni savas aletlerini resmetmesidir. Kenarlik metinle zit renkte, laki(kirmizi)
ve dis gobekteki gibi iki mitolojik hayvanin savasi, simurg ve ejderhayla yani hayrin ve
serrin miicadelesi yer almistir (Mirza Amini, Shahparvari,1392(M. 2013): 111-112).
(Fotograf: 50).

Fotograf 50. Hayvanli agag, 16. yy. sonu, Louvre Miizesi, (Sarre, Trenkwald.1979: 18)

1.8.6. Miibarek Abad Agach Kompozisyon

Safevi halis1 hayvan desenleri, kavak agaci, selvi agaci ve diger agag¢ desenleriyle
siislenmistir. Altin renk ve parlak zemin halinin cazibesini artirmis ve buna benzer halilar
Kiiciik Asya da gormekteyiz. Asil kenarlikta hatayi giiller, dalgali yaprak ve dallar ve
belli aralikta tekrarlanan, lizerinde miibarek abad yazili vazolarin yer almas1 muhtemelen
bu halilarin diigiin halist ya da gelin ¢eyizi oldugu ihtimalini gli¢lendirmektedir. Halinin
dokuma tarihi 17.yy, dokuma yeri Tebriz, boyut 250x155cm. boya sekli dogal, renkler
lacivert, altin sarisi, ¢ift argag diiglim Tiirk diiglimii, hav aris ve argag ipek, 7cm. diigiim

sayist 70 dir.
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Fotograf 51. Miibarek Abad agagli hali, Tebriz, 17. yy.

1.8.7. Cicekli Herat Deseni

Gecgmiste Horasan ve gilinlimiizde Afganistan da yer alan Herat sehrine aitir.
Tarihgi ve hali uzmanlarina gore Herat, Timurlularin ilk baskenti ve Iran’daki ilk cigek
desenli hali dokuma merkezidir. Bu halilarin kenarliklar1 hali zemininden farkli olarak
desenlenmis, genelde demlik veya semaver asil deseni olusturmustur. Bu halilarda
hayvan ve kuglara genelde rastlanmaz, nadiren bazi halilarda mevcuttur. Bu tiir halilarin
en taninmisi; Rus imparatorunun Avusturya imparatoruna hediye ettigi bir ¢ift imparator
adindaki halidir. Bu halilardan bir tanesi Viena Miizesi digeri de Metropolitan Miizesi
nde sergilenmektedir. Kirmizi renkli olan bu halilarin zemininde, hayvan desenleri
dikeysel bir sira seklinde desenlenmis ve her desen araliginda, sarmagik yaprakli ¢icek
desenleri goriilmektedir. Dolayisyla hayvan desenli Herat halilarinin 16. ylizyilin sonu

17. ylizyilin baglarina ait ve hatta bazen 18. ylizyilda da dokunuldugu diisiintilmektedir.

Cigekli Herat deseniyle dokunan yarim daireli yapraklar ve goz alic1 kenarlik gibi
bu halilara 6zgli tarzlara, giiniimiizde Azerbaycan, Kiirdistan, Hamedan ve bunlara benzer

diger taninmus Iran illerinde rastlanilmaktadir. Ancak giiniimiizde bu illerin bircogunda,
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bazi dogu Avrupa iilkelerinde, Hindistan ve Pakistan’da bu tarz gilizel halilar

dokunmaktadir (Nassiri, 1389(M. 2010): 29).

Dokunma yili, 17. ylizyil, Herat ta dokunmus, 160x213 cm. ebati, dogal renkli,
asil renkler; laki ve yesil, Tirk digiimli, tar ve pudu (¢0zgii-atki) yilin-ipek ipli, havlari
ipek, 7 cm. 50 sirali dokunmustur. Herat dokumasi olan bu halinin metni agag, cicek ve
fidan deseniyle siislemistir. 15. yiizyila kadar Timurlu larin bagkenti olan bu sehir,
sonralar1 sadece Horasan 1n bir ili olmus ve dokunan giizel halilar sayesinde taninmigtir.
Herat sehrindeki Sultan atolyelerinde ¢esitli dokunan bu halilar genelde 3 pud (atki) lu
meshur ¢icekli herat halilaridir. Bu hali desenlerinin renkleri ¢ogunluk olarak kirmizi,
parlak laki (kirmizi) ve yiin yesilidir. Lacivet renkli kenarlikta, gonca, hatayi giil ve

tomurcuklar resmedilmistir (Fotograf: 52).

Fotograf 52. Cigekli- hayvanli Herat deseni, 17.yiizy1l, Herat
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Fotograf 53. Cicekli Herat deseni . 16.yy. Textile Museum of Washington (Zhuleh, 1390(
M. 2011): 31).

1.8.8. Karisik Herat (icice) Bahik Deseni

Bu desene ait ilk orneklere Herat ta rastlanildigindan bu desen "Herati " olarak
anilmistir. Desen aralarinda bir ¢icek olan iki balik deseninden olusmaktadir. Iran’in bazi
bati sehirlerinde dort balik veya dort egik yaprak oval sekilde gobek olusturup, orta
kisminda giil yer aliyor. Bu desenin asil merkezi, Horasan, Hamedan, Bicar ve Senendej’
tir. Bu desen en eski, en ragbet goren Irani hali desenleridir. Genelde halinin boylam ve
enleminde tekrarli olarak dokunan motif seklindedir. Bu motifte etrafinda baliklarin
oldugu luzi (oval) seklinde dort yaptakli bir havuz deseni yer almaktadir (Zhuleh,
1390(M. 2011): 22).

Ali Hasouri; bu desenin “Timurlularin son donemi ve Safevilerin tim donemleri
boyunca hali dokumasinda kullanilmis ve de daha sonralari iran halilarinda derin bir etki
birakmistir” demektedir. Bu desen biiyiik giiliin (Sah Abbas giilii) ya da niliifer giilii gibi
bir giili kusatmus, egik iki giillii bir herat desenidir. Aslinda bu iki yapragin aslen iki balik
oldugu ve zamanla yaprak desenine doniistiigiine dair bulgularda mevcuttur (Zhuleh,

1390(M. 2011): 31) ve i¢ige balik adin1 bu yiizden ald1.
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Fotograf 54. Herat, Icice balik deseni (Sarre, Trenkwald, 1979. 15)

: ; ' /) ’ W i

Fotograf 55. Herat, Icice balik deseni detay (Sarre, Trenkwald, 1979. 15)

1.9. IRANLILARDA BAHCE DESENIN ONEMLI SEBEPLERI
1. Dort yonlii kutsal unsurlar
2.Cennetin timsali olan bahge
3. Ciftcilige dnemle ekonmik yonlii ve mahsiillii Iran bahceleri
4.ikamet yeri olan bahgeler gecici veya daimi

5.Kurak Iran topragindaki iklim ihtiyaci
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6.Eski Iran inancina gére kutsal ve onemli olan dogal unsurlar
7.Giiclin simgesi olan bahgeler ( A.Attari, 1394( M. 2015):11).

Yeterince meshur olan iran bahge halilar1 diinya genelinde; Londra, Victoria ve
Albert Miizesi Viyana Giizel Sanatlar Miizesi, Amerika Pensilvanya Miizesi, Hindistan
Cibur Miizesi, Polonya Krakoy Miizesi, Paris Giizel Sanatlar Miizesi, Iran Milli Miizesi
ve Iran Hal1 Miizesi Tahran son olarak Meshed Miizesi nde sergilenmektedir (Mahmoodi
Nejad, 1384(M. 2005): 113). Arthur Upham Pope’ye gére; bahge deseni Iran’in en Snemli
kavramlarindan biri olmus ve tiim halilarda gorkemli ve degisik sekillerde canli bir

iislupla resmedilmistir (Shah Cheragi, islami, 1387(M. 2008): 69).

Victoria Sackville; “bahge deseni 17. ve 18. yiizy1l halilarinin en 6nemli desenleri
cennetin yeryiiziindeki yansimasi” oldugunu aktarmistir (Chit Saziyan, 1388(M. 2009):
109). Michel Foucault’da “Iran halisinda zemin mekanin canliligidir. Bahge yeryiiziiniin
en kiiglik parcasi olmakla beraber biitiinsel olarak da diinyay1 simgelemektedir” (A.
Attari, 1394(M. 2015): 16). “Dort Bahge” deseni Sasani doneminden etkilenmis ve Safevi
doneminde en u¢ noktaya ulasmistir (Zarei, 1390(M. 2011): 46). Ayn1 zamanda bahge
halilarinda kullanilan desen, mimarilerde de uyum igerisindedir (Do6rt Bahge safevi
halilar1) (Mahmoodi Nejad, 1386(M. 2007): 107). Safevi donemi halilarinin birgogu
[ranin kuzey batisina (Tebriz) aittir (Espanani, 1387(M. 2008): 25). Giiniimiize kadar
gelen bahce desenli halilarin tamami Safevi donemi ve sonrasinda dokunmustur.
Firdevsten bir resim olan bahge deseni denildigi gibi M.0.2000 yillara aittir (Zhuleh,
1390(M. 2011): 27). Iran halis1 ve bahgesi her ikiside arzulanan cennetin simgesidir (Shah
Cheragi, 1387(M. 2008): 80).

1.9.1. Bah¢e Desenleri

Hali metninde (zemininde) bahge deseni, su kanallarinin esit dort parcaya ayrildigt
klasik Iran bahgelerinden biridir. Su kanallar1 arasindaki havuzlarda &rdekler ve mavi
renkli hali metninde baliklar, soluk ya da bej renkli olarak dokunmustur. Halinin dort
yonlii alaninda, dallarinda kuslarin otiistiigi aga¢ ve cicekler tabiatin canliligimi
sergilemektedir. Dort Bahge desenli bazi halilar bazen mihrap seklinde resmedilmis ve

bazen de 6 boliime ayrilmis ve arada 12 havuz ya da gobek bulunmaktadir.
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Fotograf 56. Mihrabli1 Dort-Bahge deseni,17.yy (Astan Ghods Razavi Miizesi)

Bahge halilarini desen olarak iki gruba ayirabiliriz.

1. Geometrik formlarin yeraldig: (ha¢ sekilli) bahge desenli halilar, su ve agac
simgelerini barindirir ve iki nehir aracihigryla dort boliime ayrilir ve Iran in “Dért Bahge”

unsurunu yansitir.

2. Bahge deseni hayal iirliniidiir ve sifrelenmis balik, tavus, simurg desenleri
resmedilir ve bu desende geometrik boliinme ve su kanallar1 yer almaz (Mahmudi Nejad,
1386(M. 2007): 117-116).

Bu durumda bahge desenli halilar birinci grupta yer alan halilardir. Bahge desenti,
aslinda geometrik formlarin igerisinde bahge desenidir. Bu tarz halilar “Baharistan
halilar1” olarak adlandirilmistir Bahge deseni Islam 6ncesi déneme aittir (Mirza Amini,
Bassam, 1390(M. 2011): 15-16-17).

Bu halilarda hali merkezindeki havuz Kevser havuzunu simgelemektedir. Bu tiir
ipek halilarinda bahge ile mihrap sekli birbirine ge¢misitir. Hali iist kisminin sag ve sol

tist kdsesinde dokuyanin adi " en az bilgili olan" kavramiyla ** Muhamed Emin Kirmani"
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yazilmigtir. Ketebe igerisinde alinlik kisminda “siibhanel rabbiyel ala ve hamdihi)
yazilidir. Ayn1 zamanda kus ve giillerin sartya calan yesilimsi alanda yer almasi, hali

estetigine ve cennet atmosferinin yansitilmasina yardimct olmustur (Sabaghpur,
Shayestefer, 1388(M. 2009): 44).

Desen tam olarak dort bahceli degil ve de bircok boliime ayrilmistir. Ancak
nehirler, giiller, agaclar cennet bahgesi 6zelligini tasimaktadir. Burada sanatci giil ve
agaci ¢erceve igerisinde resmetmis bu gerceve “kab kabi kompozisyon” unu animsatir.
Bu g¢ergevelerin olusumu kab kabi kompozisyonun temellerini att1 (Sabagh pur,

Shayestefer, 1388( M. 2009): 48).

Fotograf 57 de; cennet vasiflarini andiran bu halida, agag, giil ve bitkiler arasinda
yer alan tavuslar ve dallarda oOtiisen kuslar hali metnini giizelestirmistir. Bahge
irmaklarinin derinliklerinde altin renkli, kirmizi ya da mavi yiizgegli baliklar berrak
dalgalar arasinda zikzak cizgilerle resimlenmis ve cennete ve yiizen temiz insanlara isaret
etmektedir. Halinin dikkat ¢ceken noktasi, zikredilen baliklar nehir derinliklerinde kivrimli
bedenleri ve sayisiz yiizgecleriyle, kenarlikta ¢iftli bicimde ve ortasinda giil olan yaprak
desenlerine benzetilmistir. Yapraklarin diizenlenisi baliklar1 animsatir. Boylece balik

motifi yaprak motifine doniiserek farkli sekilde varligini stirdiirdii.

Fotograf 57. Bahge deseni, 17.yiizyil, Glasgow Museum, (Sabagh pur, Shayestefer,
1388(M. 2009): 52).
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Fotograf 58. Bahge desenli, 16.ylizyil, Heris, Vienna Miizesi, (Sarre, Trenkwald, 1979:
17)

1.9.2. Giilistan Deseni

Islam 6ncesi ve sonrasi Iran kiiltiiriinii yansitan bahge desenli Iran halisidir (Chit
Saziyan, 1388(M. 2009): 100). Giil bahgesi ile avlanma manzarali tasarimlar Iran
tarihinde ¢ok eskiye dayanmakta ve koken olarak tun¢ donemine aittir (Chit Saziyan,
1388(M. 2009): 101). Bahge, Iran kiiltiiriinde farkli amagclarla kullanilmistir. Ornek
olarak, rahatlatict bir mekan, divan isleri, tesrifat, askerlerin bulundugu yer, mezar,

eglence, yesillik agag, cicek yetistirmek i¢in (A. Attari, 1394(M. 2015): 06).

Aryalilara gore; dlinyanin ortasinda deniz bulunan doért kare par¢asindan meydana
gelmesiyle, birgok bahge tasarimi ortaya cikmistir. Bahce deseni Sasani zamaninda iran
bahgesi olarak anilmig ve dort bahge adiyla adlandirilmistir (Chit Saziyan, 1388(M.
2009): 104-105). Bahge deseni iranlilarin hayatinda 6nemli bire sahiptir (A. Attari,
1394(M. 2015): 16). Tabiat ve ruhu ifadeyle igsel bir gorsel olarak resmedilmistir (Abed
Duat, Kazem Pur, 1388(M. 2009): 135). Firdevs bahgesi iran kiiltiiriiniin vazgegilmez bir
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pargasi ve daima Iranlilarin zihinlerinde ve duygularinda yer almustir (Chit Saziyan,
1388(M. 2009): 104). iranlilar Minu (cennet) veya cennete benzer semavi bir bahgenin
varligina inanmiglardir (Zareii, 1390(M. 2011): 44). Firdevs, birka¢ hisarla kusatilmis
(genelde yedi) ve bu hisarlardan biri Ehrimenin ulasamayacagi kadar yiiksek ve genis bir
bahgedir. Halilarda tekrarlanan kenarliklar (5 ya da 7) arasinda biri genelde digerlerinden
daha genis ve belirgin olmus " bu hasiyede baslangici belirsiz olan su ¢esmesi yer almigtir
ki siirekli su akmakta ve evcil veya vahsi hayvanlar ve de en iyi bitki tiirleri yer almigtir"
ve firdevs hisarlarina atifta bulunulmustur (Hasouri,1379(M. 2000): 249 ve Zhuleh,
1390(M. 2011): 26). Su kanallar1 dikdortgen ve kare seklinde resmedilmistir. Tarihi
“Baharistan Halis1” da firdevsin bu 6zelliklerini resmetmistir (Zhuleh, 1390(M. 2011):
26). Iran da Islam 6ncesinde Ahamenis ve Sasaniler ile Islam sonrasinda da ilhanli,
Timurlular 6zellikle Safevilere ait Dort Bahgeli kompozisyonlar mevcuttur (Zarei,
1390(M. 2011): 43). Iran halis1, cennet ve cennet bahcelerinin timsali olarak tasarlanmis
Kuran ve ayetlerini ve de tefsirlerin yorumuyla birebir uyusmaktadir (Mahmoodi Nejad,
1386(M. 2007): 108). Kur’an-1 Kerim de 368 ayet cennet kavramiyla ilgili olup bunlardan
81 tanesi, ise yeryiizii cennetlerine isaret etmektedir (A. Attari, 1394(M. 2015): 10).
Ayet’e gore (Rahman suresi, 46, 62, 66 ayetler) cennetin dort bahgesi vardir (Abed Dust,
Kazim pur, 1388(M. 2009): 136).

1.9.3. Giilistan ile Gobek Deseninin Tliskisi

Gobek deseni bahge halisindaki havuz desenidir. Sirus Perham; "hali
dokumasinda, gobek, havuz ve suyun baslangicidir..." Hali hazirda Iran’m bazi hali
dokumalarinda havuz kelimesi “g6bek” olarak kullanilmaktadir (Zhuleh, 1390(M. 2011):
223). Asli gobek olan bu desen, 4 1ii ya da 8 koseli havuz bigiminde olup, balik ve su
kuslarimin yer aldigi bir desendir (Mirza Amini, Bassam, 1390(M. 2011): 17).
Unutulmamasi gerekir ki dogu kiiltiirinde bin yillik ge¢misi olan bahge deseni kutsal
sayllmig, dort kose olusuyla diinyanin dort tarafina isaret edilmis ve hali merkezinde
bulunan gobek kismi kose kisimlarindan daha 6zenle desenlenmistir (Mirza Amini,

Bassam, 1390(M. 2011): 20 -21)

1.9.4. Lehistani (Polonyali) Altin Dokuma (Kilaptan) Deseni

Bu donemde cogunlugu altin olarak dokunan bu halilar lehistan halis1 olarak

adlandirilmis ve uluslararas1 Paris fuarinda (1878) Chartursky adli bir Lehistan



96

Sahzadesinin egyalar1 arasinda bu halilardan bir tanesi de sergilenmistir. 1601 yilinin
baharinda 3. Sigmund, Lehistan padisahi tarafindan Moratowitz adli bir Ermeni tacir
saray i¢in birkag Iran halis1 temin etmekle gorevlendirilir. S6z konusu halilar o dénemin
meshur Kasan dokumacilarindan siparis edilmistir. Siparis edilen bu sekiz adet hali
giiniimiizde Miinih’ teki" Residenz Miizesi” nde mevcuttur. Bunlarin yani sira Sah Safevi
tarafindan “Duke Fredrick" e hediye edilen birka¢ halida Kopenhag taki " Rosenberg
Miizesi” nde bulunmaktadir. Bu halilardan 4 tane de Necef teki Hazreti Ali tlirbesi ve
Londra da (Shahidani, 1391(M. 2011): 07) ve birka¢ tanede San Marko Kkilisesi ve
Italya’da, bir adet de Kum daki ikinci Sah Abbas tiirbesinde mevcuttur. Bu gorkemli
halilar genelde pembemsi, yesil ve agik sar1 renktedirler (Nassiri, 1389(M. 2010): 31).
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Fotograf 59. Lehistani altin dokuma hali, 17.yiizy1l baginda, Kasan, (Nassiri, 1389(M.
2010): 31).
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1.10. MiHRAP DESENIi
1.10.1. Mihraph Hahlilar

Mihrabli halilarla ilgili; sembolik agidan incelenmesi, dokundugu yer ve mihrap
desenlerinin gesitliligi ile ilgili Iranli uzmalarin birgok gériisii vardir. Mihrabi desenlerin
siislemeleri genelde islimi, geometrik ve terkibsel olan diger desenlerle siislenmistir.
Islimi desenler bitki, giil, fidan, agag, yaprak ile dallar1 ve meyvelerle sekillenmistir. Bu
bitkiler iiziim salkimi, iiziim yapragindan ibaret olup hali metninde sekillenmeden 6nce
genelde cami mihrablarinda alg1 ile desenlenmistir (Eskandarpur, Ghameninejad Raeini,
1389(M. 2010): 11). Seccade halilar1 Islamdan sonra sanatgilar tarafindan desenlenmis
ve bu halilar yiizyillar 6nce tlizerinde namaz kilinan hali olarak kullanilmistir. Arthur Pope
Iran sanat1 basyapitlar1 kitabinda “seccade ve mihrapli hali &rneklerinin Iranda 10.
ylizyllda bulunduguna” isaret etmistir. Sadece 16. yiizyilda ¢ok giizel desenli ve
dokumal1 seccadelere Iran da rastlanilmistir. Seccadenin en alt kenarinda igige karmasik
siral1 hatlar yer almis, birinci hat daha biiylik olup giizel ve kiiciik islimi giillerle
sonlanmis ve ikinci hatta birinci hattin igerisinde yer almistir. Bu iki sirali hatlar gesitli
yonlerden farkli yonlere yoOnelmis ve birbirinden ayrilip, tekrardan hurma agaci
yapraklariyla olduk¢a hos tasarimla degisik acilardan birbirine bitismistir. Bu tarz
dokumanin en zor kismidir. Ciinkii bu hali namaza 6zgiidiir, onun dini alanda kullanimi
on plandadir. Kenarlik seritlerinde genelde Kuran ayetleri yazilidir. Bu halinin
gerekliliginin sebebi Kuran ayet ve surelerinin yer almasinin yani sira dis ve i¢ kenar
seritlerinde de ayetlerin yer almasidir (Eskandarpur, Ghaseminejad Raeini, 1389(M.
2010): 14). Ust kistmda genellikle ketebeler nesihi hattiyla yazilmistir (Takhti, Samanian,
1388(M. 2009): 131). Kenarlik aralarindaki kiigiik karelerde de ayetler kufi yazisiyla yer
almistir. Secde noktasi olan mihrap basinda alinlik kisminda ylice Allah’in ad1 ketebede
yazilmis (Allahu ekber, kebira kebira) ve iist tarafinda renkli pargalar yer almis ve bu
parcaalrin arasinda da yine Allah’in sifatlar1 yazilmistir. Halinin kenarlik ¢izgisinde de
dualar yer almistir. Genelde bu alanda dualara ve ayetlere daha fazla yer birakmak i¢in
daha az desen goriilmektedir. Bu is 6zellikle kutsal kelime desenleri bulutlar arasinda
ortaya c¢cikmistir (Eskandarpur, Ghameninejad Raeini, 1389(M. 2010): 14 -Takhti,
Samanian, 1388(M. 2009): 131). Bu halilarda kullanilan unsurlarin basinda dini dualar;
Nad Ali duasi, Ayetel kiirsii, Allah’in isimleri gibi dini kavramlar yer almaktadir. Bu

halilarda goriilen en yaygin bir diger climlede “6liimden 6nce namaz kilin” ve “6lmeden



98

once tovde edin” ibaresidir. Genelde ilk 6rneklerde yer almis ve miisliimanlarin nezdinde
namazin dnemine dikkat ¢ekmistir (Eskandarpur, Ghameninejad Raeini, 1389(M. 2010):
14).

Safevi dénemine ait mihrapli halilar1, Metropolitan Miizesi, Berlin Islam Sanatlar
Miizesi, Iran Milli Miizesi, Astan Kuds Razavi Miizesi (Meshed), Tiirkiye Topkap1
Saray1- Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Kuveyt Milli Miize lerinde bulunmaktadir. Bu arada
2 tane de biri Bekri kardesler ve digeri hanim Paravinci de bulunmaktadir. Pope biitiin bu
halilar1 Iran’mn kuzeybatisina (Tebriz) 16. yiizyil sonu ve 17. yiizyil baslarina ait
oldugunu séylemektedir (Takhti, Samanian, 1388(M. 2009): 131).

Mihrap, diinya ile melekut alemi, kandil nuru, niliifer sonsuzlugu ve yeniden
baslangici, vazo ise bereket, yagmurun habercisi olarak sembolize edilir. Simurg ve diger
hayvanlar onlarin koruyucusu olarak distiniiliir (Abed Dost, 1388(M. 2009): 123). Agag
diinyanin sembolii, sonsuz hayati, ilmi ve bereketi simgeler (Hall, 1380(M. 2001): 257).

Islam dininin diregi olan namaz kavramina ilgiyle Iran’in seccade halilarinda cami
mihrabindan alinma mihrap deseni motiflenmistir (Tanhaei, Khazaei, 1388(M. 2009):
21). Mihrap kelime anlami olan “savas yeri” ve Ragib-1 Isfehani ye gore de “Elmiifredat”
kitabinda cami mihrabina seytan ve nefisle olan miicadele agisindan mihrap denilmistir
(Eskandarpur, Ghameninejad Raeini, 1389(M. 2010): 10). Dihhoda sozliigiinde” evin
onii, meclis basi, caminin ve oturmanin en serefli yeri” olarak agiklanmistir (Takhti,
Samanian, 1388(M. 2009): 130). Sembolik a¢idan cami mimarisinin mihveridir
(Eskandarpur, Ghameninejad Raeini, 1389(M. 2010): 10). Mihrap, mimari olarak,
yuvarlak, geometrik, basamakli ya da bazen badem seklinde olarak cennetin kapisini
temsilen bigimlenmistir. Aslinda mihrap diiz bakis agis1 ve sonsuzlugu gostermektedir
(Shah Cheraghi, 1387(M. 2008): 75). Camilerdeki mihrabtan kasitla namaz kilanlarin
sembolik olarak kibleye yonelmeleri ve miisliimanlarin ibadet esnasinda dikkatin

dagilmamasi i¢in odaklandig1 noktadir (A. Attari, 1394(M. 2015): 19).

Rum, Yunan ve Bizans sanatinda saygi ve ibadetin timsali duvar Oniinde
egilmektir, miisliimanlikta canli varliklari resmetmek caiz degildir ve peygambere isaretle
camilerde mihrap olgusu ortaya ¢ikmis ve bu yilizden cami mihrabi dini agidan en degerli
kavramlardan biri haline gelmistir. Eger mihrabda sadece kible olgusu aranilsaydi belki

herkes i¢in goriiniir sekilde yarasir bir ylikseklikte tasarlanirdi. Dolayisiyla mihrap higbir
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zaman zeminden ayr diisiiniilmemis ve hatta daha da zeminden daha alt seviyede bile
tasarlanmistir. Kurtuba Camisi ndeki mihrap deseni kiiciik bir oda olusacak bigcimde
tasarlanmistir (Eskandarpur, Ghameninejad Raeini, 1389(M. 2010): 10). Dini kurallar
geregi mihrap halisinin zemini sade, resim ve desen az goriilmektedir (Kamandlu,
1394(M. 2015): 41). Mihrap halilar1 ¢esitli olgiilerde tasarlanmis ve seccadeler kibleyi
gosterir sekilde dokunmustur (Kamandlu, 1394(M. 2015): 42). Kurani ketebeler, Esmau-
1 Hiisna, selvi agaci, siitun, kandil ve vazolar bu halilarda kullanilan siisleme unsurlaridir
(Tanhaei, Khazaei, 1388(M. 2009): 21). Dini ayinler bu halilarda yeni tasarimlarin
olusturulmasinda derin kavram, inanis ve sanat arasindaki bir bag olarak kabul edilebilir.
Namazin hali iizerinde kilinmasiyla bu tiir halilarin, seccade ve mihrapli halilar olarak
taninip gelismesine yol agmustir. Bu halilarda hi¢bir hayvan ya da insan figiirii
kullanilmamistir (Chit Saziyan, 1382(M. 2003): 48). Av ve avla ilgili kan akitici
sahnelerden de yoksundur (Yassavoli, 1370(M. 1991): 123). EL, fidan ve yuvarlak sekilli
giiller gibi bazi unsurlar ile el ve alnin konulacagi yerlerde bazen belirginlesmistir
(Kamandlu, 1394(M. 2015): 53). Mihrap sekli diger dinlerde de dini kavramlar1 ifade
etmistir. Mesihi kiliselerinde de mihrap olarak anilan bir yerde yaraticiya ibadet ve

yakaris yapilmaktadir (Borujeni, Zhuleh, 1393(M. 2013): 57).

1.10.2. Mihrap Deseninin Ortaya Cikisi

I[slam déneminde mihrabla ilgili yapilan en kapsamli ¢aligmada, Islam daki
mihrabla Islam 6ncesindeki mihrabe " Mitralilarin Mabedi" kavrami arasinda yapilmistir
(Eskandarpur, Ghameninejad Raeini, 1389(M. 2010): 10). Ali Hasouri de bu kavramin
¢ok eski zamanlarda arastirilmasini savunmaktadir. Ve bu kavramin “Mehr” ile alakali
oldugunu ileri siirmiistiir. Mitra ayinlerinde, dogal magaralarda mehre yakaris yapilmis
ve magara yakinlarinda da akan bir irmagin yer almasi1 zorunluydu. Bazen bu sayilan
unsurlar eksik kalinca namaz kilmak i¢in yapma magaralar olusturmuslardir. Magara
gokylizii kiimbetine isaret etmis ve bu sebeple ibadet odasi iist kism1 kavisli genelde
yildizlarla siislenmistir (Borujeni, Zhuleh, 1393(M. 2014): 57). Her iki tarafta giinesin
dogusu ve batigina yonelik semboller yer almis ve Mehrin resmini kurban keser halde

mihraba (magara tasi) oyarlardi (Takhti, Samanian, 1388(M. 2009): 130).

Tavanli ve tavana benzer olgularin ilk olarak ilami ve Cagazanbil Mabedinde

kullanilmasina ragmen (Kamandlu, 1394(M. 2015): 52) sonralar1 da Eskaniler tarafindan
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canlandirilip gelistirilmistir ki bunu da Iran sanatinda mihrap olgusunun ortaya cikis
kokeni olarak kabul edebiliriz (Kamandlu, 1394(M. 2015): 40). Baz1 arastirmacilarda
Partli mimari ustalarinin hilali tavan yapisin1 Nisa sarayinda kullanmis olmalart (2,3
miladi yiizzy1l) ve iran’in baz1 dogu bélgelerinde kullanilmis olmasina baglamistir

(Ghireshman, 1390(M. 2011): 36).

Her ne kadar Ahanemisler ve ilami dénemine ait kalma binalarda bu tavan
mimarisi gériilsede, yaygm bir sekilde kullanimiyla islama yansimasi Sasani ve Part
donemlerinde gergeklesmistir (Kamandlu, 1394(M. 2015): 41). Bunlarin en giizel
orneklerine dogu mesihi kiliselerinde ve dzellikle Suriye’deki Simon Mabedi nde taniklik
etmekteyiz ve birgok agidan incelendiginde bu bolgelere Partlar ve Sasanilerin hakimiyet

kurduklarini gérmekteyiz (Farshidnik, 1388(M. 2009): 13).

Mehrabe kelimesi “Mehr” ve “Abe” olmak iizere iki kistmdan meydana gelmistir.
Ikinci kelime hakkinda bircok anlam ortaya atilmis ve genel olarak ibadet merkezi olan
magara anlami1 uygun goriilmiistiir (Eskandarpur, Ghameninejad Raeini, 1389(M. 2010):
10). Ayn1 zamanda “bina” ve “ev”” anlamina da gelmektedir (Farshidnik, 1388(M. 2009):
12). Mihrabe yapilarinda birbirine bitisik ti¢ koridor bulunmakta ve ortadaki koridor daha
genis, yandakiler daha dar ve tavana sahiptir. Koridorlar arasinda siitun yapilmis sutiinlar
tizerini ve koridorlarin {izeri kemansi tavanlarla ortiilmiistiir (Mohebbi, 1385(M. 2006):
45- 46). Dini sanat eseri sembolik anlam tasir ve sanatginin beyani simgeseldir
(Farshidnik, 1388: 26) Genel olarak sanat anlayis1 eski iran inancinda da yiice kavramlara
isaretle ortaya ¢ikmustir (Farshidnik, 1388(M. 2009): 26).

Fotograf 60. Mehr kurban keser halde resmi, italya
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Fotograf 62. Mehr Mabedi

1.10.3. iran Mihrabi Hahlarinda Namaz Kavrammin incelenmesi

Mihrab deseni genelde halilarda kullanilmistir. Yani namaza 6zgli halilarda,
mihrap ve namaz yeri 6n planda tutulmustur. Usulen ve dini agidan bu halilarin zemini
sade ve resimlerden yoksundur. Bu halilarin zemin kisminda hayvan figiirine rastlanmaz
nadiren kus figiirline st tarafta rastlanabilir. Mihrab deseni tist kistmda Kuran ayetleri ve
kavramlariyla ya kufi, talik, nesih ya da siiliis, nestelik yazilariyla siislenmistir. Mihrap
desenleri; ketebeli mihrab, kandilli mihrab, agacli mihrab, vazolu mihrab, sirali

mihrablardan (saf seccade) ibarettir (Tanhaei, Khazaei, 1388(M. 2009): 11.).
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1.10.4. Mihrabi Tasarima Etki Eden Desenler

Halilarda yer alan mihrap ve mihrabi desenler, genel olarak diger bir aleme gecisin
esigidir (Takhti, Samanian, 1388(M. 2009): 129). Bazi sanat uzmanlarina gére caminin
metafizik ve fizik arasindaki sinir1 mihrabtir ki Islam sanatindaki madde ile mananin
yaklastig1 noktadir. Kaman hoca mihrabli halilarda mihrap ve kavisin Islam sanatindaki
onemi hakkinda; kapilar ve kavisler (keman sekli) Islam 1n ilk donemlerinde yayginlasan
dogu kiiltiiriiniin eserleridir. Babil sehrinin ismide “Tanrilarin Kapis1” anlamindadir ve
islam sanatinda da kapilar cennet kavramiyla derin bigimde iliskilendirilmis ve tasavvuf
aleminde de bu kapilar sonsuz bilginin esigidir (Eskandarpur, Ghameninejad Raeini,
1389(M. 2010): 11).

Mihrap Islamdan 6nceki dini mimarilerde, mesihi ve bizans kiliselerinde mimari
alanda ilgi odag1 olmustur (Takhti, Samanian, 1388(M. 2009): 131). Halilarda mihrap
deseninin yayginlasmasi, tipki1 Herat deseni gibi Iranlilarin Mehr i ayinlere olan yogun
ilgisinin bir sonucu olmus ve zorunlu din degisimiyle 6nemli ve esasli semboller sadece
Iranlilar sanatinda degil goniillerinde bile kalic1 olmustur. Bu desen sadece cami hali ve
mimarisiyle kalmayip, Kafkasta, Ermenilerde, Yunanlilarda, Rum, Tirk ve diger
kavimler arasinda da yaygimlagmistir. Iran’m her kdsesinde, hatta Misir da bile degisik
kavimler arasinda dokunan bir desen haline gelmistir (Eskandarpur, Ghameninejad
Raeini, 1389(M. 2010): 11). Kuran da 5 kez mihrap konusu ge¢gmis ve Meryem ve Al-1
Imran surelerinde de zekeriya ya da Meryemin ibadet yeri olarak zikredilmistir. Titos
Burkhart, Islam sanati arastirmacisi, bu desenin ilk kullammi namaz kavramiyla
iliskilendirmis ve bu kullammiyla Allah’in varh@na isaret etmistir. Ilk seccadeler
“hamra” adiyla taninmis olup hurma agaci yapragindan dokunmus ve ignelerle
siislenmistir. Bu tasarimin desenlenmesi 17. yiizyilda ragbet gdrmiistiir. Bu tasarimlarda
genelde mihrab deseni kandil, vazo ve kiigiik agaclarla siislenmis ve bazende mihrabin

iki tarafi izerinde mihrabin yer aldig1 siitunlarla desenlenmistir.

1.10.5. Resim Sanatindaki Mihrabi Halilar

En eski seccade resmi, kandil mihrabli hali, bir iran minyatiir tablosunda yer
almigtirki Belemi tarafindan yazilan terclime “Tarihi Taberi” kitabinda (14. asir)
zikredilmistir. Diger bir minyatiir 6rnegi de Mir Haydar in meshur Miracname kitabinda

(H. 840) (M.1461) Hazreti Muhammed’in Hz. ibrahim, Hz. Musa, Hz. Isa ve Hz. Nuh
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peygamberin arasmda oldugu seccade resmidir. Diger bir resimde Islam peygamberi
seccadenin ortasinda oturmus, sol tarafinda beyaz basliklariyla ii¢ sahabe ve saginda da
biiyiik ihtimalle aile bireylerinden {i¢ kisi koyu renkli kiyafetleriyle oturur vaziyettedir.
Bu resimlerin varligi bu tiir halilarin kulanimryla ilgili olarak Safevi donemi dncesine 14.
ylizyila isaret etmektedir. Tiirk¢e bir kitapta yer alan diger bir resimde biiyiik olasilikla
16. asra ait, istanbul Topkapr Miizesi nde bulunmakta, peygamber ibadet halinde, yiizii
kabe ye doniik ve seccade iizerinde oturmustur (Eskandarpur, Ghameninejad Raeini,
1389(M. 2010): 13).
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Fotograf 64. Miragname. (Eskandarpur, Ghameninejad Raeini, 1389(M. 2010: 13).
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1.10.6. Mihrabi Halilarda Geometrik Kavram

Geometri Islami Iran cografyasinda yeni bir anlam kazanmis ve genelde sanat
alaninda kullanilmistir ki Iran Islami diisiincesinde “‘insanm tiim yaratilis1 ve tabiat
sekilsel olmus matematiksel kanunlar ger¢evesinde, geometri, simetrik ve benzerlik... " e
dayanmaktadir goriisii hakimdir. Safevi halilarin asil giizelligi derin geometrik desenlerin
oldugu diisiiniilebilir (Takhti, Samanian, 1388(M. 2009): 126). iran hali tasariminda,
biitiin oranlar sanatcilar tarafindan tasarimin biitiiniiniine titizlikle yansitilmistir (Takhti,
Samaniyan, 1388(M. 2009): 134). Hali deseninde geometrik oranlar, rénesans dénemi
ideal mimari oda geometrisisinin oranlariyla aynidir. Kullanilan oranlar; 1/2, 2/3, 3/4 tiir.
Aslinda Safevi donemi mihrabi halilarinin standart Olgliyle desenlenmis oldugunu

gormekteyiz (Takhti, Samaniyan, 1389(M. 2010): 139)

1.10.7. Mihraph Halilarin gesitleri
1.10.7.1. Ketebeli Mihrap Hahlari

Mihrabin ketebe ile desenlendigi halilardir. Bu grup halilarda asil mihrap
deseninin yani sira kuran ayetlerinin, Allah’in isimlerinin, dualarin yer aldig1 ketebelerde
yer almigtir. Mihrabin iist kisminda ve asili sekilde Kuran’in Nur Suresi “Allah yerytizii
ve gOkylizliniin 15181 ve nurudur” isaretle bir 151k (kandil) desenlenmistir. Mihrabin asil
deseni 9. ylizyildan sonra revag gormiistiir. Bu grubun ilk ii¢ 6rnegi gerek sekilsel islimi
desenler gerek ketebe ibareleri agisindan birbirinin benzerleridir. Bunlarin biiyiik
kenarliklarinda Bakara Suresi nin 255 ayeti (ayetel kiirsii), sii ve siinni inancinda Kuran
n kalesi ve ayetler arasinda en &nemlisi ve mihrabin kiiciik i¢c kenarliginda da Isra
sursinin 78. ayetinden 81. ayete kadar olan ayetler ve dis kiigiik kenarlikta, Bakara Suresi
nin 285 ve 286 ayeti yazilmistir. Bu halilarin 6nemli noktalari; kuran ibareleri ve dualar,
halinin iist yarisinda ve mihrabin lizerinde yani basin konuldugu kisimda degilde, diger

kismlarda kufi, siiliis ve nesih yazilariyla desenlenmistir.
1. Ornek:

16 yiizyila ait altin dokumali mihrap halilar1 Paravinci hanimin 6zel koleksiyon

de sergilenmektedir.

Ebat= 162x107 cm. Dokuma yeri= iranin kuzeybatis1 (Tebriz). Bu halinin asil

deseni, giil ve fidanlar motifleri arasindaki islimi kivrimlardir. Biiyiik kenarligin
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baglangic1 ve bitiminde iki adet sekizgen yildiz ve biiyiik kenarligin koselerindeki iki
cercevede kufi yazisiyla " kelime-i sahadet" (Lailahe illallah Muhammden Resulallah Ali
veliyullah) yer almistir. Hali metninde ve mihrap deseni ile i¢ kenarligin arasinda El latif,
El azim, El basit, El rafe, El hayyul kayyum... gibi Allah’in isimleri (Tanhaei, Khazaei,
1388(M. 2009): 11-12) siiliis yazisiyla (Mirzaei, Shajari, 1393(M. 2014): 73) ve mihrabin
etrafindaki cizgide de Ibrahim Suresi nin 40. ve 41. ayetleri yer almustir. Ust ketebede ve
mihrabin hemen altinda secde edilen kismma " Allahu Ekber" ibaresi yazilmistir
(Tanhaei, Khazaei, 1388(M. 2009): 11-12). Biiyiik kenarlikta siiliis hattiyla Ayetel kiirsii
ve kiiclik i¢ kenarligda Bakara Suresi nin 285. ve 286. ayetleri yazilmistir. Mihrab sekli
bu 6rnekte daha uzun ve daha az yataydir. Safevi donemi Allahin isimlerinin yer aldig:

bu halilarda genelde mihrap kandilinin i¢inde sadece " Allahu Ekber " ibaresi yazilmistir

(Mirzaei, Shajari, 1393(M. 2014): 73).

Fotograf 65. Altin dokumali mihrabli hali, Iran kuzey- bati, 16.yiizy1l, Parawinchi
hanimin 6zel koleksiyon, (Mirzaei, Shajari, 1393(M. 2014): 73).

2. Ornek:

Metropolitan Miizesi nde tarih 1670 boyut 165x105cm. dokuma yeri kuzeybati
(Tebriz). Bu hali laki renkli zeminle dokunmustur (Tanhaei, Shajari, 1388(M. 2009): 12-
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13). Siiliis yazili olan halinin st yar1 kismini islimi desenlerle ve biiytlik kenarligin alt
kismin1 da hatayi, islimi desenlerle picekli ejderha agzi kaplamistir (Mirzaei, shajari,
1393(M. 2014): 70-71). Daha zarif islim kivrimlar kenarliklarda giil ve fidan esliginde
desenlenmistir (Tanhaei, Khazaei, 1388(M. 2009): 12-13). Mihrabin etrafinda seritte
siilliis yazilar1 ve Allah’in isimlerinin {izerinde 24 ketebede dokunmustur. Biiyiik
kenarlikta siiliis yaziyla Ayetel Kiirsii yer almigtir. Bu ayet mihrabin etrafindaki ti¢ ketebe
ve i¢ kisimda da yer almistir. Baglangicta ve sonda ketebelerin iki orta kisminda, daire
icinde kareli dort ketebe ve kufi yazistyla Kelime-i Sahadet yer almustir. Ince dis
kenarlikta siiliis yaziyla Bakara siiresinin 285, 286 ayeti ve metnin kenarindaki i¢ kiiciik
kenarlikta nesih yaziyla Araf Suresi nin 204, 205, 206 ayeti yer almistir. Hali metninde
ve mihrabin iistiinde 24 kisimda Allah’in isimleri ketibelere yazilmis olup birbirini takip
eder sekilde isimler; El rauf, El gaffur, El gavi, El kayyum, El baki, El varis, El kerim, El
mecid, El hak, El vekil, El resid, El sabur, El alim, El azim, El siikiir, E1 hafz1 dir en {ist
nokta ve mihrabin alt kisminda Allahu Ekber Kebiran ifadesi yazilmistir (Mirzaei,
Shajari, 1393(M. 2014): 70-71).

Fotograf 66. Altin dokunmali mihrabli hals, Iran kuzey- bati, 1670 tarihinde,
Metropolitan Miizesi, (Mirzaei, Shajari, 1393(M. 2014): 71).
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3. Ornek:

Dokuma yeri Kasan, dokuma tarihi 1623, boyut 157x119 cm. Diger iki 6rnekten
farki gobek zeminin lacivert renkli olmasi, gobegin iist kismi mihrap ¢ikintisinin
icerisinde yer almaktadir. Biiylik bordiirde iki c¢erceve icerisinde kiifi muallak yazi
bulunmaktadir. Alin (secde) yerinde beyaz renkle “siibhane Rabbiyel ala ve bihamdihi”

yazilidir. Atki ve ¢6zgii dogal renkte birkag boliim yipranmastir.

Fotograf 67. Mihrabli hali Kasan, dokuma tarihi 1623, Topkap1 Saray miizesinde,
(Mirzaei, Shajari, 1393(M. 2014): 74).

4. Ornek:

Tahran Hali Miizesinde bulunan bu hali Tebriz dokumasi olup 17. asrin baslarina
aittir. Gorlints itibariyle ilk iki 6rnege benzemekte ama bu halinin biiyiik kenarligi krem
renkli olup, 14 masuma (Hz. Muhammed, Hz. Fatima, 12 imam) dua yer almis, kiiciik
kenarlikta ayetel kiirsii ve mihrabin etrafindaki ¢izgide Ibrahim Suresi nin 40. ve 41. ayeti

yer almigtir. Bir onceki ornekteki gibi goz alici gobekte mihrabin altindaki ¢ergevede ve
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laki renkli sade metinde, secde zikiri beyaz renkle dokunmus ve geriye kalan kisimlarda

islimi ve hatayi desenlerle doldurulmustur (Tanhaei, Khazayi, 1388(M. 2009): 13).

Fotograf 68. Mihrabli hali, Tebriz, 17.yiizyil, Tahran Hali Miizesi, (Tanhaei, Khazayi,
1388(M. 2009): 13).

5. Ornek:

Tahran Hali Miizesinde bulunan bu ketebe mihrapli hali metni ve kenarliklarinda
geometrik desenler yer almistir (Tanhaei, Khazaei, 1388(M. 2009): 13-14). Bu halinin
mihrabi deseni ve desen c¢izgileri bigcimiyle diger sehirsel halilardan farklidir (Mirzaei,
Khazaei, 1388(M. 2009): 79). Bu giizel halida dini ibareler hali metninin iist yarisinda ve
secde kisminda yer almistir (Tanhaei, Khazaei, 1388(M. 2009): 13-14). Kiigiik ketebede
mihrap kandili ya Allah ya Muhammed ya Ali kelimeleri siiliis yaziyla adalet terazisine
benzer resim yer almistir (Mirzaei, Khazaei, 1393(M. 2014): 79). Mihrabin iist kismi1 ve
kenarligin altinda " 6lmeden 6nce namaz kilin ve 6lmeden 6nce tévde edin" ibaresi

yazilmistir (Tanhaei, Khazayi, 1388(M. 2009): 13-14). Mihrab gergevesinin altinda Euzu
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Besmele ile Ayetel Kiirsii, mihrabin {izerinden baslayip yazili bigcimde hali altina kadar
gelmis ve "Sadakallalhul Kerim" ifadesiyle tamamlanmstir (Mirzaei, Khazaei, 1393(M.
2014): 79). Turuncu bir gergeve igerisinde Naad-i Ali duas1 gegmektedir. Koy halisi, iran
digiimli, 17.yy. boyut 99x159 cm.

Fotograf 69. Ketebe mihrabli hali, 17.yiizy1l, Tahran Hali Miizesinde, (Mirzaei, Khazaei,
1393(M. 2014): 75).

6. Ornek:

Iran Hali Miizesinde yer alan bu hal1 17. yiizy1l halilariyla benzer olup isfahan da
dokunmus, kompozisyon ve desen ayrintilari bakimindan bir 6nceki haliyla benzemekte
ve farkli yaninin mihrap c¢ergevesinin altinda Ayetel Kiirsii yerine Kelime Sahadet "
Aliylin Veliyuulah" ibaresiyle mihrap zeminindeki kosede yer almasidir. Bu hali
metninde kirik sekilde 4 parca yilanli islimi deseni diger desen ve ¢izgilerle bitistirilmistir

(Tanhaei. Khazaei, 1388(M. 2009): 14).



110

A

Eﬁ L?’;‘JJ‘: ‘g‘i dl.%’*'ﬁ}wg ¥

Fotograf 70. Ketebe mihrabli hali, 17.yiizy1l, Isfahan, Thran Hali Miizesi, (Tanhaei.
Khazaei, 1388(M. 2009): 14).

7. Ornek:

Kirik mihrap ve geometrik desenli Safevi donemi halisi, kenarliklar kufili
agaclarla donatilmis, koyu alandaki beyaz renkli ve kufi hatli ketebede haliya ayri bir
glizellik katmistir. Mihrabin iist kismi koseli bi¢imde olup, dnceki 6rneklerdeki ibareler
simetrik olarak yer almistir. Hali metninde, cami avlusu ve sebistan (avlu) metnin iki
tarafina dogru basamakli iki minber, kandiller, metnin asagisinda sekizli havuz kose
deseni ve tavandan asilan 1siklar goriilmektedir. Hali merkezindeki iki minber deseninin
arasinda, giizel bir sekizgen y1ldiz bulunmaktadir (Tanhaei, Khazaei, 1388(M. 2009): 14).
Genis bordiirde Selguklu donemine has orgiili kufi koyu lacivert zemin {izerine

¢evrelenmektedir.
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Fotograf 71. Geometrik mihrabli hali, Tahran Hali Miizesi, (Tanhaei, Khazaei, 1388(M.
2009): 15)

1.10.7.2. Yazih Ketibeler

Biitlin sanatlar arasinda, hat sanatini islamin en Oonemli tecellisi olarak kabul
edebiliriz. Kuran 1n kendisi de defalarca yazma sanatina dikkat gekmistir. Islam 1n ortaya
cikisiyla hat ve gilizel yazma Kuran yaziminda kullanilmis ve sanat olarak da gereken

ilgiyi gérmesine sebep olmustur (Mirzaei, Shajari, 1393(M. 2014): 69).

Mihrabi hali desen ¢izimleri, siiliis, mukali, nestaik, nesih yazilariyla (Mirzaei,
Shajari, 1393(M. 2014): 70) ¢izilmis ve bu yazilar sekil siislemelerinden daha ziyade

iletilmek istenen mesajlar1 ifade de kullanilmstir.

Hat sanati, hali dokuma sanatinda 6zellikle Islam sonrasinda dzel bir yere sahip
olmustur. Safevi donemi Oncesine kadar minyatiir eserlerinde goérmiis oldugumuz hat

yazist, hali kenarliginda daha ¢ok kufi ve sonralar ise siiliis hatli halilarin degisik
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yerlerinde kullanilmistir. Aymi zamanda nestalik yazis1 da Islami yazilarin iistiinii,

kivrimli ve 6l¢iilii olmastyla halilara da yansimustir.
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Fotograf 72. Yazili seccade, 16.yiizy1l, Sah Ismailin seccadesi, Iran, (Tezcan, 1982: 45)

1.10.7.3. Kandilli Mihrab

Kandil, Nur Suresi 35. ayetinden esinle seccade halilarinda 6nemli desenlerden
biridir (tenhayi ve hazayi, 1388(M. 2009),15). Kandilin soliik anlami 151k ve kendisinden
151k sagilan bir alettir (Dihhoda, 1388(M. 2009): 17772). Kandil deseni ilk olarak 12.
yiizy1lda mihrap iizerinde sekillenmistir (Kamandlu, 1394(M. 2015): 43). Kandil deseni
Nur Suresi nin 35. ayetinden esinle ve Imam Gazali nin tefsiri sonucu zamanla
seccadelerde 15181n sembolii seklinde mihrabla beraber yer almistir (Eskenderpur,
Ghaseminejad Rayini, 1389(M. 2010): 16). Kandilli mihrab halilari, tek tarafli kandil
deseni ile hali metninde yer alan Sah Abbas giilleriyle sekillenip siislenmistir (Tanhaeli,
Khazaei, 1388(M. 2009): 15).

8. 17. asra ait kandilli mihrap halisi, ebat= 119x157cm Istanbul Topkap1 Saray1

Miizesi nde bulunmaktadir. Kandil deseninin yani sira, mihrabin altindaki ¢ercevede,
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islimi giil ve hatayi giillerde yer almistir. Biiyiik kandilin iist kismi ve mihrap merkezinde,
Allah yazis1 yer almistir. Bu halinin ketebeleri 6nceki halilara oranla daha az, tist kosedeki
biiyiik kenarlikta sekizgen iki adet y1ldiz desenlenmis ve i¢ kenarlikta Ayetel Kiirsii, dua
ve dis kenarlikta da 14 masuma olan Salavat ifadesi yer almistir (Tanhaei, Khazaei,
1388(M. 2009): 15).
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Fotograf 73. Kandilli mihrabli hali, 17.yiizy1l, Topkap1 Saray Miizesi, (Tanhaei, Khazaei,
1388(M. 2009): 15).

1.10.7.4. Agach Mihrap

Agacli mihrab; mihrabin merkezinde selvi seklindeki aga¢ fidanlardan olusan
seccade halilardir. Bu desenlerde su kanali, meyvelerin de yer almasi, cennet bahgesinden
esinlendigini zihinlere tagimaktadir. Agac deseni sanat eserlerinde kullanilan 6zellikle
selvi ya da hayat agacina isaret eden en eski desenlerden biridir. Kutsal selvi agaci eskiden
beri Iranlhilarin 6zel ilgi odag1 olmus, efsanelerde, hayatin sembolii, ebedi hayatin devamu,

Ozgiirligi simgelemistir (Eskenderpur, Ghaseminejad Raeini, 1389(M. 2010): 16).
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Kuranda agaclardan defalarca, Tuba, Sidre ve Tiybe olarak bahsedilmistir. Ustelik
Nur suresinin 35. ayetinde zeytin agacinin kutsalligina deginilmistir. Er rahman Suresinin
6. ayetinde agaclarin ve bitkilerin Allah karsisinda secde ve tesbih edislerinden
bahsedilmektedir. Aga¢ hem yeryiizii ile gokylizii arasindaki bir bag olusuyla hemde
meyveleri ve hayat bahseden 6zelligiyle kutsal olarak kabul edilmistir. Agac diinyadan
sembolle, mihrab ve siitunlarda giil ve aga¢ seklinde siislenerek onun kutsalligina atifta
bulunulmustur (Tanhaei, Khazaei, 1388(M. 2009): 15). Aga¢li mihrap halilarindaki
mihrabtaki aga¢ deseni, Islami sanatycilar tarafindan asikar olarak yeni bir anlam ve
ifadeye isaret etmistir (Farshidnik, Afhami, 1388(M. 2009): 13).
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Fotograf 74. Agacli mihrabli desen, Topkap1 Saray, (Mirzaei, Shajari, 1393(M. 2014):
72).

Altinla dokunan agacli mihrap halisinin ebat; 160x112 cm. Topkap1 Miizesi, hali
metni dort agac ve bir vazoyla islimi ve hatayi giillerle stislenmistir. Kenarligin alt kismi1

hatayi ve islimi desenlerle ustalik ve maharetle siislenmistir. Mihrabin saginda 11
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ketebede Hasr suresinin 23. ayeti, sol iist tarafta da 11 ketebede degisik renklerle Allah’in
bazi isimleri yer almistir. Bu isimler; EL rahman, El aziz. El cabbar, El vedud, El gani,
El siikur, El macid, El mufit, El hay, .... Mihrabin altindaki seritte ve kandilde Allahu
Ekber kebiren ifadesi yer almis. Biiyiik kenarlikta Ayetel Kiirsii 3 ketebede yer almis ve
bu ketebeler arasinda, basinda ve sonunda kufi hatlarla “la ilahe illallah Muhammeden
resulullah ve aliyiin veliyullah” ibaresi yazilmistir. Di1s kii¢lik kenarlik Enam Suresi 83.
ayet ve Neml Suresinin 30.- 31. ayetleri hatlarla siislenmis ve sonra Allah’a siikiir ifadesi
“Elstikr nedum el neam ve elhamdiilillahi rabbil alemin” ve kiiciik i¢ kenarlikta da Nur
Suresinin 35. ayetinin ilk kism1 yer almistir. Mihrap etrafindaki seritte de Isra Suresinin

80, 81. ayetleri yer almistir (Mirzaei, Shajari, 1393(M. 2014): 71-72).

Fotograf 75. Agacli mihrab deseni, 17.yiizyil, Iran kuzey-bati, Vakiflar Hali Miizesi, (
Mirzaei, Shajari, 1393( M. 2014): 73).

Agac mihrabli seccade, 17. yiizyila ait, dokuma yeri Iran kuzeybati, Vakiflar Hali
Miizesi nde korunmaktadir. Bu halida ilk grubtaki halilarla benzer sekilde kenarlikta
ketebeye sahip mihrap halisidir. Digerlerin den farkli olan yani agaclar, dallar ve

yapraklar birbirine simetrik sekilde metnin alt kisminda belirgin olarak yer almis hal
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metnine ayr1 bir giizellik katmigtir. Diger bir farkli yani da halinin dis kenarliginda Enam

Suresi nin 83, 84. ayetlerinin yer almasidir. (Mirzaei, Shajari, 1393(M. 2014): 73).

1.10.7.5. Vazolu Mihrap

Bu halilarda tekrarlanan iki desen vardir; vazo ve mihrab. Bu tiir halilarin bir
orneginde, Torreli (salbek) bir desenin mihrabi ¢evreledigini, mihrap arasinda giil dolu
vazolarin yer aldig1 selvi agaci ve bu agacin ilizerinde de kandil deseni goriilmektedir.
Diger bir 6rnekte de mihrabin {izerine bitisen biiylik bir vazo deseni goriilmektedir. Bu

vazonun etrafi da islimi desen sah abbas giilleriyle siislenmistir.

Fotograf 76. Vazolu mihrap, 17.ylizy1l, Topkap1 Saray Miizesi, (Tanhaei,Khazaei, 1388(
M. 2009): 19).

Salting seccadesi olarak taninan bu hali, Topkap1 Miizesi’'nde, 17. yiizy1l Safevi
donemine aittir. Bu halida ilk grubtaki halilar gibi kenarlik ketebeleri, hali metni ve
mihrabtan olusmustur. D1s kenarlikta, Neml suresinin 30, 31. ayetleri, Enam suresinin 83.
ayeti ile arapga Allah stikiir ifadesi yer almistir. Ayni1 zamanda i¢ kenarlikta da Nur Suresi
nin 35. ayeti yariya kadar yazilmistir. Bu halinin goze carpan 6zelliklerinden biride,

bliyiik ve giizel bir ketibede " Allahu ekber kebira" yazili, mihrabin secde kisminda ve
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vazonun st boliimiinde de agag yapraklari ve giiller bu ketebeyi ¢evrelemistir (Tanhaei,
Khazaei, 1388(M. 2009): 19).

1.10.7.6. Saf Mihrap

[ran halisinda, cemaat halinde ve bayramlarda cami cemaati ile kilman
namazlarda yeni bir desen olarak saf seccadenin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu tiir
halilarda mihrap tavani hali, boyuna ya da enine sirali bigimde kilinan namaz yerlerini
belirtmek amagli dokunmustur (Kamandlu, 1394(M. 2015): 39). Sirali seccadelerin yan
yana dokunmasi bu adla anilmasina sebep olmustur (Kamandlu, 1394(M. 2015): 41). Bu
desenin Onemi namaz kilanlar arasindaki birlik ve nizamin olusmasidir (Kamandlu,
1394(M. 2015): 39). Latini ve Farsi yazili kaynaklardan elde edilen kisith bilgiler
dogrultusunda, bu halilar genelde iran, Tiirkiye, Hindistan ve Dogu Tiirkistan 1n bazi
bolgelerinde dokunmustur. Bu halilarin hepsinde goriilen ortak unsur mihrap sekli, koken
olarak aslinda iran’da ortaya ¢ikmis ve geriye kalan ayrintilarda her bdlgenin kiiltiirel
degerleri olgiisiinde degisiklik gostermistir (Kamandlu, 1394(M. 2015): 40). Iran hal
kiiltiiriinde bu konuyla ilgili yer alan genel bilgi; baz1 seccadelerin kenarinda 6zellikle,
Anadolu seccadelerinde, birden fazla mihrab deseni dokunmustur ki biiyiik ihtimalle
camilerde cemaat namazlarinda tizerinde namaz kilinmasi i¢in kullanilmistir (Daneshgar,
1372(M. 1993): 341). Bu halinin en eski 6rnegi 13. ve 14. yiizyillda dokunmus olup, hali
hazirda Istanbul daki Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi nde sergilenmektedir (Kamandlu,
1394(M. 2015): 41).
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Fotograf 77. Saf seccade, 13-14.yiizyl, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (Kamandlu, 1394(
M. 2015): 42)
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Bu halinin " Leyla ile Mecnun okulda" adli bir diger 6rnegi de Kemaleddin Behzad
tarafindan 1432 yilinda herat mektebinde, (Hamseyi Nizami) deseniyle dokunmustur
(Kamandlu, 1394(M. 2015): 44).

o

Fotograf 78. Leyla ile Mecnun deseni, 1432, Kemaleddin Behzad eseri, Metropolitan
Miizesi, (Kamandlu, 1394(M. 2015): 43)

[stanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi nde bulunan bu seccade Safevi
doneminden kalma saf mihrabli seccadedir. Ebati=430x279cm. dl¢iilerindedir. 16. yiizyil
dokumasidir. Bu halinin deseninde goéze ¢arpan nokta bir desenin uzun sirada tekrarl
olarak uygulanmasidir. Bu arada hali deseninde yeryer degisen renk farklilig1 secadede
gdz alict bir degisiklige sebep olmustur. Iranm kuzey batisinda dokunuldugu
santlmaktadir (Kamandlu, 1394(M. 2015): 45).
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Fotograf 79. Saf seccade, Safevi, Tebriz,16.yiizy1l, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
(Kamandlu, 1394(M. 2015): 45)

Saf mihrapl Safevi dénemi seccadelerinin bir digeri de Ingiliz konsoloslugu
“Louis Rabino” da bulunmaktadir.  Ebat= 168x330cm. 17. yiizyill baslarinda
dokunmustur. Bu seccade de bir dnceki 6rnek gibi ketebeden yoksun, namaz esnasinda
alnin degecegi kisim kiigiik bir ¢erceveyle belirginlesmistir. Mihrap tavani da bir 6nceki

ornegin aksine sadece hali boyunca tekrarlanmigtir (Kamandlu, 1394(M. 2015): 46).

Fotograf 80. Saf seccade, Safevi, Iran kuzey- bat1, 17.yiizy1l, Louis Rabino koleksiyonda,
(Kamandlu, 1394(M. 2015): 46)
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IKINCIi BOLUM
2.TURK HALI SANATI TARIHi

Tiirklerde hali, ilk c¢aglardan itibaren, yer sergisi, duvar Ortiisii olarak
kullanilmasinin yanisira, hiikiimdarin basa geg¢mesi gibi, resmi torenlerde de toéren
malzemesi olarak kullaniliyordu (Deniz, 2000: 09). Kaynaklara gore hali, Ortaasya’da
yasayan Tiirk siilale ve devletlerinde, sadece bir ortili veya slisleme malzemesi degil, taht
ortlisii olarak da kullanilmaktaydi. Bu nedenle de tarihin ilk ¢aglarindan itibaren hali
dokunmaktaydi. VII-VIIIL. yy.’larda da Tirkistan, Oguzelleri, Buhara, Uygur ve Hazar
bolgelerindeki tiim Tiirk tilkelerinde hali dokunmustur; “Cin kaynaklarindan, VII. yy.’da
Hoten sehrinde hali dokundugunu 6greniyoruz. Dogu Tiirkistan’da, Uygurlar devrinde
(VHI-IX. yy.’larda) hali dokundugu bilinmektedir. VI. yiizyilda, Kok-Tiirkler devrinde
hali ve kumas dokumaciligi ¢ok yaygindi. (745-911) Dogu Tiirkistan’ daki, Uygurlarin
eski baskenti Koco bdlgesi bir kilim ve hali iiretim merkeziydi. Yine, kaynaklarin
ifadesine gore, “VIII. yy.’m ilk ¢ceyreginde, Maveraii’n-nehr bolgesinde, Buhara’da giizel
halilar dokunmaktaydi. Buhara Islami devirde, halicilik alanindaki bu sohretini X.’yy. a
kadar stirdiirmiistiir. Kogo yakimindaki bir Uygur Budist tapinagindaki, IX-XII. yy.’larda
yapilmis duvar resimlerinde, diiglimlii hali iizerinde Uygur hatunlarinin resimlerinin yer
aldig1 soylenmektedir. XIV. yy.’da Oguzlarin Azerbaycan Tiirkgesi ile yaziya gegen ve
Boy veya Oguzname adi verilen 12 tarih destanini konu alan Dede Korkut (Korkut Ata)
kitabinda, hali ve diger dokumalardan s6z edilmektedir (Deniz, 2005: 79-81). 1913
yilinda, Turfan Bolgesi’nde, A. Von Le Coq tarafindan Kuga / Kogo sehri yakinlarindaki
Kizil’da bir tapinagin odasinda hali pargasi bulunmustur. Goktiirkler donemine ait bu
halilar M.S. V-VI yy.’dan kalmadir. Bugiin Berlin Islam Eserleri Miizesi’nde
sergilenmektedir (Deniz, 2005).

Tiirk halilartyla ilgili ilk ¢alismalar XIX. yy. sonlarina rastlar. Bu alandaki ilk
kitap V.J. Robinson’un, Eastern carperts, London 1882, 1895 isimli eserdir (Deniz, 2000:
12).

2.1. PAZIRIK

Tiirk Hali Sanati hakkinda ilk &nemli buluntu, Rus arkeolog C. I. Rudenko
tarafindan, 1947-49 yillar1 arasinda, Sibirya’da Altay Daglar eteklerinde, V. Pazirik
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Kurgani’nin da (oda mezar) ¢ikartilan ve giiniimiizde Pazirik halis1 diye bilinen halidir.
Bugiin Leningrad Ermitaj Miizesi’ nde sergilenmektedir. M.O. III-II, yy.” da, Asya
Hunlar1 tarafindan dokundugu kabul edilmektedir (Deniz, 2005: 81). Besinci kurganda
bulunan bu hali inanilmaz inceligi, yiiksek kalitesi, motiflerinin zenginligi ve 6zellikleri
ile dikkati ¢eker. Hali 1.89 x 2 m. boyutlu ve ¢ok ince yiinden (iplik) yapilmis olup, 10
cm2 de 36.000 gordes diigiimii ile inanilmaz ve daha sonralar1 erisilmemis bir ustalik
eseridir. Hali, siivari figurlerinden genis bordiir, geyik figiirlerinden ikinci genis bordiir,
grifonlardan bir i¢ ve bir dis dar bordiir, zeminde 24 kare halinde hagvari ¢igeklerden,
kirmizi1 zemin {izerine beyaz, sar1 ve mavi renklerin hakim oldugu dama tahtasina benzer
bir 6rnek gostermektedir. Rudenko, kurgandaki esya ile haliyr Iskitler’e mal ederek
M.0O.5.yy tarihlendirilmistir (Tugan, 2010: 83). Sonraki yaymlarda Ghirshman ve
Bussagli M.0.4-3. yiizyillara maletmislerdir. Daha sonra J. Zick-Nissen ise, halinin
M.O.5.yiizy1lda Susa ve Frigya arasinda herhangi bir merkezde yapilabilecegini, sanat
geleneklerinin Kuzey- Bat1 Iran’1 isaret ettigini ileri siirmiistiir. Bu arada Asurlularin
Ninova Koyuncuk Saray’ mda M.0O.8. yiizyila ait tasa oyulmus hagvari dort yaprakli
Lotus c¢icegi motifleri ile Ahamensiler’in Persepolis rolyeflerinde goriilen kiyafetlerle
slivari tipleri ve geyik figurlerinin dis bordiirdeki grifonlarla bir arada ele alinmasi ¢esitli
etkilerin bagar1 ile degerlendirildigi gostermektedir (Aslanapa, 1987: 10). Karelerin
olusturdugu panonun etrafini saran birinci bordiirde grifon figiirleri; daha enli ikinci
bordiirde Hun sanatinda metal, ahsap ve kece iizerinde tiirlii sekillerde bulunan Ren
geyikleri siras1 yer alir. Ugiincii bordiirde, merkezdeki karelerin i¢inde de goriilen
sembolik palmet motifleri vardir. Dordiincii bordiirde, atlara binmis veya bir asin olarak
yaninda yiiriiyen insan figiirleri vardir. Insanlarin kiyafetleri biitiin bordiir boyunca gerek
renk gerekse bigim bakimindan aym 6zelliklere sahiptir. Atlarin hepsinin renkleri ayni,
yeleleri tiragli, kuyruklari baghdir. Atlarin kuyruklarimin baglanmasi ve yelelerinin
kesilmesinin Tiirkler’de bir yas alameti oldugu ileri siiriilmektedir. Insanlarin en bagl
bulunduklar1 adetler 6limle ve 6lii gdmme ile ilgili olanlardir. Alparslan da Malazgirt’te
savasa baglarken atinin kuyrugunu baglamisti. Bu sehit olmaya gitmek anlamini
tagtyordu. Pazirik halisi, 6liim kiiltiiyle alakali olarak yapilmis olmalidir. Halinin ath
bordiiriiniin sol {ist kdsesinde yer alan tekerlek motifi hayatin biitiinliiglint, 6ldiikten
sonra Omriin devamini ifade etmektedir. Bu Hinduizm ve Budizm’de sonsuzlugu ve

Tann’y1 ifade eden bir semboldiir. Insanin son yolculugunda cesedin hali ve kilimlere
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sarilmasin Palladiy, “Tiirkler tabutu, akkece ile halidan o yapilan bir katafalka koyarlar”
seklinde ifade eder (Karamagarali, 1997: 28). Pazirik halisi, 6liim kiiltiiyle alakali olarak
yapilmis olmalidir. Halinin alti bordiiriiniin sol iist kdsesinde yer alan tekerlek motifi
hayatin biitiinliigiinii, 6ldiikten sonra dmriin devamini ifade etmektedir (Karamagarali,

1996: 175).

2.2. DOGU TURKISTAN

Fotograf 81. Sir Aurel Stein in Turfan arastirmalarinda Lou Lan da buldugu hali pargasi,
Londra British Museum (Aslanapa, 1987: 17).

1913 de A.von Le Coq, Turfan arastirmalarini yaparken Kug¢a’nin batisinda
Kizil’da bir diiglimlii hali pargast bulmustur. 16 x 26 cm. boyutlu parca yine sert, kalin
boyasiz yilinden biikiilmiis ve tek aris lizerine diigiimlii bir teknigi vardir. Kirmizi zemin
tizerine siyah konturlu sar1 renkte bir kivrik dal veya ejder kuyrugunu andiran 6rnek canli
renklerle belli olmaktadir. Bu parga simdi Berlin Islam Sanati Miizesi’nde olup, 5. ve 6.
yiizyillardan kaldig: kabul edilmektedir (Aslanapa, 1987: 10). Bu hali ylin malzemeyle
ve alternatif ¢ozgiiler lizerine, diiglimlenerek dokunmustur. Siislemelerinde geometrik

desenlerin yanisira ejder figiirii de goriiliir.

Sir Aurel Stein tarafindan, Pazirik halisinin bulunmasindan 45 yil 6nce, 1906-
1908 yillarinda, Dogu Tiirkistan’da, Lou-Ian kuyu mezarinda ve Lop-Nor da bir Buda
tapmaginda (stupa) yapilan kazilarda, hali parcalari bulunmustur. M.S.3-6.yy.lara

tarihlenen bu halilar bugiin Hindistanda Yeni Delhi ve Londra da Biritish Museum da
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sergilenmektedir. Tamamen yiinden dokunan bu halilar, tek diigiimliidiir. Renklerinde
mavi, kirmizi, yesil, sar1, kahverengi ve bunlarin tonlar1 hakimdir. Geometrik karakterli,

eskenardortgen, dikey ve yatay zikzak sekilli desenlerle siislenmistir ( Deniz, 2000: 20).

2.3. FUSTAT

Halilar tzerine ciddi aragtirmalar, 1891°de Viyana Hali Sergisi kitabinin
yayinlanmasiyla baglamistir (Tugan, 2010: 83). Tiirk Hali Sanat1 tarihinin en 6nemli
buluntularindan bir digeri de C.J. Lamm tarafindan Eski Kahire’de (Fustat) bulunan hali
parcalaridir. Bu hali pargalarinin i¢inde Anadolu Selguklu ve Beylikler donemine ait
pargalar da vardir. Bulunan bu 100 kadar pargadan 29 tanesini Isvigre’ye gotiiren C.J.
Lamm bu hal1 parcalarinin desen ¢izimleri ve resimlerini birlikte yaymlamistir. Geriye
kalan diger parcalardan Atina’ya giden kismi daha sonra ortadan kaybolmustur (Akin,
2009: 48). Tiirk halilarinin 6nemli bir buluntusu da Abbasiler doneminden kaldigi kabul
edilen halilardir (Deniz, 2005: 81). Fustat’ta bulunan halilar tek diigiim teknigiyle,
ylinden dokunmustur. Desenleri geometrik karakterlidir. Metropolitan Miizesi’'ne
gotiiriilen Orneklerin Abbasi donemi halilarinda daha gelismis bir teknik gosterdigi
sOylenmektedir. Ayrica, bu halilarin, belki de, Abbasilerin dagilmasindan sonra kurulan
Ahsitler veya Tulunlular devrinde dokunabilecekleri ifade edilmektedir (Deniz, 2005:
82).

Fotograf 82. Fustat’ta, C.J. Lamm tarafindan bulunup yayinlanan 13.yy. Selg¢uklu hali
parcasi, Stockholm, Nationalmuseum (Akin, 2009: 48).
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Fotograf 83. Fustat’tan kifi bordiirlii hali pargasi, Stockholm, Nationalmuseum143
(Akin, 2009: 49).

Fotograf 84. 15.yy. Fustat’tan hayvan figiirlii hali pargasi, Stockholm, Nationalmuseum
(Akin, 2009: 49).

Fotograf 85. 15.yy. ortasi, Fustat’tan hayvanli hali pargasi, Stockholm, Nationalmuseum

(Akin, 2009: 52).
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Fotograf 86. Fustat halilarina ait iki 6rnek (Sarica, 2012: 12).

2.4. SELCUKLU DONEMI

Anadolu'da 13. yy.dan beri zengin renkler, sicak tonlar, sira dis1 desenler ve
geleneksel motiflerle harika halilar dokuyan Tiirk kadinlarinin, halicilik tarihinin
bugiinlere gelmesindeki katkilar1 g6z ardi edilemez (Tugan, 2010: 83). Biiyiik Selcuklu
Sultanlig1 devrinde kurulan devletlerle, halinin teknigini 6nce Islam alemine, sonra biitiin
diinyaya tanitan Tiirkler olmustur. Bununla beraber Biiyiik Selguklulardan hali kalmamus,
Anadolu Selguklularindan gelen Konya halilar1 20. yy. a kadar gelisen hali sanatinin
temeli olmus, yedi asir boyunca Tiirk Hali Sanat1 araliksiz, daima yeni tiplerin yaratildigi
parlak bir gelisme gostermistir (Tugan, 2010: 83-84). Hali sanat1 11. yy.dan baglayarak
ozellikle Biiyiik Selcuklu Tiirkleri yle Bat1 Asya’ya ve Iran’a gelmistir. Arap istilalar1 ve
Hacl seferleri yoluyla hali sanati Avrupa’ya ge¢mistir. Daha 13. yy. da Tirk Halilar
Suriye, Misir ve Avrupa’ya ihra¢ edilen mallar arasinda idi (Tugan, 2010: 84). XIIIL.
yiizyilda, Suriye, Iran, Irak, Anadolu gibi ¢ok genis bir cografyaya yayilan Biiyiik
Selcuklularin mimari alanda ¢ok biiyiik eserler vermelerine ragmen, hali ve diiz dokuma
yaygilar1 ne yazikki, glinlimiize kadar gelememistir. Ancak, bu donemden giiniimiize
gelen, Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Esat Efendi Kitaplig1 2916 numarada kayithi
Makamat Minyatiirleri’nde hali resimleri goériilmektedir (Deniz, 2005: 82). Tirk hali
sanati, Tiirklerin 1071 yilinda Anadolu’yu fethetmesiyle birlikte, gelisimini Anadolu’da
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stirdiirmiigtiir: Anadolu-Tiirk hali sanatinin temeli Ortaasya Tiirk hali sanatina dayanir.
Tiirkler Ortaasya’dan Anadolu’ya geldiklerinde hali gelenegini de beraberlerinde
getirmislerdir. Ozellikle Arap seyyahlarindan, 1274 yillarinda &len ibn Said, “Kitab bast
uw’larz fi’ttil ve’l arz” isimli eserinde, “Tirkmen halilarin1 (el busut-Turkmaniyye)
dokuyan bu tiirkmenlerdir. Bu halilar biitiin {ilkelere satilir (el-meclibetii ile’l-bilad).
Antalya’nin kuzeyinde Toglla (Tonguzlu? —Denizli) Daglar1 vardir. Bu daglarda
kendilerine Ug¢ denilen Tiirkmenler yasar. Bu Tiirkmenlerin 200.000 ¢adir oldugu
soylenir”. Ibn Said, Aksaray ile ilgili bilgiler verirken de “bu sehirde giizel yiin halilar
(el-busutu’l mullah) imal edildigini” bildirir (Deniz, 2005:; 82-83). 1271-72 yillarinda
Anadolu’dan gectigi bilinen Marko Polo’nun sdylediklerinde gore, “diinyanin en giizel
halilart Anadolu’da dokunmaktaydi”. Bu dokuma merkezleri arasinda Konya, Kayseri,
Kirsehir, Aksaray gibi sehirlerin ad1 gegmektedir. Yine, XIV. yy. baslarinda Anadolu’
yu gezen, ibn Batuta verdigi bilgilerde, Aksaray’1 mamur bir sehir seklinde zikredip...
bu sehirde kendi adiyla (Aksaray) anilan koyun yiiniiyle halilar dokunur. Bu halilarin hig
bir iilkede esi benzeri yoktur. Bu sebeple bu halilar Suriye (es-Sam), Irak, Misir,
Hindistan, Cin ve Tiirk iilkelerine sevk olur” der. Yine kaynaklar, Ibn Batuta’nin XIV.
yy. basinda, “... Ladik’te ¢cok giizel halilarin yanisira, bordiirleri altin tellerle dokunmus,

cok dayanikl ve kaliteli pamuklu kumaglarin bulundugunu yazdigini” nakletmektedir.

Anadolu Selguklu doneminden kalma bildigimiz 23 hali mevcuttur. Selguklu
halilarindan ilk sekiz drnek Konya Alaeddin Cami’nde bulunmustur. Bugiin Istanbul
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’'nde bulunmaktadir (Deniz, 2005: 83). Tiirk Hal1 Sanat:
Tarihinde “Beylikler Donemi Halilar1” veya XIV-XV. yy. “Anadolu Tiirk Halilar1” diye
adlandirilan bu halilar genellikle hayvan figiirleriyle siisliidiir. Bu nedenle “Hayvan

Figiirlii Anadolu Halilar1” diye de bilinir.

Bu halilar baslangicta Ronesans donemi ressamlarinin tablolarina bakilarak tayin
edilmisler, daha sonra Anadolu’da yeni Orneklerinin bulunmasiyla Beylikler Devri
halilar1 hakkinda bilgiler ¢ogalmis ve daha 6nce Selguklu donemine ait oldugu sanilan
pekcok halinin da XIV-XV. yy.’dan kaldig1 ortaya ¢ikmustir. Unlii rnekleri arasinda
bugiin Konya Etnografya Miizesi’nde bulunan horozlu hali diye tanman hali, Isve¢’in
Marby Koyti'ndeki kilisede bulunan ve halicilar arasinda Marby Halisi diye taninan
ornekle, Ming Halis1 diye taninan drnektir (Fotograf: 85) (Deniz, 2005: 84).
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Fotograf 87. “Horozlu hali”, XIV-XV. yy. Konya-Koyunoglu Miizesi (Deniz, 2005: 96).

Yine kaynaklarin ifadesine gore, VIII. yy. m ilk geyreginde, Maveraii n-nehr
bolgesinde, Buhara da giizel halilar dokunmaktayd:. Buhara, Islam devrinde, halicilik
alanindaki bu sohretini X.yy. a kadar slirdiirmiistiir. Bu asrin cografyacilar1 Buhara nin
begenilen mallar1 arasinda hali, seccade ile diger yaygilarini zikretmektedir (Deniz, 2000:
21). Konya Alaeddin Camii'nde {igii tam, besi par¢a olan 8 adet hali bulunmustur. Bu
halilar stilize ¢igekleri, geometrik desenleri, agik- koyu renklerin uyumu ve kufi yazilar

ile Selguklu halilarinin en giizel 6rnekleri sunmustur (Arslan, 2014: 10).

Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan Selguklu halilar1 birbirine
benzemektedir. Renklerinde kirmizi, kahverengi, mavi, lacivert, yesil ve beyaz renkler
hakimdir. Desenlerinde, kenar bordiirde, dar sular iizerinde, bugiin, 6zellikle Canakkale
yoresinde, halkin “Kilit” dedigi, kufi yaziya benzer desenler, genis kenar {iizerinde,
birbirine ge¢meli sekizgen yildizlardan meydana gelen kompozisyonlar, geometrik
bezemeler ve kufi yaziya benzer siislemeler (mesk) yer alir. Zeminde ise, eskenar dortgen,
sekizgen karakterli ve gliniimiizde halkin yilan veya kus diye isimlendirdigi, cengel sekilli
bezemeler, elibelinde motifleri bulunur. Tiim bu desenler her halida farkl yerlerde iglenir
ve Tiirk halilarina 6zgii, sonsuzluk prensibi i¢ginde islenir. Desenler hi¢ bitmeyecekmis
gibi goriinen bir karaktere sahiptir. Mevcut 6rneklerde ¢ozgii ipleri kirmizi renklidir. Tiirk
diigim teknigiyle, dogal boyalar ve bitkilerden elde edilen boyalarla renklendirilmistir.
I¢lerinde bes-alti metre uzunlugunda, 15 m2. Biiyiikliigiinde rnekler mevcuttur (Deniz,

2000: 25).
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2.4.1 Konya Alaeddin Camii’ndeki Hahlar

Konya halilarini, 1905 yilinda, ilk defa kesfeden Martin o zamanlar Alman
konsoloslugunda gorevli ve Danimarka asilli Loytved’e, bunlarin ¢ok biiyiik ilmi
degerlerine isaret etmesiyle aydinliga ¢ikip, kisa zamanda taninarak meshur olmustur.
Martin bunlar1 ancak 1908’de yayinladi. Erdmann’ i caligmalariyla genis Olciide
taninabilmistir. Bu halilar biiyiik boyda olup, bir tanesi 15 m2 6l¢iisiine kadar varmistir.
Renk ve dekor bakimindan inanilmaz bir zenginlik gosterirler. Zemin umumiyetle koyu
mavi veya kirmizidir. Motifler agik mavi ve agik kirmizidir. Acik ve koyu sar1 ile bazen
acik yesil de goze carpar. Koyu ve agik renklerin ahengi ¢cok dinlendiricidir. Pek az renk
kullanilmig olmakla beraber, ayn1 rengin ¢esitli niianslariyla biiyiik bir zenginlik etkisi
uyandirtlmistir (Aslanapa, 1987: 13). Konya Selguklu halilarina asil anitsal ve
karakteristik manzarasini veren genis bordiirlerindeki iri kufi yazi dekorudur. Baslangicta
uclar1 ok basini andiran sivri tiggenlerle nihayetlenen dik harfli bir kufi goriiliir (Aslanapa,
1987: 14). Sonralar orgiilii ve gigekli Kufi bordiirler halinde geliserek 14. Ve 15. yy
minyatiirlerinin hali tasvirlerinde, Ispanya ve erken Kafkas halilarina varincaya kadar
etkisini gostermis olan Kufi bordiirleri bliyiik 6l¢iide dekoratif zenginlik saglamistir

(Aslanapa, 1987: 14).

1930°da R.M. Riefstahl tarafindan Beysehir Asrefoglu Camii’nde dort hali pargasi
daha bulundu. Bunlardan biri Konya halilarindan birinin ¢ok benzeri, diger ikisi yiizyilin
sonundan veya 14.ylizyilin ilk yillarindan kalmis olmalidir. Doérdiincti parga
15.yiizyildandir. Iki Selguklu halisindan biri, baklava &rneginin bir degisik seklini
gosterir. Hemen hemen 5 metre uzunluktaki biiyiik halinin pargasi olan digerinde koyu
mavi iizerine agik mavi olarak iisluplanmis ¢icek motifleri dik bir eksen iizerinde bir saga
bir sola dondiik olarak siralanmistir. Bunlarin i¢inden ¢ikan kiigiik bir sap iizerinde koseli
tomurcuklar sarkmaktadir. Cigeklerin ucu kanca bi¢ciminde kivrilmis olup, ayrica saplarin
iki tarafinda kiigiik yapraklar uzanmaktadir. Biitiin desenler beyaz serit halinde bir
konturla cevrilidir (Aslanapa, 1987: 23). Selcuklu halilar1 sekizi Konya’da, tigii
Beysehir’de, yedisi Fustat’da ele gegirilmis olarak 18 adedi bulunmaktadir. Bunlardan
licli ¢ok yipranmis halde, fakat biitiin olarak onbesi sadece pargalar halinde zamanimiza
kadar gelebilmistir. Bu onsekiz halidan yalmz ikisi (istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi) birbirinin esi olup, geri kalanlar hep degisik 6rnek veya renk gostermektedir. Bu

halde 17 hali ile 17 gesit 6rnek karsisinda bulunuyoruz demektir (Aslanapa, 1987: 28).
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Sel¢uklu devrinde biiyiik ticaret yollar1t Anadolu’dan ge¢iyordu. Anadolu halilarinin hem
Avrupa’ya hem Dogu iilkelerine ve Misir’a ihrag¢ edildigi, kaynaklarin incelenmesinden
anlagilmaktadir. Venedikli Marco Polo, Anadolu halilarindan hayranlikla bahseden ilk
Avrupali olmustur (Aslanapa, 1987: 32-33). 14.yiizyilin sonunda Iran minyatiirlerinde
goriilmeye baslayan hali tasvirleri, 15.yiizyillda ¢ogalmaktadir. Bunlarda zemin kii¢iik

parcali, geometrik dolgulu, bordiirler diiglimlii kufi siislemelerden meydana gelmistir.

Berlin Devlet Kitabligi’nda 1420 tarihli Siraz Baysungur yazmasi “Hiima
Hiimayun minyatiirii”, Hiima’y1 goriince bayilan Hiimayun’un iizerinde yattig1 halida
zemin birbirini kesen sekizgenlerden ¢ok sade, adeta ¢iniyi andiran bir 6rnek gosteriyor.
Bordiir orgiilii kufindedir (Aslanapa, 1987: 33). Desenleri meydana getiren motifler;
uclar1 ¢cengellerle ¢evrili sekizgenler, baklavalar, sekiz koseli yildizlar en ¢ok kullanilan
geometrik motiflerdendir. Az olmakla beraber geometrik semaya uydurulmus bitkisel
motifler de kullanilmistir. Zeminde yer alan motifler yan yana ve {ist iiste siralanmasindan
meydana gelir. Konya Selcuklu halilarin en biiyiik 6zelligi bordiirlerinde yer alan iri
stilize Kufi yaz1 motifleridir (Sarica, 2012: 61). Selguklu sanatinda mimari, ¢ini, kumas,
siisleme, resim ve minyatiir ile hali birbirine bagl paralel bir gelisme gostermistir

(Aslanapa, 1987: 35).

Fotograf 88. Baysungur yazmasi minyatiir, Huma Humayun, Siraz geometrik zemin

ornekli hali tasviri 1420 (Aslanapa,1987: 33).
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Fotograf 89. Herat okulu minyatiirden hali tasviri, I. Holbein tipi, 15.yy, Topkap1 Saray
Miizesi Hz.2153 (Aslanapa, 1987: 34).

Minyatiirlerdeki hali tasvirlerinde geometrik boliimler ve orgiilii kufi bordiir
karakteristiktir. 15. yy. sonuna dogru Ornekler orgii motifleriyle baglanarak
zenginlestirilmistir. Geometrik 6rnekler yaninda madalyon ve bitki kivrimlar1 ortaya
cikmakta ve bunlarin yerini almaktadir. Topkap:1 Saray1r Hz. 2153’deki albiimiin 24a
sayfasinda 15.yy ilk yaris1 Herat minyatiiriinde boyle bir hali tasviri vardir (Aslanapa,
1987: 33).

2.5. HAYVAN FiGURLU HALILAR

Selguklulardan sonra gecis donemi diye adlandirilan ve XIV. ile XV. yylara
tekabiil eden devrede, hayvan figiirlii halilara agirlik verilmis, “14. yy baslarinda Selguklu
halilarindan sonra, ikinci grup olarak ortaya ¢ikan figiirlii halilar, 6nceleri yalniz Avrupali
ressamlarin tablolarindan taninmis, daha sonra az sayida orijinalleri bulunmustur. Daha

14. yy basinda Italyan ressamlari, tablolarinda Tiirk halilarina miistesna bir yer
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vermisglerdir. Bunlarda kuvvetle iisluplagsmis kus figiirlii halilar en erken tarihli olup,
cogunlukla Italyan resminin Siena ve Floransa merkezlerinde goriiliir. Bu tasvirlerin
yardimi ile ¢ogu parc¢a halinde ve az sayida kalan bu ¢esit halilar1 tarihlendirmek ve yerine
yerlestirmek miimkiin olmustur. Hayvan figiirlii halilar ilk defa K. Erdmann tarafindan
sistemli bir sekilde bir makalede ele alinmistir. Bunlarda zemini kii¢iik veya biiyiik
karelere boliinilip iclerine kuvvetle tisluplanip tezyini bir karakter almis olan hayvan
figtirleri ile dolgulu sekizgenler yerlestirilmistir. Bazen figiirler geometrik boliimlerin
disina yerlestirilmis, bazen de geometrik boliimler hi¢ kullanilmamistir. Bir agacin iki
tarafindaki kuslar bazen karsilikli, bazen arkalar1 doniik olarak ilk 6rnekleri meydana
getirir. Iki agacin ortasinda bir kus figiirii ile bunun istisnai bir sekli vardir. Tek veya cift
basl kartallar veya tek hayvanlarla hali tasvirleri diger bir gruptur. Dort ayakli bir hayvan
veya tek bir kus figiirii ile dolgulu geometrik boliimlii halilar yaninda ¢ift hayvanla
dolgulu olanlar da vardir. 15. yy ilk yarisinda hayvanlar miicadele halinde gdsterilmistir.
Hayvan figiirlerinin yan yana ve st liste siralandig1 bazi orijinal halilarda geometrik
boliimler tamamen ortadan kaldirilmistir. Bunlarda horoz, kus gibi iisluplasmis figiirler
basit bir sekilde degisik eksenler lizerinde siralanmaktadir. Cepheden veya yandan
goriilen tisluplasmis ¢ift veya tek basli kartallar da bu tablolardaki halilar da vardir. Cift
veya tek bash iisluplasmis heraldik veya yandan kartal tasvirli halilar yalmiz 14. yy
tablolarinda goriiliir. Bir agacin iki 21 yaninda birer kus figiirlii 6rnek, 14. yy da yalniz
bir hali tasvirinde 15. yy ilk yarisinda ise, bes hali tasvirinde vardir. Yiriiyen 4 ayakli
hayvan figiirlii halilar ise, daha ¢ok 14. yy da olup bulardan 6 6rnek vardir. 15. yy de ise
tek bir drnek goriir. Hayvan gruplari veya miicadele halinde hayvan figiirleri ise yalniz
15. yy da goriiliir.” 15 Hayvan figiirlii halilar Avrupali ressamlarca tablolarda Meryem’in
taht1 altinda yahut yere serilmis olarak tasvir edilmistir. Bunlarin hepsi asillarina uygun
degildir, bazilar1 da hayali ilave ve degisiklikler gosterir. Bazi tiplerin orijinallerine de
hi¢ rastlanmamus, orijinali bulunan bazi hayvan halilar1 ise resmedilmemistir. Genellikle
sade geometrik boliimler icine yerlestirilen kolay oOrnekli hayvan halilar1 en ¢ok
resmedilen asillarina en uygun basarili kopyalar olmustur. Avrupa resimlerindeki
tasvirler yaninda, dogu gevrelerinde de ayni yiizyilin (XIV. yiizy1l) ilk yarisinda boyle
hali tasvirlerinin yer aldig1 goriilir. Washington Frer Gallery’de bulunan Demotte
Sehnamesi minyatiiriinde goriilen bir hayvan figlirli hali tasviri, Anadolu hayvan

halilarinin bu ¢evrede de yer bulunduguna isaret eder. Hayvan figiirlii halilarin bir
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kisminda bordiir deseni olarak kifi yazidan ¢ikmis motifler kullanilmistir. Konumuzla
alakali oldugu i¢in bu halilar1 tek tek ele alacagim; Fustat ’ta ele gecen parcalardan,
Kahire antika pazarinda bulunan biri, Ming halist adi verilen halilardan kalmis olup,
yalniz burada figiirler kirmizi, konturlar mavidir. Dar bordiir kifiden gelisen bir
siislemedir. K.Erdman’in bu par¢canin tamamlama denemesinde dikddrtgen bigimde sekiz
boliimlii 2.90 x 3.60 biiyiikliikte bir halidan kalabilecegini tahmin etmistir. Isvigre’de
Basel Volkerkiinde Miizesi’nde Fustat’tan gelme diger bir parga halida ayn1 kompozisyon
vardir (Aslanapa, 2005: 65-66). 1370, London National Gallery de bulunan Nicola di
Buonacorsa’in “Meryem’in Evlenmesi” tablosunda yere serili olarak tasvir edilmis
halinin bordiir kisminda siyah zemin tizerine kirmizi konturlu beyaz kiifiden ¢ikmig
motifler kullanilmistir. Istanbul TIEM ’de env. 566°da Konya Aldeddin Camii’nden
gelme hayvan halist 15.ylizy1l sonuna dogru figiirlerin ileri derecede iisluplagmis
geometrik kaliplara uygun bir gelismesini gostermektedir. Burada argaclar tabii renkte
iki beyaz yiin iplikten biikiilmiistiir. Arislar iki ince kirmiz1 yiin iplikten biikiilmiis ve her
diigim sirasindan sonra iki defa gecirilmistir. Ebadi 1.20 x 1.32 m. XV. Yiizyil sonunda
yapilmis olup, Gordes diigiimii ile 10 cm 32 x 32 olarak, 1024 ilmektir.”16 Hali, parca
halinde olup bordiirii eksiktir, uzun kenarlardan birinde zeminin ve bordiiriin bir kismi1
yoktur, asinmis ve delik yerler vardir. 90 x 90 cm. ebadinda kirmiz1 zemin iizerine ortada
koyu mavi biiyiik bir sekizgen, igte kirmizi iizerine mavi, dista sar1 iizerine kahverengi
olarak koseli S'lerde iki ¢erceveye alinmustir, aralarinda beyaz benekli kirmizi seritler
vardir. Sekizgenin ortasinda hag¢ bigiminde beyaz iri bir motifin ortasina kirmizi, kollarina
mavi sekiz koseli yildizlar, kollar arasina, bosluklara da mor ve kirmizi renkte ¢ok stilize
birer kus figiirii yerlestirilmistir. Bunlar1 iki taraftan ¢eviren, sivri kancali motif ¢ok stilize
ve baglar ters yone c¢evrili birer ejder figiiriidiir. Bunlar orta motifi altigen bi¢iminde
cevreliyor. Halinin kdselerinde koyu mavi ve kancali birer tiggen dolgu vardir (Aslanapa,
2005: 94). Altta ve iistte kirmizi, mavi ve sar1 dolgulu kii¢iik sekizgenlerin iki tarafinda
cok stilize olarak bir agacin iki yaninda birer kus figiirti, sar1, yesil, mor ve mavi renkler
dedir. Diger bosluklara cesitli renkte dolgulu kiiciik baklavalar ve yildizlar
serpistirilmistir. Esas bordiir 14 cm. genislikte {i¢ serit halindedir. 8 cm. genislikteki orta
bordiir, kirmiz1 iizerine beyaz renkte kufiden gelisme 6rgiilii kancali motiflerin aralarina
mavi, yesil, mor dolgular ve koseli kiigiik ‘S’ler yerlestirilmistir. Yalniz iki dar kenarda

yesil, mavi, beyaz dolgulu mazgal bigiminde tiggenlerin siralandig1 degisik bir bordiir
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vardir. Ince serit halinde i¢ ve dis bordiirler ise, cesitli renkte kdseli S’lerden meydana
gelmistir. Bunun Orgiilii kancali motiflerle esas bordiiri New York Metropolitan
Miizesi’ndeki Fustat halilarindan 13. ylizyildan kalma bir par¢ada tekrarlayan zemin
ornegi olarak degerlendirilmistir. Konya’dan gelen bu hayvan halisi, tamamen geometrik
semaya uydurulmus Ming ve Marby halilar1 motiflerini, degisik bir kompozisyonla
tisluplagsmis olarak vermektedir. Kifiden gelisen siis bordiirii de Carlo Crivelli’nin
Londra National Gallery’de bulunan Tebsir tablosundaki biiyiik 6rnekli (Large Pattern)
Holbein III. Tipe giren hal1 tasvirlerinde aynen tekrarlanmistir Bu hali Carlo Crivelli’nin
simdi Frankfurt Kunstinstitut’da bulunan 1482 tarihli tebsir tablosunda korkuluk
kenarindan sarkmis olarak goriiliir. Bunda sekizgen yildiz dolgulu biiyilik altigenler

arasinda siralanma halinde bir kompozisyon esastir.

2.2.1.Hayvan Figirli Halilarda Yeni Kesifler “Avrupa resminde Tiirk halilarinin
goriinmesi XIV. yy’ da Italyan ressamlarla baslar ve eski hayvanli halilar ad1 ile taninr.
Bunlar XV. yy ortalarinda, tahminen 1450’lere kadar devam eder. 1990°da baslayan yeni
kesif ve arastirmalar bu bilgilerimizi yeni bir 1sikla aydinlatmistir. Tibet Budist
manastirlarindan gelerek diinya miizeleri ve 6zel koleksiyonlarca astronomik fiyatlarla
satin almman bu halilarda ¢ok garip, esrarengiz desenli “hayvan icinde hayvan”
diyebilecegimiz figiirler yaninda, bir tanesinde ileri derecede stilize insan yiizleri

goriilmektedir.

2.6. OSMANLI DONEMIi

Osmanli Beyligi, diger kiiltiir alanlarindaki gibi, halicilikta da Selguklu gelenegini
devam ettirmistir (Deniz, 2005: 84). XV-XVI. yiizyil “Erken Osmanli Devri Halilar1” n1,
XV. yiizy1l Anadolu halilar1 gibi, Avrupali ressamlarin tablolarindan taniyoruz. Dort ayri
grupta ele alinan bu halilardan her bir grup kendi i¢inde 6zellikler gosterir. O donemlerde,
iilkelerin kendi talepleri sonucu Avrupa’ya ihra¢ edilen bu halilar Avrupa’da ¢ok
tutulmustur. Belki bu nedenle ressamlar yaptiklar1 resimlerde bu halilar1 fon olarak

kullanmistir (Deniz, 2005: 85).

Atolyelerde, saray igin, verilen siparislere gore dokunan halilardir. Tiirk hal
sanatinda klasik devir olarak nitelendirilen ve yeni bir sekil diinyasinin kapilarini acan
16. ve 17. yy. halilari, Selguklu halilarinin saglam geometrik motiflerle yarattig1 parlak

devir yerine, madalyon motif ile zengin ¢esitli bitkisel kompozisyonlu ikinci parlak devri
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getirmistir. Bu devrin halilar1, Usak halilar1 ve Osmanli saray halilart olmak iizere, iki

grupta toplanmaktadir (Yayan, 1987: 21-22).

15.yy ortasindan baslayarak degisik eksenler {izerinde siralanmis sekizgen ve
baklavalar kompozisyonlu halilar, Avrupa resminde gittik¢e artarak resmedilmistir. Bu
cesit halilar yanlis olarak Alman ressam Hans Holbein adina baglanmaktadir.
15.ylizyildan 16.yiizyila klasik devre gecisi hazirlayan bu hali grubu, dort tip i¢inde
gelismis olup, Holbein bunlardan sadece 2 tipi resmetmistir (Aslanapa, 1987: 65).

Sultan II. Beyazit zamaninda Cemaat-i Ehl-i Hiref de 19 hali ustasi vardi. 1001
(1592) ve sonraki tarihli defterlerde Cemaat-i Kalicebafan'in, hassa sanatkarlarmin
tesrifat sirasira gore adlar1 yazilidir. Stileymaniye i¢in 1smarlanan halilarin defterlerini de
bunlar hazirlamiglardir. Kanuni Sultan Siileyman, kendi camii i¢in hali yapilmasini
istemistir. Belgelere gore, Tire kadisina 1553 tarihli hiikiimde Siileymaniye Camii i¢in
onceden gonderilen "Numune Defteri"ne gore hali yapilmasi istenmistir (Aslanapa, 1998:

25). 16. yiizy1l Osmanl sanatinin tiim dallarinda saheserler verildigi bir donemdir (Akin,
2009: 28).

1514 yilinda Caldiran savasini kazanarak Tebriz’1 birkac giin isgal altinda tutan
Sultan Selim’in geri donerken bagka ganimetlerle beraber saraydan aldig: 38 ustay1 da
Osmanli sarayma gotiirmesi ve bununla da Osmanli sarayinda sanatin giliglenmesini
saglamasi ¢ok 6nemli bir kanittir (Kaziyev, 1977: 35). 16.yyda Tebriz’ den bagka Kazvin,
Herat ve Meshed sehirlerinde de Safevi sahlar1 veya sehzadelerinin saray kiitiiphaneleri
faaliyet gostermistir. Sanatla i¢ ice yasayan sah ve sehzadeler kendileri de ¢cogu zaman
edebiyat ve sanata meyil gostermis, siir ve miizik, hat, minyatiir ve hali sanatlar1 ile
ilgilenmiglerdir. Sarayda hattatlar, minyatiircii- ressamlar, miizehhipler, ciltgiler, kagit
ustalar, ¢ini ustalar1, nakkaslar, naksbendler, dokumacilar, metal ustalari, kuyumcular ve
bircok diger ustalar calismaktaydi. O dénemde Safevi saray atolyelerinde hazirlanmis
birgok sanat eserleri bugilin diinya miize ve koleksiyonlarindaki en degerli eserler
sirasindadir (Akhmed, 1947: 15). Ehli hiref den biri ise Mahmut isimli hali ustasidir
(Thompson- Canby, 2004: 275).

XVL. yy. da 6zellikle iran ve Misir ile meydana gelen siyasi iliskiler sonucu, Iran
ve Memluk sanatin1 daha yakindan tanima imkani dogmustur. Iste bu dénemde iki hali

grubu ortaya cikar. Bunlardan birincisi Saray halilari, ikincisi Usak halilaridir. Klasik
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Osmanli Devri Halilari” nin saray ¢evresinde dokunan ornekleri, Tiirk hali sanati
tarihinde, “Saray Halilar1” adiyla bilinir; ¢ozgii ve atki iplerinde ipek, yiin ve pamuk,
diigim iplerinde yiin ve pamuk kullanilan bu halilar, Anadolu halilarindan farkli olarak
Iran diigiimii ile dokunmustur. XVI. yy. da 6zellikle, Yavuz Sultan Selim déneminde
1516 yilinda Mercidabik, 1517 yilindaki Ridaniye savaslari1 sonucunda pek ¢ok sanatgi

getirilmistir.

Kaynaklara gore, XVI. yy.da sarayda da ¢ok sayida sanat¢t mevcuttu. Bu
insanlarin saray i¢in ¢ini, seramik, kumas ve hali deseni iirettikleri bilinmektedir.
Halilardaki bu desenlerin XVI. ylizyilin siisleme sanatina bakilarak gelistirdigi

anlasilmaktadir.

Osmanli impratorlugunun diinya ipek ticaretini elinde bulundurdugu XVI. yy.da
dokunmaya baslayan Saray halilar1 bir ylizy1l kadar devam etmis, XVII. yy.da ipek
ticareti {istiinliigii Iran’1n eline gectiginde de sona ermistir. Ustelik bu halilar Anadolunun
gelenekli halilar1 gibi, bir gelisim sonucu degil, birdenbire ortaya ¢ikmistir (Deniz, 2005:
31). Osmanli donemi dogal yalniz halida degil, biitiin sanat kollarinda, yiiksek saray
kiiltiirti damgasin1 vurmustur. Sarayin biitiin ihtiyaglarini karsilamak tizere sarayda, hassa
ehl-i  hiref denilen sanatkarlarin ¢alistigi atolyeler kurulmustur. Saray hali
dokuyucularinin da oldugu bu grupta hali dokuyucularina “kalige-bafan” ad1 verildigi,
defterlerde kayitlidir. Walter Denny, Osmanli saray haliciligini, Tebriz ve Kahire’ye
baglamaktadir. Hali kompozisyonunu dokuyucu degil, dokuyucuya 6rnek hazirlayan
nakkas belirler. 15. yy.dan beri Osmanli sarayinda Iran kokenli nakkaslarin varlig
biliniyor. Saraydaki hali dokuyucularina ve Usak’taki 6zel atdlyelere nakkaslar, saray

zevkine gore drnekler ¢izer (Tugan, 2010: S84-85).

Klasik Osmanli halilarinin en parlak devri olan XVI. yiizyilla birlikte hali
sahasinda bir zenginlesme ve cesitlenme meydana geldigi, ozl itibariyle ayni, buna
karsilik teknik ve desen itibariyle farkli hali ¢esitlerinin ortaya ¢iktigi goriilmektedir.
Aslinda baslangiglar1 15.yy sonlarinda dokunan halilara dayanan 16. ve 17.yy Tirk

halilarini, {iretim tarz1 itibariyle 4 ana grup toplamak miimkiindiir.
1.grup

Ihra¢ edilmeyen, halk sanat: iiriinleri olan ve kdylerde dokunan halilar yer

almaktadir.
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2.grup

Sehirde dokunan ve ihraci yapilan halilar teskil etmektedir. Holbein halilar1 bu
grubun i¢ine girmektedir.

3.grup

Biiyiik atolyelerde daha kaliteli olarak iiretilen ve hem yurt icine, hem de
yurtdigina satilan halilardir. Bu grup halilarin en 6nemli 6rnegi Usak halilaridir.

4.grup

Atolyelerde, saray i¢in, verilen siparislere gore dokunan halilardir (Yayan, 1987:

21)

2.6.1. I. Tip Holbein Holbein Grubu (Usak halilarr)

I. Grubu 6zellikle Hans Holbein’in tablolarinda goriilen halilar resmedilmistir.
XV-XVI. yiizyil Erken Osmanli Devri Halilari’nin (Holbein Halilar1) birinci ve ikinci
grubunda zemin kiiclik karelere boliiniir, karelerin i¢ine yerlestirilen sekizgenler ve
bunlarin arasindaki, kaydirilmis eksenler halinde diizenlenen, eskenardortgen sekilli
motiflerle karekteristiktir. Usak g¢evresinde dokunduklari kabul edilen bu halilar yiin
malzemeyle ve Tirk diigiim teknigiyle dokunmuslardir (Deniz, 2005: 85).

Fotograf 90. Erken Dénem Osmanli Halis1 (I.grup), XV-XVLyy. T.1.E.M.
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Bu halilarda zemin dekorasyonu, geometrik motiflerin kaydirilmis eksenlerde alt
alta siralanmasindan meydana gelmistir. Lacivert veya kirmizi zeminde, krem, kirmizi ya
da lacivert renklerde, kaydirilmis eksen ile bir sira iginde, Orgiilii baklava seklinde
rozetlerden olusan kompozisyonlarla diizenlemeler yapilmistir. Kenar bordiirleri
umumiyetle kirmiz1 renkte olup, iizerinde kufi yazilardan olusan nakis diizenli motifler,
haliy1 ¢evrelemistir (Yayan, 1987: 18-19). Birinci tip veya kiiciik 6rnekli Holbein
halilarinda zemin kii¢iik karelerle boliinmiis, ortasi sekizgenle doldurulmus kareler ve her
karenin koselerindeki ¢eyrek baklavalarin birlesmesinden meydana gelen baklavalar,
ornegin asil semasidir. Sekizgenlerin konturlar1 digtimli seritlerden gelismis olup,
ortalarinda sekizli y1ldiz dolgusu ile kiiciik bir sekizgen vardir. Dort kollu palmetlerden
dolgular aralarinda ¢ok stilize sematik lotuslarla baklavalar1 meydana getirir. Boylece bir

sira baklava, bir sira sekizgen ortaya ¢ikar. (Aslanapa, 1987: 65).

Bu tip halilarda zemin rengi mavi ve kirmizi ve nadir olarak yesil goriiliir. Mc
Mullan kolleksiyonundan New York Metropolitan miizesine alinan hali kufiden bozma
bordiirlii, kirmizi zemin iizerine mavi baklavalar ve beyaz sekizgenlerle 17.yy sonundan

cok nadir bir (Aslanapa, 1987: 65).

Fotograf 91. I.Holbein tipi halinin ¢ok degisik ve nadir bir 6rnegi,( 1.62x1.28 m.) Londra,
Keir Kolleksiyonu (Aslanapa, 1987: 70).
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Fotograf 92. “Somerset Konferans1”, 1604, Ressami Bilinmiyor National Portrait
Gallery, Londra — Envanter No NPG 665 (Boz, 2013: 07).

Fotograf 88’de goriilen “Somerset Konferans1” adli ¢alismada “Holbein” Tipi

olarak adlandirilan halinin masa tizerindeki kullanimi gériilmektedir. (Boz,2013, S78)
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Cizim 25. Kiiciik Desenli “Holbein” Tipi Hali Temsili Cizimi (Ozgiir Kaya 2013) (Boz,
2013: 113)
2.6.2. 11. Tip Holbein Grup (Usak hallarr)

II. grup Holbein tarafindan hi¢ resmedilmedigi, Venedikli ressam Lorenzo

Lotto’nun tablolarinda rastlandig1 halde, Holbein Halilar1 adiyla tanmir (Deniz, 2005:
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85). Kirmiz1 zemin {izerine sar1 renkte, sekizgen ve hag¢ bigiminde bitki motifleri
kaydirilarak, kompozisyonlar meydana getirmistir. Ufak desenli olan ve koyu kirmizi
zemin tzerinde sar1 renkli motiflerden olusan Lotto halilari, Holbein halilarina
benzemelerinden dolay1 bu halilara ayn1 grup i¢inde miitalaa edilmislerdir (Yayan, 1987:
18-19). Lotto halilarin mensei belli degildir. Lotto halilar1 halk sanatt mahsulii olmayip
imalatgilarin {irlintidiir. Biiyiik bir ihtimalle Usak ve civarinda dokunmuslardir. Lotto
halilari, Holbein halilarin esas planini aksettirmekle birlikte motifler farklilagmistir. Sar1
palmet seklindeki ¢igekler ile arabesk yapraklar, kirmizi zemin tizerinde yer almakta olup,
eski madalyonlu Usak halilarinin zemin motiflerini andirmaktadir (Yayan, 1987: 19).
Bitki motifleri hakimdir. Konturlar1 tamamen kaybolmus sekizgenler ve dort kollu
baklavalar ilk Holbein, lerdeki geometrik karakterlerini kaybederek belirsiz konturlu
motifler rumilerle palmetlerin ince saplarla gevsek olarak ve simetrik sekilde birbirine
baglanmasindan dogmustur. Altta ve iistteki disli ticgen yapraklar da yeni ortaya ¢ikan
motiflerdir. Cogu kirmizi zemin {izerine sar1, bazen koyu mavi lizerine sar1 rumi palmet
kompozisyonudur. 16.yy. sonunda birdenbire ilk 6rnekleri goriilen Lotto halilari, 17.yy
sonlarinda bir anda ortadan kaybolmustur. Degisik boylarda yapilan bu halilarda
motiflerde sik ve seyrek olabilir. Kufiden gelisen bordiirler yaninda klasik Usak halilarini
hatirlatan bulut motifi bordiirler ayrica kartuglu ve kivrik dalli olarak ¢ok zengin ve

degisik bordiirler goriiliir (Aslanapa, 1987: 73).

Cizim 26. |11.Holbein (Lotto) tipi halinin sematik ¢izimi (Aslanapa, 1987: 76).
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Italya’da ¢ok sevilen ve tanman bu tip halilarin siparis iizerine yaptirildigin
gosteren iki ornek, Centurion ve Doria ailesinin armalar1 tagimakta olup, New York
Metropolitan ve Hamburg Kunst und Gewerbe Miizelerinde bulunmaktadir. Bu bilgilere
gore Polonya da Tiirk kumaslar ¢ok ragbette olup, orta cagdan beri ithal ediliyordu. Bu
ticaret 1439 da ilk anlagma imzalanarak gelisti. Tiirk dokumalarinin Polonya’daki s6hreti

envanter kayitlari, vergi defterleri ve kanunlarla belgelenmistir (Aslanapa, 1987: 73).
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Fotograf 93. Armali Lotto Halis1,17.yy, New York, Metropolitan Museum of Art, Mc
Mullan kolleksiyonundan gelmistir (Aslanapa, 1987: 82).
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Fotograf 94. Kahverengi zeminli Lotto halisi, 17.yy, Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi (Aslanapa, 1987: 85).

II. Tip Holbein veya Venedikli ressam Lorenzo Lotto’nun resimlerinde goriildiigii
icin Lotto halilar1 da denilen grupta ilk bakista birinci tiple arasinda cok fark
goriilmemekle birlikte ayirici  6zellik bitki motiflerinin  kullanilmig  olmasidir.
Sekizgenlerin konturlar1 ve baklavalarin geometrik karakterleri de tamamen
kaybolmustur. Bu yeni komposizyonda altta ve iistte yeni ¢ikan disli iiggen yapraklar
goriiliir. 1. ve II. Tip Holbein halilar1 Usak halilar1 grubuna gegisi hazirlamistir (Akin,
2009: 61).

Fotograf 95. Kufiden Tiiretilmis Bordiirli “Lotto” Tipi Hali (Londra Victoria & Albert
Miizesi 7801) (Boz, 2013: 122).
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Fotograf 96. Transilvanyadaki “Lotto” Tipi Halilarda G6zlenen Farkli Bordiir

Fotograf 97. Transilvanyadaki “Lotto” Tipi Halilarda Gozlenen Farkli Bordiir
Tasarimlar1 A: Bartolomeu 18, B: Brukenthal Miizesi M1622, C: Bagaciu 15 (Ionescu
20073, s. 93-95) (Boz, 2013: 123).

Ikinci grup Holbein tipi halilar1 Lorenzo Lotto'nun tablolarinda resmedildigi igin
Lotto halilar1 olarak da bilinmektedir. Bu grupta yer alan halilar birinci grup Holbein
halilarina benzer ancak bu grupta bitkisel bezemeler hakimdir (Arslan, 2014: 11).

2.6.3. I11. Tip Holbein Group (Bergama Halisi)

Ucgiincii ve dordiincii grup drneklerde zemin iki, ii¢ veya dort esit kareye béliiniir.
Karelerden her birine sekizgenlerden meydana gelen geometrik motifler yerlestirilir.
Bunlarin da igerisine sekiz koseli yildiz ve bitki desenleri, bazen tsliplastiriimig

hayvanlar ve birbirleriyle miicadele eden hayvan figiirleri islenir. Kenar sularinda
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(bordiir) ¢ogu kez, rgiilii kiifi yazilar yer alir. Bergama (Izmir) ¢evresinde dokundugu
kabul edilen bu halilar sekil bakimindan XIV-XV. yy. Beylikler Dénemi Halilarina
benzer (Deniz, 2005: 85). Hali zemininde esit biiyiikliikle olan kare ve dikdortgenlerin
ist liste siralanmasiyla, bir bolimle meydana getirildigi goze carpmaktadir. Bu
boliimleme, hayvan figiirlii halilarin kompozisyon semalarina baglanir. Ortada yer alan

sekizgenin i¢i girift geometrik sekiller ve yildizlarla doludur (Yayan, 1987: 20).

Zemin biitiin genisligine yerlestirilen ici sekizgenle doldurulmus biiyiik karelerin
iist iiste siralandig1 sade bir 6rnek gosterir. Bunlarla uzunlama iki veya dort biiyiik kare
plabilir. Biiylik kareler esit olup, geometrik veya bitki motiflerinden bir g¢ergeve ile
kavranmustir. Ik 6rneklerde goriilen 6rgiilii kufi bordiir karakteristiktir. Esas motifleri
olusturan biiyiik sekizgenler yildizlar ve geometrik bitki motifleriyle dolgulanmis biiyiik

karelerin koseleri de kancali tiggen dolgularla siislenmistir (Aslanapa, 1987: 80).

Fotograf 98. I11. Holbein tipi ( biiylik 6rnekli) halinin ¢izimi (Aslanapa, 1987: 82).

Berlin Miizesi’nde ii¢ ve dort karenin iist iiste siralandigi, 16.yiizyillan kalan iki
sahane Ornek vardir. Bunlardan birisi 16.yy basinda kufi bordiirlii ve kirmizi zemin
tizerine dikine siralanmig dort biiylik kareli, 4.30 x 2.00 m. biiyiikliikteki hali biitiin
ozellikleriyle klasik bir 6rnegin gostermektedir (Aslanapa, 1987: 80).
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Fotograf 99. Ill. Holbein tipi hali, 16.yy, (4.30 x 2 m) Berlin, Museum fiir(Aslanapa,
1987: 84).

Geng¢ Hans Holbein, in Londra National Gallery de bulunan 1533 tarihli Elgiler
tablosunda onun adini alan bu halilarin karakteristik bir 6rnegi masa {izerine serilmis

olarak resmedilmistir (Aslanapa, 1987: 80).

Fotograf 100. Ill.Holbein tipi halinin tasviri, Hans Holbein,in Elgiler tablosu, 1533
(Aslanapa, 1987: 86).
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Fotograf 101. Hans Holbein Elgiler tablosundan detay (Aslanapa, 1987: 86).

Antonello da Messina (1430-1479) nin Aziz Sebastian tablosunda asagi
sarkitilmis boyle bir hali tasvir edilmistir (Aslanapa, 1987: 80).

Fotograf 102. I11. Holbein tipi hali, A. da Messina nin Aziz Sebastian tablosundan detay,
Dresden, Gamalde Gallery (Aslanapa, 1987: 87).
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15.yy. sonundan diger hali V. Foppo, nin 1485 tarihli freskinde goriiliir. Millano,
Galleria Berera da bulunan bu freskte kucaginda ¢ocuk Isa ile Meryem in &niinde
korkuluktan agagi sarkan Holbein III. tipi hali 6rgiilii ve kufili bir bordiirle erken devri

isaret ediyor (Aslanapa, 1987: 80-81).

III. Tip Holbein halilari, bunlara biiyiik 6rnekli Holbein halilar1 da denir. Zeminin
genisligine gore yerlestirilmis olan biiylik karelerin {ist iiste siralanmasindan olusan sade

bir 6rnek gosterirler. Uzunlanma iki veya dort kare olabilir (Akin, 2009: 62).

Cikis noktalari, hayvan motifli halilar olarak tanidigimiz geometrik motifli
halilara dayanir. Icleri esas motifi olusturan biiyiik kare, sekizgen yildizlar ve bitki
motifleriyle dolgulandirilmislardir. Ayrica bu halilarda kufi bordiir karakteristiktir (Akin,
2009: 64).

Fotograf 103. 11l. Holbein tipi hali, V. Foppo’nin 1485 tarihli freskinda, 15.yy. sonu,
Milano, Accademia di Belle Arte di Brera (Aslanapa, 1987: 87).
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Fotograf 104. 11l. Holbein tipi, Bergama halis1, 16.yy. sonu, Istanbul, Tiirk ve Islam
Esserleri Miizesi (Aslanapa,1987: 89).

Fotograf 105. 11I. Holbein tipi, Bergama halisi, 17.yy. sonu, Istanbul, Vakiflar Hali
Miizesi (Aslanapa, 1987: 91).
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2.6.4. 1V. Tip Holbein Grup

Dordiincii grup orneklerine, kiiciik farkla da olsa, Ezine ve Ayvacik (Canakkale)
civarinda dokunan halilarda rastlanir. Gliniimiizde, halk arasinda “altin tabak hali” diye
adlandirilan 6rneklerin, anilan yorelerdeki kdy camilerinde bol sayida 6rnegi vardir

(Deniz, 2005: 85).

4.grup, 3 gruptakilerin degisik bir seklidir. Bu halilarda biiylik bir sekizgenin
etrafinda, daha kiigiik sekizgenlerin gruplastig1 goriiliir. Geometrik sekiller, 6zellikle kufi
yazilardan gelistirilmis bordiirler, motif ve teknik o6zellikleri itibariylle Selguklu
halilartyla baglantili  olup, Selguklu hali plam1 iizerine oturtularak gelisimini

stirdiirmiistiir.

Fotograf 106. Altin tabak hali, XVII1. yy. Ayvacik (Canakkale)- Burgaz Koyt Cami, 130
X 186 cm. B. Deniz. 1990 (Deniz, 2005: 97).

Uciincii ve dérdiincii grup halilar Bergama bélgesinde yapilmis olup, bu bélgede
daha sonra yapilan halilara gegisi saglamislardir (Yayan, 1987: 20). Biiyiik 6rnekli
tclincii tip Holbein halilarindan gelisen degisik bir goriinmiistiir. Burada, ortada
sekizgenle doldurulmusg biiyiikk kare, biiyiik sekizgen veya iri yildizlarin altinda ve
tistiinde ikiser kiiciik sekizgenden ibaret bir kompozisyon ortaya ¢ikmaktasir (Aslanapa,
1987: 94).
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Dérdiincii grup Holbein tipi halilar III. tip Holbein halilarinin varyasyonu olarak
ortaya ¢ikan bir hali grubudur. Buna gore bu hali grubunda ortada biiyiik bir kare, bunun
altinda ve dstiinde ikiger kiiciik kare yer almaktadir. Ayni degerde motiflerin
siralanisindaki sonsuzluk prensibi kaybolmus, yerine gruplagsma prensibi yer almustir.

Bordiirde Kufi yazisi bu hali grubunda da bulunmaktadir (Arslan, 2014: 11).

Cizim 27. IV. Holbein tipi halinin sematik ¢izimi (Aslanapa, 1987: 95).

17.yiizyilin son yarisindan kalan bir hali Holbein,in Elg¢iler tablosundaki halinin
bordiiriine uygun olup orta sekizgenin altinda ve tstiindeki kiigiik ¢ift madalyonlar da

L.tip Holbeinlerin kii¢iik sekizgenlerinden gelmedir (Aslanapa, 1987: 94).

Fotograf 107. Holbein tipi hal1, 17.yy son yaris1, istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
(Aslanapa, 1987: 95).
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17.yy.dan diger 6rnekte biiyiik sekizgen onalt1 koseli bir y1ldiz seklini almus alt ve
iistteki sekizgenler koyu ve acgik mavi ve kirmizi ¢igek motifleriyle ¢evrelenmistir.
Kahverengi zeminli bu halinin 6rnekleri ¢gok canli ve parlak renkleriyle farkli bir ahenk

yaratmaktadir (Aslanapa, 1987: 94).

Fotograf 108. IV. Holbein tipi hali, onaltigen y1ldiz madalyonlu, 17.yy. sonu, (1.67x
2.13 m.) Istanbul, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi (Aslanapa, 1987: 96).

2.6.5 Geometrik Desenli Hahlar

XV- XVI. ylizyilda, Erken Osmanli Devri’nde karsimiza ¢ikan bir bagka hali
grubu da kaynaklarda “Geometrik Desenli Halilar veya Cengelli Halilar” diye
adlandirilan 6rneklerdir. Zemini eskenardortgen sekilli motiflerle siislii halilar tinliidiir.
Sekiz koseli yildizlarin ince seritlerle eskenarddrtgenlerle birlestigi ve ortalarinda sekiz
koseli yildizlarla dolgulandigi bu halilar sekil agisindan Geometrik Desenli Anadolu
Halilari’na benzer (Deniz, 2005: 85).
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Fotograf 109. Geometrik ornekli Anadolu halisi, Istanbul, Vakiflar Hali Miizesi
(Aslanapa, 1987: 79).

XV-XVI. yiizyilda Anadolu’da dokunup, yabanci ressamlarin adiyla taninan bir
bagka hali grubu da C. Crivelli halilari’dir. Aslinda motif agisindan, geometrik desenli
veya Cengelli halilar diye bilinen halilarin iginde degerlendirebilecegimiz bu halilarda da
geometrik Osmanli devri Anadolu-Tiirk halilart XVI. yy.’da altin ¢agina erisir. Osmanli
devleti bliyiik bir imparatorluk haline gelmistir. Ekonomik acgidan zenginlige erigmistir.
Bu biiytik imparatorlugun Doguda ve Batida parlak zaferler kazandigi bu cagdaki halilar
“Klasik Osmanli Devri Halilar1” adiyla bilinir. Bu yiizyilda, ézellikle Iran ve Misir ile
meydana gelen siyasi iliskiler sonucu, Iran ve Memluk sanatini daha yakindan tanima
imkan1 dogmustur. iste bu dénemde iki hal1 grubu ortaya ¢ikar. Bunlardan birincisi Saray

Halilar1, ikincisi Usak Halilar1 dir (Deniz, 2005: 86).

2.7. XVI. VE XVIIL YUZYIL KLASIK DEVIiR TURK HALI SANATI

Tiirk hali sanatinin ikinci parlak devri XVI. yiizyilda Usak ve ¢evresinde yapilan
halilarla bagslar. Holbein halilari ad1 ile taninan grubun ilk iki tipi, bunlara mensei olarak
kabul edilir. Fakat bunlarda geometrik motifler yerine, tamamen bitki motifleri ve yine
bitki motiflerinden meydana gelen madalyonlar hakim olmustur. Iki esas grup olarak
madalyonlu ve yildizli Usak halilar1 alisilmis isimlerdir. Tiirk halilarinda madalyon sekli

ilk defa 16.yy.da kullanilmaya baglamistir. 1514 de Tebriz’,in Tiirkler tarafindan



152

fethinden sonra madalyon semasi fikir olarak Tiirk halilarina da girmistir. Madalyon
semasi Iran da minyatiirlii yazmalarin, tezhipli sayfalarindan, kitap siisleme sanatindan

gecerek, Tebriz halilarinda 6nemli bir rol oynamistir (Aslanapa,1987: 103).

2.7.1. Saray Hallan

Klasik Osmanli Devri Halilar1 nin saray ¢evresinde dokunan 6rnekleri, Tiirk Hali
Sanat1 Tarihinde, “Saray Halilar1” adiyla bilinir. Cozgii ve atki iplerinde ipek, yiin ve
pamuk, diigiim iplerinde yilin ve pamuk kullanilan bu halilar, Anadolu halilarindan farkl
olarak Iran diigiimii (sine) ile dokunmustur bir sema hakimdir. Sadece, geometrik
kompozisyonlar arasinda XV. yy. halilarina 6zgii hayvan figtirleri goriiliir (Deniz, 2005:
86). Desenler, nakkashanelerde ¢izilip, biitiin sanat kollarinda uygulandig: i¢in, hali ve
kumas sanati birbirine paralel olarak devam etmistir (Tugan, 2010: 83). 1514,de
Tebriz’in, sonra 1517,de Kahire’,nin de Osmanlilarca fethedilmesi Tiirk hali sanatinda
yeni teknik ve desen anlayisina yol agmistir. 1540- 1550 arasinda ilk Memluk halilarinin
renk ve motifleri ile karisik 6rnekler goriilmiis, fakat kisa zamanda Osmanli Sarayinin
natiiralist iislubu hakim olmustur. Herhangi bir gelismeye baglanmadan birden meydana
c¢ikan halilarda Saz denilen hancar yapraklar, palmet ve madalyonlar tamamiyle natiiralist
lale, siimbiil, karanfil ve nargigekleri ile birlestirilerek yepyeni bir tislup yaratilmistir. Cok
ince ve zengin desenli bu liiks halilarda uglar1 birbirine daha yakin oldugu igin iran
diigimii tercih edilmistir. Yiin ve pamuktan yapilan diiglimler, daha sik olup, kadifeyi
andiran yumusak bir tesir birakir. Ipek diigiim yoktur, yalmz argac ve arislarda bazen ipek
kullanilmigtir. Bunlarda Iran halilarnun madalyon diizeni ikinci planda kalarak,

madalyonlar kaldirilsa bile, 6rnek birsey kaybetmez ( Aslanapa, 1987: 137)

XVI. yy.’da sarayda da ¢ok sayida sanat¢i mevcuttu. Bu insanlarin saray i¢in ¢ini,
seramik, kumas ve hali deseni iirettikleri bilinmektedir. Halilardaki bu desenlerin XVI.
ylizyilin slisleme sanatina bakilarak gelistirildigi anlagilmaktadir (Deniz, 2005: 86-87).
Osmanli imparatorlugu’nun diinya ipek ticaretini elinde bulundurdugu XVI. yy.’da
dokunmaya baglayan Saray halilar1 bir yiizy1l kadar devam etmis, XVII. yy.’da ipek
ticareti iistiinliigii iran’1n eline gegtiginde de sona ermistir (Deniz, 2005: 87). Klasik devir
halilar1 diye adlandirilan Osmanli saray halilarinin kompozisyonlarinda, zemin natiiralist

cicek ve yapraklarla siislenmistir. Esas merkezleri Bursa ve Istanbul, iran diigiimii ve
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saray Uslubunu sekillendiren saray nakislarina gore, 6rnekleri cizilerek dokunmustur.

Atk ve ¢ozgiilerinde ipek kullanilmistir (Yayan, 1987: 33).

fran diigiimiiyle iiretilmis olmalarindan dolay:r daha sik dokunabilmistir, bu
sebeple kullanilan motiflerde dogaya daha yakin formlarla, giil, lale, stimbiil, karanfil gibi

cigekler stilizasyon olarak one ¢ikmistir (Yayan, 1987: 34).
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Fotograf 110. 16.yy, Osmanl Saray halis1 gemasinin ¢izimi (Aslanapa, 1987: 140).

Osmanli Saray halilarinin Istanbul’dan gonderilen 6rneklere gore Kahire’de
yapildigi, fikir ilk defa Erdmann tarafindan ileri siiriilmiis ve genis Olciide
benimsenmistir. 16.yy. ortasinda baglayan Osmanli Saray Seccadeleri liikks hediye olarak
Avrupa’ ya génderilmistir. Bunlarin Istanbul, Bursa, Edirne gibi saraya yakin ¢evrelerde
yapildig1 diisiiniilebilir (Aslanapa, 1987: 137). Osmanli saray teskilati kuruldugu tarihden
beri hal1 yapildig1 ve ehl-i hiref arasinda cemaat-i Kalice bafan—1 hassa bulundugu bu
vesikalarda kayithidir. Ayrica 16.yy sonlarina kadar hassa hali sanatkarlarinin adlarini,
memleketlerini ve aldiklar1 yevmiyeleri gosteren defterler vardir (Aslanapa, 1987: 139).
Saray hali ve seccadelerinde kullanilan beyaz ve acik mavi renkli pamuk ve ipek gibi
parlak bir cind yiin, ancak Misir’da yetisiyordu. Sultan Murad III’iin Misir’dan 11 hali
ustasi ile gerekli ipliklerin getirilmesi igin verdigi emri mevcuttur. Bu tarihten sonra
halilarin malzemesinde argag ve arislarda ipek kullanlmis, saray atolyeleri bu tarihte
kurulup, ilk 6rnekleri yapmis olmalidir. Bunlar saray nakkaslarinin ¢izdigi orneklere ve

diger (kumas, kilim, ¢ini, tezhip gibi) sanatlardaki tislup birligine uymaktadir.
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Osmanli Devleti’nin Bu kiiltiir ve sanat anlayis1 sanatciya verdigi destekle, 15.-
16.-17. Yiizyilda altin ¢cagin1 yasamistir. Bu dénemlerde, saray biinyesinde bulunan ve
sarayin verdigi destekle varligin1 devam ettiren nakkashane, iilke genelinde, her sanat
dalin1 kapsayan ortak bir sanat anlayisinin hakim olmasini saglamistir. Bu sanatlar
igerisinde sarayin verdigi destekle ortaya ¢ikan ve Tiirk hali sanatinda 6nemli bir grubu
olusturan Usak halilar1, varligini uzun yillar devam ettirmistir. Usak halilari, en giizel ve
abidevi orneklerini 16. yiizyilda vermistir (Tokat, 2014: 01) Osmanli déneminde kitap
sanatlarinin icra edildigi atolyelere nakkashane ad1 verilmistir. Nakkashane ad1 verilen bu
atolyelerin 14. yiizyildan itibaren varligim siirdiirse de tam olarak ne zaman kuruldugu
bilinmemektedir. Osmanli smirlar1 igerisinde yapilacak olan eserin siislemeleri,
nakkashanede, istenilen sanat dalina gore, nakkaslarca ¢izilir ve o sanat dalinin ustalari
tarafindan tatbik edilirdi. Boylelikle nakkashane, ortak bir sanat anlayisinin olugsmasinda
onemli bir rol oynamistir. Nakkaglik gelenegi ise, Osmanlilar’da once Amasya ve
Bursa’da baslamig, ardindan Edirne Sarayi’nda gelismistir (Tokat, 2014: 12-13). XVI.
ylizyilin sonlarma dogru nakkas sayisinin artmasiyla nakkas boliigiinde kethiida,
serboliik, seroda-i evvel ve seroda-i sani gibi yeni idari gorevler olugsmustur. XVII.
ylizyilda sanatci sayisinin azalmasiyla birlikte nakkaslar boliigii zayiflamaya baslamistir.
XVIIIL. ylizyillda sadece sernakkashik gorevinin devam ettigi maas defterlerindeki
kayitlardan anlasilmaktadir (Tokat, 2014: 13). Yavuz Sultan Selim’in Iran ve Misir seferi
dontistinde farkli gelenek ve iislupta nakkaslar getirmistir. Bunlar arasinda Sahkulu,
Melek Ahmed, Hasan b. Mehmed, Hasan b. Abdiilcelil gibi biiyiik ustalarin yer aldig1 29
nakkas ve 12 6grenci kayitlar gegmistir” (Islam Ansiklopedisi, 1998: 327). X VL. yiizyilda
Kanuni Sultan Siileyman’in tahta ¢ikmasiyla birlikte nakkaslarin basina, Tebriz’den
gelme yetenekli sanat¢1 Sah Kulu gecirilmis ve Sliimii olan 1556 ya kadar nakkasbasi
olarak gorev yapmistir. Sah Kulu’ nun 6liimiinden sonra, 6grencisi Kara Memi ser nakkas
olmustur. Kitap sanatlartyla ilgili islerin disinda; kalem isi ya da ¢ini desenleri gibi
mimari slislemelerin tasarlanmasi; ahsap ve mukavvadan yapilan kiigiiksandiklarin
bezenmesi, c¢adir, otag, hali ve kumas gibi dokumalarda kullanilan desenlerin
hazirlanmasindan da sorumluydular (Tokat, 2014: 14). Ozellikle Yavuz Sultan Selim
1514°te Tebriz seferinden doniiste bir¢ok sanatkari beraberinde getirmistir. Getirilen
sanatkarlar i¢in nakkashanede ayri bir boliim olusturulmustur. Bu sanatkarlar ayri bir

islubu ve kompozisyon anlayisin1 beraberinde getirmiglerdir. Tiirk sanatkarlar bu
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sanatkarlardan 6grendiklerini, Tiirk Sanati1 na gére uyarlamislar ve dyle kullanmiglardir.
Bu yenilikler arasinda ‘saz yolu” motifi ve ‘madalyon’ formu en belirgin yeniliklerdir
(Tokat, 2014: 14-15). 16. Yiizyil baglarinda ortaya ¢ikmig ve ayni yiizyilin ortalarinda
gelisimini tamamlamistir.18. yiizyilin ortalarina kadar da aymi karakterde ki halilar
dokunmaya devam edilmistir. Zeminde ard arda siralanan gobekler sonsuzlugu isaret
eden kompozisyon diizeni ile Iran halilarinin simirlar1 belli ve kapali kompozisyonundan
farklidir. Her gobek alt ve iist uclarindan ¢ikan kapali bir pafta veya salbek sekli ile
uzatilmistir (Tokat, 2014: 18). 18.yy a kadar devam eden saray hali ve seccadeleri, daha
sonralar1 da Usak ve Konya boélgesinde natiiralist ¢icek desenleriyle bozularak
yasatilmigtir (Aslanapa, 1987: 140-141). Saray halilari masa ortiisti olarak da kullanildigi
i¢in, buna uygun yuvarlak veya hagvari bigimlerde yapilanlar1 da vardir. Tiirk ve Islam
Eserlerii Miizesi’ ndeki 6rnek biiytik hali kirmizi zeminli olup, 6rnekler beyaz renkli iri
¢ift rumilerin meydana getirdigi dort kollu motiflerin zemin rengi koyu mavi ve yesil
olarak degisik eksenler {lizerinde sonsuz siralanmasini gosteriyor. Bunlarin dort
tarafindaki palmetler birbirine baglanarak saglam bir baklava semasi meydana getiriyor

(Aslanapa, 1987: 141).

Fotograf 111. Osmanli Saray halisi, 16.yy, New York. Metropolitan Museum of Art
(Aslanapa, 1987: 138).

Istanbul Sultan Ahmet Camii Hiinkar Kasri’nde olan bu hali, Tiirk halilar1 icinde
onemli yerini alir. Gordes diigiimi ile yapilan bu halida zemin kirmizi, 6rnekler mavi
olup, sekizgen yildizlar1 birbirine baglayan kiiciik stilize serviler ve samdani andiran

kiictik yapraklar radial olarak siralanmistir. Sekizgen yildizlarin meydana getirdigi kare
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boliimler ortasinda birer rozet ¢igegi diagonal siralanmus karakteristik, orgiilii kufi bordiir
Selguklu halilarindan gelen kanath yildiz motifleriyle zenginlestirilmistir. Bu halinin
Kahire Islam Eserleri Miizesi, nde Usak halilar1 bordiirleriyle, yakin bir benzeri,

zeminden kiiglik bir par¢a halinde, diger bir benzeri de konya Mevlana Miizesi’ndedir

(Aslanapa, 1987: 142)

Fotograf 112. Memluk halilar1 motifleriyle Anadolu halisi, 15.yy sonu, istanbul, Vakiflar
Hal1 Miizesi (Aslanapa, 1987: 141).

Fotograf 113. 17.yy., Osmanli Misir halisi, Env.No. 14800 (Tiirk ve Islam Eserleri

Miizesi).
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Fotograf 114. 17.yy., Erken Osmanl dénemi Sam halis1, Tiirk Islam Eserleri Miizesi
(869-844-850-846), Istanbul2 ( Akin, 2009: 104).

Fotograf 115. IUK arsivinde bulunan, Seyyid Lokman, Sehinsahname I adli eserde yer
alan 1581 tarihli minyatiir (Tokat, 2014: 25).



158

Osmanli’da saraylar, konaklar ve selatin camileri icin 16. yy’da Usak ve yakin
cevresinde bulunan buyuk atolyelerde hali dokutuldugu bilinmektedir (Ozcelik- Uludag,
2013: 120).

Saray halilarin merkezinde biiyiik bir madalyon vardir. Sonsuzluk prensibine gore
bu madalyon tekrarlanir. Cicek motifleri natiiralist iisluba gore uygun olarak viicuda
getirilir. Osmanli saray halilarinda rastlanan naturalist motiflere dogru gelisim Iran'da da
mevecut idi, iran sanatinda yaprak ve palmet gibi motifler goriilmektedir. Osmanli Saray
Halilarinda ise lale, siimbiil ilealinmistir. Osmanli halilarindaki madalyon semasi iran
halilarindaki gibi kapali bir fonda olmayip, sonsuzluk prensibine sahiptir. Yama gibi
duran madalyonlar kaldirilsa bile, 6rnek bir sey kaybetmez. Madalyonsuz olarak ¢ok daha

basarili kompozisyonlarda halilar vardir (Tugan, 2010: 103).

Fotograf 116. Osmanli saray halisi, Paris (Tugan, 2010: 152).
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2.7.2. Usak Hallar

16. ve 17. ylizy1l Usak halilarinda, desen kompozisyonlari tekstil sanat teknigine
gore degerlendirilmis ve boylece devamli gelismesi saglanmistir. Holbein halilarinin ilk
iki tipi Usak halilarinin kokeni olarak kabul edilir. Holbein halilarinda motifler geometrik
iken, Usak halilarinda tamamen bitkisel motifler kullanilmis ve yine bitkisel motiflerden
olusan madalyonlar hakim olmustur (Akin, 2009: 67). Usak Halilar1 yiin malzemeyle ve
Tirk diigiim teknigiyle dokunmustur. Motifleri bakimindan Madalyonlu (sofra) Usak
Halilar1 ve Yildizli Usak Halilar1 adiyla iki gruba ayrilirlar (Deniz, 2005: 87). Ince Usak
halillarinin  desimetrekaresinde 1500 goérdes ilmesi, Orta Usak halilarinin
desimetrekaresinde 750 ile 1280 gordes ilmesi, kaba Usak halilarinin desimetrekaresinde
342 ile 484 gordes ilmesi bulunur (Giines, 2009: 68).

Aslinda Usak halicili§i, orta asyadan gocerek gelen yoriik Tirkleriyle
baslamistir. Bu halilarin atki ve ¢6zgii ipi olan yiin, evin kadinin tarafindan hazirlanmakta
ve boyast da yazin toplanan ¢icek, ot, kok, tohum, kabuk v.s ile yapilarak, halilar Tiirk
kadinin zevkine gore dokunmaktaydi (Yayan, 1987: 23). Atki ve ¢6zgii genellikle yiin
kullanilmistir ama zaman zaman pamuk ipligi kullainldig1 da olmustur. Usak halilarinin
en karakteristik deseni olan madalyon semasina 15.yy ikinci yarisindan itibaren Iran
minyatiirlerindeki hali tasvirlerinde rastlanmaktadir. 16.ylizyildan itibaren bu sema Tiirk
halilarinda da kullanilmistir. Bu kompozisyon semasi, yazma eserlerde bulunan tezhipli
sayfalarda ve ciltlerin tizerinde goriilmekte olup, bundan dolay1r haliya gectigi
sdylenmekte ve Yavuz Sultan Selim’in 1514” de Iran’in Tebriz sehrini almasiyla birlikte
bu kompozisyon semasinin da Tiirk halilarinda kullanilmaya baslandigi iddia

edilmektedir (YYayan, 1987: 24).

Usak halilariin teknik 6zellikleri ve motiflerinin dizilisi Holbein halilarinin Usak
halilarma baglanan tipine benzemektedir. Ancak, geometrik formlarin yerini bitkisel
formlar almis ayn1 zamanda karakteristik olan madalyon fikri ilk defa Usak halilariyla
ortaya c¢ikmistir. Usak halilarinin sohreti XVI. yy. sonlarinda biitlin Avrupa’ya
yayilmistir. Avrupali asil ailelerin armalarinin bulundugu en eski ornekleri XVI. yy.
sonlarindan kalmadir. XVII. yy. Usak halilarinin en parlak devri olarak devam eder.
XVIII. yy. yy. a birlikte Usak halilarinda gerilemeler goriiliir. Bu halilarda kirmizi,

lacivert, sar1, encgok, yesil, mavi ve siyah renkler ise ikinci derecede kullanilmistir (Yayan,
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1987: 25). Genel ve teknik yapilar1 bakimindan geleneksel 6zellikleri tasimaktadir. Tiirk
diigiimii, onceki halilar1 gore daha biiyliik ebadda dokunmustur,10m. uzunlugunda
olanlar1 mevcuttur. Atk ve ¢ozgii = yiin. Her dm?, deki diigiim sayis1 1000 ile 3600
arasinda degismektedir. Cozgii ipligi olarak daha ¢ok beyaz yiin ipligin, atki ise =
kahverengi, kirmizi, beyaz yiin. Yiiksek hav ve yumusak renkli olan = 3 ana renk ile
birlikte (kirmizi, lacivert, sar1) agik mavi, koyu mavi, beyaz, yesil, kahverengi, pembe,
kavuni¢i ve kontularda da siyah gibi renklerin yardimci renk olarak kullanilmasi
olmustur. Mor ve devetiiyli rengi kullanilmamistir. Tamamen natiiralist bitki ve
ciceklerden olusan bir kompozisyon diizenine sahiptir. En biiylik 6zelliklerinden biri de

cok cesitli zengin bir gurubu iginde bulundunmasidir. Halilar genellikle Tiirklere has olan

sonsuzluk prensibine gére dokunmuslardir.

Usak halilarinin en karakteristik iki grubu Madalyonlu ve Yildizli Usak halilaridir.
Cintemanili, pars postu, baklava semasi, bordiirde = ¢in bulutlari. Kuslu Usak halisinda
desen beyaza yakin bir zemin iizerinde karsilikli iki yaprak arasindaki zeminin ¢esitli

renklerle dolgulanmasindan meydana gelmsitir (Yayan, 1987: 46-49).
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Fotograf 117. Bergama, Usak 16. yy. Ortasi (Tugan, 2010: 259).
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2.7.2.1. Madalyonlu (Sofra) Usak Halilar:

Anadolu-Tirk Hali Sanati Tarihinde ilk kez gobek-madalyon (sofra) deseni
kullanilmistir. O yillarda iran ve Memluklu halilarinda ¢ok kullanilan madalyon (sofra)
motifi bir siire sonra gelenek halini almistir. Bu halilar bir gelisim sonucu ortaya
citkmamis, saray nakkaslarinca ¢izilen motiflerine bakilarak, ismarlama yoluyla
dokutturulmustur (Deniz, 2005: 87). Madalyon semasinin kitap siisleme sanatindan hali
sanatma aktarildig diisiiniilmektedir. Madalyon sekline Iran sanatinda en eski 6rneklerine
Iran minyatiirlerinde rastlanir. Iran halilarinda 16. yiizy1lda madalyon semas1 ¢ok dnem
kazanmistir. Bize de Iran’dan ge¢mistir. “Iran Halilarindaki 6rnekler minyatiir sanatina
gore sekillenmistir. Tiirk Hali Sanati’nda ise desenler nakkaslar tarafindan 6zel olarak
hali teknik ve kurallarina gore hazirlanmistir. Bu nedenle gelisimi siirekli olmustur. Fakat
bu semay1 Tiirkler iran halilarindan oldugu gibi almamustir. Iran halilarinda zemin
siirlidir. Ama Osmanli bunu sinirlamamistir. Madalyonlar zemin iizerinde sonsuz olarak
devam edip gider. Halinin zemini genellikle mavi renktir. Fakat kirmizi renkli olanlar da
vardir. Madalyonlu Usak halilar biiyiik boyutludur. Bunlar arasinda 10 m2 ebatlarinda
olanlar vardir. Madalyonlu Usak halilar1 geleneksel bir hali c¢esidi degildir.
Saraynakkashanesinde nakkaslar tarafindan cizilen desenlerin siparis iizerine
dokutturulmasiyla ortaya ¢ikmis halilardir. Sarayin bu halilarin siparigini kesmesiyle
ortadan kaybolmus ancak saray tarafindan dokutturuldugundan dolay1 halkin zihninden
kolay kolay silinmemistir (Sarica, 2012: 63-64). Madalyonlu Usak halilarinda
kompozisyon semasi, dikey eksenler iizerinde yer alan madalyonlar ile orta eksende
yuvarlak, yanlarda ise sivri dilimli madalyonlardir (Yayan, 1987: 26). Bu sivri dilimli
madalyonlar, yildizlardan c¢ikarak gelisen rumi ve palmetlerle dolgulanmis olup,
madalyonlar arasindaki bosluk da kivrik dallar iizerinde irili ufakli ¢icekler ve hatailerle
stislenmigtir. Orta eksende yuvarlak, yanlarda sivri dilimli madalyonlarin
siralanmasindan ibaret ve sonsuzluga isaret eden kompozisyon, iran halilarinin simirlari
belli ve kapali kompozisyonundan farklidir. Sonsuz o6rnek halinde siralanmig
madalyonlardan kesilmis bu kompozisyon diizeninde, ancak madalyonlar bazen oval,
bazen yuvarlak olarak degismis, siralanista zeminin boyutlar1 farkli da olsa bir degisme
olmamigtir. Umumiyetle yiinden yapilmis, bazen pamuk kulanilmistir. Kirmizi, lacivert
ve parlak sar1 hakim renkler olup, ikinci derecede yesil, mavi renkler, konturlarda siyah

kullanilmis, ii¢ asil, iki yardimei renkle zengin sahane dekorlar meydana gelmistir.
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Kirmizi zeminler daha zengindir ve madalyonlar1 hep lacivert olur (Aslanapa, 1987: 107).
Madalyonlu Usak halilarinin birgogunda ¢in bulutlari, ¢ifte rumili kivrik dallar ve irili
ufakli gigekler nebati motifler bordiir seritler goriilmektedir. Berliner Mussen’de bulunan
madalyonlu Usak halisinin orta madalyonun i¢ dolgusunu palmet ve rumiler ince bir hat
halinde siislemektedir. Renk olarak koyu mavi zeminde orta eksen kirmizi olmayip
saridir. Bu renklerdeki bilinen tek 6rnekdir. Madalyonlu halilarda madalyon sirasinin
sayist genellikle 7 tanedir. Orta eksende ii¢ madalyon yanlarda ise 4 madalyon vardir. Alt
ve lsteki madalyonlar tam olarak kalir ya da bordiir tarafindan az veya ¢ok kesilirler.
Yanlardaki madalyonlar da farkli biiyiikliikte kesilirken Tirk halilarindaki sonsuzluk
prensibini tekrar etmis olurlar (Yayan, 1987: 28).

Fotograf 118. Madalyonlu Usak halisi, 16.yy sonu, 0zel koleksiyon, New York
(Aslanapa, 1987: 104).
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Cizim 28. Madalyonlu Usak halisinin sematik ¢izimi (Aslanapa, 1987: 106).

17.yy. da madalyonlu halilarin degisik tipleri de ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri
sekiz dilimli madalyonlarin degisik eksenlerle siralanmasindan meydana gelen sonsuz
ornek prensibi kuvvetle belirtmektedir. Bunun daha eski bir 6rnegin son harpte Berlin

Miizesinde yanmig fakat bu arada bir¢ok baska ornekleri bulunmustur (Aslanapa, 1987:
107).

Fotograf 119. Madalyonlu Usak halis, 16.yy, Istanbul, Vakiflar Hali Miizesi (Aslanapa,
1987: 105).
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Fotograf 120. 16. yiizy1l Madalyonlu, ¢intemani zeminli Usak halis1, Tiirk Islam Eserleri
Miizesi, Istanbul (Akin, 2009: 72).

Fotograf 121. Madalyonlu Usak halisi, 16.yiizyi1l sonu, Env.No. 36 (Tiirk ve Islam

Eserleri Miizesi).
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Fotograf 122. Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunan Sahname-i Sultan Mehmed I11. Adli
eserde yer alan 17. ylizy1l tarihli minyatiir (Tokat, 2014: 24)

Fotograf 123. Madalyonlu Usak halis1 desen detayi, 16. yiizyil, Istanbul Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi (Env. no. 67) (Sarica, 2012: 64)
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2.7.2.2. Yildizh Usak Halilar1

XVI. yy. ortalarinda baglayan gelisimi, yaklasik XVIIL. yy.’a kadar devam
etmistir. Bu halilar, sekiz kollu yildiz sekilli kii¢iik bir gébek (sofra) ve bu gdbegin (sofra)
altinda ve {izerinde bulunan kaydirilmis eksenler halindeki, yildiza benzeyen,
eskenarddrtgen sekilli motiflerle karakteristiktir. Kenar sularinda ise madalyonlu Usak
halillarinin kenar suyuna benzeyen bitki siislemeleri yer alir. XVIIL. yy.’dan itibaren

desenlerinde bozulmalar baslar (Deniz, 2005: 87).

Sekiz kollu yildizlarla kiigiik baklava bigimindeki madalyonlarin kaydirilmis
eksenler lizerinde alternatif siralanmasini gdsterir. Bunlar orta boy halilar, 4 metreden
uzun olanlar1 pek azdir. Daima kirmizi zemin {izerine sekiz koseli yi1ldiz madalyonlar ve
kiiciik baklavalar koyu mavi 6rnekleri meydana getirir. Bunlarda halinin ortas1 belirtilmez
ve madalyonlarin sonsuz Ornege baglandigi agikca bellidir. Bazen zemin mavi,
madalyonlar kirmiz1 renkte olabilir. Madalyonlarin i¢i sar1 ve kirmizi palmet ve cifte
rumilerle dolgulanmis, zemin koseli dallar ve ¢ok renkli gigeklerle bezenmistir (Aslanapa,

1987: 107).

]

Cizim 29. Yildizli Usak halisinin sematik ¢izimi (Aslanapa, 1987: 110).
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Fotograf 124. Yildizli Usak halisi, 16.yy, New York, Metropolitan muesum of Art
(Aslanapa, 1987: 109).

Istanbul, Sultan Ahmet Camii, Hiinkar Kasri’ndaki Vakiflar Hali Miizesi’nde
17.yiizyildan kalma bu ¢esit halilarda, diger enteresan drnekler, ¢cok eksimis bir yildizli

Usak mavi zemin ve kirmizi yildiz madalyonu ile degisik bir goriinlistedir (Aslanapa,
1987: 113).

Fotograf 125. Yildizli Usak halis1, 17.yy, Istanbul, Tiirk ve Islam Esserleri Miizesi
(Aslanapa, 1987: 109).
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Fotograf 126. Bat1 Anadolu, 17. yy (Tugan,2010: 260).
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Fotograf 127. Geg¢ doneme ait bir y1ldizl1 Usak halis1, 18.yy, bozulmus tip, Istanbul, Tiirk
ve Islam Esserleri Miizesi (Aslanapa, 1987: 112)
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Fotograf 128. Usak halisi, 17.yy sonu, zemin kirmizi, konturlar mavi, Sivrihisar, Seyh
Baba Yusef tekkesinden 1913’de gelmistir. (1.50x1.15 m.), Istanbul, Tiirk ve Islam
Esserleri Miizesi (Aslanapa, 1987: 116).
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Donald King’e gore; Yildizli Usak halilar1 6rnegi ile Erdebil halis1 gibi ¢igek
dekorlu zemini arabesk dolgulu madalyonlar1 ve ovalleri ile Iran hali desenleri arasinda
acik bir baglamt1 vardir ve Iran etkisi altinda tasarlandiina siiphe yoktur (Aslanapa,

1987: 113).

Bu halilar 8 kollu, y1ldiz sekilli kiigiik bir gobek ve bu gébegin altinda ve iizerinde
bulunan, kaydirilmis eksenler halindeki, yildiza benzeyen, eskenar dortgen motifleriyle
karakteristiktir. Y1ldiz ve eskenar dortgenler arasinda kalan boliimler dal veyaprakli bitki
desenleriyle siislidiir. Kenar bezemesi ve kullanilan motifler madalyonlu halilardaki
bezemelerle benzerlik gosterir. Renklerinde kirmizi, mavi, kahverengi ve sari tonlar
hakimdir. Zemini genellikle kirmizi, yildiz formundaki gobekler ise laciverttir (Deniz,

2000: 37).

Fotograf 129. 16.yy. yildizl1 Usah halisi. Env. E-26 (Ozgelik, 1998: 49).

2.7.3. Usak Halilarinin Degisik Tipleri

15.yydan baslayarak Osmanli sanatinda ortaya ¢ikan Cin bulutlu motifi 6zellikle
Usak halilarinda ¢ok goriiliir. Cin bulutlu motifinin zemin 6rnegi olarak kullanildigi
17.yydan bir Usak halis1 Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunmaktadir. Cok nadir bir
ornek olan bu halida kirmizi zemin iizerine kivrak konturlu agik ve koyu mavi Cin

bulutlar sekiz uglu y1ldiz etrafinda bir baklava semas1 meydana getiriyorlar. Ince dalgal
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sar1 saplar, boydan boya baklavalar1 kavriyarak siimbiilii andiran sarigigeklerle biiyiik

baklava semasi halinde ahenkli sonsuz 6rnege katiliyor (Aslanapa, 1987: 120).

Fotograf 130. Cin bulutlu baklava semali hali. 17.yy, Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi (Aslanapa, 1987: 115).

Usak halilarin degisik tipleri arasinda birbiri tizerine bindirilmis kirmizi, mavi ve
beyaz dairelerden 6rnekle 17.yydan alisilmamis bir parca vardir. Orta ve bati Anadolu

sinir bolgesinde Tiirkmen ve Yoriik halilarini andirtyor (Aslanapa, 1987: 120).



173

Fotograf 131. Usak halisinin degisik bir tipi, 17.yy, Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi (Aslanapa, 1987: 119).

16.yydan kala kii¢iik boyda 2 hali Usak bélgesinin zengin ¢esitlerine katilan diger
orneklerdir. Bunlardan birincisi dikdortgen bigiminde diiz koyu mavi bir zemin olarak
sade bir halidir. Sar1 zemine kirmizi olarak geometrige kacan kivrik dallar ve stimbiilii
andiran stilize ciceklerle bordiir de ¢ok degisik bir drnektir. Cigekli ve yaprakli dig
bordiirden pek az bir boliim kalmistir (Aslanapa, 1987: 120).
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Fotograf 132. Koyu mavi zeminli Usak halis1, 16.yy, Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi (Aslanapa, 1987: 124).

Hamburg Museum fiir Kunst und Gevverbe'de bulunan mavi zeminli
madalyonlu bir Usak halis1 bilhassa bordiiriindeki 6rgiilii kufi yazi ile eski bir bordur
tezyinatini 16. yiizyilda da yasattig1 i¢in 6nemlidir (Yetkin, 1991: 89-90-Tokat, 2014: 19).

2.7.3.1. Baklava Semasinda Olan Usak Hahlar

Baklava semasinda olan bu halilarin zeminde kartus bigiminde sekizgen ve yildiz
seklinde dilimli madalyonlar, kaydirilmis eksenler iizerinde siralanmistir. Fakat her
madalyonun arasina yerlestirilmis kiiciik rozetten ¢ikan saplar madalyonun etrafini
baklava seklinde ¢evrelemektedir. 17. yy. ile tarihlenen bu halilarin en basarili 6rnegi,
Bode tarafindan Berlin Staatliche Museen’e hediye edilmistir. Usak halilar1 i¢indeki bu
grupla ilgili tek drnek Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi nde bulunmaktadir. Bu halida Cin
bulutlari sekiz koseli y1ldiz seklindeki rozetin etrafinda bir baklava motifi verecek sekilde

yerlestirilmistir (Yayan, 1987: 30).
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2.7.3.2.Beyaz zeminli (Kuslu ve post Motifli) Usak halilar:

16.ve 17.yy ile tarihlendirilen bu halilar da Usak halilariyla benzerlik gosterdikleri
icin bu gruba dahil edilirler. Bunlarin esas karakteristigi, beyaz ve beyaza yakin krem
rengi bir zemine sahip olmalaridir. Kuglu hali olarak taninan ¢esidi 6énemlidir (Yayan,
1987: 31). Beyaz veya acik krem zemin rengi, iki grup hali Cin bulutlu ve palmetli
bordiirleri, teknikler ve bir¢ok 6zelliklerini ile Usak ¢evresine baglanir. 16. ve 17. Yiizyila

giden bu halilar, Kuslu ve Cintemanili adlar1 ile taninir (Aslanapa, 1987: 120).

Fotograf 133. Beyaz zeminli Usak halisi, 17.yy, Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
(Aslanapa, 1987: 131).

2.7.3.3. Kaplan Postu Desenli

Kaplan postu desenli halilarda zemin kaplan benegi denilen, dudak benzeri,
motiflerle siislenir. Padisahlarin giydigi kaftanlar {izerinde de goriilen bu motif, o
donemlerde muhtemelen kumastan haliya aktarilmistir. Kaynaklarin ifadesine gore,
padisahin kuvvetli, kudretli oldugunu sembolize etmektedir. Baz1 oOrneklerde bu
motiflerin arasina, giiniimiizde halkin kedi basti, kedi izi ve kopek izi ve ismini verdigi

ic benek (¢intemani) motifleri islenir (Deniz, 2005: 88).

Cintemani grup, aslinda 3 pars benekli ve 2 kaplan ¢izgili 6rnek, mavi, kirmizi,
sar1 renklerle biitin zeminde tekrarlanmaktadir. Osmanli hikimdarlarinin 16. ve

17.ylizyillarda ayn1 motifli kumaslardan kaftanlar1 vardir (Aslanapa, 1987: 121).
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Fotograf 134. Kirmiz1 zemine post motifli hali, 17.yy, Istanbul, Tiirk ve Islam Esetleri

Miizesi (Aslanapa, 1987: 128)

Cizim 30. Beyaz Zeminli “Cintemani” Motifli Selendi Halis1 Temsili Cizimi
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Bir diger Beyaz Zeminli Usak Halis1 ise, ¢intemani motifi ve sadece beyaz zemin
tercih edilmemis, beyazin yani sira, parlak mavi, kirmizi ve sari renkli zeminler iizerine
de bu motifler uygulanmistir. Bu gruptaki halilarin kenar sularinda yine bulut motifi en
sik goriilen motiftir. Dalgali ¢izgilerinden dolay1 bulut ve simsege benzetilen bu motif
aslinda kaplan ve leoparin beneklerini simgelemektedir. Osmanli hiikiimdarlari, giic,

kudret sembolii olarak bu motifin kullanildig1 desenli kumaslardan kaftanlar giymisledir
(Tokat, 2014: 22).

2.7.3.4. Kuslu hah

Kuslu hali ismiyle taninan halilarda zemin kusa benzer desenlerle siisliidiir.
Aslinda kus motifi yoktur. Hali zemini ¢ok yaprakli iri ¢iceklerle bezenir. Cicekleri
birbine baglayan yapraklar kus seklinde verilir. Bu nedenle de halilar kuslu hali diye
isimlendirilmistir. Desen sonsuzluk prensibi i¢inde tiim hali yiizeyini doldurur. Kenar
sularinda ise, XVII. yy. Usak ve Karapinar (Konya) halilar1 i¢in karakteristik hale gelen
bulut (Cin bulutu) motifleri bulunur (Deniz, 2005: 88). Kuslu grupta esas motifi meydana
getiren sekillerin ilk bakista kusu andirmasi yiiziinden Kuslu denilen halilarda, gergekte
birbiri ile karsilasan iki yaprak arasinda zeminin ¢esitli renginden meydana gelen aldatici

bir gériiniisii vardir (Aslanapa, 1987: 120).

Fotograf 135. Kuslu hali,17.yy, New York, Metropolitan museum of Art (Mc Mullan
kolleksiyonundan) (Aslanapa, 1987: 127)
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Cizim 31. Beyaz Zeminli “Kus” Motifli Selendi Halis1 Temsili Cizimi (Ozgiir Kaya
2013) (Boz, 2013: 127).

Fotograf 136. Alessandro Varotari [Padovanino], 1630lu Yillar Eumenes ve Roxana
(Boz, 2013: 129).
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Fotograf 137. Transilvanya — Biertan Kilisesi 63 Envanter Numarali Hali (Levent Boz
2012) (Boz, 2013: 130).

2.7.3.5. Ejderli Hahlar

XVII. yiizy1l i¢inde Usak ta ejderli halilar adiyla taninan yeni bir hal1 grubu daha
ortaya ¢ikar. Hali zemini karelere veya eskenardortgenlere boliiniir. Bunlarin da igleri
bulut (Cin bulutu) motifleriyle siislenir. Karelerin koseleri veya eskenardortgenlerin
kenarlar1 bulut motifleriyle doldurulur. Kenar sular1 ise yine bulut motifleriyle bezenir.
Ayni halilar daha ge¢ donemlerde Gordes ve Kula halilarini da etkiler. Giintimiizde, Usak
yoresinde bu motifler kullanilmaz ama Yunddag (Bergama) ¢evresinde karabulut adiyla
hala dokunmakta ve orneklerine de karabulut hali adi1 verilmektedir (Deniz, 2005: 87).
XVII. ylizyil da Usak halilar1 adeta ronesans donemi yasar. Bu yiizyilda Beyaz Zeminli
veya Post zeminli Usak Halilar1 diye anilan yeni bir hali grubu ortaya ¢ikar. Bu halilarda
zemin genellikle beyaz renklidir. Ancak iglerinde kirmiz1 ve mor renkliler de vardir.
Motiflerinde benek, kaplan postu goriiniimlii ve kus sekilli desenler goriiliir. Halilar da

bu desenlere gore ¢esitlilik gosterir (Deniz, 2005: 88).

Ejder, Tirk kiiltiir ve medeniyetinde sik goriilen bir hayvan tiirii olup, Siimer
efsanelerinden Gilgamis destanlarinda 6liimsiizliik otunu yemesinden dolay: ilk defa s6z
edilir. Asklepios’da cift bash yilan olarak ortaya cikar ve sifa dagitir. Yani saglik

semboliidiir. Selguklu kervansaraylarinda, g¢esmelerde ebedi hayat, sonsuzluk ve
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mutluluk semboliidiir. Efsanelerde; biiylik hazinelerin bekgisidir, tezhipte, ebedi hayat,
uzun Omiirliiliik sembolii olarak ebedi hayat otunu yiyen yilanin halk arasinda hayal giicti
ile daha da biiyitilmesi ile ejder adim1 alan yaratik, biitiin sogukluguna, korku ve
urkekligimize ragmen; ebedi hayat zehiri sebebi ile ilag, yani dertlere derman olarak
mitoloji ve simgelerde yer almistir. Dogu Turkistan, Ortaasya, Stimer, Hitit, Frig, Asur,
Urartu, Grek, Roma, Bizans, Fars, islam, Selcuk ve Osmanli kiiltiirlerinde ebedilik, ebedi
bekgilik- koruyuculuk, az kullanildiginda sifa etkisi yapan panzehir, ikonografik sembol
olarak kullanilmistir (Bayram, 1996: 65-66).

Fotograf 138. Ejderha desenli hali, (Bayram, 1996: 69).
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Fotograf 139. Ejderha desenli hal1 detay, (Bayram, 1996: 69).

Ejder Orta Asya da diinyanin donmesini saglayan, gece ve giindiiziin meydana
gelmesini temin eden, 1yilik, kotiiliik, saglik, kahramanlik sembolii olarak kullaniyordu;
Orta Asya ve Anadolu da ejder cift halde ya da cift basli canlandirilir. Orta Asya Tiirk
inaniglarina gore, ejder ¢ift motifi kosmik bir timsal olarak mezar taslarinda da yer
aliyordu. Islamiyet dncesi ve islami donem Tiirk metinlerde ejder yer altinda, yer
iistlinde, yedi kat yeri altinda ve denizlerde yasayan, yedi basl bir canavar, yedi baslh bir
dev, korkung bir yaratik seklinde tanimlanir. Bu nedenle de Cin, Tiirk ve iran sanatinda

farkl sekillerde tasvir edilir (Deniz, 1996: 102).

2.7.3.6. Transilvanya Halilar

XVI- XVII. ylizyilda Transilvanya halilari, eskiden Osmanli topragi (Erdel) iken
Macaristan’a baglanan, giiniimiizde de Romanya sinirlar1 i¢inde kalan Trasilvanya
Bolgesi’nde bulunduklar1 i¢in bu isimlerle taninmir. Bugiin 6zellikle Macaristan
miizelerinde ¢ok sayida 6rnegi mevcuttur (Deniz, 2005: 88). Giliniimiizde, Romanya’nin
Transilvanya Bolgesi Protestan kiliselerinde yiizlerce Anadolu kokenli hali
bulunmaktadir. Anadolu halilar1 14. yiizyildan itibaren savas ganimeti, bagis veya satin
alma yoluyla Avrupa kilise envanterlerine girmeye baslamistir (Boz, 2014: 82). Bolgede

yasayan zenginler, 15. yiizyilin sonundan 18. yiizyilin baslarina kadar bu halilar1 hem
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evlerinde veya saraylarinda zenginliklerinin birer gostergesi olarak, hem de kiliselere
bagislamak ve yine zenginliklerini cemaate gosterebilmek amaciyla satin almislardir
(Boz, 2013: 01) Macar Kralligi ve Transilvanya dahilindeki sehirlerin, sadakatlerinin bir
sembolii olarak Macar krallarina ve Transilvanya prenslerine el¢iler araciligiryla Osmanli
halilar1 hediye ettikleri yazili kaynaklardan anlasilmaktadir. Kanuni Sultan Siileyman’in
korumasindaki Kral Janos’un 1538 yili hesap defterlerinde, bizzat Sultan tarafindan

hediye olarak gonderilen halilardan bahsedilmektedir (Boz, 2013: 81-82).

Fotograf 140. “Bir Adamin Portresi”, 1626, Thomas de Keyser Transilvania tipi (Boz,
2013: 81).

2.8. SECCADELER

Tiirk —Hal1 sanat1 iginde bulunan seccadeler isim olarak Arapga “secde etmek”
fiilinden tiirenmistir. Bu yaygilarin bir ibadet gereci olarak kullanilmasi Hz. Muhammed
zamanindan sonra baglamistir. Tirk medeniyetinin daha Uygurlar devrinde Buda
mabetlerinde tek veya daha fazla kisinin tapinabilmek i¢in {izerine oturduklari seccade
tiiriinde yaygilar vardi. Fakat bugiin oturduklar1 seccadelerin islamiyet tesiri ile ortaya
ciktigi muhakkaktir. Hz. Muhammed’in namaz kilmak ig¢in bir yaygiya ihtiyac
duymaksizin, kizgin toprak iistiinde namaz kilarken zeminin yakiciligindan etek uglarini
ve elbiselerinin uzun kollarin1 kullanarak korunmas: da Islamiyetin ilk yillarinda secdeye
varmak i¢in herhangi bir yayginin kullanilmadigina kanit olarak gosterilir. Bu bakimdan

seccadelerin ne zaman ve nasil ortaya ¢iktig1 konusunda heniiz kesin bilgiler elde edilmis
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degildir. Kesinlikle bilinmeyen bir tarihten baslayarak, cami ve mescit tabanlarinin
palmiye yapraklarindan, hasirdan, kegeden vb. yaygilarla kaplanmaya baslanmasindan
sonra, seccade gibi kiiciik boyutlu yaygilarin serilip toplanmasina gerek kalmadigi
ortadadir. Daha sonra ise camiler ve benzeri gibi ibadet yapilan yerlerde zeminin hali,
seccade gibi yaygilarla kaplandigi goriilmektedir. Buna ragmen daha 6nce kullanilan
seccade tiirleri kaybolmamis yalnizca ibadet yapilan yerlerde degil, evlerde ve
igsyerlerinde kullanilmaya devam etmistir. Seccadeler genellikle tek kisilik dokunurlar.
Fakat camilerde toplu ibadet s6z konusu oldugundan, birden ¢ok insanin namaz kilmasina
imkan verecek sekilde pek ¢ok mihrap nisinin kullandig1 seccadeler vardir. Seccadelerin
bu tiiriine “Saf Seccadesi” denir. Saf seccadelerinin en giizel drneklerini bugiinkii ibrahim
Pasa Saray1 olan Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ nin hali ve seccadelerinden olusan zengin

kolleksiyonunda gorebiliriz (Marataci, 1997: 02-04).

15.yy dan kalan ve bugiine kadar bilinen en eski seccadeler Tiirk hali sanatinda
ayr1 bir grup halinde gelismektedir. Sivrihisar Seyhbabayusuf Tekkesi’nden gelen
seccade, koyu mavi zemin iizerine iist iiste iki sirali, uglar ok basi bi¢iminde sonuglanan
sade licgenlerden sekizgen mihraptan iki sira halinde onalti mihraptan ibaret bir saf
seccade drnegdi gosteriyor. Kirmizi lizerinde sar1 renkte, ince kufili bordiir, iki yandan
koseli S biciminde mavi dar bordiirlerle kavranmistir. Mihraplarin ortasi, ayri renkte dort
kollu iki yildizin diiz ve capraz olarak i¢ ige yerlestirilmesinden meydana gelen
sekizgenlerle doldurulmustur. Seccadenin 6lgiisii 1.28 x 3.11 metredir (Aslanapa, 1987:
145).

Fotograf 141. ki siral1 saf seccade, 15.yy, Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (
Aslanapa, 1987: 162).
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Yine Sivrihisar’dan birlikte gelen diger seccade, beyaz zemin iizerinde biri yesil,
digerleri koyu mavi bes mihrapli saf seccadedir. Selguklu halilarinin bordiirlerinde
goriilen kufi motifler, mihrap kompozisyonu olarak diizenlenmis, bunlarin i¢i kandiller
ve madalyonlarla dolgulanip zenginlestirilmistir. Alt kenarlarda ayak yerine sekizgen
birer yildiz, kdselerde kancali liggenler yer almistir. Kirmizi lizerine sar1 veya mavi dort
kollu rozetlerden ibaret, genis bordiir mihraplar1 da birbirinden ayirarak dolanmaktadir.

Seccadenin 6lgiisii 1.30 x 5.20 metredir ( Aslanapa, 1987: 145).

Fotograf 142. Saf Seccade, Selguklu (Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi).

Konya Kilingaslan Kiimbetinden gelen seccade, digerlerinden farkli olup,
kahverengi tabii ylinden bir zemine yukardan asagi uzanan ii¢c marpug (serit) arasinda
birbiri {izerine ii¢ uzun altigenden ibaret dolgular, mihrap kompozisyonunu meydana
getirmektedir. Sar1 lizerine yesil ince kufili bordiir, marpuglarin zemin rengi ile ahenklilir.
Seccadelerde goriilen mor renk, 15.yy i¢in karakteristiktir. Selguklu halilarina nispetle,
seccadelerin yiinleri daha ince olup, arislarda daha sik gegirilmistir. (Aslanapa, 1987:
145).
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Fotograf 143. Marpuglu seccade, 15.yy, Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
(Aslanapa, 1987: 164).

Fotograf 144. Seccade, Konya, 17.yiizy1l, Env.No. 395 (Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi)
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Fotograf 145. Osmanli- Misir (Kahire), 16.yy. (Diirdane Tugan,2010, s100)

Fotograf 146. Anahtar Delikli seccade (Bellini), Konya, 17.yiizyil, Env.En.275 (Tiirk ve

Islam Eserleri Miizesi).
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15.yy. Anadolu seccadelerinin bir grubu, 16.yy sonlarina kadar hi¢ ara vermeden
devam ederek olduk¢a zengin varyasonlar gostermistir. Bunlarda tezyini bir seritle
belirtilen sade tiggen mihrap nisinin alt kenarinda sekizgen bi¢iminde ikinci bir kii¢iik nis
vardir. Sekizgen bazen yukarida tekrarlanarak ¢ift mihrapli seccadeler yapiliyor, bu nis
bas asag1 da konabiliyor. Bu sekizgen girinti (anahtar deligi- girintili kdse) olarak
belirlendigi, aslinda mihraba sembolik bir giristen baska bir sey degildir. Bellini lerden
baska Carpaccio, Lorenzo Lotto resimlerinde bu seccadeleri tasvir etmislerdir (Aslanapa,

1987: 145-146).

Fotograf 147. Anahtar Delikli Seccade (Bellini), Konya, 16.-17. yiizyil, Env.No. 725

(Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi).
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Mihrap tabanindaki nigin uzanmis sekliyle, orta madalyonlu ve zikzakli iicgen
mihrabi, Berlin orijinalini hatirlatan diger bir seccade bulut motiflerinden klasik Usak
bordiirii ile 17.ylizyila tarihlendilendirilebilir. Paris, Musee des Art Decoratifs
kolleksiyonlari arasindadir (Aslanapa, 1987: 146).

Fotograf 148. Bellini tipi seccade, 18.yy, New York, Metropolitan Mesuem of Art,
Ballard kolleksiyonu (Aslanapa, 1987: 147).

Bellini tipi seccadeler, 15.yy sonuna dogru tablolarda gériilmeye bashyarak, 16.yy
n son ¢eyregine kadar degisik ¢esitler halinde gelismis, daha sonra 17.yy basina kadar
Hollanda ve italyan resminde yalniz ¢ift nisli seccade tipleri olarak devam etmistir (

Aslanapa, 1987: 147).
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Fotograf 149. Bellini tipi seccade, 17.yy, Paris, Musse des Arts Decoratifs (Aslanapa,
1987: 148).

Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde ayni1 gruptan bazi seccadeler vadir.
Bunlardan biri kirmizi zemin {izerine sema olarak Berlin’deki orijinalinin benzeri bir
mihrap nisi gosteriyor. Yalmiz alttaki sekizgen girintinin i¢i madalyon yaprak ve
ciceklerle dolgulanmis, kandil uzun bir siis motifi haline gelmis, ortaya sekiz uc¢lu bir
yildiz, bunun dort tarafina kosebend bigiminde motifler yerlestirilmistir. Ayni
kosebendler mihrap tiggeninin dis koselerinde sar1 zemin iizerinde tekrarlanmistir. Kose
gecisleri ¢oziimlenmemis olmakla beaber, ince beyaz konturlu palmetlerin, renkleri
alternatif olarak degisen ¢igek dolgulari ile siralandigi bordiir olduk¢a ahenkli bir
kompozsiyon gosteriyor, sag kenari yipranarak kaybolmustur. Ayn1 miizede kirmizi
zemin lizerine karsilikli iki sekizgen nisle diger bir seccade, ortada sekizgen madalyon
etrafinda kiiglik rozetler, yanlarda birer kdsebend motifi ile dolu bir kompozsiyon,
sekizgen nisler icinde ve kenarlarda rozetlerden siislemeler gdsteriyor. Genis bordiir,
degisik renklerle kufiden gelisen zarif motiflerle bir siralama halindedir, bir dar kenar1

kaybolmustur ( Aslanapa, 1987: 147-148).
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Fotograf 150. Bellini tipi seccade, 17.yy, Istanbul, Tiitk ve Islam Eserleri Miizesi
(Aslanapa, 1987: 165).

XV. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Anadolu’da dokunan halilarin boyutlarinda
farkliliklar ortaya ¢ikmis ve X VIII. yiizyilin sonlarina dogru halilarda seccade boyutlarina
varan Olgtilerde kiigiilmeler gézlenmistir (Yayan, 1987: 54). Tiirk halilarinin kendine has
motif Ozellikleri yaninda, halilar dokunurken kullanilan malzemeler ve dokuma
seklindeki kalitenin de iist seviyede olmasi, Tiirk halilarina kars1 esasen var olan takdir
duygularinin koklesmesine ve dis pazarlarda yogun bir sekilde talep edilmesine yol
acmistir. Genellikle Selguklu halilarinda bulunan geometrik motiflerle dokunan bu ilk saf
seccadelere 16.yyla birlikte biiyiik bir zenginlesme goriilmektedir. Bu halilarda asil yon
bir kandille belirlenmis olup, ayak konulacak yerler de sematik olarak gosterilmistir.
17.yy 1 sonlarindan itibaren bu halilar yapildiklar yerlere gore adlandirilmislardir. Bu
halilarin en ¢ok bilinen tipleri, Usak, Kula, Gordes, Ladik ve Milas halilaridir (Yayan,
1987: 38).
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2.8.1. Usak Seccadeleri

16.yy. Usak halilar1 yaninda énemli bir yer alan Usak seccadeleri, kalin yiini,
saglam diigiimii, uzun havlari ve parlak renkleri ile diger seccade gruplarindan ayrilir. Bu
seccadeler genellikle kareye yakin biiyiikk boyda, kirmizi yiin iplikten argag ve arislari,
gordes diiglimlii, sagaklar1 uzundur, bazen ipek sagak kullanilmistir. Bundan sonra en sik
goriilen grup, iki ucta tekrarlanan mihraplarla, ¢ift mihrapli seccadelerdir. Bunlarin
ortasina bir madalyon motifi yerlestirilmistir. Bu ¢esit seccadeler miizelerde ve 6zel
kolleksiyonlarda ¢ok bunulup, 16.yy ortalarindan, 17.yilizyilin ikinci ¢eyregine 1620’ye
kadar italyan, Flaman ve diger Avrupali ressamlarin tablolarinda da tasvir edilmistir.
Sade mihrap nisi zemin bazen bir madalyon ve kandil motifi ile siislenmis, bazen kivrik
dallar, ¢igek, yaprak, ibrik gibi dolgularla zenginlestirilmistir. Mihrap ve bordiir zemini
¢ok defa ayni renkte oldugu gibi, degisik renkte olanlari da vardir (Aslanapa, 1987: 149-
150).

Fotograf 151. Cift mihrapli Usak seccade, 17. yy. basi, evvelce New York, Mc Mullan
kolleksiyonundaydi (Aslanapa, 1987: 168).
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Fotograf 152. Carlo Crivelli madalyonlu seccade,16. yy. sonu, Sivrihisar. (Diirdane
Tugan,2010, S91)

Fotograf 153. Usak, saf seccade, 16.yiizy1l sonu 17.yiizy1l bas1. Inv.no 115 (Tiirk ve Islam

Eserleri Miizesi).
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Fotograf 155. Usak Saf Seccade, 16.yiizy1l sonlar1, Env.No. 54 (Tiirk ve Islam Eserler

Miizesi).
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Fotograf 156. 16. Yy. (Usak) Gentile Bellini Tipi Anahtar Delikli Seccade. (Diirdane
Tugan,2010, S92)

Fotograf 157. Usak Seccade, 17.yiizy1l sonlari, Env.No. 435 (Tiirk ve Islam Eserler

Miizesi).
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Fotograf 158. Cintemani Desenli Seccade, 16.ylizyil sonlari, Env.No. 7941 (Tirk ve

Islam Eserler Miizesi).

Transylvanians olarak taninan seccadelerde, bazilari Anadolu” nun c¢esitli
merkezlerinde yapilmakla beraber, ¢ogunlugu Usak grubuna girer. Oradaki kiiciik
Protestan kiliselerinde ¢ok sayida bulunmus olan bu seccadeler, diinya miize ve
kolleksionlarina dagilmistir. Bunlar 17. yy. ortalarindan geriye gitmez, 18. yy. sonlarinda

da ortadan ¢ekilir. Zemin kirmizi, sar1 ve mavi renktedir (Aslanapa, 1987: 150).



196

Fotograf 159. Gordes Seccade, 17.yiizyil sonlari, Env.No. 7951 (Tiirk ve islam Eserleri

Miizesi).

Fotograf 160. Transilvanya seccade (Usak), 17.yy sonu, evvelce New York Mc Mullan
kol (Aslanapa, 1987: 168).
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Fotograf 161. Transilvanya seccade, 17.yy sonu, Istanbul, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi
(Aslanapa, 1987: 169).

Beyaz zeminli halilar gibi Usak seccadeleri de yapilmistir. Bunlardan Chicago Art
Institut kolleksiyonundan bir seccade zemin ¢intemani motifleriyle doldurulmus, alinlikta
sadece ticlii pars benekleri tekrarlanmistir. Renkli bir zemin iizerinde bulut motiflerinin

alternatif siralandig1 Usak bordiirii karakteristiktir (Aslanapa, 1987: 150).

17.yydan itibaren, Osmanli saray halilarina dayanan saf seccadeler, cesitli
ornekler halinde bol miktarda yapilmaya baslanmistir. Bunlarin kivrak konturlu
mihraplari, daima yenilik arayan degisik renk ve dekorlar ile ¢ekici kompozisyonlar
meydana getirmiglerdir. Mihrap zemini daima tek renkli olmakla beraber, cok defa zengin
motiflerle doldurulmus, iistiine asili bir kandil, ayak yerlerine de islemeli takunya

motifleri yerlestirilmistir. Naturalist bir ¢igek ve yaprak dekoru, biitlin Osmanli sanatinda
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goriildiigii gibi bu seccadelerde de hakim olmustur. Bahar agmus erik dallari, lale, karanfil,
giil ve stimbiiller ¢igekli bir bahgede namaz kiliyormus gibi bir his uyandirir ( Aslanapa,
1987: 150-152).

Fotograf 162. Usak saf seccadeden detay, 17. yy. basi, Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi (Aslanapa, 1987: 170).

2.8.2. Kula Seccadeleri

Usakta dokunan seccadelere ¢cok benzeyen Kula seccadeleri, Usak ve Gordes
seccadeleri arasinda adeta bir gecit vazifesi iistlenmistir. Kula seccadelerinde, Usak
seccadelerinde goriilen koseli nakislar bulundugu gibi, Gordes seccadelerindeki sal
motiflerine de rastlanmaktadir. Ancak mihrap kemer ve basliklari, Gordes seccadeleri
kadar yiiksek degildir. Dikdortgen sekilli hali zemininde genellikle tek yonlii mihrap yer
almaktadir. Mihrap kendisini tasir halde veya iki yondeki siitunlarca tasinir halde tasvir
edilmigtir. Mihrap i¢i bazen bos, bazen de kandil, vazo gibi motifler sarkmis sekilde

bulunmaktadir. Cift mihrapli olan ¢esitleri de mevcuttur. Kula seccadelerindeki en onemli
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ozelliklerden biri de kenarlardaki kiiclik sularin ¢oklugudur. Bunlar serit halinde uzanir

gibidirler, i¢leri doldurulmustur (Yayan, 1987: 39).

Kula hali ve seccadeleri, genis bordiirlii olup, sade renkleriyle dikkati c¢eker.
Kulanilan renkler genellikle mat olup, halilarin en dis kisminda umumiyetle zikzak
seklinde ince sular bulunur. Takibinde kii¢iik bitkisel motiflerle siislii dar bir bordiir gelir.
Sonra etlik denilen kiiciik ¢igcek motifleriyle siislii, ii¢ ve dort saral1 ince seritler sirasiyla
yer alir. Bazen de, dar bir su seklinde olan ¢ok yaprakli ¢igekleri bulunan genis bordiirler
haliy1 ¢evreler. Kula hali ve seccadelerinde mavi renk yaninda, kirmizi, kahverengi, kula
saris1, yesil, kayisi renkleri de kullanilmistir (Yayan, 1987: 35-36). En karakteristik Kula
seccadeleri, 17. ve 18 yiizyilin sonunda yapilmis, Gordes’e yakin oldugu i¢in aralarinda
benzerlik vardir. Kiigiik ¢igekli bir serit mihrap nisini gizer. Ustte yatik dikddrtgen ayetlik
vardir. Bordiirler detayli islenmis ince seritler, bazen hep ayni1 genislikte, bazen biri esas
bordiir olarak daha genis tutulmustur. Kula seccadelerinin en goze ¢arpan sekilleri mihrap

kisminin manzara motifleriyle doldurulmus olanlaridir (Mataraci, 1997: 14).

Fotograf 163. Kula Seccadesi, Ebadi: 170 x 100 cm, 17.yiizy1l (Bayrakdaroglu, 199).
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2.8.3. Gordes Seccadeleri

Gordes’te dokunan halilarin ¢ogu seccade tipindedir. Baslica 6zellikleri tek ya da
iki siitunun ortada yer almmmasidir. En nadide seccadeler olarak bilinen Gordes
seccadelerinin karakteristik 6zelligi, mihraba dikey olarak uzanan siitunlardir. Siitunlar
arasinda mihrap, mihrap kemeri ve baslig1 vardir. Bazen de diiz bir sekilde uzanan bu
stitunlarin tepeliklerinde asag1 dogru sarkan demet seklinde ¢icek filizleri bulunmaktadir.
Ayni zamanda mihraba bir kandil asilidir. Mihrap tek veya ¢ift yonliidiir. Tek yiinliilerde
tepelik merdiven halinde daralarak yiikselir. Mihrap koseleri genellikle pahlidir. Cift
yiinlii mihrapl halilarda da genel sema aynidir. Gordes ‘in bazi halilarinda ise, bu genel
semadan farkli olarak mihrabin alt ve {istiinde dikdortgen aynalar bulunur (Yayan, 1987:
39-40).

Fotograf 164. Gordes seccade, 17.yiizy1l ikinci yarisi, Env.No. 24457(Tiirk ve Islam

Eserler Miizesi).
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Ik ornekleri XVI. yy. da dokunmakla birlikte, XVII. yy. dan itibaren
yayginlasmaya baglayan ve gelisimini xx. yy. kadar siirdiiren Gordes halilari, renk ve
desen bakimindan XVI. yy osmanli saray halilar1 gelenegini devam ettiren hali
gruplarindan bir tanesidir. Gobegin etrafinda kivrik benekler bulunur. Bu tip Gordes
halilarina, Sinekli Gordes, sinek motifi bulunmayanlara ise, Gobekli Gordes, denilir.
Gordes halilarinin en kimetli cinsleri, zemini lacivert olanlardir. Sonra sirasiyla, mavi,

kirmizi ve yesil renkleri gelir. Beyaz zeminli Gordes halis1 nadirdir.

Bazen Gordes halilarindaki mihrabin iki tarafinda, bordiirlere paralel olarak
seritler uzanir. Bunlara “Marpuglu Gordes Halis1” denir. Ayrica, ¢cubuklu, ibrikli, kiz,

kizil, kandilli Gordes gibi isimlerle anilan ¢esitleri de bulunmaktadir (Yayan, 1987: 34-
35).

04744/ 201

Fotograf 165. Gordes seccade, 17.yiizyil ikinci yarisi, Env.No. 54.375.1(Tiirk ve Islam

Eserler Miizesi).
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2.8.4. Ladik Seccadeleri

XVI.yy. sonrasinda 6nem kazanmistir. Daha ziyade seccade tipinde dokunmustur
(Yayan, 1987: 35). Ladik seccadelerinde mihrabin alt ve iist kisminda uzun sapl lale ya
da hashas motifleri siralanmaktadir. Mihrap baglar iistiinde kenar ¢ergevesinin altinda,
testere agz1 bigimli motifler mevcuttur. Zemini iki parcali olan bu seccadelerde biiyiik ist
kisimda mihrap alt kisimda ise ¢i¢cek motifleri bulunur. Ladik seccadesinde mihrap gesitli
tepeliklerle stislenmistir. Cogunlukla mihrabin bir tarafinda hayat agaci denilen motifin
bulundugu goriiliir. Ladik seccadeleri kisa havli olup, halilarinda genellikle kirmizi, koyu
mavi, ve sar1 renkler kullanilmistir. Konyada Kolonlu Ladik ismiyle anilan c¢esidi
mevcuttur. Bu halida lale motifleri yer alir. Daha eski Ladik seccadelerinde de koyu bir
zemin iizerinde acik renkte orgiilii hayvan postunu andiran motifler bulunmustur. Ladik
seccadelerinin mihrap baslarmin iistiindeki ve kenar ¢evgevesinin altindaki gokyiiziinii
temsil eden koyu mavi renkteki kisim, ¢ogu kez testere agizi bicimli motiflerle siisliidiir.
Ladik seccadelerindeki ¢ift siitunlarin ortasinda yer alan ve yukar1 dogru uzanan esas
dikdortgen kesim, tiggen mihrabin tstiinde dikdortgen bir uzanti ile {liggen cati

olusturmaktadir (Yayan, 1987: 40-41).

Fotograf 166. Ladik alt1 siitunlu seccade, 17. yiizyil ilk yarisi, Env.No. 14778 (Tiirk ve

Islam Eserler Miizesi).
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Fotograf 167. Ladik alt1 stitunlu seccade, 17. yiizy1l ikinci yarisi, Env.No. 7947 (Tiirk ve

Islam Eserler Miizesi).

Fotograf 168. Ladik alti siitunlu seccade, 17. yiizy1l ikinci yarisi, Env.No. 63.608.1 (Tiirk

ve Islam Eserler Miizesi).
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Fotograf 169. U¢ Mihrapli Seccade, Bat1 Anadolu (Ladik), 17.yiizy1l ilk yaris1, Env.No.
7945(Tiirk ve Islam Eserler Miizesi).

Fotograf 170. Ladik Seccade, Ebadi: 191 X 112cm., 17. yy. (Bayrakdaroglu, ...: 200)
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2.8.5. Milas Seccadeleri

Milas ve cevarmin iirlinii olan bu seccade tipi halilar da yumusak yilinden
dokunmus olup, kisa havli ve parlak renklidirler. Hakim renkler koyu seftali kirmizisi ve
yesildir. Genellikle mihrabin st kisimda baklava seklini aldigi gorillir. Milas
seccadelerinde zemini, bordiir seklinde tek bir serit ¢evirir. Bu seccadelerin zeminlerinde
kullanilan diger bir desen, igleri ¢esitli renkler ihtiva eden iki dikdortgen seklidir. Bu tip
Milas seccadelerinde sadece genis bir bordiir bulunur (Yayan, 1987: 41).

Fotograf 171. Milas - Mugla, 17.yy.. (Tugan, 2010: 211).

2.8.6. Hereke Seccadeleri

Hereke fabrikasi saray ve cevresinin gereksinimlerini karsilamak amaciyla,
kurulmustur. Kurulusuntaki bu amag¢ dogrultusunda tiretilen taban halis1 ve seccadeler,
Sultan ve Sultana yakin kisilerin {inline yakisan farkli bir sanat degeri tasimasi istegi

Ozellikle desen karakterlerinde kendini gostermis ve bu istek yeni bir hali tipinin
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dogmasina yol agmistir. Bu nedenle bugiin Hereke tipi hali 6zel bir anlam tasir ve kendi
tiiriinilin ¢ok kaliteli bir temsilcisi olarak tanimlanir. Bu 6zelligi i¢inde gelisip zenginlesen
hereke halisi, zaman zaman ¢esitli yerlerden, bir ara da Iran sanatindan etkiler almistir.
16.yy baslarinda Osmanli Devleti nin smirlar1 Iran ve Misir’a uzaninca, dzellikle ipek
halilarda, daha canli ve parlak renkler ile kompozisyon anlayiglarinda bir degisme
goriilmiistiir. Etkilenen Osmanli sanatinin doruga ulastifi donemde oldugundan bir
karakter bozulmasi olarak degil, iran desen ve renk yapisindan olumlu ydnden
yararlamilmas1 halindedir. Sonralar1 iran etkisi kompozisyonlarda, motiflerde ve
renklerde olumsuz yonde artmis, bu durum yiin ve ipekli halilara yerlesmistir. Hereke
halilarmin desenlerindeki klasik iran stili bordiir ve zeminde goriiliir. Kismen de
dizaynlarda Fransiz Rokokosu goriiliir. Tipik Hereke 6rnegi, kiigiik serpme ciceklerin
raport olarak agik fon iizerinde kullanilmasindan meydana gelir (Ciloglu, 1992: 10).
Halilarda genelde bir biiyiik madalyon ve tek renkli biiyiik zeminle ara motifler vardir.
Kimi drnekler ise hem Tiirk hem de Iran etkisi birlikte kullanilarak yeni bir desen anlayist
ortaya cikarimigtir. Hereke halilarinin, diger halilarindan ayiran en biiylik 6zelligi
dokuma teknigi bakimindan tasidig1 degerdir. Gordes diigiimii ile olduk¢a ince dokunan
halilarin, yiin ile dokunanlarindaki 10 cm2 de bulunan diigiim sayis1 ortalama 60x60
(3600 diigiim), ipek halilarda ise daha da ince olup 10 cm2 de ortalama 100x100 (10000
diigiim) diir. Bu derecede ince dokunan ipek halilarin yaninda Hereke’de kabartma ipek
halilar da dokunmustur. Bugiine kadar kendi karakteri i¢inde oldukca kaliteli 6rnekler
sunarak geleneksel halicilik merkezleri i¢inde yerini alan ve literatiirlere de bu isimle
gecen Hereke halisi, giiniimiizde Hereke disinda pek ¢cok bolgede dokunmaktadir ve bu
bolgelerde dokunan halilar da Hereke halis1 olarak isimlendirilmektedir (Ciloglu, 1992:
11).

2.8.6.1. Ipek seccadelerin kompozisyon ve desen ozellikleri

Osmanli donemi saray halilar1 diger bolgelerden farkli, yeni bir anlayigin
sekillendirdigi halilar olmuslardir. 16. yy. baslarinda Osmanli imparatorlugu’nun
sinirlariim fran ve Misir’a uzanmast ile birlikte, 6zellikle iran hali sanatindan ilham
alinarak madalyon ve bitkisel motifler geometrik iislubun yerini almigtir. Ancak bu ilham
olumlu ydnde bir yararlanma seklindedir. Bdylece Iran halilarina has madalyonlu ve

ceyrek madalyonlardan olusan kose desenli kompozisyou diizeninin Tiirk halilarinda da
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kullanilmasina baslanmustir. Iran desen yapisina Tiirk motifleri olan lale, siimbiil,
karanfil, giil ve bahar dali motifleri uygulanmistir. Bilindigi tizere 16. yy. Osmanli
imparatorlugu’nun ¢ini, cilt, tezhip, kumas ve diger tiim sanat dallarinin en st diizeye
¢iktig1 donem olmustur. Bu sanat dallarinda kullanilan desen diizenlemeleri ve motifler
halilara da uygulanmistir. Bu tarz halilar, saray ve ¢evresi tarafindan olduk¢a begeni
topladigindan dolayr “Osmanli saray halilar1” olarak anilmaktadirlar. Bu grup halilar
saray icin iiretildiklerinden, diger hali grularindan farkli 6zgiin bir kompozisyon ve desen
yapisina sahiptirler. Madalyonlu halilar 16.ylizyildan 18.ylizyila kadar Usak ve
cevresinde diizglin bir gelisim ¢izgisi izleyerek iiretilmis ve bu halilar Osmanli saray
cevresi tarafindan oldukca begenilmistir. Ayrica doneminin Avrupa ressamlarinin
toblolarinda da resmedilmislerdir (Ciloglu, 1992: 29). Kompozisyonlarda iki ana unsur

dikkati ¢eker; bordiir ve orta zemin

Ipek seccadelerin desenleri, saray ve cevresinin begenisine sunan, sarayin
kontroliindeki atdlyelerde ¢izilip dokunmuslardir ve 6zellikle 6n planda tutulan, saraymn
begenisi olmustur. Iran, Anadolu ve Avrupa hali desenleri ile karma bir iislup gelistirerek
iiretim yapan Hereke ve Feshane fabrikalarinda dokunmus bu halilar, birbirlerinden farkl
desen yapilarina sahiptirler. Dolmabahge sarayinda bulunan Feshane yazili ipekli seccade
de Iran halilariin kompozisyon ve desenlerine daha yakin bir dzellik gdstermektedir.
Ipekli seccadelerde kullanilan motifler iislup olarak bitkiseldir. Seccadelerin bordiir, orta
zemin ve orta zemin i¢inde yer alan mihrap, madalyon, kartus, semse ve kose desenleri,
yan yana dizilmis ya da kivrim dallarla helezonlar olusturan farkli boyutlarda, rumi, ¢in
bulutu, hatayi, goncagiil, peng, yaprak motifleri ve profilden stilize ¢igekler grubuna giren
bahar dallari, lale, karanfil ve giil motifleriyle bezenmistir ve bu motifler halidan ayri
olarak kumas, c¢ini, tezhip ve kalem isleri gibi sanat dallarinda da en iist diizeyde
kullanilmustir. Ipekli seccadelerin bordiirlerinin iizerinde bulunan yazilar, seccadelerin
dokundugu yeri belli etmekle birlikte desenin bir parcasidir. Hat sanatinin Siiliis denilen
yazi ¢esidi ile yazilan bu yazilarin standart sablonlart olmayip, her seccade icin ayri ayri
diizenlenmistir. Hereke yazilar1 seccadelerin bordiirlerinin genelde her birinin farkh

kosesinde yer almaktadir (Ciloglu, 1992: 36-37).

Feshane Halilar1 Hereke halilar1 yaninda Feshane halilar1 da son devir Tiirk hali
sanatinda ikinci bir gruptur. “II. Sultan Mahmut zamaninda Kumkap1 yakininda Kadirga

semtinde Dokuma imalathanesi olarak 1830 yilina kadar ¢alisan atdlye 1833-39 yillarinda
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genisletilerek Eylip civarinda Defterdar’a nakledilmistir. Aslinda Sultan Mahmut
zamaninda basa giyilen Fes imalati i¢in yapildigindan bu ismi almistir. Fabrika 1876 ‘da
askeri teskilata 1923°de Sanayi ve Maddin Bankasina 1939°da Siimerbank’a
baglanmistir. Burada 1914°e kadar devam ettigi bilinen hali imalatinin Hereke ile ayni
veya yakin tarihlerde 19. ylizyilin son ¢eyreginde basladigi tahmin edilmektedir. Bundan
onceki tarihlerde de gerek Hereke gerek Feshane de miiessese ad1 verilmeden saray i¢in
hali dokundugu kabul edilmektedir. Sag {ist kenarinda Feshane adi1 ve tarihi yazili halilar
taninmis olmakla beraber bunlarin i1simsiz ve tarihsiz olanlar1 da vardir. Eskileri ¢ok az
sayida kalmis olan Feshane halilarindan gelme desenli, atki ve ¢ozgiileri pamuk iplikten
olanlar yaninda Avrupa desenleriyle ¢ok kaba taban halilarina da rastlanir. Rokoko ve
Ampir motiflerle ¢ok kaliteli Feshane halilar1 diger bir grup olup siislemeler arasinda
tavus ve siiliin figiirlerine de dagimik olarak yer verilmistir.”37 “19 ve 20. yiizyil
baslarinda DPstanbul’da dev hali atolyeleri olarak Feshane, Hereke, ¢ok verimli
Dariilaceza ve gene Hereke’ye bagli olarak calistifi sdylenen Tuzla atdlyeleri vardir.
Feshane tarihgesi II. Sultan Mahmut devrine kadar gider. Plk olarak bir dokuma
imalathanesi olarak kurulmustur. Plk yerinin “Dariissinaa” (atdlye) (Aslanapa, 2005:
200) ad1 altinda Kumkapi civarinda Kadirga semtinde oldugu ve 1830 yilina kadar basma
atolyesi seklinde ¢alistig1 yazilir. Bu imalathane 1833-39 yillar1 arasinda genisletilmis ve
Eyiip civarinda defterdara nakledilmistir. Esas gayesi o tarihe kadar disaridan ithal edilen
ve II. Mahmut devrinde bas giysisi olarak kabul edilen fes imalati idi. Bu sebeple
Tunus’tan dokuma ustalar1 getirilmistir. Plk binas1 Defterdar koyundaki {i¢ katli Hatice
Sultan sarayidir. Fes imalat1 i¢in kullanilan bu atdlye veya fabrika sonralar1 aba ve daha
sonra hali, hatta kilim imalatina baslamistir. Fabrika 1876 yilinda askeri teskilatta “Bab-
1 askeriye” ye, 1923°den sonra Sanayi ve Maadin Bankasi’na ve 1939°da Siimerbank’a
baglanmistir. Feshane’nin hali imalatinin 1914 tarihinde de devam ettigi bilinmektedir.
Bir iddiaya gore Feshane de ilk hali imalat1 1843 tarihinden sonra baslamistir. Ancak 19.
asrin ilk ve ikinci yarisinin baglarindaki imalati hakkinda kesin bir 6rnek tarafimizdan
tespit edilmis degildir. Tarihsiz ve “Feshane” adi yazilmadan yapilan ornekleri bir
miiessesede dokundugu diisiiniilebilir. Genellikle Feshane halilarinda sag iist kenarda eski
yaz1 ile Feshane kelimesi ve dokuma tarihi vardir. Bazi Feshaneler de tarih yoktur. Ancak
halicilik piyasasinda Feshane yazili olmayan, merserize, ipek atki ve ¢ozgiisii pamuk,

ilmesi yiin veya tamami yiin bazi halilara da Feshane halis1 denilmektedir. Bizce bunun
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biraz siiphe ile karsilanmas1 gerekir. Hereke fabrikasi hali dokumalarina 19.asrin son
dortte birinde ve bir tespite gére 1891 de baslandigina gore Feshane haliciliginin tarihi
daha eski olmasi1 gerekir. Ancak Hereke ve Feshane de daha evvelki tarihlerde saray i¢in
hal1 dokundugu ve bunlara miiessese ad1 yazilmadigi diisiiniilmektedir. Hereke halilarinin
eski iirlinlerine ¢ok rastlandigi halde, Feshane halilar1 ¢cok daha enderdir. Fakat bunlar
arasinda ¢ok orijinal, Pran desenli pamuk atki ve ¢ozgiilii olanlarina rastlandigi gibi, cok
kaba dokunmus Avrupa kompozisyonlarindan kaynaklanan taban halilarina da
rastlanmaktadir. Asir1 kaba dokulu olan bu halilar pamuk atkilidir. 82 Bu arada baska tiir
Feshane halilar1 da vardir ki bunlarin kompozisyonu 8.asirdan itibaren Osmanli
Imparatorlugunda yayginlasan Avrupa desenleridir. Bunlarda Avrupa’nin Barok, Rokoko
ve hatta Ampir etkileri olmakla beraber Sarkin renk ve desen anlayisi, orijinal buluslar
kendini gostermektedir. Ayni durum o devrin tezhip, siisleme sanatinda da vardir. Bu tiir
Feshane halilar1 bazen tstiin kaliteli yiin atk1 ve ¢6zgii, yiin ilme ile yapilmistir. Bazen de
pamuk atki, ¢6zgili ve yiin ilme ile yapilmistir. Bu tiir 6rnekler vardir. Bunlarda hakim
durumda olmayan asimetrik sekilde, tavus ve siiliin kuslar1 daginik olarak verilmistir ve
Avrupa siisleme sekillerinden esinlenilmistir.”38 Kumkap1 halis1 olarak buldugun 20.
yiizy1la ait olan bir seccade de Topkap1 sarayindaki seccadelere ¢cok benzemektedir. Ug
bordiir kullanilan halida sadece ana bordiir, mihrap kemeri ve mihrap iginde bir kartusta
yazi kullanilmigtir. Ana bordiirde Ta’lik tarzda Ayetel Kiirsi (Bakara suresi 255. ayet)
“Allah ki, ondan gayri ilah yoktur. Hayy olan, kayyum olan O’dur. Ne uyuklar ne uyur.
Goklerde yerde ne varsa hepsi O’nun dur, O’nun miilkiidiir. Bzni olmaksizin yaninda Kim
sefaat edebilir? Mahliklarinin 6nlerinde ve arkalarindakini (her seyini) bilir. Onlarsa
diledigi kadarindan baska, ilahi ilminden hicbir sey kavrayamaz. Kiirsiisii, gokleri ve yeri
kucaklamistir. Ve bunlarin nigehbanligi O’na asla agir gelmez. O’ dyle ulu, Oyle
blyiiktiir.” yer almaktadir. B¢ kisimda kullanilan yazilarsa farsgcadir. Mihrap i¢i bulut ve
cicek motifleriyle doldurulmustur. Malzeme olarak ipek ve metal iplik kullanilan seccade,
183 x 122 cm boyutlarindadir. Bu halilarla beraber yazi artik ¢ok az kullanilmaya
baslanmistir. Kullanilan yazilarinda tarih ve dokundugu yeri belirtmek gibi bir amaci

vardir (Arseven, 1985: 19).
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2.8.6.2. Topkapi Sarayindaki Hali Seccadeleri

Seccadeler hem dini agidan hem geleneksel sanatlar agisindan ¢ok 6nemli bir yere
sahiptirler. Gerek renk gerek desen agisindan biiyiik zenginlik gosterirler ve ibadet
diinyamizin maneviyatin1 yansitirlar. 16. yilizyilda sultanlar, ibadet etmek igin sanat
acisindan olaganiistii giizellikte seccadeler kullanmislardir. 1514 yilinda Tebriz’in
1517’de Kahire’nin Yavuz Sultan Selim tarafindan alinmasi ile desenlerinde, renklerinde
ve tekniginde biiyiik bir degisim gériiliir. Ozellikle Saray seccadeleri dedigimiz ve
konumuzu meydana getiren bir grup, zarif desenlerin gelismis bir teknigin ve uyumlu
renklerin bir araya gelmis en giizel 6rneklerini teskil eder. Bu tip seccadelerde dogadan
alimmig bin bir cicek deseni, yaprak ve rozet desenleri seccadelerin zeminini ve
bordiirlerini doldurur. “16. ytizyilda Osmanli sanatinda, sanatin biitiin kollarinda bir tislup
birligi ortaya c¢ikmustir, buda desenlerin tek merkezden dagildigini gostermektedir.
Ornegin ¢inilerde kullanilan motifler, duvar siislemelerinde, kaftan desenlerinde,
halilarda v.b. kullanilmigtir. O dénemde saraya bagli atdlyeler saraydan gelen siparis
listesine gore ¢alisirlardi. O dénemde sultanlarin ibadeti i¢in dokunan seccadeler ayr1 bir
onem tasirdi. Segilen yiiniin ince ve parlak olmasi, sine diigiimii kullanilmasi, desenin
zarif konturlar1 bu seccadelere inanilmaz bir giizellik katmistir. Hanger yaprakl
palmetler, rozetler, lale, stimbiil, giil, karanfil ve nar motifleri bu seccadelerin en
karakteristik 6zelliklerindendir. Genellikle Istanbul ve Bursa da dokunmuslardir bu
seccadeler 17. yiizyil ortalarindan itibaren Saray Seccadeleri eski 47 zarifligini
kaybetmistir. Dokuma eski 6rneklere gore kabalagsmistir ve desenler de eski 6nemini
yitirmistir. ”35 19. yiizyilda ise Hereke atolyeleri kurulmus ve seccadeler artik burada
dokunmaya baslamustir. “Izmit Koyu’nda Hereke’de 1843’ten beri ip kumas ve pamuklu
fanila dokuyan tezgahlar Sultan Abdiilmecit tarafindan 100 ipekli kumas tezgahi olarak
genisletilmis, 50 pamuklu tezgahi da Zeytinburnu’na tasinmustir. Once saray igin sonra
ticari olarak ipekli kumaglar dokunan bu fabrika, 1878’de Sultan Abdiilhamit devrinde
yanmistir. 1883°te simdiki ortaokulun yerinde Abdiilhamit tugrasi ile Halthane yapilmas,
bu 100 tezgahli fabrikaya ilk hali ustalar1 Sivas, Ladik ve Manisa’dan getirilmistir. Birkag
y1l sonra Istanbul’da satisa ¢ikarilan Hereke halilar1, derhal tutulmus ve Avrupa’da iin
kazanmigtir. 1895°te Kayzer Wilhelm ve esi Victoria Hereke’yi ziyaret etmis, burada
kendilerine halilar ve ipekli kumaslar hediye edilmistir. 1945°te Halihane 1slah edilerek

tezgdh adedi arttirilmis, burast halicilik okulu haline getirilmistir. Ayrica Hereke
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koylerine tezgah koydurulup iplik dagitarak koyliiye gotiirii is verilmeye baslanmistir.
Boylece Sultan Abdiilhamit tarafindan himaye gorerek atdlye haline faaliyete gegen
Hereke tezgahlari, disiplinli ve sistemli bir ¢alismaya baglamistir. Hereke seccadelerinin
en zengin koleksiyonu olan Topkapr Sarayr Miizesi’ndeki 35 seccade, 19. yy sonunda
hem saray, hem piyasa i¢in yapilanlardan kalmadir. Bunlar Iran basta olmak iizere,
Memluk, Usak ve diger Anadolu seccadeleri ile az ¢ok baglantili ve kompozisyon
bakimindan kopya olmakla beraber, kendine has 6zellikleri vardir. Bunlarda ham madde
olarak ¢ok ince yiin iplik, ipek, altin ve glimiis sim kullanilmistir. Argaclar ince blikiimlii
pamuk ve yiin iplikten, ariglar ince beyaz yiin ipliktendir. Simli olanlarda sar1 renkli
arislar ipektir. Yiinler Gordes diigiimii ile 35 Ulkii Bilgin, XIX.yy. Saray Seccadeleri,
Hekim diiglimii denilen, Sine diiglimiine yakin karisik bir ilmek Hereke’ lerin 6zelligidir.
Her siradan sonra biikiimlii tek iplik gegirmek suretiyle halida incelik, ayn1 zamanda rumi
ve hatayiler de kivrik hatlar meydana gelmesi saglanmistir. Diiglimler Anadolu bahar
yliniinden (uzun elyafli) yapilmaktadir. Dm’2 de ortalama 3600 diigiim (60 x 60), saray
icin 6zel yapilanlarda daha sik diigiim kullanilmistir, 6400 kadar. Ppek halilarda diigiim
sayis1 90 X 90 — 100 x 100, 8100 — 10000 olarak degisir. Boya olarak alizerin (kimyevi
boyalar) kullamilmistir. Ppek seccadeler, simli seccadeler yaninda, bu c¢esit halilar ve
kabartmali halilarda yapilmistir. Bu teknikte bazi yiin uclarmni kisa, bazilarint uzun
kesmek suretiyle rolyef etkisi saglanir. Hereke seccadeleri ¢ok cesitli renk ve desenle
yapildigindan, kendilerine has kompozisyonlart yoktur. 16. ve 17. yiizyil Iran
orneklerinin bir¢oklarini orijinal Pran isi olduguna inandiracak kadar biiyiik bir basar1 ile
taklit etmektedir. Bordiirlerdeki Kur’an ayetleri ve kartus diizeni, mihrap nisinin i¢ini
kaplayan kivrik dalli Rumiler ve bulut motifleri ve iran desenleri biiyiik itina ile kopya
edilerek aynen alinmistir. Fakat Topkap1 Sarayi’ndaki Hereke seccadelerinden ¢ogu bu
tip olmakla beraber, bazilar1 Kafkas, Usak ve Memluk kompozisyonlar1 gostermektedir.
Birkaci ¢ift mihrap nislidir. Renkler, beyaz lizerine ac1 yesil, mavi, portakal ve siitlii kahve
renkleridir.”36 Topkapi Saray1’nda bulunan 35 Hereke seccadesi, desen ve kompozisyon
ozelliklerine gore sanat tarihgileri tarafindan 8 tip halinde gruplandirilmislardir. Bunlar
Mihrap zemini madalyonlu, Madalyon Usak kompozisyonlu, Mihrap zemini geometrik,
Mihrap zemini ince kivrik dalli, Kandili, Mihrap zemini Rumili, Bulut motifli ve Vazolu
seccadelerdir (Aslanapa, 2005: 112). Seccadelerde, bordiirlerde siiliis ve talik ayetler

yazilip, koselere kiifi madalyonlar yerlestirildigi gibi, bunlarin ¢ok az yazisi olanlar1 da
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vardir. Bir bakima Osmanli Saray Halilar1 gelenegine baglanabilir. Sarayin himayesinde
kurulan atdlye, bu gelenegi 19. yy’da devam ettirmektedir. Gordes ve Hekim diiglimiiniin
birlikte kullanilmasi, arislarin ipek olmasi, bunlarin teknik 6zellikleridir. Hekim diigimii
yazilarda, ¢igek dolgularinda Cin bulutlarinda Rumilerde kivraklik sagladigi i¢in, Gordes
diiglimiine yardimci olarak kullanilmistir.” Topkap1 Saray1’nda bulunan yazili seccadeleri
yazilarin kullanildiklari yerlere gére gruplayarak inceleye biliriz en gelen hatlari ile bu
seccadeleri ii¢ grupta toplayabiliriz; Alinlik kisminda yazi kullanilan seccadeler,
Bordiirlerinde yazi kullanilan seccadeler ve hem bordiirlerinde hem de mihrap

koseliklerinde yazi kullanilan seccadeler (Baydemir, 2006: 01).
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Halilar renk, desen, teknik agidan hem Safavi hem de Osmanli doneminde zengin
ornekler sunarlar. Iran sanati icinde ¢ok énemli bir merhale teskil eden Safevi devri
gosterisli sanat eserleriyle temsil edilmekte, bunlar, gerek mimaride gerekse kiigiik sanat
eserlerinde meydana getirildikleri ¢evrenin zenginligini ve giiciinii aksettirmektedir.
Safevi hiikiimdarlar1 sanatgilart korumus ve sanat faaliyetlerinin gelisiminde 6nemli rol
oynamustir. Isfahan 6zellikle bassehir olduktan sonra Safevi sanatinin merkezi haline
gelmistir. Bu devirde Iran’in yabancilarla iligkilerinin artmasi sanat faaliyetlerine dnemli
desteklerin saglanmasina imkan vermis, boylece ihtisamli 6rneklerin ortaya ¢ikmasina
zemin olmustur. Safevi doneminde hali sanatinin ilerlemesinin bir¢cok etkeni vardir
bunlardan en 6nemlisi de padisahlarin ilgi duymalaridir. Sah Tahmasb ve Sah Abbasin
biiylik destegiyle ustalar essiz kompozisyonlar olusturmuslar ve bunun sonucunda bahge
desenlerinin ortaya ¢ikarilmasi saglanmistir. Bu donemde hali dokuma sanat1 kdylerden
sehirlere yayilmistir. Safevi donemi dncesine kadar desen ve motiflerin geneli geometrik
sekillerin tekrarimi igermekteydi. Iran’mn klasik hal1 desen ve motifleri; ¢icek, agag, bahge,
avlanma yeri, mihrabli, hayvan figiirlii, rumili, gobekli v.b. olup daha ¢ok Safevi
halilarinda goriilmektedir. 16.yy ilk yarisina ait dikkat ¢eken hali 6rnekleri kesin olarak

Iran 1n kuzey batisina safevi devletinin baskenti Tebriz’e aittir.

Safeviler’in sanat anlayis1 komsu iilkeler tizerinde de etki yapmis, Osmanli saray1
da iran minyatiirleri ve Iranli nakkaslarma biiyiik ilgi gdstermistir. 1514’te Tebriz’in
sonra 1517’ de Kahire’nin de Osmanlilarca fethedilmesi Tiirk hali sanatinda yeni teknik
ve desen anlayisina yol agmistir. Kahire tezgahlarin da yapilan ilk halilarda, 1540-1550
arasinda Memluk halilarinin renk ve motifleri ile karisik 6rnekler goriilmiis, fakat kisa
zamanda Osmanli Saray1’nin natiiralist tislubu hakim olmustur. Herhangi bir gelismeye
baglanmadan birden meydana ¢ikan halilarda “saz” denilen hanger yapraklar, palmet ve
madalyonlar tamamiyla natiiralist lale, stimbiil, karanfil ve nargigekleri ile birlestirilerek
yepyeni bir Uslup yaratilmigtir. Kumas, ¢ini, tezhip, cilt kapaklar1 ve kalem isleri gibi
Osmanli Sanati’nin ¢esitli kollarinda ortaya ¢ikan natiiralist yaprak ve ¢igek dekoru, bu
halilarda da kendini gosterir. Cok ince ve zengin desenli bu liiks halilarda uglar1 birbirine
daha yakin oldugu i¢in Iran diigiimii tercih edilmistir. (Ergene) Osmanli halilar1 kolayca
renk tutan, ¢ok yumusak ipek gibi bir yiinden yapilmistir ki, bu cins yiin Misir’da

bulunuyordu. Kahire’ de yapilanlar da argag ve arislar boyasiz veya bazen sarimsi veya
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kirmizi yiin ipekten oldugu halde, Bursa’da boyali ipekten tek veya ii¢ iplikten

biikiilmiistiir. Beyaz ve acik mavi renkler i¢in pamuk kullanilmistir.

16.yiizy1l ortalarindan itibaren saray icin liiks olarak yapilan Osmanli Saray
Halilar1 grubundan seccadeler, yiiksek sanat kuvveti ve kompozisyonlari, teknik ve
malzeme bakimindan en basarili ve tatmin edici sekilleri meydana getirmislerdir. Kivrik
konturlu mihraplarinin i¢i bazen bos ve tek renkli, bazen de natiiralist yaprak ve
ciceklerden bir dekorla doldurulmustur. Saray halilarindan bazilari gibi, bu c¢esit
seccadelerin 16.yy sonunda ve 17. yy’da Istanbul, Edirne, Bursa tezgahlarinda yapildig
kabul edilir. Mihrap nisi tek renkli olanlar en ¢ok g6z dolduranlardir. Saray seccadeleri
genellikle argag ve arislari yiin ve pamuk, diigiim ipi ipektir. Usak seccadeleri ve daha
sonra Gordes seccadeleri, bunlarin kompozisyonlarini devam ettirirler. Tiirk diigiimiine
adin1 veren Gordes seccadeleri Osmanli saray halilarindan gelistirilmis olup, en zengin
grubu meydana getirmektedir.

Mihrap siitunlari, mihrap i¢indeki cicek dolgulart ve kandil motifleri gibi
bordiirlerin natiiralist ¢igekli motifleri de aymidir. Saray halilarinin zemininden alinan

kesitler, seccadelerin i¢ dolgusu olarak kullanilmistir.

Saray seccadeleri Iran basta olmak iizere, Memluk, Usak ve diger Anadolu seccadeleri ile
kompozisyon bakimindan benzerlik gostermekle beraber, kendine has 6zellikleri vardir.
Bunlarin Istanbul, Bursa ve Edirne gibi saraya yakin ¢evrelerde yapildig1 diisiiniilebilir.
Bu halilarda ¢ogu kez kemer alinligi ve yan yarim bordiirleri ayet ve yazilarla
doldurulmustur. Topkap: saray1 ile basbakanlik arsivinde ve Istanbul Belediye
Kiitiiphanesi’nde hal1 ile ilgili bilgiler vardir. Osmanl Saray teskilati kuruldugu tarihten
beri hali yapildig1 ve Ehl-i Hiref arasinda Cemaat-i Kalice tarafin-1 hassa bulundugu bu
vesikalarda kayithidir. Ayrica 16.yy sonlarina kadar hassa hali sanatkarlarinin adlarini,

memleketlerini ve aldiklar1 yevmiyeleri gosteren defterler vardir (Aslanapa, 2007: 38)

XVII. yy’den itibaren Osmanli saray halilarin1 kaynak edinen seccadeler ¢ok
cesitli ornekler sergilemis ve ¢ok miktarda iiretilmistir. Genellikle ¢ok zengin motiflerle
doldurulmus mihrap zemini daima tek renk olmustur. Osmanl saray halilarinda oldugu
gibi seccadeler de dogal ¢icekler ile yaprak dekoruna rastlanmaktadir. Bahar agmis erik
dallari, lale, karanfil, giil ve siimbiiller genis yer tutar. Bu seccadeler yipranmis olmalarina

ragmen bir¢ok 6rnegi Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunmaktadir.
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18.yy.a kadar ¢esitli ornekleriyle gelenegini siirdiiren saray halilar1 19.yy ortalarina
dogru, yeni bir doneme girmistir. 19.yy sonuna kadar Tiirk halis1 gelismesine devam
etmis, 1844’de Sultan Abdiilmecit tarafindan Hereke’de kurulan kumas tezgahlarina
1881°de II.Sultan Abdiilhamit, 100 hali tezgahi koydurup, ¢ok taminmis Hereke
halilarinin yapilmasini baglatmistir. 1885 yilina kadar Osmanli sarayi i¢in yiinlii, ipekli,
simli hali ve seccadeler dokuyan Hereke tezgahlari, bugiin yeni bir anlayis ve teknikle
gelenegini devam ettirmektedir. Cesitli renk ve desende yapilan Hereke seccadelerinin
kendilerine has kompozisyonlar1 yoktur. 16. ve 17. yiizy1l Iran &rneklerinin birgogunu
Iran halis1 olduguna inandiracak kadar basari ile taklit etmistir. Bordiirlerdeki Kur’an
ayetleri ve kartus diizeni, mihrap nisinin icini kaplayan kivrik dalli Rumiler ve bulut
motifleri ve Iran desenleri biiyiik itina ile kopya edilerek aynen alinmistir. Topkapi
Sarayi’nda 35 adet Hereke seccade bulunmaktadir. Bu seccadeler kendi i¢lerinde de,
mihrap zeminli madalyonlu, madalyonlu usak kompozisyonlu, mihrap zemini geometrik,
mihrap zemini ince kivrik dali, kandilli, mihrap zemini rumili, bulut motifli ve vazolu
seccadeler olarak gruplara ayrilirlar. Bunlarin ¢ok az yazisi olanlari oldugu gibi,
bordiirlerinde siiliis ve talik ayetlerin yazildigi, koselere kufi madalyonlar yerlestirildigi
de goriiliir. Gordes ve Hekim diiglimiiniin birlikte kullanilmasi atkilarin ipek olmasi
bunlarin teknik 6zellikleri olup, Osmanli saray halis1 geleneklerini devam ettirmislerdir.
Hekim diiglimii denilen, Sine diiglimiine yakin karisik bir ilmek Hereke’ lerin 6zelligidir.
Her siradan sonra biikiimlii tek iplik gecirmek suretiyle halida incelik, ayn1 zamanda rumi
ve hatayiler de kivrik hatlar meydana gelmesi saglanmistir. Ipek seccadeler, simli

seccadeler yanind

Tiirk halilarinin biiyiik bir kisminda Gordes diigiimii diye adlandirilan Tiirk
diigiimii kullamilmistir. Tiirk diiglimii ile dokunan halilarin ilmeleri daha saglam oldugu
icin bu diigiim tercih edilmistir. Sadece Osmanli saray hali ve seccadelerinde Sine
diigiimii ad1 verilen iran diigiimii kullandig1 goriilmektedir. Sine diigiimii Tiirk diigiimiine
oranla daha az saglam oldugu halde, yuvarlak ve kivrimli formlari, stilize gigekleri
dokuma agisindan rahatlik saglamasi Sebebiyle, Osmanli saray halilarinda tercih
edilmistir.

Tiirk halilarinda atki ve ¢ozgiide genellikle yiin malzeme kullanilmigstir. Gergi
zaman i¢inde ipek ve pamuk kullanildigi da olmustur. Ancak yiin baslica dokuma

malzemesini teskil etmistir. Tiirk halilarinda dokumada kullanilan iplikler S biikiimli
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olup, 20. Yiizyila dogru bu biikiimler Z seklini almistir. Cozgiide iki defa saga biikiimlii
iplikler, atkida ise bir biikkiimli veya biikiimsiiz iplikler kullanilmistir. Diigiimde
genellikle ¢ift biikiimlii, cok nadir hallerde ise tek biikiimli iplik kullanilmistir. XVII.
ylzyilin sonuna dogru Tirk halilarinda pamuk ipligi kullanilmaya baslanmis, XVIII.
ylizyildan itibaren ise, ¢6zgii ve atkida ikinci derecede pamuk ipligi kullanilir olmustur.

Tiirk halilarinda en ¢ok kullanilan renk kirmizidir. ikinci renk olarak lacivert, sari
renk, mavi, yesil rengin, siyah renklerdir.
Kompozisyon ozellikleri

Iran hal1 desenlerini geometrik ve yuvarlak hatli olmak iizere iki gruba ayirabiliriz.
Geometrik gruptaki desenler yatay ve dikey ¢izgilerden olusmaktadir. Bu sekiller,
dokuma yeri ve kiiltliriine gore degismektedir. Dokuma kolay olmakta ve zihinsel
tasarima uygunluk gostermektedir. Genellikle kdy yasaminin bir pargasi olarak dokuma
yaygindir. Yuvarlak (egik) hatli desenli halilar sadeden karmasiga dogru bir diizenleme
goriiliir. Genel olarak dokuyucunun yasayis sekli ve zihninde olusturdugu sekliyle

sembolik olarak yansitmaktadir. Desen ve tasarima gore ;
1. Kdse gobek merkezli halilar, gobekli ve giines desenli
2.Efsan ve Mozaik desenli halilar
3.Karsilikli olmayan (asimetrik) vazolu, mihrapli, agacl ve vazolu mihraph
4. Resimli desenler
5. Gobekli kuzeybati (Tebriz) Iran halilari
6. Atk ve ¢ozgiisii ipek olan halilar
7. Diger gruplandirmada yer alan Kasan ipek halilari
8. Herat halilar
9. Lehistani ( polonyali)
10. Vazo deseni olarak siniflandirilabilir.

Bu durumda bahge desenli halilar birinci grupta yer alan halilardir. Bahge desenti,
aslinda geometrik formlarin igerisinde bahge desenidir. Bu tarz halilar “Baharistan
halilar1” olarak adlandirilmistir Bahce deseni Islam 6ncesi doneme aittir. Bu halilarda hali

merkezindeki havuz Kevser havuzunu simgelemektedir. Bu tiir ipek halilarinda bahge ile
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mihrap sekli birbirine ge¢misitir. Hali {ist kisminin sag ve sol {ist kosesinde dokuyanin

4]

ad1 " en az bilgili olan" kavramiyla “' Muhamed Emin Kirmani" yazilmistir. Ketebe
icerisinde alinlik kisminda “siibhanel rabbiyel ala ve hamdih” yazilidir (Fotograf 172)
. Aym1 zamanda kus ve giillerin sartya ¢alan yesilimsi alanda yer almasi, hali estetigine

ve cennet atmosferinin yansitilmasina yardimer olmustur.

Osmanli donemi halilarinda desen ve renk ustaca, carpici bir sadelik ve
yumusaklik i¢inde hali yiizeyine dagilmistir. Anadolu Selguklu halilarinda, geometrik
stilize bitki motifleriyle Kufi yazili bordiir diizenlemeleri yapilmistir. Osmanl
devirlerinde ise bu desenler, daha ¢ok gelisme imkani bulmus, dokundugu bolgeye gore
zenginlik gostermistir. Tiirk halilarin1 zenim iki kistmdan olugsmaktadir. Birinci kisim
etlik, kolan ve kenar sularinin bulundugu alan olup, ikinci kisim ise i¢ mekandir. Bu iki
kisim bir biitiindiir. Orta zemin, halilarin bordiirlerle ¢evrelenen kismini olusturan diiz
veya desenli olmakta ve halinin en 6nemli kismini tegkil etmektedir. Her iki kismin da
kendi i¢lerinde ayr1 bir uyum mevcuttur.

Halilarda kullanilan yer ve bdlgeler itibariyle farkliliklar gostermektedir. Bazi
bolgelerde bordiirler iki {i¢ sirali iken, bazilarinda ise yedi sekiz sirali olmaktadir. Kenar
bordiirlerde genellikle bitkisel bezemeler yer almaktadir. Sonra sirasi ile figuratif
bezemeler, yazili bezemeler ve geometrik bezemeler kullanilmistir. Tiirk halilarinda orta
mekan, daha ziyade sonsuzluk prensibi ¢ergevesinde diizenlenmis ve bolgeler itibariyle
farklilik arzeden motiflerle zenginlestirilmistir.

Tiirk halilar1 arasinda zengin ornekleri bulunan mihrapli halilar, daha ziyade
seccade olarak kullanilmigtir. Genellikle tek mihraphidirlar (Fotograf 173.A). Bunu yam
sira, ¢ift mihrapl halilar da mevcuttur. Mihrapli halilar diger taban halilara gore daha
kiigiik ebattadirlar. Mihrabin tepelik dedigimiz iist kism1 her bolgede kendine gbre az
veya ¢ok degisiklikler gostermektedir.
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Fotograf 172 A. Altin dokumali mihrabli hali, Iran kuzey- bati, 16.yiizy1l, Parawinchi
hanimin  6zel  koleksiyon,  (Mirzaei,  Shajari, 1393(M.  2014):  73).
Fotograf 172 B. Hereke Halis1 Tiirk Islam Sanatlar1 Miizesi, 19.yiizyil

Fotograf 173. Yazili seccade, 16.yiizy1l, Sah Ismailin seccadesi, iran, (Tezcan, 1982: 45)
Fotograf 173 A 1619 tarihli Osmanl Saray Seccadesi Fotograf 173 B Sultan I. Ahmet
Seccadesi 1617 Topkap1 Saray1 Miizesi (Aslanapa 1987:172)

Yukarida yer alan seccadelerden ilki Sah ismail e aittir. 16 ve 17. Yiizyila tarihlendirilen

seccadeler stilize bitki motiflerinden olugmakta ve iislup birligi géze ¢carpmaktadir.
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Fotograf 174. Saf seccade, Safevi, Iran kuzey- bati, 17.yiizyil, Louis Rabino
koleksiyonda, (Kamandlu, 1394(M. 2015): 46)

Fotograf 175. Usak saf seccadeden detay, 17. yy. basi, Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi (Aslanapa, 1987: 170).

Safevi donemi halilarimin gorkem ve satafatinin goze carpan belli bash
sebeplerinin en baginda padisahlarin ve devlet ileri gelenlerinin gerekenden fazla bu
sanata ilgi duymalar1 ve de her konuda desteklemeleridir. Genel olarak Safevi donemini
desen olarak; mihrab deseni, ¢icek deseni, dogal desenler, kdse gobekli ve ylizyiize yer

alan hayvan desenleri olarak siniflandirabiliriz.

Hali sanatinin Safevi déneminde biitiinlesip kemale ermesi, bu sanatin uzun yillar
boyunca iran’da varligin siirdiiregeldigine isarettir. Her ne kadar bu sanatin gelisimiyle
ilgili saglikli 6rnekler bulunmasa da bu asamaya gelene kadar uzun yillari1 geride biraktigi

diisiincesi zihinlerden uzak degildir.
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Bu donemde hali sanati o kadar {ist dereceye yiikselmistir ki; sonraki donemlerde
bile taklit konusu olmus ve sanki bu tasarim ve desenler daha dnceden bu yetenekli
ustalarin ellerinde hayat bulmustur. Bu doneme ait 1500 saray halis1 giiniimiize kadar

gelmis ve onlardan bazilar1 basyapit olarak diinya hali tarihi sayfasina kaydedilmistir.
Sonug olarak;

Iranda sii Safevi devletinin ortaya ¢ikist ve sii mezhebin her ortamda 6n plana
yansimasiyla, hali sanatida da bu akimdan etkilenmis ve 6zelikle mihrab desenli hal1 ve
seccadeler de mezhebsel ve kurani kavramlar siiliis ve kufi yazilartyla yaygilasmustir.
Hal1 desen ve tasariminda ki esasli degisim ve yuvarlak motiflerin kazandirilmasi (islimi
ve hatayi) Timurlular déneminin sonlar1 ve Safevi doneminin baslangicinda ortaya ¢ikmis
ve sehirsel veya sehirsel olmayan biitiin desenleri tamamiyla Safevi devletinin etkisinde
kalmistir. Halilarin siniflandirilmasinda; cesitli yerlerde dokunan ortak desenli hali ve
dokunan yerlerin ve de tarihlerinin belirtilmemesi nedeniyle sadece desen agisindan

siniflandirilmakta, zaman ve mekan agisindan siniflandirilamamaktadir.

Bu doénemde dokunan yiin halilarla beraber, ipek halilar ¢ogunlukla saraylar
siislemek i¢in emirlere ve yabanci sultanlara hediye olarak dokunmustur. Bunlar arasinda
gbze carpan ipek halilardan birkac1 o donemin klasik Iran atdlyesinde Sah Tahmasb
donemi minyatiircii ustalarindan Sultan Muhammed tarafindan, hayvan figiirlii altin

kilaptanl halilar 16 yy. sonu Osmanli padisah1 Sultan ikinci Selim e hediye edilmistir.

Safevi donemindeki minyatiir sanatinin hali sanati {izerindeki etkisi bariz bir
sekilde goriilmektedir. Hali dokuma sanatinin zirve donemi Safevi devleti donemine aittir

ki genellikle ticari takaslar, kiiltiirel ve siyasi olarak komsu iilkeleri etkilemistir.

16-17. yiizy1l Safavi ve Osmanli donemi hali ve seccadeleri renk, malzeme ve
desen yoniinden birbirine benzerler. 1514°de Tebriz’in, Osmanlilarca fethedilmesi Ttirk hal
sanatmda yeni teknik ve desen anlayisina yol agmustir. Yavuz Sultan Selim Tebriz seferinden
doniigte birgok sanatkari beraberinde getirmistir. Getirilen sanatkarlar ayri bir {islubu ve
kompozisyon anlayisini da tagimslardir. Tiirk sanatkarlar bu sanatkarlardan 6grendiklerini, Tiirk
Sanati’ na gore uyarlayarak kendi tisluplarimni olusturmuslardir. Bu yenilikler arasinda ‘saz yolu’
motifi ve ‘madalyon’ formu en belirgin yeniliklerdir. 16. Yiizyil baslarmdan 18. yiizyilin
ortalarma kadar ayn1 karakterde ki halilar dokunmaya devam etmistir.
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