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P

Gelisen yeni teknoloji ile birlikte, heykelin malzemesi ve boyutu degistiginde,
bicimi de ¢ok anlamda farklilik gdstermis, giiniimiiz sanatcilar1 kendi amaglari
dogrultusunda, her tiirli malzeme ve teknigi yapitlarina katmiglardir. XX yy heykel
sanatinda ritimsel uygulamalar adi altinda yiiriitilen bu ¢alisma heykelde birim
tekrariyla olusan ritmin sanatsal anlatimini vurgulamaktadir. Eserlerin olusumu ve
gelisimi siirecinde birim tekrarinin heykelle biitiinlesmesi ve bunun sonucu olarak
olusan plastik ve estetik degerler 6n plana ¢ikarilmis, diinyada birim tekrar1 kullanarak
calisan sanat¢ilarin yapitlarindan 6rneklerle heykellerin Gretim bicimleri ve malzemenin
cesitliligi lizerinde durulmustur. Sanatgilarin  kullandiklart malzeme ve teknik
aragtirmalar anlatim bicimini zenginlestirmis, heykel ogelerini kullanarak hangi
kosullarda ortaya ¢iktig1 ve nasil bir yol izlenildigi irdelenmistir. Bunun i¢in 6nce birim
tekrar tizerinde durularak yapilan heykellerin hangi 6gelerden yararlanildigi ve sanatsal
yaklasimlar incelenmistir. Bu dogrultuda yapilan arastirma ¢alismasinda da, mekanda

birim tekrari ile ortaya konulan ritmik tasarimlarla konu desteklenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ritim, Birim Tekrari, Sanat, Heykel



ABSTRACT

MASTER THESIS
RHYTHMIC APPLICATIONS IN 20TH CENTURY SCULPTURE
Esra TASAR
Advisor: Prof. Dr. Mustafa BULAT
2016, page, 111

Jury: Prof. Dr. Mustafa BULAT
Assit. Prof. Dr. Nurettin BEKTAS
Assit. Prof. Dr. Onder YAGMUR

By means of the new developing technology, when the size and material is
changed, its form also displays difference in many ways and in the direction of their
purposes, today’s artists add every kind of stuff and technique to their work. This study
carried out with the name of * Rhythmic Applications in 20th Century Sculpture’
emphasizes the artistic expression of the rhythmic forming by the unit repetation in the
statue. During the formation and developing period of the works, the integration of the
unit repetation with the statue and as a result of this, plastic and esthetic values were
brought to the forefront. We concentrated on the material diversity and production
styles with the samples of the works of the artists who work by using unit repetation.
The material and technical researches that the artists use enrich the manner of statement
and by using statue elements, the way that was followed and situations in which the
study emerged were studied, for this, first by focusing on the unit repetation, the artistic
approaches and the subject of what kind of elements were benefited while creating the
statues were examined. Accordingly, also in the research study, the subject was sought

to be supported.

Key Words: Rhythm, Unit repetation, Art, Statue
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ONSOZz

Insanoglunun ortaya ¢ikisindan itibaren sanat hep varolmus ve insanim zihninde
yer edinmis bicimlerin doga gercegi ile ilgili 6zelliklerinden arindirma c¢abasimin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar calismalarinda dogay1 soyutlayarak, yalnizca
duygularimizla algilayabilecegimiz goriinlisii degil nesnelerinde o6ziine inmeyi
amaclamigtir. “XX. Yiizyll Heykel Sanatinda Ritimsel Uygulamalar “ baglig1 altinda
heykel sanatinda ritim olgusu, uygulanisi ve 6nemi anlatilmaya c¢alisilmistir. Heykelde
ritim kavrami, ilk¢aglardan giinlimiize kadar ortaya konulan ¢alismalar karsilastirmali
olarak ele alinip incelenmistir. Tarihi siire¢ igerisinde degisen iisluplarla beraber XX.
yiizyilin basindan itibaren ortaya ¢ikan sanat akimlarinda ritim olgusunun Onemi ortaya
konulmaya calisilmistir. Endiistri kiiltliriiniin teknolojik gercekliklerine karsin, sanatin
ondan oOnceki varolma bigimleri, artik neredeyse gecerliligini yitirmis, sanatta bir
degisimin zorunlulugu, ylizyilmizin sanatgis1 i¢in kagmilmaz bir gerceklige

donlismiistiir.

Bu arastirmanin basindan itibaren her asamasinda emegi olan ve bana rehberlik
eden, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii Baskan1 danisman
hocam Prof. Dr. Mustafa BULATa, Béliim Ogretim Elemanlari, Yrd. Dog. Dr. Onder
YAGMUR’a, Ars. Gor. Serap BULATa ve desteklerini esirgemeyen ailemden babam
Abdulkadir Tasar, annem Sengiil TASAR’a, Muhsin KOSKER’e ve katkis1 olan

herkese sonsuz tesekkiir ederim.

Erzurum 2016 Esra TASAR



GIRIS

Yasadigimiz evrenden farkli olarak insanoglunun kendi diinyasinda kendini
anlatabilecegi ayr1 bir dili yoktur ve bu i¢ diinya, kendi dilini olusturmak zorundadir.
Boyle bir acilimin yapilabilecegi alan ise, sanat ve sanat yapiti olmustur. Sanat yapiti
araciligiyla insanoglu kendi igerisinde biitiinlestirdigi sosyo-psikolojik etkileri ile
bilinmeyen, anlasilmayan diisiinceleri ele alarak sanatin bi¢im diliyle konusup bir imge
olarak ortaya koyar. Hayatin igerisinde olan bu davranis bigimi sanatin anlatim diliyle
bize aktarilir. Insan ve doga arasindaki iistiinliik miicadelesi ritmik dengeyi olusturmus
ve bu dengenin gozlemlenmesiyle de sanatsal niteligi olan eserler ortaya konulmustur.
XX. yy da yasanan degisimler ve endiistri devrimiyle birlikte degisen yasam sartlariyla
yeni sanat anlayisi1 gelismistir. Sanatta devrim olarak tanimlandirilan bu siirecte ortaya
cikan o6zgiirliikk¢ii anlayis, gegmiste yapilana karsi bir sorgulama tutumudur ve gelisen
yeni sanat anlayigini sekillendirmistir. Heykel sanati belli bir anlayis i¢erisinde bir araya
getirilen form, bicim, hacim, doku ile kompozisyonun plastik degerler géz Oniinde

bulundurularak kurgulanmasidir.

XX. yiizyilla birlikte ortaya ¢ikan yeni yasam tarzi ritmini akisin ve devrimini
hizli gelisen kentlesme ile gérmek miimkiindiir. Yasanilan ¢evreye bakildiginda, her
seyin belli bir diizen iginde evirildigi goriilmektedir. Bu devinimin olusturdugu ritme
yeni bakis acis1 getirmis ve hizli gelisen teknolojiyle iiretilen malzemeler, makineler
sanat¢cinin esin kaynagi olmustur. Biitiin sanat dallar1 bu teknolojinin hizmetlerinden

faydalanmustir.

Teknoloji ve sanat birbirlerini etkilemis, biitiin sanat dallarinda oldugu gibi heykel
sanatindaki gelismelerde donemin sanatgisini, kullandigi malzemeyi ve teknigini
degistirmistir. Sanatg¢ilar, kendilerini 6zgiir kilmis ve anlatim dilini gelistirmis, bu
0zguven ve zengin olanaklar, sanat¢iya sinirsiz teknik bilgi ve olanak saglamistir. Kimi
zaman mekanin kendisi heykel haline gelmisken, kimi zaman heykeller parcalara

ayrilmis, bazen de pargalarla bir biitiin olusturulmustur.

XX. yiizy1l modern heykel sanatgilari zaman zaman hareketin dahil edildigi soyut
bicimlendirmelere yonelmelerinden dolay1 ve sanat siirekli evirilmis ve sanatta yasanan
bu degisimlerle beraber, plastik sanatlardaki anlatim dili, daha ¢ok yeni malzemelerin

ifade zenginligi yaratmasiyla giiniimiize kadar kademeli olarak degisimlere ugrayarak



gelmistir. Teknolojide yasanan gelismelere paralel olarak, heykel alaninda birim tekrari
anlayis1 degisimde yerini almaya baslamis ve zamanla bu olgu heykel alaninda
kullanilir hale gelmistir. Modern heykel alaninda ortaya konulan birim tekrari ilkesiyle
iiretilen ve ritim olusturan c¢alismalar, farkli anlayista ancak ayni dilde kullanilmistir.
Ritmik yapilarin etkilerini, 1960 sonrasi ortaya ¢ikan minimal sanat, yerylizii sanati,
artepovera, kavramsal sanat, enstalasyon gibi sanat akimi anlayislarinda gérmek

mumkuin olmaktadir.

Heykelde ritim, yararlandigi malzeme, yoOntem acisindan farkli sanat
hareketlerinden biridir, fakat gorsel, diisiinsel ve estetik agidan ayri1 6zelliklere sahiptir.
Bu baglamda ritmin heykel sanatindaki anlatimi farkli sanatsal yaklasimlar ve farkl
eserlerde kullanimi1 karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatta ritim, insan zihninde yer edinmis
bicimlerin doga gercegi ile ilgili 6zelliklerinden biri olan sadelestirme ¢abasinin
sonucudur. Sanat yapitlarinin gergege ne kadar benzedigi giiniimiizde oldugu kadar,
kisisel anlamda da ¢ok Onemli degildir ve gercekligin yeniden yaratilmasi yani

tasarimcinin kendi gergekligini ortaya koyma eylemidir.

Bireyin bir sanat eseri ortaya koymasi, igerisinde yasamis oldugu ¢evre ve ¢agdan
izler tasiyan bir iiretim halini alir ve bu iiretimin nesne halinde somutlagsmasi da,
gercekligin yeniden iretilmesi veya doniistiiriilmesini ifade eder ki, bu da yeni bir
gerceklikle sanatgmin varhiginin disavurumu olarak karsimiza ¢ikar. Sanatsal bigim
nesnel gerceklerde degil, insanoglunun i¢ diinyasinda ve zihnin yaratimlarinda aranir ve

sanat¢cinin kendi gercekligine yonelmesi sanatta bi¢cim anlayislarin1 dogurmaktadir.

Sanat¢1 dogada var olani kendi igerisinde anlamlandirabildiginde ve form olarak
sanat nesnesine doniistiiriilebildiginde sanat eserleri varligini goéstermektedir. XX.
yiizylldan gunidmuize uluslararasi ve ulusal alanda birim tekrar1 yoluyla calisan
sanatgilar ve yapitlar1 tizerinden 6rneklerle birim tekrar1 kullanarak yapilan heykelin
hangi sanatsal yaklasimlarin iginde oldugu ve sanatgilarin ¢alismalarima nasil
yansidigini incelemek adina “XX. yy. Heykel Sanatinda Ritimsel Uygulamalar” baslig1
altinda yapilan arastirma caligmalarinda, karsilagtirmali olarak ele alinip, g¢alisilip

incelenecektir.



BIiRINCi BOLUM
MODERNIZME KADAR HEYKEL

1.1. HEYKELIN TANIMI

Heykelin tanimini Demirtas: “Ug boyut iginde 15181in gdziimiize yansimasiyla
beliren, degisik yonlerden ve agilardan siirprizler yaratarak, siirekli yer degistirirken
degisik mesajlar ileterek devinen bir hacim-mekan olgusudur ve boslukta yer
kaplamasindan ote, cevresi ile iliski icinde kendisini ortaya koyar”.! ifadeleriyle
tamimlar. Alkar’a gore ise,” Heykel boslukta kiitle diizenleme sanatidir. Bir hacim sanati

"2 olarak

olan heykel, estetik yasanti olusturmasi amacglanan (¢ boyutlu nesne.
tanimlamaktadir. Bir bagka tanima gore ise, heykel sozciigii bu amaci guden her
biiyiikliikteki, hangi malzeme ve teknik kullanilirsa kullanilsin, tiim yapitlarin genel
adidir.? Sanatsal anlatima daha belirgin vurgu yapan heykel, salt boslukta diizenlenmis
bir kiitlenin 6tesinde, belli yapilar1 bir kompozisyon iginde bir araya getirip, yapit ve
estetik Oznenin sanatsal ilgisi lizerinden anlam olusturan ii¢ boyutlu yapitlardir. Bu
bakimdan bitisik ve ayriksi sanatsal Ozellikleri vardir. Bitisik Ozelligi yapit hangi
mekanda bulunursa bulunsun sanat¢inin kiitleyi bigimlendirmekle ona verdigi anlamdir.
Ayriks1 Ozellik ise, heykelin mekan ve zamanla iliskisidir. Heykelin sergilendigi
mekanla olan iliskisi, heykele farkli perspektiflerde goriinme imkanini saglar. Bunun
yaninda bulundugu mekanm kendisi de heykele belli bir anlam verir. En azindan
seyircinin yorumu uzerinde belirleyici bir etkisi vardir. Ornegin Rodin’in “Diisiinen
Adam” heykelinin bir akil hastanesinin bahg¢esindeki konumlanisiyla bir {iniversite
kampusi igerisindeki konumlanis1 seyirci iizerinde farkli anlamlandirmaya etki
edecektir.

Bir bagka tanimiyla; “Gtizel sanatlar alaninin bir dali olan heykel, diger alanlardan

farkli olarak uzayda ii¢ boyutlu formla var olur. »4

"Mete Demirtas, “Gériisme”, Yeni Boyut Dergisi, 4/32, Ankara Mayis 1985,10-11

’Burhan Alkar, “2000°Ti Yillarda Ankara Kenti’nin Acik ve Yesil Alanlarinda Heykelin Yeri Ne
Olmalidir?”, Peyzaj Mimarligi Dergisi, Ankara 1991,21,30

*Metin Sézen-Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri SézZigii, Remzi Kitabevi, istanbul 2015, 104.
*Bulat-Bulat-Babayev, Il.



Yazara gore heykel; “Guzel sanatlar bunyesinde ve plastik sanatlar alt basiiginda
incelenebilen, tastan yontularak ve kiitlenin birbirine eklenmesi ile olusturulur ya da
sanatginin amacina uygun olarak se¢tigi malzemelerin su ya da bu sekilde, yan yana,
ust Uste getirilmesiyle insa edilerek, yapilabilen ii¢ boyutlu etrafinda doniilebilen

uzayda yer kaplayan bi¢imdir. Heykel gercek bir bosluk icerisinde olusur™.’

Heykeltiras, {i¢c boyutlu formlarla diistinerek duygu ve algilarini, gérsel bir formda

hissettirir. Heykellerini ise ii¢ boyutlu maddeleri bigimlendirerek olusturur. 6

Oncelikle, bir hacim-mekan olgusu tanmimindan cikisla, yontunun bulundugu
mekan1 tanimladig kiitlede bulundugu mekéandan (cevresiyle iliskisinden) etkilendigi,
dolayisiyla ¢evresiyle birlikte algilandig1 sdylenebilir. Elbette heykelin belirli bir iletisi
sanatginin gergeklestirdigi bi¢im ya da diizenleme ile disavurmak istedigi duygu ve
diistinceleri vardir. Bunun degismedigi savunulabilir ama bulundugu cevrenin etkisiyle

zenginlestigi ya da yoksullastig1 6ne ¢iktig1 ya da siliklestigi sdylenebilir.

Mekan algilamasinda somut bigimler ile bosluk birbirini tamamlayan &gelerdir.
Iki boyutlu bigimlerin algilanmasinda goriintiiniin ikiye béliinerek, figiir ve zemin diye
algilandig, figiir ve zeminin birbirini tamamladiklar1 biliniyor. U¢ boyutlu algilamada
da somut bigimler ile bosluk, iki boyutlu algilamadaki gibi birlikte algilanir ve genelde,
tipki figiiriin One ¢ikmasi gibi, somut bi¢cimlerde one ¢ikar. Yine figiir ve zemin
algilamasindaki gibi zaman zaman boslugun éne ¢iktig1 durumlarda olabilir. ” Ozellikle
heykel sanatindaki degisimler mekanin daha fazla ayrintiya varilmasmi saglamistir.
Gegmisteki heykeller genellikle somut(masif), gérece kesintisiz, belki birkag agikligi

olan kitlelerdir.

Soyut heykel genellikle oldukca agik, 6teki bir anlatimla, somut olmayan ve bi¢gim
bosluk etkilesimine vurgulamayir amag¢ edinmis yapitlardir. 8 Bosluk ve doluluklar
arasindaki degisimleri vurgulamayr gozeten soyut heykeller ayrimli noktalardan
bakildigindan degisen bi¢im-bosluk ya da bicim-mekan iligkisinin algilanmasini1 ve bu

iliskideki mekan 6gesinin daha giiclii olarak ayrimina varilmasini saglamaktadir.

°Remzi Savas, Modelaj, Ankara Yaygin Yiiksek Ogretim Kurumu, Ankara 1977,13

®Constantin Boraski, Heykel Hakkinda Genel Bilgiler, Biikres 1964, s. 6.

” Onder Senyapili, Otuz bin Y1l Oncesinden Giiniimiize Heykel, Odtii Yayimncilik, Ankara 2003,36.
8Senyapihi37, 38.



1.2. HEYKEL SANATININ TARIHI

Ik insanlar ellerindeki ilkel araglarla agag, kemik ve taslar1 kesip oyarak basit
heykelcikler yapmuslardir. “I. O. 40. 000 yil 6ncesine giden paleotik sanatin en giizel
ornekleri ideal adi verilen heykelciklerdir”. ® Yine bagka bir aciklamaya gore diinya
tarihinde sanat eseri ilk kez I. O. 50 000 siralarinda ortaya ¢ikmis ve Buzul Cagi’nda
yasamis olan, “Cre-Magnon” olarak adlandirilan insan tipi, ilk kez heykel ve resim
yapmustir. Buzul Cagi’ndan sonraki Orta Tas ve Yeni Tas c¢aglarinda kadin, su ve boga
figiirleri bereket sembolii olarak tasvir edilmis, pismis toprak ve tagtan mezarlar ve bir
takim figiirler olusturulmustur'®.(Gérintii 1.1.) Bu caglarda figiir olusum siirecinde
soyutlama ve bi¢im titizliginden soz edilebilir.** Ayni1 donemde atalarin ruhlarini
kutsallastirma dini olan Manizm ile birlikte primitif halk sanati1 olarak, biiyiik heykeller
ortaya c¢cikmis ve bu donemlerde, totemizmde sanatsal ¢alismalara olanak vermis,

totemlere tapanlar tarafindan énemli heykeller yapilmustir. *2

Arkeolojik buluntular, M. O. 5-4 binlerde yasayan insanlarm duygu ve
diistincelerini, kararlarini, kaygilarini, isteklerini plastik sanatlarin dili olan heykel

sanatiyla ifade etmis oldugunu ortaya koymaktadir.

[k gaglarda toplumlarin sanat1 dinsel inamslarin birer yansimasi seklinde cereyan
etmesi sanatsal iiretime onemli bir katki saglamis, ozellikle sanat iizerindeki inancin
etkisi sanatsal iiriinlerde soyut calisma olanagini da sunmustur. ilk eserlerin bu anlamda
yorumlanmasinda doéneme ait soyut diisiinme bi¢imlerinin arastirmasina olanak
vermektedir. ( Goriintli 1.2).Iinsan her zaman doganin gizemlerine erismek istemis
erisemese de bu gizemi kendi anlam diinyasinda yeniden kurgulamaya g¢aligmistir.
Nesneyi zihninde soyutlayip ona yeniden bigim vermis ona sanatsal ve bazen de
iletisimsel bir varlik kategorisi kazandirmustir. Ik uygarliklarin bitiin sanatsal Griinleri
belli bir karakteristige sahip olmasindaki en 6nemli etken sanatin iletisim araci olarak da

kullanilmasindan kaynaklanmaktadir.

° Erdogan Tahir Sahin, Sanat Tarihi, Berikan yaynevi, Istanbul 1993,10.

19 Mustafa Bulat - Serap Bulat, Gériis Babayev, Heykel Atdlye, istanbul 2004,9.

1 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 4. Baski, Remzi Kitabevi, istanbul 1992.

2 Banu K Oztiirk, “Acik Alanlarda Heykel — Cevre Iliskisi ve Tasarmu”, Erciyes Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitust Dergisi, 18 Yil, 2005/1, s. 198.



Bu iletisim durumu bireyler arasi iligskilere ait olmasinin yaninda zamanla
uygarligin simgesel bir anlamina da doniismiis bu nedenledir ki, her uygarligin, hatta
her toplumun kendine 6zgli bir sanatsal anlayisi bulunmaktadir ve her toplumda

geleneksel bir sanat bicimi vardir.

I. O. yaklasik 5000 dolaylarinda Misir ve Mezopotamya uygarliklarinda heykel
sanati ileri bir boyuttadir. Misirhilar dini inanglar1 geregi, Oliilerinin mezarlarina oteki
diunyada kullanmalar: i¢in kéle ve hayvan heykelcikleri koymus, mezar duvarlarini
heykeller ve kabartmalarla siislerlerdi.® I. O. yaklasik 5000 dolaylarinda da yasayan bu
insanlar heykelciklerin ve kabartmalarin &teki diinyada oliler igin bir fayda
saglamayacagini disiinmektedir. Ancak burada o6liye duyulan vefa ve minnet
duygusunun bir geregi olarak diinyevi vazifelerin toplum igerisinde anlamli davranig
kaliplariyla icra edilis bi¢gimi vardir. Her ne kadar eski Misir dinlerinde 6liimden sonra
yasama inanilsa da oliiyle birlikte mezara konulan esyalarin o6teki diinyaya istigal
etmeyecegi bilinmektedir. Yukarida da agiklandigi gibi insanlar sanatsal yaratimlarina
belli bir ruh ve anlam atfederler ve bunlar simgesel anlamlara sahiptir. Mezara konulan
heykeller 6linln 6teki dinyada yalniz kalmamasi igin yapilan ayinlerin, dualarin birer
somut simgesidir. Giiniimiizde bile bazen o6len kisiyle birlikte yasamdayken sevdigi
esyalar1 ya onunla birlikte gomiiliir ya da artik hi¢bir canlinin kullanmamasi i¢in 6len
kisinin bir hatiras1 olarak saklanmaktadir. Burada bazi kole ve hayvan heykellerinin
oliiyle birlikte mezara konulmasindaki amag kisinin bu diinyadaki tstiin konumunun

Oteki tarafta da devam etmesini temenni etmektir.

3Temel Britannica, Temel Egitim ve Kiiltiir Ansiklopedisi, Ana Yaymcilik, 14. Basim, istanbul 1998,
VI, s. 141



Goruntii 1.1. Willendorf Veniisii 1. O 25000 Kire¢ Tast

Maisir heykellerindeki ¢izgi yalinlig1 ve figiirlere durgun hali saglayan nedenlerden
biri sanat¢inin kullandigi malzemedir. Cok biiyiik ve sert taglardan yontulmasi, sanat¢iy1
yalinlagtirmaya ayrintidan kaginmaya yoneltmistir. Bdylece heykel kazasizca
islenmekte, hem de bir yerden bir yere blok halinde taginabilmektedir. Bu heykellerde
kaslarin giicii adaleler kesinlikle goriinmez bacagin ileri atilisinda dahi adale olugsmaz
viicudun st kismi adim atilisa katilmaz ve yiiz anlatimi yoktur. Ancak dini inaniglar
geregi mezarlara konulan heykeller, 6linin ruhuna sigmak oldugundan sahibine
benzemesi zorunludur. Bu yuzden Misir heykellerinde erken bir portre sanati baglamig
sadece yiiz benzeyisi degil kisiligi belirleme ve hatlarinin ortaya konulmasina énem

verilmistir.



Goranti 1.2. Menhirler (Uzun tas), 4 km( 2934 adet ) , Tas, Karnak, Misir

Misir heykel sanati, geometrik bigimlerin hékim oldugu anlayisi benimsemis
Misirhi heykeltiraglar Tanr1 kral heykellerini anitsal ve olumsuzlugu betimlemek igin
kat1 ve geometrik bir bi¢cim anlayisin1 benimsemis, Tanr1 heykellerinde gévde mimari
yapiya bagli, kollar govde ile bitisik, bacaklar arasinda bosluk birakmadan, bir biitiin
halinde anitsalligi geometrik planlarla elde etmislerdir. Boylece heykellerde tasin
agirlign ve yogunlugu hissedilmekte ve bu heykellere anitsal etki saglanmakta ve
altindaki kaideler heykelin anitsalligin1 desteklemektedir (Goriintu 1.3).



Gorinti 1.3. Firavun Kefren Sfenksi, Tas yontu, I. O. 2040

Sert kurallara bagli bicim yalmzca tanri, kral, asil ve devlet adamlarinin
heykellerinde uygulanmakta, halk tabakasi bu kurallarin disinda, giinliik yasamlarindaki
gibi ¢dmelmis, bagdas kurmus, yerde yatar veya belli bir isle ugrasirken gosterilmistir.
Misir’da I. O. 2040’ta baslayan Orta imparatorluk déneminde hiikiim siiren firavunlar,
piramit bi¢iminde dev boyutlu anit mezarlar, gérkemli tapinaklar yaptirarak bu yapilari
insan boyunun dort ve bes kati biiyiikliigiindeki heykeller ve duvar kabartmalariyla
bezemisler, insan viicudunun da piramitler gibi anitsal forma sokulmasi blok heykeller

ve sfenksler, orta imparatorlugun en 6nemli 6zellikleri arasinda yer almaktadir.

Heykel sanatmin en klasik Orneklerine I. O. 450-400 yillan arasinda eski
Yunan’da rastlanmaktadir. Misir’da oldugu gibi Yunanistan’da da tapinaklar heykel ve
duvar kabartmalariyla dekore edilmistir. Misir sanati, ideallerinden dev boyuttaki anitsal
heykellere dogru bir gelisim gostermis bu anitsal heykellerin yapiminda hangi
tekniklerin kullanildigina iligkin bir kaynak olmamasma ragmen, heykel iizerindeki
izlerden bir biiylitme tekniginin gelistigi ve uygulandigi ileri siiriilebilir. Bugun
cagimizin biiylik heykel sanatgilari, Misir sanatinin anlatim giicii ve anitsal anlatim

yoniinii, Yunan Sanati ile karsilastirmak istemislerdir. Misir heykel sanatinda kullanilan
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tas ve granitler cok sert oldugundan yeni bir goriis gelismistir. Ug bin yillik Maisir
sanatinin bati1 sanatin1 etkileyen eserleri Eski-Orta-Yeni imparatorluk heykelleri
olmustur. “Helenistik donemde heykel ve yliksek kabartmada inandirici bir anlatim
yogunluk ve hareket kazanmis, diizenlemelerde yogun bir ritim zenginligi

belirginlesmistir. ***

Roma heykel sanati, . O. IV. yy’dan itibaren baslar ve yogun olarak portre
unsurlarinin  goriildigi rolyeflere gecis yapilmis ve Roma sanati belirli bir iislup
gostermemistir. Heykel ve resimde, Antikite’nin degerli buldugu sanat anlayisini
benimsemekten ¢ekinmemislerdir. Ortagag Avrupa’sinda Hiristiyanligin, sanati dinsel
kaliplar iginde gormesi, heykelde Roma doneminin anlatim bigimlerinden uzaklagmay1
getirmistir. Bu dinsel yaklasim Roma ve Gotik {sluplarin olusumuna zemin
hazirlamistir. ® Ronesans déneminin temel esin kaynag1 ise Antik cag olmustur.
Avrupa heykelinde bigimlendirmede inandiricilik, portre kavrami, yalin ve geometrik
kurgular 6nem kazanmistir Heykeller ve biistler bagimsiz olarak yapilmigs ve grup

heykeller ise mezar anitlarinda yer almistir. e

Gotik donemde heykel dinsel konuludur ve simgesellik islenmis, ayn1 zamanda
didaktiktir. Sanatcilar ilgili konular1 Tevrat ve Incil’den ele almislar, XV. yy’dan
baslayarak Gotik heykel ve kabartma sanati, figiirlerin hareketlerinde dogalcilik anlayisi

islenmis, dogalcilik dengeye vararak sonuglanmistir. *’

1.3. HEYKELIN TARIHSEL GELISIiM EVRELERI

Heykel sanati, tarihsel agidan ii¢ boyutlu bicim verme sanatlarinin en eskilerinden
biridir. Hemen her kiiltiiriin olusum evresinde el sanatlarinin gelisimini, heykel
sanatinin ortaya ¢ikip sergilenmeye baslanmasini izler. Genellikle kdken agisindan
kiiciik el sanatlarindan yola ¢ikar. S6z konusu kiiltiiriin 6zelliklerine gore kimi kez
onlarla kaynagir. Bu dalda ilk iiretimler ¢iplak elle bigimlendirme olanag1 veren kil ve

benzeri gereclerin yaygin olarak kullanilmasiyla baslamistir. Uc boyutlu bigim

% Adnan Turanf, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, istanbul 1992, 55 — 56.
% Turani, 213.

®Conti Marlasosa, Rénesans, Remzi Kitabevi, istanbul 1997, 28.

Y Turani, 245 - 246.
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sanatinin, c¢esitli evre ve yorelerde birbirinden farkli amag, islev ve bicimlerde

kullanimlarina tanik olmaktadir.

Cok cesitli ve farklh gereglerle gerceklestirilmis bulunmalar1 s6z konusu olabilir.
Konuyu yazar; “Ister kiiciik bir mezar kalintisindan bir oge, bir fetis, ister biiyiik bir
yvapinin bezegi, parcasi ya da bir kosum takimi ayrintisi vb. bir 6ge ya da somut bir
tislupta gergek ya da diis iiriinii bir varligin ii¢ boyutlu gérsel betimlemesi olsun, estetik
agidan soylu ve diizenli olmasi ve sanatsal diizeyde bir ya da daha fazla gorsel bildiriyi
18

icermesi kosuluyla bu olgu, cagimizda heykel sanati baglami i¢inde algilanir.

ifadeleriyle farkli malzemelerin kullanimlariin varligini desteklemektedir.

[k cagda Mezopotamya, Misir ve Arkaik Yunan’da heykelde kullanilan yaygin
gereg tastir ve bigimlendirmede ise anitsallik egemendir. Bu donem heykel sanatinda,
boyutsal ve anitsal etki, kalicilik, duragan anlatim gdze carpar. Ozellikle kabartma
tirtindeki yapitlar, mimari yapmin bir parcasini olusturmustur. Heykeller bu
donemlerde, genellikle anit mezar ve tapinaklarda yer almistir. Misir’da Ebu
Simbel’deki Il. Ramses heykelleriyle (M. O. 1301-1234) Irak’ta Nimrut’da bulunan
Asur dénemine ait Lamassu (M. O. IX yy, British Museum), bu tiir yapitlara iyi birer
ornektir. M. O. IV yy. Yunan klasik sanatinda, hareket duygusu yaratilmaya baslanmis
ve amtsallik asilmistir. Bu evrede Myron’un Diskopoles (M. O. 450) adli heykelinin bir
Roma kopyasinda (Terme Miizesi, Roma) oldugu gibi, tek figiirlii heykellerin mimari
yapida bagimsiz bir bicimde de kullanilmis oldugu goriliir. Helenistik donemde heykel

ve yiiksek kabartmada inandirici bir anlatim yogunluk kazanmistir.

Istanbul Arkeoloji Miizesi’'nde bulunan Iskender Lahti (M. O. 325-300)
kabartmalar1 ve Laokoon’da (M. O. 175-150 Vatikan-Miizesi, Roma) goriildiigii heykel
kompozisyonlarinda oldugu gibi artmis, diizenlemelerde yogun bir ritim zenginligi
belirginlesmistir. Roma donemi heykel sanatinda, Yunan Klasik ve Helenistik donem
ozellikleri siirdiiriilmiistiir. Ama bu kez yoOnetici kesime iliskin biistler ve imparator
heykelleri, atli heykeller, portre 6zelligi tasiyan yapitlar eklenmistir. Heykel sanatinda,
Ozellikle kabartmalarda mitolojik ve tarihsel konularda 6ne ¢ikan dykiisel anlatimlar ve

ayrintili betimlemeler 6nem kazanmistir. Roma’da Domascuslu Apollodoros’un yapiti

18 Necla Arslan, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 1997111, 730.
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Traionus siitunu (M. S. 113) ve Vatikan miizesindeki Agustus heykeli (M. S. L. yy bas),

bu yaklasimin rnekleridir. *°

1.3.1. Orta Cag ve Sonrasi

Orta Cag Avrupa’sinda Hiristiyanlik dini sanati dinsel kaliplar iginde gérmesi ile
heykelde Roma doneminin anlatim bigimlerinden uzaklastirilmistir. Bu dinsel anlayis
Romanesk ve Gotik iisluplarinin olusumuna zemin hazirlamis ve bu nedenle sanatcilar
dinsel konularla yetinmislerdir. Bu donemde 6z ve bi¢imin birbirini tiimlemesiyle
simgeci, sematik bir anlatim iizerinde yogunlasilmistir. Santiago de Compostela’nin
girisi ve Fransa’da Toulouse’daki St. Sernin Kilisesi (XII. yy)., doneminin tipik
ornekleri arasindadir. Bu donemde heykelde tasin yani sira boyali ahsap da yaygin bir
gere¢ olarak kullanilmistir. Gotik donemde tas yontunun c¢ogaldigi ve yapi iginde
yogunluk kazandig1 goriilmektedir. Cephelerle girisler aziz ve peygamber heykelleriyle

donatilmis kilise igindeki dinsel esya heykelsi goriiniim deger kazanmaya baslamistir.

Ronesans doneminde temel esin kaynagi Antik Cag olmus XV. yy Avrupa
heykelinde, bigimlendirmede inandiricilik, portre kavrami, yalin ve geometrik kurgular
yeniden 6nem kazanmistir. Yontu ve tung¢ kullanimi agisindan dykiilenen tiir, agik segik
Helenistik donem yapitlarindaki anlayis olusturur. Algak ve yiiksek kabartma ayni
yapitta birlikte yer alabilmis, heykel mimarliga bagl olarak ya da bagimsiz, cesitli
boylarda yapilmistir.

Roénesans’in en 6nemli iiretimlerinden, Davut Heykeli, Michelangelo Buonarroti
tarafindan 1504  tarthinde  yontularak tamamlanmistir.  Genis c¢evrelerce,
Michelangelo’nun (Pieta ile birlikte) en iyi iki heykelinden biri ve Ronesans heykel
sanatinin bir bagyapit1 kabul edilmektedir. Eser, Davut’un Golyat’a saldirmaya karar
verdigi an1 simgelemektedir. 5, 17 metre yiiksekligindeki mermer heykel Floransa’nin
bir sembolii niteligindedir. Heykelin tamami 8 Eyliil 1504 tarihinde yontularak ortaya
cikartlmistir. Figiiriin omzunun {izerinde dikkat c¢eken sapanin yani sira figiirde
neredeyse milkemmel ‘insan orani betimlenmistir. Michelangelo’'nun Davut Heykeli,
erkek insan form bilgisi esas alinarak disegno ( diizenleme ) sanatsal disiplini ile

temellendirilmistir. Bu disipline gore heykel en iyi sanat sekli olarak ortaya konmustur.

19 Ali Teoman Germanner, Yeni Boyut, istanbul Arahik 1982, 782 — 783.
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Bu yapit ilahi yaradilisi taklit etmektedir. Michelangelo bu disipline olan bagliligini su
davranig sekliyle ortaya koymustur: Sanki Davut onun g¢alistigi mermer blogun zaten

icindedir ve onu disariya ¢gikarmak istemektedir (Goruntu 1.4).

Goruntu 1.4. Michelangelo, Davut, Mermer, 517 cm, Floransa, 1504

Esasinda gergek insan oranlan gozetildiginde heykelin oranlar1 oldukga farklidir.
Bas ve iist-govde, alt-govde oranlarina gore daha biiyiiktiir. Kimileri bunu maniyerist
stile dayandirsa da, en kabul gérmiis agiklama heykelin bir kilise cephesine veya yiiksek
bir kaidenin iizerine oturtulma amaciyla hazirlanmis olmasi ve bu sekilde bir agidan

bakildiginda oranlarin dogru gériilecek olmasidir. 2°

Michelongelo’nun heykel anlayisinda, figiirler ideal 6l¢iilerinde bigimlendirilirken

mermer ¢ok detayli islenmis, figurlerin sagindan, kumas kivrimlarina kadar tiim

E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul 1984, 234-237.
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ayrintilar gosterilmek istenmistir. Michelangelo’da maddenin biitlinliigii, disindan degil
iceriden kavramis ve heykellerini kiibik bir biitiinliikk igerisinde algilariz. Arkaik
anlayisin tersine figiirleri statik degil oldukga hareketlidir. Michelangelo’nun
heykellerinde figiirlerin iginde var olan kiibik bigimleri kolaylikla hissedebiliriz. Ayrica
sanat¢1 heykellerinin yiizeyinde farkli doku anlayislarini kullanarak, yapitlarini

giiclendirmistir.

Della Robbia’nin Floransa Vaftizhanesi kapilan (1425) Donatello’nun Yyine
Floransa Katedrali’nin heykeli bu dénemin 6nemli {iriinleridir. Maniyerizm’le baglayan
XVI. yy.’m ikinci yarisinda Giovanni Bologna’nin Sabinli Kadinlari(Gorunti 1.7).
oldugu gibi heykelde hareket ve madde yanilsamasi abartili bir diizeye getirilmis, tim
Barok donem ve XVIII. yy boyunca bu anlayis siirmiistiir. Bu donemde de Antik ¢ag
sanat1 temel alinmis, ancak s6z konusu Ozellikle teatral kurgular ve jestlerle, zengin
dekor ve atmosfer eklenmistir. Mimarlia bagli heykelin yani sira, alan heykeli
kavraminin da yayginlastigi izlenmektedir. Dolayistyla yapitin algilanabilmesi igin
cevresinde doniilmesi zorunlulugu bu donemde heykelin temel sorunlar1 arasinda yer

almaya baglamistir.

Bernini’nin  “Dort Irmak Cesmesi” (Gorinti 1.6.) ve Aziz Teresa’nin
Vecdi?(Goriintii 1.5.) barok heykeller arasinda seckinlesen orneklerden bazilaridir.
XVII. yy’da yeni-klasikgilik anlayisi i¢inde heykel sanatinda yeniden saf bir antik
bicimlendirmeye doniis goriiliir. En 6zgiin eserlerinin Fransa’da verildigi bu donemde
Vedikli Conova, Zafer Kazanmis Veniis (1807, Borghese Galeri, Roma) gibi
yapitlariyla en 6nemli temsilcilerinden biri olmustur. Ayrica Foncois Rude’iin (1784-
1855) Paris’te Charles de Gaulle (E. Etoile) meydanindaki Zafer Taki’n1 bezeyen

kabartmalar1 da donemin yaklagimini sergilemektedir.

[lkel insanm anlagsma dili ve tanr1 tasavvurunun yansimasi olarak ortaya ¢ikan ilk
sanat eserleri resim ve kabartmalar ayni zamanda resim ve heykel sanatinin ilk
orneklerini olusturmustur. Heykel sanatinda ilkel insanla ortaya ¢ikan pigmis toprak ve
tas kabartmalarla gerek insanoglunun ¢evresinde gordiikleri gerek tapinma ayinleri i¢in

yapmis olduklar1 6rnekler sanatin baslangici olarak gormek miimkiindiir. 22

2WWolfhin, Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi Kitabevi, istanbul 1985, 69 — 77.
22 Semra Germaner, Yeni Boyut, istanbul 2009, 782 — 783.



Goruntl 1.5. Bernini Azize Teresa’nin Vecdi, Mermer-Metal, 1645-1652

Madenlerin bulunmasiyla birlikte heykel sanatinda da yeni yontemler arag ve
gerecler ortaya ¢ikmistir. Heykel sanatinin en onemli eserlerini Misir, Anadolu ve
Yunan doneminde ortaya konuldugu goriilmektedir. Misir’da gelisen heykel sanati
cogunlukla yasami korumak amaciyla yapilmis ve 6zellikle Misir’da mezar tasi ve
lahitler Gzerinde kabartma ve heykellerin en guizel 6rnekleri gorilir. Anadolu Hitit’de
yine sert taslardan bazaltin kullanimiyla anitsal geometrik yapida heykeller

yontulmustur.

Yunanlilar heykel sanatin1 Misirlilardan ve Anadolu’dan 6grenmelerine ragmen
heykel sanatin1 kendine 6zgli yorumlayarak Antik Grek’te donemin en iist seviyesine
ulagtirmiglar ve yontma teknigi ile en 6nemli mermer yapitlari bu donemde ortaya
koymuslardir. Heykel sanatinin dinle iligkisi kesilerek heykelin 6zgiirlesme konusunda

onemli adimlar atilmaya da baglanmistir.

Rodin, XIX. yiizyilin modernist sanat anlayisiyla yaptig1 atdlye ¢alismalarinda
kitlenin anlatimindan ¢ok hareket, titresim ve 1s1k-golge oyunlariyla sanatindan s6z

ettirmistir. %

ZGermaner, 782 — 783.
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Goruntu 1.7. Sabinli Kadmin Kagirilisi, Mermer, 1547-1582 Floransa
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IKiNCi BOLUM
MODERN HEYKEL SANATINDA RiTiM OLGUSU

2.1. MODERN SANAT

Modernizm’in tohumlar1 20. Yiizyilin basinda Avrupa’da yasanan kapsamli
kiiltiirel ve siyasi doniisiimiin bir dnceki ylizyilin degerlerini tetiklemeleriyle atilmistir.
Ressamlar, heykeltiraglar ve yazarlar °° geleneksel ’ resim, tasarim ve edebiyat
formlarim1 reddetmis, sanatgilar evrelerini saran pargalanmis, hizli ve sanayilesmis
diinyay1 temsil edecek yeni yollar aramis ve ilerlemeye duyulan inang ve toplumsal

itopyalar da sanatgilar1 harekete gegiren giicler arasinda yer almislardir.

Modern sanati geleneksel sanattan ayiran ve onun en gercek ve en dogru
taraflarini olusturan daha 6zgiir ve daha olanakl artistik degerlere ve plastik 6zelliklere
sahip olmasidir ve modern sanat dilini anlamak icin izleyicinin de belli konularda bilgi
sahibi olmas1 gerekmektedir. Sanat eserinin estetik olarak algilanmasi adina bu
gereklidir. Modern sanat¢iya gore doga, ancak bir veriden ibarettir ve bundan yola ¢ikan
sanat¢1 kendi evreninde yorumladigi 6zgiin, estetik, form ve diizenler yaratmaktadir.
Sanatc1 dogada gordiigii seyleri kopyalamanin hi¢bir 6nemi olmadigin1 bilmektedir. O
renk, bi¢cim ve araglarin1 6zgiir bir bicimde kullanarak dogadaki goriintiileri sanatsal bir
diizen igerisinde degisik formlara sokarak izleyicisine sunmaktadir. Cagdas bir

sanat¢inin en dnemli 6zelliklerinden birisi de soyutlamadir.

Yeni teknolojik gelismeler ¢agdas sanatin ayn1 zamanda heykel sanatinin estetik
ilkelerine derin etkiler yapmis heykeltirag tasarimini teknolojinin sundugu imkanlarla
desteklemistir. Teknolojik malzemeler diisiinsel, bigimsel ve sanatsal gelismelerin
yaninda yeni plastik fikirleri ortaya ¢ikarmis, Brancusi, Archipenko ve Laurens gibi
heykeltiraglarin 1910-1930 yillar1 arasindaki ortaya koymus olduklar1 eserlerinde agikca

bir makine tadi sezilmektedir.
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XX. yuzyilin baslarindan itibaren ¢agin hizli gelisimiyle sanatta degisim siirecide
hizlanmis, bu yiizyilin insani olan sanatgi, yeni duygu ve diisiincelerini bigimlendirmede
dilini yaratmada yeni teknik malzemelere yonelmistir. Heykeltiras doganin taklidinden
kurtulunca 6nce bigim denemelerine, sonra malzemenin yapisindaki etkilere yonelmeye
baslamigtir. Cagdas sanat¢1 Brancusi igin Onemli olan estetik yonden pur olan
bigimlerdir. Materyalin orijinal halinin korunmasi hissi bagka sanat¢ilarin yapitlarinda

C. Brancusi’nin ki kadar kesin degildir.

XX. ylizyilin baginda yaptig1 eserlerde 6znelerin 6ziinii yakalamayr amaglayarak
gerceklikten uzaklasip soyutlamaya yonelmis olan Brancusi, primitivizme merak
duydugunun gostergesi olan “Uyuyan Giizel” adli heykelinde iilkesi olan Romanya’nin

halk sanatgilarindan ilham almistir (Gorunta 2.1).

Goruntd 2.1.Constantin Brancusi, Uyuyan Giizel, Bronz dokim,1910

Sanate¢1 viicudun tek bir bolgesini kullanarak biitiinii temsil etmis figiiriin bagina
insan formunun en anlatisal pargasi olarak yaklagmistir. Yumurta bi¢imindeki yiiz
hatlarin1 sadelestirmis gayet zarif kivrimlari olan burnu ve kaslar1 yaparken centik
cizgilerin yardimiyla kapali g6z kapagi formunu vermis ve bronz dokiim olarak yaptigi
calismasinin yiizeyini iyice parlatmistir. Brancusi’nin yani sira o donemin en etkili
resim kokenli modern heykeltiraslarindan biriside Pablo Picasso’dur. Sanat¢inin
yenilik¢i eserlerinde teknolojik malzeme olan metal levha ve tel gibi siradan

malzemeleri yapitlarini olustururken kullanmistir (GOrinti 2.2).
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Goriunti 2.2. Pablo Picasso, Gitar, Hazir malzeme, 1914

Picasso’nun bu eserinin ilgi cekmesinin bir sebebi de kiibizm tekniklerinin (¢
boyutlu nesne Uzerinde uygulanmasiyla birlikte pargalara ayrilmasi ve sonradan bir

araya getirilmis gibi goriilmesidir.

1930-1940 yillarinda heykel sanati daha stilize ve soyut bir hal almis, ingiliz
heykel sanati agisindan bu yillar olduk¢a zengin ve yenilik¢i bir donem olmustur.
Dogrudan yontma teknigini kullanan Henry Moore ve Barbara Hepworth dénemin en
Oonemli temsilcileri arasinda yer almislardir. Moore, figiiratif heykel anlayisini reddetmis
ve giderek daha da soyutlasan modern yapitlarini hayata gegirmeden 6nce kiibizm sanat
akimina yonelmistir. Cesitli malzemeler, bosluklar ve formlarla yaptigi deneysel
calismalar sayesinde iilkenin engebeli cografyasina gonderme yapan yeni bir figlratif

heykel tarzin1 kesfetmistir.

2.2. HEYKELiI TANIMLAYAN PLASTIiK OGELER

2.2.1.Form

Bir yapitin olusumu Once diisiincede baslamakta sanat¢1 diislincesini

olusturabilecegi gorsel bir formu sekillendirmek i¢in arastirmalar yapmaktadir. Bunun
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icin gelmis gecmis biitlin sanat yapitlarindan ve en biiyiik gorsel hazine olan dogadan
faydalanarak kazanilan bir form hazinesine ihtiya¢ vardir. Form bilgisiyle olusturulan
sanat eserleri zeka ve yaraticilikla gelistirilip degistirilmistir. Olanaklarin en biiytigiinii
saglayan dogadan alinan formlarin analiz ve sentezlerini yapan Henry Moore bir deniz
kabugunun nasil degisimlere ugrayip heykellestigini bizlere gostermektedir (Gorintu
2.3).

Goruntd 2.3. Henry Moore, Deniz Kabugu, Bronz dokiim,1939

Dogayi gorsel formlar agisindan goren bir gozle inceledigimiz zaman siirprizler ve
zenginliklerle doludur. Rastgele ayaga degen bir tas, giizel bir ¢i¢ek, agag dali doganin
sonsuz sergisine arastirmaci ve bir heykelci goziiyle bakildigi zaman biiyiik bir form
hazinesine sahip olunabilir. Karsilagtigimiz her form sanata uyarlanabilirlik yoninden
degerlendirilmelidir. Picasso *° Aramiyorum, Buluyorum “° s0zu bakmakla gormek
arasindaki farki ve g6z Oniine kadar gelen doga zenginliklerinin bir amac¢ igin

degerlendirilmesini vurgulamak istemistir.

Formlar hayal gucl slzgecinden gegirilip yaraticilikla yogrulup olusturuldugu
zaman 0zgiin ve heykelsi 6zellige sahip olmaktadir. Konuya yazar; *” Kusun sesini taklit
ettigi i¢in bir insana asla sanat¢t denilmez. Bir modeli ¢ok iyi kopya eden kisiye hi¢bir
zaman sanat¢t denilmez.”’ ifadeleriyle yaklasir. Sanat¢i higbir zaman dogayi taklit eden

birisi olarak goriilmemelidir. Sanat¢1 ancak dogayr yorumlamaktadir.
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Heykelde form ve kiitle algis1 teknolojinin geligimi ile farkli bir boyut kazanmistir
ve heykeltirasin yaraticiligimi ve diisiincelerini gelistirebilme arzusuna yardimci
olmustur. Bir nesnenin fiziksel olusumunun yapisinin olusumunu belirleyen kurallar
toplulugu olarak da adlandirilabilen form, sanat¢inin kendine 0Ozgii bicim dilini
gelistirmesinde de etkili bir rol oynamaktadir. Modernizm ve sonrasinda dnemli bir yere
sahip olan Picasso gibi sanat¢ilar ii¢c temel form olan kare liggen ve daireyi kullandiklar
form arastirmalariyla karsimiza ¢ikmaktadirlar. Dikey ve yatay pozisyon alabilen kare
diagonal dogrulariyla iiggen ve bunlarin keskin hatlarinin aksine dénen ve devamli
hareketliligi olan daire, form arastirmalarmin en temel geometrik d&gelerini

olusturmaktadir (Goruntu 2.4).

GOruntd 2.4. Pablo Picasso, Commentary Woman, Tuval tizeri yagh boya, 1935

2.2.2. Isnik-Golge

Isik insan bilincinin olusmasinda temel degerlerden biridir. Tarih boyunca ortaya
konulan yaratilis hik&yelerinde evrenin olusumunun iyi ve kotii tanimlamalarinda her
zaman 151k tizerinde tanimlamalar yapmistir. Isigin kullanim bi¢imi sanat yapitinda

olusturulan renk, form, mekan olgusunu yansitmistir. Isik ve goz iliskisi gérme



22

bicimleri daha iyiyi goérmek, goriilmeyeni gérmek, farkli gormek gorsel sanatlari biiyiik

olcude ilgilendirmektedir. %

Heykel sanatinda nesnelerin gorsel olarak algilanmasiin ilk sarti 1siktir. Isik-
gblgenin her devir ve akimlarda farkli kullanimi heykele degisik 6zellikler
kazandirmigtir. Misir-Mezopotamya ve arkaik yunan heykellerinde kitlenin bir blok
olma Ozelliginden dolayr 1s18a duyarsizdir ve 1s1tk  heykelin  iizerinde
parcalanmamaktadir. Isigin bir heykelde miimkiin oldugu kadar az parcalanmasi heykeli

biitiinliige ve toplu bir yapiya gotiirmektedir.

Gorintu 2.5. Hatsepsut, 1k kadin firavun,Tas, MO ( 1479-1485)

Misir heykeli incelendiginde 15181n heykel {izerinde yumusak gecisler yaptigini ve
planlar1 par¢calamadigint goriilmektedir. Formlari daha piiriizlii planlara sahiptir.

Arkaik heykelde 151k-g6lgenin heykel iizerinde par¢alanmamasinin temel sebebi

formlarin diizgiin ve parlak yiizeylere sahip olmasindandir. Bu durum onun boslukta

%4 Sibel Avel Tugal, Olusum Siireci I¢inde Op Art, Hayalperest Yayinevi, Istanbul , 2012, 5.58
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kiiresel araligin1 artirdig1 gibi atmosferin basincini da iizerinde toplar. Heykelde 15181n

parcalanmasi heykele dinamik bir 6zellik getirmistir.

Rodin’in heykellerinde ve hatta Hellenistik ve Barok heykellerde formlarin
parcalanmas1 heykele hareketin girmesi ve formlarin iizerinde degisik 151k degerlerinin
olugsmasina sebep olmustur. Is1gin lizerinde gezinmesiyle bu tiir heykeller daha dinamik

ve hafif bir 6zellige sahiptir.

Isik-golge heykelde kullanilan gerecin 6zelligine gore farklilik gdstermektedir.
Mat ozellige sahip maddeler 15181 biinyesinde depo ederken parlak ozellik gosteren

maddeler 15181 yansitirlar.

Goruntl 2.6. Mustafa Bulat, “Karsilasma”, Traverten, Bronz, Onix, 2004

Parlatilmis bronz bir heykel mermer malzemeyle birlestirildigi zaman 1s1k-golge
acisindan farkli etkiler dogurur. ( Goéruntu 2.6). Calismada goriildiigi gibi bronzda 1s1k

cok sert bir sekilde yansirken mermerde 151k depolanmaktadir.

Isig1 yansitan madde daha ince goriiliirken depo edilen madde daha dolgun
gorulir. Formu 151k yaratir fakat 1518a karakteri verende formdur. Heykeltirasin madde
iizerinde 15181 dagitmasit bir noktada toplanmasi golgeye yumusak-sert gecisler

yaptirmasi ve duyarlilik kazandirmasi onun tamamen formu olustururken kullandigi
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151810 heykelde teknik ve madde Uzerinde biraktigi izlerdir. Isik heykelde vazgecilmez

bir 6gedir ve gorsel olarak algilanabilmesinin ilk sartidir.

2.2.3. Hareket

Heykelde hareket, heykeli olusturan formlarin, planlarin arasinda gezinen 1sik-
golge farkliligr ile elde edilmektedir. Yapilan bir calismada heykelin kosma, egilme gibi
pozisyonlarda olmas1 dogal bir harekettir. Fakat hareketli bir heykel olmasi i¢in dogal
hareket pozunda olmasi yeterli degildir. Bu dogal hareketler yon zitliklariyla
desteklendigi ol¢iide plastik anlamda bir hareketlilige sahip olmaktadir. Misir heykeli
incelendigi zaman ne Michelangello’dan ne de hellenistik devirde yapilmis olan bir

heykelin hareket 6zelligine sahip oldugunu gérmemekteyiz.

Bunun yani sira planlarin ve kiitlenin olusumu heykelin kiitlesinde depolanmis bir
enerji oldugunu algilamamiza destek olmustur. Bu konuyla ilgili olarak Maillol kendi

caligmalari i¢in,

“Ne kadar hareketsiz duruyorlarsa sanki hemen hareket edeceklermis hissini

veriyorlar.”Ifadelerini kullanir.

Heykelde hareket anlik bir hareket olmamalidir. Heykel bir hareketin birikimini
meydana koymaktadir. Hareket biitiinliik saglayici bir 6zelligi de beraberinde getirir ve
pargalar1 birbirine baglar. Gergek bir bosluk iginde olusturulan kiitle, U¢ boyutlu
olmastyla anlam kazanmaktadir. Iki boyutuyla hareketi, ticiincii boyutuyla mekénda
iliskisini ortaya koyarak varligini belli eder. Zamanla heykelde hareketin kullanimi da
degismistir. Arkaik donemde hareketin depolanmis hali mevcutken (statik

durumdayken) heykelin kiitlesine agilan boslukla birlikte dinamik 6zellik almistir.
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GoOruntd 2.7. Henry Moore, Oval with Points, Bronz,1968-1970

Ilerleyen siire¢ igerisinde modern heykellerde yeni bir unsur olarak heykele
mekanik hareketler katilarak kinetik heykeller olusturulmustur. Bu tarzla birlikte
heykele mudahale edilerek veya seyirciyi i¢ine dahil ederek hareket kazanmistir.

>
4 a4

Gorunti 2.8. Alexandre Calder, Kirmizi ve Mavi nokta ile Anten, Metal, 1953
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2.2.4. Renk

Dogay1 soyutlama, yorumlama, stilize etme siirecinde renk, sanatg¢inin
diistincelerini yansitmak i¢in kullandigi temel 6gelerden biridir. Bilimde ve sanatta renk
ile 151k izlenimci anlayisin hakim oldugu donemde farkli kavramlar olarak karsimiza
cikmigtir. Bilim adamlar1 sadece 151k iizerine calismalar yaparken bu ikisi arasindaki
iligkiyi ise sanatgilar uygulamalariyla arastirmis ve bu arastirmalarin her ikisi de sonug
olarak renk 0&gesi flizerine diisiinmeye itmistir. Bilim Onemli arastirmalar ve
degerlendirmelerle plastik sanatlarda uygulama alanini bulmus, bu uygulama 1s181inda
renk bilgisi ve kullanim sekli hakkinda farkli deneyimler ortaya ¢ikmis, igerige ve
forma katkis1 da goz Oniine alinmistir. Ancak, her iki 6ge farkli etkiye sahip olmasi
bakimindan yapisal ozellikleri ile de birbirinden ayrilmislardir. Yapita dogal bir gorsel
estetik kazandirabilme adina sanatgilarin bakis agisini degistirmistir. > Renk bir duyum,
151k ise bilingte olusandir. Gorme islemi siiresince fiziksel uyaricilar biitiin olarak
gormeyi saglar. Plastik sanatlarda resim, optik bir deger tasir ve 151k, renk ve gorsel algi

kavramlar1 6nemlidir.

Bir objenin duyu organlan ile algilanabilir hali olan form ylizeyde ve boslukta
kendi basina var olabilmektir. Ancak bir hacme sahip olmayan renk kendi basina

siirlar olugturamayacak ve fiziksel olarak varligini korumayacaktir.

Renk boslukta hacmi olan bir nesne iizerinde kullanildig1 siirece etkilidir ve her
iki 6genin bir arada kullanimi aralarindaki uyum ile biitiinliigii yakalama gerekliligini
dogurmaktadir. Form yapisal 6zellikleri bakimindan bazi renk degerlerinin ruhsal
etkisini azaltarak kiitlenin 6n plana ¢ikmasina neden olmakta bu durumda rengin sahip

oldugu duygusal etkinin tamamen ortadan kalkmasi da mimkin olabilmektedir.

Cogunlukla keskin renkler koseli ve kiibik bigimlere uygun diismektedir. Fakat bu
Ogelerin form ve rengin fiziksel ve duygusal yapilar dikkate alinmadan bir arada

kullanimi i¢inde kesinlikle uyumsuz olduklari sdylenemez.

2% Sevgi Avci, “Bilimsel Renk Bilgisinin Resim Sanatindaki Yansimalar1”, Yedi Sanat, Tasarim ve Bilim
Dergisi, say1 11,izmir 2014, 60.
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Bu durumun kullanim sekline bagli olarak farkli etkilere sahip olabilecegi
beklenmedik bir uyum gosterebilecegi ve gorsel acgidan begenilebilecegi de

unutulmamalidir. 2°

Giliniimiiz sanat1 pek ¢ok farkli disiplinlerde yapit veren sanatgilarin ilgisini ¢eken
renkli heykel ayni1 zamanda heykel sanat tarihinde biiyiik bir yer edinmis dnemli pek
cok sanat¢inin izerinde durdugu bir konu olmustur. Renk her bir sanat¢inin elinde yeni
farkli anlatim dili olmus, gelecek kusaklarda da bu anlamda yeni fikirler gérmek

mumkin olacaktir.

2.2.5. Kutle-Bosluk

Konstriktivizmin temsilcisi olan Tatlin, ilk konstriiksiyonlarin1 resimsel
cerceveden kurtararak kiitlenin ortadan kalkmasini saglayarak bosluga asilan varligin,
boslukta doguran heykellerini iiretmistir. Tatlin yaptigi ilk rolyefinde bir odanin
kosesini alip konstriksiyonunu duvarlar arasinda gerilen bir telin iizerine asmig ve bu
sekilde duvarlarin kesistigi yuzeyleri uzaysal (bosluk) konstriikksiyonunun gergek

parcalar1 haline getirilmistir.

Tatlin bu konstriksiyonlarinda geleneksel rolyefle hayali olarak elde edilen
bosluk yerine gercek boslugu kullanmistir. Gabo ve Pevsner kardesler heykele yeni
yonler vermek gerektigi konusunda yayimladiklari ©* gergekei bildiri ©> de bu amaglarini
ifade etmek igin su ilkeleri saptamiglardir. Mek&n ve zaman bizim igin yeniden
dogmustur. Mek@n ve zaman hayatin {izerine kuruldugu yegane bicimlerdir ve
dolayisiyla sanatta bunlarin {izerine insa edilmelidir. Hayati mekan ve zaman olarak

algilayigin farkina varmak bizim resimsel ve plastik sanatlarimizin yegane hedefidir.

1. Sanatin ger¢ek hayata yanit verebilmesi igin iki temel iizerine kurulmasi
gerekir. Bunlar; uzay (bosluk) ve zamandir.

2. Voliim heykelde tek anlatim araci degildir.

3. Bosluk ( uzay ) heykelde diger geregler gibi sekillendirilebilir. Bu sekilde
istenildigi gibi kullanilabilen bosluk bir sanat eserinin tamamlayici parcasidir.

4. Kiitle ve bosluk (uzay) plastik anlamdaki farkli maddelerdir. Ikisi de somuttur
ikisi de sekillendirilebilir.

% Wassilly Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, Alt1 Kirkbes Yayinlari, istanbul 2005, 82-84.
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5. Yeni ve 0zgilin formlar yaratabilmek i¢in sanatin soyut olmasi gerekir. Sanat
taklit etmeye son vermelidir. Dinamik hareketli 6geler gercek zamani ifade
edebilir. Sabit elemanlar bu amaci saglayamaz.

6. Gergek zamani ifade edebilmek icin sanat eseri dinamik bir ritim ve enerjiye

sahip olmasi gerekmektedir. 2’

Bu bildirinin en Onemli tarafi boslugun yeni bir anlamda kullanilmasinin
belirlenmesidir. Bu anlamda 6lgiliip sekillendirilebilen bosluk plastik bir unsur olarak

yeni bir kiitle olarak heykelde yer almaktadir.

Goranti 2.9. Antoine Pevsner, Bronz, 55 x 36, 3 x 49, 1 cm Collezione Peggy
Guggenheim, 1941

Konstriktivistler boslugu olcilip sekillendirebilir bir plastik malzeme olarak
heykellerinde kullanmiglardir. Bu sanat akimi sanatgilarindan olan Gabo-Pevsner
mekan1 kendi basina bir malzeme olarak ele alip gergeklestirdikleri “seffaf”
heykellerinde bunu ortaya koymuslardir. Konstriiktivist heykel plani, planlar arasi
bosluk ve her boslugun algilanabilecek nitelikte olmasi gibi ozelliklere geleneksel

heykelin kiitle ve kapali form anlayigindan ayrilmistir.

2" Ahu Antmen,20. yy Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymeilik, istanbul 2008, 115-116
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Heykelde formlar agilmis ve sonu¢ olarak mekanin icine heykel, heykelin igine
mekan girmistir ve mekan sinirlandirilmasi ortadan kalkmistir. Heykelde artik
bosluk somut bir madde olarak form olusturmaktadir. Kiitlesiyle mekan icindeki

boslugu olusturmustur. 28

2.3. SANATTA RiTIiM

Evrenin uyumu dogada bozulmadan siiregelen bir devinimin duyularimizda
gorliniir olmasiyla anlam kazanir. Bu uyumun ortaya koydugu devinim ve yineleme
duyumsanan bi¢imler ve ritmik kurulus sanat¢i tarafindan adim adim izlenir. Boylece
ortaya ¢ikan alginin estetik bir duyarlilikla ifade edilmesi sanat eserini meydana getirir.
Ritim sanat¢inin algiladig: diizenlilik kurallarima dayanir. Sanatgr her ¢agin durmadan
degisen devrimini i¢inde duyular1 araciligi ile var olmaktadir. Ritim tanimlamalarinda
duzen, tekrar, devinim, yineleme, benzetme (analoji), akis gibi kavramlardan s6z etmek
miimkiindiir. > Sanat yapitinda yer alan 6gelerin kendi aralarinda oturduklari ardisik
zaman ve mekan araliklarmin belirlendigi diizen °* olarak da tanimlanabilmektedir.

Birim tekrar ritmin olusumunda etkili bir kavramdir. 2

Ritim anlatilmaktan ¢ok sezilmektedir. Ritim bir sanat eserinde gorsel bir tempo
yaratmak icin tekrarlanan elemanlarin dikkatle diizenlenmesiyle gergeklesir. Bu
elemanlarin tekrarlanmasi izleyicinin bakisinin eserin yiizeyinde kolayca gezmesini
dolagmasini saglamaktadir. Doganin devinim igindeki ritimsel yapis1 tekrardan meydana
gelmesi canli  oldugunun gostergesidir. Tekrar ve vurgu ritmin iki Onemli

tanimlayicisidir. Yazar’a gore:

“Bir bicimsel durumun sonucu olarak ortaya ¢ikan ritim evrenin ¢ekim denge
merkezkag gibi degismez yasalarina dayanmaktadir. Ozellikle goziimiiz bicimindeki
egemen oge karsisindaki degisiklige son derece duyarlidir. Bir beyaz kdagit Uzerinde bu
beyazliga karsit siyah bir benek bir ¢izgi ya da bunun tersi bizde hareket algisi
uyandirir. Renk iligkilerine dayali bigcimlerde hareket ve ritim o bigimlendirme tarzinin

gerektirdigi bicimsel 6geler araciligiyla saglanr. ">

8 Yildiz Oner, Konstriiktivist Heykelde Bosluk Kavrami, (Yiksek Lisans Tezi), 9 Eylil Universitesi,
Izmir 2009.

29 Metin Sézen — Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992, 203.
%0 Kayihan Keskinok, “Doga ve Sanatta Ritimler”,Sanat Dergisi,6,1994, 2.
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Ritmin temel ¢ikis noktas: miizikle olmakla birlikte, plastik sanatlar egitiminde
gerek temel 6geleri gerek temel sanat ilkeleri ve estetik deger yargilar ile olan iligkisi
mutlaktir. Sadece sanatta degil var olan her seyin seklinin, yapisinin, goruntdsinin,
renginin, bigiminin, formunun ve dokusunun bir ritmi vardir. Evrende ve yasadigimiz

diinya lizerinde var olan her sey ritmik bir goriintiiye sahiptir.

Plastik sanatlarda ritim tek basina varlik gostermez. Eseri var eden biitiin tasarim
ogeleri ¢izgi, doku, bigim, renk, 1s1k-g6lge, form, aralik(espas) bunlarla birlikte tasarim
ilkeleri olan tekrar hareket, denge, benzerlik (analoji), zitlik, egemenlik, birlik ve
egemenlik deger yapilari olan, bosluk-doluluk, koyu-agik, biiyiik-kuglk, hareketli
durgun, parlak-mat ile birlikte ritim olustururlar. Bu biitiinliigiin sonucu olarak sanat
eserinde begeni ve tamlif1 sanatsevere sunulur. izleyiciyi esere baglayan renk, sekil,
bi¢cim, ¢izgi, hareketle ritim duygusu olusturmaktadir. Benzer ya da farkli formlarin,
renklerin, lekelerin bir araya gelmesiyle olusan ritmik tasarim izleyicinin i¢ diinyasinda

farkl algi durumu olusturmaktadir.

Kisacasi plastik sanatlarda ritmi birbirinden koparmayan tasarim 6geleri ilkeleri
ve estetik deger yargilarinin toplamidir. Bir yasamin var olma diisiincesi ritimsiz
miimkiin degildir. Evrenin ritmik akisi icerisinde diinyanin ritmik bir diizeni icerisinde
yasam ritmik bir ahenk igerisinde devam ettiine goére ritimsiz bir olgunun evrende
olmadig1 diisiincesi kabullendigimiz bir gercektir. Sonu¢ olarak ritimselligin 6ziine

bakilirsa evren var olan her seyiyle ritimdir, ritmiktir.

2.3.1. Plastik Sanatlarda Ritim Olgusu

Sanatsal icerigi olan plastik kavrami; bigimlendirilebilen madde anlamini karsilar.
Tas, kil, metal, ahsap, al¢1 gibi bi¢im verilebilecek herhangi bir malzeme plastik sanat
malzemesi olarak kullanilmaktadir. Plastik, estetik olmayan sekil verildigi zaman
formunu koruyan bir madde gorevini gormektedir. Elastikiyet O6zelligi olan bir
malzemede plastik sanatlarda kullanilmaktadir. Resim ve heykel icin kullanima

uygunluguyla plastik sanatlar ad1 ile ele alinabilir.

Kavram, heykel plastigi seklinde kullanildig1 zaman heykel sanatinin ritmini ifade
etmektedir. Plastik sanatlarda ritim sanatg¢inin iiretim asamasinda estetigi yakalamak

icin uyguladigi kullandig1 temel heykel unsurlarindan biridir. Sanatci sanat eserinde



31

kompozisyonu olusturan temel Ogelerinin birbiriyle olan temel iligkisi iizerinde
durmaktadir. Plastik sanatlarin varolusunda kullanilan madde ritmin gozlemlenebilecegi
bir sistematik 6zellige sahiptir. Giiniimiiz sanat¢isinin malzemeye egilimi ¢cogu zaman
maddesel estetiktir. Fakat eski kiiltiirlerde maddeye sanatsal anlamda yaklagimlari
malzeme dayanikliligi ve sekil verilebilirligi tizerinde gerceklestirilmistir. Maddenin
dayanikli olmas1 ve islenebilirligi estetigin kurulmasinda sinirlar yaratabilir. Buna kars1
alet kullanim1 ve teknik gelismeler sanat¢inin dayanikli bir madde ile biitiinliik

kurmasinda etkili olmaktadir.

Sanat eserine doniistiiriilecek maddenin diinya iizerinde bulundugu yere 6zgii olan
dogas1 bagli oldugu dogada calisan sanat¢inin teknik ve sanatsal arayisina yon
vermektedir. Bazi zamanlarda ham maddenin cografyaya bagli olanaklar1 kiiltiirlerin

sanatsal iisluplarini ve olaya yaklasimlarini da belirlemistir.

“Okyanusya’da tas devri gegen ylizyilin sonuna kadar siirmiisse de bu oralarda
yasayan halkin zihniyet bakimindan daha asagi olmasindan degil oralarda hi¢ madde
bulunmamasindandir. Malzeme plastik sekiller lizerinde geciktirici ve hizlandirict bir
etki yapar. Arkaik Yunan’ da 6rnegin tas heykellerde is¢i i¢in ¢ikintili kisimlarin ¢ekig

vururken kirlmasi korkusu olmadigindan kollar viicuttan ayr ve serbesttir. %

Plastik sanatlar1 tarihsel gelisim siirecinde arkeolojik bulgular {izerinden
degerlendiren Waldemar Deonna ‘Ritimler ve Kanunlar’ adli kitabinda medeniyetlerin
gelisim stireglerinde yarattiklar ii¢ evreden olusan asamalarin her kiiltiir ve ¢agda sanat
acisindan paralel evrimsel siiregleri yasadiklarindan yola ¢ikarak sanat tarihinin ritmik

devirin igerisinde bir siirece sahip olduguna deginmektedir.

2.3.2. Heykel Plastiginde Ritim Olgusu

Heykel sanati insanlik tarihinin ilk evrelerinden giliniimiize kadar gelmektedir.
Heykel plastigi Modernizm’le girisilen arayislar dogrultusunda kavramlasmiglar ve
heykel plastiinde wuygulanan deginilen kavramlarin bircogu modernizmle
bicimlenmistir. Daha Oncesinde heykelin dili islubu teknigi varken modernizmle
birlikte heykel plastigi bu kavramlarin hepsine iist bir baslik olmustur. Ritim heykel

plastiginin temel kavramlarindan biridir, heykel plastiginin temel &geleri ritim

YWaldemar, Deonna, Sanatta Ritimler ve Kanunlar, Remzi Kitabevi, istanbul , 1945, 93-95.
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kavramiyla iliskilendirilmektedir. Ornegin bosluk kavrammin zit dengiyle olan
diyalektik iligkisinin formun biitiiniinde olusturdugu ritmik kompozisyon ya da 15181n z1t
denginde karsilik bulan go6lgenin formun genelinde olusturdugu algi heykel
kompozisyonunda estetigi kurarken, kavram imgelerinin kullanilmasi sonucu

gerceklesmektedir.

Genel anlamda sanat eseri evrensel olan ile tekil olanin birligi seklinde tanimlanir.
Bu birligin bulunmamasi halinden sanat eseri tasavvur edilemez ama sanat tarihinin
degisik donemlerinde bu birlik ¢ok farkli sekillerde gerceklestirilmistir. Organik
(simgesel) sanat eserinde evrensel ile tekilin birligi dolaysizdir. Buna karsilik organik
olmayan ( alegorik) sanat eserinde avengardist eserlerde buna dahildir. S6z konusu bilgi

dolayimidir. 52

Postmodernizmin sinirlar1 degistirmesiyle iiretim ve sergileme bi¢imi dort boyutlu
sanatsal iiretimler heykel siniflandirilmasindan bagimsiz yeni isimlerle degerlendirilmis
diizenleme yerlestirme gibi yeni alanlar kategoriler olusturulmustur. Bu anlamda heykel
plastiginin temel kavramlari aranabilir fakat bulunan sey sanat nesnesinin estetiginden

cok fikrin estetigine yonelik olmustur.

Goranti 2.10. Marcel Duchamp, Cesme, Hazir Malzeme, 1917

%2 peter Biirgen,Avangard Kavrami,9.Baski, Remzi Kitabevi, istanbul 2014,s. 114
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Duchamp’in R. Mutt imzasiyla sergiledigi ¢esme isimli ¢alismasi hazir yapim bir
malzeme olan pisuardir ve sanat¢inin iretimle ilgisi bulunmamaktadir. Sanatc¢inin
rastgele sectigi  lretim malzemelerini imzalaylp sergiye gondermesindeki
provokasyonun amaci, izleyicinin ozellikle zengin sanat oldugu konusundaki anlayisin

varligini sorgulatmistir (Goriinti 2.10).

Bu sanat yapitinda kavram olarak 6geler arastirilmasa da hazir yapim bir nesnenin
cokluk fikrindeki anlayisin fikir estetiginde olusan ritimle dogrudan baglantili oldugu
sOylenebilmektedir. Heykel (retim surecinin tekniginde ritmik unsurlara yer
vermektedir. Antik caglardan gliniimiize kadar gelen siiregte kullanilan bir yontem olan
kalip alma ve dokiim, boslugu dolduran kiitle olarak heykelin boslugun var oldugu
negatifin doldurulmasiyla gerceklestirilen siire¢ ritmik bir teknige sahiptir negatif-
pozitif iliskisinin teknik olarak kullanilmasinin yani sira bu iliskiyi imge olarak kullanan

sanatcilarda bulunmaktadir.

Goruntu 2.11. Mehmet Aksoy, Yilan Hikayeleri, Mermer, 2010

Sanatc1 eserlerinde bu siirecin estetiginden hareketle olusturdugu bir teknikle

kitleyi negatif iizerine kurmaktadir ve heykel bosluga bigim vermektedir.
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2.3.3. Soyut Heykel Sanatinda Ritim Olgusu

Sanat¢inin ona yiikledigi anlamla soyut heykel kapali, kendini ac¢ik etmeyen bir
yaptya sahiptir. Soyutlanmis ve soyut heykel arasindaki fark, soyutlanmis olan bir
heykelde sezilenin gorsel anlamda karsimiza c¢ikabilecek olmasidir. Soyut heykelde
bigim, bir yanilsama olmaksizin evrenin dziinde olan1 arayan bir tavirla maddeyi kendi
gercekliginin Ustiinde bir yapiyla sunma cabasindadir. Tanimlanabilir herhangi bir
figlirtin duygularindan armmmus, diisiinceyle ulasilmak istenen soyut yapinin maddede
bicim bulmus hali olarak soyut heykel gizem dolu ve belirsizdir. Soyut bir heykelin
taninmasi, heykelin formunda, dogada karsimiza c¢ikan bigimlerle eslesebilecek

yapisindan yola ¢ikarak algilanabilecek kavramlardir. Ritim, bu kavramlardan biridir.

Soyut heykel, zitliklar1 imge olarak alir ve formun tlizerinde duran dolu-bos, egri-
diz, uzun-kisa, kati-akiskan gibi eslesmelerin yarattigi dinamigin diliyle simgeler fakat
ama¢ bu simgeler aracilifiyla gercekligin gorlinen yliziiniin {stiinde bir anlami
bulmaktadir. Soyut sanat ger¢ekligi ifade etmis olsa da gergekligi olmaksizin izleyiciye
sezgisel anlatimlarda bulunmaktadir. Bu durumun tezatligi heykel sanatinda soyut
anlatimlar1 6zgilin olsa bile anlasilmaz kilmistir. Bu belirsizlikler karmasasinda soyut
heykelin ifade giiciini kuran kavram imgeleri arasinda ritim; dogada
gozlemleyebilecegimiz, varolusun kokenine deginen ve soyut heykelin dinamik yapisin
kuran temel kavram olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Soyut ona ne yiiklenirse onu
tasiyabilecek agiklikta bir belirsizligin kavrami olarak tanimlanabilir olan ritmik
formlarla ifade edildigi zaman, izleyicinin ritim algisini temellerinde yatan denge,
bosluk, mekan, zaman, smir gibi tanimlanabilecek biitiin kavramlara génderme yaparak

herhangi bir seyi ifade edebilmektedir.

Giliniimiiz teknolojisinde mikro ve makro yapilarda gozlemlenebilen temel
geometrik formlar, insanin bilgisine sahip olmadigi bir zeminde, duyu organlariyla
algilanan doganin gorselinde bulunmamaktadir. Kusursuz bir daire, kare, dikdortgen,
prizma, kiip gibi geometrik sekiller insan eliyle yaratilan sekillerdir. Soyut sanati
doguran temel geometrik formlar olmasina ragmen bugiin insan dogada ki temel

geometrileri rahatlikla ¢oziimleyebilmektedir.
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Sanat tarihinde soyut organik iiretimlerin hepsinde ritim kavrami aranabilir fakat
ritmi konu alan ¢alismalar sayilidir. Vladimir Tatlin’in “3. Enternasyonel Anit1” buna

ornektir (Goruntu 2.12) .
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Gorantd 2.12. Vladimir Tatlin,3. Enternasyonel Aniti, Metal, 1919

III. Enternasyonel Aniti; sonsuzlugun mekéani olarak diisiiniilebilecek bosluk
kavraminin sanatta, bi¢imdeki yansimalarina, formun boslukla sekil edilmesi kavrami
tizerinden en iyi Ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konstiiriiktivist hareketlerinin
iginde yer alan Tatlin’in anit1 kapitalizmin imgelerinden biri olan Paris’te ki reklam ve
eglence amaciyla dikilen Eiffel kulesine bir yanit olarak tasarlanmistir ancak hayata

gecirilmemistir.
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Enternasyonel Anit, bir boliimii kafes iginde ve altmig derece yatay kirigin tasidigi
sarmal yap1 {izerine ¢ hiicre yerlestirilecek bigimde tasarlanmis kiip seklinde ki mekan
toplant1 salonu, piramit seklinde ki mekan sekreterlik biirosu, iizerine yarim kiire
oturtulmus silindir bi¢iminde ki ti¢tincii mekan ise, danisma merkezi ve radyo istasyonu
olarak tasarlanmistir. Simgesellikle islevselligin birlestirildigi bu yap1 celik ve cam
malzemelerden yapilmasi planlanmistir. Tlimiiyle gozlemevine benzeyecek olan bu
yapinin egik ekseni Kutup Yildizina dogru yonelmesi planlanmistir. Kozmik bir yap1
tasarimi olarak c¢agimin smirlar1 6tesinde bir imgeye sahiptir. Yapi i¢inde bulunan
hiicrelerin evrenle uyumlu bir sekilde hareket etmesi, toplant1 salonunun doniisii diinya
gibi bir yilda, sekreterlik biirosunun oldugu piramidin ayin diinya etrafinda doniisii gibi
yirmi sekiz giinde, danisma merkezi olan silindirin doniisii ise diinya gibi giinde bir kere
donmesi diisliniilmektedir. Boylece kule, insanin zaman i¢inde ki var olusunun

simgeleyen ve tasvir eden, soyut imgelerden olusan soyut sanat islevini yiikleyecektir.

Soyut ritmik formlar sanat tarihinde bir ¢ok &rnek {izerinden degerlendirebilir.
Ornegin, Max Bill’in sonsuzlugu imgeleyen burma formunda heykelleri, Anthony Caro
ve Davit Smith’in metal konstriktif heykelleri, Dan Flavin’in florasan lamba
duzenlemelerinin formu, Carl Andre’nin hem heykelleri hem dizenlemeleri, Ben
Nicholson’un rolyefleri hatta Robert Smithson’un bigim verdigi yeryiizii parcalari birim

tekrarlarindan olusur ve ritmik bir yapiya sahiptir.

Yine soyut sanatin Oncii sanatc¢ilarindan olan Brancusi ve Henry Moore form

anlayisinda ritmi temel kavram olarak ele alan sanatgilardandir.
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GOruntld 2.13. Robert Smithson, “Kirmiz1 Kumtas1 Kose Parcasi”,Aynalar ve Kumtast,
1968

Brancusi’nin Sonsuz Siitunu, sonsuzlugu sonu olan, biitiin bir yapiyla sergiler
fakat bu butln katlesinin ince uzun bigimiyle dylesine yikseklere ¢ikar ki bizlerde hig
bitmeyecekmis gibi bir his uyandirir. Kompozisyonu sonsuzlugu sonu olan bir biitiinle
kurarken uyguladigi birim tekrarlan ile ritim kavramini, sonsuzlukla es bir noktaya

tasir. (Gorlintii 2.14).
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GOruntd 2.14. Constantin Brancusi, Sonsuzluk Situnu, Celik, 1937-1938

Henry Moore’nin heykelleri soyut ve soyutlama arasinda devinim icerisindedir ve
sanat¢inin heykellerinde, doganin giizelliginde ki ritme yaptigt vurguyu gormek

mimkandur.
Moore heykellerinde ritme yaptig1 vurguyu;

“Doga gozlemi, sanat¢imin yasaminda énemli bir yer tutar. Doga, sanatginin
bicim bilgisini genisletir. Sanatsal kaliplardan koruyarak hep tazelik verir. Insan figiirii
beni en ¢ok etkileyen konudur, ama bi¢cim ve ritim hakkindaki temel ilkeleri, dogal
nesnelerden (kemikler, cakil taglari, kayalar, agaglar vb). ogrendim Kemiklerin
dayanikli ve yogunluklu yapilar: bir bigimden digerine olan ustalikli gegisleri, akillara
durgunluk verecek derecede zengin kesitleri, biitiin bunlar, miikemmeldir. Cakil taslar
ve kayalar, tasin nasil c¢alisilacagimin dogal yollarini gosterirler. Deniz suyunun
asindirdigy  piirtizsiiz - ¢akil taslari, yavas yavas yok olmay, bakisimsizligin
(asimetrikligin) kurallarimi ve tasin ovulmus durumunu gosterirler. Girintili ¢ikintili

canly bir kiitlenin ritmini tasiyan kayalar, tasin gelisigiizel aldigi bicimleri gozler 6nine



39

sererler. Agaglar; bir kesitten digerine olan basit ge¢islerin, baglantilarinin ve biiyiiyiip
serpilmenin temel ilkelerini gosterirler. Yukari dogru kivrilarak yiikselen bir agag
heykel hakkinda miikemmel fikirler verir. Tek- bicimin tamligina (kendi kendine
yeterligine harika ornekler olan kabuklar, dogamn i¢i bos, ama saglam bicimlerini
gosterirler. Dogadaki bigcim ve ritimler simirsizdir. Bunlar heykeltirasin bigim bilgisini
ve deneyimini genisletirler. Mikroskop ve teleskopun da devreye girmesi bigim bilgisi

133

alanmini iyice zenginlestirir.” ™ sOzleriyle agiklamaktadir.

Tiirk sanat¢ilardan ise Kuzgun Acar ve ilhan Koman, heykellerinde soyut ritmik

formlar1 dogrudan ifade bigimi olarak kullanmiglardir (GOrintti 2.15 ), ( Gorlnti 2.16 )

Goriinti 2.15. Ilhan Koman, Sonsuzluga, Metal, 1970

3Mehmet Yilmaz, Heykel Sanati, imge Kitabevi, Ankara 1999, 177-179
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2.4. SANATTA TEKRAR

2.4.1. Kavram Olarak Tekrar

[

Kelime anlami olarak®’ tekrar *° ayni olan nesnenin, durumun, isin, hareketin
yeniden ortaya ¢ikisi, bir daha, yine anlamlarini karsilamaktadir. Yasamin, doganin
hatta evrenin siirekliligini saglayan tekrar olgusudur. Glinesin etrafinda donen Dinya,
tohum ureten ve o tohumdan yeniden ureyen bitki tiiriiniin devami i¢in dogum yapan
varliklar siirekli tekrar hareketinde bulunmaktadirlar. Tekrar olgusu temelde iki tiir
olarak ele alinabilir. Zamansal tekrar ve uzamsal tekrar, tekrarin agiklayicisi olarak bize
yardimci olacaktir. Uzamsal tekrar, zamanin akisi i¢inde olusan bosluk ve doluluk
Ogelerinin art arda tekrarlanmasindan olusmaktadir. Zamansal tekrari, diinyanin
yorungesinde donmesinden, mevsimlerin degisiminden, dogum ve 6lum gibi doéngi
iginde gorebiliriz. Uzamsal tekrar ise nesnelerin mekanda yan yana aralarinda birbirini
ayiran bosluklarla olan iliskilerinde gorebiliriz. Bu doluluk ve bosluk iliskisinde tekrar
konusunun ayrilmaz bir pargasi olan ritim diizenini olusturmaktadir. Kelime anlami1
olarak ritim olaylarin, nesnelerin diizenli araliklarla tekrarlanmasi anlamim
tasimaktadir. Tekrar hareketi olmazsa ritim olgusunun da olmayacagimi goérmek
miimkiindiir. Bu bakis acisiyla yaklasildigt zaman ritim belli bir diizen olgusunu
icermektedir ve kendisiyle ayrilmaz bir biitlinli olusturan tekrar olgusu i¢inde bu sistem

gecerlilik kazanmaktadir. Tekrar ritmin varliginin 6n kosuludur.

2.4.2. Tekrar Bigimleri

Tekrar, ritimden soyutlandigi zaman geriye sadece nicelik degerler tasiyan bir
olgu kalmaktadir. Ritim tek bir diizenekten olusan bir sey degildir, ¢iinkii kendi i¢inde
matematigin ve geometrinin degisken degerlerini barindiran bir sistemdir. Bu degerler
tekrarin gesitli bicimlerde organize olmasina, kimlik ve kisilik kazanmasina yol agip

nicelikten nitelige doniismesini saglamaktadir.

Tekrar varligimmi birgok bigimde goOstermektedir. Birimin matematiksel ve
geometrik yiiklemlerine gore farkli durum ve g¢esitliligi tanimlanabilir. Diiz tekrar,

degisken tekrar, tek elemanli ve ¢ok elemanli tekrarlardir.
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Tam Tekrar:

1. Aralikli Tekrar
2. Araliksiz tekrar

Degisken Tekrar:

1. Tek Elemanli Tekrar
2. Birden Cok Elemanli Degisken Tekrar

2.4.2.1. Aralikhh Tekrar

Aralik kavrami Ogesel bir anlam ifade etmemektedir. Bu tekrar tirtnde bir
bicimin tekrar edilmesi i¢in araya ikinci ve zit bir bigimin girmesi sarttir. En az iki zit
bi¢imin belirli araliklarla veya araliksiz olarak striikttrel eksenlere gore dizilimidir. Bu
devinim, hareket ve canlilik saglamaktadir. Aralikli tekrarda derinlik etkisi olmamakla
birlikte bi¢imlerin belli bir diizen iginde tekrarlanmasinin yarattigi bir monotonluk

vardir. Gorsel algida iki boyutlu bir goriiniim yaratmaktadir.

2.4.2.2. Araliks1iz Tam Tekrar Bi¢cimi

Birimler arasinda higbir bosluk birakmadan yan yana gelerek sonsuza kadar
devam edebilen tekrar bi¢imidir araliksiz tekrar. Dortgen ve iiggen gibi geometrik
bicimlerin yine ayni tiirden ve birbirini tamamlayan elemanlarin yan yana gelip hig

bosluk birakmadan bir yiizey veya alani kaplayabildiklerini gorebiliriz.

2.4.2.3. Degisken Tekrar

Tek elemanli ve ¢ok elemanli de§isken tekrar olarak gruba ayrilan tekrar
biciminde, tek elemanli degisken tekrar, aym1 elemanin kendisi de§isime ugramadan
diziliste ana bosluklar, aks, yon, boyut, zaman ve yer yiiklemlerinden birinin degisime

ugradigi tekrar bigimidir.

Cok elemanli degisken tekrar, birden fazla elemanin ara, renk, doku, boyut,

zaman, yon gibi degiskenler araciligi ile belli bir sistem i¢inde tekrarlanmasidir.
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2.4.3. Sanatta Tekrar Bicimleri

Sanat tarihi boyunca sanat¢ilar birbirlerinden esinlenmis ve beslenmislerdir. Bu
esinlenme ve beslenme sadece fikir ve konu alintis1 sinirlarinda kalmayip kompozisyon
kurgusunu da aynen kullanmaya varmistir. Van Gogh, Milett in bir¢ok eserinde konu ve

kompozisyon kullanip kendi duyarliligi konusunda eserler yaratmaistir.

Her sanat¢inin iiretiminde tekrar mevcuttur. Sanatgr yapitlariyla kendi i¢
diinyasini ve diisiincelerini yansitmaktadir. Bunun igin kendi ifade dilini yaratmistir. Bu
ifade dili, sanatginin duyarli oldugu bir konunun birgok yapitinda kullandigi bir
elemanin veya tekil yapitin kurgusundaki bir elemanin tekrarlanmasiyla kendini

gostermektedir.

Bir sanat yapitinda kompozisyonun temel unsurlarindan biri de ritimdir. Bir
yapitin kurgusunda ritim olusmasi i¢in bir veya birka¢ ayni1 veya benzer elemanin belli
kurallar dahilinde tekrarlanmasi gerekmektedir. Var olan yapittan esinlenme disinda
sanatta tekrarin varligi yeni ve bagka bir igerikle karsimiza g¢ikmaktadir. Buda bir
yapitin bigimsel ve diisiinsel kurgusunu olusturan tekrardir. Bu anlamda tekrar, herhangi
bir elemanin sayisal tekrari olmaktan c¢ikip, isin 6ziinii belirleyen hem de nitelik
doniigsiimiine ugrayan, yani yapitin bigimsel ve diisiinsel kurgusunu olusturan bir igerik

kazanmaktadir.

“Her sey, her an kendi baslangicindan baslar. Geg¢mis, gelecegin bir 6n
bicimlenmesinden ibarettir. Hi¢bir olay geri ¢evrilemez degildir, hi¢cbir doniisiim nihai
degildir. Bir anlamda, diinyada yeni bir sey olmadigini séylemek miimkiindiir. Zira her

sey aymi prototipin tekrarindan ibarettir.”**

2.4.4. Plastik Sanatlarda Anlatim Ogesi Olarak Tekrarlanan Elemanlar

1950’ler sonras1 plastik sanatlarda anlatim 6gesi olarak tekrarlanan elemanlarin
kullanima girmesinin nedenlerini ve kullanis bigimlerini ele almadan 6nce, bu dénemde

onceki sanatlarda tekrarlanan elemanlarin varligina da deginilebilir.

Plastik sanatlar insanlik tarihinin derinliklerinde bir ritiiel aract olarak dogmustur.

Barmnak olarak kullanilan magaralarin duvarlarina ¢izdigi hayvan tasvirlerini ve av

%*Mirsea Eliade, Ebedi Déniisiim Mitosu, Cev. Umit Altug, Imge Kitabevi, istanbul 1994, 92.
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sahnelerinin amaci sadece basit bir sekillendirme degil bereketli gegen avin ve avlanma
siiresinde yasananlarin torensel anlatimidir. Bu sekilde gelismekte olan zekasinin
farkina varan insan diger varliklar iizerinde kendi {istiinliigiinii simgelemekte ve
belgelemektedir.Sanat daha sonraki donemlerde de iistiinliik ve iktidar1 sembolize eden

bir ara¢ olmaya devam etmektedir.

Psikolojik etki yaratmak icin tekrar yontemi kullanan Misir medeniyeti Luksor
Tapinagi’nda ki Aslanli Yol’un iki tarafina dizilmis aslan heykellerinin tekrar1 baska
anlamlar tasimaktadir. Siireklilik varligini tekrarla saglamaktadir. Mesela toplumsal
diizenler varligimi ve siirekliligini tekrar araciligi ile siirdiirmektedir. Yilin belirli
donemlerinde tekrarlanan torenler, kutlamalar toplumsal yapida kanunlar ve kurallar

olusturur.

20 yiizyillda hizla beliren sanat akimlariyla beraber sanatcgilar kendi anlatim
bicimlerine uygun olarak kullanma ydntemini benimsemislerdir.20yilizyilin en 6nemli
heykel sanatgisi olan Brancusi 1920°l1 yillarda Romen koy evlerindeki ahsaptan
yontulmus siitunlardan esinlenerek “Sonsuz Siitun “adli iinlii eserini yapmustir. Yapitin
tamami genis taraflarindan birlestirilmis uglar1 kesik iki dortgen piramidal formdan
olusan birimlerle olusturulmustur. Brancusi’nin Sonsuz Sutun’u ile basladigimi
diistindiigiimiiz bu strecte, tekrarlanan 6genin kullanim bi¢imi olmaktan ¢ikarak igerige
dontismektedir. Bu doniisiimle birlikte tekrar daha onceki tekrarlardan kokli ve radikal
bir farklilagsmay1 ifade eder. (GOruntu 2.14).

Sadece duyusal diinyay1 yansitmaktan kurtulan sanatgi, diisiincelerini ifade etmek
igin soyut sanatin getirdigi bigimsel-diisiinsel 6zgiirliige kavusmustur. Bu 6zgurluk
sanat¢iya kavramlar1 da gorsellestirebilme imkani sunmustur. Sanatin gorsel yapisiyla
beraber diisiinsel yapis1 da degismistir. Bu ylzden Sonsuz Situn’un potansiyeli ritmik
birimin seri tekrariin islevidir. Bu eser Onceki tekrarlardan farklhidir c¢iinkii say1
belirtmesi, konu tekrari, kompozisyonu, yapitin kendisi, streci degisimi gostermek i¢in

bir 6geden fazlasini barindirmaktadir.

Brancusi’nin c¢aligmasinda tekrar olgusu, yapitin diisiinsel altyapisini yani

kavramin kendisini ifade etmektedir.



Goruntu 2.17. AndyWarhol, Marily Monreo, Serigrafi,1967

Tekrar artik obje, alinti vb. tekrar1 olmaktan c¢ikip kavram tekrarina
doniismektedir. Pop sanatin 6nemli ismi olan Andy Warhol’un 1960’11 yillarda bazi
renk degisikligi ile defalarca baskisimi yaptigt donemin idollerinin portrelerinin
Brancusi’nin Sonsuzluk Sutunundan higbir farki yoktur. Andy Warhol’un amaci portre
yapmak degildir iiretim-tiketim kavramlarimi irdelemek ve gorsel hale

getirmektir.1960’larda Kinetik sanat akimi igerisinde Optik sanat akimi dogmus,bu
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akimda geometrik ve ¢izgisel 0geler kullanilmistir.Yanilsama yaratmay1 hedefleyen bu
akim hareket duygusunun yaratilmasina da yonelmistir.Bu yonelme ¢izgi,kare,daire vb.
Temel geometrik bigcimlerin tekrarlanmasi yan yana, i¢ ice veya bunlarin belirli kurallar

icinde bigim veya renk farkliliklariyla kullanimi bir anlatim dili haline gelmistir.

“...Cagimizin Baslarinda ve ortalarina dogru Kemeni, Soto, Vasarelly, Nevelson
gibi “gorsel devingen” (optik kinetik) yapitlariyla taninmis sanatcilar, fiitiiristlere benzer
bir davranisla ¢ok sayida modiiliin goz tarafindan ancak dikkatle algilanabilecek kadar
farklilasan ¢esitlemeleri belirli ritim g¢abalar1 ile pes pese, yan yana siralayarak ilk

gercek gorsel devinmeyi saglamuglardir.”®

Optik sanatin kuramcilarindan Victor Vasarelly konuyla ilgili olarak; “Dogada
stireklilik kavrami vardir. Dogaya siireklilik kavrami hakimdir. Doga sonsuza dek
cogalir, kendini yeniler, degisir. Benim plastik tinitelerim, yuvarlaklarim, karelerim,
renklerim yildizlardan, atomdan, hiicrelerden, molekiillerden farkl degildir.”36

Ifadelerini ileri stirmektedir.

% Ferit Ozsen,Heykel Sanatinda Ritim ve Cagdas Uygulamanin Getirdigi Boyutlar,Sanatta Yeterlilik
Tezi,D.G.S.A,Yiiksek Heykel Bolum(,1976, s. 24.
% Zeynep Oral,Milliyet Sanat Dergisi,Say1 100,1974, s. 20.
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Gorunta 2.18. Victor Vasarelly, Duo-11,Tual tzerine akrilik,1967

GOruntu 2.19. Victor Vasarelly, Holld,Akrilik,Serigrafi,1989
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Vasarelly kullandig1 yontemle sadece iki boyutlu yiizey yapitlar1 degil ii¢ boyutlu
calismalarda yapmustir. Ozsen sanatgiyla ilgili olarak; “Vasarelly resimlerinde
tekrarladigr modiillerle pozitif ve negatif olarak araliksiz siralamalari ve ¢esitlemeleri
ile gorsel devinim saglhyor yiizey icinde. Ressam olmasina karsin aymi yontemle ii¢

boyutlu yapitlarda uygulamistir.”®" Ifadelerine yer verir

1960’11 yillarda Sol Le Witt tekrar {izerine ¢alisma yapan sanatcilara verilebilecek
en iyi 6rneklerden biridir. Le Witt’in 1960’larin sonlarinda yarattigi serbest ve platonik
“Modul Unit”i kullanarak, sanat alanina damgasini vuran ‘modiiler surtiiktir heykelleri
yaratmigtir. LeWitt, basit ve kisisel olmayan sekiller kullanarak temel bir 6ge veya
cizginin tekrarim1 ya da varyasyonlarini kullanarak komplike ve doyurucu bir doga
birimler sanatsal diisiince ve iiretimin de elemanlar1 haline doéniismiistiir. Bu anlamda
Donald Judd’un ayni renkte prizmalardan olusan duvara asilmis yalin ‘Isimsiz’ leri1967
yilinda Carl Andre’nin birbiriyle ayr1 birimleri yan yana dizerek olusturdugu eser,Post-
Minimalizm’in temsilcilerinden Eva Hesse’nin lateks ve polyetilenden yapilmis duvara
asili dikdortgenlerden olusan eseri,John Duff’un yatay aski lizerine dizilmis bir demet
kravattan olusan ‘TiePiece’ isimli c¢alismasi 1960’lardayapilmis calismalar1 tekrar

uzerine ornek verilebilir.(Gorunti 2.22)

3 Ferit Ozsen,Heykel Sanatinda Ritim ve Cagdas Uygulamanin Getirdigi Boyutlar, (Sanatta Yeterlilik
Tezi),D.G.S.A,Yiksek Heykel B61iimi1,1976,68
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Gorantu 2.21. Eva Hesse,Aught,Lateks-Polyetilen,1968
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Goruntu 2.22. John Duff, TiePiece, Hazir malzeme,1969

Diinya savasin1 yasayan Abakanowicz calismalarinda biiyiik kitleler halinde
savastan kacan, zorunlu olarak bir yerlere gotiiriilen veya toplama kamplarinda bir yerde
tutulan insanlarin kalabalik i¢indeki ¢aresizlik ve yalmzligin1 yansitmaktadir. Kiimelerin
diizenleme yontemleri kimi ¢alismalarinda karmasik, kiminde ise belli bir kural ve ritim

tizerine kurulmustur.(Goriinti 2.25 )
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Goruntu 2.23. Magdalina Abakanowicz, Agora,106 Dokme Demir,2006

Tirk plastik sanatlarinin gelismesinde belli zamanlama kaymalar1 olsa da bati
sanatinin gelisimi ile bir paralellik vardir. Bu nedenle daha 6nce bahsettigimiz tiim
tekrar bicimleri Cagdas Tiirk Sanati icinde gecerlidir. Bu tekrarlar bati sanatindan
alintilar, etkilenmeler oldugu gibi geleneksel Tiirk resim sanati, el sanatlar1 ve Anadolu
uygarliklar1 sanatlarindan etkilenmeler seklinde goOrilmektedir. Bunun yani sira
sanatginin kendi benimsedigi konu veya 6ge tekrarlar1 s6z konusudur. Geleneksel Tirk
el sanatlari, hat sanati, yazma, kilim motifleri her zaman Turk sanatgist igin ilham

kaynagi olmustur.
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Bir yapit icinde veya birgok yapitinda anlatim elemani olarak tekrarlanan 6ge
kullanan sanat¢1 Fevzi Karako¢ c¢alismalarinda diisiince olarak dogayr taklit etmek
yerine dogaya Ozgii kavram olarak bakmak ve ona yeni yorumlar getirmeyi

benimsemistir.

Goruntii 2.24. Fevzi Karakog, Kizil Firtina, Tuval Uzerine Yagli Boya,1998

Konuyla ilgili olarak, Tiirk heykel sanatinda da Ilhan Koman, Kuzgun Acar,

Seyhun Topuz, Sadi Calik, Ferit Ozsen, Osman Ding gibi isimlerden bahsedilebilir.

1950’11 yillarin sonlarindan itibaren yasamini ve sanatmi Isveg’te siirdiiren ilhan
Koman c¢alismalarinin biiylik bir boliimiinii bilimsel denilecek geometrik sistemli

bigimler {izerine kurgulamistir. Koman i¢in heykelcilik yalin yaraticiliktan 6te sistemli
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bilimsel arastirma demektir. Basit geometrik kurallardan heykelsi sekiller ortaya

koymustur.

Goruntu 2.25. ilhan Koman,3D Moebius Tiirevi,1980-1986

Tekrarlanan bir elemanin olusturdugu striiktiirler {izerinde uzun zaman caligmalar
yapan Koman bir¢ok eser yaratmistir. Cok sayida tahta seridin bir sarmal aks {izerine
dizilisinden olusan ve tekrarlanan ve dalga hareketini verdigi kurgusunda temel bir

yapisal elemani tekrar tekrar kullanmustir. (Gorlntl 2.25- 2. 26)
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Gorinti 2.26. iThan Koman, Girdap,1986

Hayata erken veda eden sanat anlayisi ve yasam felsefesi ile Kuzgun Acar Cagdas
Tirk Sanatinda belirgin iz birakan bir sanatgidir. Sanatinin ilk donemlerinde sanat
diinyasinda da kabul goren soyut ¢aligmalarinin ortak kurgusu dinamizm {izerinedir. Bu
dinamizmi ¢ivi, ingaat demiri ve birbirine yakin bi¢cimde olan metal parcalart belli bir

ritim ve diizen iginde tekrarlayarak yakalamistir. (Gorunti 2.27 )
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Gorantu 2.27. Kuzgun Acar,Demir,1961

Cumhuriyet’in 50.y1ldoniimii i¢in Galatasaray’da yaptig1 heykeliyle Sadi Calik
Cumbhuriyetin yiiceligini ve yiikselisini ifade etmek adina, {lizerinde konuyla ilgili
tarinler yazan granit kaide Uzerinde Diagonal aks dogrultusunda paslanmaz sanayi
borularindan olusan silindirik formlarin meydana getirdigi bir tekrar sisteminden

yararlanmustir. ( GOriintli 2.28 )
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GOoruntu 2.28. Sadi Calik,50.y1l Aniti, Paslanmaz ¢elik-Granit,1973

Ferit Ozsen’in Bulut adin1 verdigi calismasi da tekrarlarla olusturulmas: agisindan
6nemli bir ornektir. Kare kesit demir degisik boyutlarda kesilerek bir araya getirilmistir.
Kare kesit demirden kesilen benzer bicimlerin degisik boyutlar1 aralarinda bosluk
birakilmayacak sekilde tekrarlanmigtir. Olusan benzer Kkitleler yine bir kontur
olusturacak bicimde bir araya getirilerek ¢alisma ortaya konulmustur. Farkli kalinliklara
sahip olan borular degisik siklikta tekrarlanarak yukarida tutacak durumda

yerlestirilerek kompozisyon tamamlanmistir. (Goruntt 2.29 )



56

GoOrunti 2.29. Ferit Ozsen, Metal, Bulut
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2.5. BiRIM TEKRARI VE RiTIM OLGUSU UZERINE
SANATCILARINGORUSLERI

2.5.1. Rahmi Aksungur

1- Birimlerin biitiinle ve icerikle iligskisi 6nemlidir, birim o zaman biitiine anlam
kazandwrir, aksi takrirde biitiiniin icinde bir siis gibi kalir heykeli dekoratiflestirir,

biitiinii ve icerigi desteklemeyen birimin hi¢bir anlami yoktur.

2- Heykel sanatinda biitiiniin yani heykelin kiitlesinin diger bir deyisle de uzayda
kapladigi yerin esas imgeyi ve ¢evresel iliskileri sagladigint oncelikle belirtmek lazim.
Birim tekrarimin yarattigi plastik degerler ise, genellikle yakin plan ve yakin temaslarda

onemi artarken uzak etkide ise yapiya derinlik kazandirir

3- Birim dogada gordiigiimiiz her gseyin yapisinda var, birimler biitiinii

olusturur. Bu yiizyilda sanatin bunu fark etmesiyle kullanimi da artti sanirim.

4-  Son 20 yildwr biitiin diinyadaki ¢alismalarin birbirleriyle etkilesimi var, hatta
uzak dogu ve Tiirkiye dekilerin daha fazla etkisi olmaya basladh.

2.5.2. Azimet Karaman

1- Birim tekrarinda dogadan etkilenme soz konusudur. Dogayr olusturan
kitlelerin bircogu bir araya gelerek yeni bir bigim olusturmaktadir. Bu olgular sanatsal
bir siizgegten gecirilerek geometrik bir bicime doniistiiriiliip elde edilen bicim estetik

kaygilar giidiilerek yeniden insa edilmektedir.

2- Birim tekrar: yan yana getirilerek ayni ya da farkli agilarla birlestirildiginde
uyum, zitltk unsulari otaya ¢ikar. Hangi etki one ¢ikarilmak istenirse ona gore formun
vapist olusturulur. Birimler birbirine zit olsa bile istenirse belli bir diizen igerisinde yan
vana getirilerek uwyumlu ve etkili bir plastik form olusturulabilinir. Diizenleme
sisteminde parcalardan olusan oriintii bir araya getirilerek bir biitiin elde edilir.
Duyarlilikla diizenlenmis bir biitiin olarak ele alinan bu tarz ¢alismalar izleyiciye

yansitilir.

3-  Giiniimiiz sanat¢ilart ¢aliymalarinda hemen hemen her tiirlii teknigi ya da

yontemi deneyimlemistir. Birim tekrart ile yapilan ¢alismalarda bu denemelerdendir ve
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sanat¢t bu tislubuyla yeni bir anlatim sunmaktadir. Heykel sanatina son dénemlerde
giren bu olusumlar heniiz kesfedilmemis bir¢ok etkiyi biinyesinde barindirmaktadir.
Birim tekrari yeni goriisler agtigi igin, ortaya ¢ikan formlar ¢ok estetik olabildigi i¢in

glintimiiz sanat¢ilarimin ¢alismalarinda siklikla rastlanmaktadir.

4-  Globallesen diinyada iletisim ara¢larinin ¢ok hizli geligsmesi ile olusan erigim
kolayligi ve sanat¢ilarimizin diinyaya agilmast sonucunda kendine yakin teknikler
kullanan diger iilkelerdeki sanat¢ilarla iletisim kurmasi, sanatgilarimizin farkh
olusumlardan yararlanarak ¢alismalarimin kisa zamanda olgunlasmasint saglar. Yani
yurt disinda Birim tekrart ile yapilan c¢aliymalar ile Tiirkiye deki birim tekrart

kullanilarak yapilan ¢calismalar arasindaki etkilegsim kaginilmazdir.

2.5.3. Mustafa Bulat

1- Birim tekrarinin heykel sanatinda uygulanmasi;

Heykel sanatimin bir form arayisi oldugu genel gériisii 1s1g8inda birim tekrarlar
bUtinu destekleyen ve matematiksel diizeni saglayan ifade olgusu olarak ortaya

ctkmaktadir.

2- Birim tekrarinin heykelle biitiinlesmesi ve bunun sonucunda olusan plastik

degerlere etkisi

Birim tekrarlarimin yarattig1 yakin temas ve uzaktan verdigi derinlik etkisi plastik
degerlerin olusturulmasint saglarken, uzayda yer kaplayan ve heykelin mekanla

algisina ve biitiin bir formun olusmasina katki saglamaktadir.

3- Birim tekrarinin giliniimiiz sanatcilarinin ¢calismalarinda daha ¢ok yer almasinin

nedenleri

Biitiinii olusturan birim her nesnenin yapisinda bulunmaktadr. Giiniimiiz
sanat¢ilarinda birim tekrarimin farkindaligimin artmasiyla ortaya koymus olduklart
calismalarinda sade ama gii¢lii formlar ortaya ¢itkmug, izleyiciyi sanat yapiti hakkinda

daha ¢ok diisiindiirmeye sevk etmistir.

4- Diger iilkelerde birim tekrariyla yapilan g¢aligmalarin Tiirkiye’deki birim

tekrariyla yapilan ¢aligmalara etkisine yonelik goriisler
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Cagimizda kitlesel iletisim araglart ve teknolojinin gelismesi diinyayt ve diinyada
yer alan olay ve olgulart kisinin yakinina getirmistir. Bu teknolojik imkanlar sanatgilart
birbirine yaklastirmis ve bir birleriyle etkilesimlerine katki saglamistir. Bu gelisimin

Tiirkiye'de birim tekrariyla yapilan sanatsal ¢alismalari etkilemesi kaginilmazdir.

2.5.4. Aysun Altundzyonuk
1- Birim tekrarinin heykel sanatinda uygulanmast

Yeryiiziinde var olan ya da var oldugu kabul edilen her sey sanata konu ve
malzeme olabilmektedir. Sanatta asil olan, duygu ve diisiincelerin herhangi bir dille
disavurumu ise kullanilan dilin anlatima, bicimin ise estetik ve plastik degerlerle
gorsellige hitap ettigi kabul edilebilmelidir. Heykel sanatinin form oldugu genellemesi
altinda tiim olgu, olay, nesne ve kavramlardan etkilenmesi kaginilmaz bir zorunluluk
olacak ve bu anlatimlarda da zaman zaman yapi1 bozum, zaman zaman da birim tekrari

gozlenmesi olasi olacaktir.

Tiim dig gonderme ve metaforlardan (vapibozumdan) uzaklagan ginimuz sanatsal
anlatimlarinda neyin ne kadar etkili ve neye ne kadar vurgu yaptigi onem
kazanmaktadir. Bundan dolayr birim ve birimin tekrariyla, hiyerarsik, matematiksel
diizenlilige sahip kompozisyonlarin simetrik bir diizenlemeyle olusturduklar: biitiinliik

heykel alaninda farkli bir anlatim modeli olarak yer almaktadir.

2- Birim tekrarimin heykelle biitiinlesmesi ve bunun sonucunda olusan plastik

degerlere etkisi

Heykel sanatinda, tek renkli, tek bir bi¢imin tekrariyla, hareket degisikliginden
yvoksun, birimlerle olusturulan simetrik diizenlemeler minimalist sanatgilart bir araya
getirmigtir. Minimalistler birim égelerin dizisel tekrarina dayali simetrik  bir

diizenlemeyle saglanan biitiinliigii 6nemsemiglerdir.

3- Birim tekrarinin gliniimiiz sanat¢ilarinin ¢aligmalarinda daha ¢ok yer almasinin
nedenleri,

Tiim degerlerin ve nesnelerin hizla tiiketildigi ve buna gore de talebin degiserek
arttigi giiniimiiz toplumlarinda sanat da bu ¢arkin icinde kendine diisen payr almistir.
Ancak giintimiiz sanat¢ilarinin ¢alismalarinda birim tekrarimin daha ¢ok yer verdigini

soylemek cok dogru bir tespit sayilmaz. Oyle ki sanatsal anlatimlarinda Donald Judd,
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Carl Andre, Sol LeWitt, Richard Serra, Frank Stella, Robert Morris, Ronald Bladen,
MelBochner, Dan Flavin, Mathias Goeritz, John McCracken, Robert Mangold,
BriceMarden, Agnes Martin, Robert Ryman, Tony Smith, gibi Land Art, Kavramsal ve
Minimalsit  sanat¢ilarin ~ birim  tekrarina  giiniimiiz  sanat¢ilarindan  daha  ¢ok

bagvurduklar: bilinen bir gercektir.

Ulkemizde gen¢ kusak sanatcilarinin enstalasyon-diizenleme, kavramsal sanat ve
grafik-video alanlarinda birim tekrarmm sik kullandiklar: goriilmekte. Bunun en onemli
nedeni ise yalin sade formlarla giiclii vurgular yapma istegidir. Ozgiirliik¢ii bu kusagin
talepleri arasinda kendi varliginmin anlam icermesi onemli bir yer almakta. Her konuda
fikri ve tarafi olan yeni kusak sanat¢ilart duygusal baglamdan ¢ok diisiinsel baglamda
yvargilayici ve degifre edici tutumlariyla sanat alanminda varlik gostermektedirler. Daha
cok baskaldiran tutumlarwyla muhalif sanat yapan giiniimiiz sanatgilart kavramsal

sanattan, minimalizm ve land art akimlarindan destek almaktadir.

4- Diger iilkelerde birim tekrariyla yapilan ¢aligmalarin Tiirkiye'deki birim

tekrariyla yapilan ¢aligsmalara etkisine yonelik goriisler;

Sanat bir etkilesim ve etki aracidir. Ancak hi¢hbir sanatsal olusum diger bir sanat
akimini ya da sanat¢iyr etkilemek ya da degistirmek amaciyla olusmaz. Diger taraftan
tilkemizde bilinen sanatsal yaklasimlar batida boy gosteren sanat hareketlerinden
oldukca etkilenmistir. Birim tekrarina iliskin sanatsal diizenlemelerden Ulkemizdeki
bircok cagdas sanat¢i etkilenmekte yer yer a¢ik ve kapali mekanlarda (mimari)
benzerlerini, kopyalarini yapmakta yer yer de kavramsal baglamda ¢alismalar
sergilemektedirler. Mimari, i¢-mimari, video, grafik ve tasarim alanlarinda sik¢a
kullanilan birim tekrarlart heykel ¢alismalarinda kismen daha az gozlenmektedir.
Bunun nedeni ise heykel sanatinin iilkemizde heniiz yapibozum siirecini yerinde ve
geregi kadar tamamlamamis olmasi, sahip oldugu gelenekselci yapisini koruyarak

degisen modernizme adapte edememis olmasindan kaynaklidir.
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UCUNCU BOLUM
RITIiM OLGUSU UZERINE CALISAN YABANCI VE TURK SANATCILAR

3.1. RACHEL WHITEREAD

Sanat¢1 normalde géremedigimiz boslugu eserlerinde goriiniir kilmaya calismis
ornegin bir evin odasi, merdiven altinda bir nesne olarak algilayamadigimiz ama var
olan hava boslugu olabilir. Whiteread bunlar ve benzeri basamaklarin bosluklar: ters ve
diizden gorebilecegimiz nesneler haline getirmistir. Sanatgr burada birim tekrari

kullanarak bir kompozisyon yaratmistir. ( GOrunti 3.1).

Whiteread yaptig1 c¢alismalarda ¢ocuklugunda kullanilan karton kutulardan
esinlendigini belirtmistir ve zamanla yipranmis olan kutular i¢indeki bosluklar1 gérmek,

bunlarla alakali ¢aligmalari sanatgiya 6diil kazandirmastir.

GOruntu 3.1. Rachel Whiteread, Merdiven, Tate Modern, Algi, Londra, 2001
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GoOriuntd 3.2. Rachel Whiteread, Set\Rihtim, Tate Modern, Londra, Alg1, 2005

Sanat¢1 caligmasint olustururken karton kutu icindeki bosluktan yararlanmis
calismasinda al¢iy1 6nce siviya yakin bir kivama getirerek bos olan bir karton kutunun
igersine dokmiis ve sivi olan alg1 zamanla sertleserek karton kutunun seklini almistir.
Daha sonra kutunun alt-iist, sag-sol kisimlari alindigi zaman kutunun igersindeki
boslugun bigimini almis olmaktadir. Bu kutu igersindeki boslugu bir nesne olarak
goriiniir hale getirmis ve elde etmis oldugu bu formlar bir araya getirerek ritmik bir
duzenleme ile yerlestirmistir. Alan igerisindeki bu diizenleme ¢alismanin sabit olan bir

boslukta hareketi ritimsel diizenlemeyle kazandirtlmistir. ( GOruntt 3.2).

3.2. CEAL FLOYER

Sanatci, 1968'de Pakistan'in Karachi kentinde diinyaya gelmis yagaminm ve
calismalarini Almanya'nin Berlin kentinde siirdiirmektedir. Sanatgi c¢esitli sergi ve
bianellere katilmistir. Eserleri San Francisco, Londra ve Frankfurt'un halka agik

kurumlarinda sergilenmektedir.



63

2009 yilinda “Seyler” adli yerlestirme ¢alismasiyla ve malzemeye yaklasim
sekliyle takdir edilmistir. Bos bir oday1 isgal eden diimdiiz, beyaz renkteki kaide dizisi
ile yapitin imgesi Minimalist estetigin yiiceltilmesini yada basarili bir sanat yapiti
hirsizligindan sonra sergi salonunun 1ss1z kalmis halini akillara getirmektedir. ( Goriintii

33)

Gorunta 3.3. Ceal Floyer-Seyler, Ahsap, Hazir malzeme, 2009

Bu goriintiiniin arkasinda Floyer'in yapitlarinin ¢ogunda oldugu gibi gozle
goriilenin ¢ok daha fazlasi gizlidir. Calismasinda tiim gorsel 6gelerini kaideler olustursa
da aslinda ses bileseni vardir ve kaideler arasinda gezinen ziyaret¢i her birinin iist
kismma Yyiizeyin gorintlsuni bozmayacak sekilde monte edilen CD oynaticilara
baglanan hoparlorlerden yapitin adinin farkli siirelerde ve farkli seslerle siirekli
tekrarlandigimi duyar ve calisma bu yoniiyle duyusal ritim kazanir. Floyer kayitlari
cesitli pop sarkilarda gegen ‘seyler’ kelimesini toplayip uygun sekilde diizenlemistir
sarkilardan kesilen bu kisimlar zaman zaman ist Uste gelecek zaman zamanda
aralarinda bosluklar kalacak sekilde yiikselip alcalirken sabit bir ses smirma takilan,
disaridan bakildigi zaman sakin goriilen bir alani, rekabetin yasandigi bir “tonlama ve

vurgulama” alanina doniistiiren bir yapit ortaya koyulmustur.

Floyer ‘Seyler’ adli ¢aligmasinda ve genel olarak tiim yapitlarinda meseleyi

nesneleri gorindukleri gibi algilamaya yonelik bir uyar1 seklinde ele almistir.
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3.3. ROBERT MORRIiS

Robert Morris 9 Subat 1931 Kansas’ ta dogmus ABD'li bir heykeltiras, kavramsal
sanat¢ct ve yazardir. Son derece yalin, geometrik ve anitsal Olgiideki heykelleriyle
1960’larda Minimal Sanat'in baslica temsilcilerinden biri olmus, yazilartyla bu sanatin
taninmasinda ve kavramsallagsmasinda 6nemli rol oynamistir. Morris, performans sanati,

arazi sanati ve siire¢ sanatinin gelismesinde de dnemli katkilarda bulunmustur.

Morris, bir anda bltin olarak goriilebilen, dogaya higbir ¢agrisim yapmayan,
galeri mekani i¢inde mekanin tiim nitelikleriyle organik bir iliskiye giren kiipler ve
biliyiik geometrik kiitlelerle birim tekrar1 uygulamalart yapmistir. Morris’in tipik
heykelleri, beyaza boyanmis ve boylece galeri duvarlartyla yakin bir iligki kuran ya da
celigki olusturan biiytlik kiipler, "T" ya da “L” big¢iminde birbiri ardina dizilmis biiytlik
kiitleler, yan yana dizilmis, birbirinin esi dort biiyilk beyaz ya da siyah kiip gibi
calismalardir. Cilalanmis geregler yerine diizgiin kesilmis ahsap pargalarla da caligan
Morris, sanat¢1 kisiliginin tiimiiyle silindigi, buna karsin izleyicinin viicudu ve algisiyla

onemli rol oynadig1 bir heykel anlayisi gelistirmistir. ( Goriintii 3.4).

Goruntd 3.4. Robert Morris, 2L Kiris, 1965

1967°de geometrik, koseli, yuvarlak keceden olusan biiyiik Ol¢ekli formlar
tretmistir. 1968’de ¢elik, aliminyum, toprak, yag, tugla gibi geregleri bir tepe



65

olusturacak bicimde gelisiglizel karistirarak Yeryiizii Sanati ornekleri vermis, ayrica

Yoksul Sanat baglaminda degerlendirilebilecek ¢alismalar da yapmustir. ( Goriintii 3.5).

Goruntii 3.6. Robert Morris, Isimsiz, asfalt, aynalar, ahsap, bakir boru, celik kablo ve
kursun, Moma-New York, 1968

Morris, 1966°da yaptig1 calismalarda bicimi olusturmada malzeme daha etkili

olmaya baslamis, imalatin insan varolusunu tanimlayan bir etkinlik oldugunu sanayi
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malzemelerinin modern sanatciya dogal goriinmesi gerektigini diisinmektedir (Gorintu
3.6).Morris, giderek bigimlendirme tekniklerinin yapisiyla ilgilenmis vebu donemde
sanat¢cinin eserlerinde en 6nemli seyin sadece bi¢cim olmasi dikkat ¢ekmistir. 1966

yilinda sanat¢1 heykelle ilgili olarak;

“Heykeli temsilden (dogayr model almaktan) kurtaran ilk kisi belki de Tatlin’di.
Tatlin, Rodchenko ve diger konstriiktivistler, Apollinaire’in “bir yapi dogay: temsilden
uzaklasirsa mimarinin pargast olur, heykel olmaz” gézlemini ciirtittiiler. Kiipler
piramitler gibi ¢ok yiizlii geometrik sekilleri géren izleyici biitiinii algilayabilmek igin
gordiigiiniin ¢evresinde dolasmaz. Ashnda algiladigi onceden bilip deneyimledigi
beynindeki bicimdir. Bu algilama kuramlarindandir. Ug boyutta ne kuramlar ne de
gestalt’t deneyimlemek iki boyuttaki kadar net, aciklayici olmaz. Yiizey sayisi artinca
gorsel alg zayiflar. Tek bakis noktasi olsa bile atmis dort yiizlii bir bigcimi algilamak
zordur. Bigimin basit olmasi deneyimin de basit olacagi anlamina gelmez. Bu tiir

bicimler iliskiyi zayiflatmaz, tersine iletisime zorlar.”*® gorislerini ortaya koyar.

Robert Morris’in ¢alismalart bize biitiinliik, boliinmezlik, teklik degerlerini verir.
Kullandig1 ¢ok yiizli ii¢ boyutlu degisken Olgiilerdeki bigimler de tek parca
etkisindedir.*

Calismalarinda, parcanin pargaya ve parcanin biitline olan iligkisini irdeleyen
merkezi odak alaninin olmamasindan 6tiirii, izleyici, bir dizi birimi taramak, 6nemli
ipuclarini bulmak ve bunlarla bir biitiinliik duygusu yaratmak durumundadir. Bir nesne
yapmak i¢in, 6nceden algilanan imgelerin ¢oziimlenmesinin gerekli oldugunu fark eden
Morris, maddeleri, parga, zerre ve salgi gibi cesitli dogal halleriyle kullanarak sanat
nesnesinden uzaklagmig ve boylece sanatin bitmig bir iiriinle sonuglandiran bir ¢aligma

bi¢cimini dogrulayan akilci diisiinceye kars1 ¢ikmaistir.

%8 Robert Morris, Notes on Sculpture Art in Theory 1900-2000,BlackwallPublish,USA2003.
¥ ziHunturk, Heykel ve Sanat Kuramlar,Kitabevi,istanbul , 2011, 5.303
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Goriinti 3.7. Robert Morris, Isimsiz, Kege, Newyork, 1967

3.4. CARL ANDRE

Sanate¢1 Carl Andre Quincy, Massachusetts, 16 Eyliil 1935 tarihinde dogmus, 1953
1951 den Phillips Akademisi'nde okumus ve bir y1l boyunca orduda gorev yapmustir.
Andre Minimalizmin 6ncust olarak Konstriiktivizm ve Neo-Plastisizmin yanisira C.
Brancusi ve Frank Stella’dan da etkilenmistir. Ahsap ve metalden yaptigi heykel

calismalarini, birim tekrarini kullanarak tiretmistir.

GOruntu 3.8. Carl Andre, Yontulmamis Kiitiikler, Kunstmuseum, Almanyal975
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Minimalizmin Oncdlerinden biri olan Andre maddelerin ig¢sel niteliklerini ve
ozelliklerini vurgulayan ¢aligmalar yapmis, sade geometrik diizenleme olan bu ¢alismasi
basit bi¢cimlerle verilmistir. Caligma bir alana yayilan ve tiimii ayn1 boyut ve sekildedir.
Parcalar hem yatay hem dikey ac¢ilarda konumlandirilmis olup, birbirlerine deger
durumdadirlar. Her bir blokta bir dikeyblok bulunmakta ve cevresindeki yatay bloklarla
cesitlilik olusturmaktadir (GOrlntl 3.8). Andre’nin ¢alismalarinda hesaplanmig yalinlik
vardir. Calismalarini matematiksel olarak diizenlemis, mekanin dizenlenmesi bloklar
aras1 mesafe sanatcinin titizligiyle dogru orantilidir. Yapboz mantiginda yapilmis olan
calismada bloklar {ist iiste gelmeyecek sekilde diizenlenmistir. Calismanin yapiminda
sanat¢inin  diisiincesi bunun bir Cin pusulasinin kendi sanat anlayisinda ki
diizenlemesidir. Giindelik endiistriyel bir malzeme olan ahsap bloklar1 sanatci
diizenlerken dikkat ¢ektigi nokta sanatginin alani nasil degistirebildigi ve izleyiciyi bu

calismaya nasil dahil edebildigidir.

Gorantd 3.9. Carl Andre, “Uyum VIII” , Tugla, Tate Koleksiyonu, Londra, 1966
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Farkli amaglar i¢in yapilan objelerin basitligine ve gilindelik endiistriyel
malzemeler kullanan Andre heykeli yontuculuk, bigimlendirme ve insa etme
siireclerinden ayirmis, sanat¢inin“Yontulmamis Bloklar” 1 ortaya ¢ikarmasiyla yaklasik
ayni donemde bir bagka calismasi biiylik bir tartisma yaratmistir. Siklikla “Tuglalar”
olarak bilinen “Uyum VIII” son yiizyilin ¢agdas sanatina iligkin ¢ok bilinen toplumsal

tartismalardan birine yol agmigtir. ( Goruntu 3.9).

3.5. DONALD JuDD

1928 yilinda Mississipi'de dogan ABD'li heykelci Donald Judd, 1994'te
Marfa/Texas'da hayatin1 kaybetmistir. 1960'larin  Amerikali Minimalist sanatgilar
arasinda kurguya verdigi oncelikle taninan Judd, "bir anda biitiiniiyle goriilebilecek" ve
insan figiirii cagrisimlarindan tiimiiyle uzak, yalin renkli ve kusursuz is¢ilikli bir heykel
turd yaratmis, yanilsamanin her tiirtine ve disavurumculuga karst olan Judd, yalin ve
anlam tagimayan big¢imleri yeglemistir. Bugiin diinyanin birgok biiyiik miizesinde
kopyalar1 bulunan ve taninmis heykeli olan "Isimsiz", dikey bir duvara farkli araliklarla

asilmis parlak kirmizi kutulardan olugsmaktadir. (Goriintii 3.13 )

Ust Uste yinelemeli bir diizenle asilan higbir dzel diizeni ve birbiriyle iliskisi
olmayan bu pargalari, sonsuz bir yinelemeden alinmis bir kesit gibi algilanirlar. Judd bu
parcalarin sayilarin1 kurallara baglamamis, her galeride parca sayisim1 duvar
yiiksekligine gore degistirmistir. 1964'ten sonra R. Morris, Le Witt, Reinhardt, André
gibi heykel sanatcilariyla birlikte katildigi Sistem Sanati, Birincil Kurgular ve Minimal
Sanat sergilerinde en 6nemli Minimalistler’den biri olarak 6ne ¢ikmistir. Makine yapimi
malzemelerden dretilen tek veya tekrarlanan geometrik formlardan olusan eserler

liretmistir.

Oteki Minimalist sanatcilar gibi bi¢imi en aza indirmek, buna karsin resimde
oldugu gibi heykel yiizeylerine parlak renk uygulamak, son derece 6zenli ve temiz bir
is¢ilik kullanmak, karisik kompozisyonlardan, klasik sanatin ilkesi olan hiyerarsik
diizen ve kompozisyondan kaginmak, heykelle birlikte mekan: harekete gecirmek
Judd'un sanatinin baslica ilkeleri olmustur. Judd’un hedefi kendi fiziksel varlig1 6tesinde

bir seyler ima eden nesneler iiretmektir. Bir sanat eseri kaide {izerine yerlestirilen
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geleneksel heykel yerine dogrudan zemin {izerinde duran ve kendi maddi varligiyla

izleyiciyi zorlayandir.

Donald’in illiizyon yaratmaya duydugu antipati 1961°deresmi birakip heykele
yonelmesine neden olmustur. Judd’un higbir toplumsal mesaji yoktur, Judd objelerin
gercekte orada olanin dtesinde bir anlami bulunmadigi konusunda israrcidir. Bir goriintii

tic boyutluluk hissi uyandiriyorsa ii¢lincli boyutu vardir, illiizyon yada temsili yoktur. 40

Goruntii 3.10. Donald Judd, Isimsiz, Hirshhorn Museum, Metal- Pleksiglas, 1963,

Judd’un 1963 tarihli kirmiz1 heykelleri igleri goriinen kapali hacimlerden olusur.
Acik cerceveler, kutular, ahsap ve borudan yapidir. Judd yapinin ve materyallerin tiim
yonlerine agiklik getirmekle ilgilenmis ve altmislarin ortalarindaki calismalarinda
izleyicinin kompozisyona ait dengedeki unsurlar1 yerine bir Oriintii olarak aninda
taniyacagi, esit uzaklikta, simetrik bigimde ya da matematiksel olarak belirlenmis
araliklarla oturtulmus desenli ¢esitlemeleri ya da modiler birimleri olan formlarla

ilgilenmistir.

*0 Materyallerin dogasinda: Altmiglarm Sonlar1, 284
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Goruntd 3.11. Donald Judd , “Isimsiz”, Aliminyum izerine emaye, 55. 9 x 127 x 95.
3 cm - Guggenheim Mizesi, NY, 1968

Bu c¢alisma Minimalizm i¢inde Judd’un erken deneylerinden biridir. Judd
galerinin zeminine dogrudan basit, dikdortgen bir form yerlestirmis ve ¢alisma, bu
nedenle bir nesne olarak degil, sanat ayricalikli ve diinyaya uzak bir varlig1 temsil
etmektedir. Bu sekilde, Judd ii¢ boyutlu sekil, sadelik ve par¢anin fiziksel dogasini

vurgulayan yeni bir gorsel dil kullanmaya baslamistir.

Gorinti 3.12. Donald Judd , “Isimsiz”, Bakir, emaye ve aliiminyum x 1555 916 x
1782mm - Tate Modern, 1972
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1970"erde, Judd’in"6zel nesneler" i, dogrudan zemin iizerinde oturtulmus ve bu
kutu benzeri formlarda keskin kenarlar ve diiz renk kullanilarak daha sade hale gelmisti.
Dis ylizeyi bir endiistriyel malzeme olan bakirla kapli ¢alisma, yansitici yiizeyi ile
ortami yansitmaktadir ve ahsap zemin ile birleserek varligini ortaya net bir sekilde
koymustur. Ahsabin matlig1 bakirin parlakligiyla tezatlik olusturmasiyla ve izleyicinin

dikkatini daha fazla cekmektedir (Goruntu 3.12).

g

Gorunti 3.13. Donald Judd, “Isimsiz”, Piring ve kirmiz1 floresan pleksiglas, 8 ing
araliklarla, her birim 86. 4 cm 6 adet - Guggenheim, New York, 1973

Her biri arasinda esit bosluk olan alt1 6zdes birimden olusan ¢alisma her ne kadar
bir biitiiniin parcasi1 gibi goriiniiyorsa da, Judd eserlerinde parcalarin bir kompozisyon
olarak "bir biitiin olarak goriilmesi" gerektigine inanmaktadir. Birimlerin tekrari
tarafindan olusturulan sadece tekrarlama ve ritim - formlar veya daha geleneksel
eserlerinde oldugu gibi odak noktasinda bir hiyerarsi yoktur. Judd pleksiglas ile
calismaya basladi ve bu malzemeyi son derece parlak, yansitict metal ile birlestirmis,

seffaf, zengin renkli pleksiglas formlar izleyicinin dikkatini ¢ekmistir.
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3.6. ILHAN KOMAN

[lhan Koman 1921 yilinda Edirne’de dogmustur. Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde egitim gérmus ve oncelikle resim boliimiine giren sanatg1 heykele olan
yogun ilgisi sebebiyle bolim degistirmistir. 1945 yilinda Heykel boliimiinden mezun

olmus ve 1986 yilinda hayata veda etmistir. **

Koman’in sanat¢i kimligine baktigimizda, matematiksel bigim ve formullerle
kurguladigi yapitlarinin bilime olan yakinligi, akla yasami boyunca matematige, bilime,
onemli derecede agirlik veren ve sanat yapitlarinda bulgularini kullanan Leonardo da
Vinci’yi getirmektedir. Bu yoniiyle klasik heykeltiraslarin disinda kalan Koman deney,
arastirma ve bulgu diinyasina agik olma bilincine sahip bir sanat¢idir. Koman’in
soyutcu ve Minimal kokenli bir egilim gosterdigi tasarimlarinin gerek bi¢im, gerckse
dustinsel boyutta matematik ve geometriyle yakin bir iligkisi  vardir.
Leonardo’nun‘yararlilik”  ve  “giizellik” kavramlarmin  bagdastirillamayacagi
distincesinin etkilerini Koman’in sanatinda da gorebilmekteyiz. Sanat¢1 sadece soyut-
estetik form yaratma gayesiyle ¢alismistir. Onun heykelleri yalnizca kendi iglerinde ve
bulunduklar1 ortamda bir anlam ifade etmektedir. Koman maddenin igyapisini
arastirmis, siradanligi asmak igin kullandigr malzemenin sinirlarini zorlamistir. Bunun
yani sira yer ¢ekimi yasasiyla, basing ve baskiyla, denge, hafiflik- agirlik ve simetri gibi

geometri kokenli degerlerle ve devingen formlarla ilgilenmistir.

Tiim bu matematiksel kavramlarla yaptig1 arastirmalar, deneyler ve ¢alismalarla

doga-insan iliskisine yeni bir yaklasim getirmeyi amag edinmistir.

[lhan Koman tasarimlarini yaparken her parcanin yeni fikirler doguracagm ileri
siirerdi. Bu durumda en kiigiikk parcanin bile Koman i¢in 6énemi biiyiiktiir ¢lnki, o
parganin tekrarindan bir biitiin olusturma ya da gelismis drneklerini tliretme konusunda
0zel bir yetenege sahipti. Sanatg1 parga i¢inde biitiinliigii, ayrint1 iginde merkezliligi
yakalamistir. Bu parga biitiin iliskilerini kurarken yaratti1 yapitlarinin hemen hepsinde
devingen bir imge s6z konusudur. Pargalar ya farkli dizilerek biyomorfik formlara
biiriiniir, ya da kendi iglerinde ayrilir, dagilir ve yeniden birleserek geometrik formlara

donisiirler. Tiim bunlardan yola ¢ikarak Ilhan Koman’in eserleri matematik ve

* Kaya Ozsezgin, /lhan Koman Retrospektif, ““/lhan Koman: Deney Birikiminden Bulgular Diinyasina”,
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2009, 12.
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geometride var olan kanitlanmig teoremlerin ¢ boyutlu, gorsellestirilmis halleri gibi

oldugunu ve bu yiizden de bizlere tartisilmaz estetik degerler sundugunu soyleyebiliriz.

Tirkiye’de bulunan ve en bilinen heykeli olan, 1980°’li yillarda yapimim
gerceklestirdigi ‘Akdeniz’ heykeli sevgi, barig ve kardeslik dlsiincesi tzerine kurulmus
bu anit heykelde, kollarini yana agmis bedeni tizerinden deniz dalgalar gibi asag: dogru
akan giysisiyle biitiin insanlig1 kucaklamak isteyen geng bir kadm figiirii goriiliir. Ilk
bakista her ne kadar zihinsel mesaj veren figuratif bir heykel gibi gorinse de
kompozisyonun yapis1t énemli 6lgiide matematiksel bir temele dayanmaktadir. Bu yapit
bltuntyle bir metal konstriksiyondur ve sanat¢i kullandigi maddenin agir fizik yapisini,
yukaridan asagiya bolerek olusturdugu ince Kkesitleri yeniden kompoze ederek

hafifletmis ve kompozisyonu olusturmustur (Goruntu 3.23).

Ritmik parcalardan olusan bu eserde bes tona yakin agirlikta metal bir maddeyi
kitlesellikten arindirmis ve bunun yani sira eser disaridan bakildiginda yirtilmig
kagitlar1 andiran birimlerin tekrarindan olusan moduler bir kurgudur ve kompozisyon

ritmik hareketlerin sagladigi devingen bir yapiya sahiptir.

Insan evriminin iizerinde, devingen ve ritmik dalgalar, sert yiiz ifadesine karsin
yuvarlak formlariyla Athena’nin yada Kibele’nin yeniden yorumudur. Yapit ¢agdas ve
estetik, yeni bir teknik uygulamadir. Heykelin tamamini tekrarlayan doluluk-bosluk,
bicim-oran, yuzey-derinlik, kiitle-hacim oranlar1 ve dengedir. Yumusak ve yuvarlak

hatli formlarin sert bir materyalle ¢oziimlenmesidir. 42

# Kiymet Giray, “ilhan Koman ve HeykelleriMadde-Form ve Teknoloji-Bilim iligkilerinin Estetik
Cozumlemeleri”, Artam Dergisi,Kasim-Aralik,Say1:35,2015.



75

]\ m V.

'\H\'\\ i

I it
i l”“ I |"MH N

3

ugurbektas.com

Gorinti 3.14. flhan Koman Akdeniz, Metal, 1981

Matematik ve geometriyi son derece etkili kullandigi bir baska caligmasi ise
polimer ve tiirevleridir. Bu calismalarda sanat¢inin parcalardan biitiinii olusturma
egilimini goriiliir. Matematikteki polihedronlarin kombinasyonlarindan olusan bu
eserlerde soyut geometrik bir yol izlemis olan Koman’in dogadan bagimsiz olarak
urettigi bu formlar ayn1 zamanda doganin yansimasi gibi dururlar. Sanat¢i denge,
simetri gibi kavramlar1 kullanarak katlanabilen, egilip biikiilebilen polihedronlari

Uretmistir. Koman isleriyle ilgili olarak;

“Siradanhiga, Ozellikle de degistirilemez ya da tartisilamaz gibi goriinen
kuramlara meydan okumaktan hoslanirim. Bana gére mevcut olan zaten eskimektedir.
Boyle kabullenilmis kuramlardan bir tanesi de polihedronlarin kati ya da biikiilmez bir
yaprya sahip olduklaridir. Oysa 1970 yiulinda yaptigim deneyler sirasinda sert olmayan,
esnek bir forma sahip 10 birlegme noktast olan ve 16 eskenar t¢gen seklinde yuzi olan
bir polihedron bulmustum. Bdyle polihedron bazli, hafif, katlanabilen birimlerin,

uzayda kurulan miihendislik eseri yapilarda yararl olabilecegini dilsinmiistiim.”*®

*® Tarik Bilgin (gev.) “Soyut Heykele Bakisim”, Sanat Diinyamiz, Say1:82,2002, 185.
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Hemen hemen biitiin bilim adamlarinin, matematik¢ilerin ve ¢ok fazla sanat¢inin
ilgilendigi “sonsuzluk” kavrami, elbette ki Koman’1 da etkilemis bu kavram Uzerinden
yaptig1 bir dizi ¢aligmada malzemenin sinirlarini zorlayan sanatci son derece etkili soyut
formlar Uretmistir. Bu serinin ¢arpici bir diger yani ise birim tekrarlarinin oldukga

disiplinli hareketlerinden olusan modiiler yapilanmalardir. (Goriintii 3.24).

icinde matematiginde énemli kavramlarindan biri olan Altin Oran’1 barindiran

kusursuz heykeller aliminyum ve ahsap gibi trli malzemelerden Uretilmistir.

Gorunti 3.15. iThan Koman, Titanyum, Sonsuzluk, 2006-2007

Yine aym seriden ahsap bir c¢alisma olan “wo-1” dogada varligim
gozlemleyebildigimiz helisoid egrisini cagristiran bir baska sonsuzluk heykelidir. Birim
tekrarlarindan olusan bu sarmal yap1 dengeli bir sekilde yerden yukselerek sonsuzluga

dogru gitmektedir.
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Gorunti 3.16. [lhan Koman, oo - 1,Ahsap, 60x60x140cm, 1975- 1980

Sanatcinin - matematiksel alt yapiya sahip bir baska 06zel serisi de
Hiperform’laridir. Hiperform, hemen hemen ¢ok calismasinda temel kavram olan ‘altin
oran’ dan yola ¢ikarak gelistirdigi bir formdur. Bu form dort esit kareden olusan bir
dikdortgenin uglarinin 360 derece kivrilarak birlestirilmesi ile ortaya ¢ikmig karelerin
sayisinin katlarla arttirilmasi ve her katta kivrilmanin dogru orantili olarak artmasiyla da
Hiperform’un tirevleri olusturulmustur. Sanat¢i bu formlar1 seffaf plastik malzemelerin

yani sira paslanmaz ¢elik kullanarak da tiretmistir (GOrinti 3.26).
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Gorunti 3.17. Ilhan Koman, Hiperform, Paslanmaz Celik, 60x60x145, 1978

Fibonacci ve Leonardo gibi matematik¢ilerin ¢caligmalarinin sonucunda ulastiklar
ve bircok varliga temel olusturan pi (rr) sayisi, ilhan Koman icin de esin kaynagi olmus
ve “m+ w+ m+ mt+” isimli bir seri calismasinda Koman, yassi bir dairenin ¢api
degismeden yuzeyinin w’nin katlariyla arttirarak kivrilmasiyla olusturmustur (Gorinti
3.27)
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Goriintii 3.18. iThan Koman, n+ n+ n+ +,Metal Folyo,55x55x55¢cm, 1980-83

Sonsuz bir dongiiye sahip olan, « Isareti olarak da kullanilan Mobius Seridi Max
Bill, Escher ve bunun gibi bircok sanatginin yani sira Koman’in da ilgisini ¢ekmistir. (
Gorlnti 2.25)

Bu bantla ilgili tlrettigi ¢alismalar, daha 0Once olusturdugu hareketli
polihedronlarla kesiserek cesitli G¢ boyutlu piramitlerin olusmasina neden olmustur.

Sanatg1 bu seriyi iiretirken de karton ve plastik malzeme kullanmayi tercih etmistir.

[lhan Koman c¢aglar boyu arastirilmis ve doganm dért bir yaninda varoldugu
kanitlanmis “Altin Kesim” ve buna benzer oran sistemlerini ¢cagdas bicim anlayisiyla
modern sanata yeniden devreye sokmaya c¢abalamis neredeyse bir matematikci gibi

denemeler yaparak bu oranlar1 heykellerine yansitmistir. 44

* Ash irhan, Matematik ve Geometrinin Heykel Sanatina Etkisi, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi),
Anadolu Universitesi, Eskisehir 2013, 99.
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3.7. KUZGUN ACAR

Kuzgun Acar, 1928°de Istanbul’da dogdu ve 1948-53 arasinda Giizel Sanatlar
Akademisi Heykel Bolimi’nde Rudolf Belling ve Ali Hadi Bara’nin 6grencisi oldu.
Bara’nin sanat anlayisindan etkilendi ve geometrik-soyut tarzda, soyut eserler verdi.
Acar’m erken donem heykellerinde Naum Gabo’nun etkisi sezilir. Malzeme olarak
demir tellerin kullanildig1 s6z konusu yapitlar geometrik soyut anlayisla tiretilmistir.
Kafes teller, demir ¢iviler ve artiklar sanat¢inin tercih ettigi malzemeler arasindadir. Tel,
demir, ¢ivi gibi malzemenin 6zelliklerini vurgulayarak gerceklestirdigi tasarimlarinda
Demir, Soyut Kompozisyon adli ¢alismalarinda oldugu gibi a¢1 oyunlarindan dogan
cesitlemeler dikkati ¢eker.

Istanbul Manifaturacilar Carsisi’'ndaki “Kuslar” ve Ankara Emekli Sandig
Gokdeleni’nin  cephesindeki tungtan kabartmasi da sanatgimin  en  Gnemli
caligmalarindandir. Sanat yasami boyunca soyut anlayisa sadik kalan Acar, bosluk-
doluluk iliskisini kimi zamanlar ¢ok sert gecislerle ele almis ve diiz ve sivri ¢izgilerden
olusan yapitlarinin kiitle agirligr ise yogun degildir. Sectigi malzeme baglaminda,
dokusal degerlerin ylizeyin gorsel zenginligini olusturacak sekilde dagilimini
saglamigtir. Ogrencilik yillarinda ve Paris’te kaldig1 siire icinde tiyatro igin ¢ok sayida
mask gerceklestiren sanatgi, 1975°te Paris’te Mehmet Ulusoy tarafindan sahnelenen
“Kafkas Tebesir Dairesi” i¢in de masklar hazirlamistir. Acar, bir duvar rolyefi lizerinde
calisirken merdivenden diismiis ve beyin kanamasini nedeniyle 4 Subat 1976°da genc

yasta hayata veda etmistir.
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GOriuntd 3.19. Kuzgun Acar, Kafkas Tebesir Dairesi Oyunu Mask, Metal ve Hazir
malzeme,1975

Kuzgun’un sanatinda belirleyici olan en onemli basliklardan biri yararliliktir.
Sanatin yasama niifuz etmesi gerektigini diisiinen bir ¢agin modern sanatgisidir.
Tiyatronun biitiin 6gelerini masaya yatiran epik tiyatro i¢in gerceklestirdigi masklar,
sokak gosterileri ve mitinglerde iirettigi kiyafetler, ihtiyag¢ duyuldugunda degeri
anlagilan c¢ivi ve kafes tellerini isleyerek olusturdugu c¢alismalarla 6n plandadir.
(Gorlintii 3.20 )Yaptig isler izleyiciyi nedensellige davet eden caligsmalardir. Nesnelerin
islevselligini bozarak dikkat alani1 yaratmak istemis, fakat ortaya c¢ikan big¢imlerin
eglencelik bir goz boyayicilia doniismesine misaade etmemistir. izleyicisine yapit

hakkinda belirli gézlemler yapma ve deneyimler yasama olanagi sunuyordu.

Insan ruhunun karanliga agilan masklari icin “ne kadar iyi oluyor insanlar tasidigi
zaman heykeli” demistir. Boslugu kanatacakmis izlenimi veren c¢ivilerini ise “irkilmeden

yanina sokulamadigi i¢in” sevmedigi sdylemistir. 4

Kuzgun’un heykeltirag olarak en karakteristik yonii yontucu degil insaci

olmasidir.

* Bellek ve Olgek, Istanbul Modern, 2006, 118
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Kiitlenin i¢inde gizleneni giin 1s18ina ¢ikarmakla ugrasmamis, calismalarinda
parcalart lehimlemek, tiimlemek, onlara sebep sonug iligkisine dayali bir akis, devinim
kazandirmak dolayisiyla bosluga yeni bir kiitle armagan etmek onun fikirlerini

saflagtirdig1 bir yontem olmustur.

"Yaptigim her heykelde mutlaka bir ¢iglik vardir. ' diyen Kuzgun Acar'in sanat ve
heykelle ilgili bir goriisiinde;

"Yadwrgama, alisilmisla karsilasmadan dogar. Yadwrgadiklar: icin yeniden
stiphelenenler alistiklarini kendilerine verenleri suglasin. Zira giimriigii ¢oktan alinmuis
isciligi sanat sanmak pek de oviiniilecek bir sey olmasa gerek. Siz bir yere
varmissimizdir. O halk sizi yontar zaten. Aslinda bize heykeltiras diyorlar. Tamam,
dogru, biz yontuyoruz bazi seyleri, ama aslinda bizi yontan sokaktan gecen adamdir. O
hesabini sorar adamdan. Bu a¢ik, bunu o kadar uzun yillardir, en azindan bir 27 yildir
yvasadim. Ben bilmiyorum, ben mi heykel yonttum, beni mi halk yonttu? Bunu bilemem.

“%ifadelerini ortaya koyar.

Hazir malzemeyi islemek, ondaki eksik veya fazlaliklara miidahalelerde bulunarak
diizensizligi yapisal bir saglamliga kavusturmak, ona akli ve sezgileriyle ¢ogalabildigi
bir alan saglamaktadir. Bu bakis a¢isiyla XX. yy sanatina yeni bir uygulama bicimi ve
kurgu anlayis1 getiren konstriiktivist heykel gelenegiyle iliskilendirmek miimkiindiir.
Vladimir Tatlin’in yaptig1 gibi Kuzgun da malzemenin gergekligine dnem vermektedir.
Malzemenin nasil islenecegini 6grenmek igin gerektiginde fabrikalara ve atdlyelere
girmistir. Yalin geometrik bi¢imler ile endiistriyel malzeme arasindaki ilk bulugsma
haliyle ilgilenmis ve ¢alismalarinda ¢ogunlukla sarmal ve dongiisel bir akisla tiimledigi
metal heykellerinin Antoine Pevsver heykelleriyle gucli bir akrabalik bagi
bulunmaktadir. (Goriintii 3.21+ 3.22)

*Tiirkiye is Bankasi, Kuzgun Acar, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, 1.Baski, Istanbul 2004, 21.
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Gorinti 3.20. Antoine Pevsner, Bir Havaalani, Bronz, Kalay, Insaat ve Oksitlenmis
Piring, 1937

GoOruntd 3.21. Kuzgun Acar, Kuslar, Metal
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Kullanilan malzemenin goézii sonsuzluga siiriikleyen ¢izgisel dagilimi, uzayin
devingen bir enerjiyle siirekli yirtilmaya c¢alisilmasi birbirinin i¢ine gegen ve kaybolan
yiizeylerin kendi iclerinde kiiclik uzam parcalar1 yaratirken dis goriiniisiin organik bir
nitelik kazanmasi ve sonucta ve tiim formun iizerinde evrensel bir bilgi tasidigini

hissettirmesi iki sanat¢inin ortak bakig agisidir.

Sanatc1 kullandigi malzemede ve ortaya koydugu bicimlerde bir yasanmislik
etkisini gostermeyi amaclamistir. Formlarin tekrarlariyla ritmi yakalayarak ve
kullandig1 glimiis ¢ubuklarla yanilsamalar1 yansitacak duyguyu kapatmis ve seyircisinin
dikkatini baska yonlere ¢ekmistir. Acar eserlerinde dokunsaldan ¢ok gdrmeyi harekete

gecirmeyi amacglamigtir.

3.8. SEYHUN TOPUZ

1942 dogumlu olan Seyhun Topuz Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek
Heykel Bolimii’'nii 1971 yilinda tamamlamis 1974-1978 yillar1 arasinda ayni kurumda
asistan olarak gorev yapmis vel977 yilinda yeterlilik aragtirmasini tamamlamigtir.1978-
1980 ve 1983-1984 yillar arasinda ¢alismalar1t New York’ta stirdiirmiistiir. 1978-1980
yillart arasinda Art Students League’de heykelci Jose de Creeft ile galismustir.

Halen Istanbul’da serbest olarak ¢alisan Topuz calismalariyla ilgili olarak;

“1970'li yillarin basindan itibaren, heykel ¢alismalarimda "kare", "daire", ii¢gen"
gibi dogal referanslardan arinmis, soyut formlarla ugrastyorum. Her ¢alisma igin tek
bir bi¢im se¢iyor ve o bicimin heykel dilindeki olanaklarini arastiriyorum. Yillar iginde
ayni formu tekrar tekrar ele aldigimda nasil cesitlenip farklilasabildigine yeniden
bakiyorum. Bu kavramsal bicimler bosluk, denge gibi onemli égelerle birlikte var
oluyorlar. Elbette uygulamaya karar verdigim islerin aktarilacagi malzemenin ve
rengin o yapita ne getirecegi calismalarimin diger yoniinii olusturuyor. Ik bakista
rasyonel bir tasarim gibi goriinen bu isler, aklin yanit sira duygularin da katildig: lirvik

bir anlatimin tiriiniidiirler. “ifadelerine yer verir.

Topuz geometrik-soyut demir heykelleriyle aklimiza yer etmis, sanatgi yaklasik
otuz yil once sanat hayatina adim atarken demirin yani sira ahsap, tas ve pleksiglas gibi
farkli malzemeleri de denemis bir heykeltirastir. Denemelerinde farkli malzemeler

kullanmasma karsin en basindan beri ilgisini c¢eken kare, liggen, dair gibi yalin
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geometrik formlar, de§ismeden ama evrimleserek giliniimiize kadar gelmistir. Sanatci
heykel egitiminde geleneksel form ve kiitle anlayis1 icinde ¢alismis, daha sonraki siire¢
icerisinde yalin geometrik formlar kullanarak farkli arayiglar igine girmistir. Seyhun

Topuz Tirk sanat tarihinde soyut sanata bagli ¢alisan sanatgilardan birisidir.

Sanat¢1 yaptigr bir soylesi de c¢alismalarmi ; “(. . . ). Geleneksel heykelde
dogrudan dogruya kiitle ve bunu ¢evreleyen espas s6z konusu. Ben ise tamamziyla bunun
tersiyle ilgileniyorum, bende kiitle yok. Levha kullaniyorum, levha boslugu cevreliyor,
dolayisiyla espast bu boslugun i¢ine hapsediyorum,” diye 6zetlemistir heykel sanatina

yaklagtmini.*’

Goruntii 3.22. Seyhun Topuz, Isimsiz, Metal, 1999

1970'lerin sonunda sanatg¢i c¢alismalarma devam ederken kendine en uygun
malzemenin demir levhalar olduguna karar vermis, 1980’lerin basinda kalin demir
levhalardan keserek yaptigi, kiitlesel yanilgis1 veren fakat kiitlesel olmayan ve icinde
boslugu barindiran kalin halkalari ile 6n plana ¢ikmistir. 1980’lerin ortalarinda tamamen

acik geometrik heykellerin onciisii olmustur.

Sanatc¢inin heykelleri boyamaya baslamasi da bu tarihlere rastgelmektedir. Topuz

bazi ¢alismalarinda daireden uzaklasarak koseli formlara agirlik vermeye baglamis,

*" Bellek ve Olgek, Istanbul Modern, 2006, 197-198
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1990’e kadar siiren bu donem i¢inde sanatg¢r genis demir bantlar1 keskin koseler
olusturacak sekilde kirip katlayarak, degisik yonlere uzanan karmagik cokgenler

tizerinde caligmakta ve tigiincii boyutu gercek anlamda bu yapitlariyla yakalamaktadir.

Genis bantlarla olusturulan ¢izgilerin tanimladigi bu ¢okgenler degisik agilardan
bakildiginda bosluk icinde tliggenler ve karenin karmasik tiirevlerine doniismekte ve
yanilsamali bir kiitlesellik kazanmaktadir. Sanat¢inin kaligrafiden esinlenerek
gergeklestirdigini soyledigi bu heykeller yalin formlar1 ve renkleriyle Minimalist

orneklere yaklagsmaktadir.

Gorinti 3.23. Seyhun Topuz, Kirmiz1 V, Pleksiglas, 2005, Istanbul Modern
Koleksiyonu

Sanatc1 eserlerinin ilk 6rneklerini kirmiziya boyamis kirmizinin keskin koseleri
yumusattigina inanmakta fakat kirmizinin diginda siyaha yada beyaza boyadiklar1 hatta
malzeme olarak paslanmaz ¢elik kullanarak yansimalarla formu ¢ogalttigi 6rneklerde

bulunmaktadir.
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Goruntu 3.24. Seyhun Topuz, Duvar Heykeli, Metal,1993

1994 yilinda agmis oldugu bir sergide Topuz’un sanat yasaminin baslarinda
kullandig1 kareye doniis yaptigini goriiyoruz. Ancak bu kare bigim degistirmis ve
kendisinin de tanimladig1 gibi “bozulmus dikdortgenlere” doniismiistiir. Sanatg1 birer
kabugu animsatan bu caligmalari ile sanat hayatinin bir bagka alani olan kabartmaya el
atmistir. Ug tane bozulmus dikddrtgen bir araya gelerek duvar heykellerinde biitiinliigii

birim tekrar1 kullanilarak olusturulmasi yoniiyle hareketi tamamlamastir.

3.9. SERAP BULAT

1969 yilinda Ankara'da dogan sanatg1, 1994 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii’nde lisans egitimini tamamlamis, 1996°da Atatiirk
Universitesi Heykel Boliimii'nde Arastirma Gorevlisi olarak ¢alismaya basladi. Bulat
calismalarinda, minimalist bir yaklasim sergilemekte ve belli 6l¢iide miidahaleler ile
deformasyonu en aza indirgemeyi amagclamaktadir. Halen Atatiirk Universitesi Heykel

Boliimii’nde ¢alismalarina devam etmektedir.

2

Minimalizme uzanan yolda “tekrar olgusu” sanatginin iliskilendirmelerinde,

analitik ¢oziimlemelerinde, vazgecilmez bir unsur olmus, bilim ve felsefenin sanatla
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bulusmasini saglamig ve Minimalizme uzanan yolda tekrar olgusu, sanat¢inin

iligkilendirmelerinde, analitik ¢6ziimlemelerinde, vazgecilmez bir unsur olmustur.

0

&

Goruntu 3.25. Serap Bulat, Dialog I, Metal ve Pik Dokiim, 2004

Sanat bir etkilesim ve etki aracidir. Tiim degerlerin ve nesnelerin hizla tiiketildigi
ve buna gore de talebin degiserek arttigi gliniimiiz toplumlarinda sanat da bu carkin
icinde kendine diisen pay1 almistir. Yeryliziinde var olan ya da var oldugu kabul edilen
her sey sanata konu ve malzeme olabilmektedir. Sanatta asil olan, duygu ve
diisiincelerin herhangi bir dille disavurumu ise kullanilan dilin anlatima, bi¢imin ise

estetik ve plastik degerlerle gorsellige hitap ettigi kabul edilebilmelidir.



89

Goruntu 3.26. Serap Bulat, Devinim, Metal, 2009

Heykel, sanatin evrensel degerleriyle bi¢cimine ulasirken, 6ziinii ise onu yapanin
(Sanat¢inin) iizerinde yasadigr cografya belirler. Yasanilan cografya, {izerinde
bulunulan toplumun sosyal, ekonomik ve Kkdltirel birikimlerinin butlntdir. Dogal
olarak bu cografyada yasayan insanin da biitiiniine isaret eder. Bakis alanimiza giren bu

isaret ile insana yak(in)lasir, onu anlamaya, yapip ettiklerini anlamlandirmaya ¢alisiriz.

Heykel sanatinin bir form oldugu genellemesi altindaki tiim olgu, olay, nesne ve
kavramlardan etkilenmesi kac¢inilmaz bir zorunluluk olacak ve bu anlatimlarda da
zaman zaman yapi bozum, zaman zaman da birim tekrar1 gézlenmesi olasidir. Ayrica
Bulat’in caligmalarinda, tek renkli, tek bir bi¢imin tekrari, hareket degisikligi ve
birimler olusturan simetrik diizenlemeler bir araya getirilmig, bu birim dogada
gordiiglimiiz her seyin yapisinda mevcut olan, birimler biitiinlinii olusturur (Goriinti
3.18). Cagimizda sanatin bunu fark etmesi, kullanimi arttirmis, tim dis gonderme ve
metaforlardan (yapt bozumdan)uzaklasan giiniimiiz sanatsal anlatimlarinda neyin ne
kadar etkili ve neye ne kadar vurgu yaptigi Onem kazanmistir. Bulat‘in
kompozisyonlarinda var olan tekrarlarin yarattigit yakin temas ve uzaktan verdigi
derinlik etkisi plastik degerlerin olusturulmasini saglarken, uzayda yer kaplayan ve

heykelin mekanla algisina ve biitiin bir formun olugmasina katki saglamaktadir.
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Tekrarla, hiyerarsik, matematiksel diizenlilige sahip kompozisyonun simetrik bir
diizenlemeyle olusturdugu biitlinliik, heykel alaninda farkli bir anlatim modeli olarak
yer alirken, sanatinbir form arayisi oldugu genel goriisii 1s18inda tekrarlar batini

destekleyen ve matematiksel diizeni saglayan kompozisyon olarak var olmaktadir.

Gorinti 3.27. Serap Bulat, Isimsiz-11, Metal, 200x55x135 cm, 2008

Heykel sanatinda biitlinlin yani heykelin kiitlesinin diger bir deyisle de uzayda
kapladig1 yerin esas imgeyi ve cevresel iliskileri saglamis, tekrarin yarattigi plastik
degerlerin, genellikle yakin plan ve yakin temaslarda 6nemi artarken uzak etkide ise,

yapiya derinlik kazandirmistir (Goriintii 3.19).

Tiim degerlerin, nesnelerin hizla tiiketildigi ve buna goére de talebin degiserek
arttig1 giiniimiiz toplumlarinda sanat da bu ¢arkin i¢inde kendine diisen pay1 almistir.
Diger yandan bakisimiz; O6lcllebilir kapsamda bir masanin bir dolabin, bir tarlanin ya

da bir gokdelenin boyutlar1 hakkinda bir fikre sahip olmamizi saglayabilir. Hatta bu
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bakisimizla tahmini alan ya da kiitle hesabi1 da yapabilir, istenildiginde bilimsel
yontemleri  kullanarak kesin sonuglara da ulasabiliriz. Bigimsel durumdaki
Olciilebilirlik, heykelde de miimkiin olurken, heykelin 6ziine yonelik olgiilebilirligin
icinden cikilabilir bir durum olmadigi goriilebilir. Heykelde en boy ve yiikseklik
degerleri fiziksel Ol¢iimii vermesine karsin, oOlgiilere sigdiramadigimiz **Sanatsal
Boyutlarr” ancak onlara dokunarak, onlar1 goérerek, duyarak ve hissederek yani onlar

biitiiniiyle igsellestirerek kavranabilir.
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DORDUNCU BOLUM

RITIiM OLGUSU UZERINE KiSISEL DENEMELER

4.1. iISiMSiz

GOrinti 4.1. Esra Tasar ‘Isimsiz’ Ahsap-Metal, 1. 82x1. 73x1. 62 cm - 2013

Kinetik sanat anlayisinin dogusunda nesnelerin elle miidahale, riizgarla hareket
veya herhangi bir mekanik malzeme yardimiyla hareket etmesi s6z konusudur. Modern
sanat anlayisit bashigr altinda XX. yy sanat akimi1 olan heykele hareket kazandiran
izleyiciyi olaya dahil etmek ve nesneye dokunmaya yonelten bir sanat anlayisidir.
Kinetik sanat akimi ileri uygarh@in getirdigi, modern sanat akimlarindan biridir.
Kisiden kisiye degisen bir yorum ve algilama Kkabiliyetine dayanan rengarenk
plastik formlar, kareler, yuvarlaklar, ilgi gekici duzenlemelerle yiizeyleri dolduran bir
sanat olarak kabul gormiis ve Kinetik sanatta illuzyon (g6z aldatma) ilkeleri
on planda gelmektedir.

Bu kompozisyonda birbirinden bagimsiz hareket eden ebatlar1 birbirinden farkls,
birim tekrarli ahsap malzemeyi metalle birlestirerek sicak soguk iligkisini hissettirmek
amaglanmis ve nesneler elle miidahale ile her biri kendi etrafinda hareket edecek sekilde
tasarlanmistir. Hareketli bir tasarim 6rnegi olan bu ¢alisma insanlari heykele dahil

ederek kaynastirmaya yonelik olarak yapilmistir.
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4.2. YANILSAMA

Goruntu 4.2. Esra Tasar, "Yanilsama", Hazir Malzeme, Ayna, 160x40x40 Cm, 2013

Aynalar diyalektik materyalizmin savundugu tiirden bir iradeyle, yani biling ya da
zihnin maddenin tlirevi oldugunu iddia etmesi gibi; sundugu nesnelerle onlar iizerine
yansitilanlari, diislincenin yansimaya da imge islevi gorerek maddeyle girdigi iliskiyi ve
biling diinyasinin diisiince formlarina ¢evrilmis maddi diinya oldugu iddiasin1 diyalektik
materyalizme yakinlasarak gii¢clii bir dille yansitmaktadir. Kompozisyonda hem
maddesel Uretim sirecine, hem de algisal ve zihinsel anlamda insan deneyimi iizerine
verdikleri refleksi ele alan yansima kavramina odaklamaktadir. Ayrica zihinsel bir siireg
olarak diisiinme ve kavramsal bir akis iiretme siirecini, maddesel kurgularinda yansima
mekanizmas1 ilizerinde ifade eden ve deneyimleten bir dizenek kurgulamaya

caligilmigtir (Gorinti 4.2).

Bu calismada 151k yansimasinin anlami ancak izleyicinin duyularina degdiginde
anlam kazanarak ve yarattig1 ortamda izleyiciye yapitin etkin bir parcasi olma deneyimi
yasatmaktadir. Kimi zaman sizi, fiziksel olan bir durumunuzu yansitmakta, kimi
zamanda ise bir hikiye buna sebep olmaktadir. insanin dogayi, bedenini ve hareket
yetenegini kullanarak taklit edisinden tiireyen sesler, kelimeler ve gorsel bigimler ile
cingirak temasi etrafinda olusturdugu bir dizi ¢esitleme {izerinden gorsel olan ile isitsel

olan arasinda kavramsal bir bag kurmaktadir. Boylelikle “yansima”, ayni eylem



94

icerisinde taklit veya temsil gibi mimetik mekanizmalar kadar diyalektik karsilasmaya
ve soyutlamaya da gondermede bulunarak ‘mimesis’ ve ‘performativite’yi bir arada ve
farkli ¢esitlemeler {izerinden diisiinmeyi 6nermektedir. Ayna, ¢esitli bicimlerde kullanan
sanatcilar bu malzemenin 6zelliginden dolay1 dogay1 insanla biitiinlestirip geri doniisiim

etkisini yakalamaya caligmistir.

"Yansima" adli ¢aligmaya disaridan bakildigr zaman kapali kara bir kutu vasifsiz
ve diiz bir caligma goriintiisii sergilemesine ragmen i¢inde ki pargalanmis 1s181n,
sonsuzlugu yanilgi hissini uyandirmaktadir. Aynalar gergekleri bize bazen var olani,
bazen var olmasimi istedigimiz gibi gostermektedir. Nokta kadar bir 11k demeti
degilmiydi aynada kendini sonsuzluga giden bir yol gibi gosteren. "Yansima" adl
calisma da bir lazer 15181 yardimiyla sonsuz duygu ve diislincesini yakalamaya c¢alismais,

¢alismanin boslugundan bakildiginda aliciya sonsuzluga giden bir yolu gostermektedir.
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4.3. ISTISMAR

GOriintii 4.3. Esra Tasar ‘Istismar’ Ahsap +Hazir Malzeme, 1. 50x 50x50 cm-2013

Bu kompozisyona anlam veren bu transparanlik basl basina islerde kullanilan
malzemenin yarattigi gorsel algidan kaynaklanmaktadir. ‘Transparan’ kelimesi
dilimizde cinsel c¢agrisim yaparken, Fransizca kokenli kelimenin anlami saydam,
seffaftir. Transparanin, kiiltiirel algisinin zihinde yarattigi durum, kompozisyonda
gorsellesmistir. Cekici, davetkdr ve flortiizdiir. Heykellerin yapiminda kullanilan
malzeme, transparan yapisiyla bedeni sarar ve cinsel vurguyu arttirir. Aslinda bugiin
ilkemizdeki gen¢ kadin profiline bakildiginda yakaladigim ifade, gelenegi — duni —
sirtinda tasiyan ve bugiine ait olmaya ¢alisan kadinin i¢sel probleminin bir yansimasi ile

transparan olgusu 6n plana ¢ikar.

Kompozisyona adini veren bu ‘transparanlik’ kavrami g¢alismada kullanilan

malzemenin yaratti1 gorsel algi diisindiirmeye yonelik olarak kullanilmistir.
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Kompozisyonda geleneksel olarak kullanilan beslenen malzeme tercihi
yapilmasinin yani sira yaratilan form ve kavramsal yoniiyle, isleri, bugiiniin insani
anlatilmak istenmistir. Islerdeki ironi tavir, malzemenin yaratti§1 transparanlikta da
devam etmektedir. Kullanilan malzeme, hem oOrtiicii bir unsur olarak ortaya ¢ikar, hem
de goriiniir kilar. Transparan, seffaf yapisiyla arka plandakini gozler oniine serer, bu

sekilde bir gesit kamuflaj saglar. Aslinda arka plandakini gosterirken asil 6zne gizlenir.

Bu kompozisyonda, transparan olan hazir nesneyi esneklik Ozelliginden
yararlanarak ¢esitli sekillerde kompozisyonda renklerde yerlestirmis ve bu
kompozisyonu olustururken renkli transparan nesne kullanarak kadin-¢ocuk istismarina

dikkat cekilmek istenmistir.

4.4. KUSLAR

Goruntl 4.4. Esra Tasar, Kuglar, Metal, Ayna, 1. 70x 1. 50x 1. 30cm- 2013
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Geometrik formlarin 6nemine paralel olarak olagan bicimi basite indirgemede
madde ve renk olgusuna onem vermektedir. Renk ve bi¢cim kullanmada saflagmayi
hedefleyen sanatgilar basit hacimler ve geometrik bicimlerle endiistriyel materyaller
kullanmaya agirlik vermislerdir. Amerika'da 19601 ve 1970'li yillarda etkili olan
Minimalizm, sanatsal bi¢imin asir1 yalinligin1 savunmus, Minimalizm terimi, ilk kez
1965 yilinda Richard Wolheim tarafindan kullanilmig ve algilama sinirlarini sorgulamak

adina sanat kavramini estetikten ayirmak isterler.

Artan teknolojinin yaratmaya basladig1 sikici kalabalik, hizla artan tiim olusumlar
karsisinda toplumun yorulmaya baglamasi disavurumculuktan sonra Pop arti dogurmus
Minimalist heykelde malzeme degisime ugramis ve kendi niteligini oldugu gibi ortaya
koymustur. Minimalist sanat¢ilarin ¢alismalarinda 3. boyuta ge¢me, gercek ve mekani
kullanma istegi hissedilir. Yapitin ilkel bir striiktiire indirgenmesi, yalinligiyla heykel
ilk bakista okunabilmektedir.

4.5. iSiMSiz

Goruntl 4.5. Esra Tasar, [simsiz, Metal, 45cm, 60cm, 2011
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Metal malzeme ortaya konulan kompozisyonda bigim igerik acisindan zitlik
icindedir. Dogada kuslar hafifligi 6zgiirliigii temsil ederken burada metal malzeme agir
ve soguk bir his vermektedir. Kompozisyonda keskin hatlar ve geometrik sekiller ile
kontrast etki hedeflenmis, kiirelerde ki salinim formlarda parlakligin kullanilmasiyla bir

yansima elde edilmis ve dogadaki dongiiniin varlig1 vurgulanmak istenmistir.

Teknolojideki gelisime paralel olarak modern heykelin ortaya ¢ikmasiyla var
olmasiyla birlikte heykel yapmak icin bircok teknolojik malzeme kullanilmaya
baslanmistir. Hazir malzemeler, metal vb. goriinlisii itibariyle metal malzeme sicak
gelmez alictya dogaya yabancidir ancak kullanilan malzeme ile uyum iginde kullanildig

zaman aslinda onun kontrast olusturacak istenilen her sekli alabilecegi gortiliir.

Kompozisyonda, metal malzemenin soguklugu, fonksiyonelligi heykele dahil
edilerek hissettirilmek istenmis alictmin  midahalesi ile hareket eden metal
kompozisyonda adin1 mobil olarak almis ve mobil heykel modern sanat igerisinde
kinetik sanat bagligi altinda Alexander Calder tarafindan temsil edilmistir. Bu

kompozisyon bir anlamda Calder’in mobil heykellerine gonderme yapmaktadir.
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4.6. ACI-II

GOruntl 4.6.Esra Tasar, Agi1-2, Ahsap-Metal, 2015

Bu calisma da birim tekrarlarim1 gérmek miimkiindiir ve ayn1 boyutlarda ayni
sekillere sahip bes parca dogalligi bozulmamis ahsap malzeme metalle birlestirilip sicak
soguk iliskisine de dikkat cekmektedir.

Caligmada ayni formlara sahip olan ahsaplarin dizilimi farkli acilara gore
konumlandirilmis ve bu farkli dizilim farkli bakis agilarini temsil eder. Bir anahtar
deligini andiran form ahsap icinden ¢ikarilmis olup bir bakis agis1 kisitlamasina
gonderme yapmak i¢in tasarlanmistir. Ayni zamanda kisitlanmig olan ahsap
malzemenin nefes almasina da yardimer olmus ve bigimlemeyle de heykelde boslugun

Onemi vurgulanmak istenmistir.
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4.7. KUSLAR-2

GOruntl 4.7. Esra Tasar, Kuslar-II, Ahsap-Metal, 2015

Dogada hep varolmus olan geometrik formlar calismayir olusturmus, birim
tekrartyla yalin formlarin ritmi, farkli boyutlara sahip olmasiyla duraganliktan
kurtarilmas1 amaglanmistir. Ahsaptan yapilmis olan soyut kus formlar1 farkli boyutlarda
metal profil tzerine konumlandirilarak yon farkliliklariyla ritmik bir diizen elde

edilmeye ¢alisilmistir.
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4.8. KUSLAR-III

Goruntd 4.8. Esra Tasar, Kuslar-111, 68x68x35, 2016
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4.9. YESIL

Gorunti 4.9. Esra Tasar, Yesil, Metal, 210x68x68, 2015
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4.10. VAROS

GOruntd 4.10. Esra Tasar, Varos, 50x68x68, Metal,2015
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4.11. ACI

GOruntd 4.11. Esra Tasar, Aci, 40x80x80, 2015
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4.12. YANSIMA

Goruntl 4.12. Esra Tasar, Yansima, 100x70x50, 2016
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SONUC

Insanoglu yasadigi evreni sorgularken, kendi hayal diinyas ile galaksiler arasinda
gidip gelerek, yeni yorumlar ortaya cikarmis, buradan hareketle dis diinya iizerine
algilarin degistirebildigi 6l¢lide yeni bir anlatim bi¢imini bizlere yansitmistir. Neredeyse
insanoglu ile yasittir sanat. Sanat diisiincelerle bir yaratim g¢aligmasidir, ¢aligma ise

insanogluna 6zgii bir eylem bi¢imidir.

Insanoglu dogali degistirerek ona karsi siirekli bir iistiinliik saglar, calisma
doganin degisimidir. Doga iizerinde tasarim giiciinii kullanmay1 da tasarlar insanoglu...
Tasarim yoluyla nesneleri degistirmeyi, onlara yeni bi¢imler vermeyi kurgular.
Gergeklikte calisma ne ise, insanoglunun kafasindaki tasarlama eylemide odur.
Baslangicindan beri dogaya eklemis bir tasarimcidir insanoglu. Sanat yapiti araciligiyla
insan kendi igerisinde sanatin bi¢im diliyle konusup bir imge olarak ortaya koyar. Bu
baglamda sanat¢1 sanatsal yapiy1 bizlere ger¢ek yasamda igine alan sanatsal bir kurguyu
bicimlerle bizlere sunar sanatta ritim hareketin, varligin ve canliligin belirtisidir.
Gunumuz sanatinda da giizellik kazanan ve popiilerlesen minimal sanat ve heykelde
yalinlik ilkesi antik ¢agdan gilinlimiize kadar gecen siirecte farklt donemlerde farkli
sanatcilarla degisik bi¢imlerde yorumlanmistir. Antik ¢cagdan giinlimiize uzanan suregte
ritim hareket unsuru olarak yaygin sekilde kullanilmis ve ritim sanat dilinin evrenselligi
XX. yiizyll modern sanat1 ve sanat¢ilarinin yapitlartyla da giin yiizline ¢ikan bir gergek
olarak varhigini siirdiirmiistiir. ~ Sanatcilar yapitlarinda ¢ok ¢esitli malzemeleri
kullanarak, kendi o6zgiir diisiince ve anlatim dillerini, yeni kavramlar ve bigimler
cercevesinde genisleterek forma doniistiirmiis ve tasarimcilar, diinyay1 insan merkezli
olmaktan ¢ikarip, doga-insan, insan-bilim arasinda biitiinliik kurarak, daha yasanasi bir
hayati1 ve evreni gormek istemislerdir. Modern sanatla birlikte her alana getirilen
yaratim Ozgurliigli malzemelere ve yontemlere de yansimig daha ©nce hayal
edilemeyen, disiliniilemeyen anlatim dilleri giiniimiiz modern sanatgilarina birgok

acidan acilim ve biiyiik olanaklar kazandirmistir.
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Sonu¢ olarak XX. ylizyilin basinda modern heykel sanatinin dogmasina ve
gelismesine 6nemli katkilarda bulunan heykel sanatgilari, soyut bicimlerle elde edilen
birim tekrarlarina ulasmadan once, doga bigimlerinin sanat yapitlarindaki izlenimlerini
tamamen yok edilmesine kadar uzun bir siirecten gecmisler ve doga bigimlerinin
soyutlanmasi agisindan, kendi anlatim dillerini ortaya koyan, gergek bicimlere ulagarak

giiniimiiz sanatina yon vermislerdir.
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