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2011- 103 Sayfa
Juri: Dog. Dr. Naci iISPIR (Danisman)
Prof. Dr. Abdiilkuddiis BINGOL
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Bu calsmada, Ozellikle 1970'ten sonra sanatlardaayan ve postmodernizm
kavramiyla aciklanmaya callan degisimin sinemada kurgu, tema, gorsellik ve karakter
gibi ana unsurlara yansimasigddendiriimektedir. Bu noktada postmodernizmin ne
oldugu -bu konudaki genelgdime paralel olarak- modernizmle kaestiriimak yoluyla

ele alinmaktadir.

Postmodernizmin modern sanatin belli kaliplarinmejix eletirel yaklasim
seklinde sanata yansg gorilm ve bu bglamda csitli sanatsal pratiklerin
postmodern daésimleri ortaya konmaya calimistir. Modern bir sanat olarak gan
sinemada meydana gelen ve postmodern olargérigadirilen dgisimlere yer verilmg
ve postmodern bir sinemanin olabilili tartisiimistir. Sizofren karakter, pasti
parcalanan hikaye, eklektizm, ylzeysellik gibi ygkhlarla modern sinemanin klasik
yapisini alt st eden postmodern unsurlarin faidkteki filmlerde farkli oranlarda yer
aldigi gortulmtar. Bu durum postmodern olarak tanimlanan filnmegam olarak ayni
postmodern unsurlarla donatiimgdsonucunu ortaya ¢ikargwe ¢alsma icerisinde ele
alinan filmlerde de bu farkhlik belirtilngiir. TUm bu dgerlendirmeler sonucunda,geir
sanatlarda oldiu gibi sinemada da modern kaliplara bigkaddir oldigu fakat bu
karsi clkisa dayanarak tek bma bir postmodern sinemgerine sinemaya yansiyan
postmodern unsurlan varlgindan ve postmodern 6zelliklere sahip filmben s6z

etmeninsimdilik daha dgru olac&i kanaati olgmustur.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, sinemada postmodernizm, postmodern

sanat



ABSTRACT

MASTER THESIS
POSTMODERN SEARCHES IN CINEMA: WITH EXAMPLES PULP F ICTION

AND LOST HIGHWAY
Zekeriya KAYA
Supervisor Assoc. Dr. NaciSPIR
2011, Page 103
Jury: Assoc. Dr. NaciiSPIR (Supervisor)
Prof. Abdulkuddiis BINGOL
Asst. Prof. Hakan TEMIZTURK

In this study, the reflection on such componentsdisng, theme, visuality, and
character of the change that has been in placecialipesubsequent to 1970 and is
attempted to be explained by the term ‘postmodernis being reviewed. At this
juncture, -in parallel with the common inclinatiae issue of what postmodernism is

is addressed through its comparison with modernism.

Postmodernism has been observed to have its iefieat art as a critical
approach to certain forms of the modern art antthig context postmodern changes of
various artistic practices have been tried to lesgmted. The changes that have taken
place in cinema, which was established as a formaxfern art, and been interpreted as
postmodern are included in the study and the hikeld of postmodern cinema is
discussed. Postmodern elements that have wreckedcdhventionalstructure of
modern cinema via such approaches as schizophberacters, pastiche, fragmented
story, eclecticism, and superficiality have beeresired to be involved at different rates
in different types of movies. This situation posies conclusion that not all the movies
labeled as postmodern are furnished with exacdystime postmodern components and
this distinction is indicated in the movies addesss the study. As a consequence of
all these considerations, it is suggested thabafih there is an uprising against modern
forms in cinema like in other arts, for now it i9ora accurate to talk abontovies with
postmodern characteristicand postmodern elements in cinerrestead of depicting

postmodern cinemger se based on this opposition.

Keywords: Postmodernism, postmodernism in cinema, postmaahern



ONSOz

Postmodernizm kavrami modern dunyanin calkantilaiddu son kesitinde
ortaya ¢ikmy ve disiplinler arasinda farkkekillerde tanimlanngi bir kavramdir.ilk
olarak sanat cevrelerinde kendini gbsteren postmida uzun sire zihinleri nggul
etmis ve ¢alsmamizda dgindigimiz birgok disiplini modernizm raylarindan ¢ikandé&
kesin cizgileri olmayan yollara itgtir. S0zt edilen belirsizlik surecinde sinema da
postmodern olarak tanimlanan yergilienlere sahne olmgive Uzerinde tagilmaya
devam edilen drnekler sungiur.

Postmodern olarak tanimlanan bir donemde sinemetnafinda olanlardan ne
Olciide etkilendii ve bu etkilenmeye dayall olarak nasil trinlerapat koydguna
yonelik caitli verilerin ortaya konmasi sinemayla ilgili gtamalar icin buyidk dnem
arz etmektedir. Calmamizda bu yondeki gereksinimlere 6nemli Ol¢cidedyaci
olabilecek sonuclara ulmaya caktik. Kaynak taramasi ve icerik ¢dztimlemesi
yontemlerini kullandiimiz calsmada 6ncelikle modernizme kah giyla tanimlanmaya
calisilan postmodernizmin ne oldunu ortaya koymayr amacladik. Postmodernizmin
tanimlanmasinda yanan cgitlilik nedeniyle genel gilime paralel olarak
postmodernzimi modernizmden kapuooktalariyla ele alma yolunu tercih ettik. Bu
baglamada yapilan literatir taramasina dayali olarakitlic baslklar altinda
postmodernizmin genel 6zelliklerini sergileyerek taisvire ulamaya caktik.

Postmodernzimin sinemada gekilde cereyan eftine de&ginmeden 6nce, sanat
alaninda yganan postmodern slreci ve bu surecte ortaya cikam yprofilin
Ozelliklerini ortaya koymanin daha aydinlatici @&al distindik. Bu sebeple
postmodern sanatin modernizmle sktigina ve postmodern sanatin Ozelliklerine
degindikten sonra sinemanin postmodern slrect@adg@ desisimi ortaya koymayi
amacladik. Bu gamada sinemanin gasundan itibaren geg@ asamalari ve sinemayi
postmodernizme getiren sdreci ngilenek amaciyla modernizmin  yadg
problemlere vergii tepkileri ortaya koymaya catik. Postmodernizmin sinemaya
etkilerini ele alan caymalarda cgtli filmlerin tasidigi 6zelliklere dayal olarak bir
deserlendirme yapilmaktadir. Bu 6zellikler postmodedarak tanimlanan her filmde
yer alamamakla birlikte modern sinemadan kopoktalarini belirlemede kilavuzluk
etmektedir. Cagmamizin son kisminda postmodernzimin sinemaya yessiolarak

deserlendirilen bu 6zelliklere dgndik ve iki film 6rnesinde postmodern unsurlara



Vi

dikkat ¢cekmek yoluyla sinemadaki postmodern yankmane Ol¢clide ve ne etkide
oldugunu belirlemeye c¢aitik.

Calisma siurecinde d@erli katkilarini esirgemeyen damanim Dog. Dr. Naci
ISPIR’e, zaman zaman gerli vakitlerini ayirarak cgtli noktalarda katkida bulunan
bolum hocalarima ve ailemesekkirlerimi sunarim.

Erzurum 2011 Zekeriya KAYA



GIRIS
Postmodernizm kavrami 1970’li yillardan itibarennesnayr da iginde
bulunduran sanat alaninda tattnakta olan bir durumdurlk olarak sanat alaninda
adindan s0z edilmesiyle kendini gosteren postmdm®in, sosyal bilimlerin
bircogunun ilgi alanina girgi ve modernizm cercevesindersda toplumsal devinimi

¢cbzimleme cabalarinin ¢ikarimi ofdugorilmektedir.

Postmoderniznkavraminimodernizre balayan, ayni zamanda modernizmden
aylran post eki, postmodernizm Ulzerine yapilan tartalarin genel seyrini sembolize
etmekte ve bu k@amda icinden cikilmakta zorlanilan ikili kathgl ortaya
koymaktadir.Post ekinin modernizmin devamini mi, yoksa modernizragi#igi mi
ortaya koydgu, postmodern prain analiziyle dahi ¢Ozilemeyen bir sorun olarak
varhgini surdirmektedir. Buna kan postmodernizmin gunlukla modernizmden bir
kopus olarak cereyan efii ve bu kopyun sistematik olmayan bir devinim sirecinin
eseri oldgu anlgiimaktadir. Bu altyapisi olmayan ve genel manada geyin
olabilirligini kabul eden durum, modernizmin yucdttiher seyi, modernizmin
digladiklariyla ayni kefeye koymaktadir. Boylelikle gdbmodernizm, kendisine yonelik
modernizme kartlk ya da modernizmin sonrasi @elendirmelerinin her ikisinin de
kesin d@rulugunu ortadan kaldirmakla birlikte bu yakialari belli noktalarda hakl

ctkarmaktadir.

Modernizmin pozitivizm, hiimanizm, rasyonalizm kawfariyla sekillendirdigi
kultir ve din — bilim ve toplumsal yapi arasinddkgki yeni bir diinya dizeni ortaya
cikarmstir. insan aklini kutsayarak dini inancin ve kiltirunin@rasyonalizmi oturtan
modernizmin, tim mitlerin yénlendirmesinden azatlexd insanin 6zgurlik sdrecini
kurgulamayi amaclagh ve hiimanizme ufaigl gorulmektedirinsanin 6zgirkemesi ve
aklin tek kistas haline gelmesi pozitivist anlatdaortaya cikmasini geamistir.
Modern insanin tarihe ve yerele ait olani bir ken&oyarak evrensel @oulara
ulasmaya cakmasi postmodernizmin kardurdyu baglica noktalardan birisi olan

blyuk anlatilari ortaya ¢ikargir.

Yakin gecmge bakildginda marksizm ve liberalizm gibi iki buyidk anlaayl
zirveye ulgan modernizmin ekonomi-politik kavrgymin birgcok toplumu kokten
etkiledigi ve iki karit buyik anlati arasindaki sawa dinyanin gidiatina yon verdi



gorulmektedir. Tum yerel yorum farklarini, kilttined dini dgerleri elinin tersiyle iten
biaylk anlatilarin amaclagli topyekdn ilerleme arzusunun, bu anlatilarin kendi
icerisinde yaadgl bunalimlarin ve c¢edkilerin icerisinde yok oldgu gorulmektedir.
Modernizmin blyuk anlatilarla 6zgurlik surgduinsanin kendi kendini mahkdm gtti
ve kendi aklinin esiri oldiu 6zellikle yganan iki buylk dinya saygla gorulmitar.
Blyuk anlatilarin iflasi olarak @erlendirilen 20. Yuzyil igcerisindeki aci tecribeler

postmodern ektirinin odaklandgl dnemli noktalardan birisi olngtur.

Modern dinyada yanan tum olumsuzluklarin  kay@iaa yonelik
deserlendirmelerden blyuk anlatilarin sorumlu tutulmasstmodern dgerlendirmeleri
ve modernizmin nerede hata ygwmea yonelik ¢ikarimlari da beraberinde getitini
Modernizmin Ust anlatilarinin sonuyla birlikte (estlatinin kabul etgi genel gecer
gerceklik de yerinden edilgtir. Postmodernistlerin bu noktadaki ggglendirmesi
parcall gercekii ortaya koymgtur. Modernizmin nesnel gercek anlggpda yerel olana
deger verilmezken postmodernizm gercek algisinin iekbitiinden ziyade parcalardan
meydana geleg@mni ve farkli gergeklik algilarinin imkanini savuakiadir. Dger
taraftan postmodern gerlendirmenin modern 6znenin konumunu dgigemekte ve
O0znenin bgat rolinin ortadan kallgini savunmaktadir. Himanizmin 6zne-nesne
ikili gine dayali GrinU olarak @erlendirilen 6zne kavrami yerine postmodernizm
sizofren karakteri, haz duyan ve zaaflarini 6ne maRka bireyi koymaktadir.
Postmodernizmde 0zellikle sanat alaninda yer buweanmodernizmin savungu
O0zgunligu, orijinalligi ortadan kaldiran der bir yaklgimi da Baudrillard’'in
similasyon kuramidir. Simulasyon kurami bir gereektbahsetmenin muimkin
olmadgini ve gercgin ne oldgunu sorgulamanin da yersiz ofgunu savunmaktadir.
Bu yaklgim dikkate alindiinda postmodernizmin sanata yansimasinda OzgiimlU

ortadan kalkmasini anlamak oldukca kolagiaktadir.

Modernizmden koklu kopu seklinde de tanimlanan postmodernizm, sanat
alaninda da modernizmin kurallarini sorgulama yalgiderek sanatin ylice mevkiini
sarsmgtir. Modern sanatin buyuk anlatilarin bir aracirakakullaniimasinin ve liberal
ekonominin gerekleri dgultusunda sanatin metghaasinin postmodern yaklanin
sanatta yer bulmasini kolaytadigi anlgilmaktadir.



Modern sanatin 6zgunluk, oncualuk, tarihsel ilerleitile yenilik, soyut gibi
kavramlari postmodern anlata nostalji, pas§i eklektizm, toplumla kucakjana, figur,
yuzeysellik ve parcalilik gibi terimlerle kahk bulmaktadir. Tum sanat dallarinda
modernizmden bir kopun varlgl ¢ssitli bicimlerde ortaya cikarken sinema da belli
noktalarda modern sinemadan kglada postmodern tanimina muhatap olan trtnler
ortaya koymstur. Calsma icerisinde konunun detaylarina goz agilddla gorilecg
gibi, sinemada 6zellikle ytzeysellik, nostalji, pgssizofren ve parcall anlati yapisi
postmodern unsurlar olarak dikkat cekmektedir. fosiern olarak tanimlanan
filmlerde rastlanan kendi saplantilarinda kaybainkarakterler, zaman zaman sonu
olmayan hikayelerin vag, hikayenin parcali anlatimi, eklektik unsurlagcgie
yonelme,siddet — cinsellik ve hazzin dne ¢ikmasi gibi oké&i modern kaliplarin ne

sekilde yikildgini ortaya koymaktadir.

Calismamiz icerisinde yukarida Ozetlenen sire¢c dahantalyrbir sekilde ele
alinmaktadir. Birinci bélumde postmodernizmin naglhangi zeminde ortaya ¢t

modernizmden hangi noktalarda bir kepasandgl genel hatlariyla ele alinmaktadir.

Ikinci bolumde ise postmodernizmin mimariden edefaiyheykelden miige
kadar sanatin tim alanlarinda ortaya cikardiezisim sireci ele alinmaktadir. Bu
degisim slrecine zemin hazirlayan getieler ve modern sanattan kgpwlarak
degerlendirilen yeni anlaglara deinilerek postmodern sanatin ne giduyahut sanatta

postmodernizmin nasil cereyan gitbrtaya konmaya c¢alimaktadir.

Calismamizin tg¢inct béliminde ise modern bir sanat loldogan sinemanin
gelisim sureci ve Mavi Kadife filmiyle bgadigi 6ne suridlen postmodern etkilerin ne
oldugu tartgilmaktadir. Postmodern olarak tanimlanan filmletaaidigi ve modern
sanat anlaylyla orttsmeyen cgitli unsurlar dérdinci bélimde ele alinan iki sirsem
eserinde aranmakta ve bu 6rneklerin ¢cézimlemesiglemanin postmodern tarafinin

somutlatiriimasi amaglanmaktadir.



BiRiNCi BOLUM
POSTMODERNIiZM
1.1. POSTMODERNIZME GENEL B iR BAKI $

Kavram olarak ‘modernizm sonrasi’ anlamina gegb@stmoderniznkavrami,
pratikte Uzerinde ittifakla durulamayan vegdgk disiplinlerde birbirinden c¢ok farkl
tanimlamalarla ifade edilmeye galan bir durumdur. Postmodernizmi belki de en iyi
tanimlayan bu birbiriyle tam Odiheyen veya birbirinden tamamen farkh
postmodernizm yorumlaridir.fyi kavramlar ve iyi teori soyut ve karanlk gilelir,
fakat acik ve aciklayicidir. Bunlar bizim gercgkldaha iyi ve kesin gérmemize
yardimci olan gézlilk camlarina benzemektétiPostmodernizmi Zijderveldin iyi teori
tanimlamasinin tam tersi bir teori olarakgeddendirmek haksizlik olsa da buna yakin

bir durumoldugunu sdéylemek yerinde olur.

Baslangicta Ozellikle vurgulanmasi gereken nokta, poskernizmin
postyapisalcilikla olan gkisi ve beraber ele alinmalaridir. Postyapisg@icihem genel
Ozelliklerinin  hem de ileri gelen dundrlerinin ortaya koyduklarn fikirlerin
postmodernizmle yakindangkili olduklari gérilmektedir. Rosenau’'nun Vaillanatia
dayanarak ortaya koygu farkhliklara dginmek, bahsi gecen gkiyi somutlgtirma
acisindan onemli olabilir. Bence aralarindaki en 6énemli farkhlik tozle ilgitiesil
yapilan vurguyla ilgilidir: Postmodernistler kultél eletiriye daha gilimli olduklari
halde, postyapisalcilar yontemi ve epistemolojiksetaleri vurgularlar. Orngin,
postyapisalcilar yapibozum, dil, s6ylem, anlam,sirageler lzerinde yaonlasirken

postmodernistlerin ilgi alani daha getii.” 2

Buradan da angdaca gibi
postyapisalcilik ile postmodernizm arasindaki ifganinin bgiklarit ve kapsami

baglaminda farklilgina r&men aralarindaki t6z gkisi acikca gorulebilmektedir.

IIk kez Arnold Toynbe’nin 1939'da yayinlanan A StuolfyHistory adli eserinde
gecenpostmodernizmkavrami karmgik felsefi ifadelerle tanimlanmasinin yani sira
bazen de yuzeysel ifadelerle ele alinmaktadir. &&vn bu denli farklh derinliklerde

ifade edilmesi bir yandan yeterince tgittnamasina bdanmaktadir. Dier yandan da

! Anton C. ZijderveltSahnelik Toplum- Sosyolojinin Yeniden Tanimlann{§=v. Kadir Canatan), Pinar
Yayinlari,ist.2007, s.11.

2 Pauline M. VaillancourfThe End of Modernity: Nihilism and Hermeneutic®wst-modern Culture
Polity, Londra 1988, s. 31-36, Akt.: Pauline MdResenauPost-Modernizm ve Toplum Bilimleev.
Tuncay Birkan, Bilim ve Sanat Yay., Ankara 199409s.



bu farklihklarin, kavramin yeni olmasi ve sganakta oldgumuz c&la ilgili olmasiyla
da aciklanabilegéni soyleyebiliriz?

Postmodernizmin genel yapisi onun modernizmgkidiyle ortaya konmaktadir.
Postmodernizmterimi, modernin bir yadsigini, belirgin bir sekilde terk edikini,
modernin tayin edici goérinimlerinden goatisal uzaklgma anlami vurgulanan bir
kinlmay! ya da sapmay! daha giicli kékilde anlatis Modernizmin dizayn etg,
sinirlarini ¢izdgi ve kabul ettgi bircok sey postmodernizm tarafindan reddedilmekte,
bu 6zellgi de postmodernizmin tanimlanmasinda énemli bglugu doldurmaktadir.
“Postmodernizmin  meydan okumadisey yok gibi. Epistemolojik varsayimlari
reddediyor, metodolojik uztanlar ¢urtttyor, bilgi iddialarina direniyor, hakatin her
turlt versiyonunu bulanikiariyor ve politika 6nerilerini bir kenara atiyor™ Bu
keskin reddedin yani sira modernizmde yer bulamayan birc@e @ostmodernizm

tarafindan kabul goérmektedir.

Postmodernizmi ifade etme cabalarinda moderniznfaddilasmasinin dikkate
alinmasi, postmodernizmin  tanimlanmasinin  Zonhdan ve  dgasindan
kaynaklanmaktadir. ClnkU tarihsel olarak da, etgjiololarak da, pratik olarak da
postmodernizmin modernizme gmliligi veya bghligr s6z konusudur. Dolayisiyla
postmodernizmin ne olgunu ortaya koyarken modernizmden nasil ayfiith

deginmek kaginilmaz bir yol olmaktadir.

Ozellikle 20. yuzyil bandan itibaren hizini artiran kenghee ve teknolojik
ilerleme, bunlarin yaninda Dinyanin paywini dnemli dlclide dastiren iki blyuk
dinya sava ve faist ideolojilerden kaynaklanan bunalim gibi 6nertiplumsal
devinimlerin devami olan 20. yuzyilin ikinci yanda yaygin olarak kullaniimaya
baslayan “postmodernizm” s6zgi, “modernizm” sézcglnin onidne gelen “post”
ekiyle “modernizm sonrasi” anlamina gelmektedir. Baasit anlamiyla bile
postmodernizm, kendisinin algilanmasi sirecine enodmin devami mi, modernizme

karsi mi1?- sorulariyla zihinleri muhatap ederek sorurhbalangic yapmgtir. Saylan’a

%S. Aslan, A. Yilmaz, “Modernizme Bir Bkaldiri Projesi Olarak Postmodernizm”, (Der. C ARtan),
Moderniteden Postmoderniteye §gm, Cizgi Kitabevi, Konya 2003, s.82.

4 Mike Featherstond2ostmodernizm ve Tiiketim KiiltiiCev. Mehmet Kiiciik), Ayrinti Yayinlarist.
2005, s.21.

® Pauline Marie RosenaBRpst-Modernizm ve Toplum Bilimle¢Cev. Tuncay Birkan), Bilim ve Sanat
Yay., Ankara 1994, s.19.



gore postmodernizm, kapitalizmin 1970’li yillaranttegelen ikinci evrensel krizi ve bu
krizi asmak i¢in bavurulan yeniden yapilanma sirecinin ortaya cilk@ardoir
durumdur® Bu genel tespite gére modernizmin kurgugadiiinya diizeninin kendi
icerisinde yaadgl ¢cikmazlar sonucunda postmodernizm ortaya gikmiBu durumda
asil tzerinde durulmasi gereken nokta postmodeinjzmodernizmin devami olgu
veya modernizme kar oldugu desil, modernizmin sekillendirdigi dinyanin ortaya

cikardgl sorunlarin postmodernizmi gordugudur.

Modernligin geleneksel — modern, mit-bilimsel gince, din-himanizm gibi
keskin kagithklar temelinde kurgulagh ilerlemeci anlaywa kag! ¢ikis postmodernizmi
dogurmwstur. “Modernlik, geleneksel toplumlar ve kultiri, modd¢aplumlar ve
kaltarin kagiti olarak sunarak ve her tir toplumsal ya da kigtiolguyu gelenek —
modernlik c¢izgisi Uzerindeki yerleriyle aciklayarakiilttrle ilerlemeyi birbirine

"’ Modernizm

baglamisa, postmodernliksie bu bglanan seyleri birbirinden ayirir
geleneksel kultir ve ding@lerini ilerlemenin kaynsinda engel olarak duran mitler
olarak gormektedir. Modernizmin bu mitlerin yerineydusu evrensel rasyonel
disince anlawl ise postmodernizm tarafindan yeni mgeklinde tanimlanarak
elestirilmektedir. Bu cgerceveden bakiffinda Saylan’in belirttgi gibi postmodernizm,
modernizme ve modernizmin temegleaindan birisi olan rasyonellik ve bilimsel temsil
felsefesinin yadsinmasi olarak tanimlanmakta@u kasi cikis top yekan bir reddegli
degil, bilimsellik ve akilciligin bir mit olmasina kar c¢ikis olarak dgerlendirilmelidir.
Bu noktada postmodernizmin kardurdiu sey, din ve Kkiltire dayal dinya
yorumunun yerine modernizmin bilimi ve akli koyndasi Zira modernizm insani
Ozgurligun onudnde engel olarak gogdil mitlerin yerine kendi mitlerini koyarak
insanin  6zgurlgind kisitlamaya devam etmektedir. Buna skarpostmodernizm,
insanin kendisini yonlendiren hgeyden soyutlanarak negatif 6zgigdlikavigmasini

savunmaktad¥.

Saruppostmoderniznkavramini 6zetlerken, Lyotard’in modernizmdekiensgel

usa kagl cikisi Gzerinden postmoderni vurgulamakta ve gunumuztédags kultirinde

® GencaySaylan,Postmoderniziimge Kitabevi, Ankara 2002, s.26-27.
’ Alain TouraineModernligin Elestirisi, Yapi Kredi Yayinlari, (Cev. Hiilya Tufanstanbul 1995, s.208.
8

Saylan, s.28. _
® Oguz Gélgik,Postmodern izm vé&leoloji, 2008, Ergim Tarihi: 09.06.2011
http://www.nuveforum.net/307-siyasi-hareketler/4B48eoloji-kavramlar/




Ozellikle sanatlarda kendini gosteren bir gake old@guna dikkat cekmektedir. Sarup bu
kisa Ozete; sanatin gundelik sganla harmanlanmasi, seckin ile siradan arasindaki
ayrimin kalkmasi, sanatin sonu, zamanin Kkesihfisixe simdide parcalanmasi,
alintilama, pas{i parodi, ironi, anar gibi 6zellikle postmodern sanatin kavramlarini
ekleyerek devam etmektedft. Gordigimiiz sey, postmodernizmin bir cirpida
tanimlanan izmlerden birisi olmagldir. Hatta postmodernizmle ilgili camalarin
istinat ettgi ve hak vererek katilgi Lyotard’in Postmodern Durumtanimlamasi,
postmodernizmi, felsefi bir disiplin, sosyal birramn olmaktan yanizim zemininden
farkli bir konuma oturtmaktadir. Bu noktaya kadaggiddiklerimiz 6zet olarak,
postmodernizmin ne olgunu ortaya koymaktan ziyade, postmodern durum kblara
tanimlanan cerceve icerisine giren ve her durumdéamanda bg kurulamayan bazi
Ozellikleri sergilemektedir. Postmodernizmgahsina minhasir parcalilik durumu,
kendisinin tanimlanmasinda da s6z konusudur. Yastrpodernizm, her disiplin igin
farkl kaliplarla ifade edilmektedir. Burada, posiernin ne oldgunu veya en azindan
gunumuzdeki haliyle hentiz nefteeye balayan postmodern bulanigliortaya koymak

icin postmodernizmi betimleyen temel bazi nirengktalarina dginmeye cakacasiz.

1.2. HAKIKAT IN POSTMODERN ALGISI VE BUYUK ANLATILARIN
SONU

Postmodernizm tagimalarinda, postmodernizmi modernizmden ayirt etmekt
kullanilan temel ¢ikgl noktalarindan birisi, modernizmin dayagidotyik anlatilarin son
buldusu gorudar. Buyuk anlatilara kar cikis, modernizmin evrensel tek g
anlaysina, dini anlatilarin ve Tanrinin kaina modernizmin koydu bilim ve tarihsel

ilerleme anlawiyla gelen sosyal, ekonomik ve siyasal yaktdara kagi cikistir.

“Postmodernizm, pozitivizm, liberalizmygiteilik, konsensusculuk, Marxsizm,
aydinlanma, kapitalizm,... gibi buyik anlatilara gasmutsuz bir isyandir. /nsanlgin
kurtulusu icin, buydk anlatilar tGretmek yerine yerelgdderle sinirli anlatilarla yerel

dlcekli savaimlar yapiimalidic”** Bahsi gecen biylk anlatilar, modernizmin ilerleme

icin genel gecger dgulan kurgulamasiyla ortaya koygw drtnlerinden bga seyler

19 Madan SarupPost — Yapisalcilik ve PostmodernjZ@ev. Abdiilbaki Guiclii), Bilim ve Sanat
Yayinlari, Ankara 2004, s. 188-189.
! Sezgin KizilgelikPostmodernizm DediklerBaray Kitabevijzmir 1996, s.36.



degildir. Modernizmin bu evrensel kurgulamalari ortds@yarken yerel dgerlendirme
ve yorumlama bigimlerini tamamen yad@idi gorulmekteyken kar taraftaki
postmodernizm yerel olana tersi bir kucaklayiciagrla yaklgmaktadir. Sarup,
Lyotard ve bazi post-yapisalcilarin buyidk anlatijgarine kicik anlatilari tercih
ettiklerine vurgu yaparak, Lyotard’in ga/yanls ayrimi yerine kicguk/blyuk anlati
Olcitint  koydgunu vurgulamakta ve Lyotard'in buydk anlatilarinyasial bir
programin veya partinin parcasi ofdil buna kayin kiictiik anlatilarin yerel yaraticilikla

ic ice oldwu dislincesine dgnmektedir?

Rosenau, postmodernistlerin, modernizgiipheyle yaklgmalarina neden olan,
modernizmin dinyaya sungu felaketlere dgindikten sonra postmodernizmin ust
anlatilara bakina dikkat cekmektedir.Postmodernizm, ister siyasi, ister dinsel, ister
toplumsal nitelikli olsun batin kiresel, hgeyi kapsayici dinya gdagiérine meydan
okur. Marksizmi, Hiristiyanffi, Fagizmi, Stalinizmi, liberal demokrasiyi, laik
hiimanizmi, feminizmislam’i ve modern bilimi ayni derekeye indirir ventarin biitiin
sorulari 6nceden tahmin edip belirlennuevaplar veren s6z merkezcikm ve totalize

edici Uist anlatilar olduklarini séyleyerek hepsitinin tersiyle iter’*®

Akay da yine modern Ust anlatilara §areaksiyona dikkat cekerek, Lyotard’in
siyasi olarak teleolojik bir diiinceyi elgtirmesinden postmodernizmin ortaya ggltu
ve Lyotardin buylk anlatilarin sonu dgdiseyin Marksizmin krizi oldgunu
belirtmektedir. Bu d§lincesine dayanak olarak, 1970’li yillarin ikincirgganda, Kizil
Kmerler'in ve Pol Pot rejiminin yapmioldugu soykirimin Fransa’da ortaya cikaidi
tepkiyi ve bu donemde yanan benzer olaylarin en azindan pratikte, maistyal
distince tarzinin ve sosyalizmin gercekieecesi ileri strdlen bir diglnce tarzinin
imkansizlgini ortaya koydgu fikrini ileri stirmektedir® Lyotard, kapitalist ve
komunist duzende bilginin rgeulastiriimasini ve birlgini saglayan argimanlara
degindikten sonra, pozitivist yakjama kagl postmodern bilgi anlayina ve bulyuk
anlatilarin sonuna vurgu yapmaktadir. Lyotard, iigm-dil ili skisini modern ve
postmodern zeminlerde ele alirkdkinci Diinya Sava@ sonrasinda anlatinin ¢aéKin(

eylemin modernist amagsal yapidan postmodern bigkaygmasina dayandirmakla

12 3arup, s.209.
¥ Rosenau, s.23.
% Ali Akay, Postmodern GériintiBaglam Yayinlari,istanbul 2002, s.96-97.



yetinmeyip, 1930 — 1960 arasinda liberal kapitalizddeynescilik sonrasinda gitgi
yeni yolda, komunist secegieortadan kaldirarak, toplumsal fayda yerine bisdys
hoslanmay1 koydguna dikkat cekmektedit®

Postmodernizmin 06zellikle k@r durdigu biydk anlati, pozitivizmin nesnel
gerceklik anlayidir. Modernizmin nesnel gerceklik anlgiynn aksine Gellner'e goére
postmodernizminhakikat anlaysi kaygan, cok bicimli, ice donik ve oznelHfir.
Postmodernizmin temel savina gére nesnel gercekiiknkin dgildir. Cunka dil,
herhangi bir nesnel gerceglitanimlamaya muktedir olmagindan nesnel gerceklikten
dolayisiyla nesnel gercekin bilgisinden s6z edileme&aylan, postmodern sdylemde
her sorunun bir tek dpu cevabi oldgunun kabul edilemez ol@unu, her sorunun hi¢
dogru cevabi olamayaga gibi birden cok dgru cevabi da olabilegei ve bu

dogrulugun gegcici ve parcalanmbir dosruluk oldusunu belirtmektedit!

Rosenau ise postmodernistlerin  nesnel gergeklikdiagini iktidarla
ili skilendirmelerine dikkat cekmektedir. Bu yakiaa gore tek hakikat anlatisi iktidarin
aranudar ve bu hakikatler gic sahipleri tarafindakarlari d@rultusunda maniptile
edilmektedir®

Lyotard merkezli olarak ele alinan, buydk anlatia sonu, Lyotard’in
‘Postmodern Durum’ adl yapitinda ele &lidsekliyle, bilgi-bilim- dil ili skisi temellidir.
Lyotard'in temel olarak savungu sey, anlati ortadan kalkmaz, kicuflii oranda
distinceyi besler. Postmodern bilim, “Mesleki, duygusahsel, siyasal, her tirli
insansal varolgalaninda, modernitenin glarindan cok daha kullagh, esnek, yaratici
baglar getiren gecici stzjene yonundeki @lim. Bu bigcim, ‘sistem’ tarafindan
destekleniyorsa da, ona butinlyle tabgildigr. “Lyotard, onun kiguk ve karma bir
anlati olyunasikretmemiz gereléi sonucuna varmaktadir; ¢inki sistem gkamdaki
her turlii saf alternatif, 6niinde sonunda, &agikmaya caltigi seye benzeyecektit®

Postmodern bilim ve bilginin tek bir giictin gidiménd;ikmasi ve pargalanarak kiiguk

15 Jean Francois Lyotar@ostmodern Durum(Cev. Ahmet Gidem), Vadi Yayinlari, Ankara 2000, s.85.
'8 Ernest GellnePostmodernizniislam ve Us(Cev. B. Peker), Umit Yayincilik, Ankara 1994, tAk
Kizilgelik, s.91.

" saylan, ss.125-133.

'8 Rosenau, s.120.

19 perry AndersorPostmodernitenin KokenleriCev. Elgin Gen)iletisim yayinlari,istanbul 2005, s.42.
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anlatiya dongmesi ayni zamanda onun, pozitivist nesgglliktidara hizmet etmesinin
aksine, 6zgurlgnesi olarak algilanabilmektedir.

Postmodern ¢ala artik buytk anlatilar bilginin elde edilmesintkesel itici glc
olarak kabul edilmemektedir. Artik daha c¢ok bilgirdgzrulugu desil, faydasinin ne
oldugu sorgulanmaktadir. Gelg@imiz noktanin, bilginin sonu @gd tam tersine,
teknolojiyle birlikte yayilan ve surekli gglm halinde olan bilginin vargn oldugu
soylenebilir. Lyotard'in postmodern olarak tanimfaddurumda, modern idealizm
ilkesiyle sekillenmis olan kapitalizm ve Marksizm yapilarl icerisinde ligen,
aydinlanma temelli pozitivizmin ve idealizmin buyl&nlatilari ve bu anlatilarin
mesrulastirdigl bilim son bulmakta, yerine yerelln kicuk anlatilari ge¢cmektedir.
Tarihsel ilerleme, evrensellik, 6zgurlik gibi modemitlerin anlamsizfii ortaya
ctkmakta ve bu mitlere k@r durs postmodern durumun kendisi olarak
tanimlanmaktadir. Lyotard’'in buyuk anlatilara ¢tagtkmasi, modernizm igerisinde yer
alan ve sanattan iktidara kadar birgcok alani bedirctllerle merulastiran tim st
anlatilara kag cikmak seklinde dgerlendiriimektedir. Kizilcelik'in belirtigi gibi bu
durum buyuk anlatilara kgrumutsuz bir isyan yahut postmodern durumuwagenakta
olan bir pargasi olsun, gercek olan, postmodernlategeyi aciklayan gostergelerden
birisi oldugudur?

1.3. CESITLILIK VE PARCALILIK

Ozellikle Lyotard’in vurgu yap#, postmodernizmin gerge yaklgimini
Ozetleyen, gercelgdin genel gecer tek bir yapisinin olmaygcgaklasimi ayni zamanda,
modernizmin Ust anlatilari olarak tanimlanan buitkoli anlaylari da yadsimaktadir.
Yani blayuk anlatilarin sonu gliincesi, ayni zamanda buydk anlatilarin savgadu
evrensel tek dgrunun olabilirligi karsisinda coklu dgrularin varlgini 6ne sirmektedir.
Bununla birlikte butinin ortadan kalkmasi, ggmgekultirin, sanatlarin pargalanmasi
durumu da ortaya ¢ikmaktadir.

Modernizm, gercgé, sanat olani, bilimi belli ideal kaliplar icengle kesin
cizgilere hapsederek gerlendirirken, postmodernizm, modernizmin belirfgdiesin
sinirlarin imkansizgini savunmaktadir. Modernizmin bir sentezden butilagmaya

calismasi, postmodernizmde aksiyle &k bulmustur. “Bize belirlenimcilgi degil

2 Kizilgelik, s.36.
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belirlenemezfi, birligi degil ceyitlili gi, sentezi dgl farklilh g, basitlgtirmeyi deil
karmaikligl sunarlar. Genel olana @d biricik olana, nedenselfie desil metinlerarasi

ili skilere, tekerrir edene, alimig ya da rutin olana d&l tekrar edilemez olana
bakarlar”’?* Rosenau’nun belirgi gibi postmodernizm topyek(n bir parcalanmayi
savunmaktadir. Bu parcalanma aslinda modernizmiayden aldii 6zgurlgi bir
oranda geri vermegeklinde de dgerlendirilebilir. Postmodern insan; toplum, bilire v
estetik alandaki her turli butigheeyi reddederek onlarin yerine parcalanmayi
koymaktadi?®> Postmodernizmde gorgiimiz sey, modernizmin ideal noktaya
oturttusu teklik anlaygini tersine cevirmektir. Bilginin tek hakikati oyt koymasi,
yukarida dgindigimiz gibi postmodernizmde @sken ve bir o kadar da belirsiz bir
yaplya dongmektedir. Postmodernizme gore hakikat gigeendir ve hakikatin
varhginin da kesinii yoktur. Yani hakikatin cgtlili gi yaninda, belirsizfii de s6z
konusudur. Dier taraftan, Lyotard’'in savungu, kicik anlatilarin ve yeredin bilgiyi
cogaltmasi ve gejtirmesi yaklgimi, postmodern duruma ayri bir sgelik
getirmektedir. Modernizmin tek @ou anlaysi, yerel kdlttrler Gzerinde evrensel bir
dogrunun tahakkimui ve yerel hakikatin yadsinmasi podeémizmde kulttrel kiguk

anlatiya dger atfedilmesiyle karlik bulmaktadir.

Sarup, postmodern parcalanmayr daha c¢ok sanatndéarele almakta ve
postmodern parcalanmayi, avangard sanatin, saoplunmsal ygaam pratginden
yalitarak ele almasiyla gkilendirmektedir. Sarup’un belir@gi gibi, avangardin anlami
organik batunlikten parcalarin gigken ve kopuk yapisinastanasi postmodernizmin
butiinlikcti anlama kar cikmasiyla 6rtimektedir® Bu deserlendirme dgrultusunda
postmodernizmde sanatin anlami evrensel butindezleyge butlnluket toplumsal
anlamdan bireye indirgenmektedir. Oyle ise sanatrHaliplarin kullanilmasi yoluyla
ogrenilmis butiinsel anlama wemaktan 6tedir. Marxizm’in birlgirici olma hayali ne
kadar anlamsiz ise, sanatin toplumsal gergeldiayali batinsefli de postmodernizme
gore o kadar anlamsiz olmaktadir.

Postmodernizmin parcalilik anlaya gore, sanatcinin veya toplum bilimcinin

asil yaklaim bicimi, tek ve kesin bir toplum kuraminin insarve toplumun dgasina

I Rosenau, s.26.

223, Aslan, A.Yilmaz, “Modernizme Bir Blaldiri Projesi Olarak Postmodernizm”, Cildtisadi ve
Idari Bilimler Dergisi, 2 (2), 2001, s.99.

% Sarup, ss.211-213.
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aykirihgi, dolayisiyla imkansizii olmalidir. Kesin bir toplum kuraminin imkansg)i
sanat eserinin topluma dayali gerceklik anlamlandsinin da imkansigini ortaya
ctkarmaktadir. Bu durumda, glasi ger@i parcalanan ve farklitan, dgisen toplumun

yaninda ayni 6zelliklere sahip olmayan sanatingadan s6z edilmektedir.

Genel olarak postmodernizm, parcghltoplumsal yapi lzerine giinme ve
ctkarimlarda bulunmanin Grarti olarak kabul etmektedir. Pozitivist bir kurammnsani
ve toplumu ¢dzimleme iddiasi gegtei sbylenenler Uzerine bgeyler yapgtirmaktan
ileri gitmez. Bu durum postmodern parcah)i yani insana ait olanin bilgisindeki
parcalilgl beraberinde getirmektedf. Eger montajla, yani farkli bicim ve icgg sahip
Ogelerin amaclanan bir butint eturmak amaciyla bir araya getiriimesisboa bir
gayretse ve bu yolla batlinsel bir toplumsal kuranf@gmak mimkin dglse bu
durumda yapilmasi gerekenggbcu bir yapiyl kabul etmek ve bu sgiili gin yahut
parcalilgin bir batine varmasi dincesinden vazgecmektir. Yani postmodernizm,
modernizmin, farkh kalturleri Gst kalttran yicgine ¢ikarma, tek ve ideal bir kilttre,
toplumsal yapiya, sanat anl@yia, ekonomik yapiya, rejime ytema cabasi yerine,
farkhliklar1 kabul etme ve kendi 6zgurlikleriyleasobasa birakma fikrine sahiptir.
Modernizmin yapmaya c¢ahigini, yukaridaSaylan’in dedgi gibi amacina ulgmayan
bir montaj olarak kabul efiimizde, postmodernizmin aslinda montaji reddet@gadati
de bilincinde olmaliyiz. Bir anlamda modernizminnke yontemleriyle ulgmaya
calistigl pozitivist noktaya varamamasi durumunda ortayargidurum, modernizm
kriterlerine gore bir bgansizlik olarak dgerlendiriimekte fakat ayni durum

postmodernizm tarafindan kabul gérmektedir.

Postmodernizm montaji kullanarak farkli unsurlard#eal bir bitiin elde etmeyi
degil, farkh yorumlan kendi yapilariyla eélilik icerisinde bulwturmayi
amaclamaktadir. Bu durumda postmodern gerceklitcgbiave coklu bir yapseklinde
meydana c¢ikmaktadir. Sarup’'ungdedigi gibi, montajin eklemeli yapisi, buttnlikci
gercezin kirllmasini bgtan zorunlu kilmakta ve aslinda gefigeparcalardan okiuguna
dikkat cekmektedif®

Postmodernizmin gélilik anlayisi kltir baglaminda evrensel ideal bir kilttrin

imkéansizlgini  savunmaktadir.  Kizilgelik, farkh kudltirler amada ayrimcilik

24 saylan, s.228 — 229.
% Sarup, s.211.
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yapillmasina, Ust kultir olarak kabul edilenin baBgina postmodernizmin ksr
ciktigint  ve kultirel cgulculuktan yana oldgunu vurgulamaktadir. Ayrica
postmodernizme gbére bir toplumun parcasi olan héhikKin kendisini ifade
edebilmesinin gerelgine, 6tekinin aynilgmasi gibi bir asimilasyon surecinin
postmodernizm tarafindan reddediidie dikkat cekmektedi® Postmodernizmin
kaltarel ¢ggulculuk yaklgimi, modern dunyanin ideal kultir tahakkimint dedan
kaldirmaktadir. Pozitivist anlayn kultir dayatmasi ve yerele ait olani tarihi eser
hassasiyetiyle mizeye kaldirmasiskainda, postmodernizmin farkli kiltiregélerin
varligint gergeklgin sartt olarak kabul etmesi postmodernizmin resmediime
baglaminda 6nemli bir figtrdur.

Kdlttrel cagulculuk ve postmodernizmin montaj anlgyibirbirini acikliga
kavusturmaktadir. Modernizmde parcalar aklin, bilimirengbkrasinin var oldgu bir
potada eritilip butunkdiriimek amaciyla montaja tabi tutulmaktadir. Magtda
ulasiimaya calgilan noktada, ayni O6zelliklere sahip bir butintUrtaga c¢ikmasi
amaclanmaktadir. Yani modernizmde montaj bir aeagaclanan butini afturmak
icin bir yoldur ve bitin oktugunda montaj diye birsey kalmamaktadir. Oysa
postmodernizmde montaj asildir. Yani parcalari Iplkan, bir kalip Gzerinde
kendiliginden soyutlayip aynigirmek amaclanmamaktadir. Postmodern parcalilik s6z
konusu oldgundan “butunlgtirmek” yani montajin sonucu da taitmaktadir. Ctnku
batindn icerisinde bir uyum s6z konusudur. Oysatrpodernizm ne uyumu ne de
biatind sorun haline getirmekte, sadece {irlmektedir. Bu yolla meydana gelen
postmodern kolajda farkli parcalar bir arada butban kendisini ygamaya devam
etmektedir.

Aslan ve Yilmaz'in yayinlarinda gecem ifade postmodern parcagd ve
cssitlili ge anlam yikleme acisindan énemlidiPdstmodernizmin kes yapr karakteri,
batinltkten yoksun ofu hem gucli hem de zayif yanidir. Herkes onda géntjore
bir seyler bulabilir.”?” Ozetle postmodernizm; hakikatin gigken, parcali ve coklu

yapisl, kdlttrlerin ¢gtlili ginin savunulmasi, sanatin 6zngidlir.

% Kizilgelik, s.42-43.
27 Aslan, Yilmaz, s.98.
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1.4. OZNENIN TAHRIBI

Modernizmin birbirine kan konumlanan iki ¢ehresi olgunu sdyleyebiliriz.
Akilcilik ve 6znelleme olan bu iki unsurun diyalogu modegmeeyi olisturmaktadir.
Modernizmin hgimla elstirdigi geleneksel toplumlarda insan, hickakilde midahale
edemedii bir glice ve bu gucin belirlegliyazgiya tabidir. Oysa moderghae, tanrinin
yarattgl dunyanin akilci dizenlemesiylesrasmaktadir. Geleneksel toplumda insan
yaradilsl gozlemlemek ve yaratilanin ardindaki anlami bidisagrasirken, modern
O0zne tanrisalliktan veya tanrinin ilgi alanindamdieaklyla diinya arasinda kurgca
ili skiye yonelmektedir.?® Modernizm 6znenin diincesinin éniinii agmak ve akli
mutlak kilmak amaciyla 6zneyi tanrisal yonlendireedzad etmeyi amaclamaktadir.
Oznenin duyularinca algilanamayan ya da aklin stimden gecmedi distnilen her
seyi yadsiyan modernizm 6zneye yeni bir yol cizepek akilci ilerlemenin hizmetine
sunmuytur. Yani modern 6zne, insanin akhygkkillendirdigi, insani digiince tarafindan
kavranabilen bir dinyayl ortaya koymaya odaklanasamdir. Tanrisal @iincenin
nesnesi olan insan 6zneye dgirken, insan aklinin muhatabi olan hgy nesne

konumuna oturmaktadir.

Modern 6zne, aslinda kendisi dahil hgyi kontrol eden, belirleyendir. Bu
siregte 6znenin kullangl arag; akil, yontem;bilim, amag isebilgidir. Ozne, bilgiye
ulasmada temel olarak aklini kullanirken, bilimin neiggne mudahale edemez. Yani
bilim, aklin midahalesinden mahfuz fakat sahiplesimes aciktir. Postmodernizmde bu
iliski strecinde ortaya cikan tim bilgilere (Liberaliziarksizm, 6zgunlik v.s.)

supheyle yaklgma ve elgtiri s6z konusudur.

Postmodernistlerce 0zne, artik gegmikalan modernizmin fosil bir kalintisi,
liberal hiimanizmin bir Grini ve kabul edilemez k@ty olan 6zne-nesne ikiinin
kaynaidir. Postmodernistlerin 6zneyi gligirken kullandiklari kendilerincesagilayici
terimler modernizme goére bir dvgu nigglitasimaktadir. Postmodern egtaiye gore
0zne; cakkan, disiplinli ve sorumluluk sahibi bir §diktir. Kendine has tuhaf yanlari
yoktur veya bu oOzelliklerini 6ne c¢ikarmaz. Haz algibi bir huyu yoktur ve strekli
gelecge yonelik caba icerisindedir. Siyasi projelereglbaabilir ve ideolojik nitelikli

amaglar icin cagabilir. Ozgur iradeye olan inanci, grup icerisirabll edildginde son

2 Touraine, ss. 229-231.
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bulabilir ve bdylece kolektif @lim icin kendi iradesini feda edebilir. Hakikatdaa
inanci ve hakikati bulmak icin harcgdi caba sonsuzdurinsanlgin ilerlemesi
noktasinda iyimserdir. Akli, rasyonaliteye ve béingiveni her zaman duygularinin

onundedirt®

Foucault, bilginin imkéansiziindan ve modernizmde bilimin, insani tahakkimu
altina alan bir iktidar oldgundan bahsetmektedir. Bu noktada modern kapitalist
toplumun d&mnikligina géndermede bulunan Foucault, modern toplumiiag lsahibi
O0znelerden amsiz hareket eden iktidarin artik 6zneyi yan théhne doéngtirdigini
belirtmektedir’® Burada Foucault'nun yakjaminda dikkat etfiimiz 6znenin bilimle
iliskisi ve bilimin iktidar olarak tanimi, Habermasinkkht cektgi Nietzsche’nin
yaklasimi kaynaklidir. Her olayda jleyen bir iktidar iradesi teorisi, Nietzsche'nin,
kendiliklerden (entity) vesgalardan ibaret bir dinya masalinin yani sira bilahlaki
olarak edimde bulunan 6znelerin kuruntulu G#itéerinin nasil ortaya ¢ikgini; ruh ve
Ozbilingle birlikte bir ruhanilgin nasil olyturuldugunu; metafizik, bilim ve munzevi
idealin nasil baatlik kurd@unu ve son olarak 6zne —merkezli aklin, -bu envante
tamamini nasil da iktidar iradesinin 6ziningkga zararli mazgistik tersine
cevrilmesi olayina borclu oldiwnu- acgiklad§l cerceveyi olgturur. Ozne — merkezli
aklin nihilistik tahakkim, iktidar iradesinin bayartiminin sonucu ve ifadesi olarak

kavranir’3!

Turan’in, Nietzsche'nin “Putlarin Alacakarafilndan yaptg alinti, 6zneye
yonelik postmodern edérinin ¢ikis noktasini ortaya koyma acisindan onemlidir.
“Jsteng Ozgurlgi dsretisi cezalandirma amaciyla, yani suclu bulma arylacyasamsal
olarak bulunup ortaya konuyor (...) insanlar “6zguolarak duistnultyor, insanlar
yargilanabilmek, cezalandirilabilmek icin “6zglr’larak distunuliyor suclanabilmek

"32 iktidar hirsiyla donatilingi ve kodlamayla sleyen yapisi da géz 6niinde

icin.
bulunduruldgunda modern 6zne, postmodern anjayl duyguya, arzuya, haza,
sizofrene verdii Onemle, tanriya, tarihe, yerele @gtyerle ortgmeyen bir makine

gibidir.

? Rosenau, s.74 -75.

%'saylan, ss.259-265.

31 Jurgen Habermas, “Postmoderniteye GBir Déniim Noktasi Olarak Nietzschéflodernite Versus
Postmodernite(Cev. ve Der. Mehmet Kiiclk), Vadi Yay., Ankara020s.250.

%2 Frederik NietzscheRutlarin Alacakaranii, (Cev. Hiiseyin Kaytan), Akyiiz Yayine¥st. 1991, s.37,
Akt. Miislim Turan, “Ozne véktidar”, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisb (22), 2007, s.286.
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Oznenin bir tarafi iktidari oktururken ve bu modern 6zne, aktif olarak, kiltr,
bilim, sanat Uretirken kisaca ilerleyen tarihin y@sel efendisi rolini uUstlenirken
surekli olarak bir nesne ile gki icerisindedir. Bu ikililik durumu postmodern
cogulculukla, kendilgindenlikle 6rtigmeyen bir durumdur. Dinyanin 6zne ve nesne
ikili ginin etkilesimiyle ilerledigini ileri stirmek, hem yandihem de adil olmayan bir
durumdur. Cunkl insan 6zne ofglinda hikmeden, baski kuran bir konumda olurken,

nesne durumunda 6zguglint kaybeden, yonlendirilen bir konuma hapsedileaikt

Postmodernistlerin 6zneye karciktiklari bgka bir nokta ise, merkezinde
O0znenin var oldgunu savunduklari, modernist disiplinin teme§laaindan birisi olan
himanizmdir. Postmodernistlere gore, himanizmimnnglganin muktedir rasyonel
efendisi gibi gostermesi tamamen bir aldatmacaérhidmanizm adalet vesidik
aradgini iddia etmesine gmnen, liberal toplum icin adaletsigli ve sitsizligi
mesrulastirmanin bir araci olmgiur. Himanizm temelli Marksizm, Nasyonalizm ve
Stalinizm’in  dunyaya sunduklari, hdmanizmin kengisi celstiginin ispatidir.
Postmodernistlere gére hiimanizm, Bati’'nin Ustgiimtii ve kilttr emperyalizmini hakli
cikarmak ve etkinlgirmek icin kullaniimstir. Ilkel halklara modern tibbin imkanlarini
sunmak htimanist bir yaldan gibi gérinse de, bu imkanlarla birlikte yeni sggecilik
anlaysl da tginmistir. Tibbin imkanlari yaninda,ggim de gitmg ve yerel kulture,
Bati’'nin esitim tarzi ve diliyle kiiltiirii de tanarak asimilasyon yapilgtir.®®

Humanizm 6zneyi, tarih, kdltir ve toplumdan sognthg askin bir konuma
oturtmuwtur. Insani 6znenin, evrenin 6zerk kurucusu olarak kaoi@n himanizmin
teorik ve pratikteki tezat durumunun yani sira,aime akin bir temelde yakkarak,
insana Ozeksel ve diayici bir rol veren metafizik dizge olmasi da himzane ve
hiimanizm icerisindeki kat 6zneye yonelen ekirinin temelini olwturmustur. 4
Humanizm, 6zne kurgulamasiyla alt Ust@ttiim akin deserlerin yerine ne koymsa
batin bunlar insargin aleyhine glemistir. Himanizmle tim mitlere sayacan bireyin
yenidinya kurgusunun insanlik tarihinin kisa birsikade felaketlerle sonuclarili
gorulmektedir. Bu bgarisiz deneyim sirecinde ganin efendisiynsi gibi gosterilen ve
Ozgurletirilen bireyin kendi efendifiinin mahkumu olmasi, hiimanizmin postmodern

elsstirinin  oklarina hedef olmasini kaginiimaz kiktm. HUmanizmin teorideki

% Rosenau, s5.80-82.
% Muslim Turan, “Ozne viktidar”, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisb (22), 2007, s.289.
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tanimlamasi karsinda 6znenin pratikte veglikoti sinav postmodernizmin tanrisal

0znenin 6lumunu ilan etmesini de hakli ¢gikarmaktadi

Postmodernizm, modern 6zneyi yerden yere vururkédukca acimasiz
davranmakta ve bu el@ilere bakildginda artik 6znenin kabul edilebilir bir tarafi
gorulmemektedir. Fakat 0znenin glasinde, cok devrimci yaklama sahip olan
postmodernistler, 0zneyi kovmakla sorunun ¢ozilexoeynin farkindadirlar.
Postmodern Kkaliplara kesinlikle uyum gkamayan modernizmin 0zne yapisl,

postmodern duruma uygun bicimlendirmeyle yenidanok@asi gerekmektedir.

Postmodernistler, hiimanist olmayan ve belli kahlpl hareket ederek gt guc
olma iddiasinda olmayan bireyin merkezi konumundahsetmektedirler. Postmodern
birey, taklit eden, giindelik yayan, ilerici kaygilari olmayan, heeyin yapildginin ve
yeni bir aray icerisine girmenin gereksiginin farkinda olarak tekrarlari yamaya
meyyal ve gonulli bir bireydir. Postmodern biregntezi, mizah, arzu kdltura ve
aninda tatmin ister, gecici olani tercih eder \anf@ma yerine plansiz kengiindenligi
yegler. Aile, evlilik, millet, Ulke gibi eski bgiliklarla ve modern kodlarla pek
ilgilenmedikleri icin bireysel bir bakla yasar. Postmodernizmin bireyi, postmodern
0zne olarak, insargin ilerlemesine katki gdamak gibi modern sorumluklardan uzaktir.
Gugllu karakter yapisina sahip olma ve bu bilingle dktor olma kaygisi olmagi igin
postmoderne 6zgii nedensellik «arbir yapiya sahiptif®

Turan, Boockhin ve Rorty'ye dayanarak postmoderzne§i soyle
Ozetlemektedir: Bu 6zne, toplumsal yapidan uzak, orgutseglihl ve entelektiel
tutarhliktan kacginan, parcall, ¢ekili ve gegici toplumsal faaliyetlerde yer alan ve
benlikten baka kafedecek birsey bulamayan, neo-liberal yapinin 6znesidir...
Postmodern 6zne, postmodern durumdaki yeni libgapida, aklin yerine, kiye 6zgu
hayallerinin gerceklgecesine vesanslarin git olacagina yonelik bir umuda sahip, riske
atilmaktan ve yeni deneyimlere giriekten kacinan, mutlyun tadina varmy ve
kendini korumaktan hout burjuva bireyini ifade eder®

% Rosenau, ss.87-92.
% Turan, s.293 — 294.
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1.5. SMULAKR VE S iMULASYON

Postmodern tagmalar igerisinde mutlaka rastlanan ve Uzerinde gakgrulan
konulardan birisi de, Jean Baudrillard’in simulasykuramidir. Simulasyon kurami,
televizyon, sinema, internet, reklam, video kangba kopyalama, ¢galtma ve yayma
araclarinin hayatla butustezi bu zamanlarda postmodern gercgkli ve sanatsal
degerlendirmelerin - zeminini  olfurmaktadir. Cunkd orijinallik ne sorgulanir
durumdadir ne de boéyle bir sorgulama ihtiyaci Irddseektedir. Aslinda
yasadiklarimiza donup bakmizda simulakrlari daha net gérebilmekteyiz. Iseyin
olabilirligine inanmaya bdadigimiz bir zamandayiz, gosteri dinyasi bizi streldrak
icine alan ve gerceklik kriterlerimizi yerinden @tan yenisovlarla buytlemektedir.
Aslinda gercek olan Kurtlar Vadisi Irak’'ta yer alamval vakasi ve devami glemi ya

da hepimiz kafamizdakionuslarlayahut ‘vadaaaa?' diye basirarak ygamiyor muyuz?

Baudrillard similasyonustyle tanimlamaktadir; Bir kdken ya da bir
gerceklikten yoksun gergi@, modeller aracigiyla tiretiimesine hipergercek yani
similasyon denilmektedi?’ Akay, Platon'da simulakrlara dimirken, kopyalar ve
ikonalarin model nesnenin idea benzgnizerine kurulu oldgunu ve simulakrda idea
benzerlginin yani model nesneyle gkinin artik s6z konusu olmagini belirtmektedir.
Baudrillardci ifadeye goére simulakr kopyanin oOtésinbir kopya yani kopyanin
kopyasidir. Artik kopya olanin asliyla arasindaknberlik- farklilik iliskisinden s6z

edilemeZz®

Baudrillard, artik gergen yerini alan simulakrlardan bahsetmemiz geggkii
belirtmektedir. Artik bir gergcekle gergek kavranmryiansimalari yoktur. Cunku surekli
olarak yeniden uretilen, galtilan bir gerceklik s6z konusudur ve bodyle birwada
simulakr gercgin kendisidir. Simulakrlar, bir taklit, suret ya garodi dgil gercezin
yerine gecen, ger@i tiim gostergelerine sahip sonsuzalabilen kopyalardit® Bu
kopyalar icin bir gergeklikten yani bir orijinal rdelden bahsetmek olasi gildir.
Simulakr kokeni bilinmeyen kopya olarak gefige yerine gecngitir ve bu durumda

gerceklikten de bahsedilmesi mumkin gorilmemekteBiylece simulakr, modeli

37 Jean BaudrillardSimulakrlar ve SimiilasyoCev. Guz Adanir), Dgu Bati Yay., Ankara 2003, s.15-
16.

% Akay, ss.30-32.

%9 Baudrillard, s. 16-17.
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olmayan ayni zamanda orijingiinden bahsedilmeyen fakat geggeyerine gecnyi bir
kopyaseklinde tanimlanabilmektedir.

Adanir, simulasyon evreninin yani simulakrlarinugbirdugu yapinin, bir
gorinamler evreni oldiunu, gosteren ve gosterilenden siyrsgingi bos birer gosterge
oldugunu belirtmektedir. Gostergeler anlamsiz  @du halde anlamliyngi gibi
degerlendirilmektedirler. Bu evrende higbir politikk@enomik, toplumsal ve kulturel
ahlak s6z konusu d#dir. Bu durumda ahlaktan yoksun sistem, yani ¢zaveeligini
surdurebilmek icin nesnenin yani toplumun ahlaksmbsina mistehcenlmesine
canak tutmakta ve bunun araci olarak kitle sietiaraclarini kullanmaktadff. Bu kesif
elestirel baks modernizmin cizdii similasyon evreninin toplumsal yapiyisihgi
konumu genel hatlariyla resmetmektedir. Boylesiyapida postmodernizmin kendisini

tanimlayacgi bircok antitez bgli g1 dogal olarak meydana ¢ikmaktadir.

Adanirin  similasyon evreni hakkindaki genel setderinin  temelini
Baudrillard’in medya ve tiketim kultird tzerine wtugu kurami olgturmaktadir.
Reklamlar sayesinde, metalarin kullaningeteri ile Gretim gereklerinin yerini taklitin
asiri gerceklgi almistir. Kitle iletisimi, iletisim evrenine yeni bir boyut kazandigni
insanglu iletisim sayesinde kendinden gecmeysléaistir. Insan artik di diinyaya
tamamen acgik hale gelirken, reklam ¢ilginBayesinde kamusal uzamdan s6z etmek de
mumkun dgildir. Televizyon, surekli olarak imgeler Ureten gelerimizin icinde bize
bu imgelerden okan adi konulmargi yeni bir gerceklik sunan aygittiimgelerin
tasidigl gosterilenler, bizi aslinda var olup olmgadn bilmedgimiz bir gerceklik
icerisinde ygamaya suruklemektedir ve bundan kurtulmanin yolgeil@rin sadece bir
gosteren oldgunu kabul edip gosterileni reddetmekten gecmektedir

Baudrillard, stipermarketleri bir simulakr olarale @lmakta ve bu marketlerin
mal diziliminden reklam afilerine ve goruntili guvenlik sistemlerine kadar tim
Ogeleriyle bir simiulasyon okturdusunu belirtmektedir. Medya, reklam sistemi ve
marketler insanlari surekli olarak, cevaplan kiénguden olgan, kodun gecerligini
sinayan testlere ve referanduma tabi tutup cevagiieyen, bilgi vermekten ve ilgim
kurmaktan wuzak kurgulardir. Bu similasyon ortamingean, surekli olarak

kurgulanmg gerceklgi yasayan, guvenlik kameralariyla kendi tuketim ¢ilgimia sahit

40 Oguz AdanirBaudrillard’in Simiilasyon Kurami Uzerine Notlar 88ylgiler, Dokuz Eyliil Yayinlari,
zmir 2004, s. 22.
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guvenlik sisteminden c¢ok, reklam panolari gibi basksuru iceren ve alieris
ctlginhgini korikleyen baski unsurlarindan birisidir. Ballaird, sipermarketin yeni
kent kurgusundan amsiz olmadiina ve tiketim unsurundan ¢ok gorsel kodlamalarla
yeni yapinin bir 0rind oldiwna dikkat cekmektedir. Stpermarket, kestrdi tginmis
kentten bgimsiz ayni zamanda etrafinda yeni birsalmun cekird@ konumunda olan
bir yapidir. Bu yapisiyla, kent icine yeyg® modern blylk ngazalardan farkli olan

stipermarket, modergin nasil sona eregmin kiiciik bir gostergesi gibidft.

Bir simulasyon orng olan stpermarket gibi kitle ilgim araclari da insana
sundgu similasyon evreniyle dikkat cekerler. Televizy@nsinema bir yeniden Uretim
aracidir. Bir simulasyon evreni gluran kitle iletsim araclari, sunduklari Grtnlerle bir
anlami bir mesaji sunuyormgibi gorinseler de aslinda tim anlam ve fgesrtadan
kaldirma glevine sahiptirler. Bu imge sunumu aslinda sisteyarli yerinde oldgunu
nesnelere kodlamglévine sahiptir ve nesne sistemin bu mesajina aluyahit verir
gibi gorinse de, aslinda kendi gercgikiin bilincinde fakat ayni zamanda bir

uyusukluk icerisindedir*?

Akay, simulakrin postmodern surece katkisina ve enudmin paradoksal
yapisinin dgurdugu sonuclarn ortadan kaldirmadaki fonksiyonuna fabkdr agidan
yaklasmaktadir. O’na gore vatan, din, milli sinirlar gibiodernist temeller Gzerine
sekillenen ve insanga bircok sorunlar yatan ulusculuk, milliyetcilik gibi
yaklasimlarin gilmasinda kimliksizlgme ve yersiz yurtsuzjea sireci etkin bir rol
oynamaktadir. Akay, kimliksizkne surecinde de, yani insahlidzgirlgtirme ve
refaha kavgturma amaciyla kurgulanan ve insgmi felaketlerine yol agcan modernist
temellerin ortadan kalkmasi siurecinde simulakrerggkten tamamen koparak yeni bir

gerceklige sahip olma noktasinda énemli bir yere sahip@ldu vurgulamaktadit®

Adanirin belirttgi gibi similasyon ve Baudrillard postmodernizm iggrde
olmasa d&, yahut Baudrillar kendisini postmodernist olarabldl etmese d& sanat,

kitle iletisimi, iktidar veya din alanlarinda olsun fark etmiysimulasyon kurami

“! Baudrillard, 5.119-124.

2 Adanir, s.22-23.

43 Akay, s.33.

4 Adanir, s.36

“5 Baudrillard, s.11-12 (gevirenin 6nso6zi)
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postmodern durumla 6gén bir durum olarak yanmaktadir. Akay'in belirtgi gibi,
postmodern durumda reklam, televizyon, internet gilmilakrlarin 6nem kazanmasini
yahut modernizmi bir gerceklik olarak kabul edipspoodernizmdeki gercekin
degisimini ve bu noktada similasyonla Ggtiesini bir kenara koysak bile en azindan
simulasyon evrenin glinimuzdeki vaiyla postmodernizm gergevesinde tanimlanan
ve bir ¢ok yonden ele alinan durumun zamansalkketlgi aralarinda kaginilmaz bir
iliskinin varhigini ortaya koymaktadir. Bu durumda da similasyopostmodernizm
tartismalarinda yer almasi ve postmodernizm icerisingeattihmasi ankalir bir hale

gelmektedir.

Simdiye kadar ele algimiz bgliklarla ve daha sonra Uzerinde duraocaiz
pasts, eklektizm, sizofreni gibi daha c¢ok sanatsagikmlerin postmodern olanini
resmetmek icin kullanillan yakdanlar ve ¢dztimlemelerle postmodernin ne @lohwu
anlatmaya cajacaiz. Suphesiz burada d@endiklerimiz ve daha sonra aktarmaya
calisacaklarimiz postmodernizmi betimlemektedir fakatiibUolarak postmodernizmin
ne oldgunu ortaya koyamamaktadir. Yapilgey, su su var bu su var gibi bigeyin
Ozelliklerini siralayarak geyi kagl tarafin bilmesine yardimci olmaya gahak gibi bir
oyuna benzemektedir. Farkhh olamsey oyunun sonunda bulunacak olan
“postmodernizm” cevabinin bu siralanan ozelliktegimasina rgmen ne oldgunun da
belli olmamasidir. Sanatta, hukukta, edebiyattessyslojide, siyaset biliminde bu
disiplinlere 6zgl postmodernist yakilalar s6z konusudur. Yani bir butlnsel
postmodernizmden bahsedilmeggian i¢in imkansizdir. Bunun yaninda postmodernizm
Lyotard’in dedgi gibi bir durum mu, yoksa bir disiplin mi yahut mh@rnizmin devami
mi yoksa modernizme bir tepki midir? Hala tahnakta olan bu sorulara bakiginda
postmodernizmin henliz netfeemi varligi gorilmekte, fakat ortaya konan verilere
dayanilarak, hegeyin acga kavgaca iyimserligiyle konuya yaklamak muimkin

olmaktadir.
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IKIiNCi BOLUM
SANATTA POSTMODERN izM
2.1. POSTMODERN SANATIN DOGUSU

Postmodernizmle ilgili caymalarda, postmodernizmin ne ofdlucéziimlenmeye
calisilirken, c¢aitli sanat dallarindaki postmoderngikmlere siklikla deinildigi
gorulmektedir. Bu genel yaklem bize, sanattaki @eim sirecinin ve postmodern
arayslarin, postmodernizmin tanimlanmasinda 6nemli bielirkeyici oldusunu

gostermektedir.

Ik olarak 1960'li yillarda Newyork sanat cevrel@@nmodern sanata katbir
soylem olarakpostmodern sanakavraminin kullaniimaya kEndgi bilinmektedir.
1970’lerin baindan itibaren postmodernizm, mimarideki etkisresim, muazik, tiyatro,

heykel ve sinemada da gOstermeyesldrals ve sanatta postmodern ornekler

cogalmistir.

Sanatsal alanda postmoderngilimlere bakildginda, postmodernizmin
cogunlukla modernizme olan katliginin sanatlarda da kendini géstermekte gidue
sanat alaninda postmodernizmin modern sarfittRopus seklinde ortaya cikgi
gorilmektedir. Fakat postmodern olarak tanimlaremas anlayinin, sadece modern
sanata yonelik ejéirel yaklssimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmgdiayni zamanda
yasanmakta olan sosyal ve siyasal surecin de bu yéimebesledgi anlagiimaktadir.

Ozellikle s@uk sava donemindeki kamplmalarda sanatcilara da yeni misyon
yuklenmesi modern sanatimimanizm ve 6zgurliknisyonunu sekteye guatmstir.
Sovyetler Birlginde sanat¢i Komunist Parti denetimine gigmve sanatginin
kapitalizmden sosyalizme gegidesteklemesi ve bu yonde drin vermesi gegekti
yoninde bir politika uygulanmstir. Amerika’'da ise yontem olarak farkhliklar gidsé

de benzer sorunlar s6z konusudur. Burada da sakatgiu dizenin temel 6ncisu olan

4 Oncelikle dginilmesi ve agiklga kavyturulmasi gereken noktalardan birisi terimglaaninda
karsimiza ¢ikan bir sorun olan “modern sanat” gagtas sanatin ne anlama geldidir. Mehmet Yilmaz
bu konuda Turkiye’deki genel kabule \agilizce metinlerdeki isimlendirmelere glaerek; ‘cagdas
sanatl postmodern veya gunimiz sanatmddern sandt da modernizme ait olan sanat ankayi
seklinde netlstirmistir. Bknz. Mehmet Yilmaz, 2006, s.12-13. Galamizda modernizme ait olan
anlaminda fhodern sandtve sanatta postmodern anlgiykasilayan ‘postmodern sanaterimleri yer
alacaktir.
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Ozgurliuk ve demokrasi lehine hareket etmeli, baske totaliter sosyalizm yerine
kapitalizm yanlisi olmali yahut en azindan depoditbir durg sergilemelidir?’

Iki kutuplu dinyada sanatcinin 6zg@linin kisittanmasi ve kendisini
tahakkim altinda tutan ideolojinin gincesi d@rultusunda hareket etmeye zorlanmasi
sonucunda modern sanatta bunalimin ortayaggikinlgiimaktadir. Bu cercevedeki
gelismelerin modern sanatin sorgulanmasi ve postmodanat anlayinin 6n plana

ctkmasi noktasinda énemli bir rol oyngidgorulmektedir.

Postmodern sanati garan baka bir etkenin de kapitalizmin genel seyri aidu
ileri strtlmektedir. Donemin ekonomik durumu vegbk alandaki dgisimin ekonomik
gelismelere dayali olmasi bu savin dayanak noktasigkil tetmektedir. Mehmet
Yilmaz, kapitalizmle modernizm ve postmodernizngkiini sdyle 6zetlemektedir.
“Gercekten de modernizmin asil yonlendiricisi bugjwermayesidir ve o da artik cok
uluslu bir bigcim kazanng kiresellemistir. Ve her zaman oldiu gibi, adina ister
postmodernizm, ister ge¢ kapitalizm densin, hatitaaki kiltiriin arka bahcgesi kan ve
gozyaidir. Konumuz acisindan bizi ilgilendireyey ise, Jameson’in belirgii gibi,
estetik Uretimin meta Uretimiyle iyice butlgmgs olmasidir. ‘*Yenilik’, din oldgu gibi
bu giin de her turli malin alim satiminda en ikniiedegerdir.”*® Bu yaklaima gore
kapitalist Uretim bicimi ve pazar anlayisanatta yenilik arayini dgzurmakta, bu
durumda da postmodern sanat anliayendini gostermektediSahiner de sireci benzer
bicimde dgerlendirmektedir: Tuketim kdltirinin sleyis bicimi metalar Uzerinden
simge ve gostergelerin de pazara sunulmasina dagktachr. Bu bglamda, post-
endustriyel sirecteki Gretim bigcimleri ve metalaanat tzerinden kendi graiyetini
dayatmaktadirlar. 1920’lerdeki Dada ve Surrealizmkimi stratejilerini kullanan neo-
avangardistler ise, bu baskin kilttrel yapiylas lsgmekten ¢cok, dolayl da olsa pazarin

isleyisine teslim olmg gibiler.”*°

Sanatin pazara yonelmesi iki tarafli bigddendirmeyi s6z konusu kilmaktadir.
Bir yanda kendi diizeninin ortaya cikatdplumsuzluklarin sanati metaadigi ileri
surulerek modernizmin kabahatli ofglu sOylenebilecgé gibi, diger yanda ise

postmodern olanin, pazara yonelik bir sanat agilajdugu ileri strtlerek postmodern

4" Saylan, s.89-90.

“8 Mehmet Yilmaz Modernizmden Postmodernizme Safiopya Yayinlari, Ankara 2006, s.340.
9 Rifat Sahiner,Sanatta Postmodern Kirllmalar Ya da Modernin Yapusoy Yeniinsan Yayinevi,
Istanbul 2008, s.206.
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yaklasim eleatirilebilmektedir. Bu noktada 1960l yillarin ekomik sartlarina ve
kapitalist sistemin yapisina bakgthda her iki dgerlendirmenin de hakl

dayanaklarinin oldtu goérulmektedir.

Hem kapitalizm hem de ideolojik etkenleri gbz on@tagimizda her ikisinin de
postmodernizme giden yolda 6nemli katkilarda bulgad gorulir. Aydinlanma ve
sanayi devriminin Uriind, modernizmin bir parcasyggam kayng! olan kapitalizm ve
kapitalizmin icinde barindirgi 6z parcaciklari olan makinglae, seri Uretim, pazar
ihtiyaci, somurd, kutupkma gibi terimler insan hayatini derinden etkilemeyaninda
dogal olarak dinyanin gigiatini da yonlendirngtir. Kapitalist tretim ve pazarlama
sistemiyle birlikte insan, makinelen ve sirekli sistemin belirlegli program

cercevesinde yamina yon veren bir konuma yesmeistir.

Kapitalizmin Uretim ve pazar carklarinin micadelégnenin inhilaline yol
acmakla yetinmergj 1. Dunya savanin patlak vermesi ve sonrasindglda yerinden
oynayan dunyada kapitalizmin kesina alternatif olarak c¢ikan sosyalist anjaye
fasist ideolojilerin hakimiyeti yeni bir diinya sayraa yol acmytir. Tim bu calkantih
donemler esnasinda ve devamindgagan ekonomik bunalimlarin, iki kutuplu
diinyadaki spuk savain modernizmin kendi urefii carkin dlileri arasinda deforme
olmasina ve bu deformasyon sonucunda postmodemizekillenmesine yol ac
gorilmektedir.

Tarihsel seyre g6z agimizda postmodern sanatin glmunda, sguk sava
doéneminin ortaya koydiu durumun sanat Uzerinde giurdugu baski ve bunun devami
olarak modern sanatin icine giigli paradoks birinci basar@aolustururken, sanatin
kendini pazarlama kaygisi veya gec¢ kapitalizm diggandirilan sirecte metahaaya

mecbur kalmasi ikinci basageaolusturmaktadir.

Sanatta daha oOnce sgman ve ginumuizde desgamaya devam eden farkl
egilim ve akimlarda oldgu gibi postmodern yakjanlarda da eskiden kopikesin ve
ayni zamanlh olmangtir. Bu kopy, hem sanat dallari arasinda zamansal olarak li&rkl
gostermekte hem de ayni sanat dalindaki Urlnlerrata postmodernizm tanimlamalari
farkhlik arz etmektedir. Ayni sanat eseri hem nroddhem postmodern olarak
tanimlanabildgi gibi, postmodern drtnin 6zellikleri noktasindairtismalar da uzun
zamandir devam etmektedir.d@r taraftan sanatsal alanda postmodern urtnleriniye
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almasiyla modernist yaldan son bulmangy, ayni donemde modern ve postmodern
arin caitlili gi stregelmgtir. Fakat tim bu postmodern kargaga r&men modern
sanata yonelik eféirilerin izdisUminiU olgturan ve sinema, resim, heykel, fgtaf,
mimari gibi gorsel ve uzamsal sanat dallarindamposern trind tanimlayan belli gha

Ozellikler ortaya ¢ikmaktadir.

2.2. MODERN SANATIN ELESTIRISI VE POSTMODERN SANAT

Modern sanat anlaygnin iskeletini olgturan ahlaksal dgrler, sanat Grindndn
estetik ve icerik anlayini belirleyen normlar, postmodern sanat asglayarafindan
hedef tahtasina konmakta ve modern sanata yonkdgmilerin sonucundaekillenen
yeni anlays postmodern sanat anlayn olusturmaktadir. Yani genel dinsel yapida
oldugu gibi postmodern sanat da modernizmesiklagl ve modern sanattan koguyla
somutlgmaktadir. Yilmaz, postmodern sanatin eklektik vieygeddniik olma 6zelini
belirtirken, postmodern sanatin teksime bir eilim olmasindan ¢ok modernizm sonrasi
ortaya cikan tdr, @liim ve akimlari kapsayan bir Ust ¢k olma yodnine vurgu
yapmaktadir® Modern sanatin kendi icerisinde sgais paradokslar ve sanatin
glizergahinda kautastigl yenilik ve de&isimler, modern sanatin gl&isi ve postmodern
sanatirgekillenmesi olarak karmiza ¢gikmaktadir.

2.2.1. Sanatta Cgtlilik ve Ya samin Sanatla Bulismasi

Modern sanatin temel kaygilarindan birisi sanaanlkal, sanat olmayani
birbirinden ayirmaktir. Bu yakiama gore modern sanat kaliplarina uymayan bir yapit
sanatsal dgerinden s6z etmek mumkin olmamaktadir. Modern sawatrilen Grinin
isledigi konuya gore karmgk olmasi ve sanatcinin 6znglli dogrultusunda
sekillenerek, Urinin amnddmasinin  zor bir hal almasinda hicbir sakinca
gorulmemektedir. Bilakis bu karmi& 6znellik gercek sanat eserinin bir 6zgliolarak
kabul edilmektedir. Modernizmde sanat toplumsateoen Uzerinde olup, toplumsal
begeniye ihtiya¢c duymak yerine topluma gerc¢gklsunmak gibi bir kaygi tamakla
yukumladar. Tim bu seckinci yaklanin; sanatin sanat igin var ofglugibi ¢ok bilinen
bir gorisin hakimiyetiyle birlikte sanatin hayata yon verimeés sanatcinin toplumun

onunde olmasi anlayyla sanatin ygamdan kopgunu da beraberinde getigdi

0 Mehmet YilmazSanatcilari Okumak Ya Da Postmodern Silde Utopya Yayinevi, Ankara 2009,
s.373.
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gorulmektedir. Modernizmde sanat toplumu yonlendiog durumdayken, toplumla i¢
ice olmaktan uzaktir. Sanatin, toplumun Ustiinde byryeri vardir ve buna binaen

konusunu gundelik siradan olaylardan ve nesnelesdemesi de beklenemez.

Postmodern sanat anlglyr modernizmin idealist kgatmasi dgrultusunda
sekillendirdigi sanat anlayina, populerlik, pasfj eklektizm, cgulculuk gibi geg
kapitalizmin pazar anlayina dayali kavramlarla kgr durmaktadir: Postmodern
sanatcilar icin sanatsal estetik popdulist bir carege oturmahdir; kitlenin kgnisi ile
sanatsal Urinun estetik geri arasinda, buna gore gousal bir oranti vardir. Modern
sanat anlayinin, misyonu olmayan, kitleyeshgoriinen sanat yapitlarini kiicimsemesi
yanlgtir ve anlamsizdir. Zaten tanimi ggreson derece karma ve dinamik olan

gerceklgi sanatsal Uriinler ile yansitmak olanaksizet

Yilmaz ise 1980 sonrasinda sanattgapan cgulcu yaklgima su ifadelerle
dikkat cekmektedir® Isteyen resim yapar isteyen heykel; isteyen soyutircaisteyen
figuratif; isteyen kavramsalsler yapar isteyen film ceker; hicbir anlatim yolu
asagilanamaz; guclu olan ayakta kalir vs.” Hadise, maitamin seckincigine kawilik,
farkh disiplin ve bicemlerden aofan bir c¢gulculugun 6ne cikariimasidir; ki bu

postmodernizm denerydir.”>?

Postmodern sanat, modern sanatin seckinci yakliain tersine, Uretilen her
yapitin sanat olabilegei ve sanatin tarz, tslup, yontem, bigcim, konu gielliklerinin
kesin bir tanimlamayla sinirlandirilamaygea ileri sirmektedir. Modern sanatta
arinin 6zgin olma kaygisi, postmodern aglayipast§i olumlamasiyla ortadan
kalkmaktadir. Ceyitli kokenlerden gelen parcalarin, ya aynen ya dgpya edilerek
kullantlip bir buttn iginde eritiimeksizin, 6zguir banat triind olgturmadan bir araya

getirilmeleri’>?

olarak tanimlanan pastipostmodern sanat anlgyiin en ¢ok elgiri
alan ozelliklerinden birisi olmanin yaninda, buamin genel fotgrafini da ortaya

koyma noktasinda dnem arz etmektedir.

Modernizmin sanati kurumsajlarmasi da postmodern anlgyn hedef aldil
baska bir noktadir. Modernizmin 6zerk, kurumsattas sanat anlayina ilk saldiri

1920'li yillarda estetizmi de reddeden tarihsel reyart tarafindan yapilstir.

L saylan, s.95.
*2Y|Imaz, Modernizmden Postmodernizme Sasa47.
%3 Metin Soézen, @ur Tanyeli,Sanat Kavram ve Terimleri S6glij Remzi Kitabevijstanbul 2003, s.187.
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Postmodern anlayn sanati modernizmin oturgiu ayricalikli yerden guindelik hayata
katma cabalari 1960’ yillarda kendini gostermekté® Sanatin miizedeki mahfuz
yerinden siyrilarak y@mla bulygmasi, sanatsal kriterlerin daha genel ve esnek bir
yaplya kavgmasi ve sanatin modern aristokragjiriaki insanlara hitap eder hale

gelmesi modernizmden koguun dnemli noktalar olarak kamiza ¢cikmaktadir.
2.2.2. HerSey Gider Ve Eklektizm

Postmodernizm bir sonun icerisinde bulugdinuza inanmaktadir. Bu hiti
noktasinda da aslinda yapilabilecek teley eskiyi tekrar etmektir. Yani
postmodernizmin 6zunde eklektizm yer almakta vesklektik anlayy sanatta kendini
yogun bicimde gostermektedir. Postmodernizme goreséyan tekrardan ibaret olgu
bir stirecte 6zgiin olma, yeni olanagnta kaygilari bir anlam ifade etmemektedir. Tarih
sona erdii bir noktada buyuik anlatidan, ilerlemeden bahsktmmgimkin dgildir.

Sanat sona erdiyse, 0lu bicemleri taklit yani gastinostalji s6z konusudur.

Eklektizmin yaninda postmodernizmin gerkabultiinii gormekteyiz. Tanri ve
tanrisizlik, eski ve yeni, yerel ve evrensel bunldrepsi postmodernizmin nefret giti
ikili karsithklar olmakla birlikte, postmodernizmin katliklarina bakmadan kabul etti
kavramlardir. Yani modernist kodlarin sinirlgdi her seyi postmodernizm
sinirsizlatirmaktadir. Her kes yapar, heey olur, hersey sanat olabilir, hegey iyi
olabilir, yahut iyi ne demek?

Artik bulund@gumuz durumdaher sey gider ve beraberinde daha cok sanat
alaninda ele alinaeklektizms6z konusudur. Bu durumu aslinda postmodegulcaluk
icerisinde dg§inmek de mumkindir fakat @aculuk kisaca farkli 6zelliklere sahip
pargalarin bir arada@ini vurgularken eklektizm daha c¢ok gedculuktaki her bir
unsurun, her bir parcanin farkli yapilara ait gkt barindirmasini icermektedir.
Eklektizm daha ¢cok mimaride modern yenilik¢i angatyikagisina cikan postmodern
yaklasim cercevesinde ele alinmaktadiGélenek s6z konusu ofglinda evet modern
olan hep Oncu olarak, ilk olani yapmaya gali Postmodern ise gecsten gelen bazi
Ogeleri, potansiyel olarak tarih icinde duran bazjeberi yeniden giunceljéirerek yeni

belirli bir baglamda onlari yeniden kullanmaya gati Mimaride ‘klasik’ anlamiyla

** Sahiner, s.208 - 209.
% SHzen, Tanyeli, s.75.
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postmodern bir mimariden bahsederkegte ihepinizin bildgi gibi sanat tarihi icindeki
donemlerin farkli farkli gelerini alip, kiuiguik kiicik parcalardan bunlari biétinsellik
icinde, eklektik bir bitinsellik icinde sunflinu soyleyebiliriz®® Akay'in desindigi
gibi modern mimarinin yenilik¢i ve ilerlemeci anlayin kagisina postmodernizmin
tarihin sonuyaklasimi ¢ikmaktadir. Bu yakkam postmodern eklektizmin tarihin gt
kesitlerindeki formlari yeni bir yapi icerisindelbgturmasiyla sonuglanmaktadir.

Eklektik yapinin yaninda, hereyi kabul eden kuralsizhk kurali da
postmodernizmin sanata bgkn betimleyen ©6nemli bir 6zelliktir.  Yilmaz'in
Feyerabend’tan yag alintiya bakarakher sey gidete neyin kastedild@ini daha
netlestirebiliriz. “Ve benim tezim de angamin, terime nasil bir anlam yuklerseniz
yukleyin, ilerlemeye yardimci olgudur. Yasa ve dizen gézeten bir bilim bile ancak,
arada sirada anatist hareketlerin olgmasina izin verirse Barili olacaktir (...) tarihin
saggladigl zengin malzemeye bakan ve ogagdik icgudulerini tatmin etmek weddetli
entelekttel guvenlik nobetlerini agiklik, kesinltkesnellik’, ‘gercek’ gibi terimler
altinda fakirlgtirmeye yeminli olmayan herkes sonunda goérecektirtikm sartlar
altinda ve insani gelmenin tim evrelerinde savunulabilecek tek bir exaedir: ne

olsa uyar"’

Yilmaz’'in sanat bgaminda dikkat cek#i Feyerabend’in yakkami, modernist
kistaslari reddetmemekle birlikte, kural yikiciigiiirin tim zamanlarda ortaya koylu
farkhligin pozitif katkisina vurgu yapmakta ve postmodemniiz kuralsizca kabullni
yuceltmektedir. Postmodernizm cercevesinde istematsa, ister bilimde, isterse
gundelik yaamdaki tercihlerde hegeyin kabul gérmesinden bahsetmek mumkdndur.
Boylelikle, folklorik bir gosteride figurin gelensélligini kot pantolonu da iceren bir
kostimle sunmanin bir sakincas! olngdgibi, cam bir binanin gigini klasik
mimariyle sekillendirmenin ortaya koydiu eklektik yapida her hangi bir anormallik
yahut sanat dilik olarak degerlendirilemez. Eklektizm, sadece mimaride veygedi
sanatlarda y@mnan bir durum dgldir, Kizilgelik’in belirttigi gibi hayatin icerisine
nufuz etmg, giyimimize, yemek tercihlerimize yansgmbir durumdur® Simdilerde

trend sac stili biraz postmodern eklektik yapiresmi gibidir. Sacin 6n kismi kisa ve

%% Akay, $.99.

" Paul Feyerabenddnteme Ka, (Cev. Ertgrul Baser), Ayrinti Yayinlarijst. 1999, ss. 38 - 43. Akt.
Mehmet Yilmaz Modernizmden Postmodernizme Saseé846.

%8 Kizilgelik, s.38.
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duz klasik birsekildeyken tepe kismi ve arka taraf fon yardimikédarik bir hale
getiriimekte veya daha uzun saclarda 6n kisim daglarhafif yana diz bigekilde
bicimlendirilirken arka kisim olabildine da&inik ve kabarik bigekle sokulmaktadir.
Boylelikle birbiriyle ortismeyen iki unsurun bir aradgl popller sa¢ modasi
olmaktadir. Artik yeni stil kiyafetleri susleyenkedigurlerle sekillenmis takilardan,
kebaba gik edensaraba kadar yamin bircok alanina yansiyan eklektizmi gérmemiz

mumkuanddr.
2.2.3. Tarihsellgin Ve Evrenselligin Sonu

Modern sanatin gecghe bagslari kopararak ideal ve ilerici sanata witea kaygisi
ve bati merkezci evrensellik iddiasi postmoderniamafindan elgirilen noktalardan
bir digeridir. Hersey ve hersekilde temel mangiyla sanata yakkan postmodernizm,
sanatin gecngie baiinin olmasinda da herhangi bir sakinca gormemekigevellgi 6n
plana cikartarak evrenseili yadsimaktadir. Postmodern sanatgi, kuilttirel gevrenin
belirledigi kodlarin dairesi igerisinde ¢almasi gerekgiine inanirken, modern sanatgi
ise, ideolojik ve kultirel kodlarin Gst-dilsel b&#dylem adina ginlastirilabilecesine
inanmaktadir®® Senturk’iin  dikkat cekfii gibi modernizm yerel olani kendi
cercevesinden ziyadskan bir dizeyde ele alma cabasi icerisindedir. iRodernizm
ise bunun aksine yereliglanlastirma kaygisi gitmeden ona sanatsaledeatfederek
kabul etmektedir.

Modern sanatin eski olani tamamen ortadan kalgerp olani kurma anlay
modernizmin tarihsel ilerlemeci anlawla oOrtismektedir. Buna karn postmodern
sanatin eskiyi tamamen yok sayma ve ondan kurtuiba bir kaygisi s6z konusu
degildir. Bu noktada postmodern sanatin eklektik anlayarihin tekrarini mimkan
kildigi gibi, postmodernizmin tarihe genel bgkda olumludur. Postmodern bsia
tarihsel ilerleme ve bu ilerlemenin evrensgllkabul edilmemektedir. Bunun aksine
diine ait olanin bu gun de g gormesi ve yerelin ickin anlaminin ggeliligi dne
cikmaktadi?®

*¥ RidvanSentiirk,Postmodern Kaos ve Sineniz Yayincilik,istanbul 2007, s.21.
0 saylan, s.97.
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2.2.4. Yeniden Figur

Sanatin gecmgie bagini koparma grasi, 6zgunlik kaygisi ve fofwafin
gerceklgi birebir yansitma 6zellinin de etkisiyle, resim ve heykelde, 20. yizyilin
baslarindan itibaren sanat¢inin kendi icine yonelmessanat eserine yansimasi olan
soyut kavrami 6ne cikmive dsavurumculukla birlikte zirveye uganistir. Modern
sanatin gerceldin yansitilmasindan koguna kagin, sanatta populegmeyle birlikte,
“Resim ve heykel sanatlarinda, yalnizca gercek kvas nesnelere génderme yapan
betileri kullanan sanat anlay’® seklinde tanimlanan figir de yeniden giindeme
gelmistir. Bu durum postmodern sanat ankaya hakim olan geleneksel@in sanatta
yeniden yer bulmasi ve sanatin topluma hitap edkr ¢relmesinin bir yansimasi olarak
da kabul edilebilir. Modern — postmodern ayrimifetimlenmesinde figlr - soyut
karsith gini Yilmaz'in kesin bir ayrim olarak kabul etmenresir&gmen (bknz. Yilmaz
2005), bu farklihk her iki yaklam bicimini birbirinden ayirma noktasinda dikkat

cekilen dzelliklerden birisi olarak kamiza ¢ikmaktadir.
2.2.5. Pop-Art

Postmodern sanatin @adculuk yaklgimi ve sanatin yeniden gamla ic ice
olmasi, kitle ilegim araclariyla etkilgmi ve bu etkilgimin meyvesi olan “pop-art”
kavramini dgurmuwstur. Andy Warhol'in en Gnli 6rneklerini ortaya kaygdl Pop-art,
popller yuzlerden gundelik yamnda kullanilan galara kadar bircok objenin gti
yontemlerle resmedilmesi ve bunlarin seri Uretireimcblan bir turdir. icerisinde
taklit (pastg) barindirabilen pop-art Urdnlerin binlerce kopyaapilarak kolayca
kitlelere ulgabilir ve sanat¢inin amaci 6zgun bir sanat Urtrtayar koymak dgil
sadece etrafindaki dinyay! resmederek bir Urlryattaymaktir. Tiketim toplumunun
ogelerini kullanarak bir anlamda topluma yine toplumhesendigini ve kabul etigini
tekrar sunan pop-art bu 6zglirle, postmodern olarak tanimlanan toplumsal yamela
sanatta Ozneliin ortadan kalkmasini da simgelemektediPop- art'cilar fotgraf
sergilerinde, gosterilerinde ve tasarimlarinda ditliletisim araclarindan alinny
fotograflari, yazilari kullanmglar, kolaj yapmglar, tiketim toplumunun envanterini

sunmuylardir. Fetis-nesnelerin imgelerinin sadecegghas insanin dgil, sanat¢cinin da

®1 SHzen, Tanyeli, s.84.
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gercesi haline geldgini anlatmglar; insan iletisim araglari iligkisini vurgulamglardir.

Bu iligki ile, artik “sanatci ve izleyici ortak bir deneyldiinyasina girnsiolurlar”®?

Modern sanatin yama yon verme, mesaj iletme, tema gibi temel kayapin
reddedilmesi pop art Urlnlerin ortaya ¢ikmasiylangb bir hal almgtir. Sanatgi ve
izleyicinin ortak deneyler diinyasi bu kgpa eseridir. Bu noktada toplumun stiinde
olma, hayata yon verme, soyutlama, 6zgunlik gibr&alarin varlgindan s6z etmek
mimkin gorinmemektedir. Pop- artin populer olamgebileni kopyalamasi hem
modern 0zgunlik dayatmasinin hem de soyutlamanistnmmalernizm tarafindan
reddedilmesi olarak @erlendirilebilir. Bunun yani sira kopya, yenidenetim ve
anlamlandirma (rekonstriksiyon), pastiseri dretim, gibi kavramlar icinde

barindirmasiyla pop-art postmodern sanatin gengjdoiinimu olarak tanimlanabilir.
2.2.6. Ki¢

“Ozellikle, 20. yy icinde Uretilmicssitli nesnelerde rastlanan zevksiz, kokeni
belirsiz ve estetik @er tasimayan bir tasarim anlayini nitelemek icin kullanilan
Almanca asilli bir s6ézcik. Turkcede yakin anlamlarak ‘rakils’ sozcigl ile
karsilanabilir. Kic, grafikten enduistri tasarimina vemarliga kadar uzanan genibir
alanda estetik diizey glikligiinii nitelemek icin kullanilir® Demir ise kici biraz daha
acarak tanimlamaktaditfSanatsal dgeri olmayan, gostermelik, baga yoz, riki gibi
tanimlamalar ytklenebilen kic, estetikgde pek bulunmayan, genel geni dizeyine
indirgenmg bicimlerin kullanildgi, temel kaygi sanatsal bir yapiya sahip olmakryeri
sanatsal gibi gosterilen bir etkilemeylegym olarak ttketilmek Gzere yapilandirijmi
artnleri tanimlamak icin kullaniimaktadir. Ki¢ urlarde bicim, yalnizca kolay
begenilme ve yuzeysel bir etkileme yoluyla hizli hiketilme Ozelffine sahiptir

denebilir.”%

Her iki tanima da bakildinda, modern sanatin biriciklik, 6zgunlik, saflikig
Ozelliklerini tasimayan, hizli tiketim Ozefliyle toplumun her tabakasina hitap eden ve
ticari olan kicin modern kaliplarca sganmasi gorilmektedir. Oysa sanatin “ne olsa
uyar” gibi genel kabulle heeye kucak acgi, herkesin sanat yapabilggei ileri siren,
O0zgunlEun yerini artik pasgin aldgini distinen postmodern bir anlata kic, bu kadar

%2 Mukadder C. AydinSanatta Elgtirellik, Beta Yayinlarijstanbul 2002, s.198.
%3 36zen, Tanyeli, s.131.
% F. Goncdlbeyi Demir,Kic ve Plastik Sanatlar Uzerin&ltopya Yayinlari, Ankara 2009, s.19.
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itilip kakilmamaktadir.Sendur da tam bu noktaya temas ederek kicin yenukmma
dikkat cekmektedir. Pop-art ve postmodern aglaybirlikte ki¢, sanatin tamamen
disinda olan veya adeta yuz kizartici bir eylem gidrigmen konumundan siyrilarak
daha kabul goren yeni yorumuna kewwstur. Gunamuizde kic sanatin icerisinde yer

alan dgal bir 6zellik olarak ele alinmaya ganmstir.®®

Ozellikle caitlilik, pastis, kitle kiltiri, parcalilik, eklektizm gibi
postmodernizmin ve postmodern sanat agiayn 0Ozelliklerine dikkat ceken Demir,
‘her seyi’ ‘herkes icin’ sunan, kdlttrel farklifanalari yok sayan postmodernizmin ayni

potada yeni bir kiiltiirli, kic kiltirtini var gtii belirtmektedir®®

Ozellikle 1960 sonrasinda ortaya cikan ve postmodsanat olarak
tanimlanabilecek bir¢ok tir ve drlinsibli gine burada dgnmeden, modern sanattan

kopma noktalarina ggnmek yoluyla postmodern sanat ankay betimlemeye caftik.

Sanatta eski ile yeninin bulomasi, giindelik hayata dair konu ve trtinlerin sanat
eserinin temas! ve malzemesi olmasi, Ozggiinlortadan kalkarak @alculugun,
pastsin, Kicin sanatsal Uretimde yer bulmasklinde ortaya ¢ikan postmodern sanat,
sanatcinin eserini ortaya koyarken kendine has yelr denemesinin yaninda daha
once benimsenmi yontemleri harmanlayarak kullanmasini da icerndhikteArtik
herkesin sanat¢i olarak kabul edilebilgicee her Urinin sanat eseri mertebesinde
degerlendirilebilecgi postmodern g&a, sanat eserinin toplum tarafindan
anlgllmasinin sanatin d@erini ortadan kaldirmayaga gibi, ortaya cikan Urinin
anlamsizlgl veya zor anlglmasi da sanat eserini @gsizlegtirmemektedir. Sanatin
gecmile iliski halinde olmasi, kendinden dnceki tarz, Gslugééttnleri kullanmasi,
cagdasl veya eski Urunlerden kopyalama yapmasndiye kadar benimsengitim
kurallar altiist eden bir Urin vermesi de sanatas@almaktan ¢ikarmamaktadir. Bu
durum kimilerine gore sanatin sonu kimilerine gdte sanatin ukigl son ylce

noktadir.

65 Gulsererendur, “Gerceklin Yeniden Sunumu Surecinde Fptafi ve Postmodernizriiskileri”,
Gazi Univ./letisim Fak. Dergisi letisim, Sayi: 3, 1996/1, s.220.
% Demir, ss. 56 - 63.
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UCUNCU BOLUM
SINEMADA POSTMODERN izZMm
3.1. NEMANIN SEYRi

1877'de Muybridge’in 24 makineyle arka arkaya gakfotograflari basit bir
duzenek yardimiyla perdeye yansitmasi mugmte bir gorintinin elde edilmesini
sglamasa da, o gundgartlarina gére 6nemli bir gaba olmanin yanindalj biz teknik
ve icerik blylimesi yayacak olan sinemaningi@ngic noktasi olmasi acisindan buyudk
bir adimdi. Edison’un 1888'de icat ¢itiKinetescope’la ilk sesli géruntuya filme
aktarmayi bgardiginda, O’na bu imkani taniyan tabiki daha 6nce daliyol alms
olan fotgraf ve sellloit filmin varlgiydi. Dolayisiyla her iki giimde de aslinda
teknolojinin dncesinde almioldugsu rol 6nemliydi ve sonrasi icin de Edison ve

Muybridge’in ¢cabalari cok 6nem arz etmekteydi.

Edison’un sesli kayit yapan Kinetescope'u bir leayeve ilgiyle kagilansa da,
bu yeni mucizevi bulgun bazi eksikleri vardi. Kinetescope'un kaydgttgorintd
makine icerisinden izlenebiliyordu. Bu da ancakHKimin izlemesine imkan taniyordu.
Suphesiz bu 6zelliyle Kinetescope makine endistrisinde rekabet éskelle sinema
endustrisinde bar s&layamazdi. Sinema dinyaya gozlerini agmve surekli bir
gayret icerisinde olan mucitlerin vafiida digunulince Edison’'un Kinetescope’'una
alternatif ve daha kullagh bir makinenin icadi da kac¢iniimazdi. 1895 yilnduis
Lumiere’in ortaya cikarga saniyede 16 kare sessiz kayit yapan yeni makiea)
goruntiyu kaydetme hem de duvara yansitma @aedlisahipti. Kameranin en temel ve
onemli 6zelliklerini barindiran bu yeni icada venlisim ise ginimuze kadar sinema
literatlriniin ~ vazgecilmez  terimi  olgtur:  Cinematograph.  Lumiere’lerin
Cinematograp’t Fransa'da vatini gosterdiinde, Almanya’da Max Sklandanowsky,
Ingiltere’de William Freese Greene ilk hareketlimagrle insanlari bulgturmus olsalar
da sinema tarihinde ve o ginin Avrupa’sinda tizakialari ve pazarlama becerileriyle

Lumiere’ler cok daha popduler olrglardir.
3. 1. 1. Endustrilgme

Fransa’da Lumiere kargler, Amerika’da ise Edison yeni icatlariyla para
kazanmaya b#adiklarinda, sinemanin enduistri haline dgmésinin de ilk adimini
atarlar. Lumiere’ler Aralik 1895’te Paris Grand €de ilk film gosterimlerini Ucret



34

karsiligl yaptiklarinda, Edison Kinetograph ve Kinetescagk tekli gdsterim
yapmaktadir ve kisa sure sonra bkekilde sunum yapmaninglévsel ve ticari
olmadginin farkina varir. 1896 yilinda Edison, Thomas Atimm icat ettgi Vitecsope
adi verilen bir projeksiyon cihazini satin alaralklg gosterim yapmaya gar. Bu
yillarda Edison’un tekli gbsterime uygun icadinumnhiere’lerin icadi kansinda rekabet
edememy olmasi sinemanin televizyon gibi evlerde kullamilair ara¢c olmak yerine
salonlara tganmasini sglamis ve teknolojik ilerlemenin yaninda Urin olarak dentiz

ilk adimlarini atmy olan sinema bir endustri halini almakta gecikmgimi

Lumiere’lerin ticari baariya daha uygun olan icatlari sayesinde ilk zaaranl
Amerika’da Edison’a kar dstunluk kurmg olsalar da daha sonra Edison
Manufacturing Company, American Mutoscope and BipgrCompany of America ve
Vitagraph Company of America gibi Amerikagirketleri Ustinligl ele gecirmeyi
basarmstir. Kinetescope’'un mucidi Edison, Amerika’da onermtari baarilar elde
etmesine rgmen, D. W. Griffith, J. S. Blacton ve eski gitalan W. K. L. Dickson gibi
bir cok kisiyle rekabet etmek zorunda kaknr. 1908 yilina gelindiinde Amerika’da
5000’den fazla sinema salonu vardir ve film yapdagitim, gésterim g kurulmustur.
Edison ve dier girisimcilerin ¢cabalari sonucunda attiklarigkan temeller, Amerikan
sinemasinin ilerleyen zamanda endustriyi ele gexgmae ve alternatifsiz tekel haline

gelmesinde 6nemli rol oynasgtir.

Edison'un patent haklarina dayali hukuk muicadgesibirlikte diger
girisimcilerin actiklari ve on yil siren 500’den fazlavd sireci sonrasinda, 1909
yilinda yapim sirketleri arasinda kurulan Motion Picture Patentsompany
konsorsiyumuyla tekelfgne donemini bgar. Baglangicta sinema tekelini elinde
bulunduran Patetnt Company icerisinde yer alan fi@rih tekelden ayrilip
Amerika’daki ilk uzun metraj filmi cekmesi Bansizlarin hukuk micadelesiyle
birlesince, asla bitmeyecek olan tekeligeye kagl en azindan bazi karilar elde edilir

ve kas bir gii¢ olgturulur®’

Fransa’da Lumiere’lerin ilk olmanin vegli avantajla gosterdikleri Bari
kendilerine 6nemli kazanclar @asa da bu durum uzun sirmez. George Melies oykulu

filmleriyle Lumiere’lerin kagisina dnemli bir rakip olarak c¢ikti. Melies’in St&ilm

67 James Monacdir Film Nasil Okunuy (Cev. Ertan Yilmaz), glak Yayincilik,istanbul 2008, ss.223 —
229.
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Company’si, 1913 yilindaki iflasina kadar, BarcelpBerlin ve New York'taki daitim
sirketleri ve seri Uretimiyle Lumiere’leri alt etmielgasarir. Melies’in baarisi da Pathe
Company tarafindan gdélgelenir. Film sektdriinde siaegemengine énemli bir katki
sgilayan Pathe Company Lumiere’lerin patentini ve EelFilm Company’yi satin alir.
Birgok lcuinci diinya ulkesinin yanindtalya, Rusyajspanya,ingiltere gibi llkelerde
yapim ve daitim sirketleriyle boy godsteren Pathe Company, Amerikatia dger
sirketlerden iki kat fazla film d&atmasina rgmen bir stre sonra Amerikagirketleri

kargisinda gerilemekten kurtulamaz.

Ingiltere’de ise R. W. Paul'un Kinetescope ilesladig film dretimi Cecil
Hepworth ile devam etrgtir. Dis cekimler icin oldukca elveyli olan ingilterenin gliney
sahillerinde yer alan Brighton, George A. Smith yames Williamson gibi iki ismin
studyolariyla 6nemli bir merkez halini alnve burada cekilen filmler “Brighton
Okulu” filmleri diye adlandinimgtir. George Smith, Melies’den 6ndandirmeyi
filminde kullanmg ve iki farkli cekim 6l¢cgi arasinda gegiyaparak belki de ilk kurgu
uygulamasini gerceldgrmistir. ingiliz sinemasi ilk yillardaki karilara rgmen,
endustrilgmeye ayak uyduramamasi ve parasal sikinti nedemgkabet glcunin

diUsUklUugli sonrasinda Amerikan ve Fransiz sinemasina yégikek zorunda kalmatir.

Ik yillarda Lumiere’lerin “Trenin Gara Gii", “Bahcivanin Sulamy”, “Kagit
Oyunu” gibi sabit kamerayla cekilen tek olayr gdiilayen birka¢ dakikalik filmlerin
bir cok drngi yapiims ve ilerleyen yillarda bir 6yki anlatmak ve bir yldetimlemek
amacltyla farkli cekimlerden aojan 5-10 dakikalik filmler yapilngtir. 1910 lu yillara
gelindiginde ilk uzun metrajli filmle birlikte sinemada, dgu, film dili, cekim teknikleri

de hizla gelimeye devam etrytir.®®

1895'te ilk Uretim ve gosterimlere fayan italyan sinemasi, 1905'te cekilen
Roma’nin Fethi’yle ilk 6nemli Grinint verdi. 1910igda tam olarakekillenmis olan
ftalyan sinemasi, 1912’de Enrico Guazzioni’'nin Quadié adli uzun metraj filmiyle
dinya sinemasinda yer edindi. Bu film, Griffith’Amerika’da ilk uzun metrajli filmi
cekmesinde de O’na fikir veren Avrupa sinemasi l@iimden birisi olmgtur. 1. Dinya

saval sonrasinda allak bullak olan Avrupa sinemasiisgede krizden en az etkilenen

% Nowell Smith GeofreyDiinya Sinema Tarih{Cev. Ahmet Fethi), Kabalaci Yayineistanbul 2003,
s.30.
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taraf olsa da 0zellikle 1920°li yillarin ikinci yemndan itibaren Amerikan sinemasina
karsi rekabet gucuni kaybetstir.

Amerika ve Fransa merkezli olarak ortaya cikanhvda yayilan sinemase
zamanl olarak Almanya’da da kendini gostatimi 1. Diinya sawana kadar belli bir
rekabet icerisinde gecen ve daha ilk yillardanar#m Avrupa ve Amerika arasinda
pazar miucadelesine sahne olan sinema endustriBiirlya sav@ sonrasinda yanan
bunalim sonucunda baskin bir Amerikan Ustgitie teslim olmgtur. Kisaca
degindigimiz sinemanin dgus sireci, 1. Dinya sayasonrasina gelindinde tim pazar
micadelesi, yiksek kazanclar, teknik olarak versasal anlatimdaki hizli geinelere

ragmen hendliz yarimeye gamistir.

Bir sanat olarak sinema dagdr sanat dallarina benzgekilde caitli tarihsel
gelisme, disiplin ve yaklgmlarin etkisiyle gekimini sirdirmenin yaninda, bir Grin
olarak ekonomik boyutu da gozeterek daha fazlanmsdama, daha ¢ok Eenilme,
daha cok saga ulgma gibi kaygilarlasekillenip ginimuize ukaistir. Sinemanin ilk
yillarinda uzun metraj cekimler, fakli kamera Olgekin kullaniimasi, kesme -
bindirme gibi kurgusal kgflerde etken olan ekonomik kaygilar daha sonrzrsiasal

baksin yonlenmesinde bir¢cok noktada etkisini devanrratitir.
3.1.2. Sinemasal Dil ve Anlatimin Gedimi

Kinetescope ve Sinematograph’in icat edildk yillarda, insanlgin teknolojik
arac kullanarak gorsedii yansitmasindan anjdan teksey fotggrafti. Diger tarafta ise
gosterim kisminda bircok farkli sahne sunumlari coéw ve bunlar icerisinde en
dikkat cekeni tiyatroydu. Dolayisiyla ilk hareketesimler, fotgraf cekmek veya bir
sahnede sergilenen gosteriyi insanlara sunmak gnglatgekillenmistir.

IIk film 6rnekleri her ne kadar yeni bir icadin haltanitiimasi ve gosterimlerden
kazang sglanmasi amacl basit cekimlerden gda da daha ilk adimlarda bile sinema 5.
sanat olmaya aday olacakkilde kurgu ve yoruma dayali 6rneklere sahiptired=
Ott'un aksirglyla balayan hareketli resim sertiveni, Trenin Gara ggirLimandan
Cikis, Bebgin Yemesi gibi kisa sureli, gindelik hayattan karelerlesyitiye ulamaya
baslad. ilk 6rneklerde kamera mimkiin ollinca konunun uzana konumlandirilarak
genel cekimlerle kayit yapilgtir. Genelde gercek olaylarin kaydedilmesindersanu
ilk filmlerde az da olsa 6zel diizenlemeler mevaut@rnesin Bahgivani Sulamak adl
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filmde bahcgeyi sulamaya c¢ghin bahg¢ivanin hortumuna, yaramaz bir ¢cocuk basarak
suyun kesilmesine neden olur. Bahgivan ne @idu anlamak i¢in hortumu incelemeye
baslar ve tam bahcivan hortumugzana bakarken cocuk agai kaldirir ve bahcgivan
sirilsiklam olur. Daha sonra bahg¢ivan gaclkovalar ve yakaladiktan sonra dover.
Burada olay filme alinmasi igin kurgulanytmr fakat kamera yine genel ¢ekimdedir ve
hareketsizdir. Kamera, fateaf cekiminde oldgu gibi veya bir insanin sahneyi izlgdi

gibi cepheye konumlandirilarak cekim yapiimakt&dir.

Ik dénemin énemli Ureticilerinden birisi de Geordéslies'dir. Bir tiyatrocu ve
sihirbaz olan Melies, Lumiere’lerin Sinematograph’ikesfettiginde Lumiere’lerin
aksine bu aygitin gelecekte 6nemli bir gosterincianéaca& 6ngorusinde bulunrgtur.
Bu bakg acisi onun tiyatro ve illizyon tecribesiyle hinee Melies, kurgunun ilk
orneklerini veren yapimcilardan birisi olgtur. Filmlerini stidyosunda ¢ceken Melies,
tiyatro sahnesine benzer bir platform glumus ve bu platform 6éniinde oynanan oyunu
sabit kamera cekimleriyle filme aktargtr. Bu yoniyle dgerlerinden cok farki
olmayan Melies’nin farki, filmlerinde kullangl bindirmelerle ortaya ¢cikmaktadir. Tek
Kisilik Orkestra (L'Homme Orchestre,1900) ve Muzikseye Melomane, 1903) adl
filmleri, bir cekimin digerinin Uzerine eklenmesinden gtoaktadir. Melies iki farkli
goruntiyl sadece kameray! durdurup tekrar kaydaakrelde etmemi ayni zamanda
film birlestirme yani montaj yardimiyla da bindirme kullagtm. Bdylelikle birbirinden
farkll cekimlerin Ust Uste perdeye yansimasi yausihirbazlgini sinemaya aktaran
Melies, sinemanin bu anlamda oldukca verimli ve aitibir yapiya sahip oldiwnu
kesfetmis ve kararma - acilma, ayni acgida c¢oklu pozlama walekran bélme gibi
efektleri sinemaya kazandirgtir.

Melies’'nin bagyapiti olarak dgerlendirilen Aya Yolculuk, sinemasal anlatim
acisindan 6nemli gklere sahip bir filmdir. Uzayda hareket eden kajpsihya ingi
uzaydan cekimle verilir, kapsulin gnile gulimseyen ay ylzeyi somurtmayaslba
Bu goruntinidn ardindan kapsulin ayaiibir de ay ytuzeyinden gosterilir. Buradaeli
cekime gecince olay kalgh yerden dgil biraz oncesinden gosterilerek Gymieli
devinim érngi verilmistir. Ayni yontem Edwin S. Porter’in yonettiBowery'de isler

Boyle Yururde de kullanilngtir. Fakat ayni donemlerde Williamson yanan bir eve

% Levend Kilig,Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarillost Yayinlari, Ankara 2008, s.208 — 209.
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itfaiyecinin girisini verdikten sonra hemen ardindag dekimde itfaiyecinin kurtargi
kisiyle camdan cikini gosterir. 1903'te Williamson uzak ¢ekimde ilacggun kedi
yavrusuna ila¢c vegini uzak cekimle gosterdikten sonra, kedi yavrusurkssigl

yalamasini daha yakin bir cekimle vererek Hastadflédcekmistir.

Aya Yolculuk'ta kullanilan dier 6nemli 6zellik ise, ay yuzeyinde bilim
adamlarinin karlastiklari ve dostgca gorinmeyen uzaylilarin ylzlerinkransiz
somirgelerindeki yerlilere benzetilmesidir. Bunwedani de sémirgelerde Fransiz’lar
istemeyen yerli halkin vagidir. Kssiflerin dinyaya dongiini anlatan c¢ekimlerin
baglanmasi da gunumizdekine c¢ok yakindir. Birinci gede kapsul aydan ayrilarak
cergevenin altindan sahneyi terk edkmci cekimde cergevenin stiinden altingrdo
hareket eder. Uclincisiinde cercevenin ustiinden seyalordincisiinde suyun
yluzeyinden deniz yagana dg@ru ilerler. Boylece ayni yonde hareket eden nesne
yardimiyla zamansal ve mekansagkiinin kurulmasi amaclangtir. Bu donemde ayni
yontem Hepworth, James Williamson, Edison gibi kok kisi tarafindan

kullanilmigtir.”

Edison’la birlikte cakan Edwin S. Porter da film yapimiyla ilgili bir ¢aki
gerceklgtirmistir. Bir Itfaiyecinin Hayati (1903) adli filmde belgesel tikk anlatimla
Oykulu anlatimi bir arada kullangtir. Filmde gergek bir yangin ortaminda itfaiyedite
kahramanca caimalari goruliir.itfaiyeciler caresiz durumdaki bir anneyle ¢penu
yangindan kurtarirlar. Porter gerilimi artirmaknigitfaiyecilerin ¢calgmalarinin yaninda,
anne ile cocgunun durumunu da gostererek farkli mekanlarda eekiki olayi
birbirine balamistir. Porter bu filmde nesnelerin perdedeki biygkiil ayarlayarak
hem farkli ¢cekim Olcekleri kullanmak gibi bir yeikilortaya koymy hem de ¢ekimlerin
uzunluklarini ayarlayarak anlatimin etkisini komhetmistir. Porter, 1903 yapimi Buyuk
Tren Soygunu’'nda da Melies gibi sabit kamera yetiaesketli kamera kullanmive
yine cekimlerin uzunlgunu deistirerek, farkli ¢cekimler arasindaki hareket algisin
duzenlemgtir. Porter hareket algisini glurmak icin, oyuncularin hareketi, kameranin
hareketi ve ¢cekimlerin birbirine Bnmasiyla olgan hareketi kullanngtir. Porter, daha
once cekii goruntuleri oyuncularin arkasindaki perdeye yeamak iki farkli gortnttyt

ayni karede gostererek geriden gosterimi de ilkkganan kii olmustur. "

0 Geofrey, ss.37 — 39.
Kilg, ss. 215 — 217.
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Sinemanin ilk yillarinda kurgu ve cekim yontembeleki gelsmeler sinemasal
anlatima cgtli katkilar sglasa da, bu tir denemeler aslinda seyircinigebssini
kazanmak amaciyla yapilan atraksiyonlardan iba@mktir. Sinemada anlatimin
gelismesini bu tir denemelerden kesin cizgilerle aytrnek mimkin olmasa da
Griffith'in yaptigi filmlerdeki anlatimsal dasiklikler (her ne kadar Griffith’in
uyguladgl bazi teknikler daha 6nce denegmisa da) sinema tarihinde oldukca 6nemli
bir yere sahiptir. Griffith, kendinden 6ncekileryaptgindan farkli olarak kamerayi
Ucayak Uzerinde hareket ettirerek ve Ugayaleri —geri, sg-sol hareketiyle kaydirma
yontemini kullanarak ortaya ¢ikagiicekim o6lgeklerinin yaninda, gsik kesmeleri de
anlatimi kuvvetlendirmek amaciyla bilin¢li gekilde kullanmgtir.

Griffith'in  ¢ektigi Lonedale Memuresi'nde (1911) hirsizlar bir tefgra
memuresini (Balance Sweet) tehdit etmektedir. Korgerisindeki memure telgraf
cekmeye cafirken Griffith, memurenin yakin ¢ekimini verereKkayicinin memurenin
yuziundeki korku ifadesini daha iyi algilamasini ghamstir. Yine ayrintilari anlatmak
icin Lonedale Memuresi'nde bir yakin kesmeyevoaulur, genel ¢cekimde memure
hirsizlara tabancaya benzer {gy dgrultur ve daha yakin ¢cekime kesgthde bunun
bir Ingiliz anahtari oldgu anlgilir. Ayni filmin daha onceki sahnesinde, memure
demiryolu birosundan iceri girer ve ska bir odaya yonelir. Her ¢cekimde oyuncu
perdenin sgindan cikar ve solundan tekrar gerceveye girerld@yayni yone ilerledi
vurgulanirken, hirsizlar iceri girginde memureye ugmalari icin ne kadar yol almalari
gerektii de seyirci tarafindan bilinmektedit Griffith'in kameray! konumlandirmasiyla
birlikte izleyici olay! farkl acilardan izlemeniyaninda, sahnenin icerisine de gigtmi
Daha 6nce tiyatro izler gibi genel acidan sahnéyetieyen seyirci, yakin ¢ekimlerle
sahnenin icerisine girmive olaylari yakindan izlemeye gamistir. TUm bunlar
sglayan ¢ekim esnasinda kullanilan farkli yéntemlganinda, kurgu sirasinda yapilan
tercihlerdir. Artik Griffith’le birlikte anlatiminsaglanmasi ¢ekim esnasindaki basit
tercihlere degil, belli bir plan ve dgtnce dgrultusunda yapilan daha kargria
cekimlere ve kurguya kadir. Daha 6nce baloncukla verilen geriye gfieli yerine
Griffith, kurgu esnasinda gecgei donuk goérunttler vererek takvimsel anlatimin da
disina ¢cikmgtir. Griffith’in kendine has anlatiminin ortaya g baka bir konu da
oyuncunun bak@ gorantinun verilmesidir. Griffith bir penceredbakan oyuncudan

2 Geofrey, ss.51 — 53.
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oyuncunun gorduklerine kesme yaparak karakterin digderini gostermeyi
amaclamgtir. Sinema sektorune kazandgdikamera Olgekleri, kamera hareketleri,
dekor, sik, acllma-kararma, kurgu, oyunculuk, yonetmenlili ginemli unsurlari, Bir
Ulusun D@usu (1915) ve Hegorusuzlik (1916) adh kgapitlarinda oldukca etkili bir
sekilde kullanarak sinemanin sanatsoina 6nemli bir katki sgamistir.”

Genel olarak, bdangicindan gunumize kadar baskin olan Amerikan
Sinemasi’ni merkez alarak incelenen sinema tarin@@ll kalarak ©Ozetlemeye
calistigimiz sinemasal dil ve anlatimin gehiesinde Griffith cok énemli bir yere sahip
olsa da Avrupa'daki galmeler de g6z ardi edilmemelidir. Ayni dénemlerdéalgok
Amerikan filmlerinin hakim oldgu italya, Fransa ve Almanya’da kamera boyu, agisi,
cekim olcei, dekor, kurgu gibi konularda 6énemli gghieler ve denemeler ortaya
cikmis ve sinema sanat olduktan sonra Amerikan merkéxiakia birlikte dgisik tlke
sinemalarinin katkilariyla sinemasal dil ve anlatingelsimi surekli bir devinim
icerisinde suregelmgiir.

3.2. INEMADA AKIMLAR

Sinemanin ilk yillarindaki drtinlerin ne kadar g ve Ureticisinin yorumundan
yoksun oldgu sdylense de en azindan kurmaca ve gercekliklgitemel ayrimi icinde
barindirmaktadir. Bu agidan bakgthda sinemanin ilk Grtnlerini sanatsal akim olarak
belli kategorilere dahil etmek mimkin olsa da, dabk tzerinde durulan sinemanin
gercek anlamda sanatsal bir dil @lodan sonra ortaya c¢ikan Grinlerdir. Sinema da
sanatin dgasi gergi, farkl tarz ve yeni anlatim bicimlerinin ortaj@ydugu Urinlerle

gelisimini strdirmenin yaninda, gkr sanat dallarindan da etkilenerekithenmistir.

1920'li yillarda, temelindeki endustrigee yapisinin ve Birinci Diinya Sava
sonrasinda meydana gelen Avrupa merkezli yikimkisigte Amerikan Sinemasi
baskin hale gelmive sinema, ekonomik kaygilagakillenmenin yaninda, ortaya cikan
siyasal ve sosyal gemelerin etkisiyle yeni yakkam ve akimlar ¢ercevesinde Urin
vermeye bglamistir. Bu yeni yaklaimlarin ilk ggamasini tetikleyen temel unsurlardan
ikisi; Avrupa’nin ygamakta oldgu sosyal ve siyasal calkantilar sireci ve dinyaali
eden Amerikan sinemasina kabir bakaldiri ¢cabasi olarak ortaya ¢cikan Amerikan

sinemasindan farklgama eilimleridir. Sosyal bunalimlarin sanatsal Gretimi

BKilg, ss. 221 — 233.
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yonlendirmesi ve Amerikan sinemasiyla rekabet ddebicabasi; sinemadaki
yaklasimlarin olymasini sglayan konu - sanat - sanatcgkiisine sosyal ve ekonomik
etkenleri de dahil etrgiir. Bu noktada modernizmin 0rini olan sinemayatrposlern

yansimalari ele almadan dnce, sinema alanindaaogi&an cgtli akimlari aktarmaya

calisacagiz.
3.2.1. Dsavurumcu Alman Sinemasi

Disavurumculuk (Ekspresyonizm) Almanya’da izlenimgglj dagalciliga ve
gercekcilge kasi dogan bir sanat akimidirilk olarak resimde etkisini gosteren
disavurumculuk, daha sonra gér sanat dallarina yansgnve |. Dinya Sava
sonrasinda da sinemada kendini goOstgimi Disavurumculgun genel Ozelfi
sanatcinin 6znefini 6ne cikarmasidir. Sanatcigdyerceklgi yansitma kaygisi yerine,
ruhsal durumu, amaclari ve bireyselgddendirmesine kg olarak kledigi konuyu
deforme edebilme luksine sahiptir. Bu durumda samat dg gerceklgi kendi igsel
dartaleri dgrultusunda bamig&a bir bicime dongtirmesi, renkleri keskin kgitlik
olusturacak sekilde kullanmasi s6z konusudir. Disavurumcu filmlerde dekor,
oyunculuk ve gik bilincli bir sekilde stilize edilmgtir. Kaba ve barbar gortntilere yer
verilmesinin yaninda bi¢cimin icgi® gore daha 6énemli olmasis@vurumcu sinemanin

diger 6nemli 6zellikleridir.

Disavurumculuk modern sanatin bir yakta bicimi olarak, guntrartlarinda
Ozellikle orta sinifin icinde bulung@u bunalimin ve bu bunalimi hazirlayan orgaca
uzantisi siyasal yapinin etkisiyle ortaya ¢cigmi Bu dénem, Feodal Avrupa’dan miras
kalan toprak galarinin ve burjuvazinin deggle liberal orta sinifi baski altina alan
Bismarch Almanyasidi¥Di savurumculuk, bir yandan kdhne kurumlarin yonlenigird
bir kiltire kar1 bagkaldirma, bir yandan da topluma yoneltikmivir suclamadir. Bu
cagin insani yalnizdir, kendine yabangtais, her tirla iliskiden kopmg, umutsuz bir

" 7> Insanin ve toplumun bunaliminda sanatcinin ruhsal

varolus korkusuna kapilngtir.
egiliminin esere yansimasi ve temelde gerggklideformasyonunun vagh akimin
etkisiyle ortaya cikan drdnlerin genel 6zghi de zaten Ozetlemektedir. Saldiri,
ciglik, isyan hatta delilik dgavurumcu yaklgmin temel kavramlari ve eserlerin genel

Ozellikleri arasinda siralanabilir.

" S6zen, Tanyeli, s.76.
"5 Esin Cgkun, Diinya Sinemasinda Akim|dedisiim Yayinlari,istanbul 2003, s.62.
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20. yuzyilin bglarinda ilk olarak resimde ortaya ¢ikan ve son@sitiim sanat
dallarinda etkisini gosterensdvurumculuk, Birinci Dinya Sayasonrasinda sinemada
etkili olmaya balamis ve 1920’li yillarin sonuna kadar vagini stdrdirmetar.
“Sinemaya resim ve tiyatrodan gecensaiurumculukta, golgeli bir siklandirma,
gercekustu bir dekor, yapay rol yapma ve ‘gercelayan’ bu dinyada gezinen
kameramanin ari Uslubu dikkat ¢ceken Ozelliklerdir. Bu akimddimlerin kaba ve
barbar gorunttsine, 6lum ve dik ygama ait nesnelersék etmektedir. Sonuctaki etki
ise, 6fke, delilik ve akla yakin olmayangdausti olaylara ait bir dinyanin, Hollywood

orta sinif alemine yonelmelestirilerin etkisidir.” "

Disavurumcu filmler, Birinci Dinya Sayeni kaybeden tarafta yer alan ve
Weimar Cunhuriyeti'nin belirsizinde varlgini sirdirmeye caan Almanya’da
baslayip Hitler doneminin ilk yillari boyunca devamnegtir. Bu resme biraz daha
baktgimizda detaylarda, belirsizlik icerisinde var olmaval veren bir llkeye ait
sefalet icerisinde yayan, psikolojisi alt tist olngy diinyaya ve icinde yadgl topluma
sUpheyle yaklgan insanlari gormekteyiz. Bu manzarada ortaya ggemnin senaristi de
yonetmeni de ayni toplum ve birey psikolojisineipihve “anlatim bilimcilere gore,
tum oykulerin arkasindaki itici gi¢c olan ‘yoksuniuk/eimar sinemasinda neredeyse
degismez bir bicimde parcgalangaileleri, kiskancgliklari, baskici baba figurlerikayip
anneleri konu alir ve bu durum genellikle wlabilir ve arzu edilen bir nesnel tercihle
dizelmez. Hala animsanan bir dizine kadar film a@lediginda acikca Oedipal
senaryolar, babalarlggollari arasinda sonu gelmez ggkeler, dostlar, kargéer ya da
arkadalar arasinda kiskancliklarla kaesilir. Kracuer'in belirttgi gibi, isyani
babalarin yasasina boyugnee izler; fakat dyle bir boyungsstir ki bu, asilere kendi

golgeleri, kendi izleri, kendi hayalet benleri mileseolur .”""

Dr. Kaligari'nin Muayenehanesi ile dayip Golem, Hakiki, Kader, Mumyalar
Muzesi, Faust, Dr. Mabuse gibi bircok Ornekle devagen Dgavurumcu Alman
Sinemasl, bazi 6rnekleriyle Hollywood’'a karekonomik baarilar elde edebilmg)
Kammerspiel ve Sokak Filmleri'nde vagini bir sire daha devam ettirdikten sonra

Hitler doneminde tamamen son buktur.

® Douglas GomeryMovie History: a Surveywadsworth Publishing Company, California 19911,25 —
126, Akt. Esra BiryildizSinemada AkimlaBeta Yayinlarijstanbul 2002, s. 40.
" Geofrey, s.175.
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3.2.2.Sairane Gercgekgilik (Realisme Poetique)

Dunya 6Ozellikle iki dinya sagaarasinda buyik bir bunalim igerisinde katini
ve bu bunalim, dénemin sanat Uriinlerinde de kerglistermgtir. Sairane gerceklik
1930’lu yillarin bainda Fransa’da bahsgitniz bunalimh dénemde gonustur. Birinci
Dunya savg@ sonrasinda dizelmeyen ekonomik gatli siyasi calkantilar toplumun
psikolojik yapisini olumsuz etkilestir. Fasist liderlerin varlgl karisinda yukselen
sosyalist sdylemler ve giderek gerilerskiler yeni bir diinya sawenin da habercisi
gibidir. Busartlar altinda ortaya c¢ikan akimin temel 6zeismini olusturan iki terimde
mevcuttur. Sairane Gercgekgilik'in ortaya ¢l donem ayni zamanda sinemanin da
bunalimda oldgu donemdir. 1929 dinya ekonomik bunalimi sonrasiifida eden
yapim sirketlerinden bealan yeri b&imsiz yonetmenler doldurmaya gahistir. Bu
yonetmenler toplumsal ve politik konulari gercekel lirik bir dille anlatma yolunu
secmglerdir. Gergeklik filmin konusunu odturur yani filmde anlatilan ve anlatilmak
istenen gercekliktir Siirsellik ise goruntuyle verilir ve gercekin sinirlarini cgizer.
Gerceklik siirsellikten etkilenir, htzunladdr, dugandir, liriktir. Burada gercekdin
psikolojik etkisini belirleyensiirsel goruntudir. Boylece ortaya cikaay gercekigin
siirsel anlatimi olmaktadir. Gercek¢i edebiyata ya da 0zgun senaryolara dayanan,
konusu geneldesgi sinifi cevrelerinde geceniirsel gercekgi filmler, kotimser
anlatilari, izbe mekanlari ve Amerikan kara filmkerandiran karanhk, kontrasth bir

gorsellik icermekteydi.®®

Marcel Carne, Jean Vigo, Julien Duvivier gibi gtmenler akimin en énemli
temsilcileri arasinda saylimaktadir. Vigo’nun Hal @ids Sifir (1933), Carne’nin Sisler
Rihtimi (1938) adli filmleri akimin temel iki yapdlarak ele alinmaktadir.

Siirsel Gercekei filmlerde gorsellik dugan ve melankoliktir. Gorsefi
olusturan sisli hava, deniz kenarinin sesgizlissiz, sefil, I 1sikll mekanlar gercekgi
siirsellestirmektedir. Filmlerde toplumsal gerceklikler, cédpklar, insanlarin bunalimi
ele alinip elgtrilirken tim bu sorunlardan kurtulamama umutsgalu da
vurgulanmaktadir. kst ideolojilerin yayilimci ve sagayanlisi yaklaiminda adim

adim savga yaklgan bir Avrupa’da ortaya ¢ikan filmler, adeta yakla savea kasi

8 Geofrey, s.398.
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uyarici nitelikte savakariti mesajlar icermektedirSairane Gergeklikjkinci Diinya
Saval sonrasinda ortaya c¢ikan Yeni Dalga akiminin ékagsiyla son bulmgur.

3.2.3. Fransiz Avant — Garde Sinemasi

Avant —garde’in sozlik anlamindaki ‘6ncl’ terin@ye sanatsal alanda ortaya
ctkan yeni sira @1 yaklagimi ifade etmesi anlamiyla, Fransiz avant - garadaymi
Ortisme goOstermektedir. BuUyuk oOlcide resim ve edebiyaittaya c¢ikan sanat
akimlarindan etkilenerek 1920°li yillarda ge&lh Fransiz avant — garde sinemasi,
deneysel tarzda Orin veren, ticari arjayerine sanatsal kaygl guden bir akimdir.
Resim ve edebiyatta gghn akimlarin sinemaya yansimasi sonucunda ortdgan ¢i
drinlerde kimi zaman tek bir sanat akiminin yansinkami zaman da iki veya daha
fazla akimin etkisini gormek mumkundur. Bu etkilensonucunda filmler genel yapi
olarak birbirinden ayrilsa da, deneysel olma oklelti ve yeni anlatim bicimlerine

yonelme arzusu ortaktir.

Fransiz avant — garde sinemasini hazirlagartlar, Alman sinemasini
disavurumculga goturensartlarla benzerdi: Sayasonrasinin ekonomik bunalimi,
Hollywood isgali, iflas eden yapimcilar ve bu sayede yeni alayicin sartlarin misait
olmasi. Bu sartlar olwurken, Fransiz sinemasi ticari acidan kayiplagaga da
ressamlarin, mduzisyenlerin, mimarlarin ve edebil@ig sinemaya yonelmesi
sonucunda, sinema daha c¢ok sanatsal Urin vermeyamizave Fransiz sinemasi
canlanirken, sanat filmleri, dergiler ve klipleryssinde sinema sanat kaliplarina

bardnmigtar.

Fransiz avant — garde sinemassekillendiren temel l¢ sanatsal yakla,

Empresyonizm, Surrealizm ve Dadacilik'tir.

Empresyonizm/¢lenimcilik): 19. yiizyil sanatinda ortaya ¢ikan Empresyonizm,
gercekci bir yaklsgm olmasina rgmen, gercekfiin birebir yansitiimasini ¢gd sanatci
tarafindan o anda gorulgii gibi aktariimasini benimsemektedir. Bu durumdsamn
ve dganin tum ciplakliyla resmedilmesi ve cirkinliklerin resme yansimsé& konusu
degildir. Resimde ortaya c¢ikan vegdir sanat dallarinda da etkili olan Empresyonizm,

modern sanat anlayyla ortadan kalkngifakat sinemada yeniden gliindeme getimi

Empresyonist etkiyle yapilan filmlerde, gorseligkk ve kurguyla desteklenerek
gorilmeyen gerceklik anlatiimaya galmistir. Ornesin  karakterin psikolojisini
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yansitmak icin durumu betimleyensg® sembollere ve cevre tasvirlerine yer verilir.
Isik — gOlge ilgkisi, zaman kaymasi, gercek hayal kagasa, soyutun sembo#ieriimesi
gibi anlatimi c¢eitlendiren ve siradanliktan c¢ikaran unsurlar bu filmlerin diger
Ozellikleridir. Louis Delluc, Marchal L'Herbier, Gmanie Dulac, Abel Gance ve ayni
zamanda Yeni Dalgaci olan Jean Renoir Empresyditist ornekleri ortaya koyan

yonetmenlerdir.

Dadacilik: 1916 yilinda ortaya cikan Dadacilik’in temel mantvar olan ve
kabul goren tim sanat anlglarini reddetmektir. Alillmisin dsina cikarak sadece
dizgeyle sanata umaya cakan dadacilik soOzgiin bilinen anlamini ve s6zcuk
dizilimiyle olusan klise anlami da yadsimaktadir. Fakat tim meramini iéatbeken de
yine geleneksel kaliplari kullanarak stengicta kendisiyle calmektedir. Aslinda
dadacilarin yapmaya cgtligl yeni bir sanatsal anlatim yakimi ortaya koymaktan
ziyade, savgara, krizlere ve dolayisiyla insagin mahvina yol agiini disindukleri
geleneksel kaliplara bir isyandir. Var olani sétenek, toplumun dikkatini carpik

duruma yonlendirmek icin kendilerine has bir yohdmglerdir.

Dadacllik, sanati figirden soyutgit@n énemli adimlardan birisidir ve dadaci
sinema da nesnelerin @lmis anlaminin dana ¢ikmayi ve toplumsal normlari yikmayi
amagclarken soyutgéler kullanarak sinemada soyutun ilk adimlarinnigttim Daha ¢ok
dadaci resmin vesiir anlaysinin sinemaya yansimasi olarak tanimlanan Dadaci
filmlerde birbiriyle iliskisi olmayan nesneler bir arada yer alir, yine himlam
olusturmayan gorintiler ve cekimler arka arkaya simaldRene Clair'in Perde Arasi
(1924), Jacques Feyder’in Atlantide (1921), Dreyeginne’in D Arc’in Tutkusu (1928)
adli yapitlari Dadaci film érnekleridir.

Surrealizm (Gergekustuculikipadacilgin devami olan Sirrealizmde, nesneler
gercekte var olmayacak ghel bir kompozisyonda ele alinirlar. Amag, var olan
gerceklgi yikmak ve tamamen hayal gucinin 6zggilide yeni bir anlatim dili
olusturmak ve gorulmeyen gerceidi ulgmaktir. Sirrealist yakiam genel olarak
kentsoylu dgerlere, geleneksel dini ve kiltirel normlargiraelestirilerle kendi

gostermgtir.

Surrealist filmlere dgsel @Geler ve bilingaltina vurgu yapan bir anlatim
hakimdir. Olaylar arasinda mantiksal birgbkurma veya zamani aslér bicimde
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yansitma kaygisi gudilmez. Bilinen nesneler, tanmahagal tUrinl, gerge aykiri bir
kompozisyon icerisinde ele alinir ve gercgkdlaylar simgesel geler olarak film
icerisinde yer alir. Surrealist yaklenin temelindeki bilincaltiyla ifikilendirilen dissel
goruntaler filmlerin de genel yapisini elurur ve nedensiz bigekilde akla aykiri
tamamen dgsel bir gorsellik filmlere hakim olur. Luis Bunugk Salvador Dali’'nin
birlikte yaptiklari ve Surrealist Sinema’nin en §rneklerinden birisi olan Endullus
Kopegi, Bunuel ve Dali'nin riyalarindan yola cikilaralapims bir filmdir. Diger
surrealist filmlerde de kurgu gan bir sekilde kullanilarak anlatim, tamamen mantik

digi goruntulerin siralanmasiyla elde edilmeye gt

Bunuel'in yapitlarinin yani sira, Jean Cocteau'rinn Kani (1930), Man
Ray’in Deniz Yildizi (1928) ve Dadaci olarak dagedendiriien Rene Clair'in Perde

Arasi (1924) gibi yapitlar Strrealist film 6rneklarasinda yer alir.
3.2.4. Fransiz Yeni Dalga Akimi (Nouvelle Vogue)

Ikinci diinya sava sonrasinda Fransa’'da ortaya gikan mevcut sineapesmi
ve Hollywood tarzini elgiren bir sinema akimidifFransiz sinemasi sagasirasinda
ve savatan sonra surekli olarak diinya sinemasinda sahgual pazari kaybetmeye,
Amerikan sinemasi kasinda gerilemeye kEmisti. Hollywood tarzi, starli ve blyuk
bitceli filmler yapmayl bu duruma bir care olarakrgn Fransiz yapimcilari ise
yaniimglardi. Bu durum kagisinda pahali yapimlara girerek buyuk riskler almak
istemeyen yapimcilar, yeni,g@ozaman ilk filmlerini ceken yonetmenlerlesidki butceli
yapimlara yoneldiler. Boylece filmiry yapmamasi durumunda alinan risk desiaki
olacakti. Ayrica bu filmlerin, Fransa'daki seyir&itlesini Fransiz sinemasina ¢cekme
gibi bir durumlari da olabilirdi””® Bu durum Yeni Dalga’yi ortaya cikartan sebeplerden
birisidir. Akimin temellerinin atilmasi, Andre Bavin de yer aldg bir grubun kurdgu
“Le Cahiers de Cinema” adli derginin gieel yaklasimiyla olmutur. Francois
Truffaut, Jcquves Rivette, Erich Rohmer ve Jean-Gaclard gibi yonetmenlerin yer
aldigl grubun temel fikirlerisoyleydi: “ /lk olarak filmlerin ayni bir romancinin kitap
yazmasl veya bestecinin bir mizik parcasini Uretmgies yorumlanmasi gereldine

inanmglardir. /kinci olarak, klasik Hollywood film yapimindan farklarak yeni bir

" Coskun, s.167-168.
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sinema dilinin bulunmasi geregini onermilerdir.” ®° Yeni Dalga’yl balatan dier
etmenler ise; Fransa’da kokli bir sanat sinemaslyamin varlgl ve sinema @timine

onem verilmesi sonucunda yeniliklere hazir olarsbiema izleyicisinin vargdir.

Yeni Dalga urunlerinde; oykuler birbirini anlanir bicimde izlemedii icin
film akisinda her an hegey olabilir, beklenmedik sonlar seyircigaskinliga usratabilir.
Kurgu son derece 6nemlidir ve oldukga etkin kullamgtir. Filmlerin kesin bir sonu
olmaz, sonla birlikte olaylar kesin bir sonucasataz. Yeni Dalga’cilar yonetmenin
kendi yazdgl filmi cekerek kendisini en iygekilde ortaya koyagani disinmislerdir,
boylece senarist — yonetmen ortgklortadan kalknstir. Gengclerin sorunlarini ve
toplumun sosyal dgr yargilarini konu edinen Yeni Dalga sinemasinaiditka yonelik
agir elestiriler s6z konusudur. Kadin ya cinsgliile erkeklerin sonunu hazirlayan
‘femme fatale’ dir ya da tiketici toplumuna hiznesterek ailelerin sonunu hazirlayan
kuklalardir. Filmlerde ygama romantik ve dgal bir baks, psikolojik gudileme ve
tesadufilik yer alir. Kahramanlar surekli hareketlimde olup durup kalacaklari bir
evleri veya kullanacaklari cok fazlgyalari yoktur. Yeni Dalga akiminda trin veren
onemli yonetmenler ve eserlgtnlardir: Claude Chabrol; Yaykli Serge (1958), Alain
Resnais; Hirgima Sevgilim (1959), Francois Truffaut; 400 Darl#9%9), Jean-Luc
Godard; Serseri $klar ( 1960).

3.2.5.1talyan Yeni Gergekgiligi (Neo Realismo)

Birinci DUnya Sava sonrasinda Avrupa sinemasinin blyuk bir sikgdrisine
girmesiyle Hollywood, pazarin buyik kismini ele igegstir. italya’da faist rejimin i
basina gelmesinden bir slre sonra sinemanin gugisther tarafindan farkedilngj
Hollywood filmlerine kisitlama getirilngi ve italyan sinemasina sansir uygulanmasinin
yaninda o6nemli destekler de verijtii. Buna kagin Hollywood, Italya kotasini
asabilmek icin ortak yapim yoluna pairmus ve piyasanin yarisina bu yolla
ulasabilmistir. Mussolini doneminde bir taraftan yeni sinent@ciyetstirilirken bir
taraftan da oldukc¢a ideal stiudyolar yapilarak siamgenyatirim yapilngtir. Bu slrec,
Ikinci Dinya Savg’na kadaritalyan sinemasinin vagini stirdiirmesini, yeni yapimci
ve yonetmelerin dgmasini sglamis ve sinemada yenigdimlerin ortaya c¢ikmasina

zemin hazirlangtir.

8 Biryildiz, s. 90.



48

Ikinci Diinya Sav@, Nazi Isgali ve sonrasinda miittefikleriggali, uzun bir
doénem, ekonomik ve sosyal sarsintildalya icin sikintili bir donemin 6zetidir.
Fasizmin bitmesiyle, muttefik sgali gerceklemis ve italya’nin 6zglrligi micadelesi
baslamistir. Italyanlar icin oldukca sikintili gegen bu donem Y@ergekci sinemayi da
olgunigtiran yillardir. Donemin filmleri desekillendikleri sartlar ve topluma uygun
olarak konularini toplumsal hayatin gergeklerindegmstir.

Yeni Gercekci sinema belge nigghde yapimlar ortaya koyngtur. Filmler
konusunu gunluk gerceklerden alir, hatta oyuncuindegnde de gerceklik s6z
konusudur. Profesyonel olmayan oyuncular, role ayguwesleklerden secilgtir ve
oyunculukta dgaclama tercih edilngtir. Bu durumda oyuncudan rol yapmasgitiesini

yapmas! beklenngiir. &

Yeni Gercgekci sinemanin @gir 6zellikleri soyle siralanabilir. Kamera soga
tasinarak anti-stidyo yak§ami benimsenmgi ¢cekim icin 6zel bir siklandirma yerine
dogal isiktan faydalanilmgtir. Hikaye olgusu yerine olayin olgu gibi kaydedilmesi
benimsenmiitir ve seslerin sonradan filme eklenmesi tercihnedtir. Filmlerde son

yoktur ve gelecek belirsizdir. Sade, diz bir kutgncih edilmstir.

Roberto RosseliniRoma - AcikSehir (1945), Almanya Sifir Yih (1947) ve
Henyeri (1946), Luchino Visconti; Tutku (1942), Yer Sarsiliyor (1952)jttoria de
Sica; Cocuklar Bize Bakiyor (1943),Kaldirim Cocuklari (1946), Rist Hirsizlan
(1948)baslica Yeni Gergekci yonetmen ve filmler olarak sarebilir.

3.2.6.ingiliz Belge Okulu

Belge veya sinemada gerceklik Lumiere’lerin cdktik basit ve amacsiz
filmlerle bslar ve sinemanin gelne surecinde ¢éli yaklagimlarin katkisiyla
sinemanin iki temel yak§amindan birisi haline gelir. Sinemanin sanat platfonda
yerini almasiyla, bdangicta basit olarak érnekleri verilen gercekdklggtm kuramsal
bir yapiya ulamis hatta okul olmstur. Sinema tarihinde John Grierson, Robert
Flaherty, Dziga Vertov, Paul Rotha, Vittoria de &igibi bir ¢ok isim gercekgi

yaklasimin temsilcileri olarak yer bulnglardir.

81 Caskun, s.147 — 148.
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Grierson’'un, modern dinyanin hizh ggemi karsisinda nasil davranagal
bilemeyen ve yandi kararlar veren insaninggilmesi gerektgini distinmesi ve bunu
sazlamanin en dgru yolunun sinema oldw kanisina varmagdngiliz Belge Okulu’nun
temel amacini okiurmustur. Griesrson’un dfiincesi ilk etapta propagandadan farkl
olsa da daha sonra Devlet denetiminde olmparatorluk Pazarlama Kurulu’nun
(Empire Marketing Board) film birimine katilmasiyléngiliz imparatorlgu’nun
etkinligini artirmaya yonelik filmler yapmaya flar. EMP icerisinde geng¢ yonetmen
adaylarindan okan bir grup kuran Griersoringiliz Belge Okulu’nun temellerini de

atms olur.

Grierson’un film yapimina yonelik yaldani Flaherty’'nin lirik anlatimi ve
Vertov'un sinema — gercek kuraminin etkisiekillenmistir. Vertov ve Flaherty
etkisini 6ykulu belgesel filmlere yansitan Griersbmiliz sinemasina 6nemli katkilarda
bulunurken, temelleri daha oOnce atildngiliz Belge Okulunun da yayilmasini
salamistir.

1936 yilindaingiliz Belge Okulu’nun filmlerinde hakim olan nedlilgen kisisel
yorum ve anlatiya dgu bir yonelme yer almaya damistir. Ingiltere’de belgesel
filmcili gin gelismesine dnemli katkilar glayan ve sinemanin propaganda araci olarak
glicuni ortaya koyaingiliz Belge Okulu 1937 yilinda g@dmustir.

3.2.7. Sovyet Toplumsal Gergekci

1917 devrimiyle Rusya’da Carlik rejiminin devrilsiesosyalistler icin dnemli
bir zafer olmanin yaninda, sorunlarla dolu ¢ok wiusir Rusya’yl devralma gibi bir
yuku de beraberinde getirgtir. Sorunlari amanin yolu hegeyden 6énce devrimin halka
anlatilmasina ve kabul gormesine ghéir. Bu noktada yeni rejim sinemanin
propaganda gucinid kullanmayi tercih gtmbbu d@rultuda acilan sinema okullar
sayesinde Sovyet sinemasekillenmis ve ajitasyon trenleriyle Ulkenin en (cra

koselerine kadar propaganda icerikli filmler gtialmistir.

Yeni rejimle birlikte, 1919 yilinda yapilan diuzemnleyle sosyal icerikli filmlere
agirhk verilmesi kararlatiriimis ve bu tarihten sonra “Toplumsal Gergeklik” Sovyet
sanatinin genel politikasi haline gejtim 1922 yilinda Sovyet hikimeti giaik

durumda olan sinema komitelerini Goskino adli yaerisinde toplangi ve Goskino,
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1925 yilinda Sovkino adiyla yapim, gam, kiralama gini iceride ve dyarida kontrol
eden bir trost halini alngtir.

Ilk etapta ajitasyon amach icerik @giklikleri iceren ve bicim olarak Carlik
donemi sinemasina flakalan Sovyet sinemasi kurgu tzerine yenisgadlar yapiimasi
ve kuramsal gejmelerle gelmis ve yeni bir boyut kazanmtir. Sovyet sinemasi
Avrupa ve Amerika'da oldgu gibi temelde ticari kaygilara dayanmamasi nedeniy
sanatsal anlamda daha 6zgur bir yapiya sahip als&al’yet sinemasini 6zellikle icerik
baglaminda sinirlayan bir yeni rejim gegpein varligi da unutulmamalidir. Bu nedenle
filmlerin iceriginde &lence unsuru yer alsa bile igarasil olaraksekillendiren Sovyet
hikimetinin belirledii devrim cerceveli konulardir. Fakat Sovyet hikumatsanatsal
yaklasimlara mudahale etmeme kararinin, Sovyet sinemmaagiang bir 6zgurlik alani
sund@gu ve bu sayede sinemada 6nemli ge8lere imza atilga da g6z ardi
edilmemelidir. Eisenstein’in Korkunivan (1944), Grev (1924) ve bir yyapit olarak
kabul edilen Potemkin Zirhlisi (1925) adl esergriyaninda, Pudovkin’in Ana (1926),

Vertov'un Film Kamerali Adam (1929) adl filmlerbdemin 6ne cikan yapitlaridir.

Sovyet sinemasinda Lev Kgtey gelistirdigi kurgu kuramiyla ilk dnemli
sinemaci olarak kendini gostegtmi. Kulesov bg kamerayla yap@i deneyler
sonucunda, yalnizca goruntuleringdgk bicimde siralanmasiyla ¢ok gigik duygu ve
izlenimler olyturulabilecgini ortaya koydu. Kulgov’a gbre yonetmenin malzemesi
fakll ¢cekimlerdi ve yonetmen bir duvar ustasinipldiari sirayla bglamasi gibi veya
bir sairin s6zcik dizimini dizenlemesi gibi goruntilarka arkaya belli bir amacla
baglayarak filmini olwturur. Burada anlamin admasi yonetmenin sdzcuklerini
siralamasina @hdir. Kulesov’'un Unli montaj deneyinde, corba kasesi, tabwydtan
Olu bir kadin ve oyun oynayan bir ¢cocuk goruntilegriarasina bir oyuncunun yakin
yuz cekimini vermgtir. Deney sonucunda izleyiciler oyuncunun yuziundékdenin
degistigini dusinmiglerdir. Boylece Kulgov, sinemada montaj sahnesinin anlaminin
sahnenin icefiyle degil, bu montaj sahnelerinin yan yana konulmasiylaya c¢iktgini

ispatlamaya caimistir.2?

Kulesov’'un @grencisi olan Vsevolod Pudovkin’e gore de kurgu siaesanatinin

temeli, bu yeni gerceldin yaratici @esidir. Bir gerceklik ¢cekim yoluyla yeniden

8 Geofrey, 5.202.
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olusturulur ve kurguyla bd#anir boylece gerceldin kendisinden farkli, perdeye
yansiyan sinemasal gerceklik ortaya ¢fRaPudovkin'in yaklaiminda kurgu, anlatiyi

degistirmek icin kullanilan bir ge degil anlatiyr destekleyen bir aractir.

Sovyet sinemasinin onculerinden Dziga Vertov, ®me- G6z adl gercekgi
yaklasimiyla 6ne ¢ikmgtir. Vertov'a gore, kamera goziin yerine gecerekgerceklige
midahalede bulunmadan oflugibi filme kaydetmelidir. Bu durumda oyuncgiluve
gorsellge mudahale eden dekogjk gibi unsurlari devreden cikaran Vertov, kurguya
ayri bir 6nem verir. O'na gore kamerayl kullananrngéyi, kurguyu yapan da
distnmeyi iyi bilmeli ve §¢i sinifina yeni bir bakiagisi kazandirmalidir. Kamera insan
g6zine oranla daha kusursuz bir gorintl yakalayime farkh goéruntiler montaj

yardimiyla bir araya getirilerek milkemmel gortntinasilir.

Toplumsal icerikli filmleriyle 6ne c¢ikan kurgu lkamcisi Sergei Eisenstein,
Sovyet sinemasinin g@r Onemli bir yonetmenidir. Eisenstein’in kurgu &om
Pudovkin’in kurgu kuramina diyalektik katlik icerisinde gelmistir. Eisenstein’in
kurgu anlayinda cekimlerin bglanmasindan ¢cok cagpirilmasi s6z konusudur. O’na
gore kurgunun amaci eski hayatin gerggkij anlatlyl desteklemekten cok yeni bir
gerceklgi, idealari yaratmaktir. Eisenstein filmin parcatar diyalektik kurgunun
islenmems malzemesi olarakse yarayabilsinler diye dizensiz ve tarafsiz olaeék
aldi. Oyuncularini bile bireysel 6zelliklerine gaiesil sunac& tiplere uygunluklarina
gore secti. Bu diyalektik anlayicekimlere kadar gegletti. Cekimler, diyalektik olarak
birbiriyle iliski icerisindeyken, atraksiyon olarak tanimiadtek bir ¢cekimin temel
Ogeleri de yeni anlamlar tretmek icinshki icerisindeydi. Bu anlayi dogrultusunda
olusturulan diyalektik carpici kurguda A ¢ekimi ile Blgmi tamamen yeni bir giince
olan C cekimini olgturur ve izleyici kurgunun bu i¢sel anlamini ¢ozmgsrekir.
Eisenstein’in kurgu anlayn boylece, Pudovkin’in diiz kurgu anlaya kagi diyalektik

carpsma kurgusu olarak belirgingie.

Sovyet Toplumsal Gergekli devrimin ilk yillarinda c¢ekilen filmlerin
iceriginden ziyade yukarida gmdigimiz kuramsal gelimeler acisindan énemlidir.
Vertov gercekci yakkamlari etkilerken, Eisenstein’in kurgu kuramlaringa sinema

tarihinde onemli bir yer edinmtir.

8 Caskun, s.52.
8 Monaco, s.380 — 381.
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3.2.8. Yeni Sinema (Sinema Novo)

1960’ yillarda Dunyay! etkisi altina alan MarksiDevrimci Rizgar sinema
dinyasinda da yanki bulgwe bir ¢cok tlkede sinema akimlari ortaya ¢igtmi Yeni
Sinema da yabanci etkiden uzak ulusal film kilturoflusturmak amaciyla Brezilya'da

ortaya ¢ikan bir akimdir.

Devrimci bir yaklgimla emperyalist somuri dizeninin  ve toplumsal
adaletsizlgin sonuclarini kimi zaman gercekilkimi zaman yerel sembolleri kullanarak
Brezilya Yeni Sinemasina Nelson Pereira dos Sai@tam ber Rocha ve Ruy Guerra
gibi yonetmenler onculiuk etgiir. Geleneksel sinema kaliplari toplumsaielirle
harmanlanarak yeni bir film dilinin ofturulmasi amaclanmwe filmlerde renk, dekor
gibi unsurlar yerel sembolik gélerle desteklenngir. Yeni sinema devrimci
Ozelliginden dolaylr 1964 ve 1968 yillarinda yapilag skarbeler kansinda varigini

daha fazla surdiremegnre 1970’lerin bainda son bulmgtur.
3.2.9. Ozgir Sinema (Free Cinema)

1956 yilinda Lindsay Anderson, Karel Reizs ve T&ighardson gibi isimlerin
cikardiklari dergide bir manifesto yayimlayarak, Inigiliz belge hareketi olan Ozgur
Sinema hareketini getmislardir. Yayimladiklari manifestoda, ‘Biz bu davrgmizia
Ozgurlige inandgimizi gostermeye calyoruz’ ifadesiyle amaclarini aciklagtar ve
‘Ozgur Sinema’ bgligi altinda ilk toplu gosterimlerini de ayni yil yapsardir.

Yaklasim, gercgi kendi dramatik yapisi icerisinde ele alan stlidygyncu ve
oyki Uclemesinden uzaklaay! ilke edinmgtir. “Ozgir Sinemacilar, filmlerinde,
calisan sinifin problemlerini ve sosyal icerikli konulagiindeme getirmgierdir. Bu
tutumlari, 1960 yilina kadar yaptiklar tum beldesgismalarinda devam eder. 60’larda
ise, yine ayni konulari ele almakla birlikte, filninde 6ykuleyici bir anlatima ve daha
bireysel bir bakg acisina kayma olur. Bu tutumgsikli ginin altinda, kgkusuz Fransiz
Yeni Dalgas! vardir. Nitekim, Ozgiir Sinemacilar@6@’larda yaptiklari filmler, bazi

ingiliz elestirmenlerinceingiliz Yeni Dalgasi olarak adlandirilff

8 Caoskun, 5.199-200.
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3.2.10. Amerikan Deneysel Sinemasi

Deneysel sinema genel olarak sanatsal kaygilar rgivrgealsildik anlatim —
icerik kaliplarinin dsinda yeni yollar arayan bir alandir. Deneysel siaem kesin
cizgileri ve tanimlanmasini mumkun kilacak genebviak 6zellikleri mevcut dgldir.
Zaten deneysefli de buradan kaynaklanmaktadir veya deneyselgoldgin genel gecer
sinirlara sahip dgldir. Bu durumda sinemada yenilik arayan, yenilgoldeneyen ve
yeni icerikler anlatan her caina deneysel kategoriye girebilir. Fransa’da Avaatdg
Sinema olarak gordiimiz Deneysel Sinema, Amerika’da Undergraund (Yigral
Sinemasi, alternatif Sinema ve gasiz Sinema gibi géli isimler almistir. Fransiz
Avant — Garde Sinemasinda gogdiniz genel yapi, ger llkelerde de (Almanya,
Amerika, Sovyetler v.b.) gecerli olipudeneysel sinema farkli akim ve yaktalardan

etkilenerek gefimistir.

Amerikan deneysel sinemasi 1920’lerdgldais olsa da, gercekekillenmesi
1940’larda olmgtur. Maya Deren’in surrealizmden etkilenerek ortagaydusu,
psikoloji temelli diglerle dolu deneysel camalar Amerikan deneysel sinemasina
zemin hazirlangtir. Kenet Anger, Gregory Markopoulos, Robert Bregpi Deren
etrafinda toplanan ve 0Ozellikle cesur konu secityleerAvant — Garde ornekler sunan
isimler Undergraund harekete giden sirece katkuliannwlardir.

1960’larda tam olaralgekillenen Undergraund sinema, Hollywood'un ticari
anlaysl temelinde, kullanilan dile, bicimsel cilalamayaargk oldugunu ortaya
koymustur. Kendi yapimsirketleri ve gosterim salonlariyla Hollywood kesinda
bagimsiz olan Undergraund temsilcileri, sanatsal olarak dgaeyseluriinler ortaya
koymuslardir. Elstirel yaklsgsimiyla Fransiz Yeni Dalga Sinemasrna yakla
Undergraund sinema, kendine has 0zellikle cinsdtlihusunda uc konu secimiyle
dikkat cekmektedir. 1960’larin sonunda doruk noktasulgan Amerikan deneysel
sinemasinin sinemaya yonelik genel bakipostmodern sanat anlgyla da
ortigsmektedir. Elgtirmenin degerlendirmesinin 6nemi yoktur. Yénetmen filmi kendi
istedigi icin ve kendi istedii sekilde ceker. Anlatimin, dilin, konunun siniri yokt
herkes iste@i denemeyi yapabilir. Amerikan deneysel sinemasennénemli ve uc
orneklerini veren yonetmen, pop-art konusunda dgnde&imiz Andy Warhol'dur.
Warhol'un calgmalar genel olaraksik gélge kullanimina verilengalik ve cinsellik



54

temasinin ygun kullanimiyla 6ne c¢ikmaktadir. Warhol, zaman kavini sorgulag
Ucer saatlik iki bolumden ofan Uyku da (1963), uyuyan bir adami gdstermektedir.
Warhol ayni zamanda hareketsiz, dama sessiz filmleriyle sinemanin anlatim
kaliplarini sorgularken seyirciyi de filme dahihretye cakmistir. Warhol'un dger bir
unlu filmi de Chelsea Kizlarrdir (1966)cerikleri birbiriyle balantisiz yarim saatlik
bolumlerden olgan, renkli film sol perde, siyah-beyaz filmgsperde olmak uzere iki
perdede gosterilen filmin siresi toplam yedi smatii970’lerle birlikte Amerikan
deneysel sinemasi Hollywood kemnda gu¢ kaybetmeye dbamis, kimi basaril
deneysel cagmalarin yaninda, ticari kaygilarla tretilen filmleftmustur. Deneysel
sinema bgimsiz bir yapi olarak vagiini koruyamasa da Hollywood gel@mee yeni

seyler katmg ve bir ¢ok ticari yapim icerisinde kendini hisgetieye devam etriir.

19. yuzyilin sonlarinda Muybridge, Edison, Lumilnegibi bir cok mucit ve
girisimcinin kimi zaman birbirinden habersiz kimi zamairbirini etkileyen katkilariyla
dogan sinema, sanat yelpazesine dahilswhun ardindan bir buguk asri, sigk
yaklasimlarin katkisiyla ve rekabet ortami icerisindeperek gecirip ginimuize
ulasmistir. Sinema’nin seyri farkli Ulkelerde birbiriyleeredeyse g zamanli olarak
baslamistir. Bu bglangi¢c siUrecinde sinemanin gmnu gerceklgrken, kapitalizmin
kurguladgl dinyada sinemanin yeni bir endustri halini almd&iuzun stirmerstir.
Endustrilgme beraberindgekillenen diinya, yeni siyasi yapilari, sglaa, bunalimlari,
ic ve ds ceksmeleri, dolayli olarak halk Kkitlelerini etkileme tijlacini yani
propagandanin gerekiini de beraberinde getirgiwve boylece ticari rekabetle muhatap

olan sinema, ulusal ve uluslar arasi mucadeleleéedar ara¢c olmaya kamistir.

Sinema 7. sanat olma Ozgihi her zaman korusa da; Ozellikle ekonomik
kaygilar cg@unlukla sanatsal kayginin éniinde oktam. Baskin kaygi ne olursa olsun,
sinemanin tarihi de icinde yadg1 gelismeler ¢ercevesindgekillenmis ve kimi zaman
sanatsal, kimi zaman ekonomik veya siyasi nedenldgisim ve gelsim surecini

yasamstir.
3.3 SNEMA'DA POSTMODERN YANSIMALAR

Sinema, yeni bir dal olarak sanat yelpazesindenyeaimadan ©nce resim,
heykel, mimari, muzik, tiyatro gibi sanat alanlassitli degisim sureclerinden gecerek
olgunlgmiglardir. Sinema ger sanatlara nazaran oldukg¢a genc olsa da gemaleti
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yuzyili, dgasi gergi ve icinde bulundgu sanatsal durumun itici gucuyle oldukca
yogun yaamstir. Diger sanat dallari kokli bir tarihsel strecin stizgéen gecip ggtli
yaklasim ve yorumlarin etkisiyle modernizme gtiginda, sinema henltz gmustur.
Sinema ilk GUrdnlerini sanatsal tanimlamanigirta vermg olsa da, sanat alunun
temellerini bu ilk drtnlerle atmive modernizmin dgurdugu yeni sanat dali olarak
dunyanin yeniderekillendigi bilyuk kaos doneminde ilk sanatsal Grtnlerini vigtim
Her ne kadar ticari ggimde digerlerinden dnde oldiw icin alicisina daha Bamh olan
sinema, dier sanatlar gibi belli bir 6zgunluk anlaya sahip olmgive ayni zamanda

icinde bulundgu toplumdan etkilenerejekillenmistir.

Estetik anlay, 6znellik kaygisi, idealist ve Oncu yaklim, ardgik zamanli
anlatim bicimi, ¢c6zimleme ve gaya ulgma kaygilari gibi modernist kodlarin
baslangictan itibaren sinemada var aqkdu gorilmektedir. Tium bu karakteristik
Ozelliklere r&men literatirde sinemanin gls1 gergi modernizmin sanat kaliplarina
uymayan yanlarina da gieilmektedir. Orngin sinema, modern anlayn sanata temel
olarak koydgu saflik- yani sanata ait olmayan hyeyin sanattan cikartilmasi- ilkesine
dolayli olarak soyut anlaga kagl figtri kullanmg ve c@ulcu bir yapiya sahip
olmustur. Diger yandan sinemada kurgunun v@arkla modern anlayin sadelik, saflik
ilkelerini ortadan kaldiran bir unsur olarakgeelendiriimektedir. Yilmazin da ortaya
koydusu bu digtncelerin devaminda, sinemanin, modernizmin surggidwederdgi
figir, betimleme, 0Oykl, resimleme gibi unsurlarineny yuvasi oldgunu
belirtiimektedir®® Anderson postmodern tamalarin bainda sinemanin yer
almamasini aciklarken Michael Fried’dan yapbir alintida sinemayl modernizmden
¢cok daha koklu bir bicimde koparmaktadigifiema en deneysel bicimde bile modernist
bir sanat dgildir.” Anderson bu ifadeydyle agmaktadir:Burada Fried kismen, giéer
sanatlarla kiyaslanamayacak kadar coge§i barindiran bir ara¢ olan sinemanin,
yapisi gergi, her sanatta gorulen kendine 06zgu saflik ayaa girisememesini kast
etmektedit’®” Bu yaklgimlara dayanilarak postmodernizmle birlikte anilarsurlarin
bir kisminin eskiden beri sinemada var @adwe sinemanin d@si gergi modernizmle

catsmaya meyilli oldgu soylenebilir.

% Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sasa824 — 325.
8" perry AndersorRostmodernitenin KékenleriCev.: Elcin Gen)jletisim Yayinlari,istanbul 2005,
s.86.
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1960’ yillar, modernizmin 6ngorilerinde yangdhi gosteren ve modernizmin
karsi kariya kaldgl paradokslara kar postmodern yakkamin filizlendigi yillar
olmustur. iki diinya sav@ni izleyen sguk sava, sonu gelmeyen ekonomik ve siyasal
calkantilar dger taraftan tuketim kalttrayle birlikte farkldan birey ve toplum yapilar
yeni bir dinyayisekillendirirken sanati da etkilegtir. Sanatta soyutun yanina tekrar
figiriin gecmesi, gecnten esinlenmelerin sanatta kabul gérmesi, pasti eklektik
anlaysin 0znellge kafa tutmasi sanatta postmodern tanimlamayi artalarirken,
postmodernin tam olarak ne ofglinun belirsizlgi de ginimuize kadar siregedtiri
Sanatta postmodern yakimlarin sekillenmesi, sinemada da 1980’lerden itibaren ¢ok
zamanlilik, metinler arasilik, pastiparcali kurgu gibi postmodern olarak tanimlanan

unsurlarla kendini gosteratir.

Tipki postmodernizmi anlatmakta ve anlamakta zahiamiz gibi, sinemanin
Ozellikle 1980’ler sonrasinda ge@maya bgladigl ve ginimuzde iyice igerisine gigdi
degisimi anlamlandirmakta da zorlanmaktayiz. Dinyayitpasiern olarak tanimlarken
kafamizda var olan ve bir tirli net cevaplar vermdigeiz sorularl nasil
postmodernizm kéasesinde cevaplandgrigibi yapmaktaysak, sanatta ve sinemada
gordigiimiiz, modernist kaliplarla kalanmayan veya postmodern atmosferde ortaya
ciktigini distindigiimiz yenilikleri de yingpostmoderniznkavramiyla anlamlandirma
yolunu sec¢cmekteyiz. Bu noktada belli postmodernipkad cercevesinde sinemada
postmodernizm vagh ele alinmaktaykemodernizm - postmodernizayriminda i¢ ice
gecmi, cesitlenmis ve belli bir kaliba tam olarak uymayan, yahut nrodelarak

tanimlanirken postmoderrgéler de iceren 6rneklere rastlanmaktadir.

Tam yonleriyle postmodern olarak tanimlanan filnmevarligina bakarak yahut
cesitli noktalarda postmodern kaliplarla &Ggéin filmleri g6z 6ninde bulundurarak
konuya yaklatigimizda, modernizmden kogpu olarak dgerlendiriimekte olan
postmodernizmin sinemaya etki gitigercesini gormekteyiz. Cabmada ele alinacak
yaklasimlarla simdiye kadar yapilan ¢ozimlemelenginda- sinemanin postmodern
kaliplardan ne 6lctde etkiler@live bu etkilenmenin sinema icerisindege&ilde ortaya

ciktigl anlatilmaya cagilacaktir.
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3.3.1.Pas#, Nostalji, Zamanin Ve Mekanin Yolculugu

Modern sanat anlaygnin 6zgunluk ilkesi, yapita sanatgdei katan ozelliklerden
birisi olarak dgerlendiriimektedir. Modern olcltler dikkate aligchda, sanatcinin
0zgun balg acisinl yansitmasinin bir eserin sanat olargierdiendirilmesi icin gerekli
sartlardan birisi oldgu gortlmektedir. Oier yandan modernizmin idealist yayiai ve
evrensellik anlaginin da modern sanata nifuz @ttve sanatin gecrstien koparak
modern sanata yeni ve ilerici olana yonelmgsklinde yon verdii gorilmektedir.
Sinema her ne kadar resim ve heykel gibi sanattarianlanan modern sanat ankayi
kaliplarina dgasi gergi tam olarak uymasa da bazi modern kaygilara salnmpistur.
Postmodern yakiamda ise modern sanatin 6zgunlik ve geemnsirt cevirme anlay,
nostalji ve pasgle cevap bulmg bu kasl duris postmodern olarak tanimlananzeii
sanatlarda oldtu gibi sinemada da eklektik yapiyr eluran unsurlardan birisi

olmustur.

Postmodern sanat anlayibssta mimari olmak Uzere tim sanat dallarinda
gecmie ait olan parcalarin bu gilinesitanasi ve sanat eserinin bir parcasl, lgesd
olarak kullaniimasini ofgan kasilamaktadir. Blyukdivenci ve Oztirk Jameson’in
yaklssimina dikkat gekerek bicemsel yepih ve 6znel bir tarzin mamkin olmadi
postmodern dinyada pasti kaciniimazigini vurgulamaktadirla®® Modernizmin sanat
eseri kriterlerine ters gén past, postmodern yakkamin sahip cik@ bir yoldur ve
sinemada sikca rastlanan bir durumdiBody Heat (Sicak Vicutlar) adh film; The
Postman Always Rings Twice (Postaci KagkyKere Calar) ya da Doubléndemnity
filmlerinin ‘uzak bir' tekraridir. Sicak Viicutlara, Postaci Kapiyiki Kere Calar'in
eski sahnelerinin imali ve kacamak calintilari past 6zelligi olarak verilmektedir.
Pastisi yapilan eski filmin ¢ok iyi bilinen ve Gzerinddar gectigi halde hala kongulan
atesli sahneleri, Sicak Viicutlarda gorilmektedir. Past Kapiyi /ki Kere Calar'da
tamirci ve benzinlik sahibinin karisi arasindakigimagr sahneler, Sicak Vicutlarda da
avukat veg adaminin karisi arasinda gecmektedir. Ayni bicinggec ve guzel kadinin,
yakisikli asigiyla birlikte, para sahibi ama yéi olan kocasini 6ldirme plani da Sicak

r89

Vicutlarda alintilanmaktadit®™ Gecmge donik kopyalamalar postmodern olarak

8 Sabri Biiyukdiivenci, Semire Ruken OztiPPlostmodernizm ve Sinemfrk Yayinlari, Ankara 1997.
S.26.
8 Yamaner, s.63.
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tanimlanan bir¢ok filmde gorulmektedir. Kimi filredpast sadece filme geciten bir
seyler katma yani saf nostaljik bir yakimm ve basit gorsel gondermeler olarak
degerlendirilirken kimi zaman da daha net olarak yesainat eserini okiurmak

amaclyla kullanmaktadir.

Ridvan Sentiirk indiana Jons filmlerindeki pastunsurlara dgnirken, sadece
pasts unsurlara bakilarak bu filmlerin postmodern oladsgerlendirilemeyecgini ve
postmodern estetik icin filmlerde pastinsurlarin variinin desil, bu pasts unsurlarin
fonksiyonunun filmde ne amacla kullangchin 6nemli oldgunu belirtmektedir.
Sentiirkindiana Jons filmlerinde yer alan alintilarin foryksiunusoyle aciklamaktadir:
“Bu Indiana Jons filmlerinde pagstunsurlar yalnizca, sahne oyununun hikayeye hakim
oldusu ve gosterimin kendisinin, klasik — gercekc¢i vé&udgmeci filmlerin aksine,
hikayeye ve nedensel zamanyaia tabi olmadgi bir film ¢ekebilmek icin kullanildilar.
Suur — dyr'na, iptidai strece ve zevk ilkesine istinad edmyiiratif — postmodern
estetgin ana vasfi ‘oyun’ ile ‘hikaye/metin’ arasindaki fiiskide kendini gésteriyat?
Burada pasgin filmin ana unsurunu okiurmadgl, sadece analatima katkigtamak,
oyunun hikayeye kamh olmaksizin ilerleyini saglamak amaciyla yapilan teknik

alintilamadan ibaret olgu gorilmektedir.

Sinemada pastn kullanimi, gecmiin elestirisi veya buginki tarzin, sanatsal
yaklasimin ve sanatta 6znelln elestirisi olarak da, bir neviparodi ve ironi olarak
kendini gostermektedir. Jameson modern sanattakidpan yerine pasgi koyarken,
pastsin parodiden ayrilan, yalindan ve basitlgen yanina dikkat cekmektedirPastis
de parodi gibi kendine 6zgu ya da benzersiz, ‘nghsina minhasir’ bir bicem, dilsel
bir maske, oOlu bir dilde yapilan koymadir. Ancak pastie parodinin gizli amacglari
yoktur, alayci gudiileri kopartilpir. Pastis, bos bir parodi, kér bir heykeldit®*
Jameson’un dikkat celgi gibi pasts, modern sanatin dilsel imalar iceren tarafindan
uzakken, yontem noktasinda parodi ile bgnmktedir. Parodinin ejérel amaci yerine
pasts ¢cok daha iyi niyetli yaklam tssimaktadir. Parodinin aksine pagsbincekinifarkli
bir 6z yuklemeden oldiu gibi almakta, yahut tamamen kengiitiden koparip yeni bir

anlamin parcasi haline getirmek icin kullanmaktadir

' Sentiirk, s.337 - 338.
°1 Biytikdiivenci, Oztiirk, s.27.
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Postmodern olarak tanimlanan filmlerde yer alayaveazi filmlerin postmodern
diye tanimlanmasina neden olan bigatitzellik zaman ve mekandakigilgken yapidir.
Postmodern filmlerde sikca rastlanan nostaljik y@gmsts unsurlarin filme katilmasini
sgilamakla kalmayip, flmdeki zaman ve mekanin argigmlerine de yol agmaktadir.
Postmodern anlayn deserlendirmesi ve bakiagisina gore gecgiile bu gin arasinda
kesin bir sinir s6z konusu gilir. Bu sinirsizlik durumunun yani sira buttinge
zaman ve mekan olgusundan bahsetmek de mumkigidide Her iki temel
belirleyicinin Uzerine kurulan zaman ve mekanin l#insel bir yapisinin olmasi
beklenemez. Postmodern durumdaki parcalgifmizaman ve mekanin tarihsellik
dizlemini de ortadan kaldirmaktadir. Postmodernizgiee zamanin diunu ve yerin

tarihe ait olan bicimi yoktur.

Postmodern olarak tanimlanan filmlerde yer alayaveaz! filmlerin postmodern
diye tanimlanmasina neden olan bigatitzellik zaman ve mekandakigilgken yapidir.
Postmodern filmlerde sikg¢a rastlanan nostaljik y@gmsts unsurlarin filme katilmasini
sgilamakla kalmayip, flmdeki zaman ve mekanin argigmlerine de yol agmaktadir.
Postmodern anlayn dezerlendirmesi ve bakiacisina gore gecmiile bu gin arasinda
kesin bir sinir s6z konusu gilir. Bu sinirsizlik durumunun yani sira buttinge
zaman ve mekan olgusundan bahsetmek de mumkigidide Her iki temel
belirleyicinin Uzerine kurulan zaman ve mekanin lginsel bir yapisinin olmasi
beklenemez. Postmodern durumdaki parcalgitmzaman ve mekanin tarihsellik
dizlemini de ortadan kaldirmaktadir. Postmodernizziee zamanin dind ve yerin

tarihe ait olan bigimi yoktur.

Jameson, Lacan’igizofreni kuramina dayanarak ortaya koydupasty ve
nostalji hakkindaki fikirleri sonrasinda, artikimdiye odaklanmamizin kolay
olmayacd!, kendimizi tarihsel diizlemde bir noktaya oturtyetimizi kaybettgimizi ve
toplum olarak zaman mefhumuylaski kuramayacgimiz bir noktada bulundiwmuzu
one surmektedi?® Sarup’u bu sonuca uylaran sey ise tarih ve zaman kavramlaridir:
“Lacan’a gore zamansa@lin, insan zamaninin, gecyim, simdinin, bellgin, kisisel
kimligin surekliliginin deneyimlenmesi hep dilin bir sonucudur. Dibir gecmji ve

gelecgi olmasindan, timcenin zaman igerisinde devinmesiridtrudur ki, bize somut

2 3arup, 209.
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ve canli gorinen bir zaman deneyimimiz var. Geglgaldil eklemlenmesini bu bigcimde
bilmemesinden dolayizofrenin zamansal sureklilik deneyimi yoktur. Gagyte ceitli
anlar disinda ¢ok az bir béantisi bulunansizofrenin ufkunda da gelecek diye lay

yoktur” 3

Sizofreninin  zaman kavraminda gegmi ve gelecg simdilestirmesi,
postmodern Urlnln pastve nostalji unsuruyla birferek postmodern zamanin filme
yansimasi seklinde kagimiza c¢ikmaktadir. Bu noktada zamanin sorgulanmasi
yatmaktadir. Zamanin dilin ortaya koyglubir mefhum ve insani bir kurgulama olarak
gercekte belirsiz bir yapiya sahip olmasi ve mekamnodern tanimlamanin ssinda
degiskenlige sahip olmasi postmodern parcalanmayl ve birbginei gecmeyi
dogurmaktadir. Postmodern yapitlarda g@diniz de gecmgin ve gelecgin simdide

bulusmasi yahut gecrsin veya gelecgn olmamasidir.

“Jameson‘'a gore nostalji filmleri ‘yeniden yapim’da tarihsel filmlerin yapgi
gibi gecmye duyulan 6zlemin tutkulu sdvurumlari olarak anlalmamalidir; aksine
Kisiliksizlestirilmis gorsel tuhafliklarin ve eksiksiz bir bicimde 20/ 30'lu yillarin
"bastiriimigin geri dongind yansitan metinler olarak okunmaldir ve buylaenda
kullaniimalidir. Klasik nostalji filmi kendiimdiki zamanini timuyle yadsiyip, daha eski
bir donemin kayip gercekini yakalamaya ve yeniden kurmaya gla(li’94 Postmodern
film gecmie yonelmeyi pastiunsurlarla yansitirken, geggnsimdiki zamana tayarak
ele alir. Bu tama yoluyla, gecmin 0&gelerini yeniden yapilandiripsimdiye

yerlestirerek postmodern sanatinska bir 6zellgi olan reprodiksiyonu kullanir.

Lucas’in Yildiz Savgar serisinde, dinyaya saldiran ve dinyayr yokegtm
amaclayan kotu uzayllarin kasinda kahramanca mucadele eden postmodern
sOvalyeler mevcuttur. DUnyay! kurtarma amaci s@valyelik Yildiz Savalar’na
gecmiin nostaljik bir yansimasidir, bu tir formlarin iertgecmite kalmasi ve
kullanilmayan demode bir yapi olmasi, dinyay! kunta yaklaimini Jameson’iroli
bicemler tanimina sokmaktadir. Yildiz Salari’'na yansiyan dinyayr kurtarma
biceminin yani sira filmde gecsteé kullanilan mekanlarin, gili esyalarin ve silahlarin

kullaniimasi gec¢mgin pasts olarak yansimasindangba birsey dezildir.

% Sarup, s.209.

% Frederik Jameso®ostmodernizm(Cev. Nuri Plumer), YKY Yayinlaristanbul 1994, s.48 — 49, Akt.
Ali Karadogan, “Postmodern Sinema mi Film mifetisim Arastirmalari Dergisi,Sayi: 3, 2005, s.148 —
149.
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Zaman ve mekan arasindaki sinirlarin kalktilmlerden birisi Karel Reisz’in
‘Fransiz Tgmenin Kadinr’ adli filmidir. Filmin bglangicinda yuriyen bir kadin gorular
ve film seti ayni karede kamiza cikar. Set elemani klaket tutar, filmin isngdyler ve
film baslar. Daha bglangicta simdiki zamanla gecngie yaayan kadinin (Sarah)
hikayesi birbiri icine gecmngtir. Filmin devaminda gecnte yganan hikaye buginin
hikayesiyle birlgtirilerek verilir. DUnin mekéani buginki hikayenine dgectgi
mekandir. Sahneler kesmelerle birbiringlaair, karakterler ayrgeyleri ygar. Baka
bir 6rnek olarak David Lynch’in Blue Velvet (Mavidgife) filmini gosterebiliriz. Mavi
Kadife’de filmin anlattgi zamana uygun olmayan unsurlarin varldikkat ceker.
1940’lara ait bir hastanede 1980’'lerde kullanilamazlarin bulunmasi, 80’lere ait bir
arabanin gérdlmesi v.s. Oysa filmin slangicinda hikayenin 40’larda gegti

vurgulanmaktadir.

Ister basit bir alintilama ister top yekun bir koljpyaa olsunglev olarak icerge,
bicime veya anlama katki @asin, yahut elgirel veya yadsima unsuru olarak kendini
gostersin, oncekilerden alinti olarak «ariza cikan pasfin ve pasgin beraberinde
getirdigi gecmsi yansitan nostalji filmlerin, postmodern sanatiie devaminda
postmodern sinema Urdnlerinin kigahi olusturan unsurlar arasinda yerini &o
gorilmektedir. Pasti yapilan zamanigizofrenik yansimasi da tarihsel 6ncelik sonralik
algisini ortadan kaldirip postmodern filmin temeéliklerinden birisi olarak kendini
gostermektedirSizofreni ile din ve bu ginin bigmesi veya gecmin simdi olmasi
gecmiin mekanlarinin da pasini beraberinde getirmektedir. Yani saf bir nostp
s6z etmek mumkun d@édir, yapilansey ge¢nmgin postmodern kopyasidir. Nihai olarak
karsimiza cikansey, gecmyin elestirel yaklsgimini yansitan parodiden ziyade, 6lu
bicemlere 6ykiinme olan pastive bu gecmge ait tekrarin simdiymis gibi

gosterilmesidir.
3.3.2.Kurgu Ve Parcalanan Hikaye

Modernizmde sanati 6zellikle de heykel, resim vienamniyi yonlendiren temel
yaklasim, bicimden icegie dgsru bir yonelmedir. Bicimin ice@e gore ikinci planda
kalmasi durumu resim ve heykelde soyut sanat olkesidini gosterirken, mimaride
islevselligi 6ne cikarmgtir.  Modern sanatin mimariye yansimasi olaglevisellik
anlaysi, eserlerin bigcimsel yonindeki diiz sade yapiysggik dis goruntiyl ortaya
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ctkarmstir. Modern mimariye go6re asil Onemli olan mimariapytin amaca
uygunlysudur. Bu dgerlendirme cgercevesinde ortaya konan eserlerdeslgjétski diiz

ve gostenisiz bicime kagin daha gesive kullansh i¢c mekanlar dikkat cekmektedir.

Mimari 6rnegsinde old@gu gibi diger modern sanatlarda da benzer kaliplarin
varhgl dikkat cekmektedir. Muzik, resim ve heykelde d&kdenodern anlayin cizdigi
sinirlardan birisi olarak kendini gostegtm. Modern sanatin sadelik kuralina gére sanat
eseri, sanata ait olmayan veya sanat eserinin amaanlatimina, icetine katki
sgslamayan tim unsurlari @irida birakmalidi¥> Modernizmin bu kalipci yakgami
kargisinda, postmodernizmde mgm, birbiriyle uyumsuz unsurlari kabullenen melodi
cssitlili gi, bicime 6nem veren ve farkli zamanlarin pgstini bir arada barindiran
eklektik mimari anlawi, resim ve heykelin figlire dayali kargia ve ayni zamanda

yuzeysel yapisi eserin glumunu tamamen fakli bir ga tekngine taimaktadir.

Mimaride Urin0 ortaya koyan malzemeler sinemamngasinda temel olarak
goruntd ve goruntlyu buttgkren kurgu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sinema Uriimi
ortaya konmasinda da modern — postmoderryitk@r s6z konusudur. Modernist
sinemanin kendi amaci gwltusunda kullangs malzeme, postmodern sinema
drininde oOzund koruyarak farkli biglave burinmektedir. Olaylarin agdd bir
dizende siralangh baslangici ve sonucu belli olan anlatim bigimi modstrginemanin
genel kurgu iskeletini olturmaktadi’® Modernist sinemada da postmodern sinemada
da metni olgturan dil @elerinden birisi goérunttudur. Fakat ikisi arasindéik bu

0genin metin icerisindekilievi ve kullanildg: yerdir.

Sinema ilk etapta ger sanat dallarinin genel ilkelerinin hareketli imde
tiyatro, resim, edebiyat gibi sanat dallarindargwo bicimde etkilenmesi sonucunu
dogurmustur.”” Bahsettgimiz etkilesim sinemanin kendine 6zgii bir dil sturmasini da
geciktirmistir. Fakat nesnelerin 6zinden aymlarak fakl kimlige barinm§ birer
unsur seklinde kaydedilmesi ve bu nenelerin bgtiglerek yeni bir biatinin ortaya

konulmasi -yani gerceklikten kopartilgryeni bir gerceklik-, kamera ve kurgunungab

% Yilmaz,Modernizmden Postmodernizme Sasad25.

% Bu anlatim bigimi modernist edebiyattan sinemaymsyma olarak da derlendirilebilir. Ciinki
modern edebiyatin anlati yapisina bgktuzda yine bglangici ve sonu “belli” olan bir hikaye kurulumu
s6z konusudur.

7 Sentiirk, s.179.
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sonucu olarak sinemanin icindestza beri bulunmaktadir. Buradan yola cikarak
postmodern sinema igerisindeki hikayenin parcalannigevinde kurgunun etkisini
tartisabilmek icin, ilk olarak modern sinemada klasik odmeci anlatimda kurgunun

islevine deinilecektir.

Modernist sinemada gorséili olusturan tum unsurlarin birdenesiyle olgan
cekim — sahne — sekans temel tc¢lemesini buttunleyegu, sahneleri de biggrerek
hikayeyi balatan ve bitiren dykilemeci anlatimi ortaya koynmeloaat aracidir. Kurgu,
gerceklgi farkhlastirmasi sonucu ortaya c¢ikan soyutlama 6gele il etapta modern
anlaysa uygun goérinmektedir. Bununla birlikte, sinemadhogasinda var olan figuratif
yapl en bgta modernist sanat anlawla zitlggmakta ve kurgunun soyutlama
fonksiyonunu dgersizlgtirmektedir. Sinemanin gasi gergi kullandig objelerin
fiziki gercekligine yonelmesi modernist anlay soyutlayici anlatimiyla ¢efnektedir.
Ancak kameranin kaydegti figriin gercekligini kabul ettgimiz kadar, ortaya konan
filmin batln olarak gerceklikle ortine orani da tagiimaktadir. Bu targima noktasinin
icinde barindirdii ikilem sinemayi bgindan itibaren biraz modern kaliba sokarken

biraz da dyinda tutmaktadir.

Satir arasinda @endigimiz Ortlsme ve ¢atma Ozellgine rggmen modernist sinema
citasini belirleyen temel unsursbe da dgindigimiz ardsik anlati yapisidir. Goruntuyle
kurgu arasindaki gkinin amaci bu yapiyr okiurmaktir. Modern romancinin agek
siralanmg, girisi ve finali acik olan yapiya udaak icin kullandgl kurgu sinemada da
benzer bir yapiyl okiurmak amaciyla kullanilalevsel bir malzemeden e bir sey
degildir. ister en kiicuk parcalarin bigt&ilme mantgi olarak isterse bitinsel yapinin
kurulmasi olarak incelensin, kurgu her iki durumdi anlami ortaya koymak icin
kullanilan ana unsurlardan biridir. Buekilde kurgulanan sinema eserinde, olaylarin
olusu daha 6nce cereyan eden yahut gelecekte ortagaaglolan bir nedene geadir

ve olayin kendisi de daha onceki olan veya dahaasanlatilacak b&a bir olayin
sebebidir. Bu durumda vuku bulan Beyin bir aciklamasi, margive birbiriyle iliskisi
olmasinin yaninda, butinsellik deghamyici bir unsurdur. Yani acik uclu bir olayin
varhgl yahut filmde glenen konudan [@msiz ve farkli bir mesaj iceren kicuk ya da
buydk bir unsurun filme dahili sz konusugddir. Ortaya c¢ikan farkl parcalardan
olusan ve bu parcalarin bigtrilmesi sonucunda okan buttnsel bir anlatidir. Kurgu

paralel veya capraz kurgu olarak gefiini gosterirken, olaylar ne kadar parcalanirsa
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parcalansin, anlatimin g#ili gi ve karmaikligi ne kadar ygunlairsa y@unlasin
ortaya konan eser bitin olarak bir klasik oykuledraesidir. Kurgunun gelim
surecinde ortaya cikan yeni denemeler, farkli amlabicimlerini ortaya koysa da
ikili karsithklar ve filmin finalinde ortaya ¢ikan nihai ¢mler, anlatinin genel yapisina

daima hakim olmgtur.®®

Klasik 6ykulemeci anlatimda goruntt, dykilemecitmertaya koyacakekilde
kurgulanmaktadir. Sahne genel gorintiylesldra devaminda dramatik anlatimi
olusturacak farkl ¢cekim oGlgekleri verilir ve yine gdngahneyle son bulur. Anlatimi
bozacak dil kurallarina aykiri unsurlara yer veabn klasik anlatimin kabul edebilgce

bir sey degildir.

Klasik o6ykulemeci anlatimin haricinde modernisneshada ortaya c¢ikan
akimlara dikkat etgimizde, oykinin gercekgci anlatiminin daha ¢cok sayatymasi sz
konusu olsa da dykunun vaimi strdirdgunit goruriz. Bu akimlarda filmin bigimsel
degisimine ve anlatim farkhfiina r&men modern sanatin kaliplari hakimdir. Klasik
anlati kaliplarinin gina cikan filmlerde kurgu; mesaj ileten ve ikilirkdliklari sunan

filmi olusturan unsurlardan biri olma Ozgiini devam ettirmektedir.

Moden sinema, @nin carpikliklarini elgirirken evrensel iyiyi dinyaya
sunmay! ve dinyayi kotultklerden arindirmayi filrel&onu etmgtir. Avant — garde,
Surrealizm veya Yeni Dalga klasik dykilemeci amhatan yeni bir sinema diline gecse
de ortaya konan Urinin amaci ve dinyaya sgundayler modernizmin kaygilariyla
Ortigsmektedir. ‘Siska’ya gore sanat filmi ya da modernist anlalinij gézle goralur
bicimde kavramsal ve soyut sorunlari ele alard&yien bir tirdr. Bu filmlerde izleyici
goruntiye yoneltilir ve konwmalarda sorunlara gonderme yapilir. Goranti gerkddi
gostergenin yerine gecer; tema, soyut ve kavram$@lgundan dolayr c¢gunlukla

alegori kullanilir ve ictenffe vurgu yapilir’®®

Postmodernizm ise #sel bicemin yok oldgu, 6znenin parcalangly buyuk
anlatilarin son buldiu bir dinyadan bahsetmekte ve sanatsal yaklal buna gore

kurmaktadir. Postmodern kodlagekillenen sanat icerisinde sinema da klasik modern

% Sentiirk, s.190 — 191.
% Biiyuikdivenci, Oztiirk, s. 22.
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ve modern sanat filmi kaliplarindan farkhlik gdsbestir. Bu farklilasma surecinde
hikayenin yapisi, amaci, i¢grive kurgunun filmdeki roli de gesmistir. Postmodern
sinemada kurgununslevi ve oOykinin yapisi postmodern sanat yahkiana gore

sekillenerek modern sinemadan ayrgtmi

Kullanilan dilin ve gramerin ayni olmasinagnaen, postmodern sinemayi
modern olandan farkh kilargeyin amag¢ ve slev olduwu dikkat ¢cekmektedir.
Postmodern filmlerde kurgu genel olarak Eisenstaya Griffitht'den itibaren gejen
modern sinemadaki kurguyla teknik olarak bir fdrkligostermemektedir. Fakat
modern sinemanin aksine postodern yahkiaa kurgunun kullanim amaci gercekci ve
Oykulemeci bir anlatim ortaya koymak, ikili katiklari sunmak, yahut sanatsal
kaygilar talyan bir eseri ortaya koymak gir. Kurgu ve Oykl, postmodern
yuzeysellgi barindiran ve gosterilenden ¢cok gésterene Oneranveir yapiti ortaya
koymak amaciyla kullanilan aracglardir. Boyleliklézgysellik iceren ve bigcimi anlama
tercih eden yaptin dili parcah bir dil olmakta égki batlinsellikten uzak§anaktadir.

Rosenau’nun postmodernizmi anlatirken vurgu ¥apparcalanma ve nedensellikten
kopws, sinemadaki postmodern gibmin 6nemli bir yanini olgturmaktadir-®
Postmodern sinemada eser topluma yon veren, iogruyu anlatmaylr amaclayan,
yahut belli toplumsal kaliplara al&el gozle yaklaan bir sleve sahip daldir. Yani
postmodern film, modern sanatin ci@dcerceve icerisinde ofan amaclh bir yapit
degildir. SuUphesiz postmodern filmde anlatilanlarin varlinkar edilemez, fakat
izleyiciye sunulanlar modernizmin ilerici, gauya ulgtiran mesajlari d#l sadece
gosteri Ozellgi tastyan anlatilardir. Yani filmin kaygisi, izleyeni pi@ndirmek degil
sadece ona bgeyler gostermek ve bu gdosterimi kendingieaceli kilmaktir.

3.3.3Siddet — Cinsellik — Haz

Postmodernizm deninc@ostyapisalcilikve Psikanaliz ile ilgili okumalarla
yapisokimve bilingdigi kavramlar tzerinderizofrere ulagilir. Siddet, cinsellik ve
hazdan orulgizofren, postmodernizmin ve postmodern filmlerde&rakterlerin genel
bir silueti olarak kanmiza c¢ikmaktadirSizofren karakter konusunda Ba sunlari
soylemektedir: Postmodernistingizofrenik bilincinde c¢okluk, awnklik, parcalilik

hakimdir, nesnel gercek diye bigey yoktur; yalnizca 6znel kuruntulardan ve

100 Rosenau, 26.
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takintilardan pekinlikle bahsedebiliti2®* Dolayisiyla buradan yola cikarsalzofren
karakter sonsuz, 6zgur vesh@a buyrukturSizofren igin arzu sinirsizdir ve istgdher
seyi yapma konusunda greiyetten bahsedilemezSizofren, modern ussafin
karsisinda suur dsilikla ilintili postmodern bir durgtur. Sizofrenin arzu, haz,
parcalanmglik ve bunun devaminda gelen cinsellgkddet, gercek ile gercek glnin
karsmasi ve anlatinin yluzeysgili gibi 6zelliklerine postmodern olarak tanimlanan

filmler icerisindeki karakterlerde rastlamak mim#in'®

Postmodern olarak tanimlanan filmlerdeofren; parcalanngihikaye, gecmin
simdilesmesi, i¢ ice gecmgive her an bambka, tahmin edilemeyen yonlere sapan
hikayeler olarak kendini gostermektedir. Kadininsellige indirgenen silik konumu,

insanin cinselfie vesiddete yoneldii haz diinyasgizofrenin dger 6zellikleridir.

Sentlrk, suur dsi durumda kendini zevk ve arzulama ilkeleri cercinvee
anlamlandirmaya yatkin genc¢ kitleye hitap edennmbil- kurgu, macera, korku
filmlerinin genel Ozelliklerine d&nerek sizofren durumun bu filmlerde tezahirinu
ortaya koymaktadir: Bu tur filmlerin ba aktorleri genellikle, herhangi bir cilgin,
mistik, sapik bir fikre saplaniyorlar, kendi zewk arzular tarafindan esir aliniyor ve
bazen kendi ihtiraslarinin kurbani oluyorlar. gktorler, bir hayal veya herhangi
tehlikeli bir sir tarafindan bgtan cikariimalarina muisaade ediyorlar, genellikle
gerceklgi, gercek olmayandan ayirt edemiyorlar. Sonu gebnegksiyon sahnelerinde
sabit bir fikir tarafindan esir alinan aaktorler, ba dénduruci bir aksiyona, bir Bka
deysle, gayesizce sirf kendi icin olan davrdar gerceklgtirme digkind sizofren

figiirlere doniguiyorlar.”*%3

Bu filmlerin genel 6zelliklerine bakildinda gerceklik ve akilcgin saf dsi
edildigi gortlmektedir. Filmin hikayeyi sonlandirma ve sgrolarak izleyici aklinda bir
fikir birakma kaygisi s6z konusu glielir. Bu tur filmlerden bahsedilirken amac¢ veya
amagsizlik kavramlari Gzerinde durmak gereksiz lgtektedir, cunkl film sadece
gorsel @elerin 6ne cik@l, korku, haz, cinsellik gibi unsurlar izleyenetaan bir

izlenceden bgka bir sey degildir. Bu durum postmodernizmin sinemaya yansimasi

191 Tolga Bacl, “Evrenselizofreni: Postmodernizm”, Egiim Tarihi: 02.01.2011,
“http://www.siyasetkahvesi.com/sayfa.php?ole=yaz&y806

192 5arup, s.141 - 142.

193 Sentiirk, s.342 — 343.
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olmanin yani sira postmodern yapiyl, postmoderanims durumunu ve postmodern

toplumun gidgsatinin genegemasini yansitan gosterge olarak dikkat cekmektedir

Sizofren cercevesinde filme yansiyan cinsellik giddet filmin anlatisini ve
icerigini klasik modern sinemadan ve modern sanat sinemas ayirmaktadir.
Yuzeysellik, parcalanmgik ve anlik gosteri gibi postmodern filmlerin géne
Ozellikleriyle ortizen cinsellik vesiddet unsurlari film icerisine yegmekte ve anlatiya
katkisi olmasa da -kaldi ki postmodern filmin f@yi anlatmak gibi bir kaygisi zaten
yoktur- filmin ana unsuru olarak filmde yer bulmadir. Orngin Temel iggudirde
Catherine Tramell (Sharon Stone)’igledigi suclar ve sorgulanma sureci, Tramell'in
kadinsi cazibesini sergilemesinin golgesinde katadhk Bu noktada cinsedin film
antlisi icerisinde yer alan bir dil unsuru olardkntle yer almasi normal katanabilir.
Fakat izleyiciye sunulanin anlatiya katkidan ziyadk bir cinsellik olmasi ve daha ¢ok
akilda kalanin da bu cinsgin olmasi dil fonksiyonunun 6ntine gecmektedirgéDdi
taraftan cinsellik, filmde saf haliyle g Tramell'in hasta ruhunun ortaya koyglu
siddetle y@rularak yer almaktadir. Boylece cinsellik, hikayer@kgina ve anlatimina
katki sglayan d@al bir unsurdan ziyade hikayeyi deforme eden noriradel @elerin

Otesinde bir fonksiyon yiklenmektedir.

Bu noktada Sarup’un dikkat ceiti kitlesel sinemanin cinsellik imgeleri Gzerine
kurulmasi ve erk@n arzusunun etki altina alinmasi, postmodern &haé cinseliin ne
denli 6nemli oldgunu ve toplumsal yapidaki &t fonksiyonunu ortaya koyma
baglaminda 6nemli bir tespit olarak dikkat cekmekté@frzira biiyiik anlatilarin son
buldusu, herseyin bir tekrardan ibaret oldu, sizofrenin hakimiyetinde arzularini
Ozgurlatiren bir postmodern yapida cinsgih filme yansimasi ayni zamanda
postmodern toplumun durumunu da yansitmaktadir. i Yeadinin cinsellikle
sinirlandiriimg bir cercevede filme oturtulmasi ve egkearzusunun bugeyi besleyen
bir konumda olmasi, sinemanin nerede gidw belirlemekle birlikte, sinemayi
yonlendiren unsurlardan birisi olan toplumun ggildioktay! da ortaya koymaktadir.

Yamaner'in Mavi Kadife (Blue Velvet) filmindeki mtmodern toplumun
cinsellik profili ve postmodern filmlerdeki kadiniiki farkli konumuna yoénelik

tespitleri yukarida bahseitmiz noktalara vurgu yapmaktadiBti filmin sundgu valyi

1% sarup, s.249.
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cinsellik ve siddet ileri postmodern periyodun hem kogduhem de igine itilgii
Ozgurlik ve kendi kendini ifade etme bigimlerinng@maktadir. Mavi Kadife ve bu
turdeki dger filmlerde kadinlar cinsel obje olarak gorilmektinsel ve fizikseliddete
maruz kalmaktadirlar. Kadinlar saygin, orta sinig \evli olarak bir kategoride,

sayginlgi olmayan ve seksiiel olarak ikinci bir kategorideigmektedir: *°°

Sizofren @elerle ygrulmus filmlerde Sentirk’un dikkat cekfii 6zelliklerden
birisi de dgisken gorsellik nedeniylguurun strekli bir bgkalasimin tahakkiiminde
olmasi ve gerceldin belirsizlemesidir. Bu belirsizgi kortkleyen unsur ise ani
degisimlerin etkisiyle bakalssan ve parcaciklara bolunmiarkli hadiselerden ofan
hikayedir. Bu tarz bilim-kurgu ve korku filmlerindanlati, tahmin edilemeyen olmadik
yonlere sapmakta ve yine beklenmedik bir anda tialgat gibi son bulmaktadir. Bir
hikdyenin sonu ger bir hikayeyle kagmakta ve aralarinda her hangi birskii
aranamaz hale gelmektedgentirk, bu i¢ ice gecmifakat bir bitline hizmet etmekten
cok pacalilgl gostermekten yana olan filmlerin postmodern ds@gisindan dnemini
sOyle vurgulamaktadir: Bu filmlerde en 6nemijiey, gosterimin elgirel karakteri deil
yalnizca ihtiva etffi yogun anlardir. Postmodern estetik icin, hikayenin igei
cizgisinden ve hadiselerin gausal bicimdeki siralaglarindan boyle yava veya
yildinm hiziyla sapmalari, ger filme, dil ve kural koyucu tali dizenden kacrhay
turli akli esastan feragat etme imkani veriyorséshet bir anlam ifade ediy$t®

Benzer parcalanma ve yuzeysel anlatiygirdn Ali Karadgan, Ucuz Roman
ve Temelicgud filmleriyle durumu somugarmaktadir. Nedensel olay orgiisiine sahip
ve geleneksel anlati yapisinin kullangidTemelicgidirde, filmin ele algy kurmaca
gergeklikle filmin kendisi arasindaki sinirin oréad kalkmasi filmin ele aldi
noktalarin derinliksiz birsekilde slenmesine neden olmaktadir. Catherine Tramell
(Sharon Stone)’in sledigi cinayetlerin nedenlerinin tam olarak c¢ozilmemes
sorwturmanin Nick ve Catherine arasinda bir oyuna ddmsi filmin ledigi konuyu
yuzeysel ve danik bir hale getirmektedir. Bu orgm yaninda, bir bgka ornek de
parcalanmy ve kimi zaman birbiriyle ikkisi olmayan fakat mekansal olarak lgesi
olaylarin yine ardik olmayan parcali bir kurguyla aktargdiUcuz Roman filmidir.

Filmde Jesus (Samuel L. Jackson)’'un kayip cantalynak icin gittikleri evde sprite ve

19 Giizin YamanerPostmodernizm ve Sanaig Yayinevi, Ankara 2007, s.65.
19 Sentiirk, s.345 — 346.
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hamburger hakkinda yaptikonuyla ilgisiz kongma ve Vincent Vega ile diyalogu,
parcalanmy hikayeler arasinda kamiza cikan yiizeysellik 6rnekleridi®’

3.3.4.Metinlerarasihk

Metinlerarasilik, her metnin Bka bir metinle ilgki icerisinde oldgu, baka bir
metinle anlam kazangh hatta kendinden 6nceki bir veya birden ¢ok metyeniden
yazimi olarak ifade edilmektedir. Bu durumda hetmmebaka metinlerden dgrudan
alintilarla sekillendigi veya dolayl olarak gger metinlerin anlamina dayanarak kendi
kurgusunu ve anlatim yapisini giurarak sekillendigi sonucuna varilir. Boylece bir
metinden alintinin yaninda, anlam olarakskaa bir metinle ilintili olma da

metinlerarasilik gercevesine girmektedir.

Metinlerarasilik edebiyatla ilgili ¢aimalardan dgan, dolayisiyla daha cok
yazinla ilgili calsmalara dayanan bir kavram olarak stamza c¢ikmaktadir. Metin’le
kastedilen daha ¢ok edebi yazinsal Uriinlerdir \ieiglukla metinlerarasilik bu zeminde
ele alinmgtir. Buna rgmen metnin dier sanatlarla da gkisinden 6turii sadecgr ve
dizyazida dg&l sinema, tiyatro, resim gibi sanat dallarinda whtinlerarasiliktan

bahsetmek mumkindi®

Metinlerarasilikta eser sahibinin anlam Uzerindeknsuz hakimiyeti veya
anlamin muellife kokten kghli g1 ortadan kalkarak, okuyanin anlamlandirmaya y&neli
geriye dongleri devreye girmektedir. Byekilde okuyucu, metnin anlamini metinle
ilgili daha 6nce edingi bilgilere ve bireysel yorumuna dayanarak ortaygrikakta
veya bu noktada metnin anlamini maellifingke metinlerle kurdgu dasrudan veya
dolayl iliskiyle belirlemektedir. Boylece metinleraragilbelirleyen muellif ve eserinin
diger eser veya eserlerleskisine, okuyucunun yahut sinemada seyircinin deméyi

ve yorumlari da eklenmektedir.

Postmodern filmlerin parcali yapisi ve coklu olaggiésii metinlerarasgin
sinemaya yansimasi olarak gedendirilebilir. Postmodern sinemada psglstifilme
yansiyan nostaljik geri doglér, hikayenin son bulmadan yeni bir hikaye icewts

kaybolmasi veya bu filmlerin ardk olmayan kurgusu film icerisinde ggiiekte olan

197 Ali Karadasan, “Postmodern Sinema mi Film mifetisim Arastirmalari Dergisi,Sayi: 3, 2005, s.151
- 152.

1% veliz Ozay, “Metinlerarasiliskilerde Sozlii Yapitlarin ve Sanatcilarin Konumu fitze?, Milli

Folklor Dergisi, 75, 2007, s.164-165.
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olaylar anlamlandirmada ve filmin bitinsel yapigtzmede seyirciyi etken konuma
oturtmaktadir. Aslinda bu noktada klasik modernesiada veya modern sanat
sinemasinda da sinemanin gdel gergi benzer metinlerarasi gki sireciyle
anlamlandirmanin mimkin olgu soylenebilir. Orngin, klasik kurgu mang bir
sinema dilinin olgmasini sglamis ve boylece seyirci gorgii iki resim arasinda
otomatik olarak ilgki kurmaya bglamistir. Silahli bir adam gosterilir, arkasindan tren
sesi duyulur. Daha 6nce izlgdniz filmlere yonelik deneyimlerimiz bize bir sis®nra
trenin haydutlar tarafindan soyul@anesajini verir. Bu durumda yonetmen daha 6nce
kullanilan bir yontemle anlatimisekillendirmektedir. Ve izleyici aktif olarak
anlamlandirma surecinde yer almaktadir. Bu bamikeyapilandirma 6rng yerine
bircok sembolik ve sdyleme dayali metinlerarasiiirumunu modern sinemada
gormek mumkunddr. Fakat modern sinematekd anlami ortaya koymak icin, kendi
kaliplarinda mesaj iceren, yeni hiey sdyleyen ve bir hikaye anlatan sanat eserini
ortaya koyarken metinleraragilikullanmaktadir. Filmin postmodergini belirleyen
tarafl ise, metinlerarasgin film icerisinde yer almasindan ziyade metinlasaigin
kullanim bicimidir. Postmodern filmlerde benzer atmal kaygl olarak veya
anlamlandirma surecinde birgé olarak dgil, kurgulanan oyunun bir parcasi,
yuzeysellgin ve glencenin tamamlayicisi olarak metinlerargsiltastianmaktadir.
Sentirk, Ucuz Roman (Pulp Fiction), Buyluk Hesapla (Heat), Hiz Tuza
(Speed), Casino Royal (Casino) gibi filmlerde mletiarasilgin kullanimini séyle
cbzimlemektedir: Bu filmlerin yonetmenleri, hegeyin daha 6nce soylerli ve
yapildg fikrinden hareket ederek yola ciktilar. Bu yoneter ve filmler birlik ve
kivama aldirg etmeksizin, kasitll olarak sinema tarihinin janrla ahenk ve
tarzlarindan besleniyorlar. Bunlar daha c¢ok bicimite mevkilerin ve kilttrel
zumrelerin yan yana gosterime sunulmalarini ve taktd birakilmalarini tercih
ediyorlar. Bu yonetmenler ve filmleri seyirciyelnfi kopyalarinin arkasinda, gr
filmlere gbndermeler oldfunu, tekrardan iga ve anlami kontrol etmenin zevki ve
metinlerarasilga, sembolik olanla gercek olan arasindaki dekongifisinir gsimina

P 109

duyulan arzunun gizlengini haber veriyorla Boylece edebi metinlerde

metinlerarasifiin intihal b&laminda modern zeminde gieisi yapilirken, postmodern

19 gentiirk, s.126.
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filmlerde metinlerarasilik sanatin sonu ve pastihakimiyetiyle postmodern bir

olumlama duzleminde g@erlendirilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM
UCUZ ROMAN (PULP FICTION) ve KAYIP OTOBAN (LOST HIG WAY)
FILMLER iNDE POSTMODERN UNSURLAR
4.1. UCUZ ROMAN (PULP FICTION)

4.1.1. Film kinyesi

Ydnetmen : Quentin Tarantino

Yapimci : Lawrence Bender

Senaryo : Quentin Tarantino, Roger Avary

Oyuncular : John Travolta (Vincent Vega), Uma Thamm(Mia

Wallace), Samuel L. Jackson (Jules Winnfield), Bruc
Willis (Butch Coolidge), Harvey Keitel (Winston),ivg
Rhames (Marsellus Wallace), Tim Roth (Pumpkin

Ringo), Amanda Plummer (Honey Bunny — Yolanda)
Yapim Yili ve Ulkesi : 1994 — ABD
4.1.2. Film Ozeti

Filmin adini olgturan ‘Pulp Fiction’ terimi 1930’lu yillarda Amerékda diguk
fiyatlara satilan resimli, basit polisiye romanlaexilen isimdir. Bu ismi agiklamak igin
filmin basinda ‘pulp’ s6zcgundn, ‘yumygak nemlisekilsiz bir kitle’ ve ‘edebi dgeri
olmayan ve son halini almadan baskiya veglrdergi ya da kitap turd yayinlar

seklindeki s6zlik anlami verilmektedir.

Filmde birbirinden farkh u¢ hikaye d¢ farkh 4$eta anlatiimaktadir.
Hikayelerin hepsi birbiriyle temas etmez ve birbinhi etkilemezler. Butch’'un hikayesi
Honey Bunny ve Pumpkin’in hikdyesinden tamamegiiaiz gelgir. Honey Bunny ve
Pumpkin’in hikayesiyle Jules ve Vincent'inki tesédbir karsilasmanin haricinde

onemli bir etkilgim igerisinde dgildir.

Olaylar parcal bigekilde ardgik olmayan bir kurguyla aktariimaktadir. Filmin
basinda Pumpkin ve Honey Bunny bir restoranda oturawhkt ve ikili soygun

yapmanin riskleri ve kolayliklari Uzerine epeyce Biire kritik yaptiktan sonra
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restorandaki mglierileri soymaya karar verirler. Silahlarini c¢ekidasik soygun

bildirisini etraflarina duyuran ikili jenegin girmesiyle filmin sonuna kadar
gozukmemek Uzere film afndan cikarlar. Aslinda ardk bir siralama s6z konusu
oldugunda filmin ortalarinda gecen bu hikaye, filmingimagla ve sonunda iki bolim

olarak anlatilir.

Jenerik sonrasinda, emrinde gahlarin isminden s6z edilgihde dahi korktgu
Marsellus'un iki adami, Jules Winnfield (SamuelJackson) ve Vincent Vega (John
Travolta)'nin Hollanda’da esrar icmenin kolayli ve Marsellus’un karisi Mia
hakkindaki uzunca sohbetlerini izleriz. Bu sohbeasnda Vincent ve Jules, iginde ne
oldugunu seyircinin higbir zaman bilmegilj acildginda ik yayan bond ¢antayr almak
icin bir eve baskina gitmektedirler. Baskin yapime, aslinda suglémeye meyilli
tiplere benzemeyen ¢ genc vardir. Vincent ve Jodegayl aldiktan sonra genclerin
ikisini éldurarler.

Bir sonraki hikaye, Marsellus Wallace’la eski bioks6ér olan Butch (Bruce
Wills)'in pazarlgiyla balar. Marsellus Butch Uzerine bir bahis oynar ve dBuimaci
kaybetmesi gerekirken aglaaya uymaz. Vincent Vega, Marcellus Florida’dayken
Mia'yla ilgilenmekle gdrevlidir. Vincent surekli gheris yaptgl anlgilan bir saticidan
eroin alir. Daha sonra Marsellus’'un emaneti olam'idievden alir ve birlikte dari
cikarlar. Gecenin sonunda, Vincent'in paltosunurire® koydgu eroini kokain
zannederek burnuna ceken Mia, eroin saticisinienadin gnesiyle hayatta kalmayi
basarir. Mia ve Vincent'in vedafmasindan sonra, Butch’'un yapgcaboks magi
oncesinde cocukfiuna dongl ve macgi kazandiktan sora mekandan skagdrullr.
Marsellus Butch'un mutlaka yakalanmasini ister viecent bu g¢le gorevlendirilir.
Sevqgilisiyle birlikte kagmaya cahan Butch, sevgilisinin gyalar toparlarken evde
unuttygu babasindan kalma saati almak icin eve geri démetuvalette kendisinden
once eve gitmgiolan Vincent'in cansiz bedeniyle kdasir. DOns yolunda Marsellus’la
kargilasan Butch, arabasiyla 6nce Marsellus’a daha sonrabidaaraca carparak
yaralanir. Marsellus kendine gelir ve Butch’'u karahya bsglar. Bir elektronik gya
tamircisine giren Butch genden gelen Marsellus’u alt etmek Gzereyken diuksambi
ikisini de rehin alir. Marsellus tecavuzgrarken Butch kurtulur ve dikkandan ¢ikmak
Uzereyken Marsellus’u da kurtarmaya karar verirrddus, Butch'un iyilgi karsisinda

onu serbest birakir.
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Butch’'un hikayesi bittikten sonra film Vincent valds’in ev baskininda kalgii
yere doner. Evde gizlenen silahli dordinci gengyartikar ve ikiliye ateeder. Fakat
kursunlar Vincent'la Jules’a isabet etmez. Jules butamminin §i oldugunu séylerken
Vincent soylediklerine pek kulak asmaz. Silahli gede 6lduren ikili, Marvin adli
zenci genci yanlarina alarak evden cikarlar. Arabddrlerken Vincent yangiikla
Marvin'i oldurdr ve cesetle birlikte Jules'un arkad Jimy'nin evine giinirlar.
Marsellus’'un gonderdi adamin yardimiyla cesetten kurtulan ikili kahvatmek icin
filmin baslangicinda goériulen restorana giderler. Pumpkin wndy Bunny soyguna
basladiklarinda Vincent tuvalettedir. Pumpkin bond tegm almaya c¢ajirken Jules onu
etkisiz hale getirir. Daha Once evlerini bastiklgenclerden birini 6ldirmeden Once
okudugu Incil'deki pasaji Pumpkin’e tekrar eden Jules devatal gektEi nutuktan
sonra onun ve Honey Bunny'nin restorandan cikmaszima verir ve arkasindan
Vincent'la birlikte restorani terk ederler. Boyletiém basta gordiguimuz hikayenin

devamiyla son bulur.
4.1.3. Postmodern unsurlar

Sira dgI kurgusuyla zamani parcalayarak aktaran, izlegidigrhangi bir mesaj
verme kaygisindan uzak olan ve birbiriyle sebepnugoiligkisi icerisinde onemli
temaslar bulunmayan ama ayni zamanda i¢ ice gduik@yeleri sleyen Ucuz Roman
postmodern filmlerin genel 6zellikleri arasinda wan yizeyselliksizofren siddet ve
cinsellik unsurlarini bolca iceren bir yapittir. Bwktada filmin icerdii postmodern

unsurlari tek tek ele alarak daha net bir tablayatkoymaya cajacasiz.

Yuzeysellik:Filmin bagindan itibaren korgmalarda ve gejen olaylarda bir
yuzeysellik s6z konusudur. Olaylar gozaman izleyicinin merak etmeyeégeklasik
film kurgusunda ihtiya¢c duyulmayan gereksiz @dou diglnebilecgimiz detaylara
sahiptir. Alsik oldusumuz klasik filmlerde, filmin icerisinde o an icueya daha sonra
onemli olan, icegiin gelismesini etkileyen belirleyici olaylara yer verilmekiir.
Ornesin; toplu tabancaya mermi yegtgen oyuncunun silaha kac mermi koydu
gosterilirse, silahin kullanilgr sahnede mermi sayisi 6nemli olur. Yahut mernmileri
yerlestiriimesi anlatimda pekiirme amaciyla kullanilir ve silah film icerisind@memli

bir fonksiyona sahiptir. Benzgekilde, klasik filmlerde yahut modern diyebilgoaiz
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film anlatiminda diyaloglar olay orgusuyle ilindir ve mutlaka gerekli oldiu icin

kullantlir.

Ucuz Roman genel yapisi itibariyle, iddiasi olmaygiizeysel bir oyunu
aktarmaktadirizleyiciye aktarilan hikayeler herhangi bir fikrivemmak, izleyiciye bir
ders vermek amacinda glelir. Ne Jules’unincil’e yonelmesiyle tanrinin gondepgli
isaretler, ne de klasik Amerikan kahramgmin hafif alayci sunumu bir propagandanin
kamufle edilmesi amacinigianamaktadir. Anlatilanlara benzer onlarca hikayealaya
getirilse de, film ne varindan birsey kaybeder ne de farkli bir anlama burungr.
Anlatilanlar, insanlar izlesin diye filme aktarignparcaciklardir.izlenen detaylar,
dinlenen kongmalar da ayni yizeysel parcali yapinin ayri bisengsi durumundadir.

Ucuz Roman’in bgdangicinda Pumpkin ve Honey Bunny soygun Uzerirre bi
konuwma yapmaktadirlar. Modernizmin saflik ilkesiyle gutanmg filmlerin girisinde
kullanilan 6zIU bglangic diyaloglariyla érigmeyen bir ylzeysellik ve gereksizlik s6z
konusudur bu kongmalarda. izlenen goriintilerde kogwlanlar, filmin igerisinde
islenecek bir konuyla ilintili dgildir, 6zIi ve anlamli bir diyalog da dgdir,
konwulanlar izleyiciyi sikabilecek 6lgtide uzun, aksiyigermeyen, dramatik bir etkiye
sahip olmayan diyalog orgelir adeta. Rmpkin ve Honey Bunny, yapabilecekleri
muhtemel soygunlarin riskleri, kazanclari ve kaleglr1 Gzerine bir stire konurlar ve
Pumpkin restoran soymanin avantajlarindan bir shedhsettikten sonra bulunduklari
restorani soymaya karar verirleBir soygun icin detayl plan yapilmaz, aninda kara
verilir ve uygulamaya gecilir. Sonrasi Uzerine \ataylarla ilgili kongulmaz, énemli

olan o andir. Tum olacaklar o anda planlanir ve.olu

Jenerik sonrasinda goruntiye giren Vincent VegéahrfJdravolta) ve Jules
(Samuel L. Jackson) bir arabanin icerisinde sohbeéérek ilerlemektedirler. Jules
“Hadi biraz da su esrar kafelerinden bahset” der. Bunu Uzerine ¥micHollanda da
esrar kullanmayla ilgili diizenlemelerden bahsediteyici bu diyalogun éncesinin
Amsterdam’la ilgili Vincent'in anlattiklarindan oftugunu anlar. Fakat ne
Amsterdam’da esrar kullanimi ve sinemada birareasl, ne de Paris’teki hamburger
terminolojisi asil hikayeyle ilintilidir. Ylzeysaliyalog Marsellus’'un karisi Mia (Uma
Thurman) ile ilgili dedikodularla ve ayak masaji Imabbetiyle devam eder. Oysa asil
amag¢ patron Marsellus'a kazik atap ortaklarinin evine baskin yapmaktir fakat
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konwulanlarin konuyla ilgisi yoktur.Vincent ve Jules evin bulunglu apartmana
girerler, konymalarina devam ederek kapiya kadar varirlar. Juldéacent’a saati
sorar Vincent saatin tam 07:22 olgwnu soyledjinde Jules ¢ok erken olgunu soyler.
Bir siire daha konguktan sonra eve girmeye karar verirl&aatin nigin erken oldiu,
ya da aradan gecen zamana bafidla erken kavraminin havada kgldorgulanmaz.
Daha da 6nemlisi amagsiz ve Oylesine sdylenen dmeifmodern amaclilikla, sebep

sonug ilskisiyle orttsmeyen bir durumdur.

Vincent eroin saticisindan bir miktar eroin aldiktaonra ayni mekanda eroini
kendisinesiringa etmesi detay gorunttler de kullanilarak agah bir sekilde gosterilir.
Vincent'in daha sonraki eylemlerinde, eroin alralan Vincent'in arabasiyla Mia'nin
evine d@ru ilerlemesini gosteren kesmeleri saymazsak, ekailanmasina ki bir
degisiklik yahut anormallik gérilmez. Eroin kullaniminmgcin goésterildgi belirsizdir.
Yani klasik anlatida eylemin klga bir eylemin sonucu veya kendisinden sonra olan
eylemin sebebi gibi bir ki s6z konusu olmasinagmen, Ucuz Roman’da Vincent'in
eroin kullanmasi énemli bir olay gibi vurgulanmasir@gmen bu detayin film akina

karakter betimlemesinden i@ bir katkisi olmaz.

Jules’un cantay! almak icin gittikleri evde hamberdgizerine yapn konusma,
eroin saticisininsgyle (Judy) dger kadinin piercing hakkindaki kogmalari, Vincent
ile eroin saticis| arasinda gecen diyalog veya &ihde Mia arasinda restoranda gegen
sonuca varilamayan 6ylesine kemalar film icerisine yayilngi yizeysellik drnekleri
olarak kagimiza cikmaktadir. Film biinde akilda kalansey ylzeysel anlatimla
sunulan olaylardir. Bir sonu¢ yoktur, sadece zamlaontarak i¢ ice gecrgi olmus
bitmis olaylar vardir.

Sizofren: Siddete, cinsellie, hazza meyyal yapisiyla bilingizofren, ussalliktan
siyrilmig postmoderrsuur dsiligl ve 6znel davraglariyla Ucuz Roman’i oturan ana
unsurlar arasinda yerini algtir. Filmin baindan itibarersiddet karakterlerin hayatinin
bir pargcasi durumundadir. Cinsellik, kufurli kemalarin siradantaasindan
piercingin cinsellikteki fonksiyonuna oradan blyideis Marsellus’un tecavize
ugramasina kadar genbir alana hakimdir. Daha once Uzerinde dgrduuz yuzeysel

iletisim durumu desizofrenin bu baina buyruk halinin bir sonucudur.
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Vincent ve Jules Amsterdam’da esrar kullanmaninatrakagullarindan
bahsederken Jules orda olma arzusunu dile ge#imcent, eroin kullanmaktadir ve
arabasi onun icin 6nemlidir. Mia kokainmandir. Butiu 6rneklegizofrenin hayatinda

onemli olan haz unsurlari olarak film icerisinde gémaktadir.

Sizofren, baina buyruk kgiliktir. Winston arabadaki ceset kalintilarini
temizlemelerini emreder bir Uslupla soOyleyince, cémt, emir almaktan kesinlikle
hoslanmadgindan bahseder.Sizofrenin dg yobnlendirmeye kapali olan hareket

mekanizmasini ortaya koymaktadir bu diyalog.

Duzenli bir hayatin sikicg1, zamaninsizofrene ait oldgunu vurgularken,
modernizmin dlzenligi, ideal olani vurgulayan yaklamina da bir elgiri
mahiyetindedir adeta. Daha o©nce Kkirlgler cevirdginden ve artik bundan
vazgectginden bahseden Jimmie artik evlidir ve duzenli lhétyata sahiptir. Fakat
Jimmie, dominant karisi kasinda ezik bir pozisyondadir. Araci temizlemeknici
verdigi caraflarin digin hediyesi oldgunu styleyerek onlarin dneminden bahsetmesi
alayci bir ifadeyle cevap bulur. Jimmie’'nin yatallasi zevksiz ve pek de i¢ acici
olmayan ucuz bisekilde dgenmitir. Kisacasi, evli ve dizenli bir hayata sahipnatbeu
adamin pek de cazip olamayan monoton bir hayathv&izofrenin haz anlayi, anlik
yasam bicimi, 6zgur hareket etme likst Jimmie’'de olarayzelliklerdir ve aslinda bu
durum oldukga sikicidir. Eroin saticisi ve Marsebuwlidir fakat bu evlilikler sira gidir

ve rutin evlilik durumundan c¢ok farkli bir yapiyarsptir.

Vincent ve Jules cantayl almak icin eve girmedemetaracin bagajindan
silahlarini alirken aslinda bdyle bgte tufek kullanmalari gerekiinden bahsederler.
Uzerinde kongulan sey siddetin daha daiddetli olmasinin gerekliinden baka bir
sey deildir. Jules kanepeye uzamgnolan genci cok normal bir hareket yapar gibi
oldurar ve dger sahsi oldirmeden oncincil’den bir bolimi okur. Julessleyecesi
cinayetin sebebini aciklamasinagmeen, okudgu Incil pasajiyla en azindan kendi
vicdaninda cinayeti meulastirmaya cajmaktadir. Jules’'un wadiklarini aciklarken
dini argimanlari 6ne cikarmasi ve tanrisghretlerin de etkisiyle yag kotl
eylemlerden vazgecmeyi ginmesi modern akilci anlgla otismeyen bgka bir
noktadir. Jules tovbekagin sinirindayken bilgiddet, hayatinin normal bir pargasi
olarak devam etmektedir. Vincent, evde oldurdukdemcler icin ve arabada yaghlkla
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vurdugu zenci icin herhangi bir ahlaki sorgulama yapmaencinin vurulmasindaki
sorun bir insanin 6lmesi g# polise yakalanma riski ve aracin berbat olmiasiy
baslarina acilan beladir. Benzeiddet unsurlarisizofren Kkiliklerin hayatinin  bir
parcas! olarak filmde yer aliSiddet kullanmak icin herhangi bir sebep aranmaz,
siddetin gereklilgi sorgulanmaz sadecgddet uygulanir. Hatta taksici Esmeralda bile,
bir adam o6ldirmenin nasil bir duygu ofglinu g6zleri parildayarak Butch’a sorar. En

sade karakterlerden birisi dahi sgigmeye siddete acik bir istekle yakjenaktadir.

Postmodernizofren, duzenli, ahlakl ideal bir &lik degildir. Jules ve Vincent
Mia'dan bahsederken temel konu cinselliktir ve tbgaicerisinde pornografik cinsel
ifadeler sikga kullanilir. Argo ifadeler kogmanin d@al bir elemani olarak strlp gider.

Butch, yaptgl mac¢ sonrasinda, kendisini bekleyen sevgilisiraniga gittikten
kisa bir siire sonra konu cinsgéi varir.icinde bulunduklari zor durumagmmen ikili
cinselligi acik bir sekilde ifade etme isfg duyabilmektedirler. Ve Marsellus’un
Butch’la birlikte tutulduklan duikkanda iksizofrenin tecavuzine gnamasi filmdeki

sizofren cinsellgin doruk noktasini okturur.

Sizofrenin cinsel obje seviyesine indirgedikadinlar zayif ve korunmaya
muhtag karakterlerdir. Film icerisinde gosterilenetkin konumda olan Honey Bunyy
bile ¢ok zayif bir karakterdir. Jimmie’nin yukaridzelirttigimiz dizenli evlilginde
baskin olan karakter kadindir. Tipki Jimmie gibiikada postmodergizofren yapinin

disindadir fakat kadinin etkisini gorgiimiz filmde kendisini gbremeyiz.

Kabul edilmeyen bir pilot dizide rol almaktan ska herhangi bir vard
gorulmeyen Mia, kendisi olarak gie Marsellus’'un karisi olarak anilir. Marsellgshir
disindayken karisi Mia'yl Vincet'a emanet eder. Vincéuvalette kendisini Mia'yla
seks yapmamak icin telkin etmeye gaken saf hatta aptal seviyesine indirgenen Mia,
eroini kokain zannederek burnuna ¢eker ve Vincemtizetimine rgmen baini belaya
sokar. Butch’'un sevgilisi olan Fabianne, ¢ocuk wyldorunmaya muhtag bir karakter
olmanin yaninda, Butch i¢in cok 6nemli olan saatiipa almay! unutacak kadar saf bir
kisiliktir. Hatta Fabianne, hayatinin akni tamamen Butch’a emanet eftini Butch’a
sikinti olmak istemedini sdyler. Butch O’nu yaninda gotirmek ist&édi soyleyince

de bu karara uyar. Honey Bunny, elindeki silahiesadinsanlara doultacak kadar
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kudret sahibidir, silahi kesinlikle gteyemez ve yine erkeklerin telkinleriyle silahini
indirir.

Pasts ve Nostalji: Artik yeni olanin, 6zgun dretimin mamkin olmadbir
durumda eski bicemlere dykiinme olarak sanatta lem pasf§, eskiye ait olanin
simdiye uyarlanmasi ve nostaljik gondermeler olakaksimiza ¢ikmaktadir. “Ucuz
Roman” isminin yani sira muzikler, film afive yazi karakterleri de gecsten alintilar

olarak filmin kimliginde yer almglardir.

“Ucuz Roman” ismi yukarida aciklagimiz gibi, 1930’larda basilan ve gik
fiyatlara satilan basit polisiye romanlar taniméktadir. Aslinda bu tanim bile kendi
icerisinde postmodern bir ylzeysgilivurgulamakta ve Ucuz Roman filminin pasti
unsuru olarak yeni postmodern bicimine burinmektddimin ismiyle birlikte afgi ve
jenerikte kullanilan karakterler de ayni kagaaait olan 6zelliklerdir. Af, eski basim
ucuz romanlarin kaga gibi tasarlanny ve jenerikte kullanilan yazi stili de ayni
romanlarin kap@andan alintilannstir.

Vincent ile Mia'nin akam yemgi sahnesinde kullanilan mekéan, sahnedeki

Elvis taklidiyle, Marilyn Monroe ve Mamie Van Dorekostimli bayan garsonlarla,
eski film afigleriyle tarihi populer objelerin yeniden can bugduyerdir. Mekan sadece
yemek yenilen, dans edileglavsel bir kodlamanin bugiine ait gorantisini yaremn

aksine, glenceyi had safhaya cikarmak icin gegimifantastik kopyasini ortaya koyar.
Mekan fikri, migterilerin her birini farkli zamanlaraggyan eski bicemlerin postmodern
yuzeysellikle simdiye tainmasindan okan c¢oklu bir zaman mekan kolajidir.
Nostaljinin zamanlari birlgirmesi bununla sinirli kalmaz. Film 1990’larda ge¢
olaylari anlatmasina gaen filmde kullanilan araglarin 1960l yillara atmasi ve

bayan karakterlerin sac stillerinin zaman yol@uioun 6rneklerini sunmasi gér

nostaljik unsurlar olarak filmde yer bulur.

Filmdeki diger bir past ornesi ise Esmeralda’nin éldirmeyle ilgili merakidir.
Taksi sofori Esmeralda’yl oynayan Angela Jones’in, 199linga Red Braddock
tarafindan cekilen, Curdled adl kisa filmde (1226’88 dakikalik uzun metraj
versiyonu cekilmitir) canlandirdgl karakter, dldirmenin nasil bjey oldysunu merak
etmektedir. Tarantino bu filmdeki karakterden emmibp ayni oyuncuyu ayni ozellikle
Ucuz Roman icerisine koyngur. Diger bir pasy o6rnesi ise Butch’a ¢ocuklgunda
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babasinin saatini getiren Yuzb&oons’un bahsefli topcu Winocki, 1943 yapimi Air
Force adli filmdeki topgu Winocki'nin alintisi olmiir. Film hakkinda yazilanlar,
yukarida belirtilenlerin  haricinde bircok alinti  vegondermenin  oldgunu
belirtmektedir°

Metinlerarasilik: Modernizmin anlami yapitin kendi icerisinde Uresipnmasi,
yani anlami ortaya koyan yegane gucun dretici @iduyaklgiminin tersine
postmodernizmin metinleraragil) yani her metnin/filmin kendinden énceki metier
gonderme yaparak veya o metinlerden alinti yapard&m kazangini ve bu anlamin
okuyucunun/izleyicinin anlamlandirma sirecinde d&ncéilgi ve deneyimlerini

kullanmasi yoluyla ortaya ¢ilgini savunur.

Ucuz Roman’da metinlerarasilikla ilgili en énembnék Butch'un kullandi
samuray kilcidirMarsellus’la birlikte rehin alinan Butch, Marselluscaviize grarken
bagli oldugu yerden kurtularak diikkanin ¢glna gider. Tam bu anda erdem sahibi bir
insan gibi davranmaya karar verir ve Mrsellus’u tarmak icin geri déner. Kendilerini
rehin alan adamlara kar kullanmak icin dikkanda bir silah arayan Butchcénbir
ceki¢c bulur, ardindan klasikizofren Amerikalinin kullanabilege beyzbol sopasi ve
motorlu el hizari bulur fakat hepsinden vaz ge@p gordigii samuray kilicini alarak
Marsellus’'u bu kihg yardimiyla kurtarirTam cekip gitmek tzereyken, ghianini
kurtarmak icin geri donen erdem sahibi Butch’un seag kilicini segmesi, samuray
kilicina yuklenen sembolik anlami akla getirir. &mdi, adil, ilkeli ve gururlu
savacllarin kullandgl silah olma 6zelfiiyle sembollgen samuray kilicini kullanan
Butch, sizofren kkiliklerin karsisina onlar gibi birisi olarak ¢# erdemli bir savsci
olarak cikar.

Film isminden esinlendi ucuz romanlarin i¢cegiyle anlam kazanir. S6z konusu
romanlarin edebi geri olmayan ve son halini almadan baskiya verilndesiligi adeta
filmi tanimlar niteliktedir. Filmdeki ylzeysellikparcali yapi ve filmin sanki bigeyler
eksikmg gibi yahut film hentz bitmergigibi bir his uyandirmasi ucuz romanlarin
sadece isminin @@ genel o6zelliklerinin de filmin kimkine islendigini ortaya

koymaktadir.

19Ucuz Romarty), Erisim Tarihi: 15 Aralik 2010,
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ucuz_Roman_%28film%29
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Ceitlilik ve Parcallik: Genel olarak postmodern filmlerde metni dizenti bi
yapi olarak ortaya koyma ve bu yapiyalbalarak balangici — ortasi — sonu olan bir
anlam kurgulama kaygisina rastlanmaz. Ucuz Romaagida daha detayli yer
verecgimiz parcall anlatimi yani sira, modern kalipldegsin sinirlarla tanimlag iyi
— kotd, dgru — yanlg, eski — yeni gibi ikili kagithklar ve belli kaliplara hapsolngu
karakter bicimlerini parcalayip gdendirerek sunmaktadir.

Filmde o©ncelikle anlatimin kronolojik yapisi pam@adrak sunulur. Filmde
anlatilan hikayelerin kronolojik siralamasbyledir: Vincent ve Jules'un cantayi
almalariyla bglayarak Vincent'in arabada zenciyi 6ldirmesi veetiesn kurtulma
macerasiyla devam eden bélim, Pumpkin ve Honey Boimn soygun macerasl,
Butch’la Marsellus’un pazagiyla balayan Vincent'la Mia’nin hikayesi ve son olarak
Butch’'un hikayesi. Filmde zaman kavrami sirekligigen, simdinin gecmgle ve
gelecekle i¢ ice ged@ bir yapiya sahiptir. Yani tarihsel bir gkidliz bir metin yerine
zamanin postmodern bir parcailigoraltr. Film, Pumpkin ve Honey Bunny'nin
hikayesinin bir kismiyla l#ar, jenerik sonrasinda Vincent ve Jules cantay) dhha
sonra Marsellus’'la Butch’'un pazaliverilerek Vincent ve Mia’nin gecesine gecilir,
cantayl alma boluminin devaminda gergaderehin dldirme ve cesetten kurtulma
hikayesinden sonra Butch bolimiu anlatilir ve sasrald Pumpkin’le Honey Bunny
hikayesinin devami verilir. Boylece nostaljik yalaici ice gecen zaman, olaylarin
kronolojik sirasinin parcalanmasiyla da pekek postmodern bir yapiya buringni

olur.

Filmde karakterler klasik kaliplar icerisinde tamammaz.Herkesin korktgu,
blayuk pler ceviren patron Marsellus, tek jpaa sokak ortasinda elindeki kahve
bardaklariyla yudrurken Butch’la karagir. Alisik olmadgimiz bir durumdur bu.
Normal olarak bir su¢ érgutintn lideri, yanindaratial olmadan dokanaz ve sirekli
olarak kendi buyuklgine yarair mekanlarda ve yine kendine ysgra bir isle
mesgulken goralir. Vincent ve Jules’un cantayr germak icin gittikleri evde
gordigimizsahislar da sugleyen, karanlikgler yapan tipleme kaliplarininggindadir.
Oldukca tepkisiz, korkak ve saf goérinen dalnislar, gorintileriyle de suclu profilinin
disinda kalirlar. Hatta Vincent ve Jules’a @tglen yani suca en yatkin olan karakter
bile olduk¢ca acemice ve panik halinde silah kullaktadir. Film bu 6zelfiyle de,

klasik kodlama kaliplarini parcalayarak birbirineunsurlari bir arada sunar.
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Filmde Japon, Kolombiya, Amerika, Avrupa gibi farkiiltirlere ait unsurlarin
herhangi bir kategorizeye tabi tutulmaksizin postero yitzeysellikle sunumu da

cesitlili ge verilecek dier bir 6rnektir.

Ucuz Roman filmini, alt bgiklarda siraladiimiz postmodern sinemanin
Ozellikleri gercevesinde derlendirmeye cajtik. Filme genel olarak balgimizda,
yukarida siralagamiz postmodern unsurlarin yanina, gostergenin edildigime
kaydgini yani anlamin, tabii kiger bir anlamdan bahsetmekgilo olursa, s6z yerine
gorsellge yuklendgini ekleyebiliriz. Filmdeki yuzeyselliklere geirken dikkat
cekmeye cadtigimiz diyaloglarin ylzeysefli beraberinde bir anlamsigh da
getirmektedir.

Karakterler sirekli komyan, fakat kongmalariyla o6nemli bir konuya
desinmeyen ve kendi aralarinda daggalukla etkili bir iletsim kuramayan kilerdir.
Dolayisiyla karakterler arasindaki diyaloglarinamsizigl filmin s6zel performansini
da ortadan kaldirmaktadir. S6z anlamsiz ve oylekulanildiginda anlatici gorsellik
olmaktadir. Filmden algilanan iletileri yagiddetin yizeysel hikayesini yansitan unsur
genel olarak goruntidir. Ucuz Romagiddet ve hazla i¢ ice olan karakterlerin
bozuldwu filmlerden birisi oldgu anlgilir. Ozellikle cinsellge vurgu yapan diyaloglar
ve birka¢ detay korwma haricinde, gosterge olarak kullanilgey, silah, gangster,

uyusturucu ana unsurlariyla érilen goruntaddar.

4.2. KAYIP OTOBAN (LOST H iGHWAY)

4.2.1. Film Kunyesi

Yobnetmen : David Lyinch

Yapimci : Mary Sweeney

Senaryo : David Lyinch, Barry Gifford

Oyuncular . Bill Pullman (Fred Madison), Patriciagiette (Renee

Madison / Alice Wakefield), Balthazar Getty (Pete
Dayton), Robert Loggia (Mr. Edyy / Dick Laurent),
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Robert Blake (Mystery Man), Michael Massee (Andy),
Natasha Gragson Wanger (Sheila)

Yapim Yili ve Ulkesi : 1997 — ABD

4.2.2. Film 6zeti

Filmin ilk sahnesi, devamini haber verircesine soru karetiyle balar. Fred
Madison (Bill Pullman), evindeyken kapi calar vafdndaki ses “Dick Laurent 6ldU”
der. Bir mizisyen olan Fred Madison karsi Reneeffatricia Arquette) kendisini
Andy ile aldattgindanstiphelenmektedir. Bir stire sonra evlerinin dnunemilz bir Kisi
tarafindan kasetler birakilmayaslza. Bu videokasetlerinin igcerisinde evlerinin igan
goruntaler vardir. Renee polisten yardim ister ve gelen iki dedektif olayin Gzerinde

cok fazla durmadan bazi sorular sorarlar ve evgeanréar.

Renee ile birlikte bir partiye katilan Fred, bura@&Zemli Adam’la (Robert
Blake - Mystery Man) tagir. Aslinda adam, daha o6nce Fred’in karisina baiiset
riyada, karisinin yiziunde gogiii kisidir. Adam Fred’e, daha 6nce kendi evinde
(Fred'in evinde) gorgtuklerini vesu anda da orada olgunu séyler. Fred’e bir telefon
uzatan adam evini aramasini s@yler. Kendi evinyamaFred, telefonda kasindaki
gizemlisahsin sesini duyar. Andy'ye adamin kim gidou sorar, O da Dick Laurent’in
arkadar oldugunu sdyler. Fred, Laurant'in 6lginden bahseder ve sonrasinda
Renee’yi de alarak eve gider. Yolda Fred, ReneealyAile nasil tantigini sorar.
Renee, bir barda tagiklarini ve Andy’nin kendisine birsien bahsetgini sdyler ve

konuyu kapatir.

Ertesi sabah Fred evin dninde yine bir kaset bidasette, yatak odalarinda
Renee’nin parcalangmcesedinin banda kendisini gorir. Madison tutuklanir ve idama
mahkum edilir. Hicreye konulan Fredn’in bir sabahiryde olmadili ve hlicrede Pete

Dayton’in old@gu gorulur. Pete serbest birakilir ve Fred ortadayb&lur.

Pete, Fred'in tam tersi Ozelliklere sahip bir kaealir. Herseyden 6nce Pete,
Fred’in isi gibi prestijli ve havali bir gte deil muitevazi bir araba tamircisinde
calismaktadir. Fred varlikh bir kiyken, Pete orta halli bir ailenin ¢cogudur. Fred’in
cinsel iktidarsizlik gibi 6nemli bir problemine kar Pete, kadinlarla oldukca iyi
ili skilere sahiptir. Fred’in hayatigéenceli ortamlarda gec¢se de oldukcga sikici ve igine
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kapaniktir fakat Pete bir araba tamircisindesgadisina ramen oldukca hareketli bir
hayati vardir. Belki de aralarindaki tek ortak rsofizofren olduklarina ya da aslinda

aynli kii olduklarina gonderme yapangbagrilaridir.

Mr. Eddy (asil adi Dick Launrant) araclarini stirekbrak Pete’e tamir ettirir.
Bir giin Mr. Eddy ile birlikte tamirciye gelen Alice(Patricia Arquette — Renee’in
sargin hali) ile Pete arasinda giebir ili ski baslar. Mr. Eddy sevgilisyle Pete’in kisi
oldugunu fark eder ve Pete’i 6ldirmeye karar verir. Alite Pete uzaklara gitmek icin
Alice ile iliskisi olan ve Mr. Eddy’nin pornografik fanteziler¢in kadinlar tuzga
distren Andy’i soymaya karar verirler. Pete, Alice’ady ile nasil tatiklarini sorar.
Alice, Renee’nin Fred’'e vergii cevabi verir ve Andy ile Mr. Eddy’nin porno tyzaa
nasil digtiginden bahseder. Pete, Alice’in porno yildizi glalw @Grenmesine r@amen
O’na kas! duygular dgismez. Alice ile Andy birlikteyken Pete gizlice Anayh evine
girer. Andy, Pete’e saldirgh sirada kazayla olur. Pete ve Alice, Andy'nin bazi
esyalarini ve arabasini satmak igin, Fred’'in parttdestigi Gizemli Adam’in ¢ol
ortasindaki kullibesine giderler. Gizemli Adam’i koéde bulamayinca arabanin
onunde segmeye balarlar. Sahnenin sonunda Alice, Pete’in lgutea “Asla bana sahip

olamayacaksin” der ve kuliibeye girer. Bu noktadama Pete’in yerine Fred gecer.

Fred, ortaya c¢ikan Gizemli Adam’a, Alice’in neredklugunu sorar. Gizemli
Adam, O’nun adinin Alice d@ Renee oldgunu soyler ve Fred’e adinin ne ogduu
sorar. Fred hemen arabayla oradan uzakhe Dick Lourant ile Renee’nin birlikte
oldugu otele (Kayip Otoban Oteli) gider ve Dick Lourantakalayip Gizemli Adam’in
kulibesine getirir. Gizemli Adam’la birlikte Dickdurant’i éldtrtrler.

Polisler Andy’nin evinde olay yeri incelemesi yagam daha dnce Renee, Alice,
Andy ve Dick Lourant'in oldgu fotografta Alice’in olmadgl goérilur. Daha sonra Fred
kendi evinin kapisina gou ilerler ve diafonun dgmesine basip “Dick Lourant 6ldU”
der. Bu arada, Fred’i takip eden iki dedektifle dFrarasinda kovalamaca sks.
Kovalamaca birgok polis aracinin da eklenmesiyiknim basindan itibaren ara ara
gorulen otobanda devam eder. Arabasiyla polislekdgan Fred’'in yuzi filmdeki kimi

karakterlere benzer gargekiller almaya bglar ve otoban goriintistyle film son bulur.
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4.2.3. Postmodern Unsurlar

Kayip Otoban, daha ¢ok anlamlandirmaya yonelikyizleyorumlarina konu
olmasiyla dikkat ceken, Lynch takipcileri tarafindazellikle Gzerinde durulan
filmlerden birisidir. Hikayenin gercek olan taraferesidir? Aslinda Pete ve Alice diye
birisi yok mudur? Olay sirasi katk midir? Karakterlerin bir kismi Fred’in
rayalarindaki kgiler mi yoksasizofrenin kurmacasi mi1? Buna benzer birgcok sorbowe

sorulara verilen cevaplar uzayip gitmektedir.

Aslinda asil sorulmasi gerekegey, filmin gerceklik duzleminde bir
cozumlemeyi amaglayip amagclamadir. Zaten acik olan nokta, bir gercekh
olmadgl ve sizofrenin hayalindeki olaylarin gergekle sgmdgini zannetg@imiz
olaylarla kargtigidir. Freudyen bir bilincalti temelinde filmi taniayarak Gercgekusti
kategoriye yahut Femme Fatale diimelen yola cikarak Film Noir kategorisine sokmak
mumkundur. Fakat burada asil Gzerinde dutem& noktalarsizofren gercek ikkisini
ortaya koymakla birlikte, filmdeki postmodern pdriggi, gorsellgi one c¢ikaran

anlatimi ve kesin ¢ozimi anlatmayan belirsiz samgwamak olacaktir.

Sizofren ve Parcalanan Gercgeklikkayip Otoban’in bgangicindan itibaren
kurguyla vurgulanan sira glik, anlatimi olgturan tim unsurlarin katkisiyla
kuvvetlenmektedir. Fred’in psikolojik durumunu vuigyan oyunculuk, 06zellikle
diyaloglarda kendini gostermektedir. Fred ile kaRenee arasindaki ictenlikten uzak
yuzeysel ilegim ve Fredin donuk bir ses tonuyla kamuasi muziklerle de
desteklenince daha ilk ia izleyicinin olgan dgi goruntileri beklemesini gkarken,

diger taraftan rasyonellikten uzak kurmaca bir oyunarhigini da vurgulamaktadir.

Sizofrenin temel oOzellikleri arasinda yer alan gé&tee gercek olmayanin
karismasi ve zamanigimdi, gecmg ve gelecek arasinda belirsiz bir konuma oturmasi
filmin ana unsurlarindan birisini gturmaktadir. Fred karisina rilyasindan bahsederken
riya Fred’in karisinin yizinde goggiibgka bir ylize verdii tepkiyle birlikte gercekle
karisir. Gorulen riyanin devami midir, yoksa riyaniraaldigi anda yganan bir olay
midir anlailmaz. Daha sonra yananlar bir manga oturtulmaya caildiginda,
gercezin ne old@gu sorusu cevap bulamaz. Filmde gdrtlenler, riyaleeisizofrene ait
hayallerin gergekle i¢ ice gecgnhalidir. Fred, filmin ana karakteri konumundade v
tum gercek karmgsi Fred'in etrafindaekillenmektedir. Boyle bir durumda, “aslinda
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Fred gercektgunu yapti” gibi kesin birsey stylemeye imkan yoktur. Gergek olan
Fred'in bir sizofren oldgudur. izleyici bir sizofrenin hayalleriyle kan kariya kalip
bunlari ¢6zimleme grasina girmekte hatta bir noktadgizofren konumuna

oturmaktadir.

Fred'i biraz daha tanidiktan sonra, gerceklikskiine dikkat cekmeye
calsacgziz. Fred'in cinsel iktidarsizi karisinda bir kadindan gorda teselli ve
anlaysla kagilama durumu, cinsefie olan digktinligt ve kadini cinsel obje konumuna
oturtmasi gibi 6zellikleri olaizofren bilincdgini tetiklemenin yani sira, aldatigini
distinen Fred’in paranoyasini da g@genektedir. Bu durum filmin bir bélimtnde
sizofrenin karisini 6ldirmesine yol agarkengati bolimde kadin kauisinda cinselfini
kullanan fakat kadina sahip olamayan Pete karakiegizofrenin baka bir sekilde
yenilmesiyle, Fred’in yeniden kendisi olarak ortaylmasi ve bu defa eredldirerek

yok olmasiyla sonuglansgtir.

Filmi bir sizofrenin hayali ve gercek ayrimini zorlayarak &igyirabiliriz. Bu
cbzimleme dgruluk iddiasinda olamayaga gibi yanls olarak da nitelendirilmesi
mimkin olamaz. Gercekte Fred, karisinin kendisidatggindan siphelenen bir
muzisyendir. Karisi Renee ise Fred’'i Andy ve Diadutant’la aldatmaktadir. Gizemli
Adam ise gercekte Dick Lourant'in bir arkadhr fakat Fred'in bu adamla ilgimi
tamamen hayallerine dayalidir.

Fred gercge dayal siphelerinin ve yukarida bahsgttiz sizofren biling
disihgini tetikleyen unsurlarin etkisiyle karisini oldiirBu cinayeti glerken de Fred,
aynisizofren gercek @1 durumdadir. Cinayet sonrasinda yakalanir, yangike idama

mahk(im edilir.

Bundan sonraki olaylar Fred'in kafasinggkillenen diglerden ibarettir. Aslinda
Fred hicresindedir ve yerine kendisinde olmayantaiaip olan Pete’i koyar. Tum
eksilerini Alice olarak yeniden canlandigdiRenee’de artiya c¢evirir. Andy'yi éldurar
ve boylece ondan intikamini alir, Alice ile cinselarak sorun ygamaz, Dick
Lourant’tan kurtulup Alice’e tam olarak sahip olmaterken bu defa Femme Fatale
galip gelir ve kendisini kullandiktan sonra terkeedrFred’in hayali Pete’den kendisine
doner ve Dick Lourant’t Gizemli Adam’la birlikte dlirtir. Polislerden kagisahnesi,

sizofrenin beynindagekillenen kendi sonudur yani infaz.
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Tdm bunlar aslinda filmde anlatilanla alakasi olaregeylerdir demek haksizlik
olur. Cunku bize anlatilagizofrenin etrafindgekillenen olaylardirSizofrenin riyalari,
hayalleri, ve da dinya birbiri icine girmi durumda oldgundan gergé&n ne oldgu
sorgulanamaz. Gerceklik ve hayal ayrimini zorlamadadece iki farkli dinyanin

varhigina baktgimizda bile postmodern parcallik dikkat ceker.

Eger gercek, ygayip hissettiklerimiz ise bu durumda ruyalar da dli@y de
gercesin bir parcasidir. Aksini iddia etmek en azind@ofrenin biling dsiligina kasi
bos bir ugrastan baka bir sey olmaz. Filmin anlatsi sey sizofrenin ygadiklaridir.
Siddet, cinsellik, hayali karakterler ve olaylar ®izsunulmaktadir. Bu durumda
parcalanmy hikayeyi yerli yerine oturtmak cabasi dasboa bir @rastir. Cunku
gordigimiz sey sizofrenin parcalagn gercekliktir. Bu durumda parcalarin yerini ve
sirasini dgistirmek sizofren biling dsiligl ve sizofrenin gerceklik algisini ggstirmez.
Daha dgrusu postmodernin gerge sizofren penceresinden baki desistirmez. Zira
modern yaklaim cercevesinde ele alirsak gercek algilagegierden ibaretsgzofrenin
gercei filmde gordiklerimizdir. Postmodern bakacisina gore veya postyapisalcilara

gore, gercek aslinda algilayabgifizin cok étesinde bir durumddt?

Nihai olarak film gercek, riya ve hayalin i¢ icecggi, her seyin mimkin
oldugu ve bilmecelerle dolu bir riya magyla nesnel gerceklikten uzakla ve
gerceklgi sorgular hale doriir. Ana karakterin bile farkli bir kimlikte hayaularak
kendi icerisinde parcalangive biling dsinin varlgiyla nesnel gerceklik duzlemini
allak bullak eden film, sadece bu genel 6zellikkate alindginda bile postmodern

tanimlamayi hakl gikartir.

Yuzeysellik:Kayip Otoban,sizofreni konu alan filmlerin ortak 6zelliklerini
tasimaktadir. Filmdeiddet, aksiyon, cinsellikle érilngianlati 6ne ¢cikmaktadir. Filmde
0zll, derin anlamli s6zler yerine kifurlt, anlatikimi zaman desteklemeyen, ikgitn
islevinden uzak korngmalar yer almaktadir. Eve gelen dedektiflerin sammda mantikl
ve amach bir ileim sdreci gorilmez. Olayin ¢ézumuyle ilgisi olmadhalde bgka
yatak odasinin olup olmazinin israrla sorulmasi gibi tekrarlanan gereksialso bu
iletisimsizligi ortaya koymaktadir. Ayni sonucu olmayan diyaloglered ile Renee

arasinda cok bariz bigekilde gelimektedir.ikili evli olmasina rgmen iki yabanci

1 sadik Yalsizucanlakayip Otoban’da BilinmeyenlgR008, Erim Tarihi: 15 Haziran 2010,
http://denizsuyukasesi.blogcu.com/kayip-otoban-tiarheyenler/4235344,
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gibidirler. Kisa ve ¢gu zaman devami gelmeyen, gk bulmayan kongmalar birer
monolog Orngi gibidir. Buna benzer bircok 6rnek filmin genelinayilarak s6zin

yuzeysellgini ortaya koymaktadir.

Anlatinin parcall yapiskizofrenin belirgin sira giligi ve parcalanan gerceklik
izleyiciyi filmin icine gcekmekte ve bunun bir filmldugunu hissettirmektediizleyiciye
bir mesaj verme kaygisi gitmeyen filmin sonundae eddilensey; izleyicinin aklini

kurcalayan parcall anlatim ve gorsel unsurlardareitir.

Modern sinemada en u¢ kurguya ve anlatg@lérine sahip soyut filmler bile bir
elestirellik, tepki ve mesaj cercevesinde ele alinmdktaOrnein Luis Bunuel ve
Salvador Dali'nin Endulis Koge adh filmleri, kurgusu ve bilingaltini ortaya
koymasiyla dikkat ceken Gergekistici bir yapiKayip Otoban da benzer yapisiyla
Gercekustiicu olarak gerlendirilebilir. Fakat ayni akim icerisine otudbilecek kadar
birbirlerine benzer olmalarinagaen, postmodern anlgygercevesinde gerlendirilen
sizofren yapinin Kayip Otoban’da ortaya kogduonemli bir fark s6z konusudur.
Sizofrenin ele alindy film, bilincaltina goéndermeler yapan soyutgeterin
yorumlanmasi gibi akilci bir cerceveye hitap etreaktizaktir. Endilis Koégeéndeki
bilingalti, sizofrende bilingdgina ¢ikar ki bu temel bir zithk olarak iki filmiitbirinden
ayristirmakla kalmaz, Kayip Otoban’t akilci yorumdan kizgiizeysel bir anlati
dizlemine oturtur. Sonucta elimizde kalgayler; sizofren bilingdsina ait cinsellik,

siddet ve parcalanmgerceklikten olgan ytzeyselfi olur.



89

SONUC

Calsmamizda postmodern teorinin ne qgidau, modernizmden kopu
noktalarini ve modern sanatin postmodern stregiedijg degisimi ortaya koyduktan
sonra sinemanin @oasundan itibaren modernizm temelli g@hini ve 1970’lerden
itibaren kazangi postmodern unsurlari tagitnaya caktik.

Modernizmin mitlerden, tanrisal dizenin tahakkunmemdsiyrilarak aklin
kilavuzlusunda ilerleyen 6zneyle kurguladi dinya belli bir noktada bunalim
nobetlerine tutulmg ve bu noktada modernizm ggman olumsuzluklarin sorumlusu
olarak postmodernizm tarafindan sorgulagimi Gorulen su ki, postmodern teori
modernizmin yanylarini belirleme noktasinda gosteidirefleksle hareket etmive
modernizmin bu yanglarina dayali olarak hareketlerini kurgulgtm

Merkezinde modernizmin blyuk anlatilarinin yer @ldelestiri silsilesinden
geriye kalanseyin kokli bir reddetme oldw gorilmektediriki biyik dinya sawa,
ekonomik bunalimlar, somdartlen halklar,sgen sartlarindaki keskin farkliliklar tam
anlamiyla, tanrinin hakimiyetini kendi Uzerine alarinsanlg kurtarmaylr amaclayan
O0znenin d&ledigi buyik anlatilarin biyuk gunahlaseklinde dgerlendirilmektedir.
Postmodernizm butin bu sorunlu gati ortaya koyduktan sonra sucluyu tim
yonleriyle tanimlamakta ve onda olmayanlarigmiooldusunu savunmaktadir. Boylece
postmodern teori modernizminsthdigl birgcok @eyi kabul etmekte ve kullanmaktadir.
Nihai noktada modernizmin insagin ilerleyisi ve 6znenin evreninin biricik efendisi
olmasi ulkast ve 6ngérusuyle kurguladblyuk anlatilarin iflasi tarihsel ilerlemeye,
O0zgunlge, akhn kilavuzlguna, nesnel gercekk yonelik, postmodern yaklanin
hiclige varan keskinstiphecilgini ve reddini dgurmustur. Bu topyekun hbgaldiri
sosyoloji, edebiyat, tarih, felsefe gibi bir colsiglinde kendini géstermive sanatta da
degisik keskinliklerde ortaya cikngtir.

Postmodernizm olarak tanimlanan resme bakidia metinlerarasilik, tarihin
sonu, nostalji, pasti eklektizm, yerellik, parcalilik gibi kavramlaripostmodernizm
potasinda bukarak yeni bir yaklgmin irsasini gercekigirdikleri gértlmektedir. Bu
kavramlar dger disiplinlerde oldgu kadar sanatta da kendini gostermie sanat
alaninda yganan modernizm egj@risi postmodern teorinin dmsunda 6nemli bir

fonksiyonu yerine getirmngtir.
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Sanati postmodern gigita sapmaya zorlayan iki sebebin \@arldikkatimizi
cekmektedir. Oncelikle modernizmin biyik anlatilakendi dgruluklarini  ve
varliklarini ortaya koyma cabasinda sanati bir aacak kullanma yolunu secstir.
Markszim, kapitalizm, fgizm gibi modern ideolojilerin sanata mudahalelezi sanati
ideolojinin hizmetine kullanma giimleri modern sanatin bunalima girmesinin 6nemli
sebeplerinden birisi olmuve sanatin postmodern olarak tanimlanan unsulam
agcmasina 6nayak olrstur. ikinci olarak liberal ekonomik yapida sanatin aksadik
platftormun merdiveni ve pazara yonelik Uretim al&waline dongmesi postmodern
yaklasima zemin hazirlangtir. Bu iki temel sebebin yanina modern sanatirahesmni
susleyen muhtem dinyanin aksine salarin, soykirimlarin, somurilerin yandgi
bir manzara koyuldtgunda modern sanatin kendi amaclaringar@amasinin getirgi
bunalimi anlamak daha kolay olmaktadir.

Modernizmin sanatcly! yucelten ve sanat eserinagamn 6zgun bakiacisiyla
Ustiin yetengine gore dgerlendiren yaklgami postmodernizm tarafindan bir kenara
konulmustur. Sanatcinin 6znel bagkacisiyla ortaya koydiw yorumu yansitan soyutun
yerine yeniden figurin geli sanatin toplumsal yapiyla bgtaasi, 6zgunlgin yerini
pastsin almasi, yeni ve ilerici sanatsal yapinin alt @éslilerek nostaljik unsurlarla
eklektizmin sanatta yer bulmasi postmodern aglayigenel Ozellikleri arasinda
sayllmaktadir. Mimaride ortaya cikan postmodernidider sanatlarda da kendini
gostermeye bdamistir. Postmodern teoriye gore tarihin sonuna gegiimdien artik
ilerlemeci bir tarih anlaginin gecerlilginin  savunulmasi mimkidn giédir. Bu
durumda eski ve yeni, orijinal ve kopya, sanat iedkbi ikili karsithklardan s6z etmek
de mumkin dgldir. Boylesi bir bity noktasinda hegey sanat olabilir. Sanat Ustin
vasifli sanatcilarin insa@n ilerleyisine ik tutan eserlerinden ibaret olamaygacgibi,
sanat eserine anlam yuklenmek de gereksiz bir gabBd genel cerceveye dayall
postmoderrgekillenme belli cevrelerce kabul gormuie sanatta seri Uretimle birlikte,
toplumsallik, ylizeysel bakigibi modern sanatin seckinci yayiainin dsladig
unsurlar sanatla buymustur.

Sanatin postmodern duzlemdeamakta oldgu desisim surecinden sinema da
nasibini almg ve dier sanatlara benzer reflekslerle modern sinemadgmalar
gorulmistur. Sinema modern bir sanat olarakgehakla birlikte, ¢cok geli olusu ve

kurgu, figr gibi modern sanatin saflik ankayla ortismeyen ozellikler tamasi
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baslangicta onun modern sanat anfaydan kismen kopgiunu ortaya koymakta, hatta
kimi degerlendirmeye gore modern olmaktan c¢ok uzak kilnghktaSinemanin
modernizmin buydk anlatilarinin gadigl bunalimlarda yeni araglara girsmesiyle
ortaya c¢ikan akimlar bir yoniyle onu nesnel geigeklilaama cabalariyla hemhal olan
modern bir sanat yaparkengdr taraftan bu aragtar sinemayi postmodernizmesitgan
basamaklar olarak gorilebilir. Orgim, Hitler Almanya’sindan kacarak Amerika'ya
yerlesen sinemacilarin Amerikali sinema Ureticileriylelikte ortaya koyduklari kara
filmler postmodern anlayin sinemadaki temelleri olarak kabul edilebilir.rédilmlerle
birlikte Nazizim’in madurlari varolgcu unsurlari sinemayla buyturmus, Amerikal
sinemacilar da kapitalizmin krizinde toplumsal efestiriye tutunmuylardir. Bu
tarfindan bakildiinda kara filmleri modern sinemanin nesnel gergeklulama
cabasindan ziyade iki buyldk anlatininsgtesi ve postmodernizme @ou atillan bir
adim olarak kabul etmenin dahagdo olaca distnulebilir.

Hicbir zaman modern kaliplardan daha yaygin kullaasa da postmodern
yaklasim sinema tarihinin 6nemli bir kesitinde v&rhi hissettirmgtir.  Tarihin
postmodern olarak tanimlanan kesitininglbagic yillarina gelindiinde modern
ideolojilerin baskilara ve diinyaninggmakta oldgu sikintilara dayali olarak akimdan
akima kgan sinemanin ¢Ozim arghari yerini postmodern ylzeysglé birakmaya
baslamistir. Bir amaca hizmet etmeyen, izleyicisinggddari anlatma c¢abasistanayan
ve dinyayl kaygisindan uzak filmlerin icerisine tpasostalji, parcali kurgusiddet,
haz gibi postmodernggler eklenmeye Badiginda sinemanin postmodern tarafindan
sz edilmeye bdanmstir.

Postmodern olarak tanimlanan filmlerde gorulen lddetden birisi kurgunun
hikayenin ardaik diizenini parcalamak icin kullaniimasidir. Modamlatinin bglangic,
ilerleme ve soneklinde kurguladili hikaye postmoderngéler tgiyan filmlerde anlami
zorlastiracak bir parcali anlatiyla verilmekte hatta bazwmrbiriyle iliskisi olmayan
parcalar film icerisinde yer almaktadir.

Gecmiin pastsinin film icerisinde kullanilmasi da ger bir postmodern g&
olarak dikkat cekmektedir. Pagdé birlikte gecmge ait olan bu guinle birjenekte zaman
ve mekanin daskenligiyle tarihsellik ortadan kalkmaktadir. Pgsparodinin elgtirel
amacindan ¢ok uzak bjekilde filmde yer almakta ve 6lu bir bicem olaradcoie ait

oldugundu digundigiimuz parcalasizofren bir zamansizlik algisiykamdilesmektedir.
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Boylece kurguyla ardik yapisi parcalanan hikaye pastinsurlarla zaman ve mekan
dizlemini de kaybetmektedir.

Sizofren karakterin algisiyla allak bullak olan nekwgerceklik, sinirsiz arzu,
cinsellik vesiddet postmodern filmlerin der bir 6zellgi olarak kagimiza ¢ikmaktadir.
Sizofren postmodern biguur dsilikla modern akilciigin kagisinda durmaktadir.
Postmodern parcalgh, belirsizligi ve gercgin gercek olmayanla i¢ ice gegmesini
sglayan sizofren, postmodern alginin kurgulanmasinda o6nergikraclardan birisi
olarak gorulmektedir.

Ozellikle 1980’li yillardan itibaren Uretilen birkosinema eserinin yukarida
belirtilen postmodern 6zellikleri barindirmasi smada postmodernizmin vagini
tartismayi olanakli kilmgtir. Zaten sinemanin etrafindasgaan geimelerden bgimsiz
arin vermesinin mumkin olmamasi onu postmodefiinee mecbur kilmaktadir.
Dolayisiyla sinemanin hem i¢ dinamiklerinin gérelarak hem de edilgen konumuyla
postmodernizmden etkilengi gorilmektedir. Fakat asil Uzerinde tgiftnakta olan
konu postmodern etkinin ne denli kapsamli, belirggntanimlanabilir oldgudur. Ele
aldigimiz orneklerde de gorign gibi postmodern olarak tanimlanan her filmde
postmodern geler ayni oranda yer almamaktadir. Kargaigin belirttisi gibi bu
filmlerde birbirinden farkli postmoderngélerin yer almasi postmodern sithli gin
sinemaya bir yansimasi olarakgddendirilebilir. Diger yandan bu géli yap! keskin
hatlarla ayrilan bir postmodern sinema yaitani su an icin imkansiz kilmaktadtt?
Yasadgimiz c¢a&da hizla akan tarihsel kesitler bircok gdgmi beraberinde
getirmektedir. Bulundgumuz noktadan uzaldgp geriye bak@iimizda veya onimuzi
gormemizi zorlatiran sis perdesi aralaginda ‘postmodern bir sinemadan s6z
edilebilir mi? Sinema ne oranda modernizmden kogom@ Modernizm devam etmekte
midir? Sorulari ¢cok daha net cevaplar bulacaktir. Aman secilebilegey postmodern
olarak tanimlanan unsurlarin kimi sinema eserlerigdr aldg fakat bizi postmodern

sinema tanimina gotiren kesin bir ayrimin s6z kommhsadgidir.

12 Karadgan, s.158.
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