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YUKSEK LiSANS TEZI

GELENEKSEL TURK DESENLERININ VE HAYVANSAL MIiTOLOJIK
FiGURLERIN HEYKEL SANATI UZERINDEKI ETKIiLERI

Muhammet Zeki ZENGIN
Nisan 2025, 59 Sayfa

Calismanin konusu, Geleneksel Tiirk Desenlerinin ve Hayvansal Mitolojik Figiirlerin
Heykel Sanat1 Uzerindeki Etkisini arastirmaya yoneliktir. Calismada, Tiirk kiiltiiriinde dnemli
yer tutan geleneksel desenler ile mitolojik figilirlerin heykel sanati {izerindeki izleri ortaya
konulmustur. Bu baglamda, Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan geleneksel desenlerin
ve mitolojik figiirlerin kokenleri ve anlamlari tizerine yapilan arastirmalardan yararlanilarak,
heykel sanatinda nasil kullanildigina dair analiz yapilmistir. Calismanin sonuglari, “Geleneksel
Tiirk Desenlerinin ve Hayvansal Mitolojik Figiirlerin Heykel Sanatina Etkisi” net bir sekilde
ortaya konulmustur. Calisma icerisinde, Atatiirk Universitesi Buz Eserler Miizesi’nde yapilan
sergi ile galismanin pratik alani olusturulmustur. Buz eserler miizesinde yapilan c¢alismalar
heykel sanatinin Tirk kiltiiriindeki koklii gegmisine ve geleneksel motiflerin ve mitolojik
hayvanlarin giinimiiz heykel sanatindaki kullanimina yonelik akademik katki saglayacak,

cagdas Tirk heykel sanatinin gesitliligine referans kaynagi olacaktir.

Tez calismasit SYL-2024-13765 Kodlu Proje ile Atatiirk Universitesi Bilimsel

Arastirma Projeleri (BAP) Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, Geleneksel Tiirk Desenleri, Tiirk Mitolojisi, Mitolojik
Hayvan Figiirleri, Buz Heykel



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE EFFECTS OF TRADITIONAL TURKISH PATTERNS AND ANIMAL
MYTHOLOGICAL FIGURES ON SCULPTURE ART

Muhammet Zeki ZENGIN
April 2025, 59 Pages

The subject of the study is to investigate the effect of Traditional Turkish Patterns and
Animal Mythological Figures on Sculpture Art. In the study, the traces of traditional patterns
and mythological figures, which have an important place in Turkish culture, on the art of
sculpture were revealed. In this context, the origins and meanings of traditional patterns and
mythological figures, which have an important place in Turkish culture, have been analyzed on
how they are used in sculpture art. The results of the study, “The Effect of Traditional Turkish
Patterns and Animal Mythological Figures on Sculpture Art” has been clearly revealed. Within
the study, the practical area of the study was created with the exhibition held at Atatiirk
University Ice Artifacts Museum. The studies carried out in the ice artifacts museum will make
an academic contribution to the deep-rooted history of sculpture art in Turkish culture and the
use of traditional motifs and mythological animals in today's sculpture art, and will be a

reference source for the diversity of Turkish sculpture art.

The thesis study was supported by Atatiirk University Scientific Research Projects
(BAP) Coordination Unit with SYL-2024-13765 Coded Project.

Keywords: Mythology, Traditional Turkish Patterns, Turkish Mythology,
Mythological Animal Figures, Ice Sculpture
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BIRINCI BOLUM
Giris

Heykel sanati, insanlik tarihi boyunca farkl kiiltiirlerin, toplumlarin ve dénemlerin
estetik anlayislarini ve sembolik degerlerini yansitmistir. Sanatsal olarak iletisim araglarindan
olan heykeller, insanlarin diisiincelerini, duygularini ve mitolojik anlatilarini nesneler tizerinden
ifade etmelerini saglamistir. Tiirk sanat tarihinde, Geleneksel Tiirk desenleri ve hayvansal
mitolojik figiirler, heykel sanati tizerindeki etkileri oldukga dikkat ¢ekicidir. Geleneksel Tiirk
desenleri, binlerce yildir Tiirk kiiltiirii icerisinde sanatsal agidan arastirma alani olmustur. Bu
desenler, 6zellikle Tiirk mimari yapilarinda, Tiirk toplumunun dini inanglar1 ve mitolojisi ile
yakindan iligkilendirilmistir. Mimari yapilarda algak ve yiiksek kabartma olarak karsimiza

cikarken bazi mimari yapilarda yapiya bitisik heykel olarak sik¢a kullanilmigtir.

Bu tez calismasi, “Geleneksel Tiirk desenlerinin ve Hayvansal Mitolojik Figiirlerin
Heykel Sanat1 Uzerindeki Etkilerini” incelemeyi amaglamaktadir. Bu ¢alisma, Tiirk kiiltiiriinde
yer alan desenlerin ve figlirlerin sanatsal anlamda nasil kullanildigini, hangi temalarla
iliskilendirildigini ve heykel sanatinda nasil sekillendigini ele alarak, Tiirk sanatinin derin
koklerine 151k tutmayr hedeflemektedir. Diger yandan geleneksel desen ve figiirlerin
glinlimiizdeki sanat pratigi lizerindeki etkileri ve sanatsal gegcmisin giiniimiizde nasil yasatildigi
da analiz edilmistir. Caligmanin birinci boliimiinde, geleneksel Tiirk desenlerinin ve hayvansal
mitolojik figiirlerin tarihgesi ve kokenleri lizerinde durulmustur. Tiirk kiiltiiriiniin desen ve
figiirlerdeki sembolik anlamlari, mitolojik ve dini inanglar tizerindeki etkileri ele alinmigtir.
Ikinci béliimde ise giiniimiizde geleneksel Tiirk desenlerinin ve hayvansal mitolojik figiirlerin
heykel sanatinda nasil bir yansima buldugu ve ne tiir sorumluluklar {istlendigi iizerinde
durularak giiniimiiz c¢agdas Tiirk sanati igerisinde mitolojik hayvanlar {izerine yapilan
calismalara yer verilerek 6rnek cagdas Tiirk sanatgilarin ¢alismalari incelenmistir. Ugiincii
boliimde kavramsal ¢ergeveye iliskin yapilan Ata Buz Miizesi sergi 6rnegindeki buz malzeme
lizerinden yapilan caligmalar degerlendirilmistir. Bu tez, geleneksel Tiirk desenlerinin ve
hayvansal mitolojik figiirlerin heykel sanati tizerindeki etkilerini anlamak ve Tiirk sanatinin
koklerini ortaya ¢ikarmak i¢in 6nemli bir arastirmadir. Calisma, Tiirk kiiltiiriintin derinliklerini

kesfetmek isteyen sanat arastirmacilari i¢in 6nemli referans kaynagi olacag diistiniilmektedir.



Arastirmanin Amaci

Tez ¢aligmasinda, geleneksel Tiirk desenlerinin ve hayvansal mitolojik figiirlerin ¢agdas
Tiirk heykel sanat1 tizerindeki etkileri arastirilmistir. Bu etkilerin incelenmesi, Tiirk kiiltiirtinde
desen ve sembolizmin Onemini ve mitolojik figiirlerin sanatsal ifadeye olan katkisim
anlamamiza yardimci olacaktir. Geleneksel Tiirk desenlerinin ve hayvansal mitolojik figiirlerin
heykel sanatinda nasil kullanildigini ve nasil yeniden yorumlandigini incelemek, bu temalarin
heykel sanatinda yeni anlam kazanmasina olanak saglayacaktir. Bu ¢alisma da kavramsal
cerceveye yonelik Atatiirk Universitesi Buz Eserler Miizesi’nde yapilan ¢alismalar ile kiiltiirel
ve sanatsal mirasimizin 6nemi vurgulanmistir. Geleneksel Tiirk desenlerinin ve mitolojik

figlirlerin heykel sanati lizerindeki etkileri ortaya koyulmustur.

Arastirmanin Yontem ve Modeli

Calismanin kavramsal ¢ercevesi olusturulurken, kitap, dergi, makale, gazete ve
elektronik kaynaklar taranmistir. Tez galismasina yonelik "Geleneksel Tiirk Desenlerinin ve
Hayvansal Mitolojik Figiirlerin Heykel Sanati Uzerindeki Etkileri” Atatiirk Universitesi Buz
Eserler Miizesi’nde agilan sergi 6rnegi ile teorik diizlemden pratik alana tasginmigtir. Calismalar

yorumlanmis sanatsal yonleri ile bilimsellik igerisinde analiz edilerek degerlendirilmistir.

Aragtirmada giintimiiz ¢agdas Tiirk heykel sanatinda mitoljik figiirleri ve desenleri
kullanan 6rnek sanatgilarin se¢ilmis galigmalari arastirilmis eserlerin okumalar yapilmistir. Ata
Buz Miizesi sergisinde yapilan ¢alismalar, ¢alismanin pratik yoniinii olusturmustur. Sergideki
calismalarda yer verilen, at, aslan, sahmeran, peri, grifon, zimriidii anka, kaplan, ejder, boga,
cift bash kartal, kurt, hayat agaci, desenler ve hayvan mitolojisi ¢alismalar1 ile tez

sinirlandirilmistir.

Arastirmamin Evrensel Boyutu

Tiirk kiiltiird, tarihsel stiregte Orta Asya’dan baglayarak Anadolu, Orta Dogu, Balkanlar
ve Avrupa’ya kadar genis bir cografyaya yayilmistir. Bu siirecte Tiirkler, ¢esitli kiiltiirel
etkilesimler yasamis ve bir¢ok medeniyetle temas etmistir. Bu etkilesimler, Tiirk kiiltiiriiniin
cesitlenmesine ve zenginlesmesine katki saglamistir. Geleneksel Tiirk desenleri ve hayvansal
mitolojik figiirler, Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli unsurlarimi temsil etmektedir. Geleneksel Tiirk
desenleri, bitkisel, geometrik ve hayvansal sekillerden olusmakta ve g¢esitli sembolleri
barimdirmaktadir. Bu desenler, Tiirklerin Orta Asya’dan gelirken tasidigi kiiltiirel mirasi
yansitmaktadir. Hayvansal mitolojik figiirler, Tiirklerin dogaya ve dogadaki varliklara olan
baglhiligini ifade etmektedir. Geleneksel desenler ve figiirler, Tiirk heykel sanatini derinden

etkilemistir.



Evrensel boyutta, cagdas heykel sanati igerisinde mitolojik ve geleneksel desenler Tiirk
heykel sanatinda oncii rol oynamistir. Cagdas Tiirk sanati geleneksel desenlerden ve mitolojik

figlirlerden beslenmis, kullanildig1 eserler araciligi ile evrensel bir boyuta taginmustir.



IKiNCi BOLUM

Kavramsal Cerceve

Geleneksel Tiirk Sanatinda Kullanilan Desenler

Tiirk kiiltiiriinde ve sanatinda kullanilan geleneksel motifler, sanatsal ve estetik agidan
onemli bir yere sahiptir. Geleneksel motifler, Tiirklerin tarih boyunca iginde bulunduklar
toplumlara ve diisiince sistemlerine ayna tutmaktadir. Geleneksel Tiirk motifleri, genellikle
dogada bulunan ve Tiirklerin yasam bi¢imini yansitan sembollerden olusmaktadir. Tiirk
halkinin yasam tarzi, diisiince diinyasi, inanglar1 ve degerleri bu motifler araciligiyla ifade
edilmis ve kusaktan kusaga aktarilmistir. Geleneksel motifler, genellikle geometrik ve bitkisel,
hayvansal mitolojik desenlerden olusmakta ve Tiirk sanatinin vazgegilmez unsurlari arasinda
yer almaktadir. Bu degerler, hali ve kilim gibi dokumalarda, ¢ini ve seramikten ahsap oyma
islerine, mimariye kadar pek ¢ok sanat dalinda ve giinliik hayatin gesitli alanlarinda karsimiza
¢cikmaktadir.

Tiirk kiiltiir ve sanatinda, dzellikle tezhip sanati igerisinde, geleneksel desenler 6nemli
bir caligma alana olmustur. Yiizyillar boyunca mimariden el yazmasi eserlere, kitap ciltlerinden
levhalara, madeni esyalardan halilara ve tilsimli gomleklere kadar genis bir yelpazede bu
sanatin incelikleri kullanilmistir. Geleneksel motifler ve tezhip sanati, Tiirk sanatinin estetik ve
zenginligini yansitarak kiiltiirel mirasin glinlimiize taginmasinda onemli rol oynamaktadir

(Taskale, 1990).

Tiirk sanatinda 6zellikle mimaride yogun olarak kullanilan hayvansal figiirler, bitkiler
ve geometrik desenler mimari yapilarin anitsalligini narinlestirmistir. Bu anlayis yapilarin dig
cephesini glizellestirerek estetik deger katmistir. Tiirk sanat1 igerisinde kullanilan motifler ile
hayvansal figiirler, sanat eserlerine derinlik ve 6zgiinliik kazandirirken, Tiirk kiiltiiriiniin 6zgiin

ifadesi haline gelmistir.

Bitkisel Desenler

Tiirk kiltiir ve sanatinda bitki sembolizmi, zengin ve ¢ok katmanli bir ifade bigimi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bitkiler, estetik unsur olmakla beraber, manevi ve kiiltiirel
anlamlar tasiyan bir dilin temel yap1 taglaridir. Bu sembolik dil, Tiirk toplumunun inang
sistemlerinden mitolojisine, halk edebiyatindan mimarisine kadar genis bir alanda kendini

gostermektedir.



Geleneksel Tiirk sanatinda bitki motifleri, zaman iginde geliserek Islam sanatinin
maneviyati ile anlamlagtirilmis, zarif iislubuyla harmanlanmis ve 6zgiin bir estetik ile anlam
derinligi kazanmstir. islam sanatinda doga &geleri, Allah’in yaratic1 kudretinin bir sembolii
olarak kabul edilir. Bu bakis agisi, bitkisel desenlerin sanatta yaygin sekilde kullanilmasina
zemin hazirlamistir. Geleneksel Tiirk sanatindaki bitkisel motifler, kiiltiirel ve manevi degerleri
yansitarak eserlerde giiclii ve etkileyici bir anlatim dili olusturmustur (Ozmen, 2024). Bitkilerin
simgesel kullanimi, bireysel ve kolektif hafizada 6nemli bir yer tutarak kiiltiirel kimligin
olusumunda belirleyici rol oynamaktadir. Tiirk sanatinda bitkisel desenler, 6zellikle el sanatlari
ve mimaride siisleme amaciyla One ¢ikmaktadir. Bu desenler, derin sembolik anlamlar

tagimaktadir.

Yapraklar.

Tezhip sanatinda “yaprak” terimi, dogadaki goriiniimiiniin isliplagtirilmasiyla elde
edilen ve bitki kaynakli hatayi grubuna ait bir motif olarak tanimlanmistir (Yilmaz & Simsek,
2004). Bitkisel motifler arasinda yer alan yaprak, sahip oldugu biyolojik 6zellikleri ile birgok
onemli islevi yerine getirerek, cok yonlii yapisi sayesinde sanatkarlara ilham kaynagi olmustur.
Yaprak motifi, hatayi tislubundaki peng ve goncagiil gibi desenlerde temel 6gelerden biri olarak
one cikmustir. Ozellikle tezhip sanatinda, yaprak desenleri kompozisyonlara estetik zenginlik
katmis ve geleneksel siisleme sanatlarinin vazgecilmez unsurlarindan biri haline gelmistir.
Tezhipte, yapragin dogadaki formu iisliplastirilarak farkli bigimlerde tasvir edilmistir. Sade ve
kiiciik yapraklardan iri pargali, dilimli, ortadan katli ya da kivrimli yapraklara kadar pek ¢ok
tiirti, siisleme sanatinda estetik 6ge olarak degerlendirilmistir. Bu ¢esitlilik, yaprak motifinin
ifade giicii ve estetik yonii ile sanat eserlerine de derinlik ve dinamizm kazandirmistir (Birol &

Derman, 2018).

Cicekler.

Tezhip sanatinda kullanilan baslica ¢igek motifleri arasinda rumi, hatayi ve miinhani
gibi geleneksel cesitlerin yani sira, yari stilize edilmis ve natiiralist (siikufe) tarzda motifler de
yer almaktadir. Bu ¢igek motiflerinden yari stilize olanlar, 16. yiizyilda Karamemi’nin siisleme
sanatina kazandirdig1 yenilik¢i yaklasimlarin bir yansimasidir. Hatai grubuna kiyasla daha az
stilize edilen bu motifler; lale, giil, karanfil, nergis, stimbiil, bahar dallar1 ve servi gibi ¢iceklerin
kendi dogal goriiniimlerine daha yakin bi¢imlerde, 6zgiin adlartyla kullanilmistir. Karamemi,
bu cicekleri dallar1 ve yapraklariyla birlikte tezhip desenlerine dahil ederek, siisleme sanatinda

yeni bir iislubun 6nciisii olmustur (Unver, 1951).



Stilize ¢icekler, Tiirk sanatinda sik¢a karsimiza ¢ikan bir motif tiirtidiir. Bu motifler,
gercekei cigek tasvirlerinin abartili ve stilize edilmis halleridir. Klasik Tiirk sanatinda stilize
cicekler genellikle geometrik sekillerle bir araya getirilerek desenler olusturulmustur. Stilize
cicek motifleri, genellikle maneviyatla iliskilidir. Stilize edilmis c¢icekler, sanat¢inin
yaraticiligini ve estetik anlayisini yansitir. Tiirk sanati i¢erisinde 6zellikle tezhip, hali, kilim,
¢ini ve minyatiir sanatinda sik¢a kullanilan stilize ¢i¢cek motifleri, donemin sanat anlayisini
yansitan 6nemli bir unsurdur. Buglin hala Tiirk el sanatlarinda ve dekorasyon alaninda sikca
karsimiza ¢ikan stilize ¢igek motifleri, gegmisten giiniimiize sanatin ve estetigin birlestigi
noktay1 temsil etmektedir. Yaraticilig1 ve estetigi 6n plana ¢ikaran bu motifler, Tiirk sanatinin

zenginlik ve ¢esitliligini yansitmaktadir.

Yari Gsluplastirilmis ¢igekler, dogadaki goriiniimlerine yakin bir bigimde stilize edilerek
olusturulan motiflerdir. Bu tarzda hazirlanan desenlerde, ¢igegin kaynagi gizlenmez; aksine,
bakildiginda hangi cicek oldugu kolaylikla anlasilabilir. Yar1 iisluplastirilmis ¢igekler, Tiirk
sanatinda énemli bir tema olarak one ¢ikar. Her ne kadar stilize edilmis olsalar da, bu ¢igekler
desen icinde genellikle kendi adlariyla anilir ve taninabilir bigimde kullanilir (Birol & Derman
2018). Bu desenler genellikle Tiirk sanatinin birgok dalinda kullanilarak farkli sekiller de
islenmistir. Yar1 Usuplasmus ¢icekler, genellikle doganin giizelliklerini ve gegiciligini
sembolize etmektedir. Yar1 isluplasmis gicekler, sanatgilarin doga, yasam ve olim gibi
evrensel temalar islerken basvurdugu carpict ve etkileyici bir anlatim unsuru olarak sanat
diinyasinda 6nemli bir yer tutar. Natiiralist ¢i¢ekler ise dogadaki formlarina sadik kalinarak
resmedilen, gercekci oOzellikler tasiyan g¢icek motifleridir. Sade ve Ozgiin goriiniimleri
sayesinde, bu cicekler sanatsal calismalarda ¢ok yénlii bir bicimde kullanilmistir (Ozkegeci,

2027).

Sanatsal anlatimda, Sanatgilar, yar1 tsluplarmis ¢icekleri farkli perspektiflerden ele
alarak eserlerinde kullanmaktadirlar. Baz1 sanatgilar gigeklerin solmus, yarim kalmis ya da
bozulmus hallerini gercege bagl kalarak detayli bir sekilde sanatsal {iretimlerinin merkezine
almiglardir. Bazi sanatgilar ise soyut veya sembolik bir bakis agisiyla bu gigekleri ilham kaynagi

olarak kullanmislardir.

Agaclar.

Tiirk sanatinda agag¢ desenleri tarih boyunca 6nemli bir yere sahip olmustur. Agag
desenleri, genellikle doganin giizelliklerini yansitmak, bereket ve yasamin sembolii olarak
kullanilmistir. Agaglar Tiirk kiiltiiriinde yasamin sembolii olarak doganin giiclinii, yasami ve

biiyiimeyi temsil etmektedir. Sanatg¢ilar, aga¢ motifini farkli yorumlarla kullanarak modern



sanat eserleri yaratmaktadirlar. Aga¢ motifleri geleneksel el sanatlarinda ve ¢agdas sanatta

Onemli sanatsal ifade alanidir.

Tiirk kiiltiiriinde aga¢ motifi, yeryiizii, gokylizii ve yeraltt diinyasi arasindaki baglantiy1
saglayan bir unsur olarak kozmogonik ve kozmolojik agidan merkezi bir 6neme sahiptir. Agag
kiltli, kozmogoni ve kozmoloji baglaminda ve yeralt1 diinyasina iliskin mitlerde de ortak bir
motif olarak karsimiza ¢ikar ve bu ii¢ katmanli evrenin baglayic1 6gesi olarak kabul edilir.
Birgok farkli uygarligin mitolojik anlatilarinda “Diinya Agac1” veya “Hayat Agaci” olarak
anilan bu motif, evrensel ve kiiltiire 6zgli anlamlar igermektedir. Tiirk mitolojisinde ise agac,
kiltirel yapmin, kozmogoninin ve kozmolojinin temelini olusturan; Erlik Han’in
egemenligindeki yeralt1 diinyasinin, zaman ve evren tasavvurunun sekillenmesinde 6nemli bir
simgedir. Tanr1’ya sunulan kurbanlar vesilesiyle gerceklestirilen spiritiiel yolculuklarin mihenk
tas1 olarak da islev gormiistiir. Bu yonleriyle agag, ilk yaratilis siirecinde var olduguna inanilan
su iyesinden sonra, Tiirk mitolojisinin baslangi¢ noktasi olarak degerlendirilmektedir (Sayilir,

2021).

Geometrik Desenler

Tiirk sanatinda geometrik desenler, ylizyillardir siiregelen bir gelenege sahip olan
onemli bir 6gedir. Tiirk sanatinin hemen hemen her dalinda kullanilan bu desenler, genellikle
simetrik ve diizenli bir yapiya sahip olup gorkemli, estetik anlayisini1 yansitmaktadir. Geometrik
desenler genellikle ¢esitli sanat eserlerinde, camilerin siislemelerinde, el sanatlarinda ve hali
dokumaciliginda sik¢a kullanilmaktadir. Anadolu dokumalarinda yildiz motifi genellikle
mutluluk ve bereketi simgeler. Alt1 koseli yildiz, “Miihri Siileyman” olarak bilinse de, Frigya
doneminden beri kullanildig1 i¢in bu ismin 6tesinde bir anlam tasidigi diisiiniilmektedir. Ana
tanrica heykellerinde dogurganlikla iliskilendirilmesi, yildiz motifinin bereket sembolil
oldugunu gosterir. Dokumalarda bes koseli yildiz nadiren goriiliir; genellikle sekiz veya daha

fazla koseli yildizlar tercih edilir (Megep, 2011).

Geometrik kompozisyonlar, insanlik tarithi boyunca farkli donem ve kiiltiirlerde yaygin
olarak kullanilmugtir. Islam mimarisindeki geometrik siislemelerin gelisimi ise, bu alandaki
oncii kiiltiirel gevrelerin etkisi ve Islam diinyasinda hendese (geometri) ilminin yiiksek bir
diizeye ulagmis olmasiyla dogrudan iliskilidir (Miilayim, 1982). Islam sanatinda geometrik
bezeme anlayisi; Emeviler, Abbasiler, Karahanlilar, Gazneliler, Biiyiik Selguklular ve Anadolu
Selcuklulart dénemlerinde 6nemli bir evrim gecirmistir. Bu siirecte, cografi bdlgelere ve
kullanilan malzemelere bagli olarak cesitlenen zengin ve 6zgiin kompozisyonlar ortaya

konmustur (Simsir, 1990).



Geometrik desenlerin birbirini tamamlayan ve dengeli bir yapiya sahip olmasi, Tiirk
sanatinda biiyiik bir dneme sahiptir. Geometrik desenler, genellikle doga ile i¢ ige olan Tiirk
kiiltiirinlin bir yansimasi olarak da goriilmektedir. Geometrik sekillerin bazi felsefi ve dini
kavramlar1 temsil ettigi, bir¢ok arastirmacinin {lizerinde uzlastig1 bir goriistiir. Tiirk siisleme
sanatinda yer alan y1ldiz motifleri, kismen Islam 6ncesi donemlere uzanan inang sistemlerinin,
kismen ise Islam diisiincesi ve felsefesinin etkisiyle sekillenmis kompozisyonlardir. Bu nedenle
soz konusu siislemeler, zamanla Islam felsefesi ve toplumsal diizen temalariyla
iliskilendirilmis; anlam diinyasinda “Allah ve insan bir biitiindiir; hayat ve evren ritmik bir
diizen igerisindedir” diislincesi 6n plana ¢ikmistir. Canlilarin tasvirinden kaginilmasi, Vahdet-i
Viicud anlayis1 ve toplumsal yapida gozetilen diizen gibi unsurlar, bu diisiinsel sistemin farkl
boyutlarini yansitir. Bu teorik ¢er¢cevenin bir¢ok yonii dogruluk pay: tagimakla birlikte, heniiz

tam olarak aydinlatilamamis yonleri de mevcuttur (Miilayim, 1982).

Tiirk sanatinda geometrik desenler genellikle simetriye dayali olarak tasarlanmaktadir.
Geometrik desenler, bir merkez etrafinda simetrik olarak sekillendirilir ve bu sayede dengeli ve
estetik bir gortiniim elde edilir. Geometrik desenlerde kullanilan renkler de genellikle canli ve
kontrast renklerden olusur, bu da desenlerin daha gdz alic1 ve etkileyici olmasini saglar. Hali
dokumaciliginda da sikc¢a kullanilan geometrik desenler, genellikle geleneksel motiflerle bir
araya gelerek 6zgiin ve goz alict halilarin olusturulmasini saglar. Ayrica ¢ini sanatinda da sikga
karsilagilan geometrik desenler, cami siislemeleri ve ¢esitli el sanatlari alanlarinda da kendine
onemli bir yer edinmistir. Geometrik motifler, belirli bir diizen i¢inde bir araya getirilen
geometrik sekillerin birlesimiyle olusur. Bu motiflerin sistemli sekilde diizenlenmesiyle gesitli
geometrik aglar meydana gelir. Kapali diizenlemelerde motif, kendi siirlar1 iginde
tamamlanmuis bir biitiin olustururken; agik diizenlemelerde ¢izgiler sonsuzluga uzanan bir yap1
sergiler. Geometrik gecmeler ise, belirli araliklarla yerlestirilen noktalarin sistemli bigimde

birlestirilmesiyle olusan bordiir elemanlaridir (Diizaratoglu, 1997).

Tiirk sanatinda geometrik desenlerin kullanimi, sanatin estetik ve gorsel acidan
zenginlesmesine ve Tiirk kiiltiiriinlin bir 6zeti olarak goriilmesine katki saglamaktadir.
Geometrik desenler Tiirk sanatin1 benzersiz kilan ve diinya sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip

olan unsurlardandir.

Rumiler.

Islamiyet 6ncesi Tiirk sanatinda, 6zellikle hayvan miicadele sahnelerinde kanat, kuyruk,
gaga ve pence gibi unsurlarin yerini alan stilize 6geler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihsel
siirec icerisinde, Tiirklerin IslAmiyet’i kabuliiyle birlikte bu hayvansal kokenli motifler, giderek

soyutlastirilmis ve bitkisel formlar1 andiran bir bigime evrilmistir. Bu doniisiim, riim1 motifinin
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kokeninin hayvansal m1 yoksa bitkisel mi olduguna dair ¢esitli tartismalara zemin hazirlamistir.
Ancak giiniimiizde bir¢ok sanat tarih¢isi, riimi motiflerinin hayvansal kokenli oldugu goriisiinii
benimsemektedir. S6z konusu motifin bilinen en erken 6rnekleri, Uygur Tiirkleri’ne ait olup,
X. veya XI. yiizyila tarihlenen Bezeklik Freskleri’nde yer alan bir deniz ejderinin kanatlarinda

gozlemlenmistir (Keskiner, 2000).

Rumi motifinin kdkeni, islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde ve Orta Asya’da bulunan gogebe
Tiirk boylariin sanatinda goriilen geometrik desenlerden gelmektedir. Bu desenler genellikle
dogadaki elementlerden ve dogadaki diizenlerden esinlenerek olusturulmus ve simetrik bir
yapiya sahip olmustur. Bu motifler genellikle cami, medrese, saray ve diger mimari eserlerde,
hali ve kilimlerde, el yazmalarinda ve diger sanat eserlerinde kullanilmistir. Rumi motifleri
genellikle simetrik ve harmonik bir yapiya sahip olup, geometrik desenlerle siislenmistir. Rumi
motifleri genellikle sonsuzlugu ve kusursuzlugu simgelerken, diger yandan doganin diizeni ve
harmonisi ile de iligkilidir. Bu motiflerin kullanimiyla sanat eserlerine derinlik ve estetik bir

goriiniim kazandirilmistir.

Mitoloji

Mitoloji, bir toplumun inanglar1 ve mitleriyle ilgili olarak olusturulan Oykiilerin ve
tanrilarin incelendigi bir disiplindir. Mitoloji, genellikle bir toplumun tarihi ve kiiltiirii hakkinda
bilgi veren dnemli bir kaynaktir. Mitoloji kelime kdkeni itibartyla Antik Yunan Uygarligina
dayanan bir kavram olup, “mythos” (sdylenen, anlatilan s6z) ve “logos” (akil, soz, bilgi, bilim)
kelimelerinin birlesiminden tiiremistir. Bu dogrultuda mitoloji, en genel anlamiyla mitlerin,
sOylenclerin incelenmesi ve yorumlanmasiyla ilgilenen bir bilim dali olarak tanimlanmustir.
Mitler; evrenin, insanin, doga olaylarinin, yasamin anlami ve kdkenine iligkin sorulara cevap
arayan, tarih dncesi toplumlarin diinya gériislerini yansitan anlatilardir. Insanligin kolektif
bilingaltin1 yansitan bu anlatilar, genellikle tanrilar, dogaiistii varliklar, kahramanlar ve
sembolik olaylar araciligiyla aktarilmistir. Mitoloji, bu anlatilarin yapisini, islevini, tarihsel

siirecteki doniisiimiinii ve toplumsal bellekteki yerini arastirmaktadir (Inal, 2022).

Mitolojik anlatilar, fantastik 6geler barindirmakla beraber, kiiltiirel kimlik, inang sistemi
ve toplumsal degerlerin aktarimi agisindan da 6nemli islev gérmektedir. Mitler, bireyin ve
toplumun varolussal sorgulamalarina yanit aradigi donemlerde, sozlii kiiltiir aracilifiyla
kusaktan kusaga aktarilmistir Mitoloji; insanligin evrene, dogaya ve kendi i¢ diinyasina dair
sorularin1 anlamlandirma ¢abasinin {irliniidiir ve bu baglamda edebi ve antropolojik bir 6neme
sahiptir. Antik Yunan, Roma, ve Hint mitolojileri gibi ¢esitli mitolojiler vardir ve her biri farkli
tanrilar, kahramanlar ve yaratiklar icerir. Mitoloji, genellikle tanrilarin insanlarla olan

etkilesimini, doga olaylarinin nedenlerini ve insanlarin varolusunu agiklamak i¢in kullanilir.
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Mitolojik Oykiiler, bazen ahlaki bir mesa;j iletilmesi amaciyla anlatilir ve bu dykiilerin bazilari

giiniimiizde de kiiltiirel referanslar olarak kullanilmaktadir.

Mitoslar, insan zihninin iirlinli olmalar1 ve evrensel temalar etrafinda bigimlenmeleri
nedeniyle Kkiiltiirleraras1 ortakliklar tasiyan anlatilardir. Dogum, oOliim, yaratilis, felaket,
kahramanlik, iyi-k6tii miicadelesi gibi evrensel kavramlari isledikleri i¢in mitoslar, bir topluma
degil, insanlik tarihine ait ortak bir anlati1 gelenegini yansitir. Bununla birlikte, her toplumun
kendi tarihsel, cografi ve sosyo-kiiltiirel yapis1 dogrultusunda sekillenen mitoslari, o topluma
0zgii degerler sistemini, inanglarini ve diinya goriisiinii yansitir. Bu yoniiyle mitoslar, evrensel
bir yap1 sergiler, toplumlarin kimlik insasinda ayirt edici bir rol oynar. Dolayisiyla mitoslar,

insanlik ortak belleginin bir pargast, kiiltiirlerin 6zgiin anlat1 formasyonlaridir (Toluyag, 2020).

Mitlerde, oncelikli olarak insan yasamina dair olgularin ve kozmik unsurlarin
kutsallastirilmas: dikkat geker. Ister avci-toplayici, ister gdgebe yasam siiren topluluklar olsun,
bu toplumlar evreni, fiziksel bir mekan ve kutsal bir diizenin tezahiirii olarak algilamislardir.
Bu baglamda dag, agag, su, gilines gibi doga unsurlari, dogal varliklar, zamanda kutsalin
tasiyicilart olarak kabul edilmistir. Kutsallik, mitolojik ,diisiincede metafizik bir anlam
tasimakla, gercekligin, ebediyetin ve etkinligin simgesi olarak da degerlendirilir. Bu kutsal
algis1, Mircea Eliade’nin de vurguladigi iizere, dindar insanin yalnizca varolugsal bir glivenlik
arayist degil; ayn1 zamanda biitiin varligiyla hakikatin 6ziline katilma istegi ve kutsal giicle
biitlinlesme arzusu dogrultusunda sekillenir. Dolayisiyla mitler, bireyin ve toplumun kutsal
olanla temas kurma ¢abasini, evreni anlamlandirma arayisini1 ve kozmik dii zenle biitiinlesme

arzusunu yansitan sembolik anlatilardir (Onal, 2017).

Mitoloji, sanat, edebiyat ve tiyatro gibi alanlarda 6nemli bir etkiye sahiptir. Bir¢ok eser
mitolojik 6geleri ve karakterleri igerir ve mitoloji, sanat¢ilarin ve yazarlarin eserlerinde 6zgilin
ve ilgi ¢ekici diinyalar yaratmasina yardimci olmaktadir. Mitoloji insanlik tarihinde 6nemli bir
yere sahip olan ve kiiltiirel mirasimizin bir parcasint olusturan bir disiplindir. Mitolojiyi
incelemek, insanlarin inanglarina, Kkiiltiirlerine ve tarihlerine daha derin bir anlayis
kazanmamiza ve kendi yasamlarimizda bu mitolojik 6geleri nasil yorumlayabilecegimize dair
bir bakis agist sunmamiza yardimci olabilmektedir. Bu nedenle, mitoloji iizerine yapilan

caligmalar tarihin ve kiiltiirin anlasilmasinda 6nemli rol oynamaktadir.

Tiirk Mitolojisinde Hayvanlar

Mitolojik yaklagimlarin genel yapist kuskusuz toplumlarin yasamlarini 6nemli bir

sekilde etkileyen ve belirleyen dini unsurlardan bagimsiz diisliniilemez. Tiirk mitolojisinin de
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elbette Tiirk milletinin inang sistemi igerisinde degerlendirilmesi gerekmektedir (Gégebakan,

2013).

Tiirk mitolojisi, inang sistemlerinin temeli, insan ile hayvan ya da bitkiler arasinda bir
bagin bulundugu inancina dayanan “totemizm” ve “animizm” anlayislarina dayanmaktadir.
Diinyanin farkli bolgelerinde pek cok uygarlik kuran Tiirk milleti, kiiltiirel yasamlart ile iliskili
olarak birgok hayvana biiyiik deger vererek onlar1 kutsamistir. Binlerce yillik tarihleri boyunca
Tiirkler, farkli hayvanlar1 tanimis ve bazilarina olumlu anlamlar yiiklerken, bazilarina ise
olumsuz anlamlar atfetmislerdir (Duydu & Tekin, 2022). Cografi konumlarinin sundugu
avantajlar sayesinde bir¢ok farkli uygarlikla etkilesimde bulunan Tiirkler, dogu bolgesinde
Budist Cin kiiltiiriinden etkilenirken, diger yandan Islam cografyalar1 ile yakin iliskiler
kurmuslardir. Islamiyet’i kabul etmeleriyle birlikte, Anadolu cografyasindaki yerlesik kiiltiirler
ile Orta Asya kokenli Tiirk uygarliklarinin hayvan sembolizmleri kaynasmis ve bu etkilesim
sonucunda Anadolu’da ¢ok katmanli bir hayvan sembolizmi ortaya ¢ikmistir. Selguklu
doneminde, hayvan kiiltii, Orta Asya inanglarinin bir devami olarak kendini gostermistir.
Ancak, Selcuklu sonrasinda Islamiyet’in zaman zaman yanlis yorumlanmasi nedeniyle hayvan
sembolizmine dayali figiirlerin 6nemi azalmaya baslamistir (Alp, 2009). Bu baglamda, Tiirk
mitolojisinde hayvan sembolizminin kimlik kazanmaya basladig1 dénem, Islamiyet &ncesine
tekabiil etmektedir. Islamiyet’in kabuliinden sonra ise, hayvan kiiltii, dini &gretiler ve kiiltiirel
baglamda yeniden sekillenmistir. Tiirk mitolojisinde, kurt, at, geyik, kartal gibi hayvanlar
efsanelestirilmigtir. Tiirk mitoloji sisteminde hayvanlar, goktekiler, yerdekiler ve yerin
altindakiler olmak {izere ii¢ ana grupta kategorize edilmektedir. Inang sistemleri gergevesinde
sembollestirilen pek ¢ok hayvan, Tiirklerin efsanelerinde belirgin bir sekilde yer bulmustur.
Ornegin, Cin kaynaklarina gore, Tiirklerin totemist olduklarini dne siiren bazi kisiler, Tiirklerin
kegeden figiirler yapip bunlart siriklarin ucuna asarak saraylarinda bulundurmalarini dikkate
alarak, kurt figiiriine verdikleri 6nemi vurgulamaktadir (inan, 1976). Tiirk sanatinda Hayvan
Uslubu ve mitoloji, asirlardir sanatgilarin ilham aldig1 ve sanatsal olarak kullanmayi tercih ettigi
onemli konular igerisindedir. Tiirk sanat1 genel olarak dogay1 ve hayvanlar1 oGnemseyen, onlara
derin anlamlar yiikleyen bir anlayisi benimsemistir. Bu nedenle hayvan figiirleri, Tiirk

sanatinda sik¢a karsilasilan ve 6nemli bir yer tutan motiflerdendir.

Tarih 6ncesi donemlerden itibaren toplumlarin sanat anlayiglarinin sekillenmesinde ve
gelisiminde belirleyici rol olan dini inanislar, cografi kosullar, yasam bigimleri ve doga olaylari
onemli bir yer tutmaktadir. Orta ve i¢ Asya bozkir kiiltiirlerinde ortaya ¢ikan ve bu kiiltiirlerin
inang sistemleri ile toplumsal yasam tarzlarini yansitan Hayvan Uslubu’nun olusumunda,

bozkir toplumlarinin manevi degerleri, yasam bicimleri, dogaiistii giiclere yonelik egilimlerinin
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etkili oldugu diisiiniilmektedir. Bu baglamda, s6z konusu tislubun bi¢imsel ve iceriksel yapisi,
estetik ifade bicimi olarak donemin kiiltirel ve inang diinyasinin bir yansimasi olarak
degerlendirilmektedir. Tiirk sanati icerisinde gelisim gdsteren Hayvan Uslubu’nun, Orta ve I¢
Asya’nin faunasiyla birlikte bolgenin cografi kosullar1 ve hakim dini inaniglar dogrultusunda
sekillendigi diisiiniilmektedir. Bu {islub, sanatsal bir tercih olmakla beraber, bozkir yasam
tarzinin ve gevresel kosullarin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Dolayisiyla
Tirk kiltiir ve sanatinda Hayvan Uslubu, kiiltiir ve inang ekseninde, ¢evresel etkenlerin

biitiinciil bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir (Oral, 2018).

Bozkir Kiiltiirleri’nin sanat anlayis1 igerisinde 6nemli yer tutan Hayvan Uslubu, kdkenini
biiyiik 6l¢iide bu kiiltiirlerin dinsel inanglar1 ve ritiiel pratiklerinden almaktadir. Hayvan
figlirlerinin sanatta yogun bi¢cimde kullanilmasinin temelinde, bozkir toplumlarin hayvanlara
atfettikleri simgesel ve kutsal anlamlar yatmaktadir. Bozkir toplumlarmmin ortak inang
sistemlerinde, hayvanlar doganin bir pargasi olarak, insanin tiiredigi ortak atalar olarak kabul
edilmistir. Bu baglamda, baz1 hayvanlara koruyucu ruhlar olduguna inanilmis; bu varliklarin
kalintilarina biiyiik saygi gosterilmis ve onlarin giicline sahip olabilmek i¢in zaman zaman
hayvan bi¢imine biirlinmenin miimkiin olduguna inanilmistir. Tiim bu inang¢ sistemleri ve
mitolojik yaklasimlar, hayvanlarin betimlenmesi ile derin anlamlar barindiran sembolik sanat
tislubuna doniistiiriilmiistiir. Bu diisiinsel altyapi, bozkir Kiiltiirlerinde hayvan figiirlerinin sanat
eserlerinde sikca yer almasina, hatta sanatin bu alanda belirgin bir yonelim kazanmasina neden
olmustur. Hayvan Uslubu, estetik ve inang temelli bir yaklasimi yansitarak, sanatin kiiltiirel ve
dini islevlerini bir arada tasiyan 6zgiin bir anlatim bigimi haline gelmistir (Coruhlu, 2002).
Sanatcilar, eserlerinde konu ettikleri sahneleri Ozellikle hareket halinde ve dinamik
kompozisyonlar seklinde kurgulamis; bu sahneleri inandirict bir gergekgilikle yansitma

konusunda dikkate deger bir basar1 gostermistir.

Hayvan figiirleri, mimaride, anitsal sanatta ve giindelik yasamda kullanilan pek ¢ok
nesne iizerinde de yer bulmustur. Dokuma {irtinleri, kegeler, savas aletleri (kili¢, mizrak, bicak),
at kosum takimlari, eyerler, kili¢ kabzalari, masrapa kulplar1 ve gdvdeleri gibi ¢esitli esyalarda
hayvan tasvirlerine rastlamak miimkiindiir. Bu durum Hayvan Uslubu’ nun, sanatin neredeyse
her alanina niifuz ettigini ve islevsel objeler aracilifiyla da kiiltiirel bellegi tasidigini
gostermektedir. Sanat¢ilarin giindelik kullanim esyalari iizerinde gosterdigi ayrinti, incelik ve
bigimsel 6zen, dSnemin sanat anlayisini yansitan dnemli gostergelerdendir. Ozellikle eyerler ve
yer Ortiileri gibi tekstil veya deri lizerine yapilan tasvirlerde yer alan miicadele halindeki hayvan
sahneleri, kompozisyonlarin dinamizmi ve figiirlerin dogallig1 ile dikkat ¢ekmektedir. Bu tiir

betimlemeler, sanat¢ilarin teknik becerilerini, gézlem giicli ve dogay1 yorumlama kapasitelerini
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ortaya koymaktadir. Hayvan figiirlerinin bu denli hareketli, canli ve gercek¢i bigimlerde
islenmesi, Tiirk sanatcilarinin sanatsal ifade kabiliyetlerinin yiiksek diizeyde oldugunu

kanitlayan 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir (Oral, 2018, Diyarbekirli, 1972).

Mitoloji, Tiirk sanatinda siklikla basvurulan ve ilham kaynagi olarak degerlendirilen
onemli arastirma alanlarindandir. Mitolojik hikayelerde yer alan hayvan unsurlari ve
kahramanlar, tarihsel siire¢ icerisinde Tiirk sanatinda derin izler birakmis; sanatin farkli
alanlarinda gorsel ve simgesel bicimlerde ifade alani bulmustur. Doga olaylar1 ve dogal
varliklar etrafinda sekillenen Tiirk mitolojisi, toplumun inang sistemini besleyen doga kiiltlerine
dayanmaktadir. Bu ¢ergevede su, dag, agag, kurt, at ve geyik gibi varliklar, fiziksel ve kutsal
anlamlar yliklenen 6geler olarak 6n plana ¢ikmistir. Bu varliklara atfedilen mitolojik hikayeler,

donemin insanlarinin yagam gergekligini anlamlandirma bi¢imlerinin merkezinde yer almistir.

Ornegin, mitolojik deger tasiyan su unsuru, yasamsal kaynak olarak, bircok efsaneye
zemin hazirlayan kutsal bir varlik olarak goriilmiistiir. Islamiyet dncesi Tiirk inang sisteminde,
bahar aylarinda yagan yagmurun kisirlik sorununa ¢are olacagina dair inang, suyun kutsalligini
ve dogurganlikla iliskilendirilisini agikca ortaya koymaktadir. Bu inang bi¢imi, suyun fiziksel
ozelliklerinin 6tesinde manevi bir boyut kazandigimi gostermektedir. Tiirkler, kutsal kabul
ettikleri varliklara sembolik anlamlar yiikleyerek soyutlama yoluna gitmislerdir. Bu
soyutlamalarin temelinde ise inang sistemleri ve dogaya duyulan derin saygi yatmaktadir. Orta
Asya kokenli Tiirk topluluklari, bereket ve ugur getirdigine inanilan hayvanlar kutsal kabul
ederken; hastalik, 6liim ve ugursuzluk getirdigine inandiklar1 hayvanlardan ise sakinmislardir.
Hayvanlar1 bu sekilde iyilik ve kétiiliik ekseninde kategorize eden Tiirkler, inang diinyalarinin
bir yansimasi olarak bir¢ok hayvani mitolojik sembollere doniistiirmiis ve bu sembolleri

sanatsal tiretimlerinde sik¢a kullanmislardir (Temizer & Ayyildiz, 2022).

Tiirk sanatinda Hayvan Uslubu ve mitoloji, sanat eserlerine derinlik ve anlam katmistir.
Tiirk sanatinin gegmisten gelen koklii zenginlikleri, gliniimiizde de sanatcilarin ilham kaynagi
olmaya devam etmektedir. Tiirk sanatinda hayvan motifleri uzun bir gegmise sahiptir. Tiirk
kiltiirii ve tarithinde 6nemli yere sahip olan hayvanlar, sanat¢ilar tarafindan genellikle sembolik
anlamlari iizerinden sanata yansitilmistir. Hayvan Uslubu, Tiirk sanatinda basta minyatiir sanati
olmak tizere bircok farkli sanat dalinda kendini gostermistir. Hayvan motifleri Tiirk sanatinda
genellikle doganin ve yasamin bir pargasi olarak kullanilmistir. Ozellikle Tiirk islam sanatinda
hayvan figiirleri, desenlerde ve silislemelerde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu’da
yasayan ¢esitli hayvan tiirleri de Tiirk sanatinin 6zel alanlarinda sembolik anlamlar tagiyan
cesitli tekniklerde desen olarak 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu desenleri Tiirk hali ve

kilimlerinde gérmek miimkiindiir. Hayvanlar, Tiirk sanatinda genellikle bir sembol olarak
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kullanilmistir. Kus figiirleri hiirriyeti ve 6zgiirliigli, aslan figiirleri giicii ve cesareti temsil
etmektedir. Hayvan Uslubu’nun Tiirk sanatina yansimasi, sanatcilarin hayvanlari detayli bir
sekilde tasvir etmeleri stilize bir anlayigla gerceklesmistir. Hayvan motifleri genellikle stilize
edilerek kullanilmis ve sanat eserlerine farkli bir anlam katmustir. Tiirk sanatinda Hayvan
Uslubu’nun sanata yansimasi, doganin ve yasamin bir pargasi olarak kabul edilen hayvanlarm
sembolik anlamlar: tizerinden yapilmistir. Heykel sanatinda ise geleneksel Tiirk motiflerine
bagl olarak “Hayvan Uslubu” ve hayvansal mitolojik figiirler bir¢ok dnemli eserde fakli

bi¢imlerde estetik ve felsefi anlatim olarak kullanilmustir.

Mitoloji Sanat fliskisi

Mitoloji ve sanat, tarih boyunca sanat eserlerinin yaratilmasinda ve
anlamlandirilmasinda biiyiik etkiye sahip olmustur. Mitoloji, tanrilarin ve kahramanlarin
hikayelerini anlatan eski zamanlardan kalan anlatilardir. Sanat ise insan duygularmni ve
diisiincelerini ifade etmek i¢in kullanilan yaratict bir siiregtir. Bu iki kavram bir araya
geldiginde, mitolojinin sanata ilham verdigi ve sanat eserlerinin mitolojik hikayelerden
beslendigi goriilmektedir. Sanat eserlerinde mitolojiyle ilgili hikdyelerin islenmesi, izleyiciye
derin bir anlam ve anlayis sunmaktadir. Mitoloji, sanat¢ilarin hayal gii¢lerini besleyen, onlara

ilham veren sanatsal yaratim alani1 olmustur.

Mitoloji ile sanat arasinda dogrudan ve dolayli olmak fiizere iki yonli bir iligki
bulunmaktadir. Bu iligskinin ilk boyutu, heykellerin, magara resimlerinin, mezar yapilarinin,
anitlarin ve tapinak siislemelerinin dogru bir bigcimde anlagilabilmesi ve yorumlanabilmesi i¢in
mitolojik bilgiye duyulan gereksinimle ilgilidir. S6z konusu durumda mitoloji, sanat eserinin
anlamlandirilmas: ve ¢dziimlemesinde islevsel bir ara¢ konumundadir. Ikinci boyut ise,
mitolojik unsurlarin edebi metinler ya da resim, heykel ve mimari gibi sanat alanlarinda figiir,
imge ya da sembolik malzeme olarak kullanilmasidir. Bu baglamda mitoloji, sanat eserinin
iiretim siirecine dogrudan katki saglar. S6z konusu iliskinin yonii degistirildiginde ise su sonuca
ulagsmak miimkiindiir: Bir sanat¢inin, eserini iiretirken mitolojik anlatilardan esinlenmesi ne
kadar dogal bir siiregse, bu eserin ¢oziimlenmesinde de mitoloji bilgisi o denli énemli ve

gereklidir (Baltac1, 2020).

Mitoloji ile sanat arasindaki iliskiye baktigimizda, insanligin ilkel donemlerinden
itibaren, doga olaylarini ve agiklayamadigi durumlar1 anlamlandirma ¢abasiyla baglamistir. Bu
iligkinin izleri, insanlarin korkularina kars1 korunma amaciyla magara duvarlarina cizdikleri,
biiyiisel ve inangsal anlamlar tasiyan ilk resimlerde gézlemlenebilir. S6z konusu betimlemeler,
cogunlukla bireylerin yasadiklar1 olaylardan ziyade, yasamak istedikleri durumlara dair

arzularini, diisiincelerini ve inancglarim1 yansitmaktadir. Bu cercevede, mitos kavramiyla
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dogrudan veya dolayl iliski icerisinde olan, insanlar tarafindan iiretilmis her sanat eserinde
mitoloji-sanat etkilesimini gdrmek miimkiindiir. Ozellikle Rénesans déneminde yeniden
canlanan Antik donem sanatina ve mitolojisine olan ilgi, sonraki ylizyillarda da sanat
iiretiminde etkisini slirdiirmiis; bu etkilesim, giiniimiiz cagdas sanatinda da varligini korumaya
devam etmektedir (Toluyag, 2020). Tiirk mitolojisinin heykel sanatina etkileri bu bakimdan
oldukg¢a onemlidir. Tiirk mitolojisinin ve geleneksel motiflerin heykel sanatina olan etkileri,
geemisin devami nitetiginde, cagdas Tiirk heykel sanatinda genis bir alan bulmustur. Bu
arastirmada, Tiirk heykel sanat1 igerisinde mitoloji ve geleneksel desenler ile sanatlarina yon

veren oOrnek sanatcilarin secilmis ¢alismalarina yer verilmistir.

15



UCUNCU BOLUM
Cagdas Tiirk Heykel Sanatinda Tiirk Mitolojisinin izleri

Ath Atatiirk Amt1, Zonguldak

At, Tiirkler tarafindan ehlilestirilmis ve bu sebeple Tiirkler, ata binen ilk insanlar olarak
kabul edilmistir. At, en eski caglardan itibaren Tiirklerin siyasal, dini, ekonomik ve sosyal
yasamlarinda hayati bir rol oynamistir. Dayanikliligi, hizi, uzun mesafeleri kisa siirede kat
edebilme yetenegi ve savaglardaki stratejik 6nemiyle at, Tiirklerin gelenek ve folklorunda
onemli bir sembol haline gelmistir. Ozellikle Orta Asya’dan baslayarak, at, Tiirk kiiltiiriinde bir
ulagim araci1 ve Savaglardaki basarilarin simgesi, toplumsal statiiniin gostergesi ve dini
inanglarinin da bir pargast olmustur. Atin, Tirk mitolojisinde efsanevi kahramanlarla
0zdeslestirilmesi, Tirklerin bu hayvana verdikleri degeri pekistiren bir unsurdur. Ayrica, atin
kiiltiirel anlam1 ile gogebe yasam tarziyla da siki bir iligkisi vardir. Tiirklerin gé¢ebe toplum
yapisi, atin tasidig pratik degerlerle uyumlu bir sekilde gelismistir. Bu baglamda, at Tiirk
mitolojisinde kahramanlik, ozgiirlik ve savasgilik gibi temalarla derin bir sekilde

iliskilendirilmistir (Durmus, 2021).

Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu tarafindan yapilan Zonguldak Atli Atatiirk Anati,
Tiirk heykel sanati tarihinde anitsal heykel caligmalarindan biridir. Ath heykel anit yapim
gelenegi, Bati ve Dogu Kkiiltlirlerinde kahramanlik, liderlik ve giic sembolii olarak sikg¢a
kullanilmistir. Bu baglamda, Atatiirk’ iin at tizerinde zafer kazanmig bir komutan olarak temsil

edilmesi, tarihsel ve sanatsal agidan anlamli bir se¢imi yansitmaktadir.

Bu anit Tirk kiiltlir ve sanatinda yer alan atli heykel 6rneklerinden biridir. Anit, kaide
ve heykel olmak iizere iki bolimden olusmustur. Atatiirk, sahlanmis bir at {izerinde, maresal
tiniformast ve peleriniyle dimdik oturur sekilde betimlenmistir. Sol eliyle dizginleri tutarken,
sag eli pantolonunun cep hizasindadir. Bu durus ve giysi detaylari, onun zafer kazanmig bir

kumandan kimligini yansitmaktadir (Kivang, 2003).

Ali Hadi Bara, sanatin1 soyut ve figiiratif soyutlama anlayislartyla sekillendiren ¢agdas
Tiirk heykel sanatcist olarak, 6zellikle geometrik formlar1 kullanarak modern heykel sanatina
katkida bulunmustur. 1950 yilindan sonra geometrik nitelikli heykellere yonelmesi, onun
sanatindaki yenilik¢i yaklagimimi ve cagdas estetik anlayigimi ortaya koymaktadir. Bara,

heykellerinde plastik dokuyu ve formlar1 deforme ederek, geleneksel figiiratif anlayislardan
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uzaklagsmis ve sanatin1 daha soyut bir diizleme tasimistir. Isigin yilizeyde dagilmasini
engelleyerek, heykellerinde statik olmayan bir hareket duygusu yaratmay1 amaglamis, bdylece

izleyiciye heykellerin siirekli degisen ve evrilen bir yapist oldugunu hissettirmistir.

Sanat¢inin eserlerinde, formun ve dokunun estetik anlamda dikkatle ele alinmasi, onun
sanatsal gorilisiinde bireysel ve toplumsal dinamizmi yansitan bir yaklasimi benimsedigini
gostermektedir. Bara’nin heykelleri, izleyiciyi gorsel, duygusal ve zihinsel bir yolculuga
cikarmaktadir. Geometrik formlar1 ve deforme edilmis yiizeyleriyle, sanat¢i hareketi ve
zamanin akisim1 heykel diliyle betimlemeyi basarmistir. Bu yoniiyle Bara, modern sanatin
izledigi yolun onciilerinden biri olarak, geleneksel heykel anlayisina meydan okumus ve cagdas

sanata olan katkisini derinlestirmistir (Hano, 2015).

Sekil 1
Ali Hadi Bara,(Ziihtii Miiridoglu), Atl Atatiirk Amiti, Zonguldak, 1946,

(Bara, Miiridoglu)

Hiiseyin Anka Ozkan, Amtkabir Aslanh Yol.

Aslan, Tiirk sanatinda ve mitolojisinde giiciin, cesaretin sembolii olarak Tiirk sanatinda
ve mimarisinde Onemli hayvansal figiirlerindendir. Goktiirk kitabelerinden Selguklu
mimarisine kadar uzanan siirecte, aslanlar genellikle hiikiimdarlik ve koruyuculuk simgeleri
olarak kullanilmustir. Anitkabir’deki aslan heykelleri de bu yonii ile Ozkan’in yorumunda giiglii
ama sakin bir sekilde yere uzanmis, huzur ve saygiyi ifade etmektedir. Aslana verilen bu roller,

Tiirk milletinin liderine ait derin sevgi ve giiven temalar1 lizerinedir.

Anitkabir’de yer alan aslan heykelleri, heykeltiras Hiiseyin Anka Ozkan tarafindan
tasarlanmis ve yapilmistir. Bu heykeller, ziyaretgileri Atatiirk’{in manevi huzuruna hazirlamak
amaciyla, anitkabir yiiriiylis yolunun iki yanina yerlestirilmis sekilde dizayn edilmistir. Yol
boyunca oturmus pozisyonda yer alan toplamda 24 aslan heykeli bulunmaktadir. Bu heykeller
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24 Oguz boyunu temsil etmektedir. Atatiirk’iin Tiirk ve Anadolu tarihine verdigi biiyiik 6nemin
bir yansimasi olarak, bu heykellerin yapiminda Anadolu uygarliklarindan, 6zellikle Hitit sanat
tislubundan esinlenilmistir. Aslan figiirleri, bu baglamda kuvveti ve siikiineti simgeleyerek
Tiirk milletinin tarihi koklerine ve kiiltiirel mirasina duyulan saygiy1 da ifade etmektedir. Aslan
heykelleri Anitkabir’in estetik ve kiiltiirel anlamin1 derinlestirerek, ziyaretgilere gegmisle simdi

arasinda baglanti kurdurmaktadir.

Heykeller plastik degerleri agisindan degerlendirildiginde, Ozkan’m heykellerindeki
yalin anlayis1 dikkat cekmektedir. Aslanlarin govdelerindeki geometrik yalinlik, Tiirk sanatinda
siklikla goriilen stilize bigim anlayisina bir gonderme niteligindedir. Heykellerdeki keskin
hatlar, heykellerin blok halindeki durusu, Selguklu doneminin tas isgiliginin inceliginden izler

tasimaktadir. Bu, gelenekselin estetik anlayisi ile modern sadeliginin birlesimidir.

Sekil 2
Hiiseyin Anka Ozkan, Anitkabir, Aslanli yol, 1953

Ali Teoman Germaner ve Ziimriidii Anka Kusu: Mitolojik ve Kkiiltiirel baglamda
Tiirk heykel sanati.

Ali Teoman Germaner, Tiirk heykel sanatinin 6ncii isimlerinden biri olarak, eserlerinde
mitolojik ve kiiltiirel unsurlar1 ustalikla harmanlamis bir sanat¢idir. Sanat¢inin en dikkat ¢ekici
eserlerinden biri olan Ziimriidii Anka Kusu, Tiirk mitolojisinin derin izlerini tasirken heykel
sanatinin plastik unsurlarint 6zgiin sekilde yansitmaktadir. Ziimriidii Anka Kusu, Tiirk
kiiltiiriinde yeniden dogus, dirilis ve umut simgesi olarak bilinen, mitolojik figiirden esinlenerek
yapilmistir. Germaner, bu eserinde, mitolojik hikdyeyi temsil etmistir. Tiirk heykel sanatinin
estetik unsurlarmi, kiiltiirel perspektif dogrultusunda isleyerek evrensel, sanatsal anlati
olusturmustur. Eserde kullanilan formlar, detaylar ve kompozisyon, Tiirk heykel gelenegiyle
cagdas sanat anlayisinin birlesimidir. Germaner’in heykelinde, Ziimriidii Anka Kusu’ nun
gorkemli durusu, kanatlarinin estetik diizeni ve mitolojik hikayenin derin anlamui, izleyiciyi hem

gorsel hem de diisiinsel bir yolculuga cikarmaktadir. Bu eser ile sanatg1 Tiirk sanatinin
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koklerinden beslenirken, modern plastik unsurlarin uygulanisiyla yenilik¢i bir bakis agisi
sunmustur. Germaner, Tiirk kiiltlir mirasim1 sanatsal bir ifade ile yeniden yorumlayarak,
“Zumridi Anka Kusu” araciligiyla kiiltiirel kimlik ve estetik anlayisin en giiclii temsillerinden

birini yaratmistir.

Sekil 3
Ali Teoman Germaner, Ziimriid-ii Anka Serisinden, Bronz,2000

(Germaner)

Mehmet Aksoy, Sahmeran Heykeli: Mitolojik bir figiiriin modern yorumu.

Tirk heykel sanatinin 6nemli temsilcilerinden olan Mehmet Aksoy, eserlerinde
Anadolu kiiltlirliniin derin izlerini modern heykel sanatinin estetik degerleriyle birlestiren
heykel sanatgisidir. Aksoy’un, Tiirk mitolojisinin 6ne ¢ikan figiirlerinden Sahmeran’1 konu alan

mermer heykelleri, bu yaklagimin en etkileyici 6rneklerindendir.

Anadolu mitolojisinin gii¢lii figiirlerinden olan Sahmeran, bilgi, bilgelik ve koruyuculuk
gibi kavramlarla 6zdeslesmistir. Yari insan, yar1 yilan formundaki bu mitolojik varlik, Anadolu
halk hikayelerinde giiven ve sadakatin sembolii olarak yer alir. Sahmeran efsanesi, 6zellikle
Gilineydogu Anadolu basta olmak iizere Anadolu’nun bir¢cok yoresinde cesitli bigimlerde
yasatilmistir. En yaygin anlatiya gére Sahmeran, yerin yedi kat altinda yasar; bilgeligi, iyi niyeti
ve sifaciligl ile taninir. Bu yoniiyle Anadolu halki arasinda hem mistik bir figiir koruyucu bir

ruh olarak benimsenmistir (Isbilir, & Sonmeztiirk, vd. 2023).

Mehmet Aksoy, mitolojik figliri modern heykel sanatina tasiyarak gegmisin
hikayelerini yasatmis, estetik yonii ile yeni bir anlat1 olusturmay1 bagarmistir. Aksoy, mermerin
zarif ve dayanikli yapisimi ustalikla kullanarak figiiratif ve soyut bir estetik yaratmistir.
Heykelin detaylarinda, yilan formunun akici hareketi ile insan figiiriiniin statik ve dingin durusu

bir araya getirilmis; bu kontrast, izleyicide, mitolojik ve sanatsal derinlik hissi uyandirmistir.
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Formlarin akisi, yiizeylerdeki doku g¢alismalar1 ve heykelin hacimsel dengesi, Sahmeran’in
yiice ve insana yakin bir varlik oldugu fikrini yansitir. Aksoy’un eserinde, heykelin plastik
unsurlari olan denge, ritim, 151k golge etkisi ve dokusal farkliliklar, figiire fiziksel ve duygusal
bir anlam kazandirmistir. Aksoy, Anadolu kiiltiiriinii heykel sanatinin anlatim dili olarak
kullanmis, yerel ve evrensel degerleri bir araya getirmistir. Sahmeran, bu baglamda Tiirk heykel
sanatinin koklerini modern sanat anlayisi igerisinde temsil etmektedir. Aksoy’un, mermer gibi
geleneksel bir malzeme ile mitolojik bir figiirii yorumlamasi, eserin zamansiz bir sanat yapiti
olarak deger kazanmasini saglamistir. Sahmeran eseri, sanatginin, Anadolu mitolojisini ¢agdas
sanatin estetik anlayisi ile yeniden yorumlama yeteneginin giiclii bir ifadesidir. (Sekil 4).
Sanat¢1 heykelleri araciligi ile estetik ifade big¢imleri sunarak, Anadolu’nun mitolojik
zenginligini modern sanatin diliyle aktarmistir. Aksoy’un Tiirk mitoljisiden esinlenerek yapmis
oldugu calismalari, Tiirk heykel sanatinda mitoloji ve modernligin bulustugu 6nemli bir koprii
niteligindedir.

Sanatginin Sahmeran figiirlindeki basin {izerindeki hare, biitiin diinyay1 ve evrenin
iligkisini sembolize etme amaci tagimaktadir. Selguklu ve Osmanli minyatiirlerinde kutsallig
ve ruhaniligi simgeleyen bu hareyi Aksoy, metal bir plaka {izerine isleyerek heykelinde 15181 da
kullanmay1 basarmistir. Plakanin iizerine ac¢tig1 delikler sayesinde, figiiriin dogaiistii bir varlik
oldugu mitini gii¢lendirirken, heykeline mistik bir hava katmistir. Bu yoniiyle Aksoy, tarihi ve
mitolojik temalar1, modern heykel sanatin estetik unsurlariyla harmanlayarak, derin anlamlar

tastyan eserler yaratmistir (Y1lmaz &Yayan, 2022).

Sekil 4
Mehmet Aksoy, Biiyiik Sahmeran,2008

»
\
§
Y

(Aksoy)

20



Rahmi Aksungur, Peri.

Heykel sanatinin 6nemli isimlerinden Rahmi Aksungur, heykel sanatinin plastik
olanaklarin ustalikla kullanarak insana ait duygusal degerleri kiitlelere yansitmistir. Sanatci,
Ozgiin islubuyla kiitlelere bigim kazandirirken, heykelleri mekan, ¢evre ve olgek temelli
kurgulamistir. Heykellerinde plastik unsurlara biiyiikk 6nem vermektedir. Konunun perspektifi
ise gilindelik nesneleri, canli varliklart ve mitolojik Ggelerden ilham almustir. (Sekil 5).
Aksungur, son donemlerde siklikla kullanilan 6zgiin ve degisken 1zgara yapilart sayesinde
heykellerinde bigimlendirilmis, eserin bulundugu yer heykelin bir pargasi haline gelmistir.
Tasarimlarinda, heykellerin fiziksel ve duygusal Omiirlerini karsilayacak malzeme parcalar
secilmigtir. Sanat¢inin, mekdna 0Ozgli veya kamusal alanda sergilenen birgok eseri
bulunmaktadir. Aksungur’ un heykelleri, mekan ve izleyicileriyle kurduklar iletisim olduk¢a
giiclidiir. Kiitle ve oOlcek iligkisi, sanat¢inin tasarimlarini yonlendiren temel unsurlar

arasindadir.

Sanatginin, bazen otururken bazense ayakta betimlenen insan ve mitos karigimi
figiirlerle olusturdugu eserleri dikkat cekicidir. Ornegin, “Biiyiik Sorusturucu” adl1 yapit1 bu
baglamda 6nemli bir 6rnektir. Bu heykelde, insan ve kus unsurlarinin bir araya getirilmesiyle

hibrid figiir ortaya konulmustur ( Uzun, 20199).

Sekil 5
Rahmi Aksungur, Peri, Cinar,2006

(Aksungur)
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Ayla Turan, Masumiyetin Heykeltirasi.

Sanatg1 Ayla Turan, glindelik hayattaki siradan nesneleri ve figiirleri sanatinda ele
alirken, izleyiciyi yalnizca gérdiikleriyle sinirli kalmamaya ve derin bir anlam okumaya davet
etmektedir. Bu kapsamda Turan, gérsel ve diisiinsel bir deneyim sunmayi amaglamaktadir.
Ayla Turan’in elestirel yaklagimi, dinamik bir ifade bi¢imiyle 6ne ¢ikmaktadir. Turan,
hareketin bu metaforik ifadesiyle zaman ve mekan arasindaki insanlar1 sorgularken, bireyleri
toplu ve bireysel olaylarla yiizlesmeye c¢agirmaktadir. Sanat¢cinin formlarinda g¢ocuksu
figiirlerin naif, izleyiciye 6zlemli bir hisyat sunumu, bu figiirlerin sergilendigi piiriizsiizliik,
onun evrensel bir saflig1 temsil edildigini hissettirmektedir. Cocuklugun bu evrensel boyutu,

bireysel ge¢misin sinirlarini agarak toplumun ortak hafizasina dokunmaktadir.

Marcus Graf’in kiiratorligiini istlendigi sergide , 34 sanatg1, heykeltiras Ayla Turan’in
cagdas formda tasarlagigi Sahmeran’1 kendi tarzlariyla yorumlamiglardir. Ayla Turan’in ¢agdas
sanatin estetik anlayigi ile tasarladigt Sahmeran heykeli, Bu projede, 34 farkli sanat¢inin
Sahmeran figiiriinii kendi tarzlariyla yorumlamasi, ¢cok katmanli sanatsal diyalog olugturmustur.
Her heykelin sanatcisi, Turan’in ¢agdas yorumuyla yarattigi bu evrensel mitolojik formdiili,
kendi estetik anlayisiyla biitiinlestirir. Bu cesitlilik, mitolojik figilirlerin zamansizlig1r ve
kiiltiirlinde yeni anlamlarla Ayla Turan’in eserleri, sanatsal ifadenin toplumsal elestirisiyle
bulustugu bir alan sunmustur. Turan’in Sahmeran yorumu, gelenek ve modernite arasinda bir
koprii kurarak, kiiltiirel degerlerin evrimsel bir siireci nasil yeniden sekillendiginin ifadesidir.

(Sekil 6).

Graf’in ifadeleri ile mitler, kusaktan kusaga aktarilan anlatilar olarak, toplumlarin
kolektif bilinci ve hafizasinin ayrilmaz bir pargasidir. Bu yoniiyle mitoloji ile sanat arasinda
giiclii bir bag kurmak miimkiindiir. Sanat, bireysel ifade bi¢imi olmanin Gtesine gecerek,
toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamlarla da etkilesim icerisindedir. Sanatgilar, liretimlerinde
bu kolektif hafizadan beslenerek, bireysel deneyimlerini ve toplumsal gergeklikleri yansitirlar.
Dolayisiyla, mitlerin tasidigi simgesel ve Kkiiltiirel anlamlar, sanat eserlerinde yeniden

yorumlanarak izleyiciyle farkli diizlemlerde bulusur (Graf, 2022).
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Sekil 6
Ayla Turan, Uyuyan Giizel, Polyester, Akrilik,2022

(Turan)

Mustafa Bulat, Cift Bash Kartal.

Akademisyen ve heykeltras kimligi ile Mustafa Bulat, estetik bi¢imler olusturmay1
amaglayan heykel sanatinda, eserlerini, teknik, malzeme, estetik anlayislar ve mesaj igerigi
bakimindan basaril1 bir sekilde yansitmaktadir. Sanatci, gerek form gerekse heykelin pargalari
ile gevre-heykel iliskisi agisindan ¢agdas bir anlayis1 benimsemistir. Cagdas heykel anlayiginin
temel ilkelerini benimseyen Bulat, ulusal ve uluslararas: diizeyde gergeklestirdigi cok sayida
kisisel ve karma sergi, katildig1 sempozyumlar ve gerceklestirdigi heykel projeleriyle Tiirk
heykel sanat1 alaninda basarili akademisyen heykeltiragtir. Modern heykel yaklagiminin plastik
degerleri ile ¢aligmalar1 dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢1 ¢alismalarinda Anadolu kiiltiirii iizerine

derin bagliligi ile eserlerini tiretmektedir.

Sekil 7
Mustafa Bulat, Serap Bulat, Recep Ozer, Goniil Ozer, Cift Basl Kartal Atatiirk Universitesi,
1995

=

(Bulat)
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Tiirk mitolojisinin derin sembollerinden olan ¢ift bash kartal, sanat¢inin estetik ve
kiiltiirel anlayisiyla yeniden hayat bulmustur. Sanatci, mitolojik unsurlari1 heykel sanatinin bir
pargast haline getirerek, kiiltiirel degerlere ¢agdas bir yorum getirmistir. Cift basli kartal, Ttirk
mitolojisinde bilgelik, gii¢, koruyuculuk ve biitlinliiglin simgesi olarak 6nemli bir yere sahiptir.
Bu eser, ge¢mis ile gliniimiliz arasinda bag kurarak, Anadolu topraklarinin zengin mirasini

gelecege tasima misyonunu istlenmistir.

Atatiirk Universitesi giris kapisinda yer alan ¢ift bash kartal heykeli, sanat eseri olarak
kiiltiir, bilgi ve bilgelik semboliidiir. Mustafa Bulat, Serap Bulat, Recep Ozer, Goniil Ozer’in
imzalarin1 tasimaktadir. (Sekil 7). Heykel, Anadolu’nun zengin mitolojik ve Kiiltiirel
zenginligini ifade etmektedir. Cift bashh kartal heykeli, heykel sanati igerisinde tiirk

mitolojisinin gorsel ve kiiltiirel temsiline katki sunmaktadir.

Umit Turgay Durgun, Ziimriidii Anka

Umit Turgay Durgun’ un sanat anlayisi, eski ve yenidiinyanm izlerini bir araya getiren
eklektik bir yapiya sahiptir. Antik uygarliklarin mimarisi, mitolojisi ve giindelik olusumlari ona
bliyiik ilham kaynagi olmustur. Heykellerindeki antik uygarliklarin estetik kodlarini, modern
Sanatin soyut ve cesur yorumlariyla birlestirmektedir. Tapinaklar ve antik heykellerin yaratici
giicii, modern bireyin bireysel mitleriyle harmanlama cabasidir. Geleneksel heykelin statik
dogasin1 sorgulayarak, izleyicisiyle siirekli sabit etkilesimde olan heykel c¢alismalari

yapmaktadir. Durgun’ un sanatinda, mekan ve izleyici, eser kadar 6nemli bir yer tutmaktadir.

Sekil 8
Umit Turgay Durgun, Ziimriidii Anka,2018

(Durgun)

Umit Turgay Durgun’ un sanati, gegmis ve simdinin izlerini bir araya getiren eklektik
yapiya sahiptir. Bu anlayis, sanat¢inin ¢alismalarinda icerik agisindan kendini gostermektedir.
Heykellerindeki antik uygarliklarin estetik kodlarini, modern sanatin soyut ve cesur

yorumlartyla birlestirmektedir. Anka kusu, mitolojide yeniden dogusun ve oliimsiizliiglin
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evrensel semboliidiir. Antik ¢aglardan bu yana farkl kiiltiirlerde farkli isimlerle var olan bu
figlir, kiiliinden yeniden dogarak, yasamin sonsuz hikdyesine isaret eder. Durgun’ un bu
mitolojik imgeyi se¢mesi, antik hikayelere bir 6vgii, olup modern insanin igselligine mitsel bir
yolculuktur. Bu geleneksel mitolojik anka kusu, Durgun’ un ¢alismalarina mitolojik bir karakter
olarak yansirken diger yonii ile insanin siirekli kendini yenilemesi ve ge¢misiyle yiizleserek
yeniden var olma ¢abasinin bir metaforudur. Durgun’ un mermerden anka kusu heykeli, plastik

ve mitolojik agidan ¢ok katmanli sanatsal ¢alismadir. (Sekil 8).

Serap Bulat, Diisiince Masasi.

Akademisyen heykel sanatgisi olarak Serap Bulat, Anadolu’nun zengin kiiltiirel
mirasini, modern sanatin plastik degerleriyle harmanlayan, 6zgiin sanat anlayisina sahiptir.
Calismalarinda Anadolu’nun mimari ve kiiltiirel yapilarindan ilham alarak, Anadolu’nun kadim
hikayelerini heykellerine tagimistir. Sanat¢i, kiiltiirel kozmolojiyi eserlerine temel alarak,
geemisin izlerini ¢agdas sanatin estetik anlayisi ile yeniden yorumlamaktadir. Sanat¢inin
heykelleri, Tiirk degerlerine ait geometrik desenler ve c¢icek motifleriyle detayli heykel
anlayisin1 yansitmaktadir. Geleneksel motiflerle modern formlar1 birlestirerek, bugiiniin
sanatsal degerleriyle bulusturmustur. (Sekil 9). Heykellerinde kullanilan her bir 6ge,
Anadolu’nun ¢ok katmanli kiiltiirel yapisin1t muhafaza eder ozelligindedir. Sanat¢inin
disiplinler aras1 yaklasimi, geleneksel ile modern arasindaki dengeyi kurarken, heykellerine
derinlik ve anlam kazandirmistir. Bulat, sanatiyla ge¢misi yasatmayi, modern sanatin

olanaklariyla kalic1 olarak kendi uslubunda ¢alismalarini stirdiirmektedir.

Sekil 9
Serap Bulat, Diisiince Masasi-Mermer Yontu, 25 0x250x80 Cm,2014
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Ilhan Kaya, Hayat Agac.

Sanatcilik, bireyin sezgisel diinyasi ile somut gerceklik arasinda kurulan bir kopriidiir.
Kaya’nin sanatsal tavri, bu kopriiyii, degismeceli nesnelerin yaraticit kullanimi ve derin anlam
katmanlar1 ile kurmaktadir. Kaya’nin sanatinda degismeceli nesneler, bireyin sezgisel
diizleminden segilerek, o6zgiirliik ve varolusun 06zii ilizerine diislinsel yolculugun kapisini
aralamaktadir. Bu tavir, sanatcinin bireysel deneyimlerinden iirettigi eserlerin, evrensel

anlamlar tasiyan degismeceli bir dil haline gelmesini saglamustir.

Kaya’nin tanimlamasinda yer alan “ger¢eklerin aynasi olan tiim metafor tipleri” ifadesi,
sanat¢inin eserlerinde bireyin yagamsal deneyimlerinden arta kalan izleri eserlestirme amacini
ortaya koyar. Bu izler, bireysel bir hikdyenin yansimasi olarak kalmayip, sanat nesnesinin
tasidig1 anlam katmanlariyla evrensel bir anlatiya doniisiir. Sanatg1, nesneleri bireysel sezgilerle
secerek, bu nesnelerin ¢ok boyutlu anlam diizlemlerinde metaforik bir dil olusturmustur.
Ozellikle Tiirk ve islam mitolojisinde k&klii yeri olan “hayat agact” motifi, Kaya’nin sanatinda
metaforik nesne olarak karsimiza ¢ikmaktardir. (Sekil 10). Hayat agaci, oliimsiizlik, iyilik,
giizellik ve yiicelik gibi kavramlarla yiikli bir sembol olmasinin Gtesine tasinarak, Kaya’'nin

sanat nesnelerine bir doniisiim siireci ile kazandirdig1 yeni anlamlarla da dikkat ¢eker.

Sekil 10
Ilhan Kaya, “‘Hayat Agact’’, Mermer, 70x120x275 Cm,2020

7 ¥

(Kaya)

Sanatg1, Tirk sanatinda yer alan motifleri, geleneksel anlam diinyasinin sinirlarinin
ardina tagimistir. Hayat agacini sekillendirirken onu yeni bir kavramsal ¢ergceveye oturtmustur.
Yeniden yaratma siireci, sanat nesnesinin sinirlarin1 genisleterek kiiltiirel bir arka plan, bireysel
bir ifade arali§i sunmustur. Kaya’nin sanatsal tavrinda ¢arpici olan bir diger unsur, metaforik
nesnelerin sanat nesnesi disindaki anlamlarini koruyarak yeni bir form kazanmalaridir. Bu
sekilde, sanatc1 eserlerine gegmisten gelen geleneksel 6geleri, modern bireyin duyumsamalarini

bir araya getiren bir doku eklemektedir. Hayat agacinin geleneksel ve manevi anlamlari,
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Kaya’nin sanatinda, yasamsal dongiiyii ve insanin 6zgirliik arayisini temsil eden bir simgeye
doniismiistiir. Bu simge, bireyin igsel yolculuguna 151k tutmaktadir. Kaya, bireysel sezgilerden
beslenen, metaforik nesnelerle sekillenen ve geleneksel ile modern diinyalar arasinda bir denge
kuran yaratici bir yaklagim ile heykellerine yeni seyler soyletmektedir. Sanat¢inin metaforlari,
bireyin yasam deneyimlerinin 6zline dokunurken, evrensel bir dil olusturarak sanat nesnelerini

zamansiz bir anlatinin pargalari haline getirmektedir.
Muhammet Hanifi Zengin, Mitolojik Figiirler, Buz Heykel Calismalar:

Zengin, sanatsal tiretiminin merkezine i¢inde bulundugu kiiltiirel ¢evreyi koymustur.
Calismalarinda kiltiirel gevre ilham kaynagidir. Gegmisin nesneleri ve hikayeleri lizerinden
sanatsal ifadesine evrensel bir dil arayisi igerisindedir. Sanatginin ¢alismalari, bigimsel ve
kavramsal olarak oldukca derinliklidir. Zengin, sanat pratigine kiiltiirel bellegi ve kolektif
hafizay: alarak sezgisel ve degismeceli anlatimlar olusturmaktadir. Bu yaklasimi sayesinde,
geleneksel unsurlari ¢agdas sanatla bulusturarak ¢ok katmanli bir okuma imkani sunmaktadir.
Sanat¢imin lretim siirecinde 6zellikle mitolojik figilirler, ge¢misin izlerini tastyan giicli
semboller olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Heykel sanati araciligiyla mitolojik anlatilari yeniden
kurgulayan Zengin, ge¢misten beslenen bir sanati gelecege tasima misyonu iistlenmektedir.
Sanatg1 i¢in mitoloji, ge¢mis anlatilarin tekrar1 degildir; simdiki zamanda modern bireyin

varolussal sorgulamalarina da cevap arayan ifade bigimidir.

Atatiirk Universitesi Atabuz Miizesi’ nde diizenlenen “Mitoloji” temali heykel
sergisinde yer alan “Sahmeran” ve “Ziimriidii Anka” heykelleri, sanat¢inin mitolojik unsurlara
yaklagimmi yansitan Onemli eserler arasinda yer almaktadir. (Sekil 11). Zengin’in
heykellerinde malzeme se¢imi, kavramsal yon, bi¢im ve igerik i¢ icedir. Gegmigin iizerine
kurulu sanat anlayisinda, modern formlar ile ¢agdas tekniklerin sentezlendigi bu c¢aligmalar,
izleyiciyi gorsel, diisiinsel ve dongiisel bir yolculuga ¢ikarir. Sanatgi ¢alismalart ile mitolojik
anlatilarin evrensel boyutunu yerel kiiltiirle bulusturarak, kiiltiirleraras1 bir diyalog zemini

olusturmustur.
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Sekil 11

Muhammet Hanifi Zengin, ‘‘Ziimriidii Anka’’, Buz, 150x150x300 Cm, “Sahmaran”, Buz,
130x80x2500 Cm,2023
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(Zengin)

Cagdas Tiirk heykel sanatinda, mitolojik figiirlerin betimlenmesi, genellikle geleneksel
anlatilarin koklii, ¢agdas yorumlariyla birlestirilmistir. Mitolojik figiirler, gelenekten devam
eden bir yolculukta, sanatcilar tarafindan yeniden yorumlanarak farkli anlam katmanlari
kazanmistir. Ata Buz Eserler Miizesi’ndeki ¢alismalar, bu gecisin etkileyici bir 6rnegidir. Tiirk
mitolojisinin derin sembollerini gecici ve ¢agdas bir malzemeyle birlestiren eserler, gecmisle
bugiinii birlestiren sanatin giiclinii gézler oniine sermektedir. Geleneksel Tiirk desenleri ve

hayvansal mitolojik figiirler, heykel sanatinda estetik ve diigiinsel derinlik yaratmaktadir.

Mitolojik Hayvanlarin Buz Malzeme ile Yorumlanmasi Atabuz Miizesi: Sergi Ornegi

Sanat ve mitoloji, insanlik tarihinin derinliklerinden bugiiniin modern sanat anlayigina
kadar 6nemini koruyan iki temel O6ge olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu g¢alisma da, Tirk
mitolojisinde yer alan hayvansal figiirlerin, buz malzeme kullanilarak yeniden yorumlanmasina
odaklanilmistir. Atabuz Miizesinde mitolojik hayvanlarin ve geleneksel desenlerin  buz
malzeme ile yorumlanmasi Atabuz Miizesi: Sergi Ornegi ile sergilenen calismalar, Geleneksel
Tirk sanatinin modern sanat teknikleriyle bulustugu yenilik¢i bir yaklasimi temsil
etmektedir. Sergilenen eserler, sanatsal yorum ve bilimsel bir arastirmanin sonucudur.
Mitolojik hayvan figiirleri ve gelenksel motifler, 6nce geleneksel tekniklerle ¢izilmis, daha
sonra buz igerisinde dondurularak heykel sanati formuna dontstiiriilmistiir. Bu yenilik¢i sanat
projesi, mitolojinin ve sanatin bir araya gelmesini saglamis, geleneksel ve modern ¢izgiler
arasinda bir koprii olusturarak sanatin sinirsiz potansiyelini ortaya koymustur. Atabuz
Miizesi’nde yapilan sergi, 6zgiin yaklagim ile gelenekten kopmadan gelecege dokunan sanat

anlayisinin izlerini tagimaktadir.
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Sanat ve bilim, yarattig1 inovatif projelerle isbirligini icerisindedir. Atatiirk Universitesi
Bilimsel Aragtirmalar Koordinasyon Birimi (BAP) tarafindan desteklenen ve yiiksek lisans tez
calismasi bu igbirligi desteklemistir. “Geleneksel Tiirk Desenlerinin ve Hayvansal Mitolojik
Figiirlerin Heykel Sanat1 Uzerindeki Etkileri”, sanatsal bir yaklasimla mitolojik temalara yeni
bir boyut kazandirmay1 amaglamistir. Tez ¢alismasi projesinde, Atabuz Miizesi sergisi, Tiirk
mitolojisinin derinliklerinden gelen hayvansal figiirleri geleneksel ¢izim teknikleriyle yeniden
yorumlanmasini ve buz malzeme {iizerine aktarilmasini merkezine almistir. Bu yenilik¢i
yaklasim, geleneksel sanat formlarinin modern tekniklerle birlestirilerek zamansiz bir gorsel
deneyim sunmasini hedeflemistir. Geleneksel sanat yontemleriyle tasarlanmis 6ncelikle, Tiirk
mitolojisinde ©nemli yer tutan hayvan figiirlerinin mitolojik ve sanatsal anlamlari
derinlemesine incelenmistir. Bu figiirler, geleneksel tekniklerle ¢izilerek birer taslak haline
getirilmistir. Cizimlerde geleneksel Tiirk desenlerinden esinlenilmis ve tezhip sanatiyla bu
taslaklar zenginlestirilmistir. Tasarimlar, buz Kkiitlelerine aktarilarak, sanatsal bir donma
stireciyle katmanlanmigtir. Her bir ¢izim, buz kiitlesi i¢cinde hapsedilerek, bu figiirlere carpici
bir estetik kazandirilmis ve bu ¢izimler siirecini bozmadan kalici hale getirmistir. Her bir eser,
mitolojik hikayesi ve sanatsal 6n sezgi ile sergi ziyaret¢ilerine aktarilmistir. Buzun seffafligi ve
soguk dokusu mitolojik hikayelerin mistik atmosferini desteklemistir. Bu projede buz, bir
malzeme ve anlatim araci olarak kullanilmis, sogugun ve seffafligin mistik etkisiyle eserlerin
mitolojik c¢agrisgimlarint  kuvvetlendirmistir. Buzun gegici yapisi, sanatin anisalligin
vurgulayarak, mitolojik hikayelerin zamana meydan okuyan Ozelligini izleyicilere

hatirlatmastir.

Tiirk Kiiltiiriinde ve Mitolojisinde Hayat Agaci

Hayat Agaci, adin1 mitolojik inanglardan alir ve bu adin kaynagi, 6zellikle Anadolu
masallar1 ve destanlarinda sik¢a rastlanan hayat/can suyu motifine dayanmaktadir. Mitolojik
anlatilarda, hayat agacinin kutsal bir islevi olduguna dair pek ¢ok farkli inan¢ bulunmaktadir.
Bu inanglarin kdkeninde, Altay efsanelerinde yer alan bir anlat1 6ne ¢ikmaktadir. S6z konusu
efsaneye gore, Diinya Dagi’nin zirvesine kadar yiikselen gogiin 12. katinda, kutsal bir Kayin
agaci yer alir. Bu agacin altindaki kutsal bir ¢ukurda bulunan hayat suyu, bir¢ok farkli isleviyle
tanimlanmistir. Hayat suyu, cesitli efsanelere gore, oliileri ya da hastalar iyilestirme giiciine
sahipken, bazi masallarda ise ihtiyarlar1 genglestirdigi anlatilmaktadir. Bu yoniiyle hayat agaci,
hem o6liimle hem de yasamin yenilenmesiyle iliskilendirilir. Hayat agacinin sembolizmi,
fiziksel varliginin 6tesinde, yasamin siirekliligini, yenilenmesini ve doganin dongiisiinii temsil
eden bir mitolojik figlir olarak karsimiza ¢ikar. Bu agacin, insanlarin yasam giiclinii

simgelemesi, kiiltiirel baglamda insanlarin doga ile olan derin iligkisini yansitmaktadir.
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Dolayistyla hayat agaci, mitolojik 6gelerin yani sira, kiiltiirel bir sembol olarak da biiyiik bir

anlam tasir ve halk inancglarinda yasam ile 6liim arasindaki sinirlart agan bir giicli simgeler

(Sayilir, 2021).

Tirk kiiltiirinde ve mitolojisinde “Hayat Agaci” Onemli bir sembol olarak One
cikmaktadir. Hayat Agaci, yasamin devamliligini, evrenin diizenini ve insanin dogayla olan
baglantisin1 temsil etmektedir. Kokleri topragin derinliklerine uzanan, govdesi yeryiiziinde
yiikselen ve dallar1 gokyiiziine erisen bu kutsal agac, geemis, bugiin ve gelecegi bir araya
getiren simgedir. Evrenin merkezini simgeleyen 6nemli unsurlardan biri olan agag, diinya
mitolojilerinde “kozmik aga¢” ya da “hayat agaci” gibi imgelerle karsimiza ¢ikar. Varligin
sembollerinden biri olarak kabul edilen agacin; govdesi, dallari, yapraklar1 ve topragin
derinliklerine uzanan kokleri, en az kendisi kadar anlamlidir. Agac¢ kavrami, evrensel
mitolojilerde ile birlikte Tirk toplumunda ve mitolojisinde de kutsal kabul edilmistir.
Agaclarda ilahi bir ruhun bulunduguna inanilmasi, insan ile agac¢ arasindaki bagi

derinlestirmistir (Duydu, & Boydas, 2020).

Bu baglamda, Hayat Agaci, bir desen olarak tasarlanmis ve buz igerisine aktarilmistir.
Buzun seffafligi ve gegici dogasi, Hayat Agaci’nin sonsuzluk ve kalicilik temalariyla etkileyici
bir tezat olusturmustur. Eser, yasamin dongiiselligini ve dogal diinyanin kirilgan dengesini
vurgularken, doganin insan iizerindeki manevi etkisini de yiiceltmektedir. Hayat Agaci
motifinin buz igerisine hapsedilmesi, gorsel ve sembolik olarak giiclii bir mesaj tasir. Buzun
soguk ve kristalize yapisi, Hayat Agaci’nin kutsalligini ve zamansizligini pekistirmistir. Bu
sanatsal yorum, Tiirk mitolojisinin derin anlamlarint modern bir malzeme ile yeniden
kesfederek, izleyicilere ve duygusal deneyim sunmaktadir. Hayat Agaci, bu formuyla kalicilig
ve degisimin ka¢inilmazligini ayn1 anda hissettiren bir sanatsal yorum olarak Atabuz
Miizesi’nde yerini almistir. Bu yenilik¢i sanat projesi, mitolojinin ve sanatin bir araya gelmesini
saglamis geleneksel ve modern ¢izgiler arasinda bir koprii olusturmustur. Atabuz Miizesi’ndeki
bu calisma, 6zgilin yaklasimiyla, gelenekten kopmadan gelecege dokunan sanat anlayisinin

izlerini tasimaktadir (Sekil 12).
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Sekil 12
Muhammet Zeki Zengin, Tiirk Kiiltiiriinde ve Mitolojisinde Hayat Agac1,2024

(Zengin)

Tiirk Mitolojisinin ve Kiiltiiriiniin Derinliklerinden Gelen “Sahmaran”

Sahmeran, yar1 insan yar1 yilan bir figiir olup, Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yere
sahiptir. Fars¢ada “yilanlarin sah1” anlamina gelen bu yaratik, Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde,
yasadigina inanilan bir figiirdiir. Sahmeran, yerin yedi kat altinda yasayan iyi niyetli yilanlarin
kraligesi olarak tasvir edilir. Efsaneleri, halk inanislarinda etkili olmus ve sifa dagitici,
koruyucu bir figiir olarak kabul edilmistir. Kadin figilirii, Orta Asya halk inanislariyla
celismeden, Islami anlayis1 yansitmadan giiniimiize kadar ulasmistir. Sahmeran, geleneksel
halk sanatlarinda ve ¢agdas sanatlarda sik¢a yer bulmustur. Sahmeran, bereket ve nazara karsi

koruma simgesi olarak halk arasinda yayginlasmistir (Duydu & Tekin, 2022).

Sahmaran bilgelik, sifa ve koruyuculuk temalarin en giiglii sembollerinden biridir.
Yilanlarin kralicesi olarak bilinen Sahmaran, hikayelerinde insanlik ve doga arasindaki derin
bagi temsil etmektedir. Korkulan ve saygi duyulan bu mitolojik figiir, sanat ve edebiyatta
onemli ilham kaynagidir. Bu eser kapsaminda Sahmaran, geleneksel ¢izim teknikleriyle
tasarlanmis ve buz igerisine dondurulmustur. Buzun seffaflig1 ve soguk yapisi, Sahmaran’in
bilgeligini ve efsanevi karakterinin zamansizligin1 vurgulamaktadir. Donma siireci, kalicilik ile
geciciligin arasindaki iligskiyi sanatsal bir boyutta ele alarak, Sahmaran’in hikayesinin
bozulmadan giiniimiize ulasan anlamin1 gli¢lendirmistir. Bu yaklagim, mitolojik figiiriin, sanat
nesnesi olarak siirekliligini temsil etmektedir. Efsanelerinin derinligi, buzun kristalize yapisiyla

birleserek izleyiciye modern ve etkileyici bir deneyim sunmaktadir.

Bir sanat yapitinin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi, i¢inde barindirdigi kodlarin,

cesitli etkenlerle olusturdugu c¢agrisimlari ve bu ¢agrisimlar arasindaki iligkilerden dogan
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biitiinsel diisiince ve imgeleri kavrayabilmek icin sabir ve 06zenli bir ¢caba gerektirir. Sanat
eserini anlamak, ona dair haz duymaya baslamakla baslayan, dikkatli ve 6zel bir ¢aba siirecidir.
(Eliri, 2013). Sahmaran’in sanatsal bir figlir olarak bu formda islenmesi, geleneksel Tiirk
sanatinin giiclinii modern yaklasimlarla birlestirerek kiiltiirel mirasin canli tutulmasina katkida
bulunmaktadir. Bu yenilik¢i sanat projesi, mitolojinin ve sanatin bir araya gelmesini saglamakla
kalmayip, geleneksel ve modern ¢izgiler arasinda bir koprii olusturarak sanatin sinirsiz

potansiyelini sorgulamaktadir. (Sekil 13).

Sekil 13
Muhammet Zeki Zengin, Tiirk Mitolojisinde Sahmaran,2024

A

(Zengin)

Tiirk Mitolojisinde Kaplan Figiirii

Kaplan gii¢ ve kudreti temsil eden bir hayvandir. Tirk kiiltiir ve sanati igerisinde
hiikiimdarlar aslan disinda kaplani da tahtlarinda simge olarak kullanmistir. Tirklerde Alplik
ozelliginin aciklamasinin nedeni temel astroloji olarak gosterilmektedir. Orta Asya’dayapilan
kazilarda kaplanin oldugunu goriiyoruz (Coruhlu, 2002). Kaplan giiciin, cesaretin ve doganin
vahsi dengelerinin simgesi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kaplan, fiziksel kuvvetiyle 6zgiirliigi
temsil eden karakteriyle Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutar. Bu gii¢lii figiir, bu ¢alismada
geleneksel desen anlayisiyla dnce ¢izim olarak tasarlanmis, ardindan buz malzeme igerisinde
dondurulmus ve farkli bir sanat anlayigsiyla heykel formuna doniistiiriilmistiir. Kaplan
figiiriniin buz igerisine aktarilmasi, gorsel ve sembolik olarak gii¢lii bir anlam tagimaktadir.
Heykel formuna doniistiiriilen bu calisma, Tiirk mitolojisindeki kaplanin giiclinii ve ihtigamini
modern sanat formuyla izleyiciye sunmaktadir. Donmus bir formda sergilenen kaplan, kalicilik
ve korunma temasini 6n plana ¢ikarirken, doganin ve mitolojinin derin anlamlarini yeniden

yorumlamaktadir. Heykelin detaylarinda kullanilan geleneksel desenler, gegmisin kiiltiirel
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mirasin1 modern bir anlayisla gelecege tasimakta ve Tiirk sanatinin giiclinii evrensel bir dilde

ifade etmektedir.

Kaplan figiiriiniin buz icerisinde heykellestirilmesi, geleneksel ve modern sanatin bir

araya geldigi 6zgiin ve sanatsal ifade olarak Atabuz Miizesi’nde yerini almistir. (Sekil 14).

Sekil 14
Muhammet Zeki Zengin, Tiirk Mitolojisinde Kaplan,2024

(Zengin)

Kurt Figiiriiniin Tiirk Tarihinde Yeri ve Sanatsal Yorumu

Kurt Tiirk mitolojisinde ve destanlarinda en 6nemli simgesel olarak 6nemli bir yere
sahiptir.Tiirkler, kurttan tiirediklerini ve zor durumlarda vakit yardimlarina gelen, yol gosterici
kutsal bir hayvan olarak belirtirler. Oguz Kagan Destan1’ nda, Orhun Kitabelerinde, Dede
Korkut hikayelerinde, Bozkurt Destan1’ nda kurtlarin 6zellikleri, giicii, avantaji ve Tiirklerin
disi bir kurttan tiiredikleri anlatilmaktadir. Goktiirklerin bayraginda da atalari olarak kabul
edilen kurt vardir (Tanpolat, 2016). Tiirk mitolojisinde kurt figiirii, kutsallik, liderlik ve
rehberlik sembolleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Kurt, Tiirk destanlarinda ve efsanelerinde halkin
koruyucusu, yol gostericisi ve giic kaynagi olarak 6nemli bir yer tutmaktadir. Ergenekon
Destan1’ndan Goktiirkler’in kurt motiflerine kadar uzanan bu derin sembolizm, Tiirk milletinin
dogayla ve kendi kokenleriyle bagini temsil etmektedir. Kurt, bagimsizligin ve 6zgiirliigiin

simgesi olarak da goriilmektedir.

Atabuz Miizesi’ndeki sergide kurt figiirii, geleneksel ¢izim anlayisiyla tasarlanmis ve
buz igerisine aktarilmigtir. Buzun kristalize ve soguk yapisi, kurt figiiriiniin zamansizligini,
mitolojik derinligini ve hikayelerinin modern ¢agda da siiregelen etkisini vurgulamaktadir. Bu
calisma ile , kurt figiiriiniin fiziksel giicii ve manevi rehberlik 6zelligini sanatsal bir sekilde

yansitilmig buz igerisinde sergilenmistir. Bu yaklasimla, kurt deseni Tiirk kiltiiriiniin ve
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mitolojik ge¢cmisinin bir temsilcisi olarak serginin 6ne ¢ikan c¢alismalarindan biri olmustur.
Geleneksel ¢izimlerden ilham alinarak hazirlanan ¢aligma, Tiirk mitolojisinin sembollerini
giincel sanat anlayisiyla birlestirilmistir. Calisma ile tarihsel saygi durusunda bulunularak

sanatsal bir inovasyon 6rnegi sunulmustur. (Sekil 15).

Sekil 15
Muhammet Zeki Zengin, Tiirk Mitolojisinde Kurt,2024

(Zengin)

Ciftbash Kartal ve Sel¢uklu Yildizi: Birlik ve Giiciin Sanatsal Yorumu

Ciftbash Kartal, Tiirk Islam sanatinda ve 6zellikle Selguklu kiiltiiriinde giic, egemenlik
ve koruyuculuk sembolii olarak &n plana ¢ikan énemli bir motiftir. Iki bastyla hem doguyu hem
batiy1 gozeten bu kartal figiirii, maddi ve manevi diinyay1 kapsayan bir denge ve biitiinliik
simgesidir. Ozellikle Goktiirk ve Uygur devletlerinde kartal ve diger yirtic1 kuslar hiikiimdar
ya da beylerin semboliidiir. Giinesi, giicti ve kudreti simgelemesi yonii ilede koruyucu ruhun ve
adaletin simgesidir. Kartalin hiikiimdarlik, gii¢ ve kuvvetle ilgili simgesel, sanatsal veya inanis
sistemleri igerisinde bir sembol anlatim dili olarak, tek basli veya ¢ift bagl olmak tizere ¢esitli

bigimlerde tek basina veya karsilikl1 iki kus olarak da goriilmektedir (ilden, 2012).

Atabuz Miizesi’ndeki sergide Ciftbashh Kartal ve Selcuklu Yildizi, geleneksel ¢izim
yontemleriyle tasarlanmis ve buz malzeme igerisine aktarilmistir. Bu iki figiir, birlikte
sergilendiginde, Tiirk-Islam medeniyetinin gérkemli mirasini ve sanatsal estetigini ¢agdas bir
yorumla izleyiciye sunmaktadir. Ciftbagl Kartal’in buz igerisinde desen olarak sanatsal ifadede
kullanilmasi, giiciin ve koruyuculugun kaliciligin1 vurgularken, Selguklu Yildizi’nin kusursuz

geometrik formu ile birleserek, izleyiciye evrenin dengesi ve birlik mesajin1 aktarmaktadir.
(Sekil 15,16).
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Sekil 16
Muhammet Zeki Zengin, Ciftbasli Kartal ve Sel¢ukiu yildiz1,2024

(Zengin)

Kartal figiirsi, Tiirk kiiltiirtinde koruyucu ruh olarak kabul gérmiis ve bu nedenle tarih
boyunca siyasi ve askeri sembolizmde 6nemli bir yer edinmistir. Kartal motifi, 6zellikle savas
aletleri, devlet armalar1 ve hiikiimdarlik sembollerinde sik¢a kullanilmistir. Koruyucu giice
sahip olduguna inanilan bu tiir hayvan figiirlerinin, devleti muhafaza edecegi, silaha gii¢, askere
kuvvet katacagr inanci, bu kullanim bigimlerinin temelini olusturmustur. Ozellikle ¢ift bash
kartal, Tiirk-Islam ve Orta Asya Tiirk devletlerinde yaygin olarak hiikiimdarlik sembolii olarak
kullanilmis; dogu ve batiya egemenligi veya yer ile gdgiin birlikte temsilini simgeleyen bir figiir
haline gelmistir. Kurultaylarda hakani ya da sultan1 temsil eden kartal motifi, egemenligin ve
kozmik diizenin sembolii olarak da yorumlanmistir. Bu figiir, sadece siyasi baglamda degil,
aynt zamanda Tiirk mimarisinde de dekoratif ve anlam yiikli bir unsur olarak varligin

stirdiirmiisttir (Kalafat, 2012).

Cift bagh kartal, Tiirkler icin en onemli mitolojik sembollerden biri olarak kabul
edilmektedir. Cift bagh kartal simge olarak, giicli ve hakimiyeti ifade ettigi i¢in pek ¢ok Tiirk
devleti ve boyunda yer almistir. Samanist kiiltiirlerde sanatsal uygulamalarda 6ne ¢ikan kartal
motifi, saman kiyafetlerinde de yer bulmaktadir. Ozellikle Goktiirk ve Uygur dénemlerinde,
kartal ve diger yirtict kuslar, hiikiimdarlarin koruyucu ruhu ve adaletin sembolii olarak
benimsenmistir. Cift bash kartal, cok sayida devlet ve millet tarafindan simge olarak
kullanilmakta olup, kartalin ¢ift basli olarak tasvir edilmesi, giiciin artirilacagi diisiincesiyle

aciklanmaktadir (Siit¢ii, 2021).
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Sekil 17
Muhammet Zeki Zengin, Ciftbasli Kartal,2024

(Zengin)

Aslan ve Boga Miicadelesi

Aslan, giic ve kudretin sembolii, giinesin ve aydinligin temsilcisidir. Boga, ay1, zit
kuvveti, diismant ve maglup edilen varligi simgelemektedir. Aslan ile boga arasindaki
miicadele sahnelerinde, aslan zaferi ve iistiin geleni, boga ise maglubiyeti ve yenilen tarafi
simgelemektedir. Stilistik ve bigimsel agidan incelendiginde bu tasvirlerin sembolik anlamlarla
uyumlu oldugu gériilmektedir. islam sanatinda bu tiir miicadele sahneleri, karsit kavramlari
temsil etmek amaciyla kullanilmistir. Giinesin aya veya karanliga, iyiligin kotiiliige, yerli olanin
diismana istiin gelmesi gibi sembolik anlamlar bu baglamda degerlendirilmistir (Yildirim,

2003).

Aslan ve boga miicadelesi motifi, Mezopotamya’dan Anadolu’ya, Persler’den
Selguklulara kadar pek ¢ok kiiltiiriin sanatinda yer bulmus sahnelerdir. Bu sahne 6zellikle giig,
kudret, doganin dongiisii ve kozmik miicadele gibi sembolik anlamlarla iligkilendirilmistir.
Tiirkler bu sembolik motifi Orta Asya’dan getirdikleri hayvan iislubuyla harmanlayarak
kullanmiglardir (Coruhlu, 2011). Bu kompozisyon tas rolyeflerde, seramik panolarda, madeni
eserlerde, fildisi oymalarda ve dokuma sanatlarinda uygulanmistir. Motifin ¢ok ¢esitli teknik
ve malzeme iizerinde kullanilmasi sanatsal ve sembolik onemini artirmistir. Bazi eserlerde
sahne oldukca hareketli, dramatik ve gerceke¢i bigimde islenmisken; bazi 6rneklerde ise daha
sade, simgesel ve stilize anlatimlara bagvurulmustur. Bu da sanat¢inin hem teknik becerisi hem
de ait oldugu dénemin estetik anlayisiyla ilgilidir. Hayvan miicadele sahnelerindeki tasvirlerde
genellikle gok unsuru ile iligskilendirilen bir hayvan (6rnegin aslan) ile yer unsuru ile

iligkilendirilen bir hayvan (6rnegin boga) arasindaki miicadele anlatilmigtir (Dalkiran, 2018).
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Atabuz Miizesi’nde sergilenen aslan ve boga miicadelesi kompozisyonu, gii¢, kudret ve
dogaiistii dengeyi sembolize eden kadim bir anlatinin sanatsal temsilidir. (Sekil 18). Tiirk
sanatinda Ozellikle mimari yapilarin dis cephelerinde, tag rdlyeflerde, seramik panolarda,
madeni eserlerde, hali ve kilim dokumalarinda, farkli tekniklerde islenmis, her defasinda yeni

bir anlam katmani1 kazanmistir.

Sekil 18
Muhammet Zeki Zengin, Aslan Boga Miicadelesi,2024
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(Zengin)

Tiirk Mitolojisinde At ve Heykel Sanatindaki Onemi

Tiirk mitolojisinde at figiirii, kutsalligin giiciin simgesi olarak dnemli bir yere sahiptir.
Atlar, Tiirk halkinin tarihsel yasam tarzinin ayrilmaz bir pargasi olmus; gdcebe kiiltiirden savas
meydanlarina, mitolojik hikayelerden sanat eserlerine kadar genis bir yelpazede yer almistir.
At, hiz1, dayaniklilig1 ve sadakatiyle gokyiizii ve yer arasinda bag kuran efsanevi bir varlik
olarak betimlenmistir. Destanlarda ve mitolojide kahramanlarin yoldasi olarak yer alan at,

Ozglrliigiin, hareketin ve zaferin semboliidiir.

Eski Tiirk diinyasinda at, insanin ayrilmaz bir dostu olarak kabul edilmis ve 6zellikle
savaglardaki rolii nedeniyle kuvvet ve kudretin simgesi haline gelmistir. At siirtileri, zenginligin
bir ifadesi olarak degerlendirilmistir. At ile gok arasinda bir baglantinin olduguna dair inang,
Tiirk mitolojisinde de 6nemli bir yer tutmaktadir. Tiirklerin inanglarina gore, at Tanr1’y1 gormiis
ve bu sayede Tanr tarafindan kutsal bir gérev i¢in gonderilmistir. Yakutlarin bir efsanesine
gore, at, Tanr1 tarafindan kahramanlara hizmet etmek {izere yeryliiziine gonderilmistir. Bir bagka
Yakut efsanesinde ise seytan, davulunu ters ¢evirip lizerine oturarak degnegiyle {li¢ delik agmis

ve bu davul, ii¢ bacakli bir kisraga doniiserek sahibini doguya gotiirmiistiir.

Buryat efsanelerinde ise 6len samanlar1 yeni yurtlara tasiyan atlardan s6z edilmektedir.

Atlar, kahramanlarin savaglarda korunmasinda ve onlara yoldaslik etmesinde biiyiik rol
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oynamistir. Bu atlar, yorulmaz, yenilmez ve insan gibi konusabilen mitolojik varliklardir.
Samanlar i¢in at, 6liim hayvani ve ruh tastyici olarak kabul edilmistir. Samanlar, gége ¢ikma
ritlielleri sirasinda, sonbaharda cayir ve hububatlarin koruyucusu olan tanrilara at kurban
etmisglerdir. Diger hayvanlar da g6ge sunulmus, ancak at kurban etmenin 6zel bir anlami1 vardir.
Samanlarda, at kilinin yakilmasi, samani 6teki diinyaya gotiirecek olan hayvani cagirma

ritlielinin bir pargasi olarak kabul edilmistir.

Sieroszewski’nin tespitlerine gore, samanlarin goge ¢ikma ritiiclinde, beyaz at
yelesinden yapilmis ¢elenkler agaglara asilmakta ve bu diizenek, samanin goge yiikselmesi i¢in
hazirlanan bir sembol olarak kullanilmistir. Ayrica baz1 Tiirk topluluklarinda, tanrilara sunulan
adaklarin, diinyanin eksenini olusturan ve Demirkazik olarak bilinen Kutup yildizina
baglandigina inanilmistir. Coban yildizi, at siiriilerinin koruyucusu olarak kabul edilerek, bu

yildizin atlarla 6zdeslestigi diistintilmiistiir (Tansu & Giiveng, 2015).

Atabuz Miizesi’nde yer alan at figiirii, geleneksel Tiirk sanatindaki ¢izim anlayisindan
ilham alinarak tasarlanmis ve buz malzeme ile heykel formuna doniistiiriilmiistiir. Buzun soguk
ve seffaf yapisi, atin hareketini ve zarafetini adeta dondurarak zamansiz bir estetik
yaratmaktadir. Atabuz Miizesi’nde sergilenen c¢aligma Tiirk mitolojisindeki atin sanatsal

Oonemini kutSayan ve gecmisle gelecegi bir araya getiren etkileyici bir 6rnek olarak 6ne

¢ikmaktadir. (Sekil 19).

Sekil 19
Muhammet Zeki Zengin, Tiirk Mitolojisinde At,2024

(Zengin)
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Grifon: Tiirk Mitolojisinde Gii¢ ve Koruyuculugun Buzla Yorumlanisi

Tiirk mitolojisinde yer alan grifon Tiirk sanat eserlerinde 6nemli bir yere sahiptir. Grifon
motifi gergekiistii hayvanlar arasinda ayricalikli bir yere sahiptir. Grifon, aslan benzeri bir
yirticinin govdesine, kartal kanatlarina sahiptir; bas kisminda kivrik gaga, gz ve kulaklar
bulunur. Sembolik anlamda inanglarin sonucu olarak ortaya ¢ikan koruyuculuk ve kétii ruhlar
kovan, ugur getiren, mijjdecisi, sifa veren ve uzun Omiirle ilisiklendirilen fantastik bir
hayvandir. Diinyevi ve siyasal giicli temsil eder. Dik kulaklar1 dikkati, a¢ik kanatlari ¢evikligi,
hizi, hakimiyet gii¢ ve belkide bagimsizligi, aslan ozellikleri de hiz ve cesareti tasvir eder.
Grifon Misir, Mezopotamya, Orta Asya ve Hellen diinyasinda ilk ortaya ¢iktigi andan itibaren
Binlerce y1l sonrasina uzanacak bir betimleme ve anlam biitiinliigiine sahiptir. Grifon tasvirleri
acisindan en zengin kurgan Pazirik kurganidir. Altay daglarn eteklerinde yer alan kurgani
arkeolog Sergei Ivanovi¢c Rudenko kesfetmistir. Koruyucu olarak grifon; Kartalin ve aslanin
ozellikleri tagiyan grifonun koruyucu ve kollayici giice sahiptir. Hiikiimdarlari, insanlar1, dliileri
ve kurganlar1 korumakla gorevli olan grifonlar, savasa gidenlerin koruyucusulugunu temsil
eder. 1ki gii¢lii ve savasci hayvan olan kartal ve aslanin 6zelliklerini tasiyan grifon, giicii

bulabildigine dair koruma altinda pekistirir (Oktay, 2006).

Tiirk mitolojisinde grifon, fiziksel giiciin, manevi koruyuculugun sembolii olarak 6ne
cikar. Aslanin kuvveti ve kartalin gorkemi ile birlesen grifon, dogaiistii gii¢leriyle mitolojik
hikayelerde 6nemli bir yer tutmaktadir. Tiirk sanatinda ve mitolojisinde grifon, diismanlara
kars1 koruma saglayan, bilgelik ve egemenligi simgeleyen bir figiirdiir. Atabuz Miizesi’'nde
sergilenen grifon galismasi, geleneksel motiflerle tasarlanmis ve buz malzeme ile heykel
formuna doniistiiriilmiistiir. Heykelin detaylarinda kullanilan geleneksel Tiirk desenleri,
grifon’un tarihsel ve kiiltiirel koklerini modern bir sanat formuliinde yeniden yorumlamaktadir.
Grifon’un buz igerisinde desen olarak sunulmasi, mitolojik figiiriin zamansizligin1 ve glictinii
vurgularken, sanatseverlere derin estetik deneyim sunmaktadir. Buz malzemenin donmus
yapist, grifonun koruyuculuk roliinii pekistirmekte ve mitolojik hikayelerle giinlimiiz arasinda
bir koprii olusturmaktadir. Bu ¢alisma mitolojik hikayelerin giiciinii ve Tiirk sanatinin yenilik¢i

yaklagimlarini kesfetme firsati sunmaktadir. (Sekil 20).
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Sekil 20
Muhammet Zeki Zengin, Tiirk Mitolojisinde Grifon,2024

(Zengin)

Tiirk Mitolojisinde Ejder ve Lale

Tiirk ve Islam sanat eserlerinde énemli bir yere sahip ejder efsanevi hayvanlar
arasindadir. Ejder tasvirleri Tiirk sanat1 igerisinde yilan gibi pullu gévdeli yilan seklinde, ayakli

ve ayaksiz olarak, kanatli ve kanatsiz sekilde islenmistir (Birol & Derman, 2012).

Ejderha tiim diinyada Cin mitolojisine ait bir hayvan olarak kabul edilmistir. Tiirk
mitolojisine de Cin tarihinden geldigi tahmin edilmektedir. Tiirkler i¢in ejderhanin anlami
refah, giic ve kudret semboliidiir. Yer ejderi yerden yiikselerek goge yiikselir ve yagmuru
yagdirarak bolluk ve bereket getirir. Bu sebeplerden dolay1 Tiirkler tarafindan benimsenmistir.
Biiyiik olasilikla Tiirkler, ejderha figiiriinli ve ona dair tiim tasarimlart Cinlilerden almiglardir.
Ancak, Tirk mitolojisi ve sanatinda ejderha 6nemli bir yer tutmustur. Tirkler, ejderhaya
yilbegen, jilbegen, celbegen gibi adlar vermistir. Genellikle bereket, refah, giic ve kuvvet
simgesi olarak kabul edilen ejderha, viicudu balik pullariyla kapli, ayaklari timsah ayagina
benzeyen, kanatli, kuyruklu ve boynuzlu olarak tasvir edilmistir. Bu yaratik, yilanin uzun yasam
stiresi sonucu doniisiim geciren bir varlik olarak goriiliir. Bir bagka inanca gore ise ejderha,
yilanla vahsi mandanin ya da ceylanin ¢iftlesmesinden dogmustur. Ejderha, baslangigta
kotiiliigiin sembolii olarak kabul edilse de, efsane ve masallarda yer alan miicadele motiflerinde
genellikle Uzak Dogu kiiltiirlerinde 6nemli rol oynamistir. Ancak, On Asya kiiltiirleriyle
etkilesime girildiginde ejderha, kotiiliiglin simgesi olarak anlam kazanmistir (Tansu & Giiveng,
2015).

Tirk mitolojisinde yaratiligla iliskilendirilen bir varlik olan ejderha, viicudu balik
pullariyla kapli, ayaklar1 timsah ayagina benzeyen, kanatli, kuyruklu ve boynuzlu olarak tasvir

edilir. Ejderha, yilanin uzun yasam siiresi sonucu doniisiim geciren bir varlik olarak kabul
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edilmistir. Ejderhanin agag ve bitki ile iliskilendirilmesi, onun su kiiltiiyle baglantisin1 gosterir
ve bu da kaostan kozmosun dogusunu simgeler. Ayrica, kuyrugunu isirarak halka olusturan

yilan, su gibi sonsuzluk simgesi haline gelmistir (Bayat, 2012).

Lale ise zarafet, glizellik ve mistik bir anlam tasiyan bir doga motifi olarak Tiirk
kiiltiirlinde derin bir yere sahiptir. Ejder’in kaotik giicli ile lalenin simgeledigi diizen ve
zarafetin birlesimi, Tiirk sanatinda denge ve ahenk kavramlarinin bir yansimasi olarak ortaya
cikar. Bu giiclii mitolojik ve estetik birliktelik, Atabuz Miizesi’nde geleneksel ¢izim anlayistyla
tasarlanmis ve buz malzeme ile yeniden yorumlanmustir. (Sekil 21). Bu ¢alisma, ejder figiiriiniin
giiclii kivrimlart ve lale motifinin zarif detaylarinin birlesimiyle, buzun seffaf ve donmus
yapisinda essiz bir estetik sunmaktadir. Ejder’in giicii ve lalenin inceligi, doganin tahrip edici
ve yenileyici yanlarini yansitarak izleyiciye derin disiinsel ifade de bulunmaktadir. Buzun
kristalize yapisi, bu iki zit unsuru bir araya getirerek hikdyeyi zamanin 6tesine tagimaktadir.
Buz igerisinde donmus ejder ve lale figiirii, kalicilik ve kirilganlik arasindaki iligkiyi simgeler.
Bu sanatsal yorum, ge¢mis ve gelecegi bir araya getiren bir koprii niteligi tasimakta ve Tiirk
mitolojisinin zamansiz anlamlarini modern zamanlarin sanat anlayisi ile izleyicilere
aktarmaktadir. Buz malzeme, mitolojik figiirlerin gorsel etkisini artirmakta, onlarin kiiltiirel

devamliligini ve derinligini vurgulamaktadir.

Sekil 21

Muhammet Zeki Zengin, Tiirk Mitolojisinde Ejder ve Lale,2024
| '

e

“\

Wi

(Zengin)

Tiirk Mitolojisinde Aslan Figiirii

Tiirk sanatinda aslan figiirii, 6zellikle Budizm ile birlikte 6n plana ¢ikmis olsa da,
Altaylar’da Pazirik Kurgani’nda bulunan eserlerde aslan ve grifon tasvirlerine rastlanmasi, bu
hayvanin Tirkler tarafindan daha erken donemlerde tanindigini gostermektedir. Aslan, savas,

zafer, 1yiligin kotiiliigli yenmesi, kuvvet ve kudretin simgesi haline gelmis, postu ve yelesi ise
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yigitlik sembolii olarak kullanilmistir. Tiirk sanatinda kanathi aslan tasvirleri, gokle
iliskilendirilen bir unsur olarak, Islamiyet’ten onceki Tiirk sanatinin etkisinde gelismis ve
Islamiyet sonras1 dénemde de benzer bir bicimde yer bulmustur. Aslan motifi, bircok mitolojide

gli¢, kuvvet, koruyuculuk ya da tahtin sembolii olarak kullanilmistir (Cengiz, 2016).

Aslan, sembolik anlamlariyla ge¢miste ve giliniimiizde, diinyanin pek ¢ok toplumunda
oldugu gibi Tiirkler tarafindan da kullanilmistir. Giig, kuvvet, ihtisam, yigitlik, cesaret, asalet
ve hakimiyet gibi simgesel anlamlar tagiyan aslana, Tiirk tarihi boyunca ¢esitli sekillerde yer
verilmigtir. Tlirk tarihinin en erken donemlerinden itibaren, aslan figiirii pek ¢ok Tiirk devletinde
paralarin iizerinde, bayraklarda, hiikiimdar tahtlarinda, mimari yapilarda ve sozlii, yazili bir¢ok

edebi eserde kendine yer bulmustur (Oztiirk, 2019).

Mitolojik anlatilarda sik¢a karsilasilan aslan figiirii, Tiirk halkinin dogaya ve
kahramanlik degerlerine olan bagliligin1 yansitan bir semboldiir. Atabuz Miizesi’nde yer alan
aslan figiirii, geleneksel Tiirk sanatinda sik¢a goriilen desen anlayisindan ilham alinarak
tasarlanmis ve buz malzeme ile heykel formuna doniistiirilmistiir. (Sekil 22). Buz igerisindeki
aslan deseni, sanatsal bir yorum olarak ge¢misin kiiltiire]l mirasini gliniimiize tagimaktadir. Buz
icerisinde aslan deseni, aslanin zamana meydan okuyan giiclinii ve mitolojik koklerini

yansitmakta olup, Tiirk sanatinin yaratici ve yenilik¢i potansiyelini desteklmektedir.

Atabuz Miizesi’nde sergilenen diger mitolojik figiirlerle birlikte, Tiirk mitolojisinin
sanatsal zenginligi, diislinsel ve gorsel yonii one ¢ikartilmistir. Tiirk mitolojisindeki aslan
figlirlinlin bu sekilde yorumlanmasi, gegmis ile gelecegi bir araya getirerek zamanin 6tesinde

sanatsal deneyim sunulmustur.

Sekil 22
Muhammet Zeki Zengin, Tiirk Mitolojisinde Aslan,2024
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Abuz miizesindeki ¢alismalar ile buzun kristalize ve seffaf yapisi, Tiirk mitolojisindeki
hayvan figiirlerinin anlamini, sanatsal ifade bi¢imleri derinlestirmistir. Buz ile yapilan bu
yaratict ¢aligmalar, mitolojik figiirlerin giici ve estetik degeri izleyiciye sergi olarak
sunulmustur. Sergi ile mitolojik hayvan figiirleri ve desenleri {izerinden yenilik¢i yaklasimlar
sunularak, sanatsal arastirmalara 6zel bir deneyim alani olusturulmustur. Buzun koruyuculugu

ile mitolojik figiirlerin devamlilig: iliskilendirilmistir.

Bulgular

Atabuz Miizesi’nde gergeklestirilen sergi, Tiirk kiiltiiriine 6zgii geleneksel desenler ile
hayvansal mitolojik figiirlerin buz malzeme ile yeniden yorumlandigi 6zgiin bir sergi
deneyimidir. Sergi, gegmisle gelecegi; gelenekle ¢agdas sanati; somutla soyutu ayni an iginde
barindirarak disiplinler arasi ifade alanmi yaratmistir. Buz, bu sergide bir malzeme olarak,
zamanda anlamin tasiyicist olarak degerlendirilmistir. Gegiciligi, saydamlig1 ve dogal yapisi
sayesinde buz, mitolojik figiirlerin ve desenlerin, estetik, sembolik yonlerini vurgulanmaistir.
Desenlerin buzun i¢inde sergilenmesi ile kiiltiirel mirasin zaman igerisindeki kirilganligini ve
dongiiselligini izleyiciye sezdiren gii¢lii bir anlatim dili olusturmustur. Sergide yer alan
eserlerde kullanilan figiir ve desenler, Tiirk mitolojisi ve geleneksel desenler ile dogrudan
iligkilendirilmistir.

Sergi ziyaretcileri lizerinde yapilan gozlem ve degerlendirmeler, serginin oldukca
etkileyici bulundugunu ortaya koymustur. Ozellikle geng izleyicilerin geleneksel Tiirk
motiflerini bu denli yenilik¢i bir malzeme ve sunumla gormeleri kiltiirel farkindalig
artirmistir. Atabuz Miizesi’ndeki sergiyle geleneksel kiiltiirel 6geler, tarihsel, mitolojik ve
duygusal katmanlariyla ele alinmistir. Sergide, figiir ve desen secimleri estetik ve anlati giicii
yiiksek semboller iizerinden yapilmistir. Eserlerin zamanla eriyecek olmasi, kiiltlire] mirasin
nesilden nesile aktarimindaki kirtlgan yapiy1 metaforik olarak temsil etmistir. Buzun

koruyuculugu ile gegmisin izlerinin zamandaki kalicilig1 iliskilendirilmistir.

Atabuz Miizesi’nde diizenlenen sergideki c¢aligmalar ile, geleneksel Tiirk kiiltiiriiniin
simgesel Ogelerini ¢agdas heykel sanatiyla bulusturularak onemli bir sanat deneyimi
sunulmustur. Buzun geciciligi ile kiltiiriin kaliciligi arasinda kurulan denge, izleyiciyi
diisinmeye ve hissetmeye yonlendirmistir. Sergi, kiiltiirel hafizanin sanat yoluyla
korunabilecegini, yenilikci malzeme kullanimmin geleneksel ogelere farkli bir soluk

getirebilecegini acik¢a gdstermistir.
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DORDUNCU BOLUM
Sonu¢

Tez calismasinda “Geleneksel Tiirk Desenlerinin ve Hayvansal Mitolojik Figiirlerin
Heykel Sanat1 Uzerindeki Etkileri” bashg altinda kapsamli bir sekilde incelenmistir. Tiirk
sanat1 tarihsel siirecte, dzellikle Islam 6ncesi donemde, doga unsurlar1 ve mitolojik figiirler
sanatsal ifadenin temel 6geleri arasinda yer almistir. Geleneksel Tiirk desenlerine, sanatgilar
tarafindan estetik ve sembolik anlamlar yiiklenerek farkli disiplinlerdeki sanatsal tiretimleri
yonlendirmistir. Bu desenlerin, ve figiirlerin heykel sanatina aktarilmasi, Tiirk heykel sanatinda
ozgiin sanat anlayisinin olusmasina katki saglamistir. Ozellikle tezhip, minyatiir ve hali gibi
geleneksel sanat dallarinda sik¢a yer alan bitkisel, mitolojik ve geometrik desenler, Tiirk heykel
sanatinda heykellerde 6zel bir alan olusturmustur. Hayvansal mitolojik figiirler Tiirk sanatinda
derin anlam tagiyan, kiiltiirel kimligi yansitan unsurlar olarak heykel sanatina etki yapmustir.
Tiirk mitolojisindeki hayvansal semboller, genellikle gii¢, kahramanlik, koruma ve doga ile i¢
ice gecmislik gibi temalarla iligkilendirilmistir. Tiirk heykel sanatinin geleneksel 6gelerle
birlesmesi, estetik ve kiiltiirel acidan 6nemlidir. Bu baglamda, geleneksel desenler ve mitolojik
figtirler, heykel sanatin1 gorsel deneyimden Gteye tasiyarak, derin anlamlar ve kiiltiirel temalarla
donatarak Tiirk sanatin1 diinya sanatina 0zgiin bir sekilde tanitmistir. Geleneksel Tirk
desenlerinin ve hayvansal mitolojik figiirleri, Tiirk sanatinin tarihsel derinligiyle uyumlu,
zengin, sembolik anlamlar tagiyan ve kiiltiirel kimligi belirginlenstiren bir sanat dili
olusturmustur. Tez c¢alismasinda, “Gelencksel Tiirk Desenlerinin ve Hayvansal Mitolojik
Figiirlerin Heykel Sanati Uzerindeki Etkileri” incelenmis ve bu etkilerin somut bir drnegi
olarak Atatiirk Universitesi Atabuz Miizesi'nde agilan sergide sanatsal yaklasimla ele
alinmustir. Atatiirk Universitesi Atabuz Miizesi’nde agilan sergi, sanatsal ifade bicimi olarak,
kiltiirel kimligin korunmasi ve tanitilmasi acisindan da 6nemli bir adim olmustur. Sergi,
geleneksel Tiirk motiflerinin ve hayvansal figiirlerin giinlimiiz heykel sanatindaki yeri ve
anlamini arastiran sanatsal bakis agisiyla, Tiirk kiiltiiriinii ulusal ve uluslararasi diizeyde tanitma
potansiyeline sahiptir. Gelecekte, benzer ¢alismalarin yapilmasi ve bu temalarin farkli sanat
disiplinlerinde daha fazla islenmesi, Tiirk sanatinin ¢agdas sanat alaninda sanatsal yerini

giiclendirebilir.

Tez calismast SYL-2024-13765 Kodlu Proje ile Atatiirk Universitesi Bilimsel

Arastirma Projeleri (BAP) Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenmistir.
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi

Muhammet Zeki ZENGIN

Dogum Yeri Ve Tarihi

Egitim durumu

Lisans

Atatiirk Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel

Tiirk Elsanatlar1 Tezhip Ana Sanat Dali

Bilimsel faaliyetler

Sanatsal faaliyetler

2025 Kocaeli-Karfest Kartepe, Kar Heykel Yapimi

2025 110. Yili Sarikamis Sehitleri Anma Programi Kar
Heykel Caligmasi

2024 109. Yili Sarikamis Sehitleri Anma Programi Kar
Heykel Caligmasi

2024 Diinya Cevre Giinii Atiktan Sanata Karma Heykel
Sergisi/Atatiirk Universitesi Ata- Buz Eserler Miizesi (05

Haziran)

2024 Atatiirk Universitesi Ata Buz Eserler Miizesi /
Mitolojik Figiirlerin Heykel Sanati Uzerindeki Etkileri ve
Buz Malzeme ile Yorumlanmasi (17 Agustos-15 Kasim 20)

2023 Atatiirk Universitesi Ata — Buz Miizesi -Mitoloji (Buz
Heykel-Sergisi 08, 03 Subat )

2023 Atatiirk Universitesi Ata- Buz Miizesi- Buz Heykel

Sergisi, Kiiltiir Yolu (25 Agustos)

2023 Atatiirk Universitesi Ata-Buz Miizesi Koordinatdrliigii
(07 Nisan) tarihinde gergeklestirilen Cocuk ve Oyun Temali
Buz Heykel Sergisi

2023 Cumhurbaskanhign Insan Kaynaklar1 Ofisi’nin
Koordinatorliigiindeki ve Atatiirk Universitesi Kuzey Dogu
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Kariyer Fuari’nda Kudakaf’23 Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Heykel Bolimii (Kudakaf’23 Tiirkiye 100.Y1li Buz Heykel
Sergisi)

2023 Atatiirk Universitesi Ata-Buz Miizesi Koordinatdrliigii

(25 Agustos) Palandoken- Kiiltiir Yolu Festivali- Buz
Heykel Sergisi

2012 Erzurum Kis Sporlar1 Festivali

2012 Atatiirk Universitesi Cevre Sorunlart Uygulama ve
Arastirma Merkez Miidirliigii ile Kati Tehlikeli Atik
Yonetim Koordinatorliigli tarafinsdan diizenlenen Diinya

Cevre Glnii etkinlikleri

2012 Atatiirk Universitesi Saglik-Kiiltiir ve Spor Daire
Baskanligi 2011-2012 Egitim Yili Bahar Senlikleri

Kapsaminda diizenlenen “Heykel” Yarismas1 Etkinligi

2018 Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi(07-09
Ekim tarihleri arasinda Kadem ve Demokrasi Dernegi

Erzurum Subesi (Kadem) Genglik Fuari

2022 Erdemir’in diizenledigi Ulusal Celik ve Yasam Heykel

Yarigsmasi

2022 Atatiirk Universitesi Proje Gelistirme ve Koordinasyon

Ofisi yiiriitiilen Dogadan Sofraya Bilim (30 Eyliil-01 Ekim)

2022 Dakaf’ 22 Dogu Anadolu Kariyer Fuari (28 Subat -6
Mart) Kar ve Buz Workshop Heykel Caligmast Ata Buz

Miizesi

Tarih
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