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OZET

YUKSEK LISANS TEZi
CAGDAS INGILiZ TIYATROSUNDA KULLANILAN FEMINIST STRATEJILER
Gamze SENTURK
Tez Yoneticisi: Yrd. Doc. Dr. Yeliz BIBER VANGOLU
2014, 97 Sayfa

Jiiri: Yrd. Dogc. Dr. Yeliz BIBER VANGOLU (Damisman)
Prof. Dr. Mehmet TAKKAC
Yrd. Dog. Dr. Kubilay GECIKLI

Bu calismada, 20. yiizy1l Ingiliz tiyatrosunda kadin oyun yazarlarmin siklikla
kullandiklar1 feminist stratejiler, bahsedilen donemde popiilerlik kazanmis Caryl Churchill,
Pam Gems ve Timberlake Wertenbaker adl1 li¢ kadin oyun yazarinin oyunlarin1 yazarken
yararlandiklar1 stratejik Ogeler gosterilerek acia ¢ikarilacaktir. Calismamiz bir giris
boliimii, bir ana boliim ve bir sonu¢ boliimiinden olusmaktadir. Giris boliimiinde kisaca
feminist tiyatro ve Kadin Ozgiirliik Hareketi arasindaki iliskiden bahsedilerek Churchill,
Gems ve Wertenbaker’in yazin anlayislarima deginilecektir. Calismamizin inceleme
boliimii olan birinci béliimde de bu ii¢ yazardan secilen oyunlarda 6n plana ¢ikan feminist
stratejiler icerik, bicim ve uygulama baglamlarinda olmak iizere ii¢ ana baslik altinda

degerlendirilecektir.

Calismamiz, ataerkil diizen tarafindan sosyal, siyasal ve ekonomik alanda oldugu
gibi yazinsal alanda da geri plana itilen kadinlarm, 20. yiizy1l Ingiliz feminist tiyatrosunun
onemli kadin oyun yazarlarmin katkisiyla yazinsal alanda nasil kimlik kazandiklarim

ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Caryl Churchill, Pam Gems, Timberlake Wertenbaker,

Feminist Strateji, Igerik, Bigim, Uygulama



ABSTRACT

MASTER THESIS
FEMINIST STRATEGIES IN CONTEMPORARY BRITISH THEATRE
Gamze SENTURK
Advisor: Assist. Prof. Yeliz BIBER VANGOLU
2014, Pages: 97

Jury: Assist. Prof. Yeliz BIBER VANGOLU (Advisor)
Prof. Dr. Mehmet TAKKAC
Assist. Prof. Kubilay GECIKLI

In this study, feminist strategies frequently used by women playwrights in British
theatre of the 20™ century are revealed by showing the strategic elements used by Caryl
Churchill, Pam Gems and Timberlake Wertenbaker, who gained popularity during this
period. This study consists of an introduction, a main chapter and a conclusion. In the
introduction, the relationship between feminist theatre and Women’s Liberation Movement
is briefly handled, and Churchill’s, Gems’ and Wertenbaker’s writing styles are introduced.
In the first chapter, which is the main part of this study, feminist strategies coming to the
forefront in the plays of these playwrights are evaluated under three main titles in terms of

theme, form and performance.

This study reveals the ways in which women, suppressed in the literary arena as well
as the social, political and economic areas by the patriarchal order, gained their identities in
literature through the contributions of important women playwrights of British feminist

theatre in the 20™ century.

Keywords: Caryl Churchill, Pam Gems, Timberlake Wertenbaker, Feminist

Strategy, Theme, Form, Performance
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Bu tez c¢alismasinin ortaya c¢ikisinda her tiirlii yardim ve destegini benden
esirgemeyen, sahip oldugu birikimiyle bana yol gosterici olan degerli danisman hocam

sayin Yeliz BIBER VANGOLU ne sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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saymn Mukadder ERKAN’a, ¢ok kiymetli hocam Kubilay GECIKLI’ye, jiirimde olmakla
beni onurlandiran hocam Mehmet TAKKAC’a, ceviriler konusunda bana yardimci olan
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sunmak isterim. Bu ¢alismay: sonsuzluga ugurladigimiz dedem Ismail SENTURK ’e ithaf

ediyorum.
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GIRIS

Bu tez galismasinda, feminist ideolojinin Ingiltere’de tiyatroyu en belirgin bigimde
etkiledigi 1980 ve 1990’11 yillara odaklanilarak, bu dénemde oyunlar yazan Pam Gems
(1925-2011), Timberlake Wertenbaker (1946) ve Caryl Churchill (1938) adli ingiliz kadin
oyun yazarlarinin kullandiklar1 feminist stratejiler belirlenecek ve bu stratejilerin ne amagla
kullanildiklar1 ortaya konulacaktir. Bahsedilen donemde ingiliz feminist tiyatrosunda etkili
olan bu isimler, ataerkil toplumda geri plana itilmis kadinlarin sorunlarini dile getirmek ve
onlarin seslerini duyurmak igin birtakim feminist stratejilere basvurmuslardir. Bu
yazarlarin kadini goriiniir kilmak i¢in feminist tiyatroda bagvurduklari stratejiler, bu

calismada igerik, bi¢im ve uygulama olmak iizere ii¢ ana baglik altinda incelenecektir.

S6z konusu stratejiler adi gecen yazarlarin feminist duyarliliklar yansitan
oyunlarindan yola c¢ikilarak belirlenmistir. Bu ¢alismaya konu olan oyunlar ise Pam
Gems’in Dusa, Fish, Stas and Vi (1977), Piaf (1979), Camille (1984) ve Loving Women
(1984); Timberlake Wertenbaker’in The Grace of Mary Traverse (1985), The Love of the
Nightingale (1989) ve The Break of Day (1995); Caryl Churchill’in Vinegar Tom (1976),
Cloud Nine (1979) ve Top Girls (1982) adli oyunlaridir.

1980 ve 1990’larda Avrupa ve Amerika’da etkinligini bir hayli arttirmis olan
feminist tiyatro, donemin ©nemli kadin oyun yazarlari sayesinde Kadin Ozgiirliikk
Hareketi’ne katki saglamistir. Cok sayida kadin oyun yazarinin etkili bir bigimde ortaya
cikisina vesile olan kadin tiyatro gruplar1 sayesinde tiyatroda kadinlarin, kadinlar igin
eserler iiretmesi saglanmistir. Bu donemde kadin oyun yazarlari, erkek egemenligindeki
geleneksel tiyatral alginin disina ¢ikmigslardir. 1970’lere kadar erkek bakis agisindan
ogrendigimiz kadin deneyimi, artik kadin oyun yazarlari tarafindan anlatilmaya ve sahnede
izleyenlerin gorsel algisina sunulmaya baslamistir. Kadin oyun yazarlari, erkek oyun
yazarlarindan farkli olarak, kadin deneyimini anlatmak niyetiyle yeni, deneysel
cogulculuga, merkezin tahrip edilmesine dayali bir anlayis gelistirmistir. Kadinlarin
yaratici hayal giicleri, deneysel yaklasimlar1 ve yenilik¢i bakis agilar1 sayesinde feminist

tiyatro gerek igerik gerekse bigim bakimindan iist seviyelere ulagsmstir.

Kadin oyun yazarlarinin anlatim ve sahneleme noktasinda benimsedikleri
uygulamalar tiyatroya yeni bir ivme kazandirmistir. Ornegin, oyunlar ¢ogu zaman,

isbirlik¢i bir yazim anlayis1 yoluyla iiretilmistir. ‘Ozel olan politiktir’ (The personal is



political) slogant dogrultusunda ortaya ¢ikan Biling Yikseltme gruplarinin
(Consciousness-Raising groups) yaptigi toplantilarda kadinlar arasinda bir dayanisma
ortami yaratilmis ve bu toplantilarda kadinlarin dile getirdikleri baslarindan gecen olaylar
tiyatro metinleri haline doniistiiriilmiistiir. Kadin oyun yazarlar, erkek egemen yapinin
tabu olarak sundugu kadin cinselligi ve aybasi gibi pek ¢cok konuyu agik bir bicimde ele
alarak hem giindeme getirmis hem de tartismaya agmislardir. Bunun gibi daha bir¢ok yeni

uygulama feminist tiyatro kapsaminda yer almaya baglamistir.

1925 yilinda orta smif bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Pam Gems, 20.
yizyilin 6nemli kadin oyun yazarlar1 arasinda yerini almistir. 1970’lerde ge¢ yasta
basladig1 tiyatral kariyerine ¢ok sayida oyun sigdiran Gems, kadin-erkek iliskileri
konusunda takindigi ilimlhi tavirla bilinmektedir. Oyunlarinda erkek egemen toplumda
yasadiklar1 acilarla ve basar1 merdivenlerini birer birer tirmanmalariyla goriiniirliik
kazanan taninmis kadinlarin hayatlarini, yaratici bir bakis agisiyla ele almaktadir. Ayrica
erkek yazarlarin kaleminden ¢ikan pek c¢ok hikayeyi, ¢agdasi Timberlake Wertenbaker
gibi, feminist bir bakis acisindan yorumlama yoluna giderek feminist tiyatroda ¢cogulcu bir

perspektif olusmasina yardim eder.

Gems, doneminde feminizmle iligkilendirilen pek ¢ok kadin yazar gibi, “Kadin
Ozgiirliik Hareketi’nin, Feminizm’in, ve ayrica sacak tiyatrosunun ona yeni bir diinya
actigim kabul etse de feminist bir oyun yazari olarak etiketlenmeyi reddeder”.! Bilhassa
oyunlarinda kadin-erkek iliskileri konusundaki yaklasimi, kadinlarin ve erkeklerin
birbirlerine kars1 anlayis i¢inde yasamlarina devam etmeleri yoniindeki feminist mesajlari

Gems’1 seyircisine feminist bir yazar olarak tanitsa da, o isminin bu simirlandirict baslik

altinda anilmasindan hosnut degildir.

Bu ¢alismada ele alinan ve feminist tiyatronun 6nde gelen isimlerinden bir digeri
Timberlake Wertenbaker oyunlarinda dil ve kimlik sorunsalin1 kadin karakterleri merkeze
koyarak islemeyi tercih etmis, eril bakis agisiyla yazilmig mitlere ve masallara yeni bir
soluk getirerek farkli bir bakis acisi sunmustur. Tek bir oyunun i¢inde pek ¢ok farkli
konunun i¢ ice sunulmasi onun kurgularinda 6ne ¢ikan ozelliklerden biridir. Yazdigi

oyunlarda elde ettigi basar1 dolayisiyla ¢cok sayida odiile layik goriilen Wertenbaker da,

! Aycan Akcamete, Women'’s Status in Three Decades: Shelagh Delaney’s A Taste of Honey, Ann Jellicoe’s
The Knack, and Pam Gems’ Dusa, Fish, Stas and Vi (Yiiksek Lisans Tezi), Hacettepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Ankara 2010, s. 82.



tipk1 Gems gibi, feminist bir oyun yazar1 olarak anilmay1 kabul etmez. Feminizmin kiiltiirel
ve politik bir miidahale olarak dnemine inanan Wertenbaker, feminizmin uluslararasi bir
hareket olmaktan ziyade agikg¢a simif temelli, ulusal bir hareket olmasi gerceginden
rahatsizlik duymaktadlr.2 Yazarin bu goriisii, feminist yazar etiketinden siyrilmak
isteyiginin nedenini agiklar. Wertenbaker, feminist hareketin tiim kadinlar1 kucaklayan bir
hareket oldugu inancini paylagsmadigindan belirli bir feminist anlayis benimsememis,
bunun yerine bir biitiin olarak kadin sorunsalini dile getirmeyi istemistir. Yazar, kimi
oyunlarinda da feminizmin kadinlar arasinda ortaya ¢ikardigi birtakim fikir ayriliklarina

yer vererek feminist diislince i¢inde gozlemledigi bazi ¢eliskileri sunmaya ¢alismistir.

Yalmzca Ingiltere’de degil tim diinyada 20. yiizyihin 6nemli kadin oyun
yazarlarindan biri olan Caryl Churchill ise oyunlarinda cinsel politika, cadi avlari,
kapitalist sistem gibi pek ¢ok farkli konuyu ele almis ve kadinlar1 somiiren ataerkil diizeni
elestirmistir. Kadinlara toplumsal bir 6zne statiisii kazandirma ¢abasiyla birtakim feminist
stratejiler kullanma yoluna gitmistir. Bu stratejileri kullanmasindaki temel amag, tarihin
yok saydigi kadinlarin ¢aglar boyunca ataerkil diizenin baskisi altinda ne gibi zorluklara
karsin var olmaya c¢abaladiklarin1 gdstermek ve zihinlerine toplumsal bir degisim ig¢in

miicadele ruhu asilamaktir.

20. yiizy1l Ingiliz feminist tiyatrosunda kadin oyun yazarlarinin, ataerkil diizenin
baskilarina maruz kalan kadinlarin seslerini duyurmak ve onlara kiz kardeslik bilinci
asilayarak degisim konusunda cesaretlendirmek niyetiyle gelistirdikleri feminist stratejiler
bu ¢aligmanin konusunu olusturmaktadir. Bir giris, bir ana boliim ve bir sonug boliimiinden
olusan ¢alismanin birinci boliimiinde, 20. yiizy1l Ingiliz feminist tiyatrosunun énemli kadm
oyun yazarlarindan Gems, Wertenbaker ve Churchill’in oyunlarindan 6rnekler sunularak
feminist tiyatroda konu ve karakter baglamlarinda, anlatim bigimlerinde ve sahne
uygulamalarinda izlenen belli basli feminist stratejiler ortaya konulmaktadir. Bu yazarlarin
secilen on oyunu iizerinden bu stratejilerin ne sekilde ve hangi amaglarla gelistirildiklerine

deginilmektedir.

2 Bkz., Jozefina Komporaly, “Maternal Longing as Addiction: Feminism Revisited in Timberlake

Wertenbaker’s The Break of Day”, Journal of Gender Studies, 13 (2), 2004, s. 129.



BIiRINCi BOLUM
CAGDAS INGILiZ TIYATROSUNDA KULLANILAN FEMINiST STRATEJiLER
1.1. ICERIGE DAYALI FEMINIST STRATEJIiLER

1.1.1. Konu Se¢imi

Ataerkil diizen, kadinin erkekten farkli olan biyolojik ve zihinsel &zelliklerinden
dolay1 erkek karsisinda degersizlestigi diisiincesini toplumsal yapiya dayatmakta ve bu
konuyla ilgili sOylemlerini egemen oldugu her alanda o6zgiirce dile getirmektedir. Bu
alanlardan biri de yazin alanidir. Geleneksel erkek bakis agisin1 yansitmak amaciyla bu
alanda eser veren yazarlar ¢alismalarinda kadinlar1 ilgilendiren konulara deginmemekte,
bunun yerine kadinlart erkek karakterlere bagimli onemsiz birer yan karakter olarak
gostermeyi yeglemektedirler. Kadinlari 6nemsiz goésteren bu tiir yanh temsil bi¢imlerine
kars1 olan feminist yazarlar da galismalarinda kadinlarin mahrem yasamlarina ve ataerkil
diizen tarafindan maruz birakildiklar1 baskilara yer vererek kadin sorunsalini dile

getirmektedirler.

20. yiizy1l Ingiliz feminist tiyatrosunun énemli kadin oyun yazarlarindan Pam Gems,
Timberlake Wertenbaker ve Caryl Churchill erkek oyun yazarlarinin kadin problemlerini
gormezden gelip kadinlari yanlis ve yanli bakis acilariyla temsil ettiklerine kanaat
getirmislerdir. Bu yazarlar oyunlarinda kadin, kadinlik, disilik, otorite, cinsellik, annelik
gibi ¢ok sayida kapsamli terimi sorunsallastirarak kadin yasamini, kadin sorunlarini dile
getirmeye calismislardir. Tiyatral alan1 higbir otoritenin miidahalesi olmadan kadinlarin
kendilerini anlatabildikleri, ozgiirliiklerini yagayabildikleri, bireysel ya da kolektif
problemlerini rahatca tartisabildikleri ve bu problemlere akilc1 ¢oziimler bulduklari bir

alana ¢evirmiglerdir.

Bu oyun yazarlari, benimsedikleri farkli feminist duyarliliklar dogrultusunda
oyunlarinda annelik, cad1 avlari, cinsellik, ensest, kiirtaj, tecaviiz, pornografi, evlilik, sosyal
hak arayislari, erkek egemen teknoloji, kiz kardeslik bagi gibi kadinlarla alakali, onlar
merkez alan konular ele almislardir. Kadin-erkek iliskisini, kadin-gii¢ iligkisini, toplumsal
cinsiyet rolleri gibi konular1 da 6zellikle irdeleyerek geri plana itilen kadini 6n plana

cikarmaya caligsmislardir.



1.1.1.1. Kadin-Erkek iliskisi

1980-1990’larin kadin tiyatrosunun ruhunu yansittigi diisiiniilen Gems, Wertenbaker
ve Churchill kadin karakterleri eserlerinin merkezine yerlestirmekte ve bu karakterler
yoluyla kadin deneyimini, kadinlarin ataerkil toplumda yasadiklari sorunlar
anlatmaktadirlar. Bu oyun yazarlari, oyunlarinda ataerkil degerlerin baskin oldugu
geleneksel toplumda kadin ve erkek arasindaki esitsizlige dayali iliskiyi gostererek
ylizyillar boyunca baski altinda tutulmus kadinin gizlenmis tarihini agiga c¢ikarmaya
calisirlar. Hepsinin uzlastigi nokta ise, kadin ve erkek arasinda iligskinin karsilikli anlayis

cergevesinde ve esitlik temelinde bir iligki olmasi gerektigidir.

Oyunlarinda kadin-erkek iligkisini her iki taraf agisindan irdelemeyi tercih eden
Gems, toplumsal iligskilerde hem kadmin hem erkegin birbirlerine saygi ve anlayis
gostermeleri gerektigi yoniinde bir diisiince One silirer. Bu amacla oyunlarimin ana
karakterleri olan kadinlarin erkeklerle olan iligkilerini ilimli bir bakis agisiyla sunar.
Ornegin, ikisi kadin olmak iizere yalmzca ii¢ karakterin yer aldigi Loving Women
oyununda Gems, ayni adami seven modern iki kadinin, yani Crystal’in ve Susannah’nin
yasadiklar1 duygusal gelgitlere deginir. Bunu yaparken iki kadin arasinda kalan Frank’in
modern kadinin ayni evde kalma karari, yani uzlagsma karariyla sonlanan oyunda Gems,
kadinlar ve erkekler arasinda karsilikli saygi ve sevgi cergevesinde siirdiiriilen iligkilerin
toplumsal agidan daha saglikli oldugunu gostermeye calisir: “Oyunda, Gems diyalog
araciligiyla bazi hedeflere ulasmanin gerekliligine insanlari ikna etme yoluna inantyor gibi
goriinlir. Cagdas toplumdaki kadinlarin c¢abalarinin erkeklerle isbirligi i¢ine girmezlerse

sonugsuz kalacagmi bilir.”

Gems, kadinlarin ve erkeklerin beraber yasamak zorunda
olduklar1 diinyada birbirlerine sevgi ve saygiyla yaklagmalari, anlayis gostermeleri
gerektigini diisiiniir ve hem kadini hem erkegi yasadiklar1 diinyay: giizellestirmeleri igin

ortak sorumluklar almaya davet eder.

Gems, biyografik oyunu Piaf’da meshur Paris’li sarkict Edith Piaf’in hayatin1 konu

alir. Piaf’in acilarla dolu yasamini kesitler halinde sunan yazar, oyunda giiglii bir kadin

% Mehmet Takkag, “Female Survival in the Contemporary Society Without Causing Feminist Polemic as
Reflected in Pam Gems’ Piaf, Camille, and Loving Women”, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 8(2), 2006, s.
246.



imgesinin ataerkil-kapitalist topluma karsi verdigi yasam miicadelesine deginmektedir.
Piaf’in g¢evresindeki erkeklerle, Ozellikle sevdigi adamlarla iliskilerini sunarak ataerkil
toplumda kadin-erkek iliskisini sorunsallastirir. Piaf, Michelene Wandor’un degindigi gibi,
seyircinin zihninde ‘kadinlarin esasli direncine inancin simdiye kadarki en belirgin

ifadesi”*

olarak goriiniirlik kazanir. Piaf, erkeklerin kadinlari cinsel birer meta olarak
kullandiklar1 toplumda geleneksel degerlerden siyrilip kendi olarak var olma miicadelesi
vermektedir. Kararli bir kisilige sahip olan bu kadin, bedenini somiirmeye ¢alisan diizene
kars1 direnc gostererek giiclii durmaya calisir. I¢inde var oldugu diizenin kendisine
uyguladigi baskilara yasadigi tiim saglik sorunlarina ragmen karsi koymay1 dener; ancak
her ne kadar kararli da olsa bu direncinde tek basina kaldigindan bu diizene karsi basari

elde edemez.

1.1.1.2. Kadin-Giic liskisi

Feminist oyunlarda, aterkil diizenin kadinlar1 sinifsal farkliliklarindan dolay1
toplumsal alanda geri plana itmesine ve bu diizene karsi kadinlarin verdikleri yasam
miicadelelerine tanik oluruz. Bu kadin karakterler diizenin onlara yonelik ortaya koydugu
her tiirlii ayrimciliga kars1 savagsmak zorunda kalirlar. Ancak tek basina giiglii olan diizene
kars1 basar1 elde edemezler; diizen onlart sOmiiriir ve mutsuz bir yasamin sonunda

hayatlarini kaybederler.

Gems, Fransiz yazar Alexander Dumas fils’in Camille (1848) romanindan ilham
alarak yazdigi ve Armand-Marguerite ¢iftinin hikdyesini anlattigi oyunu Camille’de,
kadinlarin ataerkil-kapitalist sistem i¢inde alt sinifin liyesi olmalarindan dolay: yasadiklari
olumsuzluklara ve bu olumsuzluklara kars1 ayakta kalmaya caligmalarina deginir. Oyunun
bagkarakteri Marguerite, alt sinifin {iyesi olmasi dolayisiyla iginde yasadigi diizende
zorluklar ¢ekmekte, bu diizen tarafindan bedeni somiiriilmektedir. Yasadig1 zorluklara
karsin ¢ocuguna iyi kosullar saglamak adina fedakarliklarda bulunmaktan hi¢ ¢ekinmez.
Ancak yaptig1 fedakarliklara ragmen erkeklerin diinyasinda tek basina ve giigsiiz bir kadin
olmasi gergegini degistiremez ve bu gercek, ataerkil-kapitalist sistemin ona uyguladigi
baskiya kars1 direnisinde onu basarisizliga ugratir. Marguerite’in oyun boyunca ¢ocugu ve

agki arasinda birakilmasi ve oyunun sonuna dogru yasadigi zorluklara kars1 bir tepki olarak

* Michelene Wandor, Carry on, Understudies, Theatre & Sexual Politics, Routledge 2007, s. 163.



ortaya cikan hastalig1 ataerkil-kapitalist sistemde ezilen kadinin durumunu goézler 6niine
sererken kadinlarin yasamlarini gii¢ duruma diisliren sinif ayrimi ve ataerkil baskiyi
sorunsallastirir: ““(...) Marguerite’in fakirlik ve siniftan kaynaklanan toplumsal ve maddi
meseleler yiiziinden hastalanan veremli bedeni trajik, romantik ask nesnesinin ataerkil
hastaligiyla bir kez daha rahatsizlanmustir.”™ Marguerite alt smifin tiyesi bir kadin
oldugundan bir yandan ¢ocuguna bakabilmek i¢in bedenini ataerkil diizenin hizmetine
sunmak zorunda birakilmis bir yandan da sevdigi adam Armand Duval ile mutlu bir hayat
stirdirmesi engellenmistir. Sonug¢ olarak da beden fetisizmi yapan ataerkil diizenin

baskilarina ¢ok fazla direnemeyip hayatini kaybetmistir.

Wertenbaker The Grace of Mary Traverse adli oyununda kadin ve gii¢ arasindaki
iligkiyi, babasi tarafindan bir hanimefendi gibi yetistirilmeye calisilan Mary adh
baskarakterin, erkek egemen diinyada gii¢ arayisina girismesi ve erkege atfedilen birtakim
rollerle biitlinlesme ¢abasiyla gosterir. Oyunda gii¢ pesinde kosan bir kadin olarak sunulan
Mary, ingiltere'nin ilk kadin basbakan1 Margaret Thatcher (1945-2013) ile
é')zdeslestirilmek‘[edir.6 Wertenbaker, bu benzerlikle giiglii bir pozisyona ulagsma ¢abasinda
olan kadinin da, tipki erkek gibi, giicilinii kétiiye kullanabilecegine dair bir diisiinceye isaret
etmektedir. Thatcher’in 1979°da Ingiltere’de ilk kadin basbakan olarak goreve baslamas,
baslangigta her ne kadar hemcinsleri tarafindan kadin durumunu iyilestirmek adina
memnuniyetle karsilanmig olsa da sonradan gii¢ arzusuyla taraf oldugu politik tutum

anlasilinca, kadinlar i¢in bu memnuniyet yerini hosnutsuzluga birakmistir.

Oyunda da ana karakter Mary, tanimlayict 6zelligi olan gii¢ arzusuyla Thatcher’s
animsatir. Ancak oyunun sonunda ‘“Mary gostermelik adab-1 muaseret diinyasindan
Faustvari bilgi ve tecriibe arzusuyla uzaklasir ve bir dizi kaba rastlantiyla kadinliginin

incelikli bir 6zden degil, kiiltlirel ve siyasi gii¢lerin bir kurgusundan ibaret oldugunu

> Elaine Aston, “Pam Gems: Body Politics and Biography”, The Cambridge Companion to Modern British
Women Playwrights (Ed.: Elaine Aston & Janelle Reinelt), Cambridge University Press, London 2000, s.
164.

® Bkz., A. Deniz Bozer, “In Search of a Voice of Her Own: Timberlake Wertenbaker’s The Grace of Mary
Traverse”, International Journal of Humanities and Social Science, 1(3), March 2011, s. 70. Bozer, bu
makalesinde Wertenbaker’in, oyunun bagkarakteri Mary Traverse ile 1979-1983 yillar1 arasinda ingiltere’de
basbakanlik yapmis olan Margaret Thatcher arasindaki benzerligi, iki yolla vurguladigini sdyler. Ilki, her
ikisinin de ad ve soyadlarmin bas harflerinin ayni iinsiiz harf ile bagliyor olmasidir. Ikincisi, bagkarakter
Mary’nin, tipki Thatcher gibi, ataerkil toplumda kiz kardeslerinin varligim1 unutup politik alanda gii¢
kazanma arzusu i¢inde olmasidir.



6grenir”.” Mary, bir kadin oldugu i¢in giigsiiz, duygusal ve bagimli bir varlik olarak
goriilmesi gergegini erkek ile biitiinlesen glice ulasarak bertaraf etmeye calisir ve bu
ylizden babasimin evinden kagar. Cogunlukla erkeklerin bulundugu dis diinyada kendine
bir kimlik insa etmeye calisan Mary, bunun zorluklarin1 oyunun sonuna dogru anlamaya
baslar. Var olmay: istedigi diinyanin gercekte erkegi kutsayan, kadini bir seks objesi
yaparak Otekilestiren bir diinya oldugunu goriir. Erkek diinyasinda cinsel ve politik alanda
deneyimledigi roller ile ataerkil toplum tarafindan kadina sunulmus toplumsal kimlik
insasinin sifrelerini 6grenir. Bu yiizden parlamento binasina kadin oldugu i¢in alinmak
istenmeyen ve erkekler tarafindan cinsel istismara ugrayan Mary, zengin biri olsa da, eril
diinyada maruz kaldig1 dislanma sonucunda oyunun sonunda diger kadinlarla bir arada

olmaya yonelir ve hemcinslerini hice sayan gii¢ arzusuna ulagma isteginden vazgecer.

Churchill, is yasaminda erkeklerle yarisacak bir diizeye ulasan Marlene adli
bagkarakterin gevresindekilerle gii¢ iliskisini anlattigi Top Girls adli oyununda, tarih
boyunca kadinlarin farkli bicimlerde ataerkil diizenin baskisina maruz kaldigin1 gdstererek
bireysel basariy1 ve rekabeti 6n planda tutan ataerkil-kapitalist sisteme yonelik elestirilerini
ortaya doker. Oyunun ilk perdesinde Churchill, Marlene ile farkl1 donemlerde yasamis bes
tarihi/kurgusal kadini bir araya getirerek kadin durumunu ge¢mis ve modern donem

acisindan karsilastirmali olarak sunar:

Tarihi karakterlerin modern ortamda varligi masalimst bir atmosfer yaratir.
Birinci perdenin ilk sahnesi izleyiciyi etkisi altina al. Bu kurgusal
karakterlerin aci1 ¢ekisi izleyicinin kendileriyle, onlart birka¢ miilakat
esnasinda oyunun diger sahnelerinin neden-sonug iliskilerini ¢oziimlemeye
hazirlayan istiraplart  ozdeslestirmesini  saglar. Bu  Kkarakterler hayat
hikdyelerini, Kimse kimsenin hikdyesine dikkat etmediginen anlasilmazliga yok
acan dagmnik bir bicimde anlatir. Ancak Marlene ‘Aman Tanrim, hepimiz nigin
bu kadar zavallyiz?” dediginde bu baglantyyr kurar. Bu ifade, kadinlarin
hangi yiizyila, hangi iilkeye ait olurlarsa olsunlar, her zaman ac: ¢ektikleri
gercegini niteler. Bu Churchill’in oyununun baslica ana fikridir.®

Farkl1 ylizyillardan secilmis Isabella Bird, Bayan Nijo, Papa Joan, Sabirli Griselda ve Dull
Gret adli tarihi kadin karakterler, baskarakter Marlene’in Zirvedeki Kizlar adli is ve isci

” Susan Carlson, “Language and Identity in Timberlake Wertenbaker’s Plays”, The Cambridge Companion to
Modern British Women Playwrights (Ed. Elaine Aston & Janelle Reinelt), Cambridge University Press,
London 2000, s. 143.

8 Soina Firdaus, “The Reflection of Modern Women in Caryl Churchill “Top Girls’ and Anita Nair’s ‘Ladies
Coupe’”, The Dialogue, VI (1), s. 58.



bulma kurumunda aldig: terfiyi kutlamak amaciyla verdigi aksam yemeginde, ataerkil
diizenin onlara yonelik uyguladiklari baskilar1 bireysel olarak anlatmaya c¢aligirlar. Her
birinin birbirinden bagimsiz hikayesi yoluyla kadinin bir anne, bir es, 6zellikle de bir kadin
olmasindan dolay1 yiizyillar boyunca ataerkil toplum tarafindan dislandigin1 ve farkli
bigmlerde biiyiik acilara katlanmak zorunda birakildiklarini agiga cikarir. Ornegin, 9.
yiizyilda yasamis Papa Joan’un bir kadin olmasindan dolay:1 erkekler gibi egitim alip
yiiksek mevkilere gelme firsati engellenmistir. Chaucer’in 14. yilizyilda kaleme aldigi
Canterbury Hikdyeleri (Canterbury Tales) adli eserinde karsimiza ¢ikan kurgusal karakter
Sabirli Griselda’nin kocasina olan itaati bir anne olarak cocuklari ile simanmak yoluyla

Ogrenilmeye ¢aligilmistir.

Oyunda ayrica bagkarakter Marlene yoluyla kadin agisindan erkegin baskin oldugu is
yasaminda basar1 elde etmenin bir bedel 6deme anlamina geldigi fikri sorunsallastirilir.
Marlene, erkek egemen bir toplumda kadin olarak iist diizey bir pozisyona ulagsma yolunda
tistesinden gelmesi gerektigi diisiiniilen bir¢ok zorluktan ge¢mistir. Bu siirecte bir kadinin
basarili olmasi i¢in Oncelikle annelik vazifesinden siyrilmasi gerektigi fikrine kapilan
Marlene, erkek diinyasinda basari elde edebilmek amaciyla kendi 6z kizini biiyiitmesi igin
kiz kardesi Joyce’a vermistir. Churchill oyunda ekonomik bagimsizligini elinde tutan
Marlene’in kisiligini kardesi Joyce ve kizi Angie ile iliskileri yoluyla ortaya koymayi
tercih eder. Marlene’in kapitalist sistemde basarili bir konumda olusunu, is¢i sinifinin
tiyesi kiz kardesi Joyce ile karsilagtirlmali olarak sunarak kapitalist diinyada kadin
sorunlarm ortaya koyar. Oz kizina karsi tutumu da basari ve annelik arasindaki iliskiyi

seyirci zihninde elestirel bir degerlendirme siirecine sokar.

1.1.1.3. Modern Kadinin Sorunlari

Kadin Ozgiirliik Hareketi sayesinde pek cok hak elde etmis olan kadin, degisen
zamanla birlikte modern toplum iginde farkli Sorunlarla karsi karsiya kalmistir. Modern
toplumda kadimin bir anne, bir es, en onemlisi de bir kadin olarak yasadigi bu sorunlar,

feminist oyunlarin ele aldigi temel konular arasinda yer almaktadir.

Ayni1 evde kalan dort modern kadin karakterin yasadiklar sikintilar1 konu alan Dusa,
Fish, Stas and Vi’de, Gems her bir kadin karakterin bakis agisindan modern toplumda

farkli kadin sorunlarin1 yansitir. Elaine Aston, Gems’in oyunda yer verdigi dort modern
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kadin karakterden iigii, Dusa, Stas ve Vi yoluyla modern toplumda kadinlarin bedenleriyle
hala somiiriilmekte oldugunu dile getirdigini ileri siirer. Bu ii¢ kadin farkli bigimlerde
ataerkil diizenin beden politikalarinin kurbanlar1 olmuslardir: “Uc¢ kadindan her biri, zarar
gormiis direncin karmasik bedensel tarafini temsil ederler: bosanmis annenin, fahisenin ve
anoreksik hastasinin bedenleri erkek yapimi diinya tarafindan kirletilmis bedenlerdir, ancak
geleneklere karsi oluslari, boyle bir durum s6z konusu oldugunda, direnme ve hayatta
kalma iradelerini ortaya ¢ikarir.”® Kadinlarin her biri, modern toplumda feminist hareketin
kadinlara sundugu pek ¢ok haktan faydalanan oOzgiirlestirilmis kadin tiplerini temsil
ederler; ancak hala hayatlarmma giren erkeklerin ¢ikardiklar1 sorunlara karsi miicadele
etmek zorundadirlar. Oregin, Dusa adli karakter, ayrildig1 esinin ¢ocuklarini kagirmasinin
ardindan c¢ocuklarini tekrar kocasindan alabilmek i¢in hukuki bir miicadele vermektedir.
Dusa bu miicadelesiyle, ataerkil toplumda kadinin anne olarak i¢inde bulundugu ¢ikmazi

agiga vurur.

Oyunun ilk perdesinde anoreksi hastasi olarak tanitilan Vi, ataerkil reklam endiistrisi
yoluyla kadinlara dayatilan erkek hazzina hitap etmek yolunda kadinlarin bedenlerini
bicimlendirmeleri anlayisini goriiniir kilar. Oyunun basinda bu anlayis dogrultusunda
bedenine bigim vermeye calisir sekilde sunulan Vi’nin durumu, modern donemde ataerkil
diizenin kadin bedeni iizerindeki baskisina isaret eder. Ancak ikinci perdede diger
kadinlarin destegiyle Vi, kendi bedeni {izerinde kontrol saglayarak anoreksi hastaligindan
kurtulur ve saglikli bir birey haline donisiir. Oyundaki dort modern kadindan biri olan
aktivist Fish’in, kapitalist sisteme kars1 verdigi miicadelesinin anlamsizligina inanip intihar
etmesiyle de kadina evlenmekten baska bir se¢im sansi tanimayan ataerkil diizenin kadin1

i¢ine ittigi ¢aresizlik durumu resmedilir.

Ote yandan, ayn1 oyunda egitime verdigi énemle karsimiza cikan Stas adli karakter,
glindiizleri liniversite egitimine devam etmekte ve Hawai’de deniz biyologu olma hayalini
gerceklestirmek igin geceleri de fahiselik yapmaktadir. Stas’in hayalini gergege
doniistiirme kararliligi, onu gii¢lii bir kadin olarak yansitsa da bu hayalini gerg¢eklestirmek
icin bedenini bir arag¢ olarak kullanmak zorunda kalmasi modern toplumda kadinlarn pek

cok konuda sikintilar yasadigini ve hala bedene indirgenmekte oldugunu agiga vurur.

% Aston, “Pam Gems: Body Politics and Biography”, s. 158.
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1.1.1.4. Annelik Olgusu

20. yilizy1l feminist hareketin kadinlarin ilerlemesi i¢in Onerdigi degerlere gore
hareket eden kadinlarin modern toplumda yasadiklar1 sorunlardan biri de annelik ve basari
konusunda bir uzlasma saglayamamalaridir. Pek ¢ok feminist oyunda, basar1 ve annelik
duygular1 arasinda ikilemde kalan kadinlarin yasadiklari sorunsallastirilmaktadir. Bu
oyunlarda kariyer pesinde kosup annelik duygusunu erteleyen kadinlarin ileriki
yasamlarinda yasadiklar1 ¢eliskiler gosterilerek feminist haraketin kadinlar arasinda ortaya

cikardig1 anlasmazliklar giin yiiziine ¢ikarilmaya ¢alisilmaktadir.

Wertenbaker, The Break of Day adli oyununda feminizm hareketinin Avrupa ve
Amerika’da kadinlar tarafindan igsellestirildigi bir donemde, yani 1990’11 yillarda, g
kadin karakterin erteledigi annelik olgusunu ele alir. Bu oyunda “(...) Wertenbaker’in ana
karakterlerinin ge¢misi, bugiinii ve gelecegi ile iliski kurma bi¢imi yetmislerden
doksanlarin ortasina kadar kadinlarin yasamlarindaki doniisiimleri gdzden gecirme egilimi
gosterir”.’® Modern birer kadin olarak sunulan Tess, Nina ve April adli karakterlerin séz
konusu donemde erkek egemen calisma alaninda elde ettikleri basarilar, feminist hareketin
kadinlar arasinda ortaya ¢ikardigi basari iilkiisiiniin bir sonucudur. Ancak kadinlarin elde
ettikleri bu basarilara ragmen 6zel alanda annelik duygusundan kendilerini mahrum
birakmalar1 ve sonrasinda bunun yanligligin1 anlamalari, feminizmin i¢inde yer alan
birtakim goriis ayriliklarmi goriiniir kilarak seyirciye bunlar1 sorgulatmayi hedefler.
Wertenbaker, The Break of Day’i yazmadaki niyetini agiklarken bu goriis ayriliklarina da

kisaca deginir:

Herkesin durumu hakkinda tamamen cagdas bir oyun yazmay istedim: bir bakima
yiizythn  sonu. Hayatin icinden bir gseylere ulasmaya c¢alisiyorum. Digerlerinin
anlamast igin bir sona ya da basit bir satira yer vermedim. Yalmzca, yazarken,
kesfediyordum: bilirsiniz, yiizyilin sonundaki tiikenmiglik, 6zellikle kadinlar i¢in bir¢ok
idealin yikimi, gelecek ve bu gelecegin ne oldugu diigiincesi, bizim digerleri i¢in nasil
bir gelecek biraktigimiz.*

Feminist hareket kadinlara ekonomik, politik ve toplumsal alanda erkeklerle esit seviyede

olmalar1 icin miicadele etmeleri gerektigi diislincesini asilamaktadir. Bu diisiinceyi

19 Jozefina Komporaly, “Maternal Longing as Addiction: Feminism Revisited in Timberlake Wertenbaker’s
The Break of Day”, s. 129.

' Heidi Stephenson & Natasha Langridge, Rage and Reason, Women Playwrights on Playwriting,
Macmillan Press, London 1984, s. 92.
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kendilerine ilke edinen The Break of Day’deki Tess, Nina ve April, is diinyasinda iyi bir
pozisyon elde etme pesindedir. Nitekim bu amac1 Tess basarili bir gazeteci, Nina basarili
bir sarki s6zii yazar1 ve April da tiniversitede basarili bir egitmen olarak gergeklestirmisken
bu basar1 olgusu, onlar1 ¢cocuk sahibi olmaktan alikoymustur. Kariyer pesinde kosan bu
kadinlar, ilerleyen yaslarinin biyolojik yapilarinda olusturdugu degisimler nedeniyle
annelik duygusunu tadamamiglardir. Bu duyguyu tatmak i¢in Nina evlat edinmeye, Tess
tedavi yoluyla anne olmaya calisirken April durumu kabullenme yolunu se¢mistir. Oysa
hepsinin oyun boyunca yasadiklari bu hiisran, feminist hareketin iginde barindirdigi

ilerleme tilkiisliniin kadinlar tarafindan farkli algilanmasindan kaynaklanmaktadir.

Esitlik ilkesine gore, kadinlarin erkek egemen toplumda yiiksek mevkilere
ulagmalarinin kendileri ile ilgili bir seyleri feda etmeleri, annelik duygusundan kendilerini
mahrum birakmalar1 anlamma geldigi diisiincesi agirlik kazanmistir. Bu diisiinceyi
benimseyen Tess, Nina, April geleceklerini sekillendirmeleri noktasinda biiyiik ikilemler
yasarlar. Ozellikle Tess ve Nina’nin anne olmak igin giiclii hirslar1 vardir. Oyle ki anne
olma istegi agir basan Tess ¢ocuk sahibi olacak baska kadinlar s6z konusu oldugunda
onlara karst nefret ve kiskanglik duymaktan kendini alikoyamaz. Ornegin, Tess, Nina’nin
tivey oglu Nick’in sevgilisi Marisa’nin hamile oldugunu 06grendiginde ortaya c¢ikan
kiskangligini agikga soyle ifade eder: “Marisa adina korkuyorum, ¢linkii onu kiskantyorum
ve o benim istedigim seye sahip.”*? Tess’in sdyleminde feminist hareketin kadimlar
arasinda olmasint onerdigi kiz kardeslik bagmin eksikligi géze carpmaktadir. Tess’in
zihnini kaplamis olan gocuk sahibi olma diisiincesi, hemcinsleriyle birlik-beraberlik iginde

olmasina engel teskil etmekte ve kadinlari onun goziinde metalastirmaktadir.

1.1.1.5. Cadi Avlari

17. yilizyilda kadmlara uygulanan siddetin en u¢ boyutunu olusturan cadi avlari,
feminist oyun yazarlarinmn ele aldiklar1 bir diger 6nemli konudur. Cogu feminist oyun
yazar1 cadi avlarini pek ¢ok yenilik¢i stratejiyle ele alarak ataerkil diizenin ge¢misten

modern doneme uzanan kadinlara yonelik baskici tutumunu elestirmektedir.

Churchill cad1 avlar1 konusunu ele aldig1 Vinegar Tom adli oyununda, kadinlarin cadi

olarak su¢lanmasini ¢agdas donem bakis agisiyla karsilastirmali olarak anlatmayi tercih

12 Timberlake Wertenbaker, Plays:2, Faber and Faber, London 2002, s. 38.
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eder. Churchill, bu oyunda bir grup kadin karakterin cadi yaftasiyla nasil
degersizlestirildiklerini gostererek “sadece kadinlara dayatilan degil zaman zaman da
kadinlar tarafindan igsellestirilen garip imgelerin sinsi  giiclinii kesfetmeyi”13
amaclamaktadir. Oyunun biitiinlinde cadi diye damgalanan kadinlarin baskic1 ataerkil
diizende zorlu yasam kosullarina deginerek bir yandan ataerkil diizenin cinsiyet¢i bakis
acisini bir yandan da kapitalist sistemin kadina yonelik ayrimci tutumunu sorgulamaktadir.
Bu sorgusunu ayrica besteci Helen Glavin ile birlikte yazdigi ve oyunun mesajini ortaya

cikarir nitelikte olan cagdas sarkilarla biitiinliik i¢inde sunar; elestiri boylece cagdas

donemi de kapsar hale gelir.

Oyunda ataerkil diizen tarafindan birtakim dayanaklar iiretilerek cadilikla itham
edilen bir grup kadindan Alice fahise oldugundan, Joan fakir oldugundan, Ellen sifa
dagitan bir kadin oldugundan, Betty zengin bir adamla evlenmek istemeyip ailesine karsi
¢iktigindan ve Susan da diisiik yapmasi dolayisiyla cadi damgasini yemislerdir. Bu
kadinlar hakkinda dikkat ¢eken husus ise bu kadinlardan bazisinin bu suglamalara karsi
kendilerini savunmay1 segmesi, bazisinin da bu suglamalari i¢sellestirip cadi olduklarina
kendilerinin de inanmasidir. Ornegin Susan, “Ben bir cadiymisim da haberim yokmus, bu
kadar giindhkar oldugumu bilmiyormusum meger.”** diyerek cadi oldugunu kabul eder.
Kadinlarin cadi olarak suclanmalarina karst verdikleri birbirinden farkli tepkileriyle
Churchill, kadinlarin ortak degerler etrafinda birlesmediklerinde sistem tarafindan kolay
bir bi¢imde sindirildiklerini gosterir. Nitekim oyunun sonunda da cadi olarak suglanan bu
kadinlardan yalnizca Betty, ataerkil degerleri benimseyip ailesinin evlenmesini istedigi

adamla evlendiginden dolay1 6lmekten kurtulur.

1.1.1.6. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Ataerkil diizen otoritesini giiclendirmek ve devamlilifini saglamak i¢in kadina ve
erkege belirli sifatlar yiikleyerek her iki cinsi de bu dogrultuda hareket etmeye zorlar. Buna
gore erkek giiglii, dayanikli, cesur gibi aktif niteliklere; kadin ise erkege tabi, pasif, zayif,
kirtlgan gibi niteliklere sahip olarak degerlendirilir. Feminist oyun yazarlari oyunlarinda,

kadina ve erkege ataerkil diizen tarafindan yiiklenen bu sifatlarin i¢lerinin bos oldugunu

3 John Basourakos, “Witches, Matriarchs, and Whores: Casting Intrasexual and Intrasexual Oppression in
Caryl Churchill’s Vinegar Tom”, The Explicator, 70(4), ss. 279-282, 2012, s. 280.
4 Caryl Churchill, Plays 1, Methuen, London, 1996, s. 174.
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dile getirerek kadina ve erkege yiiklenen toplumsal cinsiyet rollerinin kiiltiiriin birer insasi

oldugunu ac¢iga cikarirlar.

Churchill’in, Kolektif bir ¢alisma iiriinii olan Cloud Nine adli oyunu bir taraftan
ataerkil toplumun kadina ve erkege dayattig1 cinsiyet rollerini bir taraftan da siyah bireyler
tizerinde egemenlik kurmay1 amaglayan beyaz kiiltiiriin somiirgecilik faaliyetlerini elestirir:
“Oyun operet Victoriyalilarin sagma ikiyiizliilikleri ve modern cinsiyet tasarimlarinin usta
hileleri arasindaki devamliligi dile getirerek cinsiyetin hem biyolojik hem de ideolojik bir
etmen oldugunu ima eder.”?® Oyunda ataerkil diizenin temsilcisi olarak sunulan Clive adli
karakterin, esi Betty ve cocuklari Edward ve Victoria {izerinde otorite kurup onlara
birtakim cinsiyet rolleri giydirmeye c¢alismast gosterilerek ataerkil aile yapist
orneklendirilir ve cinsiyetin bireyler tizerine birer elbise gibi giydirildigi fikri iletilir. Clive,
esi Betty’yi kocasina itaat eden, kendi kararlarin1 alamayan geleneksel kadin roliine ve gey
oglu Edward’1 gili¢, dayaniklilik, iktidar ile 6zdeslestirdigi erkek roliine biiriindiirmeye
calisir. Ayrica siyahi hizmetcisi Joshua’y1 beyaza itaat eden bir birey haline getirmek ister.
Clive’in Joshua iizerindeki bu tutumu beyaz kiiltlirlin siyah bireye yonelik baskisini
yansitir. Oyunun birinci perdesinde Clive’in ataerkil-somiirgeci yapinin benimsettigi
anlayisa gore kimliklerini inga etmeye calistigi karakterler ikinci perdede gergek
kimliklerini bulur. Buna gore, Clive’in esi Betty kocasindan ayrilip kendi kararlarini
alabilen, bedenini kesfetmis bir kadina doniisiir, oglu Edward cinsel tercihini 6zgiirce
yaparak Gerry adl1 bir gey ile yasamaya baslar, kiz1 Victoria ise evlenip ¢ocuk sahibi olur.
Her ne kadar bu yeni, 6zgiirliik¢ii diinyada karakterler yeni sorunlarla yiizlesmek zorunda
kalsa da ataerkil diizenin baskici tutumu ve kadin-erkek karsitlig1 karakterlerin yaptiklar

bireysel tercihlerle biiyiik oranda alasagi edilmis olur.

1.1.1.7. Kiz Kardeslik Bagina Vurgu

Feminist oyun yazarlarinin degindigi baslica konulardan biri de kiz kardeslik bagidir.
Feminist oyun yazarlar: ataerkil diizenin kadinlar1 giigsiiz bir konuma indirgeyerek kendi
iktidarim1 giliclendirme hedefine karsilik kadimnlarin ilerlemesi, kiiltiirel-toplumsal yap1

icinde etkin bir sdyleme ve durusa sahip olmalar1 gerektigi konusunda israrcilardir. Bu

> Wwilliam B. Worthen, Modern Drama and the Rhetoric of Theater, University ~ of  California  Press,
California 1995, s. 183.
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yiizden oyunlarinda kadinlarin ataerkil sdylem tarafindan sekillendirilmis pozisyonlarini
diizeltmek ve hak ettikleri yere gelmelerini saglamak icin ataerkil diizen karsisinda giiclii
olmalari, miicadeleci bir ruhla hareket etmeleri gerekliligine siirekli vurgu yaparlar.
Kadmlart bu diizenin normlarina meydan okuyup kiz kardeslik bagini kendilerine temel

almaya ve bu sekilde bir varlik miicadelesi vermeye davet ederler.

197011 yillarda etkili olan radikal feminist diisiince, kiz kardeslik bagina ayr1 bir
onem verir. Radikal feministler tiim kadinlarin, paylastiklar1 ortak acilarin ve ataerkil
toplumsal yapida birer birey olarak yer edinmeleri gibi ortak hedeflerinin olduguna
inanurlar.'® Bundan dolay: kadinlar bir araya gelip birlikte bir seyler paylasmaya ve iginde
bulunduklar1 durumlar1 anlamak i¢in ¢aba harcamaya davet ederler. Radikal feministlere
gore, ister lezbiyen ister siyah olsun kadinlar i¢in sahsi bir kacis yolu olmadigindan tiim
kadinlar, kadin sorunsali i¢in bir araya gelip ¢oziim {iretmelidirler. Kadin haklari
savunucusu Amerikali yazar bell hooks’un bu konudaki goriisii ise ataerkil diizenin,
kadinlarin zihinlerine degersiz olduklar1 ve ancak erkeklerle birlestiklerinde deger
kazanacaklar1 fikrini asiladig1 yoniindedir. Bu yiizden hooks, bu diizenin toplumsal, politik,
ekonomik arenalarda kendilerine yonelttigi ayrimci tutumlar karsisinda kadinlara is birligi

icinde hareket etmeyi ogiitler:

Kadinlar cinsiyetgi baski tarafindan en ¢ok somiiriilen gruptur. Cinsiyet ayrimi, diger
grup baski bicimlerinde oldugu gibi, kurumsal ve toplumsal yapilar; hiikmeden,
somiiren ya da zulmeden bireyler; statiikoyla ortak hareket etmesi yoniinde
sosyallestirilen magdurlar tarafindan siirdiiriiliir. Ustiinliik yanlisi eril ideoloji
kadinlart degersizmis gibi hareket etmeye ve yalnizca erkeklere iligkin olarak ya da
onlarla birleserek deger kazanmaya tesvik eder. Bize iliskilerimizin deneyimlerimizi
zenginlestirdigi  degil onlar  degersizlestirdigi  dgretilmistir. Bize kadinlarin
“dogustan” diisman olduklar, birbirimizie biitiinlesemedigimizden,
biitiinlesmedigimizden aramizda beraberlige yer olmayacagi ogretilmistir. (...)
Beraberlik icinde yasamayr ve c¢alismayr ogremmeliyiz. Kiz kardesligin gercek
anlamni ve degerini ogrenmeliyiz.

hooks’a gore, cinsiyet farki gozeten ideoloji kadinlardan birbirleri iizerinde istiinliik
kurmalarini ve bu istiinliigii diinyaya getirdikleri ¢ocuklara asilayarak devam ettirmelerini
ister. Oysa kadinlar, ataerkil toplumda kadin olmalarindan dolay1 birer kurban olduklarinin

farkina vararak kiz kardeslik bilincinde ve birlik i¢inde hareket etmelidir.

16 Bkz., Jill Schlik, Radical Feminism: Sisterhood and Similarity (Sanatta Yeterlilik Tezi), Saint John
University, May 1993, ss. 19-20.
7 pell hooks, Feminist Theory: From Margin to Center, Pluto Press, London 2000, s. 43.
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20. yiizy1l Ingiliz feminist tiyatrosunda da 6n planda tutulan kiz kardeslik bag,
feminist oyun yazarlarinin seyircisine iletmek istedigi mesajlar dogrultusunda pek ¢ok
farkli stratejiyle sunulur. Bazi feminist oyun yazarlari, oyunlarinda ataerkil-kapitalist
sisteme karsi kadinlarin aralarinda olusturduklar1 birlik-beraberligin nasil onlar1 sisteme
kars1 biiyiik bir tehlike olarak ortaya c¢ikardigini gostermekte; kadinlarin baski altina
alinmaya calisilmasina dikkatleri ¢ekerek kiz kardeslik baginin kadin ilerlemesi igin
Oonemine vurgu yapmaktadirlar. Bazilari da kiz kardeslik bilincinden yoksun olan
kadinlarin bireysel basar1 pesinde kosmalarina ve kendi cinsinden olanlara uyguladiklari
kot muamelelere yer vererek kadinlar arasinda kurulmasi gereken birlik-beraberlik
olgusunun eksikliginin ne gibi sorunlara yol a¢tigin1 gosterir. Bu yazarlarin birlestikleri
ortak amag¢ ise kadmlar igin toplumsal, kiiltiirel, politik yapida biiyiik ilerlemeler

saglamaktir.

Feminizmi “arkadaslik™® olarak yorumlayan Gems de, oyunlarinda genellikle
kadinlarin ataerkil diizene karsi kiz kardeslik bagini dikkate alarak hareket ettiklerinde
diizene kars1 ne kadar saglam durabildiklerini gosterir. Dusa, Fish, Stas and Vi adli oyunda
Gems, ataerkil toplumda farkli miicadeleler iginde yer alan dért modern kadin arasindaki
giicli dostluk bagma yer verir. Oyundaki kadmlarin hepsi birbirlerine karsi daima
yardimseverlerdir; birbirlerine anlayisla yaklasirlar ve karsilastiklar1 sorunlara hep birlikte
¢dziimler iiretmeye ¢alisirlar. Ornegin, Dusa’nin ¢ocuklari elinden alindig1 zaman gegirdigi
sinir krizinde ona destek olan Stas’tir. Kocasindan ¢ocuklarini geri almak isteyen Dusa’ya
baglantilart yoluyla destek sunan Fish, kalacak yeri olmayan Vi’ye de evinin kapilarini
acmistir. Tiim kadinlara yardim eden, onlara gelecek adina umut asilayan Fish’e gelince, o
bu kadinlarin ona verdigi destegi geri cevirir. Sevdigi adam Alan’in istegi dogrultusunda
geleneksel diizenin kadima uygun gordiigii rollere biirlinmek istemez ve Alan’in onun
yerine kocasina itaat eden, eve ait bir kadin ile evlenmeyi tercih etmesi nedeniyle bir
hiisran yagar. Kafasinda kurguladigi, Alan ile ideal bir iliski yasama isteginin tamamen bir
hayal oldugunu anlamasiyla hayatina son verir. Cevresine mutluymus izlenimi vermeye
calisan Fish’in, i¢inde bulundugu bunalimin farkinda olan arkadaslari ona gbz kulak
olmaya calisir. Yasadigi bunalim yiiziinden arkadaslar1 ile dayanisma i¢ine girmeyen Fish,

kendisine yonelen ilgiden bunalir ve bunu onlara sert bir dille ifade eder: “Yalnizca bana

18 |izbeth Goodman and Jane de Gay, Feminist Stages Interviews with Women in Contemporary British
Theatre, Routledge, The Netherlands 1996, s. 31.
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g6z kulak oldugunuzu disiinliyorum. Bu sinir bozucu. (...) Sorun degil. Sadece beni
gozetim altinda  tuttugunuzu  disiindiigimde yiizime ¢ikiyormussunuz  gibi
hissediyorum.”™® Fish politik yasantisinda yaptigi tercihin 6zel yasantisiyla uyum icinde
gitmeyecegini ve bu uyumsuzluga tek basina bir ¢6ziim bulamayacagini anladifi icin
arkadaglarinin yardimini da reddederek kendi hayatini sonlandirir. Gems, bu sonla giiglii
kiz kardeslik bagiyla birbirine bagli olmayan kadinlarin yasadiklar1 problemlere tek
baslarina bir ¢oziim iiretemeyecegini gostermekte ve kadinlarin bir arada miicadele

ettiklerinde baskic1 ataerkil diizene kars: gii¢lii durabileceklerinin vurgulamaktadir.

Wertenbaker’in oyunlarinda kadinlar arasinda olusturulan kiz kardeslik bagi,
Ozellikle kadinlar igin gelecek adina mutlulugun, umudun var olduguna isaret eder.
Oyunlarinda birbirlerine destek sunan, gii¢lerini birlestiren kadinlar onlar1 somiiren ataerkil
diizenin baskisina karsi gelmekte ve geleneksel imajlardan siyrilip degisim konusunda
birbirlerini cesaretlendirmektedirler. Ornegin, The Love of the Nightingale’de babasinin
istegi tlizerine Trakya Krali ile evlenen Procne, memleketinden ayri1 kaldigi siirede her
seyini paylastigi, aym dili konustugu kiz kardesi Philomele’a biiyliik 6zlem duyar.
Kendisini yalmz hissettigi bu yabanci yerde, kocasinin memleketinde dertlerini
anlatabilecegi hi¢ kimsesi yoktur. Onunla iletisim kurmaya calisan kadin korosunun
tiyeleri ile yakin bir arkadaslik kuramaz. Aile bireyleri bile ona birer yabanci gibidir.
Konusacak ortak konular1 yoktur. Procne bu durumu soyle ifade eder: “Esimle
konusamiyorum. Ogluma sdyleyecegim higbir sey yok.”20 Procne’nin hem kendisine hem
cevresine yabancilasmasina sebep olanlar, ataerkil diizenin temsilcisi kocas1 Tereus ve bu
diizeni devam ettirmesi i¢in yetistirdigi oglu Itys’dir. Bu iki erkek, Procne’nin
hissettiklerini anlamak yerine onun duygularini bastirmayi tercih etmislerdir. Oysa oyunun
sonunda baldizina asik olan Tereus’in Philomele’a yonelttigi siddeti 6grenen Procne,
kendisine atfedilen pasiflikten kurtularak kiz kardesi ile gii¢ birligi yapar ve kiz kardesiyle
birlikte Tereus’tan intikam alirlar. Wertenbaker, oyunun sonunda mitin aksine dayanisma
icinde hareket eden kadinlarin varligina isaret ederek kadinlarin birlikte hareket
ettiklerinde onlar1 baski altina almaya calisan diizene karsi neler basarabileceklerini

gosterir.

19 pPam Gems, Dusa, Fish, Stas and Vi, Plymouth Press, London 1977, s. 65.
% Timberlake Wertenbaker, Plays:1, Faber and Faber, London 1989, s. 299.
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Wertenbaker, The Grace of Mary Traverse oyununda kiz kardesligin Onemine
vurguyu oyunun sonunda yapar. Babasi tarafindan geleneksel kadin rollerini 6grenmesi
icin egitilen Mary zayif, duygusal, itaatkar, eve ait bir kadin olmak yerine yardimcisi
Bayan Temptwell’in ona asiladiklar1 ile dis diinyadaki hayati 6grenmek, erkekler gibi
giiclii olmak i¢in evden kagar. Savunmasiz bir kadin olarak basina gelen ilk felaket, Lord
Gordon isimli bir adam tarafindan cinsel bir obje olarak goriiliip istismar edilmeye
calisilmasidir. Bu durumdayken onun yardima kosan yardimcis1 Bayan Temptwell degil,
oradan tesadiifen gegen, teyzesini aramakta olan Sophie’dir. Sophie yardimsever, alt sinifin
tiyesi bir kadindir. Mary’ye tecaviiz edilmeye caligildigini goriince hi¢ tereddiit etmeden
ona yardima kosar, ancak Mary’yi kurtarmak isterken kendisini Lord Gordon’a yem eder.
Iki kadinin gozii oniinde tecaviize ugrayan Sophie’ye yardiminm dokunamayacaginin
bilincinde olan Mary’nin olanlara kars1 yorumu, onun dis diinyadan ne kadar uzakta
kaldigin1 gosterir: “Bakmaktan kendimi alamiyorum. (Duraksar.) Bu kitaplardaki gibi
degil.”®' Kendisine yardim eden Sophie’yi adammn istismarindan nasil kurtaracagin
bilemeyen Mary, yalnizca saskinlik icinde olayr izler. Oysa Mary’e oranla daha bilingli
olan Bayan Temptwell, kilin1 bile kipirdatmaz. Sophie’nin basina gelenleri sinif ayrimi ile
aciklar: “Uzerinde fazla durmayacak. Ecdada sahip olmak gibi erdemli olmak da
zenginlerin liksiidiir.”? Bu davramisiyla Bayan Temptwell, alt smif-iist simf kadimlar
arasindaki ayrima dikkat ¢ekmekte ve kiz kardeslik bagimi Onemsemedigini
gostermektedir. Margaret Thatcher gibi geleneksel erkek bakis acgisini benimseyip gii¢
arzusu pesinde kosan Mary ise, oyunun sonunda erkeklerin diinyasinda
deneyimlediklerinin ardindan kazandigi bilinglenme sayesinde etrafindaki kadinlar ve onu
geleneksel anlayisa gore yetistiren, sonrasinda ise diisiinceleri degisen babasi ile bir
dayanisma icine girer. Bu birlesme, Mary’nin de ifade ettigi gibi, diinyanin daha
yasanabilir bir yer olacagina dair yeni bir umut vaat eder:

MARY:: Giizellik. Gériilen, goriilmeyen. Nehirdeki 1s18a dokunmak istiyorum. Ancak

15181 bile goremeyiz. Belki bir giin bunu anlayacagiz.

GILES: Her seyi anlamaya mi ¢alisiyorsun?

SOPHIE: Bana diinyamin parcalardan olustugunu séylediginde, Mary, giinlerce
aglamistim.

GILES: Yaslandigimu fark ettigimde ¢ok mutsuzdum.

21 Wertenbaker, Plays:1, s. 80.
22 \Wertenbaker, Plays:1, s. 80.
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MARY: Kirisikliklarim seviyorum, Baba.

GILES: Bilmemin iyi olacag: seyler var mi? Unutmamn iyi olacagi?

SOPHIE: Hayrr, biz unutmaliyiz.

MARY:: Ve simdi 151k kendiliginden yiikselir, bacaya dogru ilerler. Gitti.

GILES: Kiigiik Mary nerede? Ona bakacagim.

Mrs. Temptwell yaklastr.

BAYAN TEMPTWELL: Burasi benim babamin yeri. Beni kovmaya ¢alis.

GILES: Hayir. Cok sey 6grendim. Diger seyleri de... Fakat yaslandim. Onlara konus.

MARY: Bunu tamamen anladigimizda, daha sasirtict degil de daha basit olacak. Bir
giin bu diinyayt nasil sevecegimizi anlayacagiz.

BAYAN TEMPTWELL: Onu nasil yapacagin biliyor musun?
GILES: Mary.

MARY: Burda

23
Sahne kararir.

Mary, Giles, Bayan Temptwell’in oyunun sonunda uzlagmalar1 ve gelecek adina umut vaat
eden konusmalari ileride karsilikli anlayis temelinde yeni bir kadin-erkek iliskisinin

olabilirligi konusunda bir umut verir.

Feminist oyun yazarlari, bazen de oyunlarinda kadin ilerlemesi igin gerekli oldugunu
diisindiikleri kiz kardeslik baginin eksikligini gostermek suretiyle kadinlarin degismesi
gereken toplumsal konumuna isaret ederler. Kadinlarin ataerkil diizene karsi bireysel
basar1 pesinde kosmalar1 yerine kolektif bir bilingle hareket etmeleri gerektigi fikrini
vurgularlar. Churchill da oyunlarinda, kadin karakterler arasinda kiz kardeslik baginin
eksikligini gostermek suretiyle ataerkil diizene karsi gili¢ birligi edemeyen kadinlarin
hemcinslerini somiiriip diizeni nasil devam ettirdiklerini agiga ¢ikarir. Ataerkil diizene
kars1 kadinlar bir arada olmaya tesvik eden Churchill, kadinlarin degismesi gereken geri
plandaki toplumsal, ekonomik, politik konumunu farkli donemlerde ataerkil baskiya maruz
kalmis kadinlarn durumlarini gostererek ortaya koyar. Ornegin, ataerkil toplumda kadin
ile basar1 kavrami arasindaki iliskiyi irdeledigi Top Girls’de Marlene yoluyla tek basina
giicli olmaya c¢alisan kadinin sadece bireysel olarak bir kurtulus elde edebilecegi,

hemcinsleri i¢in iyi bir gelecek hazirlayamayacag: fikrini vurgular.

Oyunun gercekiistii girisinde bagkarakter Marlene’in eril diinyada elde ettigi

basarmin bireysel bir basart oldugu gosterilir. Burada tarihi/kurgusal ve c¢agdas kadin

2% Wertenbaker, Plays:1, ss. 159-160.
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karakterlerin birbirleriyle uyum iginde olmayan es zamanli konusmalarina yer verilerek,
kadinlar arasinda kiz kardeslik bagmin eksikligi ortaya konur. Churchill, oyunda farkli
kiiltiirlerden gelmis ve farkli zamanlarda ataerkil diizenin baskisina maruz kalmis kadin
karakterlere ayni1 ortamda yer vererek kadin dogasinin g¢esitliligini sunmustur. Bu
kadinlarin aralarinda olusturmadiklar1 kiz kardeslik bagi gostermek suretiyle birbirlerini
anlayamamalarint agiga vurur: “Goriiniiste kadmlar birbirlerinden kopuk ve paralel
anlatilariyla mesgul goriiniirler; fakat gergekte her biri hakli olarak bulunduklari yerde
kendi yerlerini talep ediyorlardlr.”24 Marlene’in basarisini kutlamak i¢in gelen bu kadinlar,
sadece kendi dertlerini anlatmaya c¢aligmaktadir; ortak bir konu etrafinda ge¢meyen

sohbetlerinde her bir kadin, kendi hayat hikayesini duyurmak istemektedir.

Oyundaki tarihi/kurgusal karakterler, yasadiklar1 acilari, elde ettikleri basarilari,
ugradiklar1 hayal kirikliklarini, ataerkil diizenin temsilcileri olan kocalarinin onlara
benimsetmeye calistiklart kadinlik rollerini anlatarak farkli kadin sorunlarmi gosterirler.
Birlik-beraberligin dneminin bilincinde olmadan ayni masada oturup bireysel olarak yasam
miicadelelerini duyurmaya cabalarlar. Kendi cinsiyetlerinden birinin, Marlene’in erkek
egemen is sektoriinde basarili bir konuma ulasmasini kutlamak i¢in toplanmalarina ragmen
kutlama, asil amacindan sapar ve kadinlarin bireysel hikayelerini anlattigi bir yapiya
doniisiir. Oyle ki bireyselligi n plana ¢ikaran bu kadinlar, Marlene’in elde ettigi basariy1

yalnizca ona mal ederek kadehlerini onun serefine kaldirirlar:

MARLENE: Muhtesemsiniz hepiniz. (...) Kadehimi hepinizin gerefine kaldirmak
istiyorum.

ISABELLA: Kesinlikle sana, / burada senin bagarint kutlamaya geldik, (...)
ISABELLA: Marlenee.

MARLENE: Hepimize.

JOAN: Marlene’e.

NIJO: Marlene’e.

GRET: Marlene’e.”®

Bu bes kadin, Marlene’in aldig1 terfiyi sadece kendisi adina biiyiik bir basar1 olarak
gormekte 1srar etmektedir. Marlene de bu basarinin kadinlarin ilerlemesi adina atilmis
onemli bir adim olduguna inamiyor gibi goziikmekte ve diger kadinlarin da buna
inanmalarin1 istemektedir. Aslinda, Georgiana Vasile’nin degindigi gibi, Marlene bu

tutumuyla kiz kardeslik bilincine sahip gibi goriinse de bu basarinin yalnizca kendi

?* Bkz., Georgiana Vasile, “The Female Voices in Caryl Churchill’s Top Girls (1982): Sisters or Foes”,
Anagnorisis, 1, 2010, s. 251.
2 Churchill, Plays:1, ss. 2-3.
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ilerlemesi icin fayda sagladiginin farkindadir: “(...) Marlene’in bu hayali ‘kiz kardeslik’
iddias1 yalnizca, feminizminin onu zirveye ¢ikarmayan daha az sansli kiz kardeslerinin

etrafim1 sarmakta basarisiz oldugunun gé')sterg:{esidir.”26

Marlene’in yaptigr yalnizca sahte
bir kiz kardeslik i¢inde kadinlarin yaninda oldugunu gostermektir. Ancak bilingli ya da
bilingsizce kadinlarin hi¢ biri Marlene’in bu sahte kiz kardeslik diisiincesinin iginde yer

almaz.

Oyunun modern donemde gegen ikinci perdesinde Churchill, aile bireyleri arasindaki
kiz kardeslik bilincinin eksikligi iizerinde ayrica durur. Marlene, kiz kardesi Joyce’u kizina
annelik etmesi i¢in kullanmakta ve Joyce’un is¢i siifinin {iyesi olmasit ger¢eginden dolay1
ona deger saglamaktadir. Birbirlerine dostga yaklagsmayan Joyce ve Marlene, gelecegi
temsil eden Angie’ye de yeterli destegi sunmazlar. Okul yasaminda basar1 gosteremeyen
Angie’nin, ileriki yasamini da bu sekilde siirdiirecegine inandiklarindan onu basar1 yolunda
cesaretlendirmezler. Kendi cinslerinden yetisen kadin kusaginin yeni bir iiyesine kiz

kardeslik bilincini asilayamazlar.

Churchill Vinegar Tom adli oyununda da yasam tarzlarindaki farkliliklarindan dolayi
marjinal olarak tanimlanan kadinlar arasinda olmasi gereken kiz kardeslik baginin
eksikligine dikkatleri ¢eker. Ataerkil diizen, geleneksel yapiya dahil edemedigi kadinlarin
seslerinin ylikselmesini engellemek i¢in onlar1 toplumdan diglamakta ve cadi olduklarina
ikna ederek is birligi icinde hareket etmelerini engellemeye ¢alismaktadir. Oyunda cadi
olarak suglanan kadmlar, 6zgiir iradelerini kullanarak aldiklart kararlar ile bireysel
anlamda onlar1 bastirmaya calisan diizene kars1 giiclii olduklarmi gosterirler. Ornegin,
Alice cinsellikten aldig1 zevki cesurca ifade edebilmekte, Betty sevmedigi bir adamla
evlenmek istemedigi i¢in ailesinin kararlarina kars1 gelebilmektedir. Yardimsever bir kadin
olan ebe Ellen, bitkisel ilaglar yaparak insanlar1 hastaliklardan iyilestirmekte ve onlara
ayrica psikolojik destek sunmaktadir. Ancak onlarin bu davraniglarini tasvip etmeyen
sistem, bu kadinlar1 diizene ayak uydurmaya zorlamis; bunu kabul etmeyenleri de toplum
disina itmistir. Bunun farkinda olan ebe Ellen, sevmedigi bir adamla ailesinin zorla
evlendirmeye calistig1 Betty’ye kadinlarin dayanigma iginde olmasina engel teskil eden
diizenin giiciinii gosterir ve yapmasi gereken en iyi seyin sevmedigi o zengin adamla

evlenmek oldugunu sdyleyerek ataerkil diizene hizmet eder:

% Bkz., Vasile, s. 251.
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ELLEN: Seni rahat birakmalari icin yapabilecegin en iyi sey zengin bir adamla
evlenmek; ¢iinkii hi¢ bir gey yapmayan bir ese sahip olma onun gserefinin bir
parcasidir. Biiyiik bir evi, giil bahgesi ve alabalik havzasi var, onu tamamlamak igin
tek ihtiva¢ duydugu sey bir es ve bu da sen olabilirsin. Caywda oturup sark:
soyleyebilir, kiyafet\erini degistirebilir, yemek siparisini verebilirsin.”’

Ellen’a gore, Betty i¢cin Oliimden kurtulusun tek yolu, geleneksel aile ortaminda ondan
olmas1 beklenen ideal es, ideal anne kalibina biiriinmesidir. Burada dikkat edilmesi
gereken husus, kadinlarin  bir biitlin  olarak ataerkil diizene karst ¢ikmayi
bagsaramamalaridir. Onlar aldiklari kararlarla bireysel gii¢lerini kanitlasalar da aralarinda
kiz kardeslik bag1 kurarak birbirleriyle dayanigsma igine giremediklerinden ataerkil diizene

kars1 basar1 elde edemez ve var olan diizende degisime yol acamazlar.

1.1.1.8. Toplumsal Degisim Vurgusu

Degisim {ilkiisii, bask: altinda tutulan kadinlarin toplumdaki yerlerini iyilestirmek ve
onlar adina toplumda gercek bir esitlik durumu saglamak amaciyla feministlerin
vurguladiklart énemli bir olgudur: “Feminizmin diisiince ve eylem {izerine birlestirilmis
vurgusu, toplumsal degisim i¢in gereklidir ve bu suretle toplumsal kosullart gelistirmek
icin belli bashi toplumsal calisma hedefiyle uyum icindedir.”®® Feministler toplumsal
cinsiyet politikalari, iktidar iliskileri ve cinsellik gibi konular {izerine odaklanarak cesitli
platformlarda kadinlar lehine toplumsal degisim saglayacak toplumsal ¢aligmalar
yiiriitmektedirler. Kadinlarin 6zglirliik hareketinin ve eril diizene karsi miicadelelerinin ana
damarint olusturan toplumsal degisim iilkiisii, feminist tiyatroda da Onemsenmektedir.
Feminist oyun yazarlar1 ataerkil diizenin, kadinlar1 duygusal, zarif, kirilgan birer varlik
olarak itham edip ev alaniyla sinirhi tutarak degersiz kilmasini toplumsal degisim

vurgusuyla agsmaya calisirlar.

Feminist hareketin hedefledigi kadinlar1 ortak paydada bulusturarak bir araya getirme
istegi, onlar1 hem gii¢lii kilmaya hem de degisim konusunda cesaretlendirmeye yonelik bir
adimdir. Bu hareketin 6ncelikli amaci toplumsal, politik, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda
kadinlara saygin bir yer kazandirmak ve kadinlarin toplumsal yapinin sagladig
olanaklardan faydalanmalarini miimkiin kilmaktir. Feminist oyunlarda karsimiza cikan

kadinlar arasindaki kiz kardeslik bagi, toplumsal degisimi tetikleyen ve kadinlarin ataerkil

27 Churhilll, Plays:1, s. 169.
2 Miriam L. Freeman, “Beyond Women’s Issues: Feminism and Social Work”, Affilia, 5:2, 1990, s. 149.
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diizene kars1 verdikleri var olma miicadelelerini destekleyici bir gii¢ olarak ortaya ¢ikar.
Bu yiizden feminist oyun yazarlari, oyunlarinda kadin birliginin 6nemini gostermek

suretiyle degisim konusundaki fikirlerini ortaya koyarlar.

Pam Gems’in degisim konusundaki fikri sanatin, 6zellikle tiyatronun kadinlarin
toplumsal konumlarini degistirecegi ve baski yoluyla kontrol altinda tutulmalarina kars
¢oziimler bulmalarina yardimci olacagl yoniindedir. Bundan dolay: tiyatronun insanlarin
fikirlerini degistirme amacina hizmet eden 6zel bir ara¢ olarak kullanilabilecegini dile
getirmektedir: “Tiyatronun bir seyleri degistirmesi gerekir. Sanatin higbir seyi
degistirmedigine dair genel fakat yaniltici bir kani vardir. Tabii ki sanat bir seyleri
degistirir: toplumu, insanlari, kendisini.”® Sanatcilarin insanlarin diisiince yapilarinda
biiyiilk  degisiklikler yapacagina inanan Gems, sanatin toplumun gidisatin
etkileyebilecegini vurgular. Sanatin sozciiklerle insan zihninde meydana getirdigi
degisimin zorlukla ger¢eklesmedigini sdyleyerek degisim konusunda sanati ayri bir yere
koyar;®® ciinkii sanat eserinin sundugu icerik seyirciyi durumlar ve kosullar iizerine

diisiinmeye ve bunlar1 sorgulamaya yoneltmektedir.

Wertenbaker kadin ve gii¢ arasindaki iliskiyi irdeledigi The Grace of Mary Traverse
adli oyununda degisim konusundaki fikrini, giic pesinde kosan bagkarakter Mary’nin
tutumuyla ortaya koyar. Mary, ataerkil diizen iginde erkeklere atfedilen kavramlarla
biitiinleserek ve erkekler gibi hareket ederek bireysel olarak gii¢ kazanma pesine diismiis
ve kiz kardeslerinin varligini unutmustur. Bagka bir deyisle, Mary’nin bireyselliginin
farkina varmadan gii¢lii olma arzusu onu diger kadinlardan ayri diistirmistiir. Wertenbaker,
Stephenson ve Langridge’e verdigi roportajda, ad1 gegen oyunda kadin ve gii¢ arasindaki
iliskiye su sekilde deginir: “Kadinlar giiclendiginde tiim diinyanin degisecegi idealizmini
savunuyordum. Keske (dyle olsaydi). Bir de kendilerini biiyiik olgiide tanidiklarinda
degisebilir.”*! Wertenbaker, giic ve kadin arasindaki iliskinin saglam bir temele
oturtulmas1 gerektigini vurgularken kadinlarin kendi ¢abalariyla ataerkil diizen karsisinda
elde ettikleri giiclin biiyiisiine kapildiklarinda onlar1 somiiren erkeklerden farkl
olmayacaklarinin da altin1 ¢izer. Wertenbaker, kadinlar adina toplumsal diizende degisimin

kadinlarin gii¢ ile iligkilerini dengelediklerinde miimkiin olacagina isaret eder.

» Goodman & Gay, s. 31.
%0 Bkz., Stephenson & Langridge, s. 95.
3! Stephenson & Langridge, s. 41.
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1.1.2. Karakter Yaratimi

Cogu erkek oyun yazarinin oyunlarinda erkek karakterlere bagli ve bagimli birer yan
karakter olarak ¢izilen kadinlar, onlar ilgilendiren konularin feminist tiyatro metinleri
icinde yer almasiyla birlikte kendilerine bu metinlerde artik birer 6zne olarak yer bulurlar.
Klasik metinlere yerlestirilmis geleneksel kadin imgelerini yikmak amaciyla kadin oyun
yazarlari tarafindan yaratilan bu kadinlar, karsimiza pek ¢ok farkli karakter temsiliyle
cikarlar. Bunlar arasinda ataerkil diizenin yasam bic¢imlerinden dolay1 dislayip giigsiiz
biraktig1 kadinlar, ataerkil degerleri benimseyip diizenin bir pargasi haline gelmis kadnlar,
diizenin kurallarini reddederek ona kars1 giic elde etmis kadinlar veya 20. yiizyil feminist
hareketin etkisiyle kendi kimliklerini insa etmis kadinlar vardir. Ayrica farkli cinsel
tercihlerinden dolay1 diizenin toplum digina ittikleri de bu kadin yazarlarin eserlerinde ses
verdikleri karakterler arasinda yer alir. Bu ¢alismada yer verdigimiz Gems, Wertenbaker
ve Churchill ana karakter olarak ele aldiklari kadinlarin yasamlarini ve ataerkil diizenin
baskisina karsi verdikleri miicadeleleri gozler oniine sermislerdir. Bunu yaparken bu
kadinlari, erkek yazarlarin yaptiklar1 gibi yiizeysel olarak degil, toplumsal bir 6zne

oluslarina vurgu yaparak hem gii¢lii hem de zayif yanlariyla temsil etmislerdir.

1.1.2.1. Giigsiiz Birakilmis Kadinlar

Feminist oyunlarda, smifsal farkliliklarindan dolay1 ataerkil-kapitalist sistemin
baskisina maruz kalmis ve izlenen cinsel politika dogrultusunda gii¢siiz birakilmis kadin
karakterlere yer verilir. Sistemin, bedenlerini cinsel bir meta olarak goériip somiirdiigii bu
kadin karakterler, sisteme karsi verdikleri miicadelelerinde basarisizliga ugrarlar ve

yasamlarini ¢ektikleri acilar yilizlinden tiiketirler.

Gems’in Piaf ve Camille oyunlarinda ataerkil toplumda alt smnifin {iyesi olmalari
dolayisiyla bedenlerini erkek hazzina sunarak, yani fahiselik yaparak yagsamlarini siirdiiren
tarihi kadin karakterler yer alir. Stephenson ve Langridge’e verdigi roportajda Gems, bu
oyunlarda fahiselikle gegimini saglayan baskarakterlerin ataerkil toplumdaki konumlarini
sOyle ifade eder: “Piaf’1 yasam miicadelesi veren biri olarak goriiyorum. Camille’e gelince,
o Oyle degil, ama bu materyal ile yaptigim sey onu aska bir agit haline doniistiirmekti.

Asklarini satmak yerine paylagmak istediler ve toplum buna izin vermedi. Bu yiizden her
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ikisi de kurbandi.”® Her iki kadin da ait olduklar1 simiflarindan dolay: diizenin asagiladig:
ve bedenlerini degersiz kildig1 birer kurban olarak degerlendirilmektedir. Sarkici Piaf,
yoksul bir hayatin i¢inden gelip tinlii bir sanat¢1 olma yolunda pek c¢ok sikinti ¢ekmistir.
Ataerkil toplumun kadma atfettigi geleneksel degerleri benimsemeyen ve bunlarin aksine
tutumlar sergileyen Piaf, Elaine Aston’in tarif ettigi gibi, “tavrini makul bir kadininkiyle

degistirmeyi reddettiginden ‘sorun yaratan bir kadin’*®

olarak goriiliir. Goriintiisiiyle,
konusma bigimiyle geleneksel kadin algisinin disina ¢ikan Piaf, alt sinifin bir iiyesi olmasi
ve bedenini bir ara¢ olarak kullanmak zorunda kalmasi nedeniyle ataerkil toplumda aci
¢ekmektedir. Giliglii bir karakter olarak ataerkil diizene karsi dimdik ayakta durmaya
cabalasa da kurban edilmis olusu, ataerkil diizen i¢inde bir kadin olarak var olma

miicadelesinin yanisira gegirdigi rahatsizliklar, karistigi kazalar, icki bagimliligi ve

6liimiiyle daha da vurgulanir.

Gems Camille’de, Dumas fils’in Camille romaninda ¢izdigi Marguerite Gauntier
karakterini kadin bakis agisiyla yeniden ele alir. Oyunda Marguerite’in hem kadin hem de
alt siif iiyesi olmasindan dolay1 ugradigi baskiy1 gostererek ataerkil diizen i¢inde kurban
konumunda olusuna vurgu yapar. Gems bunu yaparken, Dumas fils’in bu karaktere
yonelttigi olumsuz bakis acgisina ve onu “giindhkar kadin” gibi basmakalip bir ifadeyle
temsil etmesine karsi ¢ikar. Genel olarak romanin olay drgiisiine oyunda sadik kalsa da, bu
karakterin temsilinde birtakim degisiklikler yapma yoluna giderek yeni bir Marguerite
yaratir. Ornegin, Gems’in Marguerite’i, Dumas fils’in romaninda temsil edilen ayn1 adli
karaktere nispeten daha giiclii bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Dokuz yasinda babasini
kaybeden, on ili¢ yasinda zengin bir adamin malikdnesinde hizmet¢i olarak ¢alisan
Marguerite’in hayati ¢alistig1 evin sahibinin, gercekte sevdigi adam Armand’in babasinin
ona tecaviizii ardindan biiyiik bir degisime ugrar. Marguerite, bu olaymn ardindan o evden
caldiklar ile kagar ve tecaviiz neticesinde hamile kalip Jean Paul adin1 verdigi bir ¢ocuk
diinyaya getirir. Bu ¢cocuga 1yi bir gelecek sunmak adina kendisini ona halasi olarak tanitir
ve para karsihiginda erkeklerle iliskiye girerek bu ¢ocugu biiyiitmeye ¢alisir. Marguerite’in
kapitalist degerlerin 6n planda tutuldugu bir ortamda ait oldugu siif dolayisiyla yasadig:
bu olumsuzluklar, fahiselik yapmasi ve ¢ocuguna annelik edememesi sistem karsisinda

kadimin gligsiizligiinii, kurban edilisini agiga ¢ikarir. Rachael Lucy Turner’e gore,

%2 Stephenson & Langridge, s. 92.
%% Elaine Aston & Janelle Reinelt, The Cambridge Companion to Modern British Playwrights, Cambridge
University, London 2000, s. 162.
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Marguerite’in  bulundugu durum, “fahiseligin siuf {riini olmasi™*  gerceginden
kaynaklanir. Marguerite, para sahibi olmanin gii¢ sahibi olmak ve istenildigi gibi hareket
etme Ozgiirliigli kazanmak anlamina geldigi bir ortamda, hem oglunun hem de kendinin
yasamini idame ettirmek i¢in bedenini bir ara¢ olarak kullanmak zorundadir. Ustelik fahise
oldugu i¢in mutluluk sans1 da elinden almmustir. Ust siniftan olan Armand’in babasinin
onun yaptig1 isi ve alt sinifin bir iiyesi olmasini bahane ederek onu oglundan ayirma istegi
Marguerite’in i¢inde bulundugu durumun i¢ yiiziinii daha da net gosterir. Marguerite’in
Armand’in babasina kars1t tepkisi, yasami boyunca ataerkil diizene kars1 verdigi

miicadelenin boyutunu gozler Oniine serer:

MARGUERITE: Kadin oldugum igin buraya gelip benim goziimii korkutabilecegini,
beni tehdit edebilecegini mi saniyorsun? Hichir sey oldugumu mu santyorsun? Bir
talas parcast gibi yolun kenarina firlatilmig bir sey oldugumu mu yoksa? Sana
ihtiyacimiz yok. Soludugun havayi, yiiriidiigiin yolu kirletiyorsun. Bizim iizerimizde
giiciin, etkin yok.*

Yasadig1 tiim sikintilara ragmen giiclii kalmaya calisan Marguerite, Armand’a ve 6zellikle
ogluna duydugu derin sevgisi ile ayakta kalmaya c¢abalar. Ancak ne kadar 6zverili, gii¢lii

bir kadin olsa da i¢inde var oldugu diizen onu sindirir.

Churchill’in oyunlarinda yarattigi karakterler de ataerkil diizen tarafindan yagam
tarzlarindaki farkliliklardan ve simifsal farkliliklarindan dolayr toplum disina itilmis
karakterlerdir. Ornegin, Vinegar Tom’da yash dul Joan Ana, sifa dagitan ebe kadin Ellen,
diisiik yapan Susan, evlenmeyi reddeden geng¢ kiz Betty ve erkeklerle cinsel iligkiye
girmekten haz aldigin1 acik¢a ifade eden Alice otoriter diizen tarafindan sesleri bastirilan
marjinal karakterlerdir; oysa hepsinin de onlari ezen diizene karsi seslerini yiikseltecek
giicleri vardir. Ancak gii¢lerini birlestiremediklerinden ekonomik ve toplumsal alanda
ataerkil diizen tarafindan ezilmektedirler. Ekonomik bakimdan fakir olmalari, cinsel
tercihleri hususunda geleneksel normlara uymay1 kabul etmemeleri, tek baslarina kendi
kararlarini almak istemeleri onlar1 toplum digi birer varlik haline getirmistir. Ataerkil
diizen, biinyesinde farkliliklarin barimmasina izin vermek istemediginden tek baglarina
ayakta duran, erkeklere ihtiya¢c duymayan bu kadinlar1 dislamistir. Bu kadinlar, geleneksel

kadin kimligine uymadiklari, toplumun belirledigi standart davramislarin aksine

% Rachael Lucy Turner, Myth, Biography and the Female Role in the Plays of Pam Gems, University of
Warwick, Fine Arts Department, England 2000, s. 253.
% pam Gems, Plays:1, Penguen Books, Harmondsworth 1985, s. 133.
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hareketlerde bulunduklar1 i¢in ataerkil diizen tarafindan 6teki olarak goriilmiislerdir. Bu
yiizden diizene gore, bastirilmalar1 ve seslerinin kisilmasi gerekmektedir. Onlar cadi olarak
kendilerini suglayan diizene ve bu diizenin temsilcilerine kars1 koymaya ¢alisirlar; ancak
bir basar1 elde edemezler. Ciinkii kolektif bir yapilanma ic¢inde olmayan tek tek

738 olarak

miicadeleleri, “baskict ataerkil Oznelere karsi bosuna bir miicadele
goriinmektedir. Sonug olarak, bu kadinlar kendilerine giivenen, bagimsiz hareket edebilen,
dikbasli, bireysel olarak gii¢lii birer kadin olsalar da egemen diizen tarafindan susturulmus,

bastirilmis, giigsiiz birakilmiglardir.

Baskicr ataerkil diizene karsi bir araya gelerek giiclii olmay1 basaramayan bes kadin
arasinda en cok sesi ylikselen Alice’tir. Alice, oyunda ataerkil diizen tarafindan kadina
giydirilmis stereotipik rolleri en sert bicimde reddeden gii¢lii bir kadin olarak goriiniirliik
kazanir. Oyunun basindan itibaren ataerkil diizenin normlarina kars1 bir tavir almakta,
davraniglart ve meydan okuyuslariyla diger kadinlardan daha farkli oldugunu
gostermektedir. Kadinin cinsellikte tatmin duygusundan yoksun oldugu diisiincesinin
yaygin oldugu bir donemde, Alice gibi bir kadmin varlig1 dikkate degerdir. Ciinkii Alice,
oyunun basinda bir adamla cinsel iliskiye girer ve bdylece “arzunun nesnesi olmaktan
ziyade 6znesi olarak kendini ifade etmeye calisir”.% Ornegin, yol kenarinda birlikte oldugu
adama rahatga “Asin tiiysiiz adamlardan hoglanmiyorum™®® diyebilmektedir ya da adamin
cinsel organi hakkinda rahatca konusabilmektedir: “Diger erkeklerinkiyle ayni biiyiikliikte
gibi geldi.”® Alice, kadin-erkek iliskisinde kadinmn erkege tabi olmasina ve cinsel
deneyimde zevk duygusundan yoksun olan taraf olarak kabul edilmesine karsi ¢ikar. Yol
kenarinda birlikte oldugu adamdan onu uzaklara gétiirmesini isterken aslinda kendisine bir
kimlik kazandirmaya calismaktadir. Ancak adamin onun bu istegine verdigi karsilik onun

bir fahige oldugu vurgusunda bulunarak degerini diigiirmektir.

Alice, oyun boyunca maruz birakildigi ataerkil baskiya diger karakterlere kiyasla
daha fazla kars1 gelmekte ve gii¢lii durmaya devam etmektedir. Oyle ki oyunun sonunda

olime giderken bile ataerkil diizene meydan okur:

% 7ahra Khozaei Ravari, “Vinegar Tom: Women’s Oppression through Patriarchal-Capitalist Dominations”,
Review of European Studies, 2 (2), December 2010, s. 153.

%" Sian Adiseshiah, “Utopian Space in Caryl Churchill’s History Plays: Light Shining in Buckinghamshire
and Vinegar Tom”, Utopian Studies, 16 (1), 2005, s. 19.

%8 Churchill, Plays:1, s. 135.

* Churchill, Plays:1, s. 135.
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Bir cadi degilim. Keske olsaydim. Hayatta kalabilseydim eger, onlarin bu
yaptiklarindan sonra cadi olurdum. Erkekleri biiyiilerdim ve onlari yavas yavag yanan
ateste eritirdim. Hayvanlarimi oldiiriirdiim, itiriinlerine zarar verirdim, firtinalar
ctkarirdim, diinyamin her yerinde gemilerini karaya oturturdum. (...) Ah su an bir
seytanla karsilagsam bana giic vermesi igin her sey verirdim. Seytandan baska
caremiz yok.*®

Erkek karsisinda bir 6zne olma miicadelesi veren Alice, smirlarinin tam farkina
varamadig1 giiciinii yok etmeye calisan saldirgan diizene karsi biiyiik bir 6tke duyar.
Kendisinin tek basina bu diizene karsi durmasinin miimkiin olmadiginin farkindadir. Bu
yiizden Alice, diizene karsi bir direng gosterse de giiglii olan diizen ona yasam hakk1

tanimaz.

1.1.2.2. Ataerkil Diizeni Benimseyen Kadinlar

Feminist oyun yazarlar1 oyunlarinda, yasam standartlarin1 ataerkil diizenin
normlarma goére diizenleyen kadinlara yer vererek kadmlarin bu diizene ayak
uydurduklarinda kiz kardeslerinden nasil uzaklastiklarin1 gosterir. Diizene ayak uydurup
bireysel basar1 pesinde kosan bu kadinlar, kendi ¢abalariyla bir 6zne konumuna
yiikseleceklerine inanmakta ve hemcinsleriyle dayanisma i¢ine girmemektedirler. Baska
bir deyisle, onlar kimlikleri ataerkil diizen tarafindan insa edilmis, erkeklestirilmis ya da

erkeksilesmis kadinlar olarak ortaya ¢ikarlar.

Wertenbaker’in The Grace of Mary Traverse adli oyununda Mary adli karakter,
ataerkil diizenin olusturdugu degerleri benimseyerek kadinligindan siyrilmaya calisan bir
kadin olarak karsimiza ¢ikar. “Mary’nin babasi1 Giles Mary’yi toplumun gerektirdigi gibi
hareket eden bir 6zne olarak yetistirmeye ¢alisir”™** iken, Mary ataerkil yapmin énemsedigi
baba figiiriinii geride birakip kendi diislince diinyasim1 zenginlestirmek ve ev disindaki
hayat1 deneyimlemek maksadiyla evden kacar. Babasinin donemin kadin algisina gore
yetistirmeye ¢alistig1 Mary, toplumun ona uygun gordiigii, giizel konusmak, ayakuglarinda
yiirimek, erdemli olmak gibi kalip davraniglari benimseyen pasif bir karakter olmak
istemez. O donemde erkege ait bir ugras olarak kabul edilen politika ile ilgilenerek ve
babasiyla tiyatroya gitme istegini dile getirerek donemin kadin algisinin digina ¢ikar ve

boylelikle hem erkek egemen topluma hem de hemcinslerine kars bir iistiinliik kazanmaya

“ Churchill, Plays:1, s. 175.
* Mary Karen Dahl, “Constructing the Subject: Timberlake Wertenbaker’s The Grace of Mary Traverse”,
Journal of DramaticTheory of Criticism, Spring 1993, s. 153.
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calisir. Wertenbaker, Mary’nin bu halini bir réportajinda sdyle agiklar: “Arayis i¢inde bir

%2 Mary, yaptiklariyla kendisine giydirilmeye

kadin, aktif bir kadin yaratmak istedim.
calisilan kadin kimligini alagsagi etmeyi dener. Disarida, eril diinyanin icinde kadin
kimliginden siyrilmak i¢in kumar oynayarak, insanlar1 hiikiimete isyana tesvik ederek,
kiifiirlii konusarak, cinsel zevkine hizmet etmesi i¢in bir erkek fahise kiralayarak kendisine
erkekler gibi bir 6zne konumu kazandirmayir dener. Ancak kadin oldugundan, bu tiir
davraniglarin ona 6zne konumu kazandirmaktan ziyade onun erdemini kotiileyecegi her
defasinda vurgulanir. Oysa Mary, toplumun kendisine bigtigi geleneksel kadin roliinii elde
edecegi gii¢ ile degistirebilecegine inanir. Bagka bir deyisle, Mary erkeksileserek pasif
kadin kimliginden kurtulacagina inanir ve bu dogrultuda hareket eder. Sonug¢ olarak bu

tutumuyla hemcinslerinden uzaklagarak egemen sistemin hizmetine girer.

Churchill, Top Girls adli oyununda Marlene karakteri yoluyla ataerkil diizenin
kurallarin1 benimseyerek basari elde etmeye c¢alisan modern kadin imgesindeki degisimleri
gosterir. Zirvedeki Kizlar adli is ve is¢i bulma kurumunda iist diizeye yiikselmis
baskarakter Marlene, yoOnetim anlayisinda sert tutumlariyla dikkatleri {izerine ceken
Ingiltere’nin ilk kadin basbakani Margaret Thatcher ile benzer &zellikler gosterir.
Churchill, bu benzerligi Marlene ve kiz kardesi Joyce arasindaki zitliklar1 vurgulayarak
ifade eder. Marlene elde ettigi basari ve bu basartyr devam ettirebilmek i¢in takindigi
Thatchervari tutumuyla yansitilirken kizina annelik eden Joyce ise is¢i sinifindan bir kadin
olarak zorluklar i¢inde yasamin siirdiirmeye calisirken gosterilir. Ancak aralarindaki bu
farkliliklara ragmen iki kadin da birbirlerine tabidir, hatta “ikisi arasindaki (bu) iliski
Marlene’in Joyce’a evin bakimini iistlendigi ve ¢ocugu yetistirdigi i¢in olan bagimlilig

nedeniyle bir kari-koca iliskisi olarak gérﬁlebilir”.43

Marlene is¢i sinifindan bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis, ev ortaminda anne
ve babasi arasindaki aile i¢i siddete tanik olmustur. Is¢i smifina ve annesine siddet
uygulayan babasina duydugu nefret yliziinden yasam standartlarini degistirmek adina
evden kagmistir. 17 yasinda hamile kalan Marlene aile i¢inde yasadigi bu olumsuz durum
nedeniyle aile kurmanin biiylik sorumluluklar gerektirdigi ve bir kadin olarak basar1 elde

etmenin de kadinligindan bir seyler feda etmek anlamina geldigi fikrini benimsemistir.

*2 Stephenson & Langridge, s. 92.
* Zahra Khozaei Ravari, “Impressive Female Figures in Three Selected Plays of Caryl Churchill”,
Mediterranean Journal of Social Sciences, 2(1), 2011, s. 157.
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Basar1 merdivenini tirmanmak isteyen Marlene, gen¢ yasta sahip oldugu Angie adl
cocugunu, nefret ettigi is¢i smifinin iiyesi olmaktan kurtulma ve iist diizey bir kariyer
sahibi olma yolunda bir engel olarak gordiigiinden, onu kardesi Joyce’a evlatlik vermistir.
Marlene’in yiiksek mevkide ¢alisan bir is kadin1 olarak kazandigi basari, kizi Angie’nin
bakimini Joyce’a yiiklemesinin ardindan gelmistir. Kariyerinin zirvesinde olan Marlene, bu
basarisini siirdiirmesi i¢in 6z kizinin Joyce’un bakiminda kalmaya devam etmesi
gerektigini hisseder. Sonug olarak, is yasantisinda geleneksel erkek bakis agisina sahip bir
kadin olarak Marlene, annelik duygusunu bir kenara iterek bir erkek gibi para kazanmaya
ve basarili olmaya odaklanir ve bu ylizden cocuguna bakan Joyce’u anne, es roliine sokar.
Bu tutumuyla erkek zihninin iiretimi bir kadin oldugunu agik¢a gostermis olur. Churchill,
Marlene’in bu tutumunu gostermek suretiyle ataerkil degerleri benimseyen kadinin kiz

kardeslerini varligini unutup basari pesinde kosmasinin yanligligini ortaya koymaktadir.

1.1.2.3. Giiclii Kadinlar

Feminist oyunlarda feminist bir farkindalik kazanarak kizkardeslik bilincine ulagmis
ve ataerkil diizenin kurallarma kars1 ¢ikmis kadin karakterlere de yer verilmektedir. Bu
kadinlarin varligiyla kadinlarin giiclerini birlestirmeleri durumunda ataerkil diizene kars1
nasil gii¢ kazanabilecekleri gosterilmekte ve bu yolla toplumsal degisim konusunda seyirci

sorumluluk almaya ve aktif davranis sergilemeye davet edilmektedir.

Wertenbaker The Love of the Nightingale adli oyununda gii¢clii kadin imgesini,
birbirinden farkli 6zelliklere sahip iki kiz kardesin gii¢ birligi ederek ataerkil diizene kars1
basar1 elde etmeleriyle drneklendirir. Iki kiz kardesten biiyiigii Procne oyunun basinda
pasif, kendine yapilanlar1 kars1 ¢ikmadan kabul eden, kocasina itaat eden, i¢ine kapanik bir
kadin olarak karsimiza ¢ikar. Procne, savas halindeki Atina krallifina yardim eden
Tereus’a zorlama bir evliligin takas nesnesi olarak sunulmustur.** Sevmedigi bir adamla
babasinin istegi dogrultusunda evlenmek zorunda kalmis olan Procne, geleneksel bakis
acisinin hakim oldugu iilkesinde bekarken babasina ait bir maldir. Tereus ile evliliginin
ardindan ise kocasina devredilmistir. Vatanindan ayrilip kocasinin yasadigi yere giderek

burada ev alanmiyla sinirli, daha pasif, daha itaatkar bir kadin haline doniistiiriilmiistiir. Bu

* Bkz., Nurcan Gémceli, “Timberlake Wertenbaker’s ‘Radical Feminist” Reinterpretation of a Greek Myth:
The Love of the Nightingale”, Arbeiten aus Anglistik und Amerikanistik Band Heft 1 Gunter Narr Verlag
Tiibingen, 34, 2009, s. 87.
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durumu kendisi su sekilde ifade eder: “Ben tiim kurallara uydum: ebeveynlerin kuralina,

> Ancak Procne esinin kardesine tecaviiz

evliligin kuralina, yalnizligimin kurallarina (...).
ettigi gercegini 6grendikten sonra ani bir doniisiim ile feminist bir bilinglenme yasamis ve
ataerkil diizene karsi gelen bir kadina doniismistiir. Kardesinin basina gelenlerin
intikamin1 alabilmek amaciyla kardesiyle gii¢ birligi yaparak Tereus’in “gelecegi™*® olarak
gordiigli ogullar1 Itys’i oldirmiislerdir. Procne, bu eylemiyle erkek egemen diizen
tarafindan belirlenmis ve kadin1 bedene indirgeyen biyolojik annelik kavramina kars1 bir
tavir sergilemis ve geleneksel kadin algisinin disma ¢ikmustir.”” Kendi oglunu 6ldiirme
pahasina bile olsa Procne, kiz kardesinin intikamini alarak hem pasiflikten kurtulmus hem
de ataerkil diizenin kurallarina karsi ¢ikip onun kadini bedene indirgeyen bakis agisini

alasag1 etmistir.

Oyunun bir diger 6nemli karakteri Philomele aragtirarak bilgiye ulagmay1 deneyen ve
bu amagla etrafindakilere siirekli sorular soran, konuskan, miicadeleci, zeki, disa doniik bir
kadindir. Oyunun basindan sonuna kadar gii¢clii durusundan bir sey kaybetmeyen
Philomele, Wertenbaker’in dil konusundaki diisiincelerini yansitir. Wertenbaker bu konuda

sOyle der:

Konusamaymca, diliniz olmayinca, kendinizi ifade edebileceginiz tek yolun siddetle
olduguna inandim ve etrafta bunun kamtimin ¢ok oldugunu da diisiiniiyorum.
Konusabilseniz en azindan iddialarda bulunabilirsiniz, dinlenmeyi umut edebilirsiniz,
daha ¢ok iddiada bulunabilirsiniz, diger tarafi dinleyebili rsiniz.*®

Dili bir gii¢ gostergesi olarak goren Wertenbaker, insanlarin kendilerini dille ifade
ettiklerine ve varliklarmi dil yoluyla kanitladiklarina inanmakta ve bireyselligi ortaya
koyan dilin islevini yerine getirilmesi engellendiginde ise insanlarin kendilerini ifade
etmeleri i¢in siddete yoneldiklerini vurgulamaktadir. Oyunda da “zalimleri suglamak ve

onlarla yiizlesmek igin gerekli bir arag”49

olarak ortaya c¢ikan dil, tecaviiz edilen
Philomele’a kendini ifade etme firsat1 tanimaktadir. Dil yoluyla erkek karsisinda giiclii

durus sergileyen Philomele, Tereus’in tecaviizii ardindan ona hig¢ ¢ekinmeden, korkmadan

** \Wertenbaker, Plays:1, Faber and Faber, London 1996, s. 47.

“® \Wertenbaker, Plays:1, s. 47.

*"Yi-chin Shih, History and Gender in Timberlake Wertenbaker’s Plays (Doktora Tezi), National Chengchi
University, Department of English, June 2010, s. 213.

*8 Stephenson & Langridge, s. 143.

* Hildegard Klein, “Violence, Silence and The Power of Language in Edward Bond’s The Women, and
Timberlake Wertenbaker’s The Love of the Nightingale: Transformation of Greek Myths for Our Times,
Gender Studies (Ed. Reghina Dascall), University of Malagia, 2(2), 2003, s. 24.
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ofkesini kusar. Tereus’a “O senin eylemindi. O sendin. Ben hicbir seye sebep olmadim.”*®

Diyerek onun bu eylemini herkese duyuracagini bildirir. Tereus ise ataerkil diizenin
otoriter yapisina karsi isyan eden ve dil yoluyla giiglii bir direng gosteren Philomele’in
dilini keserek onu susturur. Oyunun sonunda Philomele tiyatral araglart kullanarak
Tereus’in tecaviiziinii kardesine anlatir ve iki kadin aralarinda isbirligi yaparak ataerkil
diizene meydan okurlar. Boylelikle kadinlarin dayanisma igine girdiklerinde ne kadar

giiclii olabileceklerini ortaya koyarlar.

1.1.2.4. Ozgiirlestirilmis Kadinlar

Modern diinyada kadinlarin yasadiklar1 zorluklarin ve bu zorluklar1 yenmek adina
verdikleri ugraglarin bilincinde olan feminist oyun yazarlar1 oyunlarinda, feminist hareketi
Oziimsemis ve bu hareketin imkanlarindan kimi noktalarda yararlanan kadin karakterler
kullanirlar. Ancak erkeklere ihtiyag duymadan kendi baslarina yasayan, kendi kararlarini
alan ve yasam standartlarin1 daha da yiikseltmek i¢in miicadele eden bu kadin karakterler,
ne kadar oOzgiirlestirilmis olsalar da hala toplumda baskin olan erkekler tarafindan
geleneksel rollerle biitiinlesmeye zorlanmaktadirlar. Ayrica Kadin Ozgiirlilk Hareketi’nin

getirdigi yeni degerler sistemine ayak uydurma konusunda da zorluk ¢ektikleri agiktir.

Gems’in Dusa, Fish, Stas and Vi adli oyununda Kadin Ozgiirliik Hareketi’nin
getirdigi Ozgiirliiklerin bilincinde olan modern kadin karakterlere rastlanir. Mehmet
Takkac¢’in da belirttigi gibi, “Gems’in karakterleri tam olarak yirminci yiizyilin ilk
yarisinda ve kavramin kiiresel bir olgu oldugu zamanda tiim diinyada ortaya ¢ikan modern
kadinlarin temsilcisi olarak tanimlanabilir”.>® Ayni evi paylasan dort kadm karakterin
yagsamlarindan kesitler sundugu oyunda Gems, farkli miicadeleler iginde yer alan modern
kadin tiplerini ortaya koyar. Bu kadin karakterlerin her biri, 1968 sonras1 Kadm Ozgiirliik

Hareketi’ nin etkisi altinda olusan yeni kadin imgesini yansitir.

1970’li yillarda Kadin Ozgiirlik Hareketi, Yeni Sol hareketin etkisiyle kadinlara
toplumsal, ekonomik ve politik alanlarda yeni 6zgiirliikler getirirken onlar1 ayrica birtakim
ikilemler i¢inde birakmistir. Bu hareketin bahsi gecen donemde kiirtaj, dogum kontrolii,
bosanma, evlilik oncesi seks, annelik gibi konularda kadinlar i¢in getirdigi 6zgiirliikler

kadinlar1 bir yandan 6zgiirlestirmis bir yandan da kisitlamistir. S6z konusu duruma elestirel

%0 Wertenbaker, Plays:1, s. 335.
*! Takkag, s. 240.
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bir ag¢idan bakan oyunda da donemin 6zgiir ruhlu, miicadeleci, yenilik¢i ayn1 zamanda
zihni ¢eligkiler iginde birakilmis kadin tipini temsil eden dort kadina yer verilir. Bu
kadinlar yoluyla modern toplumda kadinlarin yasadiklar1 farkli sorunlar dile getirilir. Bu
modern kadin tiplerinden biri olan Dusa, esinden bosanmis ve esinin onu ¢ocuklarindan
ayirma istegine kars1 direng gosteren giiglii bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dusa
cocuklarint geri almak igin verdigi hukuki savasimla modern toplumda erkege/ese karsi
miicadele eden annenin durumunu agiga ¢ikarir. Fish adli karakter yoluyla da kadinin
Ozgiirlesme tlkiistine inanan ve geleneksel kadin rolleri ile biitiinlesmek istemeyen kadinin
icinde kaldigr ikilemler yansitilir. Egitimini siirdiirebilmek amaciyla bedenini bir arag
olarak kullanmayi tercih eden Stas yoluyla da modern toplumda kadinin hala bedene
indirgenmekte oldugu gosterilir. Basta anoreksi hastasi olan, sonrasinda arkadaslarinin
destegiyle bu hastaliktan kurtulan Vi ise kendi bedeni iizerinde kontrol elde etme sansi
olan 6zgiir kadini temsil eder. Vi cinsel tercihindeki farklilikla da geleneksel degerleri hige
saydigint gosterir. Bu dort kadinin her biri genel olarak 20. yiizyilin ikinci yarisinda
goriilen bagimsiz, giicll, aktif, duyarli, ayn1 zamanda 6zverili modern kadin tiplerini
orneklendirmektedir. Ciinkii evlilik hayatinda, cinsel yasamda, politik arenada verdikleri
miicadeleler ve yaptiklari tercihlerle geleneksel kadin imajindan siyrilmislar, kendi ¢abalari
ile bir yerlere gelmislerdir. Ancak hayatlarin1 sekillendirme giicleri olsa da modern
toplumda Kadin Ozgiirliik Hareketi’nin getirdigi yeni degerler sistemine adapte olmakta

giicliik cekmekte ve ikilemler yasamaktadirlar.

Gems’in Loving Women adli oyununda yer verdigi kadinlar da 1970 sonras1 Kadin
Ozgiirliik Hareketi’nin ortaya ¢ikardign dzgiirlestirilmis kadinlardandir. Oyunda yer alan
“(Crystal ve Susannah adli) bu iki kadin birlikte 6zgiirlesme sonrasi ‘kadinin’ merkezi
gestusunu sergiler: birbirinden ayr iki varlik olarak erkegin ihtiyaglarini ve arzularini
temsil ederler”. Oyunda Gems, iki kadin ve bir erkek arasindaki ask ticgenini modern bir
acidan yansitmaya calisirken erkek karakterin i¢inde birakildigi ikilemi resmeder ve kadin-
erkek iligkisine tarafsiz bir gézle bakmaya calisir. Oyunun iki 6nemli kadin karakterinden
biri olan Crystal oyunun baginda karsimiza giizel ancak ahmak bir kadin olarak ¢ikarken
Susannah politik miicadeleler icinde yer alan entelektiiel bir kadin goriintiisii sunar. Bir

baska deyisle, Crystal ataerkil diizenin kadina asiladig1 bilingle hareket eden, yani kadina

*2 Dimple Godiwala, Queer Mythologies The Original Stageplays of Pam Gems, Intellect Books, United
Kingdom 2006, s. 72.
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uygun goriinen anne ve es rollinlii benimsemis bir kadindir. Susannah ise politik arenada
ozgiirliik¢ii fikirlerin pesinden kosarak geleneksel kadin algisinin digina ¢ikmistir. Oyunun
basinda Susannah ile duygusal bir iliski yasayan Frank, sonrasinda evlenecegi kadin olarak
geleneksel rollere biiriinmiis Crystal’1 seger. Frank ataerkil toplumsal yapinin benimsettigi
cekici, giizel, erkege bagimli kadin tipini evlenmeye uygun gormiistiir. Ancak ikinci
perdede karakterlerin her birinin kisiliginde ve yasayis biciminde degisimler gergeklesir.
Crystal basarili bir kuafor olup bol para kazanmaya ve bdylece Frank iizerinde gii¢ elde
etmeye baslar. Ataerkil diizen iginde ekonomik bagimsizliga sahip bir kadin haline
gelmesinden dolay1 Crystal, kocasi Frank {izerinde baski kurmaya ve kendi bagina kararlar
almaya baglar. Bu durum 20. yiizy1l feminist hareketin, kadinlarin ilerlemesi igin ekonomik
alanda Onerdigi ilerleme {ilkiisiiniin sonucudur. Crystal da elde ettigi ekonomik giic ile
evliliginde Frank tizerinde bir stiinliik kurar ve bu sayede Frank’in kisiligini de istedigi
dogrultuda degistirmeye baslar. Frank, Crystal’in etkisiyle eskiden yapmadig1 seyleri yapar
ve pasif bir erkek haline doniisiir. Bu ylizden Frank ile Crystal’in evliligini artik geleneksel
evlilik kavrami igerisinde tanimlamak miimkiin degildir. Ciinkii Crystal kazandig1 para ile
ailenin reisi roliinii iistlenmis, Frank karsisinda baskin bir role biiriinerek geleneksel kadin-

erkek algisini alasagi etmistir.

Gems, gece hayatina diigskiin olan, gilizel ancak ahmak Crystal’in karsisina politik
arenada kadin 6zgilirlesmesi i¢in ¢alisan Susannah gibi 6zgiir ruhlu, miicadeleci bir kadin1
c¢ikarir. Ancak oyunun ikinci perdesinde diger karakterler gibi Susannah da degismis olarak
karsimiza ¢ikar. Susannah’min Ugiincii Diinya iilkesinde deneyimledikleri ve burada
verdigi politik miicadelesinin basarisizlig1 idealist bakis acisini gercekei bir bakis agisina
birakmasina sebep olur. Artik o da, Crystal gibi evlenip ¢ocuk sahibi olmayi ister. Ancak
asil dikkat cekici husus, gecen on yil i¢inde kisilikleri degismis bu iki kadinin oyunun
sonunda pasif birakilmig Frank ile birlikte ayn1 evde kalma konusunda uzlasmalaridir. Bu
uzlagma karari, Crystal i¢in Susannah’nin, ¢ocuklarimin annesi roliinii iistlenmesi ve bu

sayede “ihtiyac duydugu cinsel oOzgiirliigiine kavusmast™

anlamma gelmektedir. Bu
uzlasma, Kadin Ozgiirliik Hareketi’nin 6nerdigi ilerleme iilkiisii dogrultusunda kadinlarin
toplumsal statiisiinde meydana gelen degisimlerin, ataerkil diizenin destekledigi geleneksel
aile bicimini yap1 sokiime ugrattigint gosterir. Nitekim Gems’in geleneksel aile bigimine

bir alternatif olarak sundugu bu ortak yasama karari, 20. yiizy1l kadin hareketinin ortaya

% Godiwala, s. 73.
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cikardigi, geleneksel erkek bakis agisini reddeden modern kadinin diisiince bigimini

yansitmaktadir.

Gems gibi Wertenbaker da oyunlarinda 20. yiizy1l Kadin Ozgiirlik Hareketi’nin
ortaya ¢ikardigi modern, bagimsiz, basarili ancak ikilemler i¢inde kalmis kadinlari ele alir;
onlar1 hem giiglii hem de zayif &zellikleriyle ortaya koyar. Ornegin, Kadin Ozgiirliik
Hareketi’nin Onerdigi basari iilkiisiinii kadinlarin farkli yorumlamalarindan kaynaklanan
celiskilerin anlatildigr The Break of Day adli oyunda Tess, Nina ve April adli karakterler
Ozgiirlestirilmis kadin tipini Orneklendirirler. Wertenbaker’in “feminizme kars1 tepki

manifestosu”>*

olarak degerlendirilen bu oyununda, “ii¢ karakterin tiimii de doksanli
yillarin kadinlarinin karakter 6zelliklerini sergiler: ¢ift olarak yasasalar da yasamlarimi
Ozgiirce idame ettirirler, kariyer ve Ozel yasam arasinda tam anlamiyla gergek bir
birlikteligi hedeflerler.”® Tess, Nina ve April kariyerlerinde basarilar elde etmis, kendi
secimleri dogrultusunda yasamlarini siirdiiren, Ozgiirce kararlar alabilen bagimsiz
kadinlardir. Ancak basar1 elde etmek ugruna annelikten kendilerini mahrum birakmis
olmalari, kariyer ve annelik konusunda feminist hareketin i¢inde barindirdig: celiskileri
aciga cikarir. Annelik olgusuna bu {li¢ kadinin farkli bakis agilarini sunarak seyircinin
konuya elestirel bir agidan bakmasini saglayan Wertenbaker, karakterlerin anne olmak igin
verdikleri ugraglar1 gostermek suretiyle annelik konusunun ekonomik, biyolojik, toplumsal
ve kiiltiirel etmenlerle iliskisini agiklar. Ornegin, ekonomik agidan kimseye bagli olmayan
Tess anne olmak i¢in kazandig1 para ile tedavi olmakta, Nina ise baska bir iilkeden ¢ocuk
evlat edinme yolunu denemektedir. Bu iki kadina gore daha mantikli kararlar alabilen
April ile ilgili durumu kabullenme yolunu se¢mistir. Anne olmak i¢in ne tedaviyi ne de
evlat edinmeyi deneyen April konusunda dikkat g¢ekici husus ise lezbiyen egilimi
gostermesidir. Oyunda hizmetgisi Natasha ile yakinlagmasiyla ortaya ¢ikan bu gergek,
cinsiyet konusunda geleneksel degerleri benimsemeyen bagimsiz kadinin varligina
isarettir. Bu temsille Wertenbaker, Bati diisiincesinin kadin-erkek ikili karsitligini bir norm
olarak sunmasi fikrini yap1 sokiime ugratmig, ataerkil yapmin topluma benimsettigi
heteroseksiiel kimlige meydan okumustur. Bu karakterler Camille, The Grace of Mary

Traverse ve Top Girls oyunlarinda da goriilmektedir.

> Komporaly, “Maternal Longing as Addiction: Feminism Revisited in Timberlake Wertenbaker’s The Break
of Day”, s. 133.

> Komporaly, “Maternal Longing as Addiction: Feminism Revisited in Timberlake Wertenbaker’s The
Break of Day”, s. 132.
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Feminist oyunlarda ataerkil diizenin farkli cinsel tercihlerinden dolay1 disladig
karakterlerin seslerine de kulak verilmektedir. Ornegin, Churchill’in cinsel politika
konusundaki fikirlerini ortaya koydugu Cloud Nine adli oyununda, cinsel tercihlerinden
dolay1 egemen ideoloji tarafindan diglanmis ¢ok sayida marjinal karakter yer almaktadir.
Oyunun ilk perdesinde ataerkil diizenin baski altina alinmaya calistigi gey Edward ve
Harry heteroseksiiel bir kimlik kazanmaya zorlanir. Bu perdede merkeze yerlestirilmis
Clive adli karakter yoluyla bu marjinal karakterlerin i¢inde bulunduklari durum daha
carpict bigimde vurgulanir. Bu karakterleri heteroseksiiel-somiirgeci-ataerkil diizenin
kurallarina gore sekillendirmeyi isteyen Clive, egemen sOylemin uygulayicist roliinii
tistlenir; giicli temsil eder, devlet ve ataerkil aile kurumunun koruyucusu ve kollayicisidir.

Clive sdylemleri ve uygulamalariyla devleti ve ataerkil aile yapisini desteklemektedir.

Ataerkil degerleri savunan ve onun sozciliigiine soyunan Clive, kiz kardesi
Victoria’nin oyuncak bebegi ile oynayan oglu Edward’1 ataerkil diizenin cinsiyet¢i anlayist
dogrultusunda bir erkek evlat roliine sokmaya calisir. Edward’t erkeklerden beklenen
geleneksel davraniglart 6grenmeye zorlar. Clive oglunu kadinsi hareketlerinden dolay1 her
defasinda sert bir dille uyarmakta, ona agir elestirilerde bulunmaktadir. Kadin-erkek
arasinda var oldugunu dislindiigii keskin hatli ayrimlara dikkat c¢ekmekte; kadinligi
zayiflik, uysallik, yumusaklik, duygu kavramlariyla 6zdeslestirirken erkekligi de giic,
dayaniklilik, acimasizlik, akil, mantik kavramlariyla eslestirmektedir. Ornegin, aile
pikniginde Edward’a bir erkek gibi icki igmesini salik veren Clive, gercek bir erkek gibi

top oynayamadigini gordiigiinde onu sert bir dille elestirir:

(Edward topu kagirir.)

CLIVE: Sakar.

EDWARD: Degilim.

HARRY: Ben yaptim. Ben yaptim.

CLIVE: Géziinii toptan aywrma.

EDWARD: Atamiyorsun.

CLIVE: Bebelesme.

EDWARD: Bebek degilim, zor bir atis, zOr bir atis-

CLIVE: Sakar. Harry amcan senin hakkinda ne diisiinecek?

EDWARD: Senin hatan. Firlatamiyorsun. Senden nefret ediyorum. (Topu sertce
JOSHUA ’nin tarafina atar.)

CLIVE: Simdi de topu kaybettin. O topu kaybetti.

EDWARD: Joshua'min  hatasi. Joshua sakar. Artik oynamak istedigimi
diisiinmiiyorum. Joshua, topu bulacak misin?

CLIVE: Cok aptal ve topu yakalayamiyor. Kriket oynamay: beceremeyecek.

MAUD: Neden saklamba¢ oynamiyorsunuz?

EDWARD: Ciinkii 0 bebek oyunu.
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BETTY: Edward in duygularin incittin.
CLIVE: Bir erkegin duygularla isi yoktur.*®

Clive, erkekligi giic ve dayaniklilik kavramlar ile 6zdeslestirdiginden, Edward’in top
oynamay1 becerememesine sinirlenmekte ve ona agir hakaretler yagdirmaktadir. Bir erkek
oldugu icin Edward’in incinebilecegini yadsiyan Clive, duygu kavramimi kadm ile

biitiinlestirmekte ve erkekligin ovgiisiinii yapmaktadir.

Edward’1 bir erkek gibi yetistirmeye calisan Clive, ayrica homoseksiiel arkadasi
Harry’yi heterosekstiel bir cinsel kimlik kazanmaya zorlar. Harry ile aralarinda gegen
konusmada kadinlarin degersiz bir varlik olduguna dikkati ¢ekerek Harry’yi bulasict bir
hastalik olarak tanimladigi homoseksiiel egiliminden vazgegirmeye c¢alisir: “Bizim
aramizdaki dostluk (...) zayif cinsiyet tarafindan bozulabilecek bir sey degildir. Erkekler
arasindaki dostluk, iliskilerin en asilidir.”® Clive’a gore, ataerkil diizenin gidisatina
yonelik birer tehlike olduklar: diisiiniilen bu marjinal karakterlerin, yani hem Edward, hem
de Harry’nin bastirilmas1 gerekmektedir. Bu amagla, Clive egemen ideolojinin
sozciiliigiine soyunup Edward’a erkek cinsiyetinin davranig kaliplarini gdstererek onun
erkeklik kazanmasini saglamaya galisir ve arkadasi homoseksiiel Harry’yi de esi Betty’ye
karst duygusal bir yakinlik hisseden lezbiyen Ellen ile evlendirerek bu hastaligindan
kurtarmay1 amaglar. Bu tutumuyla Clive, ataerkil diizenin cinsel tercihleri farkli olanlara

yonelik benimsedikleri cinsiyet politikasini agiga vurur.
1.2. BICIME DAYALI FEMINIiST STRATEJILER

Feminist oyun yazarlari ataerkil diizenin hiyerarsik ve baskici yapisini agiga
cikarmak amaciyla oyunlarinda bi¢ime dayali birtakim stratejiler gelistirmisler ya da
mevcut bicimsel stratejileri feminist amaglari dogrultusunda kullanmayi tercih etmislerdir.
Buna gore, oyunlarini agik uclu sonla bitirmisler; giris, gelisme, sonu¢ modelini takip eden
cizgisel anlat1 yapisi terk etmisler; evrensel kabul edilen kadin imgelerini, kadina ve erkege
giydirilmis toplumsal cinsiyet rollerini yap1 sokiim sayesinde tersyiliz etmislerdir. Bu
sekilde seyirciyi belirlenmis bakis acilarindan kurtararak oyunlarin vermeyi hedefledigi

mesajlar dogrultusunda diigiinmeleri ve olas1 ¢oziimler liretmelerini saglamak istemiglerdir.

% Churchill, Plays:2, Methuen, London, 1996, ss. 265-266.
> Churchill, Plays:2, s. 282.
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1.2.1. Brecht’in Tekniklerinden Faydalanma

1898’de Almanya’nin Ausburg kentinde dogan, ayni kentte ilk ve orta 6grenimini
tamamlayan ve 1917°de Miinih Universitesinde tip dgrenimine baslayan Bertolt Brecht
(1898-1956), hem bir tiyatro yazari ve yonetmeni hem de g¢agdas tiyatro diisiincesinde

2

derin izler birakmus bir kurameidir. “Yenigagn tiyatrosu™® olarak adlandirdig1 epik tiyatro
kuramin1 gelistirerek tiyatroda bir devrim yaratan Brecht, insana ve insan iligkilerinin
yapisina politik bir ¢erceveden bakan epik tiyatro kuraminin, diinya tablosunun karmagik
biitlinlinii sunarak mevcut toplumsal diizeni degistirebilecegi iddiasinda bulunmaktadir.
Gergekgi tiyatronun seyirciyi karakterle Ozdeslestiren yanilsamasina karsi tiyatroyu
toplumsal degisimi saglayacak Onemli bir kurum olarak goren Brecht, bu degisimi

saglamasi i¢in epik tiyatro kuramini tarihsellestirme, yabancilastirma etkisi, -medi de, -di

(the not... but) ve gestus gibi tekniklerle donatmistir.

Feminist tiyatroda Brecht etkisinin goriildiigii dénem Kadin Ozgiirliik Hareketi’ne
destek olmasi beklenen, ancak uygulamalar1 ve sagi destekleyen tutumu ile elestirilerin
odagina yerlesen Ingiltere’nin ilk kadin basbakani Margaret Thatcher’in iktidarda oldugu
(1979-1983) zamana denk gelir. Janelle Reinelt, feminist tiyatronun bu donemlerde
“Thatcher’in politikalarina kars: kiltiirel bir diren¢ giici”®® olusturduguna dikkat ¢eker.
Epik kuramin, ataerkil diizenin kadinlara yonelik ¢ok boyutlu baskisini aciga ¢ikarmayi
hedefleyen ve kadinlarin ilerlemesine hizmet eden feminist tiyatroya destek sundugunu
belirtir. Nitekim feminist oyun yazarlart da oyunlarinda Brecht’in gelistirdigi
tarihsellestirme, yabancilastirma etkisi, gestus gibi epik tiyatro tekniklerini kullanarak

ataerkil diizenin cinsiyetc¢i politikalarin1 agia ¢ikarmislar ve bu sekilde feminist harekete

katkida bulunmuslardir.
1.2.1.1. Tarihsellestirme

Tarihin duraganligma karst ¢ikan Brecht, oyunlarinda degisen zamanla birlikte
toplumsal kosullarin da degismekte oldugu ve tarihsel kaliplarin degisen toplum yapilari

icinde gegerliliklerini siirdliremeyecegi fikrinin altin1 ¢izer. Bu yiizden geg¢miste olup

% Bertolt Brecht, Tiyatro I¢in Kiigiik Organon, (Cev.: Ahmet Cemal), Mitos-Boyut Yayinlari, Istanbul 20035,
s. 18.

% Janelle G. Reinelt, After Brecht: British Epic Theater, The University of Michigan Press, Michigan 1994,
S. 2.
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bitmis her olayin, o donemin tarihsel kosullar1 iginde degerlendirilmesi gerektigini
vurgular. Oyunlarinda da olaylar1 kendi toplumsal ve tarihsel donemlerinin sartlarina
uygun bir bicimde ele alarak iclerinde barindirdiklar1 mevcut ¢eliskileri ortaya
koymaktadir. Tarihsellestirme teknigini de tam bu noktada, ge¢mis ¢aglarda olmus
olaylarla yakin zamanlarda olan olaylar arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 gostererek
tarihsel olaylardaki gegiciligi, dolayisiyla degisim olasiligin1 vurgulamak amaciyla devreye

sokmaktadir:

Tarihsel olaylar bir kezligine, gecici, belli ¢caglara bagl nitelik tasir. Olaylara karigsan
kisilerin davranisi, kisaca “‘insana ozgii ve degisemeyecek” bir davranis degil, belli
ozellikleri kendisinde barmmdiran, tarihsel akig siirecinde asilmis ya da asilabilecek
olan bir davramstir ve bir sonraki ¢cag agisindan elestiri konusu yapilabilir. 60

Brecht’e gore, ge¢miste var olan durumlarin bugiiniin toplum yapisinda da aynen var
olacagi yazgisinin degismesi gerekmektedir. Tiyatro sahnesinde topluma degismezmis gibi
sunulan gercekler, aslinda insanlarin zihninde elestirel bir tutum olusturmaya mani

olmaktadir. Oysa seyirciye diinyay1 degistirme giiciiniin kendinde oldugu gosterilmelidir.

Feminist oyunlarda karsimiza ¢ikan Brecht’in tarihsellestirme teknigi, kadin oyun
yazarlarinin erkekler tarafindan olusturulmus olan ve kadini diglayan tarihe elestirel bir
mesafeden bakmalarma ve kadini tarihsel agidan goriiniir kilmalarina firsatlar tanir. Bu
teknikle mevcut toplumsal diizenin kadina ve erkege benimsetmeye c¢alistig1 cinsiyet rolleri
ve kadina yonelik her tiirlii baskici tutum farkli donemlerden secilen drneklerle sunulur.
Feminist oyun yazarlari, kadinlarin maruz kaldigi tavir ve muameleler konusunda bugiin ve
gecmis arasindaki benzerlikleri-farkliliklar1 gostererek tarihsellestirme tekniginin kilit
terimi olan degisim fikrini kadinlara asilamaya ¢alisirlar. Kadinin toplumsal alanda oldugu
gibi tarihsel alanda da yok sayilmasini ona 6zne statiisii ylikleyerek yok etmeye yonelirler.
Erkek iiretimi oyunlara, Karen Laughlin’in ifadesiyle “bir tarihgi goziiyle”®* bakarak, bu
oyunlarda goriilen baskici ataerkil kurumlarin kadina yonelik siddetini ortaya doker ve

gecmisi feminist bir perspektifle 1slah edip yeniden yorumlarlar.

Tarihsellestirme teknigi, feminist oyunlarda karsimiza farkl: stratejilerle ¢ikmaktadir.
Bu teknige genellikle kadin karakterlerin, ataerkil ideolojinin tekelindeki belli toplumsal-

tarthsel kosullarin iiriinii olarak ortaya e¢iktiklar1 gercekiistii sahnelerde rastlariz. Bu

% John Willett, Brecht on Theatre: The Development of an Aesthetics, Methuen, London 1992, s. 140.
81 Karen Laughlin, “Brechtyen Kuram ve Amerikan Feminist Tiyatrosu”, (Cev.: Cagil Ivak), Mimesis,
Bogazici Universitesi Yayinlari, Istanbul 2006, s. 290.



40

sahnelerde gecmis donemde yasamis kadinlar ve modern kadinlar bir araya getirilerek
ataerkil diizenin kadina bakis1 sorgulanir. Ornegin, Churchill Top Girls adli oyununda
seyircisine kadinin toplumsal diizen iginde toplumsal bir 6zne olarak yerini gostermek ve
modern deger yargilar1 ile kadin sorunsalinin bulundugu durumu degerlendirmelerini
saglamak i¢in bu tilir bir sahne kullanir. Oyunun basinda yer alan bu sahnede, yazar tarih
boyunca bastirilan kadinlarin seslerini ortaya ¢ikarmak niyetiyle tarihi tersten okumakta,

yani tarihi kadin bakis a¢isindan yeniden degerlendirmektedir.

Baskarakter Marlene’in terfisini kutlamak i¢in verdigi yemek davetiyle baslayan giris
sahnesinde Churchill, Marlene’e eslik etmek {izere her biri tarihin farklt donemlerinde
yasamis ya da yasadigi diisiiniilen, ataerkil diizenin baskilarina karsi direng gostermeye
calismis ve bu diizenin kadin i¢in 6ngordiigli kimi basarilar1 elde etmis bes tarihi/kurgusal
kadin karakter kullanir. Bu bes kadin arasinda babasinin 6liimii ardindan hayatin1 6zgiirce
seyahat ederek geciren 19. yiizyilda yasamis kadin gezgin Isabella Bird; Imparator’la evli
olmasina ragmen baska erkeklerle yasak iliskiye giren 13. yiizyil Japonyasi’ndan Budist
rahibe Bayan Nijo; bilgi ve tecriibesini erkek kiligina girerek insanlara sunan ancak bir
saray gorevlisiyle girdigi iliski sonucu hamile kalip taglanarak Oldiiriilen Papa Joan;
ataerkil diizenin kadina uygun gordiigii ideal anne ve es roliinii yerine getirmesi i¢in zengin
kocasi tarafindan gocuklarindan koparilmak yoluyla zalim bir teste tabi tutulan, Chaucer’in
The Canterbury Tales kitabinda karsimiza ¢ikan Sabirli Griselda; ve Hollandali ressam
Pieter Brueghel’in (1525-1569) tablosunda ev Onliiglinlin iizerine giyindigi zirh ve
kalkaniyla cehennemdeki seytanlara kars1 savagan Dull Gret yer alir. Oyunun giriginde, bir
yemek masasi etrafina toplanmis alt1 kadinin ataerkil diizen tarafindan maruz birakildiklari
baskilar, yasadiklar1 acilar, mutluluklar ve elde ettikleri basarilar feminist hareket icinde
onemli bir yeri olan Biling Yikseltme gruplarinin toplantilarini animsatan bigimde
anlatilir. Tarihin farkli donemlerinden segilerek bir araya getirilen bu kadinlarin farkli
hikayeleri yoluyla, tarih boyunca ezilen tarafta yer alan kadinin toplumsal konumuna isaret

edilir.

Oyunda kadin olmalarindan dolay1 ¢esitli sikintilara maruz kalmis tarihi/kurgusal
kadin karakterler, ataerkil diizen tarafindan geri planda tutulmalarinin bir yazgi olmadig,
aksine degisen kosullar1 dikkate alarak bu diizenin baski mekanizmalarma karsi hareket

etmeleri gerektigi inancini iletmek ic¢in bir araya getirilirler. Bu inang, tarihsel olaylarin
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geciciligine vurgu yapmakla birlikte, tarihsellestirme tekniginin i¢inde barindirdigi degisim

tilkiistinlin feminist tiyatroda da benimsendigini gosterir:

Tarihsellestirmeyle giincel olanmi, giincel olmaktan ¢ikararak belirli bir tarihi
moment’in tiriinii oldugu sergilenebilir. Boylece giincel olamin mutlakligi tartismall
hale getirilerek giincellik icinde bogulmus ve ona aktif olarak miidahale olanaklarin
yitirmis olan seyirci, giincelligin disindan bir bakis acisina sahip olarak, yasanan
toplumsal amin mutlak olmadigim, elestirilebilirligini ve degistirilebilirligini kavrar.®*

Ataerkil toplumun kendini kutsayan ve kadini Gtekilestiren bakis agisi, tarihin farkl
donemlerinden giiniimiize kadar ¢esitli bigimlerde kendini gdstermistir. Ataerkil diizenin
kadin1 ev alaniyla sinirli tutarak onun iizerinde gii¢ elde etme istegi, onu geri plana atmasi
ve bunu degistirilemez tarihi bir gergeklik olarak sunmasi seklinde tezahiir etmistir. Oysa
feminist hareketin tam olarak kadin bilincinde olusturmaya calistigi sey, degistirilemez
bicimde sunulan bu tarihi gercekligin egemen ideolojinin iiretimi oldugu ve tartisiimasi
gerektigi yoniindedir. Bu fikri oyunlarinda sik¢a dile getiren Churchill, Top Girls’de farkli
donemlerde ataerkil giliciin kadina yonelik farkli tutumlarini gostererek bunlarin
miidahaleye agik oldugunu seyirciye iletmeye calisir. Bir bagka deyisle, Churchill ataerkil
diizenin kadina yonelik baskici-otoriter tutumunun kadinlara tarihi bir moment olarak
gosterilmesinin, gercekte toplumsal bir sorun oldugu ve elestirel bir bakis agisiyla yeniden

degerlendirilmesi gerektigi fikrini 6ne siirer.

Epik oyunlarda kullanilan sarkilar, geleneksel tiyatroda kullanildigi gibi oyunun
konusunu desteklemek yerine oyunun akisini kesmek ve Oykiiyii tartismaya agmak
amaciyla kullanilir. Sarkilar sahnede temsil edilen olaylari, dykiiyli kesintiye ugratmakta
ve onlara karst bir tutum sergilemektedir. Olaylarin i¢inde barmdirdigi ¢eligkileri
gostererek, metni yorumlayarak seyircinin bunlari degerlendirmesi igin aktif bir tutum
kazanmasina yardim etmektedir. Feminist oyunlarda da ayni amaca hizmet eden sarkilar
kullanilir.  Sarkilar yoluyla geg¢mis ve simdi arasindaki benzerlikler-farkliliklar
gosterilmekte ve yorum seyirciye birakilmaktadir. Ornegin, kadina yoénelik siddetin cad
avlart yoluyla uygulandign 17. yiizyil Ingilteresini ele alan Churchill’in Vinegar Tom
oyunu, modern dénemde kadina yonelen ataerkil baskiyr ve kadin diismanligini agiga
cikaran sarkilarla birlikte sunulmaktadir. Oyun, 17. yiizyilda kadinlara uygulanan koti

muameleleri gostererek kadinlari cadilikla suglayan diizeni elestirmektedir. Bu elestiriler,

%2 Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 1983, ss. 142-143.
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20. yiizyilda farkli boyutlarda devam eden kadina yonelik siddeti ele alan sarkilarla ¢agdas

doneme yoneltilmektedir.

Ataerkil diizen tarafindan kadinlara giydirilmis kimligin altinda yatan gii¢ iliskilerini
acgiga cikarmak amaciyla yazilmis oyunun sarkilarinda, topluma tabu olarak sunulan tireme
teknolojisi, aybasi, cadi avlar1 gibi kadinlarla ilgili pek ¢ok konu tartisilmakta ve kadin
sorunlart ¢agdas bir bakis agisiyla incelenmektedir. Yazar, bu durumu sarkilar1 séyleyen
karakterlerin modern kiyafetler giymis oyuncular olmalar1 yoniindeki tercihi ve oyunun
basinda sarkilarin modern déneme ait olduguna dair beyan ettigi fikriyle de destekler.®®
Helene Keyssar’a gore, Churchill’in bu tercihinin ardinda “ge¢mis ve simdi arasindaki
mantiksal bagi vurgulamak™® niyeti yatar. Oyunun sarkilari da olaylar1 yorumlayict bir
islev gormektedir. Yonetmen Robert L. Neblett’in bu konudaki goriisii ise sOyledir: “(...)
oyundaki sarkilar daha animsatici olup elestirel bir uzakliga ve yorumlamaya imkan
taniyan meta-tiyatral bir yontemken, sahnelerin tarihi ve tarihsel gercekligin temsilleri
olmasi amaclanmistir.”®® Neblett bu diisiincesini, sarkilarin bir strateji olarak olaylarin ve
merakin doruk noktasina ulastiklar1 zamanlarda ortaya ¢iktiklarint vurgulayarak
aciklamaktadir. Ona gore, Churchill sarkilar sayesinde tarihi olaylara tarih dis1 bir bakis
acis1 katabilmektedir. Nitekim ataerkil diizene elestirilerde bulunan bu sarkilar olmaksizin
oyun, yalnizca 17. yiizyll cadi avlarini ele alan bir oyun olarak kalacakken sarkilarin

seyirciyi kadin sorunsalini ¢agdas bir sorun olarak gormeye tesvik ettigi aciktir.

Oyundaki sarkilar, sdylemleri yoluyla toplumsal cinsiyet rollerini yapilandiran hakim
ideolojinin beden politikalarini sorunsallagtirir. Erkegin 17. yiizyilda cadi avlari yoluyla
kadin varligina yonelik tehdidinin, modern dénemde toplumsal cinsiyet ve sinif ayrimi
yoluyla siirdiiriildiigiine dikkatleri ¢eker. Genel olarak kadin seyircileri erkek egemen
diizene karsi uyaran sarkilarda, erkekler kadinlara yonelik muamelelerinden ve onlar
cinsel bir nesne olarak gérmelerinden dolay: sert bir bigimde sug:lamrlar.66 Ataerkil diizene
sert elestiriler yonelten ‘Kotlii Kadinlar’ adli sarkida bu diisiincenin varligi ¢ok agik bir

bigimde goriilmektedir:

%3 Churchill oyunun tanitim kisminda “Oyun 17. yiizyilda birkag haftay askin bir siirede kiigiik bir kasaba ve
bu kasaba civarinda geger. Sarkilar ise giiniimiizde yer alir.” ifadelerine yer vererek sarkilarin oyunda kadin
sorunsalini ¢agdas bir agidan yorumladigina dikkat ¢eker. Bkz., Churchill, Plays:1, s. 132.

% Helene Keyssar, Feminist Theatre: An Introduction to Plays of Contemporary British and American
Women, The Macmillan Press, London 1984, ss. 92-93.

% Robert L. Neblett, “Nobody Sings About it: In Defense of the Songs in Carly Churchill’s Vinegar Tom”,
New England Theatre Journal, 14, 2003, s. 106.

% Bkz., Wandor, Carry on, Understudies, ss. 169-170.
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KOTU KADINLAR:
(...)

Giinah dolu seks istiyorsan, aradigin sey biziz.
Disi Seytan agzina alabilir seni.

(...)

Korktugun olur mu hig
Onu giizelce beceremeyeceginden?

(...)

Kadimin gecede ii¢ posta mi ister?
Biz seninki biiyiik degil dersek
lyice kiigtiltir mii seninki?

(...)
Kotii Kadinlar

Istedigin bu mu?

Gormeyi istedigin bu mu?

Senin erotik riiyalarinin ekraninda
Koétii Kadinlar.®’

Ataerkil diizenin kadina yonelik bakis acisini ortaya koyan oyundaki yedi sarki i¢inden
bahsi gegen sarki, cadi olmakla su¢lanan kadmnlar adina erkekleri beden fetisizmi
konusunda sorguya ¢eker. Gegmisin simdiki zaman {izerindeki belirleyici giliciine vurgu
yapan dizeler kadinlar1 kétii, giinahkar, sehvet diiskiinii olarak toplum digina iten anlayisin
cagdas donemde de hala etkisini devam ettirdigini ileri siirer. Oyun yazarmin amacinin

cevap vermekten ziyade soru sormak olduguna inanan Churchill®

bu sarkida sordugu
sorular yoluyla, seyircisini kiiltiirel bir insa olan kadin kimligini ve kadin bedenini

anlamaya davet eder.

Kadin bedenine yonelen eril bakist elestiren diger sarkilar, ‘Hi¢ Kimse Sarki
Soylemiyor’ ve ‘Ey Doktor’ adli sarkilardir. ‘Hi¢ Kimse Sarki Séylemiyor’ sarkisi,
topluma tabu olarak sunulmus cinsellikten, kadin bedenine 6zgii aybasi ve menopoz
donemlerinden bahseder. Sarkida kadinlarin erkegin goziinde gengken ve giizel bir bedene
sahipken deger ifade ettigi, yaslandiginda ise cinsel ¢ekiciligini ve dolayisiyla bu degerini
yitirdigi vurgulanir. ‘Ey Doktor’ sarkisi ise erkek egemen iireme teknolojisinin kadin
bedenini ele gegirmeye calismasindan, kadin bedenine yonelen eril bakistan ve kadinin

cinsel bir nesne haline getirilmesinden sikayet etmektedir.

Tarih disna itilmis kadmlarin, gizlenmis tarihini giin yiiziine ¢ikarmak isteyen

feminist oyun yazarlari egemen tarih anlayisini tarihsellestirme teknigine yer vererek

®7 Churchill, Plays:1, ss. 178-179.
% Bkz., Elaine Aston, Caryl Churchill: Writers and Their Work, Estover, Plymouth: Northcole 2001, s. 80.
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derinlemesine bir sorgulamadan gegcirirler. Farkli donemlerde yasamis kadin karakterleri
modern donemlerde bir araya getirerek kadin sorunsalinin tarihsel arka planini seyircilerine
sunar ve onlardan degismezmis gibi sunulan gercekleri sorgulamalarini isterler.
Oyunlarinda kullandiklar1 sarkilar da, ge¢mis ve simdi arasindaki benzerlikleri ve
farkliliklar1 gostererek feminist oyun yazarlarinin bu amaglarina ulagsmalarina yardimei

olur.

1.2.1.2. Yabancilastirma EtKisi

Brecht, seyircisinin sahnelenen olaylarin tam anlamiyla farkina varmasi ve
tiyatronun gergeklik yanilsamalariyla dolu oldugunu bilmesi amaciyla, seyirciyi sahneye
ve karakterlere yabancilastirir. Bunu gerek oyunda yer alan sarkilar, miizikler ve yeni
anlatim tarzlar1 gerekse oyunculuk teknikleri, episodlara ayrilmis yapi ve sahne arka
planina yansitilan belgeler veya goriintiiler yoluyla gerceklestirir. Boylece gergekei
tiyatronun yaratmayi hedefledigi yanilsamay1 yikar ve seyircinin sahnedeki karakterlerle
biitiinlesmesinin Oniine gecer. Yabancilastirma etkisi dogal, normal, siradan kabul edilen
gercekleri alisilmisin disinda temsil ederek seyircinin bu gerceklerin altinda yatan sebepleri
gérmesine yardim eden bir epik tiyatro teknigidir. Brecht’in bu teknikle yapmayi istedigi
sey, etrafimizda dogalmis izlenimi yaratan gerceklere kusku ile bakmamizi ve onlara karsi
sorgulayan bir tutum gelistirmemizi saglamaktir. Brecht’in ifadesiyle yabancilastirma
etkisi “anlasilmasi amacglanan olgunun alisildik, bildik olandan soyutlanarak sasirtici,
beklenmedik olarak déniistiiriilmesi”® anlamma gelir. Brecht topluma siradan, bilindik
olarak gosterilen durumlarin tuhaf, carpici ve beklenmeyen yollarla anlatilmasi, yani
toplumun alisildik durumlara yabancilastirilmasi sayesinde mevcut diizendeki aksakliklarin

giderilmesi hususunda toplumsal adimlar atilabilecegini iddia eder.

Feminist tiyatroda yabancilagtirma etkisi, erkek egemen ideolojinin topluma dayattig:
toplumsal cinsiyet rollerinin ortaya ¢ikarilmasinda onemli bir islev goriir. Feminist oyun
yazarlari bu teknikle, egemen ideolojinin bireylere uygun gordiigii ve normal-kabul edilir-
kacinilmaz gosterdigi kimlikleri dogal ve tanidik olmaktan alikoyar ve onlart yeniden insa

siirecine  sokar.”® Seyirciyi sahneye, karaktere yabancilastirarak yasanilan sistemin

% Brecht, Epik Tiyatro, (Cev.: Kamuran Sipal), Can Matbaacilik, istanbul 2011, s. 82.
" Bkz., Elin Diamond, “Brechtyen Kuram/Feminist Kuram Jestik Bir Feminist Elestiriye Dogru”, (Cev.:
Aysel Yildirim), Mimesis, Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, Istanbul 2006, s. 351.
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geleneksel bakis agisini ve insan iliskilerinde barindirdigi celiskileri goriintir kilan feminist
oyun yazarlari, kadin-erkek rollerinin 6grenilmis kalip davranislar olduklari iddiasi ile
mevcut ataerkil diizene baskaldirirlar. Bunu, genellikle episodik bir anlati yapisini takip
ederek, zaman ve mekan 6gelerini tahrip ederek, oyunculara rol dagilimi noktasinda birden
fazla rol vererek ya da karsi cinsten kisilere kadin-erkek rollerini oynatarak ortaya

koyarlar.

Brecht, yabancilastirma etkisinin oyun metninin yapisinda, sahne diizeyinde ve
oyunculuk tekniklerinde benimsenen cesitli stratejilerle ortaya konulacagini one siirer.
Buna gore, geleneksel tiyatrodan farkli olarak, projeksiyonla sahneye belgeler
yansitilabilir, sahnede parlak 1s1k kullanilabilir ya da seyircinin gozii Oniinde dekor
degisimi yapilabilir. Bu etki oyunculukta oyuncunun taklit ettigi karakterle 6zdeslesmeyip
ona elestirel bir mesafeden bakmasina olanak taniyan bir oyunculuk teknigi kullanmasiyla

ortaya ¢ikar.

Somiirgeci diizendeki baski ve cinsel baski konulari1 arasinda baglantilar kurularak
yazilan Cloud Nine’da, Churchill toplumsal cinsiyet elestirisini sahne diizeyinde
uyguladig1 yabancilastirma etkisiyle sunar. iki perdeden olusan oyunda Churchill
geleneksel zaman-mekan 6gelerinde ve rol dagiliminda degisiklikler yapar; seyirciyi oyuna
ve karakterlere yabancilastirarak ataerkil-beyaz erkegin hem siyahlar hem kadinlar hem de
homosekstieller lizerinde kurmaya ¢alistig1 hakimiyeti sorunsallastirir. Oyunun ilk perdesi,
beyaz-heteroseksiiel-ataerkil toplumun temsilcisi olarak sunulan Clive adli karakterin,
Ingiliz Kraliyeti tarafindan {ist diizey bir vazifeyle gorevlendirildigi Afrika’da geger.
Ingiltere’nin Afrika’daki somiirgecilik hareketinin hiz kazandig1 bir donem olan 1870
yilin1 merkeze koyan bu perdede, yerlileri beyaz efendilerinin kontrolii altinda tutmak i¢in
gorevlendirilmis Clive’in diger karakterler iizerindeki baskisi agiga c¢ikar. Ataerkil-
somiirgeci ideolojinin savunucusu ve uygulayicist olan Clive, etrafindaki herkesi kendi
fikirleri dogrultusunda bagimli, itaatkar bireyler yapmaya calisir. Kendisini merkeze
yerlestirmis bu adam, siyahi hizmetcisi Joshua’yr kendi halkindan nefret eden ve beyaz
irka korii koriine bagli biri haline getirmeyi basarmis gibidir. Aile yasantisinda da otoriter
koca ve baba roliinii listlenerek esi Betty’ye kocasina itaat eden, onun soziinden ¢ikmayan
ve kendi basma kararlar alamayan bir kadin olmayr uygun goriirken; kiz kardesi
Victoria’nin bebegi ile oynayarak homoseksiiel egilimler gosteren oglu Edward’dan da

kendisi gibi heteroseksiiel bir erkek olmasii bekler. Arkadasi Harry’nin homoseksiiel
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olusunu da bir hastalik olarak degerlendirip, onu ¢ocuklarinin bakicist ve ayni zamanda esi
Betty’ye asik homoseksiiel bir karakter olan Ellen ile evlenmeye zorlar. Giiciinii kullanarak
kisilerin cinsel tercihlerini kendi fikirlerine gore sekillendirmeyi amaglar. Churchill,
Clive’in bu baskici tutumunu ve ataerkil cinsiyet ideolojisinin uygulayicist oldugunu

oyunun basinda karakterlerin tanitildig1 sarkilarla ortaya koyar:

CLIVE: Bu benim ailem. Evden cok uzakta olsa da
Dolastigimiz her yerde Kraliceye hizmet ederiz.
Buradaki yerlilerin atasiyim.

Ve ¢ok degerli bu ailenin babastyum.
[BETTY yi takdim eder. Bir adam tarafindan oynanmaktadir.]
Esim bir esten olmasini hayal ettigim neyse o
Ve her seyi bana bor¢lu
BETTY: Clive i¢in yastyorum, hayatimin tiim amact da
O, bir este ne arryorsa onu olmak,
Iste ben bir erkegin var ettigi seyim,
Ve erkek ne isterse ben de onu olurum.™

Clive bu tutumuyla, karakterlerin kendi se¢imleri dogrultusunda hareket etmelerine,
bireysellesmelerine engel olusturur. Karakterler birer kukla gibi, Clive tarafindan ataerkil

diizenin isteklerine gore hareket ettirilmektedirler.

Brecht’i cinsiyet korii olmakla suclayan Elin Diamond yabancilagtirma etkisinin,
feminist yazarlara toplumda var olan cinsiyet ayrimcilifini gostermelerini saglayarak
toplumsal cinsiyet elestirisi yapmalarina yardimci oldugunu ileri siirer ve bunu su

ifadeleriyle dile getirir:

Cinsiyet elestirisi egemen kiiltiiriin kadin ya da erkek kimliginin gostergeleri olarak
gordiigii sozciikler, jestler, dis goriiniisler ve davramglara gonderme yapar. Izleyiciler
cinsiyeti ‘gordiiklerinde’ cinsiyetin kiiltiirel gosterenlerini ve dolayli olarak kiiltiiriin
cinsiyet ideolojisini goriirler (onlar: yeniden iiretirler). Cinsiyet aslinda gegerli olan
ideolojinin tam bir resmini gosterir, ¢iinkii ‘kadin’ ya da ‘erkek’ davranisi genellikle
biyolo%’ik cinsiyetin ‘dogal’ ve bu yiizden sabit ve degismez bir uzantisi olarak ortaya
cikar.

Diamond’a gore, egemen kiiltiiriin kadina ve erkege bictigi kimlikler sahnedeki sozler,
davraniglar, jestler, goriintiiler yoluyla sergilenerek ortaya ¢ikarilabilir. Boylece seyirci
cinsiyetci ideolojiyi, toplumsal cinsiyetin kiiltiirel gostergelerini gorebilir. Bu da seyircinin
kadin-erkek davranisinin dogal, sabit, degistirilemez bir olgu olmadiginin farkina

varmasint saglayabilir. Diamond’1n, toplumsal cinsiyetin egemen ideolojinin sdylemleri

! Churchill, Plays:1, s. 251.
"2 Bkz., Diamond, “Brechtyen Kuram/Feminist Kuram Jestik Bir Feminist Elestiriye Dogru”, s. 349.
"® Diamond, Unmaking Mimesis, Routledge, London 1997, s. 46.
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yoluyla kiiltiirel olarak belirlendigi fikrini paylasan Churchill, Clive yiiziinden kendi
baslarma kimliklerini inga edemeyen ve Ozgiirce cinsel tercihlerde bulunamayan
karakterleri bedenlerine yabancilastirir. Buna gore rol dagiliminda, esi Clive’in istedigi bir
kadin tipi olma ¢abasinda tarif edilen Betty, bir erkek oyuncu tarafindan oynanir. Clive’in
gey oglu Edward, ataerkinin toplumsal diizene bir norm olarak dayattig1 heteroseksiiel bir
kimlige biirinmediginden yetiskin bir kadin oyuncu tarafindan oynanir. Kiz kardesi
Victoria ise daha kii¢lik olmasindan, 6zellikle de kiz ¢cocugu olmasindan dolay1 bu diizen
icinde ona kendini ifade etme firsat1 taniyan bir bedene bile sahip degildir. Bu yiizden
seyircinin karsisina Victoria’y1 temsilen oyuncak bir bebek c¢ikartilmaktadir. Kendi
halkindan nefret eden ve beyaz bir adam olarak kabul edilme ugrasindaki, Clive’in usagi

Joshua’nin rolii de beyaz bir erkek oyuncu tarafindan oynanur.

Bedenlerine yabancilagtirilmis karakterleri seyircinin Oniine ¢ikarak Churchill,
seyircisinden bu karakterlere ve onlara giydirilmis cinsiyet rollerine elestirel bir mesafeden
bakmalarini ister. Elestirmen Austin E. Quigley, bu konuda soyle sdyler: “Oyuncu ve
karakter arasindaki zithik, goriintiiler kabul edilip sahiplenildiginde neyin kazanilip
kaybedildigini bize hatirlatir. Ancak daha onemlisi, benimsenmis rollerin genelde, ister
istemez asli karaktere uymadigini, onlarin zamanla kazanilmak zorunda oldugunu
anlamaktir.”™ Oyunda geleneksel anlayisin tersine kendi cinsiyetleri disindaki oyuncular
tarafindan oynanan karakterler, toplumsal cinsiyet rollerinin kurgusalligini1 goriiniir kilar.
Ciinkii eril egemen yapr tarafindan belirlenmis bedenle iliskili deger yargilari, bu
karakterlere toplumsal cinsiyet rollerine uygun hareket etmelerini salik vermekte ve bunun

disinda hareket edenleri toplum dis1 ilan etmektedir.

1979 yilinda Londra’da gecen ikinci perde, zamansal agidan modern doneme
kaymustir. Ik perde ile aralarinda yiiz yil gegmis olmasma ragmen ikinci perdede
karakterlerin karsimiza sadece yirmi bes yil yaslanmis olarak ¢ikmalari, seyirciyi oyuna
yabancilagtiran bir bagka durumdur. Birinci perdede Clive liderliginde ataerkil egemen
yapinin cinsiyetci bakis agisina sahit olurken ikinci perdede segimler yiiziinden toplumdan
dislanan Kkarakterlerin degisen yasamlarina sahit oluruz. Bu perdede Edward, Gerry ile

iliskiye baslamistir. ilk perdede ‘zorunlu heteroseksﬁelligin’75 iiriinii olarak karsimiza

" Austin E. Quigley, “Stereotype and Prototype: Character in the Plays of Caryl Churchill”, Feminine Focus,
The New Women Playwrights, (Ed.: Enoch Brater), Oxford University Press, New York 1989, s. 34.

™ Adrienne Rich tarafindan gelistirilen ‘zorunlu heteroseksiiellik’ (compulsory heterosexuality) terimi,
heterosekstielligin bireylere bir tercih olarak sunulmadigi, aksine bir zorlama sonucu benimsetildigi fikrini
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cikan Betty, kocasmin degerleri cergevesinde big¢imlendirilmis ideal bir es olmaktan
uzaklagmis, kendi cinselliginin farkina varmis ve kocasindan ayrilarak kendi olmaya adim
atmistir. Victoria geng¢ bir kadin olmus, evlenip anneligi tatmistir. Marjinal karakterler
lehine pek ¢ok degismenin yasandigi ikinci perdede Churchill, dnceki perdenin aksine
toplum digina itilmis bireyler adina toplumda var olan Onyargilarin bir oranda yikilmis
oldugunu gosterir. Bu karakterler, 20. yiizy1l Ingilteresinde lehlerine degisen degerler ve
yasam kosullar ile kendilerini yeniden insa etmislerdir. Artik birer birey olarak goriilmeye
basladiklarindan, ikinci perdede dogal olarak kendi cinsiyetlerinden olan oyuncular

tarafindan canlandirilirlar.

Vinegar Tom’un son sahnesinde de Cloud Nine’da oldugu gibi, bedenine
yabancilastirilmis karakterler yer alir. 17. ylizyilda kadinlar ve cadilar iizerine yazdiklari
Malleus Maleficarum (The Hammer of Witches, 1486) adli kitapla taninan iki Alman din
adam1 James Sprenger ve Heinrich Kramer, kadin oyuncular tarafindan temsil edilirler.
Churchill son sahnede, bu iki din adamimin kadinlar1 cadilikla suglamak igin trettikleri
nedenleri anlattiklar: kitaptan bir boliime yer verir. Onlara gore, kadinlar ¢abuk inanan,
asirt duygusal, aklim1 kullanamayan, bedene indirgenen, zayif yaratiklardir. Adem’in
kaburga kemiginden yaratilan ve sehvet diiskiinii kadin, biitiin bu 6zelliklerinden dolay1
Seytan tarafindan ¢abucak kandirilabilir. Kadinlar1 Seytan tarafindan kandirilmasi kolay
varliklar olarak goriip cadi olmakla suglayan bu iki din adamimin temsili noktasinda,
Churchill Cloud Nine’daki gibi rolleri tersine ¢evirme stratejisini kullanarak seyirciyi
karaktere yabancilastirmaktadir. Churchill bu uygulamasiyla, kadinlara yonelen siddetten
kadin-erkek fark etmeksizin her iki cinsiyetten bireylerin sorumlu olabilecegine dair bir
mesaj iletir.”® Nitekim Alice ve yash Joan’u cadilikla suglayip Slmelerine sebep olan
kisinin kendileri gibi bir kadin olan komsular1 Margery olmasi ve ayrica Alice’in cadi

oldugu konusunda sahitlik yapan kisinin de bir kadin olmas1 bu mesaj1 agiklar niteliktedir.

Feminist oyun yazarlari, egemen kiiltiiriin kadin ve erkek kimliginin gostergeleri
olarak topluma dikte ettigi rollerin, esasen toplumsal cinsiyetin birer gostergesi oldugunu

iddia ederler. Bu iddialarini, toplum tarafindan alisildik ve siradan kabul edilen durumlari

ortaya koymaktadir. Joodaki’ye gore, bu terim Betty’nin kocasina olan bagimliligimin zorlama bir iliski
sonucu gelistigini aciklar. Bkz., Abdol Hossein Joodaki, “An Exploration of the Gendered Sytylization of the
Body in Caryl Churchill Cloud Nine”, International Journal of Applied Linguistics and English Literature,
2:6, ss. 98-103, University of Lorestan, Iran 2013, s. 99.

"® Bkz., Ravari, “Vinegar Tom: Women’s Oppression through Patriarchal-Capitalist Dominations”, s. 159.
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ve gercekleri tuhaf, carpici, beklenmedik bigimlerde seyirciye sunarak ortaya koyarlar. Bu
sekilde, higbir seyin sabit-dogal olmadigin1 vurgulayarak seyircinin geleneksel algilarini

ters yliz ederler ve onlar1 her seye siipheyle yaklasmaya cesaretlendirirler.

1.2.1.3. Gestus

Epik tiyatronun 6nemli bir diger teknigi de gestustur. Latince ‘icra etmek’ anlamina
gelen ‘gestura’ sozciigiinden tiiretilen gestus bir duygunun, bir diislincenin, bir yarginin
s0z, ses tonu ve beden hareketleri yoluyla ifade bulmasidir. Gestus, epik tiyatroda ise
oyuncunun tavir ve davraniglari ile sinifsal, tarihsel kaliplar1 ortaya koymasidir. Sahnede
roliinli oynayan oyuncu, gestus yoluyla canlandirdigi karakterin sinifsal-toplumsal
niteligini, diger insanlarla olan iligkilerini agiga cikarmakta ve bu iligkilere yonelik
tepkisini ortaya koymaktadir. Baska bir deyisle, oyuncu sahnede canlandirdigi role
yabancilagsarak — bu ses tonu, durus, oturus bi¢imi ile kendini gosterir — karakterin sosyal
statisiinii  belli edecek davranislar sergiler, seyirciye birtakim mesajlar iletir ve
“gostergenin altindaki gergek anlami agiga ¢ikarir”.”” Toplumsal- ideolojik anlamlar igeren
birtakim jestler, mimikler, sozlerle aciga c¢ikan gestus, toplumda var olan diisiinceler
sistemi hakkinda bilgi vermektedir. Bireylerin bedenlerine giydirilmis ideolojik arka plam

olan tavirlar1 goriiniir kilmaktadir.

Feminist tiyatronun 1970’lerde Brecht’in epik tiyatrosuyla kurdugu ittifak feminist
oyun yazarlarini, ataerkil diizen i¢inde kadinlarin ezilmelerinin nedenlerini irdelerken sinif
temelli bir tahlil de yapmalar1 gerektigi fikrine yoneltmistir. Bu nedenle, bu yazarlar
eserlerinde baskinin smif, wrk, kiiltiir gibi etmenlerden beslenen c¢ok boyutlu yapisini
¢Ozlimleyerek bunlar seyirciye gostermeyi amaglamistir. Brecht tiyatrosunun goze hitap
eden tekniklerinden biri olan gestus da erkek egemen ideolojinin kadin ve erkek
davraniglarina gizlice yerlestirdigi bu tlirden kiiltiirel kurgular agia ¢ikarmak ve ataerkil
iliski bi¢imlerini ortaya dokmek i¢in feminist oyun yazarlarina yardimei olan bir teknik

olarak feminist tiyatrodaki yerini almistir:

Feminist elestirmenler, Brechtyen gestusun kadinlarin kaliplagmis temsillerinin
temelini ¢iiriitme potansiyelini fark ettiler. Gestus sayesinde, epik tiyatro kapall
bigimleri ve tiiketici ideolojisiyle, oyunun geleneklerini yoruma acarak ve oyunun

" Tris Smith, “Brecht and the Mothers of Epic Theater”, Theatre Journal, The John Hopkins University
Press, 43(4), (December 1991), s. 493.
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sonunda bunlart seyirciye birakarak onlari iyi tasarlanmis oyundan uzaklastirir.

Gestus, oyunu tiyatronun disinda devam ettirmek tizere seyirciyi harekete gecirmeye
78

calisir.

Bu teknik, feminist tiyatroda ataerkil cinsiyet kurgusunun erkek ve kadin i¢in ifade ettigi
anlamlart ifsa eder. Ataerkil diizenin topluma benimsetmeye calistig1 toplumsal tavirlarin
oyuncu tarafindan sergilenmesiyle, kadin ve erkege giydirilen toplumsal rollerin dogallig
alagagi edilir. Brecht tiyatrosunun teshir eden ve gozler 6niine sermeye dayali bir temsil
bicimi oldugundan bahseden Diamond da, egemen ideolojinin sOylemlerini yansitan
toplumsal tavirlarin sahnede gosterilmesinin bu tavirlarin normal, degismez olmadiklarina

yapilan bir vurgu oldugunu ifade eder.”

Gestus’un “sakli ya da tabiati1 degistirilmis toplumsal ve hiyerarsik iliskileri aciga
¢ikarmast”® sayesinde feministler, ataerkil diizenin topluma dayattigi davrams kaliplarmm
altindaki gizli anlamlara ulasirlar. Churchill’in Vinegar Tom oyununun pek ¢ok sahnesinde
goriilen toplumsal gestus oOrnekleri, bu tiirden gizli anlamlar1 ortaya koymakta ve bu
sekilde ataerkil toplumsal diizene agir elestirilerde bulunmaktadir.® Ornegin, Margery ile
cinsel iliskilerinde sorunlar yasayan Jack’in, komsusu Alice ile beraber olmak i¢in ona iki
tane elma vermeyi teklif etmesi, kadin-erkek iligkisinin gegmisten gelen tarihi ve ekonomik
boyutlarin1 ortaya koyar. Ekonomik durumu iyi olmayan Alice’i iki elma ile kandirip
onunla iliskiye girmek isteyen Jack’in davranisi, bize ilk Giinah’1 hatirlatir.* Havva’nin
yasak meyveyi yemesini saglayarak insanoglunun Cennet’ten kovulmasina sebep olan
Seytan ile Jack arasindaki iliski dikkat cekicidir. Havva'nin, ataerkil diizen tarafindan
insanoglunun Cennet’ten kovulup diinyada zorluklar i¢inde yasamasmin esas suglusu
olarak goriilmesini sorunsallagtiran sahnede Churchill’in asil amaci, erkegin yani erkek
egemen diizenin isleyisine vurgu yapmaktir.

Vinegar Tom adli oyunda sik¢a referans verilen bir diger toplumsal gestus drnegine
gore, Margery ve esi Jack’in iyi gitmeyen cinsel hayatlar1 Margery’nin siitten yag elde

etmek icin gosterdigi ¢abanin ifadesiyle bir arada sunulur.®® Cinsel anlamda kocasini

’® Smith, s. 493.

"® Diamond,”Brechtyen Kuram/Feminist Kuram Jestik Bir Feminist Elestiriye Dogru”, s. 358.

8% D. Varney, “Gestus, Affect and the Post-semiotic in Contemporary Theatre”, International Journal of the
Arts in Society, 1(3), 2007, s. 117.

81 Bkz., Reinelt, After Brecht: British Epic Theater, ss. 207-208.

82 Bkz., Danelle Rowe, Power and Oppression: A Study of Materialism and Gender in Selected Drama of
Caryl Churchill, University of South Africa, 2009, s. 16.

8 Bkz., Rowe, s. 11.
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tatmin edemeyen Margery, siitten yag elde edebilmek i¢in bosuna bir ugras vermektedir.
Margery’nin kocasina kek yapmak i¢in kullanmak istedigi yag, tiim cabasina ragmen bir
tiirlii ortaya ¢ikmamaktadir. Kadin cinsinin erkegi memnun etmek igin giristigi sonsuz
ugras, Margery’nin yag ¢ikarma makinesine 6fkelenisi ve ona “gel yag gel, gel yag gel”84
diye yakariginda ortaya ¢ikar. Margery’ nin bu davranislarinin altinda cinsel anlamda Jack
ile yasadig1 sorunlu kari-koca iliskisi yatar ve biinyesinde kadinin memnun etme, bakma

bliyiitme rollerini agiga ¢ikartan toplumsal bir gestus 6rnegi barindirir.

Brecht, toplumsal gestusun sosyal statiileri farkli olan insanlarin, aralarindaki
hiyerarsiye dayali iligkileri agiga ¢ikardigini iddia eder. Ona gore, “(...) yapilacak bir is,
bir somiirii ya da isbirligi gibi toplumsal bir iliskiyi icermiyorsa, gestus sayilamaz.”®
Brecht, gestus sayesinde karakterlerin tavir ve davraniglarinin toplumsal anlamlara sahip
birer davranis olarak ortaya ¢iktiklarini sdyler; ¢iinkii bu tavir ve davranislarin arkasinda
insan iliskilerine dair gériilmeyen anlamlar vardir. Ornegin, Top Girls’de restoranda bir
araya gelen kadin karakterlerin kendi cinslerinden olanlarla iliskileri ve birbirlerine
davranis bigimleri sinif farkliliklarindan kaynaklanan mesafeli bir iliski anlayis1 sonucunda
olusmustur.86 Buna gore, Marlene’in basarisin1 kutlamak i¢in verdigi davette, Marlene’in
ona ve misafirlerine hizmet etmekle sorumlu kadin garsona kars1 tutumu ve kadin garsonun
o ortamdaki davranis bi¢imi toplumsal bir gestus ornegidir. Clinkii Marlene ile kadin
garson arasindaki sinif farkliligindan kaynaklanan hiyerarsik iliski, yemek boyunca kendini
net bir bi¢imde gosterir. Marlene ve misafirlerine konumunun gerektirdigi sekilde hizmet
eden kadin garson, yemek boyunca hi¢ kimse ile diyaloga girmez, konumu geregi sadece
miisterilerinin ihtiyaglarimi karsilamaya yonelir. Marlene de aymi sekilde konumu geregi

kadin garsona mesafeli yaklasir, o yokmus gibi davranir.

Ataerkil diizenin otoritesini mesrulastirmak amaciyla kadin-erkek iliskisini dikkate
alarak temellendirdigi cinsiyet politikasi, feminist oyunlarda karakteri canlandiran
oyuncunun sahnedeki sozleri, hareketleri, jestleri ve mimikleriyle anlasilir. Oyuncu,
yaptiklariyla yapmadiklarini daima ima eder ve toplumun diger bireyleri arasindaki
iliskiler agim1 goriiniir kilar. Bu sayede seyirci kadin-erkek iligkisinde ideolojik, toplumsal

ve ekonomik altyapiya sahit olur. Feminist oyun yazarlar1 toplumsal iligkilerde toplumsal

8 Caryl Churchill, Plays:2, s. 145.

8 Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, (Cev.: Kamuran Sipal), Cem Yaymlari, Istanbul 1997, s. 138.

8 Bkz., Maria Susana Redonda, Female Spectator as Subject in Contemporary British Drama (Doktora
Tezi), University of Toronto, New York 1996, s. 98.
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cinsiyetten ve sinif farkliliklarindan kaynaklanan ayrimlari karakterlerin hareketleri ve
sozleri ile gozler oniine sererek geleneksel erkek bakis acisini ortaya doker ve seyirciyi

bunlar1 elestirel bir mesafeden gérmeye davet ederler.

1.2.2. Acik U¢lu Son Kullanimm

Feminist oyunlarin sonlar1 genellikle, geleneksel tiyatro anlayisindakinin aksine agik
uclu bitirilir. Feminist oyun yazarlar1 oyunlarinda ¢ogunlukla kadin sorunlarna kesin
¢Ozlimler sunmazlar. Bunun yerine ataerkil toplumda kadinlarla ilgili durumlari, onlarin
sorunlarini ortaya koyarak seyirciyi bunlar i{izerine diisiindiirmeyi ve ¢6ziim arayisi igine
sokmay1 tercih ederler. Oyunlarin son sahneleri kimi zaman gelecek adina umut vaat
ederek biter, kimi zaman da var olan durumlar1 gozler dniine sererek yorumu veya ¢oziimii

seyirciye birakir.

Oyun sonunda sunulan tablo umutsuzluk ima etse bile ¢ogu zaman ataerkil toplumda
kadmlarm ilerlemelerini saglayacak énemli mesajlar icerir. Ornegin, Dusa, Fish, Stas and
Vi adli oyununda Gems, ana karakterlerden biri olan Fish’in intihariyla biten son yiiziinden

birtakim elestiriler almistir:

Dusa, Stas ve Vi'nin hayatta kalisi, giiciin bugiin onlarin elinde olmasindan ve
yasamlarin kendileri kontrol ettiklerinden dolayi, kadinlar hakkinda iyimser bir bakis
olusturmak olarak yorumlanabilir Ancak Fish’in modern kaduun ikileminden
kaynaklanan intihari oyunu etkiler ve bu kadinlara karsi Gems’in kotiimser
yaklagimini ortaya koyar.®’

Oysa Gems’in oyunu bu sekilde bitirerek seyirciyi modern donemde kadin durumu
hakkinda elestirel bicimde diisiinmeye yonelttigi sOylenebilir. Oyunda Dusa, Stas ve Vi
yasadiklar1 problemlere aralarinda kurduklari kiz kardeslik bagi sayesinde c¢oziimler
uretirler, ayrica Fish’in destegini almaktadirlar. Ancak Fish politik goriisleri ve ataerkil
toplumun bir kadin olarak ondan beklentileri arasinda yasadig: ikilem nedeniyle kendisine
yeterli destegi sunamaz. Yasadigi buhran oyunun sonunda kendisini intihara siiriikler ve bu
durum kendini 6ldiirmeden 6nce yazdigi mektubuna da yansir:
FISH: Cocuklarimla beraber bir agacin altinda oturmayr oyle ¢ok istedim ki,

artik oyle bir yer yokmus gibi goriiniiyor ve kendimi kandirimiy gibi
hissediyorum. Iki yildan daha fazla bir siiredir buna ofkelenip duruyorum, ama

87 Jozefina Komporaly, Configurations of Mothering in Post-war British Women’s Playwriting (Yiiksek
Lisans Tezi), Warwick University 2001, s. 101.
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simdi yorgunum ve bu artik onemli degil. Artik kendimi iiretken hissetmiyorum.
(...) Asklarim, bizden ne bekleniyor? Artik onlarin istedigi gibi yapmayacagiz
ve onlar bundan nefret ediyorlar. Bizden ne bekleniyor?®

Fish, feminist hareketin onerdikleri dogrultusunda kendini yetistirmis kiiltiirlii, modern bir
kadindir; ancak ataerkil diizenin ona bigtigi anne roliine biiriinmek istemez. Yazdig
mektupta bir aile kurmanin onun ig¢in artik bir hayal oldugundan bahseder ve modern
toplumda kadin-erkek iliskisinin hala geleneksel ataerkil temeller {izerinden

yiirlitiilmesinden duydugu rahatsizliklar dile getirir.

Feminist hareketin toplumsal alanda kadinlar i¢in getirdigi 6zgiirliik, kadinin eve
baglh ve kocasina itaat eden bir nesne olarak konumunu yerle bir ettiginden Fish
ikilemdedir. Bu ylizden Fish bir taraftan 6zgiirliigii icin savasmakta bir taraftan da yuva
kurma 6zlemi ¢ekmektedir. Entelektiiel birikimi bu iki sik arasinda se¢im yapmasina engel
teskil eder. Kendisine yeterli destegi sunamayinca da yasadigi ikilemden dolayr oyunun
sonunda kendi canmna kiyar. Oysa diger kadinlar aralarinda olusturduklar birlik-
beraberlikle hayatta kalabilmislerdir: Dusa kocasinin ondan kagirdigi ¢ocuklarina
kavusmus, Vi de kendine giizel bir is bulmustur. Stas ise hayalindeki egitimi alabilmek igin
tek bir gece fahigelik yapacaktir. Erkegin kurallarmin yiiriirlikte oldugu bir diizende
kadinin durumu hakkinda Dusa, Vi ve Stas adli karakterler yoluyla {i¢ farkli tablo sunan
Gems, oyunu Fish’in intihariyla sorunsallagtirilmistir. Fish’in intihariyla biten bu son ile
modern toplumda kadinin kisisel yasami ve politik tutumu arasinda sikisip kalmishig

sorgulanir ve seyirci bu konuda elestirel bir tutum almaya ¢agrilir.

Oyun yazarmin gorevinin soru sormak oldugunun altini ¢izen®® Wertenbaker da,
kadina siddet olgusuna yer verdigi ve merkeze Philomele mitini yerlestirdigi oyunu The
Love of the Nightingale’i agik ug¢lu bir sonla bitirir. Oyunun agik uglu sonunda, Philomele
ve kardesi Procne’nin Philomele’a tecaviiz olayinin intikamini almak i¢in Tereus’in oglunu
oldlirmeleri ve ardindan onlara zarar vermeye yeltenen Tereus’in bu c¢abasinin Tanrilar
tarafindan bosa cikarilmasi, yani Tanrilar tarafindan her birinin kusa ¢evrilmesi yer alir.

Philomele bir biilbiile, Procne bir serceye, Tereus bir ibibik kusuna dénﬁstﬁrﬁlﬁr.go Oyunun

% Gems, Dusa, Fish, Stas and Vi, s. 43.

% Bkz., Stephenson & Langridge, s. 45. Wertenbaker, bu diisiincesini soyle dile getirir: “Oyun yazarlarindan
cevaplara sahip olmalar1 beklenmemelidir. Gergekten cevaplara sahip olurlarsa yazar degil, politikaci
olurlar.”

% Orjinal mitte Philomele sergeye, Procne biilbiile doniismektedir.
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sonunda biilbiile dontisen Philomele, Tereus’in Oldiiriilen oglu Itys’e birtakim sorular

sormakta ancak Itys sorulan sorular1 cevapsiz birakmaktadir:

PHILOMELE: Tereus in dilimi kesmesinin neden yanls oldugunu anliyor musun?
ITYS: Canmini acittr.

PHILOMELE: Evet, ama neden yanlisti bu?

ITYS: (stkilmis) Bilmiyorum. Nigin yanlisti?

PHILOMELE: Yanlisti ¢iinkii

ITYS: Yanlis ne demek?

PHILOMELE: Dogru olmayan seydir.

ITYS: Dogru ne?

(Biilbiil oter.)

Sorular sormami sen istemedin mi? (Sahne kararir.)™

Wertenbaker, bu sonla ataerkil toplumda bastirilmig, susturulmus kadinlarin seslerini
duyurarak ataerkil degerleri kadin bakis agisiyla sorgudan gecirmekte ve kadin-erkek
iligkisinin geleneksel temellere baglanmadigi yeni bir diinya timidine yer vermektedir.
Ciinkii dili kesilmis Philomele ve ataerkil diizenin uygulayicisi Itys’in yerini burada sesini
duyurmasi i¢in bir kusa doniistiiriilmiis olan Philomele ve artik Tereus’in gelecegi olarak
diisiiniilemeyecek olan Itys almistir. Bu son, bu iki karakterin yasadiklar1 doniisiimle

birlikte birbirlerine yeni bir gozle bakmalarina olanak tanimaktadir:

Yeni bir gelecek umudu Itys’in doniisiimiine baghdir. Bir biilbiil olarak Philomele,
Itys’i sorulariyla egitir. Yeni seyler 6grenmeye hevesli olan Itys de Philomele’a pek
¢ok soru sorar. Baslangigtakinin aksine, Itys simdi felsefi agidan ve elestirel olarak
dﬁgiinebilmektedir.gz

Doniistimiiyle basina gelenlerden sonra kendini rahatga ifade edebilen Philomele, ataerkil
deger yargilarindan siyrilmis Itys’e sorular sorarak gelecekte eril dnyargilardan arinmis bir
kadin-erkek iliskisinin olabilirligine isaret etmektedir. Ayrica Itys’i yasadiklarinin ahlaki
boyutunu sorgulamaya yonelterek hem onu hem de onun sayesinde seyirciyi konu {izerine
diisiindiirmektedir. Bir bagka deyisle, oyunun bu sonu, Jennifer Wagner’in ifade ettigi gibi,
Wertenbaker’in “gercek dinleyicisinin her bir {iyesini tim bu sorulara cevaplar
diisiindiirmeye cesaretlendirmek™® niyetine hizmet etmektedir. Wertenbaker, Philomele’e
uygulanan siddetten gercekte kimin sorumlu olduguna sahnede olanlarin elestirel bir

analizini yaparak seyircinin karar vermesini istemektedir.

% Wertenbaker, Plays:1, s. 48.

% Shih, s. 216.

% Jennifer A. Wagner, “Formal Parody and the Metamorphosis of the Audience in Timberlake
Wertenbaker,’s The Love of the Nightingale™, Papers on Language and Litereture, 31(3), ss. 227-254, 1995, s.
251.
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Calisgmamizin odaklandig1 bir diger oyun yazari, Caryl Churchill’in oyunlarinin
sonlar1 ise kadin durumlar1 hakkinda seyirciye fikir verme konusunda oldukea islevseldir.
Ornegin, Churchill Top Girls adli oyununun sonunu, kibus goren Angie’nin bu kabusu

»9% ifadesini kullanarak anlatmastyla bitirir.

onlar1 ziyarete gelmis olan Marlene’e “korkung
Bu bitisi, Sinan Giil Kadinlarin Kadin Yonetimine Elestirileri: “Zirvedeki Kizlar’ baglikli
makalesinde sdyle yorumlar: “Bu kelime Marlene’in ve diger zirvedeki kizlarin basaril
olmak i¢in yaptiklar1 veya yapmak zorunda kaldiklar1 her seyin Ozeti ve
degerlendirilmesini veren bir final havasi taslmaktadlr.”95 Her ne kadar oyun agik uglu
bitse de, bu kelimeyle Churchill, basarinin kadinlar i¢in kadinliga dair bir seyler feda
etmek anlamina geldigi ataerkil toplumda hem Angie hem de diger kadin karakterler igin
gelecek adina iyimser bir sonun olamayacagina imada bulunmus olur. Ciinkii 6z annesi
Marlene tarafindan ataerkil toplumda basar1 elde etmek ugruna terk edilmis olan Angie, ne
Marlene’den ne de iivey annesi Joyce’tan gelecegini sekillendirme hususunda destek
alamaz; Oyle ki insanlar1 gelecekte elde edecekleri muhtemel konumlarina gore
degerlendiren Marlene tarafindan aptal olmakla bile itham edilir. Annesinin Marlene
oldugu konusunda hakli siipheleri olan Angie ise i¢inde yasadigi ikilemden dolay1 birtakim
zorluklar ¢ekmekte ve kendini yalniz hissetmektedir. Bu kosullar altinda Angie, gelecegi
icin atilimlarda bulunacakmis gibi goriinmemekte ve “zirvedeki kiz olma noktasinda

belirsiz gelecegin korkusunu™®

icinde hissetmektedir. Yine ayni sekilde Marlene’in
annelik duygularindan siyrilip bireysel basar1 pesinde kosmasi ve bunun da kiz kardesi
Joyce ile aralarindaki husumete yol agmasi, Marlene’in gelecegindeki piiriizleri giin
yiiziine ¢ikarir. Erkek egemen is sektoriinde basari elde ederek yiiksek seviyelere ulagsmis
olsa da bu ugurda feda ettikleri ile Marlene, erkek iiretimi bir kadin modeli olarak ortaya

cikar; bu anlamda, gelecek adina onun i¢in de karamsarlik s6z konusudur.

Esnek bir anlati yapisina sahip olan feminist oyunlarda sonlar, oyun yazarlarinin
seyircisine iletmek istedigi mesajlar dogrultusunda sekillenir. Oyun yazarlari ufak imalarda
bulunsalar bile oyunlarinin sonlarini seyircinin yorumuna acik birakirlar; yani seyircinin
zihnini olast sonlar iiretmesi igin siirekli faal tutarlar. Bu yiizden seyirci geleneksel

tiyatrodakinin aksine aktiftir. Bagka bir deyisle, oyun bittiginde seyirci sorunlarin

% Churchill, Plays: 2, s. 141.

% Sinan Giil, “Kadnlarin Kadin Yoénetimine Elestirileri: ‘Zirvedeki Kizlar’”, Yedi DE U GSF Dergisi, 4,
2010, s. 99.

% Soina Firdaus, “The Reflection of Modern Women in Caryl Churchill “Top Girls’ and Anita Nair’s ‘Ladies
Coupe’”, The Dialogue, VI (1), s. 59.
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¢Oziimlerine yonelik belirlenmis bakis agilarindan uzaktadir, sorunlara yonelik ¢oziimler

bulmasi i¢in diisiinme siirecine sokulmustur.

1.2.3. Cizgisel Anlati1 Yapisim1 Terk Etme

Feminist tiyatronun geleneksel tiyatrodan farkli olan en belirgin 6zelliklerinden biri
de cizgisel anlat1 yapisini takip etmek yerine, dongiisel bir anlat1 yapisini takip etmesidir.
Bu anlati yapisi, erkek yazinindaki gibi merak unsurunun 6n plana ¢ikarildigi sona
odaklanan izlenceyi dikkate almaz. Bunun yerine, ana diisiincenin her bir sahnede farkli
karakterler ve farkli olaylar yoluyla temsil edildigi anlat1 yapisin1 merkeze koyar. Bir bagka
deyisle, geleneksel tiyatroda her seyin ¢oziime ulastigi, hem karakterin hem de seyircinin
arinma yasadigi bir boliim olan son boliim 6n plana ¢ikarilmaktadir. Feminist tiyatroda ise
ana diislinceyi pek c¢ok farkli agidan isleyen her bir sahne oyun i¢inde ayri onem arz
etmektedir.

Giris, gelisme, sonu¢ boliimiinden olusan gercekei anlati, pek ¢ok feminist kuramci

ve oyun yazarl tarafindan “kadin deneyimine ters disen”’

ve “disil Ozne ig¢in
yabancﬂastlrlcl”98 bir durum olarak yorumlanir. Ciinkii gergek¢i anlati, erkek 6znenin
deneyimlerini ele almakta ve cizgisel bir anlati yapisim1 takip etmektedir. Bu anlatida

kadin, erkek 6zneyle iliskisi yoluyla tanimlanmaktadir:

(...) iyi yaptlandwrilmis veya iyi kurulu bicimler serimden doruk noktasina ve son
¢oziime giden c¢izgisel bir kalip takip eder. Bu anlatinin oznesi erkektir ve soylemi
fallus merkezlidir; erkek deneyimini, duygularini vb. ifade edendir. Buna karsi,
‘kadin’ gergek¢i erkek anlatilariyla ¢evrelenmistir, ¢ogunlukla erkek ‘6zne’ ile
iligkisiyle (es, anne, kiz vb. olarak) tamimlamir, 6zne konumu alamaz (...) ve
heteroseksiiel erkek ekonomisinde degisim dznesi olarak kullanilir.”

Kadmi erkek Oznenin hizmetine sunan gercek¢i anlati, kadin dogasimi dikkate
almamaktadir. Oysa feministlere gore, kadin bedeninde her ay tekrarlanan adet dongiileri
ve dogum deneyimleri kadin bedeninin dogada varolan dongiisellik ile benzer yanlar
barindirdigina isaret eder. Bu yiizden kadin tipki doga gibi gizemli, karanlik, sezgisel
Ozelliklere sahiptir. Bu 6zellikleri dogal olarak ona ¢izgisel diisiince bigimine sahip olan

erkekten farkli bir bicimde olaylar1 degerlendirme ve yorumlama &zelligi kazandirir. Unlii

% D. Keith Peacock, Thatcher’s Theatre-British Theatre and Drama in the Eighties, Greenwood Press,
Westport 1999, s. 150.

% Elaine Aston, An Introduction to Feminism and Theatre, Routledge, London 1995, s. 37.

% Aston, An Introduction to Feminism and Theatre, s. 37.
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feminist filozof Mary Daly’nin bu konudaki fikri, ataerkil toplumda kadinlarin kendilerini
temsil etmeleri hususunda yapacaklar1 seyin kadin bedeni ve dogadaki mistik giigler
arasindaki iliskiyi dikkate alarak kendilerini ifade edebilecek yeni anlatim bigimleri
olusturmalari yt')nl'indedir.100 Bu iliskinin farkinda olan feminist yazarlar da kesinlikten
uzak, belirsiz ve degisken bir anlat1 yapisin1 benimser ve eril iiretimi ¢izgisel anlat1 yapisin

tahrip ederler.

“Aciklik ve dinleyicinin de isbirlikgisi olarak yer aldigi daha tegetsel bir iletisim
yaratmatk”lo1 ve “bireyin biitlin olarak temsilini gerektiren tiyatral araglara meydan

okumak”1%?

amaciyla Churchill, oyunlarinda dongiisel anlat1 yapisini izler. Bu anlat1 yapisi
Cloud Nine’da 6zellikle goze ¢arpmaktadir. Churchill, oyunda birinci perde ve ikinci perde
arasina yiiz yilik bir zaman dilimi sokarak ve cinsiyet ve irk politikasini ¢ok sayida
sahnede farkli karakterler, farkli olaylar yoluyla ele alarak cizgisel anlati yapisini tahrip
eder. Oyundaki bu yap1 “Ozellikle kisileraras iliskilerdeki degisme, gelisme ve bozulma
konusunda dinleyiciyi bilgilendiren zamanin géze ¢arpan yeni bir diizenlemesi”'® olarak
karsimiza ¢ikar. Churchill’in oyunda uyguladigi zamansal degisim, insan iligkilerindeki
degisimi gdstermekte ve “(b)iitiin sahneler verilmek istenen genel ve biiyiik bir fotografin

tamamuni iletmede kullanilan araclar™®

olarak oyunda gorev yapmaktadir. Churchill,
cogunlukla ele aldigi konuyu cok sayida sahnede farkli bakis agilarindan ve farkli
karakterlerle temsil etmeyi tercih etmektedir. Bu oyunda da cinsel politika konusunu farklh

tercihleri olan bireyler arasindaki iligkileri dikkate alarak degisik ¢ercevelerden sunar.

Oyunun ilk perdesinde Churchill, cinsiyet ve irk tizerindeki baskiyr Afrika’da
ataerkil diizenin temsilcisi ve 1tk ayrimi yapan Clive’in diger karakterler lizerinde elde
ettigi kontrolle gosterir. Clive, karakterler {izerindeki otoritesiyle ataerkil diizenin kadina
ve erkege bictigi rollerin uygulayicisi oldugunu gosterir. Bu karakter oglu Edward’a,
arkadagt Harry’ye, esi Betty’ye birtakim toplumsal cinsiyet rolleri benimsetmeye

caligmaktadir. Beyazin somiirgecilik anlayisini da hizmetkar1 Joshua’ya asiladigi biling ile

109 Bkz., Mary Daly, Gyn/Ecology: The Metaethics of Radical Feminism, Beacon Press, Boston 1990, s.125.
Bu noktada bu tiir goriis ve elestirilerin cinsel politikalar1 belirleyen ikili karsitliklar1 besler nitelikte
oldugunu ifade etmek gerekir.

191 Aston, An Introdcution to Feminism and Theatre, s. 43.

192 Bkz., Elin Diamond, “Recasting The Romanticism of Identity: Narrative Inventions in Churchill,
Benmussa, Duras”, Performing Feminism: Feminist Critical Theory and Theatre (Ed. Sue Ellen Case), The
John Hopkins University Press, London, 1990, ss. 97-98.

1% peacock, s. 150.

% Giil, s. 99.
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aciga vurmaktadir. Ancak ilk perdede baskin olan bu karakter, yliz yillik bir zaman
diliminin gectigi ve karakterler i¢cin bunun yirmi bes yil ileri gitmek anlamina geldigi ikinci
perdede, bu karakterler iizerindeki giiciinii kaybeder. Bu perdede Churchill gey, lezbiyen
karakterler lehine gelismeler yasanan 20. yiizy1l Ingilteresini mekan olarak secer ve Ingiliz
toplumunun degisen zamanla birlikte cinsiyet politikalarindaki degisimleri agiga vurmaya

calisir.

Churchill, oyunun iki perdesi arasinda zaman ve mekan se¢imlerinde yaptigi tercihle
gecmis ve simdi arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 gézler oniine sererek seyirciye

degisim olasiligini1 géstermeyi hedeflemektedir:

Cloud Nine'da iki zaman da, ¢izgisel anlati mantigini yapi sokiime ugratarak, ayni
karakterlerle yan yana konulur. Birinci perdenin Viktorya dénemi Ingilteresinde ve
ikinci perdenin de karakterlerin yalnizca yirmi bes yil ileri gittigi 1980 Ingilteresinde
gecmesiyle dinleyicinin zaman beklentilerinde bir bozulma olur. Bu, gercek yasamda
miuimkiin degildir; ancak tiyatroda miimkiindiir. Gergek zamam yapi sékiime ugratarak
ve karakterleri iki farkli donemde var olsunlar diye sabit tutarak, Churchill dinleyiciyi
cinsiyet rollerinin toplumsal ingasim dikkatle incelemesi igin giiclendirir. Karakterler
gercekgiligin gercek cizgisel zamamna yakalansalardi, carpict bigimde degisimin
olabilirligine tanik olmay: basaramayacaktik.™
Churchill Viktorya doneminden modern doneme dogru ilerleyen tarihsel siire¢ iginde
Ingiliz toplumunda kadimlarin durumlarini, cinsiyetler arasi iliski agini, 1rk ayrimini ortaya
koyarak ge¢mis ve simdi arasindaki iliskiyi aciga ¢ikarmaya ¢alisir. Viktorya doneminin
cogu deger yargisinin, cagdas dénem Ingilteresinde yasayan bu karakterler icin hala
baglayic1 bir unsur oldugu goriilmektedir. Ancak Viktorya dénemi ingilteresi ile 1980
Ingilteresi arasindaki farkliliklar ve benzerlikler dikkate alindiginda degisimin olabilirligi

de acikca hissedilmektedir.

Churchill Top Girls’de ¢izgisel anlati yapisini ilk perdeye yerlestirdigi gercekiistii
sahne ile tahrip eder. “Ozel olan politiktir” sloganini temel alan ve ataerkil toplumda kadimn
icin basar1 olgusunun ne anlama geldigini isleyen oyunun ilk perdesinde tarihin farklh
donemlerinden secilmis bes kadin ve Marlene karsimiza ¢ikar. Bir aksam yemeginde bu
kadinlarin arasinda gegen konugmalar yoluyla her bir kadinin ataerkil diizen i¢inde kendi

hayat hikayesine tanik oluruz. Genel itibariyle ataerkil diizenin kurallarina goére yasamak

1% Diamond, “Brechtian Theory/Feminist Theory: Toward a Gestic Feminist Criticism”, Drama Review:
Journal of Performance Studies, 32(1), ss. 82-95. Spring 1988, s. 88.
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zorunda birakilmis bu kadinlar, farkli alanlardaki miicadeleleri ile kadin ve basari

arasindaki iligkiyi gérmemize yardimei olurlar:

Ilk olarak, farkli zaman dilimlerinde yasamis kadinlarin bir araya getirilmesi ve
oyunun kronolojisinin dolambag¢hiligi, ataerkil otorite ile biitiinlesen ¢izgisel anlatiya
diretmeye yonelik bir feminist meydan okuma olarak islev goriir ve oyun gergekten
feminist basariart kutlasaydi bu okuma muhtemelen ikna edici olacakti. Ancak
performansta, oyunun zaman ¢izelgesinin biikiilmesi kurulu diizenin isteklerine karsi
bir darbe degil de daha ¢ok duraganlik ve hayal kirikhigi durumunun kabulii olarak
gorev yapar, oyunun tersine gidisi (1. perdeden 3. perdeye gidis bizi onceki yildan
‘simdiye’ gotiiriir) kadinlarin gercek ilerleme veya yiikselis saglamada basarisizligini
gosterir.

Ataerkil degerlerin baskin oldugu toplumda kadinlar, bedeller O6deyerek basar1 elde
etmiglerdir. Kadin ve basar1 arasindaki iligki oyunun ilerleyen sahnelerinde modern
donemde kadinlarin elde ettigi basarilar ve haklar ile birlikte degerlendirildiginde modern
donemde de kadinlar adina goze c¢arpan bir ilerleme kaydedilemedigi agik¢a goriiliir.
Ciinkii modern dénemde de kadin basarili bir pozisyon elde etmis olsa da yine kadinligiyla

ilgili pek cok seyi feda etmek zorunda birakilmistir.

Churchill, zaman kavramini yap1 sokiime ugrattigi oyunun gercekiistii girisinde ¢ok
sayida kadmin sesini duyurarak seyirciyi degisim konusunda cesaretlendirir. Yiizyillardir
kadina yonelik devam eden ataerkil baskiya karsi bireysel miicadelenin yetersiz oldugu,
bunun yerine kolektif bir miicadelenin gerekliligi konusunda seyirciye sosyalist bir mesaj
iletir. Baz1 elestirmenlere gore, Churchill oyunun girisinde yer verdigi ve oyunun tamami
ile alakali olmayan bu sahne ile ataerkil toplumun kurallarin1 benimseyerek basari

merdivenlerini tirmanan Marlene’in yalnizligin1 sunmaya ¢aligmustir:

Yemek sahnesi tiim misafirler 6lmiis ya da kurgusal olduklar: i¢in tamamen bir diis
olsa da gectigi mekdn olduk¢a gercgektir. Burasi, Marlene ve kadin garsonun gergek
diinyadan birbirleriyle konusmayan insanlar olarak var oldugu ve Marlene’in basaril
Olmasindan etrafinda onunla terfisini kutlayacak gergek iligkilerin olmadigi izole
edilmis bir yerdir. Bu yiizden, Marlene tek basina kutlama yapar ve sarhos olur.
Ayrica erkegin meydan okuyucu diinyasinda bagarili olmasina ragmen bazi hatalar
varmis gibi goriinen basarili modern kariyer sahibi kadinin yalnizhigint anlatir.™

Oyunun bu girisinde bagkarakter Marlene’in etrafi, iletisim kurmadig1 kendi gibi ¢agdas

donemden bir karakter olan kadin garson ve basarisini kutlamak i¢in gelmis tarihi/kurgusal

1% Daniel K. Jernigan, Drama and the Postmodern, Cambria Press, Amherst 2008, s. 234.
107 Khozaei, Gender Politics and Deconstruction of Patriarchy in Caryl Churchill’s Selected Plays,
University of Malaysia, ss. 61-62.
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kadinlarla ¢evrelenmis olsa da Marlene gercekte yalnizdir ve basarisini paylasacagi hic

Kimsesi yoktur.

Oyunun ¢izgisel olmayan anlati yapisi, Marlene’in kardesi Joyce’un evini ziyarete
geldigi ikinci perdenin ikinci sahnesinde de goriiliir. Angie’nin istegi lizerine gerceklesen
Marlene’in  ziyareti, Marlene ve Joyce’un yasamlarindaki degisimin nedenlerini
gdrmemize saglar. Ilk perdede gergeklesen olaylardan oncesini anlatan bu sahnedeki
konusmalarda 6nceden bildigimiz Marlene’in terfisi, Joyce’un esinden ayrildigi duyurulur.
Ayrica burada Marlene’in Angie’nin ger¢ek annesi oldugunu 6greniriz. Bu sahnede asil
dikkat ceken sey iki kardes arasindaki fikir ayriliklarini ortaya c¢ikarmak suretiyle

Churchill’in ilettigi sosyalist mesajdir:'%

MARLENE: Bir de iilkeye gelirsek. Ekonomi yoluna girdi, hem de nasil! Bu Maggie
cok cetin ceviz bir kadin. Ben olsam ona bir is verirdim. Sadece orada takilsa bile
yeter. Bu iilkenin

JOYCE: Sen onlara oy verdin degil mi?

MARLENE: acilen sizlanmayr kesmesi gerekiyor. / Monetarizm kétii bir sey degil.
JOYCE: Cayimi i¢ ve kapa ¢eneni canim.

MARLENE: Bu da zaman ve kararlilik gerektiriyor. Bos laflar yok artik / Ve

JOYCE: Bence onlar asagilik pigler.

MARLENE: bunu kim devam ettirecek? Ilk kadin basbakan. Muhtesem, yildiz misali.
Haydi bakalim. / Sen de bunu kabul etmelisin. Elbette oyumu ona veririm.

JOYCE: Ne olmus yani ilk kadin basbakan o olmugsa? Sanirim Hitler kadin olsaydt
sen onu da severdin. Bayan Hitler. Biiyiik isler yaptimiz, Hitlerige. / Muhtesem
maceralar.

MARLENE: Patronlar hala isgilerin canlarini mi ¢ikaryyor? Hala babamizin kiigiik
papaganisin, degil mi? Kendin icin bir seyler diigiinmeyi 6grenemedin mi? Ben bireye
inamirim. Bana baksana.

JOYCE: Sana bakiyorum.*®

Oyunun zamansal agidan bir yil geriye gittigi bu sahnesinde, baskarakter Marlene
sOylemleriyle bireysel basarinin ve rekdbetin 6n planda tutuldugu Monetarizm
(Parasalcilik) kiiltiiriinii  benimsedigini agiga vurmakla birlikte is¢i smifinin tiyesi
olmasindan dolay1 kiz kardesi Joyce’u asagi gordigiinii de gosterir. Churchill, Marlene-
Joyce arasinda gecen konusmalar yoluyla ataerkil-kapitalist sistemde kadinlarin hirslar
pesinde kostugunu ve hemcinsleri ile dayanisma igine girmek yerine onlar1 somiirmeye

calistiklar1 diisiincesini iletir.

Wertenbaker da Churchill gibi ataerkil-kapitalist sistemde kadinlarin hirslart

yiiziinden kiz kardeslerinin varliklarini unuttuklarin1 diisiinmektedir. Elaine Aston’in da

18 Bkz, Vasile, s. 253.
199 Churchill, Plays:2, s. 99
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belirttigi gibi, Tess, Nina ve April adli bagkarakterler yoluyla annelik, aile ve ulusculuk
konularinda materyalist-feminist bir sorgulama baslattigt oyunu The Break of Day bu

19 \Wertenbaker oyunda takip

diistincesini ¢izgisel anlati yapisi tahrip ederek dile getirir.
ettigi bu anlat1 yapisi yiiziinden epeyce elestiri almis olsa da oyunun birbirinden bagimsiz
goriinen bu sahneleriyle annelik olgusunun sadece biyolojik bir temele oturtulamayacagi
diisiincesini agik bir bigcimde gozler 6niline sermistir:
Bu durumda annelik sadece biyolojik bir mesele degil aynmi zaman da ekonomik,
kiiltiirel ve politik bir meseledir. Hem Tess hem Nina géreceli ayricaliklarla karst

karsiyadirlar; sinif ve ulusal giicle suc ortakliklari, anneligi satin alma girisimleriyle
aciga vurulur. ™

Dongiisel bir anlati yapis1 takip eden oyunun ilk perdesinde Tess, Nina ve April adl
kadinlar kendi hayatlari, yaptiklar1 se¢imleri ve kariyerleri ile ilgili konusurlar ve bu perde
karakterlerin kendilerini tanittiklar1 bir boliim olarak islev goriir. ikinci perde ise ilk
perdeden tamamen ayr1 bir sekilde iki farkli yoldan ilerler. Biiyiik basar1 elde etmek ugruna
kendilerini anne olmaktan alikoymus ancak ilerlemis yaslarina ragmen annelik duygusunu
tatmak isteyen Tess ve Nina’nin bu ugurda farkli yerlerde verdikleri miicadeleleri anlatir.
Dolastyla ikinci perde bir yandan Tess’in anne olabilmek i¢in maddi giiclinii kullanarak
tedavi olmasi ve bu tedavi boyunca yasadiklarina odaklanirken, bir yandan da dnceden
kiirtaj oldugu icin tibbi tedavi yoluyla anne olmasi zor olan Nina’nin esi Hugh ile Dogu
Avrupa’dan evlat edinme ugrasina odaklanir. Bir baska deyisle, bu iki kadin karakterin
birbirinden bagimsiz, farkli yerlerdeki ugraslar1 bu perdede iki konuyu 6n plana ¢ikarir:
ekonomik giiciinii elinde barindiran Tess’in kendi cinsinden olanlar1 “yumurta kanallar™!*?
olarak gorilip onlar1 kendi yararina kullanmayi istemesine ve dogrudan Dogu Blogu’nun
parcalanmasindan sonra Dogu Avrupa’daki politik duruma. Son olarak {igiincii perde tekrar
kadinlarin hayatlarindaki mevcut degisiklikleri anlatir. Bu konular ¢evresinde ilerleyen
oyunun birbirinden bagimsiz gibi goriinen sahnelerden olusan anlati yapisi1 pek c¢ok
elestirmen tarafindan olumsuz bir bi¢imde degerlendirilmistir. Ayrica bazi elestirmenlerce

ikinci perdenin oyunda gereksiz bir sahne oldugu fikri agirlik basmaktadir. Bu yapisal

10 Aston, “The Geographies of Oppression-the Cross-border Politics of (M)othering: The Break of Day and
A Yearning.” Theatre Research International, 24, ss. 247-253, 1999, s. 247.

1 sysan Carlson, Carlson, “Language and Idenity in Timberlake Wertenbaker’s Plays”, The Cambridge
Companion to Modern British Women Playwrights (Ed.: Elaine Aston & Janelle Reinelt), Cambridge
University Press, London 2000, s. 146.

12 \Wertenbaker, Plays:2, s. 75.
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diizensizlik yiiziinden oyun “tuhaf bir bigimde yapilandirilmis ii¢ perdelik (bir) oyun™*

olarak degerlendirilmistir.

Kronolojik bir anlat1 yapis1 takip etmeyen feminist oyun yazarlari, kadin deneyiminin
ve kadin zihninin kesinlikten uzak, belirsiz ve degisken yapisinin yazma big¢imlerini
etkilediklerini iddia ederler. Bu ylizden geleneksel oyun yazarlarindan farkli olarak,
oyunlarinda olaylar1 doruk noktasina tasityarak oyun sonunda ruhu armmmaya gotiiren bir
siire¢ izlemezler. Bunun yerine daha ¢ogulcu ve belirleyicilikten uzak bir tutumla vermek
istedikleri mesajlar dogrultusunda seyirciyi diisiindiirmek ve zihinlerinde olasi sonlar

hazirlamak i¢in dongiisel bir anlat1 yapisi takip ederler.

1.2.4. Yap1 Sokiim

Fransiz teorisyen Jacques Derrida (1930-2004), Bati diisiincesinin bati-dogu,
konusma-yazma, beyaz-siyah, erkek-kadin, ben-oteki, normal-anormal gibi ikili
karsitliklara dayali kat1 bir anlayis iizerine temellendigini iddia eder. Bu anlayisa gore, bu
karsit kavramlardan ilki, ikincisi iizerinde sagladigi {stiinlik sayesinde deger
kazanmaktadir. Ornegin, Bat1 felsefesindeki fallus mantigi merkezciligine gore, ataerkil
diizen kadini, giicli ve iktidar1 temsil eden penis eksikliginden dolay1 ‘eksik bir erkek’
olarak tanimlar ve erkegin kadindan iistiin oldugunu dile getirir."** Bu tiirden bir mantiga
kars1 ¢ikan Post-yapisalcilar da Bat1 felsefesinin benimsedigi ikili karsitliklarin gergekte bir
kurgudan ibaret oldugunu ve bu tiir karsitliklarin altinin oyulmas: gerektigini belirten bir
ist okuma olarak yapi sokiimii Onerirler. Post-yapisalcilarin 6nerdigi ve yazinsal alana

“diinyay1 diigiinmenin yeni bir yolu™'"

olarak giren yap1 sokiim teknigi, ikili karsitliklar
temelindeki anlayisin egemen ideolojilerin tekelinde oldugu fikrini vurgulayarak bu
karsitliklarin ve onlarin ortaya ¢ikardig: sinirlamalarin ortadan kaldirilmasi gerektigini ileri

siirer.

Yapr sokiim teknigi, feministlere ataerkil diizenin topluma dayattig1 baskici cinsiyet
politikalarim1 agiga ¢ikarmalar1 konusunda yardimci olmaktadir. Feministler Bati

felsefesinin mesrulastirdig1 erkek-kadin, heteroseksiiel-homoseksiiel gibi ikili karsitliklar:

3 The Complete Review. Rew. Of The Break of Day, by Timberlake Wertenbaker. 2003. 14 February 2006,
<http://www.complete-review.com/reviews/dramauk/wertent2.htm>

114 Bkz., Mary Eagleton, Working with Feminist Criticism, Blackwell Publishers, Wiley 1996, s. 100.

115 pam Papadelos, Derridean Deconstruction and Feminism: Exploring Aporias in Feminist Theory and
Practice, University of Adelaide, School of Social Science, 2006, s. 35.
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hedef alarak sorunsallastirirlar. Feminist oyun yazarlart bunu, erkek egemen yazin
modeline meydan okuyarak, erkek iiretimi eserleri kadin bakis acgiyla yeniden yazarak,
rolleri tersine g¢evirerek ya da yazinsal alanda kadini1 gii¢siiz, duygusal, giinahkar olarak
konumlandiran ve onu erkege tdbi olarak tanimlayan toplumsal, ekonomik ve politik
giicleri ifsa ederek gerceklestirirler.

Elestirmen Kate Nash, yapt sokiim tekniginin “baskici kimliklerin yapisinda
farkliliklarin nasil bastirildiklarini gostererek bu kimliklere karsi bir direng stratejisi”*®
olarak ortaya ciktigini sOyler. Ayrica Nash kendi iktidarini garanti altina almak isteyen
ataerkil diizenin topluma heteroseksiiel, beyaz erkek/kadin gibi belirli normlari
benimsetmeye calistigindan ve bireyleri erkek/kadin rollerinin sinirlar1 ¢ergevesinde var
olmaya zorladigindan bahseder. Ona gore, ataerkil diizen belirledigi normlarin diginda
hareket edenleri iktidarini tehdit edecek bir engel olarak gérmekte ve varliklarina miisaade
etmemektedir. Onlar1 toplum disina iterek bastirmaya calismaktadir. Ataerkil diizenin bu
cinsiyetci politikalarina dikkat ¢ekmek isteyen feminist oyun yazarlar1 da yapi sokiim
teknigi yardimiyla “yeni bir hiyerarsi kurmaktan ziyade karsitlik diisiincesinin varsayilan
tim kategorilerinde farkliligin daimi oldugunu gostererek zitliklar sistemini yerinden

k”117

etme icin ¢aba gosterirler. Kadin-erkek karsithigi basta olmak iizere cinsiyetler

arasinda ayrim yapan her tiirlii karsitligin altini oyarlar ve farkliliklara yasam sansi tanirlar.

Feministler aklin dstiinliigiini ileri stiren Bati felsefesine elestiriler getiren ve
cogulculugu, belirsizligi savunan yap1 sokiim teknigi yardimiyla belirlenmis tiim yapilar
derinlemesine bir ¢oziimlemeye tabi tutarlar. Aydinlanma felsefesinin evrensel, sabit
Kartezyen 6znesini; Batili-Hristiyan-beyaz erkegin dykiisiinii dile getiren tarih anlayisini;
erkek egemenligindeki tek, sabit hakikati; kadini1 6teki olarak kavramsallastiran cinsiyetgi
sOylemi ve toplumsal cinsiyeti dogallagtiran dili elestirel bir okumadan ge(;ilrirlelr.118
Feministler, Bati toplumunun fallus merkezci anlayisina yonelik baglattiklart
sorgulamalarina oncelikle 6zne tartismasiyla baglarlar. Aydinlanma felsefesinin ortaya
koydugu rasyonel 6zne tarihin yaraticisi, iktidarin ve bilginin tek yetkin sahibi, sdylemin

kurucusu erkek 6znedir:

118 Kate Nash, “The Feminist Production of Knowledge: Is Deconstruction a Practice for Women”, Feminist
Review (47), Taylor & Francis, 1994, s. 71.

117 Bkz. Oxford Companion to Women’s Writing in the US: Deconstruction and Feminism (Ed.: Cathy N.
Davidson, Linda Wagner-Martin Elizabeth Ammons), Oxford University Press, 1995, s. 241.

18 Bkz., Stuart Sim, Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigii, (Cev.: Mukadder Erkan, Ali Utku), Babil
Yayincilik, Ankara 2006, ss. 31-44.
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Tarih, sadece erkegi ger¢ek ozne ilan etmistir, boylece erkek egemen
ozne haline gelerek sabitlik kazanmistir. Tarih, bir anlamda, birligi,
homojenligi, kimligi degerli ve ayricalikli kilmaktadwr. Tiim bu ayricalikl
degerleri de (erkek) ozneye yani Insana (Man) atfederek, erkegi ‘en iyi’
konuma getirmistir.
Ayricalikli degerlere sahip rasyonel erkek 6zne, sosyal yapi i¢inde kendisini siddete dayali
bir diglama politikasi ile yapilandirir. Kendini tanimlayabilmek amaciyla yarattigi bir oteki
olan kadmn sayesinde otoritesini, Ustiinliigiinii kurar. Elinde tuttugu iktidarin giicii, bu
{istiinliigii daha da saglamlastirmasin1 saglar. Oteki iizerinden kimligini yapilandiran,
kendini akil ile tanimlayan, sosyal yapiya ve kiiltiire egemen olan erkek 6zne, Derrida’nin
yapt sokiim teknigi yardimiyla feminist oyunlarda artik sabit, evrensel bir 6zne degil;
bunun yerine merkezsizlestirilmis, heterojen bir 6zne haline gelir. Bu oyunlarda cinsiyetler
arasinda istiinliige dayali bir iliski olmadigi fikri ortaya konulmakta ve kadin-erkek
arasindaki biyolojik, fizyolojik, kiiltiirel farkliliklarin birbirlerine kars1 bir distiinliik
yaratmadig1 aksine toplumsal yapiya bir cesitlilik sundugu vurgulanmaktadir. Ayrica

erkekler tarafindan onlarin standartlarina gore tanimlanmis olan kadin kavrami da

feminizmin kadina yonelik 6zcii bakis agisiyla birlikte sorguya tabi tutulmaktadir.

Yapi sokiim teknigi, feminist oyun yazarlarinin ataerkil diizenin kadinin ikincilligini
mesrulastirmak ve bunu toplumsal alana yansitmak i¢in {irettigi kadin imajlarin1 yerinden
etmelerine ve erkekler tarafindan kadma bigilmis kimligin kisitlayiciligini gostermek
suretiyle kadin kavramini yeniden degerlendirmelerine yardim etmistir. Yiizyillardir yok
sayllan kadinlar ataerkil diizenin genellemelerinden kurtarmak amaciyla feminist oyun
yazarlari, erkekler tarafindan yazilmis eserleri feminist bir bakig agisiyla tekrar ele alarak
oyunlarinda yap1 sokiim teknigini uygulamislardir. Bunun en giizel 6rneklerinden birisi
Gems’in Camille oyunudur. Gems, Fransiz yazar Alexander Dumas fils’in asik oldugu
kadini, Marie Duplessis’i oliimsiizlestirmek i¢in yaptigir ¢alismayi yeniden ele almis ve
uygun gordiigli noktalarda topluma, oOzellikle de kadinlara vermek istedigi mesajlari

iletmesi dogrultusunda birtakim degisiklikler yapma yoluna gitmistir:

Gems oyununda Yiiz yili askin bir siiredir kayp olan bu karakteri
(Marquerite’i) birg¢ok erkek hayraminin yaptigi gosterisli, edebi, miizikal ve
filmsel birtakim ¢alismalar igine dahil ederek, medenilestirmeye ¢aligir. Aunt

9 Duygu Aloglu, Post Yapisalcilik ve Feminizm Tartismalari(Yiiksek Lisans Tezi), Ankara Universitesi,
Ankara 2010, s. 39. Ayica Bkz., Jane Flax, Thinking Fragments: Psychoanalysis, Feminism and
Postmodernism in the Contemporary West, University of California Press, Berkeley 1990, s. 33.
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Mary gibi bu oyunda da Gems’in yenileme noktasi roller, iliskiler ve sonlar
iizerinedir.*®

Gems Camille’de roller, iliskiler ve son konusunda yaptig1 degisikliklerle, Marguerite’e
feminist tiyatroda yeni bir hayat vermis ve baski altina alinmis pasif kadin imajint1 ters yiiz
etmistir. Gems oyunun baskarakteri olarak, Dumas fils’in yaptig1 gibi, Armand’1
kullanmak yerine Marguerite’i kullanmayi tercih etmistir. Bu tercihiyle seyirciye olaylari
bir de kadin bakis agisindan degerlendirme firsati sunmustur. Marguerite’in erkek egemen
hiyerarsik yap1 i¢inde giicsliz kalmasina ve hayatta kalabilmek adina bedenini bir arag
olarak kullanmak zorunda kalmasina deginerek bu durumun altinda yatan ataerkil-

kapitalist kurguyu gozler 6niine sermeye calismistir.

Ataerkil toplumda bastirilan kadinlarin seslerini duyurmak niyetiyle hareket eden
Gems, Dumas fils’in romaninda vurguladigi giinahkar kadin imajini silmek ve kadina
zulmeden ataerkil diizenin kapitalist sistemle ortakligina dikkat cekmek amaciyla
eklemeler, ¢ikarmalar yapar. Ornegin, Dumas fils’in romaninda degindiginin aksine
Marguerite’i ¢ocuklu bir kadin olarak temsil eder ve ¢ocugun babasi olarak Armand’in gii¢
sahibi zengin babasini igaret eder. Gems, Marguerite ve Armand’in babasi arasinda bu tiir
bir gecmis yaratarak ve Dumas fils’in fahise kadin imgesiyle asagiladigi kadini ortaya
koyarak ataerkil-kapitalist sistemin kadin somiiriisiinii gostermek ister: “Karakterlerin
geemisi daha kotii bir ataerkiye isaret eder ve Gems’in cinsel politikasi ile birlesir. (...)
Gems babanin fakir kadim1 fahise yapan sistemi yaratan ve devam ettiren gii¢ oldugunu
aciga cikarir.”'?! Gems’e gore, Armand’in babasi kadin1 zor duruma diisiiren smnif ayrimi
ve cinsel baskinin temsilcisi olarak ortaya ¢ikar. Cilinkii Marguerite’in bedenini kullanarak
yasamini kazanmaya c¢aligmasi, Armand’in babasi ve onun gibi diisiinenlerin onu bedene

indirgemesinden kaynaklanmaktadir.

Gems’in oyunda yaptigi bir diger onemli degisiklik, Marguerite’in Oliimiine
yiikledigi anlamla baglantilidir. Gems, Dumas fils’in romaninda yaptigr gibi, oyunu
Marguerite’in 6liimiiyle sonlandirir; ancak bu 6liim Dumas fils’in hedefledigi gibi ahlaksiz
kadinin 6demek zorunda oldugu bedeli gdstermek suretiyle seyirci zihninde bir arinma

yasatmaylr amaclamaz. Aksine, “Gems, Dumas fils’in Marguerite’inin 6ldigi

120 Susan Carlson, “Revisionary Endings: Pam Gems’s Aunt Mary and Camille”, Making Spectacle: Feminist
Essays on Contemporary Women's Theatre (Ed.: Ann Arbor ), The University of Michigan Press, 1989, s.
108.

121 Carlson, “Revisionary Endings: Pam Gems’s Aunt Mary and Camille”, s. 2509.
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melodramatik bi¢imi acimay1 dinleyicinin asil tepkisi yaptigini ve seyircinin Marguerite’in
bir kadin ve icretli bir ¢alisan olarak yasadigi zorluklara bir tepki gostermesini hemen
hemen imkansizlastirdigini fark et(mistir).”122 Bu yilizden Marguerite’in 6liimiine yeni bir
yorum getirerek seyirciyi Marguerite’i 6liime stiriikleyen toplumsal, ekonomik nedenleri

ve cinsel baskiy1 sorgulamaya yoneltmek istemistir.

Feminist oyunlarda yap1 sokiim teknigi sayesinde kadinin pasif, zayif ve duygusal bir
varlik olarak tanimlanmasinin ataerkil diisiincenin bir tasarisi oldugu inanci
yansitilmaktadir. Kadinligin erkekler tarafindan belirlenmis bir kiiltiiriin ingas1 oldugu fikri
gosterilmekte ve yerinden etme, tersine ¢evirme teknikleriyle bu kiiltiir insas1 yap1 sokiime
ugratilmaya calisilmaktadir. Feminist oyun yazarlari, yap1 sokiim teknigi sayesinde ben
olabilmek i¢in bir 6teki yaratip siddete dayali bir iliski yoluyla kendini tanimlayan erkek
bakis acisini tersine cevirirler. Oyunlarinda erkek karsisinda giiglii, 6zgiir, miicadeleci,
aktif kadin karakterler yaratarak kadin-erkek karsitligini tersine gevirirler ve geleneksel

aile degerlerinin i¢ini bosaltirlar.

Gems, Loving Women’da 20. yiizyilda biiyiik bir dinamizm kazanan feminizm
hareketinin etkisiyle kimliklerini insa etmis modern iki kadin karaktere yer vererek kadin-
erkek karsithgin1i ve geleneksel aile degerlerini sorunsallastirir. Kisilik bakimindan
birbirlerinden farkli 6zellikler sergileyen Crystal ve Susannah, erkek yazarlarin kaleminden
¢ikmis kadin karakterlerden oldukga farklidirlar. Politik arenada kadin 6zgiirlesmesi igin
calisan Susannah ve kendi parasini kazanan ve kazandigi paranin verdigi giivenle cinsel
konular basta olmak iizere her konuda 6zgiirce fikirlerini beyan eden Crystal, bu halleriyle

geleneksel aile degerlerini ve kadin imgesini tahrip ederler.

Ekonomik bagimsizliga sahip Crystal, Frank’la olan evliliginde baskin olan taraf ve
Frank de Crystal’in istegi dogrultusunda hareket eden pasif taraftir. Crystal ve Frank bu
halleriyle geleneksel kadin-erkek karsithigini alagag ederler. Evlilikleri de geleneksel erkek
bakis acisina gore sekillenmis, erkegin stlinligiinii mesrulastiran bir evlilik olmaktan
cikar: “Crystal’in sahip oldugu ekonomik gili¢ gercekte cinsiyetler arasindaki gii¢
baglantisin1 tersine cevirir ve Frank iizerindeki cinsel giiciiyle birlesir, Crystal erkek
neslinin esleri iizerinde kurduklar1 hakimiyeti isgal eder.”? Crystal ve Frank ¢iftinin

evliliginde Crystal’in, her konuda karar orgami olmast ve Frank’a karsi kazandigi

122 Carlson, “Revisionary Endings: Pam Gems’s Aunt Mary and Camille”, s. 108-109.
123 Dimple Godiwala, Queer Mythologies The Original Stageplays of Pam Gems, s. 72.
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hakimiyet, 20. yiizyilda feminist hareketle birlikte kadin ve erkek arasinda degisen gii¢
dinamizmine isaret eder. Gems, bu tiirden bir iliskiye yer vererek Bati felsefesinin
vurguladig erkegi akilli, giiclii, aktif sifatlarini yiikleyerek 6zne statiisiinde temsil eden ve
kadina da duygusal, zayif, pasif sifatlarim1 yiikleyerek nesne statiisiinde konumlandiran
geleneksel kadm-erkek iliskisinin modern toplumda artik gecerliligini stirdiirmedigini
gosterir. Clinkii Crystal, Frank ile olan evliliginde, ataerkil bakis acisina gore bir kadinin
lizerine almasi gereken kadinlik roliiniin disinda hareket etmektedir. Frank {izerinde
sagladig1 kontrolle gii¢lii bir pozisyonda ortaya ¢ikmakta ve bu haliyle kadinin pasif, zayif
bir nesne konumunda var olusunu, temelde de kadin-erkek arasindaki ikili karsitligt yapi

sokiime ugratmaktadir.

Erkeklerin kadinlar1 baski altinda tutmak amaciyla yarattiklar1 ve ataerkil gelenegin
sOylemlerini yansitan ¢ogu mit, feminist oyun yazarlar tarafindan yap1 sokiime ugratilir.
Feminist oyun yazarlar1 oyunlarinda ataerkil diizenin topluma, 6zellikle de kadinlara her
alanda giiclinli sorgusuz kabul ettirmesi i¢in dayanak olusturan mitleri kadin bakis
acisindan tekrar ele alirlar. Bu mitlerde olumsuz imgelerle tanimlanan kadinlarin eril
kiiltiirtin yanhi bakis aciglarinin iirlinleri olduklar1 yansitilir. Wertenbaker da kadinin
ataerkil diizen tarafindan sesi kisilarak pasif birakilmasina karsilik tepkisini The Love of
the Nightingale’de, dili kesilen Philomele’t ele alan miti feminist bir agidan okuyarak
ortaya koyar. Mitte yaptig1 degisiklerle ataerkil diizenin kadina yonelttigi siddetin
boyutlarini1 gézler oniine serer ve iki kiz kardesin feminist bir bilinglenme kazanarak siddet

yoluyla kadin iizerinde egemenlik kuran erkege kars1 gii¢ kazaniglarin dile getirir.

Onemli bir yap1 sokiim stratejisi olan rolleri tersine ¢evirme, feminist tiyatroda kadin
oyuncunun oynamasi gereken roliin kadin kiyafetleri giyinmis erkek oyuncu tarafindan
oynanmast ve erkek oyuncunun oynamasi gereken roliin erkek kiyafetleri giyinmis kadin
oyuncu tarafindan oynanmasiyla karsimiza ¢ikar. Karsi cinsin giydigi kiyafeti giyerek
sahnede performans sergileyen oyuncu bu yolla, kadina ve erkege verilmis rollerin egemen
ideolojinin istegi dogrultusunda sekillenmis kiyafetler gibi oldugu fikrini ortaya koyar.
Lesley Ferris, bu stratejinin feminist tiyatrodaki islevini soyle ifade eder: “(E)rkek rolii

oynayan kadin “erkekligin” 6grenilebilecegini, bunun sadece biyolojik agidan erkek olarak
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tanimlanan kisilere verilen dogal, dokunulamaz bir nitelik olmadigini gésterir.”124 Ferris’e
gore, feminist tiyatroda rolleri tersine ¢evirme stratejisi ataerkil ideolojinin cinsiyet

politikalarin1 yansitmak suretiyle cinsiyet rollerinin yapayligini agiga ¢ikarmaktadir.

Churchill ¢ok¢a gey ve lezbiyen karaktere yer verdigi Cloud Nine adli oyununda
rolleri tersine cevirme stratejisini kullanarak ataerkil-somiirgeci diizenin cinsiyet ve irk
politikalarin1 agiga vurur. Bunu oyunun ilk perdesinde, ataerkil diizenin temsilcisi olarak
ortaya ¢ikan Clive’in kadin ya da erkek rollerinin gerektirdigi kalip davraniglara gore
hareket etmeye zorladig1 esi Betty, oglu Edward, arkadasi1 Harry ve ayrica beyaz erkegin
degerlerini kucaklamaya zorladigi siyahi hizmetgisi Joshua adli karakterlerin temsilinde
ortaya koyar. Buna gore, “erkegin ondan olmasim istedigi seyi olmayi isteyen'?* Betty bir
erkek oyuncu tarafindan canlandirilir. Bir erkek gibi hareket etmeye zorlanan Edward ve
homoseksiiel Harry bir kadin oyuncu tarafindan canlandirilir: “Bir kadin1 canlandiran
erkek, bir erkegi canlandiran kadin ve siyahi canlandiran beyaz, hepsi de onlardan
beklenen gesitli davraniglart sergileyerek, cinsiyet ve 1rk ile ilgili sdylemleri goriiniir ve

»126 Rolleri tersine ¢evirme stratejisi

acikea istikrarsiz kilmak suretiyle sorunsallastirirlar.
kullanilarak temsil edilen ve baskici-ataerkil ideolojinin belirledigi cinsiyet politikasinin
tirtinleri olarak karsimiza ¢ikan karakterler, kadin-erkek rollerinin yapayligini gozler oniine

»127 ve beyaz bir erkek

sererler. Ayrica “beyazin ondan olmasini istedigi seyi olmak isteyen
oyuncu tarafindan canlandirilan Joshua yoluyla da beyaz kiiltiirii benimsemeye c¢alisan

siyah bireyin davraniglarinin yapayligi ortaya konulur.

Churchill, rolleri tersine ¢evirme stratejisine Vinegar Tom oyununun son sahnesinde
de yer verir. Oyunda cadi avlarmin yaygin oldugu dénemde yasamis olan ve kadinlara
kars1 nefret duygularin1 kamgilayan Heinrich Kramer ve James Sprenger adli iki Alman din
adam1 kadin oyuncular tarafindan temsil edilirler. Bu temsil bi¢imi, ge¢misten simdiye
uzanan kadinlara yonelik 6nyargilar1 ve onlara yiiklenen yanlis imgeleri agiga ¢ikarmakta

95128

ve bunlarin “toplumun genel rahatsizliklarinin kadinlar {izerine yansitilmasi oldugu

inancini yansitmaktadir. Khoraei ise Churchill’in bu temsil bi¢imiyle ataerki ve baskinin

124 esley Ferris, “Cross-dressing and Women’s Theatre”, The Routledge Reader in Gender and Performance
(Ed.: Lizbeth Goodman, Jane de Gay), Routledge 1998, s. 165.

125 Churchill, Plays:1, s. 245.

126 Maria Isabel Seguro, “Deconstructing Victorian Family”, Neo-Victorian Families: Gender, Sexual and
Cultural Politics (Ed.: Marie-Luise Kohlke & Christian Gutleben), Rodopi, New York 2011, s. 161.

127 Churchill, Plays:1, s. 245.

128 Quigley, s. 31.
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sadece erkek tekelinde olmadigini, kadinlarin da hemcinslerine iistiinliik kurarak baski

uygulayabileceklerine dair bir mesaj ilettigini ileri siirer:

Kanaatimce, Churchill, kadinlara ayrica cadi avcilarimin rollerini oynatarak,
ataerkinin ve baskimin yalmizca erkek niifuzunda olmadigimin  basariyla altim
cizmektedir. Baska bir deyisle, kadinlar da diger kadinlar tizerinde ataerkiyi ve
baskiyr uygulayabilirler. Aslinda Vinegar Tom hem kadinlarin hem erkeklerin ataerkil
unsurlar olarak rollerinin sonucu olarak kadimin marjinal ve savunmasiz konumunu
gostermektedir. Temelde Churchill bir erkek olmamn ne anlama geldigi konusunda
kabul edilir biitiin algiyr yapi sokiime ugratmaya ¢alismaktadir. Bu da, bize toplumsal
cinsiyetin gercek bir kavram olmadigini, kiiltiirel olarak yapilandirilmig bir kavram
oldugunu géstererek toplumsal cinsiyet insasi kavramina gétiiriir.**

Khoraei’ye gore, din adamlarimin erkek kiyafetleri giyinmis kadinlar tarafindan
canlandirilmalari, Churchill’in cinsiyet rollerinin egemen ideoloji tarafindan topluma
benimsetilmis bir kurgu oldugu inancimi1 yansitmaktadir. Karakterlere birer kiyafet gibi
giydirilmis toplumsal cinsiyet rolleri, bu temsille alisildik bigimden tuhaf bir bicime
sokulmus ve boylelikle seyircinin bu rollere elestirel bir gbézle bakmasi saglanmaya

calisilmigtir.

Feminist tiyatroda siklikla kullanilan yap1 sokiim teknigi, feminist oyun yazarlarina
toplumda genel gecer kabul edilen kadin imajlarini, geleneksel kadin rollerini ters yiiz
etmeleri ve erkek {iretimi yazina meydan okumalar1 noktasinda yeni olanaklar sunar. Bu
teknik sayesinde feminist oyun yazarlar1 ataerkil diizenin baskin sdylemini ve bu sdylemin
hizmetine girmis olan din, toplum, evlilik kurumunu sorunsallastirirlar ve baski altinda
tutulan kadinlarin ve toplum disina itilmislerin sorunlarini ve ataerkil diizende var olma

miicadelelerini dile getirirler.

1.3. UYGULAMAYA DAYALI FEMINIiST STRATEJILER

Feminist oyun yazarlari, oyunlarimi ortaya cikarirlarken uygulamaya dayali bir
strateji olarak igbirlik¢i bir yazim veya olusturma/yapilandirma anlayis1 benimsemislerdir.
Bu anlayis, oyun yazarini merkeze koyan hiyerarsik bir yapi yerine her bir iiyenin
fikirlerinin alindig1 ¢ogulcu bir yapiyr 6n planda tutmustur. Buna gore, oyunun {iretim
safhasinda oyun yazar1 da dahil olmak {lizere yonetmen, kostiim hazirlayicisi, seyirci ve

oyuncular 6nemli gorevler tistlenmislerdir. Bu durum birlik-beraberlik duygusunu 6n plana

129 Khozaei Ravari, “Vinegar Tom: Women’s Oppression through Patriarchal-Capitalist Dominations”, s.
162.
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cikarmakla birlikte tiyatroda tek merkezliligin diktasina karst koyup ¢ogulcu bir perspektif

olugmasina yardimci olmustur.

1.3.1. Tiyatro Gruplariyla Yapilan Kolektif Calismalar

20. yiizy1l Ingilteresinde, 6zellikle 1960’lar sonras1 kurulan kKadin tiyatro gruplar,
farkli bigimlerde ataerkil diizenin baskilarina maruz kalmis ve bu diizene kars1 miicadele
veren kadinlarin bir araya geldikleri platformlar olusturmus ve bu platformlarda kadinlarin
birbirleri ile paylastigi deneyimler oyun yazari1 ve tiyatro ¢alisanlarinin ortak ¢alismalari
sonucunda feminist tiyatro metinlerine doniistiiriilmiistiir. Boylelikle yenilik¢i ve deneysel
yaklasimlarla yeni oyunlarin ortaya ¢ikmalar1 saglanmis, ayrica kadinlarin seslerini daha

yiiksek duyurmalarina yardimce1 olunmustur.

Feminist tiyatroda yenilik¢i ve deneysel uygulamalariyla 6n plana ¢ikan Caryl
Churchill de Joint Stock ve Monstrous Regiment gibi donemin 6nemli kadin tiyatro
gruplar ile ¢alisma firsati bulmus ve bu tiyatro gruplarinin ona sagladigi imkanlarla ¢ok
sayida basarili oyun tiretmistir. Churchill’in Light Shining in Buckinghamshire (1976), Fen
(1983) ve Cloud Nine adli oyunlar1 Joint Stock tiyatro grubunun; Vinegar Tom oyunu
Monstrous Regiment tiyatro grubunun ona sagladigi olanaklar sonucunda ortaya ¢ikmistir.
Churchill, verimsiz topraklarda yasayan is¢ilerin, 6zellikle de kadin is¢ilerin yasamlarini
konu aldigr Fen adli oyununu yazabilmek i¢in Joint Stock tiyatro grubuyla birlikte
insanlarin gec¢imlerini tarimla sagladiklar1 East Anglia bolgesindeki ¢orak topraklara gitmis
ve burada bu tiyatro grubunun iiyeleri ile ortak bir arastirma siirecine girmistir. Koyliilerle
birlikte yasamis ve onlarin zorlu yasam kosullarina sahitlik etmistir. Churchill, Betsko ve

Koenig’e verdigi roportajda Joint Stock tiyatro grubuyla yaptigi calismalart sdyle anlatir:

Kalmak icin koye gittik. Herkes her giin koyde gezecek, insanlarla konusacak,
notlar tutacak ya da bu konusmalari unutmayacakti. Gruptaki aktorler
karsilagtiklart kigilerle aralarinda gegen diyaloglart dogag¢lama yaparak
karakterleri gelistirdiler. Aktor olmayan bizler de basitce neler yasandigini
anlattik. Boylece elimde bir¢ok not, alinti ve farkll kisilerin soyledigi farkh
sozlerle bas basa kaldim. Ama tam bir konusma yoktu elimde, oradan buradan
sozler. Ve tek bir kisiye dayali hi¢cbir karakter yaratmadzm.l30

130 Betsko ve Koenig, Interviews with Contemporary Women Playwrights, Beech Tree Books, New York
1987, s. 80
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Fen, Joint Stock tiyatro grubuyla yaptigi Cloud Nine oyunu kadar ses getirmese de bu
tiyatro grubuyla calismasinin Churchill’e yeni ufuklar actigi ve yenilik¢i bir yazar

olmasina katkilar sagladigi aciktir.

Churchill Cloud Nine adli oyununu da atdlye ¢alismalarina biiyiik 6nem veren Joint
Stock tiyatro grubuyla ortak caligma yoluyla ti¢ haftalik atolye ¢aligmasi ve alt1 hafta siiren
provalar sonucunda iretmistir. Churchill oyunun yazim asamasinda yaptiklar1 atdlye

calismasini oyunun 6nsdziinde soyle dile getirir:

Cloud Nine’in atolye ¢alismasi cinsel politika iizerineydi. Bu, arastirmamizin
¢tkis noktasinin kendimiz hakkinda konusmak, birbirinden farkli tutumlarimizi
ve deneyimlerimizi paylasmak oldugu anlamina geliyordu. Aymi zamanda
oyunlarla ve doga¢lamalarla stereotipler ve rol degisimleri denedik, kitaplar
okuduk ve baska insanlarla goriistiik. Oyundaki durumlar ve karakterler atélye
calismasinda gelistirilmemis olsa da, oyun biiyiik oranda bu malzemeden
faydalandi ve ben de o olmadan ayni oyunu yazamazdlm.131

Churchill, Joint Stock tiyatro grubunun iiyeleriyle yapilan atdlye ¢alismalart sayesinde
cinsel politika konusunun islenmesinde ve karakter olusturmada farkli bir cizgide

ilerlediklerini belirtmekte ve isbirlik¢i yazim anlayisinin 6nemine vurgu yapmaktadir.

Erkek egemen kiiltiiriin tiyatroda dayattig1 hiyerarsik yapilanmayr reddeden kadin
tiyatro gruplari, feminist oyun yazarlarina oyun yazimi noktasinda sagladiklari imkanlarla
yenilik¢i ve deneysel oyunlar liretmelerine katkilar saglamistir. Yazar:r kutsayan anlayisi
yerle bir eden isbirlik¢i calisma anlayisi sayesinde oyunun yazim asamasinda her bir
tiyenin fikirleri dikkate alinarak oyunlar iiretilmistir. Boylelikle oyunlar igerik ve bigim

acisindan zenginlesmis, ayrica grup bilinci 6n plana ¢ikartilmistir.

131 Caryl Churchill, Plays:1, s. 245.
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SONUC

Feminist hareket, 1980 ve 1990’larda Ingiliz tiyatrosu alaninda biiyiik bir ivme
kazanmistir. Cok sayida kadin tiyatro grubunun kurulmasi Caryl Churchill, Pam Gems,
Sarah Daniels, Shelagh Delaney, Timberlake Wertenbaker gibi 6nemli kadin oyun
yazarlariin tiyatroda kendilerine yer bulmalarinda etkili olmustur. Bu dénemde feminist
tiyatroda etkin olan kadin oyun yazarlar1 kendilerine yeni konular segerek ve farkli anlatim
bicimleri kullanarak kadinlar i¢in eserler iiretmeye baslamislardir. Yapilan bu tez
caligmasinda, s6z konusu donemde feminist tiyatroda 6n plana ¢ikan ve etkin sdylemleriyle
Kadin Ozgiirliik Hareketi’ne desteklerini sunan kadmn oyun yazarlarindan Pam Gems,
Timberlake Wertenbaker ve Caryl Churchill’in oyunlar1 incelenmis, 20. yiizyil Ingiliz
feminist tiyatrosunda kullanilan feminist stratejiler ortaya konulmus, bu stratejiler igerik,

bicim ve uygulama olmak iizere ii¢ ana baslik altinda incelenmistir.

Feminist oyun vyazarlari, erkek egemen toplumsal yap1 iginde kadinlarin
cinsiyetlerinden dolay1 baski altinda tutulmalarina karsi tepkilerini tiyatroda igerik, bigim
ve uygulama baglamlarinda uyguladiklar1 birtakim stratejilerle ortaya koymaya
calismislardir. Kadinlara, onlarin sorunlarina ve deneyimlerine yer vermeyen erkek iiretimi
oyunlara karsilik kadinlart ilgilendiren konulari merkeze koyan c¢ok sayida oyun
tiretmislerdir. Tecaviiz, cinsel istismar, kiirtaj, pornografi, ev i¢i siddet, kadin-erkek
iliskisi, kadin-giic iliskisi, annelik, cad1 avlari, evlilik, sosyal hak arayislari, erkek egemen

teknoloji gibi segtikleri konular arasindadr.

Oyunlarda dile getirilen konular kadinlar1 ilgilendiren konular oldugundan dogal
olarak ana karakterler de kadinlardan olusmustur. Bu kadinlar ataerkil diizenin yasam
bicimlerinden dolay1 dislayip gilicsliz biraktigi kadinlar; ataerkil degerleri benimseyip
diizen ile biitliinlesmis kadinlar; diizenin kurallarin1 reddederek ona karsi gii¢ elde etmis
kadinlar ve 20. ylizyil feminist hareketin etkisiyle kimliklerini insa etmis kadinlardir.
Oyunlarda yer verdikleri erkek karakterler ise genellikle kadinlara siddet uygulayan, onlari
kontrol altinda tutmaya ¢alisan ve onlarin toplumsal alanda degersiz birer varlik oldugunu
vurgulayan karakterlerdir. Ayrica cinsel tercihlerinden dolayr toplum dis1 ilan edilmis

olanlarin da bu oyunlarda sesleri duyurulmustur.

Feminist oyun yazarlar1 oyunlarinda ataerkil diizenin, ekonomik, toplumsal ve

kiiltiirel alanlarda kadinlar1 maruz biraktig1 baskilar1 dile getirirken kadinlara kiz kardeslik
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bagim1 dikkate alarak bu baskilara karst hareket etmeleri gerektigini gostermeye
calismiglardir. Ciinkii bu yazarlar, kadinlarin aralarinda olusturacaklari dayanisma
sayesinde ataerkil dilizenin sOmiiriisiine kars1 direng gosterip toplumsal degisim
saglayacaklarinin farkindadirlar. Toplumsal degisim konusunda kadinlar1 aktif roller
iistlenmeye tesvik etmek i¢in de oyunlarinda kadimnlar arasinda kiz kardeslik bagmnin

varliginda veya yoklugunda neler olabilecegini gdsterme yoluna gitmislerdir.

Feminist oyun yazarlari, oyunlarinda kadinlarin seslerini duyurmak i¢in ayrica
bicime dayali birtakim stratejiler de gelistirmislerdir. Buna gore, erkek yazin anlayisina
meydan okuyarak kadina 6zgii anlatim bigimleri kullanmaya veya mevcut anlatim
bicimlerini politik sdylemlerine gore diizenleyip bu sekilde ataerkil toplumda kadin
sorunlarini dile getirmeye calismislardir. Ornegin, ataerkil diizene karsi politik bir karsi
durus sergilemek maksadiyla epik tiyatro kuraminin Onciisii Brecht’in gelistirdigi

tarihsellestirme, yabancilastirma etkisi ve gestus gibi tekniklerden sik¢a faydalanmislardir.

Feminist oyun yazarlarinin benimsedikleri bicime dayali bir diger strateji ise giris,
gelisme ve sonuc¢ modelini izleyen c¢izgisel anlati1 yapisimi terk edip yerine dongiisel bir
anlat1 yapisini takip etmeleridir. Buna gore, oyun yazarlar1 kadin dogasini agiga ¢ikaran
parcali, kesik ve sembolik bir anlatimi tercih ederler. Ana diisiinceyi boliimlere ayrilmis
yapilara yer vererek farkli bakis agilarindan defalarca anlatirlar. Bu yapi, sadece oyun
sonunu degil bir biitiin halinde oyunu 6nemli kilar. Ayrica bu oyun yazarlar1 oyunlarim
acik uclu sonlarla bitirirler. Bu sonlar kadinlar i¢in birtakim feminist mesajlar igerir;
kadinlara kendi aralarinda olusturacaklar1 dayanisma ile toplumsal yapiya kars1 gelmelerini

ve onu degistirmek i¢in birlik i¢ginde miicadele etmelerini 6giitler.

Yap1 sokiim, feminist oyun yazarlarinin siklikla faydalandiklar1 bicime dayal
stratejilerden biridir. Bu strateji sayesinde feminist oyun yazarlari, erkek yazarlar
tarafindan tiretilmis ve kadini dislayan ¢alismalar1 kadin bakis agisindan yeniden ele alirlar.
Erkek iiretimi oyunlarda giicsiiz, kirillgan, pasif gibi sifatlar yiiklenerek geleneksel anne ve
es rolleriyle temsil edilen kadinlarin yerini giiglii, aktif, miicadeleci, kendi ¢abalariyla bir
yerlere gelmis kadinlar alir. Erkek yazarlarin eserlerinde karsimiza ¢ikan geleneksel kadin
tiplerini ve bu eserlerde vurgulanan Bati felsefesinin takip ettigi ikili karsitliklar1 alagagi
ederler. Bu yazarlara gore, ikili karsitliklar1 diisiincenin merkezine koyan Bat1 felsefesi,

erkek ve kadin arasindaki iligkiyi de bu anlayis ¢ercevesinde degerlendirmekte ve
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boylelikle erkegin kadin tizerindeki iistiinliglinii mesrulastirmaktadir. Bir yapi sokiim
stratejisi olarak tersine g¢evirme, ataerkil diizen tarafindan belirlenmis cinsiyet ingasini
sekteye ugratmak ve ataerkil yapilanmanin gercek yiiziini desifre etmek i¢in feminist

oyunlarda siklikla kullanilir.

Monstrous Regiment ve Joint Stock gibi 6nemli kadin tiyatro gruplarinin sagladigi
uygun calisma ve arasgtirma ortamlari, feminist oyun yazarlarina oyunlarinin {iretim
asamasinda uygulamaya dayali birtakim deneysel ve yenikg¢i stratejiler gelistirmelerine
yardime1 olmustur. Oyunlar, yazari merkeze yerlestiren geleneksel anlayisin aksine her bir
tiyenin aktif oldugu isbirlik¢i bir anlayis ¢ercevesinde iiretilmistir. Grup bilincini 6n plana
¢ikaran bu c¢aligma ortami pek ¢ok yenilik¢i oyunun ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.
Ornegin, Churchill’in Joint Stock tiyatro grubuyla ortak ¢alismasimin sonucu iirettigi Cloud
Nine oyunu rolleri tersine ¢evirme gibi pek ¢ok yenilik¢i stratejiyle donatilmis ve epeyce

ses getirmistir.

Sonug olarak, 20. yiizyil Ingiliz feminist tiyatrosunda siklikla kullanilan igerige,
bicime ve uygulamaya dayali feminist stratejiler, gegmis donemlerden baslayip modern
zamanlara kadar etkisini siirdiirmiis olan kadin-erkek ayriminin tarihsel zeminini
gostermek ve kadinlarin ezilmisligine karsi ¢oziimler iiretmek niyetiyle gelistirilmigtir. Bu
stratejilerle ataerkil toplumda varlik miicadelesi veren kadinlarin sorunlart ve katlanmak
zorunda birakildiklar1 ataerkil baskilar ortaya konulmustur. Erkekler tarafindan yazilan
tarih ve mitler sorunsallastirilmig, kadina ve erkege dayatilan cinsiyet rolleri ters yiiz
edilmis, tiyatroda gercekgilik yanilsamasinin toplumsal olarak izlenen cinsel politikalar
gibi baskin ideolojileri dogallastirmaya hizmet ettiginin alti ¢izilmistir. Bdylece
Ingiltere’de tiyatro feminist akimin getirdigi toplumsal degisim iilkiisiinii konu, bigim ve

uygulamalarinda biiyiik 6l¢ekli degisimler yaparak ifade etmistir.
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EKLER
EK 1.
GIRIS
1. Aycan Akg¢amete: “(...) even though she accepts that Women’s Liberation Movement

and Feminism, as well as fringe theatre, opened a new world to her; Gems refuses to be

labelled as a feminist writer”.

2. Jozefina Komporaly: Agiklama.

BIRINCI BOLUM

3. Mehmet Takkag: “In the play, Gems seems to believe in the use of convincing people of
the necessity to attain some goals through dialogue. She knows that the struggle of women
in the contemporary society would be fruitless if it weren’t for their collaboration with

2

men.

4. Michelene Wandor: “(...) so far the clearest expression of faith in women’s basic

resilience.”

5. Elaine Aston: “Marguerite’s tubercular body, infected by the social and material
concerns of poverty and class, is re-injected by the patriarchal disease of the tragic,

romantic love-object.”
6. A. Deniz Bozer: Agiklama.

7. Susan Carlson: “Mary is lured out of this facile world of manners by her Faustian desire
for knowledge and experience, and, through a series of crude encounters, learns that her

womanhood is not a refined essence but a construction of cultural and political forces”.

8. Soina Firdaus: “The presence of the historical personas in the contemporary setting
creates a fairy tale like atmosphere. Alluring affect of Act-I, Scene-1 magnetizes the
audience’s focus. The suffering of those fictional characters enables the audience to
identify themselves with their agonies which prepare them to analyze the cause and effect
relationships of the later scenes of the play during the multiple episodes of interviews.
These personas tell their lives’ stories in an amorphous manner causing inexplicability
since nobody pays attention to anybody’s story in particular. But, it does establishes a point

when Marlene says, ‘Oh God, why are we all so miserable?” This statement qualifies the
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fact that women always suffer no matter what century or country they belong to. This is the

principal theme in Churchill’s play.”

9. Elaine Aston: “Each of the three women represents a complex corporeal site of
‘damaged’ resistance; the bodies of the divorced mother, the prostitute and the anorexic are
all bodies violated by the man-made world, but their unorthodoxy signals the will to resist

and to survive-if only just.”

10. Jozefina Komporaly: “(...) the fashion in which Wertenbaker engages with her
protagonists’ past, present and future indicates a tendency to survey the transformations in

women’s lives from the seventies to the mid-nineties”.

11. Timberlake Wertenbaker: “I wanted to write an absolutely contemporary play about
everbody’s situation; the end of the century, in a way. [ was trying to get at something that
was very immediate. I didn’t have a conclusion or a simple line for others to see, [ was just
exploring as | was writing: you know, the fatigue at the end of the century, the breakdown
of a lot of ideals, particularly for women, and this notion of the future and what the future

is, what sort of future we are providing for others.”
12. The Break of Day:
TESS: “I was horrible to Marisa because I was envious, she has what I want.”

13. John Basourakos: “to explore the insidious power of alien images that are not only

forced upon women but at times embraced by them”.
14. Vinegar Tom:
SUSAN: “T didn’t know I was so wicked. I didn’t know I had that mark on me.”

15. William B. Worthen: “The play implies that gender is both a biological and ideological
effect, by framing a continuity between the farcical hypocrisy of its light-opera Victorians

and the more subtle deceptions of contemporary sexual designs.”
16. Jill Schlik: Agiklama.

17. bell hooks: “Women are the group most victimized by sexist oppression. As with other
forms of group oppression, sexism is perpetuated by instutional and social structures, by
the individuals who dominate, exploits or oppress; and by the victims themselves who are

socialized to behave in ways that maket hem act in complicity with the statu qou. Male



83

supremacist ideology encourages women to behave we are valueless and obtain value only
by relating to or bonding with men. We are taught that our relationships with one another
diminish rather than enrich our experience. We are taught that women are “natural”
enemies, that solidarity will never exist between us because we cannot, should not, and do
not bond with one another. (...) We must learn to live and work in solidarity. We must
learn the true meaning and value of sisterhood.”

18. Pam Gems: “friendliness”.
19. Dusa, Fish, Stas and Vi:

“FISH: Only I get the notion that you’re keeping an eye on me. It’s unnerving. (...) That’s
all right. It’s just when I think you’re trying to (...) look after me. It makes me feel that

you’re trying to climb my face.”

20. The Love of the Nightingale:

“PROCNE: I can not talk to my husband. I have nothing to say to my son.”

21. The Grace of Mary Traverse:

“MARY: I couldn’t stop looking. (Pause) It’s not like the books.”

22. The Love of the Nightingale:

“MRS. TEMPTWELL.: She won’t mind. Virtue, like ancestors, is a luxury of the rich.
23. The Grace of Mary Traverse:

“MARY: Beauty. Seen, unseen. I want to touch the light on the river. But we can’t even

see the light. Perhaps one day we’ll understand it.
GILES: Are you trying to understand everyhing?

SOPHIE: When you told me the world was made up of little particles, Mary, | cried for
days.

GILES: I was unhappy when | found out how old the world was.
MARY: | love your wrinkles, Father.
GILES: Are thre not things it is better not to know? Others it is best to forget?

SOPHIE: No, we must not forget.
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MARY': And now the light lifts itself, streaks the chimney. Gone.

GILES: Where’s little Mary? I will take her in. Mrs. Temptwell comes on.

MRS TEMPTWELL.: This is my father land. Try to throw me off.

GILES: No. That much I have learned. Other things too... but I’'m old. Speak to them.

MARY: I’'m certain that when we understand it. All it’ll be simpler, not more confusing.

One day we’ll know how to be love this world.

MRS. TEMPTWELL.: Will you know how to make it just?
GILES: Mary.

MARY: There she is.

Blackout.”

24. Georgiana Vasile: “On the surface the women seem to be disconnected and engaged in
parallel narratives, but in fact each of them is rightfully claiming her own place within the

place.”
25. Top Girls:
“MARLENE: Magnificent all of you. (...) I want to drink toast to you all.

ISABELLA: To your self surely, / we’re here to celebrate your success. (...)
ISABELLA: To Marlene.

MARLENE: All of us.

JOAN: Marlene.

NI1JO: Marlene.

GRET: Marlene.”

26. Georgiana Vasile: “(...) Marlene’s claim to an imagined ‘sisterhood’ is merely an
indication that her feminism fails to encompass her less fortune fellow sisters, who do not
make it to the top”.

27. Vinegar Tom:

“ELLEN: Your best chance of being left alone is marry a rich man, because it’s part of

his honour to have a wife who does nothing. He has a big house and rose garden and trout
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stream, he just needs a fine lady to make it complete and you can be that. You can sing and
sit on the lawn and change your dresses and order the dinner.”
28. Miriam L. Freeman: “The combined emphasis of feminism on thought and action is
fundamental to social change and in this way is quite consistent with a basic social work
goal of social change to improve societal conditions.”
29. Pam Gems: “Theatre should change things. There is a common but specious belief that
art changes nothing. Of course art changes things: society, people, art itself (...)”
30. Stephonson ve Langridge: Aciklama.
31. Timberlake Wertenbaker: “I was getting with a lot of idealism that when women have
power the whole world will change. If only. It might change if they have a great deal of
self knowledge at the same time.”
32. Pam Gems: “I would regard Piaf as a survivor. Camille, no, but then what I did to that
material was to make it a threnody to love. They wanted to give love to each other, not sell
it to each other, and society wouldn’t allow that. So they were both victims.
33. Elaine Aston: “‘a woman who makes trouble’ because she refuses to modify her
behaviour to an acceptable feminine form”.
34. Rachael Lucy Turner: “prostitution is a product of class oppression”.
35. Camille:
“MARGUERITE: You think because I am a woman you can come here and bully and
threathen? You think I am nothing? Something to be pulled out of the way like a piece of
wood on the road? We don’t need you. You pollute the air you breathe, the ground you
walk on. You have no control, no influence over us.”
36. Zahra Khozaei Ravari: “women’s vain struggle against oppressive patriarchal agents”.
37. Sian Adiseshiah: “(...) endeavors to articulate herself as a subject, as opposed to an
object of desire”.
38. Vinegar Tom:
ALICE: “I don’t like a man too smooth”
39. Vinegar Tom:
ALICE: “I seemed a fair size like other men’s.”
40. Vinegar Tom:

“ALICE: Iam not a witch. But I wish I was. If I could live I’d be a witch now after what

they’ve done. I’d make wax men and melt them on a slow fire. I’d kill their animals and
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blast their crops and make such storms, I’d wreck their ships all over the world. (...) Oh if
I could meet with the devil now I’d give him anything if he’d give me power. There’s no
way for us except by the devil.”
41. Mary Karen Dahl: “(...) Giles effectively constructs Mary as a subject who will
perform as society dictates”.
42. Timberlake Wertenbaker: “I wanted to a woman on a quest, a woman who was active.”
43. Zahra Khozaei Ravari: “The relationship between the two, thus, can be also viewed as
a husband wife relationship, with Marlene dependent on Joyce to take care of the domestic
sphere and raising her child.”
44, Nurcan Gomceli: Agiklama.
45. The Love of the Nightingale:
“PROCNE: | obeyed all rules: the rule of parents, the rule of marriage, the rules of my
loneliness, you.”
46. The Love of the Nightingale:

“PROCNE: your future”.
47. Yi-chin Shih: Ac¢iklama.
48. Timberlake Wertenbaker: “I did feel strongly that if you can’t speak, if you don’t have
the language, the only way you can express yourself is violently and | think we have
evidence of it all around. If you can speak, you can at least make your claims, hope to be
listened to, make more claims, listen to the other side.”
49. Hildegard Klein: “a necessary instrument to accuse and to confront the oppressor”.

50. The Love of the Nightingale:
“PHILOMELE: It was your act. It was you. I caused nothing.”

51. Mehmet Takkag: “Her characters can be defined as the representatives of modern
women who emerged literally around the world in the first half of the twentieth century
and in time the concept has become a global phenomenon™.

52. Dimple Godiwala: “These two women dis-play together the central gestus of post-
liberation “woman”: as two separate beings they serve to re-present the needs and desires
of the male”.

53. Dimple Godiwala: “the sexual freedom she needs”.

54. Jozefina Komporaly: ‘“a blacklash manifesto against feminism”.
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55. Jozefina Komporaly: “(...) all of whom display character traits of nineties women: they
govern their lives independently, despite living in partnerships, and aim at a genuine

symbiosis between career and private life”.

56. Cloud Nine:

“(Edward misses the ball.)

CLIVE: Butterfingers.

EDWARD: I’m not.

HARRY:: | did. I did.

CLIVE: Keep your eye on the ball.

EDWARD: You can’t throw.

CLIVE: Don’t be a baby.

EDWARD: I’'m not, throw a hard one, throw a hard one-
CLIVE: Butterfingers. What will uncle Harry think of you?

EDWARD: It’s your fault. You can’t throw. I hate you. (He throws the ball wildly in the
direction of JOSHUA.)

CLIVE: Now you’ve lost the ball. He’s lost the ball.

EDWARD: 1It’s Joshua’s fault. Joshua’s butterfingers. I don’t think I want to play any
more Joshua, find the ball will you?

CLIVE: You’'re so silly and you can’t catch. You’ll be no good at cricket.
MAUD: Why don’t we play hide and seek?

EDWARD: Because it’s a baby’s game.

BETTY: You’re hurt Edward’s feelings.

CLIVE: A boy has no business having feelings.”

57. Cloud Nine:
“CLIVE: The friendship between us (...) is not something that could be spoiled by the
weaker sex. Friendship between men is (...) the noblest form of relationship.”

58. Bertolt Brecht: “the theatre of new age”.
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59. Janelle G. Reinelt: “a force of cultural resistance to Thatcherism”.

60. Bertolt Brecht: “Historical incidents are unique, transitory incidents associated with
particular periods. The conduct of the persons involved in them is not fixed and
“universally human”; it includes elements that have been or may be overtaken by the
course of history and is subject to criticism from the immediately following period’s point

of view.”
61. Karen Laughlin: Tiirk¢e alintidir.
62. Mutlu Parkan: Tiirk¢e alintidir.

63. Caryl Churchill: “The play takes place in and around a small village over a period of a

few weeks in the seventeenth century. The songs take place in the present.”
64. Helene Keyssar: “emphasize the continuity between present and past”.

65. Robert L. Neblett: “(...) the scenes of the play are intended to be representation of
history and historicity, while the songs are meant to be a more evocative, metatheatrical

device that allows for a sense of critical distance and commentary”.
66. Michelene Wandor: A¢iklama.

67. Vinegar Tom:

“EVIL WOMEN:

If you like sex sinful, what you want is us.
You can be sucked off by a succubus.
(...)

Do you ever get afraid

You don’t do it right?

Does your lady demand it

Three times a night?

If we don’t say you’re big

Do you start to shrink?

(..)
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Evil women

Is that what you want?

Is that what you want to see?

On the movie screen

Of your own wet dream

Evil women.”

68. Caryl Churchill: A¢iklama.

69. Bertolt Brecht: Tiirk¢e alintidir.

70. Elin Diamond: Aciklama.

71. Cloud Nine:
“CLIVE: This is my family. Though far from home
We serve the Queen wherever we may roam

| am a father to the natives here, and father to my family so dear.
(He presents BETTY. She is played by a man.)

My wife is all | dreamt a wife should be,
And everything she is she owes to me.

BETTY: I live for Clive. The whole aim of my life
Is to be what he looks for in a wife.

[ am a man’s creation as you see,
And what men want is what | want to be.”

72. Elin Diamond: Ac¢iklama.

73. Elin Diamond: “Gender critique refers to the words, gestures, appearances, and
behaviour that dominant culture understands as indices of feminine or masculine identity.
When spectators ‘see’ gender they are seeing (and reproducing) the cultural signs of

gender, and by implication, the gender ideology of culture. Gender in fact provides a
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perfect illustration of ideology at work, since ‘feminine’ or ‘masculine’ behaviour usually

appears to be a ‘natural’-and thus fixed and ulterable-extension of biological sex.”

74. Austin E. Quigley: “In both cases the clash between performer and character reminds
us what is being gained and what is being lost when proffered images are accepted and
embraced. But more important is the receognition that adopted roles in general do not

necessarily fit the natural character, they have to be acquired.”
75. Abdol Hossein Joodaki: A¢iklama.

76. Zahra Khozaei Ravari: A¢iklama.

77. Iris Smith: “to reveal the real meaning of the sign”.

78. Iris Smith: “Feminist critics have spotted the potential of Brechtian gestus to
undermine stereotypical representations of women. By means of Gestus, epic theatre draws
the spectator away from the well-made play, with its closed forms and consumer
ideologies, breaking the play’s conventions open to view and leaving them open at the
play’s conclusion. Gestus attempts to energize the spectator to continue the text outside the

theatre.”
79. Elin Diamond: Aciklama.

80. D. Varney: “reveals hidden or naturalised social relations and hierarchical

relationships”.

81. Janelle Reinelt: Ag¢iklama.

82. Danelle Rowe: Agiklama.

83. Danelle Rowe: Agiklama.

84. Vinegar Tom:

“MARGERY: Come butter come, come butter come.”
85. Bertolt Brecht: Tiirkge alintidir.

86. Maria Susana Redonda: Agiklama.

87. Jozefina Komporaly: “The survival of Dusa, Stas and Vi can be interpreted to be

forming an optimistic for women, in that they arae now empowered, and in control of their
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own lives. However, the suicide of Fish stemming from the modern woman’s dilemna

haunts the play, and signifies Gems’ pessimistic approach towards women’s prospect.”
88. Dusa, Fish, Stas and Vi:

“FISH: I wanted to much to sit under a tree with my children and there doesn’t seem to be
a place for that anymore and | feel cheated. | have been seething with it for more than two
years but now I'm so tired and it’s not important any more. I don’t feel fertile any more.
(...) My loves, what are we to do? We won’t do as they want any more, and they hate it.

What are we to do?”’

89. Timberlake Wertenbaker: “Playwrights should not be expected to have the answers. If

you really have the answers, you shouldn’t be a writer but a politician.”
90. Aciklama.
91. The Love of The Nightingale:
“PHILOMELE: Do you understand why it was wrong of Tereus to cut out my tongue?
ITYS: It hurt.
PHILOMELE: Yes, but why was it wrong?
ITYS: (bored) I don’t know. Why was it wrong?
PHILOMELE: It was wrong because_
ITYS: What does wrong mean?
PHILOMELE: It was what isn’t right.
ITYS: What is right?
(The Nightingale sings)
Didn’t you want me to ask questions? (Fade)”.

92. Yi-chin Shih: “The hope for a new future depends on Itys’ transformation. Philomele,
now as a nightingale, teaches Itys by means of questions. Eager to explore new things, Itys
asks Philomele lots of questions. In contrast to the Itys at the beginning, now he can think

philosophically and critically.”
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93. Jennifer Wagner: “(...) to encourage each member of her actual audience to think out

his or her answers to all those questions”.

94. Top Girls:

“ANGIE: Frightening.”

95. Sinan Giil: Tiirk¢e alintidir.

96. Soina Firdaus: “a fear of her blurred future to become a top girl”.
97. D. Keith Peacock: “inimical to women’s experience”.

98. Elaine Aston: “alienating to the female subject”.

99. Elaine Aston: “(...) well-constructed or well-made forms follow a linear pattern from
exposition to crisis and ultimate resolution. The subject of this narrative is male and its
discourse is phallocentric; is expressive of male experience, emotions etc. By contrast, the
‘female’ is enclosed within the male narratives of realism, is most commonly defined in
relation to the male ‘subject’ (as wife, mother, daughter, etc.), is unable to take up a subject

position (...) and is used as a subject of exchange in an heterosexual, male economy.”
100. Mary Daly: Agiklama.

101. Elaine Aston: “to create openness and a more tangential communication in involving

the audience as collaborator”.

102. Elin Diamond: “to challenge the theatrical apparatus which dictates unitary

representation of the individual”.

103. D. Keith Peacock: “a conspicuous reorganization of time that makes the audience

aware of change, particularly in interpersonal relationships, and of growth, and decay”.
104. Sinan Giil: Tiirkg¢e alintidir.

105. Elin Diamond: “In Cloud Nine, two periods are juxtaposed with the same characters,
deconstructing the logic of the linear narrative. There is a disruption of the audience’s
expectations of time in the way Act One is set in Victorian England and Act Two in
England in the 1980s while the character age only twenty-five years. This is not possible in
life but only in the theatre. In deconstructing real time and by holding the characters
constant so that they exist in two different eras, Churchill empowers the audience to

scruntinise the social construction of gender roles. If the characters were caught in
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realism’s real linear time, we would not have been able to witness the possibility of change

dramatically.”

106. Daniel K. Jernigan: “At first, the gathering of the guests from different time periods
and the shuffling of the play’s chronology might seem to function as a feminist challenge
to the insistence on linear narration, which is associated with patriarchal authority, and if
the play had actually celebrated feminist accomplishments this reading would probably be
persuasive. In performance, however, the play’s twisting of the timeline does not act so
much as a blow against the demands of established order but rather as an
acknowledgement of a state of stagnation and frustration; the play’s retrograde motion
(going from act 1 to act 3 takes us from the “present” to the previous year) mirrors the

failure of the women to achieve true progress or advancement.”

107. Zahra Khoraei: “Through the dinner is clearly fantasy because all the guests are dead
or fictional, the setting is very real. It can be seen as an isolated place where Marlene and a
waitress are the real people who do not talk, through Marlene being a success does not
have any true relationships around her to enjoy with her the promotion. Hence, she
celebrates alone and becomes boozy. It can also depicts the loneliness of a successful
modern career woman who seems to have some flaws despite being a success in the men’s

challenging world.”
108. Georgia Vasile: Aciklama.
109. Top Girls:

“MARLENE: And for the country, come to that. Get the economy back on its feet and
whoosh. She’s a tough lady, Maggie. I‘d give her a job/She just needs to hang in there.
This country

JOYCE: You voted for them, did you?

MARLENE: needs to stop whining. Monetarism is not stupid.
JOYCE: drink your tea and shut up, pet.

MARLENE: It takes time and determination. No more slop./And

JOYCE: Well | think they are filthy bastards.
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MARLENE: who’s got to drive it on? First woman prime minister, Terifico. Aces. Right

on./You must admit. Certainly gets my vote.

JOYCE: What good’s first woman if it’s her? I suppose you’d have liked Hitler if he was

awoman. Ms. Hitler. Got a lot done, Hitlerina./ Great adventures.

MARLENE: Bosses still walking on the workers faces. Still Dadda’s little parrot? Haven’t
you learned to think for yourself? I believe in the individual. Look at me.

JOYCE: I am looking at you.”
110. Elaine Aston: Agiklama.

111. Susan Carlson: “Mothering, then is not a biological issue here, but an economic,
cultural, and political one. Both Tess and Nina are face-to-face with their relative privilege;
their complicity in class and national power bases is exposed in their attempt to buy

motherhood.”

112. The Break of Day:

“TESS: egg vessels”.

113. Complete Reviews: “(an) oddly structured three act play”.
114. Mary Eagleton: Ac¢iklama.

115. Pam Papadelos: “(...) new way of thinking about the world”.

116. Kate Nash: “(...) a strategy of resistance to oppressive identities by showing how

differences have been repressed in their construction”.

117. Oxford Companion: “(...) not to establish a new hierarchy but to display the system
of oppositions by demonstrating that difference always exists within the supposedly

unitary categories of binary thinking”.
118. Stuart Sim: Ac¢iklama.
119. Jane Flax: Tiirkg¢e alintidir.

120. Susan Carlson: “In her play, Gems works to reclaim this character lost, forover 100
years, inside the series of ornate literary, musical, and filmic frames her various male
admirers have erected. In this play as in Aunt Mary, Gems’s revisionary focus is on roles

and relationships and on endings-(...)”.
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121. Susan Carlson: “This history between the characters makes for a more sinister
patriarch and works to compound Gems’s view of sexual oppression. (...) Gems reveals

the father as the very force that creates and sustains the system prostituting poor women.”

122. Susan Carlson: “She realized that the melodramatic way in which Dumas fils’s
Marguerite dies makes pity the primary audience response and makes nearly impossible

any response to Marguerite’s difficulties as a woman and as a working-class wage earner.”

123. Dimple Godiwala: “The economic power Crystal wields has, in effect, reversed the
power nexus between the sexes: and combined with the sexual power she has over Frank,

Crystal occupies the power-position that generations of men have had over their wives.”

124. Leslie Ferris: “(...) a woman who plays the role of a man demonstrates “masculity”
can be learned, that it is not some innate, invioble quality assigned only to those humans

who are biologically identified as male.”
125. Caryl Churchill: “(...) wants to be what men want her to be”.

126. Maria Isabel Seguro: “A man acting as a woman, a woman as a man and a white as a
black person, all mimiking the sort of behaviour expected from them, problematise the

discourses around the gender and race by making them visible and evidently unstable.”
127. Caryl Churchill: “(...) wants to be what whites want him to be”.

128. Austin E. Quigley: “(...) as a projection upon women of a society’s more general
ills™.

129. Zahra Khoraei: “In my opinion, by having women to also play the roles of witch-
hunters Churchill successfully highlights that patriarchy and oppression are not solely male
domains. In other words, women can also practise patriarchy and oppress other women.
Indeed, Vinegar Tom demonstrates the marginal and vulnerable position of women as a
result of both women and men’s roles as patriarchal elements. Basically, Churchill is trying
to deconstruct the whole accepted understanding of what it means to be a man. This leads
us to the notion of gender construction whereby gender is not a real notion but a socially

constructed one.”

130. Caryl Churchill: “We went off to stay in a village and everyone would go out each
day and talk to people and make notes or remember. The actors in the group would report

back by becoming the person they meet and saying the things the person had said you
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could ask more questions and the actor would start to improvise and develop the character.
Those of us who weren’t actors simply described what had happened so | was left with a
lot of notes and quotes and things different people had said. But never a whole speech, just

lines here and there. And I didn’t make any characters who were based on a single person.”

131. Caryl Churchill: “The workshop for Cloud Nine was about sexual politics. This means
that the starting point for our research was to talk about ourselves and share our very
different attitudes and experiences. We also explored stereotypes and role reversals in
games and improvisations, read books and talked to other people. Though the plays’s
situations and characters were not developed in the work-shop, it draws deeply on this

material, and I would’nt have written the same play without it.”
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