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OZET
YUKSEK LiSANS TEZIi

IKi BOYUTTAN UC BOYUTA MODERN RESIMDE YUZEY
SORGULAMASI
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Tez Damismani: Doc. Fikret HASIMOV
2015, 86 Sayfa

Juri: Dog. Fikret HASIMOV
Yrd. Do¢. Evren KAVUKCU
Yrd. Dog¢. Dr. Hiiseyin ELITOK
Sanat yapmak; bir fikrin, diisiincenin analizi yada empati sonucunda ortaya ¢ikan
bir ifade seklidir. Bu gorsel diisiince oldukga genis bir alan1 kapsamaktadir. Yalnizca
bicim, renk, form gibi 6gelerle ilgiliymis gibi goériinen soyut sanatta bile sanat¢inin
kendini ifade edebilmek i¢in ortaya koydugu anlatim sekli, sanatinin kisiligini ortaya
koymaktadir. Zaman igerisinde sanat¢inin ortaya koydugu bu anlatim sekli yeni

deneyimlere cevap verecek bir yonde gelisimini siirdiirmiistir.

Gergege benzemek, yanilsama yaratmak sanatci i¢in 6nemini kaybederken sanatin
yoniide degismistir. 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra baslayan modernlesme siireci
icinde ¢ogalma, var olma, varligim1 koruma yada saflagsma gibi diislinceler sanatgiyi
motive etmistir. Picasso'nun bi¢imi parcalamasi, Duchamp'in hazir nesne kullanimu,
Malevi¢'in sifir bi¢im arayislari, sanatin ne olup olmadiginin tartisildigr bir donemin
itici gilicleri olmustur. Modern sanatin gelisimi igerisinde sanat¢inin degisen ylizey

anlayisinin sorgulanmasi s6z konusudur.

Anahtar Kelimeler: Yiizey, Boyut, Modern Resim



ABSTRACT

MASTER THESIS

SURFACE INQUIRY IN MODERN PAINTING FROM TWO TO THREE
DIMENSIONS

Giilgin ALTUG TASKANAL
Advisor: Assoc. Prof. Fikret HASIMOV
2015, Page: 86

Jury: Assoc. Prof. Fikret HASIMOV
Assist. Prof. Evren KAVUKCU
Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK

Art is a form of expression as a result of the analysis of an idea or thought or
empathy. Visual concepts cover quite a large area. Even in abstract art, which appears
as though it were related only to elements such as shape, color and form, the narrative
used by the artist to express him/her self displays his/her personality. This manner of
narration demonstrated by the artist continued its evolution in time to respond to new

experiences.

While simulating reality and creating illusions lost their significance for the artist,
the direction of art transformed. Starting after the second half of the 19" Century, ideas
such as reproduction, existing and maintaining one’s identity or purification within the
modernization period have motivated artists. Picasso's disintegration of shapes,
Duchamp's use of ready objects, zero form quests of Malevitch were driving forces of
what art is or is not. Modern art inquires the metamorphing understanding of surface by
the artist.

Keywords: Surface, Dimension, Modern
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GIRIS

Sanatin gelisimi insanoglunun gelisimi ile bir paralellik gostermistir. Bu gelisim

stireci giiniimiize kadar devam etmektedir.

Ronesans ile birlikte resimsel anlayista degismistir. Sanatginin arayis1 sonucunda
natiiralist anlatim ve perspektif sanata dahil olmustur. iki boyutlu resim yiizeyinde

perspektif ile yaratilan yanilsama ile ti¢ boyut algisi olusturmustur.

Fransiz ihtilali sonrasinda, kent soylularina, dine ve siyasete hizmet eden sanat
anlayis1 Realizm ile degismistir. Artik gercek olan, tiim kusurlari ile gizlenmeden,
oldugu gibi yansitilmistir. Fotografin kesfi ile gergek, artik fotografin isi haline gelmis,
sanatc1 geleneksel sanat anlayisindan koparak dogadaki anlik izlenimlerle yeni arayiglar
icine girmistir. Empresyonizmde varhigmi bulan bu yeni goriis, klasik sanat

gelenegindeki yiizey anlayisini yikmistir.

Giotto’dan beri kullanilan tek bakis noktali perspektifi kiran Cezanne, bir kag
bakis acis1 ile Kiibizme oOnciiliik etmistir. Cezanne, maddeyi pargalayarak, renk ve
yiizey tlizerinde yogunlagmis, hacmin yapisin1 aramis, dogayr geometrik bigimlerle
algilayarak nesnenin degismeyen yapisin1 vermeye calismistir. Kiibizm de baglayan
kolaj ve asemblaj ile resim ylizeyine yerlestirilen iki boyutlu nesne ii¢ boyuta
donustiirilmiistiir. Picasso ile resme dahil olan sanat dis1t malzemenin (ip, musamba,
gazete gibi) zaman igerisinde resmin yilizeyinden ayrilarak kendi basina var olmasi
Duchamp' la karsiligini bulmustur. Duchamp endiistriyel iiretimin bir pargasi olan
"pisuar" ile dnemli bir devrim yaratmis kendinden sonraki sanatgilar i¢in 6ncii olmustur.
Ornegin Kavramsal Sanat kaynagini Duchamp' tan alarak estetigi ve gdrsel denegimi
dislamistir. Boyanmig bir ylizeyden daha fazlasini arayan sanatgilar tuvalin sinirlarini
asmaya calismiglardir. Bu diislincenin sonucunda tuval bagli basina bir nesne haline
gelerek, resim yiizeyi her tiirlii sanat dis1t malzemeye agilmistir. Bu baglamda sanatta

yiizeyin sorgulamasi ve degisimi s6z konusudur.

“Yiizythmiz  tuvale karsi girisilen hamlelerle doludur. Tuvalin
iceriginin bosaltilmasi, tuvalin ¢ercevesinin bile resim yapilarak boyanmasi,
tuvalin par¢alarina ayrilmasi, iizerine basilarak, boyalar damlatilip
fiskirtiimasi, tuval govdesinin bir bigakla yariimasi, ¢oplerle ve atiklarla bir

tutulmasi, swradan bir tiiketim nesnesine doniistiiriilmesi, bir tuvalet kapisi



gibi yazilip ¢izilmesi, hirpalanmasi, sanat¢isinin oznelliginden koparilmasi,
kiifiirlii, pornografik yazilar ve resimlerle doldurulmasit onu yalnizca gozden
diisiirmek degil, kadavra gibi iizerinde c¢alisirmis gibi bir tutumla

arastirmasiyla iliskilidir” (Giderer, 2003, 123-124).

Bu asamadan sonra sanat¢inin tuval lizerinde her tiirlii eylemi gergeklestirme
durumu ortaya ¢ikmistir. Pollock'un boyayi resim ylizeyine damlatmasi, Tapies'nin kati
bir rolyef etkisi yaratmak i¢in yiizeyi kaziyarak sekillendirmesi, iki {i¢ boyuta duydugu
tepki ile tuvallerin yilizeyine bir saldir1 eylemi gerceklestirmis olan Fontana, gibi pek
cok ornek verilebilir. Tuval yiizeyinden kurtulma ¢abalar1 sonucunda tuval yerini farkl
malzemelere birakmigtir. Artik iki boyutlu yiizeyde ii¢ boyutu arama g¢abasindan

vazgecilmis klasik bir deger olan yiizey anlam1 degismistir.



BIiRINCi BOLUM

KLASIK DONEMDE YUZEY ANLAYISI

1.1. RONESANS

Klasik donemden baslayarak siire gelen zaman iginde, ylizey tiim sanatcilarin en
onemli sorunsali olmustur. “ Bildigimiz gibi, yassi tuval yilizeyinde, bir nesnenin {i¢
boyutluymus gibi resmedilmesi, Ronesans'tan beri siire gelen bir yanilsatma yontemidir.
Bu yontemde, tuvalin yassiligi gérmezden gelinmis ve tuval bir uzaymis gibi ele

alimmustir.” (Yilmaz, 2006: 44)

Klasik donemde, iki boyutlu olan resim yiizeyinde, bir yanilsama ile {i¢ boyut
etkisi yaratilmaya ¢alisilmistir. Bu etkiyi yaratmak icin perspektif gibi ¢esitli araglardan
faydalanmiglardir. Ronesans' tan dnce derinlik duygusunu vermek icin gercek bir mekan
yerine ayrintisiz bir arka planin 6niinde, figiirler 6n plana ¢ikariliyordu. Perspektifin
resme girmesi ile gercek mekan duygusu uyandiran {i¢ boyut etkisi elde edilmistir.
Masaccio ¢izgisel perspektifi en yetkin kullanan isimlerden biri olmustur. Cizgisel
perspektif ile paralel cizgiler sonsuzda bulusarak, nesnelerin giderek kiigiilmesi
sonucunda, resim yiizeyinde bir derinlik etkisi yaratilmistir. ilk olarak 15. yiizyilda
Fillippo Brunelleschi tarafindan kullanilan ¢izgisel perspektif ile nesneler tek bakis
noktasindan g¢izilmistir. Bu teknigi Santa Maria del Carmine kilisesi iginde bulunan
Brancacci sapelinin fresklerine uygulayan Masaccio' nun, yiizey lizerinde yarattig1 ii¢

boyut yanilsamasi 15. ylizyil sanat1 iizerinde etkili olmustur.

Giotto resimlerinde figiirlerdeki durus ve ifadeleri gergege yakin bir sekilde ele
alirken, derinlik hissini olusturarak ayni zamanda gerc¢ek¢i bir goriiniime ulagsmak amaci
ile, dogrusal perspektiften ve acik koyu tonlamalarindan yararlanmistir. “Giotto,
resimlerinde mekan yanilsamasi yaratan ilk sanat¢ilardan biridir. Binalar dyle bir a¢idan
betimlenir ki, duvarlar izleyiciden uzaklastik¢ca resmin “ igindeki ” hayali bir uzayda

egiliyormus gibi gorintirler” (Little, 2013: 30).

“Isik, bir resim elemani olarak Bati resmine Masaccio ile beraber girmis ve
resmin temel elemanlarindan birisi olmustur.” (Tunali, 2011: 48-49) Bu donemde

kullanilan 151k dogada gordiigiimiiz gergek bir 151k degil, idealize edilmis bir 1siktir.



Perspektif, 151k-golge ve hacim uygulamalari Ronesans ile resme girmistir. Giotto'dan
beri 151k-gdlge resim sanatinin en 6nemli araglarindan biri olmustur. Eski ustalar golge
ve 15181 esyanin hacmini belirtmek i¢in zit degerler olarak kullanmalarina ragmen
Leonardo'ya gore ise bu bir zithk degil aksine birbirini tamamlayan elemanlardi.
Esyanin hacmini belirtmek icin kullanilan 151k-golge zamanla atmosfer ressamligina

donlismiistiir.

Derinlik hissi yaratmak i¢in uygulanan yontemlerden biri de, ilk kez Leonardo
tarafindan kullanilan hava perspektifidir (sfumato). Hava perspektifi; uzaktaki
nesnelerin atmosfer etkisi icinde eriyip, renk tonlarinin degiserek olusturdugu bir
yanilsama idi. Hava perspektifinin kullanimindan oOnce figiirler, kat1 ve cansiz bir
goriinlime sahiptiler, yasayan bir canlidan ziyade heykele benziyorlardi. Leonardo
kullandig1 bu teknik ile daha gercekei bir goriiniim yakalamistir. Dogrusal perspektif ile

izleyici resmin igine ¢ekilirken hava perspektifi ile derinlik hissi yaratiliyordu.

“Konturlar1 yumusatan bir hava tabakasi biitiin formlar1 dort bir yandan sariyor ve
geride sis perdeleri i¢cinde gozden silinen peyzaj, gézii resim yiizeyinden ayirmaksizin

derinligi duyuruyor.” (N.M. Ipsiroglu, 2011: 75)

Hareket dis1 bir varlik diizeni arayist i¢inde olan Ronesans'in ardindan, hareket
icindeki varlik diizenini arayan Barok sanati, Ronesans'in klasisizmine ve antik Yunan
sanatina bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Ronesans idealize edilmis bir 151k anlayisina
sahip iken Barok' ta ani olarak parlayan ve degisen bir 151k anlayist mevcuttur.
Resimlerde hareket ve enerjinin yani sira 151k ve golgede sert kontrastlar, giiclii renkler
kullanilmistir. Barok donemde yapilan resimlerde giiclii bir 151k, biikiilen yada hareket
eden figiirler ve ayrintili betimlemeler goze carpar. Maharet dolu yanilsama tekniklerini
benimseyen Barok resim biitliin yonlere ilerliyormus gibi goriinmektedir. Resimlerde
hareket, enerji, giicli bir mekan etkisi goriilmektedir. Barokta 151k artik formdan
ayrilarak bagimsiz bir duruma varmistir. Ronesans ustalarinin kompozisyonlarinda var
olan hareketli insan yiginlar1 yerini tek tek figiirlere ya da kiiciik guruplara birakmustir.
Figiirler ylizeysellikten kurtularak, bir derinlik icine yerlestiriliyor, boylelikle de
kompozisyonda olusturulan bu degisiklik sayesinde yeni bir diizen olarak derinlik
diizeni olusturulmustur. Ronesans'in ¢izgisel anlayisina karsin Barok da golgesel bir

anlayis olusmustur. Barok ile 1s1k formdan ayrilarak bagimsiz bir nitelige kavusmustur.



Seklin gozler Oniine serilme zorunlulugu ortadan kalmistir. Isik ve renk nesnenin
varligini vurgulamaktan kurtularak kendi basina bir deger haline gelmislerdir. Yalnizca
ana noktalarin verilmesi yeterli goriilmiistiir. "Barok, formu oldugu gibi goéz Oniine
sermek istemiyor; pargayr gostermenin, biitiiniin anlasilmasina yetecegini biliyor."
(N.M. Ipsiroglu, 2011: 133) Barok sanat¢i gercegi oldugu gibi gdstermeyi tercih

etmemistir. Bunun yerine izleyiciye diistinme ve hayal etme olanagi sunmustur.

1.2. EMPRESYONIZME KADAR YUZEY ANLAYISI

Neo Klasizmde sanatcilar desene biiyilk onem vermisler renk ve boyay1 ikinci
plana atmislardir. Ancak tuvalin konusunu anlatan deseni daha belirgin hale getirmek
icin kullanmiglardir. Neo Klasikgiler tarihi olaylar1 daha iyi ifade etmek igin biiyiik
boyutlu tuvaller kullanarak daha anitsal bir tarz elde etmeye c¢alismislardir. Neo
Klasizmde yiizey, klasik bir anlayisa anitsallik yiiklenerek sergilenmistir.
Romantizmden Once bir arka fon olarak kullanilan manzara, bu donemde fon olmaktan
cikmig, figlir resmin Online ge¢mistir. Giorgionenun Firtina adli yapitiyla ilk kez
manzara, figiir resminin Oniine ge¢mistir. Figiirle manzaranin oranlarina bakildiginda
figiirii ok kiiciik bir detay olarak gozler dniine sermistir. ilk atmosferik manzara resmi
olarak nitelendirilen Firtina, X 1silart uygulanarak incelendiginde coban figiiriiniin
altinda ciplak bir kadin figiirii daha oldugu anlagilmistir. Resim tarihinin en 6nemli
yapitlari arasinda ele alinan bu resimde, sehrin arka planinda patlamakta olan firtina ve
figlirlerin yer aldig1 6n plana firtinanin yansitilisi, gerilim hissinin renk ve 151k ile
verilmis olmasi bu eseri sanat tarihi agisindan 6nemli kilmaktadir. Giorgione'nin bu
resminde her yere niifuz eden 151k sayesinde resimsel mekan ve figiirler kaynasarak bir
biitiinliik hissi olusmustur. Resme yansiyan firtinanin 15181 sayesinde manzara 6n plana
cikmistir. Manzara, izleyiciyi, akil giici ve kendi duygular1 tizerindeki etkilerini
¢oziimlemeye yonlendirmistir. Romantizm akimi kendi i¢sel diinyasini ve iilkesindeki
ici savasi resmeden Goya ile doruk noktasina ulagmistir. Manzara resminin en énemli
sanat¢ilari, Constable ve Turner modern manzara resmine Onemli katkilarda
bulunmuslardir. Farkli konulardan ziyade ayn1 goriiniimler lizerinde ¢alisan Constable,
degisik 1s1 yada hava sartlarin1 yansitmayi tercih etmistir. Saf renklerden olusan kirik

firca vurusglar1 kullanmistir.



Dogadaki dramatik ve romantik manzaralari resmeden Turner, 151k ve renk
arasinda her seyin eriyip gittigi soyut bir sanata ulagmistir. Barbizon okulu ile romantik
manzara onem kazanmis, dogrudan agik havada yapilan resimde sanat¢i gozlemlerine
baglh kalmistir. Atmosfer ve 151k etkilerine 6nem vererek, rengi 6zgiirce kullanmislardir.
Tinin degisimine verdigi 6nem ve duyguya getirdigi yenilik ile klasik sanatin
kalipciligint kirmistir. Turner hava perspektifini (sfumato) en iist seviyede kullanan
sanatcilardan biri olmustur. Turner'da ylizeyde erimis bigimler ve atmosferik bir yiizey
goriilmektedir. Turner'in ilk donem yaptig1 caligmalarinda dahi 151k ve renk duyarliligi
goze ¢arpmaktadir. Manzara resmine yeni bir yaklagim getiren Turner, romantik bir
anlayis i¢inde konunu dramatik yoniine vurgu yaparak etkiyi arttirmak i¢in renk
cemberi tlizerinde zorlamaya basvurmustur. Isik ilkelerine bagli kalan Turner,
yansimanin dogasi iizerinde durmus, Ingiliz manzara resminin gelisimine &nemli
katkida bulunmustur. Empresyonizmde goriilen kiitleselligini yitiren kompozisyonlar ve
erimis bi¢imlerin resim iginde renk lekelerine donlismesi Turner'in ¢alismalarinda da

gOriilmiistiir.

"1820'lerde Renk Baslangi¢lart bashkli resim dizisine baslayan
sanatginin bu ¢alismalart onun renk¢i yammi tiimiiyle ortaya koyar. Kagit
tistiine yapilmis bu resimlerde genellikle hi¢chbir gercek¢i imge, dogal ayrinti
yvoktur. Yalnizca renk iligkileri ve optik yansimalar séz konusudur."

(U.Tiikel, 1997: 1830)

Renk Baslangiclar1 adli ¢aligmalar ile renksel soyutlamanin ilk 6rneklerini veren
Turner, Temeraire Savas1 ve Tayfun Geliyor isimli ¢alismalarinda ise rengin kullanim
bi¢imi agisindan onemli olmustur. Renklerin kaynasmasi, kompozisyondaki girdap
gorlinlimii, bicimlerdeki hareket ile Turner bu calismalariyla alisilmis resim
diizenlemesinin disina ¢ikmistir. Renk konusundaki duyarliligini en iist seviyeye tasiyan
Turner, Yagmur, Denizde Kar Firtinasi, Golge ve Karanlik adli ¢calismalarini yalnizca
renksel diizenlemelerle yapmistir. Renk ve bi¢im gibi resimsel elemanlara devrimci bir

nitelik kazandirmistir.

Idealizmin karsiti olan Realizm ise mekan icin evrensel olani aramustir.
Gergeklige yonelerek sanatin kalip ve kurallarina karsi ¢ikmig, Akademizim' in konu ve

tekniklerine tepki gdstermisler, ince ayrintilardan uzaklasarak tuvalin iki boyutlulugunu



vurgulamaya ¢alismiglardir. En basit gercekleri hi¢ bir duygusalliga yer vermeden, tim
ciplakligr ile oldugu gibi resme yansitmiglardir. Realist sanat¢inin amaci, giinliik yagami
On yargiya dayanmayan bir bi¢cimde inceleyip nesnel bir bakis acis1 ortaya koyarak,
sanatt klasik ve romantik akimlarin yapayligindan kurtarmak olmustur. 1839'da
fotografin icadi ile sanatgilar yeni fikirlere yonelmislerdir. Realist anlayisa gore, plastik
degerler, 151k ve renk degerleri oldugu gibi yansitilmalidir. Curbet gerceklik adina
giristigi miicadele ile aslinda sanattaki alisilmig kaliplar1 yikmay1 amaglamistir. Sanata
ve sanatgiya merkezi bir konum vermeyi amacglamistir. Curbet akademik kurallara karsi
cikarak yeni bir tlir yaratma g¢abasina girmistir. Anitsal boyutlar1 ve anlatimlariyla
Curbet'nin tablolarindaki figiirler akademik yontemin istedigi dogrultuda ideallestirilmis
olarak gostermekten ziyade oldugu gibi gostererek tarihi resme farkli bir yenilik
getirmistir. Realizmde sanatgilar, Akademik anlayisi yikmak c¢abasinda olmalarina

ragmen yilizeyde akademik ger¢ekligi sunmaktadirlar.



IKINCi BOLUM
19. YUZYILDA YUZEY ANLAYISI

2.1. EMRESYONIZM

19. Yiizy1l’1n ortalarinda Fransa’da dogmus Empresyonist sanat anlayisi, nesneleri
kavramlarindan siyirarak anlik bir gorlintii yakalamayr amacglamistir. Bilimsel
perspektifin yerini renkle elde edilen derinlik almistir. Cizgiye dayali, ton ve renk
lekeleri i¢inde nesneler biitlinliigiinii yitirmislerdir. Hava perspektifiyle birlikte resimde

ayrint1 yok edilerek biitlinciil bir etkiye odaklanilmastir.

Empresyonizme kadar 11k bir ara¢ olarak kullanilmistir. Isik resmi kuran temel
bir unsurdur. Saglam bir kompozisyon olusturmak, plastik degerleri ifade etmek ve li¢
boyutlu mekani belirlemede bir ara¢ olarak kullanilan 1s1k; empresyonizmle beraber
basli bagina bir deger olarak kullanilmistir. Empresyonizm oncesinde gergek bir 1s1k
anlayis1 yerine idealize edilmis bir 151k anlayis1 mevcuttur. Boylelikle empresyonizmin
en biiyiik yeniliklerinden biri 151k olmustur. Atdlye i¢inde idealize edilmis bu 1s1k
anlayisindan kurtulmak i¢in giin 15181na ¢ikmalart gerekmistir. Giines 151g1n1n nesneler
tizerindeki etkisi arastirilarak, 1s18in degeri buna bagli olarak degismistir. Giines
tayfinin Orilintiisii i¢erisinde biitiin formlar, konturlar eriyerek varliklarimi kaybetmis,
resmin ilgi alam degiserek formdan, renge ve 1518a kaymistir. (Tunali, 2011; Antmen,

2012; Yilmaz, 2006; Ipsiroglu, N.M., 2012)

“Goz duyarliligi Empresyonistlerde son kertesine varmisti. Ressam,
nesnelerin izlenimini vermek istiyordu; bellegimize yerlesmis olan
kaliplardan oldugu kadar, bunlarin bizde uyandwrdiklari duygulardan da
arinmis olan salt izlenimleri. Empresyonistleri, Barok sanat¢ilarindan da

Romantiklerden de ayiran ézellik budur.”(N.M. Ipsiroglu, 2012: 156)

Empresyonist resimler kendilerinden oOncekilerle karsilastirildiginda, bigcim ve
saglam bir desenden yoksun goriinmektedir. Tim nesneler ve varliklar renkten
bicimden ve ¢izgiden yoksun renk ylizeyleri halinde ele alinmistir. Resim diizlemine
yeni bir anlam kazandiran Empresyonistler, parlak renkler kullanmiglardir. Bununla

birlikte 151k basli basina bir konu haline gelmistir. Isik kaynagini1 cepheden degil yandan



kullanan Manet, resimlerinde 1s1k golge zitliklarini kullanmak sureti ile gri tonlara yer
vermemistir. Siyahla elde edilen golgelendirmeler yerine agik koyu tonalite farkliliklar
kullanilarak resme farkli bir hacim kazandirilmistir. BOylece big¢imler yassiliga ve
ylizeyci bir diizliige erismislerdir. Empresyonistler 1s181n etkisini kaybetmeden tuvale
aktarabilmek icin cabuk ve hizli firca darbeleri kullanmiglardir. Bunun sonucunda
resimlerinde olaganiistii bir canlilik gézlemlenmistir. Az 6nce dokunulmus hissi veren
bu goriintli, izleyicide bitmemis bir resim goriintiisii ve algis1 yaratmaktadir. (Antmen,
2012) Empresyonistler anlik goriintiileri yakalamak amaciyla dogrudan doga karsisinda
calismiglardi. Anin gorilintlisiinii yakalamak isteyen empresyonistler oldukca hizli
calismislardir. Ozen ve beceriden yoksun, formun, konturun yerini renk arasi iliskiler
almistir. (Tunali, 2011) Siradan konularin se¢ildigi, kontursuz renk lekeleri i¢inde yeni
bir nesne ve yeni bir gérme mantig1 yakalanmaya calisilan 151k ve renk duyumlar
olmustur. Empresyonizm, géz duyarliligina dayanan bir yilizey gérmesidir. Gergekligi
herkes kendi bakis agisindan degerlendirdigi i¢in empresyonizmde objektif bir
gormeden s6z edilemez. Yeni bulunan bu goérme tarzina bagli olarak, art arda
resmedilen nesneler arasina, bir mekan boslugu koyulmustur. Burada objektif bir varlik
gorme yerine, duyulara dayanan bir varlik kavrayist olusmustur. Bu varlik kavrayisinin
en Oonemli elemanlar1 ise 151k ve renk gibi tamamen duyulara dayali elemanlardir.
Empresyonizm ile yeni bir renk anlayisi resme girmistir. Empresyonizmden 6nce rengin
kullanimi da tipki 1g1kta oldugu gibi baslt bagina bir deger olarak degil nesneyi ifade
etmekte kullanilan, resmin kompozisyonu i¢in dayanilan bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Izlenimcilere gore, sanatin konusu tek tek gdérme ve isitme duyumlarindan olusmustur.
Rengin 151k tayfi olarak diisiiniilmesi Empresyonizm ile ger¢eklesmistir. (Tunali, 2011;

M. Kavukcu, 2013; Tunali, 2011)

“ Rengin, tayf renginin belirledigi bir diinya, saglam rationel bir diinya
degil, akan, her an degisen, siirekli sallanti ve titregsim i¢cinde bulunan bir
diinyadir. Perspektiv’'den yoksun olmast nedeni ile bu diinya, ti¢ boyutlu
degil, iki boyutlu bir diinyadir, renklerin art arda cesitli gériiniisler ortaya
koyduklar: bir diinyadwr, daha dogru bir deyimle, bir yiizey diinyasidir.”
(Tunali, 2011: 55)
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Perspektif ve objektif bir mekan anlayisi parcalanmistir, ti¢ boyutlu bir diinyanin
iki boyutlu bir diinya haline getirilmesi amaglanarak iki boyutlu, perspektiften yoksun
bir mekan yaratilmistir. Nesneler bilinen renklerinden siyrilarak anlik renkli gériintisleri
ile diiz bir yiizey i¢ine yerlestirilmistir. Mekanin renklerinin yiizey renkleri haline

getirilmesi sonucunda renk degisimleri yiizey renkleri haline gelmektedir. (Tunali,
2011)

“.. lokal renkler, bellek renkleri ‘parantez’e alinmis oluyor ve nesneler,
hi¢hir idol altinda goériinmeden, ¢irilgiplak, nesnelere temel olarak kabul
edilmis olan renklerden soyulmus olarak karsimiza ¢ikiyor. Nesne, nesne
degil, tersine, tayf renginin tizerine diistiigti ve her an bagska tiirlii goriinen

bir fenomendir.” (Tunal, 2011: 62)

2.1.1. Claude Monet

Dogrudan dogruya dogadan hareket eden Monet, 151k sorunu {izerinde titizlikle
durmustur. Isigin figiir ve manzara {izerinde biitiinliigii saglayan bir deger olduguna
inanmustir. Daha 6nce dogadaki gesitli olusumlar tizerinde kesfedilemeyen 151k etkilerini
kesfederek renk degisikliklerini gézlemlemistir. Monet ile birlikte gélgeler artik koyu
renk degildir. Empresyonizm, modern sanattaki ilk biiyiik devrimei harekettir. Monet,
resimlerinde istedigi izlenimi uyandiracak renk ve 1s1k etkisini yaratmayi basarmistir.
Monet’nin resimlerinin konusu 1siktir. Monet resimlerinde, giin boyu degisen 151k ile

degisen dogadaki goriintiiyli gdstermeyi amaglamigtir.

“"Monet’ye gelinceye kadar, gorme, bir biitiin’iin kavranmast anlamina
geliyordu ve sentetik bir karaktere sahipti; oysa, Monet ile beraber gérme,
elemanlart ayirma, nesneleri tek tek duyum elamanlarina aywma olarak
anlasiliyor ve béylece de, analitik bir karaktere sahip oluyor. Bundan étiirii,

impressionizm, bir analitik gorme sanatidir diye tarif edilebilir.” (Tunali,

2011: 44)

Monet’nin asil ¢ikis noktasi, dogada var olan gerceklik diye bir seyin olmadigy,
yalnizca duyumlar ve izlenimlerin oldugu goriisiidiir. Gergeklik ve kendinde var olani

tiimii ile reddederek, yalnizca duyumlar ve izlenimler birlesiminin meydana getirdigi bir
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varlik yorumu olmustur. Monet’nin resimlerinde klasik donemin perspektif anlayis
yoktur. Monet’de var olan nesneler duyumlar ve izlenimler bileskesi icerisinde yer
almistir. Gergekte var olan doga goriiniimii yerine stlirekli degisen 151k ve renk
izlenimlerinin varlig1 gorilmiistiir. Monet bu durumu dogrudan izlenim yoluyla elde
etmistir. Monet’ nin resimleri higbir bigimsel kurala uymamistir. Tamamen izlenimleri
ve doga ile kurdugu iligki sayesinde kendi teknigini olusturmus, resimlerinde geleneksel
15tk ve form anlayisii yikarak yepyeni bir bicimde ele almistir. Ismail Tunali

Monet’nin resimlerini sdyle degerlendirmektedir:

“Onda, sadece duyularimizin kusattigi 151k, renk tuslarindan baska hi¢bir
gergek ile karsilasmiyoruz. Tek gercek o halde renk, stk duyumlaridir. Bu
duyumlar, iist iiste, art arda geliyor ve onlari diizenleyen bir akla, bir
intellecte bir logos’a gerek kalmadan resmin biitinliigiinii meydana

getiriyor.” (Tunali, 2011: 39)

Mekan degerine gore degil ylizey degerlerine gore yapilan bir resim anlayist
varolmustur. Konturlarin etkisi yerine canli sekiller resimde yerini almistir. Bunun
sonucunda ii¢ boyutlu bir diinyadan, iki boyutlu bir diinya yaratilmistir. Eskiden
mekansal bir biitiinliik i¢inde olan resim, artik sinirsizdir ve canli bir hal almistir.

Hersey renk dalgalari i¢erisinde var olmustur. (Tunali, 2011)

“Resimde, her yer, her yerden diiz bir yiizey iginde kavraniyor; hi¢bir
derinlik algisi, resmin iigiincii boyutu olarak ise karigmiyor. <<Her sey,
birbiri igine akiyor, ne yan yana olusun konturlar: ne de arka arkaya olusun
mekansal uzakliklari, onlart birbirinden aywmiyor.>>  Bdylece resim,
biitiin mekan degerlerinden uzak bir yiizey resmi olarak, sadece renk ve 151k
impression’larinin belirledigi bir resim olarak ortaya c¢ikiyor. Bu mekan
resmini, yiizey resmi haline getirmek, imressionist’in bagvurmak zorunda

kaldigi en temel reduktion’ dur.” (Tunali, 2011: 45)

2.2. POST EMPRESYONIZM

Maddecik ile dogalcilik arasindaki baglantilar toplumda fikir ayriliklarina sebep

olurken, sadece sanatsal sorunlar iizerinde diisiinmek yeterli goriilmemistir. Iste bu
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diistinceler 1s18inda Post Empresyonist tepkiler olusmustur. Post-Empresyonistler,
izlenimciligin siirlarint agarak, resmin yapisini degistirerek duygularin renkler yoluyla
ifade edilmesini amaglamiglardir. Renklerin yani sira farkli konu anlayisini benimseyen
Post empresyonistlerin her biri farkli tarz ve resimsel yaklasim gostermislerdir. Genel
yapilar1 itibari ile Empresyonistlerle benzerlik gosteren Post Empresyonistler dogalci
yaklagimlardan uzaklasarak, daha basitlestirilerek sematik hale sokulmus ifade
bigimlerine yonelmelerine ragmen saglam bi¢imsel temellere dayanmislardir.
Kendilerine yol agan Empresyonistlerin tarz olarak ilerleyemediklerine inanmis
olmalarina karsin bir ¢cok Post Empresyonist, Empresyonizm' in parlak ve saf renklerini
kullanmiglardir. Kisa firga darbelerini hareket ve canlilik yaratmak i¢in kullanan Post
Empresyonistler, Empresyonizmden elde ettikleri her seyi farklilastirarak, kendilerine
0zgli disavurumcu bir anlatim dili olusturmay1 basarmislardir. 20. Yiizyilin baslarinda

ortaya ¢ikan bir¢ok sanat fikrini etkilemislerdir.

Post-Empresyonist olarak anilan Cezanne, Gauguin ve Van Gogh
Empresyonistlerden farkli olarak resmi saglam bir bi¢imsel temele dayandirmislardir.
Firca darbelerini sadece rengi parcalamak amacli kullanmanin disinda kendi coskusunu
aktarmak amacl olarak kullanan Van Gogh, saf renkleri diiz firca vuruslariyla
kullanmistir. Duyulara hitap eden sar1 rengin 1s1ltis1, giin 15181n1n enerjisi ve rengi Van
Gogh’u hep etkilemistir. Rengin resme can veren bir 6ge oldugunu diistinen Van Gogh,
duygularin1 renkle ifade ederken rengi de bir simge olarak kullanmistir. Van Gogh
zihnindeki coskuyu, olagan iistli renk kullanimi, cesur ve rahat firca darbeleriyle ifade
etmistir. Nesnelerin bi¢imlerini bozarak dogayla uyumunu goéz ardi eden Van Gogh,
dogal olmayan renkleri biiyiik bir cesaretle kullanmistir. Resimlerindeki tutku ve
heyecan mantiktan daha once goze carpar hale gelmistir. Parlak renkleri kalin boya
tuslar1 halinde kullanmasinin sonucunda resmin siddetini arttirmistir.Genis bir graviir
koleksiyonu olusturan Van Gogh, dogay1 betimlemek i¢in daha derin bir tarza sahip
olduguna inandig1 Japon sanatindan etkilenmistir. (Y1lmaz, 2006; Gombrich, 2013; N.
Ipsiroglu, 2010)

“ Tablolarimin, hayran kaldigi renkli Japon baskilari (sayfa 525) gibi, dogrudan
ve giiclii bir etkiye sahip olmasini istiyordu. Yalnizca rengin sanat uzmanlarina hitap
eden degil, tiim insanliga mutluluk ve avuntu gétiiren igten bir sanata ulagmaya

¢abaliyordu.” (Gombrich, 2013: 546)



13

2.2.1. Paul Cezanne

Is1gin kullanimi ve doga gozlemi ile ilgili yaptig1 ¢alismalart ile bilinen Monet’nin
elde ettigi sonuglar yalnizca Cezzane tarafindan asilmistir. Resim sanatinda bigim
devrimini yapan Cezanne resim sanatin1 degistirmistir. U¢ boyutlu dogay1 iki boyutlu
resim yiizeyine aktarmak igin, resmi bastan ele alarak temel sorunlarina inmistir.
Caligmalarmin ilk yillarinda uzun yillardir kullanilan perspektifi bir yana birakan
Cezanne’in yaptig1 ilk resimler ¢ocuksu bir saflik i¢indedir. Modern resmin babasi
olarak anilan Cezanne Empresyonistlerin yiizeydeki 1sik anlayisindan farkli olarak,
yiizeyin daha derinine inerek, renkleri kullanarak temel bir bigim ve saglam sekiller
olusturmustur. Miize sanati gibi saglam bir noktaya varmak istedigini sdylemistir.
Kiibizm akiminin Onciisii olarak nitelendirilen Cezanne’t diger Empresyonistlerden
ayiran, degisen 151k degerlerinden ¢ok resmin altyapisina ve yapisal temeline yonelik

yaptig1 caligmalaridir.

Paul Cezanne mektuplarinda kendini soyle ifade etmektedir:

“(...) Doga yiizeyden ¢ok derinliktir, kirmizilarla sarilarla temsil edilen 151k
titresimlerinin igine yeterli olgiide mavi katilmasi, derinlik izlenimi
uyandwrmak igindir. (...) Cok yavas ilerliyorum, ¢iinkii doga bana kendisini
en karmasik bicimlerde gosteriyor, gereksindigim ilerlemenin de ardi arkast
kesilmiyor. Insanin gozleri oniindekini dogru bir bicimde gormesi, dogru bir
bicimde deneyimlemesi; dahasi kendini giiclii bir bicimde, farkli bir bicimde
ifade edebilmesi onemli.” (Antmen, 2012: 28)

Cezanne’ da bosluk, derinligine niifuz ederek, bircok bakis acis1 var oldugundan
zamanin farkli anlarini da tespit etmistir. Boylelikle goz siirekli bir hareket kazanmugtir.
Cezanne nesnenin goriinen kismi diginda nesnenin temel yapisinda var olan geometrik
bicimlerine egilmistir. Tuvalin geometrik bi¢cimine ¢izimi ve deseni uydurmak ugruna
gercege benzerligi feda etmistir. Cizginin, tonun, diizenin ve rengin birbirinden
ayrilmaz anlamlar oldugu sonucuna ulasan Cezanne fir¢a vuruslar ile yiizeyde biraktigi
renk ve bi¢im agisindan kesinlik kazanmistir. Cezanne’ a gore 151tk ve renk ugruna
bicimden vazgegilemezdi. Cezanne duygu ve diislincenin dengesini arastirirken,

perspektifi bozmustur. Boylelikle resmin ylizeyinde farkli a¢1 ve geometrik bigimler
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olusturarak, resmi daha alt diizlemlere bolmiistiir. (Antmen, 2012)

Dogay: silindir, koni ve kiire olarak goren Cezanne soyut bir anlayisa yonelen

resmin Onciileri arasinda yer alir.

“ Diigtintilen bir doga, artik duygusal olarak kavranan bir diinya degildir,
ama, o, dogamn anlamidir. Bu anlam, diistincede somutlasir. Béyle bir
anlam varligi olarak dogan sanat da, duygusal doganin karsiti bir varlik
olur. Clinkii, silindir, kiire ve konilere gore kavranan bir doga, duygusal
olarak kavranan bir doga degil, diisiinsel olarak “kurulan” bir “kurgusal
soyut” diinya olacaktir. Boylece soyut kurgusal bir diinyay diistiniirken
Cezanne, dogayr deforme etmeyi diisiinmiiyor, tersine, onu, kurdugu bu
diigiinsel ~ soyut  diinyay1  “dogaya  kosut” olarak temellendirmek
istiyor.”(Tunali, 2011: 123-124)

Cezanne, geleneksel resim yontemlerini kabul etmeyerek, daha 6nce resim sanati
hi¢c var olmamis gibi sifirdan baslamayi tercih etmistir. Resimdeki bazi sorunlari
¢oziimlemek amaci ile cesitli objeler secerek, renk ve hacim arasindaki iliskiyi
incelemistir. Klasik donemdeki bilimsel perspektif anlayisi, ressamlara mekansal
yanilsama yaratmada yardimci oluyordu. Derinlik ve hacim duygusunu vermek isteyen
Cezanne’in amaci yanilsama yaratmak degildi. Cezanne, farkli agidan ele alarak bir ¢cok
kez resmettigi 'Saint Victorie Dagl' (Resim 2.1.)isimli eserinde, diizlemsel etkiyi
yakalamak amaci ile renk bloklar1 kullanmigtir. Miizikte kullanilan kontra puam
yapitlarina uygulayan Cezanne, resmin arka planini dikey firca darbeleri ile kurarken 6n
planda yatay firga darbelerine yer vermistir. Bir rengi kullanirken o rengin
komplamanterini yani tamamlayicisini kullanarak hacmi olusturmustur. Bu sekilde
resimde bir derinlik algis1 yaratilmigtir. Cezanne ayrintidan ziyade yapitin tamamina
hakim olan etkiye odaklanmistir. Resmi temel yapisina indirgeme arzusunda olan
Cezanne, manzarayi ¢izgilerle ve geometrik bigimlerle ifade etmistir. Kivrimlar giderek
daha diiz bir goriinme ulasir. Cezanne'in yarattigi bu etki Kiibizmde geliserek daha

soyut bir hal almistir.

“ Sanat¢imin renk parlakhigini feda etmeden derinlik duygusu elde etme ve

derinlik duygusunu feda etmeden de diizenli bir kompozisyona ulasma
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yolunda verdigi miithis miicadelede, gerektiginde feda etmeye hazir oldugu
bir sey vardi: Dis hatlarin alisilagelmis “dogrulugu.” Cezanne’in amaci
dogayt ¢arpitmak degildi, ama istedigi etkiyi elde etmek ic¢in bazi ufak
ayrintilart ¢arpitmak onu rahatsiz etmiyordu. ”(Gombrich, 2013: 543-544)

Resim 2.1. Paul Cezanne, Saint Victoria Dag1, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x92 cm
2.2.2. Paul Gauguin

Gauguin ile empresyonizm bir nevi sembolizme yonelmistir. “izlenimcilikte
giderek eriyen bi¢im anlayisina Cezanne’in yani sira Van Gogh ve Gauguin’in de karsi
duruslar izlenmektedir.” (M. Kavukcu, 2013: 14) Modernlesme siirecinde olmasina
ragmen, yeni bir baglangi¢ i¢in ilkel diirtiilere donmeyi tercih eden Gauguin, ilkel
kiiltiirlerin sanatindan etkilenmistir. Boylelikle resimlerinde bigimlerin dig hatlarini
basitlestirerek, renkli genis alanlar kullanmistir.”“ Basitlestirilmis bi¢imlerin ve renk
skalalarinin, tablolardaki derinlik izlenimini yok etmesinden ¢ekinmemistir.”(Gombrich,
2013: 551)Diiz renk alanlar1 boyayarak simgesel ve duygusal anlam yakalamay1
amaclayan Gauguin derinlik ve 1s1k etkilerine dayali olan geleneksel yaklagimi
reddederek, dogalci bir yaklasima odaklanmustir. Ilkel toplumlara duydugu ilginin yani

sira Van Gogh gibi Gauguin’ de Japon sanatindan etkilenmistir. Minyatiire benzeyen
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Japon estamplari; bakir levha yada ahsap iizerine oyularak yapilan resmin daha sonra
kagida basilmasi ile olusturulmustur. Japon estamplarinda tonlama yoktur ve diiz renk
olarak c¢alisilmig, genis ylizeyler iizerinde sade, minimal c¢izgilerin kullanildig1 bir

anlatim tarzi mevcuttur.

“Onemli olan disaridaki dogayr degil, insanin icindeki ruhu yansitmaliydi
sanat. O halde, dogalciligin hatalarindan uzaklasmakta yarar vardi.
Gauguin’in resimlerindeki 151k kaynaginin giines degil rengin kendisi olmasi
iste bu yiizdendi. Renkler tuval yiizeyine diiz bir sekilde stiriiliiyor, bu da

resmine stislemeci bir hava veriyordu.” (Yilmaz, 2006: 22)

Gauguin, 'Kumsaldaki ki Kadin' (Resim 2.2.) isimli ¢alismasinda tuvalin iki
boyutlulugunu vurgulamak i¢in dekoratif bir yaklagim ile perspektiften uzaklasmistir.
Figiirlerin kasli anatomik yapis1 gbze carpmakla birlikte sicak renkler kullanarak yaptigi
figiirlerin dis ¢izgileri olduke¢a kalin kullanilmistir. Saf renklerin kullanilmasi sebebi ile

ilkel sanatlar1 andiran bu resimdeki arka plan diiz bir yiizey olarak ele alinmistir.

Resim 2.2. Paul Gauguin, Kumsaldaki Iki Kadin, Tuval Uzerine Yagliboya

2.3. NEO EMPRESYONiZM

Biiytik ve uzun soluklu olan empresyonizmin etkisi sonucunda kisitlandiklarini
hisseden bazi sanat¢ilar Empresyonizmi modernize edip yeniden yapilandirdilar.
Kendilerinden 6nceki empresyonistlerin resimleri ne kadar i¢giidii ve kendiligindenlige

dayaniyorsa Neo-Empresyonistlerin ki de tersine tefekkiire ve kaliciliga dayaniyordu.
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“Sadece saf, birbirinden ayr1 ve dengeli renklerle, rasyonel bir yonteme gore optik
acidan karismig eserler ilk kez 1886 yilinda, Empresyonist gurubun son sergilerinden

birinde ortaya ¢ikt1” (Harrison, Wood, 2011: 36)

Saf ve birbirinden ayr1 renkleri kullanan Seurat bu anlamda “Bir Pazar Giinii”
(Resim 2.3.) isimli resmini sergiledi. Tiim bu farkliliklarina ragmen empresyonistlerle
ortak hedefleri 151k ve renktir. Neo-Empresyonistler paletlerinde renkleri karigtirmay1
reddederek, tuvallerinde saf renkleri kullanmayi tercih ediyorlardi. Renklerin ayrilmasi
teknigini benimseyen Neo-Empresyonistler, renklerin optik olarak karigtirilmasi ve
oranlarin degistirilmesi sonucunda sonsuz sayida renk elde etmislerdir. (Harrison,
Wood, 2011)

“..Bu teknik eserin biitiin uyumunu bu o&gelerin oran ve dengesine

dayanarak, kontrast, golge ve 151k kurallarina bagl olarak saglar.

Genel olarak, Neo-Empresyonist bir eserin Empresyonist bir eserden daha
uyumlu oldugunu kabul etmek miimkiindiir: Oncelikle, siirekli kontrast
gozlemi sayesinde, ayrintidaki uyum cok daha kesindir. Ikincisi, rasyonel
kompozisyonun ve renklerin estetik dili sayesinde, bir biitiin uyumuna

1

ve Empresyonist eserin kasten ilgilenmedigi bir ahlaki uyuma yol agar.’

(Harrison, Wood, 2011:37)

2.3.1. Georges Seurat

Empresyonist anlayis icinde ilk 1s1k kuramcisi olan Seurat, noktacilikta cesitli

deneyler yaparak, noktalar araciligiyla optik bir uyum elde etmeyi amaglamustir.

Seurat, “Empresyonistlerin yontemlerinden yola c¢ikarak, renk teorisini
inceledi ve tablolarini, saf renklerden, ayni boyda fir¢a vuruslar: kullanarak,
bir mozayik gibi boyamaya karar verdi. Bu yolla renklerin gozde (daha
dogrusu  beyinde),  yogunluk  ve  parlakliklarimi  yitirmeksizin
kaynagabileceklerini umuyordu. Sonradan adina Noktacilik (Pointillism)
denen bu asiri teknik, tiim dis hatlar: ortadan kaldirdigi ve her bi¢imi ¢ok
renkli noktalardan olusan yiizeylere doniistiirdiigii igin, dogal olarak

tablolarin zor anlasilmasina neden oluyordu.” (Gombrich, 2013 544)
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Seurat rengin, tonun ve ¢izginin Onemini incelemistir. Boylelikle bilimsel
temellere dayanan bir Empresyonizm kuran Seurat, resimlerinde ince etiitler yaparak
saglam bir temel olusturmustur. Uc ana renk ve bunlarin tamamlayicilariyla calisan
Seurat kendine has firca vuruslarini kullanarak noktaciligi olusturmustur. Resimde
diizligli vurgulamak icin elinden geleni yapan Seurat'nin mekan yoniinden siglasan
resimleri yilizeyci bir 6zellik kazanmistir. Neo Empresyonist ressam Seurat, derinlik ve
hacim etkisini kiigiik renk lekeleri kullanarak veriyordu. Resim kuramini renklerin
boliinmesine ve optik karistma dayandirarak, noktalar halinde boyanan tablo bir
mozaigi andirtyordu. Bu sebeple resme belli bir mesafeden bakmak gerekiyordu. Seurat
ile birlikte optik yasalar resme girmistir. Doganin igerigi yerine dogadaki renk Oriintiisii
ile ilgilenen Empresyonist sanat¢i icin bir masa ile bir kadin ylizii renk ve 151k
duyumlar1 agisindan ayni kabul edilmistir. Empresyonizmde nesneye ait olmayan renk
yalnizca duyumlar neticesinde nesneye yiiklenen 6znel bir niteliktir. Klasik donemde
renk karigimlar1 palet iizerinde yapilirken Empresyonizm ile birlikte sanatci ilk kez
renkleri tuval tizerinde karigtirmigtir. Seurat ise renk karigimini direkt olarak izleyicinin
goziinde yaratmistir. Seurat, prizmatik renkleri ayirarak saf renkleri noktalar halinde
resmin yiizeyine uygulamistir. Belirli bir uzakliktan bakan goz, resmi biitiinsel olarak
algilamaktadir. Bu tus teknigi aslinda ilk kez Monet’de goriilmiistiir. Daha sonra Neo
Empresyonistlerde fizyolojik bir renk karigimini alirken, nesneyi ¢oziimlemek i¢in genis
renk lekeleriyle yetinmeyip kiiciik parcalar haline getirdiler. Renk artik tamamu ile
gercekligini kaybetmistir. Ortaya ¢ikan renk izlenimi yalnizca bir yiizey rengi olmustur.
Seurat'nin bu teknigi, Mondrian'1 da etkilemistir. Renk, 151k ve form kavramlari {izerinde
duran Seurat optik yasalara dayanarak 'Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden
Sonrast' (Resim 2.3.) isimli ¢alismasin1 yapmustir. GOz yanilsamasina bagli olarak
kullandig1 kiiciik noktalar1 birbirine karsit yada yan yana yerlestirerek izleyicinin
goziinde optik bir yanilsama yaratmistir. Parlak ve canli renkler uygulayarak bu
yanilsamay1 desteklemeyi amaclayan Seurat, kendi gelistirdigi bu yontemle istedigi
derinligi yaratmayr basarmistir. Seurat, karsit renklerin yan yana geldiginde birbirini
etkileme prensibine dayali olan Chevreul'un es zamanl renk karsitligindan etkilenmistir.

(Tunali, 2011; M. Kavukcu, 2013 ; Antmen 2012, Yilmaz, 2006)



19

Resim 2.3. Georges Seurat, Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi, 1884-
1886, Tuval Uzerine Yagliboya, 207,6x308 cm

2.4. FOViZM

Matisse onciiliigiinde gelisen Fovizm, dogal olmayan renk kullanimi ve 6zensiz
sayilabilecek firca darbeleri ile kendini gostermistir. Empresyonistlerin dogada
gordiiklerini tuvale saf bir sekilde aktarmalarina karsi ¢ikmislardir. Gormenin yani sira
baska duyularin var oldugunu goz Oniinde bulundurarak, diger duyularin da resme
yansitilmasin1 savunmuslardir. Disavurumcu bir anlatim tarzini benimseyen Fovlar,
duygularini renk ile anlatma yolunu tercih etmislerdir. Sanata yeni bir diizen getirmekle
ugrasan Fovistler boyay1 tlipten ¢iktig1 hali ile kullanmislardir. Derinlik, 151k, golge ve
perspektif kullanmadan tuval yiizeyine direkt olarak siiriilen bu ¢ig renkler ile
duygularini ifade etmeyi amaglamislardir. Parlak ve canli renkleri kaba firca darbeleri
ile resim yiizeyine uygulayarak zit renk alanlari yaratmislardir. Golge ve derinlik
yalnizca renk ile gosterilmistir. "Fovist" olarak nitelendirilen resimlerin baglica
ozelligiyse, son derece parlak ve zit renklerin 'anti - natiiralist' kullanimidir." (Antmen,

2012: 36)

Fovizmde figiirlerin dis hatlar1 kaba ve kalin gizgilerle belirginlestirilmistir.
Afrika sanatindan etkilenen Fovlar Van Gogh ve Gauguin'i ornek almislardir.
Resimdeki ayrintilar yok edilerek evreni canli bicimlerle daha yalin bir hale
getirmiglerdir. Resimler parlak ve diiz bir yiizey halinde goriilmektedir. Nesnenin
gercek rengi ile kendilerini siirlandirmak istemeyen Fovlar, nesneyi saf ve katisiksiz

renklerle basit sekillere indirgemislerdir. Duygulu ve disavurumcu eserler iireten Fovlar,
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bicimleri bozarak kullanmislardir. Tuvallerin yassiligini 6ne ¢ikararak perspektif, doku,
derinlik ve ton gibi yanilsatict 0geleri reddetmislerdir. Renkleri betimleyici olarak
kullanmak yerine giin 1s181n1n 1s1s1n1 yada seving, heyecan gibi duygular1 aktarmak igin
kullanmiglardir.  Dogalligi  kisitladiklarin1  diislindiikleri  gerekgesi ile  Neo
Empresyonistlere karsi bir durus sergilemislerdir. Fovistlerin resimleri naif unsurlar
icermekle birlikte, igerigin hicbir 6nemi yoktur. Burada asil amag¢ renk ve dokuyu

kullanarak resim yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamak olmustur.

Sinirlandirilamayan ¢ilginca olan i¢ giidiilerini ifade etmek i¢in kullandiklar
renkler, bir miiddet sonra renk ve motif oyununa doniigmiistiir. Disavurum ve ifade
kavramlart Alman Ekspresyonistlerle ortak bir 6zellik olarak goriilmesine ragmen,
Fovlar bu kavramlari resmin biitiinselligi g¢ergevesine yer alan, bigimsel elemanlar
olarak ele aldiklari i¢in, Alman Ekspresyonistlerden bu yonleri ile ayrilmiglardir. Fovist
ressamlar biitiin klasik yontemleri dislayarak 6zgiir kararlarini ortaya koymuslardir.
(Little, 2013; Antmen, 2012; Hodge, 2014, N.M. ipsiroglu, 2011; Danto, 2010)

2.4.1. Henri Matisse

Fovizmin en 6nemli sanatcilarindan biri olan Matisse' in resimlerinde gbze ¢arpan
renk oyunlarinin yam sira, ifade giiciine olan inanci eserlerinde gdzlenmektedir.
Herhangi bir nesneyi gordiigli gibi degil onda yarattigi duyguyu resmetmistir. Bigim ve
renk deneyleri i¢ine girmis olan Matisse kendi duyumunu ve disavurumunu ortaya
koymustur. Matisse'in resimlerindeki asil vurgu renktir. Izlenimciler bigimin
cevresindeki konturlar1 kaldirip renkleri 6zgiir birakmalarina ragmen renk tek basina bir
bicim olamamistir. Matisse'in renk secimleri bilimsel bir kurala dayali olmak yerine

gozleme, yasanmishiga ve duyarliliga baglidir.

Mehmet Yilmaz'm hayali soylesiler yaptig1 'Sanati Anlamak Ya Da Post Modern
Soylesiler' adli kitabinda Matisse ile yaptigi sOyleside, Matise'in resmindeki rengin

Onemini sdyle ifade etmektedir:

"Renklerin ruhsal ve duygusal titresimleri tizerine kafa yoran Kandinski,
"Picasso, bicim; Matisse, renk demektir." diyor. Bununla sizin bir bigcim
anlayisinizin olmadigini séylemekten ziyade, kompozisyonda asil vurguyu

renk unsuruna yaptiginiza isaret ediyor.” (Yilmaz, 2009: 21)
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Matisse Oncelikle gecici duygular aktarmak yerine, daha kalict ve saglam bir
kompozisyon anlayisini onemsemistir. Degisen izlenimler yerine hep ayni kalan dogay1
resmetmek istegi hakim olmustur. Matisse resimlerinde mekani tek bir renkle ifade
etmis boylelikle mekan1 yiizeye dontstiirerek iki boyuta indirgemistir. Diiz mekan
anlayist ile birlikte geleneksel perspektifi resimlerinde sentezleyen Matisse, genis i¢
mekan resimleri yapmaya basladigi donemde siislemeci 6gelere yer vererek parlak
renkler kullandigr 'Kirmizi Oda' (Resim 2.4.)isimli resmi yapmistir. Resmin sol {ist
kosesine yerlestirdigi pencerenin icindeki manzara ile resimde derinlik algisini
olusturmustur. Matisse, bu pencerenin disinda kalan kisimda ise perspektiften yoksun
ve dekoratif motifler i¢eren diiz bir alan yaratmistir. Kompozisyonda asil vurguyu renge
yapan Matisse, rengin ruhsal ve fiziksel etkilerine odaklanmis olmasi sebebi ile
buradaki asil vurguyu da renge yapmaktadir. Tek bir renkle ifade ettigi mekanla
yiizeyde iki boyutlu bir alg1 yaratmistir. (Antmen, 2012; Eczacibasi, 1997; Harrison,
Wood, 2011; Yilmaz, 2009).

Resim 2.4. Henri Matisse, Kirmiz1 Oda, Tuval Uzerine Yagliboya, 1908, 180x220 cm
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2.5. KUBIiZM

Paris’te Picasso ve Braque oOnciiliigiinde gelisen Kiibizm, resimde yeni bir zaman
mekan iligkisi ortaya koymustur. Resim yiizeyindeki bigimleri kademeli olarak iist iiste
yerlestirip, nesneleri pargalara ayirarak, ayni anda bircok bakis acgisindan ¢izmek
suretiyle, gercegi gordiigiimiiz gibi degil, oldugu gibi gostermeyi amaglamislardir.
Sanki nesnelerin ¢evresinde dolasiyorlarmis gibi, birka¢ bakis agisindan gosterilmistir.
Boylelikle resme dordiincii boyut olan zaman boyutunun girmesi saglanmistir. Isigin
etkilerinden yola ¢ikan Empresyonistler goziin gordiigii, var olan gercgekligi 1s1k etkileri
ile parcalamaya calisirken, Kiibizm ise kisisel bilincin kisa bir zaman i¢inde agildigini
kesfetmistir. Geleneksel perspektif kurallar1 yok edilerek, ¢izgiye ve bi¢ime odaklanan

yeni bir anlatim dili gelistirilmistir.

“Doganin betimleyici degil kavramsal bir boyutunu yansitan Kiibistler,
resimsel yiizeyde ii¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine resim
yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamis; es zamanlt olarak bir nesneyi bir
degil bir¢ok acidan géstererek bir tiir dordiincii boyut kavrayisi getirmig;
19. Yiizyiudan itibaren temsili gerceklikten resimsel gercgeklige uzanan

’

voldaki — adimlart  hizlandirarak  gorsel bir devrim  yaratmistir.’

(Antmen,2012: 46)

Bir taklit sanati olmayan Kiibizm’de var olan diinyanin degil, hayal edilen bir
diinyanin yeniden tasarimi s6z konusudur. Perspektif gibi ¢esitli araclar1 kullanarak
goriinen gergekligi vermek yerine hayalde canlandirma ile bilingli olarak bi¢cim deforme
edilmistir. GoOrdiiglimiiz herhangi bir nesnenin goriinmeyen kisimlarim1 gérmesek dahi
diisiinebiliriz. Resim sanatina bdyle bir diisiinsel bakis acis1 Kiibizm ile girmistir. Bu
diistinsel bakis acis1 sayesinde diinyanin gézden ziyade zihinle algilanmasini saglayan

yeni bir dil geligmistir.

“Bu yeni ve ilgi ¢ekecek olan sanat akimi, objeleri, zihinsel ¢ercevelerin
kaliplarina ya da gergeklige uygulayarak geometrik oylumlar iginde ele
alan “Cubisme’ dir.” (Bozkurt, 2013: 71)



23

Kiibizm’de zamani hissettiren sey algidir. Bu zaman algis1 farkli bakis agilar
icerisinde, sayisiz kareye boliinmiis ve hareketsiz bir zaman anlayis1 var olmustur. Goz
duyarhiligia hitap eden Empresyonizme karsin ruhsal duruma hitap eden bir Kiibizm
s0z konusudur. Nesnelerin dis goriiniislinii degil, degismeyen yapisi olan 6ziinli vermek
isteyen Kiibizm, natiiralist sanat gelenegini kirarak yeni bir bi¢im dili yaratmistir.“Yeni
bicim-dilinin saglam bir temele oturmasi i¢in, 6znellikten arinmis, nesnellik diizeyinde,
herkesin kabul edebilecegi basit geometri bi¢imlerinden olugmasi isteniyordu.” (N.M.

Ipsiroglu, 2011: 40)

Kibistler i¢in hacim nesnenin 6ziiydii. Yapisal bir sanat olan Kiibizmde, sanatgiyi
konu degil bi¢im ilgilendiriyordu. Kiibizm bir kavram ressamligiydi. Kiibizm, esyanin
zaman ve mekan i¢inde kapladigi hacim kanununu temel noktasi olmustur. Kiibistler,
resimde Oziin, degismeyenin pesindedirler. Onlara goére, konunun sadece goriinen
yoniinli degil, goriinmeyen tarafin1 da gostermek gerekir. Hacmi geometrik bigimlere
bolerek, resim yiizeyine paralel yan yana ve st iiste getiren Kiibistler, hacmi
olusturarak yeniden kurumuslardir. Empresyonistler bir retina imgesi olan gergegin
oOtesiyle ilgilenirken Kiibizm de nesnelerin boliinmesi ile bigime ve resmin saglamligina
vurgu yaparak bir doga temsili vermeye calismistir. Ust iiste ve yan yana getirilen bu
yiizeylerin birbirine yapismasini 6dnlemek amaciyla, golgelendirmeler kullanmislardir.
Kiibist sanatcilar bicimi parcalayarak tuvale aktarmalarmma karsin klasik sanatta
gordiigiimiiz 151k, golgeyi (tonlamayi) kullanarak bir nevi derinlik hissini
vermektedirler. Kiibistler i¢cin en dnemli eleman bi¢imdir. Cezanne'in 'dogadaki hersey
koni, silindir ve kiipten olusur' ilkesinden yola ¢ikarak bigimi pargalarken yiizey
vurgusu da yapmaktadirlar. “Resimlerinde vermek istedikleri, duyulardan arinmis olan
diistinsel hacimdi, hacim kavramiydi. Hacim arastirmalarini Kiibistler soyut bir diisiince

planina aktarmislardi.” (N. M. Ipsiroglu, 2011: 28)

Ozet olarak geleneksel perspektifin kirildig: kiibizm ile, “ Kiibistler resimde diiz
ylizey vurgusu yapmiglardir. Kavramsal bir anlayisla nesneye yaklagsmislardir. Coklu
bakis acisiyla tuval yiizeyini ¢esitli bicimsel yapilarin yerlestirildigi bir ag sistemi
olarak algilamiglardir.” (M. Kavukcu, 2013: 18)

Kiibizm ii¢ asamadan olusmaktadir. Mehmet Kavukcu bu agamalar1 sdyle ifade

etmektedir:
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“liki, formlarin daha belirgin oldugu, 1907-1909 yillar: arasim kapsayan
Baslangi¢ Asamas: (Cezanne esprisinde eser verme asamasi)dir. Ikinci
asamada geometrik formlar daha da kiiciiliir ve algilama zorlasir. 1909-
1912 yillart arasinda olusan bu asamaya, Analitik Kiibizm asamasi adi
verilir. 1912-1914 yillart arasinda olusan ti¢iincii stil asamast ise, algilinin

tamamen zorlastig1 Sentetik Kiibizm agamasidir.” (Kavukcu, 2013: 19-20)

Sanat dis1 seylerin sanattan kovularak saflagtirilmasini amaglayan Analitik
Kiibizm'e karsin Sentetik Kiibizm sanat dis1 nesneleri resme dahil etmistir. Analitik
Kiibizm'den Malevi¢ ve Mondrian, Sentetik Kiibizm'de ise Duchamp ve halefleri

yararlanmislardir. (Y1lmaz, 2009)

2.5.1. Analitik Kiibizm

“ “Analitik-Kiibizm’ olarak adlandirilan dénemde Cezanne’ 1n adim atti1 yoldan
ilerleyen Picasso ve Braque, nesneleri adeta optik bir par¢alanmaya tabi tutarak radikal

bir gorsel tavir sergilemislerdir.” (Antmen, 2012: 48)

Doga resminin kesin reddi olan Analitik Kiibizm 1909’dan 1911’ e kadar devam
etmistir. Analitik Kiibizm resim yiizeyinin diizeni i¢in bi¢imi pargalara ayirmistir.
Esyanin goriinen kismini resmederken diger yandan da tamamen diisiinsel bir bigimde
esyanin c¢evresinde dolanir ve tiim bu verileri resimde birlestirir. Sanat¢i, gordiigii
nesneyi zihninde parcaliyor ve daha sonra bu pargalar1 birlestiriyordu. En sade haliyle
gosterilmeye calisilan nesne, geometrik bigcimlerle ifade edilmistir. Burada sanat¢1 icin
onemli olan kompozisyonun dengesidir. Amaglar1 nesneyi geleneksel perspektiften
kurtarmak olan sanat¢ilar, bir modele bakarak degil ¢ogunlukla akildan resmederek,

diisiinsel bir perspektiften gostermislerdir.

Cikis noktasi doga olan analitik kiibizmde, doganin eksiksiz var olmasi degil,
mutlak elemanlarin olusturdugu bir doga varlifi s6z konusudur. Dogayr andiran
goriintiilerde 6n arka iliskisine bagl olarak bir derinlik hissi mevcuttur. Bu doganin
kurallar1 ile degil resmin kurallar1 ile evrende yer almistir. Nesnelerin taklit yoluyla
resmedilmesini ve (ii¢ boyutlu goéstermek igin kullanilan) perspektifi kullanmay1
reddetmislerdir. Bunun yerine acilar ve cizgileri kullanarak nesnelerin yapisin

gosterebilmek i¢in bigimlerin goriiniislerini yassilastirmiglardir. Analitik Kiibizm’de
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nesneler 6zenli bir bigimde analiz edilmistir. Parcalara ayrilan nesne, yan yana ya da tist

iiste yerlestirilerek farkli bakis agilarindan ele alinmistir. (Yilmaz, 2009; Tunali, 2011)

“Pargalanmis yiizeylerin giderek kiiciildiigii, nesnenin farkli acgilarinin
adeta keskin cam kiriklar: gibi iist iiste bindigi bu resimlerde nesneleri
se¢mek giiclesmis, resim yiizeyinin tiimiinii kaplayan imgenin icinde
geleneksel anlamda bir ‘espas’la karsilasmak olanaksizlasmistir.” (Antmen,
2012: 48)

Bicim ve espasa odaklanan bu yeni arayiglar sebebi ile renk ikinci plana
birakilmistir. Bunun sonucu olarak, gri, yesil ve kahve tonlart kullanilmistir. Amaglari
nesneyi geleneksel perspektiften kurtarmak olan sanatgilar, bir modele bakarak degil,
cogunlukla akildan resmederek zihinsel bir perspektiften gostermislerdir.
Kompozisyondaki bigimleri parcalara ayiran bu ¢éziimlemeci yol sonucunda resimdeki
bicimler taninabilir haldedirler. “Bi¢im ve bakis sorunlar1 asil ilgi konusu oldugundan,
coziimsel kiibizmde renk feda edilmistir. Genellikle kahverengi, bej ve gri tonlarinin
kullanildig1 bu resimlerde nesne, kompozisyon genelinde parcalar halinde dagitilmistir.”

(Y1lmaz, 2006: 46)

Tek bakis noktas1 Analitik Kiibizm ile kirilarak sanat¢iya nesneyi dort bir yandan
gosterme olanagi saglamistir. Natiiralist ressamligin yerini kavram ressamligi alarak
nesnelerin gorlinlimlerini degil kavramlarini vermislerdir. Perspektif, 151k golge gibi
nesne mefhumu diginda kalan her sey silinmistir. Geriye kalan nesne mefhumundan

ayrilamayacak olan lokal renkler ve hacim kalmustir. (N.M. Ipsiroglu, 2012)

Kiibizm, esyanin uzaklik ve yer i¢inde kapladigi hacim kanununu, temel hareket
noktas1 olarak almigtir. Bu akima mensup sanatgilar, resimde 6ziin, degismeyenin
pesinde kostuklarini savunurlar. Onlara gore, konunun sadece goriinen yoniini degil,
goriinmeyen tarafin1 da gostermek gerekir. Kiibizme kadar iki boyutlu bir yiizey sanati
olarak bilinen resim sanati, Kiibizm ile bir mekan sanati olmustur. Nesnelerin
bagintilarim1  ¢éziimlerken ayni1 zamanda, nesnelerin cisimsel varliklarin1 yeniden
kurmustur. Bigim yiizeysel bir varlik olmaktan kurtularak {i¢ boyutlu insac1 bir yapisal
ozellik kazanmistir. Kisaca Analitik Kiibizm iki boyutlu resim yiizeyinde bi¢imin ii¢

boyutlu ¢oziimlemesidir. (Tunali, 2011)
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2.5.2. Sentetik Kiibizm

1912’ye dogru boya, talag, kum, afis, etiket, cam ve gazete pargalar1 gibi ¢esitli
malzemelerin  resme girmesi ile Sentetik Kiibizm ortaya ¢ikmistir. Yapisalci
elemanlarin birlestirilmesinden olusmustur. Bu donemin en biiyiikk yeniligi kolaj
teknigidir. Yapistirma resmi olarak ta anilmis, Dadaizm ve Siirrealizm akimlari
icerisinde de yayginliini korumustur. Picasso ve Braque resim yilizeyine kagit
pargalarini yapistirarak kolajlar iiretmeye baslamislardir. Degisik nesneleri belirtmek
icin kagittan baska malzemeler de kullanmislardir. Kiibizm akimi i¢inde var olan bu

teknigin ilk uygulayicilar1 Brauge ve Picasso’dur.

“fIk kez geleneksel malzemenin Stesinde, kitle kiiltiiriine 6zgii giindelik, siradan
malzemelerin sanat yapitinin 6gesi  haline gelmesi biiyiikk bir adim olarak
nitelendirilmis; kolaj, sanat ve yasam arasindaki keskin sinirlarin bir 6l¢iide erimesinde

etkili olmustur.” (Antmen, 2012: 48-49)

Picasso ve Braque resmin ylizeyine kagit, gazete, kumas yapmak yerine,
malzemenin kendisini yapistirmislardir. Yeni kompozisyonlar sayesinde bi¢im sorunu
¢Oziilmiis, renk resme girmis ve resim bir yiizey resmi haline gelmistir. “Picasso, 1912
yilindan itibaren gerceklestirdigi resimlerine baskili kumaslar ve kagitlar yapistirmaya
baslamis; ayrica artik malzemeler kullanarak kolaj teknigini {i¢iincii boyuta da tagimais,

dolayisiyla asemplaj tekniginin ilk 6rneklerini vermistir.” (Antmen, 2012: 48)

Picasso'nu ilk kolaj ¢aligmasi olan 'Bambu Sandalyeli Natiirmort' (Resim 2.5.)
musamba lizerine sandalye hasiri, gazete gibi malzemeleri yapistirarak olusturmustur.
Resme dahil ettigi sanat dis1 malzemeler ile geleneksel sanatla olan tiim baglarimni
kopararak resim yiizeyinin iki boyutluluguna vurgu yapmustir. Sanatsal amag igin
tiretilmemis ¢esitli neneler bir araya getirilerek olusturulan ii¢ boyutlu sanat yapit1 olan
asemblaj yeni bir sanat tavri olarak gelismistir. Neyin sanat olup olmadiginin tartisildig:
bu donemde, sanat nesnesi ve kokenini sorgulayan bu yaklasim biiylik bir adim
olmustur. Yeni kompozisyonlar sayesinde bi¢im sorunu ¢6ziilmiis, renk resme girmis ve
resim bir yiizey resmi haline gelmistir. Asemblaj teknigi 6zellikle Dada akimi iginde
cokca kullanilmigtir. Raushenberg'in yapitlari asemblajin en iyi Ornekleri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Soziin 6z, birlesimsel kiibizm ‘saf sanat’tan bir uzaklagsmaydi aslinda.” (Yilmaz,
2006: 48) Malevi¢ ve Mondrian’da resmin sanat dist seylerden arindig1 bu saf sanattan

yola ¢ikmisglardir.

Resim 2.5. Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, 1912, 30x38 cm

2.5.3. Pablo Picasso

Kiibizmin temeli, Picasso’nun 1907 yilinda yaptigi 'Avignonlu Kizlar' (Resim
2.6.) resmiyle atildig1 soylenebilir. Primitif sanattan ve Afrika masklarindan etkilenerek
yaptig1 'Avignonlu Kizlar' ile Picasso, alisilmis olan estetik ve giizellik kaliplarini
yikmustir. “ ‘Avignonlu Kizlar’'in Afrika masklar1 ve Iberya heykelciklerini andiran
deforme olmus viicutlarinda, primitif sanatin soyut ve ham enerjisinin etkileri vardir.”
(Antmen, 2012: 46-47) Avingnonlu Kizlar ile klasik sanat gelenegini yikan Picasso, 20.
yilizyll sanatina Onciilik etmistir. ‘Avignonlu Kizlar’in bozuk ve karalanmis yiizleri
Picasso'nun Afrika masklarindan etkilendiginin bir gostergesi olarak gbze carpmaktadir.
Arka plandan 6ne dogru ¢ikan keskin ve koseli figiirlerin kadin yada erkek olduklari
tam olarak anlasilamamakla birlikte geleneksel resimden kokli bir kopus soz
konusudur. Resme derinlik etkisi veren tiim yanilsamaci yaklagimlardan arinmis yeni
bir bigcimsel dil olusturulmustur. Geleneksel bi¢im anlayis1 tamami ile bozulmus ¢arpici

bir etkiye odaklanilmistir. Analitik bir yaklasim ile ele aldig: figiirlerde tirkiitiicii bir
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ifade izlenmektedir. Gergegi kendi gordiigii sekli ile ele alan Picasso, bu resminde

figiirleri farkli bakis agilarindan ¢izmek sureti ile zaman olgusunu resme katmustir.

Kiibizm, tek odakli perspektiften farkli olarak, es zamanli ve farkli bakig

acilarindan ele alinarak yapilan bir resim anlayisiydi.

“ ‘Avignonlu Kizlar'in devrim yaratan oézelligi, iic boyutlu nesneleri iki
boyutlu yiizey fiizerinde gosterebilmenin yeni bir yolunu oOnermeye
baslamasidir: Resimde agik¢a goriilebilecegi gibi olduk¢a kaba ve sematize
bir bicimde resmedilmis figiirler, ayni anda hem cepheden, hem profilden
goriilmekte, izleyiciye aym figiirii farkly agilardan kavrayabilmek olanagi

vermektedir.” (Antmen, 2012 47)

Avignonlu Kizlardan sonra bunalima giren Picasso, bu bunalimdan kurtulma yolu
olarak, klasik sanata sarilmis ve farkli kiiltiirlerden etkilenmistir. Bu etkilesim
sonucunda ayni tarihli, telden yapilmis heykellerden, antik imgelerden olusan ¢ok c¢esitli
eserler iretmistir. BoOylelikle Picasso’ nun sanati ¢esitlilik gdstermeye baslamistir.
“Kiibizmden gercekdiistiiciiliige, sembolizmden klasisizme; tuvalden kolaja, heykelden
seramige, Picasso birden c¢ok dili ve disiplini ayn1 anda kullaniyordu.” (Yilmaz, 2006:

49)

Cezanne’dan etkilenen Picasso, resimlerinde yakalamayi amacladig: ii¢ boyutu,
geleneksel perspektif ve golgelendirme ile degil, renk tonalitesiyle elde etmistir. Picasso
resimlerinde nesnenin gosterilme smirlarini zorlamigtir. Yassi bir diizlem {zerinde
yaratilan yanilsama yerine, gergegi kendi gordigii sekli ile resmetmistir. “Resim artik
izleyicinin Oniinde agilan bir pencere degil, adeta optik olarak dokunulabilecek yass1 bir
yiizeydir; resmin gercegi, gercek¢i temsilin Otesine gegmistir.” (Antmen, 2012: 47)
Rengi oldukca az kullanan Picasso kesisen agilardan olusan ¢izgilerin i¢ine kendini
hapsetmigtir. Picasso gercegi ararken gercegi boyayarak degil ger¢ek olani yani
nesnenin kendisini kullanarak resmetmistir. Bu yeni anlayis her zaman yeni fikirlere ve
etkilesimlere agik olmustur. (Hodge, 2014; Cabanne, 2013; Tunali, 2011; Gombrich,
2013; Ipsiroglu. N.M., 2012; Yilmaz, 2006; Little, 2013; Antmen, 2012; Bozkurt, 2013;
Kavukcu, 2013)
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Resim 2.6. Pablo Picasso, Avingnonlu Kizlar, Tuval Uzerine Yagliboya, 1907, 244x234
cm

2.6. SOYUT SANAT

Soyut sanat iizerine yogunlasan sanatcilar, yeni bir sdylem gelistirmislerdir.
Boylelikle modern diisiincenin bir sonucu olarak eski-yeni kargithgini kullanmiglardir.
Soyut sanat¢1 dogadan kopma arzusundadir. Soyut sanat nesne diinyasi ile olan bagini
koparak ¢ogulcu bir yaklasimdan uzaklasmistir. Resme zarar verdigi fikri ile dogal olani
resminden ilk eleyen sanat¢i Kandinsky'dir (Antmen, 2012; Tunali, 2011; Yilmaz,
2006).

2.6.1. Vasili Kandinsky

Gergekten koparak renk ve sekillere odaklanan Kandinsky, soyut resimsel bir
anlatimin Oniinii agmugtir. Renkler ile sesler arasinda baglanti kuran Kandinsky, saf bir
resimsel anlatim yaratabilmek i¢in primitif elemanlarin, duygunun dogrudan ifadesinde
onemli bir yer tuttugu goriisiindedir. Doga ¢ikish bir soyutlama yerine kavramsal olarak

tamamen soyut bir anlatima yonelmistir.

"Sanat ve dogayr birbirinden ayiran, sanatinda kendine 6zgii bir gercekligi
olduguna inanan Kandinsky'ye gore sanat dogay1 taklit etmeyi birakmis, kendi dogasini
ortaya koymaya basglamistir." (Antmen, 2012: 81) Cezanne'den sonra gelen nesil

nesneleri yasst bir diizlemde kullanmistir. Matisse ve Kandinsky Gauguin' den
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etkilenmislerdir. Bu ii¢ sanatginin ortak paydalari, disavurumcu bir anlatim dili ve
geometrik olmayan bi¢imlerin organik varligidir. Kandinsky, Gauguin' den daha ruhsal
bir sanat anlayis1 icindedir ve temsili tamamen terk etmistir. Renk iizerine cesitli
arastirmalar yapan Kandinsky' e gore kisi dnce rengin yarattigi duygular ile fiziksel bir
izlenim edinir. Fakat bu yiizeysel ve kisa siireli bir izlenimdir. Bunun sebebi ise ruhun
etkilenmemis olmasidir. Gelismemis bir ruhun {izerinde yarattig1 izlenim yiizeysel ve
anliktir. Ruhu direkt olarak etkileyen gii¢ renktir. Kandinsky de buradan yola ¢ikarak
rengin ruhsal etkileri iizerinde durmustur. Rengin yani sira formu ve bigimi de inceleyen
Kandinsky, form ve renk arasindaki karsilikli etkilesimi arastirmistir. Form ve renk
arasindaki ana iliski, bigimin renk {izerindeki etkileri sorgulandiginda, form geometrik
ve soyut olmasina karsin tamamu ile ruhsal bir etkiye sahiptir. Renk sinirlidir ve bu
sinirlar1 da form belirler. Burada form renk yiizeylerini ayiran ¢izgidir. Formun
gorevlerini Kandinsky su sekilde ifade etmektedir. " (1) Form ya yiizeylere sinir ¢cekerek
onlar1 somut bir nesneye donistiiriir. (2) Ya da maddi olmayan, ruhsal bir varlig
betimler ve soyut kalir." (Y1lmaz,2006: 71-72) Baska bir degimle resmi diizlemde tutma
cabasidir. Modern sanat agisindan ¢ok 6nemli bir adim atan Kandinsky, dis gergekligi
kullanmaktan vazgecmistir. Dis gercekligi igsel olandan aymrmustir. I¢ gercekligi ifade
etmek icin organik bi¢imler ve yogun renkler kullanmistir. Bir bakima Kandinsky ilk
soyut disavurmcudur. Geleneksel olmayan soyut big¢imlerle sanatini ifade eden
Kandinsky, igselligin canliligmmi ortaya g¢ikarmistir. Maddi bir diinyadan soyut bir
diinyaya yonelmekteki en 6nemli adim ii¢lincii boyutun reddi olmustur. Monrian' a gére
sanat evrende var olan armoniyi ve denklesmeyi izlemez, evrende var olan yasalari
ortaya koymak ister. Sanat eseri kendi icinde geliserek evrenin {izerine ¢ikar ve onu
tamamlar. (Antmen,2012; Kandisky,2013; Kuspit,2010; Tunal1,2011; Tunali, 2011;
Y1lmaz,2006)



Resim 2.7. Vasili Kandinsky, Kompozisyon VIII, 1923
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UCUNCU BOLUM

MODERN SANATTA YUZEY

3.1. SUPREMATIZM

Stiprematizm nesneler diinyasinsan koparak, bir yaraticilik dénemi olmustur.
Nesneler diinyasindan kurtularak higlik i¢inde erimek olmasina karsin bu erime bir yok
olma manasinda degildir. Yanlizca soyut geometrik 6gelerle ¢aligsan bir sanat olmustur.
Stiprematizm ortaya koydugu sanat anlayisi ile cagdas sanata yon vermistir. Salt
geometrik sekillerin sanata dahil olma sebebi, nesnelerin sanat i¢in dnemini yitirmesi
sonucunda sanata geometri girmistir. Bu ilk kez Siiprematizm ile olmamistir. Geometri
Cezanne' dan beri varhigini siirdirmektedir. Siiprematizm ile sanata giren, salt
geometrik sanat ilkeleri, cagdas sanata yon vermistir. Nesnenin resimden kaldirilmasi
Kiibizm ile baslamistir. Kiibizmde nesne bozulup deforme edilmis olmasina karsin
yinede bir icerik s6z konusudur. Fakat Siiprematist sanat anlayisi 'iceriksiz' bir anlayisa
dayanmaktadir. Nesneler diinyasinin iistiinde olana ve onu diginda olana yonelmistir. Bu
alan salt geometrik bi¢imlerin yer aldig1 bir diizlem {izerindedir ve ifade araci olarak
nesneyi kullanmayr reddetmistir. Her tiirli nesnellige karst olan Siiprematizm,

geometrik bir diizeyde, geometrik kosntriiksiyonlardan olugsmustur.

Derinlik sorgulamlar1 yapan Strezeminki, diizlemsel yiizeyler kullanarak
transparan etkiler tagiyan resimleri (Resim 3.1) ile yilizeyin maddesel realitesine vurgu
yapmustir. Yaratici sanatlar i¢in yeni imkanlara yol acan Siiprematizm, tuval ylizeyinde
var olan plastik duyguyu mekana tagimigtir. Tuval yiizeyine bagimli olmaktan kurtulan
sanat¢ct kompozisyonlarini artik mekana tasiyabilir.Geometrik bicimlerin dengesi ile
yilizey resmi anlayist mevcuttur. Yalnizca duyguya 6nem verilerek, dogadan tamamu ile
bir kopma s6z konusudur. Stiprematist bir sanatgiya gore, dnemli olan hislerdir, nesnel
diinyanin tek basina varligi anlamsizdir (N.M. Ipsiroglu, 2011; Tunali, 2011; Yilmaz,
2006; E. Kavukcu, 2012; Malevich, 2013).

"Hissiyat belirleyici etmendir...ve bu sayede sanat nesnesiz temsile-Siiprematizme
ulagir." (Malevich, 2013: 78)
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Resim 3.1. Strezeminski, Unistik Kompozisyon No:9, 1931, Tuval Uzerine Yagliboya

3.1.1. Kazmir Malevi¢

Sanatin ge¢misle olan baglarin1 tamami ile koparan Malevig, sanatin sifirdan
hicden baglamasini savunmustur. Kiibizm ile sanata giren soyutlama Malevig ile yikma,
yok etmeye doniismiistiir. Nesneler diinyasinin higlik i¢inde yok olmasi gerektigine
inanan Malevig¢'in 1913 yilinda yaptigi 'Beyaz Uzerine Siyah Kare' isimli eseri sifir
bicim diisiincesinin bir simgesidir. Mondrian, insanla varligin dengesini gergeklestirmek
isterken Malevig esitligin dengesini aramaktadir. " Ona gore bireysel ayricaliklar, hiclik
icinde silinecek ve Suprematist sanatin varmak istedigi 'kozmik-biitiin' esitligin dengesi

olacakt" (N.M. Ipsiroglu, 2011: 58).
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Malevi¢ bu dengeyi kurmak icin biyliklii kiicliklii dikdortgenlerin boslukta
degisik yonlerdeki hareketlerini ele almistir. Karmasik bir kompozisyon yaratmak igin
bigimleri iist liste yerlestirerek perspektifi ve derinlik duygusunu kullanmistir. Bigim ve
renk On plana ¢ikarken konuya iliskin ip uglar1 yok edilmistir. Bi¢im ve renkte mutlak
bir safliga ulasmay1 amaglayan Malevig, giderek renkten uzaklagarak resimlerini beyaz
lizerine siyah bigimlerden olusturmustur. Malevi¢'in geometrik sekilleri tuval yiizeyinde
bosluktaymis gibi goriinmektedir. Ilk dénemlerinde Kiibizm ve Fiitiirizm etkisinde
eserler iireten Malevig, sonralar1 saf soyuta yonelmistir. Mutlak ve sonsuz olanin
bicimsel olarak anlatimini arastiran Malevig, saf bicimlere yogun anlamlar yiiklemistir.
Dogada karsilig1 olmayan kare bi¢cimini kullanmast bunun bir sonucudur. Malevi¢ resmi
bir mimari yap1 olarak gérmiis olmasi sebebi ile Konstriiktivizm yada Kiibizm olarak
degerlendirilebilir. Fakat Malevig'e gore ikiside degildir. Resmi yabanci elemanlardan
arindirmasi sebebi ile digerlerinden ayrilmistir. Kendi olusturdugu bu sanat anlayisi ile
resmin disinda bulunan herseyi resimden atmistir. Burada amag resmi 'sifir noktasina'
tagimaktir. Malevig'e gore dogada var olmayan tek bicim karedir, bu sebeple kare
bi¢imini segmistir.

Kare bicimine sigindigini sdyleyen Malevi¢ 'Beyaz Uzerine Siyah Kare' yi
yapmistir. Geometrik soyut bir varligi ifade eden bu resimdeki kare bi¢gimi herhangi bir
varligin soyutlamasi degildir. Bu resim, nesnel olan duygunun ifade edildigi ilk resim
olmustur. " 1915'lere dogru Malewitsch mekan1 {i¢ boyutlu cisimlerin perspektivine
dayali ¢izimler i¢ine koymay1 dener ve 1919'da cizgisel bir tiir soyut bir mimariye
ulasir." (Tunali, 2011: 187) 'Beyaz Uzerine Siyah Kare' yalnizca bos bir siyah kare
degil nesnesizligin hissiyati oldugunu sdyleyen Malevig, zamanin akisi igerisinde

nesnelerin varligiyla kirlenmis olan sanattan ar1 bir sanata varmak istemistir.

" Kare= hissiyat, beyaz= bu hissiyatin 6tesindeki bosluk. " (Malevich, 2013: 82)
oldugunu sdyleyen Malevi¢, 'Beyaz Uzerine Siyah Kare' de boslugu beyazla, saf
duyguyu da siyahla ifade ederek, sanati herseyin iistiinde gormiistiir. Kare bicimi ile
boslukta yiiziiyormus hissi uyandiran Malevig yiizeyi etkisizlestirmeye calismigtir.Kare
bicimi ile son asamaya ulasan sanat i¢in yalnizca yiizey vardir. (Tunali, 2011; Antmen,

2012; Yilmaz, 2006, E. Kavukcu, 2012; N.M. Ipsiroglu, 2011; Malevich, 2013)
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"

Malevig, 'Beyaz Uzerine Siyah Kare' ile yiizeyde yiizeyi hissetmemizi
saglamistir." (E. Kavukcu, 2012: 19) 'Beyaz Uzerine Siyah Kare'de (Resim 3.2) tiim
kavramlardan siyrilmis, higbir bi¢imsel dilin kullanilmadigir sifir bi¢im noktasina
tagian resim tiim fazlaliklarindan armdirilmistir. Karenin etrafindaki beyaz kisim ile
bosluga vurgu yapan Malevig, siyah kare ile ylizeyin etkisini duyumsamistir. Malevig
ile bi¢cim sifir noktasina varmig ve tiim yanilsamalar resimden silinmistir. Artik sadece
iki boyutlu tuvalde saf estetik bir duygunun yansimasi olan diiz bir yiizey vardir.
Rauschenberg'in 'Beyaz Resimleri’, Malevi¢'in Beyaz Uzerine Beyaz Karesi ile
benzerlik gosterse dahi oldukc¢a farklidir. Rauschenberg 'Beyaz Resimleri'nde
bozulmamis diiz bir ylizeyle ilgilenmistir. Monkrom olarak yapilan bu iglerde dniinden
gecen insanlarin golgelerini tuval {izerine kayit etme olgusu mevcuttur. Goriinti tek
renklidir ve golgelerden bagka higbir goriintlii yoktur. Ortam sartlarindan etkilenen bu
isler Minimalist sanatin ilk 6rneklerinden sayilmustir. 'Beyaz Uzerine Beyaz Kare'de ise
rengide saf dis1 birakan Malevig, son derece yalin ve carpict bir noktaya varmistir.
Goziin hoglandig1r herseyi ortadan kaldirarak higlige ulasan bu resimler boslukta
yilizllyormus izlenimini uyandirmaktadir. Beyaz zemin iizerine yerlestirilen beyaz
karenin hafif egri olmasi resme hareket kazandirmakla birlikte temsili elemanlarin
resimden atilmasinda en ug noktada yer almistir. Malevi¢'in herseyden arinmis bu sanat

anlayis1 ile doruk noktasina vardigi eseri 'Beyaz Uzerine Beyaz Kare' olmustur.

Resim 3.2. Kazmir Malevig, Beyaz Uzerine Siyah Kare, 1915, 79.6 x 79.5cm
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3.1.2. Aleksandr Rod¢enko

Tatlin gibi Rongenko'da geleneksel kurallar1 redderek cetvel ve pergel gibi araglar
kullanmistir. Rengi diiz yiizeyler olarak goren Rodgenko, yiizey sorununu ¢dzmek igin
saf renkleri kullanmis, yanilsama alanini kaldirarak monokrom bir yiizey elde etmistir.
Yalnizca ana renklerden olusan diiz yiizeylerle bu sorunu ¢oéziimlemeye calismistir.

"

Rodgenko'nun 1921'de yaptigi  "Son Resim " isimli eserini buna Ornek olarak
verebiliriz. Soyut bir anlayisi benimseyen Rodgenko Konstriiktivizm ile tanigsmasinin
ardindan, geometrik sekiller kullanarak yaptigi soyut resimleri bir yana birakarak
uygulamali sanatlar1 ile sahne tasarimi, endiistriyel tasarim ve fotografa yonelmistir.
Endiistriyel tasarim ve fotograf alaninda yogunlasan Rodgenko fotograflarinda sira disi
perspektif ve bakis acilarii kullanmistir. Saf kirmizi, sar1 ve mavi renkleri kullanmustir.
Sanatin bittigi yerde iiretimin baglamasi fikrini savunmugstur. Resimlerinde bir denge
icinde yerlestirdigi geometrik sekiller ile li¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmistir.
Doniiyormus gibi goriinen kompozisyonlarinda iki boyutlu bigimleri renklerle
bolmiistiir. Saf kirmizi renk, saf mavi renk ve saf sar1 renk adl ii¢ adet tablo yapan
Rodgenko, bu resimleri 'Son Resim' (Resim 3.3) ismi altinda sergilemistir. Bu sebeple
Rodgenko sanatin yoksullastigini diislinerek, soyut sanatin 6ldiigiinii ifade etmistir. 'Son
Resim' adli ¢alismast higbir igerigi barindirmamakla beraber saf bir bi¢im iizerinde
yapilan bu deneysel yaklagim ile sanat dar bir alan i¢ine sikismistir. Malevig, resmini
sifir noktasina, hiclige tasirken; Rodgenko 'Son Resim' ile sanatin 6ldiigiinii ifade

etmektedir.

b AT |

Resim 3.3. Aleksandr Rodgenko, Son Resim, 1921, Tuval Uzerine Yagliboya
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3.2. DE STIJL

Mondrian'mm yiizey anlayist De Stijl'de de kabul gérmiistiir. De Stijl hareketinin
onciisii olan Theo Van Doesburg, Mondrian' dan farkli olarak resimlerinde yogun bir
hareket hissine yer vermistir. Ana renklerin kullanimi ile yatay ve dikey ¢izgilerin
dengelerini arayan De Stijl, resimdeki yatay ve dikeyleri doganin bir goriintisii degi,
dogal bir gercegin anlatimi olarak ele almistir. Bu baglamda Mondrian' in da asil amaci
resimden dogay1 tamamen ¢ikarmak olmustur. Resimdeki denge zitliklarla yaratilmaya

calisilmistir. Oran ve yerlestirmeler ile denge ve ritim arttirilmastir.

"Mondrianin De Stijl gurubundan ayrilmasindan sonra Doesburg'un
kompozisyonlarinda  yiizeyleri  tuvalin  kenarlarini  kesen diyagonal
cizgilerden olusan tiim yiizeyi kaplayan kompozisyonlarinda dinamik bir
etki yakalamaya ¢alismigtir. Mondrian'in yatay ve dikey ¢izgilerinin aksine
Doesburg diyagonal ¢izgileri ile tuval yiizeyinden disart ¢ikiyormus gibi bir
gorsellik verir." (E. Kavukcu: 23)

3.2.1. Piet Mondrian

Denge ve oran arayisi icinde olan Mondrian sanati evrensel bir bi¢im dili olarak
gormiistiir. Mondrian sanatinda soyutlama iizerine yogunlasarak, soyut sanatin evrensel
olmas1 gerekliligini vurgulamistir. Dogay:1 diisiincelerinde yikarak resminde dengeyi
yakalamayr amaglamigtir. Kiibizm ile baslayan soyutlama Mondrian ile tamamen
iligkisini kopararak soyut bir hale gelmistir. "Mondrian'in sanatinda varmak istedigi
denge oynak (kaliplasmamis) bir dengeydi." (N.M. Ipsiroglu, 2011: 53) Esitligin
tekdiize oldugunu diisiinen Mondrian asimetriyi kullanirken yiizeyi esit pargalara
bolmemis, bi¢cim biitiinlemelerini elde etmek i¢in resim ylizeyini yatay ve dikeylere
bolmiistiir. "Mondrian'in evrensel uyum ic¢inde gergeklestirmeye calistigi denge, esit

olmayan karsitliklarin (bireyle evrenin) dengesiydi.” (N.M. Ipsiroglu, 2011: 58)

Evrensel uyum dengesini arayan Mondrian derinligi olmayan bir yilizeyde kesisen
yatay ve dikey cizgilerle bu dengeyi kurmaya g¢alismistir. Rengi bir denge elemani
olarak ele almig, resimlerini en basit elemanlarla kurmak istemistir. Resmi meydana

getiren tiim elemanlar1 beyaz bir zemin ilizerinde kesisen ve farkli boyutlarda geometrik
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sekillerle diiz ¢izgilere indirgemistir. Ug ana rengin (mavi-sari-kirmizi) kullanimiin
yant sira siyah, gri ve beyaz renkleri kullanmistir. Evrensel uyum ve dengeyi anlatmak
amacinda olan Mondrian anlatimli bir dilden kagimmuistir. Resmin bir odak noktasi
olmadigin1 ve resmin her kosesinin énemini vurgulamistir. Mondrian'in resminde yer
alan yatay ve dikey cizgilerin karsitliklari, dinamik bir denge yaratmistir. Mondrian saf
renk ve formlar kullanmay1 tercih etmistir. Basit elemanlar ve diiz ¢izgiler kullanarak
olusturdugu kompozisyonlarinda ii¢ boyutlu mekan ve egrisel ¢izgi geleneklerinden
ayrilmistir. Salt ¢izgi ve renkleri kullanmustir. Ilk zamanlar dogadan soyutlamalar
yapmasinin ardindan yatay ve dikey ¢izgilerin yan1 sira ana renkler kullanan Mondrian
Kiibizm'den etkilenmstir. Resim yiizeyinde cesitli ebatlarda geometrik bicimleri
asimetrik bir diizen igerisinde yerlestiren Mondrian'in kompozisyonlarinda herhangi bir
odak noktasit bulunmamaktadir. Yeni bir sanatsal ifade bigimine odaklanan Mondrian
nesnenin goriinen kisminin dtesinde bir 6ze varmaya ve bu 6zii resimsel bir anlatim dili
ile aktarmaya calismistir. Duyusal realiteye karst duran bu anlatima, bi¢im yolu ile
ulagilmistir. Soyut bicimi yaratmak i¢in, yiizeyde bi¢im olusturarak, iic boyutlu resim
yiizeye indirgenerek, ylizeysel bir ifade kullanilmistir. Nesneler birer yiizey haline
getirilerek ylizey big¢imi haline getirilmistir. "Bu yeni bi¢cim verme, yilizeysel
goriintislerden soyutlanarak yalniz ‘'i¢sel olant' ifade etmekle, resimde yeni bir gergeklik

bulur. " (Tunali, 2011: 145-146)

Amacinin, renk ve ¢izgi karsitliklarindan yola ¢ikarak 6geler arasindaki iliskileri
plastik olarak anlatmak, oldugunu dile getiren Mondrian nesnelerin dogal goriiniimlerini
resmetmekten uzaklasarak, resimdeki elemanlar arasindaki iliskilerin plastik anlamina
odaklanmistir. Renk ve ¢izginin zitliklarini kullanmistir. Mondrian dogadan tamamu ile
kopmak i¢in ¢izgi ve rengi dogada oldugundan daha farkli bir bicimde diizenlemistir.
Dogal olan1 tamamen resminden ¢ikaran Mondrian hacmi tahrip etmistir. Yiizeyide,
boylu boyunca ¢izgilerle bolerek yiizeyde de ayni tahribati yapmayi istemistir. "Kirmizi,
Sar1 ve Maviyle Kompozisyon' (Resim 3.4) adli ¢alismasinda ana renkleri kullanan
Mondrian, geometrik bi¢cimleri asimetrik bir bicimde kullanmistir. Kirmizi,sar1 ve mavi
renk alanlarini birbirinden ayirmak i¢in kalin siyah ¢izgileri yatay ve dikey kullanarak
resme hareket kazandirmistir. Burada soyut dengeyi ararken soyut bir yiizey elde
etmistir. Monrian, derinlik etkisi olamyan bu ylizeyde simetrik bi¢cimsellikten kacinarak

metafizik bir alan yaratmis ve yiizey uzaysal olmustur. Boylelikle Mondrian soyut bir
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espas yaratmistir. Mondrian gibi Stella'da resimlerinde c¢izgileri kullanmigtir. Ancak
Stella'nin, c¢izgileri kullanim amacit Monrian'dan olduk¢a farklidir. Renk alanlarimni
bolerek asimetrik bir yap1 olusturan Monrian'in aksine Stella simetrik bir diizen i¢in
cizgileri kullanmistir. Resimlerinde herhangi bir merkezi odak noktasi bulunmamasi,

izleyicinin goziiniin, tuvalin genelinde rahatlikla gezinebilmesine olanak saglamistir.

Resim 3.4. Piet Mondrian, Kirmizi, Sari ve Maviyle Kompozisyon, 1920, Tuval
Uzerine Yagliboya, 52x60 cm

3.3. SOYUT DISAVURUMCULUK

Soyut Disavurumculugun gelisiminde Avrupali sanatcilarin rolii biiyiik olmustur.
Sanatin yonii Paris'ten New York' a kaymistir. Bu donemin sanat¢ilar1 her biri kendine
0zgiin, soyut temellere dayali iislubunu gelistirmislerdir. Soyut Disavurumculugun
kompozisyon anlayisi; kompozisyon icinde yer alan 6gelerin birbiriyle iligkisi degil,
resmin yiizeyini kaplayan hareketli yada duragan boyasal alanin biitiin olarak
algilanmasidir. Bu kompozisyon anlayisini her sanatci kendine 6zgii bir bigimde ifade
etmistir. Soyut Disavurumculularin  kullandigi biiylik kompozisyonlar Amerikan

resminin baglica 6zelliklerindendir. (Antmen, 2012)

" Unlii Amerikali elestirmen Harold Rosenberg'e (1906-78) gore, resim

viizeyini bir tiir sahneye doniistiiren Amerikali ressamlar, belli bir nesneyi
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gostermek yerine belli bir miicadeleyi, eylemi goriiniir kilmiglar;, bu

miicadelenin sonucu olan imgeler yaratmiglardwr.”"(Antmen,2012: 148)

Bir ¢ok Amerikali ressam resim ylizeyini eylem yapabilecekleri bir alan olarak
algilamiglardir. Resim yapmak eylemi i¢in her tlirlii nesne bir kenara birakilmistir.
Greenberg'e gore eski ustalar tuvalin yassiligini saklamak i¢in yanilsamaci bir yol
izlemiglerdir. Modernist resim ise tuvalin yassiligini kabul ederek, yassiligin yalnizca
resim sanatina ait oldugu fikri ile yassiliga yonelmislerdir. Burada kast edilen yassilik
iki boyutluluktur. Soyut Disavurumcular, temali ve hikayeli bir anlatim yerine renk ve
boya uygulamalarini kullanarak boyay1 disavurumcu bir sekilde uygulamiglardir. Temel
ozelligi evrensel duygular1 betimlemek olan Soyut Disavurumculuk resmin fiziksel
yapim siireci lizerine yogunlasmistir. Soyut Disavurumculuk belli bir tarzdan ziyade
genel bir tavir olmustur. Disavurumcu sanatgilar duygularini bireysel ve dogaclama bir
sekilde ifade etmislerdir. Sanatcilar kendilerine 6zgii bir ifade kullanmalarina ragmen
biiyiik tuvaller, resimlerin ¢er¢evesiz olmasi ve genis boya alanlari gibi ortak paydalarda
bulusmuslardir. Ug boyutlulugun heykel sanatinin biinyesinde oldugu diisiincesi ile
heykelden farkli olarak goriinen nesnenin, mekanin, {i¢ boyutlu betimlemesini terk

etmislerdir (Antmen, 2012; Hodge, 2014; Yilmaz, 2006; Litlle, 2013; Batur, 2009).

Greenberg'e gore " Ug boyutluluk heykelin, iki boyutluluk resmin alaniydi. O
halde herkes kendi alanina ¢ekilmeliydi. Resim denen sey madem ki hi¢bir
derinligi olmayan -yassi- bir yiizeye yapilryordu, o halde bir derinlik
yvanilsamasi yaratmak igin ugrasmasina gerek yoktu. Modernlerin resminde
bir derinlik goriilse bile, bu, eski ustalarinki gibi sanki icine yiiriiniip
gidecek bir derinlik yanilsamasi degil, ancak gozlerin dolasabilecegi bir

yanusamaydi. " (Yilmaz, 2006: 173)
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Resim 3.5. Ad Reinhardt, Soyut Resim, 1952, Tuval Uzerine Yagliboya, 76,5x38 cm

Ad Reinhardt'a gore Soyut Disavurumculuk, sanatin gercekligi ile siradan
yasamin ger¢ekliginin birbirinden ayrildig1 yerde ifade bulan sanat olmustur. Reinhardt,
geometrik soyutlamaya dayali ve tek renk kullanarak yaptigi resimleri giderek yalnizca
siyahin tonlarma indirgemistir. Tiim gergek¢i ve imgeci 6gelerden vazgecen Reinhardt,
bu yolla sanat1 6ziine indirgeyerek saf iletiyi vermeyi amaglamistir. Sanatin yasamdan

tamamu ile ayrilmasi fikrini savunarak ulagmak istedigi safliga soyut sanatla ulagsmistir.
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Simetrik bir bigime sahip olan 'Soyut Resim' (Resim 3.5) isimli ¢aligmasinda Reinhardt
kompozisyona ihtiyag duymamuistir. Boylelikle klasik anlamdaki geleneksel mekan
varlig1 da ortadan kaldirilmistir. Yilizey her acidan mat bir algi olusturur ve firga
vuruslar1 goériinmez bir hal alir. Koyu tonlara yer verdigi bu resimlerinde karsitliklar
yumusatarak geometrik bicimler kullanmistir. Simetrik bir bicimde resmini olusturuken
Mkonrian'dan farkli olarak ana renklerle sinirli kalmamaistir. tek rengin farkli tonlarini
kullanarak yapisal sorunlarin ¢éziimiinii aramistir. Mondrian da resimlerinde dengeyi
ararken kiiciik dikdortgenler kullanir ama Reinhardt daha biiyiik dikdortgenleri {ist iiste
koyarak farkli diizlem izlenimi yaratmistir. Amerikan Soyut Disavurumcu resmi
'Boyasal Alan Resmi' ve 'Aksiyon Resmi' olarak iki baglik altinda ele alinabilir. Boyasal
(Renk) Alan Resmi'nin temsilcisi Mark Rothko iken Aksiyon (Eylem) Resmi'nin
temsilcisi Jackson Pollock olmustur. Eylem resminde, Kiibizim'den etkilenerek tuval
yiizeyini parcalayan sanatgilar, en derindeki duygularini ifade edebilmek i¢in ig¢giidiisel
bir yaklagimla coskulu, disavurumcu eserler iiretmislerdir. (Antmen, 2012; Hodge,

2014; Yilmaz, 2006; Fineberg, 2014; E. Kavukcu, 2012; Batur, 2009)

3.3.1. Jackson Pollock

Pollock, yere sermek sureti ile yaptigi resimlerinde Yyaratici enerjisini tuvaline
aktarmistir. Yere serilen tuvallerin lizerine bir cubuk ve benzeri malzemelerin yardimi
ile boyalar1 damlatarak yaptig1 eylem resimleri yogun enerji ve hareket icermektedir.
Pollock i¢in resim yapmak, duygularini ifade edebildigi i¢giidiisel bir eylemdir. Fir¢a ve
palet kullanmayan Pollock, tuvale dokunmadan yer¢ekiminden faydalanarak boyay:
damlattig1 bu resimlerde, birbiri ilizerine gelen, kesisen ve katmanlar olusturan bu

boyalar ile gorsel bir derinlik yaratilmigtir. Action Painting sanatgis1 olan Pollock,

"..Resmin merkezinde yer alan kompozisyona iliskin alisilageldik netligi
bozar ve yiizey dokusunun goriiniiste swrsiz giriftliginin, izleyiciyi
biitiiniiyle derinlere ¢eken, genis, yogun titresimli bir enerji alam yarattigr "
boydan boya " bir kompozisyona ulasarak, uzamda nesne illiizyonunu allak

bullak eder." (Fineberg, 2014: 89)

Pollock tuval iizerine boyalar1 akitmak sureti ile yaptig1 bu resimlerinde (Resim

3.6) kendi ruh halini tuvale aktarmistir. Yiizeyde olusan bu hareketlilik ve iist tiste binen
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boya katmanlar ile ritmik bir etki yakalanmustir. Ust iiste bgelen boyasal alan ile bir
derinlik algist olugmustur. Dogalct bir anlayis gozetmeden karmasik renksel
diizenlemeler yapan Pollck, biling altindaki duygularini dogrudan tuvale aktarmistir.
Boyama eylemini tiim diizlem kaygilarinin iistiinde tutarak tuval yiizeyi ile siirekli
iligki i¢inde olmay tercih etmistir. Pollock i¢in rastlantisal imgelerden olusan bir yiizey
s6z konusudur. Pollock'un resimlerinde doku ve renk zenginlikleri siirsiz bir yiizeyi

vurgularken, katmanlarla olusturdugu ytlizeyde bir derinlik ve uzam yaratmaistir.

Resim 3.6. Jackson Pollock, Numara I, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 1948, 173x264 cm

Renk alan resimlerinin alt kolu olan sert kenar sanatcilari, yogun renkleri diiz bir
sekilde uygulayarak yilizeyin diizliigiinii 6n plana c¢ikarmiglardir. Birbirinden kesin
hatlarla ayrilan ve net ¢izgiler kullanan ressamlarda yalinlastirilmis bir yiizey anlayisi
mevcuttur.Ylizey genis kullanilarak tuval iizerindeki boyasal etki arttirilmigtir. Diiz bir
yiizey tlzerinde, geometrik ve basit bigcimler kullanilmis, genis renk alanlari

olusturulmustur. Yiizeyde olusan bu renk alanlar1 yiizeye hakimdir.

Biiytik renk alanlarini resimlerine uygulayan renk alan ressamlarinda daha durgun
bir ifade goriilmektedir. Izleyicide duyusal bir tepki uyandirmayr amaglayan bu
resimler, diiz, iki yada {li¢ renk veya tek renk alanlarmin kullanilmasiyla
olusturulmustur. Ifadenin giiciinii kullanan ressamlar izleyicinin duygularmi harekete

gecirmek i¢in giiclii renkleri genis yiizeylerde kullanmiglardir. Renkleri kullanarak



44

tuvalin dizliglini vurgulamiglardir. Sert kenar sanatcilarindan olan Elsworth Kelly,
etrafinda gordiigii nesnelerden yola ¢ikarak soyut rolyefler yapmistir. Bu nesnelerin
gorsel zenginligine yogunlasmis olarak sanatina aktarmistir. Canli renkler kullanarak
olgun bir sanat anlayisina ulagsmistir. Kelly minimalizmin Onciisii olarak goriilmiistiir.
Temel sekiller ve parlak renk zitliklariyla ¢alismis, cok titiz bir sekilde renkleri tuvaline
uygulamigtir. Stella gibi Kelly de tuvalin nesnel varligima vurgu yaparak tuvalin iki
boyutlu ylizeyinin disinda, sasinin kalinligiyla bir derinlik elde etmistir. ‘Beyaz
Diyagonal II’ (Resim 3.7) adli resminde Kelly, renk alanlarini kesin bir bigimde
birbirinden ayirmak sureti ile yiizey gerilimini ve siddetini renklerle saglamay1
amaglamistir. Kelly de Stella gibi tuvalin geleneksel dikdortgen yapisina karsi ¢ikarak
farkli geometrik bicimlere sahip olan tuvaller kullanmustir. Ust, alt, 6n, arka iliskilerinin
sorgulandig1 bu resimde Kelly renk karsithigindan yararlanarak daha giiclii bir ifade
yaratmistir. Heykelsi bir gériiniime sahip olmasi sebebi ile yanilsamadan uzak olarak
tuval yiizeyini renkle pargalayarak {iglincii boyuta tasimistir. (Antmen, 2012; Hodge,
2014; Yilmaz, 2006;Turani, 2011; Batur, 2009; Fineberg, 2014; E. Kavukcu, 2012;
Tatar, 2011; Lynton,2009; Eczacibasi, 1997)
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Resim 3.7. Ellsworth Kelly, ‘Beyaz Diyagonal 1I’, 2008, Iki Parcali Tuval Uzerine
Yagliboya, 169x231 cm

3.3.2. Barnett Newman

Newman'in 1950'lerdeki resimleri, tek renkle boyanmis tuvallerden
olugsmustur. Monotonlugu bozmak ic¢in agik yada koyu tonlu dikey seritler
kullanmistir. Resimdeki elemanlar1 oldukca azaltmistir.Renk alan resminin
onciilerinden olan Newman, tuvalini pargalara bolen yada birlestiren, renk

alanlarini birbirinden ayiran bu ¢izgileri ' zip ' olarak tanimlamustir.(Resim 3.8)

"Newman'in iinlii "fermuar"t - tuvalin diisey uzunluguna uzanan canli,
biiyiik bir isaret, kozmik bosluga dogru ilk ulumay: ve varolusu gosteren bir
tiir yazim igareti, varligin orjinalligine yonelik kederli bir farkindalik - bu

gliclii hayvani duygunun kaba ama saglam izidir." (Kuspit, 2010: 42)

‘Birlik I' de (Resim 3.8) zemin iizerine yerlestirdigi turuncu ¢izgi ile resmi

bolmiistiir. Turuncu hat iizerinde yogunlasan boya dokusu resme hareket ve eneji
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kazandirirken yapisal bir simetri yaratilmistir. I¢sel duygularimi resme aktaran
Newman, merkezilestirdigi zipler ile ii¢ boyutlu bigimlere ulagmistir. Newman
kendi degimi ile resimlerinde kullandig1 bu zip ile yapisal bir simetri saglayarak
kompozisyon sorununu ortadan kaldirmistir. 1950 'lerde Newman, ziplerden
olusan bir resim serisi iizerinde ¢alismistir. "S6z konusu resimler, gergek uzay
icinde heykel olmaya ramak kalmis olduk¢a heykelsi bir fiziksellige sahiptir..."
(Fineberg,2014: 102-103) Newman, zipleri dokulu yada net bir bi¢imde
kullanmas1 sonucunda {i¢ boyutlu formlar elde etmistir. (Yilmaz,2006;

Fineberg,2014; Kuspit,2010)

Resim 3.8. Barnett Newman, Birlik 1 (Onement I), 1948, Tuval Uzerine Yagliboya,
69,2x41,3cm

3.3.3. Mark Rothko

Rothko, rengin farkli tonlarmi kullanarak i¢ diinyasini agiga vuran bir
anlatim dili kullanmistir. Resimlerinde rengi Onemli bir ifade araci olarak

kullanan Rothko, yapitlarinda genis boyasal alanlara yer vermistir. Rothko' nun
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diiz renk alanlarindan olusan resimlerinde, gereksiz ayrintilar ortadan kaldirilarak,
yiizeyin iki boyutlulugu vurgulanmistir. Yiizey resmini Matisse' den 6grendigini
sOyleyen Rothko' nun resimleri duragan goriiniimiiniin altinda igten ige hareket
eden bir his uyandirmaktadir. Temsil edilen resim nesnesinden, renk ve ylizey
zenginligi Rothko icin daha énemli olmustur. Newman gibi Rothko' da resimleri
ile mekan1 doldurarak, izleyici ile yakin bir iliski kurmak ve izleyiciyi resmin
icine c¢cekme arzusundadir. Rengi Onemli bir ifade araci olarak kullanan
Rothko'nun 'No 8' (Resim 3.9) isimli ¢alismasinda yiizeyin iki boyutluluguna
vurgu yaptigl genis boyasal alanlar goze ¢carpmaktadir. Kendi ruh halini yansittigi
bu resim izleyiciyi de etkisi altina alarak adeta resmin icine c¢ekmektedir.
Resimsel bir derinlikten ziyade duyusal bir derinlik barindirmaktadir. Tim
fazlaliklarindan arindirilmis bu resimler renk siddeti ve tuval ylizeyinin devasa
boyutu ile c¢arpici duygusal bir alan gozlemlenmektedir. Kenarlart flu
dikdortgenler ile derin bir renk atmosferi etkisi olusturan Rothko, turuncu renkle
de bir dram yaratmistir. Golgeli derin bir zemin tizerine yapilmis olan bu resimde,
Rothko bigim 6zgiinliigii ile soyutlamada ileri bir agsamaya ulasmigtir (Antmen,
2012; Yilmaz, 2006; Fineberg, 2014).
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Resim 3.9. Mark Rothko, No 8, Tuval Uzerine Yagliboya, 1952, 204x173 cm

Monokrom yiizeyler kullanan Fontana ise derinlik algisin1 boya ile degil tuval yiizeyine
actig1 yariklar ile vermeye c¢alismistir. (Resim 3.10) Fontana'nin tek renk olarak
kullandig1 yiizeyler lekesiz ve temiz bir gorliniim i¢indedir. Tek renge boyanmis bu
tuval yiizeylerini delerek, keserek yariklar ve delikler agcan Fontana tuvali bir nesne
olarak ele almistir. Estetik bir goriinlime sahip olan bu tuvallerde tuvalin sinirlart igin
cozlimler aranmistir. Bu ¢Ozlim arayisi sonucunda tuval ylizeyinde yanilsamadan
kacinarak yiizeye saldirida bulunmak sureti ile acilan delikler gergcek bir derinlik algisi
olusturmustur. Dordiincii boyut olan zaman ve uzami arastirdigini ifade eden Fontana,
duygularmi yalnizca boya ve ¢izgi ile degil tuval yiizeyine actig1 delikleri bir firca
darbesi gibi kullanmistir. Fontana izleyicinin dikkatini yalnizca tuvalin varligina

cekmeye calisirken betimlemeden kaginmastir.
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Resim 3.10. Lucio Fontana, Concetto Spaziale, 1968, Tuval Uzerine Yagliboya,
53,5x64,5cm

3.3.4. Frank Stella

'Resim goriinenden ibarettir' diyen Stella'y1 digerlerinden ayiran en 6nemli
ozellik boyasallig1 redderek, resim olmayan bir resim tasarlamis olmasidir. Sekilli
Tuvaller'i ile Stella, resim ger¢evesine miidahale ederek, resmin ii¢ boyutlu
bagimsiz bir nesne gibi algilanmasini saglamistir. Resimsel bir mekan anlayigina
kars1 resmin fiziksel varligi lzerine cesitli deneyler yapan Stella, mekan
sorunsalini ¢dozmek i¢in simetriyi ve renk yogunlugunu kullanmistir. Boylelikle
resimde mekan yanilsamasi yok edilmistir. Stella'nin heykelsi sekilli tuvalleri
(Resim 3.11.) alisilmig tuval algisin1 degistirmis ve bu algiy1 daha net bir sekilde
aktarma cabasi ile sekilli tuvallerine simetrik bir bicimde ¢ubuklari eklemistir.
Stella tuvalin seklini vurgulamak igin yiizeye dahil ettigi g¢ubuklar ile bir ritim
kazandirmistir. Bu tuvaller izleyicide biitiinsel bir ylizey izlenimi

olusturmaktadir. Boyasallig1 reddetmesinin bir sonucu olarak siyah, beyaz olan bu
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resimlerde tuvalin sekline yapilan miidahale tuval basli basina bir nesne halini
almigtir. Boylelikle mekan tuval disina aktarilmis ayn1 zamanda galeri mekanini
da resme dahil edilmistir. Stella resmindeki 6geleri azaltirken ilgiyi yiizeye
cekmeye calismistir. Saflik iizerine kurulu bir sanat anlayisin1 benimseyen Stella,
alisilmadik bigimlerde tuvaller kullanmistir. Tuvallerin bu farkli bigimlerini
vurgulamak ve derinlik etkisi yaratmak amaci ile tuval {izerinde c¢ubuklar
kullanmigtir. Lynton Stella’ nin cubuklardan olusan resimlerini sOyle

acgiklamaktadir; 1960' da c¢ubuklardan olusan bir dizi resim yapti. Bu
resimlerdeki ¢ubuklari, eldeki tuval ylizeyini bolmek i¢in kullanmamaislardi. Daha
cok tuvalin dikdortgen olmayist bu ¢ubuklarla gosteriliyormus gibiydi." (Lynton,

2009: 255)

Resim 3.11. Frank Stella, Daha Cok yada Az, 1960, Tuval Uzerine Aliiminyum Boya,
300x418 cm.

Yiizeyi sekillendirerek boyut kazandiran Stella tuvali bir obje olarak ele
almigtir. Stella' nin kullandig1 sekilli tuvalleri, mekanla bir biitiinliikk saglamis ve
bu biitiinliigii asma sekli ile de desteklemistir. Ahu Antmen bu biitiinselligi soyle
ifade etmektedir;

" ...Duvart giiclii bir bigimde hareketlendirmis, goz siirekli olarak duvar
yiizeyinde gezerek, duvarin simirlarint aramaya baslamigtir. Stella’ min 1960

yilinda Castelli' nin galerisinde actigi sergideki U-, T- ve L- sekilli tuvalleri,
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verden tavana, bir koseden digerine duvarin her parcasim "gelistirerek”
kullanmigtir. Yiizeysellik, kenarlar, format ve duvar Castelli' nin kent
merkezinin disindaki o kiiciik galerisinde daha once goriilmemis bir bi¢cimde
diyaloga girmigtir. Sunum bicimi itibariyla birbirinden bagimsiz isler bir
biitiinliik etkisi uyandirmistir. Bu agidan bakildiginda burada resimleri
asma bi¢iminin resimlerin kendisi kadar devrimci nitelikte oldugu
soylenebilir,; ¢iinkii asma bi¢imi de estetigin bir parcast olarak resimlerle
eszamanli  bir gelisme gostermistir, Dikdortgenin  bigimsel olarak
par¢alanmast duvarin ozerkligini teslim ettigi gibi, galeri mekani kavramini
da sonsuza kadar degistirmistir. Resim diizleminin yassiliginin gizemi
(galeri mekammni degistiren 1ii¢ giicten biri olarak) sanat yapitinin

baglaminn bir par¢ast olmustur.” (Antmen, 2010: 48)

Resmin varliginin bir obje oldugu fikrini ortaya atan Stella, biiyiik 6l¢ekli

resimlerinde, duragan olan yiizeyi biitiinsel bir alan olarak tanimlamistir.

Soyut Disavurumculugun Avrupa'daki karsiligi olan Tasizm; Kiibizmin geometrik
soyutlamaciligindan ayrilan daha lirik, disavurumcu bir soyutguluktur. Tapies'nin, renkli
kil, kum ve kalin boya hamuru gibi malzemelerle yaptig1 ¢alismalar tuval ylizeyinden
disar1 dogru tasan bir izlenim yaratir. karsit unsurlar1 bir uyum icinde ele alan Tapies,
"...materyallerinin maddi-hatta, manevi-fizikselliklerine 6zgiin endiselerden etkilenerek,
soyut bir stili benimsedi." (Fineberg, 2014: 143)

Soulages ise gri yada acik renk bir arka plan tizerine, koyu renk kullanarak dikey
cizgilerle tuvalini diizenlemistir. Disavurumcu bir tarzda uygulanan boya ile ylizeyde
boyasal bir gilicii yansitmistir. Soulages derinligi olan mekansal diizenlemeleriyle
derinlik etkisi yaratir. Lirik soyutlamanin onciilerinden olan Soulages, dogaya higbir
gonderme yapmayan soyut bir resim anlayisini benimsemistir. Jestiiel soyutlamay1
benimseyerek tuvale kendini oldugu gibi yansitmis, kurgudan kackinarak ne aradigini
resmi yaparken kesfetmeyi yeglemistir. Isik Soulages'in resimlerinde 6nemli bir
elemandir.ve siyah renk bu 151k sayesinde canli ve gorlinlir bir hal almistir.
Resimlerinde siyahin {izerine yaptigi dokular ile 15181 yansitimigs ve bdylece siyahi
karanliktan aydinliga ¢ikarmistir. Siyah rengin baskin ve dokulu bir bigimde kullanarak

biiylik siyah bigimlerdeki ritim ile resme anitsallik kazandirmistir. Yapisal olarak
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estetik, geometrik bi¢imler goze carpmakla birlikte, arka planin beyaz olarak
kullanilmast bu etkiyi giiclendirmistir.Yatay ve dikey olarak kullandig: fir¢a vuruslari
ile yiizeyde doku olusturarak resme derinlik kazandirmistir. (Antmen, 2012; Hodge,
2014; Yilmaz, 2006;Turani, 2011; Batur, 2009; Fineberg, 2014; E. Kavukcu, 2012)

Resim 3.12. Pierre Soulages, Painting, 1963, Tuval Uzerine Yagliboya, 260x202cm

3.4.OP ART

Yanilsamanin yalnizca betimleme ile sinirli olmadigi, soyut sekiller yada renk ile
de bir yanilsama yaratilabilecegi fikri ortaya ¢ikmistir. Bir géz yanilsamasina dayali
olan Op Art, klasik resimde var olan perspektif, renk, bicim yanilsamasinin soyut
geometrik resme uyarlamistir. Op Art' ta olusturulan sekiller lizerine g6z uzun siire
bakamaz. Baktig1 takdirde ise géz kamasir veya goriintiiniin hareket ettigi hissine
kapilir. Geometrik sekilleri ve ¢izgileri yaniltict efektler yaratmak i¢in kullanan Op Art,
biiyiik tuvaller iizerinde siyah beyaz yada renkli bloklar kullanmistir. Izleyicinin alg
siireci ile oynayarak, renk kuramlarindan ve alginin fiziksel, duyusal kisimlarindan

faydalanilmistir. Geometrik bi¢imlerin diizenlemesinde yapilan degisiklikler ile soyut
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kurgu, nesnenin yada varligin yapisindaki iiglincii boyut ortaya ¢ikarilmistir. (Hodge,

2014; Turani, 2011; Yilmaz; 2006)

3.4.1. Victor Vasarely

Op Art'm ilk wuygulayicisi olan Victor Vasarely goziin kusurlarindan
faydalanmistir. Resmin temel elemanlart olan ¢izgi, nokta ve serit benzeri goze
enteresan gelen kompozisyonlari tasarlayan Vasarely, yiikselen, alcalan, geriye dogru
giden bi¢im yanilsamalar1 yaratmistir. Vasarely, ii¢ boyutlu form izlenimi yaratmak
icin, mozaik nesneler yapmistir. Vasarely' nin amaci izleyiciyi rahatsiz etmek degil,
onlardaki saf gorsel tepkileri ortaya ¢ikararak goz yanilsamasi yaratmaktir. Goziin algi
kapasitesini zorlayan c¢alismalarinda (Resim 3.13) Vasarely, siyah ve beyazin
karsithiginmi kullanarak hareketli bir goriiniim elde etmigstir. Optik duyarliligin 6n planda
oldugu bu islerde Vasarely rengi ve ¢izgiyi matematiksel bir anlayis icinde kullanmaistir.

(Hodge, 2014; Y1lmaz, 2006).

Resim 3.13. Victor Vasarely, 1960, Tuval Uzerine Akrilik, 115x115¢cm
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DORDUNCU BOLUM
MODERN SANATTA YUZEYDEN UC BOYUTA

4.1. KONSTRUKTIViZM

Konstriiktivizm, yeni bir diinyanin insasin1 gerekli bulmustur. Tasarima yonelen
konstriiktivistler toplumsal bir tabanda anlam ifade eden bir olgu oldugunu
diistinmiislerdir. Sanatsal disavurum yerine zihinsel tasarim siirecini benimseyerek,
islevsellige Oonem vermisler, anlatimdan uzaklasarak geometrik bigimler ile soyut

yiizeyler olusturmuslardir.

"Picasso'nun teknoloji atiklarimi kullanarak heykel yapma yontemi, genellikle

ingact heykel geleneginin ilham kaynagi olarak kabul edilir " (Y1lmaz, 2006: 88).

Picasso'da var olan malzemeler sanat dis1 olsalar bile, ortaya ¢ikan sanat eseri,
izleyici tarafindan bilinen nesneleri ¢agristirmaktadir. Konstriiktivist eserde bdyle bir
cagrisim s6z konusu olmamistir. Kiibizm ve Picasso'dan etkilenen Konstriiktivistler
sanatsal ile endiistriyel olan arasindaki bagi kurmaya calismislardir. Eskiden beri
siiregelen malzemeler ve yoOntemlerle yapilan resim anlamimi kaybetmistir. "Bu
donemde {iretilen ii¢ boyutlu, heykelsi nesneler genel olarak temel bicimsel 6gelere
indirgenmis geometrik bir sadelik tagimaya baslamis ve donemin teknolojisinin el
verdigi Ol¢iide endiistriyel malzemelerle gergeklestirilmistir." (Antmen, 2012: 104)
Islevsellikten uzak olan sanatsal yaklasimlardan etkilenmis olmalarina ragmen
Konstriiktivistlere gore, bicimi belirleyen sey islevsellik olmustur. Soyut estetik bir
hareket olarak dogmayan Konstriiktivizm, toplumun bir takim ihtiyaglarinin sanatla
giderebilecegi fikrini savunmustur. Bu sebeple endiistriyel yontemlere ve malzemelere
yonelmiglerdir. Genel sanat anlayisinin digina ¢ikardiklar1 gorsellik ile yeni tanimlar
gelistirmislerdir. Endiistriyel malzemelerin birlestirilmesi temeline dayanarak nesneleri
bilimsel bir deney olarak ele almislardir. Ug boyutlu yapitlarin amaci, sanat yapit1 gibi
algilanmaktan ziyade islevsel nesnelere bi¢imsel bir alt yap1 olusturmaktir. Yaratma
fiillinin yerine insa etmeyi koyan Konstriikktivizm, sanatsal inanglart degil bilimsel
ilkeleri benimsemistir. Ug¢ boyutlu sanatsal iiretimin baslica yontemi soyutlama

olmustur. Konstriiktivizm akimu siiresince {iretilen bir ¢ok nesne tamamu ile soyut bir
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anlayistadir. Sanatcinin taklit degil gergegi orta koymasi gerektigi fikri ile yola ¢ikan
Konstriiktivistler, hareket ve zamanin birbirinden ayrilmayacagi diisiincesi ile
yapitlarina dordiincii bir boyut olan zaman kavramini da sokmuslardir. Yeni ve farkl
malzemeler kullanan Konstriiktivistler, her seyi en kiiciik parcalarina kadar ele alarak
deneysel ve nesnel temalart tercih etmislerdir. Resimde kullanilan saf renk ile dogal
rengin soyutlamasi gerceklestirilmis olmasina karsin ii¢ boyutlu konstriiksiyonlarda
maddeyi dogalliktan ¢ikarmanin en elverisli araci olmustur. (Antmen, 2012; Yilmaz,

2006; N.M. Ipsiroglu, 2011; Harrison, Wood, 2011; E. Kavukcu, 2012)

4.1.1. Vladamir Tatlin

1914 de basladig1 kose rolyefleri ile metal, tel, kagit, ahsap gibi malzemeleri
kullanan Tatlin geleneksel teknikleri reddettigi {i¢ boyutlu diizenlemeler yapmustir.
(Resim 4.1)Farkli malzemelerin bir arada kullanilmasi sebebi ile Talin'nin 'Karsit
Kabartmalar'1 ilk yapimci heykel olarak tanimlanabilir. Tatlin kullandigr malzemeler
itibari ile, Picasso'nun atik malzemelerle yaptigi asemblajlarla iliskilendirilebilir.
Heykel sanatinin kiitleselliginden uzaklasan Tatlin, sanat izleyicisini reel bir malzeme
ile reel bir mekanda kars1 karsiya getirmistir. Yiizeyde olusturdugu yapilanma ile reel
bir yasamin betimlemesi olarak degerlendirilmektedir. Resimsel mekanla yetinmek
istemeyen sanatgilara bir yol acarak soyut heykeller yapmistir. Tatlin mekan1 somut bir
unsur olarak ele almistir. Matematiksel bir iliski kurarak mekan1 parcalara bolmiistiir.
Tatlin soyutlama iizerine deneysel caligmalar yapmistir. Sanatin asil amacinin toplumun
ithtiyaclarmi gidermek oldugu fikrini savunan Tatlin ahsap, metal, cam gibi malzemeler
kullanarak ¢esitli konstriiksiyonlar ve heykelden daha ¢ok resimle iliskilendirilebilecek
metal levha ve tel kullanarak kabartmalar yapmistir. Hareket goriintlisii yaratacak
heykeller yapan Tatlin, bicimden uzaklasarak kullanim amacgli nesneler iiretmistir.
Picasso'dan etkilenmis, yaptig1 heykellerde nesnelerin kendi aralarindaki ve etrafindaki
boslugun o6nemini vurgulamistir. Tamamen soyut geometrik tasarimlar iiretmistir.

(Antmen, 2012; Yilmaz, 2006; M. Kavukcu, 2013)
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Resim 4.1. Vladamir Tatlin, Karsit Kabartmalar, Demir Cinko ve Aliiminyum,
78,5x152,5x76 cm,

4.1.2. El Lissitzky

El Lissitzky geometrik bigimleri, toplumun bir takim kesimlerini niteleyen bir
bigimde kullanmistir. "... Sovyet pavyonunu da diizenleyen El Lissitzky' nin 1920'lerde

saf soyut bir geometrik anlayisin pesinde ' yeni sanat nesnesi ' (proun) olarak
adlandirdig1 bir dizi resmi esas alarak lig-boyutlu mekan diizenlemelerinin arkitektonik
planlar1 gibi goriiniir. " (Antmen, 2012: 106) iki boyutlu resimden ii¢ boyutlu mekan
diizenlemelerinde gecis asamasini olusturan "Proun Odast' (Resim 4.2) tiimiiyle soyut

olmakla beraber mimari 6zelliklerin yer aldig1 temel geometrik bigimlerden olusmustur.

Asil egitimini mimarlik iizerine alan Lissitzky makinelerin yapay olmadigini,
dogaya ait oldugu fikrini savunmustur. El Lissitzky resimlerinde teknolojik makineleri
andiran geometrik diizenlemelere yer vermistir. iki boyutlu bir yiizeyden ziyade ii¢

boyutlu olarak boslukta duruyorlarmis gibi gériinmektedir.

" Yercekiminden bagimsiz olarak birbiri ardina yerlestirilen, birbiriyle kesisen ve
zaman zaman farkli yonlere dogru yilizen bu diizlemlerden bazilari, Malevi¢' inkilerin

tersine, bir kalinlik ve katilik hissi veriyor insana. " (Y1lmaz, 2006: 93)

Resim sanatindan uzaklastirilmaya galisilan uzaysal bir yanilsamaya Lissitzky
sahip ¢ikmistir. Bu diisiincenin 1s18inda ¢agdas sanatta var olan yerlestirmelerin bir

benzerini yaparak bir odanin zeminine, duvarlarina ii¢ boyutlu malzemeler yerlestirerek
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resimlerinden daha etkili bir algir yaratmistir. Boslukta yiliziiyormus gibi goriinen
geometrik sekiller ile derinlik duygusu ve bosluk yanilsamasi yaratilmistir. Kullandigi
saf bi¢im ve renkler Siiprematizm'in izlerini tasimaktadir. (Yilmaz, 2006; Antmen,

2012)

Resim 4.2. El Lissitzky, Proun Odasi

4.2. DADAIZM

Sanat akimindan ziyade savasa kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmig bir anti-Sanat
hareketi olan Dadaizm, markisizim, nihilizm, kominizim ve anarsizmden
beslenmigtir. Dadaizm  Birinci Diinya  Savast  sirasinda  ortaya  ¢ikmuistir.
Savastan Isvigre’ye kacan, Hugo Ball ve Tristan Tzara’nin da aralarinda bulundugu
aydinlarin siginagi olan Ziirih’te kurulmustur. 1916-1919 yillar1 arasinda Ziirih' de etkili
olan dadacilarin yani sira es zamanli olarak New York ve Berlin’de de bagimsiz
guruplar vardi. Almanya’da Kurt Schwitters ve Hans Arp, New York’ta Marchel

Duchamp ve Picabia bulunmaktadir. Picabia’nin Ziirih’e gelmesi ile Dadaizm bir
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canlilik kazanmistir. “Dada Manifestosu’nu kaleme alan Tristan Tzara’ya gore Dada,
"Bir protestodur; yikict bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur.
Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi; kisacasi
yasamin kendisidir..." ” (Antmen, 2012: 122) Daha radikal bir tavirdan yana olan
dadacilar, sanati, tepkilerin dile getirildigi bir 6zgilirlik olarak algilamaktadirlar.
Dadacilarin 6ncelikli hedefi kuraldan ¢ok kuralsizliktir. Dadacilar var olan biitlin ahlaki,
politik ve estetik degerlerin savasla birlikte yok oldugunu ilan etmisler."...amag,
mantiksali mantiksizlifa, anlami anlamsizlifa, ezeli diizeni gegici diizensizlige
doniistiirerek saglam bir mantig1 ortadan kaldirmaktir. Dada, sanatta da bdyle bir

eylemi uygulamak ister.” (Tunali, 2011: 207)

Dada toplantilari, Fiitiirist etkiler tasimasina ragmen, Fiitiirizmin iyimser diinya
goriislinlin tam tersine kotiimser bir goriise sahiptir. Donemin biitliin degerlerine karsi
olan dada sanatsal ve kiiltiirel degerleri yikmay1 amaglamistir. “Onda, Diinya Savagi’nin
koriikledigi Avrupa’nin nihilist bilinci ortaya cikar.” (Tunali, 2011: 207) Kiibizm,
Fiitlirizm ve Soyut Sanat gibi Dadanin diislincelerine uygun olarak calismalarinda
baskaldirict ve modern olma tavr1 goriilmiistiir. Savasin yani sira, sanata ve sanat¢iya
kars1 olan bir dada sanatindan s6z edilemez. Dada sanatinin kendine 6zgii bir stili
yoktur. Dadaizm de amag¢ sanat yapmak degildir ve sanata karsi bir tutum s6z
konusudur. Dadaistler, burjuvaziye karsi ¢ikarak var olan tiim kiiltiir degerlerini ytkmak
istiyorlardi. Miizeleri bir ‘sanat tapmagi’ olarak gorenleri ve izleyicileri derinden
sarsmak igin Dadaistler ellerinden geleni yapiyorlardi. Onemli sanat yapitlarmin
fotograflar {istiinde karalamalar ve yazilarla bunlarla alay ediyorlardi (N.M. Ipsiroglu,

2011; Tunal1, 2011).

4.2.1. Hans Arp

Tek bir tarzdan bahsedilemeyen dadanin temel prensibi sagmaliktir. Bu prensip
geregi seslerini duyurabilmek i¢in halki saygisizlik bombardimanina tutarak, disiplinsiz
davraniglar1 desteklemislerdir. Dada savasa ve sanata tepki gosteriyordu. Diizene kars1
cikan dadacilar, duygularini ifade edebilmek i¢in, rastlantisalliga ve dogaglamaya 6nem
vermisglerdir. Bu tepkilerini ifade edebilmek i¢in tesadiif ve rastlantisallik kullandiklari
yontemler arasindaydi. Agirlikli olarak kolaj ve asemblaj tekniklerini kullanan dadacilar

sanat ile yasam arasindaki baglantiyr yok etmeyi amaglayarak sanat karsiti bir tavir
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sergilemislerdir. Hans Arp kagit pargalarini rastgele yere atip, diistiikleri yerde
yapistirtyor, Schwitters sokaktan topladigi c¢oplerle asemblajlar yapiyor, Man Ray
siradan nesnelerle iic boyutlu kolajlar yapiyordu."Hans Arp benzer bir yaklasimi
resimlerinde  benimsemis, "Rastlantisallik ~ Yasalarina ~ Gore  Diizenlenmis
Dikdortgenler " (1916-17) gibi yapitlarinda yere attigi kagit pargaciklarinin rastgele
diizeninden kolajlar yapmistir." (Antmen, 2012: 124) 'Rastlantisallik Yasalarina Gore
Diizenlenmis Dikdortgenler'de (Resim 4.3) tesadiifi olarak yiizeye yerlestirilen
elemanlarda yinede bir kontrol mekanizmas: mevcuttur. Igcinden geldigi gibi hareket
eden Arp, soyutlamayr dogaglamayla birlikte kullanmistir. Doénemin en etkili
isimlerinden olan Hans Arp, yiizey, ¢izgi, form kullanarak kurdugu kompozisyonlar ile
tuvalin siirlarini asarak, sanatg1 yetenegini reddeden bir tavir ortaya koymustur. Ismail
Tunali, Hans Arp’ m sanatin1 su sekilde ifade etmektedir: “Onun da yaptig1 farklh
renklere boyanmig kagit seritlerinden kagit kolaji (papiers colles) yapmak ve nesneleri

tesadiif yasasina gore diizenlemektir” (Tunali, 2011: 207).

Resim 4.3. Hans Arp, Rastlant1 Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdo6rtgenler, 25x12,5 cm
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4.2.2. Marcel Duchamp

Marcel Duchamp 1910’larin ortalarina dogru tuval resmini birakma karari
almistir. “Duchamp, daha 1910’larin basindan beri diisiinmekte oldugu seyi
gerceklestirmek tizereydi: Sehpada yapilan geleneksel tuval resmine son vermek ve

sanatina bilingli bir rastlantisallik katmak.” (Y1lmaz, 2006: 104)

Kiibist anlayis herhangi bir nesneyi resmetmek yerine, giinliilk yasamda var olani
resme tagimistir. Duchamp' ta durum daha farklidir, Duchamp iiretilmis herhangi bir
nesneyi dogrudan sanat yapit1 olarak ortaya koymustur. Bu doneme kadar nesne resim
yiizeyinde ifade araci olarak estetik kaygilar ile ele alinmistir. Duchamp, giinliik hayatta
kullanilmak igin tretilmis olan nesneleri olagan kullanim pozisyonlari disinda, yan
yatirarak, ters ¢evirerek ya da farkli iki nesneyi birlestirerek kullaniyordu. “... Giinliik
gereksinmeler igin kullanilan {itii, telefon, oturak gibi esya ¢evresinden kopariliyor, yeni
bir ad verilerek bunlara yeni bir anlam kazandiriliyor ve sanat yapiti olarak ortaya
siiriililyordu.” (N.M. Ipsiroglu, 2011: 91)“... Tipki bir sanat¢inin kullandig1 boya
tiiplerinin hazir tiriinler olmas1 gibi, diinyadaki biitiin tuvallerin de birer ready-made
aided oldugunu kabul etmek gerekir.” (Yilmaz, 2009: 73)Diyen Duchamp resimde
kullanilan diger malzemelerinde birer hazir nesne oldugu goriisiinii 6ne stirmiistiir.
Ready-made diye adlandirdigi hazir nesneyi kullanarak yaptigi eserlerin altina bir tiimce
yazarak yeni anlamlar ylikleyen Duchamp bunu soyle agiklamaktadir: *“ S6z konusu
tiimce tipki bir baglik gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin diisiincesini daha
dilsel olan bagska bolgelere siiriiklemeye yonelikti.(...)” (Yilmaz, 2006:
118)Duchamp’in bu anlamda yaptig1 islerin en 6nemlisi R. Mutt imzasiyla kendisinin
de jiiri liyesi oldugu bir yarismaya gonderdigi pisuardir. Burada 6nemli olan nesne
degil, kullanilan nesnenin sanatgi tarafindan se¢ilmis olmasini vurgulayan Duchamp

bunu sdyle ifade etmektedir:

“ Bu nesneyi Bay Mutt’un kendi elleriyle yapip yapmamasinin hi¢bir onemi
yok. Bay Mutt, o nesneyi SECTI. Mutt giinliik yasamdaki herhangi bir
nesneyi yeni bir isim altinda, kendi kullanim amacinin diginda ele aldi ve bir

yere koydu, o nesne igin yeni bir diigiince yaratti.” (Yilmaz, 2009: 70)
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Mehmet Yilmaz ise pisuar ile ilgili sunlar1 sOylemektedir: “ Gereksiz biitiin
fazlaliklardan arinmis, sanki Brancusi yada Arp’in elinden ¢ikmis saf bir heykel gibi
Oylece duruyordu.” (Yilmaz, 2006: 105)Estetik bir taninmazliga sahip oldugu i¢in hazir
nesneleri kullanan Duchamp, giizellik ile sanat arasindaki iligkiyi sorgulamistir. "
“Ready-made’leri kesfettigimde, estetigi yildirmayi diisiindiim... Sise askilig1 ve pisuari
meydan okumak i¢in suratlarina firlatttm: ama simdide bunlarin estetik giizelligini
takdir ediyorlar.” " (Danto, 2010: 113-114) Marcel Duchamp, "Letter to Hans Richter,
1962", Hans Richter, Dada; Art And Anti-Art (Londra; Thames and Hudson, 1996: 313,

314' den naklen)

Toplum icin sanat yapma fikrini reddeden Duchamp, kendi sanatin1 sdyle ifade
etmistir; ... Sanatin, sanatc¢idan ziyade izleyici i¢in aliskanlik yapan bir ila¢ oldugunun
bilincine varmistim. Bundan dolayi, hazir yapitlarimi boylesi bulasict bir alisgkanliga

kars1 korumak istiyordum! ” (Y1lmaz, 2009: 72)

Resim 4.4. Marchel Duchamp, Biiyiik Cam, 1915-23, Cam Paneller Uzerine Yagliboya,
Vernik, Kursun Folyo, Kursun Tel Ve Toz, 272,5x175,8cm

Duchamp'in en énemli islerinden biride kuskusuz 'Biiyiilk Cam'dir. iki boliimden
olusan 'Biiyitk Cam'in (Resim 4.4) alt yaris1 karmasik bir mekanizma, tist kismi ise bos,
sisli bir yapidadir. Gozde yaptig1 yansima ile bu yapit dordiincli boyutu ¢agristirir bir
niteliktedir. Saydam bir ylizeye sahip, cisimlerin {izerinde duran bir arka plan yada

zemin yoktur. Biiyiik Cam'n Ilk temas: cinsellik ikinci temas1 makinedir. Yiizeyde ve
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boslukta yer alan bu is felsefi bir 6zellige sahiptir. Duchamp’in begeni arzusu giitmeden
yaptig1 isleri, estetigin sanatin tanimlayict bir 6zelligi olmadigin1 gdstermis, sanatini
arindirmay1 amacglamistir. Duchamp estetigi azaltarak sanatin smirlarim1 belirliyordu.
Sanat eserinin biricikligi ortadan kalkiyor, sanat¢inin emegi ve ustaligi goz ardi
ediliyordu. Cirkinlik ve bayagilik 6ne cikarilirken, sanat¢inin ortaya koydugu yapittan
ziyade tavri tartisihiyordu." Ornegin Kurt Schwitters, “sanatginin tiikiirdiigii her sey
sanattir” diyordu; bu, Picasso’nun “sanat sizin benden istediginiz degil benim size
verdigimdir.”..." (Yilmaz, 2006: 110)S6zii 1ile, bilinen sanat¢1 profili de
degismistir. Hazir malzemenin resme girmesiyle birlikte yeni bir sanat tiiri
gelismistir. “  Ready-made ‘lerin  bir baska 0Ozelligi de benzersiz yaninin
olmayisidir...Bir ready-made’in kopyasi ayni iletiyi aktarir. (Yilmaz, 2006: 119)Bu
baglamda yapilmis olan herhangi bir sanat eserinin 6zgiin ve biricik olmamasindan
dolay1 ayni esere bir¢ok insan sahip olabilir. Burada sahip olunan sanat eserinden ziyade
diistincedir. Hazir nesne kullaniminin ilk 6rnekleri Duchamp’ta  goriilmiistiir.
Duchamp’tan once Picasso ve Brque’da hazir nesneyi kullanmislardir. Ne var ki
Duchamp’in kullanim sekli Picasso ve Brque’dan olduk¢a farklidir. ... Onlarin
resimlerinde bu malzemeler kompozisyonun birer pargasiydi.” (Yilmaz, 2006:
119)Duchamp’ta durum tamamen farklidir. Bisiklet tekerlegi ya da pisuvar kendi

amaclarindan uzaklastirilarak birer sanat eserine doniistliriilm{istir.

“Picasso’nun hazir malzemelerden yaptig1 imgeler, hem kendi kimliklerini
korurlar, hemde doniiserek baska bir seye benzerler. Duchamp in nesneleri
ise islevlerinden uzaklagarak basitce konum ve baglam degistirirler, hazir

yapit haline gelirler.” (Yilmaz, 2006 119)

Duchamp basta kavramsilar olmak iizere kendinden sonra gelen bir ¢ok sanat¢i
icin ilham kaynagi olmustur. Gorilinenin yerine goriinmeyeni koyan Duchamp,
goriinmeyeni ve kavrami ortaya koymustur. Her seyin sanat olabilecegi fikri daha da
radikalleserek, Beuys’ da herkesin sanatg1 olabilecegi diisiincesine varmustir. Sanat
karsiti olan Duchamp, politik bir tavir sergilemistir.20.Yilizyilin en etkili sanat
akimlarinda olan dada 1960 lardan sonra gelisen bir ¢ok sanat akimina 6ncii olmustur.

(Eroglu, 2014, Yilmaz, 2006) “Duchamp sanat ve gergeklik sorusunu sorarak sanati
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felsefi anlamda ayricaliklarindan mahrum birakan baslangiciyla yeniden bagladi.”

(Danto, 2010: 145)

Resim 4.5. Marchel Duchamp, Cesme, 1917

4.3. MINIMALIiZM

Soyut Disavurumculuga bir tepki olarak ¢ikan Minimalizm, duyusal olani

"

cikarip sanatsal olani en yalin haline indirgemistir. "... Minimalistler i¢in sanat, '
ne goriiyorsan odur '; 6tesi yoktur. " (Antmen, 2012: 181) Akilc bir tavrin sonucu
olarak simetri ve diizeni kullanan Minimalistler nesnel bir sessizligi
benimsemislerdir. Giindelik endiistriyel malzemeler kullanarak resim veya heykel

gibi bir takim siniflarin i¢inde kalmamislardir. Endiistriyel malzemeleri belli bir
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diizen i¢inde bir araya getirerek, resim yada heykel diginda farkli bir anlatim dilini
benimsemis, {i¢ boyutlu nesneler kullanmislardir.

"Donald Judd, 1965 yilinda yayimladigi bir makalede resim yada heykel

'

olmayan {i¢-boyutlu yapitlara ' spesifik nesne ' diyerek bir tanmim getirmis,
Minimalist yapitlar1 resim ve heykelden ayirmistir. " (Antmen, 2012: 182)
Minimalistler resim iizerinde yaratilan bir mekan yanilsamasi yerine reel bir
mekanin ve reel bir espasin i¢inde olmayi tercih etmislerdir. Bir takim elemanlarla
yaratilan dengeli bir kompozisyondan vazgegerek kullandiklar1 elemanlarin,
biitiinsel bir diizen ile olusturduklari simetriye ve biitiinliige 6nem vermislerdir.
Endiistriyel malzeme kullanimi agisindan degerlendirildiginde Konstriiktivistlerin
yolundan ilerleyen Minimalistler kisisel disavurumdan siyrilarak bicimselligi
onemsemislerdir. Endiistriyel malzemeyi islevsel bir tasarima doniistiirmeden
kullanmalar1 ile Konstriiktivistlerden, hazir nesneyi ise sanat karsiti bir halin
ifadesi olarak kullanmamalar1 ile de Duchamp'tan ayrilirlar. Gergek mekant
gorilinlir kilarak yaratma siireci tasarim asamasina indirgenmistir. Minimalizm,
Enstalasyon gibi sanatlarin  sekillenmesinde Onemli bir rol oynamustir.
Matematiksel bir titizlik i¢cinde calisan Minimalistlerin biiyilk ¢ogunlugu fi¢
boyutlu eserler liretmislerdir. Minimalistler i¢in resim, iizerine boya siiriilmiis diiz
bir yiizeyden ibarettir. Endiistriyel malzemeleri yapitlar kisiliksizlestirmek icin
kullanirken, sekilleri, alanlari ve malzemeleri birbirinden ayirmak, yapita denge
kazandirmak i¢inde rengi kullanmislardir. Teknoloji gelisirken Minimalistler
mekan, renk ve malzemenin giiciinii vurgulamislardir. Geometrik nesnelere sonu
ve sinirt olmayan bir anlam kazandirarak bir denge olusturan Minimalistler, tekrar
edilebilir elemanlarin  monotonlugunu kullanarak simetri yaratmislardir.

(Antmen,2012; M, Kavukcu, 2013; Y1lmaz,2006)

"... Heykel ve ii¢ boyutlu yapitlardaki anlayis degisimi sadece minimalizmde
gortilmiistiir. Minimalizmin resimden ¢ok ti¢ boyutlu yapitlar igin éne ¢ikan
bir terim olmasina bu durum etken olmustur. Arinmig azci bir anlayisin
biiyiik boyutlu yapitlar olarak sergilenecegi galeri mekaninin temiz, yalin ve

yvapitlari etkilemeyecek sekilde olmasini gerektirmistir.” (M. Kavukcu, 2013: 86)
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4.3.1. Donald Judd

Yanilsamaya karst olan Judd'a gore, herhangi bir nesne ii¢ boyutluluk
durumu yaratiyor ise iiglincii boyut vardir ve yanilsama yada temsil sz konusu
degildir. Kullandig1 ¢esitli materyallerin ve yapinin tiim yonlerini agiga ¢ikarmak
istemistir. Ug boyutlu yapitlara yeni bir bakis acis1 getiren Judd, kiip ve benzeri
bigimleri kullanmistir. Bu kiipler higligin iic boyutlu yansimasidir. ilk zamanlar
cesitli malzemeler kullanarak rélyefler yapan Judd, {i¢ boyutlu islerinden sonra

resim sanatinin yanilsamaci oldugu sonucuna varmaistir.

" Bir resim alani olarak kullanilan tuvalin, zaten bir bicimi vardr; onu
boyalarla orterek sanki derinligi varmis gibi gostermek dogru degildi.

Gergek uzay betimsel uzaydan daha giicliiydii.” (Yilmaz, 2006: 206)

Farkli malzemeler kullanmasi sebebi ile islerinin yilizeyleri de farklilik arz
etmistir. Judd'un islerinde tiim iliskilerden uzak olan nesneler bir diizen anlayigina
hizmet etmistir. Judd, tekrar eden geometrik bi¢imlerin mekan igerisindeki
biitiinciil algisina yogunlasmistir. Yalin renkli ve kusursuz bir is¢ilige sahip olan
‘Biiyiik Yigin' (Resim 4.6) ist iiste tekrar edilen bir bigimde asilmistir. Parlak
yiizeye sahip olan bu iste Judd, klasik kompozisyondan kaginarak yapitla birlikte
mekan1 harekete gecirmistir. Yass1 bir yiizeye sahip olan dikddrtgen tuvalin,
varligimni bir sorun olarak goren Judd, kendi basma bir bicime sahip olan bu
dikdortgenin  resimdeki elemanlart diizenleyip smurladigi, resim igindeki
elemanlarin bu bigime uygun olarak bir karsilik verdigi fikrindedir. Kullanilan
elemanlarin bi¢cim ve yiizey olarak dikdortgene uygun oldugunu sdyleyen Judd,
resmin basli bagina bir varlik haline geldigini séyler. Judd yapitlarinin {i¢ boyutlu
olmast sebebi ile heykele benzer gibi goriinse de resme daha yakin oldugunu ifade
etmistir. Heykelde var olan bazi 6zellikler onda yoktur, islerini heykelden ayiran
en Onemli fark olarak, tek bir nesne yerine daha agik, daginik ve cevresel o6zellige
sahip olmalarim gostermistir. Ug boyutlulugun reel bir mekan oldugunu
kabullenerek mekan yanilsamasindan vazgegilebilecegini, resmin sinirlarinin
ortadan kalkarak, daha giiclii bir yapit elde edilebilecegini diisiinmiistiir. Judd, reel

bir mekanin, diiz bir ylizey lizerindeki mekandan daha bariz ve daha giiclii



66

oldugunu savunmustur. (Antmen, 2012; Fineberg, 2014; Yilmaz, 2006; Poke,
Whitham, 2012)

Resim 4.6. Donald Judd, Unlited (Biiyiik Y1gin), 1991, Mavi Anozided Aliminyum,
Pleksiglas, 457x101x49 cm

4.3.2. Dan Flavin

Isiklar1 kullanarak yaptigi diizenlemeler ile mekan iginde yansiyan i1s18in
renk gecislerine yol agmasi sonucu mekan resimsel bir atmosfere biiriinmiistiir.
Florasan 1siklarla mekan diizenlemeleri yapan Flavin, Duchamp'in readymade'
lerinden etkilenmistir. Flavin 1s18in diizenlemesini yaparken formdan ziyade,
uzayda kapladigi bosluk olarak heykel fikrini aragtirmistir. Flavinin kullandigi
florasan 151k bilhassa her parcayr bulundugu konum ile bagimli duruma getirerek

boslugu vurgulamistir (Antmen, 2012; Fineberg, 2014).
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Resim 4.7. Dan Flavin, Tatlin I¢in Anit, Floresan Isig1, 365,8 x 71 x 11 cm

Flavin gibi 1siklart kullanan bir baska sanat¢ida Francois Morellet'dir. Sistematik
kompozisyonlar ve geometrik bigimler kullanmistir. Tuvalin sinirlarinin étesine uzanan
bir yaklasim ile yontemden ziyade estetik bir tatminle sonuca ulasmay1 hedeflemistir.
Neon tiipler gibi c¢esitli malzemelerle calisan Morellet kinetik eserlerde {iretmistir.
Renkli neon tiipleri kullandig1 islerinde Kimi zaman galeri mekanini resim ylizeyi
olarak kabul ederek rastlantisal bir sekilde bu tiipleri galeri mekanina yerlestirmis, kimi
zamanda tuval yiizeyine monte ederek disari tasan tiiplerle (Resim 4.8) {i¢ boyutlu bir

etki yaratmustir.
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Resim 4.8. Francois Morellet, Relache No.2, 1992, Akrilik ve Tuval, Lake Aliiminyum,
Neon Tiipleri Ve Tuval Uzerine Yagliboya, 332 x 270 X 26 cm

4.3.3. Carl Andre

Insaat kalaslarimi yontmak sureti ile dikey heykeller yapan Andre, bigimin
dikeyligi ve mekandan kurtulup yatayligi kullanarak heykellerini zemine yaymustir.
Yatay konumdaki ' Kaldirag ' (Resim 4.9) adli diizenlemesini Mehmet Yilmaz soyle
ifade etmistir; " Yan yana konmus 137 tugladan meydana gelen Andre' nin ¢alismasi,
galerinin tabaninda yatay bir uzunluk olusturmustu. Ona gore dikey elemanlardan
kurtulmak ¢ok zordu; ama kurtulmak zorundaydi." (Yilmaz, 2006: 204) Carl Andre
Kaldirag' tan sonra zemin iizerine yerlestirdigi metal karelerde, lizerinde yliriimek sureti
ile izleyiciye dogrudan deneyimleme firsati vermistir. Mekana 06zgili diizenlemeler

yerine ¢alismalarin fizikselligine odaklanmistir. (Fineberg, 2014; Yilmaz, 2006)
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Resim 4.9. Carl Andre, Equivalent V1II, 1966, tugla heykel, 127 x 686 x 2292 mm
4.4, NEO DADA

Dadaizme benzer bir bicimde ¢esitli nesnelerden kolaj ve asemblajlar
olusturmuslardir. Sanatin siradanlagtigini diisiinen Rouschenberg, ¢ikis yolu olarak
disavurumcu bir tarzda kullandig1 boyalar ile bir zemin hazirlayarak {izerine ¢esitli
malzemeleri eklemistir. Rauschenberg sanat izleyicisinin dikkatini ressamin ruhundan
ziyade dis diinyaya yonlendirmeye ¢alismistir. Her tiirlii malzemeyi resimde kullanmaya
baslayan Rauschenberg, ' Yatak ' (Resim 4.10) adl1 yapitinda yastik, yorgan, dis macunu
ve oje gibi nesneler kullanmistir. Yorgan goriintiisiine ragmen oldukca soyuttur.
Giindelik hayatta kullanilan malzemeleri resim yiizeyine dahil ederek geleneksel boya
resmi ile birlestirmesi neticesinde ¢esitli sorular1 da beraberinde getirmistir. Tuval
tizerine yapilan bu calismada rdlyef etkisinin yanmi sira boya kullanimi agisindan
disavurumcu bir tavir goze c¢arpmaktadir. Rauschenberg giderek artan bir bigimde
yapitlarina kentsel ¢op dahil etmeye baslamis ve bu nesneleri hurdaliktan toplamak
yerine, kendi etkinliklerinin sonucunda yada yasamin dogal akisi igerisinde aniden
ortaya ¢ikan nesneleri ve diisiinceleri kullanmistir. Rauschenberg' in yapitlarini Mehmet
Kavukcu soyle agiklamaktadir; " Atik nesnelerin boyali yiizeye iliskilendir-meleriyle

sorgulanan ' Yatak ' isimli ¢alismasiyla bosluga biraz daha uzanilmistir ve Odalik, '
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Monogram ' gibi isleriyle ger¢cek mekanda yerini alir. Resimle heykel arasi olusturulan

bir dil viicuda gelmistir" (M.Kavukcu, 2013: 65).

Boylelikle geriye yalmizca yiizey islesisinden baska yorumlanacak bir durum
kalmamistir (Fineberg, 2014; Harison ve Wood, 2011; M. Kavukcu, 2013; Turani,
2011; Yilmaz, 2006).

Resim 4.10. Robert Rauschenberg, Yatak, 1955, 191.1 x 80 x 20.3 cm
4.4.1. Jeff Koons

Parlak, paslanmaz celik heykeller yapan Koons’a gore sanat insanlarla iletisimde
onemli bir yer tutar. Koons’un eserlerinde kadinsi ve erkeksi elemanlar daima ilham
veren glicler olmustur. Yumusaklik ve sertlik hissi ¢ogu heykelinde net bir bicimde
goriilmektedir. Heykeller ¢ocuksu bir duygu yaratmasina ragmen. Oyuncak gibi

goriinen bu heykellerle fiziksel siddete de bir gondermede bulunmustur.

Bu eserlerde ¢ocuklugun verdigi saflifin yam1 sira, cinsel fantezileri de
yansitmistir. Koons’un ayna goriinlimiinde parlak bir yiizeye sahip olan hayvan figiirleri

sanatin sinirlarini zorlamaktadir.
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Resim 4.11. Jeff Koons, Yavru Képek

4.5. KINETIiK ART

Op Art' 1n aksine hareket ediyormus gibi degil gercekten hareket eden eserler
tiretilmistir. Bir mekanizma yardimi ile yada disaridan bir miidahale sonucunda hareket
eden ii¢ boyutlu eserlerin biiylik cogunlugu geometrik sekillerden olusmustur.
Konstriiktivizm, Op Art, gibi bir ¢ok akimdan etkilenmislerdir. Tatlin'in ' IIL
Enternasyonel ' aniti, Nagy' nin hareketli 151k efektleri, Lissitzky' nin izleyicinin
bulundugu yere gore farkli bicimler gosteren eserleri Kinetik Art' in ilk 6rneklerinden
sayilmigtir. Asil meslegi miihendislik olan Calder Picasso'dan etkilenmis ve buldugu
cesitli malzemelerle heykeller yapmistir. Hareketli heykellerinde onceleri motorlardan
faydalanmasina ragmen daha sonraki denemelerde yaptigi dogal giiclerden
faydalanmistir. Riizgar yada bagka bir canlinin etkisi ile hareket eden bu yapitlarinda

Calder, kiitlesellikten vazgegmistir (Hodge, 2014; Turani, 2011).
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4.5.1. Jean Tinguely

Hareket, gecicilik, kaza ve belirsizlige duydugu ilgi sonucunda Tinguely bir sanat
estetigi gelistirmistir. Tinguely teknoloji ile alay ederek kinetik, ii¢ boyutlu calismalar
yapmustir. Kendi kendini yok eden makineler iireten Tinguely' nin yok etme fikri Klein
ile tanistiktan sonra gelismistir. 1960 yilinda yaptigi ' New York' a Saygi' (Resim 4.12.)
isimli ¢aligsmasi; otomobil kornasi, hava balonu, elli adet bisiklet tekerlegi, umulmadik
bir anda etrafa kotii kokular yayan kimyasallar ve piyanodan olusan bir asemblajdir.
Acilis aninda, ters monte edilen bir kayis sebebi ile yanmistir (Fineberg, 2014; M.
Kavukcu, 2013).

Resim 4.12. Jean Tinguely, New York'a Saygi, 1960

4.6. KAVRAMSAL SANAT

Sanatin maddi bir nesneden ¢ok bir kavram oldugu fikri Kavramsal sanatin ¢ikis
noktasi olmustur. Sanat yapitin1 olusturan fikirleri anlamak yolu ile yapitin kendisinin
anlasilmasi s6z konusudur. Kavramsal sanat anlayisinda yapitin fiziksel varlig1 degil,
onu olusturan fikirlerin varlig1 yapit1 gergek kilmistir. Sanat eserinin ortaya ¢ikisindaki
var olan siirenin sonug¢tan daha 6nemli oldugu fikri savunulmustur. Bi¢imin etkisi ve
sanat yapitinin maddi varligr énemini kaybetmis, sanat yapitinin tarzi, ruhu ve degeri
yerle bir edilmistir. Kavramsalcilar estetik hazzi ve gorsel deneyimi dislamislardir.
Kavramsal sanat kaynagini Duchamp' tan almistir. Duygu ve icgilidiinlin yerine akl

koyarak, yapit olusturulurken kisisel verilmis ani kararlardan kagmilmasi fikri ile
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algisallik yerine kavramsallik temel alinmistir. Sol Lewitt 'Striiktiir' adim1 verdigi {i¢
boyutlu geometrik diizenlemeler yapan Lewitt 6nceden tasarlamis kavramsal bigimleri
tic boyutlu bir sekilde kullanmistir. Estetik bir kaygidan ziyade izleyicide uyandirdigi
diistinsel etki iizerine yogunlasmustir. (Antmen, 2012; Fineberg, 2014; M. Kavukcu,
2013; Yilmaz, 2006)

Gozleme dayali bir sanat anlayisina sahip olan Ben Nicholson, kabartmali
yiizeylerde olusan soyut resimleri ile Elementaris sanatin temsilcisi olarak goriilmiistiir.
1934 de yaptig1 'Beyaz Kabartma' (Resim 4.13) isimli ¢alismasinda 6zgiin bi¢imler
olusturmus, kisisel deneyimleri onun c¢alisma hizinin ana yapisini olusturmustur.
Elementaris 6zellige sahip bu resimlerde el ile ¢izilip, oyulmus Ol¢iisiiz ve rastgele
yerlestirilmis yuvarlak ve dikdortgen bicimlerden bagka bir sey yoktur. Geleneksel bir
sanat¢1 gibi ¢alisan Nicholson kabartmali resimlerini soyut olarak gérmemekle birlikte

burada bi¢imlerin bir tabak yada kitap olabilecegini ifade etmistir.

Resim 4.13. Ben Nicholson, Beyaz Kabartma, 1934, Oyulmus Tahta ve Boya,
72%96,5x3cm

4.6.1. Joseph Kosuth

Sanatin kendisi yerine sanatin dogasini inceleyen Kosuth, sanatin estetikten

'

arindirilmasi fikrini savunmustur. Kosuth' un 1965' te yaptigi ' Bir ve Ug Sandalye
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(Resim4.14) isimli yerlestirme gergek bir sandalye, bu ger¢ek sandalyenin fotografi ve
sandalyenin sozlilk anlamimi anlatan yazilardan olusmustur. Kosuth burada izleyiciye
diistinme firsat1 sunarak, nesnenin gorliniimii, varligit ve anlamini sorgulamayi
amaclamistir. Fotograftaki sandalye, lic boyutlu ger¢ek sandalyenin iki boyutlu temsili
niteligindedir. Kosuth yaptig1 yerlestirmedeki bi¢imsel diizenle dengeli bir
kompozisyon yaratmistir. Kosuth 'Neon Elektrikli Isikli Ingilizce Cam Harfler' adli
caligmasinda, yesil, mavi, kirmiz1 olarak {i¢ sira halinde alt alta yerlestirilmis ve
karanlik bir ortamda isiklar sagan 1sikli sozciiklerden olusmustur (Antmen, 2012;
Fineberg, 2014; M. Kavukcu, 2013; Yilmaz, 2006).

m

Resim 4.14. Joseph Kosuth, Bir ve Ug¢ Sandalye, 1965
4.7. PERFORMANS SANATI

Sanatciyla izleyicilerin birbirleriyle etkilesim i¢inde oldugu Performans sanati,
sanatcilarin diislincelerini ortaya koymak amaciyla bedenlerini kullandiklar1 bir anlatim
dili olmustur. Burada amag, izleyicilerin bir takim fikir yada davranislar
sorgulamasidir. Performans sanatgilari, kapitalist 6geleri yok etme amaci ile sanati
galerilerden ve bir takim ayricalikli insanlardan kurtarmak istemislerdir. Sanat herkes
i¢cin var diisiincesi sanatcilarin asil amaciydi. Performans sanati, bir yada birden fazla
sanat¢inin katilimiyla, belli bir zaman dilimi icerisinde sergilenmis, fotograf veya video
kayitlar1 ile de belgelenmistir. Sanat¢inin kendini ifade edebilmek icin bedenini
kullanmasi ile var olan performans sanati, sanat¢inin kendini, bulundugu toplumun

sosyoekonomik sorunlarini, sanatin anlamini, konumunu ve sanatin sinirlarini
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sorguladiklar1 bir ifade bi¢imi olmustur. Performans sanatina kadar insan bedeni iki
boyutlu bir yiizey tizerinde temsil edilmistir. Performansla birlikte beden basl basina

bir sanat malzemesine doniismiistiir.

4.7.1. Yoko Ono

Kendi caligmalarini 'biling iiretmek' olarak tanimlayan Yoko Ono, 1964 yilinda
'Kesme Pargast' isimli bir performans sergilemistir. Bu performansta Yoko Ono sahnede
hareketsiz ve sessiz bir sekilde oturdugu sirada izleyicinin eline bir makas vermis ve
izleyiciyi sahneye davet ederek kiyafetinden bir parga kesmelerini istemistir. " Parga,
giindelik islerin altinda yatan cinsellik ve siddet ile ilgili tedirgin edici bir apagikliga
neden olur. Aym zamanda Ono'nun g¢alismalarinda yeni bir duygusallik ve

ekspresyonizmin ilanidir." (Fineberg,2014: 226)

Resim 4.15.Y oko Ono, Kesme Par¢asi, 1964
4.7.2. Marina Abramovi¢

Abramovig sanatciy1 gergekten tehlikeye atabilecek ¢alismalar yapmustir. 1973' te
yirmi adet bicagt kullanarak bir performans gerceklestirmistir. Sirayla dizdigi bu
bicaklar1 parmaklarin1 agtiktan sonra aralarina hizli bir bigimde batirmistir. Bu tiir
performanslarla i¢sel olarak kendinin ve izleyicilerin bir takim algilarim1 sorgulamayi

amaclamistir.  Aklin  ve insan bedeninin smirlarim1  zorlayan  Abramovig,
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performanslarinin bir kuram ve anlatim igermedigi gibi genellikle bir sey anlatmadigini
sOylemigtir. Bu performanslardan sonra yasadigi duygulari Abramovi¢ soyle

acgiklamustir;

" ... performanslardan sonra ise bombos hissederiz kendimizi, hi¢bir duygu
kalmamistir sanki, her seyden soyutlanmis gibiyizdir, her zaman eksik
kalmus birseyler vardir, ¢iinkii hi¢bir belge size o anda yasanani veremez,
anlatilamaz, betimlenemez bir seydir ¢iinkii ashinda yasadiginiz, oylesine
dogrudandir. Belgeleme sirasinda o yogunluk kaybolmustur, oradaki
duygular yoktur. Iste bence performans o yiizden béyle garip bir seydir -
belirli zamanda yapilmistir ama belirli zamanda o biitiin stireci goriirsiiniiz,
sonra o siirecin yok olusunu goriirsiiniiz ayni anda ve sonunda elinizde

hi¢chbir sey kalmamistir, anisindan baska.” (Antmen, 2012: 238)

Abramovi¢ 'Ritim 0' adli (Resim 4.14) performansinda ise, bir masanin {izerine
kibrit, giil, bigak, jilet, tabanca, kursun, testere gibi ¢esitli malzemelerden olusan 72
cesit nesne koymustur. Akabinde izleyicilerin ona istedikleri her seyi yapabileceklerini
sOyleyen bir not yazmistir. Alt1 saat siiren bu performans, alnina silah dayanmasi ile son
bulmustur. (Antmen, 2012; Antmen, 2014; Fineberg, 2014; M. Kavukcu, 2013; Yilmaz,
2006)

"

... 'Ritim 0' da Marina Abramovi¢' in kafasina dayanan dolu silah gibi, metaforla
gercek, sanatla hayat arasindaki sinirlarin muglaklagsmasia ve yapitin mesajinin daha

etkili bir diizeyde aktarilmasina neden olur. " (Antmen, 2014: 178)
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Resim 4.16. Marina Abramovig, Ritim 0, 1974

4.8. ARAZI SANATI

Galeri ve miizelere kars1 bir tavir i¢inde olan sanatcilar, sanat dig1 herhangi bir
nesne galeriye girdiginde sanat nesnesi olarak kabul gérmiis ise herhangi bir mekanda
sanat mekani olabilir fikrini ortaya atmislardir. Degisen fikirler ile birlikte sanat
malzemesi de degisiklik gostermistir. Dis mekana ait olan nesneler kullanilmaya
baslanmigtir. Artik sanatginin yapitini sergiledigi mekan galeri degil yeryiiziin ta kendisi
olmustur. Tas, toprak gibi dogal malzemeler kullanilmis ve yalin geometrik sekiller

dogada genis mekanlarda, yer aldig1 mekana 6zgii bir bicimde uygulanmistir.

4.8.1. Robert Smithson

Arazi sanatinin en Onemli temsilcilerinden olan Smithson bir hapishane olarak
nitelendirdigi galeri mekanindan disar1 ¢ikmistir. Ona gore galeri mekanlari, sanat yapiti
ile halk arasina bir mesafe koymustur. Boylelikle galeri mekanina hapsedilmis bir sanat
yapit1 igerigini kaybederek bir yiizey yada nesne haline gelmistir. Smithson'a gore

hiirriyet betimlemesinden, temsilinden vazgecildiginde ancak gergek bir hiirriyet
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anlayisindan s6z edilebilir. Dogadaki kirlenmeye karsi bir tutum sergileyen Smithson,
sanatini ¢evreye karsi insanlarin duyarliligini arttirmak i¢in kullanmistir. Bu diistinceler
15181nda 1970' de yaptig1 'Sarmal Dalga Kiran' Utah golii iizerine tas ve toprak tasinarak
olusturulmustur (Antmen, 2012; Fineberg, 2014; M. Kavukcu, 2013; Yilmaz, 2006).

Resim 4.17. Robert Smithson, Sarmal Dalga Kiran, 1970

4.9. VIDEO ART

1940' lardan sonra, teknolojinin gelisimine paralel bir bigimde, yeni sanat fikirleri
ortaya ¢ikmis buna bagl olarak bir ¢cok degisim ve gelisim yasanmistir. Sanatgilar
gercek mekanda yada ylizeyde ¢esitli denemeler yapmislardir. Teknolojiden

yararlanilarak yapilan ¢ok boyutlu sanatsal {irtinler izleyiciye sunulmustur.

" Video tekniginin toplumsal iletisim araci yoniiyle de ele alan Vostel, ii¢
boyutlu nesneleri bir araya getirerek televizyonlar kullanmistir. Video
Yerlestirme ve Video Heykel olarak iki baslik altinda ele alabiliriz. Video ile
birlikte mekanda kurgulanacak nesneler birbirleriyle ve mekan ile iligkisi
"Video Yerlestirme' ye bizi gotiiriir. 'Video Heykel' de ise kendi devinim ve
biitiinsellik ¢oziimlemesi vardw." (M. Kavukcu, 2013: 118-119)
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4.9.1. Nam June Paik

Video sanatinin Onciilerinden Nam June Paik, bir rastlanti sonucu miknatisin
televizyon goriintiisiinii bozdugunu kesfederek ilk denemelerini bu rastlantisalliktan
faydalanarak gerceklestirmistir. Bu ilk denemelerinin ardindan video yerlestirmeler

"

yapmigtir. " Paik' in calismalar1 tam da bu " igerik diizeyinde algilama" dan "siire¢
diizeyinde algilama" ya dogru kaymadan dolay1 devrimcidir." (Fineberg, 2014: 224)
Ayni zaman dilimi igerisinde neyi gordiigiimiiz ve nasil gordiigliimiize vurgu yapan
Paik, heykel ve performanstan daha kisa bir yol olarak medya {izerinden iletisim

kurdugu kolajlar yapmustir.

Resim 4.18.Nam June Paik, Elektronik Otoyol
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=
Resim 4.19. Nam June Paik, Magnet TV, 1965

4.10. FLUXUS

Kelime anlamu itibari ile akig anlamina gelen Fluxus, bu akisa katilan sanatgilarin
olusturdugu bir guruptur. Hazir nesne fikrini Duchamp' tan alan sanatcilar bu fikri
gelistirerek hazir egleme doniistiirmiiglerdir. Sanat yapitinin alinip satilabilen bir meta
olmasina ve bu yolla sanat¢cinin ticari bir kazan¢ elde etmesine karsi bir durus
sergilemiglerdir. Estetik kaygilari olmayan sanatgilar sanat malzemesinin ve sanat
yontemlerinin gelismesinde 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Yasam ile sanat arasinda
stire gelen sinirlar1 ortadan kaldirmak amaci ile enstalasyonlar, performanslar ve sokak
gosterileri sergilemislerdir. Cogunlukla giinlik yasamin atik malzemelerini kullanan

sanat¢ilar sanattan daha ¢cok yasami degistirmeyi amaglamislardir.

4.10.1. Daniel Spoerri

Zaman zaman igine girilebilir enstalasyonlar yapan Spoerri, farkli tiirde buluntu

malzemeleri kullanmistir. Yiyecek yada igecek atiklarindan olan malzemeleri tuval
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yiizeyine yapistiran Spoerrimin  bu igleri heykelle resim arasinda olarak

degerlendirilmistir.

Resim 4.20. Daniel Spoerri, Tableau a Muro, 2008
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TARTISMA VE SONUC

Insanoglunun var oldugu dénemden beri siire gelen sanat, zaman icinde gesitli
degisimlere ugramistir. Bu degisimlerin en Onemlisi, sanatin kesin smirlarinin yok
edilmesi ve disiplinler arasi bir sanatin varhigidir. Bu baglamda sanatin var olusundan
buyana ylizey lizerindeki uygulamalarin degisime ugramasi s6z konusudur. Klasik
donemden baglayan ve giiniimiize kadar devam eden zaman i¢inde sanat¢inin en 6nemli
sorunsali ylizey olmustur. Sanatc¢1 i¢in bu ylizey eski donemlerde magara duvarlari, tas
olurken daha sonralar1 ahsap, duvar, tuval, cam, televizyon, yeryiizii yada endiistriyel
malzeme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik donemdeki iki boyutlu bir tuval yiizeyini
lic boyutlu gosterme cabasi 19. ylizyilda kirilmaya baglanmis, 20. yiizyilda ise artik
sadece iki boyutlulugu ile sanatin kendi nesnesi konumuna ulagsmistir. Klasik dénemde
iki boyutlulugu olan yiizeyde resimsel elemanlarin kullanimi ile izleyicide derinlik
algis1 olusturulmustur. Malevi¢'in saf sanati ile ylizey anlayisi radikal bir kirilma
yasamistir. Malevic'in 1915 yilanda yaptigi 'Beyaz Uzerine Siyah Kare' ile dogadan
tamami ile koparak olusturdugu yiizey anlayisi, sonraki sanatgilar igin O6nemli bir
coziimlemeyi beraberinde getirmistir. 1960 sonrasinda, 6zellikle Soyut Disavurumcular,
Malevi¢ ve Mondrian'in yiizey anlayisindan etkilenmislerdir. Yiizeyin kendini ifade
etmesini sagladiklar1 goriilmistiir. Artik tuval ylizeyi derinligin arandig1 bir yanilsama
alan1 degil, resmin kendini ifade ettigi bir varlik olarak sanat¢inin elinde sekillenmistir.
Sanatc¢1 ylizey vurgusunu verebilmek i¢in rengi 6ne ¢ikarirken bi¢imi geri plana itmek
sureti ile ylizeyi bir varlik haline getirmistir. Duchamp'la baglayan sanat tanimi ve
materyalindeki koklii degisim, Duchamp'tan sonraki sanatgilar i¢in yeni yollar agmaistir.
Sanat artik iki boyutlu bir yiizeyde var olmak yerine {i¢ boyutlu, kendi séylemi ile var
olan avangart bir anlatim dili olmustur.1917 tarihli 'Pisuar'la baslayan bu siire¢ ¢agdas
sanatta tuval yiizeyinin terk edilmesi ile sanatgilarin daha 6zgiirlestigi bir sdylemdir.
Artik sanat¢1 icin ylizey belki de galeri zemini yada tavani iken video art gosterildigi bir
televizyon ekrani olabilir. Hatta artik yiizey sanat¢inin kendi bedeni bile olabilmektedir.
Sanatc1 i¢in kullandig1 bigim, sectigi materyal onun ylizeyi ve sanat eseridir. Yanilsama
alan1 yerine, ger¢ek mekan ve gergek olan iki boyutlu tuval yiizeyidir. Malevig ve
Mondrian yiizeyi, yiizeyin diizliigiinii sorgularken Reinhardt ve Rothko gibi sanatcilar
icin artik tek bir gercek vardir, o da tuvalin ylizeyidir. Bu sanatcilar ylizeyin varligini

Ozgiirce ortaya koyabilmek i¢in sanat¢i izlerini yok ederek ylizeyi kimliksizlestirirken
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ayni zamanda ona kimligini kazandirmislardir. Duchamp'in 'Biiyliik Cam' adl1 yapitinda
yiizey cok farkli bir anlam kazanmistir. Resim sanatinin en Onemli yapi1 elamani
yiizeydir. Klasik yilizey sorgulamasma bir baskaldir1 ile Fontana yiizeye yariklar
acmistir. 1960 sonrasi baslayan Video Art, Performans, Alan Kurgu, Body Art, Arazi
Sanati gibi olusumlarla artik sanat¢inin  klasik ylizey mantigindan vazgectigi
goriilmektedir. Ornegin giiniimiiz sanatcilar1 igin yiizey; Yoko Ono igin kendi bedeni,
Carl Andre i¢in galeri mekanm1 yada agik alan, Simithson i¢in kum yada tas gibi
elemanlar ylizey olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Klasik sanattan giinlimiize kadar
sanatcinin  yiizey {zerinden yola c¢iktig1i yiizey degisimleri sorgulanmistir. Bu
sorgulamada 6nemli sanat¢ilar ve yapitlar1 arasinda karsilastirmalar ile bu siire¢ gozler

Oniine serilmistir.
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