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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

HACIVAT VE KARAGOZ OYUNLARINDA DRAMATIK DiL’iN KULLANIMI
VE DRAMATIK OLAN’IN INCELENMESI

Halil Hakan GURCAN

Damsman: Do¢. Dr. Biinyamin AYDEMIR

2019, 93 sayfa

Jiiri: Do¢. Dr. Biinyamin AYDEMIR(Danisman)
Jiiri: Doc¢. Dr.Kemal BAKIR
Jiiri: Dr. Ogr. Uyesi. Elif OZHANCI

Bu arastirmada Tiirk toplumunun begeni ile uzun siiredir ele aldigi, 6zellikle
ramazan aylarinda karsimiza ¢ikan, egitim bilimlerinde de siklikla yararlanilan, Karagoz
oyunlarmin dramatik ve dilsel baglamda incelenmesi amaglanmistir. Golge oyunlarinda
sergilenen karakterlerin dil Ozellikleri ve dramatik kurgu, amaglanan mizahin
aktarilmasinda olduk¢a Onemli bir rol oynamaktadir. Golge oyunlar ile toplumun
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapisi ile ilgili anahtar niteliginde olan bilgiler kars1 tarafa
aktarilmaktadir. Mevcut calisma ile Karagdz oyunlarinda ele alinan dil ve dramatik olanin
ozellikleri degerlendirilmistir. Karagéz oyunlarinda kullanilan giilmecelerde dilsel 6geler
ve dramatik olanin islenisi ele alinmistir. Bu ¢alismanin daha sonra yapilacak olan golge
oyunu ve Karagdz oyunlar1 calismalarinda, kullanilan dil ve dramatik olanin

incelenmesinde, rehber niteliginde bilgiler olusturacag: diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Golge Oyunu, Karagdz, Hacivat, Dil Ozellikleri, Dramatik olan.



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE INVESTIGATION OF THE DRAMATIC AND THE USE OF DRAMATIC
LANGUAGE IN HACIVAT AND KARAGOZ GAMES.

Halil Hakan GURCAN

Advisor: Assoc. Prof.Dr. Biinyamin AYDEMIR

2019, 93 pages

Jury: Assoc. Prof.Dr. Biinyamin AYDEMIR
Assoc. Prof.Dr. Kemal BAKIR
Asst. Prof.Dr. Elif Ozhanci

The aim of this study is examine the dramatic and linguistic contexts of the
Karagoz plays which have been admirated and examined in the Turkish society for a long
time, especially in the Ramadan months, which are frequently used in educational
sciences. The language features and dramatic fictions of the characters shown in the
shadow plays play a very important role in conveying the intended humor. Through
shadow plays, key information on the economic, social and cultural structure of society
is presented to the audience. In this study, the language and dramatic characteristics of
Karagdz plays are examined. In the jokes used in Karagoz plays, linguistic elements and
the processing of the dramatic subjects are handled. It is thought that this study will
constitute a guide in future studies objecting the shadow play and Karag6z plays which

language and the dramatic.

Keywords: Shadow Plays, Karagoz, Hacivat, Language Features, Dramatic



ONSOZ

Birey, aile ve toplum... Iste biitin bunlardir aslinda insan. Konusmasi da,
aglamasi da, giilmesi de bahsi gecen birey, aile ve toplum ile olmaktadir. Yalniz aglar,
aile ile giiler, toplumla konusur... Iste biitiin bunlar1 diliyle yapar. Diliyle derken de ilk
aklimiza gelen ¢’agzimizdaki bir organ’’ diisiincesinden bahsetmiyorum. Diinya
tizerindeki yasamin basladig: ilk andan, ¢agimiza kadar kurulan iletisimlerin hepsi birer
dildir. Yani resimlerle, hareketlerle hatta dumanlarla anlatilanlar bile bir dildir. Tiyatro
da, sinema da, golge oyununda da, bagka baskadir. Hatta kendi i¢inde bile bambaskadir.
Hamlet farkli konusurken (iletisim kurarken), Othello farkli konusur. Prometheus baska
konusurken, Zeus daha baskadir. Hacivat baskayken, Karagdéz bambaskadir. Yani
herkesin dili bolgesel, ¢cevresel ve kendine hastir.

Bir de insanin yasami1 vardir; kendisiyle, ailesiyle ve toplumla olan... Kirginliklar,
kiiskiinliikler, mutluluklar, korkular, heyecanlar hatta yalnizliklar... Hepsi aslinda birer
dramdir. Ciinkii dram insanla ilgili olandir. Dramatik olan ise insan ile ilgili olanin
sahneye aktarilan kismidir. Catismalar, karsitliklar, zorluluklar, kolayliklar, soylular,
halktan olanlar ve herkesin kendini bulabilecegi o miithis anlar... Iste tiim bunlarin
oldugu her sey dramatik olandir.

Caligmamizda, gélge oyununun dogusundan, iilkemizde ki konumuna, toplum
tizerindeki etkisinden, ele aldigi konulara kadar 6nemli detaylar1 vermeye ¢alistik. Eski-
yeni oyunlari inceledik, yasanilan sorunlart irdeledik. Dilin ve dramatigin oyunlara
yansimasindan, kullanilmasina kadar ¢esitli incelemeler yaptik. Bu arastirmalar ve
incelemeler; golge oyunu, dénemin sorunlari ve bazi karakterler (genel karakterler)
hakkinda, ¢ok degerli bilgilere sahip olmamiza imkan sagladi. Daginik ve karmasik olan
bir¢cok oyunun toparlanmasinda, fevkalade katkilar1 olan yazarlarin kitaplarindan alintilar
yaptik, oyunlarii ¢oziimledik. Golge oyununa ilgi duyan, onlar1 merak eden ve gesitli
aragtirmalar yapmak isteyen arastirmacilara fayda saglayacak bir ¢alisma olmasini timit

ediyoruz.



VI

Bu c¢aligmamin her asamasinda benden yardimlarini hi¢gbir zaman esirgemeyen
saygideger hocam Dog. Dr. Biinyamin AYDEMIR e tesekkiirii bir borg bilirim ve ¢ok
tesekkiir ederim...

Beni bugiinlere getirmek i¢in hi¢bir fedakarliktan kaginmayan anneme, babama
ve kardeslerime; her zaman her kosulda yanimda olan esim Tuba GURCAN ve birtanecik
oglum Cmar Toprak GURCAN” a, sevgili teyzem Ogr. Gorevlisi. Ziilfiye GULTEKIN’e
sonsuz tesekkiir ederim. Ayrica caligmam siiresince destegini esirgemeyen canim
kardesim Dr. Elif Seda OZBEK e ve Dr.Ogr. Uyesi. Alparslan Muharrem KURUDIREK
coktesekkiir ederim.



1. GIRIS

Golge oyunlarindan Karag6z oyunu, sahne arkasindan verilen 1s1k ile bez iizerinde
elde edilen goriintii esasina dayanmaktadir (Karagéz Oyunlarinin Teknigi, 2014). Elde
edilen goriintiiler ses ve miizik ile desteklenmektedir. Golge oyunu teknigi, farkl
milletlerde ayr1 bir icra ortam1 bulmus, ele aldig1 konular, tipler farklilasmistir (Tan, 41
s). Oyunda ana iki karakter mevcuttur. Bunlar Karagdoz ve Hacivat karakterleridir.
Karakterlerin nerede, ne zaman yasadiklar1 gibi temel unsurlar hakkinda kesin bilgiler
mevcut degildir (Oncii, 2011). Ancak giiniimiizde Karagdz oyunu hakkinda yapilmis
bir¢ok eser mevcuttur. Karagdz ve Hacivat oyunu, konusu, miizikleri, oyunda kullanilan
giysileri ile de yliksek bir sanat ruhu olusturarak oldukga etkili bir ara¢ olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu oyunda giilmek temel unsur olmakla birlikte, ayn1 zamanda oyunlardan
egitim materyali olarak ta faydalanabilmek miimkiin olarak goriilmektedir (Ocal ve
Dogan, 2015).

Karag6z ve Hacivat gibi tasvirler oyuncak islevi gérmelerinin yan1 sira iilkelerin
kiiltiirel, sosyal yapist gibi Onemli bilgilerini de aktaran kaynaklar olarak
degerlendirilmektedir (Anameri¢, 2014). Elde edilmis calismalarin sonuglarina gore
Karagdz olarak adlandirilan bu Golge Oyunlarina daha onceden “gdlge hayaletler”
anlamina gelen “Zill-1 Hayal” ya da "Hayal-1 Zill” ve “Perde Oyunu”, “Cadir Hayal” gibi
isimler verilmistir. Bugiin ise Karagdz Oyunu olarak bilinmektedir (Ivgin, 2000: 5;
Sisman, 2009).

Prof. Dr. Metin And’a gdre gdlge oyunu teknigi 16. yiizyilda Misir’dan Istanbul’a
getirilmis, bu sehirde yerli tip ve konular etrafinda gelismis, 17. ylizyilda halk
eglencelerinin 6nemli bir unsuru haline gelmistir (Tan, 41s). Golge oyunlarindan biri olan
Karagdz oyunu hakkinda énemli bilgilerin yer aldig1 kaynaklardan biri Evliya Celebi’ye
ait Seyahatname’dir (Oncii, 2011). Karagdz olarak adlandirilan bu gélge oyunu, dogu
(Asya) kiiltiirlerine ait bir oyundur ve ortaya ¢ikisi hakkinda farkli sdylentiler mevcuttur.
Ancak geleneksel Tiirk golge oyunu Karagdz, Anadolu kiiltiiriiniin bir triinii olarak
bildirilmektedir (Kog¢ ve Koca, 2006).



Mevcut kaynaklara gore GoOlge Oyunu, Bursa'ya go¢ eden Seyh Muhammed
Kistari tarafindan bulunmustur. Soylentilere gore; Bursa ilinde cami yapiminda gorevli
iki is¢i olan demirci Karag6z ile duvarct Hacivat sohbetleri ile Obiir is¢ilerin islerini
yapmasina engel olmaktadir. Bu durum neticesinde Sultan'in emri ile dldiriilmiislerdir.
Seyh Kiistari, daha sonra pisman olmustur. Bunun iizerine Karagéz ve Hacivat tasvir
halinde perdede canlandirilmak suretiyle ele alinmistir (Anonim, 2019). Ayrica golge
oyununun Cin’den Hintlilere ve Mogollara oradan da Anadolu’ya ge¢mis olabilecegi
varsayimlart mevcuttur. Uzakdogu, Giineydogu Asya ve Anadolu’da uzun bir gegmise
sahip olan gdlge oyununun, birbirinden etkilenerek Bati’ya dogru bir yolculuk yaptigi
bildirilmektedir (Anamerig, 2014).

Oncii (2011)’ye gore; Georg Jacob Golge Tiyatrosu Tarihi baslikli eserinde
Karagoz karakterinin Cingene oldugunu sdylemektedir. Bu goriisiinii ise Evliya
Celebi’nin Seyehatname’ sine atifta bulunarak dile getirmistir. Seyahatname’ yi Karag6z’
ile ilgili onemli ve giivenilir bir kaynak olarak gostermektedir.

Golge oyunu ile orta oyunu zaman zaman karistirtlmaktadir. Bu duruma 6rnek
olarak Meddah ve Hayali’yi inceleyecek olursak; Meddah; tek basina taklit yapan kisilere
denirken, Hayali Karagéz oynatan kisilere verilen isimdir. Yardak ise Hayali’nin
yardimcisina denmektedir. Halkin benimsemis oldugu ve saraylarda da oynatilan bu
oyunlar zamanla popiilaritesini kaybetmistir. 20. yiizyilin ilk baslarinda bir siire daha
devam eden Karag6z oyunlar1 zamanla unutulmaya baglamistir. Bunu bazi oyunlar da

kendi agizlarindan da duyabiliyoruz.

" HACIVAT- Sevgili ¢ocuklar, sayin bayanlar, sayin baylar! Dikdéortgen ak perdeden
dort yamimiza MERHABA! Gegmis yiizyillara biraktik arkamizda. Karagoz'le birlikte
koyulduk yola. Hi¢ unutulur mu dostlukta vefa?

Tanridan dileriz hastalara sifa. Can ve Canandan sizlere tiimen tiimen zevk ve safa. Bizim
perde orta yerde dururken, ardinda 1s1gimiz yanarken, renkli tasvirlerimiz sira sira
oynasirken, sanat¢i pehlivanimiz séylesirken, yardak tef ¢calarken; bir olay yanswr gozler
ontine her zaman.

Ama kim derdi ki bir giin, perdeler ¢cok ¢coookkk biiyiiyecek, salonlar tiklim tiklim dolacak
ve adi SINEMA olacak. Bir de ne gorelim, TELEVIZYON kutular: etrafimizi saracak.



Simdi hep birlikte ufacik bir buzlu camn tutsagi olmadik mi? Varsa, yoksa TRT Te re te,
tereteee... (Konusmasint siirdiiriir)’”” (Oral, 2007)

Karagdz olarak adlandirilan golge oyunu “Fars” gibi nitelendirilmektedir.
Cumbiis, satafat, abarti vazgegilmezleri olarak bildirilmektedir. Bu oyunlarda ifadeler
vurgulayici, agik ve nettir. Karagéz oyunlari, girig, muhavere, fasil ve bitis olarak toplam
dort boliimden olugmaktadir (Dag, 2006).

Tiirk tiyatrosunda 6nemli bir yer teskil eden, giiniimiizde biiyiik bir sevgi ve ilgi
ile karsilanan Karagdz oyunlarinin incelemesi bu tezin konusunu olusturmaktadir.
Mevcut arastirmada 6zellikle, dramatik dil'in kullanim1 ve dramatik olan'in incelenmesi
amaclanmaktadir. Bu bulgular 15181nda Karagéz oyunlarinda kullanilan dil 6zelliklerinin
detayli bir sekilde anlatilmasi ve bundan sonra yapilacak arastirmalara kaynak teskil

edecek bilgiler icermesi hedeflenmektedir.



1. BOLUM

1.1 KARAGOZ VE HACIVAT OYUNLARININ YAPISAL
OZELLIKLERI

Bursa’dan baslayarak iilkemiz de dagilim gosteren Tiirk golge oyunu Karagoz,
Bursa’da Karagoz ile ilgili etkinliklerle adeta yeniden kesfedilmistir (Karagéz- Hacivat
Golge Oyunlari, 2019). Karagéz oyunlart 6n kisimda goriilen ana ¢ergeveye yansitilmisg
151k kaynagi ile canlandirilmaktadir. Ana ¢ergeve igerisinde bulunan beyaz perde ayni
zamanda ayna olarak adlandirilmaktadir. Bunlarin yani sira kullanilan diger araclar ise
zil, tef, kamis ve diidiik gibi araclardir. Ayrica perdeyi aydinlatmak i¢in kandil veya
ampullerden yararlanilmistir. Ekrana yansiyan Karagbz ve Hacivat karakterlerine ait
goriintiiler tasvir olarak isimlendirilmektedir. Karakterlerin yapiminda gesitli hayvanlara
ait derilerden yararlanilmistir. Tasvirleri hareketlendirmek icin sopa ilistirme yerleri
acilmistir (Mutlu, Karag6z, 11.5). Diger oyun tiirlerinde oldugu gibi golge oyununun da
baz1 farkli Ozellikleri vardir. Kudret’ e gore; Karagdz oyunlari gercek olaylardan
esinlenilen ve taklit olmayan oyunlar olarak ifade edilmistir. Bu oyun icerisinde dekordan
ziyade perde iki yana ayrilmistir. Perdenin seyirciye gore sag yani Karagoz'iin sol yani
Hacivatn evi sayilir. Ornegin dekor; Kanlikavak oyununda agag, Salincak Safasi
oyununda Salincak, Ferhat ile Sirin’ de Dag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyunun cansiz
aktorleri mevkiindedir. (Hatta Kanlikavak oyununda kavak konusur)’(Kudret,2004)

Golge oyununu bu agiklamalardan yola ¢ikarak 6zetleyecek olursak bazi 6zellikleri
su sekildedir:

e Oyun hangi bolgede sergileniyor ise o bolgeye ait kiiltiirden izler bulunur.

e Her toplum kendi yapisina, yasam tarzina ve diinyaya bakis agisina, en dnemlisi

de dini yapisina gore oyunlar {iretir.

e Dogaglama vardir.

e Hayal oyunudur ama gercekten asla uzak degildir.

e Halkin diline yakin ve sadece bir anlatima sahiptir.

e Opyun kisileri mutlaka halktan ve topluma yakin kisilerdir.



1.1.1. Karagoz Oyununun Boliimleri

Karag6z ve Hacivat oyunlari kendilerine has teknikleri, konulari ve 6zel tasvirleri
ile psiko-sosyolojik bir 6zellik tagimaktadir. Bu sekilde egitim siirecinde dgrencilere de
katki saglamaktadir (Ersan, 2011; Ocal ve Dogan, 2015). Karagdz ve Hacivat
diyaloglarinin fen ve teknoloji derslerinde kullaniminin, etkili bir 6grenmenin
gerceklesmesinde destekleyici bir kaynak olabilecegini ortaya konulmustur (Ocal ve
Dogan, 2015). Karagdz gélge oyunu baslica dort boliimden olugmaktadir. Bu boliimler;
Giris (Mukaddime), Karsilikli konusmalar (Muhavere), Ana oyun (Fasil), Epilog (Bitis)
béliimlerinden olusmaktadir (And, 1977;0cal ve Dogan, 2015).

Giris (Mukaddime)

Karag6z oyunlarinin ilk boliimii olan giriste, nareke diye adlandirilan diidiiglin
duyulmasi ile manzara tasviri perdenin alt bolimiinden yukartya dogru ¢ikmaktadir.
Gortntiiye ilk olarak Hacivat yansitilir. Hacivat sarki esliginde sol taraftan perdeye gelir.
Sarkinin hemen ardindan perde gazelini okur. Karagoz’ii perdeye getirebilmek igin
teganni’ ye baglar (Karagdz ve Hacivat, 2014). Oyunlardaki Perde Gazelleri’ nde daha
cok tasavvufi yonler vurgulanir, Yaradan’in yiiceligi oviiliirken insanin aciz oldugu
aktarilir. Karagdz’iin ibret perdesi oldugunun ve gosterinin bir ders niteligi tasidiginin

uzerinde durulur.

“Naks-1sun 'un remzider hiisniinde riiyet perdesi
Hace- i hiikmii ezeldendir hakikat perdesi
Sireti surette miimkiindiir temagsa eylemek

Hail olmaz ayn-1 irfana basiret perdesi

Her neye im’an ile baksan olur is dsikar

Kilmus istila cihani hab-1 gaflet perdesi

Bu hayal-i dlemi gozden gecirmektir hiiner

Nice Karagozleri mahvetti bu siiret perdesi



Sem-i askin yandirip tasviri cismindir gegen

Ademi amed giit etmekte azimet perdesi

Hangi zilla iltica etsen fena bulmaz acep

Oynatan iistadr goér kurmus muhabbet perdesi

Dergéh-1 Al-i Abé’da miistakim ol Kemteri

Gosterir vahdet elin kalktik¢a kesret perdesi. © (Tiirk Folklor Aragtirmalar1 Yilligi,
1959: 1935).

Bunun gibi perde gazellerinin okunmasiyla birlikte oyun baglamis olur.

Karsihikh konusmalar, Soylesi (Muhavere)

Karsilikli sdylesilerin oldugu bu béliimde Karagdz’iin diger tasvir olan Hacivat’
yanlig anlamast ile ortaya ¢ikan niikteler ve cinaslar ile olusan bir boliimdiir. Muhavereler
de farkli konularda islenebilmektedir. Glinliikk yasanan olaylar1 isleyebildigi gibi olaylari
sakact bir dille elestiren konulart da kapsayabilmektedir. Karagéz oyunlarinda
dogacglamaya en uygun boliimiin muhavere bolimii oldugu diisiintilmektedir (Karagoz ile
Hacivat, 2014). Bu bolim tekerleme seklinde de olabilmektedir (Anonim, 2019).
Karsilikli konugmalar sonrasi 2. kisimda asil konusmalar baslamaktadir. Hacivat bu
boliimde kendisine bir alim aramaktadir. Bunun tlizerine Karagdz’e seslenir. Tasvirler

arasinda catisma baslamaktadir (Dag, 2006) .

Ana oyun (Fasil)

Fasil boliimii asil, ana oyunun sergilendigi boliimdiir. Bu bdliimde ana oyun
tasvirlerinden farkli olarak oyuna dahil olan karakterler mevcuttur. Bunlar Celebi, Zenne,
Tuzsuz Deli Bekir, Tiryaki, Beberuhi gibi tasvirlerdir. Basrollerde her zaman karagoz ile
Hacivat vardir. Karagdz ustasi oyunun akisina gore bu tasvirlerin sayisini azaltip
cogaltabilir (Karagéz ve Hacivat, 2014). Fasil boliimiinde farkli oyun kisileri kendi
konusma ve giysi Ozelliklerini yansitirlar. Karagozciiler, oyunun ana temasina bagh

kalmakla birlikte bazi kiigiik degisiklikler de yaparlar.



Tasvirlerin perdeye giris siralarin1 degistirebilirler (Karagéz Oyunu, 2009). Muhavere
boliimii ve fasil boliimii arasindaki temel fark muhaverenin olaylar dizisinden ayrilmis
olusudur. Bunlarin gorevi, Karagéz ve Hacivat gibi tasvirlerin, kisiliklerini, 6zelliklerini,
ses, yaratilis ve yetisis bakimindan birbirine karsit diisen 6zliiklerini tanitmaktir (And,
1969; Kimisoglu, 2015). i1k oyunlar, farkli islenmeleri ve konular1 agisindan daha sonraki
oyunlardan farklilik géstermektedir. Tasvirler sive taklitlerini de beraberinde getirerek bu
boliimiin en belirgin unsuru olmus ve muhaveredeki s6z yariginin yerine ge¢mistir. Fasil
boliimiinde glinliik olaylar1 konu olarak segenler oldugu gibi ilhamini halk iiriinlerinden
alan fasillar da mevcuttur (Kimigsoglu, 2015). Fasil boliimiine 6rnek olarak, sergilenen

boliimlere ait konusmalari agagidaki sekilde 6zetleyebiliriz.

HACIVAT: (Zenne’lerin karsisina gelir.) Masallah, hanim kizim, safa geldiniz!
ZENNE: Allaha emanet ol, Hacivat Celebi! Acaba Aramizdan kara kedi mi gegti?
Coktan beri goziikmiiyorsunuz.

HACIVAT: Ne miinasebet efendim! Malum ya: hem serde ihtiyarlik, hem de

benim afyoni oldugumu bilmiyor musunuz? (Kudret, 2004).

Fasil kismi1 bu diyaloglarla devam eder. Ardindan bitig kismina gegilir.

Epilog (Bitis)

Bitis boliimii olan son boliimde genellikle Karagdz Hacivat'a bir tokat atar. Bunun
tizerine Hacivat perdeden ¢ekilir. Hacivat cekildikten sonra Karagdz, seyirciden Oziir
diler. Bir sonraki oyunda Hacivat’a yapacaklar1 hakkinda sdylenerek perdeyi terk eder.
Bununla gelecek aksam hangi faslin oynanacagini da seyircilere bildirmis olur (Karagoz
ile Hacivat, 2014).

Golge oyununu tasvirlerinden Hacivat; terbiyeli, nazik ve gorgii kurallarina hakim
bir karakterdir. Perdede tasvir edilen tiim karakterleri tanimaktadir. Karagoz ise halk
adam1 olarak tanimlanmaktadir. Neseli, sakay1r ve eglenceyi 6n planda tutan,
diistindtigiinii sdylemekten ¢ekinmeyen bir tasvirdir (Karagoz ile Hacivat, 2014). Genel
olarak Karagdz ve Hacivat birbirleri ile anlasamayan karakterlerdir. ikili arasinda iletisim
kuramama, tartisma ve c¢atisma oyunlarinda en Onemli sorunlart olmustur. Bu

iletisimsizlik ve tartisma sonucu komik durumlar ortaya ¢ikmaktadir.



izleyenler komik dilsel 6geler olarak; anlamama ve anlatamamayla ilgili sozciiklerle
karsilasir (Ocal ve Dogan, 2015).

Mutlu’nun bildirdigi kaynaklara golge oyunu olan Karagoz tasvirlerinin yapimi 5
asamadan olusmaktadir. Bunlar deri se¢imi, deri islenmesi, kalibin islenmesi, boyama,
son islemlerdir.

Deri Se¢imi: Tasvir yapimlarinda ¢ogunlukla deve, sigir, manda derisi gibi deriler
tercih edilmektedir. Bu asamada derilerin yagli olmamasi tercih nedenidir.

Deri Islenmesi:  Deriler secildikten sonra kiregli su veya giibre icine
yatirtlmaktadir. Daha sonra sodali su ile yikanmaktadir.

Kahbin islenmesi: Kaliba alinmis Karagoz tasvirleri kopya kagidi vasitas ile
deri tizerine aktarilir. Bu islemeler keskin uglu 6zel bigaklarla yapilarak zimpara kagidi
ile diizeltilmektedir.

Boyama: Boyamada anilin, kok boya veya ¢ini miirekkebi gibi boya maddeleri
kullanilmaktadir.

Son Islemler: Tasvirlerin kol, govde gibi kisimlar1 kirislerle, baglanmaktadir.

Daha sonra sopalar hazirlanarak takilir (Mutlu, 11s).

1.2. Dramatik Olan Nedir?

Dram sanati eylem sanati olarak ifade edilmektedir. Aristoteles, tragedyayi
"hareketin taklidi" olarak tanimlarken, dramin insan1 eylemi i¢inde gdsterdigini ve bunu
anlatarak degil, géz onilinde canlandirarak yaptigini belirtmistir (Sener, 2003). Drama
kisilerin 6z biling, 6z disiplin i¢erisinde kendini rahat bir sekilde ifade etmesine araci olan
bir 6gretme yontemi olarak ifade edilmektedir. Dramatik oyunlarin yasamimizda etkileri
goriilmektedir. Bu oyunlar bir¢ok seyi 6grenmek ve ¢cevremizi tanimada kullanilan etkili
yontemlerden biridir. Dram ve tiyatro sanatinda, dramatik c¢atismalarin eyleme
dokiilmesinde olusan farkliliklar kendi icerisinde belli bir ritim ve armoni ile diizen
olusturmaktadir. Bu formlar doneme ve o donemin felsefesine gore degismektedir
(Tekerek, 2006). Sener (2006)’in bildirdigi gibi dramatik olan, insanlarin i¢inde bulunan
isteklerini, giinliik yasantisinin disinda tutarak oyunlarda 6n plana ¢ikarma caligsmasi
olarak ifade edilebilir. Bu ifade seklinde insanlar giinlilk yasantisinda olmadig1 kadar

Ozgiir ve umarsiz bir tavir sergileyebilmektedir.



Dramatik kelimesi; karsilikli ve zitlik iceren sozlerin bir araya gelerek anlamli bir
ifadeye doniismesi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Kelime kokenine gore ‘dromenon’
sozcuglinden tiiremistir. Dramatik; anlaml, bitiinlik iceren bir eylem olarak ifade
edilmektedir (Aydemir, 2010). Drama s6zciigiiniin kokii olan Dram ile ayn1 anlami tasir.
Dram, ayni zamanda ciddi dinsel torenler ic¢in kullanilan Dromena sozciigiiniin
kullanilmasi baglaminda bir seyi yapmaya azmetmek anlamina da gelir. O halde Drama,
icinde eylem olan, bir ya da birden ¢ok insanin birbirleriyle, dogayla ya da baska
nesnelerle etkileserek onlarin tiim yasam durumlarini genis olglide igeren etkinliklerdir
(Adigiizel, 2014).

Dramatik olan; *’ Icinde gerilim, ¢atisma vb. olaylar bulunan, insan iliskileri ile
gelisen (eser, olay), cosku veren, duygulari kamg¢ilayan’’ anlamina gelmektedir.
Dramatik olan varolustan baglayarak siire gelen ve devam edecek olan bir olgudur.
Glinlimiizde yasanmis veya yasanacak olan olaylar biitiinlinde ¢atigmalar, farkli
diisiinceler ile karsilasmak her zaman olasidir. Iste bu durum agiklanmaya calisilan yani
Dramatik Olan duygu savasinin tanimidir (Cosar ve Usta, 2009). Dramatik kavrami,
catisma ve eylem o6gelerini kapsayan bir kavramdir. Drama alanindaki bir katilimeinin
eylemi, canlandiracag bir rol igerisinde ortaya ¢ikar. Insan yasadig iliskilerde gesitli
secimleri yapmak, catismalar yasamak durumundadir. Dramatik, insanda igsel bir

yasantinin olmasi durumudur (Adigiizel, 2014).

1.2.1. Karagoz ve Hacivat Oyunlarinda Dramatik Olan

Karagdz oyunlarinin yazari, dram sanatc¢isi olarak da bilinmektedir. Karagoz
oyunlarmin kendine has belirgin 6zelliklerinin olmasi, bu oyunlarin kendi i¢inde 6zgiin
degisikliklerinin olmayacagi anlamini tagimamaktadir. Karagéz oyunu bir halk sanati
olarak bilinmektedir. Bu oyunlar 6zenle yazilan oyunlarin aksine, ¢cevreden elde edilen
¢ikarimlarin halk dili ile sunulmasi esasina dayanmaktadir. Bu oyun metinlerinde
giiniimiizde ¢ok goremedigimiz 6nemli olan kurgular 6n plana ¢ikmaktadir (Ekler, 2017).

Deleuze and Parnet; Akay (Ceviren) (2013) Karagdz oyunlarini dram sanati
disinda mizah olarak degerlendirmistir. Mizahin gercekleri sdyleyebilmenin en korunakli

yolu oldugunu ifade etmistir.
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Karag6z oyunu, konularinin farkli olmast ve ¢ok cesitli tasvirlerin oyun ig¢inde
bulunmast ile orta oyunlarindan ayrilmaktadir. Bu oyunda perde ardinda tek bir sanatci
bulunmaktadir. Karagéz oynatanlarin kiisteri meydami olarak adlandirdiklari sahne
dekorsuz bir sahne 6zelligi tasimaktadir. Perdenin sag kosesi Karagdz tasvirine aittir.
Karagdz oyunu sahnede c¢esitli kiiltiirel 6geleri barindirmaktadir. Bu oyun igerisinde
edebiyat, miizik, mizah, ¢esitli dans modelleri yer almaktadir. “’Karagoz, Tiirk halk
zekasimin bir ifade aracidir. Tiirk halkinda olaylardan komedi yaratma giicii, dram
yvaratma kabiliyetinden ¢ok tistiindiir.”” Karagdz oyunu sergiledigi tasvirlerle, betimledigi
hikayelerle komedi zekdmizi 6n plana ¢ikarmaktadir. Sergilenen bu komedi iiriinii ile
dramatik bakimdan etkili bir yaklasimda bulunmaktir. Burada dramatik olan gergek ile
sanati birbirine baglamaktadir. Karagdz, insan hallerinin topluluk i¢inde yarattig1 6rnek
tiplere dikkat eder. Ayni tipleri, kendine mahsus s6zleri, duyus, diisiiniis ve dayanislariyla
kendi beyaz perdesinde 6liimsiiz karakterler halinde canlandirmakta biiyiik hiiner gosterir
(Erte, Karagz Oyunu, 2019).

Karagdz oyunlar1 genel olarak karsi tarafa mesaj yolu ile birtakim bilgileri
aktarmaktadir. Oyunlarin igeriginde oldugu gibi yayilmasinda da dramatiklik 6n
plandadir. Konularint genellikle toplumsal olarak yasanan sorunlar olusturmaktadir.
Halkin i¢inde olmak da zaten dramatik olmak demektir. Bu oyunda Karagdz’iin
duymamasi, yanlis anlasilmasi, esiyle problemleri, kandirilmasi... Hacivat’in
kandirilmasi, yalniz kalmasi, yashligi, insanlara yardim etme cabasi... Zennelerin
erkekler tarafindan aldatilmasi, hor goriilmesi, ortada birakilmasi gibi durumlar... Tiim
bu ornekler aslinda dramatik konulardir. Balik¢ilik oyununda Karagoz ile Hacivat’in
muhavere diyaloglarina baktigimizda Karagdz'iin yine yanlis anlamalar1 ve Hacivat'in bu
yanlig anlamalar1 diizeltmelerini goriiriiz. Kudret (2004)’e gore;

HACIVAT- (Karsilar.) Vay beceremedin?

KARAGOZ- Pekala soyledim.

HACIVAT- Denize bir ag attim tutuldu iki liifer bir 1stakoz.

KARAGOZ-(Zorlanir.) Denize attim iki istemetekoz.

HACIVAT - Degil, 1stakoz...

KARAGOZ- Terkos.

HACIVAT - Degil efendim 1stakoz.

KARAGOZ- Beykoz.
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HACIVAT- Senin dilin dénmiiyor.

KARAGOZ- Ulan benim dilim araba tekerlegi mi?
HACIVAT - Simdi sana arabadan bahsettim mi?
KARAGOZ- Ne bileyim ben?

HACIVAT -Haydi heceleyelim.

KARAGOZ- Nerede geceleyecegiz?

HACIVAT- Sagma sdyleme. Gel sen benim elimi &p. ..
KARAGOZ- Neden 0?

HACIVAT- Su andan itibaren senin hocan oluyorum.
KARAGOZ- Dayagin vakti yaklast1.

HACIVAT- Bak terbiyesize bunda ne kotiiliik var?

Bu boliimiin devaminda Hacivat, Karagdz’e istakozu anlatmaktadir. Anlagildigi
lizere Karagoz 1stakozu tanimiyor ve bunun {izerine Hacivat ona istakozu 6gretiyordur.
Dramatik olan durum ise daha once balik¢ilik ile ugrasmis birinin (Hacivat) 1stakozu
bilmemesi neredeyse imkansiz bir durumdur. Ama buna ragmen ne yazik ki Karagoz’iin
1stakozu bilmedigini gorliyoruz. Yine ayni oyunun fasil kisminda ki diyaloglarda
Hacivat’in yagliligini ve artik baliga ¢ikamayacagini, eski balik¢r arkadaginin olmadigini

ve yerine Karagdz’ii gondermek durumunda kaldigi anlatiliyor.

(Perdeye dalyan ve iskele konur)

Sarki ile Celebi ve Hacivat gelirler.)
(Sarki)

Uskiidar’a Gider iken aldi da Bir yagmur
Katibimin setresi uzun etegi camur
Katip uykudan uyanmis gozleri mahmur
Katip benim ben katibin el ne karisir

Katibime kolal1 da gdmlek ne giizel yaragir

HACIVAT- Masallah, beyim efendim. Safa geldiniz!
CELEBI- Safa’da daim ol, Hacivat Celebi.
KARAOQOZ- (Pencereden) "Vefa'da dayim ol" diyor.
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HACIVAT- Coktan beri zat-1 alinizi kaybettik. Nerelerdesiniz?

CELEBI- Mesguliyet, malum-i aliniz.

HACIVAT- Bana kalirsa, bu sefer gelisiniz tehi yere degil.

CELEBI- Efendim, sizden nemli bir ricam olacak.

HACIVAT- Rica ne demek siz emredin, hemen yaparim.

CELEBI- Malum oldugu iizere biz ailece balik avina merakliyizdir.

KARAGOZ- (Pencereden) Malum efendim bizde Hacivat'la alik avina meraklidr.
HACIVAT- Aman efendim, rahmetli pederiniz zamaninda az m1 birlikte baliga
cikardik.

CELEBI- Efendim, zaten benim sizden istedigim yardim, bununla ilgili olacaktir.
HACIVAT- Buyurun evladim, sizi dinliyorum.

CELEBI- Pederin zamanindaki gibi birlikte balik avina gitmemizi ricaya
gelmistim. Goriliyoruz ki siz de isteklisiniz.

KARAGOZ- (Pencereden) Hacivat’a pay ¢ikt1, gider ortak olurum.

HACIVAT- Aman evladim, giizel sdyliiyorsunuz. Lakin bendeniz yaslh ve halsiz
bir adamim; bu yiizden arzunuzu yerine getiremeyecegim.

CELEBI- Aman Hacivat Celebi, nasil olur? Nisanlima ve hasta kardesime ne
cevap veririm? Onlara, bolca balik tutarak donecegime s6z verdim.

HACIVAT-Ne yapmali bilmem ki?*” (Kudret, 2004).

Hacivat’in balik tutmay1 ¢ok sevmesine ragmen yaslhiligi ve halsizligi sebebi ile
balik tutmaya gidememesi onun bu oyunda yasadig trajik bir durumdur. Her seye ragmen
gitmek ister ancak yapamaz. Karagdz’ii gonderir. Burada da Hacivat ile Karagoz arasinda

ki yas farkini goérmiis oluyoruz. Ayn1 zamanda Karagoz her anlamda ¢ok sorumsuzdur.

KASIM BEY - Colugunuz ¢ocugunuz var mi?
KARAGOZ - Var ya!

KASIM BEY - Kag tane?

KARAGOZ - Eh, ii¢ dort tane var. ©’

Ayni zamanda ¢ok sadik da degildir.
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“*ZENNE - Beni sallar misin?

KARAGOZ - Neye sallamam. Hem sallarim, hem sana sallanirim.”

BIRINCI ZENNE - Su herifi (Karagoz’ii) gordiin mii?

SARHOS- Go6rdiim, ne olmus?

BIRINCI ZENNE - Ne olacak? Ben evde yokken bu hanimi da benim iis- tiime
nikah ile almus.

KARAGOZ- Efendim, ucuz buldum, aldim.” (Kudret, 1970)

Bu iki ornekte Karagdz’iin ayran gonillii oldugu goriilmektedir. Bu durumun
karisin1 sevmemesinden mi yoksa yalnizligima care aramasindan mi kaynaklandigi
bilinmemektedir. Bu durumu sadece kendisi bilmektedir. Burada dramatik olan etkili
olmaktadir. Karisi ile yasadigi i¢sel gatisma bir dramatiklik durumudur. Karagéz’iin

yasadig1 yalnizlik ve degersizlik durumu ise trajik bir durum olarak degerlendirilebilir.

1.3. Dramatik Dil Nedir?

Toplumun ana yapisini teskil eden dil, farkli toplumlarla iletisimi saglamada
kuvvetli bir arag gorevi géormektedir. (Comez, 2015). Dil toplum ile ulus arasinda kiiltiir
kopriisii olarak gorev almaktadir. Dil anlamli ve derin-tarihsel katilimli kodlamalar
sistemidir. Bireyin ve toplumun zaman ve mekanla iliskisinde kusatici niifuzlari olup, es
stiremli bir devinime sahiptirler (Aydemir, 2015). Korkmaz Dil’i duygu ve
diisiincelerimizin belirli kurallardan yararlanilarak baskalarina aktarilmasini saglayan
gelismis bir sistem olarak tanimlanmaktadir.

Giinlik hayatta yasadigimiz olaylar sahnede degisime ugrayarak karsimiza
¢ikmaktadir. Dil sahnede genis ve sinirsizca kullanilabilmektedir. Geleneksel sahne dilini
kullanan uyumsuz tiyatro da kendine 6zgii bir dil benimsemistir. Bu oyunlarda dil sinirsiz
bir sekilde kullanildig1 i¢in oyunun merkezinde yer almistir. Tiyatroda seyircinin gordiigii
ve sezinledigi her sey (sahne, kostiim, aksesuar) oyun dilidir (Dag, 2006). Dramatik
olanin en iyi sekilde verildigi ve sahneye tasindigi her ifade, dili anlatmaktadir.
Sergilenen jestler, duruslar ve seslerin her biri dramatik bir dildir. Metin And’1n da dedigi

()

gibi ©> Bir oyunun en onemli 6gesi, bir bakima kendisi, onun sdylesmeleri baska bir

degisle dilidir’’
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Dramatik dil beklentilerimizin hayata gecirilmesi i¢in edindigimiz amaci ortaya
c¢ikaran konusma dili ve bu amag icin baglatilan dil olarak tanimlanabilir. Konusmak ve
s0ylemek birbirinden farkli iki eylem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir s6z sOylemek,
kisinin tek tarafli yaptigi eylem olarak da adlandirilabilirken, konusmak da durum
farklidir. Ciinkii konusmak iki kisinin etkilesim gosterdigi bir eylemdir. Dramatik dil de
bu durum gibi dilin 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir (Aydemir, 2015).

Konusma dili, dil ¢esitleri igerisinde etkili olmasi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
dil ¢esidinde vurgulu anlatim goze carpmaktadir. Dilbilgisi ise konusma dilinde ¢ok etkili
degildir. Konusma dilinin kendine 06zgli ozellikleri vardir. Kisilere gore degisim
gostermektedir. Yani sosyal statiide veya konusma sekillerinde; kibar ile kabayi, iliml1 ile
serti ¢atigtirarak bundan beslenir. Geleneksel Tiirk tiyatrosundan Hacivat ile Karag6z'iin
diyaloglar1 bu sdyleyis kaliplarina en uygun 6rneklerdendir (Aydemir, 2015). Dilbilgisi
acisindan Onem tasiyan yazi dili, konusma dilinden farkli olarak kurallara gore
olusturulmaktadir. Derler ya “Bir elbisenin vitrinde sergilenmesi ile insan iistiinde
sergilenmesi arasinda fark vardir”. Bu sézden hareketle denilebilir ki soziin agizdan
¢ikmast ile kalemden ¢ikmasi da bir degildir (Dursunoglu, 2006).

Bir diger dil ise yaz1 dilidir. Kars1 tarafa duygu ve diisiincelerimizi sozlii olarak
anlatmak istedigimizde konusma dilini, yazili olarak aktarmak istedigimizde ise yazi
dilini tercih ederiz. Yazi dili bir milletin kiiltiir ve edebiyat dili iken, konusma dili sosyal
cevreye bagli olarak ¢esitlilik gdstermektedir (Giilensoy, 1998; Kansizoglu, 2012). Bu dil
cesidi diger kaynagini konusma dilinden almastir.

Yazi dili olmadan konusma dili kullanilabilirken, bunun tersi olan konusma dili
olmadan yaz1 dili kullanilamamaktadir. Yaz1 dili pek ¢ok degisiklige neden olmustur.
Yaz: dili ile bilgi daha hizli bir sekilde aktarilabilmis bu durum neticesinde toplumlar
daha hizli etkilesime girmistir. Dolayis1 ile yazi dili medeniyetlerin gelisimine katkida
bulunmustur. Yazi dilinin medeniyet dili olarak adlandirilmasinin nedeni budur. Yazma
gelisigiizel bir etkinlik degildir ve birtakim kurallar1 vardir (Kansizoglu, 2012).

Bir diger dil tirii ise yazin dilidir.  Yazin dili edebiyat dili olarak
tanimlanmaktadir. iletisim arac1 olarak kullandigimiz dil edebi metinlerde ara¢ olmaktan
cikarak amaca doniismektedir. Edebiyat metinleri okuyucular tarafindan ¢éziimlenmeyi
beklemektedir. Okuyucunun edebiyat metnini ¢6zebilmek icin hazir olmasi

gerekmektedir.
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Edebiyat metinleri okuyuculara onlar tarafindan doldurulmasi gereken bosluklar
birakmaktadir (Aydin, M: 6). Bu yazi dili, dile ahenk katmaktadir. Daha 6zenli kelimeler
bliyiileyici ve siirtikleyici olur. Dil sanatsal yoniinii yazin diliyle kazanmistir. Yazin dili
var ki, etkili ve estetik olma 06zelligine dikkat ¢eker. Dramatik dil ise dramatik yapida
kullanilan, dil pratigi veya tiyatro sozlii orgii gibi kavramlarla eslesir (Aydemir, 2015).

Bunlarin disinda bir de kosuklu ve kosuksuz dil vardir. Kosuk dizelerden olusan,
sozclklerin uyumlu se¢imi ve siralanisi olan, ahenk ©6n planlada tutulmus bir sz
trtintidiir. Kosuklu dil belirli kurallar igerecek sekilde yansitilan dramatik dile denir.
Kosuklu dil kullanimi ilk olarak 18.ylizyildan itibaren tragedya ve komedya tiirlerinde
baslamistir. Bu dile bu tiirlerin disinda romanlarda ve dykii tiirlerinde de rastlanmaktadir.
Siir ile karistirllmamasi gerekmektedir. Ciinkii benzer 6zelliklerinin yani sira farkl
ozellikleri vardir (Aydemir, 2015).

Kosuklu dilde duygu yogunlugu olusturmak esas amagtir. Bu amaci
gerceklestirirken estetige 6zen gosterilmektedir. Kosuklu dili en iyi kullananlardan biri
Shakespeare’dir. Genel olarak oyunlarinda soylu kisilerin kurallar iceren kosuklu dili,
diisiik statiilii kisilerin ise diiz yaz1 dilini kullandiklar1 goriilmektedir. Tiim oyunlarinda
durum boyle devam etmez. Bazen tam tersi bir durumda halkin i¢inden kisiler kosuklu
dili iyi kullanmis olarak gozlemlenmistir. Yazarlar bu dili kullanirken kendilerini kurallar
ile ¢evrili hissedebilmektedir. Fakat estetik ve etki i¢in kullanimi olduk¢a 6nemlidir. Zor
olsa da 6nemli bir amaci vardir (Aydemir, 2015). Estetiksel yogunlugun olugsmasinda
¢ok dnemli bir unsurdur. Kosuklu sozler dinleyenlere duyusal bir haz vermektedir. Bu
nedenle kosuklu sz giizel olarak adlandirilmaktadir. Kosuklu yazinda ise 6l¢ii ve uyak
mevecuttur. Olgiilii ve uyakl1 s6z guruplarinm akilda daha gok kalmasi nedeni ile ilk¢agda
ve ortacagin biiylik bir boliimiinde sanatsal ve bilimsel eserler kosuk ile yazilmistir.

Bir kosugun dize kurulusu, dizeleri, 6l¢ii birimleri, uyak diizeni kosugun bi¢imini
belirlemektedir (Timuroglu, 2013;410-466 s). Karagdz oyunlarinda sik sik kosukla dile
rastlamamiz miimkiindiir. Ozellikle eski oyunlarda bu daha fazla géziikmektedir. Ciinkii
hem seyirciyi etkilemek hem de eglenceyi had sathaya ¢ikarmak i¢in gu gereklidir.

Kosuklu dilin yani sira bir de kosuksuz dil ¢esidi vardir. Dram yasanilanlari
oldugu gibi sahnede gostermek icin yazilan sanat eseridir. Bu sanat eseri konusunu
giinliik yasam ve tarihten almaktadir. Igerisinde acikli sahneler olabildigi gibi komik

sahnelerde yer almaktadir.
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Olaylar ¢irkin bile olsa dramda yer almaktadir (Diiz yaz: tiirleri, 21 s). Kosuksuz dramatik
dil de bu olaylar1 anlatirken estetik kaygisindan uzak diiz yazi olarak aktarmaktadir. Aziz
Calislar bu durumu 6zetlemistir. “’Diizyazi dilinin hem tragedyaya hem komedyaya girisi,
tiyatroda aydinlanma donemiyle birlikte, ger¢ek¢i hareketin boy artisina baglanabilir.
Bundan bdyle, oyun dili, burjuva anlayisa uygunluk i¢inde, yalin, konusma diline yonelik
diizyaz1 dili olmustur. Bu anlamda klasik (kosuklu) oyun dili kapali dil; cagdas
(diizyazil1) oyun dili ise agik dildir’’ (Calislar, 1995).

Donemin tiyatro severleri kosuklu dilin estetiksel 6zelligi disinda kendilerine
hicbir sey katmayacagina inanmis ve Ronesans'in getirdigi yeniliklerle birlikte diiz yaziya
geemenin daha dogru olacagini diisiinmiisler. Bu durumla birlikte de diiz yazinin énemi
artmis, kosuklu dilin 6nemi azalmistir (Sener, 1998). Klasik oyunlarda kosuklu dilden
vazgecilmemektedir. Bu oyunlarda dilin ince islenmesi 6nem arz arz etmektedir.
17.ylizyilda anlam daha 6nemli hale gelmistir. Giinliik yasamdan alinan oyunlar konusma
dilini etken hale getirmistir. Halk dilinde bulunan agiz ve sive ozelliklerinden
yararlanilmistir. Diger oyunlarda kullanilan apar ve monologlar iyice azalmistir (Sener,
1998). Diiz yaz1 dili komedya dilinde yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu oyun tiiriinde
sarayli ve soylular ise kosuklu yani kurallar ¢ercevesinde olan dili kullanmaktadir.
Kosuksuz dilin yayginlasmasinin temel nedenlerinden biri ger¢cek hayatta kosuklu dilin
kullanilmasinin zor olmasindan ileri gelmektedir. 20.yiizyilda kosuklu dil yerini diiz yaz1
dili olan kosuksuz dile birakmustir.

Elizabeth devrini kapsayan ifade sekli olan kosuklu dramatik dil; on yedinci
yiizyilda biiylimeye baslamis ancak yirminci ylizyila kadar gelememistir. Bu dil tiyatro
oyuncular1 ve severleri tarafindan daha kolay olmasi nedeni ile tercih edilmistir. Kosuklu

dil bu dil karsisinda etkisini 6nemli 6l¢iide kaybetmistir (Aydemir, 2015).

1.3.1. Dramatik Soylem Bicimleri

1.3.1.1. Diyalog

Dilimize Fransizca’ dan ge¢mis karsilikli konugsma anlamina gelen Diyalog
kelimesi tiyatro oyunlari, Oykiiler ve romanlarda daha ¢ok kullanilir. Kisilerin
farkliligindan ziyade fikir farkliliklar1 6nemlidir. Diyaloglar catigsmalarin temelini

olusturmaktadir. Farkli fikirler dramatik olanin ortaya ¢ikmasinda etkendir.
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Albert Camus’un ©* Karsilikli konusma olmayan yerde yasam da yoktur’’ sozii bu
duruma iyi bir o6rnektir (Giinyol ve Eyiiboglu, 1982; Aydemir, 2015). Diyalog
anlaticiy1 biitliniiyle yok ederek okuyucuyla figiirii dogrudan kars1 karsiya getirmek
ve boylece gerceklik izlenimini pekistirmek amaciyla kullanilan bir tekniktir (Sazyek,
2004). Bu teknik anlatma esasina dayali edebi tiirlerde sik¢a kullanilmaktadir.
Catismalar en sade sekilde diyaloglarla ifade edilmektedir. Diyaloglardaki akis
beraberinde siiriikleyici bir melodi olusturur (Selguk, 2005, 107; Gezer ve Celik, 315s).
Dram sanatinin en énemli 6zelliklerinden biri olan diyalog, tiyatralligin en énemli
yapt taglarindandir. Gergek yasamin dogalligini temsil eden dramatik bir kavramdir.
Diyalogun olmadig bir tiyatral etkinlik, anlatim boyutunda kalir ve giiglii etkisini
hissettiremez. Diger sOylem bi¢imleri diyalog kadar gergegi sahneye
tastyamamaktadir. Diyalogu giiglii kilan bir ritminin olmasi, kisa ve etkili olmasi,
catismalar1 icermesidir. Gergekei, inandirici ve konusan kisiye 6zgii olmali, diyalog
kuran kiginin duygularini yansitmali, eylem barindirmali, harekete gecirmelidir. Bilgi

vermeli, yogun olmal1 ve basit bir sohbete doniismemelidir (Aydemir, 2015; Sener,

1998).

Diyaloglarda (yazin disi) jestler ve mimikler de oOnemli oOlgiide yer
tutmaktadir. Ciinkii diyaloglar da bu hareketlerle bazi vurgular daha kolay yapilir.
Uzak bir yeri tarif ederken el hareketiyle karsinin gosterilmesi, sevgi dolu sézciikler
kullanirken giiliimsenmesi, 6tkelendigimiz de kaslarimizin ¢atilmasi o atmosferi daha
giiclii kilmaktadir. Tabii ki sadece mimikleri anlatan degil, dinleyen de yapabilir.
Basini 6ne egmesi katildigini veya saga sola ¢evirmesi red ettigini gosterebilir. Bu da
diyalogun sadece s6z ile degil hareket ile de desteklendigini gosterir. Insanlar giinliik
hayatlarinda siirekli diyaloglar kurarlar; pazarci ile kurulanlar, manav ile kurulanlar,
arkadaglar ile kurulanlar, aile ile kurulanlar ve benzerleri ile kurulanlar... Bunlar
daha cok o6zel diyaloglara girerler. Insanin i¢inden ne geliyorsa genel de dyle
konusulur. Ancak bazi diyaloglar da (toplanti, sunum, kurumsal iletisim gibi) durum
biraz farklidir. Ciinkii konusulacaklar filtreden gecirilir, asil konuya odaklanilir ve
miimkiin oldukga etkili olmasi agisindan dikkat edilir. Bu da diyaloglarin duruma ve
olaya karsi degisken oldugunu gosterir. Tiyatroda, dykiide veya sinemada durum
daha da degisiktir. Burada asil amag seyirciyi veya okuyucuyu maksimum etki

seviyesinde tutmaktir.



18

Ciinkii sozciikler 6zenle se¢ilmis ve climleler itina ile kurulmustur. Diyaloglar giiclii
ve etkileyicidir. Aksi durumda verilen mesaj veya anlatilan konu anlasilir
olmayabilir. Bu anlamda yazara veya senariste oldukgca biiyiik is diismektedir. i1k akla
gelen ile yetinilmemeli, hareket ve diyalogun cereyan etme ihtimallerinin hepsi
tahmin edilmeli ve edilen tahminlerin en olma ihtimali diisiik olan1 tercih edilmelidir.
En olagan dis1 segilirken de anlamsiz bir ciimleler dizini olusturulmamalidir
(Arslanyiirek, 2004). Gereksiz uzatilan bir diyalog karmasa yaratabilir veya kisa
tutulan bir diyalog anlamsiz olabilir. Bu da bag1 koparir ve eserin basarisina golge
diisiirebilir. O nedenle diyaloglar hem insan iligkilerinde hem de edebiyat alaninda

olduk¢a onemlidir.

1.3.1.2. Tirad

Tirad, oyuncunun genellikle anlamli bir bitiinliik icerisinde olusturdugu
uzunca bir konusma bigimidir. Bu konusma kendi ile olabilecegi gibi, sahnede Ki
birine veya sahnede olmayan bir baskasina ya da direk seyirciye yapiliyor olabilir
(Orug, 2015). Tiradlarda oyun kisisi es vermeden uzun siire konusmaktadir. Ozellikle

yirminci ytizyilda ¢ok fazla kullanilmigtir.

Cok uzun olmalarinin yani sira etkilidirler. Klasik tiyatroda, siirsel 6zelligi ile
karsimiza c¢ok fazla ¢ikmislardir. Kahramanlik unsurlari iceren bodliimlerde veya

siirsel sOzlerin ardinda tiradlar1 gormemiz miimkiindiir (Aydemir, 2015) .

MACBETH — Yapmakla olup bitseydi bu is, Hemen yapardim, olup biterdi.
Doktiigiim kanla akip gitse her sey, Bir vurusta sonuna varilsa isin, Bir anda bu
diinyay1 olsun kazamversen, Zaman denizinin bir kumsali olan bu diinyay: Obiir
diinyayr gozden ¢ikarir insan. Ama bu islerin daha burada goriiliiyor hesabu.
Verdigimiz kanli dersi alan Gelip bize veriyor aldig1 dersi. Dogrulugun sagmaz eli
bize sunuyor Igine zehir doktiigiimiiz kupay1. Adam burada, iki katli giivenlikte: Bir
kere akrabasi ve adamiyim: Ona kotiilik etmemem icin iki zorlu sebep. Sonra
misafirim; Degil kendim bicaklamak, El bicagina kars1 korumam gerek onu. Ustelik
bu Duncan, ne iyi yiirekli bir insan Ve ne bulunmaz bir kral. Her degeri ayr1 bir Israfil
borusu olur Lanet okumak i¢in onu 6ldiirene! Acimak yeni dogmus bir ¢ocuk olur,
cirilgiplak, Kasirganin yelesine sarilmis, Ya da bir melek, goriilmez atlarina

binmis goklerin, Ve gider dort bir yana haber verir.
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Bu yiirekler acis1 cinayeti, Gozyasi savrulur esen yellerde. Sebep yok onu 6ldiirmem
icin, Beni mahmuzlayan tek sey, kendi yiikselme hirsim; O da bir atlayis atliyor ki
atin iistiine Obiir tarafa diisiiyor, egerde duracak yerde (Eyuboglu,1962).

Tiradlar1 daha ¢ok agiklamalarin, yasanilan sorunlarin, tamamlamalarin ve
kahramanlik igceren boliimlerin ardinda goriiriz. Bunlarin uzun olmasi kendinden
onceki veya kendinden sonraki repliklerle belirli bir karsitlik olusturup oyunun
ritmine ve hizina ahenk kazandirmaktadir. Seyirci oyuncunun tiradini dinlerken,
onunla birlikte {iziilebilir, kendi yasadiklariyla onun yasadiklar1 arasinda bir koprii
kurabilir ve bu durumda katarsis yasayabilir. Yani kahramanin yerine kendisini
koyabilir. Oyuncu ile kurulan bu bag da tiradin 6nemi biiyiiktiir. Uzun tutulan tiradlar
seyirci ile oyuncu arasindaki iletisimi koparabilir veya seyirciyi fazlasiyla sikabilir.
Hatta seyircinin oyundan uzaklagsmasina bile sebep olabilir. Kargasa ve sikilgan bir
ruh hali olusturabilir. Tiradlar ne kadar nokta atisli ve akici olursa o kadar 6nemli bir
yere sahip olur. Ozellikle anlatilmak istenen kisim net ve yalin olmalidir. Gereksiz

kurulan bir climle tiradin biitlin ahengini bozabilir. Bu da oldukg¢a riskli bir durumdur.

Genellikle tumturakli sdzciiklerden olusan tiradlar, yazarin verdiginin diginda
oyuncunun da imgelemi ile ¢ok ilgilidir. Oyuncu ne kadar yaratici ve gergekci olursa
tirad o kadar giizel ve etkileyici olur. O nedenle oyuncularinda tiradlarina ¢ok iyi
hazirlanmalar1 gerekir. Diyalogdaki gibi karsilikli bir iletisim olmamasindan dolay:

duygu yogunlugu tamamiyle bu tumturakli s6zciiklerle verilmeye ¢alisilmaktadir.

1.3.1.3. Monolog

Monolog; oyun kisinin kendi kendisiyle konustugu bir dramatik sdylemdir.
Genellikle tek kisilik oyunlarda sik¢a rastlanir. Yalniz séylem bigimi olarak mutlaka
bir gerekgesi vardir. Oyun kisisinin i¢ ¢atismasini yansitan monologun bir de i¢
monolog hali vardir. Oyun kisisinin ahlaki durumunu ve i¢ diinyasini yansittig1 bir
andir. Monolog; diisiincelerinin ac¢iga vurulmasidir. Insan bu diisiincelerini agiga
vururken de herseyden zor olan kendisiyle hesaplasmaya ve yiizlesmeye girer. iste
bu hesaplagmada asil olan kendine karsi samimi ve diiriist olabilmektir. Bunu da
basarmak biiyiik bir cesaret ve yetkinlik gerektirir. Iste bu igsel savasin etkili bir
bigimde sunulmas1 mologlar ile olur. I¢ monologlar, dis monologlar, i¢sel catismalar

hepsi monologun alt kirilimlaridir.
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Oyun Kisisinin psikolojisini ve ahlaki durumunu yani i¢ diinyasini aktardigi
kistm i¢ monologdur. I¢ine kapanik, karamsar ve yalniz insanlarin i¢ diinyasini
aktarmak i¢in kullanilan bir anlatim bi¢imidir. Bireysel gercekligi anlatmada en ¢ok
yararlanilan teknik i¢ monolog teknigidir. Belirli bir diizen igerisinde ilerler, akicilik,
dogallik, yalinlik ve anlasilir bir dilinin olmasi onu gii¢lii kilar. Elizabeth oyunlarinda
ic monologu ¢ok fazla goriiriiz. En iyi 6rneklerinden bahsedecek olursak da William
Shakespeare'in Macbeth ve Hamlet oyunlar1 6rnek verebiliriz. Monologlar tarihsel
siire¢ boyunca mutlaka islevsel olarak kullanilmiglardir. Antik Yunan’da korodan
sonra, klasik tragedyada sahnenin bos kalmamasi i¢in, sahnede anlatilmayan olaylar
aktarmak, duygu ve diisiinceleri yansitmak ve oyun Kisisisin i¢ ¢atismasini paylasmak

icin kullanilmislardir (Caliglar, 1995; Aydemir, 2015).

Bir de dis monolog vardir. Oyun kisisinin, karsisindaki kisiye konusma firsati
vermeden, herhangi bir diyalog kurmadan uzun bir bigimde yiiksek sesli olarak

konusmasidir.

Bazen etrafinda kimse yoktur herhangi bir olay ya da durum karsisinda yiiksek sesle

konusmaktadir (Calislar, 1995). Karsisinda birisi varmig gibi uzun uzun anlatir.

TREPLEV- Kimi zaman iinlii kisilerle tepeleme dolu olurdu evimiz: aktorler,
aktrisler, yazarlar... Aralarinda hi¢bir degeri bulunmayan bir ben olurdum sadece, sirf
onun oglu oldugum i¢in varligna katlanilan... (Karagéz, 2007). Anton Cehov’un
Mart1 isimli oyununda ki bu monolog 6rneginde Treplev’in sorunlarini, annesine olan
bakis ag¢isini, kendini nasil degersizlestirdigini ve sadece annesinin ad1 ile varligini
kabul ettirebilmenin {iziintlislinii yasadigin1 goriiyoruz. Seyirciyle veya okuyucuyla
olduga giizel bir bag kurulan bu monolog 6rnegi, ne gereksiz bir uzunluga nede
anlamsiz bir kisaliga sahip. Olduk¢a makul bir seviyede ve duygusallig1 yansitan iy1

yansitan bir monolog 6rnegidir.

1.3.14. Apar

Apar, kelime anlamiyla; “’Oyuncunun rol geregi seyircilerin duyacagi
bicimde, ama 6biir oyuncular sanki duymuyormus gibi diisiinmesi ya da dogrudan
seyirciye donerek konugsmasi’’anlamindadir. Monologun bir uzantisidir. Cok fazla
ortak 6zellik barindirir. Oyun kisisinin kendine yonelttigi séylem olarak tanimlanan

Apar, monolog gibi uzun degil, aksine kisadir.
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Seyirci tarafindan sans eseri duyulmus sOylemler olarak dikkat ¢ekerler. Burada
onemli unsur seyircinin kime yonelttigini anlamis olmasidir. Apar, oyun kisisinin
icinden gecirdiklerini ortaya cikarir. Aparlarin amaglart da zaten budur. Ayni
zamanda da bu diisiincelerine seyirciyi ortak etmektir (Taner, And, Nutku, 1966).
Fakat burada énemli bir husus vardir. Kisinin kendine olan sdylemini veya seyirciye
olan sdylemini birbirinden ayirt etmek gerekir. Aparlar bir bagka bakis acistyla oyun

kisisinin i¢ gercekliginin ortaya ¢iktigi kisimlardir.

Apar ile monolog birbirine aslinda benzer niteliklerdedir. Zaten diyalog, tirad,
monolog ve apar kavramlarinin hepsi dramatik soylem bigimleridir. O nedenle

birisini birinden tamamen farkli diistinmek ¢ok dogru degildir.

Aparlar, monologlari, monologlar, tiradlari, tiradlar diyaloglar1 olusturabilir veya tam
tersidir diyebilmek miimkiindiir. Etkileri ve yaklagim tiirleri farkliliklar gosterebilir.
Ancak diger dramatik sdylem bicimlerinde de sOyledigimiz gibi hepsinin bir amaci

vardir ve amacina uygun olmalidir.

Apar eger oyun kisisinin i¢ yasantisini yansitmazsa, ¢ok uzun olursa ve bag
kuramazsa ¢ok anlamli olmayacaktir. O nedenle apar kisminda c¢ok iyi bir
icsellestirme stireci olmalidir. Yani oyun Kkisisinin yasadigi tam anlamiyla

yansitilmali ve bu alimlayiciya da ulagmalidir.

1.3.2. Karagoz ve Hacivat Oyunlarinda Dramatik Dil

Karag6z ve Hacivat oyunlarinda kullanilan dil, planli ve bilingli bir dil yergisinin

kullanildigin1 géstermektedir (Cosar ve Usta, 2009). Banarli (1997)’ya gore muhavereler
bazen komik ve kuvvetli bir lisan tenkidi seklinde olmaktadir. And (1977: 233), “Nitekim

Hacivat’in siislii, 6zentili dilinin Karagdz’ce anlagilmamasi, bir toplumsal yergi 6zelligi

tasiyabilir.” demektedir. Golge oyunlar tasvirlerinde Hacivat, Arapca ve Farsca dillerini

bilen ve karsisinda bulunan kisilerde bu dilleri arayan bir karakterdir. Karagoz ise daha

cok halki temsil eden bir tasvir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hacivat’in hakim oldugu

dilleri anlamayan veya anlamazdan gelen, egitim seviyesi yliksek olmayan bir tiptir. Bu

farkliliklar kullanilan dile de yansimaktadir (Coémez, 2015). Bir bolgede lehge, agiz ve

sive olabilir. Bu farkliliklar iletisimden kaynaklanmaktadir.
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Toplum igerisinde gii¢lii bir iletisim var ise ayrigma az olmaktadir. Yani agiz, sive ve
lehge gibi dilsel boliinme sayisi, o toplumun iletisim giiciine baglhidir. Lehge; bir dilin
tarihsel, toplumsal, kiiltiirel nedenlerle zamanda soyleyis, dilbilgisi ve s6zciik bakimindan
farkliliklar gostermesidir. Sive ise konusma dilindeki seslerin farkli olmasidir. Konusma
bi¢imi de diyebiliriz. S6yleyis farklarina ise agiz denmektedir (Kiran ve Kiran, 2002).
Agizlar da bir¢ok bolge de kendi iginde degisiklik gosterebilirler.

Asicr’ya (2006) gore Tiirkge 6gretiminde metin igerisinde kullanilmis olan dilin
cOzlimlemesi yapilarak dil becerisi gelistirme ve metin konusu ile yasantilar arasinda
kurulan iliskiler ile sosyal degerler gelistirmesi yapilabilmektedir. Golge oyunlart,
destanlar, halk hikayeleri gibi yazili edebi eserler bireylerin degerlere bakis agilarini
olustururken toplumun deger yargilarmi da olusturmaktadir (Oztiirk, 2005). Ogrencilere
dil ile ilgili siradan yontemler ile sunulan Ogretilerde dikkat belli bir siire sonra
dagilmaktadir. Dil Ogreticileri amaglarina uygun olarak golge oyunu gibi kiiltiir
ogelerimizi kullanarak degisik etkinlikler iiretebilir. Ornegin Hacivat Karagdz
metinlerinde Ortilk bir dilin kullanilmasi ve mecazi unsurlarin ¢okca yer almasi
yabancilara Tiirkce Ogretiminde yararlanilacak metinler olarak degerlendirilebilir
(Yilmaz ve Taskin, 2014).

Karag6z metinleri sosyal konular1 ele alarak imgesel olarak perdeye
yansitmaktadir. Bu nedenle bu oyunlar yiiklendikleri gorev ve tasidiklari deger
bakimindan 6nem arz etmektedir. Karagdz oyunlarinda giyim, kusam, esya, algi, inang
gibi degerlerimizi gérme imkanma sahip olmamiz da Karagdz’iin degerini ortaya
cikarmaktadir (Aytas, 2006). Bu deger yeteri kadar anlagilamamistir. Kitaplarda yer alan
karagdz metinleri cogunlukla Osmanli doneminde yazilmistir. O donemlerde yasayan
insanlarin eglenmesi i¢in olusturulmus metinler, esprileri ile giiniimiiz insanim
heyecanlandiramamaktadir  (Sisman, 2009; Demir ve Ozdemir, 2013). Karagoz’de
zamanin gergekligini temsil diger hayal oyunu tipleri ve oyun vakalarinin yasanan hayati
tam olarak aksettirmesiyle de karsilik bulur. Rum, Ermeni, Yahudi, Kayserili, Arap,
Zenne, Sarhos, cinler, periler gibi imparatorlugun ve sosyal hayatin cografya, milli unsur,
dini zlimre, hurafe ve inan¢ diinyas1 gibi biitiin tabakalari, renkleri perdede tip olarak

vardirlar (Diizgiin, 2010; Sayak ve Ozdemir, 2018).
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Karag6z tarih boyu toplumun doniigiimiine taniklik etmistir. Karagdz’iin gordiigi
mizahi, eglendiriciligi ile halkin perdede kendi gercegini, hissiyatini bulmasiyla
alakalidir. Yeni olan ve yazili Karagoz ise folklorik islevini yitirir. Degisen toplum
kosullar1 Karag6z’ii modernlestirme ¢abalarinda ihmal edilir. Karagdz, ona hiiviyetini
veren sosyal elestiriden, muhaliflikten ve diizeni sarsma gidiisiinden kaynaklanan
mizahindan kopar, sevimsizlesir (Sayak ve Ozdemir, 2018).

Golge oyunlarinin 6zellikle diyalog kisimlarinda (genellemiyoruz) diiz yazi dilini
daha fazla goriiriiz. Herhangi bir kosuk olmaz ve yalin, akict bir dil olur. Sadece
gazellerde, semailerde ve karsilikli atisma kisimlarinda kosuga rastlayabiliriz. Onun
haricinde daha ¢ok kosuksuz bir dil goriiriiz. Eski dil veya bazi siirsel anlatimlar kosuksuz

dil 6rnekleri i¢inde gosterilebilir.

2. BOLUM

2.1. Model Oyunlar Baglaminda Dil ve Dramatik Olan’in Goriiniimii

Bu bolimde Karagdz oyunlarinin nitelikleri, konular1 ve isleyisleri hakkinda
bilgiler aktarilacaktir. Ozellikle gdlge oyunlari dramatik olarak incelenerek ve dil
ozellikleri bakimindan oyunlar degerlendirilecektir. Incelemer daha ¢ok dil ve daramatik
olan ile ilgili olacaktir. Eski-Yeni oyunlar karsilastirmali olarak incelenecek ve Karagoz

oyunlarinin yapisal uygunluguna gore irdelenecektir.

2.1.1. Kari Kadim (Eski)Oyunlar
2.1.1.1. iki Kiskan¢ Kadin

Bu oyun bir kadinin kocasi tarafindan aldatilmasi sonrasinda diger kadn ile is
birligi yaparak, mizahi ¢ergevede ders verdigi bir oyundur. Oyunda insanlarin hirslarina
nasil yenik diisecekleri, intikam duygusu ve ortak magduriyetin nasil ortak hareket etme
duygusunu gelistirdigi anlatilmaktadir. Dili ve Dramatik olan: inceleyecegimiz bu oyun
Unver Oral’in kitabinda yer verdigi bir oyundur. Oyun gdstermeligin gelmesi ile

baslamaktadir.
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(Perde Acilir.)

HACIVAT-(Zirdeki semaisini okuyarak gelir.)
Makami: Bestenigar

Ah her giizel boyle acanim nazli mi1 olur?
Stirmeli ela gozli, giizel s6zIi mii olur?
Giizel sevmek, ¢aricanar gizli mi olur?
Nakarat:

Omriim yalelel, giiliim yalelel gel sarilalim!..
(Perde Gazelini okur.)

Of,hay Hak!..

Bihamdillah usul bulduk huzuru bezmi irfana,
Sefalarla suhanperdaz olam bag: giiliistana.
Niyazim Ruzisep ancak afivdir ehli irfandaa,
Latife aleminde belki varit ayb u noksana.
Perdeyi zannetme bezden

Hisse alin siz bu s6zden!

Perde kurdum sem’a yaktim gdsterem zillu hayal,

Ehli hal olmiyan bilmek maksadi elbet muhal. (Oral, 2007, s:1)

Iki Kiskang Kadin oyunu da, Karagdz ve Hacivat oyun boliimlerinde oldugu gibi
gostermelik bir perde (Limon Agaci) ve perde gazelinin okunmasi ile baslamaktadir.
Oyunun devaminda ortaya ¢ikan EImas sonradan Tiirk¢e konusmayi 6grenmis birisidir.
Bu karakter daha ¢ok (dadi agzi dedigimiz) yarim Tiirkge ile konugmaktadir. Genelde

dadilar veya Lala’ lar bu siveyi kullanmaktadirlar.

ELMAS: Halt etmis sapkinla! Ben adami gozu sikariri... Onu basina is agarim.
Sen beni biliyo Haci baba! (Oral, 2007, s:8)
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Eski Tirk oyunlarinda hatta sinema ile birlikte hayatimiza girmis filmlerde dad:
karakterine ¢ok fazla rastlamaktayiz. Genellikle yabanci uyruklu olarak oyuna dahil
edilmislerdir. Tirkge’yi tam olarak konusamamaktadirlar. Bu karakterlere Osmanl
donemi eserlerinde de rastlamak miimkiin olabilmektedir. Karagéz oyunlarinda
gordiigiimiiz dadi ¢cok yabanci bir tasvir degildir.

Oyunda catismay tetikleyen en énemli unsur hanimin aldatilmasidir. Ozellikle
diger kadin ile aralarinda gegen ¢atisma, dost olmalarina neden olmaktadir. Bu kisim bize
Nasrettin Hoca’nin “’hana damdan diiseni getir’’ soziini hatirlatiyordur. Bu dostlugun
kaynagi aslinda sorunlarinin ortak olmasidir. Insanlar kendi sorunlarini yasayan
insanlardan gii¢ alirlar ve onlarla iyi bir iletisim kurarlar. Bu oyunda da boyle bir durum

yasanmustir. iki kadin bu vesile ile aldatana, birlikte ders verme isine karar vermislerdir.

Hacivat’in repligiyle birlikte muhavere boliimiine giris yapilir.

HACIVAT- Vay efendim, Karagdz’iim hos geldin!
KARAGOZ- (Tokat Vurur.) Kazma dislim, karda-kista bos geldin!
(Hacivat kagar, gine gelir.) (Oral, 2007, s:3)

Muhavere bdliimiinde izleyicinin-okuyucunun ilgisini ¢gekmek ve oyunu daha
etkileyici kilmak i¢in ¢atigsma olduk¢a 6nem tagimaktadir. Bu durum Karagdz oyunlarinin
olmazsa olmazlarindandir. Bir diger husus ise Karagoz oyunlarinda ki yanlis
anlasilmalardir. Karagdz, sOylenenleri yanlis anlar ve aslinda catigmanin temelini
olusturur. Aslinda tam dramatik kurgu aralarinda ki bu ¢atisma ile olusur. Hacivat’in
aydin kisiligi karsisinda Karagdz’lin diisiik statiisli ¢atismay1 dramatik bir hale getirir.
Hacivat daha sabirli, Karag6z ise daha fevri davranmaktadir. Aydin kisilikte birisi ile

siradan birisinin ¢atismasina tanik oluruz.

HACIVAT - Af edersiniz efendim, sizi taciz ettim!
KARAGOZ - (Anlayamaz)N e hallettin?

HACIVAT - Istirahatinizi selbettim demek istiyorum.
KARAGOZ - Astarci Ali’yi celp mi ettin?
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HACIVAT - Hay1r a canim, rahatsiz ettim. (Oral, 2007, s:3)

Hacivat cogu zaman Karagdz’e nerede, nasil davranmasi gerektigi ile ilgili sozler
soylemektedir. Oyun kisilerinin 6zelliklerinde de bahsettigimiz gibi Karagdz aslinda
daha alt tabakayi temsil etmektedir. Bu duruma bir¢ok oyunda rastlamamiz miimkiindiir.
Karagoz’in kullandigi dil halkin dilidir. “Tiyatro dili, halkin kullandigi dildir.
Deyimleriyle, argosuyla ve tavri iceren oézellikleriyle halkin dili, tiyatronun da yasayan
dilidir. Tiyatro, bir yasam bilimi ve sanati oldugu kadar, i¢inde bulundugu yasama tireten
bir dinamodur da. Tiyatro, insanoglunun i¢ ve dis yasamint agiklayan, yorumlayan bir
sanattir. Karakteristik olant ve tarihsel a¢yn getirdiginde de insanlik tarihinin hangi
donemini ve o dénemin hangi kisilerini sahne tizerinde gosteriyor ya da canlandiriyorsa
o donemin ve o kisinin dilindeki 6zellikleri de icinde bulundugu doneme getirir.

Tiyatro, giincel ve yasamla birlikte durmadan degisen bir sanat oldugu i¢in, dilin
vapisindaki gelismelere de siki sikiya baghdir. Bunun icin, tiyatro, halkin konustugu
cagdasy dili kullanmadig1 anda iglevini yitirir.” (Nutku, 1970, s:660)

HACIVAT - Ne hal ise, Seninle uzun uzadiya gériismeye vaktim yok. Bu aksam
bir zatin ziyafetine davetliyim. Oraya gidecegim. Vakia bir ahbabin varsa beraber getir
demisti ve ben de seni derhatir etmistim. Fakat su nezaketsizligin sebebine
gotliremeyecegim.

KARAGOZ- Aman Hacivat, bir daha yapma, tévbeler olsun.

HACIVAT- Olamaz efendim!

KARAGOZ- Kuzum Hacivat, sen bilirsin beni de gotiir!

HACIVAT- Olmaz olmaz!..

KARAGOZ- Canim Hacivat, kuzum Hacivat!..

HACIVAT- Pek ala, haydi oraya gittik diyelim. Oradaki zevatdan biri sana
“’Aksam serifler hayrolsun’’ diye istifsar1 hatir ederse, ne cevap verirsin?

KARAGOZ- “’Rayihai kerihe burnuna dolsun!’’ derim. (Oral, 2007, s:4)

Bu boliimde Hacivat, Karagoz’iin gorgiisiizce hareket edecegini diisiindiigii igin
ona gorgii kurallarini ve nasil hareket etmesi gerektigini anlatmaktadir. Muhavere bolimii

boyle devam ederken Sadan Hanim’1n sarkistyla Fasil boliimiine giris baslar.
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Bahsi gecen gorgii kurallarint 6grenirken aralarinda gegen tartismalar toplumun bazi
sorunlarini da dile getirmektedir. Toplumun biiyiik bir cogunlugu iist tabakanin oldugu
alanlardan uzak durmaktadir. Ciinkii orada dogalliktan ¢ok yapaylik vardir. Bu durum ise
onlar1 rahatsiz etmektedir. Ayn1 zamanda gorgii kurallari anlatilirken, konusma dilinden
de bahsedilmektedir. Ciinkli zenginlerin ve st tabaka insanlarinin konusmalart ve
birbirlerine hitabetleri daha farklidir. {ltifat dolu ctimleler, kibirlenmeler, yakinmalar ve
hatta sevgi sozciikleri bile baz1 kurallara baghdir. O nedenle burada dilin de 6nemi ¢ok
fazladir. Siradan bir dil, halk dili kesinlikle kabul edilemezdir. Dolambagl, gosterisli ve
ahenkli bir dil olmalidir. Fakat alt seviyede bu durum tam tersidir. Basit, yalin ve giinlilk
(zaman zaman jargon igeren) dil olmalidir. Net ve c¢ok anlasilir olmasi en 6nemli

ozelligidir.

SADAN HANIM- (igeride su sarkiy1 okur)

Bir konak yaptirdim inceden ince,

Icinde yatmadim agalar ii¢ giin ii¢ gece,

Kurbanlar keseyim sardigim gece!

Neyleyim agalar diinya malini,

Elimden ugurdum kagirdim sevgili yarimi!

(Bu Aralik Sadan Hanimla cariyesi Elmas gelirler. Sadan Hanim Sarkinin
mabadine devam eder.)

Her aksam her sabah gelir gegersin,

Kanimi kadehe koyup igersin,

Ne candan seversin, ne vazgegersin!

Neyleyim, nideyim agalar diinya malini

Elimden ugurdum kag¢irdim sevgili yarimi!. (Oral, 2007, s:7)

Ana fasil boliimi Sadan Hanim’in ve Elmas (Dadis1)’in diyaloglar ile birlikte

baslamus olur. Once kisa bir tanitim ve merak, arkadasindan asil konuya girizgah yapulir.

SADAN HANIM - Ah Efendim utaniyorum! Bilmem ki, nasil s6yleyeyim.
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ELMAS- Haci baba, hanim utaniyo. Derdisi sok buyu... Seni anlayici hanim
yantyor.

HACIVAT- Vah kizim, vah! Ne oldu size? Ben sizi teehhiil etti, bahtiyar oldu
biliyordum. Yoksa zevciniz Razaki Bey...

SADAN HANIM - Evet...

ELMAS- Avat, avat, cezves i Razaki Bey baskasi kar1 seviyo...

HACIVAT- Dogrusu ¢ok teessiif ettim. Sizin, gibi bir afeti devran1 biraksin da
baskasini sevsin. Vay capkin vay!..

ELMAS- Higkirarak aglar Ne sdyleyeyim Ben bilmem ki Ah Efendim Eger
sevgilisini de gdrmiis olsaniz i¢ine bakmazsiniz zevkimi ¢ok sevdigim i¢in bugiine kadar
tahammil ettim Fakat artik tahammiiliim kalmadi1 Nihayet tadin Elmas alip bari géziim
gormesin diye kactim (Oral, 2007, s:8) .

Sadan karakteri bu oyunda kibar ve tane tane konusan bir oyun kisisidir. Bir o
kadar da utanga¢ ve naziktir. Bunu yukarida ornegini verdigimiz repliklerden de
anlayabiliyoruz. Ancak kiskangligin vermis oldugu hiddet ile birlikte aldatilan biri
olmasinin etkisi konusma dilini degistirmektedir. Bu hali acimasiz, kiistah ve hakaret
kelimeleri iceren bir dil ile yeni bir hal almistir. Bunu Tiskar (Karagdz’iin aldattigi kisi)
ile olan diyalogundan anliyoruz. Tiyatralligin 6nemli kisimlarindan birisi de budur. Bu
oyun, Shakespeare oyunlarinda ¢ok fazla rastladigimiz “’intikam duygusu’’nun neler
yaptirabilecegine bir ornektir. Kisiliginin disma c¢ikilabilen, kibar bir kadmm bile
canavara doniismesine sebebiyet veren duygu halidir. Bu noktada ne kisilik kalir, ne
prensipler nede yaklasim tarzlari... Hepsinin yerini sadece o duygunun tamamlanmasi
alir. Biran nce o intikam alinmali ve rahatlik tuzagindan kurtulunmalidir. intikam dili de
oyunda giizel bir sekilde verilmistir. Ani duygu degisiklikleri, kibar ve sempatik dil,

biranda kaba ve siddet igeren bir dile dontismustiir.

SADAN- Durunuz hain algaklar! Hi¢ bir yere birakmiyacagim. Eger cebren
gitmek isterseniz feryad edip mahalleliyi basiniza toplarim. (Tiskara hitaben) Algak
haine! Beyimi elimden almaga nasil cesaret ediyorsun! Utanmaz haspa, seksen alti
delikanlidan arta kalmis kari!..

ELMAS- Bizim beyi de sayarsak tamam saksan yadi olajak. Amma kizgin kari
be.. Ben bi as¢ibasi, bi usak, bi arabaji, bi kilarjiya yetisemiyorum.
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TISKAR- Hadi urdan sikllik. Beyini memnun edeydin de baskasina goz
atmiyeydi. . (Oral, 2007, s:10)

Tiskar’in kullandig1 agiz ise Roman agzidir. Tamamen roman kadinlarini temsil
etmektedir. Roman kadinlari genel de tiyatroda ve sinemada karsimiza karsilikli atisan ve
sonu kavgaya donen yasam bicimleri ile ortaya ¢ikarlar. Burada da benzeri bir durum
vardir. Tartisma gittikce alevlenerek devam eder. Her yeni oyun kisisi gelirken genellikle

siir, nakarat ve benzeri sdylemleri duyariz. Ornegin Hacivat gelirken;

Nakarat
Ey servikad goncafem(gelir)

Sayen gibi tiftadenem, (Oral, 2007, s:17) s6ylemine sahit oluruz.

Bu kisma kadar oyun kisilerinin sirasiyla elbiseleri alinir. Hacivat, Beberuhi,
Tuzsuz Bekir gibi oyun kisilerinin de elbiselerinin alindigin1 goriiriiz. Daha once de
genelde diigiimlerin ¢oziimlenmesi kism1 Tuzsuz Bekir’in gelmesiyle olur ve elbiseler
geri alinir. Boylelikle de oyun ¢6ziimlenmis ve bitise gecilmis olunur. Bitis kisminda

Karagoz ile Hacivat karsi karsiya gelirler.

KARAGOZ-Al sana!.. (Hacivat’a tokat atar.)

HACIVAT- Karagoz elin kirilsi!

KARAGOZ-Kenetler kenetler gine ddverim kerata!(Tokat atar.)
HACIVAT- Yiktin perdeyi eyledin viran,

Varayim sahibine haber vereyim heman! (Gider.)

(Perde iner) (Oral, 2007, s:27)

Oyunda genel olarak sade bir dil kullanilmistir. Sadece bazi oyun Kkisilerinin

(yukarida Orneklerini verdigimiz) dilleri yoreseldir ve bazi noktalar da ¢ok anlasilir

degildir.
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2.1.1.2. Karagoz’iin Doktorlugu

Bu oyun, Hacivat’in Karagoz’ii doktor olarak ise baslatmasini anlatan bir
oyundur. Karag6z doktorluktan anlamaz ama Hacivat onu doktor olarak bir is yapmasi

icin yonlendirir. Catisma yanlis anlamalardan ve uygulamalardan olusur.

Gostermelik alinir.

HACIVAT- (Sark1 sdyleyerek perdeye gelir.)
Makami:Rast1
Gelse o suh meclise Naz ii tegafiil eylese,
Renk-i hicab1 giilsen-i meclise giil giil eylese,
Tan-1 ger-i riyaz-1 huld olur idi viicuh ile,
Asik-1 zan1 giilsen-i vaslina biilbiil eylese.
Tiryele lel le le le le le le le le le le lel I,
Canim yele lel lel lel le le le lel lel Ie lel ..
(Perde gazelini okur.)
Off, hay hak!
Bak ne suret goriiniir hiisn-ii eday-1 perde,

Buldular iiftadeler derde devayi perdede. (Oral, 2007, s:51)

Eski dil ile sdylenen bu sarkinin arkasindan muhavere kismi1 Hacivat’in gelisi ile
baslar. Bu kisimda dili anlamak biraz giic olabilir. Agir ve ¢ok anlasilir bir dil
kullanilmamistir. Ozellikle gegis kisimlarinda (béliimler arasi siirler) ¢ok fazla dile
asirkar olamayabiliyoruz. Fakat sonrasinda daha anlasilir ve yalin bir dil vardir. Bazi

atasozlerini ve 6zdeyisleri zaman zaman eski Tiirk¢e olarak verilmis olarak gorebiliyoruz.

HACIVAT- (Yanasir.) Efendim, sizi taciz mi ettim!
KARAGOZ- Ne halt ettin?

HACIVAT- Size asinalik ediyorum.

KARAGOZ- O asinaliktan bana ne?

HACIVAT- Yani, aksami serifler hayir olsun!
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KARAGOZ- Rayihay1 keriha burnuna dolsun! . (Oral, 2007, s:53)

Cok da anlamli olamayan bu diyaloglarda diger oyunlar da oldugu gibi yanlis
anlasilmalar, ¢atismay1 baglatir ve komediyi dogurur. Ardindan devam eder. Karagoz
oyunlarinda anlamsiz bile olsa mutlaka catisma ve karsitlik olmalidir. Evet, belki
diyaloglar anlamsiz gibi durabilir ama kendi i¢inde mutlaka bir amac1 vardir. ilerleyen

dizelerde bu amacin zaten neye hizmet ettigini gorebiliriz.

KARAGOZ - Haydi bakalim!

HACIVAT - Babahekim Karagoz!

KARAGOZ - Uyuztazi Haci Cavcav!

HACIVAT - Baban kim Karagdz?

KARAGOZ- Uyuztazi Haci Cavcav!

HACIVAT- Anan kim Karagdz?. (Oral, 2007, s:53)

Bolim bu sekilde devam eder, hatta gittikge atesli bir hal alir. Ardindan fasil
boliimiine gegilir. Yeniden bir yanlis anlasilma olur. Daha 6ncede belirttigimiz gibi yanlis
anlagilmalar aslinda Karagdz ve Hacivat'in ¢atisma temelini olusturmaktadir. Okuyanin
adam oldugu, okumayanin adamdan sayilmadigi diisiince oyunda anlatilmaktadir.
Toplumsal bir sorun olan okur-yazar oraninin distikligiine dikkat gekilir. Aslinda bu
durum cok da boyle olmamalidir. Her okuyan adam, okumayan ise adam degil durumu
hi¢ de dogru degildir. Hacivat kendini adam olarak gormiistiir ama ne yazik ki hi¢ isten
anlamayan birisini (Karag6z’ii) doktor yapmaya ¢alismaktadir. Burada birazcik

diistinmek, okuma ile adam olmanin es anlamli olmadigini bilmek gerekir.

(Karagoz ile Hacivat karsilikli gelirler)

HACIVAT- Adam olmanin caresine bak Karagdz! Bak ben okur yazarim. Min
gayri haddim doktor sanatina da ¢alistim.

KARAGOZ- Min gayri rutubet, ben de terkos yolunda galigtim.

HACIVAT- Bendeniz a-be-se’ye kadar ¢iktim. Ya sen Karagoz?

KARAGOZ- Ben Odesa'y1 gegtikten sonra Paris'e bile gittim.

HACIVAT- Demek Fransizcay pratik ettin?
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KARAGOZ- Fransa'da pilaki yedim... (Oral, 2007, s:55)

Oyunun genelinde oyun kisileri sahneye sarki ile gelmektedir. Ardindan Karagoz
veya Hacivat sarki bitince soze baslarlar. Sarki ve siir Karagéz oyunlari i¢in 6nemli bir
yer tutmaktadir. Bu oyunlarda eglence miiziksiz, gosterissiz olmaz. Renklilik, mizah ve
miizik seyircinin en basta aradigi seydir. Tefin sesi bile onlar1 kivama sokar, hareketliligi

baslatir.

(Sarki ile Zenne ve Bey gelir.)
Makami:Suzinak
Benzm-i ussaka ni¢in gelmezsin,
Asika rayini gostermezsin,
Ah-1 efgani da gus etmezsin,
Sevdigim resm-i vefa bilmezsin.
KARAGOZ- Ooo, kupanin kizi ile birisi geldi.
BEY- Bonsuvar, moésy6 doktor!. (Oral, 2007, s:58)

Burada Karagoz’in “’Kupa Kiz1>’ soylemi ile burjuvaya ve sarayliya bir
gonderme yapilmaktadir. Kupa kizi bilindigi iizere soylu, asil ve sarayliyt temsil
etmektedir. Yani Kupa en degerli kesimdir. Karagdz’de sdyleminde bu siiflandirmaya
gonderme yapmistir. Oyunda Bey kibar kisiyi ve batidan etkilenmis bireyi temsil
etmektedir. Karis1 da aynm sekilde kibar ve hanimefendi kisiligini ortaya ¢ikarmaktadir.
Bey ve Zenne’nin oyundan ¢ikmasiyla birlikte Matiz gelir. Matiz sarhos ve hovardayi
temsil etmektedir. Zaten ilk giriste de eczaneyi meyhane sanarak bu durumu
dogrulamistir. Burada sarhos ile ayik kisi arasinda bir gatisma ortami olusturulur. Oyunda

zaman zaman alkol alarak bazi toplumsal mesajlar verilmektedir.

Matiz-(Sarki ile gelir.)
Cikabilsem su yokusun basina,
Ay m1 tutmus giin mi tutmus,
Tabancamin kagina.

Efem soyle, efem boyle...
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Olmaz olmaz da lireler de bozulmaz...

(Nara atar.;) Eyy, bana bak! Suradan bir tek ver!
KARAGOZ- Burasi eczahane a ogul!

MATIZ- Oyle ise ver bes paralik bir meze!

KARAGOZ- Meze bulunmaz... Biz burada hastaya bakariz.
MATIZ- Asma yapragi m1 sararsiniz?

KARAGOZ- Hayr, salgam satariz!

MATIZ- lyi, ver ondan da on paralik! (Oral, 2007, s:59)

Matiz ise diyaloglarindan anladigimiz gibi, igmeyi c¢ok seven, hovarda ve
vurdumduymaz bir kisiliktir. Tam olarak sarhos olmamakla birlikte sarhos dilini iyi
kullanmaktadir. Sarhoslarin kendine has bir dili vardir. Kibarken aniden kiifiir edebilen,
fark edip nezakat patlamasi yasayan, hemen hemen her dil ¢esidini i¢inde barindirabilen
ilging bir dildir. Belki bagli basina bir aragtirma konusu niteligindedir.

Ciinkii dogaldir ancak bir o kadar da rajonu olan bir dildir. Hacivat’in gelmesi ve Karagoz
ile laf dalasina baslamasi ile birlikte oyun biter. Sahte bir hekimin basindan ge¢en komik
olaylar1 ele alan bu oyunda, doktor ile hasta arasindaki uyusmazliklardan, yanlig
anlasilmalardan ve bazi degersiz hissettirilen durumlardan bahsedilmektedir. Doktorlarin
hastalara anlamadiklar1 dilde konusarak, bat1 6zentiligi icerisinde hareket ettikleri durum
vurgulanmaya caligilmisgtir. Tam anlamiyla da dramatik vurgular bu ana mesaj altinda
islenmistir. Hatta glinlimiizde doktor dili nitelendirilen bir dil vardir. Hem yazi hem

konusma dili bunun apacik bir 6rnegidir.

2.1.13. Karagoz’iin Yazicihgi

Unver Oral’m kitabinda yer verdigi bu oyunda Karagdz’iin yazi yazmay: bilmeden
yazicilik yapmaya caligmasi anlatilmaktadir. Catisma yazici ile yazdirmak isteyen
arasinda olmaktadir.

Gostermelik hareke ¢alinarak perdeden alinir.

HACIVAT- (Sarki okuyarak perdeye gelir.)



34

Makami:Segah
Etti o giizel Ahde vefa Miijdeler olsun,
Ey asiki siiride sana miijdeler olsun,
Vadeyledi bir sep ki nihani gelecektir,
Ben kuluna ey mehlika miijdeler olsun.
(Perde Gazelini okur.)
Of Hay Hak.... (Oral, 2007, s:64)

Bu oyunda kosuklu bir dil 6rnegini perde gazeli ile gormekteyiz. Eski-yeni
Tiirk¢e nin harmanladig: bir dil tiirii vardir. Perde gazeli devam ettikten sonra Karagoz
ve Hacivat birbirleriyle sozlii dalaga girerler. Sozlii dalagin ardindan oyun yanlis
anlasilmalar ile devam etmektedir.

Karagéz’un Yaziciligi oyununda giris kismi olduk¢a uzundur. Muhavere’ye kadar
neredeyse bagka bir oyun oynanmistir. Hacivat ve Karagdz’iin sahneden ayrilip yeniden

gelmelerinden sonra Muhavere kismi baglar.

HACIVAT- (Perdeye gelerek) Vay Karagdz’iim vakti serifler hayirlar olsun!

KARAGOZ- Silsileni sansarlar bogsun! (Tokat atar, Hacivat gider.)

HACIVAT- Benimle ne alip, ne veremezsin a musibet.(Tokat atar, Hacivat gider)
(Oral, 2007, s:70)

Muhavere boliimiinde ise giris kismina nazaran sozIlii degil fiziki bir satagma
vardir. izleyicinin - okuyucunun algisini agik tutmak ve fasil kismma gegisteki etkiyi
arttirmak i¢in bu durum ¢ogu zaman boyle gergeklesir.

Fasil kisminda Karagéz’tiin karisi ile bir tartigma halinde oldugunu, hatta

birbirlerini siirekli ignelediklerini goriiriiz.

KARAGOZ-(Igerden) Abla!
K.KARISI- Kim 0?.
KARAGOZ- Ben geldim.
K.KARISI- Sen kimsin?.
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KARAGOZ- iste, ben, kocan be!
K.KARISI- A... Ben kogani diin aksam ocaga atip yaktim (Oral, 2007, s:71)

Devam eden diyaloglardan da anlasilacagi tizere birbirlerini tanimiyor gibi
davranmaktadirlar. Kari-koca iliskilerinin anlatildigi bu oyunda ekonomik kosullarin
olumsuz etkileri gatismanin temelini olusturmaktadir. Bu ve benzer bir¢ok Karagoz
oyununda Karagoz ile Karagtz’iin Karisi “nin daha ¢ok ekonomik kosullar ve Karagdz’iin
issizligi yiizinden ¢atisma yasadiklarii gérmekteyiz. Donemin sorunlart bu sekilde
irdelenmis ve oyunlar vasitasiyla mesajlar verilmistir.

Oyun kisileri diger oyunlarda oldugu gibi bu oyunda da sarki séyleyerek oyuna
dahil oluyorlar. Bu da Karag6z ve Hacivat oyunlari i¢in 6nemli bir detaydir. Bu durum
seyircinin heyecanini ve algisini yiiksek tutmak igin 6zellikle yapilmaktadir.

Bu oyunda fasil kismi olduk¢a uzundur ve geneline baktigimiz zaman aslinda
birbirine ¢ok benzemektedir. Yani oyun kisileri ile Karagdz arasindaki diyaloglar fasil
baslangicinda da ayni, sonunda da aynidir. Karagéz’den kim ne yazmasini istiyorsa hep
yanlis yaziyordur. Isin dogrusunu bir tiirlii yapmiyor yahut yapamiyordur. Bu durum
birgok kez yinelenmistir. Bu, Karagéz ve Hacivat oyunlarinin 6nemli yineleme
yasalarindandir. Oyunun devaminda bitis i¢in ayri1 bir bolim olusturulmamis, direkt

kapanis yapilmistir. Hacivat’in kapanis repligi ile oyun sona ermistir.

HACIVAT- Yiktin perdeyi eyledim viran, gideyim sahibine haber vereyim heman
(Gider.)
KARAGOZ- Kéftehor bu aksam elimden gene kurtuldum. Her ne kadar

stirgiilisan ettikse af ola, ingaallah gelecek oyunda yakan elime gegerse vay haline...
(Perde) (Oral, 2007, s:97)

( Bu son replikte bazi kelime hatalar1 ve anlam kaymalari var, ancak oyunda nasil

ise Oyle aldigimizdan, herhangi bir diizenleme yapmadik.)

Hizli bir kapanis yapilmistir. Seyirci bir sonraki oyun i¢in davet edilmistir. Seyirciyi

bir sonraki oyuna davet ise Karagdz oyunlarinin olmazsa olmazlarindandir.
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2.1.14. Aptal Bekgi

Aptal Bekgi oyunu Hacivat’in semai okuyarak gelmesi ile baglamaktadir. Bu oyun
Cevdet Kudret’in kitabinda yer alan ve Unver Oral’m da kitabinda yer verdigi bir

oyundur. Hatta Bursali Leyla oyunu ile de benzerlikler gostermektedir.

HACIVAT: (Semai Soyleyerek perdeye gelir.)

Bus ider iken damenini payina diistiim

Tirin gozetirken o kasin yayina diistim

Iksir-i baha derler idi bana Gubari

Dergah-i muallada seref babina diistiim

Hay Hak!

(> Perde gazeli’’ ni okur.)

Bu perde ¢esm-i ehl-i zahire bir naks-i surettir

Riimuz erbabina amma ki temsil-i hakikattir... (Kudret, 2004, s: 47)

Perde gazeli eski osmanli Tiirkgesi ile yazilmistir. Dili gok anlasilir degildir. Uzun

bir semaidir. Bu sekilde devam eder ve bittikten sonra Teganniye baslar.

Yar, bana bir eglence! Aman, bana bir eglence!

Bir giin aram edemem sensiz efendim

Tez gel bilmis ol kim kiyarim canima efendim

Tez gel, aman bana bir eglence!

(Karagoz, Hacivat’la kavga eder, Hacivat gider.)

KARAGOZ- Seni gidi beni bilmez, hi¢ kimseden utanmaz, aslaa borcuna para
vermez, dolandirict herif seni! Senin iki bacagindan tuttugum gibi sallar sallar
Tekfurdagi’na kadar firlatirim, algak herif! Benimle ne alip veremiyorsun, a mum bacakli
kerata! Her aksam gelirsin kapimin Otintine: Dir dir dir(Hacivat gelir)dir(Hacivat
gider),zir zir zir(Hacivat gelir)zir(Hacivat gider), hir hir hir(Hacivat gelir) hir(Hacivat

gider)! Firne kumkumasi herif! (Kudret, 2004, s: 48)
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Semai sonrasinda kullanilan dil kolay ve anlasilir bir dildir. Oldukga yalin ve
giinimiiz Tiirk¢e’sine ¢ok yakindir. Diger incelenen oyunlarda oldugu gibi baslangic
boliimiinde, semai, perde gazeli ve sonrasinda gatismayi baslatan ctimleler benzerlikler
gostermektedir. Sadece Cevdet Kudret’in bu oyununda herhangi bir gostermelikten
bahsedilmemistir. Bu kismi Hayali’ ye birakmis olabilir. Ancak Unver Oral’m
kitabindaki oyunda durum biraz farklidir. Gostermeliklere yer verilmistir. Yukar1 da ki

diyaloglarin bitmesi ile birlikte muhavere bolimii baslar.

HACIVAT-(Gelir.) Vay Efendim!

Hos geldin safa geldin sikest olmus ¢anak

Gel bu aksam nes’e-yab ol bir iki tek bade ¢ak

Sen cakarken gelsin ala taze dolma bir tabak

Ellerini baglasinlar ben yiyeyim sen de bak

KARAGOZ-

Hos bulduk Safa bulduk bilader bana bak

Boyle seyler soyleme herkes sana der Dangalak

Nafile lizme yiiregin bos yere etme merak

Dolma niyetine yer misin ala dayak(\Vurur.)

HACIVAT- Karagdz, nasilsin?

KARAGOZ: Cocugun oturag senin burnuna asilsin!(Vurur.)

HACIVAT: Karagdz, senin o evdeki karma sdyle, dyle vakitli vakitsiz bize
gelmesin.

KARAGOZ: Neden, ulan?

HACIVAT: Neden olacak? Gegen giin sabah namazi ¢at kapi! Bir de bizimki
kapiy1 agar bakar ki senin o mendebur karin.

KARAGOZ: Benim karim mendebur, seninki... (Kudret, 2004, s: 49)

Dile baktigimizda yine eski Osmanli Tiirk¢esine yakin ancak c¢ok karmasik
degildir. Diyalog kisminda daha anlasilir ve klasik Karagéz-Hacivat dilidir. Muhavere

kisminda Karagdz ve Hacivat'in esleri ile ilgili olumlu ve olumsuz diyaloglar1 goriiriiz.
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Her iki tarafta kendi karisini 6vmektedir. Birbirlerinin eslerine kurduklart olumsuz
hitaplar ikili arasinda ¢atigma yaratir.

Her ikisi de kendi karisini savunmak i¢in karsisindakini kétiilemeye calisirlar. Catisma
ile birlikte, Hacivat ve Karagoz'in sahneyi terk etmesinin ardindan, Zenneler sarki

esliginde sahneye gelirlrt. Boylelikle fasil boliimi baglamis olur.

(Sarki ile Zenne’ler gelirler.)

(Sarki Hiizzam)

Derdimin dermani densin ey peri

Tende canim cani1 sensin ey peri

Gonllimiin sultan1 sensin ey peri

El- aman ey nazli yarim el-aman

Bende-i bigarene derman senin

Padisahsin bugiin ihsan senin

Dil senindir sen benimsin can senin

El- aman ey nazl yarim el-aman

HACIVAT- (Zenne’lerin karsisina gelir.) Masallah, hanim kizim, safa geldiniz!

ZENNE: Allah'a emanet ol, Hacivat Celebi! Acaba aramizdan kara kedi mi gegti?
Coktan beri géziikkmiiyorsunuz.

HACIVAT- Ne miinasebet efendim! Malum ya: hem serde ihtiyarlik, hem de
benim afyoni oldugumu bilmiyor musunuz?

ZENNE: Giizel ama efendim, hi¢ olmazsa ara sira tesrif eder de bir kahvemizi
icerdiniz.

HACIVAT- Artik efendim, kusuruma bakmayin! Ihtiyarlik, affedin! Her ne hal
ise boyle bagdeten tesrifinizden bir sey anlayamiyorum.

ZENNE- Ah Hacivat Celebi! Basima gelenleri hi¢ sormayin!

HACIVAT- Hayrola efendim! Ne gibi, bakayim?

ZENNE- Simdiye kadar oturdugumuz evin havasi fena oldugundan gerek ben,
gerek cariye hastaliktan bagkaldiramadik.

HACIVAT-Vah vah, hanim kizim!

KARAGOZ- (Igeriden) Asagida 6rdek nagmesi var.
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ZENNE- Biz o evde oturdukea rutubetten basimizi kaldiramiyoruz, dayanilacak
sey degil. Ben de diisiindiim, ne yapalim diye Cemalifer ile birlikte sana geldik. Sen de
bizim eski baba dostusun, bizim ¢aremize bakarsin.

HACIVAT- Pekala efendim.- Sen nasilsin bakalim, Cemalifer Kalfa?

CEMALIFER- Eteklerinizi 6piiyorum efem! (Kudret, 2004, s: 53)

Sarki kisminda kosuklu bir dil goriiriiz. Siirsel bu yaklagimin ardindan kurulan
diyaglolarda sadece ve akici bir dil kullanilmistir. Hacivat bu kisimda yasliligindan dem
vurmugstur. Birgok oyunda Hacivat’in yasliligi ile ilgili yakinmalarina tanik oluruz.
“Kara kedi ge¢gmek’’ deyimine de bu kisimda rastlariz. Zenne, Hacivat ile aralarindaki
sogukluga isaret etmek amaciyla kullanmistir. Karagdz oyunlarinda atasdzlerine ve bu tiir
deyimlere sik sik rastlariz. Hatta edebiyat alaninda en ¢ok kullanilan tiirlerdendir
dememiz bile miimkiindiir. Fasil béliimii devam ederken oyun kisileri Unver Oral’in
oyunlarindan da hatirlayacagimiz gibi sark: esliginde sirastyla gelirler.

Uzunca siiren fasil boliimiiniin ardindan Karag6z ile Sarhog 'un sahneyi terk etmesi ile

birlikte bitis boliimiine gecilir.

(Hacivat’la Karagoz gelirler.)

HACIVAT: Ey Karagdz, gecmis ola!

KARAGOZ: (Vurur) Silsileni sansar boga!

HACIVAT: Siikiir saghga.

KARAGOZ: Hak bereket versin KAgithane’de biten sazliga(Gider).
HACIVAT: Yiktin perdeyi, eyledin viran!

Varayim sahibine haber vereyim heman! (Gider).

KARAGOZ: Ey Hacivat, gegme nasibinden.

Her ne kadar siir¢-1 lisan ettikse affola!

Yarin aksam ’......"’oyununda yakan elime gegerse,

Hacivat, bak ben de sana neler yaparim (Gider) (Kudret, 2004, s: 68)

Kafiyeli bir yaklagimin ardindan baglayan yeni bir ¢atigma oyunun bitisini tetikler.

Karagdz oyunlarmin tipik Ozelliklerinden birisi de ertesi giin (6zellikle ramazan



40

aylarinda) farkli bir oyun sergileyeceklerini seyirciye duyurmalaridir. Bu oyunda da bir

sonraki oyun i¢in duyuru yapilmistir.

2.1.1.5. Hamam

Cevdet Kudret; Hellmut Ritter’in 1953 yilinda yazmis oldugu kitabin1 kaynak
gostererek bu oyununa kendi kitabinda yer vermistir. Oyunda; Hacivat'in islettigi bir
hamama Karag6z’lin girmesi yasaklanmistir. Bu yasaklamalardan dogan c¢atigsmalar
oyunda komik &gelerle anlatilmigtir. Ayni1 zamanda iki kadmin (kiisme ve barisma)
hikayesi de bu ¢atigsmalar1 giiclendirmistir.

Giris kisminda herhangi bir gostermelik kullanilmanustir. Ozellikle oyun
kisilerinin, oyuna dahil olmadan 6nceki okuduklar1 gazel veya siirlerindeki dilin eski

Tiirk¢e oldugu da ¢ok asikardir.

HACIVAT- ( Semai sdyleyerek perdeye gelir.)

Hamd ola bugiin Ruh-i revanimla baristim.

Ol la'li seker tuti- zebanimla baristim.

Cevr etmek imis bendesine ger¢i muradi

Ol fitneger-i suh-i cihanimla baristim

Hay Hak!

(“’Perde gazeli’’ni okur.)

Halkin ne acep hikmet olur akd ile halli.
Herhale miinasip goriiniir ciimle mahalli
Eyler kimisi fikr-i terakki vii tealli
Gelmis kimine alemi suflide teselli
Hallak-i cihan aleme kildikta tecelli

Her ademi bu hal ile kilmis miiteselli
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Ey dil kiminin kismeti stikkerli aselli
Kimisi safada kiminin bagr keselli
Giilsen goriiniir her kisiye kendi mahalli

Kassam-i ezel kismetimiz eyledi belli (Kudret, 2004, s: 473) (Karag6z 2)

Oyunun giris kismindaki dil ¢ok anlasilir bir Tiirk¢e ile yazilmamistir. Hatta
Cevdet Kudret kullanilan dilin, glintimiiz Tiirk¢esine ¢evrilmis halini de vermistir. Clinkii
bunu suan ki Tiirkce ile anlamak miimkiin degildir. Illaki ceviriye ihtiya¢ vardir. Eski
oyunlarin aslinda birgcogunda durum bdyledir.

Karagdz'in sahneye gelerek Hacivat'in arkasindan tiirli  sdylemlerde
bulunmasinin ardindan muhavere kismi baglar. Muhavere kisminda daha ¢ok giiniimiiz
Tiirkcesini goriiyoruz. Fakat Hacivat'in konusmalarinda yine eski Tiirkge' yi ve bazi
yabanci kelimeleri kullandigina da ayrica sahit olabiliyoruz. Giiniimiiz aydinlarinda da
bu duruma rastlamamiz c¢ok miimkiindiir. Bazen eski-yeni Tiirk¢ce’nin bir arada

kullanilmasi ¢evremizde ¢ok fazla rastladigimiz bir durumdur.

KARAGOZ-Pederin hastalig1 ne idi?

HACIVAT-Illetin ismi hatirima gelmiyor; bir tuhaf isim.
KARAGOZ-Tahattur edemiyor musun?

KARAGOZ-Perhiz oldugu igin tarator yedirmedik.

HACIVAT-Acaba dik-i sadir m1?

KARAGOZ-Cifteli katir degil.

HACIVAT-Sill-iir-rie mi?

KARAGOZ-Sidikli Behiye degil... (Kudret, 2004, s: 476) (Karagoz 2)

Karagdz normalde de Hacivat'in sdylediklerini hep yanlis anlar veya benzer
kelimelerle karigtirir. Ancak burada farkli bir durum oldugu gériilmektedir. Bu sefer
Hacivat, Karag6z’iin, Karagdz ise Hacivat’in yerini almistir. Yani biraz da bilingli yapilan
bir yanlis anlama vardir. Hacivat aslinda sdylenileni dogru anlamaktadir. Karagoz ise
halk diline (giiniimiiz Tiirkgesine) uzak kelimeler kullandigi igin seyirciye veya

okuyucuya bazi mesajlar vermektedir. Bunu da asagidaki su repliginden anlayabiliyoruz.
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HACIVAT-Canim efendim, nigin anlatmiyorsun?

KARAGOZ-Peder 61dii.

HACIVAT-Pederiniz 6ldiiyse baban sag ya!

KARAGOZ-Aman, babam 61dii.

HACIVAT-Pekala, babaniz Oldii degil mi?

KARAGOZ-Ne dirayetsiz adamsin be!

HACIVAT-Neden dirayetsiz oluyorum?

KARAGOZ-"Pekala" m1 degerler?

HACIVAT-Babaniz 6ldiiyse pederiniz sag degil mi?

KARAGOZ-Sormak ayip olmasin ama "baba" demek ne demek, "peder" demek
ne demek? Bunun ikisi bir degil mi?

KARAGOZ-Simdi sizin pederiniz hayatta degil mi?

HACIVAT-Ayakta degil, oturuyor (Kudret, 2004, s: 475) (Karagoz 2)

Bir¢ok Karagdz oyununda ihtiyarlikla ilgili yakinmalara ve ihtiyarligin getirdigi
olumsuzluklara deginildigini goriirliz. Bu oyunda da Karagdz'iin bir repliginde
ihtiyarlikla ilgili yasanan sikintilardan bahsedilmistir. Hacivat’in “’akar’ kelimesini
kullanmastyla birlikte yaslilik olgusunun algilanmasinda aslinda dramatik bir durum

vardir. Yaglilikta insanoglunun yasayacagi sikintilardan bahsedilmektedir.

HACIVAT-Sizin pederin ¢ok akar vard.

KARAGOZ-Vardi1 ama sonra akint kesildi.

HACIVAT-Neden kesiliyor?

KARAGOZ-Tedavi olundu da...

HACIVAT-Bu nasil akar boyle?

KARAGOZ-ihtiyarliktan buruna akardi kulak ard1 g*** tutmazdu.

HACIVAT-Oyle akar degil, a canim musakkafata dair seyler (Kudret, 2004, s:
478) (Karagoz 2)

Hatta baz1 benzetmeler olayin gectigi donemlere ait bir takim sikintilar1 da dile

getirmektedir.
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HACIVAT- Camim yiyecegi dair degil. Sizin pederin Carsu-yi Kebir' de
diikkanlar1 vardi.

KARAGOZ- Tarlada ekinleri vardi ama kurakliktan olmad1 (Kudret, 2004, s: 478)
(Karagoz 2)

Fasil boliimii yine eski Tiirkge ile sdylenen bir sarkinin ardindan baglar. Bu
kisimdan sonraki biitiin boliim gecislerinde eski Tiirkge' yi sik sik goriiriiz ancak
diyaloglar ve ¢atisma ciimleleri genel olarak giiniimiiz Tiirkgesidir.

Ayrica haremlik - selamlik durumlarin kaniksanmis oldugunu Hacivat ile Salkim-

Inci’ nin arasinda gegen su diyaloglardan anlayabiliyoruz.

SALKIM-INCI-Bir aralik baktim ki bizim Sall1 kayboldu, .

HACIVAT-Olabilir ya efendim is zzmninda bir yere gittiyse.

SALKIM-INCI-Yukari kata ¢iktim, yok; bahceye baktim, yok; ay ¢ildiracagim!

HACIVAT-Sakin efendim, mutfakta olmasin?

SALKIM-INCI-Ne miinasebet? Mutfakta ne isi var? Ah¢1 erkek ahgisi, kadin
degil! (Kudret, 2004, s: 482) (Karagoz 2)

Hacivat'in diline baktigimizda genel olarak eski Tiirk¢e 'y1 kullanmaktadir. Cok
anlagilir bir dili yoktur. Zaten Cevdet Kudret ' de yukarida da bahsettigimiz gibi

anlasilmayan bu kelimeleri bazi oyunlarda ayrica agiklamistir.

HACIVAT- Efendim, bdyle naz edip reftar ederek, goz siiziip gerdan kirarak, etraf
Ui eknat1 temase ederek ne tarafa tesrifiniz, ciger parem? (Kudret, 2004, s: 487) (Karag6z
2)

Belirttigimiz gibi yaslihk ve yashlikla ilgili sikintilar fazlasiyla dile
getirilmektedir. Burada Hacivat’in iginde bulundugu trajik durumu gorebiliyoruz.
Yaslilig1 kendine dert edinmis ve bu sifattan bir tiirli uzaklasamamistir. “’Herkesin
derdi”” soziiniin ardindan bdyle bir agiklama yapmasi da bu durumu desteklemektedir.
Ciinkii kendi derdi yashligidir. Ne yazik ki isnanlar yashliklarinda fazlaca duygusal
olabiliyorlar. Hacivat’in durumu da biraz boyledir. Kendini yalniz, yorgun ve yetersiz

hissetmektedir. Gengligine duydugu o miithis 6zlem oldukga giizel aktarilmustir.
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HACIVAT-Efendim, vakia dertsiz adam yoktur ama gen¢ adammn diisiincesi
cabuk gelir gecer, ihtiyar adam gibi degildir.

SALLI-NATIR-Neden, Hacivat?

HACIVAT-Neden olacak? Ihtiyar adam da ne kadar kalmis? Ne kuvvet, ne
kudret, hasta olsa ¢abuk iyi olmaz; gen¢ adam hasta olsa bile kani cevelan eder, ¢abuk iyi

olur. (Kudret, 2004, s: 487) (Karagoz 2)

Fasil kisminda oyuna giren Ak Arap'in (isminden anlasilacag: iizere) yabanci
oldugu konustugu dilden anlasilmaktadir. Daha once inceledigimiz oyunlarda da
belirttigimiz gibi; dadi, lala ve benzeri kisilerin konusmalar1 birbirine ¢ok benzerdir.
Oyun kisisinin ismi konulmasa, tanimamiz neredeyse miimkiin olmayacaktir. Ciinkii

yabancilar i¢in kullanilan dil hemen hemen aynidir.

AK ARAP- Ulak, hamam asilmis, sukdan beri kapali idi; gideyim hamama
yikanayim!

KARAGOZ- (Pencereden) Bir miisteri daha.

AK ARAP- Ya sahip-el hammam! (Kudret, 2004, s: 491) (Karagdz 2)

Daha 6nce karisina yabanci olan Karag6z bu oyunda da annesine yabancidir. Daha
dogrusu yabanciymis gibi davranir. Hatta sonrasinda oglu ve karisi, Karagdz'iin annesine

onu tantyormus gibi yaklagmazlar.

KARAGOZ’UN KARISI- ( igeriden) yahu!

KARAGOZ- Ne var?

KARAGOZ’UN KARISI- Benim basim kirlendi; ¢ocukla beraber hamama
gidecegiz.

KARAGOZ- Ugurlar olsun!

KARAGOZ’UN KARISI- Hamamin parasini ver bize.

KARAGOZ- Hamamin anasi ahbabimimdir, para istemez. Selam sdyle (Kudret,
2004, s: 492) (Karagoz 2)
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Karagdz'lin siirekli hamama girme istegi ve hamamin kadinlara olmasindan dolay1
iceriye allnmamasi durumu, c¢atisma yaratir. Hacivat ve Karagdz'lin meshur kapanis
repliklerinden sonra oyun biter.

Arastirmaniza goére Hamam oyunu aslinda Karagdz oyunlarmmin en
eskilerindendir. Evliya Celebi'nin Seyahatname' sinde ad1 gecen bir kag oyun arasinda yer
almaktadir. Hatta Seyahatname ’de igerigine de deginilmistir. Bu oyunun iki tane sonu
vardir; birincisi Karagdz'iin hamamdan atilmasi ile biter. Ikincisi ise Karagdz'iin hamama

girdikten sonra yangin ¢ikmasi ile biter (Kudret, 2004, s.495).

2.1.1.6. Orman

Cevdet Kudret'in kitabinda yer alan Orman isimli oyunda kosuklu dilin ¢ok fazla
kullanildigin1 goriiriiz. Ayn1 zamanda siirsel bir dil oyunun bir¢cok yerine hakimdir.
Ozellikle her kahve igmeye gelen miisteri, dncesinde siirsel bir anlatimla kendini gosterir.

Giris kisminda Hacivat'in Semaisi de kosuklu dile bir 6rnektir.

HACIVAT- (Semai soyleyerek perdeye gelir)

Iki dilber ata biner

Uydu goniil bile gider
Birbirine nisbet eder

Sen mi giizel ben mi giizel
Biri der ki gel varalim
Varalim yolda duralim
Gelen yolcuya soralim
Sen mi giizel benmi giizel
Birisinin kag1 Kara
Birisinin gozii Ela

Ikiside cana safa

O da giizel bu da giizel (Kudret, 2004, s: 761) (Karagoz 2)
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Giris bolimiinde Hacivat'n sdyledigi sekiz heceli (4+4 durakli) semai
duyulmaktadir. Bu semai de iki kadinin birbiriyle olan atigmasi anlatilmaktadir. Hatta
kendileri isin i¢inden ¢ikamamis bunun iizerine oradan gegen yolcuya bile sorma fikrini
ortaya atmislardir. Akici bir Tiirkge' ye sahiptir ve oldukca anlasilirdir.

Ancak simdi 0rnegini verecegimiz, perde gazeli i¢in ayni seyi sdyleyemeyecegiz. Ciinkii
mefailiin mefailiin mefailiin mefailiin aruz kalib1 ile yazilmis bu gazelde tam anlamiyla

anlasilir bir Tiirk¢e yoktur.

Kurulsa meclise giiller gibi Handan olur perde
Yanarsa sem-i vechi manzar-i huban olur perde
On iki bend ile dort guse resm-i Kiisteri' dir bu
Deruni agk ile piir-su' ledir rahsan olur perde
Zehi ibret - niima eglencedir edna vii a'laya

Su dlemde hemise mecma-i irfan olur perde
Verasin fehm eden hisse alir tasvir-i pakinden

Bu Mukbil bi-nevaya bais-i ihsan olur perde (Kudret, 2004, s: 761) (Karagoz 2)

Bazi kelimeler disinda hi¢ anlamadigimiz bir eski Tiirk¢e’dir. O nedenledir ki

yukaridaki perde gazelini Kudret su sekilde agiklamistir;

Perde, toplanti yerine kurulunca, giiller gibi giiler, yiiziiniin mumu uyaninca,
giizellerin [ = giizelliklerinin,] goriindiigii yer olur perde. On iki bag ile( baglh ve) dort
kose( olusu) Kiisteri toresidir["on iki" rakami Bektasilik simgesidir, "on iki imam''a
isaret sayilir]; i¢i ask ile alev alevdir, parildar perde. - Asagi ve yukari( kattan kisiler
icin)ne ibret verici bir eglencedir, su dlemde her zaman irfan'in[= Tanrisal gercegi
anlayan kigilerin] toplanti yeri olur perde. - (Onun) arkasini[= arkasindaki gergegi]
anlayan, temiz tasvirinden hisse alir, bu yoksul Mukbil' e bagis (verilme) sebebi olur
perde (Kudret, 2004, s: 762) (Karagoz 2)

Hacivat'in perde gazeli bittikten sonra, Karagoz' tiradinda ¢ok anlasilmayan bir
Osmanl Tirkgesi kullanilmistir. Hatta bazi1 sdzlerinde, hem Osmanli Tiirkgesi ile hem de

giintimiiz Tiirkge' si ile ¢ok da anlasilir olmayan, karisik bir climle yer almaktadir.
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KARAGOZ- (Yerde yatar.) Amanin ser-i bi-muyum, kafatasim, beyin tencerem,
cuiriik pencerem! Girtlasmaktan kalay1 styrildi. Amanin dostlar, yetisin!
Birdenbire vehleten lerzan olacagim. Vera-yi bi-giimanim seng-alude-i temastan inhidam
oldu. Bizim Hacivat da belasin1 buldu (Kudret, 2004, s: 762) (Karagoz 2)

Muhavere kisminda Hacivat ve Karagoz atismaya baslar. Ancak bu atisma giizel
sozler kurularak yapilan bir atismadir. Birbirlerine giizel sozler soylerler. Bu sozlerle;
aralarinda anlagmazlik bile olsa insanlarin birbirleri ile iyi kelimeler secerek giizel sdzler
ile konugmalar1 gerektigi aktarilmaktadir. Hatta Hacivat Karagdz' e siir bile yazmustir.
Sekiz 6l¢ekli yazilmis olan bu siirin, biraz Osmanli birazda giiniimiiz Tiirkgesi ile

yazildigin sdyleyebiliriz.

HACIVAT- (Der-hakk-1 Karagoz ez-zeban-i Hacivat)
Kaddi uzundur Karag6z

(Cekme burundur Karagdz

San1 oyundur Karagdz

(Nakarat)

Isve-niimundur Karagoz

Bukalemundur Karagdz... (Kudret, 2004, s: 763) (Karagoz 2)

Hacivat'in Karagoz' e soyledigi bu siirinden sonra, karsilik olarak Karagoz'de bir

siir sdyler. Yine aym sekilde sekiz 6lgekli olan bu siir 4+ 4 duraksizdir.

KARAGOZ- (Cevab ez-zeban-i Karagdz)

Servi misali kaametim

Gamdan emin i rahatim

Iste budur mahiyyetim

(Nakarat)

Perde-kesan-i sohretim

Karagoziim bir afetim... (Kudret, 2004, s: 764) (Karagoz 2)
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Karag6z' iin cevaben yazdig1 siir Osmanl Tiirkgesi ile yazilmistir. Fasil kisminda
Karagoz'iin Karisi, Karagoz'iin igsizliginden yakinmaktadir. Karagodz, kendisine bir is
aramasini soyleyen karisina, aradigini ancak bir tiirlii bulamadigini sdyler. Bunun lizerine
Karag6z'iin Karisi' nin aklina bir fikir gelir. Evlerinin 6niiniin yogun oldugunu sdyleyerek
orada kahvecilik yapmasini ister. Bu durumda ona evdeki kahve takimlarini verecegini
sOyler. Karago6z de bu isi kabul eder. Boylelikle Karagoz evlerinin 6niinde kahve satmaya
baslar. O donemlerde bile issizlik ile ilgili sorunlarin oldugu anlasilmaktadir. ilk olarak
Tiryaki kahve igmek i¢in Karagdz'iin yanina gelir. Tiryaki, mefailiin mefailiin mefailun

mefailun aruzu ile yazilmis siir ile giris yapar (bu dizide bozuk bir 6l¢ek vardir).

( Sarki ile Tiryaki gelir.)
(Sarki Isfahan)

Feslegen ektim giil bitti
Dalinda biilbiiller 6ttii
Otme biilbiil yarim gitti
(Nakarat)

Ben dertliyim kan Aglarim
Karalar baglar Aglarim

Bir sille vurdu basima
Hotozum indi kasima
Yazik oldu gen¢ yasima
Ben dertliyim kan aglarim

Karalar baglar aglarim (Kudret, 2004, s: 766) (Karagoz 2)

Doénemin issizliginden bahsedilen bu oyunda Karagdz’iin issizligi yiliziinden
karisiyla arasinda ¢ikan sorunlardan bahsedilmektedir. Yukaridaki sarki anlasilir,
giniimiiz Tiirkgesi ile yazilmistir. Sarkidan sonraki kisimda ise Tiryaki, Osmanli

Tiirk¢esini kullanmastir.

TIRYAKI-
Bahar eyyamu eristi yetisik giil gibi yaze
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Sicagi ref etmek icin yakisir deste yelpaze (Kudret, 2004, s: 766) (Karagoz 2)

Hemen arkasindan tekrar giiniimiiz Tiirk¢esinin agirlikli oldugu ancak aralara

Osmanlica kelimeler sikistirdigl konusmalarina baglar.

KARAGOZ-Bizim ihtiyar pek kepaze!

TIRYAKI- Bana aksan a, kahveci baba!

KARAGOZ-Ne istersin sakal1 kaba?

TIRYAKI- Oglum, bana bir Miimessek kahve pisir (Kudret, 2004, s: 766)
(Karagoz 2)

Karag6z sirasiyla gelen biitiin miisterilerine kahve yapmaya baslar. Bu esnada
Zeybekler birdenbire Karagoz'iin karsisina ¢ikarlar ve onu soymak isterler. Ancak
Karagoz'lin higbir seyi olmadigi i¢in onu soyamazlar. Onu 6ldiirmek isterler.

Fakat Karagoz ne yapar eder 6ldiirmemeleri i¢in onlar1 ikna eder. Zeybeklerle bir anlasma
yapar. Gelen zengin miisterileri haber vermesi i¢in ona bir diidiik verirler. Didiigi
caldiktan sonra ortaya ¢ikarak miisterileri soyacaklarini sdylerler. Karagoz'de gelen biitiin
miisterilere haber vermek i¢in diidiigii calar. Kendisini kurtarmak icin baskalarini feda
etmistir. Bu Karagdz’iin yaptig1 bir yanhisliktir ve seyirciye bu hususta dikkat g¢ekilir.
Sirast ile Tiirk, Ermeni, Ak Arap, Yahudi ve Sarhos geldiginde onlart enseletir. Sonra
Zeybekler bunlari alarak gotiiriirler. Yaptigindan pigsman olan Karagoz, Matizlere haber

vererek, onlardan yardim ister ve Zeybekleri yakalatir.

Herkesin gitmesiyle birlikte fasil kismi sona erer. Hacivat ve Karagdz tekrar
sahneye gelirler ve birbirlerine vurmaya baslarlar. En son Karagoz seyirciye veda eden

sOzlerini soyler.

2.1.1.7. Kayik

Kayik oyununda Hacivat'in semai sdyleyerek perdeye gelmesi ile giris kismi
baslamaktadir. Bu boliimde usak makaminda bir semai ile Osmanli Tiirkcesi

kullanilmistir. Cok anlasilir bir dil oldugu sdylenemez.
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Saki ele al cam-i safa dem yenilendi
Dillerde Elem kalmad: Alem yenilendi
Izin tozunu didelerim eyledi revnak

Ko acimasin yareme merhem yenilendi (Kudret, 2004, s: 607) (Karagoz 2)

Semainin ardindan, mefailiin mefailiin mefailiin mefailiin aruz 6l¢iisii ile yazilmis
bir perde gazeli okunur. Sonra Karagdz ve Hacivat'in sahneyi terk etmesiyle birlikte giris
boliimii sona erer. Ardindan Hacivat gelir. Osmanli Tiirkgesi ve gliniimiiz Tiirk¢esinin i¢
ice oldugu konusmasiyla muhavere kismini baslatir. Hacivat ve Karagoz sozli atigmalar
da bulunurlar. Genel de Hacivat, Karagoz'e is bulmaktadir. Ancak bu oyunda Hacivat'in
da igsiz oldugunu goriiyoruz.

Hatta Karagdz, Hacivat gibi bos islerle ugrasmadigimni da soyler. Insanlarin birbirleri igin,
isi giicli olanlarin dolu, issiz gii¢siiz olanlarin ise bos, degersiz insan yakistirmasina
gondermelerde bulunulmustur. Hacivat normal de akli basinda, aydin bir kisilige sahip
birisiyken, issiz kalir kalmaz, Karagéz’iin bile eglenecegi biri olmustur. Bu durum
toplumun her kdsesinde yasanilabilir bir durumdur. Insanlarin ¢ogu zaman karsisindaki
kisinin statiisiine ve mevkisine bakmaktadirlar. Verecegi degeri ve yaklasimlarini ona
gore yapmaktadirlar. Bu ne yazik ki ¢ok eski yillardan beri toplumlarin kanayan
yaralaridir. Insanlara sif insan olduklari igin deger vermeli, ahlak ve iyi niyet
durumlarma gore kafamizda sekillendirmeliyiz. On yargilar ve statii ayriliklar1 ne yazik

ki kopuklugu ve yozlagsmay1 getirecektir diye diisiinmeliyiz.

KARAGOZ- Ben evde bos oturmam. Senin gibi malayani sozlerle vakit
gecirmem. (Kudret, 2004, s: 607) (Karag6z 2)

Hacivat bu bolimde zor durumdadir. Fasil kisminda karist da Hacivat'in
Issizliginden yakinmaktadir. Biran 6nce kendisine bir is bulup hediye almasini bile talep

etmektedir.

HACIVAT’IN KARISI-Bak, Hacivat, sana bir sey sdyleyecegim. Ben senden bu

ana kadar higbir sey istemedim.
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HACIVAT-Evet efendim.,

HACIVAT’IN KARISI-Ben senden basima "divanhane ¢ivisi" iki tane elmas igne
isterim, boynum "akarsu", bir Cift "gorgoroglu" bilezik isterim. Bunlar1 alirsin alirsin,
yoksa kapi digar1!

HACIVAT-Canim efendim! Bu sizin sdylediginiz seyleri almak i¢in bes on para
degil, dort bes bin kurus lazim. Bu paray1 nereden bulmali?

HACIVAT’IN KARISI-Orasmi bilmem! "Er ol da bas yar" derler, meshur
meseldir. Her aksam mahalle kahvesinde Karag6z' le malayani ile vakit gecirecegine bir
Kisb tut da para kazan.

HACIVAT-Oras1 pek dogru.

HACIVAT’IN KARISI-Dogrusunu egrisini bilmiyorum. Buyurun kapi disari!

HACIVAT- (Perdeye gelir aglayarak.) Ben simdi nerelere giderim, dostlar! Ben
simdi ne yaparim, dostlar? (Kudret, 2004, s: 612) (Karagoz 2)

Bu oyunda Hacivat issiz insanlarin yasadigi sikintilar1i aktarma roliini
iistlenmistir. Hatta kendisi de issizligin girdabi i¢inde kayboldugunun farkindadir. Son
tiradindan da bunu anliyoruz. Zaten olaylar orgiisii bu kisimdan sonra baglamaktadir.
Hacivat'in kendi kendine konugmasini duyan Karagdéz durumu 6grenmis ve Hacivat’a
baz1 fikirler vermistir. Ancak bu fikirlerin ¢ogu ise yaramamaktadir. Karagoz kendini
onemli ve ekonomik sikinti yasamayan biri gibi aktarmaya calisir. Fakat Hacivat,
Karagdz’iin igsiz ve ekonomik sikintilari oldugunu bilmektedir. Karagdz’iin Karis® nin

kars1 ¢ikis1 da bunu destekliyordur.

KARAGOZ- Vay, Hacivat, siftah ettin! Sende de var ya kabahat! Eve bir sey
almazsin, leylek gibi laklakla vakit gecirirsin! Ben eve bir sey aldigim vakit okka ile
alirim. Gegen giin et aldim, Yarim koyun birden aldim.

KARAGOZ’UN KARISI- (Gelir.) Seni maymun musibet herif! " Yarim koyun
aldim" diye bir de yalan soyliiyor! Etin yliziinii gérdiigiimiiz var mi1? A utanmaz herif, a
arlanmaz herif!(Murur) (Kudret, 2004, s: 613) (Karagoz 2)

Hacivat ve Karagdz ortak bir is yapmaya karar verirler. Hacivat bir kayiginin
oldugunu ve birlikte bu kayikla, insanlar1 bir yakadan diger yakaya tasiyarak para
kazanabileceklerini soyler. Karag6z isine gelen bu teklifi kabul eder. Boylelikle karsiya



52

geemek isteyen kisileri tasimaya baglarlar. Hicaz makaminda bir sarki ile iskele kurulur.
Soylenilen siir Osmanli Tirkcesi'nde yazilmistir. Ac¢ik ve anlasilir bir dil degildir.
Anlamak i¢in, kullanilan baz1 kelimelerin giiniimiiz Tiirk¢esine ¢evrilmesi

gerekmektedir.

Esirin oldum ey zulf-i kemendim
Senin iiftadeniz serv-i biilendim
Aman pa-mal-i cevr etme efendim
(Nakarat)

Yeter cevr eyledin suh-i cihanim
Sivelkarim dad elinden el- aman
Ruhiin giil-gonce-i bag-i behadir
Kadin bala hiramin dil-riibadir
Cihanin meyli hep simdi sanadir
Yeter cevr eyledin suh-i cithanim

Sivelkarim dad elinden el- aman (Kudret, 2004, s: 614) (Karagoz 2)

Hacivat Karagoz' e kayigin nasil kullanildigin1 ve kayiga nasil yon verilecegini
anlatir. Daha sonra ilk miisterileri olan Celebi gelir. Gelen her miisteri kendi ait oldugu
bolgeye gore cesitli siirler maniler okuyarak gelmektedir. Celebi, Kahya, Tiryaki, Tiirk,
Ak Arap, Yahudi, Zenne ve Sarhos gelen miisteriler arasinda yer almaktadir.

Arada bir de gemici vardir ki Karadeniz y6resine ait siveyle konusur. Genelde Karagoz
oyunlarinda gemiciler Karadenizlidir. Oyunda Hacivat ve Karagéz miisterileri hep yanlis

iskeleye tagir. Bu durum neticesinde Gemici de her defasinda onlar1 uyarir.

GEMICI- Puras1 Turabizan Meneksesidir, puraya miisteri ¢tkmaz!
KARAGOZ- Nasilsa oldu.

GEMICI- Alurun tapancamu

Telli kursun atarim

Telli kursun atarim

KARAGOZ- Vay képoglu! Silaha davraniyor (Kudret, 2004, s: 614) (Karagoz 2)



53

Bu yorenin kiiltiiriinde silah ¢ok fazla dnem tasidigi i¢in bir Karadenizli varsa
mutlaka bir silah vardir diyebiliriz. Oyunda sergilenen konusma dili de tamamen
Karadeniz sivesine aittirr Aynm1 zamanda bu oyunda argo, kifiir diye
nitelendirebilecegimiz kelimeleri duyariz. Bu kelimeler aslinda yanlis anlasilmalardan

ibarettir ancak telaffuz ettigimizde pek de hosumuza gitmeyecek tiirden kelimelerdir.

YAHUDI- Soyle s.k.Ime! Kag para verecegim?

KARAGOZ- Sozde" sikilma" olacak. - On kurus ver (Kudret, 2004, s: 614)
(Karagoz 2)

AK ARAP- Kabatasagim onunda S.k.m deriye bir vapur osurdu mu?

KARAGOZ- Hacivat buyurun bakalim, Arap ne diyor!

HACIVAT- Ne diyor?

KARAGOZ- Isitmedim mi, ulan? ¢ Kaba ta..gim 6niinde si..m deriye bir vapur
osurdu mu?

HACIVAT- Oyle degil! ** Kabatas dniinde iskenderiye'ye giden bir vapur’ u

soruyaor.

Sarhos'un kosuklu bir dille siir okumasindan sonra bitis boliimii baglamaktadir.

Nice sevmeyeyim Dostlar bir acayip dili var

Yanaginda Giil agilmis etrafinda Al1 Var

Bugiin bana cevr edersen yarin hak divani var

(Nakarat)

I¢tim askin dolusunu yar bugiin meclistedir

Iki kagin arasinda bir beni var nur gibi

Karsisinda Divan durdum eli bagh kul gibi

Ko ¢eksinler dara beni Hallac-1 Mansur gibi

Ictim askin dolusunu Yar Bugiin meclistedir. .. (Kudret, 2004, s: 628) (Karagoz
2)
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Sarhosun bu siirinden sonra kayik iskeleye gelir ve kayiktan Zenne' yi Sarhos alir.
Herkes gittikten sonra Karagéz ve Hacivat geri gelirler. Ardindan bitis ciimlelerini
sOylerler.

HACIVAT- Yiktin perdeyi eyledin viran

Varayim, sahibine haber vereyim heman! (Gider.)

KARAGOZ- Hernekadar siirc-i lisan ettikse affolal...

Yarm aksam"....." oyununda yakan elime gecerse, Hacivat, bak ben de sana ne

oyunlar oynarim! (Gider.)

2.1.1.38. Karagoz’iin Esrar I¢ip Deli Olmasi

Monolog tarzinda gegen bu oyun Hacivat'in gazel okuyarak gelmesiyle baslar.

Perde gazeli feilatiin feilatiin feilatiin feiliin aruz 6l¢iilii Osmanli Tiirkgesi ile yazilmistir.

HACIVAT- (Disaridan gazel okuyarak gelir.)
Bir kerre dokunsan teline saz-i derunun

Bin tiirlii nevazisle diizelmez bozulunca
Ankaa dahi olsa diiser penge-i aska

O ¢esm-i siyahin alem-1 gayba siiziiliince
Karag6z hayli zaman oldu seni gérmeyeli
Hasta yatip iplige dondiim tiziiliince
Bendeniz Hacivat meddahi senakariniz

Iste bak geldim kapina keyfim diiziiliince (Kudret, 2004, s: 589) (Karagdz 2)

Hacivat'in bu gazeline karsilik Karagoz kosuksuz bir dille cevap verir. Gliniimiiz
Tiirkcesi ile yazilmis olan bu dizelerde sadece laf dalasi vardir. Normalde siirsel bir

yaklasima siirsel bir yaklagimla cevap verilirken bu oyunda 6yle olmamustir.

KARAGOZ- (Hacivat'm siirini pencereden dinleyerek .) Ulan, Sen daha 6lmedin
mi? Al simdi benden sana karsilik:
Hacivat bir kere koparsam sopay1

Kafana demeyip calarim ta 6lesince



55

Ramazan oldu diye beni aldatma menhus
Biktim elinden kurtulurum sen 6liince
Haydi def ol suradan be arsiz kerata

Ey Karagoz stipriintiiliige at lesini geberince (Kudret, 2004, s: 590) (Karagoz 2)

Giris kismi bittikten sonra, Karagéz ve Hacivat'in sozli atigmasi ile birlikte
muhavere kismi baglar. Bu oyunun muhavere kisminda Ramazan aymdan sik sik
bahsedilir. Karagéz ve Hacivat oyunlar1 Tiirk geleneklerinde daha cok Ramazan
aylarinda oynatilmig ve adeta Ramazan denilince akla ilk gelen sey olmustur.

Ramazan bayramlar1 ve Karagéz oyunu 6zdeslesmistir diyebiliriz. Muhavere kisminda
Karago6z, Hacivat'in ilgisini ¢ekmek i¢in stirekli havadisler den bahseder. Ancak higbiri
Hacivat'in ilgisini ¢ekmez. Ciinkii ¢ok ilgi ¢ekecek tiirden degillerdir; bir inegin buzagi
dogurdugu, Karadeniz'e yagmur yagdig, leyleklerin geldigi, Uskiidar vapurunun képriiye
yanagmasi bu haberler arasindadir. Ta ki Karagdz kendileri ile ilgili bir haberden

bahsedince Hacivat'in ilgisini ¢ekmeyi bagsarmustir.

HACIVAT- Camim bu sdyledigin seylerin ciimlesi de olmaz seyler degil dyle.
Baska bir havadis varsa onu soyle.

KARAGOZ- Haa, dur, dur, iyi hatinma geldi: Seninle benim resmimizi,
taklidimizi alip ismini " Hayal" koymuslar, Yarin gece Aksaray'da bir kahvede
oynatacaklarmas.

HACIVAT- Acayip!

KARAGOZ- Ey nasil bakalim?

HACIVAT- Haa bak bu olamaz!

KARAGOZ- Olamaz mi? Bol bile gelir. Yarin aksam gidelim de goriirsiin.
Herifleri ilan bile ¢ikarmislar.

HACIVAT- Ilanlarda ne yaziyor?

KARAGOZ- Ben evlendiriyorlar (Kudret, 2004, s: 593) (Karagéz 2)

Karag6z'iin belirtmis oldugu "beni evlendiriyorlar" s6zii aslinda ¢’Karagoz'iin
Evlenmesi’’ oyununa bir gonderme yapmaktir. Bu sézlerden de anladigimiz gibi Karagoz

ve Hacivat kendilerini de haberlerin i¢ine dahil ediyorlar.



56

Bu durumla hem bir sonraki oyunun mesajin1 vermis hem de ilgi uyandirmis
olmaktadirlar. Muhavere kisminda akici bir Tirk¢e vardir. Sadece bazi kisimlarinda
kosuklu dili gorebiliriz. Muhavere kismi bittikten sonra fasil, yani oyunun asil kismina
geciyoruz. Hacivat elinde bir sanat oldugunu ve Karagdz' e bu sanati sayesinde ¢ok fazla
para kazanabilecekleri soylemektedir. Karagéz bu lafin iizerine Hacivat’in sanatina
merak duymaktadir. Bu merak duygusu ile Hacivat’a sanatinin ne oldugunu sormustur.
Hacivat esrar yapmayi bildigini soyliiyor ve esrar yapip satarak ¢ok para
kazanacaklarindan bahsediyor. Bu durum iizerine Karagoz teklifi kabul ediyor. Hacivat

¢iktiktan sonra Karagdz kendi kendine konusuyor. Burada monologu gorebiliriz.

KARAGOZ- Ey canim simdi de esrarci olduk haa? Kazandigimiz paranim yarist
Hacivat'in yaris1 benim... (Bu aralik Hacivat gizli gelir, dinler.)
Oyle mi? Na alirsin s..mi! bir kere para benim elime gegmesin. Onun goziine koruk suyu

bile vermem (Kudret, 2004, s: 596) (Karagoz 2)

Karag6z ¢ok dogru bir tutum sergilememis, anlagmaya ihanet etmis ve Hacivat'in
arkasindan is ¢evirmek istemistir. Hacivat'in onu gizlice dinlemesi, onun da bdyle bir sey
yapmast aslinda insanlar arasindaki gilivensizlige isaret etmektedir. Birbirine bu kadar
yakin iki arkadas bile birbirlerine giivenmiyorlardir. Bu durum toplum igin iiziicti bir
seydir. Aslinda dramatik olan ’da budur. Karagdz'iin son climlesinden de anladiginiz gibi
argo bir yaklagim sergilenmistir. Bu oyunda daha ¢ok sokak agzi ve kiifiir duyabiliriz.
Karagoz, Hacivat'm verdigi esrarlari merak etmistir ve denemeye karar vermistir.
Deneme sonrasinda ise kendinden ge¢mistir. Anlamsiz ciimleler kullanir ve tuhaf haller
icine girer. Karagdz kendinden gectikten sonra karisi panik olur ve durumu komsulari da
Ogrenir. Esrarin insan sagligina zararlar1 bu sekilde islenmistir. Komsulari, Karagoz'in
Karis1' na Karagdz’ii bir hocaya gostermelerini sdyler. Burada donemin hatta giiniimiiziin
de ciddi bir probleminden bahsedilmektedir. Hacivat durumu 6grenince doktor bulmaya
gitmistir. Hacivat’in doktor bulmasina karsilik komsular hocaya gotiirmek gerektigini
diistinmektedir. Hacivat'in doktora gitmesinin sebebi de aydin bireyi temsil etmesinden
ileri gelmektedir. Oyunda insanlarin o donemde hocalara ¢ok fazla inanmasinin ve 6yle
hareket etmelerinin yanlis oldugu aktarilmaya ¢alisilmistir. Aslinda burada daha giiglii bir

catisma yaratilabilirdi.
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KARAGOZ’UN KARISI- ( Igeriden.) Aa!.. A dostlar, bizim herif ¢ildirmis! Huu,
komsu hanim!

KOMSU- ( Igeriden.) Ne var komsu?

KARAGOZ’UN KARISI- Su basima geleni goriiyor musunuz bir kere?

KOMSU- Aman, ne oldu?

KARAGOZ UN KARISI- Ne olacak, bizim herif deli oldu. Sagma sapan bir takim
lakirdilar soyliiyor.

KOMSU- Vah vah! Hanim, Tezken bari okursaniz.

KARAGOZ’UN KARISI- A hanim, kime okutayim?

KOMSU- Sarimsakli bir hoca varmis surada, nefesi pekiyi imis, gegenlerde birisi

bdyle olmus da bu hoca okumus, ossaat iyi olmus (Kudret, 2004, s: 602) (Karagdz 2)

Hocalarin hastalara sifa oldugu bazi sdylemlerden ortaya ¢ikmaktadir. Boyle biri
vardi iyilesti, tipkisinin aynisi, tam da bdyleydi gibi ciimleler efsanelerin yayilmasina
neden olmaktadir. Sonrasinda ise insanlarin bu duruma olan inanci artmaktadir. Bu
durum neticesinde de herkes ayni seyi uygulamaya calismaktadir. Oyunun devaminda
Hacivat ve Doktor, Karagoz'e yogurt verir. Karagéz yogurdu yedikten sonra kendine gelir
ve bir daha boyle bir seyi asla igmeyecegine dair sdz verir.

Ayrica bitis kismi yoktur, muhavere sonu bitistir.

2.1.1.9. Salincak

Klasik bir Karag6z oyunudur. Giris boliimiiniin neredeyse tamami eski Tiirkge ile
yazilmigtir. Ozellikle bu boliimde anlasilir bir dil yoktur. Hacivat ve Karagdz'in

birbirlerine soyledikleri nagmelerle oyun devam eder.

HACIVAT- ( Semai sdyleyerek perdeye gelir.)
( Semai Miistear)

0 nevresi de nihalim ne serv-kaamet olur
Benim hayal-i dilim mesrebimce afet olur

Riisum-i naz1 tamam ezber eylemis Arif
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O fitnecu-yu goriirsen kat1 kiyamet olur

Beli beliyele lel le lel le lel lel ii aman

Ne serv- kaamet olur

Hay hak! (Kudret, 2004, s: 891) (Karagoz 3)

Mefailun feilatiin mefailiin feuliin aruz yazilmis olan bu semaide karisik bir

Tiirkge goriirtiz. Oyunda eski Osmanlica' dan izler vardir. Ayrica oyun giiniimiiz Tiirkge'
si ile de harmanlanmustir. Hatta sonrasinda gelen perde gazelinin tamami Osmanlica’ dir.
Muhavere kisminda Hacivat, Karagoz'e cok giizel beyitler yazdigini sdyler.
Karagoz’ de kendisi i¢inde bir tane sdylemesini ister. Sonrasinda Hacivat ona bir beyit
soyler. Bu soyledigi beyit eski Tiirkgedir ve ¢ok anlasilir degildir. Karag6z bu, rahat
durmayacak ya o da hemen Hacivat'a karsilik bir beyit sdyler. Fakat Karagéz'iin beyit’i
daha anlagilirdir ve eski- yeni Tiirkge bir aradadir.

Fasil kisminda ise Hacivat, Karagdz'e meydana bir salincak kurarak ¢ok para
kazanabileceklerini sdyler. Meydana salincagi kurarlar. Celebi gelir, bu esnada Hacivat
yoktur. Sallanir ve parasini vererek gider. Karagdz, Celebi’ye para konusundan Hacivat’a
bahsetmemesini ister. Hacivat gelen giden var mi diye sorar? Karagdz kimsenin
gelmedigini soyler. Daha sonra Zenne ve Tiryaki gelerek salincakta sallanirlar ama
Karagdz onlar1 da Hacivat’a sdylemez. Hacivat durumdan siiphelenir ve kadin kiligina
girerek Karag6z’ii konusturur. Karagdz saka yaptigini soyler.

Tuzsuz Deli Bekir gelir, sallanir ve kusarak gider. Sonrasinda Yahudi gelir ve salincaktan
diiserek oliir. Karagéz diger Yahudileri ¢agirir, Yahudiler 6len arkadaslarini gotiiriirken
birden canlanir.

Karagdz, Hacivat'n arkasindan is ¢evirmektedir. Hacivat’ta Karagoz'e
giivenmemektedir. Oyunda iki yakin dostun bile birbirine olan giivensizligi
anlatilmaktadir. Izleyici de ayni1 durumlari gogu zaman belki de yasamustir. Her ikisinin

de yerine kendini koyar. Bu toplumsal bir sorundur.

KARAGOZ- Salincaga bindigini dair " Salincaga bindim, otuz bes kurus verdim"
deme (Kudret, 2004, s: 901) (Karagoz 3)
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Karag6z'iin kurdugu bu diyalogdan, Hacivat'in arkasindan nasil is ¢evirdigini
anliyoruz. Hatta orada daha vahim bir durum vardir. Celebi, Karagdz'iin bu ricasi lizerine
durumu Hacivat'a iletmeyecegini sOyler. Ancak hi¢ de dyle olmaz. Cilinkii Hacivat' a

verdigi paraya kadar her seyi soyler. Bunu Hacivat'in su s6zlerinden anliyoruz.

HACIVAT- Canim, gelmis, inkar Etme! Hatta sana otuz kurus vermis, bes kurus
da bahsis vermis.

KARAGOZ- (Kendi kendine.) Vay bosbogaz pust vay!(Hacivat'a.)- Gelen giden
yok (Kudret, 2004, s: 901) (Karagdz 3)

Karag6z ¢ok namuslu da bir adam degildir. Zenne’ nin gelmesiyle birlikte ona
sulanmaya baslar. Hatta bunu dile de getirir. Zenne 'nin onu sallamasini istemesi iizerine,
Zenne’ ye sallanacagini sOyler. Zenne ondan birlikte kolan vurmayi ister. Ancak
Karagoz'lin akli baska seylerdedir. Zenne’ ye karst bir sehvet duyar ve onunla temas
edeceginden dolayr ¢cok mutludur. Zenne' nin Karagoz'e sdyledigi bir sarki vardir. Bu
sarki 11 11 hece 6lgiisii ile yazilmastir.

ZENNE- Bir giizel kiz salincakta

Kolan vurdukga goklere yollanir

Siddetinden yanaklar1 allanir

(Nakarat)

Salincaktir geng kizlarin oyunu

Kolan vurduke¢a seyr edin boyunu

Gelin kizlar annemize soralim

Bah¢emize salincaga kuralim

Karsilikli binip kolan vuralim

Salincaktir geng kizlarin oyunu

Kolan vurdukca seyr edin boyunu (Kudret, 2004, s: 903) (Karagoz 3)

Burada tamamen anlasilir bir Tiirk¢e ile yazilmig sozler vardir. Zenne' nin kendine
olan giivenini ¢ok net goriiyoruz. Kolan vurdukga giizelliginin daha da arttigin1 daha da
uzun goziiktiigiini diisiiniiyor. Hatta bunu diger kizlarin da yapmasini istiyor. Zenne' den
sonra Tiryaki, devaminda Sarhos ve Yahudi'nin de gelip sallanmasi ile birlikte oyunun

fasil kismi bitiyor.
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Fasildan sonra Hacivat ve Karagdz'iin tekrar sahneye gelmesi, Karag6z'in, Hacivat'a
vurmast ve Hacivat'in sahneyi terk etmesiyle birlikte, Karagdz'iin meshur kapanis

climlesiyle oyun bitmektedir.

2.1.1.10. Yalova Safasi

Cok bilindik bir Karagdz oyunudur. Karagdz oyunlarinin yapisal 6zelliklerinin
tamamin1 i¢inde barindirmaktadir. Hacivat'n Rast makami ile beste sdylemesinin

ardindan oyun baslar.

HACIVAT- (Besteyi sdyleyerek perdeye gelir.)
(Beste Rast)

Ehinnii sevkan ila diyarin

Lakitii fiha cemale Selma

Ya la yalaah yele lel le li vay

Lakitii fiha cemale Selma

Ki miresaned ez-an nevahi

Nevid-i vasles be-canib-i ma

Hey yar hey dost-i ra'na-yi men

Nevid-i vasles be-canib-i ma

Ya la yala ah yele lel le li vay

Nevid-i vasles be-canib-i ma

Hay hak! (Kudret, 2004, s: 1115) (Karagoz 3)

Olgek mefailatin mefailatiin diir. Aciklamasin1 su sekilde yapabilirizz Bu
memleketin hasreti ile ah ediyorum. Ben Selman’in giizelligine kavustum. Ya la ya la ah
yele lel le i vay! Selma'nin glizelligine kavustum. O bolgelerden bana kavusma miijdesini
iletiyor. Ey sevgili, ey benim giizel dostum! Bana kavusma miijdesini iletiyor (Kudret
2004).

Muhavere boliimiinde sadece, Karagoz'in karisindan gizli dolmalar1 nasil

asirdigina tanik oluruz.
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Fakat burada Karagdz'iin hem karisini hem de diger insanlar1 kandirmasi onun ¢ok diirtist
olmadigini bize gostermektedir. Ciinkii kendi menfaatleri ve c¢ikarlari igin herkesi
kandirabilecek bir potansiyellerinin oldugunu goriiyoruz.

Fasil boliimiine gectigimizde Zenne ile Celebi’nin askina ve birbirlerine olan
ilgilerine sahit oluruz. Zenne’ nin hasta oldugunu ve Yalova’ya gitmek istedigini
sOylemesiyle birlikte asil oyun baslar. Celebi, Zenneyi Yalova’ya gotiirecegini sOyler.
Fakat baz1 esyalarin alinmasi gerektigini soyleyerek gider. Karagdz bu esnada gelir ve
Zenne’ ye, Celebi’nin denize sigara attigini ve denizin tutustugunu sdyler. Zenne’ de
Karag6z’e bu durumu arastirmasi i¢in ona para verir. Ardindan Hacivat gelir. Hacivat’a
da bu durumu arastirmasi icin para verir. Hacivat bdyle seylere inanmamasini sdyler. Bu
olay birkac kere bu sekilde cereyan eder. Bu esnada Celebi gelir.

Esyalari aldigin1 ama igine koymak igin harar (sepet yahut kiife) ve kiip almasi gerektigini
sOyler. Harar1 ve kiipii alir, hamal olarak da Karag6z’i tutar. Hacivat, Zenne’ ye nereye
gidecegini sorar. O da Yalova’ya gidecegini sOyler. Hacivat’ da gitmek istedigini sOyler.
Bunun iizerine Zenne harara girmesini sdyler. Sonrasinda Celebi, Tiryaki, Kestaneci, Ak
Arap, Arnavut, Ermeni ve Yahudi’de gitmek istediklerini sOylerler. Zenne de hepsini
kiipe sokar. Karagoz’de Yalova’ya gitmek istedigini sOyler ve Zenne onu da kiipe sokar.
Karagoz’iin bir de kopegi vardir. Karagéz onu da kiipe sokar. Kopek kiipteki herkesi
wsirir. Bu esnada Celebi gelir ve cok terledigini, kiipten ¢amasir ¢cikarmast gerektigini
sOyler. Zenne adamlar ortaya c¢ikmasin diye ¢ikarmak istemez. Boylelikle de kavga
ederler ve Zenne gider. Celebi kiipleri aginca adamlar1 goriir ve hepsini kovar. Yalova’ya
gitmek isteyen herkes aslinda Zenne’ ye bir seyler sunar. Burada insanlarin birbirinden
menfaat lizerine faydalandiklarinda ortaya ¢ikan sorun dile getirilmistir. Tamamen etkiye
tepki olan bir durum s6z konusudur. Bir bagka bakis agisiyla ’kazan kazan’’ ilkesi de

diyebiliriz.

HACIVAT- Ne demek efendim? Biz insan degil miyiz? Ve ba-husus oraya
bendenizi de gotiirlirseniz, sizleri eglendirir, giizel hikayeler, masallar soylerim, vakit
gecirirsiniz (Kudret, 2004, s: 1127) (Karagoz 3)

II. CELEBI- Benim sanatim berber. Orada para kazanr, sizin kucagmiza dékerim
paray1 (Kudret, 2004, s: 1128) (Karagoz 3)
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TIRYAKI- Benim sanatim, koltukguyum. Orada da sanatimi yaparim, para
kazanir, getirir size veririm (Kudret, 2004, s: 1130) (Karagoz 3)

AK ARAP- Kasdane kababi satar, funduk kababi satar, getirir paralari sana
verdim mi (Kudret, 2004, s: 1131) (Karagoz 3)

Zenne’ de bu isten ¢ikar1 oldugu icin onlar1 kabul eder. Bu kisimda, insanlarin
birbiriyle olan menfaatlerinden dolay1 birbirlerine yardim etmelerine bir gonderme vardir.
Hararin icine girenlerin hepsi farkli yorelere ve kiiltiirlere ait kisilerdir. Kopek girdikten

sonra bir curcuna kopar, bu curcuna ile birlikte hepsi kendi dilleri ile konusurlar.

KOPEK- (Havlar.) Hav hav hav hav hav!

HEPSI BIRDEN- (Kiipiin iginde.) Bu ne rezalet! Burada, kopegin isi ne?

TIRYAKI- (Kiipiin icinde.) Aman, burnumu kapti!

AK ARAP- (Kiipiin i¢inde.) Benim de, ganim, kulagim 1sird1!

ARNAVUT- (Kiipiin i¢inde.) Ha mori, her tarafimi 1sird1!

ERMENI- (Kiipiin i¢inde.) Zoo! Bu ne istir bdyle? Buras1 yol: gecen hani mi1?

YAHUDI- (Kiipiin i¢inde.) Hayursuz oglu ursuzu! Bu da nereden ¢ikti!

KARAGOZ- Aski yarar falan filin! Ben de gittim Yalova kaplicalarinda
yikanmak agkina, ya hey! (Kiipe girer.)

HEPSI BIRDEN- (Kiipiin i¢inde.) Canim, bu nasil sey? Burada oturacak yer yok,
hala adam geliyor.

TIRYAKI- (Kiipiin iginde.) Ote tarafa ¢ekil!

KARAGOZ- (Kiipiin icinde.) Buray: sade size vermediler.

AK ARAP- (Kiipiin i¢inde.) Nisun boyle yapar? A ganim 6tede otur!

ARNAVUT- (Kiipiin i¢inde.) Mori, nigiin boyle yaparsin?

ERMENI- (Kiipiin iginde.) I¢inizde hi¢ 1akird1 anlayan yoh mu zoo?

YAHUDI- (Kiipiin iginde.) Lakirdi anliyan beri yelsun! (Kudret, 2004, s: 1137)
(Karagoz 3)

Celebi, hepsini hararin igerisinden ¢ikarir, en son kdpek Celebi' yi 1sirir ve Celebi
kacar. Boylelikle esyalar ortada kalir. Karagoz firsati degerlendirir ve ortada kalan tiim
esyalar1 alarak kagar. Karagdz kendine ait olmayan esyalar1 alarak gitmis ve 6rnek

olmayan bir davranis sergilemistir.
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2.1.1.11. Karagoz Ascibasi

Unver Oral'm, kitabinda yer verdigi "Karagdz Ascibas1" isimli bu oyun,
Karagdz'iin ascilifmi ve basindan gecenleri anlatmaktadir. Ilk olarak perdeye bir
gostermelik konur ve sonra gostermelik kaldirilir. Ardindan Hacivat'in sarki sdyleyerek
gelmesiyle oyunun giris kismi baglar. Sonrasinda Hacivat anlatict mantiginda Karagoz'i
cagirir. Karagoz'iin gelmesiyle birlikte muhavere kismi baslar. Muhavere kisminda

Karagoz'in ilk climlesi aslinda kendi ile ilgili baz1 6zel durumlari bize agiklamaktadir.

KARAGOZ- (Yalniz) Vay mendebur musibet vay! Boyle bu her aksam ¢ekilir mi
be! Evde karidan, sokakta bu heriften, artik biktim usandim.
HACIVAT- (Gelir) Karagéz merhaba! (Oral, 2007, s:30) (Kar-I Kadim 1)

Karag6z'iin sikintili bir durum igerisinde oldugunu yukari da kendi ciimlelerinden
anlayabiliyoruz. Ozellikle karisindan yana sikintilarinin ve 6zel hayatiyla ilgili bazi
problemlerin oldugunu agik bir sekilde gorebiliyoruz. Hacivat’m ona normal
yaklasmasina ragmen, Ofkesini ondan ¢ikarmaya ¢alistigin1 ctimlelerinde belli ediyor.
Ozel hayati ile ilgili olan sikintilarmi sonradan kullandig: ciimlelerinde agikliyor. Bu
sorun giiniimiiz de yaygin olarak gdzlemlenen sorunlarindandir. insanlar evlerinde, is
yerlerinde ve 6zel hayatlarinda bazi sorunlar yasayabilirler. Bunlar zamanla yigilir ve
insanlarda ani patlamalar yasatabilir. Karsisindakinin bu durum ile ilgisi olmamasina
ragmen Ofkesini ondan ¢ikarabilir. Kalp kirildiktan sonra 6ziir dilemelerin biiylik bir
cogunlugunda bu anlik sinir durumlart vardir. Cilinkii insan 6zgiivenini ve sayginligini

kaybetmeye baslamistir. Bu durumda onu oldukca tizmektedir.

HACIVAT- Canim lakirdiyi neden ters anliyorsun? Kari ile kavga etmis
olmalisin, demek istiyorum.

KARAGOZ- O her giinkii sey...

HACIVAT- Sebebini sorabilir miyim?

KARAGOZ- Sebebi ne olacak sebebi yokluk... Her seyi istiyor, bende ise para
nanay! (Oral, 2007, s:31) (Kar-1 Kadim 1)
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Oyunda dénemin ekonomik sorunlarina deginilmistir. Parasizligin kari ile koca
arasindaki 1iliskiyi nasil olumsuz etkiledigi yansitilmistir. Karagdz' {in parasinin

olmamasindan dolayi karistyla siirekli aras1 bozuktur. Catisma da buradan dogmaktadir.

Armut dalda sira sira,

G1z gagarsa Misir'a,

Bende gidem pesu sira,

Gozum, bize Bolulu dirler, gaymag: balla yirler, kongur hongur de hongur

hongur... (Oynar, sonra su beyiti soyler) (Oral, 2007, s:32) (Kar-I1 Kadim 1)

Yine klasik bir durum olarak, Hacivat'in Karagoz'e is bulma durumu bu oyunda
da vardir. Gurbete giden Memis'in isleri yolunda gitmemistir ve borglarini 6ddeyemez
duruma gelmistir. Ac¢tigr dilkkdn1 kapatarak memleketine geri donmiistiir. Fakat
memlekette de fazla dayanamamis, elinde olan biteni de satarak tekrar Istanbul'a geri
donmiistiir. Memleketinden dondiikten sonra yolu Hacivat ile kesismistir. Hacivat'a
derdini anlatirken bir diikkana ihtiyaci oldugunu soyler. Hacivat'in da bir diikkani vardir
ve Memis'e kiralar. Memis lokanta agmak istiyordur ancak kendisine bir eleman lazimdir.
Hacivat hemen Karagdz'i onerir. Karagbéz, Memis ile anlagir ve yaninda ise baslar.
Memis borglarin1 6deyemedigi igin borglularindan da kagmaktadir. Burayr bulup
gelebilecekleri tahmin ettiginden dolay1 Karagoz'den gelen borglularin, elindeki senetleri
bir vesileyle alip yirtmasini ister. Bu arada o donem hayat pahaliligindan ve ekonomik
sikintilardan sik sik bahsedilmektedir. Memis’ in batmasinin sebebini de kendi agzindan

sOyle duyuyoruz.

HACIVAT- Hayir ola! Ne oldu, ne bitti bakalim?

MEMIS- Dukkanin aylugunu arturdular. Mal bahalasdu. Cirak gundeliigii de caba
ona keza. Dayanduk, dayanduk emme en sonunda hepten yikulduk. (Oral, 2007, s:33)
(Kar-1 Kadim 1)

Gurbetteki insanlarin yasadigi sikintilarla ilgili bir mesaj verilmistir. Gurbete
giden insanlarin islerin yolunda gitmemesi sonucu memleketlerine geri ddonme durumlari
cok fazla yasanmaktadir. Yasanan bu ekonomik sikintilar insanlar1 bir takim ¢ikmazlara

stiriiklemistir.
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Borglarint 6demeyenler, karsi taraf i¢in sorumluluklarini yerine getirememis ve
onlar1 da magdur etmislerdir. Kendini kurtarmak igin baskalarina haksizlik edilmistir.
Tabii ki dogru bir yaklasim degildir. Caresizlik insan1 kotii yola stiriiklemistir. Boyle bir
zincirleme etkilesim baslamustir.

Karag6z' de bu anlamda Memis'e yardime1 olmus, gelen borglularin senetlerini,
paralarin1 6deyecegini sOyleyerek ellerinden almis ve yirtmistir. Boyleyken de karsi
tarafin kendini savunacak higbir kanit1 kalmamistir. Karagoz'in gelen yag figilarinin

altinda kalmasina Memis'in yaklasimi ¢ok duyarsizca olmustur.

MEMIS- Ulen Karagdz yag yolladumdu, ilettiiler mi?

KARAGOZ- Geldi. Fakat hamallar1 yardim edeyim derken az kalsin figinin
altinda edilecektim.

MEMIS- Kimin umuru.. Yaga birsey olmadu ya!

KARAGOZ- Ask olsun Ay1 day1! Yag dokiilmesinde, Hani ben ahrete
yollanmigim, zarar1 yok degil mi? (Oral, 2007, s:37) (Kar-I Kadim 1)

Insan ¢ok degersiz olmustur. Cikarlar1 ugruna hi¢ kimse birbirini tanimiyordur.
Bu ¢ok iiziicii bir durumdur. Her ne kadar komikmis gibi anlatilsa da aslinda burada bir
grotesk vardir.

Karagdz'iin, Memis'in bor¢lularinin tiim senetlerini yirtmasi ile birlikte oyunun
muhavere kismi sona erer. Muhavere kisminin sonunda ve bitis kisminda seyirciye

hitaben bazi sézler sdylenir. Burada seyirciyle bir s6z kopriisii olusturur.

2.1.2. Nev icad (Yeni) Oyunlar
2.1.2.1. Karagoz Yazic

Cevdet Kudret’in kitabinda yer alan “’Karagdz'in Yazicihigr’” isimli oyunla
neredeyse bire bir ayni olan bu oyun Unver Oral'm *’Yeni’’ isimli kitabinda derledigi bir
oyundur. Oyunlar arasindaki tek fark Unver Oral' 1n kitabindakinin giiniimiiz teknolojisi
ile baglantili olmasidir. Aslinda giiniimiize uyarlanmis da diyebiliriz. Gostermeligin

konulmasi ve ardindan kaldirilmasi ile birlikte, Hacivat giris kismini baslatir.

HACIVAT- (Sarki sdyleyerek gelmeye baslar.)
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Bahar geldi, giil acildi,

Aska geldi biilbiil simdi.

Yesillendi biitlin daglar,

Cigeklendi baglar simdi (Oral, 2007, s: 103) (Karagdz Oyunlari 3)

Normalde bu sarkinin diger oyunlara baktigimizda Eski-yeni Tiirk¢e ile yazilmis olmasi

gerekirdi. Fakat yeni uyarlanmis bir oyun oldugu igin giiniimiiz Tiirk¢e'si ile yazilmistir.

3)

HACIVAT- ( Ortada durarak perde Gazelini'nin Okur.)

Her Yasta ¢ocuklara 6giit yoludur perdemiz,
Artik herkes 6grendi nese doludur perdemiz.
I¢inde miizik de var; siir, dans ve tiyatro var,
Anlayana en giizel sanat dalidir perdemiz.
Riiya- ger¢ek kaynasir bu hayal diinyasinda,
Gililmek 6mrii uzatir nese baligidir perdemiz.
Kavgamiz sakadandir her cahillik kotiilenir,

Kendini goren i¢in Baris dalidir perdemiz (Oral, 2007, s: 103) (Karagéz Oyunlari

Kosuklu bir dille yazilmis, agik anlasilir ve sade bir Tiirk¢e kullanilmistir. Golge

oyunu hakkinda bilgiler iceren ve 6zelliklerini anlatan bir perde gazelidir.

Perde Gazeli' nin arkasinda bir 6ndeyis- prolog goriiriiz. Diger inceledigimiz oyunlarin

neredeyse hicbirinde prolog gérmemistik.

HACIVAT- Efendim, hepinize mutluluk, basari ve sagliklar dilerim. Bizi

seyredenlere ve sevenlere tesekkiir ederim. Ben geldim amma, tek elin nesi var? Sevgili

arkadagimi da ¢agirayim da, biz konusurken neseli emmeye baslayiniz: kolay gelmez ya,

hele bir sesleneyim( Seslenir.) Karagéz, Karagoz!.. (Oral, 2007, s: 104) (Karagoz

Oyunlar1 3)
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Iyi niyet dilekleri ile baglayan bu éndeyisin ardindan, Karagéz'iin de gelmesi ile
birlikte yanlis anlasilmalardan kaynaklanan ¢atisma ve giildiirii unsurlar1 yaratilir. Bu
oyunda da ekonomik sikintilardan ve yasamin zorluklarindan &rnekler goriiriiz. Ozellikle

Karagdz'iin kullandigi su ciimlede nasil bir zorlugun i¢inde oldugunu anlayabiliyoruz.

KARAGOZ- Hac1 Cavcav, benimle alay m1 ediyorsun? Is yok, para yok, hanim
annesine kacti. Mutfaktaki fareler acliktan yiirliyemez oldu. Benim de agliktan basim
dénmez mi, midem bulanmaz mi, diistigiim yerden kalkabilir miyim?( Vurur) (Oral,
2007, s: 106) (Karagdz Oyunlari 3)

Karagdz'iin, agligindan bahsetmesinden sonra Hacivat onun haline iiziiliir ve onu
lokantaya gotiirmek ister. Karagéz bu duruma sevinir. Nihayetinde arkadasi onu
diisinmustiir. Ancak durum hig¢ de dyle olmaz. Hacivat lokantaya verecegi paranin borg
oldugunu soyler. Karagdz’ e ise girdikten sonra geri 6demesini sdyler. insanlarin birbirine
kars1 olan duyarsizlig ile ilgili konulardan bahsedilmektedir. ki samimi dost bile karsilik
bekleyerek birbirlerine iyilik yapmaktadir. Bu aslinda iginde bulundugumuz ¢agin
sorunudur. Menfaatlerin ¢ok fazla 6n planda tutuldugu bdyle bir donemde, oyunlara da
yansimalar olmustur. Fasil kisminda Karagéz kendi kendine bir is uydurarak yazicilik
yapmaya baslamistir. Okuma yazmas1 olmayan Karagdz'iin yaziciligi miimkiin degildir.
Bir masa, bir sandalye, kagit ve kalemle bu isi yapmaya ¢aligmaktadir. Tlk miisterisi olan
Zenne ona bu isin teknolojisiz olmayacagindan bahseder. Karagbéz ve Hacivat

oyunlarinda teknolojiyi duymamiz sasirticidir.

ZENNE- Aaaa, iyi ama ne bi¢im yazicisin ayol? Daktilon nerede, bilgisayarin
nerede, internetin nerede?

KARAGOZ- Seyhanim, hos geldin de... Sey, ben modern yaziciyim. Kursun
kalemle...

ZENNE- Ayol, kursun kalemle olur mu? (Oral, 2007, s: 111) (Karagdz Oyunlar1
3)
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Sasirtict olmasinin sebebi ¢ok eskilere dayanan bir tarihinin olmasi ve gelenek
goreneklerimizi ¢ok fazla yansitmasidir. Giiniimiize uyarlanmis bu hali de tabii ki bizi
etkilemistir. Karagoz sirasi ile gelen Bebe Ruhi, Zenne, Karadenizli ve Tuzsuz Deli
Bekir'i yazicilik yaptigina dair kandirmaya ¢aligsmistir. Onlarin paralarini alarak daha
sonra ortalardan kaybolacaktir. Ciinkii foyast sonradan ortaya ¢ikacaktir. Fakat istedigi
gibi olmamistir. Tuzsuz ona iyi bir ders vermistir. Hacivat'in Cengi' yi getirmesiyle
birlikte, miizik girer ve Cengi oynamaya baglar. Boylelikle fasil boliimii biter. Yeniden
Hacivat ve Karag6z'iin sahneye gelip seyirciyi selamlamasi ile de oyun biter.

Karag6z’iin hi¢c anlamadig bir isten para kazanmaya c¢aligsmasi ve sonradan kagip
gitmesi aslinda tek amacin insanlar1 dolandirmak oldugunun bir ifsasidir. Gliniiniizde ¢ok
fazla karsilastigimiz durumlardandir. Ne yazik ki isin erbab1 olunmamasina karsin o isi
profesyonelce yaptigina inandiran insanlar ¢ok fazladir.

Karagtz oyununda biraz abarti olsa da (okuma yazmay1 hi¢ bilmemesi durumu) gergeklik
pay1 oldukga fazladir. Seyircinin dikkati de bu gercegin aslinda ne kadar komik bir durum

oldugu iizerine ¢ekilmistir.

2.1.2.2. Sedefci Karagoz

Gostermelik olarak sahneye Istiridye Kabugu konur. Nareke ¢alindiktan sonra
yavas yavas sahneden kaldirilir. Hacivat’in semaiyi sdylemesiyle birlikte giris bolimii

baglar.
Makami: Bayati
HACIVAT- Giil yiizliilerin sevkine gel, nus edelim,
Mey aman aman...
Ays eyleyelim yar ile simdi demidir
Hey aman aman.... (Oral, 2007, s:171) (Karagdz Oyunlar 2)

Eski Tiirkge ile yazilmis olan semai bittikten sonra Hacivat giris ciimlesini yapar.

HACIVAT- Of! Hay hak! (Oral, 2007, s:171) (Karagdz Oyunlari 2)
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Bu girisin ardindan perde gazelini okur. Perde gazelinden sonra seyirciye seslenir.
Burada seyirciye karsi Hacivat’in tiradi vardir. Bu oyun Nev Icad oldugu i¢in aslinda
giinimiizden de orneklere ulasmamiz pek miimkiindiir. Bunu seyirciye seslendigi

tiradindan de anlayabiliriz.

HACIVAT- Sevgili ¢ocuklar, saym bayanlar, saym baylar! Dikdortgen ak
perdeden dort yanimiza MERHABA! Gegmis ylizyillara biraktik arkamizda. Karagoz’le
birlikte koyulduk yola. Hig¢ unutulur mu dostlukta vefa?

Tanridan dileriz hastalara sifa. Can ve Canandan sizlere tiimen tiimen zevk ve
safa.

Bizim perde orta yerde dururken, ardinda 1s181m1z yanarken, renkli tasvirlerimiz sira sira
oynasirken, sanatci pehlivanimiz sdylesirken, yardak tef ¢alarken; bir olay yansir gézler
ontine her zaman.

Ama kim derdi ki bir giin, perdeler ¢ok coookkk biiyiiyecek, salonlar tiklim tiklim
dolacak ve adi SINEMA olacak. Bir de ne gorelim, TELEVIZYON kutulari etrafimizi
saracak. Simdi hep birlikte ufacik bir buzlu camin tutsagi olmadik m1? Varsa, yoksa TRT

Te re te, tereteee... (Konugmasini siirdiiriir) (Oral, 2007, s:172) (Karagdz Oyunlari 2)

Yazildig1 donemde heniiz televizyonlarin yeni yeni hayatimizi girmesiyle birlikte,
cok hizl1 bir sekilde yayilmasina ve golge oyunlarindan insanlarin uzaklagmasina bir tepki
olarak sOylenmis-yazilmis bu sozler olduk¢a manidardir. Ciinkii televizyonlara artan
ilginin, gélge oyunlarimin lizerinde olumsuz bir yansimasi olmustur. Vermek istedigi ana

mesajda teknolojinin bizden gotiirdiigii ile ilgili kisimdir.

Hacivat’in ve Karagoz’iin ikinci kez sahneye gelmesiyle ve laf dalagina girmesiyle

Mubhavere kismi baglar.

HACIVAT-(Gelir) Karagéz komsu! Hu, huuu!
KARAGOZ-(Pencereden)Kukurikuuu. ..

HACIVAT-Komsu, komsu, hu, huu!

KARAGOZ-Hayrola Denizli Horozu? (Oral, 2007, s:175) (Karagéz Oyunlar 2)
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Oyun bdyle devam ederken her yeni oyun kisisi Kar-1 Kadim’de oldugu gibi sarki
ile birlikte oyuna girerler. Fasil boliimii Karagoéz’iin Oglu ve Karagoz’iin Karisi’nin
konusmasiyla baglar. K.Oglu’da babasi gibi, Hacivat ve Karag6z’iin konusmalarini yanls
anlamigtir. Bu boliimden sonra diger Hacivat oyunlarindan hatirlayacagimiz iizere yine
bir diikkan vardir ve o diikkana gecici olarak Karag6z bakacaktir. Gelen miisterileri de
hep yanlis anlayacak ve catigmalara sebep olacaktir. Olay orgilisi bu sekilde
ilerlemektedir. Hatta Arap, Amerikali gibi farkli milletlerden kisileri de oyuna sokarlar.
Bu da bize fikralarimizin aslinda nereden geldigini diisiindiirmektedir. Hacivat’in

gelisiyle bitis boliimiine girilir.

HACIVAT- (Gelir) Lodos, poyraz diye bagirip diikkan kapatilir

KARAGOZ- Bugiin ¢cok yoruldum da biraz erken kapanis borusu ¢aldim.

HACIVAT-Havaryu ‘“how are you’’ Karakdse? (Oral, 2007, s:190) (Karagoz
Oyunlar 2)

Bu artik bitis kismidir ve Hacivat klasik kapanig sdylemleriyle oyunu bitirir.

HACIVAT- Yiktin perdeyi eyledin viran!

Varayim sahibine haber vereyim heman!

(Gider)

KARAGOZ- Su Hacivat, yamandir yaman!.. Sedef¢i yapt:1 beni hi¢ yoktan.. Her
ne kadar dilimiz dolandiysa affola! Aaah!, Hac1 Cavcav, aah! Gelecek oyunda yakan bir
elime gecerse; bak ben sana neler yaparim, neler!..

(Birkag temenni ederek gider) (Oral, 2007, s:191) (Karagéz Oyunlari 2)

2.1.2.3. Karagoz Turist Rehberi

Isminden de anlasilacagi gibi Karagoz'iin rehberligi yapmasimi anlatan bir
oyundur. Unver Oral'n “’Karagdz Oyunlart Yeni’’ isimli kitabinda yer verdigi
oyunlardan biridir. Kosuklu bir oyundur diyebiliriz. Neredeyse giris kismimin tamanu
kosukludur. Ogzellikle siirsel bir dil oyuna farkli bir hava katmistir. Perdeden

gostermeligin alinmasi ve Hacivat'in semai sdylemesi ile oyun baslar.
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HACIVAT- (Tiirkii okuyarak gelir.)
Bulut gelir pare pare

Dordi aktir, dordii kare.

Sen agtin sineme yare,

Bulunmaz derdime ¢are

Yagma yagmur, esme bre deli riizigar...

Yarim yoldadir (Oral, 2007, s: 43) (Karagoz Oyunlari 3)

Bu semai anlagilir bir dil ve kosuklu olarak giiniimiiz Tiirkgesi ile yazilmistir.
Ardindan gelen perde gazeli de ayni sekilde siirsel bir dille yazilmigtir ve Seyh Kiisteri’
den bahsedilmistir. Arastirmalarimiza gore Seyh Kiisteri ilk Tirk goélge oyununu
Tiirkiye'de oynatan kisidir. Tabii baz1 kaynaklarda Karagdz oyunlarinin yaratici olarak
da aktarilmaktadir. Perde Gazeli bittikten sonra Karagdz ve Hacivat sahne de kavga
ederler. Hacivat kacar ve Karagoz yere diiser. Soylene sdylene kalkar. Hacivat geri gelir
ve muhavere kismi bdylelikle baslar. Muhavere kisminda karsilikli atisma dili vardir. Bir

nevi ozan dili de diyebiliriz.

HACIVAT- Gel yanima Karagoz' iim iki kelam edelim.

KARAGOZ- Gegen aksam yarmm kald1, bugiin tamam edelim.

( Hacivat'in yanina gelir.)

HACIVAT- Karagdz'iim, hane halki ¢oluk-¢ocuk iyi mi?

KARAGOZ- Gegen kis sana verdigim kara gocuk iyi mi? (Oral, 2007, s: 47)
(Karag6z Oyunlar 3)

Atismali gecen bu diyaloglarin ardindan, Hacivatin Karagoz'e is buldugunu
sOylemesi ile birlikte fasil boliimii baglar. Zaten Hacivat fasil boliimiinde Karagoz'i ikna
etmeye calisirken onun ekonomik sikintilar yasadigi ile ilgili bize ipuglarini verir.
Ozellikle son dénem oyunlarinda gok fazla ekonomik sikintilardan bahsedilmekte ve ana

tema bu sorunlar1 igermektedir. Bu sorunlarda dramatik ¢atigmalar1 olusturmaktadir.
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HACIVAT- Oglun kizin okumak ister. Onlarm masrafina emekli ayligin kafi
gelmez.

KARAGOZ- Onlar da okumasinlar.

HACIVAT- Hig dyle sey olur mu Karagdz'im? Cahil kalmalarini ister misin?

KARAGOZ- Istemem elbette. Ne yapayim dersin Hacivat?

HACIVAT- Okuyabildikleri kadar okut. Onlara kostek degil, destek ol. Calis, ek
gelirin olsun (Oral, 2007, s: 48) (Karagéz Oyunlar1 3)

Burada emekli maasinin yetersizliginden, ekonomik sikintilar sebebiyle insanlarin
cocuklarmi okutamadiklarindan ve ¢ocuklarini okutabilmek i¢in ek gelire ihtiyag
duyuldugundan bahsedilir. Karagéz, Hacivat'n is teklifini kabul ederek turistlere
rehberlik edebilecegini sdyler. Ancak aklinda bir soru isareti vardir. Yabanci dili olmadigi
icin nasil yapacagini sorar? Hacivat' ta onu kursa yazdiracagini soyler. Karagoz
O0grenemeyecegini belirtir. Hacivat’ta bu durum {izerine sadece yerli turistlere rehberlik
etmesini ve Bursa'nin giizelliklerini anlatmasini sdyler. Karagdz bunu kabul eder ve neleri
anlatmas1 gerektigini sorar. Hacivat Bursa'nin meshur birka¢ 0Ozelligini siralar;
kaplicalari, Uludag', kestanesi gibi Hacivat'in bu saydiklari {izerine Karag6z ¢ok giizel

bir yanit vermistir.

KARAGOZ- Bir de senle ben meshuruz, yetmedi mi?
HACIVAT- Aferin Karagdz'iim. Bursa nmiz1 gezip gdrmeye uzak illerden bir

yabanci gelse, sana sorsa onu nasil tanirsin? (Oral, 2007, s: 48) (Karagdz Oyunlari 3)

Caligmanin birinci bolimiinde de bahsettigimiz gibi Karagdz ve Hacivat aslinda
Bursa ile 6zdeslesmistir. Bunu yukarida 6rnegini verdigimiz bazi oyunlardaki Bursa
diyaloglarindan da anlayabiliyoruz. Hatta suan da Bursa’da bir miizeleri de vardir.
Karagoz'in 1s1 kabul etmesi ile birlikte baslayan fasil bolimi; Trakyali, Arap,
Karadenizli, Dogulu ve Azeri'nin Bursa'ya gelmesi ile devam eder.

Burada belirttigimiz kisiler kendi yoresel sivelerine gore konusmaktadirlar.
Ornegin; Karadenizli Karadeniz sivesi ile Azeri ise Azerice konusmaktadir. Azeri'nin bir
diyalogunda golge oyununu Azerbaycan'a da tanitmak istedigi vurgulanmaktadir. Aslinda

bu climlenin 6zeti Bursa'dan gdlge oyununun alinarak Azerbaycan'a yayilmasidir.
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Tabi bu oyun yazarinin kendine gore yorumlamasi ile ilgilidir. Ancak golge oyununun

Tiirkiye'de yaygin ve sahiplenilmis oldugu da bir gergektir.

AZERI- Sizin hikayelerinizi derleyip Azerbaycan'da nesretmeyi arzu ederim.
KARAGOZ- Bizim sikayetlerimizi sen mi dinleyeceksin?
HACIVAT- Ah Karagdz' iim! Sen de kazi1 koz anliyorsun. Sikayet degil, hikayet. Yani
bizi yakindan taniyip memleketine tanitmak ister (Oral, 2007, s: 57) (Karagdz Oyunlari
3)

Azeri'nin de gitmesi ile birlikte Karag6z ve Hacivat sahnede konusurlar. Ardindan
Cengi kilig kalkan ekibi ile gelir oynamaya baslarlar.
Onlarin ¢ikmasinin ardinda Karagdz bitis climlesini sdyler. Cok hizli bir bitis vardir.

Hatta fasil boliimiiyle birbirine baglidir diyebiliriz.

2.1.2.4. Kibar Mahalle

Ahmet Onel' e ait ‘Kibar Mahalle' isimli bu oyunda giiniimiizden birgok teknoloji
ornegi gorebiliriz. Teknolojinin bize getirdikleri bizden gdtiirdiikleri bu oyunda yer yer
verilmektedir. Hatta perde gazelinde de yavas yavas etkisini yitirmis golge oyunu

anlatilmaktadir. Hacivat'in perde gazelini okumasiyla oyun baslar.

HACIVAT- (Girer. Perde gazelini okur.)

Bagka yoktur tek 1s1iktir mum yanarken perdede,

Bir seslenirken oynasirken perdede.

Karagoz' den soz ederken seyredenler hak verir,

Bunca yildir s6z dayanmaz sdylesirken perdede. . . (Oral, 2007, s: 119) (Karagoz
Oyunlar1 3)

Yukar1 da bir kismimi 6rnek verdigimiz perde gazeli, glinlimiiz Tirkcesi ile
yazilmistir. Tuncay Tanboga'ya (Hayali Torun Celebi) ait olan bir siirdir (Oral, 2007).
Perde gazelinin ardindan Hacivat bir anlatict olarak hem seyirciyi selamlar hem de kisa
bir bilgi verir. Bazen seyirci veya okuyucu ile konusan, bazen de olaylar1 anlatan

anlaticilar1 Tiyatro oyunlarinda veya edebi eserlerde gormek miimkiindiir.
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Birinci boliimde de tiradlardan, Ozdeyislerden, apartlardan ve monologlardan
bahsetmistik. Tiirk tiyatrosunda da karsimiza ¢ikan bu meddah hikaye anlaticisi oyun

kisilerinden olan bir anlaticinin somut 6rnegidir diyebiliriz (And 2014, 21-32).

HACIVAT- (Perde Gazeli) Aman aman neler goriiyorum. Sevgili dostlarim,
kiiclik arkadaslarim hi¢ tisenmemis, evlerinden kalkip gelmisler bizi seyre. Hos geldiniz!
Aman da aman, hepsinin gozleri de 1s1l 151l.. Dikmisler efendim o 1s1ltil1 gézlerini, hayal
ile gergegin harmanlandigi ak perdemize, acep Karagoz neler edip neler sdyleyip de bizi
giildiirecek diye beklerler. Sizler beklersiniz de, ben beklemez miyim sevgili dostumu...
Eh, Oyleyse lafi fazla uzatmadan, ¢agiralim perdemizin giiliinii, hos edelim dostlarin

gonliinii... (Oral, 2007, s: 121) (Karagéz Oyunlar1 3)

Hacivat, Karagoz'i bir kag kez ¢agirir ancak Karagéz gelmez. Durumu merak
eden Hacivat, Karagdz'in evine girer. Karagdz karisinin kendisini bagladigini sdyler.
Buradaki baglama durumu aslinda teknolojinin bizden gotiirdiikleri ile ilintilidir. Ciinkii
Karag6z' i karis1t mecazi anlamda baglamistir. Yani Karagoz videoyu ve televizyonu
O0grenmis, izlemeye devam etmis ve evden ¢ikamaz bir hale gelmistir. Bu kisimda
donemin sorunlarma 1s1k  tutulmustur. Insanlarm televizyonun icadindan ve
yayllmasindan sonra disar1 ile olan iliskilerini azaltmalarindan ve kendilerini eve

hapsetmelerinden bahsedilmektedir.

HACIVAT- Allah Allah, ¢ok ilging yahu! Peki, neyle bagladi seni karin eve?
Soyle de catlatma adama.

KARAGOZ- Videoyla...

HACIVAT- Vidayla m1? Dur tornavida getireyim de vidalarini gevseteyim (Oral,
2007, s: 121) (Karagdz Oyunlari 3)

Goriildugii gibi Hacivat aydin bir kisilige sahip olmasina ragmen, video ile ilgili
uzaktan yakindan bilgi sahibi degildir. Hatta ilerleyen diyaloglarda teknolojiyi bilmedigi

i¢cin Karagoz ona cahil olarak bile hitap etmistir.

HACIVAT- Oda nesi Karagéz' iim? Ben yeni duyuyorum.
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KARAGOZ- Sen ¢ok cahil kalmissin be Haci Cavcav... (Oral, 2007, s: 122)
(Karagdz Oyunlart 3)

Karagodz birka¢ yerde daha Hacivat'a cahil olduguna dair hitaplarda bulunur.

Hacivat’ta da bu durumdan rahatsizlik duymus olacak ki ona karsilik verir.

HACIVAT- Ne o Karagdz, rolleri degistik mi? Yillardir bu perdede ilim-irfan,
edebiyat, arabiyat, farisiyat ve dahi liigat parcalayan kimdi? Anlat da 6grenelim su
vidyoyu?

KARAGOZ- Dinle de dgren! Yillarin edebiyat, arabiyat, farisiyat, ilim-i hendese,
ilm-i medrese, ilm-i taktaki, ilm-i vak vaki bilen Hacivat'... (Oral, 2007, s: 123) (Karagoz

Oyunlari 3)

Tabiri caizse Karagdz, Hacivat'in agigin1 yakaladi i¢in eglenmeye baglar. Catigsma
bu noktada artar. Teknoloji ile geleneksel (eski diizen) yasaminin gatismasidir. Ciinkii
Hacivat teknolojiden hi¢ anlamiyordur. Burada da toplumsal bir mesaj verilmektedir; ’ne
kadar bilgili olursaniz olun insanlar sizin bilgili olmaniz1 teknolojiyi kullanmanizla
Ol¢meye baglamiglardir’” demek miimkiindiir. Bu mesajin en 6nemli kismini1 Karagoz’ iin

kendi ciimlelerinden dinleyelim.

KARAGOZ- Aman Hacivat, Sen yine duymamus ol! Bundan daha berbat bir
baglayic1 olamaz. Geg¢ip kuruluyorsun karsisina! Aksama kadar, filmin biri bitip, biri
bashiyor. Yakasimi kurtarana ask olsun... Cocuklar ¢ocuklugunu unuttu. Ne oyun
oynuyorlar, ne sokaga ¢ikiyorlar. Vidyonun bagindan ayrilmiyorlar (Oral, 2007, s: 123)
(Karag6z Oyunlar 3)

Televizyonun toplumu nasil esir aldiginin ¢ok giizel bir 6rnegini Karagoz'iin
dilinden dinledik. Hacivat'in Karag6z'e is bulmasi ile birlikte fasil boliimii baglar. Kibar
bir mahallede, zengin bir adamin (Celebi) kdpegine bakacaktir. Bu durum bile statiiniin
ve parasal giiciin sinifsal ayrimina génderme yapmaktadir. Zengin birinin kdpegine bir

insanin bakicilik yapmasi, o kopegin sayesinde ge¢imini siirdiirmesi trajik bir durumdur.
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Ayni zaman da o smifta yer alabilmesi i¢in (tek yapacagir kdpege bakmak) kibarlik
ogrenmesi gerekmektedir. Hacivat ona kibar insanlarla nasil konusmasi gerektigini
ogretmeye ¢alisir. Dogalliktan uzak, yapmacik yasam tarzlari ve insanlarin birbirine olan
mesafeli duruslar1 anlatilmaktadir. Zengin insanlarin yemek yemelerinden, oturup
kalkmalarina, sohbet etmelerinden, karsilagsmalarina kadar her seyi anlatilir. Hatta Celebi
cay degil nescafe igmektedir. Nescafe aslinda zengin yasam tarzini (¢ay halki) sembolize
etmektedir. Karag6z onlarin hayatlarindan ¢ok sikilir ve daha fazla anlatmamasini ister.

Fasil kisminda bir yerde Karag6z ve Hacivat oyunlarina da deginilir.

HACIVAT- Eeee? Biz ne konusacagiz simdi?

KARAGOZ- Yahu ne unutkan adamsin. Biz bir Karagdz oyununun neresindeyiz
simdi?

HACIVAT- Muhavere, yani karsilikli konusup izleyenleri 1sitma boliimiindeyiz.

KARAGOZ- Yahu, salonda yine kaloriferler yanmiyor mu yoksa?

HACIVAT- Canim &yle degil, oyuna 1sinmalari igin konusuyoruz.

KARAGOZ- Cok giizel Hacivat, ama bir seyi unuttuk! Genellikle bu muhavere
boliimiinde Karagdz olarak ben Hacivat'a igsizligimden yakinirim.

HACIVAT- Dogru ya Karagdz'iim! Ama ne kadar iyi ki, bak bugiinkii boliimde
senden bdyle bir yakinma gelmedi (Oral, 2007, s: 128) (Karagéz Oyunlari 3)

Aslinda bu sozler oyunun Fasil kisminda gegmektedir. Ancak Hacivat, Muhavere
boliimiinde olduklarini sdyler. Birlestirilmis bir oyun mu, yoksa orada farkli bir sey mi
anlatilmaya calisiliyor bu durum tam olarak verilmemistir? Yine de Karagdz ve Hacivat

oyunlaria yapisal olarak deginilmistir.

KARADENIZLI- Uy iman anladik da gemi hi¢ bu yana gider mi? Uy, gemi otobiis
miidir da... Yoksa benim kagirdigim otobiis miidiir? Ha o otobiisiin yelkenleri var miyd1?

(Oral, 2007, s: 136) (Karagoz Oyunlar1 3)

Karagoz'iin, yabanci kisileri kopeginin kuliibesine almasi Celebi'yi ¢ok
sinirlendirir. Hatta orada Gyle bir climle séyler ki gergekten tiziicii bir toplumsal probleme

atifta bulunulur.
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Zenginlerin hayvanlarinin bile bazi insanlardan daha degerli oldugu anlatilir. Bu durum
giiniimiizde bir¢cok yerde de bdyledir. Baz1 haber sitelerinde veya gazetelerde de bu
duruma rastlayabiliyoruz ve ‘hayvana yardim daha fazla yapildi’’ bashklarini

gorebiliyoruz.

BEBE RUHI- Beni génderdigin yerde bir kdpek vardi. Bir oynadik, oynadik ki
goreceksin... Cok eglendim. Ben eve gidiyorum.

CELEBI- Eyvah kanisimle bu ¢ocuk mu oynad1? Muhakkak mikrop kapmustir.
(Oral, 2007, s: 140) (Karagéz Oyunlar1 3)

Celebinin bu sozii, insanin nasil degersizlestirildiginin giizel bir 6rnegidir. Burada
hayvanlara kars1 mesafeli olunmali demiyoruz. Tabii ki hayvanlarla i¢ ige olunmali onlara
yardimlarda bulunulmali, ancak bunu yaparken de onceligin “’insan’’ oldugu
unutulmamalidir diye diisiiniiyoruz. Yani konu insan olunca kesinlikle bdyle bir
kiyaslama olmamalidir diye de ekliyoruz. Karagdéz' iin bu kibar mahalle ve zengin

kisilerle ilgili sdyledigi sozilin ardinda oyun bitis kismina ge¢mistir

KARAGOZ- Allah yazdiysa bozsun! Benim kendi mahallem neme yetmez?
Oradaki insanlarin, efendime soyleyim i¢ten davranislarini samimiyetlerini, dostluklarina

vallahi hi¢cbir mahallede bulamam... (Oral, 2007, s: 141) (Karagdz Oyunlari 3)



78

SONUC

Orta Asya 'dan, Cin'e, Misir'dan, Balkanlar'a kadar yayilmis olan golge oyunu,
daha cok Tiirklerle i¢ ice olmustur. Ozellikle Anadolu'da ¢ok yayginlasmis ve Tiirk
kiiltliriintin biitiin izlerini tasimistir. Bazi arastirmacilara gére en gegerli kaynak Evliya
Celebi'dir. Evliya Celebi’ye gore Karagdz ve Hacivat'in perdeye tasinmast Seyh Mehmet
Kiisteri tarafindan olmustur. Hatta bazi oyunlarda da ¢ok fazla Kiisteri Meydani'ndan
bahsedilmektedir. Bu calismamizda gélge oyununun dogusunu, Tiirk kiiltliriine olan
etkilerini, Tiirk kiiltiirliniin golge oyununa olan etkilerini, yapisal 06zelliklerini,
karakterlerini, baz1 hayali Orneklerini, teknik O6zelliklerini aktardik. Bununla birlikte
dramatik dilin kullanimi ve dramatik olanin incelemesini eski-yeni oyunlar ile birlikte
yaptik. Dili, Dramatik dili ve dramatik olan1 aktararak, ¢ok sayida oyunun incelemesini
yaptik. Hem eski oyunlardan, hem yeni oyunlardan hem de giincel oyunlardan ( Kari
Kadim ve Nev icad) birgok &rnekler vererek bazi karsilastirmalar da bulunduk.
Teknolojinin bu oyunlara olan yansimalarindan, toplumsal sorunlardan ve insanlarin
yasadig1 zorluklardan bahsettik. Sosyo-ekonomik yapinin, kiiltiirel yozlagsmalarin, insan
degersizliginin, c¢ikarciligin, yalnizligin, yasliligin, aldatilmanin, unutulmuslugun ve
teknolojinin hayatimizdaki olumsuz yonlerinin oyunlarda tematik ve dramatik olarak
nasil islendigini irdeledik. Bu irdelemeyi yaparken de Karagdéz oyunlarinin yapisal
ozelliklerini orneklerle agikladik. Dort ana boliimden olusan (Mukaddime, Muhavere,
Fasil ve Bitis) bu oyunlarin yapisal olarak uyumluluklarini 6rneklerle gosterdik. Ozellikle
Cevdet Kudret ve Unver Oral’m kitaplarinda yer verdikleri oyunlardan yararlandik.

Yapisal ozelliklerine baktigimizda yukarida da bahsettigimiz gibi dort boliimden
olusmaktadir. Ancak baz1 oyunlarda fasil ile bitis kism1 veya diger boliimlerin birlesik
verildigini gorebiliriz. Kimi oyunlarda gostermelik oyun metninde verilmemis ve
hayali'ye birakilmistir. Kimi oyunlarda ise oyun metinlerde hangi gostermeligin
kullanilmas1 gerektigi belirtilmis, hayaliye birakilmamistir. Bazi oyunlarda karigik bir dil,
eski Osmanl Tiirkgesi ve karmasik yapilar hakimken, baz1 oyunlarda anlagilir bir dil ve
giiniimiiz Tiirkgesi ile karsilasabiliyoruz. Ozellikle Unver Oral'm kitaplarinda yer verdigi
oyunlar, yani daha giincel oyunlar, anlagilirlik bakimindan isimizi kolaylastirmaktadir.

Karagdz ve Hacivat oyunlarinin aslinda ¢ok belirgin bir temasi yoktur. Asil amag

giildiiriidiir. Ozellikle mesaj ve tema kaygis1 yoktur.
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Olabildigince rahat ve anlasilir bir yapist vardir(eski dilden bahsetmiyoruz). Ciinkii bu
oyunlar ashinda halk icindir. Onceleri saraylarda oynaniyor olmasi bu durumu
degistirmemistir.

Her statiiden ve her yastan oyun kisisine rastladigimiz bu tiirde, ana karakterler
asla degismezler. Bunlar tabii ki Karagdz ve Hacivat' tir. Calismamizda gélge oyununun
tarihsel gelisiminden, yapisal 6zelliklerinden ve Tiirkiye'deki yerinden bahsedilmistir.
Dramatik 6gelerin ve dramatik dilin nasil kullanildigina, diyaloglara ve ¢atismalara, bazi
tiyatral incelemelere; tema, mesaj, konu, olay 6rgiisii v.b 6rnekleri ile birlikte detaylica
yer verilmistir. Oyunlari incelerken dnce eski oyunlar, sonra yeni oyunlar ve en son olarak
da giincel oyunlar seklinde bir siralama yaptik. Burada ki amacimiz gelisim evrelerini ve
toplumsal mesajlar1 donemlerine uygun bir sekilde vermekti. Ornegin son inceledigimiz
“Kibar Mahalle’’ isimli oyunda videodan, internetten bahsedilirken, baska bir oyun olan
“’Yalova Safas1’’ nda yiik tasimak i¢in kullanilan kiiplerden bahsedilmektedir. Hepsinde
kendi doneminin sorunlar1 ve zorluklar1 anlatilmaktadir. Ornegin Cevdet Kudret’ in
kitabinda yer verdigi ¢’ Karagéz’iin Yazicih@r’* isimli oyun ile Unver Oral’ 1n kitabinda
yer verdigi “’Karagoz Yazicr”’ isimli oyunun karsilastirmasi yapilmustir. Ikisi de aym
konuyu igerirken birisi Kar-1 Kadim(eski oyunlar) digeri ise Nev-icad( yeni oyunlar)
kategorisindedir. Birisinde miirekkep, kalem v.b eski yazim araglarindan bahsedilirken,
digerinde daktilo, bilgisayar v.b teknolojiyle birlikte gelisen araclardan bahsedilmektedir.
Aslinda bu durum biraz da hayalinin yaklagimi ile ilgilidir. Bazi hayaliler birebir (eski
donemde bile yazilmis olsa) ilerlerken, bazilari oynandigi donemin dzelliklerini oyunlara
katmislardir. Bunun gibi bazi karsilastirmalar1 ve donem 6zelliklerini gorebilecegimiz
calismamizin, Karagdz ve Hacivat oyunlarina ilgili olan, arastiran ve sempati duyan
herkese katki saglayacagini diislinliyoruz.

Tiirk kiiltlirlinlin 6nemli bir parcasi olan Karagdz oyunlarinin yeterince deger
gormedigini, unutulmaya yiiz tuttugunu ve sadece Ramazan aylarindan ibaret olmadigini
bilmeliyiz. Ilgi bekledigini, sahip ¢ikmamiz gerektigini ve sadece Ramazan Ayi'na veya
cocuklar hitap etmedigini unutmamali, nesiller boyu devam etmesini saglamaliyiz. Yeni
hayalilerin ortaya ¢ikmasi i¢in destek vermeli, arastirmaci ve takipgi olmaliyiz. Bu denli
giizel ve geleneklesmis oyun tiirtimiiziin devamlilig i¢in izerimize diiseni yaptigimizdan
emin olmaliyiz. Gelecek nesillerin de bu kiiltiire hakim olmalar1 ve genelklerimizi devam

ettirmeleri i¢in mutlaka Karagdz oyunlarina ilgilerini ¢ekmeliyiz.
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