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OZET
YUKSEK L ISANS TEZI
MODERN HEYKEL SANATINDA B ICIMSEL DENEMELER
flhan KAYA
Tez Dansmani: Dog. Dr. Mustafa BULAT
2011, 112 sayfa

Juri: Dog¢.Dr. Mustafa BULAT (Danisman)
Dog. Mustafa KUCUKONER
Do¢.Dr. A.Murat AKTEMUR

Bu tezin amaci, Rodin’le gmyan modern heykel surecinin ginimuize kadar
gecen zaman icerisinde, heykel sanatinda kullarblaimleri ve bu farkli bicimlerin
farkll sanatcilar tarafindan denemeleri hakkindargtirmalardir. Balangicta heykel
sanatinin ilk ¢glardan itibaren gedim sirecine, modern heykel sanatina gsdireci ve
heykel sanatinin tarihine kisaca yer verilmekteMondern sanat ve modern heykel
sanati hakkinda yorumlara gleilmistir. Uygulama bdliminde ise modern heykel
sanati bglangicindan gunimuize kadar olan zaman sureci iiggeki sanatcilarin
uyguladiklari yapitlari ve kullandiklarn heykel tig ve formlari, farkli denemeleri
fotografli 6rneklerle incelenip karastirmali olarak ele alinip gierlendirilmistir.

Modern heykelde kullanilan bicim dillerine bakgdchda klasik heykel
anlaysindan modern-gadas heykel anlayina geg ve daha sonrasinda yani ginimuz
cagdas sanat anlayinda, tahmin edilemez bir bicim ve form sithli gi oldugu
gozlemlenmgtir. Bu bigimler arasinda 6zellikle teknolojik geinin getirdigi yenilikler
dikkat cekmektedir. Burada kullanilan bicim ve nesie ceitleri sinir tanimamakla
birlikte eklektik denemeler ve post modern anjaya ortaya konan ¢mas bicem

uygulamalarinin etkileri gbzlenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Modern Heykel, Bigcim, Deneme



ABSTRACT
MASTER THESIS

FORMATIVE EXPERIMENTS IN MODERN SCULPTURE ART
ilhan KAYA

Advisor: Assoc. Prof. Dr. Mustafa BULAT
2011, Page: 112

Jury: Assoc. Prof. Dr. Mustafa BULAT (Advisor)
Assoc. Prof. Mustafa KUCUKONER
Assoc. Prof. Dr. Ali Murat AKTEMUR

The am of ture thesis is to investigate the expenits applied by different
artists, and different forms used by differentsastiof the process of sculpture from the
time beginning with Rodin to our present ddy.the first section, the improving
process of the sculpture has been taken the ptheehistory of sculpture Art is
mentioned shortly. The comments about Modern Ad Modern Sculpture Art are
mentionedin the aplication section, Modern Sculpture Art frra onset to our present
day, and the masterpieces of the artists and thmsfof sculpture and different

experiments are taken on and evaluated.

When the forms used in Modern Sculpture were loakedt is observed that
there was an wthin table form and form varietyha understanding of contemporary
art anad a transition form classic sculpture urtdading to contemporary sculpture art.
Among these forms, especially the innovations cause tecnologic aduances have
been noticed. As wellas these forms and materjpédyused here have not known
limitation eclectic exporments and post modern ustdading occurring with

contemporary, form aplications have been observed.

Key Words: Modern Sculpture, Form, Experiment
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ONSOz

Bu calsmanin konusunu, XX. yuzyil kadan itibaren ortaya c¢ikan modern
sanatin gunimuize kadar gecen zaman diliminde modeykel sanati anlay
icerisinde uygulanan bicimsel denemeler ve kullmil cgdas yontemler
olusturmaktadir. Rodin’le bgayan bicim bozma ve denemeleri, Dushamp’ Igldyan
kavramsal sanat modern heykel ve modern sanat iginigimiimize kadarki gelen
donem icerisinde blyuk @eimler ysgamstir. Sosyal ygam, politika, uzay ga ve
kisisel 6zgunluk, sanatin daha ¢ok var @duwalanlar olmgtur. Bu durum belkide en
cok heykel sanatini etkilegmwve t¢ boyutlu alan olan heykele, yeni bir anlambig@m
cssitlili gi saglamistir. Sanatgilar artik hayal ettikleri bigimleri gakayip uygularken her
turlt olanaklari ve malzemeyi kullanmakta ¢ok gdrir olanaklara sahip olnglardir.
Bunlar arasinda hazir malzemeler, gdoin kendisinin kullaniimasi, insan ve
teknolojinin yardimiyla sesin vesigin kullanilmasi bglicalaridir. Argtirmamin ana
temasini modern heykel sanatinda uygulanan bicicseémeler, sanatcilar, yapitlari

ve modern heykel sanatinda kullangralan bicimler olgturmaktadir.

Bu calsmaya balangictan itibaren bana destek olan, bilgi ve denkyiyle yol
gosteren Dagman Hocam Dog¢. Dr. Mustafa Bulat'a, her zaman yalahni
esirgemeyen Dog¢. Dr. Ali Murat Aktemur’a, Heykel IBti Hocam Serap Bulat'a,
desteklerini esirgemeyengdir hocalarim, arkagerim, gime ve aileme tgkkurlerimi

arz ederim.

Erzurum 2011 ilhan KAYA



GIRIS

XIX. yy ve XX. yy. balarindaki politik ve sosyal alandaki aristokrasinin
burjuvaziye yeniki ve savalar sanatcilari yalniz birakgtir. Yalniz kalan sanatcilar,
yeni arayy ve yontemlere yonelip bu ggime ayak uydurmglardir. Kendi duygu ve
diUstncelerini ve anlatim bicimlerini bireysel yakiliamla ele alarak klasik anlayan

ayrilmis, yeni teknik ve konulara yonelgherdir.

Modern heykelin ortaya ¢ikmasina kaynaklik edersaes kokenli sanatcilarin
modern heykel sanatinin g@ngicini olgturmus oldugu distndlmektedir. Modern
heykelin dgmasina dort ressam kokenli (Degas, Gaugen, Pickkdsse) sanatcilarin
kaynaklik etmesi oldukca ilgingtir. Bu sanatcilassam olmalarina gmen geleneksel
malzeme ve bicimleme anlgynin dgina c¢ikarak, modern heykelin ilk drneklerini
vermisglerdir. (Bulat, 2007).

Modern heykelin bdangici icin, sanat ejdrmen ve tarihcileri heykel alaninda
geleneksel malzemeleri kullanarak modern bicimlelifiglk kullanan ve modern gan
heykel sanatcisi olarak Rodin'i gostermektedifRadin’'le balayan bu yeni etkilgm,
klasik figur anlaygindan ayrilarak, Giacometti, Henry Moore, Branaibi sanatcilarla

devam ederek modern heykelirslaagicindaki yapitlari Greten sanatcilar ogtacdir.

Gunumiz sanatindan bahsederken modern sanattaakispostmodern sanat
doneminde g&das sanat'in Onemli tarihi geiimine taniklik etmekteyiz. Calas
sanat’'in 1960’'li yillardan sonra 6zellikle Ameridanh dinyaya egli herkes tarafinda
kabul ediliyor. Bu, Il. Dinya sagmdan sonra Amerika’nin her alanda gidugibi
sanatta da a cekmesinin acik birsaretidir. GUnimuiz sanatl gdes, modern veya
guincel sanat olarak adlandirilsa da yeterince agdl olamayabilir. Asil olan sanatin
kendisinin varlgl ve Uzerine kavrami yuklenen yapit olmasigekli bicimi ve ya
gorsellgi olmayan ya da duyusu olmayan herhangi bir nesnédésedemeyegienize

gore, sanat nesnesi olarak bir bicime bakmamizgesktir.

1960’ll yilllardan gunimuze kadar gecen sirectellikeeyenilik¢i denemeleri
ve Heykel alaninda, Avrupa’dan Amerika’'ya go¢ edanatcilarin birikimiyle sigrama
yapan, Amerikan sanatinin énemli bir yer tgttou gormekteyiz. Heykel sanatina
genel olarak bak®imizda, sanatcilarin anlatim bicimlerinde kigg&en Usluplarina

sik¢a rastliyoruz.



Modernizm acisindan 6nemli olan eskiyi, yani gekseé olani reddetmek ve
yeniye, yani modern olana ghaak; hatta bununla yetinmeyip yarini planlamaktir.
Ronesans ve ardindan Aydinlanmgitdicesiyle birlikte gozler 6te diinyadan bu dinyaya

cevrilmis, dinsel temalar sanattan biylk oranda agtimi

Modern c¢g&da, insan akli tanri iradesinin, bilim ve kutsatakin yerine konmyj
dogru kullanildg! takdirde akil ve bilimin her tlrli sorunu ¢ozgicearsayilmstir. Ancak

kisa bir slire sonra, bu kez duygu aklirsiaana cikarilmytir.

Modern bilim, insan d§tinse de diiinmese de var olan yasasi insan bilincingiba
olmayansey olarak tanimlanan nesnellik Uzeringairedilmitir. Sanatta, her tarlt gerceklik
az ya da ¢cok nesnel g@fé ilintilidir. Oznel ise nesnel olanin kandir, bireye 6zgii olandir.
Romantik donemden beri sanat¢l vesglmenlerin en ¢ok saril@ kavramlardan olan

0znellik, c@u zaman bireysellik ilesanlamli kullaniimaktadir.

Sanatin bgka amaglar gruna kullaniimasina modern sanatcilaringigokasi
cikmistir. Tleriki yillarda bu anlay, sanatin 6nce sanattan ibaret hale getirilmedindan
da her sanatsal disiplinin O6zerkheesi diguncesini dgurmustur. Picasso bir anlatim
biciminde uzun sitire duramayan, surekli yeni olagairayan bir sanatcidir. Yeni kgyin
kokusunu aldiinda, kendisiyle ¢ceime pahasina da olsa, hemen el atmakta, hali h&zirda
yonetimini deistirmektedir. Onun sanatini var edeay kendisiyle cedimesidir. Tutarl

oldugu teksey ise cakma ve Uretme icgudusudir, bu da zaten sanatckaderidir.

Kabul edelim ki tutarsizlik hi¢ de iyi bir nitelentesildir. Eger bir insanin tutarsiz
oldugu sdyleniyorsa, kili ginin oturmadg!, bu ylzden de ona glvenilemeygcanlamina
gelir. Cocuk ve gencler de neyse de, olgunlukmg@aki bir insandan daha tutarli bir kimlik
beklenir. D@rusunu isterseniz, tutarsizlik nitelemesinin binagai icin olumlu bir 6zellik
sayila bilecgini ilk kez; Berger'den @reniyoruz. Yazara gore, Picasso’nun sanagtaoa

sona ani bgkalasimlarin toplamidir. (Lenoir, 2003).

Modern sanatin iangicindan, ginimuz sanatinagidegecen zaman boyunca
sanatcilarin farkl bigimlere yaldamlarinin farklihk gosterdiine tanik olmaktayiz. Bu
sanatta bir kimliksizlik anlamina gelmemelidir. &#p, surekli yenseyler deneyip, ayni
zamanda ganin olanaklarini kullanmaktadir. Sanat¢i yagatsanat nesnesinin bir bigimi
ya da kavrami olsun, gaiyor ve surekli argtirlyor sonucuna variyoruz. Sanatg¢i, hem
yapitinin malzemesi hem de igani sinirlamiyor, aksine yaygin disiplinler aragilile

baksini geng tutarak deniyor ve geimine katki sgliyor.



BIRINCI BOLUM
HEYKEL IN TARIHCESI
1.1. TARIH ONCESI DONEMLERDE HEYKEL UYGULAMALARI

Ilk insanlar, var olglariyla beraber, korgmaya balamadan 6nce, resim ve
heykel yaparak birbirleriyle anjmmaya balamis, deneyimlerin bicimlerini daha sonraki

kusaklara ulatirmislardir. (Bulat, Babayev, 2004).

“Insan kemiklerinin, kaba g@n aletlerin bulundgu masara devrinden kalma ilk
eserler kucuk heykellerdir. Denebilir ki sanat tarheykelle bgar. Alet fikrini bulacak
kadar zekasi gelen ilk insan elindeki malzemeyi kullanmayi, o nrakzgde kendini tekrar
yaratmayl da akil etmiir. Bunlarin en eskisi Garonne Irrga (Fransa) vadisinde,
Brassempouy'da bulunan Fijdikadin baidir. Mamut djine oyulmy olan bu ba dért
santim kadardir. Saglari yuzine dokik olarak oyytonuve tahminle bundan kirk bin sene
oncesinden kalmadir. 1894'de bulunan Brassempouyyd@n sonra Lesnugue VenUs'l
gelir. Bu da 1922'de Garonne'da bir gerada bulunmgtur. Simdi Paris'te “/nsan
Mizesi'nde bulunan bu kadin heykeli de Mamuyinden yapilmytir. On beg santim
boyunda ve otuz bin yil evveline aittir” (Glivenl60, s. 13).

Daha sonra Avusturya’da bulunan on bir santim ykikgede ve kirec tsindan

.....

Venus'l yaklgk 25-30 bin yilliktir. M&ara devri insanindan ginimuzid kadar gelen

diger 6nemli bir yapittir. (Resim 1), (Guvemli, 1960).

Resim 1. 1.“Willendorf Veniisii” Kire¢ Tat, Tarih Oncesi, M.O, 25-30 Bin



1.2.iLKCA G

Ilkcag Sanati Ege cevresinde ortaya ¢ikwe bu sanatin, tarih giarindan énce
baslamis oldugu gercekse de biangicini kesin olarak bilmek imkani yoktur. (Guvem
1960).

Ege cevresi medeniyetlerinin en eskisi olan MiSiimer, Hitit, Girit, Yunan,

Etrisk ve Roma Sanatlargagi yukari ilkgag sanatinin butiiniint meydana getigimi

1.3. MISIR

Misir Heykeli din inancina, mezara ve mimgalib&l olarak gelgmis, Misir
heykeli, mimarlik ne dereceye wiais olursa olsun, onu gecstir. Misirlilar, ¢iplak
insan govdesinin giizedfini kesfeden ilk toplumdur.iklimden kaynaklanan yam
bicimlerinden dolayr Misir Halki yari ciplak gezipe ©Oyle yaamaktadir. Misir
heykellerindeki elbiselerin kurnga tamamiyla Uslupkdiriimis, kuma gercginden
siyrilmigtir. Kuma vicuda yapmisgasina her turlt kat yerinden mahrum olarak tasvir
edilmektedir. Boylece, vicut kurge hakim olmy, c¢iplak vicudu Orten kurgaadeta

yok edilmitir.

Misir heykellerinin en belli bé 6zelligi figlrlerin hareketsiz ve durgun halde
tasvir edilmesidir. Bu sadgin ve durgunlgun sebebi misir heykelcisinin kullagdi
cok sert olan granit, bazalt gibi malzeme ve dianm ile bgdasmaktadir. Kolay
islenmeye el vesli olmayan sert malzeme sanatclyl sagteimeye sevk etmstir. Bu

durum misir heykellerinin giinimuze kadar kala@gildide acga vurmaktadir.

Ancak kazilarda cikan ve {a materyallerden yapilmiheykeller, misirh
heykelcilerin ¢ok c¢gtli malzemeleri de kullandiklarini ortaya koymadta

Insan gdévdesi, Misir heykellerinde daimaskadan gosterilirken, bacaklarsa hep
yandan gosterilerek frontal bir dgrhalindedir.iki bacak bitsik olmaktan ¢ok biri adim
atar gibi ileridedir. Kabartmalarda pdazen yandan bazen dnden gostestimiBu
heykellerde yiliz ifadesi abartili olarak vurgulagtmi Heykeltirg, ytuzin cizgilerle
desismesine tahammul etmemektedir. Misir heykedtiigin gecici olan nge, keder,
kizginlk gibi ylzde iz ve cizgi yapan ruh halléeyilgilenmez, yiziu burdurmakla
gosterilmez, Eski Yunan da; Hint heykellerindekigsik gorilen yapay ve basmakalip
gulimseme bile Misir heykellerinde bulunmamakta@ombrich, 1999).



Misirhlar, hayvan heykellerinin, kabartmalarinaaldukc¢a ¢ok yer verngierdir.
Bazen hayvan B& Tanrn heykellerinde, bazen bitinuyle hayvan ledgkinde ve
kabartmalarinda kendi dinlerince kutsal saydiklzayvanlardan kedi, kdpelgahin,
Okuz gibi hayvanlari sik, sik ele aldiklari goruktexlir. Tanri Horus'un heykelleri,

daima insan govdelgahin bal yontulmutur.

Gecen sure icinde Misir heykel sanati 6zgun wardabir bicimde idealizm ve

gercekcilik arasinda gidip gelgtir. (Resim 2).

Resim 1. 2Misir Heykeli, “Nefertiti”, Dokme Tg, M.0O,1362- 1379

1.4. MEZOPOTAMYA
Mezopotamya uygagiinda, ise M.O. 4. binde yams olan Sumerler, Akatlar,

Elamlar, Nivano, Ur, Laga Babil gibi buylksehirler kurmglardir. Malzeme olarak
kerpi¢ kullandiklariigin, bu buyiiksehirler, aradan gegen gerzaman iginde birer
camur ygini haline geldiinden, bugine ttan yontma pek az heykel kabartmalari
kalmistir. (Guvemli, 1960).

Bu bdlgede taaz bulundgu icin mezarlardan ¢ikan eserlerin daha c¢ok altinla
gumile yapiims oldugunu gormekteyiz. Kabartma olarak maden Uzerine ikiapt
dikkati ceken sahnelerde figurler, misir resimlderoldigu gibi canh bir kivraklikta

degil adetasemalatiriimis, misir yontu bicimlerine yaksairiimis durumdadir.



Resim 1. 3Suimer Krali Gudea”, Diyorit (Tg, M.O, 2400-2350

Sumerlerin algcak kabartma sanatinda daha ilelikigitini gormek, ancak M.O
2750 yillarina gelene kadar mimkun olamgmiSUimer sanatinin agdheser yapitlari,
Lagos'ta Ggyuz yil sonra yaratilstir. Bu da, diyorit adi verilen sertstan yapilimg
Kral Gudea’'nin heykelidir. Oturmguvaziyette gosterilen bu kral heykelinin butin
etekligi, civi yazisiyla hiyeroglif arasi, tamamiyla tekzgiye indiriimems, ama
tabiattan alinma figlr ve resimlere de benzemeyegeiit yaziyla cepecevre bir kitabe

seklinde doldurulmsive kazilmg durumdadir. (Resim, 3), (Gombrich, 1999).

Mezopotamya sanati, Asur imparat@ulyla Babil arasinda bin yillik bir donemi
gosterir. DOrt yuzyll sirmfiolan Asur ve Babil arasinda yakin bir akrabalikdwa
Ama iki arada, o alana yeskais bulunan bgka bir millet olan, Anadolu Hititleri ¢cok
daha eskiden beri gayontma, heykel yapma birikimine sahiptir. Hititléabiati ve
esyayl yorumlayarak ebedirme gucune sahip eserler ortaya koytardir.

Hitit sanatlarinda tanri heykellerinin 6nemi buyiitkt Cinkt bunlarda tanri
heykelleri yurtlarini koruyan kutsal simgelerdiranifi heykelleri, sa elde bir silah ya
da baka bir ara¢ tutmalariyla, kutsal bir hayvan Uzeemlirmalariyla ya da kanat gibi
diger organ tamalarnyla ayirt edilmektedirler. (Resim 4).



Resim 1. 4 Hattusas Yazilikaya'da bulunan Hitit Krali IV. TudhaliyamRélyefi, M.O 1400

Tanrilarin boynuzlu éklari, giysileri ve 6zellikle dinsel ve mitolojikonular,
Dogu etkisi sergilerler.

Hititli heykeltiraglar sert talari o kadar ustalikla yontmglardir ki insanlarin
giydikleri kuma veya kulahlarin cinsi bile arddmaktadir.

Mezopotamya bolgesinde hikim suren Asurlarda taykeheaz bulunur. Ama
kabartma sanati cok ilerlegni insan bg hayvan kabartmalarisasilacak bir

mikemmellge ulgmistir. (Resim. 5).

Resim 1. 5Asur Heykeli, Granit, M.O 800



1.5. EGE SANATI

Ege Sanati, Girit, Miken, Yunan ve Roma sanatlamntheydana gelmektedir.
Girit, Minos ve Miken sanatlari Misirla kalastirilacak olursa buydk farkliliklar
gorulur. Ege sanatinda erkeklere kisacik pantolpdigmekte, kadinlar igcinse durum
farkhdir. Minos ve Miken figurlerinde kadinlarinlbeseleri vicuttan ayrilir. Misir
sanatinda goruldiii ve Yunan sanatinda gorulgcegibi kuma vlcut cizgi ve
bicimlerini belirtmekle gorevli daldir. Tersine elbise, dar belden sonra kalgalardan
itibaren genjleyen bir etekle b basina bir sanat konusu olarak giintimisttr.
(Guvemli, 1960).

Ege sanatinin en guclu ve gilgk eserini, siphesiz eski Antik Greek devri
yaratmgtir. Tarihte Grek Sanati diye anilan klasik Yunamati, olgunlga ersmeden
once bircok gefimeler kaydetnstir.

“Yunan sanati butin ilkel sanatlar gibi bir din sada. Yunan
heykeltiralarinin amaci tapingi, binaya yapiik bir yiksek kabartma olmaktan
ctkarmg binayi heykele bir fon, bir kilif, bir arka duvaaline getirmgtir” (Guvemli,
1960, S.47.)

Yunan heykelinin asil Barisi hareket ve modlededir. Heykel hicbir zaman ik
ayasl ile dengede dgldir. Agirhgini bir ay&ina verir, dgerini gewsek tutar. Geyek
olan ay&in dizi hafifce ileriye dgru bukuldr. Bunun sonucunda omuzlardan biri,
geriye giderken gieri alcalir. Yunan heykelcisi viicudun bitiin bu bklgrine dikkat

ederek heykelini yaratrtir.

Yunan sanatcisinin baurdugu yontemlerden biriside heykeli modle etmektir.
Bu yeni bir bulgtur. Bu buly yuvarlakliklari gercekte oldiu gibi gosterebilmek icin

tast, bunu belirtecekekilde yontarak yuvarlakirmaktir.

Heykelde modlenin gercelgebilmesi malzemeye Bh oldugu icin, Yunan
heykelcisi ¢gitli taslar icinden bilhassa beyaz mermeri segimiOteki talarin kirlima
ihtimali yaninda mermer hem yumgak, hem zerreleri ince, hem piriltih, hem de

gorunigu bakimindan insan derisingeffafligina yakindir.

Hazirhk devri (arkaik devir) heykelleri genel addr kuru, sinirli hareketi kesin,

ayrintidan yoksun ve geometrik olarak betimleggimi Oranlar insan vicudundan



kiguktur. Heykellerde kompozisyon mukemmelgitle daginik bir vaziyette ele

alinmstir.

M.O. V. yizyill, Yunan heykelinde klasik devrin gtengicidir. Myron, Disk
Atan heykeliyle bu gan ilk guzel 6rngini vermistir (Resim 6). Bu heykelde, disk
atarken g@ilmis, kolunu geriye uzatrg) dizlerini kirmg bir insan vicudu
gosterilmektedir. Butin adalelerslenmistir. Heykelin  her parcasiyla olculi ve

mikemmele ulgigini gdzlemleriz. (Gombrich, 1999).

Resim 1. 6.'Disk Aticisi” M.O. 450 Dolaylari, Mermer, Yiiksekl 155, Roma

“Klasik devrin heykeldekisaheserlerinisiphesiz Fidias vermir. Diyone'nin
dizine uzanm olan Afroditin vicudu, bol kivriml kuma altinda bile butdn
canhligiyla gosterilmjtir. Fidias'in asilsaheseri, elbette Atena, Partenos' un fildie
altindan yapilmy heykelidir. Bu heykejimdi mevcut dgldir. Zamaninda yapilng
oldugunu bugine kalmikopyalarina bakarak heykelin guzgilihakkinda bir fikir
edinmekteyiz” (Glivemli, 1960, s. 50).

M.O. IV. yizyil Gi¢ buyiik isim yegtirmistir. Bunlardan Skopas, Praksiteles ve
Lizippos, Fidias ve onun izinden gidenler, insancudunu tanrilgtiran olgiler

kullanmslar, gercekten ayrilng) gercei degistirmisler, kutsallatirmislardir. Insan
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vicudunu bg@in yedi kere buygli olarak boylandirmak gibi @esmez kurallar
uygulamslardir.

Skopas yuzlere ruh hallerinin yakalanmasindgabagdstermitir. Praksiteles

ise, heykele beeri ifadeyi, hele Yunan heykeline ¢iplak, kadinifigni kazandirmgtir.

Louvre muzesinde bulunan ve heykeltir@elli olmayan Milo Venisu klasik
Yunan heykelinin guzellik 6lgust sayilghr. (Resim 7).

P

Resim 1. 7.*Milo Venusu” M.O. 200 Dolaylari, Mermer, Yiksegli202 cm, Paris

Blyuk Iskender'in 6limuyle gkyan (323) ve Hellenistik devir olarak bilinen
ve bu devrin Ozelfii eski eserlerin tekrarindan, hatta daha zayitékrarindan ibarettir.
Helenistik devrin heykele kazandigdionemli sey, insan figurlerinde tanrisal cehre
yerine, heykele modellik edenin 6zelliklerine dikkedilmesidir. Hellenistik devir,
tahminen M.O. I. yiizyila kadar surgtiir. (Smith, 2002).

Yunan heykeli, Misir sanati ve Anadolu Hitit sandan cokseyler alarak
gelistirdigi bir guzellik sanatl olan Yunan sanatinigdonus ise de, devamini Roma
sanatinda bulmytur.
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1.6. ROMA SANATI

Roma sanati, Yunan Sanatindan 6nemli derecedemthitir. M.O. 11. ylizyilda
Yunanistan Roma hakimiyetine girincegm, yigin heykel Roma’ya tanmis ve bir
kopyalama dénemi BeEmistir. Bir yandan Etrisk kaygaki esasinda Girit'in Minos ve
Miken uygarlgina baglantiidirlar. Diger yandan bu yeni etki ile eserlerini
yaratmsglardir. Ancak bu yeni etki eski kay@ia ortadan kaldirmaya camistir.
(Guvemli, 1960).

Roma heykeltirgh ginda iki alanda geime olmytur. Bunlardan birincisi algak
kabartmalar Lahitlerde ve mimari yapilardasgya kullaniimg ve tarihi bir olayiortaya

koymustur.

Bu sanatin ikinci bgarisini asil Roma heykelinde 6nemli bir yeri olaani
bustlerin de goriyoruz. Bust fikri hemen, hemenasaarihinde Roma’da goruldr.
Burada stz konusu olan artik herhangi bir insamegideildir. Belli bir kisinin ruh
halini canlandirmak, yani gerge iyice b&lanmak; gercekcilik heykele bu yoldan
girmigtir. Vatikan muzesinde ve Roma Milli Miizesi’'nde, iRa donemine ait 6nemli
portrelerin ~ 6rneklerini  izleyebilmekteyiz. Aphidiolgs Markus Aurelius’un,

Agruppina’nin bastleri bunlarin en gaili olanlarindandir. (Resim 8).

Resim 1. 8.“Imparator Vespasianus”, M.S. 70 Dolaylari, Mermdikaeklik 135 cm
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1.7. BiZANS VE ORTA CAG

Hiristiyanligin ilk devrelerinde, puta tapata donulmesin diye resim ve heykel
yasak edilmitir. ikon denilenisa ve kutsal kilere ait tasvirler, heykeller yakilip
kirilmistir. iconoclaste’lar (Put kiranlar) devrinde, yani Higiahligin ilk yizyillarinda
heykeller tamamiyla ortadan kaldirgdicin, Bizans'ta M.O. XI. ylizyildan sonra bile
heykel gelmemitir. Buna kagilik Bizans mozaikcilii Italya ve daha batiya g
yayllmistir.  Ortagc& Avrupa’sinin  bglica sanatt mimarlik alaninda ggfie
salanmstir.

1.8. ROMAN SANATI

Ik zamanlarda yasaklanan heykel sanati sonral&undigliklarindaki bitki ve
hayvan suslemelerinin yerini almayaslaanistir. Chartres §artr) Katedralinde heykelin,
slslemeyi de s@arak adeta mimarlkta bir gorev gl gérmekteyiz.insan figirleri

uzatila uzatila birer stitun haline getirilip yoramimsgtir.

1.9. GOTiK HEYKEL

Gotik heykel XIlI. yuzyildan itibaren ortaya ¢ikmapaslamistir. Gotik heykel,
katedrallerde kap! yanlarindaki yuvalarda kendiristgrmektedir ve hemen de
yayllmistir. Baslangicta sadece dinle ilgilidir vésa’'yr, Meryem'i gésteren heykeller
yaplimaktadir. Daha sonra insanlarda heykeller na@askarsmis ve bu donem

heykellerinde tek figlrden c¢ok figtre geciktmi.

Bourges katedralinde gorulgii gibi, Incilden sahnelere yer verilgtir. Bu

heykellerde hareket ve dengel@a 6nemli unsurlardandir.

Yine o heykellerde, figurlerin ytz ifadelerine, dglarinin bir anlami olmasina
da dikkat edilmektedir. Bu konuda dylesbali 6rnekler verilmgti ki, ancak bu drnekler
eski Yunan'da gne az rastlanabilir drneklerdendir.

XIlI. yuzylhn sonlarina dgru heykellerin insana benzemeye yongldi
gorulmektedir. Meryem ana, kutsal bir kadin @dukadar, sadece ana olarak da
canlandirilmak istenmgiir. Paris’teki Notre Dame katedraliyle Amiens ladrtaindeki
Meryem tasvirleri boyledir.
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Ote yandan]ngiliz Gotik mimarlginda heykele pek yer verilmestir. Ancak
XIll. yuzylldan sonra heykelin mimariyle birlikte ukanimina rastlanmaktadir.
Almanya’da Bamberg Katedrali gibi, dini yapilardaima heykele yer verilrgiir. XIII.
yuzyil sonundan itibaren Alman heykeltlig natiralist anlagta, d@aya daha k#i

ilerler. (Resim 9).

XIV. ylzyilda, Floransa’da Andrea Pisano’nun, Savaina vaftiz evine yagi
yirmi sekiz kabartmayla susli tung kapi, heykelkabartma sanatinin ggiesine yol
acan ilk eserlerdendir. Yine bu yuzyilda lahit merlari Gzerine slenen dgerli

kabartma heykelleri gormek mimkundur. (Guvemli,@)96

Resim 1. 9.Gotik, “Meryem’in Olimi”, 1230

1.10. RONESANS HEYKELI
XV. yuzyllin heykel alanindaki biyik ustasi Donktdtlasik sanat yapitlarini

incelemitir. Davud Heykeli (Bargello), onun himanist ve gglci anlayini akici ve
zarif formlarla gozler 6ntine sermektedir. Ronegaksilk ¢iplak heykellerden bir olan
Davud, suslemeci anlayve zarafet acisindan bir 6lciide Gotik Uslupla loilidir.
Sanatc¢inin Padua’da yapnoldusu Gattamelata Atli Heykeli, R6nesans’ta hayli yaygi
olan bir tariin en barih drneklerdendir. (Resim 10).
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Resim 1. 10Donatello “Gattamelata” Bronz, 1447-1453

Ronesans heykeli en kusursuz anlatimingkiésuz Michelangelo’nun (1475-
1564) yapitlarinda bulmgtur. Sanatcinin genclik dénemi heykeli San Pietreta3|
(XVI. yuzyil basi) Ronesans’in en karili yapitlarindan biri sayilir. Tiumuayle cilalanip
parlatiims heykelde her bir form en ince ayrintisina kadaliile islenmistir. Isa'nin
yatay, Meryem’in dikey govdesi, Ronesans’inskiklara dayall sanat anlayna tipik
bir drnektir. Ayrica, bu iki figirin kompozisyonimgleki 6nemi de gt bir bicimde
belirtiimistir. Birinin agirh g 6tekini ezmez. San Pietro Pietasi, Ronesanseiikek
duzeninin sergilegi acisindan Ust dizeyde bir ornektir. Bu biyik mstaDavut
Heykeli (1501-1504) ise, guclu govdesi ve kendindemn durguyla ideal Ronesans
insaninin goruntisunu sunar. Az 6nce sozungimitz denge, uyumlu oranlar, zarafet

gibi niteliklerin hepsi bu cagmada kusursuz bir bicimde dile getiriktir. (Resim 11).

Ronesans donemi heykelleri konularini, Tevratimeil ile mitolojiden alir.
Bunun yaninda, devlet adamlari, kahramanlar ve tgdawa destekleyen zengin
kisilerinde heykelleri yapilmitir. Bu donemde yapilan atli ve ciplak heykeller
onemlidirler. XVI. yizyil, heykel sanatinda buytleligmelerin goruldgt 6nemli

sanatcilarin yegtigi bir donem olmstur.
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Resim 1. 11 Michelangelo, “David”, Mermer, 1504

1.11. BAROK HEYKEL I

Barok sanat, gercek ile hayalin bitigi bir sentezdir. Bu bakimdan, ressamlar
gibi heykeltirglar da dgay! &rendiler; ancak ona hayallerindeki anlami verdiiu.

gercek ve hayal, barok tsluplu heykel de belirlektendir.

“Barok heykelin ftalya'daki en onemli temsilcisi Lorenzo Bernini 985
1680)'dir. /talyan Barok mimarisinde tangimiz bu sanatci, “Apolla ve Dophne” adli
eserinde gozleme dayanan vicutlarin hayali hareketlkompoze etryir. Bu heykele
yabanci konu, barok hayale dayanaralgitdelik deik etms ve heykelin devamhlik
istemesine adeta bir zithk glurmustur. Hareketin ucuculgu, mermere g@r
karakterini yitirtmistir. Vlcutlarin birbirlerine uyarak ucar gibi kompge edilyi, kol ve
bacaklarin hareketi devam ettiren bigcimlgnive kompozisyonu Ro6nesans'ta
goralmemgtir.  Vlcutlar olwturan mermerin parlatilmasi, zarif fakat manasiz
hareketler duizenleyici diyagonal kompozisyonutalurlar. Kumglar ve anatomi ilk
defa ¢ok parcalilik gésterir” (Resim 12), (TurafB97, s. 481).
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Resim 1. 12Bernini, “Costanza Buonarelli”, Mermer, 1635

“Barok heykelin genel 0zellikleri, hareketlilik venlatim gucudir, hareket
heykel Ustiine dén gikla surekli yenilenir. Barok heykel ¢cok yondenilaigmak Gzere
duzenlenngtir; izleyiciyi cevresinde dolanaya zorlar. Bu Uslubun 6rneklerine dinsel
mimarligin dig cephelerinde, i¢ mekanlarda, altar araliklarindee yapellerde,
saraylarin i¢ mekanlarinda, merdiven derinda ve bahcelerinde ayrica kent
meydanlarindaki genelerde rastlanmaktadir” (Eczacipa1997, s. 195).

Bist calgmalarinda gercekgi bir yaklan gézlemlenmektedir. Hareket anlatim
ve vicut yorumlanmasi acgisindan yapitlarda Heléniinem sanatindan esinlersgtim
(Wolfflin, 2000).
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IKIiNCi BOLUM
MODERN SANAT VE MODERN HEYKEL

2.1. MODERN SANAT
“Modern sanatin izlenimcilik ile Bkatiimasi olduk¢a kabul goéren yaklan

olmasina kagin, bu sirecin bgangicini, 'modern birey'in d@lugu doneme, yani
Romantizme kadar gotirmekte yarar vardir. Modemasamodern toplumun sanatidir.
Altinda aydinlanma felsefesi olan bu toplumun bigimbelirleyici 6zellgi ise, sanayi
ve teknoloji devrimi sayesinde togebagli yasam biciminden kopmasi ve strekli bir
devrim ruhunu hep ayakta tutmasidinsan aklinin diinyanin merkezine kongiau
modern insan cikarlarinin herseyin Gstinde tutuldiu bu c¢& aslinda yeni
celiskilerinde balangici demektir. Modern gan samatasi gte bu celgkilerin
aranuadar” (Yilmaz, 2002, s.146).

XIX. yuzyildaki kosullar yani burjuvazinin aristokrasiyi alt ederekidari ele
gecirme cabalari sipaterle calsan sanatciyl zor durumda birakarak sanatcinin kendi
bilincaltini ortaya cikarip ve ruhsal durumlarimpytlarina aktarmaya yoneltgnve

yenilik¢i bir anlaygin dggmasina yani modern gen bglangicina sebep olmgtur.

"Modern Sanat bluyuk olgtide soyut angayyoneliktir. Sanat surekli yenilik
isteyen devingen bir olgudur. Baldir ki bu yenilgi olusturan dncelikle sanatci ve
sanati olyturan temel unsurlardir. Sanat kendigo@a bir dinamizmdir. Dolayisiyla
hicbir sanat olay statik olmayip, her sanat Uriohi bir dncekinin taklidi veya devami

degildir. Modern anlayy bilimsel anlayg ile oldukga ilintilidir” (Artut, 2001, s 65).

"Modernlik, gegjsel olandir, kagak olandir, rastlantisal olandirigdr yarisi

ebedi ve dgéismez olan sanatin yarisidir’(Batur, 1997, s 22).

Modern dediimiz, moda olandan yani yeni bulgularin tarih sicigeerisinden
gecip gelen, gaisimlarin ve bazen gercgeklerin, bazergaon bazen de hayallerimizin
siirsel bir anlatimla, yeni okumuna ve bicimine kawmasinin kendisidir. Oncelikle
modern sanat kendi 6zline 6zgigiliie kavygabilmek icin geleneksel gaci, akademik

sanat anlaglariyla micadele etmek zorunda kajtmi

Sanat¢l ygadigl dinyadan birseyleri aliyor kendi iginde kendi algilari,
sezgileriyle ve yonelimleri ile onlar dstirip kendi sembollerini yaratiyor. Gauguin’in
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resimlerini dgunun, bircok sembolle 6rulngive ger kendisi o sembollerin ne anlama
geldigini sdylemeseydi hi¢cbir zaman ne anlama dgafdibilmeyecektik ama yinede
izleyen insanlar bigeyler hissedecekti, bu da cokgdb cinkiisu ya da busekilde

insani ve insanlarin duygularini, i¢ diinyalarinaagor.

Kaynasini insandan, bireyden alan ankgyinsanlar ne kadar farkli olursa olsun
sonunda insan kingi altinda birlgiyorlar ve Modernizm de bunu dnemsiyor, boylece
kendine kaynak olarak insanlarin yagattner hangi bigeyi ya da birseyleri aliyor ve
onu kendi icinde taninmayacak hale getirene kagani en u¢ noktaya kadar
degistiriyor ve bodylece modern yapit ortaya ¢iknoluyor, bu 6zelli ile gecmiten ya
da gunuimuizden algh kayna gelecge tgimis oluyor ve bugln icinde gelecek

yaratiyor.

Modern sanatta anlaytamamen dgésmis, doga taklitciliginden vazgecilni,
sanatgl gozle gorilegeylerin 6zelliklerini dgil, 6zelliklerinden yararlanarak yeniden
yaratmayi sekilleri analiz ederek, i¢ dinyasini ve dinya g@ni plastik dgerler
acisindan kendi 0zel d¢ii gi ile yeniden yorumlamayl benimseyen bir andjagnem
kazanmgtir. Modern sanat¢i kendi misyonunu bu yonde hgrye kagin
gerceklgtirmeye calgmistir. (Mtller, 1993).

Geleneksel sanatcilar ve sanat tenkitcileri modamat eserini ancak tabiat¢i ve
akademik sanat anlaynin dayandii kavramlara ve olcllere gére yorumlamaya ve
degserlendirmeye c¢ajmis ve bu suretle, modern sanat eserinde aradiklarini
bulamadiklar icin ona kar buyidk bir dgmanlik veya hi¢ olmazsa derin bir
kicumseme ifade eden bir kayitsizlik dughatdir. Onlar modern sanatin ghaa
Ozelligi olan sekli, plastik anlawini kavrayamadiklari icin modern sanat eserini
gercekte oldgu gibidegerlendiremensierdir.

"Modern sanat eserinin sanat tarihi zihniyetiylerymlanmasi, onun, sanatin
tarihsel evrimine bglanmasina, belli bir sanat devrine yesleilmesine ve bu devri

temsil eden eserlere dondurulmesine neden olur'll@y]il993, s.7).

Ronesans sanati, insanigeli yaratiklardan onu ayiran heey aracilgiyla
tanimlamaya 6nem veggiicin, insani en ayirt edici Ozelliklerinin icinkapamaya
calistigi halde, modern sanat, insaryeklini bozmak suretiyle, onu sinirlarininsiha

cikarip ve insana, ginda mevcut olarseylerle onun arasinda bir takim yakinhklar
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gostermeyi amaclhyor.

Ozellikle heykel'lerde, insan uzuvlarinin gercekrigiitiileri dsinda insan fikri
yeteneklerinin onu sevk eitj yalnizligini birakip icine kapanikiini terk ederek

yeniden tabiatin birgji icine girmektedir.

Bu durum benzetme arzusunu terk ederek, gercekteoken benzewierin

kendisini belirten ve bunlara ger veren sanatin aiglni ifade ediyor.

2.2. HEYKELIN TANIMI

Heykel dilimize 19. yuzyilin ikinci yarisinda, Argg da kullanildii anlaminin
biraz da dyinda bir anlam yuklenerek, Arapcadan gitini Glinimuzde ise heykel

sOzcigu, cok gend bir aileyi isaret etmek icin kullaniimaktadir.

Gunluk dilde heykeli en kugiinden en buygiine dgin tek bir sdzcukle
karsilama algkanligimiz girmektedir. Terminoloji acisindan gorecelkgal oldigumuz
distnulebilirse de, gadas anlays disiplinler, arasindaki sinirlari giderek kaldiktebu
kez de gunumiz uygulamalariyla geleneksel heyketiradan, kavramsal karga
gindeme gelip; so6zel dil tanimlamada yetersiz kahatktedir. Orngin c¢azimizin
olgusu kavramsal yakjanlar, gelengin disinda kalan; kalicifii, surekliligi yer, yer
digslayan yerlgtirme, performans gibi yakf§amlarin, farkli bglamlar icerisinde
disintlmesi gerekiyor. Bu yolda kuramcilara fazlacaislyor. Bu konu, 6zel olarak

aragtirmayi gerektirecek énemli bir olgudur. (Germari€99).

Heykel "estetik yaanti oluwturmasi amaclanan ¢ boyutlu nesne, yapit, sdzcuk;
bu amaci guden her buyuklukteki, hangi malzemeskmst kullanirsa kullansin, tim
yapitlarin genel adidir" (S6zen, 2003, s.104).

"Yontu {ng. Sculpture, statue), tamermer vs, gibi malzemelerden yontularak
yapiims heykel sanati drinid "Heykel" s6z¢inin tum hacim sanati urtnlerin
kapsayan anlam gegtigine kagilik "yontu™ ancak bir yontulma eyleminin s6z kamus
oldugu durumlarda kullanilir ya da kullaniimaktadir"(Sgz, 2003, s.225).

"Heykel, fiziksel ve olcllebilir bir sanat olgu kadar, sanatlarin en gizlerle
dolu olanidir da" (Lynton, 1991, s.194).
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2.3.MODERNizZzM

Sanatin bglica amacinin gerceldi oldugu gibi nasilsa dyle temsil etmek
olmadgini, bunun bilincinde olmakla bu Ulkiylu sanat yapl& gercekigirmekle
yukimll sanatginin hepten zamagwriadeserlere yonelmesi gerektni savunan; cok
blylk olcide “gercekci estetik” anlaya kagl tepki olarak XIX. Yuzyil sonlarinda
dogmus; kimileyin “soyutlamacilik” adiyla da anilan esketgretisi, gelenekten bitin
bir kopuu sa&lamak amaciyla ortaya cikgnisanat dallari ile yazmada yenilikgi dggr
olagandgl sunum teknikleri ve yepyeni séyleme bicimleriylaratma etkingine yeni
bir soluk kazandirngi sanat akimidir. Kimileyin “yeni@d ya da “cacilhik” diye de
anilan Modernizm, kendinden 6nceki hemen bitin ngdleel sanat yaldanlarinin
ileri sirdigtnin tersine, sanatin ille de bir amaci olacaksabsanatcinin sunumu ya
da yansitimci olmayan soyutlamalarla, imgelerleisgemlerle bezeli deylerle kendi
dunyasini dile getirirken olabilgince 6zgir davranmasi geradtii savunmaktadir.
(Lynton, 1991).

Modernist sanat yapitinin en belirgin 6zgllkendisine bakandan hep 6nemli ve
dikkatli bir bicimde bakmay: istiyor ofudur. Modern sanat tarihcileri, modernizmin

temel gilimini genellikle soyutlamaya yonelen bir yol oddr belirtirler.

2.4. MODERN HEYKEL' iN TANIMI

Dogada var olan nesnelerin bicimlerinin,ggirilip sanat¢i tarafindan yeniden
yorumlanmasi bu bazen cok yakindan tghmiz bir nesne veya var olmasini
disledigimiz bicim de olabilir. Bu yeni anlayin adina modern heykel bu yapitlar

gerceklgtiren sanatcilara da modern heykektidayebiliriz.

Modern heykel vyizyillar boyu sitre gelen klasik haylanlaysinin on
dokuzuncu yuzyll sonlari, yirminci yuzyll ar arasindaki d@&simlerle kendini
gostermektedir. Figuratif heykelin bicim ve formsagdan tamamen yeni bir teknik ve
anlaysla ele alindgini gérmekteyiz.

Modern heykel adini alan gda tim malzeme ve teknikleri kullanmada serbest
kalmistir. Sanatci iste@di malzeme ve tekgli kullanarak bazen gergmi cagristiran
bazen animsatan ve bazen de tamamen farkli veyakgerhi¢ olmayan bir sanatgi,
heykeltirgin elinden c¢ikan kesinlikle ¢ boyutlu @o zaman mekan ve dak

icerisinde irdelenen renk-doku, ghak-doluluk, ritim-kontrast, yatay-dikey, denge ve
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iliski, unsurlarini kullanarak, genellikle konularin¢gsg, uzam, zaman, uzay ve
Oznellik kavramlari icerisinde estetik kaygi duyala olwturulan, madde olarak yer
kaplayan, gorsel olarak algilanan ve dokuyhduauzda hissedegeniz sanat yapitlarinin

genel olarak gegianlamiyla adina modern heykel diyebiliriz. (Lyntd®91).

2.5. MODERN HEYKEL iN GELiSiM1

Heykel tarihi ve tarih icinde heykelin gghi incelendginde yuzyillar boyunca
devam eden ve gunumize gelen heykel sanati 199€’'lgityuk bir evrim gecirrgiir.
Yillar boyu siren klasik figur anlagn 1900’10 yillarda Rodin ile yeni bir doneme
kapilarini acrmtir. Rodin ile balayan bu dgisim tabiidir ki hizli ve birden bire
olmams eski anlay yeni anlaya yol verirken kendinden tamamen kopmgme

izlerini de birakmygtir.

Rodin’in bu dgisim asamasindaki yapitlarinda formlar agifngik volimlerin igine
girmis ve formlar yizeyinde daimis, Rodin bir sentez yaparak figurleri yarim birakmi
kendine has yeni bir ruh ve hava vegtini Bu tamamen dgsimin belirtisi olmw heykel

sanatinda modern anlay balangicini, yapitlarinda acgikga gostegtmi (Resim. 13).

Resim 2. 13Rodin (Opig) Mermer, 1889
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"Heykelde i¢ dinyanin en iyi yansitiimasi Rodingdeulir ve Heykelin her
parcasinda dalga, dalga dolan bu psikolojik ifade ruh hali onun en belirgin
Ozelliklerinden biridir’(Sava, 1977, s.291).

Modern heykelin ge$im sireci icerisinde heykeltglagin geleneksel
malzemeleri olan ta mermer ve bronza yeni madenler cam, plastik véalmgibi

maddeler eklenmgihatta bunlara malzeme olarak oncelik tangtimi(Kinay, 1993).

Modern Heykel sanatinin iki yonden gélkine taniklik etmekteyiz. Birincisi
Rodin,AntoineBourdelle,CharlesDespiau,Aristide Maillol gelir. /kincisi daha ilerici bir
tutumla, soyut akimlardan etkilenefmgiliz sanat¢ci Henry Moore vdtalyan A.
Giagometti'yi verebiliriz. Rodin, stk golgeyi kullanarak yapitlarini anitsalliktan
ctkarmg gunlik konulara inerek figtrlerinde i¢ dinyayishayla yansitmytir. Maillol
‘'un temel motifi ve figtrt dolgun vicut'lu genggiezel bayanlar olmy formu formsuz
olana ulgmak icin kullanmytir? "(Guvemli, 1960, s.200).

Henry Moore kitlenin bayUkIgiind, anitin olgunu, soyut kapali formlari insan

detaylarindan aritarak bulgtur. (Resim. 14).

Resim 2. 14Henry Moore “Yatan Figlr” Bronz, 1979, New York

Isvicreli bir italyan olan A. Giacometti ip gibi yukarl g uzatiims insan
figurleriyle kitleyi cizgi haline getirngi bicim ve ifade glictinde bgey kaybetmeden her
sanatcinin ukamayacg bir yere gelmitir. (Resim, 15), (Guvemli, 1960).
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Resim 2. 15Giacometti {saret Eden Adam”, Bronz, 1947

Modern heykel, bu yeni ylzyll barinda giderek geip sanatcilara kisel
Uslup ve bol malzeme kullanimi olanaklari yaratmi Artik heykel zaman, zaman
doganin dgistirilmis bir parcasi, zaman, zaman da tamamen sanatcindi ¢eygu ve

yorumlarini barindirarak yepyeni bir kifgd modernizme kawmustur.

Modern heykelin gedim asamasinda daha ¢ok sanat tarihinde ressaghaalya
bilinen bazi sanatcgilarda bir dizi heykel ¢alis ve bu yenicgin baglangicindaki
yapitlariyla gelecek nesil sanatcilarina katkidafmuslardir.

Izlenimciligin  6nemli sanatcisi, Degas yamti resimler yaninda heykel
denemelerinde bulunmtwr. Heykellerinde, iki boyutlu bir diizlem Ustindelirtiimesi

zor olan bigim ve hareket olgularina ¢6zim bulmaangutmigttr. (Resim. 16).
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Resim 2. 16 Degas, “Ki¢uk Dansci”, Bronz, 1881

Izlenimci  bir anlay icerisinde yumsgatilarak yapt  heykelleri
resimlerindekine benzeri bir yetkinlik kazandigtm. (Eczacibg, 1997).

Modern ressamlardan Henri Matisse, 1906-1909 yideaisinda bir dizi heykel
calismasi gerceklgirmistir. Bu yapitlarinda Afrika heykellerini hatirlatare Rodin’in
bitmemg figlr anlaysini birlestirerek, figurlerinde govde ve kollarisia derecede
inceltmis, parcalarin oranlarini dstirmis ve hareketsiz olan bir bicime aciklik ve
salinim kazandirng) g6zi her yandan bakmaya ve heykeli cevreleyesiufo
algilamaya cgirir gibi, bir guclilik duygusu vererek modern y&i olusturmustur.
(Resim, 17), (Lynton, 1991).

Resim 2. 17Henri Matisse, “yatan ciplak 11", Tung, 1927
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Yirminci yuzyilin 6nemli sanatcilarindan Picasso2894944 vyillari arasinda,
nesnelerdegekillendirilen, oyulan, monte edilen, dokimu yapiige hazir malzemeden

cok sayida heykelin yapimini gercedtiamistir.

Picasso’nun hayali melez insan bicimlerini U¢ baywtlarak somutlgtirmis ve
dogay! parcalangtir. Bedeni herhangi tutarli bir yansitma ilkesindgoksunsekilde
yeniden bir araya getirmive sanatini, kendfinden dg@an serbest @usimlara

acmstir. (Resim.18).

Resim 2. 18Picasso, “Bayan Bd, Metal, 1930
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UCUNCU BOLUM
MODERN HEYKELDE B ICiM

3.1. BICiM VE ICERIK
“Evrende hersey (mevsimler, bitkiler vb.) belli bir ritim icindelusur, ceyitli
agamalardan gecer ve hayat ¢carki durmadan doner. 8aimayat akgini dondurmadan
vermek istiyorsa, bu ritime ayak uydurmali, duvaerogibi tagi tas Ustiine koyarak
elindeki yapiti olgturmaliydi. Duvar ve hasir 6rme, dokuma, tohum atekan bicme
gibi basit el ¢iliginin etkinliginde Klee, olgturucu dilinceye bigimin nasil oftugunu
Ogreten temel 6rnekler goériyordu. «Sanat, géruntrehsdkar, gértineni tekrarlamaz.»
diyor. Olusturucu digiince dgay taklit etmez, onun gibi, ona paralel yeni bargek
yaratir. Sanat yapitinda bicim kaligl@madan olgmali, bicim (Form) bicimlendirmeyi

gizlememeli, belirtmeliydi” fpsiroglu, 2010, s.179).

Resim ve heykel kurgulangbicimler olmlardir. iceriklerinin énemli bir kismi
inandirici dgildir. Uc¢ boyutu kullanimlari verilen bir bigimin tlanimi degildir.
Sinirlarini saptamak icin yeterince zaman vesgai olmanmgtir. Simdiye dek, en gegi
degerlendirme ile U¢ boyut genellikle, icinde harekatlecek bir alandir. Ug
boyutlulusun 06zellikleri yalnizca az miktarda bir gahaya ve resim ve heykele
kiyaslanmaya aittir. Daha genel 6zelliklerden birksdylenilebilir, caymanin bir obje
gibi olmasi ya da belirli olmasi gibi, ancakgel 6zellikler gekmeye bglidir. Sahasi
cok gens oldugundan, Uc¢ boyutlu cama buydk bir ihtimalle yeni birkac tire
bolunecektir. Her durumda, resimden daha buyik egkélden cok daha buydk
olacaktir ki, resimle kiyaslanginda, oldukga istisnaidir, bir bicime sahip aiduigin,
genel olarak bicim olarak adlandirilaeye cok daha yakindir. Ug boyutun gdsi
kurgulanmg olmadgindan, daha o©nce hazirlanmaddan, inandirict birseyler
yapilabilir, neredeyse heey. Tabi ki verilen bicimler icinde bigey yapilabilir, resim
gibi, ancak biraz sinirlanarak ve daha az gucleeggleme ile. Heykel bir bicim kadar
genel olmadii icin, blyuk ihtimalle yalnizcaimdi oldugu sey olabilir ki bu da buyluk
bir degisim gecirirse bgka bir sey olac&l; yani bitecg anlamina gelir. (Gombrich,
1995).

Su an i¢in gekmis Bati Ulkeleri, Modernizm sonrasinda beliren kintiltirel

taleplerin ve bir tlr yeniden kimliklenme strecinidrn; Avrupa Birlgi) sancilarini
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yasiyor. Ustelik bircok buyiik organizasyonda, bu acl@azsorgulayan Adorno,
Deleuze, Lyotard, Foucault, Baudrillard gibi sdiitrlerin gorgleri irdeleniyor, bu
gorisler bagglaminda bir anlam aray gelistiriimeye calsiliyor. Bu acidan bakilginda
bircok kisinin sorguladg sey, sergilenen Urlnlerin sarsigihdan ziyade, bu
Documenta 10'un kuratori Catherina David, icerisindirgok Unlt dgundrin
gorislerine yer verdii neredeyse 1000 sayfalik bir kitabi okumadan, sgelarin
anlagilmayacagini sdylemgtir. Dahasi kendilerini Simulasyoncular ve Neo-Galar
olarak tanimlayan Peter Halley, Jeff Koons, Tad#einbach, Bleckner gibi sanatcilar,
yapitlarini Baudrillard'in simulasyon ve st gergekramlari Gzerine temellendirirken,
Peter Halley yaz¢h yazi ve kitaplarda, yagi konwsmalarda yapitlarim ve sanatimi
anlamak icin oncelikle Baudrillard felsefesini baéin gerektgini ileri strmektedir.
(Sahinler, 2008).

Ornezin bugiin taninngi bicim dunkd i¢sel zorunluftun gerceklgtirdigi bir
fetihtir ve 0Ozgurlemenin, 6zgurlgin belli bir dgsal basamanda durakalnstir.
Buginkt bu 6zgurlik, micadeleylegiama b&lanmstir ve bircoklarina, her zaman
oldugu Uzere, “son hikmet” olarak gorinmektedir. Bu thisbzgurligiin bir kanunu
sudur: sanatci ifadesi icin her bicimi kullanabilyeter ki tabiattan alinma bicimlerle
yerinsin. Oysa bu talep de, bitlin dncekiler gibdexe zamana gladir ve artik dgsal
ifade haline gelnstir, yani buginiin gsal zorunlulgudur, i¢csel zorunluluk acisindan
bakildginda boyle bir kisittama konulamaz, dyle ki san&tigttintyle, bugunki igsel
temele dayanabilir gsal zorunluluktan kurtarilngibu temelsodyle tanimlanacaktir:

sanatcl ifadesi icin her bicimi kullanabilir. (Kandky, 2009).

Bdylece sonunda bitliin zamanlar icin ve 6zelliklgiuicin 6nemi tarife gmaz
bir olgu olaraksu goruliyor; ksisel olani, tGslubu arayi bu arada dolayisiyla ulusal-
olani arayy sadece niyetlenmekle glamayacak birsey olmakla kalmaz. Ayrica bugtn
kendisine bicilen 6nemden de yoksundgur,da goruliyor ki, eserler arasindaki, bin
yillarin gecmesiyle zayiflamayan, tersine gittikge gittikce pekien genel akrabalik
dista, dgsallikta dgil, koklerin kdkiunde, sanatin mistik nitginde yer almaktadir.
Goraluyor ki, bir ekole bgi kalmak, bir yon pginde kamak, bir eserde ilkeler ve belli,
zamana 0zgu ifade araclari aramak sadece sapmgaiaracabilir ve anlaysizlik,
karanlik, dilsizlik dgurmadan edemez. (Kandinsky, 2009).
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Taninmg ya da taninmargibicime kagl kér, zamanin gretilerine ve isteklerine
karsi sair olmalidir sanatgl. Gozinu acip i¢csel hayatinargeeli, kulagi hep igsel
zorunluligun kongan &zina déntk olmalidir. O zaman izin verilen butUackara

yoneldigi kadar buyik bir kolaylikla bittin yasak araclasaydnelecektir.

“Klee'nin yazilarinda ve yayinlanan Bauhaus dersl@gi bu @elerin
kullaniimasiyla olgturup Urettgi sayisiz bigimler bizi strekli bir ofturma etkinlgiyle
karsilastiriyor. Klee bu etkinfe "bicim-olyturan-diginme" etkinlgi diyor. Sanat
etkinligi Empresyonistlerde g6z duyarina, Ekspresyonistlerde ve Fovlarda bilincalti
guclere, icgudl ve cg&ulara dayaniyordu. Klee, bu etkigin biling aydinlginda
"bilimsel kesinlikle" ydratilen c¢6zimleme ve jpilee dayanmasi geregti
kanisindadir. Ama bu yolda Klegiréncilerine bir yere kadar kilavuzluk edebilgoe
biliyordu. “Yiksek dizeyde sanat” icin butiin bdemlerin yetmeyegni soyluyor.
Sanat etkingi, olusturan disinmeye dayanmaliydi. Ama bu etlgmi yaratici
olabilmesi icin sezgi gerekti. "kanitla, temellendiestekle, kur ve dizenle, hepsi iyi
ama bunlarla butinlge ersemezsin” diyor. Clinkl sanat Klee'ye gore yaséldie

"yasalarin Ustindedir”. Sezgi olmadi mi, aklin diga, gizli giclerin je kargtigl "en

yiiksek diizeydeki sanat" sanatciya yabanci kapgioglu, n.m. 2009, s.65).

Ne olursa olsun, dar anlamiyla bi¢cim bir yilzeyimidanarak otekinden
ayrilmasindan b&a bir sey degildir. Digsal olarak béyle tanimlanir bicim. Amasshl
olan herseyde kendini kah kuvvetle kah zayifca gdsteren daricsel taraf gizli
olduguna gore her higimin igsel bir i¢grivardir. Bicim, demek ki i¢sel icefin

disavurumudur. Bu da bigimin i¢gsel tanimi olmaktadir.

Gunimuz heykelinin  6zellikle dunsel yapisina donik kavramsal bir
siniflandirma en kaginilimaz olanidir. Oyleyse, migii heykelini heykel gibi
algilamayi splayacak bazi kuram Blaklar atilabilir. Bu baliklar geng etki alanlarina
sahip olmali ve bu ollariyla ciddi bir heykel sanaizleyeni yaratmali, sonra da onlarla
diyaloga girebilmelidir, gte bu b&lamda heykel sanati {gs1 Uzerinden yapit-sanatci
izleyici ti¢geninde ankalabilirli gi altinci temel ilkeler neler olabilir diye daniince bazi
gelismeler kacginilmaz oluyor. Bu klgklardan belki de ilk akla geleni ve vurgulgdniz

Uzere en etkili olaniysa figur ve figur Gzerindemginlegen hallerdir.
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3.2. GELENEKSEL BICIMDEN AYRILMA

“20. yy'In modern plastik sanatlarindan biri olareykel sanatinin kendine 6zgu
bir felsefesinin oldgunu soyleyebiliriz. 1917'de 6len Rodin'in etkisimdesa siurede
kurtulan Bourdelle (1861-1929) ile Maillot (186144) guc¢ ve yucelik agisindan bu
yetkinlik ustasinin dizeyine ghalardir. Yontunun yenilenmesi konusunda Maillot ve
meslekta, bu iki glneyli sanat¢i, Akdeniz plastin ve dolu formlarin kaltGrini
birlikte olusturdular. Bourdelle'i, sec#i antik konular ve bistleriyle belki ¢cok farklirbi
cesitlilik sergilemis oldugu soOylenebilir: Maillot'nun yapitlari ise kadin bexine
Ozgulenmi gérkemli ve cgkulu bir 6vgu gibidir. Yontu sanatindaki bu Klagisie kasi
bir durusu ise 20. yy. heykelinde “soyut kurmalar'i ile An® Pevsner
gerceklatirmigtir. Kardesi Naum Gabo /le birlikle 1920 yilinda “Kurmacigin
Manifestosu"'nu kaleme alphar ve heykel sanatini soyut formlara indirgemeyi
amaclamglardir. Dadaci ve Gergekistict akimlardan esinlegentu sanatcilarindan
Richier, Couturier ve Giacometti (1901-1966), bazdosal formlarin sasirticl,
neredeyse sanrili carpitiimalari yoluna gigterlerdir; bazen de devinim ile
devinimsizlik, dolu ile bo arasindaki bgintilarin salt siirini dile getiren 6zerk
oylumlarin gelstiriimesini gerceklgtirmiglerdir. Siradan soyut bir heykel, mermer ya
da bronz gibi "soylu" bir malzemeye her turligialligl yadsir ve kendi olanaklarinin
alanini  bdylece yayginjirmaya yonelir. Bu bdamda yontuda spiritializmin
temsilcisi olarak Lehmbruck ile metafizik bir yaitala "dinyanin bgangicini”

yontuyla aratiran Brancusi' yi anmamiz gerekir” (Bozkurt, 2084 65).

20. yy. ikinci yarisinda, B&a sanatlarda oldw gibi heykelde de Kuibizm,
Kurmacilik ya da Yapimcilik, Dadacilik, Gergekustilik gibi avant-garde akimlar
ortaya ¢ikmy, Picasso’yla birlikte heykelci artik gelenekselykel yontemlerini ve
gorme ya da dokunma duyularinigde gucli bir kavramsalgirmay! temel almaya
baslamistir. Picasso'nun yani sira Alexander Archipenka)sENeizvestny, Raymond
Duchamp-Villon, Jacques Lipschitz ve Wilhelm Lehondk gibi heykelciler heykel
sanatina yeni bir yon veren yapitlar ortaya koylamdir. ilk 6rneklerini Rus sanatgl
Vladimir Tatlin'in verdgi Kurmacilik ya da Yapimcilik, oyma, hacimlendirnugkme
yerine bikme, kesme, kaynakla bgtleme gibi yontemlere yoneltir. Cagdas
malzeme olarak mermer ve tuncun yerini plastik, ca®mir ve celik gibi sanayi
artnleri almgtir. Taninmg konstruktivist heykelciler arasinda Georges Vagaioo ile
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yukarida da ele alghmiz Naum Gabo yer alir. 1920'lerde toplumun Otdlnlarinda
oldugu gibi modern sanatta da bir tepki donemgléais, [I. Dinya Sav@ sonrasinin
dizen ve guvenlik arayy bircok avant-garde heykelcinin Uslubunda 6nemli
degisikliklere yol acmstir. Bu sanatcilardan orpe Alberto Giacometti, Jean Arp,
Lipschitz, Henry Moore, Picasso, Julio GonzalesAlexander Calder fantezininga
bastgl bir anlatim gektirmiglerdir. Bu yillarda metal, yayginhkla kullanilan
malzemelerden biri haline gelgtir. Kendiligindenlige ve rastlantiya 6nem veren Peter
Agustini, George Spaventa, Peter Grippe gibi yosdnatcilari ise balmumu ve Kili
yeglemiglerdir. 20. yy heykel sanati, hem teknik ve malzeimem de konu ve Uslup
acisindan cok buayuk bir gdilik kazanmstir. Cazdas akimlarin en belli bgulari
arasinda ABD'li heykelci George Segal’'in dérneklexiardigi Cevresel Sanat ile Gabo,
Duchamp ve A. Calder'in dnculuk ettikleri Kinetiku&at sayilabilir. (Bozkurt, 2004).

3.2.1. Rodin 1840-1917

Yeni akimin bglica ilkeleri yalnizca resimde tam ifadesini bulabi, ama
heykel sanati da modernizm’in yaninda olanlarlag kag! ¢ikanlar arasindaki sasa
girdi. Buyuk Fransiz heykelcisi Auguste Rodin, Mbile ayni yil diinyaya gelrgiir.
Ogrenciligi sirasinda klasik heykelleri ve Michelangelo’yutkiulu bir bicimde
inceledgi icin geleneksel sanatla arasinda temel bir fayriligi olmasi icin neden
yoktur. Nitekim Rodin, kisa bir sire sonra saygin Usta durumuna yukselgmive
¢aginin tim sanatcilarn kadar, hatta belki de onlardancok Une kawmustur. Ama
onun yapitlari bile, elgirmenler arasindaiddetli tartsmalara konu olmgive isyanci
empresyonistlerle ayni kefeye kongtur. Portrelerinden birine bakimizda bunun
nedeni anlgilir. Rodin, aynen Empresyonistler gibi bir yapibiimis gérinmesinden
hoslanmamaktadir ve onlar gibi, bageyleri seyircinin hayal giictine birakmayi tercih
etmistir. Kimi zaman, figlrin yeni ortaya cikip bicimidigi izlenimini vermek icin
tasin bir kismini kaba haliyle birakgyisiradan seyirci tarafindan bu rahatsiz edici bir
tuhaflik, hatta resmen tembellik olarak algilanmasyol a¢cmgtir. (Resim, 19, 20),
(Gombrich, 1995).

“Rodin ile yapilan soylgler cogu kez tartgmaya, kimi zamanda polegei

donisir. Yapitlarinin ginimuizde herkescegdm@ldigini disind{gimuizde, bu bizi

sagirtabilir. Rodin bununla birlikte, zamaninda kabgdrmeyen bir sanatciydi: Balzac
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adini verdgi yontusu Orngin, gercek skandallara yol acti.silikla ya da takinhkla
suclanan Rodin, kendi sanat gt cevresine kabul ettirmeye galve sanatgiya bir
gorev yukledi: gorunglerin altindaki i¢ gercgi gérmek.

Rodin bu arada dgaya 6ykinmeyi yadirgamaz, fakat basitce kopya edilme
karst cikar. Dgayl Orten perdenin kaldiriimasi, ortaya cikariimagerektgini
distndr’(Lenoir, 2003, s.79).

Resim 3. 20Auguste Rodin, insan Bali At”", Bronz, 1887
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3.2.2. Constantin Brancusi 1876-1957

“Bicimin harikulade yalinlgtirilmasi ve eserine kutsal bir yaklen gosteren
Brancusi, sadece 20. yy. heykel sanatingildgenel olarak soyut sanatin ggininde
cok etkili bir rol oynanytir.

Brancusi'nin jlerinin doruk noktasi olarak gortlen parlak, cilall,5 m’ye yakin
bronz heykel, ucan bir kun zerafetini basit ama cok fgakalamytir. Bazilari yerden
kalkan bir kya benzetir, bazilar tim ugma devinimini ifade edewmasa bir altin tiye,
Minimalist durgu ve akildan ¢ikmayan goriintisusdtice dolu bir sessizlik yaratir.
Paris'e yerlemis bir Rumen olan Brancusi yam ve bereketin evrensel simgelerinin
hayranlgini duyarak, hep mistik bir sembolizmingsipele olmytur. Bu eserin 28
surimunu yapmtir. Brancusi heykel ve tasarimda derin etkilerehipa 20. vyy.
sanatinin 6nemli bir figurd idi. Rumen koylu bideain ¢ocgudur. 1904'te Paris'e
yerlesmistir. Rodin'in @&rencisidir. San vesohrete ilgi duymamtir’(Cumming, 2008, s.
356).

Eserleri yorulmak bilmeyen mukemmeliyetgihi ve saflik arayini gosterir.
Sectgi konular ¢ocuklar, insan kafalari, #ar, moduler situnlar Gstiine tekrar tekrar
calisir. Saflik, ilkel, basit formlar gibi soyut ideatle ilgilenir. Ama asla soyut bir
sanatgi olmamgtir. Islerinde her zaman daya belirgin bir gonderme vardir.
Malzemelerin kendine has 6zelliklerine vurgu yaptadk. insan dgasindaki en temel
noktaya dokunur. Denizdeki dalgalarin sesi kadaleddiricidir.

Kusursuz hatlarin tasarimindan, formlarin yagmdan mesela yumurtgekli,
yuzeyden yayilansiktan, stisstiz ve safl bozulmamy malzemeden inanilmaz hazlar
alabilirsiniz. Calgmalarin kaidelerinin, eserin bitindn bir parcadugdina dikkat edin.
Isik yansimalarini ve gkilerini ortaya ¢ikarmak icin atdlyesindekierini gruplamstir.

Boylece atblye bgi basina bir sanat eseri haline gelim. (Resim, 21, 22).
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Resim 3. 21 Constantin Brancusi, “Kdl, Bronz, 1922

Resim 3. 22 Constantin Brancusi, “Uyku”, Bronz,1910, New York
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3.2.3. Alexander Calder 1898-1976

Dunyaya mobilleri armgan ederek, onu daha iyi ve mutlu bir yer haline
getiren adam. Heykeltisabir baba ve ressam bir annenin ¢goy Muhendislik,
endustriyel teknik ressamlik ve c¢izgi filiteni almistir. Mobillerindeki (1930'lann
ortasindan itibaren) hareket ve gama sevincinin tadini c¢ikarisu Unld, hassaslikla
dengelennsi temel renklere veya siyaha boyaprdisk ve tellerden ojan yapilarin

Cok kucuk veya buyuk olcekli olsun, bu yapilar sarggitlili ge sahip mucizelerdir.

Stabilleri, sglam sekilde yere dikilmi, hareketsiz celik yapilar olmalarina
ragmen baskingekilleri hareketi cgristirir. Erken doénem sieri, tel figurler ve
kendisinin oynatabilege kucuk figtrlerin olyturdugu sirki icerir’(Cummimg, 2008,
s.438).

Icinizdeki cocgun canlanmasina izin verin ve dinyevi kaygilari tunu
Mobilleri hayata gegcirin bir Gfleme genelde yetdiri Blylik stabillerin ygamlarini
kesfetmek icin etraflarinda yuriyun ve iclerinden geghldatici basitlik ve rahatlatici
bir 6ngorilemezlik, Calder’inslerinin yagami guzellgtiren 6zelliklerindendir. Eer
sanatsal jargonla kosgmnaniz gerekiyorsa, uzamda c¢izim, negatif uzam, gahm

ili skiler, form ve renkten s6z edebilirsiniz. (Resir, 24).

Resim 3. 23 Alexander Calder, “Ug”, Aliiminyum-Celik, 1966
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Resim 3. 24 Alexander Calder, “Kafa ve Kuyruk”, Aliminyum-Celik965, Berlin Almanya

3.2.4. Henry Moore 1898-1986

H.Moore sert, dayanikli, hirsli bir Yorkshire'li isatci ve iyi taninaningiliz
modern ustalardandir. Eserleri uluslararasi hegkelar konusunda populer bir tercihtir
ancak bir manzara iginde, galeride gidodan daha iyi gortinurler. (Gombrich, 1995).

Dogaya ve insan figurine kar verdigi romantik tepki siklikla bu ikisinin
sentezinde ifade bulmgtur. Formlari ayni anda hem organikgdobicimleri kayalar,
ucurumlar, gaclar olarak hem de insan figurleri olarak okunabiBilingli olarak
Ronesans’in ideal guzellik kavramini reddataina Meksika, Misir véngiliz ortaca
heykel sanatindan cokca etkilegtiri Dogrudan yontmaya ve malzemeye sadakat ilk
doénem glerinin olmazsa olmazlaridir. Bu zamanla yerinitsaliik arzusuna birakstir.

Farkh kisimlarin birbirleriyle olan ve surekli gigen iligkilerini gérmek igin
heykellerin etrafinda yuriyin Moore, uzanan nu meeagocuk imgelerine hayrandir.
Fikirlerini cizimler yoluyla aratirmis, cok iyi bir heykel cizeri ve tasarimcisidir.
1930’larda Gergekusttculik ile flort egnil940’larda dnemli saga;izimleri yapmstir.
Son donemlerinde kamusal alanlar icin y@ptanitlarda, asistanlar kullanmaya
baslayinca gerilemeye BEmistir. (Resim, 25, 26), (Lynton, 1991).
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Resim 3. 25Henry More, “Kui Sepeti”, Agap, 1939

Resim 3. 26 Henry More, “Uzanny Figur”, Ahsap, 1942
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3.2.5. Alberto Giacometti 1901-1966

Nesnelerin hareketlii degil, bizim onlara hem dokunmak istememiz, hem de
bundan korkmamizdir. Picasso gibi, Giacomettidenalikle sanatin kdklerine
yakindir. Onun da dwya bakarak yagit heykellerde, kendisi sanki bicimsiz bir
maddeyi bir bga ya da bir gdvdeye dostaren ilk insanmy gibi temel niteliklere 6nem
verdigi gorulir. Giacometti, 1935te yeniden model kulizeya balayinca,
Surrealistler tarafindan reddedgdie taniklik olmy, strrealistler, onun imgeleme ytiz
cevirip gorunen dunyaya donglinu ileri surerek, sanat anlgharinin ne kadar §i
oldugunu ileri surmglerdir. Kendisi 1950'den sonra hem model kullagininem de
ezberden figurler yaprtir. Sonuca bakilirsa, bu iki yontem arasinda higiriemli
ayrim gorilmez. David Sylvester’in beligtigibi, dogaya bakarak ¢aimak, ezberden
calismak gibidir, sanatci ancak baktiktan sonra aklikedana bigcim verebilir. Arada, ne
kadar kisa olursa olsun, belli bir olgugriaa siresinin de gecmesi gerekir; bir heyecani
kopya etmeden o6nce, zihnimiz o heyecangindi cikmak zorundadir. Giacometti de
heykellerini gercek saygimiz dinyanin bir yansimasi olarak gérmez. Ormén lgr
yapiti, onun heykellerinin gaya bakilarak yapilsa da, yapilmasa da, ger¢enzese
de, benzemese de, Giacometti’'nin kegidsel dinyasinin bir parcasi olglunu gosterir.
(Resim, 27, 28), (Bell, 2009).

Resim 3. 27 Alberto Giacometti, “Kedi”, Bronz, 1954, Metrop@in Miizesi, New York
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Resim 3. 28 Alberto Giacometti, “Araba”, Bronz, 1950, Cont&zallery, New York

3.2.6. Naum Gabo 1890-1977

Naum Neemia Pevsner olarak da bilinir. Siurekli ggezme kendi kendini
egitmis, Rus Konstruktivizmi’nin 6ncusudir. Rusya, Almyan Paris, Londra ve
ABD'de yaams ve giabeyi Antoine Pevsner ile birlikte cahistir. Uc boyutlu
islerinde, modern malzemeler, 6gne pleksiglas, uzaysik ve kinetik enerji Uzerinde
durur. Sofistike estetik gerlerin yaninda sosyal ideallerini de ifade &tmi (Resim,
29, 30), (Bell, 2009).
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Resim 3. 29.Naum Gabo, “Bir Plan Uzerindesaat”, Pleksiglas, 1937

Resim 3. 30Naum Gabo, “Oyun”, 1917
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3.2.7. Vladimir Tatlin 1885-1953

Rus Konstriktivizmi'nin kahramani ve efsanevi kwswdur. 1913’te Paris'te
yasadgl sirada Picasso ve Fturizm'den ¢ok etkilenRolyef yapitlari, 6zelliklede
kose rolyefleri ve gercekigiremedpi kulesi 3. Enternasyonel Aniti ile taningtmr.
1920’lerde sahne tasarimlari ve endustriyel tadarigapms ve devrim'in hizmetinde
bir sanata inanngtir. Malevich'in amansiz bir rakibi olrewe 6ldiEtinde adi ¢oktan
unutulmutur. (Bell, 2007).

Tatlin’in yaptig! ilk kabartmalar kubist anlagtadir. Bunlar cansiz ga yapitlarini
andirmaktadir. 1915 yilina gelirgiihde Tatlin, duvarlara tavana asilan ve genel &lara
boslukta sallanir duygusu veren soyut, metal heykejleapmaktadir. Tatlin giderek
gerceklgi kullandigr malzemede ve daha c¢ok gunlik sorunlarda aramagtantstir.
Tatlin malzemenin ve bir sure¢ olarak Konstruktmin gerceklgine 6nem vernstir.
Varligini baslukta duyuran ve metal levha, cubuk, tel gibi maieéerle kabartmalar

yapmstir. (Resim, 31, 32).

Resim 3. 31Vladimir Tatlin, K&e Kontir, Rélyef, 1921
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Resim 3. 32Vladimir Tatlin, Entarnasyonel Aniigin Model, 1917

3.2.8. Umberto Boccioni 1882-1916

“Modern hayatin canligini ve zithklarini seven, 6nde gelen Futirist agssve
heykeltiratir. 1. Dinya Savginda bisikletli birliklere katildi. 34 yanda attan dierek
Olmugstlr. Eserleri konu ve Uslup olarak oncidur. Dinapkkllektif deneyim (kalabaliklar
ve isyanlar); hiz ve hareket; kesintisiz zameaklinde gosterilen zihin durumlari ve anilar
ver ve zamanin 6nemsiz ayrintilar otesinde duygedadeneyimler gibi gerilimli modern
konularla ilgilenmitir. Fransiz Kibizmi'nin birbirine gegen dizlemlarve fragmanlarini
uyarlamakta, daha sonra tutkulu konularini anlatmain renk eklemekte oldukca
yenilikgiydi. Isleri her zaman kicik boyutludur ancak her zamagabh olduklari
sOylenemez. Teknik becerisi ve elinin altindakickragenelde hirsina ygemez. Geriye
sadece dort tane kalan heykelleri icin de aynigegéir. Jet ucaklari i¢in Bleriot'un ugan
makinesi ne ise ondan sonra gelen sanatcilar i@nBabccioni odur’(Cummimg, 2006,
s.374).

1912de Gelecekteki Heykelin Teknik Bildirgesi'ni yayiaylan Boccioni, bu tarihten
sora daha cok heykelle ilgilenerek, bu alana ikniljle getirmistir. Bunlardan birincisi,
geleneksel gerecler yerine demir, cam veaphgibi farkli gerecleri bir arada kullanmasi,

dayanan, cevresel heykel, adini vgrdinlaystir. Bu heykellerden giiniimuze kalan birkagi
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arasinda bigisenin mekan icindeki galmi ve sureklilgin mekan icindeki kendine 6zgu
bicimler, vardir. (Resim, 33, 34).

R

Resim 3. 33Umberto BoccioniSise, Bronz, 1913

Resim 3. 34Umberto Boccioni, Surekligin Benzersiz Formlari, Bronz, 1913, New York
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DORDUNCU BOLUM
DENEYSEL SANATTA BiCiM VE ICERIK

4.1. CAGDAS HEYKEL ANLAY!I Sl VE BiCIMSEL DENEMELER
“Anatoli Lunacarski gen¢ yazarlara, i¢cém Onemsenmeyne kari dikkatli

olmalarini @utler-tum sanatcilari da ilgilendirir bu aslhinda gk icerik olmadi mi,
biyiik yetenek de yokturfgerik, ygami durup dinlenmeden incelemeyi,sarmdan
dersler cikarmayi gerektirir. Ayricaunu da ekler: "Sanatcl, ari, acik ve zengin bir
bicimi de aratirmak zorundadir; boyle bir bicim, yazar ggami inceledsi Olcide,
hicbir zaman temelsiz bir ekleme gibi gorinmeyeceliss, 2009, s.119).

Pek o6nemli bir savdir bu cinklt bugin hadyle ylzeysel bir gogle
karsilasiimakta, Sanatcinin énidne sdrtlen “Ne demeli vel miesneli?” seklindeki iki
sorudan yalniz biri aydinlatiimak ister, nasilaileeek yanit ondan sonra nasil olsa
kendiliginden gelir. Toplumsal yamda sanatin oynagibuyik rol, estetik dgeri ve
insan ruhu Uzerindeki duygusal etkisi, temelde,skamna aldy estetik fikirlerin
derinligine, gincellgine, soylulguna ve kapsamina gladir. Ne var ki, ideolojik icerik
sanat yeterignin yerini asla alamaz ve gercek bir ustalik olaradg6z alici sanatsal bir
bicim olmadan gercek sanat da varolamaz.

Boileau'nunsu 6zdeysi “En dolu dize, en soylu diince, kulak yaraliyken tat
vermez ruhumuza”, salt klasisizme uygulanmakla kalnsanatin genel bir yasasidir da.
Yetkin bir sanatsal bicimin yaratilmasi, yaratieiinin en gic ve @un, en yorucu
yanidir. Bu konuda Goethghyle derdi: Sanatin gerecini herkes gorebilir, ilcese
ancak kendisiyle ortak bir yani olanlarca ané&bilir, buna kagilik, bicim, ¢aggunluk
icin bir gizem olarak kalir. (Ziss, 2009).

Tartisilmayacak bir hakikat de budur. Kil camurugekillendirmeyi, tuval Gzerine
renkleri koymayi herkes goenebilir;, ama yapitin BEngi¢ tasarisinin tam uygun
sanatsal bir somutluk kazanabilmesi icin, insanirdya birakici teknik bir ustaliktan
baska, has bir sanatci yetetiee de sahip olmak gerekir. Bicim, g@mlugun
anlayabilecgi bir sey deildir, derken Goethe, tasaridan, onun yapitta déegeesine

geckin ne denli gig birsioldugunu vurgulamak istertir sadece.
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Her sanat¢ci mermere bigcim vermeyrénebilir fakat sadece Rodin ve Mikelanj
tasin fazlaliklarini atiyorum diyebilir. Sanatcgi tasahgl yapitini bicimlendirirken
sanatin anlatimsal ve tasarim araclarindan behieyilere bgvurur. Tarih boyunca
gelistirilip zenginlestirilen sanatin 6zguin dilini oktiuran bunlardir. Dgsik donem
sanatcilari icerik ve bicim bakimindan birbirleramdfarkli yapitlar dretirken sanatin
anlatimsal ve tasarimsal yonunden yararlatardir. (Ziss, 2009).

Cesitli sanat dallari d@sik gereclerle cagtiklarindan, her sanat dalinin kendine
0zgu tasarimsal ve anlatimsal bir araclar dizgasilly, ama bunlarda yine tim sanat

dallarinda ortaklga 6zellikler gosterebilirler.

ilk olarak diyebiliriz ki, tasarimsal yontemler bieliziksel yasalara bgidirlar.
Ornezin, renklerde dil yetisinin kullanimi optik yasadarsesin kullanimi akugg
baglidir. Sanatin tek@ni 6zimsemek isteyen sanatci, tasarimsal yontemteaddi
yanini incelemek ve bunlarin @aolduklan fizik yasalarini dikkate almak zorumhlia
Ressam, perspektif yasalarini, heykejtiamatomi yasalarini ¢ok iyi bilmelidiinsan
vicudunun ygamini belirleyen fizyoloji yasalarini bir bale oywsu bilmezlikten

gelebilir mi?

ikinci olarak, herhangi bir sanat dalindaksitiik icinde, sanatci sadece anlatim
guci en buyuk olanla duygusal giict en buyuk olanyapitin tasarisina en uygun olani

seger.

Oyleyse su nokta acgik¢a ortaya cikmakta; Yontucu, her mak@m plastik
Ozelliklerini dikkate almak zorundadir. Mermeribronzun, metal ve gap malzemenin
sinirsiz tasarim olanaklari vardir. Malzeme set¢akinik gorilerden ¢ok sanatsal e
baghidir. Yapitin hangi malzemeyle galurulac&ini tasari belirler. Sanatginin
kullandigl tasarimsal yontemler sanatta ancak, sanatsahl@tim gict kazandiklari ve

sanatsal bir imge yaratimina gti&lari zaman gercgekten somutidar.

Ucuincti olarak tiim sanat dallarinda sanatgi tasariues anlatimsal yontemleri
kullanarak tekriini gelistirir. Sanatta ustaghin 6énemli bir yani olan teknik, ne denli
yetkin olursa olsun, sanatin kendisigidir. Malzeme burada bir g& aygittir. Teknik

ne kadar kusursuz olursa yaratim streci o kadaylaslr.
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Ancaksu da var; Sanatginin telgnile teknikteki beceriyi birbirine kagtirmaktan
da sakinmalidir. Teknik, yaraticinin anlatimsaltasarimsal yontemlerini 6zimseme
derecesini gosterir; oysa teknik beceri, sanatctekmik olanaklarinin sergilenmesini
sanatin yerine gegirir; bu da aslinda basit biraasplga gotirir. Oyle bir oyuncu
distnulebilir ki, teknik bakimindan sdzgelimi bir Gai Ulanova'dan hi¢c de geri
degildir, ama buyuk balerinin @alasi olan bizler, bale sanatinda ondan daha yetkin ve
daha esinli bir kadin sanatci olabilgte aklimizdan geciremeyiz. Ulanova'’nin o
harikulade sanati teknikten kaynaklanmaz ona dacedy bir s6z yoktur hani. Bir
Amerikan elgtirmeninin soyledii gibi Ulanova akla hayale gelmeyecek niteliklegiyl
insani adeta buyuler, burada danstaki ustalik akirkci planda kalir sadece. (Bell,
2009).

Gercekci sanatcl, sirf teknik beceriye, yani Beyi yapabilmenin o gk
yatkinligina her zaman kkuyla bakmaldir. Blok,siir yazmayi ¢ok iyi bildginin
farkina vardginda, bir aragiiri bir yana biraksam mi acaba diyesdidmistt kendi
kendine, zanaat bilgisinirsiirin yerine gecmesinden korkuyordu cunkid. Benzeri
distncelere Unli Rumen ressami Corneliu Baba'da dayoasz. O da sanat¢inin en
kotl dismanlarindan birinin el becerisi olguna ve elin beynin 6nine gec¢cmek

istedigine, bunun i¢in onun huysuz bir beygir gibi gemlesngerekgine inanirdi.

Yapitin yiizeysel karakteri, becdie ilgilidir, ama derinlgi ustalga, yetenge
baglhidir. Bu iki sey birbiriyle karstirimamalidir, sanattaki anlatimsal ve tasarimsal
yontemler, gercek anlamdaki sanatsal bicimle glegirilemez. Bicimi olyturmaya
yarayan @elerdir bunlar sadece.

4.1.1. Louise Bourgeois 1911-

En Unlu eseri, y@minin son 12 yillik doneminde bitigdi 6Grimcek bigimli
“Maman” adli yapit olan Bourgeois, dokuma duvarisiabnarimcisi bir babanin kizi
olarak Paris’'te dgmus, 12 yagindayken duvar halilari i¢in ¢izim yapmayasslaanis, 15
yasina geldginde Paris Sorbonne'da matematik okgimu Geometri alaninda yapti
calismalar, onun kubist c¢izimleri icin bir altyapi gturmuwstur. Hala bir araw icinde,
once Ecole de Louvre’da ve sonra, Ecole des BeatXda @&Grenimini surdiren

sanat¢l, Fernand Leger'in atlye asistani olalgngistir. 1938'de Amerikall &
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Robert Goldwatefle ABD'nde New Yorksehrine gelerek burada “Art Students League
of New York” okulunda grenimine devam etrtir.

21. yuzyll Amerikan heykel sanatinin éncilerinddanoLouise Bourgeois, 60
yildan fazla grastigl sanat ygaminda, oncedi kendi tanidiklarina verrgiir. 1930'larda
resimle baladigi sanati, gercekustiicu izlerstia Yapitlarina strekli yansiyan hizin
olgusundan kurtulmaya c¢gtnasinin yaninda, algh matematik gitiminin de etkisiyle
1947 sonrasinda ilk heykel gahalarindan sonra varaicu diginceyi benimsedini
aciklamstir. Eserlerinin bazilari soyut olmakla beraberaofiakkinda kongmalarinda
eserlerini sembol olarak ifade etmekte vegkiler, yani bir sekildeymg gibi bir tek
varhgin cevresine kdantisi, Uzerine odaklanmaktadir. Eserleri icin aithni
cocuklusundan almaktadir. Ozellikle evlerindesggan bir dadi ile babasininskisini
ve annesinin bu gkiyi gérmeyi kabul etmemesinden etkilertii. Dogumundan beri
kendinin babasinin, vurucu-izlenimi olglinu iddia etmektedir. Bourgeois eserlerinde
ofke, ihanet ve kiskanclik hislerini gar vurmaktadir, ama bu alay@akacilikseklinde
ifade edilmektedir. Heykelleri icin lastik, tahtas, metal gibi ¢cok ¢gtli malzemeler ve
ailesinin anasgi olan dokuma duvar halicgina uygun olarak da kumave tekstil de
kullanmstir. Hazirladgl bazi eserler erotik ve cinsel imajlardansobtus ve kendine
gore kumdalus tipi bulutlart andirdiklari igin “kufitolarak adlandirdii yuvarlak
motifler icermgtir. Zaman, zaman feminist gdimler de go6steren Bourgeois
kicukligiinde babasindan gorglil ssagilanma etkisiyle “Babanin Yok Edilmesi” adl
bir eser de ortaya koyrgtur. (Resim, 35), (Cumming, 2008).

Kendi ifadesiyle, Erken donemlerim, dismekten korkmakla ilgiliydi. Sonraki
islerim disme sanati ile ilgili oldu. Kendini incitmeden giiek yani, ‘Simdi yaptgim
ise hi¢c dgmeyip asili kalma sanatidir.” diyen Bourgeois, @k 0dul sahibidir. Paris'te
sehir Modern Sanat Mizesi’'nde sergilenen “Maman’i aderini; annesine benzeterek
herikisinin de kirllganlik ve dantel 6rmelerinjlestiren Bourgeois, 1993 yilinda ABD’

ni Venedik Bienali’'nde temsil etmekle onurlandingtr. (Resim, 36, 37).



a7

Resim 4. 36Louise Bourgeois, “Oriimcek”, 1999, Bilbao
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Resim 4. 37 Louise Bourgeois, “Kadin ve Cocuk”, Lateks, Kuma997

4.1.2. Tony Smith 1912-1980

Smith bir ressam, 1950’lere kadar bir mimar ve 1@6@an itibaren de bir
heykeltirgtir. Sanatci, tatminkar, basit duzenlegnyapitlar yaratny, kendisi hala
modelleri tasarlayip yaratgy Grinidn sonsekli ise bakalari tarafindan verilmgtir.
Cssitli buyukluk ve Olgude, olsalar da her zaman insarantilarina sahiptirler,
minimalden ziyade romantik, PUrlizsliiz siyah yluzer ve sofistike bir tavir katar.

Uzam form kadar 6nemgis. (Cumming, 2008).

Genelde metal malzemeyi kullanan sanatcl, diz Yijzégkat kendi icinde
parcalanan form ve bicimleri de kullarginr. Bazen kullandy bicimlerde dgiskenlik
goralur. Orngin, tamamen minimal bir yapit olan kip bicimgirii sayabiliriz. (Resim,
38, 39).
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Resim 4. 38Tony Smith, “Duman”, Metal, 1967, Los Angeles

Resim 4. 39Tony Smith, “Olmek”, Celik, 1968, New York



50

4.1.3. Joseph Beuys 1921-1986

1980'lerin yildizi, ciddi, nazik, mistik ve kariztitabir kisi olan Beuys, hirsli
kUratorler ve saticilarcgbhret kazandiran, entelektiiellerce saygi duyulansénatci
olarak ygadigl donem Uzerine yorum getirmeygrastig! icin, paradoksal bicimde de
bu dénemin bir kurbani olngtur. Eserleriyle bir bganti kurabilmek icin tim Beuys
fenomenine gina olmalisiniz, goéruntlsi, g@m tarzi, 6zgecrsi ve inanclari. Bu
nedenle, mizelerin vitrinlerinde gorgoaz yag kutleleri, kirk, kege, tek birsin
parcalar gibidir veya vah bir hayvanin kendi vaggini ya da kendine ait bolgeyi
belirlemek icin koydgu isaretler gibi ancak Beuys fenomenini kabul @tizde dinya
referanslarinin enerjisini, gayla uyumu, modern Almanya'nin ikilemlerini, Beuys’
cocukluk donemi deneyimlerini ‘vb’ gérmeyegbayabilirsiniz. Eser bunu istemez veya
bu sigi gecemezseniz engdlenmeyin bunlarin tamami, bir kendini kandirmatbemet
de olabilir. (Resim, 40, 41), (Lynton, 1991).

Resim 4. 40Joseph Beuys, “Siyah Soket Sari Ampul”, 1985
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Resim 4. 41.Joseph Beuys, “Piyano”, Kece ve Hazir Malzeme 5196

4.1.4.Duane Hanson 1925-1996

1967'den itibaren hiper-gercekci heykeller yagtni Viktoryen orta sinifinin
cok sevdii gundelik hayat gercekcflinin yeniden modern bir yorumudur. Erken
donem gleri oldukca politiktir. Onlara bakan galeri ziyégigerinden, ayirt edilmesi
neredeyse olanaksiz, sinir bozucu Olglide gerdeenzer, gercek boyutlu, heykeller
yapar. Turistler, ajveris yapanlar, igaat icileri, cocuklar, orta sinif Amerika cair ve
oynarken eserlerin 6zneleridir. Canli modellerdeik alir, kaliba polyester, regine
veya bronz doktikten sonra boyamaktadir. Daha sdarayakkabi veya giysi gibi
gercek aksesuarlar eklegtii. Amacinin, siradan olani ve siradanhklaaganlari sanata
donisturerek yuceltmek oldiunu belirtmektedir. Sanatcgl, yavgalsarak Uretmekte,
bir tek figiri tamamlamak bir yil stireyi bulmaktadsanatci vicutlarin dokularindaki
gercekcilge dikkat eder yaralar, varis damarlari, kollar végaaklardaki killarda bu

gercgeklik gorulmektedir. (Cumming, 2008).

Figurler hareket halinde gorinse de, her zamar ikapanik ve diiincelidir bir
grup icinde olsalar bile, kimi zaman da uyuklamdktaEtkisinin bir kismisasirtici
teknik yetenekten, bir kismi da gincghiden gelir. (Resim, 42, 43, 44).
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Resim 4. 42Duane Hanson, “Gezgin”,Fiberglas ve Recine, 1992

Resim 4. 43Duane Hanson, “Evsiz”, Fiberglas ve Recine, 1991
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Resim 4. 44Duane Hanson, Fiberglas ve Recine, 1985

4.1.5. John Chamberlain 1927-
Erken donem slerinde David Smith'ten etkilenen Chamberlain, bire

lehimlenmi araba parcalarindan ean, ayakta duran veya rolyef benzeri heykelleriyle
anludur. Gekiguzel deil planh sekilde yapilmg ve estetik etki amaciyla boyanytr.
Kompozisyonlarinin ¢ggu duvara asilmak igin tasarlargtm. Araba takintili tiketim
toplumu Uzerine sosyal bir yorum aramayin. Dahaaanslerinde aliiminyum folyo,
poliiretan kopuk ve kat torbalar gibi otomobillerle ilgisi olmayan malneler

kullanmstir. (Cumming, 2008).

Araba parcalarindan aofturdusu islerinde tiketim toplumuna bir tepkiyi
goriyoruz. Bicimlendirmede yapimcilik tegmi kullanan sanatci, kendisine 6zgun bir
dil gelistirmistir. (Resim, 45, 46).
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Resim 4. 45John Chamberlain, “Ozlem”, Metal, 2006

Resim 4. 46.John Chamberlain, “S”, Metal, 1959
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4.1.6. Sol Lewitt 1928-2007

Daha sonralari sanatin buyikslyadamlar'indan biri olarak kabul edilgionci
Minimalist sanatcl. ilk baksta Lewitt'in yapidan ve duvar cizimleri ggfnis
matematiksel sistemlerin mekanik uygulamalari giiitinse de, dyle g@élerdir.

Mantiksal, ancak kati veya ongorulebilir olmayan diizenden kaynaklanan bir
tur saf guzellik yaratir. Raslantisal ekilde secmi olabilecgi bir sistem, oran veya
formilden yola cikar ve bunlardan g moduler yapiyr veya duvar cgizimlerini
uygulamak igin asistanlar goérevlendirir. Buylk ya kiicik boyutlugleri vardir ama
blylk ve daha karme olanlari daha iyidir, tamamen kendi kendine rafs veren,

bagimsiz klerdir.

Islerini entelektiiel olarak ele alip sistemi ¢oziumdgm calsabilir ya da gorsel
olarak yaklaip beklenmedik, huzurlu giizedinin, 151k ve mekan olgturarak yarataga
duyusal aciklik ile saflik hissinin keyfini ¢ikaiéitsiniz. Duvar cizimleri her bir sergi
mekani icin yeniden yapilir ve sonunda da Uzebdeyanarak silinir. Erken doneryleri
tek renkli ya da beyazdir. Kademeli olarak renkldamaya bglamistir, son dénem
isleri zengin renkliliktedir.

Bicim olarak, kavramsal bir sanat yapitinin ska nesnelere benzeyip
benzememesi cok 6nemli gielir. Fiziksel bir bicimi olsa bile, bu da siraddoir sey
gibi olmalidir. Bir sanatgi, diyelim ki belli biritbmin tekrarina dayali bir yontemde
karar kilmgsa, genellikle basit ve elinin altindaki hazir mgitercih etmelidir. Birim
olarak secilen bicim, yapitin batlgii icinde gramer gorevi yapar. Aslinda, kolayca
yapitin batlnselfiinin ayrilmaz bir parcasi olabilmesi icin, temelrganin ilging
olmamasinda yarar vardir. Temel bigcimin kagrkaolmasi, butinin bigine zarar
verir. Birbirini takip eden basit bigimleri kullarak, calsmanin alanini daraltir ve ilgiyi
Sonu¢ olarak nasil bir bicime sahip olursa olsuapity 6ncelikle bir dgiince ile
baslamalidir. Onemli olan, sanat¢inin ustiindegswyaastizi kavram ve bunu ortaya
koyus surecidir. (Yilmaz, 2006).

Lewitt'in ismini azci sanatin icinde de gorebilims&; ancak o kendi sanatina

kavramsal demeyi tercih eder. (Resim, 47, 48).
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Resim 4. 47 Sol Lewitt, “Leke”, Fiberglas, 2005, Metropolitaniesi New York

p—
p—

Resim 4. 48Sol Lewitt, “Kule”, 1984, Davenport, ABD
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4.1.7. Robert Morris 1931-

Morris blyuk 6lcekli, geometrik ve kéli veya yuvarlak, yumgak sarkik kece
Obekleri basit formlar Uretir. Kendisi ayrintih goli hazirlar bgkalar kleri Uretir.
izleyicinin, algisinin bir faaliyeti Uzerine analizeeya sanatgcinin en son forma
ulasmasina yol acan karar verme sirecine odaklanmasien. Bunlar kendisinin
onculerinden biri oldgu Minimalizmin klasik konularidir. (Resim, 49, 5@Zumming,
2008).

Resim 4. 49Robert Morris,fsimsiz*, 2010, Sonnabend Galeri, New Nork

Resim 4. 50Robert Morris,isimsiz*, 2010, Sonnabend Galeri, New Nork
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4.1.8. Carl Andre 1935-

Minimal sanatin ilk uygulayicilarindan olan Andi@'msleri Massachusetts'te bir
tersane kasabasinda gecen codiiklue Pennsylvania tren yolundaki iinden metal
plakalar, kirgler, tren raylari, sanayi, g§@caklariyla cevrili yansimalar g

1960'larin bg@inda Stella ile aynisiigi paylagan Carl Andre, igaat kalaslarini
yontarak dikey heykeller yapmaktadir. Derken, Kalas yontulmadan 6nce daha iyi
olduguna karar verngive gzaci geleneksel yontma yontemiyle heykele dtiiminekten
vazgecmgtir. Evet, 6nceden, bircok heykeltgrgibi Andre de belli bir noktaya kadar
nesneleri kesngii, ama kendi deyimiyle, kegiinesne zaten kesilgbir seydir. O halde
kesmek yerine, kesilmihazir nesneleri kullanmak en iyisidir. Boylece rkes oyma,
atma ya da ekleme gibi geleneksel heykel yapmacwiiréir kenara birakngtir.
1961'de kalaslari yan yana getirmeyegnyaya balamis, ancak kisa bir sire sonra,
mekéan ve bicimin dikeyinden siyrilip yeni birsey ile tangmistir. Yataylik, Bu,
heykellerini zemine yaymaya famasi demektir, ilk denemeleri fazla mimari, fazla
insacl karakterdedir. Ama bir gun bir golde kayikldegken, heykellerinin seviyesinin
bir suyunki gibi olmasi fikrine kapilgtir. Andre 1960'larin banda, bir ara
Pensilvanya demiryollarinda memur olarak galstir. Gerek buradakii gerekse uzun

araba kuyruklari, Andre’nin gogtinu etkilemg olmahdir. (Eczaciba, 1997).

1970’lerde Tgla yigini isiyle gazete bgiklarina cikar, Tate Galerisi ve Andre
popller basinda alay konusu olur. Ensasdi igleri tipik olarak endustriyel
malzemelerle, gla veya metal plakalar gibi matematiksel bir diizgbee siralayarak
yaptiklaridir. Ayrica hazir kesilmibirimlerle olwturdusu kilce halinde, kaba kesimli
alsap sleri de vardir. 1970’lerde galeri ziyaretcilerimeyin sanat olup olmagli
konusunu sorgulamaya ciddi bicimde zorlgtni (Resim, 51, 52), (Lynton, 1991).
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Resim 4. 52Carl Andre, Aliminyum, 2001, Enstalasyon, Tschu@leri, ABD
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4.1.9. Anthony Gormley 1950-

Moda olana ka# durmaya cekinmeyen, onemi giderek artan bir ganat
Karakteristik gercek insan boyutundaki figurleridaalirgin yiz hatlar yoktur, dugan
pozisyonlarda gorunirgekilde birbirine lehimlenmi metalden yapilmngtir. Bunlar
sanatcinin kendi bedeninden aligrmodellerdir. Stre¢ naylon film ardindan bezlerle
bedenini sarip Uzerine islak al¢i kaplar. Kuruyahgktzerinden kesilerek alinir, tekrar
bir araya getirilir ve ortadaki Btuga kugun veya bgka bir metal basilir ya da metaller

form verilmek tzere dovulip daha sonra birbirin@rdenir. (Eczacibg, 1997).

Gormley Hindistan'da Budizm (zerine ¢ahistir ve stphesiz piyasaya
oynamaktansa, barili olsun olmasin, bigeyler sdylemeye c¢ahln bir sanatcidir. 20
metrelik Kuzeyin Melgi eseri Tyneside'a gelirken ana Al yoluna hakim bir

pozisyondadir. (Resim, 53, 54).

Resim 4. 53 Anthony Gormley, “Demir Adam”, Metal, 2005, Birngham
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Resim 4. 54 Anthony Gormley, “Dinlenme”, Metal, 2000, Berlin

4.1.10.Anish Kapoor 1954-

Bombay'da dgmus daha sonraingiltere’'ye yerlgmistir. Renk mekan ve
gorunenle gorinmeyen arasindaki oyunun baskingaldic¢ boyutlu nesneler yaratir.

En iyi anlamiyla buyukler icin yiksek kaliteli oycaklardir.

Garip gorungli nesneleri celik, fiberglas veyastan yapiimgtir. Cok cilalanmg
veya ygun sekilde boyanmy, buyik 6lcekli ylzeyleri vardii§tupheyi askiya almaya
hazirlikh olun insan yapimi nesneler olarak gorniesakin, alginizi ve hayal gticintzi
Ozgurce etkilemesine izin verin. Haydi, onlarla aym. Aklinizin ve gézunuizin kendi
yollarinda rahatca ilerlemesine izin verirseniz \den gokyizi ve bulutlara bakgni
oldugunuz gibi bu eserler cojeyler sunar. Heyecan verici ve garip mekanlarinegi
gomulmenin, buydlt kiralliklar kgetmenin, tanidik olanin yabanaiaasinin tadini
cikarin. Bir¢cok basit, dostane ve hakikaten bu diuny dgindan deneyim. Sanatin
yasama sevinci yaratma ve bunu kutlama rolinin tazéheen verici bir d@rulansi.
(Resim, 55, 56, 57), (Cumming, 2008).
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Resim 4. 55 Anish Kapoor, “Dénen Dinya”, Celik, 2010,
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Resim 4. 56 Anish Kapoor, “Bean”, Paslanmaz Celik, 2004, Ch@yasBD
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Resim 4. 57 Anish Kapoor, “ Ayna”, Paslanmaz Celik, 2010, Loadr

4.1.11. Jeff Koons 1955-

“Jyi goruniplu, zeki, esprili, acik, popiiler, kendi tanitimyapmakta becerikli
ve baarilidir. Eski bir satici ve Wall Street emtia alsatimcisisimdi ¢cagdas sanat

aleminin sevgilisi. Unlidtalyan porno yildizi ve politikaci La Cicciolinaikvienmitir.

Adi tuketim nesnelerini sanat eseri olarak yiceltie kutsar. Orngn,
kullaniimamy elektrik stpurgelerini hava gecirmezjkiandiriimi, deserli objeleri
saklamak icin hazirlanmg muze vitrinleri icinde sunmysisme bir oyuncak tgani
Brancusi’'ninkiler gibi cilali bir heykel yapniu hi¢ bir Michael Jackson figurtunu bir
Meissen porselen biblosu gibi sergilepmkarisiyla sterilize, Disney benzeri bir dekor

icinde sewimesini filme almtir. Yenilik saplantisi vardir’(Cumming, 2008, s3)7

Eserleri zeki ve kasith sembolizm katmanlarinaigah Tuketim toplumunun,
basari ve liks ygam tarzini acimasizca yuceltmesini, ayrica malanata sanati da
mala dongtirmek miamkin oldgundan sanatinsleyisi tzerine de yorum yapar.
(Resim, 58, 59).
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Resim 4. 58 Jeff Koons,“Laleler*, Paslanmaz, Celik, 20@8panya

Resim 4. 59 Jeff Koons,"Hediye“, Paslanmaz Celik, 2008, ABD
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4.1.12. Andy Goldsworthy 1956-

Acik havada, dgal malzemelerle ve belirli yerlerde, bunlara yareten gler

uretir. Yapraklar, buz,gaclar veya tglarla sanat yapar.

Doga, mekanlar ve mevsimlere derin duyarliliktaki tégkingiliz Romantik
manzara gelerne uyar ancak, Goldsworthy yeni formlar ve yorumi@nerir.
Kullandigi malzemeleri, dganin kendi guzellik ve hineriyle ygacak yontemlerde
birlestirir. Cogu eseri, dyarisi igin yapildg veya orada birakildindan amaglagi gibi

zamanla erir, devrilir veya parcalarina ayri

Bu acik havasierinin foto grafik kaydini tutup, tek, tek gizehgeler ve nesneler
de olan bu eserlerini kitaptararak sunar. Ayrica galeriler ve kentsel alantan de

isler Uretir ancak bunlar biraz daha azdvdidir. (Resim, 60, 61).

Resim 4. 60 Andy Goldsworthy “Kurulum”, National Galeri, 2005, ABD
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Resim 4. 61 Andy Goldsworthy Yorkshire Heykel Parki Bati Bretton, 20G8giltere

4.2. SANAT YAPITI HAKKINDA

Sanat yapitlan ggu kimselere hemsea, hem yabancidir. sinadir ¢iinkt resim
olsun, heykel olsun, ya da bir film veya bir mu2keri olsun, onlara her yer de
rastlariz. Hepimiz okul zamanlarimizda az veya boksanat daliyla yakindan veya
uzaktan ilgilenmyizdir. Bu duruma kaulik bir sanat yapitinin ne oldunu bilmeyi yine
de surdururiz. Gergektende bayin guzel canlandinimibigimleri ile Kant, bunlarin
bitmis ve 0zerk, icine beceri ve esin katilarak Ureglrbicimleriyle, ¢cgdas sanatin
blyuk bir bélumuyle gercelkdgrmeye calgtigl acik yapitlar arasinda ortak olan nedir?
Rembrandt’in, Picasso’nun, Duchamp’in ya da Licktein'in yapitlarini son iki
sanat¢inin sanat yapiti kavramini bile yok etmegigstggini distinecek olursak ayni
kavram temelinde anlayabilir miyiz? Duchamp’in dgamade’lerinde sanat zevkini
uyusturma, her turli estetik tat almayisidima peginde katugunu, Lichtenstein’in
kimsenin alip duvarina asmayi stiilemeyecg@ kadar gren¢ bir resim yapmayi

sectpini bildigimiz halde bunu yapabilir miyiz? Oyle ki modern aaryapitlari,
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kendilerini, bunlar kavrama aracglarindan yoksurregoizleyicilerde ¢gu zaman

ilgisizlik ve rahatsizlik uyandiriyor. (Yilmaz, 26

Bu noktada, ginimuiz ile geggnkarsl kariya koymak ilging olur, Moderntin
getirdigi kopukluktan 6nce, bu 6lctde akil kd@mici olmayan sanat yapitlarina insanlar
daha kolay yakkmiyor muydu? Gecnge ait, glzellik, uyum ve butinsellik arayiciyla
tanimlanan, tutarh bir batiin aftwrduklari izlenimi birakan o yapitlara insanlagbin
bile daha gonulll yakéayor. Bu bizim, sanatcilarin, ermenlerin ve izleyicilerin o
donemde ayni sanat yapiti kavramini pgiéarini, bunu sglamak icin her birinin
kiguk bir adim atmasinin yeterli olglunu diginmemize yol acabilir. Bununla birlikte,
bu tutarlilik buyik 6lgtide bir yanilsamanin meyvesiil mi? Bunun boyle oldgunu
sanat tarihi ve buna skin kuramlar bize gosteriyor. Kaklar ile sanat okullari
arasindaki cekmeler dunin meyvesi gi. Degismis olan, halkin bu sanat yapitlari
kargisinda aldil tavirdir. Michelangelo ve Rembrandt, Mozart ve@@ven, Villon ve
Ronsard, butin bu sanatcilar, izlenmeseler deeninéseler de saygiyla ziyaret edilen
klasikler olarak kabul edilir. Sanat yapitlariniogdsu sirasinda var olan kallara,
ortaya ciktiktan sonra yol agticeksmelere, kan kariya kaldgl basarisizliklara dikkat
etmek konunun uzmanlarinigi haline gelmgtir. Gergekte, sanat yapitlari oldum olasi
bir uzlagl ortaminda dgl, cekisme ortaminda ortaya cikstir. (Kupsit, 2004).

Gunluk dilde aynseylermi gibi kullanir birgok insan bu kavramlari, artiksia
ve heykele sanat dié sanat yapitt dememiz gerektii 6grenmi durumdayiz. Ancak
sanat yapitl deyip gecmemek gerek, ¢unki sanatecbarindirageydir sanat yapiti.
Van Gogh'un tablolarindan, Duchamp’in hazir nesieden, Beuys'un eylemlerinden
anladgimiz ayniseylermi acaba. Hem hayir, hem evet, ¢cinkl her yagendine 6zgu
baglami vardir. Evet; clUnkl hepsi kendilerini siian daha Ust bir Bama mal
olmustur. iste bu ust bglam sanat denen kavramdir. Her zaman var olan dayguzla
hissettgimiz yok olmayan bir kavramdir. Nesnelere indirgeyen resim, heykekiir
gibi sanat disiplinlerinin dinda butiin bunlarin toplamindan daha fazla olargdydir

sanat.

Bir zamanlar dinin hizmetinde olan sanat, artik {giitizde bireyseldir ve ayni
zamanda toplumsaldir da. Onagiearak tabulari yikabiliyor, isteginiz seyi

elestirebiliyorsunuz.
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BESINCI BOLUM
CAGDAS TURK HEYKEL INDE BiCiM

5.1.ILHAN KOMAN 1921-1986
Sanatc¢l 1970-1971 de geometrik bigimler ve yapilrine deneysel camalar

yapmg ve bunlarin moduler orgitlenmesi Uzerinde gyaasmistir.1980’lerde

batindyle geometrik soyut anlatimlarin yani siraorgetrik ve figuratif bicim
biresiminden olgan, sonsuz adini vegli bir dizi heykel gercekigirmis, bu

calismalarinda sarmal bir dizenlemeyle harekgtasaistir. Heykelde her turll galas

malzemeyi bgariyla kullanan Koman dinamik kurgulanyla dikkageker. 1980’'de
metal cubuklari vidalarla birbirine ekleyerek gddestirdigi ve Antik Ca&'in Nike

heykellerini animsatan camalarina bglayan Koman, ayni yil yagh dort ton

agirhgindaki Akdeniz adli anitsal heykelinde 12 mm kagmida 112 metal levha
kullanmstir. (Resim, 62, 63, 64).

Koman'in 1970’te Paris’'te gercektedigi ve sonradan tunca dékmeyi tasarfadi
pismis toprak heykelciklerinden 10 tanesi 1989’ idalya’'da Pietrasantra’da Giuseppe
Belfiore atdlyesinde ailesinin ve Galari NeVv’ irrigimleriyle tunca dokilmgive 1990°
da sergilennstir. Mitolojik kahramanlar ile hayvanlari gastiran bu heykelciklerden
Ankara Belediyesi tarafindan secilen bir tanesi92l@e ayni atdlyede 1 metre’ ye

blyultilerek tunca dokilngive Seymenler Parkina dikilgtir. (Eczacibai, 1997).

Resim 5. 62ilhan Koman, “ Akdeniz”, Paslanmaz Celik, 1988tanbul
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Resim 5. 631lhan Koman, “Dért Pi”, Metal Folyo, 1983svec

Resim 5. 641lhan Koman, Paslanmaz Celikstanbul
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5.2. OSMAN DINC 1948-
Insan ve dgal elementler ikkisini vurgulayan, sanat nesnesi olmabla klevi

bulunmayan, minimalize heykelleriyle taninir.

Sanatcinin hicbir dobneme tarihlenemeyen, tim zéanamapsayan heykelleer
Demir GOk Bakir, laman Da Efsanesigibi adlariyla inanclarin ve efsanelerin izlerini
tasidigl kadar, tarihoncesinin ilkel ara¢c ve heykellerii@ animsatir. Ding¢'in 6ncelikle
malzemenin 6zelliklerini 6ne ¢ikaran, yalin ve amheiliktan uzak heykelleri, gunlik
yasamda ornekleri gorilmeyen nesne ve bicimlerdir. esmrliklarindan 6te anlamlari
yoktur. Yalniz zihinde canlandirilabilecek imgelerdizleyiciye pek cok seyi
animsatabilirler, ancak timuyle algilanip adlahamazlar. 1982 sonrasinda Bourges
Guzel Sanatlar Okulu'ndggiietim Uyelgine baglayan Ding'in heykellerinin en dikkat
cekici Ozellgi durdurulmy harekettir. Sanat¢inin go zaman demirle birlikte
kullandigl cam, $1g1 yakalayan, icine alan ve sabit kilan bgedir. Demirin siyahisigi
yutarak yok ederken, cam icine alarak yansitmaktddasumlar Cemesi, Bir Anin
Cesmesigibi islerinde, demirden kap benzeri oyuklarastgeeritilerek doktlen cam, su
ile 6zdslesmistir. (Eczacibai, 1997).

Dinc’'in yerlestirmeleri ¢@gu kez tekrarlanmi bicimlerin sirali  dizimiyle
gerceklemistir. Ozellikleri en aza indirgenmi bicim ya da kutlelerin sistematik
dizgeler olgturacak bicimde yerkdiriimesi c¢agzaltilmis nesneler dftincesini de
cagristirir. Sanatgi, sanat nesnesi olmakirtia hicbir glev yiklenmemy heykellerini
minimalize etmekle birlikte minimal sanat olaraktebénemez, cunkusleri yogun
duygu yuklidar. Son derece icsel ifadelegitan heykelleri, tarihdncesi dénemden
teknoloji caina kadar insanin @aya ve onun elementlerine olan gereksinimini

sergilemektedir. (Resim, 65, 66).
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Resim 5. 650sman Ding, “Amfora”, Metal, Siyah Beyaz Galer2d10, Ankara

Resim 5. 66 Osman Ding, “Nereden Geldik Nereye Gidiyoruz”sVa Metal, 2005
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5.3. SARKIS 1938-

Sava ve bellek olgularini temel alan, diziler halindeligtirdigi ve bir buttndn

parcalar olarak tasarlagdiisleriyle taninir.

Genelde her damlasi bir gkasinin Gstiine gelerek sarkit gluan bir yapi, bir
sOylem bicimi olarak tanimlanasleri, bir butintin parcalari olarak tasarlagimive
hem birbiriyle hem de Sarkis’in ¢iligi ve ygamiyla butunlgmistir. Sarkis sanatini
1970’lerden gunumuize kesintisiz olarak ilgi alangieen sava ve bellek olgularn
cercevesinde kurgulagtir. (Resim, 67, 68).

“Baslangicta kavramsal sanat kapsamina alinabilecgkr i gerceklstirirken,
1980 sonrasinda, kavramini belirleyen zihinggém sireci ile kavramin gdstereni
konumundaki nesneyi ayni dizlemde kimMen, ancak simgelerle yuklu bir anlatim
dilinin giderek dnem kazargliyerlestirmelere yonelmtir. Sanatgiya gore, muzelerdeki
yapitlar, hatta savga tlkeden Ulkeye siurtklenen sanatcilar, sayanimetidir. Sarkis’
in islerinde kriegsschatz sozgii, kendisini olgturan harflere ayrgmis bicimde
kullaniimistir. Harfler ya teyp bantlarindan yapilsmiya nesne eklenmesiyle heykele
doniymiy ya da ardarda dizilngi bicaklara yazilngtir; ancak timinde sayaganimet,

ani, tarih, bellek, hazine gibi kavramlar, i¢ ice@ng anlamlariyla bir battne ular.

Sanat¢inin Fransa'ya yedgkten 22 yil sonra Turkiye'ye gginde actgi
Caylak Sokak ” sergisi, 6zel anilariyla glantilidir ve c¢ocuklgunun gecii bu
sokaktan bellgine kazinny olay, olgu ve nesneleri, kisaca bgllee birikmi hazineyi
gunimize tamaktadir. Sarkis’in ilgi alanina giren konularin ighir zaman
sonuclanmayip, bir g&a isinde, bir baka sahnelemede tekrar ortaya ¢ikmasi gibi,
bazi kleri de kendi icinde sonuclangtr. 1989'da Istanbul’ da sergiledii ve
izleyicinin renk eklemeleriyle bicim bulan Savilelesi, ayni yil 2. Uluslararasi
Istanbul Bienali icin hazirlagh ve Ayasofya Hazine Binasi icine asilan, Sarkidlikce
neon siklarl yakilarak varlgini sirdiren bina maketi yada heykellerin yuzinu
olusturan ve Sarkis'in ygna gore yenisiyle dgstirilen masklar, bu tur suareklilik
olgusu icerenglerindendir’(Eczacibal, 2008, s.1616).
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Resim 5. 67 Sarkis, “Site”, Video Yerlgtirme, 2009, Modern Sanat Miizekstanbul
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Resim 5. 68 Sarkis, “Site”, Yerlgtirme, 2009, Modern Sanat Miizeksitaniul



74

5.4. FUSUN ONUR 1938 -

“ABD’de egitimini tamamladiktan sonra Turkiye'ye doénen Fuls@nur,
geleneksel heykel dilinigélerini kullanarak dolu-agik bigimleri irdelegtir. Sanatgi ilk
sergileri icin gerceklgtirdigi ahsap, pleksiglas, sitnger, gerilgnituval ve algidan
yapillmg insan boyutlarindaki soyut heykellerinde, yapittarsergi alaniyla olan
ili skilerini sorgularken, mekani tanimlayan, kesen g&uotan dolu ve acik bicimleri bir
arada kullanmgtir’(Atakan, 1998, s.68).

Yapitlart 1960’larin Minimalist gelergn bir devami olmakla birlikte, mekani
gorsellgtiren ve irdeleyen bu soyut bicimler, Onur'un ykgihi garip nesneler
derlemesi olarak goéren figuratif heykelesed) Turk sanat ortamirgiasirtmistir. Onur'un
bu vyapitlari heykel sanatina yeni bir cehre kazamkeén, 1970'lerin banda
gerceklatirdigi calismalari, sanat¢inin sonradan g@digi daha devrimci tavrinin
ipuclarini tair. 1970-1975 arasinda Taksim Sanat Galerisi'ndgiagergilerde yer alan
en soyut bicimleri bile, pleksiglas'tan yapiknbir figir ya da bir tahta parcasina
ilistirilmis kocuk bir kirmizi top gibi kiucik nesnelerden ghlumaktadir. Akap
cercevelerin igine oturtulmublytk boyutlu yan-gecirgen pleksiglas parcalamege
pleksiglas’tan yapilngiinsan kol ve bacaklarini gastiran bicimleri sanki tutsak olngu
gibidirler. Onur'un 1971 Paris Bienali'ne gondgrd@ompa ileSisiriimis Yelken Bezi,
ustu yelken bezi kapl ahp bir soru gareti bicimindedir. Yere yatirilan bu parca, soru
isaretinin noktasina tutturulan bir pompa gigirilebilmektedir. Bazi izleyicilerin ya-
pita soyle bir bakip gectiklerini géren sanatci, 19750856 Arkeoloji Muzeleri Acik
Hava sergileri icin gercekjardigi calismalarinda, izleyicilerin heykelleri izlemeleri
icin gerekli olan sureyi ve resmi heykelden ayitslirsiz cizgiyi irdelemgtir. Onur
sergilerin birinde, birbirinden biraz farkli bir i benzeri parcayr muze bahcgesine
yerlestirerek, ziyaretcilerin yapiti izleyebilme sirel@ridizenlemeye caimis, 6bar
sergideyse muze bahcesindekilere benzetarta bahcedeki asil gkrin Ustline
yerlestirdigi bir gercevenin iginde sergilegtir. Sanatcinin tarihi Dolmabahge Sarayi'nin
bezemelerini gbsteren fdiaflarda izledgi ritimlerden hareketle 1992'de
gerceklatirdigi Dolmabahce Hatirasinda bu ilk yapitlarinin yabigzelerini bulmak
olanaklidir. Yapitin, her zaman bilinen ve bilinreayile goériinen ve gérinmeyen
arasindaki sinira yaldan surekli algi icinde, animsanan imgeler ve bigimler bir igeri,

bir disar1 yuzer durumdadirlar. (Atakan, 1998).
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Onur'un kucuk figurler yerine gercek nesnelerderaglanmaya bdadigl 1978’
den sonraki cayjmalar yeni bir yon almgtir. Masa, sandalye ve manav kasarliyla
birlikte agac kutiklerinden bahcede duzenlemeler yapmi Onur, izleyicilerin
simgeleri tanima ve Hgkilendirme yeteneklerini attirabilmek icin mizahir ldurum

yaratmstir.

Sanat¢l 1980’lerden sonra sanatin 6zunu irdelayelilicin bir teknik olarak
yerlestirmeleri kullanmgtir. Yapitlarinda glemeler ve kumgardan yararlanmaya
baslamis, cocukluk anilarina geri giderek odasinin perdesaitinda $i1g1 kullanarak

elleriyle yaptgl cocukluk anilarini animsasgtir. (Resim, 69, 70).

Fusun Onur 1970’lerden sonra Modern Tirk heykebhsada yenilik¢i tavri ve

oncu kaili gi ile ginimiz sanatcilarina ilham kagnalmaya devam etmektedir.

Resim 5. 69Fusun Onurjplik ve Tiil, 2006 istanbul
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Resim 5. 70Fusun Onur, Kagik Teknik, 2006, Istanbul

5.5. RAHMI AKSUNGUR 1955-

Yapitlarindaki anlatima uygun olarak st malzemeler kullanan sanatcl,

heykellerinin yani sira anit heykelleriyle de tanin

Tung, demir akap, mermer ya da silikon gibi g#i malzemelerle c¢adian
Aksungur’ un yapitlarinda ifade acisindan bir blitirs6z konusudur, boyut farkkgi
bu butunliglu etkilemez. Negatif-pozitif kitle ve mekan sKilerinin  etkilesimi,
malzemenin Uslupsal olanaklari ve kutledekiwyo enerji ve gerilimlerin yarag bir i¢
dinamizm sezilir. (Resim, 71, 72).

Elestirmen Levent Calikglu sanatciyl ve caimalariniiTasarladigini hayata
gecirme takintisi yuzinden heykeki@mustur diyebiliriz Aksungur icin. Tasarlanan
her sey pratge donigturilebilir mi? Ya da heykel Oniine set ¢ekilemehayal giiciine
ne kadar kagilik verebilir? Dgrusu onun bu gibi sorunlarla kafasini ygel ettigini
hic gormedim. Herhangi bir malzeme veya herhangslintidan hareketle tasarimina
yon verdgine hi¢ tanik olmadim. Tabi bu demelgiti&i Urettigi eserde bilek giciu ve
terinin yansimasi yok. Bilakis birka¢ tonluk biragiti yontmaktan, en belaligaci
sekillendirmekten yuksinmez. Malzemeyle sonuna Kkadidismekten kendisini
allkoymaz. Kreatif imkan denen hjey varsa, gidebilegé son yere kadar gider,

bayragini diker ve gidiati her seyiyle lehine cevirir. Fakat hicbir zaman kayalarda



1

gizlenmy olani kefetmez. Kayada bigey gorerek onu sergilemeyi dahagdo bulur”
sozleriyle anlatmaktadir.(Eczacsna2008, s.46).

Resim 5. 71Rahmi Aksungur, Akap, 2008, EczacibaSanal Miizesiistanbul

Resim 5. 72Rahmi Aksungur, Akap, 2008, EczacibaSanal Miizesiistanbul
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5.6. MUSTAFA BULAT 1964-

SariyaRi dogumludur. Sanat¢i misyonunu akademisyen ve sapgimeisi
olarak surdiren Bulat, heykellerinde dinggmi inanilmaz enerjisini vurgulamaktadir.
Turkiye sanat ortaminda bir ¢cok buyuk Olcekli amlitseykelleriyle’de taninir. Uzam ve
zaman kavramlarl Uzerinde gasan sanatcinin heykellerinde, soyut figuratif veya

soyutlamaci, bazende tamamen soyut bicimlergugtugundan bahsedilebilir.

Agirlikli olarak tg ve metal malzemeyi kullanan sanatcinin, bazenrhazi

malzemeler ve dgsik objelerle de cajtigina tanik olmaktayiz.

Yapitlari, mekani; boyut farkini ortadan kaldiraranlamlandirir. Mekan
icerisinde uzamsal bir durum anlatirlar ve zamaerisinde duran, ama yayan
bicimlerdir. Olanaksizliklara Bkaldiran bir tutum sergiler bicimleri, zamanin
suizgecinden gecerek gelir ler ginimuze ve birdrgal kalintinin yorumlari gibidirler.
Bazen bir uygarfiin icinden gelir, bazende Modern ga temsilcisi gibi durur
heykelleri. Anadoluyu betimleyen yapitlari yorumséalkhliklarla deziskenlik gosterir
kimi zaman, bir figirde gorursiniz anadoluyu, Ipalee bir objede cikar ortaya
Anadolu.

GUnumuz sanati icerisinde form ve bicim Uzeringwdasan sanatc¢i, zaman-
uzam kavramlarini sorgularken, bu kavramlari teemelirmeye cafir. Modern c&in
icinde, sorgulayici tavriyla goruriz sanatclyl. Budnun varlgini salayan temel
nedenidir, sanat icinde olmasinin vgaminin. (Resim, 73, 74, 75).
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Resim 5. 73.Mustafa Bulat, “Anadolu-VI”, 2009, Celik-Metal, Errum

Resim 5. 74Mustafa Bulat, “ Taht”, Bazalt, 2006, Erzurum
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Resim 5. 75Mutafa Bulat, “Yalnizlik”, Diabaz-Bronz, 2005, Enzum
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5.7. SERAP BULAT 1969-

Yasamini Atatirk Universitesi Glizel Sanatlar Fakuhdsi sanat @timcisi
olarak sidrduren sanatci, genellikle metal malzeme azir metal objeler

kullanmaktadir.

Uygulamalari mekéan dizenleme anfarydasekillenir, oldukca alan etkileyen
yapitlarinin durumlari, mekéani etkisine alanglbkta asili gibi duran diizgin bicimler,
isaretlenmg gibi goranurler. Bigimlerinin dengeli yapilarinat olan amorf bigimlerle
tamamlanan heykellerinde uyum dikkati ¢ceker. Gunhdyatta kullanilan obje ve
nesneleri de kullanan sanatcigddan aldil kavramlari soyutlgirarak bu objelerle bir

uyum icinde dgerlendirerek bicimlendirir.

Son dénem heykelleri ve denemelersingikish formlariyla uzayip giden icsel
bir hareketi ve duyguyu soyuglararak betimlerler. Bir dizlemi bozan dalgalanmala
sonsuz zaman kavramina gbénderme yapmaktadirlamiRés, 77, 78).

Resim 5. 76 Serap Bulat, “Diyalog”, Metal-Pik Dékiim, 2004, EHram
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Resim 5. 78 Serap Bulat, “Devinim”, 250x100, Metal-A&p, 2011
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ALTINCI BOLUM

MODERN HEYKEL C iZGiSINDE BiCIMSEL DENEMELER
6.1. DAG

Bu calgma 2010 Yilinda Palan Otel sdmekani icin tasarlanan acik alan
Workshop metal heykel camasi kapsaminda dizenlenen etkinlik icin ortaya
konulmustur. Sportif icerikli olan bu uygulama Workshop gaiasi icin tasarlanan
yapit gery geometrik alanlh metal plakalardan, yan yana detek, kaynak yapim
teknigi ile olusturulmustur.

Asagidan yukariya dgru gengleyerek olgturulan tek yapi, dagorunttsinin
tersi digunulerek tasarlanmiolan bu form’un icinden gecen birbirlerine tezagtai

borularla olgmasi dgtincesiyle tasarlanip uygulangtr.

Bu proje dg sporlarindan yola ¢ikilan bir etkiyle ve de yapiar olacgl
oldugundan, konu olarak spor seciknve calsma anlamlandiriingtir. Gokytzine
dogru gensleyerek giden buylik form géarin yikseklgine vurgu yaparak, bigimi
anlamli kilmaktadir. Baydk katlenin iginden birldrine caprazekilde gecen metal
borular ise, spor yapan insanlari, soyut olaraklemektedir. Bir battinluk hissi veren
yapit'a metal borularin ¢apraz durumlari anlam kat onlarin, hareketli bir ortam

goruntusunun vagini vurgular nitelikte olmasina yardimci olurlaResSim79).

Resim 6. 79ilhan Kaya, “D&”, Metal, 50x50x250, 2010, Palan Otel, Erzurum
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6.2. PENCERE

2010 yilh ocak ayl songubat ayr bginda Kibris Yakin Dgu Universitesi
Tasarim Fakultesi’'nin duzenledil. Uluslararasi Akademiada etkipii kapsaminda
duzenlenen Workshop heykel gahasinda, yoreye ait bir getas kullanilarak yapilan
calisma, tasarim fakdltesinin bulunglu mimari mekanin yaninda, ayni yerde
sergilenmektedir.

Ortaya konulan tan dagzal yapisina uygun olacak bir bi¢cim gerelgili
distincesiyle, bu ¢ama kendi bigimiyle sanatciyi yonlendirir ve icsal &ezgiyle fikir
olusur. Burada tglin bicimine uygun dgecek pencere fikri spontane ortaya c¢ikan bir
proje olmytur. Amac onun dgal formunu koruyarak bir yapit ortaya ¢ikarmakiiasin

dogal yapisi korunarak pencere yavgavg aciimstir. (Resim, 80).

Resim 6. 80ilhan Kaya, “Pencere”, Kibris $a80x120x195, 2010, Yakin @a Universitesi, Kibris
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6.3.1SIMSiz

Bu calsma, cam sise, su ve yontulmy andezit ta kullanilarak
olusturulmustur. Su dolu iki cangise icerisine ¢ adet ¢&an yapilmg ¢ekic formunda
bicimlerin yerlatiriimesiyle dgal ve yapay ikilemi bir araya getirilgtir.

Bu calsma deneysel bir ¢cama olup, surekligi bulunmamaktadir. Burada
amac suyun ve camin saydagmidan yararlanarak, suyun icerisinde ki bicimleyekil
degistirmesini izleyiciye hatirlatmak, izleyicinin yapatiletisim kurmasini sdlamak ve
izleyiciyi duslince olarak uyarmaktir.

Sanat, bilindsi gibi dUstncelerimize, fantezilerimize, bir gerceklik
kazandirabilme yetisi ve bunlari estetik bir yatldaya koyabilme becerisidir. Burada
kaygi 6n plandadir ve birinci etkendir. Bamlan faydalanma ve estetiksdiice, yapiti
olusturmada yardimci etkenler olglardir. (Resim, 81).

Resim 6. 811lhan Kaya, fsimsiz”, Karsik Teknik, 25x35x50, 2009, Erzurum
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6.4. MOLA

Bu calsma digiinsel yaratim sirecinden sonrakamasi olan uygulama safhasi
baslangictan bigine, iki aylik bir zaman diliminde ortaya cikgtir. Buyik 6zveri ve
distincenin emekle butingmesi sonucunda yapilan ve U¢ parcadarsamly gunluk
yasantimizda yakinlarimizda bir yerlerde olan ancalguc@aman varfiini fark
edemediimiz normal boyutlarindan arindirilg desistirilmis (cekic), imgelerin

kurgulanmasiyla yorumlangtir.

Yapit; plaka halindeki levha metal ve formuna fanidahale yapilmami
tomruk halindeki atap malzemeden kurgulanarak, bir araya getisilvei kompozisyon

olusturulmustur.

Calismanin metal olan kisimlari gergekte hiidiiz ceki¢'in bigcim ve
formundan yola c¢ikarak buoyatilgtir. Ama¢ hazir malzeme c¢ekic formunun
karakterini dgistirmeden, sadece boyutlarini bulyltmek @gudan gerganin

goruntisine benzemesi icin fazlagli ge gidilmeden uygulama gercektiglmi stir.

Pop sanat'in temsilcilerinden Oldenburg, gunluk diey kullanilan bazi
nesnelerin gerceklerinden buyik boyutlu gallarini yapnstir. Oldenburg'un farkli
malzemeleri kullanarak Uredtiislerinden ruj, mandal, dondurma kulahi vesikagibi
isleri bulunmaktadir. Ozellikle de metalden yaptisler modern bir teknikle diizgiin
yuzeyli ve endustriyel Uretim nesneleri gibi bazeoyali ve parlak gorinim

icindedirler.

Cekiclerde boyutlarinin  bayttilmesi fikrinin - ortayalkisi Oldenburg'un

yapitlarindaki 6lcek destirilmesi disiincesiyle benzerlik géstermektedir.

Sanat nesnesi olarak glinemeyecgimiz cekiclerin imge olarak secilmesindeki
sebep, onlari yeniden ettirip hayatimizdaki kalipkmis anlamlarindan c¢ikarmak,
kavramsal d§iince anlayyla gercek kimlikleri dginda yeni bir kimlik kazandirmak,
onlarin aslinda goérundukleri gibi olmayip, kendiér disinda baka seylerde
olabileceklerini ve gbzimize gelen goéruntuleri immbeEn bir koprd kurarak bizi
bilemedgimiz; géremeyip, ancak hisseditniz gecmite ve gelecekte olan herhangi bir
zaman sdireci icerisine goturtp ruhumuzu bedenimizddkararak bedenimize bir

gonderme yapmaktir.
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Insanglu hissederek yadgina gore, cekiclerin buyungigoruntileri hissimizi
Olcer ve kendilerini size fark ettirerek gindurtrler. Ber sanat yapiti hissettirip
disindurtemiyorsa vath etkisiz kalir, unutulur ve kaybolur. Sanat esgsgamini
bagirarak, hissettirerek surdirir, aksi durumda olmaysy olur ve 6lir.Ug boyutlu,
maddesel yapitlar, kalicidirlar ve kaliciliklargiirdirmek igin her zaman 6zgin ve

gucli olmak zorundadirlar.

Cekicler, ygam ve zamanla mekansal diyalog kurgulamayl amaBlatigimiz
gercek boyutlarindan arinip, bicim niteliklerini ykeetmeden kavramsal bir boyuta

tasiniimasini igerir.

Bu objeler sanat nesnesi olarak sadecginiieyi gorsellgtirilen birer aractirlar.
Ayni bicim form'larla tce bolunip farklda, fakat dgismezler. Parcalar butine
doniserek algilanir, izleyiciyle disel bir képri kurarak gerceklikleri @inda klasik

bicimleri dezistirilmi s, boyutuyla da anti duruma gecerler.

Bicimdeki algi ve yapitin ismiyle "Mola" kavramsaklasim, 6n bellge yaptgi
anlatimsal duyuya tepki olarak sunulur, 6n saptamzeyselsekilde gecerlidir ve
anlatimci icerik gegersiz kilingtir.

Cekic kavrami zeminle etkinde, bicim-mekan ilgkisiyle izleyiciyi tguncu
zaman boyutunda yeni bir mekanda tutar, ylzeysgidah kurtarip daha ileride
sorgulayici tepkiler Gretmeye cekerler.

Insanglu bu form'u hissederek gorir, cekicler hissimilgiedler ayni zamanda
kendilerini fark ettirmelerinin yani sira gercekritiklerini ortaya koyar ve ¢oziumsel
baslangig Uretirler.

Yani bgimizdaki imgelerle yola ¢ikarak ¢6zimu kicik melkete aramak ve
basit olani 6nemseyerek kavramsaidice felsefesi ile yakjanak.

Bu calsmada imge kullanimina gidilgiiancak imgelerin gercek kimliklerini
ikinci plana birakip bir oteki zamana gondermelémemli kilinmaya caiimistir.
(Resim, 82).
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Resim 6. 82ilhan Kaya, “Mola”, Kargik Teknik, 90x200x200, 2004, Guartet Ajaistanbul
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6.5. TOREN

Hazir nesnelerden yararlanilarak tasarlanip, orteyaulan bu ca$mada,
Anadolu kultir ve geleneklerinden esinlengtm Gunlik kullanim gereglerinden
tencereleri bir sanat nesnesi yapay, kendi kimliklerindeki anlama paralel olarak,
diger kullanilan malzeme olan g@bin tasarimin icindeki hem bicim hem de kavram
olarak vurguladii anlamdir.

Sanat nesnesi olarak ele alinan bu objeleri Anadioldigin térenlerin de ve
cenaze torenlerin de sik sik goruriz. Onlarin @erdiesaj hemen bize oradaki durumu
hatirlatir, bigcimleri animsatir ve olgular konungandigtndirir. O mesaji goudan
verir, orada buydk bir desimin yasandgini, tersine dénmek Uzeredir iyiyse kotd,
kotuyse iyi oluyordur bigeyler. (Resim, 83).

Resim 6. 831lhan kaya. “Téren”, Kagik Teknik, 30x35x100, 2009, Erzurum



90

Resim 6. 85ilhan Kaya, “ Aslan”,( M, Bulat Projesi), Mermer,I®0x210, 2010, Adiyaman
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Resim 6. 86ilhan Kaya, “Curling”, 190x200x250, Mermer, 2010z&mum

Resim 6. 871lhan Kaya, “Ceme”, 100x150x210, Mermer, 2010, Erzurum
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Resim 6. 88ilhan Kaya, “An”, Alyap Metal, 40x50x160, 2010, Erzurum

Resim 6. 891lhan Kaya, “Yuva”, Metal, 50x50x230, 2010, Erzurum
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Resim 6. 911lhan Kaya, “Universiade”, Bazalt, 20x35x45, 2008zUEum



94

Resim 6. 92ilhan Kaya, “Balik”, 50x80x95, Metal, 2008, Erzurum

Resim 6. 93ilhan Kaya, fsimsiz”, 220x300x800, Kum, Kum Heykel Festivali, (@) Kemer
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Resim 6. 941lhan Kaya, fsimsiz”, 30x35x70, Mermer, 2006, Erzurum

Resim 6. 951lhan Kaya, fsimsiz”, 25x35x120, Traverten-Bazalt, 2005, Sudirgisi, Kirs-Kemer
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SONUC

Modem sanat, geleneksel sanatin kati kurallarinéekediizelgine kasg! tepkisel

olarak dgmustur.

Siyasal, dinsel, kilttrel ve bilimsel agidan geti dinya da, sanatcl dagdgm ve
arayslar icindedir. Bu dgisimlerin o6nculeri, her zaman oldu gibi yine sanatcilar
olmustur. Diinya sawdari ¢asu seyi silip supurmé yok etmg, maddi ve manevi hegeyi
parcalayip bitirerek ortadan kaldignr. Ayakta kalan telgey yine insanin yaratici gicu
olmustur. insanlar, parcalangibir diinyada, birlgne ve butiinlgmenin 6nemini daha iyi
anlamglardir. insanlarin ygama sevinglerini yeniden kazanmalarini ve butiméderini

sgilayacak en etkili dil tabi ki sanatin dili olacakti

Heykel sanati bu zaman diliminde yenidergwgordu, bu donemi farkli kilagey
ise daha onceden bilinmeyen denenmeyen heyecari yapitlar treten hayal gicu geni
ve bilin¢li olan sanatcilardir. Sanatgilar dunyasan merkezli olmaktan cikarip, go
insan, insan-bilim arsinda butunlik kurarak, dabgayasi bir hayati ve dinyayr gormek
istemektedirler. Post modern bugda sanatcinin amaci savaesil barisi desteklemektir.
Her alana getirilen 6zgurlik, malzemelere ve yoimeede de 6zgurlik getirgtir. Daha
Oonce hayal bile edilmeyen, ginilemeyen bicim ve yeni anlatim dili, giinimiz nrode

sanatgisina sanatina birgok acgidan acilim ve lknkakzandirmytir.

XXI. yuzyil sanatgisi ve heykeltga artik teknolojiyi ve geniolanaklari kullanarak
kisisel sanat dgtincelerini gektirmis, sanatg¢l dgiincelerini 0Ozgurce yapitlarinda
deneyebilmekte ve sezgilerini istedikleri materyd¢ kullanarak form'a aktarmakta,

kavramsal ve soyut diince anlay mantgi ile evreni yeniden kgetmektedir.

Dunya da sanat dilinin evrensel ofgdunu aratirdigimiz, XX. ytzyill modern sanati
icersinde ki sanat¢i ve yapitlarindan anliyoruzmTganatcilar yapitlarinda, ¢ok site
malzemeleri kullanarak kendi 6zgur stiace ve anlatim dillerini, yeni kavramlar ve

bicimler cercevesinde geteterek ortaya koyduklarina taniklik etmekteyiz.

Cagdas disunce dgrultusunda gegimekte ve surekli yenifgekte olan sanat,
gunimuzde cok yonlu anlatigekilleriyle ve caitli kavramlar nitelginde, sanat-bilim,
doga-insan ilgkilerini de ele alarak gelecek $aklar icin yganilacak bir dinya
amacladiklarini goérmekteyiz. Heykel sanati ve sasayaadgl ¢azin sorunlarina kendi
¢bzim yontemlerini gediirip ve c¢Ozumler Gzerine kendi anlatim diliylesilgp plastik

acidan incelemgive ¢ozimler Uretmeye devam eglaidir.
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