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YUKSEK LiSANS TEZI

CAGDAS TURK RESMINDE SOYUT YONELIiMLER BAGLAMINDA FERUH
BASAGA VE SELIiM TURAN

Muhammed Enes CATAL
Nisan 2025, 99 Sayfa

Bu ¢alisma, ¢agdas Tiirk resminin 6nemli isimlerinden Ferruh Bagaga ve Selim Turan’in soyut
sanat anlayislarini incelemeyi amacglamaktadir. Tiirk resminde soyut yonelimlerin gelisimi ve
bu gelisimde Basaga ve Turan’in katkilar1 tizerine yapilan bu ¢alisma, sanat¢ilarin eserlerinde
yer alan soyut temalar, estetik arayislar ve teknik yenilikleri detayl1 bir sekilde ele almaktadir.
Arastirma, Ferruh Basaga ve Selim Turan’in soyut sanat anlayislarinin, Tiirk resminin
modernlesme siirecine etkisini ve bu sanat¢ilarin Bati’daki soyut sanat akimlariyla kurduklari
iligkiyi ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu baglamda, her iki sanat¢inin eserlerinde kullanilan
soyut formlar, renkler ve kompozisyonlar, hem geleneksel Tiirk sanatini hem de Bati’daki
modernist akimlar1 nasil harmanladiklar1 irdelenmistir. Ayrica, sanat¢ilarin soyut estetik
anlayislarmin Tiirk kiiltiirliyle nasil ortiistiigii veya bu kiiltiirii nasil doniistiirdiigii tartisilmistir.
Arastirma, nitel bir yontemle Ferruh Basaga ve Selim Turan’in soyut resimlerini gorsel
analizlerle inceleyerek, bu sanatcilarin cagdas Tiirk resminde soyut sanatin gelisimine sagladigi
katkilart vurgulamaktadir. Sonu¢ olarak, bu calisma, Tiirk resminde soyut sanatin yerini,
Basaga ve Turan’in modern sanat akimlarina nasil etki ettigini ve soyut sanatin Tiirk izleyicisi
tizerindeki etkilerini anlamaya 6nemli bir katki sunmaktadir. Tiirk ¢agdas sanatinin tarihsel
gelisimine dair daha genis bir perspektif olusturan bu arastirma, aym1 zamanda ¢agdas Tiirk
resmindeki soyut yonelimlerin uluslararasi sanat baglamindaki yerini de tartismaya agmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye’de Soyut Sanat, Ferruh Basaga, Selim Turan.



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

IN THE CONTEXT OF ABSTRACT TENDENCIES IN CONTEMPORARY
TURKISH PAINTING, FERRUH BASAGA AND SELIM TURAN

Muhammed Enes CATAL
April 2025, 99 Pages

This study aims to examine the abstract art concepts of Ferruh Basaga and Selim Turan, two of
the important names of contemporary Turkish painting.This study, which focuses on the
development of abstract tendencies in Turkish painting and the contributions of Basaga and
Turan to this development, thoroughly addresses the abstract themes, aesthetic pursuits, and
technical innovations present in the artists' works. The research aims to reveal the impact of
Ferruh Basaga and Selim Turan’s abstract art perspectives on the modernization process of
Turkish painting and their relationship with abstract art movements in the West. In this context,
the abstract forms, colors, and compositions used in the works of both artists are analyzed to
explore how they combined traditional Turkish art with Western modernist movements.
Additionally, the alignment or transformation of the artists' abstract aesthetic approaches with
Turkish culture is discussed. The study, employing a qualitative method, examines the abstract
paintings of Ferruh Basaga and Selim Turan through visual analysis, highlighting their
contributions to the development of abstract art in contemporary Turkish painting. As a result,
this study makes a significant contribution to understanding the place of abstract art in Turkish
painting, how Basaga and Turan influenced modern art movements, and the impact of abstract
art on Turkish audiences. Offering a broader perspective on the historical development of
Turkish contemporary art, this research also opens up a discussion about the position of abstract
tendencies in contemporary Turkish painting within the international art context.

Keywords: Abstract Art in Turkey, Ferruh Basaga, Selim Turan.
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BIiRINCIi BOLUM
Giris

Cagdas Tiirk Resminde 20. yiizyilin ortalarindan itibaren, belirgin bir doniisiim yasandi.
Geleneksel anlatim bigimleri yerini yavas yavas soyutlamaya birakti. Modernizmin etkisiyle
yalnizca Bati’da degil, Tiirkiye’de de sanat anlayislar1 biiyiik dlgiide degismeye basladi.
Sanatcilar artik figiiratif anlatimin sinirlarindan siyrilarak, duygularini ve diisiincelerini daha
Ozgiir bigimlerde ifade etme arayigina girdiler. Soyut sanat, bu anlamda yeni bir dil sundu:
estetik kurallarin disina ¢ikan, sanat¢inin i¢ diinyasina ve bireysel algilarina daha ¢ok alan
taniyan bir ifade bi¢imi. Tiirkiye’deki soyut sanat hareketi de, hem toplumsal doniisiimlerin

hem de Bati’daki sanatsal gelismelerin etkisiyle sekillendi.

Bu siiregte Ferruh Basaga ve Selim Turan gibi sanatgilar, soyut sanatin Tiirkiye’deki en
onemli temsilcilerinden oldular. Her iki sanat¢1 da, yalmizca geleneksel kaliplar1 agmakla
kalmayip, ayn1 zamanda Tiirk resmine ¢agdas ve 0zgiin bir yon kazandirdilar. Onlar igin
soyutlama, sadece bir teknik degil, sanatla diinyaya ve insana dair duyarliliklarini dile getirme

yoluydu.

Ferruh Basaga, geometrik soyutlamaya yonelerek disiplinli ve dengeli bir ifade dili
gelistirdi. Eserlerinde ¢izgiler ve formlar netti; renkler ise bu yapiy1 destekleyecek bigcimde
diizenlenmisti. Ama bu geometrik yaklagim, yalnizca sekillerin diizenlenmesiyle sinirli degildi;
ayni zamanda toplumsal degisimlere ve bireyin igsel arayiglarina da géndermeler tasiyordu.

Onun sanatinda, geleneksel Tiirk sanatina modern bir soluk getirme arzusu agikga hissedilir.

Selim Turan ise daha akigkan, daha 6zgiir bir soyut anlayis1 benimsedi. Onun resimleri,
dogadan ve i¢sel diinyadan ilham alan organik formlarla doludur. Renkler, ylizeyde neredeyse
dans eder gibi yayilir; sinirlar belirgin degildir. Turan’in eserleri, soyut sanatin daha duygusal
ve sezgisel yoniinii yansitir. izleyiciye, siradan bir goriintiiden ¢ok daha fazlasini, derin bir igsel

yolculugu sunar.

Bu tezde, Ferruh Basaga ve Selim Turan’in sanat anlayislar1 detayli bir sekilde
karsilastirmali olarak ele alinacak. Her iki sanat¢inin estetik yaklagimlari, kullandiklar1 soyut
formlar, renk se¢imleri ve bi¢imsel dilleri incelenerek, soyut sanatin Tiirkiye'deki evrim siireci

daha iyi anlasilmaya calisilacak.



Ayn1 zamanda, soyut sanatin Tiirkiye’de nasil benimsendigi, toplumsal ve kiiltiirel
baglam i¢inde nasil sekillendigi de bu ¢alismanin odak noktalarindan biri olacak. Ciinkii Basaga
ve Turan’in sanatlar1 sadece bireysel bir ifade degil; icinde yasadiklart dénemin ruhunu,
toplumun degisen dinamiklerini ve kiiltiirel doniisiimleri de yansitir. Onlar, soyutlamayi
yalnizca bir teknik degil, kiiltiirel bir anlat1 araci olarak kullandilar. Ve boylece Tiirk resmini
hem yerel degerlerle bagin1 koparmadan hem de evrensel sanat diliyle bulusturarak yeni bir

boyuta tasidilar.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, ¢agdas Tiirk resminin dnemli isimlerinden Ferruh Basaga ve
Selim Turan’in soyut sanat yonelimlerini incelemektir. Arastirma, her iki sanat¢inin
eserlerindeki soyut temalar, kullanilan teknikler ve estetik arayislari analiz ederek, Tiirk
resminde soyut sanatin evrimini ve Basaga ile Turan’in katkilarim1 vurgulamayi
hedeflemektedir. Ayrica, bu sanat¢ilarin soyut ¢alismalarinda geleneksel Tiirk sanatindan nasil

etkilendikleri ele alinacaktir.

Arastirma, Basaga ve Turan’1n soyut sanat anlayislarinin Tiirk resmindeki modernlesme
stirecine etkilerini ve bu sanatcilarinin eserlerinde ulusal kimlik ile soyut sanat arasindaki
baglantiy1 inceleyecektir. Tiirk sanatinin Bat1 etkisi altinda nasil sekillendigi ve yerel motiflerle
nasil harmanlandig1 da arastirmanin diger 6nemli konularidir. Son olarak, bu arastirma, Basaga
ve Turan’in soyut sanatin1 daha genis bir perspektiften degerlendirerek, Tiirk resminde soyut
sanatin gelisimine katki saglamak ve bu alandaki literatiirdeki eksiklikleri gidermek amacini

giitmektedir.

Arastirmanin Onem ve Gerekcesi

Cagdas Tiirk resminde soyut sanat, kendine bir yer edinmeye ve ortaya ¢ikmaya bagladi.
Bu dénemde ortaya ¢ikan soyut egilimleri, yalnizca sanatsal gelismelerle degil, ayn1 zamanda
donemin toplumsal ve Kkiiltiirel kosullariyla birlikte diisiinmek gerekiyor. Soyut sanatin
Tiirkiye’deki bu doniisiim siireci, sadece bireysel sanat¢ilar iizerinden degil, iilkenin
modernlesme ve diinyayla sanat anlaminda kurdugu iligkiler lizerinden de okunabilir. Ferruh
Basaga ve Selim Turan, bu siirecin en dikkat ¢ceken isimlerinden. Her iki sanat¢1 da Bati’daki
soyut sanat akimlarin1 yakindan takip etmis; ama bunu birebir kopyalamak yerine, kendi

kiiltiirel koklerinden beslenen, 6zgiin bir anlatim dili gelistirmislerdir.

Bunedenle, Basaga ve Turan’in soyut sanat anlayislarini ve eserlerini incelemek, sadece
onlarin kigisel sanat yolculuklarini anlamakla kalmaz, ayn1 zamanda Tiirk ¢cagdas sanatinin

nasil sekillendigini gérmek ac¢isindan da oldukga 6nemlidir.



Ayrica, Tiirk sanatinda soyut yaklagimlarin zaman iginde nasil bir evrim gegirdigini ve
bu evrimin estetik anlayislara nasil yon verdigini anlamak i¢in bu iki sanat¢inin katkilari
belirleyici bir yer tutar. Bu c¢alisma, hem tarihsel hem de kiiltiirel a¢idan soyut sanatin
Tirkiye’deki gelisimini ele alarak, bu konuda var olan sinirli kaynaklara yeni bir katki sunmay1

hedeflemektedir.

Arastirmanin Yontem ve Modeli

Bu arastirma, Ferruh Basaga ve Selim Turan’in ¢agdas Tiirk resminde soyut yonelimleri
lizerine bir inceleme yapmayl amacladigindan, nitel bir arastirma yontemi benimsenmistir.
Arastirmanin temelinde, sanatgilarin soyut sanat anlayislarini ve bu anlayisin Tiirk resmindeki
yerini derinlemesine incelemek yer almaktadir. Bu dogrultuda, arastirmada iki temel yaklagim

kullanilacaktir:

1. Sanat Eserlerinin Gorsel Analizi; Ferruh Basaga ve Selim Turan’in soyut eserleri
tizerinde detayli gorsel analizler yapilacaktir. Eserlerdeki kompozisyon, renk kullanimi,
form ve figiiratif unsurlar incelenerek, sanatgilarin soyut anlayislari ve teknik yenilikleri

ortaya konacaktir.

2. Sanat Tarihi ve Estetik Kuramlariyla Cergevelenmis Literatiir Taramasi; Eserlerin
analizine ek olarak, sanat tarihsel bakis agilariyla literatiir taramasi yapilacaktir. Bu
tarama, hem Tirk resminde soyut sanat anlayisinin gelisimini hem de Bati’daki soyut
sanat akimlariyla olan iliskiyi degerlendirecektir. Basaga ve Turan’in sanatlarinin, Tiirk
sanatindaki modernlesme siirecine ve ulusal kimlik ile soyut sanat arasindaki iliskiye

nasil etki ettigi literatlirdeki 6nemli kaynaklardan faydalanarak incelenecektir.

3. Yorumlama Yontemi; Arastirma, sanatgilarin eserleri {izerinden yapilan analizlerle elde
edilen bulgularin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasiyla sekillenecektir. Eserlerin arka

planindaki kiiltiirel, tarihsel ve sanatsal baglamlar 1s181inda sonuglar ¢ikarilacaktir.

Arastirmanin modelinde, Ferruh Basaga ve Selim Turan’in soyut sanat anlayislari
arasinda karsilastirmali bir inceleme yapilacak ve bu inceleme, ¢agdas Tiirk resmindeki soyut

yonelimlere dair daha derinlemesine bir anlayis ortaya koymay1 amaglayacaktir.



Sonuc¢

Bu aragtirma, Ferruh Basaga ve Selim Turan’in ¢agdas Tirk resmindeki soyut
yonelimlere nasil katki sunduklarini daha yakindan inceleme firsati sundu. Elde edilen bulgular,
her iki sanat¢inin da Tiirk resminin modernlesme siirecinde 6nemli bir rol {istlendigini ortaya
koyuyor. Bati’daki soyut sanat akimlarindan etkilenmis olsalar da, bu etkileri kendi kiiltiirel

birikimleriyle harmanlayarak kendilerine 6zgii bir soyut ifade dili olusturmuslardir.

Ferruh Basaga, geleneksel Tiirk sanatin1t modern bir bakis agisiyla yorumlayarak soyut
bir anlat1 gelistirmis, figiiratif 6geleri adim adim soyutlayarak yepyeni bir estetik dil kurmustur.
Selim Turan ise, soyut sanatin ifade olanaklarin1 daha genis bir ¢er¢eveden degerlendirmis;
ozellikle geometrik formlar ve renk kullanimiyla dikkat ¢eken 6zgiin eserler tiretmistir. Her iki
sanat¢inin da islerinde, hem gelenekten gelen izleri hem de Bati modernizmiyle kurduklari

paralel baglar1 gérmek miimkiindiir.

Sonug olarak, bu ¢aligma bize Tiirk resminde soyut sanatin nasil evrildigini ve Basaga
ile Turan’1n bu siirece ne sekilde yon verdiklerini daha net bir bigimde gosterdi. Soyut sanat,
Tiirk resmine yalnizca yeni bir gorsel anlatim bi¢cimi kazandirmakla kalmamis, ayn1 zamanda
kiiltiirel bir doniisiimiin de kapilarim1 aralamistir. Batili akimlarin etkisiyle sekillenen bu
anlayis, zamanla yerel kiiltiirle birleserek kendine 6zgii bir sanatsal dil haline gelmistir. Bu
arastirma, ayn1 zamanda cagdas Tiirk resminin genel hatlarin1 daha i1yl anlamaya ve soyut

sanatin izleyiciyle kurdugu iliskiyi degerlendirmeye de katki saglamaktadir.



IKINCI BOLUM
Kavramsal Cerceve

Cagdas Tiirk Resminin Temelleri
Islamiyet Oncesi Tiirk Sanati

Islamiyet oncesi Tiirk sanatinda baslangic olarak Iskitleri ele almaliyiz. Iskit sanati,
Pazirik Kurgani'nda bulunan eserlerle en iyi sekilde anlasilmaktadir. Bu eserler arasinda
kazanlar, halilar, mobilyalar ve miicevherler, Iskitlerin sanatsal anlayisin1 yansitmaktadir.
Pazirik Kurgani’ndan ¢ikan Altin Elbiseli Adam kiyafeti, Tiirk tarihi acisindan biiyiik 6nem
tasir. Iskitler, Yunan, Cin ve Pers kiiltiirlerinden etkilenerek bu kiiltiirlere ait motifleri
eserlerinde kullanmiglardir. Altay Daglari, Hunlar araciligiyla Tiirk kiiltiir ve sanatinin gelistigi
bir merkez olmustur. Kurganlar, oliilerin esyalariyla birlikte gomiildiikleri mezarlardir ve egri
kiliglarin siklikla bulunmasi, donemin kiiltiirel 6zelliklerini yansitir. Goktiirkler ise heykel
sanatinda Balbal heykellerini kullanarak savaslar1 simgelemislerdir. Goktiirk kiyafetleri, Orta
Asya'daki geleneksel Tiirk giyimiyle benzerlik gosterir. Ayrica, Uygurlarin sanati, Turfan’daki
kazilarla ortaya ¢ikmis ve Budizm etkisi tasiyan birgok eser giin ytliziine ¢ikmistir. Uygur sanati,
eski Tiirk tarzi ile yeni donem tarzlarimi igerir ve bu eserler, irk antropolojisi agisindan da
onemlidir. Uygurca'ya ¢evrilen kutsal kitaplar da bu dénemin kiiltiirel mirasin1 yansitmaktadir

(Karatas, 2018).

Islamiyet Sonras: Tiirk Sanati

Asya'da kurulan ilk Islam Tiirk devleti olan Karahanlilar, Islamiyet'in etkisiyle dnemli
mimari gelismelere imza atmistir. XI. ve XII. yiizyillarda kerpigten tuglaya gecisi simgeleyen
camiler insa edilmistir. Bu camilerde sivri kemerler, ince payelerle desteklenen kubbeler ve
eyvanli medreseler dikkat c¢eker. Karahanlilar, ayrica kervansaraylar insa ederek Tiirk
mimarisine yeni bir ddnem kazandirmistir. Karahanli keramik sanati, figiiratif siislemelerden
bitkisel ve geometrik motiflere gecisi yansitarak Hital tarzinin temellerini atmistir. Gazneli
donemi (963-1186), tas siislemeleriyle ve minareler gibi yapilarla dikkat c¢eker. Gazneli
minareleri, Karahanli minarelerinden farkli olsa da, yukariya dogru daralan gévde yapisina
sahiptir. Ayrica, Gazneli camilerinin planlari, Anadolu Artuklu camileri ve Memliik
camilerinde etkili olmustur. Selguklu donemi, camilerde mihrap 6nii kubbe ve avlulu

planlariyla tanmir. Selcuklular, gazneli doneminin kubbe-eyvan birlesmesini daha da



gelistirerek biiylik camiler insa etmislerdir. Selguklu tiirbeleri de bu donemin Onemli
orneklerindendir. Ayrica, Selguklular kervansaray mimarisinde de oOnemli ilerlemeler
kaydetmistir. Osmanl Imparatorlugu, 1299°da kurulduktan sonra Tiirk sanatimi evrensel bir
boyuta tagimistir. Osmanli mimarisi, sadelik ve kubbeyi 6n plana c¢ikararak 6zgiin eserler
yaratmistir. Mimar Sinan, Osmanli donemi mimarisini diinyaya tanitan biiyiik bir sanat¢idir.
Osmanli ¢ini sanati, erken donemde renkli sir teknigiyle, XVI. ylizyildan sonra ise sir altt
teknigiyle gelismistir. iznik ve Kiitahya, ¢ini iiretiminin merkezleri olmustur. Osmanli minyatiir
sanatl, dogay1 ideallestirerek cizilmis, el yazmalar1 ve tezhip sanati biiylik bir gelisim

gostermistir.

II1. Selim Batihllasma Siireci

1. Selim donemi (1789-1807), askeri reformlarin yani sira saray yasamindaki kiiltiirel
geligsmelerle de dikkat ¢eker. Bati'daki yenilikleri takip eden III. Selim, miizik, siir ve eglenceye
olan ilgisiyle taninir. Besteci kimligiyle "ilhami" mahlasiyla siirler yazmis ve miizikle derin bir
bag kurmustur. Ney ve kanun ¢almay1 6grenmis, sairler ve miizisyenlere destek olmus, sarayimni
Avrupali sanat¢ilarla doldurmustur. 1762'de dogan III. Selim, babasi III. Mustafa tarafindan en
iyi sekilde egitilmis ve 28 yasinda tahta ¢cikmistir. Tahta ¢ikmadan 6nce 15 y1l boyunca Topkapi
Sarayi’nda yasamis ve burada miizikle ilgilenmistir. Egitimi sirasinda miizik dersleri almais,

siirler ve besteler yaparak sanat¢i kimligini gelistirmistir (Yurttadur & Cimilli, 2015).

III. Selim donemi, Osmanli saray miiziginin zirveye ulastig1 ve sadece eglencelik degil,
sanatsal acidan da en yliksek noktaya ¢iktig1 bir donemdir. Hem Nizam-1 Cedid reformlarini
baglatarak Yeniceri Ocagi'ni 1slah etmeye ¢alisan IIl. Selim, ayn1 zamanda 6nemli bir sair ve
besteci, ayrica usta bir tambur ve ney sanatgisiydi. Sarayinda donemin miizik ustalarini
toplayarak, Bogazigi'ndeki Serdab Koskii'nde fasil etkinlikleri diizenlemis, sarayda tambur,
ney, kemencge ve rebab gibi enstriimanlarin sesi yiikselmistir. Ayrica, haremde tamamen
cariyelerden olusan bir "Harem Musikisi ve Raks Heyeti" kurarak, saray miizigine énemli bir

katkida bulunmustur (Yurttadur & Cimilli, 2015).

III. Selim, doneminin biiylik miizik statlariyla bir araya gelerek musiki toplantilar
diizenlemistir. Abdiilbaki Nasir Dede ve Hampursan Limoncuyan, nota sistemini uygulamaya
koymus ve Limoncuyan, gelistirdigi daha basit nota yazisi sayesinde bir¢ok eserin
kaydedilmesini saglamistir. III. Selim, pek ¢cok farkli makamda eserler besteleyerek, unutulmus
olan makamlar1 yeniden hayata gecirmis ve bdylece Tiirk miiziginin altin ¢agini yagamasina

katkida bulunmustur (Yurttadur & Cimilli, 2015).



Sekil 1

I11. Selim Lihye-i Saadet Odasindaki Ayna Uzerindeki Usta Said Imzasi ve 1205 Tarihi ile
Selim Tugrasi.

(Yurttadur, O., Cimilli, C. 2015)

Aynanin iki yanindaki kiiciik aynalarda yer alan ince iscilikle yapilan siislemeler, Sultan
Selim donemine ait bahgeler ve kosklerin tasvirlerinin kazindigi bu dekorasyon, odanin besteci
Sultan icin 6zel olarak tasarlandigin1 gosterir. Zengin ve zarif is¢ilik, donemin mimarisini ve
Rokoko stilinin zevkli 6zelliklerini yansitarak, bu siislemenin dénemin en giizel 6rneklerinden

biri oldugunu ortaya koyar (Cimilli, 2009).

Sultanin Topkap1 Sarayr Harem Koleksiyonu'ndaki 8-186 envanter numarali Yazi
Cekmecesi lizerinde yer alan "Usta Sa'id" imzas1 ve 1205 tarihli tugra, bu mobilyanin 6zel
olarak bu oda i¢in yapildigini diislindiirmektedir. Mobilyanin arkasinda yer alan, Kapidagh
Konstantin'e atfedilen yagl boya tablo, Topkapt Sarayimin Oniindeki gemiler ve saraydaki
yapilar1 betimleyen manzara ile donemin en giizel sanat eserlerinden biri olarak kabul

edilmektedir (Yurttadur & Cimilli, 2015).



Sekil 2
111. Selim Donemi Sandiklar.

(Yurttadur, O., Cimilli, C. 2015)
Sekil 3

111 Selim Dénemine Ait Duvar Resmi.

(Yurttadur, O., Cimilli, C. 2015)

III. Selim doneminde, Avrupa'nin etkisi Topkapr Sarayi'nin bahgelerinde de kendini
gostermistir. Selim, sarayin ve ¢evresindeki bahgelerin Bati tarzinda yeniden diizenlenmesini
saglamistir. Avusturyali bahgivan Jacob Ensle, 1792'de Istanbul’a getirildikten sonra sarayda
10 y1l boyunca basbah¢ivan olarak gorev yapmis ve Schonbrunn Sarayi'ndaki tarzda bahgeler
olusturmustur. "Yaz Haremi" ad1 verilen yeni bahgeler, agik koskler ve Marmara kiyisinda insa

edilen yeni kasirlarla siislenmistir. Sarayda sik¢a misafirler agirlanmis ve ziyaretcilere, Topkap1



Sarayr ile Yaz Haremi'nin bahgelerinde geziler diizenlenmistir. Ayrica, Mihrisah Sultan’in
odasinda yer alan duvar resimlerinde de bu doneme ait saray bahgelerinin tasvirleri

bulunmaktadir (Yurttadur & Cimilli, 2015).

Sekil 4
Topkap: Sarayi, Harem Dairesi Mihrisah Sultan Odasi.

o

(Yurttadur, O., Cimilli, C. 2015)

Bu donemdeki bahgeler, canli renkler ve gorsel zenginlik icin ger¢ek ya da yapma
ciceklerle dolmus, c¢esitli vazolara yerlestirilmistir. Geceleri ise, 151k kaynagi olarak mumlar
konmus kandiller ve cam fanuslarla bahgeler aydinlatilmistir. Aynalar da 15181 yansitarak, bu

alanlara tiyatro sahnesi benzeri bir atmosfer katmistir (Yurttadur & Cimilli, 2015).

Sekil 5
Mihrisah Sultan Dairesindeki Duvar Resminden Bir Ornek.

(Yurttadur, O., Cimilli, C. 2015)

19. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli resminde 6nemli yenilikler yasanmis, yagliboya

teknigi ve manzara resimleri 6n plana ¢ikmistir. Tanzimat donemiyle birlikte resim egitimi



kurumsallagsmis ve Bati sanat akimlar1 benimsenmistir. III. Selim, sanat ve kiiltiire biiyiik ilgi
duymus, Bati'nin yeniliklerini Osmanli yasamina adapte etmistir. Sarayda Bati tarzi bahce
diizenlemeleri, duvar resimleri ve mobilya tasarimlar: dikkat cekmistir. Ayrica miizik alaninda
onemli eserler bestelemis ve Tiirk klasik miizigine yeni makamlar kazandirmistir. II1. Selim,
Osmanli sanatina 6nemli katkilar yapmis ve yenilik¢i bir vizyon sergilemistir (Yurttadur &

Cimilli, 2015).

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun, Osmanli Imparatorlugu doneminde, 6zellikle askeri
mihendislik ve ingsaat alanlarinda egitim vermek amaciyla kurulan 6nemli bir egitim
kurumudur. 1795 yilinda II. Selim déneminde Istanbul’da kurulmus olup, bu okul Osmanli'nin
askeri ve teknik egitimine Onemli katkilarda bulunmus ve imparatorlugun Batililasma

hareketleri ¢ergevesinde onemli bir adim olmustur (Diizcii, 2019).

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun, Osmanli'da Batili tarzda miihendislik egitimi vermek
amactyla kurulmustur. Bu okul, 6zellikle topgu ve miihendislik branslarinda egitim vererek
Osmanli ordusunun modernlesmesine katkida bulunmayr hedeflemistir. Kurulusunda,
Fransa'dan ve Bat1 Avrupa’dan gelen uzmanlar ve d6gretmenler biiytlik rol oynamistir. Okulun
ilk kurulus amaci, Osmanli ordusunda miihendislik hizmetlerinde kullanilacak personelin
yetistirilmesi ve ordunun Bati tekniklerine uygun sekilde modernize edilmesiydi. Egitimin
esasint, askeri miithendislik, topguluk, harita ve insaat miihendisligi gibi alanlar olugturmustur.
Okulda, Bati’daki askeri miihendislik okullarina benzer sekilde matematik, fizik, kimya ve
topografya gibi dersler verilmistir. Egitim dili Osmanlica ve Fransizca’di. Egitimde 6zellikle
askeri miihendislik, kaleler, surlar, kopriiler, yollar ve diger altyap:r projeleri lizerine
yogunlagilmistir. Ayrica okul, askeri alandaki topgu miihendisleri ve subaylar1 yetistiren bir
okul olarak da 6nemli bir yer tutmustur. Mithendishane-i Berri-i Hiimayun, basarili bir sekilde
egitim vermeye devam etti ve ilerleyen yillarda Osmanli Imparatorlugu'nun miihendislik ve
askeri egitim sisteminin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ancak, okuldaki egitim
anlayis1 ve igerigi zamanla degismis, 19. ylizyilin ortalarina dogru daha genis kapsamli
egitimler verilmeye baglanmis ve okulun ismi de degismistir. 1845 yilinda, okulun adi
"Miihendishane-i Berri-i Himayun"dan "Miihendishane-i Askeri"ye doniistiiriilmiis, ardindan
1856 yilinda ise okul, modern anlamda miihendislik egitimi veren ve ayni zamanda sivil
miihendislik alanina da hitap eden bir kurum olmustur. Miihendishane-i Berri-i Himayun,
Osmanli'daki Batililasma siirecinde 6nemli bir doniim noktasidir ve Tiirk miihendislik
egitiminin temellerini atmis bir okuldur. Bugiin, Istanbul Teknik Universitesi (ITU), bu okulun

devamu niteligindedir. iTU, Osmanli'da miihendislik egitimi veren ilk okul olma gelenegini
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siirdiirmekte ve giinlimiizde Tiirkiye'nin en saygin miithendislik okullarindan biri olarak egitim

vermektedir (Beydilli, 1995, Beydilli, 2006).

Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun

Miihendishane-i Bahri-i Hiimay(n, Batili tarzda egitim veren ilk Osmanl
kurumlarindan biridir ve Osmanli ordusunun Avrupa'daki gelismeleri takip ederek giiclenmesi
amaciyla kurulmustur. Bu kurumun kurulusunda, Osmanli'nin yasadigi askeri yenilgileri
engelleme diisiincesi etkili olmustur. Ilk girisimler Sultan I. Mahmud dénemine dayanmakla

birlikte, Lale Devri'ne kadar devam eden ¢alismalarla gelistirilmistir (Diizcii, 2019).

1768'deki Rusya ile yapilan savasta Osmanli ordusundaki teknik yetersizlikler
nedeniyle topculugun modernize edilmesi gerektigi anlasilmis ve bir yil siiresince egitim veren
bir topcu mektebi agilmistir. Ancak, bu okulun etkisi savasin gidisati iizerinde beklenen sonucu
vermemigstir. 1770'te Cesme yenilgisinin ardindan Osmanli donanmasinin  yeniden
yapilandirilmasi gerektigi anlasilmis ve bu amagla donemin teknik denizcilik bilgilerine sahip
kadrolarin yetistirilecegi bir deniz miithendis okulu agilmasi planlanmistir (Beydilli, 1995,
Beydilli, 2006).

Miihendishane-i Bahri-i HiimayGn'un acilis1 genellikle 1773 olarak kabul edilse de,
Fransiz gozlemci Toderini'ye gore 1775'te agilmistir. 1. Abdiilhamid doneminde, Sadrazam
Dervis Mehmed Pasa'nin {iciincii sadaretinde kurulan okul, baslangicta "Hendesehane" veya
"Hendese Odasi1" olarak biliniyordu. Egitime, Tersane-i Amire'deki bos bir odada baslanmis ve
ilk yillarda {i¢ 6gretmenle yalnizca on dgrenci egitim almistir. Ik hoca Seyyid Hasan Bey,
okuldan ayrildiktan sonra Kilburun Deniz Muharebesi'ndeki hatasi nedeniyle idam edilmistir.
Ardindan matematikgiler Seyyid Osman Efendi, Gelenbevi Ismail Efendi, Palabiyik Mehmed
Efendi, Ali Bahar Efendi ve Mehmed Salih Efendi gibi isimler hocalik yapmistir (Beydilli,
2006).

Okul, baslangicta tek odali ve yetersizdi, bu nedenle genis Osmanli topraklarinin
ithtiyaglarina cevap vermekte zorlaniyordu. Egitim, d6grencilerin bireysel takibiyle sinirliyd ve
kayit ve mezuniyet statiisli belirsizdi. Sadrazam Halil Hamid Pasa’nin reform girisimleriyle,
okulun mekéan sorunu ¢oziilmeye calisildi. 1784te, li¢c anbarli kalyonlarin insa edildigi alanda
birka¢ odal1 bir bina yapilarak okul buraya tagindi. 1797°de yapilan tamirat sirasinda, binanin

2 katl1 oldugu bilgisi edinildi (Beydilli, 1995, Beydilli, 2006).

1781'de "Miihendishane-i Tersane-i Amire" olarak bilinen okul, Kiiciik Hiiseyin
Pasa'nin diizenlemeleriyle gemi ingas1 ve harita-cografya §grenimine odaklanmisg, 6grencilere

maas artisi saglamistir. 1806'da Miithendishane kanunu ile "Miihendishane-i Bahri-1 Hiimayun"
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adinm1 almis ve iki sube olarak faaliyet gostermistir. 1821'deki bliylik yangin sonrasi okula ara
verilmig, 1822'de Errehane'ye tasinmistir. 1830'da Heybeliada'ya, ardindan 1838'de
Kasimpasa'ya taginan okul, Tanzimat sonrasi "Mekteb-i Bahri" olarak yeniden adlandirilmistir.
1845'te Heybeliada'ya tekrar tasinan okul, giiniimiizde Deniz Harp Okulu olarak faaliyet
gostermektedir (Kagar, 2008).

Galatasaray Mektebi Sultani,

Galatasaray Mektebi Sutani, 19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda kurulan,
Galatasaray Lisesi’nin erken donemlerine ait bir okul tiiridiir. Galatasaray Mektebi, 1481
yilinda, 1I. Bayezid déneminde Istanbul’da, Galata Saray1’nda kurulan bir egitim kurumudur.
Bu okul, Osmanli'da Bat1 tarz1 egitim veren ilk okullardan biri olarak énemli bir yere sahiptir.
"Sutani" terimi, burada, bir tiir akademik ya da ileri diizey egitim veren bir okul anlaminda
kullanilmistir. Galatasaray Mektebi, zaman i¢inde Osmanli Imparatorlugu'nun énemli egitim
merkezlerinden biri haline gelmistir. Egitimdeki modernlesme ve Batililagsma hareketlerinin
etkisiyle, okulda Tirkce, Fransizca, matematik, fen bilimleri gibi dersler de Ogretilmeye
baslanmigtir. Egitim dili Fransizca olup, bu durum okulun Batili egilimler tasiyan egitim
anlayisini simgeliyordu. Bu dénemdeki okullarda daha ¢ok askeri ve sivil biirokrasiye yonelik
egitim verilmekteydi. Galatasaray Mektebi Sutani, zamanla 6nemli bir kiiltiirel ve entelektiiel
merkez haline gelmis ve pek ¢ok tinlii devlet adami, bilim insan1 ve sanatgi yetistirmistir. Bu
okul, 6zellikle gen¢ Osmanli entelektiielleri ve biirokratlari igin bir egitim yuvasi olmus, pek

¢ok onemli kisinin egitim aldig1 bir kurumdur (Beydilli, 2006).

Zamanla okul, modernlesme hareketlerinin etkisiyle 19. ylizyil sonlarina dogru
Galatasaray Lisesine dontlismiistiir. Bu siirecte, okul hem egitim agisindan hem de sosyal yap1
acisindan onemli bir degisim geg¢irmistir. Bugiin, Galatasaray Lisesi olarak bilinen okul,

Galatasaray Universitesi’ne evrilmis ve hala Istanbul’da varligim siirdiirmektedir.

Sanayi-i Nefise Mektebi

Sanayi-i Nefise Mektebi, 1883 yilinda istanbul'da kurularak Osmanli Imparatorlugu'ndaki
cagdas sanat egitimine 6nemli bir katki saglamistir. Batili sanat anlayisini1 benimseyerek, resim,
heykel, oymacilik ve mimarlik gibi sanat dallarina yonelik modern bir egitim sistemi
olusturulmustur. Okulun midiiri Osman Hamdi Bey, bu donemde sanat egitimi alaninda

onemli reformlar gerceklestirmis ve Bati tarzi sanat anlayisini Osmanli'da yayginlastirmistir

(Cezar, 1995).

Sanayi-i Nefise Mektebi, sadece teknik becerilerin kazandirilmasinda degil, ayn1 zamanda

sanatcilara yaratic1 diisiinme ve sanatsal ifade dzgiirliigii konusunda da rehberlik etmistir. ilk
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baslarda resim egitimi iizerine yogunlasan okul, zamanla mimarlik ve heykel gibi diger sanat
alanlarin1 da kapsayarak egitim yelpazesini genisletmistir. Bu donemde yetisen sanat¢ilar, hem
geleneksel Osmanlt sanatini hem de Bati sanatini birlestirerek, 6zgiin eserler ortaya
koymuslardir. Sanayi-i Nefise Mektebi, Tiirk sanatinin modernlesme siirecinde 6nemli bir kdse
tas1 olmus ve Tiirkiye'nin sanat diinyasinda koklii bir degisimi baglatmistir. Bugiin Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi olarak bilinen bu okul, sanat egitiminde en prestijli ve koklii
kurumlardan biri olarak, hala sanatsal inovasyonu ve yaratict diisiinceyi tesvik etmektedir

(Tansug, 1996).

Osmanl Ressamlar Cemiyeti

1908'de “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” kurulmus, ardindan 1921'de bu cemiyet “Tiirk
Ressamlar Cemiyeti” olarak faaliyetlerine devam etmistir. 1916'da ise 48 ressamin katilimiyla
Galatasaray Lisesi'nde ilk resim sergisi diizenlenmis, bu sergi yillar icinde geleneksel hale

gelerek her y1l temmuz ayinda tekrar edilmistir (Ersoy, 1998).

1921'de "Tiirk Ressamlar Cemiyeti" adini alarak yapilan degisiklikle tiiziigiinii genisleten
cemiyet, o donemin Maarif Vekili Mustafa Necati ve Giizel Sanatlar Genel Miidiirii Ressam

Namik Ismail'in de destegiyle kurulmustur (Elibal, 1973).

Sekil 6
Osman Asaf. Agaglar, (1917), Karton Uzerine Suluboya, Guaj ve Karisik Teknik, 24 x 15 cm,

7

(Asaf , 1917).
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Bu cemiyetin destek¢i ressamlart bu cemiyetin yayin organlariyla ortaya ¢ikardigi
mecmuanin sorumlu yoneticisi olan Ressam Osman Asaf ve bu mecmuada siirekli yaz1 yazan
Hoca Ali Riza, Sami Yetik, Ruhi Arel, Ahmet Ziya Akbulut, Ahmet Adil gibi sanat¢1 ressamlar,
bunun yani sira sergilerin devamini saglayan Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya,

Sevket Dag, Hikmet Onat gibi isimlerdi (Agyiirek, 2011).

Sekil 7

Hikmet Onat, (1961), Tekneler, Tuval Uzerine Yagliboya, 61x 70 cm.

(Onat, 1961)
Calli (14) Kusag

Sanayi-i Nefise'de diizenlenen "Avrupa Sinavi'mi kazanan yetenekli gen¢ sanatgilar,
1910'da Paris'e gonderilmis, ancak 1914'teki Birinci Diinya Savasi nedeniyle yurda donmek
zorunda kalmislardir. Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazim Ziya, Hikmet Onat, Avni Lifij,
Sevket Dag, Ruhi Arel ve Sami Yetik gibi sanat¢ilar, Empresyonizm akimimnin etkisiyle Tiirk
Resim Sanati'ma 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Bu sanatg¢ilar, Tiirk resim tarihinde

Empresyonist tarzin en heyecan verici temsilcilerindendir (Ersoy, 1998).

O yillarda Avrupa'da, izlenimcilik geride kalmis ve yerine Fovizm, Kiibizm,
Ekspresyonizm, Fiitlirizm, Konstriiktivizm gibi daha once Tiirk sanatinda goriilmeyen avant-
garde akimlar 6ne ¢ikmisti. Ayrica, savas nedeniyle Avrupa'dan kagan sanatgilar, Ziirich'te

Dadaizm anlayisinin dogusunu takip ediyorlardi. Ibrahim Calli ve arkadaslar, Izlenimcilik
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akimin1 benimseyerek deseni resimden ¢ikarip, peyzaj, natiirmort, portre ve nii gibi c¢esitli
konularda ¢aligmalar yapmislardir. Bu resimlerde firca darbeleriyle sekillenen boya kullanimi,

Tiirk Resim Sanati'nda 6nemli bir gelisme ve agsama olarak kabul edilmistir (Agytirek, 2011).

Ibrahim Calli'nin Uskiidar adli eseri, empresyonist bir anlayisla yapilmis ve paletindeki
renklerin ustaca kullammiyla dikkat geker. Eser, izleyiciyi adeta Uskiidar sokaklarinda
gezdiriyor gibi bir his uyandirir. Glinlik yasamdan bir sahneyi yansitan tablo, 151k diizenine
gore acik iist ve koyu alt tonlarla dengelenmis bir kompozisyona sahiptir. Teknik agidan olgun
bir sekilde iglenmis olan eser, dogal ve samimi bir atmosfer yaratir. Uskiidar Camii'nin beyaz

rengi ise, diger renklerin yogunlugunu dengeleyerek gorsel rahatlik saglar (Ersoy, 1998).

Sekil 8
Ibrahim Call, (1882-1960), Uskiidar, Tuval Uzerine Yagliboya, 45x 60 cm.

(Call1, 1882-1960)

Nazmi Ziya'nin Sokak Manzaras: adli eseri, benzer bir Empresyonist yaklasimla
yapilmistir. Giinliilk yasamdan bir kesitin resmedildigi bu tabloda, 1914'teki Calli kusaginin

izlenimci ve icten tavri agikca goriilmektedir.
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Sekil 9
Nazmi Ziya, Sokak Manzarast, (1934), Tuval Uzerine Yaghboya, 35x 45 cm.

(Ziya,1934)
Miistakil Ressamlar Ve Heykeltiraslar Birligi

Cumbhuriyet'in ilanindan sonra resim sanati da onemli yenilikler ve gelismeler yasadi.
Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Sefket Dag, Ruhi Arel
ve Sami Yetik gibi Calli Kusagi'nin sanatgilarinin izinden giden geng ressamlar, 1923'te sanat
egitimlerini tamamladiktan sonra bir araya gelip bir sergi agtilar. Daha sonra Sultanahmet'teki
eski bir evde "Yeni Resim Cemiyeti" adiyla bir grup kurarak, hocalar1 olan Calli kusaginin
biiyiik ustalarindan farkli bir yol izlemeye basladilar. Bu geng sanatcilar arasinda Seref Akdik,
Refik Epikman, Elif Naci, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Ali Celebi, Zeki Kocamemi ve Sami
Ozer gibi isimler yer ald1 (Ersoy, 1998).
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Sekil 10
Ali Celebi, Yarali Asker,(1932), Tuval Uzerine Yagliboya, 100x 50 cm.

SR <
SIS

(Celebi, 1932)

Bu grubun sanatgilari, yollarini yeterince belirleyemedikleri i¢in kisa silirede etkilerini
kaybetmislerdir. Ancak bazilari, Bakanligin diizenledigi Avrupa smavim gecerek, Avrupa'da
yabanc1 usta ressamlarin atolyelerinde egitim alip kendilerini gelistirme firsatt bulmuslardir.
1928'de yurda donen bu sanatcilar, bir araya gelerek Ankara Etnografya Miizesi'nde ilk
sergilerini agcmig ve ardindan "Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar" adli bir grup

kurmuslardir. Bu grup, yeni katilimlarla daha da genislemistir (Agyiirek, 2011).

Bu gruptaki sanat¢ilar arasinda Mubhittin Sebati, Cevat Dereli, Hale Asaf, Mahmut Cuda,
Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Seref Akdik, Refik Epikman ve heykeltiraslar Hadi Bara,
Radip Asur Acudoglu, Ziihtii Miiridoglu yer almaktadir (Tansug, 1996).
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Sekil 11
Zeki Kocamemi,(1900-59). Ciplak, Tuval Uzerine Yagl Boya, 41 X 33,5 cm,

(Kocamemi, 1900, s 59)

Bu grup, Bati'da 6grendikleri farkli sanat akimlarini, 6zellikle Realizm, Kiibizm,
Ekspresyonizm, Konstriiktivizm gibi avangart anlayislar1 kendi tekniklerinde kullanmaya
calisti. Calli kusaginin izlenimci tarzina karsi g¢ikarak, deseni yeniden resme dahil ettiler.
Ozellikle Berlin'de ressam Hoofman'm atdlyesinde egitim goren Ali Avni Celebi ve Zeki

Kocamemi, bu yaklagimi uygulamislardir (Giray, 1998).

"Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti", devlet ve 6zel sektdriin ilgisini
yeterince ¢ekemedigi i¢in faaliyetleri birkag¢ yil sonra sona erdi. Ancak bu sanatgilar, ilerleyen

yillarda sanat diinyasinda kendi yerlerini bulmuslardir.
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D Grubu

D Grubu, Cumhuriyet'in onuncu yili olan 1933'te kurulmustur. Atatiirk'iin 6nciiliigiinde
cagdaslasan Tiirkiye, bu yenilik¢i anlayisini kiiltiir ve sanatta da agik¢a yansitmistir. Birlikte
sergi agmak amaciyla bir araya gelen bes ressam ve bir heykeltirag, tamamen bagimsiz, siyasal
ve resmi bir niteligi olmayan kisisel bir grup olusturmuslardir (Ersoy, 1983). D grubunun en

onemli bir diger 6zelligi ise ressamlik ilk defa bir meslek olarak goriilmiistiir (Bostanci, 2005).

D Grubu, 20. yiizyilda kurulan dordiincii tutarli sanat hareketi olarak, adindaki "D" harfiyle
hem alfabenin dordiincii harfinden alir. Grup iiyeleri arasinda Zeki Faik Izer, Nurullah Berk,
Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu yer alir. ilk sergilerini
1933'te Istanbul'daki Narmanli Han'da bir sapkaci diikkdninda gerceklestirmislerdir. Grup,
1947 yilina kadar her yil yeni sanatcilar ekleyerek etkinliklerini slirdiirmiis ve genislemistir.
Sonradan dahil olan sanatgilar; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim daha sonra 7. sergide Arif
Kaptan, Eren Eyiiboglu, Esref Uren, Halil Dikmen, Salih Uralli daha sonra 9. sergide
Fahrunnisa Zeid, Hakki Anli, Nusret Suman ve Sabri Berkel de gruba katildiginda grup

maksimum iye sayisina ulagir. (Tansug, 1996).

Sekil 12
Nurullah Berk, Iskambil Kagitl Natiirmort, (1933), Tuval Uzerine Yagl Boya, 45 X 50 cm.

A e A A e P
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(Berk, 1933)

Nurullah Berk, Kiibizm akiminin 6nemli temsilcilerindendir. Eserlerinden biri olan

Iskambil Kagith Natiirmortta, mavi zemin iizerine geometrik bicimlerde renkli bir
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kompozisyon olusturmus ve ¢esitli objeleri, keskin ¢izgilerle ayrilmis geometrik sekillerle
betimlemistir. Berk, D Grubu'nun ilk yillarinda geometrik calismalar yapmis ve zamanla iki
boyutlu, yilizeysel bir tarz gelistirmistir. D Grubu sanatgilar1, Bati'daki ¢agdas akimlart Tiirk
sanatina uyarlamig, Empresyonizm'i reddederek Kiibizm ve Konstriiktivizm gibi soyut akimlara
yonelmislerdir. Grup, yerel motifler {izerinde ¢alisarak Anadolu kirsal yasamini Kiibist bir
iislupla islemeye baglamis ve bu yaklasim, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 6grencileri tarafindan
daha da gelistirilmistir. 1947'de grup, iyelerinin farkli sanat anlayislarina sahip olmalari

nedeniyle dagilmaya baslamistir (Ersoy, 1998).

Yeniler Grubu (Liman Grubu)

1940'larin basinda, dzellikle Istanbul gibi bir liman kentindeki yoksul yasam ve denizde
miicadele eden insanlara kars1 sanatcilar arasinda ilgi artmis ve bu dogrultuda 1941'de "Yeniler"
adli grup, toplumsal temalarla ilgili bir sergi diizenlemistir. Bu sergi, "Liman Ressamlar1"
olarak taninmalarina yol agnustir. Ikinci sergilerinde ise Abidin Dino'nun 6nerisiyle "Kadmn"
temas islenmistir. Sergilere katilan sanatgilar arasinda Nuri Iyem, Abidin Dino (D grubundan
ayrilmis), Hagsmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Faruk Morel, Agop Arad, Avni Abras,
Selim Turan, Nejat Melih Devrim, Feruh Basaga, Kemal Sénmezler ve fotograf sanatgisi ilhan

Arakon yer almistir (Tansug, 1996).

Sekil 13
Nuri Iyem, Kadin, (1938),Tuval Uzerine Yagliboya, 46x38cm.

(Iyem, 1938)
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Sekil 14
Avni Arbas,(1919-2003). Balik¢ilar Tuval Uzerine Yaghboya, Boyut?

(Arbas, 1919-2003)

Sekil 15
Ferruh Basaga, Soyut Kompozisyon, (1985), Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 140 cm.

(Basaga, 1985)

Ferruh Basaga'min eserlerinde, yatay, dikey ve egik cizgilerle olusturulmus sakin
kompozisyonlar dikkat ¢eker. Genellikle tek rengin ton farkliliklarina odaklanarak

"monokromizm" yaklagimini benimsemistir. Resimlerinde, derinlik hissi genellikle bugulu bir

21



camin arkasindan bakiyormus gibi, soyut imgelerle verilir. Bu, yeni bir sentetik anlayisin
izlerini tagir. Grubun sergisi, Avrupa'dan gelen iinlii sanat¢1 Leopold Levi tarafindan begenilmis
ve desteklenmistir. Modern resim anlayisini Batili etkilerle Tiirk resmine uyarlamanin yetersiz
oldugunu savunan sanat¢ilar, bunun bi¢imsel yaklagimlarina karsi c¢ikarak, toplumsal
gercekeilik ve halke¢r bir sanat anlayisini savunmus ve bu dogrultuda eserler iiretmislerdir

(Agyiirek, 2011).

Yeniler Grubu'nun iiyeleri, D Grubu'nun Bat1 etkisini fazla benimsediklerini diisiinerek,
sanatcilariin kendi tilkelerinin sorunlarina duyarli olmalar1 gerektigini savunmuslardir. Bu
sanatgilar, eserlerinde bu sorumlulugu vurgulayarak toplumla ilgili mesajlar vermeyi
amagclamislardir. Sosyolog Hilmi Ziya Ulben, "Liman" sergisi i¢in yazdig1 yazida, bu
yaklasimin ulusal resmin 6zline dokundugunu belirterek, Yeniler Grubu'nun 6nemli bir noktaya

parmak bastigini ifade etmistir (Ersoy, 1998).

Bu grup, Bati'min teknik ve yontemlerinden de faydalanarak sanatlarini
sekillendirmistir. Yeniler Grubu, 1952'de dagilma karar1 almis ve c¢ogu lyesi, toplumsal
gercekeilik anlayisini benimsedikten sonra 1950'lerden itibaren soyut sanat alaninda kendilerini

ifade etmeye baglamistir.

“On”Lar Grubu

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atolyesinde yetisen bazi sanatcilar, 1947 yilinda “On”lar
Grubu'nu kurmuslardir. Bu sanatcilar arasinda Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz,
Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen, Adnan Varinca ve Fikret Otyam gibi isimler yer
almaktadir. Bir kismi1, Bedri Rahmi'nin leke, ¢izgi, renk ve benek biciminde tanimladig: resim
anlayisin1 benimseyerek kendi 6zgiin tarzlarimi gelistirmistir. Ancak bu sanatcilar, yenilik

yaratma amaci glitmemislerdir.
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Sekil 16
Leyla Gamsiz, (1921-2010). Soyut Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Gamsiz, 1921-2010)

1940'larda resim sefligine atanan Leopold Levy, Tirkiye'ye geldiginde gergek soyut
sanatin Tiirk sanatinin 6ziinde bulundugunu ifade etmistir. Bu goriis, On’lar Grubu'nun geng
sanatcilar iizerinde derin bir etki yaratmistir. Ayrica, gruptaki sanatgilarinin hocasi Bedri
Rahmi Eyiiboglu, 6grencilere folklorik 6geleri kullanmalar1 gerektigini 6giitleyerek, grubun
isledigi temalarin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir (Agyiirek, 2011).
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Sekil 17
Mustafa Esirkus, Balik¢ilar, (1970), Tuval Uzerine Yaghiboya, 48x74 cm.

(Esirkus, 1970)

Bazi “On”lar Grubu iiyeleri, 6zellikle Mehmet Pesen, Fikret Otyam ve Nuri Iyem,
toplumsal temali portrelerinde, Nedim Glinsiir ise "Gurbetgiler" serisinde yoresel el
sanatlarindan (hali, kilim, nakis gibi) soyut 6geleri resimlerine dahil etmiglerdir. Tuvallere, Hat
sanati, kilim desenleri ve motifler yerlestirilmistir. Geng sanatgilar, bu noktada arayislarini
yogunlastirarak, geleneksel 6gelerle ¢agdas sanat anlayisini birlestirmeyi hedeflemislerdir.
Onlarin amaci, farkli esin kaynaklarmi dogru bir bicimde sentezleyip, 6zgilin anlatilar
olusturarak kalic1 bir iz birakmaktir. Bu sanatgilara gore, Tiirk sanatinin 6ziidiir ve bu anlayzs,
Selguklu hal1 dokuyucularinin 700 yi1l 6nce bir karanfilin i¢cinde kozmoloji bilgilerini stilize

etmeye ¢alismasinda da goriilmektedir (Agyiirek, 2011).

Soyut Sanat

Soyut sanat, doga ve canlilarin digsal goriintiilerinden bagimsizlasarak renk, ¢izgi gibi
unsurlar1 kullanarak heyecan verici kompozisyonlar yaratmayi hedefler. Sanat¢i, nesneleri

gorsel olarak degil, zihnindeki, ruhundaki ve duygularindaki izlenimlerle tuvale aktarir. Soyut
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sanatin Onciisii Vassily Kandinsky, 1910 yilinda ilk soyut eserini ortaya koymus ve ressamin,
tipk1 bir miizik bestecisi gibi, duygusal ifadelerini renkler ve malzemelerle aktarabilecegini

savunmustur (Agyiirek, 2011).

Sekil 18
Vassily Kandinsky, Soyut, (1918), Tuval Uzerine Yaghboya.

(Kandinsky,1918)
Soyut sanat, 1910'dan itibaren pek cok kez inisli ¢ikislt bir gelisim gostermistir. 1921'de

Sovyetler Birligi'nde, 1933'te Almanya'da ve 1945 sonrasi Fransa ve Kuzey Amerika'da 6nemli
cikiglar yapmistir. Soyut sanat, belirli bir iislup veya akima ait olmayip, farkli sanat akimlarini
ve Usluplarini blinyesinde barindirarak kendini ifade etmistir. Tarihsel olarak hem ardisik hem
de paralel bicimlerde gelismis, empresyonizm, geometrik soyutlama, piirizm, ekspresyonizm,

slirrealizm gibi bir¢ok farkli tarzda kendini gostermistir (Ragon, 1987).

Soyut sanat, 20. yilizy1lda yeni bir sanat anlayis1 ve diinya goriisii olarak ortaya ¢ikmustir.
Tirkiye'de ise bu anlayis, 1950'lerden sonra kendini gostermeye baslamistir. Bu donemde
Tirkiye, kiiltlirel ve sanatsal alanda hizla diinyaya a¢ilmaya calisirken, Avrupa'nin modern
cizgisine yaklagmaya gayret ediyordu. Ayni yillarda, resim ve heykel sanatlar1 soyut akimlara
dahil olmus ve Tiirkiye'nin ¢ok partili demokrasiye gecisiyle birlikte sanatta daha 6zgiir ve ¢ok
yonli bir yaklasim benimsenmistir. Ayla Ersoy, "Gliniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950’den
2000’e)" kitabinda, sanatc¢ilarin soyut sanata ilgisinin yeni bir donemin basladiginin bir

gostergesi oldugunu belirtmistir (Ersoy, 1998).

1949'da agilan Devlet Resim Sergisinde Ferruh Basaga'min "Ask" adli tablosunun

birincilik kazanmasi, Tirk sanat¢ilarinin soyut sanata yonelmeye basladiginin bir gostergesi
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olmustur. Bu eser, geometrik sekillerle soyutlanmis erkek ve kadin figiirleriyle ¢agdas anlamda
ilk soyut resim 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. 1950'lerden sonra Tiirk sanatgilari,
kisisel yonelimlerine gore eserler liretmeye baslamis ve kisisel sergiler artmistir. 1940'larda
toplumsal gercekeiligi savunan bazi Yeniler Grubu iiyeleri, 1950'lerden sonra soyut sanatin
onemli savunucular1 haline gelmis ve bu sanatgilar arasinda Refik Epikman, Zeki Faik Izer,
Nurullah Berk, Cemal Bingol, Malik Aksel, Halil Dikmen, Fahriinnisa Zeyd ve Sabri Berkel
yer almistir (Ersoy, 2011).

Sekil 19
Sabri Berkel, Soyut, (1980) Panel Uzerine Yaglhiboya, 54 x 65 cm.

(Berkel,1980)

Sabri Berkel, sanatinda insan sevgisini vurgulayarak soyut sanatin Tiirkiye'deki en
tiretken temsilcilerinden biri olmustur. "Soyut" adli eserinde, geometrik sekiller, kaligrafik
formlar, lekesel diizenlemeler ve yerel motifler kullanarak sade bir goriintii sunmustur. Ancak,
soyut sanatin halk kitleleri tarafindan anlasilmasi, 6zellikle Tirkiye'nin dogusuna dogru
gidildik¢e daha zor olmustur. Adnan Coker ve Liitfii Giinay, 1953'te Ankara'da "Sergi Oncesi"

adli sergiyi agarak Tiirkiye'nin ilk soyut sanat sergisini gerceklestirmis ve resmin bir diigiince
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tirtinli oldugunu vurgulamiglardir. Bu sergiye dair bir¢ok yazi yayimlamiglar ve bir yil sonra
ikinci bir sergi diizenlemislerdir. Kisa bir siire sonra Cemal Bingol, figiirii tamamen ortadan

kaldirarak non-figiiratif eserlerinden olusan bir sergi agmistir (Agylirek, 2011).

Sekil 20
Adnan Coker, Madalya II, (1995), Tuval Uzerine Akrilik Boya, 162 x 130 cm.

(Coker, 1995)
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Sekil 21
Cemal Bingol, Non-Figiiratif Resim, (1970), Duralit Uzerine Yagliboya, 105x48 cm.

(Bingol,1970)

1954 yilinda Istanbul Sehzadebasi'ndaki Kuyucu Murat Pasa Medresesi'nde diizenlenen
"Yirmi Yeni Tiirk Ressam1" sergisi, Bat1 kokenli soyut sanat anlayisinin halk ve sanat camiasi
tarafindan kabuliinii tesvik etmeye ¢alisti. Bu grup, soyut sanat egiliminde olan ressam ve
heykeltiraglardan olusuyor ve aralarinda On’lar ve Yeniler Grubu'ndan ayrilan sanatcilar da

vardi. Ayni yil, Cemal Tollu ve Halil Dikmen, soyut sanatin geleneksel dekoratif sanatlarla
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karigtirllmamasi gerektigini belirten bir yazi yayimlayarak, soyut sanatin tamamen plastik bir
ifade bicimi oldugunu vurguladilar. Bu yazi, "Yirmi Yeni Ressami"nin sergisine karsi bir
tepkiyi dile getiriyordu (Tansug, 1996).

Sekil 22

Zekai Ormanci, Soyut Kompozisyon, (2004), Tuval Uzerine Yaglboya, 97 x 130 cm.

(Ormanct, 2004)

Zekai Ormanci'nin renkli ve hareketli soyut kompozisyonlari, bi¢cim ve igerik iligkisini
giiclii bir sekilde yansitir. Eserlerinde renk ve bicim dikkatle diizenlenerek soyut bir yapiya
dontstiirtliir. Isik ve golge kullanimi, form ve renk arasindaki iligkilerin ustaca islendigini
gosterir. Ormanci, renk ve bicim patlamalariyla dinamizm ve gizemli bir atmosfer yaratir.
Kompozisyonlarinda 1s1ik ve gdlge oyunlariyla gizlemek veya agiga ¢ikarmak istedigi unsurlari
belirginlestirir. Tirkiye'deki soyut sanat egilimleri, Bati'daki Dada ve gercekiistiiciiliik

akimlarinin etkisiyle, 1960 sonrasi sanat tiirlerinin temellerini atmistir (Agyiirek, 2011).
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UCUNCU BOLUM
Ferruh Basaga ve Selim Turan

Ferruh Basaga'nin Hayati ve Sanatsal Kariyeri

Ferruh Basaga, 1 Subat 1914'te Istanbul’da dogmus ve Bosna kokenli bir ailenin
cocugudur. Ailesi, Sirplarin baskilarima karsi Bosna’da zorlu bir yasam siirerken, babasi
Osmanli Imparatorlugu'nda savcilik yapmis, annesi ise miizige yatkindi. Basaga, ¢ocukluk
yillarmi farkl yerlerde gecirirken egitimine Sarayevo'da devam etmis ve burada teknik okulu
tamamlamustir. 1934°te Istanbul’a dondiikten sonra, ugak fabrikasinda calismaya baslamus,
ancak kazadan sonra issiz kalmistir. Bu donemde, Istanbul’daki Giizel Sanatlar Akademisi’ne
kaydolmus ve resimle ilgilenmeye baslamistir. Nazmi Ziya, Zeki Kocamemi ve Léopold Lévy
gibi 6nemli hocalardan egitim almis ve sanatsal yeteneklerini gelistirmistir. Akademi yillarinda,
¢izim ve desen caligmalarina ilgi gosteren Basaga, okulda yaptigi eserlerle 6gretmenlerinden
takdir almistir. Basaga, ozellikle "giizel natiirmort" ve "peyzaj" anlayisina karsi ¢ikarak,
sanatinda yenilik¢i bir yaklagimi benimsemistir. 1940'ta Akademi'yi birincilikle bitirmis ve
Fransa'ya egitim i¢in gonderilmesi beklenmis, ancak II. Diinya Savasi nedeniyle bu miimkiin
olmamustir. Askerlik donemi ve sonrasinda sanat kariyerine hizla devam eden Basaga, sanatin
Ozellikle insan ruhuna hitap eden yonlerine odaklanarak kendine 6zgii bir tarz gelistirmistir.
1947'de ikinci kez mezuniyetini tamamlayan Ferruh Basaga, sanat kariyerinde yeni bir doneme
girmistir. Ayn1 dénemde, Istanbul Akademisi'nde dgrenim goren Nermin Hanim (Saner) ile
evlenir ve dort ¢cocuk sahibi olur. Resim calismalarina devam ederken, 1950'lerde mozaik,
1960'larda ise vitray sanatiyla ilgilenmeye baglar. Akademi'deki atdlyelerin kurulmasiyla
mozaik ve vitray atdlyelerini kurma gorevini lstlenir ve 1981'de emekliye ayrilir. 1968'de
Antakya'ya atanmasi s6z konusu olsa da, bu gorevini kabul etmez. Ferruh Basaga, 1941 yilinda
kurulan ™Yeniler" grubunun kurucularindan biri olarak, donemin solcu sanat g¢evrelerinde
taninir. O yillarda sanat diinyasinda bir hareketlenme yasanir ve Basaga, mozaik ve vitray
siparisleriyle gecimini saglamaya baglar. 1960 sonras1 donemde, yeni Meclis binasi i¢in yaptig1
75 mozaik ve vitray caligmasi dikkat ¢eker. Ayrica, Beyoglu'nda bir magazaya da siparis isler
yapar. Heybeliada'daki Deniz Harp Okulu'nun cephesinde yaptig1 biiyiik mozaik pano, Fahri
Korutiirk'iin de icinde yer aldigi bir jiiri tarafindan birinci segilir. Ancak bu eser deprem

nedeniyle zarar goriir ve okulun 6grencileri bu panoyu simgesel bir anlamla sahiplenir. Bagaga,
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yillar sonra bir amiral ile yaptig1 bir goriismede, panodan bir parcanin hala korunmus oldugunu

goriir (Ozsezgin, 2009).

"Yeniler" grubunun ilk sergisine katilamayan Basaga, daha sonra grubun ikinci
sergisine katildi. 1950'lerden sonra sanat diinyasinda gruplarin etkisi azalir ve bireysel ¢ikiglar
On plana ¢ikar. Bu donemde, galeriler acarak bagimsiz sanat¢i hareketleri gii¢ kazanir. Ferruh
Basaga'nin sanat anlayisinda, 1940'l1 yillarda portreler 6n plana ¢ikar. Bu donemde, "konkre-
kiibik" (somut kiibizim) bir tarzda resimler yaparak, gelisimini bilingli bir sekilde siirdiiriir.
1947 sonras1 donemde soyut-lirik anlatimla daha fazla ilgilenmeye baslar ve 1960'larda tagizm
ve geometrik soyutlamalara yonelir. 1970'lerde ise geometriye olan ilgisi daha da artar. Erken
donem caligmalarindan en dikkat ¢ekici eserlerinden biri, 1945 tarihli otoportresidir. Ayrica,
kiz1 Inci'ye ve esi Nermin Hanim'a ait birgok portre de bu donemin 6nemli eserleri arasinda yer

alir. (Ozsezgin, 2009).

Sekil 23
Ferruh Basaga, (1914-2010).1lk Kizi Inci'nin Portresi, Boyut?

(Basaga, 1914-2010)
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Sekil 24
Ferruh Basaga, (1914-2010), Ikinci Kizi Giil'iin Portresi, Boyut?

3. i

(Basaga,1914-2010)

Ferruh Bagsaga'nin 1947 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'nden mezun oldugu yil,
Tiirkiye'de ¢ok partili doneme gecisin yasandigi bir doneme denk gelir ve toplumsal ve kiiltiirel
doniigiimlerin bagladigr bir zamani igaret eder. Bu donemde, Basaga gibi gen¢ kusak
ressamlarin sanatsal arayislart da hiz kazanmis, figiiratif resimlerle bagladiklar1 ¢aligmalarini
zamanla soyutlamaya yoneltmislerdir. Basaga'nin erken dénem eserlerinde manzara ve figiir,
soyutlamaya dogru bir doniisiim gosterir. Bu siiregte, sanat¢inin kullandigi renk paleti, Bati'dan
alinan etkilerle yenilik¢i bir bakis agis1 olusturmustur. Basaga'nin hocas1 Lévy, geng sanatciyi,
sanatin1 dengeyi saglamak i¢in bir "canbazlik" yapmaya c¢alisan bir figiir olarak tanimlar. Bu
yorum, Bagaga'nin sanatsal pratiginde kararlilikla ilerleyisini ve denemelerle yeni yollar
aramasini simgeler. 1940'l yillarda yaptig1 "Avize" gibi soyut eserler, onun figiiratif anlayistan

soyut calismalara gecisinin ilk 6rneklerinden biridir (Ozsezgin, 2009).

Sanatcinin 1948°de yaptig1 ‘Ask’ adli lirik soyutlamasi Devlet Resim Sergisinde, ¢ok
fazla ilgi ¢ekmis ve birincilik Odiilii almistir. Bu calisma Tiirk resim sanati tarihinde,

soyutlamanin en yetkin 6rneklerinden biri olarak kabul edilir (Sener, 2010, 92).
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Ayn1 donemde, 1945 tarihli "Satrang" ve "Hamam" gibi figiiratif eserleriyle de dikkat
cekmistir (Ozsezgin, 2009).

Sekil 25
Ferruh Basaga, Ask, Tuval Uzerine Yagliboya, 65x85cm.

(Basaga, 1945)

Sekil 26
Ferruh Basaga, (1945) Satrang, Tuval Uzerine Yagliboya 65x65¢cm.

= ) T .

3

(Basaga, 1945)

1950'i yillarda Basaga, soyut sanatla ilgili daha cesur bir yonelime girmistir. 1953'te

actig1 sergi, gen¢ kusagin soyut sanat anlayisinin ne yonde gelisecegini gosterirken, sanat¢inin
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Bati'dan gelen soyut egilimleri, Tiirk sanatina tasimaya bagladigini gosterir. Basaga, doga ve
figiirlerden ilham alarak soyut sanatla kendini ifade etmeye yonelmis ve 0zgiin bir tarz
gelistirmistir. 1945'teki ilk kisisel sergisinden itibaren, figiiratif resimlerle baslayan yolculugu,
giderek daha soyut ¢alismalara evrilmistir. 1940'h yillarda yaptig1 Istanbul peyzajlar1 ve
figiiratif resimler, Basaga'nin zaman iginde soyutlamaya yoneldigini ve bu tarzin temellerini
attigin1 gosterir. 1950'ler, Basaga'nin sanatindaki donilistimiin hizlandig1 yillardir. 1951'deki
6lidoga calismalarinda gerceklikten uzaklagarak soyutlamayi denemeye baslamig, 1952'deki

sergisinde ise yesil ve mavi gibi ana renkler lizerinden soyut bir dil gelistirmistir.

Sekil 27

Ferruh Basaga, (1945), Natiirmort, Tuval Uzerine Yaghiboya, 34x41cm.
ATE g Y l X .

A

(Basaga, 1945)

Bu dénemde Basaga'nin sanati, Tiirk sanatinda soyut egilimlerin artmaya basladigini ve
bu gelismelerin Bati'dan alinan ilhamla sekillendigini gosterir. Ferruh Basaga, Yeniler
Grubu'nun bir pargasi olarak soyut denemelere baslamis ve grup politikalarindan uzaklasarak
yeni bir yol arayisina girmistir. 1950'lerde, soyut sanat giderek daha fazla etkisini géstermeye
baslamig, Basaga'min sanatsal yonelimi de bu donemde giliclenmistir. Ancak 1960'larda
Basaga'nin aktif katilimi azalir ve 1970'lerde sanat ¢evrelerinden bir siireligine uzaklasir.
1965'teki bir sergi disinda, 1970'ler ve sonrasinda Bagaga'nin sanatsal etkinligi belirgin sekilde

azalmistir. 1978 ve 1979'da yapilan onemli sergilere katilmamasi, sanatgmnin geri planda

34



kaldiginin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Basaga, bu donemde daha c¢ok sergi

diizenlemekle yetinmis, aktif sanat yasamindan bir siire ¢ekilmistir (Ozsezgin, 2009).

Basaga'nin 1940'larin ortasinda basladigi kisisel sergileri, onun figiiratif ¢aligmalara ilgi
duydugunu ancak zamanla soyutlamaya yéneldigini gosterir. Ozellikle Konya'ya yaptigi
seyahat, sanat¢inin eserlerinde yerel halki ve kiiltlirel unsurlar1 yansittigi énemli bir doniim
noktasidir. Basaga, Konya'dan yaptig1 resimlerle akademik kariyerine gecis yaparken, bu
eserlerin degerli birer kaynak olusturdugunu belirtmistir. Sanat¢inin kendine has bir tarz
gelistirdigi donemde, hocas1 Léopold Lévy, Basaga'nin sanatsal yolculugundaki kararliligini
vurgulamistir. Basaga'nin sanatinda dogadan ilham alirken, sekilleri ve formlar1 yeniden
yorumlayarak kendi 6zgiin dilini olusturdugunu soyler. 1950'li yillarda resimle birlikte heykele
de ilgi gostermeye baslamis ve soyut formlar iizerinde ¢alisarak bu alanda cesur deneyimler
yapmistir. Bakir teller ve ¢elik gibi malzemelerle yaptig1 heykeller, donemin yenilik¢i sanat
anlayisini yansitan O6zgilin ¢aligmalar olarak 6ne c¢ikmistir. Basaga, uzun bir siire sonra
Miistakiller grubuna katilmis ve 1950'lerde kurulan Ressamlar Dernegi'nin kurucu iiyelerinden
biri olmusgtur. 1952'deki Maya sergisi, sanat¢inin soyut resminin olgunlastigini gosteren 6nemli
bir doniim noktasidir. Sergi sonrasi sanatginin ¢aligmalari, elestirmenlerden olumlu yorumlar

almus, bu dénemdeki resimlerinin derinligi ve 6zgiinliigii dikkat gekmistir (Ozsezgin, 2009).

Ferruh Basaga'nin sanati, 6zellikle soyut resim alanindaki katkilariyla dikkat c¢eker.
1947 sonrasinda, dogadan ilham alarak soyutlamaya yonelmis, ancak bu siirecte dogaya sadik
kalmaksizin tamamen 6zgiin bir dil gelistirmistir. Soyut sanat anlayisina gegisi, Bati'dan gelen
modernist etkilerle birlesmis ve geleneksel bezeme sanatinin 6tesine gegmistir. Onun i¢in sanat,
gorsel degil, diisiinsel bir siirecti. Basaga, soyutlamay1 yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda bir
diistinme bi¢imi olarak benimsemis, insan diisiincesinin ve yaratim giiciinlin bir yansimasi

olarak gormiistiir (Ozsezgin, 2009).

Sanatindaki soyut 6geler, 1950’lerden sonra daha belirginlesmis, 6zellikle geometrik
soyutlama anlayisina yonelmistir. Bu donemde, renk ve bigimlerin birbiriyle uyum iginde
caligmasi1 gerektigini vurgulamis, sanatta denge ve armoniyi aramistir. Donemin ekonomik
zorluklarina ragmen Basaga, duvar dekorasyonlar1 ve mozaik islerle ge¢imini saglamis, buna
ragmen soyut resimle ilgili gelisiminde kararli bir bicimde ilerlemistir. Ozellikle 1960l
yillarda, sanatta kullanilan formlar ve kompozisyonlar daha da olgunlasmis, yeni ve 6zgiin bir
dil gelistirilmistir. 1971-81 yillar1 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Vitray ve
Mozaik derslerinde hocalik yapti. 24 Aralik 2010°da Istanbul’da vefat etti. (Ozsezgin, 2009).
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Ferruh Basaga'nin Sanatindaki Konu ve imgeler

Ferruh Basaga, eserlerinde ¢esitli temalar ve teknikler kullanarak derin ve anlamli bir
sanat dili olusturmustur. Basaga’nin sanatindaki temalar, 6zellikle doga, 151k, mimari formlar
ve geometrik yapilar etrafinda sekillenir. Bu temalar, sanat¢inin resimlerine hem estetik hem
de felsefi bir derinlik katmigtir. Basaga’nin sanatinda doganin etkisi oldukg¢a belirgindir.
Ozellikle, Akdeniz 1s13indan etkilenen sanat¢i geometrik formlar kullanarak 6zgiin bir tarz

gelistirmistir (Ozsezgin, 2009).

Ferruh Basaga’nin dogadan ve Akdeniz’in 151g¢indan etkilenmesiyle Akdeniz isminde
resim serisi yapmistir. O seri igerisinde isim verdigi Mavi Akdeniz adli eserde soyut

kompozisyonlarina drnektir.

Sekil 28
Ferruh Basaga, (1940-49). Mavi Akdeniz, 249x197cm.

(Basaga, 1940, s. 49)
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Sanatci, yapitlarim1 tanimlarken "geometrik" terimini kullanmis ve ayn1 zamanda bir
¢izgi ustasi oldugu kadar renk konusunda da ustalik sergilemistir. Basaga, genellikle tek bir
rengin egemen oldugu eserler yapmistir. Bu baglamda, sanat¢inin sanat anlayiginin non-
figiiratif oldugu sdylenebilir. Ancak, sanat¢inin eserleri incelendiginde, arastirma kapsaminda
ele alinan gilivercin figiiriiniin de yer aldig1 gézlemlenebilir. Bu nedenle, sanat¢inin genel sanat
anlayisini yalnizca soyut veya non-figiiratif olarak tanimlamak yaniltic1 olacaktir. Eserlerinde

goriilen giivercin figiirleri, bu durumu dogrulayan 6nemli bir gostergedir (Ozsezgin, 2009).

Sekil 29
Ferruh Basaga, (2006) Giivercinler, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x120cm.

(Basaga, 2006)

Basaga, soyut resimlerinde insanin yaratict diislinme giiclinii vurgulamis ve sanati
evrensel bir dil olarak gérmiistiir. Bu anlayis, onun sanatindaki "baris" ve "6zgiirlik" gibi
toplumsal temalar1 islerken, aym1 zamanda sanatin evrensel bir dil oldugunu da ortaya
koymustur. Glivercin motifi, barig1 simgelerken, ayni zamanda insanin umut ve kararliligin1 da

yansitnustir (Dalkiran, Ozmen, 2022).

Giivercin temasinin baris1 simgelemesini saglayan ilk ssanat¢i eserlerinde de bol bol

gordiigiimiiz Pablo Picasso’dur (Oztiirk, 2017).

Sanatci, arastirma kapsaminda ele alinan giivercin figiirtine 6zellikle son donem
eserlerinde olduk¢a yer vermistir. Basaga’nmin farkli Olciilerde yapmis oldugu eserleri

cogunlukla tuvalin iistiine resmedilmistir. Tuval lizerine ¢alismasinin yani sira kagit iizerine
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baski ¢alismalarinda da giivercin figiirlerini kullandig1 bilinmektedir (Dalkiran, Ozmen, 2022,

198-199).

Sekil 30
Ferruh Basaga, (2007). Giivercinler, Tuval Uzerine Yaghboya, 95x140 cm.

(Basaga, 2007)

Bu temalar, 1970l yillarda Tiirkiye'nin toplumsal krizleriyle de ortlismiis, Basaga'nin
sanat1, sadece bireysel degil, toplumsal bir anlatim bigimi kazanmistir. Basaga’nin erken dénem
soyut caligmalari, sonraki yillarda daha derinlesmis ve yeni bir bi¢cimsel arayisa girmistir. Bu
stire¢, onun sanatsal evriminde 6nemli bir yer tutmus, her adimda yeni bir dil ve anlatim bigimi

arayist icinde olmustur (Ozsezgin, 2009).

Basaga eserlerindeki giivercinler hakkinda; “Antik Caglardan giiniimiize kadar pek ¢ok
sanat yapitinda kus formu (giivercin) kullanilmaktadir. Bu nedenle giivercin plastik sanatlarda
bir simge haline gelmistir. Ayrica giivercin bir baris simgesi olarak da kullanilmaktadir. Ben
bu iki simgeyi de ¢ok sevdigim i¢in ¢ogunlukla bu kusun bigcimini kullanmaktayim” (Aktaran:
Erman, 2009: 12) demektedir.

Kiymet Giray’in da sanat¢inin eserlerinde giivercin kullanimi hakkinda; “Ferruh
Basaga 'nin bu resimleri, kuslarin bedensel formlarimin geometrik ¢oziimlemelerini arastiran
calismalar sonucunda tirettigi resimlerdir. Bu baglamda onemli olan, giivercinlerin
devinimlerinin irdelenip ¢oziimlenmesidir. Ancak, u¢ma, siiziilme, pike yapma, konma
eylemlerini, durma ve yiiriime eylemleriyle birlikte inceleyen Ferruh Basaga, giivercinlerin
bedensel ve eylemsel niteliklerinin analitik ¢oziimlemeleri tizerine yogunlasmaktadir”

(Aktaran: Musal, 2017: 2762; Giray, 2003: 162) seklinde agiklamasi bulunmaktadir.
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Sekil 31
Ferruh Basaga,( 1967). Kirmizi Giivercinler, Tuval Uzerine Yagliboya, 96x126cm.

(Basaga, 1967)

Basaga, “Kirmiz1 Glivercinler” isimli eserinde, tuvalin {izerine mavi bir zemin atarak
istiine iki adet kirmizi giivercin ¢izmistir. Tonlarin birbiri igerisinde gecis olusturdugu renk
alanlaryla iki giivercin figlirii birbirini tamamlamistir. Eserin kenar civarlarinda goriilmeye
baslanan mavi renk resmin ortalarina dogru geldikge tonu a¢ilmaktadir. Ac¢ik-koyu renk dengesi
derinligi saglarken bir yandan da anlatimi gii¢lendirmistir. Giivercinler eserin merkezine
konumlanmis durumdadir ve izleyicinin aklina simetri kavramini getirmektedir. Eserin
tamamina bakildig1 zaman iki giivercininde bas kisminin olusturmus oldugu biiyiik kirmizi
lekeleri geometrik parcalanmalarin dengeledigi anlasilmaktadir. Eserdeki yatay ve dikey de
olusan parcalanmalar kontrastlik yaratarak esere hareketlilik katmistir. Giivercinlerin bas
kisimlarinda devam eden bu parcalanmalarin sarmal bir sekilde olmasi resimdeki hareketliligi
arttirmistir. Bu sarmal parcalanmalar giivercinlerin devami gibi durmaktadir ve bu durus ile
giivercinlerin kanat hareketlerinin resmedilmek istendigi fikrini ortaya ¢ikarmaktadir (Musal,
2017, 2762).

39



Sekil 32
Ferruh Basaga, (2005).Giivercinler, Tuval Uzerine Yaghiboya, 100x100cm.

(Basaga, 2005)

Basaga'nin "Giivercinler" adli eserinde de benzer bir yaklasim goriilmektedir.
Genellikle mavi ve mor gibi soguk renk tonlarini tercih eden sanatgi, giivercin figiirlerini uzun
cizgilerle geometrik pargalara aymrmustir. Ozellikle giivercinlerin kanatlarinda yer alan bu
geometrik sekiller, kuslarin farkli kanat hareketlerini ayni yiizeyde gdstermeye olanak
tanimaktadir. Uzun ¢izgiler ve ritmik bir sekilde siralanan geometrik formlar kullanarak, sanatci

kanatlarin hareketini yansitmay1 hedeflemistir (Gezen, 2016).

Basaga'nin eserlerine bakildiginda, renk gegislerinin kromatik ve kontrapunktal (birden
fazla ¢izginin st liste getirilmesi) bir diizene dayandigi goriilmektedir. Kullanilan renklerin
koyudan agiga dogru olan gecisleri, 6n ve arka planlar1 belirginlestirerek esere derinlik
kazandirir. Ayrica, eserlerinde farkli bicimlerin hareket ettigi ve yer aldig1 bosluklar dikkat
ceker. Cizgilerin bazen agir, bazen de hizli ritimlerle kesismesi, bu bosluklarin olusmasina katki

saglamaktadir (Dalkiran, Ozmen, 2022).

Ferruh Basaga’nin resimlerinde dogadan doniistiiriilmiis geometrik soyutlamalar en
basindan beri basat olmuslardir. Ust iiste cakistirdig1 geometrik renk alanlari, bigimler arasinda
belli oranda seffaf bir 6rgiiye doniisiir. Hemen hemen her konu resmine girebilirken 6zellikle
kendi cografyasindan etkilenmis ve bunu yaparken cam pargalarindan diizenlenmis bir vitray

ya da mozaik taslariyla olusturulmus bir diizen izlenir (Tetikgi, 2014, 150).
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Sekil 33
Ferruh Basaga, Soyut Kompozisyon, 1952, Tuval Uzerine Yaghiboya, 50x50cm.

(Basaga, 1952)

"Soyut Kompozisyon" adli resim, bir liman ya da gemi grubu izlenimi veren, soyutlama

etkisinin yogun oldugu bir eserdir.

Basaga, bir tasarimci gibi, resminin her formunu yerli yerine koyarak, biitiinsel bir yap1
olusturur. Bu siireg, kavramsal diigiincenin sanatindaki yerini vurgular. Eserlerinde soyut kayik
formlar1 gibi tekrarlayan motifler kullanarak gorsel cagrisimlar yaratir. Bu ¢agrisimlar,
Hegel’in "an diisiince" anlayisiyla paralellik gosterir ve her bir eser, izleyicide giiglii bir gorsel

hafiza birakir (Ozsezgin, 2009).
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Bunun yani sira, "Beraberlik" adli resim de benzer sekilde, dogaya daha fazla referans

veren ve diger resimlerine kiyasla daha somut bir baglant1 kuran ¢aligsmalardandir.

Sekil 34
Ferruh Basaga, Beraberlik, 1950, Tuval Uzerine Yagliboya, 200x300cm.

(Basaga, 1950)

Resimde, biitiin yiizey oldukga siki bir disiplinle hazirlandig: gibi kiiciik pargalar da bu
diizenin disleri olarak onu bozmayan elemanlar halinde titizlikle tasarlanmistir. Canli ve cansiz
doga kesitleri, Anadolu’ya da gonderme yapan Insan figiirleri, tiimii, ayn1 bicimsel zevkle ele

alinmig ve geometrik diizende i¢ ige bir yapida resmedilmistir (Tetik¢i, 2014, 151).

Basaga, soyut sanat anlayisinda geometrik formlara ve yapisal 6gelere biiyiik bir yer
verir. Ozellikle prizmatik, piramidal ve {iggen formlar, onun resimlerinde sik¢a goriilen
unsurlardir. Bu geometrik yapilar, bir anlamda dogadaki diizeni ve yapiy1 soyut bir bi¢imde
yansitir. Basaga, bu formlarla yalnizca gorsel bir denge kurmakla kalmaz; ayni zamanda mimari
Ogeleri de resimlerine tasir. Eserlerinde bazen bir yap1 ya da mekan duygusu uyandiran bu
formlar, bir anlamda izleyiciye bir "soyut mimari" sunar. Resimlerin her bir 6gesi, tipki bir bina
ya da yapinin insas1 gibi, belirli bir diizen ve tasarim ilkelerine dayanarak olusturulur (Ozsezgin,
2009).

Basaga’nin teknikleri de onun sanatsal dilinin temel unsurlarini olusturur. Sanatci,

resimlerinde geleneksel tekniklerin yani sira, soyut resmin gerektirdigi yenilik¢i yontemlere de
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yer verir. Ozellikle, renklerin ve formlarin arasindaki dengeyi saglamak i¢in, bazen yogun firca
darbeleri, bazen ise daha ince detaylar kullanir. Geometrik formlar arasindaki iligkiyi
pekistirmek i¢in renk gecisleri ve 151k-gdlge oyunlart kullanarak derinlik hissini olusturur.
Ayrica, biliylik boyutlu tuvaller ve agik renklerin agirlikli oldugu alanlar, resimlerin daha

dinamik ve giiclii bir yapiya kavugmasini saglar (Ozsezgin, 2009).

Basaga, sanatini bir diisiinsel siire¢ olarak tasarlar. Her bir form, renk ve kompozisyon,
derin bir kavramsal diislinmenin iiriinii olarak ortaya c¢ikar. Sanat¢inin eserlerinde yer alan
geometrik bicimler, sadece estetik unsurlar degildir; her biri bir diislincenin, bir felsefi
sorgulamanin ifadesidir. Basaga, resimlerini olustururken, modern sanatin soyut ve minimal
unsurlarin1 benimsemis, fakat ayni zamanda bu unsurlari zengin bir kavramsal igerik ile
birlestirmistir. Bu anlamda, sanatginin eserlerinde izleyiciyi diisiindiirmeye, sorgulamaya davet

eden bir dil vardir (Ozsezgin, 2009).

Ferruh Basaga'min Kirmiz1 Giivercinler Adl Eserinin Plastik A¢idan Incelenmesi

Sekil 35
Ferruh Basaga,( 1967). Kirmizi Giivercinler, Tuval Uzerine Yagliboya, 96x126cm.

(Basaga, 1967)
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Renk; Baskin renk olarak kirmizi tercih edilmis. Eserin duygusal tonunu tamamen bu
canli, sicak renk belirliyor. Arka planda ise soguk ve yogun bir mavi kullanilmis. Bu, mavi
rengi kirmizi gilivercin figiirleriyle yiiksek bir kontrast olusturuyor. Bu renk karsitligi hem
mekansal derinlik sagliyor hem de duygusal bir gerilim olusturuyor. Giivercinler 6n plana

firlarken arka plan sanki sonsuz bir bosluk gibi kaliyor.

Bicim ve Form; Giivercin figiirleri tam anlamiyla soyutlanmamis; taninabilir ama
geometrik bigimlerle yeniden diizenlenmis. Formlar, dairesel ve licgensel yapilara boliinmiis.
Bu pargalara ayrilmislik, resmin igsel dinamizmini gii¢clendiriyor. Giivercin figiirleri sanki hem

i¢ ice gecmis hem de ayrigmis gibi bu da esere hareket ve ritim katiyor.

Kompozisyon; Merkezde yer alan iki giivercin figiirli, kompozisyonun odak noktasi.
Simetrik olmasa da olduk¢a dengeye oturmus bir yap1 var. Yatay ve dikey cizgiler resmin
genelini tarayarak bir 6rgii, bir ag yapis1 olusturuyor. Bu, giivercin figiirlerinin bir kafesin ya
da soyut bir mekanin i¢inde oldugunu hissettirebilir. Kompozisyonun ¢evresindeki renk ve

¢izgi yogunlugu merkeze dogru hafifler; boylece izleyicinin dikkati giivercinlere ¢ekilir.

Isik ve Golge; Isik-golge gecisleri ¢cok yumusak; net bir 151k kaynagindan ziyade renk
gecisleriyle hacim ve derinlik olusturulmus. Ozellikle mavi zemin {izerinde kullanilan acik-

mavi tonlar, giivercinlerin ¢evresini 1sikla sarmalanmis gibi gosteriyor.

Doku; Tuval yiizeyinde fir¢a izleri ¢ok belirgin degil ama renk gegisleri ve ¢izgisel
yapilarla olusturulan optik doku dikkat ¢ekici. Seffaf renk katmanlari, {ist liste binerek ¢ok
boyutlu bir etki yaratiyor.

Soyutlama Anlayisi; Basaga, bu eserde figiirii tamamen yok etmeden soyutlamis. Bu,
onun sanatsal dilinde ge¢is donemlerinin tipik bir 6zelligidir. Giivercin figiirii, barig ve umut
gibi temalar1 cagristirir. Ancak burada, kirmizi tonun se¢imiyle bir tutku, enerji ya da gerilim
duygusu da yansitiliyor. Cizgilerin geometrik yapisi, resmi yalnizca gorsel degil, fikri olarak

da yapilandirilmis bir kompozisyona doniistiiriiyor.

Sonug olarak, Ferruh Basaga bu eserinde figiiratif ile soyut arasinda bir koprii kuruyor.
Glivercinler tanidik ama geometrik ve ritmik sekilde parcalanmis. Renklerin karsitligt (kirmizi
ve mavi), gorsel bir catigsma yaratarak hem dikkat ¢ekici hem de etkileyici bir atmosfer

olusturuyor. Kompozisyon, izleyiciyi i¢sel bir anlam arayisina davet ediyor.
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Ferruh Basaga'nin Soyut Resme Katkilar:

Ferruh Basaga, Tiirkiye'de soyut sanatin Onciilerinden biri olarak kabul edilir ve sanat
anlayisiyla geleneksel figiiratif resim anlayisindan radikal bir kopus gergeklestirmistir. 1950°1i
yillardan itibaren yoneldigi geometrik soyutlama, onun modernist estetik degerlerle kurdugu
derin iligkinin bir gostergesidir. Basaga nin ¢aligmalari, bigim ve renk arasinda kurdugu giiclii
dengeyle dikkat ¢ekerken; soyutun sadece gorsel degil, ayn1 zamanda diislinsel bir alan

oldugunu da vurgular (Altintas, 2009).

Sanatcinin eserlerinde, 6zellikle geometrik formlar araciligiyla kurulan kompozisyonel
yapi, onun sanati bir “dil” olarak ele aldigin1 gosterir. Renk kullanimi, genellikle simgesel bir
anlam tasir; mavi ve kirmizi gibi baskin tonlarla izleyiciyi yonlendirirken, bigimlerin birbirine
olan oranlar1 ve ritmik dizilimi ise matematiksel bir hassasiyetle ele alinmistir. Bu yoniiyle
Basaga’nin soyutlamasi, yalnizca Bati’daki soyut sanata bir yanit degil; ayni zamanda
geleneksel Tiirk sanatina dayanan, 6zgilin bir bigimsel arastirma olarak da degerlendirilebilir

(Kiygi, 2014).

Ferruh Basaga’nin soyut sanata katkisi, yalnizca eserlerinde degil, ayn1 zamanda sanat
egitimi alaninda yaptig1 ¢aligmalarla da devam etmistir. Ogrencilerine ¢agdas sanatin temel
ilkelerini asilamasi, onun etkisinin kusaklar boyunca siirdiigiiniin bir gostergesidir. Ayrica
sanat¢cinin plastik sanatlar anlayisint mimarlikla iligkilendiren ¢alismalari, soyutun mekénsal

bir ifade bicimi olarak ele alinmasina da olanak tanimstir (Ozsezgin, 2005).

Sonug olarak, Ferruh Basaga'nin soyut resme katkisi, hem bigimsel yenilikleri hem de
diistinsel derinligiyle Tiirk cagdas sanatinda bir doniim noktasi olusturur. Sanat¢inin, Bati
modernizmiyle olan etkilesimini yerel kiiltiirel Ogelerle harmanlayarak 6zgilin bir anlati
gelistirmesi, onu sadece bir sanatg1 degil, ayn1 zamanda ¢agdas sanatin kurucu figiirlerinden

biri haline getirmistir.
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Sekil 36
Ferruh Basaga, (1967), Isimsiz Vitray Eskizi, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25 x 15 cm.
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(Basaga, 1967)

Basaga; 6zellikle geometrik formlar ve yapisal diizenlemelerle ilgilidir. Soyut sanatin
temelinde yer alan bicimsel 6zgiirliik, ¢alismalarinda belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar. Sanatci,
geometrik formlar ve diizenli yapilar araciligiyla bir anlam ve estetik biitiinliik olusturmus, bu

unsurlart resimlerinde gorsel bir dil haline getirmistir. Ayn1 zamanda, formlar arasindaki
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dengeyi saglamak igin renk ve 1sik kullanimiyla derinlik hissi yaratmis, resimlerinde hem
estetik hem de felsefi bir katman olusturmustur. Bagaga'nin soyut resimdeki katkilarindan bir
digeri ise doga ve 1sikla kurdugu iligkiyi soyut bir dil araciligiyla ifade etmesidir. Akdeniz
cografyasinin dogal 151811 ve atmosferini, renk paletindeki canli tonlarla yansitan Basaga, bu
15181 soyut bir bigimde yeniden yaratmustir. Isik, onun resimlerinde sadece gorsel bir 6ge olarak
degil, ayn1 zamanda derinlik, seffaflik ve zenginlik olusturan bir ara¢ olarak da kullanilmistir.
Ferruh Basaga’nin, soyut resmin temel 6geleriyle gelistirdigi teknikler de oldukca 6zgilindiir.
Farkli malzemeler ve renk teknikleri kullanarak resmin ylizeyini zenginlestirmis, geometrik
formlar arasindaki iligkileri daha derin bir sekilde arastirmistir. Bu yontemler, Basaga'nin
eserlerinin sadece gorsel bir etki birakmasii degil, ayn1 zamanda diislinsel bir sorgulama
yaratmasini saglamistir. Her bir form, renk ve ¢izgi, bir anlam tasiyan ve izleyiciye bir hikaye
anlatan unsurlar olarak tasarlanmistir. Basaga'nin soyut sanat anlayisi, ayni zamanda felsefi ve
kavramsal bir bakis agisin1 da i¢inde barindirir. Resimlerinde yer alan bigimler, soyut olmanin
Otesinde derin bir anlam tasir ve izleyiciyi diisinmeye sevk eder. Bu, Basaga’nin sanata
bakisinin yalnizca gorsel estetikle sinirli olmadigini, ayn1 zamanda duygusal ve entelektiiel bir
deneyim sundugunu gosterir. Soyut resmin, sadece sekillerin ve renklerin oyunundan ibaret

olmadigin, her bir ¢aligmanin bir diisiinsel evrim oldugunu ortaya koyar (Ozsezgin, 2009).

Sonug olarak Ferruh Basaga’nin soyut resme katkilari, onun sanatindaki yenilik¢i
yaklasim ve Ozgiinliikle sekillenmistir. Soyutlama, Basaga i¢in hem estetik bir arag hem de
felsefi bir ifade bi¢cimi olmustur. Geometrik yapilarla ve 1s1ikla kurdugu derin iliski, onun

eserlerini Tiirk soyut sanatinin 6nemli doniim noktalarindan biri haline getirmistir.

Ferruh Basaga'nin Sanatinda ve Eserlerinde Esinlendigi Yabanci Sanatcilar

Basaga’nin sanatinda figiiratif unsurlar, soyut bir diizlemde yeniden yapilandirilirken,
bu yaklagim Bati’daki modern sanatin 6zellikle kiibist donemde gelistirdigi yontemlerle dikkat
cekici paralellikler tasimaktadir. Bu baglamda, Pablo Picasso’nun 6zellikle 1910-1925 yillari
arasindaki gecis donemi eserleri, yani Analitik Kiibizm ile Sentetik Kiibizm arasindaki dénem,
Basaga’nin sanatiyla bigcimsel bir karsilastirmaya olanak saglamaktadir. Picasso, bu siiregte
figlirleri ¢oklu perspektiflerden ¢ozerek, diizlemler halinde yeniden kurgulamis; bdylece
geleneksel temsiliyet anlayisindan uzaklasarak gorsel bir soyutlama gelistirmistir (Chilvers,
2004, 256). Basaga’nin geometrik soyutlamalarinda da figiir, mekan ve renk iliskileri benzer

bir ¢6ziimleme ile ele alinir.

Ferruh Basaga’nin 1967 tarihli “Kirmizi  Giivercinler” adli eseri, geometrik
soyutlamanin karakteristik 6rneklerinden biridir. Bu eserde, iki giivercin figiirii, list {iste binen

kirmiz1 yiizeyler ve keskin geometrik hatlarla betimlenmis, figiirler neredeyse tamamen soyut
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diizleme tasmmustir. Bu kompozisyon, Picasso’nun “U¢ Miizisyen” (1921) gibi eserlerinde
gbzlemlenen ¢ok parcali ylizey anlayist ve figiiriin mekansal yapi igerisinde soyut bigimlerle
ifade edilmesiyle Ortiigiir. Her iki sanatcinin da figlirli taninabilir bigimde koruyarak
soyutlastirmalari, onlarin modernist ifade bicimlerinde ortak bir dili benimsediklerini

gostermektedir.

Sekil 37
Ferruh Basaga,( 1967). Kirnizi Giivercinler, Tuval Uzerine Yaglhboya, 96x126cm.

(Basaga, 1967)
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Sekil 38
Pablo Picasso,( 1921). U¢ Miizisyen, Tuval Uzerine Yagliboya, 200,7x222,9cm.

(Picasso, 1921)

Ferruh Bagaga’nin 1950’11 yillardan itibaren gelistirdigi geometrik soyutlama anlayist,
Georges Braque’in Kiibizm’in kurulus donemindeki yaklagimlariyla da dikkat g¢ekici
paralellikler tasir. Georges Braque, 20. yiizy1l baslarinda Pablo Picasso ile birlikte Kiibizmin
kurucularindan biri olmus; o6zellikle 1908—1912 yillar1 arasinda resmettigi geg¢is donemi
eserlerinde nesneleri parcalayarak ¢oklu bakis agilartyla yeniden insa etmistir. Braque’in bu
donemde gelistirdigi plastik dil, figliratif gergekligi bir kenara birakmadan, onu geometrik bir

analiz slizgecinden ge¢irmeyi amagclar (Golding, 1994, s. 63).

Ferruh Basaga'nin "Kirmizi1 Giivercinler" (1967) adli eseri, bu anlayisi ¢agristiran bir
estetik yap1 icerir. Eserde, iki giivercin figiirii, sert geometrik yiizeylerle boliinmiis ve soyut bir
diizlemde temsil edilmistir. Figilirlerin taninirligi tamamen yok edilmemis; aksine, tanidik
formlar iizerinden bir soyutlama gerceklestirilmistir. Bu yoniiyle eser, Georges Braque’in
“Mandolin ve Gitar” (1908) ya da “Sise ve Balik” (1910) gibi yapitlariyla bigimsel bir benzerlik
tagir. Her iki sanatginin da figiliratif 6geleri diizlemler halinde yapilandirmalari, soyutlama
siirecine geciste izledikleri ortak yolu gozler oniine serer. Braque’in sanatinda, 6zellikle dogay1
ve nesneleri pargalayarak yeniden kurma yaklagimi 6n plandayken; Basaga’da bu yontem, yerel

motifler ve kiiltiire] gondermelerle daha kisisel ve ulusal bir baglamda sekillenir. Ornegin,
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Basaga’'nin geometrik formlarinda, yalmzca Bati'daki Kiibist yap1 degil, ayn1 zamanda Islam

sanatina 6zgii geometrik siisleme anlayisinin etkisi de sezilmektedir (Ozsezgin, 2005, 119).

Sekil 39

(Braque, 1910)

Bu durum, Basaga’'nin soyutlamasinda Bati’dan alinan bi¢imsel yaklagimlarin, dogu
estetigi ile harmanlandigini ortaya koyar. Braque’in geg¢is doneminde uyguladigt sinirl renk
paleti, sade tonlar ve hacim vurgusu, Basaga’nin erken soyut eserlerinde de gézlemlenebilecek
bir karakteristige doniisiir. Ancak zamanla Basaga, daha giiclii renk kontrastlariyla ve yogun
figiiratif-soyut harmanlarla kendi 6zgiin dilini kurar. Bu doniisiim, Braque’in sentetik kiibizme
geciste uyguladigi kolaj ve ylizey dokusu arayiglariyla karsilastirildiginda, bigimsel bir ¢esitlilik
arayisini ortak bir zemin olarak sunar (Chilvers, 2004, 104).

Dolayisiyla, Ferruh Basaga ile Georges Braque arasinda dogrudan bir etkilenme
iliskisinden s6z etmek yerine, soyutlamaya gegis siirecinde bigimsel benzerlikler ve yontemsel
paralellikler tizerinden gelisen bir bag kurmak daha yerinde olacaktir. Her iki sanatg1 da farkli
kiiltiirel baglamlarda benzer sanatsal sorunlara yanit {iretmis; figiirden kopmadan soyutlamaya
yonelerek, cagdas sanat anlayisina kendi cografi ve estetik duyarliliklariyla katkida
bulunmuslardir. Bu cercevede, Ferruh Basaga’nin kiibizmin yapisal etkilerini Tiirk sanatina
0zgii bir anlat1 diliyle yeniden kurgulamasi, onu sadece takip eden degil, doniistiiren bir sanatg1

olarak one ¢ikarmaktadir.
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Selim Turan'in Hayat1 ve Sanatsal Kariyeri

1915 yilinin mayis ayimnda Istanbul’da Cagaloglu semtinde Fehmi Pasa Konagi’nda
dogan Selim Turan’1n ilk gocukluk yillar1 Istanbul’un isgal edildigi uzun ve karanlik dénemine
rastlar. 16 Mart 1920°de Ingiliz, Fransiz ve Italyan Yiiksek Komiserleri, sabah erkenden Hale
Asaf’in babasi olan Sadrazam Salih Pasa’ya bir nota vererek, saat 10.00’dan itibaren kenti iggal
edeceklerini bildirir. 23 Agustos 1923’e kadar siirecek olan bu iggal yillarinda, yasam Turan
ailesi i¢in zorluklarla dolu geger. Cok sayida aydin ve bilim adami, yazar ve diisiiniir gibi, Turan
Ailesi’nin babasi, Hiizeyinzdde Ali Bey de 1915 yilinda Ingilizler tarafindan tutuklanarak
Siileymaniye’de, Bekir Aga Boliigii’'nde hapsedilir. 1916 yilinin ocak aymnda Berlin’de
toplanan Tiirk Kavimleri Kongresi’nde ve 1917 yilinda da Stockholm’de Milletler Arasi
Sosyalist Konferansi’nda bildiriler sunar. Makaleleri, siirleri ve ¢eviri kitaplariyla entelektiiel
bir diislince insanidir. 1864 yilinda Azerbaycan’in Salyan sehrinde dogan Hiiseyinzade Dr. Alj,
Kafkasya Seyhiilislam’in  siilalesinden gelmektedir. Yiiksekdgrenimini, Petersburg
Universitesi'nde tamamlar ve 1889 yilinda Istanbul'a gelir, Mekteb-i Tibbiye-i Askeriye-i
Sahane’den 1895 yilinda, doktor yiizbasi riitbesiyle diploma alir. Osmanli-Yunan Savasi’na
katilir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti kurucular1 ve merkez komite iiyeleri arasinda yer alir. Yakin
tarihimizde, Tiirkgiiliik akiminin {inlii diisiiniirleri arasinda aktif olarak ¢alisan Hiiseyinzade Dr.
Ali, Ziya Gokalp’le birlikte ¢alisir. Hamdullah Suphi, Yusuf Akgura ve Ahmet Agaoglu ile
Turan Felsefesinin gelistirmeye, yaymaya odaklanir. Ancak istibdat doneminin baskisina
dayanamayarak, 1903 yilinda Kafkasya'ya kacar ve Tirkgiiliik c¢aligmalarina burada
Tiirk¢iiliigiin benimsenmest i¢in yayinlar yapar. Hiiseyin Zade olarak taninan Ali Turan, Rusca
yayinlanan “Kaspi” adl1 gazetenin basyazarligini, Bakii’deki Saadet Okulu’nun Miidiirliigii’ nii
tistlenir. 1905 yilinda, Bakii’de, bagyazarligini ve miidiirliigiinii yaptig1 “Hayat” adinda siyasi
bir gazete ¢ikarir. Fikir ve goriislerini paylastigi Agaoglu Ahmet’le “Giines” adinda giinliik
siyasi bir gazete yayinlar. Ayrica, Ali Turan, ¢ok biiyiik ses getiren “Fiiyuzat™ adli, haftalik bir
siyasi dergi ¢ikarmaya baslar. Gerek “Hayat” gazetesinin bagyazarliginda, gerekse “Fiiyuzat”
dergilerinde yaymlanan makalelerinde, Tiirkliigli, Tiirkliigiin safligin1 ve birligini savunurken,
dil olarak da yeni edebiyat akimima destek verir. Azerbaycan’da da, Istanbul lehgesinin basat
olmasimi amaglar. II. Mesrutiyet’in ilaniyla Tiirkiye’ye doner ve Tiirk Dernegi, Tiirk Yurdu
Cemiyeti, Tirk Ocaklari’’nin oncii disiiniirii olarak saygi goriir. Selim Turan’in gocukluk
yillar1, annesi Edhiye Hanim’1n etkili egitimi altinda sekillenmistir. Ancak, babas1 Hiiseyinzade
Ali Bey de onun hayatinda 6nemli bir figiir olmustur. Yedi dil bilen, derin diisiinceleri ve siyasi
miicadeleleriyle taninan Hiiseyinzade Ali Bey, cocuklarini entelektiiel bir atmosferde
yetistirmistir. Aile, ¢ok okunan kitaplarla dolu, felsefenin sik¢a konusuldugu ve zaman zaman

babasinin siyasi miicadelesinin etkilerinin tartisildigi bir ortamda biiyiimiistiir. Selim Turan,
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resim, edebiyat, siir, matematik ve mantik gibi bir¢cok alanda temel bilgileri bu aile ortaminda
almis ve kendi diisilinsel felsefesini gelistirmeye baslamistir. Babasi, onun resme olan ilgisini
tesvik ederken, annesi de resim konulart hakkinda ona yardimei olmustur. Beyazit Numune
Ziikur ilkokulu’nda, resim 6gretmeni Malik Aksel, onun yeteneklerini gelistiren énemli bir
figiir olmustur. 1923 yilinda aile, Siileymaniye’den Uskiidar Pasa Kapisi’na tasinmis ve Selim
Turan 1925 yilinda Galatasaray Lisesi’ne kaydolmustur. Galatasaray Lisesi’ne baslamadan
once, ilkokul iiglincli simnifta resimle ilgilenmeye devam etmis ve bu siirecte aile igindeki

entelektiiel ortam onu derinden etkilemistir (Giray, 1993).

1935 yilinda Galatasaray Lisesi son smif 6grencisi olan Selim Turan, giizel sanatlar
alaninda egitim almay1 karar verir ve Istanbul Giizel Sanatlar Akademisine kaydolur.
Akademi'nin ilk y1linin sonunda, asil 6grenci olabilmek i¢in girdigi sinavda birinci olarak kabul
edilir. Feyhaman Duran'in at6lyesinde egitimine devam ederken, Nazmi Ziya'dan da sik sik
elestiriler alir. Ozellikle Zeki Kocamemi’nin Hans Hofmann’in ekspresyonist figiiratif
ogretisinden ilham alarak desenler ¢izmeye baslar. Resim egitimiyle paralel olarak, heykel
calismalarina da adim atar. Selim Turan, Akademi'de egitim alirken ayni zamanda
Uskiidar’daki Sark Tezyini Sanatlar Mektebi'ne de devam etmektedir. Burada, Ismail
Altinbezer’in atdlyesinde tezhip, Necmi Okyay’dan ebru ve Haci1 Kamil Efendi’den hat dersleri
alir. Ayrica, Topkapr Sarayr Kitapligi'ndaki minyatiirleri inceleyerek ornekler ¢ikartir. Bu
donemde, Istanbul'un Fethi'nin 500. yil kutlamalari igin hazirlanan "Fatih Divani" projesi
kapsaminda minyatiirler yapar ve bu minyatiirlerde Fatih Sultan Mehmet, sevgilisi irene,
medreseler ve alimler gibi figiirleri minyatiir teknigiyle betimler. 1937 yilinda ise, Avrupa
Miizeleri’ni gormek amaciyla Istanbul’dan ayrilarak Yunanistan, Romanya, Italya, Almanya,
Polonya, Ingiltere ve Fransa'y1 ziyaret eder. 1936 yilinda Akademi'ye kabul edilmesinin hemen
ardindan, Burhan Toprak’in agiklamalariyla Akademi’de 6nemli degisiklikler baslar. Toprak,
modern sanata yonelme gerektigini belirtmis ve Fransa'dan gelen Leopold Lévy'nin de 6gretim
kadrosuna katildigin1 duyurmustur. Burhan Toprak, 10 Nisan 1936’da Akademi miidiirliigline
atanmis ve ardindan 6gretim kadrosunda asamali olarak degisiklikler yapilmistir. 1937 yilina
gelindiginde Cemal Tollu, Léopold Lévy, Sabri Berkel, Zeki Faik izer ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu gibi énemli sanat¢ilar Akademi kadrosuna katilmistir. Bu degisim, Akademi’nin

modern sanat anlayigina yonelmesinde 6nemli bir adim olmustur (Giray, 1993).
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Sekil 40
Selim Turan,(?), Papaganli Minyatiir, Karton Uzerine Minyatiir Boyasi, 21x15¢cm.

(Turan, 1938)

Bu donemde, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde 6nemli degisiklikler yasanur.

Ibrahim Call;, Hikmet Onat ve Mahir Tomruk emekli olurken, Bedri Rahmi gérevden aliir.
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Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Ziihtii Miiridoglu ve Hadi Bara ise akademideki gorevlerine devam
ederler. Akademinin reform siireci kapsaminda, yenilik¢i bir 6gretim kadrosu olusturulmasi
icin Avrupa’dan bir 6gretim {iyesi getirilmesi planlanir. Andre Lhoté un ismi giindeme gelir,
ancak dénemin savas atmosferi ve Nazi isgalleri nedeniyle Lhot¢, Istanbul’a gelmeyi reddeder.
Bunun yerine, Lévy Tiirkiye’ye gelir ve resim boliimiiniin baskani olur. Ayrica, Heykel
Boliimii’ne Rudolf Belling, Tezyini Sanatlar Bolimii’ne ise Louis Siie atanir. Fransiz
Gergekgiligi'nin izinden giden Lévy, Derain gibi sanatcilardan esinlenerek, bu etkilesimleri
teknik beceri ve dznel duyarlilikla harmanlayarak 6zgiin bir sanat dili yaratir. Lévy’nin Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi’nde verdigi dersler, gen¢ sanatgilara daha fazla 6zgiirliik tanir ve
konudan anlatima kadar genis bir se¢cim yelpazesi sunar. Geng¢ sanatcilarin bireysel
yeteneklerine uygun tarzlar gelistirmelerini tesvik eder ve sanatginin 6zgiirliigi tizerine egilir.
Resmin hayatla biitlinlesmesi gerektigini savunur, bu nedenle geng sanatcilara sokak yasamini
gozlemlemelerini Onerir. Bu yaklasim, sosyal realizm akiminin ilk orneklerinin ortaya
cikmasina zemin hazirlar. 1930’lu yillarin sonlar1 ile 1940°hh yillar arasinda Tiirk resim
sanatinda yeni bir anlayis dogar. Lévy, Hofmann’in figiiratif ekspresyonist ¢aligmalarina ve
Lhoté’un kiibist kuramlarina kars1 ¢ikarak, genc sanatcilara farkli hedefler gosterir. Fransiz
Gergekgiligi’'ne ve Nabis akiminin onciilerinden Pierre Bonnard’in lekesel soyutlamalarina
yakin bir tarz benimser. Bu donemde, Tiirk resminde sert deformasyonlar ve figiiratif
ekspresyonizm yerini, leke agirlikli resimlere birakir. Barbizon Okulu realizminden esinlenen
yeni gergekgilik anlayisi, 1934 yilinda Sovyet Yazarlar Birligi’nin kongresinde sanatin
gercekeilik temellerine vurgu yapmasiyla pekisir. Bu iki anlayisin birlesiminden dogan
resimlerin ilk 6rnekleri, Liman Sergisi ile tanitilir. “Yeniler Grubu” adini1 alan geng sanatcilar,
Tiirk resim sanatinda yeni bir dénemin temellerini atar. Selim Turan, 1938 yilinda Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olduktan sonra, sanat diinyasinda ilk kez 10 Mayis
1941°de Beyoglu Matbuat Miidiirliigii Salonu'nda agti§1 "Liman Sehri Istanbul" sergisiyle
yerini duyurur. Sergisinde, balikcilar, esrarkesler ve dilenciler gibi figiirleri isler ve toplumsal
bir bakis acisiyla giliclii eserler sunar. Zeki Kocamemi Atdlyesi’nden aldigi figiiratif
ekspresyonist egitimin etkisiyle portreler ve ¢iplaklardan daha 6zgiin, Nabis tarzindaki lekelerle
olusturulmus kompozisyonlara yonelir. "Esrarkesler", "Balik¢ilar" ve "Dilenciler" gibi eserleri,
sokak yasamini derinlemesine gozlemleyerek yaptigi betimlemelerdir. Bu eserlerdeki dramatik
yasamlara diisiinsel bir yaklasimla, gii¢lii leke kullanim1 ve desen giiciiyle dikkat ¢eker. Selim
Turan’1n ikinci sergisi ise kadin temalidir. Ancak, sergideki bazi huzursuzluklar nedeniyle ve
Dino'nun gruba katilmasiyla yasanan anlagmazliklar {izerine bu sergiye katilmamaya karar verir

(Giray, 1993).
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Sekil 41
Selim Turan , (1941), Balik¢i Cocuk, Gazete Kiipiirii, Liman Sergisi.

(Turan, 1941)
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Sekil 42
Selim Turan, (1942), Cocuklu Dilenci, Kontrplak Uzerine Yaglboya, 27x20cm.

(Turan, 1942)
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Sekil 43
Selim Turan, (1944), Baliklar, Tuval Uzerine Yaglboya, 34x41cm.

(Turan, 1944)

"Liman Sehri Istanbul" sergisinin agilisindan bir ay sonra, Selim Turan, “CHP Yurdu
Gezen Tiirk Ressamlar1” etkinligi kapsaminda Mugla’ya gonderildi. 1 Temmuz-30 Agustos
1941 tarihleri arasinda diizenlenen bu etkinligin dordiinciisiinde Turan, 6nce Milas sokaklarini
dolasarak kenti resmetti, ardindan Bodrum’a gecti. Burada, Halikarnas Balik¢ist Cevat Sakir
Kabaagacli ile dostluk kurarak, Bodrum’un kiiltiiriinii ve ozellikle resimle olan iligkisini
sohbetlerde derinlemesine kesfetti. Kaleyi, Bodrum Pazari¢i’ni ve Fethiye sahillerini, elinde
boya kutusu ve resimleriyle gezerken casus sanilmasi ve tutuklanma riskiyle kars1 karsiya
kaldigi Koycegiz’in manzaralarin1 tuvallere aktardi. Ozellikle tahtacilarin geleneksel
diigiinlerini, gelinlerinin kiyafetlerini, efsanelerini ve giinliik yasamlarini1 resmetti. Bu siirecte
yaklasik yirmiye yakin eser olusturdu ve bunlar arasindan “Bodrum Genel Gortinim”, “Mugla
Kalesi Evinde Baki’nin Annesi”, “Feyhiye”, “Pazaryeri” adli tablolarmi sergi komitesine

sunarak sergilenmesi i¢in teslim etti. (Giray, 1993)
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Sekil 44
Selim Turan, (1941), Bodrum Genel Gériiniimii, Tuval Uzerine Yaghboya, 27x35cm.

(Turan, 1941)

Sekil 45
Selim Turan, (?), Mugla Kalesi Evinde Baki 'nin Annesi, Tuval Uzerine Yagliboya, 41x26cm

= —_

(Turan, 1941)
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Sekil 46

Selim Turan, (1941), Feyhiye, Tuval Uzerine Yagliboya, 22x31cm.

oF e = s

e

(Turan, 1941)

Sekil 47
Selim Turan Fethiye, (1941) Tuval Uzerine Yaghboya, 55x36¢m.

(Turan, 1941)
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Sekil 48
Selim Turan Pazaryeri, (1941) Tuval Uzerine Yaghboya, 35x55¢cm.

f— e -
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(Turan, 1941)

Eserleri, yalnizca gorsel bir anlatima sahip olmanin 6tesinde, her bir tablo, o donemin
yasamini, zorluklarini, kiiltiirel etkilesimlerini ve doganin insan yasamiyla olan iliskisini
derinlemesine sorgulayan birer belge niteligi tasidi. Turan, bu sergiyle yalnizca bir gorsel arsiv
olusturmakla kalmayip, ayn1 zamanda Tiirk sanatinin halkla biitiinlesen yoniinii de vurgulamis
oldu. Sergilenen eserler, sanat ¢evrelerinde biiyiik ilgi gordii ve sanat¢inin sanat kariyerinde

onemli bir doniim noktas: olusturdu (Sézer, Ozdemir, 2001).

Selim Turan 1947 yilinda Fransiz Kiiltiir Ateseligi’nin sagladig bursla Paris’e gitmistir.
Daha 6nce cesitli yabanci iilkelerde ve kentlerde bulunmusluguna karsin, bu uzun siirebilecek

farkl1 bir yurt dis1 deneyiminin baslangicini olusturuyordu (Sézer, Ozdemir, 2001).

Savag sonras1 Paris’in egemen “ kotiiliiklerin artik sona erdigi, gelecegin sadece daha
iyi olacagi” yolundaki coskulu umut havasi, sanatsal yaraticilikta da 6zgiir yeniliklere kucak
actyordu. Diinyanin dort bir kdsesinden sanatcilar, aydinlar, diisiiniirler, bu umut, 6zgiirliik ve

yenilik¢ilik merkezine kosusuyordu (S6zer, Ozdemir, 2001).

Selim Turan, Paris’in bu 6zel atmosferinin ilk yillarinda aldig: entelektiiel ve sanatsal

etkilerin kendisi i¢in belirleyici 6zel bir yere sahip oldugunu diisiiniirdii. Uzaktan iyi tanidigt

60



“abstre” sanatla, Galerie Breteau ve hocalik yaptigi Academie Ranson ortaminin da

kolaylastirmasiyla yakindan kucaklasmasi bu doneme rastlamistir (Sézer, Ozdemir, 2001).

Kaligrafi ile olan yakinligi, grafiksel bir soyutlamayi yakalamasini bir oOlgiide
kolaylastirmakla birlikte, renkli yiizeylerin desen ve figiir 6tesi uyumunu saglamasini bu ilk

Paris donemindeki yogun gabalarma borgludur (Sézer, Ozdemir, 2001).

Sekil 49
Selim Turan, (1949), Soyut, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 42x23cm.
o, [
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(Turan, 1949)
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Sekil 50
Selim Turan, (1950), Soyut, Tuval Uzerine Yaghboya, 94x146cm.

(Turan, 1950)

Sekil 51
Selim Turan, (1951), Soyut, Kagit Uzerine Guaj Boya, 22x45cm.

(Turan, 1951)
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Sekil 52
Selim Turan, (1951), Soyut, Kagit Uzerine Guaj Boya, 22x45cm.

(Turan, 1951)

Selim Turan’in sanati, sadece gorsel bir ifade bi¢cimi olmanin Stesine gegerek, izleyiciyi
derin bir duygusal ve entelektiiel yolculuga ¢ikaran bir nitelige sahiptir. Eserlerinde sadece
estetik bir begeniye hitap etmekle kalmamis, ayn1 zamanda izleyicinin diisiinsel ve duygusal
diinyasina da seslenmistir. Sanat¢inin kullandig1 soyut dil, bir yandan donemin toplumsal ve
kiiltiirel yapisim1 yansitirken, diger yandan bireysel bir ozgiirliikk arayisinin izlerini de
tagimaktadir. Turan’in eserleri, Tiirkiye’nin modernlesme siireci, toplumsal degisimler ve
bireysel 6zgiirliik temalariyla ortiisen bir anlam katmanina sahip olup, bu yoniiyle sanatgiy1
donemin sosyal ve kiiltlirel yapisin1 sorgulayan bir diisiiniir olarak da konumlandirmaktadir.
Turan’in sanati, zaman zaman sadece estetik bir anlatimin 6tesine gegip, bir diisiince bigimi ve
toplumsal elestiri olarak da degerlendirilebilecek derinliklere ulagmistir. Soyut sanatin,
Ozellikle form ve renklerin soyut bir dil olusturdugu eserlerinde, toplumsal doniisiim ve bireysel
Ozgiirlik temalarim1 ele almis, bireylerin igsel yolculuklarini, arayislarim1 ve g¢atismalarini
eserlerine yansitmistir. Bu yoniiyle, Selim Turan’in sanati hem dénemin toplumsal yapisinin
bir aynasi hem de bireysel Ozgiirliiglin ve varolussal sorgulamalarin bir ifadesi olarak
okunabilir. Sanat¢inin sanatindaki soyut dil, onun yalnizca bir ressam olarak degil, ayni
zamanda bir diisiiniir olarak da degerini pekistiren bir 6zelliktir. Turan, resimlerinin 6tesinde
bir entelektiiel birikime sahipti ve bu birikimi eserlerine, elestirilerine ve yazilarina da yansitti.
1950’lerden itibaren, yaz1 ve edebiyatla da ilgilenmeye baglayan sanatgi, sanat diinyasina dair
pek cok elestiri ve makale kaleme almistir. Bu yazilarinda, sanatin rolii, sanat¢inin toplumsal

sorumluluklar1 ve sanatin bireysel 6zgiirliikle olan iligkisini sorgulamis, sanatin sadece gorsel
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bir dil degil, ayn1 zamanda bir diisiinsel ara¢ oldugunu vurgulamistir. Bu elestiriler, onun hem
sanatin1 hem de sanata dair diigiinsel altyapisini daha derinlemesine anlamamiza olanak tanir.
1980’li yillardan itibaren, Selim Turan’a olan ilgi artmis ve eserleri uluslararasi alanda da daha
fazla taninmaya baslamistir. Ozellikle Avrupa ve Amerika’daki dnemli sergilerde yer alan
Turan, bu donemde uluslararas1 sanat diinyasinda kendini daha fazla duyurabilmistir.
Uluslararas1 sergilerde yer almak, sanatginin sanatinin evrensel deger tasiyan bir dil haline
gelmesinde 6nemli bir rol oynamistir. 1980’ler, onun sadece Tirkiye'de degil, diinya capinda
tanman bir sanat¢1 olma yolunda 6nemli bir doneme¢ olmustur. Bu donemde, hem sanatina
duyulan ilgi artmis hem de eserleri, diinya sanat ortaminda kendine saglam bir yer edinmistir.
Selim Turan’in sanatindaki bu evrim, onu sadece bir soyut sanat¢i olarak degil, ayn1 zamanda
toplumsal degisimlere ve insan ruhunun derinliklerine dair bir izleyis gerceklestiren, entelektiiel
derinligi olan bir sanat¢1 olarak da 6ne ¢ikarmistir. Onun eserleri, donemin toplumsal yapisini
yansitirken, ayn1 zamanda bireysel 6zgiirliik arayisinin bir yansimasi olarak, hem estetik hem
de diistinsel bir dil sunmustur. Bu baglamda, Selim Turan yalnizca bir ressam degil, ayni
zamanda zamaninin entelektiiel bir sahsiyeti, bir diistiniir olarak da kabul edilmektedir. 13 EKim

1994 tarihinde Paris’teki atlye-evinde 61dii (Sézer, Ozdemir, 2001).

Selim Turan'm Soyut Sanat Uzerindeki Etkileri

Selim Turan, 20. yiizyil Tiirk resim sanatinda soyut sanatin onciilerinden biri olarak,
hem Tiirkiye’deki sanat anlayisinin doniisiimiinde hem de soyut sanatin evrensel boyutunda
onemli bir figiir olarak 6ne ¢ikar. Onun sanatsal yaklagimi, yalnizca Bati'daki soyut akimlari
takip etmekle kalmamis, aym1 zamanda bu yaklasimlari kendi kiiltiirel birikimiyle

harmanlayarak 6zgiin bir soyut dil olusturmustur.

Turan’in 6zellikle 1950’11 yillardan itibaren gelistirdigi soyut yaklasim, Tiirk sanat
ortaminda bi¢imsel ve kavramsal anlamda bir kirilma noktasi olusturmustur. Renk, form ve
kompozisyon Ogelerini bagimsizlastirarak figiiratif anlatimdan uzaklasan sanat¢i, sanatinda
estetik bir 6zgiirliik alan1 yaratmistir. Onun bu yaklasimi, soyut sanatin yalnizca Bati’dan ithal
edilen bir Gislup olmadigini; aksine yerel motifler, kiiltiirel semboller ve geleneksel sanat

dgeleriyle yeniden yorumlanabilecegini gdstermistir (Ozsezgin, 1992).

Turan’in eserlerinde geleneksel Islam sanatina ait kufi yazilar, Osmanli siisleme
sanatlarindan izler ve Orta Asya’ya uzanan bicimsel motifler yer alirken, tiim bu 6geler soyut
bir dil i¢inde eritilmistir. Bu da onun sanatinin hem Dogu’ya hem Bati’ya acilan ¢ift yonlii bir

koprii niteligi tasimasini saglamistir (Eldem, 2005).
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Ayrica Paris’te gecirdigi uzun yillar boyunca, Avrupa’daki soyut disavurumculuk ve
lirizm akimlarindan etkilenmis olan Turan, bu etkileri kendi i¢ diinyas1 ve dogu kiiltiiriiyle
sentezleyerek daha kisisel ve duygusal bir soyut anlatim gelistirmistir. Bu sayede, Tiirk

sanatinda bireysel soyut anlatim bigimlerinin ortaya ¢ikmasina onciiliikk etmistir (Giray, 2011).

Selim Turan, soyut sanatin Tiirk sanatindaki gelisimine katki saglamakla kalmamais,
ayni zamanda bu akimin evrensel dilini yaratmaya yonelik 6nemli adimlar atmistir. Sanat¢inin
soyutlama siire¢lerinde, renkler, formlar ve kompozisyonlar gibi estetik 6gelerin derinlemesine
kullanimi, onun eserlerinde hem bi¢imsel 6zgiirliik hem de duygusal bir etki yaratmaktadir. Bu
baglamda, Turan’in eserlerinde soyutlamanin sadece gorsel bir deneyim degil, ayn1 zamanda

igsel bir yolculuga davet ettigi sdylenebilir.

Selim Turan, Paris yillarinda soyut sanata yonelirken geleneksel Tiirk-Islam sanatindan
da kopmamis, Ozellikle hat sanatinin estetik degerlerini modern resim diliyle yeniden
yorumlamistir. Kufi yazi formunu, natiirmort diizenlemeleri i¢inde kullandig1 bu eserlerde, hem
bicimsel bir soyutlama hem de kiiltiirel bir bag kurma amaci giittiigi goriilmektedir. Kufi
yazilar, Selim Turan’in eserlerinde yalnizca metinsel bir igerik tasimaz; ayni zamanda resmin
kompozisyonunu kuran plastik 6geler haline gelir. Bu yaklasim, yazinin kendisini bir gorsel
form olarak ele alma gelenegini siirdiiriirken, onu modernist bir bi¢gim anlayisiyla yeniden
yapilandirir. Yazinin geometrik yapisi, sanatginin soyutlama anlayisiyla biitiinleserek eserlerine

mistik bir derinlik ve bicimsel denge kazandirir (Ozsezgin, 2005, 121).

Turan’in bu natlirmortlari, klasik Bati natiirmortlarinin "gorlinen nesneler" tizerinden
kurdugu temsil anlayisinin aksine, anlamin soyut yapilarla kuruldugu, dogu mistisizmiyle
yogrulmus modern anlatilar olarak degerlendirilir. Burada goriilen natiirmort, yalnizca nesne
degil; kiiltiirel bir hafizayi, tarihsel bir ¢agrisimi ve bireysel bir yorum bi¢imini de iginde

barmdirir (Kiygi, 2014).

Selim Turan’in kufi yaziy1 soyut bir diizen 6gesi olarak kullanmasi, onun Bati'daki
modern sanat pratiklerine olan yakinligin1 gdsterirken ayn1 zamanda Islam estetigiyle kurdugu
derin bagin da bir gostergesidir. Bu durum, onun sanatin1 yalnizca bir modernlesme 6rnegi

olmaktan ¢ikarip, cok katmanli bir kimlik anlatimi haline getirir.

65



Selim Turan'mn Soyut Adli Eserinin Plastik A¢idan Incelenmesi
Sekil 53
Selim Turan, (1949), Soyut, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 42x23cm.

;- . e

(Turan, 1949)

Zemin renkleri; Sari, bej, agik kahverengi ve pastel tonlar hakim. Bu sicak tonlar, eserin
genelinde bir yumusaklik ve nostalji hissi yaratiyor. Kontrast renkler ise Uzerine gelen koyu
yesil ve siyah cizgilerle gli¢lii bir karsitlik kurulmus. Bu ¢izgiler sayesinde derinlik ve yap1 hissi
giicleniyor. Renkler diiz ve ylizeysel degil; katman katman, fir¢a darbeleriyle islenmis. Bu da

resme resimsel bir zenginlik katiyor.

Bi¢im ve Form olarak bakacak olursak; Eserde belirgin figiir yok, ama bi¢imler arasinda

bir organik yap1 seziliyor. Dairesel ve egrisel cizgiler, hat sanatina dykiinen bir hava tasiyor.
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Aym zamanda dikey ve ¢apraz gizgilerle bir yapisallik hissi doguyor bu, eserin soyut ama bir

“diizen” i¢inde oldugunu gosteriyor.

Kompozisyon, hem rastlantisal hem de kontrollii duruyor. Cizgiler Ozgiirce
yerlestirilmis ama bir denge goézetilmis. Cizgisel yapi, tuvalin her kosesine yayiliyor bu da
izleyicinin géziinii merkeze hapsetmeden tiim yiizeyde dolastiriyor. Ayrica dikey ve diyagonal

cizgiler dinamik bir hareket yaratiyor.

Isik ve Golge; Isik dogrudan bir kaynaktan degil, renk gegisleriyle verilmis. Ac¢ik renkli
zeminle koyu c¢izgiler arasinda bir 1s1k-gdlge iliskisi kurulmus. Bu gegisler, resme atmosferik

bir derinlik katiyor; sanki sisli, belirsiz ama derin bir mekéana bakiyor gibiyiz.

Doku; Tuvalin yiizeyi gozle goriilebilir sekilde firca darbeleriyle islenmis. Bu doku,
izleyicide fiziksel bir temas hissi uyandiriyor adeta ¢izgiler tuvalin lizerinden firlayacakmis
gibi.

Soyutlama Tarz1 ise eser, lirik soyutlama tarzinin tipik bir 6rnegi. Yani soyutluk sadece
bicimsel degil; duygu, ritim ve ig¢sel bir anlatim da tasiyor. Selim Turan’in Dogu estetigiyle
Bati modernizmini bulusturdugu anlayis burada ¢ok net hissediliyor: hem hat sanatinin zarafeti

hem de modern soyut sanatin 6zgiirliigii mevcut.

Genel olarak soyleyebiliriz ki bu eser, izleyiciye somut bir anlati sunmak yerine,
duygusal bir alan aciyor. Cizgilerin dansi, renklerin ge¢isi ve yiizeyin dokusu; bir diisiinceye

degil, bir hisse gotiirliyor bizi. Sessiz ama giiglii bir i¢ diinya sunuyor.

Selim Turan'in Sanatindaki Konu ve imgeler

Selim Turan’1n eserlerindeki soyut ve figiiratif 6gelerin birlesimi, onun sanatini 6zgiin
ve katmanl1 bir ifade bigimi haline getirmistir. Turan, figiiratif 6geleri soyutlamada ve soyut
formlar1 kisisel bir dil aracilifiyla doniistiirmede son derece yaratic1 ve cesur bir yaklagim
sergilemistir. Resimlerinde soyutlamayi yalnizca bigimsel bir teknik olarak degil, ayn1 zamanda
duygusal bir iletim araci olarak kullanarak, hem estetik hem de anlam diizeyinde derinlikli bir
dil olusturmustur. Soyutlamaya geciste figiiratif unsurlar, zamanla soyut form ve renklerle
harmanlanarak izleyicinin daha 6zgiir bir alg1 alanina gegmesini saglar. Bu tiir bir dil kullanima,
izleyiciyi diislinsel ve duygusal bir kesfe davet ederken, ayni1 zamanda sanatsal ifadede evrensel

bir dilin kapilarin1 aralamistir (Giray, 1993)

1937-41 yillarinda Istanbul'da akademideki egitimine paralel olarak Necmettin Hoca,
Kamil efendi gibi Osmanli hat sanatinin yasayan son kusak temsilcileri ile "Hat" ¢alismis

olmasi, Turan'in soyut kompozisyonlarinda sik¢a kullandig1 "Dikey kurgu mantigint" yakindan
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etkilemistir. 1960 sonlarina dek siirdiirdiigii "saf soyut" kompozisyonlarinda, sanat¢inin Paris
ortaminda da ilgi goren kendine 6zgii bir ¢izgi yakaladigr goriiliir. Ancak Turan daha sonra

semi-figiiratifve gercekei resimleri ile sanatini ayri bir rotada ilerletmistir"(S6nmez, 2000, 44).

Ornegin, "Soyut" adli eserinde Turan, Hat ve Kaligrafi de kullanilan bazi sembollerle
siislenmis ve soyutlamis, ilk bakista anlasilmasa da Turan’in hayatim1 ve aldigi Osmanlica
derslerini, hattaki tstiin hiinerlerini géz oniinde bulundurursak boyle bir kaniya varmamiz

olagandir (S6nmez, 2017).

Sekil 54
Selim Turan, (1949), Soyut, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 42x23cm.
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(Turan, 1949)
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Turan’in soyutlamadaki basarisinin arkasinda, soyut formlar ve figiiratif O6geler
arasindaki bu gecisin estetik ve duygusal bir denge kurmas1 yer almaktadir. "Incirciler” Selim
Turan’1n figiiratif donemindeki gbzlemci yoniinii, toplumsal gercekligi yansitma ¢abasini ve
plastik Ogeleri dengeli bir bigimde kullanma becerisini ortaya koyar. Sanat¢inin soyuta
gecmeden Onceki bu tiir caligmalarinda, klasik resim egitimi ve giigliit kompozisyon bilgisi net
sekilde hissedilir. (Erdogru, Ozgiray, 2013).

Incirler adli eserde oldukca kalabalik bir i¢c mekan tasvir edilmistir. Figiirlerin
yogunlugu ve mekanin ¢cok pargali yapisi, izleyicide hareketli ve canli bir ortam izlenimi yaratir.
Kadin figiirlerinin kiimelenerek yerlestirilmesi, sahneye ritmik bir akis kazandirr.
Kompozisyonun merkezinde oturan ya da calisan kadinlar, dikkat noktas1 olarak 6ne ¢ikar.
Eserdeki 151k kullanimi dramatik degil, daha ¢ok dogal bir giin 1s181n1 andirir sekilde dagilmistir.
Yiizeylerdeki yumusak golgelendirme, figiirleri iic boyutlu hale getirirken ayni zamanda
sahnede derinlik hissi olusturur. Isik, figiirlerin beden hatlarmi belirginlestirerek mekansal
algiy1 gliglendirir. Turan’in figiiratif anlayisi, burada sosyal bir sahneyi belgelemekle birlikte
anlati yonii giiclidiir. Kadin figiirlerinin her biri farkli bir eylem igerisindedir oturmak,
konusmak, calismak... Bu durum, sanat¢inin gézlem giiclinii ve giindelik hayati yorumlama
becerisini ortaya koyar. Figlirlerin pozlarindaki dogallik ve ifadeler, esere sahicilik kazandirir.
Eserin siyah-beyaz bir reprodiiksiyonuna baktigimiz i¢in renk analizi simirli olsa da, ton
degerleri iizerinden bir yorum yapilabilir. A¢ik ve koyu alanlar arasindaki gecis, resme hem
atmosfer hem de derinlik saglar. Ton degerlerinin dengeli dagilimi, kompozisyonun gorsel
biitiinliiglinii korur. Eserde 1¢ mekanin derinligi dogru bir sekilde kurgulanmistir. Arka plandaki
pencere acikliklari, mekana perspektif hissi verirken, figiirlerin konumlanist da izleyicinin
gdziinii resmin derinliklerine dogru yénlendirir. Onden arkaya dogru kurulan bu yapi, natiiralist

bir anlatimin da gostergesidir.
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Sekil 55

Selim Turan(1942), Incirler, Tuval Uzerine Yagiboya, Boyut?

(Turan, 1942)

Selim Turan'in Sanatinda ve Eserlerinde Esinlendigi Yabanci Sanatcilar

Mird'nun soyutlamaya dayali 6zgiir bi¢imsel anlatimi, diigsel imgelerle kurdugu
sembolik evren ve cizgiyle olusturulan dinamik kompozisyon yapisi, Selim Turan'in
sanatindaki big¢imsel doniisiim siirecine benzerlik gostermektedir. Ancak bu benzerlik,
dogrudan bir etkilenmeden ziyade, ayni donemin ruhunu yansitan ortak soyut egilimler

baglaminda degerlendirilmektedir.

Joan Miré’nun sanatinda 6n plana ¢ikan soyut ve diissel bi¢cimler, renkli lekeler, ¢izgisel
hareketler ve sembolik gostergeler, sanat¢inin bilingdisina, ¢ocukluk imgelerine ve diissel
diinyaya yaptigi gondermelerle birlesmektedir (Dupin, 2004, 34-39). Bu yaklagim, figiiratif
gercekligi reddeden ve yerine igsel bir ifade arayan modern sanat anlayisinin tipik bir 6rnegidir.
Selim Turan da benzer bi¢gimde figiiratif anlatimdan uzaklasarak soyut formlarla kendi kiiltiirel

mirasini yeniden yorumlamaya ¢alismistir.

Turan’in eserlerinde sik¢a karsilasilan ¢izgisel formlar, organik soyutlama ve renk
kullanimt1; Joan Miré’nun kompozisyonlarinda goriilen bigimsel serbestlik ve ylizeydeki ritmik
hareketlerle biiyiilk benzerlik gostermektedir. Ancak Turan, bu bigimsel dili kullanirken
dogrudan Batil1 referanslarla sinirli kalmamus, Islam sanatinin dzellikle hat ve tezhip gibi estetik
geleneklerinden esinlenerek dzgiin bir anlatim dili olusturmustur (Ozsezgin, 2005, 121). Kufi
yazi bi¢imlerini natiirmort diizenlemeleri i¢inde kullandig1 eserleri, bu yaklagimin belirgin birer
ornegidir. Bu yoniiyle Turan, Mirdé'nun soyutlama ve diissellik ilkelerini kendi kiiltiirel baglami

icinde yeniden bi¢cimlendirmistir.
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Sekil 56
Joan Miré, ( 1956). Sabah Yildizi, Tas Baski Uzerine Guaj Boya, 38,1x 5,08cm.

(Miré, 1956)

Sekil 57
Selim Turan, (1956). Kompozisyon, Karton Uzerine Yaglhboya, 60x45cm.

(Turan, 1956)
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Joan Miré’nun Blue 11 (1961) adl1 yapati ile Selim Turan’in 1950°1i yillarda drettigi kimi
soyut kompozisyonlar karsilastirildiginda, her iki sanat¢inin soyut form anlayisinda ritmik
dagilim, ¢izgi-leke dengesi ve ylizey organizasyonu agisindan benzer estetik anlayislar géze
carpmaktadir. Ancak Mir6’ nun sanatinda daha oyunbaz ve bilingdis1 kaynakli bir ifade varken;
Turan’in kompozisyonlari, dogu estetiinin mistik yapisi ile daha i¢rek bir anlam diinyasina

sahiptir (Kiygi, 2014, 60-65).

Sekil 58
Joan Miré, ( 1961). Mavi Il, Tuval Uzerine Yaghboya, 270x355¢cm.

(Mir6, 1961)
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Sekil 59
Selim Turan, (1953). Lot 2, Kagit Uzerine Guaj Boya, 32x26¢cm.

w 5

!
B\

(Turan, 1953)

Sonug olarak, Selim Turan ile Joan Mir¢ arasindaki iliski, birebir etkilenme bigiminde
degil; ortak bir soyut sanat dilinin farkli kiiltiirel zeminlerdeki yansimalar1 olarak

degerlendirilebilir. Her iki sanat¢i da soyut bicimlerin estetik potansiyelini kiiltiirel
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referanslariyla yeniden tanimlamis, bu siiregte modern sanatin evrensel diline kisisel ve yerel

katkilarda bulunmuslardir.

Selim Turan, 1950°1i yillarda Paris’teki sanat cevreleriyle kurdugu bag sayesinde,
donemin Oncii soyut egilimlerini yakindan takip etme olanagi bulmustur. Bu dénemde 6zellikle
Amerikan soyut disavurumculugu (Abstract Expressionism) akimi, hem Avrupa’da hem de
Tiirkiye’de sanatcilar i¢in ilham verici bir kaynak haline gelmistir. Turan’in jestsel ve enerjik
firga hareketleriyle olusturdugu bazi soyut kompozisyonlari, bu akimin 6énemli temsilcilerinden
biri olan Franz Kline’in eserleriyle bigimsel ve anlatimsal paralellikler gostermektedir (Franz,
1950).

Ozellikle Turan’in asagida gorseli sunulan eseri (Sekil 60), genis yiizeye yayilmis koyu
tonlu firga izleri, siyah ve lacivertin dramatik kullanimi, aralara serpistirilmis sar1 ve agik tonlu
renklerle Franz Kline’in 1950’1 yillarda {irettigi Untitled (Basliksiz) (1950) ya da Painting
Number 2 (1954) gibi eserlerini ¢agristirmaktadir. Bu kompozisyonda, figiiratif unsurlardan
tamamen arinmig bir yap1 s6z konusudur; resim, biitiiniiyle jestsel hareketin sonucu olan
lekelerle insa edilmistir. Renkler, yalnizca estetik bir tercihin degil, ayn1 zamanda resmin igsel
ritmini belirleyen dinamik unsurlarin birer parcasidir. Turan’in kompozisyonundaki bigimsel
akis, izleyiciye dogrudan bir duygusal ve gorsel gerilim aktarirken, soyut disavurumculugun

temel 6zelliklerini de tasir.

Sekil 60
Selim Turan, (1951), Soyut, Kagit Uzerine Guaj Boya, 22x45cm.

(Turan, 1951)
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Sekil 61
Franz Kline, (1950), Isimsiz, Karton Uzerine Karisik Teknik, 25x31cm.

(Kline, 1950)

Sekil 62
Franz Kline, (1954), Painting Number 2, Tuval Uzerine Yagliboya, 204,3x271,6¢cm.
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(Kline, 1954)

Selim Turan’mn bu yaklasimi, yalnizca bicimsel benzerlik diizeyinde kalmaz; ayni

zamanda donemin sanatsal atmosferine duyarl bir sekilde kendi estetik dilini kurma ¢abasinin
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bir parcasidir. Turan’in resimlerinde, tipki Kline’da oldugu gibi, boya bir anlatim aracidir;
ritmik, diizensiz ama bilingli hareketlerle tuval {izerine dagilir. Bu yOniiyle Turan, Bati’daki
geligmeleri taklit etmekten 6te, onlar1 kendi 6zgiin sanat vizyonuyla yeniden tiretmistir. Nitekim
Kaya Ozsezgin de, sanatcinin 1950 sonrasi eserlerinde "soyut disavurumculugun jestsel

karakteristigine yaklasan bir dinamizm" tespit eder (Ozsezgin, 2005, 143).

Sonu¢ olarak, Selim Turan’in bu tiir soyut diizenlemeleri, onun yalnizca Batil
sanatcilarin etkisiyle bigimlenen bir ressam olmadigini; ayn1 zamanda bu etkileri kendi kiiltiirel
birikimiyle yogurarak evrensel bir sanat dili olusturdugunu gostermektedir. Franz Kline ile
kurulan bu bigimsel benzerlik, Turan’in evrensel soyut sanat anlayisina olan katkisini1 da gozler

online serer.
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DORDUNCU BOLUM

Sonug¢

Bu tez ¢alismasi boyunca, ¢agdas Tiirk resmindeki soyut yonelimlerin gelisim siireci
incelenmis ve bu siirecin Onemli iki ismi olan Ferruh Basaga ile Selim Turan’in sanat
anlayislari, eserleri ve donemlerinin kosullar1 dogrultusunda detayli sekilde ele alinmistir.
Yapilan incelemeler gosterdi ki, her iki sanat¢i da yalnizca soyut resme yonelmekle kalmamas,
ayn1 zamanda bu yonelimi kendi kiiltlirel degerleriyle harmanlayarak 6zgiin ve etkileyici bir

anlatim dili olusturmuslardir.

Ferruh Basaga, geometrik soyutlamalariyla, geleneksel Tiirk sanatinin izlerini modern
bir kompozisyon anlayisiyla birlestirmis; 6zellikle mimari ve siisleme sanatindaki ritmik
tekrarlar1 resimlerinde ustalikla yorumlamistir. Renk, bicim ve yiizey diizeni gibi plastik 6geleri
kullanmadaki titizligi, onun soyut resmi Tiirkiye’de anlasilir ve kabul edilir kilmasinda 6nemli

rol oynamistir.

Selim Turan ise, soyut disavurumculuga daha yakin duran anlatimiyla dikkat ¢ekmistir.
Hat sanatindan esinlenen firga hareketleri, bazen kufi yazi formunda karsimiza ¢ikan ¢izgisel
diizenlemeleri ve dogu-bat1 arasindaki estetik bagi kuran duyarliligi, onun sanatin1 hem kisisel
hem de kiiltiirel bir katmanla zenginlestirmistir. Turan’in Paris yillarinda gelistirdigi soyut dil,
evrensel sanat akimlarina dahil olurken ayn1 zamanda kendi cografyasinin izlerini de tagimay1

basarmistir.

Bu iki sanat¢inin ortaya koydugu eserler, Tiirk resminin soyutla kurdugu iliskiye dair
onemli birer belge niteligi tagimaktadir. Her biri, bireysel arayislariyla Tiirk resminde yepyeni
yollar agmisg, soyutun yalnizca Bati’dan ithal edilen bir bi¢im dili olmadigini; aksine yerli

kaynaklarla da beslenebilen, ¢cok katmanli bir anlatim bi¢imi oldugunu géstermistir.

Sonug olarak, bu ¢alisma bize sunu gostermistir: Soyut sanat, Tiirk resmine disaridan
dayatilan bir anlayis degil, sanat¢inin i¢ diinyasiyla, yasadig1 ¢agin ruhuyla ve kendi kiiltiirel
bellegiyle kurdugu 6zgiin bir dildir. Ferruh Basaga ve Selim Turan, bu dili olusturan onciiler
arasinda yer almakta; onlarin eserleri, cagdas Tiirk sanat tarihine damgasin1 vuran degerli bir

miras olarak varligin siirdiirmektedir.
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