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OZET

YUKSEK LISANS TEZI
CAGDAS SANATTA ISIK
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Tez Damismani: Do¢. Evren KAVUKCU
2017, Sayfa 73
Jiiri: Do¢. Dr. Orhan TASKESEN

Do¢. Evren KAVUKCU
Dr. Ogr. Uyesi Serhat ERDEM

Teknolojinin gelismesiyle birlikte sanatta kullanilan malzemeler tekniklerde
degisim gostermistir. Giderek genisleyen sanat diinyasi bugilin siirekli bir degisim

halindedir. Sanat yiizyillardir kendi sinirlarin1 ve mekanlarini agmustir.

Giinlimiizde 151k sinirlarini asarak sadece bir yerde duran yada asilan sekliyle degil
onceden tasarlayip bir performans esliginde izleyiciye sunar. Isik mekan i¢inde ve mekan
disinda sanat nesnesi olarak varligini siirdiirmektedir. Lapp pro 151kla koreografi esliginde
sanatginin bedeninde hareketleriyle iginde bulundurarak 1sikla ¢izilen figiirler uzun uzun

poz lamalar esliginde olusturulup 15181 sanat araci olarak kullanirlar.
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With the development of technology, materials using in art has showed changings
in technical. The world of art developing day by day is in a state of change today. The art

has exceeded it is own limits and places for centuries.

Light is not beyonding it's limits and just standing in one place or not with it's form
of hunging, it offers to audience with a performance pre-designed. Light continues its
existence as an object of art in the place and out the place. The figures drowing with the
accompany of choreography with lapp pro light in the body of artist with its actions are

used to light as a way of art by accompany of long exposure.

Key Words: Light, color, Lapp pro
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GIRIS

Yapay ve dogal isiklar insan iizerinde psikolojik ve fiziksel olarak etkileri vardir.
Isik bir¢ok hastaliklarin tedavisinde olsun insani ruhsal olarak da iyilestirdigi bir yonii

vardir. Isik canlilarin varligin stirdiirmesinde en biiyiik etken olmustur.

Insanlarin yasamlar1 boyunca gelisen yenilikler buluslar sanata da mal olmustur,
sanat¢ilarin bu yeniliklerle birlikte tislup ve tekniklerinde de degisimlerde olmustur.
Isigin kullanimi da zamanla degisime ugramistir. Teknolojinin gelismesiyle 15181n

kullanim alanlar1 da degismistir.

Isik sanat eserinin olusmasinda sadece derinlik ve hacim belirlenmesinin yani

sirada izleyicinin tizerindeki psikolojik etkilerde olugturmustur.

Sanatcilar Isig1 farklr sekillerde ve farkli yonlerden kullanarak farkli anlamlar
yiikleyerek calismalar1 olusturmuslardir. Klasik doénemde sanatgilart yaptiklar
calismalarda 15181n yOniiniin yukaridan vererek olusturduklarinda bu 1s181n kutsal 151k
olarak tasvir etmiglerdir. Bu sekilde 1s181n yukaridan gelmesi ¢alismadaki kutsal bir olay
olgusunu 151k ile destekler bir sekilde simgelestirilmistir. Ay sekilde 151 asagidan
yukariya dogru olusturularak yapilarak olusan g¢alismada korkuyu, tedirginlik gibi
duygular1 daha iyi sekilde gosterilmesinde yardimci olur. Empresyonizm ile birlikte 11k
direk Onden gelis agisina gore resmedilip 15181 ve rengi On planda tutmuslardir.
Empresyonizmden onceki donemlerde 15181 bir kompozisyon olusturmak igin

kullanilirken bu donemdeyse 151k kendi basina bir deger olmustur.

20 yiizy1l dncesinde 151k duragan sekliyle yani 151k golge verebilmek i¢in 15181n
nesneler lizerine diistigii an1 yakalayabilmek i¢in kullanilirken, daha sonra ki zamanlarda
15181 tek basina sanat objesi olmustur. 20 yiizyilldan Oncesinde sanatcilar dogal 1s1k
kullanirken, bu donemden sonra ise sanatgilar zamanla neon, floresan, lazer gibi yapay

1s1klar1 sanatsal bir arag olarak kullanmiglardir.



BIiRINCi BOLUM

ISIK

1.1. ISIK NEDIR

Isik ¢evremizdeki cisimleri gérmeye ve renklerini ayirt etmeyi saglayan enerjidir.
Bu enerji sayesinde gorme olay1 gerceklesir. Isigin degisik dalga boylarinin goziin
retinasina ulagmastyla ortaya ¢ikan bir olgudur. Isigin olusumu hakkinda bilim adamlari

bircok teori olusturmuslardir.

17 yiizy1l da bilim adamlar1 15181in goze bir seyler tasindiginin ya da yayildigi
seklinde olustugu hakkinda iki farkli fikrin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Isigin

olusumu hakkinda 1sikta tanecik teorisi ve dalga teorisi ortaya ¢ikt.

Isikta tanecik teorisi, 1670 yilinda Isaac Newton tarafindan ortaya atilmistir. Isik
kaynaklarinin ¢evrelerine ¢ok hizli hareket eden kiigiik taneciklerden olustugu
fikrindeydi. Bu tanecikler boslukta ¢ok hizli bir sekilde yayilmaktadir. Bu yayilmada her
renge farkli bir biiyiikliikte ve oranda tanecik karsilik gelir. Newton’ un bu teorisiyle

birgok rengin varligini saptamistir.

Isikta dalga teorisi, 1678 yilinda Huygens tarafindan ortaya atilmistir. Isik
kaynaklarinin ¢evrelerine ¢ok yiiksek frekansh titresimler olusturdugunu one stirmiistiir.
Isik kaynagindan gelen bu titresimler saydam ortamlarda dalgalar halinde yayildiginin

one sturmiuistur.

20 yiizyila kadar bu iki teoriyle ile aciklamaya ¢alisilan 151810 olusumu hakkindaki
tartigmalar 1920°li yillarda De Brogline ve Scrdodinger tarafindan farkli bir anlayis
getirmislerdir. De Brogline ve Scrodinger’e gore 15181n tek bir teoriyle agiklanamayacagi
hem dalga hem de pargacik 6zelligine sahip oldugu diislincesini ortaya ¢ikardilar. Bu

teorinin varligr giinimiizde de gegerliligini devam ettirmektedir.

Giliniimiizde 15181n hareketi, dual (ikili, ¢ift) model denilen dalga ve parcacik
teorilerinin birlesmesinden olusmus bir teori ile agiklanmakta. Aciklama kisaca soyle:
Isik dalga ozelligi gosteren fotonlardan olusmustur. Ve yayilirken iki ozelligi de

gosterebilir. Bazen dalga bazen de pargacik olarak yayilir 11k (http://tr.wikipedia.org).



Gorme olaymnin gergeklesmesinin ana nedeni 1siktir. Isik kaynagindan ¢ikan
isinlarin etraftaki cisimlere ¢arparak goziimiize ulagsmasi ve bu ulasilan 1ginlarin sinirler
yoluyla beyne iletilmesiyle gorme olay1 gergeklesir. Ancak 1600’1i yillarda bunun tam
tersi duruma inanilirdi. Isin 1siklarinin géziimiizden ¢ikip diger cisimlere ¢arpip ve geri

gelip gorme olayinin gerceklestigine inanilirdu.

Glinesten gelen her 151k 15101 farkl hizlarda titresen dalgalardan olusur. Renk algist
gorme duyumumuzun farkli dalga uzunluklarina yanit verme big¢imiyle zihnimizde
uyandirir. Isigin az oldugu yerlerde renk de azdir; 15181n fazla oldugu yerlerde, renk de
yogundur. Giin dogumu ya da batiminda oldugu gibi 1s181n etkisinin zayif oldugu

zamanda bir rengi digerinden ayirmak zordur (Ocvirk vd, 2015: 10,12).

Giinesten gelen beyaz 151k 1g1nlar1 saydam bir prizmanin arasindan gegip beyaz bir
kagida yansimayisla gelen 1sinlarin beyaz olmadigi goriiliir. Prizmadan gegen beyaz
151810 aslinda i¢inde barindirdigi farkli dalga boyundaki renkleri igerir. Beyaz 1s18in
prizmadan gecgerken kirilmasiyla farkli dalga boylarindaki kirmizi, turuncu sar1 yesil mavi

mor renkler olusur.

Resim 1.1. Isik Kirtlmasi



Beyaz 151k aslinda tek bir renk olarak degil i¢inde bir¢ok rengi barindir. Beyaz 15181n
bir prizma aracigiyla renklerin olustugu goriiliiyor bu renkleri yeniden birlestirebilseydik

yine beyaz 1s18a ulasilirdi.

Isik kaynagindan ¢ikan 1siklarmin gdze ulasmasiyla gérme olay1 gergeklesir. Insan
gozii sadece belli dalga boyu araliklarina duyarlidir ve bu araliklar disindaki 1sinlar
goremez. Fakat bu goremedigimiz 1sinlar ancak varhigini degisik yontemlerle
algilayabildigimiz 1s1k tiirlerini de icerir. Insan gdziiniin géremedigi 151k tiirleri radyo
dalgalar1, mikrodalga, kizilotesi 1sinlar (infrared), mor 6tesi 1sinlar (ultraviyale), X 1sinlari,
gama 1sinlaridir. Bu 1smlar birgok hayvan ve bazi fotograf makineleri tarafindan

goriinebilirler.

Kesfedilen ilk goriinmez 1s1n, 1800 yilinda William Herschel tarafindan rastlantiyla
bulunan kizilotesi 1sinimdir. Herschel, giines 1s18in1 bir prizmadan gegirerek renkler
tizerinde incelemeler yaparken ¢ok ilging bir seyle karsilasir. Her rengin sicakligini ayri
ayr1 termometreyle dlgerken, kirmizi rengin 6tesinde termometrenin yiikseldigini goriir.
Bu sekilde yayilan 1sinin da kirmizi 151k gibi bir 151k tiirii oldugunu, ama insan goziiyle
goriilmedigini istemeden de olsa gdstermis olur. William bu kesfine kiziltesi 1s1nim adini

verir (http://tr.wikipedia.org).

Isik insan yasamini kolaylastirdig1 ve yasamin var olabilmesi i¢in her seyin 1518a
baglhdir. Isima fotosentez olaylar1 bilindigi iizere 15181n varligiyla olusur. Bu nedenledir
ki 151k yasama her seyle 1518a baghdir. Ayrica 151k sadece yasamin degil sanatinda temel
Ogelerindendir. Sanatcilarda 151k konusunu iizerinde ¢esitli arastirmalar yaparak eserler

ortaya koymuslardir (Suna, 2006: 8).

Isik kaynaklari iki ¢esitte olusmakta olup bunlar sicak ve soguk 1s1k kaynaklaridir.
Isik kaynaklar iki cesittir sicak ve soguk olmaktadir. Soguk 151k kaynagi 15181 kendisi
tiretir ve sicaklik iiretmeden direkt 151k yayan bir kaynaktir. Soguk 1sik kaynaklari
floresan, lamba gibi kaynaklardan olusur. Sicak 1s1k kaynagini tanimlarsak etrafina 151k
verirken bir yandan da isiveren bir kaynaklardir. Sicak 1s1 kaynaklari da giines, mum

ampul gibi kaynaklardan olugmaktadir.



1.2. YAPAY VE DOGAL ISIKLAR

Bir alan1 gorebilmemiz ve algilayabilmemiz i¢in en O6nemli faktor isiktir. Bu
gormemizi ve ¢cevremizdeki nesneleri ayirt etmemizi saglayan 1siklar ikiye ayrilir. Bunlar
yapay 1s1k ve dogal 1siktir. Bir mekan iginde bulunan ortama hem yapay 1s1k hem de dogal
151k kullanilarak  aydinlatildiginda bu mekandaki insanlarin  fakli 1siklarla
aydinlatildiginda insanlar lizerinde de farkl: etkiler olusur. Yan1 olusturulan bir mekanda
verilen 1sik, insanlar iizerinde ferahlik, kasvet, cinsellik, siddet gibi uyaric1 etkiler

olusturur.

Dogal aydinlatma; giines ve gok 1s1gmin degisik oranlarda birlesmesinden olusur.
Mevsimlere, iklimlere ve giiniin saatlerine goére devamli degisir. Giin 151811 yapay 1siktan
ayiran en 6nemli 6zellik degisken ve monoton olmayan yapisidir. Giin 1s18inin yogunlugu ve
ortaya ¢ikardigi renkler, giin i¢inde bile sinirsiz bir gesitlilik sunarken; y1l boyunca yasanan
mevsimsel farkliliklar1 g6z 6niinde bulundurdugumuzda mekanda sinirsiz bir 11k ¢esitliligi
olusmaktadir. Bu 6zellikleri ile giinisig1 canli, devingen bir nitelik gésterir. Bu insan dogasina
cok uygun bir 6zelliktir. Dogal aydinlatmanin islevsel acidan en dnemli avantaji hacimleri,
cisimleri, renkleri, dokular1 gergegine en yakin ve dogal haliyle gormemizi ve algilamamizi
saglamasidir (Ozkum, 2011: 8).

Yapay aydmnlatma lambalarla saglanmaktadir. Lamba 15181 ile istenilen yerde,

istenilen diizende, istenilen nitelikte ve istenildigi zaman kullanilmak {izere elde edilir.

Bir yapay 15181n1n yiiksek veya diisiik ayarda ayarlanip mekan iginde gosterilmek
istenen noktaya ve yat bir nesneye verilen 1sikla insanin dikkatini ¢ekerek vurgulanmak

istenen nesneye yoneltilir.

Yapay 1s1k atesle birlikte kesfedilmis, zamanla atesi kontrol altinda tutan ve
gerektiginde tasinma imkéni sunan aydinlatma elemani tasarimlart ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Insanlar ilk olarak mesalelerle yapay 15181 mekanlar arasi tagiyabilmisler daha
sonra kullanim kolayligi sunan, hammaddesi cografi kosullara ve mevsimlere gore

degisen kandiller tasarlamiglardir (Fitoz, 2009: 94).

Yapay 151k zaman i¢inde mumlardan gaz lambalarina ve son olarak elektrigin
icadiyla hayatimiz i¢inde yer almistir. Yasamdaki ihtiyaglarin artmasiyla ve teknolojinin

gelismesi ile her ¢agda farkli 1siklar kullanilmistir.

1.3. ISIGIN PSIKOLOJIiK ETKIiLER

Isik kaynagindan ¢ikan 1sinlarin etraftaki cisimlere carparak goziimiize ulagsmasi ve

bu ulagilan 1inlarin sinirler yoluyla beyne iletilmesiyle gorme olayinin gerceklesmesiyle,



151810 fizyolojik ve psikolojik pek etkileri goriilmektedir. Isigin sadece gorme olayin yani

sira bir¢ok alanda da kullanilmaktadir.

Tip biliminin baslangicindan bu yana 151k, bir tedavi yontemi olarak kullanilmigtir.
Ozellikle 1980 sonrasinda yapilan arastirmalar, 15181n insan viicudu iizerindeki etkileri ortaya
cikarmaya yoOnelmistir. Elde edilen bulgular uyarinca viicudun aldigi yeterli 1s18in deri
hastaliklari, depresyon, korku ve verem gibi pek cok hastaligin onleyicisi oldugu
sOylenebilmektedir. Bu baglamda fototerapi, gliniimiizde deri hastaliklar1 bagta olmak tizere
pek cok hastaligin tedavisinde kullanilmaktadir. Yapilan bir deneyde 1sikli ve 1siksiz
ortamlarda tutulan iki grup, 15181n beyinsel faaliyetlere etkisini incelemek amaciyla denek
olarak kullanilmis ve bu deneyler sonucunda 15181n anti depresif etkisi oldugu kanitlanmistir.
Bu anlamiyla 1s18min tipki Prozac ve diger psikoterapotik ilaglar gibi beyni uyardigi ve
uyarilan beynin islevlerini daha temiz ve hizli gergeklestirdigi sdylenebilmektedir. Isigin
seratonin seviyesi ilizerinde de etkili oldugu bilinmektedir. Seratonin seviyesinin diismesi,
depresyonun yani sira pek ¢ok hastaliga neden olabilmektedir. Bu kapsamda; 151k terapisi ile
seratonin seviyesi ayarlanabilmekte, viicudun ve beynin dinglesmesi saglanabilmektedir
(Giirel, 2001: 1).

Teknolojinin gelismesiyle 1s1gm kullanim alanlar1 da geniglemistir. Isik sadece
gérme olayindan ibaret olmayip bunun yani sira insanlarin yasaminmi kolaylastiracak
bir¢ok arag¢ ve gerecleri icat etmislerdir. Cok yonlii bir olgu olan 15181n insan psikolojisi
tizerinde etkili oldugu bilinmektedir. Isik gérme igsleminin haricinde insan lizerindeki

bulunan hormon ve sinir sistemi tizerinde de etkili olmaktadir.

Renk, duygu durumunu yaratmak ve duygulart ifade etmek i¢in kullanilabilir.
Renkler icerdikleri diisiik ya da yiiksek titresimli enerjileriyle insan psikolojisi lizerinde
etkili olmaktadirlar. Renkler bazen bir objeyi tam olarak algilayamasak da, 0 obje
konusunda bize bir hissiyat uyandirir. Bazi renkler, i¢ daraltici, sikict bulundugu gibi bazi
renkler ise insan iizerinde bir ferahlik, genislik duygusu yaratmaktadir (Kalaycioglu ve
Aras 2015: 967). Mavi rengin liziintii ya da dinginlik ifade edebilirken kirmizi renkte
insan iizerinde meselik ve heyecan hissini uyandirir. Bu 6zellikleriyle renkler, insanlar

tizerinde hem olumlu hem olumsuz duygular uyandirabiliyor.

Renklerin insanlar iizerinde uyandirdiklar1 duygular bazen biitiin insanlik i¢in ayn1
hissi uyandirirken, bazense renkler kiiltiirden kiiltiire insanlar tizerinde farkli duygular
uyandirir. Ornegin kirmizi rengi insanlarda atesi tehlikeyi giinahi tutku enerji hissini
uyandirir, mavi renkte huzuru, giivenirligi ¢agristirir genel olarak insanlarda bu renklerde
biraktig1 duygu ve his aynidir. Ancak bazi renkler kiiltiirden kiiltiire degistigi gortiliir, bat1
kiiltiriinde siyah renk yas ifade ederken Cin de ise bu renk degisir yas rengi olarak beyaz

rengi kabul ederler. Giliney Afrika’da yas oldugu zaman kirmizi renk kullanilir.



Edebiyata bile konu olan melankolik depresyon epifiz bezinin salgiladigi melatonin
ile yakindan iliskili. Melatonin fiziki hareketlerimizi yavaslatan, bizi uykusuz ve bitkin yapan
bir hormon ve karanlik, 151ks1z ortamlarda salgilaniyor. Bu nedenle kigin daha karanlik gegen
giinlerde daha karamsar ve depresif bir ruh haline biirliniiyoruz. Sik sik duydugumuz kis
depresyonunun sorumlusu da yine melatonin aslinda. Giinesin yeterli olmadigi mevsim ve
hatta giinlerde kiginin kendini daha karamsar hissettigini belirten. Parlak 1sigin insanlarda
yasama sevinci etkisi yarattiginin gézlendigine de deginiyor. Az giines géren Kuzey Avrupa
iilkelerinde depresyona bagli intihar oranlarinda ciddi bir fark oldugu da bilinen bir gercek
(http://www.seninle.com).

Cevremizle ilgili algilarimiz ve izlenimlerimizin ¢ogu gorsel duruma baglidir. Bir
mekanim insanlar tarafindan nasil algilandigi ve insanlarin bu algilama islemi sonucunda
mekana yonelik olusan tepkileri, mekanin nasil sunulduguna baghdir. insanin psikolojisi ve
fizyolojisi kullanilan 131k diizeneginden etkilenir; her birey ¢evresine farkli tepkiler verir.
Isigin dagilimi, diizeyi ve orani algilama islemini etkiledigi gibi isitme ve sicaklik hislerini
de etkiler (Zehra, 2003: 1).

Renkli 1siklarin insan tizerinde bazi hisler uyandirmalarinda etkili olur. Bir mekani
beyaz 151kla aydinlatildiginda insanda beyaz 1s181n saflik, temizlik hisleri uyandirir. Ayni
mekan1  kirmizi 1sikla  aydmlatildiginda cinsellik  agk duygulari, mavi 1sikla
aydinlatildiginda ise sakinlestirici etkisi uyandirir. Devlet kurumlarinda travma
merkezlerinde hastanelerde sakinlestirici etkisinden dolayiyla agik mavi renklerle

boyanir.

Mavi renk yeryliziinde en ¢ok goriilen renklerden bir tanesidir. Gokyliziinii, deniz
mavi rengi insanda &zgiirliik hissini uyandirir. Insanlar mavi renklerle yazilan yazilar

daha kolay akilda tutuklarini ve bu nedenle de web tasarimlarin1 mavi renkte tasarlaniyor.

Kirmizi renk insanlar {izerinde uyarici etkisi oldugundan birgok uyari levhalart
kirmizi1 renkle olusmustur. Kirmizi renkle boyanmis bir ortamda insanlarin kan
basincinda artis olur. Insanlar an1 karar vermelerinde de etkili olur. Kirmizi renkle olan
meyvelerin, sebzelerin, etlerin insanlar {izerinde taze olarak algilanmasi desteklemek igin
yesil renkle yapraklar veya buna benzer iirlinlerle destekleyip iirlinlerin teze oldugu
olgusunu uyandirirlar. Fastfood iirtinlerinin satildigi mekanlar kirmizi renkle tasarlanir.
Bunun nedeni ilk olarak kirmizi uyarici renk oldugundan dikkat ¢eker insanin bu tiriinlere
yonelmesini saglamis olur, daha sonra kirmizi rengin ayrica istah agtifindan insanlar
direk olarak bu mekana yonelir. Ayrica bu sekilde tasarlanmasinin bagka bir nedeni de
kirmizt renk Dbelirli bir zamandan sonra insan iizerinde rahatsizlik etkisi
olusturduklarindan bu ortamda fazla durulmayip sadece {iriinii tiikketip mekandan

ayrilmalarini saglanmis olunur.



Bazi meslek tiirlerinin de diger insanlar {izerinde psikolojik etkiler birakmalarina
neden olur. Doktorlarin ve hemsirelerin beyaz renkle giyinmelerinin nedeni hem safligi
temsil etmesi hem de temizlik duygusu uyandirdigindan karsindaki insana bu konuda
gliven duygusunu uyandirir. Resmi kurumlarda veya is goriismelerinde insanlar genel
olarak siyah rengi tercih ederler nedeni bu rengin ciddiyeti hirs1 temsil ettiginden dolay1
tercih edilir. Insanlar is goriismelerinde kahve renkli giysiler tercih etmezler, ¢iinkii
kahverengi insanlarda rahatlik hissi uyandirdigindan karsi tara fazla ciddi bir gériiniim

algis1 olusturmaz.



IKINCi BOLUM
PLASTIK SANATLARDA ISIK

Modern resmin baslangici olarak kabul edilen izlenimcilik’ ile birlikte 151k farkli
amagla resimde yer almaya baslamistir. izlenimciler yaptiklar1 ¢alismalarinda rengi ve

15181 dogrudan kullanmislardir.

Bilimsel ¢aligmalarin sanattaki ilk yankilarinin izlenimciler’ de oldugunu biliyoruz.
Newton’un, Chevreulle’iin ve Helmholz’un 1s1k iizerinde yaptiklar1 arastirmalarin,

Izlenimciler iizerinde etkili olmustur (Turani, 2003: 41).

Izlenimciler, ortamda gérdiikleri 15181 degisimini resimlerine yansitmislardir. Agik
havanin getirdigi sartlar; 151k, atmosfer ve hareketle yakindan ilgilenmislerdir. izlenimci
olarak tanimlanmalarinin neden; kisa siire i¢inde gordiikleri ve izledikleri olaylardan

yakalayabildiklerini, edindikleri izlenimleri aktarmalaridir (Raphael, 1970: 20, 22).

[zlenimcilikte dikkati ¢ekecek en &nemli noktalarindan biride zamanin resme
katilmasidir.” Isik ve renkle birlikte zaman resme eleman olarak katilmistir. izlenimci
resimde sadece renk ve 151ktan olusan bir biitiin s6z konusudur. Ele alinan obje anlayis1
yeni bir estetik anlayisa yol agmustir. izlenimciler, dogada gordiiklerini, olmas gerektigi

gibi degil goriildiikleri gibi ele almiglardir.’(Tugal, 2011: 129).

Izlenimciler yapitlarinda keskin hatlar1 kullanmaktan kagmuslardir. Isigin siirekli
hareket halinde degisim gosterdiginden izlenimciler anlik resimler yapmislardir. Ana
bagl yapilan resimlerde dnciiliik olarak 1s1ga vurgu yapmuslardir. izlenimcilikte 151k ve
renk resimde tek basina birer deger olmustur. Izlenimcilikte kullanilan 151k dogal giines
15181dir ve ilk kez izlenimcilerle resimde bir deger olarak ele alinmustir. izlenimcilerin
resimlerinde ortaya ana degerler 1sik titresimleri bunlara bagli olarak renklerin

birbirleriyle olan etkilesimleridir.

Izlenimcilerde form, 151k titresimlerine déniismiistiir. Aym1 donemde James Clerk
Maxwell (1831-1879)1s181n dalgalar yolu ile yayildigint one siiren elektromanyetik dalga
kuramimi agiklamigtir. Isik renkleri farkli frekanslarda titresirler ve ayni hizda yayilirlar.
Bilimde bu dénem 15181n pargacik ve dalga olarak yayildigmin ortaya atildigi 6énemli bir
déniim noktasidir. Izlenimcilerin resimde gordiikleri 151k, objelerde form olarak degil titresim

olarak ele alan 1siktir (Tunali, 2008: 47,50)

Calismalarindaki olusan yiizeylerde renk lekeler halinde degil titresen renkli 1g1klar
halindedir.



10

Resim 2.1. Cluade Monet, Izlenim Giin Dogumu, 1872,tuval iizerine yagliboya, 48x63 cm,
Marmottan Monet Miizesi, Paris

Cloude Monet’in ‘izlenim Giin Dogumu ’adli ¢alismasinda formlarin 151310
etkisiyle belirgin keskin hatlardan olusmamistir. Formlar titresimler halinde bir birlerin
icine girmis sekilde goriilmektedir. Isigin dogada yansidigr sekliyle o an1 resmetmistir.
izlenimciler daha 6nceki donemlerde kullanilan siyah rengi koyu golgeler olusturmak igin
kullanmigsalar da izlenimciler galismalarinda kullanmamuslardir. Isig1 nesnelerin

aydinlatilmasinda kullanmay1p, 151g1n kendi bagina bir konu olarak ele almislardir.

Ronesans ‘tan beri kullanilan bilimsel perspektifin yerini ¢izgiye dayanmayan ve
renkle elde edilen derinlik, hava perspektifi almaya baslamistir. Uzakliklar ve yakinliklar
renklerle ifade edilmistir (Antmen 2008: 28).

Claude Monet ise, empresyonist, yani izlenimcilerin lideri ve bu grubun
yaraticisidir. Kendisini 151k sorunu iizerine ¢aligmalara vermis ve “Bahc¢edeki Kadinlar”
eseri ile ilk defa 1s1k incelemelerini resme yansitmistir. Bu eserde, resim ile 151k arasindaki

somut bag ilk sayilmaktadir

Monet’ nin bakis agisina gore 151k, figiir ve manzaranin bir biitiinliik iginde olusmasint
saglayan en dnemli etmendir. Monet 15181 6n plana aldigi i¢in resimde zorunlu degisiklikler
yapmustir. Gok, kar, su gibi ortamlardaki 1sik yansimalar1 {izerine yeni kesifler yapmistir.
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Resimlerinde koyu kahverengini ve siyahi cikartarak, ozellik golgelerde birgok renk
olabilecegini savunmus, daha fazla ana renk ve parlak renk kullanmistir. Resimde 1sik
kullanimini, birincil etmen olarak kabullenmistir (Poroy, 2008: 29).

Izlenimciler 15181na bagl olarak galismaya basladiklar1 igin ‘an’ kavrami &n plana
cikar 15181 yakalama ve 15181 resimlere yansitma ¢abasi oldugu i¢in hizli bir sekilde renkler
tuval iizerine aktarilir. izlenimcilerde objeler renklere veya tonlara bagli olarak ifade
edilmistir. Isiginin degisimlerini yakalamak i¢in sanatcilar, hizli hareketler edip o anki
15181 yakalama ¢abasindaydilar. Calismalarini 15181n degisimini goz oniinde bulundurarak
hizli firga darbeleriyle olustururlar. Renklerin birbiri ile olan iliskileri, olusturduklari renk

titresimleri, stirekli bir hareketi anlatir (Tunali, 2008: 85,88).

Empresyonist diisiincenin getirdigi bigim ve 15181n, olmast gerektigi gibi degil,
gercekten goriildiikleri gibi resmedilmesi anlayisi, sanatgilart prizmatik renkli 1siklar,
mavi, yesil, turuncu, kirmizi, sar1, mor renkleri kullanmaya itmistir. Ciinkii bu durum
atolyelerinden ¢ikip arastirdiklari ve birgok renk dizgesine temel olan giines 15181 tayfinin

yedi rengine uymaktadir (Karavit, 2006: 60, 63).

Resim 2.2. Georges Seurat, Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Ogleden Sonra, Tuval iizerine
yagliboya, 207,6 cm x 308 cm, Chicago Sanat Enstitiisii, Chicago, ABD
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Seurat calismalarinda giin 15181 tuvallerine gegirmek istememistir. Sanatci
bilimsel arastirmalardan yararlanarak resimler yapmis, rengi nesnenin boyundurugundan
kurtaran bir yontem uygulamis, renkli bir 151k resmi elde etmek i¢in 151k tayfinin katisiksiz
renkleri kullanmistir. Bilimsel renk kuramlar1 ve 151k ¢oziimlemeleri konusunda yaptigi
sistematik aragtirmalar ve renklerin kendiliginden olan karsitliklarin1 incelemesi onu
sasirtict bir sonuca gotiirdii. Renkler artik palet tizerinde karistirilmiyor, tam tersine bu
karisim izleyicinin goziinde olusturuluyordu. Bu nedenle de 1s1k tayfini katisiksiz renkleri
tuval iistiine yan yana minik noktalar bigiminde konduruluyordu. Seurat’nin resimlerinin
her bakimdan diisiince ve bilgiye dayanan bir denetim altinda yapildig1 sdylenebilir
(Lynton, 2009: 39,40; Suna, 2006: 13.14).

Seurat nesnelerin {izerine diisen farkli renklerdeki 1siklarin nasil bir degisime
ugradiklar iizerinde durmustur. Sanatg1 calismalarin da ana renkleri kullanarak ¢ok fazla
sayida kiiciik firca darbeleri kullanarak ¢aligmalarini olusturmustur. Bu kiigiik
noktalardan olusturulan renkler uzaktan bakildiginda optik olarak retinada
birlestirildiginde resimdeki tiim renklerin olusturuldugu goriiliir. Boylelikle sadece ana
renklerin yan yana getirilmesiyle optik bir birlesimle resimdeki diger renklerin
olusumunda goriilmekteydi. Sanat¢inin yapmis oldugu kiiclik firgalarla olusturdugu

resme noktacilik olarak bilinmektedir.

Izlenimciler kendilerinden nceki mekansal yapiya karsi c¢ikarak bunun yerine
yogun bir atmosfer yaratmaya caligtilar. Anlasila bilirlik, merkezi bakis agis1 ve hacim
yaratma ¢abasini bir yana birakip, resmin tiimiine esit olarak dagilan 15181 6n plana
¢ikardilar (Beaujean, 2005: 46).
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Resim 2.3. Vincent Van Gogh, Yildizli Gece, 1889, tuval iizerine yagliboya, 73,7x92,1 cm,
Modern Sanat Miizesi, New York

Vincent Van Gogh yildizli gece tablosunda ay ve yildizlarin sari, turuncu ve
beyazin parlak tonlarindaki 1siklari resme hakim kilmistir.resmin genelinde hakim olan
maviler ve morlarla kapl alanlar1 ay ve yildizlarin parlakligi sayesinde resme aydinlik
saglar. Ayn1 zamanda bu parlak dogal 1siklar evlerin pencerelerinden sizan yapay 1s1klara
gore son  derece  gimglii  kaynaklar  olduklarin1  seyirciye  vurgular

(http://sanatabasla.blogspot.com).

Yildizli Gece” tablosunda oldugu gibi gokyiiziindeki dalgalanmalar ve girdap
cizgilerin ustaca kullanilmasindan olusmustur ve ressam i¢ ¢atigmalarini, ruh halindeki
dengesizlikleri biz anlatmaktadir. Van Gogh’un anlatmak istedigi i¢inde kopan
firtinalara, olusan girdaplara, kendi hayatinda yildizlar1 simgeleyen kavramlarin etrafinda
olusan belli belirsiz 1siklardir. Van gogh i¢in 6nemli olan giinesin var ettigi 1s1k degil

onun i¢ 1s1g1dir (http://www.gazetebilkent.com).
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Izlenimciler i¢in bigimden ¢ok renk 6n plandaydi. Isigin etkisini renk araciliiyla
betimliyorlardi. Resimde keskin ¢izgiler, yani kontiir ortadan kalkmistir. Boylece ¢izgi,

renk tonlamalartyla veriliyordu. Siirekli devinim halindeki bir ifade s6z konusudur.

Empresyonist ressamlar, ¢evrelerindeki degisik anlarin degisen izlenimlerini 151k
ve renk elemanlariyla tuvale aktarirken yalnizca gordiiklerini ifade etme anlayisi
tasimiglardir. Boylelikle empresyonist sanatta, optik 6zellik tagiyan resimde 151k, dnceki

donemlere kiyasla ¢ok farkli bir rol oynamustir (Karavit, 2006: 60,62).

Orfizim, kiibizm akiminin bir devami olarak nitelendirebilecek bir sanat anlayisidir.
Bu sanat anlayisin1 Robert Delaunay tarafindan gelistirilmistir. Kubizimde oldugu gibi

renk ve renk uyumuna énem veren sanat anlayisidir.

Delaunay pencereler dizisiyle soyut stile yaklasti. Chevreul ‘un renk teorisine
dayanarak renkleri, miizikteki tonlara benzer bir bigimde diizenledikleri renkleri,
kendilerine 6zgli dinamik bir ritim gelistirmislerdir. Delaunay pencereler dizisini

olustururken sadece renk konstraslardan yararlanarak olusturmustur.

Robert Delaunay geometrik bigimler iizerinde dogal ve yapay 1siklar
gozlemlemistir. Sanat¢1 miizikteki tonlara benzer bir bigimde, kendilerine 6zgii dinamik
ritim gelistirdiler. Ritimlerle olusturulan calismada renkler birbiriyle karistirilmadan ayri
ayr1 kullanilmistir ve formlar belirgindir. Sanatci i¢in renkler ayni1 zamanda 151k demekti.

dinsamik hareketler ve renkler maddeyi eriterek yok eder.
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Resim 2.4. Robert Delaunay, Sonsuz Ritim,1934, tuval uzerine yagl boya, 1619 x1303
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Resim 2.5. Robert Delaunay, pencere serisi, 1912, tuval iizerine yagli boya 68x115

Renk ¢alismalar1 sirasinda Delaunay, rengin 1sikla olustugunu degil, 1sikla 6zdes
oldugunu, en koyu rengin bile 151k igerdigini bulgulamisti. Pencere resimleri dizisinde
bunun gorsellemigtir. Resimlerde en koyu renk bile kendi iginde 1sildar. Rengin kendi
basina resim yapisini tagiyicisi oldugunu, konu,bigim, mekan ve 1g1gin hareketinin renkte

toplanarak resmin yapisini olusturmustur (Ipsiroglu, 1995: 62).

2.1. SOYUT RESIM SANATINDA ISIK VE RENK

Kiibizm akimi ile birlikte, resim sanatinin dogay1 natiiralist bir dille ifade etme
big¢imi son bulmus, parcalara boliinmiis ve geometrize edilmis bigimsel bir anlatim bigimi
dogmustur. Soyut resim sanatinin temelleri Cezanne’in ve Kiibizm akiminin sanat
anlayiglariyla atilmistir. Yirminci yliz yilbaglarinda resim sanati dogayla ilgisini
koparmaya baslar. Bu soyut siirecin bilimde de basladigi goriiliir. Maddenin yerini enerji
alir ve dnceden elle kavranilabilecek bir gergeklik olarak algilanan madde, artik soyut bir
kavram olarak diisiiniiliir. Dogadan uzaklasarak kendine 6zgli ger¢ekligine donen sanat

eserinde de objeler gitgide belirsizlesmeye baslamaktadir. Bundan 6nceki déonemlerde
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hatta Empresyonizm ’de dahi sanat, dogayi duyular yoluyla algilayarak, dogadaki
nesnelerin betimlemesine yonelmistir. Fakat simdi bu doga kavrayist bir yana itilerek,
nesnelerin kendilerine olan ilgi, nesnelerin anlamina kaymaya baslar (Tunali, 1983: 136).
Boyle bir gergeklikle anlasilmaya baslanan soyut resim sanatinda dogal baska bir obje

barinmamaktadir.

Soyut sanat anlayisi iki yonde gelisme gostermektedir. iki Geometrik- Konstriiktif
ilgilere dayanan resim anlayisi, ikincisi ise renk ve bi¢im ilgilerine dayanan resim
anlayisidir. lkinde Kiibizm ’den kaynaklanan geometrik 6z, ikincisinde ise Fovizm’den
kaynaklanan lirik ve serbest soyutlama esastir. Soyut sanat dogaya yeni bir anlayis1 ve
kavrayisi getirmistir. Empresyonizm de yeni bir kavrayisa ortaya ¢ikmistir. Fakat
Empresyonistlerin 1s18a ve renge verdikleri dnem, onlarin dogadan koptuklari anlamina
gelmemektedir. “Empresyonistler gelenege karsi ¢iktiklari zaman bu anlamda gelenegi
asmis olmuyorlardi. Onlarinki sadece gelenegi zorlamaktan ibaretti.” (Tansug, 1996: 24).
Soyut Resmin ortaya ¢ikmasiyla birlikte renk de biiylik bir onem kazanmaktadir.
Empresyonizme gelinceye kadar renk nesnelere bagli, onlarin niteliklerini ortaya ¢ikaran
bir ara¢ durumunda olmustur. Empresyonizmle birlikte renk, duyumlar yoluyla
algilanarak rengin 15181 kesfedilmistir. Fakat burada da resim sanati dogadan
kopmamuistir. Oysa soyut resimle birlikte renk, kendi basina aciga ¢ikmaktadir. Yani doga
nesnesinden uzaklagan soyut resimde renk basli basina resmin bir elemani olarak
anlagilmaktadir. Renkler dogadan ve doga renklerinden bagimsiz olarak
kullanildiklarinda, kendi 6zelliklerini gostermek i¢in kullanilan birer resim 6gesi olmaya
baslamaktadirlar (Turani, 1999: 88). Kendi basina var olmaya baslayan, kendini tasiyan
nesneden soyutlanan renk, boya degeri, giizelligi ve diger renklerle olan iliskileriyle 6ne
cikmaktadir. Empresyonizm ‘de bi¢imin pargalanmasi ve daha sonra resimsel elemanlarin
ayristirilmasi ile renk de mutlak bagimsizligina kavusmaya baslar. Bi¢im yalinlagir ve
yiizeyler genisler. Resimdeki renk yiizeyleri resmin nesnesini olusturur. Renk, resimdeki

0zerkligini kazanir ve kendi bagina anlam kazanarak otonomlasir.

Gorildigi gibi 20. ylizy1l baslarinda ortaya ¢ikan soyut sanat, yeni bir sanat
anlayisini ifade etmektedir. Bu anlayisa gore sanat artik doganin ve nesnelerin ifadesini
ortaya koymaz, tersine sanat, renk, ¢izgi ve bi¢cimlerle meydana gelen dogayla iligkisi
olmayan, kendine 6zgii bir varlik olarak anlasilir (Tunali, 1983: 136,137). Bu baglamda

sanat, bigim, ¢izgi ve renklerle meydana gelen, bunlarin disinda baska bir objeyi ifade
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etmeyen bir varlik olarak anlasilir. Boylece renk, ¢izgi ve bi¢im soyut sanatta biiyiik bir
onem kazanmaktadir. Soyut sanat eserlerinde kullanilan renk, doga nesnelerinden
bagimsiz, kendi basina anlami olan bir deger olarak anlasilir. Ayni sekilde rengin 15131 da

nesne diinyasindan bagimsiz olarak kendi varligini ortaya koymaktadir

Renk nesne diinyasindan bagimsizlasarak soyut resimde kullanilmasiyla birlikte kendi
varligini ortaya koyarak resmin 1s18in1 olugturmaktadir. Bununla birlikte soyut resim sanati,
natiiralist sanatin renge yaklagimi bakimindan bu yoniiyle de bir farklilik gdsterir. Natiiralist
sanatta renk, tasviri yapilan nesnenin ortaya ¢ikarilmasinda kullanilan, bir arag
durumundadir. Rengin dogadan koparilip kompozisyonun ana elemanlarindan biri olarak
resimde kullanilmasiyla birlikte, kendi boya degerinin vermis oldugu 15181yla ortaya ¢iktigi
goriiliir. Yani buradaki 1sik, herhangi bir nesnenin agiga ¢ikarilmasinda kullanilan bir 151k
degildir. Tasvirci sanatta kullanilan 151k ise renkte oldugu gibi doga nesnesinin
belirginlestirilmesi i¢in uygulanmistir. Boylece goriinenin gergekligi, dis diinyadaki
kargihigini asip, siiregsel bir varolus kimligine biiriinmiistiir.(Cetin,2011: 168)
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UCUNCU BOLUM

COLOUR FIELD PAINTINGS (RENK ALANI RESMI)

1950“lerin ortalarinda, Soyut Disavurumculuk iki farkli ydnde gelisme
gostermistir. 1960“larda soyut disavurumcu sanatgilarin tiim tuval yiizeyine yayilan,
serbest dagilimi olan, belli bir odak noktasi1 bulunmayan, gerilim ve hareket tasiyan
kompozisyonlarin yerine uyum ve denge niteliklerini benimseyen yeni bir soyutlama tiirii
belirmistir. Bu soyutlama anlayisinda ortaya konan yapit daha ¢ok bir iz veya isaret
havasini uyandirmistir. Renk alani resmi uygulayicilarinin ¢ogu da, boyalarini tuvale
bezin emdigi biiyiik boya lekeleri olarak uygulamislardir. Geleneksel ¢izim ve boyama
teknigine uymayan bu tarz ¢aligmalara bakildiginda, dogadan calisilmis soyutlama
resimler havast vermektedir. Mark Rothko, Clifford Still, Barnett Newman gibi sanatgilar

bu teknikleri benimseyen sanat¢ilardandir.

3.1. MARK ROTHKO

Mark Rothko 1947-1950 yillar1 arasinda bir renkten olusan zemin {izerinde, birbiri
tizerine gelen iki ya da ti¢ renkli dikdortgenin diizeni seklinde olusturarak resim iislubunu
gelistirdi. Bu renkler hicbiri berrak ve keskin degildi. Rothko tablolar1 bilingaltinda
hareket ediyormus gibi algilanir (Lynton Norbert,2009).

Rothko resimlerinde mistik anlatimlara ulasmak igin hedef olarak 15181 belirlemis
bir ressamdir. Rothko 1518a olan ilgisini su sozlerle ifade eder: algilamanin nesneleri
arasinda en bilyilik arzuyu uyandiran 1giktir (O’doherty: 2010: 79). Mistik karakterdeki
pek cok yapiti, 15181in nesnellesmesini, daha dogrusu varliginin kesinligini tasir.
Dolayisiyla, ice dogru ¢ekilen resimlerdeki mistik anlatimi ve i¢sel parildamay1 saglayan

da, resmi kaplayan bu goksel 151k olmaktadir.
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Resim 3.1. Mark Rothko, 1954, kirmiz1 iizerine ochre ve kizil, tuval {izerine yagliboya 2,35
mx1.62m, The Phillips Colection,

Rothko’nun mistik hava tasiyan resimleri hemen taninabilmektedir. Sanatginin
digerlerinden ¢ok kolay ayrilan bir iislubu vardir. Bunlar orta boy, dikine tuvaller
iizerinde dikdortgenler seklinde tist iiste uygulanmig renklerden olusmaktadir.
Rothko*“nun resimlerinde trajedi vardir. Renkleri kimi zaman saf halleriyle kullansa da,
diger alanlar1 o renge nazaran daha katisik renklerle g¢ercevelemistir. Bakildiginda
mekanmis hissi veren, diiz boyali yiizeyler bulunur ve bunlarin kendi aralarinda
birbirleriyle yer yer kaynastigi goriilmektedir. Bu resimleri Rothkoya yaptiran konular
cennet, cehennem, yalnizlik, 6liim, gibi konulardir. Sanat¢1 ilhamini yalmizligindan ve
oliimden aliyordu. Sanat¢i resimlerini ‘Dram’ diye nitelendirmistir (Kekiilliioglu, 2010:

55).

Monokrom resim, plastik agidan ve renk psikolojisi agisindan siislemeden uzak,
acik ve koyu kontrastina dayanan, derinlik, hareket, hacim ve en 6nemlisi digavurum

tavrint gerceklestirmek adina tercih edilen bir tekniktir. Biitlin gorsel sanatlar ve
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mimarlikta tek renklilik, yalnizca siyah ve ¢esitli gri tonlar1 kullanilarak yapilabilecegi

gibi, ayn1 rengin tonlartyla da gergeklestirilebilir (S6zen ve Tanyeli, 2003: 169).

3.3. BARNETT NEWMAN

ABD ‘li ressam ve sanat¢idir. Soyut disavurumculuk akiminin savunucularindan
olup renk alan (Color Field) akimimnin da onciiliigiinii yapmistir. Sanat¢inin kendisiyle
0zdesmis olan yatay dikey ¢izgilerle olusturdugu c¢aligsmalarin1 hem birbirini ayirirken
hem de birbirlerini birlestiriyor algist olusturmustur. Sanat¢inin yaptigi yatay dikey

caligmalarina kendince fermuarla “‘zip’” olarak tanimlamistir.

Empresyonizmle birlikte renk, duyumlar yoluyla algilanarak rengin 15181
kesfedilmistir. Fakat burada da resim sanati dogadan kopmamuistir. Oysa soyut resimle
birlikte renk, kendi basina agiga cikmaktadir. Yani doga nesnesinden uzaklasan soyut
resimde renk bagli bagina resmin bir elemant olarak anlasilmaktadir. Renkler dogadan ve
doga renklerinden bagimsiz olarak kullanildiklarinda, kendi 6zelliklerini gostermek igin
kullanilan birer resim 6gesi olmaya baslamaktadirlar (Turani, 1999: 88). Soyut sanat, yeni
bir sanat artik doganin ve nesnelerin ifadesini ortaya koymaz, tersine sanat, renk, ¢izgi ve
bigimlerle meydana gelen dogayla iliskisi olmayan, kendine 6zgii bir varlik olarak

anlagilir.

Resim 3.2. Bernett Newman, Vir Heroicus Sublimus, 1950, 242x514 cm
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Renk Alan resminde rastlantisal bir olgu s6z konusu degil, calismalar dnceden
tasarlanip olusturuluyor. Bir diger dikkat ¢eken unsurda ¢aligmalar yalinlik ve tek renkle

olusmasidir.

Barnett Newman’in (1905-1970) resminde tuval, resmin islevsel bir 6gesidir. Cok
biiyiik boyut ve doygun renk kullanimi ile yapitlarinda yalnizca rengin egemenligi vardir.
Yiizey biitiinligiini dikey ve yatay cizgilerle boliimlere ayirmasi ile daha sonra Hard

Edge olarak adlandirilacak akimin da habercisi olmustur (http://blog.kavrakoglu.com).

3.3. OP-ART SANATINDA ISIK

Op art, optik resim olarak da bilinen 1960’larin olusan bir resim akimidir.
Calismalar genel olarak soyut olmakta birlikte gézde yanilsama etkisini olusturmak

icinde renk, cizgi gibi 6geler kullanirlar.

New York ‘ta ilk kez 1965 yilinda sergilenen Op Art yapitlari; estetik, kiiltiirel,
sanat diinyasi, moda ve reklam sektoriinde biiyiik etki yaratmistir. “The Respansive Eye”
(Yanit Veren Go6z) adi ile agilan sergide bulunan yapitlar; algisal anlamda goziin
yanilabilecegini; buna bagli olarak idrak yeteneginin nasil etkilenebilecegini, anlam

bulmanin degisimini sanat izleyicisine savunmustur (Dempsey, 2007: 230).

Op art iki boyut iizerinde ger¢ek olmayan hareket ve mekan degisimlerini
algilamasimi saglamustir. Iki boyutlu yiizeyde; hareket algismi olusturmak igin renk

kontrastlar1 ve siyah beyaz karsitlhigini kullanirlar.
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Resim 3.3. Victor Vasarely, Vega Serisi, Tuval tizerine akrilik, 1969, 200x200cm

Op sanatinda renk kontrastlar1 kullanmasinda noktacilik (Pointilizm) akimindan
etkilendikleri goriilmektedir Noktaci anlayista, renk tonlar1 noktalar halinde yan yana
getirilerek 15181n titresimi vurgulanmaya calisilmistir. Op sanatcilari Bu sekilde gézdeki
yanilsamalardan olusan renk Karisiminin gozde olusturdugu etkiden etkilenmislerdir.
Noktacilik akiminda yan yana kii¢iik noktalarda olusturduklari ¢alismalarda olusan iki
rengin bir biitin olarak algilanirken optik sanat ta ise yan yana gelen renkler zitlik

olusturarak izleyicide hareket olgusu olusturur.

Op sanatinda seyirci yapita direk olarak dahil olur. Izleyicinin hareketleriyle veya
bakis agisin1 degistirmesiyle yapitta hareketlenme gériiliir. Iki boyutlu diizlemde goriinen
cizgiler, renkler, geometrik sekiller sabit olarak gdriinlirken izleyicinin hareketiyle
calisma hareket ve dalgalanma hissini uyandirir. Op sanatinda biitiin ¢alismalarda

izleyiciye bir 6n bilgi verilmez, izleyici direk olarak isin i¢ine dahil olur.

Vasarely, op sanati i¢in olusturdugunda bu sanatin her kezce anlasilabilecegini

sOyleyerek bir slogan olusturmus “hepimiz i¢in sanat” sdylemini kullanmistir.

Vasarely gore op sanatinda herhangi gibi bir konunu, bir hikaye ya da bir sembolik

ifade icermediginden de herkesin sanati olarak diisiiniiliir.
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Resim 3.4. Bridget Riley, 122 Sicakligi gemide, kareler hareketi, 122x1961

Op art alaninda Bridget Riley, calismalarinda, Vasarely’den farkli olarak, yani
soyut geometrik birim modiil siralamalarinda yapilan degisiklikler yerine, kesin kati
cizgiler kalinlik, incelik olanaklarindan yaralanarak bigimlerin derinlik yaratan hacimli
hareketliligine ulasmaktadir (Turani, 2011: 742). Bridget Riley soyut olarak olusturdugu

calismalar da izleyicinin gérmesiyle kiside titresen yiizeyler algis1 olugsmaktadir.

Teknolojinin gelismelerden op sanatin1 da etkilemistir. 1960’1 yillardan sonra
bilgisayar, video, yazicilar, tarayicilar, Olgiilendirme cihazlar1 gibi dijital teknoloji
aracglar1 sanatta kullanmaya baslamistir. Op sanati bilgisayar teknolojisini kullanarak

¢alismalarini bu ortamlarda tasarlamislardir.

Ben Laposky, olusturdugu dalga formlarindan elektronik formlar iiretmistir. Dijital
sanatin ilk orneklerinden sayilan galismalarini soyut, geometrik, matematiksel, bilimsel
ve teknolojik temellerle olusturmustur. Caligsmalarindaki sanat formu olarak op sanati

gostermistir.
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Resim 3.5. Ben Loposky, Oscillans, 1960

1950'lerde kullanilan ¢ok yonlii elektronik test ve analiz cihaz bulunmaktadir.
Sanatcida bu cihazla calismalar yaparak makine tarafindan iiretilen ilk grafik
goriintiilerini olusturmustur. Bu cihaz goriiniis olarak Tuslar, diigmeler, 6l¢iim baremleri
ve 1siklarla kapli kutuya benzemektedir. Bu kutu osiloskop olarak bilinmektedir. Sanatc1
oscillon adi verdigi makine ile zarif 1sik ve ritmik 1s1k tasarimlarma doniistiirmeye

calistirmistir.

Bir osiloskopta ekranda c¢izgiler icine elektrik sinyalleri doner; beyin dalgalar

motor titresimleri her seyi 6lgmek i¢in kullanilabilir (http://www.symmetrymagazine.

org).
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DORDUNCU BOLUM
YAPAY ISIGIN SANATTA KULLANILMASI

4.1. 20 YUZYILDA YAPAY ISIK

Isigin gizemi karanligi aydinlik kilma giliciindedir. Magaranin karanliginda
aydinliga ciktiginda karanlik-aydinlik gibi iki zit kavramin bilincine varan insanoglu,
benliginde 15181 doga ve ¢evresiyle biitiinlestirmistir. Isik giinliik yasam yogunlugu i¢inde
gevremizi ve evreni bir biitiin olarak algilamamizi saglar. Modern sanatta 151k, artik etkili
bir anlatim araci olarak goriilmektedir. ‘Sanatta 151k, bazen renge yansiyip onun iginden
¢ikiyormus gibi goriiniirken anlatim 6n plana ¢ikmis bazen de betimlemeyi, agik olarak

mekan icerisindeki figiir hacimlerin golgesiyle belirtmeye yaratmistir’(Atar, 1996: 3,11).

Isik sanat1 20 yy. Rus avangard sanat¢ilarinin etkileriyle geligmistir. Plastik sanatta
151k tek basina estetik olgu olarak goriilmiistiir. Rus piyanist ve bestecisi Alexander
Scriabin, 1915 bir senfonisinde renkli piyanoyu kullanarak 1s1k oyunlarini olusturmustur.

Sanat¢1 New York’taki galasinda da diinyanin ilk 1g1k sovunu uygulamistir.

20 yiizy1l 6ncesinde 151k duragan sekliyle yani 151k gélge verebilmek i¢in aydinlatici
unsur olmustur. Daha sonra ki zamanlarda 15131n nesneler iizerine diistiigii an1 yakalayip
resmetmislerdir. 20 yiizyilda 15181n bu duragan halinden kurtulmasiyla sanat¢ilar neon,
floresan, lazer ve bagka elektrik 15181 bigimleri kullanmiglardir. Elektrik 11811 sanatsal
bir arag olarak kavrayan sanatgilar dis 151k kaynaklarindan kurtarip, yapay i1siklar
kullanmiglardir (Shanken,2012: 169)

1949 da picasso’ nun 1518a sanatsal ve teknik agidan yaklasimi fotograf¢i Gjon Mili
nin dikkatini ¢ekmistir. Fotograf¢i daha nce buz pateni sporcusu Carol Lyneen pateninin
uclarina fenerler yerlestirip kaymasi ile birlikte havada 1s1k izleri birakmistir. Gjan Mili
sporcunun 1sikla hareketlerini fotograflamistir. Fotograf¢i buna benzer bir teknikle
Picasso ile birlikte bir saatte yakin deneysel calismalar yaptilar (Buchholz and
Zimmermann, 2005: 76).
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Resim 4.1. Carol Lyneen, Patenlerin I¢ine Goémiilii Fenerler, Fotograf: Gjon Mili

Picasso ‘nun fosforlu bir gubukla havaya resimler ¢izdigi bir fotograf serisini
yapmak i¢in harekete gecirdi. Sanatg¢1 olusturdugu cizgiler kolaylikla goriilmekte, buda
farkli bigimlerin bir arka plan olmadigi halde kolaylikla ayirt edilmesini saglamistir. Isik
ile yapmis oldugu ¢alismalar fotograflanirken sanatgi bu siirecte arka planda goriilmeye
devam etmistir. Uzun siireli pozlama yapilarak c¢ekilen fotograflarda Picasso’nun

figiirleri, bogalar1 ve kendi imzas1 bulunur (Buchholz ve Zimmermann, 2005: 77)
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Resim 4.2. Pablo Picasso, Minotaur, 1949, Modern Sanat New York, Fotograf: Gjon Mili

Moholy-Nagy’ nin 1922-30 tarihli Isik-Mekan Diizeneginden sonra 15181 yepyeni
bir anlayisla degerlendiren Lucio Fontana, ¢agdas 1sik sanatinin Onciisiidiir.1949°da
gerceklestirdigi Mekansal Ortamlar yapay 1siktan yararlanan ilk 6rnek olmustur.
Duesseldorf’a Sifir grubu’nun kurucularindan Piene ise 1958°de Isik Balesi adl1 yapitiyla
cesitli 151k kaynaklari ve yansiticilar1 kullanarak gevresel kapsamda bir 1sik sanatina
yonelmistir. Fransa’ da Gorsel Sanatlar Arastirma Grubu sanatgilart 11k kullanarak
mekan olusturduklari1 olusumlar ’la 1966°da Isik Sanatina yeni bir yon kazandirmiglardir

(Eczacibasgi, 2008: 716, 717).
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Sanatgilar, mekan iginde renkli 15181n belli yiizeylerde yansimasi ve siiziilmesiyle
calismiglardir. Frank Malina, Abrahan Platnik ve Heinz Mack gibi sanatgilar, rengi 1s1iktan
arindiran, mekan iginde dagitan ve devingen bir zaman akis1 duygusu uyandirmayi
amaclayan 1s1k sanat¢ilaridir. Borianil’nin, 151k ve sesten yararlanarak gerceklestirdigi
cevreler, Dale Eldred’in i¢ ve dis mekanlarda yansitict aliminyum malzemeyle yaptigi

uygulamalarda da 151k sanati iginde degerlendirilir (Eczacibasi, 2008: 716,717).

Flavin gibi, yapay 1s1gmin estetigi ve anlami tizerinde duran sanatcilar neon
1siklariyla floresan ampullerle heykeller ve resimler olusturmuslardir. Bu sanatgilar;
“Uecker’ nin Isik Diskleri (1960-70) Le Parc’in Siirekli Isik (1962-66) ¢alismalar1 Karl
Gerstner’in  (d.1930) Times Meydam (1965), Takis’in Elektro Isareti (1966) ve
Chryssa’nin Times Meydani’nda Gokytizii (1962),” yapay 15181 kullanarak olusturulmus
klasiklesmis yapitlardir (Eczacibasi, 2008: 718).

4.1. THOMAS WIiLFRED

Elektrik 1s1gmm1 sanatsal bir arag olarak kavrayan sanatcilar, sanati dis 1s1k
kaynaklarma olan bagimliliklarindan kurtarip, sanatgilar eserlerini aydinlatmasinin

kaynagini kendileri olugturmuglardir.
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Resim 4.3. Thomas Wilferd, Clavilux, 1919, 640x388
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1905’te Lumia adinda bir 151k kutusu yapan Thomas Wilferd (1889-1968) 1964’¢
kadar yapay 151k kullanan yapitlariyla ilgi toplanmistir. Sanat¢1 1921 ‘de gelistirdigi
Clovilux (1s1k klavyesi),yansitilan akiskan 1s1k kolesdoskoplarini tanimlamak i¢in Lumia
terimini bulmustur. Bu makine hareketi bir lamba, ¢ift koni bir yansitma sistemi ve
degisken renkli disklerden ve tempoyu denetleyen bir klavye bir kapak ve goriintiiler
yaratan projektor 1siklariyla birlikte olusturuyordu. Wilferd olusturdugu bu aragla ilk
performansini New York’ta yapmistir. Sanatci 1518in perdedeki hareketini tonunu ve

yogunlugunu projektorleri ve reflektorii kontrol eden bir klavye vasitasiyla gostermistir.

Resim 4.4. Tohomas Wilfred, Lumia Kutusu, 1930, 216x264

Lumia kutusu televizyona benzeyen ama otomatik piyano gibi ¢alisan bir cihazdir.
Lumia ‘nin agir agir degisen 1s1k kiimeleri tekrarlanmaksizin haftalarca sergileniyordu.
Sanat¢i yapmis oldugu 1sik kutularimi kiiciik boyutlarda yaparak ev iginde de
kullanilabilmesi igin 6zel olarak da tasarlamistir. Sanat¢inin yapmis oldugu ¢alismalarda

ileriki donemlerdeki rack konserlerindeki 151k gdsterilerine ilham olmustur.
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4.2. FRANK MALINA

Frank Malina havacilik alaninda egitimler almis Amerikali sanat¢idir. Let

Propuison laboratuvar kurucularindan ve ABD roket programinin kurucularindandir.

Frank Malina’nin ¢aligmasi sanat ile miihendislik arasindaki sinir1 silen karmasik

bir mekanizma olan Lumidyne sistemini olusturdu.

Kinetik boyama sistemleri karanlik bir odada film yoluyla 1s181n projeksiyon
basvurmadan zamanla degisen bir saydam diiz bir yiizey iizerinde bir resimsel

kompozisyon iiretmek igin gelistirilmistir (http://www.olats.org).

Resim 4.5. Frank Malina, Point Counter Point, 1956, Lumidyne sistemi, Elektrik 1s1klar1, motor,
cam, boya, plastik, 57x 57 cm.
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Malina biiyilik cogunlugunu 1956-1963 yillar1 arasinda tasarlamis oldugu eserler bu
cok yonlii sistemde olusturmustur. Sistem 1siklar, motorlar, yar1 — seffaf bir ekran ve
genellikle camdan olusan seffaf bir levhadan meydana gelir. Motorlarda ¢esitli renklerle
boyanmus, slaytlar, agilar, donme talimatlar1 ve hizlarda hareketli, genellikle plastik
diskler yer alir. Ust iiste parlak 151k efektleri vermek i¢in saydam yagliboya kullanirken,
opak renkler 15181 engellemektedir. Paint Counter- Point’de oldugu gibi diskler renk-1s1k
efektleriyle ortiisebilir ve onlarla ¢ogaltilabilir (Shanken,2012: 170).

Resim 4.6. Frank Malina, Uzayda Yollar,1962, Lumidyne sistemi 100x200

1955°te Paris ‘te salon des Realites Nouvelles ‘te gosterilen bu ¢alisma, her ne kadar
Renk tonu ve ritim araciligiyla insana dair temsiller de bulunsa bile, yildizlarin uzamsal

yoriingeleri fikrini temel almistir (Shanken, 2004: 280).
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4.2. JOMES TURRELL

Amerikali sanatg1 James Turrel (1943-...) 1s1kla, mekan yaratan bir isimdir. Sanatg1
mekan i¢inde 1s1kla olusturdugu alanlarda insanlarda yanilsama algisi lusturmustur. 'Site-
spesific' diye adlandirdigimiz isleri, bulundugu mekanda yeni bir algi yaratmaya
yoneliktir. Minimalist bir anlatim dili kullanan sanatci, isi gerceklestirdigi mekanda 151k
kaynagini1 goziin dikkatinden kagirir; nereden geldigini bilmediginiz bir 151k hiizmesi sizi
icine dogru ¢eker... Isigin yogunlastigi yerde geometrik bir sekil olusturan sanatginin
eserini anlamak i¢in 1518a dokunma ihtiyact duyuyorsunuz, golgeniz eserin lizerine

distiyor ~ve  bir anlamda isin  bir  parcast  haline  geliyorsunuz

(http://www.brandmaillive.com).

Resim 4.7. James Turrell, Aten Reign, 2013, 500 x 375

James Turrell, Aten Reign calismasinda yapay ve dogal 1siklar1 kullanarak
olusturmustur. Yaklagik olarak bir saat siiren ¢caligmasinda yavasca degisen renk dongiisii

goriilmektedir.
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Resim 4.8. James Turrell, Catso, Kirmizi, al¢ipan, boya, xneon projektor, 1994

Birgok sanatgr 151kl1 yansitmay1 agirliksiz uzamlar yaratmak icin kullanirken, bu
caligmada Turrell, kat1 bir form goriinimii vermek tizere kirmizi 15181 bir kdseye koyarak,
15181 Ozellikle bu sekilde yani kdsegen bicimde yansitmistir. Ortaya c¢ikan sonug,
karanlik bir odada uzamda yiizen kirmiz1 bir kiipii akla getirir. Izleyicilerin bu ortama
girdiklerinde kiip seklinde algiladiklari 15181, daha sonra izleyicilerin gézlerinin ortama
alistiklarinda bunun bir yanilsama olarak goriirler. 15181n koselerdeki yanilsamasindan
dolayr beyin bu olayr bir biitiin olarak algiladigindan dolayr 15181 kiip seklinde

gorilmiistiir.

Hologramlar ya da sanal gergeklik gibi bu kiip de bir uzam yaratir ve her ne kadar
turrell bdylesi enstalasyonlar1 optik yanilsamalar olarak adlandirmamay tercih etse de,
gercekte var olmayan bir durumu varmis gibi diisiindiiriir. Yine de burada, algi, kiipiin
katt bir nesne, sonra diiz bir yansitma oldugunu gorecek sekilde ileri geri
degisebilmektedir. Sanat¢inin bu iki sekilde de algilanan olaylara duydugu ilgi,
California’da Pomona College’da bagka bilimsel disiplinlerin yani sira algi psikolojisiyle

ilgili ilk c¢alismalartyla bagldir. Catso, Red, Turrell’m “Cross-Corner Projections”
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serisinin pargasi olarak tasarladigi islerden birisidir. Gruptaki diger ¢alismalar, 151k
gercekte derin bir durgunluga yansitildiginda diiz bir uzam yanilsamasi dogurmak

suretiyle, alginin sinirlarini daha da zorlamaktadir (http://www.artelectronicmedia.com).

4.3. DAN FLAVIN

Isik sanatinin en taninmis sanatgisi olarak bilinen Dan Flavin, yapay 15181 ve ampulu
siirli mekanlar iginde kendi basina bir sanat nesnesi olarak kullanarak ve bununla
imgeler olusturmustur. ‘Dan Flavin’in (1933-1996) kullandig1 malzemeler genellikle
Malevich, Tatlin ve Mondrian gibi indirgemeci modern sanatgilarin ¢aligmalarindan
esinlenerek yaptigi, basit dogrusal ve dikdortgen kompozisyonlar i¢inde diizenledigi neon
tiiplerdir. Flavin’in hem fiziksel olusumlari hem de amagclari bakimindan siirlanmig
heykelleri, iki agidan Onemliydi. Flavin, 15181 algilamamizin mekan algimizi da
degistirdiginin farkina varmist1 ve ¢aligmalarinda isledigi asil konu buydu’ (Smith, 2004:
282).

Resim 4.9. Dan Flavin,V.Tatlin i¢in Anit (Monument Fot V. Tatlin), 1968 soguk beyaz floresan
lamba, 2.44 m yiiksekliginde. Ozel koleksiyon Leo Castelli Gallery Newyork.



36

Dan flavin kullandigi floresan 1siklari, readymade gibi, standart her yerde
bulunabilen mevcut malzemelerden olusmaktadir. V Tatlin i¢in Anit1 ¢alismasi sanatgi
tarafindan herhangi bir sekilde yontma, kazima, insa etme durumu yoktur. Sadece
endiistriyel bir iiretim malzemesi olan floresan lambalarindan olusturulmus basit
asemblajlardir. Sanat¢1 floresan lambalarini karanlik yiizeylerin koselerine yerlestirerek
yada duvara sabitlenmis, yere yatirilmis, tavana asilmis seklinde kullanmistir. Ayrica

sanat¢1 ¢esitli uzunluklarda renkli ve renksiz floresan lambalar1 da kullanmustir.

Flavin floresan tiiplerindeki 15181 kullanirken 1518 sinirsizligi tizerinde durmustur.
Sanatg1 yaptig1 calismalarinda algilanan 15181in kapladigi alanlar iizerinde durmus olup
formdan ¢ok uzam diisiincesinin yogunlagmistir.”” Isigin siirsizligi, Flavin i¢in yiice olani
isaret ediyordu ve ayn1 zamanda bir ruhsallik baglantisi tasiyordu-endiistriyel olanla agkin
olanin bu alisilmadik kaynasmasi s6z konusu ¢alismalar1 Flavin’in deneyimiyle ‘‘modern bir
teknolojik fetis’ haline getiriyordu.(Fineberg, 2014: 288).

Resim 4.10. Dan Flavin, “The Diagonal of May 25, 1963 (to Contantin  Brancusi),
1963, sar1 floresan lamba ve elektrik techizati, 244cm. Los Angeles.

Dan Flavin 1963°ten baslayarak farkli boyut ve renklerde kullandigi neon
lambalariyla, ¢alistig1r “’mekanin sinirlarii belirler, mekan orgiitler ve mekan i¢indeki
gorsel bir olgu yaratma’’ yoluna gider (Germaner 1997: 43). Flavin ‘in ¢alismalarinda

15181 sinirlandiran higbir kenar ve gerceve yoktur.



37

Sanatc1 sectigi floresan lambalarini bir hazir iiretim sanayi malzemesi olarak ele
almis ve farkli boyutlardaki floresan tiiplerini ¢esitli kurgular olusturarak mekanlara
yerlestirerek tasarimlarini gerceklestirmistir. Norbert Lynton’a gore, Flavin cizilen
cizgiler ve firca izleri yerine 1siktan ¢izgiler; alan ve hacim yerine ise oldukca denetlenmis

bir parilti alan1 yaratmistir (Lynton, 2004: 309).

Dan Flavin minimalimizdeki olan yalinlik, sistematik ve tek yonliiliigiine sadik
kalsa da caligmalarinda kullandig1 renkli floresan 1siklar1 bulundugu atmosferde duygusal

etkiler yaratmasinda etkili olmustur.

4.4. MiSCHAL KOBALL

fleri teknoloji araglarindan faydalanarak enstalasyon yapan sanatgilarin basinda
Mischa Kuball gelir. Kuball, 1s1klar1 kullanarak mekanlari yeniden yaratan bir sanatcidir
(http://www.brandmaillive.com). Sanat¢1 mekanlarda 15181 kullanarak izleyiciler algilari

ile oynar.

Koball calismalarinda hiz ve mekan soézciiklerini, mekanin igine yansitarak
izleyiciye sunmustur. Sanatg¢1 olusturdugu disko topuna benzer 151k yansitan bir diizenek
olusturmustur. Bu diizenek iizerinde bulunan kelimeler mekan icine topun hareketi
esliginde mekana yansitilmistir. Sanat¢r mekan iginde kelimelerin hareketli olarak

goriilmesini ve bu sayede dinamik bir ortam olusturmustur.
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Resim 4.11. Mischa Koball, Uzay-Konusma-Hiz, Aynal1 Toplar, Projektor, Motor, Slayt,
Montaj Goriintimii 1998-2001

Resim 4.12. Mischa Koball, 100 Isik-100 Sima, 2010
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Mischa Kuball, 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti etkinlikleri ¢ergevesinde hazirladigi
"100 Isik - 100 Sima" projesi i¢in, iizerinde Latincesiyle "Diinyaya aydinlik geldi ancak
insanlik, karanligr daha ¢ok seviyor" yazili kendi yaptigi lambay1 projesinin simgesi
olarak kullaniyor. Kuball projesi dahilinde 108 farkli iilkede, 108 farkli simayla bulusup,
gocmenlerin  yasantilarini, kendi deyimiyle “yiizlerini” tanitmayir amaglamigtir

(http://www.dw.com).

4.5. MARIO MERZ

Italyan sanatg1 Mario Merz (d.1925), sanatginin kiiltiir ile organik diinya arasindaki
aracilik islevini gosterebilmek amaciyla, dogal 6geler ile kentsel kiiltiirii kaynastirmigti.
Merz bir goger gibi farkli yerlere giderek sinirlari asmis ve calismalarinda yerli
malzemelerden yararlanarak ulusal, kiiltirel ya da ideolojik sinirlari agmdirmstir.
Dogadaki siirekli degisimi simgeleyebilmek i¢in, her saymin 6nceki iki sayinin toplamina
esit oldugu Fibonacci dizisi bi¢imindeki neon 1siklarindan yararlanmistir. Merz bu say1
dizilerini 1971 tarihli iguana'da oldugu gibi, iguana, timsah ve gergedanla birlestirerek,
ilk ¢ag1 dile getirmistir. Merz c¢aligmalarinda biitiin simgelerin dogaya esit oldugunu

gostermeye caligmistir (http://www.dilekkutzli.com).

Resim 4.13. Mario Merz, Metal Cergeve, Tel Orgii, Torbalarla Kurutulmus Camur, Neon
Isiklar, 1968
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Merz ayn1 zamanda hem organik hem teknik vasifta olan biyolojik ve kiiltiirel
yonelimli sistemleri irdelemek tlizere elektrik 151kl nesneleri harekete gegiriyordu. Mistik
siginma yerleri temsil eden birgok arketipik, gocebe bariaklardan ilki olan Igloo di Giap,
Vietnam Savasi’nin giin gectikce ¢ogalan kan banyolar1 ortasinda tasarlanmistir.
Calismanin ilkel ve modern teknolojileri ¢amur ile elektrigi birlestiren neon lambalar
kullanmistir (Shanken 2004: 65).

4.6. GYULA KOSICE

1924 yilinda Kosice'de dogan, heykeltiras, plastik sanatci ve sair, Gyula Kosice 20.
Yiizyilin sanatgilarindandir. Kosice, 1939-40'da Buenos Aires Gilizel Sanatlar
Akademisinde desen ve heykel 0grenimi goérmiis olup, ayni zamanda yapimci bir
anlayisla plastik formlar, kareler, yuvarlakla ahsap ve metaller iizerinde calismalar

yapmistir.

Gyula Kosice 1940'larda Amerika da Madi grubunu kurucularindandir. Grup

dinamik, ussal matematiksel bir sanat anlayisin1 savunmuslardir.

Madi sozcligliniin kimi zaman Diyalektik Materyalizm deyisinin kisaltilmasi
oldugu sdylenmis, sanatgilarin Arjantin’i yoneten sagcr diktatorliife meydan okumasi
seklinde yorumlanmistir. Madi sozcligli dada oldugu gibi rastlantisal bir sekilde
olusturulmus bir sozciiktiir. Gyula kosice kaleme aldig1 madi manifestosuna gore ‘esitsiz
ve diizensiz ¢erceveler ve dogrusal, kendi ekseni etrafinda donen ve degisen hareketlerle
birbirine eklemlenen yiizeyler olusturmasi gerekiyordu.” Sozlerini sdylemistir.
Dolayistyla 1960 larda kinetik sanat hareketinin Onciisiiniin Madi grubu oldugu
sOylenebilir (Smith, 2004: 201).
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Resim 4.14. Gyula kosice, "La Ciudad Hidroespacial"(Su Mekan1 Kenti), elektrik 1siklar,
pleksiglas, 1971

1957'de Pa-ris'te gerceklestirmeye basladigi, elektrik 1s181yla zenginlestirdigi
saydam pleksiglas ve kinetik alii-minyum kuruluslar i¢inde suyu devingen bir 6ge olarak
kullandigi hidrolik heykelleriyle taninmaya baslamistir.. 1971'de, yar kiiresel pleksiglas
yapilar bir araya getirerek, "La Ciudad Hidroespacial"(Su Mekani Kenti) adli asma bir
yerlesme tasarlamistir. Sanat¢i uzayda asili iitopik bir ortam olusturmustur

(http://dolusozluk.com).
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Resim 4.15. Gyula Kosice, Estructura Luminica Madi, 1946, neon 15181, 5 x40 x18 cm

Gyula Kosice, Estructura Luminica adli calismasinda sadece neon tiiplerini
olusturup ve ayni zamanda ilk kez kullanildig: sanat eseridir. Beyaz bir piriltidan ¢ikiyor
goriinen geometrik bir labirent, kendi etrafina mavi bir yansima diistirmektedir. Neonun
keskin acilari, izleyicilere dogru c¢ikinti yapan gergeveyi doldurur. Biitiin bunlar
sanat¢inin bilim, teknoloji ve sanatin birlesmesine ve dogal 6geler yada kavramlarin (11k,

su, hareket, uzam ve zaman) kullanmasina duydugu ilgisini gosterir (Smith, 2004: 201).
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4.7. LUCIO FONTANA

Fontana, sinirlar1 yikan ve tuval yirtan uzam ve sanat anlayislartyla iinlii olmanin
yaninda, 15181 bir ara¢ olarak kullanan bir elektronik sanat Onciisiiydii. Fiitiirist ve
konstriiktivizm manifestolar gelenegine uyan 1946 tarihli White Manifesto’ sunda
““Gerekli olan resim, heykel, siir ve miizigi asmak. Bizim, yeni anlayisin gereklerini
kargilayan daha kapsamli bir sanata ihtiyacimiz var’® demistir. Fontana 1940’larin
sonlarinda, sembolik olarak zaman ve uzami sonsuz potansiyellerine kap1 acan dinamik
bir hareketle, tuvalleri bozmaya ve delikler agmaya basladi. 1947’den itibaren, onlari
etrafindaki uzami genisleten ve etkilesime giren bir yaklasima sahip olarak, ¢aligmalarini
Concetto Spaziale, (uzamsal konsept) diye adlandirdi. Uzam konsepti adi verdigi
caligmalarimi kagit ve tuvallerin tizerine delikler agarak olusturuyordu. Tek renkle
olusturdugu delikli ylizeylerden siiziilen 151 olusturdugu sinirsiz mekanlara vurgu

yapmustir (Shanken, 2004: 58).

Resim 4.16. Lucia Fontana, Concetto Spaziade, 1949

Lucio Fontana, ¢cagdas 1s1k sanatinin onciistidiir.1949’da gergeklestirdigi Mekansal

Ortamlar yapay 1siktan yararlanan ilk 6rnek olmustur.
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1949°da Ambiente Spaziale a Luc Nera ‘da soyut bir sekli fosforlu vernikle boyayip
neon lambalariyla aydinlatti. Karanlik bir alana u¢ boyutlu nesneleri asarak
olusturmustur. Bu sekilde sergilerken de sanatginin amaci uzaydaki nesnelerin

dalgalanma hissini boslugu vurgulamakt1 (Shanken, 2004: 58).

Resim 4.17. Lucia Fontana, Ambiente Spaziale a Luc Nera, fosforlu boya siyah 11k 1949

Resim.4.18. Lucio Fontana, Mekansal Igik - Palazzo dell'Arte 1951 Milan 9. Milan Trienali i¢in
Neon Yapisi
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Lucio Fontana Polozzo dell Arte merkezinin merdivenlerinin tavanina tasarlanmis
neon tiipleri asilmistir 100 metre uzunlugundaki neon tiipleri halka seklinde olusturulup,

birbirini kesisen ¢izgiler halinde goriinmiistiir.

4.8. ZERO GRUBU

II. Diinya savasindan sonra 1957 yilinda Almanya ‘Sanat sifirdan baglanmalidir’

prensibiyle dogan akimdir.

II. Diinya savasi yikimlardan sonra tekrardan yeniliklerin, teknolojilerin ortaya
cikmasiyla, insanlarin hayalleri, yaraticiliklar1 yeniden canlanmisti. Imkansiz olarak

goriinen birgok seyin gerceklestigi 1950 yillarin da Zero grubu olugsmaya baslamistir.

Zero grubunu Heinz Mack ve Otto Piene tarafindan kurulmus olup daha sonra ki

yillarda Giinther Uecker bu sanatc¢ilara katilmistir.

Akimin adin1 koyarken roketlerin geri sayimindan 4 3 2 1 ZERO etkilenmislerdir.
50 yillarda imkansiz olarak gorlinen uzaya c¢ikilmasi olayinin gergeklesmesi Zero
grubunu etkilemistir. Heinz Mack, Otto Piene ve Giinther Uecker, Diisseldorf’ta 1957

yilinda her seyi sifirliyor ve yeniden basliyorlar.
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Resim 4.19. Zero Grubu, 1950

Zero yuvarlaktir. Zero Ay’dir. Zero baslangictir. Zero ¢oldiir. Zero kubbedir.

Kendilerini bu sekilde ifade etmislerdir.

Zero kurucular1 sanattaki durgunluga, tablolara, karamsarliga baskaldiriyorlar.
fircalarla meydana gelen sanatin yerine artik aydinlik ve 151k olmasi gerektigi fikrini
savunmuglardir. Sanatgilar calismalarinda 15181n yan1 sira hareketi, devinimi yansitmak

icinde teknolojik malzemeler kullanmiglardir.
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gelecege geri sayim

Resim 4.20. Zero Grubu, Sakip Sabanci Miizesi, 2015

Zero sanatcilart geleneksel sanat anlayisini sifirlayip, 15181, hareketi, nesneyi, rengi
bastan degerlendiriyorlar. Malzemeyi deliyorlar, yakiyorlar, pargaliyorlar her seyi
sifirdan baslatmay1 istiyorlardi. Izleyiciyi de ¢alismalarin icine dahil etmek gibi bir
yaklagima sahiplerdi.

ZERO yillar sonra diinya sanatinin yeniden ortaya ¢ikti. Sakip Sabanci Miizesi’nde
“ZERO. Gelecege Geri Sayim” adli sergi ile tekrar giin yiizline ¢gikmistir. Zero grubunun
kurucular1 Heinz Mack, Otto Piene, Glinther Uecker’in eserleri sergilenirken ayrica
onlara ilham vermis sanatgilar, Yves Klein, Piero Manzoni ve Lucio Fontana’nin da

calismalarindan sergide yer almistir.
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4.8.1. Heinz Mack

Alman sanatc¢ilardan biri olan Heinz Mack, 1931°de Frankfurt’ta dogdu. Sanat
egitiminin yaninda felsefe egitimi alan Mack, o yillar1 beraber gegirdigi sanat¢1 arkadasi

Otto Piene’yle birlikte uluslararasi sanat agi ZERO’yu kurdu.

II. Diinya Savasi sonrasi diinyanin yasadig1 yikima karsi geleneksel sanat anlayisini
sifirlayarak yepyeni akimini olugsmasini saglamistir. Heinz Marck {iirettigi eserlerin odak
noktasi ses, 151k, hareket olmustur. Sanatgiy1 caligmalarinda ates, 151k, duman, su, kum ve
toprak, gokylizii gibi doga giiglerine, hatta aliiminyum, cam, ayna, elektrik 1s1g1 gibi

endistriyel malzemeler kullanmistir.

it fﬂ '.

= .(

:;-’~i;

'y )

‘\Ad'ud s -

::
58
e

St =

22332 >SS |

"
3

\ 1
3
3

Resim 4.21. Sergi, Grup SIFIR. Mack PIENE Uecker, Howard Bilge Galeri, New York 1964,
Fotograf: Heinz Mack

Sergideki dikkat ¢eken bir diger bolim, Mack’in figiiratif olmaktan uzak duran ve
esas tema olarak 15181 alan sanatin1 yansitan Kinetik Sanat boliimii. “Duragan” sanati harekete
geciren sanatci, geleneksel sanatin malzemelerinin yerine motorlari, tiipleri, ampulleri
kullantyor. Boylece heykellerin sinirlar1 yok edilirken, izleyiciyle 151k arasindaki iliski
yeniden bi¢imleniyor. Teknolojiyi estetik bir 6ge olarak kullanan Mack’in kinetik eserleri,
hacim ve boyutlariyla degil, izleyicisinin onlar1 nasil ve ne kadar gordiigiiyle ve onlardan
nasil ve ne kadar etkilendigiyle anlamli hale geliyor (http://www.artfulliving.com).
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Savasin yikimlarindan kasvetinden kurtulmak i¢in sanat¢1 iyimser yaklasimlarla her

seyin sifirlanip ‘‘Sanat1 sifirdan baglanmalidir’ ilkesini benimsemistir.

Resim 4.22. Henz Mack, Sahra Colii, Land Art, 1960

1960’larda Sahra Colii ve Kuzey Kutup cografyasindan esinlenerek onciilerinden
oldugu ‘Land Art’ (Arazi Sanati) ¢alismalarindan hareketle Sakip Sabanci Miizesi
galerilerinin 6nemli bir kismi, Sahra Coli ve 151k temalarinin hakim oldugu, doga ve

sanati bir araya getiren benzersiz bir deneyim alan1 olusturuyor.

Heinz Mack’in ZERO akiminin 1967 yilinda faaliyetlerine son vermesinden sonra
yogun olarak devam ettirdigi kisisel caligmalari, geleneksel Dogu’nun bilgisine ve
entelektiiel prensiplerini anlama istegine de dayanir. Sanat¢inin 15181n kendisini en dogal
olarak ifade ettigi bolgelere, yani yogun olarak Dogu’ya dair izlenimleri, Dogu’lu
sanatcilarin Urettigi eserlerden degil, sanat¢inin bilfiil o cografyaya olan ziyaretlerinden
dogar. Mack’in Dogu cografyasiyla yasadigi vurucu karsilagsmalar sanatini derin bir
bigimde etkilemis, sahit oldugu dogal kaynaklar, sanat¢inin algisinda derin bir iz

birakmig, onu soyut sanata tam olarak yoneltmisti (http://www.tahincioglu.com).
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4.8.2. Otto Piene

Piene 50’li yillarda firga yerine stencil kalemleriyle kagit, karton ve tuval {izerine
isler tiretmistir; kisa siire sonra da grid’ler (sablonlar) yapmaya baslayan sanatci
balmumu, kiil gibi malzemelerle denemeler yapar. Tuvali direk atese verdigi isleri de
vardir. Bu sablon resimleri sanat¢1 mesalelerin 1s181yla denemeler yapmaya iter; boylece
izleyicinin uzam algis1 genisler ve uyarilir. ‘Piene agikladigi gibi; ilk basta,is1gin1 sablon
resimlerde kullandigim sablonlarla yonlendirdigim, elle ¢alistirdigim lambalara yer
verdim. Ellerimle kontrol ettigim 151k, biitiin odada pek ¢ok yansimayla goriiniiyordu.
Heniiz ilkel asamadaki, mekanik ¢éziimler i¢eren bu 151k danslar1 koreografik dizinimlere
yol agar; daha sonra elektronik ¢oziimlerle belli bir diizene soktugu 1s1k oyunlari, Otto
Piene’nin imzas1 haline gelen stroboskopik 151k ve lazerle yarattig1 bale ve kinetik 151k

heykellerine doniisiir (http://www.hans-kotter.com).

Resim 4.23. Otto Piene, Light Ballet, Elektrik Isig1, Mukavva, Motorlar, Celik,1959
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Resim 4.24. Otto Piene, Otto Piene, “Das Geleucht”(Madenci Feneri), Celik, Cem ve LED
Isiklar, Yiikseklik: 30 m, 1998

Piene’nin en anitsal isi ise Das Geleucht’dur. Sanatgr eski bir maden ocagi
kalintilar1 lizerine 28 metre yliksekliginde maden lambasi formunda bir heykel dikmistir;
15181 8 bin metrekarelik alana yayilan eser geceleri tiim araziyi kirmiziya boyar. Eser
gecmiste bu komiir ocagindan ¢ikarilan kirmizi kor kdmiirlere ve oksijenin azalip gazin
fazlalastigini aleviyle haber verdigi icin madencinin en iyi dostu Davy lambasina
gonderme yapiyor. Bu enstalasyonun sicak giizelligi bir yandan ge¢miste yok edilmis
doganin ¢irkinligi ile tezat olusturmasi ve mekani gilizellestirmesinde, bir yandan da
harcanan onca emege ve tarihe saygi durusunda bulunmasinda yatiyor (http://www.hans-

kotter.com).

4.8.3. Giinther Uecker

Ginther Uecker yapmustir. Sanatgi tuval lizerinde ¢ivilerle denemeler yapmis tuvale
caktig1 civilerle 151k yanilsama olgusunu fark etmistir. Sanat¢inin ¢ivilere yonelmesin
aslinda yatan nedenlerden biride Almanya‘nin o dénemlerde savastan ¢iktigindan higbir
seyin olmadig1 sanatcilarin yikintilarin arasinda bulduklar1 tahtalar, ¢iviler, levhalar,

demirler, ellerine ne gecirdilerse onlar1 birer sanat malzemesi olarak kullandilar. Zero
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grubunun olusumunda temel alinan felsefenin de bu oldugu *“ her seyi sifirdan baglamak’’

fikriyle olusturmuslardir.

Sanatgi1 ¢iviyle bu denli iligkisinin altinda baska bir neden olarak da ; kendi ve ailesi
icin siradan bir nesne olarak goriilmemesi, I1. Diinya Savasi sirasinda ailesini ve kendisini
saldirilara kars1 korumak adina kapi ve pencereleri ¢iviledikleri donemden kendisinde yer

eden ¢iviyi bir malzeme olarak tekrar kesfediyor.

Resim 4.25. Giinther Uecker (1930 -) Kozmik Hayal/Isikdiski, 1964-81 Ahsap tizerindeki
kanvasa cakilmus civiler, sprey, elektrik motoru, 1s11dak Cesitli boyutlar Ozel lehvalar,

Sanatcinin 1972 yilinda yaptig1 agiklama:

“Artik elimde ger¢ek mekanin igine giren — tuval ile goriiniir hale gelen yanilsama
mekaninin degil — bir malzeme vardi. i¢inde yasadigimiz mekanin igine giren, o mekanda
bulunan gercekligin 151k ve golgeler araciligiyla kendini ifadesini saglayan iste bu

malzemeyi, ¢iviyi, ben daha da gelistirmeye ¢alistim.” (http://blog.kavrakoglu.com).

Uecker, hem kavramsal, hem de bicimsel olarak ¢ivilerin kendisine optik bir dil
hediye ettigini sOyliiyor. Ayni Fontana gibi, farkli farkli nesne ve ylizeylerin iizerinde

¢iviyi tekrar tekrar kesfediyor (http://www.sanatatak.com).
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Gilinther Uecker, civileri de dahil ettigi islerinde 15181n agisina gore degisen ve
goziin aktif bir katilimci olarak yer aldig: eserler yaratiyor. Goz nereden bakar ise eser

yeni bir hal aliyor. Bu baglamda bakilmak, eserin temel bir parcasi haline geliyor.
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BESINCI BOLUM

LAPP- PRO

5.1. PERFORMANS SANATI

Performans sanati 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan izleyicinin Oniinde canli olarak
yapilan bir sanat bi¢gimidir. Performans sanati 1970’lerde baslibasina bir sanat olarak
kabul goriilmiistiir. Performans sanat1 etkinlikleri bazen happening olarak da adlandirilir.
Performans sanati metinden bagimsiz ve tekrar1 olmayan anlik ¢aligmalardir. Fluxus,
Beden sanati, Siire¢ sanati Feminist sanati gibi bazi sanat dallarinin igindede

uygulanmistir.

Performans sanati, sahne ve gosteri sanatlart ile ortak yonler tasisa da, dans, miizik,
tiyatro, sirk, jimlastik gibi etkinliklerden farkli olarak gorsel sanatlarin i¢inden ¢ikmis
oncii bir akim olarak kabul edilir; tiyatro performanslarindan farkli olarak olaylar1 oyun
olarak degil oldugu sekliyle olaymn kendisi sergilenir. Marina Abramavi¢ performans
sanati ile tiyatro arasindaki farki su climleleriyle agiklar; ‘Tiyatroda bir rolii prova eder
ve oynarsin, tiyatro da kan ketcaptir. Ve bicak gercek bir bigak degildir. Performansta
hersey gercektir. Bicak, gergek bicak ve kan kandir.” (http://tr.wikipedia.org).

Performans sanati izleyiciyi aktif bir duruma getirmeyi hedefler ve sahne disinda
baska yerlerde de sergileyendir. Sanat¢1 performansini sergilemeden 6nce prova yapabilir
yada dogaglamaya bagvurabilir. Sanatgiya bagli bir durumdur. Performan sanatcilarinin

ortak hedefi izleyicinin hafizasinda kalic1 olmaktir.

Performans sanatinin gecmisi Fiitiiristlere, Dadacilar, Gergekiistiiciiler gibi
Avangard akimlarma kadar uzanmaktadir. Jackson Pollok’un aksiyon resimleride
performan sanatinin ge¢cmisini olusturur. Fiitirist sanat¢isi Luigi Russulo’nun ‘giiriilti
miizigi’olarak adlandirdigr bir ses performansi olusturmustur. Sanat¢inin tranvaylarin,
motor patlamalarinin trenlerin ve kalabalik sokaklarin seslerine benzeyen sesleri ¢ikaran

cesitli aletler tasarlayarak ‘ses performansini’ olduklar1 goriilmektedir.

Antmene gore; ‘‘George Grosz Dada hareketini yaymak i¢in ‘6liim” kiligina girerek
sokaklarda dolagmistir.”” 1920’lerde bauhaus’ta (Weimar) kurulan ‘sahne atolyesi’ bir

sanat okulu biinyesinde kurulan ilk performans atdlyesi olarak bilinmektedir (Antmen,
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2008: 221). 1916 Hugo Ball, Ziirih’te baz1 sesleri kullanarak Karawane adli anlagilmaz
sozlerden olusan bir siir olusturarak izleyici Oniinde okuyarak performansin

gerceklestirmistir.

1919 Avrup’da psikanaliz yontemi yerlesmeye basladiginda, Andre Breton ve
Philippe Soupault bedenleri yerine bilingalt1 zihinlerini kullanmaya basladilar. Breton ve
Soupault o an akillarina ne gelirse yaziya doktiikleri bir performans olan otomatizmi
uyguladilar. Amaglar1 zihin tarafindan etkilenmemis, riiya yapisina benzer yazilar

olusturmakti (http://bilensever.blogspot.com).

Performans sanat1 70’lerde fikirlerin 6n plana cikaran kavramsal sanatla baglantili
olarak devam etmistir. Uzun zamandir sanatin konularindan olan beden, 1950’lerden
itibaren basvurulan bir sanat nesnesi haline gelmistir. Performans sanatindan 6nce beden
sadece iki boyutlu yiizeylerde temsil edillirken performansla birlikte ‘beden’ baslh basina

bir sanat nesnesi olmustur.

Diinyanin her tarafindaki performansc¢ilar insan bedeninin, insan cinselligini 6ne
cikarmakta,sahsi tranvalari ifadeye dokmekte yada toplumsal cinsiyet ve ik kliselerini
cliriitmekte kullanabilecek, aligtk olunmadik derecede degisken bir arag olarak
gormektedirler. 1950’lerin ortalarinda 1970’lere kadar bedene dayali performans sanati,
Japonya, Avusturya, Brezilya ve Fransa gibi gesitli tilkelerde kendine yer bulmustur (Lynton,
2008: 218).



Resim 5.1. Jackson Pollock, 1482 x 1600, Tuval Uzerine Yagliboya, New York, Modern
Sanatlar Miizesi

ABD’de performans sanatinin dogusu genellikle Hans Namuth’un 1950°de yaratici
bir ¢ilgmhgin esigindeyken cektigi Jakson Pollok fotograflari serisine baglamistir.
Boyay1 dokerken ve yayarken tuvallerinin iizerinde dans etme hareketini yakalayan
Pollok, ‘aksiyon resmi’anlayisinin somut 6rnegini vermisti. Buradan kisa bir sigramayla,
1960’larin baglarinda ¢iplak modelleri mavi boyayla orten ve onlarin bedenlerini yerdeki
tuvallerde bastiran yada siiriikleyen Ylevs Klein’in canli fircalarina gegilecekti.
Eszamanli bir ‘aksiyon’da Italyan sant¢1 Piero Manzoni, modellerinin sirtlarini yada

kollarin1 imzalayarak canli heykeller yapmistir (Lyton, 2008: 218).
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Resim 5.2. Yves Klein, insan Olgiimleri, Tuval Uzerine Yagliboya, Uluslararas1 Cagdas
Sanatlar Galerisi, Paris, 1960

Beden sanat1 higbir 6zel masraf yada uzmanlik gerektirmeyen bir sanat anlayisidir.
Sanat¢ilarin her zaman elinin altindan bulunan bir malzemedir. Bir konu olarak da

bereketli ve rahatlikla kulanilabilirdir.

ﬁ

Resim 5.3. Amerika'y1 Seviyorum, Amerika da Beni Seviyor. Joseph Beuys, 1974
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Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni; Rene Block, New York’ ta agtig1 galerisi
icin Joseph Beuys tan bir gosteri talep etmistir. Sanat¢1 bu talep karsisinda kararsiz
kalmistir. Bunun nedeni de Amerika’ nin yanlis politikalart ve Amerika baskanini
sevmemesi yliziinden bu talep karsisinda kararsiz kalmistir. Sanat¢1 Amerika y1 protesto
edebilmek ve yerlilerin dramlarina dikkat ¢ekebilmek igin bu firsati degerlendirdi.
Amerika’ya 6zgli bir kurt disinda, miimkiin oldugunca Amerika hakkinda bir sey
gormemek, kimseyle yakin temasa gegmemek ve lilke topraklarina ayak basmamak
kosuluyla Joseph Beuys teklifi kabul etti. Sanat¢1 Amerika ya vardiginda gozlerini
kapatip bir kegeye sarilip ambulansla galeriye getirildi. Sanatgiy1 6zel olarak hazirlanmis
kafesin i¢ine bir kurtla birlikte konuldu. Bes giin boyunca ayni kafeste yiyip igti gazetesini
okudu vahsi bir kurt ile yasanilabilecegini kanitladi. Sanatc¢i bes giiniin ardindan Amerika
dan ayrilirken yine gozleri kapali sekilde ugaga binip bu eylemini siirdiirmiistiir (Y1lmaz,

2006: 349).

5.2. FOTOGRAF SANATI

Fotograf, dogada mevcut gozle goriilebilen maddi varlik ve sekilleri, 151k ve bazi
kimyasal maddeler yardimiyla 1518a kars1 duyarli hale getirilmis film, kagit veya her hangi
bir madde iizerine saptayan fiziksel ve kimyasal bir igslemdir. Kelime Yunanca 1s1k
anlamina gelen "photos" ve yazi anlamina gelen "graphes" kelimelerinden olugmaktadir.
Yani 1s1kla yazmak anlamina gelmektedir. Fotografcilik uluslararasi bir dildir ve modern
hayatta tiglincii bir goz vazifesi goriir. Fotograf¢ilik bakmakla gérmenin ayr1 ayri seyler
oldugunu kanitlar. Fotograf bugiinkii gelisme devrinde bir bilim ve diger bilim kollarinin

da hig siiphesizki en biiyiik yardimcisidir (www.fotografya.gen).

Fotografciligin baslangi¢ tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Karanhk kutuyu
bulan Rdnesans sanat¢ilart kiiciik bir delikten iceri giren 1s18in bu kutunun n diger
ucundan resim goriintiiyli goriirler, daha sonrasinda kutunun uguna eklenen mercek ve

diger ucuna eklenen buzlu cam sayesinde goriintli kutunun disina ¢ikmaistir.

Fotograflar ondokuzuncu yiizyilin ortasinda nasil goriindiigiine dair iyi bir izlenimin,
Fransiz Fotograf Birligi’nin 1859 gosterisi lizerine Charles Baudelaire tarafindan ortaya
konmustur: Eger fotografciligin,sanata bazi islevlerinden katki saglanmasina izin
verilirse,yakinda o biitiiniiyle sanati ortadan kaldirilmis ve yerini almig olacaktir... Sanat o
derece degisime ugramistir ki fotografik yeniden ¢ogaltim higbir sekilde artik ona bir rakip
olarak goriilemez. Gergekten de fotografik artik yaygin sekilde temel bir sanat bigimi olarak
biliniyor (Kilig, 1995: 20).
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1940 larda Soyut Ekspresyonizim ortaya ¢ikmasiyla bazi fotograf sanatgilari da bu
sanat akimimin etkisi altinda kalmiglardir. Fotografcilikla diger sanat ifade bicimleri

yakinlagsmaya baglamistir.

1970’ler fotografik goriintiiniin, popiiler kiiltiirdeki merkezi konumunu tiimiiyle
kaybettigi bir donem oldu. Fotografin bu konumu yitirisi agisindan sembolik dnem tasiyan
bir gelisme, 29 Aralik 1972’de haftalik Life dergisinin son sayisinin yaymlanmastydi.
Life‘nin kapanmasiyla birlikte, televizyon da baglica bilgilenme araci olarak fotografin ve
yazili basinin yermmi1 almis oluyordu. Ancak bu gelisme, fotografin gorsel sanatlar
diinyasindaki yerini giiclendiren bir gelisme oldu: Bir iletisim araci, bir kiiltiiriiniin
bilgilenme araci olarak temel onemini yitirdiginde, bir sanat formati halini alir (Smith,2004:
327).

Bu dénemde fotografin bir kitle iletisim araci olarak goriilmiistiir. Bundan sonra

sanat okullarinda fotograf boliimleri agilmasinda da etkili olmustur

5.3. RESIMDE ALTERNATIF OLARAK FOTOGRAFCILIK

Fotografin baska ifade bicimleriyle bir sanat olarak degerlendirilmesinin
gerekcelerinden biri, kavramsal diisiinceleri iletmeye yonelik bir ara¢ olmasiydi. Alman
c¢ilft Bernd ve Hilla Becher’in sanayilesmenin goéruniimlerine ilgskin fotograflar bu
caligmlara ornek gosterilebilir. Becher ciftinin fotograflari, hizla kaybolup giden bir
sanayilesme tipolojisinin, onunla birlikte ortadan kalkan is¢i sinifina ait bir hayat tarzinin
belgeleriydi. Bu calismalarda, tiimiiyle kopuk ve nesnel goériinen sey, agiga vurulmamis
duygular1 yansitiyormus gibi goriinliyor ve sadece yari yariya gizlenmis bir siyasal

giindemi kapliyordu (Smith,2004: 327-329).

Belgesel fotografciligin aligkanliklari, Bernd ve Hilla Becher’in lizerinde uzun siire
durduklart bir konudur. Cift kirk yil boyunca fotografi, bolgesel endiistriyel mimarinin
topolojisini  kesfetmisler c¢alismalari bu konular iizerinden gitmislerdir. Sanatgilar
genellikle terk edilmis, kisa siirede yikilacak olan yerleri, su kuleleri, ambarlar
belgelemek amaciyla kullanmislardir. Ornegin Water Towers ‘da (1980), bu goriintiileri
sekillerindeki hem benzeyen hem benzemeyen yonleri ortaya ¢ikarir, ayrica konu olarak

da birbiriyle ilgisi olmayan bu goriintiileri bir grup halinde sunarlar.

Calismalarda siyah- beyaz fotograflarinin kullanilmasi, onlarin kare resimlerle
yerlestirilmesi ve goOsterigli yapilarin etraflarindaki ayrintilart en aza indirerek
sunmuslardir. Buna ragmen, Becher’lerin ¢alismalar1 bir bilimsel nesnellik goriinlimiine

sahip iken, tasarladiklar1 resimler neredeyse romantik bir nostalji duygusunu sizdirilar.
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Formlar,sadece zihindeki bir islev igin tasarlanmis binalara gore sasirtict derecede
giizeldir ve kaybolup gitmekte olan bir diinyaya aittirler. Ancak bu duygusal gayretlere

ragmen, Becher’ler son kertede bir tiir nesnel gercege ulasmay1 amaglamislardir.
‘Hilla Becher’in bir sdyleside soyledigi gibi; ¢ Bana gore, fotograf dogas1 geregi

ideolojiden azadedir. Ideolojili fotograf paramparca olur dagilir *(Heartney, 2008: 107-
108).

Resim 5.4. Bernd ve Hilla Becher, Water Towers, 1980, Tahta tizerine yerlestirilmis siyah beyaz
fotograflar, 155.2x126.7 cm. Solomon R Guggenheim Museum, New York

Peter Doig, riiyay1 andiran resimlerin temeli olarak sipsap fotograflar,filim kareleri,
kartpostallar, seyahat brosiirleri ve albiim ve alblim kapaklarinda yararlananmistir.
Sanat¢inin resimleri, tuaf 6l¢iide asinmis yiizeyler ve dogal olmayan renklerle muazzam
genislikteki gk yiizii, su yada kara pargasinda kaybolmus, yalniz figiirlerle dolu
manzaralar yapmistir (Heartney, 2008: 108).
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Allman Brothers Band’in bir album kapagini esas alan 100 Years Ago’da (2001),
sakalli,uzun sa¢h bir figiir, yatay tualin biitiiniinii kaplayarak, portakal renkli bir kanoda
oturur bu arda uzak arka planda bir ada goriilmektedir. Baz1 elestirmenler, Doig’in
eserlerindeki melankoli ve tecrit edilmislik duygusunu onun Kanada’nin kirsal bir
bolgesinde gegirdigi cocukluguna baglamaktadirlar, fakat sanat¢1 ayni zamanda Tuymans
ve Peyton gibi sanatgilarla ortak bir uzaklik ve bikkinlik duygusunu da paylasiyor gibidir
(Heartney, 2008: 108).

Resim 5.5. Jeef Wall, Dead Troops Talk(A Vision After an Ambush of Red Army Patrol Near
Mogqor, Afkanistan, Winter 1986), 1992 Isik Kutusunda Saydamlik, 229x417 cm.

Tipki boylesi ressamlarin fotgraftan, kendi goriintiilerini dolayimsiz deneyimden
ayirmakta faydalanmalar1 gibi, baz1 fotografgilar da temsil edilen gergekligin tamamen
bizim zihinlerimizde var oldugunu destekleyecek bir sekilde vurgulama egilimine
gitmislerdir. Boylesi sanatgilar fotografin sozde gercek-degeri ile onun tahayyiil araci

olma statiisii arasindaki gerilime oynarlar (Heartney, 2008: 108).

Jeff Wall, gerceklik ile yanisamay1 birbirine karistiran duvar resmi biiyiikliglinde
fotograflar olusturur. Wall’un resimleri, sahnelenmis kisa hikayelerden olusmuscasina
tek tek fotograflamistir. Kurguladigi hayalleri fotograflarini dijital ara¢ vasitasiyla
plirlizsiiz bir biitlin olusturacak sekilde kaynastirilmistir. Wall’un fotograflari yalnizca
islup olarak degil, tarihi konular1 anlatma ¢abasida 6nemlidir. Sanat¢inin fotograflarinin

diizenlemesi ve ¢ekim siiresinin aylarca siirebilmektedir. Dehset verici bir savas fotografi
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olarak goriinen Deat Troops Talk (A Vision After an Ambushi of a Red Army Patrol, near
Mogqor, Afganistan, Winter 1986), aslinda 1992 yilinda stiidyoda hazirlanmistir ve epik
cabalarin bir kanitidir. S6z konusu fotograf, kiil renginde ve kan i¢indeki ‘cesetler’in
canlandirildigi, karmasik sekilde sahnelenmis bir manzarayr gosterir. Aktorlerin
fotograflar1 ayr1 ayri1 ¢ekilmis, daha sonra dijital yolla diizenlenmistir; onlarin terk
edidikleri kayaliklar, vadiler bile stiidyoda yapilmistir. Sanat¢inin tasarladifi bazi
sahneler her tarafi dokiilen mahalleler sirket binalarinin huysuz cepheleri ve isabetli bir
toplumsal yorum islevi gorecek sekilde asik suratli karakterlerle dolu i¢ mekanlardir.
Wall’un fotograflarinin tuhaf gorselligi eski toplumsal baglarin tamamen ortadan
kaldirildigi, eski mahallelerinse ciirlime sebebi ile umarsizca triitildiigi bir diinyay1

diistindiirdiiler (Heartney, 2008: 102).

5.4. LAPP-PRO

Light Art Performance Photography (151k sanati performans fotografciligl) kisaca
LAPP ; 151k kaynaklarinin 6nceden kurgulanmis hareketlerinin uzun siireli pozlamayla
cekilmesi ile olugan bir fotograf dalidir.2007 yil1 Mayis ayinda bir depoda Jan Leonardo
Wollert'in elindeki led 151k kaynaklarinin hareketini fotograflamasiyla bu fotograf dali
dogmustur.Daha sonra Jan Leonardo Woéllert, Joerg Miedza ile "Lapp-pro" olusumunu
kurarak bu dalin gelismesini ve taninmasii saglayan c¢alismalarda bulunmuslardir
(www.dergibursa.com) (08/06/2014)Bireysel unsurlardan olusan tek bir goriintiiyii
iretmeyi amaglayan ve bir siire¢ dogrultusunda olusan sanattir. Isik sanati
performansciligina baglamadan 6nce sanatg1 151k hareketlerini genellikle kareografisini

onceden belirler ve prova yaptiktan sonra uygular.

Wolert ve Miedza fotograflarinda bilim, kurgusal veya fantastik 6geler iceren
kompozisyonlar ile dikkat ¢eken birbirinden basarili caligmalara imza atarak kisa siirede
bu dali ve kendi adlarini tanitmis oldular.Jan Leonardo bu sanatin ortaya ¢ikisindan 6nce
gece fotografciligini denemeleri yapmistir. Jeorge Miedzo ve Jan Leonardo gece

yaptiklar1 ¢cekimlerine led 1s1klarinida kullanarak Lapp pro yu olusturmuslardir.

LAPP; uzun pozlama yapilmak suretiyle cesitli 151k kaynaklari(led, neon, lazer,

fener vs.) veya farkli  fotograflarin  birlestirilmesinden  olusmamaktadir
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(http://www.fotografturk.com). Sanatcilar ise, 151k performanslari miizik esliginde

uygulamislardir.

LAPP’1 151kla boyama gibi diger sanat formlarindan ayiran en 6nemli fark; 1s1k
aydinlatma amacl degil bir koreografi ile 1s1k kaynaklarinin hareketi sonucu estetik sekil
ve yapilar sunmasidir. Bu fotograf dalinda kompozisyonlara konu olan arka plan se¢imi
1sikla olusturulan seklin 6n plana ¢ikmasi ve biitiinlesmesi i¢in ¢ok dnemlidir.Mekan
seciminde karanlik veya az 1s1kl1 yerler kullanilan 151k kaynaklari ile olusturulan sekillerin
gOrliniirliigiiniin artmasi icin tercih edilir. Light Art tekniginin temelini gece karanlikta
15181n hareketinin uzun pozlanmasi olusturmaktadir. Uzun pozlama yapilirken figiiriin ve
fonda kullanilan mekanin net ¢ikmasi igin tripod kullanilmasi sarttir. Cekim sirasinda
kablolu veya kablosuz uzaktan kumanda (ya da makinelerin netleme (Auto focus-
AF)yapmasi miimkiin olmayacagindan netlemeyi maniiel konuma konuma alinmasi veya
sikca kullanilan yontem olan odaklama bileziginin sonsuza getirilmesi suretiyle Focal
Focus yoOntemi kullanilarak azami alan derinliginin saglanmasi gerekmektedir

(http://www.fotografturk.com).

Resim 5.6. Jonleonardo Wollert ve Jargh Miedza, Lingh Art, Bulb Modu, 354x227

Bilindigi gibi bir fotografi olusturan 3 temel 6ge bulunmaktadir.bunlardan birincisi
diyafram agikligi, kullanilacak diyafram degeridir. Ikincisi perde hizi yani enstanedir.
Ugiincii unsur da ASA(ISO) degeridir.
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Light Art dalinda pozlama siiresi fotografcinin sectigi konu ve fon kullanacagi
mekanda nasil 151k olmasi tercihi ile alakalidir ki ¢ogunlukla figiir calismas1 yapan
fotografcilar figiiriin 6n plana ¢ikmasii istediklerinden karanlik ortama ihtiyag
duyduklarindan pozlama siiresini figiiriin yapilis siiresi ile dogru orantili tercih ederken,
yapilan figiir kadar fonda kullanilan manzaraya 6nem veren fotografcilar ise mekani da
ortaya ¢ikararak optimal pozlamayi yapmak igin ¢ok daha uzun pozlama siireleri
kullanilmaktadir. Tabi burada pozlama siiresi kadar segilen diyaframinda 6nemide
vurgulamak gerekir. Isik performasciligl yapilirken fotograf ¢ekiminde pozlama siiresi
kadar diyaframinda kullanimida 6nemlidir. Pozlama yaparken enstantane ve diyaframi
istedigimiz gibi ayarlayabilmek icin manuel modu kullanmaliyiz. ‘‘Manuel mod’ta
pozlama yaparken pozlama siiremiz (enstantane) 30 saniyeden kisa ise diyafram degerine
gore pozometreye bakilarak denge saglanirken, enstantane 30sn’den uzun ise pozlama
i¢cin Bulb modu kullanilir. Bulb modun da perde deklansore basildig: siirece agik kalir

(www.murekkep.org).

Resim 5.7. Jonleonardo Wollert ve Jargh Miedza, Lapp pro,250x250

Fotografi olusturan iiglincii unsur ASA degeridir. Sensoriin 1518a duyarlilig

artirtlmas1 ASA degerinin ylkseltilmesiyle miimkiindiir, lakin sensoriin 1sinmasi ile
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kumlanma artiracagindan ¢ekimler sirasinda diisiik ASA kullanilmasi tavsiye edilir. Sayet
yiiksek ASA kullanilmasi gerekiyorsaq makinanizin High Iso Reduction ayarinin agik
konuma getirilmesi,diisiik ASA kullanilacaksa da bu ayarin kapalin konumuna getirilmesi
gereklidir. Fotograflarimizi Raw formatinda ve WB ayarinin Tungsten tercih edilmesi

kisaca hatirlatmak isterim (Www.murekkep.org).

Ling Art tekniginin asil 6zelligi 1s181n aydinlatma araci olarak degilde, 15181n basl
basina bir sanat ara¢i olarak kullanilmasidir. Isik kaynaklarini bir koregrafi esliginde
olusturulan sanat¢inin bedenin hareketlerininde i¢inde bulundurulan bir anlaystir.

Sanatc1 151g1n bir kalem gibi kullanilarak diizgiin ve anlamli figiirler olusturmaktadir.

Resim 5.8. Alper Mandalik, Cubuk Géliinde Bir Gece, 1350x759

Light Art tekniginde en ¢ok kullanilan ve sevilen figiirlerin basinda Kiire
gelmektedir. Bu teknikte belki de uygulanmasi en zor figiir olmasi nedeniyle 6zellikle bu
dalin usta isimleri genelde ¢alismalarinda bu figiirii sik¢a kullanmaktadir. Kiire sekli basit
bir tanimla; bir sopaya veya bir kabloya bagli LED 151k kaynagin1 havada dairesel sekilde
dondiiren kisinin ayn1 zamanda “’kiirenin ekseni” ¢evresinde 360 derece doniis hareketinin
uzun pozlanmasi sonucunda olugsmaktadir. Burada 6nemli olan iki husustan ilki ekseni
belirlemektir. Ekseni belirlemek i¢in en basit yontem kiireyi olusturacak tiim 1sik
cizgilerinin gececegi sabit bir nokta belirlemektir ki, bu da yere konulacak bir cisim

(6rnegin bir para veya tas) ile saglanmas1 miimkiindiir. Kiireyi ¢izmek isteyen uygulamaci
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elindeki 151k kaynagii havada c¢evirirtken her ¢izginin 151k izini yere konulan cisim
tizerinden gegirmesi ve ayni zamanda da agir hareketlerle eksenin baglangicini olusturan
yerdeki cismin ¢evresinde de agir agir 360 derece diisiis hareketini tamamlamalidir. Kiire
olusturulurken dikkat edilecek diger onemli husus 1s1k kaynagmi havada cevirirken

elimizi minimum sekilde savurmaktir.

Savurma hareketini yaparken elimizi minimum hareket ettirebilmek zaman i¢inde

¢ok tekrar yaparak disiplinli bir ¢alisma ile saglanabilmektedir (www.murekkep.org).

Bu dalin ortaya ¢ikmasindan 6 ay sonra JanLeonardo Wollert, Jargb Miedza ile
ortak olup birlikte ¢alismalarini siirdiirdiiler. Wollert ve Miedza fotograflarinda bilim
kurgu veya fantastik ogeleri iceren kompozisyonlar ile dikkat ¢eken birbirinden basarili
calismalara imza atarka kisa siirede bu dali ve kendi adlarin1 diinyaya tanitmis oldular.
Lakin bu ortaklik ¢aligmalarinin temelini uzun pozlama yapilmak siiretiyle ¢esitli 151k
kaynaklarmi (led, neon, lazer,fener vs.) kullanilarak anlaml1 ve estetik sekilde yapilmasi
olusturur. Anlamli ve estetik sekiller olusturmak fotografik agidan fonda kullanilan
mekanlarda 6nem kazanmaktadir. Lapp- pro tekniginde fotograflar genel olarak ¢ok uzun
pozlamalar yapilmak siiretiyle olustugundan ve 1sikla c¢izilen figiirlerin belirgin
olabilmasi i¢in mekanin olabildigince karanlik olmasi gerektirmektedir. Mekéan
seciminde bir diger 6nemli konuda gorselliktir. Tlgi ¢ekici farkli mekanlar yaninda gok

giizel manzaralarda fonda yer verilmistir (www.arc20.com).

Lapp-pro teknigini 151kla boyama tekniginden ayiran en 6énemli fark; 1sikla boyama
tekniginde fotografa konu olan obje,mekan, model vs. 1s1kla aydinlatirken,lapp-pro
tekniginde 151k kaynagi aydinlatma gorevinin yaninda asil gorevi anlamli ve estetik
figiirler ¢izmek i¢in kullanilir. Teknigin uygulanmasi asamasinda hayal, fantezi ve
yaraticilik disinda viicut kontroliinlin olmas1 gereklidir. Temel faktor sabirlt ve ¢ok
caligmak teknik olarak ise fotografcilik konusunda bilgi birikimi gerektiren bir sanat

dalidir (www.arc20.com).
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SONUC

Insanlar yasamlar1 boyunca siirekli bir degisim ve gelisim icinde olmuslardir.
Sanatta bu siirekli degisim i¢inde kendi sinirlarin1 ve mekanlarin1 agmistir. Sanatgilarda
bu stirecteki yenilikler ile birlikte tislup ve tekniklerinde de degismeler olmustur. Isiginda

bu siire¢ igerisinde kullanim alanlar1 degisme gostermistir.

Empresyonizm gelinceye kadar renk nesnelere bagli onlarin niteliklerine ortaya
¢ikaran bir ara¢ durumundayken empresyonizm’le birlikte renk nesneden bagimsiz olarak
nesneye yansityan isiklart resmetmiglerdir. 20.y.y sonlarinda sanatc¢ilar dogal 1s1k
kaynaklarindan siyrilip sanatsal bir arag olarak neon, floresan, lazer gibi elektrik 1s1gin1

sanatsal bir ara¢ olarak kullanmuislardir.

Sanatgilar i¢inde bulunduklart mekanlarda olusturduklari 151kl alanlarla sinirsizlik
algist olusturmuslardir. Yapay 1sikla olusturulan kurgular sadece mekanlarla smirh
kalmayip dis mekénlarda da isikla yeni tasarim alanlart da olusturulmustur. Dis
mekanlardaki karanlik ortamlar1 yapay i1sikla aydinlatilarak farkli mekéan algilarn

olusmaktadir.

Isik insanlar tarafindan bir sanat nesnesi olarak yada 15181n psikolojik etki
alanlariin yani sirada 1g1k reklam 1siklari, 1s1kli levhalar, dis mekanlardaki dev ekranlar
ticari amaglar i¢inde kullanilmistir. Yani sira 1s1k kentlerin aydinlatilmasinda farkli
etkilerde olusturmustur yanip sénen i1siklar, hareket, dinamizmin gibi etkileriyle

duraganlig1 azaltip yasamsal fonksiyonlarinin olgusu olusturulmustur.
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