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2023, 73 Sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Ruhattin YAZOQLU
Prof. Dr. Tuncay IMAMOGLU
Dr. Ogr. Uyesi. Fatimatiizzehra YASAR

Bu ¢alismada Tolstoy’un din goriisii ve din ekseninde olan sanata bakisi ele
alinmaktadir. Diinya edebiyatinin onciilerinden olan Tolstoy dinin 6ziine ulasmaya
calisirken Tanri’y1 anlamayi zorlastiran biitiin ritiielleri de reddetmektedir. Dini
toplumsal diizenin saglayicist olarak goren Tolstoy, 6zellikle de din sanat iligkisine
onem vermektedir. Ancak, dini hassasiyetle yapilmis sanat eserleriyle toplumun

ahlaki miitkemmellige ulasilabilecegine inanmaktadir.

Tolstoy biitiin dinlerde var olan birilerinin Tanr’ya sézciilik etme
anlayisinin yanlis oldugunu ve kisinin Tanri’yla olan iligkisinin bireysel olmasi
gerektigini savunmaktadir. Bunalim yasayan insanlarin ancak Tanri ile saglikli
iletisim kurabildikleri zaman bunu atlatabileceklerine vurgu yapmaktadir. Kendi
bunalim siireglerini dine siginarak atlattig1 Tolstoy sanatina da bu iliskiyi ¢cok yogun
olarak iglemistir. Ona gore Hristiyanligin tek formiilii sevgidir. Bu sevgiyi ise Tanr1
bizim yiireklerimize yerlestirmistir. Seven insan Tanri’nin, Tanr1 ise seven insanin
yiliregindedir. Tolstoy hakikati bilmek ve mutlu olmak ic¢in bilim ve teknolojinin
sagladigi imkanlarin olmazsa olmaz seyler olmadigini, hayati anlamak igin

gozlerimizi hayatin kendisine ¢evirmemiz gerektigini diistinmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tolstoy, din, ritiicl, bunalim, hakikat, din-sanat iliskisi



ABSTRACT

MASTER'S THESIS
RELIGION AND ART AT TOLSTOY
Faysal AYDAY
Advisor: Prof. Dr. Ruhattin YAZOGLU
2023, 73 Pages

Jury: Prof. Dr. Ruhattilg YAZOQLU
Prof. Dr. Tuncay IMAMOGLU
Assit. Prof. Dr. Fatimatiizzehra YASAR

In this study, Tolstoy's view of religion and his view of art on the axis of
religion are discussed. While trying to reach the essence of religion, Tolstoy, one of
the pioneers of world literature, also rejects all rituals that make it difficult to
understand God. Tolstoy, who sees religion as the provider of social order,
especially attaches importance to the relationship between religion and art.
However, he believes that moral perfection of society can be achieved with works of

art made with religious sensitivity.

Tolstoy argues that the understanding of someone to be a spokesman for
God, which exists in all religions, is wrong and that one's relationship with God
should be individual. He emphasizes that people who are depressed can only
overcome it when they can communicate with God in a healthy way. Tolstoy, who
overcame his own depression by taking refuge in religion, also heavily involved this
relationship in his art. According to him, the only formula of Christianity is love.
God has placed this love in our hearts. The person who loves is in the heart of God,
and God is in the heart of the person who loves. Tolstoy thinks that in order to know
the truth and be happy, the opportunities provided by science and technology are not
indispensable, and that we should turn our eyes to life itself in order to understand
life.

Keywords: Tolstoy, religion, ritual, depression, truth, religion-art

relationship
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ONSOZ

Diinya edebiyatinin en énemli yazarlarindan biri olan Tolstoy’un edebi kisiliginin
yaninda ortaya ¢ikan onemli bir dini kimligi de bulunmaktadir. Eserlerinin biiytlik
boliimiinde Tanri’nin insan1 her an gozetledigini ayn1 zamanda da biiyiik bir planin da
varligindan bahsederken eserlerinde ancak iyi niyet sahibi kimselerin mutlulugu
yakalayabilecegi anlatimi1 vardir. Tolstoy sanatinda dinin inang, ibadet ve ahlak
boyutlariyla yakindan ilgilenmistir. Eserlerinde dncelikle Rus kiiltiiriiniin yasam tarzini
ele alirken ayn1 zamanda toplumun her kesiminden olan sahislara dinin yansimalarin1 da
islemistir. Tolstoy’un bazi eserleri, ayr1 siniflar arasindaki insan iliskileri ve
kahramanlarin kisilik 6zelliklerinin bir¢ok yoOniinii yakindan inceledigi gibi ayni
zamanda psikolojik yansimalar vererek kendi klasmanindaki eserlerden bir¢cok anlamda

farkliliklar tasir.

Genel anlamda Tolstoy, hikayelerinde ve romanlarinda Tanr1’nin elinin her seyin
tistlinde oldugunu ve iyi niyet tasiyan insanlarin olumsuz durumlarda bile iyi niyet
tasimas1 nedeniyle miikafat olarak olaylarin olumlu sonuglanmasi olacagini anlatir.
Dinlerin daima sanati etkiledigini diisiiniir. Bunun Orneklerinin ise her dinde
bulundugunu ifade eder. Dindar olmayan hatta ateist olan birinin dahi meydana gelen
dini bir sanat iirliniine baktigi zaman etkilendigini savunur. Bu iddiasina Ayasofya
camisini ve Mimar Sinan’in yapti§1 Islami kimlikli Selimiye camisini &rnek verir. Kim

olursa olsun caminin ihtisami nedeniyle sanatindan etkilenecegini savunur.

Sanat eseri olusturulurken sanat¢inin kaygilari o sanat eserinin kalitesini
belirlemektedir. Sanat¢inin sanatina konu edindigi deger ne kadar giiclii ise ortaya
koyacagi eser de o denli uzun yasayacaktir. Hayatinin baslarinda biiyiik zorluklar
yasayan insanlar ardindan biiyiik bunalim donemleri gegirir ve bu durum onu her
seferinde biraz daha gii¢lendirir. Akabinde biiyiik eserler verirler veya biiyiik basarilara
imza atarlar. Bu kaidenin gecerliligini bircok kiside gdrebilmekteyiz. Ornegin kiigiik
yasta ebeveynlerini kaybeden bir ¢ocugun hayata kars1 ¢ok daha gii¢lii durmasina neden
olmaktadir. Tolstoy’da olan durumda ise bu sekilde olup ondaki cevher sikinti ve

bunalimlar esliginde ortaya ¢ikip adini tiim diinyaya duyurmustur.

Calismamizin genel olarak tanitacak olursak; giris boliimiinde 6ncelikle tezimizin

konusunu, amacin1 ve Onemini belirttik. Sonrasinda calisma yontemimizden, tezin



Vil

kapsamindan ve kaynaklardan bahsedip konu hakkinda yazilan diger ¢aligmalara da
degindik. Ardindan Tolstoy’un hayatini ve eserlerini kisaca inceledik ve kendi
donemine olan etkisini arastirdik. Birinci boliimde ise dinin kavramsal ¢ergevesini ¢izip,
sanat lstiindeki etkisini inceledik ve sanat kavramini genel alarak arastirdik. Ayrica

sanat kuramlarini ele alip sanatin insan yasamindaki etkisini inceledik.

Ikinci béliimde ise Tolstoy’un hiirriyet anlayisini, insan iradesini ve her seyin
iistiinde olan Tanri’min iradesini yani kaderi inceledik. Tolstoy’un penceresinden
hakikatin ne oldugunu ve insanin hakikate ulasabilme yolundan bahsettik. Ayrica
Tolstoy’un din anlayisinda ruh, nefs ve beden iliskisi ve metafizik hakkindaki
goriiglerine degindik. Bir Hristiyan olarak Tolstoy’un kiliseye bakisini ve olmasini
istedigi Hristiyanligi ele aldik. Tolstoy’un géziinden hangi sanatin yiice oldugunu, sanat
ve sanatc1 iligkisini ve genel anlamda din ve sanatin birbirini nasil etkiledigini, sanat ve
olimsiizliigh ve sanat anlam iligkisini inceledik. Ayrica Tolstoy’un hikayelerinde ¢ok
fazla yer edinen ve insanin biitiin eylemlerinin altinda yatan niyetin bizim hayatimiza
etkisini ve iyi niyetli insanlarin Tanri’nin nezdinde olan degerini ele aldik. Son olarak

da din ve sanat iligkisini genel anlamda inceledik.

Calismamizi biitiin asamalarinda bize bilgisi, tecriibesi ve destegiyle her daim
yardimer olan degerli tez hocam Prof. Dr. Ruhattin YAZOGLU’na tesekkiiriimii
saygiyla sunarim. Ayrica tez siirecimde beni motive eden ve yardimlarini esirgemeyen
sevgili esim Zehra’ya ve kizim Zimra’ya ayrica gosterdikleri sabir igin de

siikranlarimizi sunarim.

Erzurum-2023 Faysal AYDAY



GIRIS

|. ARASTIRMANIN KONUSU, AMACI, ONEMi, YONTEMi, KAPSAMI VE
KAYNAKLARI

A. Arastirmanin Konusu, Amaci ve Onemi

Tarih seyrine baktiZimiz zaman sanat, insanlik tarihi kadar eski olmakla beraber
ilk eserler magara duvarlarina islenmistir. Bu eserlere bakildiginda o ddnemin
insanlariin ugras alanlarini, ihtiyaglarini, hatta dini inang¢larin1 anlayabiliyoruz.
Insanin kalitesine 6l¢ii olan ince ruh hali birgok anlamda giin yiiziine ¢ikmaktadir. Din
olgusu da yine insanlik tarihi boyunca var olagelmistir. Din ile sanat olgularinin tarih
seridindeki seyahatleri biiyiik bir dostluga doniismiis olup en giizel sekilde ortaya ¢iktigi

yerler ise Tolstoy gibi biiyiik sanatcilarin eserleridir.

Tolstoy’un sanata bakisi daima din ekseninde olurken, eserlerini ise dini eserleri
kendine temel tas1 olarak kabul etmistir. Ayrica Tolstoy kavramlastirdigi yiice sanat
kavrami ve igerisinde dini hassasiyetin, 6zelde ise Hristiyanligin barinmadigi sanati
benimsemedigini her zaman vurgulamistir. Sanatin bir baslangi¢ noktasinin olmadigini,
ancak ahlaki normlara gore olusturulan sanat eserinin ise her noktadan baglayabilecegini
savunmaktadir. Sanatin halk i¢in olmadigini, bilakis sanat¢inin insanlarla olan iletisim
dili oldugunu diisiinmektedir. Sanat¢inin dini sanatinda barindirabildigi siirece 1yi bir
sanat eseri olusturabilecegine inanmaktadir. 19. ylizyilda tiim insanlar1 hakimiyeti altina
alan batililasma riizgar1 Rusya’da da eserken Tolstoy, geleneksel tarziyla orta ¢gikardigi
eserlerde bu durumu elestirmis ve eserlerinden okuyucuya her kesimden karakterler
sunarak topluma rol model olma c¢abasi igerisinde olmustur. Bunun en bariz 6rnegi
biitiin Avrupa’y1 gezip oralarda yasama sans1 varken kdyiine gelip bir okul kurup egitim
vermesi ayni zamanda koyliiniin sorunlarina hakemlik yapip ¢6ziim bulmasidir. Edebi
kisiliginin yan1 sira Tolstoy’un hikmet ve hakikati arayan yonii de ¢ok fazla one
cikmaktadir. Dindar kisilerden bekledigi en temel ahlaki kural empati olmustur. Ciinkii
ona gore kisinin kendisine davranilmasini istedigi sekilde bagskalarma davranmasi
durumunda toplumda var olan birgok koétiiliigiin oniine gegilebilecegi yegane formiildiir.
Ayrica Tolstoy zamanin mevcut hiikiimetine ve kiliseye olan tepkilerini hayatinin son

donemlerinde yogun bir sekilde eserlerinde ortaya ¢ikarmakta ve bu durum onu diger



romancilardan ¢ok farkli yere tasimaktadir. Her yazar toplumun biitiin yonlerine 151k
tutamazken Tolstoy bunu ¢ok basarili bir sekilde ortaya koymus, ayrica farkli din
mensuplarini eserlerine yansitmistir. Bunu yaparken de kendi dini kimligini bir kenara

birakarak onlar1 konusturabilmistir.

Tolstoy’un hayat1 boyunca pesinden kostugu en biiyiik ideal ’olmasini istedigin
degisimin bir pargasi ol’ mottosudur. Tolstoy, kilisenin insanlara olan baskisi ve
kendinden olmayanlara yiizyillarca savasi telkin edip baski altina alma ugrasinin
yaninda kendi inananlarina ise koyu ve dogma bir Hristiyanlik sunmasinin karsisinda
durmustur. Bu eylemlerini ise cesur bir sekilde siirdiiriitken toplumsal hayatta da
olmasmi istedigi degisimleri gerceklestirmek icin bir¢ok alanda biiyiik ¢alismalarda
bulunmustur. Yeni bir alfabe iiretmekten tutun haksiz gordiigii davalari ¢6zmek icgin

mahkeme kurmaya kadar cesurca ataklarda bulunmustur.

Bu calismamizda Tolstoy’un sanatina ve din anlayisina dair goriislerine
deginmemizin temel nedeni Tolstoy gibi evrensel bir perspektife sahip olan bir yazarin,
bircok alanda arasgtirma konusu olmusken ancak din anlayisinin eserlerine olan
yansimalarinin islenmemis olmasidir. Bu kapsamda bakildigi zaman Tolstoy’un sanat
anlayisinin - Hristiyanliktan etkilendigini ve ayni sekilde Hristiyanhigi etkiledigi

gorilmektedir.

B. Arastirmanin Metodu, Kapsam ve Kaynaklar

Istenilen sonuca ulasmak icin arastirmada kullanilan ydntem 6nemlidir. Gerekli
olan biitlin verileri toplayip bunlar1 analiz etmek ise titizlik gerektirir. Bu dogrultuda
hangi metotlarin kullanilacagini belirlemek de hassasiyet ister. Gozlem, deney, anket,
olay incelemesi gibi nicel ve nitel yontemler bulunmaktadir. Ancak bizim calismamizda
oldugu gibi sosyal bilimler alaninda yapilan ¢aligmalarda daha ¢ok nitel yontemlerden

faydalanilmaktadir.

Bu baglamda arastirmamizin konusu olan 7olstoy’da Din ve Sanati yazmak icin
de nitel arastirma yonteminden yararlanilmistir. Ilk olarak kaynak taramas1 yapilmistir.
Oncelikle Tolstoy hakkinda, sonrasinda ise din ve sanat hakkinda genel bir kaynak
taramast yapilmistir. Kaynaklarin dogruluklari esas alimmis ve objektif sekilde

yararlanilmaya calisilmistir. Tolstoy hakkinda yapilan diger calismalar incelenmistir.



Bu baglamda temel kaynak olarak Tolstoy’un konuyla ilgili eserleri kullanilmistir.

Bununla birlikte konuyla alakali farkli diger kaynaklardan da yararlanilmistir.

C. Konuyla Ilgili Yapilmis Cahsmalar

Tolstoy’un edebi yOniinlin yani sira felsefi yonii iizerine de bir¢ok eser yazilip
cizilmistir. Ancak Tolstoy’u konu alan biitiin eserleri calismamiza sigdiramayiz.
Dolayistyla din goriisii ve sanatindaki yansimalarini konu alan yiiksek lisans ve doktora

tezlerine yer vermekteyiz. Bu baglamda Tolstoy ile ilgili yazilan eserler sunlardir:

1. Tolstoy’un Ahlak Anlayisi

Istanbul Universitesi’nde doktora tezi olarak ¢alisilmis olan bu konu 2002 yilinda
Ludmila Smanbekova tarafindan yapilmistir. Bu ¢alismada ilk olarak Tolstoy’un hayati
ve eserleri islenmistir. Daha sonra Bati diisiincesi altinda Rus diislincesini etkileyen
Fransiz aydinlanma diisiincesi ve Alman felsefesindeki ahldki sorunlar islenmistir.
Ayrica 19. ylizyll Rusya’sindaki felsefl tartigmalar ve ahlaki hassasiyetleri géz Oniine
alarak arastirilmistir. Son olarak ise Tolstoy’un ahldk anlayisi cercevesinde din,

hiirriyet, 1yi ve kotii, devlet ve tarih ile ilgili diisiincelerine yer verilmistir.

2. Tolstoy’un Yapitlarinda Kafkas Temasi

Tolstoy 'un Yapitlarinda Kafkas Temasi adli ¢calisma Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisiinde yapilmis olup Nermin Seda Akdogan tarafindan 2010 yilinda
calisilmis yiiksek lisans tezidir. Bu c¢alismada ahlaki baglamda diinya edebiyatina
‘ahlaki ogretici’ kimligi ile 6n plana ¢ikmis olan Tolstoy’un eserlerindeki Kafkasya
etkisinin islendigini gormekteyiz. Eserde Carlik Rusya’nin o bolgedeki politikast ve
Kafkasya’nin Rus edebiyatina yansimasi arastirtlmistir. Ardindan Tolstoy’un yasadigi
donemdeki sorunlara yer verilirken, Tolstoy’un Rus edebiyatina olan katkilarina
deginilmistir. Son boliimde ise Tolstoy’un yasamindaki onemli tarihlerin kronolojik

siralamasi verilmistir.

3. Tolstoy ve Sanat

Tolstoy ve Sanat adli calisma Ankara Universitesi'nde Tuba Mutlu tarafindan

2012 yilinda yiiksek lisans tezi olarak sunulmustur. Calismada Tolstoy’un sanat anlayisi



yani edebi kisiligi tizerinde durulmus olup Sanat Nedir adli eserin 1s18inda galisilmistir.
Burada Tolstoy’un estetige yaklagimi, estetigin tanimi, gilizel, haz, ahlak, yiice, zevk,

1yi, koti, ¢irkin gibi kavramlar yorumlanmistir

4. Tolstoy’un Romanlarinda Kadin Karakterler ve Kadin Sorunsah

Giilcan Inalcik tarafindan yiiksek lisans calismasi olarak 2012 yilinda Gazi
Universitesinde yapilmistir. Tezde &ncelikle Tolstoy’un hayat: anlatilmis olup
eserlerinin istiinde ise giiclii bir rollii olan hobilerine, tutkularina ve zaafliklarina yer
verilmistir. Ayrica kadina olan bakis agis1 ise detayl sekilde incelenmistir. Tolstoy’ un
Anna Karenina, Aile Mutlulugu, Dirilis, Savas ve Baris, adli romanlarin ayrintili bir
sekilde yazilma ve yayimlanma siireclerine de deginilmistir. Ayrica o donemde Rusya
ve Avrupa da yasayan yazarlarin eserlerine baktigimizda Tolstoy’un hayati ve eserleri

hakkinda her tiirlii elestirilerine rastlanmaktadir.

5. Tolstoy’un Diisiincesinde Anarsist Temalar

Hacettepe Universitesi’nde Tolstoy’un Diisiincesinde Anarsist temalar adh
calisma 2014 yilinda yiiksek lisans tezi olarak Muzaffer Goger tarafindan yapilmistir.
Tezin igeriklerine gelecek olursak; ilk olarak anarsizmin genel olarak kavram
cercevesinin ortaya konulmasi amaclanmistir. Ayrica Tolstoy’un fikirlerini ifade
ederken oOncelikle onun gorislerinin sekillenmesinde etkili olan zemini olusturan
faktorlere deginilmistir. Tolstoy’un din eksenli 06zgilin diisiince ve anlayislar
aciklanmistir. Tolstoy’un diisiincelerinin anarsizm penceresinden anlasilabilmesi i¢in
oncelikle onun elestirdigi normlara ve kurumlara bakilarak olusturulmaya ¢alisilmistir.
Ayni zamanda Tolstoy’un etkilendigi anarsist diisiiniirlerle aralarindaki benzerlik ve
farkliliklar g6z ardi edilmeden fikirlerine deginilmistir. Yapilan degerlendirmeler
neticesinde ise Tolstoy’un anarsist gelenek ve anarsist teorinin gelenekleriyle olduk¢a

fazla bir sekilde ortak bir paydaya sahip oldugu goriisiine varilmistir.

6. Tolstoy’un Hikayelerinde Dini Motifler

2016 yilinda Necmettin Erbakan iiniversitesinde Sabina Mayliba tarafindan
yiiksek lisans tezi olarak calisilmis bir konudur. Calismada Tolstoy’un hayati kisaca
anlatilmis ve bazi eserlerine yer verilmistir. Ardindan Tolstoy’un din anlayis1 aragtirilip,

Hristiyanliga getirdigi elestirilere deginilmistir. Sonrasinda Tolstoy’un dine ve hayata



dair fikirleri ele alinip, daha sonra ise Tolstoy’un hikayeleri ¢evrilmis, dini motifler belli

basliklar altinda toplanarak arastirma sonlandirilmstir.

7. Tolstoy’un Diisiincesinde Din ve Ozgiirliik

Melek Aygiil Ozdogan tarafindan 2017 yilinda Cumhuriyet Universitesi’nde
yiikksek lisans tezi olarak yapilmigtir. Bu c¢alismada Tolstoy’un din ve Ozgiirlilk
hakkindaki diisiincelerine deginilmistir. Calismada din tanimi verildikten sonra,
Tolstoy’un dinden ne anladigina ve ozellikle hayatinin sonlarinda yogunlasan dini
gorlsiinii olusturan temel kavramlara deginilmistir. Calismanin ilerleyen boliimlerinde
ise Tolstoy’un 0zgiirliik konusundaki diisiinceleri ele alinmistir. Din ve 6zgirliigiin bir

arada olabilmesinin imkani ve Tolstoy diisiincesindeki yeri agiklanmaya ¢alisilmistir.

8. Tolstoy’da Anlam Arayisi ve Din iliskisi

Erciyes Universitesi’'nde 2019 yilinda yiiksek lisans tezi olarak Gaukhar
Kazgyeva tarafindan yapilmistir. Tolstoy’da Anlam Arayisi Ve Din adli g¢alisma
Tolstoy'un, hayatin anlami hakkindaki diisiincelerini ve dine olan derin ilgisini
yansitmistir. Onun hayati, eserleri, anlam arayisi, din, sanat ve ahlak anlayisini ortaya
koymaya calisilan eserde; kendi disiincelerinde en derinlemesine yaptigi analizi,
diisiincelerinin sanatsal 6zeti, 6gretisinin 6zelliklerini vurgulayan vaazlari ve insan i¢in

vazgecilmez onkosullar1 siraladigi diistincelerine yer verilmistir.

9. Tolstoy'un Hayati, Eserleri ve Din Goriisii

Rukiye Ceylan tarafindan 2019 yilinda tamamlanan bu ¢aligma yiiksek lisans tezi
olarak Atatiirk Universitesi’nde yapilmistir. Bu ¢alismada din kelimesi ve bu kelimenin
dinler tarafindan ne tiir bir degerlendirmesinin yapildigi, zamansal ¢ercevede nasil bir
ilerleme yasadig aragtirilmistir. Calismanin icerisine Tolstoy'un hayat1 ve eserleri dahil
edilmis olup Tolstoy'un din kavrami1 hakkindaki diisiincelerine de yer verilmistir. Ayrica
bir Hristiyan olarak Tolstoy'un eserlerinde Hristiyanlik i¢in yaptigi elestirilere vurgu

yapilmistir.

10. Incil’e Farkh Bir Yaklasim: Tolstoy Ornegi

Ondokuzmayis Universitesi’nde calisilan Incil’e Farkli Bir Yaklasim: Tolstoy

Ornegi adli galisma yiiksek lisans tezi olarak 2020 yilinda Alaattin Cetinkaya tarafindan



yapilmustir. Tezde Hristiyan kutsal kitabindan Incil’in tanimini, olusum siirecinde etkisi
olan kisileri, hangi evrelerden gecerek hazirlandig1 ve Incil metinleri ile ilgili ortaya

konulan farkl1 seslerin neler oldugu, ayrica bir incil metninin imkéani1 ¢alisilmstir.

II. TOLSTOY'UN HAYATI, ESERLERI VE YASADIGI DONEME ETKIiSi

A. Hayat1

Lev Nikolayevig¢ Tolstoy, 9 Eyliil 1828 tarihinde Moskova’nin giineyinde bir sehir
olan Tula’nin Yasyana Polyana koyiinde diinyaya gelmistir. Babasi bir Kont, annesi ise
Prenses olan Tolstoy oldukga soylu bir ailede diinyaya gelmis olmasina ragmen anne ve
babasin1 ¢ok erken donemlerde kaybetmesinden dolayr sevgi ve huzuru hep arayarak
bliylimiistiir.  Tolstoy’un bakimimi  Tatyana ve Aleksandra adli akrabalari
tistlenmislerdir. Durum bdyle olunca Tolstoy iyi bir din egitimi de alamamis, bu konuda
biiyiik eksiklikler yasamustir. Oyle ki [tiraflarim adli eserinde bu durumu,
“Hristiyanligin Ortodoks mezhebine gore vaftiz edildim ve o dogrultuda egitildim.
Fakat iiniversiteyi ikinci swifta biraktigimda hicbir dine inanmayyp tamamen

hiimanisttim " seklinde tasvir etmistir.

Bu sekilde biiyliyen Tolstoy, 1841 yilinda Kazan Lisesine yerlesmis ancak ilgi
duydugu birka¢ ders disinda muvaffak olamamis ve pek basarili bir lise hayati
gecirememistir. Tolstoy, 1844 yilinda girdigi {iniversite smavinda tarih ve cografya
derslerini kotii yapmasina ragmen Dogu Dilleri Fakiiltesine yerlesmeyi basarabilmistir.?
Tolstoy’un buradaki egitim hayati kisa siirmiistiir. Birinci sinifta basarisiz olunca
buradan ayrilip Hukuk fakiiltesine ge¢mis ve egitimini burada siirdiirmiistiir. Ancak
egitim sistemine olan elestirel tavrindan dolayr hukuk 6grenimini de yarida birakmak

zorunda kalmis ve 1847 yilinda dogdugu yer olan Yasyana Polyana’ya geri donmiistiir.

Koylinde ge¢irdigi dort yilin ardindan 1851°de Rus ordusuna girdi. Kirim
Savasi’nda askeri personel olarak ¢aligan abisi Nikolay’in yanina gitti. 1852°de astsubay
riitbesiyle topgu bataryalarindan birine verildi. Ardindan askerde hastaland1 ve tamamen

caninin sikintisimt gidermek i¢in eser kaleme almaya karar verdi. Cocukluk Cagr adli

! Tolstoy, I'tiraﬂa}j'zm, Cev. Dr. Orhan Yetkin, Kakniis Yay., istanbul 2012, 9. .
2 Tolstoy, Hayat Uzerine Diisiinceler, (Cev.: Zeynep Giilec), Akvaryum Yayinevi, Istanbul 2005, 75.
3 https://www.Turkedebiyati.org/tolstoy/ (Erisim tarihi: 17.01.2022).
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uzun Oykiisiini kaleme aldi. Sair Nekrasov tesadiifen denk geldigi bu eseri ¢ok
begenerek Cagdas Dergisi’nde yayimlayacagint Tolstoy’a iletti. Elestirmenler
tarafindan da ilgi géren ve olumlu elestiriler alan Tolstoy, edebiyata ilk adimini boylece
atmis  oldu* Birkag yil savasa aktif olarak katilan Tolstoy, burada

yasadiklarin1 Sivastopol Hikdyeleri adl1 eserinde anlatmistir.

Savas alaninda yasadigi zorluklar ve askeri disiplin onun zorlu bir hayat
siirmesine neden olurken aymi zamanda yazarlik seriivenine atilmasinda da etkili
olmustur. Edebiyat diinyasina katilan Tolstoy daha verimli yazabilmek i¢in ordudan
ayrilmaya karar verir.> Ardindan St. Petersburg'a yerlesip bir Avrupa turuna gikar.
Birgok iilke gezdikten sonra 1858 baslarinda Rusya'ya, Yasnaya Polyana'daki kdyiine
geri doner. Tarimla ugrasirken ayni1 zamanda kdy agas1 gibi yasamaya baslar. Bu siirec,
Tolstoy’a kdyliilerin yasam tarzim1 yakindan inceleme olanagi tanir.® Beyzadenin Sabahi

adli eseri ise bu donemde kaleme alinmis eserlerinden bir tanesidir.

Tolstoy, en dnemlisi egitim olmak iizere Proudhon'la pek ¢ok fikir alig verisinde
bulunmustur. Bu iki 6nemli sahsiyetin tanisikligi Tolstoy’un, 1860 yilinda yaptigi
Almanya, Fransa ve Belgika gezilerine dayanmaktadir. Bu ilkelerin egitim
uygulamalarin1 daha detayli olarak inceleme firsatt buldu. Bu incelemelerin sonucunda
Tolstoy, Bati'nin sekilsel ve maddeye dayanan gelismisliginin, insanin fitratini olumsuz
anlamda degistiren bir faktor oldugunu gordi. Elde ettigi fikirleri daha ¢ok insana
ulagtirmak amaciyla pedagojik igerikli bir dergi yayimlamaya basladi. Sade ve genele

hitap eden ders kitaplar1 bastirdr.’

Koy hayatindan sikilan Tolstoy, Bati Avrupa {lilkelerine seyahate gitti. Fransa,
Isvigre ve Almanya’y1r gezdi. Buralarda belli siire kaldiktan sonra memleketine geri
dondii. Tekrar Yasnaya-Polyana'ya yerlesti. IThtisamdan, satafattan ve liiksten gabuk
bunaliyordu. Dénemin egitim anlayisina olan tepkisinden dolay: bir okul insa etti. Bu

okul, her bakimindan yeni ve alisilmisin disinda bir egitim kurumuydu.

Tolstoy belli bir yastan sonra evlenmeye karar verir ve 1862'de 16 yasinda geng

bir kiz olan Sophie Behrs ile hayatin1 birlestirir. Toplamda 12 ¢ocuklar1 olur. Bu evlilik

4 https://www.turkedebiyati.Org/Tolstoy.Html (Erisim tarihi: 17.01.2022).

5 https://Paratic.com/Lev-Tolstoy-Kimdir/ (Erisim tarihi: 17.01.2022).

® Sabina Mayliba, Tolstoy 'un Hikdyelerinde Dini Motifler, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya 2016, 35.

" Tolstoy, Kroycer Sonat, (Cev.: Recep Siikrii Giingér), Kiiltiir Bakanlig1 Yay. Istanbul 2010, 55.
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onun hayatina diizen getirir. Savas ve Barig ile Anna Karenina'yr bu donemde yazar.
Eserlerini yazarken en bliylik destek¢isi karis1 olur. Hatta Savas ve Baris adli eserini 12
kez diizeltme sans1 olur. Tolstoy her zamanki gibi uzun siire sabit durunca bunalimlara
girer ve ruhsal agidan bir ¢okiintii yasamaya baglar. Bu bunalimin meydana gelmesinde
biiyiik halk kitlelerinin, en basta ise fakir ve ¢aresiz Rus koyliilerinin durumu da etkili
olur. Mal varliginin tamamini koyliilere dagitir ve kendisi de onlar gibi bir hayata
baslar. Ozensiz giyinir ve giyindigi biitiin kiyafetlerini bizzat kendisi tamir etmistir. Bu
siirecte bile Tolstoy’un hi¢ vazge¢cmeden yazmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu yillarda
kaleme aldig1 eserlere baktigimizda sunlar1 siralamak mimkiindiir: Efendi ile Usak,

Kroyger Sonat, Iman Nedir, Kilise ve Deviet, Inciler, ftiraﬂarzm Karanliklarin Giicii.2

Hemen ardindan c¢ocuklar i¢in bir alfabe hazirlayan Tolstoy 1877 yilinda ise Anna
Karenina, Vefasiz Kadin romanlarin1 yazar. Bununla beraber bir¢ok eser kaleme alir. Bu
eserler: Inancim Nedir? Dogmatik Tanr: Bilinci, Karanligin Giicii, Ne Yapmaliyiz? gibi
hiikiimet ve kilise tarafindan yasaklanan eserlerdir. van Ilyi¢’in Oliimii, Kroycer Sanat
ve Dirilis adli eserleri de bu donemin meyveleridir. Dirilis adli eserinde yer alan
kiliseye hakaretlere varacak ve tamamen kilisenin isleyisine ve felsefesine karsit olan
sOylemleri onun aforoz edilmesine sebep olur. Ciinkii kilisenin himayesinde bulunan
Hristiyanligim, Isa’nin Ogretilerine pek de yakin olmadigim iddia etmektedir.® 1897
yilinda Sanat Nedir? isimli incelemesini hazirlar. 1901°de Hact Murat’1 yazar, daha
sonra da Kirim’a yerlesir. Tolstoy ¢abuk bunalan ve sikilan yapisindan ve sorunlart ¢ok
fazla igsellestirmesinden dolayr her zaman yalmz yasamak zorunda kalmistir. Bu
yalnizlik, Tolstoy’a yeni arayislarin kapisini agar. 1910 yilinin 28 Ekim gecesinde sade
giysilerle ve yanindan hi¢ ayirmadigi ajandasini ve kalemini de yanina alarak evden
ayrilir. Bu seferki gidis, digerlerinden c¢ok farklidir. Tolstoy, bir daha diinya goziiyle
memleketini géremez. 7 Kasim 1910 tarihinde hayata gozlerini yumar ve geride biiyiik

bir isim kalir.

8 https://www.Gelisenbeyin.Net/Tolstoy-Hayati.Html, (Erisim tarihi: 15.01.2022).
9 Rukiye Ceylan, Tolstoy'un Hayati, Eserleri ve Din Goriisii, (Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi),
Atatlirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Erzurum 2019, 25.
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B. Eserleri

Tolstoy, uzun yasami boyunca bir¢ok eser kaleme almistir. Roman, 6ykii, hikaye,
deneme ve oyun tarzinda kaleme aldig1 bu eserlerin konulari, her topluma hitap eden
edebi bir zenginlige sahiptir. Tolstoy’un eserlerinin bu kadar zengin bir perspektife

sahip olmasi1 onun yazarliktaki Gistiinligiinii gozler dniine sermektedir.

Savas ve Baris: Isminden de anlasilacagi gibi Fransa ve Rusya iilkelerinin
savagindan bahseder. Kitap 6zellikle halk tabakasindaki ayrigmanin, savas esnasinda
tanistig1 kisilerin ve yine bu savasta kaydettigi notlarin bir araya gelmesinden
olusmustur.’® 1800 sayfa olan bu kitabm goriiniip yok olan kahramanlari; imparatorlar,
erler, ¢ocuklar, aristokratlar, kdyliiler ve maresallerdir. Kitabin dili betimlemelerle
siislenmis ve kahramanlarin elbiselerindeki detaylardan tutun yiliz ifadelerine kadar
gbzliimiizde canlanacak kadar ayrintili yazilmistir. Eserin ilk cildinde konu ¢ok yavas
ilerlerken, ikinci ciltte hiz kazanmaktadir. Savasin maddi ve manevi etkilerini kitabin
her sayfasinda gorebilmekteyiz. Tolstoy, romanin farkli yerlerinde savas deneyimlerini

de yansitarak bazi tarihi bilgileri okuyucuya aktarmaistir.

Ne Yapmaliyiz: Tolstoy bu kitabinda dine, toplumsal yalanlarin hepsine ve Incil’e
savas agcmis olup, zihninde bulunan sakin din ortamindan uzaklasip ¢okga ¢atismanin

bulundugu alana gecis yapmustir.!t

Kazaklar: Tolstoy bu eserinde daglarda yasayan Tereck Kazaklarinin temsilinde,
insanlarin iilkelerinden kagis sebeplerini ve bu zor sartlarin o insanlari nasil savasgi
olmaya zorladigin1 ¢arpici bir Uslupla ele alir. Diisiince derinligini ve bunun yani sira
savas giiclinii en belirgin olarak agiga ¢ikardigi bu romaninda dogaya olan hayranligini

ve sevgisini benzersiz bir sekilde islemistir.!2

Anna Karenina: Tolstoy bu romaninda Rusya’nin devlet politikasini ve
aristokratlarin biitiin sakli yonlerini tarafsiz bir sekilde ele almistir. Bu romandaki ana
tema Rus aileleridir. Sadakat temeli ilizerine kurulmus bir evliligin, apacik saadetiyle
evlilik dis1 yasanan bir askin getirdigi hayal kirikliklarin1 ve mutsuzluklarini mukayese

etmektedir. Rus halki ve Napolyon arasinda gecen savasin anlatildig1 Savas ve Baris'm

10 https://1000kitap.com/yazar/lev-tolstoy, (Erisim tarihi: 14.01.2022).
11 Romain Rolland, Tolstoy, (Cev.: Yiicel Tahsin) Multilingual Yay, Istanbul 2001, 83.
2 Tolstoy, Kazaklar, arka kapak.
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yazart Tolstoy'un Anna Karenina'si, yazarin aile hayatindaki mutluluk vermeyen
zevklerinden biktig1 ve Tanr1i’ya iman1 noktasinda biiyiik problemler yasadigi donemin

eseridir.13

Dirilig: adli eseri, bastirip yok etmeye c¢alistigimiz vicdanimizla bizi tekrar
karsilastiracaktir. Icten bir dille yazilan bu eser hepimize, dogru yoldan gidebilme giicii
verirken, bu yolda asla ge¢ kalinmadigi mesajin1 asilar. Bunun devaminda psikoloji
bilimini ¢ok iyi kullanan Tolstoy, Rusya’nin ¢iirlimiis yargi sistemini gozler Oniine
serer. Hemen her kose basinda karsilasilabilecek kadar tanidik olan adaletsizlikleri bu
eserinde betimler. Bu eserinde Tolstoy 19.ylizy1l sonundaki Rusya’nin sosyal yasamini
ve kilisenin yanliglarint adeta bir resim gibi zihnimizde canlandirmaya calisir. Tim
bunlara baktigimizda Tolstoy un kaleminin neden bu kadar gii¢lii oldugunu ve bir yazar

olarak elde ettigi hakli itibar1 bir kez daha gérmiis oluyoruz.'*

Ilk Genglik ve Cocukluk: Tolstoy’un bu eserini okuyanlar, yazarin kendi hayatini
anlattig1 hissine kapilirlar. Ancak eserin sonuna gelindiginde aslinda hayalindeki
yasantiyt anlattigi fark edilir. Ciinkii Tolstoy romanda anlatilanin aksine anne ve

babasini erken yasta kaybetmistir.

Delikanlilik: Tolstoy bu eserinde hayatindan yola ¢ikarak zengin bir aileden
diinyaya gelen Nikolenka’nin i¢ diinyasini tasvir etmektedir. Kisiliginin sekillenmesinde
kiigtikliikten itibaren katkis1 olan babasi annesi, kardesleri ve 6gretmeniyle iligkisinin
etkisini gormekteyiz. Akranlariyla paylastigi donemlerden, hayallerden, imkan ve
engellerden bahsederken kahramanin diinyayr anlamlandirma ¢abalarin1 goriiyoruz.
Geng bir yazar olmasina karsin Tolstoy bu kitabinda karakter ¢izimindeki 6zen ve detay
zenginligl eseri sira dis1 yapmaya yetmektedir. Ayrica Tolstoy dini inancinin
sorgulandig1 ve fikirlerinin radikal degisimlerden gectigi bir donemde yazdigi bu

kitabinda bunalimlarmin izlerini agik¢a gorebilmekteyiz. *°

Insan Ne Ile Yasar: Birgok anne babanin cocuklarma Tolstoy’a ait oldugunu
bilmeden anlattig1 hikayeleri iceren essiz bir kitap olan Insan Ne Ile Yasar Tolstoy’un
en 1iyi eserleri arasindadir. Bu eserinde toplumun her kesiminden ele aldigi siradan

insanlarin yasantilariyla kahramanlagtirdigi ve okuyucuya madalyonun diger yiiziiniin

131 ev Tolstoy, Anna Karenina, (Cev.: Selahattin Karaduman), Yilmaz Kitabevi, 2016, arka kapak.
14 L ev Tolstoy, Dirilis,(Cev.: Leyla Sener),imge Kitabevi Yayinlari, Ankara 2016, arka kapak.
15 https://iletisim.com.tr/kisi/lev-nikolayevic-tolstoy/5567 (Erisim tarihi: 15.01.2022).
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gizemini her defasinda miikemmel bir kurgu ile ortaya ¢ikardigi eseridir. insanmn
zaafini, merakini, diinyevi hirsin1 ve a¢ gozliiliiglinli okuyucuya sanki yasiyormuscasina

yansitan nezih bir kitaptir.

Aile Mutlulugu: Aile kavrami genel anlamda her insanin hayatinda biiyiik bir yer
kaplar. Sevgi, sahiplenme, siginma duygularini yasadigimiz yer olarak kabul edilir. On
iki ¢ocugu olan Tolstoy bu eserinde, toplumun yap1 tast olan aileyi ele alir. Bizlere
aileyi olusturan bireylerin kendi kimlikleri disinda sorumluluklarini hatirlatir. Bu
roman, farkina varmadan hayat1 ve yasamdaki firsatlar1 kagiran kisilerden bahsettigi i¢in

ders ¢ikarilacak bir eserdir.®
Romanlari: [nsan Nasil Oliir? Kreutzer Sonat, Serge Baba, Haci Murat, Dirilis

Oykiileri: Yanlis Kupon, Bir Karsilagsma, Ormanmin Kesimi, Baskin, Uc¢ Oliim,
Polikuska, Tipi, Kéyde Dort Giin, Aile Saadeti, Toprak Agasimin Sabahi, Kéyde Sarki
Soylemek, Usta ve Curak, Iki Siivari Subayt, Insanlar Arasinda Bos Bir Konusma.

Masallari: Tolstoy'dan, Giinliik ve Mektuplar, Fil ile Tilkiler, Ilk hatiralar,

Masallar, Oyun'dan Sonra, Sevginin Taleb, Itiraflarim.

Egitim eserleri: Adam Oldiirme! Gengligin Savunmasi, Birbirinizi Sevin, Yeni Bir
Okuma Kitabi, Sebep ve Din, Siddetin Yasasi ve Sevginin Yasasi, Bir Okuma Kitabi, Din
ve Erdem, Popiiler Ogretim.

Sosyal ve Siyasi Denemeleri: El Emegi, Hiikiimetin, Vatanseverlik ve Baris, Sonun
Baslangici, Kadinlar, Miilkiyet Sorununun Tek Coziimii, Bir Devrimci’ye Mektup, Isci
Stmifi Nasil Ozgiir Kilinabilir? Bakanlara, Zihinsel Hareketlilik ve EI Emegi,
Devrimcilerin ve Halkin Bir Savunmasi, Kiiltiir Soleni, Rus Devrimi, Utandir, Aclik,

Liberallere.’

C. Yasadig1 Doneme Etkisi

Bir sanatciy1 degerlendirirken oncelikle yasadigi ¢evreyi, siyasi konjonktiirii veya
icinde biiylidiigii dini ortami, kiiltiirii ve egitim seviyesini topyeklin olarak incelemek

gerekir. Clinkii kisinin fikirleri yasadig1 donemin ihtiyaglarina gore sekil alir. Rusya’da

16 Tolstoy, Aile Mutlulugu, (Cev.: Olga Cherade), Bahar Yay. Istanbul 2005, 18.
17 Ceylan, Tolstoy'un Hayati, Eserleri ve Din Goriisii, 14.
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koklii degisimlere oncii olan 1. Petro egitimi giincellerken ilk olarak kiliseyi devre dis1
birakmistir. Biitiin egitim sistemi Rus Ortodoks kilisenin tekelinde iken hiikiimete bagl
olacak sekilde Kutsal Sinod’u kurdu ve egitim islerini artik bu kurum yodnetmeye
basladi. Her ne kadar degisimler icin bir baslangi¢ olsa da kilise yine gii¢lii bir sekilde
halk nezdinde varligini siirdiirmiis ve kendi gibi diigiinmeyenleri rahatlikla
dislayabilmistir.®® Donemin egitim anlayismi begenmeyen Tolstoy ise yasadig
donemde Rus egitim sisteminde biiyiik eksiklikler gormekte ve bu eksiklikler i¢in ¢ok
ciddi ¢6ziim yollarina bagvurmaktadir. Bu durum ise onun anarsist olarak nitelenmesine
neden olmaktaydi. Tolstoy egitim sistemine ilk elestirilerini Rus yazarlarinin kimin i¢in
yazdigin1 sorgulayarak baslarken, cevabini ise kendileri ve geri kalan kiiltiirli azinlik
icin oldugunu fark eder. Bu durumda egitimsiz Rus koyliileri i¢in edebiyatin gereksiz
olmadigint diistintir. Eger koylii yazdiklarini okuyamiyorsa o halde bunu onlara
ogretmeliydi.!® Hakiki bir Hristiyan olarak anmilmak isteyen Tolstoy, kendisinin siddet
ve savas konusundaki net tavrina karsin halk arasinda anarsist olarak anilmast onu pek
de memnun etmemistir. Fikirlerini hem edebi hem de gergekei bir dille, ¢ekinmeden ve

korkmadan ifade etmesinden &tiirii Tolstoy bu anarsist sifatini iistiinden atamamustir.°

Egitimci kisiligi, girisimleri ve eserleriyle siirekli karsimiza ¢ikan Tolstoy’un en
onemli ozelligi ise yazarh@idir. Icinde yasadigi halki egitmeyi kendisine gorev olarak
goren Tolstoy, ayn1 zamanda toplumdaki sosyo-ekonomik farkliliklara kars1 da
miicadele etmigtir. Onun amacit Rus koyliistinlin hem egitim ihtiyacini gidermek hem de
yasantisin1 1iyilestirmek olmustur. Yaptigi yurtdisi seyahatleri esnasinda edindigi
deneyimlerle koyilinde, 6zellikle ¢ocuklar i¢in bir okul agip egitim verirken, ayrica bu
okula benzer sekilde, ¢evre bolgelerde de yirmiden fazla kurum agilmasina katkida
bulunmustur. Tolstoy, yasadigi donemde egitime dair farkli ve alternatif fikirleriyle
cesitlilik yaratmaktadir. Bu farkliliklarin ortaya ¢ikmasi onun kendi hayat felsefesinin
bir sonucudur. Onun koylinde kurdugu egitim sistemi ve burada gergeklestirdigi

faaliyetlerin hepsi Ogrencilerin 6zgiirliigline hizmet etmektedir. Tolstoy, cocugu 6zgiir

18 Mustafa Ergiin, Rus Egitiminde Batililasma Cabalari ve Reformlar, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Afyon Koca Tepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Afyon 2009, 34.

1 Emre Karatas, Bir Egitimci Olarak Tolstoy un Yasyana Polyana Okulundaki Uygulamalari, Pegem
Yay., Ankara 2012, 170.

2 Nezaket Demir, Lev Nikolayevi¢ Tolstoy'un Anarsist Egitim Kurami ve Yasnaya Polyana Okulu,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2019,
29.
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bir birey olarak tanimlamaktadir. Ona gore g¢ocuk Ogretmenin otoritesi altinda
ezilmemeli ve bu fikirleriyle aslinda egitimde siddetin ve baskinin karsisinda oldugunu
gostermektedir. Ayrica Ogrencilerin  6grenme noktasinda se¢im hakkinin olmasi
gerektigini savunan Tolstoy, bu durumu anlatmak i¢in miizeleri ve halk seminerlerini
ornek gosterir. Buralarda herkes diledigine katilirken dilediginde de uzak
durabilmektedir. Dolayisiyla Tolstoy kim neyi istiyorsa onu &grenebilmeli diye

diisinmektedir.?*

Kuskusuz ‘Tolstoyculuk’ akiminin olusmasindaki en 6nemli faktorlerden biri olan
ve ayni zamanda Rus tarihinde de 6nemli olaylarin basinda gelen toprak koéleliginin
kaldirilmas: yine ayni sekilde 1. Petro tarafindan kararlastirilmistir. Bu karardan once
yasanan siire¢ insanlarin algisinda 6nemli derecede degisimlere neden olmustur.?? Bu
baslangicta basit bir durum olarak goriinse de aslinda toplumun biiyiik kesimini
olusturan koyli kesimine iade edilmis temel hakkidir. Ciinkii oncesinde bir toprak
satildigi zaman, orada yasayan koylii de beraberinde satilirdi. Uzun yillar savas
ortaminda ezilen koyliiniin yiiregine su serpistirme ¢abasi olarak ve Avrupa iilkesi olma
yolunda olan Rusya i¢in biiyiik bir adim olmustur. 1. Petro sadece siyasi basarilara imza
atmakla kalmayip aym1 zamanda kiiltiirel degisimlere de imza atmistir. Bu donemde
edebiyatta, mimaride ve gilizel sanatlarda da bir¢cok gelisme goriilmistiir. Bu tiir
degisimler kilisenin de sorgulanma donemini baslatmakla beraber bir nevi Rusya i¢in

Ronesans hareketidir.

Genel anlamda ’Tolstoyculuk’ &gretisinin 6zii temel olarak Hristiyan diislince
diizeninde var olan kotiiliige zor kullanarak karsi koyma yerine sevgiyi 6n plana
cikarmaktir. Tolstoy yasami boyunca hayati1 sorgular ve her zaman 1yiyi bulmaya c¢alisir.
Ancak icinden ¢ikamadigi durumlarda ise ruhsal bunalimlara girmistir. Tolstoy son
nefesine kadar sorularma yanit bulmaya ¢alisir ve arayisin siirdiiriir. Ozellikle sehirde
olan yasami ve bu yagsamin uzantisi olan sanati reddeder. Kabul etmedigi bir bagska konu
ise kilise dgretisidir. Ona gore Hristiyanligin tek buyrugu sevgidir. Ancak kilise insanlar
arasina kin diismanlik sokmaktadir. O donemde kilisenin ve devletin kabul etmedigi

‘Tolstoyculuk’ bu siirecten sonra baslamistir.?® Dolayisiyla bdyle bir déneme denk

2L Tolstoy, Insan Neyle Yasar, (Cev.: Sultan Bozdag Ozmen), Kayalipark Yay, Istanbul 2017, 7.

22 Nermin Seda Akdogan, Tolstoy’'un Yapitlarinda Kafkas Temast, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul Universitesi, Istanbul 2010, 32.

23 Akdogan, Tolstoy 'un Yapitlarinda Kafkas Temast, 60.
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gelen Tolstoy’un toplumu anlatmadaki basaris1 sadece Rus edebiyatinda degil ayni
zamanda diinya edebiyatinda da Onde gelen yazarlardan biri olmasini saglamistir.
Yazarligimin yani sira adinin bu denli yayilmasinda etkili olan bir yonii de fikir hayatina
olan katkilar1 ve diinyanin her yerinde benimsenen insan merkezli ahlak felsefesi

olmustur.?*

24 Akdogan, Tolstoy 'un Yapitlarinda Kafkas Temasi, 52.
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BIRINCI BOLUM
DIN VE SANATA GENEL BiR BAKIS

1.1. DIN NEDIiR

Din kavram olarak igerisinde birgok anlam tasimaktadir. Ciinkii yeryiiziinde tek
bir din olmadig: igin, var olan biitiin dinler kendilerine gore ‘din’ kavramina bazi
anlamlar yiiklemektedirler. Durum bodyle olunca dinin kavram olarak biitiin dinlerin
sentezi olabilecek bir anlam1 miimkiin olmamistir. Insanlik tarihi incelendiginde, din
kavraminin ¢ok erken donemlerden itibaren insan hayatina girdigini ve etkin bir
konuma sahip olmaya basladigim gozlemlemekteyiz.?® Boyle bir durum ise hemen
hemen her toplulugun bir dine sahip olmast sonucunu dogurmustur. Gerek insanlarin
yapis1 gerekse cevresel ve tarihsel sartlar, birbirinden ¢ok farkli olan dinlerin meydana

gelmesine ortam olusturmustur.

Dinlerin c¢esitliligi noktasinda hali hazirda sdylenenler ciddiye alinirsa, dinlerin
tek bir agacin dallar1 oldugunu séyleyemeyiz. Bu nedenle dinin kavram olarak bir tek
taniminin olmast miimkiin goriinmemektedir. “Dogaiistii”, “kutsal” ve “profan”
kelimelerinin ayrimi ve “nihai ilgi”” kavramlarina gore tanimlama gayreti, din kavrami
hakkindaki goriigleri aciklayabilir, fakat bu kavramlar kendi basmma dinin kelime
anlamin1 vermek igin yeterli degildir. Ornegin Budizm kolaylikla referanslarini
dogatistiine uyduramaz. “Kutsal/profan” ayriminda ¢ogu zaman bu ikisinin birlesimi
olan dini duygunun karmasikligina uygun diigmez. “Nihai ilgi” kavrami ise zorlama bir
sekilde ancak dinin genel bir tanimi olabilmektedir.?® ‘Din kavrami’ kullanim alani
olarak tstlendigi anlamlar ile etimolojik olarak {istlendigi anlamlar olarak
farklilagabilmektedir. Din kelimesi liigatte; ceza ve ivaz, Islam, adet, daima yagan
yagmur, taat, ziil, inkiyad, maraz, hesap, kahr ve galabe ve istila, sultan ve melik,
hiikim ve ferman, siret ve tedbir, tevhid ve ibadet, millet ve seriat, hizmet, ihsan

anlamlarinda kullanilmistir.?” Din hakkinda one siiriilen bu kavramlarin hepsinin ayr1

% Dini Cogulculuk: John Hick’in Diisiinceleri Etrafinda Tartismalar, (Der. ve Cev.: Ruhattin Yazoglu ve
Hiisnii Aydeniz), iz Yaymcilik, istanbul 2006, 7. )

26 Temel Yesilyurt, “Din Nedir”, Harran Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1:8, Sanlurfa, 1999,
155.

27 Cavit Sunar, “Din Nedir”, Ankara Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1:4, Ankara, 1963, 5.
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ayrt yasamsal alt yapilari bulunmakta ve din toplumsal hayatta insanlarin hangi

ihtiyaglarina cevap verebilmisgse ona gore bir anlam yiiklenmektedir.

Din kavraminin etimolojik anlamlarindan bahsettikten sonra dine semantik ac¢idan
bakildiginda tstlendigi anlamlar1 kisa bir sekilde tarif etmek gerekir. “Din, insanlarin
yaratict olarak kabul ettikleri iistiin giice olan inanglarini, ona yapacaklart ibadetlerin
biitiintinii ve bu imana gére davramslarimin nasil olmasi gerektigini diizenleyen inanig
yvoludur. Diger bir ifadeyle din; hayati ¢epegevre kusatan, belirli kural, emir ve
vasaklart bulunan, bu baglamda dindarlik perspektiflerini sunan, dindarlarina degisik
direktifler veren ve sumirlart bazen esnek bazen sert bir sekilde ¢izilmis bir yasam
tarzidir. Bazen statik bazen dinamik bir hayat dongiisii sunan, degisik yasam
alanlarinda davrams bigimlerini ongoren égretiler biitiiniidiir’*® Din, etrafinda
topladig1 kisilerin yasamlarinin her noktasina miidahale etmekte veya daha dindar bir

bakis agisiyla séyleyecek olursak, yasantisini olumlu olarak yonlendirmektedir.

Tolstoy, din kavramina genel anlamda isnat edilen ti¢ farkli anlamin bulundugunu
ifade etmektedir. ilk olarak; insanlara gonderilen vahyin varligi, Tanr1’ya yapilacak
kullugun en Onemli gerekg¢elerinden biridir. Ona gore din kavramina bu anlami
yiikleyenler, var olan dinlerden herhangi birisine inanan ve dolayisiyla o inandig1 dinin
ise yegane dogru oldugunu kabul edenlerdir. Dine yiiklenilen ikinci anlama gelecek
olursak, dinin bazi batil inanislar toplam1 oldugunu ve bu inanislardan dogan hurafe bir
tapinma sekli oldugudur. Bu tanim ise genellikle herhangi bir dine bagli olmayanlarin
atfettigi bir anlamdir. Son olarak ise Tolstoy dine atfedilen anlami ise su sekilde
degerlendirir; kafas1 ¢alisan insanlarin toplumu dizginleyip yonetmek ve ayn1 zamanda
kendi rahatlarini saglamak icin ortaya attiklari onermeler ve kurallar biitiiniidiir.?°
Tolstoy dine yapilan anlam ¢esitlerini siraladiktan sonra kimlerin bu anlamlar1 verdigini
ve ardindan neden bu sekilde tanimlandiklarim1 agiklamaktadir. Verilen ilk anlamin
sebebi, dine ilgisiz kalan, ama aym1 zamanda dini faydali bir yonetim sekli olarak
gorenlerin yiikledikleri bir anlam oldugunu ifade etmektedir. Bu anlayisin devaminda
ise dinin insanhigin esenligi i¢in arzu edilen ve eldeki biitlin imkénlarla yayilmasi
gereken inkér edilemez bir hakikat oldugunu savunmaktadir. kinci tamma gére, din

insanlarin ellerindeki tim imkanlarla kurtarilmasi istenilen ve hatta zorunlu olan bir

28 Abdiilcelil Bilgin, “Din Dindar Dindarlik”, Mus Alparslan Universitesi Dergisi, Aralik 2014, 2(2), 76.
2 Tolstoy, Din Nedir, 69.
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hurafeler toplamidir. Ugiincii tanima gore ise din, fayda vermesi bir yana zengin ve
seckin insanlar i¢in gerekliligi olmasa bile alt tabakadaki insanlarin aralarindaki sosyal
diizeni saglamak ve onlar1 kontrol altinda tutabilmek i¢in miikemmel bir aractir. Bu
tanimlarin ii¢li de dinin 6ziinden ¢ok, tanimi yapanlarin dini ne 6l¢iide anladiklarini ve

inanclarini gostermektedir.*

Dinin insan i¢in gerekliligine gelecek olursak; insan denilen varlik beden ve
ruhtan olusmaktadir. Bu varliklarin  hakikat anlaminda birbirinden ayr1 olarak
diisliniilmesi miimkiin olmasa da mahiyeti itibariyle birbirinden ayridirlar. Bu
aralarindaki kismi farklilik ihtiyaclarina da yansimaktadir. Insan viicudunun hayatiyetini
devam ettirebilmek igin nasil bir takim yiyecek ve iceceklere muhtag ise, ruhunun
ihtiyaclarimi karsilayabilmek igin de, dine muhtagtir. Insanoglu ruhun arzularmnin
smirsizlifi dolayisiyla bu siirsiz arzularini manen yenebilmesi durumunda basaril
olabilecegi inkar edilemez. Insan, gercek saadete ruhunun sonsuz isteklerini manevi
olarak tatmin etmekle ulasabilir. Hayat bir miicadeleden ibarettir. Verilen bu
miicadelede giiglii durabilmek icin insanm dine ihtiyact vardi.®! Insanoglunun
yaratilisindan beri bu iki ihtiyacin varligi onu c¢esitli ¢oziim yollarina itmistir.
Gortilmektedir ki insanin ruhuna vermek istedigi gidayr ona ilk olarak din gostermistir.
Insanlik tarihinde gerilere gidildigi zaman dinin daima insanlikla beraber oldugunu ve
dinin daima insan hayatinin bir boliimiinde var oldugunu gorebilmekteyiz. Ayrica higbir
toplumun tamamen inangsiz oldugu bir dénemi olmamustir. Diyebiliriz ki din, insanlik
tarihine es deger olarak ilerlemis olup insanlarin zihinlerinde daima bir yaratici fikri var
olmustur. Batida yapilan arastirmalara gore dinin insan zihninde var olusunun insanin
dogumundan itibaren oldugu goriilmektedir. Bu durum insan zihnine dinin sonradan

degil de bir yaratici tarafindan sokuldugunu gdstermektedir.3?

Din, asirlardir birgok formda insan hayatina temas halinde varligim
stirdirmektedir. En eski dinlerden giiniimiiz modern dinlerine, kabile dinlerinden kitabi
dinlere kadar biitiin dinlerin amaci insan hayatini bir sekilde anlamlandirmak ve ona yon
vermektir. Hatta din o kadar eskiden beri yasamaktadir ki yaklasik yiiz elli bin y1l 6nce

yasadig1 tahmin edilen Neandertal insan tiiriinden once bile, 6lii gdmme tdrenlerinin

% Tolstoy, Din Nedir, 69.
31 Mehmet Aydin, Dinler Tarihine Giris, Damla Yay., Konya, 2008, 40.
2. Aydin, Dinler Tarihine Giris, 11.
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olmas1 dikkat ¢ceken dnemli bir durumdur.®® Yerlesik hayata ge¢ donemlerde gecilmesi
toplumlardaki dini mekanlarin veya sembollerin bulunamamasina neden olsa da M.O.
4000-3000 yillar1 arasinda Orta Dogu’da yerlesik medeniyetin baglamasiyla, Misir ve
Mezopotamya’da dini kiiltiir izleri hizla artmistir. Aymi sekilde yerlesik hayatin
baglamasiyla tapmak kiiltleri ve organize din adamlig1 gibi kurumsal yapilar kendini
gostermistir.> M.O. ikinci bin yilda Hindistan’1 istila eden Ari’ler, biitiin inang ve
diisiincelerini Kuzey Hindistan’da egemen kilmislardir. Ancak higbir inang siiresiz bir
sekilde bir yerde omiir siiremedigi gibi Ari inancinin da iki kisinin isyaniyla bu {i¢
asirlik donemde etkisi zayiflamistir. Bunlardan birincisi, Caynizm’in kurucusu
Mahavira lakapli Vardhdmana Jinata iken, ikincisi de Budizmin kurucusu Guatamo
Buda’dir. Her ikisi de M. O. V1. asirda yasamislardir.®® Diinyanin birgok yerinde yeni
dinler ve inanislar ortaya ¢ikarken. M.O. 800-500 yillar1 arasinda Cin’de de ¢cok dnemli
dini gelismeler olmustur. Konfiigyiis, Cin’in eski geleneklerini, sosyal ve dini bir sistem
halinde yeniden diizenlemistir. Cin’den ¢ikip doguya dogru geldigimizde asag1 yukari
aym yiizyillarda Iran’da da Zerdiist’iin parladigini goriiyoruz. Biitiin bunlar milattan
once gerceklesen vakalar iken miladi1 baslatan olay meydana gelir ve Hz Isa dogar.
“Birkag asir sessiz duran Hristiyanlik Avrupa, Kuzey Afrika ve Orta Dogu’yva ¢ok hizli
bir sekilde M.S. 1V. asrin sonundan itibaren yayimaya baglamistir. M.S. VII. yiizyilin
baslarinda zuhur eden Islamiyet ise ¢ok kisa zamanda Arabistan merkezli bir yayilma
ile Misir, Kuzey Afrika, Iran’a kadar yayilmigtir.”*® Ancak bu dinlerin 6gretileri her ne
kadar birbirlerinden etkilenmis olsa da genel anlamda birbirinden farklidirlar ve her

donemin din anlayislar1 da farklilik gostermektedir.

Dinin tarihsel gelisimini etkileyen ve ayni zamanda yeni dinlerin ortaya ¢ikmasina

ortam hazirlayan tli¢ temel faktor bulunmaktadir ki bunlar soyledir;

a. Insanm dogustan inanmaya yatkin bir yapida olmasi
b. Zaman igerisinde kutsal metinlerin degisimi sonucunda, inananlarin ise dini

tecriibelerinin de degisime ugramasi ve bunun garipsenmemesi

3 Aydin, Dinler Tarihine Giris, 55.
3% Aydm, Dinler Tarihine Giris, 56.
% Aydin, Dinler Tarihine Giris, s 57.
% Aydn, Dinler Tarihine Giris, 58.
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c. Bu iki faktor temelinde din takipgilerinin Kutsal’t bilmesi, hissetmesi ve

arzulamas1.®’

Dolayisiyla din, zaman igerisinde stirekli olarak tekrar tekrar kesfedilmistir. Dinin
bu degisimlere maruz kalmasi onun insana ait olan diger ugraslarindan farkli olmadigini

ve daima degigsmeye devam edecegini gostermektedir.

Dini duygularin kaynak bakimindan icglidiisel mi yoksa akli mi olduklar
tartismasi siirlip giderken, Kur’an da insan fitrat1 tabiriyle bu duygularin iggiidiisel
olduguna vurgu yapmaktadir. Ayrica tarihi kayitlara bakildig1 zaman yine ayni sekilde
dinin icgiidiisel oldugu net bir sekilde anlasilmaktadir. Ispanya magaralarina bakildig
zaman en eski insan kalintilarinin bulundugunu ve bunlarin ise insanin bir mabuda
tapinmanin varligini ispatlamaktadir. Ayrica bu kalintilar insanin tapinma duygusunun
en eski duygu olduguna isaret etmektedir. Insan hayatinin en eski dénemlerinde var
oldugu goriilen bu duygu halen devam etmektedir. Tarihin bize gosterdigine bakilacak
olursa bu duygunun gerileme yasamayacagini gostermektedir. Dini duygu, hem insanin
toplumsal duygular1 arasinda en eski duygu olmasi, hem de gilinlimiize kadar kesintiye
ugramadan devam etmesi ve insanin yasadigl her yerde tekrar etmesi onun iggiidiisel

oldugunu kesin bir sekilde gostermektedir.®

1.1.1. Dinde Sanatin Yeri ve Onemi

Sembollerin dinlerin anlagilmasinda ve anlatilmasinda 6nemli bir konumunun
oldugu goz oniine alindiginda, sanatin bu amaca hizmet edecegi inkar edilemez. Sanata
ahlaki degerlerin ve herkesin tek bir yaratici tarafindan yaratildig1 gergegini yayma gibi
bir gorev yiiklenirse, herkes tarafindan kolayca anlasilacak bir dil olan sanatin bu

fikirleri anlatmada yardimci olabilecegi kesindir.

Sanat tarihin her zamaninda ve mekaninda bir gii¢ olarak kullanilagelmistir. Bu
giiciin kotiilik veya kiifiir i¢in kullanilabilme durumu yam sira iyilik ve dogruluk icin
de kullanilabilecegini bilmek gerekmektedir. Uluslararas1 alanda yarigsabilecek kadar
yetkin sanatgilara sahip olan {ilkelerin, giiclii bir sanat anlayisina sahip olduklar

goriilmektedir. “Dolayisiyla bu iilkeler sahip olduklari sanati kullanarak seslerini tiim

3.7' M. Fatih Kalin, “Inancin Gelisimi ve Dini Biling Uzerine Rudolf Otto’nun Diisiinceleri ”, Kafkas
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2017, Say1: 7, 491.
38 Ali Seriati, Sanat, (Cev.: Ejder Okumus, Sait Okumus, Samil Ogal), Fecr Yayncilik, Ankara 2015, 44.
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diinyaya duyurabilmektedir. Buna futbol maglarini veya spor dallarini érnek verebiliriz.
Herhangi bir sanat alamimin birinde bu basaryt yakalayan iilkelerin giinlerce diinya
medyasint  nasil mesgul ettiklerini gormekteyiz. Sanat dallarinda da béyledir.
Uluslararas: diizeydeki bir miizisyenin, bir mimarin veya heykeltirasin ne denli bir
tamtim ve reklam giiciine sahip oldugu agiktir”® Sanatin kotilyii tanitma ve
yayginlagtirma gibi boyutunun yaninda insanlari birlestirip ve kaynastiran bir 6zelligi de

bulunmaktadir. Tamamen kullananin niyetine bagh olarak sekillenmektedir.

Uzun ¢abalar sonucu meydana gelen sanatin verdigi keyif, ¢ekilen tiim zahmetin
ardindan tath bir his uyandirirken, aslinda bu hazzin yasamimizin ne kadarina
hiikmettigi de bir bakima bizim hayat kalitemizi yansitmaktadir. Tolstoy’un da ifade
ettigi gibi sanat, insanin varolusundan kaynaklanan ve diinya dondiikge var olacak olan
bir etkinliktir. Bizim yapmamiz gereken sey ise sanati her tiirlii gereksiz ¢abadan
temizlemektir. Sanat insanin ruhundan tagan bir etkinlik olmasi sebebiyle asil dnemli

olan onu gereksiz ugraslardan ayiklamak ve uhreviyata erigtirmektir.*°

Din ile sanatin sembollere verdikleri deger ayni orandadir. Ciinkii her iki alan da,
kisiye hitap edebilme ve onun algilarina seslenebilme siirecinde sembollerin etkileme
giiciinli kullanmak istemektedirler. Bdylece hem din hem de sanat amaglarin
sembollerden yardim alarak anlatmaya calisirlar. Sanatta daha etkin olan sembolizm,
dinde ise inancin somutlasabilmesinin imkéani zayif oldugundan o6zellikle ibadetler
acisindan bliylik bir deger tagimaktadir. Bu hususta diyebiliriz ki din ile sanatin
birlestikleri en dnemli nokta estetik olan boyuta yaptiklari vurgulardir. Ancak dinde
vurgu ile sanata yapilan vurgu arasinda bazi farliliklar da bulunmaktadir. Cilinkii dine
yapilan estetik vurgunun kisisel bile olsa nesnel bir boyutunun olmasi gerekmektedir.
Aksi takdirde, ortak bir olgu olusturulmasi miimkiin olmayacaktir. Ayni durum sanat
icin gegerli degildir. Sanat¢inin amaci, dinden farkli olarak, her durumda genel geger bir

alg1 olusturmak olmadigindan nesnel algilar sergilemesi beklenmemektedir.

Bir kiiltiiri veya daha genis perspektiften bakacak olursak diinyay1r anlamanin en
kolay ve en kisa yolu sanattan ge¢mektedir. “Hakikat anlayisinin ve bununla ¢ok siki
baglantis1 bulunan estetik duyarliligin disa vurumu olarak sanat bu konuda kisiye ¢ok

biiyiik avantajlar sunmaktadir. Islam'in hayat ve hakikat anlayisinn, kisaca, diinya

39 Akdogan, Sanat, Sanat¢i, Sanat Eseri ve Ahlak, 223.
40 Tolstoy, Sanat Nedir, 56.
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goriigiiniin cesitli dil ve ifade diizeylerindeki bir tezahiirii olan Islim sanatimn da
oldugunu séyleyebiliriz.”*! Sanatin, dinlerin kendilerini ifade etme yolunda ¢ok énemli
bir gorevi bulunmaktadir. Kiiltlirlin her tarafina sinen din, kendi varligini
somutlastirabildigi en iyi yol olan sanat iken, mimariden tutun miizige ardindan yemek
secimine kadar her alanda 6n plana g¢ikmaktadir. Elbette din, sanat degildir, ama
duyarak, diisiinerek ve zevk alarak yasamak bir sanattir.*? Insan hayatinda son derece
onemli bir yeri olan gilizellik duygusu veya daha genis anlamda bedii zevk, sanat
eserleriyle somut bir ifadeye kavusur. Sanat eserleri, hayatin her yoniiyle ilgili ve bu
bakimdan da alabildigine genis boyutlar1 olan estetik tecriibenin belli bir dil ve iislup
icinde somutluk kazanmig halidir. Dahasi, estetik, sanat eserleri veya sanat felsefesiyle
sinirlanamayacak kadar genis bir konudur. Bu baglamda biitiin estetik degerlerin ve en
basta da giizelin mahiyeti, insanin bu degerler karsisindaki konumu ve yeri, estetik
tecritbenin Ozellikleri gibi konular iizerinde durulmasi gereken en onemli hususlar
olarak karsimiza ¢ikar.*® “Her dinin kendi miiminleri veya etkili oldugu kiiltiir icinde
vetigen sanat¢ilar tizerinde, dolayisiyla sanat iizerinde belli bir etkiye sahip oldugu
actkca bilinen bir husustur. Dinin bu etkisi, sanatin hem muhtevasi, hem de formu
tizerinde olabildigi gibi, bazi sanatlarin digerlerinden daha onemli goriilerek diger
sanat tiirlerinin ikinci planda tutulmasina yol agan bir sekilde de olabilir.*** Bu da
gostermektedir ki din, sanatin insanlar arasinda kategorize edilmesinde 6nemli rol

oynamaktadir.

Yapilan arastirmalar sonucunda diyebiliriz ki, tarih boyunca 'din ve sanat' iliskileri
sanildigindan ¢ok daha fazla ve karmasik olmustur. Zaten en iyi sanat eserleri dinin
himayesi altinda olan kiiltiirlerin bagrindan kopup gelmislerdir. Bu hiikiim, hem Bat,
hem bizim ve hem de biitiin kiiltiir ve medeniyet diinyasi i¢in gegerlidir. Bu durumu,
biitin toplumlarda gozlemlemek miimkiindiir. Genel anlamda sanat tarihine
baktigimizda, sanat dallarinin en nadide eserlerinin herhangi bir dinin etkisiyle giin
yiiziine ¢ikan eserler oldugunu gorebiliriz. Yapilmis en ustaca mimariler mabetlerken,
en giizel ilahiler ve siirler ise yine dinden dogmuslardir. Hatta sunu bile sdyleyebiliriz ki

en g6z alict heykellerin bile dini hassasiyetlerle putperestler tarafindan yapildigi

4 Turan Kog, Islam Sanat Gelenegi ve Estetik, Isam Yayncilik, Istanbul 2009, 35.
2 Kog, Islam Sanat Gelenegi ve Estetik, 37.
43 Kog, Islam Sanat Gelenegi ve Estetik, 37.
4 Kog, Islam Sanat Gelenegi ve Estetik, 38.
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goriilmektedir. En icli miiziklere, mozaiklere, fresklere ve graviirlere bakildigi zaman
bunlarin dindar ellerden ¢iktig1 goriilmektedir. Dini heyecanlardan gii¢ alan sanat
eserleri hep en iyi sekillerde giin yiiziine ¢ikmislardir. Hatta putperestlerde din ve
sanatin, adeta ayni sey oldugunu gorebiliyoruz. Bu durumu desteklemek i¢in en nadide

ornek olan eski Yunanistan’1 verebiliriz.*®

Anlagilacagi ilizere din sanata daima ihtiya¢ duymus ve kendi potansiyelini ger¢ek
manada otaya c¢ikardigr mecra sanat eserleridir. Durum bdyle olunca sanat¢i1 da dinler
tarafindan Oviilmiis ve en iyi sanat¢1 ise dini duygular1 sanatina en basarili bir sekilde
yansitan kisi olmustur. Ayrica din insanlarin herhangi bir objenin deger Ol¢limiinde

onemli rol oynarken, bir bagka seyi ise dislayabilme giiciine de sahiptir.

1.2. SANAT NEDIR

Yasamin i¢inden ¢ikan bir insan etkinligi olarak sanatin, insanlik tarihiyle esit
yasta oldugu soylenebilir. ilk insanlar ilk sanat faaliyetlerini magara duvarlarina
islerken, gilinlimiizde ise insanlar sanatlarin1 farkli yollardan islemeye devam
etmektedirler. Bir nevi sanat ile 6liimsilizlesmeye caligsan sanat¢inin sahip oldugu bu ruh
halini giin yiizline ¢ikarabilecegi alanlarin ¢esitliligi ayn1 zamanda sanatin da daha genis

bir yelpazeye sahip olmasina olanak saglamistir.

Genel olarak sanat kavramina bakacak olursak; herhangi bir etkinligin ya da bir
isin yapilmasiyla ilgili kurallarin, bilgilerin ve yontemlerin hepsine birden sanat denir.
Sanatsal etkinlik ise bazi hedeflerin, duygularin, durumlarin, olaylarin veya fikirlerin
tecriibelerden faydalanarak yetenek ve hayal giicii kullanarak dile getirilmesine ya da
bir baskasina ulastirilmasma yonelik olan yaratict bir insan faaliyeti seklinde
tanimlanabilir.*® Her ne kadar sanat kavrami iizerine bircok tanim yapilmis olsa da,
tanimlamaya ¢aligsan herkes bir dnceki tanimin yetersiz oldugunu iddia ederek bu sorunu
yeniden ele almistir. Ciinkii her yeni sanat tanimi denemesi, kendi doneminin yeni
sanatsal gelismelerinden hareketle sanat kavramina yaklagsmistir. Bu sorunlarin ilki
tanimlardaki kapsama sorunudur. Sanat tanimlar1 getirdikleri bakis agisi ile tiim sanat
eserlerini kapsamayi hedeflemislerdir ki iyi bir tanimin Slgiitlerinden birisi de budur.

Bununla birlikte tanimlarin bazilar1 gereginden fazla genis oldugu i¢in sanat eseri ile

% Seyyid Ahmed Arvasi, Diyalektigimiz ve Estetigimiz, Burak Yaymevi, [stanbul 1990, 140-141.
4 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kurumlar:, Sarmal Yayincilik, Istanbul 2006, 15.
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diger nesnelerle aralarindaki saptanmasi istenen ayirict Ozelliklerini kaybederken,
yapilan bazi sanat tanimlart ise dar bir kapsama alanina sahip oldugu i¢in bazi sanat
eserlerinin disarida birakilmasia neden olmustur.*’ Ifade ettigimiz gibi sanat kavramma
sigdirilan her tiirlii insan etkinligi ifadesi sanata ¢ok genis ve ¢ok cesitli bir havuz alam
olusturmusken, bunlarin tamamint kapsayacak bir sanat tanimi yapmak ise epey

zorlagmugtir.

Sanat estetik boyutuyla beraber bir diizen ve disiplin uyumudur. Diizensiz ve
ahenksiz sanat olmaz.*® “Insamin deruni dlemini goriilebilir, duyulabilir seylere
yansitan, béyle bir dlemi miimkiin oldugu ol¢iide objektiflestiren mesajlar iletebilecek
vapiya kavusturan begeri bir faaliyettir. Sanatin ilettigi mesaji baska hi¢chir arag
iletemez. O, baska bir tecriibeye icra edilemez ve bu anlamda sanat otonomdur. Bir
sanat eseri taklit edilebilir ancak yeniden yapilamaz veya eksik kalmissa bile
tamamlanamaz. Hemen hemen her sanat eserinin bir konusu olur. Ama o konu herkese
agtk bir konu olmayip, sanatkdrin yorumuyla, onun diisiince ve hayal diinyasindan

aldig1 zevk ve sekille bize ulasir.

Sanat, sanat¢cinin yasadiglr ortaminin, kiiltliriiniin en 6nemlisi de bakis agisinin
sanat eserine aktarim yoludur. Her sanatci eserini hayatinin mihenk tasi olan degerler
lizerine temellendirir. Insanlarin karsisindakilerle olan her iletisimi sanat degildir.
Ornegin giilen veya aglayan biri dis goriiniisiiyle ya da c¢ikardig: seslerle bu duygular:
karsisindakilere iletir ve onlarda da ayn1 duygular1 yaratir. Sanat yasadigi bir duyguyu
karsisindakilere aktarmak isteyen birinin bu duyguyu kendinde yeniden iiretmesi ve
belirli dis ifadelerle onu ifade etmesiyle baslar. Ornegin, kurt géren bir cocugun nasil
korktugunu anlatmasi ve bunu karsisindakilere de aktarmasi sanat olarak gosterilebilir.>
Ciinkii ¢ocuk kurttan nasil korktugunu karsisindakine hissettirir ve ayn1 korkuyu ona

yasatabilir. Iste burada yapilan sey sanattir.>

“Sanat, metafizik¢ilerin dedikleri gibi gizemli bir diistincenin, giizelligin veya

Tanri’min tezahiirii degildir. Yine sanat, fizyolog estetik¢ilerin dedigi gibi insanin

47 Omiir Karsl, Sosyal Bilimlerde Giincel Tartismalar Insan Calismalanr, Bilgin Yay., Ankara, 2018,
689.

8 Selguk Miilayim, Sanata Giris, Bilim Teknik Yay., Istanbul 1994, 17.

4 Aydin, Din Felsefesi, 298.

%0 Tolstoy, Sanat Nedir, 44.

51 Tolstoy, Sanat Nedir, 45.
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birikmis fazla enerjisini atmak igin bagvurdugu bir oyun da degildir. Sonra sanat,
duygularin birtakim isaretlerle disa vurulmasi da degildir. Giizel resimler iiretmesi hi¢
degildir. En onemlisi de haz duyulmasi degildir. Sanat, hayat i¢in zorunlu olan tek bir
insamin ve biitiin insanligin esenlige yiirtiyiisii icin zorunlu olan, insanlart ayni duygular

cercevesinde birlestiren iligkiler ortamidir.”>?

Bir sanat siniflandirilmasimin olabilmesi ic¢in sanatlarin ifade edildikleri veya
ortaya ¢ikarildiklari araclarin dogasina uygun olarak yapilmasi gerekmektedir. “Isitsel
sanatlar, seslerle ilgili sanatlardir. Bunun icine esas olarak miizik girer. Miizik
zamansal bir siraya gore takdim edilen sesler ve duraklamalardan meydana gelen bir
sanattir. Gorme sanatlari, gorme ile ilgili nesnelerden meydana gelen sanatlardir.
Onlar esas olarak goze hitap ederler. Bunun icinde resim, heykeltirashk, mimari gibi
sanatlar girer. Edebiyat, bir baska sanat sinifini temsil eder. Bir bakima gorsel
sanattir.” * Ciinkii siir ve roman okunabilen sanatlarken ayn1 zamanda isitsel sanatlar
kategorisine de girmektedir. Bazi sanatlar ise hem gorsel hem de isitsel sanatlar

olabiliyorlar. Ornegin opera ve tiyatro hem gorsel hem de isitsel sanatlardir.

Sanat eserlerinde dogruluk veya yanlishk gibi énermeler bulunmaz. Ornegin
miizikte, resimde, heykeltiraglikta, mimaride dogru veya yanlis oldugu sdylenebilecek
herhangi bir 6nerme mevcut degildir. Olsa olsa roman veya siirlerde dogruluk veya
yanhsliktan soz edilebilir. Ornegin Napolyon’un fiziksel 6zelliklerinden veya ruhsal
ozelliklerinden bahsederken yanlis tasvir eden ciimleler hakkinda bu tiir dnermeler

kullanilabilir.>*

1.2.1. Sanatin insan Yasamindaki Yeri

Sanatin bir tanimini yapacak olursak; insana has duygularin, diisiincelerin cesitli
yollarla anlatimi1 veya disa yansimasi diyebiliriz. Biitiin gilizellikler sanatla giin yiiziine
cikarilir ve topluma ulastirilir. Hayati gilizellestirmek ve daha yasanilir hale getirmek
sanatla miimkiindiir. Sanat insan hayatin1 her anlamda daha zevkli hale getirebilir.
Sanat, insandaki estetik yanin ortaya c¢ikarilmasi, anlagilmasi, Oziimsenmesi,

sorgulanmast ve insan madde arasindaki glizele varma c¢abasidir, seklinde

52 Tolstoy, Sanat Nedir, 48. .
53 Ahmet Arslan, Felsefeye Giris, Adres Yayinlari, Istanbul 2012, 309.
54 Arslan, Felsefeye Girig, 317.
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tanimlanabilir. Sanati, Allah’in insana verdigi bir emanet olarak da gorebiliriz. Allah bu
emaneti yere goge ve bu ikisi arasindaki biitiin dag ve denizlere teklif etti ama higbiri bu
yiikiin altina girmek istemedi. Denizler ve daglar duyarhlik, yaraticilik ve var olandan
fazla bir ihtiyaca sahip degildirler. Onlar ne dertli olduklarini, ne 1stirap ¢ektiklerini, ne
muhtag olduklarii ne de yaratabileceklerini hissederler. Insandir sadece hissedebilen,
secebilen ve yaratabilen. Sanat, dogay1 ve var olan her seyi istedigi halde bulunmayan
sekle sokmak veya istedigi halde bulamadigi sekle sokan veya isteyip de ele
geciremedigi seyleri meydana getirmek icin tasarlanmustir. Insana verilen yiice degerin
aslinda giizeli segebilme ve yansitabilme yeteneginin oldugunu savunan Seriati, sanatin

ise Allah tarafindan insana 6zel bir deger olduguna inanmaktadir.*

Sanatin, insan i¢in hayati kolaylastiran yonlerine deginecek olursak ilk olarak
onun toplumsal degisimleri kolaylastirdigin1 sdyleyebiliriz. Ayrica sanatin baska bir
etkisi de kisilerin algilama, diisiinme, anlama, yetilerini canli tutacagi ve duygusal
yonlerini de harekete gecirebilecegidir. Ayrica sanatin evrensel bir dil olma yonii de
bulunmaktadir. Cagimizin hizli degiskenligine, smirsiz ve sonsuz beklenti ve
isteklerine, gerek olumsuz buldugumuz yonelme ve olgulara karsi gereken savasi
verebilmek gerek ise bu durumlara ayak uydurabilmek icin, ¢cok boyutlu, ¢cok yonlii ve
demokratik diistinmeyi bilmek gerekmektedir. Yetisen kusaklara bu degerleri
kazandirabilmek, onlarin dogru toplumsallagabilmesini saglamak, her yeni kusagin bir
oncekini agsmas1 gerektigini kavratabilmek ve onlara bir seyler dgretebilmek icin ¢ok
boyutlu, siirekli yenilikler iceren ve ¢ok yonlii her tiirlii egitim ve 6gretim yonteminin
yeniden ele alinmasi 6nem arz etmektedir. Bu yeni yontemlerin 6zellikle yaraticiligi
destekler tarzda olmasina onem verilmelidir. Hal bdyle olunca sanat egitiminin de en
zengin ve en genis boyutlartyla bu yeni anlayis igerisinde yer almasi gerekmektedir.
Gegmise bakildig1 zaman sanatin yetenek isi oldugu bahanesiyle sanat egitiminin geri
plana atilmis olmas: sanatin dar kaliplara sigdirmak oldugu anlamina gelir. Sanat bir
bakima yetenek isi olabilir, ancak sanat egitiminin amacit ¢ocuk ve gencte ilgi
uyandirmak ve sanati sevdirmektir. Sanat egitiminin insan i¢in bir bagka amaci ise her
insam estetik bakis noktasinda belli diizeye getirmektir.®® Sanat insanin bedeni

ithtiyaglarini giderebilmesiyle de ilgilidir. Sanatin insan i¢in faydalarimi agiklayacak

5 Ali Seriati, Sanat, (Cev.: Ejder Okumus, Sait Okumus, Samil Ocal), Fecr Yaymcilik, Arkara, 2009,
arka kapak.
% https://www.turkcebilgi.com/(Erisim tarihi: 15.11.2022).
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olursak; basta diinyayr aciklayabilmesini, doga karsisinda insani1 korkulariyla
yiizlestirmesini, insanin Olime karst olan caresizligini Olimsiizlesme istegiyle
torpiilemesini, siyasal baskilar sonucunda ortaya cikan ezilmeye dik durusla karsilik
vermesini, son olarak da ekonomik, fikirsel ve sOmiiriilere kars1 ayakta kalma giicii
verdigini soyleyebiliriz.

Sanat ugraslarmin ruhun tedavi edici 6zelliginin de bulundugunu sdyleyebiliriz.
Sanatin izleri insan hayatinin neredeyse biitiin seyrinde bulunmaktadir. Insan bedeni
hayatla karsilastigi andan itibaren kavradigi bigimler, gérdiigli renkler, idrak ettigi
hacimler ve formlar hep bu ¢izginin yansimalar1 olmustur. Yasadigr mekanin, dolasip
gezdigi ¢evrenin, giydigi kiyafetin ve benzer sekilde daha bir¢ok faktoriin yansitildigi

duygular icerisinde insan, toplumda icerisinde sekillenecek ve bir bigime girecektir.>’

Toplumsal yasamla sanat arasinda soyut ve mekanik iligkiler vardir. Sanatin
sosyolojik iglevleri arasinda insan1 degistirmek, yetistirmek, yonlendirmek ve
yetkinlestirmek bulunmaktadir. Ayrica sanat eseri ortaya ¢iktig1 donemin deneyimlerini,
tecriibelerini ve ortak yasantilarini yansitan bir silizgegtir. Sanatin baska bir
toplumsallagtirma islevi de kitleleri ve fertleri bilinglendirmesidir. Her sanat eseri ile
yasam arasinda derin baglantilar olup daima i¢ icedirler. Sanat eserleri arasinda bir
kiyaslama yapacak olursak en giiclii sanat eseri sosyal hayati en tarafsiz sekilde mekan

ve zaman boyutlarina aktarabilen eserlerdir.®

1.2.2. Sanat Kuramlari

Filozoflarin estetik alaninda en fazla mesgul olduklar1 konu sanati tanimlama
konusu olmustur. Bu ugurdaki calismalar Platon’a kadar eskilere dayanmaktadir. Sanati

tanimlamaya yonelik olan bu girisimler ii¢ ana kategoriye ayrilir.

Sanat tanimalarinin ilk kategorisi taklit tizerine olup ilk temsilcisi ise Platon’dur
ve 18. yiizyila kadar da temsilcileri olmaya devam etmistir. Sanat kuramlarinin ikinci
ana kategorisi ise sanatin 6ziinli ifadede ve duygularin disa vurumunda bulur ve sanati
duygu iletisimi yoluyla tanimlar. Bu kategorinin ise ilk temsilcileri Aristoteles olup,

David Hume’a kadar gelmektedir. Bu sanat anlayisinin en 6nemli temsilcileri ise

*" [lhan Ozkegeci, Egitime Sanatin Katkilari ve Yansimalari, Fatih Universitesi. Istanbul 2009, 394.
58 Murat Siiliin, Biitiin Boyutlariyla Din, Kur’an Calismalar1 Vakfi, Istanbul 2016, 117.
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romantiklerdir. Sanat tanimlarinin son basamakta soyuttan forma dogru gectigini
gorebiliyoruz. Bu anlayisin en 6nemli temsilcisi ise Ingiliz sanat elestirmeni Clive

Beli’dir.%
a. Taklit veya Temsil Olarak Sanat

Mimetik sanat anlayisi, sanat alanindaki en koklii kuramdir. Taklide dayali olan
bu sanat kurami antik Yunan diisiliniirii olan Platon tarafindan gelistirilmistir. Platon’da
sanatin ¢okta degerli oldugu sdylenemez. Ciinkii Platon’a goére bir disiplinin degerli
olabilmesi i¢in bizi katiksiz gerceklige gotiirmelidir. Sonu¢ olarak Platon sanatin

hakikate hizmet etmesi gerektigini savunur.®

b. Katartik Sanat Anlayisi

Bu sanat kuraminin temsilcisi Aristoteles olmakla beraber Platon’dan ve onun
gelistirdigi mimetik sanat anlayisindan ¢ok etkilenmistir. Katartik sanat anlayisina gore
sanat bir uyarici olmayip, tutkular1 dizginleyip yatistiran bir aractir. Duygularin aciga
ciktig1 en belirgin duygu yolu ise korkudur. Bu korku yoluna sanat eserlerinde trajedi
adi altinda yer verilmektedir. Bu yolun tutarli ve gercekei bir olay orgiisiiniin olmasi

gerekmektedir.®*
C. Ifadeci ya da Idealist Sanat Anlayis1

Taklit kuramlarinin sanat alanindaki rakipleri ifade kuramlaridir. Bu kuramlara
gore sanat anlayislar1 bir taraftan duygu ve diisiincelerin estetik bir sekilde ifade
edilmesi temeline dayanirken diger taraftan klasik taklit anlayisina da yeni bir alternatif
olarak ortaya ¢ikmuglardir. Bu sebepten ifadeci sanat anlayislari, taklit ve temsile dayali
sanat anlayislariyla birkag¢ noktada biiyiik zithiklar gosterir. ifadeci sanat anlayisinda
onemli olan sanat¢inin kendi fikirleri ve duygularidir. Yani s6z konusu sanat anlayisinin
savunuculari, ifadenin verdigi hazzin kendi i¢inde bir amag tasidigini belirtmeye 6zen
gosterirler. Yaraticiliga biiyiik bir dnem yiikleyen ifadeci sanat anlayisi, sanatgiyr gergek

bir yaratici seviyesine yiikseltir. Bu anlayisin igerisinde ayrica daha alt diizeyde bulunan

% Ahmet Cevizci, Felsefeye Giris, Sentez Yaymcilik, Bursa 2007, 216.
80 Cevizci, Felsefeye Giris, 219.
81 Cevizci, Felsefeye Giris, 220.
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sanatcilarin yaratici sanatgiya bagli oldugu mantigir bulunmaktadir. Biiytik sanatgilar ise

biitiiniiyle yeni form ya da bakis agilarinin yaraticilaridir.?
d. Oyun Olarak Sanat Anlayisi

Estetik tarihinin bir bagka 6nemli sanat kuram1 da sanatin ahlaki etkisiyle ilgili bir
kuram olan oyun olarak sanat anlayisidir. Bu kuram Alman idealist diistiniirii Friedrich
Schiller tarafindan gelistirilmis olup, bu sanat telakkisinde ise, sanatin 6zerk ya da
amaci kendisinde olan bir sey olmadigini, ahlaki etkisi veya insan i¢in gercek 6zglirliige
ve organik birlige ulasma yolu oldugunu benimser. Kuram bu yiizden, sanat ile oyun
arasinda bir benzerlik kurar ve tipki oyunun bizatihi kendisi i¢in istenen bir sey
olmamasi gibi, sanatin da nihai 6zgiirlik ve mutluluk amac1 igin talep edildigine isaret

eder.%3

e. Formalist Sanat Anlayisi

Formalist sanat anlayisi parcalarin tek tek her bireysel sanat eserine 6zgii olacak
sekilde yapilanigidir. Kompleks diizenlenisi ya da organizasyonunun sanatsal bir anlama
sahip oldugu konusunda israr ederek sanat eserini serbest birakir. “Bir nevi sanat
eserinin oOzerkligini temin etmeye c¢alisan bir yaklasimdwr. Ayrica formalist sanat
anlayist edebiyatta, miizikte, mimaride veya baska herhangi bir sanat dalinda sanat
eserinin degerinin baska hi¢chbir sey tarafindan degil de, sadece eserin formu tarafindan
belirlendigini one siirer.”® Formalist yaklasim her sanat eserinin bir i¢sel bir de dissal
olmak tizere iki yOniiniin oldugunu ve sadece sanat eserinin ig¢sel yoniiniin ona bir deger
bictigini One siirer. Sonug olarak formalist kuramin en 6nemli giicliigii, kuramin 6ziinii

olusturan "form" kavramindan kaynaklanir.

f.Kurumsal Sanat Anlayisi

Amerikali felsefeci George Dickie tarafindan gelistirilen bu goriis, neyin sanat
eseri olarak goriileceginin zamana ve yere bagh olarak degistigini savunur. Kurumsal
sanat anlayigi bir seyin sanat eseri statiisii kazanabilmesi icin, iki kosula ihtiyac

duydugunu iddia eder. Bunlardan ilki insan elinden ¢ikma bir sey olmasi gerektigi ve

82 Cevizci, Felsefeye Giris, 221.
83 Cevizci, Felsefeye Giris, 222.
84 Cevizci, Felsefeye Giris, 224.
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ikincisi ise ona bu statiiyli verecek bir sanat diinyasinin varligidir. Buna gore, sanat eseri
olarak kabul edilen biitiin bu farkli nesnelerin, her seyden dnce dogada hazir bulunmus
olmaktan ziyade, {lizerinde su ya da bu Olc¢lide calisilmis olan eserler olmasi gerekir.
Ikinci ve cok daha 6nemli kosul ise, insan elinden ¢ikma bu iiriine, sanat eseri statiisii
atfedecek olan bir sanat diinyasinin varligidir. Cilinkii bir nesnenin sanat eseri statiisii
kazanabilmesi i¢in 6n kosul bu nesnenin insan elinden ¢ikmis olmasi, ikinci husus ise
bu eserin sergilenecegi sanat diinyasinin hali hazirda var olmasidir. “Kurumsal sanat
anlayisi, insan elinden ¢ikma bir nesnenin, onu sanat eseri olarak belirlemeye yarayan
hi¢bir ozelligi olmadigint one siirerken, nesneye sanat eseri statiisiiniin sanat diinyasi

tarafindan verildigini one siirer.”®

g. Tarihselci Sanat Anlayisi

Tarihselci sanat perspektifi sanat eserinin iginde {iretilmis oldugu toplumsal,
kiiltiirel ve tarihsel baglamdan hareketle ele alinmasi gerektigi goriisiinii ifade eder. Bu
sanat kuraminin temsilcisi ise Arthur Danto'dur. Tarihsel sanat kuramina gore bir sanat
eserinin nasil yorumlanacagi o sanat eserinin {iretildigi tarihsel, kiiltiirel hatta politik
kosullara bagli olarak degerlendirilmesi gerektigidir. Kurama gore bir seyin sanat eseri
olmasi i¢in bes temel sartinin oldugunu 6ne siirer. Bunlarin ilki, sanat eserinin bir olay,
olgu, nesne hakkinda olmasi gerektigi fikridir. Ikinci sart; sanatcinin temsil edilen
icerikle ilgili duygularini, inanglarini, kisacasi tutumlarini ifade etmesi gerektigini 6ne
siirer. Ugiinciisii; bir sanat eseri sanatgiin isledigi konuyla ilgili tutumu veya bakis
acisim  ifade ederken sanatginin eserini bir metaforla yapmasi gerektigidir.%®
Dordiinciisii ise metaforik temsil ve ifadenin tarihsel bir baglantis1 olmas1 gerektigidir.
Sonuncusu ise sanatsal temsil ve ifadenin igeriginin biiylik 6lgiide yorumlanarak

olusturulmasi gerektigidir.

h. Marksist Sanat Anlayisi

Yirminci ylizyilda sanat kurami alaninda felsefi estetige sosyolojik bir alternatif

yaratan onemli bir sanat goriisii, Marksist sanat anlayisidir. S6z konusu sanat anlayisi,

8 Cevizci, Felsefeye Giris, 227.
% Cevizci, Felsefeye Giris, 229.
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dogrudan dogruya Marx'in kendisi tarafindan gelistirilmis bir sanat kurami degildir.
Ciinkii Marx'in gelistirmis oldugu bir sanat kurami yoktur. Kuramin ismini Marx’tan
almasinin nedeni genel olarak Marksist diisiiniirlerin olusturmus oldugu bir kuram
olmasindandir. Marksist sanat anlayisi, sanatin ne oldugunu ortaya koymaya g¢alisan
0zcii bir sanat goriisii yaninda, islevsel bir sanat goriigiinii somutlastirmistir. Marksist
sanat anlayisi, diinyayr gercekte oldugu sekliyle gosteren bir temsilinin miimkiin
olmadigimi ancak var olan temsilin ise bir yansima olarak insanlarin zihinlerinde
bulundugunu iddia etmektedir. Sanat iste bu yiizden, tek tek her toplum ve donemle
ilgili tarihsel olarak sinirlanmis algilar1 ifade eder. Bu agidan bakildiginda sanat,
gercekligi oldugu gibi gosteremeyip, bir anlamda gizledigi i¢in, hi¢ kusku yok ki

ideolojiktir.’
i.Postmodern Sanat Anlayisi

Son olarak postmodern sanat kuraminda ise sanatin formu ve igeriginin sanatin
kendisine i¢kin olmayip, okurlar tarafindan olusturuldugu iddiasiyla karakterize olur.
Sanatin anlaminin belirsiz oldugunu 6ne siiren postmodernizmde, diizen ve anlamin
yegane meskeni dilin kendisidir. Sanayi sonrasi toplumda kusatici bir deger sisteminin
yoklugunu yansitan postmodern sanat anlayisi, bu ylizden eski sanat anlayiglarinin imge
ve Usluplarin1 gelisigiizel bir bigimde bir araya getirir. Postmodern sanat anlayisi,
modernizmin yiiksek sanatla ilgili diistincelerine meydan okurken, sanati hayattan ayri
saf bir gerceklik olarak gérmeyi reddeder. Sanat i¢in sanat anlayisina siddetle karsi
c¢ikan postmodernizm, giindelik hayatin siradan nesnelerini sanat kategorisi i¢ine dahil

ederken, sanat ile giindelik hayat arasindaki smir1 ortadan kaldirir.%®

Sanat kuramlar1 sanat tarihi igerisinde cesitli sekillerde ve zamanlarda ortaya
cikmislardir. Tolstoy’un ise her hangi bir sanat kuramina dogrudan bir baglilig1 olmayip
birgok kuramin sentezi olabilecek bir sanat anlayisina sahip oldugu goriilmektedir.
Ciinkii Tolstoy’un sanat anlayisini sadece bir tek sanat kuramina sigdiramiyoruz. Bir¢ok
kuramin belirli yonlerini alan Tolstoy ifadeci sanat anlayisinda sanatin insanin
duygularint karsisindakine iletme aract olma anlayist ile benzer iken, ayn1 zamanda
sanatin taklitten ziyade insanlarin diislincelerini iletme aract oldugu noktasinda

hemfikirdir. Fakat ifadeci sanat kuraminda yer alan sanatciy1 yaratici seviyesine ¢ikarip

87 Cevizci, Felsefeye Giris, 230.
88 Cevizci, Felsefeye Giris, 231.
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eser istiinde yiicelesmesini kabul etmez. Tolstoy sanatin sadece haz alma araci
olduguna keskin bir sekilde karsi ¢ikip en asagi seviyedeki hayvani duygunun sadece
zevk alma araci olarak bir seyleri kullandigini diisiinmektedir.®® Tolstoy’un sanat
anlayisindaki en belirgin fikirlerden birisi de iyi sanat kotii sanat ayrimidir. Tolstoy iyi
sanat olarak tanimladig1 sanat tiirii Hristiyanlik akidesine uygun olan sanat anlayisi olup

ve iyi sanatin higbir zaman insan1 yaniltmayacagini diisiinmektedir.

Formalist sanat anlayisinda belirttigimiz gibi sanat eserlerinin igsel ve digsal
olmak tizere iki yapisi oldugunu ve sadece sanat eserinin i¢sel yoniiniin ona bir deger
bictigini One siiren bu goriisiin Tolstoy un goriisleriyle benzer oldugunu soyleyebiliriz.
Profesyonellesmesiyle sanatin igtenligini kaybettigini savunan Tolstoy formalist sanat
kuramindaki gibi kaliplara sigdirilan sanat anlayisinin  6nemsiz  oldugunu
disiinmektedir. Ayrica sanatin toplum icerisinde halk ve burjuva ayriminin
yapilmamas1 gerektigini diisiinen Tolstoy bunu ¢ok vitaminli bir yemek analojisiyle
ifade edip faydali olan yemegin herkes tarafindan bilinmesine ragmen sadece bir
kesimin yemesi seklinde ifade eder.”* Tek bir kesime hitap eden sanati burjuva sanati
olarak elestiren Tolstoy bu sanatin ise faydasiz oldugunu ve ahlaki degerlerden ve dini
hassasiyetten uzak oldugunu belirtmektedir. Ciinkii o sanatin sadece bir kesimin eglence

aleti haline gelmesini reddetmektedir.”

% Tolstoy, Sanat Nedir, 44.
0 Tolstoy sanat nedir, 48.
L Tolstoy sanat nedir, 110.
2 Tolstoy sanat nedir, 77.
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IKiNCi BOLUM
TOLSTOY’UN DIN VE SANAT ANLAYISI
2.1. DIN ANLAYISI VE DIiN ILE ILiSKiLi BAZI TEMEL KAVRAMLAR

2.1.1. Din Anlayisi

Biitlin toplumlarda din bir sekilde varligini stirdiirmiistiir. Dinin toplum {izerindeki
etkisi azalirken bazen de toplumun biiyiikk kesimi tarafindan yogun bir sekilde
benimsendigi olmustur. Biitiin beseri toplumlarda din, kimi zaman temel anlamindan
uzaklasip, kendisinde bu anlamda hicbir iz kalmayincaya dek degismeye devam edip,
sonunda katilagarak hali hazirdaki halini alirken, bu noktada insanlarin yasamlari

iizerindeki etkisini de fevkalade yitirmistir.”

Tolstoy dinin toplum igerisinde 6zellikle de Hristiyan toplumlarinda erimesinin
sebeplerini siralarken, dncelikle dinin artik insanlar tatmin edemedigini ve dolayisiyla
insanlarin problem ve sorunlarma ¢are bulamadigini diisiiniir. Insanlarin da bu sorunlar
¢dzmede bilimi referans almaya baslamalariyla dinin yerini bilimin aldigini ifade eder.”
Ayrica Tolstoy bazi okumus kesimin verdigi karara gore dinin artik gerekli olmadiginm
ve onun yerini bilimin aldig1 yanilgisina diistiiklerini ancak ge¢miste oldugu gibi
giinlimiizde de akli basinda insanin dinsiz yasayamayacagini diisiiniir. Ciinkii insana
nasil yasamasi gerektigini bildiren dindir.”® Din akil sahibi insanhgm asli ve

vazgecilmez bir sart1 olagelmistir ve dyle de olacaktir.”

Din de sosyolojik yasalar geregi diger biitiin canlilar gibi dogar, gelisir, yaslanir,
Oliir ve yeniden dogar ve hatta daha dnceki bigimlerinden daha miikemmel bi¢imlerde
dogar.”” Bir din ne zaman bozulmaya baslamissa, bu dinin sdézde koruyucular1 akli
eylemleri zayiflamis ve diisiinme yetileri korelen inananlarina kendi istedikleri seye
inandirmak igin her tiirlii araci kullanmislardir.”® Biitiin inanglarda, insanlarin yash

dinleri yozlastiran biitiin sapkinliklarin temeli sayilabilecek su ii¢ akideye inandirmasi

8 Tolstoy, Din Nedir, 9.

4 Tolstoy, Din Nedir, 11.
> Tolstoy, Din Nedir, 12.
6 Tolstoy, Din Nedir, 14.
" Tolstoy, Din Nedir, 17.
8 Tolstoy, Din Nedir, 27.
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sart olmustur. Birincisi; insan ile Tanr1 arasinda aracilik yapabilecek kimseler vardir.
Ikincisi; aracilarin sdyledigi seylerin hakkaniyetini ispatlayan ve tasdik eden mucizeler
gostermislerdir. Sonuncusu ise; Tanrinin yanilmazhigini ifade eden sozlii ya da yazili

metinlerin oldugunu ve bunlarin ise kutsal sayilip yanilmasi séz konusu olmadigidir.”®

Tolstoy gilinlimiiz bozulmus dinlerinin insanlara hitap edemediklerini kotii doktor
ve hasta Ornegiyle su sekilde ifade etmektedir. “Bugiin yasanan sey hastada i¢
kanamaya yol ac¢tigi halde, hastayr aldatan ve hastamin saghgim kotiilestirdigi gibi
tedaviyi de engelleyen sakar ve kotii niyetli bir doktorun yaptigi seye benziyor.%®”
Glinlimiiz bozulmus dinleri, insanlar1 tamamen hamasi olaylarla aldatip hak olmayana

gercek siisii vererek gosterirken, insanlarin da bu anlatilanlar1 benimseyip inanmasi

onlar1 yanlis yolda ilerlemelerine sebep olmaktadir

Dinlerin insan hayatindaki roliinii, hak olmayan dinlerin inananlarini nasil
inandirdigini, dinin tarihsel gelisimini, ayrica insan hayatindan nasil ¢ikip gittigini ve
genel anlamda dinin ne oldugunun agiklamalarini yaptiktan sonra Tolstoy dinin bir
baska boyutu olan ahlak ile iligkisine deginmektedir. Ona gore ahlak dinden bagimsiz
olamaz. Zira ahlak sadece dinin bir sonucu degil ayn1 zamanda dinin i¢ine dahildir. Her
din hayatin anlami nedir sorusuna bir cevap bulmaya odaklanmistir. Tolstoy ise hayatin
anlami sorusunun cevabi, insana her seyi ithsan eden Tanri’min iradesini hayatina
yansitmasinda oldugunu diisiiniir. Dolayisiyla hayatin anlami Tanr1’ya hizmette yatar.8!
Tolstoy, Tanr1 iradesinin toplum igerisinde somutlasan en belirgin davranis modelinin,
dinlerde bulunan akil dis1 ve sagma kaidelerin yerine tek bir prensip olan “sana nasil
davranilmasini istiyorsan bagkalarina 6yle davran.” seklindeki soyut kuralin insan

davramisinin alt yapisina yerlesmis olmasi gerektigidir.®

Tolstoy’un dnemsedigi bu prensibin Konfiigyiis’iin felsefesinde de yer buldugunu
gorebilmekteyiz. Konfiigyiis bir kimsenin biitlin hayatina rehber olabilecek ilkeyi
“kendine yapilmasini istemedigin seyi baskalarina yapma.” seklinde 6zetlemistir. Onun
bu sdzii ise altin kural olarak tarihe gecmistir.?® Ayni prensibin Hz Muhammed’in

hadislerinde de yer aldigin1 goriiyoruz. “Miisliiman, diger Miisliimanlarin elinden ve

" Tolstoy, Din Nedir, 22.

8 Tolstoy, Din Nedir, 59.

81 Tolstoy, Din Nedir, s.65.

8 Tolstoy, Din Nedir, 56.

8 Ahmet Giig, “Konfiisyiis¢iiliik”, TDV Islam Ansiklopedisi, Ankara, 2002, XX VI, 167.
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dilinden giivende oldugu kimsedir.”®* “Miimin, insanlarin canlarimn ve mallarinin
giivende oldugu kisidir.”®® “Hicbiriniz kendisi icin istedigini miimin kardesi icin de
istemedikce iman etmis olmaz.”®® Hadisleri miiminin yararli bir insan olmasi, s6z ve
davraniglar1 ile diger insanlara zarar verecek bir tavir ve tutum iginde olamayacagi
sonucunu ortaya ¢ikarir. Peygamberimizin bu sozlerinde bir miiminin diger insanlarla
olan iligkisindeki giiven unsurunu 6ne ¢ikardigini gérmekteyiz. “Altin kural” olarak
bilinen ve tarih boyunca biitiin dini ve ahlaki sistemlerde kendine yer bulan,
“sana yapilmasni istemedigin seyi sen de baskalarina yapma.” veya ‘“sana nasil
davranilmasin istiyorsan sen de baskalarina 6yle davran.” seklindeki ahldki ilke ile

iman arasinda dogrudan bir iligki kuruldugunu gérmekteyiz.”®’

Tolstoy, dinlerin kurumsallagsmis itikadi yonlerinden mucizevi veya keramet tarzi
dogaiistii yonlerine kadar bir¢ok diisiinceyi reddetmektedir. Ayrica bozuk dinlerde olan
birilerinin kutsanip Tanri’ya sozciiliik edebilecek hakki kendinde bulurken, birilerinin
ise o kesime hizmet etmeyi ibadet olarak goren ve ayni zamanda onlar1 yiicelestiren
dinlerin bagnaz yonlerinden ziyade askin bir Tanri anlayigini ve bunun beraberinde

evrensel bir ahlaki din yapisini benimsemektedir.

2.1.1.1. Hristiyanhga Bakisi ve Kilise Elestirisi

Tolstoy’un daha ¢ocuk denilecek yaslarda anne ve babasini kaybetmesi onun iyi
bir dini egitim alamamasina neden olmustur. Tolstoy din anlayisinin ilk
Kivilcimlarindan bahsederken su sekilde ifade etmektedir. “Hristiyanligin Ortodoks
mezhebine gore vaftiz edildim ve bu dogrultuda egitim aldim ancak {iniversite ikinci
sinifa geldigimde higbir seye inanmadigimi gordiim.”® Tolstoy’un inang noktasindaki
bu karmasik ve zayif imani1 daha sonralar1 kiliseye kars1 anarsist bir tavir sergilemesine

kadar gitmistir. Tolstoy kiliseye kars1 olan goriisleri yiiziinden 1901 yilinda kiliseden

8 Miislim, Iman, 64-65.

8 Tirmizi, iman, 12.

8 Miislim, Iman, 71-72.

87 Mehmet Emin Ozavsar, Hadislerle Islam, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, Istanbul 2020, I, 616.
8 Tolstoy, Itiraflarim, (Cev.: Orhan Yetkin), Kakniis Yaynlar1., Istanbul 2012, 9.
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aforoz edildi ancak bu durumun bu kadar ilerlemesinin sebebi ise Kkilisenin

ikiyiizliiliigiinii ortaya koydugu Dirilis adl1 eseridir.®°

Tolstoy Isa’nin dgretileriyle ilk tamistig1 anlar1 /nancim Neden Ibarettir eserinde
su sekilde anlatmaktadir. “Bu diinyada elli bes yil gecirdim. Bundan bes yil once Isa 'nin
ogretisine inandim ve biitiin hayatim birden bire degisti. Cocukluk yillarimi ¢ikarirsak
omriimiin otuz bes yilini hicbir seye inanmayan nihilist bir adam olarak gegirdim.
Eskiden bana iyi goriinen seyler kotii goriinmeye, kétii goriinen seyler ise iyi goriinmeye
basladi. Yasam tarzim ve arzularum tamamen degisti. Benim i¢in iyi ve kotiintin anlami
tersine dondii. Biitiin bunlar Isa’nin égretisini bugiine dek anladigimdan farkl: sekilde

anlamaya baslayinca oldu.”*°

Tolstoy, kilisenin kendisiyle tamamen farkli diisiindiigiinii ve Isa’nin gretilerinde
de ona 6nemli gelen seylerin kilise tarafindan 6nemli goriilmedigini dile getirmis ve
basit seylerin ise ciddiye alindigimi ifade etmistir. Tolstoy, kilisenin Isa’nin gretilerini
onu tatmin etmeyecek sekilde kabul ettigini gérmiis, ancak kendisinin ise sirf dinsiz
olarak yasayip iyi ve kotiintin anlamina vakif olamayacagini diisiindiigii igin tekrardan
nihilizmden Hristiyanliga gegis yaptigimi ifade etmistir.* Ancak Kilise Hristiyan

yasaminin pratigini sunmak bir yana onu bu yasamdan uzaklastirmaya c¢alismistir.

Tolstoy’u en fazla rahatsiz eden seylerden birisi de kilisenin onay1 ile diger
dinlerin ve uluslarin mensuplarmimn katledilmesi. Oysa Incil soyle emrediyordu:
“Yargilamayin algakgéniillii olun, suglar1 bagislaym, olacaga boyun egin, sevin.%?”
Kilise bunu vaz ediyor ancak buna aykiri hareket ediyor. Tolstoy’a sasirtici gelen bir
baska sey de kilisenin insanlara dayattigt dogmalarin altinda yatan metinlerin ¢ok
muglak olmasidir. Biitiin bunlardan sonra Tolstoy Incilleri kendi basma okuyup anlama

karar1 almaktadir.%

Tolstoy Dirilis eserinde kahramanina yiikledigi rolde aslinda kendi hayatinda
yasadigi hatalar ve bunlarin pigsmanligini yasamaktadir. Tolstoy’un din goriisiiniin

toplumun din anlayisina bu kadar ters olmasi ve bunu acgik¢a ifade etmesi onun aforoz

8 Rahman Ozdemir, “Nehliidovun Ruhsal Degisimi Isiginda Tolstoy’un Diinya Gériisii”, Atatiirk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Erzurum 2017, 129.

% Tolstoy, Inancim Neden Ibarettir, 5.

%1 Tolstoy, Inancim Neden Ibarettir, 10.

9 Matta: 7.

9% Tolstoy, Inancim Neden Ibarettir, 11.
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edilmesine sebep oldu ancak bu durum onun pek te umurunda olmadi. Tolstoy baglarda
hicbir seye inanmadigim1 ifade etse de aslinda dinin bireysellesmesi gerektigini
diistinmektedir. Ayn1 zamanda Hristiyanliktaki birgok ritiieli de reddetmektedir.
Tolstoy’un bu ifadelerinden anlasilacag iizere “Isa sadece papazlarin anlamsiz laf
kalabaliklarini ekmek sarap iizerindeki boylesine saygisiz biiyiileri yasaklamakla
kalmamis aynmi zamanda herkesin tek basinayken dua etmesini emretmistir. Kendisinin
tapinaklart ytkmak icin geldigini ve tapinaklarda degil insamin kendi ruhunda dua

etmesi gerektigini soyleyerek tapinaklar: yasaklamistr.”%*

Tolstoy dinin insanin ruhunda olmasi gerektigini sekillere ve kaliplara
sigdirillamayacagimi ifade etmektedir. Tolstoy’un Hristiyanlik ve kilise hakkindaki bu
radikal goriisleri onun dinin kurumsal yapilarini elestiriye itmis ve bireyin kendi bagina

Tanri ile iletisimini benimsemistir.

Tolstoy kilisenin Isa’nin &gretilerini sakladigmi su analoji ile anlatmaktadir.
Glniin birinde kotli bir biiyiicli bir adama zarar vermek istemis. Bu adamda iyi bir
biiyiiciiden yardim almak icin yanina gitmis. Iyi biiyiici bu adamim kétii biiyiiciiniin
serrinden kurtarmak i¢in onu bugdaya c¢evirmis. Bunu goren kotii biiyiicii hemen
kendisini bir horoza doniistirmiis ve tam bugday1 yiyecekken iyi biiylicii o bugday
tanesinin istline bir miktar bugday dokmiis ve kotii biiyiicli adamin doniistiigii bugdayi
bulamamustir. Iste Hristiyanlar da Tanri’nin kitab1 olan Incili bu hale getirdiler. Tanr
kitabinin yan1 sira kirk dokuz kitab1 kutsal taniyarak onlari birbirine karistirdilar.%
Tolstoy'a gore iman, kisinin yeryiiziindeki ylikiimliiliiklerini yerine getirmek icin
yeryliziindeki yerini bilmesi anlamina gelir. Tolstoy, dinsiz olan bir yagsami hayvani bir

yasam olarak algilamaktadir.%

Tolstoy'un Hristiyanlia bir¢ok noktada elestirileri bulunurken asil olarak
elestirdigi bir Tanriya olan iman degildir. Tolstoy elli yasina kadar amagsiz ve diinya
keyifleri i¢inde yasam siirerken derinlerde her zaman bir eksikligin oldugunun farkinda
olarak yasiyordu. Bu eksikligin maneviyat oldugunu anlayip bu yasindan sonra dini
arastirmaya karar verip kutsal metinleri arastirmaya baslanmustir. Tevrat', Incil'i

inceleyip bunlarin tahrif edildigine karar verdi. Kilisenin tepkilerine ragmen Itiraf,

% Tolstoy, Dirilis, 143. .
% Tolstoy, Seytan, (Cev.: Saniye Giiven), Ezr Yaymcilik, Istanbul 2019, 145.
% www. Kunyeonlaine.com (erisim tarihi: 10.12.2022).
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Benim Inancim Nedir? Tanrinin Kralligi icimizdedir gibi eserler yazarak kiliseye boyun

egmeyi ve Isa'y1 tanrilastirmay1 reddetmistir. %’

Biiyiik Cehennem adli hikayesinde Isa’nin ¢armiha gerilirken “Tanrim, onlar
affet” demesiyle seytanin yerin dibine ¢ekilip zincirlendigini ve {i¢ asir boyunca orada
zindanda kaldiktan sonra kii¢iik seytanlarin biliylik seytan1 kurtarmaya geldigini
anlatmaktadir. Biiyiik seytanin ise hayretler igerisinde kiiciik seytanlara sorular sorarken
en son Hristiyanlar1 nasil yoldan ¢ikardigini ve yanlis yolda sabit tuttugunu sorunca
kiiciik seytan kilise diye bir seyi ortaya attifim1 ve kilisenin yalanlari Tanri’ya

dogrulatan kurumun ad1 oldugunu sdylemektedir.%®

Kilisenin Hristiyanlig1 bozmasi bizleri ilahi amaci gerceklestirmekten uzaklastirdi
fakat Hristiyanligin hakikati, kuru odunun ustiindeki ates gibi dis katmani yakti ve
ortaya ¢ikiverdi. Bu sekilde Hristiyanligin énemini herkes gorebiliyor ve onun etkisi
kendisini perdeleyen aldatmacadan daha kuvvetli.®® Kilise Hristiyanlig1 ortmeye
calisirken aldigt yanlis kararlar Hristiyanligin 6ziinii ortaya ¢ikarip insanlarin neye

inanmalar1 gerektigini onlara istemeden bildirmistir.

Hristiyanlikla alay edercesine hagli seferleri baslandi. Hristiyanlik adina kilisenin
onderliginde en agir suglar islendi ve Hristiyanligin temel ilkelerine bagli kalan ve
siddete g6z yummayan ¢ok az insan bu aldatmacaya kanmayip hakikatin iistiinii 6rten
kilisenin oyununa gelmeyip hakikati bir alev gibi kullanip kendisini saran perdeleri
yaktilar.!® Biitiin sdylemlerinde kilisenin yanlis uygulamalarim ve biitiin hatalarini ise

Tanr1 adina yaptiklarini diistinmektedir.
2.1.2. Din ile iliskili Bazi Temel Kavramlar

2.1.2.1. Hakikat

Hakikatin mantig1, bir seyin dogru olarak hiikme baglandigi, ancak buna karsit
olan biitiin yargilarin ise dogru olmadigiyla ilgili olarak ve hakikat iddialarinin disinda

kalan biitlin iddialar i¢in ise ayni anlama gelir. Ortaya atilan 6nerme, matematiksel bir

% Mayliba, Tolstoy 'un Hikdyelerinde Dini Motifler, 17.
% Tolstoy, Bir Gencin Drami, 140.

% Tolstoy, Din Nedir, 114.

100 Tolstoy, Din Nedir, 139.
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teorem, bilimsel bir genelleme, tarihi arastirmanin bir sonucu, felsefi bir ilke veya dini

inancin bir unsuru olabilir. 1%

Hakikat diislincesine ait literatiirde, slirekli birbirine karistirilan iki farkli soru
vardir. “Bunlardan biri; hakikat nedir? veya bir onerme dogru oldugunda onu dogru
vapan nedir? sorusudur. Digeri ise; bu veya su énermenin, dogru veya yanlis oldugunu
hangi ara¢ veya kriterle belirleyebiliriz? sorusudur. Birinci sorunun cevabi, hakikatin
tammlanmast ile ilgilidir: Gergekligin, zihinden bagimsiz olarak var oldugunu ve onun,
ne olursa olsun diisiinebilecegimiz bir sey oldugunu ele alan kisilere gore hakikat,
diistincenin gergekle uyusmasidir. Deskriptif bir énermeyi dogru yapan, gergekten var

7102

olan nesnelerle uyusan bir sey olmasidir. Ikinci sorunun cevabi ise belirli bir

O6nermenin dogrulugu ile ilgili yargilarimizin dogru olup olmadiginmi belirleyen cesitli

kriterlerdir.103

Hakikat sevgisi ve ayni zamanda hakikat arayist ilk diisiiniisiin ortaya ciktigi
kisiye kadar gerilere gitmektedir. Her donemin diistiniirleri ise hakikati farkli noktalarda

arayip farkli sonuglara ulagmiglardir.

Platon’a gore kisinin hakikate ulasmasinin yolu ruhunun bedeni isteklerden arinip
0ze ulagmasi ile olabilir. Clinkii 6z olmayan bir seyle 6zii yakalamak miimkiin
degildir.}%* Kalic1 ve 6liimsiiz olan ruh, gegici ve &liimlii olan bedenle karistig1 siirece

“katiksiz, yalin ve kendi basina” kavranamayacaktir. 1%

Islam felsefe tarihinde hakikat daha ziyade ontolojik bir kavram olarak ele
alimmstir. Bu agidan bazi filozoflar seyin hakikatini, bir seyin kendine 6zgii varlig1 diye
aciklarken, benzer sekilde her seyin bir hakikati vardir ve o sey bu hakikatle kendi
kendisi olur tarzinda yorumlarda bulunmaktadir. Ayrica hakikat konusunda yapilan
yorumlardan birisi de, her bir varligin kendisi i¢in gerekli olan ve ona belli bir gerceklik

degeri kazandiran 6zelligi seklindedir.**®

101 Mortimer J. A dler, Dinde Hakikat, (Cev.: Ruhattin Yazoglu ve Hiisnii Aydeniz, Ragbet) Yaymlari,
Istanbul 2014, 25.

102 Adler, Dinde Hakikat, 37.

103 Adler, Dinde Hakikat, 39.

104 platon, Phaidon, (Cev.: Hamdi Ragip Atademir ve Kemal Yetkin), Sosyal Yayinlari, istanbul 2001,
65.

105 Qeving Tiirkmen Aksu, “Hakikat Sevgisi ve Hakikat Arzusu Olarak Felsefe”, Kocaeli Universitesi
Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, Say1: 24, Istanbul 2017, 283.

196 Mustafa Cagrici, “Hakikat”, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul 1997, XV, 177.
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Tasavvufta ise hakikat terimi goériinmeyenin ardindaki ortiilii ve gizli anlam, dini

hayatin en yiiksek seviyede yasanarak ilahi sirlara agina olunmasi gibi anlamlar ifade

eder.'%’

Tolstoy ise daima kendi hakikatinin yalinligin1 aramistir. Ciinkii hakikat
Ozgiirlestirirse, hakikatin 15181na ulasan karanlikta da kalmaz. Hakikat yolculugunda
kendisinin uzun yasami boyunca tasarladigi eserlerindeki kisilerin gozlerinde hep
hakikati aramustir.!%® Hakikat kotiiliik yapanlar icin koti oldugunu ancak iyilik

yapanlarin hakikati sevdigini ifade etmektedir.'%

Tanr1 bizlerden bazi hakikatleri anlamamizi ister. Insanda yasayan nedir?
Insanlara verilmemis olan sey nedir? Insan neyle yasar? Bu sorulara verilecek cevaplar
Tanr’nin bizlerden 6grenmemizi istedigi hakikatlerdir. Oncelikle insanda yasayan sey
nedir? Sorusunun cevabi insanda yasayan sey sevgidir. Ikinci olarak; insana verilmemis
olan sey ise kendi ihtiyaclarmin bilgisidir. Son olarak ise insanin Tanri’nin sevgisi

olmadan ve ona iman etmeden yasayamayacagidir. 1

Hakikati s6ylemek kolay olsa da onu yapmak icin icte biiyiikk kuvvet olmasi
gerekir. Bir kisinin diiriistliik seviyesi, onun manevi tekdmiil seviyesinin isaretidir.'!!
Hakikate uyanmis bir insanin gozleri kime ne kadar deger verecegini gorebilir. Ancak
hakikate gozii kapali kisinin gorebildikleri ancak hurafelerdir.!*? Bir kisinin hakikati
berrak bicimde anlamas icin, s6z konusu hurafelerden gecici bile olsa kurtulabilmesi ve

milletlerin hayatina samimiyetle ve ciddiyetle bakabilmesi yeterlidir.!!3

Tolstoy hakikate diinyevi mallarin kazanilip ve kaybedilme telasi igerisinde
siiriliip giderken ulasilmasinin miimkiin olmadigin1 Ger¢ek Mutluluk adli hikayesinde
cok giizel anlatmistir. HikAyenin dzeti su sekilde; Urfa ilinde yasayan Ilyas babadan pek
bir miras alamamasina ragmen isten anlayan biri oldugu i¢in karisiyla beraber ¢ok
calisip kisa siirede zengin olurlar. iki oglu bir kiz1 olan ilyas’m g¢ocuklar1 zenginligin

thtirasina kapilip kotii islere girerler. Hatta bir oglu kavgada 6ldiiriiliir. Ardindan baska

107 Mehmet Demirci, “Tasavvuf’, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul 1997, XV, 180.

108 Rukiye Akkaya Kia, Tolstoy’'da Bir Varolus Sorunu Olarak Hakikat Sevgisi ve Siddet Hukuk Kurami,
(6), 1, Istanbul 2019, 34.

199 Tolstoy, Askin Yasast ve Siddetin Yasast, (Cev.: Pelin Arda), Dedakus Yayincilik, Istanbul 2013, 44.
110 Tolstoy, fnsan Ne lle Yasar, (Cev.: Onder Biyik), Kitap Zaman1 Yayincilik, Istanbul 2011, 89.

11 Tolstoy, Din Nedir, 129.

112 Tolstoy, Din Nedir, 158.

113 Tolstoy, Din Nedir, 170.
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zararlar gelip ¢atarken hayvanlarinin da bir kism1 ¢alinir bir kismi da hastaliktan 6liir
derken kiz1 da 6liir ve 6biir oglu uzak bir yere taginir ve tamamen fakir bir adam olur.
Komsusu bu duruma dayanamayip Ilyas ve karisin1 yanimna alip bakimlarini iistlenir ve
her hangi bir ihtiyaglar1 durumunda da karsilayacagim sdyler. Artik lyas ve karis1 ev
islerini yapar tarlada calisir ardindan hayvanlara bakarlar. Bu durum ev sahibi olan
Muhammed Saha da yarar. Bir giin ev sahibinin misafirleri gelirler ve ev sahibi Ilyas’1
tanitir. Bir zamanlar ¢ok zenginken simdi onun yaninda ¢alistiklarini séyler, bunu duyan
misafirler Ilyas’a ve karisina eski yasantisin1 simdiki yasantilarina gore nasil
gordiiklerini sorarlar. Misafirlere size saadetin ve sikintinin ne oldugunu anlatsam
hayret edersiniz diye cevap veren ilyas sdzii karisina birakir. Karisi hayati boyunca
diinya mal1 i¢cin ¢alistiklarini kéar edince daha fazlasini isteyip iiziildiiklerini zarar edince
ise zarardan dolay1 hiiziinlendiklerini ifade edip ger¢ek mutlulugun ve hakikatin ise
diinya hirslarindan siyrilip gercek giice boyun egmek oldugunu hatta bunun Kur’an’da
da yerinin oldugunu anlatir.'** Burada Tolstoy kisinin Tanri’nm hiikiimdarligin1 kabul
etmesi gerektigini biitiin diinya malinin O’na ait oldugunu bilerek yasaymca gergek

mutlulugu yakalayip hakikate ulasacagini ifade etmektedir.

2.1.2.2. Peygamber

Allah, insana ihtiya¢ duydugu her seyi yaratmis ve biitiin bunlardan faydalanmasi
icin de her seyi emrine vermistir. Insana, diinyada calisabilmesi ve ayn1 zamanda is
gorebilmesi i¢in gereken biitiin yetenek ve gli¢ verilmistir. Ancak tek basina dogru yolu
bulamayan insana, dogustan itibaren dogru yolu gorebilecek kabiliyet verilmemistir.
Bunun tersi durumunda ise yaratilan her sey anlamimm kaybedecekti. Insana verilen
ozgurligiin 1y1 kullanilmas1 durumunda erisecegi faziletli ve yiiksek seviyeye de
ulagsmak ta miimkiin olmayacakti. Dolayisiyla Allah insan1 dogru yola iletmek i¢in cebri
yolu se¢meyip, peygamberler araciligiyla insanlara hidayeti telkin etme yolunu
secmistir. Bu sekilde insanin hiirriyetine zarar gelmeden, sinavdan gecirebilme imkani
dogmus oldu. Dolayistyla insanin gergek yolu bulmasi, inanmasi ve yasamasi i¢in Allah

tarafindan peygamberler gonderilmisgtir.!*°

14 Tolstoy, Hayatin Anlam, (Cev.: Ersin Yildirim), Arkhe Yayinlari, Istanbul 2003, 100-110.
115 Musa Bilgiz, “Kur’an’da Niibiivvet,” Diyanet Ilmi Dergi, 49(1), Ankara, 2013, 29.
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Tolstoy peygamberlerin bizden miikemmel olmamizi istedigi ancak insanin
miilkemmel olamayacagi i¢in onlarin dgretisinden higbir sey alamayacagimiz yoniindeki
safsatay1 kabul etmeyip, insanin ancak hatalardan pisman olup ayni1 zamanda onlardan
ders ¢ikararak miikemmellige ulasabilecegini, bu durumu boyle anlamayanlara ise onun

rehberliginin faydasiz oldugunu ifade etmektedir.!®

Tolstoy’un Isa hakkindaki fikirleri Hristiyanligin genel dgretilerine ters olup ona
gore; Isa, insan suretinde bir Tanr1 ya da Peygamber olmayip, onun en belirgin yonii
kusursuz bir dgretmen olusudur. Insanin disinda bir Tanr1 egemenligi yoktur, Tanri
ancak insanin i¢inde olabilir. Tolstoy da ickin Tanr1 diislincesiyle anarsizmde 6zgiin bir
tutum gelistirir. O geleneksel Hristiyan anlayisindaki {¢lii birlik inanisini kabul
etmemektedir. Tanri’nin kilisenin dogmalarinda ki gibi pargalar halinde var olmadigini
tek bir biitiin olarak ancak insanlarin yiireklerinde var olabilecegini savunur. Her seyin
temelinde olan anlayis tanrinin tekligidir. Tolstoy’un din yorumunda Hristiyanligin 6zii
Isa'nin ahlak dgretilerindedir. Isa'nin dgretilerinde mistik ya da gizli bir yan yoktur. Her
sey aciktir, yalin ve kolayca anlasilabilir. Ancak kurumsallasmis dinler Tanr1’y1 bazi
kaliplara sokup insanlarin anlayabilecegi hale indirgemeye c¢alisarak O’nu

basitlestirmektedir. 1’

Tolstoy Hristiyanligin Isa’nin ahlaki yoniiniin ve fikirlerinin disinda gelistigini
ifade eder. O Isa’nin zor kullanmanm yasamin temel yasasi olan sevgiyle
uyusmayacagint diistinmektedir. Bu durumun ise her sagduyulu insanin bilmesinin
olanaksizligini, hangi durumda olursa olsun, zorbaliga izin verildiginde sevgi yasasinin
yetersiz oldugunun varsayilacagini savunur. Dolayisiyla da bu sevgi yasasinin
yadsinacag seklinde diisiinen Tolstoy, disaridan o denli parlak gdriinen tiim Hristiyan
uygarligi, bu acik ve garip, bazen bilingli ¢ogunlukla da bilingsiz bir bigimde bu

anlasilmazhigin ve celiskinin {izerinde gelistigini iddia etmektedir.'!8

Bu sevgi yasasini benimseyen bir insanin, higbir isini zorbalikla ¢ozmeyecegini,
higbir giiciin onu bu formun digina itemeyecegini ifade eder. Hatta asker olan birinin
dahi iistlerinin talep etmeleri sonucu dahi bir insanin canina kiyip onu dldiiremeyecegi

savunur. Tolstoy Isa, biitiin insanlarm Tanriya ait oldugunu, bundan dolay1 unvani ister

18 Tolstoy, Zamanin Kileligi, Oteki Yaymevi, (Cev.: Yanki Yenigeri), istanbul 2017, 10.
" Tolstoy, Ve Istk Karanlikta Parliyor, (Cev.: Dominik Pamir), Kaos Yaymlan, 1999, Istanbul 8.
Y18 Tolstoy, Yurtseverlik, Askerlik ve Itaatsizlik Uzerine, (Cev.: O. Aydin Siier), Epos Yaymlari, 2010, 14.
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kral ister imparator olsun hi¢ kimsenin insanin vicdanina hilkkmedemeyecegini
Ogretmistir. Ayrica insandan her ne sebeple olursa olsun kardeslerini 6ldiirmesini
isteyen birinin sahtekar oldugunu ve asla boyle kisilere inanilmamasi gerektigini ifade
etmistir.?® Ayrica, Tolstoy Isa’nin efendisinin emriyle bedenini birilerine sunmayi
kabul eden bir kisinin isledigi glinahi, amirinin emriyle bir cana kiyan kisinin isleyecegi
giinahtan daha kiiciik oldugunu belirtir.!?® Burada 6zellikle amirlerinin emirleriyle
insanlarin canin1 alan askerleri elestiren Tolstoy, askerlerin bunu yapmalarmin
kendilerine bir zorunluluk oldugunu sandiklarindan ya da ettikleri yeminin bir geregi
olarak yaptiklarint diisliniirler. Ancak bu 6ldiirme isinin kendi istekleri ile degil de
amirlerinin emri ile yaptiklarint belirtirler. Burada asil sasirtan gergek ise bu duruma
okuma yazma bilen ve sagduyulu olan kesimin inanmasidir. Tolstoy bir insan hi¢ egitim
gérmemis olsa bile, Isamin insanlarin &ldiiriilmesine asla izin vermeyecegini,
diismanlarin1 bile sevmeyi, yapilani bagislamayi, algak gonilliligi ve yumusak
baslhiligi oOgiitledigini bu yanliglar1 yapan kesimin gozlerini, kulaklarini gercege

kapatarak anlamayacagini ifade eder.!?!

Sonug olarak Tolstoy peygamberlerin en onemli gorevlerinden birinin insanlar
arasindaki huzurun saglanmasi i¢in herkesin bilingli olarak ellerinden geleni yapmasi
gercegini 6gretmesi ve bunu yaparken de peygamberin insanlara 6rnek olacak yasam
sunmasit ve ayni zamanda telkinlerde bulunmasi gerektigidir. Ayrica Ortodoksluk
ogretisini yadsiyan, Incil 'de ve o6zellikle de Dagdaki Vaaz’da belirtildigi iizere Isa
Ogretisini kabul edenlerin, hi¢ bir zaman belli kotiliikleri insanlara aktarmaya,

yaptirmaya ¢alisan kisilerin aldatmacalaria kanmayacaklarini ifade etmektedir.!??

2.1.2.3. Ruh, Nefs ve Beden

Ruh beden iliskisi denilince, her seyden once bir yoniiyle insanin maddi yapisi
diger yoniiyle de bu yapiya hareket verip yonlendiren ve aym1 zamanda gozle
goriilmeyip bedende var olan ruh akla gelmektedir. Beden veya ruhtan herhangi biri
disaridan bir etkiye maruz kaldiginda 6biirii de bu etkiden olumlu ya da olumsuz yonde

etkilenmektedir. Aslina bakildig1 zaman ruhun varligi, hareketi ve yapisi insanoglunu

118 Tolstoy, Yurtseverlik, Askerlik ve Ttaatsizlik Uzerine, 101.
120 Tolstoy, Savas ve Askerlik Uzerine, (Cev.: O. Aydm Siier), Epos Yayinlari, 2009, 13.
21 Tolstoy, Yurtseverlik, Askerlik ve Itaatsizlik Uzerine, 140.
122 Tolstoy, Yurtseverlik, Askerlik ve Itaatsizlik Uzerine, 142.
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tarih boyunca devamli ilgilendirmis temel konulardan biridir. Bazi kesimler ruhtan
korkarak onda gizli giiclerin olduguna bile inanmistir. Hatta bu karmagik durum insanda
gdriinmeyen ama kendini hissettiren bu giice tapinmaya kadar varabilmistir. Insanlarin
canli ve cansiz her varlikta bir gizli gii¢ veya ruh olduguna inanmasi ve hatta ruhlara
ibadet etmeye kadar gitmesi animizmi dogurmustur. Burada bilhassa, bilimin
gelismesiyle her ne kadar ruha olan yaklagim degismisse de ilkel kabilelerde, kotii
ruhlarin varligina inanma ve hastaliklarin sebebi olarak onlar1 kabul etme anlayisi hala
devam etmektedir. Bu inanis insanlardaki ruhlarin iyi veya kétii olduguna dair ayrima

gitmeyi beraberinde getirmis ve bilhassa ilkel kabilelerde oldukca ragbet gérmiistiir.*?®

Basta Antik Cag filozoflar1 olmak iizere eskiden beri tartismali bir konu olan ruh
ve beden iliskisi meselesine Platon, Yeni Platoncu filozoflar ve Aristoteles olmak iizere
bazi islam filozoflar1 da bu konu iizerinde dnemli bir etki yarattilar. Isldm filozoflari
nefs nazariyelerini Antik Cag ve Yeni Platoncu filozoflarin diisiinceleri iizerine
kurarken, Islom’in temel kaynaklarmi kullanarak ruh beden anlayisina yeni bir form
kazandirdilar. Metafizigin en 6nemli konularindan biri olan nefs nazariyesi, Islam
filozoflarindan Ibn Sina, Farabi, Ibn Riisd ve Kindi’nin, nemli eserlerinde yer almustir.
Islam filozoflar1 bu ruh, akil, nefs ve beden kavramlarin1 degerlendirerek bu konuyu
aciklamaya c¢alistilar. Bu filozoflarin genel olarak insan bedeni s6z konusu oldugunda
kullandiklar1 kelime nefs olmustur. Islam felsefesinde ruhun bedenle birlesmesi, beden
tizerindeki etkisi, ruh ve beden arasindaki iligski, bedenin durumu, ruhun bagimsizligi,
bedenin oliimiinden sonra ruhtan ayrilmasi ve ruhun bireyselligini koruyup
korumadigma gore sekillenmektedir. Islam filozoflar1 Antik Cag filozoflarindan derin
anlamda etkilenmekle beraber ruh-beden iligkisi konusundaki argiimanlar1 ise genel

olarak birbirine benzemektedir.14

Tolstoy ruhun bedeni canlandirabilmesi i¢in Tanri tarafindan verildigini ve
istedigi zaman ise kiile c¢evirebilecekken, ayni zamanda bu ruh ile dogayi
canlandirabildigini diisiinmektedir.!?® Ayrica insana verilen ruhun insana kabiliyet

verdigine inanmaktadir. Ornegin kabiliyetli bir siivarinin yeteneginin altinda yatan sir,

123 A Vahit imamoglu, “Ruh Beden Iliskisi,” Atatiirk Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 1995, 1(12),
345,

124 Ahmet Bozyigit, “Isldm Felsefesinde Ruh - Beden Iliskisi”, Turkish Studies-Social Sciences, (6), 15,
2020, 2851.

125 Tolstoy, Ue Oliim, (Cev.: Mehmet Ozgiil), Iletisim Yayinlan, Istanbul 2013, 24.
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ruhunda var olan 6ziin bedende aciga ¢ikmasidir.!?® Insan ahlakimin giizelligi de sahip
oldugu ruhun giizelligi nispetindedir. Ruhu giizel olan kisinin vicdam1 da giizel
olmaktadir.*?” Kisinin {iziintii duydugu veya ¢ok sevingli oldugu zamanlarda bedenin
ruha etki ettigini diisiinmektedir. Boylelikle insanin ruh hali gilinliik rutin moralini

belirlemektedir.128

Tolstoy insanoglunun cennetten kovulmasinin sebebi olan seytani sonradan kotii
olan ruh olarak nitelendirmektedir. insanlar o zamandan beri hataya diismiis, giinaha
girmis oldular ve kendileri gibi insanlar dogurup ¢ogaldilar, insanlar c¢alismaya
baslayip, hastalandilar, aci1 c¢ektiler, Oliimiin, fiziksel ve ahlaki miicadelesinin ne

oldugunu 6grendiler.'?®

Insan bedeninde olan kusurlarin ruha etki etmedigini diisiinen Tolstoy, miyop
sebebiyle gozliik takan, saglar1 dokiilmiis, kilolu olan birinin fiziksel yonii onun ruhen
cok 1iyi biri olmasini engellemez aksine karakterinin giizel olabilecegini, hatta kusurlari
olup ancak ruhen giizel olan biriyle olan sohbetten asla doyum alamayacagini ifade

etmektedir. 130

Tolstoy bedenin ruhu bir duvar gibi sardigin1 ve hayati1 ruh derecesinde yasayan
birisi i¢in 6liimiin anlamsiz oldugunu, asla 6liimden korkmayacagimi diisiiniir.}3! Ruh ve
beden arasindaki iliskiyi ise yeni bir bakis acgisiyla agiklayan Tolstoy, her insanin iginde
yasayan iki kisi vardir, seklinde somutlastirir. Bunlardan biri kor, digeri ise goéren
biridir. K6r olan bedendir goren ise ruhtur. Kor olan sahis yemek i¢in ¢alisir, dinlenir,
cogalir ve bunlarin hepsini ise kurulmus bir saat gibi yapar. Goéren ve ruh olan diger
varlik ise kendisi bir sey yapmaz. Ancak kor ve cismani olan sahsin yaptiklarini

seyredip davramislarini ya iyi ya da kotii olarak goriir.3

Tolstoy’a gére ruh camdir ancak Tanri ise o camdan gegen 1s1ktir. Iste insanlar da
boyledir. Tanri’nin ne oldugunu bilmezler. Oysa kendileri Tanr1’da yasarlar.’®® Viicut

olmadan ruhun da olmayacagi dogrudur. Ciinkii cisim ancak ruh i¢in lazimdir ve cisim

126 Tolstoy, Ug Oliim, 35.

21 Tolstoy, Ug Oliim, 78.

128 Tolstoy, Ug Oliim, 92.

129 Tolstoy, Inancim Neden Ibarettir, 91.

130 Tolstoy, Seytan, 85.

131 Tolstoy, Ruh ve Oliim, (Cev.: Bekir Belenkuyu), Sule Yayinlari, istanbul 2019, 18.
182 Tolstoy, Ruh ve Oliim, 28.

133 Tolstoy, Ruh ve Oliim, 35.
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dedigimiz sey asla ruh degildir. Hayatin esast bedende degil bizzat ruhun
kendisindedir.*** Tolstoy, bu fikirleriyle insanlara 6liimii ve ruhu yeniden tanimlayip
onun nasil bir sey oldugunu tarif ederken bu kavramlara dair olan eski bilgileri de

sorgulatmaktadir.

2.1.2.4. Hiir irade ve Kader

Hiirriyetin kelime anlami; her tiirli dis etkiden bagimsiz olarak insanin kendi
irade ve diisiincesine dayanarak karar vermesi, kdinatin koleliginden c¢ikmasi ve
baskalariyla olan biitiin ilgisini kesmesi demektir. Buna gore seckinlerin seckini olan
kisilerin hiirriyeti nurlarin nurunun tecellisi igerisinde belirsiz hale geldikleri i¢in
eserlerinin koleliginden kurtulmalar1 iken seckin kisilerin hiirriyeti, iradeleri, Hakkin
iradesinde yok oldugu i¢in isteklerinin kdleliginden kurtulmalaridir. Ve siradan kisilerin

hiirriyeti ise sehvetlerinin kéleliginden kurtulmalaridir.®

Hiirriyetin kavram bazinda geg¢misine baktigimizda birbirinden tamamen farkli
aciklamalarla anilagelmistir. Ilk caglardan giiniimiize dek politikacilar, teologlar,
filozoflar ve hukukcular bu kavram {istiinde derinlemesine diislinmiiglerdir. Hiirriyet,
insan eylemleri veya diisiince s6z konusu oldugunda, bu ugurda verilen savaglara ve
yapilan tartismalara bakilinca karsimiza 6nemini muhafaza eden bir konu olarak c¢ikar.
Oyle ki dzgiirliigiin farkli mecralardaki karsiliklarina bakildiginda; toplumsal &zgiirliik,
kisi 6zgurliigii, seyahat 6zgiirliigii, siyasi 0zgiirliikk, ekonomik 6zgiirliik, basin 6zgiirliigii

ve benzeri gesitlikleriyle kendini gosterir. '

Tolstoy’a gelecek olursak o insanlarin i¢inde 6zgiirliikk duygusunun fitri olarak var
oldugunu ve bunun insanlar acisindan en biliyilk mutluluk sebebi olacagini
belirtmektedir. Tolstoy insanin yapmasit gereken yegine seyin sahte dinlerin
ogretilerinden kurtularak, 6ziine donmesi ve orada var olan 6zgiirliigii yasamasidir. Bu
anlamda Tolstoy insanlar arasi sosyal adaleti zedeleyen kdlelik efendilik anlayislar ile
var olan siif ayrimlarini sert bir sekilde elestirmektedir. Tolstoy sosyal diizende

bulunan bu kurumlarin var olma sebebini ise belli baz1 gruplarin isine gelen uydurmalar

134 Tolstoy, Ruh ve Oliim, 49,

135 Mehmet Vural, Islam Felsefesi Sozhigii, Elis Yaynlari, Ankara, 2011, 236.

136 Tiirkan Firmci, “Ozgiirliik Kavram ve Problem Olarak Ozgiirliik”, Gazi Universitesi Kaygi Dergisi,
Say1: 3, 1.



46

olarak goriir. Aslinda biitiin insanlar dogarken Ozgiirdiir. Ancak bu 6zgiirliiglini
zamanla kaybetmektedir. Tolstoy insanin bu 6zgiirligii gerceklestirmesinin 6n kosulu
hayatin en yiiksek yasasina bagli oldugunu belirtir. Ciinkii insan kendi 6zgiirliigiinii fark

ettigi anda mutluluga erisecektir.™*’

[sa’nin dgretisine bagli olmayan birinin onun hakkinda yapacagi yorum tarafsiz
bir yorum olabilecektir. Ciinkii ancak baglilik hissetmedigin noktalarda &zgiir
olabilirsin. Tolstoy burada 6zgiirliigiin insana hakikatleri gormede ve onu ifade etmede
sagladig1 avantajlar1 ifade etmistir. Ona gére Isa'nin yeryiiziine miras olarak biraktigi
ogretisine hicbir sekilde baglilik duymayan biri, ondan bagimsiz olarak ozgiirliik
sorununa yaklasabildigi icin bu tiir elestirileri hiir diislinceli laik elestirmenlerden
beklemistir. Ciinkii baghliklar 6zgiirliigiin gozlerini kor ermektedirler.’®® Insanin
ozgirliigii kisitlayan en bliylik faktorlerden biri de ¢ocukluk doneminin kendisine
dayatilan iki zit yasam teorisinin olusturdugu kafa karisikligindan kendini
kurtaramamasi onun Ozgiirce diislinlip karar vermesini engellemektedir. Kilisenin
Hristiyan toplumlarda geng¢ insanlara verdigi egitim, onlarin bazi noktalarda hayatlarini

zorlastirdig1 igin genglerimizin 6zgiirlesmesi miimkiin olmamaktadir.!3®

Tolstoy, insanin bariggil bir ortamda ¢alisarak, bireysel anlamda durumunu
gelistirme ve iyilestirme yonilinde serbest¢e yasamak ic¢in yaratilmis oldugunu
savunmaktadir. Hristiyanlarin igerisinde bulunduklari esaretin artik son buldugunu ve

ardindan gelecek dzgiirliigiin ise biitiin zorbalarin sonunu getirecegini diisiinmektedir.4°

Tolstoy, ortaya ¢ikan yeni bir kesimin insanin Ozgiirliigiiniin olmadigni ve
yasamin seyrini degistiremeyecegini diisiindiigiinii ayrica yine bu kesimin insanin kendi
yasamini degistiremeyecegini savundugunu dile getirir. Bu kesimin diislincesine gore
insan Ozglir degildir. Ciinkii insanin tiim davranislar1 kendi iradesinin disinda ve zoraki
olarak mevcut sartlar tarafindan belirlenir. Ayrica insanin her durumda baglh oldugu
kosullarin oldugunu ve sartlarin insanin davraniglarinin her boyutuna etki ettigini ve ne
yaparsa yapsin davraniglarinin daima bu kosullara tabi oldugu bazi kosullar vardir
seklinde olan diislinceleri safsatadan ibarettir. Tolstoy’a gore insan bilingsiz bir varlik

olsayd: veya gergekleri fark edip en yiiksek ahlaki olgunluk seviyelerine ¢ikamayacak

87 Tolstoy, Tanri'nin Egemenligi I¢inizdedir. (Cev.: Dominik Pamir), Kaos Yaynlari, Istanbul 2009, 78.
138 Tolstoy, Tanrimin Egemenligi Icimizdedir, 46.

139 Tolstoy, Tanrimin Egemenligi Icimizdedir, 83.

1490 Tolstoy, Tanrimin Egemenligi Icimizdedir, 119.
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halde olmus olsaydi, bu insanlarin hakli olma durumu olabilirdi. Fakat insanin gercegin
her seviyesine ulagabilme yeteneginin yaninda birde bilingli bir varlik olmast kendi
seviyesinin kapasitesine ulasabilecek bir varlik olduguna inanmaktadir. Tolstoy biitiin
bunlardan insanin davraniglarinin altinda yatan her eylemin gerceklestirmede 6zgiir
olmasa da gergekleri idrak eden bir vicdana sahip olmasi ve hangi ahlaki normun yanlis

veya dogru oldugunu idrak edebildigine inanmaktadir.*4!

Tolstoy insanin hiirriyet probleminin goriiniirdeki zorlugunun, bu zorlugu ¢6zmek
isteyen insanlarin, insani ger¢ek karsisinda duragan bir varlik olarak tasarlamalarindan
kaynaklandigin1 diistinmektedir. Ona gore eger insani duragan bir varlik olarak
tasarlarsak kuskusuz insan Ozgiir olamaz. Bilakis insanliin yasaminin karanlik
kismindan aydinliga, gercegin daha alt seviyesinden daha iist seviyesine ve salt
gerceklige dogru siirekli bir hareket iginde oldugunu unutmayalim. Insan eger higbir
gercegi idrak edememis olsaydi Ozgiir olamayacakti, ayni sekilde, onu yasamda
yonlendirecek olan gergek, ona hatalarla degil de bir defada, biitiin safligiyla agiklanmig
olsaydi gene de 6zglir olamayacakti ve 6zgiirliikk hakkinda higbir fikri de olmayacakti.
Dolayisiyla Tolstoy, insanin hata yapabilecek potansiyeliyle ve bu hatalardan ders

alabilecek kabiliyetiyle 6zgiir olabildigini diisinmektedir.'42

“Tolstoy, Tanri otoritesi disinda bireyin iradesinin iizerinde olan herhangi bir
iradeyi kabul etmemistir. Bu anlamda kilise ve hiikiimet gibi kurumlar: reddederek,
bireyi tiirlii otoritelerden bagimsiz kilmay: amaglamistir. Onun bu ozgiirliik¢ii tavr
egitim ve sanat konularinda da giin yiiziine ¢ikmigtir.”'*® Hatta birgok iilke gezip
Polyana’ya dondiigiinde kendi okulunu kurup koyliilere egitim vermis ve var olan
egitim sisteminden c¢ok farkli ve ozgiirliikcii tarzda bir egitim modeli sunmustur.}#
Tolstoy’a gore, bir seyler kaybetme korkusu olan veya aliskanliklarindan
vazgecemeyecegini diisiinen insanlarin yeterince Ozgiir olmadiklarin1 ancak Isa’nin
Ogretilerini yorumlayan insanlarin 6zgiir olabilecegini diisiinmektedir. Ciinkii 6zgiirlik

Hristiyanligin koparilamaz bir 6zelligi iken kilisenin yanlhs ve kotii niyetli kararlari

insanlar1  Isa’min  6lilleri  diriltebilecegine  ve  insanlar1  kurtarabilecegine

141 Tolstoy, Tanrimin Egemenligi I¢imizdedir, 317.
142 Tolstoy, Tanrimin Egemenligi I¢imizdedir, 315.
143 Melek Aygiil Ozdogan, Tolstoy 'un Diisiincesinde Din ve Ozgiirliik, Sivas, 2017, 40.
144 Tolstoy, Tanrimin Egemenligi Icimizdedir, 235.
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inandirmiglardir.'*® Ancak o6zgiir irade sahibi olan Hristiyanlar Isa'min sdzlerinin
anlamini ¢ekinmeden diizeltmeye calisirlar. Cilinkii kotiiye direnmeyin buyrugu harfiyen
yerine getirilmis olsaydi bu kadar iyi sekilde kurdugumuz diizen yikilirdi. Ancak bu

ogretiyi dogru anlayanlar sayesinde ayaktayiz.'4°

Tolstoy’a bir bagka agidan baktigimizda ona gore her seyin koyu bir kader ile
sekillendigi goriilmektedir. Bu durumu eserlerinde Ozellikle de Savas ve Baris
romaninda net bir sekilde gérmek miimkiindiir. Savas ve Barig’ta iki bin sayfalik bir
tarihi roman ve burada dyle bir olay orgilisii kurulmus ki ilk sayfalarda olan her hangi bir
detay ortalarda veya sonlarda tekrar karsimiza c¢ikmaktadir. Tolstoy burada biitiin
yetenegini zirvede yasayip 1800’1l yillarin siyasi ¢alkalanmalarini siirtikleyici ve sade
bir anlatimla ele almaktadir. Romanda gecen bazi olaylar tamamen birbirini etkilemekte
ve biitiin olaylar bagka bir olayin ya sebebi durumunda veya sonucu konumunda
olmaktadir. Tolstoy, “Elma olgunlasip diistiigiinde neden diiser?; yere dogru ¢ekildigi
icin mi, ¢ubuk kurudugu igin mi, agwlastigi icin mi ya da asagida duran ¢ocuk onu
yemek istedigi icin mi? Neden hi¢ biri degil. Biitiin bunlar yalnizca her tiirlii yagamsal,
organik, icgiidiisel olayr doguran kosullarin bir araya gelmesidir. Bir elma hiicre
dokusu bozuldugu icin diistiigiinii bulan botanik¢i ile agacin altinda duran ve elmayi
vemek istedigi i¢in dua eden ve bu sayede diistiigiinii soyleyen ¢ocuk kadar dogru ve
yanlis olacaktir”'*" Bu sdzleriyle hicbir nedenin gergegi yansitmamakla beraber birer
dogru niteliginde oldugunu ve bu nedenlerin hepsi kaynakli olduklar kisilerce gercegin
ta kendisi gibi goriinse de, aslinda gercek neden belki de hi¢ fark edilmeyen ve 6nemsiz

goriinen bir faktor olabildigini ifade etmektedir.

“Kendilerine 6zgiir goriinen eylemlerin her biri tarihsel anlamda irade disidir.
Tarihin genel akisina baghdir ve oncesiz bir belirlenimdir.”'*® Savas ve Baris’ta
Tolstoy, tamamen yiice bir diizenleyicinin aksine her olayin kendi basina ve birbiriyle
baglantil1 bir sekilde isledigine ve bilingli bir yonlendirmeden bagimsiz olduguna dikkat
¢cekmistir. Bu anlayis ise siki determinizm kavramiyla ifade edilmektedir. Ancak son

ciimlede ‘Oncesiz bir belirlenimdir’ sozii bizlere aslinda her fiilin 6nceden belirlenmis

145 Tolstoy, Inancim Neyden Ibarettir, 36.

148 Tolstoy, Inancim Neyden Ibarettir, 35.

147 Tolstoy, Savas ve Baris, Is Bankas1 Yaymlari, Istanbul 2016, 11.
148 Tolstoy, Savas ve Baris, 12.
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oldugunu ve c¢aglarin Gtesinden bir biling tarafindan gerceklestigine inandigini

gostermektedir.

Tolstoy biitiin romaninda isledigi neden sonug¢ baglantilarin hepsi kocaman bir
tablonun renk uyumudur. Savasin ¢ikmasi kaginilmaz bir sekilde binlerce sebebin bir
araya getirilmesiyle meydana gelmistir. Kisiler bazinda bakildiginda biitiin olanlar sanki
tercihler sonucu oldugunu diisiindiirse de yazar biitiin tarih seridinin akisiyla baglantili

olarak gerceklestigine ve tiim ¢aglardan 6nce mukadderat olduguna inanmaktadir.

2.2. SANAT ANLAYISI

Tolstoy sanati tanimlarken sanatin uzun bir olgunlasma donemi oldugundan
bahseder ve sanatin yeni bir mesaj getirmesi gerektigine vurgu yapar. Ona gore kalici
bir mesaj, bir yerden baslayip bir baska yere koprii olmalidir. Su var ki sanat her zaman
bir noktadan baslamak zorunda degildir. Ahladka dayandigi siirece her yerden
baslayabilir.'*® Burada vurguladigi temel nokta sanatin ahlakiligidir. Hayatinin her
doneminde her insan kesimine karsi ahlakli olmak ve en onemlisi de miitevazi olmak
yasam prensibi olmustur. Bu tarzi, sanatin tanimini yaparken bile giin yliziine ¢ikmakta

ve sanatin ahlakla paralelligi noktasinda ancak ilerleyebilecegine inanmaktadir.

Tolstoy sanatin nasil oldugunu bu sekilde ifade ederken "Sanat nedir?" sorusunu
ise sOyle agiklar. Sanatin insana haz veren bir sey oldugunu reddetmekte ve sanatin
ancak insan ile ilgi duydugu sey arasindaki bir ara¢ oldugunu iddia eder. Tolstoy’un
dilinden tam olarak ifadesi soyledir; “Sanat, insanlarin duygularimi baskalarina
bulastirma  yetenegidir.”*®® Sanatin bir haz alma araci olmasindan &te insanlarin
birbiriyle iletisim kuracaklar1 bir ara¢ olarak gormektedir. Yani sanatin sanatgi ile

insanlar arasinda bir iliski kurdugunu diistinmektedir.

“Tolstoy’a gore yeni bir mesaj getirmeyip oncekileri taklit eden veya tekrardan
ibaret olan bir ¢alismaya sanat eseri denilemez. Gergek sanat eseri sanat¢idan dogar,

eser sanat¢idan ayrilip kendi bagsina bir hayat siirmeye baglar. Sanat eseri manevi

149 Tolstoy, Sanat Nedir, 138.
150 Tolstoy, Sanat Nedir, 143.
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diinyada gelisi giizel ortaya ¢ikan tesadiifi bir olay olmayp, aksine bilingli bir olaydir.

Her canli varlik gibi aktif kuvvetlere dayanmis olup yaratici giicii tikenmemektedir.”*>!

Hangi eserlerin sanat olabilecegine gelince Tolstoy, yalnizca okudugumuz siir,
Oykli ve romanlarin sanat olduklarim1 dislindiiglimiizii oysa hayatimizda var olan
ninnilerin, bilmecelerin hatta evimizdeki siislerin dahi sanat olduklarini savunur. Yani
bizim duygularimizi yansitan biitiin insani etkinlikler sanattir.™®® Seklinde ifade

etmektedir.

Tolstoy ilerlemenin olmazsa olmaz ayagi olan sanatin, toplumda etkisini
yitirmesinin {i¢ tane sonucu oldugunu diisiinmektedir. ilk sonug; gercek sanatin
tikendigi toplumlarda sahte sanat i¢in hem insan hem de para harcamalarinin
yapilacag.  Ikinci sonug; sanatla ugrasan ve sanat koruyuculugu yapan insanlarin
ellerinden ugraslar1 alindig1 zaman nasil bir ¢ikmaza girip kotii goriinecekleri ve sagma
bir hale girecekleridir. Sanatin bozulmasinin tigiincii sonucu ise ¢ocuklarda ve siradan

halk kesimlerinde yaratt11 kavram karmasasidir.t®3

Tolstoy’un en c¢ok ilgilendigi konulardan biri de sanatin ne ise yaradigi
meselesidir. Ona gore sanatin en biiyiik fonksiyonu iletisim araci olmasidir. Sanat,
insanlar arasindaki estetik bir iletisim agidir. Birgok kesimin sanata yiikledigi gibi zevk
veren bir aragtan ziyade, insanlar arasinda iletisim kuran ve yine insanlarin birbirlerini

anlamaktan ziyade duygularini aktarip, aym duygular1 hissedebilme yoludur.*®*

2.2.1. Yiice Sanat

Tolstoy, yasadigi donemin sanat tanimina yeni bir bakis agis1 kazandirirken ayrica
donemin din-sanat arasindaki iliskisini de yeniden anlamlandirmaktadir. O donemde
gecerli olan genel goriis din ve sanatin birbirinden ¢ok farkli seyler oldugu ve
birbirlerini ilgilendirmedikleridir. Yine o ¢agda sanatin giizelligi temsil ettigi, dinin ise

iyi ile kétiiyii ifade ettigi ayrim1 mevcuttu.®® Tolstoy, déneminde gegerli olan bu genel

151 Thsan Turgut, Sanat Felsefesi, Akademi Yayincilik, izmir, 1993, 162.

152 Tolstoy, Sanat Nedir, 49.

153 Tolstoy, Sanat Nedir, 76.

1% Tolstoy, Sanat Nedir, 52.

155 Kadir Canatan, “Sanat Nedir Kitap Elestirisi”, Istanbul Sabahattin Universitesi Cekmece Izu Sosyal
Bilimler Dergisi, Say1: 5, Istanbul 2017, 252.
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yargiya yeni bir bakis getirip sanatin gilizelligini dinin iyilik ve koétiiliiglintin 1s181nda

degerlendirip sanat eserine notunu vermistir.

Tolstoy’a gore insanlarin duygulari, din tarafindan gosterilen ideale ne kadar
yakin ve onunla uyum ig¢inde ise ve bu ideallerle ¢elisik degilse o zaman duygular o
denli iyi duygular olurken, bu ideallerden ne kadar uzak ve gelisik duygular ise o oranda
kotii duygulardir. Hissedilen bu duygularin aktarildigi varolus sdylenceleri, kutsal
kitaplar ve peygamber ayetleri gibi sanatlar Tolstoy’a gore yiice sanatlardir. Aksi
olarak ise gercek Tanr1’nin ve bu Tanri’nin emirlerine uygun olmayan, baska Tanrilarin
ve bunlara duyulan sahte duygularin aciga ciktig1r sanatlar1 ise kotii sanat olarak

degerlendirmektedir.>®

Tolstoy'un yiice sanattan kastettigi sey aslinda tamamen Hristiyan sanati veya
Hristiyanliktan etkilenen sanatin oldugudur. Ancak yalnizca insanligin iigte birinin
Hristiyan olmas1 dolayisiyla tim Afrika ve Asya milletleri bu biricik yiice sanattan
habersiz bir sekilde yasayip &liiyorlar.®” Bu durumda insanlarin cogunun yiice sanattan
mahrum kaldigimi1 diistinen Tolstoy, bu durumu iiziintiiyle ifade etmektedir. Buradan
anlasilacag1 tlizere Tolstoy’un biricik yiice sanati Hristiyanligin kutsal kitab1 olan
Incil'dir. Aym zamanda Incil’in gblgesinde yazilan eserlerinde yiice sanat olabilecegine
de kapr aralamis ve son donem sanat¢ilarinin artik yiice sanattan anlamadiklarini,
bunlarin sebebi ise insanlarin dinden uzak olan bazi sairlere, miizisyenlere ve ressamlara
hayranlik duymalaridir.’® Yiice sanat disinda ilgilenilen biitiin sanatlar kisiyi sanatgi

olmaktan ve sanati anlamaktan uzaklastirir.*°

Tolstoy Hristiyanligin normlarmma uygun olan sanata ve Hristiyanligin kutsal
metinlerine yiice sanat nitelendirmesi yaparken, bunlar disinda ve Hristiyanlik etkisi
altinda olmayan biitlin sanatlar1 ise kotii sanat olarak nitelendirmektedir. Bu anlay1s
aslinda saglikl1 bir anlayis olmayip Tolstoy'un da indirgemeci bir sanat anlayisina sahip
oldugunu gostermektedir. Bir bakima bu sanat anlayis1 Tolstoy'un sanat nigindir

sorusuna da verdigi bir cevaptir.

1%6 Tolstoy, Sanat Nedir, 18.

157 Tolstoy, Sanat Nedir, 62.
1%8 Tolstoy, Sanat Nedir, 165.
159 Tolstoy, Sanat Nedir, 165.
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Tolstoy ylice sanatin iki sekilde acgiga ¢iktigini belirtmektedir. Birincisi, yiice
Isa’ya sevgi besleyen ¢ileli hayat: tercih eden dualar ve ilahilerken, ikincisi ise kilise
Hristiyanliginin etkisi altinda olmasina ragmen yine dini duygular ile meydana gelen

eserlerdir.16°

Sonug olarak Tolstoy, sanat¢i eser yazarken tek kaygist yazdigi veya ¢izdigi
eserin Hristiyanlik ve uzantist olan fikir ve kurumlarina hizmet derecesi ve bunu
samimiyetle yapmasinda sakli oldugunu benimser. Bir eserin ylice sanat olabilmesinin

yegane yolunun bu oldugunu diisiiniir.

2.2.2. Sanat ve Sanatgi

Zaman seyrinin bize gosterdigi sanat ve sanat¢1 arasindaki iliski, aslinda yalnizca
sanatgilarin var oldugunu, sanat adi verilen bir seyin olmadigin1 gostermektedir. Sanat,
aslinda kendi basina var olamayan ancak bir sanatc¢i tarafindan meydana getirilebilen bir
etkinlik alanidir. Durum bdyle olunca sanati kutsallastirmanin yanlis oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Ciinkii bir sanat¢iya muhtag olarak meydana gelmektedir. insanin dogay:
kavrayisi ile var olmaya baglayan sanatin yeni tasarimlar, diisiince yiikii, korkular,
duygu, diissel giiciin, felsefi birikim ve beklentilerin harekete gegmesi benzeri olgularin
varligi ile Uretilmeye devam edebildigi géz oniine alindiginda, siirekli olarak degisen
diinya sartlarinda sanat i¢in kaygilanmanin yerinde olmadig1 goriilmektedir. Dolayisiyla
sanat ve sanat¢it arasindaki iliskinin bir baska boyutu ise sanatginin sanat ile
yaraticiligini ortaya ¢ikarmasi, kendi sanat¢i kimligini siirdiirebilmesi agisindan
karsilikli bir iliskiden bahsedilebilir. Ayrica sanat¢i sanat ile sadece kendi yasadigi
cagdaki gergekliklerle ilgilenmek 6te dursun gelecegin de nasil sekillenecegi hakkinda
bilgiler verebilmektedir. Bir nevi sanat¢i, sanat1 ile gegmis ve gelecek arasinda koprii

kurmaktadir, 161

Insanin zihninin yéneldigi {i¢ temel deger bulunur: Bunlar sirasiyla hakikat, iyilik
ve giizelliktir. Hakikat insanin bilgiye erismesini miimkiin kilan biligsel bir tutumun

objesiyken, iyilik pratik tavrimizin, gilizellik ise estetik tutumumuzun odak noktasini

160 Tolstoy, Sanat Nedir, 306. ' )
161 Dogan Akbulut, “Dijital Cagda Sanatin ve Sanatg¢inin Konumu”, Inénii Universitesi Dergisi, 8(12),
2018, 117.
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olusturur.'®® Estetik nesne bir sanatkar tarafindan yapilmis bir sanat yapiti olabilecegi
bir doga manzaras! veya insan viicudu da olabilir.!®® Estetik 6zneye gelince estetik
nesne karsisinda estetik tavir alan kisiye denir.'®* Estetik nesnenin sanildiginin aksine
hi¢ de basit bir kavram olmadig1 iken giliniimiizde yasayan estetik¢ilerin giizellik
kavraminin i¢ine koku alma, tat alma ve dokunma duyularimizi da ekledikleri goriiliir.
Gergek bir sanatgr dogada ictigi bir siitiin kendisine ne kadar haz verebildigini ifade

edebilince bu estetik tavir sonucu estetik nesne meydana gelir.'®°

Tolstoy estetik anlayis lizerine yazdigi Sanat Nedir eserinde bir¢cok sanatginin
estetik anlayislart iizerinde derinlemesine durup Alman estetik kuramlarinin yani sira
Ingiliz, Fransiz ve baska milletlerin de estetik kuramlarimni siralayip, bir anlayis1 estetik
yapan figiirleri aciklamistir. Bir sanat¢ida olmasi gereken yonleri siralayacak olursak
genel olarak oncii, kaliplasmis fikirlerle barisik olmayan, marjinal, her daim yeniligin
ardindan giden, isyankar, 0zgiir ruhlu, biraz narsist ve birazda anarsist, belirli kaliplara
sigdirilamayacak insanlar akla gelir. Tabi dogal olarak sanat¢iya verilen bu rollerin ona
toplumsal alanda agir bir yiik yiikledigi goriilmektedir.’®® Geng sanatcilar kendilerine
ornek diye belirledikleri sahte sanatcilara Oykiinerek yapitlar liretmeye basliyor ve
sonrasinda ortaya sahte ve yapmacik eserler iireten biri oluyorlar.’®” Oysa sanatci
ictense ve duygularini igtenlikle yasiyorsa bagkasina da benzemedigi i¢in ne denli

kendine 6zgii yasarsa o seviyede kaliteli eserler ortaya cikarir.1®8

Sanat¢1 yetenegiyle dogmus insanlarin sahte sanatg¢ilara 6zenmemesi i¢in ilkokul
ve ortaokullarda resim ve miizik dersleri vererek gercek sanatgilart dgretmek gerekir.1®°
Tolstoy’a gore gercek bir sanat eserinin herhangi bir zamanda kendine, gonliinde
yeserebilecegi uygun bir sanatciyl bulmasi kolay karsilasilan bir olay degildir. Bu olay
tamamen bir kadinin karninda biiyiiyen bir bebek gibi i¢inde bulunduklar1 yasami
onceleyen 6zel bir yasamin iiriiniidiir. Onii arkas1 diisiiniilmeyen, simir bilmeksizin

iiretilmeye devam eden sanat ise taklit sanatidir. Gergek bir sanat eseri ise esi tarafindan

162 Cevizci, Felsefeye Giris, 204.

183 Cevizci, Felsefeye Giris, 205.

164 Cevizci, Felsefeye Giris, 206.

185 Tolstoy, Sanat Nedir, 15.

166 Sedat Balkir, “Sanat-Sanatg1 ve Bir Meta Nesnesi Olarak Sanat Eseri”, Journal of Arts, 2020, Cilt: 3,
37.

167 Tolstoy, Sanat Nedir, 112.

168 Tolstoy, Sanat Nedir, 148.

169 Tolstoy, Sanat Nedir, 118.
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deger verilen kadina benzemektedir. Bu kadinin ekstradan siislenip pilislenmesine gerek
yoktur.!”® Giiniimiizdeki gercek sanatilarin hepsi okullarda egitim gordiikten sonra
yetisip sahaya inmezler. Yasam esnasinda goriip, bliyiik ustalar1 6rnek alip yetisir ve

sonunda gergek sanat eserleri meydana getirir.*’*

Tolstoy, gliniimiizde her meslek dalinda oldugu gibi maddi kaygilari tasimayan ve
finansal Ozgiirliigii yakalayan sanatgilarin daha verimli olabilecegini ve cok sey
iiretebilecegini ifade etmektedir.!’> Aksi durumda bazi sanatcilar bazi kurumlara ve
mevcut hiikiimete elestiride bulunmaktan ¢ekinir. Hatta bunun en bariz Grnegi
Tolstoy’dur. Kont bir aileden gelmesi dolayiyla maddi kaygilardan uzak bir sekilde
sanatini istedigi sekilde icra edebilmistir. Ayn1 zamanda maddi kaygi ile eser yazan
sanat¢1 bir yerden sonra Ozgiirliigiinii de kisitlayabilecek bir sorun da ortaya
cikarabilmektedir. Ciinkii sanat¢1 begenilme kaygisiyla eser yazmaya basladigi vakit
yukarida 6zelliklerini verdigimiz sanat¢inin bazi degerleriyle ¢catismasi s6z konusudur.
Ancak ¢ok satan sanat¢ilarin en verimli olduklar1 zamanlar1 eserlerinin en ¢ok satildigi
donemlere denk gelmektedir. Hatta en verimli olduklar1 donemin baslangict ile ¢ok

satilmaya basladig1 dénem ayn1 zamana denk gelmektedir.!”®

Tolstoy’a gore gercek bir sanat¢i pek c¢ok seyi anlatmali; bunlar toplumun
icerisinde bulunan giizel, yararli veya bilimsel konularla beraber neyin iyi veya koti
oldugunu ya da neyin toplum ahlakina faydali veya zararli oldugunu da yazabilmesi
gerekir. Oysa maddi sorun yasayan bir sanat¢i bazi kurumlarin etkisinde kalip toplumun

zararma olup fakat o kurumun yararima olabilecek sorunlar1 yazamaz.™

Tarihsel siire¢ boyunca, din olgusu, sonu gelmeyen toplumsal sorunlar veya kendi
varlik hakikatini sorgulama ya da icinde yasadig1 diinya ve evrenin gizemlerine yonelik
sorunlar1 daima var ola gelmistir. Bu sorunlarin varlig, siire¢ icerisinde bu sorunlara
¢Oziim iretmeye calisan guruplart da meydana getirmistir. Bunlar; din adamlari,
bliyticiiler, filozoflar, sanatc¢ilar ve bilim insanlaridir. Binlerce yildan beri, bu

malzemeleri kullanarak toplumsal hayat: sekillendirmeye ¢alismislardir.!”

170 Tolstoy, Sanat Nedir, 178.
17 Tolstoy, Sanat Nedir, 181.
172 Tolstoy, Sanat Nedir, 181.
173 Balkir, “Sanat-Sanatc1 ve Bir Meta Nesnesi Olarak Sanat Eseri ”, 43.
17 Tolstoy, Sanat Nedir, 225.
175 Balkir, “Sanat-Sanatci ve Bir Meta Nesnesi Olarak Sanat Eseri ”, 34.
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2.2.3. Sanat ve Oliimsiizliik

Temel anlamda insana bakildigi zaman birgok davraniginin altinda yatan ortiik
hedef, kendisini ilerleyen zaman seyrinde zihinlerde, hatiralarda yasatma arzusudur.
Oliimsiizliik anlayis1 insana kodlanmis bir istek iken bazi kabiliyetli insanlarda bu
duygunun daha fazla giin yiiziine ¢iktigini gormekteyiz. Oliim hakikati yasamin
ayrilmaz bir pargasidir. Insanlarmn &liimle her an yiiz yiize olmasi onlar1 bazi kalict
eserler vermeye itmektedir. Cilinki insanoglu olimliiliigli kabullenmek istemez.
Oliimsiizliikk yamlsamalar1 yaratarak 6liimii yadsimaya egilimlidir. Insanlarin 6liimle
olan iligkileri onlarin 6liim karsisinda sergiledigi yasamsal kaliteyle ortaya cikar.
Insanlarin 6liim korkularinin iistesinden gelmek igin basvurdugu yollardan biri de
sanatcinin sanat eseri birakmasi olayidir. Insanlar biyolojik ve tarihsel olarak
birbirlerine bagli olduklar i¢in 6liim insan1 tamamen yeryiiziinden silemezken varliklari

da 6liimle sona ermez ve sembolik Sliimsiizliige sahip olurlar.!’®

Tolstoy’a gdre sanatcryr dliimsiizlestiren sanatlar yiice sanatlardir. Insan 6ldiigii
zaman sembolik olarak bile olsa yasamak istiyorsa bir dize ya da bir siir yazmis olmali
ancak bu yazilan seyin yiice sanat degeri tasimasi onu 6liimsiiz yapabilmektedir. Cilinkii
insan1 0liimsiiz yapan yaratma fiilidir. Bir ¢ocuk bile anne babasina sonsuzlugu vaat
etmektedir ve onlar1 bu 11k ayakta tutar. Tolstoy, ancak kendini yiice sanat davasina

adayan sanatcilarin biiyiik sanat¢i1 olabilecegini savunmaktadir.t”’

2.2.4. Sanat ve Anlam

Sanatin giin yiiziine ¢ikis formlar1 farkliliklar tagisa da her toplum kendi duygu
diinyasin1 yansitmak i¢in sanata siginmistir. Sanat, duygusal aktarimimin en kisa yolu
olup, ayn1 zamanda insanlarin askin olanin bilgisine erismeyi saglayan yegane aractir.
Sanatta anlam, sanatin bi¢imi ve igerigi ile iliskili 6zel nitelikleri bulunan bu sebeple de
ortaya ¢ikarilmasi i¢in emek verilmesi gerektiren bir faktor olup, ardindan ¢agrisimlarla

olusturulan diisiince ve imgelerin tamamidir.*’®

176 Giilbin Akgiin, Shakespeare’in Macbeth, Kral Lear ve Hamlet inde Oliimsiizliik Yanilsamalari,
Istanbul 2020, 5.

17 Tolstoy, Sanat Nedir, 9.

178 fsa Eliri, “Sanat Eseri ve Ona Yiiklenen Mana Sorunsali”, Akdeniz Sanat Dergisi, 6(1), 2013, 64.
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Tolstoy hayatinin sonlarindaki donemlerde, 6liimii sik sik diisiinmeye baslamis ve
sanatinda da yasama ¢ok fazla yer vermistir. Bu donemler ise onun bunalimlarinin en
cok arttif1 zamanlardir. Insan hayatin gergekligi kadar, dliimiin de gercek olusunu ve
kendi gergekligini fark edebilme yetkinligine erisebilmesi durumunda ¢evresinde olup
biten tiim oyunlarin birer aldatmaca oldugunu fark eder. Dahas1 ¢ok sevdigi, baglandig:
ve tim hayati boyunca i¢ini doldurmaya calistigt Omriiniin korkutucu bir son ile
karsilasacagin1 6grendigi an her seyin farkina varip diisiinmeye baslar. Ancak gergegi
bilme ve onun hakkinda konugsma arzusu var oldugu siirece, konusmaya elinizden
geldigince devam edersiniz. Sanat¢t 6liimiin varligini hissettigi andan itibaren limii
oliimsiizleserek satirlara dokiip ortaya ¢ikarmaya baslar. Oliimiin varlig siirekli olarak

sanatciya ilham vermeye devam eder.!’

Tolstoy, kendi sanat1 adina konusabilmeyi, ahlaki diinyasinin bir getirisi olarak
gormektedir. Sanatina devam edecegini fakat bunu insanlarin beklentisinin tersi
dogrultusunda yapacagini belirtir. Ayrica yapilan sanatin bir ahlaki prensip dahilinde ve
gerceklere uygun olarak yapilmasi taraftaridir. Hayata asil anlam yiikleyen seyin, o
hayatin son bulmasi gercegi Tolstoy’u sanata daha siki sarilmasina ve sanatina hakikati

yansitmasina neden olmustur. 8

Tolstoy i¢in sanat, hayatin sikici yonlerinden kagmak i¢in her zaman ve her
durumda bir siginak olmustur. Belki de sanatinda basarili olmasinin sebebi, bunalim
dolu bir hayat gegirmesine borgludur. Hayatinin ¢ocukluk, genclik ve yashilik
donemlerinde ortaya koydugu en 1iyi eserlerin Oncesinde bunalimlar yasadigi
goriilmektedir. Ayrica bu bunalim yasadigi zamanlardan kagmak i¢in daima c¢ok radikal

kararlar aldig1 goriilmektedir.

2.2.5. Iyi Niyet Temasi

Tolstoy eserlerinde toplumun her kesimine hitap ederken bir¢ok karakterden de
yararlanmistir. O hikayelerinde insanin ancak iyi niyetle yaptig1 davranislarin ardindan
huzura erebilecegini anlatirken diinya hirsi ile hareket edildiginde ise daima vicdanen
huzursuzlugunun olacagim diisiinmektedir. Aptal Ivan ve Ug Kiiciik Seytan hikayesinde

Ivan’m kardeslerinin siirekli onu kullandiklarini, malini, miilkiinii bencilce elinden

179 Gaukhar Kaziyeva, Tolstoy 'da Anlam Arayisi ve Din Iliskisi, Kayseri, 2019, 78.
180 Tolstoy, Sanat Nedir, ss.285-300.
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alirken ayn1 zamanda onu kiigiik gordiiklerini ifade etmistir. Ancak Ivan hicbir sekilde
bu durumlardan dolay:1 iiziintiiye kapilmamis ve calisarak biitiin kayiplarini telafi
edebilecegini diisiinmektedir. Ancak biiyiik seytan kiigiik yavrularim teker teker ivan’m
islerini zorlastirip pes etmesi igin ugrastirsa da hicbiri basarili olamaz ve sonunda Ivan
devlet kurar ve sadece saf ve ¢alisan insanlarin i¢inde yasadigi huzurlu ve diinyevi
hirslarin olmadigi bir devlet hiline gelir.!®! Bu hikdyede iyi niyetle yapilan islerin

huzurla sonuglandigini anlatir.

Benzer sekilde “Tanr1 Gergegi Bilir ama Geg¢ Sdyler” adli hikayesinde Aksenov
isimli kahraman esiyle vedalasip sehre gitmek iizere yola ¢ikacakken, esi diin aksam
kotii bir riiya gordiigiinii ve gitmemesi gerektigini soylese de Aksenov espriyle karsilik
verip yine de cekip gider. Yolda bir tiiccar ile karsilagip arkadas olurlar ve ayni otel
odasinda o gece kalirlar. Sabah uyandiginda tiiccar 6lii bir sekilde bulunur ve
oldiiriildigi bicak da Aksenov’un torbasinda kanli bir sekilde ele gegirilir. Ardinda
masum oldugunu hicbir sekilde ispatlayamayan Aksenov esinin de hapishanede onu
gormeye geldiginde sen Oldiirmedin degil mi diye sormasi onu tamamen iiziintiiye
bogmustur. Daha sonra Sibirya ya kiirek mahkiimu olarak gonderilen Aksenov ceza
evinde biitiin yaptig1 kotiiliikklerden ve igledigi giinahlardan dolayr Tanr1’dan bagislanma
diler ve Incil’i ayrintili bir sekilde okumaya baslar. Ayrica kilisede buldugu diger dini
kitaplart da okur ve ildhi grubuna katilir. Derken yillar sonra yeni mahkimlar gelir
aralarindan uzun boylu Makar adinda bir mahkiim Aksenov’un memleketinden gelmis
olup sucundan bahsederken de Aksenov kulak kesilir ve kendi ailesini sorar. Adam
onun ailesinden bahsederken babalarinin Sibirya’da bir cezaevinde oldugunu soyleyip
detaylar1 anlatirken Aksenov’a hayret verici bir sekilde bakip 6len o tiiccar hakkinda
detayl bilgiler verir. Aradan otuz y1l gegmesine ragmen bu kadar detayli anlatmasi ve o
gece Aksenov’un torbasinin basinin altinda oldugunu sdylemesi sonucu asil katilin o
oldugunu anlar. Béylece Aksenov ona kin beslemeye baslar bir yandan da kendine
hakim olmaya calisir. Bir giin Makar bir tiinel kazdigin1 ve eger sessiz olursa
Aksenov’u da buradan ¢ikaracagini ancak sikayet ederse onu Oldiirecegini sdylese de
Aksenov sen beni zaten yillar dnce Oldiirdiin deyip aldiris etmez. Bir sekilde tiinel
bulunur ve hapishane miidiirii herkesi toplayip sorguya ¢eker ve Aksenov’a kimin

yaptigin1 sorar. Ancak o bunu sOylemeyecegini istedikleri seyi yapabileceklerini ifade

181 Tolstoy, Insan Ne Ile Yagsar, (Cev.: Onder Biyik), Kitapzamani Yayinlari, Istanbul 2011, 5-41.
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eder. Gece uyurken Aksenov birden Makar’in yaninda belirdigini ve aglayarak
ayaklarina kapandigini onu affetmesini ve gidip sugunu itiraf edecegini sOylese de
Aksenov hapishaneden ¢ikip gidecek yerinin olmadigmi diisiiniir ve kabul etmese de
Makar gidip sucu iistlenir ama Aksenov bu masumlugunun ispatlanmasiyla huzur iginde

oliir. 182

Tolstoy’un dilinden ddkiilen ve iyi niyetin insana huzur getirdigini anlatan bir
baska hikaye su sekildedir. Efim eski muhtardir. Ayn1 zamanda c¢iftcilik yapmakta ve
sert bir mizaca sahip bir adam iken, Elisey, aricilik yapan, yumusak huylu ve arada icki
icen biriydi. Iki koylii arkadas olan Efim ve Elisey bir bahar giinii sabah giineste
otururken Elisey Kudiis’e gidip hac borcumuzu ne zaman 6deyelim diye sorar. Efim ise
bu sene olmaz ev yapiyoruz diyerek seneye gideriz diye cevap verir. Elisey biz
yaslandik artik isleri ¢ocuklara birakmak lazim der. Ancak arkadasina laf anlatamaz
derken ertesi giin Efim gelir ve kararli bir sekilde hazirliklarimiz1 yapip yola ¢ikalim
der. Elisey arilarinin yarisini satar. Esindeki paralardan da biraz bor¢ alip denklestirir.
Efim ise zengin bir adam birikmis parasi1 var. Hazirlanip yola ¢ikarlar ve Elisey yolda
yikik bir eve goriir ve arkadasina sen devam et ben su evden biraz su icip sana yetisirim
der. Efim devam eder epeyce yol gittikten sonra bir agacin golgesinde dinlenip
arkadagimin gelmesini bekler. Elisey yikik olan eve yaklasir ve igeriden inleme
seslerinin geldigini duyar. Kapiy1 ¢alip igeri girince bir de ne gorsiin hasta ve yash bir
kadin, acliktan aglayan bir ¢ocuk ve yerde siiriinen bir gelin. Elisey onlarin bu haline
aciylp hac i¢in denklestirdigi cebindeki paranin yiizde seksenini onlara inek alir,
bor¢larin1 6der ve arsalarinin istiindeki haczi kaldirir. Birkag giin onlarin bakimsiz
evleriyle ilgilenir, tamir eder. Agacin altinda uyuya kalan Efim arkadasinin onu
gormeden gectigini diisiiniip yola koyulur ve ne de olsa gemide karsilasiriz diye
diistiniir. Elisey cebindeki paranin bittigini goriince eve donmeye karar verir. Kdye
girince millet hayretle karsilar ve niye geri dondiigiinii sorsalar da parasini kaybettigini
ve bu yiizden dondiigiinii ifade eder. Efim yola devam eder ve yeni yol arkadaslar1 bulur
ancak akli hep Elisey’de ve i¢inden soyle gecirir, Kudiis’te goriisiiriz. Kudiis’e
vardiginda gozii stirekli arkadagini arasa da bir tiirlii bulamaz ve otele gegerler. Ertesi

giin kiliseye gider ve vaaz dinlerken en 6nde Elisey’i goriir. ibadet bitince kapiya cikar

182 Tolstoy, Allah Gergegi Bilir Ama Ge¢ Séyler, (Cev.: Ersin Yildirim), Arkhe Yayinlar, Istanbul 2003,
85-100.
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ve arkadasinin ¢ikmasini bekler ancak herkes ¢ikar ama o ¢ikmaz. Ayni sekilde her giin
Elisey’i ibadetler ve vaazlarda en 6nde goriir ancak ona bir tiirlii ulasamaz. Sonunda hac
ibadetini bitirir ve k6ye doner. Hemen Elisey’in evine gider ve goriir ki arkadasi evinde
isini yapar. Durumu sorar ve Elisey ona her seyi anlatir. Bunu géren Efim arkadasinin
iyi niyetinin Tanr1 tarafindan kabul edildigini ve haccinin o yokken bile yerine geldigini

anlar.18

Tolstoy 1yi temasini bu sekilde islerken kotii niyetin ise insanin bagina émiir boyu
siirecek sikintilar ¢ikardigini ve daima huzursuz olacagini birgok hikayesinde

islemektedir.

2.3. DIN VE SANAT ILiSKIiSINE BAKISI

Din ve sanat insana has duygular olup, insanligin var oldugu giinden bu yana
hayatin ¢ok énemli bir pargasi olmustur. Insan i¢in énemli olan bu duygular her cagda
ve her toplumda kol kola yiiriimiistiir. Toplum bireylerinin manevi degerlerinden ortaya
cikan diisiince ve yasam tarzi ve yine sanatin toplumsal bir olay olmasi bu etkilesimi
kacinilmaz bir duruma getirmistir. Bu agidan bakilinca sanatci kiiltiirii ve inanci ile
icinde yasadigi toplumun bir aynasidir. Sanatkarin hislerini ve ruhunu yoguran sanat
eseri, onun yasadigi toplumun kiiltiirii ve inang degerleridir. Bunu neticesi olarak
sanat¢t bulundugu toplumdan elde ettiklerini kendi i¢inde 6zlimser, yogurur ve en son
sekillendirerek sanat eseri olarak insanlara sunar. Bu iligki neticesinde yazilan eser,
ruhlara gida veren ve ayni zamanda da topluma yon veren bir konuma gelir. Insanlar o
eserde yaratict his ve samimiyet bulur. Bu yiizden sanat¢inin, ayni ortak kiiltiire ve

inanca sahip oldugu toplum ile arasinda devamli bir dongii meydana gelir. 84

Bir uygarlig ve kiiltiiri tanimanin en kestirme yolu o uygarligin sanat anlayisina
bakmaktan gecer. Gergeklik anlayisinin ve estetik duyarliligin ortaya ¢ikisi olarak sanat,
bu konuda miikemmel bir yol gostericidir. Ornegin Islam’1 anlamak igin islam sanatini
anlamak yeterlidir. Yani soyut bir kavram olan din, sanat sayesinde somut bir forma

kavusur.’® Aralarinda koklii bir iliski olan din ve sanat, insanin varligma yonelik

18 Tolstoy, Iki Ihtiyar, (Cev.: Ersin Yildirim), Arkhe Yayinlari, istanbul 2004, 110-135.

18 Tuba Ruhengiz Azakl, Sanat ve Din Iliskisi Uzerine, www. klasiksanatlar.com (Erisim tarihi:
22.11.2022).

185 Aydin Isik, Din Felsefesi, Grafiker Yay., Ankara, 2014, 398.
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arayislar1 olan iki ayr1 olgulardir. Buna ragmen bu iliskinin tarihi insanlarin bir seylere
inanmaya ihtiya¢ duydugu andan itibaren baslamistir. Her durumda ¢ok aciz olan insan
tarih boyunca kutsanmak adina kendini bir¢cok kutsal degere baglamis ve bunu goriiniir
kilmak icin bazi formlar olusturma cabasina girmistir. Nihayetinde ise insanoglu

tanrilarini nesnel gergeklikle bulusturmustur.

Din ve sanat arasindaki iligkinin zamana ve kiiltiire bagh olarak gelistigini ve ¢ift
yonlii bir isleyis seklinde meydana geldigini gérmekteyiz. Sanatin; dini kendine bir arag
yaparak yaratma istegini gerceklestirmesi yami sira dinde; sanati kendi Ogelerini
yansitma amaciyla kullanmaktadir. Kendi varliklarini, aralarindaki iligki sayesinde
yiikselise geciren bu ikili tarih boyunca birbirleriyle baglantt bir gelisme
gostermislerdir. Dinin biinyesi altinda meydana gelen sanat eserlerinin, sanat eseri
olmalar1 yani sira bir de din tarafindan ona kutsallikta yiikklenmektedir. Din ve sanat
arasindaki iliski mitolojik diinyadan bizlere miras kalirken zamanla sanat igin bir
gelenek haline gelmistir. Tanrilar ve onlarin meydana getirdigi degerleri kutsamak icin
birliktelikleri uzun yillardan bir beri devam etmistir. Sonug olarak her ne sekilde olursa
olsun, birbirine katki saglayan bu iliski, kendisine her a¢idan yeni firsatlar sunmustur.
Tanr1 kavramina ve inancimin giin yiiziine ¢ikmasina duyulan ihtiya¢ aslinda hig
degismemistir. Bu donemlerde dini kimlikli siislemeler ve bunlardaki mimari yapilar ile

Tanr’nin varligim gosterilme ugras: smirli da olsa siirdiiriilmiistiir.1%

Sanat, bir yoniiyle de dini hakikatlerin estetik olarak ifade edilmesi anlamina
gelmektedir. Inanan kisi inancini, hayata bakigmi, olaylari yorumlamasini sanat
araciligiyla ifade eder. Ciinkii ilahi 6gretide dogrularin ve giizelliklerin kisisel olarak
benimsenip yasanmasi yeterli degildir. Onlarin bagkalarina da sunulmasi gerekmektedir.
Fakat giizellikler, estetik bir sekilde takdim edilmelidir. Bundan dolay1 gercek sanat ve
giizellik unsurlarini, bozulmamis ilahi dinden ayirmak miimkiin olamayacag1 gibi, dini

de sanattan ve giizellikten yoksun diisiinemeyiz.8’

Ote yandan insanin, inanma ve begenme diirtiisiine dayali olan din ve sanat
arasinda basindan beri kuvvetli bir bag vardir. “Zira insanin diinyadaki anlam arayisini

kolaylastiran din, yine insamin yaratici bilincine onemli bir kaynak olusturur. Bu

186 Neslihan Ozgeng, “Avrupa Sanatinda Din ve Sanat iliskisi ve Sanatsal ifade Araci Olarak Francis
Assisi,”, Sosyal Bilimler Dergisi, Say1: 2, Istanbul 2015, 86.

187 Tbrahim Coskun, “Islam Diisiincesi Ag¢isindan Inang-Sanat iliskisi Uzerine Bir Deneme”, Dicle U.
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt:2, 2000, 1-2.
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bilingle ortaya konan sanat eseri de, dini gergeklerin ve mutlak hakikatin estetik bir
formda islendigi alanlardan birisi olmustur. Diger bir ifadeyle, genel hatlariyla din,
sanata kaynaklik ederek, biitiin insanliga ulasmada somut bir yapiya doniismiistiir. Dini
ve ahldki motifler, sanat alanlarindan kimi zaman gorsel olana, kimi zaman igitsel Kimi
zaman da sanatin farkli dallarina sinmislerdir. Dinsel soylem adi altinda, dint
diigiinceye ait bu degerlerin hayat buldugu sanat subelerinden biri de edebiyattir.
Siiphesiz edebiyatta inancin ayri bir yeri vardir. Insam ve insann i¢ diinyasini anlatan
sanatkdrin, dini ve dini degerleri gormezden gelmesi olasi degildir. Birey ve toplum,
dinden ayr1 diistiniilemeyecegi gibi sanat ve edebiyat da dinden soyutlanamaz.
Soyutlanirsa sayet, insana ve topluma tutulan bir ayna olan edebiyat da tiikenmez bir

kaynagim yitirmis olur.”®

Din ve sanatin insana vaktini giizel islerle degerlendirme imkani sunmasinin yani
sira, insan emrine sunulan evrendeki bazi giizellikleri ortaya ¢ikarma ve esyaya estetik
katki saglama gibi bir Ozellikleri de bulunmaktadir. Bu iki deger sayesinde Kkisi,
yasamina ait her seyi siisleyerek ayni zamanda hayatin1 da daha zevkli hale getirir.
Oncelikle sanat noktasia deginecek olursak mimari, musiki, resim, ebru, nakis ve oya
gibi insan etkinliklerini bu a¢idan degerlendirdigimizde, sanatin insan hayatina kattig
pek ¢ok giizelligi vurgulamis oluruz. Tipk: sanat gibi insan1 hedefleyen din de kisinin
ruhen ve ahlaken olgunlasmasina, giizellesmesine ve diinyay1 giizellestirmesine katki
saglamaktadir. Dinin 6zellikle ahlak ve ibadete yonelik emirlerinde bu durum ¢ok
belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dinin temel kaynaklarinda, sik sik insanlara ve diger
varliklara kotiilik yapmaktan kacinanlar ile iyilik yapanlarin hem giizel bir yasam
siirecegi hem de o6liimden sonra &diillendirilecegi vurgulanmaktadir. Ibadetler basta
olmak tizere sanki biitiin dini degerler bu hedefi saglamak i¢in vardir. Sanat ve din

arasinda deruni duygularin disavurumu agisindan da benzerlikler bulunmaktadir.*®

Genel olarak din ile sanat arasinda ¢ok kuvvetli bir bagin oldugunu sdyleyebiliriz.
“esellestirilmesi halinde din, insan hayatim biitiinsel olarak yeniden anlamlandirir ve
sanat da dahil olmak iizere insan eylemlerinin tamamina bir hedef ve ruh yiikler.

Béylece onu, suni giizellikten mutlak giizellige ulastirir. Sanat bu giizelligi ifade etme

188 Hiiseyin Oztiirk, Hakan Calik, “Erol Giingér’de Din ve Sanat”, Cumhuriyet Dénemi Milli Diisiince
Sistematiginde Erol Giingor, Tirkiye Yazarlar Birligi Yayinlari, Kirsehir 2014, 129.

189 Nevzat Tart1, “Sanat ile Dinin Bazi Ortak Yénleri Uzerine Bir deneme”, Islam ve Sanat, Islami limler
Arastirma Vakfi, Istanbul 2015, 41.
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cabast olmasi sebebiyle dini gerceklerin estetik ifadesi sayilabilir. Bu yoniiyle din,
sanatin kaynagidir. Hem dis diinvada hem de insamin i¢ diinyasinda gozlemlenen
muhtesem bir denge, yerli yerindelik, uyum, ritim ve simetri; bunlarin arka planinda ise
miisahede edilemeyen bir yaratici vardiwr. Dinin amact insanin, iman ve ibadetler
araciligiyla izafi giizellikten mutlak giizellige, eserden miiessire, nizamdan diizen
kurana dogru yiiceligini saglamaktir. Bu a¢idan bakildiginda dini tecriibenin 6z olarak,
“en giizel” olan mutlak gergeklige yonelik estetik bir tecriibe; sanatin ise bu tecriibenin

estetik ifadesi oldugunu séylemek miimkiin goriinmektedir.”**°

Din ile sanat iliskisine bir baska acidan bakacak olursak diyebiliriz ki, dinin
maneviyati ile sanatin ruhu arasinda kuvvetli bir iligski sz konusudur. Aralarindaki bu
iliskinin tarihinin ¢ok eskilere dayandigini anlatabilmek i¢in bazi eserlere baktigimizda
ortaya cikan kafa karigikligimi gorebilmekteyiz. Ciinkii eserinde dinin mi sanati
etkilemesi sonucu bu eserin ortaya ¢iktigi ya da sanatin mi dini etkilemesi sonucu eserin
ortaya ¢iktig1 anlayamayacagimiz seviyede birlesmis durumdadirlar. Boylece sanat bir
yandan dini etkilerken diger yandan dini sekillendirip gilizellestirerek insanlara sunar.
Ayni sekilde din, sanata yiicelik katarken bir yandan da onu cesitlendirip
zenginlestirmektedir. Sunu da sOyleyebiliriz ki sanat din sayesinde sigrama yasarken
kendisiyle beraber dini de inananlarina giizellestirerek sunmustur. Boylece esyanin dis
gorliniisiinden 1i¢ gerce8ine ulasmasi i¢in insani diisiince giiciine rehberlik eder.
Yukaridaki diislincelerden hareketle sunu diyebiliriz ki Tolstoy da, din ile sanat
arasindaki derin baghligin siirdiiriilebilmesi i¢in sanatin ahlaki miikemmelligi
yakalamak amaciyla yapilmas1 gerektigini diisiinmektedir.’®! Onu béyle bir diisiinceye
yonelten husus beklentisinin yiiksekligi kadar, sanat adina yapilan bazi hatalara olan
tepkisidir. Ayrica Tolstoy’a gore sanat diinyasmin en Onemli sorunlarindan biri,
sanatginin - ahlakini sanatina yansitmasidir. Bu durumda sanatginin yalandan ve
kotiilikten uzaklagsmast gerekmektedir. Kisinin i¢indeki kotiiliikleri  sanatina

yansitmasinin sebebi, kotii duygulara kapilmasi ve seytan ile ortak hareket etmesidir.'%2

Tolstoy sanatin ortaya ¢ikis sekillerini siralarken, bircok sanat¢inin farkl

kaygilarla sanat eseri iirettigini diisinmektedir. Ona gore kisiyi giizele gotiiren biitiin

190 yasin Pisgin, “Din-Sanat iliskisi Baglaminda Dini Tecriibenin Sanat Ruhuna Etkisi”, Islam ve Sanat,
Islami Ilimler Arastirma Vakfi, Istanbul 2015, 57.

191 Tolstoy, Sanat Nedir, 20.

192 Tolstoy, Sanat Nedir, 62
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estetik tanimlamalar iki ana goriis cercevesinde toplanmaktadir. Bunlardan birincisi,
sanat¢1 eserinde gilizeli, mutlak miikemmeli, yani diisiince, ruh ya da Tanri’’nin
tezahiirlerinden birini eserinin iskeleti yaparken, bazilar1 ise giizeli, herhangi bir yarar

ve cikar diisiinmeksizin eserlerine konu edinir.%®

Tolstoy dinsel bilinci yansitan ve yiice duygular tagiyan sanat eserlerinin yerine,
Avrupali yiiksek siniflarin kilise Hristiyanligina olan inang eksikligi sonucu, belli bir
gruba yiiksek haz veren ve tek amaci bu grubu eglendirmek olan sanat eserlerinin yer
aldigim1 diistinmektedir. Bu durum dogal olarak Avrupa toplumlari i¢in bir¢ok ahlaki
sorun meydana getirmistir. Ayrica dinin sanat alanindan uzaklagsmasi sanati bazi koti
sonuglara itmigtir. Bunun dogurdugu birinci sonug, sanatin o kendine has, sayisiz
cesitlilikte ve derinlikteki dinsel iceriginden mahrum kalmasidir. Ikinci sonuca gelecek
olursak, bu s1g sanatin sadece kii¢iik bir insan grubunu dikkate almasi sonucu bi¢imsel
giizelligini yitirerek asir1 siislii ve hedefi belirsiz bir etkinlige déniismesidir. Ugiincii ve
en onemli sonuca gelecek olursak, artik sanatin igtenliginin sona ermis olmasidir.
Ciinkii sanat, din gibi kutsal bir igerikten sadece bir kesime haz veren bir icerige

indirgenmistir. 1%

Tolstoy hazzin, insanin dogasinda belirlenen bir sinirinin oldugunu ancak dinsel
bilingle dile getirilen sanatin ileri dogru hareketinde ise bir smirinin olmadigim
belirtmektedir. Tolstoy bu tezini gii¢clendirmek i¢in Homeros’u 6rnek verir. Ona goére
Yunanlilar i¢in gercekten yeni, 6nemli ve sonsuz cesitlilikteki duygular hep eski
Yunanlilarin dinsel bilinglerinden kaynaklanan duygulardir. Ayrica tek Tanr1 bilincine
eren Yahudiler i¢in de aymi durum s6z konusudur. Dinsel bilingten kaynaklanan
duygular sonsuz cesitliliktedir. Bunlarin hepsi yepyeni duygulardir. Bu durum insanin
diinyayla kurdugu yeni iligkileri gosterirken sadece haz arzusundan kaynaklanan
duygular ise hem son derece sinirlidirlar hem de nice zamandir bilinen ve sayisiz kez
dile getirilmis olan duygulardir. Bu acidan bakildiginda Tolstoy Avrupali yiiksek
siiflarin dinsel inangsizliklarinin sonucu olarak, igerikten son derece yoksun bir sanati

meydana getirdigini diisiinmektedir.1%

19 Tolstoy, Sanat Nedir, 35.
19 Tolstoy, Sanat Nedir, 66.
1% Tolstoy, Sanat Nedir, 68.
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Ayrica Tolstoy sanati bu hale getirenlerin temel sebebinin, sézde seckinlerin
inangsizliklarinin sonucu olarak gormekte ve sanati igerik olarak yoksullastik¢a
yoksullastigini dile getirmektedir. Ayrica sanatin diisiisiiniin bununla kalmadigini,
gittikce daha cok ayriklastigi, bunun sonucu olarak da gitgide daha karmasik, siislii,

bulanik ve gizemli bir hal aldigimi ifade etmektedir.1%

Tolstoy, Isa 6gretisinin biitiin gercekligiyle sanat yapitlarina islendigi zamanlart
eserlerde kalitenin oldugunu ancak daha sonra Hristiyanligin kilisenin tekeline
girmesiyle sanat yapitlar1 da bu durumdan nasiplerini aldigini ifade etmektedir. Ancak
daha sonralarda Biiyiik Karl, Vladimir zamanlarinda oldugu gibi halklarin buyrukla
Hristiyanlastirilmalar1 sonucu Isa 6gretisinden uzaklasip daha ¢ok puta tapmaya yakin
olan, kilise Hiristiyanlig1 diyebilecegimiz bir baska Hristiyanlik formunun ortaya
ciktigin1 diisiinmektedir. Bu kilise Hristiyanligi, bambaska bir dini yaklasim
benimseyerek Ogretisinin temeline insanlarin duygularini ve onlara haz veren sanat
yapitlarini yerlestirdi. Tolstoy bu duygularla meydana gelen bu sanatlarin ise tiimiiyle
kotii sanat olarak gormektedir. Ancak Tolstoy sanat iizerindeki biitiin bu baski ve
zorlamalara ragmen Orta ¢ag halkinin i¢lerinde dini duygular1 yogun olarak yasadigini
ifade etmektedir. Samimi dinsel duygular besleyen halk {izerinde gelisen bu sanatlarin,
dgretisi Isa’nin dgretisinden uzak olmalarina ragmen, halkin biiyiik cogunluguyla ayn
duygu ve ayn1 din temelini paylasan Orta ¢ag sanatcilari, duygularini ve ruh durumlarini
mimarlik, yontu, resim, miizik, siir, dram gibi sanat alanlarina yansitirken hi¢ kuskusuz
birer gercek sanatciydilar. Ciinkii onlarin ortaya ¢ikardiklari sanatlar yine kuskusuz
gercek sanat eserleridir. Tolstoy bu durumun ise ¢ok uzun siirmedigini ve halkin dini

duygularinin zayiflamasina kadar siiriip gittigini diisiinmektedir.’

Sonug olarak Tolstoy’un din ve sanat iliskisine tamamen niyet penceresinden
baktigin1 gérmekteyiz. Ona gore sanatci saf dini duygular ile eser yazdiginda bu dini
duygular yanlis inaniglar olsa bile ortaya ¢ikan sanat iyi sanattir. Buradaki temel espri
nasil bir ruh hali ile sanat¢inin eser yazmis oldugudur. Ancak asil yiice sanatin ise
farkinda olarak, bilingli bir sekilde halis olan dini duygularin sonucunda ortaya ¢ikmis

olan sanat eserleri oldugunu diistinmektedir.

1% Tolstoy, Sanat Nedir, 72.
197 Tolstoy, Sanat Nedir, 53.
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SONUC

Arastirmamizin  sonucunda gordiikk ki, Tolstoy edebiyat diinyasinda evrensel
anlamda kalict bir etki birakirken, hayatinin ikinci yarisinda eserlerini edebiyatin
Otesine gecirip, eserlerinde hakikati aramaya baslamistir. Diinya, ahiret, 6liim, yasam,
metafizik, ruh, insanin sorumlulugu, peygamberlerin gorevleri ve Ozeliklerine kadar
birgok konuda konustugunu gorebilmekteyiz. Bu konular1 hikadyelerine, romanlarina,

piyeslerine yansitirken herhangi maddi bir kaygi da tagimamastir.

Tolstoy dinin toplum i¢in daima bir gereklilik oldugunu ve dinlerin insanlik tarihi
boyunca varligini siirdiirdiigiinii ancak bazen toplum tarafindan yogun ilgi gérmiisken
bazen de yok olacak kadar dinden uzaklasildigini ifade etmektedir. Tolstoy dinin
toplumda erimesinin sebeplerini siralarken ilk siraya toplumun sorunlarina ¢oziim
bulamayisin1 ve dinin yerini bilimin alisin1 koymaktadir. Tolstoy dinin diger biyolojik
veya sosyolojik her sey gibi dogup, gelisip, yaslanip, 6ldiigiinii diisiinmektedir. Din
ahlak iligkisine de deginen Tolstoy, ahlakin dinden bagimsiz olmadigini hatta dinin bir

pargasi oldugunu ifade etmektedir.

Arastirmamizin sonucunda tespit ettigimiz bir baska husus ise, Tolstoy yerlesik
kilise Hristiyanligini ¢ok sert sekilde elestirmektedir. Tolstoy’'un daha sonra bu
elestirileri nedeniyle Hristiyanliktan aforoz edilmistir. Kiliseye gore dogru olan her sey
Tolstoy’a yanlis gelmektedir. Tolstoy’a gore din; insanin ruhunda olmali, sekillere ve
kaliplara sigdirilmamalidir. Kilisenin ise Isa’nin &gretilerini sakladigimi, saptirdigini

birgok orneklerle anlatan Tolstoy hayati boyunca bununla miicadele etmistir.

Arastirmamizin sonucunda tespit ettigimiz bir diger husus, uzmanlik alan1 sanat
olan Tolstoy, sanatin yeni ve kalic1 bir mesaj getirmesi gerektigini diistinmektedir.
Ayrica sanatin daima ahlaka dayanmasi gerektigini ifade eder. Sanatin insana haz verme
aract olmasindan ziyade insanlarin baglant1 kurmak istedikleri sey ile arasinda bir koprii
olduguna vurgu yapmaktadir. Ona goére sanat, gelisi giizel ortaya c¢ikan bir olgu
olmayip, bilingli bir hal sonucu dogup toplum bilincinin dini yetkinligi oraninda
gelistigi gergekligine dayanmaktadir. Tolstoy bir eserin sanat eseri niteligi tasimasi
sartinin ise Yyine duygulari yansitabilen dini hassasiyetli eserler olabilecegini
diisiinmektedir. Tolstoy bir toplumun ilerleyebilmesinin yegane sebebini yine gergek

sanat eserlerinin toplumda deger gérmesine ve ayni zamanda kaliciligina baglamaktadir.
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Sanatlar aras1 karsilastirma yapan Tolstoy trettigi ylice sanat kavramini1 adindan
da anlasilacag tizere diger biitliin sanatlardan iistiin tutmaktadir. Cilinkii ona gore yiice
sanatta yiice degerler bulunmaktadir. Sanat igerisinde samimi olan dini duygularin
bulunmasi sanati 6zel kilan asil faktordiir. Dini duygulardan kastettigi Hristiyanligin
kutsal metinlerine, Isa’ya ve onun dgretilerine bagl olan sanatcilarin iirettigi sanatlardir.
Baska dinlerin veya bagka tanrilarin golgesi altinda yazilan eserleri ayni cergeve

igerisine almadigi goriilmektedir.

Tolstoy sanat ve sanat¢i arasindaki bagin giiclii olmasi gerektigini ve sanat¢inin
hissettigi duygular1 karsilarindakine aktarabildigi, hissettirebildigi oOlclide basarili
olabilecegini diisiinmektedir. Ona gore sanat, her ne kadar ortaya ¢ikma geregi olarak
sanat¢iya muhta¢ ise ayni sekilde de sanat¢inin da icinde biiyiitiip olgunlastirdigi
fikirlerini, duygularin1 aciga ¢ikarabilmek i¢in sanata muhtagtir. Sanatgr kabiliyetiyle
dogan kisinin gergek anlamda kendini yetistirebilmesi i¢in iyi bir egitim almasi
gerektigini ve sahte sanatgilara 6zenip onlar1 taklit etmemesi gerektigini dnermektedir.
Ayrica bir sanatcinin maddi kaygilarla eser yazmamasi gerektigini diisiinen Tolstoy
ancak sanatin 6zgiinliigii ile sanat¢inin 6zgiirliiglinlin sanatciya para kazandirabilecegini
ifade etmektedir. Ayrica Tolstoy, sanatin kaliciligini ancak sanatin ahlaki prensiplere

baglilig1 oraninda olacagini savunmaktadir.

Aragtirmamizin sonunda tespit ettigimiz bir diger husus ise, Tolstoy sanatinda
[sa’nin dgretilerini ve Hristiyan ahlakmni ¢ok yogun olarak islerken, bazi prensiplerin
toplumu bastan asagiya degistirip, sekillendirebilecegine inanmaktadir. Bu prensiplerin
basinda sana yapilmasmi istemedigin seyi bagkasina yapma Ogretisi gelmektedir.
Tolstoy Isa’nin sevgi yasasmn altinda yatan temel prensibin de bu oldugunu
diistinmektedir. Birgok hikayesinde de bu 0Ogretiyi isleyen Tolstoy kahramanlarinin
yasantistyla okuyucusunu olumlu anlamda yonlendirmekte ve onlara birer rol yasam

sunmaktadir.

Calismamizla ilgili son olarak sunu sdyleyebiliriz ki, Tolstoy din ile sanat
arasindaki iliskinin siirdiirilebilmesi i¢in sanatin ahlaki miikemmelligi yakalamasi
gerektigini diistinmektedir. Ciinkii sanat eserleri toplumun ahlakina yon vermektedir.
Eger sanatta dini biling yerine farkli idealler varsa bu toplum ahlakinin ¢okmesine sebep

olur. Tolstoy dinin sanat alanindan uzaklagmamas1 gerektigini savunmaktadir. Din gibi
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kutsal bir igerikten mahrum kalan sanat, bunun yerine sadece bazi kesimlere hitap
edecek ve sadece onlarin beklentisine cevap verecek kadar diismesi onun igtenligini de
sona erdirmis olacagini iddia etmektedir. Bu iki degerin insan hayatini birlikte
sekillendirip giizellestirdigini savunan Tolstoy hayatin bunlarla anlaml kilindigini ifade
etmektedir. Yanlis bile olsa sanatta bulunan din eger samimiyetle islenmisse, o sanatin

yiice sanat sayilacagini1 vurgulamaktadir.
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