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Tarihte ekolojik dusunce, tipki dogrudan sanat yapma eyleminde bulunmayan
fakat onun nuvesini olusturan primitif komudn topluluklarinin, dogayla birlikte
uyumlu bigcimde yasamasindan gelmektedir. Ancak dogaya vyapilan yikici
muadahaleler, Sanayi Devrimi’nin gerceklesmesi ve endustri ¢agiyla birlikte bu
dusunce tekrar gun yizune ¢ikmistir. Yine bu donemlerde evrenin mekaniktistik
gorus sekliyle algilanmasi ve dogaya olan yikim boyutunun artmasindan o6turi
ekoloji biyolojiden bagimsiz bir bilim olarak adlandiriimistir. Bilim alaninda
gerceklesen bu farkindalik, kendisini farkli alanlarda da gdéstermistir. Plastik sanat
alaninin da etkilendigi bu hareket sonrasi bir grup Amerikali sanat¢inin Land Art
hareketiyle doga, teknik malzeme olarak tekrar kullaniimis ve ekolojik sanat

hareketiyle de dogaya tekrar bir geri donus yagsanmistir.

Calismanin  amaci, Whitehead’in slre¢ kavramiyla ekolojik dlstince
kavramlarinin tek bir kesisim noktasi altinda sanatsal ¢aligmalara uygulanmasidir.
Yasamin bizzat kendisinde olan, dogadaki evrilen sure¢ anlayisi, Whitehead
tarafindan sistematik bir bicimde tekrar ele alinmistir. Onun kurucularindan biri
oldugu surec felsefesi, birgok disipline i1sik tutmus ve bu felsefeyle farkli bakis agilari
geligtiriimigtir. Bu c¢alismada Whitehead’in teolojik olarak gelistirdigi sureg
kavraminin sanat alaninda arastirilacak ve uygulanacak olmasi nedeniyle,
calismaya 6zglnlik kazandirmasi hedeflenmistir. Calismada yararlanilacak teknik
ve tematik ¢ozUmlemeler ile neticelenen sanat uygulamalari, diger canhlarin da

katilimlariyla streg Gzerinden ekololojik bir yasam ortami sunmasi hedeflenmistir.

Anahtar Sozcukler: Whitehead sureg, ekoloji, kaos, iki kultlr, kuf, toprak altinda

300 gun, eko mankenler.
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ABSTRACT

Ecological thought in history exactly stems from living of primitive commune
communities, who do not directly perform art but create its soul, in harmony with the
nature. However, this thought has come to light again with destructive interferences
against the nature, Industrial Revolution and industry age. Ecology is named as a
science independent from biology as the universe is perceived with a mechanical
aspect, and the size of destruction against the nature is increased at these times.
This awareness in scientific area has shown itself in different areas, as well. The
nature is used again as a technical material with the Land Art action of a group of
American artists after this action which has affected the field of plastic arts, and a

return to the nature has been experienced with ecological art action.

This study aims to apply the concept of ecological thought and Whitehead’s process
concept to artistic studies under a single junction point. The sense of process which
is inside of the life and evolved in the nature has been systematically discussed
again by Whitehead. Philosophy of process, one of its founders is Whitehead, has
provided an insight to many disciplines, and different perspectives have been
developed by this philosophy. As the process concept developed by Whitehead in
terms of theology will be searched and applied in the field of arts in this study, it is
intended that it will bring an individuality to the study. It is intended that artistic
applications resulted in technical and thematic resolutions to be used in the study
will provide an ecological habitat by the participation of other living creatures by way
of the process.

Keywords: Whitehead process, ecology, chaos, two cultures, mold, 300 days under

ground, eco-models.
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GiRiS

insanoglunun bulundugu cevreye miidahalesinin, yaklasik olarak otuz bin yil
once, magara resimleri gizerek, gorsel bir dil olusturma seklinde gerceklestigi
dusundlmektedir. Bu donemde yasayan atalarimiz, énemli kabul ettikleri
doga unsurlarini, imgeler araciligiyla bizlere aktarmislardir. Dogadan elde
edilen kok boyalar ile yeni yuzeyler ve mekanlar olusturmus, yasamin

kendisini, yani dogayi, malzeme ve konu olarak ele almislardir.

Tarih boyunca insan-doga iligkisi surekli degiskenlik gostermistir. 18. ylzyila
gelindiginde gerceklesen Sanayi Devrimi ile gezegenin kaynaklarinin,
kiresel duzeyde toplanmasi ve kontrol altina alinmasi gibi konular
tartisiimaya baslanmigtir. Tartismanin konu basliklari; su kaynaklarinin
kirletiimesi, zehirli veya zehirsiz atiklarin ¢evreye atiimasi; yenilenemez
dogal kaynaklarin tuketilmesi; radyasyon tehlikesi, carpik kentlesme ve
bunlardan dogan hava Kkirliligi; dogal guzelliklerin ticari ya da baska
amaclarla tahrip edilmesi; hayvan ve bitki turlerinin veya dogal habitatlarin
ortadan kaldiriimasi, seklinde 6zetlenebilir. Buharli trenlerin ve buharh
makinelerin yayginlagsmasi, komur madenlerini 6n plana c¢ikartmig, kisa
surede yogun olarak isletilen bu madenler toprak kaymasina, yeralti
sularinin  kirlenmesine ve g¢esitli ¢evre sorunlarina neden olmustur.
Mekaniklesme ve tlketimin artmasiyla doga, satin alinacak ve daha sonra
satilacak bir emtiayal donisme durumunda kalmis, bu problemlerle birlikte

cevre sorunlari bir ¢i1g gibi buyumustur.

1960’lI yillardan itibaren konu olarak doga, daha yogun ortaya ¢ikmis ve
gevre Kirliliginin neden oldugu sorunlar, donemin sanatsal anlayisindan
farkll bir yaklasimi da beraberinde getirmistir. Cevre meselelerine karsi
daha buyuk bir degisim ve biling baglamig, bu biling 1s1ginda, sanatsal
calismalarin anlami, yeri ve araglari, yontemleriyle birlikte sorgulanarak

degismistir. ilk olarak galeri mekanlarini ve sanat nesnelerini reddetme

! Emtia: “Piyasa icin iiretilen, diger bir deyisle ticarete konu olan tiim mallar [...]” (Seyidoglu, 1992, s. 224).



disuncesiyle yola ¢ikan sanatgilar sonrasinda dogayi gézlemleme, ona

saygl duyma ve farkindalik yaratmayi hedeflemiglerdir.

Bu akimin oncu sanatgilari, ¢cogunlukla gelip gegici olan, ama aralarinda
binlerce yiIl yasamaya aday orneklerin de bulundugu birgok arazi
enstalasyonuna imza atmislardir. “Arazi sanati”’, “Yeryuzi Sanati”, “Cevre
Sanati”, “Toprak Sanat’” gibi c¢esitli terimlerle anilan bu yaklagsimin
temelinde, bu donemde gelismeye baglayan cevreci hareket vardir. Bu
hareket; surekli degisim, donisum ve kendi igerisinde bir dinamik olan ve
yasamin igerisindeki suUreci sanat c¢aligmalarinda vurgulamigtir. Bu
baglamda doganin iginde varolan sureci Caudwell, bu su sozler ile
aciklamistir;

insanlar, Doga ile miicadelelerinde (yani 6zgiirlik icin miicadelelerinde) bu

O0zgurligu kazanmak igin birbirleriyle iliskiye girerler... Fakat insanlar kendilerini

degistirmeden Dogay! degistiremezler. Dodanin ve insanlarin, toplum tarafindan

dolayimlanan bu karsilikli birbirine gecmis yansitici hareketinin tam olarak

anlagiimasi, yalnizca Dodada degil kendimizde ve buradan toplumda da oldugu

bicimde zorunlulugun kabul edilmesidir. Bu etkin 6zne-nesne iligkisinin nesnel

olarak gorilmesi bilim, 6znel olarak goérilmesi sanattir; fakat, bu pratikle etkin

birlikten dogan biling olarak, basitce somut yasamdir — bireylerle Doga’nin tek

diinyasinda bir insan bireyi gibi calismanin, duymanin, dusinmenin ve
davranmanin butln bir surecidir (Cristopher, 1937, s. 279).

Whitehead'in slire¢ yaklagsiminda ise dodanin temel diistincesini toéze? degil,
dinamik olaylar dizisine baglamasiyla karakter bulmustur. Whitehead’in
karakterize edilmis bu sure¢ kavrami teolojik bir galismayla da aciklanmis ve
birtakim ilkeler éne surdlmustir. Bu yaklasim modeliyle, var olacak sanat
calismalarinin temel iskeleti olusturulacak ve belirtilen ilkelerle de saglamasi

yapilacaktir.

Aragtirmanin hedefi ise, insanlarin dogadan yabancilagmasi, tuketim, geri
donusum ve cevre bilinci olarak nitelendirebilecegimiz bircok konuyu hem
tematik hem de teknik olarak yasama gegirmek, bu bilingli Gretim - tiketim
algisi igerisinde kilin dogasini kesfetmek ve bu kesif ile ekolojik ve Whitehead
sureg odakli sanat ¢alismalari Uretmektir. Ayni zamanda Kkili pigsirmeden de
yasam ortami olusturmak ve alternatif bir streg icerisinde degerlendirilmesi

amagclanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda, Whitehead’in slire¢ kavrami ile

2 Toz: “Var olmak icin kendisinden bagka higbir seye ihtiyag duymayan sey ya da bireysel varlik; mantiksal
acidan yiiklemlemenin konusu, fizik agisindan degismenin dayanagi olan sey” (Cevizci, 2011, s. 425).



ekolojik dustncenin bir araya gelmesiyle nasil sanat c¢alismalarinin

olabilecegi sorusunun cevabi aranacaktir.



1. BOLUM
EKOLOJIK DUSUNCENIN TARIHSEL GELISiMi
1.1. BIiR BILIM DALI OLARAK: EKOLOJI

Ekoloji bilim dali olarak kabul edilmesi, insanoglunun doga karsisinda
bilinglenmesinden sonra gergeklesmistir. Gergeklesen tahribatin onariimasi
ve bilimsel anlamda ¢ozum uretilebilmesi igin, ekoloji biliminin arastirma ve
inceleme yodntemlerinden faydalanilmigtir. insanin yasam bigimini, dogayi
denetim altina almak ve diger canlilar arasinda egemenlik kurmak Uzerine
insa etmesi, yasam ortamlarinin yavas yavas yok etmesi anlamina

gelmektedir. Bu nedenle ekoloji, gelecek kaygisi barindiran bir bilim dahdir.

Ekolojinin bir bilim dali olarak kabul edilmesi ile birlikte, bu dalda galigsan bilim
adamlari da biyolog ve doga bilimcilerinden ayriimig, ekolojist olarak
adlandiriimigtir. Keles ve Hamamci’ ya gore (1998 s. 32), ozellikle 1960’1
yillarin sonlarinda dogaya olan hassasiyetin artmasiyla baslayan, korumaci
temelli siyasal eylemcilere de ekolojist denmistir. Ekolojist sézcugunu ile ilgili
karmasa olugmasi uzerine bu konuyla ilgili bilim adamlarina “ekolog” adi
veriimeye baslanmig ve kamuoyunda yanlis anlasiimaya engel olunmak
istenmigtir.

Doganin bir sistem olarak nasil islendigini baslica arastirma konusu olarak alan

ekolog, hangi eylemlerinin bu isleyisi bozdugunu hangi eylemlerin bu igleyis ile

uyumlu oldugunu bilebilecek biri olarak, ¢evre sorunlari s6z konusu oldugunda

gOrustine basvurulan biri olmustur. Boylece ekoloji, olumsuz ¢evre durumlarinin

artmasiyla birlikte 6n plana ¢cikmaya ve giderek artan oranda insanin ekosistem

elestirisinde bir temel ve 6lgiit olmaya baslamistir. Oyle ki, bugtin “ekoloji” s6zctgu
cevre ve gevreci hareket anlaminda kullanilir olmustur (Under, 1996, s. 97).

Temel ekolojik duslnce ilk olarak 1859 yilinda Charles Darwin tarafindan
yazilan “Turlerin Kdkeni” kitabinda ele alinmigtir. Daha sonra 19. yuzyilda
doga tarihi niteliginde dusunulen ekoloji, biyolojiden bagimsiz bir bilim dah
olarak dusunulmemis, ekolojinin bagimsiz bir bilim dal olarak ortaya
cilkmasinda katkisi olan doga bilimcisi Alexander Von Humboldt, dogadaki
arastirma gezi ve gézlemlerinden yararlanilmigtir. Nitekim ¢agdas ekolojinin
arastirma yontemlerinden biri olan holistik (butunsel) yaklasim, yine ilk olarak

Humboldt tarafindan agiklanmistir. Dogda bilimcisi olarak goérisleri buglnin



ekolojik goruslerine 1sik tutmaktayken, yayinlari ekolojinin temelini

olusturmustur.

Canli varliklarin ortamlariyla olan iligkilerini inceleyen ekoloji ilk kez 1866 yilinda
Alman biyologu Ernst Haeckel tarafindan kullaniimistir. E. Heackel ekoloji
s6zcligunl Yunanca yer, yurt anlamina gelen oikos ile bilim ya da sdylem anlamina
gelen logia s6zclklerinden turetmistir. Ekoloji etimolojik olarak yerlesme bilimi ya
da yurt sdylemi anlamlarini icermektedir (Keles, Hamamci, 1998, s. 31,32).

1800’IU yillarin ortasina kadar insani ekoloji bilimi degerlendirmezken,1900’I
yillarda insana yer verilmistir. “Yalnizca biyosferdeki® biyosenozu* inceleyen
ekoloji, biyolojinin pek de 6nemsenmeyen bir bilim dali olarak 20. Yuzyilin
ikinci yarisina ulasmistir” (Keles, Hamamci, 1998, s. 31). insanin ekoloji
literatirinde yer almasi, canh ve cansiz varliklarin etkilesiminde, insanin da
etken oldugunun kabul edilmesiyle baglamis ve yeni bir gelisme olarak
tanimlanmistir. Bu tanimlanmanin en buyuk referansi, ekosisteme ve

biyosfere olan olumsuz etkilerin sebep gosterilmesidir.

insanlarin dogaya ve canl tiirleri ile birlikte yasamaya mecbur olduguna,
doganin ve canl tdrlerinin korunmasinda sorumlu olduguna yonelik
tartismalar guinumuz tartismalarinda siklikla yer verilmektedir. Ancak insanlar
bu surecin kdkenine inmeden, bu konudaki ekolojik verileri incelemeden,
olumsuz c¢evre sorunlarini teknoloji ile giderme ile giderilebilecegi
yanilgisindadirlar. Bu durumu Cepel (2006 s. 9), “fiziksel ¢cevrenin nitelidi ile
ugragiimakta oldugunu ve bu ugrasin ekolojik olmadigini” sdyleyerek
acgliklamaktadir. Ona gore; “insanlar, hem kendi yasam ortamlarinin, hem de
bitkiler ve hayvanlar dunyasinin kirlenme nedenlerini aragtirmaya yonelirse,

bu ugrasin adi ancak ekolojik olarak nitelenebilir”.

20. yuzyilla gelindiginde, ekoloji biliminin gelismesi hiz kazanmigtir. Bu
gelismenin en buylk nedeni, veri toplama teknolojideki hizli ilerlemedir.

Klasik tanimlarin 6tesinde bir boyut kazanan c¢agdas ekolojinin tanimini

3 Biyosfer: “I¢inde canlilarin yagamlarin siirdiirebildigi, su, toprak ve hava katmanlarini kapsayan kusaktir”
(Keles ve Hamamct, 2002, s. 35).

4 Biyosenoz: “Belirli bir biyolojik ortamda denge icinde yasayan hayvanlar ve bitkiler toplulugudur” (Keles
ve Hamamci, 2002, s. 35).



Cepel (2006 s. 6); “Ekoloji, tim canlilarin gelecegini sigortalamaya ¢alisan

aktiviteler bilimidir’ seklinde yapmistir.

21. yuzyilda ise ekoloji, ekosistemin yapisini ve iglevini inceleyen bir bilim
olarak gorulmustir. Ekosistemin yapisi, ekosistemi olusturan canllar ile
cansiz varliklari kapsarken ekosistemin iglevi, karsilikl iligki ve etkilegimi
tanimlamaktadir. Cepel (2006 s. 6)’e gore; “ekoloji, canlilar ile gevrelerini ve
bu iki varliga ait 6gelerin karsilikli iligkilerini arastiran bilim dalidir” seklinde

ifade etmigtir.

[...] Ekolojik slreglerde neden-sonug iliskilerini dogru ve net bir sekilde ortaya
koyabilmek igin, ekolojik sireglerin olageldigi sistemdeki tim etkenlerin ve
sureclerin bir batiin olarak dustnulip degerlendiriimesidir. [...] Ekolojik sureg, o
sistemi bir butln haline getiren tim 6gelere ait islev ve iligkilerin ortak Granudir
(Cepel, 2006, s. 13).

Disiplinler arasi bir bilim dali 6zelligini tagiyan ekoloji, ¢esitli zaman dilimlerine
badli olarak amag ve kapsami degiskenlik gostermistir. Bu anlayis ile Cepel
(2006 s. 6), Klétzli’nin tanimlamalarini érnek gostererek; “ekoloji canlilarin
yasam temellerini, dolayisiyla dogayr korumanin ilkelerini 6greten bilim
dalidir’. Benzer anlamda, “doga bilimleri ile Sosyal Bilimleri birbirine baglayan

kopradur” seklinde érneklendirmigtir.

“‘Enerji akimi, ekolojik c¢evrimler, biyolojik cesitlilik, ekolojik denge,
monokdiltir, geometrik nifus artisi gibi kavramlar énemli ekolojik ilkelerdir”
(Ceper, 2006, s. 9). insanoglu bu ilkeleri baz alarak doga ile birlikte uyumlu
bir sekilde yasamini surdurebilir ve bu ilkeleri dikkate alan ekolojik dustnce,

tum canlilarin da gelecegini glivence altina almis olur.
1.2. TARIHTE EKOLOJIK DUSUNCE

insanin doga ile uzlasmasini amagclayan Ekoloji, bir bilim dali olarak
adlandirimadan o6nce de, uygarlik tarihinin igerisinde yerini almistir.
Ekolojinin temel ilkeleri hentz belirlenmemigken, insan-doga iliskisi, binlerce
yil dnceden gunumuze uzanmaktadir. Dogal hakimiyet, topragin, suyun,
atesin ve dogadaki birgok gereclerin kullanim yelpazesinin genislemesiyle

ivme kazanmistir. Dogadaki maddeleri degistirmek, sorunlar karsisinda farkh



¢ozUmler uUretebilmek anlamina gelmektedir. Bu duslnceyle, bilgilerin

guncellenmesi ile bulus, kesif ve teknik gesitlilik ivme kazanmistir.

insanlarin yasamini slrdirebilmesinin arkasindaki bu ivme, bulundugu
cevreye karsi dogal hakimiyet kurmasiyla saglamistir. Sosyal gevresiyle
duzenli, saghkh iligkiler kurmak ve dogal hakimiyet kazanmak isteyen insan,
medeniyetin ilk olusumlariyla baslayan ekolojik dusuncenin temellerini

atmistir.

Suyun kullanim kapasitesi ve teknidi ile ilgili degisiklik ilk olarak
Mezopotamya’da ortaya gikmistir. (M.O. 5300-5100) Samarra Dénemi
basit de olsa Mezopotamya’'da sulama kanallarinin agildigi ilk dénemdir.
Coga Mamide saptanan kanallar bu déneme tarihlenmektedir. Bitki
kalintilar arasinda evcillestiriimis tahillar disinda iri keten tohumlarinin
bulundugu gergekte dizgiin sulama yapildiginin belirtisidir (Harmankaya,
2013, s. 12).

Tarihin en erken donemlerinden itibaren tarim, insanlarin temel gecgim
kaynagi olmustur. Topraktan elde edilen verimlilik, sulama tekniklerinin
gelismesiyle artis gostermigtir. Su ile Urun arasindaki ekolojik yasalar henlz
belilenmemigken, Mezopotamya bolgesindeki ekilmemis kurak topraklar
Uzerinde sulu tarim yapilmistir. Tarimda uygulanan sulu tarim teknigi,
uygulanacak bolgenin cografyasi ve iklim sartlarina baglihk goéstermistir.
Bunun sonucunda Kiran (2005 s. 70), Firat sularinin sulu tarm igin
kullaniimasinin 6000 yil dnceden basladigini ve sulu tarimin doruk noktasina
ulastigi dénemin, M.S. 750-1200 yillari arasinda Abbasiler zamanina
rastlanildigini soylemektedir.

Firat'tan farkh olarak Dicle havzasi tarimsal faaliyete yeterince elverigli degildir;

¢uinku Dicle, Firat'tan daha ¢ok suratli olup, suyun disuk oldugu sezonlarda bile

oldukca kompleks bir rejime sahiptir. Gerek nehrin sahip oldugu yiksek egim ve

gerekse nehirde meydana gelen siddetli ve yikici tagkinlar sonucu nehir yataginin

allivyal® ovada yol agtigi derin yariklar, sulu tarimi zorlagtirmaktadir. Bltin bu

nedenlerden dolay! Irak’in kuzeydodusundaki siradag eteklerinde yerlesik olan

topluluklar geleneksel olarak kuru ekim ile ugrasirken, Firat kenarina yerlesik
olanlar sulu tarim yapmaktadir (Kiran, 2005, s. 69).

5._Ali'1vya1 Topraklar: “Bulunduklar1 yerden bagka yerlere sularla tasinip biriken topraklardir.
Ozellikle, akarsularin deniz yiiksekliginde; denizlere dokiildiigli yerlerde ve/veya denize yakin diizliiklerde,
verimli ovalar, boyle bir siire¢ sonunda meydana gelmig alanlardir” (TCV, 2001, s. 42).



Gorsel 1. Gurpinar Ovasr’'ndan Baskent Tuspa’nin Bulundugu Van Ovasr'na Tath Su
Taslyan Samram Kanali, (Birdakikageziyorum). http://bit.ly/2KAtPXN

Uygarliklarin geligsmesiyle birlikte tarimsal alanda birgok teknik ve metot
uretimi  gelistirilmistir. Menua (S$amran) Kanali, Urartu Krali Menua
(M.O. 810-786) tarafindan Gurpinar Ovasi’ni sulamak ve Urartu devletinin
bagkenti Tusba’ya su getirmek amaciyla yapiimistir (Gorsel 1). Uzunlugu 51
kilometreyi bulan ve halen aktif bir sekilde kullanilan bu kanal, gundelik
yasamin problemlerini ¢ozmek ve ihtiyaglari kargilamak adina doga ile

insanin iligkilendigi iyi bir ornekler arasindadir.

Gorsel 2. Leonard ve Katharine Woolley’in Pismis Toprak Kanalizasyon Kinklerini
incelerken, 1929-1930, (Penn.museum). http://bit.ly/31M93tr

Mezopotamya bdlgesinde kurulan en eski medeniyet Stimerlerdir (MO. 4000
-2000). Sumerler, tarima elverigsiz bir cografyada yerlesim kurmusglardir.
Topragin yapisini degistirememis olan Sdmerler; bdlgenin su ihtiyacini
kargilayan Firat ve Dicle irmaklarinin, mevsimsel kuraklik yasamasi
nedeniyle, suyun kontrol edilmesi, yonlendiriimesi ve depolanmasi gibi

¢ozumler Uretmiglerdir. Dogal yasam ortamlari Uzerinde denge kuran
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Sumerler, batakliklari kurutup, su kanallari ve su depolari insa etmislerdir.
Bolgenin kayaliklardan yoksun olmasi nedeniyle, pismis toprak malzemesi,
yapl malzemesi olarak 6n plana ¢ikmigtir. SUmer kent-devletlerinden bir
tanesi olan Urda, Arkeolog Leonard ve Katharine Woolley tarafindan
yuratulen kazida, pismis topraktan yapimig kanalizasyon kunkler

bulunmustur (Gorsel 2).

Gorsel 3. Moray Laboratuvari, Halka $Seklinde Teraslama, Peru Cuzco,
(Thumbs.dreamstime). http://bit.ly/2ZNaK8l|

Bir baska uygulama, tarimda teraslama teknigidir. Yagiglarin yeterli oimadigi
bdlgelerde, ylzeysel akislarin kontrolinu saglamak ve kirsal fakirligi dnlemek
gibi gorevleri Ustlenen bu teknik, binlerce yildir kullanilan ve tlkemizin birgok
yerinde goriilebilen bir tekniktir. En karakteristik érnek, inkalar tarafindan
tarimda arastirma yapmak icin olusturulan, Peru’nun Cuzco sehrinde, Moray
laboratuvaridir. inkalar tarafindan yapilmis Moray laboratuvari halka seklinde
teraslardan olusmaktadir (Goérsel 3). Teraslama yapilan alan, daghk
yamaglardan olusmakta ve tarimsal verimliligi arttirmaktadir. Arazinin dogal
egimine uygun olarak insa edilen bu yapi toprak kaymasini da

engellemektedir.

Bu drnekler neticesinde insan, varlik kosullarini olusturan en éncul canhdir.
ilk Cag'dan ginimize dogaya dogrudan midahil bir varlik olan ve
ekosistemin bir pargasi olan insan, dogaya bagimli sekilde yasamini
surdurmek zorunda kalmigtir. Yagsamini dog@a icerisindeki kosullarin etkisiyle
sekillendirmek yetisine sahip olmasi, ekolojik distincenin tarihsel izlerine 11k
tutmaktadir. Cepel (2006 s. 1); “Butun bu uygulamalar, ekolojik arastirmalar

yapllmadan ve “ekolojik dustnce ile dunyaya bakis” diye bir ilke yokken,



ekolojinin bir bilim dali olmadan 6nceki safhasini, salt pratik zekaya ve pratik

yarar esasina dayanmaktadir’, seklinde ifade etmistir.
1.3. MEKANISTIK DUSUNCENIN DOGUSU

Buharli makinelerin icadi Sanayi Devriminin temel rolinu Ustlenmis, daha
sonrasinda 19. yuzyilla birlikte, bilime dayali teknolojinin gelismesiyle, insan
doga karsisinda kendini gugli ve 6zguvenli hissetmigstir. Sanayi Devrimi
oncesi mekaniklesmenin® niivesi, Bati diinyasi tarafindan 16. ylzyil ve 17.
yuzyihn arasinda ortaya atiimistir. Mekanistik evren anlayisinin, bilimsel
gorus olarak tanimlanmasini saglayan dusunur ve bilim insanlari; Bacon,
Descartes, Newton, Galileo’dur. Mekanistik dislncenin, fiziksel ve
matematiksel yoninlu Galileo ve Newton ele alirken, felsefi yonu Bacon ve

Descartes tarafindan incelenmisgtir.

Bu durumu Under (1996 s. 38), “modern bilimsel-teknolojik diinya gériisiinin
Ooncuslt olarak gorulebilecek Bacon (1561-1626), barutu, pusulayl ve
matbaayi insanlik tarihinde essiz buluslar olarak gorur. Cunkd bu teknolojik
icatlar insanin doga ve cehalet kargisinda gucunu arttirmigtir”, soézleriyle

ornekler.

Antik donemden beri bilimin amaci, dogay! anlamak ve onunla birlikte uyum
icerisinde yasamak iken, Francis Bacon’in mekanistik dusincesi ile birlikte
bilimin amacinin ve 6zunun degistigi dusunulur. Bu dugstnceyi, Randall (1976
S. 224), bilimsel bilginin kullanilabilirligini; “bizi doganin efendileri ve sahipleri

yapmak” ifadesiyle ele almistir.

Yayli (2006 s. 70), Bacon’'un ampirik (ameli) yonteme dayanan arastirma
metodunu ileri surerken, dusuncelerini tutkulu ve hatta garazh terimler
kullanarak ifade ettigini belirtir. Capra (1992 s. 56) ise; Bacon’a gore dodanin,
“‘basibos dolasmalarinda kistirilip avlanmasi, hizmete mecbur edilmesi ve
‘kole” yapilmasi gerekmektedir. Doga “dizgin altina alinmali”, ve “sirlari

iskence ile ortaya c¢ikarilmalidir’, der. Gokberk (1999 s. 228), Bacon’un disi

® Mekanikgilik: “Canli varliklari, organik olaylar: mekanik yasalara gore agiklamaya calisan 6greti” (Akarsu,
1998, s. 128).
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olarak algiladigi dogaya layik gérdigu bu muameleyi, bilimsel distincede

giderek etkili olan ataerkil tesirin ¢ok guzel bir 6rnegi olarak yorumlamigtir.

Bu donemde Descartes tasarladigi dogaya, matematiksel bir bakis agisi ve
analitik dusunce sistemini kapsayan, Francis Bacon tarafindan da guglu bir
sekilde savunulmus olan bir distince sistemi olarak yaklagsmaktadir. “Metot
Uzerine Konusma” adl eserinde, doga ile duygusal bir bag kurulan organik
yasam anlayisi yerine, makine sistemi gorisunu savunan Descartes, bilgi ile
guc arasinda kurulan iligkiyi, tipki Bacon gibi, “dogay! kontrol etme” ve

“‘dogadan yararlanma sekilde belirtmigtir:

Fizik Uzerine bazi genel fikirler bana hayatta pek faydal bilgilere ulasmanin
mimkin oldugunu ve okullarda okutulan teorik felsefe yerine bir pratigi
bulunabilecegini, onunla da ates, su, hava, yildizlar, gokler ve bizi gevreleyen butlin
cisimlerin kuvvet ve tesirlerini secikge bilerek, onlari elverigli olduklar islerde
kullanabilecegimizi boylece tabiatin hdkim ve sahipleri olabilecegimizi gdstermistir
(Descartes, 1986, s.64,65).

Descartes’in bu sozleriyle anlasildigi gibi, doga, “hakim” ve “sahip”
olunabilecek bir sey ve insanin amaglarina hizmet icin sekil verilmis, kendi

yasalari ¢gergevesinde duzenini sirduren bir makinedir, seklinde 6zetlenebilir.

Descartes iki t6z kabul eder: mekanik ilkelere gore igleyen ve yer kaplayan ama
distiinmeyen madde; mekanik ilkelere gore islemeyen ve yer kaplamayan fakat
distnen ruh. Bu ayrimla Descartes, butin psisik nitelikleri madde dunyasinin
diginda birakir, ruhsal izi maddesel dogadan bir cerrah titizligiyle kazir. (Westfall,
1995, s. 36).

Bu ayrima gore insan ruhu disinda kalan ve insanin bedeni de dahil her sey
maddedir ve mekanik ilkelere gdre aciklanir (Under, 1996, s. 41,42).
Mekanistik dustincede doga yasalari, mekanik dizenin igleyisini saglayan,
matematiksel kurallar butunudur seklinde yorumlanabilir. Doga anlayisinda
oldugu gibi, insanin bedenini de bir matematiksel makine gibi goren, insan
organlarini mekanik bir duzen iginde faaliyet surdtren ve bozuluncaya kadar
devam ettigi varsayan, bu anlayis ayni zamanda, insan bedeninin élumudna
bir makinenin bozulmasindan farksiz olarak ele almaktadir. Under (1996 s.
39), Fizyoloji alaninda William Harvey kan dolagimini mekanistik bir problem
olarak alip ¢o6zmustlr. Harvey’e gore kalp, su sebekesine benzer mekanik bir
dizenle iglemekteydi. Harvey “kalbin yapisina bakildiginda, kani, tipki bir su

tulumbasinin iki kapaginin suyu ylikseltisi gibi, surekli olarak cigerlerden
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gecip aorta tasidigi agikga gorullr” seklinde érneklendirir. (Westfall, 1995,
s.107).

Aydinlanma doénemine kadar doga, canlilar i¢in besin saglayan ve yasam
ortami sunan ‘kucaklayici ana’ seklinde betimlenirken, mekanistik
dusuncenin birgok 6gesini olusturan modern felsefenin kurucusu Descartes’a
gore,

Maddesel evren bir makine oldugundan, maddede amag, hayat ve manevilik s6z

konusu degildi. Doganin isleyisi mekanik kurallara tabi oldugu igin, maddesel

alemdeki her sey, onu olusturan pargalarin diizenegi ve hareketi ile agiklanabilirdi.

Bu yaklagsim, 20. yy. fizigi esastan bir degisiklik getirinceye kadar, tium bilimsel

go6zlemciligi, ve dogal olgulari, ifade eden tim kurallarin sekillenmesini etkiledi.
(Capra, 1992, s. 61).

Descates’in  mekanistik dusuncesinin ilkelerine gbére doga, insani
Ozelliklerinden tamamen ayrilmis olarak gorulur. Bu anlayis icerisinde dogayi
insanlastirma yer almaz. insan duygularinin yeri sadece zihin olarak belirtilir.
Bu insani duygularin dogada yeri yoktur ve doga kendi yasalarina gore
isleyisini surdurur. Doga ile insan kirmizi ¢izgiyle birbirinden ayrilmistir. Bu
ayrima gore, insanin ruhu diginda kalan ve insanin bedeni de dahil olmak
Uzere her sey maddedir. Dogada canlilar arasinda hem ruhu hem bedeni olan

tek varlik olarak insani gorur.
Doda onu bilen 6zneden etkilenmez. O gergekte insanin bilgisinden,
duygularindan, dustincelerinden bagimsiz olarak ve kendi yasalarina gore isleyisini
surdurtr. Nesnel gerceklik olarak o, 6znenin i¢ diinyasinda varolan ikincil nitelikleri
icermez. Amaglara duygulara, degerlere, kutsalliga yer yoktur gergek diinyada. Bu

evren anlayigi ekolojik goriigiin evren anlayisinin tam karsitidir (Under, 1996, s.
52).

Galileo ve Newton’'un matematiksel fizigi ile sekillenmis olan mekanistik
dusunce, insani ve teknolojiyi merkezine oturtturan, uretilen bilgiyi dogaya
hikmedebilme arzusu barindiran, pragmatist’ bir dislincenin temelini
olusturmaktadir. Bu baglamda ekolojik dusunce, mekanistik duslncenin
dogay! bir makine olarak goérmesi ile mekanist, sorunlarin ¢ézumu ve
egemenlik kavrami igerisindeki guce giden dusunce ile teknomerkezci, her
bilgiyi insanin faydasina dénustirme bakis agisina sahip olmasi ile de insan
merkezci olarak kabul edilir. Mekanistik disunceye kargi dogmus olan

7 Pragmatist: Bkz. Pragmatizm. “Bir ilke, kuram veya 6gretinin dogruluk 8lgiitiinii, uygulamadaki
sonuclarinin ise yararliliginda bulan felsefe akimu. [...] Ornegin Schiller’e gbre, bir dnermenin dogrulugu
onun yararliligi, yanlishgi ise yararsizligi demektir. Bagka bir deyisle, dogruluk degerlendirmesinde gergekci
tek olciit yararliliktir” (Yildirim, 2004, s. 167).
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ekolojik dusunce, insanin dogayla dogrudan bir bagd kurmasini amaglar.
Mekanistik evren anlayisinin temelinde yer alan Descartes ve Newton’'un
dugunceleri sadece doga bilimlerinde kullanilan yontem ve teknikleri
belirlemekle kalmayip sosyal bilimler Uzerinde de ¢ok buyuk bir etkiye
sahiptir.

Modern zamanlarin insani hem dogal olaylari hem de toplumsal olaylar agiklayip

yorumlarken mekanistik evren anlayisinin temelinde yer alan Descartes’¢i ve

Newton’cu paradigmanin etkilerinden siyrilamamakta ve her seyi makine-evren

anlayisi dogrultusunda degerlendirmektedir. Dolayisiyla insan bilgisi de esyanin

mahiyetine nifuz eden hakikatin bilgisi olmaktan ¢ok gériinen diinya ve onun

zihinsel yansimalariyla sinirlandiriimis olan fenomenlere 6zgu bir bilgi olmaktadir
(Can, 2009, s. 111).

Bookchin (1994 s. 79), “insanin dogaya egemen olma anlayisinin, basit bir
sekilde insan-doga iligskisinden kaynaklanmis bir durum olmaktan ziyade,
insanin insan Uzerindeki gergcek egemenlikten kaynaklandigi soylenebilir’
ifadesiyle, dogaya olan hukmetmek anlayigina ekolojik bir dusunce

getirmistir.
1.4. MEKANISTIK DUSUNCEYE KARSI: EKOLOJIK DUSUNCE

insanlar tarafindan dogal kaynaklarin bilingsizce tiiketilmesi, dogal yasam
alanlarinin ve kentlerin Kirletilmesi, gibi birgok olumsuz olaylar, ginimuzde
somut bir sekilde etkisini gostermektedir. Ekoloji biliminin de gelismesiyle,
elde edilen veriler, bu korkung tablonun gun yuzine ¢ikmasini
kolaylastirmigtir. Bu vahim tablo; bilim, sanat, edebiyat gibi birgok alanda,
insanlarin  kaygilanmalarindan  otira  ekolojik  temali  ¢alismalarin
gerceklesmesine ve hiz kazanmasina neden olmustur. Bu baglamda, insanin
ekolojik sorunlari ¢ozme kaygisinin altinda, yasamini saglikli ve etkin bir
sekilde surdurmesi dusuncesi yatmaktadir. Bu didsuncenin sonucunda,
ekolojik kaygiya yonelik calismalarin nedeni, insan merkezci olarak basladigi

tespiti edilebilmektedir.

20. yuzyilda bilim dunyasindaki gelismeler, ekolojik dugincenin dogmasina
dolayh olarak katkida bulunmustur. Bu gelismelerin dnceligi moderniteyi ve
aydinlanma ile ortaya ¢ikan bilimsel dustnceyi elestirmek olarak kendisini

gOsterir. Bu donemdeki dusundurler, elestirdikleri mekanistik dunya gorusune
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dayal bilim anlayisi yerine, dnerdikleri yeni modeller sayesinde ekolojik

dusuncenin dogusuna katki saglamiglardir.

Insan, tim canli-cansiz varliklarla, dogada bir etkilesim igerisinde oldugu ve
ekolojik dengeyle hareket etmesi gerektigi bilincine varmistir. Cepel’in (2006
s. 2); “Bdylece kendi ¢ikarlari ile ekolojik dengenin yakindan iligkisi oldugunun
farkina varmistir, ifadesi bu cikarimi desteklemektedir. “Bunun sonucunda,
tum canlilarin gelecegini guvence altina alacak olan, “doga duzeninin
surekliligini saglama ilkesi” olarak ifade edilebilen, “Ekolojik Dusunce”
dogmustur”.

1960’l1 yillarda ortaya c¢ikan bu ekolojik biling sadece “dodaya dénme”

soylencesiyle kalmadi, kendilerini kirllmig, boyun egdmis, ezilmis olarak hisseden

insanlari da bu soyut ve yapay dinyadan uzaklastirmaya ve “ilerleme” terimine

kargi ¢ikmaya zorladi. Gitgide sanayilesen, burokratiklesen, tekniklesen,

kronometrelesen, kent ortaminda gelisen (yol sorunu, su, elektirik, trafik sikisikligr)

insanlar doga 6zlemine, yesillige dogru yénelmeye basladilar. (Guattari, 1990, s.
15).

Ekolojik dusUnce, insani da iginde barindiran ve tum canlilarin dogal
surdurulebilirligini saglamayi amaglayan, kendine has etik ve ahlak degerleri
barindiran ve bunu da doga ile temellendiren bir diistincedir. Under (1996 s.
117), “[...] aydinlanma kargithgi, akilcilik kargithgini da icerir ve duygu, sezgi
ve ilham gibi akil digindaki “bilme” yetilerinin degerini de taktir eder. Bunun
sonucu olarak, ekolojik bilgi icinde, dinsel, sanatsal, mistik seziglerin, mitolojik

imgelemenin ve bu bilgi bicimlerinin degeri yukselir’, demektedir.

Mekanistik dusuncenin temelini nasil matematiksel fizik olusturuyorsa,
ekolojik gortsun temelinde de ekoloji bilimi olusturur. Sanat, edebiyat, ve
felsefe gibi alanlarda ekolojik distince ile bakildiginda, mutlak bir degisim s6z
konusu olacaktir. Ornek olarak, besin zinciri fikri hiyerarsik bir yapi
olmasindan kaynakli arka plana atilirken; Darwin’in “en gug¢lu hayatta kalir”
anlayisi yerine, “karsihkh bagimhhk” fikri getirilir; sanatgilar, “kapali ve yapay
mekanlar” yerine, “yeryuzunu ve dogal cevreyi’ kullanir, gibi degisimi

gOsteren drnekler verilebilir.

Mekanistik duslnceye alternatif olarak ortaya g¢ikan ekolojik disince, genel
bir baslk altinda, ¢evre sorunlarinin insanlarin ve toplumlarin felsefi ve

metafizik inancglarindan kaynaklandigi varsayimini yapar.
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Ekoloji, gozlem ve agiklamalar yaparak ekolojik bltiinler arasinda bitlinlesmeye,
baglihklara ve bagimliliklara katkida bulunur. Ekosistem kavrami, doganin
bagimsiz ve baglantisiz pargalarin bir toplamina indirgenemeyecegini aciklamakta
kullanilabilir. Bununla birlikte bu bltiin, bagimsiz bir yagsami olan bir varlik ya da
organizma degil, fakat belirli bir bicimde 6rgiitlenmis canli ve cansiz 6gelerin basit
bir toplamidir (Des Jardins, 2006, s. 328).

Ekolojik dusincede teknoloji meselesi ise, buyuk olgekli teknoloji ve kuguk
Olcekli teknoloji olarak ikiye ayriimigtir. Buyuk olgekli teknoloji, dogada hazir
olarak bulunmayan yapay malzemeleri kullanan ve cevreye karsi duyarli
olmayan enerji turlerini kullanir. Bilimsel bilgiyi kullanarak mikemmel ve
birbirine benzeyen ¢ok sayida nesne Uretmeyi amaglayan bu teknoloji turd,
kar odakl varligini surdurur. Ekolojik dusunceyi savunanlar, bu muhendisge
tutuma, endustri gergegine, dogayi ve insani kontrol altina alma duguncesine,

blrokrasiye ve tekellige kargi bir durus sergilerler.

insan, dogay! ve gevresindeki biitiin diinyay Gstiinliigi altina alma ve degistirme
olanag! arttikga, kendini, yaptigi iste gitgide bir yabanci olarak gorir, kendi
emeginin Urunld olan nesnelerle cevrili oldugunu, bu nesnelerin de artik onun
denetiminden c¢ikma, kendi baslarina buyruk olma egilimde olduklarini anlar
(Fischer, 2010, s. 80).

Blyuk olgekli teknolojinin gelismesi, insan eliyle veya dogal afetlerle
gerceklesebilecek felaketlerin  boyutunu degistirmis, tum canhlarin
yasamlarini tehdit etmistir. Bu duruma en iyi 6rnek; ABD’nin 2. Dunya
Savasi’'ni sonlandiran, Hirosima ve Nagazaki'ye attigi atom bombasi veya
Cernobil ve Fukusima gibi nukleer felaketlerdir. Cevre kirliliginin artmasi,
karbondioksit miktarinin yogunlagmasi ve kuresel i1sinmanin artmasi
sonucunda, betimlenen felaket senaryolari olasilik olmaktan g¢ikacaktir.
Gunumuzde bu tir “ekolojik sorunlar”, “cevre sorunlar” olarak
adlandiriimaktadir. Cevre kavraminin ekoloji kavramiyla 6zdeslesmesi
sonucunda, ciddi bir kavram karmasasi yasanmaktadir. Cevre kavraminin
ekolojiyi kapsadigi veya ekoloji kavraminin gevreyi kapsadigi yonundeki
cesitli tartismalar yapilmaktadir. Cevrenin, hem dogal alani, hem de yapay
alani kapsamasi dusuncesinden oturd, tercih edilmekte iken, ekolojist Dog.
Dr. I. Melih Bas; “ekoloji terimi yerine gevre kelimesinin yeglenmesi,
endustriyalist yaklagimin bir yansimasi olup, s6zu gegen bilim insanlarindaki
insan-merkezci mantigin  bir izdusumudur® seklinde karsi ¢ikmigtir.
(Calglner, 2003, s. 8).
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Blyuk Olcekli teknolojiye olan elestiriler, sadece cevresel boyutta dedgil,
humanist boyutta ele alinmistir. Himanist agidan buyuk o6lgekli teknolojinin
insanlarin el-beyin koordinasyonunu zayiflattigi; insani edilgenlestirdigi ve
insanin Uretim slreci boyunca, inisiyatiften yoksunlastirarak yaraticiligini
oldurdugu one surulur. Bu sebeplerden oturu ekolojik dusunce yanlilari, her
zaman kuguk olgekli teknolojiden taraf olmuslardir. Schumacher (1989 s.
111); buyuk 6lgekli teknoloji, dogada yabanci bir cisimdir, ifadesiyle buyuk
dlgekli teknolojiyi elestirirken, Under (1996 s. 110), teknolojinin insan
yasaminin niteligini bozdugunu, yabancilagsmayi® arttirdigini, insanlarin
teknolojik érgutlenmelerin birer dislisine dénustiguna ifade eder. Ekonomik
ilerlemenin ise ahlaksal gerileme Ustune kurulmus oldugunu, J. M. Keynis’in
su sOzlerini drnek gdstererek ifade eder:

[...] En azindan bir yiizyil daha kendimize ve herkese giizelin girkin ve girkinin giizel

oldugunu iddia etmeliyiz. Glinkii girkin yararlidir ama giizel degildir. Hirs, tefecilik

ve tedbirlik bir siire daha tanrilarimiz olmali. Clnki onlar ekonomik zorunluluk
tinelinden giin i1sigina gtkmamizi saglar (Under, 1996, s. 110).

Ekolojik duslnceyi savunan dusunurler, teknoloji ve mekaniklesmeyi kurtarici
misyon olarak goren; Bacon’in, Descartes’in ya da Aydinlanmacilarin yerine,
Rousseau’nun ve romantiklerin disuncelerini izlerler. Teknolojinin yagsamdaki
Olcusu konusunda cgevre igin zararl olmayan, insani baski altina almayan,
kiguk Olcekli teknolojiyi onerenlerin yani sira, ilkel yasami savunanlar da
vardir. Under (1996 s. 111), dogal enerjiden vyararlanilan ve dogal
materyallerden elde edilen, dreticinin Grinune yabancilasmadigi, doganin
dizenine muidahalesinin olmadidi, kiguk olcekli teknolojilerin 6zelliklerini
belirtmistir. Kucuk Olgekli teknolojiye en uygun ornek, el sanatlari
verilebilirken, zanaatgi Grunune kendi kisiligini katabilme 6zelligine sahiptir.

[...] Yaratici bir el sanatgisi isine bir yakinlik, ortaya c¢ikardigi bir triine kisisel bir

bag duyar. Oysa endustri Gretimindeki igb6limiyle bu olanak ortadan kalkar.

Ucretli iscinin, “yabancilagsmaya” kargi kullanabilecedi isiyle ya da kendisiyle

kurdugu bir birlik duygusu olmaz. Bu is¢inin kendi emeginin Urtintne kargi tutumu,

kendi Uzerinde Ustlnlik kuran yabanci bir nesne karsisindaki tutumudur. Kendisi

uretim isinde kisiligini yitirmis, yaptig1 seye ve kendisine yabancilasmistir. [...] Bir
el sanatgisi belli bir nesneyi bir alici igin yapar. Oysa bir fabrika sahibinin géziinde

8 Yabancilasma: “[...] Insanin 6ziiniin is ya da ¢alismada, baska insanlarla birlikte ve insanlara

kendilerinin disindaki diinyay1 degistirme olanagi veren yaratici etkinlikte gergeklestigini 6ne siiren Marx’a
gore, liretim siireci bir nesnelestirme siireci olup, insan bu siire¢ i¢cinde yaraticiligini cisimlestirmekle birlikte,
yaraticisindan ayr1 seyler olarak duran maddi nesneler meydana getirir. Yabancilagma, iste bu noktada, insan,
artik daha fazla kendisine ait olmayan ayr1 ve bagimsiz bir gii¢ olarak karsisinda duran {iriiniinde kendisini
tanimadig1 zaman ortaya ¢ikar” (Cevizci, 2002, s. 1100).
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fabrikasinin kimin icin ne yaptigi énemli degildir; onun igin her Uriin yalnizca bir
kazang aracidir. (Fischer, 2010, s. 80-81).

Ekolojik dusunceyi savunanlar bu konuda, teknolojinin ekonomiye olan
katkilarini, bilim, etik ve ¢evre konulu basliklarla elestirmislerdir. Endustrinin
vazgecilmesi 6gesi olan reklamlar Berger'e gore (2006 s. 130); “reklamlarin,
¢ogu zaman, halka (aliciya), becerikli yapimcilara —ve bdylelikle ulusal
ekonomiye- yararli bir yarisma araci oldugu savunulur”. ihtiyac gibi sunulan
urunlerin, cezbedici reklamlar ve pazarlama stratejileri araciligiyla yapilmasi;
suursuz tuketim algisi igerisinde tuketilmesi; ekonomik katkinin homojen bir
sekilde dagilim gostermemesi, toplumun belli bir kesimin zenginlesmesi; gibi
nedenler baslica elestiri konulanidir. Sadece teknolojik Grlnler ile sinirli
olmayan bu duslncenin temeli, antikapitalist distnceyle ortak bir paydada
bulugmaktadir. “Yani kapitalist Uretim tarzi, Uretimi bu Uretimin ana kaynagi

olan emegi ve topragdi sémurerek arttinir” (Skirberkk, 1996, s. 130).

Ozellikle kapitalist Gretim bicimi insanlar biiyilk merkezlerde toplar ve bdylece
kentsel nifusun sirekli artmasina yol agar. Bu, bir yanda toplumun tarihsel hareket
glictind yogunlastirirken, diger yanda insanin toprakla arasindaki metabolik iligkiyi
bozar. Yani topradin insan tarafindan yiyecek ve giyecek olarak tiketilen
elementlerin tekrar topraga dénmesini engeller. Sonugta topragin surekli verimliligi
igin zorunlu olan dogdal dongl kosulu islemez hale gelir... (Yayli, 2006, s. 78).

Berger (2006 s. 134); “reklam imgesi alicidan, aslinda onun kendisine karsi
duydugu sevgiyi calar; sonra da bu sevgiyi ona, alacag! urinun fiyatina
yeniden satar”. Birey bu donguyu tekrarlayarak kendisini ve ayni zamanda
toplumun, tatmin seviyesini arttirir. Berger (2006 s. 132); “reklam nesneleri
degil toplumsal iligkileri amaclar. Reklam, zevk degil mutluluk vaat eder bize:
disardan, baskalarinin gozuyle gorulen bir mutluluktur. Kiskanilmanin
getirdigi bu mutluluk da gekicilik yaratir’. Bu duygu durumunu, bagka bir
ifadeyle Under (1996 s. 108); “tatmin edilen ihtiyaglarin g¢ogunlugunu,

reklamlar yoluyla yaratilan yapay ihtiyaglar”, seklinde tanimlamistir.

Kapitalizm sémurdigi ¢ogunlugu, istediklerini ¢gok sinirli bir bigcimde tanimlamaya
zorlayarak surdurdr varhgini. Bir zamanlar bu sonu¢ ¢ok yaygin bir yoksullukla
saglaniyordu. Buglinse gelismis Ulkelerde halka istenecek, istenmeyecek seylerin
ne oldugunu, yanlis élgitleri zorla kabul ettirerek yapiyor (Berger, 2006, s. 154).

Mekanistik dlisunce de daha once de ifade edildigi gibi, doda devasa bir
makine gibi gorulurken, ekolojik dusuncede doga evrilen bir sureg¢ olarak
gorulur. Ekolojik dusuncenin diyalektik bir 6zellige sahip olmasi, Herakleitos'a
ait olan “ayni nehirde iki kez yikanmaz” soztiyle iligkilendirilebilir. Under (1996
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s. 113); “doganin biteviye donen bir makine olarak degil, surekli gelisen ve
acilan bir sireg olarak gorilmesi, ona bir telos (erek) atfetmeyi belki zorunlu
degil ama mumkaun kilar”, ifadesiyle, ekolojik gorusun gergekten dogaya erek,
zeka ve niyet atfettigini aciklar. Boylece evren Marshall’a gore, yaraticisinin
elleriyle kurulmus olan bir makine yerine, karmasik yapilarin, daha basit
formlardan olustugu, surekli evrimlesen ve degisen bir olgu olarak gértlmeye

baglanmis oldu.

Marx’in dustincesi dogrusu sistematik bigcimde ekolojiktir. [...] Parsons’a gore, Marx
diyalektik sireg ile dogayi ifade etmektedir. Marx'in Uretim, isb6limi ve Uretim
araglarinin kullanimi tGzerine yaptidi vurgular ekolojinin referanslarindan olmustur.
Cunki Marxin toplum ve doga analizi, bltiin/gévde ya da metabolizma
kavramlariyla anlam kazanir. Marx, Kapital’de toplumu bir bitiin, bir gévde, emek
surecini ise; insanin doga ile arasindaki bir sireg, insanin dogayla eylemleri
aracihgiyla kurdugu, denetledigi ve dizenledigi metabolik bir iliski olarak
tanimlamistir (Yayli, 2006, s. 77).

Ekolojik dustincenin baglica gabalarindan biri, insan-doga karsitlhgini ortadan
kaldirmaktir. insanin bir makine olarak degil, yasamini siirdiirmesi dogal bir
varlik olarak ve doga da uyum icerisinde yasamasini amaclamaktadir. insani
merkeze alan mekanistik digtnce, klasik fizigin makine imgesini baz aldigi
gibi, ekolojik distuince de tam tersi doga imgesini baz almaktadir. Bu sekilde
disundldiginde doga, mekanistik dusince ile kaybettigi bircok degeri

yeniden kazanma imkani bulabilir.

Ekolojik distince, sadece ekolojik sorunlari ortaya koyarak, bu sorunlardan
kurtulmamiz gerektigini sdyleyen kuru bir toplumsal cighk degildir. Ekolojik
dusunce, hem gelenek hem de davranis olarak, felsefenin bilgi ve eylem alanlariyla
da ilgilidir. Basta bilim ve teknoloji olmak tzere, doga-toplum iligkilerine sorular
yoneltir (Aygiin, Mutlu, 2006, s 20-21).

Bir takim sorular ve sorgulamalar ekolojik dugtuince de, bir¢ok ideolojik
yaklasimi da beraberinde getirmistir. Boylece ekolojik distncenin farkl bakis
acllarina sahip olmasi, farkli ¢ozUmler de gelistirebilmesi anlamina
gelmektedir. Ortak bir kesisim noktasi ise, organik dinya gorisunun vurgusu
yapilabilir olmasidir. “Esitlik¢i toplumsal iligkilerin hiyerarsik sistemlere
donuserek bozulmasi, kabile topluluklarinin dagilarak kentlerin ortaya
clkmasl ve bu arada sadece toplumsal yasamin degdil insanlarin da
birbirlerine karsi tavirlarinin degismesi, insanin dogal diunyaya Kkargi
tutumunu degistirmistir’” (Bookchin, 1994, s. 126). Dolayisiyla ekolojik
sorunlarin ¢ozumu igin oOncelikle dogaya karsi tutumumuzu belirleyen

hiyerargik toplumsal yapi ve anlayiglardan kurtulmak gerektigi belirtiimigtir.
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Sanat, toplumun hiyerargik yapisindan etkilemis, bunun yansimasi olarak;
galeriler, muzeler ve secgkin sanat salonlari s6z sahibi olmugtur. Halbuki
mimarlik, resim ve heykel alanlarinda Uretilmis eserlerin, iglevsel 6zellikleri ile
birlikte dusunuldigunde, dunyada sanat¢inin dahil olmadigi tek bir topluluk
yoktur. Aksi durumda sanat dusuncesi; salt olarak herhangi bir iglevi olmayan
hiyerarsik bir toplum anlayisina sikismis, kisir bir dongu igerisinde esarete

mahkam kalmaktan ileri distunulemezdir.
1.5. EKOLOJi ODAKLI SANATSAL YAKLASIMLAR

1960’lardan sonra artik ekolojik distince bir hareket olarak yayilmis ve birgok
alanda kendisini gostermistir. En karakteristik ornegi, bu donemlerde,
ABD’nin Wisconsin eyaletinde tarim ilaglarinin kullaniimasindan kaynakl
zararsiz canhlarin yok edilmesi ve DDT gibi ilaglarin zararli hageratlari
oldururken ekosisteme ciddi zararlar vermeleri nedeniyle tepkilere neden
olmasidir. Elestirilerin 6nci isimlerinden Rachel Carson, Sessiz Bahar (Silent
Spring) isimli eserini kaleme almig ve “ekoloji” konusunda bir ddnum noktasi

yaratan eserini bu ddnemde yayinlamigtir.

Kapitalizmin surekli blyime ve buna bagll olarak da hayat sartlarinda surekli
iyilesme miti, 1960’larin sonundan itibaren gecerliligini kaybetmeye baslamistir.
Toplumsal dederler, hayat tarzi ve siyasal bicimler radikal bir bicimde elestirilmigtir”
(Hirsch, 1998, s. 181).

Cevreye verilen zararin bilimsel ve teknik olarak tespit edilmesi, sadece
edebiyat ve siyaset alaninda degil, sanat alaninda da buyUk bir sekilde
yankilanmigtir. Fakat bu sanat alanindaki yankilanmanin kokeni
ilkel arazi sanati ornekleri ile iligkilidir. Tipki ilkel donemlerde yasamla iligki
kuran Ekoloji bilimi gibi, sanat da kavram olarak bilinmezken, insan
tarafindan arazi bigimlendirilmis ve guniimiize ilkel Arazi Sanati seklinde

adlandirilabilnecek eserler kalmistir.

Fakat 1960’larin sonunda, ABD’li bir gurup sanatgilarin, modern zamanlarda
araziye mudahale yapmasi, yeni bir sanatsal pratigin dogmasi gseklinde
algilanmis ve Land Art ismiyle de Unlenmigtir. Bu akimi devrimsel bir
yaklagim seklinde algilamak yerine; ilkel ddonemlerde uygulanmig olan
yasam, dusunce ve sanat bicimlerini, 1960’larin sonuna dogru mekanistik

dusunceye karsi gelen bir geri donus pratigi seklinde tanimlamak
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gerekmektedir. Bagka bir ifadeyle Land Art; pratik olarak yeni bir olgu dedgil,
bir hatirlatma goérevi Ustlenmektedir. Bu hatirlatma, sanat yapma eyleminde
ve neticesinde uzaklagilan doganin tekrar bir hatirlatmasidir, seklinde ifade
edilebilir. Bu baglamda ilkel Arazi Sanati, Land Art ve Ekolojik Sanat

bdélimlerinden 6nce drneklerle birlikte agiklanacaktir.

1.51. ilkel Arazi Sanati

Gorsel 4. Peru'nun Nazca ve Palpa Bolgeleri (Pampas de Jumana), Tas, Cakil ve
Toprak ile Arazi Bigimlendirilmesi, (I.pinimg, Cdn.peruforless).
http://bit.ly/2Rt3eMW http://bit.ly/2RtXcvz

Yer kabugunun toprak yuzeyi, ¢cok sayida yapiya olanak vermesi nedeniyle,
cesiti iglevler icin insanlar tarafindan bicimlendirilmistir.  Arazi
bicimlendirilerek elde edilen bu galismalarin en belirgin érnekleri, Kuzey ve
Glney Amerika sanatinda inka ve Maya uygarliklarinda yagayan insanlar
tarafindan geometrik bigimde hayvan figlrlerinin topraga kazilmasiyla
olusmustur. Peru kiy1 ovasinin Andean eteklerinde, Nazca uygarhigi M.O. 200
yillari arasinda yasamis ve bu gorak arazinin Uzerine sekiller gizmiglerdir
(Gorsel 4). Cizilen figurlerin, kim tarafindan ve hangi amag ile yapildigi kesin
olarak bilinmese de, dini torenler icin yapildigi dusunulmektedir. Nazca
Ovasrnin mevcut iklim ve cografi kosullari sayesinde bu eserler gunumuze
kadar korunmustur. Arazi Uzerine ¢izilmis figurler; orumcek, pelikan,
kertenkele ve sinekkusu gibi hayvan figurlerini icermektedir. 450
kilometrekareden fazla bir alani kaplayan bu eserlerin en blyik boyu 305
metredir.

Gérsel 5. ingiltere’nin Berkshire Yamaci, Uffington’ daki Beyaz At, (M.O. 100 — M.S. 100),
(ichef.bbci). http://bit.ly/2IAymHs
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ingiltere’de bulunan en eski ve en (inlii arazi tizerine cizilmis figiir, 110 metre
uzunlugunda ve 40 metre yuksekliginde Uffington Beyaz Atrdir (Gorsel 5).
Bu figur, Berkshire yaylalarinda Uffington Koyu’'nun yaklasik 2.5 kilometre
guneyindedir. “Altindaki kireci agiga ¢ikartmak igin ¢imli Gst topragin kazilarak
kaldiriimasi ile elde edilmistir. Bu figir Roma éncesi ingiltere dénemine
tarinlenmektedir. Kelt metal islerindeki at tasvirlerinin hatlari Kelt sanatinin
stilize figur geleneklerine ve karakteristiklerine uyuldugu gorulmektedir”
(Karavit, 2008, s.11).

Referanslarini bu ¢alismalardan alan Land Art, S6zen ve Tanyeli’nin (2015
s. 93) tanimiyla, 1960’larin ortalarinda beliren ve malzeme olarak toprak, tas,
kaya, ¢im ya da kar kullanan bir sanat anlayisidir. Land Art ¢calismalari, bir
galeride sergilenebilecek boyutta olabilecekleri gibi yuzlerce metre kare alan
kaplayan ve ancak dogada gerceklestirilebilecek nitelikte de olabilen
calismalardir. Boylesine devasa boyuttaki calismalar, Land Art kapsaminda
degerlendirilirken, primitif topluluklar tarafindan yapilmis 6érnekleri ise ilkel

Arazi Sanatina isik tutmaktadir.
1.5.2. Land Art

Tarihsel acgidan bakildiginda ekolojik bilinglenme, ekolojik politikaya
donusmuis ve bu yillarda Land Art ismiyle ekolojik dusuncenin sanatsal
hareketlilik gergceklesmistir. 1960’ yillarin sonlarina dogru yapilan bu
sanatsal galismalar; Land Art, Cevre Sanati, Yerylzu Sanati, Toprak Sanati,
Arazi Sanati gibi cesitli baslklarla Turkce kaynaklarda kullaniimistir.
Kavramlarin gesitliliginden dogan karmasadan etkilenmemek amaciyla,

sanat akiminin orijinal adi “Land Art”, olarak tercih edilmistir.

1960’larda, dinyada ekolojik dusltnce hareketliligi yasanirken, sanatin da bu
gelismelere kayitsiz kalmasi beklenemezdi. Neticede sosyal taleplerin
degismesi, Irk, cinsiyet, kultur unsurlarinda hak arayiglari, cevreye karsi olan
biling ve mekanistik gérise karsi olan tutum gibi dinamiklerden birgok sanatgi

beslenmistir.
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Gorsel 6. Sarmal iskele, Robert Smithson, Biiyiik Tuz Gélii, Utah, 1970, (Cdn.kastatic).
http://bit.ly/31NOlew

1968 yilina gelindiginde, bir akim dogmus ve akimin dncu sanatgilarindan
olan Robert Smithson, Aklin Sedimantasyonu; Yerylziu Projeleri
(A Sedimentation of Mind; Earth Projects) adli makalesini yayimlayarak sanat
dunyasinin hali hazirda surlp giden duzenine farkl bir bakis agisi getirmigtir.
Daha sonra 1970 yilinda, Utah’ta Buylk Tuz Golu’'nin kuzeydogusunda,
Sarmal Anafor (Sprial Jetty) isimli unutulmaz yapitini gerceklestirerek, sanat
eseri kavramini tekrardan mekanin digina tagimigtir. Tas ve topraktan olusan
dort buguk metre genisliginde, dort yuz elli metre uzunlugundaki g¢alisma;

siyah bazalt, kireg tasi ve topraktan olusmaktadir (Gorsel 6).

Sanatgl, hiyerarsik toplumsal yapinin digsina ¢ikarak, sergi diizenleyicisini saf
disi birakmig, mize ve galeri sistemindeki kontrolt kendi tarafina gegirmistir.
Smithson’a goére sanat, tipki doga gibi, hem dogrusal degildir, hem de
sureklidir (Atakan, 2015, s.63). Heideggerin (2001 s. 39); “yapiti bir
koleksiyonda, her hangi bir sergide sergilemek, onu aslinda kendi
dinyasindan gikarmaktan, aurasini bozmaktan bagka bir sey degildir” ifadesi
Smithson’u destekler niteliktedir. Sanatgi mekanistik dinya anlayisina karsi
gelerek ve curume 0zelligi olan malzemeleri tercih ederek ekolojik sureg
vurgusu yapmistir. “Teknolojinin gereklerinden biri olan gelistiriimis maddeyi
kullanmaktan kaginan sanatgi, oksidasyon (hava ile karigsma), hidrasyon (su
ile karisma), kbmurlesme ve erime sureglerini incelemigstir’ (Atakan, 2015,
s.63.)

[...] Smithson’in bu yapiti dogal degisimlere badh olarak gergeklestirildikten bir
zaman sonra sular altinda kalmig, ancak 2000’li yillarin baginda yeniden su
yuzinde gérulmastur. [...] Dalgakirani 6zellikle endistriyel bir bélgede insa eden
Smithson, insanin dogayla iligkisine dikkat gekmek istemis, ayrica binlerce yil
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Oncesinden ginimiize ulagsan Stonehenge gibi insan yapisi anitlara gdndermede
bulunmustur (Antmen, 2016, s.252).

Gorsel 7. Cift Negatif / Double Negative, Micheal Heizer, Nevada Amerika, 1969, (Clui)
bit.ly/2XANhKc

Smithson’un tarihdncesi c¢aglara dayanan referansini, modern soyut
geometrik bigimlerle birlestiren sanat¢i Micheal Heizer'dir. “Heizer'in amaci
Avrupali kaynaklarina éykiinmeyen bir Amerikan sanati kesfetmekti. Bununla
birlikte Yerli Amerikalar'in ve Mezoamerikalilar’'in desenlerine donuk
referanslara bagvurabilirdi” (Karavit, 2008, s.56). Heizer, tarih 6ncesi mimari
yaplilarla tanismasini, arkeolog olan babasina bor¢ludur. Cocukluk yillarinda
babasi Robert F. Heizer ile birlikte ¢ol bodlgelerinde kaya kazintilarini
incelemis, daha sonra yapmis olan arazi tUzerindeki eserlerini de bu yagsam
tecribesinden esinlenmigtir. Daha sonra 1960'da Nevada, Overton
yakinlarinda altmig donumluk bir arazi satin almigtir. Bu arazinin Uzerine
1970 yihnda en UnlG ¢calismasi olan Cift Negatif (Double Negatif) isimli eserini
gerceklestirmistir (Gorsel 7).
Heizer'in Double Negative'i ve Smithson'un Sprial Jetty'si hig siiphesiz, cagdas

sanatin daimi klasikleri haline gelerek, en etkileyici ve Gzerinde en gok konusulmus
erken dénem yerylizi eserleridir (Karavit, 2008, s.58).

Gorsel 8. Walter De Maria, Simsek Tarlasi / Lightning Field. Quemado Yakinlari New
Mexico, 1977, (Evrensel). http://bit.ly/2Fv7Qx4
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Bu iki kilt sanat¢ginin Land Art'a 6ncllik etmesi, dinyanin birgok yerinde
farkh sanatgilarin ilgisini cekmis ve bu akima ilgi dogmustur. Bu akimi takip
eden diger bir sanatgi olan Walter De Maria’dir ve en bilindik galismasi,
Simgek Tarlasi’ni (Lightning Field) 1977 yilinda gerceklestirmistir (Gorsel 8).
New Mexico’nun gliney bolgesinde genis bir arazi Uzerine dort yliz adet
paslanmaz celik diredi, altmis metre araliklarla dizmistir. Dlzgln bir zemin
Uzerinde olmamasina ragmen, tepeleri ayni duzlemdedir. Karavit (2008 s.
59); Maria’'nin “simsek tarlasi Uzerindeki firtinayr gérmenin nasil bir sey
olacagini tahmin edebiliriz, ancak orayi ziyaret etsek bile gergek firtina
goérmemiz olasi degildir’, s6zleriyle ¢alismanin zamansalligini vurgulamistir.

Elestirmen Barthes’in yorumu;

“[...] Simsek tarlasi bize, uygulamayi tanima ve ¢ok anlamhhginin iginde yer
alabilme olanagini tanir. Bu durumda hayali bir seydir, dugselligimizin zerinde
oynayabilecegimiz bir tarla, 11§31 kendisi aktariyormus gibi hayali bir enerji yaratir”
(Karavit, 2008, s.60).

Gérsel 9. Lambton Toprak Eseri, Andy Goldsworthy, ingiltere, 1988, (Sustrans).
http://bit.ly/2Y7hQUB

Andy Goldsworthy, sanat egitimi alirken, ayni zamanda bir ¢iftlikte is¢i olarak
calismis ve ciftciligin sanatsal bir aktivite olma durumunu iligkilendirmigtir.
Bunun dogrultusunda 1979-85 yillari arasinda, kum, kar, hdyuk, gukur ve kule
formlarda kisa sureli  kalicihgr  olmayan, deneysel c¢aligmalar
gergeklestirmigtir. Sanatginin galismalarinda; zaman, degisim, dénudsim,
Isik, blyime ve c¢urime odakh yaklagimlari izlemek muUmkuindar. Cunku
yasamin dinamikleri arasinda gordugu bu degdiskenleri, “doganin hayat
kanidir’ seklinde ifade etmistir. Sanatgi 1988 yilinda County Durham’da
Lambton Toprak Eseri (Lambton Earthwork) isimli ¢alismasiyla ilging bir
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yorum ortaya ¢ikarmisg, (Gorsel 9) Karavit; “Burada Andy Goldsworthy’in, isin
mitolojiye olan rastlantisal yakinhgi ve igsin zamanla evrimlegmesindeki
gorusu, arazi calismasinin arkasindaki kavrami tanimlar” sozleriyle
yorumlamistir. Malzeme, ¢alismanin bulundugu alanlarda temin edilmis ve

yerlesim alanlanin digina ¢ikilarak ¢aligma yapilmistir.
1.5.3. Ekolojik Sanat

Arazi Uzerinden dogay! bigimlendirmek gibi sanat alaninda farkindalik
yaratmay1 amaglayan bu yaklagima paralel olarak, Ekolojik Sanat ile doganin
yaralarini sarma eyleminde olan projeler de yapilmistir. Bu projelerden 6ne
cikanlardan biri olarak “Alan Sofist'in 1975’te New York, Lewiston’da bulunan
kimyasal atik alaninda uyguladigi toprak iyilestrme ve alani yeniden
ormanlandirma girisimi olan Bakir Toprak Havuzu sayilabilir’(Antmen, 2016,
S. 255).

Gorsel 10. Hayata Dénus Alani, Mel Chin, 20x20x3m, 1990, (Melchin). http://bit.ly/2RszCiy

Dogrudan ekosisteme iyilestirme kaygisi ile g¢alismalar yurtuten baska bir
sanatcli Mel Chin, “1993 yilinda atiklardan verimsizlesmis bir araziyi gerekli
zirai uygulamalara basvurarak birkag¢ yil suren c¢aligsmalar surecinde parsel
parsel ‘iyilestirerek’ dogaya yeniden kazandirmistir’(Antmen, 2016, s. 255).
Ekolojik sanatin en dnemli temsilcilerinden olan Mel Chin, Hayata Dénlis
Alani adli galismasiyla, zehirli atik yiginlarinin oldugu bir bélgede, etrafi demir
citlerle 6rilmus bir alana bitkiler ekmistir (Gérsel 10). Bu deney, zehirli toksin
barindiran metallerin topraktan bitkilerce emilmesi Uzerine kurulmustur.
Calismay! gercgeklestirme asamalarinda ekoloji biliminden dogrudan
yararlanan sanatgl, sanat eserinin, alisilagelmis olan nesne-meta

statistnden, sureg ve ekolojik hizmet alanina kaymistir.
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Ekolojik duglince gergevesinde, ilkel arazi sanatinin bir evrimsel slreci olan
Land Art ve ekolojik problemleri dogrudan ¢ézim olarak hedef alan Ekolojik
Sanat, ekolojik duguncenin sanatsal yansimalaridir. Bu sanat akimlarinin
icerisinde doga da uyum icerisinde galisan sanatgilar; Andy Goldsworthy,
David Nash, Richard Long, Lam Hamilton Finlay, Alan Sofist, Nancy Holt ve
onlar gibi galismalarini surduren nice sanatgilar mevcuttur.

[...] doganin degiskenlidini, yasamsalligini, dogay gézoénine alarak bu genel

gOrungl altinda sanatsal formlar bulunmalidir. Bdylece zaman, ayni baglamda bir

sanatsal etken olmaktadir. Bu sanatin eskide kalmig geleneksel bir anlayis

olmasina Kkarsilik, zamansizlik 6nemli bir yaratici slre¢ olarak karsimiza
ctkmaktadir (Karavit, 2008, s. 8).
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2. BOLUM
WHITEHEAD’IN SUREC KAVRAMI
2.1. KAVRAM OLARAK: SUREG

Ilkgag doga felsefesinde ortaya gikan sureklilik ve degisim konusu, Sokrates
oncesi filozoflardan Herakleitos’a kadar uzanmaktadir. Gunimuze kadar
bircok filozofun tartisma konusu olmus olan slre¢ felsefesi, Whitehead
tarafindan sistematik bir bicimde ele alinmistir. Sdreklilik ve degisim
arasindaki iligkiyi ¢ozime kavusturma cabasinin sonucunda ortaya gikan
filozoflar Whitehead ve Hartshorne olarak gdsterilebilir. Whitehead’in
gorusleri; ilk olarak Tanri ve din disiplinine daha sonrasinda ise; estetik,
mistisizm, fizik ve biyoloji gibi farkh disiplinlere kaynak olmustur.
Whitehead’in sure¢ anlayisinin, Ozellikle ekolojik olmasi bu calismada
inceleme konusu olarak secilmis, onun bakis agisi bu sanat ¢alismasinin iz

dusumu olacak sekilde dugunulmagtur.

Kavram olarak slireg?, siireg felsefesinin temelini olusturmaktadir. Bu felsefe,
varligin 6zunun sureklilik, degisim oldugunu ileri surer. Whitehead’in sure¢
anlayigi ise farkh bir karaktere sahiptir. O, surecin aktiel (faal) bir varliktan
bir bagkasina gegis oldugunu kabul etmektedir. Bu kavram stireg felsefesinin
temel kavrami olarak yerini almaktadir. BOyle bir anlayis gergevesinde,
“zaman tek bir duz akis igerisinde degil, kiguk damlaciklar igerisinde varlik
kazanmaktadir’ (Cobb, Griffin, 2006, s.19). Herakleitos’un “ayni nehirde iki
kez yikanmaz” aforizmasi Uzerine temellendirilen bu kavram, zamana vurgu
yapmaktadir. Whitehead, sureci; degisim, olus, gelisme ve bozulma olarak
edimsel® anlamda gorduga igin, dinyanin edimsel olmasi da ona gore bir
cesit surectir.

Gegmis, ortaya gikan bu olaylarin bilesimidir; gelecek durumlari igermedigi igin

kesinlikle farklidir ve su an, simdiki ortaya gikan bir durumdur. Simdi, gegmisten

etkilenir ve gelecegi etkiler. Zaman, simetrik olarak gegmisten simdi vasitasiyla
gelecege akar. Bu zamanin gergekliginin bir inkar olmadigr gibi, onun

% Siirec: “Olgu ya da olaylarm, belli bir diizenin bulundugu izlenimini verecek sekilde siralanmasi durumu;
statik olmayan, stirekli bir doniisiim i¢inde bulunan gergekligin sergiledigi hareketlilik. Belli bir birligi veya
birlestirici bir ilkesi olan degismeler dizisi” (Cevizci, 2002, s. 987).

10 Edimsel: “Uzayda ve zamanda var olma; gercekligi soz gotiirmez sey” (Yildirim, 2004, s. 65).
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donguselligiyle ilgili bir 6greti de degildir. Her an yenidir ve higbir sey tekrarlanmaz
(Cobb, Griffin, 20086, s.20).

Whitehead slrecin temel oldugunu, bunun da degismez ilkeleri ve soyut
bigimlerinin oldugunu dusunur. Bu ilke ve soyut bigimler; haz, 6zsel baglilik,
inkarnasyon!!, yaratici olarak kendi kendini belirleme, yaratici olarak kendi
kendini ifade etme ve yenilik, bagliklarindan olugsmaktadir. Var olacak sanat
nesnesinin olgltleri, bu soyut bicimlerde ve ilkelerde aranacaktir2. Ozetle,
Whitehead anlayisi, ekolojik ve butincul bir “stre¢” olmasindan o6turu

secilmis ve sanatsal bir ifade araci olarak goralmustar.
2.1.1. Haz

Bir Antik Yunan gelenegi olan hazcilik, iyilik kavramiyla esdeger
gorulmustir. Sokrates’in 6grencilerinden Aristippos’a gore, en Ustun iyilik
hazdir. Yagamin ve insanin amacinin haz oldugunu ileri stiren bu 6gretide,
“bilge, bltlin bilgisini hazzi elde etmek icin kullanabilen kisidir. [...] insanin
eredi, her an ve surekli olarak hazza yénelmek olmalidir...” (Hancgerlioglu,

1996, s. 153). Haz duygusunun surekliligi mumkun gorulmemekle birlikte,

Her ne olursa olsun, her duygu gibi haz duygusu da gegicidir, zamanda ve uzamda
hazzi saglayan merkezden uzaklastikga denge bozulur ve haz duygusu yerini
baska duygulara birakir. [...] Strekli bir haz fikri geligkili bir fikirdir (Timugin, 2000,
s. 169).

Whitehead’in siklikla kullandi§i “haz” kavrami ise, “sire¢” kavramindan
daha belirgindir. Ona gore deneyimler, bir hazdir ve surecin her bir unsuru da
hazza sahip olmaktir. O, aktlel olmayi bir deneyim durumu olarak
tanimlarken, deneyim durumunu da haz durumu olarak goérur. Cobb Griffin
(2006 s. 21), haz durumlarini ise; var olmak, kendi kendisini gerceklestirmek,
baskalari lzerinde eylemde bulunmak ve genis bir topluluk iginde
paylagimda bulunmak3, seklinde belirtmigtir. Sire¢ felsefesinde bir

varliktan hoglanmak, iste bu haz durumlari ile gergeklesmektedir.

1 {nkarnasyon: “ilahi varligin insan veya herhangi baska bir dogal varlik seklinde tezahiir etmesi” (Giindiiz,
1998, s. 193).

12 Whitehead bu ilkeleri tanimlarken, Tanr1 kavramina 11k tutmus, siirecin bu soyut bigimleri ve ilkeleriyle
teolojik bir bakis a¢is1 kazandirmistir. Bu teolojik kazanim bu ¢alismanin temel yapisini olusturacak sekilde
ele alinacaktir.

13 Siire¢ felsefesinde bir varliktan hoslanma eyleminde aciga kavusan bu haz durumlari, varlik yerine sanat
nesnesi olarak diistiniilecek ve bu haz durumlar kistas alinacaktir.

(Var olmak, kendi kendisini gerceklestirmek, baskalart iizerinde eylemde bulunmak).
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Whitehead’in sureg teolojisi Uzerinden ifade ettigi “haz”, sanatta da kendine
6zgu bir sekilde mevcuttur. Yaratici tarafindan ortaya ¢ikan bu haz, yaratma
sureci ve sergileme sureci boyunca Oncelikle yaraticisiyla, sonrasinda
izleyiciyle paylasir. Yaratici, sanati sadece duygusal veya dusunsel olarak
aktarmaz, Uretiminden aldid1 hazzi da izleyicisine aktarir. Bu baglamda haz,
sanat surecinde yaratici ve izleyicinin ortak kesisim yeridir. “Whitehead
hazdan yoksun olmayi ise, sade bir obje olarak gorur ve “bos bir gergeklik”
kavramiyla eslestirir’ (Cobb, Griffin, 2006, s. 21).

Whitehead karmasa ve haz arasinda olumlu korelasyon'# oldugunu soyler.
Bunun nedenini ise; hazzin derecesini etkileyen iki degiskenle aciklamigtir.
Bunlar; uyum ve yogunluktur. “[...] Unsurlar Oylesine guglu bir sekilde
uyusmaz olmahdir ki, dizensizlik uyuma galip gelsin” (Cobb, Griffin, 2006, s.
79). Daha buylk haz deneyimi icin daha fazla yogunluga sahip olmak
gerektigini sdyleyen Whitehead, Cobb, Griffin’ in ifadesiyle (2006, s. 79),
yogunluk olmadan uyumun olabilecegini fakat haz duyulan degerin
onemsizlesecegini vurgulamaktadir.

“Canli” bir aktualite, dusunsel kutbun kendi kendisinde ortaya cikardigi

gecmis dinyadan g¢ikarilmayan yeni bir unsurdur. Bu, haz duyulabilen

degeri arttirir. Yeni bir unsurun kendi kendisi tarafindan olusmasi,

cesitliligi ve bu ylizden de deneyimin yogunlugunu arttirir. (Cobb, Griffin,
2006, s. 82).

Whitehead, “glzellik” kavramini bu kriterleri icra eden deneyim durumlarinin
basarisi i¢in kullanmigtir. “Ona gore, guzelligi arttirmak, hazzi arttirmaktir.
Tanr’'nin amaci ya guzelligi arttirmak ya da hazzi arttirmak olarak
betimlemistir (Cobb, Griffin, 2006, s. 79).

2.1.2. Ozsel Baghlik

Felsefe tarihinin ¢ogu, 6zsel olarak degismeyen tdzlerin nasil bir iligkiye
sahip olduklarini anlama ¢abasi Uzerine oturtulmustur. Aktualitelerin sureg
olduklari ve deneyim hazzini olugturduklari dusunceleri birbirini destekleyen

dusuncelerdir. Bu iki durum, iki karsit yaklagim olarak goérllen sure¢ ve

4 Korelasyon: “Baglant. iki ya da daha fazla olgunun varyasyonlari arasindaki mantiksal, zorunlu bagimlilik
iligkisi ve bu iliskinin istatiksel agidan ifadesi” (Acar ve Demir, 2002, s. 251).

29



O0zsel baglihk fikirlerinin birbirlerini destekleme egilimi gdstermesine
benzetilmektedir.
Whitehead, strecin karsilikli imalarinin ve aktiel varliklara gereksinim duyan
bagliliklarin, tamamiyla bireysel olduklarini kabul etmektedir. Onlar, zamana karsi
koymazlar. Onlar, ortaya cikarlar, olustururlar ve tamhda ulasirlar. Olus
tamamlandigi zaman, onlar ge¢cmiste kalirlar; ortaya gikan yeni durumlar serisiyle,
simdi olusur. Sureci deneyimlemis olma anlaminda gecmis aktualiteler, suregsel

deneyimsel olarak hala betimlenirler; ancak onlarin deneyim ve olus ani gecmistir
(Cobb, Griffin, 2006, s. 24).

Whitehead aktuel bireylerin bu Ozelliklerini kismen vurgulamak igin
‘deneyim durumlar” kavramini kullanir. Deneyimlerin farkli oldugunu
disunmek, onlarin bagimsiz ve ayri olduklarini disunmeye sebep degildir.
En belirgin ifadeyle, anlik bir deneyim, 6zsel olarak 6nceki deneyimle
iligkilidir. Ona gore iliskiler, esastir ve iligkileri, “Kavrayis” ve “His” kavramlari
Uzerinden ele alir. Cobb, Griffin: (2006 s. 24) “Simdiki durum, sureci
kendisiyle baslayan 6zel kavrayislari birlestirmekten baska bir sey degildir”.

Ona gore, simdiki durum, énceki durumlari “kavrar” ya da “hisseder”.

Hicbir seyin 6zu c¢evresinden bagimsiz bir sekilde dusunulemedigi gibi,
sanat yapma eylemi sureci de ¢evreden bagimsiz disunilemez. Yaraticli,
sanat nesnesini yaratma surecinde oOncelikle kendi 6zune baghdir. Daha
sonrasinda ise gevresel etkenlerle bag kurarak sanat nesnesinin insasini
gerceklestirir. Sanat nesnesi, yaraticisinin disuncesindeki 6z ile bir bag
kuracak, bu bag cevresel etkenler olan kultirel degerlerle desteklenecektir.
Whitehead’in anlk bir deneyimin, 6zsel olarak dnceki deneyimle iligkisi,

sanat yapma eyleminde bu sekilde aciga cikacaktir.
2.1.3. inkarnasyon

AktUel dunyayi olusturan hoglanma sureglerinin birbirleriyle iligkili oldugu
fikri, ayni zamanda birbirleriyle inkarnasyonel olarak baglantili olduklar
disuncesidir. Gegcmis deneyim secimsel ve sinirli olmasindan dolayi simdiki
deneyimi tam olarak kavramayabilir. Bagka bir neden, simdiki deneyimin

gecmisi hala deneyimliyor olmasidir.
Gegmis, su ani etkileyen seyin tamamidir; gelecek de simdi tarafindan
etkilenecek olan seyin toplamidir. Bir yandan bu, her iki durumun bitiin gegmis

evrenin sec¢imsel bir inkarnasyonu oldugunu vurgularken; diger yandan da
aktivitelerimizin gelecegi tamamiyla farklilastiracagini ima etmektedir. Gelecek
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durumlar, zorunlu olarak bizi kavrayacaktir. inkarnasyon olarak etki ogretisi,
objektif olarak 6limsiz olacagimiza isaret etmektedir (Cobb, Griffin, 2006, s. 28).

Bu dusuncenin, dinsel onemiyle ilgili birgok boyutu vardir. Bunlardan en
belirgini “objektif 6lumsuzlik” kavramidir. Bu kavrami Whitehead, ge¢cmisin
simdideki varligina vurgu yapmaktadir. “Gegmis bir seydir ve devam eder.
Ancak o, objektiflesmis ve bu yluzden de simdide inkarnasyon olmus olarak
objektif anlamda varhdini strdurir (Cobb, Griffin, 2006, s. 28).

inkarnasyonun kelime anlamlari viicut bulma, ete blriinme imasi ve sirecin
somutlasma evresidir. Sanat yapma eylemi surecinde dusunulmis soyut
seyler, bu eylemin sonunda sanat nesnesinde anlam bularak
somutlagacaktir. Yaraticinin dusunsel ve imgesel gucu, sanat nesnesinde
inkarne olacak ve objektif anlamda varligin1 surdurecektir. Bu ilke sanatin

Olumsuzlik dugsuncesi baglaminda 6nem teskil etmektedir.
2.1.4. Yaratici Olarak Kendi Kendini Belirleme

Onceki béllimde, haz slirecinin, deneyimlerin his ya da kavrayislariyla ortaya
ciktigini ve daha sonra da bu hislerin bazilarinin deneyim durumlarina
katkida bulunduklari ifade edilmigtir. Deneyim durumlarinin her biri gegmisten
gelen etkilerin kabull olarak baslar; “Gecgmiste olan bu iligki, su anki bireyin
dzlne aittir’ (Cobb, Griffin, 2006, s. 30). Ozsel bagllik ilkesinde belirtildigi
Uzere gegmis hesaba katiimahdir.

[...] su anki sijenin® kendi gegmisine tam olarak nasil cevap verdigi, gegmis hissi

tam olarak nasil kapsadigi, hislerin ¢oklugunu birlestiriimis bir deneyimle nasil

entegre ettigi, gegmis tarafindan belirlenemez. Gegmis, onun tam olarak nasil

Olimsuzlestirilecedini dikte etmez. Bu, su anki aktialite tarafindan belirlenir. Her

bir aktualite, kismen kendi kendisini, kendisine verilen materyalin diginda yaratir
(Cobb, Griffin, 2006, s. 30).

Sanat nesnesinin olusu, yaraticisina; yaraticisinin olusu, onun 06zune
baglidir. Bu disuncenin kapsami genisletildiginde, kismen de olsa sanat
nesnesinin kendi kendisinin yaraticisi olma durumu agiga ¢ikmaktadir. ‘Canlr’
bir aktlel varlik olma misyonuna sahip olarak ortaya konacak olan sanat
nesnesi, kendisine verilen materyalin diginda yaraticisindan bagimsiz bir

sekilde kendisini olusturacak ve hazzedilebilir deneyim ani yaratacaktir.

15 Sijje: “Bkz. Ozne. Kendisi bilgi nesnesi olmayan ama bilgi siirecinin yonlendirici ve temel aktorii
durumundaki varlik, ben, insan” (Acar ve Demir, 2002, s. 322).
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Cobb, Griffin (2006 s. 31), “Her deneyim durumunun amaci, uygun tirin
hazzidir. Su anki deneyim durumunun amaci, her seyden dnce mevcut

materyallerin diginda kendisi i¢cin hazzedilebilir bir deneyim yaratmaktir”.
2.1.5. Yaratici Olarak Kendi Kendini ifade Etme

Gelecegin yaraticisi olmak i¢in her deneyim durumunun kendi kendisini
yaratmayl amag¢ edinmesi gerekir. Bu ogretide gelecegin yaraticisi olmak,
cevreye hakim olmak anlamina geldigi gibi, kendi kendini ifade etme amaci

evrensel olarak tanimlanmigtir.

Kendi kendini ifade etme amaci, nihai nedendir; ancak o ayrica, gelecegdin
yaratilmasinda paylagsan ve bu yizden de etkin bir neden olarak kendi kendisini
beklemedir. Buna gore kendi kendisini yaratmadaki bir deneyim durumu, sadece
kendine ait 6zel bir hazzi amag¢ edinmez; o ayrica diderlerinin hazzina belirli bir
katkida bulunacak bir tarzda kendi kendisini yaratmayi amag edinir (Cobb, Giriffin,
2006, s. 30).

Sanat nesnesinin, kendi kendisini ifade etmesi kismen de olsa yaraticisindan
bagimsiz bir sekilde gerceklesir. ifade araci, bizzat sanat nesnesinin
kendisine baglidir. Sanat nesnesine kendi kendisini ifade etme 6zgurligu
tanindiginda, onun var olma veya yok olma secenekleri slreg¢ Uzerinden

belirlenir.
2.1.6. Yenilik

Yaraticilikla ilgili olan bu kisim, su anki sureclerin, ge¢mis surecler
tarafindan belirlenmedigi bir deneyim durumudur. Baska bir ifadeyle yenilik
kavrami, su anki deneyim durumunun oOncekilerin digina c¢ikmasiyla

meydana geleceginin ogretisidir.

Sure¢ teolojisinde her olayin, sayisiz imkanlarin aktiuellesmesini icerdigi
duguncesi hakimdir. Aktuellesmis imkanlarin yeniden aktuellesmesi yeniligin
bir turt olarak goéruldagua gibi asil vurgu; higbir zaman aktiellesmemis
imkanlarin, aktiellesmesi Uzerinden yapilmaktadir. Yani sire¢ disuncesinin
kabul ettigi sey, “bir aktUalite igerisindeki imkanlarin tamaminin diger
aktUaliteleri kavrama vasitasiyla ortaya ¢iktigi seklindedir” (Cobb, Giriffin,
2006, s. 34).
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Whitehead’in goérusleri dogrultusunda, “yeni imkanlarin aktiellesmesi,
genellikle deneyim hazzini arttir; g¢unkd bir deneyim igerisinde
aktuellegtirilen imkénlarin cesitliligi, deneyime zenginlik katar ve yenilik

unsuru hazzin yogunlugunu artirir” (Cobb, Griffin, 2006, s. 34).

Sureg teolojisinde aktuellesmis imkanlarin yeniden aktiellesmesi, yeniligin
bir turu olarak goruldigu gibi, sanat disiplininde de bu karsilik bulmaktadir.
Bu durum, bir akimdan, bir yaklasimdan veya bir tarzdan ilham almak
seklinde betimlenebilir. Fakat bu ¢alismanin yodunlasacagi perspektif; sanat
nesnesinin aktiellesmemis imkanlarini, aktuellestirme ¢abasi olacak sekilde
hedeflenmistir. Temel amag, sanat nesnesinin yeni akttellesme imkanlari ile
haz ve cesitliligini arttirmaktir. Bunun igin uygun yontem; yasam ortamini
sunan, kendi icerisinde bir ekosistemi barindiran, akttel varliklarla iligki
kuran, insan merkezli olmayan, holistik bir yaklagim ile sture¢ Gzerinden yon
veren, sanat nesneleri ortaya koymaktir. “Canli” sézcugu, farklihga isaret
eder. Batin deneyim durumlari, en azindan duasunusle ilgili bir 6ze sahiptir;
cunku “dustnus”, basitce kendi kendini belirleme kapasitesidir: “Dustnsel
kutup, kendi blylUmesinin bir belirleyicisi olarak sljeyi ortaya cikarir’.
(Whitehead, 1929, s.380).

2.2. WHITEHEAD’IN SUREG OGRETISI ILE EKOLOJIK DUSUNCE

Ekolojinin deger ve ilkelerine yonelik dusunen bir bireyin diger canlilara
karsi saygi ve belki de bir yakinlik hissine sahip olmasi gerektigini savunan
sureg ogretisi, bu anlamda ekolojik dusunce ile ortak bir payda da bulusur.
Whitehead'in 17. Yizyil Bati diisincesini dialistik!® olarak nitelendirmesi ve
mekanistik dusincenin insan ile diger canlilar arasinda ayrimci bir fikriyat
savunmas! nedenlerinden oturld, sure¢ kavramini ekolojik bir tutum ile
gelistirdigi izlenimini vermektedir. Fakat Whitehead'in sure¢ kavraminin
dogrudan ekolojik duslnceyle hem kesigsim icerisinde oldugu hem de

ayrisim igerisinde oldugunu belirtmekte fayda vardir.

16 Dijalistik: Bkz. Ikicilik. “Birbiri karsisinda birbirinden bagimsiz olarak konulan iki ayr1 terimin iliskisi.
Birbirine indirgenemez iki ayr1 ilkenin (beden ve ruh, us ve istem gibi) varligin1 benimseyen dinsel ya da
felsefi 6greti” (Timugin, 2000, s. 185).
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Ekoloji ve siire¢ arasindaki iliskiyi Under (1996 s. 102); “[...] sistemin tek tek
Ogelerinden ¢ok oOgeler arasindaki iliskiler, sistemin fonksiyonlari ve
suregleri Ustinde yogunlagir’ ifadesiyle belirtmis, bununla birlikte Cobb,
Griffin (2006 s. 92); “[...] seyler arasinda, Ozellikle organizmalar ve onlarin
tim cevreleri arasinda karsilikh iligkilerle ilgili calismaya referans eder”
seklinde tanimlamigtir. Bu birbirine yakin iki tanim referans alindiginda,
ekolojik duglincenin ve sure¢ ogresitisinin odak noktasinin t6z degil, sureg
oldugu aciga ¢ikmaktadir. Ekolojik dustincede sureg, evrimsel normlardan
olusmaktadir. Under’e gére (1996 s. 113); “Evrilen bir doganin bir defa olmusg
bitmis tamamlanmis bir yapisi yoktur. Mekanistik goriste yapi 6n planda
oldugu halde, evrilen bir doga anlayisinda sure¢ 6n plana cikar”.
Hubscher'e gore (1994 s. 155), bu durum, her olay bir baska olayin igerisine
girer ve daha blyiik capta olaylarin parcasi olur. indirgenmis her bir olay,
baska bir olayla ilgilidir; olaylar birbirleriyle kesiserek bir orgi meydana
getirirler. Bu baglamda Whitehead felsefesinde “dunya, tek tek varliklardan
olusan organik bir batundudr ve butan varliklar bir olug ve sureg igerisindedir”
(Cihan, 2008, s.199). Under’e gore ise, ekolojik diislincedeki siregselligi:

[...] doga iginde sadece degisimlerin oldugu evrilen bir siireg degil, ayni zamanda

belirli bir anda istikrarli ve yapisi olan bir siirectir. [...] Diinya ya da biyosfer,

ekosistemlerden olusur. Bir ekosistem &gelerine ayristirilabilir. Fakat ekosistemi

karakterize eden sey ogelerden gok siirectir. [...] Ekosistem bir “yasam agrdir.

Yasam aginda égelerin durumu, bir agdaki diigtimlerin durumuna benzer. Ekolojik

bakis acisindan bakildiginda, dgeler geri planda kalirken, baglantilar 6n plana ¢ikar
(Under, 1996, s. 115).

Under'in dgeler olarak belirttigi seyi, Whitehead; “doga dyle bir seydir ki
nesnelerin olaylara katilimi olmaksizin ortada ne olay ne de nesne olabilir’
ifadesiyle nesne olarak tanimlamistir. Ayni sekilde, “bir nesnenin bir olaya
katilimi, olayin kendi karakterini nesnenin varhgdi araciligiyla sekillendirme
bicimidir’ (Whitehead, 2017, s.162) tanimlamasiyla, katiim ile meydana
gelen orgusellik vurgulanmaktir. Katihmin ekolojideki yerini Cobb ve Griffin
ise:
Ekolojik bir sistemdeki her olay, dnceki olaylarin kompleks bir karsilikl iligkisiyle

mimkiin olur. Onceki olaylarin bir tanesi, olayin “nedeni” degildir; ancak onlarin
tamami, kozal'” bir rol oynar. [...] Her olay, kendi biittin gevresinin diginda geligir

7 Kozal: “I¢kinlik ve katilimin bir modudur. Birbirimizi etkiledigimiz miiddetce, birbirimize katiliriz ve
biitiin kompleks kalip tiirleri araciligiyla hepimiz birbirimizi etkileriz” (Cobb ve Griffin, 2006, s. 183).
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ve butlin gelecek olaylarin varlia gelmesinin disindaki ¢evrenin bir bélimi olur
(Cobb, Griffin, 2006, s. 184).

Sure¢ Ogretisinde biyosferdeki katilmin genislemesi arzulanir. “Doganin
batunu, bize ve biz ona katilinz. Sadece Hint koylisunun istirabiyla
zayiflamayiz, ayni zamanda balina ve yunus baliklarinin 6ldirdlmesi ve hatta
blyluk kizilagaglarin “hasat’iyla da zayiflariz” (Cobb, Griffin, 2006, 184),
ifadeleri biyosferdeki katilimi destekleyici niteliktedir. Sdre¢ teololojisini
olusturan temel argimani Cobb Griffin; “Tanri, buitin seylerin deneyimiyle
birlegmigtir. Biyosferin zengin kompleksligi azaltildiginda, Tanri fakirlesir’

ifadeleri destekler niteliktedir.

Ekolojik disuncenin ve Whitehead'in sure¢ o6gretisinin ortak noktalarini
saptadiktan sonra, bu calismanin nihai amaglarindan biri olan ekolojik
duyarlihgl uyandirmak meselesi, stre¢ 6gretisinde de butiin canli varliklara
nasil saygl duyulabilir ve onlarla bir arada nasil sorunsuz yasayabiliriz
seklinde sorgulanmigtir. Ug bir 6rnek olarak, butin hayata esit bir sekilde
nasil saygl duymamiz gerektigi ve hastalik tagiyan bir sivrisinegi ya da bir
kanser hucresini yok etmede ne derece esit tutum sergilenebilecedi sorusu
ornek verilmigtir. Bu abartili orneklerin ¢esgitlenebilecegi gibi vurgu;
dogrudan tehlikeli veya zararli diger canlilar ile aramizdaki tutum
sorgulanmigtir. Slreg dgretisinde bu problemi ¢dzebilecek kavram ise, “esit
olmaktir’. Clnku bu 6gretide, biitiin canlilara esit saygr duymamiz gerektigini
belirten bir 6neri yoktur. Oneri olarak degerler hiyerarsisi vardir ve bir segim
yapilmasi durumunda bunun ekosistemde oynadiklari rol olan aragsal
degerlerin dusunulmesi gerektigi savunulmaktadir. Yukarida abartili sekilde
vurgulanmis olan oOrnekler cesitlenebilecegi gibi dogrudan tehlikeli veya
zararh diger canlilar ile aramizdaki tutum sorgulanmaktadir.

Yani sey'in kendinde degerinin degil de, aragsal degerinin 6ne giktigi ve bu degerin

kabul edildigi durumda bile, bu degerin de digerlerine oranla ekosistemdeki yerinin

neligi arastirimasi gereken bir nelik olarak dnimize duracaktir (Tezcan, 2012, s.
126).

Whitehead’in ekolojik tutum adina idealize etmeye calistigi bu ‘aragsal’
ifade; ekolojistlerin blatin var olan turlere digerlerinin hatiri igin gerek
duydugu dusuncesidir. Fakat bu disunce bu yuksek lisans sanat eseri
galismasi raporu kapsamindaki caligmalara dahil olmayacaktir. “Ozellikle
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daha blyuk hayvan tirleri, bazi durumlarda biyosfere yonelik énemli bir
tehlike olmaksizin yok edilebilir. Ancak bu yok etme, hala hakl olarak bir
kayip diye anlasilir’ (Cobb, Griffin, 2006, s. 179) ifadeleri bu hakli
reddediligin temelini saglamaktadir. ilk kez 1970’li yillarin baslarina dogru
hayvan haklari teorisyeni Richard D. Ryder tarafindan literattirde kullanilan,
Turcllik (Speciesism)!® kavrami burada 6nem kazanmaktadir. Whitehead'’in
metafizik dislncesi haricinde, biyosfer Uzerinden hayvanlari aragsal olarak
nitelendiren savi; ister biyosfer, ister insan merkezli olsun, bu c¢alisma
kapsaminda ‘tiircdi’ olarak degerlendirilecek ve nihayetinde diger canlilarin
var olma veya yok olma karari yine hicgbir canli tarafindan verilemeyecegi

duslncesi esas alinacaktir.

Gorsel 11. Paolo Soleri, Arcosanti Plan, (Static.politico) http://bit.ly/2XtONNP

Gorsel 12. Paolo Soleri, Arcosanti, Seramik Atdlyesi, (Archdaily). http:/bit.ly/2Y8NVv9

18 Tiirciiliik (Speciesism): “[...] bir kisinin kendi biyolojik tiiriiniin ¢1karlari lehine ve diger biyolojik tiirlerin
cikarlar1 aleyhine, 6nyargili ya da yanli davranmasidir”. (Singer, 2005, s. 43).
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Diger bir yandan sure¢ 6gretisi hem diger canlilari tehlikeye atma hem de
mekanistik duaslncenin reddi baglaminda, yikim noktasindaki “ilerleme”
fikrine karsidir. insan gelisiminin daha 6nceki safhalarina geri dénme fikrine
de karsi tavir sergileyen bu dusunce; insanlarin ndfusunun git gide
azalacagini, Istrap  ve  acimasizliklarin ortaya  c¢ikabilecegini
distiindiirmektedir. ilerleme ve geri dénme fikirlerine karsilik olarak Cobb,
Griffin (2006 s. 178); “[...] yaratici vizyon tarafindan rehberlik edilen bilimin,
yollar bulabildigini ve bu yollar vasitasiyla goreceli olarak buylk insan
ndfusunun, dinyayi diger birgok tlrle paylasmakta uyumlu olan hazzin yeni
ve daha hos bicimlerine goéturebildigini kabul etmektedir”. Buna en iyi
orneklerden biri; Paolo Soleri’nin ‘Arcosanti’ kent tasarimidir. 5000 kiginin bir
arada yasayabilme kapasitesine sahip olarak tasarlanmig bu kent; araba ile
ulasim modelinden uzak, kendi icerisine donuk bir yasam modeli ile su ve
enerji kaynaklarini kendi Uretebilme 6zelliklerine sahip olarak tasarlanmigtir
(Gorsel 11). Giris kisminda bir seramik atdlyesi dahi bulunan Arcosanti’de
cevreden elde edilen kille yapi malzemesi ve hediyelik seramik egyalar
uretilerek finans kaynagi saglanmaktadir. Soleri’nin Arizona Coli’nin
ortasinda, Utopik olarak degerlendirilen ve deneysel olan bu sehirin ancak

%5’i tamamlanabilmistir (Gorsel 12).

Gorsel 13. EarthShip Evleri, Michael Reynolds, (Staticl.squarespace).
http://bit.ly/2xbW A4k

Bahsedilmig olan yaratici vizyonun onderlik ettigi, ekolojik dusunce ve
bilimsel teknolojinin bir araya gelmesiyle tasarlanmis baska bir 6rnek
EarthShip evlerdir (Goérsel 13). Mimar Michael Reynolds tarafindan
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tasarlanmig ve uygulanmis olan bu evler, kendi kendine yetebilen,
surdurulebilir yapilardir. Ana ingsaat malzemesi araba lastigi olan bu evlerin
surdurudlebilirlik haricinde diger bir 6zelligi de; yangin, dogal afet, savas gibi
yikict eylemlere olan direncidir. Hem surdurulebilirlik agisindan kendi
kendisinin ihtiyacglarini Uretebilen (yasamin tim gereksinimlerini) bu evler,
gelecek igin umut vaat etmektedir. Fakat Whitehead’in sureg¢ 6gretisinde; “[...]
bu umutlar, simdi degerli olan seyin disinda ve alistigimiz sosyal
organizasyon bicimleri vehayat stilleri diginda kokli degigimler olursa

gerceklesebilir’ (Cobb, Griffin, 2006, s. 178) stzleriyle kosullanmaktadir.

Sureg Ogretisi, teknolojinin planlamasi ve kullaniimasinin olumlu yénde
degisecedi 6ngorusunun birincil kosulunu; katihm duygusuyla hareket
edilmesi ve biyosfer Uzerindeki ‘ben’ anlayisinin terk edilerek ‘biz’
anlayisina donusmesi gerektigini savunmaktadir. Bu sekilde insanlarin
eylemlerinin tek bir amaca odaklanmayacagi, aksine her eylemin sorgulanip
hesaplanacagi dusuniimektedir. Gezegen Uzerinde ekolojik krizlere yol agan
ve her turli olumsuzluktan insanoglunun c¢ekinecegini, mevcut teknolojik

¢6zUmleri de reddedecegini ileri siiren Cobb, Griffin:

Donemimizin idealinin gerceklesmesi, yaratici donlisimimuizin sonlu fiziksel
kaynaklari ve hayatin diger turleriyle birlikte bir gezegen Uzerinde hayatta
kalabilen ve gergekte bolca gelisecek olan varliklara donismesi anlamina
gelecektir (Cobb, Griffin, 2006, s.185).

insanin diger canlilarla birlikte uyumlu bir sekilde yasama fikri; Whitehead’in
ifade ettigi gibi, keskin bir degerler degdismiyle mimkin gorulmektedir.
Paolo Soleri ve Michael Reynolds gibi mimarlar sadece vyapilari
sorgulamamig, insanin yasam stillerinin degismesi gerektigi sorgulamalari
sonucunda yapitlarini olusturmuslardir. Bu sorgulamalarin hukuksal ve
bariscil bir zemine oturtulmasi hususunda, Kant'in “Ebedi Barig” Uzerine

yazdigi denemesinin 6n kosul ilkeleri gz 6niinde bulundurulabilinir'®. ‘Bu

19 Kant’m Ebedi Baris Uzerine Denemesindeki 6n kosullar;

“l. Taraflar tarafindan imzalanan bir baris anlasmasinin i¢inde yeni bir savasa yol a¢abilecek gizli bir savag
nedeni olmamasi gerekir.

1. Ister kiiciik ister biiyiik olsun hicbir bagimsiz devlet, diger herhangi bir devletin hakimiyeti altina, tevariis,
miibadele, alim satim veya hibe yollariyla asla gegmemelidir.

1. Daimi ordular (miles perpetuus) zamanla ortadan tamamziyla kalkmalidir.

V. Higbir devlet, diger bir devletin esas teskilatina veya hiikiimetine zor kullanarak karismamalidir.

V. Hi¢bir devlet harpte, ileride baris akdedilecegi zaman, devletlerin birbirileriyle karsilikli giiven
duymalarint imkansiz kilacak yollara bagsvurmamalidir. Bu yollardan ornekler sunlardir: diisman iilkesinde
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ilkelere yakinlik gdstermesi baglaminda ve “Ben” yerine “Biz” modeline
ornek, sembolik bir devlet olan Uzupis Cumhuriyeti gosterilebilir (Gorsel 14).
Litvanya Devleti tarafindan resmen taninmamis bu sembolik devletin ikamet
eden nufusunun ¢ogunlugunu sanatgilar olusturmaktadir. Sanatgilar
tarafindan komin bir sekilde olusturulan ve ‘yasam’ performanslarini
sergiledikleri bir yer olarak betimlenebilir. Diger canlilarla birlikte barig¢il bir
yasam stilinin gunlik yagsamdaki pratigi olan bu yerin; bir cumhurbaskani,
onbir kisilik ordusu ve diger canlilarla birlikte uyumlu yasamaya yonelik her
dilde kirkbir maddelik anayasasi, umut ve sorumluluk duygularini tekrar glin

yuzune ¢ikartmaktadir.
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Gorsel 14. Uzupis Cumhuriyeti Sinir Tabelasi, Litvanya, (Oitheblog). http://bit.ly/2FssCxB

Bu hususta dusunuldugunde umutsuz olunmamasi, aksi takdirde evrene
kargi sorumluluk anlayisinin da olumsuz anlamda etkilenebileceginin
vurgusunu yapan Cepel'e gore (2008 s. 146); “insanlarin kendi elleriyle
yiktiklari yasam temellerinin, yine insanlar tarafindan onarilabilecegine
inanmaktan baska bir yol yoktur. Clunkl Umidini ve cesaretini kaybeden, her
seyini kaybetmis demektir’ sozleriyle her zaman yapilabilecek seylerin
oldugunu belirtmektedir. Bunun icin dogaylr meta olarak gormek dedgil,
Thoreau’un “doga bir alternatif degil yasamin ta kendisidir”’ (Tont, 2001, s. 85)
sOzleriyle hareket etmek gerekmektedir. Unutulmamalidir ki, “sanatgilar
dinyayr —tek baslarina- degistiremezler. Ancak ortak bir ¢aba

gosterdiklerinde, hayatin kendisiyle is birligi yaparlar’ (Brown, 2014, s. 219)

katiller, zehirleyiciler kullanmak, kapitiilasyonlara aykiri hareket etmek, diisman tebaasini kendi devletine
karst ihanete kigkirtmak vs” (Tosun, 2017, s. 5-7).
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2.3. EKOLOJIK DUSUNCE iLE BIRLIKTE SUREG ODAKLI
SANATSAL YAKLASIMLAR

‘Her sey sureg igerisinde var olur’ teorisinden, sanatin da olugsa bagli olarak
sure¢ icerisinde varlik gosterebilecedi cikarimi yapilmigtir. Bu g¢ikarimin
mimari olan sure¢ sanati, 1970’li yillarda kendisini aktif bir sekilde gdstermis
ve dusunce merkezine sure¢ kavramini yerlestirmistir. Bu sanatsal
yaklasimin kokleri ise, Jakson Pollock’a kadar uzanmaktadir. Soyut
Disavurumcu sanatginin, “Ozellikle 1947-1951 yillar arasinda, damlatma
teknigi ile yaptigi resimler; kendiliginden, dogaclamanin ve 6zgunlugun
yaratici ornekleri olarak degerlendirilmistir” (Otkiin, Bolat, 2008, s. 15). Fakat
dogrudan slre¢ odakli sanatgilar, “malzemeleri bicimlendirmek, belli bir
nesneye donustirmek ya da bir nesne olusturacak gibi bir araya getirmek
yerine, zaman, yercekimi, 1si ya da hava gibi dogal guclerin etkisine
birakmiglardir’ (Atakan, 2015 s. 75).

Bu sanatcilar ise; Robert Morris, Hans Haacke, Richard Serra, Eva Hesse,
dogrudan sure¢ odakli yaklasim gosteren sanatgilardir. Fakat bu ¢alisma
kapsaminda ekolojik dusunceyle birlikte sure¢ odakl yaklagsim gosteren
sanatcilar; Joseph Beuys, Heather Ackroyd & Dan Harvey, Vaughn Bell,
Canan Tolon ve Tim Knowles olacak sekilde yer verilmistir. Bu yaklasimlara
da tezat bir duslnceyle yapilmis sanat c¢alismalarinin mevcut olmasi,

savunulan dusuncenin saglamasinin yapilmasi baglaminda yer verilecektir.

Gorsel 15. Bolinmus Anne ve Cocuk / Mother and Child Divided, Damien Hirst, 1993,
(Tate). http://bit.ly/2L7qE9g
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Sanatin etik problemleri Uzerine dusuldiginde, tezatlik gdsteren bu
disunce ortaya ¢ikmaktadir. Bunu en iyi ifade edecek 6rnek ise, Damien
Hirst’'ln 6lum temali galismalar olacaktir (Gorsel 15) 9000 kelebege elektrik
vererek oldirmesi ve diger canlilarin 6lu bedenleri GUzerinden ‘fahig’ fiyatlar
bicmesi ve sanatsal meta aracina donusturmesi nedenlerinden oturd
glnumuzun sanat anlayisinin etik problemlere olan yetkinligini sorgulatmistir.
Hayvan cesetlerinin sanatsal bir ifade araci olarak kullaniimasi veya

kullaniimamasi yonundeki tartismalarin en bilindik yizi olmustur.

Gorsel 16. GFP Bunny. 2000, Eduardo Kac, (Classconnection). http://bit.ly/2Fv5A9b

2000’li yilarda yasanan teknolojik devrim, sanat ¢alismalarini da etkilemistir.
Oyle ki, bilgi ve bilisim caginin baslangici olarak kabul edilen bu dénemde,
yapay zeka gibi konularin pratikleriyle birlikte gindeme gelmesi, yasamin
yapay olarak yeniden yaratilmasi dasuncesini dogurmustur. Dolayisiyla
yapaylastirima calismasinin Urunu olan bir tavsan, bu donemde sanat
calismasi olarak sergilenmistir (Gorsel 16). GFB Bunny, diger adiyla Alba
olan bu tavsani, Eduardo Kac biyologlarin yardimiyla GFB (Green
Fluorescent Protein) isimli proteini enjekte ederek 6zel mavi 1sik altinda fosfor
renginde parlamasini saglamistir. ilk kez bir canlinin genetigi degistirilerek
sanatgl atolyesinde yasam bulmus ve sanat galerisinde metalagsmistir.
Bilimsel calisma olarak yeni bir drnek olmayan fakat sanat cgalismasi
baglaminda ilk olmasi nedeniyle ‘sanatsal devrim’ gibi etki yaratmig, hatta
Duchamp’in sanat caligmalarinin etkisiyle kiyaslanmigtir. Bu duruma
duyarlilik gosteren ve Alba’nin haklarini savunan aktivist guruplarin da tepkisi
Uzerine Kac, Alba’yl yasama adapte olabildigini kanitlamak i¢in Chiago’daki
evine gotirmas, ne yazik ki Alba henliz 2 yasinda yasama gozlerini yumarak

yasamina veda etmistir.

41



Bu calismanin temel amaci elbette ki sadece dodada var olmayan bir hayvan
yaratmak degildir. Tam tersi sanatsal ve kultlirel anlamda olmayan bir canli
yaratmak yani baska bir anlamda fantastik bir hayvan olusturma cabasidir
(Galinskaya, 2004, s.155-157).

insanin farkli olani yaratma cabasiyla sagladi§i bu Ustinlik, dogasini
degistirdigi bir canliya sanatsal bir statu kazandirmasi, birgok sorunsali ve
tartismalari beraberinde getirmis. Genis bir perspektifte, ¢ok yonlu
yorumlanmis bu ¢aligmanin amaci her ne olursa olsun, yasayan bir canlinin
bicimini insan tarafindan tahakkim altina alinmasi ekolojik duslnceye

uygun dusmemektedir.

Gérsel 17. Etten Elbise, Jana Sterbak, 1987, (i.pinimg). http:/bit.ly/2Y9ON2G

Bir elestiri veya bir sorunsalligin cevabini bulmaya calisirken, bagka bir
sorunsalliga imza atan feminist sanat¢i Jana Sterbak, yaklasik otuz kilo
agirhgindaki ‘hayvan ceset’ pargalarini dikerek bir vitrin mankeni Uzerinde
sergilemistir (Gorsel 17). Olimu cagristiran bu calismayi, kadin bedeninin et
olarak gorlilmesi Uzerinden yola c¢ikilmigtir. Sergileme esnasinda hayvan
cesedinin kokmasi ve cuUrumesi ile bir slregsel tavir izleyen sanatgi,
sergileme esnasinda etleri yenileriyle degistirir. Ekolojik dusunce
kapsaminda dusuldugunde, kadin bedenine sahiplenici misyon yukleyen
sanatginin ¢alismasi; oldurtlmus hayvanlarin cesedini bir malzeme olarak
tercih etmesi ve onlar aragsallastirmasi gibi nedenlerden 6tlrd insan

merkezli bir yaklagsim olarak degerlendirilebilir.
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Ekolojik distincede duyarlilik ise, sadece insan merkezli veya sanat merkezli
degil, biyosfer merkezlidir. Evrende, insanlarla birlikte ortak ve uyumlu bir
sekilde yasamaya haklari olan bu canlilarin, higbiri sanat nesnesinin bir

parcasi olma rolu igin var olmamigtir.

Sonu¢ olarak savunulan bir savin olusturulmasi ve tutarlihdinin
saglanabilmesi baglaminda dusunuldugunde -anti sav ve orneklerin de gun
yuzune cikartiimasi ve hesaplanmasi gerekmektedir. Dolayisiyla galigiimakta
olan bu calisma kapsaminda sure¢ Uzerinden yaklasimda bulunulacak
calismalar, ekolojik dusunce ilkelerine gore esas alinarak bigimlendirilecektir.
Bu dusuncenin ters kdsesinde kalan bu ¢aligmalar -ne yapilmamasi gerektigi
baglaminda 6nem teskil ederken; Joseph Beuys’un, Heather Ackroyd & Dan
Harvey’in, Vaughn Bell'in, Canan Tolon’nun, Tim Knowles’in ¢calismalari ise,

ortusme baglaminda dnem teskil etmektedir.

2.3.1. Joseph Beuys: Sosyal Plastik

Gorsel 18. 7000 Mese / 7000 Oaks. Joseph Beuys, Kassel, 1982, (Elgrancapital).
http://bit.ly/2KxV05g

2. Dunya Savasi’'nda bir Aiman Nazi pilotu olan Beuys, savas sirasinda ucagi
dusurtlmastir. Yasanmis facia sonrasinda agir bir sekilde yaralanan
Beuys’un yardimina bdlgedeki yerli Tatarlar kosmus, yaralarini iyilestirme ve

donma tehlikesine karsi Beuys’'un vicuduna kati yag surulmus ve kecgeyle
sariimistir. “Bu ‘mucize’ sayesinde, Beuys, bombalar yagdiran bir Nazi savas

pilotuyken birden bagkalasir ve avangard bir sanatgiya donasur” (Artun,
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2015). Ozelikle 1960’lardan itibaren kullandigi malzemelerden biri olan

katiyag sicakligi, kege ise yalitim alegorisini?® olusturmaktadir.

Uretken sanatgi kimligiyle bilinen Beuys, 1972 yilinin 1 Mayisi'nda Karl Marks
Alan’ni  supurmis ve topladiklari tim ¢opleri supurgeyle Dbirlikte
sergilemistir. Avrupa Toplulugu Parlamentosu segimlerine, 1968'de 6grenci
hareketlerine ve daha sonra 70’li yillarda Yesiller hareketine katiimigstir.
Ekoloji meseleleri kargisinda duyarliik gosteren sanatgi, “Kassel'deki 7.
Documenta’da 7000 agag¢ diker ve “siyaset’i “sanat’a gevirecegini soyler”
(Alptekin, 1991, s. 9) (Gorsel 18). “Beuys, mese agaclarinin ekolojik bilinci
artan bir sekilde gelistirecegini disinmustir. Ona gore agac¢ dikme eyleminin
amacl; yasamin, toplumun ve tim ekolojik sistemin donusumunu
vurgulamaktir” (Saygi, 2016, 8). Ozgliltekin (1991 s. 24) doga ile insan
iligkilerin bozuldugu ve ekonomi sistemlerinin, doga temelini yok etmeye
yonelik olmasindan 6turt Beuys’un ekolojik krizleri ele aldigini ifade etmistir.
Saygl (2016 s. 8); “Tohumun agaca, agacin tohuma, tohumun tekrar agaca
donustugu sureg, sanat alaninda bir yapitin yapita hayat vermesi olarak
tezahlUr etmektedir” ifadeleriyle ekolojik sanat arasindaki suregselligi

vurgulamigtir.

Yasamin igerisinde aktif bir performans sergileyen sanatgi, “[...] 6zgur
universite kuruyor, disiplinler arasi iliskileri kotaracak total bir sanat, total bir
yaraticilik olusmasini istiyor” (Beykal, 1991, s. 19). Aruoba (1991 s. 6) onun
icin; “Hayatini sanatina nesne kilip, sanatiyla da hayatini yapan bir filozof.
Dusunduklerini de sadece hayatindan referansla anlamlandiran bir sanatg¢!”
tanimlamasini yapmistir. Onun amaci toplumdaki bireylerin 6zgurluklerine
kavusmasi ve bunun sonucunda da yaraticiliklarini agiga gikarmaktir. Beuys
bu anlayisi, su sbézlerle ifade etmistir:

Sosyal Heykel yasadigimiz  dinyayr nasil  bicimlendirdigimiz  ve

sekillendirdigimizdir. Bir evrimsel slire¢ olarak heykel. Herkes sanatgidir. Bu

nedenle heykellerimin dogasi kesin ve bitmis degildir. Bircogunda iglemler

surmektedir; kimyasal reaksiyonlar, mayalanmalar, renk degisikleri, ¢uriime,
kuruma. Hersey bir degdisim durumundadir (Erkmen, 1991, s. 16).

20 Alegori: “Bir diisiince, kavram ya da sanat-dis1 herhangi bir gercekligin figiiratif bir simge halinde
betimlenisi” (S6zen, Tanyeli, 2015, s. 21).
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Beuys’un (1991 s. 15), “Herkes bir sanatgidir” cimlesi sosyal bir meseledir.
O, bu s6z ile herkesin sanatgi oldugunu kabul eder ve birgok kisi kendine
‘neden ben buna benzer bunun gibi bir sey yapmiyorum” sorgulamasini
yapmasini saglar. insanoglunun yaratici bir varlik olduguna ve gok yonli
Uretici olabilecegini sdylemektedir. O “sanat insandir’, her sey sanattir ve
herkes vyaraticidir’ ifadesiyle, “dlslnce plastik bir surectir” demektedir
(Ozgliltekin, 1991, s.22). Dustinceyi 6zgirliik olarak géren Beuys, bagimli
insanlarin yaratici olamayacagini duguinmektedir ve bu yuzden toplumun
hurriyete kavusma duguncesi uzerinden kavramsal ¢alismalarini yapmistir.

Benim nesnelerim, heykel dusincesinin ya da genel olarak sanatin

doénusturilmesi icin birer uyarici olarak gorilmelidir. Onlar, heykelin ne olabilecegi

ve heykel yapma kavraminin nasil herkesin kullandigi gérilmez malzemelere

kadar yayginlasabilecedi konusunda duislnceleri tahrik etmelidirler. ‘Distinen

Formalar’ dugtncelerimizi nasil bigimlendirdigimizdir veya ‘Konusan Formlar

dusuncelerimizi nasil s6zcikler olarak sekillendirdigimizdir veya ‘Sosyal Heykel’
yasadigimiz diinyayi nasil bigcimlendirdigimizdir (Erkmen, 1991, s. 16).

Somutlasmayan heykeller icra eden, disuncesi her daim bir aksiyona
yonelik olan Beuys, toplumun bedenini bir heykel gibi bigimlendirmistir. “Bigim
bulmamis kutle ve kaotik enerjiden harmonik bir bigim bulmaya gegis ve
sonunda kararlastirilmig, kristalize forma ulagsmak olarak asamalandiriyor
hedefe ulasilacak slreci” (Beykal, 1991, s. 19). Bu sure¢ dogrultusunda
‘kaostan, yapilagsmaya giden hareketi Beuys, plastik diye adlandirir’, [...]
Onun plastikten anladigi, “kapali olmayan, sadece kendi igin varolus
nedenli, otonom yapi degildir. Bunun tam ziddi olan kargilikl etkiye zorunlu
suireclere agik sistemdir” (Ozgiiltekin, 1991, s.23).

[...]1 amorph yapinin bigim kazanmasi ritmik yaratim surecinin katkisiyla

gerceklesen bir olgudur. Ritm, bir yondyle iki karsit kutup arasindaki

degisim (baghlasim) iligkisini temsil ederken diger yoniyle de, olusum agisindan,

baglayici konumda bulunmaktadir. Beuys, kaostan bigime dogru yol alan bu

blylk akisi plastik siregle esanlamli olarak kabul edince, bunu daha genis bir

alana yaymakta higbir sakinca yoktur artik. Bu baglamda, yasami timiyle

kusatan bir surece doénlsen plastik, kendi dogal yapisindan hareketle, giderek
distnme surecini gorsellestirmeye hak kazanmistir (Ergiiven 1991, s. 29).

Yasamin akigini sorgulayan ve ¢evresindeki her turlt kaotik durumlarla iligki
kuran sanat¢inin c¢alismalari “simgesel degil, gostergelerin yururlikte
oldugu bir dildir, bu da sanatin “gercekligin dili” oldugunu ortaya koymaktadir”
(Erguven, 1991, s. 27).
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2.3.2. Heather Ackroyd & Dan Harvey: Beuys’un Mese Palamutlari
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Gorsel 19. Myles, Basia, Nath and Alesha, Ackroyd & Harvey, 2007, (Acroydandharvey).
http://bit.ly/2ZM3n0X

Gorsel 20. Myles, Basia, Nath ve Alesha, 4 giin sonra, Ackroyd & Harvey, 2007,
(Static.pechakucha). http://bit.ly/3111170

Sanatgl c¢ift, dogal malzemeler ile doganin suregselligini vurgulayan
calismalar ile bilinmektedir. Bilimsel kuruluslar ile yaptiklari c¢alismalar
neticesinde yeni bir teknik geligtiren giftin, c¢imlerin  renklerini
degistirmesinden yararlanarak farkli tonlamalar elde etmistir (Gorsel 19, 20).
Gelistirdikleri yeni bir teknik olan bu tonlama farkhligindan elde edilen
calismalar ile portreler ve yuzeyler olusturan sanatgi ciftin, fotosentez
surecinde yaptigi mudahalenin nasil olustugunu Brown (2014 s. 111); “UK
Institute of Grassland and Environmental Research’ten bilim adamlari ile
caligarak “yesil kalan” ¢im tohumunu ve 6zel kurutma yontemleri gelistirdi. Bu
islem, karartilmis bir odada Uzerlerine negatif bir gérintl yansitarak ¢imen
yetistirmelerini ve boylelikle bir parca ¢imi fotograf kagidi haline

donastirmelerini saglar” bu ifadeyle agiklar.
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Gorsel 21. Beuys'un Mese Palamudu / Beuys’ Acorns, Ackroyd & Harvey, 2007,
http://bit.ly/2IBOgmw http://bit.ly/2X1MBO0S

Bilinen baska bir 6rnek, Beuys’un 1982 yilinda 7000 aga¢ dikme projesiyle
farkindalik yaratmayi amacladigi ¢calismadan etkilenen Ackroyd ve Harvey,
bu calismayi baska bir boyuta tasiyarak gerceklestirmistir. Sanatgi ¢ift 2007
yilinda Beuys’un yetistirdigi mese agaclarinin oldugu bdlgeye giderek
yaklagik yedi yuzun Uzerinde mese palamudu tohumlarini toplarlar. Daha
sonrasinda kendi atolyelerinde bunlari saksilara ekerek yaklasik olarak U¢
yuz yakin fidan tutturmayi basarmiglardir (Gorsel 21). Bu ¢alismanin olus
haline gelebilmesi ve yasam formunda ilerleyebilmesinin en buylk dnculd;
surectir. “Bu da gostermektedir ki doga, sanatin dogasinda izini, sistematigini
surdirmekte, yapit (7000 Oaks) bir baska sanatgi- sanatcilar vasitasiyla
(Beuys’s Acorns adli yapitiyla) ¢ogalmayr ve doga sanat mecrasinda
ivmesini surdirmektedir” (Saygi, 2016, s. 8). Beuys’un ekolojik dusunce ile
baslattigi ve suregsellik ile devam eden bu calisma, bu iki sanatgi
tarafindan baska bir projede tohum ekmis ve yasam bulmustur. “Bu iki
sanatgli fidan yetistirmenin yaninda, Manchester Universitesi Yasam
Bilimleri BolumU ve Londra’da UCL Cevre Enstitisu ile is birligi icinde
agaclarin 6nemi konusunda bilinglenmeyi arttirmak Uzere agaclarin kulturel
biyolojik ve iklimsel dnemi konularinda halen devam eden bir arastirma
baslatmiglardir. Bu projenin egitsel ve ekolojik degeri yillar boyunca

hissedilmeye devam edecektir.” (Brown, 2014, s.111).
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2.3.3. Vaughn Bell: Yesil Koy

1978 dogumlu Amerikali sanatgi Vaughn Bell, yakin ¢evremizle kurdugumuz
iligkileri gdzlem yaparak, daha ¢ok surecin ekolojik olan kismini vurgulayan
performans, heykel, video gibi ¢esitli calismalar yapmaktadir.

Bell 2002 yilinda, tiketim kaltGrinin ikon simgesi olan aligveris arabalariyla
tasinabilir bahgeler, seralar yaratmistir. The Portable Environments (Portatif
Cevreler) onun serisinin bir pargasini olusturmaktadir. Minyatirize edilmis
biyosfer igerisinde, tamamen kapali ekolojik sistemleri barindiran ve
izleyicilerine yaptigi teraryumlari “evlat edinebilme” firsati veren sanatgi,
yetistirme prosedurleri Uzerinden kogullar sunmaktadir. Teraryumlar
icerisinde biyosfer olusturan bagka bir sanatgl Hayes; “Yasayan sanat
yapitinin, adi ustinde, yasamini surduUrebilmesi igin katilimcilarin ve
bakimini Ustlenenlerin onunla her anlamda her anlamda 6zenli ve surekli bir
sekilde ilgilenmesi gerekmektedir; isin temelinde bu gergeklik vardir...
Yapitin sanat yapiti olarak kalabilmesi i¢in yasaminin igeriden, is birligi
icinde sirdirllmesi gerekiyor. ikincil sistemler (mal sahibi, nesne, deger,
yeniden satis gibi) konu disi kalirken, iliskisellik ve slrekli 6zen ve aktif bir

adanmiglik zorunlu bir hal alr” (Brown, 2014, s. 201).

Gorsel 22. Bir Buyuk Ev / One Big House, Vaughn Bell, 2009, (Vaughnbell).
http://bit.ly/2L4DfKy
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Sanat¢inin  kubbe ve ev formu igerisinde olusturdugu biyosfer ve
yasamsalligi izleyicisiyle kafa noktasinda bulusturmaktadir (Gorsel 22).
Sanatci izleyiciye eserlerini uzaktan izlemeye alternatif olarak yakindan
minyatir biyosferlerin havasini teneffiis etme firsati vermektedir. izleyici ile
sanat nesnesinin bu kig¢uk atmosferik alandaki olusturdugu deneyim, dogal
yasamla aramizdaki mesafeyi kaldirmak ve bunu hissedilebilir seviyeye
ulastirmak dusuncesini ¢agrisim yapmaktadir. Sanatgi kendi galismalarini
ekolojik sisteme benzetirken hem fltlristik hem distopik imgelemenin onu

blyuledigini ifade etmektedir

Kisisel Biyosferler ile, tabiatin minyattrlesmesini, bir ‘toprak’ pargasinin biitinden
ayrilmasini ve buna dahil olan bakim ve hakimiyet iligkilerini inceliyorum. Ufak bir
dag ya da kugulk bir karar pargasi aniden insan bedeninin 6lgllerine iniyor ve
cevremizle kargilagsmalarimizda ¢ogu zaman ortaya ¢ikan dehget, yabancilasma
ya da tahakkum iligkilerinden farkl bir iligkiyi ifade ediyor. Bu is, yeni eklerle
surekli genisleyen, bir dizi fikir ve tarihi bilgiden beslenmektedir. (Brown, 2014, s.
203).

2.3.4. Canan Tolon: Duragan / Sessiz Yagsam

istanbul dogumlu fakat yasamini Kaliforniya’da devam ettiren sanatc,
mimarlk egditimi almasina kargin mimarhgin, —kisith ve sinirlayici olarak
goérmas; ¢izim, baski, heykel, enstalasyon gibi tretim modellerine yonelmigtir.
ilk calismalari mimari planlar olan, daha sonrasinda; cizelgeler, doga ve
tesadlifi doga objelerine ait betimlemelerden olusmaktadir. Dogrudan
¢alisma nesnesi ¢imen olan sanatginin, bitkinin bliyumesi, kurumasi ve

O0lmesi Uzerinden suregsel bir yaklagim izlemistir.

1990 yihinda Duragan / Sessiz Yasam (Still Lifes) sergisi, sanatginin
enstalasyon calismalarini ilk kez sergileme firsati buldugu sergidir. Bu
sergiyi Bass (2011 s. 152); “still life” ibaresi dogal dinyadan nesneler ile
insan elinden ¢ikmig siradan nesneleri yapay bir sahneleme Uzerinde bir
araya getiren geleneksel sanat yapitlarina géndermede bulunuyor” seklinde
yorumlamigtir. Daha sonrasinda 1994 yilinda Baski Altinda Under Pressure
isimli caligmasini gercgeklestiren sanatgi, kompozisyon olarak enstalasyon
6zelligi olan, ¢imenlerin hakim oldugu ve gerilmig, yan yana dizilmis igskence

goren figurleri animsatan ¢alismasini sergilendigi bir sergidir (Gorsel 23).
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Gorsel 23. Baski Altinda / Under Pressure, Canan Tolon, 1994, (Canantolon).
http://bit.ly/2Zlambe

Baski Altinda galismasinin ardindan gercgeklestirdigi 2003 yilinda Durug Agisi
(Angle of Repose) sergisi (Gorsel 24), sanatginin olusturdugu dizlemi devam
ettiren niteliktedir. Bu kez ¢imen pasli yataklar igerisinde yerlestirerek
konumlandirilmigs arka fonda pasl tuval bezleri ile hareketlilik etkisi
kazandirmistir. 2008 yilina gelindiginde ise, Koloniler Colonies isimli
sergisiyle (Gorsel 25), organik yasam formlarinin ve yeni bir mekéan
yaratmanin da on plana ¢ikarildigi bir gcalismadir. Sanatginin, zemine hafiflik
katan ¢cimen yerlestirmesi, ¢oklu aynalar ile mekana sonsuzluk hissiyatinin
algilanabilmesine olanak kilmigtir. Tolon bu calismasini su sozler ile

aciklamistir:

Verili bir seyden, bir malzemeden yola c¢ikmayl tercih ediyorum ve
malzemeyi kendi isini gérmesi, baska bir bicime dénlsmesi ve yeni bir seye
vesile olmasi konusunda serbest birakiyorum. Ve slre¢ igcinde madde de
doénusiyor. [...] Dogal unsurlar yeniden drgutleniyor ve farkli bicime burtndyor,
maddeye yeni bigim veriyor (Bass, 2011, s. 159-160).

Gorsel 24. Durus Acisi / Angle of Repose, Canan Tolon, 2003, (Canantolon).
http://bit.ly/2N9SnZ|

Gorsel 25. Koloniler / Colonies, Canan Tolon, 2008, (Canantolon). http://bit.ly/2L8QERK
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Tolon’nun g¢alismalari genel bir dizlemde degerlendirildiginde, suregsel tim
ogeler ile is birligi icerisinde oldugu sdylenebilir. Clnki o, hem slre¢ hem de
renk maddesi olarak isleyen pasin yani sira; yercekimi, i1si, hava, nem,
havadaki asit, mineral, toz ile yelpazesini olabildigince genis tutmustur.
Tolon; “Her malzeme daha en bastan kodlanmistir ve iginde bulundugu
cevre uyarinca hareket etmeye yazgilidir’ (Bass, 2011, s. 161), malzemenin
kimyasina sOyledigi bu sozler ile sanat ve yagama olan bakisini izleyicilerine

aralamis olur.
2.3.5.Tim Knowles: Sévale Uzerine Mese

Doganin hareketi ve hakimiyeti Uzerinde, sanatginin kismi Uretkenligini dahi
geri ¢eken bir sanatcidir. ingiltere dogumlu sanatgi; fotograf, video,
enstalasyon gibi birgok kompleks tretim unsurlariyla galismaktadir. Gezme
Tutkusunu verdigi calismasinda, kafasina rizgar gull giyerek —riizgar nereye
— ben oraya performans calismasini yapmistir. Dodadaki hareketi kendi
calismalarina merkez alan sanatgl ayni zamanda c¢evresindeki canhlarin

hareketliliinden de yararlanmistir.

Gorsel 26. Dairesel Salkim Ségut / Circular Weeping Willow, Tim Knowless, 2005,
(Timknowles). http://bit.ly/2X1ROM9 http://bit.ly/21DdIfl http://bit.ly/2KwJI50v

2005 ve 2006 vyillarinda agaglarin rizgar karsisindaki hareketliligini
gbzlemleyen ve daha sonrasinda onlari birer sanatgl 6znesi konumunda
calismalar uretmistir. Agaglarin dallarina murekkepli kalemleri sabitlemesi
sonucunda meydana gelen ruzgar ile belirli gizimlerin olusturulmasini

saglamistir (Gorsel 26). Doganin onderligi Uzerinden c¢alismalarina yon
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vermis, “Oak on Easel (Sévale Uzerine Mese) adl eserde, sz konusu mese
agaci, karsisindaki manzarayi tipki geleneksel bir manzara sanatgisi gibi
ciziyor gorunuyor” (Brown, 2014, 86). Benzer bir ¢galisma olarak da, Dairesel
Salkim Ségtit (Circular Weeping Willow) adh ¢aligsmasinda bir s6git agacinin
dallarina yerlestirdigi ylzlerce kalem ile o anin belirlenen kosullarinca olusan
etkileri kaydetmeyi basardi. (Gorsel 27). Baska bir zaman diliminde ayni etkiyi
alamayacak ve her defasinda farkli bir etki Gzerinde o anin kaydini alacak ve
yansitacaktir.

Gorsel 27. Dairesel Salkim Ségut Calismasi Cizim Odasinda / Making Drawing at
the Drawing Room, Tim Knowless, Londra, 2014, (Timknowles).
http://bit.ly/2FsYjqu
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3. BOLUM

WHITEHEAD’IN SUREG KAVRAMI ISIGINDA EKOLOJIK
DUYARLILIK iLE FARKINDALIK KAZANDIRMAYI AMAGLAYAN KiSiSEL
CALISMALAR

3.1. KAOS

Canlilar, kendi varligini surdururken ortaya birgok kavram c¢ikar. Yasamin
devamini surdurebilme duartistyle beslenen bu kavramlar; rekabet,
gucluluk, ritim, denge... seklinde ¢ogaltilabilir. Fakat buradaki odak nokta;
tiretebilecek kavramlarin tek bir ¢ati altinda kaos?! ile 6rtiismesi olacaktir.
Whitehead’in karmasa ve haz arasinda olumlu korelasyon disuncesini

temellendiren bu galisma, kaos araciligiyla hazza ulasmayi hedeflemistir.

Gorsel 28. Posteki Mantarinin MUrekkebe Déntisme Sureci, Niyazi Degirmenci, Vilnius.
2018, (Kisisel Arsiv).

Oncelikle yapilacak olan c¢alismanin eskiz boyutuna ulasabilmesi igin
ormanlik arazi Uzerinden Pdsteki Mantari (Coprinus) toplanmigtir. Yogunluk

21 Kaos: “Karmakarisik olma hali” (Dogan, 2009, s. 703)
Whitehead’e gore, “Mutlak bir kaos durumu higbir seyin olmadigi degil, ¢ok diisiik derecede aktiiel
durumlarin rastgele oldugu, yani kalic1 bireyler i¢inde diizenin olmadigi seydir” (Cobb, Griffin, 2006, s.80)
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elde etme amaciyla su ilave edilmis, daha sonra mantarin suyla ¢ézulmesi

icin bir hafta beklenmistir (Gorsel 28).

Gorsel 29. Kaos, Sébelen Mantari Murekkebinden Eskiz, Niyazi Degirmenci, Vilnius,
2018, (Kisisel arsiv).

Pdsteki mantarindan elde edilen mirekkep ile olusturulacak formun, eskizi
cizilmigtir (Gorsel 29). Boylece ana figurun hareket ve heykelin kuglarla olan
iliskisi ¢ozimlenmis, elde edilen figur hareketini kullanarak baski resim

teknigi ile 2 boyutlu calismasi gerceklesmistir.(Gorsel 30).

Gorsel 30. Kaos, Litografi, 35x50cm, Niyazi Degirmenci, Vilnius, 2018, (Kisisel arsiv).

Cenin pozisyonundaki heykel, yaklagsik 50 kg toprak ile 25 kg bugday

karistiriimis ve birebir insan bedeni boyutunda bigimlendirilmistir. Daha sonra

54



Ankara’nin tarihi bdlgesi olan Ulus Meydanrna yerlestiriimigtir. Video
performansinin ve heykel tekniginin 6n plana ¢iktigi bu ¢alisma, tim gun
boyunca kamerayla kaydedilmigtir. Boylece 2 boyutlu olan ¢alisma, 3 boyuta

aktariimig, yasamin igerisine inkarne olmustur.

Gorsel 31. Kaos, Video dosyasi, 02:39-12:53, Ulus Ankara, Niyazi Degirmenci, 2019,
(Kisisel Arsiv).

Gorsel 32. Kaos, Video dosyasi, 07:53-12:53, Ulus Ankara, Niyazi Degirmenci, 2019,
(Kisisel Arsiv).

Yapilan bu ¢alismada 6zsel baghlik vurgusu ise ¢alismanin yapildigi yerle
iligkilidir. Kentin bellegine sahip olan bir yer secilmesi ve toplumun kultGranad

simgelemesi 6zsel baglihgi, yani gegmisle iligkisini vurgulamak icindir.
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Gorsel 33. Kaos, Video dosyasi, 01:53-12:53, Ulus Ankara, Niyazi Degirmenci, 2019,
(Kisisel Arsiv).

Cenin pozisyonundaki heykelin, sadece c¢evresindeki kuslar ile bag
kurulmamisg, ¢evre halk tarafindan da katilima donustardlmuastir. Boylece
soyut olarak imgelenmis dusunce, gundelik yasantida inkarnasyon olmus,
yani hayat bulmustur. Bu ifadeyi performansin gerceklestigi esnada cevrede
bulunan bir dilencinin, esi tarafindan siddet gérdugu anilarindaki travmalarla
bag kurmasi, sanatin izleyici baglaminda perspektifini genisletmis ve sanat
nesnelerini izleme ve deneyimleme firsati bulamamis bircok kisiye
dokunmustur. Dogrudan yasamin tam kendisi ile kucaklagsmis olan bu
calismada, basgka bir izleyici de yere uzanarak ve heykele sirtini gevirerek

interaktif bir durum meydana gelmistir (Gorsel 34).
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Gorsel 34. Kaos, Video dosyasi, 07:31-12:53, Ulus Ankara, Niyazi Degirmenci, 2019,
(Kisisel Arsiv).

Cevre canlilariyla etkilesimde olan ve her bir etkilesimde kirilma- bozulma
yasayan bu slre¢ cgalismasi, yaratici olarak kendi kendisini belirlemis ve
yaratici olarak kendi kendisini yok olma bagimsizligini deneyimlemigtir.
Kuslarin sadece varolugsal olarak tuketme davranigina karsin, insanlar
tarafindan farkli davranis tarleri kayit altina alinmigtir. Calismanin Gzerine
dokunulmasi, su dékllmesi, ayak ile durttlmesi, heykelin tam tersi tarafindan
sirt bolgesine temas edilerek ayni pozisyonda fotograf gekilmesi ve sayisiz

0z ¢ekim (selfie) fotografi cektirme drneklerden bazilaridir.

Gorsel 35. Kaos, Video dosyasi, 03:03-12:53, Ulus Ankara, Niyazi Degirmenci, 2019,
(Kisisel Arsiv).
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Kamusal alan Uzerinde gerceklesmis bu calisma, yine toplumun her
kesimine felsefenin ve sanatin en temel sorusu olan; “Burada ne
anlatihyor?” sorusunu sordurmustur. Boylece, sanat nesnesini izleme firsati
bulamamis ve bu baglamda hi¢ sorgulama deneyimi gergeklestirememis

bircok izleyici ile diyalog kurulmustur.

Nihayetinde, kuslarin yansittigi kaosun ve insanin gunlik yasam dongusu
kargasasinin hem bir bellegi hem de sosyal bir gozlemi olmustur. Bu gozlem
Isiginda, bu calisma vyenilik basligi altinda belirtilen kosullar igerisinde
gerceklesmis, Whitehead'in sureg ilkeleri ve ekolojik olma kriterlerince hukuk

bulmustur.
3.2. iKi KULTUR

iki kultir; dil, din, mezhep, toplumsal yargl ve degerlerden bagimsiz bir
iletisim ve iliski bicimini ele almaktadir. Farkli kulturler ile yetigsmis iki bireyin,
sanat araciligiyla diyalog kurmasini géstermektedir. Ortak dilleri olmayan ve
kalturel farklihklar ile bir araya gelip, iki kultir 6érnegi gosteren bu iki birey,
ortaya konmus olan Kkili, sure¢ uzaminda bigimlendirmigtir. Sembolik
anlamlari barindiran masanin Uzerindeki yardimci materyaller, ritim
olusturma amach konulmustur. Bu materyalleri kilin Gzerinde kullaniimasina
yapici, siddet amacli tuglanin kullaniimasi ise, ‘yikici’ davranig olarak
tanimlanacaktir. Higbir bilgi paylasimi yapilmadan, 6n hazirlik ve senaryo
barindirmayan bu performans calismasi, etki — tepki aracihgyla,

arindiriimig insan iligkilerini ve diyaloglarini sunmaktadir.
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Gorsel 36. Iki Kiiltiir, Video dosyasi, 00:23-03:40, Vilnius, Niyazi Degirmenci, 2018,
(Kisisel Arsiv).

Videonun baslamasiyla yapici bir model Ustlenen kadin katilimci??, 6zen ve
titizlikle kilin merkezine kuguk kirik bir porselen parcgasi yerlestirmigtir. Bu
harekete verilmis tepki, kilin baska bir bolgesine hafif bir sekilde bigimlendirici
bir tugla darbesi olmustur. Merkeze yerlestirilmis kirik porselen pargasi hedef
olmamistir. Bir dnceki tavrini koruyan kadin katihimci, tekrar kuguk kirik bir
porselen parcasini kilin bu kez yan tarafina yerlestirmistir. Kadin katilimci
aldigi tepki ise bir dnceki yerlestirmesi olan kiiguk pargasina olmus, tugla ile

hafif sertlikte o kiigUk parga kile gdomulmustur.

Daha sonrasinda kadin katilimci, bir tutam bugdayi yine 6zenle kilin Uzerine
serpigtirmis ve c¢arpma etkisi yaratmadan sadece preslemek amaciyla
tuglayi kile bastirmigtir. Bu etkiye karsl, net, sert bir yikici tepki uygulanmistir.
Ayni davranigi tekrarlayan kadin katimciya verilen tepki, bir dnceki gibi

kendini tekrarlamistir.

22By ¢alismada kadin katilimer ve erkek katilimer ifadeleri cinsiyet ayrimcilik nedeniyle yapilmamistir.
Yapilan bu ayrimin amaci, ¢aligmadaki bireylerin davranislarini ayirt etmek ve tariflendirmek amaciyla
yapilmistir.
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Gérsel 37. Iki Kiiltiir, Video dosyasi, 00:54-03:40. Vilnius, Niyazi Degirmenci, 2018,
(Kisisel Arsiv).

Benzer etki ve tepki kargisinda bu kez kadin katilimci, kirmizi kurdele ile kil
Uzerine bir yerlestirme yapmistir. Karsilikli, simetrik bir kompozisyon olan
kirmizi kurdeleye yine vyikici sert bir tepki verilmigtir. Boylece kadin
katihmcinin degistirdigi materyale karsin tepki degismemis ve duragan

kalmistir.

Dengenin kirlilma noktasi olarak tariflendirilecek yer ise, ilk defa kadin
katilimciya karsi yapici bir eylem olarak, kirik bardak pargasini ¢camura
batirmak olmustur. Bdylece tepkinin merkezinden uzaklasip, etkinin
merkezine gelinmis bu davranisa karsilik, kadin katilimcidan siddetli bir
tugla vurusu gelmis, hemen ardindan onun vurusundan daha siddetli bir

vurusg ile tepki — tepki (yikici — yikici) olay gerceklesmigtir.
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Gérsel 38. iki Kiiltir, Video dosyasl, 01:30-03:40, Vilnius, Niyazi Degirmenci, 2018,
(Kisisel Arsiv).

Sabir ile tekrardan yapici bir model Ustlenen kadin katilimci, kirik porselen
parcasini yerlestirmis, buna karsi yine rutin yikici tepki almistir. Yapici
davranig modelinde i1srar gosteren kadin katilimciya bu kez ardi ardina sert
yikici tugla darbeleriyle karsilik verilmistir. Bir yandan bicimi iyice bozulan Kili
toparlama egiliminde olan bu kadin katilimci, bir tutam bugday ile de

yapiciligini desteklemigtir.

-

Gérsel 39. Iki Killtiir, Video dosyasi, 02:51-03:40, Vilnius, Niyazi Degirmenci, 2018,
(Kigisel Arsiv).
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icerisinde bugday bulunan kase kilin (zerine tek seferde dékiilmis ve yikici
olarak tariflendirilen tugla darbesi uygulanmistir. Ust Uste iki kez kirik
porselen pargalarini yerlestiren kadin katilimci, masada tek bir parca
birakmistir. Yani artik ne serpilecek bugday, ne de baglanacak kirmizi
kurdele kalmistir. Bu kosullar gergcevesinde roller degismis, performansin
baslangicindan itibaren agirlikli olarak yikici davranig egilimine karsi, kadin
katilimci Ust Uste yikici tugla darbeleri ile kili dovmustir. Onun bu sert yikici
tepkisine, yumusak ve sadece bigimlendirmeye yonelik davraniglar

ile cevap verilmigtir.

Gorsel 40. Iki Kiiltiir, Video dosyasi, 03:27-03:40, Vilnius, Niyazi Degirmenci, 2018,

(Kisisel Arsiv).

Nihayetinde kadin katiimci son kalan pargayi 6zguvenli bir sekilde tipki
performansin baslangicindaki gibi merkeze 06zenle vyerlestirmistir. Bu
dongusellik ile kilin Uzerine vyerlegtirilen son kirnk parga, yikim
davranisindan uzak, yapici bir sekilde ufak bir ¢amur ile korunmak
istenmistir. Bu etkiye karsin kadin katilimci ise, korunan parganin Uzerine,

bes kez Ust Uste sert yikici bir vurus gercgeklestirmistir.
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Gérsel 41. iki Kiiltiir, Pigirilmemis Kil, 20x17cm, Vilnius, Niyazi Degirmenci, 2018,
(Kisisel Arsiv).

insan iligkilerini karmagsadan uzak, en basit bir bicimde aciga vurma gabasi
olan bu calismada kil, kolektif bir sekilde bi¢imlendirilmistir. Bu basitlik ise
Oozsel baghhk ile saglanmis; higcbir merkezilestirilmis iletisim metodu
kullanilmamistir. Boylece ¢alisma kendi kendini belirlemis ve kendi kendini
ifade etmistir. Yapici davraniglarla baslayan ve yikici davraniglara evrilen bu
sure¢ calismasinda, yapicl — yapicl davranigin bir arada olmadigini,
yapicl — yIkicl veya yikicl — yapicl bir insan iletisim dengesini gdstermektedir.
Eger iliski merkezini kil olarak kabul edersek, yapici davraniglarin, yikici
davraniglar ile kilin igerisine inkarne oldugunu dusunebiliriz. Yine Kkilin
icerisine gdomdulen bu karmasik hal, hazzi belirleyen faktor olmustur (Gorsel
41). Sanat calismasi performansi altinda, iki insanin karar mekanizmasini
gozlemleme ve bunu bir iletisim yontemi olarak kullanmis olmalari, bu

uygulamanin
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yenilik bashgi altinda ifade edildigi sekilde, yenilikci olma &zelligini

gOstermektedir.

Gérsel 42. iki Kiltir, Seramik, 20x17cm, Vilnius, Niyazi Degirmenci 2018, (Kisisel Argiv).
3.3. KUF

Kuf galismalar dizisi, seramik malzemesi olan kilin, stire¢ olarak alternatif
kullanimini arastiran teknik bir calismadir. Bu arastirmalar stirecinde amag,
iki organik malzeme olan kil ve bugdayin kapali alan icerisinde nem
faktorayle birlikte bir yagam agi olusturmasidir.

GoOzlem esasina dayanan bu galismada, blnye Uzerine tutunan sporun

cimlenmesiyle olusan ve iplikgik adi verilen hicreler meydana gelmigtir. Bir
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ag seklinde binyeyi tamamen kaplayan bu iplikgik kolonileri, miselyum?3
olarak isimlendirilir ve mantarin (kafin) besin maddelerini ayristiran yapiyi

olusturmustur (Goérsel 44).

Gorsel 43. Kiif, Bugday ile Kil, 10x20x7cm, Vilnius, Niyazi Degirmenci, 2018,
(Kisisel Arsiv).

Gorsel 44. Kuf, Bugday ile Kil (1 hafta sonra), 10x20x7cm, Vilnius, Niyazi Degirmenci,
2018, (Kisisel Arsiv).

23 Miselyum: Bkz. Misel. “[...] Zincir bigimindeki molekiillerin diizenli bir sekilde dizilerek yaptig
topluluk” (Karol, Suludere ve Ayvali, 2004, s. 449).
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Kif oda sicakliginda ve disaridan hava akisi gergeklesmeyen bir ortamda
yaklasik olarak 1 haftada olugsmaktadir. Yapilan formlarin bigimsel
Ozelliklerine gore degdiskenlik gosteren miselyumun, en derin yluzeylerde

daha yogun olustugu gézlemlenmistir (Gorsel 46).

Gorsel 45. Kuf, Bugday ile Kilden Olusan Canak, 12x14x12cm, Vilnius, Niyazi Degirmenci,
2018, (Kisisel Arsiv).

Gorsel 46. Kiif, Bugday ile Kilden Olusan Canak (1 hafta sonra), 12x14x12cm, Vilnius,
Niyazi Degirmenci, 2018, (Kisisel Arsiv).
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Elde edilen formun ylzeyinde kuf ile olusan karmasa ve yogunluk
Whitehead’in hazza ulasilmasindaki onculliguni olusturmaktadir. Yapilan
formun Uzerinde kendi kendisini belirleyen ve kendi kendisini ifade eden bu

teknik, yapilma kadar bozulmanin da surecidir (Gorsel 47).

Bu galismada uygulanan teknik, kavramsal ¢alismalar ile kombine edilmesi
durumunda var olacak calismanin haz dizeyini arttiracaktir. Clnkd bu
asamada sadece malzemenin kiflenme sdreci dogrultusunda teknik
¢ozumleme yapilmig ve deneysel bir duzlemde kalmistir. Fakat salt olarak
teknik baglamda disuldiginde nihai ¢ézime ulasiimis, formun Gzeri yasam
agi ile kaplanmigtir. Bicim sadece bicim olma oOzelliginden ¢ikmig, harici

olarak kendi igerisinde bir ekosistem olusturmustur (Gorsel 48).

Gorsel 47. Kiif, Bugday ile Kilden Olusan Form, 10x16x8cm, Vilnius, Niyazi Degirmenci,
2018, (Kisisel Arsiv).

Gorsel 48. Kiif, Bugday ile Kilden Olusan Cenin Form, 8x9x30 cm, Vilnius,
Niyazi Degirmenci, 2018, (Kisisel Arsiv).
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3.4. TOPRAK ALTINDA 300 GUN

Doganin ekolojik bakis acisiyla slrekli evrildigi goérusunden yola ¢ikilan
toprak altinda 300 gdn isimli c¢alisma, aluminyum havalandirma
filtrelerinden olusmaktadir. Cergeve ve platform 6zelligi olan bu aliminyum
havalandirma filtrelerinin gévdeleri, hava alabilen stingerimsi bir materyale
sahiptir. Bu 0zellige sahip olmasi, toprak altindaki kosullarla uyum

saglayacagi on gorusuyle tercih edilmigtir.

Govde kisimda bulunan singerimsi yapinin Uzerinde zamanla gurtyebilecek
dogal besin artiklarindan 2 boyutlu figurler olusturulmustur (Goérsel 49). Bu
figlrler toprak altinda zamanla yok olacak ve deformasyona ugrayacaktir.
Yani figurlerden olusan yuzey, topragi ve habitati beslerken kendisini yok

edecektir.
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Gorsel 49. Toprak Altinda 300 Gun, Aliminyum Havalandirma Filtresi

Uzerine Form, Karisik Malzeme, Ankara, Niyazi Degirmenci, 2018, (Kigisel Arsiv).

Aliminyum c¢ergevenin tamamen bir ekosistem olusturmasi i¢in 300 gunlik
bir zaman suresi belirlenmistir. Eger salt olarak sadece figurlerin
deformasyonu elde edilmek istense ya da baska bir ifadeyle toprak ile
batinlik kazaniimasi hedeflenmeseydi, bu bekleme slresi daha da az

olacakti. Fakat istenilen etkinin gergceklesmesi i¢in; ¢alismanin bulundugu
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alanda bir yasam agi olusmasi, topragin dort mevsimi yasamasi ve

ekosistem ile butlinlesmesi gerekmektedir (Gorsel 50).

Gorsel 50. Toprak Altinda 300 Gun, Aliminyum Havalandirma Filtresinin
Toprak Altina Gomulmeden, Karisik malzeme, Ankara, Niyazi Degirmenci, 2018, (Kisisel

Arsiv).

300 gun sonra topraga gomulen bu ¢alisma gun yuzine gikariimistir (Gorsel
51, 52). Gozlemlenen ilk unsur, gun ylzune cgikan toprak tabakasinin
Uzerinde, birgok hasere turinin yasam ortami olusturdugudur (Gorsel 53).
Cercevenin Uzerindeki tabaka ise tamamen bulunan ortama adapte olmus ve
bulundugu alandan cikarildiginda toprakta kalan iz, parsel etkisi yaratmistir.
Ekosistemin batun kaguk pargalari ¢gergevenin Uzerine tutunmasi ve orada

aidiyet kazanmasi, ¢alismanin hedefleri arasindandir.

Gorsel 51. Toprak Altinda 300 Gun, Aliminyum Havalandirma Filtresi (300 Gin Sonra),
Karigik Malzeme, Ankara, Niyazi Degdirmenci, 2018, (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 52. Toprak Altinda 300 Guin, Aliminyum Havalandirma Filtresi (300 Gin Sonra),
Karigik Malzeme, Ankara, Niyazi Degirmenci, 2018, (Kisisel Arsiv).

Gorsel 53. Toprak Altinda 300 Giin, 300 Gin Sonra Gergeksen Parsel ve Habitat, Ankara,
Niyazi Degirmenci, 2018, (Kisisel Arsiv).

Dogrudan dogdanin igine sentez olabilen, yani 6zsel bagllik kurabilen ve
Uzerindeki yasam agiyla kendi kendisini belirleyen ve ifade eden bu
havalandirma filtreleri, 300 gun vasitasiyla bizzat doganin bir kesiti haline
gelmistir. Onun tekrar topraktan cikartiimasiyla dogaya karisan malzemeye
de mudahale edilmis ve aluminyum g¢ergevenin Uzerindeki yogunluk hazzin
bir gesitliligi olabilecegi gibi aktuellesmemis varliklarin, aktiellesme imkani

bulmasi yonuyle de bahsedilmis olan yenilikgi kavramini desteklemistir.
3.5. EKO - MANKENLER

Her toplumun kultird yasam kosullariyla bag olusturur. Yasam kosullariyla

birlikte kultirin olusmasi, o klltire 6zgu estetik dederlerin ortaya ¢ikmasini
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saglamaktadir. Giyinme eylemi de bu estetik degerlerle baglantili olup,
cografya icerisinde bir zenginlik gdstermektedir. Ornek olarak; bir Hint
kadini, bir Anadolu kadini veya bir Uzak dogu kadininin birbirinden ayirt edici
karakteristik giysilere sahip olmasi ve bulundugu cografya ile 6zgunlik
gostermesi hem bir estetik zenginlik hem de dinya Uzerindeki kalttr

zenginligidir (Gorsel 54).

Gorsel 54. Hindistan’da Kadinlarin Etnik Kiyafetlerini Gésteren Bir Fotograf, (The
conservation). http://bit.ly/2FvIksF

Kuresellesmenin onculleri arasinda olan moda endustrisinin guglenmesi,
sadece kitlelerin kaltirini ve 6zglin yasam tarzlarini tehdit etmemis,
bireylerin disaridan gérinusu de etkilenmistir. Bu etki ayni donemlerde ayni
sekilde giyinen ve ayni bigcimlere donen endustriyel insanlarin olugsmasinda
gorilmektedir (Gorsel 55).

Gorsel 55. Uzak Dogulu Bir Kadinin Geleneksel ve Endustriyel Kiyafetinin Karsilastirildigi
Bir Fotograf, (Wikimedia). http://bit.ly/2YawRFp

Vitrin mankenleri ise, moda endustrinin bir yuzi olmus ve toplumdaki
bireylerin nasil giyinmesini veya nasil giyinmemesini gosteren dilsiz gorsel

imgelere donusmuslerdir. Bu imgelerin kiresellesme araciligiyla toplum
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Uzerinde yansimasi; tek tiplestirme oldugu kadar, yine toplumun ve
bireylerin 6zgunlugunu kaybetmesidir. Daha ¢ok kusursuzluk ile yansitilan,
en parlak i1giklar altinda ve genellikle onlari koruyan cam vitrinler igerisinde,
Utalu ve en seckin kiyafetler ile kitlelere reklam bedeni olan bu mankenler, bu
calisma kapsaminda tam tersi dusunulmaustar. Yanik, kirilk ve duzensiz bir
kompozisyon ile sunulmasi hedeflenen bu mankenlerin, cazibe duygusu

yerine korku duygusu aktarmasi istenmistir.

Boylece insan dlgulerinde bir vitrin mankeninin algi kalibi alinmis ve bu kaliba
pres teknidi ile camur basilarak birebir seramik formlar olusturulmustur. 7
adet mankenden olusan bu c¢alismada figurlerin; slrec¢ ile bir ekosistem
yaratmas! hedeflenmigtir (Gérsel 58). Oncelikle seramik biinye Uzerinde
yosunlarin nasil bir yasam alani olusturabilecegi Uzerine eskizleriyle birlikte
deneysel ¢alismalar yapilmistir (Gorsel 56). Pésteki Mantarindan elde edilen
murekkep ile eskiz olusturulmustur. Daha sonra eskiz Uzerine yosun
yetigtiriimigtir. Oda sicakhdi ve nemin sabit oldugu bir ortamda yetisen
yosunlar, duzenli olarak sulandigi zaman canhligini korumustur. Fakat kapali
bir alan icerisinde sudan yoksun yosunlarin da gitgide sarardigi
g6zlemlenmistir. Eskizde cizilen form seramikten yapilmis ve ince uglu bir alet

ile yizey Uzerine delikler aciimistir. Boylece yosun kokleri uzamis ve agiimis
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deliklere tutunmustur.

Gorsel 56. Sobelen Mantari Murekkebi ve Yosun, Eskiz, Vilnius, Niyazi Dedirmenci, 2018,

(Kigisel Arsiv).
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Gérsel 57. Seramik Form Uzerine Yosun, Deneme, Vilnius, Niyazi Degirmenci, 2019,

(Kisisel Arsiv).

Deneyin amaci seramik bunye Uzerine tutunan yosunun yagsam bulmasi ve
seramik form ile bir batlnlik olusturmasidir. Bu ¢déziimlenen teknik ve pratik
sonucunda yosun, seramiklerin Gzerinde yasam olusturma ¢ézumlenmigstir
(Gorsel 5).

Gorsel 58. Manken Formunda Bigimlendirilmis Pismemis Kil, Ankara, Niyazi Degirmenci,
2019, (Kisisel Arsiv).

Bu deneyin sonucuna istinaden yapilan ve yukarida bahsi gegen ¢alismada
mankenler, geri dondasim kilinden elde edilmistir. Her bir parga Uzerinde
yanik fon etkisi yaratilmasi amaciyla, bir pisirim teknigi olan sut pisirimi

uygulanmis ve bunye karartiimig, renk gegigleri saglanmigtir (Gorsel 59).
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Pargalarin montajindan sonra dogaya inkarne olan ve diger canlilarla birlikte

bir yasam agi olusturmak hedeflenmisgtir.

Gorsel 59. Manken Formundaki Seramiklerin Sit Pigirimi Yapilirken, Ankara, Niyazi

Degirmenci, 2019, (Kisisel Argiv).

insan bedenini temsil eden mankenler nihai olarak dogal bitki ortiisiiyle
birlesmis ve manken bedeni Uzerindeki kirik parcalar araciligiyla yasam
olusturmustur (Gérsel 60, 61, 62). ic mekan yerine, dis mekanda
sergilenecek bu ¢alisma serisi sureg ile birlikte dogada varligini sturdurecek,
ayni sekilde kendi kendisini belirleyip, kendi kendisini ifade edecektir. Cazibe
olusturmasi amaciyla uretilen mankenler, korku duygusuna evrilecek, bu kirik
parcalar icerisinde bir¢ok habitata yuva olacaktir. St pigirimi ile gergeklesen
blunye Uzerindeki etkinin yogunlugu, karmasga hazzi arttirirken, onun gevreyle
butinlesmesi 6zsel baglilik ile mumkuan kilinacaktir. Mankenlerin gevresinde
bulunan aktliellesmis imkanlarin aktiellesmesi de Whitehead &gretisi
ISIginda yenilik olarak gorulecek ve mankenler sureg ile tum gerceklikleriyle

dogada vucut bulacaktir.
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Gorsel 60. Eko Mankenler, Yerlestirme, Ankara, Niyazi Degirmenci, 2019, (Kisisel Arsiv).

Gorsel 62. Eko Mankenler, Yasam Agi Olusmasi (1 hafta sonra), Ankara, Niyazi

Degirmenci, 2019, (Kisisel Arsiv).
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SONUG

Bu ¢alisma kapsaminda, ekoloji bir bilim dali olarak isimlendiriimeden once
ortaya ¢ikan ekolojik diguncenin ne oldugu ve insan yasamindaki gunluk
kullanimi arastinimistir. Daha sonrasinda ekolojinin bir bilim olarak
tanimlanmasi ve ekolojinin dlinya goérisu karsiti olan, mekanistik dislnce
incelenmigtir. Mekanistik diinya goristnu sorgulama ve onu tartisma etkileri,
ekolojik dugtncenin kabul gormesinin nedenlerindendir. Daha sonrasinda
ekolojik dustuncenin de kendi arasindaki tartismalari, bu digtincenin bakis
acilarini zenginlestirmistir. Dogaya karsi farkindalik bilincinin zirve yaptigi
1960’lI yillarda, sadece bilim degil sanat alani gibi bircok alanda da etkisi
gorilmistir. insanin dogayla birlikte yasama ihtiyaci daha ¢ok énem arz
etmis, bu yillarda Amerikali sanatgilarin éncilugunde, primitif donemlerde
varolmus olan ilkel arazi sanatinin modernizasyonu, Land Art ismiyle kendini
tekrar gergeklestirmistir. Land Art, doganin bigimini dogrudan kullanmis,
ekolojik sanat ise bicimsel mudahalelerden c¢ok, tedavi ve birliktelik

yoneliminin agir bastigi bir sanat bigimi olarak giinimuze ulagmistir.

Doganin esasinda olan, evrilen slre¢ anlayigi sureg felsefesinin
olusturucularindan Whitehead tarafindan sistematik bir bicimde ele
alinmigtir. Ona gore en temel duzeyde sure¢ kavrami, yok olmayan maddi
tozlerden degil, deneyim halini alan anlik olaylardan olugsmaktadir.
Whitehead’in bu temel bakis acisiyla bicimlendirdigi stre¢ kavrami, aktiel
varlk ve aktlel olaylardan meydana gelmektedir. Bu durumu
orneklendiriimek gerekirse sureg, diz bir ip Uzerine dizilmis ‘boncuklar gibi
degil, su damlaciklarr’ gibi>* birbirini kavrayan ve birbirleriyle etki halinde olan
deneyim durumlaridir. Bdylece bu aktiel varlklarin aktiel eylemlerle
etkilesimi; gecmisi, simdiyi ve gelecegi olusturur. Surec¢ felsefesini temel
olarak bu sistematik ile ele alan Whitehead, teoloji alaninda Tanri kavramini
da bu bakis agisiyla agiklamistir. Onun Tanri kavramini agiklarken 6ne

surdugu kavramlar ise;

24 Boncuklar ve su damlaciklari, aktiiel varliklar1 temsil etmektedir. Onlarin yaptiklar: katilma hali ise
deneyim durumudur.
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Haz, Ozsel Baglilik, inkarnasyon, Yaratici Olarak Kendi Kendini Belirleme,

Yaratici olarak Kendi Kendini Ifade Etme ve Yeniliktir.

Bu kavramlar, kisisel sanat c¢alismalarinin neticelenme noktasinda bir
denklem olma 06zelligindeki temel kavramlardir. Yapilan bu kisisel sanat
calismalarinda Haz faktéri aranmis; var olmak, kendi kendisini
gerceklestirmek, baskalari lizerinde eylemde bulunmak ve genis bir topluluk
icinde paylasimda bulunmak eylemleri de hazza ulasan ydntem olarak

belirlenmistir.

Kisisel ¢alismalarda varilan hedefler; Whitehead’in karmasa ve yogunlukla
dogru korelasyon oldugunu ifade ettigi hazzin gergeklesmesi, elde edilen bu
deneyimin 6zsel bagllik ile olugmasi veya sunulmasi, soyut olan imgenin
sanat nesnesinde vicut bularak inkarne olmasi, sanat nesnesinin
yaraticisindan bagimsiz olarak kendi kendisini belirlemesi, kendi kendisini
belirlerken de ifade etmesi ve son olarak da ¢alisma raporunun yenilik bashgi

altinda agiklandigi sekilde uygulamaya gecirilmesidir.

Bu ¢alismanin varig noktasi; uygulamalarin Whitehead’in sure¢ kavramina
bagl olarak, ekolojik dustnce ile birlikte koordine edilmesi ve izleyiciye
ekosisteme karsi bir nebze de olsa farkindalik duygusu kazandirmak

olmustur.

Netice itibariyle yapilmis ¢alismalarda Whitehead'in sure¢ kavrami ilkeleriyle
bir yapi olusturulmus, ekolojik dugtince Uzerinden diger canllarla etkilesime
gecilmigtir. Bu etkilesim, calismalarin cevresindeki habitatlara yuva ve
besin kaynadi olarak gergeklesmistir. Ayni zamanda organik bir malzeme
olan kilin, yasam ortami olusturmasi fonksiyonlarindan da yararlaniimigtir.
Boylece kismen de olsa yaraticisindan bagimsiz, deneyimlenebilir haz
durumlari gerceklesmis, Whitehead sureg¢ kavrami ile ekolojik distncenin bir
araya gelmesiyle elde edilebilecek sanat ¢alismalari deneyimleme imkani

yaratiimigtir.
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