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YUKSEK LiSANS TEZI

TURKLERDE MEZAR TASI GELENEGI VE MEZAR TASLARINDA SIKLIKLA
YER ALAN GULBEZEK, MUHR-U SULEYMAN VE CARKIFELEK SIMGESININ
IKONOGRAFIK ANLAMLARI

Uygar OZDEMIR
Temmuz 2023, 77 sayfa

Toplumun 0Oziinii kavrama isine girisildiginde {i¢ ana ritiiel etrafinda donen sembollerin
kiiltiiriin baskin yonlerini i¢erdigi fark edilmektedir. Bunlar dogum, diigiin ve 6liim térenleridir.
Bu gecis merasimleri ikonografik manada c¢ok cesitli davranig bigimleri ve semboller igerir.

Sembolleri kavrama meselesi tezimizin iceriginde de defalarca belirtecegimiz tizere toplumu,
kiiltiirii, kendimizi anlamada temel noktay: teskil eder. Tirklerde Mezar Tas1 Gelenegi ve
Mezar Taslarinda Siklikla Yer Alan Giilbezek, Miihr-ii Siileyman ve Carkifelek Simgesinin
Ikonografik Anlamlar1 bashkli yiiksek lisans tez calismasinda son gecis tdreni olan Sliim
etrafinda olusan uygulamalarin simgesel boyutta incelenmesine agirlik verilmistir. Bunu
yaparken sembolleri olusturan kiiltiirii daha iyi kavrayabilmek adina Tiirk Tarihi ve Tiirk yasam
tarzina da deginilmistir

Yiiksek Lisans tez arastirmasinda Giilbezek, Miihr-ii Siileyman ve Carkifelek ikonlarinda
bilhassa Orta Asya Tiirk sanati izlerini arayarak, Tiirk sozli kiiltlir {iriinleri ile paralel bir
aciklamaya gidilmistir. Ustiinde 6zellikle durulan bu ikonlarin hakimiyet, yasam déngiileri,
merkez simgeselligi hakkinda pek kiymetli anlamlar icerdigine dair noktalar kesfedilmis ve bu
anlamlarin Tirk kiltiri ile mezar tagi geleneginin siirdiiriilmesinde kiymetli bir yere sahip
oldugunun farkina varilmasi amaclanmistir. Gelecek nesillerde kiiltiirel mirasin korunmasi
anlaminda deger gormesi ¢ercevesi ¢calismanin 6ziinli olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mezar Taslari, Ikonografi, Giilbezek, Miihr-ii Siileyman, Carkifelek



ABSTRACT
MASTER'S THESIS

THE TRADITION OF TOMBSTONES IN TURKS AND FREQUENTLY IN
TOMBSTONES ROSETTE, SEAL OF SOLOMON AND WHEEL OF
FORTUNEICONOGRAPHIC MEANINGS OF THE SYMBOL

Uygar OZDEMIR
July 2023, 77 Pages

When delving into the essence of society, it is observed that the dominant aspects of culture
revolve around three main rituals, which are embedded with symbols. These are birth, wedding,
and funeral ceremonies. These transitional rituals encompass a wide array of behavioral forms
and symbols in an iconographic sense.

Understanding these symbols, as we will repeatedly emphasize in the content of our thesis,
constitutes a fundamental point in comprehending society, culture, and ourselves. In the master's thesis
titled " The Tradition of Tombstones in Turks and Frequently in Tombstones Rosette, Seal of Solomon
and Wheel of Fortune Iconographic Meanings of the Symbol" emphasis has been placed on the symbolic
dimension of practices centered around the final transition ceremony, death. In doing so, Turkish history
and the Turkish way of life have also been touched upon in order to gain a better understanding of the
culture that gives rise to these symbols.

In the research for the master's thesis, a parallel explanation was sought between the Rosette Motif, Seal
of Solomon and Wheel of Fortune icons and Turkish oral cultural products, particularly by tracing the
traces of Central Asian Turkish art. Points regarding dominance, life cycles, and central symbolism,
especially emphasized, have been discovered in these icons, with the aim of realizing the significance
of these meanings in sustaining Turkish culture and the tradition of tombstones. The preservation of
cultural heritage for future generations constitutes the essence of the study within the
framework of being valued.

Keywords: Tombstones, Iconography, Rosette, Seal of Solomon, Wheel of Fortune
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BIRINCi BOLUM
Giris

Konunun Niteligi ve Onemi

Acik hava miizeleri olarak da diislinebilecegimiz ve gerek Anadolu’da gerek de
Tirklerin gectigi her cografyada izine rastladigimiz mezar anitlarinda karsimiza ¢ikan ikonlar
calismamizin 6ziinili olusturmaktadir. Sahidelerde goriilen sembollerin her biri yalniz slisleme
amacli olmayip ayn1 zamanda ¢ok daha zengin bir anlam diinyasina sahiptir ve her zaman bir
mesaj saklarlar. Bu semboller sakladiklart mesajlarla toplumlardaki nesneleri ve inanglari
birbirlerine baglarlar (Keser, 2009, s. 314). Bu baglantilar aslen o kiiltiiriin yasam tarzinin ve
inanglarinin bir 6zeti ve bellegidir (Draaisma, 2021, s. 21). Bu ortak ikonlar1 anlayabilmek igin
ikonlar1 kullanan toplumun mitolojilerinin, giinliik hayat ritiiellerinin, hikayelerinin pesine

diismek gerekir.

Arastirmamiz Tiirk mezar tas1 gelenegini Tiirk kiiltiirii ve Tiirk mitolojisi kapsaminda
ele almaktadir, sembolleri inang temelinde inceleyerek sahidelerde siklikla kendine yer bulan
tezyinlerin onemlerinin anlasilmasi hedeflenmektedir. Birey bazinda ya da toplum kiiltiiriinde
olusturulmus tiim kimlikler hikayelerle var olmustur (Saydam, 2019, s. 11). Bundan dolayidir
Ki s6z konusu dgelerin arka plan hikayelerinin, mezar taglarinin korunmasinda ve s6z konusu
ikonlarin cagdas sanatta kullanilmasinda itici etki olabilecegi fikri arastirmanin meydana

gelmesindeki asil motivasyon olmustur.

Materyal ve Yontem

(Calismada tarihsel aragtirmalar yontemi kullanilarak Tiirk sanat tarihi ile Tiirk mitolojisi
hakkindaki makaleler, tezler ve bu alanlardaki ana kaynaklar taranmis, karsilastirmali olarak
incelenmistir. Bu yontemin ilk ayagi olan soru belirleme sathasinda ele alinan ikonlarin Tiirk
kiiltiiri ve sanat1 i¢indeki olas1 anlamlarini belirlemek hedeflenmistir. Bu olasi anlamlarin
subjektif bir yorumdan ziyade detayli bir bakis sunmasi1 hedeflerden bir digeridir. S6z konusu
kaynaklarda 6zellikle Orta Asya Tiirk sanati lizerine temellendirilmis eserlerin incelenmesine
0zen gosterilmistir. Ayrica yalniz plastik sanatlar {izerine degil genel sanat tarihi iistiine soz
konusu aragtirmanin 6ziinii konumlandirmaya dikkat edilmistir. Bu disiplinler arasi siireg

sayesinde calismanin ilizerinde durulan 6geleri diger kaynaklara nazaran daha genis bir gapta



ele alinmistir. Bu ¢ap1 daha genisletmek adina bilhassa psikoloji ve felsefe disiplinlerinden de
yararlanilmigtir. Segilen kaynaklarin ana metinler olmasi yaninda giincel arastirmalardan da
ayni oranda yararlanilmakla beraber analiz siirecinde anahtar kelimelerle bir yol haritas1 ¢ikarip

ardindan parcadan biitiine bir sentez diisiinceye varmaya caligilmistir.

Arastirmanin temellendirildigi sembollerin genel Tiirk sanati iginde onemli bir yer
tutmasinin yaninda diinya kiiltiirlerinde de rastlanabilecek kolektif simgeler olmasina dikkat
edilmistir. Bu semboller deskriptif ve ikonografik yontemle incelenerek ikonlarin barindirdigi
anlamlar tizerine 6zgiin ve kapsamli bir sav ortaya koymaya ¢alisilmistir. Deskriptif yontem ele
aldig1 eserin lizerine nesnel bir dis gozlem yapma firsat1 sagladigindan belirlenen sembollerin

en sade haliyle ele alinmasi1 adina 6nemli bir adim olmustur.

Diger yontemlerle beraber bir ¢izgide yararlanilan ikonografik yontemde ise ana ve
giincel kaynaklardan segilen sembollerin olasi anlamlarini, giinliik hayatta karsimiza ¢iktig
alanlar1 temel alarak farkli sanat dallarinda nasil islendigi {izerine arastirmalarda
bulunulmustur. ikonlarin ne sdyledigine dair varilmaya c¢alisilan sentezde bilhassa kiiltiir
caligmalar1 baskin bir unsur olarak kullanilmigtir. Diinya mitleri ve efsanelerini, psikoloji
arastirmalarin1 da derleyip kutsalin toplumun en kii¢iik birimi olan ailedeki yerini gormek
arastirmanin hedeflerinin bagka bir boyutudur. Segilen kompozisyon égelerinin ikonografik
degeri ve igerdigi anlamlar istiine bir sonuca, segilen yontem ve kaynaklar vasitasiyla varmak

hedeflenmistir.

Yukarida bahsedilen yontemler kullanilarak par¢adan biitiine bir yol izlemeye 6zen
gosterilmistir. Bu parcalarin ilki sanat terimleri ile ilgili tanimlayici kelimelerdir. Tanim
climleleri i¢in Eczacibast Sanat Ansiklopedilerinin basili versiyonlarindan, Tiirk Dil
Kurumu’nun ve Tirkiye Diyanet Vakfi’nin ¢evrimigi sozliikklerinden yararlanilmistir. Bunun
yaninda Prof. Dr. Adnan Turani’nin Sanat Terimleri S6zIigii adli kitabindan (Turani, 2022) ve
Prof. Dr. Nimet Keser’in Sanat Sozligi (Keser, 2009) adli eserlerinden de atiflar verilmistir.
Siirec i¢inde kullanilan sozliiklerdeki tanimlardan arastirma alanlarina uygun olanlar1 segmek
icin bu kaynaklar olabildigince cesitli tutmaya karar verilmis ve bu yiizden Kasgarl
Mahmud’un Divanu Liigati't-Tirk’i (Mahmud, 2005) ile, Prof. Dr. Iskender Pala’nin
Ansiklopedik Divan Siiri Sozligii de (Pala, 2018) kaynaklara eklenmistir.

Tanim cilimleleri de dahil olmak iizere arastirmanin yol haritasin1 Prof. Dr. Yunus
Berkli’ye ait “Erzurum ve Erzincan Cevresinde Goriillen Koyun, Kog¢ ve At Bigimli Mezar
Taslar1 ve Sanat Tarihindeki Yeri ve Onemi” adli doktora arastirmasi (Berkli, 2007a)

olusturmustur. S6z konusu arastirmada da ilk ana nokta Tirk tarihi {izerine kisa bir izlenim



sunmak oldugundan arastirmamizda da aymi glizergdh izlenmistir. Bu alt basliklarda Tiirk
kiiltiirii ve cografyasi tlizerine de detayli bilgiler sunan ana kaynaklardan yararlanilmistir. Prof.
Dr. ibrahim Kafesoglu’nun Tiirk Milli Kiiltiirii adli eseri (Kafesoglu, 2020) ile Prof. Dr.
Bahaeddin Ogel’in dokuz ciltlik Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris adl1 serisi genel bilgi igeren giris
basliklarimizin temelini olusturmustur. Bu kaynaklarda sélen adetlerinden giyime, avciliktan
maden sanatina degin ¢ok ¢esitli kiiltiir malzemesi toplanmis ve olabilecek en 6zet haliyle atiflar
yapilmistir. Bu kaynaklar secilen ikonlar1 anlamada kiiltiir mirasinin degeri adina bize paha
bicilemez firsatlar sunmaktadir. Prof. Dr. Ilber Ortayli’ya ait iki ciltlik Tiirklerin Tarihi adl
serisinin 6zellikle ilk cildi olan Orta Asya’nin Bozkirlarindan Avrupa’nin Kapilarina alt baglikli

eserinden Tiirk cografyasi ve tarihi alt bagliklari i¢in istifade edilmistir (Ortayli, 2020).

Tiirkoloji alaninda 6nemli ¢alismalart bulunan ve Baskurdistan dogumlu olan Zeki
Velidi Togan’in, Fergana ve Buhara gibi schirlerde de akademik ¢alismalarini bulunmaktadir.
Arap ve Rus dilinde egitim almis, doneminin tiim yenilik¢i yaklasimlar: hakkinda bilgi sahibi
olmustur. Bazi ¢aligmalarinin Petersburg Arkeoloji Cemiyeti ile Kazan ve Taskent Arkeoloji
Cemiyetleri’nde yayimlandig: bilinmektedir. Onemli kaynaklarin Tiirkiye’deki kiitiiphanelere
kazandirilmasinda da ciddi rol oynamis bilim insanlarindan biridir. Bu sebeplerden
aragtirmanin tarih odakli kisimlarinda Ord. Prof. Dr. Zeki Velidi Togan’in Umumi Tiirk
Tarihine Giris kitabiyla (Togan, 1970) beraber Wolfram Eberhard’in Cin’in Simal Komsulart
adli arastirmasi da eklenerek tezin giris kismini ana kaynaklarla beslemeye 6zen gosterilmistir
(Eberhard, 1996). Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’{in fikirlerimin babas1 dedigi degerli Tiirkolog
ve sanatgr Ziya Gokalp’in Tirk Toresi adli kitabr gerek giris basliklarinda gerek de

ikonografinin 6ne alindig1 kisimlarda yararlanilan baska bir arastirma olmustur (Gékalp, 2020).

Oliim sonras1 uygulanan adetlerde Samanizme dair olabildigince fazla kaynak
kullanmak hedeflenmistir. Sembolleri anlamlandirmada inang temelli olgulari kavramanin
zaruri oldugunu arastirmada defalarca tekrarlanmistir. Bundan dolay1 Prof. Dr. Fuzuli Bayat’in
Tiirk Mitolojik Sistemi isimli iki ciltlik serisini ve Ana Hatlariyla Tiirk Samanligr adl
kitaplarin1 neredeyse her baglikta kullanilmis olup bu kaynaklarda yer alan detayli sistematik
basliklandirma ve kiiltlerin detayli anlatimi alt basliklar olan sembollerde de yol gosterici
olmustur (Bayat, 2020). Bayat ile beraber bir diger énemli Tiirkolog Bahaeddin Ogel’in
eserlerine hemen hemen her sayfada yer verilmistir. Tiirk tarihi alaninda literatiire 6nemli
calismalar kazandirmus bir tarihgi olarak bilinen Ogel, 1940 yilinda girdigi Ankara Universitesi
Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nden 1945’te mezun olmus ve bir donem tarih/cografya
ogretmenligi yapmistir. “Uygur Devletinin Kurulusu” isimli doktora tezi, ona doktor unvanini
getirmis ve akademik calismalarina devam etmistir. Ayrica Iran, Almanya ve Tayvan gibi
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iilkelerde de galisarak akademik ¢alismalarini yiiriitmiistiir. Prof. Dr. Bahaeddin Ogel’in Tiirk
Mitolojisi adli iki ciltlik olduk¢a detayli eserinin ilk cildinde yer alan destan derlemelerinden
biiyiikk 6l¢tide yararlanilmis ve yine ikinci ciltte yer alan ejderha, kartal, ko¢ gibi hayvan
motifleri alt basliklarda istifade edilen bir diger kisim olmustur. Jean Paul Roux, Tiirk diinyas1
alaninda onemli caligmalar yiiriitmiis Fransiz bilim insanidir. Fransa’nin dogu arastirmalari
alanindaki 6nemli kuruluslarindan biri olan Institut National des Langues Orientales et
Civilisations’ta egitimini tamamlamistir. Arastirma alanini Tiirkler ve Mogollar iizerinde
yogunlastirmakla birlikte din tarihinde de ¢calismalar yiiriittiigli bilinmektedir. Tiirkiye hakkinda
“La Turquie, s. Géographie. — Economie. - Histoire. - Civilisation et Culture” adinda 6nemli
bir eseri bulunmaktadir. Jean Paul Roux’un Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini adli aragtirmasi
¢alismamizin 6liim ritiielleri ile ilgili kisimlarinin ¢ogunu karsilamis ve bu eserin 6zellikle eski
Tiirk hanlarinin defin térenlerine dair ¢cok detayl bilgiler sunmasi agisindan biiyiik bir 6nem
arz etmistir (Roux, 2021). Baskurt tarih¢i, ayn1 zamanda halkbilimci ve dilbilimci olarak da
bilinen Abdiilkadir inan iizerinde durulan bir diger kaynak isimdir. Inan’m Arapga, Farsca,
Rusga, Almancanin yani sira Tirk lehgelerinin tamamini bildigi ve edebiyat alaninda da
caligmalar yiiriittiigii bilinmektedir. 1935°te Ankara Universitesi’nde Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi’nin kurulus asamasinda davet almis, 1944 yilina dek bu {iniversitede goérev yapmistir.
Bir donem Giines Dil Teorisi lizerinde ¢alistigi da bilinmektedir. Ord. Prof. Dr. Abdulkadir
Inan’in Eski Tiirk Dini Tarihi ile Tarihte ve Bugiin Samanizm adli kitaplart hem Samanizmin
aciklandigr hem de sembollerin ikonografik degerlerini ¢oziimlemeye calisilan basliklarda
aragtirmamiza yeri doldurulamaz bilgiler saglamistir. Ozellikle Tarihte ve Bugiin Samanizm
kitabinda yer alan eski ritiiellerden gilincel saman ayinlerine degin kronolojik bir bakis sunmasi
secilen ikonlarin da tarihsel yolculuguna dair bir paralellik sergiledigini gostermistir (Inan,
2020). Prof. Dr. Yasar Coruhlu’ya ait Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1 adli detayli aragtirmasinda
yer alan kiilt degeri tagiyan hayvanlar ve sayilar ile ilgili kisimlardan tezin pek ¢ok baslhiginda
yararlanilmistir (Coruhlu, 2020). Uno Harva, tam adiyla Uno Nils Oskar Harva, Sibirya’nin
onemli antropologlarindan biri olarak ifade edilen Finlandiyali bilim insanidir. Kuzey Avrasya
etnolojisine olan ilgisinin yani sira dinler lizerine de yogunlasmis ve hem Fin hem de Altay
dinleri tizerinde ¢aligmalar yiirlitmiistiir. Uno Harva’nin Altay Panteonu adli kitabinda 6liim
tasavvurlar ile ilgili basliklar ve samanlarin giiglerine dair detaylar, arastirmamizda kurban
merasimleriyle beraber kullanilmigtir (Harva, 2015). Prof. Dr. Saim Sakaoglu ile Dr. Ali
Duymaz’in Islamiyet Oncesi Tiirk Destanlar1 adl1 calismasini Tiirk sozlii kiiltiir derlemelerinde
yer alan samanik unsurlar1 gerek sembolleri agiklamada gerek de Tiirk kiiltiiri basliklarinda

kullanilmigtir. Macar bilim insan1 olan Mihaly Hoppal, Budapeste’deki Institute of Ethnology



of the Hungarian Academy of Sciences’ta gorev yapmistir. Cesitli arastirmalariyla birlikte
uluslararas1 diizeyde tanmnmaktadir. Ozellikle Fin-Ugor mitolojisi ve Samanizm iizerine
yogunlagmistir. Ayrica Sibirya, Kore ve Cin’de de akademik calismalar ve saha arastirmalari
yiriittiigii bilinmektedir. Mihaly Hoppal’in Kaya Resmi ve Gostergebilim alt baglikli Samanlar
ve Semboller adli eserinde kaya resimlerinde Samanizm izlerine dair boliimler ile yazisiz
donemlere ait semboller ilizerine dair detayli incelemeler tezimizin igeriginde kullanilmigtir

(Hoppal, 2021).

Incelemek iizere segilen kompozisyon dgelerinin ortak yonii Tiirk sanat tarihinde hem
Islamiyet dncesi ve Islami donemlerde de ortak olarak kullaniimasidir. Bu yiizden ikonlar1 daha
1yi ¢oziimleyebilmek adina genel Tiirk sanat1 kaynaklarini derlenmistir. Bunlarin baginda Ord.
Prof. Dr. Fuat Kopriilii’niin ortak yazarlarindan biri oldugu Eski Tiirk Sanati ve Avrupa’ya
Etkisi adl1 eser ana kaynaklardan biri olmustur. Eserin i¢indeki Josef Strzygowski’ye ait Tiirkler
ve Orta Asya Sanati Meselesi adli makale, aragtirmanin basat unsuru olarak segilen hayvan
figtirleri tizerine hem gelisme hem de sonug basliklarinda siklikla yararlanilan bir diger
arastirmadir.  Goniil Oney, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nde Sanat
Tarihi ve Alman Filolojisi boliimiinden mezun olmustur. Tiirk Islam alaninda yiiriittiigii
akademik caligmalar Vakiflar Dergisi Yillik Arastirmalar Dergisi, Kiiltiir ve Sanat, Sanatsal
Mozaik Dergisi gibi dergilerde yayimlanmistir. Ayrica iran, Suriye, Misir, Ispanya ve Portekiz
gibi iilkelerde de ¢aligmalar yiiriitmiistiir. Ingilizce, Japonca, Almanca ve Fransizca dilinde de
kitaplar1 bulunmaktadir. Prof. Dr. Goniil Oney’e ait Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El
Sanatlar1 adli kaynakta yer alan el sanatlar1 ve tas siisleme baglhiklar ile figiirlii kabartma
basliklarindan arastirmanin ikonografi bashklarinda 6zellikle yararlanilmistir (Oney, 1992).
Prof. Dr. Selguk Miilayim’e ait Islam Sanati ve Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik
Siislemeler adl1 kitaplari ile Sanat Tarihi Dergisi’nde yayimlanan Geometrik Kompozisyonlarin
Coziimlemesine Bir Yaklagim isimli makalesi geometrik dgelerle ilgili her baglikta ve 6zellikle
hakimiyet temasina dair ikonografik ¢oziimlemede arastirmamiz adina siklikla kullanilan
kaynaklar olmuslardir (Miilayim, 1982). Erken Donem Tiirk Halist isimli Christopher
Alexander’a ait eser ile Prof. Dr. Oktay Aslanapa’ya ait Tiirk Hali Sanatinin Bin Y1l adli
aragtirmalarda Tiirk dokuma sanatinda da siklikla yer alan ikonlarin anlatim diline dair bilgiler
derlenmistir (Alexander, 2021). Prof. Dr. Ahmet Cayci’nin kaleme aldig1 Islam Mimarisinde
Anlam ve Sembol bilhassa Islami dénem Tiirk sanati eserlerinde yer alan kompozisyon
Ogelerine dair tasavvuf temelli bir bakis sunmustur (Cayci, 2017). Benzer bakislar1 Prof. Dr.
Turan Kog’un Islam Estetigi baslikli ¢alismast ile pekistirilmistir. Ozellikle Islami donem ve

Samanizm ile ilgili metinlerde gilincel dergi makalelerinden yararlanilmistir. Bunlardan Prof.
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Dr. Mehmet Ceribas’a ait Tiirk Kiiltiiriinde Kut Inanc1 ve Kut Aktarma Yollari, Dog. Dr. Saban
Ciftei’ye ait Allah Adem'i Kendi Suretinde Yaratmistir Rivayeti Hakkinda Bir Degerlendirme
(Ceribas, 2021) ve Dr. Yunus Aslan’a ait Daire Simgesi ve kutsal baglantilari iizerine: Manevi
temelde askin bir iretim (Aslan, 2021) ile Prof. Dr. Beyhan Karamagarali’ya ait segilen
makalelerde ikonografik yonii agir basan calismalar dzellikle belirlenmistir. Bunlardan ¢ Ice
Daire Motiflerinin Mahiyeti Hakkinda adli makalesi ile Ejder ve Lotus Motifinin Hali
Seccadelerdeki ikonografisi isimli arastirma, daire, bitkisel kompozisyonlar, ejder gibi
basliklarin ana kaynaklar1 olmustur (Karamagarali, 1993). Tiirk-Islam sanatlar1 tarihi alaninda
calismalar yiiriiten Beyhan Karamagarali, Muhammed Siyah Kalem Imzali Minyatiirler isimli
doktora tezinin ardindan Ingiltere ve Almanya’da da ¢alismalar yiiriitme firsatin1 edinmistir.
Ayrica Ahlat, Seyh Sehabettin Siihreverdi, Alanya-Obakdy ve Ani Oren Yeri kazilarin

yiiritmesiyle de bilinmektedir.

Calismada ayrica felsefe, psikoloji gibi disiplinlere dair kaynaklar ile gérece yeni olan
psikomitoloji alanina ait aragtirmalardan yararlanilmistur. Yunan diisiiniir Aristoteles’e ait
mimesis kavramini mithr-ii Siileyman bagligimin yol haritasini olusturmustur. Carl Gustav
Jung’a ait olan Dort Arketip ve Insan ve Sembolleri adli galigmalari ikonografik
¢ozlimlemelerde kullanilmistir (Jung, 2009), (Jung, 2020). Prof. Dr. Bilgin Saydam’a ait Deli
Dumrul’un Bilinci adli eser, halk hikayelerinde yer alan motifleri psikolojik bir zeminde
incelemesiyle tezimize ilham olmanin yaninda kiiltiire ait giris metinlerinde Kkullanilan
metinlerden olmustur (Saydam, 2019). Jean Baudrillard ya da Diicane Ciindioglu gibi yabanci
ve Tiirk diisliniirlerin eserlerinde yer alan kimi teoriler ve fikirler arastirmay1 zenginlestirmistir

(Baudrillard, 2022), (Ciindioglu, 2007).

Bunlarla beraber dergilerde yayimlanan son on yila ait ¢aligmalarda arastirmacilarin
ikonografi ve halk bilimine ait yerel malzemeler toplamaya devam ettigi gézlemlenmistir.
Caligmamizda ana kaynak olarak istifade ettigimiz degerli eserler ile s6z konusu giincel
caligmalarin kaynakcalar1 paralellik igermektedir. Dog¢. Dr. Tiirkan Acar’in Usak Boduroglu
Camii Ozelinde Kandil Motifi ve Ikonografisi isimli makalesi (Acar, 2022), degerli hocam Prof.
Dr. Yunus Berkli’ye ait Kosova Halveti Osman Baba Tekkesinde Bulunan Figiir ve
Sembollerin Tiirk Sanati ve Kiiltiirii I¢erisindeki Anlam ve Onemi adl1 arastirma (Berkli, 2014),
Prof. Dr. Alev Cakmakoglu Kuru’nun kaleme aldigi Anitkabir’deki Renkli Tas Siislemeler —
Ikonografik Bir Yaklagim baslikli ¢alismast son seneler icinde yapilmis degerli ikonografik
incelemelerden yalniz birkagidir (Cakmakoglu Kuru, 2017).

Ikonografik yontemi temel alan s6z konusu galismalardaki eski ana kaynaklarin hemen

hepsi yine Tiirk sanati ve kiiltiiri hakkinda genel bilgileri kullanmis olup detayli alan
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arastirmalart yapmalariyla ciddi bir etki alanina ulagsmislardir. Giincel kaynaklarda ise
arastirmacilarin yerel Ogelerin iizerine incelemeler yapmis oldugu goriilmektedir, giincel
caligsmalarin mahalli unsurlar1 Tiirk sanati kronolojisinde bir yere konumlandirma ¢abalari fark
edilmektedir. Biz de Tiirklerde Mezar Tasi1 Gelenegi ve Mezar Taslarinda Siklikla Yer Alan
Giilbezek, Miihr-ii Siileyman ve Carkifelek Simgesinin ikonografik Anlamlar1 baslikl1 yiiksek
lisans tezimiz ile ana ve gilincel kaynaklarin beraber ele alindigi; daha kapsamli, giincel bir

disiplinler aras1 ikonografik kaynak olmasini hedefledik.



IKINCI BOLUM
Tiirk Tarihine Kisa Bir Bakis

Tiirklerin tarihi, kokli bir gegmise sahip olan ve cesitli gogler, siyasi degisimler ve
kiiltiirel etkilesimlerle sekillenen bir konu olsa da ne yazik ki isim, mense, hatta cografi mekan
tespitleri konusunda ciddi zorluk yasanmaktadir. Tiirklerin cografi olarak 6zellikle Aral-Ural
daglar arasinda, Hazar Denizi’nin Kuzey-dogu steplerini kapsayan bdlgenin ana yurt olarak
aragtirmacilarca goriis birligindedir. Bu zorlukta kuskusuz yazili belgelerin azlig1 en énemli
sorunu teskil eder. Cin kaynaklarinda milattan 6nce V. Asirdan itibaren Hiung-nu isminin
gecmesi ve sO0z konusu kaynaklardaki toplulugun yasayis sekli ve geleneklerinin bir Tiirk
toplulugu oldugunu goéstermektedir. Bu hayat bi¢cimi bilhassa hareketli yasam tarzini ve siivari
teknigini, atin evcillestirilmesini kapsamis ve bu yonde gelismistir. Bunun yaninda Orhun
Vadisi’ndeki Rus Tiirkolog Dmitri D. Vasilyev tarafindan yapilan yiizey aragtirmalarinda Tiirk
dilinin yazili belgelerinin yaklasik V1. yiizyila kadar geriye gittigi goriilmektedir. Bu tarih ayni
zamanda Goktirk Kaganligi’nin siyasi bir gii¢ haline gelmesini de isaret eder. Goktiirk
Kaganlig1 ismen Gok’e mensup manasina gelir; Orta Asya'nin biiyiik bir boliimiinii kapsayan
ve Tiirklerin siyasi birligini temsil eden bir devlet olmustur. Cin kaynaklarinda agik¢ca Asya
Hunlari’ndan geldikleri belirtilmistir. Orhun kitabelerinde ilk defa 717 yilinda adi gegen
Uygurlar, Cin kaynaklarinda da sahin hizli ve hiicum eden anlamma gelmektedir. Otiiken’de
devlet kuran topluluk, Maniheizm tesiriyle klasik savasci lisluptan ziyade yerlesik diizen ve
sanat eserleriyle dikkat ¢eker. Orta Asya'daki Tiirk devletlerinin ardindan, Tiirklerin tarihinde
O6nemli bir diger doniim noktas1 da XI. yiizyilda ger¢eklesmistir. Bu donemde Selguklu Tiirkleri,
Orta Asya'dan goc¢ ederek Anadolu'ya yerlesmislerdir. Selguklu Devleti, Orta Dogu ve
Anadolu'da giiclii bir imparatorluk kurmus ve Islam medeniyetinin gelisimine biiyiik katkilar
saglamistir. Selgcuklu Devleti'nin yikilmasiyla birlikte Anadolu'da Tiirk beylikleri ve ardindan
Osmanli imparatorlugu ortaya ¢ikmistir Osmanli Imparatorlugu, Tiirk tarihinin en biiyiik ve
etkili devletlerinden biridir. XIII. yiizyi1lda Osman Bey'in liderliginde kurulan bu imparatorluk,
Balkanlar, Orta Dogu ve Kuzey Afrika'ya yayilmistir. Osmanli imparatorlugu, biiyiik bir giic
haline gelerek XV. ve XVI. yiizyillarda Avrupanin 6nemli bir kismini kontrol etmistir.
Imparatorluk, siyasi, kiiltiirel ve sosyal alanda biiyiik bir etki yaratmis ve Islam diinyasinda

liderlik konumuna ulagsmistir (Eberhard, 1996, s. 86-90; Kafesoglu, 2020, s. 57-129; Ortayli,
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2020, s. 12-17).

Tiirklerin Cografik Dagilimi

Tiirklerin kokeni Orta Asya'ya dayanirken, zamanla farkli bolgelere yayilmislardir. S6z
konusu dagilim Kazakistan, Tiirkmenistan, Ozbekistan, Kirgizistan ve diger iilkeleri igine alan
genis bir bolgeye dayanir. Tiirkler, VI. yiizyildan itibaren bu bdlgeden go¢ etmeye
baslamislardir. Goglerin nedenleri arasinda ¢evresel faktorler, siyasi degisimler ve ekonomik
firsatlar bulunmaktadir. Orta Asya'dan batiya dogru gergeklesen bu gé¢ dalgasinin ardindan,
Tirklerin Avrupa'ya yayilmasi da gézlemlenmistir. XIII. ylizyilda Mogol istilas1 sonucunda
bir¢ok Tiirk kabilesi, Orta Asya'dan Anadolu'ya ve Balkanlar'a go¢ etmistir. Bu go¢ dalgasi,
Anadolu Selguklu Devletinin kurulmasinda etkili olmustur. Osmanli Imparatorlugu'nun
yiikselisiyle birlikte de Ttirkler, Balkanlar, Orta Dogu ve Kuzey Afrika'ya kadar yayilmislardir.
Tiirklerin Anadolu'ya olan go¢ hareketleri, XI. yiizyilda baslamis ve XIII. ylizyilda 6nemli bir
doniim noktasi yasanmistir. Bu donemde Selguklu Tiirkleri, Orta Asya'dan Anadolu'ya gog
etmis ve bolgede bir Tiirk devleti kurmuslardir. Selguklu Devleti'nin kurulusu, Tiirklerin
Anadolu'ya yerlesmesi ve kiiltiirel etkilesimlerin baglamasi agisindan biiyiik bir 6Gneme sahiptir.
Selguklu Tiirklerinin Anadolu'ya yerlesmesi, Tiirklerin Anadolu'daki varligim1 ve kiiltiirel
etkisini belirgin hale getirmistir. Bu gé¢ hareketleri, Anadolu'nun tarihini ve kiiltiiriinii derinden
etkilemistir. Sonug olarak, Tiirklerin cografi dagilimi, Orta Asya'dan baslayan goclerle baslamis
ve tarih boyunca farkli bolgelere yayilmistir. Orta Dogu, Balkanlar, Anadolu, Orta Asya,
Sibirya ve Cin'in baz1 bolgeleri, Tiirklerin yerlesim yaptig1 6nemli cografyalardir. Dilbilim,
arkeoloji ve genetik alanlarindaki bilimsel ¢alismalar, Tiirklerin cografi dagilimi ve gocg

hareketlerini anlamamiza yardimci olmaktadir (Togan, 2020).

Tiirklerin kokenleri, Orta Asya'nin bozkirlarina dayanir. Orta Asya, bugiinkii
Kazakistan, Tiirkmenistan, Ozbekistan, Kirgizistan ve diger iilkeleri i¢ine alan genis bir
bolgedir. Orta Asya Cografyasi, batida Hazar Denizi ve Karadeniz'e kadar uzanan ve doguda
Cin sinrlarina kadar devam eden genis bir bolgeyi igerir. Bu bolge, Kazakistan, Ozbekistan,

Tiirkmenistan, Kirgizistan, Tacikistan ve diger Orta Asya iilkelerini kapsar.

Orta Asya'nin biiytik bir kismi, genis step alanlari ile karakterizedir. Bozkir ekosistemi,
diizliikler ve genis otlaklarla dolu agik alanlardan olusur. Bu alanlar, 6zellikle hayvancilik ile
gecinen topluluklar i¢in uygun bir yasam alami sunar. Orta Asya Cografyasinin 6nemli
topografik 6zelligi ise daglar ve siradaglardir. Tanr1 Daglar1 ve Pamir Daglart gibi yiiksek dag
siralari, bolgenin dogu ve giliney kisimlarinda yer alir. Bu daglar, Orta Asya'nin iklimini etkiler

ve onemli su kaynaklarini barindirir. Ozellikle Ceyhun ve Seyhun nehirleri, bolgede énemli su
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kaynaklar1 ve tarim alanlar1 olusturur. Bolgenin genellikle kara iklimi etkisi altindadir. Yazlar
sicak ve kuru, kislar ise soguk ve karli gecer. iklimde yiiksek rakimlarin etkisiyle sicaklik
farklar1 goriiliir. Daglik bolgelerde ise daha 1liman bir iklim hiikiim siirer. Bu iklim kosullari,
tarim, hayvancilik ve yazlik kislik yasam tarzinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir.
Orta Asya cografyasinin énemli dogal unsurlarindan biri de tuz gélleri ve ¢éllerdir. Ozellikle
Aral Denizi ve Kara Kum Colii, bolgedeki biiyiik dogal olusumlardir. Bu goller ve ¢oller,
ekolojik ¢esitlilik agisindan 6nemli bir role sahiptir ve yerel flora ve fauna i¢in habitatlar sunar.
Sonug olarak Orta Asya iklimi ve cografyasmin zor sartlar1 Tirkler igin iki ana karakter
yapisinin olugmasina sebep olmustur, bunlardan biri dogaya hakim olma, digeri ise

miicadeledir. S6z konusu iki unsur Tiirk Kiiltiirii ve yasayis pratiklerinin 6ziinii olusturmustur

(Koca, 2017, s.9).

Tirk Kiiltiiri

Kiiltiir, insanlarin toplum i¢inde birlikte yasadigi ve ortak bir anlam sistemi, degerler,
inanglar, gelenekler, sanat, dil, edebiyat, miizik, dans, el sanatlari, mimari, mutfak, giyim tarzi
gibi bircok unsuru iceren karmasik bir kavramdir. Bilimsel anlamda kiiltiir, antropoloji,
sosyoloji, psikoloji ve diger sosyal bilimlerin ¢aligma alanina giren ve insan davranislari,
diisiinceleri ve pratikleri iizerinde derinlemesine analizler gergeklestiren bir disiplindir.
Insanlarin toplum icindeki etkilesimleri, deneyimleri ve iletisimi sonucunda ortaya ¢ikar, bu
kisiler kiiltiir vasitasiyla ortak bir anlam diinyas1 olustururlar ve bu anlam diinyasi, bir toplumun
degerleri, normlar1 ve yasam tarzini belirler. Toplumun bireyleri arasinda bilgi, deneyim ve
inanglarin aktarilmasini kiiltiir saglar. Sanat, miizik, edebiyat ve diger estetik ifadeler ise
kiiltiirin yaratict ve ifade edici yonlerini temsil eder. Kiiltiir, toplumun {iyelerine kimlik ve
aidiyet duygusu saglar. Bunla beraber kiiltiir, sabit ve degismez bir yapiya sahip degildir, siirekli

bir doniisiim ve evrim siireci igindedir (Tylor, 2016).

Tiirk kiltiirt, kokli bir gegmise ve zengin bir mirasa sahip olan ve Tiirk topluluklar:
arasinda ortak degerler, gelenekler ve yasam tarzi paylasan bir kiiltiirel birlikteligi ifade eder.
Tiirk kiiltiiriiniin temelleri, Orta Asya Tiirk topluluklarinin yasam tarzi ve degerlerine dayanir.
Bu topluluklar, bozkirda hayvancilikla ugrasirken, at yetistiriciligi ve avcilik gibi faaliyetlerde
bulunmuslardir. Hareketli yasam tarzi, hareketlilik, cesaret, misafirperverlik ve dayaniklilik
gibi degerlerin olusmasina katkida bulunmustur. Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir diger unsuru olan
dil, Tirk topluluklarinin kimliklerini ve ortak kokenlerini ifade etmede kilit bir rol
oynamaktadir. Tiirk dilleri, genetik akrabalik ve ortak bir dil ailesi olarak kabul edilen Altay dil

ailesine aittir. Tiirk dilleri, Tirk kiiltiiriinlin 6nemli bir bileseni olan edebiyat, siir ve sozlii
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gelenegin siirdiiriilmesinde 6nemli bir arag olmustur. Tiirk halk miizigi, halk danslari, el
sanatlari ve siisleme sanati gibi alanlarda 6zgiin bir tarz gelistirmistir. Tlirk minyatiir sanat, ¢ini
isciligi, kilim dokumacilig1 ve ahsap oymacilig1 gibi el sanatlari, Tiirk kiiltlirlinlin estetik ve
Sekil degerlerini yansitmaktadir. Edebiyat alaninda, Tirk kiiltiirii destanlar, manzumeler,
masallar ve hikayelerle zenginlesmistir. Divan edebiyati, klasik Tiirk edebiyatinin 6nemli bir
donemini temsil ederken, halk edebiyati da Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yer tutar. Orta Asya
destanlari, Dede Korkut Hikayeleri ve Koroglu gibi kahramanlik hikayeleri, Tiirk kiiltliriiniin

epik ve anlatic1 gelenegini yansitmaktadir (Cay, 1986, s. 49-66).

Tiirk toplumunun sosyal yapist da Tiirk kiiltliriiniin bir pargasidir. Aile degerleri,
biiyiiklerin saygt gormesi, komsuluk iliskileri ve toplumsal dayanisma, Tiirk toplumunda
onemli kavramlardir. Misafirperverlik, Tiirk kiiltiiriinde 6zellikle vurgulanan bir degerdir ve
misafir agirlama gelenegi Tiirk halkinin yagaminda 6nemli bir yer tutar. Sonug olarak, Tiirk
kiiltiirti, kokli bir gegmise ve zengin bir mirasa sahip olan 6nemli bir kiiltiirel birlikteligi ifade
eder. Dil, sanat, edebiyat, sosyal yap1 ve degerler sistemi gibi unsurlar, Tiirk kiiltiirtiniin temel
yap1 taglaridir. Tiirk kiltiriinii anlamak, Tiirk topluluklarinin tarihini, kimligini ve ortak

degerlerini kavramak agisindan 6nemlidir.
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UCcUNCU BOLUM
Tiirklerde Oliim ve Sonrasi ile Ilgili inanc ve Uygulamalar

Tiirklerde en erken 6lii gdmme adetlerine dair bilgiye Cin kaynaklarindan ulasiyoruz,
Hunlarin 6lii gdmme adetlerine dair bilgilerde Isa’dan &nce Ill. yiizyilda 6liilerin tabuta
koyduklarina ve tabutlarin i¢ ve dis tabut olarak iki tane oldugu bilgisine vakifiz. Bu tabutlar
altin ve giimiis islemeli kumas ve kiirklerle ortiilmiis olup dikkat ¢eken diger nokta ise 6lii ile
beraber dldiiriilenlerin sayisinin yiizden fazla oldugudur. Goktiirklerin defin torenlerinde de Cin
kaynaklar1 6lilyii ¢cadira koyduklarindan bahseder. Oliiniin akrabalarinin atlar1 ve koyunlar:
kesip cadirin oniine serdiklerini sdyler. Torene katilanlar bu ¢adirin etrafinda at istiinde 7 defa
dolasir ve yiizlerini kesip aglarlar yiizlerinden kanli yaslar akar. Bu téren 7 defa daha tekrar
eder. Diger 6ne ¢ikan husus ilkbaharda 6lenler sonbaharda, kis ve giiz vakti 6lenlerse ilkbaharda
gomiilmesidir. Yine bu defin giiniinde de 6liiniin akrabasi at listiinde gezip yiizlerini keser, kanlt

yas doker (Inan, 2020, s. 179-180).

Orta Asya’da Hun ve Kok Tirklerin hakim oldugu vakitlerde daha ilkel bulunan
boylarda 6liiyii tabuta koyup agaclara asma adeti de goriilmiistiir. Tuba Tiirklerinin aralarinda
bulundugu bu topluluklarda dahil, Yakutlarda da XVIII. yiizyila kadar devam eden bir
uygulamadir (Inan, 2020, s. 183) Cesedin agagclar iizerine birakilmasinda 6lityii yukari, goge
yaklastirmak ya da kemikleri muhafaza etmek gibi kaygilar mevcuttur ve Tiirk ve Mogol

halklarinda kendine genis bir uygulama alani bulmustur goriilmistiir (Roux, 2021, s. 253).

Ibn Fadlan’m IX. yiizy1l Oguz boylarinin defin téreniyle ilgili verdigi bilgiye gore
hastalanan kisi haneden uzak bir ¢adir dikilip oraya yerlestirilir ve iyilesinceye yahut dliinceye
kadar orada kalir. Yoksul ya da kole hastalandiginda kirlara birakilmasi adeti dikkat cekicidir.
Soylu kisilerin dliimiindeyse vefat eden kisinin tiim mal ve esyasinin agilan bir ¢ukura konur,
oliiye kusak kusandirilir, ceket giydirilir. Sonra ¢ukurun iistiine toprak bir kubbe yapilir. Olenin
varligina gore yliz yahut iki yiiz at yahut bir bas at kesip etini yerler. Bu atin bagi, derisi, ayak
ve kuyruk kismu siriklara asilir ve bu atla 6liiniin ugmak adi verilen cennete gidecegine inanilir.
Hayatinda savasa katilmis kisi ise oldiirdigii adam kadar agaca suret oyar ya da mezarinin

tizerine koyarlar. Bu usaklarin ona cennette hizmet edecegine inanirlar (Sesen, 2022, s. 14-15).
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Oguz ve Kipcak olii gbmme torenlerinde rastlanan kurban kesilen atlarin derilerini
siriklara asma adeti gliniimiiz Altay ve Yakutlar’in at kurbaniyla yaptiklar: térende de goriiliir.
Bu derilere Yakut Tiirklerinde tabik ad1 verilirken Altaylilar baydara der (inan, 2020, s. 182).
Cin kaynaklarinda Tiirk uluslarina dair rastlanilan defin torenlerinde yakma, agaca asma,
topraga gomme gibi uygulamalar bulunur. Sar1 Uygurlar’mn 6lii yakma uygulamasinda erken
donem Buda-Mani etkisi miimkiin gorinmektedir (Harva, 2015, s. 243). Andronovo
kiiltirinden baslayarak Tagar’a kadar olan arkeolojik kazilarinda yakilma uygulanmasiyla
karsilagildigint ve Tashk kazilarinda da yakilma olayinin gémiilmeyle son buldugunu
arastirmacilarca saptanmis ve paralel olarak bu Cin kaynaklarinda bu yonde ifadeler
kullanildig1 goriilmiistiir. Ayrica bu kiillerin gomiilmekten baska nehirlere ya da riizgara karsi

savruldugu da goriilmektedir (Roux, 2021, s. 253).

Sekil 1
Kurban Edilen Atin Siriga Gegirilme Sekli

(Diyarbekirli, 1972)

Oliim torenlerini arasinda dikkat gekici bir yere sahip olan Manas Destani’nda gegen
Hhan Kétekey’in defin toreninde de gecen Oliilerin etini kemiklerinden ayirma meselesidir
kuskusuz. Horasan ve Maveralinnehir’e Tiirk Hakanlar1 tarafindan yerlestirilmis Sad ve
Yabgu’lar mazdaizmi kabul etmis, Orta Asya’daki yerli Zediistilerin adetleri Buhar-Hudat oglu
Tup-sad ve Annesi Hatun tarafindan bu sekilde gémiilmiistiir (Inan, 2020, s. 184).
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Altay halklarinda kotii ruhlarin 6liime yol agtig1 inanis1 olmakla beraber eli kiligl 6liim
melegi betimlemesi bilhassa Tirkler ve Tiirklerle akraba halklar arasinda siklikla goriiliir.
Cuvaslarda merhum/merhumenin géz, burun ve kulak deliklerini kirmizi ipekle tikarlar, bu
bigimde kulaklar1 duymaz burunlar1 koklamaz ve gozleri gormez oldugundan 6liiniin ruhunun
yaninda kimseyi gotiiremeyecegine inanilir. Yine Olen kisinin evinde ates yakilmasi ve
tiitsiilenmesi ruhu kovma ritiiellerinden biridir. Biitiin Sibirya halklarinda cenaze torenine
katilanlarin ardina bakmamalar1 ortak noktadir. Oyle ki Kazak Kirgizlar1 bu térenden donerken
i¢lerinden bazilarinin attan diisecek kadar hizli at siirdiikleri bilgisi vardir (Katanov, 1900, Akt.,
Harva, s. 2015, s. 233). Yakutlar’in mezarlik doniisiinde ates yakip tizerinden atlarlar ve 6liiniin
bu sayede onlar1 takip etmeyecegine inanirlar. Olen kisilerin karis1 ve kizlarmin sag orgiilerini
¢ozmesi ya da saglarini kesmesi yine yas alametlerindendir Noin-Ula’da yapilan kazilarda
kesilen sa¢ orgiilerinin on yedi tane ipek iplerle sarilmis sa¢ 6rgiisii bulunmasi ile dlenin atinin

yelesiyle kuyrugunun kesilmesi de yas isaretidir (Karjalainen, 1918, Akt., Harva: 2015, s. 241).

Bu mezar anitlarinda dikkat ¢eken diger bir husus ise mezarlarin yerlerinin bazen gizli
tutulmasi bazense bir inang merkezi olarak gosteriliyor olmasidir. Rubruk, Carpini, Severac
gibi XIII. yiizy1l seyyahlarinin anlatilarinda gémiilme yerlerinin gizli tutulduguna dair notlari
kitaplarinda gérmekteyiz. Alinan 6nlemlerden biri de bu 6li gdmme toreninde gorev alan
kisilerin de oldiiriilmesine kadar gitmektedir. Hun Hiikiimdar1 Atilla’nin mezarinda da

gomiilerin a¢ gozliiler tarafindan ele gecirilmemesi i¢in is¢ilerin 6ldiiriildiigii bilinmektedir

(Roux, 2021, s. 256).
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DORDUNCU BOLUM
Tiirk Mezar Taslarinda Sikhkla Kullanilan Kompozisyon Ogeleri

Tiim toplumlarda 6len kisinin anisin1 yasatmak adina mezar anitlarina rastlanir. S6z
konusu bu anitlar vefat eden kisinin hayat1 ve kiiltiirel kimligiyle beraber toplumun ortak
mirasidir. Kisinin mesleki hayati, cinsiyeti, inanct bu anitlarda kullanilan motiflerle sevenleri

tarafindan yasatilmaya devam edilir.

Motifler ayn1 zamanda ortak bir bilincin {iriinleridir, ylizyillar boyunca var olup bazen
ayn1 bazen de degiserek giiniimiize taginan sembollerin toplum iizerindeki etkisi tartisilmazdir.
Toplumun geleneklerinin, inanglarnin, degerlerinin bir toplami ve 6zeti olarak kullanilan
motifler ¢ok cesitli ikonografik anlamlara sahiptir. Oyle ki yalmz mezar taglarinda degil;
dokumalarda, cephe tezyinatinda, gegis ritiiellerinde kendini sik sik gosterir. Sembollerin ortak
kimlik kurmadaki hiineri ve baglayiciligi géz 6niinde bulunduruldugunda kiiltiir i¢in 6nemli bir
zemin olusturmaktadir. Anitlardaki semboller iizerine her konustugumuzda yalniz adina
semboller islenen merhum/merhumenin degil toplumun estetik secimlerini gozleme firsatimiz

dogar.

Orta Asya kurganlarindan Ahlat mezar taslarina kadar, gliniimiize ulasan ve hala
giinimiizde de devam eden mezar sembollerinde siklikla kullanilan kandil, bitkisel 6geler, ejder
ve silah desenleri gibi motifler 6zellikle dikkat ¢ekmektedir. Bu motifleri ikonografik olarak
kisa bir incelemeye tabii tutmak ardindan gelecek olan Carkifelek, Giilbezek, Miihr-ii Siileyman

sembollerini ve Tiirk mezar tas1 gelenegini anlamak i¢in elzem rol oynamaktadir.

Geometrik Ogeler

Islam ve Tiirk sanatinda geometrik bigimlerin 6n planda olmas ikonografik manada
bakilmas1 gereken miihim bir noktadir. Ozellikle Islam’in kabuliinden sonra daha yayginlasan
bu sanat anlayisi, canli varliklarin tasvirinden kacinarak soyut ve geometrik formlari tercih
etmistir. Sahide kompozisyonlarinda yer alan bu 6zgiin tarzin dnemli bir 6rnegini sunmaktadir.
Cephede geometrik kompozisyonlar, goz alict bir sekilde kullanilarak estetik bir biitiinliik
olusturur. Sahide kompozisyonlarinda geometri, matematiksel diizenlemeler ve oranlarla bir
araya gelerek dikkat ¢ekici desenlerin olusturulmasini saglar. Bu desenlerde yaygin olarak

kullanilan temel geometrik sekiller arasinda daireler, kareler, liggenler ve ¢okgenler bulunur.
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Bu sekiller, hassas bir hesaplama ve simetri anlayisiyla birleserek goz alici kompozisyonlara

Konya Karatay Medresesi’'ne Ait Geometrik Detaylar

dontistir.
Sekil 2

Ve

i,

Konya Karatay Medresesi 'ne Ait Geometrik Detaylar

(Miilayim, 1981)

Sekil 3

16

(Miilayim, 1981)



Islam ve Tiitk sanatinda, sanatcilar canli varliklarm, o6zellikle insan ve hayvan
figiirlerinin tasvirinden kaginarak yeni konular ve ¢izgi tlirleri arayisina yonelmeleri sonug
olarak hendese biliminin hayal giicliyle birlesmesi, geometrik kompozisyonlar1 6zgiin bir
ikonografik tarza doniistiirmiistiir. Karmasik kompozisyonlar zaman zaman "bosluk korkusu"
olarak aciklanmigtir ve bu kompozisyonlar zengin bi¢imlendirme ydntemleri ve sekillerin

yaratilma kosullartyla ilgi uyandirmaktadir (Miilayim, 1982b, s. 51).

Anadolu'da her zaman tas ile geometrik tezyinler ayrilmaz bir biitiin olmustur. ilk
orneklerden itibaren, tag malzeme iizerinde geometrik kompozisyonlarda, hem antik ve yerli
orneklerden gelen tas malzeme kullanilirken, hem de tugladan tasa gec¢is ornekleri bir arada
bulunmaktadir. XIII. ylizyilin ortalarina dogru, tas malzemeyle yapilan geometrik
kompozisyonlar tamamen Anadolu'ya 6zgii bir gelisme gostermistir. Tugla islemeleri ise XII.
ve XIII. yiizyildaki 6rnekleriyle Iran'daki gelisimin izlerini tasimaktadir. Tuglanin tasa gore
daha az kullanilmasi, onun mozaik ¢inide Oncli olmasindan kaynaklanmaktadir. Tas
oymalardaki serit sistemleri, yivler ve seritlerin birbirini kesmesi, bu malzemenin plastik bir
madde gibi diisiiniilmesinden ortaya ¢ikmistir. Zaman zaman farkli malzemeler birbirini taklit
etmistir, ahsap eserlerde goriilen kiindekari motifleri, tuglada goriilen derzler tas oumalara
gecmistir. Temel kompozisyonlarla birlikte, malzemenin dokusu ve plastisitesi degisiklik
gostermektedir. Tas malzeme, sonsuz imkanlarina ragmen farkli donemlerde ve bolgelerde
cesitli tekniklerle kullanilmistir. Ornegin, Sivas'taki Gok Medrese'nin giris kapis ile Konya
Sahip Ata Camii'nin kapilar1 geometrik motiflerle oyulmus, ancak farkli teknikler kullanilmistir

(Miilayim, 1982a, s. 79-81).

Geometrik desenlerin Sahide kompozisyonlarinda kullanilmasinin birkag 6nemli nedeni
vardir. Birincisi, geometri soyut bir ifade bi¢imidir ve Islam sanatinda figiiratif tasvirlerin
kullaniminin sinirlanmasina bagl olarak tercih edilmistir. Geometrik desenler, dini inanclar ve
sembollerle uyumlu bir sekilde estetik bir dille ifade edilir. Ikincisi, geometri matematiksel
diizenlemelerle birleserek miikemmeliyet ve diizen duygusunu yansitir. Bu, Islam'in kutsal
geometrisine ve evrenin diizenine olan inancin bir yansimasidir. Sahide diizenlemelerinde
geometriye dayanan kompozisyonlar, simetri ve tekrarlamalara dayali bir ritmi yakalar. Bu
ritim, izleyiciye huzur ve denge hissi verir. Geometrik desenlerin kullanimi, kompozisyonun
birbirini tamamlayan bir yapiya sahip olmasint saglar. Sinirli alan i¢inde sonsuz hareketi,
dongiiyii, ahengi hissettirmesi formun erimesine dogru gider ve kesret ile vahdeti ayn1 anda
sergiler (Kog, 2019, s. 167). Yalniz sembolik olarak degerli olmanin yaninda dikkat ¢ekici ve
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uyumlu bir estetik sunar. Sahide kompozisyonlari, Islam'in kutsal geometrisine olan inancin ve

zanaatkarliin bir gostergesi olarak degerlidir.

Nebati Ogeler

Bitkisel ogelerde Oncelikle Samanist diinya goriisii ¢ercevesinde gbz atmak
gerekmektedir. Samanizm, doga ile yakin bir iliski icinde olan ve dogal diinyanin ruhani
varliklariin etkilesimini vurgulayan bir inang sistemidir. Bu inang sisteminde doga, kutsal bir
varlik olarak kabul edilir ve dogal olaylar, bitkiler, hayvanlar ve elementler ruhani giiglerle
iligkilendirilir. Doga kiiltii dogal diinyanin kutsalligina ve giiciine olan saygiy:1 ifade eder.
Samanlar, doganin ritimlerine, dongiilerine ve dengesine bagli olarak yasayan varliklarin

ruhlariin etkilesimiyle dogal diinyay1 anlar ve bu giiclerle iletisim kurarlar.

Sekil 4
Hun Devrine Ait Kege Uzerine Aplike, Bitki ve Hayat Agact Detaylar

(Cakmakoglu Kuru, 2017)
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Sekil 5
Istanbul Aksaray Murat Pasa Camisi Mezar Tasinda Yer Alan Bitkisel Detaylar ve Hayat
Agact

ve 8
'1.‘,’,",- i 1
P LA FE s

(Oney, 1968)

Samanlar, dogadaki olaylar1 ve dogal giicleri kutsal olarak kabul ederler. Giinesin
dogusu ve batisi, ayin evreleri, mevsimlerin degisimi gibi olaylar dogal diinyanin ritmini ve
dongiisiinii temsil eder. Samanlar, bu olaylara dikkat ederek ve ritiieller gergeklestirerek
doganin enerjisini anlamaya ¢alisir ve kullanir. Tabiat ruhlar1 veya ruhani varliklar dogal
diinyanin her yerinde bulunurlar. Dag ruhlari, su ruhlari, orman ruhlari gibi farkl: tiirdeki ruhani
varliklarin her biri belirli bir giicii ve etkisi temsil eder. Samanlar, bu ruhani varliklarla iletisim
kurar, onlardan yardim ve rehberlik alir ve dogal diinya ile uyum i¢inde yasamay1 hedefler.

Samanizm’de bitkiler, sifali bitkiler olarak kullanildig: gibi ruhani varliklarla iletisim kurma
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araci olarak da goriiliir. Samanlar, bitkilerin ruhlarin1 anlamaya g¢alisir ve onlarla iletisim

kurarak sifa ve rehberlik alirlar (Bayat, 2021; Inan, 2020).

Lotus gibi bitkisel 6gelere yeniden dogus ve oliimsiizliik (Karamagarali, 1998, s. 32)
baglaminda ya da kaymn gibi agaclar1 giic ve aile (Ogel, 2014a, s. 76, 340) temasinda
baktigimizda, nebati kompozisyonlarin doga, hakimiyet, bereket gibi ikonografik anlamlarla
bezeli oldugu sonucuna varmaktayiz. Islam sanatinda 6zellikle cennet bahgelerinin tasvirleri
sahidelerde de kendisini bitkisel 6geler olarak gostermis, giil ve lale gibi tasavvuf temelli ¢igek

desenlerine siklikla rastlanmistir.

Tiim diinya kiiltiirlerinde 6nemli bir yer teskil eden hayat agaci da Tiirk kiiltiiriinde de
kendine ciddi ¢esitlilikte kullanim alani bulmustur. Diger adiyla diinya agacina daha ¢ok halk
sanatinda rastlanmig gerek dokumalarda gerek mezar taslarinda onlarca farkli alanda kendisini

gostermistir.

Tiirk mitolojisinde, hayat agaci, diinyanin merkezinde bulunan ve tiim varliklar
birlestiren bir semboldiir. Bu agag, ayrica Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan Samanizm
ile iligkilidir. Hayat agacinin Tiirk kiiltiir ¢ergevesinde yerini anlamak i¢in bu kadim inanca da
g6z atmak gerekir. Samanizm, dogay1 ve doganin giiclerine duydugu saygi ve dogay1 dne alan
tutumuyla 6ne ¢ikar. Agac saman ritiiellerinde 6zellikle dogum & 6liim torenlerinde 6nemli yer

tutmustur.

Ural-Altay kiiltiiriinde orman ruhlarinin bu kutsal agacin altinda yasadigina inanilir ve
ayrica Tiirk mitolojisinde s6z konusu agacin diinya eksenini olusturarak gogii, yeri ve yer altimi
bagladigina inanilir. Hayat agacinin tepesinde altin kazik denilen kutup yildizinin yer aldig:
gibi tepesine ay ve yildiz da tutturulduguna dair meseller bulunmaktadir. Hakas masallarinda
ise olen g¢ocuklar1 diriltmek i¢in ormandan agaglar getirilmis ve Olen g¢ocuklar agaglara
gomiilmiistiir. Bu uygulamanin sebebi bebeklerin 6liimden sonra yer altina degil de yeniden
dogmak iizere goge ¢iktig1 diisliniildiigii i¢indir. Hayat agaci bu sekilde ruhun geri doniisiinii
kolaylastirma islevini lstlenir. Ayrica hayat agacinin dallari ile insan kemikleri 6ziinde ayni
goriilmiis ve yine bu agacin mevsim dongiileri insanin hayatina benzetilmistir (Sagalayev,

2020, s. 128-140).

Mezarliklara orman ve aga¢ dikmeye Tiirk tarihinde oldukga fazla defa karsilasilmis ve
bir gliniimiizde bile bu gelenek halinde devam etmistir. Yalniz 6liim térenlerinde degil bilhassa
hakimiyet ve gii¢ iceren torenlerde de aga¢ semboliine rastlanir. Anadolu’da dag ve tepelerin
iistiinde yetisen tek agaclar halk i¢in dileklerini g6ge ulastirmak i¢in vesile olmustur. Agaglarin

iistline bayrak asma ya da at kuyruklarindan kil asma goriiliir. Gerek bayrak gerek de at ve at
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sembolleri Tiirk kiiltiirii icinde gii¢lii motifler olarak 6ne ¢ikmistir. Dede Korkut hikayelerinde
de 6ne ¢ikan evladin olmasina (Dirse Han Oglu Bogag¢ Han) verilen degeri agaglarda da izlemek
miimkiindiir. Manas Destani’nda gecen elma altinda yuvarlanma meselesi, agaclarin giiciine
ornektir. Geng kizlarin ardiglara benzetilmesi, Anadolu masallarinda kavak agac¢larinin ugur
getirdigine inanilmas1 ya da kayin agacinin kutsalligi ve aileyi simgelemesi agacin tiim hayata

sirayet ettigini gosterir (Ogel, 2014b, s. 600-620).

Agag motifi yalmz Tiirk kiiltiiriinde degil Islam inancinda da énemli bir yer tutmustur.
Bundan dolayidir ki Islamiyet ile beraber de goriilmeye devam etmistir. Birgok hadiste, Hz.
Muhammed (sav) insanlarin agaglar1 korumalar1 ve dikmeleri gerektigini belirtmistir. Bir
hadiste soyle buyurulur: "Bir insan, bir fidan diker veya bir kusu doyurursa, bu onun igin
sadakadir." Hz. Muhammed (sav) ayrica, agaglarin kesilmesiyle ilgili "Herhangi bir agaci
kesmek, ahirete kadar orada oturan kuslardan o6tiirli giinah olarak sayilacaktir." buyurmus ve
ayni sekilde kiyamet esnasinda aga¢ dikmekle ilgili olarak Hz. Muhammed (sav) bir hadis-i
serifinde sdyle buyurmustur: "Kiyamet kopacak olsa bile, elinizde bir fidan bulunuyorsa onu
dikin". Bu hadisler ve Kur’an ile Tiirk kiiltiiriindeki dogaya saygi esdegerdir, bundandir ki hem
Islamiyet 6ncesi hem de Islami dénemde agac sembolizmi deger gdrmiis ve yiizey sanatlarinda

siklikla kullanilan bir simge olmustur.

Ejder

Ozellikle Ahlat mezar taslarinda dikkat geken ejder sembolii, Orta Asya Tiirk sanatindan
Anadolu halk sanatina devamli kullanilan ikonlardan biri olmustur. Bundandir ki semboliin
degerini basta eski Tiirk mitolojisinde aramak dogru olacaktir. Evrenin doniisiinii saglayip
yilbiike adiyla Divanii Liigati't-Tiirk’te yer bulan yilan/ejder (Mahmud, 2005, s. 201) yalniz
mezar taglarinda degil hemen hemen her alanda kendine kompozisyon unsuru olarak yer
bulmustur. Tirklerde gok ejderi diger adiyla Kok-Luu, bereketin ve yeniden dogusu temsil

etmistir (Cooper, 1992, Akt., Coruhlu, 2019, s. 60).
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Sekil 6

Kayseri Sultan Han Ejderi, Detay

1969)

(Oney,
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Sekil 7
Ahlat Mezar Tasinda Ejder Cifti

Ve

¢

(Oney, 1969)

Ejder mitlerinde dikkat ¢eken bir diger inan¢ ise ejderin kozmosu yaratmasidir
(Karamagarali, 1998, s. 34). Giinliik hayatta da yilanlarin kendi etrafinda donmesi ve kozmosun
sonsuz bir doniis oldugu fikri paralel ifadelerdir. Eviren kokiinden tiireyen ejder (Duman, 2019,
s. 488), ay-biike olarak da kaynaklarda ge¢mistir (ESin, 1969). Yoktan yaratilan ejder, su
simgeciligiyle de biitlindiir ve sularin koruyucu goriiliir. Bereket sembolii olarak su, evrenin
yaratilis1 baglangicini da kapsar. Suyla ejderin kozmosa ve evrenin baglangicina isaret etmesi

bu iki sembolii gii¢lii kilmig ve Tanrisal bir konuma getirmistir. Bu sebeplerden dolayr hem
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hakimiyet sembolii sancak direklerinde (Berkli, 2014) hem de insanin hakim olamadigi en

O6nemli mevzuda yani 6liim meselesinde de kullanilmistir.

Kus

Kuslar geleneksel el sanatlarinda siklikla kullanilan sembollerden biridir. Hali, kilim,
minyatlir, oyma ve mezar taslarinda goriilen kus motifi Tiirk ve diinya kiiltiiriinde benzer
manalar tasimaktadir. Doganin, 6zgiirliiglin, ruhun, sansin simgesi oldugu gibi kartal, dogan ve

sahin tiirii yirtict kuslar da giicii, hakimiyeti simgelemistir.

Sekil 8
Konya Tas ve Ahsap Eserler Miizesi’'nde Yer Alan Ahi Ahmed Sah'a Ait Mezar Tasi

(Esin, 2006)

Tiirk Yakut Samanizm’inde demircilerle beraber diger 6nemli motif demir gagali, demir
pengeli, uzun kuyruklu kus analardir. Ayrica samanlar1 diinyaya getiren demir kanatli kartal
gibi her samana ait ayrica hayvan ruhlar1 vardir (Bayat, 2021, s. 66-95). Yine saman
kiyafetlerinde gogiisliik kismina kus gogsiinde yer alan kemiklerin islenmesi ve kus tiiylerinin
kullanilmasi kusun Tiirk saman goriisiindeki yerini gostermektedir (Sagalayev, 2020, s. 132-

140). Altay Yaratilis Destani’nda da bir su kusunun dalip toprak g¢ikarmasi sonucu evrenin
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olusmasina rastlanir, Sato Tiirklerinde yoneticinin kartal yuvasinda dogduguna inanilmustir.
Tugrul adindaki aver kus ya da mitolojik Anka kusu figiirii Tiirk halk masallarinda ve
mitolojisinde karsimiza ¢ikar. “Tanr1’ya agilan gogiin kapisini bekleyen ¢ift basl kartal” motifi
Hun ¢agma ait Altay buluntularinda bir maddi kiiltiir varhig: olarak rastlanir (Ogel, 2014b, s.
165-166). Yine bu simgenin giicii Biiyiik Selguklu Sultan1 Tugrul Bey’in, Abbasi halifesinin
koruyuculugunu tistlendikten sonra cogalmistir. Halife tarafindan Tugrul Bey'e dogu ve batinin
sultan1 unvani verilmis ve bu unvan ¢ift basl kartal ile somut bir simgeye evrilmistir. Ama
kusla ilgili kuskusuz en 6nemli bilgi tanrinin bir tezahiirii olmasidir (Sagalayev, 2020, s. 132-
140). Tiirk mitolojisinde bebekleri ve atlart koruyan Umay Ana’nin semboliiniin yine Hiima

kusu oldugunu da eklemek gerekir (Coruhlu, 2020, s. 57).

Sekil 9
Afyonkarahisar Mezar Tasinda, Olenin Bir Avini Anlatan veya Bir Cenaze Alayin Tasvir

Eden Sahne

(Esin, 2006)
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Sekil 10
Ankara Etnografya Miizesi 'nde Yer Alan Tokat'ta Bulunmus Cift Kuslu Mezar Tasi

(Esin, 2006)

Kuslar ayrica hem Kuran hem de tasavvuf geleneginde 6nemli bir rol oynamaktadir. Hz.
Siileyman'n (a.s.) hiikiimdarligi sirasinda kuslar onunla birlikte ¢alisir ve onun emirlerini
yerine getirirler. Hz. Ibrahim (a.s.) ve oglu Hz. Ismail'in Mekke'den ayrilisin1 anlatan Sure-i
brahim'de de kuslarin rolii vardir. Bu surede, kuslarin Allah'in yarattig1 varliklar olduguna ve
insanlara bir 6giit kaynag1 olduklarina igaret edilir. Glivercin Allah'in rahmetini simgeleyen bir
varlik olarak tasvir edilir. Karga ise, Hz. Habil'in (a.s.) kardesi Hz. Kabil tarafindan 6ldiiriilen
kardesi Hz. Habil'in (a.s) cesedini topraga gdbmmek icin ilk defa yere diisen bir kus olarak tasvir
edilir. Giivercinin Hz. Muhammed’i korumak i¢in magaranin girisine yuva yapip yumurta
birakmasi kuglarin Kur’an ¢er¢evesindeki degerini gosterir niteliktedir. Tasavvuf geleneginde
Haci Bektas Veli’nin giivercin donuna girmesi, Hz. Ali’nin turna kusuyla simgelenmesi eski
Samanist diinya goriisiiniin Tiirk Islam kiiltiiriinde devamuidir. Bu drneklerden gériilebilecegi
iizere Islamiyet 6ncesi ve Islami donemde kus motiflerinin mezar taslarinda kullanilmaktan hig

vazgecilmemesine sebeptir.
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Kandil

Kandil kelime anlam1 olarak Latince’de “candela” kelimesinden Arapgalasarak “kindil”
kelimesinden tiiremistir. Tiirk¢ce’de ise “kandil” olarak gecen isim, mum, lamba, aydinlatici
anlamlarma gelmistir (Bozkurt, t.y.). Tiirk ve Islam sanatinda kandil, farkli yiizeylerde farkli
anlamlara gebedir. Isik/nur manasinin temelinde, tanrisal bir simge olarak 6liim sonrasi yasami
ve Allah ile peygamberlerin nurunu isaret etmistir. Dini ve sivil mimari yapilarin duvarlarinda,
kalem isi olarak ya da mezar taslarinda kabartma olarak kullanilan bu motifler ayrica ahsap,
mermer, tag, maden, dokuma, cam gibi farkli alanlarda da kendine kullanim yeri bulmus ve
siklikla karsimiza c¢ikmistir. Bu motifler bazen yan yana bazen de Oriintiiler bigciminde
kullanilmis, camilerde ise Ozellikle mihrap nislerinde siklikla goriilmiistir (Acar, 2022, s.
1135). Nis ve kemerlerin tiim inanglarda kapali bir anlatimla ilahi giicii simgelemis, 6zellikle
mihrap yon gosteren bir isaret olarak dogru yol sembolizmini belirtmistir (Selcuk & Yurttas,
2021, s. 485). Mihrab kelimesi “giines kab1”, “1s1k kab1” manasina gelir, ayni insanin bu
mihraba yonelmesi sembolik olarak 1513a ve Tanr1’ya yonelmesidir. Ayni mihrab gibi samdanin

anlami da 151k veren kaptir (Kalfazade & Ertugrul, 1989, s. 34).

Sekil 11
XIWV. Yiizyil Malatya Kirklar Mezarligindan Kandil Motifli Mezar Taslart

(Cal, 2015)
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Ozellikle mezar taslarinda ve seccadelerde rastladigimiz kandil ikonlari, Usak
Boduroglu Camii kubbesinde sekizgen bir oriintiide de goriiliir. T. Acar s6z konusu kubbedeki
kandillerin, hali hazirda kubbenin kendi Tanr1 ve hiikiimdarlik manalarina gelen ikonografisiyle
beraber peygamber, 151k, cennet gibi kavramlarla da anlamini saglamlastirdigina dikkat ¢eker

(2021, 5. 1155).

Sekil 12
Kandil Motifli Ahlat Mezar Taslarindan Ornekler

STe B (Vs

(Karamagarali, 1992)

Kandil motiflerindeki ikonografinin ilahi yoniinii Kuran-1 Kerim’de gecen Nur
Suresi’nde ozellikle bulmak miimkiindiir: “Allah 1s181dir goklerin ve yeryliziiniin. Isigmin
ornegi, kandil konan bir yere benzer, orada bir kandil var, kandil, bir sir¢a icinde, sir¢a da paril
paril parlayan bir yildiz sanki; doguda da olmayan, batida da olmayan kutlu zeytin agacindan
yakilmis; ates dokunmadan da yagi, hemen 151k verecek; nur {istline nur. Allah, dogru yolu

gosterir nuruyla diledigine ve Allah, 6rnekler getirir insanlara ve Allah, her seyi bilir.”

Ayni Nur Suresi gibi Ahzab Suresi’nde de nur ile ilgili, Hz. Muhammed’i etrafina 1s1k
veren bir kaynaga benzetildigi boliimler 6nemlidir: “Ey peygamber! Seni tanik, miijdeci,
uyarici, izniyle Allah’a ¢agirici ve etrafini aydinlatan bir 151k olarak gonderdik.”
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Sekil 6
Gévde Kisminda Allah Yazili Kandil Motifi ile Siislenmis Sahide Ornekleri

Bektasilikte de kandil anlamima gelen “cerag” Hz. Muhammed ve Hz. Ali’nin ilahi
1518101 simgelemekte, Allah tarafindan Hz. Muhammed’e ¢erag verilmesi de kandil motifinin
ikonografik zeminini giiclendirmektedir (Colak, 2017, s. 229). Mezar taslarinda kandil motifi,
merhum yahut merhumenin mezarini ahirete kadar aydinlatacak, Allah’in nuru ile 6liim sonrasi
hayati 1siklandiracak bir ikon olarak gériilmiis ve bu dogrultuda siklikla kullanilmistir (Acar,
2022, s. 1135). Anadolu Tiirk sanatinda Hem Selguklu hem de Osmanli Doneminde, Konya,
Aksehir, Sivas, Iznik, Van, Bergama, Ahlat, Edirne, Istanbul gibi ¢ok cesitli yerlesim
alanlarinda kandil motifine mezar taslarinda rastlamak miimkiindiir. Bu kabartmalarda bazen
sahidenin tamamini kaplayan bir ana motif olarak bazen de etek ya da alinlik kisminda yer
almiglardir. Baz1 tasvirler sade bir iislupla bazilarinda da yiiksek kabartma ve detayli isgilik
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gorilmistiir (Kalfazade & Ertugrul, 1989).

Inceledigimiz bu ikon genel olarak, giinese, ates ve 1s18a, aydinlik ile nura isaret eder.
Islamiyet 6ncesi Tiirk sanatinda da giines ikonlari, kiin-ay motifleri, 151k ile ilgili simgeler gerek
plastik sanatlarda gerek sozlii ve yazili kiiltiirde olduke¢a fazla kullanilmistir. Hunlardan beri
devam eden Go6k Tengri’nin bir sembolii olarak da goriilen giines 1sinlari, hiikiimdarlik ve
bereketi de temsil etmistir (Ogel, 2014b, s. 245-249) Isigin zaman icerisinde devam eden bu

anlamlari Tiirk ve Tiirk Islam sanatinda kandil motifini Snemli bir yere koymustur.

Kadeh

Kadeh motifleri, Orta Asya sanatinda binlerce yillik bir ge¢mise sahiptir. Kadehlerin,
Hun ve Goktiirk donemlerinde de kullanildig1 bilinmektedir. Kadehler, gomiitlerde, yerlesim
yerlerinde ve tarihi yapilarin cephelerinde sik sik kullanilmigtir. Genelde simetrik olarak
tasarlanan s6z konusu motifler, cephe kompozisyonlarinda kullanildigi gibi ¢esitli el
sanatlarinda da goriiliir.

Sekil 14
Goktiirk Donemi Elinde Kadeh Tutan Balbal

(Coruhlu, 2000)

Kadeh kelimesi Tiirk dilinde s1v1 igmeye yarayan kap manasina gelir ve Tuna Bulgarlari
ile Uygurlarin dillerinde rastlanir. Bu kelimenin koékenlerinin mazisi ile Orta Asya Tiirk
sanatinda elinde kadeh tutan heykellere rastlama siklig1 ayn1 paralellik i¢cindedir. Kurganlardan

cikarilmis kadeh ornekleri oldukg¢a gesitlidir. Cam yahut altindan yapildigi gibi sirlanmais,
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nakisli, kuplu gibi nice ¢esidinin olmasi1 kadehlerin téren kaplar1 olarak sembolik degerli

oldugunu isaret etmektedir (Giiner, 2018, s. 650).

Sekil 15
Goktiirk Donemi Elinde Kadeh Tutan Balballar

(Coruhlu, 2000)

Diigiinlerde, dualarda, cenaze térenlerinde ve devletle ilgili mevzularda gesitli kadehler
kullanilmis ve oOzellikle Hakan’in elinde bir gii¢ sembolii olarak belirmistir. S6len ve ant
torenleri antik diinyanin ¢ok degerli iki merasimi olup kadehler buralarda en fazla goriilmiistiir.
Kadehler, birgok kiiltiirde oldugu gibi Orta Asya'da da bereket, zenginlik, refah, mutluluk ve
sans semboliidiir. Comertlik ve paylasimi sembolize eder. Orta Asya kiiltiirtinde, kadeh ayrica,
bir dostluk isareti olarak da kullanilmistir. Kadehlerin g¢esitleri hakimiyeti, misafirperverligi,
zenginligi isaret etmektedir (Ogel, 1978). Oney (1992) ise kadeh ikonografisini direkt

hiikiimdar ikonografisi ile es deger tutmus ve kudreti temsil ettigi yargisina varmigtir. Saray
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yasaminda biiylik bir yer kaplayan solen ve av yemekleri, hakanin elindeki kadeh ile

betimlenmistir (SS. 171-176).

Kadeh ikonografisini 6ziimsememiz i¢in 6nemli bir noktanin eski Tiirk inanglar1 ve
giinliik hayatindaki yerine deginmemiz yerinde olacaktir. Bu, genelde kadehin i¢inde yer aldig1

diisiiniilen dliimstizliik suyudur.

Oncelikle Ab-1 Hayat sonsuz hayat1 simgeleyen ve samanizmde kendine yer bulan bir
motiftir. Hayat suyu o6lmezlik suyu olarak da tanimlanmis ve tath lezzetli bir su olarak
nitelenmistir. Hem kur’an’da hem halk edebiyatinda geg¢en hayat piar1 motifini ortak bir 6ge
olarak karsimiza ¢ikar. Hizir Ilyas mesellerinde oliimsiizlik pinarinda pismis baligin
canlanmas1 ve Hizir ile Ilyas’m bu pmardan kana kana igerek oliimsiizliige eristigi goriiliir.
Kur'an-1 Kerim'de Hz. Musa ve Hz. Hizir hikayesi anlatilirken, Hz. Musa'nin bulusma yerini
bulmak i¢in aldig1 baligin canlanmasi ve ab-1 hayat kavramina dolayl olarak temas edildigi
belirtilir. Hizir'in "rahmet" ve "gizli ilim" verilen bir kul oldugu ve baz1 hadis kaynaklarinda
"ab-1 hayat" kavramina atifta bulunuldugu ifade edilir. Buhari'nin bir rivayetinde, bulusacaklari
kayanin dibinde "hayat kaynag1" olarak adlandirilan bir kaynak oldugu ve baligin buradan
sigrayarak canlandigi agiklanir. Bu kavramin Hizir meselesiyle ilgili olarak mitolojik bir 6neme
sahip oldugu ve halk arasinda yaygin bir inang oldugu agiktir (Ocak, t.y.). Kiyamete degin
Hizir’in denizde, Ilyas’in karaya hiikmetmesi eski Tiirk inancinda yer-sub inancina da paraleldir
fakat bu ayr1 bir basligin konusudur. Koéroglu adli destanda Koéroglu, avladigi kusun golde
canlandigini goriir. Bunu babasina haber vermeye giderken gdliin bine bdliindiigiinii fark eder.
Yine ilahi agk manasina da gelen Ab-1 Hayat, Allah’in lediin ilmini kullara vakif eden bir gegis
ozelligi de saglamistir. Bu sekilde ilim ve sir anlamlarini da kapsar. Bircok siirde de ab-1 hayat

motifi kullanilmastir:

“Ben senin ab-1 hayat-1 lebinin tesnesiyim
Talib-1 cesme-i hayvan isem insan degilim”

Yenisehirli Avni

“Ah-1 hayat olmayicak kismet ey goniil
Bin yil gerekse Hizr ile seyr-i Skender et”
Zeynep Hatun (Pala, 2004, s. 2-3)

Ko¢ Boyunuzu

Genel olarak, ko¢ boynuzu gii¢, erkeklik, cinsellik, dogurganlik ve yeniden dogus gibi

sembolik anlamlarla iliskilendirilir. Bu sembolizm, farkli kiiltirlerde degisiklik gosterir, ancak

32



koc¢ boynuzu genellikle giic sembolii olarak kabul edilir. Ornegin, antik Yunan ve Roma
mitolojisinde, kog boynuzu Zeus ve Dionysus gibi tanrilarin semboliidiir. Ozellikle Yunan

mitolojisinde, Ko¢ Boynuzu Takimyildizi ile iligskilendirilen pek ¢ok dykii bulunur.

Sekil 16
Koyun veya Ko¢ Heykeli Bi¢cimli Mezar Tasi, Yaylabasi Koyii

(Berkli, 2007b)

Oguz kabilesi arasinda koyun ve kog sekillerinin totemlerden biri olmasi, koyun ve kog
kiiltiiniin ¢ok erken dénemlerde yasatildigini gostermektedir. Zoomorfik motifler arasinda en
sik rastlanan ikonlardan biri olan ko¢ boynuzu totemizm kalintilariyla beraber Zerdiistlik
unsurlart ve erken donem kabilelerinin hayvanlar1 kutsama inancglartyla da iliskilidir.
Azerbaycan’da koyun heykelli mezar taglarinin yaygin olmasi, Selguklular ve sonrasinda
Karakoyunlu ve Akkoyunlu kabileleri birligi olan Oguz Tiirklerinin faaliyetleriyle
iliskilendirilmektedir (Kartaeva & Oralbay, 2020, s. 926).

Tirk topluluklarinda GOk Tanri’ya sunulan adaklarin o6zellikle beyaz kog¢ ve
koyunlardan segilmesi, eski Cin kaynaklarinda dahi kendine yer bulmustur. Gok kog denilen
kurbanlar ayni zamanda sonsuzlugu temsil etmekte ve Olimsiizliigiin sembolii olarak
goriilmektedir. Ayn1 at kurbanlari gibi kurban edilen hayvanin postunun gége uzanan bir siriga
asilmasi1 kog kurbanlarin1 daha goksel bir yere koymaktadir. Ayrica yalniz adak térenlerinde ve
solenlerde degil bilhassa Pazirik kurganlarindan ¢ikan dokumalarda da hayvan miicadele
sahnelerinde dag koyunu ve kegisine erken devirlerden beri rastlanmistir (Coruhlu, 2019, s.
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211-213).

Sekil 17
Kiiltigin Mezar Amiti Oniindeki Karsilikli Kog Heykelleri, Mogolistan

(Berkli, 2007b)

Altay Tirklerinin Tirkistan’t Cinlilerden geri alma seferi sirasinda Cinli padisah
Akunbesim’in riiyasini askerlerine anlattigi anlatilmaktadir. Riiyasinda, tahtin1 yikan yuvarlak
boynuzlu gok kogun oldugunu anlatmaktadir. Bu yuvarlak boynuzlu gok kog ise Manas’1 temsil
etmektedir. Burada gok koyun ve gok kogun rengi de farkli bir anlam tagimaktadir. Ciinkii mavi
renk Tiirk kiiltiirlinde 6nemli bir anlama sahip olan bir renktir. Mavi, gégiin rengidir. Tiirk¢ede
“gok” kelimesi hem mavi rengi hem de semayr ifade etmektedir. Gogiin Tiirk devlet
anlayisindaki yeri biiyiiktiir. Eski Tiirk inancina gore kaganlar Tanr1 tarafindan segilir ve devleti
yonetme yetkisi Tanri tarafindan verilirdi, bu baglamda gok renkli kocun direkt hakimiyet

simgesi oldugu Manas destaninda agikca goriilmektedir (Useev, 2016)

Giintimiizde dahi devam eden alan aragtirmalarinda kaynak kisiler hala kog boynuzunun
bereket ve giic sembolii oldugunu, iiremeyi temsil ettiklerini belirtmektedir. Burada dikkat
ceken bagka bir nokta ise kog kiiltliniin baskin oldugu yorelerde baslica ge¢im kaynagi olarak
hayvanciligin kabul edilmesidir. Bir motifin basat unsur olarak 6ne ¢iktigi hemen hemen her
alanda s6z konusu ikonun giinlik hayatta 6nemli bir ge¢cim ve inang figiiri oldugunu
gormekteyiz. Hayvanlarin boynuzlarinin evdeki huzuru koruyup ugur getirdigine inanilmakta
ve nazara karsi koruyucu bir tilsim olarak da goriilmektedir (Dogan, 2022, s. 1039). Bu
aligkanlik yalniz sivil yapilarda degil dini mekanlarda da kendini gostermis (Berkli, 2014, s.
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69) ve hatta modern bir yap1 olarak Anitkabir’in tavan kompozisyonlarinda yer almigtir

(Cakmakoglu Kuru, 2017, s. 78).

Ko¢ boynuzunun bu bilgiler 1s1ginda bereketi, hakimiyeti, yasami simgeledigini
gormekteyiz. Gerek halk edebiyatinda gerek geleneksel Tiirk sanatlarinda bu kadar fazla
goriilmesinin sebebi kuskusuz ko¢ boynuzuna yiiklenen pek ¢ok sembolik anlamin yaninda

boynuzun spiral yapisinin estetik giiciidiir (Ozsoy, 2020).

Kili¢, Ok, Silah

Silah ve ok, Tiirk kiiltiirlinde savas ve korunma anlaminda biiylik bir 6neme sahiptir.
Tiirk tarihinde at iistiindeki hareketli yasam tarzi, Tirkleri siirekli olarak tehlikelerle karsi
karsiya birakmistir. Bu nedenle, silah ve ok, Tiirk kiiltiiriinde merkezi bir yer tutar. Hem savas
araglar1 olarak kullanilan hem de sembolik anlamda biiyiik bir 6neme sahip bu araglar mezar

taglarinda da siklikla kullanilmislardir.

Ok ve yayin Tiirk sembolizminde ve edebiyatinda biiyiik bir yer isgal eder (Sakaoglu &
Duymaz, 2017, s. 217). Ok, hedefe ulasmayi, zaferin yolunu agmay1 ve ilerlemeyi simgelerken,
silah gii¢, cesaret ve zafer sembolii olarak kabul edilir. Bu sembolik anlamiyla, silah ve ok
ozellikle liderler ve savascilar tarafindan kullanilmistir. Hatta Hun Imparatoru Atilla (Ogel,
2014a, s. 227-228) tanrinin kilic1 ifadesiyle anilmis olmasi mizacinin sert olmasinin yaninda

hakimiyetinin goksel olduguna inanilmasindan da kaynakhdir.
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Sekil 18

XIN. Yiizyil Eyer Kast Detayi, Geriye Ok Atan Bir Kirgiz Siivarisi

Rt - sy i
ERA N i

(Diyarbekirli, 1972)

Sekil 19
Tunceli Hozat taki At Basli Mezar Tasinda Yer Alan Tiifek Detay:

(Mercan, 2022)
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Sekil 20
Elazig Miizesi’'nde Yer Alan At Bash, Ustiinde Kili¢ Islemeli Mezar Tast

(Mercan, 2022)

Sekil 21
Cizre Sirnak Mezarliginda Yer Alan Kili¢ ve Silahlarla Detayli Bas Sahide
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Silah ve ok, Tiirk kiiltiirtinde savasgilik, aticilik ve korunma gibi degerleri temsil ettigi
icin Tiirklerin kimliklerinde 6nemli bir yer tutar. Bilhassa Tiirk kilicinin diger diinya kiliglar
arasinda kendini gosteren mekanigi ve bu kilic1 kullanmadaki yliksek maharet takdire degerdir
(Ogel, 1948, s. 459). Bu semboller, Tiirk halkinin cesaretini, direncini ve bagimsizlik ruhunu
simgeler. Silah ve ok ayn1 zamanda Tirk sanatinda, el sanatlarinda ve siislemelerde de sik¢a

kullanilir, kiiltiirel zenginligin bir parcasidir.
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BESINCI BOLUM

Tiirk Mezar Taslarinda Gériilen Giilbezek, Carkifelek ve Miihr-ii Siileyman Ogelerinin
Ikonografik Anlamlar

Carkafelek

Ikonlar hem bir seyi anlatan hem de tek baslarina estetik olarak deger iireten simgelerdir.
Bu baglamda c¢arkifelek semboliinli inceledigimizde kendisinin islevsel bir siisleme
elemanindan ziyade daha detayli gézlemler neticesinde farkli ikonografik anlamlar i¢erdigini
fark ederiz. Ayni Onceki boliimlerdeki gibi Carkifelek’i olusturan desenleri de ayri ayri
incelemeye tabii tutup Tiirk ve diinya sanat tarihinde yerine odaklanacagiz. Kelime olarak felek
gokylizii, kubbe manalarina gelir. Ayn1 zamanda kader (Kurnaz, t.y.) manasini da i¢inde tasiyan
bu kelime gark ile birlestiginde, kaderin yahut gogiin doniisiinii ifade eder. Burada dikkate deger
ilk noktalar ebedi doniis fikri, gogiin daireyle simgelenmesi ve yine semanin ihtiva ettigi
yaratici ile hiiklimdar kavramlaridir. Bunlarin ardindan ikonun i¢indeki svastika benzeri 6ge ise

konunun bir diger 6nemli ayag1 olacaktir.

Sekil 22
Tunceli’de Bulunan Ko¢ Mezar Tags: Ustiindeki Carkifelek Detayi, Saglamtas Koyii
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Ebedi doniis fikrinin tasavvuf inancindaki yansimasi, agkinin her canli ve cansiz varligin
ruhunda dolasip tanrinin mutlak varligina karismasi temellidir. Bu temel, ruhun 6zellikle
dairevi bir yol izlemesi konumuz i¢in ciddi bir zemin olusturmaktadir (Giiltepe, 2019, s. 3736,
3737). Yine tekke, halk ve Bektasi kiiltiirlerinde farkli nazim sekillerinde ifade edilen devriyye
adindaki siir tiirli, devir ad1 verilen varliklarin tiimiiniin tek 6zden geldigini ve yeniden yaratana
donecegi goriisii anlatan manzum eserlerdir (Uzun, t.y.). Bu ebedi doniis Yunus Emre, Mevlana,
Ahmet Yesevi gibi mutasavviflarin dizelerinde siklikla kendine yer bulmus ve bilhassa deger

goren kisilerle bir olma fikri temel olmustur.

Sekil 23
Strnak Cizre Mezarliginda Tepesinde Carkifelek Ikonu Bulunan, Kili¢, Tiifek ve Hayvan
Detayli Sahide

(Inci, 2008)
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Dairevi simgeler bir¢ok kiiltiir ve cografyada hayati ve zamani simgelemistir
(Sagalayev, 2020, s. 116). Bu simgelesme, canlilarin vahdet-i viicuda ulasmak i¢in kat ettigi
yolu anlatir, bu yol donem donem kader olarak algilanmis yahut siirekli daire {izerinde doniip
durmayi i¢ermistir (Miilayim, 2018, s. 207). Bunlardan da yola ¢ikarak yine dini ayinlerin
basinda gelen semah, sema, tavaf da bu ebedi doniisii simgeleyip tek olana ulasma arzusundan
kaynaklanir (Ozdemir, 2022). Bu ve buna paralel ebedi déniis fikrini daireden ayirmak miimkiin
degildir, daire dzellikle Islam kiiltiiriinde devlet ve Allah’1 isaret eder. Merkeziligi, hareketi ve
dengeyi hep bir anda iginde barindiran daire, mimaride cephe kaplamasi 6gesi olarak degismez

bir unsur olmustur (Cayci, 2017, s. 231).

Anadolu Selcuklu ve beylikler donemi cephe tezyinatinda siklikla dairenin etrafini saran
ejder motifi dikkat ceker, Ozellikle ejder motifi hanlig1 simgeleyip yonetim giiciiyle es deger
goriilmiistiir. Uygur bolgesi tas yazitlarinda dahi rastlanan ay ve giines ikonlar1 ardindan
Osmanli Devleti’nin yayilma politikasinda da motivasyonu saglayan kizil elma ideali ile bu
daire sembolleri (bilhassa gilines ve ay) i¢ i¢ce gegmis, ortak bir fikri zeminde bulugmuslardir

(Esin, 1969, s. 173-176) (Miilayim, 2018, s. 190).

Sekil 24
Swurnak Cizre Mezarhginda Yer Alan Carkafelek Detayli Sahide, Uygar Ozdemir




Carkifelegin i¢indeki gamali hag icin ayrica baslik agmak gerekir, Paleolitik donemden
itibaren her cografya ve kiiltiirde rast geldigimiz bu simge (Hoppal, 2021) dort kolun birbiri
ardinda yerlesmesiyle donme izlenimi verir. Ust paragraflarda da belirttigimiz iizere ebedi
dontiis ifadesinin gamali hag motifinde de devam ettigini gozlemleyebiliriz. Hayati, zamani
ifade eden bu sekil, dairenin igerdigi anlamlarla paralellik tagir. Daire ve i¢inde yer alan svastika
benzeri sarmal birbirini kovalayan Carkifelek sembolii, bunlardan dolayr zamani simgelemistir.
Insanoglunun en biiyiik yasam problemi, émriiniin bir sonu olmasidir. Zamana ve hayatin
dongiilerine tek hakimin yaratici olduguna inanilmis, 6yle ki bu inang Orhun Abidelerinde de
kendine yer bulmustur; “zamani Tanr1 yasar, insanoglu 6limlii tiiremis” cimlesi (Ergin, 2011,
s. 27) Kiiltigin Yazitinda dikkat ¢eker. Bu zaman dongiisiiniin ifadesi olan svastikanin
merkezinde “x” ya da “+” seklini goriiriiz. Umay ve Tengri Han’1 sembolize eden bu iki igaret,
yaraticinin 4 yondeki hakimiyeti ile beraber hiikiimdarligi animsatir (Qurbanov, 2013, s. 30).
Tiirk Islam sanatinda yine “x” semboliiniin olusturdugu daimi oriintiiler, vahdet ve kesrete
beraber isaret eder (Cakmakoglu Kuru, 2020, s. 2281). Z. Gokalp de (2020, s. 37) buna ek
olarak 4 anaydn sembolizmine dikkat ¢ekip bilhassa sarkin degerine dikkat cekmistir. Oyle ki
sarkin Gok Ejderha tarafindan yonetildigine ve bu ejderin yagmurlar yagdirdigina deginir.

Sekil 25

Sivas, Zara Bolucan Koyii Mezar Taslarindan Detay

(Kaya, 2019)
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Daire sekli onceki boliimlerde de tekrarladigimiz tlizere gok kubbeyi simgeler. Bunun
icin ¢arkifelegi anlamamizda kiiltiirlimiizdeki Gk Tanr1 inancina ve gokylizii ile ilgili inanislari
incelememiz elzemdir. Cin kaynaklar1 Hunlar ile Hunlarinin ardindan Orta Asya’ya yerlesmis
cesitli topluluklardan bahsederken Gok Tanr1 inancina mensup olduklarini; ay ve giinese kurban
verdiklerinden bahsetmistir. Saman ayinlerinin énemli bir kismini kaplayan Ulgen’e ulasmak
icin gidilen yolculugun sonu, gége ulasmak ve orada kurbani sunmak olmustur. Yine eski Tiirk
inancinda diinyay1 yarattigina inanilan Ulgen’i simgeleyen kus sag kanad1 giinesi sol kanad1 ay1

kaplayan bir kartaldir (Inan, 2020, s. 2-3, 41,105).
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Sekil 26

Ahlat Miizesi’nde Bulunan Carkifelek Motifli Bir Mezar Tast

(Karaca & San, 2019)

Yine Ulgen ile beraber amlan bir diger onemli kiilt olan Umay, ruhlari koruyup
cocuklart korur, hayvanlarin artirrmini saglamasiyla bilinir. Burada Umay’in gokle dikkat
ceken iligkilerinden biri Nanaylarda gokyiiziiniin kadin ruhu olarak anilmasidir. Bunun yaninda
kanatli tasvir edilmesi dikkat ¢ekicidir. Kanat bir iktidar ve gli¢ simgesi olarak Umay inancinda
da gorlilmiis ve hatta Kirgizlarda aslan bedenli bir kartal yumurtasindan ¢ikan kanatl kopek

olan Kimay ile betimlenmistir (Bayat, 2022, s. 66-72). Ayrica Umay adinin kokeninde 1s1k
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oldugundan dolay1 giines ile baglantisina dikkat ¢ekmistir (Coruhlu, 2020, s. 55-57) ve yine
gokyiiziiyle iligkili olarak talih kusu olarak da anilan Hiima ile Umay’1in simgelendigine dikkat
cekmistir.

Ozellikle Ural-Altay toplumunda Ana Tanrica Umay, gok tanrnim giiciiniin ortag
gibidir. Yasam ve Oliimii dengelemesi ve dogum siirecine olan etkisi bir nevi felege olan
miidahalesi onu bir gii¢c simgesi halinde algilamamizi1 saglamistir. Isik ve evin ocagiyla ilgili
olan Umay ayrica giinesin dogasina da sahiptir (Sagalayev, 2020, s. 59-61). Fakat burada en
onemli ayrint1 siiphesiz inan¢ degeri tasiyan hemen her semboliin iki anlamlilik tagimasidir.
Tipki gogiin de insan hayati lizerinde kotii ve iyi etkilerinin giicli gibi Umay da yapan kadar
bozan, koruyan kadar 6ldiiren, merhameti kadar i¢inde acimasizlig1 tagiyan bir kiilttiir (Coruhlu,

2020). Bu zitliklar1 i¢inde barindirdigi kadar da belleklerde yer kaplamustir.

Tanr ve tanrigalar kadar gokle baglantisi olan bir diger mesele de otaglar olmustur. GOk,
diinyay1 kaplayan bir ¢adir olarak goriilmiistiir ve Tiirkler mikro kozmos temelinde yasadiklari
mekanlari inga etmiglerdir. Oguz Kagan’in “Gok ¢adirimiz, giines de bayragimiz olsun” ifadesi
yine kizil elma kavramu ile yakindan iligkilidir, tiim diinyay1 kendi yurdu goren bu felsefe iginde

giiclii bir merkeziyetgilik ve hilkmetme olgusu tasimaktadir (Ogel, 2014b, s. 213).

Su, 4 anaydn, dogu, zaman, daire, sema gibi ele aldigimiz kavramlardan her biri tek
baslarina ve beraber yaraticiya atif yapmiglardir. Tiirk kozmolojisinin bu en degerli motifleri
Carkifelek ikonunda yer etmistir. Birer giic simgesi olarak islendigi gibi sahidelerde de insanin
giicsiizliigiine ve Allah’in yiice varligina gonderme yapmistir. Yaraticiya yapilan bu
gondermeler dolayistyla kolektif bir inanig olarak yoneticinin yetkisinin Gok Tengri’den yahut
Tanr1’dan alindig: fikrini de desteklemistir. Gii¢ ve hakimiyet simgeleri hem barindirdig estetik
deger hem de ikonografik zengin dili sayesinde Tiirk sanatinin hemen her zamam ve

cografyasinda vazgecilmez bir 6ge olmus, cesitlenerek devamliligi saglanmistir.

Giilbezek

Insan sanat iiretirken en basta sirtin1 etrafinda siiregelen estetik kaliplara yaslamis ve
gerek kendi varligini gerek ¢evresini temel alarak bigimler yaratmistir. Bu yaratma hali, antik
cagdan itibaren mimesis kavramiyla karsilanmistir. Aristo da Platon gibi sanat¢ilari doganin
taklit¢isi gormiis ama ustasindan farkli olarak sanatcilarin nesneleri betimlerken ii¢ ayri
thtimale sadik kaldigini sdylemistir. Bunlardan ilki nesnelerin aynisini1 kopyalamakken digeri
nesnelerin insan bilincindeki inan¢ tabanli halini ve sonuncu da nesnenin nasil olmasi

gerekiyorsa idealize edilmis bi¢imi olmustur (Aristoteles, 1987, s. 75-76).
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Sekil 27

Geometrik Kompozisyonlu Giilbezek Ornekleri

Agzikara Han Tuzhisar Sultan Han Kaysen Camn Kebir

Agzikara Han

C— -

Ertokus Medrese Sultan Alcaddin Camii  Sultan Aleaddin Camu  [shakli Kervansarayr  [shakli Kervansarayi

Sifaye Med Sifarye Med. Afyon Tashan

(Ertung & Yaman, 2019).

Bu baglamda giil rozetlerin dncelikle dogadaki temel hali olan giil sekliyle inang tabanl
daire simgesini beraber anlamlandirmak yerinde olacaktir. Bu &geleri ikonografik olarak
incelemeye tabii tutabilmek i¢in dncelikle giillerin sanatimizdaki yeri ve dnemini ardindan da
giilbezeklerin cevresini saran daire motifinin olasi anlamlarim1 arastirmak gerekir. Elde
edecegimiz sonuglarin 1s181nda bu giil rozetlerin Tiirk sanatinin kendine 6zgii sanat dilinde ne
gibi anlamlara geldigini ikonografik olarak gozlemleyebiliriz. Fakat kisa tanim sekliyle
Giilbezekler stilize edilmis giil seklinde, daire formunda bezeme Ogesidir ve kabartma

bigiminde goriliirler (Turani, 2022, s. 126).
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Sekil 28
Bitkisel Kompozisyonlu Madalyon Ornekleri

Buruciye Med. Karatay Han Karatay Han Agzikara Han

Ant. Karatay Med

Esrefoglu Camii Esrefoglu Camii Incir Han

Sultan Han Haci Kilic Camii Sircali Med. Sircali Med. Alay Han

Sifaiye Med. Sifaiye Med. Divrigi Sifahane

(Ertun¢ & Yaman, 2019)

Rosa L. cinsine ve Rosaceae ailesine dahil olan giil, 115 cinse ve 3200 kadar tiire
sahiptir. Kendisinin peyzaj siislemelerinden ¢igek¢ilige, eczadan parflimeriye uzanan ¢ok ¢esitli
kullanim alani vardir. Omurgasizlar igin de ev ve yiyecek gorevi gormiistiir giiller (Ozgelik &
Giircay, 2015, s. 1-5). Bu ¢igege giinliik hayatta bu kadar fazla rastlanilmasinin en 6nemli
sebebi elbette kokusu ve estetik goriintiisiidiir. Bundandir ki olduk¢a fazla sanat dalinda kendini
gostermekten geri durmamistir. Divan edebiyatinda siklikla bagvurulan tesbihlerden olan giil,
masukun yiiziine veya yanagma siklikla benzetilmis ve sevgili bu ¢icege benzerligiyle
ovillmiustiir.  Giil yetistiriciligin zahmeti ve giiliin dikeni sevgilinin naziyla esdeger
goriilmiistiir. Ayn1 zamanda bu ¢icek tazeligiyle bahar1 simgelemis fakat cabuk solmasiyla da

diinyevi askin elestirisi olmustur:
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“@Gl-1 ruhsara karsit géziimden kanli akar su

Habibim fasl-1 giildiir bu akan sular bulanmaz m1”

Fuzili (Pala, 2018, s. 183).

Biilbiil ya da giil sesi anlamlarina gelen Giilbanglar, toplu sdylenen ilahi veya dualardir.

Yenigeriler, Kalenderiler, Bektasiler ve Mevleviler arasinda yaygin olarak kullanilmistir.

“Gtilbang-1 kudiimun ¢ekilir arg-1 Huda'da

Esma-i serifin anilir arz u semada”

Seyh Galib (Pala, 2018, s. 183-184).

Ogul Bugiin Nagar Aglama adindaki, Elazig mahalli tiirkiisiinde de giil su sekilde

kendine yer bulmustur;

“Gil istdu gl tsidi

Cig diistii giil dsidi

Biilbiil kanadin topla

Golgende giil tistidi.”

Giil yalniz siirlerde kendisini gostermekle kalmamig diinyanin en eski halisi olan ve 5.
Pazirik kurganinda kendine baskin bir kullanim alani bulmustur. Su an hala Leningrad Hermitaj
miizesinde teshir edilen 1,89 x 2 metre 6l¢iilerindeki, Gordes (Tiirk) diigiimiiyle oriilmiis halinin
ortasinda kare giilii ad1 da verilen 24 Hun giilii mevcuttur. Bu stilize giil motifi, Kirgizlarda,
Selguk ve Tiirkmenlerde daha da farklilasarak devam etmistir (Diyarbekirli, 1972, s. 122-131).
C. Alexander’1in (2021) oldukga farkli cografyadan ve tarihten onlarca haliy1 bir araya getirdigi
Erken Donem Tiirk Halis1 adindaki eserinde de giil motiflerine ve 4 yaprakli ¢icek motiflerine
siklikla rastlanmaktadir. Ve hatta Tiirkmen Giilii ad:1 verilen ve Diyarbekirli’nin de isaret ettigi
bu 8 koseli stilize ¢icek deseninin iinii 1530 yilina tarihlenen “Meryem ve Cocuk Isa”

tablosundaki detayda dahi kendine yer bulmustur (Aslanapa, 1987, s. 82).

Islamiyet 6ncesi Tiirk sézlii kiiltiiriinde de Altaylilarin Tufan efsanesinde kok cegek
olarak goriilen ve altin ¢icek motifine eski Tiirk siirinde de rastlanir. Bu ¢i¢ek dongiisel hayat
cevriminde, dogumdan 6nce ve 6liimden sonraki lotus ¢iceginde dogma motifi yer alir (Anohin,
1945, s. 395-406). Islamiyet 6ncesi Tiirk edebiyati gibi tasvir sanatinda da cigek tasimanin ¢ok
Ornegi gorilmiis ve hatta Fatih devrinde de kendini gostermistir. Uygurlarin Bezeklik

betimlemelerinde soylularin ve prenslerin ellerinde tuttuklar ¢igekler dikkat ¢ekmektedir.

Tiirk Sanat1 objeleri stilize ederek kullanmasi ve onlara sembolik anlamlar yiiklemesi
ile sahsina miinhasir bir karakter sergiler. Bilhassa Islam inancina bagl yorumlamalarda giil,

kutsal bir yere sahiptir. Burada kutsala etimolojik olarak baktigimizda kelimenin Tiirk kokenli
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olan“kut-kud” kokiinden tiiredigini gérmekteyiz (Aslan, 2021, s. 1193). Bu kelime hem lidere
verilen yonetme giicli hem de yasam enerjisi, baht, saadet anlamlarina gelmekte ve kaynagini

Gok Tengri’den almaktadir (Ceribas, 2021, s. 1185).

Sekil 29
Ahlat, Hasan Padisah Kiimbetinde Yer Alan Giilbezeklerden Birkagt

(Koger, 2020)

Bu nadide ¢icek aym Islam sanatindaki gibi Hristiyan ikonografisinde de paralel
anlamlar tagir, Hristiyanligin ilk déneminde Hz. Isa’y1 temsil eden giil, dikensiz haliyle de Hz.
Meryem’in sembolik anlamini tagir. Hag i¢inde yer alan bes yaprakli ¢icek motifi de 4 elementi
ve onun istiinde olan vazgecilemez 6zii simgeler (Tang, 2009, s. 969-970). Orta Asya’da
goriilen ve topak ev adi da verilen otaglar daire plani ve kubbe goriiniisiiyle kozmolojik bir
anlatim sergiler. Tanr1 damgasi olarak da bilinen daire iginde + isaretli sembol ayn1 Hag gibi,
Saymalitag’ta da petrogrif ile sonsuz devri simgeler (Aslan, 2021, s. 1206-1211). Bu sembol

ayn1 zamanda Tengri Han ile Umay Ana’y1 da isaret etmekte ve askinligin 4 tarafa hiikkiim
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stirdliglinii ifade eder (Qurbanov, 2013, s. 30). Bu hem 4 element idealini hem merkeziyetci
Tanr1 inanigin1 beraber destekler. Giil gibi ¢igek sembolleri esasinda mukaddes olanin birer
yansimasi bagka bir deyisle hiyerofanisidir (Aslan, 2021, s. 1194). Cesitli Islami geleneklerde
giil suyunun ikram edilmesi ve serpilmesi ayrica giilabdanlarin tasarlanmasini saglamistir. Giil
gonca haliyle vahdete, acilmis haliyle kesrete isaret etmistir. Hz. Muhammed’in fiziki
giizelligini tasvir eden, Giil-i Muhammedi ad1 verilen giil seklinde hilye-i serifler yapilmis;

Yunus Emre’nin siirlerinde de giiliin Hz. Muhammed’in teri olduguna dair atiflar yer almistir;

“Yine sordum ¢igege giil sizin neniz olur

Cigek eydiir ey dervis giil Muhammed teridir” (Kurnaz, t.y.).

Sekil 30
Konya Kalesine Ait Olan Mimari Par¢amin Merkezinde Yer Alan Giilbezek, Uygar Ozdemir

Cogunlukla giilbezekleri ¢evreleyen daire sekli, Tiirk Dil Kurumu’nun tanimiyla
“merkez denilen sabit bir noktadan ayni1 uzaklik ve diizlemdeki noktalar kiimesinin olusturdugu
kapali egri” anlamina gelmektedir (Daire, TDK Tiirkge Sozliigli). Arapga “dvr kokiiniin
tiretilmis hali olan daireyi ayni zamanda kiire, halka, c¢ikrik, disk gibi kelimeler de
karsilamaktadir (Aslan, 2021, s. 1197).

Giilbezeklerin ikonografik anlam diinyasina hakim olabilmek i¢in ayn1 giil gibi dairelere
de goz atmamiz gerekir. Daireler hemen hemen tiim kiiltiir ve cografyalarda ayni anlam diline
sahip olmus ve yasamin tamamini i¢eren bir sembol olarak goriilmiistiir. GOk kiireler, dairesel

hareketlerinden dolayi ebedi bir devir bi¢imindedir. Gezegenlerdeki doniis hareketindeki
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sonsuzluk evrensel zaman1 da kapsar ve dongii kozmik harekete, agskinliga, Tanrisalliga isaret
eder (Ciindioglu, 2007, s. 60-62). Tibet rahiplerinin olusturduklar1 mandalalar, sehirlerin daire
arazi planlari, Zen tarikatlarinda sembolik olarak dairenin aydilanmayi simgelemesi,
katedrallerde yer alan giil pencereler, ikonlarin kafalarindaki haleler bu tanrisalligin farkli
kiltir ve cografyalardaki ortak motifidir. Daire psisenin sembolii olarak dahi
anlamlandirilmistir (Jung, 2009, s. 228-240). Meshur Da Vinci’nin ideal insani Vitrivius
Adam1’nin ¢evresini saran kare ve daire simgeleri dikkat ¢eker ve dairenin ruhu simgeledigi

sOylenir.

Anadolu Selguklu eserlerinde daha sik rastlanan rozetler, kemer ve mukarnaslarda
ozellikle goriilmistlir. Bu rozetler zemine kazilmis ya da kabartma seklinde islenmis olup i¢
tezyini ¢ogunlukla merkezidir. Cigek desenlerinin eski On-Asya sanatinda yer alan lotus
ciceklerinden gelmelidir. Fakat bu rozetlerin Selguk islemelerinde daire bi¢ciminin bu kadar
kullanilmas1 gilines disklerine ve bu baglamda da kozmolojik bir ikonografiye isaret etmelidir
(Ogel, 1966, s. 94-95). B. Karamagarali da (1993, s. 258-260) paralel bigimde y1ldiz bezemeli
rozetlerin kullanimimin digerlerine nazaran daha fazla olmasimi ve yiizeylerine Allah
yazilmasi1 kozmolojik ikonografiye uygun goriir. Anadolu Selguklu ve Beylikler donemi
mimari kompozisyonlarindaki bu daire temelli 6geler sonsuz devri anlatir (Saman Dogan &
Yazar, 2013).

Sonug olarak gerek Islamiyet dncesi gerek Islamiyet sonrasi Tiirk sanatinda daire ve
bitkisel kompozisyonlar siklikla goriilmiis, farkli cografya ve zamanlarda dahi varligim
cesitlenerek siirdiirmiistiir. Kabara, rozet, carkifelek, giilbezek gibi daire temelli ikonlarin
cepheler i¢in bezeme amaciyla yapilmasiyla beraber bir ikonografik degeri oldugu ¢ok agik.
Hatta ileriye gidip denilebilir ki bilingli ya da bilingsiz kolektif hafizada yer alan bu desenler
bilhassa yasam dongiileriyle ilgili olduklarinda siklikla kullanilmislardir. Sanatci igin giilbezek
motifi, ¢igek deseninin estetik degeriyle beraber, dairenin yasam dongiilerinin ikonografik
anlamda zengin potansiyelini vadetmektedir. Yine merkez simgeciligini kapsayan odak
noktalar1 olarak da goriilebilir bu rozetler. Ozellikle kizil elma ile kiin-ay motiflerinin Tiirk
kiiltiirtindeki 6nemi giilbezek gibi nice rozetle yerini saglamlastirmis ve siklikla karsimiza

¢ikmustir.

Miihr-ii Silleyman

Heksagram olarak da bilinen alt1 koseli yildiz motifini 6nceki sayfalarda giilbezegi
incelediysek ayni yolu kullanarak tahlil etmeye ¢alisacagiz. izledigimiz bu yol ikonografi

olarak adlandirilan; motiflerin arkasindaki mitleri, inanislar1 temel alarak simge ile iliski
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kurmay1 hedefleyen bir yontemdir (Panofsky, 2012, s. 28-29). Islamiyet’te ismi miihr-ii
Siileyman olarak anilan ikonda ilk fark edilen form i¢ ige gegmis iki liggenin iki ters yone bakar
halde konumlandirilmasidir. Bu iki ana durumu yani iki zit yon ifadesini ve liggenleri
aciklamamiz gerekir. Iki ters ydne bakan iicgenlerin baskin bi¢imde ifade ettigini
diisiindiigiimiiz diializm kavraminin ardindan iiggenin ii¢ kdse ve kenari itibariyle kutsal tigliiye
(teslis) yaptig1 atifi ve ii¢ rakaminin simgesel anlamlarindan detayli goz atacagiz. Bu
aragtirmalarin 151g¢inda alt1 koseli yi1ldiz motifinin ikonografik anlamlari lizerine bir sentezde

bulunabilecegimizi umuyoruz.

Sekil 31
Ahlat Mezarligindan Bir Miihr-i Siileyman Detayt

(Pala, t.y.).

Ibranice “Mogen David” olarak da anilan ve Davud’un kalkan1 anlamina gelen, iist iiste
iki es kenar iiggenin birleserek altigen yildiz, antik cagda da besgen yildizla beraber siklikla
kullanilmistir. Biiyiilii bir isaret olarak goriilmiis ve oOzellikle XVII. Yiizyilda Yahudi
toplumunu simgeler hale gelmistir (Siileyman’m Miihrii, ECZ Sanat Ansiklopedisi).
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Sekil 32
Kemankes Mustafa Pasa Camii Aviu Kapisimin Dis Yiiziindeki Miihr-i Stileyman

Cogu kiiltir ve cografyada ortak motif olan ve Miisliimanlar arasinda ‘“hatem-i
Siileyman” adiyla anilan sembol, hermetik inanista da makrokozmosu ifade etmistir. Ozellikle
dogu kiiltiirlerinde kadin ve erkek gibi zitliklar i¢in de miihr-i Siileyman kullanilmigtir. Tung
devrinden itibaren s6z konusu ikona Ortadogu’da siklikla rastlanmis ve Helen, Roma, Ibrani,
Asur, Stimer, Bizans gibi antik medeniyetlerde de kendine kullanim alani bulmustur.
Geleneksel Islam sanatlarinda genellikle kullanilan bir kompozisyon elamani olmus ve dzellikle
cami ve tekke gibi dini yapilarin kubbe, tavan, kap1 islemelerinde kendini gostermistir. Osmanl
sivil mimarisinde bilhassa hamam kubbelerinde ve mezar taslar1 ile kemer kilit taglarinda
goriiliirken baslarda Anadolu Selguklulari, Artukogullar1 ve Ilhanl yapilarinda kubbe kilit tast
olarak kullanilmistir. Ayn1 zamanda ilk defa devlet yonetme yetkisi Hz. Siileyman’a miihiir ile
saglandigindan miitevellit glicii ve kudreti simgelemistir; serpus, tolga basliklarda da bu

anlamda kullanilmistir (Pala, t.y.).

Hint kiltirinde de Visnu ve Siva li¢genlerinin birlesmesiyle olusturulan sema,
diinyanin yikici ve yapici yanlarinmi birlikte isaret etmistir. Bu ve bunun gibi diialist fikirler

Uzakdogu felsefesinde de dogrudan yer almistir. Burada belki en degerli 6ge altigenin distan
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tamamlanmasiyla daire formunun olusacagi ve bu formun da Onceki sayfalarda detayli
acikladigimiz gibi kusursuz diizen manalarina gelen daireyi meydana getirmesidir (Cayci, 2017,

5. 70-71).

Yaratilis / baslangi¢ mitlerine genel bir géz attigimizda iki temel tizerine kuruldugunu
goririiz, bunlardan ilki sudur. Digeri ise kuskusuz bir biitliniin ikiye ayrilmasi {lizerinedir
(Tugrul, 2021, s. 20). Yaratilis destanlarinda kaosun kozmosa donebilmesi i¢in, ki kaos ve
kozmos da kendi basina bu ikilige 6rnek gosterilebilir, biitiiniin ayrilmasina ihtiyag duyulur.
Verbitskiy’in derledigi Altay yaratilis destaninda yer ve gégiin ayrilarak diinyanin yaratilmasini

tasvir ettigi boliimler baslangi¢ mitlerindeki diialist yapinin ilk 6rnekleridir;

“Ulgen yere bakarak: “-Yaratilsin yer!” Demis.

Bu istek iizerine, denizden yer tliremis.

Ulgen goge bakarak: “- Yaratilsin gok!” Demis.

Bu buyruk iizerine, iistiinii gok bezemis!” (Ogel, 2014a, s. 466).

F. Bayat (2020, s. 42-77-302) gok ile yer arasindaki iliskiyi (yer-sub) zitliktan ziyade
dikotomik bir iliski olarak gormiis ve bu iki unsurun birbirini tamamlayan iki kozmik 6ge olarak
goriis bildirmistir. Tiirk yaratilis mitlerindeki ikizler temasinda var olan ve 6zellikle 19. yy.’da
derlenmis Altay-Sayan Tiirklerince Kayra Kan ve Erlik ile, Ulgen ve Erlik ile yahut Yakutlarda
Yiiryling Ayu Toyon ve Seytan ikilikleri dikotomik birer 6rnek olmustur. Diializmdeki zitliktan
ziyade kutuplar arasindaki birbirini tamamlama hali daha baskin goriilmektedir. Bu goriis
Yunan mitolojindeki iinlii kadin ve erkegin bir biitiinden ayrilarak olugtugu mitine ya da Janus

adl1 Roma tanrisinin iki tarafa bakan yiiziinilin i¢erdigi tamliga paralellik gosterir.

“Ciinkii Allah Adem’i onun stiretinde yaratmistir” ifadesi de yine diializmle ilgili Grnek
verilebilecek 6nemli bir hadistir, yiize vurulmamasini da salik veren Islam inanci, Allah’m
kulun yiiziinde kendini gosterdigi ve buna saygisizlik edilmemesi gerektigini sdyler (Ciftei,
2014, s. 17). Allah’m insani kendi suretinde yaratmasi biitiin olanin ayrilmasina ve vahdetten
kesrete gegmesine olanak verir. Yaratilan ve yaratan arasindaki diializm kendini ciddi bir farkla
gosterir, kul aciz ve bilgisizdir; Allah ise her seyi bilip goren ve sonsuz kudrete sahip olandir.
Hucurat ve suresinde yer alan, “Ey insanlar! Siiphesiz sizi bir erkek ile bir digiden yarattik...”
ayetinde iki ayri cinsiyetin zitligina sahit oluruz, bu zitliklar ayn1 zamanda insan hayatinin tim
kavramlarinda kendini gosterir. Bu kavramlara kadin-erkek, giindiiz-gece, yaz-kis, soguk-sicak
gibi sayisiz ifade ornek verilebilir. Oyle ki insanmn segecedi hayat sekli bile zit sifatlar
lizerinedir. Tin suresi, 5. Ayette “Incire, zeytine, Sina dagina ve su emin beldeye yemin ederim
ki, biz insan1 en giizel bigimde yarattik. Sonra onu asagilarin asagisina indirdik” diyerek insanin

sayet kotii olan1 segerse yaratilmiglarin en milkemmelinden en algalmisina dogru gidecegini
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sOyler.

Yaratilistaki diializm anne ile cocuk arasinda da devam eder. Ulkemizde de halk dilinde
cenini saran plasentanin adi “es” olarak gecer, anne ¢ocuk arasinda ve bebek ile plasenta
arasindaki ikilikler dikkat c¢ekicidir (Tugrul, 2021, s. 38). Bu ese verilen isimlerden biri eski
Tiirk inanislarinda da kendini siklikla gosteren koruyucu Umay olmustur (inan, 1976, s. 24).
Burada odaklanilmasi gereken diger nokta ise bebekleri koruyan Umay’in aym1 zamanda
bebekleri kagirip lohusalari rahatsiz eden al karisi ile ayni kisi olmasidir (Coruhlu. 2020). Yine
ayni sekilde Roma’da da bebegin koruyucu “genius yani “cini” vardir (Tugrul, 2021, s. 41).
Cocuklarin koétii ruhlardan korunmak igin kritik donemleri geginceye kadar farkli isimlerle
anilmas1 yahut ¢ocugun erginlik doneminde farkli bir isme gegmesi hem bu isimlerdeki ikilige
hem de cocukluk ile yetiskinlik arasindaki zitliklara 6rnek olmustur (Ogel, 2014b, s. 17).
Dogum hadisesindeki ikilikler ve zitliklar psikolojide de devam etmis, anne arketipi ayni su
gibi bir yaniyla bereketi ve yasami simgelerken diger yaniyla yutan, bogan, korku uyandiran
olarak da goriilmiistiir (Jung, 2020, s. 22-23). Sonug olarak kiilt degeri tagiyan her nesne ve rol,
ayni anda gii¢lii iki z1t kutbu i¢cinde barindirmistir. Sonsuz sayida 6rnek gibi miihr-ii Stileyman
ikonunun iki zit tarafa bakan iki es kenar iicgenden olusmasi barindirdig: diializm anlamlari
acisindan onemlidir. Saime Tugrul (2021:65) kutsalin Latince karsilig1 “sacer” kelimesinin hem

yiicelikle hem de rezillikle ilgili oldugunun altin1 ¢izer ve bu ikiz anlami1 sorgular.

Ikizin tehlikesi Habil ve Kabil kissasinda da kendini gdsterir ve bu ikizlik bir cinayetle
sonlanir. Paralel sekilde baz1 toplumlarda kisinin resmedilmesi ya da ayna hos goriilmemis ve
hatta yasaklandig1 da goriilmustiir (Tugrul, 2021, s. 148). Vodoo bebeklerinin hedef aldig1
kisilerin ikizi goriilerek onlara aci ¢ektirmeyi amaglamasi ¢ok bilinen biiyii ritiiellerinden
biridir. Kitle iletisim araglariyla beraber fotograf ve video kayitlarinin gergeklik algisinin
bozulmasinda ciddi rolii oldugunu savunan ve Korfez Savasi’mi Ornek gosteren sanat
elestirmeni Jean Baudrillard da benzer bir sorunu “6lii ikiz” olarak dile getirmistir (Baudrillard,

2022).

Diializm ve dikotomi gibi kavramlarla detay verdigimiz Miihr-ii Siileyman’daki
ikiliklerin ardindan tiggenin formundaki kenar ve kdse sayisinin yani li¢ rakaminin detaylarina
g0z atarsak ilk aragtirma konusu kuskusuz “licleme” olarak da bilinen teslis olacaktir. Hiristiyan
geleneginde de kutsal goriinen bu {i¢ olma hali esasen baba-ogul-kutsal ruh olarak karsimiza
cikar. Teslis yalniz Hiristiyanlikta degil antik inanislarda da fark edilir. Misir’da Isis, Osiris ve
Horus olarak ortaya ¢iktig1 gibi Hindistan ve Yahudi inanislarinda da yer bulur. Cesitli incil
derlemelerinde yer alan ve oldukga tartigmali olan bu iigleme fikri ilk defa Kartacali kilise

babas1 Tertullian tarafindan daha biitiinliik arz eden bir halde; {i¢ sahsiyete ve tek 6ze sahip
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ilahlik yani “iiglii birlik” biciminde oOne siiriilmiistiir. Yine Kadikdy Konsili’nde bu fikir
farklilasarak Isa’nm iki ayr1 fitratinin iizerinde durulmus ve ayn1 anda hem insan hem bir ilah
olarak anilmis ve dikkat cekici bir sekilde Meryem’in de Tanriin annesi oldugu goris ilgi
gormiistiir. Dogu Hiristiyanlig1 bilhassa teslisteki ticteki birligin ortak 6ziine yogunlasmis ve
Tanr1’nin birligi fikrini 6ne ¢ikarmislardir. Bu anlayistan hareketle bu ti¢ sahsiyetin 6zellikleri
tizerinde yogunlagsmig ve agirlikli bicimde bu {igiiniin birliginin nasil ortaya konacagi sorusu
(ligteki birlik) lizerinde durmustur. Bat1 Hiristiyanlig1 ise bu ii¢ sahsiyetin ortak ilahi tabiatini
veya Oziinli esas almis, buradan hareketle birligin nasil farklilastigini (birdeki tigliik)

aciklamaya ¢alismistir (Waardenburg, t.y.).

Verbitskiy’in derledigi Altay Yaratilis Destani’ndan bir kismi yukarida vermistik,

destanin devaminda ise;

“Tanr1 Ulgen durmamus, ayrica vermis salik,

Bu diinyanin yanina, yaratilmis ii¢ balik.

Bu biiyiik baliklarin, iistiine diinya konmus,

Baliklar ¢ok biiyiikmiis, diinyaya destek olmus.” (Ogel, 20144, s. 466).

Birlik roliiniin bu destanda sulara ve dolayisiyla Ak Ene adi verilen ruha verildigini

gérmenin yaninda yine bir deniz canlist olan baligin ii¢ taneligi dikkat ¢ekicidir.

N. Gorohov tarafindan derlenen Yakut Tirklerinin Er-Sogotoh destaninda yine 3
rakamiyla ilgili 6gelere rastlamak miimkiindiir. G6giin 3 katinin olduguna baskin bir sekilde
deginilen destanda, hayat agac1 ve demir motiflerine de rastlanir. Uygur metinlerinde “Ug¢ Odki
Nom” olarak gecen “U¢ Zaman Kanunu” dikkat ¢ekicidir, Simdiki, gecmis ve gelecek
zamanlar1 anlatan bu prensip 6zde ayrilsa da hem Budizm hem Maniheizm’de goriiliir. Yine ti¢
zaman gibi “Uc Bolge” fikri de gok, yeryiizii ve yeraltim kapsamistir (Ogel, 2014a, s. 113).

Oguz Kagan destaninda gokten inen 1siklar i¢indeki gelin; Giin, Ay, Yildiz adinda
cocuklar dogurur. Ardindan yine agacin i¢inden ¢ikan kadin ise ona Deniz, Gok, Dag adinda
evlatlar verdi. Destanda biri yeri digeri gogii simgeleyen kadinlar diializme; evlatlar ise {i¢
unsura direkt ornektir. Destanin devaminda da Oguz Kagan 3 glimiis oku ogullar1 arasinda
paylastirmis ve ok ile yay motiflerinin hiikiimdarlik motifleri oldugu gériilmiistiir (Ogel,
2014a:158-161).

Bu degerli alti kollu yildiz, iki ters yone bakan iicgenin birlesmesiyle meydana
geldiginden oncelikle ikili zitliklara ardindan da tiggenin ii¢ kenara ve koseye sahip olmasindan
miitevellit li¢ rakaminin Maniheist, Hristiyan, Budist inanglardaki izlerini aradik ve Tiirk s6zli

geleneginde li¢c rakaminin degerine goz attik.
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Miihr-i Siilleyman’da 6zellikle iki ana tema lizerinde durdugumuzda, ikilik ve ¢
rakaminin kutsallig1, sonucun birligi isaret ettigine kanaat edebiliriz. Bu ikonografik anlamlar
yine her kiiltiirde benzer anlamlar1 karsiladigi icin bu denli kalic1 olmus ve varliklari gliniimiize
kadar ulasmistir. Ayr1 ayr1 farkli anlamlara getirdigimiz bilingli ve bilingsiz bu sayilar isin
sonunda birleserek tekligi, askinlig1 ve buna bagl olarak da hiikiimdarlik ile giicii temsil ediyor.
Bu ayr1 anlamlarin en degerli ve fark edilen yonii zitliklarin yahut farkliliklarin bir arada giicti

simgeliyor olmasi, 6zellikle yine kendinden gii¢ almasidir.
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SONUC

Tiirk mezar taglarinda belki en 6nemli yeri teskil eden Carkifelek, Miihr-i Siileyman ve
Giilbezek ikonlarini incelemeye tabii tuttu§umuzda yol haritamizin baslangic noktasini
cografya ve kiiltiirden baslattik. Koklii bir gegmise sahip olan Tiirk toplumunun genel yasayis
bi¢imine goz attigimizda bilhassa miicadele temasi ile hakimiyet mefhumunun hayat bigiminin
0zii oldugunu kavramak zor olmadi. Gog hareketlerinin, kabile savaglarinin, at tizerindeki aktif
yasamin, bozkir ikliminin getirdigi giicliiklerin olusturdugu bu 06zii, defalarca tekrarlanip

kendini de yenileyerek hayatta kalan bu ii¢ sembolde bulmaksa yolculugun son asamasiydi.

Geg¢is merasimlerinin son ayagi olan Sliim ritiiellerini incelerken saman inanglarini ve
s0z konusu bu inancin getirdigi doga kiiltiini 6n plana koymaya calistik. Sectigimiz
basliklardaki ikonlarin her estetik nesne gibi ilk halini dogadan aldigin1 yenileyerek sembollerin

giinliik hayatta ne denli degerli bir konumda oldugunu pekistirmis olduk.

Sahidelerde yer alan semboller ortak bir bilincin, bir yasayis bigiminin ifadesi olup
ozellikle tercih edilen motiflerin olas1 anlamlarini inceledik. Bu motiflerin her birinin arkaik
hallerini Avrasya Uslubunda bulmak, Tiirk sanatinin koklii, siirekli ve kendini yenileyen bir
karakter ihtiva ettigini (Berkli, s. 2020) defalarca gosterdi. Geometrik ogelerle baslangicini
yaptigimiz alt baslikta, kesret ile vahdet fikrinin olusturdugu sonsuz islemelerin yiice olani
isaret ettigini ve bir gii¢ Oriintiisii oldugunu kaynaklarla derledik. Nebati detaylarin bilhassa
doga kiiltiine sirtin1 yaslamasiyla Islam inancindaki cennet bahgelerini beraber temsil ettigi
sonucuna vardik. Burada bir diger 6nemli mesele ise bitkisel motiflerin miicadele tislubundan
dogmasi ve disardan bakildiginda yalniz kompozisyon unsuru olarak klasik bir ¢izgide goriilen
tezyinlerin i¢inde hakimiyet ve miicadeleyi beraber barindirmasidir (Strzygowski vd., 1975).
Ejder ikonografisi ile olan karsilasmamizda ise gii¢, hakimiyet, disilik temalarmnin (Ozdemir,
2022) baskinligini yeniden fark ettik. Hakimiyet denilince akla gii¢ ile beraber kut ana fikri de
diismelidir. Ruh temasinin agirlikta oldugu kus ve diger hayvan ikonlar1 bu bakimdan
belirleyici bir nokta idi. Kandil motifinin 1sikla olan bag: ile hilal motifinin kozmolojik
baglarmin simetrilerini Islam inancinda da aradik ve yine bunun sonucunda da gék, 1sik, liderlik
temalar1 karsimiza ¢ikti. Kog¢ boynuzunu hayvan kiiltleri bakimindan degerlendirmenin yaninda
gii¢c ve erk motifi olarak da gézlemledik. Kadeh ikonunda ise direkt Orta Asya Tiirk Sanati ve
hiikiimdarlik tezyinlerine bakmamiz yeterli oldu, ayrica kadeh temelinde islam ve diinya

inanc¢larindaki ab-1 hayat motifine goz attik. Bu dogrultuda sonsuz yasam idealinin hakimligi
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niteleyen karakterinin ayn1 zamanda yaratict inancinin da giiciinii olusturdugunu gérdiik. Isin
sonunda zamanin tek hakiminin Tanr1 olduguna dair atiflar bu fikrimizi gii¢lendirdi.
Sahidelerde yine ¢ok rastladigimiz silah motiflerine halk edebiyati ve Tiirklerin savasgi

karakteri tizerinden yaklastik ve tabii yine ayn fikri zemini gézlemledik.

Carkifelek ikonundaki su, dogu, zaman, daire, sema gibi kavramlar Tiirk kozmolojisi
icinde Onemli bir yer tutup yaraticiya referanslar yaparlar. Bu simge sahidelerde insanin
giicsiizliigiine ve Allah'm yilice varligina gondermeler goriiliir. Giilbezek ikonografisinin
temelini olusturan daire ve bitkisel unsurlar Islamiyet &ncesi ve sonrasinda sik¢a kullanilmis,
farkli zaman ve cografyalarda ¢esitlenerek varligini siirdiirmistiir. Daire temelli 6geler, kabara,
rozet, ¢arkifelek, giilbezek gibi motiflerle estetik amagla kullanilmis ve ayn1 zamanda sonsuz
dongiiyii, zamani, yaraticiy1 isaret etmislerdir. Ozellikle rozetler merkez simgeselliginin Snemli
bir ikonografik ayagidir. Kizil elma ve kiin-ay motifleri gibi semboller, Tiirk kiiltiiriindeki
onemlerini giilbezek gibi birgok rozetle pekistirir. Mithr-ii Siileyman'da ise ikilik ve ii¢
rakaminin kutsalligi ile zithgin birligi simgeledigi ana temalar iizerinde duruldugunu
goriiyoruz. Anlamlar yiikledigimiz bu sayilar, sonunda birleserek teklik, askinlik, hiikiimdarlik
ve giicli temsil etmektedir. Bu farkli anlamlarin en degerli ve dikkat ¢ekici yonii, zitliklarin veya
farkliliklarin bir arada giicli simgelemesi ve birbirinden gii¢ almasi olmustur. Ayn1 zamanda
liderlik ya da hakimiyet fikrinin gliciini hem iyi hem koti iki mefthumdan almasi

gbzlemledigimiz bir diger 6nemli ikonografik manadir.

Tiirk kiiltiiriiniin temelini olusturdugu miicadele hali, hareketli yasam tarzi, hakimiyet
ideali ayn1 zamanda Tiirk tezyininin ikonografik temelini olusturmakta oldugu fikri bu tezin en
kisa bigimde sonucunu olusturmaktadir. Tezimizin varmak istedigi islevsel nokta ise ele
aldigimiz yahut almadigimiz motiflerin ikonografik manada incelenmesinin gelecek nesillerde
bu ikonlarin kullanilma sikligina hizmet edecegi ve simgelerin unutulmak yerine yenilenerek

hayatta kalacag idealidir.
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