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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

TURK MUZIiGi VIYOLONSEL iCRACILARI VE iCRA TEKNIiKLERINE
YONELIK BiR INCELEME

Adem KILIC

Damisman: Yrd. Doc¢. Dr. Hasan Tahsin SUMBULLU
2015, 188 Sayfa
Jiiri: Yrd. Do¢.Dr. Hasan Tahsin SUMBULLU
Yrd. Dog¢. Dr. Koray CELENK
Yrd. Doc. Dr. A. Semih BIREL

Aragtirmanin amaci, Tiirk miizigi (TM) viyolonsel sanat¢1 ve egitimcilerinin
kullanmig olduklar1 sag el-sol el icra teknikleri ile uygulanan anket neticesinde segilen
alt1 viyolonsel sanatgisinin eser icrasinda kullanmig olduklari sag el-sol el icra

tekniklerinin karsilastiriimasidir.
Arastirma, betimsel bir ¢alismadir. Genel tarama modeli kullanilmistir.

Aragtirmada, viyolonsel sanat¢1 ve egitimcilerinin egitim seviyeleri, viyolonsel
Ogretim siirecinde kullanmis olduklar1 icra teknikleri ve TM viyolonsel &gretim
yontemlerini belirlemek amaciyla bir anket olusturulmustur. Ankette icrada st diizey
performans sergileyen ve islup bakimindan o6rnek alinabilecek alti TM viyolonsel
sanat¢is1 tespit edilmistir. Random 6rnekleme yontemiyle her bir sanatginin ikiser
performansinda kullanilan sag el ve sol el icra teknikleri karsilastirilmistir. Boylece TM
viyolonsel Ogretiminde kullanilan icra tekniklerinin, eser icrasinda kullanilma

diizeylerine yonelik durum tespiti yapilmistir.

TM viyolonsel 6gretiminde kullanilan icra teknikleri ile viyolonsel sanat¢ilarinin
eser performanslarinda kullandiklar1 icra teknikleri karsilagtirmas: sonucunda, sag el
tekniklerinden pizzicato, legato, staccato, portato, tremolo, martele ve detache
tekniklerinin ve sol el tekniklerinden vibrato, glissando, grupetto, mordan (mordent),
carpma Ve trill tekniklerinin temel ¢algi icra teknikleri olarak kullanilmasi gerektigi

sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Calg1 Egitimi, Icra Teknikleri, Tiirk Miizigi
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ABSTRACT

MASTER THESIS

AN ANALYSIS FOR CELLO PERFORMANCE TECHNIQUES AND CELLO
PERFORMERS IN TURKISH MUSIC

Adem KILIC

Advisor: Assist. Prof. Dr. Hasan Tahsin SUMBULLU
2015, Page: 188
Jury: Assist. Prof. Dr. Hasan Tahsin SUMBULLU
Assist. Prof. Dr. Koray CELENK
Assist. Prof. Dr. A. Semih BIREL

The aim of the study is to compare right-left hand techniques that cello
performers and teachers used with right-left hand techniques that chosen six cello

players used while performing.
This research is a descriptive study. Scanning model was used.

In this study, a survey is formed in order to determine the educational level of
the cello performers and teachers, the techniques which they used in teaching process
and the teaching methods of cello education in Turkish Music. In survey, six cello
performers who can be taken as example with advanced technical ability in term of
playing style were determined. Through random method right and left hand techniques
used in their two performances were compared. Thus performing techniques used in
cello education in Turkish Music was evaluated with regard to level of use while the

performance.

It was concluded that with the result of the comparison performing techniques
used in cello education of Turkish music with performing techniques used by cello
performers in their performance practice, right hand techniques pizzicato, legato,
staccato, potato, tremolo, martele and detache, left hand techniques vibrato, Should be

used as basic performing techniques.

Key Words: Cello, Instrument Education, Performing Techniques, Turkish Music.
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ON SOz

Bu arastirmada, TM viyolonsel icra tekniklerinde siklikla kullanilan sag el ve sol
el teknikleri ve TM viyolonsel sanatgilarinin eser icrasinda kullanmis olduklar: teknikler

karsilastirilmis, ortaya ¢ikan sonuglar degerlendirilmistir.

Arastirmanin  her asamasinda bilgi ve tecriibesiyle benden yardimlarini
esirgemeyen degerli danismanim Sayin Yrd. Dog. Dr. Hasan Tahsin SUMBULLUye,
bilgi ve goriisleriyle tezimde emegi olan Sayin Yrd. Dog. Dr. Koray CELENK’e, Yrd.
Dog. Dr. A. Semih BIREL’e, Dog. Dr. Baris DEMIRCI’ye, Dog. Dr. Sebnem Yildirim
ORHAN’a ve Yrd. Dog. Dr. Emrah LEHIMLER e tesekkiir ediyorum.

Ayrica, anket bolimiinde yardim ve destekleri ile tezimin sekillenmesini
saglayan katihmcilardan Ahmet DINLEYEN’e, Alican ASKIN’a, Caglar
KIROMEROGLU’na, Dilek YUZLUER’e, Gokhan Faruk UNAL’a, Ibrahim Metin
UGUR’a, Kerem DURUya, Muhittin DARICI’ya, Murat SUNGU’ye, Ozer ARKUN’a,
Ozgiir OZGULERe, Sadik Atakan ATABEY e, Serdar ACIN’a, Serdar GOKMEN’e,
Serkan OZLU’ye, Yrd. Dog. Dr. Sitki Bahadir TUTU’ya, Sakir INCI’ye, Tugberk
CELIKKOL’a, Ugur ISIK’a ve Volkan ERTEM e tesekkiirii bir borg bilirim.

Son olarak c¢alismam boyunca maddi ve manevi destekleriyle yasadigim
sikintilarin iistesinden gelmeme yardimci olan aileme, destegiyle kararli adimlar

atmama yardimci olan Ars. Gor. Gonca GORSEV ’e sonsuz siikranlarimi sunarim.

Erzurum- 2015 Adem KILIC



GIRIS

Osmanli Imparatorlugu son dénemlerinde, bilim, sanat, kiiltiir ve askeri alandaki
ilerlemelerde Avrupa’y: yakalamanin gerisinde kalmistir. Bu nedenle Avrupa seviyesine
ulasabilmek igin g¢esitli 1slahat hareketlerinde bulundugu tarihi kaynaklarda
belirtilmektedir. ““...Muzika-y1 Hiimayun’un kurulmasiyla neticelenen Bando miiziginin
bu kiltiire girisi, Osmanl {iilkesinde Bati ezgilerinin daha sik duyulmasina neden
olmustur. Ac¢ik havada c¢alinan marslar, valsler, mazurkalar, polkalarla Bati miizigi
yayginlagmaya baglamustir...” (Levendoglu, 2005:260).

On sekizinci yiizyilin sonunda, III. Selim’in 1789 yilinda tahta geg¢mesi ile Osmanli

Imparatorlugu’nda bati medeniyetindeki gelismeleri iilkeye tasimak amaci ile cesitli

reformlar yapilmistir. Bu donemde, Avrupa ile giiglenen iliskilerin bir sonucu olarak

coksesli Bati Miizigi Osmanli Sarayi’nda yer edinmeye baslamustir. III. Selim’in tahttan
indirilmesinden sonra Imparatorlugun y&netiminde muhafazakar bir yaklasimin hakim
olmasma ragmen, II. Mahmud’un tahta ge¢mesiyle, reform hareketleri yeniden hiz
kazanmistir. Bu donemde, Yenigeri Ocagi kaldirilmis ve Avrupa ordularini 6rnek alan yeni

bir ordu kurulmustur. Bu ordunun biinyesinde 6rnek alinan Avrupa ordularinda oldugu gibi,

bir bando kurmak iizere girisimler baglamistir. Bandoyu egitmek ve gelistirmek amaci ile

1828 yilinda Guiseppe Donizetti’nin gelmesi ve Osmanli Sarayi’nda ders vermeye

baglamasi ile ¢oksesli 2 Batt Miiziginin kurumlagmasinda ilk adim atilmis ve Muzika-y1

Hiimayun kurulmustur (Serdaroglu, 2008:1).

Muzika-y1 Hiimayun’daki askeri bando topluluklarinin egitimini saglamak
amactyla Avrupa’dan sefler getirtildigi, Bati Miizigi(BM)’ye ait enstriimanlarin da
yavas yavas bu topluluklarda kendilerine yer bulmaya basladig: belirtilmistir. Ayrica
Avrupa’daki bestekarlarin eserleri 6gretilmeye baslanmis ve geleneksel miiziklerimizin
BM’ye gore armonizasyonlar: yapilarak orkestralarda, bandolarda icra edilmesi ve
BM’nin Muzika-y1 Hiimayun’da kurumlasmasimin ilk adimlarmin atildig:r ifade
edilmistir.

Bati Miizigi egitimiyle bircok bat1 calgisinin Osmanli-Tiirk miiziginde kullanilmaya

baglandigin1 goriiyoruz. Fasl-1 Cedid topluluklarinda kullanilan ¢algilardan Tiirk miiziginin

makamsal yapisina uygun olanlar ince saza girmislerdir. Tiirk makam miiziginin degisen

yapisi igerisinde farkli karakterli ¢algilarin eklenmesine ihtiya¢ duyuldugunu, 6zellikle renk

itibariyle Tiirk c¢algilarinda bulunmayan bas karakterli ve icracinin baski ve nefesi ile Tiirk



miizigindeki mikrotonal sesleri yakalayabilecek yetenekteki calgilarin da se¢im konusu

olduguna isaret etmek gerekecektir (Ozgentiirk ve Besiroglu, 2009:35).

Bu gelismelerin yani sira, Tiirk Miizigi(TM) sazlar1 arasina uzun sesleri rahatlikla
iiretebilen icrasal olarak mikrotonal seslerin de kullanildigi, farkli tinilara sahip bas

karakterli yayli ve tiflemeli bat1 kokenli enstriimanlar girmeye baglamistir.

Bu enstriimanlarin TM sazlar igerisinde kullanimda Tanburi Cemil Bey o6nciiliik
etmistir. Tanburi Cemil Bey tanbur ve klasik kemencedeki olaganiistii icra kabiliyetini

Bat1 menseili yayh ¢algilardan viyolonselde de géstermistir.

Arastirmada TM’de viyolonsele yonelik 6zet bilgiler verildikten sonra problem
durumu bdliimiinde viyolonsel sazinin yapisi ve kisimlari, viyolonselin TM ve BM’nin
tarihsel gelisim siiregleri ve viyolonsel icrasinda kullanilan sag el ve sol el icra

teknikleri hakkinda bilgiler verilmistir.



BIRINCI BOLUM

PROBLEM DURUMU

1.1. VIYOLONSELIN ANATOMISi

1.1.1 Yapisi

Yayl1 calgilar ailesi igerisinde yer alan viyolonsel, tenor ses karakterlidir.

Viyolonsel, Fransizca soylenis bigimi ile Tiirk¢ede de kullanilmaktadir.

4 telli (Do, Sol, Re, La), govdesi metal bir gubukla (Pik) yere dayandirilip destek
saglanarak bacaklar arasinda, kemandan daha kisa bir yayla c¢alinan, dilimizde de bazen
kisaca Cello olarak adlandirilan telli bir calgidir. Insan sesine en yakin olarak kabul edilen

viyolonselin repertuar1 1700°li yillarda olugmaya baslamistir (Aktiize, 2010:697).

Sekil 1.1. Viyolonsel (web, viyolonsel)

Yayl galgilar grubu igerisinde yer alan Viyolonsel, orkestranin en 6nemli solo ve eslik
enstriimani olarak kullanilmaktadir. Govdesi 74-76 cm, tam yiiksekligi 120 cm olan
viyolonsel, calgi sanatgisi tarafindan dikey tutularak “pik” olarak nitelenen metal bir

cubukla yere dayanir ve sanatcinin bacaklari arasinda yer alir. Insan sesinde tenorun yerini



tutan viyolonsel, hem solo c¢algi 6zelligini hem de eslikteki basarisiyla oda miizigi

topluluklarinin, 6zellikle yaylilar kuartetinin, yaylilar triosunun, kentetinin ve orkestranin

vazgegilmez calgisidir (Say, 2005:591).

Pik ad1 verilen metal ¢ubugun, viyolonsel sanat¢ilar tarafindan bacaklar arasinda
tutulmasinin zor olmasi sebebiyle Lutiye Servais tarafindan bu aracin kullanimi
saglanmig ve glinlimiize kadar viyolonselin yapisiyla biitiinlesmistir.

...Viyolonselde de ¢alginin boyun ve sap kismi uzatilarak koprii yiikseltilmis, en ince ve en

sik1 gergin teller ile daha net ve daha uyumlu bir sese sahip viyolonsel ortaya ¢ikmustir.

Calgmmin dizler arasinda tutularak ¢alinmasindaki zorlugun giderilebilmesi igin

ayarlanabilen destek c¢ubuguna ihtiya¢ duyulmustur. Pik adi verilen bu cubuk ilk kez

Servais tarafindan kullanilmig ve ¢alginin evrimi tamamlanmigtir (Y1ldirim Orhan, 2012:4).

Telli c¢algilardan ses iretebilmek icin, yay (arse) adi verilen bir arag
kullanilmaktadir. Bu arag tellere siirtiildiigiinde olusan titresimler sonucunda ses elde
edilir. Viyolonselin telleri daha kalin oldugundan seslerin daha net ¢ikmasi igin arse
(yay)’nin keman ve viyolaya gore biraz sert bastirilmasi gerekmektedir. Arse yerine sag
elle, genelde isaret parmaginin ucuyla telin ¢ekilerek icrasi da yapilabilmektedir. Bu
sekilde icra edilen c¢algi grubuna gilinlimiizde “Yaylh Calgilar (String)” adi
verilmektedir. Bu sazlarin oldugu aile; Keman, Viyola, Viyolonsel ve Kontrbas

calgilarindan olusturmaktadir.

Viyolonsel, akort diizeni ve farkli boyutlariyla zaman igerisinde degisikliklere
ugradigl goriilmiistiir.

Viyolonselin boyutlart 16. ve 17. yiizyillarda fark edilir bir sekilde-govde uzunlugu 73 ve

80 cm arasinda-siirekli degismis ¢ogunlukla 79 ile 80 cm'lik biiyiik modeller tercih

edilmistir. 1710'da Antonio Stradivari'nin 75 ile 76 cm'lik ortalama bir uzunlukta karar

kilmasiyla giiniimiizde kullanilan standart uzunlugu ortaya c¢ikmistir. Enstriiman ¢alma

tekniklerinin hizli gelisimi ve artan miiziksel istekler dogrultusunda 18. Yiizyil boyunca

yaylilar ailesinde degisiklikler yapilmasina ihtiya¢ duyulmustur (Orhan, 2012:3).

Viyolonsel, akort burgulari (kulaklar) adi verilen pargalar kullanilarak akord
edilmektedir. Akord i¢in ince ayar yapmaya yarayan Ve fix adi verilen kiigiik metal
parcalar kullanilmaktadir. Viyolonselin teller arasinda gerilimleri birbirinden farkli

oldugu i¢in bu kiiciik metal parcalart akordun son seklinin verilmesini saglamaktadir.



Viyoladan bir oktav (sekizli) pesttir. Dort oktav (sekizli) ses sahast vardir. 4
telinde toplam 59,321 kg.’lik gerilim bulunmaktadir. Kemanla ayni anda gelismistir.
Kemanm yapr oOzelliklerine sahiptir. Saz boyu iki keman uzunlugundadir

(Agin, 1994:212).

Tablo 1.1. Viyolonselde Tellerin Gerilimleri ve Ust Kapaga Yaptig1 Basinglar (Agin,
1994: 212)

Tel Siralamasi Gerilim Basing
1.Tel (La) 20,991 kg 2,20405 kg
2.Tel (Re) 15,282 kg 1,60461 kg
3.Tel (Sol) 12,241 kg 1,28530 kg
4. Tel (Do) 59,321 kg 6,228705 kg

Yapisi genel olarak kemana benzeyen viyolonselin 4 teli bulunmaktadir. Telleri viyola gibi besli
araliklarla do, sol, re ve la seslerine akort edilir. Notas: dordiincii ¢izgi fa anahtariyla yazilir; ince sesler
icin dordiincii ¢izgi do anahtari, daha ince sesler i¢in sol anahtari kullanilir. Dort telinin her biri, kendine
0zgii kisilikte ses renkleri iiretir. Birinci tel olan La teli, tutkulu ve dokunakli melodileri dile getirmekte
cok basarilidir. Re teli, daha yumusak, ice doniik, hatta buruk izlenimi yaratan tinilar iretir. Sol ve Do

tellerinin ise birbirine yakin olan zengin ve dolgun renkleri vardir (Say, 2005:591).

Bu nedenle viyolonselin belirgin bir sekilde farkli bir tintya sahip olmasindan

dolay1 icracilar ¢alginin 6zel bir yeri oldugunu sdylenmektedir.

Tablo 1.2. Viyolonselin Yas Gruplarina Gore Ebati (Yildirim, Orhan, 2009)

Viyolonsel Ebatlar: Yas Gruplari
Ug ceyrek viyolonsel 11-14 yas arasi
Tam (biiyiik) viyolonsel 14 yas ve Ustii

Viyolonselin 6l¢iisii, 6grencinin viicut Ol¢iilerine uygun olmalidir. Cocugun kendine gore
biiytiik ya da kiigiik bir ¢algiyla ¢alistyor olmasi, egitimi agisindan uygun olmaz. Yukaridaki
tabloda verilen Olgiiler, yas grubunu igeren, genel olarak tavsiye edilebilecek olgiileri

gostermektedir. Ogretmen, cocugun fiziksel ozelliklerini de gdz oniinde bulundurarak



Ogrenciye en uygun viyolonsel boyunu belirlemek icin bu tablodan faydalanabilir
(Y1ldirim, Orhan, 2009: 362).

Hem solo ¢algi olarak hem de eslikte etkin bigimde kullanilabilen viyolonselin
notalar1 dérdiincii ¢izgi ‘fa’ anahtariyla yazilmaktadir. Ince sesler i¢in dérdiincii ¢izgi

‘do’ anahtari, daha ince sesler igin ‘sol’ anahtari kullanilmaktadir.

1.1.2. Viyolonselin Kisimlari

1. Salyangoz 9. f Delikleri

2. Burgu Kutusu 10. Can Diregi

3. Akort Burgulart (Kulaklar) 11. Ses Esigi (Alt Esik)

4. Sap Esigi (Ust Esik) 12. Fiksler

5. Tuse Tahtasi 13. Kuyruk (Kravat)

6. Tuse (Klavye) 14, Kiris (Pik ile Kravatin Bitis
7. Govde Yerindeki Baglant1 Yeri)

8. Yan Kapaklar 15. Pik

Viyolonsel, agagtan yapilir ve yapiminda akustik hesaplar kullanilir. ; ses
titresimini saglayan {ist tabla (gogis) ile arka tabla (sirt) ve bunlari ¢evreleyen
yanliklardan olusur. Ust tabla, ladin agacindan; arka tabla, yanliklar, sap, esik
akca agactan; tuse, burgular ve kuyruk ise abanoz agacindan yapilir.
Viyolonselin govdesi, standart boyutlara gore 75 ile 76 cm arasinda
degismektedir. Ust tablada, ses esiginin iki yaninda bulunan, igeride olusan
tiniy1 digar verir. , kendini kusatan besleme takozlari (tuse tahtasi-boyun) ile

kasnaklara pekiserek zarif bir kivrimla son bulur (web, ¢alg1).
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Sekil 1.2. Viyolonselin Kisimlar1 (Yildirim Orhan, 2012: 7)
1.2. VIYOLONSELIN TARIHSEL GELIiSIMi

Bu boliimde, viyolonselin tarihsel gelisimi hakkinda bilgi verilmistir.
Viyolonsel ¢algisinin BM’deki gelisim siireci ile TM’de kullanilma ve gelisim

siireci konu bakimindan ele alinmistir.

1.2.1. Viyolonselin Bat1 Miizigindeki Tarihsel Siireci

Viyolonselin tarihsel gelisiminin, 11. veya 12. yiizyillda Avrupa’da ortaya
cikan, yayli ¢algilar ailesi olarak bilinen viol’lerden olustugu kabul edilmektedir.
Calgmin tarihi, 11 ve 12. yiizyillardaki 1. Hagli Seferlerine kadar dayanmaktadir.
"Cello" (gello), Ingiliz ve Almanlar tarafindan ortak olarak kullanilmistir. Yayli
calgilar (violin) ailesinin bas enstriimani olan viyolonsel, 16. yiizyilin basinda,
degisik olgiiler ve ses araligina sahip olarak yayli calgilar ailesinin (6 telli eski tarz
viyolonsel) olarak bilinen bir {iyesi olarak ortaya ¢ikmis; yayli calgilar ailesindeki
yerini almasi hemen hemen bir ylizyili bulmustur (Yildirim Orhan, 2012: 3).
Viyolonselin, degisik 6l¢iiler ve ses araliginda ortaya ¢ikmasi ve yayli
ailesi arasina girmesinin bir yilizyili buldugu belirtilmistir. Ayrica kiiltiirel
etkilesimler sonucunda farkli cografyalara ait enstriimanlarin bati tilkelerine
gelmesi neticesinde viyolonselin de bugiinkii halini alana kadar cesitli

degisimlere ugradig: Sertdz (2003) tarafindan ifade edilmistir.



Viollerin ilk o&rnekleri, Hindistan ve Uzakdogu iilkelerinde goriilen ¢ telli
Rerbec’tir. Arabistan’dan Ispanya’ya geldigi belirtilen bu calgilar Rebap, Rebec,
Medival, Ronesans Kemani ve Viol’diir. Calgilarin Avrupa’da farkli bir evrim
gecirdikleri (Isa’dan sonra 900) donem ikonlarinda goriilmektedir. ikonlarda ayrica
yan yana kullanilan iki farkli ¢algi grubu vardir. Bunlardan ilki ‘“Perdeli-Perdesiz
Viol” seklinde adlandirilan kucakta ¢alinan solo ¢algilar (ayrica bu ¢algilar keman
ve viyolanin atalar1 olarak diisiiniiliir), ikincisi perdeli Violler, ii¢ ve yedi telli hibrit
calgilar olarak goriilmektedir. Viollerin ¢ogunlukla tek parga agagtan oyularak
yapildig1 bilinir. Bu c¢algilarda basit esik ve ses sistemleriyle, pratik ¢alma
tekniklerinin oldugu goriilmiistiir. ilk viyolonsele benzer iig telli ¢algi, 1535 yilinda
Gaudenzio Ferreri tarafindan yapilmis ve Italya’daki Saronno Cathedral’nin

fresklerinde ayit edilebilir olarak goriilmektedir (Sert6z, 2003: 12).

Viyolonselin o dénemlerde bas ses ihtiyacini karsilamak i¢in ortaya ¢iktigi

sOylenebilir.

Ayrica bazi resimlerde icracinin viyolonseli bir aski yardimiyla omzuna asarak ve
yiiriiyerek ¢aldigi goriilmektedir. Bu tiir viyolonsellerin eski halk danslarindaki yayli
bas calgi ihtiyacini karsilamak amaciyla dogdugu diisiiniilmektedir. Giiniimiizdeki
en eski viyolonsel 1572 yilinda bilinen en eski liithiyer olan Andre Amati tarafindan
yapilmistir. Amati, calgiya ilk modern seklini ve kendi ismini vermistir
(Degirmencioglu, 2006: 3).

Viyolonselin tarihgesi keman ve viyoladan pek farkli degildir. 16. yiizyilin
basglarinda ortaya ¢ikan ve 17. yiizyilda da topluluk calgisi olarak kullanilan

viyolonsel, daha sonra solo ¢algi olarak icra edilmeye baglanmistir.

Viyolonsele biiylik besteciler de 6zel ilgi gostermisler ve solo olarak

viyolonsel i¢in eserler bestelemislerdir.

Sicak ses tonu ve giiclii pizzicato’lar1 ile sevilen ve genis repertuvart olan bir ¢algidir.
Orkestra da ihtirash ezgileri, esrarengiz duygular1 canlandirir. XVII. Yiizyildan baglayarak
viyolonselin solo repertuvari genislemistir. J. S. Bach alt1 sonat, Beethoven piyanolu bes
sonat, Mendelssohn iki sonat, Schumann-Pablo Casals Adagio ve Allegro, Brahms iki
sonat, Chopin, Rahmaninov, R. Strauss birer sonat, G. Faure iki sonat, Z. Kodaly solo ve
piyano eslikli sonat, Ravel Duo, Debussy, Sostakovig, Prokofiyev, Snitke Britten’in
sonatlarinin yani sira, Britten’ in {inlii Rus ¢ellisti M. Rostropovig’e ithaf ettigi {i¢ solo suiti
vardir. Oda miizigi eserlerinde bas partisini seslendiren viyolonsel, Haydn, Mozart,
Beethoven’den baglayarak giliniimiiz bestecilerine kadar hemen hemen biitiin trio, kuartet,

kantat ve daha biiylik oda miizigi topluluklarinda yer alir (Feridunoglu, 2004: 151).



Viyolonselin diger yayli sazlardan daha ge¢ ortaya ¢ikmasinin nedeni olarak

litthiyelerin ideal insan sesine ulasabilmeyi hedeflemesi gosterilebilir.

Keman, genel goriiniimiiyle, sanatsal tasvirlerde 12. ylizy1l sonlarinda 13. yiizyilda
ilk kez ortaya ¢iktig1 halde, “Bass Violin” giiniimiizde adlandirildig: gibi viyolonsel,
15. ylizyila kadar var olmamustir. Viyolonselin ge¢ ortaya ¢ikmasinin nedeninin, 15.
yiizyll Oncesinde “ideal ses” in insan sesi olmasindan kaynaklandigi
diistiniilmektedir. Enstriimanlar insan sesine benzer bir ses renginde, ses
sanatcilarina eslik etmek i¢in yapilip yine bu amagla kullaniliyordu ve o donemlerde
bass sesi, miizik anlayisinin bir parcasi olarak gorilmemekteydi. Daha sonra
miizikte farkli ses renkleri arayisina gidilmis ve bass violin’in (viyolonselin) dogusu
bu farkli ses renkleri arama doneminde yani bass sesine olan ihtiya¢ ve ilgi

sayesinde dogmustur (Pleeth, 2001:208).

Bir eserin ana temasini dile getirmekte higbir ¢algi insan sesine viyolonsel kadar
yakin olamaz. Onun igtenlikli anlatimi, yiirekten gelen sesler iiretir. Viyolonsel,
insan sesinin ¢ tlirlini de ses alaninda toplamustir. Tenorla gengligi, baritonla
olgunlugu, basla ciddiyeti ve egemenligi simgeler. Ince sesleri veren teli, yiikselen
duygulari belirten soluklu anlatimin dilidir: Duygular, izlenimler ve sevgi, onlarin da
Otesinde biitiin yasam. Ortadaki iki tel sokulgan sesiyle ilimli duygulari anlatir.
Dordiincii tel ise insanlarin icinden gelip de sdyleyemedigi sarkilari sdyler
(Say, 2002: 568).

Viyolonselin telleri ¢ok farkli tinilarin elde edilmesini saglamis ve bu

enstriimanin insanlar tarafindan daha ¢ok sevilmesine olanak saglamistir.

Viyolonsel, insanlarin duygularini, hislerini daha rahat etki altina
alabilmesinden ve dinleyen kisilerin farkli ruh hallerine biirlinmesine imkan
saglamasindan dolayr BM’deki kullanim1 diger calgilara gore daha kisa zamanda
olmustur. Calgr degisim siirecinin tamamlanmasi, kullaniommin da yayginlik
kazanmasma yardimci olmus, bestecilerin tim1 olarak ilgi gosterdigi ve

orkestralarda bas niteligi ve ses tinis1 ile aranilan ¢algi olmasina sebep olmustur.

1.2.2. Viyolonselin Tiirk Miizigine Girisi ve Tarihsel Siireci

Osmanli Imparatorlugunun son dénemlerinde yapilan yenilesme hareketleri,
bilim alanlarinda oldugu gibi sanat dallarinda da etkisini gostermistir. Bununla

birlikte yeni fikirler ve sanat akimlar1 da ortaya ¢ikmaya baglamigtir.
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Devlet anlayigindaki yeni diizenlemeler, toplumsal anlayisa yansidigi gibi yeni

ideolojinin etkisiyle sanatsal diisiinceye ve yorumlamalara da degisiklikler

getirmistir. Geleneksel Tiirk sanatlar1 disinda yer alan mimari, edebiyat ve miizik

gibi sanat dallar1 klasik Tiirk stillerinin disina ¢ikip, donemin bati ekollerinin etkisi

altina  girmis ve bu cercevede yapitlarin olusumu  gergeklesmistir

(Karatas, 2013:391).

Osmanli Devletinde, batililasma hareketleri ¢cer¢evesinde TM yerini git gide
BM’ ye birakmaya baglamis, saray igerisinde oldugu gibi saray disinda da BM
etkisini gostermeye baslamistir. Boylece bati menseili yayl ¢algilar ailesi biiytlik
bir dnem kazanmistir. Yeniceri Ocagina bagh olarak gorev yapan mehterhane
takimlarmin  yerine kurulan Muzika-y1r Hiimayun’ da Batidan getirilen
miizisyenlerle Askeri bandolarda ilk kez bu enstriimanlar kullanilmaya
baslanmistir. Viyolonsel de viyola ile birlikte Saray miizigi i¢erisinde yer bulmaya
baslamistir.

II. Mahmut doéneminde Osmanlida baglayan batililagma hareketleriyle birlikte

Yenigeri Ocaklart kapatilmis (1826), Mehter yerine ilk bando ve ayn1 zamanda bir

miizik okulu olan “Muzika-y1 Hiimayun” kurulmustur. Mehter takimlarinda yetismis

yetenekli miizisyenler bandoya alinmig, Avrupa'dan getirilen yeni ¢algilar bandoda
ogretilmeye baglanmigtir. Muzika-y1 Hiimayun’un yani sira Harem’deki kadinlardan
olusan bir orkestra kuruldugunu 6grenmekteyiz. Bu orkestralarda kemanin yaninda

viyolonsel ve kontrabas gibi ¢algilar da kullanilmaya baglanmistir (Cemil, 2002: 95).

Bu yeni anlayisla kurulan topluluklarda major ve mindr tonlara yakin
makamlardaki Pesrev ve Saz Semaileri, hafif sarkilar, kogekgeler ve oyun
havalariin armonize edilmesiyle olusan bir repertuar icra edilmistir.

19. Yiizyilin ortalarinda II. Mahmut’un yeni ordu anlayisiyla birlikte eski mehter takimi
kaldirilarak bati standartlarinda askeri bandoyu kurmasi Osmanli miiziginde Bati Miizigi

ozelliklerinin hissedilmesine olanak tanimistir. Bati Miizigi etkisi sadece ezgi yapisinda degil

farkli Bat1 Miizigi enstriimanlarinin Osmanlida kullanilmasi olarak da ortaya ¢ikmustir (Lehimler,
2014: 29).

TM ile BM arasindaki mikrotonal ses aralik farkliliklart nedeniyle
baslangicta alisilmisin  disinda olan BM eserleri garipsenmis ve kabul
gormemistir. Fakat zamanla saray icerisinde BM formlar1 kullanarak eser
besteleyen bestekar sultanlar dahi olmus ve git gide BM’ni halk benimsemis ve

dinlemekten kaginmamaistir.
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Osmanli Imparatorlugu’nun gerileme dénemi igerisinde padisahlardan III.
Selim ve II. Mahmud’un muasir medeniyetler seviyesine ulagma hedefleri
dogrultusunda, Tanzimat ve II. Mesrutiyet donemleri icerisinde egitimde de
stratejik hamlelerin yapildig1 goriilmektedir.

1794’te 11I. Selim’in girisimi baglattigi, 1826’ da II. Mahmut’un ilk uygulamalar

sonucunda modernlesme dogrultulu miizik egitiminin biitiiniinde ve {i¢ ana tiirlinde

Egitim’de Ilk Yenilesme Hareketleri, Tanzimat, Mutlakiyet ve oOzellikle II.

Mesrutiyet donemlerinde saglanan gelismelerle Cumhuriyet doneminde aktarilmaya

deger anlamli bir 6n birikim olusturdu (Ugan, 2005:423).

Viyolonsel ile TM icrast denemelerinde bulunan ilk kisiler arasinda Tanburi
Cemil Bey gosterilir. Tanblri Cemil Bey’in, besteledigi eserler ve kiigiik formlu
eserler de kullandig1 teknikler, icra ettigi sazlarin bir adim daha one ¢ikmasina
olanak saglamigtir. Cemil Bey’den sonra oglu Mesud Cemil de 6nemli bir miizik
adami ve viyolonsel sanagisidir. Viyolonsel icrasinda kendine has bir teknigi olan

Mesud Cemil’in, enstriimanin taninmasinda biiyiik pay1 oldugu sdylenebilir.

Sekil 1.3. Tanbiri Cemil Bey (web, Tanburi Cemil Bey)

Tiirk Miiziginin bas eksikligini dolduran bir enstriiman olan Viyolonsele ilgi her gecen giin
artmakta, giiniimiizde Tiirk Miiziginin icra edildigi hemen her ortamda Viyolonsel
bulunmaktadir. TRT, Kiiltiir Bakanligi Devlet Miizik Topluluklar1 (KBDMT), Misiki
cemiyetlerinde ve derneklerde Viyolonsel icra edilmekte, Tiirk Miizigi konservatuarlarinda
Viyolonsel egitimi verilmektedir. Bu giin birkag kisilik kii¢iik topluluklarda bile aranan bir
enstriiman olan Viyolonselin, kendini Tirk Miiziginde de kabul ettirdigi anlasilmaktadir.
Bugiinkii Viyolonsel icrasina, hi¢ siiphesiz Cemil Bey ve Mesud Cemil’in ¢ok biiyiik

katkis1 olmustur. Viyolonsel icracilarina, icralariyla birer kilavuz olmuslardir. Onlarin
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icralart ve kayitlar1 sayesinde, Tirk Miziginde Viyolonsel bir bigim kazanmigtir

(Ozgiiler, 2007:26).

1.3. VIYOLONSEL ICRASINDA KULLANILAN TEKNIKLER

TM icrasinda siislemelerin ¢ok Onemli bir yeri olmasi sebebiyle, TM’de
kullanilan bazi siislemeler BM ile benzer 6zellikler gosterse de aralarinda icrasal
farkliliklar bulunmaktadir. Bu farkliliklar, TM’nin tislubunu ortaya ¢ikarmaktadir.
fcra sirasinda yapilan siislemelerin hepsi notada mevcut olmadigi igin bu
stislemelerin dogru zamanlarda ve dogru yerlerde yapilmasi gereklidir. Anilan
siislemelerin sanat¢inin TM tavrini, tislubunu sindirmis ve bu alana hakim olmasi

sarttyla miimkiin olabilmektedir.

Bununla birlikte ¢algi egitiminde, etkili bir icra i¢cin metodlarin ¢ok dnemli
bir yere sahip oldugu sdylenmektedir.

Miizik egitimi ana bilim dallarinda bireysel ¢algi egitiminin en dnemli boyutlarindan

biri olan viyolonsel egitiminde de bireylere baslangi¢ asamasinda calgiy1 ¢almayla

ilgili temel teknik ve miizikal davranislar kazandirma amaglanir. Bu temel

davraniglarin  gelistirilmesinde ve c¢algmmin etkili bir sekilde c¢almaya

doniistiriilmesinde kullanilan metotlar ¢ok 6nemlidir (Felek, 2012:13).

Sag el ve sol el icra tekniklerinin uygulanmasinda ellerin kullaniminin
islevsel olarak birbirlerinden farkli oldugu yazili kaynaklarda ifade edilmistir.

Yayli calgilarda sag el ve sol el’in birbirinden ¢ok farkli islevleri vardir. Sag elde

(yayda) temel davranis yayin tele siirtiilmesidir. Sol elde ise parmak diisiiriiliip

kaldirilmasidir. Sonug olarak sag el ses iiretir, sol el ise sesleri belirler. Bu nedenle

bu farkli iki iglemin ayr1 ayr1 ele alinmasi zorunluluktur (Orhan, 2009:363).

TM viyolonsel egitimine yonelik Kaya (2010), baz1 eserlerin egitsel icerikli
olmamas1 ya da ileri seviye solistlik gerektiren eserler olmasi nedeni ile
viyolonsel egitiminde kullanilamadigini vurgulamistir. Ayrica calgiya yonelik TM

eser dagarciginin yeterli olmadigindan da bahsetmistir.

TM viyolonsel gelisiminde Tanburi Cemil Bey’in biiyiik katkilarinin oldugu

ifade edilmektedir.

Tanburi Cemil Bey miizik dilinin ¢arpma, tril, tremolo, senkop, iligleme, besleme,

glissando, ritardando, accelerando, agitato, appassionato, giocondo, funebre,
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maestoso, sottovoce, vivace, legato, tenuto, pizzicato gibi biitiin unsur ve niianslari;
tesadiife, tereddiite, hataya yer vermeyen kusursuz bir sag el ve sol el icra teknikleri

kullanmistir (Tanrikorur, 1998:325).
1.3.1. Sag El Icra Teknikleri

1.3.1.1. Yay Tutusu ve Yay Teknikleri

-----

icra teknigine yonelik c¢aligmalarda Ozellikle yayin Okge-orta ve ug¢ kismina

yonelik caligmalar, 6grencinin gelisimi agisindan 6nem arz etmektedir.

Sekil 1.4. Parmaklarin Yay Topugundaki Distan Goriiniisii (web, tutus -1-)

Sekil 1.5. Parmaklarin Yay Topugundaki Igten Gériiniisleri (web, tutus -2-)
1.3.1.2. Sag El Teknikleri (Yay Hareketleri)

Legato

Legato yay teknigi, bir yayda birka¢ sesin calinmasi ile gergeklestirilir. Bu

davranista dikkat edilmesi gereken, her nota biriminin ayni kalitede ¢alinmasi ve
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nota birimlerinin degerlerini, kullanilacak yay alanina dengeli bir sekilde dagitmakla

gergeklestirilebilir (Kapgak ve Cilden, 2012:275).
Staccato

Birbirini izleyen iki ya da daha ¢ok 1sirtmali hareketin ayni yay i¢inde durmaksizin
ve baskinin her notada devam ettirilerek calinmasidir. Aslinda anlatimsiz, duygusuz
bir hareket olup, virtiidzce bir gosteris yapma hareketidir. Yayn killarinin tellere
diiz olarak degdigi bir durumda sag el ile tellere yapilan baski ve gerilimle
gerceklestirilir (Cuhadar, 2009:126).

Pizzicato

Parmakla cekilerek ses iiretilir. Yayli calgilarda uygulamasi yapilan pizzicato, miizik
tarihinde ilk olarak 17. yiizyilin ilk yarisinda Claudio Monteverdi’nin eserlerinde
belirtilmistir. Unlii Italyan besteci ve kemanci Paganini ise sol el ile pizzicato
yaparken sag elle yay1 kullanmigtir. Sarasate’nin Zigeunerweisen adli eserinde bu tiir

pizzicato 6zellikle yer alir (Say, 2005: 63).
Detaché

“... Fransizca kokenli “detache” *nin miizikte kullanilan anlami ise, her notay1 ayr
yayda ¢alma teknigidir. Detache, yaymn her tarafinda uygulanir (alt yari, orta, st
yari, biitlin yay gibi). Detache uygulanirken, sesler arasinda kopukluk, bosluk
yaratmadan, ayni dozda- giirliikte ses elde edilmesi hedeflenir. Bu sekilde ¢calmada
ses diger sese (notaya) kadar taginir. Detache, miizikal climlenin farkli seslerini iyi
ayirmak amaciyla, c¢ekilen arse hareketinde ve itilen arse hareketinde tek bir nota
calmaya dayanmaktadir. Arse hareketinin yon degisimleri sirasinda (¢ekme-itme)

ses siirekliliginin siirdiiriilmesi zorunludur...” (Oztopalan ve Isgoriir, 2010: 61)
Portato

Detaché’nin legato ile kombinasyonuyla yapilan harekettir. Yay c¢itasindaki kol
agirlhiginin killara aktarilmasiyla, yayin tel ile temasi korunarak; s6z konusu agirligin
bir bag i¢inde toplanan detaché notalarinin her birine uygulanmasi ile olusturulur

(Ulucan, 2005:25).
Fouetté (Kamg¢ilama)

Kamgilayarak calis vurgulu detaché’den iiretilir. Vurgunun belirtilmesi i¢in yayin
cabucak telden kaldirilmasi ve birden biiyiik enerji ile tele vurulmasi gerekmektedir.

Bu ¢alig daha ¢ok yay, yayin iist yarisinda ve iterek uygulanir (Tamer, 2002: 16).
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Martelle ( Cekicleme)

Martelle yay sekli genellikle orta tempoda kullanilir. Keskin, aksanli bir yay
seklidir. Her notanin basinda aksan vardir ve aksan basing gerektirir. Martelle’ de
yay, harekete baslamadan once telin igine girmelidir. Bu teli sikistirma, aksan
olusturma i¢in yapilan basingtir. Yay1 degistirmeden dnce basing azaltilmalidir. Aksi
takdirde sesin kalitesi bozulur. Martelle’de el ve parmaklar kolla uyum igerisinde
esnek ve aktif olmalidir. Martelle, notalar arasinda uzun araliklarla galisiimalidir.
Kisa bir ¢ekisle baslamali ve bu yayin ¢eyrek uzunlugunu gegmemelidir. Martelle tel
degisimleriyle birlesince yay her c¢ekisin sonunda durdurulur, es varmis gibi

diistiniiliir (Biricik, 1998:29).
Collé

Bu harekette; yay tele yerlestirilirken, yayin tel ile temasinin gergeklestirildigi anda
tel hafifce fakat keskin bir yay siiriisii ile sikigtirilir. Olusan kisa nota tinladiktan
sonra yay tizerindeki agirlik, killar tele yapistirilarak hafifce geri ¢ekilir, ardindan

diger hareket igin yay degisimi hamlesine gegilir (Ulucan, 2005:24).
Spiccato

Spiccato teknigi, yayin tele vurusu kol yardimi ile yapilan ¢izgi ya da nokta ile
birlestirilme hareketidir. Bu hareketlerin sonucunda, tellerde yapilan ¢izginin
uzunlugu veya kisaligina gore, daha kesik, sivri ya da daha genis, yumusak bir ses

tonu olugmaktadir (Araboglu, 2011:69).

Ricochet

Bu yay hareketi biitliniiyle yay sopasinin ziplama yetenegine dayanmaktadir. Yayin
bir boliimiinde birden ¢ok notanin ¢ekmesi ve itmesiyle ¢alinan yay hareketi olarak
tanimlanmaktadir. Bunun i¢in yaya tele ilk dokunusunda bir hareket verilir, sonra da
yay kendi esnekligi ile ziplamaya devam eder. Bu nedenle hafif stacatto’nun tersine
bu teknige kontrolsiiz ziplama denilebilir. Ciinkii orada her ses icin yay tele ayr1 ayri

dokundurulur (Tamer, 2002:28).
Tremolo

Yaym uzun hareketlerinden bahsederken, tremoloyu bu kategoriye dahil etmek belki
manti§a aykirt gelebilir. Aslinda notalarin arasinda, yaym tel ile olan temasi
korunarak gergeklestirilen harekette ve duyulan seste duraksama olmamasindan
dolay1 tremolo; ¢ok hizli détaché hareketinin, olabilecek en kiiglik yay miktart ile
yapildig, bilek ve parmaklarin aktif oldugu, diger kol boliimlerinin ise pasif kaldig:
bir yay hareketidir (Ulucan, 2005:30).
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Sautille

Bu da diger bir ziplayan yay kullanma seklidir. Spiccatto’dan farki her ses i¢in ayr1
bir yay diismesi ve kalkmasi olmamasidir. Bu yay tekniginde ziplama daha ¢ok yay
sapimin esnekligi ile olusur. En iyi sonug¢ yayin ortasinda alinir. Agir ve kuvvetli
olacaksa ortanin biraz altina inilir, ¢abuk ve hafif olacaksa biraz {istiine ¢ikilmasi
oOnerilir. Yerin belirlenmesi yaydan yaya degisir, ¢iinkii her yayin esnekligi farklidir.
Genel kaninin aksine sautillé calis, en cabuk tempodan en agira kadar her tempoda
yapilabilir. Tabi agir tempolarda spicatto ¢almak sautillé ¢almadan daha kolaydir

(Tamer, 2002:23).
Marcato (Markato)

Marcato, belirtili, keskin ¢alis anlamindadir. Martele yay sekline benzer bir sekilde
uygulanir. Sesler keskin ve aralari agiktir. Biitiin notalarda hafif bir aksan vardir.
Yaym herhangi bir yerinde ve ¢esitli uzunluklarda ¢alinabilir. Calinan kismi daha

gbze carpici sekilde vurgulayarak vermek icin kullamlir (Oztiirk, 2007:70).

1.3.2. Sol El icra Teknikleri

1.3.2.1. Parmak Tutusu ve Pozisyonlari

Sol el icra teknigi, 6grencinin parmak pozisyonlarina, pozisyon gegislerine,
bilek ve parmaklar arasindaki uyuma yonelik ¢aligmalari kapsamaktadir. Sol El
icra teknigine yonelik calismalarda da Ozellikle parmaklarin yanhis sesler
basmamasina, pozisyon gecislerinin temiz olmasina ve parmaklarin kendi
aralarinda yasanmasi muhtemel uyumsuzluklarin olusmamasina yonelik

caligmalar yapilmas1 6grencinin gelisimi agisindan dnemlidir.

Sekil 1.6. Yayda Cek-it Yaparken Elin Gériiniimii (web, yay ¢cekme hareketi)
(web, yay itme hareketi)
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Sekil 1.8. Parmaklarin Pus Pozisyonuna Gegerken Goriintiisii (web, pus gegis)
(web, pus pozisyon)

1.3.2.2. Sol El Teknikleri (Parmak Hareketleri)

Vibrato

Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amaciyla yayl calgilarda
seslendiriciler tarafindan uygulanan titrestirme hareketidir. 20. Yizyila kadar
vibrato, giinlimiizdeki gibi sese salinim yoluyla kivam vermek amactyla uygulantyor
degildi; degisik sekillerde gergeklestirilen bir siisleme bi¢imiydi ve genelde tremolo
olarak tanimlaniyordu. 20. Yiizyilin baslarindan itibaren 6zellikle yayli ¢algilarda
vibrato, tonlamanin 6nde gelen 6zelligi olarak sesin akigina yogunluk katma yontemi
seklinde kullamilmig ve legato uygulamasinin standart karakteristiklerini
olusturmustur. Bunun igin Ogretimde teknik olarak sol elin bilekten baslayarak

sallanmasi veya sarsilmasi istenmistir (Say, 2005:582).
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Grupetto

Kiiciik degerdeki ii¢ ya da dort notanin olusturdugu ve asil notanin {ist ya da alt sesi
ile baglayan notalar kiimecigidir. Bu isaretin ilk kismi agagi bakilirsa bu grup asil

notanin altindan, yukar1 dogru bakilirsa iistiinden baslar (Kagar, 2005:222).
Glissando

Yayli ve telli ¢algilarda parmag telin lizerinde kaydirarak birbiri ardina sesler elde

etmeyi saglayan tekniktir (Soguk¢am, 2007:28).
Flageolet

Flageolet kelimesi Fransizca kokenlidir ve iiflemeli ¢algilar ailesinden kiigiik bir fliit
tirtinlin adidir. Ancak keman ¢almadaki karsiligi bundan farklidir ve 1sliga benzer
bir cesit ses tretme teknigidir. Elde edilen ses, soz edilen fliitiin sesine
benzediginden bu teknige flajole teknigi ad1 verilmistir (Kurtaslan, Ergan ve Kutluk:
2012:189).

Mordent (Mordan)

Trill ailesinden bir siisleme bi¢imidir. Asil sesle komsu ses arasinda hizla
seslendirilen gidig-gelis yoluyla asil sesin belirginlesmesini amaglar. Dilimize
mordan olarak yerlesmis olan mordanin iki ¢esidi vardir. Bir Onceki notayla
yapilanlar “Asagi Mordan”, bir sonraki sesle yapilanlar “Yukart Mordan” adin1 alir

(Say, 2005:500).
Appogiatur ( Abanti)

Esas notalarin arasina sikistirilmig, nota yaziminda ¢ok daha kiiciik olarak gosterilen
bir notanin, ¢ok az bir zaman farkiyla birlikte ¢alinmasi yoluyla elde edilen siisleme
bi¢imidir. Mordan ya da trill gibi bir siisleme degildir. Daha ¢ok kendinden sonra
gelen notaya armonik bakimdan zemin hazirlar. Esas notanin bir tam ya da yarim ses
yukarisinda/asagisinda bulunur ve baglandigi notadan gosterdigi siire degeri kadar

alir (Fayez, 2001:77).
Carpma

Esas notalarin arasina sikistirilmig, nota yaziminda ¢ok daha kiigiik olarak gdsterilen
bir notanin, ¢ok az bir zaman farkiyla birlikte calinmasi yoluyla elde edilen siisleme
bi¢imidir. Bu tiir siislemeler tek sesle yapilan ¢arpmalardan olusabildigi gibi ikili,
iiclii vb. ses kiimelerinden de olusabilir. Caliglarda carpmay1 olusturan ses ya da
sesler, kesin bir yay hareketiyle baglatilir. Bu siisleme sesleri, tempo ne olursa olsun
acikca igitilebilecek bigimde ve sol el parmaklar1 tuseye belirgin bicimde

disiiriilerek bir ¢irpida elde edilmelidirler. Bunun yani sira eserin karakterine uygun
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ve onu gizellestirecek  bicimde ¢alinmalarina  6zen  gosterilmelidir

(Megep, 2006:12).
Trill (Tiril)

Tirilde bir asil ses bir de onu siisleyen bir baska ses vardir. Asil sese gore parmagin,
kiiciik ya da biiylik ikili araliginda o6teye, hizli bir bi¢cimde bir¢ok kez diisiip
kalkmasiyla olusur. Bu yalin tiril ¢esidinin basina ya da sonuna eklenebilen
carpmalarla tiril zenginlestirilebilir. Ayrica diger siislemelerle birlikte de

kullanilabilecegi unutulmamalidir (Ugan ve Glinay, 1977:87).

1.4. PROBLEM CUMLESI

Viyolonselin anatomisi, TM ve BM’de tarihsel gelisim siiregleri ile

viyolonsel egitiminde kullanilan sag el ve sol el icra teknikleri dogrultusunda

arastirmanin problem climlesi olusturulmustur.

Arastirmanmn  problem ciimlesi; “Tiirk Miizigi Viyolonsel Icraci ve

Egitimcilerinin Kullandig1 Teknikler ile Tirk Miizigi viyolonsel sanat¢ilarinin

eser icrasinda kullandiklar sag el-sol el icra teknikleri karsilastirmasi nasildir?”

sorusu ile ifade edilmektedir.

Bu dogrultuda aragtirmanin alt problemleri asagida siralanmistir.

. TM viyolonsel icract ve egitimcilerinin;

a. Demografik durumlari nasildir?

b. Viyolonsel egitimleri arasinda nasil bir dagilim gostermektedir?

c. Viyolonsel 6gretiminde kullandiklar: icra teknikleri nasil bir dagilim

gostermektedir?
d. TM viyolonsel 6gretim yontemleri nelerdir?

e. Icra, iislup bakimindan takip ettikleri sanat¢ilar kKimlerdir?

I. Viyolonsel sanat¢ilarinin performanslarinda kullandiklar1 icra teknikleri

nelerdir?

. TM viyolonsel icraci ve egitimcileri ile viyolonsel sanatcilarinin

performanslarinda kullandiklari icra teknikleri arasinda iliski var midir?
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1.5. ARASTIRMANIN AMACI

Miizik egitimi O6gretim programlarinda yer alan en onemli derslerden biri
calg1 egitimi dersleridir. Calg1 egitimiyle birlikte kisinin bilissel, duyussal ve
psikomotor  davranislarinda  gozle  goriilebilecek  degisiklik  yapmalari

amaclanmaktadir.

Bu arastirma; TM viyolonsel egitimi veren 6gretim elemanlarinin hangi
yontemlerle Ogrencilerin gelisimlerine katki sagladiklarii, TM viyolonsel
sanat¢ilarinin eser icrasi sirasinda hangi teknikleri kullandiklarmi tespit etmeyi

amaclamaktadir.

Ayrica TM viyolonsel icrasi yapan sanatcilarin, calgi egitimi sirasinda
karsilastiklar1 sorunlarin tespiti ve TM’de ileri seviye icra yapan, kendine
viyolonselde iislup ya da tavir olusturmus usta TM viyolonsel sanatgilarini tespit

etmek amaci da tagimaktadir.

1.6. ARASTIRMANIN ONEMIi

Viyolonsel icrasinda sag el-sol el ¢alismalarindaki teknikleri, tel gegislerini,
pozisyon degisimlerini ve transpozisyon davranislarini 6grencilere kazandirmaya
yonelik belirli bir siirectir. Bu siire¢ icerisinde sabir, emek ve ¢aba enstriimandaki

gelisim i¢in ¢ok onemlidir.

Calg1 egitimi yoluyla, 6grencilere miiziksel bilgi ve becerilerin yani sira
calisma disiplini, topluluk igerisine ¢abuk uyum saglama, ulusal ve evrensel

anlamda miizik bilgisine sahip olmas1 gibi birtakim nitelikler de kazandirilabilir.

Bu arastirma, Bati kaynakli olan viyolonsel ¢algisinin TM’de kullanimina
yonelik viyolonsel sanat¢ilarinin mesleki egitimde aldiklari egitim ve viyolonsel
Ogretimine yonelik sagladig: katkilarin ortaya konulmasi bakimindan 6nem arz

etmektedir.

Ayrica bu ¢alisma, TM viyolonsel sanatgilarinin icralarinda kullandiklar
tekniklerin tespiti ve ileri seviye viyolonsel sanat¢ilarinin eser icrasinda

uyguladiklar1 tekniklerin karsilastirilmast bakimindan da 6nem arz etmektedir.
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1.7. VARSAYIMLAR

Bu arastirmada;
e Yazili kaynaklardan elde edilen verilerin, yeterli ve giivenilir oldugu,

e Arastirma yoOnteminin, arastirma konusuna, amacina ve problemin

¢Oziimiine uygun oldugu,

e Arastirmada kullanilan veri ve toplama araglarinin arastirma i¢in uygun

ve yeterli oldugu,

e Arastirmada anket yoluyla elde edilen verilerin gercegi yansitacak

nitelikte ve amaca uygun oldugu,

e Arastirma igin segilen Orneklemin evreni temsil edebilecek nitelikte

oldugu varsayimlarindan hareket edilmektedir.

1.8. SINIRLILIKLAR

Bu arastirma;

e Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurumlardan Giizel Sanatlar
Fakiilteleri’nin, Devlet Konservatuarlari’nin ve Egitim Fakiilteleri’nin Miizik

Bolimleri,

e Miizik icrasi yapilan kurumlardan; TRT ve Kiiltiir Bakanligi kurumlari

ve bu kurumlarda s6zlesmeli, kadrolu olarak calisan viyolonsel sanatgilari,

e Resmi kurumlara bagl olmayan ve ileri diizey icraya sahip viyolonsel

sanatcilari ile sinirlandirilmistir.

1.9. TANIMLAR

Tiirk Miizigi (TM): TM, Tirklerin Orta Asya'dan beri gelistirdikleri,
bugiinkii 6zellikleri Selguklu ve Osmanli doneminde belirginlesen miiziktir.
Musiki, Osmanli doneminde halk ve {ist kiiltiir ¢evrelerinde birbiriyle iliskili,

fakat karakterleri farkli iki ana dal olarak gelismistir. Osmanlinin son yiizyilinda
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kiiltiirimiize Bati Miizigi, Cumhuriyet doneminde egitim ve kiiltlir-sanat

politikalar1 da olduk¢a dSnemsenmistir (Ozdemir, 2012:VI).

Bati Miizigi (BM): Klasik sozctigii, alisilmis olani, yenilik getirmeyeni,
gelenekseli belirler. Bu nedenle tiim sanat dallarinda, klasik olan her sey
kuramcidir. Miizikte de alisilmis duruma gelmis, iizerinden ¢ok zaman gectigi
halde degerini yitirmemis; tiiriinde 6rnek olmus yapitlarin tiimiine verilen addir

(Sozer, 128:2012).

Calg Egitimi: Calgi Ogretimi yoluyla bireyler ve toplumlarin devinissel,
duyussal ve biligsel davranislarinda kendi yasantilar1 yoluyla ve kasitli olarak
istendik degisiklikler olusturma ya da yeni davranislar kazandirma siirecidir

(Biber Oz, 2001:1).

fcra Teknigi: Miizikte teknik, genelde “yontem bilgisi” anlamma geldigi
kadar “uygulama becerisi” olarak da kullanilir. Yontem bilgisi anlaminda teknik,
yaraticiliga ara¢ olan kurallar1 kullanma yetisidir; yaraticihigin kendisi degil,

yaraticiliga yollar agan bilgilerdir (Say, 2002:514).

1.10. ILGILI ARASTIRMALAR

Tutu’nun (2001), “Tiirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi” isimli yiiksek lisans
tezinde, viyolonselin TM kullaniminda asgari bir sinirt oldugu, TM viyolonsel
icrasinin  uluslararast1 Sanat miiziginde wulasilan seviyenin g6z Oniinde
bulundurularak ona gore arastirmalarin derinlestirilmesi ve pedagojik uygulamalar
da kullanilarak ayni metotlardan segilen etiitlerle makamsal etiitlerin bir araya
getirilerek TM viyolonsel egitiminde yeni fikirlerin ortaya g¢ikmasina katki

sagladig belirtilmistir.

Degirmencioglu’nun (2006), “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Viyolonsel
Ogretim ve Icra Yontemleri Uzerine Bir Arastirma” isimli yiiksek lisans tezinde,
TM viyolonsel 6gretiminde egitimcilerin diizenli olarak BM viyolonsel metotlari
kullanmadiklar1 saptanmis, TM viyolonsel ogretiminde metodik yaklagimin
gerekliligi belirtilmistir. Bunun yan1 sira TM viyolonsel 6gretimine yonelik yazili
bir metodun olmadigina deginilmis, TM kuramsal bilgilerin verilmedigi yapilan

anket arastirmasi sonucunda ortaya ¢ikarilmistir. TM tavrina ve karakterinde uzun
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soluklu seslerin kullanilmasi ve viyolonsel de bu seslerin aranmasi itibariyle TM
viyolonsel egitiminde sag el tekniklerinden Oncelik olarak “Legato” teknigiyle

baslandigi, TM iislubunun teknige gére 6n planda tutuldugu gézlenmistir.

Ozgiiler’in (2007), “Tiirk Miiziginde Viyolonsel” isimli yiiksek lisans
tezinde, viyolonselin TM’de kullanilmaya baslanmasiyla, frekans araligi olarak,
TM’deki bas eksikligini biiylik Ol¢lide giderdigi saptanmistir. BM teknigini
caligmanin, enstriimana hakimiyet agisindan gerekli oldugu, fakat TM icrasinin,
metot ve hoca esliginde, usta-¢irak iliskisiyle 6grenilebilecegi, geleneksel iislibun
bu sekilde aktarilabilecegi saptanmistir. TM ve BM ses sisteminin farkli olusu
nedeniyle ve TM’deki isliibun yansitilabilmesi agisindan, TM viyolonsel
icrasinda, BM viyolonsel icrasina gore, biiyiikk farkliliklarin oldugu sonucuna
varilmigtir. Ayrica TM viyolonsel egitimi i¢in etiitler ve metotlarin hazirlanmasi,
var olan etiit ve metotlarin gelistirilmesi, viyolonsel i¢in ileri seviyede teknik
eserlerin yazilmasi, bu tiir caligmalarin diger enstriimanlar i¢in de yapilmasi,

geleneksel tislubun arastirilmasi ve iizerinde ¢alisilmasi gerektigine deginilmistir.

Ozgentiirk ve Besiroglu’nun (2009), “Viyolonselin Tiirk Makam Miizigine
Girisi ve Tanbiri Cemil Bey” adli makalelerinde, viyolonselin bas sesli bir ¢algi
olmasmin yanmi sira, TM’nin yapisindaki mikrotonal sesleri elde etmeye
elverisliligi ve tinisinin bu miizige uygunlugu ile fasil gruplarinda kabul gormiis
oldugunu, viyolonselin Tanburi Cemil Bey’in elinde yeni anlamlar kazandigini,
yine onun sayesinde TM’de yer aldigini, icralarinin sonraki nesiller i¢in ilham

kaynag1 oldugunu ifade etmislerdir.

Kaya ve Cilden’in (2010), “Tiirkiye’deki Universitelerin Miizik Ogretmeni
Yetistiren Anabilim Dallarindaki Viyolonsel Egitiminde Tiirk Miizigi Uriinlerinin
Kullanom Durumlarinin  Incelenmesi” adli makalelerinde, TM viyolonsel
egitiminde, viyolonsel Ogrencilerinin 6nemli bir bdliimiiniin viyolonsel egitim
miizigi dagarinda yer alan ve viyolonsel 6grencilerinin seslendirebilecekleri TM
kaynakli aktarma, uyarlama, diizenleme ve Ozgiin eserlerden yeterince
faydalanmadiklar1, viyolonsel Ogrencilerinin 6nemli bir boliimiiniin makamsal
ezgilerin seslendirilmesinde sik¢a goriilen, yerinden ve dort sesten ¢alma gibi

transpoze sistemleri hakkinda bilgi sahibi olmadiklari, viyolonsel 6grencilerinin
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onemli bir boliimiiniin yeterince TM kuramsal bilgilerine sahip olmadiklarina
deginilmistir.

Degirmencioglu’'nun  (2011), “Makamsal  Viyolonsel ~ Ogretimine
Sistematik Bir Yaklagim” isimli doktora tezinde, TM viyolonsel egitimine yonelik
repertuar olmadigin1 ve bu verilerden yola ¢ikarak, TM galgilarinin egitiminde
mesk sistemi ile birlikte tutarli, sistematik ve bilimsel 0gretim yontemlerinin

kullanilmasi gerektigi belirtilmistir.

Degirmencioglu’nun (2012), “Makamsal Viyolonsel Icralarinda Ses
Alanmin (Register) Belirlenmesi” isimli makalesinde TM viyolonsel icrasinda,
yerinden, 1 ses, 4 ses, 5 ses ve diger kararlardan yapilacak icralarda gerek
zorunluluktan gerekse bas dolgunlugunu saglamak igin ses alani degisimlerine
ithtiya¢ duyuldugu, ses alan1 se¢imine yonelik olarak gelistirilen yontemlerin bu
konuda, egitimcilerin ve icracilarin uygulamalar1 bir sistematik icerisinde ifade

edebilme ve icralara aktarabilme noktasinda yasadiklar1 problemlere deginmistir.

Lehimler’in (2014), “Geleneksel Tiirk Miizigine Dayali Viyolonsel
Ogretimine Y&nelik Bir Model Onerisi ve Uygulamadaki Goriiniimii (Hiiseyni
Makami Ornegi” adli doktora tezinde, uygulanan viyolonsel egitiminde dgretilen
tirkiilerin BM sistemine gore ogretildigi tespit edilmis, viyolonsel egitiminde
hiiseyni tiirkiileri icra etmeye yoOnelik etiit, alistirma ve egzersizlerden
yararlanilmadig1 ve hiiseyni tiirkiilerin kullaniminda; metodolojik bir ¢alismanin

olmamasi, yeterli sayida viyolonsel igin eser ve etiit-alistirma-egzersiz

bulunmamasi sonucuna varilmstir.
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IKINCi BOLUM

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin yontem ve modeli, evreni ve drneklemi, aragtirma
verilerinin toplanmasi, islenmesi ve ¢éziimlenmesinde kullanilmis olan yontem ve

tekniklere yer verilmistir.

2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, TM viyolonsel egitiminde kullanilan icra tekniklerinin
saptanmast amacina yonelik betimsel bir arastirma olup, tarama yontemi ile

yapilan bir ¢alismadir.

Betimsel (descriptive) arastirmalar, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli
bir sekilde tanimlar. Egitim alanindaki arastirmada, en yaygin betimsel yontem
tarama ¢aligmasidir, ¢iinkil arastirmacilar bireylerin, gruplarin ya da (bazen) fiziksel
ortamlarin (okul gibi) &zelliklerini (yetenekler, tercihler, davraniglar vb.) Ozetler.
Etnografik ve Tarihi yontemler de yapilar1 bakimindan aslinda betimseldir. Egitim
alanindaki betimsel caligmalara verilecek oOrnekler; cesitli 0grenci gruplarinin
basarilarin1  belirlemek, O6gretmenlerin, yoneticilerin ya da danigmanlarin
davraniglari1 tanimlamak, ebeveynlerin tutumlarint ve okulun fiziki sartlarim
tanimlamak olabilir. Olgunun tanimlanmasi tiim arastirma gayretlerinin baslangig

noktasidir (Biiyiikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2014:22).

Betimleme olaylarmin kullanimi i¢in Kaptan (1998) su sozlere yer
vermistir;

Betimleme, olaylari, obje ve problemleri anlama ve anlatmada ilk asamay1 olusturur.

Bilimsel etkinlikler olaylarin betimlenmesiyle baglar. Bu sayede onlar1 iyi

anlayabilme, gruplayabilme olanagi saglanir ve aralarindaki iliskiler saptanmus olur.

Betimleme arastirmalari, mevcut olaylarin daha 6nceki olay ve kosullarla iligkilerini

de dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi agiklamay1 hedef alir (Kaptan,

1998:59).

Aragtirmada, betimsel arastirmalar igerisinde kullanilan tarama modeli

kullanilmastir.

“...Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var

oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya
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konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullari i¢cinde ve var oldugu gibi
tanimlamaya c¢alisilir...” (Karasar, 2014:77).

Aragtirmanin ilk asamasi olan betimsel kisimda, tarama modellerinden genel
tarama modeli kullanilmis ve arastirma igin belirlenen konunun temellendirilmesi
ve yoOnlendirilmesi i¢in literatiir taramasi yapilarak konuyla ilgili bilgiler
toplanmustir.

Literatlir taramas1 aragtirma problemi ile ilgili bilginin literatiiriin 6zeti, sentezi ve

incelenmesidir. Literatiir su kaynaklart igerir: Mesleki dergiler, raporlar, bilimsel

kitap ve monografiler, hiikiimet dokiimanlari, tezlerdir. Ayrica bilginin diizeyinin

incelenme ve kuramsal tartigmalari, felsefi yazilar bugiinin uygulamalarinin

betimlenme ve degerlendirilmeleri ve ampirik aragtirma raporlarindan olusur (Balci,

2013:75).

Ihtiya¢ duyulan veriler kiitiiphane-arsiv ve internet taramasi yoluyla elde
edilmistir.

Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda

genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup,

ormek ya da oOrneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir. Bu tir bir

yaklagimda, ilgilenilen olay, madde, birey, grup, kurum, konu v.b. birim ve duruma

ait degiskenler, ayr1 ayr1 betimlenmeye (tanitilmaya) calisilir. Bu betimleme, ge¢cmis

ya da simdiki zamanla sinirli olabilecegi gibi, zamanin bir fonksiyonu olarak

gelisimsel de olabilir (Karasar, 2007:79).

Betimsel aragtirmalar ayni zamanda survey arastirmalar olarak da
bilinmektedir. Survey arastirmalarinda genellikle anket ve miilakat tekniklerinin
bliylik bir yeri vardir. Bu nedenle arastirmanin betimsel boyutunda, TM
viyolonsel Ogretiminde kullanilan sag el ve sol el icra tekniklerine yonelik
durumun ve sorunlarin belirlenmesi igin arastirmaci tarafindan bir anket
gelistirilmistir. Gelistirilen anket, TM viyolonsel icraci ve egitimcilerine
uygulanmistir. Anket sonucunda TM viyolonsel egitiminde uygulanan icra
teknikleri ve 6gretimde karsilasilan sorunlara yonelik goriisler saptanarak, TM
viyolonsel egitiminde sag el ve sol el icra teknikleri 6gretiminin eksiklikleri

belirlenmistir.

TM viyolonsel icrasi esnasinda kullanilan icra tekniklerinin belirlenmesi

icin ankete yonelik soru havuzu olusturulmustur. Anket teknigi i¢in olusturulan



27

sorular 6 uzman tarafindan incelenmis ve anket sorularinin kapsam ve ig

gecerliligi saglanmigtir.

Bu dogrultuda arastirmanin birinci alt problemine yonelik olarak TM
viyolonsel icract ve egitimcilerinin egitim diizeyleri cinsiyetleri, ¢alistiklar1 icra
kurumlarmin tespitine yonelik demografik sorulara verilen cevaplar 1s1ginda
birinci alt problemin sorularinin degerlendirilmesi yapilmistir. Bunun yani sira
TM viyolonsel icrasinda ve egitiminde kullanilan 6gretim yontemleri ve ankete
katilan katilimcilarinin ¢ogunlukla kullandiklar1 sag el ve sol el icra teknikleri

tespit edilmistir.

Ayrica birinci alt problemde alti TM viyolonsel sanatgisi tespit edilmis ve
Random ornekleme yontemiyle belirlenen iki eserin nota yazimi, “Finale 2008”
programinda yapilmistir. Bu eserler, ii¢ ¢algi uzmaninin goriisiine sunulmus ve
eserlerde kullanilan icra tekniklerini saptamak adina bir degerlendirme olgegi

olusturulmustur.

Ugtincti alt problemde ise, birinci alt problemden elde edilen bulgularla
ikinci alt problemden elde edilen bulgular karsilastirilmis ve durum tespiti

yapilmistir. Arastirmanin deseni Sekil 2.1°de gdsterilmistir.
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2.2. EVREN-ORNEKLEM

Bir arastirma igin evren (population, universe), sorulari cevaplamak igin ihtiyac
duyulan verilerin (6lgiimlerin) elde edildigi canli ya da cansiz varliklardan olusan
biiyiikk gruptur. Evren baska bir sekilde, arastirmada toplanacak verilerin analizi ile
elde edilecek sonuglarin gegerli olacagi, yorumlanacagi grup olarak tanimlanabilir.
Aragtirma sonuglarinin gecerli olacagi evrenin smirlandirilmis bir parcasina evren
birimi denir. Evren birimi, ilk6gretim 6grencilerinin okuma aligkanliklarini konu
edinen bir aragtirmada ilk6gretim Ogrencileri; liselerdeki disiplin suglarini konu
edinen bir aragtirmada liseler, bolgenin ya da bir ilin sosyo-ekonomik yapisini
incelemeyi konu edinen bir aragtirmada mahalleler olabilir. Alper’ in arastirmasi i¢in
evren birimi kuskusuz lise Ogrencileridir. Evrenden elde edilen verilerden
hesaplanan ve evreni betimlemek i¢in kullamilan degerlere evren deger ya da

parametre denir (Biiyiikoztiirk vd. 2014:80).

Bu bilgiler dogrultusunda arastirmanin evreni:
1. Anket tekniginin uygulanacagi icraci ve egitimciler:

a. Turkiye’ de mesleki miizik egitimi veren kurumlarda TM viyolonsel

calg1 egitimi veren egitimciler,

b. TM icra kurumlart ve miizik piyasasinda icrasi ile kabul gormiis

profesyonel olarak ¢alisan viyolonsel sanat¢ilar ve icracilar,

2. ileri seviye TM viyolonsel sanatcilari ve eser performanslarindan

olusmaktadir.

“Orneklem (sample) belli bir evrenden, belli kurallara gore secilmis ve
secildigi evreni temsil yeterliligi kabul edilen kiigiik kiimedir. Arastirmalar,
cogun, orneklem kiimeler iizerinde yapilir ve alinan sonuglar, ilgili evrenlerine

genellenir. Orneklem iizerinde ¢alismanin ii¢ nedeni vardir. Bunlar;
a) Maliyet giicliikleri
b) Kontrol gii¢liikleri ile

¢) Etik (moral) zorunluluklardir.

Ayrica, her evreni tiimii ile incelemeye gerek de olmayabilir. Ornegin;

bir kisinin, viicudundaki kanin tiimii bosaltilip incelemeden de kan grubunun
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2

belirlenmesi vb. amagli “kan tahlilleri > yapilip temsili sonuglar alinabilir

(Karasar, 2014:111).
Bu bilgiler dogrultusunda:

1. Mesleki miizik egitimi veren;

a. Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nin Miizikoloji ile ilgili boliimlerinde

b. Egitim Fakiilteleri'nin Miizik Ogretmenligi Anabilim dallarinda,

c. TM Devlet Konservatuarlari’nin ilgili boliimlerinde, TM viyolonsel
egitimi veren egitimcilerinden,

2. Tirkiye’deki miizik ile ilgili icra kurumlarindan;

a. TRT,

b. Kiiltiir Bakanlig1 (KB),

c. Cumhurbagkanligi Klasik TM Korosunda gorev yapan viyolonsel saz
sanatg¢ilarindan,

3. Resmi bir kurumda ¢alismayan:

a. Miizik piyasasinda profesyonel olarak calisan,

b. Albiim kayitlarinda icralar yapan,

c. TM ile ilgili orkestra ve topluluklarda gorev alan profesyonel viyolonsel

sanat¢ilarindan olusan 20 kisilik katilimer grubu,

4. 1leri seviye TM viyolonsel sanatgilarinin  sergiledikleri iki eser

performansi, arastirma 6rneklemini olugturmaktadir.

2.3. VERILERIN TOPLANMASI

Aragtirmanin alt problemlerinin ¢oziimiine yonelik konu ile iligkili
kaynaklara ulasip, problemin ¢oziimiine nitel olarak katki saglayacak bilgileri
toplamak igin literatiir taramasi1 yapilmistir. Literatiir taramasma yonelik ilgili
kitap, dergi, makale, tez vb. kaynaklara ulasilmaya calisilmistir. Ayrica internet

tabanli kaynaklar da kullanilmistir.

Betimsel boyutta TM viyolonsel 6gretimi ve sorunlari ile ilgili goriisleri
belirlemek, bu yolla yasanan sorunlari1 ve icra tekniklerini tespit ederek 6 ileri

seviye TM viyolonsel sanatgilarin performanslarindan elde edilen ve viyolonselde
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kullanilan  icra tekniklerinin  tespitini saglamak amaciyla bir anket

olusturulmustur.

Anket sorular1 hazirlanirken, kapsam gegerliliginin saglanabilmesi igin
sorularin tiim konuyu yansitip yansitmadigina yonelik altt uzman goriisii alinmis
ve anket, A Boliimii, B Boliimii ve C Boliimii olarak 3 boliimden olusan toplam

63 soruluk bir soru havuzu seklinde olusturulmustur.

A Boliimiinde katilimcilarin almis olduklar1 egitime yonelik, B Boliimiinde
katilimcilarin viyolonsel Ogretim siirecine yonelik ve C bdliimiinde 6gretim

stirecinde icra edilen eserlere yonelik sorular hazirlanmistir.

Hazirlanan 63 adet anket sorusu tespit edilen 35 kisiye gonderilmis ancak
ankete 20 kisiden geri doniis saglanmistir. Sorularin giivenilirligini test etmek

amactyla Cronbach’s Alpha test istatistigi uygulanmistir.

“Cronbach’s Alpha (a) katsayisinin  degerlendirilmesinde uyulan

degerlendirme o6lgiitii su sekildedir;

0.00 < Cronbach’s Alpha (a) < 0.40 ise dlgek giivenilir degildir.

0.40 < Cronbach’s Alpha (a) < 0.60 ise dl¢ek diisiik giivenilirliktedir.

0.60 < Cronbach’s Alpha (a) < 0.80 ise dl¢ek oldukea giivenilirdir.

0.80 < Cronbach’s Alpha (a) < 1.00 ise 6l¢ek yliksek derecede giivenilirdir.”
(Ozdamar, 2002:673)

Tablo 2.1. Anket Giivenirlik Cronbach’s Alpha Verileri

Reliability Statistics

Cronbach's Alpha N of Items

978 63

Tablo 2.1.’den elde edilen veriler dogrultusunda; arastirmada Anket Teknigi
kullanilarak elde edilen verilerin istatistiksel olarak yiliksek derecede giivenilirligi
sagladig1 (Cronbach’s Alpha (a) = 0,978 > 0,60) yapilan istatistiksel analiz
sonucunda belirlenmistir. Bu sonug ile anket araci, gecerliligi ve giivenirligi tespit

edildikten sonra 6rneklem dogrultusunda tespit edilen kisilere uygulanmastir.
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2.4, VERILERIN ANALIZi

Aragtirma siirecinde, betimsel calisma kapsami igerisinde bulunan anket
teknigi kullanilarak hazirlanmasi diisliniilen sorular ilk Oncelikle bilgisayar
ortaminda “Windows Office Word 2010” siiriimiinde yazilmistir. Yazilan
anketler, katilimcilarin vermis olduklar1 cevaplarin istatistiksel olarak hesap
yapilabilmesi amaciyla “SPSS 20.” (The Statistical Packet for The Social

Sciences) programinda analiz yapilmistir.

Bunun yan1 sira anket sorularina cevap veren katilimcilara B boliimiiniin 18.
sorusunda “TM viyolonsel icrasina yonelik, icrada iist diizey performans
sergileyen ve islup bakimindan ornek alinabilecek 5 ¢ello sanatgisinin adini
yaziniz.” sorusu sorulmustur. Katilimcilardan gelen isimler degerlendirilmis ve en

cok ad1 gecen alt1 kisi tespit edilmistir.

Anket sorularindan elde edilen wveriler 5°1i likert Ol¢egine gore
degerlendirilmistir. Turgut ve Baykul’a (1992) gore, “Likert 6lgekleme tekniginde
en onemli husus tek boyutluluktur. Diger bir deyisle biitlin maddelerin ayni
ozelligi 6lgmesi gerekir. Faktor analizinde birinci faktor yiikii en biiyiik olan

ctimleler segilir.”

5°1i likert Glgegine gore olusturulan anket sorularinin degerlendirilmesi “O-
20; Hig, 20-40; Az, 40-60; Kismen, 60-80; Biiyiik Olciide, 80-100; Tamamen”

puanlamasina gore yapilmstir.

Tespiti yapilan sanatgilarin icra ettikleri 2 eser (toplam 12 tane eser icra
gorsel ve isitsel unsurlar) Random ornekleme yontemi ile belirlenmistir. Bu
eserlerin, “Finale 2008” (2007 By Make Music) miizik nota yazim programi ile
notalar1 yazilmistir. Daha sonra yazilan bu eserler sag el ve sol el tekniklerinin
belirlenebilmesi i¢in 3 uzmana gonderilmistir. Eserleri inceleyen uzmanlar
sanat¢ilarin hangi Olgiide hangi sag el/ sol el tekniklerini kullandiklarini tespit

etmislerdir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda, TM viyolonsel eser icrasinda

sanat¢ilarin kullandiklar1 teknikler ile anketten elde edilen ve TM viyolonsel
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sanat¢1 ve egitimcilerin kullandiklar1 sag el ve sol el icra teknikleri arasinda

iliskiye yonelik degerlendirmeler yapilmistir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bulgular ve yorumlar boliimii, arastirmanin alt problemleri dogrultusunda

verilmistir. Katilimcilara yonelik yapilan anket EK-1’de gdsterilmistir.

3.1. 1. ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

3.1.1. Demografik Bulgular ve Yorumlar

Demografik bulgular; katilimeilarin Adi Soyadi, Cinsiyeti, Dogum Yeri,
Dogum Tarihi, Mezun Olunan Okul Tiirii, Mezuniyet Y1l ve Egitmenin Adu ile
Soyadi bilgilerini igermektedir.

Ankete katilan katilimcilarin Adi ve Soyadi bilgileri alfabetik olarak bu
boliimde verilmistir. Diger bulgularda katilimcilarin ad1 ve soyadi bilgileri gizli

tutularak K1, K2, K3... gibi kodlama yapilmistir.

Adi-Soyadi

Tablo 3.1. Anket Katilimcilan

Sr No Ad1 Soyadi Sr No Adi Soyadi
1 Ahmet Dinleyen 11 Ozgiir Ozgiiler
2 Alican Askin 12 Sadik Atakan Atabey
3 Caglar Kiromeroglu 13 Serdar A¢in
4 Dilek Yiizliier 14 Serdar Gokmen
5 Gokhan Faruk Unal 15 Serkan Ozlii
6 Ibrahim Metin Ugur 16 Sitk1 Bahadir Tutu
7 Kerem Duru 17 Sakir Inci
8 Muhittin Darici 18 Tugberk Celikkol
9 Murat Siingii 19 Ugur Isik
10 Ozer Arkun 20 Volkan Ertem

Tablo 3.1.’e gore, ankete katilan katilimcilarin ad1 ve soyadi bilgileri tespit

edilmistir.
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Cinsiyeti

Tablo 3.2. Cinsiyet-Oran1 Tablosu

Cinsiyet f %
Erkek 19 95
Bayan 1 5

TOPLAM 20 100

Tablo 3.2.’ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
%95 oran ile 19’unun Erkek ve %35 oran ile 1’isinin Kadmn oldugu tespit

edilmistir.

Bu dogrultuda, katilimcilarin biiyiik 6lgiide Erkeklerden olustugu bilgisine

ulasilmstir.

Dogum Yeri

Tablo 3.3. Dogum Yeri-Oran Tablosu

Dogum Yeri f %
Ankara 5 25
Bursa 1 5
Canakkale 2 10
Giresun 1 5
Hatay 1 5
Istanbul 6 30
[zmit 3 15
Cevap Yok 1 5
TOPLAM 20 100

Tablo 3.3.’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
%60 oran ile 12’sinin dogum yeri olarak Marmara Bolgesi, %25 oran ile 5’inin i¢
Anadolu Bolgesi, %5 oran ile 2’sinin ise Karadeniz ve Akdeniz Bolgesinden

oldugu tespit edilmistir.
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Bu dogrultuda, katilimcilarin dogum yerlerinin biiyiik 6l¢iide Marmara ve i¢

Anadolu bolgesi oldugu tespit edilmistir.

Dogum Yih

Tablo 3. 4. Dogum Tarihi-Oran Tablosu

Dogum Yil f %
1963 1 5
1964 1 5
1972 2 10
1973 3 15
1974 1 5
1975 1 5
1976 1 5
1977 1 5
1979 1 5
1981 1 5
1984 2 10
1990 1 5

Cevap Yok 3 15
TOPLAM 20 100

Tablo 3.4.’¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin
%15 oran ile 3’tiniin 1973, %10 orani ile 2’sinin 1972 ve 1984 dogum tarihli
olduklar1 tespit edilmistir, Diger katilimcilarin farkli yillarda dogdugu tespit

edilmistir. %15 oran ile 3’{ ise bu soruyu cevaplamamuistir.
Bu dogrultuda, katilimcilardan 6 kisinin 35-40 yas araliginda 5 kisinin 25-
30 yas araliginda, 4 kisinin 30-35 yas araliginda ve 2 kisinin de 50-55 yas

aralifinda oldugu tespit edilmistir.
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Mezun Olunan Okul Tiirii

Tablo 3. 5. Mezun Olduklar1 Okul Tiirii-Oran Tablosu

Mezun Olunan Okul Tiirii f %
Ilkokul 1 5
Ortaokul 1 5

Lise 2 10

Lisans 12 60

Yiiksek Lisans 2 10
Doktora / Sanatta Yeterlilik 1 5
Cevap Yok 1 5

TOPLAM 20 100

Tablo 3.5.7¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
%60 oran ile 12’sinin Lisans Mezunu, %10 oran ile 2’sinin Lisans ve Yiksek
Lisans, %5 oran ile 1’isinin ise frekans dagilimina gore Ilkokul, Ortaokul ve

Doktora/Sanatta Yeterlilik mezunu oldugu tespit edilmistir.

Bu dogrultuda, katilimcilarin %75 oran ile 15’inin lisans ve lisansiistii

egitim agamasindan mezun olduklari sonucuna ulasilmistir.

Mezuniyet Yili

Tablo 3.6. Mezuniyet Y1li-Oran Tablosu

Mezuniyet Yil f %
1984 1 5
1987 1 5
1989 1 5
1996 1 5

1997 1 5
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Tablo 3.6. ( Devam)

1999
2002
2006
2007
2008
Cevap Yok

TOPLAM

4

20

10

5

15

10

15

20

100

Tablo 3.6.’ya gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
%15 oran ile 3’iiniin 2006 ve 2008 yillarinda, %10 orani ile 2’sinin 1999 ve 2007
yillarinda mezun olmustur. %5 oran ile her biri birer kisi olmak tizere 1984, 1987,

1989, 1996, 1997 ve 2002 yillarinda mezun olmuslardir.

Bu dogrultuda, katilimcilarin; %45 oran ile 9’unun 2000-2010 yillari

arasinda, %20 oran ile 4’tiniin 1990-2000 yillar1 arasinda ve %15 oran ile 3’{iniin

ise 1980-1990 yillar1 arasinda mezun oldugu goriilmektedir.

Egitmen Adi ve Soyadi

Tablo 3. 7. Egitmen Isimleri Tablosu

Egitmen Adi-Soyadi

Necati Giray
Cenk Oztiirk
Hakki Coban
Hiisnii Ozenen
Ismail Akdeniz
Saim Erkul
Ugur Isik
Zafer Koke

Christina Maidel
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Tablo 3.7. ( Devam)

Emrullah Sengiiller 1
Erdogan Davran 1
Hasan Bozkurt 1
Hiiseyin Unal 1
Mekin Cetiner 1
Murat Siingii 1
Mustafa Demirdz 1
Nejat Tekebas 1
Ozgiir Ozgiiler 1
Serdar Gokmen 1
Sitk1 Bahadir Tutu 1
Sebnem Orhan Yildirim 1
Timur Atasever 1
Yesim Madanoglu 1
Yusuf Ozbas 1
Cevap Yok 2

Tablo 3.7.ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda;
katilimcilardan 4’ Necati Giray, 3’ii Cenk Oztiirk, 2’si Hakki Coban, Hiisnii

Ozenen, Ismail Akdeniz, Saim Erkul, Ugur Isik ve Zafer Kéke cevabini vermistir.

Ankete katilan katilimcilarin, ders almis olduklar1 egitmenlerin biiyiik

olgiide Necati Giray ve Cenk Oztiirk oldugu tespit edilmistir.
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3.1.2. Viyolonsel Egitimine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

1. Viyolonsel ile hangi egitim asamasinda tanistiniz?

Tablo 3.8. Okul Turu-Oran Tablosu

Okul Tiirii f %
Ilkokul 2 10

Ortaokul 2 10

Lise 4 20

Universite 7 35
Yiiksek Lisans 0 0
Doktora / Sanatta Yeterlilik 0 0
Diger 2 10

Cevap Yok 3 15

TOPLAM 20 100

Tablo 3.8.’¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
%35 oran ile 7’sinin Universite, %20 oran ile 4’ii Lise ve %10 oran ile 2’sinin
Ilkokul ve Ortaokul dénemlerinde viyolonsel ile tamistiklar1 belirlenmistir. %10

oran ile 2 kisi Diger secenegi isaretlemistir.

Diger secenegini igaretleyen katilimcilardan K13 ‘23 yasinda arkadasimin

vasitast ile tamistim”’ yorumunda bulunurken K6 ise “aileden”” cevabini vermistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin %35 oran ile 7’si lisans asamasinda, %40 oran

ile 8’1 ise lisans oncesi egitim asamasinda viyolonsel ile tanistiklarini belirtmistir.
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2. Hangi tiir liseden mezun oldunuz?

Tablo 3.9. Mezun Olunan Okul Turi-Oran Tablosu

Mezun Olunan Okul Tiirii f %

Genel Lise 6 30
Giizel Sanatlar Lisesi 1 5
Meslek Lisesi 3 15
Anadolu Lisesi 0 0
Konservatuar 4 20
Cevap Yok 3 15
Diger 3 15
TOPLAM 20 100

Tablo 3.9.’a gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
%30 oran ile 6’s1 Genel Liseden, %20 oran ile 4’ii Konservatuardan, %15 oran ile
3’1 Meslek Lisesinden mezunu olduklarini bildirmistir. Ayrica %15 oran ile 3 kisi
Diger segenegini igaretlerken, %5 oraninda 1 kisi ise Giizel Sanatlar Lisesinden

mezun olmustur.

Bu dogrultuda; katilimcilarin %25 oran ile 5’1 mesleki miizik egitimi veren
bir okul tiiriinden, %45 oran ile 9 kisi ise miizik disinda herhangi bir lise

tiiriinden mezun oldugu goriilmektedir.

3. Bireysel calgi egitimine viyolonsel ile mi basladimiz?

Tablo 3.10. Viyolonsel Calgisi-Oran Tablosu

Viyolonsel Calgisi f %
Evet 5 25

Hayir 12 60
Cevap Yok 3 15

TOPLAM 20 100
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Tablo 3..10.’a gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda;
katilimcilarin, %60 oran ile 12’si “Hayir-viyolonsel c¢algist ile egitimime
baslamadim”™ derken, %25 oran ile 5’1 ise “Evet-viyolonsel calgisi ile egitime

basladim” yanitin1 vermistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin %60 oran ile 12’sinin ¢algi egitimine farkh

bir enstriimanla bagladig: tespit edilmistir.

4. Viyolonsel egitimine hangi miizik tiirii ile basladiniz?

Tablo 3.11. Miizik Turu-Oran Tablosu

Miizik Tiirii f %
Bat1 Miizigi Egitimi 13 65
Tirk Miizigi Egitimi 4 20

Cevap Yok 3 15
TOPLAM 20 100

Tablo 3.11.°¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin
%65 oran ile 13’0 BM egitimi, %20 oran ile 4’4 TM egitimi alarak viyolonsel

egitimine bagladiklar tespit edilmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin %65’inin BM egitimi ile viyolonsel egitimine
basladiklar1 anket verilerinden anlasilmistir. TM Egitimi alan kisilerin TM Devlet
Konservatuarlarinda TM egitimini ortaokul-lise donemlerinde alan kisiler oldugu

goriilmiistiir.

5. Viyolonsel egitimi siirecinde Bat1 miizigine iliskin metot kullandiniz mi?

Tablo 3.12. Metot Kullanimi1 Seviye Tablosu

Baslangi¢ Orta Tleri
% f % f %
Kullandim 15 75 12 60 7 35
Kullanmadim 0 0 0 0 0 0
Cevap Yok 5 25 8 40 13 65
TOPLAM 20 100 20 100 20 100

Metotlar
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Tablo 3.12.°ye go6re, anketten elde edilen veriler dogrultusunda;
katilimeilarin %75 oran ile 15’inin BM Baslangi¢ Seviye Metodunu, %60 oran ile
12’sinin BM Orta Seviye Metodunu, %35 ile 7’sinin ise BM Ileri Seviye
Metodunu kullandiklar1 tespit edilmistir. Ayrica BM metodu kullanmamis higbir

katilimecinin olmadigi anketten elde edilen veriler sonucunda goriilmiistiir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin %75 oran ile 15’inin Baslangi¢ seviye
metodu, %60 oran ile 12’sinin Orta seviye metodu ve %35 oran ile 7’sinin ise

fleri seviye metodu kullanmis oldugu ortaya ¢ikmustir.

6. Viyolonsel egitiminde, Tiirk miizigine yonelik metot kullandimz m?

Kullandiysaniz isimlerini belirtiniz.

Tablo 3.13. Tiirk Miizigi Metot Kullanimi-Oran Tablosu

Tiirk Miizigi Metot Kullanim f %
Evet 1 5

Hayir 16 80

Cevap Yok 3 15

TOPLAM 20 100

Tablo 3.13.”e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin
%80 oran ile 16’sinin TM yo6nelik bir metot kullanmadiklari, %5 oran ile 1’isinin

ise TM Metodu kullandig tespit edilmistir.

Evet, secenegini isaretleyen katilimci K17 “Lisans egitimi doneminde Yrd.
Dog¢. Dr. Sutki Bahadiwr Tutu’nun Tiirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi adl

kitabindan nazari ve pratik bilgiler edindim” cevabini vermistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin TM viyolonsel metodu kullanmadiklari
sonucuna ulasilmistir. Yalnizca 1 kisinin TM viyolonsel metodu kullandigi

sonucuna ulagilmistir.
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Viyolonsel egitiminiz kag¢ yil siirdii?

Tablo 3.14. Viyolonsel Egitim Siireleri-Oran Tablosu

Egitim Siiresi f %
2 Y1l 1 S)
3Yil 1 5
4 Y1l 3 15
5Yi1l 4 20
6 Y1l 3 15
7 Y1l 1 5
8 Yil 1 )
10 Y1l 1 5
11 Y1l 2 10
Cevap Yok 3 15
TOPLAM 20 100

Tablo 3.14.’¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin
%20 oran ile 4’linilin viyolonsel egitimi 5 y1l, %15 oran ile 3’iiniin 4 ve 6 y1l, %10
oran ile 2’sinin 11 yil, siirdiigii bulgularina ulasilmistir. %35 oran ile 1 frekans

kullanim sikligina gore aldiklar1 viyolonsel egitimleri tespit edilmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin egitimlerinin biiyiik 6lciide 4-6 yil arasinda

stirdligli belirlenmistir.
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8. Viyolonsel 6grenim siirecinde hangi pozisyonlar1 6grendiniz?

Tablo 3.15. Parmak Pozisyon Ogrenimi Tablosu

I 1. . V. V. VI. Pus
Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon

Kullanim
f % f % f % f % f % f % f %

Ogrendim 17 8 17 8 17 8 17 8 15 75 13 65 11 55
Ogrenmedim 0 0 0 O 0 O 0 0 0 0 0 0 0 0
Cevap Yok 3 15 3 15 3 15 3 15 5 25 7 35 9 45

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.15.”¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
4 yillik egitim siireglerinde %85 oran ile 17’sinin 1. 2. 3. ve 4. Pozisyonlar1, %75
oran ile 15’ inin 5. Pozisyonu, %65 oran ile 13’iiniin 6. Pozisyonu, %55 oran ile

11’inin ise Pus pozisyonunu 6grenmis olduklar1 tespit edilmistir.

Bu dogrultuda; katilimecilarin 4 yillik egitim siiresi i¢inde 1-2-3 ve 4.

Pozisyonlari tamamen 6grendikleri belirlenmistir.

9. Resmi bir kurumda calisiyor musunuz?

Tablo 3.16. Calisma Oran1 Tablosu

Resmi Kurum f %
Evet 13 65
Hayir 4 20
Cevap Yok 3 15
TOPLAM 20 100

Tablo 3.16.’ya gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda;
katilmcilarin %65 oran ile 13’{iniin Resmi kurumda galistig1, %20 oran ile 4’{iniin

ise Resmi bir kurumda c¢alismadigi bilgisine ulagilmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin biiyiik 6l¢tide Resmi bir kurumda galistiklar
tespit edilmistir.
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10. Daha once gorev yaptiginiz icra kurumlar1 hangileridir?

Tablo 3.17. Calistiklar1 Kurum Oran Tablosu

Calhstiklar1 Kurum f %
Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu 1 5}
TRT Ankara Radyosu 2 10
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kent Orkestrasi 1 )
Bursa Biiyiiksehir Belediye Konservatuari, TRT Istanbul 1 5
Radyosu

Tl%T' 1.stanbul Radyosu, Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk 1 5
Miizigi Korosu

Bergama Belediyesi Tiirk Miizigi Korosu 1 )
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet 5 10
Konservatuari

Izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1 5
Calismadim 1 5
Cevap Yok 9 45
TOPLAM 20 100

Tablo 3.17.ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda;
katilimcilarin  6’sinin devlet biinyesinde faaliyet gosteren icra kurumlarinda
calistifi, 4’liniin 6zel topluluklarda calistigi, 1’inin ise herhangi bir kurumda

calismadig1 belirlenmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin kismen kamu ve 6zel topluluklarda calistiklart

tespit edilmistir

11. Su an viyolonsel 6grencisi yetistiriyor musunuz?

Tablo 3.18. Ogrencisi Yetistirme Oran Tablosu

Ogrenci Yetistirme f %
Evet 11 55
Hayir 6 30
Cevap Yok 3 15

TOPLAM 20 100




46

Tablo 3.18.¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilar
%355 oran ile 11°1 6grenci yetistirdiklerini beyan ederken %30 oran ile 6’s1 ise

yetistirmediklerini belirtmistir.

Bu dogrultuda; ankete katilan sanatgilarin biiyiik 6l¢lide 6grenci yetistirmis

olduklar1 tespit edilmistir.

3.1.3.Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretiminde Kullanilan icra Tekniklerine

Yonelik Bulgular ve Yorumlar

1. Tiirk miiziginde, eser gecmeden once viyolonsel ile teknik ahstirmalarin

yapilmasi sizce gerekli midir?

Tablo 3.19. Teknik Alistirma Gerekliligi Tablosu

Teknik ahstirma gerekli

midir? ro%
Evet 7 35
Hayir 1 5
Cevap Yok 12 60
TOPLAM 20 100

Tablo 3.19.’a gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin
%35 oran ile 7’si soruyu Evet olarak cevaplamistir. %5 oran ile 1’isi ise soruya

hayir yanitin1 vermistir.

K13 bu soru igin “Teknik alistrmalarin ¢ok gerekli oldugunu
diistinmiiyorum” yamitim verirken K14 “Evet bir nevi spordur, isinmadan
calisamazsiniz, Orta seviyede parmaklart a¢mak lazim” yamitini vermigstir.
Katilimcilardan K20 ise “Eserin tiiriine gore hem evet hem de hayw. Sozsiiz
eserler icin eserin seviyesi ile dogru orantili alistirma yapmakta fayda var”

ifadesini kullanmigtir.
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Bu dogrultuda; katilimeilarin ¢ogunlugu, eser gegmeden dnce viyolonselde

teknik aligtirmalarin gerekli oldugunu vurgulamistir.

2. Viyolonsel 6gretiminde, metot kullaniyor musunuz?

Tablo 3.20. Bat1 Miizigi ve Tiirk Miizigi Metot Kullanimi

Bati Miizigi Tiirk Miizigi
Metot Metotlan Metotlan
Kullanimi

f % f %
Evet 10 50 2 10
Hayir 0 0 2 10
Cevap Yok 10 50 16 80
TOPLAM 20 100 20 100

Tablo 3.20.°ye gore, anketten elde edilen wveriler dogrultusunda;

katilimcilarin %50 oran ile 10’unun BM metodu kullandigini ifade etmistir.

TM metot kullaniminda ise anketten elde edilen veriler dogrultusunda,

katilimcilarin %10 oran ile 2’si bu soruya evet ve hayir yanitlarini vermistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin BM metotlar1 kullandiklar: anket sonucunda
tespit edilmistir. BM metodu kullanmadigini ifade eden higbir katilimei

olmamustir.

3. Viyolonsel égretiminde kullanmis oldugunuz metotlar hangileridir?

Tablo 3.21. Baslangig-Orta- ileri Metot Kullanimi

Baslangic  Orta Seviye 1leri Seviye

Metotlar Metotlar1  Metotlar Metotlar
f o % f % f %

Bati

Mizigi 10 50 5 25 5 25

Tiirk 5

Mizigi 1 5 1 5 1

Cevap

Yok 10 50 14 70 14 70

TOPLAM 20 100 20 100 20 100




48

Tablo 3.21°e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
%350 oran ile 10’unun Baslangi¢ seviye metotlarini, %25 oran ile 5’inin Orta
seviye metotlarini, %25 oran ile 5’inin ise Ileri seviye metotlarini kullandiklar:
belirlenmistir. %5 oran ile 1 katilimcinin ise TM metotlarin1 kullandig: tespit

edilmistir.

TM metot kullanimina yénelik anketten elde edilen veriler dogrultusunda,
toplam 20 katilimcidan sadece K20 “Baslangic-Orta ve Ileri seviyede
metotlarindan Adolf Steiner, L.R. Feulliard, Enrico Mainardi, Dotzauer ve Tiirk
miizigi metotlarina yénelik ise kuramsal kitaplardan faydalandigimi”  ifade

etmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin viyolonsele BM egitimi alarak basladiklar1 ve
egitim siirecleri icerisinde Baslangig-Orta ve lleri Seviye metotlarinin tamamini

kullandiklar1 goriilmiistiir.

4. Baslangic seviyesinde asagidakilerden hangisine oncelik verirsiniz?

Tablo 3.22. Sag ve Sol El Teknikleri

Teknikler f %
Sag El 4 20
Sol El 2 10
Her ikiside 3 15
Cevap Yok 11 55
TOPLAM 20 100

Tablo 3.22.°ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda;
katilimcilarin %20 oran ile 4’1 sag el teknigi, %15 oran ile 3’1 Her ikisi ve %10

oran ile 2’si ise Sol el teknigi cevabini vermistir.

K15 “Sag el teknigi pizzicato ile baslangic ¢ok onemli” ifadesini
kullanirken, K20 ise “Sag el yani yay teknigine oncelik verilmeli, daha sonra sol
el ile birlikte calismaya devam edilmeli, Yay teknigi sekillenmeden sol ele gecis

sonug vermez” seklinde goriistinii belirtmistir.
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Bu dogrultuda; katilimcilarin sag el teknigine oncelik verdikleri, daha

sonrasinda ise sol el teknigiyle sag el teknigini birlestirdikleri tespit edilmistir.

5. Eser icrasindan 6nce makam bilgisi verir misiniz?

Tablo 3.23. Makam Bilgisi

Bilgiel %
Evet 10 50
Hayir 0 0

Cevap Yok 10 50
TOPLAM 20 100

Tablo 3.23.’¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin
%50 oran ile 10’u makam bilgisi verdigini ve hi¢bir katilimeinin “Hayir” sikkini

isaretlemedikleri dikkat ¢cekmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin eser icrasindan 6nce makam bilgisi verdikleri

belirlenmistir.

6. Asagidaki Sag El Tekniklerinden hangilerini 6gretirsiniz?

Tablo 3.24. Sag El Teknikleri Ogretim Durumu

Legato Staccato Pizzicato Detache Portato Foutte

Sag El Teknikleri

f % f %9 f % f % f % f %
Baslangic 7 3% 5 25 4 20 2 10 1 5 1 5
Orta 0 0 3 15 3 15 4 20 5 25 1 5
Meri 0 0 0 O 1 5 0 O 0 O 1 5
Cevap Yok 13 65 12 60 12 60 14 70 14 70 17 85

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100
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Tablo 3.24. (Devam)

Martele Colle Spiccato Ricochet Tremolo Sautille

Sag El Teknikleri

f % f % f % f % f % f %
Baslangi¢ 1 5 1 5 0 O 0 O 2 10 1 5
Orta 2 10 2 10 1 5 3 15 4 20 2 10
Meri 0 O 1 5 5 25 1 5 3 15 1 5
Cevap Yok 17 85 16 80 14 70 16 80 11 55 16 80
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.24.’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
Baslangi¢ seviyesinde %35 oran ile 7’sinin legato, %25 oran ile 5’inin staccato,
%20 oran ile 4’{iniin pizzicato, %10 oran ile 2’sinin detache, tremolo, %5 oran ile
1’inin ise frekans dagilimina gore portato, foutte, martele, colle, sautille

tekniklerini kullandiklar1 belirlenmistir.

Orta seviyede %25 oran ile 5’inin portato, %20 oran ile 4’iiniin detache,
tremolo, %15 oran ile 3’linlin staccato, pizzicato, ricochet, %10 oran ile 2’sinin
martele, colle, sautille ve %5 oran ile 1’inin ise foutte ve spiccato tekniklerini

kullandiklar tespit edilmistir.

Ileri seviyede ise %25 oran ile 5’inin spiccato, %15 oran ile 3’iiniin tremolo
ve %S5 oran ile 1°inin ise frekans dagilimina gore pizzicato, foutte, colle, ricochet

ve sautille tekniklerini kullandiklar1 belirlenmistir.

K15, “Baslangic: legato, staccato ve tremolo; Orta ve Ileri tekniklerde
digerleri beraber, Diger Teknikler: Ozel Gelistirdigim Teknikler” diye bir yorum
yaparken, K20 ise bu soru icin “Baslangi¢ diizeyinde sadece legato ve staccato
onemlidir. pizzicato’ya sonra gecilir, Orta ve Ileri diizeyde bunlara spiccato,

tremolo, marcato da eklenebilir” yorumunu yapmistir.

Bu dogrultuda; katilimeilarin kullanim sikligina goére Baslangi¢ seviyesinde
legato, staccato ve pizzicato, Orta seviyede portato, detache ve tremolo, ileri

seviyede ise spiccato ve tremolo teknigini kullandiklari tespit edilmistir.
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7. Asagidaki Sag El Tekniklerini, oncelik durumu goz éniinde bulundurarak

siralayiniz.

Tablo 3.25. Sag El Teknigi Oncelik Durumu

Legato Staccato Pizzicato Detache Portato Foutte

Sag El Teknikleri

f % f %9 f % f % f % f %
Baslangic 5 2 3 15 3 15 1 5 1 5 0 O
Orta 2 10 5 25 2 10 6 30 4 20 2 10
feri 0 O 0 0 2 10 0 O 0 O 1 5
Cevap Yok 13 65 12 60 13 65 13 65 15 75 17 85
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Martele Colle Spiccato Ricochet Tremolo Sautille
Sag El Teknikleri

f % f %9 f % f % f % f %
Baslangic 1 5 1 5 0 O 0 O 1 5 0 O
Orta 1 5 1 5 2 10 2 10 4 20 2 10
Meri 1 5 1 5 4 20 2 10 4 20 2 10
Cevap Yok 17 8 17 8 14 70 16 80 11 55 16 80
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.25.’¢ gore, elde edilen veriler dogrultusunda; sag el tekniklerine
yonelik katilimcilar, Baslangi¢ seviyesinde %25 oran ile 5’inin legato, %15 oran
ile 3’iiniin staccato ve pizzicato, %S5 oran ile 1’inin ise detache, portato, martele,

colle ve tremolo tekniklerini kullanmislardir.

Orta seviyede %30 oran ile 6’sinin detache, %25 oran ile 5’inin staccato,
%20 oran ile 4’linlin portato ve tremolo, %10 oran ile 2’sinin legato, pizzicato,
foutte, spiccato, ricochet ve sautille, %5 oran ile 1’inin ise martele ve colle yaniti

veridigi goriilmiistiir.
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fleri seviyede %20 oran ile 4’{iniin spiccato ve tremolo, %10 oran ile 2’snin
pizzicato, ricochet ve sautille, %5 oran ile 1’inin ise foutte, martele ve colle

tekniklerini kullandiklarini beyan etmislerdir.

K15 bu soru i¢in “Bilek ve Kol ¢alismasi; Staccato ve Legato ¢aligsmast”

yorumunda bulunmustur.

Bu dogrultuda; katilimeilarin kullanim sikligina gére Baslangi¢ seviyesinde
legato, staccato ve pizzicato, Orta seviyede detache, staccato, portato ve
tremolo, ileri seviyede ise spiccato ve tremolo tekniklerini kullandiklar tespit

edilmistir.

8. Viyolonsel dersinde Yay cahsmalar1 yaparken, yaym Okge-Orta-Ug

kisminda kullandiginiz Sag El Tekniklerini oncelik sirasina gore siralayimz?

Tablo 3.26. Yaym Okge-Orta- U¢ Kisminda Kullanilan Teknikler

Sag El Teknikleri Legato Staccato Detache Portato Foutte
f % f % f % f % f %

Okge 4 20 4 20 1 5 1 5 2 10
Orta 4 20 4 20 4 20 3 15 2 10
Ug 2 10 2 10 2 10 2 10 0 O

Cevap Yok 10 50 10 50 13 65 14 70 16 80
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Martele Colle Spiccato Ricochet Tremolo Sautille

Sag El Teknikleri f % f % f % f % f % F oo

0
Okge 00 00 15 00 15 , g
Orta 00 00 15 00 2 10 4 §
Uc 3 15 2 10 2 10 2 10 1 5 , 44
Cevap Yok 17 85 18 90 16 80 18 90 16 80 g g4
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 L4 149

Tablo 3.26.’ya gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda;

katilimcilarin, Yayin Okce kisminda %20 oran ile 4’iiniin legato ve staccato, %10
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oran ile 2’sinin foutte, %5 oran ile 1’inin ise detache, portato, spiccato ve tremolo

tekniklerini uyguladiklari tespit edilmistir.

Yayin Orta kisminda %20 oran ile 4’iiniin legato, staccato ve detache, %15
oran ile portato, %10 oran ile 2’si foutte ve tremolo, %5 oran ile 1’1 ise spiccato

teknigini kullandi1g1 anket sonucunda belirlenmistir.

Yaym Ug kisminda %15 oran ile 3’iiniin martele, %10 oran ile 2’sinin
legato, staccato, detache, portato, colle, spiccato, ricochet ve sautille %5 oran ile

1’inin ise tremolo teknigini kullandig1 sonucuna ulasilmistir.

K15 “Staccato- Legato 4 tel bagh kisa ve uzun- Ters Calisma-Yayin Ters
Tutusu” ifadesini kullamirken K20 ise “Yay ¢alismasinda Ok¢e-Orta-Ug arsenin
boliimlerini ifade eder. Yani oncelik niteleyemeyiz. Yay c¢alismasi biitiin yay,
yarim yay ve ¢eyrek yay olarak simiflandwriliv. Bu siniflandirmada énemli olan
biitiin yay ¢ekme ve itme egzersizleridir. Daha sonra arsenin diger boliimleri ile
bu ¢ekme ve itme egzersizleri ¢ogaltilabilir. Tiirk miiziginde bir yay teknigi
olmadig1 icin en biiyiik sorun da bu noktada ortaya c¢ikar. Yay biitinliigii
saglamada anlik beceri ile biitiinliik saglamaya calisilir. Yay egitiminde Bati

teknikleriyle calismaktan baska ¢are yoktur” ifadesini kullanmistir.

Bu dogrultuda; katilimeilarin kullanim sikligina gére Yaym Okge kisminda
legato, staccato ve pizzicato, Orta kisminda legato, staccato ve detache, Ug

kisminda ise martele, portato ve ricochet tekniklerini kullandiklar1 belirlenmistir.

9. Viyolonsel egitimi verdiginiz kurumdan mezun olan bir 6grenci, Sag El

Tekniklerinden hangilerini 6grenmistir?

Tablo 3.27. Mezun Olan Bir Ogrencinin Ogrenmis Oldugu Sag El Teknikler

< Legato Staccato Pizzicato Detache Portato Foutte
Sag El

Teknikleri

f % f % f % f % f % f %

Ogrenmistir 5 25 5 25 4 20 4 20 3 15 1 5
CevapYok 15 75 15 75 16 80 16 80 17 8 19 95

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100
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Tablo 3.27. ( Devam)

Martele Colle Spiccato Ricochet Tremolo Sautille

Sag El Teknikleri

f % f % f % f % f % f %
Ogrenmistir 1 5 1 5 2 10 1 5 4 20 0 O
Cevap Yok 19 95 19 9% 18 90 19 95 16 80 20 100
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.27.’ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilar,
%25 oran ile 5’1 Legato, Staccato, %20 oran ile 4’ii Pizzicato, Detache ve
Tremolo, %15 oran ile 3’1 Portato, %10 oran ile 2’si Spiccato, %5 oran ile 1’1 ise
Foutte, Martele, Colle ve Ricochet tekniklerini, 6grencinin mezun olana kadar
ogrendigini beyan etmislerdir. Sautille teknigine yonelik hicbir katilimer goriis

belirtmemistir.

K15 bu soru ig¢in “Bir onceki soruda belirttigim c¢alismalari goriir, buna
egilimli etiitlerden sorumludur, yoksa mezun olamaz” ifadesini kullanirken K20
ise “Ders verdigim ogrencilere sag el tekniklerinden biitiin yay pozisyonlarini ve
bunlarin g¢ekme ve itme standartlarini ogretmeye ¢alisirim”  yorumunda

bulunmustur.

Bu dogrultuda; katilimcilar, oncelikle legato, staccato, pizzicato, detache,
tremolo ve portato tekniklerini egitim sonucunda bir Ogrencinin bilmesi

gerektigini ifade etmislerdir.
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10. Asagidaki Sol El Tekniklerinden hangilerini 6gretirsiniz?

Tablo 3.28. Sol El Teknikleri-Seviye Tablosu

Sol El Vibrato Grupetto Glissando Flageolet
Teknikleri f % f % f % f %
Baslangic 1 5 1 5 2 10 3 15
Orta 5 25 2 10 3 15 4 20
Ileri 3 15 2 10 4 20 0 0

Cevap Yok 11 55 15 75 11 55 13 65
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100

Mordan Appogiatur .
:Sr(t)alklr_:]ilkleri (Mordent) (Abanti) Trill Carpma

f % f % f % f %
Baslangic 0O 0 1 5 0 0 1 5
Orta 5 25 7 35 4 20 4 20
fleri 0 0 0 0 4 20 3 15

Cevap Yok 15 75 12 60 12 60 12 60
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.28.’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin

sol el tekniklerine yonelik Baslangic seviyesinde %15 oran ile 3’liniin flageolet,
%10 oran ile 2’sinin glissando, %35 oran ile 1’inin ise vibrato, grupetto,

appogiatur (abantt) ve ¢arpma tekniklerini kullandigi belirlenmistir.

Orta seviyede, %35 oran ile 7’sinin appogiatur (abantt), %25 oran ile 5’inin
vibrato ve mordan (mordent), %20 oran ile 4’tiniin flageolet, trill ve ¢carpma, %15
oran ile 3’iniin glissando, %10 oran ile 2’sinin ise grupetto tekniklerini

kullandiklar tespit edilmistir.

Ileri seviyede ise %20 oran ile 4’iiniin glissando ve trill, %15 oran ile
3’tniin vibrato ve c¢arpma %10 oran ile 2’sinin ise grupetto tekniklerini

kullandiklar1 sonucuna ulagilmistir.

K15 bu soruya “Bu tarz parmak ve bilek hareketi gerektiren ¢alismalar
Orta seviye de daha saghklidir” yorumu yaparken K20 ise “Akort etmek igin
flageolet teknigi ile baslarim. Baslangi¢ boliimiinde sol El teknigi olarak sadece
sabit baski ogretilir (Short/ Long-Legato). Daha sonra Orta ve Ileri diizey icin

sirasiyla Vibrato, Glissando, Carpma ve Trill 6gretilir.” ifadesinde bulunmustur.
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Bu dogrultuda Baslangi¢ seviyesinde, flageolet ve glissando, Orta seviyede
appogiatur (abantr), mordan (mordent) ve vibrato, Tleri seviyede ise glissando,
trill, carpma ve vibrato tekniklerinin gosterildigi elde edilen veriler 1s181nda tespit
edilmistir.

11. Asagidaki Sol El Tekniklerini, 6ncelik durumu goz oniinde bulundurarak
siralayiniz.

Tablo 3.29. Sol El Tekniklerinde Kullanilan Oncelikli Niianslar

Sol El Vibrato  Grupetto  Glissando Flageolet
Teknikleri Fooo f % Fooo f %
Baglangic 2 10 1 5 2 10 1 5
Orta 4 20 1 5 3 15 4 20
fleri 2 10 3 15 4 20 1 5
\C(Z‘éap 12 60 15 75 11 55 14 70

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100

Mordan  Appogiatur

Sol El (Mordent) (Abantn) Trill Carpma
Teknikleri

f % f % f % f %
Baglangic 0 O 1 5 0 O 1 5
Orta 5 25 6 30 4 20 3 15
Tleri 1 5 0 0 4 20 3 15
Cevap 14 70 13 65 12 60 13 65
Yok

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.29.’a gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
sol el tekniklerine yonelik Baslangi¢ seviyesinde, %10 oran ile 2’sinin vibrato ve
glissando, %5 oran ile 1’inin ise grupetto, flageolet, appogiatur (abant:) ve

¢arpma niianslarini kullandig1 anket sonucunda tespit edilmistir.
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Orta seviyede, %30 oran ile 6’sinin appogiatur (abantr), %25 oran ile 5’inin
mordan (mordent), %20 oran ile 4’liniin vibrato, flageolet ve trill, %15 oran ile

3’lintin ise glissando niiansini kullandiklar1 belirlenmistir.

Ileri seviyede ise %20 oran ile 4’iiniin glissando ve trill, %15 oran ile
3’linlin grupetto ve ¢arpma, %10 oran ile 2’sinin vibrato, %5 oran ile 1’inin ise
flageolet ve mordan (mordent) tekniklerini kullandiklar1 gériilmiistiir.

K15 “Trill, ¢arpma, mordan, grupetto, flageolet, glissando, orta ve ileri

seviyelerde ” yorumunda bulunmustur.

Bu dogrultuda; katilimcilarin, 6ncelikle Baslangi¢ seviyesinde vibrato ve
glissando, Orta seviyede appogiatur (abantr) ve mordan (mordent), trill, vibrato
ve flageolet, ileri seviye de ise glissando, trill, ¢carpma ve grupetto tekniklerini

Ogrettigi anket sonucunda elde edilmistir.

12. Pozisyon ¢alismalarini hangi diizeyde uygularsimz?

Tablo 3.30. Parmak Pozisyon-Seviye Tablosu

I 1. 1. V. V. VI.

Viyolonsel Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pus
Pozisyonlari

f % f % f % f % f % f % f %
Baglangig 7 3% 4 20 3 15 5 25 0 O 0 0 0 0
Orta 0 0 3 15 4 20 2 10 4 20 3 15 0 O
fleri 2 10 2 10 2 10 2 10 4 20 5 25 7 35

Cevap Yok 11 55 11 55 11 55 11 55 12 60 12 60 13 65

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.30.’a gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
Baslangi¢ seviyesinde %35 oran ile 7’sinin 1. Pozisyon, %25 oran ile 5’inin 1V.
Pozisyon, %20 oran ile 4’iniin II. Pozisyon, %15 oran ile 3’iniin ise Il

Pozisyonun 6gretimini yaptiklar1 belirlenmistir.

Orta seviyede, %20 oran ile 4’iiniin V. Pozisyon ve Ill. Pozisyon, %15 oran
ile 3’tinlin II. Pozisyon ve VI. Pozisyon, %10 oran ile 2’sinin ise V. Pozisyonu

Ogrettigi saptanmistir.
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fleri seviyede ise %35 oran ile 7’sinin Pus, %25 oran ile 5’inin VI.
Pozisyon, %20 oran ile 4’iiniin V. Pozisyon, %10 oran ile 2’sinin I. Pozisyon, II.

Pozisyon, I11. Pozisyon ve IV. Pozisyon’u dgrettikleri tespit edilmistir.

K15 “1-4-3-2 ve Pus Pozisyonlar sirasiyla” yorumunda bulunurken K20 ise
“Baslangic: 1. Pozisyon, Orta Icin 2-3-4. Pozisyonlar ve Ileri icinde digerleri”

yanitini vermigtir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin, Baslangi¢ seviyesinde I-11-111. Pozisyonlari,
Orta seviyede IV-V. Pozisyonlari, ileri seviyede ise VI. ve Pus pozisyonu

Ogretimini yaptiklari tespit edilmistir.

13. Viyolonsel egitimi verdiginiz kurumdan mezun olan bir 6grenci, hangi
pozisyonlar1 6&renmistir?

Tablo 3.31. Mezun Ogrencinin Viyolonsel Diizeyi

I 1. 1. V. V. VI.

Viyolonsel Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pus

Pozisyonlar:
f % f % f % f % f % f % f %

Ogrenmigtir 7 35 7 3 7 3 6 30 4 20 3 15 3 15
Cevap Yok 13 65 13 65 13 65 14 70 16 8 17 8 17 85

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.31.”¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin
%35 oran ile 7’sinin I. pozisyonu, Il. pozisyonu ve Ill. pozisyonu, %30 oran ile
6’smin V. pozisyonu, %20 oran ile 4’tiniin V. pozisyonu, %15 oran ile 3’{iniin ise
VI. pozisyon ve pus pozisyonunu ogrenerek bir Ogrenicinin mezun oldugu

bilgisine ulasiimistir.

K20 “Ders verdigim ogrenciyle olan ¢alisma siiresine goére degisen bir
cevabt var sorunun, Genel anlamda I. II. ve lll. Pozisyonlar standart olarak
ogretilir” diye goriisiinii belirtmigtir.

Bu dogrultuda; 6grenciler mezun olduktan sonra I-1I-11l ve V. pozisyonlar1

kesinlikle 6grendikleri anket sonucunda ortaya ¢ikmustir.
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14. 4 yillik egitim, pus pozisyonu égretimi i¢in yeterli bir siire midir?

Tablo 3.32. 4 Yillik Egitim Siirecinde Pus Pozisyon Ogretimi

4 Yillik Siire ( Pus
Pozisyon égrenimi i(;in) f %
Yeterlidir)
Evet 5 25
Hayir 5 25
Cevap Yok 10 50
TOPLAM 20 100

Tablo 3.32.’ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; toplam 20

katilimeinin %25 oran ile 5’1 4 yillik egitim siiresinin pus pozisyon egitimi igin

yeterli oldugunu belirtirken yine %25 oran ile 5’1 ise egitim siiresinin pus

pozisyon 6grenimi i¢in yeterli olmadigi goriisiinde bulunmuslardir. %50 oran ile

10 katilimei ise bu soruya cevap vermemistir.

K15 bu soru igin “Ogrenciye gore degisir” ifadesini kullanmigtir,

Bu dogrultuda; katilimcilarin, egitim siireci igerisinde Pus Pozisyon egitimi

icin siirenin yeterli olmadigini beyan etmislerdir.

15. Viyolonsel egitimi verirken bir yilda ortalama kag etiit ve eser gecersiniz?
(Baslangi¢/Orta/lleri Seviyelerini Goz Oniinde Bulundurarak Isaretleyiniz)

Tablo 3.33. Viyolonsel Egitiminde 1 Yilda Gegilen Etiit ve Eser Sayisi

Etiit

Diizeyler = Baslangic Orta

f % f %
1-5 Tane 2 10 1 5
5-10Tane 0 O 4 20
10-15Tane 1 5 0 O
15-20 Tane 3 15 1 5
20+ 0 0 0 O

Cevap Yok 14 70 14 70
TOPLAM 20 100 20 100

fleri

f %
1 5

3 15
0 O

1 5

0 O
15 75
20 100

Eser

Baslangic Orta
f % f %
2 10 2 10
2 10 2 10
1 5 1 5
1 1

0 0

14 70 14 70

Tleri
%
3)
15
0
5
0
15 75

O B O W Bk~ =

20 100 20 100 20 100
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Tablo 3.33.°e¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; Etiit
ogretiminde katilimcilarin %15 oran ile 3’{iniin 15-20 Baslangig seviye etiitlerini,
%20 oran ile 4’iiniin 5-10 Orta seviye etiitlerini, %15 oran ile 3’iiniin ise 5-10 Ileri

seviye etiitlerini gectikleri belirlenmistir.

Eser 6gretiminde ise katilimeilarin, %20 ile 4’liniin 1-10 Baslangi¢ seviye
eserleri, %20 ile 4’iiniin 1-10 Orta seviye eserleri, %15 ile 3’iiniin 5-10 Ileri

seviye eser gegtiklerini belirtmislerdir.

Etiit ve Eser 0gretimine yonelik hi¢bir katilimci, sayr bakimindan 20 ve

lizeri segenegini isaretlememistir.

K13 “Bu ogrencinin yetenek ve ¢alismasiyla alakali bir durumdur. Bunun
icin bu soruya kesin bir cevap veremeyiz” yanitini verirken K15 “Her seviyede
3’er etiit ve eser gegilir. Tabi baslangicta eser gecilmez” diye bir yorumda
bulunmustur. K20 ise “I yilda en fazla iki etiit gecmeye gayret ederim. Biri teknik
i¢in -yay, pozisyon- digeri gam ve niians ¢alismalart igin. Eser olarak égrencinin
ilgisine ve ¢calismasina gére degisir. Ama her metot i¢inde kapsamli olmayan 10

eser 6grenciyle calinabilir.” ifadesinde bulunmustur.

Bu dogrultuda; katilimcilarin, 1 yilda ortalama 1-20 arasinda etiit ve eser

Ogrettigi sonucuna ulasilmistir.

Ayrica Baslangi¢ seviyesinde etiit sayisinin eser sayisindan fazla oldugu,
Orta ve Ileri seviyede ise etiit sayisi ile eser sayisinin paralel gittigi belirlenmistir.
Bu durumun nedeni ise 6grencilerin viyolonsele olan hakimiyeti ve calisilacak

esere hazirligin yapilmasindan kaynaklanmaktadir.

16. Sol anahtarindan farkh anahtarlar kullanir misimiz?

Tablo 3.34. Sol Anahtar1 Diginda Diger Anahtarlarin Kullanimi

Do

Anahtar Anahtart Fa Anahtar Her ikisi de

Kullanim f % P % r %
Evet 0 0 5 25 5 25
Hayir 0 0 0 0 0 0
Cevap Yok 20 100 15 75 15 75
TOPLAM 20 100 20 100 20 100
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Tablo 3.34.’¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
Do anahtarini hi¢ kullanmadigi, %25 oran ile 5’inin Fa anahtarini kullandig1 ve

%25 oran ile 5’inin Do ve Fa anahtarini kullandiklar1 bulgusuna ulasilmistir.

K15 “4. ¢izgi Do ve Sol anahtart kullaniyorum Orta seviyeden sonra”
yorumunda bulunurken K20 ise “4. Cizgi Fa viyolonselin standart anahtaridir.
Buna ek olarak Orta seviyede Sol anahtar: devreye girebilir. Ileri seviyede ise Do

anahtari gosterilebilir. Ama sart degildir.” ifadesini kullanmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin TM egitim siireci igerisinde tamamen Sol

anahtar1 kullandiklar tespit edilmistir.

Ayrica, TM’de Saz ve Vokal (sozlii) eserlerin Sol anahtariyla yazilmasindan
dolayi, BM viyolonsel egitimi alan veya BM’den TM’ye ge¢is yaparak TM
alaninda caligmalar yapmay1 diisiinen ¢ellistlerin, Fa ve Do anahtari kullanma
olasiliginin diisiik olmasi sebebiyle, bu sorunun giderilmesi i¢in Ses kullanimi
(yerinden, 1 ses ve 5 ses) ve transpozisyon (gogiiriilme) kavramlaruni bilmeleri ve
icrada da kullanmalar1 gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

17. Tiirk Miizigi viyolonsel ogretiminde verilen eserleri hangi sesten
ogretiyorsunuz? Oncelik sirasina gore siralaymiz.

Tablo 3.35. Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitiminde Ses Kullanimi

Ses Yerinden 1 Ses 4 Ses 5 Ses
Kullanim f % f % f % f %
Az 0 O 3 15 0 0 4 20
Orta 3 15 6 30 4 20 4 20
Cok 6 30 0 O 5 25 2 10
Cevap Yok 11 55 11 55 11 55 10 50
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.35.”¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin
TM’de %30 oran ile 6’simin yerinden, %20 oran ile 4’{iniin ¢ogunlukla 4 ses
kulanim1 yaptig1 belirlenmistir. %30 oran ile 6’sinin 1 ses ve %20 oran ile 4’liniin

ise 5 ses icray1 kismen kullandig: ifade edilmistir.
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Bu soru i¢in K12 “Tiirk Miizigi seslerine gore yerinden ¢calim yaptirtrim”
diye ifade ederken, K15 “Oncelikle 5 Sesten sonra diger cevrimler” yorumunda
bulunmustur. K20 ise “Eger icract Bati egitiminden sonra kendi ¢abalarryla Tiirk
miizigine yonelmisse teknik olarak ¢ok avantajli ama desifre ve ¢alismall icrada
biraz sikintili bir siire¢ baslar. Bir kere Tiirk miizigi nota yazimi Sol anahtar
tizerinedir. Bir de buna 4’lii ses farkli eklenince isler biraz cetrefillesir. Ciinkii
hem 4’lii ses farkini dikkate almak gerekir hem de Cello’dan beklenen bas register
da ¢almaya miisait pozisyonlar aranwr. Yani eldeki pirin¢le hamur agmaya benzer.
Yerinden eserler i¢in fazla sikinti ¢ekilmez ama 1 Ses 4 Ses vb. transpozelerde
desifre ¢alim biraz maharet gerektirir, ¢iinkii elde mevcut olan bilginin étesinde
bir ¢cabaya ihtiyag¢ vardir. Ya da mevcut telleri farkl telmis gibi diistiniip ona gore

icra yapilmaya ¢alisilir.

Ornegin 1. Tel Do Teli ise onu Sol gibi diisiiniip eseri o karar da ¢aliyor
gibi diistinmek gerekebilir. Bu sebeplerden dolayr da Tiirk miizigi icrasinda fazla
Cello icracilart yetisemez. Eger icract geleneksel miizikten geliyorsa veya
kemandan Cello ’ya ge¢mis ise teknik anlamda tek diize bir iislup gozlenir ama
Tiirk miizigi ruhunu bildigi i¢in transpoze ¢almalarda daha rahat olduklar
soylenebilir. Bunlarin disinda Bati egitimi alan bir kisi 5°li akort sisteminden
dolayr maga zaten 1-0 yenik baslar. Dortlii sistem akort sansi yoktur ¢iinkii bu

sefer pozisyonlar degisir, bu da ¢alim sansini iyice azaltir.” yorumunu yapmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin TM viyolonsel Ogretiminde transpozeye
yonelik, ¢ogunlukla yerinden ve 4 sesi kullandiklar1 ve 1 ses ve 5 Ses icray1 ise
kismen 6grettikleri sonuglarina ulagilmistir.

18. Tiirk Miizigi viyolonsel icrasina yonelik, icrada iist diizey performans

sergileyen ve iislup bakimindan érnek alinabilecek S ¢ello icracisinin adini
yaziniz.

18. soruya verilen yanitlar, alt problemler dogrultusunda 3.1.5 bagliginda ele

alinmastir.
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3.1.4. Viyolonsel Egitim Siirecinde Ogretimde Kullanilan icra Tekniklerine
Yonelik Bulgular Ve Yorumlar

1. Viyolonsel dersi isleyisine yonelik asagidaki seceneklerden hangisini tercih
edersiniz?

Tablo 3.36. Ders Tercihi

Ders Tercihi f %
Ogretmen Merkezli 5 25
Ogrenci Merkezli 4 20
Cevap Yok 11 55
TOPLAM 20 100

Tablo 3.36.ya gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda;
katilimeilarin %25 oran ile 5°i Ogretmen Merkezli, %20 oran ile 4’ii Ogrenci

Merkezli yanitin1 vermistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin viyolonsel égretiminde “Ogretmen Merkezli”

egitimi tercih ettikleri ortaya ¢ikmistir.

Ayrica bu soruda TM viyolonsel dersi egitiminde O6gretmen merkezli
sistemin Ogrenci merkezli sisteme gore daha c¢ok kullanildigi ve usta-cirak

iliskisiyle egitimin yapilmasi gerektigi sonucuna ulagilmistir.

2. Ogrenci secimine yénelik dikkat ettiginiz kriterleri, oncelik sirasina gore
numaralandirarak belirtiniz.

Tablo 3.37. Ogrenci Se¢imine Yonelik Kriterler

Ogrenci El Parmak Boy Isitme Ritmik
Secim Yapisi Yapisi Uzunlugu Yetenegi Algilama
Kriteri f % f % f % f % f %
1. Sira 2 10 1 5 1 5 5 25 0 O

2. Sira 2 10 2 10 0 O 0 O 5 25
3. Sira 4 20 1 5 0 O 4 20 0 O

4. Sira 1 5 4 20 0 O 0 O 4 20
5. Sira 0 O 1 5 8 40 0 O 0 O
Cevap Yok 11 55 11 55 11 55 11 55 11 55
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100
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Tablo 3.37.ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; &grenci
secimine yonelik katilimcilarin 1. sirada %25 oran ile 5’inin isitme yetenegi,
2. sirada %25 oran ile 5’inin ritmik algilama, 3. sirada %20 oran ile 4’liniin el
yapisi, 4. sirada %20 oran ile 4’{inlin parmak yapisi, 5. sirada %40 oran ile 8’inin

boy uzunlugu kriterleri oldugu belirlenmistir.

K12 bu soru i¢in “Kesinlikle istekli olmasi gerekiyor ve iyi derecede nota
okumast gerekiyor” yorumunda bulunurken, K13 ise “Aslinda azim ve yetenek bu
is icin en Oonemlisi” ifadesini kullanmistir. K15 “Isitme ve Ritmik duyum zaten
giris sinavlarinda elemine edilmekte, diger yukaridan asagi siralama ile segim
fiziki se¢im yapmaktayim” diye ifade ederken K20 ise “Isitme yetenegi yayl
sazlarin can damaridir. Daha sonra parmak yapisi ve ogrencinin fiziksel yapisi

onem tasir” diye yorum yapmigstir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin, isitme Yyetenegi ve ritmik algilama
kriterlerinin viyolonsel egitiminde en ¢ok tercih ettikleri kriterler oldugu anket

verilerinden elde edilmistir.

3. Viyolonsel dgretiminde, eser secimine yonelik herhangi bir kriteriniz var
midir?

Tablo 3.38. Eser Se¢imine Yonelik Kriterler

Eser Secimine alg1 Form TRT Popiiler
Yonelik ’ Makam  Usul '(Igekgnikleri (Tiir) Repertuari Begtekﬁrlar
Kriterler f % f % f % f % f % f %
Evet 4 20 2 10 8 40 5 25 1 5 0 0
Hayir 4 20 5 25 2 10 3 15 6 30 6 30
Cevap Yok 12 60 13 65 10 50 12 60 13 65 14 70
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.38.’¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
%40 oran ile 8’inin Calgi tekniklerini, %25 oran ile 5’inin Formu (Tiir), %20
oran ile 4’tniin Makami, %10 oran ile 2’sinin Usulii ve %5 oran ile 1’inin ise
TRT Repertuarin1 Eser secimini Kriter olarak kullandigi tespit edilmistir. Eser
secimine yonelik kriterlerden olan “Popiiler bestekarlar” secenegine higbir

katilimcinin cevap vermedigi goriilmiistiir.

K12 bu soru i¢cin “Yukaridaki béliimlerin hepsini teknik c¢alisirken

vapiyoruz” ifadesini kullanmustir.
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Bu dogrultuda; katilimcilarin eser se¢iminde ¢ogunlukla calgi teknikleri,
form bilgisi ve makama yonelik bilgileri ¢ogunlukla tercih ettigi sonucuna

ulasilmustir.

Eser ge¢cmeden oOnce etiit calismalar1 yapar misimz? Yapiyorsaniz etiitleri
kendiniz mi hazirhyorsunuz?

Tablo 3.39. Eser Oncesi Etiit Calismalar ve Etiit Belirleme

.. o Etiit Calismalar Etiitleri Kendiniz mi?
gz(leil;’l((ja)rlrllceem Etiit Yapar misimiz? Olusturursunuz?
f % f %
Evet 8 40 8 40
Hayir 1 ) 1 5)
Cevap Yok 11 55 11 55
TOPLAM 20 100 20 100

Tablo 3.39.’a gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin
%40 oran ile 8’inin etiit ¢alismalar1 yaptiklar1 ve etiitleri kendilerinin belirledigi

ifade edilmistir.

’

K12 soruya yonelik olarak “Makamsal gam c¢alismast yaptiririm’
yorumunda bulunurken, K19 “Kendi hazirladiklarim ve hazir Bati etiitleri”
demistir. K20 ise “Eser icin etiit ¢aliymalart yapilabilir. Ama sart degildir.
Hemen hemen her eser zaten bir etiit kivamindadir. Ama egitmen olarak ek etiitler

olustururum.” seklinde goriisiinii belirtmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin eser icrasindan 6nce dgrencilere yonelik etiit
calismas1 yaptirdiklar1 ve etiitleri ise kendilerinin hazirladigi sonucuna

ulasilmustir.

4. Eserin makamina yonelik dizi calismalar: yaptirtyor musunuz?

Tablo 3.40. Eser Makamina Y onelik Dizi Calismalari

gilz;tlrma Calismalan f %
Evet 10 50
Hayir 0 0

Cevap Yok 10 50

TOPLAM 20 100
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Tablo 3.40.’a gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin

%350 oran ile 10’unun dizi ¢aligmasi yaptirdigr goriilmektedir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin, dizi ¢alismalar1 yaptirmus olduklar1 sonucu

ortaya ¢cikmaktadir.

5. Makam 6gretiminde belirli bir sira takip eder misiniz?

Tablo 3.41. Makam 6gretiminde Sira Takibi

Makam Ogretiminde Belirli Bir Sira Takip Eder

misiniz? F%
Evet, (Basit-Sed-Miirekkeb Makam Siralamasi) 9 45
Hayir, (Karma Makamlar) 1 5
Cevap Yok 10 50
TOPLAM 20 100

Tablo 3.41.°e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin
%45 oran ile 9’unun makam 6gretiminde belirli bir sira takip ettigi, %5 oran ile

1’inin ise makam ogretiminde belirli bir sira takip etmedigi sonucuna ulasilmistir.

K15 bu soru igin “Miifredatta ¢alinan Bati Miizigi eserlerine es olabilecek

makamlar tercih etmekteyim” yorumunda bulunmugtur.

Bu dogrultuda; katilimcilarin makam Ogretiminde Basit-Sed-Miirekkeb

makam siralamasini takip ettikleri tespit edilmistir.

6. Tiirk Sanat miizigi basit makamlarim hangi diizeyde 6gretirsiniz?

Tablo 3.42. Basit Makam Ogretme Diizeyi

Basit Makam Cargah  Buselik  Kiirdi Rast Ussak  Hiiseyni
Ogretim Diizeyi f o, f 9% f % f % f % f %
Baslangic 6 30 5 25 5 25 3 15 1 5 1 5
Orta 0 O 0 O 0 0 3 15 4 20 4 20
Mleri 2 10 5 25 2 10 3 15 3 15 3 15
Cevap Yok 12 60 13 65 13 65 11 55 12 60 12 60

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100
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Tablo 3.42. (Devam)

Basit Makam Neva Hicaz Hiimayun Uzzal Zirgiileli Karci@ar Suz'nak
Ogretim

Diizeyi f % f % f % f % f % f % f %
Baslangic 1 5 1 5 1 5 1 5 1 5 1 5 1 5
Orta 3 15 2 10 1 5 1 5 1 5 1 5 0 0
Tleri 4 20 5 25 5 25 5 25 5 25 5 25 6 30
Cevap Yok 12 60 12 60 13 65 13 65 13 65 13 65 13 65
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.42.’ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; Basit
makam 6gretimine yonelik Baglangic seviyesinde katilimcilarin kullanim sikligina
gore %30 oran ile 6’sinin Cargah makami, %25 oran ile 5’inin Buselik ve Kiirdi

makamlarini 6grettikleri tespit edilmistir.

Orta seviyede, %20 oran ile 4’linlin Ussak ve Hiiseyni makami, %15 oran

ile 3’liniin ise Rast ve Neva makamlarinin 6gretimini yaptig1 bilgisine ulagilmstir.

Ileri seviyede ise %30 oran ile 6’sinin Suz’nak makami, %25 oran ile 5’inin,
Hicaz, Hiimayun, Uzzal, Zirgiileli ve Karcigar makamlarinin 6gretimini yaptiklar

belirlenmistir.

K12 “Taksim yapabilecegi seviyede” derken, K20 ise “Baslangi¢ ve Orta
diizeyde basit makamlar 6grencinin algi kapasitesine gore ogretilebilir. Ama

burada belirleyici unsur 6grencinin olaya gosterdigi 6zen” yorumunu yapmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin Basit Makam 6gretiminde kullanim sikligina
gore, Baslangic seviyesinde Cargdh, Buselik ve Kiirdi, Orta seviyede Ussak,
Hiiseyni, Rast ve Neva, Tleri seviyede ise Suz’nadk, Hicaz, Hiimayun, Uzzal,

Zirgiileli makamlarinin 6gretimini yaptiklari tespit edilmistir.
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8. Basit makam ogretiminde 6ncelik siraniz var midir? Varsa belirtiniz.

Tablo 3.43. Basit Makam Ogretiminde Oncelik Sirasi

Basit Makam Ogretiminde Oncelik ;

Siraniz Var midir? o
Evet 5 25
Hayir 4 20
Cevap Yok 11 55
TOPLAM 20 100

Tablo 3.43.”¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
%25 oran ile 5’inin Basit makam G6gretiminde Oncelik siralamasina Evet yaniti
verdigi, %20 oran ile 4’iinlin ise Basit makam Ogretiminde Oncelik siralamasina

Hayir yanit1 verdigi tespit edilmistir.

K12 “Rast makami ile baslarim” diye bir agiklamada bulunurken, K13
“Buselik-Rast-Hicaz-Kiirdi” siralamasini olusturmustur. K14 “Rast makami ve 5
sesten baglamayr daha uygun buluyorum” ifadesinde bulunurken K17 ise “1).
Diigdh perdesi kararli, 2). Rast perdesi kararli” a¢iklamasinda bulunmugstur. K20
ise “Tampere sistemine yakin makamlardan komali makamlarin seviyesine gore

bir skala izlenilebilir.” diye goriisiinii bildirmistir.

Bu dogrultuda; katilimeilarin Basit makam 6gretiminde dncelik siralarinin

bulundugu elde edilen veriler sonucunda tespit edilmistir.
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9. Sed (Gogiiriilmiis) makamlar: hangi diizeyde 6gretirsiniz?

Tablo 3.44. Sed (Gégiiriilmiis) Makam Ogretim Diizeyi

Acem

Sed Mahur Asiran Nihavend Ruhniivaz  Sultaniyegdh Kiirdilihicazkir  Askefza
(Gociiriilmiis)
Makam

f % f % f % f % f % f % f %
Baglangic 4 20 4 20 3 15 2 100 0 O 1 5 1 5
Orta 2 10 3 15 3 15 2 10 6 30 1 5 2 10
Tleri 1 5 1 5 2 10 2 10 3 15 6 30 3 15
Cevap Yok 13 65 12 60 12 60 14 70 11 55 12 60 14 70
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tl Suz-i edd-i ;
Sed Ferahniima erg'ulell Hicazkar Evcara i S?Ing-l
TP, Suz'nak Dil Araban !

(Gogiiriilmiis)
Makam

f % f % f % f % f % f % f %
Baglangic 2 10 1 5 0 O 1 5 1 5 2 10 1 5
Orta 2 10 4 20 3 15 1 5 2 10 2 10 4 20
Tleri 2 10 3 15 5 25 6 30 3 15 2 10 3 15
Cevap Yok 14 70 12 60 12 60 12 60 14 70 14 70 12 60
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.44.”¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin

Sed (Gogiiriilmiis) makamlara yonelik Baslangi¢ seviyesinde %20 oran ile 4’iiniin

Mahur ve Acemasiran makamlarini tercih ettikleri veriler sonucunda tespit

edilmistir.

Orta seviyede 6gretime yonelik %30 oran ile 6’sinin Sultaniyegah makamu,

%20 oran ile 4’tiniin Zirgiileli Suz’nak ve Reng-i Dil makamlarmi kullandiklart

belirlenmistir.

Ileri seviyede 6gretime yonelik ise %30 oran ile 6’smin Kiirdilihicazkar ve

Evcara makamlarini, %25 oran ile 5’inin Hicazkar makamlarmi kullanildig:

bilgisine ulasilmistir.
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Bu dogrultuda; katilimcilarin Sed (Gogiiriilmiis) makam o6gretiminde
kullanim sikligina gore, Baslangi¢ seviyesinde Mahur, Acem Asiran ve Nihavend
Orta seviyede Sultaniyegah, Zirgiileli Suz’nak, Reng-i Dil, Ileri seviyede ise
Kiirdilihicazkar, Evcara ve Hicazkdr makamlarm tercih ettikleri anket
verilerinden elde edilmistir.

10. Sed (Gociiriilmiis) makam 6gretiminde oncelik siramiz var midir? Varsa
belirtiniz.

Tablo 3.45. Sed (Gégiiriilmiis) Makam Ogretiminde Oncelik Sirasi

Sed Makam Oncelik Siramiz Var

midir? f o
Evet 4 20
Hayir 6 30
Cevap Yok 10 50
TOPLAM 20 100

Tablo 3.45.%¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
Sed (Goglriilmiis) makam Ogretiminde Oncelik siralarinin olup olmadiklari
sorusuna %30 oran ile 6’sinin Hayir yanitin1 verdigi, %20 oran ile 4’iiniin ise Evet

yanit1 verdigi goriilmiistiir.

K9 bu soru i¢cin “Taksim ve Gegki yapabilecek seviyede” yorumunda
bulunurken K13  “Mahur, Nihavend, Kiirdilihicazkdr, Acemasiran ve
Sultaniyegdh” oncelik sirast olarak vurgulamis ve K14 ise “Nihavend, Mahur ve

Acemagiran’a oncelik veriyorum” soyleminde bulunmugtur.

Bu dogrultuda; katilimcilarin Sed (Gogiiriilmiis) makam 6gretiminde

oncelik siralarinin bulunmadig anket sonucunda tespit edilmistir.
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11. Miirekkeb (Bilesik) makamlar1 hangi diizeyde 6gretirsiniz?

Tablo 3.46. Miirekkeb (Bilesik) Makamlar1 Ogretme Diizeyi

Beyati Acem Hisar/
Miirekkeb Nisabur Segidh  Miistear Hiizzam y Acem . .. Hisar

Araban Kiirdi .
Makam Buselik
Ogretimi

f % f % f % f % f % f % f % f %

Baglangig 2 10 1 5 2 10 2 10 2 10 2 10 3 15 3 15
Orta 1 5 4 20 2 10 2 10 2 10 3 15 3 15 1 5
fleri 5 25 4 20 3 15 5 25 4 20 3 15 3 15 3 15
Cevap Yok 12 60 11 55 13 65 11 55 12 60 12 60 11 55 13 65
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100
Miirekkeb  Sehnaz Arazbar Saba  Diigih Gerdaniye Nisidburek Nikriz Neveser
Makam
Ogretimi f % f % f % f % f % f % f % f %
Baslangi¢ 15 2 10 1 5 2 10 1 5 1 5 3 15 1 5
Orta 3 15 2 10 2 10 2 10 5 25 3 15 2 10 4 20
Ileri 5 25 4 20 5 25 4 20 2 10 4 20 3 15 4 20
Cevap Yok 11 55 12 60 12 60 12 60 12 60 12 60 12 60 11 55
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100
Miirekkeb  Pesendide  Zavil Pen¢gdh Sazkir Rehavi Evig Bestenigir  Ferahnik  Sevkefza
Makam
Ogretimi  § % f % f % f % f % f % f % f % f %
Baslangig 3 15 2 10 2 10 2 10 2 10 2 100 2 10 2 10 1 5
Orta 1 5 4 20 3 15 1 5 2 10 2 10 3 15 2 10 1 5
Tleri 4 20 3 15 3 15 5 25 4 20 3 15 4 20 5 25 5 25
Cevap Yok 12 60 11 55 12 60 12 60 12 60 13 65 11 55 11 55 13 65
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.46.’ya gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; Baslangi¢

seviyesinde Miirekkeb (Bilesik) makamina yonelik katilimcilarin %15 oran ile

3’iiniin Acem Kiirdi, Hisar-Hisar Buselik ve Pesendide makamlarini kullandiklari

anket sonucunda elde edilmistir.
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Orta seviyede %25 oran ile 5’inin Gerdaniye makamini, %20 oran ile

4’liniin Segah, Neveser ve Zavil makamlarini kullandiklar1 belirlenmistir.

Ileri seviyede ise %25 oran ile 5’inin Nisabur, Hiizzam, Sehnaz, Saba,
Sazkar, Ferahnak ve Sevkefza makamlarini, %20 oran ile 4’liniin Segah, Beyati
Araban, Arazbar, Diigah, Nisaburek, Neveser, Pesendide, Rehavi ve Bestenigar

makamlarini kullandiklar1 belirtilmistir.

K12 bu soru igin “Taksim ve Gegki yapabilecek seviyede” yorumunu

yapmigtr.

Bu dogrultuda; katilimcilarin Miirekkeb (Bilesik) Makam 06gretiminde
kullanim sikligina gore, Baslangi¢ seviyesinde Acem Kiirdi, Hisar-Hisar Buselik
ve Nikriz, Orta seviyede Gerdaniye, Segah, Neveser ve Zavil, ileri seviyede ise
Nisabur, Hiizzam, Sehnaz, Saba, Sazkar, Ferahnak ve Sevkefza makamlarini

biiyiik 6l¢giide 6grettikleri tespit edilmistir.

Ayrica Miirekkeb (Bilesik) ogretiminde 6zellikle BM tampere sistemine
yakin olan makamlarla 6gretime baslandig1 ve daha sonra koma sistemine sahip

makamlarla devam edildigi sonucu elde edilmistir.

12. Miirekkeb (Bilesik) makam 6gretiminde oncelik siramiz var midir? Varsa
aciklayiniz.

Tablo 3.47. Miirekkeb (Bilesik) Makam Ogretiminde Oncelik Sirast

Miirekkeb (Bilesik) Makam Ogretiminde

Onceliginiz Var midir? F%
Evet 3 15
Hayir 5 25
Cevap Yok 12 60
TOPLAM 20 100

Tablo 3.47.°ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda;
katilimcilarin %25 oran ile 5’inin Miirekkeb (Bilesik) makam 6gretiminde oncelik
siralarinin olmadiklarimi ifade ederken, %15 oran ile 3’iinlin Miirekkeb (Bilesik)

makam 6gretiminde Oncelik siralarinin oldugunu bildirmislerdir.
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K13 “Hiizzam, Segah, Saba, Nikriz ve Acem Kiirdi” diye bir siwralama
belirlerken, K14 ise “Nikriz, Acem Kiirdi, Acem ve Neveser’e daha once
basliyoruz” ifadesinde bulunmugstur. K15 “Yukaridaki sema gibidir, bir de artik
ogrencinin TSM dersinde miifredatinda es olarak gitmek daha saghkli olur.”

Yyorumunu yapmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin Miirekkeb (Bilesik) makam 6gretiminde

oncelik siralarinin bulunmadigi anket sonucuna ulasilmistir.

13. Eser icrasindan o6nce usul bilgisi verir misiniz?

Tablo 3.48. Eser Icras1 Oncesi Usul Bilgisi

Eser Icrasi Oncesi Usul Bilgisi Verir misiniz? f %
Evet 7 35
Hayir 3 15
Cevap Yok 10 50
TOPLAM 20 100

Tablo 3.48.’¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; Eser icrasi
oncesinde usule yonelik katilimcilarin %35 oran ile 7’sinin bilgi verdigi tespit

edilmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin eser icrasina baglamadan 6nce Usul bilgisi

verdikleri gozlemlenmistir.

14. Usul sirasi takip eder misiniz?

Tablo 3.49. Usul Siras1 Takibi

Usul siras1  takip eder

misiniz? f v
Evet, (Kiigiik- Biiyiik Usuller) 5 25
Hayir, (Karma Usuller) 4 20
Cevap Yok 11 55

TOPLAM 20 100
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Tablo 3.49.’a gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
usul sirasi takibine yonelik olarak %25 oran ile 5’inin diizenli bir sira takibi

yaptiklar1 ortaya ¢ikmistir.

Usul sirast takibine yonelik olarak %20 oran ile 4’linlin ise yukarida

belirtilen goriisiin aksine bir fikir bildirdikleri dikkat ¢ekmektedir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin biiyiikk 6l¢iide usul sirast takip ettikleri

belirlenmistir.

15. Kiigiik usulleri hangi diizeyde 6gretirsiniz?

Tablo 3.50. Kiigiik Usulleri Ogretme Diizeyi

2 3 4 5 6 7 8

Usuller Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh

f % f % f % f % f % f % f %

Baglangigc 6 30 5 25 5 25 1 5 2 10 1 5 2 10

Orta 00 1 5 1 5 5 25 4 20 3 15 2 10
leri 2 10 2 10 2 10 2 10 2 10 4 2 4 20
52‘{(""" 12 60 12 60 12 60 12 60 12 60 12 60 12 60

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

9 10 11 12 13 14 15

Usuller Zamanhh Zamanlh Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh

f % f % f % f % f % f % f %

Baglangic 1 5 1 5 0 O 0 O 0 0 0 O 0 O

Orta 3 15 3 15 1 5 1 5 1 5 1 5 1 5
leri 4 20 4 20 6 30 6 30 6 30 6 30 5 25
\C(z‘l’(ap 12 60 12 60 13 65 13 65 13 65 13 65 14 70

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100
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Tablo 3.50.’ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; Baslangi¢
seviyesinde kii¢iik usullerin 6gretimine yonelik katilimcilarin %30 oran ile 6’sinin
2 zamanli usulii, %25 oran ile 5’inin 3 ve 4 zamanlh usulii kullandiklari

gorilmistiir.

Orta seviyede %25 oran ile 5’inin 5 zamanli usulii, %20 oran ile 4’iiniin 6

zamanli usulii kullandiklari tespit edilmistir.

Ileri seviyede ise %30 oran ile 6’sinin 11, 12, 13 ve 14 zamanl usulii, %25
oran ile 5’inin 15 zamanl usulii, %20 oran ile 4’tiniin 7, 8, 9 ve 10 zamanli usulii

yogun olarak kullandiklar1 belirlenmistir.

K12 bu soru i¢in “Basit diizeyde ogretivim” yanitini verirken K20 ise
“Ogrencinin kapasitesine gére degisir. Ama temel usulleri esas alip gelistirme

voluna giderim” yorumunda bulunmugtur.

Bu dogrultuda; katilimcilarin Baslangi¢ seviyesinde 2-3-4, Orta seviyede 5
ve 6, Ileri seviyede ise 7-8-9-10 ve 10+ Zamanh kiigiik usullerin 6gretimini

yaptiklari tespit edilmistir.

16. Etiit ve eserlerde en cok kullandiginiz 7 zamanh usul asagidakilerden
hangisidir?

Tablo 3.51. En Cok Kullanilan 7 Zamanli Usul

7 Zamanh Usullerin Kullannm %
Devri Hindi 1 5
Devri Turan 1 5
Hepsi 8 40
Cevap Yok 10 50
TOPLAM 20 100

Tablo 3.51.’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin
%40 oran ile 8’inin 7 zamanli usullerin g¢esit olarak hepsini kullandiklarini beyan

etmislerdir.

7 zamanli usuliin kullanimina yo6nelik olarak %5 oran ile 1’inin ise yalnizca

Devri Hindi ve Devri Turan usul ¢esidini kullandig tespit edilmistir.
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Bu dogrultuda; katilimcilarin, 7 zamanli usuliin her iki seklini de biiyiik

olgiide kullandig1 belirlenmistir.

17. Etiit ve eserlerde en ¢ok kullandigimiz 8 zamanh usul asagidakilerden
hangisidir?

Tablo 3.52. En Cok Kullanilan 8 Zamanli Usul

8 Zamanh Usullerin

Kullanimi f %
Diiyek 7 35
Miisemmen 0 0
Hepsi 3 15
Cevap Yok 10 50
TOPLAM 20 100

Tablo 3.52.°ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda;
katilimeilarin 8 zamanli usullerin 6gretimine yonelik %35 oran ile 7’sinin
yalnizca Diiyek usulinii yogun olarak kullandigi anket sonucunda tespit

edilmistir.

8 zamanli usullerin Ogretimine yonelik %15 oran ile 3’iniin hepsini
kullandig1 saptanmistir. Miisemmen usuliin kullanimina y6nelik hi¢bir katilimei

cevap vermemistir.

Bu dogrultuda; katilimecilarin 8 zamanli usuliin yalmzca Diiyek usuliinii

seklini yogun olarak kullandiklar1 belirlenmistir.

18. Etiit ve eserlerde en cok kullandiginiz 9 zamanh usul asagidakilerden
hangisidir?

Tablo 3.53. En Cok Kullanilan 9 Zamanli Usul

9 Zamanh Usullerin Kullaninm f %
Aksak 3 15
Agir Aksak 1 5)
Evfer 1 5
Raks Aksagi 0 0
Oynak 0 0
Hepsi 7 35
Cevap Yok 10 50
TOPLAM 20 100
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Tablo 3.53.”¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
9 zamanli usullerin kullanimina yoénelik %35 oran ile 7’sinin hepsini kullandigi

gorilmistiir.

9 zamanli usullerin kullanimina ydnelik %15 oran ile 3’iinlin yalnizca
Aksak usuliinii kullandig1 goriiliirken %5 oran ile 1’inin ise Agir Aksak ve Evfer
usuliinii kullandig1 belirtilmistir. Raks ve Oynak usuliiniin yalniz kullanimina

yonelik ise hi¢bir katilimcinin cevap vermedigi tespit edilmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin, 9 Zamanli usuliin biitiin tiirlerini

kullandiklar1 anket sonucunda ortaya ¢ikmustir.

19. Etiit ve eserlerde en cok kullandigimz 10 zamanh usul asagidakilerden
hangisidir?

Tablo 3.54. En Cok Kullanilan 10 Zamanli Usul

10 Zamanh Usullerin Kullanim f %
Aksak Semai 7 35
Curcuna 3 15
Lenk Fahte 0

Ceng-i Harbi 0

Hepsi 2 10
Cevap Yok 10 50
TOPLAM 20 100

Tablo 3.54.”¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
10 zamanlt usullerin kullanimina yonelik %35 oran ile 7’sinin yalnizca Aksak
Semai usuliinii, %15 oran ile 3’iiniin yalnizca Curcuna usuliinii ve % 10 oran ile
2’sinin ise hepsini kullandig: tespit edilmistir. Lenk Fahte ve Ceng-i Harbi usulii

icin hi¢bir katilimcinin cevap vermedigi goriilmiistiir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin biiyiik 6l¢iide 10 zamanli usuliin Aksak

Semai ve Curcuna usullerini kullandiklari tespit edilmistir.
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10 Zamanli usullerden Aksak Semai usuluniin kullaniminin fazla olmasinin
sebebi, Saz Semaisi formundaki eserlerin bu usulle bestelenmesinden

kaynaklandig1 diistiniilmektedir.

20. Biiyiik usulleri hangi diizeyde 6gretirsiniz?

Tablo 3.55. Biiyiik Usul Ogretimi

16 18 20 21 22 24 26 28

Biiyiik Usuller Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh

f % f % f % f % f % f % f % f %

Baslangi¢ 2 10 2 10 2 10 2 10 2 10 2 10 2 10 2 10
Orta 1 5 1 5 1 5 0 0 0 0 0 0 © 0 0 0
feri 2 10 2 10 2 10 3 15 3 15 3 15 3 15 3 15

Cevap Yok 15 75 15 7 15 75 15 75 15 75 15 75 15 75 15 75

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

32 38 48 60 64 88 120 124

Biiyiik Usuller Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh Zamanh

f % f % f % f % f % f % f % f %

Baslangic 2 10 2 10 2 10 2 10 2 10 2 10 2 10 2 10
Orta 0 0 0 0 0 0 0 0 O 0 0 0 o 0 O 0
fleri 3 15 3 15 3 15 3 15 3 15 3 15 3 15 3 15

Cevap Yok 15 75 15 75 15 75 15 75 15 75 15 75 15 75 15 75

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.55.”¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
Baslangi¢ seviyesinde biiyiik usullerin kullanimina yonelik %10 oran ile 2’sinin
16, 18, 20, 21, 22, 24, 26, 28, 32, 38, 48, 60, 64, 88, 120 ve 124 zamanli usullerin

Ogretimini yaptiklari tespit edilmistir.

Orta seviyede, biiyiik usullerin kullanimina yonelik %35 oran ile 1’inin 16,

18 ve 20 zamanli usullerin 6gretimini yaptig1 belirlenmistir.
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Ileri seviyede ise biiyiik usullerin kullanimma yénelik olarak %15 oran ile
3’Uniin 21, 22, 24, 26, 28, 32, 38, 48, 60, 64, 88, 120 ve 124 zamanl usulleri
ogrettigi elde edilmistir.

K12 bu soru i¢in “Biiyiik Usulleri gerekli bulmuyorum” diye ifade ederken
K20 ise “Biiyiik usullerin ayri bir uzmanlik gerektirdigini diisiiniiyorum. Bu
sebepten dolayr ogrencinin egitim asamasinda pek fazla yeri oldugunu

diistinmiiyorum” yorumunu yapmigtir.

Bu dogrultuda; 21, 22, 24, 26, 28, 32, 38, 48, 60, 64, 88, 120, 124 Zamanlh

usullerin viyolonsel icrasinda 6gretilecek usuller oldugu tespit edilmistir.

Biiyiik usuller ¢ogunlukla Ayin, Kar sozlii formlarda ya da Pesrev gibi saz
eseri formlarda 24, 26, 28, 32, 38, 48, 60, 64, 88, 120 ve 124 gibi biiyiik usuller

kullanilmasindan dolay1 tercih edilmektedir.

Ankete katilan katilimcilarin, kiigik usulleri biiyiik usullerden daha fazla
kullandiklart sonucu, usul 6gretimi igin degil biiyiik usullerle eser gegme adina
verilen cevap oldugu diistiniilmektedir. Viyolonsel egitimci ve icracilarinin darp
vuruslarinin dize vurularak usul 6gretimi yaptirmadigi, icra edilen eserin biiyiik
usullerle 6lgiilendirildigi icin kullanildig1 diisiiniilmektedir. Ornegin, TM Saz
formlarindan birisi olan Pesrev formunda bir biiylik usullii eser icrasinda, eserde
kullanilan Olgiilerde biiyiik usuller yerine kiigiikk usullere ayrilarak notalar
yazilmistir. Dolayisiyla biiylik usulleri Sofyan (4/4) , Sengin Semai (6/4) gibi

kiiclik usullere bolerek eserin 6gretimini yaptirdiklar diislintilmektedir.
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21. Saz (Instrumental) formlar1 o6gretiminde, etiit ve eser olarak en ¢ok
kullandigimiz formlar hangileridir?

Tablo 3.56. En Cok Kullanilan Saz (Instrumental) Formu

Saz Musikisi Taksim  Pesrev Medhal §Zrznaisi Longa  Sirto
Formlari

f % f % f % f % f % f %
Az 2 10 0 © 3 15 0 O 2 10 2 10
Orta 3 15 1 5 0 0 0 0 2 10 3 15
Cok 4 20 9 45 3 15 10 50 4 20 4 20
Cevap Yok 11 55 10 50 14 70 10 50 12 60 11 55
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Oyun

Saz Musikisi Havasi Aranagme Koda Zeybek  Mandira

Formlan

f % f % f % f % f %
Az 5 25 1 5 1 5 4 20 6 30
Orta 2 10 2 10 2 10 2 10 1 5
Cok 1 5 3 15 0 O 0 O 0 O
Cevap Yok 12 60 14 70 17 8 14 70 13 65
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.56.’ya gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda;
katilimcilarin saz formlarinin 6gretimine yonelik, %50 oran ile 10’unun Saz
Semaisini ve %45 oran ile 9’unun Pesrev formunu cogunlukla, %15 oran ile
3’tintin Taksim ve Sirto formunu ve %30 oran ile 6’sinin Mandira formunu orta
siklikta, %25 oran ile 5’inin ise Oyun havasi formunu nadiren kullandiklari

tespit edilmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin Saz (Instrumental) formlar1 icerisinde
kullanim sikligina gore ¢ogunlukla Saz Semaisi, Pesrev, Longa, Sirto ve Taksim

formlarimi kullandiklar1 sonucuna ulasilmistir.

Saz eseri repertuarinda Saz Semaisi, Pesrev, Longa, Sirto formlarinin ¢ok
olmasi ve Zeybek, Mandira, Oyun Havasi gibi formlarin sayica az olmasinin da

bunda etkili olabildigi diisiincesi 6n plana ¢ikmaktadir.
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22. Saz (Instrumental) formlarim1 hangi diizeyde 6gretirsiniz?

Tablo 3.57. Saz (Instrumental) Formlarii Ogretme Diizeyi

Saz Taksim Pesrev  Medhal 222 . Longa Sirto
Misikisi Semaisi

Formlart  t o6 f o f % f % f % f %
Baslangic 2 10 4 20 2 10 3 15 1 5 1 5
Orta 3 15 0 O 4 20 1 5 1 5 1 5
Ileri 5 25 5 25 1 5 4 20 6 30 6 30

CevapYok 10 50 11 55 13 65 12 60 12 60 12 60
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Saz Musikisi gzg:ﬁ Aranagme Koda  Zeybek Mandira
Formlar

% f % f % f % f %
Baslangic 1 5 1 5 2 10 2 10 3 15
Orta 1 5 4 20 2 10 4 20 3 15
Mleri 3 15 3 15 15 0 0 1 5

Cevap Yok 15 75 12 60 15 75 14 70 13 65
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.57.’ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; Saz
Misikisi formlarinin dgretimine yonelik katilimeilarin Baglangi¢ seviyesinde %20
oran ile 4’tinlin Pesrev formunu, %15 oran ile 3’iiniin Saz Semaisi ve Mandira

formlarini kullandiklar1 anketten elde edilen sonugclarla belirlenmistir.

Saz Musikisi formlarmin ogretimine yonelik katilimcilarin Orta seviyede
%20 oran ile 4’iniin Medhal, Aranagme ve Zeybek formunun Ogretimini

sagladiklar1 belirlenmistir.

Saz Misikisi formlarmin &gretimine yonelik katilimcilarin ileri seviyede
%30 oran ile 6’sinin Longa ve Sirto formunu, %25 oran ile 5’inin Taksim ve
Pesrev formunu, %20 oran ile 4’iiniin Saz Semaisi formunu kullandiklar1 tespit

edilmistir.



82

Bu dogrultuda; katilimcilarin Saz (Instrumental) formlarini kullanim
sikligina gore Baslangic seviyesinde Pesrev, Saz Semaisi ve Mandira, Orta
seviyede Medhal, Aranagme ve Zeybek, ileri seviye de ise Longa, Sirto, Taksim

ve Pesrev formlarinin 6gretimini yaptiklari tespit edilmistir.

23. Saz (Instrumental) formlarindan Taksim Formunu, hangi diizeyde
ogretmeye baslarsiniz?

Tablo 3.58. Taksim Formu Ogretim Diizeyi

Taksim Baslangic Orta fleri
Formu f % f % f %
Ogrenmistir 3 15 3 15 4 20
Cevap Yok 17 85 17 85 16 80
TOPLAM 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.58.’¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin
Taksim Formuna yonelik %20 oran ile 4 iiniin Ileri seviyede, %15 oran ile 3iiniin

ise Baglangi¢ ve Orta seviyede 6gretimini yaptiklar1 goriilmistiir.

K12 “Ogrettisim her makamda basit nagmelerle Taksim yaptirmaya

calisirim” goriistinii belirtmigtir.

Bu dogrultuda; katilimcilar Taksim formu icrasmnin, ileri seviyede yapilmasi

gerektigini ifade etmislerdir.

24. Saz (Instrumental) formlarindan Taksim Formu, sizce kac¢ yillik bir calg:
egitiminden sonra icra edilebilir?

Tablo 3.59. Taksim Formunun Egitim Déneminden Sonraki Icra Edilme Siiresi

Taksim
Formunun dcra f %
Edilme Siiresi

0-1 Y1l 0 0
1-2 Yil 2 10
2-3 Y1l 2 10
3-4 Y1l 3 15
4+ Y1l 2 10
Cevap Yok 11 55
TOPLAM 20 100
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Tablo 3.59.’a gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin

Taksim formunun icra edilme siiresine yonelik %15 oran ile 3’{iniin 3-4 y1l, %10

oran ile 2’sinin frekans dagilimina gére 1-2 yil, 2-3 yil ve 4+ yili en uygun siire

olarak belirlemislerdir.

K12 bu soru i¢in “Zamanla alakali oldugunu diistiniiyorum. Makama ve

Tuseye hakim olmaya basladigi an yapilir.” yorumunda bulunmugstur.

Bu dogrultuda; katilimcilar, bir 6grencinin 2 ile 4 yil arasinda olan

viyolonsel egitiminden sonra Taksim formunun icrasini gergeklestirebilecegini

beyan etmislerdir.

25. Vokal (Sozli) formlarin o6gretiminde, en ¢ok kullandigimiz formlar
hangileridir?

Tablo 3.60.A Vokal (Sozlii) Formlarda Dini Formlarin Kullanim Orani

Sozlii Ayin Na't Miraciye Durak Ilahi Tevsih Sugiil Ezan
Formlar

(Dini) f % f % f % f % f % f % f % f %
Az 3 15 2 10 2 10 1 5 2 10 1 5 1 5 2 10
Orta 3 15 2 10 1 2 10 3 15 10 2 10 O
Cok 0 O 0 O 0 O 0 O 2 10 O 0 0 O 1
Cevap Yok 14 70 16 80 17 85 17 8 13 65 17 85 17 85 17 85
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100
Sozlii Manfel  oubir  Temcid  Tesbih ™3 V€ Niinacaat  Mevlid
Formlar Siirmesi Selam

(Dini) f % f % f % f % f % f % f %

Az 2 10 3 15 3 15 2 10 3 15 2 10 2 10

Orta 1 5 1 5 0 0 0 0 0 1 0 0

Cok 0 O 1 5 1 1 5 1 5 0 0 1 5

Cevap Yok 17 85 15 75 16 80 17 85 16 80 17 85 17 85
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.60.A’ya gore,

anketten elde edilen veriler dogrultusunda;

katilimeilarin S6z1ii formlarin (dini) égretimine yonelik %10 oran ile 2’sinin Ilahi

formunu ¢ogunlukla, %15 oran ile 3’liniin Ayin, Na’t, Durak, Tevsih ve Sugil

formlarini orta sikhikta, %15 oran ile 3’tiniin ise Ayin, Tekbir, Temcid, Salat ve

Selam formlarini1 nadiren kullandiklarini belirtmislerdir.
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Tablo 3.60.B Vokal (S6zlii) Formlarda Din Dis1 Formlarin Kullanim Orani

Sozlii Formlar KAr Kar Natik  Kargce Beste Agir Semai
(Din Dis1) f % f % f % f % f %
Az 0 0 2 10 2 10 2 10 2 10
Orta 4 20 4 20 3 15 0 0 1 5
Cok 1 5 0 0 0 0 6 30 4 20
Cevap Yok 15 75 14 70 15 75 12 60 13 65
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100
(Sgizrl]iiDl:;;‘ mlar ;{;r:l:ll{ Gazel Sarki Tiirkii Kocekee
f % f % f % f % f %
Az 2 10 2 10 2 10 2 10 1 5
Orta 1 5 0 0 0 0 1 5 3 15
Cok 1 5 1 5 7 35 3 15 2 10
Cevap Yok 16 80 17 85 11 55 14 70 14 70
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.60.B.’¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda;
katilimcilarin Sozlii formlar (din dis1) 6gretimine yonelik %35 oran ile 7’sinin
Sarki1, %30 oran ile 6’sinin Beste, %20 oran ile 4’liniin Agir Semai, %15 oran ile
3’liniin Tirki formlarimi cogunlukla, %20 oran ile 4’iinlin Kar ve Kar- Natik,
%15 oran ile 3’tiniin Kar¢e ve Ko¢ekce formlarini orta sikhikta, %10 oran ile

2’sinin ise Yiiriik Semai, Gazel formlarini nadiren kullandiklari tespit edilmistir.

Bu dogrultuda; katilimeilar tarafindan Vokal (Sozlii) formlarda Din Dist
formlarin Dini formlara gore daha cok tercih edildigi ve kullanildigi sonucuna
ulagilmistir. Ayrica Din Dis1 formlarda biiyiik dl¢iide Sarki ve Beste formlarinin,
Dini formlarda ise ilahi formunun daha ¢ok tercih edildigi anketten elde edilen

bulgular sonucunda ortaya ¢ikmustir.
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26. Vokal (Sozlii) formlar1 hangi diizeyde 6gretirsiniz?

Tablo 3.61.A Vokal (S6zlii) Formlarda Dini Formlarin Ogretilme Diizeyi

Iszgf‘lrﬁlar Ayin Na't Miraciye Durak  Tlahi Tevsih  Sugil
@iniy f % f % f % f % f % f % f %
Baglangic 0 O 0 O 1 5 1 5 1 5 1 5 1 5
Orta 15 15 15 00 2 10 1 5 1 5
fleri 3 15 2 10 1 5 2 10 2 10 1 5 2 10
5‘;‘{(&'0 16 80 17 8 17 8 17 8 15 75 17 85 16 80

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Sozli Ezan I\/'I.ahfel. Tekbir  Temcid Tesbih Salat ve Miinacaat
Formlar Siirmesi Selam

@iniy f % f % f % f % f % f % f %
Baglangic 1 5 1 5 1 5 1 5 1 5 1 5 0 O
Orta o0 15 00 00 00 00 0 O
fleri 1 5 2 10 2 10 2 10 2 10 1 5 2 10
sf)‘l’(ap 18 90 16 80 17 85 17 85 17 85 18 90 18 90

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.61.A’ya gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda;
katilimcilarin Baglangic seviyesinde Sozlii formlarda Dini formlara yonelik %5
oran ile 1’isinin frekans dagilimma gére Miraciye, Durak, ilahi, Tevsih, Sugfl,
Ezan, Mahfel Sirmesi, Tekbir, Temcid, Tesbih, Salat ve Selam formlarim

kullandiklar: tespit edilmistir.

Orta seviyede, Sozlii formlarda Dini formlara yonelik %10 oran ile 2’sinin
Ilahi formunu, %35 oran ile 1’isinin ise frekans dagilimina gére Ayin, Na’t,
Miraciye, Tevsih, Suglil ve Mahfel Siirmesi formlarmi kullandiklar1 sonucuna

ulasilmustir.

lleri seviyede ise Sozlii formlarda Dini formlara yonelik %15 oran ile

3’{iniin Ayin formunu, %10 oran ile 2’sinin Na’t, Durak, Ilahi, Sugiil, Mahfel
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Siirmesi, Tekbir, Temcid, Tesbih ve Miinacaat formlarmin 6gretimini yaptiklar

belirlenmistir.

Tablo 3.61.B Vokal (S6zlii) Formlarda Din Dis1 Formlarm Ogretilme Diizeyi

Sozlii Formlar Kar Kair Natik  Karce Beste Agir Semai
(Dini) f % f % f % f % f %
Baslangic 1 5 1 5 1 5 1 5 1 5
Orta 0 0 1 5 0 0 0 o0 0 0
Meri 1 5 2 10 2 10 2 10 2 10
Cevap Yok 18 90 16 80 17 8 17 85 17 85
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Silii Formlar Yiiriik Semai Gazel Sarki Tiirkii Kocekge

(Dini) f % f % f % f % f %

Baslangic 0 0 0 0 3 15 1 5 0 O

Orta 6 30 2 10 1 15 3 15 6 30

Mleri 4 20 3 15 6 30 3 15 1 5

Cevap Yok 10 50 15 75 10 50 13 65 13 65

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.61.B’ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda;

katilimeilarin S6zlii formlarda, Din Dis1 formlar i¢cin Baslangi¢ seviyesinde %15

oran ile 3’iniin Sarki formunu, %5 oran ile 1’isinin ise frekans dagilimina gore

Kar, Kar Natik, Karge, Beste, Agir Semai ve Tirkii formlarin1 uyguladiklar

sonucuna ulagilmistir.

Orta seviyede %30 oran ile 6’simnin Yiirik Semai ve Kogekge formlarini,

%15 oran ile 3’{inilin ise Tiirkii formunu kullandiklart gériilmistiir.

Ileri seviyede ise %30 oran ile 6’smin Sarki formunu, %20 oran ile 4’{iniin

Yirik Semai formunu, %15 oran ile 3’Uniin ise Gazel ve Tirkii formlarmi

kullandiklar tespit edilmistir.

K20 bu soru icin “Din dist Formlar:t Orta ve lleri diizeyde” yorumunu

yapmigtr.
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Ayrica Dini formlara yoénelik Baslangi¢c-Orta Ileri seviyelerde Miraciye,
[lahi, Tevsih, Sugil, Mahfel Siirmesi, Din Dis1 formlara yonelik ise Baslangic-
Orta-ileri seviyelerde Kar Natik, Sarki ve Tiirkii formlarin1 kullandiklar1 sonucuna

ulasilmstir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin vokal (sozlii) formlarinda Dini formlara
yonelik Baslangi¢ seviyesinde Miraciye, Durak, Tevsih, Sugil ve Ezan, Orta
seviyede Ilahi, Na’t, Miraciye ve Mahfel Siirmesi, Ileri seviyede ise Ayin, Tekbir
ve Temcid formlarinin 6gretildigi tespit edilmistir. Vokal (Sozlii) formlarda ise
Din dis1 formlara yonelik Baslangic seviyesinde Sarki ve Kogekge, Orta seviyede
Yiirik Semai ve Kogekge, Tleri seviyede Sarki, Yiiriik Semai, Gazel ve Tiirkii

formlarinin dncelikle 6gretildigi tespit edilmistir.

27. TRT repertuarn haricinde Tirk Sanat Miizigi Sozlii ve Saz eserleri

geciyor musunuz? 5 érnek besteci-eser adi1 yaziniz.

Tablo 3.62. TRT Repertuar1 Disinda Gegilen Sozlii ve Saz Eserler

TRT Repertuar Harici Calismalar f %
Goksel Baktagir 2 10
fhsan Ozer, Haydar Tatliyay, Ummii Giilsiim, Asala

Nasri, Orhan Gencebay 15
Hayir 6 30
Cevap Yok 11 55
TOPLAM 20 100

Tablo 3.62.°ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda;
katilimcilarin %30 oran ile 6’sinin TRT Repertuart Harici ¢aligmalara yonelik
Hayir cevabini vermistir. %10 oran ile 2’sinin Bestekar ve Kanun sanat¢is1 Goksel
Baktagir’in eserlerine yonelik ¢aligmalar yaptiklarini ifade ederken, %5 oran ile
her bir katilmecinin frekans dagilimma gore Thsan Ozer, Haydar Tatliyay, Ummii

Giilstim, Asala Nasri, Orhan Gencebay’in eserlerini kullandigini beyan etmistir.

K13 bu soruya “Orta diizeyde Cesitli formlar” yorumunda bulunurken K18
ise “Insanlarin benimsemis olduklar: fantezi tarzinda eserlerden se¢mece olarak”

yorumunda bulunmugtur.
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Bu dogrultuda; katilimcilarin biiyiik 6l¢lide TRT repertuarini sectikleri
tespit edilmistir. Ancak TRT Repertuar1 disinda Goksel Baktagir, Thsan Ozer,
Haydar Tatliyay, Ummii Giilsiim, Asala Nasri, Orhan Gencebay gibi bestecilerin

eserlerinin de icra edildigi anketten elde edilen verilerle belirlenmistir.

28. Tiirk Halk Miizigine yonelik eserler geciyor musunuz? Geg¢iyorsaniz
ornek eser yaziniz.
Tablo 3.63. Tiirk Halk Miizigine Yonelik Eser Calismasi

Tirk Halk Miizigine Yonelik

Eserler f %
Evet 4 20
Hayir 6 30
Cevap Yok 10 50
TOPLAM 20 100

Tablo 3.63.’¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
%30 oran ile 6’sinin Tiirk Halk Miizigine yonelik eser gegmediklerini %20 oran

ile 4’liniin ise Tiirk Halk Miizigine yonelik eserler gectikleri belirlenmistir.

K14 ve K19 bu soru icin “Bazi Zeybekler ¢alabiliyoruz” derken K15 “Bazi
agit formlu eserler” yorumunda bulunmustur. K20 ise “TRT Repertuarinda veya

veni derleme eserleri ge¢iyoruz” ifadesini kullanmigtir.

Bu dogrultuda; katilimeilarin Tiirk Halk Miizigine yonelik Zeybek, Agit

formlu eserler, beste tiirkiilerin icrasini tercih ettikleri sonucuna ulasilmistir.

29. Popiiler Miizik tiirlerine yonelik eserler geciyor musunuz? Geg¢iyorsaniz
hangi miizik tiiriinde eserler geciyorsunuz?

Tablo 3.64. Popiiler Miizik Tiirlerine Yonelik Eser Calismasi

Popiiler Miizik Tiiriine Yonelik

Eserler f %
Evet, (Pop, Jazz, Blues) 2 10
Hayir 6 30
Cevap Yok 12 60

TOPLAM 20 100
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Tablo 3.64.’¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
%30 oran ile 6’smin Popiiler miizik tiiriine yonelik eser gegmediklerini ifade
ederken %10 oran ile 2’sinin ise Evet (Pop, Jazz, Blues) yaniti verdigi

gorilmistiir.

Katilimer K16 “Pop, Jazz, Blues tarziyla ¢calistigini” K18 ise “Pop miizik

tarzinda ¢alistigini” beyan etmistir.

Bu dogrultuda; katilimeilarin, popiiler miizik tiirleri igerisinde bulunan Pop,
Jazz ve Blues tarzlariyla ilgili olduklar1 ve bu tarzlarin icrasini da yaptiklari tespit

edilmistir.

30. Etiit ve eser Ogretiminde, niians terimleri kullamyor musunuz?
Kullamyorsaniz niians terimlerini kendiniz mi belirliyorsunuz?

Tablo 3.65. Etiit ve Eser Ogretiminde Niians Terimleri Kullanim1

. Niians Niianslari
Etiit ve Eser Kullamyor Kendiniz mi
Ogretiminde Niians musunuz? belirliyorsunuz?
Kullanim

f % f %

Evet 6 30 6 30
Hayir 1 5 0 0
Cevap Yok 13 65 14 70
TOPLAM 20 100 20 100

Tablo 3.65.”¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; toplam 20
katilimciya “Niians kullaniyor musunuz” sorusu sorulmus ve %30 oran ile 6’sinin
niians terimlerini kullandiklarimi, %35 oran ile 1’inin ise niians terimlerini
kullanmadig1 belirlenmistir. %65 oran ile 13 katilimci ise bu soruya cevap

vermemistir.

Toplam 20 katilimciya “Niianslar1 kendiniz mi belirliyorsunuz” sorusuna ise
%30 oran ile 6 katilime1 “Evet kendim belirliyorum” yanitin1 vermislerdir. Higbir
katilimct bu soruyu hayir cevabi vermemistir. %70 oran ile 14 katilimer ise bu

soruya cevap vermemistir.
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K20 bu soruya yonelik olarak “Standart niians isaretlerini ogrencinin
ogrenmesi gerekir. Bu sebeple Piano, mf ve Forte basta olmak iizere crescendo,

diminuendo gibi terimleri 6gretirim” beyaninda bulunmustur.

Bu dogrultuda; katilimcilarin niians terimlerini kullandiklar1 ve niians

terimlerini kendilerinin belirledikleri tespit edilmistir.

31. Tiirk Miizigine yonelik etiit ve eser 6gretiminde, hangi niians terimlerini
kullanirsimiz?

Tablo 3.66. Tiirk Miizigine Yonelik Kullanilan Bati1 Miizigi Niians Terimleri

Niians Terimleri

Staccato Legato Spiccato Forzando Sforzando p

Kullamm: f % f % f % f % f % f %
Az 1 5 0 O 1 5 2 10 3 15 0 0
Orta 4 20 0 O 1 5 1 5 0 0 2 10
Cok 3 15 3 15 1 5 1 5 2 10 7 35
Cevap Yok 12 60 17 85 17 85 16 80 15 75 11 55
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100
Niians Terimleri mp mf pp ff fz cresc decresc
Kullamm: f % f % f % f % f % f % f % f %
Az 0 O 0 O 0 O 1 5 0 0 1 5 0 O 0 0
Orta 2 10 4 20 4 20 2 10 3 15 1 5 2 10 3 15
Cok 3 15 3 15 4 20 3 15 3 15 1 5 6 30 3 15
Cevap Yok 15 75 13 65 12 60 14 70 14 70 17 85 12 60 14 70
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.66.ya gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; niians
terimlerinin kullanimina yonelik katilimcilarin %35 oran ile 7’sinin p, %30 oran
ile 6’sinin cresc, %20 oran ile 4’tintin mf terimlerini ¢cogunlukla, %20 oran ile
4’iiniin staccato, mp ve mf, %15 oran ile 3’iniin ff ve decresc, %10 oran ile
2’sinin ise p, f, pp, cresc terimlerini orta sikhikta, %15 oran ile 3’{iniin sforzando,
%10 oran ile 2’sinin forzando terimlerini ise nadiren kullandiklar1 tespit

edilmistir.
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Bu dogrultuda; katilimcilarin niians terimlerinden p, ve cresc ve mf
niianslarini ¢ogunlukla, Staccato ve mp niianslarin1 orta sikhkta, sforzando ve

forzando terimlerini kismen kullandiklar1 sonucuna ulasilmistir.

32. Bir ogrenci icin baslangic, orta ve ileri seviye viyolonsel 6gretimi, sizce

kac y1l olmahdir?

Tablo 3.67. Baslangic-Orta- ileri Seviye Viyolonsel Ogretimi Siireleri

Egitim 1Yl 2Yl 3Yl 4 Y1l 5Y1 5+ Yl
Siireleri f % f % f % f % f % f %

Baslangic 1 5 25 2 10 1 5 1 5 0 O
Orta 0 0 2 10 3 15 3 15 1 0 0
leri 0 2 10 3 15 3 15 0 1 5
gi‘l’(ap 19 95 11 45 12 60 13 65 18 90 19 95

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 3.67.’ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; igin
katilimeilarin %25 oran ile 5’inin Baglangi¢ seviyesinde viyolonsel dgretimi igin

olmasi gereken siirenin 2 yil olmasi gerektigi goriilmiistiir.

Katilimcilarin %15 oran ile 3’iinin Orta seviye egitiminin 3 yil ile 4 yil

araliginda olmasi gerektigini bildirmislerdir.

Katilimcilarin %15 oran ile 3’iiniin Ileri seviye egitiminin 3 ile 4 yil

araliginda olmasi gerektigini savunduklari tespit edilmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilar Baglangi¢ seviyesinde egitim siirelerinin en az 2
yil, Orta ve Ileri seviye igin 3-4 yil arahiginda olmasi gerektigi goriisiinii

bildirmistir.
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33. Viyolonsel egitimi alan bir 60grenci, sizce egitiminin kacinci yilinda

profesyonel bir toplulukta yer alabilir?

Tablo 3.68. Viyolonsel Egitiminde Profesyonel Toplulukta Yer Alma Siiresi

Topluluklarda Yer Alma

Siireleri f v
0-2 Yil 0 0
2-4 Y1l 0 0
4-6 Y1l 6 30
6-8 Y1l 0 0
8+ Y1l 4 20
Cevap Yok 10 50
TOPLAM 20 100

Tablo 3.68.’¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin

bir dgrenci igin %30 oran ile 6’sinin 4-6 yil, %20 oran ile 4’liniin ise 8+ yillik

egitim hayatindan sonra prfesyonel bir toplulukta yer alabilecegi goriislinii

belirttikleri tespit edilmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin 6 yillik bir egitimden sonra herhangi bir

ogrencinin, herhangi bir icra heyetinde yer almasinda sakinca gormedikleri, ancak

profesyonel topluluklarda ya da icra kurumlarinda yer alabilmesi i¢in en az 8

yillik bilgi, tecriibe ve birikime sahip olmasi gerektigini beyan etmislerdir.
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3.1.5. Icra, Uslup Bakimindan Takip Edilen Icracilara Yonelik Bulgular Ve

Yorumlar

18. Tiirk Miizigi viyolonsel icrasina yonelik, icrada iist diizey performans
sergileyen ve iislup bakimindan érnek alinabilecek S cello sanatcisinin adim
yaziniz.

Tablo 3.69. Ust Diizey Performans Sergileyen 5 Viyolonsel Sanat¢isinin Tespiti

Sira | Viyolonsel . Sira | Viyolonsel f
No |Sanatcilar No |Sanatcilar

1 Ozer Arkun 13 13 | Serdar Gokmen 1
2 |Ismail Akdeniz 11| |14 |Tugberk Celikkol 1
3 Mesut Cemil Bey 10 15 |Sebnem Orhan 1
4 Murat Stingu 9 16 |Firat Kiziltug 1
5 Tanburi Cemil Bey |9 17 | Tarik Kip 1
6 Ugur Isik 8 18 |Yilmaz Ozel 1
7 Hiisnii Ozenen 5 19 |Fatih Akdeniz 1
8 Emrullah Sengiiller |4 20 | Ozgiir Ozgiiler 1
9 '?'Z?gfan Muhittin 3 21 | Sitki Bahadir Tutu 1
10 [Muhittin Darict 2 22 | Vecdi Seyhun 1
11 [Ahmet Dinleyen 2 23 | Necati Giray 1
12 | Timur Atasever 1

Tablo 3.69.’a gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; toplam 20
katilimciya Tiirk Miizigi viyolonsel icrasina yonelik, icrada iist diizey performans
sergileyen ve iislup bakimindan 6rnek alinabilecek 5 viyolonsel sanatcisinin adini
yaziniz.” sorusuna 13 katilime1 Ozer Arkun’u, 11°i Ismail Akdeniz’i, 10 katilimci
Mesut Cemil Bey’i, Murat Siingii ve Tanbiri Cemil Bey’i, 8 katilimci ise Ugur

Isik’1 segmistir. 5 katilimer Hiisnii Ozenen, 4 katilmci Emrullah Sengiiller, 3
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katilimc1 Serif Mubhittin Targan, 2 katilimc1 Muhittin Darict ve Ahmet Dinleyen
isimlerini belirtmislerdir. Timur Atasever, Serdar Gokmen, Tugberk Celikkol,
Sebnem Orhan, Firat Kiziltug, Tarik Kip, Yilmaz Ozel, Fatih Akdeniz, Ozgiir
Ozgiiler, Sitk1 Bahadir Tutu, Vecdi Seyhun ve Necati Giray ise 1 katilimci

tarafindan isaretlenmistir.

Ankette kullanilan 18. sorudan elde edilen viyolonsel sanatci isimleri
arastirmanin II. alt problemi i¢in degerlendirilmistir. II. alt problemde tespit edilen
alt1 viyolonsel sanatgis1 ve 6rneklem dogrultusunda her bir sanat¢inin segilen iKi
ornek performansi degerlendirilmis ve TM viyolonsel icrasinda kullanilan icra

teknikleri belirlenmistir.

3.2.1I. ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Tablo 3.70. Tiirk Miizigi Viyolonsel Sanatg1 Tablosu

Isimler f
Ozer Arkun 13
Ismail Akdeniz 11
Mesut Cemil Bey 10
Murat Stingi

Tanburi Cemil Bey 9
Ugur Isik 8

Tabloda 3.70.’de TM viyolonsel icrasinda 6ne ¢ikmis ve icralariyla 6rnek
aldig1 alinan isimler yer almaktadir. Bu boliimde belirlenen alti ismin {igiiniin
giinlimiiz sanat¢ilari, tglinin de geg¢mis yillarda yasamigs TM viyolonsel

sanatcilart olduklar dikkat cekmektedir.

Viyolonsel sanat¢ilarina yonelik 20 katilimcidan elde edilen veriler
dogrultusunda; 13’ii Ozer Arkun, 11°i ismail Akdeniz, 10’u Mesut Cemil Bey, 9’u
Murat Siingii ve Tanburi Cemil Bey ve 8’1 de Ugur Isik olarak tespit edilmistir.

Belirlenen alt1 viyolonsel sanatgisi random yontemi ile secilmis iKi
performansina yonelik video ve ses kayitlar1 tespit edilmistir. Eserlere yonelik

notalar EK-2’de gosterilmistir.
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Tespit edilen eser performanslari, 3 uzman tarafindan degerlendirilmistir.
Elde edilen bulgular dogrultusunda, II. alt probleme yonelik TM viyolonsel

icrasinda kullanilan icra teknikleri belirlenmeye ¢alisilmistir.

Il. alt probleme yonelik eser notast ve kullanilan icra teknikleri miizik

climlelerine gore degerlendirilmistir.

3.2.1. Ozer Arkun-Cakal Cékerten Zeybegi

Cakal Cokerten Zeybegi, Ege Bolgesinde Aydin ilinde derlenen ve oyunlu
tiirlerden, enstriimantal olarak c¢alinan Zeybek tiirline ait bir eseridir. Eser 9
zamanlt Agir Aksak wusulle Olgiilendirilmis ve Kiirdi makam dizisinde

seslendirilmisgtir.

Eser, TM viyolonsel sanatgis1 olan Ozer Arkun tarafindan icra edilmistir.
Eser igerisinde Zeybek havasinin tinisal duyumunu yay araciligiyla yansitmaya
caligsan icracinin, eser igerisinde “Taksim” adi verilen dogaclamalar yaptig

goriilmektedir. Eser tek boliimlii sarki formunda 2 ctimleden olusmaktadir.

A Ciimlesi

A ciimlesi, 1 motiften olusmaktadir.

%

Uzmanlar, A climlesinde kullanim sikligina goére sag el tekniklerine yonelik
Martele tekniginin kullanildigini belirtirken, sol el tekniklerine yonelik ise Tril,

Carpma ve Glissando tekniklerinin kullanildigini beyan etmislerdir.

B Ciimlesi

B ciimlesi 1 motiften olusmaktadir.

Uzmanlar icracinin B climlesinde kullanim sikligina gore sag el tekniklerine

yonelik Portato, Martele ve Detache tekniklerini kullandigimi belirtirken, sol el
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tekniklerine yonelik ise Carpma ve Glissando tekniklerini kullandigini ifade

etmislerdir.

’

Ul “legato, martele, portato bu eserin yay teknikleri” yorumunda
bulunmugstur. U3 eserin sag el teknigine yonelik “legato, detache ve martele”

yorumunda bulunmustur.

Uzman gériisleri dogrultusunda Ozer Arkun tarafindan icra edilen Cakal
Cokerten Zeybegi adli eserde kullanilan icra tekniklerine gore; sag el
tekniklerinden 6 kere martele, 1 kere de portato teknigi kullanilmistir. Sol el
tekniklerinden ise 22 kere ¢arpma, 19 kere glissando ve 3 kere de tril tekniginin

kullanildigi 3 ayr1 uzmanin degerlendirmeleri sonucunda tespit edilmistir.

Elde edilen bulgulara gére TM viyolonsel sanatcisi Ozer Arkun, Cakal
Cokerten Zeybegi eserinin icrasinda sag el teknikleri igerisinde kullanim sikligina
gore martele ve portato tekniklerini, sol el teknikleri igerisinde ise glissando, trill

ve ¢arpma tekniklerini kullandig1 eserin analizi sonucunda tespit edilmistir.

3.2.2. Ozer Arkun-Emelim Ask
Emelim Ask eseri enstriimantal formda yazilmistir. Eser 6 zamanli Sengin
Semai usuliiyle ve Kiirdi makamiyla bestelenmistir.

Bu eser Ozer Arkun tarafindan bestelenmis ve icra edilmistir. Eser 2
boliimden olusmaktadir. A-B seklinde bu boliimiin icrasi yapildiktan sonra yine

tekrar A bolimiiniin 2. climlesine doniildiigli goriilmektedir.
A Ciimlesi (1. Motif)

A ctimlesinin 1. motifi 8 6l¢liden olusmaktadir.
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Uzmanlar sanatginin A climlesinin 1. motifinde kullanim sikligina gore sag
el tekniklerinden legato teknigini kullanildigini belirtirken, sol el tekniklerinde ise

glissando, ¢arpma, mordan ve trill tekniklerinin kullanildigini ifade etmislerdir.

A Ciimlesi (2. Motif)

A ciimlesinin 2. motifi 20 6lg¢iiden olusmaktadir.
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Uzmanlar sanatginin A climlesinin 2. motifinde kullanim sikligina gore sag
el tekniklerinden legato tekniginin kullandigini, sol el tekniklerinde ise glissando,

¢arpma, mordan ve trill tekniklerini kullandigin1 belirlemislerdir.

B Ciimlesi (1. Motif)

B climlesinin 1. motifi 8 6l¢liden olusmaktadir.
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Uzmanlar, sanat¢inin B ciimlesinin 1. motifinde kullanim sikligina gore,
sag el tekniklerinden legato teknigini kullanildigi, sol el tekniklerinde ise ¢arpma,

glissando, mordan ve trill teknigini kullandiklarin1 beyan etmislerdir.
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B Ciimlesi (2. Motif)

B ciimlesinin 2. motifi 15 6l¢iiden olugmaktadir.
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Uzmanlar, sanatginin B climlesinin 2. motifinde kullamm sikligina gore,

glissando, mordan, tril, ¢carpma ve vibrato teknigini kullandigini ifade etmislerdir.

Ul, U2 ve U3 “Legato disinda farkl bir yay gériilmemistir.” ifadesinde

bulunmuslardir.

Tablo 3.2.2.’ye gore, uzman goriisleri dogrultusunda Ozer Arkun tarafindan
icra edilen “Emelim Ask” eserde sag el tekniklerinden legato teknigi 1 kere
kullanilmistir. Sol el tekniklerinden ise 27 kere glissando, 8 kere mordan, 5 kere

carpma Ve trill ve 3 kere de vibrato teknigi kullanilmistir.

Elde edilen bulgulara gére TM viyolonsel sanatgis1 Ozer Arkun, “Emelim
Ask” eserinin icrasinda kullanim sikligina gore, sag el tekniklerinden legato
teknigini, sol el tekniklerinden ise glissando, mordan, trill ve ¢carpma tekniklerini

kullandig1 tespit edilmistir.

3.2.3. ismail Akdeniz-Kiirdilihicazkar Taksim

TM Saz formlarindan olan Taksim formuyla icra edilmistir. Eser taksim
formunda olmasi sebebiyle serbest dl¢iide icrasi yapilmaktadir ve Kiirdilihicazkar

makamindadir.
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Taksim icras1 Ismail Akdeniz tarafindan yapilmistir. Serbest dlgiide icra
edilmesi sebebiyle icra esnasinda kullanilan sag el ve sol el teknikleri, Motif-

Ciimle-Periyot diizeni yerine porte sirasina gére yorumlanmistir.

U2 ve U3 “Eser Legato yay tekniklerini icermektedir.” yorumunda

bulunmustur.

Uzmanlar, sanatginin sag el teknigine yonelik legato ve martele tekniklerini
kullandigin1 bildirmistir. Sol el tekniklerine yonelik ise sanatginin glissando, trill,

mordan, vibrato ve ¢arpma tekniklerini kullanmis oldugu belirtilmistir.

Uzmanlar, sanat¢inin taksim icrasinda sag el tekniklerinden martele
teknigini 6 kere, legato teknigini 4 kere, sol el tekniklerinden ise, 35 kere
glissando ve ¢arpma, 15 kere vibrato, 3 kere trill, 2 kere mordan teknigini

kullandig tespit edilmistir.

Elde edilen bulgulara gore TM viyolonsel sanatcist Ismail Akdeniz,
Kiirdilihicazkar taksim icrasinda sag el tekniklerinden kullanim sikligina gore
legato ve martele tekniklerini, sol el tekniklerinden ise glissando, ¢carpma, vibrato,

mordan ve trill tekniklerini kullanmistir.

3.2.4. ismail Akdeniz- Hicaz Taksim ve Zannim Bu ki Cana Beni Kurban

Edersin

TM Saz formlarindan olan Taksim formuyla icra edilmistir. Eser taksim
formunda olmasi sebebiyle serbest Olciide icrasi yapilmaktadir ve Hicaz

makamindadir.

Taksim icras1 Ismail Akdeniz tarafindan yapilmustir. Serbest Slciide icra
edilmesi sebebiyle icra esnasinda kullanilan sag el ve sol el teknikleri, Motif-

Ciimle-Periyot diizeni yerine porte sirasina gore yorumlanmistir.

U2 ve U3 “Eser Legato-Detache yay tekniklerini icermektedir.” yorumunda

bulunmustur.

Uzmanlar, sanat¢inin sag el tekniklerine yonelik legato teknigini
kullandigin1 bildirmistir. Sol el tekniklerine yonelik ise sanat¢inin glissando, tril,

mordan, vibrato ve ¢arpma tekniklerini kullanmis oldugu belirtilmistir.
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Uzmanlar, Icracinin taksim icrasinda sag el tekniklerinden legato teknigini 9
kere, sol el tekniklerinden ise, 36 kere glissando, 12 kere mordan, 5 kere ¢arpma,

vibrato ve trill tekniklerini kullandig1 tespit edilmistir.

Elde edilen bulgulara gére TM viyolonsel sanatgis1 ismail Akdeniz, Hicaz
taksimi icrasinda sag el tekniklerinden kullanim sikligina gore legato teknigini,
sol el tekniklerinden ise glissando, ¢arpma, vibrato, mordan ve trill tekniklerini

kullanmustir.

“Zannim Bu ki Cana Beni Kurban Edersin” adli Hicaz makamindaki eser

Din Dis1 formlardan Sarki formuyla ve 9 zamanli Aksak Usulle bestelenmistir.

Bu eser Ismail Akdeniz tarafindan icra edilmistir. Eser 2 bélimden
olugmaktadir. A-B seklinde bu boliimiin icras1 yapildiktan sonra yine tekrar A

boliimiiniin 2. climlesine doniildiigii goriilmektedir.
A Ciimlesi (1. motif)

A ctimlesinin 1. motifi 5 6l¢liden olugsmaktadir.

Aksak

Uzmanlar, sag el tekniklerine yonelik goriis bildirmemistir. Sol el
tekniklerinden ise mordan, glissando ve vibrato tekniklerinin sanatcisi tarafindan

kullanildig1 uzmanlar tarafindan beyan edilmistir.
A Ciimlesi (2. motif)

A ciimlesinin 2. Motifi 5 6l¢liden olusmaktadir.
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Uzmanlar, sag el tekniklerine yonelik goriis bildirmemistir. Sol el
tekniklerinden mordan, ¢arpma ve vibrato tekniklerinin kullanildigi uzmanlar

tarafindan tespit edilmistir.
B Ciimlesi

B ciimlesi 5 6lgiiden olugsmaktadir.

man ¢ dc cck sin SAZ sin SAZ

Uzmanlar, sag el tekniklerine yonelik goriis bildirmemistir. Sol el

tekniklerinden ise mordan tekniginin kullanildigini beyan etmislerdir.
U3 “Bu eserin yayt olarak Legato kullanilmistir” yorumunda bulunmustur.

Tablo 3.2.10.2’ye gore, uzman goriisleri dogrultusunda ismail Akdeniz ve
diger saz sanatgilarn tarafindan icra edilen “Zannim Bu Ki Beni Cana Kurban
Edeceksin” adli Hicaz eserde sag el tekniklerine yonelik bir bilgi verilmemistir.
Sol el tekniklerinden ise 7 kere mordan, 3 kere carpma, 2 kere vibrato ve 1 kere

de glissando teknigini sanatginin kullandigi sonucuna ulagilmistir.

Elde edilen bulgulara gére TM viyolonsel sanatgisi Ismail Akdeniz, Hicaz
Sarkinin icrasinda sag el tekniklerinden kullanim sikligina gore legato teknigini,
sol el tekniklerinden ise glissando, mordan, vibrato ve ¢arpma tekniklerini

kullanmustir.

3.2.5. Mesud Cemil Bey- Isfahan Taksim

TM Saz formlarindan olan Taksim formuyla icra edilmistir. Eser taksim
formunda olmasi sebebiyle serbest Olgiide icrast yapilmaktadir ve Isfahan

makamindadir.

Taksim icras1t Mesud Cemil Bey tarafindan yapilmistir. Serbest 6l¢iide icra
edilmesi sebebiyle icra esnasinda kullanilan sag el ve sol el teknikleri, Motif-

Ciimle-Periyot diizeni yerine porte sirasina gore yorumlanmistir.
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Ul “Eser Legato- Martele yay tekniklerini icermektedir.” yorumunda
bulunurken U2 ve U3 ise “Legato-Martele-Detache vyay tekniklerini

icermektedir.” ifadesini kullanmgstir.

Uzmanlar, sanat¢inin sag el teknigine yonelik legato ve martele tekniklerini
kullandigimi bildirmistir. Sol el tekniklerine yonelik ise sanat¢inin glissando,

mordan, tril, vibrato ve ¢arpma tekniklerini kullanmis oldugu belirtilmistir.

Uzmanlar, Icracinin taksim icrasinda sag el tekniklerinden legato teknigini 5
kere, martele teknigini 1 kere, sol el tekniklerinden ise 22 kere ¢arpma, 10 kere

trill, 13 kere glissando, 7 kere vibrato ve mordan, teknigini kullanmistir.

Elde edilen bulgulara gére TM viyolonsel sanatcis1 Mesud Cemil Bey,
Isfahan taksimi icrasinda sag el tekniklerinden kullanim sikligina gére legato ve
martele tekniklerini, sol el tekniklerinden ise glissando, ¢arpma, vibrato, mordan

ve trill tekniklerini kullanmustir.

3.2.6. Mesud Cemil Bey- Ferahfeza Taksim

TM Saz formlarindan olan Taksim formuyla icra edilmistir. Eser taksim
formunda olmasi sebebiyle serbest Olgiide icrasit yapilmaktadir ve Ferahfeza

makamindadir.

Taksim icrast Mesud Cemil Bey tarafindan yapilmistir. Serbest 6l¢iide icra
edilmesi sebebiyle icra esnasinda kullanilan sag el ve sol el teknikleri, Motif-

Ciimle-Periyot diizeni yerine porte sirasina gore yorumlanmistir.

Ul ve U3 “Eser legato-marcato yay tekniklerini icermektedir.” yorumunda

bulunmustur.

Uzmanlar, sanat¢inin sag el teknigine yonelik legato, marcato, cift ses ve
arco (yay) tekniklerini kullandigini bildirmistir. Sol el tekniklerine yonelik ise
sanatginin glissando, tril, mordan, vibrato ve c¢arpma tekniklerini kullanmig

oldugu belirtilmistir.

Uzmanlar, sanatginin taksim icrasinda sag el tekniklerinden legato teknigini

13 kere, pizzicato teknigini 9 kere, ¢ift ses teknigini 5 kere, arco teknigini 2 kere
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ve marcato teknigini 1 kere, sol el tekniklerinden ise, 8 kere vibrato, 7 kere
glissando ve trill, 3 kere ¢arpma ve 1 kere de mordan teknigini kullanmustir.

Elde edilen bulgulara gére TM viyolonsel sanat¢is1 Mesud Cemil Bey,
Ferah Feza taksimi icrasinda sag el tekniklerinden kullanim sikligina gore legato,
pizzicato, ¢ift ses, arco ve marcato tekniklerini, sol el tekniklerinden ise

glissando, ¢arpma, vibrato, mordan ve trill tekniklerini kullanmuistir.

3.2.7. Murat Siingii- Hatira Defteri

“Hatira Defteri” eseri enstriimanlar i¢in yazilmig TM Din Dis1 formlarindan
enstriimantal olarak icra edilen Beste formuyla bestelenmistir. Eser 4 zamanh

Sofyan usuliiyle ve Kiirdi makamiyla bestelenmistir.

Bu eser Turgut Oziifler tarafindan bestelenmis ve icrast Turgut Oziifler
(kanun), Ali Tiifek¢i (ney) ve Murat Siingii (viyolonsel) tarafindan yapilmistir.
Eser 2 boliimden olusmaktadir. A-B seklinde bu boliimiin icrasi yapildiktan sonra

yine tekrar A boliimiiniin 2. climlesine doniildiigli goriilmektedir.
A Ciimlesi (1. motif)

A ciimlesinin 1. motifi 8 6l¢iiden olugsmaktadir.

Uzmanlar, sanatgr Murat Siingli’niin A climlesinin 1. motifinde kullanim
sikligina gore, sag el tekniklerinden legato ve martele tekniklerini kullandigini
bildirirken, sol el tekniklerinde ise glissando, ¢arpma, mordan ve grupetto

tekniklerini kullandigini ifade etmislerdir.
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A ciimlesi (2. motif)

A climlesinin 2. motifi 4 6l¢iiden olugmaktadir.
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Uzmanlar, sanat¢r Murat Siingii’'niin A climlesinin 2. motifinde, sag el

tekniklerinden pizzicato teknigini eserle uyumlu sesleri kullanarak icra ettigini

ifade etmistir. Sol el teknigine dair uzmanlar higbir goriis belirtmemistir.
B Ciimlesi

B ciimlesi 8 olgiiden olugsmaktadir.

Uzmanlar sag el teknigine yonelik hicbir goriis belirtmezken sol el

tekniklerinden glissando teknigini B cilimlesinde icracinin kullandigini tespit

etmislerdir.

Ul “legato ve martele yay teknikleri, eslik kisminda spiccato yay teknigi
kullamilmustir.” yorumunu yaparken U2 “legato-martele” ve U3 “legato-martele-

spiccato ” goritisiinii belirtmislerdir.

Tablo 3.2.3.’e gore, uzman goriisleri dogrultusunda Turgut Oziifler (kanun),
Ali Tiifekei (ney) ve Murat Siingii (viyolonsel) “Hatira Defteri” adli eser icrasini
yaparken ozellikle viyolonsel icrasi dikkate alimmustir. icraci sag el tekniklerinden
legato teknigini 6 kere, martele teknigini 3 kere, pizzicato teknigini de 1 kere
kullanmustir. Sol tekniklerinden ise 15 kere glissando, 4 kere mordan ve ¢arpma

teknigi, 2 kere de grupetto tekniginin kullanildig tespit edilmistir.

Elde edilen bulgulara gére TM viyolonsel sanat¢ist Murat Siingii, “Hatira

Defteri” adli eserin icrasinda sag el tekniklerinden kullanim sikligina gore legato,
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teknigini kullandigi ve sol el tekniklerinden de glissando, mordan, grupetto ve

carpma tekniklerini kullandig tespit edilmistir.

3.2.8. Murat Siingii-Nihavend Taksim ve Kimseye Etmem Sikayet

TM Saz formlarindan olan Taksim formuyla icra edilmistir. Eser taksim
formunda olmasi sebebiyle serbest Ol¢iide icrast yapilmaktadir ve Nihavend

makamindadir.

Taksim icrast Murat Silingli tarafindan yapilmistir. Serbest oOl¢iide icra
edilmesi sebebiyle icra esnasinda kullanilan sag el ve sol el teknikleri, Motif-

Ciimle-Periyot diizeni yerine porte sirasina gore yorumlanmistir.

Uzmanlar, sanatginin sag el tekniklerinden legato teknigini kullandigin
bildirmistir. Sol el tekniklerinden ise glissando, mordan, tril, vibrato ve ¢arpma

tekniklerini kullandigini belirlemislerdir.

Ul “Legato disinda belirgin bir yay teknigi kullaniimamistir” yorumunda
bulunurken U2 ve U3 ise “Legato” ifadesini kullandig: tespit edilmistir. Ayrica

U1, sanat¢imin 3. pozisyonu kullandigini ozellikle belirtmistir.

Uzmanlar, Icracimin taksim icrasinda sag el tekniklerinden legato teknigini 2
kere, sol el tekniklerinden ise 16 kere glissando, 9 kere ¢arpma, 7 kere vibrato, 5

kere mordan ve 2 kere de tril teknigini kullandigini tespit etmislerdir.

Elde edilen bulgulara gére TM viyolonsel sanat¢is1 Murat Siingii, Nihavend
taksim icrasinda sag el tekniklerinden kullanim sikligina gore legato teknigini, sol
el tekniklerinden ise glissando, ¢arpma, vibrato, mordan ve trill tekniklerini

kullanmustir.

TM Din dist formlarindan Sarki formunda bestelenmis olan “Kimseye
Etmem Sikayet” adli eser Kemani Serkis tarafindan bestelenmistir. 10 zamanli
Tiirk Aksagi usuliiyle bestelenen eserin makamsal o6zellik olarak Nihavend

makami oldugu bilinmektedir.

Eser, BM sazlar1 ve armonisi esliginde Murat Siingli’niin solo olarak

viyolonsel sazini ¢almasiyla icra edilmistir. Eser 2 boliimden olusmaktadir. A-B
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seklinde bu bolimiin icrasi yapildiktan sonra yine tekrar A bolimiiniin 2.

climlesine doniildigl goriilmektedir.

A ciimlesi (1. motif)

A ciimlesinin 1. motifi 15 6l¢iiden olugsmaktadir.

Uzmanlar, A ciimlesinin 1. motifinde diger enstriimanlarin intro yapmast
sebebiyle ilk 8 &lgiiyii bos birakmuslardir. Icracinin icraya baslamasiyla birlikte
sag el ve sol el tekniklerine yonelik incelemenin 9. 6l¢iiden itibaren basladigi
tespit edilmistir. Ayrica uzmanlar, sanatginin A ciimlesinin 1. motifinde sag el
tekniklerinden legato teknigini, sol el tekniklerinden ise glissando, ¢arpma,

mordan ve grupetto tekniklerini kullandigini belirlemistir.
A ciimlesi (2. motif)

A ciimlesinin 2. motifi 13 6l¢iiden olusmaktadir.

Son

Uzmanlar, sanat¢inin A climlesinin 2. motifinde sag el tekniklerinden legato

teknigini, sol el tekniklerinden ise grupetto, mordan ve ¢arpma tekniklerini

kullandig1 sonucuna ulagmaistir.
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B ciimlesi

B ciimlesi 15 dlgiiden olusmaktadir.
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Uzmanlar, sanat¢inin B ciimlesinde sag el tekniklerinden legato teknigini,

sol el tekniklerinden ise glissando ve ¢arpma tekniklerini kullandigini bildirmistir.
U2 ve U3 “ Legato” teknigini bu eser i¢in de yine ifade etmislerdir.

Uzmanlar, icracinin eser icrasinda sag el tekniklerinden legato teknigini 1
kere, sol el tekniklerinden ise 9 kere glissando ve 4 kere ¢arpma teknigini

kullandig tespit edilmistir.

Elde edilen bulgulara gore TM viyolonsel sanatgisi Murat Siingii, Kimseye
Etmem Sikayet adli eserde sag el tekniklerinden kullanim sikligina gore legato

teknigini, sol el tekniklerinden ise glissando ve ¢arpma tekniklerini kullanmisgtir.

3.2.9. Tanbiiri Cemil Bey- Rast Taksim

TM Saz formlarindan olan Taksim formuyla icra edilmistir. Eser taksim
formunda olmasi sebebiyle serbest Olglide icra edilmektedir ve Rast

makamindadir.

Taksim icras1 Tanbiiri Cemil Bey tarafindan yapilmistir. Serbest dlciide icra
edilmesi sebebiyle icra esnasinda kullanilan sag el ve sol el teknikleri, Motif-

Ciimle-Periyot diizeni yerine porte sirasina gore yorumlanmustir.

Ul “Eser Bagh (legato) calis disinda ¢ok nadir (detache) yay hareketleri

icermektedir.” yorumunda bulunmugtur.
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Uzmanlar, sanatgmin sag el teknigine yonelik legato ve pizzicato
tekniklerini kullandigini bildirmistir. Sol el tekniklerine yonelik ise sanatginin
glissando, mordan, tril, vibrato ve c¢arpma tekniklerini kullanmis oldugu

belirtilmistir.

Uzmanlar, Icracinin taksim icrasinda sag el tekniklerinden legato teknigini 7
kere, pizzicato teknigini 1 kere, sol el tekniklerinden ise 22 kere ¢arpma, 16 kere
glissando, 12 kere mordan, 7 kere trill, 4 kere grupetto ve 1 kere de vibrato

teknigini kullandigini tespit etmistir.

Elde edilen bulgulara gére TM viyolonsel sanatgis1 Tanbiri Cemil Bey, Rast
taksim icrasinda sag el tekniklerinden kullanim sikligmna legato ve pizzicato
tekniklerini, sol el tekniklerinden ise glissando, ¢arpma, vibrato, mordan,

grupetto ve tril tekniklerini kullanmustir.

3.2.10. Tanbiiri Cemil Bey-Muhayyer Taksim

TM Saz formlarindan olan Taksim formuyla icra edilmistir. Eser taksim
formunda olmasi sebebiyle serbest oOlgiide icra edilmektedir ve Muhayyer

makamindadir.

Taksim icras1 Tanbilri Cemil Bey tarafindan yapilmistir. Serbest 6l¢lide icra
edilmesi sebebiyle icra esnasinda kullanilan sag el ve sol el teknikleri, Motif-

Ciimle-Periyot diizeni yerine porte sirasina gore yorumlanmistir.
Ul “Eser legato yay teknigini icermektedir.” yorumunda bulunmustur.

Uzmanlar, sanat¢inin sag el teknigine yonelik legato teknigini kullandigini
bildirmistir. Sol el tekniklerine yonelik ise sanat¢inin glissando, mordan, tril,

vibrato ve ¢arpma tekniklerini kullandigi belirtilmistir.

Uzmanlar, sanatgmnin taksim icrasinda sag el tekniklerinden legato teknigini
2 kere, sol el tekniklerinden ise 37 kere ¢arpma, 17 kere glissando, 7 kere

mordan, 4 kere trill ve vibrato teknigini kullandigin tespit etmistir.

Elde edilen bulgulara gére TM viyolonsel sanat¢is1 Tanbiri Cemil Bey, Rast

taksimi icrasinda sag el tekniklerinden kullanim sikligina gore legato teknigini,
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sol el tekniklerinden ise glissando, ¢arpma, vibrato, mordan ve trill tekniklerini

kullanmastir.

3.2.11. Ugur Isik-El Vurup Yaremi Incitme Tabip

“El Vurup Yaremi Incitme Tabip” adli Hiiseyni makamindaki eser Din Dis1

formlardan Tiirkii formuyla ve 4 zamanli Sofyan usulle bestelenmistir

Bu eser Ugur Isik tarafindan icra edilmistir. Eserin icrasi, tiirkiideki bilinen
usul kavraminin disinda sanat¢inin 6zgiin calim tarziyla yapilmistir. Eser 2
boliimden olugmaktadir. A-B seklinde bu boliimiin icras1 yapildiktan sonra yine

tekrar B climlesine doniildigii goriilmektedir.

A Ciimlesi (1. Motifi)

A Cilimlesi 1. motifi 7 6lgliden olugmaktadir.

Uzmanlar, sanat¢inin sag el tekniklerinden pizzicato ve arco (yay) teknigini
kullandigint  belirtmistir. Sol el tekniklerinden ise glissando ve c¢arpma

tekniklerinin kullanildigini beyan etmislerdir.

A Cimlesi ( 2. Motifi)

B climlesinin 2. motifi 15 6l¢liden olusmaktadir.
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Uzmanlar, sanat¢inin sag el tekniklerinden pizzicato ve arco (yay)
tekniklerini kullandig1 goriisiinii bildirmislerdir. Ayrica uzmanlar, sanatginin sol el
tekniklerinden glissando, mordan, grupetto ve carpma tekniklerini kullandigini

tespit etmistir
B Ciimlesi

B climlesi 8 motiften olusmaktadir.

~ 1 1 1T 1T 1 | 1 1 1 1 T 1 T
|

Uzmanlar, sanatgimin sag el tekniklerinden pizzicato teknigini kullandigini
tespit etmistir. Sol el tekniklerinden ise garpma tekniginin kullanildigi sonucuna

ulastlmistir.

U2 *“legato, pizzicato ve detache teknikleri kullanimistir.” yorumunda
bulunurken U3 ise “detache, legato, pizzicato ve martele teknikleri

kullanilmistir.” goriisiinii bildirmistir.

Tablo 3.2.11°e gore, uzman goriigleri dogrultusunda Ugur Isik tarafindan
icra edilen “El Vurup Yaremi Incitme Tabip” adli Hiiseyni tiirkii de sag el
tekniklerinden pizzicato teknigi 28 kere ve arco (yay) teknigi de 4 kere sanatgi
tarafindan kullanildig1 tespit edilmistir. Sol el tekniklerinden ise 16 kere
glissando, 13 kere ¢arpma ve 8 kere de mordan teknigini sanatginin kullandig:

sonucuna ulagilmistir.

Elde edilen bulgulara gére TM viyolonsel sanatgis1 Ugur Isik, Hiiseyni
tiirkiiniin icrasinda sag el tekniklerinden kullanim sikligina gore pizzicato ve arco
(yay) teknigini, sol el tekniklerinden ise glissando, mordan ve ¢arpma tekniklerini

kullandig1 tespit edilmistir.

3.2.12. Ugur Isik- Gine Dertli Dertli Iniliyorsun

“Gine Dertli Dertli Iniliyorsun” adli Ussak makamindaki eser Din Dis1

formlardan tiirkii formuyla bestelenmistir. Eser igerisinde siirekli olarak usul
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degisikligi yapilmis 9 Zamanli Aksak, 8 Zamanli Diiyek ve 2 Zamanli Nim

Sofyan Usullerle bestelenmistir.

Bu eser Ugur Isik tarafindan icra edilmistir. Eserin icrasi, tiirkiideki bilinen
usul kavraminin disinda sanat¢inin 6zgiin ¢alim tarziyla yapilmistir. Eser 4

boliimden olusmaktadir.
1. Boliim

1. Boliim 18 olgiiden olusmaktadir.

Uzmanlar, sanat¢cinin sag el tekniklerinden legato, pizzicato, staccato ve

arco (yay) tekniklerini kullandigini belirlemistir. Sol el tekniklerinden ise trill ve

carpma tekniklerini sanatg1 kullanmugtir.



112

2. Boliim

2. boliim 23 6lgiiden olugmaktadir.
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Uzmanlar, sanatginin sag el tekniklerinden martele ve legato tekniklerini
yogun bir sekilde kullandigimni belirlemistir. Sol el tekniklerinden ise ¢arpma,

glissando ve trill tekniklerinin kullanildig1 sonucuna ulasilmigtir
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3. Boliim

3. boliim 25 6l¢iiden olugmaktadir.
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Uzmanlar, sanatginin sag el tekniklerinden martele ve legato teknigini
kullandig1 sonucuna ulagmistir. Sol el tekniklerinden ise yalnizca glissando

tekniginin kullanildig1 gorilmiistiir.
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4. Boliim

4. Boliim 12 o6lgtiden olusmaktadir.

Uzmanlar, sanat¢inin sag el tekniklerinden yalnizca pizzicato teknigini
kullandigint belirlemistir. Sol el tekniklerinden ise yalnizca ¢arpma tekniginin
kullanildig: tespit edilmistir.

’

Ul “legato-staccato-pizzicato-martele  tekniklerini  icermektedir.’
yorumunda bulunurken U2 “legato, pizzicato, staccato ve detache teknikleri
kullanilmustir.” yorumunda bulunurken U3 ise ‘“detache, legato, pizzicato ve

martele teknikleri kullaniimustir.” goriisiinii bildirmistir.

Tablo 3.2.12” ye goére, uzman goriisleri dogrultusunda Ugur Isik tarafindan
icra edilen “Gine Dertli Dertli Iniliyorsun” adli Ussak tiirkii de sanatg1, sag el
tekniklerinden pizzicato teknigini 56 kere, arco (yay) teknigi de 34 kere, legato 2
kere ve staccato teknigini ise 1 kere kullandigi tespit edilmistir. Sol el
tekniklerinden ise 50 kere ¢arpma, 12 kere trill ve 6 kere de glissando teknigini

kullandig1 sonucuna ulasilmistir.

Elde edilen bulgulara goére TM viyolonsel sanatgist Ugur Isik, Hiiseyni
tiirkiiniin icrasinda sag el tekniklerinden kullanim sikligina gore pizzicato ve arco
(yay), legato ve staccato teknigini, sol el tekniklerinden ise glissando, trill ve

¢arpma tekniklerini kullandig: tespit edilmistir.
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3.3. III. ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

fcra teknikleri karsilastirma sonucu elde edilen veriler, kullanim siklig
bakimindan viyolonselin TM icrasinda ¢ogunlukla kullanilan teknikler oldugu ve

ogretim siirecinde Ozellikle ele alinmasi gereken teknikler olarak diisiiniilmelidir.

3.3.1. Sag El icra Tekniklerine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Anket Katilimcilar1 ve uzman goriislerinden elde edilen veriler
karsilastirilmis ve sag el icra tekniklerine yonelik degerlendirmeler Tablo

3.3.1.’de verilmistir.

Tablo 3.71. Anket Sonuglar1 ve Uzman Gorliglerine Gére Sag El Tekniklerinin
Kullanimi

Sag El I. Alt Problem I1. Alt Problem

Teknikleri Anket Sonuglar: Uzman Goriisleri
Sonuclari

Legato * *

Staccato * *

Pizzicato * *

Detache * *

Tremolo * *

Portato * *

Spiccato *

Foutte *

Marcato *

Sautille *

Cift Ses *

Arco *

Martele * *

Tablo 3.71.’e gore, katilimc1 ve uzman goriislerinden elde edilen veriler
dogrultusunda; TM viyolonsel 6gretiminde kullanim sikligina gore pizzicato,

legato, staccato, portato, tremolo, martele ve detache tekniklerinin katilimer ve
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uzman goriislerine gore ortak kullanilan sag el icra teknikleri olduklar tespit

edilmistir.

3.3.2. Sol El icra Tekniklerine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Anket Katilimcilart ve uzman goriislerinden elde edilen veriler
karsilagtirilmis ve sol el icra tekniklerine yonelik degerlendirmeler Tablo 3.3.2.°de

verilmigtir.

Tablo 3.72. Anket Sonuglar1 ve Uzman Goriislerine Gore Sol El Tekniklerinin
Kullanimi1

sol El Teknikleri I. Alt Problem I1. Alt Problem
Anket Sonuclari Uzman Goriisleri Sonuclari

Vibrato * *

Glissando * *

Grupetto * *

Flageolet *

Mordan (Mordent) * *

Appogiatur (Abanti) *

Carpma * *

Trill * *

Tablo 3.72.°ye gore, katilimc1 ve uzman goriislerinden elde edilen veriler
dogrultusunda; TM viyolonsel Ogretiminde kullanim sikligina gore vibrato,
glissando, grupetto, mordan (mordent), ¢arpma ve trill tekniklerinin katilimci ve
uzman gorislerine gore ortak kullanilan sol el icra teknikleri olduklari tespit

edilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

SONUCLAR VE ONERILER

4.1. SONUCLAR

4.1.1 1. Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Demografik sorulara yonelik sonuglar:
Ankete katilan katilimcilarin,
Biiyiik 6l¢iide erkeklerden,

Biiyiik ol¢iide dogum yerlerinin biiyiik 6l¢iide Marmara ve I¢ Anadolu
Bolgesinden,

Lisans ve lisansiistii egitim asamasindan mezun olduklart belirlenmistir.
Aldiklar: viyolonsel egitimine yonelik sonuclar:
Ankete katilan katilimcilarin,

%35 oran ile 7 kisi lisans asamasinda, %40 oran ile 8 kisinin ise lisans

oncesi egitim asamasinda olup viyolonsel ile tanistiklari,

%25 oran ile 5’inin miizik alaninda bir okul tiirlinden, %45 oran ile 9’unun

ise miizik alan dis1 bir lise tiirlinden mezun olduklari,
%60 oran ile 12’sinin galgi egitimine farkli bir enstriimanla basladiklari,
%65 oran ile 13’liniin BM egitimi ile viyolonsel egitimlerine basladiklari,

Baslangi¢ seviye metodunu %75 oran ile 15 kisinin, Orta seviye metodunu
%60 oran ile 12 kisinin ve leri seviye metodunu %35 oran ile 7 kisinin kullanmis

oldugu,
TM metodu kullanmadiklari,
4-6 y1l arasinda calgi egitimlerinin siirdiigi,
4 yillik egitim stirecinde 1-2-3 ve 4. pozisyonlar1 tamamen 6grendikleri,

Biiyiik dl¢iide resmi icra kurumlarinda ¢alismis olduklari,
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Biiyiik 6l¢iide 6grenci yetistirmis olduklari, tespit edilmistir.
Viyolonsel é6gretimine yonelik sonuglar:
Ankete katilan katilimcilarin,

Biiyiik Ol¢tide eserleri gegmeden oOnce viyolonsel ile teknik galismalar

yaptiklari,
Tamamen BM metotlar1 kullandiklari,
BM baslangig-orta ve ileri seviye metotlarinin hepsini kullandiklari,

Sag el teknigine oncelik verdikleri, daha sonrasinda ise sol el teknigiyle sag

el teknigini birlestirdikleri,
Eser icrasindan dnce makam bilgisi verdikleri tespit edilmistir.
Sag El Icra Teknikleri bakimindan;

Baslangig seviyesinde legato ve staccato, Orta seviyede portato, detache ve

tremolo, Ileri seviyede ise spiccato ve tremolo tekniklerini kullandiklar,

Baslangi¢ seviyesinde legato, staccato ve, orta seviyede detache, staccato,
portato ve tremolo, ileri seviyede ise spiccato ve tremolo tekniklerini 6ncelikle

ogrettikleri,

Yayin ok¢e kisminda legato ve staccato, orta kisminda legato, staccato ve

detache, u¢ kisminda ise martele, portato ve ricochet tekniklerini kullandiklari,

Legato, staccato, detache, tremolo ve portato tekniklerini egitim sonucunda

bir 6grencinin bilmesi gerektigi sonucuna varilmistir.
Sol El Icra Teknikleri bakimindan;

Baslangi¢ seviyesinde, flageolet ve glissando, orta seviyede appogiatur
(abantr), mordan (mordent) ve vibrato, ileri seviyede ise glissando, trill, carpma

ve vibrato tekniklerini kullandiklari,

Baglangi¢ seviyesinde vibrato ve glissando, orta seviyede appogiatur
(abant) ve mordan (mordent), trill, vibrato ve flageolet, ileri seviye de ise
glissando, trill, ¢arpma ve grupetto tekniklerini Oncelikle Ogrettikleri

gOriilmiistiir.
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Parmak Pozisyonlart Bakimindan,

Baslangi¢ seviyesinde I-11-111, orta seviyede 1V-V, ileri seviyede ise VI ve

Pus pozisyonlarini kullandiklari,

I-11-111 ve [V. pozisyonlar1 egitim sonucunda bir Ogrencinin bilmesi

gerektigi,
Pus Pozisyon egitimi i¢in 4 yillik egitim siiresinin yeterli olmadigi,
1 yilda ortalama 1-20 arasinda etiit ve eser 6gretildigi,
TM egitim siireci igerisinde tamamen Sol Anahtar1 kullanildig,

TM viyolonsel 6gretiminde transpozeye yonelik, ¢ogunlukla yerinden ve 4
sesi kullandiklar1 ve 1 Ses ve 5 Ses icray: ise kismen ogrettikleri sonuglarina

ulasilmustir.
Eser icrasina Yonelik Sonuclar:
TM viyolonsel dersi 6gretimine yonelik ankete katilan katilimeilarin,
Ogretmen merkezli egitimi biiyilk ol¢iide kullandiklari ve Usta-Cirak
iliskisiyle egitimi verdikleri,
Calg se¢im kriterleri icerisinde Isitme Yetenegi ve Ritmik Algilamanin en

cok tercih ettikleri,

Eser seciminde Calgi Teknikleri, Form Bilgisi ve Makama yonelik kriterlere

oncelik verdikleri,

Eser icrasindan Once Ogrencilere yonelik etiit calismasi yaptirdigr ve

etiitlerin ise kendileri hazirladigi,
Dizi caligmalari yaptirmis olduklari sonuglarina ulasilmistir.
Makam Ogretimi bakimindan;
Basit-Sed-Miirekkeb makam siralamasi takip ettikleri,

Basit Makam 6gretiminde kullanim sikligina gore; Baslangi¢ seviyesinde
Cargah, Buselik ve Kiirdi, Orta seviyede Ussak, Hiiseyni, Rast ve Neva, Ileri
seviyede ise Suz’nédk, Hicaz, Hiimayun, Uzzal, Zirgiileli makamlarinin 6gretimini

yaptiklari,
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Basit Makam ogretiminde oncelik siralarinin oldugu,

Sed (Gogiiriilmiis) Makam 6gretiminde kullanim sikligina gore; Baslangic
seviyesinde Mahur, Acem Asiran ve Nihavend Orta seviyede Sultaniyegah,
Zirgiileli Suz’nak, Reng-i Dil, ileri seviyede ise Kiirdilihicazkar, Evcara ve

Hicazkar makamlarinin 6gretimini yaptiklari,
Sed (Gogiiriilmiis) Makam 6gretiminde oncelik siralarinin bulunmadig,

Miirekkeb (Bilesik) Makam Ogretiminde, Baslangic seviyesinde Acem
Kiirdi, Hisar-Hisar Buselik ve Nikriz, Orta seviyede Gerdaniye, Segah, Neveser
ve Zavil, Ileri seviyede ise Nisabur, Hiizzam, Sehnaz, Saba, Sazkar, Ferahnak ve

Sevkefza makamlarinin 6gretimini yaptiklari,

Miirekkeb (Bilesik) makam 6gretiminde Oncelik siralarinin bulunmadigi

goriilmiistiir.
Usul Ogretimi bakimindan;
Eser icrasina baglamadan 6nce mutlaka Usul bilgisi verdikleri,
Biiyiik olctide usul sirasi takip ettikleri,

Kiigiik Usullerin kullanim sikligina gore, Baslangi¢ seviyesinde 2-3-4
zamanli, Orta seviyede 5 ve 6 Zamanly, ileri seviyede ise 7-8-9-10 ve 10+ zamanl

usullerin kullanildig,
7 zamanl1 usuliin her iki ¢esidinin de kullanildig,
8 zamanli usuliin yalnizca Diiyek usuliin tamamen kullanildigi,
9 zamanli usuliin biitiin ¢esitlerinin kullanildigi,
10 zamanli usuliin Aksak Semai ve Curcuna usullerinin kullanildig,

Biiyiik usullerden 21, 22, 24, 26, 28, 32, 38, 48, 60, 64, 88, 120, 124

Zamanl usullerin viyolonsel icrasinda 6gretildigi goriilmistiir.
Form Bilgisi Ogretimi bakimindan;

Saz (Instrumental) formlarin kullanim sikligina goére, Saz Semaisi, Pesrev,

Longa, Sirto ve Taksim formlariin kullanildig,



121

Saz (Instrumental) formlarin kullanim sikligina goére, Baslangi¢ seviyesinde
Pesrev, Saz Semaisi ve Mandira, Orta seviyede Medhal, Aranagme ve Zeybek,

Ileri seviyede ise Longa, Sirto, Taksim ve Pesrev formlarinin 6gretildigi,
Ileri seviyede Taksim formu icrasinin yapilmas: gerektigi,

2 ile 4 yil arasindaki viyolonsel egitiminden sonra bir 6grencinin Taksim

formuna yonelik icra sergileyebilmesinin s6z konusu oldugunu,

Vokal (Sozli) formlarda Din Dis1 formlarin, Dini formlara gore tercih
edildigi,
Din Dis1 formlardan Sarki ve Beste formlarmin, Dini formlardan ise ilahi

formunun biiytik 6l¢iide tercih edildigi,

Vokal (Sozlii) formlar igerisinde Dini formlarin kullanim sikligina gore,
Baslangi¢ seviyesinde Miraciye, Durak, Tevsih, Sugll ve Ezan, Orta seviyede
flahi, Na’t, Miraciye ve Mahfel Siirmesi, fleri seviye de ise Ayin, Tekbir ve

Temcid formlarina dncelik verildigi,

Vokal (Sozlii) formlar igerisinde Din dis1 formlarin kullanim sikligina gore,
Baslangic seviyesinde Sarki ve Kocekge, Orta seviyede Yiiriik Semai ve Kogekee,
Ileri seviyede ise Sarki, Yiiriik Semai, Gazel ve Tiirkii formlarina éncelik verildigi

tespit edilmistir.
Eser secimi bakimindan,

TRT repertuarinin tercih edildigi fakat Goksel Baktagir, [hsan Ozer, Haydar
Tatliyay, Ummii Giilsiim, Asala Nasri, Orhan Gencebay gibi bestecilerin sozlii ve

saz eserlerinin de 6gretildigi,

Tirk Halk Miizigine yonelik Zeybek, Agit ve cesitli beste tiirkiilerin de
ogretildigi,

Popiiler miizik tiirleri igerisinde bulunan Pop, Jazz ve Blues tiirlerinin
kismen kullanildig: tespit edilmistir.

Niians terimleri bakimindan;

Nians terimlerini kullandiklar1 ve ntans terimlerini  kendilerinin

olusturduklari,



122

Niians terimlerinden Sforzando ve Forzando terimlerini kismen, Staccato ve
mp nianslarmi Orta siklikta, p, Puandorg ve cresc ve mf niianslarmi ise

cogunlukla kullandiklar1 gérilmiistiir.
Egitim-Ogretim Siiresi bakimindan;

Baslangi¢ seviyesinde egitim siireleri en az 2 yil, Orta ve Ileri seviyede

egitim siirelerinin ise en az 3-4 y1l araliginda olmasi gerektigi,

6 yillik bir egitimden sonra herhangi bir icra heyetinde yer almasinda
sakinca goriilmedigi, ancak profesyonel topluluklarda ya da icra kurumlarinda yer
alabilmesi icin en az 8 yillik bir bilgi, tecriibe ve birikime sahip olunmasinin

tavsiye edildigi, sonuglarina ulagilmistir.

4.1.2. 11. Alt Probleme Yonelik Sonuglar

Ozer Arkun-Cakal Cékerten Zeybegi eser icrasinda kullanim sikligina gére,
sag el tekniklerinden martele ve portato teknikleri, sol el tekniklerinden

glissando, trill ve ¢carpma tekniklerinin kullanildigr sonucuna ulasilmistir.

Ozer Arkun-Emelim Ask eser icrasinda kullanim sikhifma gore, sag el
tekniklerinden legato teknigi, sol el tekniklerinden glissando, mordan, tril ve

¢arpma tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir.

Ismail Akdeniz-Kiirdilihicazkar taksim icrasinda kullanim sikligma gore,
sag el tekniklerinden legato ve martele teknikleri, sol el tekniklerinden glissando,

carpma, vibrato, mordan Ve trill tekniklerinin kullanildig1 sonucuna ulasilmstir.

Ismail Akdeniz-Hicaz taksim ve Zannim Bu ki Céana Beni Kurban
Edeceksin eser icrasinda kullanim sikligina gore, sag el tekniklerinden legato
teknigi, sol el tekniklerinden glissando, ¢arpma, vibrato, mordan ve trill

tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir.

Mesud Cemil Bey-Isfahan taksim icrasinda kullanim sikligina gore, sag el
tekniklerinden legato ve martele teknikleri, sol el tekniklerinden glissando,

carpma, vibrato, mordan ve trill tekniklerinin kullanildig1 sonucuna ulagilmstir.

Mesud Cemil Bey-Ferah Feza taksim icrasinda kullanim sikligina gore, sag

el tekniklerinden legato, pizzicato, ¢ift ses, arco ve marcato teknikleri, sol el
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tekniklerinden glissando, ¢arpma, vibrato, mordan ve trill tekniklerinin

kullanildig: tespit edilmistir.

Murat Siingii-Hatira Defteri eser icrasinda kullanim sikligina gore, sag el
tekniklerinden legato teknigi, sol el tekniklerinden glissando, mordan, grupetto ve

¢arpma tekniklerinin kullanildig: belirlenmistir.

Murat Siingii-Nihavend taksim ve Kimseye Etmem Sikayet eser icrasinda
kullanim sikligina gore, sag el tekniklerinden legato teknigi, sol el tekniklerinden
glissando, ¢arpma, vibrato, mordan ve trill tekniklerinin kullanildigi sonucuna

ulasilmistir.

Tanbiiri Cemil Bey-Rast taksim icrasinda kullanim sikligina gore, sag el
tekniklerinden legato ve pizzicato teknikleri, sol el tekniklerinden glissando,

carpma, vibrato, mordan, grupetto Ve trill tekniklerinin kullanildig1 belirlenmistir.

Tanbiliri Cemil Bey-Rast taksim icrasinda kullanim sikligina gore, sag el
tekniklerinden legato teknigi, sol el tekniklerinden glissando, ¢arpma, vibrato,

mordan ve trill tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir.

Ugur Isik-El Vurup Yaremi Incitme Tabip eser icrasinda kullanim sikligina
gore, sag el tekniklerinden pizzicato ve arco (yay) teknikleri, sol el tekniklerinden

glissando, mordan ve ¢arpma tekniklerinin kullanildigi belirlenmistir.

Ugur Isik-Gine Dertli Dertli Iniliyorsun eser icrasinda kullanim sikligina
gore, sag el tekniklerinden pizzicato ve arco (yay), legato ve staccato teknikleri,
sol el tekniklerinden glissando, trill ve ¢arpma tekniklerinin kullanildigi sonucuna

ulasilmistir.

4.1.3. II1. Alt Probleme Yonelik Sonuclar

TM viyolonsel ogretiminde kullanim sikligina gore; pizzicato, legato,
staccato, portato, tremolo, martele ve detache tekniklerinin, katilimec1 ve uzman
goriisleri arasinda ortak kullanilan sag el icra teknikleri olduklari sonucuna

ulasilmistir.
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TM viyolonsel 6gretiminde kullanim sikligina gore; vibrato, glissando,
grupetto, mordan (mordent), ¢carpma Ve trill tekniklerinin katilimci ve uzman

goriisleri arasinda ortak kullanilan sol el icra teknikleri olduklari tespit edilmistir.

4.2. ONERILER

Bu béliimde, arastirmada elde edilen sonuglar dogrultusunda cesitli 6neriler

sunulmustur.

Arastirmada, TM viyolonsel 6gretiminde baslangig-orta-ileri seviyede icra
metotlariin olmadigi tespit edilmistir. Bu dogrultuda TM viyolonsel egitimine

yonelik icra metotlarinin olusturulmas: gerekmektedir.

TM viyolonsel egitiminde farkli perdelerde karar verme transpoze
calismalarinin  ¢ogunlukla yerinden ve 4 ses c¢alismalarda yogunlastig
belirlenmigtir. 1 ses ve 5 ses gibi farkli perdelerde karar ¢alismalarinin egitimde
kullanilmasinin 6grencide transpoze aligkanligini giiclendirecegi diistiniilmektedir.
Bu dogrultuda transpoze c¢aligmalara yonelik etiitler olusturulmali bu etiitlere

yayginlik kazandirilmalidir.

TM viyolonsel baslangi¢ seviye galgi egitiminde, 6grenci tarafindan TM
makamsal yapisi anlagilmasi hususunda etkili olacag1 diisiiniilerek BM tampere

sistemine yakin makamlar 6gretimde oncelikle kullanilmalidir.

TM viyolonsel 6gretiminde, 6zellikle 10 zamanli usullere kadar olan kiigiik

usuller yogun olarak kullanilmalidur.

Katilimcilara uygulanan ankete gore TM ¢alg1 6gretiminde ¢ogunlukla usul
ve form Ogretiminin teferruatli olarak gosterilmedigi belirlenmistir. TM teorisine
genellikle eser dagarcigr olusturulurken verilen bilgilerle smrli olarak
deginilmektedir. Fakat usul ve form bilgisi Tiirk TM’nin temel unsurlarindandir.

Bu konuda daha yogun bir miifredat icerisinde bilgiler verilmelidir.

TM viyolonsel egitiminde, temel ¢algt icra teknikleri olarak; sag el
tekniklerinden pizzicato, legato, staccato, portato, tremolo, martele ve detache
tekniklerinin ve sol el tekniklerinden vibrato, glissando, grupetto, mordan

(mordent), ¢arpma Ve trill tekniklerinin 6gretilmesi halinde, ileri seviye calgi
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icrasina gecis yapilabilecegi diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda, tespit edilen icra

tekniklerine yonelik ¢alisma ve etiitler yogun bigimde verilmelidir.

Arastirma konusunun farkli yontemler ya da farkli 6rneklemler kullanarak
yeni calismalarda konu olarak ele alinmasi ile elde edilen yeni sonuglarin
karsilastirilmast yapilarak degerlendirilmesi halinde yapilan bu ¢alismanin

giivenilirligi desteklenmelidir.
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EKLER

EK- 1. (Anket Sorular)

ATATURK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MUZIiK BILIMLERI ANABILiM DALI
MUZIKOLOJI BILIM DALI

ANKET YONERGESI

Bu anket formu; “Tiirk Miiziginde Viyolonsel Icra Teknikleri ve Tiirk
Miizigi Viyolonsel Icracilarina Yénelik Bir inceleme” adli tez ¢alismasina yonelik
hazirlanmistir. Durum tespitine iliskin hazirlanan sorular, arastirmaya dair

verilerin bir boliimiinii elde etmek amaci ile olusturulmustur.

Anket sorularindan elde edilecek veriler, sadece bu arastirma igin

kullanilacak olup; her tiirlii kisisel bilgiler gizli tutulacaktir.

Desteginiz i¢in tesekkiir eder, saygilar sunarim.

Arastirmaci

Adem KILIC



132

I. BOLUM (DEMOGRAFIK SORULAR)
Bu boliim; demografik bilgilerin elde edilmesi amaciyla olusturulmustur.

Tirk miizigi viyolonsel icract1 ve egitimcilerine yonelik kisisel bilgileri

icermektedir.
KIiSISEL BILGILER
ADI
SOYADI
CINSIYETI Bay ( ) Bayan ( )

DOGUM YERI VE TARIHI

MEZUN OLUNAN OKUL VE
MEZUNIYET YILI

Lise

Lisans

Yiiksek Lisans

Doktora/Sanatta Yeterlilik

ViYOLONSEL EGITMENININ
VEYA EGITMENLERININ

ADI- SOYADI
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Il. BOLUM

Bu boliim; Tiirk miizigi viyolonsel icraci ve egitimcilerinin;

A. Almis olduklari viyolonsel egitimine yonelik,

B. Viyolonsel egitimciligi siirecinde ogrettikleri icra tekniklerine
yonelik,

C. Opgretilen eserlere yonelik sorulari icermektedir.

A. VIYOLONSEL EGITIMINE YONELIK SORULAR
1. Viyolonsel ile hangi egitim agamasinda tanistiniz?
a) Ilkokul
b) Ortaokul
c) Lise
d) Universite
2. Hangi tiir liseden mezun oldunuz?
a) Genel Lise
b) Giizel Sanatlar Lisesi
¢) Meslek Lisesi
d) Anadolu Lisesi
e) Diger
3. Bireysel ¢alg1 egitimine viyolonsel ile mi bagladiniz?
a) Evet
b) Hayir
Diger:
4. Viyolonsel egitimine hangi miizik tiirii ile basladiniz?
a) Bati Miizigi Egitimi
b) Tirk Miizigi Egitimi
5. Viyolonsel egitimi siirecinde Bat1 Miizigine iliskin hangi metodlar1 kullandiniz?
a) Baglangi¢ Seviye Metotlar:
b) Orta Seviye Metotlar:
c) lleri Seviye Metotlar:
6. Viyolonsel egitiminde, Tiirk Miizigine yonelik metot kullandiniz m1? Kullandiysaniz isimlerini
belirtiniz.
a) Evet
b) Hayir
Tiirk Miizigi Metotlart:

7. Viyolonsel egitiminiz kag yil siirdii?
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8. Viyolonsel 6grenim siirecinde hangi pozisyonlar1 6grendiniz?

Pozisyon Cevap

I. Pozisyon

I1. Pozisyon

[11. Pozisyon
IV. Pozisyon
V.Pozisyon
VI.Pozisyon
Pus
9.  Resmi bir kurumda ¢alistyor musunuz?
a) Evet
b) Hayir
c) Emekli
Kurum:

10. Daha dnce gorev yaptiginiz icra kurumlari hangileridir?

11. Suan viyolonsel 6grencisi yetigtiriyor musunuz?
a) Evet

b) Hayir
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ICRA TEKNIKLERINE YONELIK SORULAR

1. Tirk miiziginde, eser gecmeden Once viyolonsel ile teknik alistirmalarin yapilmasi sizce

gerekli midir?
alg1 Diizeyi
Teknik Alistirma Calg ek -
Baslangic Orta Heri
Evet
Hayir
2. Viyolonsel dgretiminde, metot kullaniyor musunuz?
Metotlar Bet Hayir
Bat1 Miizigi Metotlan
Tiirk Miizigi Metotlan
3. Viyolonsel dgretiminde kullanmis oldugunuz metotlar hangileridir?
Metotlar Calg: Dizeyi -
Baslangic Orta Hleri
Bat1 Miizigi Metotlari
Tiirk Miizigi Metotlar

4. Baslangig seviyesinde agagidakilerden hangisine oncelik verirsiniz?

fcra Teknigi Calgl Diizeyi
Baslangi¢
Sag El Teknigi
Sol Teknigi
Her ikiside

5. Eser icrasindan dnce makam bilgisi verir misiniz?

a) Evet
b) Hayir
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Asagidaki Sag El Tekniklerinden hangilerini 6gretirsiniz?

Sag Fl Teknigi

Siralama

Baslangi¢

Orta

ileri

Legato

Stacatto

Pizzicato

Detache

Portato

Fouette

Martele

Colle

Spiccato

Ricochet

Tremolo

Sautille

Diger Teknikler:

7.

8.

Asagidaki Sag El Tekniklerini, 6ncelik durumu g6z 6niinde bulundurarak siralayiniz.

Sag H (Yay) Teknigi

Calg Diizeyi

Baslangic

Orta

ileri

Legato

Stacatto

Pizzicato

Detache

Portato

Fouette

Martele

Colle

Spiccato

Ricochet

Tremolo

Sautille

Viyolonsel dersinde Yay calismalar1 yaparken, yaym Okge-Orta-Ug kisminda kullandiginiz

Sag El Tekniklerini dncelik sirasina gore siralayimiz?
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Yay (Arse) Boliimleri
Okce Orta Uc

fcra Teknigi

Sag FEl Teknikleri

9. Viyolonsel egitimi verdiginiz kurumdan mezun olan bir 6grenci, Sag El Tekniklerinden

hangilerini 6grenmistir?

fcra Teknikleri

Sag El Teknikleri

10. Asagidaki Sol El Tekniklerinden hangilerini 6gretirsiniz?

Seviye

Sol El Teknigi —
Baslangic Orta Hleri

Vibrato

Grupetto

Glisendo

Flageolet

Mordan (Mordent)
Appogiatur (Abantr)
Trill

Carpma
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11. Asagidaki Sol El Tekniklerini, 6ncelik durumu g6z 6niinde bulundurarak siralayiniz.

Sol Hl Teknigi Calg Diizeyi
Baslangi¢ Orta Heri
Vibrato
Grupetto
Glisendo
Flageolet
Mordan (Mordent)
Appogiatur (Abanti)
Trill
Carpma
12. Pozisyon ¢alismalarini hangi diizeyde uygularsiniz?
. Siralama
Sol El (Parmak) Teknigi —
Baslangi¢ Orta Ileri
. Pozisyon

1. Pozisyon

[11. Pozisyon

IV. Pozisyon

V. Pozisyon

VI. Pozisyon

Pus

13. Viyolonsel egitimi verdiginiz kurumdan mezun olan bir 6grenci, hangi pozisyonlari

O6grenmistir?

Pozisyonlar

1. Pozisyon (A¢ik Pozisyon)
1. Pozisyon
I11. Pozisyon
IV. Pozisyon
V. Pozisyon
VI. Pozisyon
Pus

14. 4 yillik egitim, pus pozisyonu 6gretimi i¢in yeterli bir siire midir?
a) Evet
b) Hayir

15. Viyolonsel egitimi verirken bir yilda ortalama kag etiit ve eser gecersiniz?

Tiir Diizey Eser Sayisi
Baslangic
Orta
Ileri

Eftiit

Baslangic
Orta
Ileri

Eser
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16. Sol anahtarindan farkli anahtarlar kullanir misiniz?

Anahtarlar
Sol Anahtar Kullamimm
3. Cizgi Do Fa
Evet
Hayir

17. Tiirk Miizigi viyolonsel dgretiminde verilen eserleri hangi sesten dgretiyorsunuz? Oncelik

sirasina gére 51ralay1n1z.

) Oncelik Sirasi
Soru Karar Sesi
Az | Orta| Cok

Yerinden

1 Ses
Evet

4 Ses

5 Ses
Haywr

18. Tiirk Miizigi viyolonsel icrasina yonelik, icrada iist diizey performans sergileyen ve iislup
bakimindan 6rnek alinabilecek 5 ¢ello icracisinin adini yaziniz.

Viyolonsel icracilan

gr|widiE
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C. TURK MUZIiGi ViYOLONSEL OGRETIiM YONTEMLERINE (ESER
ICRASIYONELIK SORULAR

1. Viyolonsel dersi isleyisine yonelik agagidaki seceneklerden hangisini tercih edersiniz?
a) Ogretmen merkezli
b) Ogrenci merkezli

2. Ogrenci secimine yonelik dikkat ettiginiz kriterleri, oncelik sirasma gére numaralandirarak
belirtiniz.

Kriterler Oncelik Sirasi
El Yapis1
Parmak Yapisi
EVET [Boy Uzunlugu
Isitme Yetenegi
Ritmik Algilama
HAYIR

Varsa diger kriterler:

3. Viyolonsel 6gretiminde, eser se¢imine yonelik herhangi bir kriteriniz var midir?

Kriterler Bwet Hayir

Makam

Usul

Form(Tiir)

Calgi Teknikleri
TRT Repertuari
Popiiler Bestekarlar

Varsa Diger Kriterler:

4. Eser ge¢gmeden Once etiit ¢aligmalart yapar musiniz? Yapiyorsaniz etiitleri kendiniz mi

hazirliyorsunuz?

Cevap
Bwet Hayir

Soru

Etiit Calismalar Yapar misiniz?
Etiitleri Kendiniz mi Hazirhyorsunuz?

5. Eserin makamina yonelik dizi ¢calismalar1 yaptiriyor musunuz?
a) Evet
b) Hayir
6. Makam &gretiminde belirli bir sira takip eder misiniz?
a) Evet (Basit-Sed- Miirekkeb makam siralamasi)
b) Hayir (Karma makamlar)

Diger:
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7. Tirk Sanat miizigi basit makamlarini hangi diizeyde 6gretirsiniz?

Basit Makamlar
fera Ditzeyi : -
cra Diizeyi | _ | = g o | 8| x
502 |3 22| |nl|El=|5|8|E
o 3 =S | & S| 2 > | 8 E N &0 [ & S
< S = ol & | B D 2 = N o~ G S
Ol | M|l |B|lZ|T[E|DIN|M¥|&
Baslangi¢
Orta
Tleri
8.  Basit makam 6gretiminde Oncelik siraniz var midir? Varsa belirtiniz.
a) Evet
b) Hayir
Oncelik Sirast:
9.  Sed (Gogiiriilmiis) makamlari hangi diizeyde dgretirsiniz?
Sed (Gogiiriilmiis) Makamlar
& E
. e 2 = =
Icra Diizeyi g SN = 3 =
= N @ S g | v s | =
3 ° s > = = = s = = (@]
c|<|S|E|=Z|E|8|lE8|2 |88 |s|B|<|-=
S| el|lzal|l=|8|% Sl=ls|N|5]|2 5| &
S|E|E|5|5|5|=2|5|2|&|s|2|%]58
S|« |lzZ|2|a |8 | <= |R|[T|d|s|&|x
Baslangig
Orta
Tleri
10. Sed (Gogiirtilmiis) makam 6gretiminde dncelik siraniz var midir? Varsa belirtiniz.
a) Evet
b) Hayir
Oncelik Sirast:
11. Miirekkeb (Bilesik) makamlar1 hangi diizeyde 6gretirsiniz?
Miirekkeb (Bilesik) Makamlar
=
, E
- ]
Icra Diizeyi § _|a
= | -
[ =8 o |« ° sl
= = < Z | T = =2 2 =} = o= | g
Elc|El8l2|cl3lTl8|8]. |=|5|2|xlBl2|-|8]5]s c|£|%
s | S |2 | N g SIE|s|[E|IRIS|2|B[(2|S(L|lg|S|2|x|2|e|f|S|=
21212 |=2|8|8|2|5|S8|8|l=2|s|2|Z2|3|8|=c|5|R|S|5|8|5]|3
Zlo|Z|Z|lo|l<|[<|[T|a|[<|bd|A|O|Zz|Z|Zz|a|N|a|d|x|@|m|L|&
Baglangi
Orta
Tleri
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Miirekkeb (Bilesik) makam 6gretiminde 6ncelik siraniz var midir? Varsa agiklayiniz.
a) Evet
b) Hayir

Oncelik Sirast:

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Eser icrasindan dnce usul bilgisi verir misiniz?
a) Evet
b) Hayir
Usul siras1 takip eder misiniz?
c) Evet (Kii¢iik-Biiyiik Usuller)
d) Hayir (Karma)

Kiiciik usulleri hangi diizeyde 6gretirsiniz?

Kiiciik Usuller
2 =l=zlzlzlz=lz=]=]=2E 22 [E]E|%E
fcraDiizeyi| E | E |2 |2 ||| S|=|5|&§|5|8| 58| &8
NNNNN&NNEEEEEE
S ESEESHESEESEESE ST ST I O I A B
Lo I s T I o L O 2 L o = O e T O O O T O O
Baslangic
Orta
Tleri

Etiit ve eserlerde en ¢ok kullandiginiz 7 zamanli usul asagidakilerden hangisidir?
a) Devri Hindi

b) Devri Turan

¢) Hepsi

Etiit ve eserlerde en ¢ok kullandiginiz 8 zamanli usul asagidakilerden hangisidir?
a) Diyek

b) Miisemmen

c) Hepsi

Etiit ve eserlerde en ¢ok kullandiginiz 9 zamanli usul asagidakilerden hangisidir?
a) Aksak d) Raks Aksagi

b) Agir Aksak e) Oynak

c) Evfer f)  Hepsi

Etiit ve eserlerde en ¢ok kullandiginiz 10 zamanli usul asagidakilerden hangisidir?
a) Aksak Semai c) Lenk Fahte e) Hepsi
b) Curcuna d) Ceng-i Harbi
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20. Biiyiik usulleri hangi diizeyde 6gretirsiniz?

Biiyiik Usuller

= | =

empivi | 22| 2222222 2] 2]2]8]2]E]3

IcraDiizeyi | £ | S| 5| 5| 5| S|S5|5|5|5|5|5|5|58 g g

E|E|E|E|E|E|E|E|E|E|E|E|E|E|=<| <=

|l |||l |=|=]=]=|[N][N

N [IN[ININ[N|N|N|N[ININ[IN[N|N|N|o |-

o o > v o < \o R o o0 o0 =4 < >3 (o] o

— — o o o o o o on [ae] < \o \o R — —
Baslangic
Orta
fleri

21. Saz (Instrumental) formlar1 dgretiminde, etiit ve eser olarak en ¢ok kullandigimiz formlar

hangileridir?

Kullanim Sikhgi
Az Orta Cok

Saz Musikisi Formlan

Taksim

Pesrev
Medhal
Saz Semaisi

Longa
Sirto
Oyun Havasi

Aranagme
Koda

Zeybek
Mandira

22. Saz (Instrumental) formlarini hangi diizeyde 6gretirsiniz?

Saz Musikisi Formlan | Baslangi¢ Orta ileri

Taksim

Pesrev
Medhal

Saz Semaisi
Longa

Sirto

Oyun Havasi
Aranagme
Koda
Zeybek
Mandira




144

23. Saz (Instrumental) formlarindan Taksim Formunu, hangi diizeyde 6gretmeye baslarsiniz?

Calgi Diizeyi | Taksim Formu

Baslangic
Orta
fleri

24. Saz (Instrumental) formlarindan Taksim Formu, sizce kag¢ yillik bir galgt egitiminden sonra

icra edilebilir?

Taksim Formu
Yil icra
0-1
1-2
2-3
3-4
4+

25. Vokal (Sozlii) formlarin 6gretiminde, en ¢ok kullandiginiz formlar hangileridir?

Kullanim Sikhg
Az Orta Cok

Sozii Musiki Formlan

Ayin

Na't
Miraciye
Durak

Ilahi

Tevsih

Sugil

Ezan

Mabhfel Stirmesi
Tekbir
Temcid
Teshih

Salat ve Selam
Miinacaat
Mevlid

Kar

Kar Natk
Karge

Beste

Agir Semai
Yiiriik Semai
Gazel

Sarki

Tirki
Kogekee

Dini Formlar

Din Dis1 Formlar




145

26. Vokal (Sozli) formlart hangi diizeyde dgretirsiniz?

Sozlii Musiki Formlan Baslangic| Orta ileri
Ayin

Na't

Miraciye
Durak

Ilahi

Tevsih

Sugil

Ezan

Mabhfel Siirmesi
Tekbir

Temcid

Teshih

Salat ve Selam
Miinacaat
Mevlid

Kar

Kar Natik
Karge

Beste

Agir Semai
Yirik Semai
Gazel

Sarki

Tirki
Kogekege

Dini Formlar

Din Dis1 Formlar

27. TRT repertuart haricinde Tiirk Sanat Miizigi S6z1ii ve Saz eserleri gegiyor musunuz? 5 drnek

besteci-eser adi yaziniz.

Calg1 Diizeyine Gore Omek Eserler

Soru Besteci Adi-Soyadi -
Baslangic Orta Hleri

Evet

TRT Repertuar1 Harici Eserler

Hayir
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28. Tirk Halk Miizigine yonelik eserler ge¢iyor musunuz? Gegiyorsaniz 6rnek eser yaziniz.

Eser Soru Baslangic Orta ileri

Evet
Tiirk Halk Miizigi Ornek Eserler

Hayr

29. Popiiler Miizik tiirlerine yonelik eserler gegiyor musunuz? Gegiyorsaniz hangi miizik tiiriinde

eserler geciyorsunuz?

Soru Popiiler Miizik Tiirleri Eser

Pop

Rock

Hard Rock
Jazz

Evet

Blues

Heavy Metal

Hayir

Diger Popiiler Miizik Tiirleri:

30. Etiit ve eser Ogretiminde, nilans terimleri kullaniyor musunuz? Kullaniyorsaniz niians

terimlerini kendiniz mi belirliyorsunuz?

Cevap
BEwet Hayir

Soru

Niians Kullantyor musunuz?
Kendiniz mi Belirliyorsunuz?
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31. Tirk Miizigine yonelik etiit ve eser 6gretiminde, hangi niians terimlerini kullanirsiniz?

Kullanim Si1khig:
Az Orta Cok

Miizikal ifadeler

Staccato
Legato
Spiccato
Forzando
Sforzando
Puandorg
p

f

mp

mf

PP

ff

fz

cresc
decresc

Diger Niians Terimleri:

32. Bir 6grenci igin baslangig, orta ve ileri seviye viyolonsel 6gretimi, sizce kag yi1l olmalidir?

Viyolonsel Egitim Siiresi| Yil
Basglangic
Orta
Tleri

33. Viyolonsel egitimi alan bir O6grenci, sizce egitiminin kagmci yilinda profesyonel bir

toplulukta yer alabilir?

Yil icra
0-2

4-6
6-8
8+
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EK - 2. (Notalar)

Ozer Arkun: 1-Cakal Cékerten Zeybegi

CAKAL COKERTEN ZEYBEGI
Yoresi: Aydm

% 3
0 . raszlsuz

(7]
(%
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Ozer Arkun: 2-Emelim Agk

EMELIM ASK

Beste: Ozer ARKUN
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[smail Akdeniz: 1- Kiirdilihicazkar Taksim

KURDILIHICAZKAR TAKSIM

Taksim feras

ismail AKDENIZ
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Ismail Akdeniz : 2- Hicaz Taksim+ Zannim Bu Ki Cana Beni Kurban Edeceksin

Hicaz Taksim

(ismail Akdeniz)
T
oy e A de 2R . e ke £ ede, T fo
e ST s e
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Hicaz Sarka

Zannmm Bu Ki Cana Beni Kurban Edeceksin

Giifte: Sevki Bey

Beste: Mahmud Celaleddin Bey
Aksak

§ ol I
13 P S S S 1  — ; .
rw?‘“ i ’ e

Zan  nam be ki oca na he ai kur

. .
Jny it | y 1 e

Pl T TNy Sy b W gy T T T L T
Ve X rr'-.-—-==.‘ BB E SRRl ol X rr--'---'——---

T K * 1
man ¢ de cck\———// sin SAZ \_/ sin SAZ

man e de cek sin SAZ sm SAZ

Zanmim Bu ki Cana Beni Kurban Edeceksin

Verdim Sana Can Iste Ne Ferman Edeceksin
Derdim Bipviidit Dilde Ne Derman Edeceksin
Verdim Soma Can fste Ne Ferman Edeceksin
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Mesud Cemil Bey: 1- Isfahan Taksim

Isfahan Taksim

Taksim feras:
Mesud Cemil Bey
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Mesud Cemil Bey: 2- Ferahfeza Taksim

FERAHFEZA TAKSIM Taksim

Mesud Cemil Bey

bk P T ey e et MW e,
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Murat Siingii: 1-Hatira Defteri

HATIRA DEFTERI

Turgut OZUFLER

.
N

Beste

iingii)

4

{Murat S

KANUN TAKSIM
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Murat Siingii: 2-Nihavend Taksim + Kimseye Etmem Sikayet

Nihavend Taksim

{MuratSiingii)
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.

Nihavend Sarki

*

KIMSEYE ETMEM SIKAYET

Beste: Kemani Serkis

Usiili: Curcuna

et

Son

ANy

| B

[ |

T
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Tanburi Cemil Bey: 1- Rast Taksim

Rast Taksim

‘Faksim fcras:
Tanbari Cemil Bey
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Tanburi Cemil Bey: 2- Muhayyer Taksim
MUHAYYER TAKSIM

Taksim feras
Tanburi Cemil Bey
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Ugur Isik: 1- EI Vurup Yaremi Incitme Tabip

TRY MUZIK DAIREST VAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUVAR NO: 11 ALI EKBER CICEK
INCELENME TARIHL: 7.6.1970
YORE: DERLEME TARIHI
TOKAT/Zile 16.1.1970
KAYNAK KISE TET - 1 ¥ frye - M
SADIK DOGANAY EL VURUP YAREMI INCITME TABIP  joravasran
NIBA TUFEKCE
ESER VIVOLONSEL ICRAST
UGUR ISTK
S e i et s
% e T i N M S S T i
¥ Jr— T ]
£ 1 M S e M S s | A — x_“ﬁ - = !
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Ugur Isik: 2- Gine Dertli Dertli Iniliyorsun

Yiresi v
Sivas /Divrik Nida ng‘g‘;{éﬁ
Kimden Alindigs Derleme Tarihi
Mahmut ERDAL 14.01.1970
Cello feras: GINE DERTLI INILIYORSUN Notava Alan
Ugur ISIK Nida TUFEKCI
: Y % 13
i 1 3 1 r 2 H 1 1 T O i
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