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Tiyatronun en onemli Oze#li gerce&se uygunluk ilkesidir. Bir oyunda
padsahi canlandiran oyun ¢si, tipki bir padg¢ah gibi oturmali, kalkmali ve
konwmalidir. Seyirci onu izlerken sanki bir Osmanlh gatinin huzurunda olgu
hissine kapilmaldir. Canlandirilan rolin; psikédpsosyolojik, biyolojik 6zellikleri
g0z onunde bulundurularak dil ve tavir 6zelliklenibelirlenmesi yazarin ve oyunun
seyircide uyandirmasini beklgdi dramatik etkinin s@ikli bir sekilde hedefe
varmasini sgamasi bakimindan dnemlidir. Tiyatronun sahne izerikullandg ve
karmalk bir yapiya sahip olan oyun dili, oyuncunun yata ses sistemini
kullanarak gerceklgirdigi bir dil degildir. Bu dil, onun govdesel hareketlerini, jest,
mimik vb eylemlerini de ifade eder. Olaylar kastnda oyun kisinin sergiledgi
davranglar ise onun ruh dinyasini, icindesgdigl sosyal cevreyi ve bu dizen
icerisinde kendisine belirlegiikonumu yansitmasi bakimindan 6énegirta

Incelemeye cajacgzimiz A. Turan Oflazglu'nun oyunlarinda insan ve
olaylar birbirinden ayri olarak dunmeyecgiz. Olaylari ve oyun kilerini ve
bunlarin taidigi anlami birbirine sindirilmi olarak ele alarak, insani 6zellikleri,
toplumsal ilgkileri ve hareketi sglayan davrarlari dil-tavir iliskisi bgglaminda ele
alarak ¢cozimlemelerde bulungca Yogunlukla insan ve insani gercekler tzerinde
duracak, yazarin kisel, ulusal ve evrensel ggtérini yansitmak Uzere segtioyun
kisilerini dil-tavir iliskisi cercevesinde yorumlama gayreti icerisinde ajac
Kisilerin 6zel nitelikleri, tavir ve davraglari, esilimleri, tepkileri Gizerinde duracak,
onlari derinlemesine bir gerlendirme yaparak sunmaya gataiz. Bilindigi gibi
konwmalariyla kginin toplumsal ve psikolojik durumunu; sdgoriunigtyle kisinin
fiziki durumunu ve davraglariyla o kkinin ahlakini, inanclarini, temel gerlerini,
ideallerini ve kabullerini gostermek ¢ok uygulanain yontemdir. Bu ylizden, oyun
kisilerini sdyledikleriyle ve davraglariyla belirlemek temel ilkemiz olacak. ¢flierin
hareketlerinin nedenlerini,ggimlerini, durumlarini, onlari gedtiren, yonlendiren
hareketlerini ve harekete yon veren temel 6zelliklede takip edeggéz. Bunun yani
sira, Ozelden genele whak, ceitli konularda olgan toplumsal tavrin, oyunlar
icersindeki yansimalarina da yer vergze

Anahtar Kelimeler: A. Turan Oflazglu, Tiyatro, Dil, Tavir, Tiyatro
Oyunlari
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The most important feature of the theater is thecpple of conformity to reality.
Sultan, who plays in a game, just sits like a sillsdanding, and speaks. Spectators watching
her as if a feeling that the presence of the Ottofaltan. Played the role, psychological,
sociological, considering the language and attituated determine the properties of the
biological characteristics of the author and arahseaudience waiting for the game come
back immediately to provide dramatic impact in terofi the target is important in a healthy
way. Used on the theater stage with a complex tstreand language of the game, is not
only a language the player is done using the saystem. This language refers to, his
truncal movements, gestures, facial expressionssangkthing like these actions. Behavior
exhibited by the player in the face of events, émample his spirit world, the social
environment in which he lived, in this order deterad his location by him is important in
terms of reflecting.

Will attempt to examine A. Turan Oflaglo’s games we won't think of people and
events separately. Go about as intimidation evemtscontacts in the game and carries the
meaning by them and we will do analysis with coasity the context of language-attitude
relationship about human characteristics, socidtiomships, and that the movement
behavior. Intensely we will stand on human and merfacts and we will try to commenting
the author's personal, national and internationatacts in the game of choice to reflect the
views of language and attitude within the relatfops We try to present people's personal
qualities, attitudes, trends; focus on the resppmse depth evaluation. As is well known
speeches of the person's social and psychologataks external appearance and behavior of
that person's physical status of moral valuesefsltore values, ideals, and their admission
to the show the most applied method. Thereforgigpta speech and the behavior of them in
the game will determine the basic principle for W& will follow the causes of movements
of people, trends, status, develops and directsniinvements of them, the basic features of
action that leads. In addition, with bottom reaghime will include reflection of social
attitudes of the various issues in games.

Key Words: A. Turan OflazogluTheater, Language, Attitute, Theater Games
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ONSOz

Batin sanatlarin kayga hayattir. Tiyatro sanati dagdir sanatlar gibi insani
ve hayatl konu olarak ele alir. g@r sanatlara gore tiyatro insani ve toplum hayatini
daha ygun olarak gler. insan ve toplumdaki camalari, uyumu, karngayi
yansitirken tiyatro kiselden ulusala ve evrenselegdo bir birlik ve butunlik yolu
izler. Tiyatronun 6zinde bu pamda evrensellik unsuru yatar. Kendine 6zgu
kurdusu ve yansit@ii dinya gercekdi ile tiyatro, insanlari zaman ve mekan iginde
evrensellge uyandirir. Tiyatronun anlag evrensellik, tadigl, yansittg ve
dramatize etfii gerceklikle inandiricidir. Onun izleyicisine swgd, gunlik veya
gecmi olaylar inandirici olmak zorunlutundadir. Sglanmak istenen dramatik etki
ve dramatik ileti ancak bgekilde ortaya cikar. Tiyatronun sahne Uzerindevdil
hareketi ortak bir paydada bgturma 6zellgi bu islevi yerine getirmesini daha
kolayli bir hale getirir. Clinku dramatik metin tamesdilebilir bir 6zellige sahiptir.
Dramatik metin yansilama eyleminin haritasi sayiliemsil edilemeyen bir metin

yazin Urinuddr.

Incelemeye c¢ajacazimiz oyunlarda insan ve olaylari birbirinden aylarak
disinmeyecgiz. Olaylari ve oyun kilerini ve bunlarin tadigi anlami birbirine
sindirilmis olarak ele alarak insani, insani dzellikleri, topkal ilskileri, tavri ve
hareketi splayan davrasiar ile incelemek hedefimiz olacaktir. lerin 6zel
nitelikleri, davranglari, esilimleri, tepkileri Gzerinde duracak, onlari deenmesine
bir degerlendirme yaparak sunmaya eabgiz. Karakterleri soyledikleriyle ve
davranglariyla belirlemek temel ilkemiz olacak. #llerin hareketlerinin nedenlerini,
egilimlerini, durumlarini, onlari geftiren hareketlerini ve harekete yon veren temel

ozelliklerini de takip edeggz

Calismamin birinci boliminde dil-tavir gkisinin boyutlarini, bu ikkinin
tiyatro metninden sahneye yansimasindaki surdaingalsmanin ilk konu bgligini
teskil eden “Dil- Taviriliskisi” kavraminin ne anlama gefiiini ve tiyatro sanatindaki
yerini ele almaya caltim. Ardindan dil-tavir ikkisi icerisindeki sahneleme
calismalarinin Dunya Tiyatrosundaki yeriflk cagdan balayarak guniimiize kadar
ki olan surecte nasil ve ekilde korumaya c¢ajtigini agiklamak istedim. Yine bu
ili ski icerisindeki oyunlarin Turk Tiyatrosundaki etiini ve yerini, yazili metinlerin



\1

olusmaya baladigi Tanzimat doneminden, Cumhuriyet Tiyatrosuna delceg
surede bir takim yazarlarin oyunlarinda nasil klzggdigini argtirmaya caktim.
Son olarak bu bélimde Tark Tiyatrosu’nun Cumhuriénemi oyun yazarlarindan
biri olan A. Turan Oflazglu’'nun hayati, edebi kili gi, Turk Tiyatrosundaki yeri ve
genel karakteristik Ozellikleri hakkinda yagptn argtirma ve incelemelerin
sonuglarini yansitmak istedim. Gatamin ikinci bolimud ise; bir der konu
basligimiz olan A. Turan Oflazglu’'nun oyunlarinin dil-tavir i§kisi baglaminda

c6zimlemelerini kapsamaktadir.

Ayni anda birden fazla rgguliyet alaniyla grasmak oldukg¢a yorucu ve gii¢
bir istir. Tez calgmamizi yerine getirirken ayni zamanda gabk durumunda
kaldigim icin bu zorlgun farkina ysayarak varmy oldum. Oncelikle bu zorfu
asmamda ve Yyuksek lisansgigmi almamda on ayak olan Prof. Dr. Fazl

ERDOGAN’a, sonsuz tgekkirlerimi sunuyorum.

Calsmami hazirlamamda benden yardimlarini ve zamarsiigezeyen;
bilgi, birikim ve hagorisuyle bliyuk katkida bulunan tez gamanin dgerli hocam
Yrd. Dog. Dr. Bunyamin AYDENR’e, kaynak sikintimi en aza indiren gedi
hocalarim, bolum k&anim Dog. Dr. A. Pinar ARAS, Atatiirk Universiteigitim
Fakultesiingiliz Dili ve Edebiyati @retim tyesi Yrd. Dog. Dr. Erding PARLAK,
Guzel Sanatlar Fakiltesi Sahne Sanatlari Bolugrétin elemani Ay. Gor. Cem
ICYAR’a... Yine tezimin yazim gamasinda blyiik destek ve yardimini ggtofi,
nazimi geken, yorgunfumu dindiren sevgili @m Leyla BILIRDONMEZ’e, deerli
arkadaim Recep KURT’a ve tabi ki beni her zaman destekiegevgili Annem
basta olmak tzere bitiin aile Gyelerimeeikektri bir borg bilirim.

Erzurum 2011 Mustafa B_.IRDONMEZ



GIRIS
Dil, s6zlik anlamiyla insanlarin duygu ve sdicelerini anlatmak igin
kullandiklari her tarlG garet olarak tanimlanir. Dil, ayni zamanda bir gmia

aracidir. Insanlar duygu, diince, istek ve kanilarini dil aragilyla kasisindaki

insanlara anlatmaktadir.

Dil, cok eski zamanlardan beri merak edilen bir k. Bunun icin ‘dil
nedir?’ sorusunu bircok dinir kendine sormytur. Yunan dgindrlerinden Platon
da bu soruyu kendine soranlardandir. O, bu sorusatyltos adli yapitindgoyle
yanitlamaktadir:

“Kendi 6zel dilncelerini sesin yardimiyla, 6zne ve yiUklemler yargdla
anlagilabilir duruma getirmek.*

Daha sonra bu konuda birgcok tanim yapgtmi Bunun nedeni dilin basit gibi
goriinen yapisal gérinimunun aslinda ¢ok karknze olisumunun da bircok alanla
ilgili olmasindan kaynaklanmaktadir.

Dil ile ilgili olarak, Eski Misirda evrenin yardinasindan onceki ¢a:
Tanrinin var olmagh, hi¢c bir nesnenin adlandinimgdicas denirdi. Eski Hindistan’a
gore de: Kongulan s6z’e bamhdir butin tanrilar, bitiin hayvanlar ve insangbz
icre yaar bitin yaratiklar. Agiklamasinda bulunulurdu. Bgarliklarin bilgelerinden
ylzyillarca sonra Almanya’da bir giintir, Jean Paul Sartre ise dil konususddari

soylayordu:

“Bana 0yle geliyor ki, hayvanlar nasil dalgalananarknlik bir
denizdeymscesine di diinyada surtkleniyorlarsa, insan dag @lgilarin yildizh ugsuz
bucaksizjinda yitip giderdi, o belirsiz parlakfi dil araciligiyla takimyildizlara

bélemeseydi ve bdylece bitini kendi bilinci icircakara ayiramasaydi”

Ilkel insanlarin hayvanlar arasindaki bilgim bicimlerine uygun bir dil
kullandiklar1 varsayilir. Bu varsayimdan yola c¢edarinsan dilinin farkhliklarini,
Ozelliklerini iyi anlayabilmek igin hayvanlar arasildirisim sistemini acgiklamak
gerekir. Hayvanlari agaran bilim adamlari, butin sosyal hayvanlarin kend
aralarinda duzenlisaretler yardimi ile bilgi afwverisi yaptiklarini, heyecanlarini

hareketler, tavirlar, mimikler, sesler vb. ile bilklerini ve bir bildirisim sistemi

! Platon Kratylos, (Ceviren:Cenap Karakaya), Sosyal Yayinlistanbul 2000, s. 21.
% Talip Karakaya,Jean Paul Sartre ve Varalguluk Elis Yayinlari,istanbul 2004, s.211.



gelistirdiklerini saptamglardir. Bildirisim, ortak kaliplara sahip iki birey arasinda
(kaynak) ve (alici), aktarilarsaretler (mesaj), aracgh ile kurulan ikili iligkileri

(etki-tepki) kapsar.

Insan dili, bildirsim kaliplari, sembolleri, timsaretleri ve dgisebilirlikleri
yoninden de dgsmez karetlerle orgutlenngi hayvan bildirgimlerinden ayrilir.
Insan dili, gelen, dgisen, yenilenen ¢ok karngek bir drgiitlenmeyle olgmaktadir.
Doga gurdltulerini, hayvan habeskaelerini, jestleri, mimikleri, sesleri, taklit ile
baslayan insan dili, kalitim 6tesi katkilarla ve bitzasan eseri olan yapmsaretler
sistemi ile gemis ve ¢cok zengin anlaml ortak kaliplar mekanizmasicegi ile

insan ilgkilerinin en dnemli bg olmustur.

Dil sorunsaliyla ilgilenen her dil bilgini ya daatirmacisi dnce dilden ne
anladgini acgiklama zorunlulgu tasimalidir. Dil nedir, hangi varlik alanina gireiiR
cevaplanacak sorular bunlardir. gam Aksan, dil'in ne oldgu konusundasu

aciklamada bulunur;

“Dil, disiince duygu ve isteklerin bir toplumda ses ve anféminden ortak
olan ¢eler ve kurallardan yararlanilarak h&alarina aktariimasini sgayan cok

n3

yonlu, ¢cok gelimis bir dizgedir.

Dilin dogasinda yer alan sozcuk ve hareket olgulagayamiz icerisinde ¢ok
onemli bir yere sahiptirinsan, ginliik ygm icinde olaylara kar etki ve tepkisini
gostermek icin soz ile hareketi birlikte gdlir. El, kol, yiz hareketleri ya da g6z
isaretleri  bu geklimin gerceklemesini sglar. Bildirisme araci olarak
benimsediimiz dilin bu islevini yerine getirmesi bundan o6turadir. Sozia
anlamini ¢c@risimlar yoluyla kazangani ve hareketlerin de bu alanlski icerisinde
oldugunu biliyoruz. Dilin anlambilimi Uzerinde atrmalarda bulunan O@mn

Aksan, s6zcgin ¢carisim alani konusundgdyle yazmaktadir:

“Bizce aslil 6nemli sorun, kavramlar arasindaki fenkn, kavramlarin gercek

degerlerinin saptanmasi @d, onlarin zihinde nasil birslem gordukleri, zihin-dil

% Dogan AksanAnlambilim ve Tiirk AnlambilimAnkara Universitesi Yayinlari, Ankara 1971, s. 55.



acisindan nasilsledigi, konwma, okuma yazma sirasinda bu alandaki unsurlarin

buyuk bir hizla nasil secildidir.” *

Sozcuk, algilayan insanin sosyolojik ve psikoloypisina goére farkl
cagrisimlar uyandirabilir. Orngin, arkada s6zcigli o kisinin disiince yapisi veya
dinya gorgine gore, olumlu ya da olumsuz bir kalip stlmur. S6zcuk adini
verdigimiz dil olgularinin her dilde ayri anlamlarstenalar1 ve kulttrel farkhiliklar
nedeniyle dillerin ifade ei sey, gercgin insanin zihninde beliren yansimasidir.
Iste bu nedenle nesnellik gie 6znellik s6z konusudur. Tum bunlar da dilin

dogasinin dzellikleri arasinda siralanabilir.

Bu sorular ve karliginda edindiimiz cevaplar bizi, dil denen olgunun
kokenine goturmektedirinsanin nasil, ne zaman, hangi dili ketogu, ilk 6nce
hangi s6zcfu soyledgi hep merak edilmstir. Bu sorularin yanitlanmasi ¢ok zordur.
Yazili metinler ancak, yakin bir geggim aydinlatiimasina olanak vermektedir. En
eski belgeler sayilan Sumerce metinler bile bund&®0 yiIl Oncesine sik
tutmaktadir.ilk énce dilin birinci kolu sayilan kogmanin dgdugu, sonra bunun
simgesel gostergesi olan yazinin kullaidyuclu bir varsayimdiisa’dan 6nce 500
yil 6énce ygamsg olan Hintli Yaska'nin, Herakleitos’un gdasi Demokritos’un,
Romalilarin Varro ve Donatus adl Unla dilcilerirbo konuda ¢cagmalar yaptiklari
bilinmektedir. Ortacgda Arap dilcileri tukenmek bilmeyen cgha ve
tartismalariyla, XVIII. ylazyil digiandrleri ileri strdukleri dgtinceleriyle dilin kékeni

ve tireysi konusunu aydinlatmaya cghiglardir.

Dogan Aksan, Heredot’dan bildirgli kadariyla diinya da kogulan dillerin
en eskisinin hangisi olgu konusundal.O VIII. yizyillda Misir hikimdari
Psammetik tarafindan bir deney yapgm Dogdugu andan itibaren yalniz birakilan
bir cocysun ilk olarak dili nasil kullanaga beklenmgtir. Deneyin sonucunda dilin
gereksinimlerden dmugu gorisu kabul edilmgtir. Ancak gunimuiz bilimsel
calismalari bu deneyi kabul etmemektedir.

Dille ilgili ilk sistematik gorglere eski Yunan felsefesinde rastlanmaktadir.
Herakleitos, akil ve s6zi evrenin ve insanin bitgistemel ilkesi olarak belirlerken

metafizik bir gorg gelistirir, dil felsefesinin dga felsefesinden ayrilmasinda onctu

4 Aksan, s. 46.



olur. “Dili anlamak demek evreni anlamak demektirdiyen Herakleitos evrenin
anlgilmasini dilin anlglmasina bglar. Eski Yunan’'da tagilan énemli konulardan
biri ise dilin dgustan dg@al olarak mi yoksa sonradan insanlar tarafindastuiulan
bir kurum mu oldgudur. 1.0. 427 — 347 vyillarn arasinda sggan Platon dilin
kayna1, dogusu ve kdkeni konularina genmistir. Yine Aristo dil konusunda bir¢ok
basligl ele almg, dil seslerinin @elerini ‘sesli’,'yari sesli’ ve ‘sessizler’ olaralice

ayirmstir.

Dilin kokeni konusu belirli sinirlar icinde, belirlterimler cercevesinde
tartisiidigl icin tam anlailamams, ilgisiz sorular targmanin icine cekilmyi ve is
daha da icinden cikilamaz bir yapiya burigtati Merntt Ruhlen, dilin kdkeni
hakkindasunlari dile getirir;

“Bir anlamda dilin kékeni biyolojik atalarimizdakkonyma kapasitesinin
gelisimi anlamina gelir. (Neanderthal Adami, Homo erscttiomo habilis ve ¢
milyon yil 6nce ygadigi disintlen Lucy) Fakat bu yaratiklarin en yakin zamanda
yasamis olani, Neanderthal Adami bile 35.000 yil 6nce da@a kalkmgtir. Bu tarih
Sumerlerin milattan 6nce 4.bin yilda yaziy icatnelerinden yaklak 30.000 vyil
oncedir. Bu ilk yaratiklarin ne dilleri ne de dietenekleri hakkinda bilgiye sahibiz.
Hicbir zamanda sahip olamayaga”®

SOzu edilen nedenlerden dolayi dilin nasil ve neaa dg@dugu, gelstigi
hakkindaki bilgiler hicbir zaman kesiglaemstir. Buglnin populer teorisi dilin
mimiklerle baladigini, bunlara seslerin sonradan eklgi sonunda da dile
ulasildigini ileri sudrer. Hayvanlarin ileiim sekilleri ve bugin dahi insanlarin
konuwma esnasinda paurduklar mimik ve bgrismalar bu teorinin destekleyici bir

kanitidir.

Dilin kékeni probleminin bir yona insan dilinin gene hizinda yatar. Burada
karsilikll olarak tam ortgmeseler de, kultirel ve biyolojik senaryolarin yaridan
s6z edebiliriz. Bu iki senaryo uzun zaman surecioidarlerini beslemy de olabilir.

Merritt Ruhlen bu iki senaryo tGizerinde dururken;

*Merih Zillioglu, fletisim Nedir?,Cem Yayinevijstanbul 1993, s. 123.
® Merritt RuhlenDilin Kékeni, Hece Yayinlari, Ankara 2008, s. 9.



“Kultarel senaryoya gore insan dili, insanin Grgitibir eserdir. (bigak,
elbise televizyon gibi) Ve gegml00.000 yil icinde gelmis olabilir. Bu zaman
dilimi icinde, 6zellikle de son 50.000 yil icindesan kultirinin c¢ok gelinis
oldugunu gosteren arkeolojik bulgulara sahibiz. Bazirbiedamlari modern insan
dilinin kdkenini bu kultirel gefme icinde aradilar ve bunu ‘Sapien’in patlamasr’
olarak adlandirdilar. Bu gorge gore gekmis bir dile sahip olmak, Sapien’lere
yerlerini aldiklart Neanderthal’ler (zerinde Onembir avantaj sglamistir...
Biyolojik senaryo ise insan dilini ¢cok uzun bir igeh devresinin sonucu olarak
gorar, bu devre milyonlarca dése bile yuz binlerce yil surngiiir. Biyolojik
senaryoya goére yuz bin yil 6nce keulan insan dilleri, buginden kalite olarak pek
farkli olmayan gelimis bir evreye ulamis bulunuyordu. Homo habilis ve homo
erectus gibi erken tirler daha az getiis bir dile sahipti. Bunlarin dili modern

insanin dili ilesempanze ve maymunlarin dili arasinda bir yerdeydi...”

Deginilmesi gereken bir konu da dilin gosu sorununun insanbilim ve
ruhbilim alanindaki ardirmalarin sonuclarindan yararlanmakta @igudaha cok bu
bilim dallarinin yardimiyla aydinlatilabilegelir. Son zamanlarda dilin g@osu
konusuyla genetik bilim de ilgilenmeyegamistir. Bu sorunu DNA'lar inceleyerek
yanitlamaya cagmaktadir. Ozcan B&an’in da belirttgi gibi cocuk dili tizerindeki
argtirmalar da dilin dgusunu aydinlatmaya yarayacak ipuclari vermektedir.

Kdken konusunda yapilan yakimlara din olgusunu da eklggiiniz zaman
olay bambska bir hal almaktadirislam digundrleri ve inancinin temelinde ise
yeryuzinde ilk insan olarak kabul edilen HazretieAd yeryizine gonderilginde
Allah tarafindan donatimgtir. Bu donatimin iginde dil de bulunmaktadir. Dili
dogasi Adem’e @retilmisti. Adem’in zihin dinyasinda bu noktada bir problem
gorinmiyordu. Dil insana Allah tarafindan katilmis bir Iutuftur. Bu yorum ve
inancin da en az ger teoriler kadar gegibir cercevede kabul gorgdi su gotirmez
bir gercektir.

Dilin kdkeni Gzerinde targmalar uzun yillardir devam etmekte olup artarak

surecektir inancindayiz. Bizim kabul gtthiz gercek ise, dil denen olgunun insanla

"Ruhlen, s. 10.



birlikte var oldw@u, gelsip yerlestigidir. Buradan hareketle dilin insan tzerindeki
etkilerine dginelim.

Dogan Aksan yeryuzundeki en Ust tabakadgayan canli olarak nitelenen

insani tanimlarken, dilin bu tstin varlik Gzerindé&kemine de paragraf acar;

“ Insani Oteki yaratiklardan ayiran, insan yapan ridekden biri de onun
sanat yonudir. Séze dayanan biitiin sanatlarin hardesage triinii de dildir®

Goruldigii Gzere insani der canhlardan ayiran en belirgin 6zelliklerin
basinda sahip oldgu dil ve onu kullanma becerisi yatmaktadir. Dil k@nusabilme
yetengi, insangluna yaratilgiyla birlikte baislanmsg ve onu dger canlilar tGizerinde

dstin kilmg en 6nemli 6zelliklerinden birisidir.

“Bizce dil, insanlarin ayricalik belgesidir./nsan dili son derece karmk

ama o odlcude ileri bir diizenin vagini gostermektedir®

Insan adi verilen bu canh tirinin en Ustiin ddeliisiinebilmesi ve
muhakeme edebilmesidiinsan; fizyolojik, sosyolojik, psikolojik bir biitliid.
Maddi, manevi yoninin yaninda birde sosyal cewasdir. Kisi, sosyal ¢cevrede
sazlikli bir yasam sirmek icin ggikli bir iletisim kurmak zorundadirinsanlar
birbirleriyle renk, mekanik sesler, gt beden hareketleri vb. yoluyla ilgtm
kurabilir. Orngin; trafikte ara¢ siriicisi ya da yaya kirmizikta durmasi
gerektgini bilir. Bunlar icinde en kolay, en yaygin, enzh) en sglam ve en
ekonomik olan dil aracighyla yapilan ilegim-anlama bicimidir ki dgerleriyle

anlaama hem sinirhdir hem de zorluklarla éasilabilir.

Insanin ilefim kabiliyetine yonelik bildigme olayini Dgan Aksansdyle

tanimlar;

“Bildiri sme, bir bilginin, bir niyetin ilkel ya da ergin bigaret dizgesinden
yararlanilarak bir zihinden hgka bir zihne ya da bir merkezdenska bir merkeze

ulastiriimasidir.”°

Anlasilacazl gibi dil, insanlar arasi bildgmeyi s&layan en dnemli unsurdur.

Bildirismenin gerceklgebilmesi icin alici ve verici arasinda uygun ortami

8 Aksan, s. 12.
® Aksan, s. 51.
10 Aksan, s. 44.



sglanmg olmasi gerekir. Ayni aract ve ortak gere¢ biktirenin sglikli
gerceklgebilmesinin orsartidir. iste dil bu diizlemde alici ile verici arasindakiba
olusturan aracidir. Bu bildisme esnasinda verici sézcukleri kullanarakiohizesini

sifreler. Alici isesifrelenen bu yapiy! yorumlayarak ¢ozer.

Prof. Dr. Berke Vardar, dil bilimin temel kavram vielerini inceledgi

kitabinda dilin en 6nemlglevi olan iletsim olgusunu vurgularken;

“Bireyi toplumsallastiran, dilsel topluligu, bircok durumda ulusu afturan
temel @edir dil ve birincil islevini toplumsal bglamda yerine getirir. Bildirsim ya
da iletisim islevidir bu da. Gergekten de dil, hgeyden 6nce anjaa sglayan bir

diizen, bir aractir.**

Insan @esi, tiyatro oyununun var olabilmesinde en 6nembuwrdur. Yazar,
sahnedeki oyuncuya yazdimetin aracilgiyla hareket etme ve kogabilme 6zellgi
kazandirir. Bu kazanim da yazarin anlatmak igteden etkili yoldan verebilmesi
acisindan o6nemlidir. Surekli devingenlik goOsteran varlik olan insanin iginde
bulundwgu toplum ve genetik 6zellikleri onun sosyolojik wsikolojik dinyasinin
etkilesiminde vesekillenmesinde kgt rol oynamaktadiinsanglu bu ortamda gl
diinya adini verdimiz cevreyle olan ileimini dil vasitasiyla sglamaktadir.insan,
duygu ve dgtincelerini dil ile aktarirken, keusindaki birey ya da toplugun duygu
ve diuncelerini de yine dil yardimiyla kavrayabilir. Dun ve olaylara yonelik

tavrini dil vasitasiyla gosterir. Dil, bu noktadigtisimin olmazsa olmazidir.

Iletisimde tipki dil gibi bir devingenlik icerisindediBu acgidan bak&imizda
iletisim modelinin de evrimlgigini séyleyebiliriz. iletisimin bu evrim siirecine acgik
olduguna ik tutan Keller'in su tanimi, iletsimi ¢cok guzel bir sekilde ifade

etmektedir:

“ Jletisim, bir baskasina acik bir sekilde bir sey bildirmek amaciyla
gerceklatirilen her tirli davrang olarak adlandiriimalidir. fletisim, beraber
yasadigimiz insanlari belligaretler vasitasiyla, belli bir amaca yonelik etkiek; bu

etkilemeyi yapmak isterken de, fatarafin, etkilenmeye der bir sebebi fark

! Berke Vardarpil Bilimin Temel Kavram vékeleri, Turk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1982, s.
74.



edebilmesidir*?

Tanimda yer alan ‘davragitkavrami bizzat ‘ifade(dil)’ kavrami ile birebir
ortismektedir, cunkd ki herhangi bir ifade de bulungu zaman, ayni zamanda bir
davrang sergilem§ olur. Bir kisiye ‘Nasilsiniz?’ sorusunu yoneftimizde, bir
beklenti icerisinde girmgioluruz. ‘Alicr’dan gelen bir ‘sgolun, iyiyim’ cevabi bizim
bu beklentimizi kapilamis olmaktadir. Dolayisiyla kogmak ile (iletsim kurmak)
sadece bir enformasyonu aktarmakla kalmiyoruz, agmanda, bir davranida
(tavir da) sergilemsi oluyoruz. Demek ki, dil ile davragu birbirinden ayirmak

mumkuan degildir.

Toplumumuzda ygnan yank anlgmalari iletsimin temel modeliyle izah
etmek mumkin daldir. Zira bu modele gore “gdnderici” uygun bir ha ile
“aliciya” mesajl ulstirarak amaca ugmis oluyordu. Burada Keller'in daha énce
izah ettgimiz tanimindan yola cikarak bu soruya cevap veergtsalim: Keller'in
tanimina gore, ilefimde kasi tarafa birseyi anlgilir kilmak igcin amaca uygun
davrangl gostermek gerekmektedir. Burada ‘davgankavramini biraz daha
yakindan irdelemek gerekmektedir. Yani dil ile daw ne tdr bir ilgki

icerisindedir?
Konuya Herringer’in kulturlerarasi ornekleri ileikigk getirmeye cakalim:

“Bir masada kahvalti yapmak icin oturuyorsunuz sekere ulaamadginiz
icin sO@yle diyorsunuz: §ekeri uzatabilir misiniz?” bu cimle gou kurulmuy bir soru
cumlesidir. Ancak konu butumga icerisinde olaya yakkigimizda bunun aslinda
bir rica (istek) cumlesi oldgunu anlamaktayiz. Yani bu sorunuza muhatap olgn ki
size cevaben “Evet, uzatabiliim” deyipekeri size uzatmazsa, bir hayal Kkirgkli

yasayacaziniz kesindir.”*

Bu balamda, $ekeri uzatabilir misiniz?’ cimlesine, salt gramigiri boyutta

yaklasmak iletsimin sekteye gramasina sebebiyet verecektir.

Bizler, gunluk iletsimde dolayl ifadeler kullanmaya ghunizdir. Yukaridaki

ornekte bdyle dolayli bir ifadeyle amac, bir tkibar bir sekilde formile etmekten

12 R. Keller, Sprachvandelon der unsichtbaren Hand in der Spracki€eviren: Halis Gundiiz),
Tibingen, Basel 1994, s. 214.

3 H.Herringer, Interkulturelle Komminikation A. Francke Verlag, (Ceviren: Halis Giindiiz),
Tibingen, Basel 2004, s. 414.



ibaretti. Boylelikle kullandiimiz dil aslinda bizzat bizim davrammizdir. Zaten tam
bu noktada ilefim daha da karnggk hale gelmektedir. ‘AlicI'ya mesajl
gonderdgimiz andan itibaren ayni zamanda kendi tavrimikamakterimiz hakkinda
da ipuclari vermy oluyoruz. Bu ytzdendir ki ilefim kurdugumuz bir kiinin s6z ve
ifadelerinden, o ki hakkinda bir yargida bulunabiliyoruz. Ogime Kisinin bir
cumlesinden bile onu ‘kaba’ ya da ‘kibar’ bulabdiyiz. Tum bu 6rnekler dille
sglanan (s6zll) ileimin bizzat davranl oldugunu bizlere gostermektedir.
Iletisimde ifadelerin, jest ve mimiklerin ilgtmin seyrini etkileyen cok Gnemli
unsurlar oldgunu herkes kabul etmektedir. Ancak ilging bir hudasa vardir ki, o
da kkinin karisindakine hicbir tepki (s6zli — sdzsiz) vermede bslinda bir
iletisim icerisinde bulundgudur. Bgka bir ifadeyle ilegim kuramamak imkansizdir.
Yani sadece sozel ve beden dili ileztieayni zamanda hicbir tepki géstermeden de
bir davrang sergilems oluyoruz. Bu da etkili bir ilegim icin ¢ok dnemli bir bilgi
olarak kagimiza cikmaktadir. ‘Sessiz kalma’ ya da ‘kayitsalnka’ gibi ortulu
davranglari da incelerken, ¢ok dikkatli olunmalidir. Zibaunlar toplumdan topluma
farkhlik gostermektedirler. Séylenen bir s6ze Iigiepki vermemek, bazen ‘sikut
ikrardan gelir’ yani ‘sesiz kalmak kabullenmek déame olarak yorumlanir. Ancak
toplumun bazi kesimlerinde ddier sadece tatsizlik ¢ikmasin diye gamdakine

kayitsiz kalabilmektedir.

Avusturyall taringi Ernst Fischer, dil konusundajdrislerini sdyle ifade

eder.

“Dil, bir anlatim araci olmaktan cok, bir bildisme aracidir./nsan yava
yavg nesnelerle kendi arasinda bir yakinhk kusmubu nesnelerin dgadaki
seslerine dyklunerek onlara geddan alinma adlar verriir... Govdeyle hareketlerin

isbirli gi yaptigi, sesli ama sodzstiz bir oyun gibf:”

Tdm bu yonleriyle bakgmizda ‘dil'in insan hayatindaki ve toplumsal
etkilesimdeki iglevini daha iyi gorebilmekteyiz. Prof. Dr. Berke Marin dile

getirdigi gorisler konunun daha iyi 6zetlenmesi bakimindan énemlid

“ Insanin d¢ diinyayla ve dbiir bireylerle jkilerini yansitan ve bicimlendiren

dustnceyle birlikte tim ruhsal ve toplumsajikigini olusturan dil, gergeklik ya da

% Ernst FischerSanatin Gereklifii, (Ceviren: C. Capan), Payel Yayinldstanbul 1968, 23-24.
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nesneler Ustiinde etki araci offlu gibi, kimi yonleriyle de b&alarini etkileme,
yonlendirme, yoneltme aracidir d&.”

Iletisimde dili buttinleyen unsurlarin giada ‘hareket’ gelirinsan, kongma
yetengini edinme aamasinin ilk dénemlerinden itibaren, kugdusozcuklerini
hareketlerle destekleme yoluna gider. So6zli anktiyardimci olarak kendini
gosteren bu eylem, cevre toplum ve birey sentexgrayarak bir kalip haline
gelecektir.insanglu boylelikle, bir duyguyu, d§iinceyi, durumu, olayr anlatmak

icin pek cok ceitli hareketi, jesti ve mingi sesli dil ile bir arada kullanacaktir.

Bazen soOze ihtiya¢ duymadan hareketlerimiz yardanpgek ¢cok duygu ve
disincemizi hedef kitleye rahatlikla anlatabiliyorufsizel olmy’ manasinda
parmak uclarinin birkgirilerek, asagl yukari dgru elin sallanmasi, bu g&iimaizu
destekler nitelikte orneklerdir. Farkl uluslarddi diegisik sekillerde kullanan ve
sozcuklere farkli anlamlar yukleyen insgho icin, hareket ile ilejimde de
uluslararasi farklihiklar yanmaktadir. Toplumlar, davrgnbicimlerini ve tavir
farkhliklarini bu iki unsur vasitasiyla belirlerevtoplumsal tavir adini veglimiz

olgunun olgmasini sglarlar.

Dilin toplumsal ve bireysel olmak uzere iki yanidagunu bildiren
dilbilimciler, bireysel yani bireyin kdltirtne, giince yapisina, duygusal yontine,
dinya gorglne, olaylari dgerlendirme ve takingi tavra gore her insanda farkl bir

durumda dilin kanmiza c¢ikacgini dile getirirler.

Dil, bireye diunce Uretebilme, diincelerini dga vurma, bilgi edinme,
gecmiini hatirlama, gununid yama, gelecgne yon verme, kiligini kazanma,
hayatini surdirme gibi daha pek ¢ok acidan yardoimektadir. Bu yonuyle dil,
daha cok bireyseldir. Clnkul ski gimiz biraz da dilimizle kazanilir ve §li gimiz
aslinda dilimizde gizlidir. Dil, ferdi ve milli kilik ve kimligimizi binyesinde

barindirir. Kisacasi, dil, aslinda hayatin kendisid

Iletisimin salanabilmesi icin kongan ve dinleyenin olmasi gerekir. Sadece
konwanin bulunmasi durumunda dilin hedefindeki noktastehce’dir. Dolayisiyla
dil ile distince arasinda da gozle gorilur bir doygunluktalesikin bulunmaktadir.

Dustincenin gercekkebilmesi icin dilesiddetle ihtiyag vardir.insan, bir bana

Bvardar, s. 17.
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kaldigi zamanlarda dahi diinme yetengini ve olayini sodzcukler yardimiyla
gerceklgtirebilir. Kimi dilbilimcilere gore, dil, dgincenin evidir. Dier bir
soyleysle, disince ancak dille okur ve yine dil sayesinde ddinyaya aktarilr.
Cok yeni sayilabilecek bir bakacisina gore ise, adlandirma ve kavramlar olmadan
distnce Uretilemez. Og@an Aksan Leibniz’in bu konu Gzerindeki gélerini sdyle
aktarmaktadir;

“Lelbniz XVIII. Yuzyihn bgarinda bu konu Uzerinde durmudili insan
zihniyetinin aynasi saystir. Dil dgelerinin anlam acisindan ¢6zimlenmesinin

zihnin isleyisini en iyi yansitargey old@gunu 6ne suriiyordu’®

Insanglunu oteki yaratiklardan ayiran en bilyuk 6zgllizekasinin ve
disinme yetengnin varligidir. Zeka, duygu ve gunce sistemi, insanin i¢ begihi;
kuran @elerdir. Hayal eden, ginen ve duygulanan kimse, bunlarin sonuclarini
davranglar veya soz olarak kendi beghin disina aktarir. Bu aktarmada onun en
biyuk yardimcisi dildir. Bu durumu dolayisiyla diisinin i¢ ve dg dunyasi ile
cevresi arasinda pianti kuran bir aractir da. Yeni gamus bir cocigun taklitle
baslayan kelimeleri grenme doéneminden, kafasinda kavramlar yer ettilkapessy
yava nasil bilin¢li bir dil &renme donemine gegtigdz onunde bulundurulursa,
kisinin i¢c dunyasi ile di diinyasini birbirine dayan dilin ortaya cilgt daha iyi
kavranir. Her dil, ilk belirtilerini, daha minik binsan yavrusunun ana karnindan ana
kucagina gegi ile vermeye bglar. Acligini, susuzlgunu ilk ihtiyaclarini ve griyan
bir yerini 6nceleri yalniz @ama dili ile belli eden ¢ocuk, sonralari aile gsinden
duydusu sozleri taklit yoluna yonelir. Daha sonra da a@letn ba birer ses
kalibindan ibaret olmadiklarini, her birinin bir@nlami bulundgunu sezinleyerek
bunlari kavramaya calr. Cocuk, aile ve cevrgartlari icinde yav@ yava serpilip
boy attikca, buna paralel olarak kendi i¢ dinyasenfikir yapsini da gektirmeye
baslar, iste insanin i¢ ve didiinyasindaki bu galinelerin balica anahtari dildirilk
aylarda glamalar, el-kol hareketleri, atilmalar ve taklg igercekligtirilen anlgma,
daha sonra asil ifadesini dilde bulinsan, blyiimesine ve bedence serpilmesine
paralel dgince ve ruh dinyasini cevre ve toplgartlarina bgh olarak dil ile

gelistirir. Onun zihninde belirli tasavvur ve glincelerlesekil alan kavramlar, di

16 Aksan, s. 20.
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dunyaya aktarilirken, ses kaliplari olan s6zcuilede ve bunlari birbirine Igayan
ekler yardimi ile birtakim anlamlara da&ig. Sozcukler ancak anlamlari ile
dolgunluk ve dger kazanirlar. Kendi duygu ve gince sistemi icindeki kavramlari,
birbirleri ile baglantili anlamli s6zcukler ve sdzciklerden kurugneiimleler halinde

disariya vuran ¢ocuk da yaygavag konusmaya balar ve dili Gzrenir.

Gorulayor ki insan varginin ds dinyasi ile i¢ dinyasi arasindaki surekli ve
dengeli bglanti, yava yava ve @renme yolu ile elde edilen dil ile
kurulabilmektedir. Bu bakimdan dil, insan bgmin ayrilmaz bir parcasi ve zengin
bir Grinudur. Dglnce ve duygularin gariya aktariimasi ile varlik kazangtr.
Gergi, dil digunce ilgkisi acisindan batin dilbilimciler ayni g@&tu benimsensi
degillerdir. Bazi dilbilimciler, miuzik besteleme, heglkkyapma gibi faaliyetlerin dille
iliskisi bulunmadgm dikkate alarak, dil olmadan da sdintlebilecgi goristini
benimsemglerdir. Onlara gore diiinme, dilden ayri, @amsiz ve bilingli bir zihin
islemidir. Yalniz, bunlari d§iindtren ve gorlierini dayaniksiz kilan nokta, adalet,
erdem, merhamet, gic¢, kudret, vicdan, olgunlukkibikk gibi soyut kavramlarin dil
olmadan anlatilamayaga hususudur. Buna kahk diger bazi dilbilimciler,
Platon’dan beri suregelen g@ilibenimseyerek kogma ve dglinmeyi birbirinden

ayirmazlar.

Bu gercek kamnsinda, dil ile duygu ve giince arasinda yakin bir gki
bulundwunasiphe yoktur.insan zekasinin, insandaki siniri gizilemeyen duygu
diUstncelerin Grtnleri kendi be@nin disina dille aktarildgina gore, dil ile duygu ve
distnce i¢ icedir. Kongmalarimiz ve soOzlerimiz, daha gasu dilimiz, bir bakima
distnce ve duygularimizin gh uzanmy goruntaleridir; zihindeki kavramlarin ses

kaliplarina dongmuis sembolleridir.

Duygu ve dgtncelerimizdeki genlik, derinlik ve anlamhlik ifadesini ancak
dille gerceklstirebilir. Eger bir dil, anlatim giici bakimindan yeterince géqi
dolgunluk, derinlik ve olgunluk kazanamasa, insanin i¢ dunyasindaki birgcok
degerler dsa verilme imkanindan yoksun kalir. Ancak, unutmangakekir ki, bir
dilin anlatim gucindeki dolgunluk ve zenginlik molylarca insanin yizyillar siren
ortaklga katkilari, yuzlerce fikir ve sanat erbabinin d, ddir oya gibi sleyip
gelistirmesi ile gerceklgirilebilmektedir.
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Bir distince ya da duyguyu anlatmak icin kullanilan bir gemolarak
gordigimuz ‘sdzcuk’ler zaman zaman birden ¢ok anlameabada barindirabilirler.
Bu da ‘Ca&risim Alani Sorunu’ adi verilen bir durumu ortaya ¢rkaktadir. Toplum
icinde kullandgimiz sézcukler herkes tarafindan kabul edilen d6afdlamlarinin
disinda yoneltilen kiilerin sosyal ve psikolojik yapilarina gore dsitlecagrisimlar
uyandirabilir ve yeni anlamlar kazanabilir. Bu &galar sonucunda insanlarin,
davrang, hareket ve tavir ozelliklerinin ortaya cik§caya da belirlenebilegg

gozlemlenebilir.

“Bizce asil bnemli sorun, kavramlar arasindaki flmkn, kavramlarin gergek
degerlerinin saptanmasi @d, onlarin zihinde nasil birslem gorduikleri, zihin-dil

acisindan buytk bir hizla nasil seciidiir.” '

TUm bunlar g6z 6ninde bulundurufgunda denilebilir ki dil olgusu, bireyin
olay, durum, dgiince v.b gibi eylemler kauisinda hareket, davragnidisiince ya da
tavirlarinda dgrudan ya da dolayl yollarla belirleyici bir unsetarak kendini
gostermektedir. Boylelikle dil ve tavrin i¢ ice gaig olmasi ve birbirini tamamlayan

iki unsur olarak dgerlendirilmesi gergé bir kez daha dgrulanmaktadir.

Insanglu, toplu halde ygamaya mecbur ve muhtag olan bir canli tiriddir.
Hicbir insan tek bgina yaayamaz.insanlarin bir arada yayabilmeleri igin,
aralarinda birtakim ortak 6zelliklerin bulunmasreder. insanlari bir araya getirip
aralarinda ortak duygusal @ar kuran vasitalardan birisi de dildir. Dilin indar
arasinda ilegimi sazlamasli, onun ¢ok kugcuk bir yonuni ifade etmektedit, asla
mekanik dgil, duygusal bir iletyim aracidir. Dilin asil glevi, insanlar arasinda
dogal, duygusal ve ruhsal glar kurmasidir.

Baoylelikle diller, insan topluluklarini birbirlerm yaklgtirarak “millet” adi
verilen sosyal kurumun dafmasina zemin hazirlarlar. Bu yondyle dil, milleti
olusturan bireyler arasinda tam bir bitieici unsur gorevini Gstlenir. Onlari duygu,
distnce, tavir ve en 6nemlisisdilinyayi algilama acgisindan birbirine yakiar. Dil
sayesinde ortak duygu, gince ve ideallere sahip olan bireyler arasinda, ayn
zamanda ortak biguur da olgur. Busuur ferdisuurun ¢ok étesinde milli bguurdur.

Milli suur ise, bir milleti ayakta tutan, gegmmi hatirlatan, dgerlerini bugine

17 Aksan, s. 47.
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tastyan, bugunini en guzeekilde yaatan ve butin bunlari kapsayacgdkilde
gelecge yon veren hareketlerin buttnudur.

Dil, toplumu tekil eden unsurlarin Banda gelir. Cunka dil, fertlerin
Ustiindedir ve bittn bir toplumu ilgilendirir, battoplumu temsil eder. O toplumun
zevkine ve dilince anlawina ayna tutar. Bir toplumu ayakta tutan, ferttarbirine
baglayan, sarsilmaz bir birlik yaratan ve migluuru besleyen bir unsur olarak dili

gosterebiliriz.

Bir milleti ortak paydada toplayan ve o millete lkat’ kimli gini veren dilidir,
kaltaradur. Bir toplumun kimfini kaybettirme politikasi guden Ulkeler veya
uygarliklar o ulusun 6nce dilini sonra dinini ve sonunda da kacginilmaz olan ve

bunu dguran kalttra dgistirirler.

Dogan Aksan dil toplum ikkisine deinirken konunun cilg kayna

Uzerindeki sorulagdyle cevaplandirir;

. Dil toplum iliskisi 6zellikle XX. Yuzyil Brinda Uzerinde 6nemle
durulan bir sorun durumuna gelgtir. Unlii Fransiz dil bilimcisi Antonie Meillett ve
onun gorigund paylaan bilginler, dili toplumsal yapinin ofturdugu desisik
katmanlarin birlgimi olarak gormiler, dilde ygam biciminin iktisadi kgullarin
etkisine, sozcuklerin anlamlarinin @egmesinde toplumdaki daikliklerin 6nemine
egilmislerdir. Bugun yapisal yontemi budunbilime uyarlay@iaude Lev-Strauss dili
bir toplumsal goringl olarak gordr, toplumsal goégiderin, taidigl nitelikler

dolayisiyla bilimsel argtirmalara en yatkini oldgunu belirtir.”*®

Bir toplumun kaltirt o toplumun aynasidir. Bir uluskimligini gozmek igin
once dilini @renmeliyiz ancak buyekilde bir ulusun kiltiriint yorumsuz olarak
tahlil etme olangini buluruz. Bir toplumda sosyo—kiiltirel sistemiergekten var
olabilmesi icin oncelikle bireylerin kili gi ve bireylerin birbiriyle anlgmak icin
kullandigl sembolik bir sistem olan dilin bulunmagarttir. Clnki toplum yaami
ancak iletsimle (dille) olanaklidir.

Insanlar kongmasalardi yani dili kullanmasalardi, bilgilerinikéayip yeni

kusaklara aktaramazlardinsanlik, evlatlarina 20 milyon yillik bir bilgi lkamazdi

'8 Dogan AksanHer Yoniiyle Dil Ana Cizgileriyle DilbilimAtatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu Turk Dil Kurumu Yayinlari: 439, Ankara 200€,64.
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yani insan toplumu hizli gelmini dile bor¢ludur. Dil bir yerde aractir topluids
kalturin aktarimindasu dongu sglanmalidir: dil kalturh aktarirken kaltar dili

beslemelidir ancak bgekilde dilde ve kilttirde zengini@e sglanabilir.

Her toplumun birikimi olarak adlandirilabilecek kil, dgzal yasama kagin
insanglunun yarattiklaridir. Her kaltaran bilingli veyalibgsiz, dgiru veya yank
bir yonu vardir. Her toplum d@ya kagl yaratimlar olgtururken, maksadi ger
toplumlarin gerisinde kalmamayl amaclar. Kultirpltonlarda yaayan insanlar
tarafindan yaratilir, yatilir ve ortaklaa paylailir. Paylailan, yani kabul edilnsi
olan tutum ve dgerler o toplumun kultaraddr. Bu kultir zamanlagen gosterir ve
gostermelidir de ¢unku insan, dil ve buradan hatekeplum dgisim gosterir ¢cok
disUk bir oran dginda toplumlar olumlu yonde @ggimler gosterir. Bu d@simler
insanda, toplumda ve onun giurdusu kiltirde yansima gostermelidir. Bu yansima

sistemin butunlginde birden gerceldrermez. Bu bir sureg iginde gigim gosterir.

TUim bu o6zelliklerinin yani sira dil, bir kaltlr gigicisidir ayni zamanda.
Toplulugun topluma déngmesini sglayan insan dili, nesilden nesile aktarilabilen,
toplumlarin ceitli 6zelliklerini yansitan, toplumun kultar vagh sayillan koklu bir
dizene sahiptir. Ticari gkiler, sanatsal ilkiler, din deisimi gibi olaylar dilde de
kendisini gosterir. Bu ayni zamanda bir evrimgatie streci de dwurur. Dilde yer
alan bir s6zcuk bile bazen bize o toplumun kultérlygantisina dair pek ¢ok bilgi
sunar. Kdaltar dili, dil de kdltari ayni oranda dé¢knektedir. Dil, kultUrlerarasi
iletisimin oldugu kadar etkilgimin de gostergesidir. Orga ‘yogurt’ ve ‘doéner’
sozcukleri Turk kaltirandn mutfak kultara alt binnde yer alir ve dinyada her
yerde ayni anlami §&. Bu etkilgim, Dogan AksarsOyle ifade etmektedir;

“Bir kaltar varli g1, kaltorh olyturan @elerin en bata geleni olan dil, bir
ulustaki kdltar hareketlerinin ve o ulusungka toplumlarla olan kultar ikkilerinin

buyiik 8lciide etkisindedir:®

Toplumsal ve dUretici eylemler sonucundasigiice olgur. Bu olgum
surecinde tarihsel ve toplumsal birikimler rol ogn@oplumsal dglinceler, tavirlar
bir toplumun ya da toplumsal kesimin gereksininmden dgarlar. Kaltirin

surekliligini saglayan bu dglnce ve tavirlar toplumsal y@nda etkin olaraksiev

19 Aksan, s. 137.
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gorurler. Toplumun ditincedeki egemen sinifi, gdinceleriyle sanata yakinhk gar
ve toplumu bu ybne cekerler, yani burada toplumlistgci gucunt kullanirlar.
Uluslarn birbirlerinden farkli kilan unsurlar; d#li, kaltdrleri, dginceleri, tavirlari,
dinleridir. Bunlar, o uluslarin toplumsal ogidir yani ulusun bireyleri bu ortak
payda da birlgr ve bu toplumsaldan bireye inildikgce bunlar fahkl gosterebilir. Bir
ulusun dilinde olumlu yonde bir @sim arzulanir ve bu ancak o toplumun
Uretkenlgiyle sglanir. Burada goérmyioldugumuz dilin, digiincenin, tavrin kaltarin
ve de toplumun birbiri ile i¢ ice olmasidir. Bu enberden herhangi birinin
degsismesi ile bu 6zelden genele yani insan figden toplumsal 6lgee dgru
artarak cevap bulur. Buradan hareketle toplumumktize kendi dglincesini kendi

diliyle olusturmasi ile sglanir ve gekir.

Insan hayatinin sirekli bir devingenlik icerisinddugu disunuldigiinde bu
hayatin olmazsa olmazlari arasinda yer alan diiselgun da devingeginden ve
evriminden s6z etmek gerekir. Toplumlar, insanlijtirler ygam surdikleri
Olciide bir evrime maruz kalirlar. Bu kacginilmaz @éurumdur. Yeaamdaki arz-talep
meselesi, sosyal, siyasal, ekonomik, kilttirel \@gigim ve gelsmeler bu evrimin en
kokli nedenidir. Bu yapilarin derlerin deisiminin Grint olarak dil de kendi
icerisinde bir evrim sureci yar. Ozellikle dilin ygun etkisinin goruldgu sanat ve

edebiyat dinyasinda ganilan bu evrime Cevat Capgunyorumda bulunur;

“Sanatta bicimsel dg@smelerin sanatcilarin rastgele secimlerinde gille
toplumsal yaantinin 6zindeki dg&smelerin kacginilmaz bir sonucu olglunu

unutmamak gerekir?

Degisen toplum, dinya gosu, sanat anlayl, sosyo-ekonomiksartlar bu
evrimin hem kongma dilinde hem yazi dilinde etkisini gostermektedizellikle 19.
yuzyilin  sonlarina bakiimiz da bu sdrecin hissedilir boyutlara stigini
gormekteyiz. Ygadgimiz ¢agdan bir drnek vermek gerekirse, gzam Aksan’in dil

evrimi konusundaki guincel tespitini sunmakta fagdaiyoruz;

“...Ayrica [Israilde bir dil devrimi gerceklgirilmistir. Arapca kokenli

kelimeler atilmakta, yeni sozcukler turetilmektefi dillerindeki kavramlar, yerli

dilden tiiretmelerle karlanmaktadir.™

%0 Cevat CaparDegisen Tiyatrq Metis Yayinlari istanbul 1992, s. 11.
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Dilde ysanilan bu evrim, korwma dilinde yazi diline nazaran daha hizh
gerceklgmektedir. Yazi dilinin kongma diline daha kuralli ve o6l¢uli bir yapi arz
etmesi ve kongma dilindeki sdylew faktorti bu dgisim ve gelsmenin her iki dil
tirinde yaanilacak olan etki sdresinin belirmesinde temelewrtkr. Tiyatro
sanatinin sacayaklarindan birini gliran sahne dilinde de bdyle bir evrimin
yasanildgl gorulmektedir. Bu konuyla ilgili goglerimizi tezimizin iginde yeri

geldiginde paylamayi uygun goriyoruz.

Dil, kendi kurallarn dg@rultusunda gefen canli bir varlktir. Dil de dear,
blyur, gelsir, degisir ve Olur. Bunun en guzel orpedili olusturan @elerden
sbzcuklerin zaman iginde gradiklari dgisikliklerdir. Gunumuzde, Turkiye
Turkcesinde d@siklige wrams veya kullaniimayan birgcok Turkce sozcuk vardir.
Bugin kullanilan Tirkce de zaman icinde dilin kerdirallari dgrultusunda

degisecektir. Dilin donup kalmasi s6z konusu olamaz.

2L Aksan, s. 135.
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BiRiNCi BOLUM

IIDSEBEKELER I VE DRAMAT iK DIiL

1.1. DIL SEBEKELER 1

Dil, insanlar arasinda anlaayi s&layan bir ara¢ olarak tanimlanir. Ancak
dil, bu islevi yaninda, bir insanin ystnesine, zihni bakimdan gginesine de
yardimci olur. Cinku insan dille giinir ve dil aracifilyla hisseder. Bunlarin
gerceklgemesinde kongma ve yazma eylemleri temeli gturur. Buyiklerimizin
“Hayvanlar koklga koklga, insanlar korga konga anlgirlar” soziyle dilin
Ozellikle de icefgine birazdan dénecesimiz konusma dilinin dnemini en guzel bir

sekilde dile getirmglerdir.

Gunumuzde komnwmak kadar yazmak da o6nemlidir. Yazmakla zaman ve
mekan mefhumlarinisariz. Kitap, gazete, dergi okumak; bir dilekce, kmzisyon
yazmak gibi glemler dilin farkh iletsim ve kullanim sekilleridir. Bu nedenle

konwmak kadar yazmak da gdes insanin vazgecilmez aglaa ve iletsim aracidir.

Her insan toplulgunun gel§mesi, tabii guclerle micadelesi, butin gucler
kargisindaki ortak tavri; insani ele @tarzi ve dilleri birbirinden farklidir. Zira insan
topluluklar ygadiklari tarihi olaylara, verdikleri hayat micadetee, kazandiklari
kaltar deserlerine, kabul ettikleri prensiplere ve nihayetlikie sevdikleri veya
nefret ettikleri hususlara gore kainati zevklerinsenlendirmglerdir. Bu ortak
kriterlerin bginda dil gelmektedir. Her milletin kendine 6zgu 8ili ve bu dil iginde
konuwma ve yazi dili vardir.

Dil sebekelerine dgneceaimiz bu bélimde korgma dili, yazi dili ve yazi

dilinin bir trevi olan edebi dile yénelik aciklataada bulunacaz.

Dil tzerine y@unlasan pek cok dilbilimcisi bir dilin iki cephesi olgu
yoninde gorgl bildirirler. Biri insanlarin  kagilikli olarak sesler yardimiyla
gortsirken, yani kongtuklari zaman kullandiklari kogma dili; digeri yazma
eyleminde kullanilan, yani insanlarin duygu vesidicelerini kisacasi stylemek

istediklerini yazi ile anlatirken kullandiklari yedilidir.
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1.1.1. Konwma Dili — Yazi Dili

Insanglu, dogasi gergi yeteneklerini sergilemek, duygu ve sdiacelerini
dile getirmek, kansindakilerle ilegim kurmak ister. Bu istek, kilerin ilgi
alanlarina, becerilerine, diinya gglgiine, icinde ygadiklari toplumlarin kulturel,
ekonomik, dini yapilarina goére farkjekillerde ortaya cikabilir. S6z gelikimileri
kas gucu ve el becerilerini bir araya getirerekidiganaat trtnleri ortaya koyabilir.
Kimileri ise zihninde Uretfii disince ve duygulari bir takim sentez ve analizler
sonucu butlnkgirerek somut bir hale getirebilir. Resim, muzileykel, mimari ve
bunlarin dille ifadesi olan kogma ve yazma da insan zihninin trgtfaaliyetlerden
birkagidir. S6z konusu faaliyetlerden kgma ve yazma, insanlarda estetik bir haz
uyandirmasi yaninda birbirleriyle olan ikgtnlerini sgilamak gibi bir goérev de
yuklenir. Bu balik altinda 6ncelikle kongma ve yazmanin insan hayatindaki

onemine kisaca genmek istiyoruz.

Konusma, insanin, insani gkilerini sdrdurebilmesi icin, en fazla ihtiyag
duydusu ve vyararlandn onemli bir dil etkinlgidir. Insanlar arasindaki ilgtm,
blyuk oranda korgma araciiglyla gerceklgir. Buna gore komgma, duygu ve
distncelerin, dil araciiyla aktariimasiseklinde tanimlanabilir. Korgma, bir
yoniyle insan icin hayati 6nemsteken, dger yonuyle de dil gretimin temelini
olusturur. Kongma, ayni zamanda okuma ve yazma gibi iki 6nemliiyiagn de
cikis noktasidir. D@ru ve dizgin korwma becerisi, kongma eitimi yapmak ve iyi
konwanlari 6rnek almakla kazanilir. Ne yazik ki sorayda dil @&retiminde dégil,
egitim-Ogretim faaliyetlerinin surdgl batin alanlarda, hatta resmi kurumlarda,
televizyonlarda basinda dilin 6zensiz ve hatalldtumi, sdylensi, zaman zaman
argo sozcuklerin kullanimina kadar varan cirkirdikkendi dilimizi de bulgci bir
hastalik gibi sarngibulunmaktadir. Ozellikle @tim kurumlarinda verilen korgma
derslerinin amaci, @encilerin dgiince ve duygularini dil kurallarina uygun,gdo
ve etkili bir bicimde anlatma yetefiekazandirmaktir. Korgma @Gretimi de yazma
Ogretimi gibi bir takim formdullerin ezberlenmesiyledl, uygulamayla @renilecek
bir etkinliktir.

Konusma dilini bgarli kilan en temel unsur jest ve mimik adini vgidiz

beden hareketlerinden gan vicut dilidir. Bu hareketleri kullanirken duyguimizia
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birlestirmeli, elden geldiince dgallik sinirlari dsina ¢ikmamalidir. Aksi durumlar,
yani yapmacik hareketler, kogmaciyr guling duruma durdr. Jest ve mimikler
konwma dilinin icergiyle ilgilidir. Ses tonuyla ruhsal durum arasindssn bir iliski
varsa ses ile yliz ve vicut organlarinin hareketiersinda da benzer birgki vardir.
Bu ylUzden vicut ses tonuna ve metnin anlamina lgéireket etmelidir. Yani vicut
ile ses @ zamanli hareket etmelidir. Mesela uzaklik ifadestilirken el bgluga

yonelmelidir.

Vicudumuz duygularimizi ifade etmede ve kgnayi etkili kilmada en
yakin yardimcimizdir. Radyoda gOormgdiiz kisilere go6re televizyonda
izlediklerimizin bizde daha ¢ok tesir uyandirmalbundandir. Zira ilkinde dinleyici
ile konusmaci arasindaki ileiim yalniz sesle gdanirken, ikincisinde ses viicut ve
yuz hareketleriyle desteklenmektedir. Vicut dilionksmaya kattgl tesiri gérmek
icin, vurgulu cumleleri 6nce jest yapmadan sonst p@aparak okumak yeterlidir.
ikincinin daha tesirli oldgu gorilecektir. Bgarih bir jest, samimiyetle,

kendiliginden ve gayri ihtiyari yapilandir.

Gunumizde ilesim, icinde ygadgimiz ¢aa adini verecek kadar 6nem
kazanmgtir. insan zekasinin bir Uriinii olan internet hayatireigitmi, zaman ve
mekan mefhumunu ortadan kaldigbm. Ancak bu iletgimin temel malzemesi dil,

dili kalici kilan ise yazi dili ve anlatimidir.

Ister zanaat ister sanat olsun insan esprisini nmaydgetirirken, uzun
deneyimler sonucu elde gitbeceri yaninda yagd ise belli bir zaman ayirir ve caba
harcar. Bu ¢aba ve gayret ne kadar ¢ok olursaakagulan eserde giderek bir sanat
eseri halini alir. Ayni yargi dilin kullanimi icieds6z konusudur. Dili en verimli
sekilde kullanmanin yolu ise yazili dille mimkindBuna gore yazi, her tirli olay,
distnce, durum ve duygulari, dili en guzekilde kullanarak belli bir plan dahilinde
baskalarina ve yarinlara warmaya, boylece kalicgini salamaya imkan veren bir
arac olarak tanimlanabilir. Bu 6zgiinden dolayi, insaniin en 6nemli bulgu olarak
gorulmektedir. Bu gorl konwma icin de gecerlidir. Komwmnanin aninda
duzeltilebilir olmasina karlik, geni kitlelere ve kigaklara ulama gibi bir ayricagi

vardir. Bu iki dil olgusunun ayrimlarina daha sodeginecesiz.
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Yaziyr kahci kilmak, sanilgr kadar kolay bir § degsildir. Onu, zamanin
yikici etkisinden kurtarmak, kitap, gazete ve desgyfalarindan cikarip geni
okuyucu kitlelerine sunmanin belli kurallari vardNe var ki bu kurallari sadece
ogrenmenin de bir faydasi yoktur.gt@nilen bu kurallar yaziya aktarilirsashali
olunabilir. Vermek istediklerimizi dgru, kolay, puriizsiiz ve inandirici bir anlatim
tarzi ile yaziya yansitabilmek icin uygulamaya yémek sarttir. Bunun yani sira
yazinin ve yazi dilinin barili olabilmesi icin kginin anadilini kullanma becerisine,
bireysellik yani kendine has bir Gslup bilincinituomasina, goézlem yapabilme
yetisinin gelsmis olmasina, okuma ve glinebilme edimlerinin yetkingine ihtiyag
duyulmalidir.

Tdm bu aciklamalarin ardindan kgma dili ve yazi diline yonelik

tanimlamalara dgnelim.
Dilbilimci Dogan Aksan, kongma dilini tanimlarkergu ifadeleri kullanir :

“Konugma dili, bir ulusun, bir dil birlginin dilinin yaziyla iliskili olmayan ve
cesitli soyleyis ozellikleri tastyan yoniidiir?

A. Ridvan Bulbil ise korgma dili kisacgoyle 6zetler :

“Konugsma dili giinlilk yaamimizda konwrken kullandgimiz dildir.”*

Daha 0Once de g@edigimiz gibi bir dili olusturan karetler, temelde ses
birlikleridir. Yani dilin olmazsa olmazi ve temelnsuru sestir. Bir eylem olarak
gorulen kongma da sese dayanir. Buradan da hareketle insartébirleriyle

iletisim kurmak icin sesli olarak kostuklari dile kongma dili adi verilmektedir.

Konusma dili evde, sokakta, gada, kahvehanede, kisacasi gunlik
hayatimizda kullanilan tabii dildir. Birey kogtugu dili, icinde ygadgi toplumda
hazir bulur. Bu dilin bgica 6zellgi ise kiiden kkiye ya da toplumun dgsik
kesimlerine gore kimi farkliliklar gostermesidiruBlar genellikle ses ve soylgyi
farkhliklandir. Bir dil sahasi igerisinde bir thpugun, bir Glke icerisinde yer alan
sehirlerin farkli kongma dillerine sahip olabildiklerini gortrtz. Beekilde bir dilin

muhtelif lehcelerigiveleri ve &izlari bulunur.

2 Aksan, s. 85.
% A. Ridvan Bilbilyazili Anlatim ve Yazi Tirlefijobel Yayinlari, Ankara 2000, s. 9.
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“Bunlardan lehge, bir dilin bilinen ve takip ediléén tarihinden 0Once,
karanlik bir devrinde kendisinden ayrilmolup, ¢ok buylk ayriliklar gosteren
kollarina denir. Sive bir dilin, bilinen tarihi seyri icinde ayrilmiolup bazi ses ve
sekil aynliklari gosteren kollari, bir kavmin aykabilelerinin birbirinden farkli
konymalaridir. Agiz ise birsive icinde mevcut olan ve soyleyarklarina dayanan
kiguk kollara, bir memleketin g#i bolge ve sehirlerinin kelimeleri soyleyi

bakimindan birbirinden ayri olan kogmalarina verdgimiz addir.”**

Yukarida dginmeye caktigimiz kongma dilini kullandgimiz sirada beden
hareketlerinden de istifade ¢ithiz gerc&i ve dil kurallarina uymayr pek
disinmeden, i¢cimizden gelgli gibi ifade edebilme 6zefii konusma diline dgallik

kazandirmaktadir.

Konusma dilinin sahip oldgu en énemli 6zelliklerden biri olan s6zlu ifade
sekli anlatiimak istenen duruma, olaya ya dalshceye cgtli vurgu ve tonlamalar
ilave ederek daha gucli bir anlatim olginseslar. Bu yardim sayesinde kogra dili

her zaman yaz! dilinin bir adim 6ninde okt

Dil, insanlarin ortak ¢abalarini bir araya getirerale, bilgi, birikim, duygu
ve diguncelerini kagilarindakilere ya da bir sonraki $aklara aktarabilme olaga
sa&layan bir vasitadir. Bu yoldaki en 6nemli konumydiiine ayriimstir. Aktarimin
salikhl bir sekilde gerceklgtirilebilmesi ancak yazi diliyle mumkin kilinabilir
Ancak kongma dilinin sgladigi lezzet ve dokuyu yazi dilinde bulmakggozaman
mamkuin dgildir. Bireyin konwma dilinde yazi diline gore daha etkili olmaya
yoneldigine dikkat ceken Dgan Aksan, kuralli diuzenli bir dil olan, glindlenleri
duzenli bir bicimde siralagh sdzcuklerle anlatan yazi dilinin yanisbada, kongma
dilinin etkili olma cabasiyla kurallara terssin kullanimlara bgvurdugunu, kisa ve
etkili sozcukler buldgunu; bu yizden dilbilimcilerin korgma diline ‘etkili dil’,
‘heyecan dili", gibi isimler verdiklerinden stz ad& bazi Orneklemelerde

bulunmutur :

“Bu olayin bu bicimde sonuclanagani bilmeme olanak yoktu’, yerine
‘Nereden bilebilirdim ki ¢ buna varacak ?’ ‘Bir olay (ya da §) benim butin

dayanma gucumin yitmesine yol acti.” Yerine ‘Bitibéni bu §.” ya da ‘Bittim

24 Muharrem Ergin[Tirk Dil Bilgisi, Bayrak Yayinlarijstanbul 2000, s.10.
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artik’, ‘Onlardan gelebilecek tehlikeye 6nem veme kanisindayim.” yerine
Korkma!’, ‘aldirma’, ‘ge¢ efendim’ gibi timce ve &tiikler daha etkili, daha guclu

anlatimlardir.”®®

Varlik olmadan hareketin olamayacagibi, cevresine sturekli ceki-dizen
veren, akil ve d§iinme yeten@ olan, anlaabilen, Ustiin nitefie sahip en galmis
varlik insandir.insanglu konwarak anlamayi gelitirmeden evvel, ilk ankma
araci olarak beden dilini kullangtir. Farkh bir bicimde ginimuzdeki yerini hala
korumakta olan beden dili ara@lyla Usttin 6zellikleriyle, goze kuta ha gelen ve

hayranlik uyandiran ideal bir diizen yaratmayasgajl ve ¢calsmaktadir.

Ayni zamanda hayal giictine de sahip olan ingdanbareketlerle sinirli olan
beden diliyle délince ve istekleri yansitmada hep glclik ¢ekrtabiat ve hayat
karsisindaki tavrini tam anlamiyla ifade edemgmi Bu nedenle hep bir arayi
icerisinde olup duygulari gunceleri, istekleri dizenli bgekilde aktarabilmek icin,
dunyanin en etkili araci olan kagmaa dilini gelstirmistir.

Konusma, gunlik hayatta d@ostan gelgtirilebilen bir  yetenektir
diyebildigimiz gibi, yazi dili icin de yaklsk olarak ayni durumu soyleyebiliriz.
Daha sonra yazi diline de ihtiya¢c duyan ingdmpbu yetengini de gelitirmis,
gelistirmek icin surekli buyik cabalar harcgme harcamaktadir.

Duygu, d@uince ve istekleri en uygun sozcikler vglam yapili cimlelerle
ifade edebilmek, kiler arasindaki anlama ve kavrama acisindan cokmbidie;
Konusabilen insan, duygu ve giincelerini belirli bir dizene goére stz ile ifade
edebilen insandir. Yazi dilinde de bu boyledir. &@aznsan; kendini en iyi ifade

etmesini bilen insandir.

Binlerce yil 6ncesinden resim ifadeleriyle somut kekilde balayip,
bugiinki soyut halini alan yazi dilini kullanmak;sgenakta oldgumuz ¢c&in gerei,
hizla gelgen teknoloji ile birlikte hemen hemen gunluksgatimizin bir parcasi
haline gelmgtir.

Bu baglamda yazi dilinin tanimina gecmeyi uygun buluyorDbpgan Aksan

yaz! dilini tanimlarkergdyle der:

% Dogan Aksan, “Dil Bilim Agisindarsiir’, Turk Dili Dergisi, Istanbul 1974, S. 271, s. 560.
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“... kendine 6zgu nitelikleri bir yana birakilacakuota, kongma dilinin
yaziya gecirilmi bigimi... Bir lehge Uzerine kurulan ortak dilin ygmnalarda
kullaniimasi, okul kitaplarinin, bilim ve sanat y#arinin bununla yazilmasi

sonucunda ortaya ¢ikan yazili dile biz yazi dijiadiiz"®

Yazi dili eserlerde, kitaplarda tek kelimeyle yazidillanilan dildir. Yazi dil
bir medeniyet dilidir ve estedi On planda tutar. Tarih boyunca ancak medeniyeti,
kaltart, edebiyati olan toplumlarin yazi dillerinmlstur. Bir dil sahasi icinde veya
bir memlekettesive ve a&izlar ¢aitli oldugu halde tek bir yazi dili bulunur. Bu
bakimdan yazi dilinin hudutlarnn kogma dillerininkinden c¢ok gegi olup ayri
konwma bolgeleri bulunan batin bir tlkeyi icine alirerHboélgenin tabii dili
konwma dilidir. Fakat o dil yalniz kendi boélgesinde geye yazida kullaniimaz.
Yazida buttn bolgeler tabii kogma dillerinden bgka misterek bir dil kullanirlar.
Mesela ‘geliyorum’ kelimesi Karadeniz ve Erzurugnztarinda farkli farkli séylenir.
Fakat bir Trabzonluda, bir Erzurumluda bu kelimé&gliyorum’ seklinde yazar.
Yani, umumiyetle hicbir bdlgede kosuldugu gibi yazilmaz, yazilga gibi
konwulmaz. Bu sebeple yazi dili suni bir dildir. Fakiai sunilik onun dgal
konwma dilinden ayri olmasindandir. Yoksa yazi dili uyda bir dil dgildir.
Aslinda yine bir kongma diline dayanir. Her yazi dili bir kogma dilinden
dogmustur. Bir dil sahasi i¢indeki muhtelif kogmnalardan bir tanesi g#li
sebeplerle yazi dili haline gelir. Bu bakimdan ydi bir memleketin déer butin
konwma bolgeleri icin suni oldiu halde, bir kongma bdlgesi icin bir dereceye
kadar tabii bir dildir. Clinku yazi dili, dayargikonusma diline bile tam anlamiyla
uyum sglamaz. Onun igine, E oldugu konyma dilin dsindaki dger kongma

dillerinden de bazi unsurlar girebilir.
Ridvan Bulbdl, yazi dilinin olgumunu &iz ve lehgelere dayandirmaktadir:

“Bir dilin yazisi, onun leh¢ce ya da galarindan birine gore

gercekletiriimekte ve béylece yazi dili gimaktadir.”™’

Yazi dili 6zelligini tasiyan &iz, bir ulusun kiltir merkezi olarak gghe

gOsteren yeringzidir. Turkiye Turkgesi'nin yazi dilistanbul &zina dayanmaktadir.

%6 Aksan,Her Yéniiyle Dil Ana Cizgileriyle Dilbilims. 86.
*’ Biilbdl, s. 9.
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Bir Ulkede ceitli konusma dilleri ve @&izlan yer aldg halde tek bir yazi dili
bulunmaktadir; bu sayede yazi dili, lehgce \@zkarin farklilgmasinin da onlne
gecer. Yazi dili, batin bunlarin zenginliklerindésydalanirken, onlari ortak bir
kaynaktan zengin kilarak birbirlerine yakigtiamaktadir. Aydin kesim olarak
nitelendirilen kesimlerin kendi bélgesalariyla deil, yazi dili temelindeki standart
Tarkce ile kongmalari, bu birlgtirici ve agiz farkliliklarini dnleyici fonksiyonun

acik delilidir.

Yaz dili bir uygarlik gostergesidir. Kulttrleriyygarlklari, sanatlari, ilim ve
edebiyatlari olan milletlerin mutlaka yazi dillede vardir. Yazi dili, ilim
adamlarininsair, yazar ve aydinlarin katkilari ile gghektedir. Toplumun ortak

mall oldygundan ayni zamanda sosyal tgri ve kaynamanin da yapi tadir.

Yaz dilini, edebi dil olarak adlandiran ve beniyesaler de bulunmaktadir.

Bu gorisU savunanlardan biri olan Mehmet Akagumlari dile getirir :

“ Yazi dili, kultir, edebiyat ve devletin resmi yazalar dili oldusu igin,
devlet dili, kuiltur dili ya da edebi dil olarak dadlandiriimaktadir.”®

Kaltar dili kavramiyla yazi dilinin ayni oldtu goéruna ileri siren Mehmet
Kaplan ise Ozellikle ilim ¢cagmalarinin gerceklgnesinde yazi dilinirgart oldysunu

savunur :

“SozIu ilim olmaz./lim, felsefe ve kiltiir, durmayi ve séiiameyi gerektirir.
Durmadan dgisen konyma, acik secik, gdam ve derin diilinmeye elveyii

degildir. Kitapsiz ilim olmaz®®

Konugsma dilinin aracinin ses ol@unu ifade etnstik. Bunun kagiliginda
yazi dilinin araci ise yazr'dir. Buradan aplacasl gibi yazi dili, kongma dilinden
daha sonra ortaya cikgtir. Mesela Turk yazi dili denginde, ilk yazil Granleri 8.
yuzyila uzanan Asya ve Anadolu’da giunimuize kadgrseaeser biraknaibir dil
anlgilir. Buna rgmen kongma dili olarak, Turk dilinin tarihi cok eski ghra

uzanmaktadir.

8 Mehmet Akalin;Tiirk Dili ve Kompozisyon BilgileriYiiksek Cgretim Kurulu Yayinevi, Ankara
1994, s. 31.
29 Mehmet KaplanKiiltiir ve Dil, Dergah Yayinlariistanbul 2009, s. 163.
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Yazi dili, dilin yapisina tam bir ighlik gosterir. Muharrem Ergin bu Bhgi

sOyle vurgular:

“Demek ki bir dilin ifade kabiliyetine sahip olarephesi yazi dilidir... Dil
kaidelerine uygunluk onu ifade bakimindan tam meeasefradini cami gyarini
mani hale getirir. Yazi dili oldgu gibi, geldgi gibi olmadgi icin, diytinulerek ve
muayyen esaslara dikkat edilerek kullargldiicin gorinite sun’idir. Fakat
goraluyor ki aslinda onun bu sun’ilikten glan gercek bir tabiilgi vardir. Dilin tabii
yapisina uygun, o tabii yaplyl en iyi ortaya koyaih olarak aslinda kongma
dilinden daha sglam ve daha tabii bir yapiya sahiptif®

1.1.2. Edebi Dil

Bir 6nceki bolumde bazi dilbilimcilerin yazi dilineyn1 zamanda edebi dil
adini verdiklerini de belirtmgtik. Biz edebi dil icin ayri bir bgik agcmay! ve burada
edebi dil olgusunu tagmayi uygun goérdik. Cunki bize gore edebi dil, yaei
konwma dilinden beslenmekle birlikte ondangbasiz bir dil sebekesidir ayni
zamanda. Bizce mesele malzemenin ne @lddan ziyade nasil ele amdir. Zira
edebi dil, kongma dili ve yazi dilinden beslergihe gére malzememiz aynidigte

sorun burada layor. Bu malzeme nasil secilip, dizenlenecek?

Edebi eserini olgturan yazargair ya da sanatcinin ilk paurdusu yapi tai
dildir. Sanatciyr olgturan dger sosyal birikimler bir yana birakilsa bile, tessina
dil, o sanatcinin toplumsal glarini kurd@gu bir arac olarak, icinde yadgi toplum
ile iligkilerinin ipuclarini vermesi bakimindan yeterlid@inkt dil, sadece bir ses
sistemi olarak bile, & basina bir toplumsal uzkmanin eseridir. Buna, kelimelerin
olusumu; kavram ve alaninin belirlenmesi; bir cimledinliigi kazanmasi ve bu
batinltkte bir toplumsal uzgemanin tesiri, sanat¢inin kullagdi dil ile toplum
arasindaki kuvvetli ba gostermesi bakimindan ©6nemli gostergelerden biri

saylimaldir.

Edebi dil konusunu metinlerden yola cikarak anlagtmaygun goériyoruz.
Dilde bir anlam butunlgini tgiyan yazili her trin bir ‘metin’ olarak kabul edili
Anlamli en kucuk dil kullanimlarindan tutun dsijr, hikaye, roman gibi gegi

kapsamli edebi eserlerin tamami metin kavrami iginer. Her metin belli bir amaca

% Ergin, s. 12.
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yonelik olarak meydana getirilir. Makale, roportggzete haberi gibi bazi metinler,
dogrudan bilgi verme, haber iletme amacingiar. Roman, hikayesiir, tiyatro

oyunu gibi metinleri ise yazar ya gair hayati ve dili yorumlayarak ortaya koyar.

Gunluk hayatimizda kullangimiz dil, alsiimis belli bali anlam yukleriyle
dolu kelimelerden ve bu kelimelerin @lmig s6z dizimi kaliplarindan ogur. Yani
gunluk dil bazi toplumsal kaliplarla bigcimlergtir. Ancak ygun duygu ve cgkular
her zaman gunliuk dildeki kelimelerle, @limis kaliplarla ifade edilmezler. Clnku
gunltk dilde sozcukler ve ifade kaliplari, ¢cok lilmalarindan dolayi yipranirlar,
canhliklarini yitirirler. Sanatc¢inin guclt bir atima ulamak icin kelimeyi yeniden
canlandirmasi, ona gunlik komlan dilden farkli anlam ve goéreviler yiklemesi

gerekir. Bu da edebi dil yardimiyla gercealdbilir ancak.

Estetik hazzi 6n planda tutan sanat metinlerindaylede, romanda 6zellikle
de siirde, sanatgl gunlik dilden saparak kendine Ozegyi ynlatimlar yaratir. Dilin
beklenmeyen kullanimlarindan yararlanir. Bunlarzdra kelimelerin, s6zcuklerin
gunltk dilde kullanilan bicimlerinden yararlanamalsturur.

“Benim dggdugum koylerde

Bugday tarlalar yoktu.

Dagit saglarini bebek
31

Savur biraz

dizelerinde sair Cahit Kulebi, ‘bgday tarlas’’ tamlamasiyla belli bir imgeyi
cagristirmak istemgtir. ‘Dagit saclarini’ diyerek, bgday tarlalari ile sevgili arasinda

bir iliski kurmustur.

Bazen de sanatci, gunluk kema dilinde bir arada kullaniimasi mumkin
olmayan, garipsenecek bir shilendirme ile soézciklerin @usimlarindan
yararlanarak, marga aykiri yeni bgdastirmalar yapabilir. Bunlar dilbilgisi
kurallarina uygun olsalar bile, magdaiaykiridir.

“Elinin arkasinda gung duruyordu

Aylardan kasimdi dilyorduk

%1 Edebi Dil, 17.06. 2001 http://siir.gen.tr/siir/c/cahit_kulebi/hikaye.htm
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Agacin biri bulvarda 6luyordu

Sehrin camlari kaygisiz gultyordu

Her kére barinda opigtiyorduk™?

Atilla ilhan’in bu dizelerindeki ‘gacin biri bulvarda 6liyordu’, sehrin

camlari kaygisiz guliyordu’ misralari bu kullanigiezel birer 6rnektir.

Gunluk kongma dilinde vyaygin olarak kullaniimamakla birlikte,
duygulandirma, etkili anlatma cabasiyla edebi ditidellikle siir dilinde alisiimams
bagdastirmalarin sik kullanildy gorilmektedirilk baksta bunlar yank kullanimlar
olarak digunulse dahi, yazar ya dair bu tir kullanimlarla yeni anlamlar ortaya
koyma cabasi icindedir. Sanatci, kelimelerin sedigen Ozelliklerinde, dilin s6z
dizimi yapisinda bilincli olarak dgsiklikler yapar. Daha o©nce kullaniimagni
birlestirmelere giderek okuyucu ya da dinleyiciye dahelgtbir dil sunmaya,
onlarin zihninde yeni ve @ik tasarimlar olgturmaya yonelir. Akilmams
bagdastirmalarla siir dilinde gostergeler daha genibir dislince-tasarim-duygu
yumasl olusturmakta ve insani daha cok etkilemekted§airin amaci da
beklenilmeyen kullanimlardan yararlanarak bir 64gkiryaratmaktir. Bu bakimdan
gunlik dilde kullanilmasi mumkin olmayan kelimekngd c¢&risimlardan
yararlanarak bu tur gdastirmalar yapar.

Edebi metinler sanat metinleri igerisinde yer ahrlBunlar dgrudan bilgi
iletmek ya da gretmek amaciyla ggl, yasatmak amaciyla okturulur. Bu metinler,
yasanilan diinyada gerceklais veya gerceklgmekte olan bir olayr oldiu gibi ifade
etmezler, kurmaca bir dinyay! yansitirlar. Bir rommabir hikayenin, bigiirin veya
bir oyunun sundgu dinya gerceklerin tam yansitiimasgithr. Bunlar edebi dilde
yeniden dretilerek okturulur. Bu bakimdan edebi dil, sanatciniry diinyadan
aldiklarini kisisel anlatim ve yorumuyla yansitmasidir. Dilin eanlc halini edebi

dilde goruriz.

“Kullanmalik dil bir sey bildirmeye, anlatmaya, betimlemeye yarayan bir
aractir ve biz bu dili kullanirken dilin bilincinearmayiz. Bu dilseffaf bir cam

gibidir, onu dgil, onun aracilgi ile isaret ettgi seyleri algilariz. Sair ise bu dili

%2 Edebi Dil, 17.06. 20011, http:/siir.gen.tr/sifdila_ilhan/sisler_bulvari.htm
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bozar, buker, kurallari gner, altiist eder ve bdylece onusatadgimiz yeni dizene
sokar. Busasirticl bagkalik bizi silkeler, uyandirir ve dile getigiher ne ise, onu

yeni bir gozle gérmemizi gkar.” *

Edebi dili kullanan sanatci, y@nilan diinyanin objelerini, yanisddlinyayi ve
insana O0zgu her turll gercekliarac olarak kullanir, amacina uygun olanlari sece
kendi deneyimleri ve hayal gicuntn olanaklariylgigeir, birlestirir ve dil ile yeni
bir dinya kurar. Bu diinya hem gegeebenzer hem de kurmaca bir dinya o6gelli
tasir. Ornain A. Turan Oflazglu’nun Késem Sultanoyunundaki IV. Murat ile
Osmanli Devletinin hikimdar 1V. Murat, skikleri bakimindan ayni olsalar bile,
oyundaki Murat bir oyun kiligidir. Yazarin hayal gictine gore duzenlegtmi

Digeri ise tarihi birsahsiyettir.

Edebi dilin amaci bireye, aliciya, okuyucuya, dyelee bir anlam zengirgi
sunmaktir. Bu bakimdan edebi dili kullanansikdili, konusma dilinden farkli
bicimlerde kullanmaya 6zen gosterir. Kgma dilinin s6z dgerlerine yeni anlamlar
yukleyebilir. Kelimelerin yan anlamlarindan, gegimlarindan yararlanarak onlara,

anlatmak istegiine uygun yeni boyutlar kazandirir.

Edebiyat, kullandii malzeme bakimindan o6teki sanatlardan farkhdir.
Edebiyatin malzemesi sdzdur, kelimelerdir.

“Edebiyatin malzemesi dil'dir. Cinkl edebiyat dd yapilan bir sanattir. Bu
bakimdan tesir giicinu de dilden alir. Oteki guzmtad dallarinda oldgu gibi,

edebiyatta da estetik yon (gtizellik duygusu) 6ngbealir.”>*

Edebi metinlerde dil, genelliklgiiriyet isleviyle kullanilir, yorumlanmaya
musaittir. Bu metinlerde dile getirilen anlamlartgercek ygamin olgulari arasinda
dogrudan dgruya bir 6zdelik yoktur. Yani dil gostergelerinin bizi géndegili
kaynain kendisi, gercek hayatta mevcutgdair. Ancak bu iletinin insandan,
hayattan ve yanilan diinyadan soyutlanmasgtiéir. Burada sanata 6zgu gerceklik
s6z konusudur ve dil sangtaviyle kullaniimstir. Bu islevde yazar, yani génderici
aradp etkileri ortaya koyabilmek icin dili istegii bicimde kullanir. Buna Atilla

IIhan’in dizeleriyle 6rnek verelim:

% Berna MoranEdebiyat Kuramlari ve Ejiri, iletisim Yay., Istanbul 2003, s. 179.
% Mustafa Ozkanjnsan,/letisim ve Dil,3F Yay.,istanbul 2008, s. 69.
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“Ben sana mecburum bilemezsin
Adini mih gibi aklimda tutuyorur®

Dizelerinde kullandii kelimelere, s6zlik anlamlariningchda yeni anlamlar
ylkleyen ilhan, sevdiine olan tutkusunu ‘ben sana mecburum’ diyerek dile
getirirken ‘mecbur’ s6zcgiinin anlamlari arasindaila olmak, sevmek yoktur. Atilla

flhan burada ‘mecbur’ kelimesinin anlamini géstimistir.

Sanatlarin birggu icin belli standartlardan s6z edilemez. Sanatitzel
olarak da edebiyati belli standartlara, belli kalra indirgemek mumkin dedir.
Boyle yapildginda sanat nefes alamaz olur. Elbette Eski Turkbigde ile
ugrasanlar kolayca kabul etmeyebilir, ama Divaiiri biraz da bu tur standartlar

yuzinden tikanngtir.

Edebiyata dille oynanan bioyun denebilir. Bu oyunun t& araci dildir.
Edebiyatta dilin kullanimi belki de hereyden onemlidir. Edebiyat ile ictenlik
arasinda da bazenski kurulur. Bu cergevede Nurullah Atag'in golgrétici bir

baks! vardir:

“Gecgenlerde posta ile bir kitap geldi. Kicuk bittdgp, ama baindan sonuna
kadar okuyamadim, sade bir g6z gezdirdim. Adini Hemin yazdgini da
soylemeyegam. Be&enmedim ki sodyleyeyim. Bir adami yazi yazmaya dedma
baslamis bir genci, kitabindan hdanmadim diyerek tanitmanin ne lizumu var3 Bo
yere kirmy olurum. Bekleyelim; gtinin birinde belki daha gigsllerini okuruz, o
zaman uzun uzun s6zunu ederiz. Adini sdylem@gecama kitabinin bana kisacik

bir 6ns6z koymy) onu oldgu gibi alacazim. Diyor ki:
‘Ey okuyucu!
Bu eseri bir sanat iddiasiyla gi, saf ve samimi bir gi terennim

maksadiyla kaleme aldim. Bunu bil ve sanati sareiinigle ara.’

Pek tutulurum boyle sdzlere. Mademki sanat iddiasrgzmiyormg, ne diye
kitap cikariyor; bizim de okumamizi istiyor? Sewiyos, aski da safny,
samimiymg... Pekala ama bize ne? Bizelkadesil ya bu adam! Yazdiklarini, o

tertemiz, 6zden gelengkanin soylettiklerini gitsin de sevgilisine okusuonun

% Edebi Dil, 17.06. 20011, http://siir.gen.tr/sifdgila_ilhan/ben_sana_mecburum.htm
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hosuna gider, koltuklarini kabartir. fioyle ‘Ortaya bede bir sey koyacgim”
diyerek, yani sanat iddiasiyla yagdseyler varsa, bize onlari getirsin okuyalint®

Elbette bir edebi metinde duygu dasdiice de olmalidir. Ama bunlar gaauli
veya baarisiz bir bicimde aktarilabilir. Barisiz bir bicimde anlatiimigercek gk

yerine, inandirici bir bicimde anlatilghkurmaca gk daha ¢ok ilgi gorebilir.

Edebiyat dil ile yapilan bir sanat olglundan edebiyat¢i da dilin buttin
imkanlarindan yararlanir. Gunluk gereksinimler igudlanilan dil ile edebi eserlerde
kullanilan dil birbirinden farkhdir. Gunlik dil ya ve sadedir. Edebiyatcl herkes
tarafindan kullanilan bu dile yeni anlatim bicinldatarak onu zengingérir.
Boylece edebiyat, duygu ve dinceleri gunlik dilden daha kuvvetli ve daha guzel
bir bicimde ifade eder. Edebiyatcilar ele aldiklaanuyu ceitli s6z sanatlariyla
susleyerek etkili ve insanda heyecan uyandiracgiknde glerler. Bu yuzden edebi

eserler duygularimizi terbiye eder, onlari desitiie ve gelistirir.
1.2. DRAMATIK DIiL

Gundelik ygaamla tiyatronun ayri kurallari, ayri dizenleri,iapantiklari vardir.
Gundelik yaayss, alskanlklarin duyarg uywturmasi yizinden, yari uykuda gecer;
tiyatro ygantisiysa sahip olgu ve ‘buydlit’ olarak nitelendirdimiz dilinin bilingli
etkinligi, daha derinlere siemesi, daha geyi alanlarda devinmesi bakimindan,
uyanmglik halidir. Gundelik yaayista, 6rngin, gergcek sudan icmeden susiaiuzu
gideremezsiniz; oysa tiyatroda, su icer gibi yapmgter. Zamanla mekanin
kullanilmasinda da o6nemli bir aynm gorulir: Gunkleyasayista Istanbul’dan
Erzurum’a gelmek, en hizli gdla bile belirli uzunlukta bir zaman alir; tiyattaysa,
diinyamizdan evrenin en uzak yildizina gecmek lla ayercekigebilir. iste tim bu
farkliliklar tiyatro dilinin, o buyulli atmosfer amnini sglamasiyla gercekie; gindelik
yasayisin dnemsiz ayrintilari, en sudan kemalar, en siradan davrglar, tiyatro diliyle
evrensel anlamlar kazanirlar sahnede, canlaniathaylurlar adeta; ¢unkt o dilin
ardinda evrensel ruh geggeyatmaktadir. Bu birliktefii ve dilin tiyatro alanindaki

kullanimini aciklayan Metin Angl ifadeleri kullanir:

% Nurullah Atag,Giinlerin Getirdizi, Can Yayinlari, Ankara 1989, s. 45.
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“Bir oyunun en onemli gesi, bir bakima kendisi, onun sayteeleri, baka
” 37

deyisle dilidir.

Iste bu bglamda dil-tiyatro birliktelginin daha iyi farkina varmioluyoruz.
Tiyatro d@gumundan itibaren dil ile birlikte vardi. Bu birligik ilk donemlerde sozli
olarak kendini gostermpiolsa da metinli tiyatronun @asuyla birlikte bugtine d&n,
yazili metin Uzerinden devam etmektedir. Tiyatro $anattir ve sanatin 0zinde
degisim/degistirme gudist yatar. Tiyatro, sahneyi kullanarak eede
gerceklgtirmek istedgi degisimi, dil vasitasiyla sgamaya cakir. Dil bu yolda
tiyatronun en sgam ve en gigcla aracidir. Cunku dil de birggen gudusu tar,
besler ve var eder. Ozetlemek gerekirse; Sanalljkieele tiyatro, giinlik ygayisin
daginikligina, baibosluguna dizen verme cabasidir. Tiyatro daayain gundelik
dilini kullanir. Ama o, dili hammadde olarak elerayogurur, 6lcull, duzenli ve
dramatik bir hale sokar; ¢iinkt gunluk geigeegemen olmak, onu yonlendirebilmek
icin, tiyatronun olgturdugu dil, glinluk gercgin tstine ¢ikmak zorundadir; bunu da
ancak uyumlu, ritmik, bir dille, Homeros’'un 6vglii ‘kanath s6z’le bgarabilir. Bu
kanatll s6z de ‘tiyatral’ oktan baka bir sey deildir. Bu tiyatrallik dramatik dili

canli tutan bir diizen icinde besleyip giten bgat unsurdur.

Bir sanat dali olan tiyatroda dilin ne derece Onebit yer kapladgina
istinaden gorglerini bildiren Metin And,su ifadeleri kullanir:

“Bir oyunun en onemli gesi, bir bakima kendisi, onun sayteeleri, baka
” 38

deysile dilidir.

Buradan tiyatronun ‘sdz’den ibaret ofglinu ¢ikarmak buyuk bir yanilgidir.
Tiyatro elbette sdzsiiz de gercekilebilir. Ancak o zaman da salt bir ‘gosteri’
sifati damgasi oldiu vurulabilir. Tiyatro, bu sifatlarin ayri ayri elahp
degerlendirilecgi bir sanat dgildir. Tiyatronun 6zinde birkgiricilik ve
batunlstiricilik ilkesi yatmaktadir. Bu nedenle tiyatrogsin, s6zin, migin resmin,
hareketin, gorsellin, eylemin, tavrin ortak bir paydada bgtlsu sanattir. Bu

birlestiricili gi Ozdemir Nutkusoyle ifade etmektedir:

3" Metin And,Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosis Bankasi Yayinlari, Ankara 1971, s. 135.
*® And, s. 135.
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“...dil ile devinimi birlestiren tek sanattir tiyatro.®

Tiyatro dilinin en guzel tanimini Aristoteles yapa@nun yapfil tanim
dramatik dilin estetik yonunu ifade etmenin yamasiyazi dilinden faydalaniyor

olmasinin da apacik bir kaniti olsa gerek:

“Sanatca guzellgirilmig dil deyince, harmoniyi, yagarkiyi, misra 6l¢ctsinu

icine alan bir dili anhyorum.*°

Bu tanimin ardindan biraz 6nce belittiiz dramatik dil — yazin / edebi dil
ili skisine dginmek istiyoruz. Tiyatro metinlerinin bircok atamaci tarafindan edebi eser
olarak dgerlendirildigi goristinden ve tiyatro tarihinin bircok edebi yan datiaarihinden
daha kokli oldgu gercginden hareket edecek olursak dramatik dil ile yadilimin
dogrudan bir etkilgim igerisinde oldgunu gérmemiz mimkin olur. Ozellikle Antik
Yunan tiyatro metinlerinde kullanilan diliirsel 6zellikler taimasi bu ikkinin cok uzun
bir gecmgi oldugunu ispatlar. Bu konuda gteimalarda bulunan Cevat Capan, birlikieli

su sozlerle dile getirir :

“Bir oyun hem edebiyatin, hem de tiyatronun Ozkdhiki tagir. Daha
dogrusu, bir oyun yazari, bu sanatlardan birini 6ébladina yok sayarak gé de,
her ikisinin de birbirine gu¢ kagini géz ontinde bulundurarak §aiya ulasabilir.
Ustelik biz oyun yazaghni edebiyat du bir ugras olarak gormek istesek bile
tiyatronun gecmte verdgi en parlak orneklerin ayni zamanda edebiyatin da e

parlak érnekleri oldgunu higbir zaman unutamayf(2”

Bununla birlikte dramatik dil ile yazin dilinin ftirine karstirilmamasi gerekligii
de g6z ardi ediimemelidir. Biz yukarndaki ggigide yazin dili ile dramatik dil
birlikteliginden ve etkilgminden bahsediyoruz. Bu yazin dilgiter dramatik demek
degildir. iki dilin de birbirinden farkli keskin ayrimlari vdir. Konugma dilinin tiyatroda
ki etkisi ve 6neminden bahseden Ozdemir Nutku, Youmdardan en énemlisinioyle

vurgular:

39 Ozdemir Nutku, “Tiyatroda Dil ve “Tavir” SorunuTirk Dili Dergisi, Cilt XXII, Say1 223-228,
Istanbul 1970, s. 382.

0 SevdaSener,Diinden Bugiine Tiyatro Riincesj Dost Kitabevi, Ankara 1998, s. 31.

“l Capan, s. 12.
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“Yazin dili, bildirisimi (communication) getirir. Oysa tiyatrodaki komoa
dili daha cok bir digincenin, bir duygunun, durumun,sikin ya da olayin

belirlenmesine ve anlatimina (expression) yarayiamtagctir.” *2

Dramatik dil ile etkin bir ile§im icerisinde bulunan yazin dili ve kaymia dili
dogal olarak tiyatro metinlerine de etki etmektedityafro metinlerinde, korama dili,
yazin dilinin sanki bir adim dnundedir. Tiyatro aanin halk icin yapilgh gercei, kilttr
seviyesinin de ©Onemini ortaya cikarir. Busilice de halkin diline uygun olma
zorunlulggunun ispati olur. Ozellikle gecse yazilan bazi Turk Tiyatro metinlerine
baktgimizda kullanilan yazin dilinin cokgat oldusunu goérurtiz. Bu da tiyatro oyununun
anlgllmasini guc kildii gibi, sanki okunmak igin yazilgbir oyun intibasini bizde
uyandirarak, yine tiyatronun en dnemli 6zelliklden olan ‘oynanabilirlik’ ilkesine tezat
olusturmasi bakimindan énemlidir. Yani bizim bazi tigametinlerinde yazarlarimizca
kullanilan ‘ggir' olarak nitelendirebileggmiz yazin dili, tiyatrallgi 6ldirerek olumsuz bir
etki yaratir. Oysa koma dilinin anlailabilirli gi sayesinde dramatik dile, dahagya bir
sekilde uyguladii etki, tiyatro oyununun hem agiabilir olmasini sglar, hem de sahne
Uzerinde oynanabiligine yardim eder. Cevdet Kudret dramatik dil'in kgma diline
olan giliminden bahsederkegunlari dile getirir:

“...bunun iki nedeni var: birincisi; oyunlarda $lerin konymalari yansitilir;

ikincisi, oyunlar geni halk yginlari icin yazilir.”*®

Dramatik dil, tiyatrallgi 6ne cikarmak icin korsma dili, yazi dili ve edebi/yazin
dilinden olabildgince faydalanma yoluna gider. Bunun icin her ikisdbekesini de kendi
buinyesinde misafir eder. Kagmaa dilinin s6z becerisinden kendince ekonomik ciager
ve kullanir. Yazin dilinin ise estetiksel alanindatifade eder. Tiyatronun alilmayicisi
seyirci oldgu icin, ahlmayicinin dikkatini datmayacak o6lciide az ve 6z cumlelerle
hazirlanan replikler kullaniimali, izleyicinin agkmayacg soézciklerden olabildince
kaciniimahdir. Bir sahnenin tekrarinin mimkin cdgacg disundlerek izleyicinin
anlayamayaga s6z Uzerinde dakikalarca saplanip kalmasi emged#iédir. S6zUnU

ettigimiz birliktelik icin Hulya Nutkusu yorumda bulunuyor:

42 Ozdemir Nutku, “Oyun Cevirilerinde Kosma Dilinin Onemi”, Tiirk Dili Dergisi, Cilt XXXVIII,
Sayi 322-327][stanbul 1978, s. 80.
3 Cevdet Kudret, “Oyun Dili" Turk Dili Dergisi, Cilt X, Say1 109-120jstanbul 1960-1961, s. 122.
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“Tiyatro yazmada temel kal, gunluk dili, kongtugumuz dili titizlikle kullanmak
olmalidir. Sozleri sutslemeye, sOzlegaeak anlamlar yiklemeye gerek yok. (...) Bunu
soylerken gunlik dilin aynen kopya edilmesirgidesanatin siizgecinden gegimsecilmg,

elenmj ve sonucta ygunlastirilarak verilmis bir dilden s6z ediyorunf*

Yalniz, tiyatro dili gunlik gergen uUstine yikselirken Olclyl kagirmamasi
gerekir; cunkl gundelik dile fazla yaklesa onun icinde kaybolur, esggtii yitirir,
dolayisiyla etkisiz kalir; fazla yukselince de, @gr kendi etki menzilinin dunda
birakma tehlikesi dgar; o zaman da, guinimizin bazi yazarlarinda gdiildibi,
karanlikta gbz kirpmgi olur. Buradan da tiyatro da kullanilan dilin ‘tiy@’ olma
zorunlulygu sonucunu c¢ikarmamiz gerekir. Tiyatronun dili sayi edilgin
durumundan etkin bir duruma yikseltecek 6zellildetbnanmal ki, tiyatro gindaki
yasayisimizi gelgtirerek kendimizi gmamiza yardim edebilsin. Bunun yani sira bu
bayult dil, sahne Uzerindeki oyuncunun tavir ve rdaglarina yon vermeli,

belirleyici olmalidir.

Tiyatro’nun arindirilmg diizene sokulmu bir yasam bicimini sahnelegi
gercezinden hareketle yazarin dramatik dilde de benzeartndirma glemi yapmasi
gerektgini sdylemek mumkin. Cevat Capan bu arindiglbicimi su sozlerle ifade

eder :

“Tiyatroda eylemin icerdfi olaylar dizisi sanat¢inin araya girmesiyle gundel
yasaylsin daginikhigindan kurtulup nasil belli bir diizene ve bicime Wgavsa glndelik
konymalarda ancak o eylemi aydinlatip aciklayacak olibaélizene sokulan olaylarin
gelismesini sglayacak bir sekilde ayiklanir ve siralanir. Demek ki, oyun yamdan
beklenilen s6z ustgll ne birtakim parlak ve guzel sozleri art arda faraak, ne de
gercekcilik kaygisiyla gindelik kogmalari oldwgu gibi aktarmaktir.  Bu secme ve
aylklamanin amaci gerek ele alinan olaylarin, gseelo olaylarla ilgili kongmalarin
gorandsteki ayrintilarini dgil 6zindeki gergé vermektedir. Bu ylzden oyunlardaki
konymalar gindelik kongmadan ayirmak icin dramatik kogrmaa s6zini kullanmak daha

yerinde olur.”*®

4 Hiilya Nutku,Oyun Yazarfji, Mitos Boyut Yayinlarijstanbul 1999. s. 111.
“ Capan, s. 12.
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“Tiyatro sanatl catymaya, gerilime dayangh icin, gindelik kongma diline
dayansa bile, sahnede gaikliktan uzak, gereksiz ayrintilardan arigmbir bicim

kazanmasi gereklidir*®

Cevat Capan, dramatik dilin arindirignve anlailabilirlik ilkesine sahip
olmasi gereklilgine yonelik gorglerine, Unli oyun yazari Cehov’un dile getfdi

gorslerini destek kilar:
“Ozentili dilden kagin. Yalin ve giicli olmal dif”

Bu dagrultuda dramatik dil igirsunu sdyleyebiliriz; Dramatik dil, yazin dili
ve kongma diliyle beslenen, yazinsallik ve tiyatrgilkendine ilke edinen ve tiyatro
oyunlarinda kendini gosterenggandan budayip arindigligercekliligi sanatin

estetik yonuyle bir araya getiren ve kendi gerdighthi olusturan bir ifade tarzidir.

Sahne uzerinde dili kullanan her oyuncu kendi rigiskne has bir dramatik
dil ile ¢ikar kagimiza. Onun bu bigimli, dizenli, arindirilgniestetize edilerek
tiyatrallik kazandirilmg dili bize pek cok Ozeliini tanitir. Yani kgilestirmenin
sazlamlihgl ve kurgusu dramatik dilin sahne tzerindekitié ginde anlailir. Oyun
kisilerinin sahne Uzerinde olay 6rgusune katilmalgagadiklar cagmalar, eyleme
katilm ve katkilart hep dramatik dil yardimiylagkir. Oyun kgisinin tavir
Ozellikleri de yine dramatik dil yardimiyla &a cikar —ki bunu ilerleyen sirecte
anlatmay! uygun gériyoruz.- Bununla ilgili olarakiBentley’in su aciklamalari

yargimizi desteklemektedir:

“Bir ki sinin konygmasindan, onun hakkinda ne varsa cikarilabilir. $dgledikleri
bir tarafa, ne zaman duragani bilmesinden, ne zaman g@yacaini bilmemesinden,
kekelemesinden, kaqurken insanlarin yanit vermesi i¢cin misaade etpnegen de nasil

birisi oldugu anlasilabilir’ *

Tiyatro var oldgu andan itibaren bu sanatla ilgilenen bir¢okirkin

kafasinda hepu soru vardir: ‘Tiyatro da s6z mi hareket mi 6mp?’ Bu soruya

6 Capan, s. 14.

47 Anton Chekhov, “Letters on the Short Starfhe Drama and other Literary TopjcSelected and
Edited by Louis S. Friedland, Minton, Balch C, N¥ark, 1924, 170-180 (Aktaran: “Oyun
Yazarlarina @Qut”, (Ceviren: Cevat Capanijrk Dili Dergisi, Tiyatro Ozel Sayisi, Cilt XV, Say!
178, 1966, s. 759

“8 Eric Bentley,The Life OF The Dramatheneum, (Ceviren: Biinyamin Aydemir), New Yoi&7D,
s. 71.
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cevap vermeden dnce Tirk Tiyatrosunurstan@acilarindan olan Ozdemir ve Hilya
Nutku’'nun bu yonde belirttikleri diiinceleri yansitmay! uygun goriyoruz :

“Bir kimse duydigu sesten emin olmayabilir, ama gogdilseyden her vakit

emindir.”*°

Ozdemir Nutku bu aciklamasiyla tiyatronun ‘inanclirk’ ozelligine de
vurgu yaparak, gorsefin sézden 6nce gelgini ve dneminin daha fazla oldunu
belirtmek istemy. Oysa Antik Yunan oyunlarina bagimizda goérselfiin ikinci
planda s6zden sonra kendine yer bgidw goriyoruz. Bu dénem oyunlarinda ki
oyun Kkilerini eyleme geciren ya bir utian ya da koronun dile getigli s6zlerdi.
Oyunlarin aksiyonuna direkt etki eden, olay orgiisgekillendiren, trajik etkinin ve

catsmanin ortaya ¢cikmasini@ayan en dnemli unsur ga zaman s6z oluyordu.
Hulya Nutku ise bu konudaki gadérini daha net bir dille ifade etmektedir :
“Tiyatro her seyden 6nce bir s6z sanatigilehareket sanatidir.*

Goruldigu Uzere Hulya Nutku’da tiyatroda gorsgihi s6zden dnce gelmesini
savunan argdirmacilardandir. Fakat bizim g&iimize gére ne hareket ne stz
birbirinin 6niine gecmemelidiikisi de ortak bir amac giiden bu kavramlar tiyatroda
yan yana yola devam ettikleri olcude tiyatrallik @ema ulaabilirler. iki kavram da
birbirlerini destekledikleri Olciide estgiti olustururlar. Ancak bazen s6zde de
kisitlamalar yapilabilir. Bu kisitlamalar neticesenhareket, jest ve mimikler sézin
yerini alir ki bunlar da bir nevi dramatik dil katlidir. Tiyatroda 6n planda olan
gorsellik bu dramatik dil kollariyla zenginlik kaza. Bazen satirlar dolusu
cumlelerin yerini bir jest, mimik ya da hareket a#ltkla kagilayabilir. Bazen bir
bilgi vermek amaciyla kullanilan buaretler bazen de sdzle birlikte dramatik
anlamin daha iyi ortaya cikabilmesi, anlabilirlik ilkesinin net birsekilde olgymasi
icin de kullanilmaktadir. Dramatik dil tipki yazue kongma dilinde oldgu gibi bu
tarz hareketlerle de goudan bir etkilgim bir birliktelik halindedir. Bununla birlikte
Turgut Ozakman, hegeyin sozle ifade edilmemesi gereldiliizerinde dururken,

hareket, jest ve mirpe bgvurmanin énemingu cimlelerle belirtir :

49 Ozdemir Nutku Tiyatro ve YazarGim Yayinlariistanbul 1960, s. 47.
* Nutku, Oyun Yazarlji, s. 113.
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“Onun icin butin duygu ve dlinceleri soze dokmeyin. Jest, mimik gibi anlatim

araclarindan yararlanin...”

Tiyatro dilinin Olguli ve dramatikigiriimis olmasi, hem oyuncuyu daha canli
tutar hem seyirciyi; ¢inkd Olguli s6zun bigimi rahgnerjinin dgilip yok olmasini
onler, dramagiin sinirlari icinde ¢galdikca ¢@alir ruhsal enerji ve etki alanina giren
seyircide de ayni tirden enerjinin Uremesine yak.adareket / eylem s6zi gorindr
kilarken, s6z de eylemi gorunur kilarken, bilincdeahgiyla donatir; eylemle soz,
vicutla ruh gibidirler. Tam bir denge durumundaupuahalari gerekir, ¢iinkl eylem
Olcliyl garsa, sahnede hareket kalapaltrafik diizeninden yoksun bir kargayer
alir, dil olup bitenle bgpedemez artik, oyun seyirciye eziyet olur. Gereksifanilan
hic bir ise yaramaz. Bu durumlarda s6z kullanimini mimkuinugld kadar

sinirlandirmak tiyatro estgfiicin son derece énemlidir.

Dilin eylemle olan birliktelgi ve etkilgsimini anlatan Sevd&ener, tiyatro
yazarlarindan verdi 6rneklerle dramatik dilin sahne diizemlinde killerin, duygu,
distince gibi 6zellikle psikolojik yanlarini da yansada ¢ok dnemli ve etkin bir

arac oldgunu vurgular:

G. Ephraim Lessingn baska bir amacla yapgi, “iki teli ayni oranda gerd§iniz
zaman tellerden birine dokungunuzda oteki tel de birlikte tinlayacaktif” bicimindeki
benzetmeyle aynidiG. Bernard Shawve onun gibi oyun Kkierini blyuk bir hinerle
tartistiran yazarlar, olayin atdenmesinde, devinimin kgarilmasinda, dramatik anlamin
yansitilmasinda dilin ve sézlii 6rgiiniin tim olanakldan yararlanif®. Dario Fo hareket
ve sOzin sarmal gelminin en gizel orneklerini sunarkerarold Pinter dili en yalin
haliyle kullanirken, kisa ve kesik kgmalar yoluyla atmosferi ve gerin ruh halini
vermede biyuk bir hiiner sergilefhomas Bernhardtekrarlara dayali kongma yolu ile
kisilerin ve icinde bulunduklari durumun sikintisirangitir, George Taboriise durumun
rastlantisal olarak bir araya getirdi kisilerin icinde bulunduklari agmazin ve kathgin

dilini ustalikla 6rer*.

L Turgut OzakmarQyun ve Senaryo Yazma TeknBilgi Yayinevi, Ankara 1998, s. 49.
2Sener, s. 126.

3 Sener, s. 206.

* Hulya Nutku, s. 113.
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A.Turan Oflazglu dramatik olanin dil'in etkisiyle nasil bir boyaulgtigini
Ingiliz oyun yazarW. Shakespearén 6liimsiiz eseri Romeo ve Juliet’i ele alarak

deserlendiriyor:

“Romeo ile Juliet adindaki gencler yiizyillar 6n&alya’nin Verona kentinde
yasamis, birbirini sevmy ve gerekginde birbiri icin dlmilerdir. Ancak, biz
Shakespeare’in oyununu sahnede izlerken, gerceleryeagercek kilerle desil,
simgelerle kanlasiniz; yalniz ftalya’da, belli bir zamanda gecgibir olayin
kahramanlariyla dgil, her cazda her Ulkede gecebilecek busitten olaylarin
simgeleriyle; baka turlii soylersek, 6limsuz insan ggmen bazi ortak yonleri, ana
Ozellikleridir sahnede gordiiimiiz. Romeo ile Juliet oyununun yalniz Shakespeare’
cagdaslarini dezil, bizleri de etkilemesi bundandir; bu genel gégesaglayansa, o Unlu

asiklarin seriivenine Shakespeare’in diliyle verilegirindir.

Juliet sevgilisi Romeo’yla evienebilmek icin tedliilbir ise girismek, kendisini
belirli bir stire 61U gibi gosterecek bir ilag icmeizeredir. Annesiyle dadisi ayrildiktan
sonra odasinda yapayalniz kajtm. /lgimiz baka herseyi birakip onun Ustiinde
yogunlagir; bizim icin buttiin dinya kamizdaki sahneden ibarettir ve o sahnedeki geng

kiz hepimiz adina yamakta, hepimiz adina kagraaktadir:

Elveda! - Allah bilir bir daha ne zaman g@firiiz. Yaam sicakigini adeta
donduran sguk bir korku Urpertiyor damarlarimi; geri garayim onlari da, beni
avutsunlar. Dadl! - Ama onun negi ivar burada? Bu acikh sahneyi tek soaa

oynamallyim.

Dikkat ederseniz, ilk dize, o deniz, kiyisindaesiyh s6ze cok benziyor ; “Bir
daha kim bilir ne zaman gdguriiz.” Ama o s6zden 6nce de sonra da birtakim Hafla
edilmisti, “Eh, kolay deil, is gug, ¢oluk cocuk derdi, vakit olmuyor, yaa!” gibgen,
havada parlayip sonen, hi¢ bir iz birakmadan kaghotesler. Oysa burada, bakin,
yazgimizin Tanri elinde olgunu bildiren ilk dizeden, “Allah bilir bir daha neaman
gorUstriz’den sonra, yganilan korkuyu elle tutulurcasina gorundr kilan lgbz
soyleniyor: “Ygam sicakigim adeta donduran/gok bir korku/” Hele “Bu acikh
sahneyi tek bama oynamallyim” dizesi, insaglonun trajik yazgisini ngasmaz bir

bicimde koyuyor dnumuze: &i bagkalariyla birlikteyken dahi, tek kana 6lir, o
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kacinilmaz sonu tek piaa kagilamak zorundadir. Juliet dadisini yaninaggdi ki ne

olacak? “Onun negi var burada?”

Oyunun 6bur kahramani Romeo, Juliet’ lerin evindekskeli baloya giderken,
arkadglarinin neeli, caskun havasina giremez; onlar bir ayak onggeace yerine
varmaya can atarken, Romeo’nun dikkati kendi rutmuerinliklerine cevrilmitir,
dolayisiyla, bizim dikkatimiz de. Der ki

Romeo:

Icimde bir 6nsezi var :

Sanki daha yildizlara asili bir olay

Bu gecenin cumbleriyle baslayacak

o korkun¢ mevsimine; ve zamansiz 6lmek gibi
alcakca bir ceza ile son verecek

bagrima kapatilmy, asagilik bir yasam stresine.
Ama ey, dimenin panda duran,

sen yon ver gemime!

Sevenin ygantisi g6z kamdiran, olaganistl boyutlarla donarak kozmik bir
olay haline geliyor Shakespeare’ in diliyle; oysandelik gercekte bdylesi bir durumu
yasayan bir delikanli, diyelim Veronall Romeo, olsazofArkadaslar” der, “o maskeli
baloya gidelim gitmesine, ama nedense i¢cimde Mimtsivar”. O an igin gegerli
olabilecek bu so6zler, stylenir sdylenmez, oraclkiatulur; ¢inkl tiyatro oyununun
kendi duzeniyle, 6lculi, zengin diliyle uyandgrddikkati tgsiyan seyirci yoktur
cevrede. fcimde bir sikinti var’ s6zuniin carpici, zihinderkaly sglayacak yoni pek
bulunmadgindan, bu s6z olsa olsa, Romeo’nurgradigi felaketi duyan
arkadglarinca hatirlanir, “Vay canina! Coggun icine dgmustu birader” derler, olur
biter. Oysa oyundaki Romeo, olay daha gergekédlen, onu yildizlara asili gortyor

ve bizim dikkatimizi uzaya, pariltili gok shgsuna ceviriyorsiir yukla sozleriyle; hele
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“ey, dimenin bginda duran/ sen yon ver gemime!” derken, kapganiiTari’'nin yaptg
bir gemide buluyoruz kendimizi ve biitiin ins@niir®

Gundelik yaayisin basit, avare dili gergen ancak ylzeyinde, kajunda
gezinir; tiyatronun o6l¢uld, disiplinli diliyse, keysel varlgin temellerine iner, ortak
derinliklerle ytzey arasinda kopruler kurarak ingancegini buttinlige kavygturmaya
calsir. Dramatize edilerek adeta buyull hale gelayun dilinin dyle bir diizeni vardir
ki, sahne Uzerindeki oyuncular, canlandirdiklarrakéerlerin ruhsal 6zelliklerine,
kaltar duzeylerine gore kowurlar, hareket ederler, tavirlarini dile gére befler.
Bazen de tam tersi olabilir;, Romeo’nun her sdziakn&komeo’ya, Juliet’'in
kullandgl her cimle de ancak Juliet’'e ygiki Basarili bir oyunda kiilerin agzindan
ctkan her so6zu, bir dahgitmek gergini duymadan kavrayabilir seyirci; eylem s6ézden
urer, s6z de eylemden; durumlari somgitfan, simgeselfii canh tutan, etkin,
dinamik bir dildir tiyatronun dili. Gerggiirde, hikayede, romanda da ol¢ulu bir dil
vardir; ama bu sanatlarda sozler, olaylar, dururblae zaman icinde ardarda ve
anlaticinin araciyla iletilirler; bu bakimdan, teksesfie mahkumdurlar. Tiyatro
sahnesindeyse, olup bitenle gdadan dgruya kasilasinz ve kiiler ayni anda yer
alabilecekleri gibi, gerelginde ayni anda kowrabilirler de; yani tiyatro cokseslie
yatkin bir sanattir. Vaghn diyalektik yapisi en etkin bicimde onun diliyterilebilir.
Tiyatroda, s6z dinda kalanseyler dahi (nesneler, davrgiar, durumlar, goéruntuler,
guraltaler, sessizlikler) dille yaratilan manyetikana girerek dile dogurler. Oyunu,
tumuayle dil tair boylece. Tiyatro, butin yamin, dahasi, bittn vaiin dil haline

gelmesidir; en gegi en yuksek anlamda dildir tiyatro.

“Gercek olmayan, daha d@ousu, zaman ve mekangdbir diinya, zaman ve
mekan ici varliklarla, yani oyuncu denilen kanlinabireylerin 6lctli kongmalart,
Olcllu  davranglariyla sunuldgu igin, bu iki dinyanin birlenesi, 6bir so6z
sanatlarinda bulunmayan bir dinamizm bir guclulidglar tiyatroya; denebilir ki,
levh-i mahfuz’'un ortak bilin¢g aydigina ciktgi, goriinenle gorinmeyenin, bilinenle

bilinmeyenin, olganla olagzanistinin, insanla Tanri'nin bytugu ortamdir sahne;

%5 A.Turan Oflazglu, “Dil ve Tiyatro”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi1985 Sayi 408, 411- 412.
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dilin lirik, epik, dramatik, butin marifetlerini sgiledigi bir panayir alanidir, dilin

bayram yeridir.”°

Tiyatronun kendine 0©zgu orijinal bir dil'i olgwnu daha 0©nceden
belirtmistik. Oyunun bir dili vardir. Onemli olanda bu dilimetinde oldgu kadar,
sahnede de karih kullanihip kullaniimadiidir. Dil, tek baina yeterli dgildir.
Tiyatroda dil; oyun karakterleriyle, bu karaktentertavirlariyla, olay 6rgustndn
akistyla, i1g1, dekoru, muzi, efekti, sahne diizeni, dramatik yapisiyla kisacas
oyunun batinuyle anlam kazanir. Tiyatro dili, mdahi siirin sarki olarak
bestelenerek sdylenmesi gibi bieydir. Bir uyarlama, uygulama gié transpoze
edilmesi, o sanatin 6zel dili ile yeniden yaratémalemektir. Tiyatro, s6zun-
mitosun-metnin sahneye konma sanatiyla yenidenlriestidir. Tiyatro metninin
yazari, tiyatro yazar ise; tiyatro dilinin ve yomun mimari da tiyatronun
yonetmenidir. Tiyatro dili, mimarideki gibi kesinrbmatematik bilgisine ve bilimsel

bilgiye dayanir. Orada artik kandirmaca, sahtegiiktur, inandiricilik vardir.

Ozdemir Nutku tiyatro dilinin toplum dilinden uzaktiginda anlamini

kaybedecgini bildirirken sdyle der:

“Tiyatro dili, halkin kullandg dildir. Deyimleriyle, argosuyla ve tavri iceren
Ozellikleriyle halkin dili, tiyatronun da yayan dilidir. Tiyatro, bir yaam bilimi ve
sanatl oldgu kadar, icinde bulundiu yasami Ureten bir dinamodur da. Tiyatro,
insan@lunun i¢ ve d¢ yasamini acimlayan, yorumlayan bir sanattir. Karaksgik
olani ve tarihsel aciyl getirdinde de insanlik tarihinin hangi dénemini ve o
donemin hangi kilerini sahne tzerinde gosteriyor ya da canlandrsa o donemin
ve o kjinin dilindeki 6zellikleri de iginde bulungu doneme getirir. Tiyatro, gincel
ve yaamla birlikte durmadan dgsen bir sanat oldgu icin, dilin yapisindaki
gelismelere de siki sikiya gladir. Bunun icin, tiyatro, halkin kontugu cagdas dili

kullanmadgi anda klevini yitirir.” >

Sanatin, tiyatronun ve dilin @gsimi hedef aldg, ya da bu hedef
dogrultusunda dgsime uyramalarinin dgal olduzu gercginden bahsetngiik. Bu

gercek dramatik dilde de kendini gosterir. Dramatik de bir degisim sireci

% Oflazgglu, s. 413.
*" Nutku, “Tiyatroda Dil ve Tavir Soruny’660-667.
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icerisindedir. Bu sure¢ gecgie de vardigimdi de var ve biliyoruz ki bundan sonra
da devam edecektir. Yanilan ¢&in insaninin, toplumun 6zellikle sosyo-psikolojik
egilimleri dogrultusunda gercek$en bu dgisim her dénem kendini tiyatro dilinde
ifade etmgtir. Dramatik dil sahne Uzerinde bir bakima o doénensaninin,

oyuncusunun, seyircisinin profilini gizer. Sev§laner, donem donem dramatik dilin

degisim siurecinisdyle Ozetler:

“ Antikitede dil siirli / kosukludur, ortacgda ylcelgtiriimis ifade kaliplariyla
birlikte, 6zellikle kirsal kesimlerde farsa kacait thvri s6z konusudur. Rénesans’ta, dil
kasuklu olmasina katin oyunun deviniminde uygunluk aranir. Klasisizrkdauklu, tartimli,
ince islenmis, romantizmde adun ve heyecan verici bir dil vardir. 18.ylzyilddila dilin
Ozel etkinlginden vazgecilip, anlamagalik veriimeye bglanir. Bu, gunlik ygamdan

alinan konu ve kilerle birlikte oyundaki s6zli 6érginin de kgma diline kaydiriimasini

getirirken, gergekgi tiyatroda kommnalara d@al ve anlailir olma gorevi verilir.”®

Buradasiire bir paragraf agcmayi uygun buluyoruiir, tiyatro ile s&lam
baglari olan bir edebi daldir.

“ Siir denilen ifade tarzi, oyunun tek bir unsuru ya elementi dgil, oyunun
dokusu icinde parca parca sergilenen, butiin eletaentisbirligi ederek ortaya

cikardiklari bir fikir, bir yontemdir.®®

Dil'in yogun olarak kullanildii bu dal gecmite oldyu gibi gunimuiz
tiyatrosunda da zaman zaman tiyatro metinlerindelikee yer bulmgtur. Dramatik
dil olgusuna daha iyi bir aciklik kazandirmak ictiyatronun ilk gininden bugin
dahi kullanilangiir dilini kendimize c¢ikg noktasi yapagaz. Eserin dilinde gérilen
siirsel dil unsurunun yani sira s6z konusu olan metlramatik metin olmasi icin
siirin sihirli degneginin de démesi gerekir. Bu konuda Ozdemir Nutkgu

degerlendirmede bulunur:
“ Siir ile hikayenin kaynamadgi bir yapit dramatik olamaz®

Sairin imgeyi sunum tarzindan gan farkhliklar siiri kendi arasinda Ug¢

farkh bagliga ayirir. Bunlar; lirik, epik ve dramatikiir cesitleridir. Ozellikle

8 Sener, s. 206.

% Ayse Ulusoy Tuncel: Tirk Edebiyatinda ‘Manzum Tiyatro’ Formunun §gu”, Tiyatro
Aragtirmalari Dergisi 2007, Sayi 24, s. 46.

%0 Nutku, Tiyatro ve Yazars. 24.
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dramatik siir alt bashgl tiyatro metinlerinde kullanilan dilin beslenme ykag|
olmustur. Dramatiksiir de kullanilan dil, tiyatro sahnesinde kgnimaya musaittir.
Eski Yunan'daki tragedyalar ile Wayan dramatiksiir, ginimizde manzum
tiyatrolarla varlgini sirdirmektedir. Buradan bir kez dafasonuca varabiliriz ki;
bir dilin dramatik dil olup olmagn tiyatro sahnesinde oyuncu tarafindan
kullanildiginda anlailir. Yani ‘dramatik dil’ tiyatroya uygun oldgu / tiyatralletigi
middetce bu sifatl ga. Dramatik dili, bir baka cerceveden anlatabilmek icin,
kendimize eksen noktasi olarak sgictiz siirde, bu alt bgliklarin nasil ortaya
ciktigina yonelik aciklamayr Age Ulusoy Tuncgel, farkirsairin kongmasindan
ortaya ciktgini belirterek aciklamaktadir:

“E ger sair kendi kendine konuyorsa lirik, siirde var olan karakterler
yazarin sesiyle koguyorsa epik, bu karakterler yazardan domsiz olarak kendi

baslarina konyuyorlarsa dramatiktir s6z konusu edilgiir.” ®*

Tuncgel'in James Joyce’tan aktgtddislince ise bir sanat eserini dramatik,

epik ya da lirik yapan 6zgji belirtmektedir:

“Buna gore sanatcl, imgesini kendisiyle dolaysigkilicinde sunarsa lirik,
kendisi ve bgkalariyla dolayli bir iligki icinde sunarsa epik, bralariyla dolaysiz
ili ski icinde sunarsa dramatik tarz ortaya cikat>”

Dramatik malzemeyi imgeler yardimiyla g bir anlatima dongiirerek
veren siirsel tiyatronun amacindan bahseden Tuncel, Se$daerden aldi

distinceleri aktarirken:

“SevdaSener,siir tadi veren tiyatronun sadece kelimelerin seciraidizimi
ile saglanan bir siir giicyle yetinmedini, bu oyunlar i¢in, oyunun kompozisyonunu
olusturan elementlerin uyum, ahenk ve &t#iklari ile elde edilen bir etkiden

bahsedilmesi gerekiini vurgular”®

Bu aciklama bize gdsteriyor ki, tiyatronun 6zunde wlan ‘canlandirma’
islevi aslinda dramatik dil ile dwpudan ilgkilidir ve dramatikleme olgusu

‘bagimsiz’ hareket edebilmeyle gaudan ilintilidir. Tezimizin ana bd@k konusu

® Tuncel, s. 45.
2 Tuncel, s. 47.
% Tuncel, s. 46.
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olan dil ve tavir gte tam bu noktada bujmaktadir. Zaten, dramatik dil adi verilen
dil olgusunu, mimik, jest v.b gibi bedensel haréketicine alacaksekilde gerg
anlamda dgiinmek gerekir. Dramatik dil tavir gkisine ilerleyen slrecte

ayrintilariyla dginecesiz.

Tiyatronun olmazsa olmazlari arasinda yer alanexel&Sener’in;'hareketin
temelinde kant giclerin catymasi yatar® seklinde nitelendirdii zithklarin
karsilasmasini, yani cagmayi seyirciye en dgu sekilde dramatik dil yardimiyla
verebilecgimizi daha 6nceden belirtgtik. Sahne Gzerindeki oyuncunun gatay!i
hissetmesi ve tavirlarinda bunu vurgulayabilmeanthtik dilin oyun metnine hakim
olmasina bglidir. Dolayisiyla da bir tiyatro oyuncusu, mimile \jestlerine dilini
eklemeden oyuncufiunu gosteremez. Seyirciyle direktski kurmak zorunda olan
ve aktarim yapmakla gorevlendirilen tiyatro oyungusbu aktarimini dili
dramatiklatirdigi / tiyatrallestirdigi dlciide baariyla gerceklgtirir. Oyunun iginde
barindirdgl dramatik malzeme, olay, aksiyon dramatik dil tesyla birlgir ve

sahneleme 6zefli kazanir.

Oyun dilinin kullandg! argo, jargon, idiyomgive gibi ¢eitli alt diller vardir.
Bunlarin kullanimlari  oyunu renklendirmekle kalmazahne-seyirci kani
guclendiren, korgma dilinin bgka tatlari nitelgini de arz eder. Bu kullanimlarin
kisilestirmede ceitli bilgiler vermesi agisindan tanimlarina kisadaginmemiz

yararli olacaktir.

Argo; toplumda belli bir grubun ginda anlailmamak amaciyla dizenlengni
uydurma diller yapma dil kategorisine girer.

“Toplumda belli bir gruba ya da sosyal sinifa 6zgian genel dil cercevesi

icinde asalak bir kelime haznesi bulunan kelimiesine argo denir.”®®

“Jargon; adacik halinde bulunan goafi bélgede kullanilan bozuk lehcedir.
Bir sinifin, bir meslgin anlagiimaz dil bozuklguna jargon denir.®®

Jargon iyi bir oyun dili dgildir. Argonun kendine 6zglu bir yapisi olglu
halde jargon da bu 6zellik yoktur. Argo daha sadifgee daha yaygin bir dil 6zetii

® SevdaSener, Cagday Tirk Tiyatrosundainsan, Ankara Universitesi DTCF Yayinlari, Ankara
Universitesi Basimevi, Ankara 1972, s. 44.

% Nejat Gencemilbilgisi, Ayrac Yayinevi, Ankara 2001, s. 36.

% Gencer, s. 37.
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gosterir. Belirli insan gruplar tarafindan kullem ve icinde ‘6zel stzcukler ve
‘deyimler’ bulunansekline 6zel dil adi verilir. Argolar yapay ve 64t dildirler.

Lehce; bir dilin yayllma alani tirli bolgelerind&li@ 6zel sekillere denir.
Topluluklarin dili 6zelsekilde @&renmeyi gerektirmeden kahkl olarak iyi kotl
anlsilabiliyorsa aradaki ayrilik sadece lehce agrdir. Lehgenin i¢ bélimlerine ve
alt kisimlarina alt lehge denir.

Agiz, daha kuguk bir bélgenin kogma bicimidir. Agizlarin edebiyati olmaz.
Yazi dili denilensey cok oOnceleri 6bdrlerini yengi genellemis, islenmis ve
yaylimis bir lehce veya gin aldgi seklidir.

“ Jdiyom; bir dilin kendisine 6zgil olan, tam kdrgi ve baka dillerde

karsiligl bulunmayan tiim deyim ve ozellikler icin bir kawdr.”®’

Idiyom kaliplamistir ve bakasekillerde kullanilamazlar.

“ Jdiyom icindeki s6zcuklerin anlami bilinir. Ancaknygana gelince kendi
anlamlgindan baka bir anlam ifade ederler. Bu yuzden bilebir c¢esiir

yapilamaz.®®

En yaygin kullanilan alan gunlik kogma dilinin bir Grint olan ve sahne
dilinin en O©Onemli zenginfiinden sayillan deyimlerdir. Deyim, ga yerde
kullanildiginda azda 6zt vermesi Ozgihden dolayi zamandan tasarrufglsa.
Kisilestirmede 6nemli bir rol dstlenir. Seyirciyi sahneglaha cok bgadigindan

dramatik etkiyi ve dramatik iletiyi artirir.

“ Sive; yerli veya yabanci komma tarzindaki soyleyitzelliklerinin biraktg

genel izlenime denir®®
Her dilde gecerli sayilan bigive vardir. Orngin Tirkce'nin en iyi
konusuldugu sive istanbulsivesidir.

Sive, argon, lehce, jargon, idiyom gibi kullanimlayun dili icerisinde
konuwma o6rgusunde yer alarak sahne Uzerinde tiyatrall glansitma amaci guden

yazarin en onemli dil malzemelerinden sayilir. Balzameler yazar tarafindan

®" Gencer, s. 39.
% Gencer, s. 40.
% Yasar Akdazan, Tiirk Dili Yazili- S6zlii Anlatim BilgisBesir Kitabevi, istanbul 2005, s. 79.
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kodlanan iletinin oyuncu vasitasiyla seyircide yatecikaracg dramatik etkiyi
renklendirmesi ve kuvvetlendirmesi bakimindan Gragm.

Goruldigu gibi dramatik dil, tiyatralli ve yazinsal olma 6zef ile bir
tiyatro oyununun bel kergini olusturmaktadir. Sahnede izlgitniz oyun, sahip
oldugu dilinin baari derecesiyle ger kazanir ya da kaybeder. Cunkt biz bu sihirli
ve bir o kadar da canli olan dilin yardimiyla oyuoyunun olaylar dizisini, ¢caima
ve digum noktalarini, oyun Kkilerini ve bu Kkgilerin duygularini, tavirlarini,
diUstncelerini, sosyo kulttrel 6zelliklerini taniriz.uBdil ayni zaman da oyun
yazarinin da kimfiini gosterir.lyi bir tiyatro alimlayicisi, dramatik dil yardimayl
izledigi/okudusu oyunun, Turan Oflazdu’na, Haldun Taner'e, Aziz Nesin'e,
Shakespeare’e ya da Moliere’e ait olup olniadonusunda rahatlikla cikarimda

bulunabilir.

Bir dilin zenginligi sadece kelime sayisi ile @k onlarin yeni ifadesekilleri
kazanmasiyla da belirlenir. Deyimler yiklendiklgede sekilleri agisindan oldukc¢a
zengin s6z gruplardiriceriginde oldukca fazla deyim barindiran Tirkge bu
bakimdan zengindir. Tiyatro bir dilin en iyi kulldahgi, en iyi érneklerinin verildii
alandir. Tiyatro dili de zaman zaman deyim, atas@go, kufur ve jargonlardan
istifade eder. Fakat alelade taklit, anlamlari sadgazar tarafindan, ya da sadece
kullanilan ve yonelen meslek sinifi tarafindannah kelimeler ve gependen fazla
kullanilmaya bglanan argo ve kdifirlerle tiyatro dilimiz ne yaziki k
anlamsizlatiriimakta, kirletimekte ve 6zgungiini kaybetmektedir. Bu noktada da

tiyatro yazarlarimiza buyuk bir sorumlulukstidektedir.

Dramatik dili, kauklu ve kaguksuz dramatik dil olmak Gzere iki gk
altinda incelemeden o6nce edebiyatta da sgéivi konu baligl altinda incelenen

nazim ve nesir kavramlari Gizerinde kisa bir acidaapma gereksinimi duyuyoruz.

Tiyatral anlatimda, ygunluk, azda 0zu vermek, etkileyi@iive ilgingligi
her gamada gozetmek gibi ilkeler giindeme gatmi Bunlardasiirden alinmstir.
Bunlar diz yaziya monte edilgir. Konusma dilinin renkli anlatimiyla kiliklere
baglanan 6zellikleriyle bu yeni edebiyatin bicimlerrlbstirilmi stir. Boylece hareket,
ses-hiz-tartim kavramiyla bUtugkl oturtuldgu bir estetik bigcimi durumuna
gelmistir. Bu dile sahne diliya datiyatral anlatimdenir.
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Dil ve toplum dzerine gOklerimizi belirttigimiz bélumlerde her ki
olgununda bir dgsim ve devinime tabii olduklarini dile getirgik. Bu desisim
tiyatroda viicut bulan dramatik dilde de kendinitgamistir. Once kaguklu bir dille
oyunlara yer edinen bu 6rgi zamanla yerini dizyabiyakmgtir. Her ne kadar da
dizyazinin yani kauksuz dilin tiyatroya daha uygun olglu gori3u savunulsa da
tiyatronun estetik yapisinin kaklu dramatik dille daha iyi kendini goOstergce
gortsind savunanlar da yok gidir. Gunimuzde de kmklu dramatik dil temel

alinarak yazilan tiyatro oyunlari gorebilmekteyiz.

Oyun dilinin tarihsel suregte gecigilidegisimlere yorumlarda bulunan Aziz
Callar, oyun dilinin temelinde yer alan yazinsal nigetemel alaralgunlari soyler :

“Oyun dili, tiyatro tarihinin c¢eitli donemleri ile cgitli tiyatro akimlarina
gore de ayriliklar go6stermiir; bu ayrim, batin bdtine, oyun (drama) dilinin
yazinsan bir nitelik tamasindan kaynaklanir; orgen disavurumcu sanatin
(edebiyatin) o6zelliklerini, gercekci oyunlar da gekc¢i sanatin (edebiyatin)
Ozelliklerini  tagirlar; goreneksel dil anlayini yikan sac¢ma(soyut) sanatin

(edebiyatin) 6zeliklerini tar.”

Kosuklu ve duzyazili dramatik dile gecmeden Once bpiya isim veren

nazim ve nesir tzerinde kisacaitenek istiyoruz.

Arapcada ‘dizmek’ anlaminda kullanilan nazim, edmilamda kafiye, vezin
gibi baglarla sb6zcukte dizmek anlamina gelmektedir. Nesigatl ve duzdir. Dil
kurallarindan bgka hicbir kurala ait d&ldir. Cimleler s6z dizimine uygun kurulur.
Orn; 6zne, yuklem, timle¢ vb. Gunimizin nazim agilaga s6z dizim kurali
aranmaz. Ahenk uyum yaratiimak istenen imaj atniaifieplana aling icin cimle
kuruluslari s6z dizimi kurallarina gore gé yaratilmak istenen ahenge gore
ayarlanir. Nazimin o6lcek ayak vb. zorlayici,glagici 6zelliklerinin 6n planda
tutulmasi diyalog kurugunda ginumuzde olduk¢a yadirgatici hatta guling
karsilanabilen metinler ortaya cikarmaktadir. Ozellikigak diizeni sgamak icin

yapilan zorlamalar yapay durmaktadfr.

0 Aziz Calglar, Tiyatro AnsiklopedisiKiiltir Bakanlg Yayinlari, Ankara 1995, s. 483.
™ Aksan,Her Yoniiyle Dils. 157.
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Tiyatroda nazim turinde yazilan oyunlarda bu uywhsugodze carpinca
once kafiye eksiltme ¢amasindan vazgecilgikonwma dizeni diz kogmaya en
yatkin vezinlerle olgturulmaya cakilmistir. Daha sonra bu ¢cabadan da vazgecilerek
serbest nazim turini metinlerde kullanmaygldvasslardir. Erkan Celebi nazimin
oyun dilinde kullanilmasina yonelik ortaya cikamumbuz durumwu sekilde dile
getirir.

“Nazimli anlatimin oyun diline getigdi sikintilar vardir. En 6nemlisi bu
satirlarin  séylenme bicimidir. Bunlara eklenecekréiat dilinin nasil olmasi
gerektgine dair pek fikirleri yoktur. En zorlagh da bu hareket dilidir. En ¢ok

romantik oyunlarin hareketlerinde abartili olarawllaniimistir.” "

Mehmet Fuat, tiyatronun bu alanla ilgili kisimlaraktarirken;

“Tiyatro sanati acisindan bakiffinda dramaigin bir siir tirt olarak kabul
edilmesi yaklaminin .0.5.yy da Antik Yunan'da tragedya ve komedya rtyat
turleri ile bagladigi gérulmektedir. Bu oyunlari manzum yazma gelede buradan
gelmektedir. Ciddi bir tiyatronugiir ile yazilmasi geleng buradan kaynaklanir.
Tiyatro metinleri 2500 sene manzum olarak yaztimiRenaisance yillarind#alya
ve Fransa’da kimi yazarlarin bir deneme nigeldtesine gegcmeyen ¢abalari bir yana
birakilirsa, oyun yazmak demek dramatik tasarimiteslli nazim kurallarina uygun
bicimlere sokmak demektir®

Bir konusma araci olma 6zeflinden dolayl uzun sire sanatsal ifade bigimi

olarak kabul edilmeyen nesir;

“Arapca; daitmak, sagmak ve yaymak anlaminda kullaniimaktadesir,
dil kurallarindan baka hicbir kurala bgli olmayan duz bigimdir. Gunumuzde

diizyazi denmektedir. Diiz anlatim, diiz s6z de 8éhir.

Tiyatro oyunlarinda ve dramatik tlrde yazilargedi metinlerde yazi dili
olarak uzun bir sture dramatkr tabiri kullanilmistir, metinler bu turin kriterlerine
gore degerlendirilmigtir. Siirli ifadenin o ytce anlatimi ile normal insaniahse

Uzerinde olgu celgkilidir. 18. yy. kadar gunluk kilerin islenmesi d@ru desildir.

2 Erkan CelebiPiinya TiyatrosuDusiinen Adam Yayinlariistanbul 1992, s.59.
3 Mehmet FuatTiyatro Tarihi MSM Yayinlari,istanbul 2000, 50 — 51.
™ Aksan,Her Yoniiyle Dil's. 155.
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Yuce bir kginin yice bir dili kullanmasi normal katanabildiginden gunlik
kisilerden kaginiimaktadir. Halk ise ahlaki, edebisé# yarina kalma engbsi
gutmedginden normal insanisiirsel olmayan ifadelerle tiyatroda anlattm. Bu
konuyla ilgili 6nimizdeki sayfalarda daha ayrintbilgiler verecgiz. Simdi

dramatik dilin iki alt bahgini kisaca aciklayalim.
1.2.1. Kauklu Dramatik Dil

Oyun yazarini kendi icinde belirli olan bir kuralldizgesine tabii tutarak
sinirlandiran manzum dramatik dil’'e, Aziz G&r’'in yaklasimi sdyle olmutur:

“Oyun dili, en baginda, Antik Yunan'da dithyrambos’tan tlreyensidu,

iambik 6lculu dil olmg.” ™

Antik Yunan tiyatrosunun komedya ve tragedyalaryaslayip, ingiliz
Elizabeth tiyatrosunu da icine alarak 18. ylzyihwwa dek gecen slrecte tiyatro

oyunlarinda hep kaklu dil etkisini stirdtrmgtar.

Tiyatronun ritiellerden dgmus dinsel kdkenli bir sanat olmasi, suklu dilin
bu sanat dalindaki etkisinin temel sebebidir. Ritigbsterilerin danslarla
bicimlendigi, ritmik ifadelerin olgturuldugu distndldigiinde kguklu dilin bu
yapiya sgladigi uyum, yidzyillar boyunca slrecek olan bu egenganlitemel
kanitidir.

Kosuk ile siirsel dilin casu kez i¢ ice gecgini gorebilmekteyiz. Bununla
birlikte tiyatro ile siir arasindaki yakin ikkiyi, baslangi¢c evresinde tiyatronun

dramatiksiir olarak tanimlaniyor olmasiyla géstermemiz yaolmaz.

Kosuklu dramatik dilin tiyatroya olan olumlu etkisindebahsedenler, bu
siirselligin ayri bir anlatim ygunlugu, estetik bir ifade ve duygu yansimasi
gerceklgtirdigini belirtirler. Bu dilin 6zellikle dinsel olan yaranrisal dizenin ifade
seklinin sadece bu dil olanaklarinin kullaniimasiyiaimktn kilinabilecgdir.
Kosuk, geleneksel dgrlerin, ygun duygularin, ytce ulkulerin ve sderin dilidir.
Buna kagin dizyazi ise daha ¢ok gundeliksgatinin, siradan ayrintilarin kaba
gerceklerin dilidir.

5 Calslar, s. 125.
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Manzum yahut kguklu dramatik dil, tiyatro oyunlarinda 6zellikleagedya
alaninda ygun olarak kullanilmgtir. Bunun yani sira komedya tirtinde ki oyunlarda
da bu dili gérmemiz mumkindur. Klasik dénem olatakir edilen strecte 6zellikle
Fransiz tiyatrosunun dil vgirsel sdyleyse gosterdii 6zen oyunlarda kendini agik¢ca
belli eder. Sevd§ener, Voltaire’ nin bu konudingiliz ve Fransiz tiyatro oyunlarini
karsilastirdigina deginir;

“Voltaire, ‘Tragedya Uzerine Bir Soy$é adli yazisinda/ngiliz ve Fransiz
tiyatrolarini karsilastirirken, Fransiz tiyatrosunun dile gostegdiozen Uzerinde
durmy, Fransiz sanatinin, Unind diline wérine borclu oldwunu belirtmitir.
Yazar, keuga uyma zorunlulgunun bazilarina bir baski gibi go6ringiine,
Ingilizlerin bu bakimdan daha 6zgiir olduklarinasuteerek /ngilizlerin istediklerini
soyleyebildiklerini, bununla beraber kurala uyarsénat yapmanin daha zor ve daha
cok ustalik isteyen big ioldugunu belirtir. Voltaire, uygulamasi ne kadar zor da
olsun, kguktan ve uyaktan vazgecilemeygoe kasugun tragedyaya oldgu kadar

komedyaya da gerekli olgunu ileri strmigtir.”

Elizabeth doneminde Shakespeare ve&dedarinin ¢ok iyi ve cok sik
kullandiklari kguklu dramatik dil hayatin tim yonlerini diiz yazihamatik dilden
daha iyi sunmasi, kural tanimayan 6zelBayesinde oyun yazarina daha 6zgur bir
hayal diinyasi okturmasi bakimindan popularitesi yuksek bir dil elagstir.

Nurettin Sevin, Shakespeare’mfenedik Taciri isimli oyununun dnsézinde

bu usta yazarin diliyle ilgili olarak;

“Jlk devirlerinde glizel ctimleler, bol kafiyeli tumakh misralar eserlerin
dramatik vasfini orten edebi susler gibidir. Adetiebiyat endesi tiyatronun eténi
cekmektedir.../kinci devrede kafiyeler azalgtr, fakat yer yer tumturakli, tek

kafiyeli manzumeler, eserlerin 6tesine berisingsérilmi stir.” ** der.

Shakespeare’nin oyunlarina ba&kinizda saray kilerinin ve soylularin
kosuk, ortalama halk tabakasini temsil eden oyuiieki, soytarilar, askerler v.b nin
ise duzyazih dil ile kongtuklarini gorirtiz. Ancak Shakespeare bu durumu mama

zaman tersine cevirebilgiusta bir yazardir ayni zamanda. sk ve dizyaziyi

’® Sener,Duinden Bugtine Tiyatro Riincesi,s. 112.
"W. Shakespear&enedik Taciri*Ons6z”, (Ceviren: Nurettin Sevin), Maarif Basinienkara
1958, s. IX.
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islevsel anlamda c¢ok iyi kullanabilgnoyun yazarlarindan olan Shakespeare, her iki
dili de dramatik olanin icinde barindigdicatsma unsurunu daha iyi sahneleme
hedefi igerisinde kullanmaive bunda da Barili olmustur. Ornegin Julius Caesar
oyununda diuz yazi ile kogarak, Caesar’'in 6lumunin gerekcelerini siralayan bi
Brutus’in kagisina, halki galeyana getirerek bu o6liumun intikamialinmasini
isteyen ve bu isggni kosuklu bir dil kullanarak ifade etmeye ¢gn Antonius vardir.
Brutus'in kongmalarinda dgiince Antonius’'un kormgmalarinda ise duygu ©6n
plandadir ve ¢cagma halindedir. O halde koklu dil i¢cin duygu unsurunun safinda

yer alan bir dildir dememiz de sanirm yardimaz.

Tark Tiyatrosunun metinli donemler gangicinda yazilmaya klanan
manzum oyunlarda da kaklu dramatik dil kullanilmgtir. Cimle / dize sonlarinda
uyak ve hece dlclisunun titizlikle uygulanarak stloulan manzum dramatik
oyunlarda aruzla yazilan ilk manzum Turk tiyatroeyunu, A.Hamit Tarhan
tarafindan kaleme alindasber veya Sardanapadir. Heceyle yazilan ilk manzum

Tark tiyatrosu oyunu da yine A. Hamit Tarhan’in glaz Nestereridir.

Yeniliklerin ve dgisimlerin yasandgl Tanzimat doneminde gkr sanat
alanlarinda oldgu gibi tiyatroda da batinin etkisi oldukca gym hissedilmytir.
Tiyatro oyunlarinda kullanilacak olan dil Uzeriregtgmalar icerisinde olan tiyatro
yazarlarimiz ve bu sanatlggnasanlar, oyunlarda manzum dramatik dil tzerinde
yogunlasmislardir. Zaten Tanzimat 6ncesi donemde sahnelenexk geetinli gerek
metinsiz oyunlar dikkate alinginda kaguklu dramatik dilin oyunlar Uzerindeki
hakimiyetinin oldukca baskin oldu gorilecektir. Turk Tiyatrosu’nda manzum
oyunlar Uzerine agarmalarda bulunan Ay Ulusoy Tuncgel, Tiyatro Agairmalari

dergisinde yayimlagi bir makalesinde bu konuyéyle bir ggndermede bulunur;

“Turk Halk Tiyatrosu igindesiirin en ¢cok bulundgu alan Karagdz'dir. Bu
oyunlarda manzum soylein, perde gazeli, glfte, gjrive bits bélimlerinde devreye
giren giirler olmak Uzere Ugsekilde yer aldgini biliyoruz. Tekerlemeler, ses
benzemeleri ve tekrir sanati yoluyla §ianan ahenk de nazmin ahengine benzer bir
tesir yaratir. Karag6z'urgairli gi, Tahir ile Zuhre fasillari gibi bazi fasillarindkusu

isesiir ile dogrudan iligkilidir.” "

" Tuncge| 56-57.
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“Kafiye hususunda ise genellikle, bir nazgeklinin sekle ait kisminin buyudk
Olcuide yukunu ustlenen elementlerden biri sifatigtanlesen “mesnevi kafiyesi’nin
tercih edilmesi ilk eserleri gelege baslayan kuvvetli unsurlardan biridir. Yazarlar,
tiyatro siiri icin mevcut nazim kaliplarinin hangilerinin kanilacagl sorusuna cevap
aramakla yetinmezler, Turk dilinin yapisinin elvigrddlciide bu kaliplari tiyatro
siirine uyarlamak icin onlari dgistirmek ve gelitirmek yolunda 6ngorull, cesur ve
becerikli hamleler yaparlar. Bat'da dramatik nazmulastigi son nokta olan
duraksiz ve kafiyesigire kendi aralarinda istiare ederek deneme — yaniima yoluyla
yaklagirlar. Turk Edebiyatinda da manzum tiyatrolarinwmanzum tiyatro eserlerine
serpistirilen dramatik bir nitelik taimayansgiirlerin vezinlerinin, tiyatro nazminin
diger ritmik vasitalari gibi Turlksiirindeki gelismelere paralel bir seyir takip edini,
hatta bazi teknik yeniliklere yol a¢cmasi bakimindgmtro giirinin lirik gsiirin
onunden git@ini sdyleyebiliriz. Tabii olmasi beklenen tiyakioi icin hece vezninin
kullaniimasi teklifi, dilin sadelenesi icin hece veznini bir basamak olarak goren
Namik Kemal'den gelir. Kemal, Hamid’e Nesteren’iekae aldiran tavsiyeyi yapar;
‘parmak hesabiyla’ bir eser yazmasini 6nerir. Anddksteren’ingekil 6zelliklerinin,
manzum tiyatrolar icin hece veznini uygun goren NakKemal'i hayal kiriklgina
ugrattigini biliyoruz. Yazar, tabii Turkce'yle pdastiramadgi igin manzum tiyatro
ile birlikte disinemedii aruz vezninin yanina, Nesteren tecriibesiyle kiglihece
veznini de ekler. Namik Kemal'in vezin konusundekeddutlerinin buyik olcide
Tark dilinin bir edebi eserde kullanilabilecek kinlve kivami heniz elde
edememesinden kaynaklagidi soyleyebiliriz. Uygun vezin aralarinin bir sonug
vermemesi Uzerine yazarin ‘tabi’ sOyk®yizarar veren bir dier engel olan
‘kafiye’ye yoneldtini gorartz. Turkgenin o ginkt halinin redifsizfke bulmaya
imkan vermedini ve kafiyelerin dramatik ifadeyi zamanli zamansaapteden
baglayiciligindan mutlaka kurtulmak geregini ileri siren Namik Kemal, bir ara
‘bahr-i tavil nazimseklini gindeme getirir™

Kosuklu dramatik dil, belirli sinirlari, kurallari ahabir dil oldysu icin oyun
yazarlari bu konuda kendilerini bir nebze olsunirlandiriims sayarlar.istenilen
dizeye ve yetkinje ergebilmeleri adina bu dilin gramer yapisina vesedi
Ozelliklerine ygunlagmalar onlar adina bir zorluk gorsa da, dilin Uretkenlik

" Tuncel, s. 59.
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olangzindan ¢ok clzi bir miktarda faydalanigrolsa da sonucgta ortaya ¢ikan oyun
metni seyir zevki ve kufga hg gelmesi agisindan tam bir estetiksel doygunluk

yaratir.

Sonug olarak; Tiyatro oyunlarini fakla yazilmasi estetiksel doyguglinun
yaninda yapay bir durumun da ortaya c¢ikmasina veuowbir olumsuzluk olarak

belirmesine yol acngtir.

“(...) ozellikle ciddi karakterli ahlaki agidan ciddorunlara yonelen tiyatro
oyunlarinin konu secimi #lestirme ve bicimlendirmesinde yam gercgini gézetme
mantgl aranmadgi ya da bu mantikla ofturulan bigcimlendirme sanath sayiimaa
donemlerde asil yazarlilgairlik becerisi edebiyat sanatina 6zgu bu anlatim
bicimlerine uygun yazmak yada yazabilmek olaragedendirilmistir. Dolayisiyla
18.yy. da burjuva seyircisinin gunlikggnindan motivasyonuna uygun bir anlatim
bicimiyle sahneye getiriimesi gaultusundaki yaklami tiyatral anlatima diz
yazinin O0zgir formlarini kullanabilme rahgtini da sglamistir. 18. yy. da diz

yazinin nasil kullanilaga konusunda ilkeler geltir.” &

1.2.2. Kasuksuz Dramatik Dil

Tiyatronun topluma yani insana dolayisiyla d&iglen diinyaya kg olarak
kendini deistirdigi ve yeniledgini biliyoruz. Desisen tiyatro kendi blnyesi
icerisinde Ozellikle dil alaninda ggimlere wramstir. Her yenidinya gosii, her
sanatsal akim, beraberinde kendi dilini de getirmazarin dglincesi, dgistirmek
istedigi dizen bu sayede seyirciye aktariimak istetimiAziz Calslar, dilin tiyatro

uzerindeki evrimingdyle 6zetlemektedir;

“Duzyazi dilinin hem tragedyaya hem komedyaya sgiritiyatroda
Aydinlanma doénemiyle birlikte, gercekci harekety lrtisina bazlanabilir. Bundan
bdyle, oyun dili, burjuva anlaya uygunluk icinde, yalin, kogona diline yonelik
dizyazi dili olmgtur. Bu anlamda klasik (koklu) oyun dili kapah dil; cadas
(diizyazili) oyun dili ise acik dildir2*

8 Oscar BrockettTiyatro Tarihi, (Ceviren:inénii Bayramglu), Dost Kitabevi, Ankara 2000, s. 376.
81 Calslar, s. 483.
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Duz yazili dramatik dilin, kguklu dramatik dilden daha sonra ggli
tiyatroya girmesi, onceki bolumlerde ele gdniz kongma dili — yazi dili ilgkisiyle

paralel bir durum arz etmektedir.

Antik Donem ve Klasik Donem olarak adlandirilargda tiyatro metinlerinde
ve sahne Uzerinde kullanilan manzum §uidu tiyatro dili, RGnesans’in getirgli
yeniliklere paralel olarak yayayava terk edilmekte yerini diz yazi / nesir diline
birakmaktaydi.ilerleyen evrelerde 6zellikle Lessing, Diderot, GmorLillo gibi
yazarlarin cabalariyla oyun dili diz yazi dilinendgtGraIimdstar. Tiyatro insani
dramatik olanin anlatiminda §aklu dilin yarar getirmeyeg® sadece estetiksel bir
doygunluk yetmeye@ gorist Uzerinde durmakta ve bu dilin ‘tumturakl’ olarak
tabir edilen sozlerinin tiyatro Uzerindeki etkisamkikayet etmeye bdamaktaydilar.
Bunun yani sira iki dil arasinda kesin karar vergeneyazarlarda bulunmaktaydi.
Aristoteles, Poetikasindaiirli dilin gosterisli ve anlgilamayacak kadar kapali,
gunlik dilin anlailir olmasina ramen siradan oldiundan bunun icigiirli bir dille
anlatimi bayailiktan kurtaracak gunluk soézciklerle de anlatimelirginlestirecek

karma bir dil kullaniimasi gerekini belirtmektedir®

SevdaSener, duz yazi / nesir diline gkin bu donemde yanan gorgleri
sOyle Ozetler;

“Gunluk iligkileri, siradan ksileri ele alan tiyatronun dilinin de icegine
uygun olmasi istengtir. 18. Yuzyil tiyatro elgirmenlerinin bir blimi tragedyanin
Olculu ve uyakli dilini fazla susli ve yapay buliiderot, tiyatroda dizyaziyi
yesledigini belirtir. Buna kasin, klasik gelenge sikica bgl kalmis olanlar, tiyatro
yapitinin 6lculu dille yazilmasinda direnmektedirl8eaumarchais, iki tarafi da
kendi acilarindan hakli goérdiint belirterek kahramanliklarla dolu guyUklu
oyunlarda 6l¢ult dilin daha iyi durdiunu, ciddi oyun (dram) tiriinde isesganda
kullanilan dile benzer bir dil kullaniimasinin gl olacagini  belirtir.
Beaumarchais’e gore, dlculu dil, yakindan bakilifaala buytk gorulir. Onun igin
de tragedya ya yafr. Bizim yaantimiza benzeyen oyunlara ise yalin ve sissuz bir
deys uygun diger. Bu yalin dilin guzel#i, icerdigi derindeki glcten, dile getirgi
dogrudan kaynaklanir. Lessing de, yalin ve acik gurdilkn duygulari, satafatl

83ener, s. 40.
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konymalardan daha iyi ifade effini, tumturakli kongmalarin gercek duygulardan
dogmadgini belirtmistir. Antoine Houdar de la Motte ( 1672 — 1731 hadedyaya
bir kahramanin, bir prensin, konurken sozlerini belli sayida hecelere stkmak
zorunda kalmasini, en heyecanli anlarda bile uyaklanilemeye cagmasini, tartim
duraklarini kaliplara gore 6lgmesini, dil hiinerlegbstermesini dgaya aykiri bulur.
Dlz yazi ise daha gercek, dahazdulir.”

Cumle yapisinin, oyundaga basan @e olarak gorilen ritme Igalik
gosterdgi kosuklu dramatik dilin kagisinda Rénesans doneminin ardindan ritmin

cumle yapisina gamlilik goéstermek zorunda kalglidtizyazili dramatik dil vardir.

Tiyatro da dil, tum olanaklariyla kullaniginda eksikliklerin kapatilga bir
can yel@ konumuna gelir. Sevd8ener, dilin gecmgiten gunimuize kadar ki sire¢

icerisinde yaadg1 evrime dginirken durumu ¢ok acik bigekilde 6zetlemtir;

“ Tiyatronun gelsiminde dilin her zaman 6énemli bigé sayildgini goriruz.
Antikte soOzgiirlidir, anlami aciktir ve kendi bana bir deser tagir. Aristoteles
kasumlu, tartimh oyun dili Gzerinde durmudestan ile tragedyanigiir 6zellikleri
arasindaki farki belirtmiir. ROnesans tiyatrosunda fuklu, tartiml dilin, oyunun
devinimine ayak uydurabilecek bicimde kullagfidi, tumturakl kongmalarin
hareketi baltaladgini goruriiz. Klasik oyunlarda tartimh, koklu dilden
vazgecilmez. Fakat dilin lirik olmasina, incgenmesine 6zen gdosterilir. Romantik
tiyatroda sz, heyecan verici, storucudur. Devinimi dengeleyecek, duygusal etkiyi
besleyecek tumiirsel anlatimlardan yararlanilir. XVII. Ylzyildahaslayarak dilin
Ozel etkinlginden vazgecilmj anlam girlik kazanmaya bgamistir. Oyunlarin konu
ve kyilerinin gunlik yaamdan alinmasi da oyun dilinin kaymua dili olmasina etken
olmustur. Gercekgi tiyatroda konmalara digtinceyi ve durumu gal ve anlaihr
bir dille anlatmak gorevi verilmtir. Bu dil de gunlik kongma dilidir. Gergekgi
tiyatroda so6z etkingii karsilikli konwma ile, diyalog ile elde edilir. Ibsen gibi
gercekgi tiyatro ustalari gerilimli diyalog yazmaiyi bilirler. Bunun igin de daha
onceki oyunlarda bol bol kullanilan monologlar, “aglar iyice azaltilir. Gergekgi
oyunlarda halk dilinin kendine 6zgu rengindeg)zavesive farklarinin ¢gnisinden

faydalanan yazarlar da vardir. George Bernard Shawbi Kisilerini ustalikla

8 Sener, 119-120.



57

tartistiran yazarlar ise, olayin ageenmesinde, devinimin ksarilmasinda, dramatik
anlamin iletiimesinde, karikh konwmalarin tim olanaklarindan

yararlanmglardir.” 3

Komedya tiriinde kaleme alinan oyunlara @ktiz zaman diz yazili
dramatik dil kullaniminin oldukca yaygin olglunu goririiz. Oyle ki Antik Yunan
komedyalarinin elimizdeki metinleri koklu dramatik dille yazilngi olsalar dahi,
halk arasinda dizyazinin egemen @ldbir komedya turinin vagh yadsinamaz.
Bir baska pencereden bakmak gerekirsgutdu dramatik dilin tragedya turtiinde, diz
yazili dramatik dilin ise komedya tirtinde egemetugl goérulecektir. Bunun bir
ayazini da elbette toplum katmanlari ve izleyici kifiggslamaktadir. Ozellikldngiliz
tiyatrosunda gaklar ve soytarilar gibi alt tabakayi temsil edgmirokisileri diizyazi
ile, kral, prens, gibi Ust tabakayi temsil edenroligileri ise kasuklu dramatik dil ile
konwur. Ancak bu boliumde de usta yazar Shakespearéfe hin parantez agcmak
gerekir. Cunklu Shakespeare’in oyunlarinda bu dafatdurumun tam tersini de
gozlemlemek mumkundir. Yazarin oyunlarinda yaratnséédgi dramatik olanin

etkisi bu tersinlemenin nedenidir.

Komedya tir ger@ oyun Kkiisinin ileri seviyede zeka pariltisi gostermesi
gereken, hazircevapliliklari arayan bir turdar. &elliklerin sahnede canlanmasi
icin distinsel nitelgi olan bir dile intiyag duyuluriste bu nitelgi barindirdg! icin
dizyazih dramatik dil komedyalarda 6zellikle deet&komedyalarinda kendine yer

etmistir.

Shakespeare’den sonrask&lu dilin yerini diz yazili dramatik dilin algh
Ingiliz Tiyatrosunun verimsizignesi her ne kadar da bugigme balanms olsa da

s6z ve hareket uyumu diizyazil dramatik dilin tigga girmesiyle gercekdenistir.

Degisen toplum ve dgiince yapisinin beraberinde tiyatroda kullanilamdéd
degismesi gereklilgini dogurdusunu ifade etmitik. Bu yapida tiyatronun 6zellikleri
arasinda gosterilen gercekgilik ilkesi de yatmakte8u ilkenin kguklu dramatik dil
yerine, diz yazil dramatik dil vasitasiyla geregiitiimesi uygun gorilmgtir. Bu
gorts de duz yazili dramatik dilin tiyatroda kendisiregt®i destek ayaklarindan bir
digeridir.

8 Sener, s. 206.
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Konusma sanatini yamin icinde onunla birlikte gekn bir olgu olarak ele
alan ve dgerlendiren Restorasyon donemi oyun yazarlari diznya b& msiz bir
oyun dili niteligi kazanmasini ggamislardir. Diz yazili dramatik dil bu donemde
tére komedyalarinda yer bulmwlmasina rgmen, izleyici kitlesi tiyatroda son
demlerini ygayan soylu sinifin temsilcilerinden etaustur. Bu donemden sonra asil
hedef kitlesi olan burjuva sinifina hitap edecektir

Romantik akimin kendisini tiyatroda gostggiddonemlerde tiyatro sahnesi
sairlerin siirsel dildeki maharetlerini en iyi yansitabilecekl mekan olarak
gorilmistur. Ozellikle metafizik girlikhi konularin yazilan oyunlarda yer bulmasi
dramatik etkiyi de olumsuz manada etkilgmie azaltmgtir. Filozofvari siirsel
konwmalar, teatrallii koreltmistir. Bu da donem oyunlarini oynanmaktan ziyade
okunur kilmstir. Gergekgcilik akiminin tiyatroya girmesi 6zelkkde Fransa’da etkili

olmasiyla birlikte diizyazili dramatik dil bu goragti silmitir.

Duzyazili dramatik dilin tiyatroda kullanilmasi gé&tigini savunan tiyatro
adamlart ygami old@gu gibi gostermenin tek gecer yolunun dilde ggece
benzerlikten gegtini savunurlar. Oyun kilerinin karakter boyutuna uabilmesi
icin insanlarin kongma tarzlarindaki farklliklari vurgulayarak, onlai 6zellikleri
ile yansitma amaci gudulir. Sahnede oyuncu tarafirgereeklgtirilecek tavrin da
en iyi kongma dilini kullanarak verebilege diisiinulir. Henrikibsen Imparator ve
Galile isimli oyununu kaguklu dramatik dil kullanmadan yaZdiicin yadirgayan

Edmund Goss’au cevabi verir:

“(...) Siz tiyatro yapitinin yazilmasindan yanasinBu konuda sizin
goristinizu paylamiyorum. Benim oyunum, herhalde fark egmizdir, en gercekci
Uslupta ele alinmtir. Bu oyunda ben, gergm illizyonunu Uretmek, okuyucuda
olayin sahiden oldgu izlenimini uyandirmak istedim. Oyunuskklu yazsaydim
kendi amacimla ceilir, gérevimi yerine getiremezdim. Oyuna bilerek du@um,
siradan, 6nemsiz #lerin hepsini, ayni tartimla kogtursaydim, higbiri dtekinden
ayirt edilemezdi. (...) Yeni oyunum Antik anlamda toagedya dgildir. Ben

insanlari ele almak istedim. Onlari tanrilarin dile konyturmanin ne gerg& var.”

8 Sener, s. 256.
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Cagdas tragedyanin en Onemli isimlerinden biri olan Stihen oyunlarda
dizyazinin kullaniimasi geregini belirtiyordu. Ve elgtirel gercekci akimin 6nde

gelen temsilcisi H. Ibsen...

“Oyun yazarlgina kguk dilini kullanarak balayan Ibsen, Brand (1865) ve
Peer Gynt (1867) ‘ten sonra faktan ve tarihsel konulardan vazgecerelgda
toplum sorunlarinigledigi oyunlarinda diiz yaziyi kulland?®

Ibsen, 1865 yilinda Bjornson’a yagdbir mektupta kguktan dizyaziya
geckini soyle dezerlendirir:

“ Su anda yabanci bir Ulkede kgimin Gizerimde yaragi en buyuk
degisikligin ne oldigu sorulacak olsa, bunun, eskiden beri etkisi alukdldgim ve
hayatta onun ginda hicbir kaygi duymamami gerektiren estetizimatemmak
oldugunu séylerdim; ilahiyat dinin lzana nasil bir bela ise, bu gi estetizim de

siirin bagina éyle bir bela gibi geliyor artik ban&®*

Modern Ingiliz Tiyatrosu'nun bircok tiyatro yazarini etkjlen bu gorgin
sahibi usta yazar Ibsen, Kk diline olan kagit durisunu Edmund Gosse’a 1874
yilinda yazdg bir mektupla dile getirngtir:

“Yeni oyunum Ustiine yazainiz olumlu yazi igin size siekkir borcluyum.
Yalniz bir nokta tzerinde kisaca durmam gereki@yunun keuk diliyle yaziimasi
gerektgini, boyle olsaydi daha karili olacagini soyliyorsunuz. Bu giincenize
katilmadgimi soylemek zorundayim. Sizin de g&rroldusunuz gibi, bu oyun en
gercekci bir Uslupla tasarlan@tir. Amacim gerceklik duygusu yaratmakti. Okurda
okudw@u seyin gercekten oldw izlenimini yaratmak istiyordum. Kok dilini
kullanmy olsaydim, kendi amacimi baltalgnalacaktim. Oyuna bile bile solgum
bir str siradan ve silik insani ayni 6lctyle (végikonwtursaydim, bu insanlarin
birbirlerinden ayri hicbir yani olmayacakti. ArtikShakespeare’in ganda
yasamiyoruz... Yeni oyunum eski anlamda bir tragedygildle GoOstermek
istediklerim insan oldgu icin onlari “Tanrilarin diliyle” konusturamazdim.®®

8 Capan, s. 129.
8" Capan, s. 130.
8 Capan, 130-131.
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Tumturakli soOzlerin sahnede yer almamasi gefekti disinen ve
kendisinden sonraki yazarlarin da byitlicede oyunlar yazmasina sebep olan Ibsen,
1883 yilinda Lucie Wolf'un oynayagabir oyun icin kendisinden prolog yazmasi

istegine verdgi cevap sahne dilinde koga bakaldirinin bir bgka kanitidir.

“ Istezinizi yerine getirmeyi ¢ok isterdim. Hichjey beni bundan daha cok
sevindiremezdi. Ama size evet diyemiyorum; inanglave sanat ilkelerim buna
engel. Prolog, epilog gibjeylere yer vermemeli sahnede. Sahnenin varlik neden

dram sanatidir; tumturakl sézler ise dram sanagildlir.

Gelenek dyle oldtuna gore, prologun da elbetteskdk olmasi gerekir. Bense
boyle bir gelengin surip gitmesinde herhangi bir sorumluluk yuklefm
istemiyorum. Kgugun ¢ok blyuk kotUfil olmytur dram sanatina. Galas oyunlar
oynayan gercek bir sahne sanatcisgziadan bir tek dize bile ¢ikmasina izin
vermemelidir. Gelegen oyun yazarlarinin amaglariyla ¢gligi icin kasugun yakin

gelecgin oyunlarinda sozii ediimeyege bir yeri olacazini sanmiyorum *

Ibsen’'in bu gorglerine Bernard Shaw oyunlariyla destek @ktigibi
yazilarinda da bu gogi savunan onemli tiyatro yazarlarindan biridir. I8sen’in

kosuktan diizyaziya gegni soyle ifade eder:

“Ulkiculugun dipunsel bir ¢ozumlemesini yagtiicin, toplumun ygayisl
Uzerindeki etkisini de artik yontemli bir yoldanstgrebilirdi... ayrica... tlkicufiin
toplumsal bir gic olarak yalniz ergteér, romantik serlvenciler, imparatorlar
Uzerinde dgil, ayni zamanda tezgah sahipleri, banka gorevlileahipler ve
hekimler gibi her gin sokakta rastlanan ve kendisibenzemeyen insanlar
uzerindeki etkisini de agikca gorebilirdi.

Gozleri boyle acilinca, tlkucigiin kotuluklerini gosteren érneklerle o kadar
sik kagilasir oldu ki, her tirl ‘sanat icin sanat’ kaygisihir yana birakip, ¢cadas
hayatla ilgili gercekgi diizyazi oyunlar yazarak lardan alinmasi gereken dersleri
gostermeye bdadi. Oyun yazarffinin bitin ustafiini ve sanatgifiinin batin
dehasini bundan boyle Ulkicghti kagi giristigi zorlu savata baari saslamak

amaciyla kullandi. Artik ne kok,, ne gbzydar! icin tragedya, ne guldirmek igin

8 Capan, s. 131.
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komedya, ne de el@menlerin halkin kafasini kuru gurdltiyle doldwattarina

yarayacak sanat bicimlerini yaratma igtevardi.”®

Yirminci yazyil tiyatrosunda dizyazili dramatik dartik kaugun yerini
almistir. Ancak bu dilin gercekcilik akimiyla birlikteegmesi ve bu akimin dili olarak
kabul gormesi gercekcfe kagi duran bir takim oyun yazarlarinin skgu
kullanarak kayi cikislarini da beraberinde getirgtit. Ozellikle sahne Uzerindgir
dili yaratmayi hedefleyenlerin b@ada gelenirlanda asilli yazar Yeats, Ibsen’in

Bebek Eviadli oyununu izledikten songa distincelerini kaleme alngtir:

“En agiri igtenligin en kesiksiz margin yani sira canli, guclu, gizel bir dil
yoksa, bu igtenlikle magin bana verecekleri haz eksiksiz olmayacaktir. rilise
cagimiz yazarlarinin hepsinisan 6Olcude ictenfii, mantgl var; hepimiz ictenfi,
mantg kendisinden grenmeye can atiyoruz. Ama guizel, canl bir dili adigh icin,

her ¢asin en bilyiik yazarlarindan epey geride kalmiyor niti?”

Oyunlarinda gercek oyun dderinden ziyade simgesel oyun sieri
olusturmay! yeleyen Yeats, bu fikirleriyle tiyatronun gefgeduygusal olani
kullanarak vermesi gerektni savunurken, tiyatral olma 6zdlini bir bakima g6z
ardi etme yanilgisina giintstir. Cinkui yganilan ¢g endustrilgmenin olgturdugu
toplumda tiyatro ve seyirci arasindakikinin farkli bir boyuta ulstigl bir ¢asdir.
Oyun diliyle ele aldi konularda bir b kuramaysi belki de Yeats'in gercekgilikle
siirselligi bagdastiramamasina neden olgmbu da dil Gzerinde savung fikirleri

gerceklgtirememesine yol acrtir.

Ingiliz tiyatrosunda yirminci yizyilin énde gelen sk savunucularindan
Eliot, bu dilin ayni zamanda tiyatrodaki uygulalacindandir. Eliotsiirsel dilin
tiyatroda kullaniimasinin oyunu izleyen seyircide @lumlu etkiler birakagani ve
yasanilan dinyanin bu sayede daha anlamli kilinalileceavunurkersunlari ifade

eder:

“... Yapmamiz gerekeney, siiri seyircilerin icinde yagadigl, tiyatrodan
ciktiklarinda icine doénecekleri dinyaya aktarmgktyoksa seyircileri kendi

dunyalarindan apayri bir uydurma dinyaya, insamarsiirle konusacaklari

% Capan, s. 132.
%1 Capan, s. 140.
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gercekdsi bir diinyaya gotirmek gé. Bizim gorgumuzden yararlanacak bir tiyatro
yazarlari kyaginin bgarabilecggini umdwum gsey, seyircilerin, bilincin
aydinlanmasi anindaiir dinlemekte olduklarini anlamalarini, kendi keledine
‘Ben degiirle konusabilirim demek’ demelerini sgamaktir. /ste o zaman yapma bir
dinyaya goturtlmeyegiz; tersine bizim, pis, i¢ karartici gundelik dimya ansizin
151l 1511 aydinlanacak, bamb#a bir hale gelecektir 3

Cagdas olandan ziyade geleneksel olani dramatize etragi igtiden Eliot ve
ayni gorigteki diger yazarlar, dgal olarak gercekgilik akimina da #@a kalmak
istememglerdir. Gergekgilgi insan ygamini sinirlandiran bir engel olarak goren ve
tiyatroda estetizmi hep 6n planda tutan bu yaza&dsdileri gibi gercekcifie kasl
temkinli ve duyarsiz kalan edebiyat cevreleri sayaes taninmglardi. Ancak kguk
diline dayandirarak yazdiklari oyunlar, onlarin ez belirli bir seyirci kitlesine
seslenmelerine neden oluyor, gga buyuk tiyatro yazarlari gibi kalici eserler
birakamamalarina yol aciyordu. Maalesef kislko diliyle oyun yazmak isteyen
yazarlarin bu tutumu yuzinden yirminci ylzyilin yiarisi, tiyatroyu kapital dizenin
bir eglence araci olarak goren anlayolusturmus asil amac¢ olan gercekleri
korkusuzca ifade edebilen oyunlarin 6niinde bir eteg&il etmistir. Ayni yuzyilin
ikinci yarisinda ise tiyatro apayri bir hava kazagtim Cazdag dinyanin ve insaninin
sorunlarini dile getirmeyi ve canlandirmay! hedgfle yani gercekcidin farkina
varan yazarlar sayesinde dizyazi tiyatroya egenlsraya balamis, Osborne,
Wesker, Pinter, Beckett gibi gdas tiyatro yazarlarinin oyunlariyla birlikte anlatim

araci olarak kullanmaya danmstir.

Sonug olarakunu soyleyebiliriz. Tiyatronun gaisundan itibaren var olan ve
ozellikle ingiliz tiyatrosunun Elizabeth devrini de icine kapan donemlerde ki
oyunlarda anlatim araci olarak kullanilan ifagkekli hep kaguklu dramatik dil
olmustur. On yedinci yluzyilda filizlenmeye fayan ancak, on dokuzuncu yizyilin
ikinci yarisindan sonra ve 6zellikle yirminci yalgi ikinci yarisindan itibaren oyun
yazarlarinin tercih efti dil ise duzyazili dramatik dildir. Dlzyazih dratik dilin
tiyatroya girmesi ve onem kazanmasi toplumsal yapidiesisikligin meydana

getirdigi talebin ve durumun yani sira uzun bir surecingektedir. Bir ¢cgdasglasma

%2 Capan, 150 — 151.
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gerezsi olarak gorulen bu dgsimdeki sidrecin  uzunigu bircok nedene
baglanmaktadir. Ozellikle burjuva sinifinin en etkie banaz kolu Puritanlarn,
tiyatroyu ahlak da bir sanat olarak algilayip kardurmalari, tiyatronun sadece saray
halki ve soylu zimreye hitap eder bir hal almasigkaikmenin bglica nedenleri
olmustur. Restorasyon doéneminde sadece komedyalardalikiezelde tore
komedyalarinda kullaniimaya gayan diizyazi bir sure sonra tiyatroyaskarakin
olan kitleyle temkinli duran kitle arasinda bir kéiplusturan evcil tragedyalarda da
kullaniimaya bglandi. Bu tur geleneksel tragedya anjaydlan tamamen ayriliyordu.
Burjuva toplumundaki herhangi bir ferdinde bir tedga kahramani olabileg@i
ongoren bu anlayievcil tragedyanin en belirgin ayiricisi olghwr. Bu anlay
tiyatronun toplumsal@ia yoneliminin de en gg&am kanitidir. Bilimsellgin 6n plana

ctkmasiyla diizyazinin 6nem kazahdi belirten Cevat Capamu gorisleri aktarir:

“On yedinci yuzyilldan bdayarak dizyazinin 6nem kazanmasinda rol
oynayan bgka bir etken de bilimsel diincenin gelimesi ve akilcifiin ortacaz
skolastisizminin yerini almasiydi. Bacon, Descartésobbes ve Locke gibi
dustundrlerin dgzayla ilgili dogrularin bulunmasinda hayal glcu yerine, deneylere,
nesnel ¢c6zimlemeye dayanan timevarim yonteminnbememeleri Uzerine hayal
gUclinin arund olaxiir (dolayisiyla kguk) gbzden diditi. Diizyazi kiltir dinyasinda

aklin, mantgin ve digiinsel yaantinin anlatim araci olarak énem kazand?.”

On dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisindan sonra Gkhl Ibsen’in etkisinin
hizla yayildgl bir sure¢ geciren tiyatréngiltere’de onemli bir sanat nitgli olma
Ozelligini kazanmaya bgadi. Ibsen’le birlikte dizyazi dili Avrupa tiyasanun
adeta resmi dili htviyetini kazangtr.

Yirminci yuzyila gelindginde her ne kadar da dizyazinin tiyatroda ki
varligini benimsemeyen ve faldiran Yeats, Eliot gibi yazarlarin §uk diline
dayandirarak yazdiklari yeni oyunlar biliniyor olda bu oyunlar kalici bir etki
birakmamg ve bir tatmin unsuru olmaktan Oteye gidemgimi Ancak Federico
Garcia Lorca’'nirKanli Dugiin ve Yerma adli oyunlarinda kullandi kosuk dilinin
basarisini gbz ardi etmemek gerekir. Budrada toplumsal dgsmenin durgan bir

seyir icerisinde olmasinin biyuk etkisi vardir. Alstiyatronun dnde gelen yazarlar

% Capan, s. 162.
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Beckett, lonesco, Pinter ve Simpson’da oyunlarniddayazi tekrgini kullanma
yoluna gitmglerdir. Muzikhol gelenginin hazircevaplik tek@ginden yararlanan bu
yazarlar duzyaziyaiirsel bir etki katma bgarisini gosterirler. Absurdin geleneksel

tiyatroya olan kant baks acisi zaten kmgu da otomatik olarak reddetmektedir.

Gunumiz c¢adass tiyatrosunun dildeki en buyikggimi diizyazi olanaklarinin
egemen kilindy, siirsel olan dilin kguldan ve kaliptan ¢ikarak teatral olana uyum
gostermesini gdamak vesiirselligi anlamda aramak olmaktadir. Yine danu
unutmamak gerekir ki tiyatroda var olmasi istengntdplumun ygaam gerceklerine
paralel bir dgisimin sonucu olmaktadir. Turk tiyatrosundaki sirelgte diizlemde
gelismistir. Bati etkisiyle bglayan metinli tiyatro oyunlarinda ilk olarak guklu
dramatik dilin etkileri géralmgtir. Kahramanlik, vatan,sk temalarini gleyen bu
oyunlar kullandiklari gir dil nedeniyle estetik manada kgt ha gelen bir tat
biraksalar da 6zellikle sahnelemeglaaninda yetkin olduklari sdylenemez. Daha
sonralari ise modern tiyatronun ve toplumsal gdigki bir 6n kaulu olarak
dizyazih dramatik dil oyunlarda kullaniimayasl@aams ve oyunlar bu giine @
blylk olcide bu dilin anlatim olanaklar kullandlr kurgulanmgtir. Tezimizde
konu edindgimiz A. Turan Oflazglu ise Ozellikle konusunu tarihten alan
oyunlarindasiirsel bir dilin yani sira dizyazili dili de kariyla kullanarak Turk
Tiyatrosuna yon vermi yazarlar arasinda gelmektedir. Oyun yazari toplumu
gereksinimine gore yazgh oyundaki dili elgtirel bir baks acisiyla kullanmak
zorundadir. DUn kauk dili uygundu, bugiin dizyazili dramatik dil. Bejlarin yine
kosuga ihtiya¢ duyulabilir, ya da kka isimle adlandirilan herhangi bir dile...

Konumuzu sonlandirmadan 6ncesiklu dramatik dille, dizyazili dramatik

dil arasinda ki bir takim farklari da belirtmeksgyfla géruyoruz.

Kosuklu dramatik dil, sahne oyuncusu icin ezber oladékyazili dramatik
dile nazaran daha kolaydir. Belirli bir ritim ve wm dahilindesekillendigi icin
oyuncunun ezber yetegiae uyum sglar. Diz yazili dramatik dilde oyuncu ezber
konusunda zorluklar ygayabilir. Ayrica seyirci susli ve Ustin bir soylendlile
gelen kguklu dramatik dilde sahnede soéylenileni uzun birdagt bellginde
tutabilir. Duzyazil dramatik dil herhangi bir kbl ya da kgula bali kalmadg! icin

uretkenlgi her zaman s6z konusudur. Yazar sinirlarigindia oyun Igilerini
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kurgular, canlandirir, ve kosturur. Bu ayni zamanda oyuncu icinde bir kolayfikti
Kendisini sinirlandirmaz kisitlamaz. Oysalklu dramatik dilde bir sinir ¢izilngiir,

bu kalibin kgulun dsina ne olursa olsun c¢ikilamaz. Onceden soylede gibi
onemli olan sozlerin estetize halidir. Kelimelesisli ve buytlld olmasi 6zeiion
planda tutulur. Dramatik ywnlugun kelimelerin bilylsunde tutulmasina 6zen
gosterilir. DUz yazili dramatik dilde kelimengeklinden ziyade icerdi anlam g6z

ontnde tutulur.
1.3. DRAMATIK IFADE BIiCIMLER
Konusma Orguisii

Dramatik bir tiyatro metninin en 6nemli sacayakidan biri olan kongma
orgusu, tiyatro oyununun alilmayicisi olan izleylei bulismasinda adeta bir kopri
gorevi Ustlenmitir. Sahnede canlandirilan oyunun dolayisiyla oyamarinin izleyici
Uzerinde vyaratmak istegi dramatik etkiyi ve iletiyi en g#iklh yoldan

gerceklgtirmeye calgir.

Oyun ksilerinin i¢ dunyalarini birbirleri ile olan kilerini, catsmalarini,

oyunun i¢ ve di aksiyon yonelimini kongma 6rgusu temellendirir.

Sahnede canlandirilan tiyatro oyununun en onemelligz biraz sonra
anlatacgimiz dramatik ifade bigcimlerini icinde barindirmas: Bu sdylem bigimleri
dramatik olanin en temelgéleri olan ¢cagma ve aksiyonun beslenmesi bakimindan

onemlidir. Tiyatrodaki dil§te bu unsurlari icinde barindiran bir 6zellik adee

Ozdemir Nutku oyun kilerinin konusmalarinin ¢ boyutlu ve inandiric

olmasi gerekgini isaret ederekdyle der:

“(...) Konusmalar, 1- Karakterlerinde olduklarini belirtmeli 2 Onlarin
nasil hareket edeceklerini hissettirmeli 3 — @l&rin yasadiklari cevreyi ve dénemi

w4

aciklayabilmelidir.

Oyun kkilerinin davranglar ve digtinceleri yalnizca aksiyon icerisindegie
aksiyonu destekleyen dramatik ifade bicimleriyleydamsitilir. Bu bglamda tiyatro

oyununda kongma orgusununsievlerini soyle siralayabiliriz;

% Hzdemir NutkuPram SanatiKabalci Yayinlarijstanbul 1998, s. 77.
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Oyun kgilerinin oyun kapsamindaki niteliklerini tanitmakyun kilerinin
birbirleri ile olan iliskilerini tanitmak, oyun killerinin birbirleri ile olan iliskilerinden
meydana gelen durumlardan yola c¢ikarak, ygnadi catsmalari gostermek, oyunun
dramatik slresi dinda kalan yani sahne sthda olup bitenleri iletmek, oyun
kisilerinin yasadiklari ¢evre ve donemi tanitmak, sahne Uzerindekimatik etkiyi

seyircide olgturmak.

Dramatik soylem bicimleriyle okturulan kongma Orgist olay ya da
olgunun her zamarsimdiki zaman’ icerisinde gosterilmesini @ar. Bu godsterim,
olayl izleyen seyircide, oyun yazarinin aktarmakedgi etkinin algilanmasi

surecinde 6nemli bir rol oynar.

Oyun kkilerini konusturan yazar, kendi ganin ve toplumunun 6zelliklerini
yine bu oyun kiileri Gzerine yukler. Boylelikle korwma 6rgisu bir oyun metninin
tamamlanma safhasini gturmus olur. Oyuncunun sahne Uzerinde canlandirdi
yasamsal surec bir tiyatro olayl haline d@iitken kongma Orgisuntn bu dogiim
sirasinda olgan gorsel vesitsel iletiyi temellendirmesi higliphesiz tiyatro oyunu

icin Ustlendgi bu tamamlayici rolden ileri gelmektedir.

Konusma 6rgusi metnin gadigi disunsel icergi, catsmayi, bunu var eden
kargithklarin birer figir olarak kaimiza ¢ikmasini gtayan kiilestirme, olay dizisi,
aksiyon plani gibi bigim gelerini iletim bi¢cimine dongturir; sahnelemesamasinda

da bu surecingeleri ile birlesir.

Antik Yunan’a baktgimiz zaman tragedyalarin yapi bakimindan ikiye
ayrildigini gorariz. Bunlar korgmali ve ezgili bolimlerdir. Kongmali bolumler
oyun Kkkilerince canlandirilan olayin ka ortasi, sonu demek olan ‘prologos,
epeisedion ve eksodos’ adli kesimlerdersmlaktadir.Sarkili ya da ezgili bolumler

ise, koronun soyledi lirik parcalardir:

“Antik Yunan oyunlarinda tragedya ve komedya tlirlkewnwyma 6rgusund,

siirsel bir yapida olyturmuslardir. Koro gibi, oyun kiileri de konyma birimlerinde

siirsel bir soylaiyle yansirlar.”™®

% Metin And,* Tiyatroda Acik Bigim ve Tiirk Tiyatrosu Bakimindamémi’, Tiirk Dili Dergisi,
Istanbul 1975, s. 27.
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Antik ¢agin yapitlarina éykinen ve Aristoteles’in gélerini degismez 6lgut
olarak kabul eden Klasik¢i oyun yazarlari ‘AristoBi¢im’i oyunlarinda uygularken,

konuwma oOrgusuni okiuran dilde daiirsellige 6zeneceklerdir.

Klasik dénemde donemin @duyusuna ters dineden kurallarin sinirini
zorlamadan c¢gtli tragedyalar kaleme alan Racine gercehtenek istediklerini,
ancak kongma oOrgusinde yaragti inceliklerle baarmstir. Bu bakimdan Racine’in
oyunlarisiir diliyle olusturulmus, konisma 6rgust ile hgeni kazanir. Klasik anlay
yazarlan kurallar icinde yazmaya zorlarken, onkapali bicimin kurgu tekniklerini,

dil inceliklerini gelistirmeye yoneltmtir:

“Donemin tiyatro anlaygi, tiyatronun sahne tzerindeki eylemden ¢ok, bar so
sdyleme sanati olgu goristinde odaklangi icin, Ozellikle Voltaire tarafindan
Fransiz tiyatrosunun, tragedyalarda hatta komedy&dauk dilini ustalikla 6rmesi

geresi izerinde durulmgtur.” %

Romantik akimda bicimden c¢ok anlam Uzerinde durgtoru Yazar
baskalarini diginmez bunun icirsiirin sekillerine ve edebi gelere 6nem vermez.
Romanlar lirik, dramlar epiktir. Dramlarinda diyglar soneseklindedir yahut

herhangi biri monolog olarajarki soyler.

19. yuzyila gelindiinde 0zellikle gercekgi oyunlarin genellikle gunluk
konuwma dili ile yazilmg olmalari 6nemlidir. Ygami tim gercekdi ile vermek icin

gunlik kongma dilinin secilmesi, inandiricgi vermek adina uygulanmaktadir.

Simgeci tiyatro, diavurumcu tiyatro, varolgu tiyatro, abstrd tiyatro,
Brecht'ci tiyatro gibi yonekler gosteren 20. ylzyil tiyatrosunda kema orgusu de
bu yonelglere paralel olarak geskenlik gosterir.

Absird tiyatronun en iyi 6rneklerinden biri ola@odot'yu Beklerken,
abstrd anlayin, insanin hegeye kagl yabancilamasinin en tipik érrgdir. Oyunda
Estragon ve Viladimir adlarini geyan iki oyun ksisi belirsiz bir mekanda, belirsiz
bir zamanda, ne ol@gunu, kim oldgunu bilmedikleri Godot'yu beklerler. Kogma

orgusiu de bu anlamgini amaclayan korsma birimleri ile olgymustur.

% Sener,Diinden Bugiine Tiyatro Riincesj s. 94.
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Turkiye’de 1860'dabrahimSinasi’'nin yazdgi ve yazili ilk tiyatro oyunumuz
olarak kabul edileigair Evlenmesiile bglayan oyun yazah sireci Ahmet Mithat,
Namik Kemal, Abdilhak Hamit, Ali Bey gibi yazarlarldevam etngi Nazim
Hikmet, Necip Fazil, A. Turan Oflagtu, Orhan Asena, Haldun Taner, gan
Irmak, Turgay Nar, Murathan Mungan, Cetin Altan ig@umhuriyet donemi

yazarlariyla bugtnlere gelsgtir.

Bati etkisi ile yeni bir olgum icine giren Turk tiyatrosunun ilk oyun
yazarlarindan sayilaginasi’nin kaleme algy Sair Evlenmesi, yine bati tiyatrosuna
uygun tarzda bicimlenmg diyalog dizeni gibi kongma birimi ile sahnelenmeye

yonelik bir oyun metni olmasi bakimindan énegirta

Tiyatro dili Mesrutiyet doneminde bir diiinceyi dile getirmek, bunu halkin
karsisinda sdylemek adina yazilan oyunlarda kendintegids Bu nedenle oyunlar
tiyatral olma giliminden uzaktir. Kongma 0Orgusu didaktik bir sdylergekline
barinmigttr. 1950’lere kadar ki olan donemlerde oyunlarsaiZullanilan dil ve
konwma 6rgusu, daha cok tiyatroygitem kurumu olarak gostermiyararh bilgiler

veren bir okul olarak kabul ettirgtir.

1950’lerden sonra wanan toplumsal siyasal ve ekonomik gd@enler,
1960larda yeni anayasanin yagattbzgurlukgcl ortam, oyun yazarlarinin tiyatro
bilinci edinmeleri, Gniversite tiyatro boélimlerinigzitim islerliklerini kazanmalar
konwma orgusi bakimindan @am Turk Tiyatro metinlerinin ortaya c¢ikmasina

zemin hazirlanstir.

Tiyatronun farkli bir anlatim tarzinin old@unun ilk dnceleri kavranamami
olmasi ve dil ile ilgili yganan problemlerden dolay kaymia 6rgiist Turk Tiyatrosu

icin 6nemli bir bicim sorunu olarak derlendirilmistir.

Ortaoyunu gelengnden etkilenerinasi’nin ‘Sair Evlenmesinde gindelik
konuwma dilini kullandgini belirtmitik. Mesrutiyet Donemi yazarlari da, oyunlarini
konuwma diline yakin bir dille yazmglardir. Bununla birlikte tiyatronun farkli bir
anlatim tarzinin oldgunu hentiz kavrayamadiklarindan, oyusil&ri toplumsal ve
ruhsal durumlarini gau kez kendi gizlarindan séyleme ve anlatma biciminde dile

getirmislerdir. Metin And bu durumu derlendirirkensu ifadelere yer veriyor:
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“Kimi kez bu kurallarin dgina cikildgi, olagan disi oyunun aki Gzerinde
durdurucu etkisi olan bir takim bilgi verme yollaa bagvuruldysunu goriyoruz.
Bunlarla daha cok soOyjene yoluyla verilemeyen veya verilmesi guc bilgiler

veriliyor.” ¥’

Mesrutiyet donemi, bilindii gibi, tiyatronun toplum tzerindeki etkisinin fark
edildigi bir donemdir. Ancak bu dénem oyunlarinda, haikgitendirme aydinlatma,
amaci yazarlari, gunlukla didaktizme goturnsiiir. Oyun yazarlari oyunlarinda,

tiyatroca gostermek yerine, oyursikerine anlattirma, soylettirmeyi geemistir.

Bu yanlghk Cumhuriyetin ilk yillarinda da kendini gosterifurk halkinin
kahramankgini ve yeni rejimin yararhfini dile getirmek igin yazilan oyunlar, kimi

kez birbirleriyle hamasgiiirlerle soylsirler.

Oyunda kongma 0©rgusunin, oyun dilerinin hem icyapilarini, hem
dUstunduklerini agimlayan, ama bunu oyunun aksiyonulenetmesi gereken birgg
olarak goremeyen yazarlar, sik sik, oyusil&rini uzun anlatmalar yapan, felsefi
sOylemler veren birer figur haline getiglardir. Bu duruma Necip Fazil

Kisakirek’in ‘Bir Adam Yaratmak ” adll oyunu 6rnek gosterilebilir.

Oyunlarda kongma Orgusunun gereksiz anlatmalar igin kullaniimasin

yanlish gini vurgulayan Ozdemir Nutkgu ifadelere yer veriyor :

“ Iyi bir oyun yazari olmak icin ozanlgart degil, bir kimsenin ozan ruhlu
olmasi yetiir. Hatta bazen ozanlik oyunun &l¢clisuni kaciriy©eran kii cogunca
sozlere ve diiincelere ¢cok 6nem vegiinden sahnede olgunu unutup uzun uzun
konymalara, tartsmalara ve felsefi genellemelere kayiyor. (...) Beplddzan —
oyun yazarlarinda bir sdylev verme meraki seziyorBm oyun digundurmelidir,
ama nasil? Sozleri kalhp kalip garak st Uste fildi kuleler yaparak dgil,
hareketlere gore soOzleri secerek vesidiceyi hareketlerden gkayarak sahnedeki

basariyi elde etmekle ..%

Oyun yazarlarimizin bir kismi da, oyusilerini kendi gorileri ve sozleriyle

konwturmak istemgler, bunun sonucu olarak da,shasiz oyunlar ortaya ¢ikgtir.

" And, Mesrutiyet Dénemi Tiirk Tiyatrosts. 138.
% Nutku, Tiyatro ve Yazars. 101.
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Metin And, bu konuda Necip Fazil Kisakirek'irRéis Bey adli oyununun
oynanmama nedenini bu olguyagkmaken:

“ (...) S6z Necip Fazil Kisakirek’e gelkeén onun ‘Reis Bey' ve sonra
yazdgl oyunlarindaki kiilerin yerine kendisinin konunasi, onlara séylme yerine
soylevi yakgtirmasi yuzinden, dleri hic soluk alip vermeyen cansiz kuklalar
durumuna geldikleri gibi, oyunlari da dramatik gégt yoksundur; Ancak

okunduklarinda, yazarinin gériacisini tanitmasi bakimindan ilging olabilirlef”
Ayni goristen hareket eden Murathan Mungansdge der:

“Ozellikle bizim tlkemizde yazarla oyunsigi arasinda bir bglanti vardir.
Hatta bu zaman zaman 0ztige donigtr.(...) Oyunlan incelegimizde kjilerin
etli-kanli, ygayan, soluk alan bir insan tipinden c¢ok, yazarim ceeremedgii,
diriitemedpgi  kuklalara benzegdini gozlemleriz. Ozellikle diinsel girlikli
oyunlarda kjilerin gorevi, y@un digtiinceyi bigcimleyen derinsizlik s6zleri iletmektir
sadece. Bu so6zler oyunuryikinde takilip kalngtir. (...) Yazar oyun kisini, kendi
diyeceklerini styleyen bir ara¢c gibi gbérme gs@anligindan siyrilmadikca

basarisizlgl kacinilmazdir.*®°

Oyun vyazarlarimizin kogma 0orgusuyle ilgili sorunlari o$turan ikinci
yonin de dilden kaynaklangini soylemgtik. Uzun yillar ginlik kongma dili ile
oyundaki kongma 0&rgusunt okiuran dil arasinda yanan ikilem Uzerinde
durulmwtur. Bazi yazar ve ejgrmenler, oyunlardaki dilin, gunlik kogma
dilinden farkli olmasi gerekgini séylemslerdir. Bu gorgi savunan yazarlarimizdan
Resat Nuri Guntekin, oyunlardaki kogmnalarin birsiir gibi olmasini isterkeoyle
der:

“Konusmayl sadece ‘anlatmak’ vasitasindan ibaret kisasiekt dgru
degildir. Onda ayrica bir bedii unsur vardir ki, bumaeydana ¢ikarmaya tiyatro ¢ok
yardim eder. Tabiatta kendiimizden fark edemeglmiz renk vesekil guzelliklerini
bir tablo nasil gosterirse, tergpa eseri de konuma lisanindaki gizlisir ve ahengi

oyle duyurabilir bir hale getirir.***

% Metin And,Elli Yilin Turk Tiyatrosu Tiirkiyeis Bakasi Yayinlari, Ankara 1974, 481-482.
19 Murathan Mungan, “Tiyatroda Kilestirme Sorunu” Tiyatro 76 Istanbul 2003, 39-41.
101 Aktaran: Murat Tuncay, s. 258.
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Ote yandan korgma o6rgiistiniin dilden kaynaklanan sorunlarindan dri
Turkge’nin  6zlgmesi, sadelgnesiyle ilgilidir. Oyunlarin dili Uzerinde acgilan
tartismalarin bayik bolimu de bu acidan dildeki sagetesorunlariyla birlikte 1950
— 1960 yillar1 arasinda gan bir bicimde ortaya cikrytir.

Oyun yazarlarimizdan Sabahattin Kudret Aksal, okigilerinin kullandgi
dilin olabildigince yabanci s6zcuklerden arindirgnoimasi gerekgini dile getiren

yazarlardan biridir:

“Soyle, ya da bdyle oyun yazarlarinin dgileri konustururken, bir sair
kadar dil kaygisi cekmesi kanisindayim. Oyuyiieki yabanci kelimelerden yazarin
elinden geld§i kadar arinmy bir dille konwurlarsa, tiyatronun unutulnu gibi
gorinen bir ana kurali, tiyatronun bir s6z sanagijcini sézden alan bir sanat

oldugu belirlenmj olur.” %2

Tiyatronun iletsim sgilama klevi, kullanilan dilin anlalir olmasini gerekli
kilmaktadir. Dildeki sadefene cabalari, ancak toplumun buydk kesiminin yeni,
sadelemis so6zcukleri benimseyip kullanmasindan sonra tiyatro/ansimalidir.
Oyun yazar Cevdet Kudret, her sanat yapitinin keaginin dili ile yazilmasinin
gerezini soyle aciklar:

“Konusunu dgil bugunki hayattan, tarinten alan eserler dahi aiam kendi
103

cagindaki dille yazilir.

Dildeki 0zlesme, sadelgne tartgmalari, Tidrkce’nin belirli bir ivmede
sadelemeye balamasiyla durulmgigoriliyor. Sadelene cabalari icerisinde heniiz
cok yeni ve benimsenmegnsozcukler kullanilarak yazilmibirka¢ oyundan sonra

ginimuizde oyun kilerinin konusmalari anlalir bir diizeyde yazilmaya Bamistir.

Ne var ki, tiyatrodaki dil, korgma dilinden farkl bir glev yerine getirir.
Tiyatrodaki dil, insanlar arasindaki ilgithi sgslayan dilden yararlanir, ama tiyatro
dili dedigimiz zaman, tiyatronun bir ilegim araci olarak, bu ilefimi saslamada bir
aktarma @esi, bir anlatim yolu olarak dilin kullaniimasiradtetmekteyiz.

192 gabahattin Kudret Aksal, “Oyun ierinin Dili Uzerine”, Tiirk DiliDergisi, istanbul 1Subat
1954, s. 29.

103 Cevdet KudretDilleri Var Bizim Dile BenzemeBilgi Yayinevi, Ankara 1962s. 118.
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Tiyatro dilinin, estetik bir ge oldyunu ve bu gelerin niteliklerine dikkat
cekenismail Hakki Baltaciglu bu konudaki gorglerini soyle dile getirir:

“Bu dilin kullanildigi olaylara estetik bir icgidu ile ‘'sahne’ der gegerharp
sahnesi, kavga sahnesi, cinayet sahnesi der durlgyizmin dili dedfimiz bu dil,

yazi dili, konyma dili dedgimiz dillerden gévdece, yapica, tence, tincgkaair’ '

Oyunda kongma 6rgusunin yapisini gluran dil ile oyun metnini var eden
diger &zelerin bir birlgim icinde olmasi gerelgi ve “oyun dili"nin “yorum dili"ni

olusturdusunu Ozdemir Nutkigu kelimelerle agiklar:

“Tiyatro dili her an anlamli ve etkin olabilmek igi seyircinin duygusal ve
kisisel ¢carisimlarina kestirmeden ve kesin bir bicimde yardioimak zorundadir.
Bunun icin de, tiyatro dili, yorum dilidir. (...) Tayroda bir s6ztn anlami, daha
Kisisel bir deger tagir; cunkld bir oyunda her s6zcik ruhsal ve govdéseldeser
kazanir. Tiyatroda bir s0zgiin tamamlanmianlami, bir oyuncunun fiziksel yargati
icinde olyan bir deerdir. (...) ayni sOzcik, o s6zu sdyleyenisiligine, igcinde

bulundwu duruma ve oyundaki yerine goreigeyorumlari saslar.” 1%°

Turgut Ozakman da oyun diliniglévinin iki 6Gnemli sacay@ bulundigunu

ifade eder:

“Konusturma dizeninin tiyatroda bircokslevleri vardir. Anlgmayi ya da
anlatimi sglamak, tiyatro diline yuklenmiislevlerden yalniz ikisidir” (...). Usta
yazarlarin oyunlari mayinlanmitoprak gibidir. Her replgin en az iki levi vardir;

yalniz séylenmez, oynanir d&°

Oyun yazarlarimizin oyun dilini, sahnenin olanakiawve tiyatroyu yakindan
taniyarak ve bu konuda estetik sorunlarla ilgilekReroyun dilinde daha barili
olduklar gortlmektedir. Glingor Dilmen, A.Turan @flslu, Orhan Asena, Melih
Cevdet Anday, Aziz Nesin, Turgay Nar gibi yazartar sentezimize guzel birer
ornektir. A. Turan Oflazglu'nun 6zellikle konusunu tarihten alan oyunlarinda

uyguladgl siirsel bir oyun dili ile olgturulmus konwma 6rgisu, hem olay

1% {smail Hakki Baltacilu, “Tiyatro Dili Uzerine Diiinceler”, Turk Dlii Dergisi, istanbul 1951, s.
31.

1% Ozdemir NutkuYasayan Tiyatrg Simurg Kitabevi, Ankara 1976, s. 121.

1% Turgut OzakmartPazartesi-Pesembe’nin Dili” Oliimiiniin 20. Yilinda Musahipzade &gl
izmir: Ege Universitesizmir Devlet Tiyatrosu 1980, s. 31.
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orgusuniun ele algh olaylarin digsel bir atmosfer havasinda getiesini sglarken
hem de oyun kilerinin karakter boyutlarini ggamaya yonelik bir kurgu arisidir.

Melih Cevdet Anday'in fcerdekiler’ ve “Mikadonun Copleri” adl
oyunlarindaki kongma 6rglsi, timuayle anlam boyutlarini  géstmek ve
oyunlardaki kongma birimleriyle, dilin ardinda bir uzamin ga ¢cikariimasi igin

salanmaya cakilan bir 6rguddr.

Aziz Nesin ise oyunlarinda, oyun shkerinin icsel gelsimlerini konwsma

orgusuyle sgladigl aksiyona dayandirir.

Konusma 6rgiisiinii Bariyla kullanan yazarlar icerisinde Turgut Ozakmdan
yer almaktadir. Ozakman'in oyunlarinda uzun komalar yerine, kisa ama anlamli
bir sdyleim olusturdusu, bunun tiyatroya Barili bir uyum sgladigi, tiyatral olanin

on planda olmasini glyan yegane kuvvet olgu gortulmektedir.

Konusma orgusuyle ilgili bu aciklamalara giedikten sonra dramatik dilin

ifade bicimlerine dginmeyi uygun goruyoruz.
1.3.1. Apard
Terim anlami olarak;

“Oyuncunun rol gergi seyircilerin duyacgl bicimde, ama 0bur oyuncular
sanki duymuyormugibi disiinmesi ya da kogmasi veya oyuncunun giodan

seyirciye donerek kogmasi.™®’

seklinde tanimlanan apard, bir anlamda da kahramiemdini nasil gordgiine dair
seslenjtir. Monologa benzeyen bir yapi gostermeleringnran monologdan daha
kisa olmalari ayirt edici Ozellikleridir. Genell&klkomedyalarda guldurigésinin
saglanabilmesi amaciyla kullanilan apardlar oyugidmin bir bgka oyun Kksisi,
durum ya da olay hakkindaki gincelerinin, emellerinin ve i¢ dinyasinin bir nevi

disa vurumudur.

Apardlarin komedya turinde yazilan oyunlarda kullaasi ve yaygin
kullanim bigimi seyirciye tesadifen duyurulan sdyler olarak nitelendirilmektedir.

Antik komedyalardan, Moliere komedyalarina vgada komedyalara uzanan yaygin

197 Apard, 08.07. 2001 http://tdkterim.gov.tr/bts/
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bir kullamim alani vardir. Ozellikle soytari,sak, hizmetci gibi soylu ki
boyundurgu altinda bulunan ve yamini idame ettirebilmek icin dalkavukluluk
yapmasi gereken oyunskerinin efendisi, sahibesi, kogamin hanimi, patronu ya da
bu kisilerin es, dost, arkadgdari gibi Ust tabakay! temsil eden oyunildrini alaya
alma, guling yanlarini belirtme ya dasdi&n durumun komikini ifade edebilme
amaciyla oyuncunun jest ve mimiklerinden yararlakaslusturdugu séylem bigimi

olan apardlara Moliere’ibastalik Hastasiisimli oyunundan 6rnek verelim.

ARGAN- Gel kizim Angelique, gel; tam zamanindaigelien de sana bir

sey soylemek istiyordum.
ANGEL/QUE - Buyurun, dinliyorum babagm.

ARGAN - (Oturakh iskemleye gavak.) Biraz dur. ( Toinette’e) Bana
bastonumu verinSimdi gelirim.

TOINETTE — (Alay ederek.) Cabuk olun efendim, cablik; her kimiz

tamamdi da bir Moésy6 Fleurant'in lazigilieksiktif%®

Toinette isimli oyun kiisi, ba oyun Kkisi olan Argan’in hizmetcisidir.
Oyunda Argan’in hastalik hastasi olagilkginden istifade ederek zaman zaman bu
tur soylem bicimlerine baurarak komik unsurun 6n plana c¢ikmasinglaa
Apardlarin sirf komiklik unsurunu 6n plana ¢ikarmei kullanildiklarini sdylemek
yanlis olur. Elbette bu 6zellik cok baskin bir taraftnncak komedyalarin, gercefli
komigi kullanarak verme 0ozelliklerini g6z ©oninde bulumtlii$gumuzda bu
soylemlerin komikle beraber seyirciyi ginmeye sevk efti ve seyirciye oyunun

mesajinin iletiimesinde dnemli bir rol oyngdda unutulmamaldir.
1.3.2. Tirad
Bir dramatik ifade bicimi olan tirad;

“Kendi icine kapali uzun replik ve kahkh hizli s6z algverisinin yani
» 109

diyalogun tam kasiti.

seklinde tanimlanmaktadir.

198 Moliere, Hastalik HastasiKarinca Yayinlarijstanbul 2003, s. 22.
199 Tirad, 09.07.2011http://www.tiyatronline.com/sozlukt.htm.
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Tiyatro oyuncusu tiradini soyleglian, sahnede adeta yalnizgasina hareket
eder. O an bulungw ortamdan kopmyl adeta bir bgka dinyanin icinde yer
bulmuwtur kendine. Bir duygu ysunlugunun ifade bicimidir adeta. Oyuncu
seyirciyle dertlgiyormus gibi icini doker. Kongma uzun oldgu kadar tumturakli bir
sekle de sahiptir. Ancak bu tumturakhl sgglama adina oyun yazari bir tiradi
gerezsinden fazla uzatirsa seyirciyi oyundan uzgktanis olur. Bununla da
bakimdan oyun yazari, tirad sahnelerinde gegtiimlelerle etkileyici olmanin
yanisira seyirciyi oyunda tutmaya ve oyuncuyu zodmaya da dikkat etmelidir. Bir
tiradi canlandiran oyun ¢si ifade ettgi blyuli soOzlerle buatinigigi olctde
karsisindaki seyirciyi etkiler, duygu ve glince ygunluguna sokar. Oyun kisinin,
jest ve mimikleri yani beden dili ile vurgu ve tanhalari, tiradla butlin§ence
sahnenin tiyatralfii tamamlanmy olur. Oyun ksisinin harekete, yani eyleme ggci
sahnesinden Once soylgdtirad, seyircide trajik etki birakmasi, merak unsu
uyandirmasi ve ilerleyen sahnelerde olay o6rgusurigiirlenmesi acisindan
onemlidir. Tezimizin konusunu iceren A.Turan Oflgkonun IV. Murat isimli
oyununda IV. Murat karakterini canlandiran oyunidnin aagida verecgimiz
tiradi biraz 6nce bahsetiimiz 6zellikleri iginde barindirmasi bakimindan driebir

ornektir.
SULTAN MURAT — Kur'an'dir bu!
Her karanlgl aydinlatandir bu!
BUtun s6zlere, bitin eylemlere hakandir bu!
(Kalabaligin tstiine ytrdr.)
Kur'an'dir bu!
Yerin g@&un sirrint kesin buyruklarla aciklayandir bu!
Tekmil peygamberleri goulayandir bu!
Kuran'dir bul!

(Yava yavag tahtina dgru cekilerek)
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O dgmayan ve déurmayanin gzindan, dgrudan d@ruya onun gzindan

konwandir bu.

O ki yerde insanlarin yurek vumunu ayarlayandir, gokte yildizlarin
doniyini sglayandir.

Onun &zindan kongandir bu!

(Oturur.)

Kur'an'dir bu!

(Bekler. Kalabalik buyulengtir. Murat, Kur'an’dan bir yer acar, sessiz

okur, sonra.)
Sultanlar sultani Hud suresinde buyuruyor ki:

“Blylglniz sizden nasil davranmanizi isterse, 0Oyle daoaksiniz

kullarim!”
Sorarim size: Bu kitabin yanifgni ileri sirecek misliman var mi iginizde?
Sultanlar sultani Et-tevbe suresinde buyuruyor ki:

“Ey inananlar, Tanridan korkun ve sadik sikerle beraber olun!”

“ Inananlar” deniyor...
Tanriya inanmayan masliiman var mi icinizté?

Goruldigu gibi oyun kgisi tiradlarda, acgiklamalar yapar, sorular sorgere
bir olayda suclu bulunmuse suclu olamagdina dair deliller ortaya atar, kendilerinin
Ozverilerinden bahsederler. Bununla birlikia@ada 6rnek olarak vergimiz tiradin
kullanimini gbézden gecirgimizde kanitlar ya da goulamalari onaylamak icin di
daha cok ki iliskilerinin ve kiilerin durumlarinin agilimi olarak kullanigni

goruruz.

ANNE: Seni ben mi, ben mi glodum Roberto? Sen benden mi ¢iktin? Seni
burada dgurmus olmasaydim, seni cikarken goérmeseydim, sonra dagibe
konulana kadar seni izlemeseydim;sigge konuldgun andan itibaren gozlerimi
Uzerinde ayirmamiolmasaydim; viicudundaki gigimleri gérmeyecek kadar onlari

10 A Turan Oflazglu, IV. Murat, Kiiltiir Bakanlg Yayinlari, Ankara 1999, s. 87.
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fark etmeyecek kadar yakindan izlememisaydimgsu yatakta, benden c¢ikanin
aynisinisimdi karsimda gorecek kadar yakindan izlermimasaydim, karmdakinin
oglum oldguna inanamazdim. Oysa, seni tanidim Roberto, vimudbicimini,
boyunu, posunu, sacinin rengini, gozlerinin rengigllerinin bicimini... Sadece
annenin boynunu gi&maya, oldurdgin babanin boynuna sariimaya kullagih
ellerini tanidim. Yirmi dort sene boyunca 6ylesustu duran cocuk, neden birden
deliriverirdin? raydan nasil ¢iktin, Roberto? Digsir kuyuya dgmen icin bu dgru
yolun Uzerine kim bir ga¢c govdesi birakti? Roberto, hegéediytiip paramparca
olan bir araba tamir edilemez. Rayindan ciknbir tren raylarin Gstlne tekrar
oturtulmaya cakilamaz, birakilir unutulur. Seni unutuyorum. Robertseni

unuttum**!

Bu da tiradin farkh bir yonina ortaya ¢ikariyomme, Zucco’ya sevginin

nasil nefrete doniigini haykirmaktadir.

1.3.3. Monolog
Yunancada ‘monos’ tek ve ‘logos’ kogma kelimelerinin bir araya
gelmesiyle adlandirilan monologu Aziz Gdr sOyle tanimlar :

“Diyaloga, karsilikli soylemeye kagt, eyleme igerili tek bana konygma

olan oyun dili.™*?

Yilmaz Arikan’da benzer bir tanigdyle dile getirmektedir :

“Genelde digtinduren, lirik veya hitabi uzun kagyma. Onsoz veya sonsoz gibi
direkt olarak seyirciye soylenebilir veya Shakesp@a Othello’sunun I.

sahnesindeki konmasi gibi oyun icinde yer alabilir?

Oyun Kkisi bir olayla ba basadir ve kendisi ile kogarak bazen olayin
Ustesinden gelmeyi, rahatlamayl amaclarken bazemauig€ ya da yapmadi islerin
0z elatrisini gerceklatirir. Monolog oyuncunun tam bir ruh hali yansindasi
aslinda. Cgdas Fransiz tiyatrosunun yeni dramatik yazininin 6ndelen

yazarlarindan ve o0Ozellikle yirminci ydzyihin ikinciyarisinin  en 6zellikli

111 Ayca AkarcayBernard Maries Koltes Secme Oyunlar “Roberto Ztigost Kitapevi, Ankara
2003, 31-32.

12 Calglar, s. 438.

13y|lmaz Arikan, A’ dan Z’ ye Tiyatro KlavuzuPozitif Yayinlari istanbul 2006, s. 282.
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yaraticilarindan biri olarak kabul edilen Koltesbgunundan vere@amiz monolog,
bu aciklamaya guzel bir 6rnekskd etmektedir;

ABLA - Gulvercinim nerede? Hangi pigi struklenmgler onu? Hangirezil
kafese kapatglar? Hangi sapik, hangi ahlaksiz hayvanlarin aramypms? Seni
bulmak istiyorum kgum, seni Olene dek arayagen. (Bir sure.) Erkek, dinyanin
barindirdgl igren¢ hayvanlarindan engiencidir. Erkein beni tiksindiren bir
kokusu var. Lgamdaki sicanlar, balciktaki domuzlar,slerin curidizt goélcuk
kokusu. (Bir sure.) Erkek pistir, erkekler yikantagzsalgilarinin pislgini ve igreng
sivilarini biriktirirler; bunlara ¢ok dgerli bir seymg gibi hi¢ dokunmazlar. Erkekler
birbirlerini koklamazlar ¢unki hepsi ayni kokar. Buizden birbirleriyle sik sik
gorisdrler, bu ytuzden orospularla ggyiirler, ¢cinkd bunlar para icin bu kokuya
katlanirlar. Bu ufaklgl dyle cok yikadim ki. Aam yemeklerinden 6énce, sabahlari,
Oyle cok yikadim ki; sirtini, ellerini fircayla awah, tirnaklarinin altini firgaladim,
saclarini her gun yikadim, tirnaklarini kestim, lggin tepeden tirng sicak su ve
sabunla yikadim. Onu bir guvercin kadar beyaz taftutylerini kumru gibi
perdahladim. Onu korudum; onu lekesiz beyaaliinyanin ve erkeklerin piglne
desip lekelenmesin, erkeklerin o illet kokusundan izehmesin diye hep temiz bir
kafeste tuttum$u, sicanlarin sicani, pis kokan domuz, kokw abisi onu kirletti,
camura surukledi, onu saclarindan pfie surikledi. Onu 6ldirmeliydim, onu
zehirlemeliydim, kumrunun kafesinin cevresinde gossina izin vermemeliydim.
Askimin kafesinin ¢cevresine tel érguler koymaliyddrsicani aygimin altinda ezip
sobada yakmaliydim. (Bir siure.) Burada key pis. Tum byehir pis ve erkeklerle
dolu. Ya&sin yamur, daha da ygsin ki ki¢cik kumrumu bulunglu pislikte biraz

yikasin**

Monolog bir ablanin kargee ait duygularinin ifadesidir. Koltes, yalngh,
caresizlgin, zamaninda kiymeti argidmayan kgilere duyulan 6zlemin, elden giden
firsatlarin ardindan bakmanin tzintisunu sunagddgekte zamaninda yapilmayan
iletisime ve verilmeyen sevgiye bir seslgimi Koltes, ailenin kizlarini sevgiden
yoksun birakmalari ve aile ici ilgiinsizlige dikkat ceker ve bunlari kiz ¢ggunun

bir hayalperestin penden karanfii yol almasina bir sebep olarak gdsterir.

114 Akarcay, 67-68.
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Koltes'nin monologu mesajlarla i¢ icedir. Koltegrédainin bagina ne gelirse gelsin
sartsiz kabullenini bize ders vermek istercesine vurgulamaktadu. rBesajlarda,
aile ici siddetin sonuclari, aile ici sevgisinin getirgcsonuclari ve énemi, aile ici
iletisim ve ne olursa olsun lerin sartsiz affedilmesi Uzerinde durulan konulardir.
Onemli olan insandir veartsiz bgislayip kabullenmedir. Koltes’in bu diyalogu
icerdigi bircok mesajla da 6nemli bir hal almaktadir. A oyundaki bu monologu
inceledgimizde erkeklerden insan gie de hayvanmy gibi bahseden, onlardan
igrenen, hatta daha ileri giderek birinci derecedkral@s! olan erkek karglai

oldurmedgi icin pismanlik duyan bir kadinla yuzmekteyiz.

Aziz Calglar, monologun oyun metninde gii#i islevlerine gore

siniflandinidgini ifade eder:

“1. Klasik tragedyada, sahnenin pdkalmamasi ilkesine uymak icin giri
cikislarda kullanilan “gecy monologu”; 2. Sahnede gercekieemy olaylari
anlatmak ya da daha Once sahnelerde yer alan ofaylaetlemek icin sergileme
amaclyla kullanilan “epik monolog”; 3. Oyun yazamn yada oyun kisinin
duygularini dile getirmek icin kullanilan “lirik nmeolog”; 4. Antik tiyatroda koronun
kalkmasindan sonra, onun gorevini gercghtenek icin, oyun kiisinin, daha onceki
olaylar ya da oyunda eylemi gerlendirdigi, kendi digtincelerini dile getirdgi
“yansitici monolog”; 5. Oyunda eylemi etkileyecekcilmde oyun kisinin ic
catismasini veren “cagma monologu” ya da “i¢c monolog”/c monolog, tek kilik
oyunlarda, bir oyunun tiim oyun dilini ve yapisitusturur ( érnezin Krapp’in Son
Bandi, Beckettinsan Sesi, Cocteau)'®

Nikolay Gogol'in komedya turinde kaleme @gldMufettis adli oyunda
efendisinin elgtirisini yapan gyak Osip’in serzegleri, monolog ifade biciminde
karsimiza ¢ikan bir bgka ornektir.

Sahte Mufetti Hlestakov, pagi Osip ile otelde rehin kallardir, Usagi

Osip, otel odasinda, kendi gami, efendisiyle ikileri Gzerin kendi kendine

konwmaktadir.

OSP - (Efendisinin yat@ina uzanmgtir) Allah belasini versin. Acliktan
geberiyorum. Midem bombpo. karnim gur gur 6tip duruyor. Ah bir eve donskk!

Y5 Calglar, s. 438.
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yapsam bilmem ki? Piter'den cikali iki ay oluyoragkin, yolda elindekini,
avucundakini yedi, bitirdiSimdi de sut dokmtikedi gibi digtintyor. Bol bol yol
paramiz vardi. Ama kendisini nasil gosterecek? |({Tekerek) ‘Hey! Osip, git, bir
oda tut, en guzel odayi tut. En iyi tarafinan dang& 1smarla. Ben, dyle olur olmaz
yemekleri yemem. Bana yefimeen iyisi gerek.” Onemli bir adam olsa ne isegikki
bir kayit memuru! Oniine gelenle dost olur, sonrabadgar kumar oynamayalste
sonu bdyle oluyor. Off... biktim buggandan. Vallahi, kdéy daha rahatti. Orada kent
yasami yoktur ama Uzuntisu de azdir... Bir kadin alirondan sonra omrin
boyunca keka, ye bare yat aagl. Elbet dgrusunu sdylemek gerekirse, Piter'de ya-
samak cok guzel. Yalniz, parada... Para olduktan sonra, gunler daha incaha
politikali gecer. Tilaturalar, dans eden kodpeklérepsi onlnde... ne istersen var.
Herkes ince, nazik kosur. Daha nazik korganlar var ama, onlar soylular. Bir
pazara gidersin. Saticilar garir: ‘Buyurun, bayim.” Diyelim salda giderken bir
memurun yaninda bile oturursun. Kibarlik gérmekymtsan bir mgazaya git.
Orada emeklinin biri sana askerlikten acar. GoOkyigeki yildizlarin neye
yaradgini, ne olduklarini anlatir. Onlari sanki avucunign gibi 6grenirsin. Bazen
yasl bir subay karisi dger... bazen de bir hizmetgci girer, ama bir i¢cim.sof... of...
of! (Gller, baini sallar) Hey canina yangimin... ne muameledir o! Hi¢ kaba bir
sOzcuk ditilmez. Herkes sana, siz der. Yurumekten mi hildila bir arabaya, bey
gibi kurul. Parasini vermek istemiyorsan, onun diaya bulunur: Her evin iki kapisi
vardir. Birinden girer, otekinden cikarsigeytan bile bulamaz seni. Yalniz, bu
yasamin kotd bir yani var: Kimi zaman karnini glzettmyurursun, kimi zamanda,
iste buglnki gibi aghktan geberirsin. Ama bitiin eada. Halimiz duman, aniz
dertte yahu. Babasi para gdnderiydnsan biraz tutumlu olur, @& mi? Nerede...
baslar hovardalga. Arabadan gagl inmez, her gun tilatura icin bilet al, bir hafta
sonra ne gorursin? Yeni a1 bitpazarina satmaya yolluyor! Gorglee varincaya
kadar sattgl oldu. Ustiinde bir ceketi, bir de kaputu kaldillsfai boyle. Kuma da
ne giizeldi amalingiliz. Bir frak 150 rubleye mal olur, ama bitpanaa gotirdin mii,
vere vere 20 ruble verirler. Hele pantolon, yok asima gider. Bu duruma
dismesinin nedeni de ne? Akl havada, ondaine giiciine gidegine piyasaya
citkiyor, kumar oynuyor. Ah, beyefendi bunu biremirse, vallahi, memurnu

falanmy dinlemez, pantolonunu indirir, basar sopayi, bikirde dort gin rahat
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oturamaz./nsan memursa, memugunu bilmeli. Iste, simdi de otelci: ‘Birikmj
borglarinizi 6demezseniz, artik yemek vermem.’. deeki, paray!r veremezsek ne
olacak? (¢ ceker.) Ah Yarabbi, bir kek corba olsa. Vallahi bana dyle geliyor kindi
bitiin diinyay! yiyebilirim. Kapiyi vuruyorlar... Qnaali. (Yataktan firlar}*

Diyalog ve monolog ikkisine dginmekte de fayda goruyoruz. Diyalog,
bilindigi gibi iki kisinin karilikll konusmasi ve sohbetidir. Bu anlamiyla diyalog, tek
Kisinin veya kiinin kendi kendine kongmasi anlamina gelen monologun ziddidir.
Ancak burada dikkat edilmesi gerekeay, diyalog veya monolog iki veya tek
kisinin alelade kongmasi anlamina gelmiyor olmasidir. Diyalog, bir kattafinda
iki farkl gorise sahip iki veya daha fazlaskin konusmasidir. Dolayisiyla diyalog,
konwmada taraflarin iki veya fazla gki olmasindan ziyade farkl iki gogun
tartisiimasini ifade eder. Buna kark monolog, kongmada tek veya fazla ¢tnin
olmasindan ziyade benimsenen tek ve ayni bir sgérierinde kongulmasidir.
Diyalog fikir ayrihgini, monolog fikir birlgini ifade eder. Diyalog fikir ayrifi
Uzerinde kongma oldwgu icin bir konuda ayri iki fikri kongan ister istemez en az iki
Kisi veya iki taraf olacaktir. Monolog ayni fikir UZede tartyma old@gundan, sayica

birden fazla kji de olsa, tartma yine monologdur.
1.3.4. Ondeys / Prolog

Antik Yunan oyunlarinda koronun sahneye cikmasindace soylenen
bolum olarak tanimlanan 6ndeyia da bgka bir ifadeyle prolog, oyun Gzerinde bazi

aciklamalarin yapilgh yerdi.

“Bir yapitta, (6zellikle tiyatroda) asil konu olakaele alinan olaylardan dnce,
gecmy birtakim baka olgulari anlatan ilk bolim ®”

Ondeyi ifade bicimi yalniz bir oyun kisi tarafindan seyirciye sodylenen, bir
¢cesit anlaticinin bolumU olarak da adlandirlan birpyaarz etmektedir. Antik
oyunlarda bu bgangi¢c bitince koro oyun alanina girer ve oyunnméye kadar
kalirdl. Gunimuiz gadas oyunlarinda da kullanilan bir dramatik sdylem imgblan
ondeys, oyundan o©nce okunan ve oyunu hazirlayan kiglik veya nesir

parcalariyla olgturulmaktadir.

" Nikolay Gogol Mifettis, Adam Yayinlari,istanbul 1991, s. 65.
17 Ondeys, 08.07. 2001 1http://tdkterim.gov.tr/bts/
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Gosterim Terimleri SOzirnde, ondeys “Oyunun ana boliminden 6nce bilgi
vermede kullanilan giibdlimd” bigciminde tanimlanmakta veeavini aciklamak igin
de, cok dar anlamda, “oyuna konu olan olgudan Ogegenleri Ozetler.”

denilmektedir®

A Dictionary of Literary Terms’déndeys, eserin aci kismi, o eser ile ilgili bir
tanitma ya da gigianlaminda ele alinmakta, 17. ve 18. Yilzyil tijatrada yaygin olarak

kullanildigindan s6z edilmektedit?

Dictionnaire du Theatre’dajse Ondey, oyundan ©nceki bolim olarak
nitelendiriimekte ve bir bg&a anlami UGzerinde durulmaktadir. Pavis’e gore, bir
oyuncu (bazen oyunun yOnetmeni ya da organizatédyjrciye ‘hg geldiniz’
demek, birka¢c temel konu ile oyununsbra bildirmek ve oyunu anlamalari icin
gerekli bilgileri vermek icin seyirciye goudan seslenir. Oyunun bir ge“6ns6z”l
gibidir. Ayni kaynakta, evrimine de gailen prologun, gercekgilikle birlikte ortadan
yavag yava kalktigl belirtimekte, ekspresyonist ve epik dramaturjgiden ortaya
ciktigi bilgisi veriimektedir-

Aziz Calsglarin Tiyatro KavramlariS6zI(gi'nde 6ndey, kaynagina inilerek
aciklanmakta, Antik Yunan tiyatrosunda, eylemirgibda koronun gig konwsmasi,
olarak tanimlandiktan sonra, Antik Yunan donemindéniumiize kadar gelgolan
ondeysin daha cok epik tiyatro ve belgesel tiyatroda dulmakta oldgu

belirtiimektedir*?

Yukaridaki kaynaklardan da agi@igi gibi 0Ondeysin  daha yi
tanimlanabilmesi icin kdkenine inmek bir zorunlulalarak kagimiza c¢ikmaktadir.
George Thomson’a gore, Antik Yunan oyunlarinda,

18 Bzdemir NutkuGosterim Terimleri Sozii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1983, s. 104.

119 3 A.CuddonA Dictionary of literary TermgCeviren: Engin Kismet),ondon: Penguin Books,
1982, s. 534.

120 partice PavisDictionnaire du TheatrgCeviren: Engin KismetpRaris: Editions Sociales, 1987, 304 -
305.

121 Aziz Calslar, Tiyatro Kavramlari S6zl¢ii, Mitos Boyut Yayinlarijstanbul 1992, s. 150.
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“On oyunun prolog eklenmesinden 6nce (erken bimilikti bu) tragedya
gOsterimleri, orkestraya gisive cikslarinda koronun soyledi bir parcayla balar ve
biterdi.” ***

Daha sonra, hem tragedyalarda hem de komedyaladizygin yer aldgini

biliyoruz.

Ondeyiin sahne duzleminde ortaya cikmasinin farkli nestenvardir.
Bunlardan en 6nemlisi Antik Yunan tragedyalarinda dzellik olarak kagimiza
ctkan zaman unsurudur. Tragedyada sahnelenen dbaygiin icerisinde bdayip
bitmesini esas alan zaman kavramindan dolayr ownary, bir kisitlamayla ker
karsiya kalmstir. Sahnede anlatmak istgdiolayr uzun bir slirece yayamayan bu
yuzden de trajik etki adini vegiimiz etkiyi izleyici Uzerinde hissedemeyen yazarlar
bu soylem bicimiyle onlerindeki engeli biekilde gma gerg duymulardir.
Euripides’in 6ncilgunid yaparak dramatik metinlere kazandirdindeys sayesinde
oyunda anlatilan ve sahnede canlandirilacak olamurken 6ncesine dair seyirciye

bilgi verilerek, dramatik etkinin daha guclu yahaasi hedeflenmtir.

Euripides ¢cgu zaman olayin gdinda kalan yabanci bir ¢thin aracilgiyla
durumu anlatmayi, hatta daha ©Onceden batin oyuniun 6betini yapmayi
distnmistlr. Bu ki genellikle bir tanridir. Bu metot 6nce yeni komeadzarlari
sonra da latin komik tiyatrosu tarafindan da beeimas. Ortacada mirakller ve
mister’lerden 6nce bazen dugeklinde prologlar okunurdu. Bununla beraber,
bicimleri sa&lam bir sekilde tespit edilmi olan klasik trajedi ve komedilerden

prologlara yer verilmemesi de mimkuandu.

Ondeyi, seyircinin oyuna daha iyi motive olmasinglsaligl gibi, yazarin

oyun seyircisine soylegi ilk s6zler olmasi bakimindan da énemlidir.

Ondeyiin ¢esitli donemlerde tiyatroda ne tir amaglarla kulldrgina yonelik

bilgi veren Yilmaz Arikangunlari soyler:

“Yunan trajedisinde ilk koronun gifinden 0Onceki aksiyonda kullanildi;
Euripides sonralari bunu bir monolog icinde uyguladrtacgz dramasinda

prologun bir tgrifatci tarafindan sdylendi gorulur. Elizabeth déneminde yaygin

122 George Thomsomiskhylos ve Atina(Ceviren: Mehmet H. Dgan), Payel Yayinlaristanbul,
1990, s. 205.
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olarak kullanildi ve neo-klasik oyun yazarlari tAradan korundu. Naturalist drama
ondeyji kullanmaz ama 20. yuzyil epik vegeli tiyatro bicimleri buna geri

donmilerdir.” 123

Ondeysi bir dramatik séylem bigimi olmasinin yani sira pymetni igin bir
bolum olarak da tanimlanmaktadir. Oyun iginde isli@ islevler bakimindan olay
dizisine ve dramatik etkiye buyuk katkiggamaktadir. Buglevleri siralayan Arikan :

“Prologun islevi ceitlidir; atmosferi yaratir, gerekli bilgileri sglar,
seyircinin oyuna gigiini, seyirciler ve gosteri arasinda gaudan ve samimi bir ki

kurarak salamlagtirir.” 124

Euripides’in,Alkestis adli oyununun 6ndeginde, tanri Apollon, Admetos’un

sarayinin onune gelerek, aslinda seyirciye, oywesirolup bitenleri anlatir.

"Sahne Admetos’un sarayinin cephesini gosterirli@p@linde yay, omuzunda

sadak saraydan cikar.

APOLLON - Ey bir tanr oldgum halde icinde hizmetgilerin sofrasina
oturmaya katlandiim Admetos'un sarayi! Buna Zeus sebep oldlur® Asklepios'u
alevden bir okla ggstinden vurarak yikgti. O zaman ben de hiddetimden Zeus'un
yildinmini yapanlari, Kikloplari éldurdimgte bana aylikgilarin talihi nasib oldu.
Babam da beni ceza olarak fani bir insana hizmetggye mecbur etti. Bu memlekete
gelerek, efendimin okuzlerini otlattim ve bu evidaate kadar korudum. Zira ben ki
adilim, Pheres’in glunda adil bir insan buldum. Onu kader tanricalarkandirarak
6lumden kurtardim. Bu tanrilar Admetos’un kendiiryer yerin altindakilere bir bgka
Olt verdpi takdirde dlimden kurtulmasina hatirim igin razduar. O da birer birer
batin dostlarina, babasina ve kendinigd@n ihtiyar anaya bg/urduktan sonra,
kendisi icin 6lmeye ve aydigahbir daha gérmemeye razi olan bir tek insan olarak
karisini buldu.Simdi evde kollari onu can ceki halde tutuyor, cunki bu kadinin
Olmesi icab eden gin gelip cagtm. Bense tzerime bir serpinti byfaasin diye, ¢atisi
benim icin ¢ok muazzez olan bu sarayi terk ediyorgte Ecelsimdiden gelnyi;
Alkestis’'i Hades'in Ulkesine indirmeye hazirlanam @im muekkilini cok yakindan

goriyorum. Tam zamaninda yétizaten 6lecg guni bekliyordu.

123 Arikan, s. 332.
124 Arikan, s. 332.
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Ecel elinde kilic gorindr. Sakallidir, buyuk karedlvardir ve siyahlar

giymistir. >

Oyunun 6ndey béliminde yer alan, Apollon’un alintilginiz bu anlatisi,
herseyden 6nce serimlemeye katkida bulunmaktadir. 8kyirs6z konusu anlatidan,
Apollon’un bulundgu yerin neresi oldgu, onun neden orada bulurgdy daha 6nce
nelerin ygandgi, olaylarin neden ve nasil gamaya geldii, simdi hangi aamada
bulundigu ve nereye dpu gelsecesi konusunda bilgi sahibi olacaklardir. Bilgi
sahibi olacaklari bir k&a konu da oyunun 6nemliskeri olan Admetos’la Alkestis’in
kisilikleri ve aralarindaki ilgkinin niteligidir. Oyuna girg niteliginde olan bu anlati
aracllglyla seyircilerin oncelikli bilmeleri gereken koraul bir an 6nce onlara
aciklanmg olmaktadir. Ger¢i, oyunun 6ykisunin mitolojidemadigl ve o dénem
seyircilerinin blyuk bir olasilikla 6ykiuyu bilgi g6z O6nlnde tutulacak olursa,
yapilan aciklama bir hatirlatma nitghdedir.126 O dénemde oyunla ilgili bir Bt
ya da program dergisinin olm&dn bildigimize gére, Apollon’un gzindan aktarilan

anlatinin bu acikh bilgilendirme-hatirlatmgevi daha iyi anlgilacaktir.

Ele aldgimiz ifade biciminde yer alan anlatinin bglevi de “hazirliktir.
Yukarida sayilanlara ek olarak, tanrilarla tanriartanrilarla élimliler arasindaki
ili skiler aciklanmakta, serimlenmektedir. Anlatida i sine gore, aslinda bir tanri

127 glan Zeus tarafindan

olan Apollon, “tanrilarin tanrisi, tanrilarin bahalsty(sl
cezalandirlmy ve bir 6limli olan Kral Admetos’un hizmetinde gatistir. Verilmis
olan bu bilgi, yapilmy olan bu aciklama bir yandan oyunun éykusinin g@gmi
serimleyip aydinfia kavytururken, bir yandan da tanrilarla insanlarigayalarinin
birbirinden pek farkl ve kopuk olmaglj aralarinda dostluk, ginanlk, micadele gibi
iliskiler olabildigi konusunda da seyircileri bilgilendirmekte, oyundiaha sonra
olabilecek benzer gki ve olaylara hazirlamaktadir. Nitekim oyunun soda da,
gucli ve kahraman Herakles, dostu @aduwe konuk geldii Admetos'un karisi
Alkestis’in  6ldigini @&renince hemen o6lum tannsi (Ecel) Thanatos’'un ardin
disecek, onunla doweécek ve Alkestis'i kurtaracaktir. Seyirciler, tdarnn kendi

aralarindaki ve insanlarla olanskilerin niteligini oyun balarken, anlati aracgiyla

12 Euripides Alkestis,(Cev: Ahmet Hamdi Tanpinar), Milli gitim Basimevi, Ankara 196, 5-6.
126 5zdemir NutkuDiinya Tiyatrosu Tarihi,IRemzi Kitabevi Yayinlariistanbul 1985, s. 43.
127 Azra ErhatMitoloji Sozlil, Remzi Kitabevi Yayinlarijstanbul 1997, s. 293.
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Ogreneceklerinden daha sonra benzegkiilive olaylarasasirmayacaklar, oyunun
sonundaki surprizi algilamada ve kabul etmede morkayacaklardir.

Ondeyi de ki anlatinin ikinci dnemlisievi ise, seyircileri oyunasindirmasi
ve daha sonra olacaklara hazirlamasidir. Oyundgoitiélecekolan kii Apollon (ya da
onu oynayan oyuncu) olggadan, seyirciler, oyunun klamakta oldgunun farkina
varacaklar, oyunu seyretmeye odaklanacaklardiri Agtatida, §uan” da ki durumun
aciklanmasi, bir merak da uyandiracaktir. Anlatdarve aciklananlar, kicuk bir
digum niteligi tasimaktadir. Seyirciler, 6ncelikle, 6lim gind gelelkestis’'in nasil bir
halde oldgunu, Ecel'in bir an 6nce canini alip alamaygawamerak edecekler ve oyunu
buydk bir ilgiyle izlemeye bgayacaklardir. Bu nedenle, prolog icinde incetediz
anlati, seyircilerin ilgisini cekme, onlari oyureandirma ve duygusal olarak hazirlama

konusunda da 6nemiilévler yuklenmektedir.

Aristophanes’in, bazi oyunlarinin éndgyoliminde, anlaticilari ¢colglevli
bir bicimde kullandgl gorilmektedir. OnunkEsek Arilart Yargiclar adli oyununda
ondeys boliminde anlatiya yer verilgtir. Esek Arilar’'nda Philokleon’'un Sosias
ve Ksantias adlarindaki iki kolesi@ap birbirlerine o gece goérdukleri gléri anlattiktan
sonra, oyunun Oykudsunin oyun slanazdan onceki kismini anlatarak seyirciyi
bilgilendirirler. Bu anlatinin dgrudan seyirciye anlatiimasi ve seyircilerin oradaki
varliginin farkinda olduklarini belirtmeleri géze cargmndiger unsurdur.

SOZAS — Haydi artik,si basina: seyircilere konumuzu anlatalim. Ama kiigik
bir giris yapalim 6nce: Bizden @iar moz siir beklemeyin bu oyunda. Amgeé sakasi
yapacak da dgliz size. Bizi bgenesiniz diye size avug¢ dolusu ceviz atma¥aca
Gllesiniz diye de Herakles'in elinden lokmasiniata) ya da Euripide’i kétilemeye
niyetim yok! Buginlerde alktoplayan Kleon’a bile yiiklenecekgle. Pek budalaca

olmayan kuc¢uk bir konumuz var. Yukaringg@sinda, aaginin yukarisinda bigey.

Su yukarida, damin usttinde uyuyan koca adam bizmdehiz. Babasini eve
kapadi: dsari ¢cikmasi yasak, bizinyimiz de onu kollamak. Babasini neden mi
kapadi eve? Bir acayip derde tutulmbabasi, dyle bir dert ki, biz sdylemezsek
dinyada bilemezsiniz ne ofglinu bguna kafa yormayin, bulamayacaksiniz. Bilmek
istiyorsaniz, susun da soyleyeyim size: Adam acgh@stalgina tutulmy, delisi
olmus bu isin. Tek digtincesi adam yargilamak. Hep yargiclar arasinda, loenen 6n



87

sirada oturmasa kahrindan olecek. Geceleri uykmiyior goziine. Bir an dalsa hemen
mahkemede buluyor kendini riiyada. Oy vermekle id@elsozmg ki adam, gece
yatagindan firlayip oy kupasi ariyor karanlikta. Gengctesil duvarlara sevdiklerinin
adini yazarsa, bu da oy kupasi resimleri ciziyar.dabah horozu gin darken 6tti
diye mahkemeye verdi hayvani. Horoz saniklardawetialmy da mahsus ge¢ 6tmu
bizimki durymaya vaktinde ygtnesin diyeSimdi artik alskam yemgini yer yemez,
getirin pabuclarimi! diye bar bar @arip mahkemenin yolunu tutuyor, gidip orada bir
sttuna dayanip uyuyor, gun gowken mahkemede hazir bulunsun diye. Mumlarla
muhdrlerle oynamaktangek arilarina donmg bir halde geliyor eve. Cakil a
tukenir de oy kupasinagi@ atamaz diye o kadar cakilstaopladi getirdi ki, bahce
deniz kiyisina dondi. Kisacasli yargl margi derkagrathi adam. Onun icin kapadik eve,
kacmasin diye de ndébet bekliyoruz ikimigluQok tizullyor babasinin bu haline. Once
sokaklarda yargic kigiyla dolasmasina engel olmak istedi, o@demedi. Sonra
hamamlara soktu, mashiller icirtti: Nafile. Davullllimbelekli biyuctler tuttu, buyt
senlikleri yaptirdi. Bizimki bir davulu kagti gibi solygu mahkemede aldi. Btlin bun-
lar ise yaramayinca adami bir gemiye bindirip Asklepagiriazina yolladik. Ertesi
sabah mahkemedeydi yine. Sonunda evin cevresirgg lola gerip bekgcilik ediyoruz
gece gunduZ®

Alan ve Sosias adli koleningaindan seyircilere aktarilan bu 6ndeyi
anlatisinin en 6énemlglevierinden biri serimlemeye bulungu katkidir. Anlati, bir
serilmeme icin 6nem ggyan, o ksilerin kim olduklari, nerede bulunduklari, éykintn
oncesinde neler olup bigii olaylarin nedenlerinin neler oldu, konu edilen olaylarin
nasil gelitikleri konularindd®® seyircileri bilgilendirmektedir Béylece oyunun ana
olaylarina gecilmeden seyircilerin kafalarindakiné sorular yanitlanmaiolacaktir.
Esek Arilar’'nin icinde yer algy Eski komedya doneminde, komedyalarin konularinin
halkin bildisi efsanelerden alinmagini**®, daha cok sosyal ve kiiltiirel sorunlarinin
konu edildgi gbz 6nuine alinacak olursa, dndelydliminde boyle bir anlatiniglevi
daha iyi anlailacaktir. Ayni anlati, oyun kilerinin kisiliklerine de kik tutmaktadir.

Ozellikle caitli olaylara dayandiriip 6rneklenerek, Philokleatarak adlandirilan

128 AristophanesEsek Arilari (Yargiclar),Cev: Sabahattin Eyulitu, Remzi Kitabevi Yayinlari,
Istanbul 1988, 12-13.

129 GzakmanQyun ve Senaryo Yazma Teknil78-179.

%0 Nutku, s.116.
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yash yargicin kiiligi gozler 6ntine serilmektedir. Bdelykleon olarak aadlirilan
oglu hakkinda ise, babasinin davigamina verdgi tepkiler nedeniyle kisa da olsa bir
bilgi verilmektedir. Anlati araciyla tanitilan bir bgka kisi de anlatiyr aktaran
Sosias’tir. Onun hakkinda da, olaylar anlatirkenksgileri betimlerken, kullangy
usluptan bilgi sahibi oluruz. Cunkuishkigi sdylemine yansimakta, anlatinin bigimi
belirlenmektedir. Ondeyfe birlikte, dndeyin icinde yer alan Sosias’in anlatisinin bir
baska islevi de seyircinin oyuna isinmasina katkida bulukima Anlati dncesi
Sosias’la Ksantias katikli konusmaktadirlar. Oysa, Sosias’in anlatisina gelinde
seyircilerle dgrudan iletsim kurulmaktadir. Anlati zaman zaman, kesintigeatiimakta,
seyircilere sorular sorularak kurulmaya gién iletisimin gicli ve oyunun albenili,
cekici olmasina, callmaktadir. Seyirci icin yapilan betimlemeler verila bazi
bilgilerse onlarin kafasinda merak uyandirmayslayacaktir. Seyircilerde “Acaba,
Philokleon denen ya adam goringte nasil bir adamdir?” “Acaba anlatgdigibi
yine bir yolunu bulup kacip gidebilecek midir mahieye?”, “Gelu ve kdleleri onu
engelleyebilecekler midir?”, “Aralarinda nasil binlcadele olacak ve bu nasll
sonuclanacaktir” gibi sorular uyanacak bu da amlarerak duygusunu ve oyuna olan
ilgilerini arttiracaktir. Oyunun yazilgh donem seyircisinin sessiz ve uslu bir topluluk
olmadgl kotu oyunculari isliklagh, tas yagsmuruna bile tutabildii, begenmedgi
oyunlarda ise sandallarinin topuklariry $aralarin éniine vurarak protestogtf' de
g6z 6nunde tutulacak olursa, seyircileri oyunadisma onlarla sicak bir ilegim kurma,
meraklarini uyandirip ilgilerini arttirmalévlerini yerine getiren dndeyn ve dndey

icinde etkisi buyik olan Sosias’in anlatisinin 6ndaha iyi anlallacaktir.

Ondeyiin ve 6ndey§ icinde yer almy olan gbzlem ve aci anlatisinin en
onemli Elevlerinden biri de, oyunun geendiriciligine bulundgu katkidir. Bu
eglendiricilik, Philokleon olarak adlandirilan ga yargicin, durumunun ve
yaptiklarinin abartilarak anlatilmasi, seyircileserulan sorulara s6zde verilen
yanitlar ve yanitlara getirilen yorumlar, Kleon iggllari verilen bazi 6nemli glerin
taslanmasi ve sozle yapilan bazi cinsel imalar yolggeceklgemektedir. S6z konusu
anlati bu @eleri icerdginden dolayl 6ndeyin, dolayisiyla, oyunungendiriciligine

de katkida bulunmaktadir.

131 Nutku, s. 67.
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Latin Komedyas! yazarlarinin da oyunlarinin hixgaun 6ndeyerinde gozlem
ve aclklama anlatilarina yer verdikleri gorulmelkted

Plautus, Comlek, Tecimen, Esirler, Amphitryon, Urgan ve Palaraci
Asker adli oyunlarinda dndeyiicinde gozlem ve acgiklama anlatilarina yer vetimi
Terentius'un ise, Kaynana, Kardesler, Hadim Andros Gizeli, Hortlak adh
oyunlarinda ayni uygulamay! yaptgozlenmektedir.

Plautus’'unPalavraci Asker adli oyunu, “1 Perde” olarak adlandirilan oyuna
konu edilen asker Pyrgopolinices ile asalak Aripa® arasinda gecen ve oyunun
oykusuyle d@rudan bir ilgkisi olmayan bir sahneyle kamaktadir. Bu kisa
sahneyle oyuna bir giriyapilmakta, ardindan ayrintih taniygoaiz “palavraci
asker” Pyrgopolinices kisaca tanitiimakladir. Dabara kole Palaestrio sahneye gelip

seyircilere yonelerek anlatimsal “Ondgyisunar:

PALAESTRO - Beni dinlemek incgiinde bulunursaniz, size bu konuyu
anlatmaktan zevk duyagian. Ama dinlemek istemeyen varsaadi ¢iksin, yerini
dinlemek isteyene biraksin. Mademki lglemce yerine bunun icin geldinigmdi size
oynayacgimiz komedinin konusunu ve adini soylegieceBu komedinin adi Yunanca
Alazon’dur, biz ona Latince gloriosus (palavraciyatuz. Busehir Ephesos’tur.
Buradan pazar yerine giden asker de benim efendirdlan, diizen dolu, évingen,
utanmaz, pis, zamparanin biri. Kendine bakarsanttibikadinlar pginde kagar,
aslinda, gezgi yurudigu yerlerde elgiin maskarasidir. Buranin yosmalangaklari
ile ona karet eder gibi yaparlar ya, gu dudak biker aslinda. Ben bunun yaninda
uzun zamandan beri kélelik etmiyorum. Size, onlesikald@$sum adamin yanindan nasil
ayrildigimi, bunun eline nasil diiigimi anlatmak isterim. Dikkat edin, Oykl burada
basliyor: Atina’da cok iyi, gen¢ bir efendim vardi. Maanlamiyla Atinali bir kadinin
kizini seviyordu, kiz da sevgisine siak veriyordu. Sevginin en iyisi de budur ya
neyse! Gen¢ adam 6nemli bir devigtyiizinden Naupactos’a gonderildi. Bu sirada
bu asker rastladi da Atina'ya geldi. Efendimin sksige sokuldu,sarapla, suslerle,
zengin yemeklerle annesinin gonlini yaganaalisti. Boylece bu araci kadinin
dostlarindan oldu. Firsat bulur bulmaz da bu aragiyani efendimin sevgilisinin
annesine, guzel bir oyun oynadi. Annesinden gizli gir gemiye atig1 gibi, zorla
Ephesos’a getirdi. Efendimin sevgilisinin Atina’dd@cirildigini duyar duymaz,
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carcabuk bir gemi buldum, Naupoktos'ta bulunan diee olay! bildirmek igin
gemiye bindim. Denize agilinca tanrilarin isg@doldu: korsanlar bindgim gemiyi
esir aldilar, gérmege gittigim efendimle bultamadan hapi yuttum. Beni esir eden
adam bu askere arrgan olarak verdi, o da beni evine géturdl. Bir deg@geyim?
Atina’daki efendimin sevgilisi orada gié mi? O da beni goriince kogmnayayim
diye gozleriyle garet etti. Sonra firsat bulunca, banasu@a gelenleri anlatti. ‘Ah,
dedi, bu evden Atina’ya bir kacabilsem ben! Atimkidefendini hala unutamadim,
bu adami gérmiyor muyum domuz gésenddntyorum, oylesine nefret ediyorum’
dedi. Ben de kadinin fikrinigdenince bir yazi tahtasi aldim. Atina’da olan sdwegi
efendime buraya gelmesini yazarak mihurledim vicgiefendime teslim edilmek
Uzere bir ticcara verdimEfendim haberi hor gérmedi; ctiink hem geldi, hem de
suracikta babasinin konuk dostu sevimli bir ihtipagvine konuk olduhtiyar sevdali
konwygu icin elinden geleni yapti, bizi yardimlari,gidtleri ile yureklendirdi,
imdadimiza kgu. Boylece ben de, iceride sevgililer yahilsinler diye, gtzel bir
dolap cevirdim: askerin kapatmasina veiidi ondan baka kimsenin ayak
basmayacg odanin duvarini, kadin gizlice 6teki odaya gelsaiidiye, deldim. Bunu
ihtiyar da biliyor: zaten bu fikri o verdi. Benimep para etmez bir kap! yoldan
vardir, bir kdle; asker kapatmasini gozetlemek, igimu bekgi yapti. Biz alayli oyunlar,
ustaca duizenlerle onun goézini kér egeceOyle bir hale koyagaz ki gordiguni
gormeyecek. Sakin yanilmayin, bu kadin bugin eithém burada(askerin evini
gOsterir) hem de orada (ihtiyarin evini gosterifrglecek./kisi de ayni kadin ama,
bagkas! imj gibi davranacak. Boylece kadinin bekgisine oyuecegiz. Aman,

sevimli ihtiyarin kapisi gicirdiyor; ta kendisite, sevimli ihtiyar degim bu®*?

Oyunun bainda yer verilen bu gézlem ve aciklama anlatisenmnénemli
islevlerinden biri seyirciyi duygusal olarak oyunazhitamak, onlari oyunu ghkl
seyretme konumuna ve ruh durumuna getirmektir, oguryazildgr donemin
seyircilerinin Ozellikleri gbz ©OnUnde tutulunda bu zorunlu goérinmektedir.
Kadinlarin, cocuklarin ve kolelerin de aralarindalund@gu Roma Donemi
seyircilerinin, oyun sirasinda gurdlti eden, yerjiglen, dévigen, “oldukca kaba ve

duygusuz bir topluluk®® oldusu belirtilmektedir. Palaestrio’nun 6ndegyiolarak

132 plautusPalavraci Asker(Ceviren: Tiirkan Tunca), Milli gitim Basimevi, Ankara 1964, 8-11.
33 Nutku, s. 81.
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nitelendirilen anlatisini sunarken, “dikkat edinkéyburada bgiyor” diye uyarmasi
da seyircilerin nitefiinin ve onlar oyuna hazirlamanin o6nemli bir gogsi
sayllmahdir. Seyircilerin bu 6zelliklerinden dolakisa 6n sahne ile birlikte agciklama

iceren ondeyianlatisinin énceliklisievi seyircileri oyuna hazirlamaktir.

Yukaridaki slevine bgl olarak bir baka islevi de, seyircileri oyunun igine
cekmektir. Anlatilanlarla merak uyandirmak, verilgizli bilgilerle onlari bir ceit
“sirdas” konumuna getirmek, bodylecesléenen 6ykiye, oykintnslendigi olaylar
dizisine odaklgmalarini ve oyunu ilgiyle izlemelerini gamaktir. Plautus’'tan cok
sonra dinyaya gelen bir ¢h@ oyun yazari olan Strindberg, bu tekrelumlamakta,
oyunun bainda ve sonunda seyirciye bir giz verilmesi ve li gilen seyircinin
oyunu bir kor ebe gibi @enmesi konusu tizerinde durmaktadft. Seyirciler, bu
anlatiyla balatilan iletsim icinde paylaima davet edilmekte, palavraci askereskar
kurulan tuzaklara adeta ortak edilmektedirler. Berg da, aklanan bir adam
olmaktansa aldatan bir adam olmaningalobir icgldiyle daha ¢ok sevifgni,

bundan dolayi seyircinin daha ¢ok “hilekar”in tanafgectgini belirtmektedir**

1.3.5. Oykiileme

Tiyatro oyunlari icinde anlatilara yer vermek genelliklezgan zaafi ya da
yetersizlgi olarak deerlendiriimistir. Daha ¢ok bir acemilik goOstergesi olarak
gorulmistir. Bazi yazarlarin oyunlar icin yapilan buggéendirmelerde hakhlik
pay! olmakla birlikte oyun icinde yer verilpnbitin anlatilarin yersiz, gereksiz ve
islevsiz old@gunu sdylemek kolay gédir. Tiyatro gelengi icinde kendilerine dneml
yer edinmg olan birgcok oyunda anlatilara yer verigmoldugu gorilmektedir. Bu
durum bizi konu tzerinde ayrintili bir inceleme@yunicinde anlati adini veregieniz

kurgulama yonteminin kullaniimpldugu blylk yapitlari irdelemeye yoneltmektedir.

Birbirindenfarkl iki sanat olan oyun (dram) ve anlati araaiedganik bir bg
var midir? Bu farkh iki sanat nasil bir araya deimektedir? Oyun icinde anlatilara
nasil yer verilmektedir? B&a bir deysle, oyun icine anlati yerf@irmenin ustaliklari
nelerdir? S6z konusu anlatilar oyun icinde belinggnbnemli bir gleve sahip midir?

Oyun icinde yer verilngi olan anlatilar hangslievleri yerine getirmektedir.

134 Sener,Diinden Bugiine Tiyatro Biincesj s. 218.
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Turkce sozlukte, 6yku (hikaye) ayrintilariyla arkt olay ve gercek ya da
tasarlanmy olaylari anlatan diizyazi tiirii olarak tanimlanmeikts®

“Olmus ya da olabilmesi mumkin olaylar anlatan kisa oyl yazilar”

olarak da tanimlanabilmektedir 6ykif.
Bir baska kaynakta oykunun tanigiyle pekstiriimektedir;

“Oyku, yasanmy ya da yaanabilecek olaylari anlatan ilgi ¢ekici yazilardir,
okuyucuya sanal bir kesit sunar. &po hayal Urini oldgu halde anlatilanlar

gercekmi gibi okuyucuyu etkiler**’
Oya Adali, bu tanimi biraz daha ggatereksu cimlelerle 6zetlemektedir
Oykunun tanimint;

“Gercek ya da dglenmi bir evrene ait gerceklik duygusu uyandiran

olaylarin anlatimidir.*3®

Oykiiniin, yalniz bir tir g8l genel anlamda bir kavram olgu, bu anlamiyla
neredeyse anlatiya denkstligii soylenebilir. Atilla Ozkirimli,

“Anlati tiriinin destan, halk hikayesi, masahmalarindan gecerek 6yku ve
romana ulamasi, olaya dayanan her tir anlatinin hikaye teylennitelenmesine yol

acmgtir.” 13°

demektedir.

Oykiinin bir onemli 6zeli de, bitin anlati trleri gibi oykilemeli, anlatis
anlatimla dile getirilmesidir. Oykiide konu ediletayarin zaman sirasina gore

dizilerek anlatilmakt4° olaylar arasinda ardillik ijkisi kurulmaktadir.

Baslayip gelsen ve sonucglanan kisa bir olay ya da bir olayia laslatimi da
oykundn bir bgka tanimi olabilmektedir. Bu da, dykunin ‘tamamlaralma’
Ozelligini 6n plana cikarmaktadir. Boylece tamamlapirbir olayr anlatmasi da

oykunan, belirgin bir 6zelfii olarak kagimiza ¢ikmaktadir.

135 Turkce So6zIUKT irk Dili Kurumu Yayinlari, Ankara 1983, s. 929.

13 Emin OzdemiryYazinsal TurlerUmit Yayincilik, Ankara 1994, s. 214.

137 Hilya Pilanci Sézlii ve Yazili Anlatimnadolu Universitesi Acikgretim Fakiiltesi Yayinlari,
Eskisehir 1998, s. 138.

138 Oya Adall,Yiiksek @renimde Yazili ve S6zlii AnlatiAydin Yayinevi,izmir 1982, s. 212.
139 atilla Ozkiriml, Dil ve Anlatim Umit Yayincilik, Ankara 1994, s. 166.

140 Adall, s. 82.
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klasik tanimlamalarinda yer almaktadir. Yapilan taemm gibi bu tanimlarin da birer
eksigi barindirabilecekleri goz ardi edilmemelidir. Séflerin giderek safliklarini
yitrmeye baladiklari modern ve postmodern edebiyatta, bu tEmmzorlayan

uygulamalara rastlanmasi olasidir.

Bu baglik altinda yer alan ifade biciminde, oyun iginder valmg olan, baka
bir yerde, bgka zamanda (geckte) ve baka insanlarin bandan gecen, of@n
olaylar anlatan, belli bir l&ngic, bir ge§me ve bir sona erm& &gesi olan,

tamamlanmy olaylari konu edinen kisa anlatilari 0yku olaragetlendirecgiz.

Oyun icinde oyku derken, belitmeye @alfiimiz durum, dramatik bir

oykundn icine anlatisal bir 6ykinin yestielmis olmasidir.

Biz bu boélimde tiyatro oyunlari icinde yer veriimolan oOykileme ifade
bicimini irdelemeye cajacaiz. Bu bicimde olsturulmus olan kurgulama tekgini

inceleyecegiz.

Oyun icinde dykuleme ifade bicimiyle glurulmus olan kurgulama tekginin
nasil kullanildgint ve bu ifade biciminin oyun icinde hangglevleri yerine

getirdigini 6rnek oyunlari inceleyerek yanit aramayaggdim.

Bertolt Brecht'in,Bay Puntila ile Usagl Matti adli oyununu yalniz epik bir
oyun olarak kurmakla kalmagliayni zamanda s6z konusu oyunundgtic@nlatilara
da yer verdii gorilmektedir. Oyunun ana 6ykusindergibasiz olan bu dykdler igin
ayri bir tablo (8'inciTablo) okturmus, s6z konusu tablonun adini da “Fin Oykiileri”

koymustur.

Puntila, daha oOnce ilgeye gitgnisarhgken emekg¢i kadinlara evlenme vaad
edip onlara umut datmistir. Kadinlar ciftlige geldginde ise onlari kovmytur.
Kadinlar ilceye donerken zengin-fakir, ezen-eziletmiren-somdartlen konularinda
tanik olduklari dykuleri anlatirlar. Eczaci Kiz, ¢ak¢i Emma, Lisu ve Telefoncu
Kiz, yakinmalarini ve yorumlarini da kattiklari dyérini anlatirlar. Bu dykulerin en

ilginclerinden ikisi Telefoncu Kiz’la Kacak¢li Emnmah anlattiklaridir:

141 &zdemir, s. 219.
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TELEFONCUKIZ - ............... Varlikli olmak kgl mi? Bizim o taraflarda bir
ciftik agasi vardi, 1908 yih kinda, bir gece buz tutmugdlden kéhyasinin
yardimiyla kagiya gecny. Buzda catlak oldgunu biliyorlarmg ama nerde oldgunu
bilmediklerinden, on iki kilometreyi kdhya ondenngs. Aca korkmy: sag salim
gecirirsen beni kanya, sana atlarimdan birini veririm, degi GOIUn ortasina
geldiklerinde ga soyle kongmus: yolu bulur da beni 6limden kurtarirsan, sana bir
dana veririm. Sonra kar kiyinin giklari gériiniince &a gene kongmus: ha gayret,
demj, gozuni dort ac da hak’et sana vergoe saati! Elli metre kala bir cuval
patatesin s6zu olmukiyiya ¢ikinca, bir mark vergnkahyaya ‘Amma da sallandin’
demj. Sakalarini kolpolarini anlayacak kadar akilli giez, ne yapalim? Hep tongaya
basiyoruz. Gorunderi bize benziyor da ondan yaniliyoruz. Ayi, ya slalana

benzeseler, tetikte olurduk elbéf?

KACAKCI EMMA - .... Viborg dolaylarinda bir delikauvardi, efendilerinden
hicbir sey almazdi. 1918'deki bmildirmada, glani Tamerfor toplama kampina
sokmuylardi; gencecikti daha, yiyecek bulamadiklar iciotlari bulup yerlermy.
Anasl gormge gitmy oglani, yiyecek birgseyler de gotirmgi Uzakmg, 80
kilometrelik yolmy. Ciftlikte guindelik¢iydi anasi; guna gotursun diye, ganin
karisi bir kilo tereygi ile bir balik vermy kadina. Kadincgiz yaya ¢ikmiyola, ama
yolda koylulerin arabasina rastlayinca, bir boy rirmis kadini arabalarina.
‘Ogluma gidiyorum, Tamerfor'a’ dermiarabadakilere, ‘Bakaldiranlarin kampinda
oglum. Athi, ciftlgin sahibi bayan bir kilo tereya, bir de balik verdi gétireyim diye,
ne iyi kadin. Q@lunun kampta oldgunu kitince, arabaci indirmy kadini.
Dereboyunda cama yikayan kadinlarin yanina varinca, gene anlatyriiikayesini:
‘Tamerfor'a gzlumu gérmeye gidiyorum, ciftlik sahibim bayangsdsun- bir balikla
bir kilo tereyas verdi ona gotureyim diye.” Tamerfor kampina géldile kamp
kumandanina da, ezberlemgibi sdylemy sozleri, kumandan gulmi birakmy
kadini igeri, oysa yasakmiKampin 6niinde y& yesil otlar varmig, ama tel orgulerin
berisinde ne yerde negagta, ila¢ icin bir yeil yaprak bile yokmg hepsini yemngi
ordakiler. Yalan dgil ha. Anasi iki yildir gormemnis Athi'yi, icsavalar, tutsaklik
filan bir de zayiflamy ki oglan sormayin. ‘@um Athi, ben geldim, bak sana tergya

142 Bertolt BrechtBay Puntila ile Yagi Matti, (Ceviren: Adalet Cimcoz)izlem Yayinlarijstanbul
1965, 124-125.
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ile balk getirdim bizim bayan gonderdi.” Athi $ogeldin denmy anasina,
romatizmalarini sormy konu korsunun hatirlarini sormg ama elini sirmengi
balikla tereygina, kizmy da uUstelik: ‘Dilendin de aldin bunlari? Getigdn gibi
goturarsin gene, elimi sirmem onlarin malina.” den@glanin acliktan nefesi
kokuyormy, ama ne yapsin kadinga? Sarnmy sarmalamy getirdiklerini almg
yanina duzulmgi gene yola; arabaya alirlarsa binergnibir boy, igini dokermi
arabaciya: ‘Toplama kampindakiglum elini bile sirmedi goéturdiiim tereygi ile
baliga, ciftligin sahibinden diye, bgjey almiyor onlardan glum.” Yol Irak,
kadincgiz da ¢cok ygdiymis kimi zaman yol kenarina oturur hem dinlenir hem de
tereyal ile baliktan yerngi; balik bayatlamy, kokmaya bile bdamis. Dere boyunda
camair yikayan kadinlara: ‘@lum Athi géturdiklerime el stirmedi, ciftlik sahidan
dilendim diye onlardan bigey almiyor glum.” Kime rastladiysa anlatgy isitenler

etkilenmyj elbet; yol da kisa d@mis hani, 80 kilometre dile kolay™*®

Bay Puntila ile Usagl Matti adli oyunundaki ‘Fin Oykiileri’ adli bu tabloda
alintiladgimiz éykdlerin yaninda, benzer temall ¢ 6yki dahkatiimaktadir. Bu
oykulerin hemen hepsinde zenginlerin, topraalarinin, sémiren ve ydneten
kesimin sahtekath, givenilmezigi ve zalimligi Uzerinde durulmakta, her oykide
baska bir olayla bu tema peitiriimektedir. Oyun iginde yer alan 6ykuleme ifade
bicimiyle sahnelenen bu anlatilar, kelyden dnce, oyunun temasinin kanitlanmasina
katkida bulunmaktadirlar. Clinkii oyunun ana 6ykUsugdr alan Puntila da, i¢
oykulerdeki yonetenler sinifinda yer alan zengigalarla benzer 06zellikler
tasimaktadir. O da guvenilmezdiictisi zaman toplumsal kimiini unutmakta,
dogalligina donmekte, daha cok insagmheaktadir. Boyle donemlerindesagl Matti
ile arkada gibi iyi gecinmekte, ona kizini vermekten sz éttadir. Ama ayilinca
yine toplumsal (sinifsal) konumunu animsamakta kg@aresosyal roliine donmekte
Matti ile yaninda cagan Oteki emekgilere kotu davranmaya devam etmektBdi
Oykuler de Zaten Puntila’nin emek¢i kadinlara kdfévranmasi sonucunda
anlatilmstir. Ana 6yku ile i¢c dykuler arasinda tematik aqudar kasutluk olusmustur.
Bdylece s6z konusu anlatilar oyunda kanitlanmaysilga “ayri siniflara mensup

kisiler diinyaya ve hayata farkli bakarldgci - koyli sinifi yoneten sinifa mensup

143 Brecht, 125 - 126 — 127.
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kisilere asla guvenmemelidir, bu iki ayri sinifa memskisilerin iliskileri (ask,
dostluk vb.) guvenilir, gdam ve surekli olamaz” temasina katkida bulunmaktad

Kullaniimis olan anlatilar yalniz yoneten-ezen sinifa agtlédiin degil, ayni
zamanda yonetilen, ezilen emekgci sinifa mensgiekn tipik 6zelliklerine de gik
tutmaktadir. Yer verilmyi olan anlatilar aracgiyla, bu sinifin Kilerinin ne kadar
saf, ozverili olduklarini, kot kwllar altinda ygadiklarini, surekli ezildiklerini ve
kandirildiklarini, ama vyine de onurlu davranmak nicicabaladiklarini da

sergilemektedir.

Oyun icinde yer verilngi olan bu 6ykilerin anlatiimasi, onlari anlatan eghek
kadinlarin  sinifsal  bilince ermelerinin  6nemli bibasam@ olarak da
degerlendirilebilir. Yukarida da belirtilgs gibi Eczaci Kiz, Kacak¢i Emma, Lisu ve
Telefoncu Kiz emekgi kadinlardir. Oykiilerde antatiVe ayni sinifa mesup olan oteki
emekciler gibi saf ve iyi niyetlidirler. D6rdl denée Puntila tarafindan kandirilip
ciftlige canlirlar, sonra da kovulurlar. Bu kovulma sonrasinidi;eye donerken
animsadiklar oykdlerin, icinde bulunduklar durumgk tutmasi, iki sinifa ait
Kisilerin tipik disinme ve davragibicimini ortaya sermesi, kadinlarin sinifsal kgkn
ulasmalarinda 6nemli bir sama olmasi bakimindaslevli olmaktadir. Bu nedenle
kullanilan anlatilar bir bilgilenme (oyungieri igin) ve bilgilendirme (seyircileri icin)
araci olarak da kullanilglardir. Kadinlar anlatilarin bu bilgilendiriclevierinden

dolayi aydinlannsiar, sinifsal bilince ermelerindgama kaydetnsierdir.

Yer verilmis olan anlatilarin énemli birslevi de oyundaki yabancgmaya
bulunduklan katkidir. Alintilaggmiz anlatilar, oyun iginde kullanilgniolan oteki
anlatilarla birlikte, surtip gidensitndi, burada, sen-ben gkisi’ni esnetmektediric

oykileri anlatan oyun kileri anlatici konumuna getirilrglierdir.

Bu kisiler 6yka anlattiklarinda, seyircinin dikkati “gegst) “baska yere” ve
“baska kisilere” cekilmekte boOylece bir yabanglaa s&lanmaktadir. Bu
yabancilama ile seyircilerin ilgisi Puntila ile Matti gkisinden alinip, i¢ dykulerdeki
benzer ilgkiler Uzerine ¢ekilmektedir. Bu da seyircilerin yiara ve durumlara uzak
acidan bakmalarini, olup bitenleri nesnel olaralgedendirmelerini ve akilcil
cikarmalarini sglayacaktir. Uzerinde durgumuz Oyki bicimindeki butunlukli
anlatilarin yani sira oyunda ¢ka anlatilar da sergirilmistir. Bu anlatilar oyunun
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yapisini esnettikleri gibi ona dramatik anlatirmlatisal / anlatim / dramatik anlatim
/ anlatisal anlatim / dramatik anlatim / anlatisalatim biciminde de bir yapi
kazandirmaktadirlar. Ofan bu yap! oyuna akici bir ritim katmakta, bu dhadkolay

ve daha cok tat alinarak seyredilmesirglaaaktadir.

Oykilleme ifade bicimindeki anlatilara yer verifnolan oyunlardan biri de
gercekci oyun yazarlarindan, Arnold WeskerkKokler adli oyunudur. Oyun
baskisilerinden Beatie, Londra’da birlikte yadgl nisanlisi Ronnie’den ki
haftalgina ayrilip Norfolk’taki ailesinin yanina gelir. Ba sonra Ronnie de oraya
gelecek, boylece Beatie,sanlisini ailesiyle tagtirma firsati bulacaktir. Hemen
bitin oyun Beatie ve ailesinin Ronnie’yi kdmma hazirliklariyla gecer. Bu arada
Beatie, nganlisini yine onun sézleriyle canlandirarak, siirektlan alintilar yaparak
oyun icinde oyun bigciminde oynar. Oyle ki, Ronnahsede hi¢c gérinmegihalde,
Beatie onu bir oyun kisi kadar canli bir bicimde sergilegmlur.

Ronnie'yi beklerlerken, Beatie, aile uUyelerini, kétimemeleri, kibar ve
calskan olmalari, dgiinmeleri, bir toplumcu olan ganlisinin godzine Bo
gorinmeleri icin surekli uyarir. Oyunun sonungp yemekler hazirlanmy butin
aile toplanmy sabirsizlikla Ronnie’nin gelmesini beklemektedieatie hem aile
dyelerinin beklemesini kolawarmak hem de onlari dinmeye yonlendirmek icin
bulmacal bir dyki anlatir.

“BEATIE - Bir dakika! Ahlak Ustiine bir soru size.
JIMMY - Hoppala!

BEATIE - Ronnie’yi beklerken ¢dzmeye galibakalim. Ahlak sorunu,
sastore sorunu nedir biliyorsunuz. [gou nedir, yanly nedir, bunu bulmak.
Ne yapip yapip sizi diindirecgim biraz. Dinleyinsimdi. Dort tane kullbe

var.
FRANK - Ne var?

BEATIE - Kullibe, kultibe. Hani bu otuglumuz evcikler. Bir dere vagimdi
bu kulubelerden ikisi derenin bir yaninda, ikisildbyaninda. Bir yakada,
kultibelerin birinde bir kiz oturuyor, obiriinde deér kbilge kisi. Obur

yakadaki kultbelerin birinde Archie, 6tekinde deriloturuyor. Bir de kayikgi
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var, suyun bir yakasindan oburine geciriyor insanl®inleyin simdi, iyi
disinin ama - kiz Archie’yi seviyor, ama Archie kievrsiyor. Tom kizi

seviyor ama gelgelelim kiz Tom’a aldirmiyor.
JIMMY - Yazik fukaraya.

BEATIE - Kiz bir giin duyuyor ki, Archie -kizi seyondu, hatirliyorsunuz ya-
iste Archie Amerika'ya gidecek, bunun tzerine gidip smuttur diye, kendisini
de goturmesi icin kandirmaya karar veriyor. Kayykecigidiyor, kagiya

gecmek istedini soyluyor. Kayikgl, geciriim ama, diyor, Ustiandhe varsa

cikaracaksin.
BN.BRYANT - Hoppala, ona da ne oluyor sanki?

BEATIE - Bilmemste, Oyle diyor. Kiz bunun Uzerine ne yapaoa sasiriyor,
gidip o bilge kiiye dangiyor, o da, sence yapilacak engdosey neyse Oyle
yap, diyor.

FRANK - Coksey sOylemiya, o da.

seviyor Archie’yi, ciriiciplak soyunmaya karar weor.
PEARL - Bak sen!

B.BRYANT - Amma kiyak hikayeyimi.

BEATIE - Baba sus da dinle. Ne diyordum?
B.BRYANT - Cinl¢iplak soyunuyordu.

BEATIE - Ha evet! Kiz soyunuyor, kayikcl da kizsika geciriyor -hicbirsey
yapmiyor kiza- kardan kagiya geciriyor, o kadar. Kiz hemen Archie’nin
kuliibesine kaiyor, kendisini ne kadar seythi soyliyor, onu da birlikte
go6tirmesi icin yalvariyor. Bunun Gzerine Archie’'yatiyor o gece. Ama
ertesi giin uyaninca bir de bakiyor ki Archie giiniiek baina kalmy. Hemen
Tom’a kguyor, bagina gelenleri anlatiyor, yardim istiyor. Ama Tonamlar
Ogrenince, kizi kapi gari ediyor. Kizcgiz kalakaliyor orta yerde, ne sirtinda
elbise, ne bir dost, ne bir yama umudulste soru bu -iyi d§iiniin, cabuk cevap

vermeye kalkmayisimdi kizin baina gelenlerden en sorumlu olan kim?
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JIMMY - Peki geri donemiyor mu?

BEATIE - Hayir, elinden bisey gelmiyor. Hapi yutuyor, anlayagaiz! Sug

kimde sizce?**

Beatie, ailesinin dyelerini icinden cikmasi gucmladyle bir bulmacali éykiyle
sikistirdigl icin sevinglidir. Aile Uyeleri ise ya yanitlamatkusunda orali olmazlar ya
da bir yani agikta kalan basit ¢coztmler 6ne siurddemen higbiri anlatidaki gikmazi
ahlaki yonden ¢6zimlemeye gimez. Bunun Uzerine Beatie sanlisi Ronnie’nin bu

konudaki ¢cozumunu aciklar:

BEATIE - Ronnie diyor ki, soyunup ki@a gecmeye karar vegdiicin kiz
sorumlu, ama sevgli icin yapiyor bunu. Ondan sonra iki yureksiz harif
kurbani oluyor -biri kizi sevmedi halde yapacgini yapiyor, 6buri de
sevdgini soyluyor, ama, yardim edecek kadar sevmiygie bu sevdiini
soyleyip de yardimdan kacan adam en sorumlu -cilnkia yardim isteye-
bilecesi tek insan o, sonund4’

bulmacali anlatinin, Beatie'ye, yine Ronnie tardéim anlatiimy oldugu

anlgilmaktadir. Bu nedenle oyun icinde yer aralan 6yka bicimindeki bu anlatinin
en onemli glevlerinden biri, Beatie’nin kiliginin ortaya konmasina bulungiu

katkidir. Beatie heniiz kendini bulamarbir kisidir. Ozguin digunceleri yoktur. Hep
nisanlisi Ronnie’nin ezberlemioldugsu sozlerini sdyleyip durmaktadir. Kasina

ctkan her konuda imdadina Ronnie’'nin yakia ve digunceleri yegmektedir.

Oyunun baindan beri, Beatie'nin kili ginin ¢ssitli 6rneklerle ¢izilmi olan bu yani,
bu ornekle pekmis olmaktadir. Hem Oykinin hem Oykiyle birlikte ydreh

sorunun hem de c¢6zimin Ronnie’nigzendan cikmy olmasi, Beatie’nin onu
aktarmakla yetinmesi, kendinden Biey katmamy olmasi, onun okmamg olan

kisili ginin, Ronnie’'nin etkisi altinda kalgliginin vurgulanmasi ve peknesi

bakimindan 6nem gamaktadir.

Alintiladigimiz bulmacah 6ykl, ona getirilemeyen-getirilen rym  ve

cbzimler oyunun temasinin kanitlanmasina da kathkdeinmaktadir. Oyunun

144 Arnold WeskerKokler, (Ceviren: Cevat Capan, Kuzey Yayinlari), Ankara3,981-82-83,
145 Wesker, s. 84
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tamamindan (olaylardan ve stzlerden) dasddigl Uzere, gcilerden ve koylulerden
olusan halk kesimi teoirilerden uzakta, kendi kicuk dtay ygamaktadir. Ygadg
hayatin ayirdin da bile didir. Hicbir seyi sorgulamamaktadir. Hayata belli bir

acidan bakmaktan yoksundur.

yonlendirmektedir. Dunyadan habersizdirlergitinsiz ve orgutsiz sgi - koylu
kesiminin bodyle olmasindan dolayi, onlarin ¢ocukiar da benzer 6zelliklerde
yetismeleri kacinilmazdir. Kendi cabalari olmadizaman tekdiize bir hayat
yasayacaklar, her seyi sorgulamaksizin  kabul edeceklerdir. Kolay
desisemeyeceklerdir. Kuramsal olarakgrénilen (daha ¢ok ezberlenen) toplumcu

gorisler de onlarin hemen ggmeleri konusunda yetersiz kalacaktir.

Oyun boyunca dile getirilen bu g@tér, s6z konusu ifade bicimiyle de
pekistiriimektedir. Yalniz aile tyelerinin dgl, Beatie’nin de 6zgun niceleri yoktur.
Ahlaki bir bakstan yoksundur. Aile tyeleri bu nedenle ahlak komasusunulmg
olan bu anlatisal bulmacaya yanit aramayanuéelar. Yanitlamayi deneyenler de
O0zgun ve tutarh yanitlar vermekten uzaktirlar. Gwha Beatie'nin verdi yanitsa
kendisine dgil, nisanlisi Ronnie'ye aittir. BOylece alintilgaimiz bulmacali oykd,

oyunun temasinin kanitlanmasina katkida bulunmaktad

Ele aldgimiz 6yki, Ronnie ile Beatie ve Beatie’nin ailesaaandaki ayrimi
belitme ve onu sergileme konusunda da yardimciakiadir. Ayni anlatiya
verdikleri tepkilerden, anlati sonunda sorulan Egeuverilen yanitlardan ve varilan
yorumdan dolayr Ronnie ile Beatie ve ailesi arasknducurum daha iyi
sergilenmektedir. BOylece seyirci bu konuda dah& egdinlatiimakta, oyunun
sonundaki “beklenti bozma”ya hazirlanmaktadir. Qyueonu butindyle beklenmedik
bir son olmaktan kurtarilmakta, seyirci de bu sor{®onnie’nin gelmemesinin)

gerceklgmesine ortak edilmektedir.

Bu ifade biciminin g§levlerinden biri de, yara@li kosutlukla, Beatie'nin
durumuna gk tutmasi ve oyunun sonunu Onsenmesidir. Ailesi Rennie
distinald(giinde, Beatie de 6ykudeki kizin konumunardéktedir. Seven ve sevilen
olarak digunulduklerinde her iki taraf da (tipki Archie ve magibi) Beatie'ye sahip
ctkmamaktadirlar.
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Bu ifade bicimi, oyundaki merak duygusunu da amaktadir. Oyki oyunun
finaline yakin bir yerde kullanilngtir. Butiin oyun neredeyse Ronnie’nin gelme
beklentisi Gzerine kurulmytur. Final dncesinde ise, Beatie'nin ailesinin Initiyeleri,
yemekte Ronnie’yi beklemektedirler. §a bir deysle bekleme dorga ulgmistir.
Oykiinun tamda bu noktada kullanilmiolmasi, gerilimi arttirmaktadir. Ronnie’nin

gelmesi askiya alinmaktadir.

Alintiladigimiz 6ykinin bir 6zelfii de ilging olmasidir. Oykii hegeyden
once ak, ask ahlaki ve sorumluluk tzerine kuruludur. Ayricaiki gkindan dolayi
icine dtugl durum da ilgi ¢ekicidir. Bunlarin yani sira, 0ykiin sonunda Beatie’'nin
ailesinin Uyelerine sorgu sorular ayni zamanda seyircilere de sorglmimaktadir.
Hem 6ykudeki durum hem de 6ykd sonunda sorulan sesurcilerin ilgisini cekecek,

dolayisiyla seyirciler oyunu daha buyuk bir ilgieyredeceklerdir.

Kdkler oyununda ayri oyun §dleri tarafindan bgka 6ykutleme ifade bicimleri
de kullaniimaktadirBu yapi oyuna akici bir ritm katarak, seyircileroyunu daha

akici bir bicimde ve daha ¢ok tat alarak seyretmeekatkida bulunmaktadir.

Oykuleme ifade bicimi kullanilan oyunlardan biri Melih Cevdet Anday’in
Mikado'nun Copleri oyununda yer almaktadir. Bu Mevlana’nin Mesnevisemd

alinms olan kisa bir dykudur.

Oyunun birinci perdesinin ilk yarisi oyunun ikisldi olan Kadin’la Erkek
arasindaki tagma, iletsim kurma vb. ile gecer. Ama gkl bir baslangic
yapamazlar. Erkek, Kadin kendisini rahat hissetfiye, rahat davranir. Bigey
sormaz ona. Yapmaya ¢dlgl aciklamalari da gunlukla dinlemez. Kadin ise bu
tavrindan dolayr Erkek’in onu 6nemsemgdden yakinir. Aagillanms hisseder

kendini.

Oyunun c¢ikmaza girdi asamada, Erkek’in Onerisi birbirlerine sirasiyla
‘hikaye anlatma’ ya bgayacaklardir. Aralarinda bir yakiglaa olur. Bu
yakinlggmanin ardindan, Erkek, s6z konusu oykuyu anlatacakt

“ERKEK — Mevlana’nin hikayesini bilir misin? Evinipenceresinden Kirlara

bakiyormy... Orada, uzakta, bir leylekle bir cufun yan yana yuaraduklerini
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gbrmy. Bu iki ayri cins hayvani birjéiren nedir diye dginmiy, merak etmgi

bu arkadaligi... Kalkmy gitmis yanlarina kadar... Bakmki, ikisi de topal.**°

Bu kisa anlatinin en onemlilévi, oyunun ksgileri olan Kadinla Erkek
arasinda kurulacak olan ilgine balangi¢c olgturmaya bulundgu katkidir. Anlatida
gecen culluk (ya da karga) ve legie ortaklgiyla (topal olmalarl)) Kadin ve
Erkek'in ortaklgl arasinda kurulan benzerlik,gs&l bir iletisimin geresi olan sitli gi
dile getirmesi bakimindan 6nemsitaaktadir. Bu kisa oOykuyld Erkek’in anlagmi
olmasi ise ayrica 6nemlidir. Clinki Kadin, o anaakadnemsenmemiolmanin
ezikligini duymaktadir. Nitekim Erkek’in anilan 6ykuyu afihasindan sonra Kadin,
“Simdi biraz rahatladi icim” der. Boylece yer verilen 6yku iletsim kopuklysu ve
iletisim catsmasi yaamakta olan Kadin ve Erkek’in ilgtin kurmalarinda bir
baslangic gorevi gormektedir. Erkek, kendini daha tareguvenle acng) Kadin’'sa

Erkek’e inanmaya ve givenmeyeslaanistir.

Sophokles’in Antigone isimli oyununda ki Oykuleme ifade bigciminde ise
mitolojik bir 6ykiu koro aracifityla anlatilmaktadir. Hikiimdar olan Kreon,
Eteokles’i toérenle ile gomduirmj Polyneikes’in ise gomulmesini yasaklatm
Yasa cigneyenler ise Olum cezasi ile cezalandirlacaktintigone, kardg
Ismene’ye bu haksizi gidermeleri gerek@ini sdylerse de, gerekli yardimi
goremez. Bunun uzerine teksb@a, Polyneikes’i gommeye c¢ghken muhafizlar
tarafindan yakalanip Kreon'’nun huzuruna cikariireon, Antigone’yi olimle
cezalandirmaya kararhdir. Kreon’nungle ve Antigone’nin nganlisi Haimon,
babasini kararindan dondiuremez. Haimon, buyuk fkeyte ayrilir oradan. Kreon,
Antigone’ye, diri diri kayaliklarda oyulmyu bir mezara kapatilma cezasi verir.
Antigone, yakinmalarinin ve i¢ dokmelerinin ardindacezasini ¢cekmek Uzere

goturalurken korgu mitolojik dykuleri anlatir:

KORO - Bir zamanlar Danae’nin taze vicudu da gokwin s1gini demir bir
hicre ile dgismeye ve zindan gibi bir odanin sesgine inmge mecbur
olmwtu. Halbuki o da asil, senin gibi asildi, evladwe, karninda Zeus’un altin

bir yagmur haline gelen tohumunu sakliyordu. Fakat bahtilwelerinde

146 Melih Cevdet AndayMikado’nun CépleriToplu Oyunlari-1 Adam Yayinlarijstanbul 1987, 208-
209.
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korkuncg bir kudret vardir; ne zenginlik, ne Areg, surlar, ne de dalgalarin

dovdigu siyah gemiler insani ondan koruyamaz.

Dryas’in azgin glu ve Hedon hikimdar Lykurgos da, azgin hareketer
mukabele olarak, Dionysos tarafindan zincire vumule sert kayaliklarin arasina
sikistirildi. Deliliginin kopurip taan kudreti orada gabucak sonuverdi. Cilgin
alaylarla tanrilara dokunmanin ne demek aidau hemen anladi. Cezbeli
Menadlari, yatstirmak ve bakkhos ryaelerini sondirmek istemive kaval calan

musa’lari kizdirmti.

Iki kardey denizin birlgtigi Kyani kayaliklarinin yaninda Bosporos kiyilari ve
Trakya’nin Salmydessos’u vardir. Ve orada tanrisireir zamanlar Phincus’un iki
oglunun gozlerindeki muthive kor edici yarayr goérdd. Bu yaralari, Phineus’un
kudurmy karisi agmgtl. G6z cukurlarini hancerle g#é, kanh elleriyle ve mekinin

sivri uclariyle oymigtu.

Zavalli cocuklar acilarla kivraniyorlar ve bahtlava yaniyorlardi. Bedbaht bir
sekilde evlenmi olan analarindan istirap icin danulardi. Analari ¢cok Eketheus
sulalesindeki ve babasi Borceas'in uzakgamalarinda ve onun vicuda getigli
firtinalarin icinde buyumgit. Atlar bile geride birakip dik yamaglara tirmadh. Bir

tanri cocigu idi, fakat o da evladini ihtiyar Moira’larin eliten kurtulamadi.**’

Koronun anlatg mitolojik 6ykulerle Antigone’in 6ykiisu arasindsg azindan
karsi cikma ve cezasini ¢cekme bakimindansuklok kurulmutur. S6z konusu
mitoslara konu olan kahramanlarin hemen hepsi giglsoylu kahramanlar olmasina
ragmen, hadlerini gp tanrilara bg kaldirdiklari icin ve dik bgiliklarindan dolayi
cezalandinlmglardir. Higbiri alinlarina yazilan yazgidan kurtayn bgaramamytir.
Antigone de yap@inin cezasini ¢ekecek, bundan kurtulamayacaktirn@&ienle, s6z
konusu mitoslar Antigone’nin felaketini pgkirdigi gibi bir 6nseme nite§i de
tasimaktadir. Kesin olmamakla birlikte, Antigone’nire,doyun icinde yer verilrgi

olan mitos kahramanlari gibi yikimgnayaca bilinmektedir.

Ele aldgimiz mitolojik dykulerin oyun icindeki dnemli biglevi de merak

duygusunu askida tutmaya bulunduklari katkidir. igarte alinip géturuldikten

147 SophoklesAntigone, Ceviren: Sabahattin Ali), Kiiltir BakagliYayinlan, Ankara 1993, 29-30-
31.
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sonra, anlatilan mitolojik dykuler onun yikimgrayac& konusunda 6nsemglevi
gormelerine rgmen, bunun gerceklecesi kesin dgildir. Bu nedenle s6z konusu
mitoslar ayni zamanda merak duygusunu da askidaakit bu da seyircilerin oyuna
olan ilgisini artiracaktir. Antigone’nin akibeti Kenti uyandiracak, Kreon’nun
yumusaylp yumgamayacgl, cezanin uygulanip uygulanamayg&cadaimon’un buna
engel olup olamayagamerakla beklenecektir.

Oyun icinde yer verilen s6z konusu mitoslarin Blevi de yabancikana
yaratarak seyircilerin oyuna uzak acidan bakmadama digunsel dgerlendirme
yapmalarina yardim etmesidir. Antigoneismene, Antigone - Kreon, Kreon -
Haimon, Haimon — Antigone gkisine ve birbirini siki bir bicimde izleyen olayta
yogunlasacak olan seyirciler, final dncesi yer veriinglan mitoslar aracgiyla, bir
sure de olsa, olaylara uzak acidan bakacak, hemnKrénem Antigone’yi hem de
olup biten olaylari uzaktan gerlendirme ve bazi yargilarda bulunma ofana
kavusacaktir.

Oyunda yer alan ymun catgmalar, birbirini izleyen olaylarla final arasina
yerlestiriimis olan s6z konusu mitoslarin 6nemli btevi de finalin daha guclu ve
etkili olmasina bulundiu katkidir. Mitoslarin, yukarida belirtil@i gibi, merak
duygusunu askida tutmalari, 6énsemede bulunmalayircg/e uzak agidan bakma
olangl sunmalari ve onlara "korkung son" gercekieden bir soluk alma olagia
tanimalari bakimindan finalin daha etkili olmaskadkida bulunmaktadirlar. Seyirci
blyuk 6nem tgyan final sahnesine hazirliksiz yakalanmakta kilaizak, bu finali

alimlayacak ve kaldirabilecek diizeyde psikolojrakahazirlanny olacaktir.

1.3.6. Diyalog

Diyalog kelimesi Yunanca ‘dia’ ve ‘logos’ kelimelem birlesiminden
olusur. Dia ‘vasitasiyla ve yoluyla’ demektir. Logogjskelime veya anlam, s6z,
ifade, bir seyi gostermek, ortaya cikarmak, hep birlikte biray@ gelmek’

anlamindadif#®

Diyalog, tiyatro oyunu icin temel yapi starindan biridir. Oyunun olay
dizinin gelsiminde ve dgisiminde old@gu kadar, kgilestirme kurgusunda da etkin

148 Diyalog, 08.07. 20011, http://tdkterim.gov.tr/bts/
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bir role sahip olan diyalog sayesinde sahne Uzekingatsmalarin, kriz noktalarinin,
yonelimlerin belirlenmesi ve seyirci tarafindaniidgmasi sglanir. Tiyatro metninin
bu en dnemli araci hakkinda Lajos Egiyle der:

“Bir piyeste diyalog: ©nermeyi kanitlayan, karakemi aciklayan ve

catismay! yiriiten hgica aragtir.”**

Aziz Calglar, diyalogun tanimini yaparken ifadeleri kullanir:

“Soylesme anlamina gelen diyalog (diyalogos), monologil(teonuyma)
karsit, iki (diolog) ya da daha cok ski (polylog) arasinda gecen kahkli

konymadir.”

Yazar, kurguladit metni istedgi gibi devam ettirmeyi diyaloglar sayesinde
gerceklatirir. Bir oyunu anlamada ya debzimlemede diyaloglar ¢cok dnemli bir
yere sahiptirler. Diyalog birkagsii birden yapar. Bilgi verir ve oykuyt gslirir.
Karakterlerin gecmlerini egitimlerini, mesleklerini, sosyal statulerini, skiklerini,
tutum ve davraslarini yansitir. Duygulari, ruhsal durumlari, istekamaclari onaya
koyar. Belki de kongulan sozciklerden daha 6nemli olan ve sdzcukleltimda
yatan niyet ve duyulari iletir. Olay dizisine, ak®n planina ritim ve akisalar. Her

sahnenin dramatik yapisina katkida bulunur.

Turgut Ozakman ve Ozdemir Nutku bu konuyaidieken su ifadelere yer

verirler:

“Bir dramada, biri 6tekine benzemeyen bir¢cok kagakt farkliliklarini

kullandiklari dil yardimiyla ortaya koyarlar*®

“(...) Konusmalar; 1 — Karakterlerin ne olduklarini belirlemet — Onlarin
nasil hareket edeceklerini hissettirmeli ve 3 — i@ldein yasadiklari cevreyi ve

dénemi aciklayabilmelidir ***

Diyalogda 6nemli olan, kullanilan kelimelerin sdaieki anlami dgil, sahne
kosullarinin onlara yuklegi anlamdir. Séylenmeyen ya da sdylenmeden birakilan
sdylenen kadar dnemli olabilir. Goértiinirde sy vardir ancak altta daha fazlay

"9 Lajos Egri,Piyes Yazma SanafCeviren: Suat Tgr), Paplris Yay., Ankara 1996, s. 296.
130 BzakmanQyun ve Senaryo Yazma Tekns. 114.
151 Nutku, Dram Sanatis. 77.
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ima edilir. Kongma 6rgusunin oyun metni Uzerindsitfegorevier Gstlendiinden

bahseden Ozdemir Nutku bu konuyiyle dile getirir:

“Konusma ©6rgusu, olay dizisini gili yollardan gelistirebilir; ama bu
yollardan ikisi 6zellikle 6nemlidir. Bunlardan birsahne Uzerindeki aksiyonu

beslemesi, 6tekisi de sahneiddaki aksiyondan seyirciyi haberdar etmesidfit®”

Diyalog hem karaktere hem de belirli bir andaki gluywe heyecanina uygun
olmahdir. Bir ritme ve karaktere 6zgu bir ifadegibnine sahip olmalidir. Diyalog
yazara dgil karaktere aitmi gibi gorinmelidir. Bunu gercekigtrmek oldukca
guctur. Cunku yazar karakterlerin diyaloglarini aken, sanki kendisiymigibi
hareket eder. Karakterlerin kagmalari farklilhk goéstermelidir. Boylece birbirleen
benzemeleri 6nlenmiolur. Bunu yaparken abartiya kagcmamall vesadldktan
uzaklgmamak gerekir. Yazarin, ciZdikarakterleri tanimasi, onlarin diyaloglarla
kisilik kazanmalarini kolay hale getirecektir. Oyurzga, Onlari dinlemeli, kormma
tarzlarina uyum goOstermelidir. Kogma Usluplarini, ritimlerini, korngma

bicimlerini, en ¢ok kullandiklari kelimeleri ve iz iletsim araclarini tanimalidir.

Bunun baarmak icin karakterler arasinda diyaloglarin yeéniedegis-tokus
yaparak arada belirgin bir farkin olup olmadi gérmeye cagmalidir. Eser bir fark
gormuyorsa, karakterler ve diyaloglar yeterinaeysellemems demektir.

Karakterleri bireysellgirmenin bir yolu da, onlara en sevdikleri ifade ve
konwma Uslubunu vermektir. Yazar yine de cok fazla avgoanlallmaz bir dil

kullanmamaya dikkat etmelidir. Bunu ¢ok iyi bilmide sonuc¢ yapay gorinebilir.

Oyun yazar vermek istegli mesajl, anlatmak istegii konuyu ya direkt
olarak anlatir ya da kelime oyunlari yapadialog aralarina sikirir. Diyaloglar
yazarin bir tar tanitimi gibidir. Bir eseliyaloglar sayesinde yerir, onunla buydr,
onunla can bulur. Bu diyaloglar bazastrd olurlar, bazen kogmalar kesilir,
bazen de yandianlgilirlar. Bazen bircimleyle bitin olanlari anlatirlar bazen de
gereksiz uzatmalar sonucu konuyu ya wd=ilmek istenen mesaji iletemezler.
Diyaloglarin &irhikh oldugu oyunlar daha cokagdas tiyatronun geleng@ haline
gelmislerdir. Bazi diyaloglar bilgi verir, baziladUsundurur, bazilarinda ise tarna

s6z konusudur. Her zaman gercgek bigigienin canlandiriimasi dgllerdir. Klasik

152 Nutku, s. 77.
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tiyatroda sikca rastlanilan monologlardan hemenrasobpile diyaloglar dier
kahramanlarin s6ze kamasiyla yeniden ortaya cikarlar. Her zamansikéh,
celiskili konusmalarin sonucu dgdirler. Naturalist tiyatroda kahraman kendi
lisanyla kendini gosterir. Klasik tiyatroda herr bkahramanin cimlesi retorik
kurallara goredir. Klasik tiyatroda diyaloglar, lzen gtcltkleri eylemler sayesinde

gorunar kilarlar. Oyunlarin genelinde diyaloglar imasa tenisi topu gibidirler.

Diyalog, duygu ve ortama uygun olmalidir. Duygusalgerilim aninda, daha
az tutarh, daha az kisa kamoaya gilimli ve can sikici oluruz,se yeni balayan bir
yazarin senaryosu, diyalog karakterin durumuna nygimadginda cok fazla séze
bogulmus gorundr. Yal bir kadin diger ve baini yere ¢arpar. Kiiguk bir manavdan
aldigi meyve ve sebzeyi ¢gamanin verdii sikintiyla bayillmgtir DisUst ani ve
beklenmedik olur. Geng bir kadin yardim etmek ikogar ve ne oldgunu sorar.
Yasli kadin; “Bilmiyorum. Once bam dondi. Spuk terler dokmeye adim.
Ellerim terden sirilsiklam oldu. Derken go6zlerim r&ai. Daha sonra
hatirlayabildgim tek sey sokakta ytzustu yerde yatiyor @lindu.” diye cevap verir.

Bu kosullar altinda birinin bdylesine tutarl kogmasina inanmak guctir.

Diyalogda anlam, korwmalarin yapildii ortama ve s6zlerin arkasinda yatan
niyete bglidir. ‘Seni seviyorum’ s6zinu drnek alalim. Soykeypdntemine, kime ve
hangi kagullarda soylendiine bali olaraksu anlamlara gelebilir. ‘Senin igin edi
ediyorum. Sana tapiyorum. Seni cinsel bakimdagosim. Kendine dikkat etmeni

istiyorum. Sana sahip olmak istiyorum. Sendegldroyorum.’

Yazar, diyalogda karakterlerine yavan sozler soyten ya da
melodramlarin duygu yuklt sézlerini kullanmaktakisanalidir. Sozlerini karakterin
kullanis tarzindan farkli duygu vgddet icerin esme izin vermemelidirgér diyalog
sahnesi @rl duygusalsa, yazar tam anlamiyla buna kendiimézirladgimiza emin
olmali ve sahneyisari bicimde s6ze dayandirmamalidir. Malzeme ve diamghem
icerik hem de ypunluk nedeniyle sikici oldiwnda bu durum daha da 6nem kazanir.

Yazar, Kklgeler kullanmaktan da sakinmaya gadalidir.

Diyalogun oyun IKilerinin yonelimlerinde, cagmalarinda, eylem ve
tavirlarinda oldukgca 6nemli bir etkisi olglunu dile getirdik. Olaylar karsinda
takinacaklarn tavir ve gececekleri eylemlerin gikoktalarinin neler olaga bu
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olaylar kasisinda ki psikolojik durumlarinin gostergeleri iadicgimlerinin en
onemlilerinden olan diyaloglar vasitasiyla izley&isunulur. Sophokles’iAntigone
adli oyunundan aktaraganiz 6rnek oyunun Baoyun Kkkisi olan Antigone
karakterinin icinde bulundiu ruh hali ve buna sebep olan olaylarin 6ncesinnesi

bakimindan guzel bir drnekstel etmektedir:

“ANT/GONE —/smene, kardém! Sevgili kardgim!

Babamiz Oidipus’tan miras kalan bunca dert varken,

Yasadigimiz stirece

Yeni dertler mi verecek Zeus bizé %

Bir tiyatro metninin sglamhgl icinde barindirdyi diyalog yapisiyla dgru
orantilidir. Diyaloglar ne kadar am bir yapida kurgulanirsa oyunda o olctde
sgilam ve baarili olur. Ayrica ksilestirmelerin ve 0Ozellikle de yaratilmak istenen
catsmalarin baarisi diyalogun bgarisini da beraberinde getirecektir. Diyaloglarda
laf kalabalgina girmenin bir anlami yoktur. Laf Gretme Ozeniggrisinde giren bir
yazar, diyalog kurmada kerisiz olursa izleyiciyi de oyunun etkisinden uzgkimis
olur. Ozellikle sahne uzerinde gorsellik ilk plangeldigi icin soz ile hareketi yani
oyuncunun bedenini yatirma cabasina girmek oyundaki dramatik etkiye rzara
verebilir. Bu ylzden s6z hareketi yani oyuncuyuldgmn bir yapi arz etmeli, oyun
karakterini goélgede birakacak duruma gelmemelidiu gorisimiz diyalogun
sglam yapida olmasi icin yapilmasi gereketernlerden sadece bir tanesidir.

Ozakman bununla ilgili goglerindesdyle der :

“Diyalog karakterden ve cagmadan dgan, karakteri aciklar, eylemi
ydrutar. Bunlar diyalogun teme}levleri olmakla birlikte, yalnizca konuya girmeyi
sgglar. Bir yazarin, diyalogunu barisizlga usramaktan koruyabilmesi icin gereken

bircok sey vardir.”*>*

Diyalogun 6nemli 6zelliklerinden biri oyun metniniyazildgr donemi ve
kisilerin sosyo-psikolojik ve fizyolojik Ozelliklerineuyum sg&lamasi olmalidir.
Diyaloglar 0zellikle oyun kilerinin bu 06zelliklerine uyum <gamalidir ki
olusturulacak olan cagmanin seyirci Uzerinde yaratmasi planlanan dramettik

gerceklatirilebilsin. Ornesin, A.Turan Oflazglu'nun IV. Murat adh oyununda IV.

133 5ophokles, s. 65.
134 zakman, 300-301.
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Murat karakterini canlandiran oyuncunun sahne dderiotoriter ve ustun bir dil
konwmasini bekleriz. Bu oyuncunun T. Williams'ii®rzu Tramvay! adli
oyunundaki Stanley karakteri gibi kagmasi oyundaki dramatik etki kadar
inandiricihk @esini de bozagandan oyunun sacayaklarindan biri belki de en
onemlisinin eksik olmasina neden olacaktir. Yadaralogla karakterler arasindaki
hassas itkiyi strekli olarak g6z dntinde tutmak zorundadm.li&ta diyalog, yazara
desil, karaktere aitmi gibi goriinmeli. Ote yandan karaktere aitngibi gortinen

diyalog, karakterin belli anlardaki duygu ve heydeaina da uygun olmalidir.

Yine diyalog, oyun Kiisinin kisilestirme Ozelliklerini seyirciye tanitmali onun
duygu ve dgincelerine terciman olmalidir. Bu sayede seyircinayyu rahatlikla
taniyabilecek olaylar karsindaki tavrini ¢cdzimleme olghabulacaktir. Oyuncunun
eyleme gegini ve hareketlerinin yonelimlerini diyalog belirleizleyici oyuncularin
diyaloglarindan yola cikarak 6nceden olan olaylagetecekte olabilecek olaylar
hakkinda yorumlamalarda bulunabilir. Ogire Kral Oidipus oyununda oyunun
dramatik eylem bicimine dosturilmesini sglayacak olan diyalog Kreon'un
sozleriyle gerceklgr :

“KREON - Laios odldurdldd. Tanrsimdi agikga bizden onun intikamini

almamizi, kanina girenlerin cezasini vermemizyastf *>°

Bir diyalogun baarisinin en 6énemli 6zelliklerinden biri de onun rdedik
yapida gosterdi Uretkenlik olmalidir. Bu durumdan bahseden BuniyaAydemir,
“Iyi bir diyalog ayni zamanda hem eker, hem de bicersoziyle anlatmak
istedgimizi 6zetlemektedir. Diyaloglar tiyatrafli 6n planda tutarken, kahkh
konusma esnasinda bir 6nceki diyaloglglaamtili olmali bir sonraki diyalogun ise alt
yapisini hazirlamalidir. Bu sayede kurgulanan dgiar oyunda rahatlikla catna

ortamini olgturabileceklerdir.

Diyaloglarin kisa tutulmasina @lac gibi delerle birbirine balanip
uzatilmasina meydan verilmemelidir. Zira bu duruemhoyuncuyu zorlayacaktir
hem de seyircinin tiyatronun icerisinde kendini kepgl o blyuli ortamin

dagilmasina ve dramatik etkinin yok olmasina nedercakar. Uzun diyaloglar

135 SophoklesKral Oidipus (Ceviren: Bedrettin Tuncel), MEB. Yayinlari, Anka2001, s. 33.
136 Aydemir, s. 47.
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yuzinden bir sire sonra oyundan sikilacak olarr@ain ikinci kez kendini oyuna
adapte etmesi neredeyse imkansiz bir hal alacgkimki seyircinin geriye dosi

olanaksizdir.

Diyaloglarin gramer yapisindaki kurallilik ilkesitagli olarak digunulmesi
imkansizdir. Diyaloglar dgal bir 6zellik arz ederler. Bununla ilgili olarakiByamin
Aydemirin gorislerine dginmekte fayda goéruyoruz:

“Diyalog gramere dgil, konusma dilinin mantgina balidir. Diyalog gramer
bakimindan dgru olmayabilir. Belli kongma bozukluklarini da icerebilir. Konma
diline 6zgu kestirme anlatimlar, Gnlemler, kisaigieg¢, deyimler ve argo ifadelerle
bicimlendirilirken, dilbilgisi kurallarina uymak gekliligi yoktur. Diyalogun
konygma dilinin taklidine dayali mantik cizgisinin topayici roli her zaman

gozetilmelidir.™>’

Diyaloglar sahne gegerini kolaylastirmalidir. Diyalog, sureklilik tayan bir
sey oldigundan, bir sahnedengdirine gegi daha yumsgak olabilir. Ya da iki ayri
sahnenin konusal/amagsal Qirlisazlanabilir Bu nedenle diyaloglar oyuna ritm ve

akis sglar.

Olay dizisinin olgumunda ve ilerlemesinde ¢z rol oynayan diyaloglar
oyunun atmosferini okturmada da 6nemlidir. Orga yilksek sesli bir tagma
diyalogu ya da sgukkanlilikla bir cinayet planinin koguldugu bir sahne, belli bir

atmosfer olgturur.

Tiyatral bir yapli gdzetmesi beklenen diyaloglar lssthhavasi icermemeli,
edebi dil yokia tamamalidir. Bunun yani sira gunlik sgatinin tim anlatimsal
Ozelliklerini, tereddutleri, duraklamalari, suskuilari, hatta dil sirgmelerini igceren
diyaloglarda yarim kalan yahut birakilan cimlelermirildanmalara, lafin
gevelenerek komwlmasina, yanitsiz birakilmalara, soézcikler arasingzun
suskunluklara rahatlikla rastlanilabilir. Hatta tjege mimiklerin de diyaloglar
icerisinde yer al@n distnuldiginde diyalogun kokli yapisi daha net artddoilir.

Iyi diyalog yazmay! grenmek icin, dinlemeyi grenmek gerekir, insanlari

nelerden so6z ettiklerini (kullandiklari ifadeler)e vonlari nasil sodylediklerini

157 Aydemir, s. 49.



111

dinlemek, isteklerini sozli ya da soOzstz nasil efadttiklerini dinlemek ve
gozlemlemek gerekir. Sozcuklerin altinda yatanignlamlara dikkat edilmeli. Bir
Kisinin sesini, tavirlarini ve ifade bicimini taklitreeyi planlayan bir izlenimci gibi

dinlemek gereklidir.

Her seyin Otesinde bir oyun yazari once karakterlerimleinelidir. Eser
onlar yeterince taniyorsa, kendi gerceklikleriei varliklarini kazannglarsa, kendi

diyaloglarini zaten kendileri yapacaklardir. Yaaeacilglyla da kongacaklardir.

Simdi Bernard Marie Koltes’inRoberto Zucco oyunundan birkag¢ diyalog
kurgusuyla az Once siralamaya giagimiz diyalogun 6zelliklerini 6érneklendirmeye
calisalim:

Koltes’'nin diyaloglari bilgi vericidirler. Diyaloglr kahramanlarin gecmi
hayatlarini, kahramanlara ait fiziksel Ozelliklere olayin mekanina ait bilgileri

sunar.

PATRONCE - Nereden cikariyorsun bunlar, kigik hindi? @&sin,
toplusun, baliketindesin. Erkeklerin ellerine aldriknda kirilacak kuru gac
dallarini mi1 sevdiklerini zannediyorsun? Onlar yde& hatlari severler,

ellerini dolduracak dolgun yuvarlak hatlatt®

OROSPU - Bu yeni geleglan, agzini agmayan, kadinlarin sorularina cevap
vermeyen, bir sesi ve bir organi olup olmadbelli olmayan, oysa baki yumyak
olan bu @lan, kadinlarin kendi aralarinda epeyce ketugu bu @lan iste mufett{in

arkasindan cikiyot®®

Asagidaki orneklerde olayin nerede gggte dair bilgiler diyaloglarda

bulunmaktadir:

IKINCI GARIODYAN - Buradan kagiolmaz ki. Bu imkansiz. Bu hapishane
cok modern. Ufacik, bir fare kadar kucuk tutukllebkacamaz buradan.
Kalin tellerden gecse ilerde elek gibi daha incelbatta daha ilerde slizge¢
gibi daha inceleri de varicinden gecmek icin sivi olmak gerekir, ama

bicaklamy bir bilek, b@zazlamy bir kol sividan yapilmiolamaz. Aksinegr

138 Akarcay, 31-32.
159 Akarcay, s. 38.
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ve de yer kaplayabiliyor olmalilar. Sence bir indanbicaklamak ya da
bogazlamak dglincesi nasil olgur, yani harekete ge¢meden 6nce nasil
distinur?'®

ANNE: Roberto, elim ahizenin tstingiendi acip polisi arryorum.
ZUCO: Ag kaptyi.

ANNE: Hayatta olmaz.

ZUCCO: Sacmalama, kapiya bir vurursam yikifr

Oyunun geneline kisa diyaloglar hakimdir. Koltestgunun genelinde kisa

diyaloglardan faydalanmasinin nedeni de sodzu famatmak istememesinden,

izleyicinin ve okurun oyuna daha ¢abuk konsantree&t oyunun akici gegmesini

sgilamak ve izleyici/okura gercek duygularla gatlik katmak istemesinden

kaynaklanmaktadir. Clinku Koltes, asil vermek igiediesajlari, oyun hakkindaki

genel bilgileri uzun diyaloglarla sunrtur.

B/RINC/ GARIODYAN - Birsey duydun mu?
TKINCI GARDYAN -Yok

B/RINCI GARIDYYAN - Hicbir zaman bigey duymuyorsun.
JKINCI GARDYAN - Sen bisey duydun mf®?
KIZ COCUGU - Silahin var mi?

ZUCCO - Tabii ki.

KIZ COCUGU - Goster onu bana.

ZUCCO - Hayur.

KIZ COCUGU - O zaman silahin yok.
ZUCCO - Bak. (Bir hanger cikarir.)

KIZ COCUGU - Bu silah dgil ki.

ZUCCO - Bununla da ger silahlarla oldwgu gibi oldiirebilirsin®®

180 Akarcay, s. 28.
161 Akarcay, s. 30.
182 Akarcay, s. 27.
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Yazar, karakterlerini kullanarak okurun ve seyinmcirbeyninde dgiince
firtinalar estiriyor. Okur kendingu sorulari sormaktan geri kalamiyor. Bizleri
birbirimizden farkli kilanseyler nelerdir? Neden birbirimizden bu kadar fand?
Neden kotlyuz? Ya da neden iyiyiz? Neden her idiiiliz? Okur ve izleyici

kendine bu sorulari soruyor ve sorulara cevap bkiligia daha 6zenle okuyor.

B/RINC/ GARDYAN: Firarlari 6nlemek icin burada olmamizgereksiz

olduguna inanmiyorum.

TKINCI GARDYYAN: Buradan kagiolmaz ki. Bu imkansiz. Buapishane ¢ok
modern. Ufacik, bir fare kadar kiguk tutuklu bileckmazburadan. Kalin
tellerden gecse ilerde elek gibi daha inceleri,taadahailerde stizge¢ gibi
daha inceleri de varicinden gegcmek icin sivi olmgkrekir, ama bicaklami
bir bilek, b@azlamy bir kol sividan yapilmiolamaz.Aksine gir ve de yer
kaplayabiliyor olmalilar. Sence bir insanda bicaklak ya da bgazlamak
dusuincesi nasil olgur, yani harekete gecmeden 6nce nasslidiir?%*

Bu soOylemlerden sonrgimdi ikinci bir balik olan ‘tavir meselesine ve

tavrin tiyatroda dil ile olan birliktegine dezinebiliriz.

1.4. TIYATRODA TAVIR
1.4.1. Dil — Taviriliskisi

Tiyatro diger sanat dallarindan apayri bir yer tutar. Onugadmnda yer alan
tiyatrallik 6zelligi bu sanati ygam olgusuna daha ¢ok yaglmmaktadir. Oyuncunun
Tiyatro sanatinin Bat &esi olmasi ve tiyatral olani verme esnasinda
konwabilmesinin yani sira hareket etmesi bu yaginlitemelinde yatan dinamik
etkendir. Dil konusunu anlatirken gledigimiz mesaji iletme guidiist de oyuncu yani
insan  @esiyle gercekligiriimektedir. Insanin icinde y@d cevre onun
donanimlamasinda etkin bir guc kaygalir. insan, ysadgl bu cevrede 6zellikle
psikolojik boyutunu bigimlendirir.

183 Akarcay, s. 35.
164 Akarcay, s. 28.
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Insanglu kavramlari tanimlamada sozli dilin yani siraekatli dili de
kullanir. Hatta genellikle bu iki dilin kaysarilarak kullanildgl gorilmektedir.
Farkli kdlttirlere sahip milletler icinde bu durumnadir. Fakat her milletin kiltarel
degerleri ve dilleri farkli oldgu gibi davrany bicimleri de elbette farkhdir.
Toplumsal tavir adi verilen bu davramicimleri genelde bu farkli klttr birikiminin
bir sonucu olarak belirgingenisken 6zelde ise kinin kendi G¢ boyutlu yapisinin
sekillendirirciligi ile 6zel tavir halini alir. Yani ortak kultirddugan toplumsal tavir,
bireyin sosyal-psikolojik ve biyolojik 6zelliklerin de etkisiyle bireysel tavira kadar

indirgenebilmektedir.
Bozkurt Guveng bu konudaki gatérini dile getirirkensu ifadeleri kullanir:

“Gerci bugin cagday dillere baktgimizda 6rngin ¢cok gelgmis dillerden biri
Ingilizce. Bu dili kongan toplumlar, 6zellikle Britanya Adalari’'nda yayan el kol
hareketlerine pek Baurmazlar. Bu bir gitim isidir, bu bir dil isi degildir. Yalniz
toplumlara bakigimizda, kimilerinde bu hareketleri ¢okga, kimilelen pek
kullaniimadgini géruyoruz. Yani bir kilik sorunu yaninda bunun bir de kulturel
yani var. Kimi kiltirler bu hareketleri daha cok stigorlar. Ornesin Akdeniz
cevresindeki kimi toplumlara bakarsaniz bunlagkaedu kisilerdir. Kimi toplumlarda
yine gorgu, gitim isi bu. Elbette kulturle kilik arasinda da bir ilgki var. Ufak tefek
ayrimlarda bunun ruhsal bir yani olmakla berabemliamsal bir yani da var

saniyorum.*®°

Banyamin Aydemir dil Uzerine yagi incelemelerde yer alan bir $bk
altinda dgindigi yazisinda dilin, eylemi okiurup agimladii kadar, oyun kisinin
tavir Ozelliklerinin dga vurumunda da hem ara¢, hem de gizil guc @ldu ifade
eder. Daha cok hareket dilinin kodlamalariyla yansiyapilan toplumsal tavrin dile
iliskin boyutu, oyun Kisinin sdzcik secimi, s6z dizimi, vurgu, durak ve
renklendirme gibi tavra 6zgun Ozelliklerle ggvuruld@gunu belirterek:

“Her soOylem biciminin —dgal olarak tavirlarin- toplumdaki farkh

katmanlara ayrip, onlarla 6zdgesmesi toplumsal tavir kavramini

mimlemektedir.*¢®

185 A, Binyazar,Yazin ve Bilim DilimizTiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1978, s. 16.
166 Aydemir, s.17.
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Hulya Nutku dil ve toplumsal tavri gerlendirirkensu gorisleri dile getirir:

“Dil ve toplumsal tavir etkilgimi, bir malzeme olarak daha ¢cok komedya
turinde yer alir. Daha dgusu komedya, dil-tavir tGzerinesan edilmeye en yatkin
turddr. Toplumsal tavir belli bir sinifi, belli bbioplumsal katmani temsil eden s6z ve
hareket kodlamalar oldu icin komedyanin @unlukla kullanageldji tip
boyutundaki oyun kileriyle uyusum gdosterir. Ortaoyunu, Commedia dell’Arte, Latin
komedyalari genellikle dil ve toplumsal tavrin likbrini kosut olarak besledikleri
kanava Uzerine bicimlendirilirler. Galas tiyatroda ise Brecht ve epik tiyatro, ‘jest

bir dildir' mantigiyla oyunun bicemini dil-tavir tizerine kurat®”

Insanlarin dili kullanirken okturduklari sézciikler bilinen anlamlarinin yani
sira her insan zihninde ayri birer anlamda yuklédmkn. S6zcEin alicisi ve ileteni
Uzerinde farkh cgrisimlar uyandirarak yeni anlamlar kazanmasi tavitli@ssrinin
de ortaya ¢cikmasina neden olur. S6zcuklerin séytede uygulanan tonlama, vurgu
gibi sessel olaylarin yani sira beden dili kullarak yapilan jest ve mimiklerde yine

tavir 6zelliklerinin belirleyicisi olabilmektedir.

Tiyatronun yaam gercgine ne denli bgh oldugunu daha oOnce ifade
etmistik. Bu bagllik oyuncunun sahne Uzerinde canlandigadaayatta hem dilden
hem de hareketten faydalanmasindan ileri gelirikBunsur da birbirlerini strekli
beslemektediriste bu besleme dil ile tavir birliktgiinin tiyatronun 6n keulu olmasi
gerekliligini de beraberinde getirir. Cinkl oyuncu, yazamanuhtik etki birakmak

istedigi seyirciyle arasinda kuragekopruyl bu birliktelikle sglar.

Brecht'in tiyatroya tanitfn ‘tavir’ kavramiyla ilgili olarak gorg bildiren
SevdaSenersu disuncelerini aktarir:

“Tavir kavrami ile birlikte oyun kileri cesitli durumlara takindiklari tavir
ile ele alinmaya hdanmistir. Kigsilerin tavirlarini biyuk 6lcide ait oldu siniftan
tipik egilimler belirlemektedir. Kagilikl ili gkilerde oyun kiisinin Oteki oyun
kisilerine goOsterd¢i davranglar dnem kazanmtir. Durug, hareket, ses tonu ve
konyma bicimi tipik tavri saptar ve kolay asléacak bicimde stilize eder. Fakafki

tamamlanmamibir portre olarak da dgiinilemez. Culinkl gyi yaratan toplumdaki

167 Nutku, Oyun Yazarf, s.114.
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islevidir ve bu jlev de&istikce kyinin tavri da dgisecektir. Onu (oyun Kkisini)
onceden saptanmbir genellemede dondurmak olanaksizdf®”

Oyun Kkkisinin dilinin tavrini, tavrinin ise dilini belirlgci olmasinin

orneklerine Turk Tiyatrosunda da rastlamamiz mundkiin

Tiyatromuzun ilk yazili oyun metni oleé§air Evlenmesinde oyun ksilerinin
kullandiklari dilin tavirlarina olan uyumuikardir. Yazar tarafindan bilingli olarak
uygulanan bu yontemle Ziba Dudu, Habbe Kadin, ntaldiliyle, Bekci Batak Ese
ile COpcu Atak Kose'nin koylu diliyle, Ebullaklakan ise medrese diliyle

konusmalari bu tezimize guzel bir 6rnekkd etmektedir.

Donemin yazarlari oyun dilinin sadgleilmis herkes tarafindan kolayca
anlgilabilir 6zel bir dil olmasi gerekiini savunurlar. Onlara gére oyun dili, hem
izleyici tarafindan rahatca aglibilmeli hem de oyun kilerinin tavirlarini ortaya

cikarabilmelidir.

Dilin oyun Kkisisinin tavrini da ortaya cikarggadisunuldigiinden dolayi
Ozellikle yabanci dilden oyun cevirilerinde ve owan sahneleme samasinda

yapilacak olan dramaturgi cghalarinda bu hususa ayrica dikkat edilmesi gerekir.

Budama ya da c¢eviri esnasinda yggeviri ya da herhangi bir replik ¢ikarimi
direkt ya da dolayll olarak oyuncunun sahne Uze#ndtavrini, hareketini,
yonelimini olumsuz yonden etkileyebilir. Bazi tiyatyazarlarinin seyirciyi ve oyun
Kisilerinin yapilarini g6z ardi ederek gturdusu tiyatro metinlerinde tek diize olarak
kurguladiklan dil ve séylem bicimleri, oyun metnibir edebi tlr olmaktan oteye
goturemeny, tiyatronun ‘canlandirma’ Ozefline golge dgurmdstir. Tork
tiyatrosunda bu denli yapitlar veren yazarlarirgitda Abdulhak Hamit gelir.
Yazarin Duhter-i Hindu isimli oyunu bu sdylemimize en guzel érnektir. @kis
yazar, oyun dilinin, oyun Kkilerinin 6zelliklerine de uygun olmasi gerektii

Onceden sOylemlerinde dile getitni:

“Memleketimizde her tiyatro yazanlara glise de vyazilan tiyatrolari

okuyanlarda ekserisine malumdur ki bir tiyatroddl&mlacak lisan ghasin kadr-u

188 Sener,Cagdas Tiirk Tiyatrosunddnsan s. 28.
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haysiyetine, zat ve meziyetine derece-i irfan \getine tefrikan isti'mal olunmak

lizumuna mebni..**°
Ozellikle Tanzimat dénemi Turk Tiyatrosunda ikiKaryazar grubu goririz.

Sinasi, Ali Bey, Ahmet Vefik Pga gibi yazarlar oyunlarinda kullandiklari
dilin seyirci tarafindan anggmasinin yani sira bu dili kullanan oyurilerinin tavir

Ozelliklerine de dikkat etngierdir.

Namik Kemal, Abdulhak Hamit gibi yazarlar ise oykigilerinin dil ve tavir
Ozelliklerinin  birbirlerini  etkilediklerini kabul ®nekle beraber bu 6zelli
oyunlarinda uygulamaktan uzaktirlar. Oyunlarda qlahilir bir dile ulssilmasina
ragmen oyun Igilerinin tavirlarint  belirleyecek bir dil kurgusu ehiz

sglanmamstir.

Mesrutiyet Dénemi Turk Tiyatrosuna gelirginde oyun kgisinden ziyade
olay ve durumlara yonelingi gorultyor. Metin And bu yonelimgu sekilde ifade
eder:

“Kimi kez bu kuralin dyina cikildgi olagandisi, oyunun algit Uzerinde
durdurucu etkisi olan bir takim bilgi verme yollaa bavuruldysunu gériyoruz.
Bunlarla daha c¢ok soOyjene yoluyla verilemeyen veya verilmesi guc bilgiler
veriliyor. Bunlarin ol&an dgiligi g6z dniune alinarak oyunlarda yer verilmemesini
savunanlar oldgu gibi sahnenin gatli yapmaciklari, oyun kurallari icinde bunlarin
yerinde olabilecgini savunanlar vardir. Bunlar bdica ikidir. Birincisi soylenmitir.
‘Monolog’, ‘Titar’, diyebilece&imiz oyuncunun gau kez sahnede tek foaa soyledii
kesiksiz, uzunca bir deyi parcasidikincisi ise, soylameler arasina solgturulan
sahnede bulunan 6tekiskerin duymayip seyircilerin duydw kacamak soyjenedir.
Bunlar o kginin gizli niyetlerini, digtincelerini duyurur, belirli bilgileri ulatirir.(...)
Mesrutiyet donemi oyunculari, bu ge séylengleri agirt kullanmaktadirlar. Bu
donemin belgesel oyunlarinda bir bakima gecerliunakak bu uzun soyleier
Oteki oyunlar icin oyunu gerceklikten uzaftlean, oyunun akini kesen kusurlar

olarak gérulebilir.”*®

189 Metin And, Tanzimat véstibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosis Bankasi Yayinlari, Ankara 1972, s.
308.
79 And, Megrutiyet Déneminde Tiirk Tiyatrosts.136.
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Tark tiyatrosu Uzerine agarmalar yapan incelemeciler ve yazarlar, tiyatro
dili izerinde ¢ok durmglar, bu dilin nasil ve ngekilde sahnede canlandirilabilgce
Uzerine gorglerini belirtmislerdir. Kimileri tiyatro icin belirlenecek dilin exbiyat ve
0z Turkce icermesi gerekigini savunmylar, kimileri halkin ve seyircinin daha
rahat anlayabileg konusma diline uygun bir dil olmasi gereftini savunmuylardir.
Yine ayni incelemeciler bu konunun yani sira betidcek olan dilin yazarin dili mi,
yoksa oyun kiisinin dili mi olmasi gerekgi Gzerine de hararetli tagtnalara
girismislerdir. Refik Erduran, Omer Atilla, Cevdet Kudrd@tirgut Ozakman, Orhan
Asena gibi Cumhuriyet dénemi Turk Tiyatrosu oyurzamari, bu targmalarda bg
ceken isimler olarak g6ze carpmaktadir. Orhan Adrngazilarindan birinde kendi

oyunlarindan drneklerle konuyodyle aciklamaktadir:

“...Gllgame’de ¢ok rahattim. Cinku ele afm konu artik unutulmuy
rengini ve bicimini kaybetmi antik bir diinyada geciyordu. (...) Onun igindirkkr
kasuk dizer gibi secebiliyordum sozcuklerimi. (...) Bén,Turkgceden yana olgum
halde Korku'da, Yalan'da sokakta komlan dile donme zorunluwnu duydum.
Hurrem Sultan’da ise daha gerilere, Osmanl sardarkonygulan dil, hic dgilse
konyma yordami sahnede verilmeliydi. Beni en cokuddiren bu eserin dili
olmustur; Nasil bir dil kullanacaktim? Daha g@ousu nasil bir dil kullanabilirdim?
Butin samimiyetimlgunu ifade etmeliyim ki elimden geldikadar Turkgemize
ihanet etmemeye cghm, cabaladim. (...) Ama eserin havasi yer yer bulyuk
fedakarliklar istedi benden. Ben de bu istenendwer Kisaca tiyatro yazari ger
sanatcilar gibi yapitin dizginlerini siki sikiyatéamaz elinde. Bir an gelir yapiti alir
goturdr onu. Bir 6ykucd, bir romanci, uUstine adkaydwgu yapitinda aranacak
olursa yer yer bulunur. Sesiyle, diliyle, fikriydena bir tiyatro yazari ne kadar canl
Kisiler yaratmgsa o kadar silinmitir eserinde. Yaratgn kisilerde kendi dillerini,
bildikleri dili konusurlar... Ve bu her zaman ayni dil olmaz. Oz Turkceydiyle
tiyatroya keyfince girip kurulabilmesi icin heeyden 6nce soka dismesi, sokak

adaminin dili olmasi gerekir®*

Goruldiga gibi tiyatro dili aslinda kendini ofturan ve besleyen bir dildir.
Bir kaliba sgdirmak ve anlglmaktan 6te tutulmak onun igcin mimkun gddir.

"1 Orhan Asena, “Oz Tiirkge ve Tiyatrdernek Dergisiistanbul Kasim 1961, s. 12.
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Cunku bu dil teknik bir dildir. Bir dilin sahnedeamatik amaca uygun bgekilde
dramatik etkiyi olgturabilmesi icin 6nce halk arasinda benimsenmimasi,
anlasilirhk niteligi kazanmg olmasi gerekir. Oyuncunun sahnede ortaya cik@raca
tavir da bu ankalirlik olma 6zellginin bir parcasidir. Cunki oyun dili bir denek dil
degildir. Yeni sozcuklerin denenip kosona diline uyumluluk gosteregebir kdpru
olmamalidir. Yeni sozcukler 6nce kamoa diline uygunluk gdstermeli oradan
sahneye tanmalidir. Bunun tersini yapmak dili, tiyatroda l@mac haline getirir.
Dolayisiyla bu sefer tiyatro icin bir ara¢ olma lizg tasiyan dil, 6n planda tutulan
bir ama¢ olur ki bu da tiyatrafli ortadan kaldirir, oyuncunun hareketlerini
sinirlandirir, tavrini belirginsiziéirir. Iste bu yuzden oyun ieri sahnede kilik
Ozelliklerine uygun komgma gereklilgini  hissetmelidir. Bu konuda Nuvit

Ozdgzan’in distinceleri konuyu 6zetlemesi bakimindan énemlidir.

“Koyll, kentli, ticcar, §portaci — hepsi — Nurullah Atag gibi kaysa komik
olur. Kaldi ki Nurullah Ata¢ bile yazgh gibi konymazdi; sizin bizim gibi
konwurdu. Halkca benimsengi sevilmg, secim, tutum, tepki gibi 6z Turkcge
kelimeleri oyunlarinda kullanmak elbette gereklidikncak kongan c¢ok tutucu
biriyse, o zaman ihtihap, tarz-1 hareket, aksulamegibi 6li ya da can cejan
kelimelere bavurulabilir. Ama kyileri : “Tum olanaklarimi kullanacgm, yepyeni

n 172

bir yasgamim olacak 6rn@n’ gibi yapma bir Turkce ile konturmak yanlstir.

Tiyatroda dil-tavir ilgkisine aykir digen diincelerden biri de tiyatro
oyuncusunun koyu bélgega taklitciliginden uzak bir gerceklikle kogturulmasi
gerektgini sive, a1z gibi onemli dil kullanimlarinin sahne Uzerindémamasi
gerektgini savunan Nurullah Atag¢, bu glincesini Shakespeare’den o6rneklerle

acikhyor:

“Shakespeare, oyunlarinda anlatti kisilerin hepsini kendi dilleri ile
konyturmamy, Timon’a Yunanca, Caesar'a Latince soyletmiybrgilizce hep...
Yoksa kKiyi... Dilinin donmedii sive ile konygturdugu icin cabasi bga mi

gitmistir?...” 1"

2 Nuvit Ozdagru, “Tiyatromuzun Dili”, Cumhuriyet Gazetes?3 Eyliil 1971.
13 Nurullah Atag, “DergilerdeTiirk DiliDergisi, istanbul 1953, Cilt Ill, Sayi 30, s. 365.
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Cevdet Kudret ise tarihi konu alan konularin taglhkir dille yazilmasina
karsi cikar. Goethe'nin Antik Yunan oyungisi olaniphigenia’yt modern Almanca

ile konwturdusunu dile getirerek:

“Tipki bunun gibi, kendi ulusumuzun eskiglzadaki dilini de gercge
uygunluk kaygisiyla kullanamayiz; ogtarin havasini ancak yerinde kullanilmi
birkag sbzcik ya da birka¢ climle bicimiyle vereizili Bu bakimdan konusunu
tarinten alan oyunlara ari dilin uygun dineyecgi gorisine katilmiyorum.
Musahipzade Celal'in oyunlarinin bugin dil bakimandyer yer eskimesi, yazarin
gercekcilgi yanls anlamasindan, yani tarihlik oyunlarin tarihlik &l yazilmasini

sanmasindandir®*

Oyun dilini kullanan oyuncunun bu dile $hangic olarak secegeve bu dili
dayandirabileca dil tlrl Gzerinde tar§an bazi yazar ve tiyatrocularsgé gorusler
One surerler. Bu goslerden biride oyun dilinirgiirsel bir dil gérinima bartndiil
kosuk dilidir. Ozellikle tez konumuz olan A. Turan @figslu ve Refik Erduran gibi
yazarlar oyun dilinde kmga yaklgamiglardir. Oflazglu, manzum oyun dilinin

seyirci ve yazari belli bir uyum icinde bulundugdunu ileri strer.

Orhan Asena bir yazisinda oyun dilinegishrken bu dilin ancak sahnede
oyuncu seyirci ikisi icerisinde canlanageni belirterek keuk ve benzeri
uygulamalarin sadece yazgdkagit Gzerinde kalmayagana vurgu yapar:

“Kosuk, oykil, deneme, etei ve bu gibi dger sanatlar kgit Uzerinde
yapilir. Alicisi, saticisi birbirleriyle dogudan d@ruya alisveristedir. Yani sanatci
kime seslendini bilir. Bilir ki kendisini okuyanlar ve dinleyéer daha onceden
kabul etm¢ kimselerdir. (...) Kait Uzerinde yapilan sanatin bir fgea avantajl
sadece soOzcuklerlestagsmasidir. Bu sozcukler ga Uzerinde yazar kendini nereye

koysa akilli uslu durur orada. Okuyucusu da oradéubh Daha 6nceden bile bile...

Ama tiyatroya gelincesler degsisir. Gergi tiyatroda bir takim sodzcukler
yapilir. Ama tiyatroda bu sdzcikler hareket kazaHareket kazangi anda oyku ve
romanda durdgu gibi durmaz, alir bani gider. (...) Tiyatro yazari gandr ki

batin bu camalar, aydinlga cikmadikca kimseye hiey sdyleyemeyecektir.

174 Kudret, Dilleri Var Bizim Dile Benzeme00-110.
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Tiyatro yazar dgindr ki: Hayattan aldfini sahne yoluyla sahneye
yansitmak zorundadir. Tiyatro yazarisdalr ki sanati ile seyirci arasinda birgok
kimseler, bircok anlaylar, bircok emekler girecektir. (...Ju halde bu aradaki
kimselere kendini kabul ettirmek zorundadir, tigayrazari. Sonra onun seyircileri
diger sanatlarin alicilarina benzemez. Seyircileringigoonu o gun, orada, o
yapitiyla taniyacaklardir. Gali mesleklerden, ¢atli kafa yapisindan ggtli bir
takim insanlari gérmek kendi cevrelerinde olup ke, bir takim olaylara
benzeyen bir takim olaylari izlemek ve kendi ceviredle kongulan dili duymak

isterler.”1"®

Orhan Asena, tiyatronun fd Uzerinde yapilan bir sanat olmamasi
Ozelliginden yola cikarak okturdusu bu diincelere yine oyun dilinde g6z ardi

edilmemesi gereken iki Gnemli husussu dile getirir:

“Seyircinin anlamini anlayamagh s6zUu aratiracak zamaninin olmamasi ve
olayin gectgi cagin, yerin, o ¢g ve insanlarinin dfiince ve duygulari kadar

dillerini, sivelerini, konyma yordamlarinin 6zefi.” 1®

Oyun dili, tiyatral olma 6zelfiinden hareketle sahnede gluraca& dramatik
etkide sozun yani sira hareketi de 6nemsemelidisukK diliyle oyunlarini kaleme
alan yazarlarin birgeu s6zu hareketin 6niine koygtar dolayisiyla tiyatroyu bilerek
ya da bilmeyerek bir s6z sdyleme sanatina yakiaiglardir. Bu da oyun dilinin
oyun Kkilerinin yerine yazarin korgugu bir dil olma sonucunu beraberinde
getirmistir. Bu olumsuz sonuc¢ oyun didierinin tavirlarini da olumsuz yénde

etkilemis, onlarin tavir ve hareket 6zelliklerini kisitlagt.

Oyun dilin igerisinde oyun kisinin tavrinin ve hareketlerinin de yer almasi

gerektgini belirtenismail Hakki Baltaciglu su gorisleri dile getirir:

“ Simdi yasama dili dedgimiz dile, dilin G¢lnci varfiina gelelim. Burada
kisili gin sOze katilmasi, sozdeki rolu busbuttunkiadir. Burada s6z styleme ile
birlikte bitin kisilik gorevlenmg, calymaktadir. S6z stylemenin biringeklinde
Kisilik her seyi gbze ve kafaya birakimkendisi eylginin en Ucra kgelerine ¢ekilmi
gibiydi. Konymada da kiilik bir parca ise karsiyordu. Kiiligin fizik, fizyolojik,

175 Asena, s.12.
176 Asena, s.12.
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psisik butin bilgileri, anlatimlari, tepkileri karsinda s6z yalnizca bir kavram
tagindan ibaret kalmakta, Kiigi dili olan mimik, parmak, el, kol, a goz, ka,
burun, &1z, dudak, gévde, ayak ve tiimleyin gévde, birddium, bir anlatim araci

olarak calsmaktadir.”™"”

Ismail Hakki Baltaciglu’nun tiyatro dili icerisine minmgi katmasi tezimiz

acisindan onemlidir:

“Bircok tiyatro adamlarimiz tiyatroyu ‘sanayii edgie’den biri sanirlar. Hic
suphe yok ki tiyatro Sanayfiekliye’den dgildir: siir, roman gibi dille az ¢ok ilgisi
olan bir seydir. Ancak buradaki ‘dil'’ kelimesini mimikte igingirecek kadar gepi
kullanma zorunlulgu vardir. En gizel demek ki Soeniqugete en yiksek olan
piyes demek @# ancak buttn kili gin gorevli oldgu gosteri icinde kendisine gin
s6z sdyleme gorevini en iyi yapandir. Bir piyesi yaz kongma dili bakimindan

anarsi icinde bulunabilir. Eer iyi oynaniyorsa en eksiksiz gosteri dilidir’®

Ozdemir Nutku, “Tiyatroda Dil ve Tavir Sorunu” ¢kl yazisinda Tirk
Tiyatrosunda gegimini izlemeye caktigimiz oyun dilini “Yorum Dili’ diye niteliyor
ve bu sozlerin dgerlendiriimesinde hareketin énemini vurguluyor. @gunun
hareket ve stz arayidiliile ortaya cikard ‘Oyun Dili'nin oyun Kisisinin tavir
Ozellikleri ile sinirli oldguna ve bu anlatimin duzeninin ancak belli bir yorum
sonucu elde edilebilegmi 0ne slrerek bir bakiagisi kazandiriyor. Onun sahne
Uzerinde oyuncu tarafindan kullanilan dile ‘yorurdzelligi de kazandiriimasi

gerekliligini savunmasi veu gorigleri dnemli ifadeler tar:

“Cunkld oyuncular sahneden guizel kgtuklarini digtinerek dgil, distinceyi
ve anlatimi dgru aktarmak sorumlulgu icinde kongmalidirlar. Ancak bu yoldan
siir ya da dizyazi konma yoluyla sahne Uzerinde sggabilir. Gergekgi bir
oyunculuk anlayina ve kongma tekngine ulgabilmek icin oyuncularin yapay
kaliplarla savamasi gerekir ki Glkemizde diksiyonu varsayilan Bewiyatrosu
sanatcilarinin ¢gu bu yapay kaliplar igindedirler ve kogmayi mekanik bir duruma
getirmektedirler. Bu kaliplar icinde gercek insaresmi isitmek, o insanin

Ozelliklerini belirten tavrini gormek olanaksizdBoylesine kalipli, aftlagelinmis

" ismail Hakki Baltaciglu, “Tiyatro Dili Uzerine Diiinceler”, Turk Dili Dergisi, istanbul 1951, Cilt
1, Sayi 2, 31-32.
178 Baltaciglu, 31-32.
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sahne kongmasi bombg bir bicimden baka bir sey degildir. Cunkl yorum’dan
yoksundur. Bu gegenden cok artikile edilmi konyma anlgiimaya yardimci

olmuyor tersine zorlgiriyor.” *"°

Oyun Kkkisi sahne Uzerinde kullangisézcukleri dgerlendirebilecgi dlciide
ilgi cekmektedir.insanglunun yapisi incelenginde hareketsel algilamanigitsel
algillamaya nazaran daha hizli gercgtkie bilgisine varilir. Buradan hareketle
diyebiliriz ki sahne lizerinde hareket s6zin bimadninde olmaldir. Bu da hareketi
tiyatronun en gucli anlatimsal araci yapar. Oydnhdi araci daima 6n planda ve
etkin tutmakla gorevlidir. “B. Brecht'in Epik Tiyed kuraminda harekete vegdi
onemin, sdze vergi bnemden daha fazla olgunu belirten Ozdemir Nutku, bu
nedenle sozctklerin harekete gore kullaniimasigoaoigiint belirterek bu 6zefi
sadece Epik Tiyatro icin @@ butin oyunlar icin on planda tutulmasi gergkti
ifade eder.*®

Suat Taer ise bu konudsunlari ifade etmektedir:

“ Sahne sanatinin ana kanunlarindan biri: Karakterduyguda, ddiincede,
yerine gore zamanda ve mekanda, nihayet s6zdedttirekanlliktir. Boyle oldgu
icindir ki sahnede gOstermek istgmnizi de hareketlendirerek teksif etmek

zorundayiz.*®

Kisiligin fizik, fizyolojik, psisik butin belirgileri, anlatimlari tepkileri
karsisinda stz yalnizca bir kavramsitadan ibaret kalmakta, ¢iigin dili olan
mimik, parmak, el, kol, ba g6z, ka, burun, &z, gévde, ayak, dudak bir dil, bir
anlatim, bir duyum araci olarak gamhaktadir. Tiyatro oyunu bir takim s6zcuklerle
olusturulur. Ancak sahnede bu sézcuklerle hareket kazemi ygam bulur. Bu da

ona bir devingenlik gdar.

Turgut Ozakman soziin tiyatroya sonradan kazandibla unsur oldgunu

belirtmistir:

179 Nutku, “Yasayan Tiyatro”, s.123.
180 Nutku, “Tiyatroda Dil Tavir Sorunu”, s. 272.
181 suat Taer, “Oyle Bir Diinya ki”,Secilmj Hikayeler Dergisjistanbul 1956, s. 96.
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“Tiyatro bir yazi tirG dgil, eylem sanatidir. Kayga mimustur. Tiyatroya
s0z (diyalog) mizikten, danstan, dgamn (gestaltung), dekordan daha sonra
girmistir.” 182

Gunluk  hayatta  kullangimiz ~ dilin,  bildirisim  ve iletisimin
gerceklgmesindeki etkisinde higtphesiz yine bu dilin yaninda kullaginiz
hareketlerin, jest ve mimiklerin etkisi vardir. Atinak istediimiz seyi, ya da durum
ve olaylara kan duyduyumuz tepkiyi, yansitagamiz tavri bu govdesel hareketler
vasitasiyla dille butunirir, pekistiririz. Ozdemir Nutku bununla ilgili olaraku

ifadeleri kullanir :

“Gunluk yasamda insanlarin birbirleriyle olan ikileri onlarin farkinda
olmadan aldiklari gévdesel anlatimlarla agir. Dikkatli bir insan daha da ileri
giderek govdesel anlatimingkiin sézlerine uyup uymagini sezebilir. Bir insanin
farkinda olmadan yapfl bir govdesel hareket, soylgdis6zu, tonunu ve renginin,
gergcek anlamini dile getirir. Bunun igin sahne imzde oyuncularin goévdesel
anlatimlari da oyun yazarinin kavramini ortaya kegia 6énemli bir ara¢ olur.
Govdesel hareketlerin timd, anlatimi getirirkgem iéyktsini de aciklar. Kierin
birbirlerine olan duygusal ikkileri yonetmen tarafindan sahne tzerinde en kastir
ve en dga bir bicimde gdsterilmesi gerekir. Bir oyun duzenibaarisinin ilk adimi
govdesel anlatimin ve bu anlatim gkeman Kkgiler arasi ilisgkinin yonetmen

tarafindan dgru bir yoldan ortaya konmasi ile atilir'®®

Sahne Uzerinde hareketin nerde, gekilde ve ne zaman uygulanmasi

gerektgine yonelik yine Ozdemir Nutku’nun gégérini yansitmak istiyoruz:

“Hareket, 6zel bir anlam olmagh yerlerde dgrudan d@ruya konymayla
ilintili olarak saglanmalidir. (...) Kongmalarin timinde hareketin cekiglevardir.
Bir konwma yonetmen tarafindan saptanan hareketlerle zayifia gicli duruma
getirilebilir. Oyleyse kongmanin hareketler icinde gerlendirilmesi oyunun bitini
ile ilgili dramatik duruma gére yapilir**

182 Turgut Ozakman, “Oyun Dili"Degisim Dergisj Istanbul 15 Aralik 1961, Sayi 2, s. 9.

183 zdemir Nutku Tiyatro Yénetmenin Camas| Ankara Universitesi Basimevi, Ankara 1974, s.
164.

184 Nutku, s. 173.
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Iste buradan hareketle sahne izerinde kwramin hareketi, hareketin de
konuwmay! destekle@ gerceini pekistirmis olmaktayiz. Tipki dilde oldiu gibi
hareket de oyun kisinin ¢ozimlenmesinde bize bir yodigli acar. Oyuncunun
Ozellikle ruhsal durumunun seyirciye aktarimindeerdh bir sacayg olur. Bu

¢cbzimleme gamasinda oyun §isinin tavriyla da ka# kariya kaliriz.

Sosyal psikoloji biliminde “Bireyin etrafindaki leri, esyalari ve olaylari
belli bir bicimde tepki gosterme olagli'® olarak tanimlanan tavir kelimesinin

tiyatro ile ilgili olan tanimina Turk Dil Kurumu Stiiginde rastlhyoruz :

“Oyunculukta bir karakterin ya da tipin ygtnesini, 6zelliklerini, kultarel

cevresini ve konumunu belirleyen goririd®

Sosyal dizen icerisinde insanlarin skdtariya geldgi kimi durum, olay ya
da sorunlara kar gostermg olduklar tepkilerin sonucunda tavir ortaya ¢ikraakr.
Bu durum sahne ilzerinde de ayni 6zellyostermektedir. Kinin i¢ dinyasini,
toplumsal konumunu, olaylara kar durgunu ve gilimlerini, dis diinya gorgina

ve Ozelliklerini ileten ¢cok 6nemli bir kavramdimvia. ..

Bir olay, bir durum, bir sorun ksuisinda kalan kinin bunlara kan
gosterecg tavir ile bir bgka kisinin goOsterecg tavir ayni olmayacaktir. Bir
Tark’'un tavri bakadir, bir Alman’in tavri bgka, bir Fransiz’in tavri lg&a. Bu ayrim
ozel tavirdan genel olan toplumsal tavira kadaalgik. infial uyandiran bir olay
karsisinda Turk toplumunun gostergeetavir farkhdir, Ingiliz toplumunun
gosterecg tavir farkhdir. Keza Alman toplumunun gdstergiceavir farklidir. Bu
tavir farkhliklarinda tipki insanlar gibi toplunewmilletlerinde kultarel birikimlerinin
genetik Ozelliklerinin, hatta tarihsel evrimlerinibile buytk bir rol oynagini
soyleyebiliriz. Olay kawisinda Turk toplumu ve Turk insani tezcanlihk ve
hiperaktiflik 6zelligini kullanarak tavir alirken, Alman toplumu ve imsasakin,
sosuk ve durgan bir tavir sergileriste bu toplumsal tavir bize belli bir toplumun
ortak yanlarini yansitan bir anlatim bi¢imi olark&ndini gosterir. Her ne kadar

sosyo-ekonomik, siyasal, dinsel etkenler toplumawaiti belirleyici ve olgumunda

185 Bzer Ozankaya, “Toplumsal Davrslarin Bilimi: Sosyal Psikoloji” SBF Dergisj 23 Haziran
1968, s. 228.
18 Tavir, 08.07. 2001 htp://tdkterim.gov.tr/bts/
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rol oynayan etmenler olarak goze carpsalar da, usudta ki en bliyuk ve 6nemli
unsur dil'dir. Hele bir de s6z konusu tiyatro ise...

Cunkd tiyatro toplumsal tavrin temsilcisidir. Dilei hareketi birlgtiren
yegane sanat tiyatrodur. Tiyatronun, icinde bapndyansiladgl toplumun ya da
milletin temel sorunu, insanlarin ortak anlatim d&vranglarn tiyatroda ki tavrin

karsihgidir.

Yasanilan dinyada surekli devingenlik icerisinde ol#agisen ve geken
toplumsal tavira paralel olarak tiyatrodaki tavandeisim ve gelsim gostermesi
kacinilmazdir. Onceki soylemlerimizi hatirlayacakureak tavri olgturan ve
barindiran etmenlerin benda gelen dilinde surekli bir evrim ve devinim ngende

yasaya geldgini sbyledigimizi animsariz.

Tiyatro dili, icinde yaadgl toplumun konstugu dilden uzak kalgn an,
islevselligini kaybeder. Bu durum kendi toplumsal tavrimizirtaga cikmasini
engelleyecg icin milli tiyatromuzun uygulamasamasinda sorunlar yaratacaktir.

Tavir toplumsal ya da bireysel bazda dil ve haiekeir araya geldii odak
noktadir. insanin dginik davrarglarinin bir bitin halinde sunulmgeklidir. Bu
batinleys gerceklgirken Kisinin icerisinde ygadgl toplumun 6zelliklerinden de
beslenir. Zaten toplumsal tavrin ortaya ¢ikmasildx®y sglanms olur. Toplumun
yansimasi olan tiyatroda da kendine yer edinen dwaknin yine tiyatro ile olan
ortak Ozellgi dil ve hareketin birlgtigi noktalar olmalarindan ileri gelmektedir.
Sahnede Onceden saptagntir yorum dg@rultusunda gefen tavir oyuncunun
hareket ve korgma 0Ozellgiyle birleserek yine oyuncunun lestirmesini acga
vurur. Sahne uzerinde ganilan olay, icinde bulunulan durum, dramatik etlarak
adlandirdgimiz sireg seyirciye gergekci bir agidan verilmelitkste dil ve tavir bu
gonderimi sglayan unsur olarak cikar kamiza. Toplumun tim 6zelliklerini icinde
barindiran, bu 6zellikleri oyun §si yardimiyla tiyatral hale bartndaren dil, ayni
zamanda bu toplumun tavridir da. Oyugidnin, 6zellikle ruhsal yonu Bta olmak
Uzere, duygu ve glincelerinin ifadesekli olan dil, yine oyun kiisinin tavri olma
Ozelligine de sahiptir. Dilin yorumlanmhalidir tavir. Dilin sahne Gzerinde @adig|
bildirismeyi yorumlar. Zaten tavrin en gad 6zellgi bu yorumlama halidir. Tavrin
ortaya c¢cikma durumu dilin hareketle bggeek sahne Uzerinden yorumlanmasi
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sonucu meydana gelir. Bir insanin tavir 6zellikiean iyi ¢ozimleme yolu onun dili
kullanmada gostergi egilimler ve Ozelliklerdir. Kginin toplumdaki konumunu,
olaylar kagisinda duydgu distnceleri, hissetsi duygulari, dginimlerini ve

kaltarel  birikimini  dili  kullanmada gostergh 06zelliklerden faydalanarak
anlayabiliriz. Bu da gosteriyor ki dil aslinda tavda kapsayan bir yapi
gostermektedir. Sahne Uzerinde tiyatral olma d#eliazanan oyunun goévdesi
konumunda bulunan oyun dili bize olaylarin getini, kisilestirmeyi oyunun nitel

ve nicel ozelliklerini tanitfii gibi oyun Kgilerinin tavirsal 6zelliklerini de sunmakla

yukumladuar. Bu dilin kapsayici 6zeline guzel bir 6rnek t&il etmektedir.

Oyun metni, kendi yapisinin glum sirecini kongma birimleriyle tamamlar
ve daha ©Once s6zinU etthiz gibi, tiyatro olayini olgturan dger yaratim
surecleriyle birlgir. Tiyatro olayini ortaya ¢ikaracak timgdr ¢slelerle birletirerek
olusturan yonetmenin, bu ikinci yaratim sirecinde einbulunan ilk malzeme
konwma orgusi ile son bigcimini alsibir oyun metnidir. Yonetmen, yaratim
surecinin bu gsamasinda korwma birimleriyle neler yapilabilegeni tasarlar.
Konusmalardan cikarilacak anlami, keama birimlerinin Otesinde bircokeyin,
sahne uzerinde canlandiriimasinglamak amaciyla yeniden bigimlendirmek igin
calsir. Oyun metninde korsma Orgust ve bununla tamamlagmanlam
drgenseligini canlandiracak oyuncularin yapitin tim sozciklgndiriimg iletisiyle
seyirciye kazandiraga ‘yasant’’yl sahne Uzerinde ‘tiyatro olayl’ haline d@gtiiren
yonetmen, bu yaratim sirecinde, kgma birimlerinden edindi iletiyi gorsel-sitsel
bir ileti haline dongturir. Bu iletinin, oyun kiilerinin eylemlerinde ‘ruhsal ve
g6vdesel’ bir dgerle yiklenm§ (yorum dili) oldusuna karet eden Ozdemir Nutku,
bu dilin oyun kgilerinde tim davraslari, yonelsleri, kisacasi i¢ ve giaksiyonu

algilanir bir hale getirgini belirterek, ‘dil-tavir’ iliskisini aciklar :

“Tiyatroda dil ve tavir birbirinden ayrilmayacak bbuttndur; tipki kongma
ve hareketin i¢ ice birbirine kayganl oldugsu gibi. (...) Dil somut bir ara¢
durumundayken tavir da bu somut aracin kavramsayo@imsal nitefidir. Bir
insanin ruhsal, biyolojik, cevresel giemleri o kisinin yalnizca govdesel
hareketlerinde d&l, ayni zamanda dili kullanmakta ki 6zgihdendir.(...) Elbette,
tiyatroda da dgru dizgun ve ari bir dil gereklidir; ancak bu yomelicinde dilin

tavir yoluyla yaratilan oyun kisini belirlemesi desarttir. Tiyatro da ki yorum dili,
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oyundaki kgilerin dramatik Ozelliklerini ve yapisal niteliklen belirlemek, onlarin

tavirlarini kesinlgtirmek distincesiyle kullanihir.*®’

Tiyatroda tavir (gestus) kavramini ilk kez getirémemini belirten kinin
tiyatro yazari ve ekgirmeni Bertolt Brecht oldgunu sdylemitik. Brecht, insanin
ruhsal derinliklerine inmeden onlarisdivuran gilimleri ile 6lgmeyi yesleyen bir
oyun anlawini belirtmekteydi. Toplumsal agidan dnemiyan ve dga yansiyan tim
davranglar1 ‘gestus’ kavrami icinde siyirgil. Boylelikle gestus; jest, temel sorun,
egilim ve erek kavramlarini birlikte kapsayan bir oldgurumuna gelngiir. Brecht bir

yazisindagoyle demektedir:

“Bir gestus’tan, olgan bildirisme igin, bir ya da daha ¢ok insanin, bir ya da
daha cok insana yonelibir davranglar ve govde-ylz hareketleri kargk butiint

anlasiimal;.” 188

Bir baska yazisinda Brecht toplumsal gelenekte yer alaryagam dilinde
kimi kez kongma yerine kullanilan tek jestlerle gestusun ayrireerinde durur.
Evet anlaminda adne gmek, bir salatafiin bayUklEini ya da yagiarabasinin
aldigi virajli anlatmak icin yapilan betimleyici jestletdugu gibi ruhsal tutumlari
yansitan ¢ok c¢ali jestler bulundguna dikkati ceker ve ‘gestus’un bu turden
jestlerden ayrimirgu ifadelerle 6zetler:

“Otesi bir gestustan s6z ediyoruz. Bundan argamiz, temeli insanlar
arasindaki ayirimsanabilir bir olayda bulunan veagh katilmg bulunanlarin
tumundn toplu tavrini ilgilendiren fikir beyanlaile her caitten tek tek zevklerin
karmaasidir; ya da tek bir insanda ortaya ¢gkinda, bazi belirsiz olaylara neden
olan ya da bir insanin temel tavrina neden olan bkir beyanlari ve jestler
karmaasidir. Orngin bir isin yerine getirilmesi, ger somiri ya da birlikte caima

» 189

gibi bir ili skiyi icermiyorsa gestus dédir.

Kapali bicim oyun yazan yazarlarimiz bu oyunlagenellikle benzetmeci bir
tarza uygun olarak kaleme akltardir. Oyun metninin ele algh konunun ve konuyu

olusturan Kkgilerin arasinda bir caimanin bulunmasi gerekldi, yazarlarimizin

187 Nutku, Yasayan Tiyatrg 125-126.

188 Schriften ZuniTheater |,in Gesamlte Werld&, (Ceviren: Halis Giindiiz), bei Suhrkamp Verlag;
Frankfurt am Main 1963, s. 409.

189 Schriften ZuniTheater I1,in Gesamlte Werlis, (Ceviren: Halis Giindiiz), 752-753.
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oyunlarini genellikle iki kavramin, ya da iki grubgatsmasi tzerine kurmalarina
neden olmstur. Bu temel ¢agma, yazarlarimizca ¢ok kaba ele aligngatsmanin

her bir @esi bir ksinin tavri olarak bicimlendirilntir.

Tiyatro oyununda dil-tavir igkisinin butinligine sekte vuran en olumsuz
calismalar maalesef ¢eviri oyunlardasgamaktadir. Bunun igin oyun cevirilerine ve
bu cevirilerdeki dil-tavir ilgkilerine yonelik diguncelerimizi birkag cumleyle

O0zetleme ger@ duymaktayiz.

Tiyatro, insan ve insan gkilerini gosterdgine gore, gercekii vermede
konwmalarin 6nemli bir roli vardir. Kogmalar kgilerin yapisini, toplumdaki
yerini, ruh durumunu ve dunsel gilimlerini seyirciye iletmede temel g&lerden
biridir. Tiyatro Kisili gindeki desisimleri, dizensizlikleri, tepkileri ve benzerlerini
konwma oOrgusu belirler. Bunun icin de, kama diliyle kisilerin ve iligkilerinin
dogru tavirda ceviride verilebilmesi gerekir. Bazenetrsizmg gibi gorinen bir
ayrinti, oyun kisinin seyirci tarafindan algilanmasinda tutarkizyiaratabilir.
Ornezin, dagru ve glizel cevrilngi bir timcede, tavir ve vurgu agisindan yagbre
konulmu bir s6zcuk sahnenin anlaminigigirebilir. Bir timcenin -dgruda olsa-
disinulmeden cevrilmi olmasi, bir dramatik durumun vyitirilmesine dek eid
Oyuncu, bir timcenin icindeki sdzcuklerin digitie gbre hareket edebilir. TiUmcenin
vurgulanacak kesimi sona gelirse, oyuncunun sepritetmesi gereken anlam ister
istemez zayiflayacaktir. Bir de sozciklerin ne dmawllanildiklarini ¢evirmenin
dogru saptamasi gerekiyor. Hicbir sdzcik oyunun amaam ve gediminden

soyutlanamaz.

Bdylece, oyun cevirisinde ©Onemli ilkelerden biriabanci so6zcuklerin
karsiliklarini da tam olarak secebilmek icin yazaringilgrin 6zelliklerini, olay
dizisinin konumunu iyi bilmesi gerekir. Onemsizngjibi gériinen bir ayrinti, sahne
Uzerinde bir oyunun tim geiimini degistirebilir, onu anlamsiz duruma getirebilir.
Oyun cevirilerinde sik gorulen bir yaglhda, c¢agitli oyun Kisilerini, sinifsal
konumlarini dikkate almadan, ayni bicimde kgoumaktir. Daha ©once de
belirttigimiz gibi, oyun dili bir yorum dilidir. Kongmalar, oyun kilerinin
niteliklerine, icinde ygadiklari doneme, sinifsal konumlarina, ortaya c¢ikan

durumlara ve insansal gkilere uygun olarak cevrilmeli ve #ler arasindaki ayrim
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g6z 6nune getirilmelidir. Hele oyundisi kendine 6zgu bir karakterse, onu kendi
yapisal O0zelliklerine uygun bir bicimde kagiurmak gerekir. Her karakterin dil-tavir
rengi ve vurgusu otekinden geiktir. Saraylilarin kongmalari burjuvaninkinden,
burjuvanin kongmasi §ci sinifindan farklidir. Macbethyatonun kapicisi gibi argo
konwamaz. Hatta aristokrat sinif icinde da 0Ozel dilttagerektiren kongmalar
vardir. Buna bir 6rnek olarak Shakspeardliius Caeseradli oyunundaki Brutus
ile Antonius’un kongmalarini verebiliriz. Brutus’un akilci, yalin ve mdigt kongma

Uslubu yaninda, Antonius’un gaulu, kiskirtici ve aldatici bir Gslubu vardir.

Tiyatro dili, her an anlamli ve etkin olabilmek ngiseyircinin duygusal ve
kisisel ¢a&risimlarina kestirmeden ve kesin bir bigimde yardimlonak zorundadir.
Iste bu yuzden tiyatro diline yorum dili denmektedBoylelikle tiyatro dili
sozcuklerden yola cikarak oyun metnini yeniden aie ve sahneye §&. Oyuncu

hareket yetisini kullanarak sézcukleri yenidegetendirir.

Dogaclamaya dayanan orta oyunu gefgmezde tiyatrallgtirilen tavir,
Osmanli toplumunun tavridir. Tanzimat Donemi ildikie ilk eserlerini sahneleyen
metinli tiyatrolarimiz ise batiyr 6rnek alip, oyldiikleri icin bglangicta kendimize
has toplumsal tavirdan uzak sahneleme uygulamalgirgmislerdir. Bunda elbette
sahne Uzerinde ki oyuncularin Turk kokenli olmamadta biyuk rol oynangtir.
Bununla beraber, bazi kdy sorunlarini konu alanmntanda, kendi toplum yapimizi
ele alan oyunlarda ve Turk oyuncularinin sahneifiderrol aldgl oyunlarda kendi

toplumumuza has tavri gérmemiz mimkun oluyordu.

Geleneksel orta oyunu tekerlemelerinde ki Turk mizavrini verirken, bu
oyundaki ceitli tiplerin konusmalari, gunlik kongmalarin karakteristik
goruntdlerini yansitir. Orta oyununda kullanilanyidder, atastzleri, 6zdegler,
argolar ve cgtli agizlar o donemde ki Tirk toplumunun genel tavir bielrini
tasir. Tiyatro dilinin sahne Uzerindeki kullargiinda da o dili kullananin genel tavri

onem kazanir.

Dilin bir ara¢ old@gu unutulup ¢cgu kez dil kaygisi ile bazen bir yapitin
anlami bile yok edilebiliyor. Boylece, tiyatro oylan icin kitabi ¢evirinin sakincall
oldugu bir kez daha anddmis oluyor. Ancak bu s6zlerimiz yaglanlgilmasin. Dile

ve dilin tslubuna énem vermemeksdiicemiz olamaz. Ozellikle guizel bir dilin
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tiyatro icin dg@ru bir bigcimde kullaniimasi, oyunlardaki skerin tavirlarini ve
oyunun anlamini ggamada ba etkendir. Onemli olan, kinin, oyunu,
sahneliyormgcasina c¢evirmesidir. Oyun c¢evirmeni, kendini, bictdle tiyatro
yonetmeni yerine koyabilmelidir. Oyunu béyle birki@imla cevirmedii zaman,
yaptgl is ‘kitabi’ kalacaktir. Sahne Uzerinde 6nemli olanzis& anlamindaki
sozcukler dgil, sozcuklerin bir ygam kesitini nasil hareketlendigili nasil
canlandirdgidir. Gunluk kongmada c¢@u kez timceler tamamlanmaz. skin
icinde bulundgu durum - timce eksik soylengnolsa da - tamamlanganiami
sglar. SOzgelimi, odada agik bir pencere varsa vesmakta olan ki, sadece
‘Latfen su pencereyi...’, dese bu eksik timce ile meraminatam§ olur. Oysa
yazinsal bir ceviride tumceler tamamlagmiolmalidir. Tumcelerin bu
tamamlanmgligl yazinsal ceviri icin ne kadar gerekliyse, oyumigsinin sahne dili

icin de o kadar yapay ve sakincali olabilir.

Brecht icin gestus kavramiyla kdadigi toplumsal tavir, toplumsal yam
icinde yer alan ¢gtli sinif ve gruplarda cgtli bicimlerde yansiyan bir tepki
gosterme olasgidir. Kayna! toplumsal olgularda yatan bu genel tavir 6ggiln
yani sira, kinin i¢ dinyasindan ve §sel esilimlerinden kaynaklanan bir de 6zel
tavri bulunmaktadir. Boylece y@mda oldgu gibi sahnede de oyunslginin iginde
bulundigu sosyal konumdan kaynaklanan toplumsal tavir ilgsél istem ve
egilimlerinin yansidgl 6zel tavri bir batlinlik icinde yan yana, i¢ icérekli bir

etkilesim halinde davraglarda kendini gosterir.

Tavir statik bir nitelik dgildir. Zaman icinde d@sen ve geken toplum
yapisinda dg@sime ugrayan tum dgerler gibi toplumsal tavirda dil ile birlikte bir
yenilenme gilimi icindedir. Yeni kwaklarin dgisen ygam bicimi ve kgullari
dogrultusunda olgturduklari yeni alt ve Ust yapi kurumlari,sikerin kalitimsal
Ozellikleri yaninda ruhsal ve toplumsal yapilarindgilimlerinde de yeni tavir
Ozellikleri ortaya cikarmaktadir. Cunkl insan, degnygadig cevreyle birlikte
degisir ve gelsir. Degisen insanin tavir 6zellikleri yine ayni gruiltuda yenilenen dil
aracllglyla yansitimaya devam edilir. Boylece dil-taviliskisinde toplumsal

yasamin gelgimine kasut bir devrim ortaya ¢ikar.
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Sozciklerin arka arkaya dizilerek elurulacak bir kongma 6rgusda,
oyuncuyu zorlar, seyirciyi oyundan koparir. Oysattio sanatinin en gucli anlatim
araci olan hareketi s6zle bygtedigimiz zaman tavrin ortaya ¢ikmasingkadigimiz

gibi dramatik etkiyi de olgturmus oluruz.

Bir s6zcigun tiyatrodaki dgerlendirilisi, oyuncunun ustlendi role, roliin
icinde bulundgu konuya ve oyuncunun sii gine gore cgtli yorumlar getirilerek
yapilir. Bu yorumlarin gdanmasinda oyuncunun ses Uzerine ya@acairgu,

tonlama, yukseklik gibi geler etkili olur.

Tiyatroda Ozellikle gecmgte yganmsg bir olayl, toplumsal olayl, ya da
toplumsal kesiti yansitmaya yonelik tarihsel konolunlarda, dil-tavir ikkisinin
ayri bir yeri ve 6nemi bulunmaktadir. Toplumsalitasigusunun toplumsal yamin
degisim ve gelsimine kasut devinim 6zellgi karsisinda eski donemlerde yazilnya
da eski donemleri konu edinen oyunlarda yansitiamaglsilan toplumsal tavri
aktarmada temel etmen olarak dilin sahne tzeriraéden bigimlendiriimesinde ele
alinan tarihsel donemin, bu dénemdaayas toplumsal sinif, grup ya daskerin
tavir 6zellikleri bir kat daha 6nem kazanmakta@yun dilinin dgerlendirilimesinde
bu tavir 6zelliklerin belirlenmesi ve oyun dilinsaptanan yorum goultusunda bu
Ozellikleri ortaya cikarici bicimde kullanilmasi enindan gercekegi, inandiricilgl,

anlgilabilirli gi saglamak adina yapilmasi gereken bir gala olmalidir.

Bu dagrultuda gercekligirilecek dramaturgi ve reji uygulamalarinda yamari
oyun Kkisinde yansitmak istegli tavir 6zellgini saptamada iki s@amali bir
degerlendirme s0z konusu olmaktadir. Bunlardan ilkinsel surec¢ igindeki oyun
kisisinin icinde yer aldil toplum yapisini, bu yapi Gzerinde bicimlendietkisi olan
geleneksel, kalitimsal, sinifsal, kultirel, sosyztllikleri ele alan toplumsal tavridir.
Ikincisi ise oyun Kiilerinin i¢c dinyasini, bu dinya tzerinde bicimleyatkisi olan
sosyal konumu, sorunu,sksel ¢ikarlari, tutkulari, @limleri, donemi gibi iceren 6zel
tavirdir. Bu dgerlendirmeler sonucunda ortaya cikarilan ve saptaparum
dogrultusunda bicimlendirilen tavir, oyun sksinin tim 6zelliklerine yansiyaga

oyun dilinin belirlenmesinde en etkin rolli oynayktoa
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Tezimizin konu bgigl olan A. Turan Oflazglu'nun oyunlarinin buydk
kismini olgturan tarihsel konulu oyunlar, bu dinceler gliginde ¢ézumlenmesi

gereken oyunlar oldiundan oldukca dnemgianaktadir.

Oyunlarinda genellikle tarihsel konu ya dailkeri kendine dramatik malzeme
yaparak yola c¢ikan Oflaztu’nun bizde genellikle tarihsel oyunlarindakisbayun
kisilerinin dil-tavir ¢c6zimlemeleri lGzerinde durgta Bunun yani sira yazarin

kaleme aldil diger oyunlardaki dil-tavir ikkisine de yer vere@gz.
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IKINCi BOLUM

2.1. A. TURAN OFLAZOGLU
2.1.1. A. Turan Oflaz@lu’'nun Hayati

1932'de Adana’ninisahacili koyiinde diinyaya gelen A. Turan Ofigzp
cocukluk yillarini babasi Ahmet Fevzi'nin imam ofduCeyhan’in Mangit kéyinde
gecirdi. Dokuz yaindayken babasi zatltrreden 6liince annesiyle l@yli€eyhan’da
calisan a&abeyisi Bekir Sami’nin yaninda yanina gitti. Ardamd yine annesiyle
birlikte dayisinin ygadg Kayseri'ye yerlgen yazar, Blnyarilk Okulu'ndayken
kendi yaptgl Karagtzsekilleriyle kasaba halkina géi temsiller vermitir. Sonra
Istanbul; Gedikpg Orta Okulu ardindan Vefa Lisesi’ndeggrénimine devam
etmistir. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde Felsedeingiliz Edebiyati
bolumlerinde yuksek @ enim goéren Oflazglu, Amerika Washington

Universitesi’nde tiyatroyla resmen tamustir.

Cumhuriyet dénemi Turk Tiyatrosu’nun 0zellikle @0’lillardan sonra
yazdgl tarihsel konulu oyunlariyla adindan sikca sozmettyi bgarms olan A

Turan Oflaz@lu’nun biyografisine eserlerini tanitirken degdeneye cakacaiz.

A.Turan Oflazglu, Tirk Edebiyatinda c¢ok yonli diigiyle taninan
yazarlarimizdandir. Farkl tirlerde en ¢ok eseengahsiyetler arasinda yer alan
Oflaz@zlu'nun eserleri, ana hatlariyla, ayirt edici 0zeBilyle calsmamizin bu

bélimunde dgerlendirme konumuz olacak.

2.1.2. A. Turan Oflaz@lu’nun Eserleri
Siirleri

Sevgi Hakany Dergah Yayistanbul1986
A. Turan Oflazglu'nun ilk siir kitabidir.

Dramatik tarzda yazilan buyiirler Dersaadet Mihriban, Ddrtlikler-
Gazeller ve Oradadir Nereye Varsan Sevgi Hakani adli dort boélimden
olusmaktadir.
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Oflazaglu'nun beslendii Bati, Halk ve Divansiirinin izlerini bu eserde
aclkca gOrmek mumkundur. Eser ‘sevgi’ ve ‘hakan’lifkelerinin getirdgi
cagrisimlarla yuklidurt® Bu sembol kelimelerin golgesindeska tabiat, aile,

kahramanlik gibi temalar evrensel nitelikfgenmislerdir.

En az ihtiva etfii anlam kadar derin-kuvvetli bir mizikaliteye salujan bu
siirlerin bazilan- 6zellikleMinhriban bolimundekileri- bestelengterdir.

Daha c¢ok oyun yazarl ve ¢evirmen olarak bilinena@dtlu’nun, daha 6énce
de belirttgimiz gibi, sanatinin 6zungiiri olusturmaktadir. Ancak, oyunlari gnda
kalan siirlerini yayimlamadgindan dolayr bu yontyle taninmamaktadir. Yagmi
oldugu siirleri arasinda bir segcme yapar. Biirlerin diizenlenmesindénci Enginiin

bizzat yardimci olmgtur.
Fetih (Destan)Ataturk Kiltur Merkezi Yay, Ankara, 1992

Elli Gi¢ gun sirenistanbul muhasarasingléyen Oflazglu'nun ikinci siir
kitabidir.

Bizans Dusti- Fatih oyunundan yararlanilarak yaziknr. Eserde konunun

bltunlgu icinde serpgitirilen siirler destani mahiyettedir.
Eser, Hirriyet Gazetesinin ismarlamasi Uzerineliyagir.
Denemeleri
ShakespeareCem Yay stanbul 1977

1564-1616 yillari arasinda gmms, Elizabeth devri,ingiliz sairi ve oyun

yazarl William Shakespeare’i tanitan bir monografid

Cem Yayinevi, tiyatronun bu 6nemlisisi hakkinda Oflazglu'nun sahip
oldugu birikimi g6z 6ntinde bulundurarak bir kitap haamlasini ister.

Shakespeare’i tgenen, ruhen de yakinlik duyan Oflghg yayinevi sahibi

Oguz Akkan’in talebini severek yerine getirir ve seeortaya cikar.

99nci Enginiin, “Sevgi Hakani”Turk DiliDergisi, istanbli 1994, Sayi 96, s. 112.
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Moliere, Cem Yaystanbul 1978

1622-1673 yillari arasinda gams, Klasik Fransiz komedyasinin kurucusu

olarak bilinen, Jean Moliere’in tanitifglibir monografidir

Bir diziyi baglatan Cem Yayinevi, ilk kitap olarak Shakespeahazirlayan
Oflazeglu’'ndan dizinin ikinci kitabini hazirlamasini isteBu istek Uzerine eser

yazilir.
C - Ceuvirileri
Ceza Somurgesi
Franz KafkaCeza SomiirgesiVarlik Yayinlari,istanbul 1995

1883-1924 yillar arasinda ggams Cek asilli Avusturyal hikaye ve roman
yazarl Franz Kafka’nirCeza Somdurgesiadli hikayesinin de yer algh hikayeler
kitabidir.

Oflazaglu’nun Kafka'dan parca parca cevirlparlik dergisinde yayimlagdi
hikayeler, yayinevi sahibfagar Nabinin istegi tizerine bu kitapta toplangtir.

Bu eser, Kafka'yr Turk edebiyatina ilk tanitanlanddiri olan Turan
Oflazgslu'nun ingiliz dili ve edebiyati boliminde géenciligini devam ettirdii

siralarda cevirip yayimlagh ilk kitabidir.
Othello

William ShakespeareQthello, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari,istanbul 1965

1564-1616 yillari arasinda game Ingiliz oyun yazar William
Shakespeare’in (1602-1603 yillari arasinda yaydu eserini Oflazglu, Ingiliz dili
ve edebiyat! boluminde hocasi olan A. Vahit Turlzabirlikte gevirmitir

Romeolile Juliet
William Shakespear&@omeolle Juliet, Bilgi Yayinlari, Ankara 1968

William Shakespeare’in kendi tragedya tarzini kwanagladigi oyunu
olarak kabul edilen (1591-1596 yillarinda yazfiRomeo ile Julietini Cuneyt
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Gokeer, dilini cok bgendii Oflazoglu’ndan, konservatuvardan yeni mezun olan kizi

Deniz Gokger’in oynamasi igin ismarlar.

Cuneyt Gokcer'in sahnelemek istgidbu oyun cevrildikten sonra kizi Deniz

Gokcer oynar; ancak oyur@iineyt Gokcedesil, Mahir Canovasahneler.
Kis Masall
William Shakespeardis Masali, Kultir Bakanlgl Yayinlari, Ankara 1979

William Shakespeare’in (1610-1611 yillari arasiyadadg)) The Winter's
Tale adl bg perdelik oyunuistanbulSehir Tiyatrosu'nun — o zamanki yonetmeni-

Vasfi Riza Zobu tarafindan Nedret Glveng’in oynam@s ismarlanmytir.
Boyle Buyurdu Zerdust

Friderich Nietzche,Boyle Buyurdu Zerdust, M.E.B Yayinlari. Istanbul
1964, Il. b. Bilgi Yaynlaristanbul 1970, lll .b. Cem Yayinlaistanbul 1977

Boyle Buyurdu Zerdust, 1844-1900 yillari arasinda sgans olan Alman
filozofu Friedrich Nietzche'nin en 6nemli eseri kdledilmektedir.

Nietzche, eserdekiranl bilge Zerdit’e yeni bir hayat yolu acagma

inandgl distincelerini sbylensiir.

Dort bolumden olgan bu eserin bazi kisimlarini daha 6énceden ceyiohan
Oflazcglu, askerlginin son aylarina dgru timind cevirmek icin M.E.B Terciime
Burosu'yla anlgarak terhis sonrasinda iki buguk-ulc¢ ay zarfinda es@irmistir.

Duino Agitlar

Rainer Maria Rilke,Duino Agitlari, Kdltir Bakanlgli, Yayinlari, Ankara
1970

1875 — 1926 yillar1 arasindaggans Avusturyali Almansairi Rainer Maria
Rilke'nin siirlerini Oflazoglu kendi istgiyle, Rilkenin dilini, Gslubunu, k§ili gini
kendisiyle yakin buldgundan dolayi cevirngiir.

SecmeSiirler

Rainer Maria Rilke,SecmeSiirler , I.b Cem Yayinlariistanbul 1976, Il.b
Adam Yayinlari Istanbul 1982
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Ilk siirlerinde tabiat, 6lim gk, temalarini gleyen bu bakimdan Alman halk
sarkilarini devam ettiren; sanatinin ikinci devrésinfolstoy’'un da tesiriyle mistik
temalari, Allah’in yicefini, insanin hiclgini dile getiren Rilke’ninsiirlerini ihtiva

eden bir eserdir.

Oflazazlu’nun deyimiyle Rilke’ye gonil borcunu 6demek igiapms oldugu

cevirilerdendir.
Baba
August StrindbergBaba, Varlik Yayinlari,istanbul 1972

1849 — 1912 yillar arasindaggans, isvecli oyun yazari, romangair, oda
ve d oyunlarinin kurucusu kabul edilen August Strindfiar (1887 yilinda

yayimlams oldugu) “Fadren” adli eseridir.

Uc perdelik bir tragedya olan eserde skacinslerin varlik mucadelesi
anlatilir. Oyun kiileri, yiizbai, Laura, Bertha, Dr. Ostermark, rahip, dadi, Nékd

Emireri dir.

Oflazoglu, August Strindberg’in bu Unlli eserini Clineyt Gdkgeoynamasi
icin gevirmitir.

Secilmis Oyunlar |

August StrindbergSecilmis Oyunlar |, Adam Yayinlarijstanbul 1982

Oflazoglu, daha ©Once August Strindberg'ten cevirdiBaba oyununu
Strindberg’in butin oyunlarini yayimlamayi hedefieyAdam Yayinlari icin bu adla

yeniden yayimlangtir.
Yedinci MUhur
Ingmar BergmanYedinci Mihur, Bilgi Yayinlari, Ankara 1966

1918 d@umlu isvegli tiyatro ve sinema yonetmeni, oyun ve senapari
Ingmar Bergman’in (1956 yilinda yayimlgdy Oflazgslu’nun Amerika'da tiyatro
Ogrenimini gordigu siralarda film olarak seyreitj begendigi bu eser, o yillarda bir
sinema dizisi hazirlayan Bilgi Yayinevi'nin igidizerine ¢evrilmtir.
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Bernarda Alba’nin Evi

Federico Garcia LorcaBernarda Alba’nin Evi, Dénem Yayinlaristanbul
1965

1898 — 1936 yillari arasindasgans olan ¢c&das dinya edebiyatinin 6nde
gelen isimlerinden biri olaispanyali oyun yazarair, F. G. Lorca’nin (1936 yilinda
yayimladgl) La case de Bernarda Albaadl bu eseri toplumda kadinin yerini

islemistir.

Oflazaglu, Amerika’da bir yil sdren tiyatro genimini bitirip yurda

dondukten sonra bu eseri gevigtii

Lorca'nin bu oyununu oynatmak isteyen Muhsin Eml, (Gungor

Dilmen’in tavsiyesiyle) Oflazgiu’na ¢evrilmesi icin bu eseri Ismarlagtr.
Kanli D gin
Federico Garcia Lorcdanli Diigiin, Dénem Yayinlarijstanbul 1965

Bu eser Lorca’nin (1933 yilinddodas de Sangreadiyla yayimlang oldugu)
en o6nemli eseri sayilan, uluslar arasi bir Gn kamsini sglayan bir tutku

tragedyasidir.

Oflazgglu, Lorca’nin dilini, dslubunu, kili gini, sevdginden dolayi bu eseri

cevirmistir.

Oflazaglu, bu eserle 1979 — 1980 Avni Dilligil en iyi ceviodulini
kazanmgtir.

Batin Oyunlar |
Federico Garcia Lorc&utiin Oyunlar |, Adam Yayinlarijstanbul 1982

Lorca'ylt seven, ruhen kendisine yakin bulan Offgzp daha 0Onceden
Lorca’dan cevirdii Bernarda Alba’nin Evi ve Kanli Digin oyunlarini Lorca’nin

batin oyunlarini yayimlamayi hedefleyen Adam Yaannicin bu eserde toplagtir.
SecmeSiirler

Johann Christian Friedrich Holderli8e¢cmeSiirler , yayimlanmadi.
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1770-1843 yillari arasinda gams Alman sairi Johann Christian Friedrich
Holderlin’den cevrilen buiirler Adam Yayinevi’'nin iIsmarlamasi tzerine ¢enmg,

ancak yayinevinin editorinin glemesi Uzerine yayimlanmasar
Kafka Ile Konusmalar
Gustav Janouchkafka Ile Konusmalar, Bilgi Yayinlari, Ankara 1966

Oflazaglu, sevdgi ruhen yakinlik duydgu Franz Kafka ile yapilmi
konwmalari ihtiva eden bu kitabi daha 6ncedrgerek okumg Bilgi Yayinevi'nin

Ismarlamasi Gizerine de cevitim
Cathleen N. Houlihan ve Arinak
William Butler Yeats, Cathleen N. Houlihan #einak, yayimlanmadi.

1856 — 1939 yilari arasinda sgans Nobel 6duli sahibiirlandali Oyun
yazarl, sairi William Butler Yeats'in bu kisa manzum oyunulazoglu, tiyatro

edebiyatimiz i¢in bir 6rnek olsun gincesiyle ¢evirngtir.
Oyun kkileri, bir oglan ve yali bir adamdir.

Kitap olarak yayimlanmayan oyun Turk Dili dergissntArinak” (Araf)

adiyla yayimlanngtir'®*

Dybbuk
S. Anski,Dybbuk, Yayimlanmadi

Yahudi asilli bir antropolog olan Rus yazari S. Kmsn Yahudi

folkloriinden yararlanarak yazdibir agsk hikayesini anlatan oyunudur.

S.Anski'nin 1918 yilinda yayimlamioldugu ilk ve tek oyunu olamybbuk
Oflazgglu’nun da @rencilik yillarinda yaz tatilindeSile’de cevirdgi ilk tiyatro
calismasidir.

Israil'de bu oyunu seyreden Haldun Taner, GungémBil'den cevirisinin
Oflazgslu tarafindan yapilgani 6grendiginde bizzat tgekkirde bulunmgtur.
Oyunun Devlet Tiyatrolarinda oynanmasi ic¢in gimlerde bulunur. Fakat oyun,

oynanmaz.

1\W.B YeatsArinak (Ceviren: A. Turan Oflazgu) Tiirk DiliDergisi, istanbul Ocak 1991, Say!
469, 39-44.



141

Bir Deger Teorisinin Ana Cizgileri

W.H. Werkmeister, Bir Deger Teorisinin Ana Cizgileri, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlaistanbul 1959

Alman asilh Amerikali felsefeg@timcisi W.H. Werkmeistén felsefenin 6zel
bir dali olarak yeni bir gaime gosteren der teorisine dair altl konferansini ihtiva

eden eserdir.

Turkce ve Ingilizce iki bolimden olgan eserin birinci ve ikinci
konferansinda insanin mahiyeti, tctunct konferamsohdyular — dgerler, dérdinci
konferansinda dgrlendirme, bgnci konferansinda estetik nesne ve trajik fikir

Uzerinde durulmgtur.
Oflazaglu, felsefe bolumindegdenci oldgu siralar bu eseri ¢cevirtir.
Cezayir Turkasu
Fazil Husnu Dglarca,Cezayir Tirkiisi, Istanbul 1961

1914 yilinda dgmus glinumuzsairlerinden olan Fazil Hisnu Blarca’nin
Cezayir Turkust adh siir kitabi Turkce, Fransizca, Arapchgilizce olmak Uzere
dort dilde yayimlanmgtir. Eseri, Tahsin Sarac Fransizca'yggkir Oner Yilmaz

Arapca’ya Oflazgslu’da ingilizce’ye gevirmitir.
D - Senaryolari
Mitarekeden Blyuk Taarruza
Mutarekeden BulyUk Taarruza, Kultir Bak. Yayinlari, Ankara 1994

Sinema senaryosu olarak tasarlanan bu eser Momdiitarekesi’'nin hakim
oldugu zamanlardan Buyuk Taarruz’'un gercglile 26 Agustos 1922 tarihine kadar

surenistiklal Savai yillarini anlatir

Eser, 13 Kasim 1918'de Haydagpdstasyonu’'ndan lgtar, Buyik Taarruz

sonrasizmir Korfezi'ndeki Muttefik donanmasinin aysilyla sona erer.

Daha oOnceki yillarda yazmi oldugu Atatirk oyunundan yararlanan
Oflazagslu, Kiltar Bakanlgr’'nin ismarlamasi tzerine bu eseri yagimi
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Topkap! Sarayi
Topkapi Sarayi, Turk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1992

Oflazgglu’nun tarihi oyunlarindan yararlanarak yaadTRT tarafindan sekiz
bolumldk bir dizi olarak 1ismarlanan belgesel nkielbir senaryodur. Ancak, bu proje

gerceklgtirilememistir.

Eser, sekiz boélimden alonaktadir. Birinci, ikinci bolim, Dinya
Egemenlgine Dasru, U¢inct bélim, Dinya Egemeii)idordinct bolim, Dinya
Egemenlgi ve Sonu, bgnci bélim, Duraklama, yedinci ve sekizinci bollieni

Ufuklar adlarini taamaktadir.

Eser temelde, Topkap! Sarayr’nda Fatih donemindedgufnecid donemine

kadar geken olaylari konu edinir.
E - Tiyatro Oyunlar
Keziban, Kent Yayinlariistanbul 1967

Keziban, Oflazglu'nun kan davasi olgusunun psikolojik boyutlarda
islendigi, ilk tiyatro eseridir.

Oyunda, kan davasi vasita yapilarak 6¢ alma tutkgiscll bir karakter olan

Keziban yoluyla anlatiimak istengtir.}%?

Kan davasi gibi bilinen bir konudan, okunabilir s&dilebilir bir oyun ortaya
koymak son derece zor birelmakla birlikte Oflaz@lu, bu zorlgu yeni bir yorumla

degil, Keziban kiili ginde guclu bir karakter ortaya ¢ikararaknastir.

Askerlik sonrasi, burslu olarak Amerika'ya tiyatrogrenimine giden
Oflazgslu, Dramaschool'da oyun yazan dersinde hocasi Redford’'un bitin
Ogrencilerinden bir oyun yazip getirmeleri yonundéktesi tzerine 1964 yilinda,

Keziban'in uzun olan sahnesini yazarhigilizce’ye cevirmitir.

Siirsel bir Uslupla yazilanKeziban, tek perdelik bir tragedya olup ¢
sahneden ibarettiAllah’in Dedigi Olur’la birlikte yayimlanan, otuz sekiz sayfadan
olusan eserde on iki kilik oyuncu kadrosu bulunmaktadir.

192 A, Turan Oflazglu,“Manzum Oyun Ustiine'Tiirk Dili Dergisi, istanbul, Sayi 477, s. 165.
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Keziban tragedyas! ilk kez Amerika’da Dramaschool'un bahsesinde
oynanir. Sahnelengiizaman derin bir etki birakir.

Tarkiye'de ilk defa oynagi Amerikan Kiz Koleji'nde olur. Sonra 1965
yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu'nda, ardind&ilah’in dedigi Olur’la birlikte
IstanbulSehir Tiyatrosu'nda, Yiiksel Pazarkaya'nin 6n ayakasiyla Almanya'da

oynanir.
Allah’in Dedigi Olur, Kent Yayinlariistanbul 1967

Allah’in Dedigi Olur'da, bir kdy &asinin yoksul dgen koyliylu sémirmesi,
yardim ediyor gorunerek, onlarin mallarini, topeakii almasi ve gayesine giaak
isteyen koyun genclerinden birisinin -gaa gibi dini degerleri istismar ederek-
kurnazca gaya oynadii oyun anlatilmgtir. Allah’in Dedigi Olur, Oflazgslu’nun
ikinci tiyatro eseridir. Bir kismi  Amerika'’da yaah oyun, Turkiye'de

tamamlanmytir.

Tek perdelik manzum bir komedya olan oyun, dorihealen ibarettir. Mekan

Keziban'da olduysu gibi Gurpinar Koyua'dar.

Oyun Tiurkiye'de ilk kezKeziban'la birlikte Istanbul Sehir tiyatrosu’nda
sahnelennstir.

Elif Ana, Cem Yayinlarijstanbul1979

Elif Ana adh oyunda ise “Bu dunyadaini yurutmeyi bileceksin” diyen,
ctkarr ygruna her tarlt hileye rahatcagvaran, dirist insanlar yadirgayaikri ile
“Onu bunu aldatagama kendim aldanirim daha iyi” diyen Elif Ana'niykdisi
anlatiyor. Esasinda oyun, iyi ile kotinin gakariya gelmesini; insanlarin
yasamlarinin gelegeni tayin eden bu iki bgat kavramin acik ve ortulu ¢cgmasini

ele aliyor bir anlamda.
Gardiyan, Cem Yayinlarijstanbul 1989

Gardiyan adli oyun i¢in, Mahkumlarinin gdiérini bile programlayacak kadar
ustalamis, kendisini mahkumlarina yargilatacak kadargpel§, bu alanda neredeyse

devrim yapmy olmakla 6vinecek, ileri mi ileri, aydin mi aydimahkumlarindan
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‘Sevqili kader ortaklarim, can yolglarim benim diye s6z eden, insancil bir gardiyan

s6z konusu buradd? diyen Oflazglu, oyunda yine insan ikilerini inceliyor.

A. Turan Oflazglu'nun bu oyunlarinin yani sira, basimi heniz
gerceklgtiriimemis olan “Yine Bir Gulnihal- Dede Efendi” ve Atatirk Kultlr
Merkezi yayinlarindan c¢ikariGuzellik ile Ask”, “Atatirk” ve Kdultir Bakanig

yayinlarindan Dortbasimamur Sahin Cakirpence (komedi) adli oyunlari vardir.

Oflazgzlu’nun, Osmanl Devleti'nin bir panoramagaklinde yazdil oyunlari
ve “Sokrates Savunuyor” adli oyununu cagmamizin 2. boélimuni gkil eden
A.Turan  Oflazoglu'nun  Tarihsel  Oyunlar basliginda  ayrintilariyla

inceleyecgimizden dolaysimdilik bilgi vermeyi uygun bulmadik.
F — Dergilerde Yayimlanms Oyunlari
Cagn, Turk Dili, Aralik 1990, Sayi 468, 332-335
Senlik, Tark Dili, Ekim 1990, Sayi 466, 213-223
Olimpiyat, Turk Dili, 147-162

Sultan Ahmet Camii Ses ve dik Gosterisi, Turk Dili, Haziran 1985, Sayi
402, s. 539-550

G — Dergilerde Yayimlanms Yazilari

Deli ibrahim Yahut Bilingli Cinnet, Devlet Tiyatrosu Austos 1969
Keziban ile Allah’in Dedigi Olur, Turk Tiyatrosu Mart 1970

IV. Murat , Devlet Tiyatrosu, Ekim 1970

Arwel'in 1984°U, Milli Kdltur, Eylal 1984

Sokrates’in Savunmasi Yahut Oliimsuzlik Tutkusy Devlet Tiyatrosu
1972

Tarih ve Tiyatro, Turk Dili, Ocak 1985
Holderlin, Turk Dili, Temmuz 1985

Dil ve Tiyatro, Turk Dili, Aralik 1985

193 A Turan Oflazglu, Gardiyan, Cem Yayinlarijstanbul 1989, Onsoz.
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Holderlin ve Tanrilar, Tirk Dili, Subat 1986

Kaplan Hocayla Son Gorigme, Tirk Dili, Mart 1986
Duyarhlik ve Biling, Turk Dili, Mayis 1986

Mutlak Avcilari, Tark Dili, Haziran 1986

Simgesel Yaam, Turk Dili, Ocak 1987

Tragedya Sanati, Turk Dili, Aralik 1989

Tiyatroda Anlam, Turk Dili, Nisan 1990

Tiyatroda Dusincenin Yeri, Tark Dili, Haziran 1990
Her Seyden Once OyunTirk Dili, Haziran 1990

1. Selim Uzerine Bir Soylesi, Tirk Dili, Temmuz 1990
Yorumlama Ozgurltigi, Turk Dili, Agustos 1990
Alemlere Destan,Turk Dili, Ekim 1990

Icimizdeki Cocuk, Tiirk Dili, Nisan 1991

Ferhad ile Sirin Yada Sevgi ve Toplumcuk,Tiirk Dili, Mayis 1991
Gelenekten Yararlanma Sorunu,Turk Dili, Temmuz 1991
Manzum Oyun ustune, Turk Dili, Eylil 1991

Tiyatroda Evrensellik, Turk Dili, Kasim 1991

Yunus Ve Olumsuzluk Tutkusu, Turk Dili, Aralik 1991
Yunus Siiri, Turk Dili, Aralik 1992

Dunya Tiyatro Gunu, Tark Dili, Nisan 1992

Gulduren, Turk Dili, Agustos 1992

Apollon, Dionysos ve Cemid, Turk Dili, EKim 1992

Siir Ve Ozgurliik, Turk Dili, Aralik 1992

Menkibelerde Yunus Turk Dili, Ocak 1993

Sair S6zi, Turk Dili, Agustos 1993
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S6z konusu Olan Turk Tiyatrosunaihanettir, Tirk Edebiyati, Ocak 1994
Dil ve Kimlik , Turk Dili, Subat 1994

Kanuni’nin Huzurunda , Turk Dili, Aralik 1994

2.2. A. TURAN OFLAZOGLU’NUN T iYATRO DUNYASI

Eserlerinde milli ve evrensel olana yer vermesiylgyik bir 6neme sahip
olan Oflazglu’nun bu eserlerinde oyungsi olarak, insanin i¢c diinyasinin nasil ele
alindgl, toplum kagisinda insanin i¢ ve gditepkilerinin dgerlendiriimesinde nasil
bir sonucun ortaya cikaga calsmamizda detaylariylaslemeye cakacaimiz

konulardir.

Turan Oflazglu, tiyatro eserlerinde insanin daha cok i¢ dimasnelm,
eserlerini milli romantik duyy tarziyla yazmytir. Kisilerini sosyal ve tarihi olg
icinde, akil ve iradesiyle kilestirmis, gelecgine hakim olma ist@ni ortaya
koymustur.

Tiyatro ve dram sanatinin 6zinde evrensellik vaidandine 6zgi kurdiu
ve yansitigl dinya gercek§ii ile tiyatro, insanlari zaman ve mekan icinde
evrensellge uyandirir. Tiyatronun anlagtievrensellik, tadigl, yansittgi gergeklikle
inandirncidir. Tiyatronun seyirciye surglu gunlik veya tarihi olaylar inandirici
olmak durumundadir. Tiyatro ve dram sanatgedisanatlara gore hayata en fazla
uyan, en fazla kisel ve toplumsal gerceklik ggyan sanattir. Evrenseiln en 6nemili
sartlarindan biri inandiriciliktir. Tiyatro ve drasanati kgisel ve toplumsal gerge

inandiricilikla sunar.

Hayat ile tiyatro arasinda farkli bir dizen ve Ol@idir. Tiyatroda yansitilan
olaylarin bicimlenmesi seyirci ve okuyucu Uzerinekili olur. Dram sanatinda,
oyunda kendine 6zgu bir dizen vardir. Oyunda bwedigtkileyici ve buydleyicidir.

Bu kurmaca yapida zaman ve mekan hayattakine beszzem

“Tiyatroda akil digi ne kadar ¢ok yonlu, ne kadar zengin bir bicimdaya
cikarsa akilla yonetilen yamimiz o kadar zenginie. Orgutlenmi akil disinin ta
kendisi olan tiyatro, bize hem kendimiz hem dgkdlari olmay! @reterek, yalniz

belli bir toplumun bireylerine d@l, yerytuzinde ygyan bitlin insanlara, hatta
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batin canhlara, batin varliklara icerden yaktaamizi sglayarak st bilincin ya da
evren bilincinin olymasina bilyiik katkida bulunabilit®*

Tiyatroda insan bilinci sorgulaniinsan tiyatroda kendisiyle yizie Bu
yuzlesme sonunda insan kenddenini ortaya cikarmaya gayret gosterir. Boylece
insan, yaadgl toplumdan hareketle butin evrengaliulgacaktir.. Bu anlayive

davrang tarzina milli romantik duyytarzi denilebilir.

“Milli romantik duyus tarzi ile kendi benine yonelen insan temelde méli
mahalli olan bu dgerleri ait olduklari iklimde tespit edip dgerlendirdikten sonra

insanlgin hizmetine sunar®®

Insana insanla ilgili bir duyguyu, dramatik olamsan hayatini temel alan ve
hayattaki bir sorunu, bir ani, bir ginceyi ileten bir gérinim olan sanat, dram

sanatidir.

“‘Dram sanatl, insanla ilgili olanseyi sanatsal bir yaragla canlandiran
uretim isidir. Dram Sanatinin odanda insan ve insanh ilgilendiren seyler vardir.
Dram sanati, insan ve insanlikla ilgifieyleri sanatsal bir yaragla canlandirma
dretimini birbirinden ayrilmayacak temelgéleri olan yansilama, canlandirma ve

aksiyonla yapar*®®

“Dram sanati, sanatlarin ortak malzemesi olanisg@ gercgini ele alir,
onu di gucuyle besler, yorumlar, anlamlandirir ve sahnedalandirmak tzere
kurgularken kendine 6zgu bir yontem izler. Bu yimteasal 6zelfi insani, Kili gi,

ili skileri ve eylemi ile ele almasidit:®’

Tiyatronun eser, oyuncu, tasarimci, yonetmen vegayibi bes temel alani
vardir. Bunlardan eser, yahut dramatik metin, tyatin haritasi sayilir. Dramatik
metin, dper edebiyat Uriinlerinden ayrilir. Onu Oteki yaZiddrinden ayiran 6zgiin
yan kongma durumd®® diye tanimlanabilecek, yazarla okur izleyici arasiki

iletisimsel iligki sayilir.

19 A, Turan Oflaz@lu, “Her Seyden Once OyunTiirk Dili Dergisi, istanbul 1997, sayi 25, s. 267.
195 Serif Aktas, “Milli Romantik Duyus Tarzi ve Tiirk EdebiyatiTiirkiye Ginligii, Sayi: 38 istanbul
OcakSubat 1996, s. 175.

19 Nutku, Dram Sanatys. 6.

197 Sener,Yasamin Kirllma Noktasinda Dram Sanati 153.

198 Fehmi Efe Gostergebilimsel Agidan Dram Sanatepi Kredi Yayinlarijstanbul 1993, s. 20.
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Hayatin tasvirini, tabiatin taklidini amag edineramhatik metnin 6zindgu
duygulari yaratmak da yatainsanda olanin @g, olmasi gerekenin galiriimesi,
bunu gelgtirmek icin gerekli olan bilgi ve azme sahip olursnainsanda, gana
uygun yaama bilincinin uyandiriimasi ve gelgee uygun dglinerek ysama

bilincinin verilmesi.

Turan Oflazglu'nun eserlerinde amaci da genel olarak konuladammin denen
hazineden alarak Gecgnigelecek tzerinden daha zengin, daha buyuk, dékhi

olarak bugtine getirmek, insani tist bilincglgd bir bicimde uydurmaktit>®

Oflazaglu, 6zellikle tarihi dramlarinda bugtnle yetinmeyyarinin kaygisini
da ceken, gelege insanini da dgiinen bir yazardir. Oflaztu’nun, insani kendine
ve Ust bilince uyandirmak hem kendi olmak hem dedkealsindaki varliklarin
tumuyle 6zdglik kurmak a, anlamin gizli kapisini acarak caila birlige, birligin
cokluga donmesi, gérinmeyenlerin gérinir olmasi gibi kamwele alan dramlari
vardir. Dramlarinda diinyayi duyularimizla kavramagevradgimizi da akil yoluyla
soyutlamaya cajirken Oflaz@lu'na gore sanattan beklenen Yarina kalma tutkusunu
gozle goralur, elle tutulur bir duruma sokmaktiran¥ tiyatro genellikle sanat bir
bakima somutlamadir da; gorinmeyeni gortunir, dugyémi duyulur, bilinmeyeni

bilinir kilma cabasidif*
Yine Oflazglu’na gore;

“Her tOrli sanat eseri insanin i¢ kargasini kendi dizeniyle gidermeye
caligir. Bu da bir dizene, diuzenlemeye uyanmadir. Tagaurdizen gereklidir.
Toplumsal dizene uymak gerekir. Ancak insan ruhmama zaman sinirlari
zorlamazsa, sinirlarin 6tesine gecmezse kuiltur 1atan higbir yeni bgar

gercekleemezinsanlik oldigu yerde sayar.®**

IImi verilerden, zamanin getigi distince tarzindan yararlanadflazgslu
gecmiten bugine sahip olgu deserler butinini grenerek glinini ve gelege
kisi, ulus ve insanlik planinda akil ve kalbiyle kurnmm@anlama ve dizenlemeye
calisir. O, sahip oldgu, tarihi, estetik, dini, edebi, folklorik, fels&fher tirli dgerin

kaynaini ve mabhiyetini kendisini kéetme heyecani icerisinde arayan, bulduklar

1997, Turan Oflazglu, “Hélderlin ve Tanrilar” Turk Dili Dergisi, istanbul 1986, s. 162.
20 A, Turan Oflazglu, “Tiyatroda Evrensellik’ Tiirk Dili Dergisi, istanbul 1991, 339 — 343.
2L A, Turan Oflaz@lu, “Tragedya Sanat)Tiirk Dili Dergisi, istanbul 1987, s. 279.
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Uzerinde dilinen, dgunduklerini dramatik eserlere goran bir yazardir. Eserlerinde
tarihi olusumun Dbelirli bir donemine saplanip kalmaz. Kendipltdugunun
olusumunu bitin olarak kucaklagigibi zamanin getirdiklerine de aciktir... Tarihi,
felsefesi ve sanati ile @a’'yu ve Bat'yl iyi sentezleyen, yorumlay&@iflazgslu, bu
duyus tarzi ve ¢ekulu araysla basit bir hal dgl, hayatini, toplumunu, dinyay! akli
ve iradesiyle diizenleyebilecek guclu bir yazar glcwn bilincine ermtir.

GerekTragedya Sanatiadli yazisinda gerekse tiyatronunggeé yonleriyle
ilgili yazilarinda Oflazglu, tiyatrosunun fikri temellerini anlatgtir. Tiyatro da
Ozellikle “anlam” vurgusu Uzerinde hassasiyetle atuOflazgzlu'nun bu konuda
soyledgi sOzler, onun tiyatro sanatina yagraldugu farkli bir baks agisini gosterir.

“Tiyatroya anlam vermek, bir esere anlam vermek,Kagiye anlam vermek,
bir orkestrayi dinlemek gibidir... Varlik bilincimrzicok yonli gefierek bizi yeni
boyutlara hazirlamasi igin orkestranin timine birdékulak vermeyi artik

vgrenmemiz gerekmez m#?

3 Aralik 1987 tarihinde, Tdrk Dil Kurumu'nda ya@ti konusmanin
yayinlanan metninden tragedya sanati ve tragedisakean! ile ilgili bolumleri,
Oflaz@lu’'nun tiyatro diguncesini, 6zellikle de tragedya tanimini acik f@kilde
ortaya koymaktadir.

“Yazilmis ve yazilacak bitin tragedyalari kapsayan bir ticage tanimi
henliz yapilamantir. Simdiye dek yapilan tanimlarsa, Eski Yunan tragealyaln
bile timine uymuyor. Ayrica, tanimlamanin geke yok. Hangi oyunun tragedya
olmadgini U¢ gagl bey yukari soyleyebiliriz, ama tragedygudur ya da budur
demek kolay d&l. Peki, siir sudur felsefe budur diyebiliyor muyuz? Diyenler auy
gerci, ama tanimlar birbirini tutuyor mu? Tragedyarherkesce benimsenen tanimi
yapllamiyor, ama tragedya vaktiyle yazdmbu ginde yazilmakta. Yarin da

yazilacaktir.

Aristotelessiir sanatinin felsefesini yagh Poetika adli eserinde tragedyayi
“Soylu bir eylemin taklidi” diye tanimlar; cunkii @ngore tragedya normalin
Ustiindeki erkeklerle kadinlarin davrglarini isler, komedya ise normalin altindaki

kisilerin davranglarini. Gergekten de, biz tragedya kahramanigagadan yukari

292 A, Turan Oflazglu, “Tiyatroda Anlam”,Tiirk Dili Dergisi, istanbul 1989, s. 273.
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dogru, hayranlikla bakariz, cunki kagmayi arzuladiklarimiz, 6zelliklerimiz vardir
onda; komedya kahramanlarini ise, yukardanaga dogru kiiciimseyerek seyrederiz,
cunkli onda yetersigiimizi, carpikliklarimizi, gizlemeye cgigimiz yonlerimizi
buluruz. Tragedyada cesaret, korkusuzluk, dahg@rwku, korkuya yenilmeme,
tehlikenin Ustiine Ustiine gitme vardir; komedyaeahite zeka, tehlikenin gevresini
dolagma. Denebilir ki, tragedya yikima nasil katlanilabegini gosterir, komedya
ise yikimdan nasil kacinilabilegiai. Hicbir durum kendilginden trajik deildir
aslinda, cunkd en trajik durumlar bile komedya agan ele alinabilir; 6rngin
Oidipus’un ¢cikmazdan kurtulmak icin hileye sgpti, kahin Tieresias’a rivet teklif
ederken yakalangini distnun. Kgileri trajik ya da komik yapan tutumlandir,

davranglardir.

Aristoteles’e gore, bir oyunun tragedya olabilmegn, seyircide acima ve
delyet duygulari uyandirmasi gerekir. Peki, Oidipus’aydyggumuz acima midir?
Acimak da yukardan bakmakgidemidir? Sonra, neyin deleti? Belki ayniseyin,
insan oldgumuz icin bizim de BRamiza gelebilegéni disinmenin defeti.
Oidipus’un trajik durumunu seyrederken vgrinizin temelden sarsifgini duyar,
ama bu duyguyu adlandirmakta gugclik cekeriz. Bsizetragedyadan algimiz
zevkin benzersiz olmasi belki de bundandir. Acier@ng sempati, duyguglak
demek daha yerinde olur sanirim; ¢unkii sahnedetlip0s’a paralel olarak biz de

ayniseyleri ygariz salonda.

Yine Aristoteles’e gore, tragedya ruha katarsiglag yani oyun sayesinde
seyircinin ruhu arinir, durulur, duygulari yenidedizenlenir. Gundelik yayis
dizenden yoksundur, birgymn izlenimin uyandirdn tepkiler, gorunttler, glimler
icerde kargaa halindedirler; bu ylzden seyirci oyunu izlerkeguoun estetik
bicimini algilarken, ona benzer yaygava, oyunun dizenine girer, onun bigcimine
bdrtndr ruhu. Ama bu, yalnizca tragedyaya 6zgidiomum dgildir; her tirli sanat

eseri aynieyi yapar, insanin i¢ kargasini kendi diizeniyle gidermeye gali

Aristoteles demek istiyor ki, hepimizin icinde d&kim olumsuz duygular
kimildanir, hepimizin icindeki alacakaranlkta buatil saklanir. Sahnedeki katili
seyrederken, gizliden gizliye yataklik gthiz icerdeki katil bilin¢g aydingina cikar;
hatta oyun bizi kendisine paralel gggmasiyla icimizdeki katili tatmin eder, bir
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baska deysle, oyunla birlikte cinayeti sanki bizdgeriz icimizde. Bdylece aringji

durulmy, rahatlamy oluruz genellikle.

Gerci tragedya sanati M.O.5. yilzyilda Atina’dagoastur, ama tragedya
duygusunun, tragiin temeli 6lumlulik bilincidir; bir giin mutlaka édegini bilmek ve
bunu bile bile ysamaya devam etmek... aslinda yalniz tragedyandil, dgenelde
tiyatronun, 6bur sanatlarin, dinin, felsefenin, itmin, insan kultdrint olguran
bitiin etkinliklerin kayn@&nda bu biling vardir./nsan igin var oli, bir anlamda,
olumluluk bilincinden ibarettir; bu nedenle, ggamin 6z trajiktir. Olecgini bilmek
gercesi bir ¢esit mahkumluktur, ama bunu dengeleyen biskaayonu daha vardir
insanglunun: oOlumsizlik tutkusu. Bu kurtarict tutkuyu atan da, besleyip
gelistiren de oOlumsuzluk bilincidir. Olegai bilmek ve bisbutiin yok olmamak,

dunyada kalici bir iz birakmak icin caba harcamak...

Insan, olumsuzfiiine kasi yuksek dgerleri yaratarak kendi turinin
gelecgini guven altina alir ve yayisina yuksek deerlerle anlam katar, dinyasini
yiksek degerlerle wiklandirir. Ancak, bu dgerlerin yaratilmy olmasi yetmez;
bunlarla ilgili bilincin zaman zaman tazelenmesirgjér, bunu en iyi bgaran da
tragedya sanatidir, ¢ciinku tragedya kahramargetker catsmasini ygayan ve yice
bildigi bir deger usruna en dgerli varligini, canini bile tehlikeye atan sidir.
Yuksek dgerler kendi balarina ayakta duramaz da ondan; onlara taniklikk¢igk
edecek onlarl tayacak kjilere gerek duyulur bazen. Busker cilkmazsa, yuksek
degerler zamanla unutulur gider. Tragedya kahramaniksgk dgerleri ince
duyarligiyla herkesten ygun duyar, tstiin cesaretiyle buggeler ugruna tehlikeleri

goze alarak onlara sureklilik géar...” %

A. Turan Oflaz@lu; Tark modern draminda, gercekci tragedyaniryroksi
ve kabull icin yazgn denemeleriyle 6nemli hizmetlerde bulurgtuw. Bugiin Turk
Tiyatrosu’'nun geldii noktaya dénup bakacak olursak, 6zellikle Cumretriponemi
Turk Tiyatrosu'nda tarihi tiyatro oyunu orneklerienen yazarlarimizin bir elin
parmaklarini gecemeyecek kadar az olmasi A. Tuftaz@glu’nun ve kaybetgimiz

Orhan Asena’nin 6nemlerini bir kez daha anlamayacgktir kanisindayiz.

23 Oflazgslu, “Tragedya Sanaty’s. 281.
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2.2.1. A. Turan Oflaz@lu, Tragedya ve Komedya
Aristo’nun Poetikasinda belirgii izere tragedyaniglevi:

“uyandirdigl acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan telemektir.

(katharsis)?%*

Tanimdaki gibi acima ve korku duygusu uyandirmadyisn Oflazglu da en
temel insan duygularina ve acilarina seslenmektetizar, tragedya yazarken
Anadolu’da bir kdyde ygnan kan davasini ve bunaghaolarak gelsen 6¢
duygusunu eserinin merkezine almaktadir. Bdylelikunan Tiyatrosunun

drtnlerinden olan tragedya ile Anadolu’yu bir argygdirmektedir.

Bluyuk tragedyalar, Eski Yunan’dan sonra ilk defaiz&deth Cal
Ingiltere’sinde yazilmtir. Oflazgglu'nun en cok etkilendji tragedya yazari
Shakespeare de buggk yetsmistir. Shakespeare’den etkilenen yazar, oyunlarinin
biylk c¢@unlugunu tragedya olarak yazgni komedyayl ise c¢ok fazla
benimsemengtir. O, Allah’'in Dedigi Olur ve Ddrtbasimamur Sahin

Cakirpenceden bgka komedya yazmastir.

Oflazaglu, ‘Gelenekten Yararlanma Sorunu’ shlli yazisinda “tragedya
egitiminden gecmemnsi bir toplumun insanlarinin hayatin cetin durumlarikasgi
guclu ve dayanikli olmayagani; tragedyaya yabanci bir toplumun tiyatrosunatien
edebiyat ve sanatinin eksik kalgea ifade eder®?®

Enver Toreye gore :

“Tragedyada kozmik unsurlar ve koro énemli bir yetar. (...) Shakespeare
batin dinyanin kabul egiibir tragedya ustasidir. Bizde ise bu tirtn egdydi ismi

Turan Oflazglu’dur.” 2%

Oflazgglu’nun tragedyaya kghigi, bu tlrde israr etmesi, oyunlarinin pek
cogunu tragedya olarak yazmasi ondaki Shakespearaykiliskilendirilebilecesi
gibi, onun insana olan saygisi ile de aciklanabBiu saygidan dolayl o, insani
alcaltmayan, bilakis yucelten tragedya turinderesralmustur. Yazarin oyunlarina

204 Aristoteles Poetika (Ceviren:ismail Tunall), Remzi Kitabevistanbul 2007, s. 22.

25 A Turan Oflazglu, “Mutlak Avcilart, Atatirk Kiiltir, Dil ve Tarih Kurumu Tiirk Dil Kusmu
Yayinlari, Ankara 2001, 142 — 143.

2% Enver Tore, “Giizel Bir Tragedya OgfieCem Sultan” Tiirk DiliDergisi, istanbul Haziran 1996,
Sayi 534, 1326-1338.
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bakildginda bu durum hemen fark edilecektir. Oflglzna goére tiyatroda onemli

olan ele alinan konunun, insanin evrensel bir yardile getirmesidir.

Oflazaglu, tragedya alaninda Shakespeare’degkdaiskhylos, Sophokles,
Euripides, Marlowe’dan etkilengyi Lorca, Heinriche von Kleist, Aristofanes,
Goethe, Schiller ve Moliere’yi sevstir. O, bu yazarlari okumyy incelems,
bazilarinda ceviriler yapitir. Onlarda kendine ait ne varsa almayasgal; aldg
herseyi de kendisine katrtir.

SevdaSener tragedyayi tanimlarkgn 6zelliklere yer vernstir:

“Tragedya konusunu tarihten ya da mitolojiden alkpmedya konusunu
gunlik yaantidan alir, tragedya kileri bilinen taninmy insanlardir, komedya
Kisileri ise uydurmadir. Tragedya da oyunsilerinin soylu ve erdemli olmasina
karsin, komedya da, ortalamadansagl Kisiler, kusurlu ve eksik olanlar ele

alinir %%

18. yluzylldan sonra geén tragedya anlayndan yola cikildii zaman
Oflazgslu’nun Keziban'inin tragedya olmasi anlam kazanmaktadir. Yoksader,
insanda acima duygusu uyandirmasi bir tarafa tacdd olursa, Aristo’nun

tragedya tanimiyla ér§tnemektedir.

Oflazaglu tragedya ve komedya hakkindasitle zamanlarda dgerlendirme
yapmstir. Yazar, Moliere hakkinda yazZdikitapta “Guldiren” ve “Tragedya Sanati”
baslikli yazilarinda tragedya ile komedya yazari ardaki farki ortaya koyarken

kendi digiinceleri hakkinda ipuclari da vermektedir:

“Tragedya kahramanina s@gidan yukari dgru bakariz, o, gokcekimine
baglidir; olagani astigindan, ortalama kiler diizeyinin Ustine cikgindan ona
bakarken, sanki kendimizi dev aynasinda seyrederidan hem Urker hem de ona
imreniriz. Komedya kisiyse, yer cekimine iga olup bakglarimi altindadir;

1208

guldigiimuz ki, bizden aagi gordigiimiz kgidir de ondan.

“Tragedya kahramani da komedi slgi de, bir takim guclerle catr.

Tragedya kahramani, samakaybeder; ama onun 6lmesi ya da herhangi birrbdg

207 sener,Diinden Bugiine Tiyatro Qiincesj s. 84.

208 A Turan Oflazglu, Moliere, Cem Yayinlarijstanbul 1999, 59-60.
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.....

icin kurnazlik yapgi, hileye bavurdugu olur; fakat son durumda, yani j&ye
sikitirildiginda, kacamak yapmaz; 6lmeyi ya da 6lum kadar bir baska duruma

katlanmay! goze alir. Komedyasiklyse, grasip didinmelerinde genellikle kendine

o wase

sanki.”%

Oflazaglu tragedya kiisini s0yle tanimlar:

“Tragedya Kiisi tehlikenin Ustlne Ustiine gider; inagddeser konusunda
0dun vermez, uziemaya yanamaz; bu gurda 6ldirmeyi de 6lmeyi de gobze alir,

1210

Kezibarda oldugu gibi.
Tragedya Oflazglu'na goére:

“Seyirciye biraz uzak ve yukarida durur; onu cekgndisine yukseltir; icine
alip kendi varoly bicimini agilar ona, boylece guc¢ durumlara glhrir; yani egitir
seyirciyi. Ama bu si yaparken, seyircinin duyarlgini korletmemek, bilincini

uyuwsturmamak icin tedbirler alir.**

2.2.2. A.Turan Oflazglu’nun Oyunlarinda Dil, Uslup ve Anlatim
Teknikleri

2.2.2.1. Dil ve Uslup

A. Turan Oflazglu, dil konusundaki gorlerini makalelerinde veya
oyunlarindaki kahramanlar vasitasiyla dile gettmi O, Gen¢ Osman Kdsem
Sultan, Yavuz Selimve Topkapi'daki kahramanlarina da soylgitigibi Turkgenin

kullanimi konusunda hassastir.

Eserlerinde mumkin olgu kadar yabanci kelimelere yer vermemeye 6zen

gosteren yazar, Turkce'yi karih bir sekilde kullanmgtir.

29 Oflazaslu, s. 60.
210 Oflazgslu, “Mutlak Avcilar”, s. 310.
21 Oflazaglu, s. 120.
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Ilhan Ucar'in tiyatro eserinde yapiibir incelemeye gore Turan Oflala,
eserlerinde 40,000 civarinda farkh kelime kullagtmi Bu, onun Turkceye ne kadar

hakim old@gunu gdstermesi bakimindan énemlidir.

“Gundelik yasayisin sarsak, avare dili gergén ancak yuzeyinde kapunda
gezinir; tiyatronun 6l¢ult, disiplinli diliyse, baysel varlgin temellerine iner, ortak
derinliklerle ylUzey arasinda kopriler kurarak insagerceini butunligini

kavyturmaya calgir.” 2+

diyen Oflaz@lu, amacina ukanakla kalmaz, ayni zamanda Turk Tiyatrosu’nun
baslangicindan beri sanatcilarin zihinlerini ggal etmg olan sahne diline wa.
Genellikle tarihi oyun yazarlari, eskinin kaligtais ifadelerini kullanirlar; Fakat bu
ifade sekli bir dil sanati olan tiyatroda hemen kendinilibeder. Gunluk hayatta
bulunmayan bu kaliptanis ifadeler, sahnedeki kosmnayr anlamayan halki,
eserlerden uzaldarir. Oysa Oflazglu her zaman yayan Turkge'yi tercih etrgiir.
Yazar, oncelikle tarihi oyunlarinda:

“Eski dil malzemesini kullanmak yerine o ifageklini almg, onu buginin

kelimeleriyle sunmyur.” 2+

bdylece ginimuzde kullanilan dilden uzaktamstir. Ayni 6zellik onun konusunu
koyden alan eserlerinde de bulunur. Kganukdyli olmasina gmensive taklitlerine
yer verilmez. Yazar, eserlerinde deyimler ve atbsi® bolca kullanarak kdylinin
konwmasini sglar. Oflazglu’nun dili kullanma bakimindan Yahya Kemal'in
anlaysina yakin bir tavir algg anlagilmaktadir. Yahya Kemal, Edebiyata Dair adli

eserinde bu tavgdyle ifade eder:

“Bir milletin dilini ifade edecek olan sanatkarinubmilletin bitiin tarihinde

dilinin gecirmis oldusu safhalari sadece bilmesigebenimsemesi lazimdi?**

Uslup, yazarin dili kullagitarzidir. Sanatcinin 6zguinshi gini yansitan, onu
nevi sahsina minhasir kilan Gslubudur. Uslubu dilden aysiinmek mimkin
degildir. Bunun icin dslup incelemelerinde dil Gzersm@dnemle durulmasi gerekir.

Yazarin dile tasarrufu onu@hsiyetini, birikimini ve kaltirini de ele verir.

22 Oflazaslu, s. 212.

“Binci Enginiin, Turan Oflazglu Tiyatrosui , Yeni Tiirk Edebiyati Asirmalari Sempozyumu
Bildirileri | Tiyatro, Ankara 2007, 35-44.

214 yahya Kemal BeyatlEdebiyata Dair istanbul Fetih Cemiyeti Yayinladistanbul 1971, s. 220.
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Turan Oflazglu'nun dil hakkindaki goérglerini sadece makaleleri ile gié
ayni zamanda kaleme atdtiyatro oyunlarinin kahramanlari vasitasiyla dasgjttgi
gorulmektedir.Gen¢g Osmanoyununda Sultan Osman adeta yazarin sdzcisu gibi

tavir takinaralgdyle seslenir:

“Butun sairlerimiz boyle, yaayan Turkceyle ve Turk edasiyla yazinca, ancak
0 zaman bulmaya bkayacasiz kendimizi. (...) Bu ne bi¢cim s6z, dilimize kiran m
girdi?” 2
Kdsem Sultanisimli oyununda da ‘gergli gerdun’, ‘har’, ‘dad’ gibi dilimize
Arapca ve Farscadan giren sdylenmesi zor kelimé&ldianmaktansa kosuldugu
gibi yazilmasini sdyleyen, Bahayi'den ¢ok yazareamdisidir. Bahayi’'nin soyledi

sozler Oflazglu’nun da digtincesini vermesi bakimindan énemlidir:

“lyi guzel de nasil soyleyeyim, ondan sonrasi yaardg-i gerdun’, ‘har’,
‘dad’ gibi sozler... Ne diye korstugumuz dille yazmiyoruziiri? Yok mu ya, pek az
kimsenin anlady bir dille yazacaksin ki, insanlarin @o bilgili sansin seni, yag@in
is zor ve ol@anustl gérunsun. Bulanigliderinlik sanmak ne budalalik! Efendim?

Nedir ki, bugtinsairlerin hepsi bu uydurma, bu terkiplerle yiiklti dilllaniyor.”°

Yazili metin olarak tiyatronun konusu olan oyunkahneleme amacistdar.
Bundan dolay! sahnede oyuncularin iyi performamgilegebilmeleri ve izleyicinin
dikkatini kendi Uzerlerinde yaunlastirabilmeleri igin tiyatro dilinin 0zenli
kullanilmasi bir zarurettir. Karakterlere uygun alyan kelime ve cimle secimi
oyuna olan ilgiyi azaltacaktir. Cunkua dil tiyatroemini tglyan yegane unsurdur.
Oflazgslu’nun oyunlarinda repliklerin oyun $leriyle bir uyum icerisinde oldgunu

sdylemek mumkunddr.

Keziban, Allah’'in Dedigi Olur ve Elif Ana gibi konusunu koy
sorunlarindan alan tiyatro oyunlarinda oyusil&rinin tavir 6zelliklerinin yapisiyla
dogru orantili olaraksive taklidine bavurmadan mabhalli dili ve kisa ctimleleri tercih
ettigi dikkati cekmektedir. Osmanli hanedanini konu edinyunlarda ise Oflaztu,
kisilerle uyumlu olarak yiksek bir dil kullangtir. Onun,lV. Murat , Gen¢g Osman

Bizans Distii Fatih, Deli ibrahim, Cem Sultan, Késem Sultan Sinan, Topkap!

215 A, Turan Oflazglu, Geng OsmayKiiltiir Bakanlg Yayinlari, Ankara 1994, 25-26.
218 A, Turan Oflaz@lu, Késem Sultariz Yayinlari,istanbul 2002, s. 71.
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ve lll. Selim Kiligc ve Ney isimli konusunu Osmanli tarihinden alan oyunlaaikid
oyun Kkilerinin Ozellikle de padiahlarin kullandiklar kelimeler 6zenle secifnve

bu kelimelerin kgilerin tavir 6zelliklerine uygun olmasina dikkatileai stir.

Oflazaglu, oyunun muhtevasina, karakterlerin kilttrel kaarina gore basit
ve birlesik cimleyi, bazen de her ikisini kark olarak kullanmaktadir. Yazarin
eserlerine genel olarak bakgthda, Keziban, Allah’in Dedigi Olur ve Elif Ana
gibi konusunu kdéyden alan oyunlarinda kéy halkikonumlarina uygun olarak basit
ve kisa cumlelerinBizans Distl Fatih, IV. Murat , Gen¢g Osman Késem Sultan
Sinan gibi konusunu Osmanl tarihinden alan tiyatro dgmmda basit ve kisa
cumlelerle birlikte uzun ve birggk, muzikli bir oyun olanGuzellik ile Ask’ta kisa,
[ll. Selim Kili¢ ve Ney'de ise dgerlerinden farkli olarak basit uzun cimlelgrrak
kazanmaktadir. Yazarin eserlerindeki cumleler uaadi uzun cimlelerden
kaynaklanan ‘ve’, ‘ki’ bglaclarinin kullaniminda, d@l olarak, bir ary s6z konusu
olmaktadir.

Devrik cumlelerin tiyatro oyunlarinda kullaniimadogaldir, ¢iinki tiyatro
gunlik ygami sahneye yansitmayl amagclirsanglu gunlik yaaminda sirekli
dizenli cumleler kullanamaz. Manzum tiyatro oyunkaleme alan Oflazdu’nun
Guzellik ile Ask'taki 6rnezsimizde oldgu gibi son kelimelerdeki ses benzgiri
yakalamak zorunda olmasi, onun eserlerinde devnikleye siklikla rastlaniimasini
kacinilmaz yapmaktadir:

“Sevenin ahlari gge adikca daha da canlaniyor sevgilinin hayali, daha

zengin renklere biriintyor guzellik'in gériphéri Ask’in génlunde.®’

Ayrica onun eserlerinde Placlarin siklikla kullanildii gorilmektedir.
Bunlar arasinda en c¢ok tercih edilenler ise sitasde, da’, ‘ve’, ‘ki’, ‘ama’ ve ‘ya’

baglaclaridir.

Halk kultirinden faydalanmaya gain Oflazglu, Deli ibrahim ve Gardiyan
hari¢, butliin eserlerinde atasotzleri ve deyimleraisgbir yer ayirmgtir. Yazar,
atasozlerini ve deyimleri tipki gunlik gsmmdaki varyantlari gibi kimi zaman
kelimelerin yerini dgistirerek kimi zaman bdlerek, kimi zaman da aynen

kullanmstir. Oyunda vurgu ve tonlamayi kuvvetlendirmek amiac

27 A, Turan Oflazglu, Giizellik ile Ak, Atatiirk Kiiltir Merkezi Yayinlari, Ankara 1986,3.
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“Ak koyunun, kara kuzusu olmaz mf%
“Goriinen kdy klavuz ister mi?*®

Orneklerinde oldpgu gibi atasozlerini soru ciimlesi haline getiidide

olmustur. Bu drnekleri oyunlari incelegimizde ¢galtmak mumkuandar.

Tiyatro oyunlarinda Tirkgenin butin ifade imkanf&ikullaniimasina 6rnek
olarak; Oflazglu’nun eserlerinisahsi Uslubunu feda etmeden hem koyid hem de
tarihi olaylari anlatginda koy havasini ve tarihi atmosferi hisset§irdicin
gostermek mumkundir. Bunda deyimleri bazen gldgibi bazen de onlarin kelime

sirasini dgistirip kendi Uslubuna katarak yeni tarzda vermekogmamaktadir.

Halk kdltarinde 6énemli bir rol oynayan dua ve bealdwa onun, ozellikle
konusunu kdy hayatindan alan oyunlarinda, gim&eziban, Allah’in Dedii Olur
ve Elif Ana da siklikla yer bulur:

“helal olsun”??°
“Tanrim suclarini baisla genc yata 6len Ali kulunun®*

“Alimi korunaksiz birakma da basinda (...) Belukta asili kalmasin

dualarim”???

“Allah devlete zeval vermesifi*®
“Elin kolun dert gdrmesin®?*
“Kor seytan kor goziine lanet®
w226

“Nur icinde yatsin

Bunun yani sira konusunu tarihten alan oyunlarddudasoézlerine rastlamak

mumkudnddr:

“Gi¢ ver Tanrim giic ver, giic ver Tanrim kullarin&*

218 A, Turan Oflazg@lu, Elif Ana, iz Yayinlari,istanbul 2001, s. 99.

219 Oflazaoslu, Geng Osmays. 143.

220 A Turan Oflazglu, Keziban iz Yayinlari,istanbul 2001, 16-23-24.

221 Oflazaslu, s. 36.

222 Oflazaglu, s. 30.

223 A, Turan Oflazglu, Allah’in Dedjgi Olur, iz Yayinlari,istanbul 2001, s. 56.
224 Oflazaglu, s. 80.

2% Oflazaglu, s. 76.

2% Oflazaglu, Elif Ana, 9-15.
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“Kalan émrimi ona versin Tanri?%®

Ayrica 0, ninni, mani, @&t ve bilmece gibi anonim halk kudlttrinin
artnlerinden bilingli olarak faydalaniGen¢c Osmanoyunundaki git buna en gtizel

ornektir:
“Az bulunur insan iken
Cihangahina kiydilar;
Gayretli bir aslan iken
Cihangahina kiydilar.
Gazi bahadir han idi.
Pek soylu bir sultan idi;
Namiyla Gen¢ Osman idi
Cihansahina kiydilar (.. ¥°

Oflazaslu halk ve divansiirinden baariyla faydalanmgtir. Ozellikle Seyh
Galip’e buyuk bir saygl beslemektediHlsn-i Ask mesnevisinin modern bir
uyarlamasi olarGuzellik ile Ask ta kullanilan dilin ginimiz Turkcesineshayla

uyarlandgini da gorebiliriz.
“Ho s geldin ey sevgiliden gelen!
Ondan bize haber Igasla sen.
Bayramina feda olayim ben.
Ummak bguna mi sevgiliden

Yarin bize bir selami yok mu?

Ey dikunlerin Hizir, sdyle!

Aciga vur da bu sirri, soyle!

227 A, Turan Oflazglu, Sinan Kiltiir Bakanlg Yayinlari, Ankara 1988, s. 8.
28 Oflazgglu, s. 14.
22 Oflazaglu, Geng Osmays. 1.
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Tercimanim olda gayri, soyle!
Gizli kalmasin higbiri, soyle!
Gam defterinin tamami yok mu? (.2*

Oflazaglu, tiyatro oyunlarinda sadece halk ve divaimine ait metinlerden
degil ayni zamanda klasik Turk musikisine ait unsutéar da faydalanrmgtr.
Ozellikle Yine Bir Gilnihal'de Tirk musikisi ile ilgili unsurlarin ygunlukla

yansitildgini gérmek mimkandar:
“Gitti de gelmeyiverdi / Gozlerim yollarda kaldivine nazlim nerde kaldi®

Oflazgglu’nun tiyatro oyunlarinda karakter tragedyasindeerkazlgen
Elizabeth Donemingiliz tiyatrosunun etkilerini gérmek mumkindur. @ak o, bir
Tark tragedyasi meydana getirmeye geken geleneksel Tirk orta oyunundan ve
meddahlik gelengnden faydalanmayi da ihmal etmatiri Késem Sultarida Tifli
oyun Kkisinin ¢sitli vasitalarla anlatimda rol almasi, Déirahim’in zaman zaman
sultan zaman zaman da sadrazam rolinde oyna@asr; Osmarda sipahilerle
yenicerilerin kagihkli oynamalari onun eserlerindeki orta oyunu weeddah
gelengini yansitan en carpici 6érneklerdendir. Meddah lilgshaKésem Sultaridaki
Tifli'nin su sozleri glizel ve yetkin bir 6rnek olacaktir:

“TIFL / — Birden acilir perde

derman erir derde.

Gorelim Mevla neyler

neylerse guzel eyler

(Once padiahi sonra 6Gtekileri selamlayarak)
Salik esenlik diler Tifli kulunuz size,

erken buyurun bir dahaki meclisimize!
Sozlerin dinlenir dilin tatliysa ancak,

zarafet incisi sagarsan kucak kucak.

20 Oflazgslu, Guzellik ile Ak, s. 49.
LA, Turan Oflazglu, Yine Bir Giilniha) Kiiltiir Bakanlg Yayinlari, Ankara 1997, s. 5.
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Girisi uzatip sabrinizi tarmayalim,

ustalik taslarkeagirmayalim.

Hikaye ne zaman geciyor diye var mi soran?
Varsa, cevap: oyun hegmdi oynanir bu an.
Evet, zaman ya@anmakta olan zaman,

Padisah Sultan Mehmed Han,

Yoksul da pesan, varsil da pesian

Cunkiu kargaa vermez aman,

Hunkarsa heniiz gencecik bir aslan.

Iste boyle efendim, alam dedim kalam dedim,
Nerde eski palam dedifii?

IV. Murat , Gen¢g Osman Késem Sultanve Elif Ana adli oyunlarda halk
seyirlik oyunlarini anlatim bigimi olarak kullan@dflazozlu’nun, Geng Osmarda
yenigerilerin Lehistan Seferi rbiyetini istanbullulara orta oyunueklinde
anlatmasi V. Murat 'ta Bekri ile padsahin orta oyununu andiran diyaloglara yer
vermesi onun dil ve anlatimi kullanim o6zgiliden ileri gelir. Batan sona Dede
Korkut Uslubuyla yazgm Korkut Ata isimli oyunundaki Dirse Han’inse Tomur
Hatun’un B@ac'la olan kongmasi da ilgi ¢ekicidir:

“TOMUR HATUN - Go6rur misungul neler oldu?
Sarp kayalar yerinden oynamadan
Babanin Ustine dinan geldi,
Aldi goturdi babani
(Bogag duraksayinca)
Baban sana kiydi, ama sen kiyma babana.
Yigitlerini basgina toplayip

Babani kurtarmaya git2*®

232 Oflazoglu, Kosem Sultan89-90.



162

Babasi hafiz olan Oflagtu'nun c¢ocuklgu onun Kuran okuysunu
dinleyerek gecmi ve bu ses onda derin bir etki biraktm Bunun icin o,
oyunlarinda sik sik Kur’an-1 Kerim’e, ayetlere ve.HPeygamber’in hadislerine yer
verir. IV. Murat'ta padjahin tebasina Kur’an-1 Kerim’e el bastirarak yemitirdigi
sahne Uslup bakimindan etkileyicidir. Ayrica Cenit&udaki ayet ile Bizans Dl
Fatih isimli oyundaki hadisi buna guzel bir 6rnekti

“Hurma agacinin meyveleriyle tzuimlerinden de rizik elde sder, siphe
yok ki bunda da akil eden toplgkubir delil vardir.”>** (Nahl: 67)

“Konstantin sehrini alacak babuga ne mutlu.?**

Sokrates Savunuyor isimli oyunda ise oyugil&rini Turklestirerek anlatmasi
Oflazgslu’nun Gslup 6zelliklerinden bir @eridir. Atinali gencleri, blytklere saygi
olarak ayg@a kaldirmasi ve Atinalilara Tirklere has gelenekseloyun olan ‘aik
oyunu’ nu oynatmas! bu tezimize en guzel 6rnek¥ime bu oyundaki oyun
kisilerinin konwmalarina tamamen Turkce kokenli deyim ve atasOoz&lemesi
ustelik bu eklemelerin oyunda ¢aauyla sahnelenmesi ve yedirilmesi onun uslup

mukemmeliyetlginin getirdigi bir 6zelliktir.

2.2.2.2. Anlatim Teknikleri
2.2.2.2.1. Ozetleme ve Geriye DogdT eknigi

Tiyatro eseri, yapisi gegeyazarin aradan cekilgii okurla kahramanlarin ka
basa birakildgl bir tardir. Dolayisiyla yazar tarafindan bir deste yapiimasi
mumkidn degildir. Ancak s6zunu kahramanlarina emanet edenryddami zaman

Ozetleri de onlar vasitasiyla yapabilir.

Oflazgglu'nun hemen hemen bitin eserlerinde kahramanlasitasiyla

O0zetleme ve geriye dogiieknigine miracaat efti goruldr.

Yazarin Keziban oyununda kan davasinin sebeplerine ve ne zamagaort

ciktigina dair ayrintilari Keziban ve torunu Ali'nin kograalarindan greniriz.

233 A, Turan Oflazglu, Korkut Ata Atatiirk Kiiltir Merkezi Yayinlari, Ankara 1998, -23.
234 A, Turan Oflaz@lu, Cem SultapAtatiirk Kiltir Merkezi Yayinlari, Ankara 1991,41.
235 A, Turan Oflaz@lu, Bizans Ditii Fatih, Kiiltir Bakanlgi Yayinlari, Ankara 1998, s. 50.
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Dolayisiyla bu kongmalarda hem gecmbzetlenmekte hem de geriye d§néknigi
kullaniimaktadir. Ayrica Keziban ghrida olup bitenleri, Ali'nin neler yagini bir
cocysun getirdgi haberlerle @grenir. Dolayisiyla Ali’'nin yaadiklarinin 6zeti de bu

yolla égrenilmis olur.

Allah’in Dedigi Olur da gecmiin 6zetlenmesine birkac yerdeslarulur. ilk
olarak vakanin bgadigi gece Huri ile Osman’in kogmalari sirasinda Osman’in
anne babasinin da kacarak evlendiklerini; devamiisga Osman’in babasinin
hastalgini ve bu hastall sirasinda mallarini Habip g&’'ya kaptirdiklarini, onun
zamaninda yanlarinda gan biri oldgunu; &a ile gi Dudu’'nun kongmalar
sirasinda Habip ga’'nin siyle nasil evlendiini, fakir bir genc¢ olan Habip’in zengin

kayinpederinin mallarini nasil galttigini égreniriz.

Atatirk ve Mitarekeden Buyuk Taarruza oyunlarinda da 6zetlemeye sik
sik yer verilmektedir. Yakin tarihi anlatan bu olanda, yaanan herseye yer
verilemeyecginden dolayl bunun yerine yazar, bazi noktalardarwlaydinlatacak

bir takim bilgilere yer verdikten sonra s6zl kahaatarina birakmayi tercih eder.

Oflazgglu’nun soyut konulu eserlerindeSokrates Savunuyoida, ayni
zamanda tarihi birsahsiyet olan eserin kahramani Sokrates vasitaskylaefa

gecmie donulerek gecrgtie yganan olaylar 6zetlenir.
2.2.2.2.2. Tahkiye Tekngi

Tahkiye, hikaye ve roman gibi anlatma esash metdd kullanilan bir metot

olmasina ramen zaman zamayir ve tiyatroda da bu metottan faydalanilir.

Oflazaglu'nun eserde monotongu kiran bu teknikten kahramanlarini anlatici
konumuna getirerek faydalagdigorulir. Yazarin bu tekgi Sinan'da bgaryla

uygulamasi buna 6rnek olarak verilebilir.
Sinan gordgu bir riyayisu sekilde tahkiye eder:

“Bir dag, doruwunda hilal, kureyerekten dstime Uustime buydyordu
amansizca; kagmaya, ggnacak yer bulmaya davrandim ama togmacakilimy

gibiydi ayaklarim. Dg bana buyruktu; yakldi, yaklgsti, burun buruna geldik adeta.
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Onunla bakgirken seziyordum ki, ondan kurtulmanin tek yolu gacimle buyruk

altina almakti onti23¢

2.2.2.2.3. Mektup Tekngi

Mektup, “‘Insanlarin birbirleriyle habegmelerini, duygu ve djiincelerini
paylamalarini sglayan énemli bir iletim aracidir.®*” Entrikanin ¢oziimlenmesinde
esere daha samimi ve gercekgi bir ifade kazandmaktup, edebi eserlerde bir
anlatim tekngi olarak siklikla kullanilir. Ozellikle hikaye veomanda bir anlatim
teknigi olarak siklikla bgvurulan mektuba, tiyatro oyunlarinda da miuracaat
edilmistir. “Ote yandan mektup-romanin klasik Fransizemiginin devami oldgu
gorisii de dikkate dger bir tezdir.**

Oflazgglu, Atatirk , IV. Murat , Cem Sultan Kanuni Stleyman, Sinan ve
[ll. Selim Kili¢c ve Ney'de kimi zaman ses kimi zaman da nageklinde bir anlatim
vasitasi olarak mektup telgme muracaat eder. Boylelikle oyununsgaim deserini
ve dramatik etkisini artirir.Atatirk 'te Ziobeyde Hanim’'in Mustafa Kemal'e

gonderdgi pusula buna ornektir:

“Oglum Mustafam benden ayrilirken nereye gigate anlamgtim.
Uniformayla, cay partisine gidilmeyegiei bilmez miyim ben? Seni bu millet igin

dogurduguma inancim hicbir zaman sarsilmadi®>*

Bu pusulaMuitarekeden Blyuk Taarruza'da Zibeyde Hanim’in sesi olur:

“O glum Mustafam benden ayrilirken nereye gigateanlamstim. Seni bu
millet icin dggurduguma inancim hi¢ désmedi. D@dugun ginden beri duam
ustindedir. Zaferi gormeden olursem, gozlerim agder. Onun i¢in bgarmadan
dénme glum, bgarmadan dénme sakirfi*®

Oflazgglu, konusunu Osmanl tarihinden alan oyunlarindadatu’dan gelen
sikayet mektuplarina ve Sultan’in bu duruma mudaleen mektuplarina da yer

vermistir. IV. Murat 'da Kayseriliibrahim Hoca tarafindan Sultan Murat'a :

238 Oflazaslu, Sinan 5-6.
23" Emel Kefeli,Anlatim Teknji Olarak Mektup Kitabevi Yayinlari istanbul 2002, s. 209.
238 H
Kefeli, s. 32.
239 A, Turan Oflazglu, Atatiirk Kiiltiir Bakanlgi Yayinlari, Ankara 1991, s. 27.
240 A, Turan Oflazglu, Miitarekeden Bilyiik Taarruziiiltiir Bakanlgi Yayinlari, Ankara 1994, s.
217.
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“Bizim buralarda Destursuz Ali derler bir gapadisahi butiin Zamanti ve
Afsar koylerini vergiye bglamustir. /mdi sorariz: Padiahimiz Sultan Murat midir?

Yoksa Destursuz Ali mi? Bilelim de ona gore kuéiyleyelim**

seklinde birsikayet mektubu yollanir. IV. Murat hem bu mektulevap olarak hem
de Anadolu da cikan isyanlarin bastiriimasi icimdaki yoneticilere mektuplar
gonderir. Benzer bu duru@en¢ Osmarda da vardir. Yazar, oyununda bu teteni
iki defa miracaat etmtir. Bunlardan birincisiSehzade Mehmed’in katline sebep
olan ve icinde sadece kastle Mehmed'i siki tut yazan gane; dgeri de bilginler

tarafindan getirilen ve icinde padhin “ katli lazimdir.” yazan fetva metnidir.

Ayrica yabanci Ulke liderlerinden padhlara gonderilen mektuplarda yer
bulmustur. 1ll Selim Kilic ve Ney'de Fransa'dan elci olarak gelen Sebastiyani,
Sultan Selim’e imparatoru Napoleon’dan bir gme getirmgtir. Bu ngme

Sebastiyani tarafindan okunurken Napoleon’'un segiaye girer:

“Sultan Selim hazretleri atina binip, Ulkesini gegle kendi goziyle gérmeli
halkini, askerini; Nicin hep sarayda oturur, oradagdnetmeye calirlar
devletlerini? Kendilerinden o6nceki padhla ise dgrudan sahip ciktiklarindan

dismanlarini alt etmeyi bilirlerdi.?*?

2.2.2.2.4. Montaj Tekngi

Montaj, Turan Oflazglu'nun sikhkla bavurdusu tekniklerdendir. Yazar,
divan ve halk edebiyatindan sturdusu oyun ve eserlerinde bol bol alintilar yapar.
Kendisi desair olan Oflaz@lu, eserlerinde Namik Kemal, Yunus Emre, Mevlana,

Muhibbi, Nefi, Fuzuli,Seyh Galib, Talicali Yahya gibisairlerinsiirlerine yer verir.

Konusunu Osmanli tarihinden alan oyunlarin bir dédeti olanTopkapr'da
ise sairleri ve sair padsahlari sonsuza kalan guzgirleri ile anar. Busiirlerin

bazilari aynen korunurken, bazilari da Ofiadarafindan yeniden séylenir.

Yavuz Selimde Firdevsi'nin Sehnamesindeki “Celgin iginde ate
bulundgu sert talarla ¢carpginca meydana ¢ikar. Ancak o zaman agiklanir igindek

bu sir.” s6zlerine yer verilir.

241 A, Turan Oflaz@lu, IV. Murat, Kiiltiir Bakanlgi Yayinlari, Ankara 1998, s.133.
242 A, Turan Oflazg@lu, Il Selim Kilig ve NeyKiiltir Bakanlgl Yayinlari, Ankara 1994, s. 79.
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Daha 0Once de bahsgitniz gibi Oflazgslu'nun cocuklgu hafiz olan
babasinin Kuran okuwunu dinleyerek gecrtir. Bu etkiden dolayl yazar,
eserlerinde Kuran-1 Kerim’den ayetlere ve Hz. Payderin hadislerine yer verir.

Sinanisimli oyununda verdgj ayet gtizel bir 6rnek $&il eder:

“Allah kendine itaat edenlere bir yol acar ve onldnesaplamadiklari bir
yerden riziklandirir.?** Talak Suresi : 2-3

2.2.2.2.5. Leitmotiv Tekn§i

Oflazaglu, mesaj tayici konundaki kelime ve kelime gruplarina sikdkl
basvurur. Boylelikle okuyucu Uzerinde farkh bir etkiyandirmak ister‘Elif Ana,
Gardiyan, Bizans Distu Fatih, IV. Murat, Cem Sultan” gibi oyunlarinda anlatim

teknigini ustaca kullanir.

Gardiyan’da “Ben yokum gdlgem var” on defa, “glyieon bes defa, “deniz”
on dort defa, “Oyun buraya kadar” iki defa tekratilmistir. Eserin genelinde
tekrarlanan bu cimleler, @riya olan 6zlemi vurgulama ve skerin psikolojik
durumlarini yansitmak, tavir 6zelliklerini belirle amaciyla kullaniingtir. Bu da
dramatik etkinin ortaya cikmasinda buiyik rol oygadgibi dilde de akicifi
salamistir.

Deli ibrahim’de Sultanibrahim’in fazlaca kullanga “Ben padjah deil
miyim?” repligi sekiz defa tekrarlanmgtir. Bu tekrar anlama vurgu kazandigtm
Ayrica tekrarlanan bu replik izleyiciye Sultdiorahim’in tavir 6zellikleri ve kili gi
hakkinda da bilgiler vermektedir. Sultdiorahim her ret cevabi afinda bu sozii
tekrarlamg ve hem kansindakilere hem de 6zellikle kendisine gatii oldgunu,
glcunun sinirlarini hatirlatgtir. Sultan ibrahim tahta zorla cikarilgive yerini
yadirgamy, iktidari kendisine yaktiramamgtir. Ilk sehzadesi dgdugu andan
itibaren “Ben padiah deil miyim?” s6zinu tekrarlar hale gelgtir. O, bu s6zden
aldigi cesaretle Sadrazam ve Yusufs&@ain oldurdlmesi, Késem Sultan’in
Topkapr'dan gonderilmesi gibi daha zor kararlarajmbalar. Béylelikle bu s6zin
tekrarlanmasi oyunda bir fonksiyon kazanarak tavoditinlgir. Ayrica oyunda iki

yerde gecen “Huzniin esmerskar” repligi de Sultanibrahim’in ruh halini ve

243 Oflazagglu, Sinan s. 135.
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tavirlarini daha iyi yansitmasi bakimindan o6nemlidiekrara dgllmesi Sultan
fbrahim’in ruh haline dikkat ¢cekilmek istenilmesimak.

2.2.2.2.61¢c Monolog Teknigi

Ic monolog izleyiciyi oyun kisinin i¢c dinyasiyla kar karlya getirmeyi
amaclayan bir yontemdir. Yazarlar, insanin i¢ digmyda sekillenen duygu ve
distnceleri d¢a yansitmak, anlatilan veya sahnelenerg@lii&t kazandirmak igin bu
teknikten faydalanirlar. Oyun gisinin zihninin serbest birkekilde calgtigl ic
monologda kongma diline benzer bir yapinin vaili s6z konusudur. Bu yontem
oyun Kkisini daha iyi anlamaya ve tanitmaya bir bakimairtagonelslerini ve

egilimlerini yorumlamaya yardim etmektedir.

Oflazaglu oyunlarinda i¢ monologdan, monotogilu kirmak ve etkili bir
anlatim sunmak amaciyla oyunlarinda faydalgtimi Oyunlarinin ¢gunda bu
teknikten faydalanan yazarkosem Sultaridaki oyun kkilerinden Meleki'nin ve
Kdsem’in digtincelerini sahneye i¢ ses olarak yansitmasi orteeklogosterilebilir:

“MELEKT — (I¢ sesi) Tanrim elbet bir firsat verecektir banaisEntdemek
icin, koca kancik! Bizim yagimizi yapamagin icin kudurmaktasin

n244

boyle

“KOSEM - (...) (¢ sesi) Onu yine kazanmaktanska care yok, yavuklusu
Turhan’in adami ¢iinkii; Turhan’i gidermeden onldignmek olmaz.**°

Mustafa Kemal oyununda, Mustafa Kemal oyunsisi disinda kalan dier
oyun Kkilerinin i¢c konwmalarinda izlenen yol ise, Mustafa Kemal'in nasil

gorundigu ve bu ksgilerin onun hakkindaki fikirlergeklindedir.

Yazarin,Dortbasimamur Sahin Cakirpence isimli oyununda da kullanilan
bu tekngin yine bu oyundaki en 6nemli 6zgjli oyun Kisilerinin birbirlerine

dogrudan soyleyemediklegeyleri bu teknikten istifade ederek séylemeleridir:
“SUZAN - (¢ sesiSahin’e)
Ne gul dalinda gonca,

Ne d& yolunda yonca,;

24 Oflazoglu, Késem Sultars. 79.
25 Oflazaglu, s. 79.
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Ben alnina yazildim

Bir elmadan dgunca

SAHIN - (/¢ sesi)

Sen o dalda bir gonca,
Ben dal dibinde yonca,
Ne kadar yukselsen de

Yetisirim boyunca®*®

2.3. A. TURAN OFLAZOGLU'NUN OYUNLARININ D iL - TAVIR
ILISKisi

2.3.1. Keziban

Manzum dramatik bir dille yazilafKeziban adli oyun Oflazglu'nun ilk
tragedyasidir. Yazar, bu oyununda koyde gegirdocuklusunun izlenimlerinden
faydalanmgtir.

Kan davasini konu alan bu oyunda yazarin amacekayd anlatmak dgldir.
Kan davasi sadece Keziban'in buyuk tutkusunu amlitgin bir aractir.

Oyunda, fnanilan dger, butin dgerlerin kayngi olan, hayatinda Ustiine
cikmaktir?4?®

Bir perde ve U¢ sahneden ghm oyunda ki olaylar Gurpinar koyinde
gecmektedir. Yillar 6nce ikigu Karaosmanlar tarafindan éldurilen Kezibgmdi
ayni tavri torunu Ali'den beklemektedir.

Annesi onu dgururken dlen Ali, Keziban tarafindan sirf Karaosiam 6¢
almak icin yettirilmistir. Buna r&men Ali, kan davasina kadir; kanun yoluyla
olaylarin ¢c6zulmesi taraftaridir.

Tarkiye'nin dggu ve guneydgusunda oldukga sik gorulen, ozelliklgirat
topluluklarinin bir gelenek gibi surdiardikleri kalavasi olgusuna yonelik bir tavri

24 A, Turan Oflazglu, DértbagimamurSahin CakirpenceKiiltir Bakanlgi Yayinlari, Ankara 1991,
S. 29.
247 Oflazoglu, Mutlak Avcilary s. 120.
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tiyatrallestiren oyunda, bu tavrin sézcusii Keziban'dmatgi ve kararh bir kiliktir
Keziban. Hasimlarindan 6¢ almak ic¢in torununun mahatta bir adim daha ileri
giderek kendi canini bile hice saymaktadir. Onunatiga konusundaki kesin ve
kararli tavri bir airet tavridir ayni zamanda. O, Ali'yi eyleme gedbitenek,
Karaosmanlardan intikam almak i¢in her yolu mibayes.

Kadinin kutsaligina ve saygingina yonelik tavir ise oyunda yine kendini
gosteren bir bgka dramatik etkendir. Al'nin Elmas’t kacigni 6grenen
Karaosmanlarin torunlari Ramazan, Seyid, Mehmdialmlari Murat'in Keziban'in
biatin alay edercesine yapmoldugu hakaretlere ve alaylara karKezibana
dokunmamalari buna bir 6rnektir.

Ali’nin Elmas’t kacirmasi bu tavra zit bir harelaarak dgerlendirilebilir.

Yasll kadinlarin, Keziban’a kar gosterdikleri tepkide kan davasina gtaslan
toplumun ortak tavridir. Sorunlarin, tamalarin kan davasiyla ¢ozilemeygoe
yonelik ifadeler tair bu sozler.

KADIN — Senin go6zin kinle karagmiKeziban! Guirpinar kdylinde insan

kalmaz, her 8lumu 6limle 6detmeye kalkaré&h.

Oflazgslu kadin karakterlerini farkli cephelerden ele akahem onlarin ruh
halini yansitmaya c¢almis, hem de bir kadinin yam enerjisinin ne kadar mamur
edici ya da yikici olabile@mni vermeye ¢cakmistir.

Bu nedenle, onun oyunlarinda 6n plana ¢ikan kadituékularinin nitelgine
gore, ya c¢ok iyi ve fedakar, ya da yikici karakdedlarak glenmistir.

Turk toplumuna has ‘soyun devam etmesi’ gstde yine, bir tavrin getirdi
yonelimlerden biridir. Keziban'in, Ali oldurlldii zamanda Elmas’in  onun
cocyzunu tgidigini 6grenerek kendi adina intikam alabilme yolunun kapaina
sevinmesi oyunda bu tavrin en iyi drneklerindeni litarak kagimiza cikar.
Keziban’in bu ruh hali ve tavri bize Késem Sultanktidar tutkusunu hatirlatir.

Oflazgslu, oyunda ari duygusallgin insani nerelere surikleyebilgoa
gozler onune serer. Tore merkezli adalet agiayn 6n planda oldiu oyunda
Keziban’in hak aramasi yolu olarak, kan davasiomssi elstiriimektedir.

Oyunda Al’nin oldurilmesi, erkeldinin ispatlamasinin bir yoludur. Zira,
Karaosmanlar'dan intikamini almad) isi kanunlara birak@ sire boyunca hem

248 Oflazgglu, Keziban s. 26.
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ninesi tarafindan hem de kahvehanede koyluleritatah aagilanacaktir. Bu tehdit
unsuru, Keziban tarafindan sik sik tekrarlanaraknidl ruhuna yerlstirilir. Bu
nedenle Ali dedesinin zamaninda ygptgibi kagl taraftan bir kadini, Elmas’
kacirarak varfgini ispatlayacaktir. Ancak dikkat edilmesi gerekea oyunun
gorinmeyen tezi bakimindan 6nemli olan Ali'nin var ispatlarken yok olmasi,
Olmesidir.

Keziban oyununda Ali, 6lum ile yam arasindaki yolda ilerlemekte ve ninesi
Keziban tarafindan birini secmeye zorlanmaktadirda ailenin dger erkekleri gibi
ya oldirmeyi ve 6lumu sececek, ya dasayaayl secerek bir baskinin altinda
kalacaktir. Sonugta Ali 6lmesinegraen kendisinin devamini dagsar. Anlasildigi
gibi oyunda hayatla 6lim yan yana gitmektedir. Daysy gelen her can, yeni bir

6limun de garantisi, yol acicisidir.

2.3.2. Allah’in Dedgi Olur

Tek perdelik bir oyun olar\llah’in Dedigi Olur adli oyun manzum bir dille
yazilmstir. Gercek bir hayat hikayesinden esinlenilerekilg oyun, Oflazglu'nun
o donemin Genelkurmay Bleani olan Cevdet Sunay’'in 6zel ¢evirmeni olarak ifa
ettigi askerlik gorevi esnasinda gogiiil bir gazete haberinden yola cikilarak
yazilmstir.

Osman ile Age’nin aki ekseninde gelen olaylar dizisinden oda oyun,
Osman’in annesiyle koyun onemlisidi Habip Aga arasinda gecen olaylari
anlatmakta ve “Allah’in Dedi Olur” dustincesi etrafinda gghnektedir.

Oflazgslu, bu oyunu bir nevi kort kérine gldi gl elestirmek icin kaleme
almistir. Oyundaki sahislarin buyuk bir gaunlugu toplumsal bir tavir olarak
benimsedikleri, ‘Ne etsen, neylesenshdakdir yukardan gelir sodzlerinden de
anlasilacagl Uzere kaderci bir portre ¢cizmektedirler. Ortakkane yapilir ne edilirse
edilsin kaderin asla gesmeyecgi inancidir. Yazar, bu gosé katilmadg! icin Oyun
kisilerinden Osman’i kullanir; Osman, kader deyips&gen vazgecmez, sevgisi,
aski ugruna cabalar ve bigeyleri dizeltmenin insan elinde olglinu kanitlar,
sonunda da sevgne kavgur. Osman aklini kullanarak yagtiince planla &a'ya

kargi Gstun gelmytir.
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Allah’in Dedigi Olur’da toplumun cehaleti ve kendini yonlendirenleragipe
kori korune qitigi belirtiimekte; sorunlarin Gzerine planh bgekilde gidilmesi
gerektgi vurgulanmaktadir. Turk toplumunun alt kolu olabykahalisinin genel
tavrinin yansilangg oyun toplum elgtrisi tasimaktadir.

Bu kort koérune teslimiyetcgin kasisina ¢ikip ‘dur’ diyen biri olacaktir.
Oyunda bu gorevi Osman ustlenmektedir. Otoriteyekdddiran bir ksilik
gorinuminde dramatize edigrolan Osman, Aa’nin hilelerle kdylinin topraklarini
ele gecirmesine engel olgue kdylinin gézuni ackiir.

Habip Aga kisiligi bir toprak &asinin ksilik 6zelliklerini yansitmaktadir.
Dindar goérunumuayle koyluye iyilik yapar gibi gorgmuonlari somurmektedir.
Kendisinden daha alt seviyedeki ve fakir konumumdasanlari ezmek, sémirmek
isteyen bir otoriter tavir sergiler. Osman’a kiarermek istememesinin altinda da bu
neden yatmaktadir. Agim astik ¢aldiim duduk manfilyla hareket etme arzusu
tasir. Esi olan Dudu’ya bunu kanitlar niteliktedir sozleri:

HABI/P AGA - “Git o boyu devrilesice sipana soyle, ben kimigersem onunla

evlenecek?®*

Osman, annesini ¢cok seven ve onun sdzunden ¢iknaygenctir. Cinkd bu
dinyada tek varn annesidir. Cok sevgi aski Ayse’yi kacirma kararindan bile onu
ancak annesi geri dondurebilir. Oyunun olaylar slien yonelimini belirleyen
Osman’in tavir ozellikleridir. Osman annesine herkadar saygil olsa da erkeklik
gururunu da ayaklar altina almayacak bir genctiysetyi kacirma kararindan
annesinin telkinleri Gzerine vazgegnulsa da Aye’nin onu korkaklikla suclayaga
korkusuna kapilmaktan kendini alikoyamaz. Bu da @sngibi seven, onun
yaslarinda olan genc erkek tavridir ayni zamanda:

OSMAN — Aye de ddlek belleyecek beni... Paran yoksa giirde mi yok

diyor... Ben nasil bakarim yiiziine, nasil derim sagirknaktan vazgegtim?>°

Her ne kadar bu duygulara kapilmaktan kendini atamda Osman akilli bir
kisiliktir. icinde yaadg toplumun zaaflarini, der yargilarini 6zimsesiive
cbzimlemgtir. Hedefi nereden vuragai cok iyi bilir. Ak Sakalli ki Osman’i

eyleme gecirendir. ‘Allah’in Dedi Olur’ levhasi oyunun motifidir ve Osman’i

249 A Turan Oflazglu, Allah’in Dedisi Olur, iz Yayinlari,istanbul 2001, s. 74.

20 Oflazgglu, s. 52.
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eyleme geciren bir ger etkendir. Habip Aa her ne kadar da gugcli ve zengin hatta
inatgl olsa dahi onun da tipki kdydekigelr yaayanlar gibi en zayif noktasi
maneviyattir. Osman da bunu iyi anlanbe kan alaga damari bularak Habip
Aga'yi alt etmitir.

Huri Kadin kiili gi ise dul kalmg bir kadinin ve annenin ruh halini yansitir.
Huri Kadin’in igcinde Osman’'in Age ile evlenmesinden sonra sggac&ini
disind(gu yalnizlik korkusu vardir. Tek vagli oglu olan kadin onu asla kaybetmek,
ondan ayrilmak istemez. Bunu da dile getirmektedingeez:

HUR/ KADIN — Sana birgsey olursa tek bama ne yaparim ben, hi¢ aklina

gelir mi?>*

2.3.3. Elif Ana

Siirsel bir dille kaleme alinan oyun, iki perdelik bragedyadir. Elif Ana, kdy
oyunlari icerisindaive taklidi gibi kolay bir yolu se¢cmeden, kdy hayata trajediyi
yakalamg bagarili oyunlar arasinda yer alir.

Oflazgglu, oyunun konusunu yadgl kdyden almyg ve kdy kadininin bitmez
tukenmez cilesini tragedya boyutunda ele gmi Oyun, Elif Ana’ninsahsinda
temel insanlk dgerlerinin bozulmadan korunmasigruna sembollgen annenin
cabasini da dramatize etmektedir. Elif Ana \gillarinin Sukrd ile micadelesine
sahit olunan oyunda, oyuna ismini veren Elif Ana’ron diinyanin dizenine kar
olan micadelesi yansilanmaktadir.

Oyunun kagit guclerini simgeleyen Elif Ana v8ukru surekli bir catma
icerisindedir. Yaama kagi duyulan hisler, dfuinceler bu cagmanin temel
dinamikleridir. Her iki oyun kisinin de farkh tavirlar sergilemesi bu gaay!
iyiden iyiye koruklemektedirSukri eskiden Elif Ana’yl sevmgj ancak Elif Ana
onun sevgisini karliksiz birakmgtir. BundaSukri'niin maddiyat¢i yapisinin rolt
bayuktdr. Elif Ana bunygu sdzlerle vurgular:

EL/F ANA — Vaktiyle sana niye varmgdni simdi anladin, dgil mi, Sukrii?

Zikrin ve fikrin de para senift?

21 Oflazoglu, s. 51
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Soyun devam etmesine yonelik ankayklif Ana oyununda da kendini
gOsterir. Toplumsal bir tavir olarak sahnelenen Kmnu, 6zellikle kadin oyun
Kisilerinin sozlerinde kendini bulur. Behiye anac olteelligini strekli ifade ederek
bir cocuk sahibi olma 6zlemi gahgini belirtir. Elif Ana’da gelinin bu yoéndeki
duygularini ifade ederkeyu duayi yapar:

EL/F ANA — Bebek diye doviingm eksik etek sevinsin artik, emzikli tazelere

yerinmesin artik. O da senin bir kulungilem? Kul da ne s6z, o da yavrun

degil mi? Bak, ¢oksuklr analgl nasip ettin bana, daurduklarima bir gozle
bakmay @rettin bana. Haddim olmayarak, ey ulular ulusu, baigrettigini
sana hatirlatsam Qaslanmayacak kadar buyuk olur mu ginahim? Fazil'im
sayende gurbetten dondiste. Onun karisinin da délyata senlense

yavrusunun ayaciklari tekmelese karnini gin dohipt\erisende ana olsa o

da anlasa kadinéi. (...) Sana dgru kanatlanan bu duayi duy da gelinimin

dolyatasina bereket 5§ Tanrimf>

Elif Ana’nin hareketleri, tavirlari bir arzudan rbintiyactan ve bir endeden
kaynaklanmaktadir. Ojdealize edilmj bir kadin karakterdir. Oyunda ilk 6nce
Zeynep'i Yakup’a istemek gibi bir arzusu vardir. Bizu daha sonra yerini Fazil'in
hapse girmesi ve Yakup'un Perili ara'ya kagmasiyla engiye birakmytir. Elif
Ana, kendisinden nefret eitihalde sirf glunun mutlulgu igin Stkrinin yanina
gitmistir. Bu onun fedakar tavrina bir érnektir. Kocaskaybetmesi glunun birinin
gurbette olmasi ve eser boyunca gaktikintilar da onun cefakar olgunu
gostermektedir. Elif Ana, toplumumuzda sik goribenanne tavrinin yansilanmasi
bakimindan 6nemlidir.

Namus kavraminin da toplumsal tavri bicimlendirmi&dénemi ve etkisinin
vurgulandgl oyunda oyun kilerinin eyleme gecmeden onceki séylemlerinde bu
tavrin etkileri yatarSukrli Yakup’a kagi birilerini harekete gecirmek igin hep bu
yolu kullanir. Turk toplumunun hassas noktalarindan konumunda ki namus
kavrami bu oyunda dnemini bir kez daha gost&ikri 6zellikle Sefik’i Yakup'u
oldirmesi yoninde telkin ederken karisinin Velikagtigini hatirlatir. Sefik’'in kiz
kardei Zeynep'in de Yakup'a kagiina vurgu yaparak, olayr koklu bir namus
davasina donfiiirme amaci gider. Ona gore Zeynep'in gitmesjadik engel

23 Oflazaglu, s. 37.
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olmamstir. Tipki karisinin gidine engel olmaga gibi... Sefik ise babasingu
cevabi verir:

SEF/K — Karimi ben yolladim Veli'ye, ikisi de birbirinurgundu ben de o

yiizden yolladiri>*

Sukri ve @lu Seyfi yine namus hassasiyetini kullanarak FaziKarisiyla
kardei Yakup'un gk yasadgl dedikodularini cikarirlar. Amaclarn Fazil'in kagd
Yakup’'u dldurmesidir. Bu sayede birska iki kus vuracaklardir. Zeynep’i seven
Yakup’tan kurtulacaklari gibisierine kostek olmakla sucladiklari Fazil'dan daiayn
zamanda kurtulmayi planlarlar. Zigkri ve Seyfi tamacilik ki yapmaktadirlar.
Almanya’dan gelen Fazil da bir otobls alaraknecilik sine girmek niyeti tar.
Sukrl ve Seyfi olgturduklar rantin Fazil tarafindan bozulmasininstenektedirler.
Seyfi Yakup ile olan diyalgunda Fazil'i kgkirtici niteliktedir:

SEYF — Kendini evindekiyle avutmaya bak. Zeynep segim.i kel baa

simgir tarak.>®

Yakup, saf, temiz bir insan olarak kemiza c¢ikar. O, aile drlerine 6nem
veren, annesini, gabeyini hayatinin vazgecilmez bir unsuru olarakegémert ve
temiz bir tavri temsil eder. Onungabeyine verdii degeri en iyi ifade edersu
sozlerdir:

YAKUP — Diled§in bicimde édemeye haziridstersen el kapisinda koleler

gibi calisayim, istersen émriimiin sonuna kadgagun olayim senifr®

Yakup’'un sevdii kiz olan ZeynepSukri’'nin tek kizidir. Karisinin élmesi
Uzerine evi ¢ekip geviren ol@du icin babasinin gézindguwlarina nazaran farkli bir
degsere sahiptir. Temiz kalplidir. Babasininsikigi yizunden hep ici yanms
kendisini suclu hissetrtir. Onun da tek arzusu Yakup’la evlenmektir:

ZEYNEP — Canina da aklina da sahip olsun... ana.irBks, Yakup’'tan

baskasinin evine benim ancak 6liim gelin gidat.

Bu sozlerden de ardddigl gibi Zeynep, Yakup’a kawmak icin herseyi
goze almgtir. Zeynep sevgi kgari kopuk olan bir ailede yamasina r@men

sevgiyi, merhameti genmi birisidir. O, babasinin ve gabeyinin aksine

24 Oflazaglu, s. 105.
25 Oflazaslu, s. 68.
2% Oflazaslu, 69-70.
%7 Oflazaglu, s. 21.
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merhametli, duygulari kdrelmegnbir tavri yansilar. Bu tavir, onugu sozlerinde
daha iyi belirginlgir:

ZEYNEP — Once anasiz kaldim, sonra da babasiz.Manbildigini kuldan

niye saklayayim, bodyle bir babam var diye yanardiyh Rabbim senin

gunahlarini da bgislasin benimkileri d&®

Sukrl, deer vyargilarindan yoksun, para hirsi yizinden @itk
vazgecebilen, abalik duygusu koregimihayatin icinde durlst insanlara yer
olmadgina inanan birisidir. Onun, mal, mulk, para hirdtaglar bayuktir ki bu hirs
babalik duygularinin bile 6niine gegtmi:

SUKRU — Bu diinyadagsini yirutmeyi bileceksin. Malin birse, bin etmeye

bakacaksin, binse bire indirmeyecelksth.

Kaz gelecek yerden tavuk esirgemeyecek kadar mimadizkiin, gzlunun
olumuna bile kendisine faydali hale getirebilegekle sokmaya calan kurnaz bir
adam olarukrd, oyunda koétt adam tavrini yansitmaktadir. €gwr mali ile etkisi
altina almaya cajmak ister. Bunu Huyit ve ismail’e yalancisahitlik yaptirdg
zaman gorebiliyoruz. Zeynep icin istgdfahis miktardaki balik parasi yine kirsal
kesimde bugtin de yayan bir tavrin yansilanmasidir.

Seyfi ise Sukri'nin @ludur. Zeynep’in Uvey gabeyidir. Her yonuyle
kendinden dstin olan Yakup’tan nefret edgefik’in s6zlerinde bu durum apacik
kendini belli eder:

SEF/K — Sen dupediiz kiskantyorsun Yakup’u, hem ta lpdtak beri. Yakup

seni cirit oyununda bozgunaatinca bir daha ata binemeglh yalan mi®°

Seyfi Sefik'in anlattigi bu olay Uzerine bir daha ata binmgmbabasina
yoncalgl sattirip bir minibls aldirrgtir. Kendi c¢ikarlari icin kétulik yapmaktan
kacinmaz. Son yag kotaligin bedelini ise caniyla 6der. Babasi gibi o daapar
mal, mulk hirsi i¢cin hegeyi goze alabilen, gabeylik duygularindan yoksun, yeri
geldiginde insanlara iftira edebilen bencil bir tavri ®meder. Bu tavrinin agik

orneklerine oyunda rastlamak mumkuandur:

28 Oflazaslu, 109-110.
29 Oflazaglu, s. 13.
20 Oflazagglu, s. 46.
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SEYH — O @lan senin malina ortak olur ancak, yani olsa olsatigir bu

evden; Oysa Zeynep'i bir zengine verecek olsaniz@dngetirir bu eve, hem

de bol bol. 2%

Sukrd’'ntin bir dger aslu olan Sefik babasindan ve Seyfi'den farkh bir tavir
yansilar. Onlar gibi kot bir karakter gklir. Oyunda hem Elif Ana ve der
oyuncular hem de seyirciler tarafindan sevilir. 8abnin koétuluklerinden kendini
uzak tutmaya ve kendini kirletmemeye dikkat eddtazdglu, bu karakterin tavrini
belirlerken, oyunun dnsézinge gorilere yer verir :

“Fazil'in durusundaki soylu davrami, yani ‘Ben dgil kardesim oldirddr’
dememesiSukrd’'nun blyuk glu, ‘saskin, ezik, pisirikSefik'i icerden dgistiriyor;
babasini 6ldirmeden 6nce ona diyor ki: Senjorauz gélgenden benjiga cikaran
Fazil oldu, senin salak degin, senin o yalanci taniklarla iceri attirghin adam.’
Sevgilileri tehdit eden babasini dldurdikten somtényaya ilk kez geliyor gibi olan
Sefik, bu eylemleriyle gergek kigilni, 6z benlgini doguruyor adeta.”®

Fazil'in karisi Behiye bir ¢cocuk 6zlemiyle yanar, @efali bir Anadolu
kadininin tavrini yansilar. Yillarca kocasinin yalugozlemgtir. Cocuk 6zlemi
olmasina rgmen Fazil'in ayrilma teklifini kabul etmez. Bunugin Fazil'a doktora
gitmeleri icin yalvarir. Behiye’nin ¢cocuk sevgisi kadar ileri boyuttadir ki ayran
yaparken bile yayi besik niyetine sallamaktadir. Cefa celgtmi. Komsu kadinlarin
soyledgi her sdze inaniyor olmasindan saf biri @dwa cikarilabilir. Tek arzusu bir
cocysunun olmasidir:

BEH/YE — Sen daridayken ana olma umudum vardi higsitlee. Fazil'im

etme, umudumu olsun ggla bana. Kendi gledigin bir su¢ olsa hadi

neyse’®

Elif Ana’nin biylik @lu ve Behiye’nin kocasi Fazil, ailesinin gecimiairtin
etmek i¢cin Almanya'ya gitmi donGuyle koyun hayatini etkilestir. Fazil, olay
dizisine yon veren kahraman olmasi bakimindan die@mD, Yakup'un Seyfi'yi
oldirmesinden ve olaylarin bu noktaya kadar gelnuesi kendini sorumlu tutar. Bir
arzusu cocuk sahibi olarak babalik duygunsu tatexakkiger bir arzusu ise bir

otobis alarak ailesini rahat ettirmektir:

1 Oflazaslu, s. 48.
%2 Oflazaglu, s. 6.
283 Oflazaglu, s. 91.
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FAZIL — Geg olsun ama tam olsun, geli dedim. Cektiklerime gsin
dedim; burada benim yolumu go6zleyen herkesi yokiupencesinden
kurtarayim gayri dediri®*

Hursit, ismail ve koy halki ise ezilen sinifin tavir 6zdbikne sahiptirler.
Gugsuz olduklar icin guc¢linin yaninda yer alirlancak bu saf tuty tamamen
zorunluluktan ileri gelmektedir. Koylinin Elif Anan ifade vermeye @urma
istegine kagl tepkisiz kalgi tamamen korkudan ibarettir. Onla§Ukri’den
korktuklari icin seslerini ¢cikaramaz, boyunlarigeder. Sindirilmglikleri tamamen
gucgsiz ve varliksiz oflarindan ileri gelir.

Oflazaglu ise kendini tavrini Elif Ana’ya yuklertir. O insanlga yonelik
elestirilerini yine EIlif Ana’yl konuwturarak yoneltir. Elif Ana’nin; ‘Onu bunu
aldatacgima kendim aldanirim daha iyi’, ‘Senin gibi akilimaktansa benim gibi
deli olmak yg¢' ve ‘Herkes senin gibi olaydi, ¢oktan soysymainsan olmaktan
ctkardi insan soyu.’ gibi sozleri Oflaglo’nun distinceleridir aslinda.

Gerek Elif Ana ve Behiye gerekse Zeynep cektikkerilara ggus geren
cefakar ve fedakar Anadolu kadinrnin tavrini yanar. Kocasinin éliminden
sonra Elif Ana’nin ona sadakati, Fazil'iln Behiye'yakasiyla evlenebilegni
soylemesine @nen Behiye'nin bunu kabul etmemesi, kadini yucelticsur olarak
verilir. Oyunun sonunda bir kadin daygmasiseklinde birbirlerine sokulduklarini
birbirlerine destek olduklarini géormekteyiz. Topldankadinin sahip olgw role de
vurgu yapilan oyundaSukri’'nin kizini bglik parasiyla evlendirme dincesi
toplumun kadini gelir kayrga olarak gérmesi tavrindan ileri gelir. Zeynep'ibzteri
ise kadinlarin bguk parasina yonelik duyduklari tavrin gostergesidi

ZEYNEP — Hay ba#ugl batsin! Kizini evermiyor da igmi koyununu satiyor

sanki?®®

Elif Ana’da adalet duygusunun vicdani boyutunu dpkaran Oflazglu,
insanglunun bu duyguyu yugende tgimadgl takdirde modern hukuk kaidelerinin
dahi adaletin tecellisini glayamayacg tezini savunur. Bu sebeple Yakup, kendi
isledigi cinayetten dolay! gabeyinin tutuklanip mahkum olmasini ygiree kabul

ettiremez.

%4 Oflazaglu, s. 53.
25 Oflazaslu, 42-43.



178

Elif Ana’da donemin adalet anlayiizleyiciye sunulmaktadir. Fazil'in haksiz
yere tutuklanmasi kaisinda Elif Ana’nin sdyled sozler diizene isyanin simgesidir:

EL/F ANA — Orasi 8yle ama, diizen béyle, olmaz of&un.

Onun sozlerine dizenin temsilcisi Yargi¢g’da katiktaalir ama devlet adami
kimligi onun direkt olarak bunu sdylemesine engeldirf Bha'dan yeterli kanitlar
goOstermesini, guvenilir taniklar bulmasini ister.

Oyunda geleneksel halk seyirlik oyunlarindan blenoKése Oyunu’na yer
verilmistir. Oflazaglu'nun bu oyunu kullanmasindaki amag, Yakup ve BeMmin
sikintilarini dga vurarak, tavirlarini izleyicinin daha iyi algilasini sglamaktan
ileri gelir. Cazrisimlardan yararlanarak oyunu riyanin temsiline gtiminesi esere
bicimsel zenginlik kazandirmasi bakimindan da 6raéml

Cocuk sahibi olamamak ve bunun toplumsal tavrirlesici rolti Elif Ana
isimli oyunda da kendini gosterir. Cocuksuzluk Behive Fazil ciftini yakindan
ilgilendiren bir sorundur. Kusurun kimde olglu bilinmemektedir. Behiye “buyuk
sehirlere, hatta yabanci memleketlere giderek tedéwia istgi'ni Fazil'a soyler.
Fazil bu konuda tereddutlidir; Behiye, “Denemeyi kemedi ya, kolesi oldium.”
diyerek onu cesaretlendirmeye eali Fazil kusurun kendisinde olmasindan
korkmaktadir aslinda; ancak burada kusurun erkekt®yacgl, olsa olsa kadinda
olacal geleneksel anlaytavri devreye girer. Behiye ‘Tébe de Fazil'im,aisende
olsun kusur? Olsa olsa bendedir’ diyerek bu gelselgavri dile getirir.

Oyunda bir de koylt veehirli insan tavrini gérmek mumkin. Bu fark Elif
Ana veSukru arasinda gecen diyaloglarda belirgimleElif Ana’ya gore koy yerinde
on sekiz yaindaki bir kiz i¢in kiuguk denileme&ehir geleneklerini ¢ikarlari icin
savunanSukri icinsesehirde kizlar on sekiz yandayken cocuk sayilir. Yakup ve
Behiye arasindaki diyaloglarda bu tavra bir 6rreskit ederler:

BEH/YE — Demek segehirliler gibi, kisitlamak niyetinde gésin karini?

YAKUP — Bg ver sehirlileri! Koyluler olmasa memleket kalirdi simdiye,

sehirdekiler bile tiikenirdi vallah&®’

Dis go¢ olgusuna yonelik tavir tizerinde de durulannolay ksizlik ve maddi

sikintilardan dolay! ditlkelere yapilan gocin, oraya giderken ve oradananlar

26 Oflazaglu, s. 63.
%7 Oflazaglu, s. 51.
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Uzerinde durularak ejgrel bir bakg sahnelenmstir. Toplumsal bir tavrin
yansilanmasidir.

Calismak icin yurtdgina gidenler dahain basinda pek ¢cok hakarete maruz
kalmiglar; nezih olmayan bigekilde, adeta hayvan gibi muayene edslnmdoktor
kontrolinden gecngiir. Fazil'in ifade etfgine gore onlar, ‘yukinu $ayacak gege
yem vermek maksadiyla her bakimdarglam adam istemektedirler. Hastanede
bakilacak hasta g#, fabrikalarinda cakacak ¢i almaktadirlar. Yani adeta karpuz
secer gibi segmece insani tercih etmek igragmaktadirlar.

Fazil Almanya’da gorduklerini aynen pek cok dényapan Turk gibi
uygulamaya ¢adir; ancak cgitli maddi sebeplerden dolayr buna muvaffak olamaz.

FAZIL — Buradaki oradakine g degil mi? O keratalar nasil da kendilerine

goOre ayarhyorlar her birseyi. Bizimkiler de yardim edincejeri busbuitin

kolaylastyor. Netsek neylesek, hep onlara yontmiuyoruz bu yizden. Yazik
ki, bu otobUsten k&a bir is gelmiyor aklima. Almanya’daki gibi bir fabrikay!
burada da kuramayagama gore. 2°®

Bu replikten de ankalacgsl gibi mesele sadece maddi gddir; sistem
meselesidir. Ayricasin baka bir yizi daha vardir. O da ‘alti yilda’ kazanila
paranin ‘Alman otobusuyle alti ginde’ geri gideceknasidir. Bu bir dizen
meselesidir ve buradakinin oradakineglbaolmasi sebebiyle hegey onlara gore

ayarlanmgtir. iste toplumun ds goce yonelik tavri da bu ifadelerle ggicikar.

2.3.4. Gardiyan

Gardiyan, Turan Oflazgu’nun Sokrates Savunuyor gibi felsefeci yonungm a
bastg bir tir orta oyunudur.

Oflazaglu, oyunda gardiyani kka bir yoniyle ele almg) seyirciye onu
sevdirmeye cagmistir. Evrensel bir gergge deinen yazar, bu oyunu ile olaylara
veya kiilere onyargili yaklsmamayi, toplumdaki bu tavri 6rselemeyi amackimi
Ayrica insanlarin goérindukleri gibi olmadiklarinielisterek iyilik ve koétuluk
kavramlari Gzerinde durmgtur. Yazar, oyunun oOnsozinde anlatmak istediklerini
dogrudan vermegdini belirtmistir. O, aslinda hayatimizda birgok gardiyanin var
oldugunu, gardiyani bir sembol olarak kullagoh ifade etmektedir. Onun bu

28 Oflazaglu, s. 64.
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oyununda hayatta 6ne cikan engelleri, insanlaranieikek isteyenleri ve zalimleri
birer gardiyan olarak gormek muimkandir. Mahkumlasérekli hakimiyeti
Gardiyan’t bir ¢eit kader haline sokmaktadir. Nitekim Gardiyan oaldkader
arkadalarim der.

En buyik gardiyanin insanin iginde ofgduwna dair vurgu yapilan oyunda,
gardiyan parmakliklari kaldirgh halde mahkumlar glariya cikamaz. Mahkumlarin
disarlya cikamamasi en buyidk engelisadida dgil insanin icinde oldgunu
gostermesi bakimindan o6nemlidir. Bunun icin insdk @nce kendi icindeki
parmakliklari amalidir. Mahkumlar ya da gercek hayatta gardiyaydgayanlar
aslinda ortak amag gostermektedirler. Hepsinindgigtikselme, ¢cok gigli olma ve
istenene, Ozlenene sonsuz kawa arzusu vardir. Bu acidan bakgidda,
Gardiyan'in zaman zaman kaldirarak, kaldirilabifgae gosterdgi parmaklik bir
motiftir. insan asil parmakliklari kendi icinde kurgtur ve onlari gamaz.

Oflazgglu, oyununun 6ns6zinde, hicbir oyunu belli birsigliceyi kanitlama
icin yazmadgini, Gardiyan’la neyi anlatmak isteghi kesinlikle sdylemeyedgini ve
biten oyunun yorumunu seyirciye birakmak gerghktiifade etmektedif®® Oyunu
uzerine cakirken yerli yabanci bir hayli cezaevi konulu edebiyseri, oyunlar,
oykuler ve romanlar okumgtur. Hemen hepsinde gorgiil gardiyanin ya da cezaevi
muduarandn korkung adam cizgileri ve tavyiyar olmasidir. Bu kiler elbette boyle
olacaktir. Zira tersi yadirganir. Ancak s6z konotan hayat dgl de tiyatro olunca,
tiyatroda sevecen bir gardiyan dalasirtici ve daha etkileyici oluf’® diye
distinms ve oyununu bu minvalde kaleme agtm.

Oflazaglu, bu oyunda cezaevi bekgcisini gle ¢cagimizdaki tlrli zorbaliklari
simgesel olarak anlatmaktadir. Oyun bunun yani &taemleri yasaklarla cevrilmi
insanlarin ortak mahkumiyetidir. Ozlemlerin yar@attzindanlar icinde insan, hem
mahkumiyeti ygar hem de bgasini suclar. Suglanan ise Gardiyan'dir.

Gardiyan’insu replikleri oyunun ana temasini ortaya koyar dkteldir:

GARDYAN — Oyun, heseyden 6nce oyun/ Pdiinyay biitiin zenginlikleriyle/

Iceriye alir bizim oyunumuz/ Ozlemek kawaktir oynarken/ Oyun ginda biz

yokuz/ Oyun, hereyden 6nce oydft

%9 A Turan Oflaz@lu, Gardiyan iz Yayinlari,istanbul 2001, s. 5.
% Oflazoglu, s. 6.
2 Oflazaglu, s. 75.
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Gardiyan kendisinden ayri olarak sahnede ggiidiiiz be@ mahkuma da
dislerini oynatir. Her mahkum gunt oynarken bireysellg ve bir kisilik kazanir.
Mahkumlarin bireysel tavir 6zellikleri digérini oynadiklarinda belirginkr. Her
mahkumun ortak tavri ise gardiyani yok etmektirlédderi, digleri oyunun sonunda
bu dgrultuda birlgir. Tam o noktaya gelingdinde gardiyan ‘oyun buraya kadar’ der
ve herkes eski haline doner. Oyundaki gardiyan, kmaharin dglerini bile
programlayacak kadar uststiais, kendisini mahkumlara yargilatacak kadar gpeis
insani duygulara sahiptir. Son oyunda V.Mahkumgdgen tiplemesini dyle ustaca
oynar ki, gardiyan kendisinden daha ustin bir gamik gorevini devrederek
mahkumlarin arasina kemaya karar verir.

Insanin 6zgurlgli dsarida dgil de kendisinde aramaya gahasinin
gerekliligini savunan oyunda, insan zindanin icindgildeindan insanin icindedir
iletisi cikmaktadir:

GARDYAN — (Parmakliklar acarak, seyirciye) Bunu geesebile, neye

yarar? icerdekini aamazlar ki..2"?

Gardiyan’'in surekli mahkumlarin yaninda yer almeasitavrinin bu yonde
uyum sglamasinin nedenini soran Yargi¢’a Gardiyan’in cevetemlidir:

GARDYAN - Onlarin varf bir yandan yalnizgimi besliyor, bir yandan da

yalnizlga karsi koruyor beni. (...) Kendimde gardiyanisygorum, onlarda

mahkumi"®

Mahkumlar, gardiyandan ziyade onun kirbacindan &dak; ama bunun da
tamamen psikolojik oldgu gardiyan ile mahkumlar arasinda gegendiyalogdan
anlgiimaktadir:

YARGIC — (Gardiyana kirbacini gostererek) Peki nedielindeki?

MAHKUMLAR — (Urpererek) Kirbag! Kirbag! (...)

GARDYAN — Yani ben zorbanin biri miyim size gére? (Keibi Mahkumlara

gOstererek) Bununla goudan d@ruya tanymis olan var mi iginizde?

(...)

GARDYAN — Aslinda olabilgi kadar basimsizdir onlar; Bu da gozlerimi

yasartacak kadar seving ve kivang verir baffa!

22 Oflazaglu, s. 27.
23 Oflazagglu, s. 91.
2" Oflazaslu, 85-86.
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Oflazaglu, gardiyanhik mesk&ni; bir nevi insanlarin garidan gorungleri,
durumlari, mevkileri ile i¢ dunyalari, diinceleri bir dgildir, tavrinin bir sembolu
olarak ele alngtir. O, ‘kim disunuldzl gibidir ki’ disincesini vermeye camistir.

Bu da oyunun 6nsézinde ki cimlelerle 6rneklendirilebilir:

“ Ince bir gardiyan yalniz tiyatroya gdi&, cagimizin gerceklerine de daha
uygun diger. Buginin dgmani, dost olarak sunmuyor mu kendisini? Bu
ylzden, bo bulunup onu hemen pamiza basmiyor muyuz? Yardima geldim
diyerek olanca varfiimiza el koyarken, ona ajkiutmuyor muyuz?”°
Mahkumlar, statisu, yani megieylzinden Gardiyan’a kar olan kgilerdir.

Bunun dginda Gardiyan’la mahkumlar arasinda bir amlazlik yoktur. Bginin de
ortak 6zellikleri mahkum olmalari, ghriya kagi olan 6zlemleri ve mesieitibariyle
gardiyana ka#t olan tavirlaridir. Beraber oynadiklari her oyunsonunda onu
bogmaya kalksmalarindan ve sozlerinden bu rahatlikla sdaaktadir. DOrt duvar
arasinda kalmgi olduklarindan; daridaki hayattan kopmu birbirlerinin kopyasi
olmus, tek bir beyin, tek bir viicut halinde ggamaktadirlar.

Gardiyan, mahkumlara soyleti

GARDYAN — Bana Bakin! Ben sizin bigjintz, ustinizahiniz, Allahinizim!

Kimseye kan sorumlu dgilim sizden. Dilersem kdpek gibi gebertirim sizi.

Gerci gonlum nasil diler, keyfim nasil buyurursdedgavranirim sizé’®

seklindeki s6zlerinden andddigl tUzere korkusuz gorinir. Ancak o da zavall
bir olumladdr, korkulart vardir. Biraz sert esecbk rizgar onu da dalindan
disUrebilir. Be mahkumun arzu efii sey;, Ozgurlik ve hapishane sthdaki
hayatlaridir. Oyunda gecen ‘gighe‘'deniz’ ifadeleri onlarin 6zgurlge duyduklari
0zlemi sembolize eder. Onlarin korku duyduklasi gardiyaninsahsinda iclerindeki
parmakliklardir. Bu korkunun simgesi de gardiyahelindeki kirbactir. Gardiyan,
belindeki kirbacingaklatinca mahkumlar trperirler. Her oyunun sonumaékumlar
Gardiyan'in bgazina sarildiklarinda gardiyan kirbacigaklatir ve mahkumlar
yerlerine cekilirler.

Mahkumlarin tavirlarini yonlendiren Gardiyan, oalakisilik kazandirmayi,

onlarin iyi zaman gecirmelerini, griya olan 0Ozlemlerini dindirip igeriyi daha

215 Oflazaglu s. 6.
2% Oflazaglu s. 26.
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katlanir bir hale getirmeyi amaclar. Mahkumlarin @ardiyan’a can yold&gi
yaptgl distinulecek olursa iki tarafli bir yardinglama s6z konusudur:
GARDYAN — Herkes sirasiyla bir glibynasin da gercek bir giik kursun
kendinesu duvarlar arasind&’’

ll. Mahkum’un oyununda Onder’in sézleri ile IV. Malm’un oyunundaki
Yargi¢'in sozleri oyundaki kilerin tavirlarinin yani sira toplumsal tavra dangbk
olmasi bakimindan 6nemlidir:

ONDER - Hergeyden énce insan olmaya bakar insan! Bunun iciasie
arar hep. Aslini araya araya insan olur insan. Askl arayalim
kardeslerim! (...) Yalniz... ararken bize ayalgpalmasin, aklimizi ¢celmesin
diye, 6nce onu... (Gardiyani gosterir)... kendi yagattnz putu, yine

kendimiz ortadan kaldiralim! Kiralim putu, kagderim, parcalayalimt’®

YARGIC - Baniza buyruk olacaksiniz, kendinizin efendisi, kend

kendinizin gardiyani olacaksiniz! Gardiyan olacaks) gardiyant’®

2.3.5. Dortbgimamur Sahin Cakirpence

Dortbasimamur Sahin Cakirpence, Oflazoglu’nun felsefi icerge sahip soyut
konulari gleyen oyunlarindandir. Oyun, gigcli ile gugsuzin aditesini glemek
Uzere kaleme alinmtir. Dostluk, dgmanlik, sadakat ve ihanet gibi temalarin
islendigi Dortbasimamur Sahin Cakirpence, ¢cagdas bir Hacivat Karagdz ve orta
oyunu 0Ozellikleri taimaktadir. Mizikal olarak tasarlanan ve Yunanisian’
gerceklgen bir olayin gazete haberinden yola cikilarak rka@ealinan oyun, iki
perdelik bir komedyadir.

Turan Oflaz@lu, Sahin'in doymak bilmeyen stihasini ve mazlumun
teslimiyetciligini ustalikla tiyatrallgtirir. Bu agidan bakilgsanda oyun, mazlum-
zalim kasithiklarinin bir nevi tghiri olarak gorilebilir. Oyun kilerinin sahnede
aldiklari isimler, onlarin kilik 6zelliklerini, kaderlerini ve tavirlarini da

yansitmaktadirSahin ve Mazlum ...

2" Oflazaglu, s. 13.
28 Oflazaglu, s. 43.
219 Oflazaglu, s. 87.
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Diger oyun ksilerinden olan Hicran ve kizlart Suzan, Canan Nas@nsaflgin
temsilcileridir. Kocasini kaybetmenin gogu icerisinde olan Hicran, tutunacak bir
dal aramaktadir. Hattgiein diktigi kaktlisu sulayarak bu yalnigini giderme cabasi
tasir. Oyunun bainda kocasinin sesiyle kagarak aslinda onun mirasina sahip ¢ikan
vefakar ve sadik bir kadin olgu izlenimini vermeye ¢ajir. Kocasinin koltguna
dahi oturulmasina izin vermez. Kocasinin hala oeeydadgini distunur. Ama
neticede bir kadindir ve oyunun sonunda avlahmiKocasinin mirasindan eser
kalmamstir ve tamamiyle unutulngtur. Hicran, bir av’dir aslindeé§ahin de avinin
pesindedir. Cunku guc ondadir. Penceleriyle avini kawak icin cabalar. Oyun
kisisinin isminin, hareketlerine ve dii gine uygunlgu yonindeki en guzel drnektir.
Seytani ve akilli bir yol izler Mazlum'un safiindan faydalanarak avina daha da
yaklasir. Mazlum’un dga kapanik asosyal gii gini kendisine arac olarak kullanarak
kadinlara yaklgir. Onlarin zaaflarini tespit eder. Amaci kadinlgendine ak
etmek, hayran birakmaktir. S6ylemlerinde bunu sdilgagetirir.

Kadin oyun kgileri romantik kadinin tavirsal 6zelliklerini badmirlar. Bir
fincan kahve falinin, ruh glyici tabirlerine kendilerini kaptirip mest olutléticran,
Sahin’in kendisine kur yapmasindan huzursuzluk dayuyisa da icten ice de bu
durum hguna gitmektedir. Neticede yalniz ve dul bir kadin#arsi cinsin ilgisine,
sefkat ve sevgisine a¢ bir kadin portresi cizer.l&zdla ayni durumdadir. Suzan'da
tipki annesine benzer. Gizel, saf ve kadinsidicu€su oldgu kadar da tutkulu bir
Kisiliktir. Sahin’e kolayca av olur. Ancak Canan biraz direncldigerlerine nazaran.
Tahsil gormg olmasi onun bu direnci géstermesindeksdtanedendir. Bunun da
fakindadir. Zor bir insan olgunu dile getirir. Sahin’e kagl direnci bunun
gostergesidir. Yine de avinin giee dizen avci Sahin’in turli eylemlerine, ho
sozlerine daha fazla karkoyamaz. Bir degle servet avcisi konumundadiahin.
Ancak maddiyat anlaminda glilir onun bu avciligl. Tipik bir capkin yada zampara,
tuttugunu koparan, doyumsuz ve uyanik bir karakter psidie Oyunun sonunda
kadinlarinSahin’i ortalarina almasi avciningaaul olduzunun bir kanitidir.

Mazlum ise daha saf duygularla kadinlara ygikiak ister, Nalan en saf kakde
tipidir. Mazlum Nalan’t ve annesi Hicran'i kendingakin hisseder. Ancak buttn
kadinlari elde etmek istey&@ahin’in engellemeleriyle kanasir surekli.
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Kadinlar elde edebilmek icin her turli yolu mubsdyar kendineSahin. Bu
ugurda Nalan’a soyledi kafiyeli maniler bunun en gtizel orgidir. Bu sozlerinde
bir genc kizin en hassas ofdunoktayr bulmanin vergi cesaretle konyur ve
Nalan’in yakin bir zamanda gelinlik giyip evlenguo®e asilar ona:

SAHIN — Nazdasin sen nazdasin
Kistan da ¢ok yazdasin,
Mujdemi ver gizelim,
Sen artik beyazdasff}

Sahin duygusuz bir erkek karakterdir; isteklerindesletmek, avini yakalamak
icin vahsi bir hayvan gibi 6nceden pusuya yatar, havayi &oke tek sermayesi olan
‘Ustiin ve yegane akliyla’ sonuca gita Hatta bu akh o kadar dstundur ki kendisine
cennetin dahi kapilarini acacak yegane silahidir:

SAHIN — Dedikleri gibi bir cennet olsa, ben de icinddunsam, beni ordan

kolay kolay atamazlar. Oyle bir cennet olsa, benddenda kalsam, ne
yapar yapar girerim oraya. Gerekirse zorla girerffi.

Hicran, guclu bir erk@n yaninda yer almak ister. Mazlum’u bir arkaadarak
sever, ama kendisine yaiiramaz:

HI/CRAN — Mazlum iyi bir gocuk; ama iyilik, kendi hakkalacak kadar

becerikli, aldgi hakki koruyacak kadar da guclu glee neye yarar

saglar?” 282

Ayni zamanda Hicran’in sarf ettisu sozler, toplumun yalniz yayan kadina
baksini yani tavrini gostermesi bakimindan énemli lpimedktir:

HI/CRAN — Bu eve bir erkek ister. Erkekten uzun siek kalan kadinlar,

kadinliklarindan olurlar sonund&?®

Silik karakter Mazlum ise kendi ¢sel 6zelliklerinin farkindadir. Sémuri
altindaki bireyin tavir 6zelliklerini yansitir sage. Bu farkinda@n daha oyunun
basinda dile getirir:

MAZLUM - Ben Mazlum Aheste, kim vurduya giden.

Ama di¢e kalka yoluna devam eden.

%0 A, Turan Oflazglu, DértbagimamurSahin CakirpenceKiltir Bakanlgl Yayinlari, Ankara 1991,

s. 31.

1 Oflazoslu, 100 — 101.
82 Oflazgglu, s. 43.

28 Oflazaglu, s. 45.
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Ben omuzlamasam yukselebilir misiniz?

Ben &lamasam gulebilir misiniz?

Ben mazlum Aheste, okkanin altina giden

Diizen dedikleri hep benim tstiime kurdftr.

Nalan’da tipki Hicran gibi korunakli bir liman araktadir kendisine. Onun
nisanlisini kaybetmesi tipki annesinin kaderingliblir kader yaayaca&i izlenimini
verir seyirciye. Anac¢ 6zefini dile getirir, annelik 6zlemi ¢ekgini ifade eder:

NALAN — Dguramayacaksam nedengthum, nederf?°

Tark milletinin kadina bak#n acidan yaklgan Oflazglu, toplumun tavrini da
Hicran yoluyla Nalan tGzerinden dile getirir. Yalrbr kadinin konumunu belirtir bu
ifadeler:

NALAN — Ben Hicran, ana dedikleri, glaran; dgzurdukca hem ggalan hem

azalan, hele erk@ koyup gidince apansiz gignetutulan, yani dul yani

yapayalniZ®

Bir kadinin annelik duygusunu, tavrini en ggkilde goérebildgimiz sahnede
iseSahin ve Nalan’'in korngmalari yansilanir:

SAH/N — Cok mu 6zluyorsun anne olmay1?

NALAN — Diln sen varsin ben varim. Derken o geliyor. Tam azdm tam

ortada. Ona baktikga hem seni gériyorum hem kendumia baksuna! Hem

sen bu hem ben! @aliyoruz orda,Sahin ¢gzaliyoruzf®’

Oyunda cagmanin gercekkgbilmesi ve Kilerin tavir 6zelliklerin daha net bir
sekilde ortaya ¢ikabilmesi i¢ifiahin’in ruh hallerindeki d&sikli ge ihtiya¢ avrdir. O,
bu deisimleriyle kisilerin tavirlarini da d@stirir. Sahin avlanmayi; Mazlum Nalan’i
elde etmeyi; Hicran ilk 6nce Adem’e kaymayi; Nalan, Suzan ve Canan f&hin’i
elde etmeyi arzu ederler. Mazlum Nalan’i alamamagkialan, Suzan ve Canan ise
Sahin’i diger kardglerinin elde etmesinden, Hicran ise kizlargahin’'in ele
gecirmesinden korkaiSahin ise kendinden son derece emindir ve hi¢bikksu
yoktur. Clnku o:

SAHIN - ... her zaman her yerde mutlaka alt edé%.dir.

24 Oflazaslu, s. 6.
25 Oflazaslu, s. 30.
2 Oflazaslu, s. 30.
87 Oflazaglu, s. 80.
28 Oflazaglu, s. 6.
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Oyunda Hicran oyun kisinin tavirlarini belirleyen bir 3&a etmen ise
Adem’in Sesi'dir. Hicran’in ygadiklari, yganilan ¢evre gibi unsurlar yine Adem’in
Sesi ile yansitilmgtir. Adem, yalnizca Hicran’in kocasini gle ayni zamanda
cevreyle birlgerek tim insan@in tavrini sembolize etmektedir.

Zalimin tek bir insani d&l, batin insani hedef se¢cmesi, oyundgahin’in
anne ve kizlarina yonelik davralarinda kendini gosterirSahin avlarina tek tek
yaklasir. Clnku bir anda hepsine sahip olamagawa bilincindedir. Avlar ise, ortak
bir savunma sistemi getirememenin ve kendi glclerine fazlasiyla glivenmeni
yanilgisina grayarakSahin’e av olmaktan kurtulamazlar.

Oyun kkilerinin bir batil inang olan fala baktirgn sahnede Canan, alayci bir
tavirla eitim gérmis kadinin hurafeye yakjan tarzini yansilar:

CANAN - Dgrusu, ben pek inanmam fala. Bilimsel de olsa biraklasil

soyleyeyim, gadisi geliyor bana?®

Suzan’a gbre Canan’'in bu tavri, aydin ve ilericrigiinek adinadir. Oysa
Sahin’e kahve fali baktirmaktan geri durm&ahin’in baktgl fala hem Canan hem
de dgerleri inanarak, ilgi gosterir; ona yorumlariylakaa bulunurlar.

Sahin ile Canan arasinda gecen bir diyalogda idevakylresin uyumluluzuna
dikkat ¢cekilmitir. Canan yurekten yargahin ise akildan yana tavir koy&ahin'e
gore birlik olabilmesi i¢in yirek aklin emrinde odfrdir. Yurek kayda gelmez; bu
sebeple kendisi de kayit altina alinmayl sevmeyama@ b#msizliktan, yani
yurekten, yana tavir koyar 8ahin’i emperyalist bir yurge sahip olmakla suclar.

Sahin’in dinyaya donuk tavriyla Hicran'in 6lume ydikedulslncelerinin
catstigl sahnedsiirsel bir dille ifade edilen diyaloglar ise oyumsierinin bir diger
tavir 6zellgini ortaya cikarmaktadir:

HI/CRAN — Ben 6liim, sen hayat, biri yaktken 6biirii hep kacar, birlikte
barinamaz 6limle hayat.
SAHIN — Oltimiin temeli Ustiine kurulur hayat denen salfah

89 Oflazaglu, s. 26.
20 Oflazgglu, s.57.
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2.3.6. Ataturk

Oratoryo librettosu olarak kurgulanan oyun, ‘At&tiUKurtulus Savaina
Basliyor’, ‘Atatlirk Ankara’ya Geliyor ve ‘Anitkabir olmak (zere birbirinden
bagimsiz t¢ bolimden ofmaktadir.

1984 ve 1985'te Turk Dili Dergisi'nde yayimlananumgla Mustafa Kemal
Ataturk’an Milli Micadele Yillar’nda ki portresiahnelenmektedir. hgeyden dnce
bir asker, komutan ve devlet adamyilkginde 6n plana ¢ikan Atattrk’dn Anadolu’ya
gecip halki birletirici ve butinlatirici bir rol oynamasi gerekmektedir. Bunun
farkinda olan Atattirk kendisine verilen gorev gtaginda Cevat Ra'ya hitabersu
sozleri dile getirir:

ATATURK — Anadolu’'da yetkim ne denli bilyik olurstkim de o denli
buytik olacaktiF™*

Atatirk, bu istekte bulunurken ileride yurutgceslerde kendisine ayak pa
olacaini disind(glu prosedir ve emir komuta zinciri padan muaf tutulmasi
Atatirk’in oyundaki bu repli yazarin Atatirk kiiligini cok iyi anlayabilmg
olmasinin ve bu kiligi sahnede birebir yansitma igteden ileri gelmektedir.
Nitekim Anadolu’'da gercekigirdigi calismalarin baarili olmasindan rahatsiz olan
Istanbul Hukumeti Mustafa Kemal'i geri gar. Atatirk’in verdgi cevap ve tavri
onun kararli Kili gini yansitmaktadir:

ATATURK - Resmi sifat ve yetkilerden ayglnbulunuyorum. Butin
ulusuma bildiririm ki, yalniz onun ytce gonline gensuz sevgisine
guvenerek, onun bitmez tikenmez verimlilik ve gyigaindan esinlenerek
stirdiirecgim gorevimi bundan boyle?®?

Halide’'nin tavri da tipki Mustafa Kemal gibi'dir. afen oyunda Mustafa
Kemal'in safinda yer alan bir oyunsigidir. O da idealleri gruna ygayip 6lme
egilimindedir. Vatanini seven bir milliyetgidiristanbul Hukimeti'nin kendileri
hakkinda cikarmioldugu tutuklama kararini 6nemsemez, hatta alay edetakir

takinir;

291 A, Turan Oflazglu, Atatiirk Kurtuly Savaina Baliyor, Tirk Dili Dergisi, istanbul Temmuz
1985, Sayi 401, s. 11.
292 Oflazgglu, s. 16.



189

HAL/DE — Bu yenjerefi nasil kagiladiniz Paam?%*

Mustafa Kemal'in bu soruya kahk verdigi cevap ise Turk halkinin Milli
Mucadelede ki tavrinin bir gostergesidir. Mustafanmkl bu muicadelede halkin
glcunu arkasinda hissgttii su sozlerle ifade etmektedir:

ATATURK — Kararl uygulayacak kadar guclii olsalatizi simdiye dek
ortadan kaldirirlardi.”?

Mustafa Kemal yeni bir tGlke kurma arzusu icerisigideYeni bir sistem, yeni
bir yonetim, yeni bir devlet. Bu istai gerceklgtirirken ve gercekligirdikten sonra
bu yeni olgumun dnlne hicbir engelin gegmesine asla misaaakeyetektir. Onun
bu kararli tavrini Cerkez Ethem isyani sirasiigtaet Pga’ya soyledgi su sozlerle
anlamaktayiz:

ATATURK — Dizen tanimayanlar diizene sokulacak. Adiakyenler
olursa, cezalarini bulacak>

Mustafa Kemal, diman ordusunun Bkomutani tutsak alindiktan sonraki
yaptgl gorismede olgun bir komutan goérinimine burindr. sksandakini asla
kicuk gérmeyen, onun ii gini lekelemeyen bir dutur bu:

ATATURK - Alcalngi olanlari daha da algaltirsak kotulik etmeluruz
kendimize>®

Oyunda kagit gorisl savunan ve duguolarak zit cephede yer alan oyun
kisilerine bakildginda bunlarin tek ki olmadiklarini sdyleyebiliriz. Kilerin
karakterleri, fiziki yapilari ve yayislari hakkinda hemen hemen hicbir bilgi
verilmedigi, ancak One surdukleri, dile getirdikleri fikirigte ve tavirlariyla tam
bagimsizlik yolunda hizla ilerleyen Mustafa Kemal'egeh olmaya cagtiklarn
yargisina ulgmak mumkuandar.

Tark milletinin horriyet ve 6zgurluk konusundakimel ve genel tavrinin
Mustafa Kemal Uzerinden tiyatradteilmege calsildigl oyunda, Mustafa Kemal de
bu tavrin s6zcusu olan oyursisidir. Onun geneli yansitan tavri ilesidgel tavri ayni

dogrultuda oyun boyunca birbirini tamamlarcasina derektedir. Mustafa Kemal'in

23 Oflazaslu, s. 21.
24 Oflazaslu, s. 21.
2% Oflazaglu, s. 22.
2% Oflazaglu, s. 29.
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konwmalari da tavrini destekleyen vesikisiyle Ortisen bir bigcimde aksiyonu
beslemektedir.

Oyunun bir sahnesinde kendi icerisinde hisgettiticadele ruhunu ve tavrini,
genele yayarak milletin Uzerinde de yer almasintogumun ortak tavri olmasini
amaclamaktadir:

ATATURK — Demek ki sen, ben, o her birimiz bir omlmak zorundayiz

bundan boéyle. Bu, hewreyin bitmj goérind&u an bir blyik bgangic anidir

belki de**’

Bir milletin ancak kendi cabasiyla esaretten kabileceini vurgulayan
Mustafa Kemal, bu micadelenin, bu dum, bu tavrin sadece kendi Ulkesingtle

batin tutsak milletleri uyandiragal savunmaktadir.

2.3.7. Mltarekenden BlyUk Taarruza

Mitarekenden Buyidk Taarruza, adli oyun Milli Micadeleyi belgesel
nitelikte anlatan bir senaryodur aslinda. Ancakoyun, Atatlrk adli oratoryonun
gengletiimis hali olarak da dgerlendirilebilir. Kisilerin, olaylarin ve tarihlerin
gercekle birebir Oritig oyunun kaynak noktasi Nutuk ve Halide Edip’in
hatiralaridir.

Oflazgslu, bu oyunun tamamina yakinini manzum dramatile diazmstir.
Tark milletinin, kutsal dgerlerine, kiltirine yapilan hakaretleregkartak bir tavir
bilinci ile hareket etmesinin ve bu olumsuz durungiderilerek Milli Micadele
ruhuyla digmana kagi konulmasinin tiyatralkgirildi gi oyunda, halkta ve askerde
hakim olan his ve tavirlar sahnelentii

Tren garinda gluna Mustafa Kemal’in kim oldgunu soran askerin annesine
cevabl, ortak bir tavrin semboludir. Asker, Must&émal’in, bagarili bir kumandan
oldugunun farkinda olan der askerlerin ve halkin sdzcusudur adeta.

Kendisine ak olan Fikriye'nin bu duygularini bilen Mustafa Keal
duygularina gem vurarakla ikinci plana iter.

Birlik ve butunlikten yana olan Mustafa Kemal, diizeir ordu kurulmasi
yonindeki gorglerini surekli dile getirir. Cerkez Ethem olayindadkvri da bunun
bir kanitidir. O, her ne kadar da Anadolu da ciisganlarin bastirilmasinda Cerkez

*7 Oflazoglu, s. 7.
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Ethem’in yardimlarinin farkinda olsa bile sdincesi devletin tstinde hicbir glc ve
tesirin olamayaga yonundedir. Cerkez Ethem’in glclenip, bu konumamdstifade
ederek devlet Uzerinde otorite kurmasindan ghelnmekte ve dizenli ordunun
gerekliligi zerinde targmaktadir.

Oyunda sadakatin temsilcisi olan Kazim KarabekisaPaadik bir arkaga
oldugu kadar vatanperver bir askerdir ayni zamanda. Ok Milleti ve Mustafa
Kemal gibi esareti icine sindiremez. Seyirci satmedlustafa Kemal'in
tutuklanmasini beklerken Kazim Karabekir tavrirtiliesekilde ifade eder:

KAZIM KARABEKR - Kendimin, subaylarimin ve askerleriminghiagini

getirdim size. On kénci Kolordu biitiin varli ile hizmetinizdedir Pam?*®

Milli Mucadele ruhuna engel unsur, yalnizca yabdawmvetler dgildir. Ayni
zamandaistanbul Hikiumeti de bir engelskdl etmektedir.idealist bir vatanperver
olan Halide Edip’ in, bu engellemelere faolan tavri nettir:

HAL/DE EDIP - Istanbul’'un idam hikmiini dinlerken deli dolu, udarinese

koptu icimden. Bundan boyle onlara inakggacazin’>®.

Ismet Pga ise Milli Mucadele’nin bgariyla sonuclanamayagia endiesi
tastlyan insanlarin bu engisini simgeler:

ISMET PAA — Bu idam kararinin etkisi bence kot olacakinize
katilmilar Gzerinde de bize katilmagtar Uzerinde de. Birinciler su¢ orga
olmaktan cekinip uzakfacaklar, ikinciler ise gdze alamayacaklar bize
yaklasmayr®°

Milli Mucadelenin gerceklgmeyecgine yonelik inanca sahip olanlarin ve
provakatorlerin tim cajmalarindan haberdar olan Mustafa Kemal'in onlargsika
takindg tavir nettir:

MUSTAFA KEMAL — Onlar ordunun bitin bitine yegilde, milli
davanin kaybedilgine inanan kimselerdir. Amaclarisii bitmis bir
ordunun baina gecirerek benimde tiikkenmemglaaak>"*

Yillarca savamaktan maddi ve manevi derin yaralar alan halkipadacak

gucu kalmamgtir. Ancak onlar dimanin kendilerine bigti tutsaklik kaftanini yirtip

2% A Turan Oflazglu, Miitarekeden Bilyiik TaarruzKltir Bakanlgl Yayinlari, Ankara 1994, s.
89.

29 Oflazaslu, s.129.

%0 Oflazaglu, s.130.

31 Oflazaglu, s. 155.
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atmak Umidiyle yurtlarina zorla giren giiani ¢cok yakinda bertaraf edecekleri inanci
icerisindedirler. Bu silkinme ani varliklarini biatidinyaya kanitlayacak bir an
olaca icin 6nemlidir. Milletine sonsuz bir givenle #aolan Mustafa Kemal'in
yola c¢ikmasinda sorumluluk bilincigat basar. O, ne yapagal bilmektedir ve
bireysel olarak tavrini ortaya koyarak Rum’a dayatkn Turk’'d ordulgtirmasi
gerektginin bilincindedir. Onun tavrini belirlemesinde estaaltinda ki Turk halkinin
belirledigi ortak tavir etkili olmgtur. O, halkin, bana gelen felaketlere ilelebet
sessiz kalamayagmi, kendilerine goére yollara paurmaktan cekinmeyeceklerini,
direneceklerini anlangtir:

MUSTAFA KEMAL — Buyuk bir davaya atiliyoruz. Bungin butin milletin

maddi ve manevi seferbeiili ugrasmasi, savgmasi ve zafere utmasi

gerekmektedir. Millet davasi ancak millet huzururydatttlir. Bunun iginde
ortaya c¢ikmak, meydana atilmak, bir millet ferdiamlk calymak
zorunludur®?

Bagimsiz ygaamaya akkin bir milletin kendi sularinda kka bir milletin
donanmasini gérmesi korkung bir durumdur. Buradzelikie ba&imsizlik icin birlik
olmanin gergine yonelik tavir ortaya ¢ikmstir. Mustafa Kemal, ulussevedlj tlkeyi
birlestirmek ve uluslar toplulguna tam bgimsiz bir Gye olarak katilmanin insghh
blyuk gelecgini kurmada gerekli birsibolumu saymaktadir. Bamsizlik, onda, tim
olumsuzluklara kar dylesine vazgecilmez bir tutkudur ki bir milldteraberlik fikri
ile ancak bu tavir ayakta tutar:

MUSTAFA KEMAL - En zorlu dihani dahi alt etmemiz igin en cetin

durumalar da kendimize yetmemiz icin, Havzali, $euhs olarak dgil,

Izmirli, Manisali, Erzurumlu, Sivasli, Ankarali okt deil, Tirk olarak,

Turk’in gecmyi ile gelecgi ile dolarak savamamiz geref®

Mustafa Kemal burada toplumsal bir tavrin ortay&nmg@si gerekgini
belirtmektedir. Ulusal bamsizlgin s&lanabilmesi i¢in bu tavigarttir.

Oyunda halkin bamsizlga verdgi 6nemi ve gosterdi tavri bircok drnekte
gormek mumkianddr. Mecliste mandagilsavunan bazi milletvekillerine karbir

gencin sozleri bu tavri en iyekilde ifade etmektedir:

%92 Oflazaglu, s. 83.
393 Oflazaglu, s. 78.
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GENC - Turk genghi adina kongacagim! Delegesi bulundium tibbiyeliler,
bagimsizlik gorigmelerine katilmam icin gonderdiler beni buraya, gabilara
nasil gudilecgimizi dinlemeye g#l.>%*

Toplumsal 06zgurlgin ele alindil Atatirk ve Mdutarekeden Buylk
Taarruza oyunlarinda Tudrk milletinin var olma sayain 0zgurlik ekseninde

belirlenen tavir dgrultusunda ifade edilngiir.

2.3.8. Bizans Ditil - FATIH

Bizans Distll Fatih adli oyun, 3 perdeden glmaktadir. Birinci perde 7, ikinci
perde 6, Uglncl perde ise 4 olmak Uzere toplamahiiesiizerine kuruludur. Oyun
kapalil bicim teknii kullanilarak olgturulmustur.

“Kapali oyun biciminde oyunun ekseni, oyun kahraman onun
davranylarina baslidir, oyun kahramani, kart kahramanlarin varkiyla
belirlenir. Oyun kjilerinden her biri 0Otekisi icin vardir; ditince ve
davranglarinin timinde oyunun butunsgilikurulur. Oyun kgilerinin eylemi
ile dramatik eylem ortiiir. Oyun kjilerinin gelisimi ile dramatik gekim e
suremli yirur=%

Turan Oflazglu’nun tarihi oyunlarinin ¢gunlugunda kapal ve agik bigimleri
bir arada kullangini soyleyebiliriz. Bu 0zelfii en ¢okYavuz Selim oyunun da
kendini gosternstir. Karakter ve kant karakterin vark, birinin varligini
olustururken dgerini yok olmaya iter. Fatih’in karsinda Konstantin, Yavuz’'un
karsisinda isesahismail v.b gibi.

“Ancak e glcte olan ve birbirini dengeleyen kéhklar ¢atismay1 oyunun
sonu dek surddrebilirler. Oyun tamamlanmadan Origeenen bir cagma ilgi
cekmeyecektii®®
Olay dizisinin, serim, dgiim, ¢6zUm dclemesine uygun olarak sungidu

oyunda baoyun kkisi olan Fatih Sultan Mehmet'in davralari 6n plandadir.

Oyunun birinci perdesinin ilk sahnesinde izfgdiiz olay Bizans't diriltme
micadelesi ve Osmanl tahtinda bulunan gencsalaoii bu toylgundan istifade

ederek Turkleri Rumeli'den sokup atmaktir. Bizaasaginda Konstantin, Francez ve

34 Oflazaslu, s. 78.
3% Aziz Calslar, Tiyatronun ABC siSimavi Yayinlarijstanbul 1993, 30 — 31.
3% BzakmanQyun ve Senaryo Yazma Tekns. 87.
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Notaras g¢te bu konulari targmaktadirlar. Francez, Osmanli'yi zayif aninda
yakalayip éldurtci darbeyi indirmek ister. Konstamte ayni gorgtedir. Fakat akilh
ve tecribeli kiligiyle 6n plana cikan Notaras, tanim@adyeni sultan hakkinda
yorum yapmaktan kacinir:
KONSTANTN — Oradan da geldikleri yere, ta yaban bozkirlardsya’'nin!
Ama...
NOTARAS — Ama Tturkler, bakalim aldiklari yerleriagobirakirlar mi?
Unutmayalim ki, girdikleri pek cok ulkede kurtarmarak kagilanmakta
onlar
FRANCEZ — Yani onlarin bu zayif anindan yararlarahmg mi, sayin
Notaras?
NOTARAS — Zayif olduklarini nerden biliyoruz, séynancez
FRANCEZ — Bgdarindaki sultan aceminin biriymi
NOTARAS — Hele ilk seferini sona erdirsin sultargaman anlariz acemi
mi, usta mi%’
Bizans'in yaadgl endgeli durumu aksettiren bu kogmalar ayni zamanda
Notaras ve Francez arasindaki gafyl da su yilzune ¢ikarmaktadir.
ikinci sahne de Bizans tarafindan gonderilen elgiRatin’in huzuruna cikarak
sehzade Orhan’'in harcamalari icin 6denen vyillik fticreartinimasi talebinde
bulund@gunu gérmekteyiz. Sultan’in vegicevap ilk bakyta ne kadar da acemice
bir tavir oldgu kanisi uyandirsa da, aslinda akill vetohdurict bir cevaptir:
MEHMET - (Elgiye)Seyzadeyle de, imparatorun kendisiyle de dylesine
yakindan ilgiliyiz ki biz, istenilen miktar fazlgka 6denecektir. Hatta...
Imparatora saygimizi gostermek icin kendimiz gegifiedstenilen paray!.
Neden bdyle cevap vegdni ise yine kendisi aciklar:
MEHMET - Bizi gii¢siiz sansinlar da giiclenmeye kaskmnier >°®
Sultan Mehmed’in bu zekice tavrini yaz&em Sultanadli oyununda Beyazit,
Cem Sultan'in  masraflarinin  kalanmasi icin gonderilen elciye kar da
yansitacaktir.
Yenigeri a&asinin, sultandan zamansiz ve yersiz sekilde bakis istemesi
karsisinda Mehmet'in askere karwlan tavrina tanik oluruz. Tahta oturmalgadya

97 A Turan Oflaz@lu, Bizans Dijtii Fatih, Cem Yayinlarijstanbul 1981, s. 13.
%8 Oflazaglu, s. 17.
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ve iceriye kagi tahtin itibarini korumak, pagih gibi davranmakla olur. Sultan

Mehmet'te bu davragm gosterir. Gururunu ve kada bulundgu devleti ayri

kefelere koydd@u terazisinde dgru tartmayr bgaran bu sultan, gokkanh

davranmasi, ofkesine hakim olmasini ve gadik itibarini zamaninda korumayi

bilmesiyle dger kazanir. &a'nin Yenicerilerle birlikte huzurunda saygisizca

davranglarda bulunmasi elbette cezasiz kalamazdi. Kendiskerine saydiramayan

bir padsah ise Bizans’i almagdyle dursun layik oldgu saygiyi bile géremezdi:

AGA — Yeniceri kullarin adina, padihim! ( Mehmet, kogtmasini jaret
eder) Pad¢ahin ilk seferidir bu kullari bafs ister.

MEHMET - Bahigs verilir ancak. Onun da bir yolu yordami vardir. lde
bir Edirne’ye donulsin

AGA — Toredir padiahim, verilse gerektir, (...)

MEHMET — Hemen mi?

AGA — Hazir zafer kazanilgken...

MEHMET — (Alayh) Bakis unutulur bakarsin! (Sessizlik, Mehmet kesin)
Edirne’ de!

HALI/L — (Sakinarak) Téredir, pagihim...

AGA — Verilse gerektir.

MEHMET - (Ofkesini yutkunarak) Verilecektir. (cekdlerini isaret eder.
Yeniceriler memnun ayrilirken, Mehmet arkasini dékj Yeniceri gasi
kalsin. ( Aa durur. Mehmet gulimseyerek ona doner.) Afegia, eniceri
kullarim yuzimu ak cikardilar bu ilk sgvanda. (Aa sevinir.) Ama
savgtan sonra galarinin yuzanid kara c¢ikardilar. ga kaygilanir.) Haydi,
var git kendi katina uygun birini bul da, butin eskullarimin éninde tam
ylUz sopa vursun sanal

AGA — (Delyetle) Asker éniinde mi, padhim? (Yardim dilercesine bakar
Halil'e)

MEHMET - Yeniceri gasini dayak yerken gérmek ne bana gerektir, ne de
yanimdakilere. (Halil'e) Oyle d&l mi Pasa?

HALIL — (cekingen) Pagahim azanin asker éniinde itibari...

MEHMET — Aanin itibari pga 6nce mi gelir pagahin itibarindan?
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HALIL — (irkilerek) Hga!*®
Isteklerinin kabul edildiini 6grenen Konstantin, Mehmet'in giindisi gibi
surlarl onarmaktan vazgecerek, Turklereskgok yere olgabilecek bir démanlgi
da oOnledgini sanmaktadir. Notaras ise bu dogtlu kartalin guvercine dosgu
seklinde kabul etfii icin surlari onarmaktan yana tavir koyar. Frangeolumlu gibi
gozuken durumu ¢ok guver@iPapa’nin Bizans icin Roma’da yagtcalsmalardan
kaynaklandgini disinur. Fakat fetihten kisa bir sire 6nce bu glverendlcide
gerceklgtigini anlayacaktir. Bizans sarayinda aklini kullavandinen tek oyun
kisisi olarak kagimiza cikan Notaras yine tecrubesi ve aklini k@tak bu duruma
bir yorum getirir:
NOTARAS — Uzun zamandir hep almayana biri kolayca vermeye razi
olursa, hem istenilenden fazlasini... vegaogen fazlasini almayi kuruyor
demektir*®
Edirne’de Osmanli sarayinda bilgelerin tartasina tanik oldtumuz sahnede
Mehmet'in bilime verdé 6énem ve bilimsel kili gi gosterilir. Hedefe varmak icin
“akil” mi esas alinmali yoksa “inan¢” mi? Bu sorujflan-i Sina akil cevabini
verirken,Gazaliinan¢ der. Biz burada ilim adamlarinin §#rgina tanik oluruz. Bu
kargithk Mehmed'in kafasinda eriyerek bir bittine vamrtavrini olgturur:
MEHMET - Peki, efendiler, suvariyi kiheylana bimglirdoludizgin
yollasak... orayat
Mehmet akil ve inan¢ konusunda bilgili, @a akil ydriten, koéri korine
baglanmayan, yapan, yayan, eylem adamidir. Onun bu tavrinin arkasinda,
“Insani ve tarihi aydinlatan bir hayat felsefesi uardBu hayat
felsefesi en guzel ifadesini Fatih'igahsinda ve konmalarinda
bulur.”3*2
Mehmet'in adalet anlayinin sahnelengdi bir sahneyi inceleyelim. Tarihi
kaynaklara gore bu bir menkibedir. Ismarfadcami, diledgi gibi yapiimadi diye
padsah mimarin ellerini kestirngiir. Burada Mehmet'in akil-duygu catnasina

girdigi, padsah gibi davranmak yerine duygularina yenikstdgl ve herhangi bir

39 Oflazaslu, 18 — 19.

310 Oflazaslu, 20 — 21.

311 Oflazaglu, s. 23.

12 Mehmet KaplanTiirk Edebiyati Uzerine Asarmalar 11, Dergah Yayinlarijstanbul 1987, s. 247.
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insan gibi davrang@ sonucunu cikaririz. Mehmet, adil mulkin temeladalete
dayandirmy bir sultandir. Genel gecerlii olan deger adil olmak, adaletin mulkin
temeli old@gunu bilmek ve ona gore davranmaktir. Mehmet gerdyikselme devri
padsahlarinin dgind{gu gibi Glkesinde adaletin ylirimesini isteyen ve ulggan
bir sultandir. Buna da Once kendisindersldma Kadi'nin kendisine vergi ceza
karsisinda tavri dikkat ¢ekicidir:

MEHMET - (baini sallayarak) Padiahim diye beni kayirsaydiniz, kadi

efendi.. 3

Bu sahnede Mimarkanin konusmasi, Osmanli devletinin yizyillar boyu nasil
ayakta kaldiinin bir gdstergesini &il etmesi bakimindan onemlidir:

M/MARBAS| — Padisah bir sefere ¢ikaga zaman ben ona “Yaningu
kadar asker al, dimanastyle saldir boyle saldir” desem, acaba nasil
karsilar beni?**

Oyunda, dramatik eylemin ganlugunu izleyicide hissettirebilmek igin, birgok
catsma kurgusu yapilmgtir. Ortadoks Bizans halki, Katolik Roma’ya belglzyan
Bizans yonetiminden zaten yeteri kagi&ayetcidir. Bir de bunlarin Gsttine, Papa’nin
Ayasofya’da kendi adinin anilmasini ve Katolik mazinin tstinlginin kabul
edilmesini istemesine yoOnelik tavri ve bu istekieri Bizans tarafindan kabul
edilecek olmasi, Bizans ile halk arasinda ¢urimekda balarin kopmasina sebep
teskil etmeye yetecektir. Notaras yine tecribesini igturarak Avrupa’nin tavrini
aclk eder:

NOTARAS — Avrupa bizi belki kurtarir, ama hep kendgin kurtarir
Avrupa3®®

Bizans, yava yava koseye siksmaya balamistir artik. Notaras ve Francez bu
sikintidan kurtulma yollari ararlarken her sefeendg! karsiya gelirler. Notaras’in
sozleri Bizans halkinin da tavrini agiklar niteditlir:

KONSTANTN — Batiyla aramizda inang bigi var.

FRANCEZ- Katolikler din kardéerimizdir ne de olsa

NOTARAS — O din karglerimizdi ki Doérdunci Haclilar; Bizans'in
buglnku yoksullgu onlarin hatirasidir. Hele Ayasofya’yi ahir yapdukni —

313 Oflazaslu, Bizans Ditii Fatih, s. 29.
314 Oflazaglu, 27 — 28.
315 Oflazaglu, s. 30.
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bizler unutmak istesek de- nefretle hatirlamaktzaBs halki. Batiya
yaklasmak halki bizden uzalkarir.

FRANCEZ - Dini, téresi heeyi bize yabanci olan Turklere mi acalim
kucazimizi?

NOTARAS — Hicbir ulusun dinine, toresine kagi gorulmdy, duyulmuy
mudur onlarin? Turklerin dinyaya getirdikleri yathizen bizi biz yapan her
seyi koruyacaktir.

FRANCEZ — Kurtulg batidan gelecek biz&

Konstantin ise, her zaman olglugibi bu seferde tez canli adami, Frangez’in
yaninda yer alir ve o da tavrgu replikle bildirir:

KONSTANTN — Batiyla birlemek zorunday?z’

Halki yonlendiren Bizansh rahip Gennadiyos Bizéas' bozulmayi dile
getirerek bu ulusun sonunun yaklgini soyler. Halki, kendi Tanrilari yerine,
Frenklerin papasina guvendikleri, Tanrilarina gevirdikleri icin yermektedir.
Bizans halki cagmalar, halk arasinda yayilgnefsaneler ve benzeri hurafelerle
ugrasir hale gelmgtir. Sonucta Roma’daki Papa yerine, butin halkasulttercih
eder. Onlar i¢in Turkler bir kurtaricidir:

KALABALIK — (b@risarak) Kahrolsun Papaz! $asin Sultan! Ygasin
Sultanf*®

Galatali tlccarlarin, Bizans imparatgiunu yiyen soémiurgenler olgdu
canlandirildgl sahnede ise, herkese gt@ii gozuyle bakan Galatalilar icin gderis
vazgecilmez bir tutkudur, hgey paradir.

Birinci perdenin son sahnesinde Oflgkg Sultan Mehmet'in i¢ ¢cagmalarinin
temeline iner ve ongunlari soyletir:

MEHMET - Dgu'ya yonelsem, arkamda Bizans; Batr'ya yonelsem,
arkamda Bizans. Siirekli bir pusu gibi duyarim ond*?.”

Bu sirada sahnede gofdimiz Alsemseddin ve Zganos'un diyaloglari,
Mehmet'in icindeki fetih tutkusunu iyice alevlenidirOnlar, Mehmet icin adeta bir

atesleyici gibi kimi zaman araya girerek hedefe yonedmesa&lamaktadirlar. Her ne

3% Oflazaslu, s. 31.
37 Oflazaglu, s. 31.
18 Oflazaglu, s. 38.
319 Oflazaglu, s. 40.
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kadar da Zganos ve Halil bir cagma icinde olsalar dahi bu yongliadim adim
gerceklgamektedir. Hocasi A)emseddin, ona karanhkta ufuk acan bir oyusiski
olarak izlenir:
AKSEMSEDDN — Konstantin’insehrini alacak babuga ne mutlu, ne mutlu
onun askerlerinéf®
HALIL — Fazla jleyen demir de cabuksair. Onceki zaferlerimizin cizgi
sinirlari gerektéi gibi korumakla yetinmeliyiz
ZAGANOS — Sinirlarimizin en iyi bekgileri, kazan@oaiz yeni zaferlerdir
ancak®*

Mehmet kendini yap@i ise tam manasiyla kaptirgpieylem sirasinda adeta
eylemden ibaret olan bir eylem adami oftow. Mehmet Kaplan'in da degli gibi
Nietzsche’nin hayat felsefesi ve insan telakkisi @flazg@lu'nun Fatih’i arasinda
bazi benzerlikler vardir:

“Oyle saniyorum ki, Fatih’'in hakikati y@amda aramasi ve tehlike ile
korkuyu manevi bir kuvvet olarak kabuli Nietzsche'djeliyor. Fakat bu
disunceler Tiark dglincesine ve Fatih’in gercelgahsiyetine yabanci
degildir” 3%

Sultan’in hedefi kutsaldir. Oyunda #gdmsettin’i bu kutsalfii sembolize
ederken gorebiliriz. O, Mehmet'in akhyla agdi kararlari ve tedbirleri inang
disiplinine balar:

AKSEMSETTN — Bir kulun ayaklari Tanri yolunda toza bulanirsau
sular b@gamaz, atger yakamaz. Sularin ve aterin mujdeledgi bu fetih
sana kutlu olsurif®

Koylluye soyledgi su s6z, Fatih’in gtlik anlayisindan yana bir tavir takingini
kanitlamaktadir. Bu replikte Mehmet, insanlariniggah ve gayretleriyle en yiksek
makama yukselebileceklerini sdyler. Bizans’in eskifaodal anlawini reddeder:

MEHMET - Sensimdi bir ciftgisin ama yarin benim sadrazamim

olabilirsin.®%*

320 Oflazaslu, s. 40.
321 Oflazaglu, s. 40.
322 Kaplan, s. 258.
33 Oflazaglu, s. 43.
324 Oflazaglu, 48 -49.
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Birinci perdenin sonlarina gou Sultan Mehmet'in Bizans igin hissettiklerini
ve ona kap takindg tavri, kendi gzindan dinleriz:

MEHMET - Ben Karaman seferindeyken beni gic durdiRérmek istedi
Bizans. Buna hi¢ karikta bulunmamak hasmi kigtk gormek olmaz mi
sizce? Kuguk gorulmek ister mi imparator? Sonra, lak s6z konusu
burada. Beni sanki Olculmigibi tam ortadan ikiye boler Bizans. Benim
batinlemem gerek 06zlemlerine uygunsayabilmem icin. Batin can
damarlarindan yoksun, govdesinden ayrisrdls bir bag Bizans; yani
¢coktan Olmig, ya da Olmek lzere. Onu geggiin ding¢ sulariyla diriltip
doludizgin yaamamla yenilemek hakkimdir benim. Yani ben Bizans’i
kurtarmaya geldim.. 3%

Mehmet yikici bozucu @ kurtarici bir kimlikle 6n plana c¢ikar. Onun fbti
anlaysinda, zulum, kin intikam gibi ¢irkin kilik tatmin yollari ya da nefsin heva ve
hevesine uyma gibi sapmalara yer yoktur. Onun ‘igitih’, emperyalist bir eylem
olmamstir. Burada Mehmet'in karakter oOzelliklerinden ink& ideali gosterilir.
Mehmet'i idealine zorlayan hemsdkosullar, hem de dinyaya dizen vermek gibi
yaman bir tutkudur.

Mehmet, ¢ok guvendi Urban Usta’dan istediklerini, haykirarak belirtir

MEHMET -Simdi 6yle toplar istiyorum ki senden... Gemi baticegil...
Sehir batiran dgil... Devlet batiran, ¢cg batiran!”3%°

Toplar ve alinan onca tedbir, insan olgeaefiyle ygayamayan insarga, insan
olma vasfini kazandirabilmek igin kullanilacaktir.

Mehmet'in hirsi tum yalinfiyla izlettirilir seyirciye. Kadirgalara kearyenilen
Kaptan Pga’nin boynunun vurulmasini ister. Onun bu tavikiglini gercekkgirme
yolunda hata kabul etmeyen tavizsiz bir gadin, bir liderin tavridir:

MEHMET — Meydana giren, ya meydani alir, ya meydarkalir. Beyimiz
burnu kanamadan pes ettf”

Bizans’a kagl yapilan savaMehmet icin bir 6lim kalim sayelir. Mehmet'in
kararl “Ya devlet bga, Mehmet, ya kuzgun de!” seklinde ifade edilmektedir.

Bizans’a yardima gelen Venedik kadirgalari Osmdahanmasini ngup eder. Bu

325 Oflazaglu, s. 50.
% Oflazaglu, s. 53.
%27 Oflazaglu, s. 67.
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kiguk yenilgi kagisinda Uzulen Sultan Mehmet zorluklar damda geri adim atmaz
ve gagida verecgimiz sozlerle ifadesini bulan bir tavir gglrir; bdylece hem daha
glclenir hem de sikintidan kurtulacak bir yol bulur
MEHMET - Korkumla cagmaktan o©yle bir gu¢ g#arim ki ben.
Korkumdan daha korkunctdf®

Mehmet, sair bir sultandir. Dinyada yaptiklarini sanat olgus kullanarak

bicimlendirir.
MEHMET - Sevdim ol dilberi s6z séylemedin vay gonul
Eyledin kend6zini aleme risvay gonul
Sana cevreylemede kilmaz wgyegonul
Cevreyle sabreylemezsin niddyay gonal
Gonul eyvay goniil vay gonilegygonilf?

Bizans'in fethedilmesiyle Mehmet'in amacina gorercg&lesecek evrensel
durum, Mehmet'in ayni zamanda bir sdiilice ve s6z adami olgunu yansitir
niteliktedir

MEHMET — Tohum elbette catlayacik!

Bizans'i gozune kestirrgtir Mehmet. Ne var ki bu tlkiiniin gercegheesinin
gecikmesi onu bir taraftan Uzerkengeh taraftan iyiden iyiye hirslandirmaktadir.
Sabirsiz bir kiili ge burindguni yine kendi gzindan duyariz:

MEHMET — Oylesine icimde Bizans. Ama ben Bizangimile deilim.3*

Bizans'i digiren Mehmet insani, insanlik dlkisuni yukseltir. hvhet’in
Ongordigu insan dunun eskinin khnengercgeklerinin yikintilar Gstiine yepyeni bir
bicimde kurulacak, bu insan hem gunumuzin hem g&@la&zin insani olacaktir.
Toprakla ilgkisini kesmg, ona sirtini donmg} bozulmy mutsuz olms insanin yerini
topragza layik insan alacak, en 6énemlisi de arac olagl dena¢ olan insan, insan
olma serefine layik bir insan alacak. Yeni insan kendmkgine kendi milli
degerlerine uygun kendi olan “milli romantik duytarzini” benimseyecek dinyasini

kuran insan olacaktir.

328 Oflazaglu, s. 42.
329 Oflazaslu, s. 83.
330 Oflazaglu, s. 84.
%1 Oflazaglu, s. 68.
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Idealist bir insan olan Mehmetin Bizans'i gliimek temel cagmasi ve
hedefidir.idealini gercekligtirmede tavringdyle ifade eder: “ Ya ben Bizans'i alirim,
ya Bizans beni” Sonucta hem Peygamberin, hem deadoain vasiyetini yerine
getirmistir. Oyunda yansilanan Mehmet, Fatih oluncaya kagani temel hedefine
ulasincaya kadar yaptiklariyla, hedefine gillstan sonra gercelgerdigi kisisel,
evrensel ve milli dgerlerle, 6rnek anlayiyla, tutum ve davraglariyla ginin ve
gelecgin insani icin bir model olarak sunulgtur. Oyunda kimi zaman ic¢sel
catsmalariyla gordgimiz Mehmet boylelikle karakter boyutunaitenistir:

MEHMET — Ben Bizans’i diirecggim, ama yaratan bir yikim olmalh bu.
Ben Bizans’i dgiirecggsim, ama sahibi yutkselmeli Bizansgsdiken, Ben
Bizans'i dijlrecggim, ama hasmim da nasibini almali zaferimden.
Imparatorla kagilasan kiyasiya vurgacak ama tutsak almayacak onu,
pasa; hi¢ kimse tutsald tattirmayacak biyuk hasmima. Ne alcalirim, ne
de alcaltirim ber*?

Oflazglu, “Bizans Dustu Fatih” adli oyunu nazim- nesir kark bir dramatik
dil icinde tahkiyenin imkanlarindan faydalanarakstlirma yoluna gitm. Tarihi bir
vaka olanistanbul’'un fethini organik bir olay biturdii icinde yeniden kurgulayarak
estetik bir anlatima aktargniBu oyun okundgunda kupkuru bir tarih okunrgu
olmuyor. Tam tersine olaylar, tum carfilyla, trajedinin ve Uslubun zirveye gén
heyecaniyla ve olaylari yiarttensiterin ruh tahlillerinin tim derinfiiyle yeniden
yasatiimis ve yganmsg oluyor.

Mehmet, Fatihigi felsefi bir sorun olarak da hem irdelenfiem de gereklerini
yerine getirmg birisi olarak sahnede canlaniyor. Onu izlerkenirsgle “nefsinin
fatihi olmayan, hicbirseyin fatihi olamaz” tavri uyaniyorinsan bgkalarina séz
gecirebilmek icin 6nce kendine stz gecirmesigredmelidir. Seyirci, oyunda
yalnizca istanbul'un fethi olayini gérmiyoruz. Ayni zamandalt&h Mehmet'in
“Fatih” kisili ginin tim ince ayrintilarini da buluyor. Onu “Fatilgapan asil unsur,

baglandigl degerlerin ve diinya gosiintn fetih anlayidir.

332 Oflazaglu, s. 106.
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Oyunun temasini ofturan ‘hirs’ Fatih’in iginde barindirgh fetih hirsidir.
Daha erken ydarda hocasi Molla Gurani’nin dersini dinlerkenebdlvucuna Bizans'i
resmeder, onun hayaliyle sl olan Fatih’'in oyun boyunca aksettigditavir hep
bu dggrultuda bir devinim gosterir.

Zaferi sglayan en Onemli unsurlardan birisi de maddi gucé&mlisolu olan
Fatih ile manevi gliciin semboll olang&knsettin’in bir butlnlik ve uyum igerisinde
olmasidir. Bu ‘kiic — iman’, ‘maddi otorite — maneve moral gig¢’ birliktelgi,
Istanbul’'un fethinin temel $a olmustur. Yazar, fethin temel dinamiklerini iyi
yakalamg ve bagarih bir kurgu yapmstir.

Oflazaglu, Fatih’'in micadelesini yansitirken tarihi gerggk ters démeden
taraflarin icinde bulunduklari durumu tim yonleeybnitmaya calir. Yani destansi
baks acisindan siyrilarak oyunun kahramanlarini ceVrestkenlerden ve
bireysellikten koparmadan tarihi gerceklik icindangitir. S6yle ki seyirci oyunu
izlerken kismen de olsa tereddiggq ‘Acaba Fatih, Candarli Halil B&nin aleni
ihanetini bildgi halde neden lzerine gini yapmaz?’, ‘Sadrazamindan ya da onun
yapabileceklerinden cekingliicin mi sessiz kalir?’ tirinden sorularla ggel olur.
Yazar, boylelikle oyun kisini destansi anlati gina c¢ikararak zayif ve kuvvetli
yonleriyle bir birey tavri icerisinde yansitir.

Oflazaglu, oyunda Konstantin kili gine yaklgirken de objektif bir tutum
sergilems; Konstantin’i blyuk bir imparatorfun ¢oki doéneminde elinden
geldigince ulkesini ayakta tutmaya cgan bir devlet atami kili ginde sahneye
ctkarmstir. Onun yanina bilge bigahsiyet olan Notaras ile hayalperest Francez’i
yerlestirerek tavirlarini ve psikolojisini daha iyi yabtsaya cakir. Askerlerin
parasizliktan yakinarak sawaaktan kacmak istemeleri kasinda tahtini ve tacini
satip bunun 6niine gegcmeyi istemesi onun, Ulkesikaalar cok seven bir hilkimdar
oldugunun gostergesidir.

Oyunda din adamlarinin hayata ve topluma yonehkriar da kag kagiya
getirilmistir.  Osmanli  cephesinin din adami hiviyetinde ol#&ksemsettin
sahneledii tavri ve stylemleriyle halkini ve padhiniistanbul’'un fethi konusunda
yureklendirip yonlendirirken, Bizans tarafindaki r®adiyos, Turk tehlikesi
karsisinda halkinin gecite yaptgl hatalari dile getirerek kendilerini kesin bir

maglubiyetin dolayisiyla yok olgun bekledgini belirterek onlara yiiz cevirir:
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GENNADYOS - O diyor ki: ‘Bu sapitmiulusun sonu geldi. Gipdam
Ogle vakti batacakS$ehrin sokaklarina, alanlarina vgehri cepecevre saran
burclarina ve surlarin dindaki tarlalara, bostanlara ve onlari yerten
sulara, geng kanatli karanlklar konacak! (...) Papa’nin buyiuyla yapilan
Ayasofya’daki ayine katilmakla Roma’daki cobani nsgc¢oldu onlar.
Otlagini sasiran siriiyle benimsim yok®*?

Oyunun sonunda Sultan Mehmet'in Bizans halkinableitasoyledikleri sozler
Turk toplumunun veislami gelengin bir tavri olan hegoriyu yansitmasi
bakimindan 6nemlidir. Sultan Mehmet, dili, dinkiine olursa olsun her insanin bu
topraklar Uzerinde bari ve kardglik igerisinde kendi gelenek ve inanglari
dogrultusunda ygamasi gerekliiine vurgu yapnstir.

Oyunda sahnelenen Mehmet, Fatih oluncaya kadaeltbedefine ulgncaya
kadar yaptiklaryla, hedefine gtéktan sonra gercelderdigi kisisel, ulusal ve
evrensel tavirlarla, 6rnek anlagla, tutum ve davraglariyla ginin ve gelegen

insani icin model olarak sunulrtur.

2.3.9. Cem Sultan

Mistik bir yaklasimin sahnelendi oyunda, Ulkesinden ve tahtindan uzakta,
O0zlem duygusuyla vyanip tu@an Cem’in Helen'e kar besledsi ask
yansilanmaktadir. Cem, 6zlemingkayla bastirmaya ve avutmaya egataktadir.
Helen'in manastira kapanagal duyd@gu andan itibaren Onu kararindan
vazgecirmeye calir. Zira ygamasini sglayan onemli nedenlerinden biri 6zlemini
duydusu ulkesine, bir gin geri donuglana ve ailesine kawgarak halkinin bgna
gececgi inanci, bir dgeri ise akidir. Cem simdi elinde tuttgu bu hayat
kaynaklarini yine elinden gelgihce ygatma cabasi icerisindedir:

CEM - Daha yeni buldum sizi. YUzund bile goérmedemligina
doyamadart?

Helen, Baron’un kizidir. Baron ve Blanchefort isen€Cin en zayif noktasini
“askini” kendi menfaatleri icin kullanmaktadirlar. Berun en korkulu anlarinda
Blanchefort onu sakinggirmeyi ve gururunu ojamayi bilir:

BARON — Benim bundan ¢ikarim?

33 Oflazaglu, 24 — 25.
334 A. Turan Oflazglu, Cem SultapAtatiirk Kiltiir Merkezi Yayinlarijstanbul 1993, s. 7.
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BLANCHEFORT - Binlerce Venedik alfitm

Baron’'un plani bozmamasi igin her turli 6nlemi gbmiBlanchefort. O kan
alacagl damari ¢ok iyi bilen bir tavir sergiler:

BLANCHEFORT - ... Ayrica altindan daha 6énemli, dalegedi bir sey
var.

BARON — §asirmis) Altindan daha dgerli mi?

BLANCHEFORT — Hristiyangia hizmet etrgiolmak>*°

Cem, cevresinden kolay etkilenen birsikktir. Bu zaafiyeti digmanlar
tarafindan oldukca karili bir sekilde kullanilir. Zira Cem, Avrupa’nin buyull
havasina kendini hemen kaptigtbm. Cem’de olgan bati hayrantina yonelik tavri,
Sinan ile Stuleyman’i karsina alacak kadar Ust seviyeye cigiml

Oyunda teknik olarak kullanilan flasback sahnesi#an’in ilk devlet merkezi
olan Bursa'ya gedi yansilanir. Cem’in ilk repliklerinde ise oyunuentasi kendini
gOsterir. fktidar hirsi”...

Cem, bu tavrinin nedenini de sozlerinde belirtmeke kendini hakl
gostermektedir:

CEM — Ben, babamin padihliginda dinyaya gelgim. Oteki, yani
kardgim Bayazit dgdugunda hentzehzadeydi pederimiz. Ayrica, yice
Fatih’'in hazirlattigi kanunnamede yalniz benim adim argtmi benim!
Otekinden bahis bile yok. Saltanat benim hakkirit{ir!

Her ne kadar da tahtta olmasa da kendisinin salarak goérilmesini ve ona
gore hareket edilmesini istemektedir. Bayazit' teahsederken dahi isim vermek
yerine “Oteki” gibi bir adlandirma yapmasi Cem’inarv olan durumu
hazmedemedginin bir gostergesidir:

CEM — Ben miyim sultan, o mti?

Cem Sultan gabeyi Bayazit'a kar olan mucadelesini kendi {atir ama bu

mucadele esnasinda provakatorlerin etkisi altirala. KKararlarinin ¢gunu onlarin

etkisinde kalarak verir. Kasim ise singjikigi ile Cem’i yonlendirmek ister:

335 Oflazaglu, s. 10.
3% Oflazaslu, s. 10.
%7 Oflazaglu, s. 12.
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KASIM - ... Bu dolaylar sizi tanir, size glvenir akcéatekini bilmez. Halk
gOzuyle gOrdguni, gormediine ye tutar. Kardeinizi destekleyen
yeniceriler, sizi gérince, nasil bir miskine, nena bir afyon miptelasina
bel bailadiklarini anlayacaklar mutlaka ve sizin sagoaz altina
kasacaklar3**

Halk Bayazit'tan, asker ise Cem’den yana bir t@argilemgtir. Cem her ne
kadar da askerin kendisinden yana @ltha glvenip ona gor hareket etse de,
askerlerin tahtta ki paghha olan bgiliklarini unutmaktadir. Babasi Fatih Sultan
Mehmet'in butiin meziyetlerinin kendisinde toplafidi savunmaktadir.

Saltanat hirsi oylesine burugtiar ki Cem’in gozlerini, bu gurda devlet
yonetimini ikiye bdlmekten dahi kacinmaz. Fakat &ayin iktidar hirsi da yabana
atilacak cinsten ggdir. O, iktidarini, Cem gibi paykmna yanlisi dgildir. Bunun
icin de akla uygun gerekgceleri vardir. Onun tagteal bir devlet yoneticisi tavridir:

CEM - ... Rumeli mulkiinii gbzden ¢ikardim, senin ol®@vletimiz ¢ok
blyuk sana da yeter, bana da.

BAYAZIT — (Cem’e bakmadan) Buyik devlet boluntncgiliér. Hem
saltanat denilen dilber taksim kabul etni€z.

Cem, her ne olursa olsun saltanatindagadak zararlara kendisi s germek
istemektedir. Cevresindekilere ve onglbalanlara zarar vermek istemez:

CEM —Onusehri kuwatmaya zorlarsam, bana pili gini pek pahali 6demi
olur Bursalilar. Agikta sawanaktan baka cikar yol gozukmiydf:

Oyunda kimi zaman bir anlatici kimglyle gordigimuz Sinan, her iki
kardsinde duygularina terciman olur:

SINAN — (Seyirciye) Saltanat denilen afet gibi gizek, hallerini
anlatmaya uygun gazel yok; dinyaya hikmetmek Uelenlgr icin o
dilberin vuslatindan hgka emel yoR*?

Tez canlilgr ve duygulariyla hareket eden Cem’e skaBeyazit'in sakin ve

akillica hareketleri Cem’i hata yapmaya zorlar.

339 Oflazaslu, s. 13.
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Osmanli Devleti'ni igten yikanlar, bu oyunda bir zkedlaha kendilerini
gostermektedirler. Karamagallari’nin son varisi Kasim, kendi menfaatlegiruna,
beyliginin baina gecmek adina Cem’in kagilde savamasini tgvik etmekten
kacinmaz.

Cem trajik kahraman olarak, trajik bir yikima illdienini atmgtir. Trajik
hatasidir bu karar onun. Sinan bu hatay belirtir:

S/NAN — (Seyirciye) Sultan Beyazit'in alninda deylitizi parlarken Cem
Sultan’in emel kadehi kirildi birdef®

Cem’in iginde bir sikintisi daha vardir. Beyazit'elinde kalan glunun
akibetini merak eder. Sonugta bir babadir. Ustaditsah namzedi bir baba... g,
soyunun devami, onun i¢in ¢ok dnemlidir.sgen kayngidir oglu. Bu tavri, onun
oyun boyunca i¢ ¢caimasini da verir izleyiciye...

Cem, bir an once eyleme gecmek ister. Ancak Blacheplanlarinin
bozulacg endgesine kapilarak Cem’in sk zafiyetinden faydalanir, Helen'i
kullanarak onu dizginlemeyi barir. Cem, gki ve saltanati arasinda gidip
gelmektedir. Bu anlam biginde onun psikolojisi ve tavri daha rahat
yansilanmaktadir. Cem yine de tahta ge¢me arzusiumalim 6nde tutar:

CEM — Seninle ikinci yurt oldu burasi bana, amairmr yurdum igcimde
zonklar durur®**

Oyunda bir baba, bir prens olarakilastirilen Cem’in bir baka sosyolojik
tavri ise sair 6zelliginin olmasindan kaynaklanir. Kimi zaman duygulariyu
Ozelligini kullanarak yansitmaktadiuran Oflazglu'nun diger oyunlarinda baol
kisisi olan padjahlarda da bu tavri gozlemlemek miumkandur:

CEM - Sensiz cihan mulkiine sultan olsam da
bir nefes kapindan ayrilmak istemem;
Dert ile belay! kendine yojdsecer
mihnete kaygiyla 6ylesalki Cem.3%°

Cem, altin kafese konulmgubir kustur adeta. O’nun sirtindan kazang elde
etmeye cakanlar, O’na her turli rahati sunmaya gdiar. “Kaz gelecek yerden

tavuk esirgenmez” misali onun gonlund shdautmak icin ellerinden geleni

3 Oflazaslu, s. 17.
%4 Oflazaglu, s. 19.
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yapmaktadirlar. Fakat Cem, hgyin bilincindedir ve sirf bu ytizden cevresine rara
vermekten korkar:
CEM - ... Konuk oldgum sik sik belirtiise de aslinda tugsa ben,
biliyorum 3+°

Mutsuzlyza mahkum olan Cem, fazla iyi niyetli, fazla insamavranmaktadir.
Osmanlryi i¢ kargikliga sturiklemek isteyen Kayitbay'a bile misamahalkagilik
vererek, dostluk eli uzatmaktadir. Kayitbay isetavaciklar:

KAYITBAY — ...(Cem adamlariyla ¢ikinca Kayitbay wejr/ki kardey
cekisirken béliinecek Osmanli, 0 zaman en giiclil biz glacgine®*’

Bayazit, Cem’in hayatina kast etmek istemez. Oritarswibi ygatacgini
vaad eder. Sinan’da Cem’i ikna etmeye galiFakat ikiylzli Kasim’'in araya
girmesiyle Cem, israrla hak iddaa etmeyi sirdifdre ile vasiyeti kan karsiya
getiren bu anlam biginde Sultan Bayazit'in icinde yadg kardeg — devlet
catsmasi da yansilanir.

CEM - Sen yerinden emin olmguwh icin pazarlik ediyorsun benimle; ordu
beni, Fatih’in, Fatih’e benzeyergtunu tuttyu icin.

BAYAZIT — Hayir, kardémin, dahasi bir Osmanli'nin gurbette sefil
olmasini istemedim icin; dinyadan bir asi olarak ayrilmana bir tiirl
katlanamadgim igin 348

Bayazit, ulke yonetimini ele gecignden bu yana Osmanli téresini Ustin
tutar; devletinserefini korumaya cajir. Clinkl yasaya ve téreye uygun olarak
padsah olmutur.

BAYAZIT - ... Giineytalya fatihi Gedik Ahmet Ra'ya buyrgumdur:
Toreye saldiran, dizene gkaldiran kardgimi bir glizel ele gecirip,
incitmeden huzura getire. Ve dahi, vandiyerlerde sorup soriurup
Ogrene; kardeimize saygisizlik edenler, en kuc¢ik bir kistahbktananlar
olmussa, onlari en buylk cezaygrata! Clunki bir Osmanlr'yr ancak bir

Osmanli cezalandirabili#*®

¥ Oflazaslu, s. 20.
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Bayazit, bir satran¢ oyuncusu gibi ustaca hamigemaktadir. Cem’i saltanat
merkezinden uzakta tutarak hem kendi iktidarini afabha etmekte, hem de onu
planlamaktadir. Cem ise, hamleyi 6nceden kestatghilhalde eli kolu bali
oldugundan eyleme gecemiyor.

Cem, idealleri gruna gkindan, ygamindan vazgec¢cmeyi goze alacak kadar
gururlu ve kararli bir kiliktir. Siginti gibi ysgamayi, 6zgurlgi kisitlanmg bir
mahkum olmayi asla kabullenememektedir. Bilir kijutlari sénerse kendi de yok
olur.

CEM — Asabeyim 6lmemi isteseydi ¢coktan yapardi gsuHer yil benim igin
binlerce altin 6deyerek yamaya mahkum ediyor beni, sonunda kendi
elimle kendimi yok edeyim diy&.

Bayazit'in 6nundeki en blyuk engellerden biri déds Fatih’'in ygaminda
Cem’e verdgi destektir. Bayazit't Cem’e ks, eyleme gegcmeye engelleyen en
blylk sebeplerden biridir bu. Hem babasinin hatin, hem de Avrupa’nin ve
Cem’in aleyhinde bir durum ofturmak icin Cem’i yaatmak zorunda oldiunu
bilir. Fakat asil tehlike Cem @&, Cem’in ogludur, Bayazit i¢in. @uzhan, ileride
tahtt Bayazit'tan almakla kalmaz Cem’in intikamida alabilir. Bunun igin
Oguzhan’in giderilmesini ima eder Sadrazam’ina...

Devlet yasasiyla ¢cgan Cem, glunu bu yasalara kurban egti. Umutlar
birer birer sdnerken adeta nefes @ldlan daralmaktadir.

CEM — (rkilip kendine gelerek) Sazima bir tel daha gerijgi, icime
kullenmez atger distrtrken tUstime karaklar saldi felek. S6ndu yarinlari
aydinlatan §igim. Zindanim daha da darald fel&k.

Cem’den faydalanmak icin bir arac¢ olarak kullanitdelen ise icine ddtgu
icsel catgmadan kurtulmanin yollarini aramakta, isyan etnakte

HELEN — Beni etkilemeye fdadi bu adam. Boyle biriniyse asla aldatamam

ben. Bu yiiz kizartici durum hepimizi kirletmez’mi?

0 Oflazaslu, s. 34.
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Sehzadesinin acisini unutmaya gah Cem, yelkeni hasar gorgmbir gemi
gibi dalgalara dgru yalpalamaktadir. Buldiu ilk limana sginir. Helen, Cem’in
yeniden hayat bulmayl umgu diinyanin adidir:

CEM - Birlikte yarattgimiz dinyada ne varsa hepsini senin adlandirmani:
suyu, ekm@, sabahi, kglari, agaclari, rizgar, yildizlar, gki, aclyi, sen
koy hergseyin adini... beni de unutma! Clunkl ancak sen adiylersen,
dunyay! diinya yapageyler arasinda yerimi belirlersen, o zaman bir anla
bulunur olup bitenlere. Hadi, séyle adimi, sdyle mezarimin bekgisi
olmaktan kurtulayim artik>®

Cem, Helen’in bir av oldgunu bilir, ama kendi deyimiyle “Cehennemini
gormek” istemez. Umut doludur, sevgi doludur. Buwglularinin hasar gérmesine
dayanamaz. Cunki onu hedefe gétirecek gtarbu duygulardir.

Her yerde Sultan muamelesi gormek ister. Sinanyaadgl hukimdarhk
oyunundan buyuk haz duyar. Ancak Blanchefort'untgaxistahlg kabul edemez.
Kardesi ile girdigi iktidar mucadelesi aciktir. Kargi@in, bir yabanciya kar
kendisini koruyac@ni ve savunagani unutmaz. Kendisinin de ayrgekilde
davranacgini bildirir ve Sinan Bey'i dldirmek isteyen Blarefort'a kagl cesurca
bir mudafaya gecer. Cem, resmi olarak bir sultagildie, ancak gerekgiinde
tebaasini korumaktan ¢cekinmeyen gozu pek bir kgitt@loldusunu gdosterir.

Giderek buydyen bir sorun haline gelen Cem, Rogdoslyeleri icin artik bir
kulfet olmaktadir. Biran 6nckalya’ya gonderilmesi planlanir. Cem iginse bu daru
artik heyecan verici bir olay olmaktan ¢ok siraBarseydir. Umutlari her gegen gin
sonen Cem’in vatan ve saltanat 6zlemi yine ertelgiimm

CEM — Ha Fransa’da bir kule, h&alya’da bir kale..>**

Papa’nin oninde diz ¢okmeyen gururlu ve vakur Cemansiladi
Musliman — Tuark tavrini gor@gilimiz sahnede Cemgabeyisi ve dunyanin en
biyluk gucu kansinda gilmemis, ona kagi gelmstir. Simdi Papa kansinda
egilmesi onun k§ili gine aykiridir:

CEM - Ben kendimi Osmanl hakani sgyah icin kasi geldim g&abeyime,
bugln dinyanin en blydk, en gucli hukimdarina; odahi 6ntnde

esilmedim ben.>°

%3 Oflazaglu, s. 54.
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Cem’in kisili ginde ve duygularinda keskin bir dégnyasandgini gordigumiz
sahnelerde ise artik tek dileMisir'a, ailesinin yanina donmektir. Yadgl hayattan
bezmitir, kendisini kullandirtmamaya kararlidir, olgugias, bilinclenmgtir adeta.
Duygulanyla dgil, akliyla hareket etmesi geregini 6grenmitir. Kardesi Bayazit'a
karsi kin beslemez artik. Onun@ezindan endie bile duymaktadir.

Cem’in asker kiligine kasl, idareci ksiligini kullanarak hareket eden
Bayazit, bir cihan pagihina yakiir sekilde davranmakta ve Osmanlisgéristni
gostermektedir:

BAYAZIT — Musliman hocalarina borcunu ne giizel 6didywrupa! Baka
pasa, donanmamiz ucar gibi varsin Endiiliis kiyilaridspanyollardan
kacan Muasliman Araplari diledikleri yerestain gemilerimiz

SADRAZAM - Bir de pagihim, bu Hristiyan/spanyollar Musa dininden
olanlari dahi yerlerinden etrylier; siginacak tlke bulamazmezavallilar.
BAYAZIT — Gemilerimiz onlari dahi alip buraya gstier. Hangi soydan
hangi dinden olursa olsun kimsenin yurtsuz yuvaslmasina rizamiz
yoktur3°®

Papa, Cem’in ruhsal durumundan faydalanarak Onstilinlik dinini kabul
etmesini sglamaya cakir. Cem bu daveti kendine yalabir tavirla reddeder.

Cem, umutlarini hayalinde y@maya cakan, durumuna katlanmaya gain,
bir karakterdir. Ancak y@adiklari ruhunda onarilamayacak kadar blyuk yaralar
acmetir.

Papa tarafindan kandirilan Cem’in  umutlariningeymesini ve Misira
gitmekten vazgecip, Macaristan’a gitmek isggali belirtmesinin yansilangi
sahnede ise Cem ve Papa bozulan Avrupa siyasilyegkkinda kongurlar:

PAPA — Cark hizh donemeyestadi bir kez. Eskiden, kendi evinden ¢ok
Tanri'nin evine 6zen gosterirdi insasimdiyse Tanri evinin duvarlarindan
soktgu taglarla koruyor baringini. Zenginlerin saraylari, kiliselerden
daha gorkemli bugufe’

Cem, vatanindan, ailesinden, saltanatindan coktadeik Onun yalniz git

gide iginden c¢ikilmasi gi¢ bir durum haline gelliek dayang, Sileyman ve

5 Oflazaslu, s. 68.
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Ozellikle Sinan’dir bu gurbet ellerde. Sinan’in gathvri, Cem’i biraz olsun ayakta

tutar:
S/NAN — Hepimiz insaniz Suleyman, ayni mayanin sottagiz. Ben de
diyorum, Cem Sultan’i hi¢ tanimasaydim, ya da tétath sonra, kaderiyle
bas baga biraksaydim onyimdi bambaka bir yerde bambda bir hayatim
olurdu. Belki bundan daha iyi, daha mutlu. Bak, d&nki bende de
baslamis ¢okuntl, Cem Sultan’in tek daygnala sarsinti geciriyor... Ama
hayir, efendim sonunda busbatin yikilirsa, hiclhiman benim yizimden
olmayacak bu asla! Kim bilir benim tek@aim de ona hizmet etmek, ona
bagli kalmaktir belki®>®

Cem Sultan, Avrupa icin paydmasi mimkin olmayan bir hazinedir. Bayazit,
oyunu, kusursuz sonuca gotiurmekteflimdi Fransa krali Cem’i himayesine almak
ister. Cem ise bu durumdan rahatsizlik duymaktdtakat yapabilegg hicbir sey
yoktur. Askina yenik dgen Helen’in gelmesi ongesirtir. Ancak busaskinlik yerini
kisa bir sure sonra klkiuya birakir. Cem artik duygularinin sémurilmesine
vermek istemez. Helen’e inanmak ister, ama birngikaha ygamayi kabullenmek
istemez. Ne yaparsa yapsin sonunda yine duyguseni \diser. Helen ise
umutludur, Cem’e umutsdar. Ona gore Fransa krali Cem i¢in tam bir kuftur.

Babasinin dliminden sonra kendini tahta haziglaran Cem, tahtindan uzak
kaldigl bu sure zarfinda hem Osmanli Devletine, hem paiya hem de kendine
zarar vermitir. Cem, bir 6z elgiri daha yapar. Bmanlik duymaktadir, hatasini
anlamgtir. Sinan, kongmalariyla givenini tazelemek istese de Cem artriuson
yaklastigini  bilir. Oyunun son asal @imi de Papa’nin kadehi sunmasiyla
atilmaktadir.

Helen’in hamile oldgunu @renmesi biraz olsun rahatlatir Cem’i. Soyunun
devami sglanmstir. Ancak bunu Bayazit'in@enmemesi gerekir. Aksi halde, yeni
filizlenen tomurcuk bir an evvel giderilebilir. Cegtiirken bile kendinden beklenilen
tavri sergiler. O yikima gitmektedir. Ancak cevresive ailesinin bu yikimdan
etkilenmesini istemez. Bu yoniyle erdemli bir oysgisi, trajik kahramandir. Hicbir
zaman yanindan ayirmaive oyunda bir motif olarak kullanilan halisi onvatan

O0zlemini giderdgi tek mahdir. Son nefesini onun lzerinde onu hissek vermek

%8 Oflazaglu, s. 91.
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isterken varginin yol actgl zarari, o6luminde de yamamak icin Osmanli
ulkesinde defin edilmesini ister. Charles, Cem’edeli haberi vermek icin
geldiginde k isten gecmek Uzeredir:
CHARLES - Dilediiniz yere gidebileg&nizi bildirmeye gelmitim size.
CEM — (Daha da giicliikle) Dilegim yere gidiyorum befr?

Resimle ilgili Papa ile Cem arasindasgman diyalogda Cem Sultan ressami,
Tanr’nin  yarattgl didnyayr yansitaga disincesiyle Tanrilik iddiasiyla
ili skilendirmeyerek yazarin adeta sézcusu glionu Papa’nin Madslimanlarin, resim
sanatina yonelik tavrini dile getirmesi lUzeringis6zlerle ortak tavri dile getirir:

CEM — Dar goriluler kalirsa, Tanr’'ya 6zenmek kendini yaratang e
tutmaktir resim yapmak; gengorisli Muslimanlara géreyse Tanri’'nin
guizel diinyasina guzellikler katmakii?.

Oyunda zaman zaman gecen “Ulke ¢ok, diinya tek” simgesel bir anlatim
tasimaktadir. Bu s6z cihana hakim olmayl hedefleyemGe Bayazit'in tavrini
simgeleyen bir motif nitefindedir.

Babasinin 6liminden sonra Bursa'ya gecereksphbiini ilan etmg olan
Cem, tahta gecmek icin niyetini sorgulamaksizirkéen yardimini kabul eder ve
onlara bol bol vaatte bulunur. O, adeta bu zamahnzia hayal icindedir. Davasina
inanmg bir tavir sergilemez. Hedefine giaasini sglayacak plandan yoksundur.
Gedik Paa’dan yardim bekler. Ancak sadik bir tavir sergiieySinan, Gedik
Pasa’'nin da sadik biri oldgunu vurgular. Bu ayni zamanda Osmanli devlet yagisi
tabi olan toplumun ve gorevlilerin ortak tavriddnlar icin devlet ve tére hgeyden
hatta kgisel duygularindan bile 6nde gelir. Yuceltimesyakta tutulmasi gereken
oncelikle devlettir:

CEM — (Umutlanip) Pederimin ‘Rizgar gibi vezirinédki pasa gercekten
sever, pek sayar beni.

S/NAN — Ama devleti daha ¢ok sayagaa

CEM - Bayazit'tansa nefret eder.

S/NAN — Yasaya, toreye uygun padi olmy birine, nefret etse dahi, kar
gelmez Gedik Ra; devleti tehdit edenleriyse, sevse saysa dahi

kahreylemekten cekinm&2.
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Sultan Bayazit ise hem babasina saygl duyangpil; bem de devletine sahip
citkmak isteyen bir paghh tavri sergiler. Babasinin ¢ok seydi bildigi icin
kardeini 6ldirmez. Ancak onun bu tavri gostermesininnald yatan tek neden bu
degildir. Cem’in yasamasi Osmanli Devleti’nin lehinedir ayni zamanda.

Cem Sultan, oyununda XVI. Yuzyll Hristiyan ve Musian toplumlarinin
kadina kag tavri yansitiimaya caililir. Bu donem Hristiyanlarinin tim gerlerinde
oldugu gibi kadina baklarinda da bir takim sikintilar vardir. Bu durumigmel
sebebi din adamlarinin sahip olduklari nihayetsietkiyi keyfi olarak
kullanmalaridir. Hristiyan din adamlarinin bu tédammdan hareketle kadina
bakglarinin da her zaman mispet olmasi beklenemezkimite6z konusu oyunda
bunun &rnekleriyle karlasiriz. Hristiyanlarin tutsak ettiklerisehzade Cem’i
ellerinden kacirmamak icin soylu bir kadini onudl&ona itmeleri ve bunu da din
adina yapmalari, hem din anlglgrindaki hem de kadin algilarindaki carpik
sahnelenmesi agisindan 6nemirteaktadir:

BLANCHEFORT - Prensi kacirmak icin duzenler kuraluyOnu buraya
baglayacak altin zincir Matmazel Helen’in yakin ilgisi.

HELEN — Bata kolay, hatta zevkli geldi bu oyun ama sonradégligkler
bas gosterdi

BLANCHEFORT — Bunun oyun ge gorev old@gunu diunirsen, bunu
dlken icin, dinin icin yap#ini unutmazsan yine kolayla isin. Papa
hazretlerinin her Hristiyan’a nasip olmayan 6vgusiikenmez hazinesi
olacak hayatiniri®?

Papa’nin emriyle kendisinden cazibesini kullanggakzade Cem’i oyalanmasi
istenince; Helen, din adina ya da cikarlarin korasmadina bir kadinin
kullaniimasini hg gérmez; bunun dlkesi icin, llkesinin kadinlarnigsagilayici ve
utang verici bir durum oldiunu vurgular. Papa’nin bu konudaki isteklerini alet
babasina Helegu sozlerle tavrini dile getirir:

HELEN — Bdyle birsey isteyemez Papa, isterse Papa olamaz. Yurdumun

kizlarina gelince, béylesagilik birseye 6zenirlerse, vay benim yurduma.

%1 Oflazaglu, s. 28.
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Babacgim, kadin aclfi ceken bir erkgin yanina nasil gonderiyorsunuz 6z
kiziniz13°3

Helen’in babasi iste vicdani kanaatlerinden yok&ahmis bir Hristiyan'in
tavrini simgeler. O, Papa’nin isteklerinin tathmaz oldgunu digltnecek kadar
bagnazdir.

Islamiyeti temsil eden Osmanli Devleti'nde ve tapluinda ise kadina yonelik
tavrin ve alginin Bati'ya gore daha ahlaki bir zete yer almasina gmen sosyal
yap! gergi Turk kadini oldukca pasif bir goruntt cizmekteddsmanli kadininin
toplumun kendilerine bigti rol geresi hangi statide olursa olsun, korunmaya
muhtag, edilgen bir gbrinim sergilgidgorulir. Cem’in annesine veiee sesleni
tarzindan bu edilger@i ¢cikarmak mimkundur:

CEM — Anam benim, sana da ihanet ettim; daha balsagken dul
kalmitin sen, glundan baka guvencen avuntun yoktu; biricik destelen
yoksun biraktim seni. Hele sengza var dili yok karim, hele sen!
Uzaklatikca daha ¢ok duydum senin suskgohu, belki en ¢cok sana yazik
isledim de ondan 3¢

Oflazcglu, genellikle kadin unsurunu egka gliven ve sukun bulgu bir
siginak olarak glemigtir. Yazar, bu tavrini sadece siyasi micadeleiade taraf olan
kadin karakterleri anlatirken gigtirmistir. Ancak, higbir zaman bu karakterleri
Otekilestirmemis; celiskileriyle, hirslariyla ve insani yonleriyle ele ed& onlari
anlamaya cagmistir. Yani onlari kotulige surtikleyen streci bir bitin olarak vererek
bir nevi kendilerini savunmalarina misaade gtimi

Osmanl Devleti'nin tore eksenli adalet ankaya atifta bulunulan oyunda,
oyun Kkilerinin bu gelengin etkisiyle tavirlarini belirledikleri gbzlemleniOyunda
bu durumun trajik 6rng ise Qsuzhan’in katledilmesidir:

BAYAZIT — Pga, sehzadenin buyikgtu Oguzhan gerci iki yanda bir
yavru daha ne var ki tehlikeli bir babanin ¢geuoldysundan...
SADRAZAM — Ayni yasa onun icin dahi gecerlidir palin?®®

Oyunda, Sehzade Cem’in esareti vesilesiyle, OrtagQ&rupa toplumunun

dine olan tavrinin da yansimasini goruriiz. Ozellikristiyanhik inancinin din

33 Oflazaglu, s. 51.
%4 Oflazaglu, s. 51.
5 Oflazaslu, 43-44.
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adamlarina hudutsuz imtiyaz tanimasina dikkat gekilanri’'nin vekili Gnvanina
sahip olan bu kilerin toplumsal, siyasi ya da bireysel faaliyetiele ahlakilik
gozetmeksizin dinin kendilerini donditigicten yararlanmalarina atifta bulunulur.
Agabeyiyle girgtigi iktidar mucadelesini Rumeli'ye kaydirmak maksadiiRodos’a
giden ve orada Hacllar'a esir giin Sehzade Cem'i ellerinde tutmak icin dini
mukafatlar vaat ederek bir gen¢ kizi onun kollaritraeleri bunun en somut
ornesidir. Helen kendisini yalancga ve iffetsizlge sevk edecek bir faaliyetin icinde
yer almak istemez. Ozellikle bunun kendisinden dihna istenmesingasirarak
Hristiyanlhk’t ve Papa’nin sahip olgu yetkileri elatirir.

Sehzade Cem ile Sultan Bayazit taht micadelelermderlerini bu davadan
vazgecirmek icinsiire miracaat ederler. Kaoklu dramatik dille yazilan bu
sahnelerde Oflaztu, hem bu iki kardgn sairlik 6zelliklerini yansitma imkani
bulur, hem de bu dili bir anlatim bicimi olarak kanarak oyun kilerinin tavirlarini
seyirciye gosterir:

CEM - Sen gl dékte gilerek arzuyla yatarken
Ben dikenli yaga bay korum, nedir sebep?
Hicaz'da haci olup tahtimi isterim de
Hakki hukuku tanimazsin, nedendir sebep?

BAYAZIT- Madem ezel gini kismet glinize devlet,

Yazglya razi olmuyorsun, buna peie
Hicaz’'da haci oldum diye dava isla
Oyleyse diinyddrine bunca talep né?

Sehzade Cem 0Ozellikle hayatinin son dénemleringle acisi, evlat acisi,
ayrilik, hayal kiriklgl ve esaret gibi bireyin yam alanini sinirlayan sikintilarla cile
doldurmuytur. Hayatin bu tirden sikintilari muhakkak bireyagama istgini orseler
ve bireysel tavrini etkiler, fakaair bir ruhunsiir iklimine girmesinde bunlarin payi
yadsinamaz.

Oflazgslu, oyunda anlatgn dénemin edebi ruhunu gbézeterek karakterlerinin
tavirlarini yansitirken bazen de kendi tertip gettiirlere yer vermgtir. Sehzade
Cem’in Rodos’ta tantigi ve giderek bglandigl Helen’e kagi hassasiyetini dile
getirirken sOyledii misralar buna 6rnek olarak verilebilir:

%6 Oflazaglu, s. 26.
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CEM - Sensiz cihan mulkiine sultan olsam da
Bir nefes kapindan ayrilmak istemem,;
Dert ile belayl kendine yoldsecer
Mihnete kaygiya 6yle giki Cem. 3¢’

Yine Sehzade Cem’in @u Oguzhan’in 6lumu Uzerine soyleglimanzume de
yazarinsairlik yetengi hakkinda ipucglari vermektedir. Oflaga Cem’in bir baba
olarak duygularini dile getirirkegu misralara yer verir:

CEM — Sazima bir tel daha gerildi ya
Icime killenmez agker distriirken
Ustiime kara klar saldi felek.
Sondu yarinlari aydinlatapngt,
Zindanim daha da darald fei&k

2.3.10. Yavuz Selim
Oflazgzlu’nun, tamami 2 perdeden ganYavuz Selimadli oyunu, dier tarihi
oyunlarinda oldgu gibi tst bilince sgikli bicimde uyandirmak, bilinci olabildince
gengleterek, derinlgtirmek; o zaman ayni anda, sevgiyi, nefreti, 6livelygami,
varligi ve yoklusu kavrayip algilayabilme durumuna yiikseimimayr®® saslamak
amaci gutmektedir. Oflaztu’'na gore:
“Ozan, Ust bilince, yeri de gl de kyatan Ust bilince uyansa artik o
dunyanin icinde idisimdi artik diinya onun icindedir®"°
Oyunun ilk perdesinde izlenilen yer Trabzon'dehzade sarayidir. Selim,
Osmanli icin giin gectikge bir tehlike konumuna gefah ismail’in, sinirlarda
Osmanli'yl ¢okertme gisimlerini Istanbul’a duyuramaz. Bu ytizddstanbul’'un
ilgisizligini ve bu yaananlara kar gosterdgi tepkisizligi, bir ihanet olarak
gormektedir. Henuz ilk sayfalarda tavrini belirtrieskr:
SEUM - [gisizligin, tepkisizlgin bu derecesi ihanet sayilir aslinda. Ama
(Ic gecirip) asil neden pederimingd g1, yorgunligu, Devlete yeni bir ba
gerek®™*

%7 Oflazaglu, s. 20.

%8 Oflazaslu, s. 50.

39 Oflazoslu,“Mutlak Avcllar”, s. 44.

30 Oflazaglu, s. 44.

3L A, Turan Oflaz@lu, Yavuz SelimKiiltir Bakanlgl Yayinlari, Ankara 1998, s. 4.
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Oyunu bu noktadan Blayarak cevreleyen iktidar tutkusu temasi, asliydee
yonelik anlam bulmaktadir. Selim babasiniglgadgini disinerek tahta gegmek
istemektedir. Onun iktidar tutkusunu yakan sat&erisinde barindirgi devlet
sevgisidir. O, Osmanl’'nin anlamini kavrayabilenr bjehzadedir. Devletin
batinligunu, gelgmesini digunen, bunun igcinde tahta ge¢cmesinin kanaatinde ve
kararliliginda olan, devletin en kugugehzadesi ilk engel olarak, tahtghzade
Ahmet'i gecirmek isteyen saray! k&inda bulur. Selim saray tarafindan kurulan bu
hesaplari altlist etmeye kararlidir. Ne yapmasikgjgiei bilen, kendine givenen bir
kisidir. Bu andan sonra izleyici de yavgava merak @esi 6n plana cikar ve
Selim’in izleyecgi tavir beklenilmeye bganir:

SEUM — Engeller benim guciimi bilmekten, kendimmama yardim
etmekten hgka hicbir sey yapamaz. Bazen dosttan colkrdénin yardimi
dokunur ksiye. Gerggimizi yeni bir yikta gorup, gosterecek yeni bir pa
gerek bize, yenil?

Selim’e gore Osmanl tlkesinin bulungludurum hic de i¢ acici dedir:
SELUM — Diizen bozulmu yikim jtahla basdas kurmuy tlkeye; toplumda
saglam kurum kalmang! Kadilar, naipler, mufttler, muderrisler, bilgine
zahitler, muritler,seyhler hep kokgmus; bir yigin sahtekarin elinde halkin
kaderi. Bir yanda ar yoksulluk, bir yanda ari refah. Kimi acliktan telef
oluyor, kimi tokluktari”

Oflazglu hem bu oyununda hem déem Sultarida Beyazit't babasinin
golgesi, en azindan surekli etkisi altinda gostdfenuni oyununda da, Kanuni
Sultan Suleyman babasi Yavuz'un dedesine isyaaimalhatirlayacaktir.

Sultan Selim, s#dam iradeli bir ksiliktir, sert taglarla carpgip Ulkeyi
yukseltecek icindeki sirri ortaya cikaracaktir. Bén bugine ve gelege ulkeyi,
icine distigl zor durumdan, boylesine kararl ve gayretfiler kurtarirlar. Yeni bir
bas olarak tahta ge¢cmek, cihangir olarak bir dinyaletekurmak Selim’in temel
catsmasi haline gelmgtir. Selim zekasi, yoneticilik vasfi ve cihanggilile toplumun
sevgisini  kazanmtir. Selim’'in  halkin  teveccihini kazanmasinda Ustlin
yeteneklerinin yani sira devletin kotl yonetilmesi diger sehzadelerin yoneticilik
vasiflarinin toplum tarafindan yetersiz goérilmese etkili olmutur. Diger

372 Oflazgglu, s. 5.
313 Oflazaglu, s. 5.
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padsahlarda oldgu gibi onun dasair bir Kisili gi vardir. Firdevsi'ningsehnamesini
okuduu gorilmektedir oyunda. Kendisini ilim olarak dazhéams, kalttrla bir
karakterdir. Ulkenin icinde bulungu durumdan kurtarilmasi onun temel hedefidir.
Ayrica cihangir olarak bir dinya devleti kurma ragina da sahiptir. GOk kubbeyi
temsil eden renk ve yildizlarla dofuh kadin (rakkase) hayali Selim’i yonlendiren
basat etmendir. Selim’in her tavrindan, her hareketmdher seferinden Once bu
rakkase sahnede belirerek onun gigegeri ve yonu saret eder:
SEL/M — Her gece altin benekli gokyiizii giysiler giyip,
Dunya denilen dilber oypam olmakta benim
Sen yokken seni glinmek tag ve taht sahibi olmaktan guzel.
Hele gormek seni, gérmek...
Her iki diinyaya bedel
RAKKASE — (Uzakjarken)/stanbul'a! /stanbul’a”™
Selim, hazirhkl ve planhdir, sirekli kendinisraaya cakan bir karakter
Ozelligine sahiptir:
SEUM — Atam Sultan Fatih, elindekiyle yetinseydtanbul bizim olur
muydusimdi? Sahip oldgumuzla yetinirsek, onu da alirlar cok gegcmeden.
Nitekim, Oyle olmakta/ran sahi kendi miilkiiyle yetinmegghiden, bizim
topragimiza g0z dikmekte; g6z dikmekle de kalmayip elalkditn
yurdumuza’
Selim, devletin dizeni icingnasan tam bir eylem adamidir. Osmanl Devletini
yonetecek bir eylem adami olglutavrini, Trabzon sanganda gosterngtir:
SINAN — ... Kendi sangenda diizen Oylesine kusursuzmki, ne adam
oldirme, ne irza tecaviz hatta ne bir hirsizlikyala Huzur icinde yaarmis
Trabzon halki, kimse kapisini kilittemeye gereknoagmg®"®
Oyunda dini @retiye yonelik tavir hem devletin bekasinin temg@rhem de
fetihlerin tesekkilinde yoOnlendirici bir gu¢ olarak kullanilgtir. Oflazgslu,
oyununda Selim kisini Ulkenin icinde bulundgu bunalimdan Kkurtariimasi

maksadiyla Tanrn tarafindan gorevlendigiddisincesine sevk ederek hem dini

37 Oflazaglu, s. 8.
375 Oflazaslu, 12-13.
378 Oflazaglu, s. 19.
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Ogretide devletin dirkinin ne denli dnemli oldgunu hem de hikimdarin dolayisiyla
halkin tavrinin bu gretiyle sekillenecgini vurgular:
SELUM — Tanri beni ulu ve yaman biglé goérevlendirdi. Bunu 6ylesine
derinden seziyorum R{.

Oflazaglu, Bayazit'in iginde bulundiu vahameti gostermek icin Ahmet’in
basarisizlgini ve Selim’in ne denli kudretli bir yonetici olgunu halkin sdylencesi
haline getirir. Yenicerilerin bu duruma kartavri halkin tavriyla birebir aynidir.
Yazar, Turk devlet gele@ade askerin, tlkenin bekasini ilgilendiren kondiame
denli girlikh bir tavir igine girdgini bildigi igin sarayin kansinda bir denge unsuru
olarak yenigerileri gikarir.:

|. YENICER/ — Sehzadelerin hicbiri, ne Ahmet ne Korkut ne Séenah,
tahti dolduramaz. Sultan Fatih’in yerini tutamazhiri.

SINAN — Oys&ehzade Seli...

ll. YENICER/ — Selim ya Selim!

YENCER/LER BRL/KTE — Selim’i anlat Pga, Selim’i!

S/NAN — Onu anlatmaya gerek var mgadar? (...) Sultan Selim demek
hareket demektir, hayata en uyggeklini veren, dinyay! buyruk altinda
tutan hareket. Devletin onurunu teksb@a korumakta Selim.

ll. YENICER/ — fran Sahr'nin kalelerini alm.

IV. YENCER — Giircistan iclerine dalip fetihler yapgai

S/NAN — En 6nemlisigalar kendi sancginda diizen dylesine kusursuzmu
ki, ne adam 6ldirme, ne Irza tecaviz, hatta nehbsizlik olayi... Huzur
icinde yaarmig Trabzon halki, kimse kapisini kilitlemek ge@uymazmny.

|. YENICER — Peki AmasyaSehzade Ahmet'in sange?

S/NAN — Her giin birkagi cinayet, kiz kagirma, soyg@ima, talan...

ll. YENICER/ — Bir sehri yonetmekten aciz birine koca bir devletin kade
teslim edilir mi?

lll. YENICER' — Bize Sultan Fatih gibi bir pagih gerek. Fatih’i
aratmayacak tek ki de...

IV. YENCER — Sehzade Selim'dit’®

377 Oflazaglu, s. 26.
378 Oflazaslu, 18-19.
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Asker, devlet icin daha uygun olan pathin Selim olagana inanmgtir.
Sehzade Ahmet’in kendileri kandirmaya gaiasina itibar etmez. Selim’in yaninda
saf tutmaya devam eder:

|. YENICER — Sehzade Ahmet'in niyeti bizi ftan ¢ikarmak.

ll. YENICER/- Bizi parayla pulla satin alacaklarini saniyorlg..)

IV. YENCER - [ran hesabina cajan Sahkulu dlkenin altini dstine
getirirken, sinirlarda firsat kollarken g@inanlarimi, sadrazamla Ahmet’in
oynadiklari oyuna bak’’

Sehzade Selim, bu yilice gorevi ifa etmek icin en rlakinin dahi canina
kiymaktan cekinmez. Ulkenin biginin Islam’in yiicelmesi anlamina gelgogn
idrakinde olansehzade tahta gecer gecmez aslinda Miusliman olgojamyalariyla
sirke disen iran Devleti lizerine bir sefer diizenlemek ister;a&nasker ayni dine
inanan devletlerin saymasina hg bakmayinca dini otoriteden fetva alir. Boylece
dinin toplumsal tavir tizerindeki giiciini yangitiibi Siili gin de islam @retisiyle
ters digtigiini ya da dini saptirgini vurgular.

Sah Ismail ve ordusunun da Musliman olmasi sefer hamdaki orduda
tedirginlik yaratir. Asker, gerek dini acidan gesekttre acisindan kardéani
dokmenin huzursuzfiu icerisindedir. Sultan Selim bu durumun farkinaivae
fetvasini alir:

MUFTU - Sah daSah’a uyup dgru yoldan azanlar da haza kafirlerdir ve
dahi bu sapkinlarin topluluklarini gamak, ortadan kaldirmak butin
gercek Miuslumanlar icin vacip hatta farzdir. Gergétam adina kilig
cekenin keskin olsun kilici! Bunlarla ¢agpken dlenlersehit olup cennete
gideceklerdir®®

Oflazgglu, Selim karakterini kurgularken muhtemelen peybarterin Tanri ile
iletisimlerinden etkilenmitir. Boylece hem Sultan Selim’e kutsiyet kazandgrimem
de Osmanli toplumunun dine olan tavrinin ne deafedi oldugunu yansitnytir
sahnede. Ayrica Oflagztu bata Selim olmak Uzere oyunun gdr Kisilerinin
tavirlarinin daha net gorulebilmesi icin hem galadsl ve gizemli hadiselere

basvurur hem de folklorik motiflerden yararlanir.

319 Oflazaglu, s. 38.
%0 Oflazaglu, s. 57.
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Yaptiklarinin yapacaklarina ornekské ettigi mesaji ¢ikarilan Selim’in, en
onemli destekcileri Osmanli ordusudur. Yenigerilex diger asker ocaklari da
Selim’e destek veren bir tavir sergilerler. Onlg@@e tahta laylk olan Selim’dir.
Askere bu duyguyu sdayan ksilerden biri olan Sinan RBa, oyunda sadakati ve
gorev adami kili giyle sivriltilmis bir tiptir.

Sinan Pga, Selim’in tavirlarinin belirmesinde etkin rol am Onun taking
tavir, tipki padiahinin tavri gibidir. Pagahini cesaretlendirir, canlandirir. Misir
seferinde dier vezirler tereddtit garken o kesin ve kati cimlelerle kgow:

SINAN - Bu yola ciktiktan sonra, hele bunca yol gkem geri donmek
blyuk bir yikima yol acar Pagihim. Olmek var dénmek Voi o

Ikinci buyuk destekgisi ise hanimi Hafsa Sultan’d8elim bu acidan
deserlendirilecek olursa cokansli bir padiahtir. Zira arkasinda, iktidar hirsina
barinmi ve bu @gurda en sevgi varliklarin kaybini bile gézi géormeyecek kadar
tutkulu Késem ya da Hurrem gibi bir kadingdetiim varlgiyla kendisini Selim’e
destekei kilmg bir Hafsa Sultan durmaktadir. Hafsa Sultag@hzadesine soylegi
sozler onun tavrini 6rnekler:

HAFSA SULTAN — Baban, hikimdar olmak icigrdastur, hem de buyuk
bir fatih, bir cihangir olabilmek igif??

Selim, guclu ve kararli yapisi sayesinde tahtarggeemez Fatih Kanunnamesi
geresi devletin dirligine kasteden kardkerini ve yesenlerini dldurterek tlkedeki
karggaya son vermgtir. Oflazgslu, bir yandan bu tavrin olumlu sonuclar
dogurdusunu diger yandan d&ehzade Suleymagahsinda kutsal bir amagmuna
olsa da insani olmagini belirtir:

SULEYMAN — Amcalarimin, amgadlarimin bglarina gelenler pegian
ediyor beni ana@im. Bu nasilg? Babam nasil veriyor bu idam kararini?
HAFSA SULTAN - O, kararlardan sonra gunlerce yeyeskiyor, geceler
boyu uyku tutmuyor gozleri; kisacasi baban keyfingermiyor o kararlari.
SULEYMAN — Devletin bitinti, Ulkenin bélinmezi icin demek

istiyorsun. Yine de ‘Olmaz, olamaz, olmamali bybdiicimden bir se&*

1 Oflazaslu, s. 64.
%2 Oflazaglu, s. 20.
%3 Oflazaslu, 52-53.
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Sultan Selim igin devletin bekasi o kadar dnemlidibirakin sug glemeyi
ulkenin menfi amaclarinin gercekieesini geciktirme ihtimali olagahsiyetler dahi
ortadan kaldinlngtir. Yavuz Selim’insu sozleri bu tavrin uygulamaamasindaki
katiligl gostermesi bakimindan dikkategdedir:

SELUM — Buyiik amaca, cihan devletinin kurulmasina kktkbulunan
herkes makbuldir katimda. Ancak bu amacgraloilerlerken kagsima
ctkani, kim olursa olsun, hic duraksamadan yok eglet Kutsal amag,
yapilanlari hakli ¢ikaracakti®®

Iran Seferi sirasinda idam edilen HemdengaFke ayni sugusledigini iddaa
ederek yargilanmak maksadiyla huzura c¢ikan KazadReferin kendisinin
cezalandiriimasina yonelik tavri da adalet kavranygmelik tavrin semboludur:

CAFER —Iran seferindeki ayaklanmalardan ben de sorumluyordunun
geri dénmesini isteyenlerden biri de bu kulunuzdu.

SEL/M — O zaman sugsuz bulungtun sen.

CAFER - Sug iyi gizlenginden. Oysa durum wartlar aleyhimdeydi.
SEUM — Yaaa... Madem 0yle, kazasker olarak kendi hakkseh ver
karari.

CAFER — Obiir suclular icin verilen hilkkim benim igiahi verilmelidir.
(...) Sucumun cezasi 6liimdii hiinkafim.

Selim, cevresinde korkuyla hayrghliayni anda uyandiran bir tavir sergiler.
Ahmetin Istanbula davet edilg@ini duyunca Trabzon'u terk ederekglo
Siuleyman’in yanina Kefe sangaa gelir. Niyeti, Ahmetistanbul’a girmeden
baskenti ele gecirmektir. Bu konuda Sileyman’in Kirkian'indan yardim isteme
teklifine verdgi cevap onun ne kadar gururlu bir tavri giddaun da goéstergesini
teskil etmektedir:

SEUM - Kendi cabamla kazanmallyim tahti.sBasinin sgladigi iktidara
baskasi ortak oluf®

Genel olarak tarihi oyunlarinda ‘iktidar tutkusentasini sleyenOflazgzlu, bu
oyununda da ayni temay! Ustline bir¢cok vurgu yapaftaknektedir. Devletin bana

gecen, bgkasindan yardim alirsa oskbasarili olamaz iktidara tek bana ve kendi

4 Oflazaslu, s. 68.
%5 Oflazaslu, 87-88.
3 Oflazaglu, s. 25.



224

gucu ile talip olan Selim, babasiyla ¢carpay! da goze alir. Clnki Selim, devletin
basina gecme ve devleti idare etme goérevini ona Tamriverdgine inanir. Ve bu
tavri oyun boyunca sahnede kendini gosterir:
SELUM — Tanri beni, ulu ve yaman biglé goreviendirdi. Bunu 6ylesine
derinden seziyorum ki*®’

Babasina kar girdigi savagta yenilmesine @men, ordu godzunde blyuk bir
sempati kazanan Selim’e babasi bile hayran gimnuSehzade Ahmet, Maltepe’ye
kadar gelmesine gmen, asker tarafindan istenilmgidicin Istanbul’a giremez.
Askerin bu sahnede tavri nettfehzade Ahmet, istenilmeyen pgath namzedidir.
Daha sonra babasinin bujw ile istanbul'a gelen Selim, tahta oturur. Ahlaki
degerlere sahip bir kilik olan Selim, babasinin génlini de hayir duadenialmayi
basarir. Oflaz@slu 6teki eserlerinde oldw gibi balica kisilerini dar bir mekanda
konwturmakla yetinmez, onlarin ¢ok canli, bazen dosizeln dgman bir cevre
icinde bulunduklarini, seyircisine duyurmak amaajylgerekli kgileri daima
konuwturur. Burada asil s6z sahibi olanlar ve Yavuz'mnyakininda bile ne kadar
tehlikeli insanlarin bulundtunu goésteren Yeniceriler s6z konusudur. Fakat atdar
bu yigit hilkimdara zaman zaman isyan etseler de, saygndir tavir sergilerler.

Selim’in karakterinin bir bgka 06zellgi ise, kendini bilmek ve kendine
givenmektir. Yenicerilerin kendisini tercih etmedealerini iyi bilir. Clnku bu tahti
dolduracak kiinin kendisi oldgunu askerler de bilmektedirler. Bir ideali vardir.
Onu, bu idealine tayacak planlari da muhakkak vardir. S6zleriyle iaw birbirine
uyan bir eylem kiisidir. Oflazgslu, Selim karakteriyle, Turk devletini, gdas diinya
devleti haline getiren ve geregitnde ayni i simdi ve gelecekte de yapacak olan bir
karakter tavrini ¢izngtir. Bu da Turk toplumundaki bireyin tavridir.

Selim’in, tahta oturmasindan sonyehzadelerin bdattigl ihanetler ve bolicu
hareketler kagsinda aldil tavir, onun tedbirli devlet adami 6zgihi yansilar.
Yavuzluk devlet icin, devletin devami igindir. Detih butunl@gu ve devami igin
Selim, bitin kardgerini ve yesenlerini 6ldurttir. Uzilur, ancak veggikarar kendi
kisisel hirslarini tatmin icin dgldir:

SEUM - Icim yaniyor. Cok glayacasim, evet, ama ulkenin givefildaha

onemlidir benim goézyéarimdan®®

%7 Oflazaglu, s. 26.
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Devletin duzeni ve devami icingknin ve Kisilerin ¢ikarlari mevzu bahis olamaz.
Selim, duygusal davranan bir devlet adangilde. iran’aSah ismail'e kagi sefere
clkmaya hazirlanan Selim, k&ina cikan ‘din ortak@i’ engelini de yine aklini
kullanarak gar. Muftiden izin alarakiran Gizerine sefer hazglna girkir: Onun bu
tavri eylemlerinde kesin bir dayanak noktasi yaektmstemesindendir:

SEL/M — Kanun ve kaideler Allah yapisigileki... Unutmayin ki, biyahin
cezbesine kapilip sapitanlar onu Tanri yerine kdgtadar, evet, “Allah
Allah” diye desil, “ Sah Sah” diye savamaktaSah /smail’in askerleri >

Sah Ismail (zerine yiriyen Selim’in amaci, masum inganlgapilan
haksizliklarin hesabini sormaktir. Selim’in ordiguay boyunca yurur, ancakah
Ismail'in ordusuyla kawlasamaz. Bu durum askerin moralini bozar, ordu da kpani
yaratir ve askerin dénmek istemesine neden oluimSeu kez kendi askeriyle
kargitlk icerisine girmgtir. Sultan Selim’in burada sdyleglisu sozler ve tavri, hem
onun toprak ve devlet anlgyni ortaya koyar hem de rakibinin sinirlenip onun
Uzerine gelmesini amaclar:

SELM — Bir hilkimdarin topr@ onun nikahlisi gibidi®
Selim, amacina ugabilmek icin sevdii her seyden 6dun verebilecek kadar
kararli bir karakterdir. Cunkl amaci kutsaldir. Bgurda cok sevgi, asker
tarafindan ricaci olarak gonderilen ¢cocukluk arkadtemdem’i bile kaybetmekten
cekinmez:
SEUM — Bu sevgiden dahaga basan bir sey var. Diizen. Diizenin
bozuldgu yerde hicbirsey barinamaz. Sevgi bile. Sevginin vgedk bitin
seylerin hatirn icin bg@rima tay basarak... Baltacilar! Goéturin! Buyuk
amaca, cihan devletinin kurulmasina katkida bulurarkes makbuldir
katimda. Ancak, bu amaca gta ilerlerken kagima c¢ikani, kim olursa
olsun, hi¢ duraksamadan yok edgce Kutsal amag¢ yapilanlari hakh
cikaracaktir®®*
Halkinin istedgi ve askerin segti bir yoneticidir Selim. Eyleme gecmeden

once gucund onlardan alir. Halka ve askerlere day&endisi icin, kendi hirslari

38 Oflazaglu, s. 52.
39 Oflazaslu, 56 -57.
30 Oflazaglu, s. 63.
%1 Oflazaglu, 67 — 68.
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dogrultusunda, kendi adamlarinin menfaatlerine sahknagk icin davranan bir
yonetici deildir. O, devlet ve milleti icin pagdah olmytur. Halka ve askere gore
Selim devlete gerekli ve saltanata layiksidir. Halk onda Fatih’'in ruhunun
yasadgini disinmektedir. Buna gmen o, askerin en kicuk densimi kabul
etmez isterlerse tahti birakip gitmeye bile razidir.

Kisi olarak veya lider olarak her insan, insgmi bir yesidir.insanlgin bir
Uyesi olarak, her insanin, diinya insgmin, insan olmaerefiyle ygayabilmesi icgin
bazi sorumluluklari vardir. Her insan bu sorumlldmki ve gorevlerini yerine
getirmek zorundadir. Selim, bu evrensegelderi bir lider, bir padiah olarak temsil
eden ve buna gore hareket edendki.

Selim’in diger bir 6zellgi de dimanini kiicimsememesi, yeri geldide
dismanini cesaretinden ve micadelesinden 6tirl tekaiesidir. Bu onun Ustin bir
devlet adami tavrindan ileri gelir:

SELM — Gercekten giizel dasiiyor /smaif®

Edebiyat yonine daha 6nce vurgu yagirki Selim’desairdir, edebiyattan ve
mizikten anlayan bir devlet adamidir. Seferegiigterlerden sanatkarlatstanbul’a
getirir. Tebriz’den, daha sonra dostu, arkadalacak Hasan Can’i getirir. Hasan
Can, bilgili, kilturli iyi bir bestekardir. Rakil§ah ismail'in yazdgl bir siir eline
gecinceSah’t kiskanma noktasina varan, ancak onu 6vmeyakeir etmeyi de asla
ihmal etmeyen bir tavir sergiler Selim:

SEL/M — Bak sen, ne guzgty bu boylefsmail'in Hatayi mahlasiylaiirler
yazdgini biliyordum. Dgu’daki halkimizi bunlarla bgan c¢ikarmaya
calistiginl da. Amagiirin doruklarina ¢iktgindan haberim yoktu. Tanri'nin
sekline dénigtiirmek evreni. Muthibir sey bu! Cesur ve carpié?®

Ruyalara buyik 6nem vermektedir. Hasan Can’in gdrgnellyayr Hasan &a
gormistur. Ruyada Mekke ile Medine’'nin hizmeti Selim’anarlanmgtir. Bu riya
Selim’in tavrini da a@a cikarir:

HASAN AGA — Arap’a benzer, nur yuzli sker ellerinde sancaklarla
gelmisler sarayin kapisina; iclerinden biri Hasarg&ya buyurmyg ki...(...)
Bizi Tanr elgisi gbnderdi. Selam etti Selim Han(a.) Ben Ali Bin Talip,
bunlarda Peygamberimizin yolgarindandir; en 6nde gorduklerin de

%92 Oflazgglu, s. 75.
393 Oflazaglu, s. 59.
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Hazreti Ebubekir, hazreti Omer ve hazreti Osman) {ar git Selim Han'a
haber ver, Mekke ile Medine’'nin hizmeti ona 1smadlia

SEUM — Biz gorevli kiinmadik¢a hicbir yonde adim ayma Biitiin
isaretler Misir'a yoneltiyor bizP*

Kisaca sOylemek gerekirse Selim, akhyla ve katbiylapacg eylemleri,
takinacg@ tavri tam olarak benimser; dintr, aratirir, inceler ve uygular. Selim
aynl zamanda bir yonetici olarak tarihini de iyiibiTarihten ders alir. Anadolu’ya
merkezi kurar.

Davranglarinda tutarli ve akilcidir. Keusina silahli olarak ¢ikan Misir elgisine:
SEUM — Cirkin bir davranga cirkin bir davrangla karsilik vermek,
dunyamizi cirkinlgirmeden bgka ne je yarar. Diyerek hgoralu
davranir®®

Buyuyilp guclenerek ve giclenip bluyuyerek kendimydiya kabul ettirmeye
calisir. Kendini butin insanlik icin sorumlu sayar. Adihsani, evrensel bir dizeni
amaclamaktadir. Kurdw diizende her insanin kendini bilmesine zemin taazir

SELM — Oyle bir diinya kurmali ki o diinyanin diizeaibmikemmel olmali
ve orada herkes Kazasker Cafer Celebi gibi kendkntiini kendisi
vermelidir®®

Bundan sonra Misir seferine cikilir. Selim yine undysu yerden hareketle
dinyay! digundr. Dunya devletini kurma, dinyayr kavrama bulanuyerden
baslamakla olur. Kendine 6zgu kurallari olan Selimrddaari uygulamada acele
etmez:

SELUM — Ben hi¢ acele etmem. Olsa olsa olggata bir is icin gec
kalmaktan korkarini®’

Bir lider, bir padgsah gelecgi olan sehzadesini de iyi yafiirmelidir. Selim de
oglunu bir padgah olarak hazirlar. Verg 6gitler, gelecekte Siuleyman’i padh

olarak goren, pagiah babanin, gitleridir:

394 Oflazaslu, 81-82.
39 Oflazaslu, s. 85.
3% Oflazaglu, s. 93.
%97 Oflazaglu, s. 90.



228

SEL/M — ...Miicevher artirma, hiner artir. Zira hiinersigikin hic kimseye
yarari yoktur, belki kendisine dahi faydasi dokumriia

Ogluyla olan bir bgka diyalggunda ise Sileyman’a erkek olmanin
vasiflarindan bahsederek, kadin erkek ayrimigmdeSelim:

SELM - ... Pek glizel, giyimin dahi gtz kagtnaci. Lakin Silleyman’im sen
boyle donanirsan validen nice giyinsii®

Bu s6z bir babanin hele hele padi bir babanin, @unun eitimine ve
yetismesine ne kadar hassasiyeti@lddginin bir gostergesidir. €unu azarlamak
yerine, daha az vurucu ama etkileyici cimlelerieusa gider.

Oflazgslu, Selim’le ilgili tarihlerin kaydetgi, Selim’in yasaysiyla sectiklerini
canli durumlar halinde sunar. Selim’de 6zelliklé@yd milletine liderlik yapacaklarin
karakteristiklerini, ana cizgiler halinde, gostegmecalsmistir. Selim, feth edilmesi
gereken yere yani ‘Kizil Elma’ya yonelgtir. Ulkenin ve milletin c¢ikarlarini
disinir. Hedef, bitin insag@iin, insan olarak, insan olmaerefini tadarak,
yasamasini sglamaktir. Bu hedefini gerceldgrmek icin calsir:

SEUM — Amacimiz, Misir sultaninin hazinesigitleMisir'in kendisidir.
Kutsal topraklar, Mekke ve Medine'yi almak, oralarakimi olmak igin
degil, oralarin hadimi... hizmetkari olmak igindit®

Selim, ileri gorgludur. Her iki seferin bgariya ulamasi, Avrupa’yl dize
getirmek icin gereklidir. Ancak bunlar fmmak kolay dgildir. Bu kez de
vezirleriyle kasithga dismektedir. Ozellikle Il. Vezirin sozleri ve takingl tavir,
Selim’i ¢iktigl yoldan geri dondirme amacsita

ll. VEZIR — Avrupa’ya yiriseydik, zengin ulkelerden bol igetie

donerdik. Misira varmak icin ugsuz bucaksiz c¢ollsmak gerekecek.
Develerin, horglclerine kadar gomalglii korkung c¢oller. Zararin
neresinden donulse kardir.

SEL/M — Asker gibi dgil, tiiccar gibi kongursun paa. Biz, Misir'i feth

etmek icin ¢iktik yola. Misir bizim olmadan cihavleti kurulamaz.

l. VEZIR — Misir ordusundan ¢ok ¢olle sameak zorunda kalagaz*™*

3% Oflazaslu, s. 94.
39 Oflazaslu, s. 93.
40 Oflazaglu, s. 99.
401 Oflazaglu, s. 100.
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Sonucgta Selim bu yolda vezirinden vazgegmeye hakdugunun tavrini
gOsterir.

Iyi bir komutan, démanlarini da takdir eder. Sat@ yenmek de yenilmek de
her babugun bgina gelebilir. Yurdunu \itce savunan komutana herkes takdirle
bakar, hayran kalir. Selim’de Tumanbay'l bu yonigd& beenir:

TUMANBAY — ...Ayni durumda ben sizin kadar comertatar miydim,
bilmem.

SELM — (giiliimseyerek) Ngiphe! Beni sizin gibi bir hasimla kalastirdi
diye stikrediyorum Tanri’'ya®

Tarihi gelsim cizgisiyle Yavuz Selim de din ve devletin, milk ve milletin
devamini, geftiriimesini, ¢cgdas dinyada yerini almasini gayacak bir lider
gosterilmeye cagiimistir.

Oflazgzslu'na gore gergek gadaslik, simdiyle yetinmezgimdiyi ge¢cmgteki
koklerine, gelecekteki dallarina agmaktir gercefgdzalik.**®

SEUM - Savalar, tartismalar sonucu ortaya cikan gercekler bizden

sonrakilerin, dahasi biltin insanlaringine yarayabilir pekala. Her

davransimizla insan denilen vagh da kollamamiz gerekir. Yoksa yalnizca

kendimiz icin ygamis oluruz?**

Basarili bir padsah, iktidar gictne sahip bir lider, yaptiklariningéesi igin
yapmaz. Ulkesi, milleti ve dinya insahlicin yapar. Dinya insamina hizmet
edebilmek icin dinya da diuzengoa kuracak, akla, kalbe, siyasi, ekonomik ve
askeri guce sahip olmak gerekir. Bu yluzden Misicok deerli lideri Tumanbay,
ulkenin givenlgi, devletin esenfii ugruna kardglerini dahi gézden c¢ikaran Selim
tarafindan halkin arasinda dgilalir ve sehrin en glek yerinde idam edilir.

Selim’in temel cawmasi, tavri ve ideali oyun boyunca cihan devletini
kurmaktir. Butiin eylem ve c¢amalari bu ideale donuktir. Hedefi icin diinyada her
turlt fedakarlgl yapan bir karakter olarak cizilgtir. Hirsli, azimli, kararh, cihan
devletinden bgka dinyasi olmayan bir insan tavri sunar. Buyukidéalist, ancak
bircok insani ysayls nimetlerinden yoksundur. Karisi Hafsa Sultan v@uo

Suleyman’a ayiracak vakti bulunmamaktadir:

%2 Oflazgslu, s. 109.
403 Oflazaglu, Mutlak Avcilari,s. 78.
“%0Oflazoglu, Yavuz Selis. 46.
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SEL/M — Diinya bir hilkiimdara yetmeyecek kadar kiiguikselchalde, bati
da tac sahibi hukiimdarlar bulunmasi ayiptir bizgmi Benim gafletimden
senin de ihmalinden ileri gelen bu tatsiz duruma sermek tzere hazirlik
goresin paa*®

Sonsuz bir iktidar arzusu, giderek hirsa d@mive kontrolden ¢ikan, insani
boyutlar @an bir 6lgustzluk halini alirinsan sinirlarini zorluyor. Bazi gerler
ugruna blyuk acilara katlanmak, sirasinda canini déiinmemek gibi insan icin
daha omurlu, daha kalici bieyler de vardir. Selim karakteri, ylicegdder (gruna
sinirlart zorlayan, tehlikenin Ustiine giden, ce&orkusuz, 6nden saldiran bir
karakterdir.

Batiya sefere cikmak Uzere hazirlik yaptiran Setkendisi kicuk, tehlikesi
blyUk” bir ¢cibana yenik digr. Hasan Can’in, dinlenme ve seferi erteleme fie&li
kargi cikar. Ciktgl seferden donmeye razi olmayan Selim, yaptiklarbir 6zetini
sunar. Bu,Oflazgzlu'nun sundgu Selim karakterinin, yine Selim’ingaindan bir
yansilanmasidir. Ana cizgileriyle Selgayle tanitilir:

SELUM — (soluk solga gezinerek) Zorba diyorlar, kanh zalim diyorlar
benim igin. Gerekginde Oyleyim gergcekten. Ama kimlerdir benim ortadan
kaldirdiklarim? Ya gorevlerinde kusurlu olanlar, yaiyuk amaca kar
cikanlar, ya da uUlke butungiini tehlikeye sokanlar. Her halde kendi
amacina uygun olarak boyle yarattt beni Tanri. Benyaptiklarimin
yapilabilmesi igin, benim gibi biri gerekiyordu rtaka. [sim bitene kadar
hi¢c kimse, hicbir gu¢ 6nleyemez benim bitince de ¢eker giderim. Ey
gonlim, dinya satti da seni Tanri satin aldi. @élde arkasina c¢ekilince
feryada balar bulbuller.(Gozleri bglukta)Tanri, gérmeme engel olan
perdeleri acar bir glin! Sevgiliyle aramizda engelarlik. Ey Selim, kaldir
bu engeli aradan! Cihana pagih, aska kul olmyuz.. %

Selim hakkinda en gou tespiti oyunda sayginin, guvenin ve sadakatravr
temsilcileri olarak gordgiimiiz Sadrazam Piri Raile Selim’in can yolda Hasan
Can yapar:

P/RI — Obiir hukiimdarlar tag ve tahtlariyla éviiniirleacTve taht onunla

ovunurdd.

4% Oflazaglu, s. 141.
4% Oflazaglu, 147-148.
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HASAN - Ecelserbetini erkenden icti. Atlgahlanirken kanatsiz ugtu.
Diinyayi dar bulup goklere goéfti

Yavuz Selim, sahip oldiu kisilik 6zelliklerinden dolay: ¢cevresi tarafindan da
korkuyla yaklailan bir Kkisidir. Hatta en yakini olan aile bireyleri dahi $&in
yaninda kendilerini givende hissettikleri kadar layramanda engieyi de
barindirirlar iglerinde. Bu konuda&§ehzade Siuleyman ile Hafsa Hatun'un
konwmalari dger oyun ksilerinin Selim’e kagi takindiklari tavrin da bir origeni
olusturur:

SULEYMAN — Babamin yanindayken gece pusulasizebiidgyim sanki,
gok kapali, yon belirsiz, her an bir yildinmggicek gibi.

HAFSA SULTAN — Cok mu korkuyorsun babandan?

SULEYMAN — Sen korkmuyor musun?

HAFSA SULTAN — Dgusu ondan korkmuyorum diyen yalan soyler
mutlaka..?®®

Yazar dger tarihi oyunlarinda oldiu gibi, Yavuz’'un savstigl Kisileri
kicultmez. O’da atalari gibi, blyuk gianlarla sawanis ve onlari yendii icin
biayuklige hak kazanmtir. Hele ygit olanlarini takdirden kendini alamaz.
Tumanbay bdyle bir dinandir. Savunmasini, gitli gini begendigsi Tumanbay’i
oldurtmek istemese de, bir giian kahramanini halk icinde efsaelesine de izin
veremez. Bu ¢cagmali duygu ve dgiinceler esere biyuk bir gaiyla yansitilmytir.

Oflazgslu bilindigi gibi Osmanli tarihinden konusunu alddeli Ibrahim’i
yazdiktan sonra, bu buyik hazineye sik sik dénrdinyanin biyuk edebiyatcilari
gibi o’da milletlerin hafizasi olan tarihi, insaergesi agisindan sik sik yoklastir.
Tarihin bizden c¢ok uzaklarda izlenimini veren ingami temel duygular ve
davranglari bakimindan buginkulerden pek de farkll olmiad) bu oyunlar ¢ok
etkili bir sekilde gosterilmtir.

Oflazgzlu ihtirasli, entrikaci veya fedakar insanlari gédikleri sorumluluk
gerektiren mevkilerdeki davragarini anlatirken bu davraghari ortaya cikaran
cesitli etkileri de ele almgtir. Boylece, genel davragharin 6zellgtirilmesi, o
kisilerin sahsiyetlerini ortaya c¢ikargh gibi, onlari insan gergmne de bglamaktadir.

O eserlerinde iyi ile koétundn catnasini verirken iyinin elinde de kotulerin silahi

47 Oflazaglu, 150 -151.
4% Oflazaglu, 21-22.
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bulundguna dikkati ceker. Koétunun dilini bilmeyen ve geigihde onu
kullanamayan iyi, kot ile sayamaz.

Oflazgzlu'nun tiyatro ve dil anlayl Uzerinde yazga denemeleri okuyanlar,
onun s&lam bir bilgiye sahip oldgunu ve gelip gecici modalara hi¢cbir zaman itibar
etmedgini fark edeceklerdir. O modalara asla kapilmadsemat anlaginda bir
zamanlar ¢ok moda olan ‘kendini yeniledi, kendigti’atrinden gunlik évgulere
itibar etmeden ukdigl sanat anlayini hep kendi kendisi olarak devam ettirmesini

bilmis, klasik bir yazardir.

2.3.11. Kanuni Suleyman

Hem Kanuni Hem Muhtesem

Kanuni Sudleyman adl iki perdelik tragedyasir@gazqslu, ozellikle gglu ve
saltanatini devam ettirecek gugcli ve yeteneklisiggehzade Mustafa'yr oldurten
Kanuni Sidleyman’i oyun kisi olarak ele alir. Bu oyunun secilgngerceklerinin
merkezinde her yoniyle bir insan, bir aile reisr, baba, bir ak sair; adil ve
kahraman bir pagiah olarak, Kanuni Sultan Sdleyman’in tavri vardBiitin bu
Ozelliklerinden sentezleyereloflazgslu, kendi oyun kisi olan Kanuni Sultan
Suleyman’i kgilestirmistir. Kanuni'nin tragedya kahramapina olan uygunlgunu
Oflaz@zlu oyunu yazmadan on yil 6nceki yazisigdgle belirtiyor.

“Kanuni Suleyman, tragedyanin ilgi alanina girme. buyuk zaferlerin
mimari olan gorkemli hakan, ancakgularini oldirtmek zorunda kalirken
tragedya sanatina uygun birskihaline gelir. Herkesin saygisini, hayrafhi
kazanmg biri nice saygin nedenlerle olursa olsunglunu 6éldartirken bir
anlamda biyuk bir suglemektedir ki, buna da hybris diyor Aristotelesniya
sinirini gma, oOlumlu ile 6lumsliz arasindaki dengeyi bozmaaldtarin
aksamasi yiziinden kurakmia sapma*®®
ki perdeden olgan eserin ilk sahnesindgshzade Mustafa’nin oldirilmesi

olayr Suleyman, Rustem §ave sair Talicall Yahya arasinda koswimakta ve
dezerlendiriimektedir. ikinci perdenin sonucunda da ayni sonuca varilirurQy
sondan bgatiimis, daha sonra oyunun gpaa donidlmg ve sehzade Mustafa’nin

4% Oflazaglu, Tragedya Sanats. 278.
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olaylar siralanngtir.

Bastan sona siralanan olaylarla oyunun eylem plarmaatlim, sebep sonug
dizeninde kurulmgiur. Oyun kgisi olan Sileyman’in hem padih-sultan olarak,
hem bir insan olarak, hem de bir aile babasi ol&adakteri tanitilmgtir. Olaylar,
olaylara kagi Suleyman’in tepkisi, psikolojik, duygusal ve sdiisel dgisimi,
diyaloglari, davraslari, idealleri, inanclari, kabulleri, toplumsal rdmu ifade
edilmistir. Hareketlerinin nedeni aciklangniezilimi belirtiimis, Stleyman’in belli
bir davrang buttnl{gl icerisinde olmasi glanmaya cakilmistir.

Oflazgzlu, Suleyman’t olaylara, durumlara kaaldg tavirlar, kararlar, yapii
eylemleri - sozleriyle tanitma yolunu segtiti Her olay halkasi ve onu aftwran
anlam birlikleri oyun kgisi Stileyman karakterinin gli yonlerini yansilar.

Sultan Suleyman’i tragedya kahramani yapan tentghtasi, hem kanuni hem
de muhtgem olan birinin, nasil olurdagtunu oOldurecek bir konuma gelmesidir.
Kanuni, iyi insanla kot insant, iyi ile kotayd, olgaya ait butiint anlayan, kavrayan
bir kisidir. Ristem’insairlere hakaret etmesine kaonlari ylceltmektedir:

RUSTEM — Zevzek, hayal muptelasi asalaklar
SULEYMAN - Onlara yeterince kulak tutmgach icin geldi bunlar bama.
Sairlerin sozleri Tanr’nin ocgindan sacilan kivilcimlardtt®

Suleyman bir argair Yahya'ya donerek kendi icindeki catiayi, busairin
sozleriyle dile getirir:

SULEYMAN — Hazreti Omer benzeri adil, 6yle mi Yahy@ kadar adil ki,
hi¢ giinahi olmayang@unu telef ediyor. Bu ne bicim adalet Siileynfah?

Oyunda Suleyman’in kendine soguasil soru, icinde kalgh asil catgma,
budur.

Suleyman’in sanatkargaire verdgi deger ve saire ait 6zellikleri ve tanimi
ortaya konur. Oflazglu, Siuleyman’in sozleriylesairlerde bulunmasi gereken
Ozellikleri belirtir.

Suleyman’in az 6nceki sorusuna YaRyecevabi verir:

9 A Turan Oflazglu, Kanuni StileymanYiiksek Cgretim Kurulu Matbaasi, Ankara, 1997, s. 9.

‘1 Oflazaglu, s. 9



234

YAHYA - “Herkesin hakkini vermek isteyen en cokdiken haksizlik
eder™?

Oysa Kanuni adini tayan o sifati kullanan birisi ka ttrli davranamaz.
Davransa buyuk bir tutarsizlik olur bu. Kanuni ofmrabir bedeli vardir. Stileyman
da Suleyman olmanin bedelini, Stleyman’ca buyuKaacgekerek odemelidir.
Yahya, insanin ¢ektiklerini genel gecegilblansu cimlelerle ifade eder:

YAHYA — Olumli kilerin acilari, buylyip ygunlastikca, y@unlasip
buytidiikce, insan soyu olgusdaak 6limsuizlik katlarina yiksefi?

Hem Kanuni, hem muhdem olan Sileyman’da insandir. Bir baba olarak
Suleymansehzadesini sever. Ama bir pgaln olarak sevgisinin yani fgada sinsi
bir kayginin zonklagyni duyar. Cinkd babasinin dedesine yapt) cglunun da
kendisine yapabile@mni disindr. Bu korku Kanuni’nin i¢sel camasinin temel
noktasini tgkil etmektedir. Onu bu korkuya iten sebep ise, ayurtemasini
olusturan iktidar tutkusundan klea birsey olamaz.

Daha ilk olay halkasind®flaz@lu, konuyu ortaya koymuve Sileyman’in
dramina gig yapmstir. Bu balangi¢c ayni zamanda oyunun sonucudur Daha sonraki
olaylarla adim adim Suleyman’in karakterinighluwan davrarlar ortaya konulur.

Sehzade Mustafa, Hurrem icin bir kaygi, gittikce bygn bir kaygidir.
Suleyman, Mustafa’dan emin olglunu soylese de Hurrem’in sozleri ona skar
besledgi tavrin ifade seklini olusturur. Hurrem iyi go6rinerek kotlyd
gerceklgtirmektedir:

HURREM - Eksik olmasin. Dilerim, giarduklarimi da 6z kardegibi bilir.
Elbette ok iyidir Mustafa ¢cok’
diyerek Suleyman’a ilk dikeni batirmaya gali Bu s6zleri duyan izleyici bundan
sonra Suleyman’in tavrini merak edecektir.
Suleyman, glunun yetsmesini, kendini bulmasini isteyen bir babadir:
SULEYMAN — Mustafa artik biyudi, bizlerden, anasmdabasindan,

kardelerinden uzaklgarak kendini bulmali artik*®

“2 Oflazgglu, s. 10.
‘B3 0Oflazgslu, s. 10.
4 Oflazaglu, s. 13.
“15 Oflazaglu, s. 14.
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Kardesi Mihrimah ve Cihangir Mustafa'yi ¢cok sevmekteditleMustafa’ya
kargi annesinin kinini bilen Cihangir, Mustafa’ya soamk:

C/HANG/R — Sana yoénelen Yildinm benimgiva bulsun (Hirrem’e

bakarak) Seni sokmaya can yilan benim, benim gama bagaltsin

zehrini"**®
diyerek annesinin sinsi tavrini ve niyetini ortaigayar. Bir yanda Mustafa'yi
sevenler ve takdir edenler: Suleyman, Mihrimah,a@dir bir yanda ise Mustafa’dan
nefret eden cocuklarin annesi ve Suleyman’in sewgtisi Hurrem vardir. Bu
kargithk, Hiarrem'’in ilerleyen sahnelerde Sileyman vinnah't yanina gcekmesiyle
lehine donecek ve onu zafergiy@cak, Suleyman’i ise yikima gotirecek bir gaa
halini alir.

Sultan Suleyman, gelegieolarak gordigl sehzadesine hayrandir. Mustafa’sina
cok guvenir, devletin devamini da onda gorir. Mias@smanl aslani Sultan Selim
gibidir. Bu dengeli ve duzenli durumu Hurregu ifadeleriyle bozar, Sultan
Suleyman’i tedirgin eden ve iyigépheye dilirensu sozleri sdyler:

HURREM — Demek ki efendimiz, devletin getfeamin ellerde... Tanri
gecinden versin (yapmacik hiefkatle) Sevgili Mustafa’ciksuncazizken
bile hiikiimdar gibi davranirdi; bir an 6nce taht&igiaya, padiah olmaya
can atardi sanki. Bana oyle gelir ki, Efendimiz pati @zlu olmasa da ne
yapar yapar yine pagah olurdu Mustafd’

Suleyman’in yumgak karnini tesbit eden Hirrem, O’na iyice yukleniadi:
HURREM - Pederiniz Sultan Selim’in, Yavuz Selimiasil padjah
oldugunu hatirladim da yiiggm agzima geldi birdeti®

Suleyman, bundan hi¢ kKlanmaz ve Gzulur, ancak Hurrem gerekli etkiyi
yapmg Sileyman’in icinesiiphe tohumlarini dikmeyi barmstir. O, kadinlgini
kurnazlgiyla birlestiren bir oyun ksisidir.

Oflazgglu, Kanuni Suleyman’in dunyanin dengesinden sorurbiu Kisi
oldugunu, ayni zamanda onun adil bir padi olma yonindeki tavrini géstermeye
calisir. Hayalleri ve sorumlulgu cok biyik olan Sultan Sileyman buyik bir cihan

padgahi old@gunun bilincindedir:

“1® Oflazgslu, s. 18.
7 Oflazaglu, s. 19.
“18 Oflazaglu, s. 20.
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SULEYMAN ister Asya’nin dgusunda ister Avrupa’nin batisinda olsun,
her kim “padiahim imdat” diye seslenirse bana, bilinsin ki; onun
padisahiyim ben. Allah’in biitiin kullari bana eméfiét

Oyunda, Suleyman’in buyik devletlerin Sultanlarigardimina kean yuce,
ulasiimaz bir sultan oldgunun yani sira, evi yaalanan ihtiyar bir dul kadinin da
davasiyla ilgilenecek derecede tevazu sahibiglda dagaret edilmektedir.

Oflazglu eserinde ardi ardina siralgdiolaylar, durumlar ve anlam
birlikleriyle Stileyman karakterinin 6nemli 6zellédini yansilar. Kullandy dil ve
karakteri icin sec8i hareket ve davragiariyla karakterini kjilestirmede buyuk bir
basari gosterir.Oflazgslu, tavir ve eylemle so6zi gorunar kilarken, sozlealer ve
eylemi siklandirir.

Cihan padiahi, Kanuni, Muhtgem, adil, sair ve nihayet gk Sileyman’in
gosterilmesi bu anlam birlikleriyle olur. Hirremidaldgi isveli davrang ve sozlerle
Suleyman’da gikane kagiliklar verir. Bu kaslliklarda Sdleyman’in Hurrem’e
diskiinligiiniin derecesini gorebiliriz. Harrem’in guizgllkarsisinda Sileyman, tam
bir teslimiyet icerisindedir.

Suleyman dunyanin sahibidir, ancak batin didnyasirddille tanimlanir.
Suleyman’in dunyasinin simgesi Hurrem’'dir. Hurreenlounun farkindaditButin
dinya Suleyman’in... Slleyman’sa benimér. Sidleyman’t etkisi altina alinca
konuyu dgistirir ve Fatih yasasindan§Sehzade Mustafa’dan s6z eder. So6zl
Mustafa'ya getirir.Suh, &k, gizel Hiarrem’in asil maksageytanlik ve fitnedir.
Ancak Suleyman onemlisleri ve devlet glerini sair Muhibbi, seven Sileyman
oldugu zaman komgmaz. Hurrem de Sidleyman’in zayif aninin, kendisigirgli
aninin bu an oldgunun bilincindedir. Simdi padsah benim’ diyecek kadar
Suleyman’a hakimdir. Bundan yararlanma yolunu sgeeBileyman’a babasi Selim
Han'i sorar:

HURREM - Pederiniz Selim Han'i gérmek nasip olmadasil biriydi,
heybetli miydi?

SULEYMAN — (dgrularak) Yuriyen bir yanardagibiydi...

HURREM - Selim Han’dan s6z acilinca heyecanlanwmors

19 Oflazaglu, s. 23.
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SULEYMAN - (ayga kalkarak) Tepeden tirga hisimdi pederim Sultan
Selim, Hedefeimgek gibi ulgir, yildinm gibi ¢arpardi. Huzuruna her
ciktigimda, cikmak zorunda kafimda, hemen validemi glindr, ona
sginirdim uzaktan uzg... Biliyor musun, onun yerini sen aldin zamé&ffla

Suleyman’in dnemli bir insani zaygh anneye ginmaktir. Anneye ginmanin
yerini daha sonra, kadinaggma alir. Stleyman’a gore her erkek icindeki kadin
bulup ona ginmak zorundadir. Stleyman, Hirrem de agmadeadini buldgunu
distindr. Ancak ufak da olsa bir tereddudi yolgitter. Hirrem ise basamakh bir
cikisla Suleyman’i i¢ cagmasina suruklemektedir

HURREM — Ne kadar erteleseniz, bundan kacamazsemzgec¢ ¢6zim
isteyecek bu sorun sizdéh

Suleyman, dereyi gérmeden pacayl sivamamaningigerenanir. Ne var ki
Hurrem; Fatih’in yasasinin kaldirilmasinda diredincak Kanuni olan Suleyman’a
gore, hayati dizene sokmak i¢in kanunlar koymalklgerhayati yenilemek iginse
yeni kanunlar. @ullarinin hi¢ birini dgerine tercih edemeyegi@i belirten
Suleyman, Hukimdar olarak da hepsini ayni gorigbihini kayirmaz. Sileyman
insan olmaya 6nem verir.

SULEYMAN -/nsan olmak, Tanri’'nin soylediklerini g anlayabilmektir,
evreni kendi icinde uyandirmakfif

Hurrem ise, analik duygulariyla hareket eder. Sulyin kendisine olan
sevgisini, gkini arac¢ olarak kullanarak dileglini kabul ettirmenin yollarini arar.
Suleyman’in icindeki kadin, ona hakim olan kadiridin, sonunda Ristem faave
yenicerilerle fitneyi hazirlamaya koyulur.

Asker arasinda koparilan fitnenin bir elin marifedusunu bilmesine rgmen
tedbir yoluna gitmemesi Sileyman’iglipheye dgtigini, hazirlanan tuga
yoneldigini gOsteren bir davragtir. Yaslanmak, kocamak her insan igin g bir
sonugtur. Ancak insan ylanmayi, olgan kabul edemeyince ¢gha balar. Buyuk
Sultan Sidleyman, 6nline gecerek zaferden zafegturklogu yenicerilerin bir el

tarafindan orgutlendini bildigi halde asilsiz dedi-kodunun etkisinde kalir.gBlo

2 Oflazgslu, s. 34.
421 Oflazaglu, s. 35.
422 Oflazaglu, s. 39.
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olana kagi citkma gilimi gosterir. Akliyla kabullenirse bile, kalbiylee duygularyla
buna kagi olur.

Hurrem, Mustafa’yi bitirmek icin Ristem’i damat yagtir. Oysa Mihrimah’in
gonliinde, ondan yaa biyik koca mimarkaSinan vardir.

Amasya'ya atanan Mustafa'’nin bu atama skaandaki dgtncelerinin ve
tepkilerinin anlatildgl anlam birlginde sehzadenin babasina olan sadakat tavri
yansilanir.

Suleyman ise s@agidaki replikte kendi 6z egirisini en kisa yoldan yapmayi
uygun gorar:

SULEYMAN - Devletsleri bizi insanca duygulardan uzaktariyor mu
ne??

Durumdan rahatsiz olan Sileyman sadecsatyati ve herkesi memnun eden
tedbirlerle yetinmeye c¢air. Oysa rahatsiz edici olan, onugidda dgil, icinde, her
an onunla beraber, onun h@yine ortaktir. Rahatsiz edici unsuru her an yaawel
kaninda taiyan buylk padah, herkesin umuduna cevap verme durumundadir. Bu
basit tedbirlerse hata Ustiine hata yapmaktskelair sey desildir.

Suleyman’in sanata, sanatkara ve ulkeiedie eserlerle donatmaya vegdi
Onemi goOsteren tavrindan da s0z edebiliriz. Suleymeuleyman yapan,
Suleyman’in devrini, yaptiklarini eserleriyle elbegtiren Mimar Sinan’dan stz
edilir. O'nun en c¢ok takdir e@li sanatkar, Mimar Sinan’dir. Sinan, Stleyman’in
goziinde bir sanat gugidir. Sinan’in gézinde Siuleyman ise tam bir eyletaral,
batin uyruklarini aydinlatan, hi¢ eksilmeyen bingiir:

SULEYMAN - Beni hi¢ hayal kirglna yratmayan tek ki sensin
ilkemde, Sinan. Adin kutlu olsun sonsuz&%dek

Suleyman’in dinyada tek sorunu olan kigékzadesi Cihangir'in distan
olan kamburu yansilanglisahnelerde ise acili bir baba tavri sahneleiiey®an’in
gokylizundeki tek bulut,ste bu kamburdur. Hassgehzade Cihangir, komplekse
varan kamburlgunu sorgulayarak Suleyman’i Gzer. Stleyman’da Gjvanozel bir
ilgi gostermektedir. Cihangir bu ilgiden rahatdziuymaktadir:

CIHANGIR — Siz bana boylesau ilgi gosterince bu kamburu dah@ddetli
hissediyorum efendim. Bilyiik bir haksizlik*Bu!

42 Oflazaglu, s. 59.
424 Oflazaglu, s. 62.
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Cihangir, kambur yaratfini bir haksizlik olarak diinmektedir. icinde
bulund@gu duruma tek care ve avuntu olarak Mustgfab&yinin diinyada olmasini
gorur. Hem devlete hem babasina Mustafa gibi gut gerektir:

CIHANGIR — Devletin devami icingal gerek babamiza,gol; ama benim
gibi carpik curpuk bir insan bozuntusugie Mustafa &abeyim gibi dort
basi mamur bir gul. Tanri saklasin, ona biey olursa sizler ne yaparsiniz
bilmem, ama ben yayamam, ygayamam berif®

Cihangir bundan sonra olacaklari 6nceden hissedgbidir. Stleyman’in
tasinmaz bir yik gibi gérdgti Cihangir, Stleyman’a gergiehaykirir.

Dunyaya gug¢ yetirme usturdi, ideal gucin, mutlak hakimin vegilikambura
yenik diger.

Ikinci perdenin aciyi sahnesinde, halkin ve buitun insgm esitiimesinin
Sileyman’in ve Ebussud Efendi'nin, Yunus Emre ilabdecesi fikri Uzerinde
durulur. Ancak halkin Yunus'u anlayamaygcaerekcesiyle Yunus'usgiirlerinin
yasaklanmasina karar verilir. Bgimdiki adiyla sansurduar. Cabhiller ve yarim
yamalak aydinlar Yunus'u anlayamadiklari icin onsiylediklerinden yarg
anlamlar ¢ikarinca buyuk bir kargeaysanacaktir.

Mustafa ise yganilan olaylara kar hicbir tedbir almak istemez. Alagaher
turlt tedbirin, tehdit olarak yorumlanggar disundr; suphe uyandirmamak igin
eylemsiz kalmay! uygun bulur. Yahya ise Mustafa&yleme yoneltmek ister, onu
tehlikede gordr.

Suleyman yasalara, ahlaka, bilime dayanir. Ginggelecge dagru genel
gecerliligi ve evrensellii olan bu ilkeler vurgulanmtir: Yasal olmak, bilimsel
olmak ve ahlaki olmak. Bu (¢ ilkeye, dayanan damtan‘Insan-1 kamil’ e yakan
davranglardir.

Meddah’in Sidleyman ile genel gidhakkinda, Ozellikle Ristem hakkinda,
karsilikl konusmalarina yer verilnstir. Burada Suleyman’in kendisiyle ve ulkesiyle
ilgili elestirilere ne kadar hgyorili davrandiini, sanatkarlara yonelik tavrini bir kez
daha izliyoruz. Meddah, Siuleyman’in huzurunda yapginluk olaylarla ilgili

elestirilerle, Rustem Pga’'nin yaptiklarina dikkat ceker. Meddah amda ezilen

4% Oflazaglu, s. 63.
426 Oflazaglu, s. 65.
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Rustem ise konuyu Hirrem’e acar. Rustem, Suleymanitiin olaylar bildiinden
kuskulanir.

Bir sonraki sahne de babgu arasindaki 6zlem canlandirilir. Stleymagluo
Mustafa’'yl 6zlemg bir babadir. Mustafa’da babasini ¢ok sever:

SULEYMAN - Efendimsiz, padhimsiz konuogul, 6zlemgim.

MUSTAFA — (cesaretlenerek, yurek dolusu) Babal!

SULEYMAN - (kollarini agarak) Bir daha soylgum, bir daha!
MUSTAFA - (ilerleyerek) Baba! Babam benim! Canirbama! (Diz ¢cokup
Suleyman’in ellerine sarilir, tutkuyla dper. Sileymonu kaldirip bgrina
basar}?’

Suleyman, sultan olarak Mustafa’ya ¢ok dirtst davng, ona bir hikimdar
olarak gorglerini acikca sdylemekten kacinmatm. Mustafa ise bir karar veremez.
Aslinda soylenileni anlagtir. Padgah olmak icin, gerekirse babasini ortadan
kaldirmalidir. Padah olarak, Sidleyman’in Onerisi de budur. Fakat M&iashin
sozleri baba olarak Siuleyman’t sevindirmesingnran, hiukimdar olarak kaut
etmemektedir:

MUSTAFA — Tanrim! Bdyle bieyi yaatma ban&?®

ikinci perdenin ilerleyen sahnelerinde Hirrem'in ui@ ¢ikma hirsi daha acik
bir sekilde izlenmektedir:

HURREM - Yasalar siradan insanlar icindir kizim;rgek buyiklerse
yasaya gore davranmazlar. Onlarin yaptiklari yasa 4*°

Batin tuzaklara ve oyunlara gamen baba olarak gtuna, Sultan olarak
Sehzadesine sahip cikar Sileyman. Ancak 6ntne leelgelince, ayrica yali ginin
ve hastafiinin etkisiyle olgan psikolojisiylesehzadeye son bir firsat verir. Sultan
Suleyman, sehzadesine kendine layik birgu olarak davranma firsati verir.
Yaslanms, hasta bir padah olarak, tahtina ve saltanatina sahip c¢ikmayslasra
padsahligini devam ettirme Suleyman’in insani olan yaninmgkam sahibi olan
insanin yerini terk edememe tavrinin bir gostedjesiSultan Sileyman’da olsa

yillardir alstigl bir anlays, yasayis ve davrarg insan kolayca terk edememektedir.

427 Oflazgglu, s. 90.
428 Oflazaglu, s. 92.
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Mustafa, babalarin bir giin gigcld, diraygthzadeleri tarafindan padhliktan
devrilmesi gerekgii kuralini kabul etmeyecek kadar erdemli péhzadedir. Butln
degerleri ayaklar altina alarak g@mayi kabul etmek, Mustafa icin kabul edilecek bir
sey deildir. Onun icin Mustafa, babasini temsil eden, mmatihrini tayan, ancak
makam icin ahlaki olmayan teklifleri getiren Rustemytzine tukdrir. Bu
davranglyla padsahi temsil eden birine, dolayisiyla pgahin  kendisine
tukirmistar. Bu davrary, sehzadeyi, padah gozunde bitirir. Mustafa, hata
islemistir. Babasina kar, su¢suzlgunu kanitlamaya ¢aba da buna imkan bulamaz:

MUSTAFA — ...Bir kere de beni dinle; biglan babasindan bu kadarcik
sey istemeye hakki yok mu baba? (Sileyman acilergéxapar)*°

Hurrem’in dinmek bilmeyen iktidar tutkusuna yonelikvrini en iyi @lu
Sehzade Bayazit dile getirir:

BAYAZIT — Koyun 6lur de kuzu 6lmez mi valide? Baya geliyor ki, senin
asil derdin evlatlarini korumak filan g# dinyanin en gugli adamini
oyuna getirerek iktidar aghini dindirmek’3*

Mustafa, devlet icin gereklidir. Dedesi Selim gibr arslandir. Ancak, devlete
devlet dgindan birinin hakim olmasi, devlet i¢in buyik behtikedir. Bu buyuk
tehlike, diunyanin en gicli adamini bile oyuna getk, iktidar ackini giderir.
Suleyman kararini verirken kendi i¢ bgie hesaplair. Suleyman’in i¢ bendi, bir
desehzadenin dinlenmesini gerekli gorur. Yalniz Stlapmglu icin:

SULEYMAN — Canimin en gli parcasi. [ste bunun icin, bu safhada
dinleyemem onu; baba hukimdargirabasabilir, taraf tutarak haksiz
davranabilirim**?
distncesiyle Mustafa’yl dinlemekten vazgecer. Bir hdada sler Stileyman. Sonra
da d@ru karar verdiine inandirir kendini. @unun suc¢suz oldiu ihtimalini hatirina
bile getirmez. Bu da onu, tam bir tragedya kahrargapar:
SULEYMAN - Tanr'ya ho varsin, en buyik seving beni tutsak

alamayacg! gibi, en zorlu aci da boyurgdiremez banaSu an @lumun

0 Oflazgslu, s. 107.
1 Oflazaglu, s. 112.
432 Oflazaglu, s. 114.
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suclu oldgundan kykum yok. Gecek olan bu. Ben gercek durumlara gore
davranmak zorundayim, varsayimlara gorgité*

Suleyman, kendinesal derecede givenen, gegten gelen ozelliklerini tam
olarak devam ettirdini sanan bir durum icindedir. Bu zaman kadar yapti
uygulamalarda da @ou kararlar verdiine inanir.Sehzadesi hakkinda son karari
icin, koyduysu yasalari Kur'an-1 Kerim’ e [@astirmaya cakir. Fetvasini kendisi
hakkinda ferman saygimufti Ebussud Efendi’den yardim ister:

SULEYMAN - Ebussud Efendi, yardimci ol ba#a.

Padgah olarak Sileyman, olum kararini aftmy ama i¢ benfii ile bir catsma
halindedir. Sehzade igin alinan karar, kesinlikle haksizdir. #&ndanuni Sultan
Suleyman icin bgka turli davranmak da mumkin gldir. Stleyman, padah
olarak adil davranir. O’'nun algh bu kararla kendisinin ve devletinin gelgce
tehlikeye atilmg olur ayni zamanda.

Suleyman, icinde bulungu ruh halinisdyle ifade eder;

SULEYMAN ~nsan olmak ne z6%

Oyunda, Sultan Sidleyman'in baba olarak, gadi olarak, insan olarak
bolinmesi sahnelenmektedir. Bitin erdemleri kentiipdams kusursuz bir insan
olan Sileyman da hata yapar, sgleri Aldigi kararda, akil ve kalp dengesini
kuramaz ve bu kararin altinda kalir.

Suleyman’in kaglastigl ikilemde yaptgl secim yanktir. Stleyman yglidir,
hastadir; askerler tarafindan artik istenmemekteDevletin gelecginin ancak
Mustafa’'yla givende olabilegmin bilincindedir. Ama yine de Kanuni adina uygun
davranmak zorunda hisseder kendini. Bedsehzade Beyazit'in bitun telkinleri ve
cabasi dahi onu bu zorunluluktan ayiramaz.

Sehzade Mustafa’nin ordugaha ggldin haber alinmasiyla birlikte
Suleyman’in sehzadesini affedebilege ihtimali Gzerinde durulur. Ancak sahne
Uzerinde ki pagahin kararli tavri hem oyunun hem de Mustafa’nittigoni
anlatmaya yeter.

Mutsuzluk ve bilgisizlik ucurumuna dén Suleyman, Kanuni olmaktan c¢ikar

oglunu, en giveng@ dayangini 6ldurten bir baba, batin cihani, butin inganh

33 Oflazgslu, s. 115.
34 Oflazaglu, s. 117.
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olduren bir insan olur. Geriye ise Mustafa'nin ‘Bébhaykirslari ve Suleyman’in
son sOzleri kaplar sahneyi.
SULEYMAN - (yavayavg gozlerini acarak) Ygamak denilen macerayi
bir tek 6liumle atlatanlara ne mutlu. Bundan sonen im bilir ka¢ kez
leceksin ey Sileymart®

Oyunda meddahin sozleri ise genel olarak toplunewuiete ve pagaha kagi
olan tavrini simgeler:

MEDDAH — Padjah muhri taimak her babayidin harci deildir. (...)
Padisah muhri taiyanlar, Padjah olmadiklari halde allem edip kallem
edip ne vyollar bulurlar, sonunda padhtan zengin olurlar. Pagah
olmayanlar padiah gibi davraninca.**’

Meddahin  dglinceleri ve dile getirdikleri, toplumun eat&isini
olusturmaktadir:

MEDDAH — Rigvet dahi usuliince alinmakta bu ulkéffe

Hurrem Sultan’in yikici bir gic¢ olarak kamiza ¢ikmasinin ardinda iki temel
problem vardir. Bunlardan birincisi annelik icguddé&r. Hirrem Sultan, gelege
padsahi olmasina kesin gbziyle bakil§ehzade Mustafa’nin Fatih Kanunnamesi
gergsi 6z cocuklarina kiyaga endiesini tgimaktadir. ikinci temel problem ise
Hurrem’in bitmek tikenmek bilmeyen iktidar tutkusudO ba gdzde oldgu halde
bununla yetinmeziktidarin tek sahibi olmak ister. Bunu tutkusunuggétestirmek
icin kizi Mihrimah’t  Sinan’la dgil, emellerini gerceklgtirmede maa olarak
kullanac& Ristem’le evlendirmeyi Barir.

Oflazgslu, Kanuni Suleyman’da da erkek icin huzurun ve egim simgesi
olarak kadin imgesini kullangtir. CUnkd Turk toplumunda birey cocukluktan
itibaren anneye emanet edgdiicin kadin figiri sefkat ve given duygusuyla
Ozdslesmistir. Zamanla annenin yerini sevgili ya daasa da kadin hemen hemen
hayatin her doneminde bu nighi korumwtur. Kanuni Stleyman da {fa sert
mizacli babadan annesingisiarak sukun bulmgiur. Onun bu temayili daha sonra
Hurrem karakteri vasitasiyla vagini stirdirme imkani bulmgtur. Kanuni, Hirrem’e

bu durumusu sozlerle dile getirir:
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SULEYMAN — Tepeden tiga hisimdi pederim Sultan Selim. Hedefe
simgek gibi ulgir yildirrm gibi ¢arpardi. Huzuruna her ¢igimda ¢ikmak
zorunda kaldfimda, hemen validemi giinGr, ona gfinirdim uzaktan
uzgza. Oysa rahmetli validem de pek yilgindi kocasindane de anam tek
siinagimdi babama kar. Biliyor musun, onun yerini sen aldin zamafifa.

Baska bir dgerlendirmede bulunan Kanuni, bireyin ruhundaki kaddganin
toplumsal ygamin devami i¢in ne denli 6nemli oglitnu vurgular:

SULEYMAN - Her erkek icindeki kadini bulup ongirsnak zorundadir.
Onu bulamayan erkek 1ssiz bir yabanda yolunu kasteédcilginhiklara
salar kendini; Boyle biri insangi kurtaracak jler basarabilecesi gibi

insanlgi yok etmeye de kafabilir. **°

Avrupalilarin Kanuni’'nin olgturdusu adalet sistemine katakindiklari tavir
oyunda yer bulur:

EBUSSUUD ngiltere’den gelen hukuk bilginleri, pgaihim.

SULEYMAN — sasirmis ) Ingiltere’”den mi? Hukuk bilginleri? areti
Uzerine bilginler gilip saygl gosterisinde bulunarak cekilirler. Sihegn
onlari ilgi ile izledikten sonra Ebussuud’a ) Evelfos gelmesine ho
geldiler de...

EBUSSUUD - Bizde adaletin nasgledigini inceleyerek kendi tlkelerinde
yeni, sglkli bir adalet diizeni kurmakmeiyaretlerinin amac?**

Sultan Suleyman’in adaletine duyulan guven toplumenkesinimde kendini
gosterir. Evi soyulan kadina, paalh uykusunun cok derin olgunu hatirlatinca
kadinin verdii cevap toplumun tavrini ifade eder.

KADIN — O kadar derin uyuduysam ey padi, senin uyanik oldwna
inandgimdandir?*?

Sultan Suleyman’in hidkimranlik anlglyraman dileyene yardim etmek
seklinde tezahir efii icin Ulke dsinda meydana gelen kanunsuzluklara da kayitsiz

kalamaz. O, sorumlufiunun bilincinde bir tavir sergiler. Fransa Kraliceglunu
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kurtarmasi i¢in ona seslenirken Avrupa’nin Osmgalgiven duydgunu da kanitlar
bir bakima:
FRANSA KRAICES — Ey bu asrin Efendisi, cihanin sahibi, gercek ve
biricik imparator. Buyuk Turk, Muhfem Sileyman! @um Fransua, kara
yazginin kurbani olarak'spanya Krali Sarlken’e tutsak dgtii. Onu bu
alcaltici durumdan kurtararak benim ana ygmai yatitiracak baka hig
kimse bulunmaghndan senin yiice ve cémert ruhunasbauyorum??
Kanuni Sileyman’da din unsuru XVI. Yizyll Osmanlieeti'nin tim
kurumlarina nufuz etmiyegane referans kayfiaolarak yerini almgtir. Oflazgslu,
dogrudan dini stylemlere yer vermese de oyunlarindenam yonlendirici ve
baglayici olduu goze carpar. Ozellikle yazarin Kanuni ile Hz Orasasinda ikki
kurmasi bu anlamda 6nemlidir. Cunki Hazreti Omerddalet duygusunun
yuksekliginin  kaynai, inancidir. Toplumumuzda tasavvuf ilgeriat arasinda
yuzlerce yildir sirtip giden bir ¢cegkne vardir. Tasavvuf ehli kimi sdylemleriyle
bazen cginin ilerisinde bir gor§l benimsedii icin bazen de goéruste dini
soylemlerle cefitigi icin seriat ehli tarafindan yadsingtir. Oyunda bu tavrin izlerini
de g6rmek mumkunddr.Seyhulislam tasavvufa iyi gozle bakmamaktadir.
Mutasavviflarin, insanlart yoldan cikagchi, Tanri'yla ilgili bazi hakikatleri
reddettgini distnur. Bu yuzden tasavvuiirin yasaklanmasi gerelgi savunulurken
Suleyman, bu tarziirin yaninda yer alirSeyhulislam Ebussuud’un tavri devletin
resmi Sunni din anlayini yansitirken dénemin tekkeye ve tasavvufa gpakida
gostrir. Burada aslind8eyhtlislam Ebussuud’un tasavvuf ankayn reddetmesinin
temelinde bilingsiz halk tarafindan bu sdylemlebanimsenerek dini gerlerin
zaafa gramasi endesi vardir. O, bu kaygisini padhasdyle dile getirir:
EBUSSUUD - Bu gunlerde salgin halinde Hallac-1 Mafes 6zenmeye
basladi herkes; biraz kendinden gecen ‘Enel Hak!" dayetanrilik davasi
glder oldu. Bu kadar tanriyla nasil paderiz padiahim?**
Kanuni iseSeyhilislam’in tavrini kabul etmekle beraber:
KANUN — Ayni bicakla karpuz da kesilir, insan kelles dgledir diye
bitiin bicaklari yasaklayacak miyfZ?

“30Oflazgglu, s. 21.
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diyerek cahil insanlar tarafindan saptiriliyor dtgeavvuf dglincesini yasaklamanin
sa&likli olmayaca&! inancini dile getirir.

Oflazgslu, bu oyunda tam manasiyla idrak edilmgwiian kader anlayina da
gonderme yaparSehzade Mustafa sikut ve tevekkille bekleyerek maslousu
icin kaderin kendi lehine tecelli edexpei umarak geleneksel kadercilik tavrini temsil
ederken Sair Yahya, konuya yeni acilim getirerek kaderigekdkiliinde insan
iradesinin 6neminegaret eder:

MUSTAFA — (umarsiz) Tanrim hiey yap!
YAHYA — Tanrim dg, sizin bir sey yapmaniz gerek.
MUSTAFA — Ama ben masumum, masumunifen.

Oflazgglu, diger tarihi oyunlarinda oldiu gibi Kanuni Sileyman’da da
padsahin en yakinina sanatkarlari yetierek Osmanl hanedani icin sanatin ne
denli 6nemli oldgunu vurgulamaya ¢aimistir. Bugun tarihisahsiyetleri ele alirken
oncelikle devrinde yegen sanatkarlarla isimlerinin ebediligi distntlecek olursa
yazarin bu tavri 6nemlidir. Kanuni Stleyman’da paldin her firsatta sanatkarlari
ovmesi, Kanuni'nin sevgilisiyle Babasa kaldginda padiahlik kisvesini ataral§air
Muhibbi tavrina burinmesi donemigir merkezli sanat anlayn hakkinda fikir
vermesi acisindan énemlidir.

Yine Kanuni’nin tasavvufi sdylemi ngeulastirmak gerekcesiyle de olsa dahi
Yunus Emre’nin “Cennet cennet dedikleri / Birkagkié birkac huri /isteyene ver
sen onu / Bana seni gerek seni” dditidt heyecanla ve hayranlikla okumasi hem
donemin tekke edebiyat anlayn yansitmasi agisindan énemlidir hem de gadun
toplumun hangi katmaninda olursa olsun muteber dian sanat drtnine ve

sanatkara dgr verdgini gosterir.

2.3.12. Sinan

Eylem iradesiyle, sanatsal iradenin yani bicim wverimadesinin ¢agmasi
temal bir dizleme oturtulnsuolan oyun, 2 perdeden ghaaktadir. Oyun, nazimla
nesir arasinda bir dille kaleme alirgtm.

Oyunda ilk olarak, hikimdarca hareket eden Sileymksiligi
yansilanmaktadir. Sileymageyhilislam Ebusuud’a hazirlamayi plan@adyeni

448 Oflazaglu, s. 125.
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kanunnameden bahsederken; dil, din irk ayrimi gdeksizin her kuluna sé
muamelede bulunmayi dile getirir. Stleyman kendmnideklenileni gercekigirmek
pesindedir. Soylemleri hep bgekilde bir eyleme gecegmin acikseklini olusturur.
Devlet adami Sileyman ile sanat adami Sinan’igilkamalari yansilangi
sahnede ise her ikisi de birbirlerinin buytkdiniin farkindadirlar. Stleyman igindeki
sikintisini Sinan’a acar. Tek istgdikendisini hatirlatacak bir eser birakmaktir,
dinyaya. Tutkuludur Sidleyman. Onun bu tutkusu igirshrindirdil ‘unutulma
kaygis’'ni da korukler, Sinan’t bu kaygisini ortadgaldirmasi icin yonlendirme
arzusu tar.
SULEYMAN — Ama nerdgmdi? Bir var bir yok... Bitiin o zaferlere,
dahasi, ygadigima tanik istiyorum Sinan, elle tutulur biey. Benim bu
duinyadaki maceram sana emafftt.
Sinan, Sidleyman’in niyetini anlagbr. Suleyman’in isted@dini verecektir
kendisine. Cunkd Sinan bir kuldur hggyden 6nce ve kendini hukiimdarina
karsi her zaman sorumlu tutrgtur.
SINAN - ...Minarelerinden yayilan ezanlar vyildizli gdkoslugunu
doldururken insan nesilleri dalga dalga akiyordu bedin kapilarindan
iceri. Hiinkarim Silleymaniye’sine kaagakti**®
Sinan bu istge cevap verirken sadece Sileyman’'in gdigindan
etkilenmez, kendi duygulari da onu bu cevaba segkr.eClnki Sinan da
Suleyman’in hissettiklerini hissetmektedir. Onuntagyattan beklentisi ve idealleri
vardir. O da 6limden sora unutulma korkusunu icipg@maktadir. Onu eyleme
surukleyen duygularini dile vurur.
SINAN — Oldiikten sonra unutulmak istemiyorum. Igiglikoynunda son
bulmak istemiyorum. Biri benim yadiklarima tanik olsa, adim yerytzinde
hep taze kals&®’
Caminin yapiminda aceleci davraniimasini isteyen sabirsiz bir tutum
sergileyen Sileyman ile sakin ve tedbirli hareketere Sinan’in c¢agmasi
sahnelendii bolumlerde ise Sileyman ne kadar sabirsiz olwisan yine de

tebasinin hakkini géz ardi etmez. Bilir ki kendisr seyden 6nce bir paghhtir ve
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padsahin asl olan gorevi tebasinin dirlik ve dizenggilamak, onlarin huzurlu bir
yasam surmesini temin etmektir.
SULEYMAN - (Heut, gulimseyip) Mabet ve cevre yapilar, Oyle
saniyorum boyidk capta istimlake yol acacak. Halktardysu evlere
dokunulmasin; kacinilmaz olursa, #sa care bulunmazsa, yapinin
degerinden fazlasi 0Odensin mutlaka. Cami yapalim derkgonul
yikmayalint:>°

Sinan Sdleyman’i, Stleyman ise Sinan’i tamamlanohktéder iki oyun ksisi
de bunun farkindadirlar. Sinan, eline gecen bafiirsn iyisekilde kullanmak ister.
Olumiinden sonra ismini yatma arzusunu ymoin sekilde yagayan karakter
boyutundaki bg@ oyun Kksisidir. Bunun yani sira vagini Sileyman’a borglu
oldugunu da unutmaz.

SINAN — Sultan Sileyman olmasaydi yapmak istedikggnide kalirdi
Sinan’in; Sultan Silleyman olmasaydi Mimar Sinaoldsazd***

Ask temasinin anlatil@l sahnelerde ise Sinan’i Gulruh’a kaptiran Mihrinnah
yine Gulruh’a kagi besledgi kiskanclik duygusuyla hareket etmesi yansilaBir.
dinyaya sahip paghhin kizi, bir Sinan’a sahip olamagm. Bunun, duygularinda
yol actgl tahribati onaramaz ve Gulruh’la, zaman zamanehalisiyle cagma igine
girer. ici ask ataiyle yanan bir kadin vardir sahnede. Ve by aéhrimah’in nefret
dolu bir Kkisilige burinmesine neden olur. Gulruh ile herskagtiginda Sinan’in
yanindaki uysal kedi gider, sivri gii ve avini parcalamaya hazirlanan bir kaplan
gelir adeta.

M/HRIMAH - Bitin dinya benim olsa ne cikar? Diinyadakilenim
olmadiktan sonra. Sen daha zenginsin benden Giaibn >

Sinan, mitevazi ve haddini bilen bir sanat¢iding hirsin yeri olmaginin
farkindadir. Sedefkar ile kogmnasi onun bu yonunu ortaya cikarir. Tebaadan olan
Sedefkar ise ustasinin kemnda haddini bilen ¢irak gibi edepli ve saygrlidi

SEDEFKAR — Ustadim, bizim cangeaak mi Ayasofya’y?
S/NAN — Sanatta h&asiyla yarsmaya kalkgan farkinda olmadan sultasina

girer onun®>?
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Yapilacak olan eserde herkesin katkisi olmasiayést Sinan’da ‘ben’ anlay
yoktur ‘biz’ anlaysi vardir. Bu da onun algakgonulluliik vasfini oyumaiaya koyar.
Normalde padiah tarafindan évguye mazhar olan bir sanatci olmasgmen kibire
kapiimaz, sayginsini elden birakmaz. Mitevazidir de...

SINAN - ... Hepimizin zaferi olacak bu; eser Witide... Herkesin yiizii
gilecek “Onu ben yaptim” diyebilecekfi?

Sinan, bu mabedin insanla Tanr’'nin hbilgu bir mekan oldgunu
kavramstir. Tanri'nin yardimiyla insan karacaktir bu yapimi...

Sinan, bu énemlisinin arasinda bga istanbul olmak (izere bitin Osmanli
topraklarinda harabeye dongnyapilarin da onarimina devam etmektedir. Cunku o,
devletin mimarbsdir. Ona goére bigehrin guzellgi, insanlarin gondl gizefini
yansitir.

Suleyman’in 6lim korkusu ve Siuleymaniye’yi gorenredézlerini kapayaga
yonindeki tedirgingi, tezcanlilginin nedenidir. Sinan’t sigarir, diger islerini
birakip sadece camiinin gasina y@unlasmasini ister. Sinan ise Suleyman’in
anlayabilecgi dilden yanit verir bu isgee...

SINAN — Devlet merkezini emin ellere birakmadan gatdim sefere ¢ikar
mi hic? Ordusunun gerisini giivene almadasrdéna saldirir mi%°

Sinan, Siuleymaniye icin sadece aklini vermez, diaygu da katar kutsal
saydgl bu calgmasina. Bir butlin olarak odaklar kendgine...

S/NAN — Cunki yalnizca akildan, beyinden iiremez geggin, yiirekten,
bitiin ruhtan, varfin derinliklerinden dgar.**°

Kalfalarini yetgtirirken dahi disiplinli olmayr ©6ngorir. Onlarin  hiaa
konmalarini istemez. Hgeyi kendi ¢cabalarylagienmelerini ister.

S/NAN - ... Ne benim ne de birgkasinin @retemeyeqé sirlariysa, senin
deykinle, isin asil pif noktasini ancak kendi cabanizla bulaeak. /cin
icin olgunlasarak, ruhlarinizin dglik madeninden soylu altini (;lkarar%ﬁz.

Kalfalar, devlet icinde y@nan rigvet olayini tartirlar. Rizveti almakla

suclanan sadrazam Rulstem ise, kendigedkalfa ve ciraklardansagl seviyede
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goren ve bu durumu igine sindiremeyen Harun’u kamdyi baarir. Ristem, nefsine
yenik digerek Kiili gini kaybetme noktasina gelgnbir sadrazamdir. Yine kendisi
gibi kisili gini kaybetme gamasindaki Harun’u hedef secerek yarideazanma arzusu
tasimaktadir. Ristem’in himayesine gignblan Harun’unsehzade Mustafa’nin
oldurtlmesini firsat bilerek bunu topluma yoneltignbir su¢ olarak adlandirmasi ve
tepki olarak da Sileymaniye Camii’'nin saatinin durdurulmasi geregini,
savunmasl! yansilarg sahnelerde Harun’un toplumun zaaflarindan ne idenl
yararlandgina tanik oluruz. Harun kan alacak damari biliyordsinan Harun’un
niyetini anlar, ona Sinan’ca yakla ve kubbe tglalarini almasini isteyerek Harun’u
Rustem’den uzak tutmaya gatl

Iran sahi Tahmasb’in, Suleymaniye Camisiniaatinin gecikmesine neden
olarak gordglu ekonomik sorunlarinsdmasi icin Osmanlr'ya gondesgi degerli
micevherlerin Suleyman’t kizdirmasi yansil@ndsahnede Sileyman, gwada
bulundigu cihan devletinin gdardan busekilde gorilmesine katlanamaz. Aslinda
Suleyman’in icinde babasi Yavuz Selim’in ezici pédfik baskisindan kurtulma,
onu yakalama hatta bir adim 6niine gegme duygusuajaadir.iran sahinin bu
hareketini Osmanli'nin onuruna indirilgibir darbe olarak gorir. Sinan ise hep sakin
ve akilcidir. Mucevherleri, minarelerin birinin temharcina dokudlmesini ister,
bdylece de Suleyman’in gonlintushimtmayi baarir. Maneviyat ile maddiyati kgr
karslya getiren bu sahne Ristem’insbhoa gitmez, ancak Siuleyman’dan cekgndi
icin de sesini ¢cikaramaz.

Rustem, Suleyman’in en zayif noktasini bulur velanagtkertmeye c¢air bu
biyik padjahi. Sehzade Mustafa’'niriran sahi ile kbirligi icinde oldgunu 6ne
surer. Boylece Sileyman’i baba-padi catgmasina sdrtkler. Sidleyman ise bu
catsmada padiahligini baskin duruma getirgtir. Onun icinde yanan ataktidar
tutkusudur ¢unkd... Bu tutku oyun boyunca Siuleymanaarini da belirlenstir.
Once devlet idaresi...

SAl — Cihana sahip olmaktan vazgecemez o gozleringn 6liykusu
dolmadikca; tutkusuna set cekemez dinyada kimsedrptirnga toprak

olmadikea®®
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Her ne kadar da bir baba olargghzadesini ¢cok seviyor olsa da, i¢cinde yanan
atesi sondirmemek icin acilarin en biggine katlanacaktir Stileyman:

SULEYMAN — Tahmasb Mustafa’yla, Mustafa da Tahntagfilclenmeden
bu belay! ortadan kaldirmali biran 6nce; bu yarage denli aci verse de,
daglamali*>®

Oflazgzlu, bu oyununda Sinan’in yanina yine onun kadar gbgiibg oyun
kisisi olan Stleyman’i katrgiir. Oyunu bir btin olarak ele afgmiz zaman, trajik
boyutun Stleyman’da daha cokgumlastigini gorirtiiz ancak olaylar dizisi Sinan’in
cevresindesekillendiginden ba oyun kkisi olarak Sinan karakterini almaktayiz.
Suleyman’in oyundaki en buyikslevselligi catsmayl dg@guran baat etmen
olmasidir.

Sehzadesini 6ldurten Sdleyman’in icinde dugduaci, camii igaatinin
bitmemesinden dolay! ikiye katlangtir. Sinan’a surekli baski uygulayan Sileyman,
insaatin biran Once bitiriimesini ister. Sinan, Ayasoy1 ©6rnek gosterip, acele
yapilacak igaatin ¢cok buyuk hasara yol acabilgioe hatirlatarak Stleyman’i bir kez
daha frenler. Yine de Sinan, bltin giciuyle spadiktadir. Suleyman ise trajik
hatasinin farkina varmic¢ catsmaya digmustur. Kendi 0z elgtirisini yapar. Yaptg
iki isten birinde mutlak bgrisizlgin gerceklgecesini dile getirir. Ancak kader
inancina sahip olmasi onu teskin etmek igin biremeii .

SULEYMAN —nsan ya hiikiimdar olmali ya baba. Ne var ki gonlicaiiz
duizenlenmiyor yazgimt?

Sinan kendini gine dylesine kaptirmtir ki; oglunun, dinyasini aydinlatan
cocuzunun hastalanmasi bile orginden biran olsun koparamaz.

Rustem, Mihrimah’in sevgisini bilgi Sinant kiskanmakta ve onun yolunu
kesmeye cajmaktadir. Bunu yaparken, Sinan’i icten yikmay fdanBir kez daha
Harun'un zayiflgindan faydalanir. Onu mimarphga getirmekle kandirarak, tipki
sehzade Mustafa’ya yagti gibi Sinan’a da iftira atmay! gunur. Ustasina sadik
Davut ise, bu plani 6ncedergrénir ve Sinan’a duyurur. Fakat Sinan kendine
yaklasan tehlikeyi 5Gnemsemez vwgrie devam eder.

Asagilik kompleksinin esiri olan Harun, biran 6nce Siha ayaini kaydirip

yerine ge¢cmeyi umut eder. Davut ve Sedefkar’la olgagunca cagir. Bu catsma
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sadakatle — sadakatsjgh catsmasidir. Sinan ise Harun'u padha teslim etmek
istemez. Bu yonuyle insalcil bir portre cizer.

Devlet adamiyla, sanat adaminin gaasinin en ygun sekilde acga ciktgi bir
baska sahnede ise her iki tarafta bu gaanin temelinden haberdar olduklarini
gOsterirler.

SULEYMAN — Seninle ben, galiba, ayri zamanlardayya, ayri zamanlari
kullaniyoruz mimarbg.

SNAN — Sanatin zamaniyla, eylemin zamani ayridiisadeim®®*
Suleyman’in sabirsiz tutumu doruk noktasingiree, Sinan gerilimi bir Gst
seviyeye tar ve soOyledii sozle Suleyman’t kendine getirir, kendini
hatirlatir.

SULEYMAN — (Kesin) Cabuk istiyorum bu camiyi minagrthem de cok,
¢cok cabuk!

SINAN — Cabuk ¢cokmeye mahkum bir Siileymaniye’yeotabilir Sultan
Suileyman:; fakat Mimar Sinan asi®!

Sultan, sanati icin kendisine kar duran Bamimarinin bu durgunu
hosgorilyle, anlayla kasilar. Ulkenin miilk, halkin kul sayilgi bir dénemde
padsaha kafa tutmak, ancak ona denk bir yigeliverdigi gicten kaynaklanir.
Sinan, Sidleyman’da uyanan bu tutkuyu sevmektedinds Cinki, bu tutku,
Sinan’l atglendirmekte, heyecanlandirmaktadir. Sinan; Sileyyeamn ruhu olarak
kendisini, viicudu olarak ise Suleyman’t gormektedir

Suleyman ise Sileyman’ca davranarak Sinan’in makkemgikariimasini
Onlemez. Her ne kadarda engbredigi sanatkar olsa bile, mimarfphk gibi bir
makamda yer alsa bile onu kayirmamasi gegaiitbilir. Kanuni sifatini yok etmek
istemez. Mihrimah, Suleyman’t bu kararindan vazgeek ister. Belki baba-kiz
ili skisi bu durumun dnine gecebilir umuduyla hareketreBu seferde, Sileyman’in
bahseti Kanunname oOnlerine gikar.

Mahkeme sahnesinde Ebusuud'un s@rdwsorulara akillica cevaplar veren
Sinan, kendini aklamayi karir. Kendisini suclayan Harun’a ise buyuk bir
hosgortyle yaklair, onun affedilmesini talep eder. Algcakgonullli davan Sinan,
kotuleri gordukce daha iyi olmaya, onlarin eksikletek bgina kapamaya ¢ahrak

51 Oflazaglu, 145 — 146.
482 Oflazaglu, s. 146.
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erdemli bir oyun kisi oldugunu kanitlamaktadir. Sinan’in bu adaletli yakha
adaletiyle Un salan Stleyman’t dahi kiskandirisderir niteliktedir.

Oyun icin gerekli olan etmenlerin gada cagma gelir. Oyun kiilerinin dil-
tavir iliskileri de catgmanin var olmasi ve devingen bir halde seyretmeisi i
gereklidir. Padiahin buyurma ve buyurgunu yaptirma tutkusunu besleyen siyasal
gucu ile padiahin adini tayacak camii ile dlumsiuzfie giden yolda bir bgapit
olusturmaya cakan Mimarbai'nin ‘en glzel'e, en ‘olgun’a ufana tutkusu
arasindaki cegkide buluyor bu cagmayi Oflazglu... Sultan Sileyman, bir cihan
hakimdaridir. Vargginin gucunu, kili ginin yiceligini bir mabetle somutkirma
tutkusuna kapilmtir. Ve bunu surekli dile getirmektedir. Sinan’iatkusu ise
sonsuzlga dek ayakta kalacak gorkemli bir yapi yaratmalglevsel ve guzel, hem
de sg@lam.

Yedi yilda tamamlanan Sileymaniye ile Sultan, siyaskesini, sanatci ise
yaratma gicuni sonsughitaglyacak bir simgeye kagmuslardir.

Sinan oyunun da bu ana gatanin yani sira yardimci ikincil izlekler de
kullaniyor Turan Oflazglu... Ristem Ra — Harun Kalfasbirligiyle Stleyman —
Sinan ikilisine kgut bir dolanti ortakiil kurmaya ¢akiyor. Koca Sinan’in duygusal
yasantisi i¢in karisi Gulruh ile Mihrimah Sultan’igkarekabetini de araya sokuyor.

Oflazgslu, Sai oyun kili gini ‘Anlatici — Oyun Kiisi’ olarak kullanip, @retici
— belgesel oyun yazmanin dar sinirlarigmaya cakmis, kismen de bunda e
gostermgtir. Sai’nin sahnede bulungu anlarda seyirci gerek oyunskeri hakkinda
gerekse olay hakkinda bilgi sahibi olmaktadir. Baiyaniyla bilge bir kiliktir.
Baoylelikle dramatik dilin ifade bicimlerinden deyfdalanildgini gérebiliyoruz.

Oflazgglu, Sinan’da kadin olgusunuska ve evlilik ekseninde slemistir.
Mihrimah ve Gulruh’'un fedakarlik, Igalik ve glivene dayanan gkileri etrafinda
kismen de olsask hikayeleri verilmeye cailmistir. Kanuni Sultan Sileyman’in
kizi olan Mihrimah ya olarak kendisinden olduk¢a buyuk olan Sinaryktar; fakat
annesi Hurrem Sultan, siyasi amaclarini gergéikieek icin Mihrimah’t Ristem
Paa ile evlendirir. Mihrimah her ne kadar Rustemaldense de Sinan’a duygiu
blyuk gktan kurtulmaya ¢cajmams ve iffet gizgisini korumak suretiyle hem bgka
yureginde ygams hem de onun mutlu olmasi igin elinden geleni ygpmi

Oncelikle kendisi elde edemggiSinan’i giivendii ve sevdgi cariyesi Gulruh ile
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evlendirerek onun bu dinyada mutlu olmasinglasmcak bir aile kurmasini
sglamistir. Bununla da yetinmeyerek Gulruh’a Sinan’t mugitmesi yoninde sert
bir dille uyarida bulunmgiur. Bu tavri Mihrimah’'in ne kadar tutkulu birsi&

oldugunu gérmemiz acisindan énemlidir.

2.3.13. Sultanahmet Camii Ses vgik Gosterisi

Ses ve gk gosterisi icin hazirlanan oyundatanbul’'un kurulgundan itibaren
yasananlar Sultanahmet Camii'nin yais Oykisi, Istanbul ve Sultanahmet
Camii'nin ggzindan anlatiimaktadir. Ayrica, Sultan Ahmet'in 8gen sonraya iz
birakma istgi ve Mimari Sedefkar Mehmet @a’'ya Sultanahmet Camii'ni yaptgri
da yer yeistanbul'un yer yer de Sultanahmet Camii'nin dilingktariimaktadir.

Sultan Ahmet, sadrazamina kendinden 6ncekispatirin, hikiimdarlarin hep
kendilerinden sonraya bir iz, bigaheser biraktiklarini ve kendinin de aweyi
yapmak istediini ifade eder ve ger bu hayalini gercekiremezse ¢ok Uzulegmi
soyler.Sultan Ahmet tutkulu, hirsli, idealist bir hilkimdawri sergiler. Kendinden
sonra kendini hatirlatacak olan bir eser birakmig&tmdedir.

Mimar Sedefkar Mehmet ga'ya kendi adini tayacak olan camiyi Ayasofya’
nin tam kagisina igaa ettirerek onun, Ayasofya’dan daha gorkemli, Biyé
ihtisamli olmasini arzular.

Caminin bitiminin gecikmesinden endi eden Mimar Sedefkar bir erdive
korku tair. Mimar Sinan’la riyasinda kogmasi ona gic¢ kazandirir ve caminin
insaatl 7 yil gibi kisa strede tamamlanir. Daha s@@a alan, Sultanahmet camii
kendisini anlatmaya Rar. Ozelliklerini icine konan derli aksesuarlar ve
padsahin hayranfiinin ifade eder. Onun bu heybetli anlatimi Osmyanlkars!
duyulan tavri da yansilar. Buyik Osmanli Devlettanbu gorkemli sozlerle ifade
edilebilir.

Daha sonra sozl aladstanbul, caminin tamamlanmasindan memnun,
anlatmaya devam eder. Osmanlrnin bitin dénemiterihi Dinya Sawva'nin,
Kurtulus Savarnin hatta Kurtuly Saval yillarinda Halide Edip’in, Sultanahmet
Meydani’nda yapg konwsmayi sahnede izleme imkani buluruz.
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Bir padsahin bireysel tavrindan, bir ulusun saygin devlefays! tavrina
acihm yapan gosterinin ABD’de ‘Dinyanin ens@all ses vesik gosterisi * olarak

secilmesi bgarili bir dramatizasyon sonucudur.

2.3.14. Gen¢ Osman

“Geng, toy bir devlet adami, soylglun, durtstligiin drami. Toplumun
yasaylsini dezistirmek, halkina yeni bir yon vermek gibi saygelebir tutkusu var.
Ancak amacina ukiracak araclarin gercek durumundan habersiz. Asil&ars
politik davranamiyor, onlariryartlarini soylu bir gerekceyle reddediyor. Halkinin
boynu gilmesin diye, kendini yikima salacak kadar duri&izin kisasi; kopriyu
gecene kadar ayiya dayi diyenlerdergileOysa kicuk karde IV Murat tehlike
gecene kadar her istenileni kabul ediyor, guclegirclenmez de onlari ortadan
kaldirarak iktidara sahip oluyor. Osman’in yikinMurat'a kurtulus kapisini agngi
oluyor.

Bir tlkuyl tasarlamak b&ka, onu gerceklgirmek baka. Tasarlarken, hegey
icimizde olup bitmektedir, gariyr hesaba katmamiz gerekmez, ama bitidbir
dustnceyi gerceklgirmek demek, icimizdekini g@driya cikarmak demektir; buysa,
insanlarin  ortak didnyasiyla katasmak, o dinyayl ojturan gseylerle
hesaplamaktir, yani “Ben”in kendini dinya ile tartmasi sénusudur artik. ki
bundan sonra hem kendisini hem dinyasini taniyadkie. Boyle bir sinavdan
gecmenyi olan, kdk salmyigelenekleri dg@istirecek olursa, insanlarin gunlugunca
yadirganir elbette.Yani, birden giian guclerden okan bir ortam icinde bulur
kendini. Glcune, yetegi@e taniklik eden barilari olmadgindan, pek yalniz ve
desteksiz kalir, harisizlga mahkum olur.*®3

Sozleriyle, oyunun ana kanavasinin hangi temellsgride oturtuldgunun
ipuclarini veriyorOflazgslu...

Uc perdeden okan, yazarinGen¢ Osmanadli oyunu manzum dramatik dille
kaleme alinngtir. Oyunun girsinde Osman’in 6luminden sonra yakilagit ayer
almistir. Bu gitta Oflazgslu, daha oyunun Randa oyunun kapsamindaki trajediye
dikkatleri cekmek istengtir.

463

A.Turan Oflazglu, Geng OsmayKiiltir Bakanlgi Yayinlari, Ankara 1994, Ons6z
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Onu herkes yadirgadi
Oysa guzellikdi maksadi
Kanayan bir galdtr adi
Cihansahina kiydilaf®*

Yenigeri ve Sipahilere gore, kuzey, guneygaobati hep Osmanl’nindir.
Osmanlrnin cihan devlet anlgyive yayllma politikasi asker ve halk tarafindan
benimsenmgitir. GUcll bir devlete sahip olmanin bilincindedirlbu insanlar. Henlz
feth edilmemy yerler dahi Osmanli'nin topga sayilmaktadir. Clnki feth etmek
kolaydir artik:

B/RL/KTE — Bizimdir giineyler, bizimdir hepsi. Tasten beri ayaktadir bu
devlet, ayakta kalacaktir ileletfét

Devletiyle dviinen asker, devleti icin hichiey yapmamaktadir. Askerlikten
baska hicbir sle ugrasmamasi gereken bu insanlar, bunun tersini yapmaldad
kaybetmeyi asla goze alamadiklari gibi kaybetmemgkyapmalari gerekersleri
de ihmal ederler.

Ancak, devletin gercek Osman ve Osman’in hocasi rOffiendi tarafindan
dile getirilir. Onlar gidgatin hi¢ de i¢ agici olmaginin farkindadirlar:

OSMAN - ...Bu gévde hayliggandi, hocam

OMER - Ama govdenin piageng, padiahim ve genc bir Gayenileyebilir
govdeyi.

OSMAN — Govde, genclilgigini kabul ederse.

OMER - Ba gévdeye kabul ettirirs®°

Padsahin hantal devlet gdvdesini yenilemesi goérevi wveushlulugu vardir.
Osman karakterine yiklenen anlam, Osman’in teme$ngasi budur. Kéhnermi
yaslanms, devlet gévdesini yenilemek, gdeslastirmak. Askerlere, halka, kendisi ve
birkac kki disinda herkese pganen herkes icin yenilenmek, gdsslasmak Osman’a

yuklenen gorevdir. Osman bu tavirgoltusunda eyleme giir.

44 Oflazagslu, s. 1.
4% Oflazaglu, s. 4.
4% Oflazaglu, s. 4.
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Bozulan askerin,si gucl bakis almak ve iki de bir kazan kaldirmaktir.
Osman’in planlari ve tedbirleri kasinda cataca ilk gu¢ askerlerdir. Osman
ofkeli bir sekilde asker hakkinda karar verir, tavrini sergbkilde dile getirir:

OSMAN - Dunyanin ka¢ bucak ofdunu Gretecgim onlara. Bu yeni
efendiye di gbsteremeyeceklerini, benim kanda havlayamayacaklarini o
beyinsiz, o aklin gramadgi kafalarina zorla sokagam yakinda! Cok
yakinda ikisini de séndiiregien o ocaklarin*®’

Osman’in askerle ve cevresiyle gatalari bu sézlerinden sonrasta. Ayni
zamanda O’nu yilkama gotirecek olan sozlerdir burddak, cesur ve aceleci
davranir. Ancak siyasi davranmayisdiilemez. Dilaver Ba, Osman’a yol gosterir:

D/LAVER —/ki ocg birden kaginiza almasaniz. Yeniceriye cekidiizen
verecekseniz, Sipahiyi tutun; Yeniceriyi  sakn, Sipahiyi
dizginleyeceksenf?®

Osman, huzurda bulunan, fitneci ve Osman’asikbir tavir sergileyen Davut

Pasa’'ya sorar. Davut Ra celdiricidir:

DAVUT — Herhangi bir kimse icin gou olabilir bu tutum. Ama koskoca bir
cihan padjahi, hele hiinkarim gibi korkuya yabanci bir gentaasneden
hileye bavurmak zorunda kalsii?

Oyunda Dilaver ile Omer’in Davut ile olan katklari dramatik aksiyona ivme
kazandirmaktadir. Davut, Gen¢g Osman’in yikiminiapironce tamamlamak isterken,
Omer ile Dilaver, bu yikimi geciktirmek hatta minmisé gercekkgirmemek
yoniinde eyleme girerler. Osman, gegigtjeresi hissi ve atak davranir. Koca govde,
asker ocaklari ve butusartlar Osman’in karsinda almasi gereken bir duvar
gibidir.

Anadolu, agliktaristanbul’a akin etmeye flar. Anadolu’dan akan sele, Davut
set cekmek gerelgini savunur. Davuta gore, aksi takdirdéstanbullular
bogulacaktir istanbul'da. Saltanat damadi Davut'un bu sozlerirasi kOmer
Hoca’'nin cevabi uyandiricidir:

OMER - Set cekmek mi, o2 Kime kagi? Onlar sginmaya geliyor

buraya. /stanbul’a sokmayip yaban illere mi salalim onlaAfadolu’nun

7 Oflazgslu, s. 7.
%8 Oflazaglu, s. 8.
49 Oflazaglu, s. 8.
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cabasidir/stanbul'u alan./stanbul’'u bizim yapan onun egidir. Bu borg
boyle 6denmé?’

Sartlar Osman’in aleyhinedir. Gortlmemikis, yasanan Kkitlik, devletin
ekonomisinin alabildiine bozuk olmasi Osman’in kaina cikan engellerdir. Bu
engellerin kagisina ise Osman, yine sert ve olmasi gereken tauvgikar. Osman’in
askeri, idari ve ekonomik alanlarda yapttespitler ve almak istegli tedbirler
dogrudur.

Omer’in de tespiti, devletin; zengin, giicli ve douolmasini sglamada
gerekenin yapilmasidir. Devleti tekrar dizene sokmayolunu bulmak gerek.
Osman, devlette kusur yoksa kusur bende mi diyacsér olur. Hemen herkes
“hasa” diye cevap verir. Oysa halk arasinda Osmansursuziigu nedeniyle denizin
dondigu, kitlik bgladigl seklinde gorgler vardir.

Hukimdari seven halkin, bilgisigli nedeniyle ¢abuk kandirilgh
gorulmektedir. Onlar, hem tahttan indirilen Geng¢n@s'i Yenigeri Ocgai'na
gelirken aagilamis, hem de yalanci biri olan Davutf@dya hemen kanarak ona kar
tavir almslardir.

Devletin icinde bulundgu durumdan kurtulmasi igin gereken, yine Omer
Efendi’nin sozleriyle ifade edilir:

OMER - (Davut'u kgkuyla siiziip) Gadesisiyor, hiinkarim; dgisiyor ¢ag.
Dunu yaatan kurallar, bugini bgmakta, yapi ayni yapi elbette, ama bakin
tavanda delikler var, duvarlarda catlaklar... Temeldarsintilar varda
ondan. Yapiyi yeniden kurmak gerek

OSMAN - Kurulacak

OMER — Ama gecikmeden, yoksa icindekiler yikinalanda kalacaf*

Osman da hocasliyla ayni gétedir.

Gen¢ Osman’in, daha once de belirildiibi yasli, eski devlet yapisini askere,
halka, bircok yoneticiye famen c&das bir yapida, yeniden kurma gorevi ve
sorumlulgu vardir. Bu konuda da Osman, kesin kararlidir.sisama c¢ikacak zorlu
engellerle cargacak, miicadele edecektir.

Osman’in hocasi Omer, vezirleri Dilaver ve Davigsanda Davut, tekin adam
degildir. Hep daha yukarilara ¢cikmak isteyen ama bkendi guclyle bgaramayan

0 0Oflazaglu, s. 12.
41 Oflazaglu, 13 — 14.
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bir tiptir. Eline bir firsat gecince alcakca yodabgvuracak oyun kisidir. Hep
sadrazamla birlikte huzura cikar. Sadrazgenliyikselmenin yollarini kollar.
Hanedan damadidir, dordinct vezirdir. Tahtindanriied Sultan Mustafa’nin kiz
kardeinin kocasidir. Osman ise Sultan Mustafa’nin yerimrmutur. Sultan
Mustafa’nin yakinlari da Osman’a katir. Ozellikle saltanattan hevesini alamami
Valide Sultan.

Devletin bekasi ve bireyin hayati gatasi icinde kalan Osman, kagde
Mehmet'i 6ldirtmek zorunda hisseder kendini ve bdaugercekligirir. Edebiyatci
Mehmet ile Sawgi Osman arasindaki kattiktan Osman galip c¢ikar. Mehmet'in
saltanattagsuana kadar hicbir talebi olmagtir. Ancak Osman’a goére bu isteksizlik
bundan sonrada devam edecek anlamina gelmez. Mehksa$l savunusu ise
Fatih’in koydusu yasadir:

OSMAN — Ulu atamiz Fatih’'in koydu yasayi hatirla: Torunlarimdan her
kime saltanat nasip olursa, diinyanin diizefriuma..*"

Mehmet'i 6ldirten Sultan Geng Osman, ygptrajik hatanin farkina varmstir.
Bu karar ve gagidaki replgi vicdani bir huzursuzluk icine giregmi gostermgtir:

OSMAN - ... “Ahmet Hanglu Osman Han” Aferin Sultan Osman, bozuk
diizeni ne giizel bkadin diizeltmeyéf®

Osman’in sugsuzehzade Mehmet'i éldirtmesi, butistanbullular arasinda
kargaa yaratir. Bu da kart bir tavrin alinmasi demektir:

|. ISTANBULLU — Zavallsehzade! Tek sucu, kardieden birkac ay sonra
dogmak.../lk 6nemli i kardesini 6ldirtmek oldu, yazik. Boylesi bir temel
usttine kurulacak yapi bilmem ki’

Halka gore Osman, kot bir gangic yapmgtir. Ustelik Halic ve bgazlar,
Osman padah oldgu yill donmuytur. Bedesten yangy gokte kuyruklu yildiz
gorunmi, gung bir gin dgmams, gecinmek zor bir hal algtir. Sonug¢ olarak
Osman,istanbullulara gore gursuz bir padiahtir. Burada devleti galas temeller
Uzerine yeniden yapilandirmay! planlayan Osmanlkihada benimsemegii ve
karsit bir tavir olgturdugu gortlir. Osman halkini kendine yo§daecmek ister.
Ancak bunu sadece kendi istgidbicimde kurmaya kalkar. Halk arasina ve esnafin

“0Oflazoglu, s. 22.
4 Oflazaglu, s. 23.
474 Oflazaglu, 23 — 24.
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icine cellatla ¢ikar. Her ne kadar da Osman, yololarak sadrazami g, halki
secmek istedini soylese ddstanbullu itiraz eder:
|. /ISTANBULLU — Olmaz ki. Pagihla halk yan yana yiridi mi ya
padisah halk olur, ya da halk pagih. Yani sen gercekten Sultan Osman da
olsan benim diyegém sudur: Halk biraz baka, biraz yukarda goérmeli
padisahin'™

Bu replikten de ankaldigi gibi halkin, padiahta goérmek istegi iktidar
gucudur. Padgah guct ve gorkemi temsil etmelidir.

Gen¢c Osman’'in kiligi karsit Ozellikler tgiyor. Hem parlak doénemin
padsahlari gibi ygit, kararli, sorumlu, devletin onuruyla kendi onouou
Ozdslestirmis bir kisi, hem de ylice Osmanli Sultani kavramiyl@&dmamayacak
denli sevecen ve alcakgonulli. Ne yazik ki bu éask 6zelligini verimli bir bicimde
birbiriyle kaynagtirarak ulusu yararina eyleme gecebilmesinglaamcak yaam
deneyiminden yoksunlikilemini cozemedii icin de ne kuralinca bir sultan
olabiliyor, ne de ona umut piayan halkiyla 6zleginde bir iletsim kurabiliyor.

Osman, Akile’yi icinin carpikliklarini dizelten, igesasini gideren, en koklu
O0zlemini dindiren, kendini bitlinleyen olarak karisgi olarak secntir. Onun
yanindayken sair kimligine burindr, sevgisine @nir. Harem hayatina son
verecektir. Bundan bdyle Ulkesindeki her erkek keklinla evlenecektir. Osman,
yuzyillarin kurdgu gelengi yikmak ister. Bu tavrini dile getirir:

OSMAN — Harem hayatina, yuzyillarin bu rezaletioe serip tek kadinla
evlenmeyi hgatacasim bu ilked&®

Ulema ise bu karara daha akilci bir Bakgisiyla yaklgr:

ESAT — Oylesine kokli, dylesine yaygin bir gelebe kalemde ortadan
kaldirmak..*"’

Ancak halk bu karara da tepki gosterir. Buyukgwaugun tepki gostermesine
ragmen Osman’a destek veren de vardir. Bildd bir nevi halkin i¢ sesidir aslinda:

OSMAN - Kadinlara da sormal bir kez
ll. ISTANBULLU — Eski kdye yeni adet gerekmez.

4 Oflazgglu, s. 27.
478 Oflazaglu, s. 36.
477 Oflazaglu, s. 40.



261

|. ISTANBULLU — (dgiinur) Her hali bize ters gelse de aslinda iyi niyet
belki de.*"®
Eskimis koca govde ve onun zihniyeti, Osman’in iktidarkaa! ¢cikar. Osman,

yeni yollar agmak isteyen, yenilikci devrimci, ater, aceleci bir karakterdir.
Oyunun temasi ise, bu acelegi ve otoriterlgin sonucunda ortaya c¢ikanstaliga
kagcma duygusu’dur. O, kimseye benzemeyen bir etaiinak ister. Bu konuda da
iddahdir:

OSMAN — Benim bugiin yagim, yarinin geleng olacaktir*"

Osman, iginde koklu bir gesiklik, bir devrim istesi vardir. Herkese kar
takindgl tavir acik, kesin ve kararhdir. Hemen her konydailik, ¢casdaslik ister.
Hantal kurallari kaldirarak, devleti hareketli, dmik hale getirmek ister. Ancak
bunun icin donanimi yoktur. Kayinpede$eyhulislama bile kendisini, yapmak
istediklerini kabul ettiremez. Oyunda Osman, tekitdir, yalnizdir. Butlin devlet,
zaman sartlar, Osman’a kardir. Osman, kendi iktidarini butinle gatmak kurmak
zorundadir. Osman’in maksadi, yapmak istediklen tar devrimdir. Akil, duygu
ister ama govde buna “hayir” der.

Oflazglu'nun tarihi konulari gleyen oyunlari Osmanli'nin  yukselme,
duraklama ve gerileme donemlerinin ana cizgilentgphnoramasini sahneler. Yazar,
tarihi, aksl icinde, sanatin aynasinda amacina uygun olaraisiiga. Yarini
temellendirmek Uzere duni, gine ve geteceldnuk olarak bir butinluk icinde
yorumlamaya cair.

Anadolu da sirekli ¢okii istanbul da ise siirekli cimpurardir. Anadolu’nun
gucuyle beslenip serpilen devlet, géeyip blylylince ondan uzaklp huysuz bir
evlat olmuytur. Anadolu ihmal edilmstir. Anadolu’nun sikayet ettgi valiyi
bastirmaya gideristanbul Pgasi, daha sonra, kendisi haydut kesitmi Devlet
gitmezse, Anadolistanbul’a gelecektir. Osman’in karari kesindir:

OSMAN — Yakinda gidilecé®
Osman’in da alga yenilik kararlarina aykiri davrangiolur. Kendisine takdim

edilen bir cariye ile ilgilenir. Ozellikle Suleyman sozlerinden sonra nefsi

48 Oflazgglu, s. 41.
4 Oflazaglu, s. 42.
80 Oflazaglu, s. 50.
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duygularina yenik dier. Bu yenik déme esnasinda ki hisleri de onun icsel
catsmasini yansitir:
SULEYMAN — Bu oyle bifey ki efendimiz, asil onu gormekten kaginmak
gunaha girmektir. Yaradan, onu yaratirkeavke gelmi. “Saheserim bu
olsun “demj adeta®®*

Fikren tamamen yenilikgi olan Osman da bile, duygu beden yapisiyla
kendisine kan olan taraflar vardir. Osman, 6zellikle tek kadiavlilik konusunda
gewer. Kisiligi ile gorev kiiligini ayri ayri savunmaya klar. Siksinca: “Dorde
kadar izin veriyorseriat” ifadesiyle drtmeye calir hatasini. Ancak Akile, Osman’i
kendine getirmeye ¢alr ve hedefini hatirlatir:

AKILE — Tutarli olmalisiniz, efendimiz. Bana kada, halkiniza kat da.
Ornek tutarli olmazsa, kimseyi diizeltemez. Tutrhayan 6rnek herkesi
carpitir.

ikinci perdenin en 6nemli olayi, Yeniceri ve Sipafiih tavrini ortaya koyan
Lehistan seferidir. Asker tamamen bozufion. Disiplin ve dizenka kalmamstir.
Disiplinin dizenin kuruldgu yer ise ordudur. Oysa her iki @@amensup olanlar,
devlet icinde ayri bir gi¢ olmtur. Osman, otoriteyi, iktidari gkyacak gucu,
arkasinda bulunmasi gereken orduyu,sisanda bulur.iki ocak birden Osman’a
karsi ¢ikar. Osman, onlardgséim ve duzen arar. Ancak askerletiten ve duzene
karsi cikinca, Osman’da onlara 6nden saldirir. Politliavranmaz. Oyunda
izledigimiz asil iktidar camasi, Osman ile ocaklar arasindaayar.

Osman’a ve Omere gore, curtmistanbul'u ancak Anadolu diriltebilir,
salamlastirabilir. Anadolu’'ya gitmek, Anadolu’yla birkenek, bitlin entrika ve
tuzaklara ¢6zim bulmak ve devleti yeniden kurmalekje

OSMAN — Devlet can ¢gkjor Istanbul’da. Kokuyu alan sirtlanlar
Ustsmekte baina. Bir gecebilsem Anadolu’ya, devletinsigene! Halka bir
ulasabilsem, devleti dguranaf*®?

Osman’in dilinden toplumsal bir tavir elgisi yapan yazar, aydin kesmi hedef
alir. Osmanl Devleti’'nin 6zellikle bozulan ekonamin altinda camamak, gunleri

yatar. Bunu da devrin aydin kesimi gtiurur. Anadolu ise bu durumdan rahatsizdir:

81 Oflazaglu, s. 56.
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OSMAN — Ne bayram delisidir, bu benim milletim! ey olmayacak gin
kalmayacak bu gidie. Eski jleri kutlamaktan yenisiere vakit olmuyor. O
bilgin Celebilere de ki, Lala, pagih yilda bir gin tebrik kabul edecek,
bundan sonra biitiin bayramlar kutlannoiacak?®?

Osman, caina goére cok pratik, ¢ok ileri diinen bir sultandir. Ancak onu
arkasindan vurmak isteyen o kadar cokndiéni vardir ki... Bunlardan biri de Valide
Sultan’dir. Valide Sultan, emeline glaak, Osman’in yikimini gerceklaebilmek
icin Nevhayal'i ara¢ olarak kullanir. Nevhayal is&kile’'ye Kkarsl girisecesi
miicadeleden Once i¢sel gata yagar:

NEVHAYAL — Akile Hatun, bana kardyle iyi ki, sultanim. Cariyesi di
de 6z kardgymisim gibi hg tutar, bir giin olsun incitmentir beni.

VAL/DE SULTAN yi ya! Bundan yararlanmall.

NEVHAYAL - Beni el Ustinde tutan birinin kuyusuraznkak, nasil
soyliyeyim, tedirgin ediyor beni, tiziy5f.

Ancak, Nevhayal’de bir insandir. Kendisine yonehilcazip tekliflere kar esir
olmustur. O’da nefsine yenilmgiir.

Yenicgeriler ve Sipahiler kazan kaldirir. Osman, ldern beigi Anadolu’ya
gecemez. Butin saray gatiimistir. Asker, padiahina elgi gonderrtir. Hacca
gitmekten vazge¢gmesini ister. Osman ¢ok sinirleifke ile:

OSMAN — (alayh) Kullarimin emri an tizref®

Bir bagka bilgin tarafindan getirilegeyhilislam imzali fetvada ise padhi
azdiranlarin 6lumu yazihdir. Sonug, askerler OsmaAnadolu’ya ge¢gmesine ve
Hacca gitmesine razi olmazlar. Omer Efendi'nin variBsaade gasi Sileyman
Aga’nin slrgine gonderilmesini isterler. Ayrica SaltAhmet'te toplanan on
binlerce kalabalik, Osman’dan sadrazam Dilavea®an, Omer Efendi'nin, Nianci
vezir Ahmet Pga’nin, Suleyman Aa'nin, Bg defterdar Vezir Baki Ra'’nin ve
Yeniceri Ocgindan Sekbanla Nasuh Aa’'nin bagini isterler. Bunlar otorite
boslugundan kaynaklanan isteklerdir. Gen¢ Osman’in dautlari can korkusu
nedeniyle kabul edegedistnular; fakat, o, gercek bir pgdh gibi tavir alarak bu

teklifleri kesin bir dille reddeder.
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Bilginin “iki kotiden daha az kotl olanini verinizsyine padsah olarak
kalirsiniz onlarin ve bizim g6zimuzdefeklindeki sozlerine karik, Osman
kisili ginde ki gururlu padiah 6zellgini 6n plana c¢ikararak:

OSMAN - Ben kendimi artik padhliga layik gérmedikten sonra butin
diinya padiah saymy beni, neye yara?® der.

Toy, tecrubesiz, aceleci ancak samimi, v@rdkarardan ve davasindan
donmeyen asil bir karakterdir Osman. Sonuna yakiai hissettgi davasi icin Omer
Efendi'yestyle der:

OSMAN - Kandilde yatiikendi ya da fitil bitti mi ister bakirdan olsuister
altindan kandil gtk vermez artik. Baslayin hocam, benden sonra
geleceklerden biri belki daha yetenekli ¢ikar.

OMER - (yaklgarak) Insanlgin uistiin bir anlayia yiikselmesi ancak biyiik
birinin batmasiyla olur bazen. Halkin gecesine, Tam uzattgl yeni
tutusmus bir meyaledir bu 6lim. Hayatin dallarina tiineyen karalaun, yiz
bin gine birden dgsa urkitip kagiramaz onun kadar; yiz bin gine
birden ik salsa onun kadar getétemez biling ufuklarifif’

Ayak takimi, Sultan Mustafa’'y tekrar tahta ¢ikabol bol bakis alir. Bozuk
dizen bir kez daha devam imkani bugtow. Osman da gakalmak icin, hi¢ dgilse,
konagina gondererek Yeniceridtasina gitmeye karar verir:

OSMAN - Bu alcalmayi gbze @in, Tanri biliyor ya, can kaygisindan
degil, bana emanet bu devlet igin.

AKILE — Madem oyle kke burada kongsaydin onlarla

OSMAN - Onlar beni zorladiklari icin kabul edemezdDevletin boyun
egmesi olurdu bu. Devletin boyurgdigi Ulkedeyse herkesin boyngilenis
demektir.Simdi ne de olsa kendi isienle gidiyorum onlarla kongmayd®®

Osman, 0zu s6zu bir, g, Onden saldiran, hileye ¢sarmayan bir
karakterdir. Temsil e@i otoriteye dger kaybettirmez. Oysa kasindaki Davut,

ihtiraslarinin ve tutkularinin altinda ezigriir oyun Kiisidir. Karsisinda ki sglam
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rakibini alt etmek igin her turli hileyi, iftrayve silahi kullanmaktan ¢ekinmez.
Hatta halkin en zayif noktasi olan dini bile...

DAVUT — “Oz halkim anlamiyor Kuran'in dilini, Taryl Turkce

konwturmaliyiz” diyen kimdi#°
Osman’in yenilgisi daha sonra gelecekler icin zédaumlari birakngi olur.

Geng hukumdar, devlete karayaklanan, devleti ¢cokertmeye gah gugclere
egemen olamaz, fakat devlegruna yaami kargaaya, yikima, yoklga kagl
glvenceye alan duzerngruna 6lmesi, Ustin bir g@eri vurgulamak amaciyla can
vermesi, bir bgka anlamda tstin bir kar1 olur. Ygamayi beceremeyen, ama buyuik
olebilenler de vardirinsanglunun bilyiik geleg#ni kuranlar arasinda onlar da yer
alirlar. Yalniz, dunki yenilgilerin yarinin zafeniee kaynaklik edebilmeleri icin
gecmie sahip ¢cikmak ve onu sanat yoluylgatanak, yani dind buginin dingini
haline getirmek gerekir.

Gen¢ Osmanadh oyunun d§iincesi de yazarin amacini gercegkten bir
tragedyadir. Bu oyunda da insghmu tanima ve tanitma cabasi yatmaktadir.

A.Turan Oflazglu’nun Gen¢ Osmanadli oyunu hakkinda Zeynep Osalnlari
sdylemekte:

“Pek cok esere kaynaklik eden konuyu, Musahipzadda donce
oyunlastirmis ve anmimsanaga gibi 1974'de /kinci Istanbul Festivalinde
Yedikule’de Tung¢ Yalaman yodnetiminde sahnelgnnfiarih kitaplari olsun,
Musahipzade’nin oyunu olsun, Gen¢ Osman’la ilgéphaynisey vurgulanir.
Genglgi ve yenilikcilgi. Gengligi onu, meleksi bir kilige burur. Yenilikgilgi
de vyeniceri ve sipahi ocaklarini “islah etmek” istigle sinirlanir.
Oflazglu'nun oyununda ise, Gen¢ Osman, gugiiive gucsuzgilyle,
deneysizlilgi, tutkularn ve zaaflariyla, diiinceleri ve eylemleriyle, tim
celigkileriyle ¢ok boyutlu bir insandir. Hukimdardir, @gtur, @rencidir,
sevgilidir, kocadir, sevaplariyla ve gunahlariylaggyan bir insandir. O
guzelim diginceleri ne denli gercekcidir? Ne denli uygulanaBilya da hangi
kasullarda uygulanabilir? Odiinsiiz ve sert tutumu iteki gerceklgtirmeye
ne denli yararli ve zararhdir? Kendisi soylgdile yaptgini bir kilabilir mi?
Salt iyi niye, parlak dgler neye yarar? Hele toplumsal dengglsammadan vb.

89 Oflazaglu, s. 140.
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Iste bu ve bunlara benzer sorular, Gen¢g Osman’giligiyle birlikte oyun
boyunca geliyor... Yenilik¢ilgine gelince: Yalniz Sipahi ve Yenigeri
ocaklarini “islah etmek” istemiyle yetinmgthi goériyoruz. Toplumsal
adaletten kadin haklarina, giysi kanunundan, koydemte goce, halkla
butinlgmeye, daha pek ¢ok sorunu ¢dézumlemekgitéa cada, temelleri
sarsilan yapiyi yeniden kurmak” gereldilne inandgini goruyoruz. Oflazglu,
oyunalstanbullulari da katngy kdyluleri de. Olanlarin dgerlendiriimesini bir
de onlarin g6zinden, dilinden, onlaringge olculeriyle dinliyoruz. Boylece
tarihi, tarih yapan @e, oyuna targmayi, elgtirel bakis acisini katryor.*%°
Oyunun seyrek de olsa zaman zaman gulduriye agylmaseyircide ygun
bir duygusal birikim sireci icinde ‘dinme’ ve ‘olaylara uzaktan bakma’ olg@na
veren koronun onemi de azaltiliyor. Koronun stludusu ‘kdcek’ sahnesi ise
yakaladgl bssari ile oyuna ayri bir guzellik katmakta. Oflato, bu oyununda da
tipki Sokrates Savunuyor da olglu gibi, akil, diglnce, sgduyu ile insanlar
uyarmaya cajmakta ve duyarli olmaya gamaktadir.

Oflazgglu, karakterlerini olgtururken mumkin oldgunca tarihsel gercelge
bagli kalmayr amacg edinnglir. ‘Bundan boyle her erkek tek kadinla evlenecek’
diyen Geng Osman’in, Nevhayal'i gorince zaafinaikyefuserek kendi yasasini
cignemesi padahin hentiz gorevinin sorumluluklarini yerine gdtilecek yetkinlge
kavusamadginin gostergesi olarak giindlebilir. Yine sultan, saray ile halk
arasindaki kul — pagih ayriminin kalkmasini ister; ancak bunun yeriieteklif
getiremez. Yazar, sultandyisi mi simdilik kalsin pad§ahlik’ dedirterek karakterini
dinamik bir sidre¢ icinde zaaflariyla erdemleriylangitir. Benzeri o6rneklerle
Oflazaglu, genc padiahin gucla ve akilcl yonleri yaninda zaaflarinigediskilerini
de vermek ister. Sultan Osman, devlete eski ithaade etmek icin modernist ruhun
kayna olarak gordgl 6ze yani Anadolu2ya dogithareketini bgatmak ister. Geng
padsahin gerek tecriibesigligerekse aceleci bir karaktere sahip olmasi nehde
yapmak istedii i1slahatlarla dgal felaketlerin @ zamanl yganmasi cahil halk
tarafindan yadirganir ve bunlar pgdiin @gursuzlgu sayilir.

Ik 6nemli ki kardeini oldirmek olan padahin bu icraati halkin tepkisini
ceker. Halk, taht kavgasigna binlerce kinin kaninin kamasindansa birsikin

490 Milliyet Sanat Dergisisay 19, 1985, s. 11
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kaninin akmasina, hem seven hem oldiren Osghainan bu sine akil erdiremez.
Ka¢ defa olursa olsun buna slimasi mumkin dgldir. Yazar, boylelikle halkin
tavri yardimiyla Fatih Kanunnamesi’'ne gigler getirme imkani bulmgtur.

Gen¢ Osman’da kadin konusuna Osmayiligi kullanilarak toplumsal tavir
sergilenir. Cariyelik ve harem hayatinin gieldi gi sahnelerde Osman, tekle
evliligi savunarak kadinin toplumdaki 6nemini vurgulamaiten. O atalarinin
getirdigi gelenge kagl cikar. Hanedan mensuplar ilke icinden evlilibyeazlardi.
Bunun nedeni olarak da kiz alinacak ailelerin nispa&ifuz kazanagaendiesiydi.

Adalet mekanizmasina yonelik bir tavirda hakimdyumda. Yine Osman’in
soyledgi sOzler bu tavrin ifadgeklidir:

OSMAN - Yeryuzinin en gucli devleti, en zengirsiyilkes6zde. Acliktan
Olenlerin bulundgu bir tlkedesolenler dizenlenip tika basa yeniyorsa,
ciplaklarin s@uktan titretigi bir yerde kirklere sarinanlar olabiliyorsa ve
bitin bunlardan sorumlu olangkye cihan padiahi diye alkg tutuluyorsa
yaziklar olsun o pagéaha da ona allgitutanlara da***

Oyunda halkin cahil tavrini géstermek amaciyla dgesi hurafelerle ic ice
kullaniimistir. Osmanh Devleti giic kaybetmeyeskaaliginda, halkinislam anlai
da bilimsellikten uzakkamis ve softalarin dinin temel derleriyle celgen fikirleri ile
din dii inanglarina itibar edilir olmgtur. Halk o denli cahillgmistir ki birtakim
insanlar Hali¢ veistanbul Bgazi'nin donmasini gibi d@l olaylari, bedestenin
yanmasi, U¢ gun surengseklardan mahallelerin evlerin sular altinda kalngbi
felaketleri ve gokte kuyruklu wyildizlar gorilmesiibg meteorolojik gercek
sebepleriyle aciklamak yerine psgahin @gursuzl@guna yormgtur. Cehaletin bu
kadar yayginlgtigi bir donemde Geng¢ Osman’in diniggaslastirmaya yonelik tavri
da 6nemli oldgu kadar tehlikeli bir eylemdir.

Kilik kiyafet alaninda da bir dizi reform yapma etiynde olan Gen¢g Osman bu
tavrini dasu sozlerle ifade ederken, yazar da kendi tavrinie©r&Efendinin
sozleriyle belirtir:

OSMAN - Bu kocaman kavuklay hantal karklersu cuval gibisalvarlar
atilsin artik. Hem giizel g#, hem kivrak dgil, hem de israf’?

491 Oflazaglu, Geng Osmays. 12.
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OMER EFEND - Kalip, icindekini dgistirir zamanla. Yeniliklerden
cekinmeyelim efendim. Bati insanlari gokyuzuni liyeek yildizlar
buyruk altina almayi kurarken bizde yildizlarin tugu altinda insanlar.
Isin kotisii, bu tutsakliktan kurtulmak isteyen yokhal da kotusi, bunun
tutsaklik oldgunu bilen yoK®?

Turkce'yi kullanmakta usta bir yazar olan Oflghg Geng Osman’da temel
degerlerini yitirmeye bglayan XVII. YlUzyll Osmanh toplumunun genc psai
sahsinda 6ze / Anadolu2ya d@nbareketinin sertvenini tiyatraigrir. Anadolu,
oyunda Turk milletinin temel derleri anlamina gelecekekilde sembollgirilir.
Milletin temel deerlerinin en 6nemlisi deslphesiz dilidir; ¢unki toplumlarin
yasamlarini sirdurebilmeleri dillerini yayabilmelerine bglidir. Yazar, Osmanli
Devleti'nin duraklama strecine girmesinin temel egabrini irdelerken halkin
Ozellikle dil konusundaki tavrini gozler 6niine seve bunun nedenini toplumun
kedine indirilen kutsal kitabi anlamamasinaglea Gen¢ Osman’da bu tavirla
hareket ederek tebaasina seslenir:

OSMAN - ‘Sizler anliyasiniz diye Arapca Kkdol diyor Tanri
kitabimizda. ‘Turklerle konurken Tirkce konwrum’ demektir b

Oyun, halk siirinin en guclt tdrlerinden biri olan gatla balar. Boylece
Oflazgglu oyunda, Gen¢ Osman’in trajik olumund toplumugh@ olan a&itla
vererek hem oyunun devaminda halk kultirinin 6maplaikacginin hem de
sultanin hayata bajtyla oyunun sanatsal boyutunun paralel ofata ipuclarini
verir. Kosuklu dramatik dili oyunda kullanan yazafijri sanatsal bir haz vesilesi
olmaktan Oteye tayarak dramatik bir ifade bicimi haline kullanabgéy baarmstir.

Gen¢ Osman’in Turkceye yonelik tavri sadece dirasgfa da sinirli daldir.
Sultan, edebiyat dilinin de yayan Turkce olmasini ister. Akile Hanim sade bir
Turkceyle yazilmy bir siir okuyunca sultan heyecanlanir ve toplumsal Kinvie dil
arasindaki igkiyi dile getirir:

OSMAN - Buturyairlerimiz boyle, yaanan Tirkceyle ve Tiurk edasiyla

yazinca, ancak o zaman bulmayalbgacasiz kendimizf'®®
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2.3.15. IV. Murat

Kosuklu dramatik dille kaleme aling)ylV. Murat adl tragedya uc¢ perdeden
olusmaktadir. Birinci perde gesahne, ikinci perde yedi sahne, G¢lncl perdease b
sahneden ibarettir.

Sanat tarih¢isi olan Engin Ulugia gore:

“IV. Murat, dunya tiyatro tarihinde Prandello'nun V. Henry'si ve
Shakespeare’in Hamlet'inden sonra, ‘bilin¢li bir Idi& hikayesi’ anlatan
tictincti oyundur %

Bir tarihgi olanilber Ortayli'ya gore ise:

“IV. Murat'da bir monarkin guclenii ve bu guclenteki sadizme ukan
boyutlar, bir kiilik problemi olarak verilmektedir.#’

Ayak Divanrna cikip tahta oturan Murat'in yenicere sipahi zorbalariyla
iletisimini sglayan Recep Ra aslinda Murat'tan zorbalar kullanarak kendi
isteklerini alir. Once zorbalar Bdat seferine cikan oradan elisbdondiEl icin
azledilen Husrev Ra'yl azlettirenleri isterler. Hisrev Bayl Murat azletmytir.
Recep Pga araya girerek:

RECEP PAA — Aklinizi celrglerdir, hiinkarimf®®

Diyerek, Murat’i yatgtirir. Murat ise ¢aresizdir:
SULTAN MURAT — Benmedikleri kimlerdir, pga?
Recep Pga ise zorbalara araci roltindedir:

RECEP PAA - Yice padahimiz bir sey esirgemez kullarindan.

Arzularinizi dinlemek istéf?

Zorbalar istedikleri kiileri tek tek siralarlar. Recep feda istenenleri, araci
olarak, Murat'a bildirir.ilk istemedikleri ki Seyhulislam Yahya Efendi’dir. Murat
Yahya icin derin bir saygl duymaktadir:

SULTAN MURAT -Seyhdlislam glu seyhilislam bu adam, Ustelik buyuk

gair. Ona kiymak nice olur?

|.SIPAH/ — Yahya Efendi, aglyas Paa’nin havasindadir. Olanca yetkisini

yiprattigindan fetvasi ge¢cmez artik bizim katimizda

4% Ayse Mine Balkanli, “4. Murat Sahnede Canlaniyd®3dikal Kitap Mart 2005.

“97flber Ortayh,"Tiyatroda Tarihi Oyunlar UzerineGelenekten Gelege, Timas Yayinlari,istanbul
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RECEP PAA — Derler ki, llyas Paa hastalandfinda kendi hekimini
yollamy Yahya Efendi. Onun icin kul kendisindensig deildir
padisahim>%

Bu diyalogda da goruldiii gibi Topal Recep RBa zorbalarla ankanis, Sultan
Murat'tan istediklerini 6nceden planlaghr. istenenlerin hepsi Sultan Murat’in
cevresindeki has adamlaridir. Ayni dizenle, ayraldaTopal Recep Ba Sultan
Murat't kiacuk di@urerek, aptal yerine koyarak, sabrini zorlayaraldaon her
istedgini elde eder. Murat, Recep’in ve zorbalarin istekiin hepsinin yangi
olumsuz, devletin aleyhine olgunu bilir, ama iktidarsizdir, gug¢siuzdur elinden
sabretmekten, icine atmaktan ska bir sey gelmez. Ancak Yahya Efendi
uzaklatirilinca sorusunu sorar:

SULTAN MURAT - Peki yefeyhulislam kim olacak?

Hep ayni oyunu oynamakta olan RecepaPadu soru Uzerine derin derin
dUstndr gibi tavir alarak:

RECEP PAA — Ahizade Huseyin Efendi gelir aklima hinkarinigi&i
derin, gb6rgusu zengindir, dinslerini ondan iyi bilen yoktur Ulkemizde.
Yalniz, kullariniz nasil kadar, bilmem>°*

Recep, zorbalarin azgigini yatstiran, onlarin padaha zarar vermelerini
engelleyen bir tavir sergiler. Paaha saygl duyar, der verir gibidir. Ancak
konwmalariyla herseyi ortaya koyar. Sultan Murat'a dolayli yoldan gid,
iktidarini hissettirir:

RECEP PAA — Siz de Yahya Efendi'nin canini on&bkayin seyhulislam
kaniyla lekelenmesin davarifZ.

Burada Sultan Murat'i zorbalara, “size istgdizi verdim. Siz de benim
istedgimi yapin anlgalim” diyen, dengeyi kuran bir idareci gorintUsizegi
Olanlarin higbirini Sultan Murat'in onaylamaan da bilir. Ayrica zorbalarin
davrangini bir bgkaldirma, bir isyan olarak gé de bir “dava” olarak adlandirir.
Burada yansilanan zorbalarin baski altinda hagsné yapilanlarin adaletsiglni

iyi bilen, ancak ¢ok genc¢ ve caresiz bir durumdéarkgadsah Murat'tir. Bu ve

0 Oflazaslu, s. 19.
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takibi sahnelerde caresiz ve ezilen Sultan Mumatmanin benzer anlam birlikleriyle
yansilandgini goruyoruz.

Zorbalarin istemedikleri ikinci ki Defterdar Mustafa Ra’dir. Sultan Murat’'in
goziunde Mustafa Ba, devletin sarsiimamasi gereken direklerinderdibiriAncak
zorbalara gore, paghihin asker kullarina hasis davragimm Murat yine caresizdir:

SULTAN MURAT - Peki, Ba birini distnidrtz yerine. Yalniz, canina
dokunulmasii®®

Zorbalar Yeniceri A&asi Hasan Halifeyi de istemezler. Sultan Murat’'in
gozunde Hasan Halife de devlete sadik bir adan@ha kagl dismanca bir tavir
takinan Topal ReceplV. Murat'i halifeye kadoldurmak niyetindedir:

RECEP PAA — Hasan Halife kulunuz, hinkarim, pek siki bizeahe
sokmak istemgiir ocagt, yeniceri kullariniz henut degildir kendisinden.

Il. Yeniceri'nin Hinkar tehdit etmesi toplumsalvta aykiri bir sdylem
olusturur. O yillardir stiregelen bir saygilyok etmektedir:

ll. YENICER/ — Ya verilir isted§imiz, padjahim, ya dasi baska renk alir!

Yine Recep Pg araya girer, sanki Sultan Murat’i yaimr gibi:

RECEP PAA — Kullarinizin sizdegikayeti yok, hiinkarim2%*

Murat caresiz yine boyurger.

Zorbalar padiahin nedimlerinden Musa Celebi'yi de isterler. SaltMurat
gozunde Musa Celebi masumdgimdiye kadar kimseyi incitmertir. Recep Psa
Musa Celebi’'nin bazi uyumsuz davrglarindan s6z eder. Sipahiler Musa Celebi’nin
kendilerine teslim edilmesini isterken, Sultan Mufdusa’nin canina gilmemesi,
kilina hata gelmemesi kaydiyla saraydan ayrilmasaza olur. Topal Recep Fa
padsaha Musa Celebi'yi kendi kogada en azindan ortam saki#ee kadar
muhafaza ede@me dair saklayabile@ni sdyleyerek duruma sanki ¢6zum bulur.
Murat'da Musa Celebi'yi Recep Ralya emanet eder. Recep sRada zorbalari
yatistirici, Sultan Murat’t memnun edici bir kogmaa yapar.

Zorbalarin bir dilgi daha vardir. Burada basamakli Bekilde zorbalarin
haksiz dilekleri kansinda ezilen bir sultan Murat tanimlanmaktadirrbatarin en
onemli ve en etkili ist& sadrazamin kendilerine teslim edilmesidir. Yeniee daha
Onceden Recep Rayla anlatiklar gibi hareket etmektedirler. Bu durum arsbir
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sinirini @mistir. Sultan Murat'in gini kolaylastirmak icin Hafiz Pga, kendini feda
etmeye hazirdir. Ancak bu kadar vicdangizkerefsizlgi, Sultan Murat ¢aresi&ini
bildigi halde, tepkiyle kaular. Sonunda yine galip gelen zorbalar olur. Szaima
gorevden alan Murat, canina dokunulmamasini is¥enicerilerin istgiyle
sadrazamfia getirilen Recep Ra Sultan Murat'l trkek, korkak durumunasdémis
iktidar1 ele gecirmgtir. Asiler, Sultan Murat'in da di@nin Recep Pga’'dan yana
oldugunu hep beraber Sultan Murat’a kabul ettirirler.rituolanlarin bir kumpastan
ibaret oldgunu kavramgtir fakat caresizdir. Recep §aise asilerin sayesinde
amacina ulgmistir. Ancak bu arada Sultan Murat'i da uyandindin farkindadir.

Istanbul’da artik ne Babellidir ne de ayak, diizenli tekey kargaadir.
Isyerlerini kapamak zorunda olanlar vardir. Halk koikindedir, her yeres&iyalar
dadanmy, esnaftan hara¢ toplamaktadirlgstanbullulardan biri kendileri hakkinda
bir durum dgerlendirmesi yapar:

ll. ISTANBULLU — Azgin bir siriyiz biz, azgin... Demir rykia biri
gerek baimiza®®

Halk kendini stiri olarak kabul etmektedir ve bingtici bekley§indedir.

Diger bir anlam birlginde Sultan Murat'in Bostancifaile kilik degistirip
esnafin arasinda detaasi tanimlanir. Sultan Murat, esnafin halini géynsesini
duymutur. Ancak hentiz, kendini duyuracak durumdgilde. A gabeyi Osman gibi
aceleci de dgldir. Bostancibaini ekiyaya kagl engellemesi de aceleci olmguohi,
zamanini bekledinin gostergesidir.

Sultan Murat, halkin durumunu gorgtir; esnafin, halkin isgeni, beklentisini,
tutumunu bilir artik. Dalgindir, diincelidir bir gagi bir yukari gezinir. Dilfigar adh
kadinin hanceri gisiine saplamak lzere ofglinu gorince, atilip kolunu kavrar,
hanceri alip Bostancihgya uzatir. Kadinin neden canina kiymak istedi
Ogrenince bir sok daha gegirir. Cunkd onun tebasinin cani, mali neenusu
kendisinden sorulacaktir. Padhligini yapamamanin vergli bir vicdan azabina
dogru suruklenmeye &ar simdi.

Murat, hassas, dunceli, zeki, sabirli, sorumlutunu bilen ama, henlz
olaylara kagi hazir olmayan bir genctir. Oyunda Murat'in guclimé@ sabrini
simgeleyen topuz bir gun olanga&ldetiyle bu gid§in Uzerine inecektir. Murat’'in
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1sikli ruhu, cevresindeki kotuluklerin karanlklariahlaksizliklarin baskisi altinda
kararir. Ruhunun parlakiklari istanbul,istanbul’un greng, karanlk kargasinda
bir bir kararip soner. Giderekiklari sdnen bu ruhun garilya yansimasi da karanlik,
zulim seklinde olacaktir. Cunki insan ferdiyet gahsiyetini icinde bulundiu
ortama gore, oradan aldiklariyla kurar. Elbetteakan ruhun koridorlarindaiklari
yeniden, eski dgalligi ile yakmak mumkin olmayacaktir. ¢gkikendisini vuran,
kendisine cevrilen silahi eline alinca, onun daagah sey pek farkli olmayacaktir.

Husrev Pga’'nin azline tepki gosteren zorbalari daha da amkricin Hisrev
Murat'in uyanmaya bgadigini, kendisine yapilanlarn hi¢ unutmayan bisilkge
sahip oldgunu gosterir. Bu yizden Murat'in kasindakiler onu baski altinda
tutmak icin ona surekli tuzak kurarlar. Ancak Muratyandiransey de bu tuzak ve
baskilardir.

Sultan Murat vesair Nef'i iligskisi, s6z adamigair ve eylem adami sultan
ili skisi yansilanir. Nef'i Sultan Murat’'i eyleme gegireyun kiilerinden birisi olarak
goze batar. O artik pagihin padiahligini gbstermesi gerekiini savunur:

SULTAN MURAT — Kanimdaki kipirdanmalara yon venigsiir.
NEF'/ — (Magrur) Sozdiir eylemin yolunu acan hiinkarth.

S0z, eylemin yolunu acar. Murat, Kanuni sonrasibdaulmanin bgadigini
ifade eder, ancak Nef'i bu durumu veciz bir soaleitlar:

NEF'/ — Meyve tam olgunj& mi ¢iirimeye héar hemerr’’

Bu ayni zamanda bir fizik kuralidir. Wbildigi en yiksek seviyeye ujan
cisim dismeye balar. Murat yorgun bir kiiheylana bingtir. Nef'i gereken tedbiri
soyler:

NEF/ — O kilheylanin daha c¢ok dabilmesi icin kilheylandan daha ¢ok
yorulmasi gerekir binicinin®

Sultan Murat, bigeyler yapabilecgni bilir, sezer ancak neredenstayacaini

kestiremez. Burada Nef'i olaya girerek ona yol gést bir kimlge bartndr:
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NEF/ — Gunden gine artan guciniz padiim, kendisini nasil
kullanmaniz gerekdini elbette @retecektir size. Fettan durumlar kollayin,
onlar ortaya ¢ikar cikmaz elhak goz kirpacaktiesf?

So6zden anlayan Murat, yolun yarisini kat gtgibi hisseder kendisini:

Késem’le Recep’in kararini Kosem Sultan Murat'aragancak Murat, iktidar
elinde tutmaya calan annesinin de kendisine hazirlanan tuzaklarda rblle
oldugunun bilincindedir. Késem Husrev §genin emrindekilerle birlikte Tokat'tan
Istanbul’a yirimek istegiini, bu nedenle giderilmesi geregitii séyler. Bu durum
Murat'a sairin haber verdi, g6z kirpan fettan durumdur. Murat, HUsrev'in i
halinde asilerin yine kazan kaldirgoa, isteklerinin olacgni, isteklerini vermezse
durumun kagacaini bu durumda annesini arkasinda gérmek igtedsoyleyerek,
o da bir oyun kurmaya cair.

Sultan Murat, ulkenin durumuna mudahale etme bhilemcyava yava
uyanmakta, durum dgerlendirmesi yapmakta hem deira topuzlar kaldirarak
bedenini de miuicadeleye hazirlamaktadir. Ruhu begleriilkesini 6zdgestiren
Murat Ulkesi ve kendi vicut Ulkesini @g5ina kavgturmak ister. Her gin daha
agirini ister topuzlarin. Her guin ¢gh, dstindr, hem icini hem gini hedefe hazirlar,
giderek ‘hedefte eylem olacaktir.’

Devam eden sahnelerdstanbullularda 6zlemistanbul’da ise olumsuzluklar
en son noktaya wenistir:

ISTANBULLULAR - ...Duy bizi ey yenilmez ordularizbiogu! Duy da
indir artik, lutfet, indir gdklerde sonsuz guclenamryzu!>*°

Sultan Murat “kendine uyangtir” Sultan Murat “gevresine uyangtir, sultan
olma, eyleme soyunma bilincine uyagtm” istanbul halki da halk olarak kendine,
kendi sorunlarina uyanmaya stamistir. Bu c¢ikmazdan onlari demir yumruklu,
yumrugu goklerde sonsuz buyuyen birinin kurtaacananct halkin gonline
yerlesmistir.

Recep Pga ile Kdésem’in az da olsa, Sultan Murat &amda telga
kapiimalarinin yansilagini izlemeye bglar seyirci. Késem, paghhtaki apansiz

degsismeden korkmgtur. Geri ¢ekilmek ister. Ancak RecepsBaekilmeyi ezilmek
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sayar. Kdsem asilerin saraya saldirmalarina,sphth canina kast etmelerine razi
degildir. Murat, Késem’in @ludur, Ustelik sultandir. Ama butin iktidar Koésem'i
elindedir ve elinde olmalidir. Kdsem, cocuklaridgima ceitli saplantilarla ve
bagimhliklarla yetitirir. Hicbir zaman iktidarini kaybetmek istemez.

Saraya saldiran zorbalarin ayak sesleri duyulutkefii ile Sultan Murat’in
durum dgerlendirmelerini, Murat'in kopacak firtinayr nakdrsilayaca& yansilanir.
Murat musiki dinlemektedir. Hiseyni makamindan eder. Bu makam gosteten
uzaktir, sade nakicizen ezgilere sahiptir. Nefi boyle tehlike kapigalarken
hinkarin musiki dinlemesini “korkung guzel bir wetidiyerek besenir. Siiri, musiki
ile dengeleyen Sultan Murat, yeni bir fettan duruydaelir. Kuduz kopek surisu
saraya yurdr ve pagihi ayak divanina davet ederler. Murat, heyecanlarli hizli
solumaya bgar:

MURAT — Cgiriyorlar sair...
NEF'/ — Pgrevi giizel yaptiniz hiinkarim sonunu dahi giizetigett*
s6zlyle eylemin yolunu gdsterir.

Nefi sair s6z adamidir, Sultan Murat ise padiitir eylem adami olmak
zorundadir. Ama Murat daha olgusila eylem adami olamagtir. Bazen kafeste bir
kaplan gibi gergin gezinir, bazen de korkuya kapdaresizlgir. Oyunun baindan
beri Sultan Murat'in temel c¢atnasi budur. Paghkhtir, gbrev ve sorumlugiunun
bilincindedir ama iktidar1 yoktur. Muktedir gadir. Padsah olmak bgkadir, padiah
gibi davranmak hga. Murat'in cagtigl gucler daha etkin daha muktedir giclerdir.
Onlarla korkmadan, tedbirini alarak mucadele ed&celktidarini kurtaracaktir.
Padisah gibi davranan bir pagih olacaktir. Butlin ¢gtnasi, sinavi budur.

Birinci perdenin sonunda Sultan Murat'a zorbalamirdigi ant, Murat’'in
icmesi gereken, devletin, halkin, herkesin palian bekleg@i anttir. Bu anti
zorbalarin baskisiyla igmesi Murat’'i rahatsiz edercak Murat't diglinceye sevk
eder. Kul takiminin, azgin asilerin kullaniimasnlawin ikna edilerek aldatiimasi
mumkundur. Elebgari ne soylerse onlarda buna uyargQauk psikolojisine etkili
olabilmek icin, o toplumun icindeki ileri gelenlegie gecirmek, toplugu istedgi
yone ¢evirmek demektir. Bu Murat'in ders algichir durumdur. Yine Murat’a ant

icirenlerin, igirdikleri antin sozlerini duyunca Mat, utancindan Ba One @ger,
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elleriyle yuzinu kapar. Ancak Murat, daha sonraiddta bu 06rneklerden
yurtyecektir. Olumluluk olumsuzluklardan, ggnesik karanlklardan dgacaktir.
Insan olumsuzluktan olumluya, yaghiri dozruya dondirme iznine ve yetejiee
sahiptir. Bu yapma, diizenleme, kurma insan olmgarekliligidir.

Késem Sultan IV. Murat'in yerine geciregasim Uzerindesehzade Kasim'i
distinur. Recepgehzadelerin en blgiinlin tahta gegcmesi gelega hatirlatarak
Bayazit'' teklif eder. Recep PBa artik zorbalari zapt edememektedir. Kosem
Bayazit't kabul etmek istemez. Cunkl Bayazit onddmgmamstir, iktidarini
kaybetmek istememektedir. Ancak asilerin diretme&® Recep’in glvence
vermesiyle bu istge kabullenmek zorunda kalir.

Hayatini kurtardii Dilfigar sayesinde kendisine kurulan planlargrénen
Sultan Murat, durumu dengeye hatta lehine dénduré@earlar almaya lséar.
Dilfigar da Sultan Murat’in saraydaki gozi k@laolmustur artik. Yeniceri gasi
Kése Mehmet'i yanina ¢cekmeyi gggan Sultan Murat, hizla giglenmeyeslbg
iktidar1 eline alip, muktedir olmanin yolunu tutaksker de kendilerini yania
goturenlerden bikngtir. Toplumun icinde her zaman gloluk ve dizene kar duygu
olumludur. Hayra ve olumluya kar milletin gonliinde birlik kurulabilir. Bunu
organize edecek Oncu olacak birileri gerektir. Kdéehmet ve birgok ki, devlet
gunsinin batmasindan tedirgindir:

KOSE MEHMET - ...Hikimdarim bana ylri diye buyursemiQéri
ocagini takarim pgime>*

TUm bu olaylardan sonra, Murat artik aklini kulledatedbir almasini, ordu
gibi iktidar sglayan gucu arkasina almaygrénmsitir. Annesi ve kendisi igin lza
tehlike olarak gordgli Kosem Sultan’ sarayda goz hapsinde tutmaykaivastir.

Sultan Murat ayak divanini bu sefer bagkza bir yerde kurmay! tasarlar.
Cunku Babussaade oninde ona kafa tutmayanaglardir. Ayni yer, ayni dekor
insanda ayni duygular gorur. Sultan Murat Bablssaade 6niunde korkak, itgida
caresiz davraglar gostermytir, orada yenilmgti. Mekanin insanda uyandigl
etkiyi bilir.

Murat sadizm dercesine varan bir 6¢ alma duyguse igirmtir. Sertlemis
ve kendini iyiden iyiye bulmgtur. Yillardir kendisine cevrilen, kendisini acziye
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icinde birakan, muktedir olmasini engelleyen siklme almgtir. Ayni silahi, Recep
Paa'ya ve dger digmanlarinin g@stine cevirir. Kendine yapilanlari gercekten de hi¢
unutmamgtir Murat. Recep Ra’nin yaptiklarini tek tek sayar. Receps#®w da
umutla umutsuzluk, yam ile 6lim arasinda tutarak 6¢ alma yolunu sd€@tiilige
kotulikle cevap verir. Kotulerin silahini kullan¥aptigl eylemden mutluluk duyar:
SULTAN MURAT - ...Oldu! Oldu! Oldu! by i.. Hi¢ de gorindgl kadar
glic dgilmis meser.>

Ikinci perdenin dordinci sahnesi Sultan Murat'intasuigini ilan ettgi
sahnedir. Butln tertip dizen Sultan Murat'in iktida yansilayan goérunttlerden
olusmaktadir. Murat, ayak divani mekanini gdgirmistir, kendi anlawini ve
davrangini da dgistirmistir. Ayak divanina gelenlerin durumu, tavri ve dawi
degismistir. Yapilan téren de bu @eimin somut bir géstergesidir. Murat, psain
olarak iktidarini Allah’tan ve Kur'an'’dan alghni telkin ve teblf eder. Sonrada
herkesi § isten gecmeden “kendine gelmeye”, otoriteye uymawdlanmaya davet
eder. Akillica, zekice, devlet geleiiee, Osmanli devletinin gecgtén beri bl
bulundigu devlet felsefesine uygun olarak davranan Sultaorab) kargsa
yaratanlari suglu duruma girir. Bu hareketi etkili de olur. Her kesimi, kendi
gorevini yapip yapmadiklari konusunda sorguya cekt¢erkes 06z cikarlarina
dokunulmadik¢a kendini ortaya koymatm. Halk adina sesini yikseltmegtir.
Ancak hicbir gorevli arkasinda devletin, hikimdadestgini duymadan kendini
halk adina ortaya koyamaz. Pgtilarin geyekligi, Murat'in ilk zamanlardaki
yetersizlgi, bagsizlik, herkese goOrevini ve kufiunu unutturmstur. Sug
gecmitekilerin aymazigina balanir. Sultan Murat’in bu tavir, telkin vestesleri
herkesi memnun eder. Artik otorite Murat'tir, ikdid Murat'tadir. O da toplum
psikolojisine uygun olarak sefer ve fetihten soered

Topluluga tamamen hakim olan Sultan Murat, onlarg@ast’in fethine yoneltir.
Askerleri gegcmyte yapilan fetihlerle ggurur. Ge¢gnygin ytce davraive deerlerini
yorumlar, hedefini ve temel fikrini aciklar. Sultdviurat Sultanca davranmaya ilk
adimini atmy olur.

Sultan Murat halkinin danik, bilingten yoksun guglerini Gstin bir amacin

batmaz bir ging cevresinde toplayarak her birini yeryizi yildrzlgapacak ve
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varliga yepyeni bir ¢gni katan yepyeni bir ulus yaratacaktir. Murat dawinyenilik,
gecmiten alinan hizla gelegekurmak ve diunyanin batin uluslarinin hayrgmh
kazanmak ve onlarin efendisi olmak, diinyay! deramgesinin icine almak halkiyla
batinlgmek gibi istek ve amaclarini, hirslarini tgblie telkin eder. Halkinin tam
destgini ister:
SULTAN MURAT - Yalniz sert oglum zamanlar dahi halkim bilmeli ki
onun iyiligi icindir.>**

Toplumun psikolojisini iyi kavrayan ve zamanlamasigi yapan Murat,
yapacg! tum kotuluklere, halk adina diyerek evet dedir@, butin hirsiyla, 6¢
duygulariyla otoritesini kurmgur. Toplumsal kargayi ortadan kaldirng) dizeni
sglamistir. Ancak dizen, halk icin, devlet icin bir aractSultan Murat kurdgu
dizeni 6ne alir. Korgmalari veseytanca gulgleri de bunu gosterir. O, duzeni bir
arac dgil, bir amagc olarak secnitir kendisine.

Murat, kurd@gu duzeni ele gecirdi iktidarla devam ettirmenin gededir.
Bunu buyruklariyla yapar. Hakimiyetini korumak istektidarini bir daha elden
kaybetmemek istemesi arttk Murat'in temel ga@si olur. Bir daha gigsiz ve
caresiz duruma ginemek onun tek amacidir.

‘Dizen dahi halk igindir. Sultan Murat dizeni halgin bir ara¢ olarak
gorecgine halki kontrol altinda tutmak, onlari istgdgibi iktidari altinda tutmak
icin bir amag olarak algilar. Sultan Murat’a goreagla arac yer ggstirmistir.

Bundan sonra gelen sahnelerde, Sultan Murat'inemiigglamak icin halka
uyguladgl emirler yansilanir. Once dinimize aykiri ofduicin ulemadan alinan
fetva ile tutinseran haram oldgu icin tatin icmek yasaklanir. Gerekgesi ise
Istanbul yanginin kahvehaneden c¢ikmasi olarak glirstédysa yangin, kalafat
yerinden ¢ikmytir.

Sarayda g6z hapsinde tutulan Kosem Sultan, soylancpadiahinin ayak
takimindan birine (Dilfigar) ilgi gostermesini agéamaz. Sultan Murat'in cevabi ise
tavrini ifade eder:

MURAT - Padiah karisi, padiah anasi olmak yetmez soylu olmaya valide!
Kdsem ise duygu yolunu dener, hakareti anlar fak&n alir:
KOSEM SULTAN - Yanindan ayirmazdin beni eskiden.
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MURAT - Siz ayrilmazdiniz benim yanimd&n.

Sultan Murat'in yildizi saltanat burcuna gigtmi artik. Sair Nefi ile
Makyavelli'nin “HUkimdar”ini targir. Murat’a gore kitap eksik ve eskidir. Sultan
Murat, kitaplarin izlemesi gereken adamdir. Otorikéidar, eylem, buyruk, dizenin
tum ilkeleri ondan fkirir.

Bir baska sahnede ise eylem adami olarak Sultan Muratzreslamsair Nef'i
ile catsmasi yansilanir. Nefi'ye goére, sultanlarisggansairlerdir. Nef'i sozleriyle
Murat'a eylemin yolunu acar. Murat agdiisaretle eyleme gecer. Ancak “eylem
adami’nin eylemi kendi anlayna gore devam edecektir. “S6z adami” da kendi
gorevini yapacaktir, kendi tanimina uygun davrakacaAksamalari, yandlari,
hatalar1 gerekginde giindeme getirecektir.

Ilk aksama da Murat'in kendisinden gelicki yasagini kendi koymutur, yine
kendi yasgini kendisi ihlal eder. Murat Nef'i’ den tatl g&yan misralar yazmasini
ister. Onun bunun kusuruylagmasip, kalemini cirkefe batirmasini istemez. Bu bir
nevi sansurdur aslinda. Nef'i igairin gorevini dile getirir:

NEF'/ - ...Benim susmam halkingdmasi demektit*

Nefi, Osmanli halkinin saraydaki temsilcisidir gmleSultan Murat toplumun
kargaasina son verir. Buyruklarla @adigl bir dizen kurar. Dizeni kurmadasitk
isaretlerle Sultan Murat’'i eyleme yonelten Nef'i deik ters démeye balamistir.

Sultan Murat, giiciniin datundadir. iktidar onundur, muktedirdir. Bundan
sonra naslil hareket edecektir? Dorukta olmaninveinaasil verecektir? Artik tam
bir eylem adamidir. Algh kararlar, verdii buyruklar Sultan Murat'in giderek
zirveden aaglya dagru dislse gectgini gosterir. Sultan Murat'in, Sultan Murat’la
catsmasi balamistir. Bu inisin gostergeleri neler olacaktir? Sultan Murat keegki
bu soruya verecek cevaplar belirleyecektir.

Yasaklar halki ickiye daha ¢ok yoneltir. Oyundstanbullularin icki sembolii
Bekri Mustafa'dir. Bekri,istanbul’da dolandiricilikla geginen, adi ickiyleilan,
hakkinda fikralar Uretilngj devrin karakterisgini yansilayan kiliktir.

Murat, ikinci perdenin sonlarina gelirgiiide artik tamamiyla despot bir tavir
sahnelemeye gEmistir. Yaptiklar ve uyguladiklari hep keyfidir. Kendiizeni icin
halkina zulmetmeye bmistir. Bu durum halk arasingéyle yorumlanir:

*15 Oflazaglu, s. 96.
%1% Oflazaglu, s. 102.
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1./STANBULLU — (Salona gou) Eskiya bindi...

2 /STANBULLU — Bire indi.

3J/STANBULLU — Ve hepsini ortadan kaldiran...

4 JSTANBULLU — Hepsinden korkugigndit®*’

Daha sonra Sultan Murat'in devlaterini gorirken sarhpoldugu, her gece
Silahtar'tyla icki meclislerine katillip yorgun glagt yansilanir. Sultan Murat
Silahtarinin etkisi ve Revan’dan getgdiRevan Beyi Yusuf'un hazirlagh icki
alemleriyle zevk —i sefaya gtnUstdr.

Sultan Murat, Kése Mehmetg’'nin gereksiz zulm efii, buyrusu disinda
cana kiydgini, s& kolu dahi olsa kafasina uymasi gergiii soyledikten sonra,
kendisine hizmet etrmiadamini, Bostancibgya teslim eder. &a’nin kilicla huzura
citkmasini kendi otoritesine bir kistahlik sayar bagislamaz. Kendisine gerekli
olabilecgini sdyleyen Aa'yl duymaz bile. Sultan Muratddeti, zulm, otoritesiyle
tam bir despot kesilngiiir. Tek zayif tarafi Bgaz alemleriistanbul’a getirdii Emir
Guneglu’'nun duzenledii alemlerdir.

Yine Sultan Murat, s6zinde dugglinu halkina gostermek icin, vaat giti
Bagdat't almak igin, hazirliklarin hizlandiriimasinimeeder. Bu sahneden
anladgimiz Sultan Murat'in di siyasetinde tutarli davragar gostermesidir.
Devletin guvenigi ugruna, Seyhulislamin b@ani vurduran Sultan, yine devletin
glvenligi ugruna ihanetini gordgll Ortadoks Patgi’nin éldurtlme kararini gelecek
tepkilere aldig etmeden verecek kadar, cesurca bir tavir gosterir.

Sultan Murat, kurdgu dizen gruna serttir, hatta zalimdir, despottur, ancak
devletin guivenlii ve devami grunda gozu pek, kararl ve tutarh bir devlet adami
Kendi varlgini kurdigu dizene borclu oldw icin, diizenin varfii kendi varlginin
teminati oldgundan ondan vazgecmez. Kendi \@arlida devletin varfiinin
teminatidir ayni zamanda.

“Murat; dizen icin en buyldk tehlike haline gejmikargaayr yenen
kargasanin kendisi olmgur. Murat'in ruh sa&lgl bozulmgtur ama, bu
durumda dahi hiikiimdarca davranmasi bizde saygidiyari >*8

Murat ve Bostancilsa soka&a c¢ikmak icin hazirlanirken Bostancgb&puzu

gulimseyerek suzer ve:

" Oflazgglu, s. 111.
*18 Oflazgslu, “Tragedya Sanati” s. 281.
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BOSTANCIBAI — O da gelecek mi bu gece hinkarim? diye sorar.
MURAT - (Topuzu gulimseyerek stizer) Kalsin! O drak yerde nasil
olsa>**

Murat artik topuzunu Istanbulun hatta bitin Ulkenin  tepesinde
hissettirmektediristanbul halkinin, Sultan Murat korkusu gosterifincak halkin
bir ¢ikis yolu, mutlaka, bulabile@, halka yabancikan despot yoneticinin, 6zuyle
yuziyle tam bir yabanci, yéi yanmis, yokluga kanmg kara bir dg§ yamaci oldgu
vurgulanir. Sultan Murat, koygu yasaya uymaz. Bunu da tim halk bilir. Ama
Istanbullu Sultan Murat'tan cok korkmaktadir.

Sultan Murat cinnet derecesinde dizen ve ashwstas! olmgtur. Batln
dunyasi kendi guver@idir. Kendi givenlgi icin her seyden kgkulanir. Bir cait
psikolojik sikintiya dier. Kendi dginda hicbir ksiye gtiveni kalmangigibi davranir,
hatta kendine bile kefil olacak durumdagdeir. Tedbir ve duzen gruna yaptgini
sandiklarinin hepsi, kendi benini devam ettirmekdiy Zulmetmek, Murat i¢in bir
var olus bicimi olur. Bunun igin sert davranir. Segtlio kadar ileri gotarar ki dizeni
ugruna halkini yok edebilegai dahi gézden cikarmaya fiar.

Sair Nefi'nin gideriime sahnesinde ise oyundakiséa catymalardan en
yogununu daha net bgekilde gérmemiz mimkun olur. S6z adami — eylem adam

Bu sahnelerde stz adami ve eylem adaminin evrekesakteristikleri
yansilanir. Eylem adami dizeni sabit tutmak ist8tz adami daima ruhu
kanatlandirir, sinirlari zorlar. S6z daima eyleraeig isaretler sunar. O bir sestir, bir
ilhamdir, gorulenin arkasinda gorilmeyene yol aEgtem adami sesin, stzigaiet
ettigi yola girer. Artik ona s6z kar etmez. S0z eylepatunu acar, ancak eyleme
hikmedemez.

Sultan Murat, “kurdgu yapiyr kendi eliyle yikan bir karakterdir.” Bunu
kendisinin tedavisini Ustlenen hekimioa dldirmekle gosterir. Sultan Murat, surekli
kabuslar gérmeye blar. Validesinin,sehzadeibrahim’in giderilmesini istemekten
cekinmez. Hatta kapi arginda annesini gortince:

SULTAN MURAT - ...Onu gordim binlerce yarasa dol@ui,igikar sunu

disarl Paga!®?°

19 Oflazagglu, IV. Murat, s. 121.
0 Oflazaglu, s. 148.
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Sultan Murat, zorlukla elde etti tahtini ve iktidarini kimseye birakmak
istemez. Tahtini kabusunda gogdiugecmgte her an bekledi hayali saldirganlara
karsi cllginca savunarak yine tahtinda olar.

Ugrunda bircok micadelelere, sikinti ve caresizlkleatlandgi, bircok deerli
kisilere, dostlarina kiygn tahti ve iktidari onun diinyasinin temelidir. Déagg aldg|
tavirda en buyik gucu iktidar erkidir. O erkle dégy yutup sindiregéne inanir.
Dunyanin en zor karmgasina diizen vermek icin, cekilenler, kurulan dizenac
haline getirerek tim dinyaya $ayla bakmak ve yumruk sikmak, dinyayi
topuzunun altina almak ve sirekli topuzunun altiudenaya ¢cakmak ve tuttgunu
sanmak, Sultan Murat karakterinin temel gatlaridir. Herkes bu dinyada kendi
ufkunda, kendi vicut mulkinde, yestigi sosyal kesimde sultandir. Herkes bekayi
ister ancak beka camakla hak edilebilir. Dlinyada insanin avucundauguihu
sandgl altin, kicuk bir buz parcasidir. Zamanla buz bedharlgir. Ancak, insan
avucunu, altinin avucunda olgluduygusuyla sikar. Sonra da bakar ki avucunda bir
ter damlasindan bka birsey kalmamgtir.

IV. Murat'in 6ns6ziinde yazar, Sultan Murat'in halknuhayyilesinden d@n
efsanevi IKiligine atifta bulunarak, oyunun halk kultirinden nenlide
yararlanacgini seyirciye sezdirir. Bu oyunda halk bilimininr¢ok unsuru kendine
yer bulmytur. Ancak konunun olay dizisini belirlemesi agcdan en dikkat c¢ekici
ornekler Bekri Mustafa’nin yer algh sahnelerle verilir. Bekri, serseri mizacl,
ehlikeyif bir karakter olarak kimi zaman yazarire8dl emanet efii oyun Kisisi
olur, kimi zaman ise meddah gelgmalen izler taiyan, tekerlemevari sdylemleriyle
bir taraftan ¢evresindekilergkendirir diger taraftan da Sultan Mehmet'i hicveder:

BEKR MUSTAFA — Ettim edemedim bir sanat tutayim dedim
Amma ve lakin olsam?
Kayyum olsam kandilleri yakmali
Muezzin olsam minareye ¢ikmali
Kadi olsam hatir gonul yedm
Vezir olsam insanliktanngék
Bakkal olsam kaldiramam kantari
Kasap olsam sallayamam satiri

Nalbant olsam nallayamam katiri
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Hoca olsam byarabin hatiri

En sonunda

Kalayci oldum kalayladim kaplari
Hep kirildi tavalar saplari

Hekim oldum yaptim aci haplari
Gayri ne peygamber ne Tanri!
Hicbir iste dikis tutturamayinca,
Bari dedim olayim pagah

Koptu her kdeden ah Ustiine ah
Isim yasak diiinmek akam sabaff*

Oflazaglu, boylece Bekri gibi muzip bir tip aradgilyla halkin padiaha kagi
tavrini Sultan Murat ve seyirciye anlatma imkanulgar.

Yazar, ayrica bircok oyununda riya motifine yer evek toplumun bu
konudaki inan¢ dinyasini da yansitiyor. Biligdgibi gerek halk gelerg@nde
gereksdslam @retisinde riyanin yeri yadsinamaz. Ozellikle Tdouyruklarinin bir
kisminin peygambere riiya halinde gelmesiudulecek olursa bunun énemi daha iyi
anlgilir:

SULTAN MURAT - Sayt bindigim en gdzde atlarim Tanyefiamalacasi,
Daglardelisi ters gerlenmglerdi distimde... Yeleleri darmagda, baslar
one sarkik, gir agir yuriyorlardi tabutumun ardi sir?

Padiahin bu rilyasininci Enginiin, eski Turk gelepmdeki cenaze toreniyle
ili skilendirereksunlari soyler:

“Murat, eski bir Turk orfu olan cenaze toreninddaatn ters gerlenmesini,
rilyasinda goriir ve bunu kétilye yorar

Pasif ve kararsiz Pa@h Sultan Murat, asilerin kendisine ettfiidyeminden
sonra yav@ yavg desisim goOsterir. Davraglari artik bir Osmanl Paghhinin
davranglari gibidir. O, ettgi yemini tutmaktadir:

SULTAN MURAT - Bundan boyle dizengelihicbir sekilde firsat
vermeyecgéime, kargaanin bir daha uyanmasina g6z yummayacs

hikiimdarlik namusun iizerine ant icerffil

21 Oflazoslu, 116 — 117.
%2 Oflazaglu, s. 161.

> Engintin,Yeni Turk Edebiyati Agarmalari, s. 363.
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Recep Pga’'nin amacSehzade Beyazit'i tahta ¢ikararak hem kendi gugemli

salamak ister, hem de Késem Sultan’in iktidar guciéayf kilmayr amacglar. O, bu

istegini Kosem Sultan’a askerin dgg/mis gibi aktararak kendi diincesini

gizlemek ister. Ra’nin niyetini anlayan Késem Sultan bunu ifade eddPgaa’nin

gercek niyetini aga ¢ikarir:

KOSEM SULTAN - Bana oyle geliyor kispasen askerin d@d de kendi

yureginin kaygisini dile getiriyorsurf®

Vicdan ve merhamet duygularini hep 6n planda tutpesiflik kazanan Sultan

Murat yerini sadizm derecesine varan intikam tutiles aktiflik kazanan Sultan

Murat'a birakir. Recep Ba'yi iskence ederek oldurtirken adeta ¢cocuklar ggpdir.

Bu sahnede ki diyaloglar, etkileyici bir Gsluplansimustur seyirciye:

Murat'in odasi. Murat gergin, kaplya ga bakarak beklemekte Recep
Pasa gorunar, bir adim atar, durur.)

SULTAN MURAT - Gel beri topal zorbagllaPasa bir an sendeler, sonra
kasarak Murat’in etgini 6pmek ister, Murat geri cekilince yere kapakian
RECEP PAA — Hga Padsahim! Hinkarimin rizasindan zerre miktar
digsar ¢ikmy degilim ben!

SULTAN MURAT — Abdest al bre kafir! (f&in eli aya& dolasir)
Bostanciba! Kara Ali! ( Bostanciba ile Cellat Kara Ali girerler) Tez
bogun sunu! ( Bostanciba ile Kara Ali yaklgirken, paanin dizlerinin bgi
¢O6zalir. Murat yumgak) Durun! Ne de olsa hanedanin damadi. Dul
kalmasin sevgili kardemiz. (Pga umutlanir, Murat'in aygina kapanmak
ister yine. Murat geri c¢ekilerek) Yalniz, devlgtbhaska, akrabalik bgka...
Tez yerine getirin buygu! ( Bostancibgi ile Kara Ali Ustine ydrarler
pasanin) Durun, durun! Son ayak divaninda kefil olaraorbalarin
higmindan kurtarmiti beni. (Recep Ra yine umutlanir) Ama... benim igin
kefil olmakla benden Ustin yere ¢ikagimkendini. Blyik sug... Ben dabhi
bagislayamam! (saret eder, Bostanciba ile Kara Ali iki yandan
yaklagirlar. Murat durdurarak) Altin ibrik, altin Igen getirilsin de abdest
alsin pgamiz... (Birden gurleyerek) Hayir! Hicbir abdest amtaz bu

524

Oflazaglu, IV. Murat, s. 57.

% Oflazaglu, s. 59.
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murdar viicudu! Obiir dinyaya butiin kiri, olanca gislle yollansin da
cehennem age/le alsin abdestini! (Bostancibaile Kara Ali Pga'ul
goturarken) Lei de bir cuvala konup sarayingina atilsin, kapida bekleyen
coban kopeklerinin 6nune! (Eyleminden duswasevingle) Oldu! (Giler)
Oldu! Oldu! Bu j... Hi¢ de goriindgii kadar... giic gélmis mezer!>?®

Toplumun mureffeh ymmasi igin vasita olmasi gereken diizen Sultan Murat
icin amac olmstur. Topladgl halka yapt# konusmada sik sik diizenden, adaletten,
huzurdan bahseder; ancak onun amaci halkin mgtinilan ziyade kendi kurgu
dizeni yaatmaktir. Sozleriyle iktidarini korumak icin hgryi yapacgini ifade eder:

SULTAN MURAT - Gerekirse, halkin igiligin, halkin topunu yok etsem
de..>?’

Istanbul’da ¢ikan buyiik bir yangin Sultan Murat'&éwaverilince pagah orali
olmaz ve sirayla atlarini, tazilarigghinlerini sorar. Cunkd halkingtadg yikim,
yeni tedbirlerin alinmasina yardimci olacaktir \aagisiyla padiahin iktidari daha
da guclenecektir. Pagih Ulkesinde her gin yasak Ustine yasak ilan edak
Ulkede glenmek bile emirledir. Bdangicta halkinin derdiyle dertlenen Sultan Murat
icin artik tek dger kalmstir; o da tesis e duzeni korumak Onun bu tavirlari,
psikolojik dengesinin bozuldwna karettir. iktidar, Sultan Murat'ta 6yle bir tutku
olmustur ki 6lurken dahi tahtin son varisini oldirtmedtayerek saltanatini korumak
ister:

SULTAN MURAT — Tahtimi! Tahtimi isterim sBh Sehzadenin 6lusini
isterim! Tahtimi isterin??®

Padsah iktidar micadelesi varirken Tanri’'nin kullaripagam rehberi olarak
indirdigi kutsal kitaptan bélumler acarak ( Hud ve TevbeeSi) yoneticiye itaat
etmenin dini bir vecibe oldiunu anlatan ayetler okur:

SULTAN MURAT - (Birden gurleyerek) Kuran'dir bu!eH karanlgi
aydinlatandir bu! (...) Sultanlar sultani Hud surefenbuyuruyor ki: °
Bly{guniz sizden nasil davranmanizi isterse, 0Oyle dagaksiniz,
kullarim! Sorarim size: bu kitabin yanifgni ileri sirecek Musliman var

mi icinizde? (Kalabaliksaskinliktan kongamaz bir stre. Derken bir ses,

>%% Oflazoglu, 70 — 72.

> Oflazoglu, s. 90.
%8 Oflazaglu, s. 168.
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Once Urkek, sonra gur) — KHa hasa! (Murat, Kur'an’dan baka bir bolim
acarak) Sultanlar sultani Et-Tevbe Suresinde buyariki, ‘Ey inananlar,
Tanrrdan korkun ve sadik siierle beraber olun!” fnananlar’ deniyor...
Tanrr'ya inanmayan Misliiman var mi iginizd&?

Ancak Sultan Murat, Ulkedeki karggya son verdikten sonra her kargnli
aydinlatan diyerek rehber olarak gostgrdkutsal kitabin buyruklarini bir daha
hatirlamaz. Pagahin bu tavri, donemin din anlaydaki celgkiyi gosterir. Cunku
devletin ic ve di politikasinin temelinde din olgusu vardir. Ancak &kurumu
Osmanli Devleti'nde Ozerk bir yapiya sahip olngadgin kontrol vazifesini hakkiyla
yapamanygtir. Cunkd herhangi bir eylemin dine uygun olup athgina karar
vereceksahsin Uzerinde siyasi otoritenin tasarruf hakkidwarBu nedenle iktidar
sahiplerinin davraglari sorgulanamargtir. Sultan IV. Murat da Ulkedeki siyasi
birligi temin ettikten sonra bazi eylemlerinde dinin giickullanmstir. O, 6zellikle
Tanrr’'nin yerylziine uzanan eli’ gibi sifatlar lanlarak, inancin manipule gicinden
yararlanmgtir.

Oflazgglu’ Sultan IV. Murat vasitasiyla devri§eyhulislamini da sorgular;
ancak din kurumunun Bendaki sahsiyet bu sorulara ¢ok da anlamli cevaplar
veremez. Bunun nedeni ise din kurumunun siyasitettgn b&imsiz olamamasiyla
aciklanmahdir. Mesleki gelege dahasi hayati iktidarin tasarrufunda @ducin
dini liderler politize olmaktan kurtulamazlar. Sart Murat'in seyhulislam’i
sorgulamaktan maksadi intikam almaktir:

SULTAN MURAT — (...) Kem kiim etmeden cevap veriri reféhdi!/nanc
baskasina aktarilabilir mi?

SEYHUL/SLAM — faskin kekeleyerek) Din dersiyle...

SULTAN MURAT — Hap gibi yutturulabilir mi; kolayang, geyek topraa
gevirmez mi insan ruhunu?

SEYHUL/SLAM — (Soluk sofia) /zin verin de durup diiineyim padiahim!

% Oflazagslu, 75-76.
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SULTAN MURAT - Demek ginmedin daha? Oysa devlet hainleriyle
isbirli gi etmek dgil, bunlar diginmektir seningin; bunun igin besliyorum
ben seni®

Oyunda Dilfigar Hanim oyun kisiyle toplumun kadina y6nelik tavri ve namus
algisina olan gondermeler yansitiimaya sgahistir. Isyancilar tarafindan evi
basilan, cocuklar dldurtlen Dilfigar Hanim, asietecaviiziine grar ve olayin
akabinde kocasi tarafindan namusu kirlghdjerekcesiyle evden atiliintiharin
esigindeyken Sultan Murat tarafindan kurtarilir. Halkpadisatan beklentisinin de
yansitildgl bu sahnede Sultan Murat'in Dilfigar'a soylgidsotzler de onun adalet
anlaysinin ve padiahlik bilincinin ifadesini olgturur:

SULTAN MURAT - (atiip kolunu kavrayarak) Ne yapya, hatun!
Sultan Murat'a emanet bu can! ( Hanceri elindenpalBostancibgya
uzatir) Boyle umutsuzca davranman nedendir?

DILFIGAR- (yere gokerek) Sultan Murat'a emanet namusugiarince
korunmamasindan.

SULTAN MURAT — (sarsliligasirir, alt dudagini isirir, kendini zor tutar)
DILFIGAR — (kesik kesik) Diin gecgkgalar basti evimi kocam big icin
Izmit'e gitmjti. ki cocysumla yapayalnizdim evde (Yutkunuk)sine de
kiydilar. Sonra da... (...) Bu sabah eve donen kockagaatti beni.
SULTAN MURAT - Dilfigar HaTUN, Sultan Murat tanrkenin namusun
degil, haga! Padisahin namusudur lekelenen. Bundan bdyle, hatun, onun
sarayidir senin yerin. Dilersen. (...) Cocuklarindigee, Dilfigar Hatun...
Sultan Murat der ki7ki kandil daha séndii ruhumda:

Oflazaglu, oyuna bu sahneyi katarak belki Sultan Muratedbnkargaasini
yansitmayi hedeflertir; ancak burada dikkat edilmesi gereken noktaadgme bir
kadinin mahkum ilan edilmesidir. Yani toplumsal méar kadin konusunda reel
adaletin 6nline gecxtir.

Padsahin bile can guver@inin olmadgi llkede, saray tarafindan desteklenen
asiler, mutlak gu¢ olmgiur. Bunun sonucu olarak Ulkede dizenli olan el
kargaa olmaya bgamistir. Halkin bu duruma yonelik tepkisi serttir:

|. ISTANBULLU- Artik ne kabelli ne ayak!

% Oflazoslu, 108-109.
*31 Oflazaslu, 19-20.
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ll. ISTANBULLU — Diizenli tejey kargaa.

Il. ISTANBULLU — Sen caldidin, elin gkiyasi haydutu yesiti¥
Sultan Murat saltanatinin ilk doneminde asilerimnesi Kosem Sultan’la

isbirligi yaparak kendisini baski altinda tutmalarina Ge&sgnan hadisesinin menfi
tesiri ile sessiz kalmtir. Ancak daha sonra oyun icerisinde gt olaylar

neticesinde belli bir olgunfia ermesiyle veSair Nef'i'nin yonlendirmesiyle tahtini
ve devletini asilerden kurtarmaya gall Fakat yurgindeki korkuyu dgitmasi hicte

kolay olmaz. Sanatkar ruhlu paah, siirin rehberliginde karar verir ve musikinin
verdigi gucle yureini korkulardan arindirir:

NEF/ — Dinlendiren bir sadelikleri var, gercek. Boylehtike kapiyi

calarken, musiki dinlemeniz, hiinkarim, korkunchalirti!

SULTAN MURAT - Yugemi egitiyorum sair. Korkmamay! @retmeye

caligiyorum ona. Gordgim o tdyler drpertici sahneler daha korkung

sahnelere hazirladi mi, bugiin anlaygez>?

Sultan Murat, Ulkedeki angye son vermek maksadiyla tebaasina hitagietti
zaman yine musikinin etkileme gicinden yararlaBir. nevi gicun ve iktidarin
simgesi nitelgine burinen sawsaezgileriyle halkini kanlar. Oyunun bu kisminda
mizik, glgsiz pagiah tavrinin silinmesini gayan motifler butindnin en
guclasudur:

“Kalabalik tahtin gerisindeki kapiylr gozleyerek kesk. Murat gérinmez
bir turli. Kalabalikta yer yer fisildanalar olur. Bostancilar, pur silah girip
tahtin 6ntne hilal bicimi dizilirler. Yine sessizr lbekleys. Derken, birden
patlayan sava ezgileri calar mehter. Butin kalabalik irkilip kgja bakar.
Murat, kapida heybetle, ilk defa sav&iliginda gorilir. Demirden kara
tolgasina kirmizgal sarik sarmy, alninda il 151l yanan iri, elmasl bir sorguc.
Arkasinda Silahtar ve Bostancgyamehterin caldji sava ezgileri gliginde
agir ve kesin adimlarla gelir, oturur tahte®
Oflazazlu boylece musikinin, bireyin ruh hali Gzerindekkisine dikkat ceker.

Saray ve halk arasindaki ayrim, Nefi ile Sultan rstun musiki Uzerine

gerceklatirdikleri diyalogda da kendini gosterir:

32 Oflazaglu, s. 15.
°3 Oflazaglu, s. 40.
%% Oflazgslu, 74 - 75
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SULTAN MURAT — Ne yazik ki bizim calgici efendileakkini pek
veremiyor Hiseyni makaminin. Belki de halk havakryakin diye iltifat
gérmiyor saray Ustadlarindati’

IV. Murat oyunundasiir unsuru, IV. Murat icin rehberlik vazifesi yapdjiir,
adim adim padahi yonlendirir. Sultan, bu yonlendirici glic sayel& tavrini belirler.
Nasil bir padjah olmasi gerektini Sair Nef'i'nin misralariyla idrak eder:

NEF'/ — (girip esilerek) Aferin ey yenilmez ordularin Baugu! /ndir artik,
lutfet, indir gbklerde sonsuz biyuyip glclenen ygonr

SULTAN MURAT - (sevingli) (yumfa hayretle bakarak) De bana Nef'i!
Yeni birsiire mi bagladin, yoksa birgaret mi sunarsin bana?

NEF'/ — (etek dperek) Yeni hiiire basladim vesiir i sarettir hiinkarim!
SULTAN MURAT - (kendi kendine) Goklerde sonsuzyeiyyumruk... ne

tuhaf! Halktan biri de ‘demir yumruklu biri gerekze’ diyordu®®

2.3.16. Deliibrahim

A. Turan Oflazglu'nun Deli ibrahim (1967) adindaki tragedyasi,sken sona
nazmin disiplinine b kalinarak yazilmy, ¢ perdelik bir oyundur.

Deli fbrahim adh oyun, yazik tarihi bakimindan énce, anlgtitarihi donem
itibariyle “iktidar G¢lemesi’nin son donemini yakeyan dguncld oyundur. Yazar, bu
oyunda Geng¢ Osman’la gayan ve IV. Murat’la devam eden tarihi donemi, dyun
yazarl goziyle dramatik malzeme olarak ele glva Deli ibrahim adh dramiyla
tamamlamgtir. Tiyatro sanatinin  Ozellikle tragedya sanatinydntemleriyle
Oflaz@zlu, bu eserinde de, insan geige bir yorum ve bicim kazandirarak
seyircilerine sunmgiur.

Deli Ibrahim oyununun birinci perdesi yedi sahne olarak diizemigtir.
Birinci sahnenin ilk anlam bigiinde Sultanibrahim'in tahta oturtulmasi yansilanir.
IV Murat'in 6lumu Gzerine tahtin tek vari$brahim, kendisini tahta oturtmak igin
gelenlere direniricinde bir korku vardir:

SULTAN/BRAHM - Istemem diyorum istemem, istememem, istemem! Oyun
oynuyorsunuz bana, tuzak kuruyorsunuz. Bana sdliger@kmez, kargen

sgg olsunP*’

°% Oflazaglu, s. 39.
*% Oflazaglu, s. 23.
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Ibrahim 1V. Murat'in 6ldigiine taht sirasinin kendisirgeldigine inanmaz.

Kardesinin 6lisunu gordukten sonra bi@pheci bir tavir sergiler:

SULTAN/BRAHM - Evet, ama ya gercekten 6lmgsei?>®
diyerek, gordgiine bile inanmak istemez. Cunkirahim,sehzade hicresinde uzun
zamandir her an 6ldurilegekuskusuyla ygamstir. Daha dnce 6bur karglerinin
de, sehzadeler odasindan awekilde goturuldiglini gormgtir. Sehzadeler odasina
goturilensehzadelerden hicbiri bir daha geri donmgmi Hepsinin 6lim giligini
duyanibrahim durumun d#stigine inanamaz:

SULTAN/BRAHM - Olmaz, istemem, karanlik hiicrem yeter baha.

Kendisiyle kongmaya gelen sadrazam Mustafa s@a gortince, onun
heybetinden urkeibrahim, Mustafa Ra’yl Sultan Murat sanir:

SULTAN/BRAHM - Hani 6Imijtii! Yalan soylilyorsunuzgabeyimin olusi
degildi bana gésterdiniz!>*°

Kara Mustafa Pg inandirmaya calirsa daibrahim bai doner gibi, giktan
tedirgin olur, elleriyle gbzlerini kapatir. Yillandkapali ve karanlik bir odadan birden
aydinlga si1ga cikan gbz de hemen uyumu gosterenibrahim de yeni, yepyenie
hi¢ beklemedii duruma uyamangtir:

SULTAN/BRAHM - Eksik olsun tahtiniz da, saltanatiniz da! Hiee
goturin benp*

Ancak, anne Koésem Sultan’in ofkeli kamoasi ibrahim’i “peki” dedirtir.
Ibrahim mecburen icinde bulunglu duruma katlanmak ve bunu kabul etmek
zorunda oldgunu fark eder:

KOSEM SULTAN - Peki, don dyleyse zindanina! Dorbdekalsingu sanli
taht! Son bulsun yuzyillardir siren Osmanli haned@ahta sahip ¢ikacak
sergerdeler yluzinden halk birbirine g@iin, parcalansin koca ulke! Sen de
o karanlik hiicrende ciirii! Tabii gdirakirlarsa tahtin yeni sahipleff?

Otoriter anne Kosenibrahim’i inandirmgtir.

°37 A Turan Oflazglu, Deli /brahim, Adam Yayinlarijstanbul 1983, s. 13.
3% Oflazaslu, s. 13.

9 Oflazaslu, s. 14.
>0 Oflazaslu, s. 14.
1 Oflazgglu, s. 15.
2 Oflazaglu, s. 15.
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Seyhilislam’a goére tahttan Urkenin tahta oturmag&i) dengesiz bir ergin
kisinin Ulkeyi yonetmeye hak kazanmasi tahmalidir. Kara Mustafa Ra da
muftiyu onaylar. Ancakbrahim tahtin tek varisidirlyi koti ba olmasi gerekir.
Yoksa ¢Ozulip dalir koca govde.ster istemezbrahim’i padiah bilmek gergi
vardir. Yine bu anlam biginde vezirlerin Mustafa Rayi kiskanmalaribrahim’in
ondan c¢ekinmesi sonucu butin yetkilerini ona bibdkaesi tedirginligi de
gosterilir. Bu anlam birfii de Ibrahim’e giivenilemeyegekaygisini yansilar.

Ibrahim, hakkinda olumsuz glinenleri yaniltacaktir. Tahtin 6niinde duran
Ibrahim ellerini havaya kaldirir, tahtina oturmad@nkesisasirtan bir dua eder:

SULTAN /BRAHM - Ya Rab! Bencileyin bir kulunu padhliga layik
gordan; dilerim, devrimde kimseler incinmesin. Halkbenden hmut
olsun, ben halkimdan. Haksizlik edersem, uUlkemisumliga salarsam,
cezasiz birakma, hemen kahreyle beni ya Rab!

Tahta oturma toreninddbrahim, gosterilen ilgi ve aliar, biat etmeler
karsisinda zaman zaman irkilir, bazen ggealkar, bazen Urker. Tahtina oturur ve
kullarina bakis verilmesini, sadrazamin hatirlatmasiyla, yine aaamin gzindan
duyurur.

Sultanibrahim’in saltanat sahibi olmadstanbul’da tellallarla duyurulur. Bu
anlam birlginde de Istanbullularin Sultan Murat'la ilgili dgerlendirmeleri
yansilanir. Sultafbrahim’in tahta gecmesinden memnundur halk:

|.ISTANBULLU - Helesiikir! Sultan Murat denen o kara gdikalkti
ustiimiizden. Gozunuz aydstanbullular...

2/STANBULLU -Soyle Uc¢ bg kisi konwsamazdik bir arada. Ne kahve
biraktt memlekette ne meyhane, ttin icki hak gletir

3JSTANBULLU - ... Keskin gozlii bir kartal gibi ugmgda kargaadan
nasil kurtarirdi tlkeyi, nasil kuruturdu kokina lelaglarin

4JSTANBULLU - ... Yeni pagih pek halim selimmi dizensizlik firsat
bilip hortlamasa bari...

1/STANBULLU - Halk ggemeye gelmez, ama baskinin fazlasi da bunaltir
kisiyi.>**

>3 Oflazgglu, s. 17.
%4 Oflazoglu, 18 — 19.
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IV. Murat'in baskici demir yumruk yodnetimi halki Zshrmistir. Ancak
Ibrahim’in pasif tutumundan da egdi duymaktadirlar. Yine de devletin snada
padsah gormek onlara given hissi vermektedir. Radpadiahtir sonucta:

2JSTANBULLU - Tuhaf dausu... Ondan 6nce hicbir pa@ih boyle
konywmamstir, bu iste kullarini hesaba katmagtur... Ne var ki yeni
padisah bir hgmus derler... Sultan Murat gibi bir alici ktan sonra Sultan
Ibrahim gibi bir uysal giivercin...

1JSTANBULLU - Bamizda biri bulunsun da, ister akilli olsun istelieP*®

Sultan ibrahim tahta oturunca once kendinde, kendinin dmamadii bir
degisiklik olur. Ayni zamanda halkta da bir gigiklik olur, en dnemlisi de iktidari
elinden alinan, emekliye ayrilan bir cariye durumudizen, Késem Sultanin
durumunda da bir dgsiklik olur. Késem'e géreibrahim’in saltanati, Murat'in
olumu, ikinci bir dgus olmuwstur. Ancak Késem'in 6nunde tek engel otoriter ve
yetenekli sadrazamdir. Bir de Kdsdbrahim’den sonra saltanatini devam ettirmek
icin, Ibrahim’den dol alma sikintisi icindedir. Soyun devaa yonelik bir tavir
gorulir Késem’in davraglarinda ve sozlerinde...

Ibrahim’in annesi Késem, kendi iktidarini devamrettilmek icin erkeklinin
blylyle baglandgini disindigt oglunun derdine care aratbrahim’in psikolojik
durumu bozuktur. Ruhsal sikintilar igindedir.

SULTAN/BRAHM - Bgsuluyorum anne. Bguluyorum. Sanki bir demir
pence sikiyor yugami, dinyay! dar ediyor bana. Oliyorum.gar, basini,
yanina oturan annesinin omzuna kor.)

KOSEM SULTAN - Gonliini ferah tubrahim'im. Sen bu cihanin en
kudretli padgahisin, bir dedfin iki olmaz tlkelerinde.

SULTAN /BRAHM - Ben neyleyeyim boyle pagihligi anne? Ulkeler,
kitalar benim olmg neye vyarar, rahat soluk alamadiktan, sg@u
doyamadiktan sonra! [gar acilan batin yollarim tikanmisanki. Kurdun
kusun tadini ¢ikardfl su havaylr doya doya ¢cekemiyorum icime. Geceleri
aglamaktan gozlerim ¢ikiyof?

Sultanibrahim insanglunun strekli taidigi, icinde bulundgu ancak farkina

varamadgl sikinti icindedir.icinde yaratildii temel gergge yabanci olan insanin

%5 Oflazaglu, s. 20.
%4 Oflazaglu, 22 — 23.
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gerceklgini, temel cagmasini Sultan oladbrahim yansilamaktadir. Bitiin cihanin
en kudretli padiahidir, tlkeleri vardir, bir degl iki olmaz ama neye yarar. Gonul
darligi, psikolojik hastalfi yuzinden rahat bir nefes alamansanin 6ziinde,
mayasinda var olan gerceklik ne ise insan o dlrahim de kendi gercekini
evrensel boyutta yayarak ruh sgligini koruma,dinya dengesini kurma micadelesi
verecektir.

Kosem'in derdi ddbrahim’densehzadeler elde etmek, kendi iktidarini devam
ettirmektir:

KOSEM SULTAN - Hareminde hersitegizel cariye var glum, onlarla
gonul glendirsen biraz?... Nur topu gibjehzadeler, sultanlar isterim
senden; yakinda ki sesleriyle ¢inlayacak duvarlarimiz!
SULTAN/BRAHM - (Utanmg, mutsuz) Ah anne, afif

Késem, sarayin giizel cariyelerinden Turhdivrahim’in digimini ¢ozmek
icin hazirlar. Ancakibrahim padiah olmuytur, ama zindanindan kurtulamagm.
Ruhunu o karanlik hiicre demirden bir zirh gibi safim Bu zorlu kabgu eritecek
bir kadin aranmaktadiibrahim'in sikintisina care arayan Koselirahim’i cok
seven silahtar Yusuf ga'yl hekimler dsinda care aramakla gorevlendirir. Silahtar,
Ibrahim’in durumundan haberdardir:

SILAHTAR YUSUF - Evet, cok bunaliyor, neredeyse cpabialsoluk
alirken. Bazen dalip gidiyor, gorinmeyen nesneldrakiyor sanki.
“Hinkarim” desem usulca, si¢rayi veriyor, atmacamdls kuslara donuyor
birden>*®

Yusuf Aga nefesi keskin Ufurikgiler, hocalar arayacak deincareyi
barindiran bir kii varsa onu bulduracaktir.’

Istanbullularin gorglerini Cinci Hoca’'nin aranmasi tzerindeki yorumtaian
anlanz. Toplumsal tavir olarak hurafelere, buylpanildginin goézlemlendii
sahnelerdir bunlar. Ayrica halkin pgalha kagl olan dilncelerine desahit olur
seyirci:

3JSTANBULLU - Saraydan bir kadin Molla Hiiseyin'innéwsordu bana,
telagh bir hali vardi, sanki kiyamet kopacakti bizim n€inin evini

bulamazsa.

7 Oflazgglu, s. 23.
8 Oflazaglu, s. 25.
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2/STANBULLU - ... Yoksa Sultdorahim kendini Tanri’ya mi adadi, inang
dernekleri mi kurar bilgin celebilerle?

1/STANBULLU - ... Oyle olur hep goriineni kavrayamagé@ninmeyene
tutunmak ister. Hey gidi hey! Btun bir cihan padii olmysun neye yarar,
bin cihanin padiahi ol istersen, bg bas! Tek kadinin padahi olamadiktan
sonra>*

Sultanibrahim’in silahtar Yusufa olan glvenini ve @ gini, ayni zamanda
Kdsem'in ibrahim Gzerinde, 6zellikle sadrazamlaklii i slerde, uygulady baskiyi
gosteren sahnelerdeki tavri da dikkat ceker:

SULTAN/BRAHM - (frkilerek doner): Sen misin Yusuf! iyi ki geldin. D
gece yurgim cok sikildi yine, sen gittikten sonra.

SILAHTAR YUSUF - Kgke daha kalaydim yaninizda efendimiz.

SULTAN /BRAHM - Olur mu Yusuf, olur mu? Senin émrin benim
uykusuzlgumu beklemekle mi gegsin hep? Yazigildmi sana? Igim
kapkara.

SILAHTAR YUSUF - Bin canim olsa da yansa Hiinkaririmizig
aydinlatmak igin.

SULTAN /BRAHM - Eksik olma Yusuf, senin sevgin engeit
miicevheridir hazinemirr?

Sadrazamdan gelen telhigbrahim ¢ok samimi bir cevap yaz&adrazama da
Yusuf'a davrandil gibi davranarak ondan, sarayda ve icinde gittikge/iyen
sikintiyl, yok etmek (izere yardim eli uzatmasiteridbrahim samimiyetle icinde
bulundwgu sikintiyr lalasina yazar. Ancak hemen Késem yaelykoyar. Yaziyi bir
emirname haline getiritbrahim’i baski altina alir:

KOSEM SULTAN - Pagih oldyunu higbir zaman unutturma ona. Ben ¢ok
saltanat gordum glum, senin atalarin higbir sadrazami ggneden fazla
sivriltmemitir, herkesten kiskangtardir iktidarlarini.
Sultanibrahim zekice bir cevap verir. Késem ile keutken ‘anne’ s6zgiil yerine
‘valide’ sozcguni kullanmasi Késem'i tediandirir. Cinkld bu s6ézciuk hanedan
icerisinde bir pagahin annesine kgirolan hitap tarzinin semboludur:
SULTAN/BRAHM - Analarindan da mi?

9 Oflazgglu, s. 27.
>0 Oflazaglu, s. 29.
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KOSEM SULTAN - (Bozulur) Analarindan da! Ama...

SULTAN/BRAHM - Ama?

KOSEM SULTAN - Durum gerektirirse.

SULTAN/BRAHM - Analarindan kiskanmazlar iktidari, dyle miidai?
KOSEM SULTAN - fbrahim'in “anne” yerine “valide” demesinden
telaglanir) Seni g@abeyinin hymindan kurtarmak igin neler ¢ektim ben!
Basa mi gitsin emeklerim? Kendi kanatlarinla u¢gmayreminceye dek
yanindan ayrilir miyim senin yavrum.

SULTAN /BRAHM - (Kendi kendine) Kendi kanatlarimla ucmayi
ogreninceye dek 23!

Kosem'in pginde katugu kendi iktidaridir.Ibrahim, onun iktidarinirbir
aracidir. Sultanibrahim yillarca engellengi, hapsedildéi hiicresinden kurtulup
tahta gecnstir. Temel ¢cagmasi olan ¢cocukluk ve ilk genclik yillarinda, 6ldimek
korkusu icinde olgturdusu komplekslerinden kurtulmaya cahaktir. Ancak bu
sefer de Kosem’'in ordiii duvarla kagilasmistir. Hayat bir 6kseden kurtulup, bir
baska 6kseye dgru ucmak midir?

SULTAN/BRAHM - (Tedirgin, annesinden yana bakar) Ka¢ gecedikuw
tutmaz gozlerim lala.frahim'in iki de bir bakmasi izerine Késem cikar)
Dile gelmez bir elemin pencesinde kivranirim koyudboman cikar sanki
tepemden, icime hep &k yamurlar yagar. Gun olur kopar, ayri dierim
goévdemden, bu kol, bu bacak benirgilder sanki, sanki bglukta ytzer bir
adayim ber>?

Kara Mustafa Pg, padsaha bedenen yorulmasini, kaslarini sgemasini
onerir. Eyleme gecmesi, sefere c¢ikmadbrahim'i kurtarabilir. Bu akilli teklif
karsisindalbrahim’in tavri merak uyandirir:

SULTAN/BRAHM — Kendimi asker énunde giliing edemem, benim igin
yikim olur o ¢gitten bir eylem.

KARA MUSTAFA PSA - Denemeyle en sert kabuk bile kirilabilir,
Hunkarim>?

soylese débrahim bu tavsiye ye kulak vermez.

1 Oflazaslu, 31 — 32.
32 Oflazaglu, s. 32.
%3 Oflazaglu, s. 32.



296

Daha sonra devletlerini gorismeye balayan Mustafa Ra'ya Ibrahim, diin
gece, annesiyle ilgili, gordgii riyay! anlatir. Bu rilya da Késem'in Sultdmahim’i,
baskisi altina al@ini yansilanmaktadir. Sultatbrahim, sabaha kadar annesinin
giydirdigi agir kirkle b@usmustur. Kirkten kurtulup soluk almak istedikce annesi
birakmaz:

SULTAN/BRAHM - Her c¢ikarmaya kalkimda, yeniden giydirir kirki
kollarini boynuma dolayip oper bemapur supur, b@ulur gibi olurum,
silkip atarim annemi uza, yine gelir. Kan ter icinde uyandim diin gece...
554

Sultanibrahim’in iktidarinin, Késem tarafindan ¢atildigini bu baski altinda
daibrahim’in yanlslar yapacgini disinmek, bu riiyaya goére, mimkindir. Mustafa
Paa, Sultanibrahim’le devlet ciddiyetine uygun diyalog kuram&@evlet leriyle
ozel iliskilerini birbirine karstirir ibrahim.

Ibrahim silahtar Yusuf ga'yl cok sever. Mustafa Ba, IV. Murat'la arasinda
gecen silahtar konusunu anlatir. Sadrazam deyletinin padgsahla sadrazam
arasinda ¢ozllmesini arz eder. Sullarahim annesinin tavsiyesini hatirlatir Mustafa
Pga'ya. Sonra da Banin gonlint alir. Yine rlyasinda annesinin dagrani
hatirlar. Mustafa Ra'nin teklifiyle Emir Gineglu Yusuf Han’in giderilmesini
kabul eder. Bu arad#brahim kendisi icin sikke kesilmesini de istéiorahim iyi
niyetlidir, saftir, insalcildir.

SULTAN/BRAHM - Devleti bir giizel yonetelim pa halkim: "Ne bdyle
padisah geldi, ne boyle sadrazam" desin bizim icin. Bikbolmek isteyen,
uyruklarimi birbirine digirmek isteyen olursa, giderilsin. Kolay solumak
gibi olsun Ulkemde yamak. Haydutun, s&iyanin aygi kesilsin, zulmeden
en korkung¢ zulmeguasin; kim kimi haksiz yere korku altindasgrsa, bin
tiirlii korkuya gratilsin o kii! °*°

Bdyle iyi niyetli ibrahim, ne yazik ki ruhsal sikintisini tekragaa

SULTAN /BRAHM - Hizniin esmer klar... gdsu kapayarak gecer

gozlerinin éniinden, hiizniin esmeglau. >

>4 Oflazaslu, s. 34.
°% Oflazaglu, s. 38.
%% Oflazaglu, s. 38.
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Bu psikolojik rahatsizliktan, doktorlar tarafindi&artarilmak yerine, ne yazik

ki, 0firukcl duzenbazlarin eline gi. Silahtar Yusuf &a ve Kosemsbirligi ile

saraya Cinci Hocaetirilir. Cinci Hoca iki tarlt iktidarsizlikla kikanan Sultan’a

telkinlerde bulunur. Cinci Hocanin yapt psikolojik tedavi diyebileggmiz,

telkinler ve yedirip icirdgi macunlar veserbetlerle Sultaribrahim cinsel iktidarina

SULTAN /BRAHM - Kollarima dondumartik, bacaklarima doéndim,
govdeme dondum artik! (Cinci Hocanin soyledikleagnen tekrar eder.)
Tukurigime dondim artik, kasiklarima dondim... Onimdedinzdaki
dunyalar geri verildi bana guzellik icre! Kasiklanda bir tath ate
uyaniyorsimdi, icimdeki koyu sis gamaya baladi; bir kizil sarki yarayor

damarlarima... Bu gece icin hazirlik gorilsigea®’

Ibrahim cordik yutar amber koklar, amber yer, gged@azirlanir. Sultan

Ibrahim cinsi iktidarina kawwur, Cinci Hoca'da sarayin en itibarlisi olarak gara

Oflazaglu, diger oyunlarinda oldgu gibi koroyu, kamuoyunustanbullular

agzindan konsgturur, durumun dgerlendirmesini yapar:

1/STANBULLU - Cincinin sofu yetti mi dersiniz...

2 /STANBULLU - Padiahin buzlarini eritmeye?

4JSTANBULLU - Ya da, hocalarla bilginlerle oturgnsoylgiyorlardir
inan¢ ve Tanri Ustlne...

1/STANBULLU - Sultanbrahim ca&inda fenersiz gezebiliriz gbz gozi
gOrmez sokaklarda. Kotuliklerimiz gemi aziya alabdrtik, yasasin
karanlik.... Kol kol sular geziniyor yer altinin temlik bosluklarinda,
derilip pinar olmak ister. Zordur deniz cekiminergakoymak zor! Bekleyip
kokwamaz sular oyuklarinda, irkilip irmak olmak ister.

2.ISTANBULLU - Sonunda 6tmesine 6tecek ya Osmanlzhoro
1JSTANBULLU - Bir gurlu sabah getirse istiim(iZ&!

Cinsel gliciine kawan ibrahim, gecmite cevresindekiler kaisinda cekfi

sikintt ve ezikliklerin etkisinden kurtulrgugibidir. Artik bundan sonra kendini

gOsterecektir Osmanli tahtina, bitiin diinyaya pieiié kurulan ibrahim, Padiah

7 Oflazaglu, 45 — 47.
%8 Oflazaglu, 49 — 50.
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olarak da kendini gosterecektir; Pgah old@gunu herkese ispatlayacakt§imdi
Ibrahim’in sergileyec tavir budur.ibrahim komplekslerinden kurtulup kendisini
herkese ispatlamaya gaha gibi bir amaca hizmet ederken nasil davrana@akti
Padsah old@gunu hem kendisine hem de cevresine ispatlama gdgegila cikan
Ibrahim, énceki zaaflarindan nasil kurtulabilecékiendisiyle nasil sayacaktir?
Huma, Dilgub’dan daha guzeldir. Ancak Turhan Sultaehzade annesi,

kizlari odada goriunce kizar. Kizlari oraya Kosenlayaistir. Kizlar, ibrahim’e
kurulan bir tuzaktiribrahim cinsel iktidarini buldu diye 6zel beslenmey@ir. Her
gece bir glizel ile gerge girer. Yedii degisik yiyecekleribrahim’i giclu tutar. Bu
aradaibrahim Cinci Hocayr da mollaliktan muderrsdi yiikseltmjtir. Burada da bir
toplumsal tavir elgiriimektedir yazarin goziinden. Ehil olmayanlariginetici
olmasi Osmanli Devleti’'ni diiligli cukura iyice saplayacaktir:

SULTAN /BRAHM - Ne vyapalim, pagah gibi odeyelim dedik

borcumuzur?®

Bu, devlet §lerinde kendini ispatlamada ilk adimidiorahim’in.

Ibrahim kizlardan Huma'yr Benir. Ancak araya devlesleri girer. O ise,
devlet glerinden pek hganmaz:

SULTAN/BRAHM - Biktim o elgilerin uzun boylu yer 6perek yalyaban
konymalarindan!"

Kdsem yineibrahim'i ziyaret eder. Kendi adamlarindan birini $tafa Asay!,
yenicerilerin baina atamasini isterbrahim kykulu davranir. Silahtar Yusufa
sorara, Yusuf da Mustafagd’'nin yenicerilere s6z gecirebilegaden stiphelidir.
Ibrahim’de “Sadrazam bye olur demez” diye diiiniir. Késenibrahim'i, 6fkesiyle,
tahrik eder Bir de Mustafa Fa aleyhinde yalan rivayet soyler, Yusuf da Késem’e
yardimci olur:

KOSEM SULTAN - Sen padh deil misin?...: “ Sadrazam cuval cuval has
unlar sekerler gonderirmi Yeniceri kglalarina “Helva yapsin yoldgar”
diye, ocak galarina da altin dolu keseler yollarmi Bir gin bir de
bakacaksin ki tahtina kuruluvergmisen de katsinda el pence divan

duruyorsun

9 Oflazaglu, s. 52.
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SULTAN/BRAHM - (forahim irkilir, sinirden kesik kesik kowarak) Ne

demek istiyorsun anne? Nasuh sRzade ordusuyla/stanbul stiine

yuruadiginde, o kurtarmadi mi tahtimi da, beni de seni de?

SILAHTAR YUSUF - Nasuhpazade “benim davam sadrazamladir,

padisahimin dntinde boynum kildan incedir” diyesiym&6zde Mustafa

Pasa once oldurtmgiNasuh Paazade’yi sonrada sizden ferman agndami

icin.

SULTAN /BRAHM - Benim mihrimi tayor sadrazam, bana kar

gelmektir ona kan olmak. Ama fermaninden haberim yok. Hiimm 2°°
deyince, Kosem’débrahim’den Mustafa Ra’dan mihriinii almasini ister. Yerine de
silahtar Yusuf'u getirmesini soyleibrahim’de bu fikri bgenir ama Yusuf kendini
bu is icin, Mustafa Pga’nin s&liginda yeterli gérmedini sdyleyince, Késem Sultan
“peki 6limunde?” diye bir soru yoneltir. Yusuf dlarahim’de trkupsasirirlar. Bu
anlam birlginde Koésem'in, iktidarina engel olarak gopdii Mustafa Pga’nin
giderilmesi konusundaki, tedbirleri yansilanir.

Yeni Moskof Cari Aleksi hediyeler gondestii. ibrahim armganlari kabul
eder, hemen Car'a ferman gondermeye kalkar. Oysa t€arik etmesi, tgekkur
etmesi gerekir.ingiliz gemilerinin limanlarimiza kolay girip cikna igin izin
istemelerine kaulik olarak, “Ayricalik vermek yok hicbirine” dedi&n sonra Cinci
Hoca’dan duydpu Ingiliz gemilerinin amberin alasini getirdiklerini atwlar.
Pasadan, ingiliz elgisinden hareme kadin getirtmesini isteginPaa, sertce kar
cikar:

KARA MUSTAFA PSA - Usulden dgldir, akla uygun dgildir... Ben sizin
sadrazaminiz miyim yoksa®®.
diye cevap verir. Mustafa Ba cok kizmgtir. ibrahim birkag gkiyanin idamini
sarayda gormek ister. Nasuhs®sade konusunu gindeme getirir. MustafgaPR#e
demek istediini anlamaz. Sultadbrahim sadrazamin devleddrinde usul ve akla
riayet kuralina kandir:
SULTAN/BRAHM - Nemengeydir bu usul ve akil degin ki ne istesem,
aykiri diyer, kars1 gelir bana? Padiahlara bir hutbe, bir sikke gerektir, kag
kez soyledim sana, neden kesilmez bizim sikkeraksaYen padah deil

*0 Oflazaglu, 59 — 60.
1 Oflazaglu, s. 62.
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miyim?... Yoksa kendin i¢in mi kurarsin sikke kestyi.” (Kosem, Silahtar
Yusuf'a yaret eder birlikte, ¢ikarlar.)

MUSTAFA PAA - (Ofkeli ama saygili) Boyle bir hakareti, pgatim.
Sultan Murat'tan dahi gérmentir ben kulunuz

SULTAN/BARHM - (Kendi kendine) Sultan Murat'tan ntf?.

Mustafa Pga mihri operibrahim’e uzatir daha layik daha yeterli birine
vermesini soyler. Sultatbrahim, “istemem sende kalsin; ama senden layiknkul
yok benim” diyerek pganin gonlinu alir.

Sultanibrahim’de stirekli gegminin etkisi vardir. Sultan Murat adini duyunca
irkilir, korkar, yumwar “Barsttk mi?” diye sorar. Cagma bu sefer tatliya
baglanmstir.

Mustafa’nin ic sesi kendisine, tahtin devletin mirealamayagani, iktidar
denen yosmay: bilek, yirek ve kafa gucuyle kazangeakktiini soyler.

SES - .... Buyuk efendiye hizmet ederken buyijrikirsin. Oysa bu yeni
efendin, bu s6zde padh, tahtina zorla oturtulan bu hiukimdar tasla
nasil yonetir en buyuk devletini yerylzinin, keingile cekip ¢ceviremezken
Mustafa Pasa! Mustafa Ba! Savata varligini her askerin yur@nde
duyuran babug, layik ol yurginin en gizli, en soylu 6zlemine layik ol, layik
ol, layik olP®

Cinci Hocanin kgkirtmasiyla, Sultaribrahim Faik Pga’yi Sofya’dan zincire
vurarak gizlice getirip sorguya cekmesi Uzerineal8#r Yusuf, Mustafa RBa'ya
basvurur. Pgaya gore Osmanli sarayinda bozulup lsokayan bir tek Silahtar Yusuf
kalmistir. Beraber Faik Ra icin, canlari pahasina olsa da, pada miudahaleye
karar verirler.

Ancak Cinci Hocanin etkisi altina girdibrahim, sadece kadinlarla ilgilenir.
Cincinin adami olan Sofya kadisinin @td=aik Paga'yl oldurtme ginde Sultan
Ibrahim, Sadrazamdan cekinir. Ancak Cinci Hoca gadietkiler:

C/INCI/ HOCA - Faik Paaya indirecginiz darbe sadrazamin heybetini

kisacaktir efendimiz®

%2 Oflazaglu, s. 63.
°%3 Oflazaglu, s. 65.
% Oflazaglu, s. 68.
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Sultan ibrahim haksiz yere, sadece sadrazamasghlgiini ispat icin. Faik
Paa'nin giderilmesini buyurur. Sadrazam MustafasdPadu icraati bgenmez,
padkahla cayir, aldgl cevap sadece: “Padh deil miyim ben, diledgimi yapamaz
miyim?” olur. Sultaribrahim’in oyun boyunca birkag defa tekraridou s6z O’nun
hiakumdarlgini belirtmek gergini duymasi yonundeki tavrindan ileri gelir ve
simgesel bir anlam kazanir.

Sultan Ibrahim giderek déismeye balamistir. Gecmjten kalan butin
korkularina direnme yolunu seggtit Gecmiin ezikligini giderdigini sanarak, devlet
islerinde kendince, usulstizce zulimler yapmayglabastir. Kendisine gecmngteki
durumunu cgristiran herseyi yok etmek istemektedir. Mustafas@asultani uyarir:

KARA MUSTAFA P&A - Padjahim, adaletsiz, @@ iki insan, iki nesne
dahi duramaz bir arada. Ufacik bir haksizlik, but@engesini bozar
tlkenin; ufacik bir haksizlik, Tanri'nin dahi tahtsarsar padiahim.

Ibrahim bu kadar derli sozleri sakince dinler. Saf, zavall, etkiiaét alinan,
hatasini bilen ama yine de yapan bir karakterdustdfa Pganin, azarlar gibi, ders
verici konwmasi kagisinda, sanki daha ©once pgh oldgu icin istedgini
yapabilecgini sdyleyen o dgildir:

SULTAN/BRAHM - Miihriim yine sende kalacak gilemi lala?°®
Sehzadenin dgumu Kosem'in saltanatinin devami demektir. Sulliarahim
icin bu dgum, 6lume kan cosalmaktir. Yoklga kasi ¢cogalmak icinibrahim daha
cok kadin, daha cok cocuk ister. Cinci Hocaya&uhodan aldil cesaretle:
SULTAN /BRAHM - Lalam, sadrazamimi hemen o&ldirtsem, kullarim
incinir mi benden diye sorar?

Cinci’nin bekledgi andir bu:
CINCI HOCA - Tersine, pagiahim, sgliginiza dua ederler, o Sultan Murat
heybetliden lkeyi kurtardiniz diy&

Oglu olunca guclenen, glgclerghi sanan ibrahim iginden lalanin s6zuni
tekrar eder “Sultan Murat'tan dahi gérmedin ha kogir hakaret, dyle mi ga?

Sultan Murat’tan dahi ha?”

*% Oflazaglu, s. 70.
>% Oflazoglu, s. 71.
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Silahtar Yusuf'un bu kiyimi engelleyici sozlerinalék tikayan Sultadbrahim
onasOyle seslenir:

SULTAN/BRAHM - (/Gi icini yemekte kendini zor tutmaktadir) Olmaz
Yusuf! Ne cabalara mal oldu bu karar bana, gigéremem; kendime
inanmak zorundayim. Usteleme sakin.

Devletin dirgsi, sadrazamini sadece kendine inanmak igin Olducgin
Sultan ibrahim, Kara Mustafa Ranin sahsinda butiin gecgmden Oclni
almaktadir:

SULTAN/BRAHM - Sultan Murat gibi heybetliydi; onun yanindardalik
hiicreme dénmigibi oluyordumi®®

Sultanibrahim’in kriz anrdir, ggu yine hiznin karanlik klari kaplamgtir.
Bu durumdan kurtulmak ister.

SULTAN/BRAHM - Hayir, bu kglar gégimii kapasin istemiyorum artik!
O karanlik odamin kiiari benim onlar, kanimla besledim her birini,
ylregimin 6zuyle! Yadirgiyorum heseyi Yusuf, gliyorum, donuyorum.
Yangina vermeliyim ki bu yife birazcik isinayim. Boyle bir yamayi
denk getirmi yildizlar bana; ygun gurultilerle ygun sessizlikler arasinda
denge sglamallyim ruhuma, yaka yana, yana yakdste acik denizden
uyanmyg geliyor cinnet yeli, daha 6nce davrangaha yaman esmeliyim
ondan. O firtinaysa ben kasirga olmaliywe; hep bdyle, cinnetimden daha
cilgin oynamaliyim hayati ben, iyiden iyiye bilm@k guli solup gitmesin
diye>®®

Ruhsal ¢oziminu kendisi getirdbrahim artik c¢ilginlikla bilincini devam
ettirmek, dengesini bulmak, hayatini icindeki bumalan daha cilgin yamak
zorundadir, hastdbrahim'in temel cagmasi budur.ibrahim'in bu durumu‘ben
bilinci’nin gelisip tamamlanamamasi ile aciklanabilir.

“Arkalarinda biraktiklarn yillara kagin bu insanlar ¢ocuksu kalghardir;
tuhaf bir glvensizlik, stzlerinde, yargilarinda eglemlerinde surekli bir
duraksama goralir Bu tar ki belli bir durumda doért glevden hangisine

basvuracazini kestiremez. Kolay etkilenir,ski gi her dakika dgisir; ya da, bu

7 Oflazaglu, s. 73.
*%8 Oflazaglu, s. 73.
9 Oflazaglu, s. 74.
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kolay etki alinda kalma huyuna kar korunmak amaciyla ruhsal
gelisimemjgligini gizlemek icin kati, resmi bir maske kullanirma gene de
olgunlasmamy ruh, kritik anlarda yaamin kritik durumlarinda kendini belli
eder ve sayisiz kargelara yol acar. Boylecesievlerdeki yetersiz galne tek
yanl farklilasmaya @ramis bir gelisme kadar tehlikeli olmaktadir.>"

Ibrahim’in cilginliklari devlet diizenini de alt Ustlecektir. “Parayla kadilik,
valilik dagitacaktir, rigvet alip vermek resmi bir ka burtinecektir.” Sultafbrahim
ctlginliklarina c¢ilginhk katarak, “bingdi dali keserek” ylUziyorum sandikca
batacaktir. Sultaribrahim, bir oyuncu, diinya bir sahnedibrahim bu sahnede
kendince bir pagah rolini oynar. Zaman zamagledigi hatalarin 6z elgirisini
yapar ve zaman zaman pghligl “herkesin bahcesinden yemek” diye tanimlar.
Padisahlik, halifeliktir, halifelik Tanri’'nin yerylzinedisen gdlgesi olmaktir.
Halifenin aykiri gorunensieri bile derin anlamli birersarettir. Ancak Padah
dediin sefere cikaribrahim, Girit seferine kendisi gitmez Silahtar Yhftesa'y
gonderir. Kendisi Kizlar gasi’'ni ¢cagirir:

SULTAN/BRAHM — Gene mizacimizda bir miktar keder vaki oldia.a
Haremi himayun sefere hazir olsun bu gece! Bizidu ayeri kalmamali
Yusuf Pga’ninkinden®"*

Ibrahim seferini bilinmeyenin eski surlari Uzeringpgr. Bilinmeyenin eski
surlarini yeni hazlarla vurup icindeki agilansh@u doldurmaya cajir. ibrahim,
artik bilingli bir cinnetle koyun koyuna yar, dislerle oyalanir. Béyle gerilime nasil
dayansin yurekicindeki cirkefte, cinnette, sikintida cigekler bteriiez. Dunyanin
batin marifetleri kamsinda cinnetinden cilginlar Uretir ve alar eliginde
dinyasina son vermenin yolunu tutar.

Ibrahim’in cilginliklart onu her gecen giin bzdasuriikler. Cinci Hoca bile
Ibrahim’in hizini kesemez. Kendisine sadrazam gaehmet Pga, pad§aha yeni
hazlar takdim eder. Yeniceri ggain bgina daha once pa@ihin kabul etmedi
Mustafa Asa'yl atar. Artik kadinlar, samurlar arasinda ¢ilgin hayat bglamistir.
Cinci Hoca'yr Kazasker yapar. Cinci Hoca’'niglw alti yasindaki ibrahim’i Sam
valisi yapar,“oradaki valiyi baska bir yere gonderin"diye buyruk verir.isi guci
tamamen erotik davranmaktir, gemi aziya gjradeta kudurmgur.

°"0 C.G JungAnalitik Psikoloji (Ceviren: Ender Giirel), Payel Yayinldstanbul 1997, s. 38.
*"1 Oflazaglu, Deli fbrahim s. 78.
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Butiin bu cinnetler,ibrahim’in sonunu hazirlayacaktir. Cocuklarini kendi
iktidar icin bir araci olarak géren Késem Sultéirahim aleyhinde eylem igindedir.
Sadrazam ve Yenicerigasi Mustafa ile yeni tuzaklar giededir. Ibrahim’in samur
ve cariye dgkunligl, cilginhiklari, devlet slerindeki ilgisizligi Késem’in iini
kolaylastiracaktir. Zaten Yeniceri ogain baginda kendi adami vardir, tahta
cikaracaksehzadesi de hazirdiibrahim’le gatymak mumkindir, onu olgun bir
meyve gibi dalindan gurecektir.

Ibrahim artik Himgah Sultan’in esiridir. Hingah’'daibrahim’e kendini gir
satmaktadir. Paghhin kardglerinin kendisiyle alay etmelerindegikayet eder.
fbrahim, kardgerini ¢agirtir, ancak Kosem'i karsinda bulur. Kosenibrahim’e
Padsah gibi davranmasini ihtar eder. Kaglee padsah kizidir. Hima ise avrat
pazarindan alinma bir halayik! Hugah, haseki de @gdir. ibrahim, Késem’in
hatirlatmalarina ¢ok sinirlenir:

SULTAN/BRAHM — Tore de tére! Atalar d&l mi toreleri koyan? Olmgi
kisilerin yasalariyla mi davranagam ben?/stedpimi yapamayacak miyim
ben?"?

Ibrahim, istediini yasalara bglanarak yapmak istemez. Kendi koydu
yasalari tanir. Kiz kargkerinin Himgah’a hizmet etmesini ister. Kdsem fagikar,
Ibrahim Késem'i saraydan kovar. Ancak validesinirzajtinda olmasindan, uzakta
olmasinin daha tehlikeli olagaHUmaah tarafindan hatirlatilirsa da algietmez.

Yusuf Paa Hanya'yl almgtir. Bu ibrahim icin bata sanli bir istir. Ancak
Mehmet Pga bu sava icin sarf edilen parayl hatirlatir. Giritliler ¢okengindir,
onlardan hi¢ kaulik almadan, Yusuf Ra Istanbula eli be donmistiir. Sultan
Ibrahim Yusufu, Sadrazam MehmetsBain sikayeti (izerine geri garir ve ona
emreder:

SULTAN/BRAHM — Git Yusuf, Girit'in timuni al!
YUSUF PAA — (Yusufsasirir.) Mevsim deniz seferine uygun gadir.
Sonra Girit sarp bir adadir’®

Ibrahim daha 6ncganli bir is saydgi Yusufun seferinsimdi kiigimser. Yusuf
gerekeni, Osmanli Devletine ya&ni yapmgtir. Halkin canina, malina irzina
dokunmamytir. Amaibrahim israr eder:

"2 Oflazgglu, s. 91.
3 Oflazaglu, s. 95.
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SULTAN/BRAHM — Git tumiinii al gel dedim sana Girit'in!
YUSUF PAA - Zamani dgil gidilmez. Girit bir gemi dgildir.>"
diye cevap verir. Adanin tamamini alacak paklj adayl alacak askeri ac
birakmamalidir. Sadrazam haregteiiyle ugrasmaktan firsat bulup Girite yardim
etmemgtir. Yusuf, sadrazamin Venedik elgisinden Giritesefi 6nlemek icin para
aldigini séyler. Bunlari duyan Sultdbrahim sadrazamini azl eder:
SULTAN/BRAHM - Ver miihriimii bre kogbYusuf yalan séylemez. Hatta
biraz fazla dgru séyler’’

Sultanibrahim, mihri Yusufa vermek ister. Yusibrahim israr ederse de
miihri, kabul etmeZdeal devlet adami sayl) gipta ettsi Mustafa Pga’nin nasil
olduraldiguini unutamangtir.  Sultan ibrahim, yine kendini ispat edercesine
“Padisah deil miyim ben! Hi¢; ygruna da kiyarim adama, hegruna da!” sozleriyle
ustinlEunu kabullendirmek ister. Yusuf, tavrini acikcaldaeder:

YUSUF PAA - Padpahlik iki de bir cana kiymak g#dir sadece...
padisahlik 6nce haremdengaay bilmektir.

Bunun Uzerindbrahim sinirlenir, bgulur gibi olur. Yusuf'a arkasini déner

SULTAN/BRAHM - Bostanciba!

YUSUF PAA — (Ofkeyle haykirarak) Ne duruyorsungtartsana beni de!
Ola ki bir kat daha padah olursun boylece!

SULTAN/BRAHM - Tez ol bostanci! Ya paya bain!®"

Ibrahim, yine cinnetine yenik dintstir, yine gecmiinin pengesindedir. Oliim
emrini verir, sonra da Uzdalur. Hirs, psgahlik erki, iktidar hirsi, 6lim; insan tarafi:

SULTAN/BRAHM - Kendim bir turli kilig olamiyorum ya, telef gdium
bana kiliclik edenleri de. Ne kak yasalarla jliyorsun, yikim?’’
Uzintustni gidermek icin ¢ilginliklarina devam gtmietindedir:
SULTAN /BRAHM - Calgilar icinden uyanan kara sesleri bastirsin!
Geceyi hazlarla feth edelim. Buyidk bir 6lum bu, Wdycimbilerle

dindirilir ancak>"®

> Oflazaglu, s. 95.
"> Oflazalu, s. 96.
>"® Oflazaslu, s. 97.
"7 Oflazaglu, s. 98.
*8 Oflazaglu, s. 99.



306

Uclincti perdenin birinci sahnesi Késem'in Yencgalari ve zorbalarla, kendi
iktidarini kurmak icin yap planlari yansilar. Késeribrahim'i devirecektir, fakat
canina ilgilmesini istemez. Paghhin saraya davet diiti Kosem kaleyi icerden
fethedecektir. Adamlarinaaretini bekleme talimati verirsareti de pagahin cinneti
verecektir. Pagah devrilince Késem saltanatini kuracaktir:

KOSEM SULTAN - Bu llkede glmlan batiya kuzeyden giineye, yalniz
benim buyrgum yiriiyecek, yalniz benim, benim, benim!

Istanbullularinibrahim hakkinda drlendirmeleri gosterilir:

4JSTANBULLU - Canim zorla pagih yaptilar adamcazi, oda bir giizel
o¢ aliyorsimdi gcevresinden...

2JSTANBULLU - Nedir bu pagiahin ¢ilginhklari!...

1/STANBULLU - Pagiahlik ne demek? Herkesin bahgesinden yemek!
4 JSTANBULLU - Halt yemek derler buna! Pgatisa padiah!
3J/STANBULLU - Tanri midir, sonsuzda mi barinir bu&ufbrahim?

4 JSTANBULLU - Onun da bir sinir olmali benim bgfii!>%°

Sultanibrahim devleti ve halki icin devlegléri icin kayitsiz, yalniz kendini
distinen bir tavir igindedir:

SULTAN/BRAHM - Devletim yeryiiziiniin en biiyiik devletidir, beigim
caligir ti¢ kitanin insanlari, arzuma hizmet icin yaar...%*

Kosem ibrahim’in devlet gleriyle ilgisini sorgturur gibidir. Bunun yani sira
planlarinin gercekkenesini kolaylatirmak icin, ibrahim’'in Humaah adina
yaptirac&! saraya yardimci olmaya s6z verir. Sultarahim’i hic uyarmaz. Yangina
korikle gider. Clnki Kosem cinneti pgal yapan, iktidar hirsi sonsuz olan, fitneyi
doguran ve fitneyi koparan kadindir. Sultédiorahim’in Hiimaah icin yaptiraca
koske buttin samurlarin toplanmasini bile karsilar.

Daha sonraki anlam biginde ibrahim dalkavuklarla ve onlarin sorunlariyla
ilgilenir Sultan ibrahim guldiriicti bayla o kadar iyi anlgr ki guldiriict baiyi
Yeniceri gas! yapar. “Aman olmaz” denilirse dierahim bu kararindan vazgecmez.

Sultanibrahim, giderek azitir, tahtini getirtip Higah'i oturtur. Bir nevi iktidarini

> Oflazaglu, s. 103.
%0 Oflazagslu, s. 106.
%81 Oflazaglu, s. 107.



307

bdylesine bir paykma yoluna gitmesi onun yikimi olacaktir. Cevreskilgee tahti
gOstererek:
SULTAN/BRAHM - Padikahligima taniktir, gilin! (Késem dahil herkes
saskinlikla yerlere kadar glir. Sultan /brahim'de gilerek tapinir gibi)...
Iste! Icimdeki canavardan uga saldim senilste! Artik yukarlardasin...
Orda bir tek sen varsin. Bense sevgimle yapyalmizrimlerde>®?

Bu, bir ¢ait cinneti savma, icindeki canavardan zarar gelmekye sevdii
kadini, koruma yoludur. Tekmiktanbullular ve Yenicerigalari Sultanibrahim'in
cilginliklarina son verme karariyla isyarglaairlar.

Ibrahim sga sola emirler ygdirir ancak, dinleyen olmaz. Késem Sultan “yeni
padisahi gormeye geliyor kullar” diye isyancilaras diapiyr actirir, Sultardbrahim
kurtulus yolu arar:

HUMASAH — (Yaklaip /brahim'i urke urke ajayarak) Uc¢ @lunuz var
efendimiz, Gi¢c tanede daha olabilir, ama Sulthrahim bir tek; o gitti mi,
ikincisi konmaz yerine.

SULTAN /BRAHM - Yoo, Yy00... sonsugum benim onlar,
sonrasizigim!®?

Sultanibrahim, 6lirkeribrahim’i 6ldiirmeye kalkan Sultan Murat'tan dahd asi
bir davrang gosterir. Kendi iktidarinin devamini gle sonsuzlgunu, sonrasizini
diUstndr, cocuklarina dokundurtmaz.

Disardan koro halinde ve acik secik “Tanri midir, sansla mi barinir bu
Sultanibrahim, onun da bir siniri olmal bifgin.” sesleri duyulur. Vdbrahim kendi
0z elstirisini yapar:

SULTAN/BRAHM - (Delyetle irkilerek) Kendi sozlerim hortluyor dort
yanimdan! Herey, Sultanbrahim'e kagi, hersey. Onun bunun cabasiyla
yardim ilk kabgu. /kinciyi de yaralayabilseydim, o zamaytei varlgim
tasardi sarayimdan, ulkemin sinirlarindan, ulu atafarigibi bir hakan
olurdum ben de. Eh yamamla kiramagim bu cetin kabgu 6lumumle

parcalayayim bari, o6lumimin sultani olayim. Ve benigingim

*82 Oflazoglu, 117 — 118.
8 Oflazaglu, s. 125.
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cirpinlarla sénup giderken, gullarim bir yeni burg gibi yansinlar
gogiimde?®

Yine Ibrahim Seyhulislam fetvasincagtunun pad§ah ilan edilmesine ks
yaptiklarinin gerekgesini de, yine akillica ifadiee

SULTAN /BRAHM - Tu sizin suratiniza da, fetvaniza da! Sarayima
girdiniz. Saltanatima el koydunuz; ama kimsenindnatksil akil dengeme
ilismek! Cinnete kar savunmaydi benim cilginliklarim. Séyleyin alcakla
onumde gilmediniz mi, alkg tutmadiniz mi pagiah oldy@um gin? Soyleyin
arsiz kopekler. Ben pagih desil miyim, padyah desil miyim ben padiah
degil miyim! Atalarimdan kaldi bu devlet bana, yuzkergillik torelerin
tanidgl hakki nasil alirsiniz elimden? Ben padi desil miyim, térenlerle
tahta ¢itkmadim mi berf?

Oldurilurken de Sultatbrahim'in sesi yine akil yolunda haykirir:
SULTAN/BRAHM - Sdyleyin alcaklar, hangi kitaba, hangi yasayérey
olduruyorsunuz beni! Ben padh degil miyim, ben padiah deil...
ben.....padiah... ben.>

Sultan Ibrahim, karanlk bir hiicrede hapsedimkendisi gibi sehzadelerin
olduruldigine sahit olmytur. Yillarca o6lum korkusu igcinde yamanin sonucunda
“elem-i asabi” hastasi olmgtur. Karanliktan aydinga, sehzade hapishanesinden
tahta atananibrahim, iktidarsizliklarini icinden gelen buhramtay paniklerini
yenmek durumunda kalgtir. icinden saldiran, kaniyla beslenen, kanini emerek
beslenen i¢ diinana, i¢ sikintisina kar micadele etrgiir.

Icindeki dismana kagi bilingli bir savg veren ibrahim, tutarsiz ve yagl
kararlar vermytir. Galip gelmek istegi i¢c sikintilarina kag disa donuk cilginhklarla
savamistir. Bilingli yaptigi cilginliklarla var olma yolunu tutaribrahim, bu
davranglariyla yikima siriiklenngtir. Daha 6nce de ifade edifii gibi ibrahim
psikolojik rahatsizlik icindediribrahim’in psikolojik durumunu, rilyasi ve tim
davranglar1 analitik psikolojinin konusudur. Tabii padhin bu ve benzer tutumlarini
sadece psikolojisiyle aciklamakghkli bir yaklasim olmaz. Olaylarin galiminde
bilgisizligi ve tecrubesizii de bir o kadar etkili olmgtur. Padgahin ydneticilik

4 Oflazaslu, s. 126.
% Oflazaglu, s. 127.
%% Oflazaglu, s. 133.
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vasfini etkileyen bu zayif yonleri onun sirekli Besorun ve istekleriyle ilgili tavir,
tutum ve davraglariyla 6n plana c¢ikmasina vesile olgtur. Denilebilir ki
Oflazgilu, diger karakter kiilestirmelerinde yapg@ kisilerin biling ve biling dsi
islevlerine inme ca$masini en ypun olarak Sultanibrahim karakterinde
gostermgtir.

Yasadgl derin bunalimlarin neticesinde psikolojisinigiraderecede bozulngu
olmasi bunun sonucunda da her igigdn aninda ve eksiksiz yapilmasini isteyen bir
cocuk tavriyla devleti yonetmeye kalkasi sonucunda akla maial uymayan
icraatlar yapar.

Oyunun 0n s6zinde de ifade ediidgibi Hamlet'te de olayin kahramani olan
Hamlet, hasimlarina yalgabilmek icin deli taklidi yapar. Bu, bilingli biretcihtir
aslinda. Delibrahim’de de bdyle bir durum s6z konusudbrahim icindeki cinneti
yatistirmak icin bodyle bir yola bavurmustur.

Oflazgglu, bu oyunda ayni zamanda Kosem Sultan vasitasaylaelik
duygusuyla iktidar tutkusunun yargttavri ele alir. Késem, oyunda hi¢bir zaman
bu iki tutku arasinda ¢ekiye dismez. O, tercihini her zaman iktidar tutkusundan
yana kullanir. Ozellikle Sultan Murat'in kendisinsaraydan uzakfirmasi
hadisesinden sonra Kosem artik bu yolda insanflaasi hice sayma pahasina her
seyi yapabilecek hale gelir.

Yazar, Deliibrahim’de din duygusunun Osmanli halki nezdindekptyim
glcune garete eder. Halk, Sultan V. Murat gibi gicli bmdgahtan sonra tahta
gecen Sultaribrahim’in iktidarinin ilk yillarindaki korkakfini ve acziyetini gorr;
bu durumun kargaya ve haksizliklara zemin hazirlaygiea distindr. Halktan biri,
‘Allah var yukarda Allah, o ne der®¥eklindeki stzlerle dinin toplumsal hayati
dizenleme gucine dikkat ceker. Ancak Osmanl Diévietparlak dénemlerinin
yava yava sonmesi dier kurumlar gibi din kurumunda da kendisini hissettDin
tarafindan yasaklanan ufurtkgulik ve buyuculik gipisurlar mitsel ayinlerle
bitunlgerekislam inancinin igine girmeye far. Yillarca kafes hayati yayan Deli
Ibrahim’in ruhsal dengesi bozulgtur. Sultan mevcut hekimlerin kendisine yardim
edemeyeqéni gorunce dinin cevaz vermeili Uftrdkgulerden yardim almaktan

cekinmez. Bu ve benzeri sahneler hem halk nezdiridkikculerin ne kadar itibar
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gordiguni gostermesi bakimindan hem de tarihi gergelghnsitmasi bakimindan
onemlidir:
SULTAN/BRAHM — (dalgin) G@li kapayarak gecer gozlerimin oniinden
hiznin esmer klari. Biraz da benim icin ¢caba gostersen lala, &ebenim
basvezirimsin, muhrimu jasin.
KARA MUSTAFA PSA — Hayatim padahima adanmtir. Hekimbalya
bir goérindintz ma hinkarim?
SULTAN/BRAHM — Hem de kag kez lala! Kar etmedi! Hocalar, kaski
nefesli Gftrikguler araniyosimdi; sabahtan afama dek biri gelip biri
gidiyor. B! bas! bas!
KARA MUSTAFA P$A — Ne hayir gelir tftrikculerden padhim, o
duzenbaz tayfasindan
SULTAN/BRAHM — Denize dien yilana sarilir lala®’

Soyun devamina yonelik altwrulan tavrin bir kaniti olarak ise, Kosem’in
Cinci Hoca'yr Sultan ibrahim’in bagina musallat etmesi gosterilebilir. Cinci
Hoca’nin Sultanibrahim ve dier oyun Kkgileriyle olan diyaloglari toplumun her
kesiminin, bu alanda kendini tanignolan kkilere godsterdii sayglylr ve dgeri

kanitlamasi bakimindan dnemlidir.

2.3.17. Késem Sultan

Kdésem Sultan yazarinin deyiyle, ‘Iktidar Uclemesi’nin son oyunudur.
Birinci oyun IV. Murat (1970), ikinci oyunDeli Ibrahim (1967)dir. Bu (¢ oyun,
17. yuzyilin ilk yarisindaki Osmanimparatorlgunun gegcirdii sarsintiyr ve iktidar
cekismesini yansilarlV. Murat 'da di glclerle micadele eden ve devletin itibarini
yeniden ylcelten, ancak kendi i¢ diinyasina sizamdiia yenik dgen bir padjahin
drami verilirken,Deli ibrahim’de iktidar kendi dilekleriyle elde tutmaya ggln bir
baska padsah dramatize edilmektedir; yazarinin dege “cinnete kagi savunmayi
onun cilginhklan” Késem Sultan ise yine iktidagruna bir kadinin ¢ilginhklarini
tiyatrallestirmektedir.

A.Turan Oflazglu, bu oyunlar ile tarihin belli bir donemini gozlémine
sermek istengi Kaynasini tarihten alarf /ktidar Uglemesi”ni tamamlamy. Ancak,

87 Oflazaglu, s. 35.
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hemen sunu belirtelim ki oyunlarda tarihi gerceklik, oyanin Uzerine
ctkmamaktadir. Hareket noktasi tarih, amag isertogar.

Seyirci, Kbsem Sultarii izlerken tarihi olaylardan ¢ok karakter gabiasi ile
yluz yuze gelmektedir. Koétulerin kasinda iyilerin verdii micadele, dizeni
yikmaya yonelik ihtiraslarin keussinda dizeni korumaya ¢an s&duyu, tarihi
gercezin Uzerinde hakim unsur olaragtenir. Bu, d@rudan dgruya sanatin 6ztinden
kaynaklanmaktadir. Tarihten cok tarihi yaratanylalazinciri ve olaylar 6rgusuni
kuran karakterler 6n plana cikar.

A.Turan Oflazglu'nun Késem Sultanadl oyunu,lV. Murat 'tan sonra, son
donem tiyatro UrUnleri arasinda butun dikkatlerrirzde toplamaktadir. Bu oyunda,
insani ¢ceken ardindan surtkleyen bir akicilik, Hareketlilik yer alir. Bunun en
carpici gostergesi Kosem Sultan’irgdmayla cizilen karakteri olarak gortlmektedir.
Aslinda yalniz onda mi? Qg elbette. Onun karakter yapisini buttnleyen, ahatt
yonlendiren Oteki karakterlerin de bu shadaki katkisi buydktur. Saray
entrikalarinin odak noktasi olarak cizilen Kdsemlt@udan Meddah Tifli'ye,
Turhan Sultan’dan cariye Meleki ve kgu Mehmet’e, yeniceri @larindan Gurcu
Abdunnebi'ye ve ordu ile halk unsurlarina varincayadar uyumlu birsahis
kadrosu, oyunun Barisinda 6énemli rol oynamaktadir.

Kdsem Sultanoyunu, 3 perdeden alaktadir. Her perde de 7 olmak Uzere
toplam 21 sahne mevcuttur.

Oyunun temasi olaraklenen ve Késem Sultan’in en dnemli 6zgllolarak
gosterilen “iktidar hirs1” daha ilk sahneden itiearkendini gostermektedir. Sultan
Mehmet'in annesine, lalasinin kim ol@oaa dair sordgu bir soru Uzerine Kdsem
Sultan s6ze girerek:

KOSEM - (Kesin Murat’i gostererek ) Saltanatini ibiittehlikelere kan
koruyan yeniceri oganin bg1 Murat Aga kulunuz uygundur sadrazagdi
artik lalaniz odur®®

Kdsem Sultan, daha oyunun sbada iktidar tutkusunu hissettirmeye
calismaktadir. Cocuk yda olan ve irade zafiyeti yayan Sultan Mehmet ise bir
yanda annesi bir yanda babaannesinin baskisi altaidri yerindeyse “iki arada bir
derede kalngi’ tir.

8 A, Turan Oflazglu, Késem Sultariz Yayinlari,istanbul 2002, s. 13.
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KOSEM — (Mehmet'e) Mihriinuizii lalaniza teslim edin.
MEHMET — (Kararsiz, Turhan’a dénerek) Anig?

Iktidari wruna cocuklarini 6ldiren ve bu yolda engel tanimayasem
Sultan, bundan sonraki planlarini da yagimi Saray da buyutk bir nifuza hakim
olmus, Bekta ve Mustafa &a'yl da idealini gercekigirmek adina yanina katgtir.
Ayrica Sultan Mehmet'e yagh psikolojik baski sonrasinda vez@di getirdgi,
Murat Paa’da suphesiz ki onun bir yandalir. Fakat Késem'’in Murat Ba'yi
yanina katmasinin gea bir 6nemli sebebi vardir. Kendisi icin buyuk bahlike
olarak gordgl Murat Paa'yl gerektginde ortadan kaldirmakta zorluk ¢cekmek
istememektedir. Murat Ba, O’nun iktidarini geciktirip engelleyebilir. Bekt Aga
ile olan kongmalarinda bunu ga vurur. Késem Sultan, devletin yikima giden bir
yolda ilerledgini gérmektedir. Onun tek gayesi, bu yikimdan etkthemek ve
elinden geldiince bu yikimdan karli ¢cikmay! b@rmaktir. Bektg, dalkavukca bir
yaklasimla Késem'i yureklendirir, cesaretini tazeler, adlai hatirlatir:

KOSEM - ... Zaten oyle bir zamandasyaruz ki, birini harcamak mi
istiyorsun, sadrazam yapacaksin onu... Madem ka@aibiardurulmaz bir
yikilis b, yapinin altinda kalmamaya bakalim... (Tahta afuru

BEKTAS — Pek yalgti Sultanim?®

Késem Sultan, tim kadiginin dgili ginin verdigi ihtirasla haykirmaktadir
kuruldugu tahtin Gzerinde; Osmanli tahtinda bdyle hikmetetkk cevresindekilere.
O Koésem Sultan ki bu tutkularin esiri olarak birdgah, bir gul yemi; gene bu
ugurda sira torununa, Mehmet'e gejtim. Yasamak icin, valide sultargini
yasatmak icin, kisacasi hikmetmek icin yeri gelir galigini kullanir, yeri gelir
disili gini kullanir, yeri gelir pervasiziini kullanir:

KOSEM SULTAN -Buyurmaktan ne anlar o sultan bozuntulaister bir
Rum papazin kiz olarak gayim, ister bir Tirkmen dewinin; /ster bir Sirp
cobaninin kizi olarak geleyim dinyaydster Arap collerindeki bir
Bedevinin; ister Gurciler ya da Cerkezler arasira@yim goézimda, ister
Ispanyollar ya daltalyanlar arasinda... Mutlaka sultan olurdum ben...

Buyurmaktan ne anlar o sultan bozuntulari. Buyurnmasini cildirasiya

*8 Oflazaglu, s. 14.
*0 Oflazaglu, s. 19.
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duymak yedi iklim doért buga duyurmaktir. Buyurmak, Zimriadianka'yi
kendi dalina kondurmak y{gemutlak sofrasinda doyurmakitir.
(Kendinden gecerek)
Buyurmak, élimluler tstiine taht kurmak, diinyayagksmi vurmaktiP®*
ikinci sahnenin ilk anlam biginde ise Istanbul halkinin Késem Sultan’
degerlendirmesi yansilanir. Halka gore Késem'’in bu rdasglari erken ysta dul
kalmis olmasindan kaynaklanir:
Il. ISTANBULLU — Ve Kosem gibi gencstga dul kalmg ama kil
baglamamysa atei, saltanat hirsina iktidar c¢ilgingina doner o dedin
muhabbet?
Devletin icinde bulundgu durumun dgerlendirildigi sahnedeistanbullularin
toplumda yganan ¢cokuntiye yonelik halkin tavrini dile getirmesilanir:
|. ISTANBULLU - Bu gaadamlari dga kaldirirlarmis bakire kizlari, geng
kadinlari, taze civanlari. Birinin gtigina 0burd pence atarmi Sonunda
kurtulan mazlumlarin kimi canina kiyarmiutancindan, kimi aklini
oynatirms. Hi¢c sasmaz bir Ulkede cakallar sirtlanlar aslan postuna
burtnirlerse, bdyle oluwte >
Bir Onceki padiah Sultan ibrahim’in Katilleri olarak gorilen sipahilerle
yenicerilerin aralarinda yanan ¢agmanin yansilangl sahnede ise halk, askerleri
suclu olarak gormekte, her iki askeri birlik ise nbu kabullenmeyerek sucu
birbirlerinin Gzerine atmaya caimaktadir. Oyunda devlet yanlisi bir tavir sergileye
ve Turhan Sultan’a olan yakipliile bilinen ve dger buttn kgilerin saygi duydgu
Kethlida Bey ise yatfirici rol oynar iki taraf arasinda:
I. SSPAH/ — (Kilicini kinindan siyirarak)ki padisahimizin miibarek kani
yerde kalmayacak, hesap mutlaka sorulacaktir sagdian.
(Iki tarafta kiliglarini gekerler)
|. YENICER/ — Bizim o madde de verilecek hesabimiz yoktus bl
hicbir sipahinin haddi dgldir yenicerilerden hesap sormak.

(Iki taraf birbirinin Gizerine yiriirken)

1 Oflazaslu, s. 21.
*2 Oflazgglu, s. 21.
3 Oflazaglu, s. 21.



314

KETHUDA BEY - (Girerek) Durun, vyenigeri yoldarim, sipahi
kardelerim!

(Iki tarafi ayirir, kiliclar kinlarina sokulur, 6zékle yeniceriler Kethiida
Bey’e kayi saygilidirlar)

Iki asker ocgi birbirine diserse batar bu devlet, hepimiz batatiz.

Henuz hayatinin baharinda cocuyidanu dahi ygayamadan koskoca bir cihan
devletinin tahtina oturmuolan Sultan Mehmet'in, annesinin Ustl kapalisekilde,
masal havasi verdirerek anlgttibabasi Sultanibrahim’in 6ldurilmesi aninin
yansilandgl sahnelerde ise Turhan Sultarglumu intikam hirsiyla yegtirirken de
onun bu c¢ocuklgundan faydalanmgtir. Onu ancak bgekilde donatarak Késem’in
hirsindan korunmasini @ayacaktir. Cinkd bilir ki, Mehmet'in ghg devletin
sgligiyla esdegerdir. Bu yonuyle Turhan Sultan, Késem Sultan’aamaa daha ¢ok
devletine bl bir tavir sergileyen oyun kisi olarak oyunda kamiza ¢ikmaktadir:

KOSEM SULTAN — Cabuk biiyiglom, cok, cok cabuk! Saraya da girdi
ikilik, asker ocaklarina da. Ancak sen, Mehmet'ba, catsan bu birbirini
yok etmeye c¢alan gucleri buyruk altina alirsan, ancak serglsan bir bg
olarak gelsir bu gugleri yararli bir ise kgarsan esenfie erisir bu govde;
ancak o zaman gergcek buyUktl mutlu bir streklige kavygur Ulken,
guclillige dayanan sglikli bir bariga.>®

Iktidar tutkusuyla hareket eden Késem ile intikargglisuyla yanan Turhan’in
kargsilasmasi yansilangl sahnelerde ise her iki oyunsigi de birbirlerinin iclerini
okumakta ancak yapmacik davrdan gostermektedirler. Késem Sultan, Turhan’in
kendisi kadar tutkulu ve kararli bir kadin ofgumu bilir. Cunkii onu kendisi
yetistirmistir. Turhan ise sonuna kadar Késem’e direnmeyerkdra

KOSEM — [¢ sesi) Gozlerindeki kurnaz parilti derinliklerimgiyor, onda
kendimi gorur gibi oldukca yugem urkip kabguna cekiliyor sanki...
TURHAN — [¢c sesi) Onun yok etme tutkusunu direnme tutkusuyla
karsilayacasim ben>®®

Oyunun asal cagmasi, ste bu iki valide sultanin tutkularinin kattgindan
dogan karakter cagmasidir. Bilingli ve planl hareket ederek Késeminiitiin

> Oflazaslu, s. 23.
% Oflazaglu, s. 29.
% Oflazaglu, s. 34.
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oyunlari bozmasini bilen Turhan, devlet dizenineipsgikmayl da becerir. Sug
Késem de mi, yoksa onu iktidar hirsina burgmih yapisinda mi tagtimaya acik
bir noktadir. Ne var ki bu hirs, gene kendi y@tiligi Turhan Sultan’in algn gizli
onlemler 6nuinde eriyecek, kurban g@thgullar benzeri kendisi de kurban olacaktir.
Onu bu oyuna getiren de Turhan Sultan’dir:

TURHAN SULTAN - Evet, bendeki Késem alt edeceknkboanun

bundan haberi yok, benim tistugiim burda®®’

Devletin kotl durumuna son vermek amaciyla bir gaeyan Kethiida Bey,
Yenicerilerle olan diyalgunda eskiyi hatirlatarafimdiki zamanla bir kaglastirma
yapmak ister ve sonunda askerlerde ortak bir Qilamtak bir tavir uyanmasini amag
edinir. Yonelimleri oyun boyunca hep bu ydnde okica Yeniceriler ise bu
gidisatin tek sorumlusu olarak térenin bozukmlmasini ve Késem Sultan’t hedef
gOsterirler:

KETHUDA BEY - Ben askerim, askgifhle ovinmek isterim, bilgin
celebiler gibi laf yapamaz benimgam, glzel konmayi beceremem
bagislayin; ama ulkemizin yurekler acisi durumu dylesim@ada ki, bunu
gérmemek icin kor, gostermemek icin de hain olneaklg

ll. YENICER/ — Tore bozuldu, diizengiakoptu!

ll. YENICER/ — Devletin ba sorumlusu bozar toreyi. Biyiik valide Késem
Sultan’a digen Eski Sara’ya cekilip dinlenmekgilemidir?°

Kdsem Sultan’in cikarlarignuna devleti bir kaosa, Ulkeyi i¢ kaukliga sokma
planlarini izleriz. Kdsem, iktidarini g&am tutmak adina kendisine kagikan butin
catlak sesleri kesmek istemektedir. Bunun igin igatsleri ve yenigerileri birbirine
disirmekten ¢cekinmez.

Ince alayli tslubuyla bir orta oyuncusu kignlkazandirilarak karmiza ¢ikan
Tifli ki sili ginden, toplumun ve devletin icinde bulurgdudurumu gérmekteyiz. Tifli
halkin bir sOzclUsu, bir temsilcisidir adeta. Dewvleicinde giderek artan ve
pahalilgan hayatartlarindan halk adingkayetcidir:

TIFL/ — Iste yine dumani Ustiinde zam geliyor goziine kurbdogoin
buram buram geliyor evler yikan beller biken bitighm geliyor. Zam ki
bazen sabah gef ederdi bazen aglam. Simdiyse oy anam sabah sam

%7 Oflazaglu, s. 35.
8 Oflazaglu, s. 38.
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geliyor. Aksamayan telgeyimiz mubarek nasil da muntazam geliyor.
Diinyayi daraltan zam, hayati karartan gam geliyor.

Bu sahnenin ikinci anlam biginde ise Késem Sultan ve yagtainin asker
ocaklari icine attiklari fitne tohumlarinin acilmagansilanmaktadir. Yeniceri ve
sipahiler kinlarindaki kiliglarini cekmibirbirleriyle carpgsmaktadirlar. Bu devletin
distigl aczi de goOstermektedir. Halk panik icinde cankurtarma derdine
dUsmustUr simdi.

Ingilizler Osmanli Devleti'nin durumunu yakindan ifaketmekte ve avini
kollayan bir avci gibi uygun zamani beklemektedirMurat Paa’nin iyi bir devlet
adami olma kimfii devleti bu kot giditen kurtarmaya yetmestir. Zira disman,
Osmanli icinde ki zayif noktalari tespit egtii. Bu noktalardan biri de Késem
Sultan’dir. Onun dinya nimetlerine ne kadarskdin oldygu Elci tarafindan da
bilinmektedir:

MURAT — (¢ sesi) Neler de biliyor kafir!
(Aciktan)
Demek bundan haberiniz var
ELC/ — Bilmek §imizdir, Pazam®%°

Bektss, kendisi gibi yeniceri kokenli olan Murat §anin devlet yonetiminde
etkin oldigunu sdyleyerek, kendi adamlarina daha toleranslragianasini ister.
Ancak Murat, bunun mimkin olmaani, devlet §lerinin hatir, gonal
taniyamayacak kadar hassas @lthu belirtir.

Sipahilerin katledilmesi tizerine Anadolu’dan topfadadamlariylaistanbul
uzerine gelen Abdunnebi'nin Késem Sultan ile olansgasi yer aldii sahnelerde
Abdinnebi’de devletin icine gtiigl bu zor durumdan faydalanmak istemektedir.
Ulkeyi bolmek amaciyla gelstir. Késem Sultan iktidarinin tehlikede olglinu
anlayinca Abdunnebi'yi puskirtmek igin dini kullanBunda da hbgarili olur. Bu
basarisi ayni zamanda orda bulunan Turhan Sultan’al kar gozd& vermesi
anlamina da gelir:

KOSEM SULTAN - ...Peygamberimizin kutsal sgnua Topkapi
Sarayr’nin dnuine bir ¢ikarirsam ve buttun halki ssphm o sangan altina,
oldugun yerde ordunla birlikte kgarim seni.

9 Oflazaglu, s. 43.
%0 Oflazaglu, s. 45.
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ABDUNNER — (Urkmiy) Madem oyle... (Adamlariyla cekilirken)
BEKTAS — (Kosem’e gilerek) Devleti kurtardiniz, Sultanim!
(Kosem, zaferle bakar Turhar’®)

Ikinci perdenin birinci sahnesinde Meleki ile Mehmatasinda gecenska
goriiruz. iki asikda birbirlerine sglam bir sadakat duygusuyla @alirlar. Ancak
korktuklari sey Kosem Sultan'in vaglidir. Késem Sultan ile Meleki arasinda
yasanan caima yansilanir. Meleki'nin ski Kdésem Sultan'in iktidar hirsiyla
catsmaktadir. Késem Sultan, Meleki'yi Sultan Mehmet'ezkolarak dgindigi
Sehzade Sileyman’a hazirlamak niyetindedir. AncakeM&in aski, Kosem'in
iktidar tutkusuna galip gelir. Kdsem bu durumu esindiremeyecek kadar hirsli ve
kindardir. Meleki'den intikamini almak icin onun atidunda kadingini zedeleyen
tahribatlar yapmayi planlar. Sadece bununla kalptazlari. Onceden beri cekirgdi
Murat Pga’'nin 6nuine gecilemez yuksglkarsisinda sikinti duymaya ar. Murat
Paa’yl ve yeniceri ocgnin yarisini arkasina algnolan Kethiida Bey'i de gidermek
ister. Bekta Aga, Mustafa &a avucunun icindedir. Onlarin yardimiyla orduyu
elinde tutmaya calir. Bunu beceremeginde de Yeniceri ve Sipahi ogai birbirine
disirme yoluna gider. Kendi eliyle tahta otugitudaha cocuk ywsaki Mehmet'i
annesi Turhan Sultan’in yonetimine kaptirmasi, onden iyiye deliye dondurdr.
Sira Mehmet'e gelmgtir. Turhan Sultan’in yerine gelecek olan Sileymardnnesi
Dilasup’tan ¢cekinmemektedir:

KOSEM - Dilaup Sultan meczup saf bir kadindir. Turhan gibi avadit
davasina kallkmaz..®%?

Kdsem Sultan tedbirini 6nceden almayi da ihmal etriZekasini, duygularini
ve sezgilerini, bu hedef @wltusunda birlgtirme yolunu secer. Devletin hiada
yasanacak olan bu micadeleden rahatsizlik duyalgiecelsindigi halkin da
gozlerini hayir gleriyle kapamayi tasarlar:

KOSEM - ... Hayirglerine de alabildgine hiz verilmeli; canida pazarda,
kahvehanelerde, meyhanelerde, hep Kosem Sultanayir hisleri

konyulmal’®®

1 Oflazaslu, s. 57.
92 Oflazaglu, s. 66.
%93 Oflazaglu, s. 66.
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Kdsem'in bu planinda Barili oldysu gorultr. Bata Tifli olmak tzere, butin
halk yapilan hayirslerinden memnun olnytur. Gozleri sarayda yanan entrikalar
gormemektedir.

Uclincii sahne de ise, Kosem’in emriyle MuragePa tehdit edici bir ferman
yazan Sultan Mehmet'in Murat Rgy1 endseye digurmesi yansilanir. Murat Ba,
bu durum kapisinda pad@ahin mahrint iade etmeyi dintir ancak Turhan Sultan,
duruma mudahale ederek Murats&@ain gorevde kalmasini @ar. Kdsem Sultan
varhgini iyiden iyiye hissettirmeye camaktadir. Sultan Mehmet'in coculgundan
istifade ederek amacini acikca ortaya koytonu Murat Paa ise kendi 6z eddirisini
yaparak i¢cinde bulundw durumdan rahatsizlik duygunu belirtir:

MURAT PAA - ...Oysa sadrazamlik doneminden hatirlayip oviiectek
sey yok. Beni utandiraseylerinse haddi hesabi y6%.

Aslen sair olan fakat dizenin yagl isleyisinden nasibini alarak
Seyhulislamlga getirilen Bahayi ile Siyawlun devletin genel durumu hakkinda
tartismalari yansilang@ sahnede y@nanlara ve topluma karsanatci tavrini izleriz.
Bahayi aydin ve edip kesimin halk ile arasindakirughundan s6z eder. Sanatin
yorumlang! ve algilangi tartsiimaktadir bir nevi:

Akillr ancak uyguladii kararlarla tepki toplayici bir kimlikte kamiza ¢ikan
Bahayi, Elci'nin kagisinda devleti temsil efiinin bilincindedir. Bektgla yasadigi
catsmadan da onun sorumluluklarinin farkinda @lduapacik gorilmektedir.
Devletin onuru Bahayi’nin onurudur. Bu onuru da kenin alcak dfiirmesine,
zedelemesine izin vermez. El¢i'nin k@maa hapsedilmesine karcikan Bektga
verdigi cevap bir tokat gibidir:

BAHAY — Jyi, giizel de, nasil séyleyeyim, ondan sonrasi Yg@idis — i
gerdun”, “har”, “dad” gibi so6zler... Ne diye kongtugumuz dille
yazmiyoruziiri? Yok mu ya, pek az kimsenin anladbir dille yazacaksin
ki, insanlarin ¢gu bilgili sansin seni, yagiin is zor ve olganustu
gorinsun®®®

BAHAY — Bana bak, fa, bu makama gelmek icin en ufak caba
harcamadim ben. Devlet makamlarinin parayla satildbou devirde
Seyhulislam olmam igin baski yapildi bana. Devletrigezse ¢eker giderim,

% Oflazaglu, s. 69.
%% Oflazaglu, s. 69.
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ama burada kaldik¢a uygun davranirim buraya. Ydksamakama uygun
gdrmez misiniz beni? Yoksa beni kendinizgamar sanirsiniZ?®

MELEK! — (f¢ sesi)Tanrim elbet bir firsat verecektir bana sembdemek
icin, koca kancik! Bizim yagimizi yapamagin icin kudurmaktasin
boyle®®’

Meleki, kendisine turlti eziyetler gektiren Késende bilerken nefretini ve
dismanlgini en agik sozlerle ifade etmekten cekinmemektedir

Cunku sevgilisi Kgcu Mehmet ile arasina girgtir Kdsem Sultan. Bundan
dolay! da Meleki, Turhan Sultan’in yaninda yerilmg, Kosem’in son oyununu,
Mehmet'i zehirleme planini, dnceden Turhan’a ilekeondan intikam alma yolunu
secmitir. Ustelik Kosem’in 6lumi de Kegu Mehmet'in elinde olacaktir.

Olaylar zinciri boyunca bu karakter gamialari, oyunun gucli bir yan tema
niteligindeki entrika unsurunu giclendirmede ve oyuwilddiinin tavirlarini belirgin
bir hale getirmede buyuk rol oynamaktadir.

Kdsem, kurnazca hareket ederek, Mehmet'i gddiktan sgutmaya, onu
oyalayici glere sevk etmeye camaktadir. Turhan ise bu glinceyi 6nceden
sezinleyerek Mehmet'i bilinglendirip, Kdsem’in dreéigegmek ister:

MEHMET — Usta bir avci olmak kotu biey mi?

KOSEM — Avcllik it meslegidir yavrum, Glkenin birinci avcisiydilar senin
atalarin.

TURHAN —yi bir avci ama kotii bir pagih olursan avciffin para etmez,
daha dgrusu, avcilik sintir sendegtum 2%

Uctinci perdenin ilk anlam biginde yeni sadrazamin kim olagasorusuna
yanit aranir. Turhan, bu iicin en uygun ismin Siyawuoldugu yoninde gori
bildirir. Siyavuws ise kine saray dindan ve icinden kimsenin kamamasinisart
kosarak gorevi alabileggni belirtir. Burada Kosem'i ve Bekga kast etmektedir.
Turhan Sultan’in Siyawu aday gostermesinde ki hak@iiispat edilmgtir.

Ikinci sahne de ise halkin mevcut durumdan rahatsidile getirilir. Halkin
umutsuzlgu sadrazam dgsikli ginden dahi etkilenmerstir. Tifli ki sili gi yine halkin

duygu ve dgliincelerine araci olur, tavri belirler.

% Oflazaslu, s. 78.
97 Oflazaglu, s. 80.
%8 Oflazaglu, s. 85.
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Sultan Mehmet’i o6ldirme amacina gdaamg Kosem'in tavirlarinda,
soylemlerinde ve yonelimlerinde en ufak bir sapm@ibmemektedir. Aksine
tutkularinda iyice argibelirir. Ondaki bu hirs ¢evresine yansir:

KOSEM SULTAN ©glundan sonra torununa da kiydi diyecekler, ama
oglundan sonra torunum da yok etmeye kalkiyorsa temide mi su¢?®

Cunkt Koésem, bu carkin icinde yatiis, yogrulmus ve Kdsem Sultan
olmustur; cilginhiklarin, deliliklerin anasi olngtur.

Kdsem, cevresindekigalarin yardimi ile yaratilacak kargalan gicli ¢cikmak
dilegindedir. Bu glig, iktidar guict olacaktir:

KOSEM SULTAN Sultan Murat gibi bir yirticiyleSultan/brahim gibi bir

cilgint dgurmusum benDegil kardesim, bacim, dgil anam, babamhani

sultanlg alnima yazan Tanrim dakngel olmaya kalksa iktidarim&™°
sozleri, onun ne denli iktidar hirsi ile yapohi gosterir.

Kdsem Sultan’da olaylarin kurgusu, dizenin yipnadsi Gzerine kurulmi bu
dizenin yozlstirlmasi saraydan orduya, haremden halka, deveirklarina ve gl
iliskilere kadar uzatilmgtir. Bu kargaay! yaratmak isteyenlerin fgada Koésem
Sultan gelir:

KOSEM SULTAN Ortaligi bir glizel kargtirmak gerek, galar,her sey
Oylesine karma kagik olmali ki ancak biz ¢ikabilelim iginden. Gayret
gunadurt. 8

Kin, nefret, 6fke, hirs berdini sarmstir. Ruhunda esen firtina oga sozleri
soyletir:

KOSEM SULTAN Seni mezarima gémerken sanki ruhum gebe kaldi sana.
Dolyataggimda tairken dahi icimde d&ldin bdylesine.Bu kez nasil
doguracaggim seni, glum! Karnimda ikide bir tekme atarken anlatiimae bi
haz duyardimgimdiyse derinliklerimde zonkluyorsun, ta icimimige.

Sanki yalniz bedenimi gié ruhumu da parcgalayip ¢ikacaksingdr. S6zde
oldiin, oysa benden daha ¢ok,dahgwym dahasiddetli yasiyorsun sen.Kim

bilir ka¢ ag1zla emiyorsun vargimin 6ziand,batin hayatimi kendine

9 Oflazaslu, s. 107.
10 Oflazaslu, s. 107.
®11 Oflazaglu, s. 110.
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tuketerek.Yalniz sen gamak istiyorsun ankalan.Seni dldirmekle, ne

yaman oyun oynamnesasmaz bir tuzak kurmum kendime, gum!

(Yava yava hircinlagir, biriyle tartigir gibi)

Elbette senin ylzinden! Sen beni saraydan sirmiesegdliye dgman

olaydim sana?

Sus, sus! Sen her yeri doldurmaya kalkarken ben sigarim diinyaya,

nasil, nasil?

Elbette!/ktidar paylasilmaz ki,/orahim. Bir lilkede ancak bir tek hiikiimdar

olur.®*?

Oyunda gecen bu i¢ ¢gitnalar; olaylarin birbirine ilintisini, hareketldini ve
akicihigini salamaktadir. Ayrica, oyunun bu yapisina, yonetimadémelerindeki
Kisiler ile ordu unsurunun ve halkin katilmasi, olagnginligini yaratmaktadir.
Bunlar, suphesiz, yazarin oyun kurgusundaki vesil&tirmedeki baarisinin
ornekleridir.

Iktidari ugruna onlarca cana kiyan Késem, oyunun son sahreegiaadinden
emin bir tavir gostermektedir. Korkusuzca gelecekjdali haberi bekler. Ancak
haber yerine eceli Wa kendisine. Yikim dorga tirmanirken, kendisini durduracak
gucin olgmasini dnleyemerstir. Kendi sonunu yine kendisi getirgtir.

Oyunun mesajini Tura@flazglu 6nsdzde dnceden vermekte:

“Kotuluk bir stre sindirilebilir, ama koku kazinarna ceitli kiliklara
birinerek insanlarin arasinda yine dgd@ak, firsat kollayacaktir. Oyleyse,
insanlgin insanca devamini glamasi gerekenlere, bir bka deysle, iyiden
yana olanlara dgen nedir? Kotulgin higbir zaman busbdtin yok
edilemeyec&ni bilmek, onu iyice inceleyip tanimak, ondan dabécli
olmanin yollarini mutlaka bularak onu iyin hizmetine sokmak; evet,
insanlga yeni aamalar yaptiracak Ustin amaclarin gercekigimesinde
kotultgiin kendine 6zgii enerjisinden de yararlanriiak.

Kdsem SultanlV. Murat adli oyundan itibaren iktidar tutkusuna kapilabak
ugurda yava yavg ahlaki dgerlerini kaybeder ve nihayetgln Deli ibrahin’i
katlettirerek tutkusunun esiri olur. O, Késem Sulti ise artik saltanat hirsini bir
adim oOteye goturerek kendi menfaagruna devleti bile feda edebilecek c¢ilgin bir

®12 Oflazgglu, s. 122.
®13 Oflazaslu, Onsoz
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tavri sahneler. Oflazdu onun bu tavirlarini, s6zunistanbullulara emanet ederek,
gencg yata dul kamg bir kadinin yurgindeki atgi iktidar hirsina dongttirmesiyle
aciklar:
|. ISTANBULLU — Erkeksiz avratskyérmiy yilana benzer, erige verecgi
muhabbeti mala mulke verir, altina micevhere vérir)
ll. ISTANBULLU - Ve Kosem gibi genc stm dul kalmy ama kil
baglamamysa atei, saltanat hirsina iktidar cilgingina déner o dedin
muhabbef**
diyen istanbullulara Késem i¢ sesi ile cevap verir. Burtamnin ¢ilginlginin tesiri
altinda kaldgl karanlik gizil guclerle agiklamak ister:
KOSEM SULTAN — Benim cabam kendi icgidimi doyurigiak mi
yalniz? (...) Belki de benden bulytk, beni sonsugaa lkearanhk gucler dile
geliyor bendé™

Kdsem’in saltanat hirsi boyut gigtirmeye balar. O, kendisini, nerede ve ne
sekilde olursa olsun sultan olagaa inandirmgtir. Tanri'nin kendisini ezelden
sultan olarak hazirlagina inanir. Bu inancla bir peygamberin davasinusdysu
kararllikla amaci dgrultusunda micadele eder, sdylemlerde bulunur. &dayiyi
ya da kotl her yolu mibah sayar. Késem’in kendissnisizme tgyan ve ‘kutsal
cilginhgim dedgi iktidar erkini korumak ya da onun yegane sahibnak icin
yapamayaaa kotulik, feda etmeyegedeger yoktur.

Turhan Sultan, zeki ve 6ngori sahibi bir karakidugu icin, kotuliEun dilini
huyunu @renmeden onunla saymanin mimkin olmagini anlayarak Késem’e
karsi onun silahlarlyla donatir kendisini. Onceliklgglw V. Mehmeti hem
Kdsem’in serrinden korur hem de iyi birggim vermek suretiyle onu gucli bir
padsah yapmak ister. Bu onun annelik tavrini gostefiarhan, yaini ve av
tutkusunu da gozeterekglana bir masal anlatir. Oflagtu oykileme bigimini
kullanarak oyun kisinin tavrini daha net bigekilde hissettirmeye c¢air bu
sahnede. Toplumu s6muiren bir canavarin yergalchasalin vakasina anlik bir
uyarlama yaparak kucikglunu da katar. Boylece masalda vuku bulan hadiseler

yasanilan andaki olaylari kiicik padha sezdirerek bir nevi ona hedef gosterir:

61 Oflazagslu, 20-21.
%15 Oflazaslu, 106-107.
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TURHAN - Vaktiyle uzaklarda Kaf Benin ardinda yaar, kim bilir kag
basli bir ejderha yaarmis; bir giin gelms, butin tlkeyi besleyen kayha
onlne coreklenmi Tarlalar, bostanlar, hayvanlar, daha koétisu, inka
susuz kalmlar; ¢ctinkl her giin bir ejderhaya bir can verilmegkkilkeye su
vermiyormy ejderha. Halk canindan bezmi hele canavar Uulkenin
padisahini da isteyince ve istgghi alip yutunca, boynu bukik dua etmeye
baslamis herkes : ‘Bir y&it ciksa da, Tanrim bizleri kurtarsa!’
MEHMET - (Yayini alir, okugunun beline takar) O canavari ben
oklarimla delik dgik edecgim!
TURHAN — Tanri sahip ¢iksin kararina, yavrum! (..ekDkunu dahi b@a
salma @lum! Canavarin butin canlarini séndir ki kuruyaningdr,
agaclar yegersin (...) Turli soydan, gdi inanclara bagl birbirine
benzemeyen insanlari Glkenin Turku, Arabi, Acemi) §enin kuracan
dizende yg@yacaklar ahenk icre, mutlyju da senden bilecekler
mutsuzlgu da®*®

Oflazgglu, Kosem Sultan’da Osmanli sarayinda énemli bi¢ galine gelen
kadin karakterlerin tavirlarini, sosyal konumlaryansitmaya caimistir. Késem'i
iktidar c¢ilginligina sirtkleyen nedenleri irdeler. Bu nedenlerdem darak da
fiziksel ve psikolojik doyum sdama imkani olmayan yalniz kadinin bu ggh
baska alanlarda gidermeye gahasinda gorur. Ozl olarak hicbir dger bgkasinin
yerini tam olarak dolduramaz. Bu yeni durum kadigétli psikolojik bozukluklara
neden olabilir. Késem desiai kaybedince onun Btugunu buyurma/emretme
tutkusuyla doldurmaya calr. Ancak dg@al bir zemin lzerine ya edilmeyen
yonetme seruveni saplanti derecesinde tutkuyasdidni

Kdsem Sultan’da Seyhilislam Bahayi Efendi aragilyla siir dilinin
yabancilamasi problemine yodnelik tavir, ironik bir dille elinmstir. Bahayi bu
problemi kendi sordgu soruyla cevaplamaya gah Onun cevabi aydin olarak

gorulen kesime de yonelik tavrin ifadesidir:

%16 Oflazaglu, 29 — 30.
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BAHAY — Ne diye kongiugumuz dille yazamiyorugiri? Yok mu ya pek az
kimsenin anladii bir dille yazacaksin ki insanlarin ga bilgili sansin
senf’

Devlet icinde vurgun talan, tecaviz gibi dinin kedir dille yasaklady
eylemler siradanianaya balamistir. Toplumlar dgerlerde ki yaanan deformasyona
yonelik toplumsal tavri Kethtida Bey ifade eder:

KETHUDA BEY - Eskiden cezasi idam olan suglar bugigitli gin
sanindan sayilif*8

Nevar ki Kosem Sultan, iktidarini korumak icin digretisince yasaklanan
fitne ortamini ¢ikardiysa da yine ayni amagcla bwkwn gictnden yararlanmayi da
ihmal etmez.inci Enginin’in dgerlendirmesi onun dine yonelik tavri iginde
gecerlidir:

“Kosem isine geldgi zaman gelenekleri gner, isine geldgi zaman onlara
simsiki sarilir.®*?

Asilerin bal olan Abdinnebi, kendisine gla sipahilerle sarayl basinca ona,
din unsurunu kullanarak seslenen Késem hilafetetigtien yararlanarak isyana son
verir:

KOSEM SULTAN - Bana bak Abdiinnebi! Peygamberimkaitsal
sancgini Topkap! Sarayr’nin o6nune bir c¢ikarirsam ve pathalki
toplarsam o sangan altina, oldgun yerde ordunla birlikte kgarim
senif?

Oflazaglu, din Geretisince yasaklanan nesnelere yonelik oyuilekinin ve
toplumun tavrini dgerlendirerek hem oyununa felsefi derinlik kazandgrivem de
din Ggretisine yeni bir baklacisi katmaya camistir. Kendisi de tttun, raki varap
tiryakisi olan Bahayi Efendi yasak olayina yoneli&vrini dile getirirken, bir
nesnenin yasaklanmasi igingkasina zarar vermesini ol¢ut alir:

SIYAVWS — (...) Hele sen tiitiiniin haram olmada fetva verdikten sonra

bUtuin hocalar di bilemekteler sana.

17 Oflazaslu, s. 71.
®18 Oflazaslu, s. 36.
®19nci EnginiinCumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyabergay Yayinlariistanbul 2004, s. 220.
20 Oflazaglu, s. 56.
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BAHAY — (Cubwgundan derin ¢ekip) (...Su mibarekten ne isterler
bilmem. Bicgl da dikkatle kullanmazsan, elini kesersin. Kivrmrim
yukselsine baksunun hem gerlere senlik, hem hayale(...) Bgasina zarar
vermeden bana keyif verenden icin el gekeyim? Eféhigerim, Vallahi de
icerim billahi de igerim, raki da icerinyarapta. Olsa olsa kendimize zarar
veririz biz%*

Seyhilislam Bahayi Efendi geleneksel din tavrinin diinyay! hakir géren
yaklasimina kagl cikarak, bu diinyanin da muteber @dou ifade eder.

Oflazaglu, Seyhilislam vasitasiyla bu dinyanin ahiretin benzgdugu
tezinden hareketle ebedi hayatin sevilmesinin obenzeri olan bu dinyanin
sevilmesinden gegine dikkat ceker.

Yazar, bu gor§iyle tasavvuf gretisinde ki hayat algisini da efieir. Cunki
bu Gretide bireyin kamillgmesi icin bu dinyanin zevklerinden feragat etmease
alinir.

Oflazgzlu, Osmanli Devleti’nin o donemdeki adalet angayin toplumsal tavri
yansitmak suretiyle seyirciye aktarir.

Devletin en tepesindeki Kosem Sultan dahi devlglerine rigveti
bulastirmaktan imtina etmengtir. Istanbullularin diyaloglari bu davraai yonelik
halkin tavrini acik bir dille ifade etmektedir:

|. ISTANBULLU- Rjvet acik lgimlar gibi akiyor sokaklarda ve Késem
Sultanla yeniceri galari halki s&mal gibi saiyorlar.

Il. ISTANBULLU — Rivet alanda, verende idam edilirdi eskideimdi ise
aldiklari rigvetin buyuklguyle oviniyor devleti ele gecirgrolanlar

ll. ISTANBULLU — Makamlar acik artirma ile satiimakta)(...

IV. ISTANBULLU — Bir pga sadrazam vyapilirsa, diyelim, yedi yiiz kese
akce alacaktir Kosem Sultan; Ama boynu vurulursanacksizin butin
servetine el konulacaktir. ‘Oyleyse katledile!” @unélimi daha yararli
olacaktir devlet icin, yani Koca Valide Késem Sulkazretleri icin®%

Oyunda Sultan IV. Mehmet'inggimi vesilesiyle adaletin herkesi yani psalni

bile sinirlandiran bir mekanizma olmasi gergkturgulanir:

%21 Oflazgslu, 71-72.
22 Oflazaglu, s. 40.
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SULEYMAN - Sizde yasalaraghsiniz Sultanini®®

2.3.18. lll. Selim Kili¢ Ve Ney

lll. Selim Kili¢ ve Ney adli oyun Uc¢ perdeden glmaktadir.

lll. Selim Kilic ve Ney, tragedyasinin sahne dekorunda tahtin dst yaninda

caprazlama asili kilic ve ney durmaktadir. Bunlpnrmla simgesel bir anlam arz
etmektedirler. Perde agifiinda sahnede duran taht 6nemli bir anlami gostktiece
sUphesiz. Ancak tahtin gostegdanlami, Ill. Selim’in tahtinin arkasinda durarigi

ve ney tamamlar. Oyunun adinli. Selim Kili¢ ve Ney seklinde konmasi da
yazarin bizde okturac& bilinci, bize sunaga anlami Kili¢ ve Ney gdstergesiyle

tamamlama isggnin bir sonucu olarak diinmek gerekir.

Oyunun birinci perdesinin ilk sahnesinde Misir salin 1ll. Selim’e armgan
olarak gonderdgji cariye Mihriban’la Selim’in tarsmasi yansilanir. Mihriban, Tabi
Mustafa Efendi’nin Bayati A&ir Semai’'sini sdylemektedir. Mihribagarki siir
sdylemekte raks etmekte yetenekli, ayni zamandaggel bir cariyedir. Huzura
sarki okuyarak gelir. Selim gizel sesli, yuzi dei ggbi guzel olan Mihriban’i

gorunce buydlenir:

. SELUM — (Buyilenmyi) Misir! En gilizel beldelerinden biriymi
tlkemin®24

Misirdan gelen giizel Mihribanistanbul’da bestelenegarkiyr gayet giizel

okur. Selim busarkiyl nasil @rendigini merak eder. Mihribanjstanbul’'un her

konuda devlet merkezi ol@unu karet eder:

M/HR/BAN —Istanbul, diizen ve huzur igin yalnizca ordu yollaiil&enizin
dort bucaina; buradan kalkan kervanlar, gemiler en yeni b&sie en son

siirleri de tagirlar oralara®®
Selim sair ve bestekardir, Selim ile Mihriban kaikli siir okurlar. Soyledgi
siirin bir beytinde Selim:

ll. SELUM — Isteyenin olsun diinya devleti, Selim’in gonlu Mihrila

dusti®?®

2 Oflazaslu, s. 24.
624 A Turan Oflazglu, I1l. Selim Kilig ve NeyKiiltiir Bakanlgi Yayinlari, Ankara 1994, s. 3.
% Oflazaglu, s. 4.
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diyerek, Mihriban’a verdii degeri ifade eder. Musahip Efendi girer, Selim
Mihriban’a o kadar dalngtir ki oncelikle ¢6zim bekleyen devleglarini bile

onemsemez. Selim, Mihriban’t ilk g&itéé sevmgtir:
1. SEL/M — Bu an biittin anlari yuttu, biitiin gegnfititiin gelecek oldtf’

Diger bir sahnede yenigerilerin bozulghuwgu, askeri alanda Osmanli'nin
teknik geriligi ve ordunun talimsiz okw sorunlarinasaret edilir. Varilan sonucta:
Ordunun yeni talim ve dizene muhta¢ @dusava sanatinin dagenilmesi gergi,
bir an 6nce Avrupa'ya benzemergart oldyu, onlara ayak uydurulmazsa onlarin
ayaklar altinda kalinagg eski duzenle kazanilan yerlerin eski duzenlee eld
tutulamadg tespit edilir. Burada oyunun c¢gha ayaklarindan biri olan eski — yeni
kavramlari kendini géstermektedir. Budin, Kirim, K&, Belgrat yeniceri kiliciyla
alinmstir, Bu gun bu yerlerin hepsi githanin eline gecngiir. Elde yeniceri kiliciyla
alinan sadece Bdat kalmgtir, ama yarin ne olagabelli olmaz.

Bu durum kagisinda Selim, tavrini gosterir:

lll. SELUM — Baka care yok. Kaldinimasi gerek bu koéhnemocagin;
devletin yikselmesinde buyuk katkisi oldu gercia amdi c¢okertiyor

devleti®?®

Yenicgerilerin durumu, Nesim Efendi’nirgaindansdyle yansitilir:

NESM — Hamamdaki tellak, kayiktaki hamlaci, bostandagat, yanama,
carsi Pazar halki, sekerci, borekci, corekci, kalayci, kazanci, yorganc
hallag, yemenici, sarag, cimle zanaat ehli ve eMwficeri olunca... yeni
duzen, yeni silah, yeni talim kabul etmez bir rggémistir bu bey yiz yillik

asker ocg.??

Yenigeri, devletin bgnda en biyuk sorun olngwr. Onu kaldirmak ¢ok hem
de cok guctir. Bu oga ortadan kaldiracak bir yeni gga kurulma fikri gtindeme
getirilir. Selim'de bu fikre sicak bakmaktaditbrahim ise halkin orduya kar

baksini yansitir:

626 Oflazaglu, s. 5.
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IBRAHM — Bata devlet icindi ocaksimdiyse devlet ocak icif’
sozleri, yeniceri oganin devlet icinde ki konumunu 6zetler niteliktedir

Selim’e goére Ustin Avrupa’'ya kendi araclariyla skatonulacak, onu guclu
kilan hersey bizde de bulunacak. Bati ile glo arasinda bolinmek bir sire bizi
glcsiz dilrecek, fakat bu ikiii guzel sindirilip, kana kagmasi sglanirsa zamanla

zenginlik sahibi olunacaktir.

Selim’in dislincesine Ataullah inangigibi davranir. Nesim ise katkida
bulunur. Nesim Efendi eskiyi reddetmesingman, savundiu batililgmayi kendi
hayatina uygulayamasgtir. Onun boynuna agh muskayr padahin huzurunda
telagla saklamaya calmasi trajikomik bir durumun odmasina neden olur.
Padsah’a hg goérinmek adina onun gincelerinden yana olduklarini séyleyenlerin

genel tavridir bu aslinda. Nesim yine de dalkaviuigu elden birakmaz:

NESM — Devletin ordusu, mali ve iktisadi yapisi, adé idari kurumlari,
halkin digtinds ve duygu, s6zun kisasi butin katkilaryla toplunyapasi

Avrupali olarak yeniden diizenlenni&ti

Ibrahim’de Nesim’'den yana tavir koyarak onu destakldedir. Boylece
Ataullah ve Musa oyundaki camnanin bir kutbunda Nesim ilébrahim de dier
kutbundaki yerlerini almglardir. Birinci kutuptakiler gelenekgi, ikinci kuptakiler
ise yenilik¢i tavirlariyla oyundaki c¢atnanin varlgini sdrdtrecektirler. Selim ise

Ibrahim ve Nesim’in bulundiu yenilikgi tavirdan yanadir.

Uskudar Sarayr’'nin Nizam-1 Cedid $asi yapilmasi yéniinde teklifte bulunur.
Ancak Musa, bgka bir gbrgu savunanlarin da vagini, onlarin gorglerinin de

farkl oldugunu ve gorglerde cagmayi dile getirir:

MUSA — Geleneklere dort elle sarilip, Yenicgeri @cair glizel duzeltilirse,
Kanuni Stleyman devrinin adaleti yeniden gercgklbrse tlkemizde, eski
gliciimiize kayabiliriz®*?

Bu gorisiin arkasinda halkin ganlugu vardir.iki gorisi tartsan devlet ileri

gelenleri ¢ga uymadan ¢g@m sOz gecirmenin mumkin olmgdi belirtirler.

30 Oflazaslu, s. 9.
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Ataullah Efendi’'de dinin goiinii sunar. Bu fetvadan hareket eden Sédilmm dini
de arkasina almanin vegdigucle saptagh hedefe yonelmek istemektedir. Yenilik
farzdir, yeniliksarttir diyerek s6z bir§ii eder gorunur devlet biyukleri. Selim de bu
karara varan devlet adamlarinigbair, onlari yeniyi kurma konusunda kurmaylari
olarak tayin eder. Selim’'in bu kararlar kamnda Musa ile Ataullah sevinirken
Nesim ile ibrahim sasirirlar. Devletin yenilikleri gercekigirecek ekonomik glici
yoktur. Bunun icin Selim, annesinin mevlit parasiaikendi parasini tahsis eder. Bu
kararlarin ve toplantinin ardind&eyhulislam Ataullah Efendi ile Musa gaikilisi

el ele verirler:
MUSA — Dinin bittn gtcu artik elinizde.
ATAULLAH — Devleti ¢ekip cevirme yetkisi de sizde
MUSA — Biz ele ele verdik mi...
ATAULLAH — Havamiza uyanlari paniza derdik mi.®3

Bu sozlerden sonra oyunda din ve devigderinin bir arada yonetildini
izleyecektir seyirci. Oyunda bu noktaya kadar yiamsin Selim karakterinin, birinci
temel Ozellginin sair ve bestekar, sanatkar olmasi olur. Guzellikleag! duyarl,
guzel bicimler kurabilen, ancak gorevi pgahlik olan bir sanatkardir, Selim.

Rusya ve Avusturya cephelerinde ordunun yenikndiy olmasi, ozellikle
Yenigerilerin gitimsizligi ve ordunun teknik donanim agisindan geri kglolmasi
sahnelenir. Selim, bir an dnce Avrupa'ya benzemekara ayak uydurmak zorunda
olan bir devletin pagahidir. Devletin askeri, ekonomik, siyasi, adlaridkurumlari,
halkin dgunls ve duyyu; batin katlariyla toplum wyayisinda yenilik yapmak
mecburiyetindedir. Selim’de bunun bilincindedir. ilebilir ki Selim’in ikinci
Ozelligi cagdas, yenilige acik olmasi, bunun icin de her turli fedakanyapabilecek

bir padsah olmasidir.

Bir bestekar olarak Selim, 6ze ve 6zgun bgilikitir. Yenilik¢i bir padisah

olarak Selim, yenifie kagi olanlarla da ¢cagmak zorunda kalacaktir.

Daha sonraki anlam bigh Yenicerilerin yenilge ka! cikmalarini gosterir.
Onlar padgaha, dolayisiyla da yapilmasi sdiadlen reformlara kar bir tavir

sergilerler:

633 Oflazaglu, s. 13.
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1.YENCER' - Bizim ocgimiz bu devletle yatir. Osmanli Devleti
demektir Yenigeri oga.

2.YENCER - Ve bu ocga ihanet devlete ihanettir...

3.YENCER - Miuslumanlaringahbaz evlatlarina Frenk kamgisi altinda

talim reva midir?

4.YENCER - Bizim usulumiz 6teden beri testiye tiifek atrkegeye kilic

calmaktir®®

Nizam — 1 Cedid askerinin, talimini, dizenini veniyi&kleri Selim’in atadgi
Musa ve Ataullah Efendiler de kabul etmezler. S&firgenilik icin atadgi kisiler de
yenilige kasgidir. Musa ile Ataullah yenicerilerleshirligi icindedirler. Yeniceri
ocainin kapanmasini istemezler. Musa, yenicerilereni yaskerin gictnden,
cogalma tehlikesinden stz edince, yenigeriler, tedbmak isterler. Musa ise bgin
planli yapilmasi gerekiini séyleyerek yenicerileri yeniliklere karharekete hazir

hale getirir.

Heybeliada'da acilan Bahriye okulunda okutulan jtaa elstirilir. BUtln
yeniliklerin kible dgistirmek, dinsizlik, imansizlik oldgu vurgulanir. Bu apagik bir
din somurusu haline gelirken Musa ile Ataullah bnceki sahnede planladiklar
hedeflerinin ilk tohumlarini atmaktadirlar. Sonugtaniceriler, butin bunlardan

kurtulmadikca kendilerine dahi kurtglolmadgi kararina varirlar.

Daha sonraki anlam biginde Selim ile Mihriban'in bgazda bir sarayda,
musiki ve genel durum Uzerine kamoalari yansilanir. Her lades tgta Mihriban
kazanir. Kazanan Mihriban olunca Selim kendinindegynedgini séyler. Selim ney
calar. Mihriban baleyi andirircasina raks eder. Mdgm bu oyunu Fransiz elgisinin
karisiyla kizindan grenmitir. Selim bunun (zerine yeniin her alanda yapilmasi

gerektgine yonelik inancini dile getirir:

ll. SEL/IM — Musikimizde dahi yenilikler gerek, yeni bir ayk, yeni bir

nefes, yeni bir ezgi; ama hiandilik bununla idare edeliffi®

Dedeismail Efendi’nin rast valsini calan Selimgisiel ulusal karakteristimizi

ve tavrimizi ifade eder:

%3 Oflazaglu, s. 14.
6% Oflazaglu, s. 18.
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ll. SEL/M — Senin Avrupai raksini seyrederken Avrupa’yaygidim, ney
calmaksa buraya getiriyor beni, ikiye boliniyorumasil kurtulmah

bundan?3®

Selim sahsinda duydiu bu ikilikle, batin ulusun simgesidir. Oyunda
cevaplanmasi gereken asil soru ve sga budur. Bu ikilik sorunu nasil
cozllecektir? Selim’in kisel ve toplumsal sorunu budur.si§el ve ulusal biling ve
biling disinda bu rutbenlik bolinmesi sorunu yine analitik psikolojiyleade ve izah

edilebilir.

Icerde ayaklanmalar, cephelerde bozgun ustiine bphgugeye rgmen Selim
de halki da glenmektedir. Selim, mehtap sefasina ¢ikan halldstegerek:

ll. SEL/M — Bizim ki vurdumduymazlik mi, belaya kanikshknmi?
diye sorunca, Musahip bu soruyu bir kissa ile clarap

MUSAHP — Eski bir padiahin tek glu, veliahdi 6limcul hastadir. Padih
oglunu kurtarmak icin elinden geleni yapar, her tldiinya zevkinden el
ceker. @lu olunce de cengi gmak ister, kadeh Ustine kadeh devirir.
Soranlara durumunusOyle aciklar: “Oglumu 6limden kurtarmak igin
elimden geleni yaptim§imdi yitirdigime gore, elimden geleni yapagcm
onun yoklguna katlanmak icin.

ll. SELUM — (Dalgin) Benim glum varisim yok, tam akarken donuveymi

gelecgin sulari. Yolum tikali. Hayat capkin balarini esirgiyor benden.
M/HR/BAN — Tanri o sevinci de tattirabilir efendimize.

ll. SELUM — Bunu Tanri da duysa fe. Pek giizeldi Musahibin masali, pek
anlamli. Ben de yitirdiklerimi, butin eksiklerimi usikiyle unutmaya

calismiyor muyum? Ve seninf&?

Bolunmis ‘ben’ in tamamlanmasi yine analitik psikolojiye yaailarak izah

edilebilir.

Selim, musikiyle tamamlanan bir karakterdir, bir@® tamamlayan Mihriban
oyun Kkiisi bulunmaktadir. Daha oOnce dérinde kendini Misirda Nil boyunca

6% Oflazaglu, s. 18.
837 Oflazaglu, 19 — 20.
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gezerken goéren Selim, Mihriban Misirdan gelincadanini bulmutur. O, rdyasinin
gerceklatigi inanci igerisindedir:
ll. SEL/M — Seni orda aramasaydim, burada bulamazdim. @ilijusun,
onemli adimlarimi hep dlerime gore atarim ben. Her besteden dnce bir
dis gorur, ondan sonra hdarim calimaya. Sadrazamlarimi dabhi

dislerime gore secerifi®

Bu ifadelerine gore Selim, tam bir sanatkardir. Banatkar olarak Selim,
dislerine gore hareket eder. Ancak bir devlet adamip&adisah olarak da dilerine
gore hareket etmesi, sadrazamini bilgleline gore se¢cmesi bir padh icin uygun
bir davrang degildir. Bu hareket oyundaki trajik karakter konumuandbulunan
Selim’in isledigi trajik hatalardan biri olarak onu yikima sevk eeleir. Selim bir
bestekar midir? Bir devlet @aani, bir eylem adami, bir pgdh midir? Selim’in
temel cagmasi budur. Selim karakterinin izahi da yine aikalipsikolojinin
konusudur. Once dlemek, dgini gormek, ekgini tespit etmek, sonra onu

gerceklgtirmek, gerceklgmis gormek ve tamamlamak Selim’in kabull budur:

M/HR/BAN —Sasmaz bir el yonetiyor efendimizi, yoksa dylesineuksisz

olur muydu o besteler?

lll. SELUM — Besteler konusunda bjey diyemem; ben de gniyorum
bazilarini bakalari da, belki de yuzime kardyle soyluyorlar. Ama 6bur
konularda, s6z geli sadrazam, vezir secer, & vali tayin ederken sanki
oyun oynuyor bana dlerim bazen, cunki sik sik yangdoni gormek

zorunda kalryoruni>®

Sanatkar olarak ince duyarlilik sahibi olan Seluheylet slerinde de iyi
niyetlidir:

ll. SEL/M — Varlgim cevremdeki herkese dirustlilasa keke, kimse
benim yluzimden gizli kapakklar cevirmese, Tanri eseri yaradlarini
bozmasalar, ihanet etmeseler kendilerine, iyiykemidn yizimden kotu

olmasalar®*°

Yine Selim, sanatkar ve siyaset adamisgadaisini da dgtinmektedir:

%38 Oflazaslu, s. 20.
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lll. SELUM — Sanat alaninda zafer glayan 6zellikler siyaset meydaninda
ancak bozgunagratir, yenilgiye yol acar mi demek istiyorsifi?

Sadullah, Selim’in Buselik Yurtk Aksaarkisini ¢ok giizel okur. Selim’e gore
bu ses “Seslerin sultani”dir. Selim’in Mihriban ricbesteledii sarkiyi, Sadullah
Selim’den guzel okur. Selim, ghrdan gelen sesin sahibini Musahibine hemen bulup
getirmesini sodyler. Selim ve Sadullah, iki sanatkar anlagirlar. Sadullah’i ¢ok
begenen Selim, onu hareme musiki hocasi tayin eder.

Daha sonraki anlam birliklerinden biri, yeniceritersyan karari almalarini, bir
digeri de Sultan Selim’l&sehzade Mahmut'un durum gerlendirmelerini gosterir.

Selim yeniliklerin biran 6énce gercektailmesi gerektgini savunur:

MAHMUT - (Hinch) Askerlikten habersiz bir kara gir askerlik adina
tutmy kdse bucal; fakat ikide bir koyup kaldirmaktan devrilecekzka,
sondurecek oga!...

ll. SEL/M — ...Bir an 6nce Avrupa’ya denk olmazsak, Asyadrasina
dek cekilmek zorunda kalabiliriz.

MAHMUT — Nereye cekilsek Avrupa gelir bulur bizi.

ll. SELUM — Batiya benzememiz yavgavg olacak tabii, yoksgiddetli
tepkiyle kagilagilabilir.

MAHMUT - Kagilagildi bile! Yeniceri kazani kondu atésttne fokur fokur
kaynamakta. Cok cabuk yapilmali yapilacak olan @gip kapiyasiya, dyle

ki olup biteni olup bittikten sonra fark etsin/¥f

Selim, devletin Avrupa’ya denk olmasi ggir@ savunur. Ancak bunun igin
padiah olarak tedbirler almagarttir. Bu konuda ¢ok hizh biekilde davranmalidir,
keskin kararlar almalidir. Selim o iradeyi goOsteeemektedir. Kilica uzanmasi
gereken eli kili¢ tGzerinde titrer ve yana kayarsley'i alir. Karar gamasinda yine
Selim’de sanatkarlik yoniga basar. Selim’in yerine kilict Mahmut alir. Selda
Mahmut'a Suzidilara yurik semaisini sorunca Mahn&e)im'i deserlendiren bir
cevap verir:

MAHMUT — Haydan gelip huya gitmeygteesbelli®*®

%41 Oflazgglu, s. 22.
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Mahmut devlet gdlerinde sert davranilmasi geredi savunarak, yumyak
davranma taraftari olan Selim’le bir kahk olusturur. Ayrica Mahmut, Selim’i her
defasinda devleslerinin icine cekmeye calmakta, ancak Selim musikiye vegdi

deserle bu cabay! b@a cikarmaktadir.

Selim, yumgak besteler yapar, yurgak huyludur. Musahip yenfe
direnenlerin saldiriya gecebileceklerini bildiriMahmut, Musa Ra'nin guvenilir
birisi olmadgini soyler. Ancak Selim, sadrazamin yetkilerinin 3du Paa’ya
verildigini, ihanetini gérmeden de Musa fda/1 goérevden almak istemeiini

belirtir. Selim, Musahip’in ve Mahmut'un uyarilandikkate almaz.

Mihriban’a taparcasinasgk olan Selim, yine Mihriban’a olan gkiinligiinu
cocukken korktgunda annesine @nma duygusuyla 6zdkestiriyor. Selim tam bir
asik, bir sanatkar, bir bestekardir. Onu tamamlayena ilham veren kadinla, anneye
duyulan 6zlemle bir tamamlanmaya bir butgmeye gider. Mihriban, Selim’in bu
halinin kendisinisasirttigini sdyleyince, Selim kendisini desirttigini séyler. Kendi
haline Selim’'de sasirmaktadir. Bu duruma en gizel shési, yoruma gerek

kalmayacalgekilde Selim koyar:
lIl. SELIM — Ben aslinda bestekarim, ara sira pattiik da yaparirff*

Oyunun ba kisisi Selim tam bir gk, duyarli bir insan, ruh zengiglne sahip
tam bir bestekardir. Padihlik Selim’in ara sira yag bir isten 6teye gitmez. Ne var
ki Selim oyun boyunca Pa@h — Sanatci ikilemi arasinda gidip gelecektir.
Padsahlik vasfl, onu ezecek, sanatci Kkignliise rahat bir nefes almasini

sglayacaktir.

Devlet merkezi tehdit altindadir. Selim, cakala skakurdun bekgilgine
basvurmak zorunda kalir. Yingilizlerin tehditli tekliflerini yerine getirecekt ya da
Fransizlarla gbirligi yapacaktir.istanbul, fetinten buyana ilk kez ghian silahiyla
kargilasmaktadir. Selim yine karar vermek durumundadir. @06tahtin yaninda
kilica giden eli titrer, derken neyi alir. Ancakakrinin torunu gibi davranmak
iIstemektedir, ama kilica uzanamaz. Elginin sesiletithazaldgini bildirir. Nesim,
yeni bir cephe agcmanin yeniliklerin hizini kesgoden s6z eder. Sonugta Selim

%43 Oflazagglu, s. 37.
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kararini verir veistanbul'un savunulagani mujdeler. Ancak karari veren Selim

oldugu halde, kilici ksanan Mahmut olur.

Ikinci perdenin ilk anlam birfinde Sadullah ile Mihriban arasindagam ak
yansilanir. Sadullah adeta bir sytemis gibi vicdan azabi ¢cekmektedir. Zira O,
kendisine ¢cok givenmblan padiahin sevdii kadini, elinden almgtir. Sadullah gibi
acga vurmasa da ayni durum Mihriban igin de gecerliBakat Mihriban, bu skin
kendiliginden gel§tigini 6ne surerek Sadullah’t avutmaya gadaktadir.

ikinci anlam birlginde Selim’le Sadullah, iki bestekar arasinda bégerinde
gorts aligverisi olur. Ayrica bu anlam birgi Selim’in bir sanatkar olarak sanat ve
sanatkara verdi degeri de karet etmektedir. Bu anlam bigni Seyh Galip
Dede’nin 6lum haberi karsinda Selim’in sanatkara kamlan tavrinin yansilangi

sahne takip eder.

Daha sonraki anlam bigi, sekilde Avrupalilama tartgmasini gosterir.
Sadullah’da Avrupalilgmaya kagidir. Ancak o bu tavrini [gmazlik seklinde dgil

de uygun gerekcgeler gostererek desteklemektedir:

SADULLAH — Nicin kendimiz gibi g# de Avrupali gibi davranmaliyiz

nicin kendimiz dél de baskasi olmaliyiz?
Avrupalilasmanin gereklilgini savunan Nesim’in cevabi gecikmez:

NESM - ...Avrupa’nin harpi dururken tambur calinmaz, épa’nin fliiti

varken neyle oyalanmak olntaZ

Yoneticilik, mulkind, halkini tanimayi gerektiritYdneticinin yonettiklerini
bilmemesi, vataninin, milletinin cahili olmasi efiyidk eksikliktir. Bu eksiklik de
Selim’de apagik goriilmektedir. Oyle ki, 6z gigsini yaparken zaman zaman buna
deginmekten kaginmaz.

Selim ayrica devletlerarasi shilerde c¢ok insani davranir. Politik oyunlara,
ayak oyunlarina dinez. Daima ahlaki olani tercih eddngiliz sandalinda ele
gecirilen amiralin glunu bir koz olarak kullanmaz. Atalarina uygun, Isolgir tavir
gostermektedir boylece. Selim béyle soylu tutunglarara sira da olsa, padh gibi
davranmaktadir. Bu tavri, soylu bir tavir olmasnagmen kullangh degildir. Bu
tavri, ¢c& disilik olarak adlandiran Fransiz elgisine vgrdcevapla devletin ve

%45 Oflazaglu, s. 73.
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kendinin asaletini ortaya koyar. Elginin teklifigttsavg taktiklerine kulak vermez.
Hatta sik sik konuyu gestirerek, elciyi alaya bile alir.

bltin Avrupa’yi ele gecirmesi haberine:
IIl. SELIM — Ya toprain altinda ne kadar yer tutaca¥®

diye kasilik verir. Ancak Selim, di telkinlere gore hareket eden bir padi da
degildir. Suriye’de baarili olan Cezzar Ra'yl Fransizlar istedi diye gorevden
almaz. Batun pglar hakkinda iyi niyetlidir. Ancak Fransiz gentgcinin saray

onunden saygisizca gecmelerini de kaxgilamaz.

Selim’in sarayinda di devletlere haber sizdiranlar vardir. Bu da devleti
yumwak karnidir. Selim palarini da iyi tanimaz. Onlar hakkinda hi¢ olumsuz
disinmez. Bgazdaki Karadenizli yamaklara Nizam-1 Cedid elbigggdiriimesini
teklif eden Musa Ra’'ya “olur’ cevabini verir. Ancak Musa, bunu birapini
uygulamak icin istemektedir. Selim, olacaklarin Harkinda dgildir. Selim’in

tavrini Musahip veciz bigekilde dile getirir:
MUSAHP —Sah vakif gerektir ahvale
Vilkelaya kalirsa vay h&te

Sanatkar, @k, padsah Selim’in sevgilisi Mihriban, Sadullah’a gonlini
kaptirmstir. Daha 6nce Selim’i seven Dilhayat, Mihriban i8¢l elinden alinca, o
da Sadullah’a yonelrtir. Bu seferde Mihriban Sadullah’gik olunca, Dilhayat bu
duruma ka1 cikar. Dilhayat Selim’i seven bir kadindir. Ancaékihriban gelince
unutuld@gunu digundr, zira haremde dizen de bozwtou Oyunda akilli ve
mantikl bir kadin tiplemesiyle kgamiza ¢ikan Mihriban, Dilhayat’in tim isteklerine
ragmen Sadullah’'t birakmak istemez. Sadullah da Méanib sevmektedir. Oniine

gecilemez bir gktir bu.

Selim’in bu gktan haberi yoktur. 4k, sair, bestekar Selim, Mihriban icgin
guzel siirler yazar, guzel besteler yapar. Selim, sanatkarbenimser, eylem
adamlgl Selim’e gore dgildir. Eylem adamlarini s6z adamlarinin, sanatkarla
yasatacginin bilincindedir. Sadullah’la kogurken bu tavringdyle dile getirir:

%46 Oflazaglu, s. 80.
%47 Oflazaglu, s. 83.



337

lll. SELUM — Disaridaki surekli yikilglari, cokintuleri, icerde gorkemli
yukselslere cevirmek... Gergi devleti devlet yapan atalagim zaferlerle
guldiremedim halkimin yizind, ama devrimde $8yh Galip’'in sk
salmas! bir /smail Dede Efendinin, bir Sadullah gA'nin... adimin

karanlikta yitmesini 6nleyecektir umarim
SADULLAH — Sultan Selim’i aydinlatmaya yeter kamgi®*®

Diyerek, Selim’in de bir bestekar, bir sanatkarrakakendine sanat dinyasinda yer
acabilecgini vurgular.

Selim, Mihriban’a akane seyler sdylese de, bu sefer Mihriban Selim’den
uzaklgmay tercih eder. Selim, Mihriban'in bu davrdarindan stphelenir.
Mihriban’in kagisinda bir padah, bir sanatkar, hatta sanatkar bir galdivardir.

Selim haremindeki bir cariye icin, bir kuluyla kakariya gelmitir simdi.

Selim pislgin yogun, siksiz derinliklerinde cicek yafiiren bir sanatkar
olmahdir. Ancak once bilmesi gereken, etrafinitkdgin cevrelediidir. Bilmese
bile, kotulik ortasinda Selim,sér cicekleri, kotulik cicekleri’ yegtiren bir
sanatkardir.

Halk istanbul’da dahi actir. Erzak saklayip dilgdiyata satanlara Selim engel

olunmasini ister. Bu konuda da oldukca iyi niyetlid

Selim yine dglerinde adam tayin etme yolunu se¢mek isggmiCunku Selim,
dislerine cok guvenir. Bir sanatkar olarak stii cok 6nemli ve gereklidir. Bir
yonetici olarak dgler, devlet ve halk icin Uretilen projelerdir. EBér, eylem
adaminin ve sanatkarin kurgcaiyasi ve estetik yapinin projesine ivme kazaodir
masal dgerlerdir. Sanat eserleri sanatkarin riyalarinin nigridir, devlet
yonetiminde bgarilar ve zaferler de yoneticilerin riyalaridir dehbilir. Selim’in
disleri, onu, musikide zirveye gaken siyasi hamlelerinde hep yaniltir. O, bu

durumu Mihriban’a anlatir:

lll. SELUM — Besteler konusunda bjey diyemem, ben de gamiyorum
bazilarini, bakalari da, belki de yizime kardyle soyluyorlar. Ama 6bur

konularda, s6z geli sadrazam, vezir secer, &8 vali tayin ederken sanki

%8 Oflazaglu, s. 93.
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oyun oynuyor bana dlerim bazen, cinki sik sik yangoni gérmek
zorunda kalryoruni?®

Selim’i yenilikler konusunda uyaran, Selim’in colegendigi ve takdir ettgi
sehzade Mahmut'tur. Mahmut, yenilikleri gercekleecek kgilerin yeni goéri, yeni
duyus, yeni diguinis ve yeni algkanliklarla donanmasi geregiti sart kasar. Ancak
Selim, kendinin de belir@gi gibi Mahmut'a iyi 6rnek olamamaktadir. Ancak koti

ornek iyisinden daha verimli dahgrétici olur bazen diye diinur.

Musahip’e gére Selim, 6mdir altiniyla heglence satin alan adamdir. Kaygidan
bosalip gunlik hazlarla dolan, yalniz seving kadehigiest olan adamdir. Ama boyle
insanlar gun gelir hi¢ farkina varmadan gam zelddhini icebilir. Selim’i en lyi

bicimde anlayan, yorumlayan vegdelendiren Musahibidir.

Selim, cevresine hep kendi iiive guzellgi penceresinden bakar. Ancak
gordukleri hep kendi icinin uzantilaridir. fbaki kati, sahte, dgsken gergekleri

gorip algilayamaz.

Mihriban - Sadullah gi karsisinda kirilan Selim, Sadullah’in bestelemesi igin
Mihriban’a duyduklarini kaleme algh bir glifte gonderir. Guftenin sozleri gercekten
kanatlanmaya hazirdir. Ancak Sadullah bu gufteyi edendisinin bestelemesini
arzederse de Selim israrla besteyi Sadullah’taar.i§elim, bu besteyle Sadullah’s

deneyecek aradakigkiyi anlayacaktir.

Musa ve Ataullah Efendiler ddstanbul Bgazi'mi koruyan Karadeniz
yamaklarini isyana hazirlar. Barina KabakgI'yl gegirirlerisyan edecek yamaklar
yeniceri @&abeylerinin emanetlerini korumaya @casondirmemeye kesin karar

verirler.

Topkapl Sarayrnda Selim’in huzurunda gkebalar. Sadullah, bestenin
Mihriban’a sevgi ve gk ilan eden bélimlerinde kekeler ve gkieterk eder. Selim’ e
gore Sadullah, sanati hayattan ayirangamiBunun birsarki oldygunu aklindan
ctkarmstir. Selim bir padiah, bir bestekar en 6nemlisi de binkair. Ne yazik ki
Sadullah Mihriban’in Selim icin 6nemli olgunu unutmstur. Bu da onu yok

etmeye yeter bir sebeptir.

9 Oflazoglu, s. 21.
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Selim uzgunddr, cinnete glinlemek igin sev@inin en ¢ok 6zledii bicimde,
hayalini kurar. Dy kirikligina wyramstir, boyle zamanlarda sokak saticilarinin

yerinde olmak ister:

ll. SELUM — Insani asil giiclu kilan, derde, belaya katlanabiltiteBense
gucluklerimle ba edemeyecek kadar glicstiz yaragilieh yetmiyormg gibi,
Sadullah’a kiyarak daha dagalastirdim yukima. Oldirmek intihar gie
de nedir insan icin?°
Vicdan azabi gcekmekte olan Selim, Musahip’e gdgazap atina binrpikudret
kilicini gcekerek nefsini tepelegnelleri kan icinde kalnsi biridir.

Selim, Sadullah’a kiydiktan sonra Allah’a da yomedenektedir. Allah’in
kendisine Sadullah’in gozleriyle bagtni gorir gibi olur. Kendine, pagihligina,
kudretine rgmen sevdii kadin bir kulunu tercih etrglir. Ask micadelesinde
yenilmistir. Ofkeyle davranmstir, oysa bu tiir davragnSelim gibi sanatkar ruhlu bir
insana yalkmamaktadir. Selim zayif davrangir. Selim yaklaan tehlikelere kar
da kayitsiz kalarak hicbir tedbir almamaya devamegtedir. Siyaset bilmemesi bu
sezgi belugunu olyturmaktadir. Adeta hegeye kulaklarini tikayarak gozlerini
kapar ne bigey yapabilir ne de yaptirim uygulayabilir. Bitin karggalar icinde
Selim Sadullahin da Uzuntiisini ¢eker, onun eksikliduyar. icinde gitgide

blylyen tatminsizlik ve givensizlik duygusu onuldykima gotirmektedir:
. SEUM - ... Oysa ben, ne Ppenildisimden emin olabildim ne de
begenilmedgimden®*

Bunun yani sira Selim, kendinin hakim hikimdar gldw, Osmanli Glkesinin
kadinlarinin, koynuna girmeye can attiklarini djkgirir. Ancak Musahip akill bir
¢Ozume ular:

MUSAHP — Efendimizsuan haksizlik ediyor kendine. Bir erkek ne denli
yakisikli, ¢cekici olursa olsun her kadina gore olamag;benim efendim dyle

her kadini konuna alamaz.

lll. SELUM — (Baslyla onaylar, derin derin i¢c gegirerek) Yarken biitiin

varligi benim elimdeydi. Oldii, ben onun elindeyimdi. (Gezinerek) Yer

% Oflazoglu, s. 126.
%51 Oflazaglu, s. 139.



340

katl, gok yuksek, kime fpairmali? Uygarlik gelitikce, gelsiyor yikim
araclar da...flerliyor insanlik ilerliyor, ilerliyor 2>

Musahip, gledigi suctan vicdan azabi duyan, ruhu kararan Selimgigerek

icindeki bgibos karanlik gticlerle yeni cinayetler tGretmesine erggelak icin:

MUSAHP — ...Eski gergé yeni sekliyle ciksin ki ortaya taze bir anlamla

Isisin, kararan diiny&>®

Musahip, Sadullaht bgdurtmamgtir. Sadullah boynunda kementle girer,
Selim’e ait son bestesini okur. Selim, olanlars lkarilar. Selim’in kareti Uzerine
yaklasan Musahip’in kulgina birsey fisildar. Musahip sevinerek el ¢irpar, Mihriban
girer, Selim Sadullah’la Mihriban’in ellerini biggrir. iki sevgili, Selim’in elini
Operek ezgiler g ginde cikarlar. Selim, Selimce, Selim’e ygdmi yapmy, sevenleri

mutlu sona ulgtirmistir.

Kabakg! isyani en yiksek seviyeyesatastir. Selim’in eyleme ge¢cmesi Musa
tarafindan engellenmektediterleyen ve saraya yaklan isyancilara kar, Selim’in

I¢ sesi padiahca davranmasini soyler:

SELM (IC SE9®) — Sanki bir yengeg pengesini gecigroeynimesSu herifin
basini koparsamgseyhdlislamin da sagini dolayip boynuna, assam; yeni
askerimin baina gecip dgitsam o suirtyu %>
Ic sesi Selim’i dgruya, padiahliga, gérevine sevk eder. Boylece Selim temel
catsmasindan galip ¢ikacaktir. Selim elini asili kilizaatinca Musa tejanir. Fakat
ezgiler duyan Selim’in eli neyi alir yine. Selimng kilici alamanstir. Selim’in

kumsasini dokuyan usta eller, onun kili¢ yerine neye mzasini uygun gorniiir.

Bir padsah, bir yonetici olarak Selim, kendi bifgini yapacgina kuluna
‘bildi gin gibi yap’ der. Selim kendi yolunu kesenlere yaluactirmaya cair. Bir
padikah fithe fesat cikaranlarin canlarina kiyamazkgnedilerin kendinden istegii,

cani gibi sevdii kimselerin idamina nasil gz yumar?

Musa yine ‘derya kir tutmaz, bu adamlar giderseeidk huzur gelecek’ gibi

laflar ederken Musahip, gauyu soyler:

52 Oflazalu, s. 141.
%53 Oflazaglu, s. 141.
85 Oflazaglu, s. 149.
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MUSAHP — Bgkalarina kagi kullanmadginiz kilici size kar kullanabilir,
bagkalari. /ki ot yginiyla kagi karsiya bir egek. Hangi ygindan yiyecgini
kestiremedjinden aclgini bir tirli susturamiyor garip/ki yigindan da

yemedgine goére Uc¢lncigeyi daha ¢ok istiyor. Nedir bu?
ll. SEL/IM — Herhalde 6lmek.

MUSAHP — Nitekim 6niindeki otlara baka baka can veriydzirb ag
eseI@SS

Selim, kendi karakterine sadik, 6zunelde&tan sasmayan bir kgidir. Kilicin
kabzasini ofayip geri cekilir. Butin yapabilegmin hepsi budur. Dglerine ¢ok
onem veren Selim, glinde yorganinin altina kan emici boceklerin glgunu
gormistur. Selim dgini ygamaktadir. Ancak eyleme gegcmek istemez ve Mahmut'u

kendi yerine eyleme gecirmek ister.

Bir sanatkar olarak Selim, padhlikta baarili olamanmgtir. Kapatildgi
hiicrede hayatini dundr. Hayatinin boyutlari baylr, dar yere kapatlitian
fiskiran genglige ulgir. Sonsuzla b@antilarini kefeder:

lll. SELUM — Eskiden deliksiz uyurdum gecelefimdiyse ggin biitin

yildizlart benim gozlerim sanki; onlarla tariyoruboslugu, asil benlgimi
gormek gercek kimgfimi tanimak icin®®

Selim, tahtan indirildikten sonra kendisine yardimtanlari 6lime saldini

diUstndr. Bir kez 6lmekten korkmubin kez dlmeye razi olngtur. Artik tek umudu

Alemdar Paa’dir. Ancak o umut da soner.

Selim ney Ufleyerek son nefesini verirken, sonukitiaa uzanan eli Mahmut'u

padgah ilan etmekte ve gelegia dogumunu da bgekilde hazirlanmaktadir.

A.Turan Oflazglu'nunlll. Selim, Kili¢ ve Ney adli oyunu, ney'i, Mevlevidin
degil, bir medeniyetin simgesi yapaPeyami Safain Fatih-Harbiyede, ud’la
simgeledgi Dogu Medeniyeti, Oflazglu'nun oyununda, ‘ney’le simgelenir. III.
Selim, oyun boyunca birka¢ defa ney ufler: Bir lstmee kisa bir bayati araban
taksimi Ufler. Ama asil, cellatlar onu dldirmeyddijderinde onu, ney'i ile 6zlem
dolu ezgiler Uflerken bulurlar. Oflagtu'nun oyununda ney’in ikili bir konumu

%% Oflazaglu, s. 157.
¢ Oflazoglu, s. 177.
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vardir. ilki, daha 6nce de belirlimiz gibi, bir medeniyeti temsil ediyor olmasi;
ikincisi, oyunun sonundaki Olim sahnesinde ney'Biiimin sesi olmasidir.
Bestekarlik gibi,sairlik gibi insani yucelten meziyetler Ulkesi kaggaicindeki

hikumdarda, birer zaaf olur ve kendi sonunu ham@arakaciniimaz bir kader halini

alir.

Kadin imajinin, erkekte guven duygusunu ve kaybetrkerkusunu
cagristirdiginin yansitildgl sahnelerde guclu vegsnilan kadin imaji, Sultan Selim’i
kaybetme korkusuna salar. Onun soOzleri bir girkekadina kagi tavrinin ifade
seklidir:

ll. SELUM — Cocuklgumda gok girlese ya da korkulu bir rilya gorsem
sehzadeler odasindan dgdtle firlayip annemi aradim haremin sayisiz
odalarinda; zenci hadim galara rastladikga daha da artardi korkum,

annemi bulmadan rahatlayamazdim.

Sultan 1ll. Selim, dlkenin glglenmesi igin Batr’nilmini ve tekngini devlet
binyesine uygulamaya kagkigi zaman, bgangicta padahi destekler gibi gorinen
Musa Paa istedgi makama egince, hemen sdylem ve tavrinigigirir, cogunlugu
cahil guruhtan olgan yenigerileri ‘Frenk icadislere rabet yozlama belirtisidir’
diyerek kgkirtmaya balar. Dini 6nder konumunda olan Ataullah Efendi d@zlgsma
olarak gordgi modernlgmeyi ‘kiyametinsasmaz sareti’ olarak dgerlendirmeye
baslayinca, bunlardan cesaret alan yeniceriler suitemrettgi ve askerlgin geresi
olan gitimi dahi ‘gavur i’ olarak nitelendirmeye damislardir. 11l. Selim’in subay
yetistirmek maksadiyla Heybeliada’da agti okullarda Bati kaynakli pozitif
bilimlerin Ggretilmesi de ¢ikar sahipleri tarafindéslamiyet’in mihengini olgturan
hadis ve Kur'an gibi dini kaynaklarin yerini af@ivurgusuyla fitne sermayesi olarak

kullaniimakta gecikmez. Fitnenin paolan Atatullah Efendi de bunu kérikler:
ATAULLAH EFEND — Avrupa dillerinden pagahin cevirttgi kitaplar
okutuluyor, hadis-yerif degil, Kur'an-1 Kerim degil!

|. YENICER — Iyi ki bizleri diytinen kafalar var, Tanr sizlerden razi olsun.
Biz kiblemizi dgistirmeyiz.

7 Oflazoglu, s. 50.
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ATAULLAH EFEND — Gavura kulluk gavurluktuf?®

Oflazaglu, Osmanli Devleti'nirgahlanginda kilit rol oynayan din kurumundaki
curimeyi, donemin dini onderi olaggeyhulislamin Bati usull kiyafetleri giyenlerin

cenaze namazlari kilinmaz tirtinden v@rtétvalarla gosterme cabasindadir.

lll. Selim Kilig ve Ney'de bir butlin olarak donemsanat anlayi, halkin ve
sarayin sanata kartavri yansitilmaya camistir. Sultan 1ll. Selimgair ve bestekar
mizacinin etkisiyle doénemin sanatkarlarinin hamkginumundadir. Oflazgu,
yoneticilik kudretinden yoksun olagair ve bestekar Ill. Selim igin tek 6ving
kayna olarak doneminde yaen kudretli sanatkarlari gosterir:

lIl. SELIM — Disaridaki surekli yikilglari, cokuntuleri icerde gorkemli
yukselslere cevirmek... Gerci devleti devlet yapan atalagii zaferle
guldiremedim halkimin yizind, ama devrimde $8yh Galip’'in ik
salmasi bir /smail Dede Efendi’nin, bir Sadullah gA'nin... adimin
karanlikta yitmesini dnleyecektir, umarffi.

A. Turan Oflaz@lu kosuklu dramatik bir dille tertip et Ill. Selim Kilig ve
Ney oyunundasair ve bestekar pagihin maharetini gostermek icin sik sike
miracaat eder. Oyunsgisinin tavrinin belirmesinde renkli bir katkig@ayan bu ifade
bicimlerinde Oflaz@lu dili agir buldusu siirleri gtinimiiz Turkgesiyle kaleme almayi
uygun bulmgtur. Bu konu hakkinda gogierini dile getireninci Engintinsunlari
soyler:

“Fakat gunumuiz seyircisi i¢in yazfini unutmayan Oflazdu, sahnede bu

gazellerin anlailmasi maksadiyla onlari bugiin kullagdniz dile aktarir.®®

lll. Selim Kili¢ ve Ney ‘de Ill. Selim ve Mihribam birbirlerine aklarini
anlattiklari sahnelerde de duygugyalugunun tam olarak yansitilabilmesi iggire

muracaat etngtir:
ll. SELIM — (...) Madem giizeldin yakmak sanatdii
Yani bir sonmeyen kar caiigtidl

M/HR/BAN — Hangi dgandan mgketti bakgin,

%8 Oflazaslu, 16-17.
%9 Oflazaglu, s. 93.
%0 Enginiin,Yeni Tiirk Edebiyati Agarmalari, 369 — 370.
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Kaygl umut kanatlarinastiii®*

Inci Enginiin, Mihriban’la Selim’in okuduklari busizane gazellerin Galip’in
siirinin bugunkd dile aktarilingi sekli olabilecegini isaret etmektedir. Engintin, bu
siirin Seyh Galip’in ‘dil-i bikarara dgtd’ redifli gazelini hatirlati@ini distinir. Bu da

yazarin, donemin edebi tavrini yansitma cabasgykdamabilir.

2.3.19. Yine Bir Gulnihal

iki perdeden olgan mizikli oyunun konusu, Bati migiiin, Tirk musikisine
olan etkisidir. Dede Efendi’nin draminin yansitgidoyunda saray tarafindangdemi
toplayan bati muginin klasik miuzgi golgede birakmasi anlatilir. Oyuna ismini
veren ‘Yine bir gulnihal’ isimli sarki hem eskiye hem de yeniye doénik olma
itibariyle Dogu-Bati temasinin temelgiair.

Sultan Il. Mahmut, devletin bekasini Bati§ri@aada gormektedir.. Bu nedenle
bir program dahilinde olmasa da 6ngekangren olmg kurumlara vermek suretiyle
cesitli alanlarda c@daslasmayi balatir:

“1826’le 1839 arasindaki kisa zaman iginde yapiiglere bakilacak olursa
belki vazih bir program gorilmez; fakat hi¢c olmazdaviet miessesesini
Avrupalilastirmaga gayret edildgi asikardir.” °®2
Yazar, Osmanli Devleti'ni Batilifgnaya goétiren sureci Sultan Il. Mahmut'un

agzindan verirken galaslasma hareketlerini aslinda devletin var olma sawdarak
yansitir :

IIl. MAHMUT - Avrupa’ya benzemezsek, Asya’ya cekilinéen bgka care

yok. Onlar gibi olmazsak, nasil paderiz onlarla?>

Sultan Mahmut yenigie askeri alandan flamak istemektedir. Oncelikle devlet
icin tehlike haline gelen Yeniceri Ogignin yerine modern bir ordu kurmak ister:

IIl. MAHMUT - Yeniceri gkiyasl, yeniceri zorbalari! Bicak ke#ei dayandi

artik. Sava fennini, bu ¢cga uygun sava sanatini @gretmemiz gerek,

askerlerimiz, tabii adi yeni, kendi kdhne yenig¥el dgil, o asker

%1 Oflazaslu, I11. Selim Kilic ve Neys. 4.

%52 Ahmet Hamdi Tanpinad,9 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarijiaslayan Basimeviistanbul 1988, s.
68.

%83 A.Turan Oflazglu, Yine Bir Giilnihal Kiiltir Bakanlg Yayinlari, Ankara 1997, s. 95.



345

bozuntularina  dg&l, yeni ordumuzu olgguracak Mehmetlere,
Mehmetgikleriméf*

Sultan Mahmut parca parca yegiteenin  mimkin olmaya@a inanci
icerisinde devletin tim kurumlarinin topyekin birenjesmeden gecerek
cagdaslasmasi gerekfiini savunur. Bu amagla genibir yelpazede batilifgnayi
baslatir.

Oflazaglu, kiyafet reformunun geri domimlerine bakildiinda sultanin
amacina ulgigini goérebilmenin mumkin olguna dginirken Dede Efendi’nirsu
repliklerini kullanir:

DEDE EFEND - Bu sikke hamdan cikig an bir bgkasi oluyorum
sanki®®®

II. Mahmut, bir taraftan yeni bir toplum gasi icin dncelikle halkinin sayisal
cogunlugunu @renmek ve bu verilerden hareketle toplumun ihtigagh saptamak
gayesiyle nufus sayimi yaptirir;gér yandan da halkin yeni diizene intibak etmesi
icin egitilmesi gergine inanir. Bu amacla hem gazetenin Osmanl hayajirmesini
sgilar hem de bu kapsamda yapacaklarini ve takgnaaeari siralar:

. MAHMUT - (...) Gazete diye biey yoktu eskiden. Halk olani biteni
Ogrenemezse, dinya hakkindaki bilgisi dedikodudametb&almaz mi?
Daha neler gelecek bu tlkeye, neler...(...) Tiyatreerapoperet, tibbiye,
subay yefitiren harbiye. .

Padsah, toplum hayatina getigi yenilikleri korumak icin kararli bir tavir

sergiler. Bunu da kabul edilebilir nedenlerle sawun
. MAHMUT — Bundan boyle, bana kargelenler bile benim dinanim
olarak deil, hayir, kurulan yeni dizenin génanlari olarak yargilanacak.
Gomlek dgistirmek gerek. Yenijenezsek curiiyiip yok olgaa’®’

Mehter'in yok edilmesi korkusunu sizgan Dede Efendi bunu dile getirince,
Sultan Mahmut igindeki korkuyu ve Mizika-i Humayun’neden gerekli oldunu

su sOzlerle savunur:

4 Oflazaslu, s. 95.
%% Oflazaslu, s. 3.

6% Oflazaslu, 95-96.
7 Oflazaglu, s. 96.
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II. MAHMUT - Bizim mehterin ezgileri elbette dahakyn gonlime. Ne var
ki, yeni asker eski musikiyi dinlerken eskiye dGzeyenilemesi sekteye
ugrar diye korkarim acikcasf®

Oyunu, Ismail Dede Efendi’nin kendisiyle hisleri arasindacen bir
dramatizasyon olarak daghkrlendirmek mumkindur. Dede Efendi, keyini klasik
mizige adamy bir musiki insanidir. Klasik mizik begiine o denli glemistir ki 6zel
hayatinda bile 6ncelik hep onundur. Oyle ki kamsisordgu ‘Musiki mi ben mi?’
seklindeki soruya cevap verememesi onun bu tavgi lair sekilde belli eder.

Donemin yenilik¢i devlet anlayn tavrinin kiiler Gzerinden targildigi oyunda
yeni olani savunaakir Aga ile klasgi savunan Dede Efendi ¢gha halindedir.
Dede Efendi Klasik musikiyi ve bu musikinin ustafarsavunurkenSakir Aga ise
yenileri savunmaktadir.

ll. Gulnihal, isimli oyun ksisi olan kadin Dede Efendi'yesiktir. Ancak Dede
Efendi’nin musikiye olan gkinin her zaman kar cinse yonelik olansgkindan dnce
geldiginin farkindadir. Bu ytuzden Dede Efendi'ye yakgnfek icin okudgu sarkiyi
bilincli olarak yanlg okur. Amaci Dede Efendi'yle yakirgimaktir. Bunda da karih
olur. Dede Efendi karisi olan l.Gulnihal ilgsréncisi olan Il. Gulnihal arasinda
kalmistir. Bestelerini hep buskla dile getirmeye bgar. Onun ¢ekgi gonul acilari
bestelerine de yansir. Sultan II. Mahmut'ta Dedendf'yi bezenmektedir. Bununla
birlikte Bati mizginin Turk musikisine adaptasyonunun yapiimasinaidailar.

Osmanli Devleti'nin bu son dénemlerinde batsaraisina 6zenti hakimdir. Bu
yasantinin halka tatbikinin Bariyla gerceklgmesi halinde devletin ve toplumun
diizelecgi gorisi hakimdir. insanlar gazetelerden duyduklarigréndikleri bati
yasamina bir 6zenti ve istek duyarlar. Oyle ki Dederigfi ile gi |. Gilnihal'in
konwmalarinda birden fazla kadinla evlilik Gzerine kwnu acilinca 1. Gulnihal
Avrupa hayatini bgendgini ve Avrupa’da kadinlara daha fazlagée verildigini
ifade eder. Bu ifade ayni zamanda yazara da agfatiit

|. GULN/HAL — Aferin Avrupali erkeklere. Demek ki kadinayga
gOstermeyi biliyorlar.
DEDE EFEND - lyi niyet meselesi yavrum. Tek kadinla evlenip cok

kadinla yaayanlar da varny oralarda. Avrupa’ya imrenmeyin hemen.

%8 Oflazaglu, s. 62.
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|. GULN/HAL — Dgru soze ne denir? Ama o gizli yapilan péty; bizdeyse
gelenek ve yasa destekliyor biffiu.

[I. Mahmut'dan sonra tahta gecen Sultan Abdulme8tltan Mahmut'a
nazaran Batililgnaya daha acik bir tavir sergiler. Bu tavri sergésinde batili gibi
yetismesinin etkisi buyuktiir. Atalyan miizisyen Donizetti'yi Dede Efendi’ye tercih
eder. Abdulmecit yenikene politikasinda daha kararli bir tavir sergiler:

ABDULMECT - Bundan boyle Avrupal gibi yenip icilecek, Avali gibi
giyinip eslenilecek; sdziin kisasi Avrupali gibisgaacak, yani uygarc’

Dede Efendi bu tavra kat bir tavir olgturur. Ona gére Osmanl Devleti’nin
yenilesip gelismesi sadece Bati kultirinid ornek alarak gergéklemez. Osmanl
kaltirinin mimarlarina da yer vermek gerekir. D&dlendi her ne kadar padihla
bdyle bir caggma icerisine girse de Turk musikisi saraydakgetei kaybetmeye
baslamistir:

ABDULMECQT - (...) Bizi bgan karanlgimizi Batrdan gelen sik
dagitacak

DEDE EFEND — O kik karanlgimizi da&itirken bizi de ortadan kaldirmaz

ingallah. (...) Tab’i Fatih’in, Kanuni’nin, Selim Han’in Hazret-i

Mevlana’nin (...) Tab’i Mustafa Efendi'nin torunlaandemek bugin

yetmiyor kendisiklari. Demek o muhgem gung batti.

ABDULMECT — Artik kabul etmeliyiz ki Avrupall bizden tisttiemen her
alanda gecti bizi. Musikimizi ele alalim... Bizim s#sli musikimize kgutik
onlarinki polofonik... (...)Yani ¢ok sesli (...) Bizimsikutek kanatl bir
kussa, onlarin mugi iki, dort, hatta daha cok kanath bir kuUcuslari da
ona gore olacak tabii.

DEDE EFEND - Bir musiki eseri, tek sesliyken de giizel olakifegibi,
¢ok sesli bir musiki eseri, ¢ok sesli ofdu halde guzel olmayabilir

pekala®*

%9 Oflazaslu, s. 40.
70 Oflazaglu, s. 103.
"1 Oflazaglu, s. 105.



348

Dede Efendi’'nin kiskun tavrinin sahneleiiddyunun son bolimlerinde onun
musikiden de kismesini izleriz. Mevlevihane'ye ¢eki Dede Efendi son bestesi
olarak Yunus Emre’den bgeyler yapacgni ifade eder.

Bir Mevlevi kultiriyle yetgen Dede Efendi, sarayagaldiginda saraydaki
yasantinin kendi ygamini olumsuz etkileye@ge endkesini tgimaktadir. O, bu
yasantinin guc bela terbiye eitinefsini yoldan c¢ikaragani disinmektedir:

DEDE EFEND — Efendimiz, Mevlevihanede cile doldurarak giicabel
terbiye edilen bengim simarmasin®’?

Dede Efendi’nin klasik¢i ve gelenekgi bir tavir gégmesi ve savunmasigu
sozleriyle de drneklendirebiliriz:

DEDE EFEND — Saraya geldim giinler, baimdaki Mevlevi sikkesini
cikarmasam.®’

Dede Efendi’nin nefsi ve 0Ozellikle iki kadin aradanagk ¢cikmazina dgtigu
anlarda onu yonlendiren Mevlana ile Mevlegeyhi'dir. Mevlana ve Mevlevi
Seyhi'nin sozleri, Dede Efendi’nin hareketlerini delirler:

MEVLEV SEYH — Amag, bendii yok etmek dgl, buyruk altina almaktir.
Benligi yok edersen neyle varacaksin (st hagnlbzlenen vaga? "
MEVLEV SEYH — Benlikle savg savalarin en blygudir, bu sava
kazanansa fatihlerin en yiic&4r.

MEVLANA - Dorga varilmaz yamaclara tirmanmadan./ Ruhun
olgunlasmaz kederlerle kanmadan./ Ezgilerinska gonullere kor dimez./
Kerem gibi kendi alevlerinde yanmad#.

Osmanlrrda kadina yonelik tavrin ele al@dioyunda gitlik, evlilik gibi
konular eksen alinarak kadinin yeri saptanmayasigall Sultan Mahmut
donemindeki modern$ene sureciyle kadina baka bir deisikligin yasandgl
asikardir. Bu tavir oyunda da kendini gosterir. Samlt®Mahmut erkekle kadinin
birlikte oldugu Avrupai dansi izlerken donemindeki kadina yonétiglumsal tavri

elestirircesine bu konudaki fikirlerini beyan eder:

72 Oflazaglu, s. 2.
73 Oflazaslu, s. 3.
7 Oflazaslu, s. 114.
®75 Oflazaglu, s. 23.
676 Oflazaglu, s. 29.
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II. MAHMUT - (...) Vals denilen bu raksi Avrupaliladyle bir kadin bir
erkek oynuyorlarm Ne gizel, ne kadar anlamli. Kadinla erkek insan
denilen gsiz, olganistl bir varlgin birbirini batinleyen iki parcasidir;
birlikte yasadiklarina goére, neden birlikte oynamasinlar efem®di Ayni
Tanr’'nin elinden ¢ikmlar madem o Tanrrya dgu birlikte ugmalari
gerekmez mi? Oylesi daha giizel, daha uygun olmazvapilacak cokey
var bu uilked&!’

Oflazgglu, goruldigt gibi, Osmanli Devleti'nin moderrgme strecini bir
batin olarak ve tarihi gercekli gdzeterek oyunlarina yansignr. Yukarda da
belirtildigi gibi bu strecte acil ihtiyaclar ve gdierin ilgi ve tavirlarn belirleyici
olmustur. Gen¢g Osman’da sorun askerin nfli kaybetmesiyken, Yine Bir
Gulnihal’de mizik temasi 6n plana ¢ikmaktadir. Tghazarin bu tavrinda oyunlarin
bas oyun kgilerinin kilttrleri, hayata bakiagilari ve tavirlar etkili olmgiur. Ne var
ki Osmanli Devleti’nin moderngene stireci de yazarin oyunlarina yanamtan pek
farkl degildir.

Oflazgglu Mevlevi gelenginin en yetkin sahsi olan Mevlana'yr tekke
gelenginin dnemli bir parcasi olan bir tir rabita sealssigeel zamana gayarak
onun g&zindan soyletfii sOzlerle tasavvuf aleminde musikinin 6nemini tli

MEVLANA — Tanrr'ya ulgmanin en guvenli epasmaz yollarindan biridir
musiki®’®

Dede Efendi mensubu olgu gelengin kendisini bu konuda yireklendirmesi
neticesinde hem Mevlevi tekkelerinde okunmak Uzstaler bestelengihem de din
disi konulara yonelerek birgcok eser vegtmi Yazar, oyunun gercekle Hini
koparmamak icin bu Unli bestekarinsgaini etkileyen olaylarin veahislarin
tesiriyle tertip etigi sarkilari da eserine ¢amistir. Zira bu gekmeler Dede
Efendi’'nin tavir Ozelliklerine de sirayet etmektedBunlardan en d6nemlisi, Dede
Efendi’nin bebekken kaybegiioglu Salih’in ardindan kaleme afgibestesidir.

DEDE EFEND - “Bir gonce femin yaresi vardir gerimde
Ate dokilurse yeridir ah-1 serimde
Her lahza hayali duruyor didelerimde

Takdire nedir care bu varmkaderimde®”®

77 Oflazaglu, s. 47.
678 Oflazaglu, s. 28.
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[I. Mahmut, her ne kadar yengime strecine giren devlet icin eski kurumlarin
menfi tesirine yonelik tavir gosterse de gerek vakdugu kultirin gereksgahsi
zevkinin etkisiyle Turk musikisine dolayisiyla Dedgefendi’'ye fevkalade ilgi
gostermektedir:

. MAHMUT - Ydceler ylucesi Rabbimakirler olsun ki ayni gada
yastyoruz seninlé®

Dede Efendi'de sultana karsaygl ve sevgi duymaktadir. Ona olan hirmetini
gostermek icin Sultan-1 Yegah adinda bir makamptextierek padah meclisinde
okur:

DEDE EFEND — Misalini ne zemin U zaman gortiir
Naz ne mekin U mekan gostiii
O mihr-i burc-1 adaletsin egh-i devran
Ne bir adilini ¢gm-i cihan gormiitiir.®®*

Sorunlar kagisinda kararligini ya da guclni yitiren bireyler, musikiyle
ruhlarini korkulardan ve sikintilardan arindirafekyat kagisinda daha dinamik,
daha kudretli bir tavir sergilegierdir:

IIl. MAHMUT — Tanri jini biliyor dogrusu; bir yandan yenigeri belasini
sarlyor baima, biryandan da, onlara katlanabilmek, dahasi,lada
ugragabilmek icin sizlerin dehasiyla destekliyor beni.)(Dgsrusu, Sultan
Ahmet’in, Damatbrahim Paa’nin, Nedim’in, Mustafa Cawtun devrine, o
caskun, cimbgil ¢caga imreniyorum. Onlar her sikintiyr her bunalimi lsoy
bir neseyle amay: biliyorlardi. Ayni kolay bize de sgliyorlar, bakin.
Yenicgerileri unuttum demeyegm, fakat umursamiyorum artik; onlarin gok

Usttindeyinyu an®®?

2.3.20. Topkapi
Osmanli Devleti'nin yaklgk doért yiz yilhk tarihini konu edinen oyun,

Oflazgslu’nun, konusunu Osmanli tarihinden alan oyunlarisenaryolgmis 6zeti

7 Oflazaglu, s. 7.
%80 Oflazaslu, s. 63.
%81 Oflazaslu, s. 63.
%82 Oflazaslu, 15 -16.
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gibidir. Bir anlatici olarak karmiza ¢ikan Topkapi Sarayi’'nin, devrin padlarini,
dolayisiyla Osmanlimparatorlgu’'nun iktidar yillarini hatirlatmasina tanik oluruz
Genel olarak bakil@inda Osmanli Paghhlar’nin ‘Kizil Elma’ya ulama
arzularinin sahnelenglni goérdigimiz oyunda, Kizil Elma her padha goére
degsismektedir. Fatih’e gore bati, Kanuni'ye gore ise dap'dir. Fakat bu kavram
altinda yatan djilnce her zaman gefeme ve hakimiyet diiincesidir. Fatih ve
Kanuni’den sonra tahta cikan pgahlar bu tavirdan uzakfaklar icin Osmanli
Devileti icin Kizil EIma, hayal olmaktan 6teye gidem
Topkapi, olay girhikh bir oyun oldyu icin insan — mekan gkisi, insan
psikolojisi veya insanin fiziksel tasvirlerine rastilmamaktadir. Bu nedenle eksen
karakter konumundaki oyungieerini tek tek ele almay! uygun gériyoruz.
Fatih Sultan Mehmet'in tek amaci vardir. Avrupagje gecirmek. Uzun Hasan
ile olan sav@ndan sonra bunu dile getirir:
FAT/H — Amag, Uzun Hasan’a ders vermekti sadece, Mizilan boy
yere kilictan gecirmek g@#. Bizim asil simiz Batr'yla, Avrupa’yle®®®
O, Osmanli Devleti’'nin Dgu ve Bati topraklari arasinda kalan ve Osmanli igin
her zaman tehlike gkil eden Bizans'i fethetmenin rah&iliicindedir. Bizans’i
fethetmek onun igin bir amag gilglir; o guzel yarini kurmanin pmdedir.. Bilge
kisilere her zaman saygl duyan pgadi, 0zledi yarini kurmak icin neyin gerekli
oldugunu da bilgelere sorar:
B/LGELER — Akhn kilavuzjiu olmadan padahim, olaylar ve duygular
ormanindan c¢ikilamaz; gucliklerin sirggari asilamaz. (...) Gucluklerin
siradaslar, efendimiz, inang kiiheylaniylasiar ancak. /mam Gazali
Hazretleri boyle buyururlar. (...) Akil denilen stvarmazsa hinkarim,
inan¢ kiheylani oradan oraya sicrayarak ogtiaun berisinde bg yere
harcar gictnif®*
Fatih Sultan Mehmet, sanata ve sanatciygedeeren bir padahtir. Siirler
yazarak sanatcl $li gini tatmin eder. Ancak o, 6nce paalh sonrasairdir. Din
konusunda da yetkin bir bilgiye sahip ofduasikardir. Bellini'ye soyledgi sozler

bunun kanitidir:

683 A. Turan Oflaz@lu, Topkapi,Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1992, s. 8.
%84 Oflazagslu, 3-4.
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FAT/H — Tevrat'ta oldgu gibi, resmi yasaklayan ayet yoktur Kuran'da.
Bizim kitabin yasaklagh putlardir °%°

Kanuni Sultan Sitleyman saea bir padsahtir. Cihan hakimiyeti kurma
dlkiisiniin en c¢ok onda gandgini gorirtz. Kendisinden yardim isteyen Fransa
Krali'na cevaben soylegli s6zler onun bu tavrinin kanitidir:

KANUN — Atimiz gece giindiigezli olup kilicimiz her an belimizdedit®

Kendisinden Macaristan’dan aggalitopraklari geri vermesini isteyen Avusturya
Krali’'na ise net bir tavir takinarak cevap verir:

KANUN/ — Kiligla alinan ancak kiligla verilir. Yakinda aya gelecgim.
Macaristan’in nerelerini arzu ediyorsan, buyur,takalim®®’

Sert ve tavizsiz bir paghh olan Kanuni ayni zamanda adildir de. O adaletin,
tebasinin her zimresinesite sekilde dagitilmasindan yanadir ve bunun igin ne
gerekirse yapar. Atasl Fatih’'in kanunnamesini esksak yeni bir kanunname
duzenlettirir:

KANUN — Hangi dinden hangi soydan olursa olsun, butiinukdgarim
esittir ve ayni sugugsieyen herkes ayni cezayi gorur benim tlkemde. firanri
kullarint madem bana emanet eimihepsi ayni Olcide derlidir
katimda®®®

Buradan da gorildiii Uzere eski Turk hanedan geleneklerinde var olan
Kagan'in Tanrr’nin yerytzundeki temsilcisi olgu tavri, Usti kapali bir bicimde de
olsa Osmanli toplumunda da ortak tavirdir.

Bir baba olmasinin yani sira hggyden once paghhtir. Onun bu soylu gorevi
babalik duygusunu ikinci plana iter. Kendisine skdran Sahryla birlikte hareket
eden, daha sonra ise hatasini anlayarak af dile§lenBeyazit'a yonelik tavri onun
bu sorumlulgunun bilincinde oldgunun kanitidir:

KANUN — Suglu Bayazit'i aslarsam, masum Mustafa’nin ruhu incinmez

mi? Kaldi ki, devletine diinan bir devlete gindi %

%85 Oflazaslu, s. 15.
%8 Oflazaslu, 62-63.
%87 Oflazaglu, s. 69.
%% Oflazaslu, s. 104.
%% Oflazaglu, s. 117.
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Tahta gecen bir gder padgah olan II. Selim’in ilk icraati, Yavuz Sultan Suali
[l Bayazit ve Fatih Sultan Mehmet'in tirbelerinyaret etmek olur. Onun bu tavri,
tlrbe ziyaretlerinin Turk toplumunun bir tavri adétrgelsmesine yol acar.

lll. Murat, Sokullu’nun heybetinden korkarak elidpmek ister. Ama Sokullu
ondan hizli davranir ve Murat’in elini 6per. Mulat olay! hi¢ unutamaz ve skik
bunalimi yaar. Nitekim sultanin bu kini Sokullu’nun bir dilen@liyle sehit
edilmesine sebep olur.

Oyunun bundan sonraki paoyun kkisi olan padjahlar, sadrazamlar ve
sultanlarin ortak tavri iktidar tutkusuna sahip alamdir. Onlar bu tutkuyu
gerceklgtirmek adina onlerine c¢ikan her engelle sayanicadele ederler. Kimi
zaman g@ullarini, kimi zaman da karglerini oldirmekten cekinmezler. Hepsi
tutkuludur, tek glic olarak kendilerini goérmek iséer Bunun icin tarli entrikalar
cevirmekten kendilerini alamazlar. Ancak bir kiskendi kazdiklari kuyuya derler
ve cevirdikleri entrikalarin kurbani olurlar. TipKosem Sultan gibi...

Oyunda yer alan paghhlarin ve dier oyun ksilerinin dil-tavir iliskisine
kendilerini konu edinen der tarihi oyunlarda ayrintilariyla yer vermeyi uygu

goruyoruz.

2.3.21. Can

Cagri, konusunu tasavvuftan alan tek perdederaribir baledir aslinda. Turk
mutasavvifi Mevlana vasitasiyla tasavvufun yigegonulleri artgi anlatilmaktadir.
Oyunda halkin Mevlana'ya halkin duyglusaygi, ona yakimak istedgi halde buna
gic vyetiremeyen Selahattin adli oyunsiginin onunla buatinkmesi konu
edilmektedir.

Tiark toplumunun, alim, evliya, eren sifatina lagilan insanlara kar takindgi
saygill tavir sahnelenmektedir. Birey acisindanildainda ise ulgitlamaz olana
ulasma arzunun yansilanglibir tiyatro sahnelenir.

Ayrica dinya malina goésterilen 6nemin manevi hayétzelik ayni derecede
gosterilmedii ve insanlarin mal sahibi olma hirsi gtesi yapilmaktadir. Ustalarin,
altinin parcalanma riskine kan cekiclerini orslerine hizla vurmak istememeleri
insanglunun dinya malina verglionemi anlatir. Selahattin ise kalp gozu acik olan
bir mutasavvif olmak istemektedir. Bunun icin tiralmarligindan vazgecmeyi goze

almistir. Cunkda bilir ki asil zenginlik maddiyattan ¢cakaneviyatta gizlidir.
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Selahattin’in Mevlana'yl gordikten sonra tim marhgini birakarak onun
pesinden gitmesi, duygu ve diincelerinde ne kadar samimi ofgunu goésterir. Onun
emeline kavemak icin cir&ina soyledii sozler de bunun ispatidir:

SELAHATTN — Git soyle ustalara, ¢ekic vursunlar altin yakiax
parcalanasiya. Lime lime olasiya vursunlar. EzgiefeMevlana’y8>

Selahattin’in dukkanindan altin pariltilarinin aata ¢cggaldiginin gérinmesi
onun Mevlana’nin yolundan gitme igiein kabul edildgi anlamina gelmektedir. O
batin varlgiyla teslim olmy samimi bir insandir. Aray! icerisindedir surekli.
Kendini kefetme, ¢ozimleme isge duyar, sorgular hep ve bunun ¢ézimuiniu de
Mevlana’da bulur. Nefsiyle miicadele eder ve bu rdébeyi kazanir. Otelere
tasmak, sonsuzlga ulamak ve her iki diinya arasinda da kopri kurmak amalaciir.

SELAHATTN — Ona gidiyorum, altin olmayani altin yapana rafti
tukenmez kaygana gidiyorum. Mevlana'ya gidiyorum. Kendimi bulraay

gidiyorum®*

2.3.22. Olimpiyat

Bu oyun tek perde ve iki sahnedengaln bir bale librettosudur. Sayzakasi
bir durws olarak yazilan, oyun insanlarin sawek yerine spor ve sanatla
ugrasmalarini tavsiye eden iletilersianaktadir. Sporun birfgirici 6zelligi Gzerinde
durulan oyunun bir béliminde ise toplumun kadinlisbacisi ve tavri yansilanir.
Erkek egemen bir toplumun kadini yok sayan, ikiptana iten tavri ekirilir.
Toplum icinde kadinin yeri sorgulanir. Kadinin @glomda en 6n safta aktif bir
gorev almasi vurgulanir. Bu vurgu yamialara kadinlarin katilmasinin gerelgti
ifade ederyu s6zlerle sganir:

“Bir tarafta da kadinlar yarsmali.”®%

Bilgeler, toplumu olgturan kadinin bir yarisinin da erkek oldau, erkgin
bir yarisinin da kadin olgunu 6ne sirerek bu tavrin haksiz @dou ve silinip
gitmesi gerekgini ifade ederler.

Savain olimpiyat atgini dogurdusu gercginin tiyatrallestirildi gi oyunda, yine

savain ne kadar olumsuz bir tablo ¢izdi insanlara ne denli zararlar vegdi

9% A. Turan Oflazglu, Cagri, Tirk Dili Dergisi, istanbul1990, Sayi 468, s. 100.
1 Oflazaglu, s. 102.
892 A. Turan Oflaz@lu, Olimpiyat, Tiirk Dili Dergisi, istanbul Mart 1987, Sayi 423, s. 68.
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Uzerinde durulur.insan ve toplumlarin aslinda sawektan yana olmadiklari,
mutlulugu savaarak degil sporla ve sanatla ilgilenerek bulabilecekleristgiilir.
Koronun kongmalari da hep bu yondedir. Mizikli bir oyun ol@limpiyat’ta
ginimiz ysanilan dunyanin genc kagina da elgtirel bir bakg sahnelenir.
Genclerin kotu atkanhklar edinmesinin yerildgi sahnelerde, sporun genclerin
hayatina kazandirilmasi ve bu kazanimdan sonralolyidnde dgisen toplum
yasantisi dramatize edilir.

Oyunun bir béliminde spor yapanlarin yani sira tsdaan da sahneye
ctkmalart 6nemli bir anlam ¢a. Buradan cikar@gimiz sonu. Spor faaliyetlerinin
sanat kollarini da harekete gecgidre sanati tetikleg@idir. Bu da toplumsal bir tavir
olarak dgerlendirilebilir. Toplumda sanatin tetikleyicisiasbk spor faaliyetlerinin

yer aldgl benimsennsiir.

2.3.23. Guzellik ile Ak

TRT'nin ‘arkasi yarin’ kgagl icin radyo oyunlari sipai Uzerine kaleme
alinan ve serbest nazimla yazilan oyun, iki bollntlia mazikaldir.

Oyun, Seyh Galib’in ‘Husn U Ak’ mesnevisinin tiyatroya uyarlanmasidir. Bir
acidan bakil@ginda devrin hatta devirlerin, modern bir masaligkbabir agidan
bakildginda ise poetik, fantastik, alegorik bir romaniidib

‘Guzellik’ ile ‘Ask’in sertvenine yer verilen oyunda, gercek gugelli
ulasmanin ancak, gercek biglkaile mimkin olabilecg anlatilmaktadir. Oflazglu,
bu oyununda bilinen mesneviden yola cikarak kmanin bedeli 6denmeden
sevgiye veya hedefe yllamayacg! ana fikrini slemektedir.

Guzellik ile Ask’ta Sevgigullarinin Ulular’ndan, Guzellik ile Ak’in
macerasini anlatmalari istenir; ancak onlar:

“Bunu anlatmak kendimizi anlatmak olur, oysa bizutmak isteriz
kendimizi.**®
diyerek, bunu reddederler. Sonunda Seggjiarinin Ulular’ndan birisi macerayi
anlatmaya hbgar.

Ask, Sevgigullari tarafindan Guzellik ile birfgnesine karar verilen gdir.

Ask’'in kaderi keder ¢cekmektir. O, Guzellik'in kendisicekmesini isteyerek zoru

893 A. Turan Oflazglu, Giizellik/le Ask, Atatiirk Kiiltir Merkezi Yayinlari, Ankara 1986, %2.
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arzulayan biri oldgunu ortaya koymgtur. Kovalanmak d&l, kovalamak
istemektedir. Bununla birlikte zorluklar kasinda zayiftir. Cgu zaman, darda
kalinca arkaddarinin yardimiyla kurtulur. Guzelliki kazanmak ing yolculukta
zaman zaman karamsgdi diger; ancak S6z'Un yardimiyla kurtulur. Bu yolculuk
sirasinda Gayret surekli yanindadigkAseven ve sevgi icin surekli savgan bir
tavir sergiler. Ancak Akilcelen’in tugana digmesinden de anddacasl gibi guclu
bir iradeye sahip d#ldir. Sessiz ve utangactir. Okulda Cilginlik Bisgexdh hocasi
ona gitimden sonra dilinin acilagani soyler. Bu da demektir ki ¢kt cilginhk
egitir. O, yalvarmayl @renmeyi, sevgilinin nazlanmasini ve aci vermessateri
Sevgililer arasinda ilefimi sgslayan S6z, muhabbeti artirandir. Gayret isg’i
yoldasi ve en blyuk destekleyicisidir. Gayret’in yolu géiye gider. Hayret deskin
isleyisidir. Olaylara verdii gorunti, olganustuluk gkin devamidir. Ak’1 bir erkek
canlandirdgl icin duygularini saklamakta ustadir. Onun igtedor olandir. Cunku
0zlem ve kaglar buyutur aki.

Guzellik, Ask'in sevdgi kadindir; cocuklgundan beri ona tutkundur.
Cocukken utangactir ama daha sonra bugmisa hatta ilk adimi atacak kadar
cesaretlenmgtir. Kovalayan erkek d#l, kadindir. Duygularini saklamakta becerikli
degildir. Ancak daha sonra dadisinigt@ind tutmsg duygularini gizlensitir. Dadisi
iffet ona utanmayl ve namuslu olmaygrétmistir. Guzellik, Gonul Sarayi’'nin
sultanidir. Sarayin en guzel yerindedir ve gonlék sahibidir. Onun 6zlemleri
siddetlidir. Ayrilik zamanlarinda #k’'tan daha cok 0Ozlemdedir. @o zaman
duygulari ondan gucludir. Barda Ask’a ¢cok sitem etmektedir. Bunun nedeni de
kendindeki duygu ygunlugunu Ask’ta gbrememesidir. Bunun boyle olmga daha
sonra @renir. Yine de oyunu kuralina gore oynar ve cekilite o zaman £k,
kendini tamamen ortaya koyar.

Guzellik, Ask'tir; Ask da Guzellik. Sevilen, sevendir. Guzellik arzubari
birlesimidir. Guzellik, Ask’i arayandir, bekleyendir, yamin dger parcasidir.
Guzellik; kactgl, uzakta oldgu zaman guzeldir. Byekilde daha cok arzu edilir,
beklenir. Ak ile Guzellik'in kaderi bgtan bahdir. Birbirlerini mutlaka bulurlariki
es ve ayni varliktirlar.

Bu oyundaki kadin karakter olarsldi gercek hayatta gormemiz imkansizdir.

Cunku o, Divan Edebiyati'nin sevgili algisina gérggulanms bir suni karakterdir.
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Oflazgglu, bu oyunu her ne kadar uyarlama yoluyla tiyédgdimis olsa da
toplumun kadina yonelik tavrinin Guzellik vasitésiyansitilmasi dnemlidir. Kadin,
toplumun kendisine bigli roliin ¢ok fazla duna ¢ikamaz. ger birazcik bu kaliplari
zorlarsa tepki ile karlasir. Oyunda Guzellik, Ak’a biraz fazla yaklgnca bu durum
bilge birsahsiyet olan ve toplumun tavrini simgeleyen Sozdpkisini ¢ceker.
SOZ — Yalniz durum bana biraz garpik géruniygk’ yiiziine kul olmu
Guzellik, buna bir tarli inanamiyorum. Yanbir yol tutmy bunlar; kiz
sahin olmy, oglan da keklik. Bu yuzden delikanli hi¢ orali olmuyoz
yanip tutgurken. YaziP*

2.3.24 Senlik

Tek perde ve u¢ sahnedensgaln bir bale librettosudur.

Oyunda ne olursa olsun, insanlaringiba ne gelirse gelsin, ne ggmirsa
yasansin, bunlari bir kenara birakarglemmeleri gerekfii anlatilmakta ve sirekili
olarak ‘cimbige gel” motif replgi tekrarlanmaktadir.

Oyun Kkisi olan padjah 6ncelikle baba tavrini sergil&ehzade olan @unun
hastalgiyla Gzalir. Bu ylzinden g6zi ordunun zaferleridirngez, mutsuzdur.
Surekli olarak @lunun hastafii Gzerine kongur. Onu kaybetmekten korkan bir
tutum icerisindedir. Onun Musahip’le olan kgmalari bir baba tavrini yansitirken,
Musahip’in sOzleri ise telkin edici bir eyleme ydikginsanlarin her kgulda mutlu
olmasini salik veren bir tondadir:

PADISAH — Giingimi dosuracak bir care yok mu?
MUSAHP — Gece ne denli karanlik olsa da sonungsak soker...
Cumbige gelP®

Oyunda Musahip, her kaolda cimbge gelinmesi gereldini vurgulayan,
insanlarin mutsuz olmasina yol acan durumlarin dGeemmemesi gerekini
vurgulayan bir tavir sergileyerek ayni zamanda gazebzcul@lni Gstlenmtir:

MUSAHP — Herseyden gucliidir sevinen goridf.

9 Oflazaslu, s. 24.
%9 A. Turan Oflaz@lu, Senlik, Turk Dili Dergisi, istanbul Ekim 1990, Sayi 466, 83-84.
6% Oflazaglu, 86 — 87 — 94.
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MUSAHP — Neye inanirsan inan, ne renk olursa olsun dedgsudan
batiya, kuzeyden giineye sevinctir 6zfegonllerin®®’

2.3.25. Korkut Ata

iki perdeden olgan ve epik siir diliyle yazilan oyun, Dede Korkut
Hikayelerinin Mukaddimesinden, Dirse Hangl® Boga¢ Han Destani, Kam
Bare’nin Gzlu Bamsi Beyrek Destani, Duha Koca&l® Deli Dumrul Destani ve
Kangli Koca @lu Kan Turali Destanlarindan yola cikilarak kalemhemstir.

Oyunda, Korkut'un Azrail'e diliyle, kopuzuyla vegiiriyle meydan okumasi,
ancak sonunda teslim glu sahnelenmektedir. Olim temasi (zerine kurgulanan
Korkut Ata’da 6limi ancak sanatla yenebil@oe anlayan Korkut'un topuzun igini
oyarak onu kopuz yapmasli, kopuzun iki teli ile omm Qzuz’'un hikayelerini,
gelecekte bu tellere yenilerinin eklengcemularak anlatilmaktadir.

Insanin 6lime kar tavrinin sahnelengi oyunda Korkut bu tavrin sahibi
insanin temsilcisidir. Olim gergmi unutarak diinyadaen sakrak yaayan insan
dolayisiyla da Korkut, Azrail’le karasinca kactgl gercekle yuz ytze gelir. Azrail'e
Olumden kurtulg olup olmadgini sorar. Aldgl cevap bunun mumkin olmaablir.
Korkut'un kendini Azrail’e kagi savunma ist& bosunadir.

Korkut'un caldgl kopuza elik eden kadinlarin ve erkeklerin hayattan
bekledikleri, yaadiklari duygular farkhidir. Onlar hayatta kendiher en c¢ok
etkileyenseyleri dile getirirler ve Korkut'tan kopuzla buniatile getirmesini isterler.
Kadinlar, dertleri, sikintilari, kaygl ve mutsuzi; erkekler ise olimu, yokfiu,
kargaayi calip sOylemesini isterler.

Korkut kopuzunu calarken Tanr’nin 6nemingsiér. insanglu’nun Tanri'nin
varlik bilincinde olmasi gereld@ini hatirlatir. Tanr’'ya kan saygili bir tavir
sergilemenin zorunluigunu ifade eder. Bunu yapan insanlarin
mukafatlandirilacgni, yapmayanlarin ise cezalandirilgea belirtir. Kadin ve
erkekleri de ele alan Korkut, 6zellikle kadinlardfmeminden bahseder, toplum
icindeki yerlerini dile getirir ve kadini iyi — kdtkadin olmak tzere iki sinifa ayirir.

Boylece oyuna gigiyapilir.

97 Oflazaglu, 89 — 90, 92.
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Tark toplumunun sinifsal tavrinin ele aligpdsahnelerde, insanlarin sayginlk,
konum ve durumlarina gore st muameleler gordikleri belirtilir. Bayindir Han
dizenledii sdlende @ul erkek sahibi olanlari, temigi, gucliligl, cesareti
simgeleyen ak of@m oturtmasi, devletin ayakta durabilmesi icin gigcgayisiyla
askere ihtiya¢ duyulmasi tavrina ghdir. Toplumda, kadinda en 6nemli unsur
namustur. Bu nedenle kizi olanlar, namusu simgaldyeil otgza oturtulur. Siyah
renk karamsar@in, olumsuzlgun temsilidir. Kimse siyah renge sempati duymaz.
Hatta c¢@u zaman olumid, berekets@li hatirlatir.  Tanrinin  bu insanlari
cezalandirdiina inanilir. Bu nedenleghu ya da kizi olmayanlar gelecekte vatana
hicbir katkisi olmayaga disuncesiyle kara ofg oturtur. Bu kilerin 6lumuyle
birlikte soylari da tikenecektir. Burada yine Tiidplumunun soyun devamina
yonelik tavri da dile getirilir:

BAYINNDIR HAN — @lu kizi olmayanlari kara oga oturtun, altina kara
kece serin, 6niine kara yahni koyun ister yesim igenesin, Tanri onlara
beddua etnatir, biz de ederiz®®

Tuark geleneklerinin ve toresinin anlatgdl oyunda, Vgitlik, mertlik ve
cesaretin toplumdaki uyandiggietkileri, bu 6zelliklerin Iginin hayatinda nasil bir
onem kazang ve onun ygamini nasikekillendirdigi anlatilir. Bir cocgun kiguk
yasta yaptgl kahramanlik ona hem isim kazandirir hem de meukibi yapar. Bu
ornek Dirse Han’in glunun bir b@ayla déviglip onu yenmesinde acik¢a sahnelenir.
Bogay! yenen cocgia Korkut, B@ac adini, babasi da hahlverir.

Tark toresinin blyge sayglyr gerektiren bir yapisi vardir. @g Han'in,
haninin bayuklerine saygi gostermemesini ileri sitbv&@ytkler onu babasingayet
eder. Babasinin takirgitavir téreden yanadir. Térenin sayginlugruna @lunu
oldirmeyi goze alir. Bu kararllikla hareket eder gglunu vurur. Ancak Bgac’'in
yarall oldgunu d@renen Beyler, Dirse Han'in gefge Ogrenip kendilerini
cezalandiracaklarindan korkarak Dirse Han'i kdamirBogag ise bir gul tavri
takinir ve babasinin kendisini vurgnalmasina rgmen, kin tutmaz, onu kurtarmak

icin harekete gecer ve kurtarir.

6% A Turan Oflazglu, Korkut Atg Atatiirk Kiiltir Merkezi Yayinlari, Ankara 1998,32.
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Oflazgglu’nun bu oyununda anlatilan dykulerden her biriligg oyun Ksgisi
kahramanlik pgndedir. Onlar kendilerini ispat etme ihtiyaci ddga. Bu sayede
hem kendilerini ispat edecekler hem de arzularenagacaklardir.

Deli Dumrul'da ise korkusuz korkak tavri hakimd@uclu, kuvvetli olmakla
ovunen Dumrul Azrail'e kafa tutar. Azrail'in Dumrfuh gucunud kesmesi, onu
takatsiz birakmasi ve canini algoa sOylemesi Dumrulusoka uratir. Cani
kariliginda can istenmesi ise Dumrulun guvefididaglara kar y&masinin
gostergesi olacaktir. Zira Dumrul, babasinin veeammn kendisi i¢cin canlarindan
gececgine inanir, guvenir. Ancak yanilir. Ancak dunyalitae ysamak guzeldir.
‘Once can sonra canan’ deyimi bu sahneyi ¢ok igtiémektedir. Ona sadece karisi
canini vermeyi kabul eder. Bu olaylar sonucundainaa buyruk hareket eden
Dumrul, insanlarin bilmegdi yuzina gorar ve hayatin gerini anlar.

Tomur Hatun, @ ve oglu igcin gbzini kirpmadan butin tehlikelere atilr.
Oglunu da eini de 6lumden kurtarir. Babasglanu 6ldirmek istegli halde gini hi¢
suclamaz. K kacirilinca babasini kurtarsin diyglena gider, ondan yardim ister.

Oyunun tim oyun kilerinde genel olarak gorilen tavir ise olumden
kurtulmak, sevgiliye kawmak ve neslin devam etmesingkamaktir.

Oflazazlu bu oyununda 6lim olgusunu m birsekilde sler. Oyun kgilerinin
tavir 6zellikleri bu olgunun gevresindgekillenir. Azrail Korkut’'un canini almak ister
surekli ve oyunun sonunda da bunu gerggikle Yazar, oyununda 6lim korkusu
Korkut'u pencesine aldl zaman, ona 6lumsugi arattgini ve 6lumsizlge ancak
kopuzu bularak kawtugunu kler. Bata her insan gibi Korkut Ata da o6limden
korkar. Ancak 6lumun yenilip, 6limsiuz olunabilgcékri karsisinda canlanir. O,
bundan sonra nasil 6lumsiz olunabifgeekopuzunu calarak hikayeler yardimiyla
aktarmaya cajir. Bogac kendisini 6ldirmek isteyen babasinisrdéan elinden
kurtarmak icin Olim pahasina U¢ canavarla gsavd®umrul’un karisi Aysu gozu
kapali kocas! icin canini verebilggei sdyler. iste bu ve buna benzer tavirlar
Azrail'in ¢cok hosuna gider. Turk'in ylksek karakterine hayran oler ayunun
sonunda Korkut onun énunegdijp gitmesi gerekirken, o, Korkut'un dninesdiive

perde kapanir.
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Bir taraftan insanlari her zaman korkutan 6lingedtaraftan da insanlara, Deli
Dumrul'a @grettigi gibi, hayatin 6nemini, tadini géetir. Onun hayati, 6lim
korkusuyla dgerlenmitir. Korkut Ata durumun farkina varmstir:

KORKUT ATA — Olumden tam bir kagtoktur(...) Ancak ... Olimu giése

bile, 6liim korkusunu alt etmenin yollari vardir.

2.3.26. Sokrates Savunuyor

Birinci perdenin ikinci sahnesindeki nesir 6zgli tasiyan kongmalar dginda
manzum olarak yazilmiki perdelik bir tragedya olaBokrates Savunuyad!i oyun
birinci perde iki, ikinci perde ise dort olmak Ueertoplam alti sahneden
olusmaktadir. Oyun, on sekizgiik bir sahis kadrosuna sahiptir.

Oyunun birinci perdesinde Platon vezdaslarinin tanittgr Sokrates verilirken,
ikinci perdede temel tutkulari olan @eizin Sokrates’i anlatilmgtir. Oltimsiizlik
tutkusunun 6n planda oldu, bilingsiz halk kitlesi ile aydin ¢cekmesinin glendigi
oyunun ilk anlam biriiinde Sokrates, tembel Atina halkinisdiiceye sevk etmek
icin ugras vermektediridealleri olan bir dgiinlr, bir filozof vardir sahnede. Kendini
Atina’nin Uzerinde dgan ‘akil gunei’ olarak tanitan Sokrates, bir turli uyanmak
istemeyen bu insanlarla bir gaha icine girmgtir. Olup bitenlerden bihaber olan ve
yasanan olaylar karsinda tepkisiz davranan insanlargédwyetcidir:

SOKRATES - Toplayip toplayip goturtyorlar yutda, sorguya
cekiyorlar ikide bir. Guvendii korumak icinm¢ bunlar. Sen, Atinali bir
yurttas olarak ne digtiniyorsun bu konuda?

l. YURTT/ — (Tedirgin) Sirasi myimdi bunun{®

Uykudan baka yapacak bigeyi olmayan bu insanlara acimaktadir, onlarin
OlmUs insanlardan bir farki olmagini belirtir:

SOKRATES - Biiin de dgme dostum, diiin! Gerginden fazla uyumak
dlime calsmaktir biisbiitiin.”%*

Sokrates, dfiince ve gedim yoninden bitap dinds Atina halkinin dginme
surecinden gecerek bilingclenmesi gergkii savunur. Bu sayede iyiyi kotuden,

guzeli ¢cirkinden ayirabileceklerdir.

699 Oflazaglu, s. 93.

"0 A, Turan Oflazglu, Sokrates Savunuydiz Yayincilik,istanbul 2001, s. 14.
" Oflazgglu, s. 14.
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Bir yol gosterici olan Sokrates, halkinin ugurumn&enda yurimelerini
istemez. Hataya ginemeleri icin duygularindan ziyade akillariyla hateetmeleri
gerektgini anlatir. Kii, akliyla 6nce kendi icindeki duyguyu ve nefsimirkrol altina
almali, ondan sonra dasdriya kagi micadele vermelidir:

SOKRATES - (Gezinerek) Akillgiteneliyiz yurgi, o yaban ¢ocgunu. Her
biri bagka yone ceken azgin tutkulara, her birisbalmak isteyen zorba
icgiidilere gem vurmaliyiz glinme giicuylelc guvenlgi saglam kazga
bagladik mi daha gucli oluruz ditehlikeye kan... Kendini tanimayan
baskasini taniyamaZ??

Atinalilar, bilinglenmeye kar surekli direng gosterirler. Sokrates’in savugualu
tezlere hep bir antitez ileri sirmektedirler. Bi@geoyunda var olan catna unsuru
daha fazla kuvvetlendiriimektedir. Ayri€flazgslu bu oyunda cok dgsik bir metot
uygulams, Turkce kdkenli bazi deyim ve s6z gruplarina yerevek oyun kilerini
bir Tark gibi kongturmustur. Olay dizisinin yonelimine aykiri dineyen bu séylem
bicimleri, oyunda kulak tirmalayici bir olumsuzlgkstermedii gibi dramatik olanin
ve etkinin seyirci Uzerinde daha kolay hissedilmiede s&lamistir. Oyun Kiilerinin
tavirlarini daha etkin ve acik bir bicimde sergigdenini sglayan bu dil calmasi
yazarin, oyun dilini ustalikla kullanmasinin binscudur:

SOKRATES 4yiyi bilen, kotiiden uzak durur.
.LYURTTA — (Hinzirca) Belki de, iyinin ne olgunu bilen daha iyigler
kotulgsu! %

Ksantipe ise Sokrates’in Atinalilarla yadig1 catsmada araya girerek gerilimi
dusUrdct rol oynar. Var olanin arkasindakini gérmeking o da, Atinalilar gibi var
olanla yetinmektedir. Oyunda komik unsurlar ghlwan Ksiliktir. Tipik bir ev
kadinidir. Sahnede Ksantipe'yi izleyen seyirci okemdisini ev glerine vermekten
baska bir slevi olmadgini dinyadan, toplumdan ve gincel olaylardan bihalzeak
yasamini surduridp gitgini kolaylikla anlayacaktir. Zitliklarin dengesi drirada
kendisini gosterir. D§iinen bir koca- ditinemeyen bir kadin. Aslinda Ksantipe'de
disinmektedir. Fakat onun giinebilme ¢capi ¢cok kic¢ik bir alani kapsamaktadir:

KSANTPE — Sizi diizen tutmaz sazlar sizi! Bozuk ezgiliayak uydurup
hora tepin deliresiye, geberesiye! Bana bak Soktadedéimi unutma! Eli

92 Oflazgglu, s. 18.
93 Oflazaglu, s. 20.
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bos geleyim deme bu gkm! Kapiyl tutan alacaklilar savmak icin aklim
sasirdi yalan uydurmaktafi®

Her ne kadar da yokluk icinde gmmaktan ve bu durumun glardu
sonuclardansikayetci olsa da o da tipki gir Atinalilar gibi sayglr duymaktadir
Sokrates’e...Icten ice onunla gurur duymaktadir. Ayni zamandeelkiti etrafinda
toplayan bu insanin hayatindan eediluymaktadir.

Oyunun temasi olarak gorilen ‘dizeneMKaddir’’ y1 temsil ediyor Sokrates.
Sdphesiz bu durumdan rahatsizlik duyan dizenin atantbrafindan tuZm
disurilme tehlikesi ¢ok yuksek. Tum bunlarggmeen Sokrates, trajik kahramanin
gerektirdgi batin vasiflara sahip bir oyunsigi. Hepsinden dnemlisi, tutarl bir
kisilik. Bildi ginden her nesartta olursa olsun vazgecmeyecek kadar erdemliuBun
her defasinda dile getirmekten ve eyleme dokmettiéekacinmiyor:

SOKRATES - (Dalgin) Yolumun gerekigidieyleri yapmaktan hi¢ mi hig
geri durmam ki ben. Oyle buyuruyor icimdeki §8s.

Oyunda var olan dizenin, kotgiin, cehaletin temsilcileri olan Meletos ve
Anitos, Sokrates’in gzindan cikanlari sabirsizca bekliyor, bir hatasiom,zaafini
ortaya c¢ikararak onu yikima gotirmeyi planhyorlansatci bir tavir sergileyen bu
oyun kgileri. Toplumun icindeki zayif noktalari ¢ok iyi zmleyebilmg provakator
tipte bir dury sergiliyorlar:

SOKRATES cimde dgruyu eriden ayirandir. Yapmam gerekeni bana
buyurandir.
MELETOS — (Anitos’a yayaa) Dikkat!/cimde tanri var, demek istiyor'2°

Sokrates, yapmak istegini yani aklindan geceni arttk daha fazla icinde
barindiramaz, bir volkan gibi patlamaktadir. Meteite Anitos bekledikleriseyi
bulmulardir. Bundan sonrasi Sokrates icin ¢cok cetimfiicadeleyi gerektirecektir:

SOKRATES - (Meletos ile Anitos’agdo ilerleyerek) Bin bir tehlikeyle
cevrili insan! Neyin ne oldtunu @renmeliyiz artik; butin gelenekleri,

gorenekleri yeni bgan incelemeliyiz bir bir biatin yasalari, inanclari

Y Oflazaslu, s. 22.
%5 Oflazaglu, s. 23.
"% Oflazaglu, s. 24.
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tanrlar!! (Birden donerek) Hegeye kasi uyanik olmak gerek, diinmek
gerek bunun icinde, yurtggarim...””’

Yasalara ka# cikarak, Atina halkini diiinmeye sevk eden Sokrates’in askerler
tarafindan tutuklanmasinin canlandigidsahnede halk, kendileri icin mucadele
eden Sokrates’i yalniz baa birakarak kagcmayi tercih ederken, oyunda saitaka
aklin Sokrates’ten sonraki temsilcileri konumundduban Apollodoros ve Krition
onu, askerlerden korumak isterler.

Sokrates’i mahkum etmestas! icerisinde bulunan Savcl, gercekleri carptirarak
gOsterme yolunu secer kendine. Oyle suclamalardianbu ki, neredeyse Sokrates
bile suclu oldgunu kabul eder hale gelgiir. Bunlar Sokrates’i cezalandirmaya
yetecek gucte suclamalardir. Savci, mahkeme héwetigalondakileri etkisi altina
alabilmek icin her yolu dener. Sokrates’in tanmlarkar ettgini belirterek, dini
duygulari somurmek ister. Genclerin Sokrates tadain kandirildiini savunur.

Savunma hakki taninan Sokrates ise bir icsgati ygamaktadir.ic sesi, onu
kendini savunmaktan alikoymak ister. Cinkl kendiavunursa bu baga bir
durusmadan ibaret kalacaktir. Oysa kendini savunmaroasidizen karsinda daha
gucll, daha yok edilemez kilacaktir. Oflgho burada da dramatik dilin bir dea
ifadeseklinden faydalanarak oyunsiginin tavrini belirler:

IC SES - (Derinden) Sakin ha Sokrates! Kendin igvusma kendini.
Olumstuizligun iyice olgunlatl dalinda, onu koparma zamani geldi Sokrates.
Kendin icin savunma kendiff®

Kendi varlgini, Atina’nin varlgiyla 6zdslestiren Sokrates, kendisi olmadan
Atina’nin var olmasinin mumkun olmagbilinci igerisindedir. Bu yuzden kendini at
sinezine benzetir.

Sokrates, karsindaki dgmaniyla yiz ylze gelip sasrmaak ister. Ancak bu
sayede ustin gelegai kavramsgtir. Korktugu seylerin  baginda kendine
gorunmekten kaginan giinanlari vardir. Onlar susturmak zordur, Sokrages i

SOKRATES - (Ksantipe'ye oturmasigaret ederek) Sayin yargiclarim!

Dinleyenler arasindan beni suclamak isteyenler aargin alip 6nce

97 Oflazgglu, s. 25.
"% Oflazaglu, s. 32.
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tanitsinlar  kendilerini, sonra istediklerini  sOyleker.  Belirsizlik
duvarlarinin arkasina gizlenip camur atmasinlar bdf’

Sokrates’in Atinalilarla, mahkeme heyetiyle, dotayla dizenle cagtigl bir
diger nokta ise din konusudur. Sokrates, Atinalildn girden cok tanriya gd, tek
tanriya inanmaktadir. Bunu da aklini kullanarakniougkur:

SOKRATES - Tanrilara, daha gtasu, tanriya inantyorum; ama tanrilar
Ustiine atilan o ozan yakrmasi 6ykiilere, masallara inanmiyorum tabfi.

Sokrates, cgtli suclamalarla kanlasacaini bildigi icin, kendini 6nceden
hazirlamgtir bu duruma. Kendine yoneltilen iftira nit@indeki bu suclamalara akil
yolunu kullanarak karlik verir:

SOKRATES - Peki Anitos, o gin beni dinlemeye gelmédce, benim
gencleri batan cikardgimi, onlari Gstin varliklara kar Kkigkirttigimi
biliyor muydun?

ANITOS — Herkesin dilinde bu.

SOKRATES - Yani biliyordun.

AN/TOS — Bunu bilmeyen var mi Atina’dal!

SOKRATES - Oyleyse, dostum Anitos, sen bile bitinge giin. Seni
bastan ¢ikarmami, Gstin varliklara karkigkirtmami istiyordun da ondan
geldin/**

Sokrates, amacinin ne ofglitnu bir kez daha hatirlatma ggreluyar. Zaman
zaman da bozulan devlet ve toplum vyapisinistieieekten geri durmaz.
Cevresindekileri kizdiran bu ince alayciliktir. ®innsanlar onun karsinda her an
kendi kisithiklarini duyarlar:

SOKRATES - &imdi de eski siyasetcilerimizden birine soruyorum:
“Devlet nedir?” (Dinler) Ah sevgili yurttalarim, sorumu yanji anladi

galiba! Bana ha bire ciftfini anlatiyor!’*?

" Oflazaslu, s. 33.
"0 0flazaslu, s. 34.
"1 Oflazaglu, s. 40.
"2 Oflazgglu, s. 43.
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Batin bu eylemleri Sokrates’i biranda gucliu kilmayamitir. Halki arkasina
almasindan engk duyan mahkeme heyeti dgmaya ara vermek zorunda kalir.
Ancak Sokrates’in i¢ sesi onu yeniden frenlgmi

IC SES — Davay! kazaniyorsun ama Sokrates olumsgatijor elden!
Birak diledgi gibi konysun tanik. Savciya agik ver bile bile. Hattakkt
onu elinden geldince! Senin i¢in ne bulunmaz firsat sonsgalu tung
levhasina kazdirmak adini dliumsi@la elmastan harfleriyle! Bunca tanik
onunde hem, Sokratés

Bilince ulsgamamg, aklini kullanmaktan uzak Atina halki, mahkeme laga
boslukta ucan bir kgit parcasini andirmaktadir. Kendisini yonetecek agoii
bekleyen bir surl gibidirler. Halkin bu yéndeki tawn canlandirldii sahnedeksu
ornek 6nemlidir:

.YURTTAS — Sokrates’in arkasinda da halk var ama. Biz Variz
ILYURTTA§ — Hadi canim, guven olur mu bize!
ILYURTTAS — O da var ya**

Tanik olarak dinlenen Aristofanes ise, topluma aydigoziyle bakmakta ve
bir profil gizmektedir. Yazdy oyunla Sokrates’in mahkemesi arasinda kurulmak
istenen ilgkiden yeni bir pencere acarak, halk ile aydin kesirasinda var olan
ugurumu gostermeye cah:

ARISTOFANES — Oyle bir oyun yazdim efendim, ama Alingdek haksiz
olarak hi¢ de bganli bulmadilar onu.

SAVCI - Siz, halkin en iyi komedya ozani olaraiigilAristofanes, nasil
s@ylersiniz bunu?

ARISTOFANES — En iyi komedya ozani gldmu ben bilirim, ama halk
bilmez efendim®®

Sokrates’in biraz ileri gitfiini disinm(y olsa bile Aristofanes’de bir nevi
Sokrates’cidir aslinda ve kendini onun yerine koyeiu savunurken. Onun da bitin

ugras! yigin halindeki insanlari bilince kayturmakitir:

3 Oflazaslu, s. 49.
" Oflazgglu, s. 51.
5 Oflazaglu, s. 55.
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ARISTOFANES - ... Efendim, bitiin iyi yazarlar, ki bunpak azald
gunumuzde, kafalarinda cakan bir goruntiygadi ¢ikarip kurtulmak,
rahatlamak isterler. Bu goruntiye elden ggldce baarili, bagimsiz bir
varhk kazandirmaktir ilk kaygilari. Ortaya c¢ikaryani eser, halkin
karanligina ik tutarsa, halka biling kazandirirsa, yazari elieesevindirir
bU.716

Sokrates, kazanirken kaybeden durumunandittr, Savci'ya, Atina halkina
ve hatta saf karisi Ksantipe'ye goére... Oysa Sokrakegbederken kazanil
inancini taimaktadir. Savundiundan taviz vermeryive mutlak bir zafer elde
etmistir. Halkina yapabileggé en biyuk yardimi yaprgiir. Atina halki, bundan boéyle
Sokrates’in 6lumdnu hatirlayarak bilince segek ve bu bilingle yayacaktir.
Olumu, ardinda biraki en blyuk eseri olacaktir.

Ikinci perdenin ilk sahnesinde i¢ aksiyona dayalnikmalar 6n planda
tutulmaktadir. Sokrates zindaninda akil ve duyguisieas! arasinda kalgtir.
Olimu digtinen akli, yine 6lumi yayan duygusuyla keitlik olusturmaktadir.

Sokrates’in trajik hatasinin temelindeki neden, ikéorosu tarafindan
yansilanmaktadir. Sokrates’in bigdidogrular kagisindaki inat¢i tutumu, belki de
‘keci inadr’ deyiminden hareketle bu simgesel karogahneye tamak isteyen
yazarin bir gorsel kazanimdir oyun icin. Sokratesjece akli 6n planda tutarak,
duyguyu geriye itmtir. Oysa duygusuz da bir insaninggenasi mamkuin ggdir.
Tragedya tamamen duygu Uzerine temellendistimi Duygu yoksa tragedya da
olamaz. Sokrates, tragedyay! sonlandiragn &larak suclu gosterilir, kegi korosu
tarafindan. Aklin duyguyu ezmesi, tragedyanin sarggtirmitir:

KOROBAI — (Durur, eliyle suclayarak) Senin gincenin @gursuz
solygundan sarard gitti baharinda tragedyaf

Sokrates ile grencisi ve dostu olan Apollodoros ve Krition’'unggaan durumu
degerlendirmelerinin canlandiriigh sahnede sistem’in adamlari, Sokrates’in nefes
almasini dahi tehlikeli bulduklarindan éldirilmekgracele etmek istemektedirler.

Oyunda teknik olarak kullanilars @amanli sahneler aragiyla yansitilan bir
baska anlam birlginde ise halkin, ymnanlardan rahatsiz olglu ve Sokrates’i
desteklediklerini goruriz. Halk bilinglenmeyestzanistir:

"% Oflazaglu, s. 56.
7 Oflazgglu, s. 64.
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l. YURTTA — (Haykirarak) Ulkemizinsigl bogulamaz karanga!
I, Ill. YURTTASLAR — Sokrates zindan da kalamaz.

HEPSY — Kalamaz, kalamaz!

l.YURTTAS — Uc be zorba boyunduruk vuramaz akit

Krition ve Apollodoros Sokrates’i zindandan kacgikmasterler. Seyirci
kendisinesu soruyu sorar. ‘Acaba Sokratessaa gruna benimsedi degerlerinden
ve kurallarindan taviz verecek mi?’ Sokrates, Orthe/gularina yenik dier,
dostlarinin bu planini kabul etmek ister. AndakSes yeniden devreye girerek, onu
bu eyleminden vazgecirir. Sokrates’i bir i¢ gata daha beklemektedir. Bu
catsmanin adi; ygam — 6lum cagmasidir:

SOKRATES - (Gezinerek, kendi kendingpiak gibi var mi...

(Durur, Uzaktan gulimseyerek bakar dostlarina. #mitile Apollodoros
sevinirler, tam Sokrates’e gou adim atarken,sik azalir)

IC SES - Az once korkuyu yenmekten dem vuruyordemsedm,
bakiyorum, kurtulg umudu belirince. (Sokrates, yluzinde kaygi, ggzinir
Kendinle savgmak daha guctir Sokrates buttin insanlarask&oymaktan.
(Sokrates bayla onaylar) Durumlar dgistikce renk dgistiren bir distince
midir senin digiincen?

SOKRATES — (Gezinerek) Hayif!

Sokrates, kacma fikrini kabul etmez. Bunun icinaegéckildigi nedenlerini de
dostlarinin kavrayabilmesi icin, ©nceleri hor gdxditiyatro sanatini kullanir,
Durumunu daha iyi anlayabilmesi icin Kriton'u, Sat@s roliinde oynatir. Kendisi,
Apollodoros ve sonradan oyuna katilan Gardiyan Sse&rates’in cagtigi yasalar
rolindedir. Sonunda Kriton vegdrleri Sokrates’e hak verirler.

Sokrates’'in  son gecesini karisiyla gecirmek istemkabul edilmitir.
Oflazgzlu, burada cinselli ve romantizmi oyuna katarak, bir insanin ne kadar
akilcihgl savunursa savunsun, duygusuz bigaya sliremeye@mni kanitlamak
istedgi gorulmektedir. Tragedyanin kokeninde yatan ketgusu da “Tekem”
replikleriyle sembolize edilerek duyguyu simgel@r lale getiriimekte. Bu sahnede

Sokrates’in i¢sel caimasi daha ygun birsekilde kendini gostermektedir.

"8 Oflazgglu, s. 69.
"9 Oflazaglu, 70 — 71.
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Sokrates’in Apollodoros, Kriton ve yengftencisi olan Gardiyan’a verglison
hayat dersi yansilangly yari trajik yari komik bir havada ge¢cen sahnel@zarin,
Ozellikle seyircide uyanmasini beklgddramatik etkiyi sona birakmak istemesinden
ileri gelir.

Oyunda gerilimin en ust seviyeye c¢gitian, Sokrates’in Gardiyan’in elinden
baldiran zehrini alga andir. Sokrates ve zehri adeta bir ilag gibi .igetimunin
yeniden bir dgum oldwgunu bilir ¢ink:

SOKRATES - ... Bu ortl inerken yuzime, bigkbaperde kalkiyor
gozlerimden.’?°

Bu dasum hem Sokrates igin hem de Atinalilar i¢in biglaagig olur:

LYURTTA — (Uzguin ve cansiz duran Atinalilari omuzlarindsarsarak)
Uyanip digiinmek gerek yurtigarim.

II. YURTTAS — (Hatirlayarak) Digunup uyanmak gerek!

H.LYURTTAS — Distnup uyanmak!

(Isik siddetle artarken)

YURTTALAR - Uyanmak! Uyanmak! Uyanip s@ginmek! Ditntp
uyanmak!

HEP BRDEN — Uyanmak! Uyanmak! Uyanm&R!

Oyunun asil kahramani Sokrates’tir. Sokrates; gghRk gezen, insanlari soru
sorma yontemiyle derin diincelere salan farkli bir gliktir. Insanlari ne kadar
huzursuz etse de, sevilen biridir ve herkesce tan@yundakisahislarin sembolik
degerlerinin oldgu g6z 6ninde bulundurulacak ofgunda, asil kahraman ‘akil’dir.
Ayrica Sokrates’in tavirlarini belirleyen, harekethi yonlendiren bir ‘i¢ ses’ oldiu
icin, bu da bgat kahraman sayilabilir.

Tekeler Korosu, duygularin semboliidinsanlar; duygulariyla ¢ok cabuk etki
altina alinip yonlendirilebilirler. Sokrates bunarddir. Akilla yuriyen insan,
onundeki cukura dimez, kayaya carpmaz, glo yolda ilerler. Ancak hayat,
tamamen aklin sinirlarina gakalirsa da § ¢igindan c¢ikar ve ‘zorbaliklara sahne
olur Ridyanin sembolik dgeri bu olabilir. Sokrates bu riyayr korkularin

bicimlendirdgini distinmektedir.

2 Oflazgglu, s. 92.
"1 Oflazaglu, s. 93.
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En Onemli kagit kisiler; Anitos ve Meletos'tur. Bunlar, toplumda tams,
s6zl dinlenen ileri gelen dilerdendir. Onlar, Sokrates’in ‘byey bilmedikleri gibi,
bilmediklerini de bilmiyorlar dedii kitlenin icine girerler. Sokrates’e ginan
olmalarinin sebebi de budugiiphesiz onun sorgulagli fikirler, onlarin insanlarin
gozundeki yerlerini sarsmaktadir. Zaten mahkemedkrafes aleyhinesahitlik
etmeleri ve busahitlik sirasinda tarafli olmalari ve hatta kasdavranmalari
Sokrates’in hakligini géstermektedir.

Anitos ve Meletos’un ginda savcl, bayargic ve dier yargiclar ile halkin bir
kismini da hasim g olarak ele almak mamkundir.

Savcl ile Sokrates’in arasindasigel olarak hicbir olay ge¢cmestir. Her ne
kadar savci, Sokrates’egrétileri yuzinden; daha aciklayici bir ifadeyle bu
Ogretilerin topluma, ahlaka, inanclara ve devleteadarolduzunu digtundisiinden
hasim kesilmise de onun Anitos, Meletos ve daha bigkiaaileri gelenlerin adami
oldugu sezilmektedir. Bunu Sokrates’sn repliginden rahatlikla anlayabilmekteyiz:

SOKRATES - Adaletin gié de bir takim kimselerin hizmetindesin savci.
(...) Gozleri akhingigina bir tarli alsamayan o zorbalarin hizmetindesin,
onlarin wagisin serf*

Mahkemenin bgnda tarafsiz olan kgargic ve dier yargiclar hasim gugctir.
Her ne kadar 6lum kararini vermekten kacginiyor latsala ileri gelenlerden
korktuklari icin sargin da mahkemeye karhakaret iceren sozlerini bahane ederek
idamina karar verrglier ve hasim guc¢ olmglardir. Oyunun ilerleyen sahnelerinde
Apollodoros’unsu sdzlerinden de anldacasl gibi yargiclar da etki altindadirlar:

APOLLODOROS - Ustlerine varmaya gelmez ne de otsdetin ileri
gelenleri var arkalarind&®

Lakin her ne kadar adalet ve adaleti temsil edaitekj etki alaninda karar
verseler de yine de yasalaggenmemeli ve dizen bozulmamalidir. Clinkl yasalari
Atinalilar sekillendirmistir ve suclu da bir Atinali ise — Sokrates gibihte ya da
aleyhte yani her durumda mensubu @dulevletin yasalarina boyurgraelidir. Bu
yasalarin uygulanmasinda yahklar olsa dahi. Sokrates kendini mahkum eden
savciya dahi kizmaz. Onu bu kararindan dolay! lankya engel olaragu ifadeleri

soyler:

22 Oflazgglu, s. 53.
3 Oflazaglu, s. 46.
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SOKRATES - Hayir, kahrolmasin savci. O bu dizesendir, ne yapsin?
Kotu agag, ancak binde bir iyi meyve verir... Benimsagraam onun
kahrolmasini gerektirecekse sganayayim daha iyif*

Halk, kendi beyniyle diiinememekte, her séylenene kanip stri psikolojisiyle
hareket etmektedir. Bu nedenle agikgakilde Sokrates dinani sayllmazlar. Onlar,
savcinin ve taniklarin suglamalarini ve aslindashglamalar gergen bir cesit
carpitmasi oldgu icin cevrelerinde olan desikliklerin Sokrates tarafindan kasitli
olarak yapildgini distinmisler ve oylarini onun idam edilmesinden yana kullanm
egilimine burinmglerdir. Her etkilenmelerinde fikir dgstirseler de onun olumine
neden olmg ve bilingsiz de olsa hasim tarafinda yer alandir.

Sokrates Savunuyoida sadece arzu edilen veya sadece korku duyutage i
olmadgi gibi, arzu edilen ve korku duyulan olmak tzereféckli unsur da yoktur.
Oyunda 6lim, hem arzu edilen hem de korku duyukesnedir. Olim herkes igin
oldugu gibi, Sokrates’in @, arkadalari, ¢grencileri, halkin bir kismi, hatta zaman
zaman Sokrates’in kendisi icin bile korku duyulggydir. Ancak Sokrates, 6lerek
olumsuizlgecesinin mujdesini i¢ sesinden aldiktan sonra, 6liumromin arzu edilen
sey olmutur. Oyle ki son anda kanunlar ‘seni affettik’ debde ‘hayir, beni
oldirmenizi istiyorum’ diye haykiracak gibidir. Qtiin en uyanik bekgisi olaga!
soyler. Boylece onu kimse unutulghuk magarasina tikamayacaktir. Sokrates’in
Olmekle ilgili bir amacini grendikten sonra devreye ikinci bir arzu edilen/kork
duyulan nesne girer. Sokrates’in dlumsgmiesi, onun @retisinin hep ygamasi;
yani aklin egemen kilinmasi demektir. Bu ise o ddhe oldgu gibi insanlik tarihi
boyunca hep bazi taraflar i¢cin arzu edilen, barmfi@ icinse korku duyulagey
olacaktir.

Aklini isleten Sokrates :

SOKRATES - Butun putlan #auyla kagilayin, onlarin gercekte neler
olduklarini anlamaya cafin; o zaman goéreceksiniz ki, korkulacak higbir
sey yok, icinizde de, dnizda da’*®
diyerek onlari muhakeme etmeyega. Cinku o kendi tanrisina akhyla gila
Sokrates; akliyla sadece inanclarigitle hayatin icinde ne varsa hepsini

sorgulama taraftaridir:

24 Oflazaglu, s. 47.
% Oflazaglu, s. 39.
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SOKRATES - Ulkemizin esgti glvenlgini, tek tek kiilere
baglamaktan, ¢coban gudumu altindasgmaktan vazgecelim artik. Akl,
ruhumuzun derinliklerinde tepinip homurdanan icgigdilstiine egemen
kilalm artik. Akla, yalniz akla gére yayalim artik. Aklin hasat vakti geldi
yurttaglarim. Alacasimiz triin bol olsurd®
diyerek ne siyasetcilere, ne devlet adamlarinasamatcilara, ne ozanlara, kimseye
bagli kalmamak, akilla hareket etmek tembihinde buturBunun icin Sokrates,
oyunun baindan sonuna kadar, ‘Biinin, dginin, uyanin, uyanin ginin’ der ve

hatta bunu ifade edebilmek i¢in kendini paralar.

% Oflazaglu, s. 48.
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SONUC

Dil, insan beniginin ayrilmaz bir parcasidiinsan zekasinin, insanda siniri
cizilemeyen duygu ve giince kabiliyetinin sonuclari kendi begihin disina ancak
dille aktarilabilir. Bu bakimdan dil ile giince i¢ ice girmi durumdadirinsan dil ile
distndr. Dilin gelsmesi diglnceye, dgiincenin gelimesi de dile bglidir. Cesitli
medeniyetlerin meydana getiriimesinigksyan digince, gelimesini dile borc¢ludur.
Insanglunun var oldgu giinden bugiine dil hep var olgtwr. Once kongma diliyle
baslayan bu sire¢, yazinin icadiyla birlikte iki kokyrilarak devam etrytir.
Insanglu, iletisimini, duygularini, diiincelerini gerek korgma diliyle gerekse yazi
diliyle anlatma, ifade edebilmgnsi bulmgtur. Bu ifade edebilme olay! esnasinda;
yasadgl sosyal cevreye ve bu cevrede kendisine uygun Ig®rikonuma,
duygularina, dgiincelerine, psikolojik, fizyolojik diinyasina uygtewir ve eylemde
bulunarak ifade etmeyi gugclendirici bir takim hartére de bgvurmustur.
Boylelikle kongma diline, yazi diline uygun bir beden dili degdomustur. Iste bu
uc dili kendince yorumlayan insagla, tiyatro sanatina apayri bir dil kazandigme
bunun adina da oyun dili degtir.

Dil, anlatim araci olmaktan yani, anlatima yaraanetler sistemi olmaktan
cikip da guzekekiller haline gelince, sanat olur. Bu halde dil t&raf arasinda
saydam, ucan, soyut bir iletkengidir artik. Aksine somut ve nesnel bir durum
olmustur. Aramizda dgil, hepimizin kasisindadir. Muzik gibi, resim gibi, heykel
gibi kasimizdadir. Uglincl bigeydir artik.

Normal kongma ve yazi dilinde dil (ara¢-dil) durumundadir. Ktuktan
sonra konsulan sozcukler lizumsuz hale gelir, dokuldr, kavbafider. Oysa
sanat haline gelen dil, eskimez. Kullanilip, bitm&evamli olarak lizumlu bir
nesne gibi kalir. Sanatta dil, ara¢-dil de @duadan farkh bir sézcikler hazinesi
olmustur. Konwanin gine yaradgl gibi yararli olmaktadirSair, tiyatro yazari,
edebiyatci, bir meram anlatmaz.sBalarina bir dgiinceyi aktarmak igin yazmaz.
O, tipki ressam, ya da heykelgrmgibi bir (sey) yapar, s6zcuklerle bicimler kurar.
Dil, genel anlamiyla bir dgruyu argtirma ve anlatma aracidir. Dil sanatlarinin ise
bdyle bir gorevi yoktur. Dil sanatcisi, dunyayniendirmez. Ayri bir dinya kurar.

Yazin dili, bildirisimdir; oysa tiyatrodaki oyun dili daha ¢ok bir gincenin

belirlenmesine ve anlatimina yarayan bir aractir.ddi ortaya ¢ikaran sézcukler,
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her seyden 6nce bir diiincenin ya da nesnenin ne qgidau gosterirler, ama o
disince ya da nesne ile 0zddesildirler. Konusanin bir sozcgiu kullangi ile
dinleyen ile seyredenin o s6zudlo olarak alimlamasinda, yakiem ancak kongan
ile algillayanin ayni deneyimlerden gegnulmalariyla sglanabilir. Kongan ile
dinleyenin deneyimleri timden apayaylerse, gerekli olan yalkdan elde edilemez.
Bu olmayinca da, sahne-seyirci arasindaki orgarekisim kopar. Sozcukler,
distnceleri anlatmada kullanilan simgelerdir. Sozciiklanlamlari dgal desildir;
anlamlarini ¢grisim yoluyla kazanirlar. Bir s6zcuk belli birskile onun cevresel,
O0znel, dgunsel cgrisimlar ile anlam kazanir. Koganin ya da dinleyenin kendi
deneyimleri icinde olmayan bir s6zcuk onlar icim &nlam taimadgi gibi, anlatim
bir yana, bildirgsimi bile sglayamaz. Dinleyenin bir s6zgé tepki gdsterebilmesi
icin, bir timcenin kapsami icindeki konumu bildirsngerekir. Diglincenin anlami
sozcuklerin kendinde d@ddir; ama dinleyende ya da okuyanda bir tepki jtata
anda var olur. Herhangi bir s6zcik, o s@#calgilayanda o kinin deneyimine gore,
olumlu ya da olumsuz bir gasim olwturur. Sézgelimi, ‘mutluluk’ s6zctii, o
Kisinin yasamsal konumuna uygun bir anlangita Tek baina yapayalniz buyungu
olan bir ksinin bu sOzcge gosteregg tepki, mutluluk olangini elde etmy bir
kisinin bu sozcéie gosteregg tepkiden farkhdir. Oyleyse, §isel ve konumsal
cagrisimlar bir sézcgun alimlama anlami’'ni ortaya ¢ikartmaktadir. Bgidael ve
konumsal cgrisimlarin alimlama anlami, koganda ve dinleyende kendine 6zgu
hareketleri olgturur.

Tiyatro sanatinin butingélerinde de insan gkilerinde de inandiricilik ve
tutarhhk gosterilmelidir insan ilskilerinde inandirict, tutarlilik ve yenilik gozegilek
gercesi aydinlatmak ve ger@e yeni bicimler vermek mimkun olacaktir. Tiyatroda
Kisi hareketli bir birim olarak ele alinir. Seyirciyun kisisini olaylarin geimiyle
tanimaya bgar. Eylem icerisinde oyun i inandirici, tutarli, tipik ve yenilik
ilkelerine uygun olarak sunulur. Bu sunum dil-tauygunliguyla gerceklgtirilir.
Tiyatro bir s6z, eylem ve hareket sanati @lducin, oyun ksisi de her sdylem ve
hareket sonrasinda kendi gefice ortaya koyar. Oyun kisi bir amaca yonelik
hareketlerini yaratir bu hareketlerini sozleriylestekler ve bu edimler sonucunda

var olur.
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Tiyatro sanatinda oyun dderinin seyirciye sunulgu, oyun yazarinin
benimseyeaa (¢ yolla gerceklgr:

1- Tasvirle iletme

2- Diyalog ile iletme

3- Davrans ile iletme

Tasvir ile yapilan iletme oyun sinin dig goriiniginden olaylar ve durumlar
kargisindaki tavrinin fiziksel gériniminden jest ve fkierine dair bilgilerden
olusur. Diyalog ile iletmede oyun §isi, monologlarla kendine ait aciklamalar yapar.
Ancak bu aciklamalarin gercekliveya mecazli ve alayci alu seyirciye hissettirilir.

Kisinin bakasi hakkinda soOylegli sOzlerle de oyun Kkisi iletilebilir.
Karsisindaki hakkinda s6z soyleyersikiaslinda kendini anlatmiolur. Kisi genel
olarak her konu Uzerindeki stzleriylsikigi hakkinda bize ipuclari verir.

Davrangla iletme Kkiinin en d@ru tanitimini yapar. Kiyi gosteren ayna onun
yaptiklaridir. Tiyatrodaki cagmalar, uyumlar, karngalar, hareketler, tavirlar ¢ayi
belirtebilir. Konwmalar kinin toplumsal ve psikolojik durumunu, sikin dis
goruniuny; kkinin davranglari ve o kginin ahlakini, inanclarini, ideallerini ve
degerlerini gosterir.

Bunun yani sira kogma 6rgusu yganilan toplumun tavrini ve gkr deser
yargilariyla anatomisini yansitmasi bakimindan otesmmaktadir.

Tiyatroda ki dramatik ifade bicimlerinde 6zelliktee diyalogda, bir s6z@iin
alimlama anlami, tiyatronun seyirciye yogeldeki temel ilegimi saglar. Baka
deysle, tiyatroda, 6nem kazanan bir sogéd, o oyundaki durumlara, olaylara,
kisilere, konunun gegti doneme ve oyunun genel havasina gore bgedéirimi
olusturmasidir. Sahne dili, her geseyirci icin anlamli ve etkin olmak zorundadir.
Bunu sglayabilmek icin seyircinin kisel ve konumsal gusimlarina kestirmeden
ve kesin bir bicimde yonelmek gerekir. Onlari ortBk noktada birlgtirmek
zorunludur. Bu yuzden de, tiyatro, yorum dilini gktirir. Cazdas tiyatronun 6nde
gelen ksgilerinden Jerzy Grotowski, “bir tiyatro adami icimemli olan sézctkler
degil, o sozciklerle neler yapilabikgdir; s6zlere nasil can katilagal ve onlari s6z
yapanseyin ne oldgunu bulabilmektir” denstir.

Oyun yazari, sOzlere nasil can kagana bilmek yukumluligindedir. Tiyatro

metni okunmaktan cok oynanmak icindir. Bu acidakildasinda, yazin dilini dgil,
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guncel kongma dilini gerektirir. (Burada elbette, yuceltigngiir dilini kullanan
antik ve klasik yapitlari bu soéylediklerimizinsthda tutuyoruz). Gincel kosina
dili ise hareketlerden soyutlanamaz. Guinliksayada dizensiz olan hareketler,
tiyatro sahnesinde en ufak ayrintisina dizenli Bgimde hazirlanir. Tiyatroda
sozcuk, tek bana ve gindelik anlamiyla, anlatimi gkyamaz. Seyircinin
algilamasina yardimci olacak so6gai gerektirdsi mimik, jest ve govdesel
gorinam, s6zun giindayms gibi disinilemez. Sahne Uzerinde, sdzcukler, ancak
oyuncunun canlandirmakla gorevli offlu Kisinin tavriyla anlam kazanir. Oyun
yazarl, Uzerinde ¢ahgi tiyatro yapitini, o yapitin kilerini, icinde bulunduklari
durumlari ve olaylan diiinsel acidan ¢cok yamsal agidan yansitmalidir. Boylece
seyirci sahnede Kanuni gibi kudretli bir pgahi sugsuz gluna kiydgl icin aci
cekerken bulur ya da Delbrahim gibi ruh hali son derece bozuk bir gatlin
cocuklarinin ygamasi icin kendini feda etmesini izler. Bazen deéd Sultan gibi
bir Kisiligin tutkularinin buyrguna girerek adim adim canavartasini gorur.
Oflazgglu’'nu baariya gotiren en onemli amil, 6zellikle oyunlarikidaarihi
kisiliklerle modern insan arasinda kugiu bgsdir. IV. Murat'in korkulariyla ba
etmeyi @renmek igin yurgini egitme sdreci gunumuz insanina yabanci olmasa
gerek. Gen¢g Osman’in g@ma gore ileri olan fikirleri neticesinde toplumdaecrit
edilmesi veya Turhan Sultan’in annelik gudusuylea@wi korumak icin Késem’e
karsi onun silahini kggnmasi bugin dahi sosyalsganda bireyin kaulasabilecegi
manzaralardir.

Seyirci, tiyatro sanatinin alimlayicisidir. Seydeei de uyandiriimak istenen
dramatik etkidirsiiphesiz. D@ru ve guzel bir dramatik etkinin anabilmesi igin,
konunun gectii donem, kgilerin yapilari, kgilerin rollerine ve oyuna uygun olarak
kullandiklari dil, kilerin icinde bulunduklari durum, bu duruma garakindiklari
tavir ve oyunun genel atmosferi yazar tarafindasikskz anlailmis olmalidir

Tiyatro, insan ve insan gkilerini gosterdgine gore, gercekli vermede
konwmalarin 6nemli bir rolu vardir. Kogmalar Kgilerin yapisini, toplamdaki
yerini, ruh durumunu ve dgunsel gilimlerini seyirciye iletmede temel g&lerden
biridir. Tiyatro Kisili gindeki deisimleri, dizensizlikleri, tepkileri ve benzerlerini
konuwma oOrgusu belirler. Bunun icin de, oyun diliylesilarin ve iligkilerinin dogru

tavirda oyunda verilebilmelidir. Bazen 6nemsigrgibi gorinen bir ayrinti, oyun
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kisisinin seyirci tarafindan algilanmasinda tutarkigfaratabilir. Orngin, dosru ve
guzel cevrilmg bir timcede, tavir ve vurgu acisindan yanjere konulmg bir
sozcuk sahnenin anlaminigigirebilir. Bir timcenin -d@ruda olsa- d§iinilmeden
cevrilmis olmasi, bir dramatik durumun yitiriimesine dek gid Brecht, Gaile’nin
Yasami Uzerinde dururken, 14. Tablo'da, Gaile’nin Aemlya soOyledii timceye
deginir. 1975 yilindaistanbulSehir Tiyatrosu'nda oynanan Galile ‘de, Brecht'in bu
degindigi timce sbyle cevrilmiti: “Gozin seni rahatsiz ediyorsa cikar gitsin!”
Yazinsal olarak dgru ve guzel bir ¢eviri bu; ancak Brecht’in gestuygemel tavir,
egilim ve sorun) acgisindan anlami zayiflatiyor. Btaohonemle lstiinde dur@u
tumce soyle cevrilmeliydi: “O go6zu cikart gitsin, seni @iz ediyorsa!” Cunku
burada oyuncunun Gaile’nin tavrini belirlemesindeeketi balatan kesim ‘gdzin
cikartilmasr’dir ve timcenin 6teki kesiminden oyungin daha az 6nemlidir.
Oyuncu, bir timcenin icindeki sdzcuklerin digitie gbre hareket edebilir. TiUmcenin
vurgulanacak kesimi sona gelirse, oyuncunun segpritetmesi gereken anlam ister
istemez zayiflayacaktir. Buradan da arnéaz gibi dil-tavir iliskisinin ortaya
cikariimasinda y@nan sikintilarin bir bolimi de oyun cevirilerindeeydana
gelmektedir.

Oyun cevirilerinde sik gorulen bir yaglda, ceitli oyun Kisilerini, sinifsal
konumlarini dikkate almadan, ayni bicimde kgoumaktir. Daha ©Once de
belirttigimiz gibi, oyun dili bir yorum dilidir. Kongmalar, oyun kilerinin
niteliklerine, icinde ygadiklari doneme, sinifsal konumlarina, ortaya c¢ikan
durumlara ve insansal gkilere uygun olarak cevrilmeli ve dler arasindaki ayrim
getirilmelidir. Hele oyun kisi kendine 0zgu bir karakterse, onu kendi yapisal
Ozelliklerine uygun bir bicimde kogturmak gerekir. Her karakterin dil-tavir rengi
ve vurgusu oOtekinden @miktir. Saraylilarin kongmalari halkinkinden, halkin
konuwmasi asker sinifindan farklidir. Kanuni, yenicahi gargo kongamaz. Hatta
saray sinifi icinde de Ozel dil-tavir gerektiremiggmalar vardir.

Ozellikle guzel bir dilin tiyatro icin dgu bir bicimde kullaniimasi,
oyunlardaki kgilerin tavirlarini ve oyunun anlamini@amada b etkendir. Onemli
olan, kkinin, oyunu, sahneliyornggasina ¢evirmesidir. Oyun ¢evirmeni, kendini, bir
Olciide tiyatro ybnetmeni yerine koyabilmelidir. Owu bdyle bir yaklgamla

cevirmedgi zaman, ‘kitabi’ kalacaktir. Sahne Uzerinde ©6nerolian so6zlik
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anlamindaki sozcukler @i sozcuklerin bir ygam kesitini nasil hareketlendiggli
nasil canlandirgadir. Gunluk kongmada ¢gu kez timceler tamamlanmaz.

Tiyatroda yaayabilen, organik olandir. Organik olan ise, bir tiiil
tamamlayan uygun birimdir. Oyun yazmak zorlu bibgagerektirir. Oyun, tiyatro
sahnesinde karili olacaksa, hareket etmeyi, soluk almayi, komayi ve bir ygam
kesitini, bir dinyay! canlandirmayi gercedtieebilmelidir.

Oyunlanyla Turk tiyatrosunun seyrini belirlegrdinemli yazarlarindan biri olan
A. Turan Oflazglu, 6zellikle konusunu tarihten alan oyunlariylarK diyatrosunun
bu alanda c¢ok fazla oyun surmgdisahneye yine bu alanda buyuk bir katki
salamistir. Oyunlarinin 6énemli bir kisminin konusu Osmasdrayinda ged icin
oyun Kkkilerinin dil-tavir 6zellikleri de bu bglamda ele alinngtir. Ancak Oflazglu,
toplum tarafindan da bilinen bu tarigahsiyetleri taninmayan yonleriyle yani
zaaflariyla, gunahlariyla, yaslariyla, d@rulariyla yansitma imkani bulmuonlarin
destansi bir kahraman olduklarindan ziyade biresann olduklari gerggni
vurgulamstir. Yazar, boylelikle hem destansi anlati gefgmi@ kisir dongisine
saplanmadan gesen, dongen bireyin trajedisine yer vergmmhem de ezeli toplumsal
sorunlari gindeme getirerek bunlarin halkigaysisini nasil etkiledini sahneye
tasimaya camistir.

A. Turan Oflazglu’nun tragedyalari incelenginde gortlecektir ki yazar, tirin
tarihsel seyrini dikkate almive trajedilerini kurgularken konu secimini tarihte
mitolojiden ve siradan insanin ggatisi ekseninde insanlik tarihiyle var olan ve
ginimuize kadar ujan sosyal meselelerden aym. Yazar, siphesiz modern
tragedya anlayini benimsemnstir; ancak oyunlarinin gaunlugunun vakasini tarihi
olaylardan almasi ve bu oyunlarininsil@rini seckinler icerisinden secmesi
distunuldiginde Oflazglu’'nun daha cok geleneksel tragedyaya itibargettle
dUstnulebilir; ancak yazarin tarihi olaylari 6n plagéarmasinda muhtemelen
Shakespeare etkisinin de onemli bir pay vardiru©tarihi olaylarin anlatilg
tragedyalarina bakilacak olursa oyunlarinin kurgdsubu etki daha anldir hale
gelecektir.

Oflazaglu, oyunlarindasiir, siirsel dil, muzik, koro gibi tirin yapisal
dinamiklerini baartyla kullanmgtir. Ozellikle oyunlarindaki korolarin gekkulii ve

misyonu dguinuldigiinde bu bgari daha iyi algilanacaktir. Korolar genellikle kal
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kaltirinin 6nemli numunelerinden olan anlati geggma meddahlik, orta oyunu
gibi turleriyle kaynaarak anlatim bigcimi olarak verilgtir. BOylece yazar,
vurgulamak istegi dramatik iletiyi verirken koro anlati gelegiesenteziyle kurulan
bu kombinasyondan istifade ettii. Ozellikle Geng Osman adl oyundaki Lehistan
Seferini anlatan Yenigeriler ve halkigekillendirdigi koro bu agidan oldukca
islevseldir.

Oflazgzlu’nun oyunlarinda ele alinan dénemin veya sosweaitkn kultiri/tavri
ve niteligi ile iliskili sanatsal faaliyetler bir motif olmaktan cok arkeli olarak
kullaniimistir. Yazar, oyunlarinda genelliklgiir ve musiki sanatini 6n plana
cikararak bunlari bir haz vesilesi olmaktan ziyddei zaman yonlendirici gug
olarak kimi zamanda bireyin rpakkatlerinden veya ruhu parcalayarak 6zgtvenin
olusmasini engelleyen korkularindan arinmasirglasean tinsel bir terapi olarak
kullanmstir. Ozellikle IV. Murat'ta padiahinsiirle hedefini belirlemesi ve musikiyle
korkulari neticesinde g@aan benlgini toparlamasi bu anlamda dnemlidir. 1ll. Selim
Kilic ve Ney'de ise musiki sanatkar ruhlu pghiin sginagi olmustur. Yazarin
hemen tim oyunlarinda ele alinan sosyal kesitinrtayansitacak seviyedgir ve
musiki yer alir. Gen¢g Osman’da 6ze yani Anadolud@nis hareketini bgatan,
¢cagina gore reformist fikirleri olan pagihin Yunus Emreiirleriyle sikintilarini dile
getirmesi ve kendini sanatla ifade etmesi 6nemlidine Elif Ana’dan konu gegg
halk kultarinin 6nemli numunelerinden olan ninniehB/e’nin  6zlemlerini
yansitarak vazifesini ifa etgolur.

Oflazaglu'nun oyunlarinda 6n plana ¢ikan kadinlar hemenzanan tutkulu
karakterlerdir. Yazar, bu kadinlari kimi zaman oumin bagkarakteri olarak
kurgularken kimi zaman da olayin seyrini belirleglecénemli sahislar olarak
oyunlarina yerlgtirmistir. Tutkularniyla 6n plana c¢ikan bu kadinlar geikédl
olumsuz tipler olarak sahneye stamistir. Yazar, bu kilere daha c¢ok
tragedyalarinda yer vergtir. Cunkt bu karakterler eylemleriyle, tavirlaaytrajik
unsurun hazirlayicisi olnglardir. Bunlardan Hirrem Sultan, Osmanlr’nin enlgic
padsahlarindan Kanuni Sultan Sileyman’gi elmasina rgmen iktidar tutkusunun
buyrusuna girmg ve belki bu tutkusunu Késem gibiggrtemeny; fakat Kanuni’'nin
trajedisinin hazirlayicisi olarak olaylarin seyrlirlemitir. iktidar Uclemesi’nde

ise Kosem, Sultan Murat ile Delbrahim’in trajik sonunun hazirlayicisi olarak
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islenmis; ancak Kosem Sultan’da ise iktidar tutkusu neticesani dgerlerini
kaybeden Kosem Sultan’in trajedisi yansitsliani

Oflazaglu, modern tiyatro anlayinin tesiriyle olsa gerek siradan insani da
tragedyalarina tar. Elif Ana adl oyununda Elif Angahsinda yozkamaya kagl
duran bir annenin trajedisi yansilanir. Kezibanida intikam duygusunu tutkuya
dondsturen ve bu gurda evlatlarini hatta torununu ve onun g¢gacw kan davasina
surukleyen Keziban'in trajik oykusu yansitilir.

A Turan Oflazglu tragedyalarinda oyunun seyrini belirleyen kaahm ruh
hallerini ve tavirlarini yansitmak maksadiyla omapsikolojilerini d@uran sosyal
sartlari da goOstermgiir. Bu nedenle seyirci bu karakterlerin davegaminin
nedenselfini algilamakla kalmaz; onlarin gelecekteki davgkmini da ongorebilir.
Keziban’in Ali’'nin oliminden sonra intikam tutkusumlgzacak torununu salama
distincesini dile getirmesi gibi. Ya da Hurrem’in Fatilanunnamesini ortadan
kaldirmaya guciu yetmegli zaman cgtli manipuilasyonlarla tvey gu Sehzade
Mustafa’nin katline sebep olacak surecglaalacainin éngorulebilir olmasi gibi.
Ancak olayin seyrinde onemli bir etkisi olmayan kdar silik sahsiyetler olarak
islenmistir. Bunlar sadece kahramanin bir cephesinin agtiimasi maksadiyla
oyunun dokusuna yesdtrilmistir. IV. Murat'taki Dilfigar, Sultan Murat’'in insan
yoninden gosterilmesi ve halkin icinde bulugdludurumdan sultanin haberdar
edilmesi maksadiyla oyuna yegtieilmistir. Bunun dgsinda olayin seyrinde etkin
degildir. Yine Sinan’daki Gulruh, bu tirden karaktede.

Oflazaglu, oyunlarinda kadini; anne, sevgili ya g&kenumunda erk@n sikun
buldusu sginak olarak yansitmaya cghistir. Yazarin bu tavrinda geleneksel Turk
aile yapisinin rolt vardir. Turk toplumunda Batkoan aksine anac tarafiyla 6n
plana c¢ikan kadin imaji  fedakarlik, sefkat gibi ulvi kavramlarla
anlamlandirildgindan olsa gerek,ga ve turkt gibi bireyin acisini dile getiren
turlerde seslegihep anayadir. Bu diince kultirimuzin Grand olan tim sanatsal
turlerde ifadesini bulmgiur. Bundan o6tira yazar, kadin olgusunu sikun kgyna
olarak gler. Yavuz Selim, Kanuni Stleyman, Ill. Selim Kike Ney, Cem Sultan’da
anne, ¢ ya da sevgili olarak ergen kadin karakterlere gndigi ve onlarda huzur
bulduklari gorulir.
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A. Turan Oflazglu’nun oyunlari yapisal acidan gkrlendirildiginde duru
Tarkge’nin oyunlarina buatinuyle nufuz gttigorilir. Yazar, oyunlarda ginimuz
seyircisini digunerek hangi donem ya da hangi sosyal yaplyl elesaalalsin
seyircinin algilama problemi yamayacg bir dil kullanir. O, sive taklidine
dismeden ve donemi yansitmak adina canh dil icindguya imkani bulamayan
kelimelere yer vermeden oyunlarini glurma baarisini gdsterir. Bu Barinin
ardinda hegeyden dnce yazarin gegan itibaren toplumun hemen her kesiminde
yasayan Turkceye vakifn ve onu kullanma becerisi vardir. Yazar, bu bilgiedebi
yetengi ile isleyerek, oyunlarini zengin ve canli bir Turkgeyleisturur. Onun
oyunlarindaki halk kultirinin énemli numunelerindelan atasozleri, deyimler,
siirden suzilerek 6zli s6z nitgii kazanan misralar, ninniler, turktlergidar ve
oyunun konusunun gegtidoneme aitsiirler, sarkilar zengin bir oyun dili olarak
yerini alir. Yazar, oyunlarinda tarihi ddiklerin siirlerine yer verirken gunumiz
seyircisini dgtunerek bunlarigiirselligini bozmadan ygayan Turkcgeyle ifade etme
basarisi gosterir. Ancak musiki parcalariysa oyunumnséenecg distnulerek
ezginin dokusunun bozulmamasi i¢in gidugibi alinmstir.

Yazarin bir bgka hassasiyeti de dil ile karakterin tavri arasknda
batinlemedir. O, oyunlardaki kileri mensubu olduklari sosyal tabaka ve
kultirlerini dikkate alarak korgurur. Ozellikle Elif Ana, Keziban gibi koy
oyunlarindaki karakterlerin kogmalari ile ktlttrel birikimleri, gitim durumlari ve
statileri arasindaki ogihe bu manada onemlidir. Yazar, ayni tavri Geng @sma
Yine Bir Gilnihal ve Késem Sultan gibi konusunuititgn alan oyunlarda sergiler.
Bir padsah hanedan uyesinin gereldiligibi hareket eder, kogur eyleme girer. Bir
yenicerinin ise aklinda sefer ve seferden elde efilg@animet, ddil olarak verilecek
olan bakis vardir. Bghlik gostermesi gerekirSartlar ne olursa olsun Padha
baglik sarttir. Cinkl o bu dgrultuda yetgtirilmistir. Geng Osman’da Pagih’'in
tum dGuncelerine rgmen onu oOldirmeyi goze alamazlar. Cunki getdi kani
haramdir ve bu vebalin altindan kalkilamaz. Yenipadisahin dini temsil gorevini
de bilir. O, padiahin kuludur ve ona hizmet gerekir.

Yazar, oyunlarinda masal, orta oyunu, meddahlk ok KkultGrinin 6nemli

arnlerini motif olmaktan ziyade @anlukla bir anlatim-ifade bicimi olarak
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kullanmstir. Boylece hem oyunun anlatimi teknik anlamdagemadesmis, hem bu
turlerin esitici ve ogretici glcunden yararlanilarak dramatik etki dataleyici bir
bicimde verilmg, hem de dil-tavir ifkisi baglaminda oyunun ¢éztiimlenmesine katki
sglanmstir. Bu nedenle olsa gerek yazar, oyunlarinda séti@zen bir meddaha ya
da soytariya emanet egtir. Bazen de halkin yakatarini ya daikayetlerini bir orta
oyunu formatinda seyirciye sungtur. Geng Osman’daki Soytari, IV. Murat'taki
Bekri, Kosem Sultan’daki Tifli bu tirden karaktede. Oflazgslu, halk seyirlik
oyunlarini ise bazen oyunun kahramanini yonlendiraeedurumun trajikomikgini
vermek, bazen de bir hadiseyi anlatmak igin kullanklif Ana’daki Kése Oyunu,
oyunla gercgin karsmasi neticesinde olayin anlatiimasinda kullanif@enc
Osman’daki yenicerilerin Lehistan Seferini orta oyuseklinde anlatmalari ise
oyunun, vakanin tayicisi olmasi yaninda trajikogin verilmesinde de kullanilrgi
olmasi bakimindan dikkat cekicidir. Bilingli gibi halk seyirlik oyunlari mesaj
kaygilari bir yana atilacak olursa, insanlaileadirmek maksadiyla sahnelenir. Oysa
yenicerilerin mglup olduklari bir sav@ orta oyunu formunda anlatiimasi trajikomik
bir hadisedir.

A. Turan Oflazglu, Turkc¢enin kullanim zengirdini tiyatroda buyuk bir
ustalikla dgerlendirmi bir oyun yazarimizdir. Oyunlarinda kullapddilin ¢esitli
kusaklar tarafindan kolayca agliabilmesini amac edinrgtir.

Oyunlarinda insan, milli ve evrensel olana yer wesiyle blyuk bir 6neme
sahip olan Oflazglu'nun bu oyunlarinda oyun i olarak, insanin i¢ dinyasinin
nasil ele alingy, toplum kagisinda insanin i¢c ve gitepkilerinin, tavirlarinin
degerlendiriimesinde nasil bir sonucun ortaya c¢igacabu calsmamizda
irdelenmitir.

Tragedya yazari olan ve trajik unsurun ortaya ¢enigin en elvegli zemin
olarak bireyin var olma cabasini iktidar mucadelgsklinde kurgulayan Turan
Oflazgglu’nun en O6nemli cephesi sloganik sdylemlerden udakmak suretiyle
sanattan taviz vermeden milli befiliyticeltme ¢cabasi olarak kendini gdsterir. Yazar,
milli benligin yaraticisi olarak toplumlarin gegiarini dolayisiyla tecribelerini
gordigunden olsa gerek, oyunlarinin 6nemli bir kisminemsunu Turk tarihinden
almistir. O, konusunu tarihten ve mitolojiden alan owrnidsinda kdy hayatini ve

soyut konulari ele al@ oyunlarinda da bireyin acmazlarn etrafinda kanadg
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toplumun kadin algisi, 6zgurluk, adalet, din ve do¢ gibi toplumsal meseleleri
irdelemgtir. Oflazaglu, tercihini ¢gunlukla tragedya turinden kullanmasingmean
komedi turini de ihmal etmegtir; ancak onun komedi turindeki oyunlarinin
guldirt sahnelerine dikkat edilecek olursa kara amizyerine trajikongin
yakalanmaya calildigi goruldr.

Oflazgslu’nun dil dizeyindeki ustall oyunlarinin ¢ok sayida seyirci ve okur
tarafindan benimsenmesini g&manin yaninda, toplum icindeki ve birey
konumundaki insanin gerceklerini yansitan gostergelusturma yolunda da énemli
bir etken olmuytur.
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