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““Modern Heykel sanatinda Devinim’’ adli, tez calismam, ge¢misten giliniimiize
duragan hareketin, degisen zaman ve teknoloji icerisinde, gercek sibernetik ve kinetik harekete
nasil doniismiis oldugunu, tarihsel siire¢ igerisindeki sanatgilarin ¢aligmalarinda karsilagtirmali
olarak ele alinmustir.

Birinci boliimde insanin yerlesik hayata gecisinden itibaren, ilk heykel orneklerinden
alinmus heykelin gelisim siiregleri g6z oniinde bulundurularak giinimiiz modern heykelleriyle
orneklendirilmistir. Bu donemde heykellerde hareket tanimi duragandir. Bu arastirma, iki ana
baslik altinda anlatilabilir. Birincisi, eserin hareket ve enerjiyi kendi formlarinda almasiyla
ortaya ¢ikan heykeller, ikincisi, enerjisi mekanik olarak programlanmis hareketler iireten ve
diizenli bir enerjiye ihtiya¢ duyan hareketli heykellerdir. Birincisine; ‘Myron’ Disk Atan Atlet
heykeli 6rnek gosterilebilir. Buradaki Mekanik Hareketli heykeller ilk olarak karsimiza
modernizm siireci i¢inde ¢ikar. Bunlara Otomatlar en 6nemli 6rneklerdir.

Calismamzin Ikinci boliimde hareketin tanimi, teknolojinin heykele yansimalar kinetik
heykel sanatgilari, 6rneklerle ele alinarak verilmistir. Kinetik heykelin, heykel tizerindeki etkisi
Sanayi Devriminin baslamasiyla olusan ve toplumlardaki sosyolojik yap1 degisimleriyle ortaya
¢itkan yeni modern toplumla modern sanat baglamasim tetiklemis, teknolojik sonucu ortaya
¢ikan kalkinma reformlar1 ve yapilan ataklar sanata yansimig, hareketli heykel de bu
gelismelerden payina diiseni almistir. Sanayi Devrimin hareketli heykel iizerindeki baska bir
etkisi de, malzemeye ulasim kolayliligi, islenebilirlik, farkli materyaller ve teknolojik etkenler
ve modern devinim gagdas heykele yon vermistir. 20. yy basindan itibaren ¢agdas heykelde
kullanilan teknolojik materyaller viicut bulmaya baslamis, gercek hareket edebilen heykel
diinyasina girmistir. Cagdas teknolojik Heykel ve mobil (hareketli), stabil (duragan),ve kinetik

heykellerin yapilmasina baslanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mobil, Stabil , Kinetik, Teknoloji



ABSTRACT
Master Thesis
MOBILITY IN THE ART OF MODERN SCULPTURE
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In the art of modern sculpture, the study named “Motion” dealt comparatively with how
the inactive movement turned into genuine cybernetic and kinetic in the works of artists within
the historical process through the changing time and technology from past to present.

In the first part, from man’s adoption of a sedentary life, developmental processes of
sculpture taken from the early examples of sculpture were exemplified with those of the present.
The definition of motion in the sculptures was inactive during the period. The research can be
presented under two titles. The first is the sculptures appearing taking the movement and energy
of the work within its form and the second is the active sculptures which produce movements
whose energy is mechanically programmed and need regular energy. Athlete sculpture throwing
Myron Disc can be given as an example to the first. The Mechanical Active sculptures first
appeared in the modernism period. Automats are among the most important examples to them.
Natural movements are also seen in the compositions forming the Egypt and Ancient Greece
figure.

In the second part of the study, definition of the motion, reflections of technology on
sculpture and artists of kinetic sculpture were given with examples. Kinetic sculpture triggered
the launch of modern art with modern society whose impact on sculpture began with the
emergence of Industrial Revolution; developmental reforms and steps taken following the
advent of technology were reflected to the art; active sculptures took its share of these
developments. Another impact of the Industrial Revolution on the active sculpture is easy
access to the material, treatability, different materials, technological factors and modern motion,
which led to contemporary sculpture. From the early 20" century, technological materials used
in the contemporary sculpture began to appear and entered into the real mobile world of
sculpture. Carving of contemporary technologic, mobile, stabile and kinetic sculptures was
carried out.

Key Words: Mobile, Stable, Kinetic, Technology
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ONSOZ

Bu calismada, heykel sanatinda kullanilan gercek hareket 6gesinin ¢aglara gore
kullanimi arastirmaya ¢alisilmistir. Bu arastirma konusunda karsilasilan en biiyiik sorun
Tirkiye de Tiirkge ’ye ¢evrilmis kaynaklarin yetersizligidir.

Gegen yiizyilin basindan itibaren ¢agdas sanatin ortaya ¢ikmasiyla, geleneksel
Heykel sanati kavraminin nasil dontistigi ve farkli acgilimlar kazanmis oldugu
irdelenmeye c¢alisildi. Globallesmeyle meydana gelen gilintimiiz ¢ogulcu ortamda,
sosyokiiltiirel ve ekonomik etmenlerin ve teknolojinin etkisiyle, i¢inde yasadigi ¢aga,
sanat1 araciligiyla yorum getirmeye calisan ¢cagdas sanatcilar, ¢agdas sanat ve heykel
sanat1 iizerindeki etkilerine deginilmeye calisilmistir. Ornek olarak segilen yapitlarin,
heykel sanatindaki doniisiime hizmet eden yapitlar arasindan secilmesine dikkat
edilmesinin yani sira Tiirk sanatinin ¢agdaslasma siireci de karsilagtirmali olarak ele
alinip incelenmeye calisildi. Cagdas Tiirk heykel Sanati hakkinda arastirma yapilirken,
kaynak kitap eksikligi nedeniyle sergi ve bienal kataloglarindan, daha 6nceki tarihlerde
arastirma konuma yakin tez ¢alismalardan yararlanilmistir.

Makine ruhunun bir uzantis1 olan mekaniklik, icerdigi matematiksel ve
geometrik dinamiklerle ritmik ve simetrik, kimi zaman statik, kimi zaman devingen bir
hareket bicimini benimseyen ve siireklilik ilkesine dayali sanat yapitlarinin
irdelenmesiyle bu ¢alisma ortaya konulmaya ¢alisildi.

Bu ¢alismanin hazirlanmasinda yol gosteren danigsman hocam Dog. Dr. Mustafa
BULAT a tesekkiirlerimi bir borg bir ve ayrica Aileme ve esim Ozlem SENGONUL’ e

tesekkdiir ederim.

Erzurum 2012 Hakan SENGONUL



GIRIS

Bir yapitin olusumu once diisiincede baglar. Sanatgi diisiincesinin esdegerli
olabilecek gorsel bir formu sekillendirmeyi arastirir. Bunun igin zamanimiza kadar
olusturulmus sanat yapitlarindan ve dogadan yararlanilarak kazanilmis bir form
hazinesine ihtiya¢ vardir. Gorsel formlar konusunda yeterince deneyimi olmayan kisi
diisiinsel olarak tasarladig bir yapiy1 gorsel bir yapiya doniistiiremeyecektir.

Daha once yapilmis sanat yapitlarindan yararlanma bir zorunluluktur. Bugiiniin
bliyiik sanatcilart hep kendinden 6nce yapilmis eserlerden yaralanmislardir. Ancak bu
eserlerden edindigi bir takim form bilgilerini kendi zeka ve yaraticiliklart iginde
gelistirmislerdir. Aslinda bu bir bakima; alanindaki bilim adamindaki buluslara benzer.
Her yeni bulus bir dnceki bulustan kaynaklanir. Sanatta yeni bir akimi1 daha 6nceki bir
akim hazirlar.*

Her doneminde ¢aginin getirdigi 6zelliklere sahip olan sanat, gegmisten daha
cok c¢esitli yontemler sergiler, sanat 20. yiizyilda baslangicindan giinlimiize kadar
siirekli sekilde ait oldugu cagin gercekleriyle i¢ ice olmustur. Sanat her donemde
caginin Ozelliklerini yansitmistir. Teknoloji ve makinelesme cagimizin gercegi
olmustur. 19. yiiz yilda sistemlestirilen bilimler ve teknikler, 20. yiizyilin basinda
gelistirilmis ve Ikinci Diinya Savasindan sonra bas dondiiriicii bir hiz kazanmustir. Bir
diigmeye basit bir dokunusla, uzay ve zamani yiizyillar boyu kisaltabilecek olan insan
zekasi, cagimizda efsanevi gerceklere ulasmustir. Insan evreni kesfetme ugruna zorladig
zekasi, uzakliklar1 151k yillariyla Olgiilebilen uzak diinyalara sahip olma hirsi, bilim,
teknik ve endistri alanlarmma sonsuz basarilar saglamistir. Diinya c¢apinda bir
organizasyon olan uydular yoluyla haberlesme, atom enerjisi, elektronik endiistri,
kompiitiirler...v.b.. tiim insanlig1 ilgilendiren olaylardir. Biitiin bu ¢agdas bilimler ve
teknik gelismeler dogal olarak sanatgiy1, giderek de sanati etkilemektedir. Diinyadaki bu
hizli teknolojik gelismeye sahip iilkelerde yasayan bir¢ok sanatci, ¢cagdas teknolojinin
icine girerek ileri bilimler ve tekniklerin verilerine dayanan yeni arastirma ve buluslara
girigsmislerdir. Kinetik ve Kibernetik sanat, gelisen teknoloji ve makinelesme sonucunda

meydana ¢ikan sanat akimlaridir.?

! Remzi Savag, Modelaj, Yaykur, Ankara 1977, s. 3.
2 Mete Demirbas, “Resim Heykel ve Plastik Sanatlar Uzerine Diisiinceler Yargilar”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar
Dergisi, IV (32), Istanbul 1985, s. 6.



1950’lerin 6nemli akimlarindan biri olan ve bilim diinyasina 19. yiizyilin
ortalarindan beri kullanilan, “kinetik (devingen)’’ terimi giizel sanatlarda ilk kez Naum
Gabo ve A.Pevsner’in 1920°de hazirladigi, “Gergekei Bildirgede kullamlmlstlr.”3

20 yy. baslarinda heykel alaninda yapilan denemelerde, farkli malzemeler
kullanilmaya basladigt ve heykelin mekanla iliskisinin degerlendirildigi goriiliir.
Calder’in kinetik ¢aligmalartyla ilgili bir analojiye bakildiginda, bu ¢aligmalarin “dogal
diinyaya tutulan ayna” niteligi tasiyan dogal formlar olduklar1 goériilmektedir. Bu
formlarinda da gosterilen, mekan-zaman siirekliliginin  biiyliyen kesfiyle yer
degistirmektedir. Calder’in mekanik kiireleri ve 1930’larin ortalarindaki motorlu
calismalar1 sadece Kinetizme olan yakinlhigini degil, ayn1 zamanda zaman ve mekanda

hareket eden objeler arasindaki degisken iliskiler de ortaya koymaktadir.*

3Semra Ogel, Cevresel Sanat, 1.T.U., Miithendislik-Mimarlik Fakiiltesi Yaynlari, Istanbul 1977, s.31.
4 M Joan Marter, Alexsander Calder, Cambridge University, London 1983 s.198



BIiRINCi BOLUM
HEYKELIN TANIMI

1.1. HEYKEL NEDIR ?

En bilinen tanimlardan biri, sanatsal bakis acisiyla meydana getirilmis ii¢
boyutlu formlara denir. Heykel temelde mekanin kapsanmasi, kavranmasi ve mekan ile
iligski kurulmasi ile ilgilenir.

Heykel, kilden, al¢idan, ahsaptan, metalden, mermerden ya da tastan oyma,
yontma, gibi gesitli yontemlerle bi¢im verilerek yapilan ii¢ boyutlu formlara, yapitlara
denir.®

Bir diizlem {iizerinde yer alan resimden farkli olarak heykelin eni, boyu,
yiikksekligi yani belirli bir hacmi vardir. Degisik acilardan bakildiginda farkli
goriiniimler verir.

Heykel cogunlukla i¢inde bulundugu ortamla iliski i¢indedir ya da bulundugu
yerin ayrilmaz bir parcas1 durumundadir. Heykellere tapinaklarda, saraylarda, parklarda,
alanlarda, mezar taglarinda, giiniimiizde kent mimarisi i¢inde rastlanir.

Antik ¢agdan bu yana malzeme olarak heykel sanatinda baslica olarak tas,
mermer ve bronz kullanildi. Cagdas heykelciler ise amaglarina uygun olan her tiirlii
gerecleri kullanmaktadirlar. Heykelin tiirii biiyiik 6l¢iide kullanilan gereglere baghdir.
D1s etkilere son derece dayaniklt olan tas anitsal heykellerin, sade ve gorkemli
kabartmalarin ve oymalarin yapimina uygundur. Ince ve ayrintili yontular igin ise
kolaylikla islenebilen ahsap kullanilir. Kil ise yumusak ve esnektir ve elle
bicimlendirilebildigi i¢in daha ince ¢aligmalarda kullanilir. Cagdas bir malzeme olan
plasterin gliniimiizde ¢cok detayli calismalarda kullanilmaktadir.

Heykel nedir? Sorusuna heykeltras August Rodin “heykel uzayda girinti ¢ikinti
yaratma sanati olarak tammlar.”®

Heykel yapimi yetenek, bilgi, beceri ve tecriibe gerektiren bir istir.

Heykel boslukta kiitle diizenleme sanatidir. Bir hacim sanati olan heykel, estetik
yasantt olusturmasi amacglanan ii¢ boyutlu nesne, yapit olarak tan1m1anabilir7.HeykeI

sOzcligli bu amaci giiden her biiyiikliikteki, hangi malzeme ve teknik kullanilirsa

® Metin Soézen- Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2001, 5.101.
® Mehmet Yilmaz, Heykel Sanati, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara 1999, s.13.
" Burhan Alkar, “Heykelin Yeri Ne Olmalidir?”, Peyzaj Mimarhg: Dergisi, Ankara 1991, s. 77, 78.



kullanilsin, tiim yapitlarin genel adidir® Heykel bir takim detaylarin birakilip; formun ve
esprinin Oziine varan bir rafineligi, sliziilmiisliigii simgeler. Bu durum ile heykele
“gergegin gercegi de’’denir.’Baska bir tanimlamaya gore heykel, {ic boyut i¢inde 15181
gbze yansimasiyla beliren, degisik yonlerden ve agilardan siirprizler yaratarak stirekli
yer degistirirken degisen mesajlar ileterek devinen bir hacim mekén olgusudur.*

Bu tanimlar gliniimiiz heykel sanatini tanimlamakta oldukca yetersiz
kalmaktadir. Giiniimiiz, heykel sanat1 tam olarak ¢ok genis malzeme olanaklariyla genis
bir yelpazede yer almaktadir.

1.2. HEYKEL SANATININ TARIHCESI

Ilkel insan anlasma dili ve tanr ihtiyaci olarak ¢ikan sanati kullanmislardir. 11k
sanat eserleri resim ve kabartmalar aym1 zamanda resim ve heykel sanatinin ilk
orneklerini olusturmaktadirlar. Dinsel amaclarla yapilan tanri heykelcikleri, idoller,
ikonlar, sosyal ve kiiltiirel amaglarla yapilan balbal grifon; bereketi, iiretkenligi
sembolize eden Kibele heykelleri; sehirlerin giris kapilarinda ve tapinaklarda koruma
diismana korku sarmak amaciyla yapilmis olan sfenksler, ge¢misin anlayisini ve
inaglarim giiniimiize tastyan heykel 6rnekleridir.'* Heykel sanatinda ilkel insanla ortaya
¢ikan pismis toprak ve tas kabartmalarla, gerek insanoglu cevresinde gordiiklerini
gerekse tapinma amacli yapmis oldugu bu ilk 6rnekleri bu sanatin baslangict olarak
belirtmek miimkiindiir. Yaklasik 25 bin yil geriye giden (Res.1) Vilondorf Veniis’i
bilinen en eski heykellerdendir. Madenlerin bulunmasi ile birlikte, heykel sanatinda
yeni yontemler ara¢ ve geregler ortaya ¢ikmustir. MO. 25.000 de bulunan ana tanrica
heykeli pigsmis topraktan yapilmistir.

MO. 5000 yillarinda Misir ve Mezopotamya uygarliklarinda yasayanlar, heykel
sanatinda cok ileri seviyeye ulasmislar. Misirlilar, oOliilerin &teki diinyada yalniz
kalmamas1 ve bakimlarinin saglanabilmesi i¢in mezarlarina kdle ve hayvan
heykelcikleri koyarak, mezar duvarlarini heykeller ve kabartmalarla siislemislerdir'.

Misir heykel sanatinin ilk ornekleri de firavun ve tanr1 heykelleri, obeliskler
(dikilitaslar) ve rolyefler olarak ortaya ¢ikmustir. MO. 2700 yilinda yapilmis olan
Firavun Kefren’in (Res. 2) biiyiik piramidindeki heykel anitsal heykelciligin en giizel

8 Sozen, Tanyeli, s.104.

® Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymlar, Istanbul, 1997, 1, 780.

Y Demirbag, 5.10-11.

" Mustafa Bulat, Goriis Babayev, Serap Bulat, Heykel Atélyesi, M.E.B. Yayinlari, Istanbul 2004, 5.10
12 Temel, Britanica, Ana Yaymcilik, (14. Basim), C.VIII, Istanbul 1988. s.141.



ornegidir. Misir uygarhiginda oldugu gibi, tarihi MO. 5000-4000 yillarina uzanan
Mezopotamya uygarliginda da savas¢t heykelleri kapi, kale ve tapiak kenarlarina

kentin koruyucular1 olarak yerlestirilmistir.13

Resim 1.1. “Willendorf Veniis’i” MO 5.000 Pismis toprak

Adnan Turani Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992, 5.37.



Yunanlilar, heykel sanatin1 Misirlilardan 6grenmelerine ragmen, Antik Grek
doneminde en st seviyeye ulastirmislardir. Yontma teknigi ile en onemli mermer
yapitlarin1 bu donemde ortaya konulmustur.

19.yy sonlar1 ve 20. yy baslarindan itibaren. Rodin ve c¢agdaslari modern
heykelin dogmasina onciiliik etmiglerdir. Bu donemde gelisen teknoloji, heykel sanatini
derinden etkileyerek, konstriiktivizstler, insacilik kavramini giindeme getirmis ve

heykel yapiminin yontemlerini kokten degistirmistir.

1.3 MODERN SANAT

Modern sanatin izlenimcilik ile baslatilmasi oldukga kabul goriinen bir yaklasim
olmasina karsin, bu siirecin baglangicini “modern bireyin dogdugu doéneme, yani
romantizme kadar gotiirmekte yarar vardir. Cagdas sanat, modern toplumun sanatidir.
Altinda aydinlama felsefesi olan bu toplum bigiminin belirleyici 6zelligi ise sanayi ve
teknoloji devrimi sayesinde topraga bagli yasama bi¢iminden kopmasi ve siirekli bir
devrim ruhunu hep ayakta tutmasidir. Insan aklnin diinyanin merkezine konuldugunda,
modern insan ¢ikarlarinin her seyin {stiinde tutuldugu bu ¢ag, aslinda yeni
celiskilerinde baslangict demektir. Modern cagin samatasi iste bu ¢eliskilerin
{iriintidiir.”**

Modern sanat, 19.yy eklektisist™> dogrultudaki sanat anlayisina karsit, tiim sanat
akimlar1 ve Usluplarini icerir. Hangi tarihten sonra ortaya ¢ikan sanatsal davranislarin
modern sanat kapsaminda sayilacagi kesinlik tagimaz. 19.yy ortalarinda beliren
gercekeilik ilk modern akim sayilmaktaysa da, modern sanat’in baslangicini ¢ok daha
ileriye, 1905°¢e kiibizm’in ortaya ¢ikisina dek almak olanaklidir. Modern sanat, Avrupa
sanatinda Ronesans’tan bu yana egemen olan sadakat kaygisinin yadsinisi olarak
diisiiniilityorsa da Kiibizm’in ilk modern akim olarak nitelenisi ¢ok daha dogru
olacaktir'.

Modern sanat biiyiik 6l¢lide soyut anlayisa yonelmekle birlikte siirekli yenilik
isteyen devingen bir olgudur. Dogaldir ki bu yenilgiyi olusturan oncelikle sanat ve

sanat1 olusturan temel unsurlardir. Higbir sanat olayi statik olmayip her sanat {iriinii de

* Mehmet Yilmaz, Birey ve Sanat Yapit Uzerine, Utopya Yaymlari, Ankara 2002, 5.146.
15 Eklektisist Ozgiin Sanat¢i, Anlayisi dogrultusunda iiretilmis yapitlar1 ve bu anlayisla ¢alisan sanatgilari niteler.
16 Sozen, Tanyeli, s.164.



bir dncekini taklidi veya devami degildir. Modern anlayis bilimsel anlayis ile oldukga
ilintilidir."’

Modern sanatta anlayis tamamen degismis dogu taklit¢iliginden sanatg1 gozle
gorlilen seylerin Ozelliklerini degil, ozelliklerinden yararlanarak yeniden yaratmayi
bicimleri analiz ederek i¢ diinyasini ve diinya goriisiinii plastik degerler acisinda kendi
ozel kisiligi ile yeniden yorumlamayi benimseyen bir anlayis Onem kazanmustir.

Modern sanat¢1 kendi misyonunu bu yonde her seye karsi gerceklestirmeye g:alhslr.l8

1.4. MODERN HEYKEL

Dogada var olan nesnelerin ve big¢imlerinin, degistirilip sanat¢1 tarafindan
yeniden yorumlanmasi bu bazen ¢ok yakindan tanidigimiz bir nesne veya var olmasini
diisledigimiz bi¢im de olabilir.

Modern heykel, adini alan ¢agda tiim malzeme ve teknikleri kullanmada serbest
birakmistir. Sanatci istedigi malzeme ve teknigi kullanarak bazen gergegini ¢agristiran
bazen animsatan ve bazen de tamamu farkli veya gergekte hi¢ olmayan bir sanatgi
heykeltragin elinden ¢ikan kesinlikle {i¢ boyutlu ¢ogu zaman mekan ve bosluk icerisinde
irdelenen renk- doku, ritim-kontrast, yatay-dikey denge iliskileri kullanir. Genellikle
konularin segtigi uzam, zaman, uzay ve Oznellik kavramlar igerisinde estetik kaygi
duyularak olusturulan madde olarak yer kaplayan, gorsel olarak algilanan ve
dokundugumuzda hissedecegimiz sanat yapitlarinin genel olarak genis anlamiyla

tanimlanmasina denilmektedir.

Y Kazim Artut, Sanat Egitimi, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara 2001, s. 65.
18 Mehmet Toprak, Modern Sanat, Remzi Kitabevi, istanbul 1993, 5.22 .



IKINCI BOLUM
DEVINIM

2.1. DEVINIMIN TANIMI

Devinim, devinmek eylemi, hareket. Duragan bir noktaya gore devinmekte olan
bir nesnenin durumu, devim, hareket. Bir ruh durumundan baska bir ruh durumuna
gecis; bir diisiince silirecinin baglamasi ve hareketi bu arastirmanin Heykel alanindaki
temel kullanim, bi¢im ve yontemlerini aydinlatmaya yardimci olacaktir.

Devinimin genel tamimini yaparken es anlamli kelimeleri belirterek ise
baslayabiliriz. Devinim, hareket, aksiyon; sozliikte hareketin es anlamlilar1 olarak gecer.
En genel anlami ile bir cismin durumunun ve yerinin degismesi olarak agiklanir.

Devinim insan viicudunun hareketi ya da kipirdamasi gibi insan davranislarini
da belirtir. Miizikte hizi, sosyolojide toplumsal siireci, fizikte duragan bir nesnenin
baska bir nesneye gore zaman icinde yer degistirme durumunu gosterir. Yunancada
karsiligi ‘kine sis’ olan devinim, antik ¢agdan, yirminci yiizyilla kadar bir tartigma
konusu olmus, Galileo’nin baglattig1 bilimsel cabalara kadar tamam sezgisel olarak
aciklanmustir.

Antik donem felsefesinde One siriilen disiinceler, bilimsel temellere
oturmadiklari igin, genellikle birbirleriyle ¢elismislerdir. Ornegin Elea okulu hareketin
varligimi karsisina koymus, olusla es anlamli olarak kullanmistir. Bu yaklasim, biitiin
hareketinin ardinda diinyay1 saglam bir degismezlikle agiklama amacindadir. ‘‘Buna
kars1 bliylik diyalektik¢i Herakleitos, tek basina, devinim her sey oldugunu ve
degismezligin bos bir kuruntudan ibaret oldugunu ileri siirmiistiir.””*® Kimi diisiiniirler
ise varligin devinimsiz fakat onun biitiin iligkilerinde devinimin var oldugunu
savunmuglardir. ‘‘Goriindiigii gibi, insan zekasi ve degismez bir temel aramistir.
Idealistler bu temel ruh toziinde, materyalistlerse 6zdek tdziinde bulmaya ¢alismustir. Ne
var ki cagdas bilim, Herakleitos’u dogrulamaktadir: varlik bizzat devinimdir...”*%

Bu arastirmanin konusunu olusturan ve yirminci ylizyilda heykel sanatina giren
devinim, kavrami kelimenin fiziksel anlamini da karsilamaktadir. Yirminci yiizyil
Oncesi sanatta genel olarak gercek hareketten s6z edilmez. Yanilsamaci bir gelenegi
19.yy. sonlarina dek tasiyacak olan sanatsal iiretim i¢inde devinim, dondurulmus kareler

olarak aktarilmis doganin taklitleri olarak diisiiniilebilir. Ger¢ek harekete dair 6nemli bir

19 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi Kavramlar ve Akimlar, Remzi Kitapevi, C.1, S.2, istanbul 1992, 5.301.
2 Hangerlioglu, 5.301



belirleyici olan zaman kavrami, empresyonistlerle birlikte sanatin i¢ine girmistir, fakat
gercek anlami ile zaman da hareket ile beraber yirminci ylizyillda sanatin icine
girecektir. Hareketin sanata girisi; bilimsel gelismeler, toplumsal doniisiim ve sanatin

i¢cine girdigi soyutlama egilimi ile beraber gelismistir.

2.2. DEVINIMIN TARIHSEL SUREC iCiNDE DEGIiSiMi

Devinim, sanatin bi¢imsel boyutunun form, mekan gibi en temel unsurlarindan
biridir. Sanat1 nasil form ve mekandan soyutlamamiz miimkiin olmaz ise, hareketten de
ayr1 diistinme olasilig1 yoktur. Formun sanatsal degerini belirleyen, hareketin plastik
niteligidir.

‘‘Statik yapr ile tasvir edilen hareket, heykelde dogal hareket ve plastik hareket
olmak iizere ikiye ayrilir. Figiliriin kogma, egilme pozunda gosterilmesi dogal harekete
ornektir. Bu dogal hareket varligi, bir heykelin hareketli olmasi icin yeterli degildir. Bu
dogal hareket, yon zithiklariyla cesitlendirildigi ve beslendigi 6l¢iide, plastik anlamda
bir hareketlilik saglamis olur.”?

Hareketli figlirlere Yunan uygarliginda da rastlanir. Bunlar genellikle oyuncak
bebekler ve hareketli tanr1 heykelleridir. ‘Heniiz M.O 3.yy baslarma dogru Ptolemy
Philadelphus emri altindaki Misirlilar, altin bir kadehten sarap dokebilen bir Dionysus

heykeli insa ettiler.’ 22

Resim 2.3. Dionysus M.O 3.yy Altin

2l Savas, 5.28, 29.
22 Jack Burnham, Beyond Modern Sculpture, New York 1973, 5.192
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Insanin benzerini yaratmas1 diisiincesi Yunan mitolojisinde Pygmalion'un
hikdyesinde de karsimiza cikar. "Kibrisli heykelci Pygmalion, kadinlardan nefret
edermis. Bir giin, fildisinden yaptig1 cok giizel bir kadin heykeline vurulur. Sevgi
tanrigas1 Aphrodite'ye yalvarir, bu giizel kadin heykeline can vermesini ister. Dilegi
kabul edilir. Pygmalion, Galeteia adindaki bu dirilen heykeliyle evlenir®,

Hareket konsantre bir nitelik tasisa da, bir anin tasviri seklinde g¢esitli
gorlntiileriyle varligini glinlimiize kadar siirdiirmiistir.

“Doga gercekligine doniik olmayan (Mezopotamya, Ortacag Avrupa sanati,
Islam vb.) kiiltiirlerde sanat, sematik bir &zellik tasimaktadir. Hareket polyklet’in
““‘Doryphoros’’unda sonra (Res. 3) doga gozleminin egemen oldugu devirlerde, biitiin

ayrintilariyla {i¢ boyutlu hacimlerin inandiriciligr ile tasvir edilmistir.?*

x “'#‘5'4 v

Resim 2.4. Polyklet, “Doryphoros”, M.0.5 yy. Mermer

Arkaik Yunan’da yagamin sonsuzluguna inanilirken Misir heykelinde ‘“Yasami
koruyan kisi’’olarak adlandirilan heykeltras tarafindan kiitlesel bir anlatim tercih

edilmistir. Zaman zaman farkhl kiiltiirlerle kurulan karsilikli iliskiler nedeniyle, bu

28 Bedrettin Comert, Mitoloji ve Ikonografi, Deki Yay., Ankara 1999, 5.36.
2 (9gel, s. 28.
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anlayis kiigiik degisiklikler gosterse de, genel karakteri itibar1 ile Misir heykeli kiitleyi
koruma oOnceliginden vazgecmemistir. Misir heykeli temsil ettigi kisiyi sonsuza kadar
yasatmayi tustlendigi i¢in, 6zellikle portrede gozleme dayali, ayrintilara sadik kalarak
anitsal bir anlatim yolu izlemistir (Res. 4). Geometrik bir diizenlilikle Keskin doga
gbzleminin bu kaynagmasi, Misir sanatinin 6zelligi olmustur.”® Dolayis1 ile hareket
olgusu smirlt kalmistir. Buna karsilik hareket kiitlenin i¢inde yogunlasip kalmis, enerji
olarak kendini hissettirmektedir. Ronesans’in perspektif bulgusu hareketi mekana
oturmustur. ‘‘Hareketin en yogun olarak tasvir edildigi barok devirde sanatin
vurgulayicilari, donen, kivrilan, algalip kabaran kiitlelerin hareketliligi olmustur. Gerek
Yunan Helenistik donemde (Res. 5) gerckse Barok donemde (Res. 6) Sanatin
karakteristik 6zelligi olarak yiizlerde psikolojik disavurum ve islevsel olmayan anatomi
anlayisiyla, teatral bir anlatim {islubu benimsemistir. Dolayisiyla heykelde yogun nitelik

tagimasi gereken hareket, anlik hareket sekliyle ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 2.5. Misir Heykeli Ramses M.O. 2700 Mermer

% Ogel, 5.31.
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Resim 2.7. Michelangelo Buonarroti ““DAVUT’’ .1504 Mermer

Hiimanizma, Maceracilik, arastirmacilik ve azim iizerine kurulmus Ronesans (

Res. 7) ruhu, listesinden gelinemez higbir zorluga inanmamaktadir. Antik caga duydugu
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hayranlik ve yeni bir sey yaratma tutkusuyla, bilim adami kimligini de tasiyan
sanat¢inin gorevi, goriinen diinyayr miimkiin oldugunca tam, yogun ve &zenli bir
bicimde yansitmaktir. Bunun i¢in de Antik Cag sanatindan, matematik ve anatomi
biliminden miimkiin oldugu kadar yararlanilmaya c¢alisilmistir. Brunelleschi’nin
perspektif kurallarina matematiksel formiillerle aciklamasi, Van Eyck’nin daha titiz bir
calisma i¢in yagli boyay1 icat etmesi, sanatin bilimsel temellere oturmak istendiginin
kanitlaridir. Déneminde Leonardo Da Vinci’nin organizmanin (insan, kus, bocek, vb.)
calisma mekanizmasindan hareketle icat ettigi makineler caginin Gtesine, giiniimiize
isaret etmektedir.

Antik Yunan Klasik Dénemi heykelinde, idealize edilmis doga gozlemine dayali
bir bicimlendirme s6z konusu iken, (Res.8). 20. Yiizyil sanat¢ilarindan Rodin’in sanat
anlayisinda ise oldugu gibi insanin psisik yapisinin viicut hareketinde belirtilmesine
yonelik olarak, hareketin niianslarini yakalama kaygisi tasinmistir(Res. 9). Sokrates
heykel sanatinda; ‘‘sanatcilarin hareket eden govdede duygularin etkisini 6zenle

5926

gozlemleyip ruhun etkinliklerini dile  getirmelidirler. Sozleriyle —aciklik

getirmektedir.

Resim 2.8. Berrini “DAVUT”’ 1623 - 1624 Mermer

% Gombrich E. H., Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul 1986, 5.94.
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20.yy basinda itibaren ardi ardina ortaya ¢ikan akimlarin (Kiibizm, Fiitiirizm,
Soyut Sanat, Konstriiktivizm, Dada, Kinetizm vb.) biiyiik kismi1 Rdnesans sanat
anlayisina karsi olduklarimi belirtseler de, onun diinya goriisiinden ve Kkiiltiiriinden
beslenmiglerdir. Ronesans ile baslayan °‘bilinmezi arama ve sonsuzluk macerasi’

devam etmektedir.

Resim 2.9. Rodin *’Diisiinen Adam’’1880 Bronz

2.3. TEKNOLOJi VE MODERN HEYKEL

Teknolojik gelismeler yeni bir madde kavramini da beraberinde getirmistir. Jean
Baundrillard; ‘“Madde buharlasarak sonsuzluga doniistli, radyo vericisi i¢in bilgi,
maddeyi ve islevini degistirmek iizere doniismiis enerji durumundadir.””®’ Séziiyle bu
yeni kavram tanimlanmigtir.

Biitlin alanlarda klasik yontemlerin terk edildigi cagimizda, sanat da tiim klasik
estetik deger yargilarinin disina ¢ikmistir. Bugiiniin sanatgisi artik sadece bir ressam ya
da bir mimar gibi degil, giderek bir bilim adami, teknisyen, diisiiniir vb... olarak ¢ok
boyutlu diisiiniip, yorumlamak ve uygulamak zorundadir. Her tiirlii bilimler ve
teknikler, esyalar ve olaylar, sanatin smnirlart icine alinmistir. Geleneksel ressam

sOvalesinin yerini tiirli giindelik kullamimlar ya da. tuvaller ve boyalarla dolu

27 Jean Baudriard, Yeni Sanat Diizeni ve Cagdas Estetik Iletisim, Paris 1968, 5.127.
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geleneksel ressam at6lyesi yerini, degerli ya da degersiz esya kaynak aletleri, ¢esitli
elektrikli aletlerin doldurdugu laboratuar atdlyeleri almistir. Kinetik sanatcilar, biitiin
diger cagdas sanatcilar, topluma, yere ve uzaya ait her olayi, esyayi, enerji ve hareketi
gostermek istemektedir.

Teknoloji’nin gelisimi, makine’nin sanat yapitinin igeriginden malzemesine
kadar, gittikge artan miidahalesine neden olmustur. Madde bundan bdyle goriniir,
tartilir 6zdekten Gte, parcaciklari enerji dalgasi halinde, gittikce maddeden uzaklasan bir
Ozellik gostermektedir. Madde artik soyutlasmakta ve kavramsallasmakta, fotograf,
video ve sinema saf bir dile doniigerek sanatin ifade araglari olmuslardir. 20. yiizyilin
hemen baglarinda kesfedilen hiz ve hareket, zaten ge¢misin sanatinda yerini almistir.
Kararli bir sekilde yoniinii gelecege donmiis olan Fiitlirizm (1910) ile uzun zamandir,
yiiceltilen makine artik yeterli gelmemektedir. Larianav’un Reyonizim’i de koklii bir
degisimi Ongorerek, maddenin i¢ titresimlerini ayricalikli kilmaya calisir. Jean
Leymari’nin de ¢izdigi gibi madde, “olmaktan olacaga, maddeden giice, statikten
dinamige, saglam makineden akigkan enerjiye bir gec;is‘[ir.”28

“Tugendhold 1913 yilinda Apollon dergisinde kaleme aldig1 yazisinda ‘Eger
neo-empresyonistler gergegi maddeden kurtardilar ise, Larianav’un uygulamalarinin
diinyay1 toz halinde piiskiirttigii kesindir.”?®

20.yy temel unsuru olan enerji, sanatcilar1 etkisi altina almistir. Basta Duchamp,
Klein ve Beuys olmak iizere bu biling yogun bir sekilde bu sanatgilarda kendini
gostermektedir. Fizik biliminde 6nemli bir yeri olan enerji, doganin sanat eserine
doniisiim sistemini tanimlamaya ve anlamaya izin vermektedir. ilk dikkate alimasi
gereken enerji, mekanik c¢alismalarin diislinsel boyutundadir. Eger bu enerji

bilesenlerinin bogluktaki pozisyonlarindan kaynaklaniyorsa potansiyel, eger bir

hareketten kaynaklaniyorsa Kinetik adin1 alir.

2.4. BILIM VE SANAT ILiSKIiSi

Sanat ile iliski s6z konusu oldugunda, iligskisi olmayan kavramlar1 (eger varsa)
saymak belki daha kolay olur. Ancak Oyle kavramlar vardir ki, sanatta birlikte
diisiiniildiiglinde, aralarindaki baglar ¢ok siki ve derinliklidir. Sanat, sozciiklerle

siirlanamayacak kadar genis boyutlu bir olaydir. Kesin tanimlamanin zorunluluguna

2 Leymari, Jean; Impressionisme Biographical and Critical Study, C. XI-XII, Skira, Geneve, 1955, s. 92.
2 Florrance de Meredieu, Histoire Marérielle Et Im Matérielle de L ’art Moderne, Bordas-Cultues, Paris 1994, s.311.
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karsin gesitli kisiler, asagidaki ifadeler i¢inde sanati tanimlamaya c¢alismislardir. Unlii
filozof KANT a gore sanat, bir ‘oyun’ dur. O, sanatin kaynag1 olarak ‘is’ i goriir. Ote
yandan, HEGEL ise sanati, ‘Ruhun madde igindeki goriiniimii’ olarak niteler.
Kuskusuz, sanatin tanimi konusunda daha baska goriisler de siralamak olasidir. Nasil
tanimlanirsa tanimlansin, sanatin yalnizca insana 6zgii, yapay bir olgu, olay oldugudur.
Yani sanatin, yalnizca insan tarafindan yapilabilen bir i olusudur™.

Sanat duygu ve diisiincelerin belirli teknik ve estetik kurallara gére madde ile
maddede ifade edilmesi olayldlrgl.

Platon’un 0grencisi olan Aristo’ya gore sanatci; Platonun sandigi gibi insanlari
gerceklikten uzaklastiran, sahte bilgileri sunan degil, insanlara hayati agiklayan bir
kisidir.*

Sanatin nasil dogdugu kesin olarak bilinmemekle beraber resim, heykel, barmak
ve dokuma gibi etkinlikleri sanat olarak kabul ettigimiz zaman, tarihte sanat ve
sanatginin  bulunmadigi toplum yoktur.®® insanoglunun duygusunun resim diliyle
biiyiisel bir ifadesi olarak sanat, ilkel toplumlarda magara duvarlarinda yer almistir.

Sanatsal bilgi, insanin pratik etkinliginin amagli olarak bi¢imlendirilmesini
getirir. Sanatsal bilginin 6zii sorusu, felsefenin temel sorusuna yakindan bagmtili olup,
maddecilik ile idealizm arasindaki ¢atismanin nesnesini olusturur. Maddeci estetik i¢in
gecerli olan sey, her tiirlii bilgiyi nesnel gergekligin insan bilincinde yansimasi olarak
kavrayan yansima kuramiyla, gergekligin estetiksel olarak ¢Oziimlenisidir®®,

Sanat, insana toplumsal yasam kosullar1 konusunda bir goriis vermekte ve insani
bilgilendirmektedir. Kisacasi sanat, bir bilgi liretme siireci olmak durumundadir. Sanat,
bir bilgi liretme silireci olmasi nedeniyle, bilimle son derece ilintili goriinmektedir.
Insanlar, yiizyillardir sanatla bilimi yaristirmaya ¢alisnuslardir. Gergi bircok diisiiniir,
bu iki konunun da gercege ulagsma g¢abalarinin ayni oldugunu fakat yontemlerinin farkli
oldugunu belirtmistir. Bilim ne kadar gercekse, sanatta o derece gercektir. Yiizyillardir
sanat bilime, bilimde sanata kaynaklik etmektedir.

Her cagda ilgili yapitin kendine 6zgii bir mantig1 oldugu goriisiinii, prensip

olarak kabul etmek gerekmektedir. Yani “sanatin varlik nedeni, hi¢cbir zaman aym

% Galip Tiirkdogan, Sanat Egitimi Yontemleri, Kadioglu Matbaasi, Ankara 1984, s. 11.

81 Cahit Kinay, Sanat Tarihi Ders Notlari, Gazi Egitim Enstitiisii, Ankara 1974, s. 5.

%2 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, lletisim Yaymlari, Istanbul 1983, s. 22.

3 Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Giris, Bete Basim Yayim Dagitim, istanbul 1983, s. 30.
3 Aziz Calilar, Ansiklopedik Kiiltiir Sozhigii, Altin Kitaplar, Istanbul 1993, s. 360.
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kalmaz” diyenleri burada onaylamak geregi vardir. Cagimizin biiylik mimar1 Wright da:
“Mimaride her proje, kendine 6zgii bir gelisim yasasina sahiptir” ifadesine yer verir.
Boyle olunca, sanatta degismez degerlerin bulunmadigi gercegi ortaya c¢ikmaktadir.
Zaten sanat tarihindeki yapit ¢esitliliginin nedeni de budur. Sanat yapitinda belli bir
mantigin olmamasidir ki, onun sonsuzlugunu, ¢esitliligini, renkliligini, zenginligini ve
bir de her seferinde sanatgida uyanan yaratici endiseyi saglamaktadir. Esasen bu
yiizden, yaratici olan, daima beklenilmeyendir, denmistir.*®®

Sanat, insana toplumsal yasam kosullar1 konusunda bir goriis vermekte ve insani
bilgilendirmektedir. Kisacasi sanat, bir bilgi liretme siireci olmak durumundadir. Sanat,
bir bilgi iiretme siireci olmasi nedeniyle, bilimle son derece ilintili goriinmektedir.
Insanlar, yiizyillardir sanatla bilimi yaristirmaya calismislardir. Gergi birgok diisiiniir bu
iki konunun da gercege ulasma g¢abalarinin ayni oldugunu, fakat yontemlerinin farklh
oldugunu belirtmistir. Bilim ile sanatin bir birinden ayr1 olmadigini, yalnizca
yontemlerin ayr1 oldugunu ileri siirmektedir. Ona gore bilim de sanatta, ayn1 gergeklikle
ugrasirlar; sanat gergekligi betimler ve sergiler, bilim ise agiklar.*®

Sanat; iligkileri estetik imgelerle anlatmaya ¢alisir ve doga gizlerini sezdirir.
Bilim ise akil yoluyla anlatmaya calisir ve bunu ispatlar. Aradaki fark imge farkidur,
fakat gergege ikisi birden ayni noktada varmaya calisir. Bu bakimdan higbir zaman
gercek bir sanat¢inin bir yapiti, ne kadar ucuk goziikse de, ne kadar akil dis1 goziikse de
bir bilim yasasindan daha az ger¢ek degildir. Ciinkii sanatgida bilim adami gibi
gozlemlerini formiillerle ifade ediyor ve o formiilleri bulmak i¢in dogay1 gozlemleyip
bir ger¢ege varmaktadir. Sanatc1 da degerlendirmeleri sonunda estetik yasalar1 kesfeder.
Sanatsal bilgi, gercek ile cogu kez estetik bir bag kurmadir. Sanatta hem etik, hem de
estetik Olciiler vardir; ama baskin olan estetik 6zelliklerdir. Yani giizellik, hosluk gibi
insanda estetik duygular uyandiran nitelikler temel alinir. Ayn1 zamanda sanatg1; etik bir
degeri, bir ideolojiyi, goriisii, savi da aktarma gorevini lislenebilir; ama bu isi yaparken,
onlar1 kendi estetik anlayislariyla sentezler.®’

Sanattaki gerceklik anlayisi, yakin donemlere gelinceye dek dis diinyay:
yansitan bir ayna gibi goriilmiistiir. Bu diisiince sanat1 doganin taklidi olarak tanimlayan

Platon’dan bu yana siiriip gelmistir. Oysa ger¢ekten sanat doganin yinelenmesinden

% Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitapevi, Istanbul 2003, s. 10.
% Inci San, Sanatsal Yaratma Cocukta Yaraticilik, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yay, Ankara 1977, s. 5-7.
37 Veysel Sénmez, Egitim Felsefesi Am yaymcilik, Ankara 1994, s. 22.
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ibaret degildir. Clinkii sanat siirekli degiskenlik gosteren bir dinamizmedir. Higbir sanat
olayi, 6lgiin ve duragan degildir. Onun i¢in her sanat ekolii, akimi1 bir 6ncekinin devami
degildir. Sanat yapit1 ger¢ekligin kaba, bayagi goriiniimlerini degil, 6zgiin bir yorumunu
ortaya koyar.*®

Bilimsel bilginin sanatsal bilgiden ayrilan 6nemli bir yonii, bilimsel bilginin;
dogruluk degeri yiiksek olan, simdilik dogru oldugu kanitlanan ve belli kosullarda su
derecede dogru ya da yanlistir denebilen dnermelerdir.*

Cagdas sosyolojik gelismeler, sanatin insan i¢in gereginin anlaminin ne
oldugunu dogru bir bigimde ortaya koyabilmek igin gesitli arayislara yonelmistir. Cilinkii
giintimiizdeki sanat anlayis1 sanatin biitiin bu 6zellikleri ile sonugta bir gorev yaptiklar
seklinde ifade bulur. Post modern diisiince artik 21. Yiizyil bilim hayatina egemen
durumdadir. Boylece her dogru kendi iginde bilim adaminin deger yargilari ile sonuca
midahale edilmeksizin degerlendirilmektedir. Bu diigiinceye gore, Avrupa’nin bilim
anlayis1 disindaki Hint, Cin, Afrika ve Islam’m bilim anlayislar1 da, kendi iglerinde
dogrular barindirmaktadir. Genel anlamda sanat {irlinli bir deha tirlinlidiir ve bir seyi
kurallarina uygun olarak yapma anlamindadir. Bilgilenme ve deneyim kazanmak i¢in en
etkili ara¢ sanattir. Gorsel yetiye sahip olmadan iiretken diisiinme olmaz. Dolayisiyla
sanat bilimin gelismesine biiyiik katki saglar.

Sanat egitimindeki en giiclii iz siiphesiz donemine ve sonraki olusumlara yaptigi
etki, Bauhaus tasarim okulu tarafindan birakilmigtir. Bauhaus bu giinde gecerliligini
stirdiiren “bilinmeyene gidis” ortaminin aksine, “gelecekte neyi bilmemiz gerektigini,
bugiin 6grenmeliyiz,” Inancim1 vurgulamaktadir. Bu, dier bir deyisle, gelecegin
bicimlenmesinin hedef alinmasi seklinde ifade edilebilir. Bauhaus, sanat1 tanrisal kabul
eden Alman idealizminin Giizel Sanatlar anlayisindan sanati siywrarak, bilim ve
teknolojiyle ilk defa uygulamaya yonelik bir entegrasyona sokmustur. Giiniimiizde
yalnizca sanatta diinya lideri olmus; ancak teknolojide ve endiistride geri kalmais bir iilke
ornek gosterilemez. 19. yiizyilda sanat ve is egitimi kavramini kullanan Amerikan ve
Ingiliz egitim sisteminin, bu anlayis1 asamali olarak bu giin “teknoloji ve sanat egitimi”

ne terfi ettire bildigi gérﬁlmektedir40.

%8 Kazim Artut, Sanat Egitimi Am Yay., Ankara 2001, s. 29.

% Sonmez, s. 22.

“0 Ali Seylan, Sanat-Teknoloji Isbirligi Ekseninde Sanat Egitiminde Yeni Yonelimler, Giindiiz Egitim ve Yaymcilik, Ankara
2004, s.269, 270.
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Bu baglamda Sanat Egitimi onemlidir. Ciinkii pop kiiltiir i¢inde kendine yer
bulan “Ki¢” bizim gibi sanayilesme sancisi ¢geken bir toplumun olgusu olup giiniimiizde
yoz sanati tanimlamakta kullanilarak, onda iist kiiltiiriin benimsemedigi alt kiiltiiriin ise
kopamadig bir gergeklik s6z konusu olmustur. Umberto Eco’nun “Ag¢ik Yapit” estetik
anlayisinin tersine Ki¢ farkli okumalara kapali sablonlardan olusur. Her seyden once
toplum, bilimsel bir olgudur ve dogdugu kosullarin ¢ok iyi anlasilmasi gerekmektedir.
Kig, kotiiyii, 6zelliksizi ve degersizi i¢inde barindirir ve bu tiriinlerin en biiytik 6zelligi
yogun bir duygusallikla yiiklii olmalaridir. Duygusallik izleyene dolayli olarak degil
dogrudan iletilir. Ki¢’in sanatsal iiretiminden en biiyiik farki diinyaya yeni bir acgidan
bakmamiza olanak vermemesidir. Sanat tarihinin aslinda bigimler tarihi oldugu
diisiiniiliirse “nasil” sorusunun ‘“ne” sorusundan daha Onemli oldugu da rahatca
anlasilabilecektir. Ki¢ de, ne anlatildigi 6nemlidir. Bu bazen aglayan c¢ocuktur, bazen
sOzim ona sirin bir manzara resmidir ve burada Onemli olan sanatin derinliksiz
olusudur. Ne yazik ki Kig, Tiirk toplumunun toplum bilimsel yapisiyla ortiismekte ve
toplumun cogunlugu televizyon karsisinda en bayagi yarisma programlarini, dizi
filmlerin ya da arabesk miizigi zevkle dinleyip seyredebilmektedir. Daha kotiisii devlet
televizyonunda “Resim Sevinci” adli bir programla Ki¢ zevki izleyicilere goniil
rahathigiyla verilmektedir. Eger toplum olarak Kig’le i¢ ice yasiyorsak ve izledigimiz
reklamlardan filmlere, galeride ki resimlere, dinlenilen miizige, mimari iirlinlere kadar
tiim yasama, bu zevksizlik sinmisse kacinilmaz olarak dgrencilerin bu kiiltiiriin olumsuz
etkilerinden nasil kurtulabilecegi sorunu, sanat egitimi veren kurumlardaki yapisal
degisimle iligkili tartismalarin bel kemigini olusturacakt1r41.

Cevremize olan duyarhiligimizin diizeyinin alacagimiz sanat egitimine,
edinecegimiz sanatsal deneyimlere siki sikiya bagli oldugunu gérmemiz gerekir. Eger
her giin 6niinden gectigimiz bir elektrik diregine asili duran ve her an diisecek olan pash
tabeladan; sokaklarimizda kokusu beynimizi uyusturan, yirtilarak sular1 akmis artiklarin
bulundugu pash ¢op tenekesinden, kimi taslari ve kaplamalar1 yerinden oynamis,
kirilmig ve yiiksekligi dolayisiyla ¢ocuklu ve hamile hanimlarla, yashlarin ¢ikamadigi
kaldirimlardan; otomobiliyle giderken gerekli gereksiz korna calan siiriiclilerden,
rizgarin savurarak agaglarin, calilarin ve tel Orgiilerin istlerine taktigi naylon

posetlerden ve ortaliga atilan izmarit ve ambalaj malzemelerinden; sanat adina yapilan

! Atilla ilkyaz, “Popiiler Kiiltiir, Ki¢ ve Sanat Egitimine Etkileri ”, Resim-is Egitiminde Yeni Yaklasimlar - 2. Sanat
Egitimi Sempozyumu Gazi Universitesi Gazi Egitim Fak. 28-29-30 Nisan, Ankara 2004, s. 90, 91,
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cirkin nesnelerden rahatsiz olmuyorsak duyarliligimiz nasirlasmig demektir. Bunu
kazimanin tek yolu vardir; o da Eisner’in belirttigi gibi “sanat”tir*.

Bilimin sanatla olan iligkisini tarihsel olarak diisiinmeden once, Golilei
Galileo’un mekanik yaklasimi onun eylemsizlik yasasi ile agiklanabilir. Bu yasa kisaca
cisimlerin i¢inde bulunduklar1 hareketin bir dis etken olmaksizin degismeyecegi olarak
aciklanabilir. O'nun hareket tanimlamasi sdyledir; "Hareket, kendisi olarak kaldik¢a ve
hareket olarak etki ettik¢e kendisinden yoksun olan nesneler i¢in goreceli olarak vardir.
Herhangi bir hareketi esit olarak paylasan nesneler arasinda etki yapmaz, sanki yokmus
gibidir."*®
Ronesans, sanatsal oldugu kadar bilimsel olarak da gelisimin ciddi bir ivme
kazandigi bir tarihsel donemegtir. Oyle ki bu donemde, sanat¢1i ve bilim adami
kimliklerinin birbirlerini biitiinler bigcimde, ayni kisi tlizerinde birlesmesi sik rastlanan
bir durumdur.

Bu anlamda Leonardo Da Vinci'nin ismini sdylemek yeterli olur kanisindayim.
O'mun kadar u¢ olmasa da bir¢ok ornek, "bilginin sinirlarinin aranmaya basladig1 bu
dénemde, sanatsal ve bilimsel ¢cabanin diipediiz i¢ ice gectigini gosteriyor: Muhtemelen,
Ronesans'in belli bagli sanatgilar1 doga bilimleriyle ilgilenmeyi, bunlardan beslenmeyi
varlik kosullar1 olarak goriilmektedir.*

Sanat ve bilimin seriivenlerinde en 6nemli kesismelerden biri, fotograf makinesi
oldugu ileri siiriilebilir. Bilimsel altyapi ile teknolojinin insanligin kullanimina sundugu
bu makinanin, fotografin kendisi lizerine o donemdeki tartigmalar bir yana, sanatin
izledigi yolda nasil bir kirilma yarattig1 aciktir. Bu gelecekteki goriintii teknolojilerinin
de ilk adim1 sayilabilir.

Insanin yasaminda bilim kadar sanat, sanat kadar da bilim gereklidir. Egitim
kurumlart bireylere yeni degisme ve gelismeler i¢in gerekli bilgi, beceri ve degerleri
kazandirarak onlarin toplumsal ve ekonomik gelismeye uymalarini kolaylastirir. Bunun
yani sira toplumda yenilikleri baglatacak ve gelistirecek yaratici bireylerin yetismesine

katkida bulunur.*®

2 Ozsoy, s. 22.

“ Richard Westfall, Modern Bilimin Olusumu, TUBITAK Yayinlari, Ankara 2004, s.21.

* Armagan Ekici, Sanat Diinyamiz Dergisi, YK, Istanbul 2004, s185.

“® Fidan Nurettin, Miinire Exden, Egitim Bilimlerine Girig, Repa Egitim Yayinlari, Ankara 1988, s. 65.
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2.5. LEONARDO DA VINCI VE HAREKETLI MAKINELERI

Leonardo da Vinci italyan Rénesans mimari, miizisyen, anatomist, mucit,
miihendis, heykeltras, geometrici ve ressamdir.

Gergek hareket, heykel sanatina, yirminci ylizyilda, Ronesans’la birlikte
girmistir. En 6nemli sanat¢ilarda Leonardo Da Vincidir. Bu alanda birgok bulus, makine
ve hareketli heykel yapmistir. Bu ¢alismalar baz1 6rnekler Tag bloklar gibi agir yiiklerin
Ozellikle de nakil araglarina yliklenmek {izere bir yerden kaldirilmasini gerektiren biitiin
operasyonlarda, kaldirma cihazlar1 kayda deger dlgiide 6nemlidir. Ortagag ve Ronesans
katedrallerini insa edenler, yiiksek tonozlar ve gorkemli kubbeler yaparken dev gibi
taglar1 yerinden kaldirabilecek cihazlarin icadina biiylik bir yaraticilik vakfetmislerdi.
Onun bir kriko ¢izimi (Res. 15.0), isverenleri ig¢in ne gibi aletler yapmis olabilecegi
konusunda biraz fikir verir. Bu ¢izimde, siirtinme kuvvetleri dedigimiz (ve tahta
makinelerde, Ozellikle de modern yaglama maddelerinin yoklugunda ¢ok giigliik
yaratan) seyi, asgariye indirmek i¢in, bir sonsuz digliyi yuvarlak bir makarali yatakla,
modern terimiyle bir rulmanh yatakla birlestirmistir. Mekanizmanin kasadan ayri bir
¢izimi ve yatagin bir kesiti, Leonardo'nun bilyeleri birbirinden ayirarak ters tarafa dogru
hareket eden ylizlerinin birbirine degmesini engelleme kaygisini gozler Oniine serer.
Bagka bir tasarimda, i¢biikey iplik makaralarina benzeyen ve milleri iistiinde bagimsiz

olarak donen ara rulmanlarin istenen ayrilmay1 nasil yaratabilecegini géstermistir46.
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Resim 2.10. Leonardo Da vinci, Kriko, 1514

6 Martin Kemp, Viicut ve Makine, Dost Yayinlari, Ankara 2007, 5.89.
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Bagka projelerde yine Leonardo, bdyle bir firlatma silahini daha bile delici
kilabilecek tiirden patlayicilarin tasarimiyla ugrasmistir.

Leonardo gibi biri i¢in, yay kirisinin serbest birakildig1 zaman uygulayacagi kuvvet
ile kirisin geriye dogru ¢ekilme derinligi arasindaki oran, {istiinde durulmas: gereken bir
husustur. Tlk akla gelen formiil, kuvveti cekis derinligiyle dogru orantili kabul etmektir.
Kiris ilk ¢ekis mesafesinin iki misli geriye ¢ekildigi takdirde iki kat daha etkili olacaktir.
Gelgelelim pratikte durum hi¢ de bdyle degildir. Kollarin uglarini geriye dogru ¢ekme
hareketi, geometriyi bozmaktadir. Yay kirisinin baglant1 noktalar1 ¢ekis istikametine, dogru
yaklastik¢a aralarindaki mesafe kisalmaktadir. Leonardo'nun pek sevdigi basit simetrik
iicgenler is gérmez hale gelmektedir. Ote yandan, tanimlanabilir bir orantinin da mutlaka
var olmasi gerekmektedir. Aksi takdirde Leonardo'nun ilkeleri hi¢ hesapta olmayan bir
sekilde iflas edecektir. Leonardo nihayet, cekilmis kiristeki kuvvetin, kirisin ¢ekilme
noktasina (yani, okun tabaninin oturtuldugu yere) yaptig1 aciyla ters orantili olduguna karar
vermistir. Dolayisiyla, kiris 45 derecelik bir ag1 yaptiginda, 90 derecelik bir a¢1 yaptigi
zaman Ureteceginin iki kattir ve firlatma kuvveti iiretecektir. Leonardo hi¢ trigonometri
bilmediginden, bu hipotezin matematigini bundan Gteye gotiirememistir, ancak, buldugu
cevap onu tatmin etmistir. Ciinkii kendi diisiince sistemi iginde ona dogru gelmektedir.
Anakronik bir ifadeyle, kirisin acist kuralinin dinamik kanununun estetigiyle gayet iyi

uyustugu soylenebilirdi.*’

Resim 2.11. Dev bir Arbalet Tasarimi, Leonardo Da Vinci, 1050

47 Kemp, 5.95.
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Bu sefer aktif siiziiliis stratejisini benimsemis yani kanatlara ve kuyruga
yaptirilacak hareketler, yardimsiz havalanmanin saglanmasindan ziyade, egimin, yan
yatma derecesinin ve siiziiliis rotasinin kontroliine yoneliktir. Kanat tasarimi hala, bire
bir taklitten ziyade, dogada gozlemlemis oldugu ilkelere ve genel egilimlere dayalidir.
Havaci belki bir kuyruk vasitasiyla yon kontroline ve dinamik dengeye yardimci
olacak, ucusu elinden geldigince kontrol altinda tutmak i¢in agirlik merkezini
kullanarak, kanatlarinin altindan agagiya sarkacaktir. Leonardo iyimserce:

“Bir kus, matematik kanununa goére c¢alisan bir aractir. Bu araci, aymi gii¢
kapasitesiyle olmasa da, biitiin hareketleriyle yapmak insanin elindedir; tistelik bu giic
simirlamas1 ancak dengeyle ilgili hususlar i¢in gecerlidir. 0 halde, insan tarafindan

5548

yapilmis boyle bir aracin insan ruhundan bagka hicbir eksigi yoktur ifadesiyle

konuya aciklik getirmektedir.

Resim 2.12. Bir U¢gma Makinesi Kanat Tasarimi, Leonardo Da vinci,1485-1500

8 Kemp, s.99
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Mekanik hareket denilince de akla robot gelir. Baudrillard, simiilasyon kurami
icinde otomat ve robotu toplumsal siirecler iginde degerlendirir. Buna gore robot Sanayi
devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan iiretimsel bir mekanizmadir.

Leonardo Da Vinci, zihninde canlandirdigi u¢an makineye "hava gemisi" adini
(res.18) takmistir. Bunlardan birinin somut o6rneginde, dort kanatli bir makinenin
resmini ¢izmistir. Cizimde kullaniciyr makineye dik durumda yerlestirmis, kafasim
disar1 ¢ikartmig, bir ¢ift kolu elleriyle ¢evirerek kanatlar1 hareket ettirir ve kendi
agirhigini pedallara uygular durumda gostermistir. Uzun uzadiya yaptig bir hesapla, bu
yolla bir insanin 600 libra pondo (yaklasik 200 kilogram) kadar kuvvet iiretebilecegi
sonucuna varmistir.

Sanatin bagka tasarimlari da bulunmaktadir. En tinliisii eskiden beri "hava
pervanesi” ya da "Leonardo'nun helikopteri” denilen tasarimidir. Bu tasarimi, bir
kaburgayla c¢evresinde firil firil dondiikge kaldirma kuvveti yaratan iistiindeki sarmal

catidan olugsmaktadir™®.

Resim 2.13. Hava Gemisi, Leonardo Da vinci, 1490

“® Michael Whate, Ik Bilgin, Dogan Yaym Evi, Istanbul 2001, 5.323.
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UCUNCU BOLUM
20. YUZYIL SANATI

3.1. EMPRESYONIZM

Kinetizm’in koklerini buldugu ilk sanat akimi, varligin fizik ve psisik varlik,
duyum elemanlarindan olustugunu ve algilandigin1 savunan Ernst Mach'in pozitivist
felsefesine dayanan Empresyonizm akimidir. Bu felsefeye gore: Fizik ve psisik
gercekler ayni duyum elemanlarina geri dondiiriiliince, tek belirleyici duyum ve izlenim
olan siibjektivist (6znel) ve monist (maddeye bagli) bir varlik tablosu meydana gelir.
Empresyonistler, an'a gore degisen 151k ve renk tayflarmin ortii olusturdugu, degisme
boyutu i¢inde bulundugu, 6z maddeden yoksun salt goriinlisler diinyasini
kesfetmislerdir. Doga 1s1k ve renk izlenimleri olarak kavrandigi i¢in duygu ve diislince
yoktur™®.

Bu duygu ve diislince yoksunlugu, geleneksel sanatta oldugu iizere sanatin
betimleme islevinden uzaklagmasi, renk, armoni, hareket gibi plastik degerlerin
tizerinde yogunlagsmasi ve yapitin gergek anlamda estetik bir obje olarak sorgulanmasi
anlami tagimaktadir.

Kinetik sanat, Empresyonizm'in diinya goriisii ve varligi algilayis sekli ile
yakindan ilgilidir."Empresyonizm'de Dediiktif (timden gelim) mantik izleyen
geleneksel sanattan farkli olarak, endiiktif (tiime varan) mantik temel alinmaktadir.
Empresyonizmde, Piirizm ile baslayarak ii¢ asamada gerceklesen bir saflasma soz
konusudur. Birinci asamada ii¢ boyutlu diinya, siibjektif bir mekan kurgusunun hakim
oldugu iki boyutlu bir diinyaya indirgenir. Ikinci indirgeme asamasinda, nesneler
tizerlerine diigen renk tayflari ile kavranir. Son olarak da nesnelerin tayf 15181 olarak
resmedildigi bir indirgeme gerceklesmektedir. Bu saflagmanin sonucunda formel
elemanlarin atilarak, optik kanunlarin belirleyici oldugu bir sanat anlayis1 kendini

géstermektedirSl.

3.2. FUTURIZM
Fiitiirizm akimi 20. yy baslarinda Italya’da ortaya ¢ikan bir sanat akimdir.

1908’de Picasso ve Braque’in doganin gergegine yonelik caligmalart 20. yilizyil

% jsmail Tunal, Estetik Begeni, Say Yay., Istanbul 1983, s.54.
51 Tunaly, s.56.
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sanatinda Onemli bir devrim yaratti. Fakat bu akim, sanat¢inin cevresine karsi
gosterebilecegi bir protesto ile olugsmamisti. Fransa’da fiitlirizmden Once ortaya ¢ikan
yabanil akimi (Fovizm) de ayn1 gerek¢eye dayanmaktadir. Bu iki akimda da toplumsal
degisimlerin yarattig1 etkiler séz konusu degildir. Buna karsilik Italya’da cagdas
endistriyel olumsuzluklar Almanya’daki gibi degerlendirilmemistir. Yani bir bunalim
nedeni olarak sanatcilarca ele alinmadi. Aksine, bu Akdeniz yarimadasinda ¢agdas
endiistriyel girisimleri destekleyen bir sanat akimi ortaya ¢ikmustir..

1909°da Italya’da ortaya c¢ikan fiitiirist akimi, makinenin hareketliligini
benimseyen bir goriisle, insanliga yararli olmayr amacgladi. Bu akimin temsilcileri
makineyi ve onun hareketliligini resimlerine konu olarak ele aldilar. Gelecege bu agidan
bakarak iyimser bir tavir takindilar. Boylece endiistrinin hareketli yasamini renk ve
cizgi ile yansitan yapitlar ortaya koydular. Kisacasi gelecekgilikte dinamizm, resme
verilmesi gereken bir 6zellik olmustur.

Fiitlirist akim1 Paris’le yayimlanan Figaro gazetesinin 20 Subat 1909 tarihli
sayisinda, ilk sayfada, Italyan sairi ve oyun Yazar1 Marinetti’nin kaleme aldig1 bir
bildiriyle diinyaya tanmitildi. Marinetti, etkili ve coskulu bir dille, mekanik giiclerle
donanmis diinyay1 alkighiyor, ge¢misle biitiin baglar1 kopartyordu. Hiz1 ve saldirganligi,
yurtseverligi ve savasi yiiceltiyor, ge¢misin kutsal kalintilarinin saklandigi yerler
saydigi kitapliklar1 ve miizeleri yikacagina dair s6z veriyordu. Biitiin bu s6zler arasinda
en kolayca akilda kalani; gilizelligin yeni bi¢imi, hizin giizelligi séziidiir.>? Marinetti’nin
bu bildirisinden bir y1l sonra. 1910 yilinda resim sanatgilart Umberto Boccioni, Carlo
Carra. Luigi Russolo, Gino Severini, Giacome Balla Milano’da resim sanat1 ile ilgili
bildirilerini; Boccioni 1912’de Gelecek¢i Heykeltrag Marinetti ve Mimar ° Elia ile
ortaklasa, Gelecek¢i Mimarlik bildirisini yayinlamiglardir.

Resim sanat¢ilarinin bildirisinde, 6zetle, su ilkelere yer verilmistir:

e Her tiirlii taklit formlar1 hor goriilmeli, 6zgilin bigimler yansitilmalidir.

e Ahenk ve giizel duygular hegemonyasina®® son verilmelidir. Rembrand’in, Goya
ve Rodin’in eserleri kolaylikla yikilabilir.

e Sanal elestirisi yararsiz ve zararhdir.

e Biitiin eski sanat konulan terk edilmeli, onlarin yerine gurur ve hizla dolu yagam

52 ynton, s. 89
%% Hegemonya: Bir sistem igerisindeki bir elemanin digerlerinden iistiin, baskin oldugunu belirtir.
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Ifade olunmalidir.
e Yenilik¢ileri sindirmek i¢in kullanilan deli sifat1 bir seref unvani sayilmalidir.
e Hareket ve 151k maddeyi eritmelidir.
e Gelecekgilik, 6zetle, sanata dinamizm (hareket ve hiz) getirmeyi amaglamastir.
Hareket ve 151k maddeyi yok edecek gii¢lerdir. Sanatin estetik 6geleri olan ahenk
ve giizel gereksiz sayilmislardir. Hiz yapan bir motor bir saheserden daha giizel
goriilmistiir. Gegmise baglilik (Passeizm) dinamizmi engellemektedir. Bu nedenle
geleneksel konular birakilmali militarizmi, savasi, siddeti degerlendiren, dinamik
konular istenmelidir. Gegmis degerleri saklayan miizeler ve kiitiiphaneler yikilmasi

gerekli kuruluslardir.

3.3. FUTURIZMDE DEVINIM

Fitiiristlerin ¢ok 6nem verdikleri hareket ve dinamizm iki tiir uygulama ile elde
edilmektedir.

Hareket, bu ¢aga 6zgii yeni bir boyuttur ve bu goriise paralel olarak gelecekei
ressam, yapitinda bir hareketin olusumunu resimsel olarak bi¢imlemek istemistir.
Bunun i¢in resminde yer alan bir hareketin, bir sinema filmi ile ¢ekilisinde goriilen,
birbirlerinden az farkli goriinlim ayriliklarini resmettiler. BOylece kosan bir atin,
gelecekgi ressama gore bir degil yirmi ayagi olmaktadir. Bir merdiveni ¢ikan, ya da
dans eden bir Insanin hareketlerinin tiimii, bir ritim iginde, yan yana ve iist iiste bir
bicimleme ile resmedilmektedir. Kisacasi, gelecek¢i resim, zamana bagimli bir
hareketler dizisini saptamay1 amaglamstir™.

Fitiiristler, resimde hareketi gosterebilmek icin fotograf tekniklerinden
yaralanirlar. 1915 gibi erken tarihlerde Balla (1871-1958) ve Depero (1892-1960)
manifestolarinda “Evrenin fiitlirizmle Yeniden insasi”’ olarak yeniden tanimladiklari
devingen heykellerle yapmaya yéjnelirler.55 Hareketi sanatina dahil eden bir baska
sanat¢1 ise, “Merdivenden inen Ciplak’ c¢alismasiyla (Res.10) dehasi fark edilen
Duchamp’dir (1887-1968). “Bisiklet Tekeri’’ olarak tanidigimiz “33 bati1 67. Sokak’’
isimli ready-made calismasi, bir tabure iistiine konmus bir bisiklet tekerinden ibarettir.
Ancak, bu bisiklet (Res.11) tekeri izleyicinin dokunusuyla donmeye baslayacak ve bir
baska ger¢eklik kazanacaktir.

5 Cahit Kinay, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Bates Yay., Istanbul 1980, |, 43-48.
55 George Rickey, Sculptures, Maxwell Davidson Galery, New York 1995, 5.191-193.
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Resim 3.15. Duchamp “Bisiklet Tekeri’’ Hazir malzeme (ready-made) 1913



29

Kiibizm teknigi ile form elemanlara, planlara ayrilir, goriis agilar1 ¢ogaltilir. Bir
yiiz ya da bir insan viicudu, degisik agilardan goriilerek, list iliste getirilir, pargalar
arasinda birakilan kiigiik boyutlar mekan ve zamanla kayithh hareket algisini verir.
Teknik bakimindan Gelecekgilik ve kiibizm ortaklasa goriintii verirler. Kullanilan
renkler puvantilistlerin®® cesitli renkleridir.”” Ashnda, Fitiiristlerin sanati, degisik ve
deneyci niteliktedir. Bu sanatgilarin, diigiincelerini ve heyecanlarini yapitlarina,
yansitma konusunda iizerinde anlastiklar1 bir yontemleri yoktur. Ama girisimleri gecerli
ve elde ettikleri sonuclar, dile getirdikleri tutkularin boyutlarina hi¢cbir zaman ulasmasa
bile, ¢ok c¢arpicidir. Boccioni, grubun kuskusuz en parlak sanatcisi oldugu gibi, 6nde
gelen sanal kurucusudur.

Yine bir yapitta kemancmin sol eli, kemanmn kendisi ve yay bircok
durumdayken, geride siitun bashg Uzerindeki tas taban degismez bir bicimdedir.
Resimde gorsel yagsaminin degismesini gerektirecek duygusal bir yaklasimdan iz yoktur.
Resim bize miizigi duyurmay:r amaclamamaktadir. Balla daha sonraki calismalarinda
hareketi ¢ok daha kesin bir resim diliyle incelemektedir (Otomobil hizi+ isiklar+
giiriiltii). Otomobillerin hizin1 ve kirlangiglarin ugusunu sergiledigi, yine hareket ve
dinamizm ile ilgili iki tablosunu 1913’te tamamlamustir. (Res.12 ). Balla gorsel Ogelerin
Otesine gegmis, fakat kullandigi malzeme, kavramsal olmaktan ¢ok sezgisel bir

malzeme olarak kalmistir.

Resim 3.16. Balla, Otomobil ve Giiriiltiimde, Tuval Uzeri Yagliboya, 1913

% pyvantilistizm: “noktacilik” bu egilimdeki sanatgilar resimlerini, kiigiik noktaciklar bigiminde gruplayarak elde
etmislerdir.
%7 Kinay, 5.248, 249.
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Nesneleri oOlgiilii ve tutarl iligkiler i¢inde betimleme sanati sayan, resim
gelenegine karsi ¢ikan bu sanatgilar, konularini her zaman ¢agdas diinyadan se¢misler
ve gercek yasantilardan yola ¢ikmislardir. Belli bir 6lgiide parlak ve canli bir sanat
yaratmayl da basarmislardir, Neo - izlenimcilikle baglamiglar ve Kiibistlerin nesneyi
¢oziimlemek yolunda oOgrendiklerini kullanmislardir. Ne var ki bunun karsilifinda
kendileri de, hareketin ¢oziimlenmesi yoluyla elde ettikleri dinamizmle, klasik
anlamdaki Gelecekgiligin Fransa ve Almanya'da savagin patlamasiyla sona eren etkisini
siirdiiren bir kavram olusturdular™. Bunun &tesinde, aralarinda énemli ayriliklar ve
anlagsmazliklar oldugunu sdylemeden gegemeyiz. Bu yiizden, modem sanat akimlari
icinde akim denmeye layik tek girisim olan Fiitiirizmi, tek yonlii bir sanat olay1 olarak ta
géremeyiz.

Italyan sair Marinetti Fiitiirist diisiincelerini acikladiginda, Fiitiirizm’in erken
sOzciiliigiinii yapmustir. Flitlirizm sanatta makinenin beklide en ¢ok yiiceltildigi akimdir.
Marinetti Futiirizmi: “Bildiriyoruz ki, diinyanin gérkemi yeni bir gilizellikle artmustir.
Bu hizin giizelligidir™®® ifadesiyle agiklamustir. Bu ile bildirisi Futiirizmin yeni estetik
yaklagimlarini ozetler. Fiitiiristler gecmisi tiimden reddederek, eskiye ait ne varsa yikip
yeni 1s1kl1, giiriiltiilii, hizli diinyalarini insa etmeyi amaglamislardir.

So6zii edilen hiz karsiligint makinalerde bulmaktadir. Makineler iginde
otomobilin yiizyil basinda simgelesmesi; “1906 yilinin Genel Otomobil Gazetesi”’nde
(Allgemeinen Automobil Zeitung); "Otomobil. Ileri dogru devinimin hizliligini
saglayacak, demiryollar1 ortadan kalkiyor ve insan olduk¢a 6zglir bir bigimde, uzam ve

60u ifadesiyle formiile edilmistir. Fiitiirizmde, simge bir

zaman iizerinde egemen oluyor
form halini alan otomobil, ayrica kendi tarihi ile yirminci yiizyilin sosyolojik ve sanatsal
tarithinin de okunabildigi bir serliven sunan bir makine olacaktir. Marinetti’nin ;
"Kaportas1 patlayict bir soluk piiskiirten ejderha gibi borularla siislii bir yaris
otomobili... Sanki barutla calisiyormus gibi goriinen bir yaris otomobili Samothrake
Zaferi'nden daha gﬁzeldirﬁl" bicimindeki tanimiyla Futiirist akiminin felsefesini ortaya
koymaktadir.

Marinetti'nin barut kokulu bu sozleri Fiitiirizmin yeni estetigini anlatirken siyasi

yaklasimmi da hatirlatir. Fiitlirist eserler kentsel ve endiistriyel konular islemeli,

%8 Richard Lionel, “Ekspresyonizm”, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul 1984, 5.35.

5 Canan Beykal, “Cevre ve Olay Sanat”, Artist Dergisi, S.1V, Istanbul 2004, s.29.
60 Elif Kocabiyik, “Arredemento”, Mimarlik Dergisi, S.11, Istanbul 2007, 5.110.

%1 Lynton, 5.92.
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hareketi ve makinenin giliriltilii giiclinii yansitan, teknikleri aragtirmiglardir. Canan
Beykal’in; "Balla, bir olayin art arda gelen evrelerini tek bir goriintiiymiis gibi saptayan
kronograf tekniginin hareketi ¢oziimleyisinden acgik¢a yararlanmayi amac;hyordu.sz"

ifadesi, teknolojiyle, Futiiristlerin iligkisini ortaya koymaktadir.

3.4. KONSTRUKTIiViZM

Konstriiktivizm, 6zellikle heykelde malzemeye yaklasim ve malzemeyi kullanis
tarzi ile diger akimlardan ayrilir. Malzemeye miidahale etmeden pargalari bir araya
getirerek bicimlendirmeye gitmesi, sanat¢inin bir takim matematiksel hesaplamalar
yapmasini zorunlu kilar. Sanat¢1 bu nedenle miihendis 6zelligi de tasimaktadir. Teknik
anlamdaki bu tavir farklihg Konstriiktivizm'i dogadan tiimiiyle koparmustir. imgelerini
dogadan degil, insan iiriinii olan teknolojiden almasi nedeniyle kinetik sanat anlayigini
da kapsamaktadir.

Teknolojik gelismeler kisa zamanda tiim hayati etkilemis, 20.ylizy1l makina ¢ag1
olarak baslamistir. Hareket kavraminin sanat hayatin1 da etkilemesi kag¢iilmazdir.
Kinetik sanat diisiincesini ilk kez Konstriiktivistler, 1920’lerde ortaya atarlar. Pevsner
(1886-1962) ve Gabo (1890-1977) kardesler, yazdiklar1 "Realistic’” manifestolarinida
savunurlar: “Sanat Misirdan gelme bin yillik yanilgisindan, sadece statik ritimlerden
olusabilecegi yanilgisindan kendimizi kurtarmaliyiz. Cagimizin duyarliliginin ana
bicimi olarak, sanatin en 6nemli unsurlarinin kinetik ritimler oldugunu biliyoruz.”
Gabo, Konstriiktivist heykelin ii¢ degil dort boyutlu oldugunu sdyler®. Kiibizm’in tuval
yizeyinde eszamanli hareketi resmetmeyi amaglamis olmasina paralel olarak
Konstriiktivizm’de dordiincii boyut, “ger¢ek zaman’’ 0Ogesinin, yani hareketin
kullanilmasiyla saglanir. Eszamanliligin seffaflik yoluyla verildigi konstriiktivist
heykellerin hareket kazanmasi, makinelerin bagimsiz bir giic kaynagindan aldiklar
enerji ile kendi kendilerine hareket kazanmalar1 prensibinden yola ¢ikilmasi ve elektrik

gibi bir gii¢ kaynaginin degerlendirilmesiyle denenmistir.

3.5. KONSTRUKTIViZMDE DEVINIiM
Hareket edebilen heykeller, sabit durduklarinda ve hareket ettiklerinde farkl

gorliniirler kazanmakta ve gercek zamanda, gergcek bir varolusa sahip olmaktadirlar.

82 Beykal, 5.30.
83 Sozen, Tanyeli, s. 131.
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Gabo ile Pevsner’in, manifestolarinda “realist’” adin1 vermelerinin nedeni de uzay ve
zamanin hayatin tizerine kuruldugu gercekler olmalaridir. Dolayisiyla, onlara gore
sanatta bu gercekligi degerlendirmeli; uzay ve zamanla iletisim kurmalidur.®*

Konstriiktivizm’le Kiibizm arasindaki yakin iliski, sanat¢ilarimin birbirlerini
tanimlamalarindan da kaynaklanir. Paris’te Picasso ile tanigan Tatlin (1885-1958),
dondiikten sonra onun gibi farkli malzemeleri bir araya getiren rolyefler yapar. Bizi
Kinetik sanat baglaminda ilgilendiren ¢alismalarindan “Letatlin’’isimli ucan makinesi,
ucma hareketinin mekanik olarak incelenmesine degil, organik olarak ele alinmasina
dayanir. Tatlin bu tiir caligmalariyla “makina sanat¢isi’’olarak {in kazanmustir.

Oysa Tatlin, calismalarini sergi mekaninda bir kdseye yerlestirmekle, zemin ve

cevreyle bambagka iliskiler kurulmasini saglamaktadlr.65

Tatlin, duvarlara tavana asilan ve genel olarak boslukta sallandirma duygusu
veren soyut, metal heykeller yapmaktadir. Tatlin giderek gergekligi kullandigi
malzemede ve daha ¢ok giinliik sorunlarda aramaya baslamistir. Tatlin malzemenin ve
bir siire¢ olarak konstriiktivizm’in gercekligine onem vermistir. Varligi boslukta
duyuran ve metal levha, cubuk ve tel gibi malzemelerle yapilan karsit kabartmalara

geg:mistir.66

3.6. GABO, NAUM

Rus heykelci Antonie Pevsner’in kardesidir. Heykele teknolojik bir duyarlilikla
yaklagsmis ve bu anlayis icinde soyut ve matematiksel bicimler tiretmistir. 1915°de bir
dizi bas heykelleri yapmistir. Aga¢ ve ince tabakalar kullanilarak kiibist egilimli
heykelleri olusturmugtur.

Bu calismalar, modern sanatin ilk Orneklerindendir. 1917°de Sovyet
devriminden sonra Kandisky, Tatlin ve Malevi¢’le birlikte Narkompros’un Gorsel
Sanatlar Boliimiine bagli bir arastirma merkezi olan Inkhuk’ katilmis ve 1919-1920° de
Serpucau kenti igin bir radyo istasyonu projesi hazirlamistir.%” 1920°de Brancusi’nin
boslukta kus biciminden esinlenerek, ince uzun bir telden elektrik yardimiyla titresen
bir heykel denemesi yapmis, adin1 (Res.14) Kinetik Konstriikksiyon koymus, ancak

sanat¢i bu tiirli sonradan siirdiirmemistir. Naylon ve plastikten ince seritler kullanarak

64 Walther Ingo “Art of the 20th”, Taschen, Miinih Century, 1998, 5.447.
% Walther, s5.447

% Lynton, s. 108

87 Cahid Kinay, Sanat Tarihi, Ankara 1993, 5.297.
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degisik tlirde konstriiksiyonlar yapmis ve bu yapitlardaki geleneksel heykeldeki
kiitlesellik tiimiiyle yok edilmis, onun yerini matematiksel olgunluk almistir (1935).
Kiiresel Baglamda saydam ¢esitleme (1937) ve uzayda cizgisel konstriiksiyon (1949),
bu tiirlin yetkin Ornekleri arasindadir. Mekanik bir ge¢cmisle belli hareketler yapan
heykelin degisik pargalariyla ve boslukla olan iliskisi zaman iginde degismekte, yeni
yeni diizenler kazanmaktadir.®® Tiim yagamu boyunca yapimer diisiinceyi salt bir sanat
akimi ve yaratim iislubu olarak degil, bir yasam bi¢imi olarak da benimseyen sanat¢inin
bu igtenligi, ona 20yy’in teknolojik gelisimini, sanat alanina aktaran sanatgilar arasinda
seckin bir yer kazandirmistir®,

Kinetik sanat diisiincesini ilk kez konstriiktivistler ortaya atmistir. Gabo ve
pevsner kardesler realist manifestolarinda; goriislerini su climlelerle anlattilar. ‘Sanattin
Misirdan gelen binyillik yanilgisindan, sadece statik ritimlerden olusabilecegini
yanilgisindan kendimizi kurtarmaliyiz. Cagimizin duyarliliginin ana bi¢imi olarak,
sanatin en 6nemli unsurlarmin kinetik ritimler oldugunu bildiriyoruz.”® Gériislerini 6ne
siirmiislerdir.

Gabo'un 1920 tarihli "Potansiyel Hareketli Hacim" isimli isi, O'nun bu
yaklagiminin iirtiintidiir. "Kinetik Konstriikksiyon" olarak da bilinen bu is, bir elektrik
motoruna dikey olarak baglanmis ¢elik bir ¢ubuktan ibarettir. Bu c¢ubuk motorun
sagladig1 dongiisel hareketle belli bir egim kazanip, bu egimin olusturdugu yoriingesel
goriintii ile sanal bir hacim sergilenmektedir. Gabo bu isi disinda pek fazla kinetik is
liretmemis, bunun yerine zaman ve hareket fikrini, kullandig1 seffaf malzemeler ve 151k
etkileri ile yansitmaya ¢aligmistir.

"Mekanik, bir heykel calismasinda mekanik pargalarin saf heykel igerigini
6ldiirmeden zamani sergilemekte heniiz mutlak miikemmeliyete erismemis ¢iinkii onu
iireten mekanizma degil hareket 6nemli olmustur. Bu nedenle bu problemin ¢oziimi,
gelecek nesiller igin bir gérev haline gelmistir""".

3.7. TATLINE, VLADIMIR

Rus ressam, mimar, Kazimir Malevich ile 1920’lerin sanat aktivitelerinden Rus
avangart akiminin en onemli iki temsilcisinden biri olmustur. En bilinen eseri ise

ticlincii enternasyonal anit1” dir.

68 Savasg, s. 59.60

69 Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, Istanbul 1997, 111, 1624.

70 Melishan Devrim, “Sanatta Kinetik, Heykelde Hareket”, Art Dekor Dergisi, S.95, Istanbul 2001, 5.78.
I Burnham, s.232
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Tatlin'in en inlii yapit1 da gene bdyle, hatta daha anlasilmaz bir yapittir. Kendisi
1919-20 yillarinda Petrograd'daki Neva nehri iizerine kurulacak olan biiyiik bir yapit
tasarlamistir. Savasin yol agtigi diismanliklari, kardesce bir igbirligi iginde ortadan
kaldirmayr ve uluslararasi sosyalizmi birlige kavusturmayr amaglayan Ucgiincii
Enternasyonale, bir Anit olarak ismarlanan Tatlin'in Kulesi, Paris'teki Eiffel Kulesine
bir yamt olacaktir’®. Eiffel Kulesi reklam ve eglence amaciyla yapilmis, 300 metreye
ulasan bir yapitidir. 400 metre olarak tasarlanan Tatlin'in kulesi ise, hem diinya ¢capinda
bir birligin giiciinii ve 6zlemlerini simgeleyecek, hem de Komintern'in merkezi olarak

kullanilacaktir.

Resim 3.17. Tatlin VLADIMIR, Ucgiingii Enterasyonal Amit1, 1919

Kulenin tepesindeki raklar ve radyo direkleri, gemileri animsatmaktadir.
Neva'mn agzi Petrograd'da biiyiik bir liman meydana getirmekte, Petrograd ayrica
onemli bir astronomi ¢alismalarinin yapildig: bir merkezdir. Yapinin i¢ine yerlestirilen
hiicreler, evrenle uyumlu olarak donecektir; toplanti salonu, diinyanin giinesin
cevresindeki doniisiinii yi1lda bir kere, ayin diinya c¢evresindeki doniisii gibi 28 gilinde

bir, danisma merkezi ise diinya gibi giinde bir kere donecektir. Boylece kule insanin

"2 Lynton, 5.404,405.
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zaman i¢inde varolusunu simgeleyen ve betimleyen yillik bir saat islevini
yiiklenecektir.”

1929-31 yillar1 arasinda Tatlin, insan giicliyle ¢alisan ve bir giin insanlarin
bisiklet gibi kullanabilecekleri, ug¢an bir makina Yyapmaya c¢alismistir. Tatlin
modernizmin islup kaygisindan burada da kurtulmus, aracini insanin organik yapisina

kemikler ve adalelere bakarak uyarlamistir.”

"Erigim tarihi: 30.12.2011, http:/Amww:.turkish-media.com/forum/topic/183008-vladimir-tatlin-1885-1953
™ Onder Senyapili, Her Sézciigiin Bir Oykiisii Var, ODTU Yayncilik, Istanbul 2003, s.44.


http://www.turkish-media.com/forum/topic/183008-vladimir-tatlin-1885-1953
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DORDUNCU BOLUM
HEYKELLERINDE DEVINIMI KULLANAN SANATCILAR

4.1 BOCCIONI, UMBERTO

Umberto Boccioni (1882-1916), gelecegin dinamik teknoloji ¢agini yiicelten
Marinetti’nin diisiincelerini gorsel sanata uyarladi ve gelecekciligin 6nde gelen
kuramcist oldu. Boccioni, hareket halinde figiirii sekillendirmek i¢in zaman iginde belli
bir an1 ayrimlamayi tercih etmistir. Ama bunu bize heykelin kati malzemesiyle,
kendiliginden hareket edebilen bir nesnedeki toplu bi¢im goriiniisliniin sadece kisa bir
aninda gostermistir. Bu figiir, yalniz mekanda, heykel kaidesinin, birbirinden ayr1 iki
kismiyla belirlenip giiclendirilen iki, ayr1 noktada 6zel bir bicim yapist kazanmaistir.
Boccioni figiiriin bu tek bi¢imini gostermekle bizi, hareket yetenegindeki bir nesnenin
kendisini belirlemeye yeterli tek bir gorsel bi¢cimi olmadigina inandirir. Yiriiyen bir
insan figliriindeki devamli sekil degisikligini tam anlamiyla canlandirmaga olanak
olmadigin1 biliriz. Ya, bu heykeldeki gibi, bicim yapisinin yan saniyelik (Res13.)
durumunu verir, ya da yiiriiyiis sirasindaki bi¢imin sadece hayalini canlandirir’.

Ciinkii bu sanatcilar i¢in insan viicudunun gercekligi, hareket yetisindedir; insan
viicudunun gorsel bi¢cim yapisindaki gerceklik, kendi kendini devamli olarak dagitip
yeniden kurma yetisine sahip olmasindandir. Her iki sanatgi, iste bu gercekligi
yakalamak gayretinde olduklari i¢in sonugta etkisi kurguya dayanmayan bir sanat eseri
yaratmak istemislerdir. Hareketliligin etkisini betimleyecek veya hareket izlenimi
yaratacak yerde, iki sanatgi, sanat eserinde, hareket etmekte olan figiiriin gorsel
bicimindeki ger¢ekligini yaratmaya caligmiglardir. Bdylece resmin yiizeyinde veya
heykelin kaidesinde ¢esitli pargalar1 tekrarlanmis figiirlerin, dogrudan dogruya zaman
ve hareket olusumuna iliskin bulunduguna bizi inandirmislardir. Boccioni, olus halinde
veya olacak bir hareketi bize haber vermek istemiyor, ama gordiigiimiiz heykel veya
resmin hareket halindeki figiirin gorsel bigimlendirilisi olduguna bizi inandirmustir’,

Eseri gordiiglimiiz anda, bizce gercek olan sey, onu yaratti§i anda sanatgi i¢in

gercek olan sey degildir. Ciinkii resim, sanat¢i onu yaparken ne idiyse o olarak

7> Bates Lowry, Sanati Gormek, (Cev.: N. Yurtsever, Z.Giivenli), T. Is Bankas: Yay., istanbul 1972, 5.219.
76 Bates, 5.225.
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kalmistir. Sanatgiyla eserinin tam uygunlugu bir sanat¢inin sanat anlayisinda son

sathadir. Bundan 6tede aligverisimiz sanatginin eseriyle degil, anlayisiyladir””.

Resim 4.18. Umberto Boccioni, Mekanda Siirekliligin
Tek Formu, Bronz, (Yiiriyen Adam) 1913

4.2. SCHOEFER, NICHOLA

Kinetizm’in temel malzemesi olan mekan—isik—zaman—dinamizmin ilkelerini
ortaya koyan Nicholas, akimmin kurucusu olarak da kabul edilir. Sopistike aygitlar
tasarlayan Schoefer bir¢ok duyuyla beslenen yapitlar onerir.

Macar kokenli Fransiz heykelci ve deneysel sanatgidan N.Schoefer,
heykellerinde devinim ve 151k yansimas1 sorunlarini inceleyen, kinetik sanatin ilkelerini
benimsemis bir sanatcidir. Heykelde Gabo ve Moholy Nagy dogrultusunda, yapimci bir
anlayisla baslamis ve ilk yapitlarinda mekéani bir 6ge olarak kullanilmistir. 1948°de
mekansal-dinamik adini verdigi konstriiksiyonlarin1 yapmaya baglamistir. Bu yapitlar
15181 yansitan ince metallerden ya da pleksiglastan (Res. 19) olusan, diklemesine
olusturulmus acik kuleler bigimindedir. Bunlara 1950°de devinim, Paris’te kurulan

Mekan Grubuna katilan Schoefer,1956°da Philips firmasinin destegi ve teknisyenlerinin

" Bates, 5.226
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katkisiyla ilk “sibernetik’ heykelini gerceklestirmistir. Bu yapit renklere ve seslere yanit

veren bir robottur.

Resim 4.19. Nicholas SCHOEFER “Robot” Pleksiglass1959

1957°de Newyork merkez garinda diizenledigi “ismnsal dinamik™ adli gosteri ile
deneysel sanat anlayisini toplumsal yasama katma calismasinin bir 6rnegidir. 1961°de
Liege’de 52 m yiiksekliginde, (Res.20) devinen ve ses veren (mekansal-dinamik) bir
kule gerceklestirmistir. Bu tiir yapitlar izleyici iizerinde hem gorsel hem de isitsel bir
etki birakmakta devinimleriyle Kinetik Sanat anlayigina bagl sanat¢ilarin benimsedigi
gibi gesitli bigim olanaklar1 sunmaktadir. Schoffer, ayaklar {istiinde yiikselen kentler ve

gelismis teknolojik araglar yardimiyla gorkemli yasam mekanlar1 da tasarlamistir.”®

78 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 111, 1624.
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Resim 4.20. Nicolas Schoffer, Performansli 1s1k kulesi, 1963

4.3. TINGUELY, JEAN

Harekete iliskin deneylerine geng yasta baslamistir. 1948 yilina ait bir eserde,
sanat¢1 tavana sabitlenmis bir motor kullanmaktadir. Bir ses iiretmek i¢in de tasarladigi
bu motor boslukta 6ngdérmedigi daireler ¢izen bir harekete sahiptir. Caligsmalarinda
motor giiciliniin yaninda insan miidahalesini de kullanmistir. 1960 tarihli "Cyclograveur"
adl isi izleyiciyi (res.21) bir bisiklet selesi iizerine ¢ikip pedal darbeleriyle resimler elde

etmeye ¢agirmaktadir.

Resim 4.21 Jean Tinguely 1960 "Cyclograveur’’ Metal
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"Metamechanics" rdlyeflerinde Tinguely'nin ¢ikis noktasi, konstriiksiyon
inceligidir. Cizgi ve donme fikri iizerine kurulmuslardir. Bu konstriiksiyonlar sesle
zenginlesir ve O'nun ses arayisinda onemli yer tutar. Tinguely'ye gére makinenin farkl
hareketleri ve iirettigi ses arasinda belirleyici bir iliski olacaktir. Bu serinin en énemli
(res.22) eserlerinden birisi, 1963 tarihli "Eureka" yaklasik 8 metrelik bir heykeldir.
Tinguely'nin eserlerinin boyutlart 50 cm.'den 30 metreye ulagabilmektedir. Bu
makinalerin hareketleri giderek daha karmasik hale gelmis ve saskinlik uyandiran kiigtik
bir 6geyi her zaman tasimiglardir. Bu sasirtici yapilar sanatgisi tarafindan "rastlantinin

fonksiyonel kullanim1" olarak tanimlanmuistir.

Resim 4.22. Jean Tinguely, Eureka,1963 Metal
"Tinguely, diinyayr kendilerinin benzerlerini olusturan, birbirlerini yutan
makineler, ¢alisgan ya da grev yapan makineler, sanat eserleri yaratan, intihar eden,

dogaclama miizik yapan, sinir krizleri geciren makineler ile doldurmustur"79. 0]

™ Burnhan, s.245.
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sibernetigin avantajlarini kullanmadan makineyi insana en ¢ok yaklastiran heykeltirag

oldugu ileri siiriilebilir.

4.4. CALDER, ALEXANDER

ABD’li heykeltras ve ressam olan Calder, gelistirdigi Mobil’lerle heykel alanina
hareket kavramini sokan sanatgidir. Kinetik sanat’ta 6nemli bir yere sahip olan
Alexander Calder, (1898-1976) Gabo’nun heykelde hareket kullanmay1 ogiitleyen
manifestosunda, 20 yil sonra, ilk sergisini 1932’de Pariste’ki Galerie Maeght’da agar.
Sanatin sinirlarin1 zorlayan heykelleri, kisa zaman iginde popiilerlik kazanir. Calder’in
hareketli heykelleri sanatin iki boyutlulugunu kesin olarak reddetmektedir. Calder’in
actig1 yolda yiiriiyen gen¢ kusak sanat¢ilar ondan daha bilinglidirler.®® Marcel
Duchamp, Calder’le ilgili olarak 1949’da; “Savas sonrasi ortaya ¢ikan sanatsal,
yenilikler arasinda, Calder’in tutumu kaliplardan dylesine uzaktir ki, hareket halindeki
bicimleri i¢cin yeni bir ad bulmasi gerekmis. Onlara “Devingenler” adini vermistir.
Devingenler, uyumlu hareketlerle bulaniklagsan ¢ekimin isleyis bi¢ciminde, Platon’un
Philébe’inden animsarsak ‘“kendilerine 6zgili olan ve kasinma zevki ile hi¢ bir ilgisi
olmayan zevklere sahip olduklar1” duygusunu uyandigini ileri stirer. Hafif bir meltem,
elektrikli bir motor veya ikisinin bir vantilatdr bi¢iminde birlesmesi, havada 6nceden
kestirilemez girift bezemeler cizen ve beklenmedik devinimlere siirekli agik olan
giicleri, karsit giigleri, kaldiraglar1 harekete gegirir. Renk ve ses, birbiriyle oyun
oynamaya basladiginda ve yazilmamis partisyonun izlenmesi i¢in tiim duyularimiza
cagrida bulundugumuzda, senfoni tamamlanmigtir. Saf yasama sevinci, Calder’in sanati,
esinti i¢indeki bir agacin yiiceltilmesidir.”81

Calder’in mobilleri, heykel sanatinin, devinimsiz olana hareketi kazimak
zorunda oldugu dogruysa, Calder’in sanatiyla bir heykeltrasinki arasinda benzerlik
kurmak hata olur. Calder hareketi yansitmak istemez, yakalar; onu sonsuza dek, dogasi
geregi hareketsizlige mahkum, parlak ve degersiz olan bronzun ya da altinin igine
goémmeyi diisiinmez®.

Calder’e gore heykel hareketi, resim 15181 derinligi yansitir. Calder higbir seyi

yansitmaz; gergek, canli hareketleri yakalar ve onlara bigim verir. “mobilleri” bir anlam

8 Rickey, 5.195.
8 Sanat Diinyamiz, Alexander Calder Yapi Kredi Yay., S. 75, Bahar 2000, 5.152.
8 Sanat Diinyamiz, s.9.
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tasimaz, anlamlar1 bir tek kendileridir: Oradadirlar, iste bu kadar; mutlaktirlar. Calder
her biri i¢in genel bir hareket yazgisi belirlenmekte ve onlari serbest birakmakta; bunlar
sonra hep 0zgiin dansin giizergahina zaman, gilines, sicaklik ve riizgar karar verir.
Boylece nesne, heykelin usakligr ve doga olaylarinin bagimsizligi arasinda, orta yerde
durur hep.®®

1923°de Newyork’ta Sokak ve metrodaki insanlarin eskizlerini yapan Calder, tek
bir cizgiyle hareket duygusunu yaratabilmistir. Sirklerden de esinlenerek hayvan,
akrobat ve palyagolari isledigi desenler yapmistir. 1925°de desenlerden yola ¢ikip ilk tel
heykelleri yapmaya baslamis, 1927°de devinen oyuncaklar tiretmistir. 1930’larda soyut
konstriiksiyonlari, portreleri ve tel heykelleriyle Amerika ve Paris’te iin kazanmistir.
Mondrian’dan etkilenmis ve “devinen modrianlar” {iretmeyi amaglamistir. 1931°de
Soyutlama — Yaratma Topluluguna katilmis ayni yil, figiiratif olmayan ilk kinetik
konstriiksiyonunu yapmistir.

Calder’in elle yada motorla hareket edebilen yapitlarini, 1932’de Duchamp
“mobil”ler olarak adlandirmis. Ayni yil Arp’da, sanat¢inin hareket etmeyen kuruluslar
icin “stabil”ler deyimini onermistir. Daha sonra bu deyimler tiim diger heykeller iginde
kullanilir olmustur. 1950’lerde kuleler diye adlandirdigi “duvar mobilleri” “canlar” diye
adlandirdig: “ses mobilleri” liretmistir.

Calder’in stabil, duragan heykellerinin mobil hareketli heykellerden ayira bilmek
i¢in verilmis bir addir. Ozellikle stabil sdzciigii yalnizca heykelde Calder’in yapitlari

i¢in kullanilir.®

8 Sanat Diinyamiz, 5.9
8 Savas, 5.67.
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Resim 4.23. Alexander Calder “Canlar” 1973 Metal

Mobiller; ince metal ¢ubuklarin uglarma eklenmis metal plakalarin hareket
edebilecek sekilde birbirlerine eklenmesi ile olusturulan konstriiksiyonlarin istten
astlmas1 ya da zemindeki bir tasiyicitya monte edilmesi ile olusan heykellerdir. Bu
olusumun ana unsurunu denge olusturur. Karsilikli olusturulmus agirhik dengeleri
herhangi bir giicle hareketlendiginde tekrar dengesine kavusmaya calisirken olusan
karsilikli giicler, onun enerjisini yaratir ve dogal enerjiler tarafindan stirekli tetiklenir. "
Form gozlerimizin 6niinde kendi kendine hareket eder ve yapit hareket halinde yapita
doniistir; hareketleri izleyicininkilerle birlesir. Kuramsal olarak yapitla izleyici,
birbirleriyle, iki kez birbirinin ayni bigimde asla karsilasmamalidir. Burada art1 bir
hareket Gnerisi yoktur: Hareket gercektir ve sanat yapiti bir agik olanaklar alanidir."®

Sartre, Calder ve devingenlerini "Calder hi¢bir seyi yansitmaz; gergek canli
hareketleri yakalar ve onlara bigim verir. "Mobilleri bir anlam tagimaz, anlamlar1 bir tek

n8

kendileridir: Oradadirlar, iste bu kadar; mutlaktirlar. 6 Gorisiiyle agiklar.

8 Umberto Eco, A¢tk Yapit, Can Yay., istanbul 2001, s. 114.
% Jean Paul Sartre, “Calder'in Mobilleri”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Yapt Kredi Yay., S. 75, Istanbul 2000, s.9.
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45.LYE, LEN

Len Lye plastik sanatlarda hareketin kullaniminda deha gosteren sanatcilardan
biridir. Kinetik sanat deneyimlerine 1918 yilinda baslamistir. Manivelalar, makara ve
kasnaklar elde etmek i¢in bir portakal kasasinin i¢ine bolmeler yerlestirmistir. Sinemaya
olan tutkusu kendini hareketli heykelde de gosterir. Sade konstriiksiyonlar yapar,
genelde sert ve elastik celik kullanir. Heykelleri sessiz motorlar1 saklayan zeminlere
yerlestirilmistir. Bu motorlar sayesinde heykelin goriinen yiiziinde titresimler elde edilir.

Len Lye bazi eserlerini "tangible motion sculpture" olarak tanimlar. O'na gore;
hareketli heykel (motion sculpture) modern sanattan ayri bir kategoridir ve
dokunulabilir (somut) hareketli heykel' (tangible motion sculpture), heykelin
elemanlartyla yapilabilecek siirsiz varyasyonlari gostermektedir. Sanatgr hareketin

giizelligini de buraya dayand1rmaktad1r"87.

Resim 4.24. Len Lye, The Loop, 1976 Metal

The Loop, halka haline getirilmis, 6,7 metre uzunlugunda bir paslanmaz gelik
serit, manyetik bir yatak {lizerinde yerlestirilmistir. Sarj edilmis miknatislarin, celik
band1 asagiya dogru cekmesiyle hareket baslar ve sonra onu aniden birakir. O, dogal
seklini siirdiirmekte zorluk ¢ekecegi gibi, ¢elik bant yukar1 dogru ziplar ve sendeler, bir

sondan baska, bir sona es zamanli ziplamalar ve sarsilan hareketlerle, yoriingesinde

8 Ogdil, 5.137.
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donen giliclii yansimalar ve bu dongii ile ritim i¢inde titreyen diigsel miizik tonlari
verir.®

Len Lye'nin de eserlerinde kullandigr manyetik kuvvet Yunan sanat¢i Takis'in
heykellerinde temel 6zellik halini alir. Takis, metalin dogalligin1 kullanirken bir yandan
bizi c¢evreleyen enerjiyi gorlinliir kilmak istemektedir, genellikle metallerin
hareketleriyle serbest salinimlarini kontrol eder. Ornegin "Signal" isimli (res. 25) Demir
ve celikten ince yapilarin kullanildig: seri eserlerde hareket esastir. Birbirine gonderilen

sinyallerin hareketi ilging estetik etkiler olusturmustur.

Resim 4.25. Len Lye, Signal, 1955 Metal
"Ben materyallerin gostergelerini takip ediyorum, onlara egemen olmuyorum,
ben nerdeyse hi¢ yaratmadim. Bu anlasilmalidir. Bulunmus bir nesneyi kullandigim

zaman bazi makinelerin parcalar1 gibi bu goriinmez giiglere yaklasmak ve sanattan

uzaklagmak iginding.

8 Burnham, s.270.
8 Burnham, s.271.
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7.5. BURY, POL

Pol Bury’nin kinetik Heykel™ isimli bir isi dairesel iki ¢elik konstriiksiyon ve igi
civa dolu tiiplerden (Res.26) olusan hareketli bir heykeldir. Nagy Bauhaus'ta,
konstriiktivizm temelindeki bu heykel anlayisini 6grencilerine de aktarmistir.

Bury, bu eseri; ‘Bu formlar birbirini izleyen ii¢ plana paylastirarak, bu planlarin
her birine birer eksen vermis oldum. Birinci planin ekseni ikinci plana, ikinci planin
ekseni li¢iincii plana ve liglinciisiinii de duvara sabitledim. El yardimiyla diger iki plan
sabit tutulurken ilk plan hareketlendirebilmektedir. Boylece, teorik olarak tablolarin

»90

siirsiz kombinasyonlart yapilabilmektedir’™ sozleriyle ifade etmektedir.

Resim 4.26. Pol Bury, Diizlemde Bilyeler, 1971 Metal

Bury’ye gore, mekanik hareket ve kaynagi motor goriinmez kalmalidir. Sanatg1
yaratilan1 belirlemeli fakat daha sonra eserin arkasinda kaybolmalidir. Goriinen plastik
diizenleme miimkiin olan en fazla rastlantisallig1 igermelidir ve hareket anonim, sessiz
ve dogaiistii olmahdir*®*. O'nun islerinde kullandig: kiireler, kiipler, dikdortgenler ve
cubuklar genis bir zamana yayilmis, agir bir hareket icermektedir. Bu yaklasimi ile
plastik organizmalar gibi yasayan eserler yaratmistir. Bury’nin burada aradigi saf bir
hareketti.

% gdil, 5.122.
1 Ogdiil, s.124.
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BESINCI BOLUM
MIMARI SANATINDA DEVINIiM
5.1. MiMARI SANATINDA DEVINiM

Kerpig, tas ve ahsap insanligin kullandig1 ilk yapi1 malzemelerindendir. Tas,
kerpi¢ ve ahsaba gore daha dayanakli oldugu i¢in fazlaca tercih edilen bir malzeme
olmustur. Basing gerilmelerine olan dayanimi nedeniyle yap1 yapanlara yigma yapim
sistemlerini dikte etmistir. Misir’da piramitleri olusturmak i¢in iist {iste kondular,
Yunan’da tapmaklar1 olusturmak igin dikme ve lento oldular. i¢ mekanmn &nemli
olmadig1 bu yapilar simge oldular. Daha genis acikliklar1 gegme arzusu, kerpig, tugla ve
tagin iist tiste konmalarindan ibaret olan yigma yapim sistemlerin yeni insa tekniklerinin
gelistirilmesini saglam1§t1r.92

Gotik donem, tiimiiyle tasiyict olan kalin tas duvarlar iskelet sistemlere de
benzeyen tas kaburgalara dontistiirdii. Cati yiiklerini de zemine aktaran kaburgalar
duvarlarda genis agikliklara olanak saglamig, yine bu donemde ugan payandalar,
malzeme ve strikktir uyumunun giizel bir O6rnegi oldular. Yigma yapim insa
tekniklerindeki tiim bu gelismelere ragmen i¢ mekan organizasyonlari, agir tas
duvarlarla sinirlanan, dis mekanlarla iligkisi olmayan statik mekanlar olarak kaldilar.

Mimarlik yeni mekansal ihtiyaglarin yani sira, teknolojik devrimlerle de
geligsmistir. Mimarlik tarihinde ikinci teknolojik gelisme demirin icadi ve betonarmenin
gelistirilmesiyle olmustur. Bu iki malzemenin geleneksel malzemelerden farkl
ozellikleri yeni insa tekniklerine olanak vermis, betonarme insaatla beraber konsol ve
kabuk, ¢elikle beraber asma sistem, uzay kafes gibi yeni striiktiir sistemleri modern
mimarligin sézligiinde yerini almustir.”

Giliniimlizde kinetik mimarligin 6nciiliigiini Chuck Hoberman ve Santiago
Calatrava yapilmaktadir. Chuck Hoberman bir makine miihendisidir ve kendisini bir
tasarimcidan ¢ok bir mucit olarak gormektedir. Kendi adini verdigi Hoberman

Kiiresi’nde acilip(res.27) katlanarak biiyliyen ve kiigiilen bir sistem tasarlamustir.

%2 Koray Korkmaz, Makale Kinetik Mimariye Dogru, Izmir 2000, s.1.
% Korkmaz, s.2.
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Resim 5.27. Chuck Hoberman, Hoberman Kiiresi, “2000”

Yeni insa teknikleri ile beraber camin da iiretim ve uygulama tekniklerindeki
gelismeler tasarimda yeni boyutlar arayisini olanakli kilmistir. Modern mimarlhigin en
onemli mekan kavramlarindan siireklilik ilkesi gelistirilmistir. Striikktlir sistemini
olusturan elemanlar geleneksel sistemler gibi yiik altinda belli bir agikligi gecerken
formu da belirleyici olmakta ve yine her bir eleman mekanik bir diizenin pargasiyken
harekete neden olan uygulanan kuvveti de sistemin biitiinii i¢inde transfer etmektedir.
Hoberman Kiiresi taginabilir oldugu i¢in, ihtiya¢ duyulan yerde kurulup sonra kolaylikla
toplanabilmekte ve bu dzelligiyle ¢evreye minimum zarari vermektedir®.

Calatrava Pfalzkeller Acil Cagr1 Merkezi’nin ¢atisinda kullandigi dort ¢ubuk
mekanizmasin1 2004 yilinda Valencia’da tamamlanan Planeteryum binasinda da
kullanmistir. Bu binada basit bir mekanizmanin sadece ¢ubuklarmin bi¢imi ve mafsal
(Res.28) yerlerine karar verilerek Calatrava’nin elinde nasil bir sanat eserine doniistiigii

goriilmektedir.

% Korkmaz, s.3.



Resmi 5.28. Calatrava Pfalzkeller, Acil Cagr1 Merkezi, 2004

Hollandal1 heykeltras Theo Jansen de mekanizma tasarimini bilen bir sanatgidir.
Yaptig1 hareketli heykeller ile biiytik ilgi ¢cekmis, Alman BMW firmasi bir reklaminda
hicbir arabasini kullanmadan sadece Jansen'in riizgar giiciiyle hareket eden heykellerine
yer vermistir. (Res 29) Jansen bambulardan yaptig1 hareketli heykelin mekanizmasina
iki adet dort ¢ubugu yanyana birlestirerek bagslar. Jansen bu mekanizma ile biiyiikli
kiigtiklii bircok heykeller yapmis bunlardan bazilari fil gibi bazi hayvanlar1 da

animsatmaktadir®.

% Korkmaz, s.66.
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Resim 5.29. Theo Jansen, BMW firmasi bir reklaminda kullandig1 heykel, 2008
Thomas Heathervvick de, diizlem dort ¢ubuk mekanizmalarini birbirine
ekleyerek Londra'da Rolling Bridge ismini verdigi bir yaya kopriisii tasarlamigtir.
(Res.30) Mekanizmanin dort gubuguna nasil bigim verildigini ve kayar mafsalin nerede
kullanildigin1 gostermektedir. 3 ve 4 numarali cubuklar hareketi saglayacak giiciin
verildigi pistonu meydana getirirken, mavi renkli 1 numarali ¢ubuk bir dort cubuk
mekanizmasina benzese de sekil degistriremedigi i¢in aslinda striiktiirdiir. Yapilan
sadece mavi renkli cubuga i¢i bos bir yamuk bi¢imi vermektir. Kapandiginda sekizgene

doniisen koprii sekiz carpi iki adet ayri pistondan ayni anda aldig1 gii¢ ile hareket
etmektedir.

Lot Lh s

Resim 5.30. Thomas Heathervvick, Rolling Bridge kismi kinematik diyagrami,2004

Atakule Aligveris Merkezi'ne Anitsal nitelik kazandiran 125 metrelik Kule,
doner platformu ile bir benzerinin bulunmayis1 sebebiyle yapiy1 kentin simgesi haline
getirmekte ve Aligveris Merkezi'nin miisteri potansiyelini olumlu yonde etkilemekte,
tesisin rantin1 da yiikseltmektedir. Kimi degerlendirmelere goére ise Atakule; doner
platformu ve anitsal nitelik kazanan yiiksekligi ile Ankaranin yeni simgesidir. Yapiya

Atakule adi diizenlenen bir yarisma sonucunda Ankaralilar tarafindan verilmistir Bu
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acidan bakildiginda ne Hitit Giines Kursu amblemi (Res 31.) Atakule ve Ankara

kentinin zihinsel goriintiisii ile iliskilenmektedir®.

125.0 m. TEPE NOKTASI

T '._:: B '-.."\
.gg&m’-}c_ __ 1158 m. KUBBE RESTORAN

" _ 1116 m. DONER RESTORAN

__103.8 m. ACIK SEYIR TERASI
macll.  99.8 m. CAFE-BAR

Resim 5.31. Ragip Bulag, Atakule Aligveris Merkezi, 1986-1987

Bir mimari tasarim olarak riizgdr enerjisi kullanimi Gegmisteki klasik
uygulamalar1 yel degirmenleri vasitasiyla su pompalamak ve bugday Ogiitmek olan
rlizgar enerjisinin, giinimiizde, yapili ¢evredeki oOzellikle de binalardaki kullanimi
havlandirma ve elektrik enerjisi liretme gibi alanlara hizmet etmektedir. Strata insaati
Londra’da 9 m kanat ¢apl ii¢ adet yatay eksenli riizgar tlirbininin (Res.32) binanin

aydmlatmasi iin gereken elektrik enerjisi karsilamasi beklemektedir®”.

% Nuray Bayraktar, “Ankara Biilten”, TMMOB Yay., S.47, Ankara, s.20.
%7 Halis Giinel, “Bir mimari tasarimu kriteri olarak riizgar enerjisi tasarimi kullanimi”, EMO Izmir subesi Teknik
Haber Biilteni, Izmir 2007, s.33.
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Resim 5.32. Strata Insaati, Londra, 2009

Riizgir tirbini mimari form tiizerinde biiyiik bir etkiye sahip olup binanin,
riizgar1 toplayarak tiiribine bir mekanizmaya doniistiiriilmesi hedeflenmektedir. 240 m
yiiksekliginde ve 50 katli olan Bahreyn Diinya Ticaret Merkezi (res 33) tliggensel formu
iki bina arasina yerlestirilen, 3 adet 29 m kanat capli yatay eksenli entegre riizgar
tiirbinlerinin, yilda 1100-1300 MW saatlik iiretimleriyle, binanin yillik elektirik enerjisi

ihtiyacinin yaklasik olarak %11 - %15inin karsilanmasi beklenmektedir.*®

% Giinel, s.34.
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Resim 5.33. Bahreyn, Diinya Ticaret Merkezi, 2007
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ALTINCI BOLUM
TURKIYE’DE DEVINIM HEYKEL VE iLHAN KOMAN

6.1. TURKIYE’DE DEVINIM HEYKEL VE ILHAN KOMAN
Tiirkiye’de modern heykel sanatinin temelleri, Cumhuriyet sonrast donemiyle

yurtdisina gonderilen sanatcilardan Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Sadi Calik’in iilkeye
donmesiyle atilmistir. Devinimsel heykeller {irete bilmek i¢in modern anlamda sanatsal
bir altyap1 olusturmasi gerekmistir. Bu sanatcilarin yurt disinda edindikleri deneyimler
sonucu ilk denemeler ellili yillara dogru baslar. Bu heykeltraglar, arasinda iki 6nemli
isim Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu’dur.

Hareketli heykel alaninda ilk cabalar da yine bu iki heykeltrasta rastlanir. Ellili
yillardan sonra soyut caligmalarda denge ve devinim konularina da yonelmislerdir. Bu
donemde Hadi Baranin islerinde hareketli parcalar vardir. Miiridoglu ise geometrik
bicimlere 1s1kla degisen bir hareket kazandirmayi denemistir.

Cagdas Tiirk heykel sanatinda hareket konusunda en onemli isim Ilhan
Komandir. 1947 yilinda kazandig1 bursla Paris’e giden sanatgi, oradaki deneyimlerinin
ardindan 1951°de Tirkiye’ye donmiis 1958 Tiirk pavyonu diizenlemesi i¢in Briiksel’e
fuara gitmis, ardindan 1959 yilinda Stockholm’e yerlesmistir.

Ilhan Koman, metal folyo, seffaf plastik, karton gibi alistilmadik malzemeleri
dener, klasik malzemenin sinirlarint zorlar. Kullandigi malzemenin maddi varligindan
gerceklik damitir, bu gergekligi yaptig1 isin anlam biitlinliigiine ekler. Demiri iskenceyle
sekle sokar, onu 6fkelendirir..Demir, atesten dogmus asi ruhlu geng bir devdir. Aci 6fke
ve giicte boslugu paramparcga eder. Heykeltras ahsabi olabildigince esnetir ve ona enerji
yiikler. Ahsap, giiciinii kontrol etmeyi 6grenmis bir dervistir. Enerjiyi ritmik ve dengeli
bir harekete dontistiiriir.

Insanoglunun trajik varolus miicadelesinde, Mezopotamya ve Misir sanatinin
iirettigi ¢oziimler, Ilhan Koman’1 etkiler. Sanat¢1 evrenin giicii karsisinda sanatla var
olma cabasinda, derslerini yaradilisin kendisinden alir. Ilhan Koman, Brancusi’yi
anlamis ve ona gonderme yapmus, 1975'te yaptig1 Sonsuz Siitun, gegici diinyadan kopup
evrensel gége ulagsma arzusuyla yiikselir. Bir parca zincir, tahta yaylarin uyguladigi
gerilimle, dikey denge kazanir, yercekimine meydan okur, Ilhan Komanin siitunlarini
ayni formun tekrarlamasiyla kuran Brancusi'ye verdigi yanit; sonsuzluga uzanan

hareketin, tek bir tahta blogun tek bir kagit seridin, bir zincir par¢asinin, her maddenin
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ve her canlinin iginde sakli oldugudur. Bu anlamda onun yaptig1 her heykel
dinamiktir®.

Hareket ve bosluk, Ilhan Komanin heykellerinde, formun temel 6geleridir.
Komanin tasarladigi bi¢cimler devinimleriyle bosluga sekil verirler. Devinimin kaynagi
ise maddedir, dogadir, insandir Sonsuz Siitun. Hiperform. Sonsuzluk -1 ve Moebius
tirevleri gibi heykellerde iceriden disariya ve disaridan igeriye enerjinin aktigi sonsuz
bir dongii vardir. Bu dongii izleyicinin bakisinda baslar ve diislincesinde sonsuzluga
acilir. Dervisle ahsabin esnekligine, Yuvarlanan Kadin'da geometrik kurguya can veren,
seyircinin ufacik bir dokunusudur. Birbirinden farkli sa¢ levhalardan olusan Akdeniz
Heykeli'nde bu levhalar devinimin farkli anlarini1 donduran film kareleri gibidir. Onlar
art arda, belli bir hizla izleyecek olursaniz hareket baslar. Akdeniz'i dalgalandiran, onu
izleyerek onilinden gecen seyircidir. Dort bucuk ton agirligindaki heykele saydam, hafif
ve devingen, deniz kokulu bir bi¢cim olma o&zelligini kazandiran, boslugun esit
araliklarla yiizeylere ayrilarak islenmis olmasidir. Akdeniz Heykeli’nin yaris1 demirden,
diger yaris1 bosluktan yapilmistir. Rotorlar1 yaratirken sanat¢i havanin hareketini
formun bir parcasi olarak kullanmais, riizgardan heykel yapmistir.

Iki adam, farkli zamanlarda, ayni ucurumun kenarnda yan yana durup
diisiiniirler, Doga uzay boslugunu nasil yontmaktadir; yiizeylerin ve big¢imlerin
ardindaki sir nedir? Onlar maddeyi ve hacmi oldugu kadar, bostuk ve mekani da
yontmanin bilgisine ermis iki heykeltras: ilhan Koman ve Naum Gabo'dur. Komanin
heykelleri. Gabo'un 1920'lerde yaptig1 isleriyle ayni kosutlukta, klasik geometride
oldugu gibi, fonun boslugu tizerinde bir varligin belirmesinden degil modem geometride
oldugu gibi 6nceden var olan uzayin kisitlanmasi, ayrilmasi ve degisime sokulmasindan
olugur.*®

Piir matematikgiler en ¢ok giizellik, zarafet ve yalinliktan konusmay1 sever, diis
giicliyle matematik yaratmaktan s6z ederler Onlara gore matematik, en yiiksek sanatin

ulasacagir kusursuzluga muktedir, yiice gﬁzelliktirml.

Heykeltras, kendisini buraya
getirenin, matematik ve sanatin paylastigt ortak estetik giidiiler oldugunu anlar

Matematik hem bilim, hem de sanat olarak benzersiz bir iklimdir.

% Artistanbul, “Cagdas Sanat Bulusmas1”, Tirkiye Sanat Yillig, istanbul 2005, 5.2.
190 Maurlce, Merleau Ponty; Gézve Tin, Metis Yay., Istanbul 2003, s 71.
101 Bertrand Russeli, Mistisizm ve Mantik, , Istanbul 1972, s. 57.
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Matematikgiler heykeltragla bilimlerinin kalbindeki sirr1 paylasirlar Estetik
giidiilerle matematik yaratilirken, c¢ikarsamalar hatasiz yapilirsa, elde edilecek sonug
mutlak gercege insanoglunun yaklasabilecegi 6l¢lide yakin olacaktir.*

70’1li yillarda ahsap malzeme ile yaptig1 ¢alismalarla I. Koman bu malzemenin
siirlarint genigleterek bazi sonuglara ulagsmistir. Bu donemde {irettigi “Dervis” isimli
heykelinin yiiriimeyi andiran bir hareketi vardir.(Res.35)

“Hafif bir itme sonucunda hareket etmeye baglarlar. Burada da tahtanin
esnekliginden gelen biitlin avantajlar1 kullaniyorum. Bu heykellere “yiiriime” yetenegini
ve yapilarindaki tahtalarin her birinin bagimsiz hareket edebilmesi 0Ozelligini
kazandirdigindan beri, tahtanin esnekligi benim igin birbirinden bagimsiz pargalara
sahip olmasindan kaynaklanmaktad1r.”103

Izleyicinin miidahalesini gerektiren bir isi ise * Yuvarlanan Kadin”dir. Bu
yapitta izleyici zemini olusturan hareketli parcaya dokundugunda i¢indeki forma kadina
hayat vermis olur.

I. Koman’in sanata yaklasiminda bilimsel bir yaklasim séz konusudur. 60’larin
sonundan itibaren bu yaklasimi yapitlarina yansitmaktadir. Matematik’in sanatsal
karsiliklarini yaratip, ismine patentli buluslara imza atan I.Koman, Esnek ¢ok yiizliileri
katlanip agilabilen geometrik formlar ortaya koymustur. Cok yiizliilerin sabitligi
yaklasimini tersine ceviren bu bulus islevsel olarak da kullanilabilir durumdadir.
Moebius tiirevleri, dikdortgenin bir ucunun 180 derece kivirip diger uca sabitlenmesi ile
olusan bigimden yola ¢ikarak olusturdugu formlardir. Moebius tiirevleri i¢inde (Res.34)

bas1 sonu belli olmayan siirekli dongii halinde olan hareketler yaratmistir.

12 Jerry P, King, Matematik Sanan, Tiibitak Yay., Ankara 1992, 5.7-15.
198 Mine Haydaroglu, “Fany Torre”, ilhan Koman Retrospektif, Yapt Kredi Yay., istanbul 2005, s. 86.
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Resim 6.34. [lhan Koman, Moebius tiirevi, 1980-86

Bilimle i¢ ice ge¢mis sanatinda islevsel olarak kullanilabilecek bir grup yapit1 ise
rotorlardir. Bu yapitlar riizgarin yoniinden ve siddetinden etkilenmeyen rilizgar
degirmenleridir. Estetik bir bakis acis1 ile gorsellesmis bu mobil grubunda; “riizgar
degirmenindeki yuvarlaklarin iizerine dogru esen ve bdylece tahta bicak agzina benzer
nesnelerin geriye dogru hareket etmelerini saglar. Yuvarlaklarin iist yiizeylerinin
acilmas1 merkez ka¢ kuvvetti ve riizgar giicli arasindaki dengeyle ortaya ¢ikar. Ayni

yiizeyin ag¢ilimi riizgarin ve siddeti ile ters orantilidir'®.”

104 Koman, s. 193.
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Resim 6.35. ilhan Koman, “Dervis”, Ahsap, 1970

[lhan Komanmn bir diger bulusu, riizgarin siddetine gore yiizeylerini ve
dolayisiyla hizlarini ayarlayabilen rotorlardir. Koman rotoru (Res.36) adiyla anilan
tasarimlarinin 1970'terde yogun olan alternatif enerji arayislarina katkis1 olmustur, ilhan
Koman, kendi kesfi olan formlar1 kullanarak, yel degirmenleri, kopriiler, kuleler insa
etmek istemis, formlarin yapilarindan gelen birer islevleri olduguna inanmigstir, ilhan
Komanin yapitlarindan fiziksel diinya tizerine farkli disiplinler tarafindan sorulmus,

farkli sorularin cevaplaridir.
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Resim 6.36. ilhan Koman, Eolsrotor Pentamer', (1973)

Kiirenin her noktasinin, merkezden esit uzaklikta oldugunu séyleyen geometri
belki de yaniliyordur, ¢linkii bu geometri, atomlar ve molekiillerin karmasik yapisini
aciklamaya yetmez Koman, Matematik¢i Euler'in diisiincesinden hareketle, birden fazla
Pi sayis1 igeren yiizeyler yapmaya koyulur. Bir dairenin ¢ap1 degismeden, yiizeyinin Pi
(Res. 37) sayisinin katlart ile artirilarak kivrilmasiyla olusan bir seri is yapar Sonsuz
sayida Pi kullanilinca, yiizeyler katlanarak, kavisler yaparak, i¢ ige gecerek bas
dondiiriicii bir kiire olusturur. Bu kiire, Leibniz'in evren tasarimimnin bir modeli
gibidir:Yinelemeli, yasayan, birbirinin i¢ine Tanri'ya kadar tekrar eden aynalar gibi,
sonsuz sayida ylizeyden olusan, yalniz bakis acilarimin ¢oklugunu toplayan”losbir
formdur Koman, bu kiirenin mimari bir yap1 olarak hayata gecirilmesini istemistir.
Yapinin labirentleri, seyirciyle birlikte hareket edecektir. Seyirci durdugu her noktada
mekan1 farkli algilayacak, tam merkezden disar1 baktiginda ise, tlim ylizeylerin ¢izgiye
doniismesine sahit olacaktir Komanin amaci seyirciye 06znel ve yaratici bir algilama
deneyimi yasatmak, insani kusatan ve sarsilmaz gibi duran gergekligin tek ve mutlak

olmadigini hatirlatmaktir.

195 Thema Larousse, Karmasikligin Diisiiniirii Leibniz, Larousse, Istanbul 1994, s.408
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Resim 6.37. ilhan Koman, MONUMENT: PI, 1980-1983

Halk Sigorta i¢in 1980' de yaptig1 (Res.38) Akdeniz heykeli, kinetik bir yapiya
sahip olmasa da, bu hareket fikrine odaklanmistir. 6 metre yiiksekligi ve 4 metre
genisligiyle 4,5 ton demirden yapilmis olan heykel, formu olusturan 112 metal levhanin
bosluklarla birbirine sabitlenmesi sayesinde adeta saydam bir goriiniime biiriiniir.
Dalgalar halinde birbirine sabitlenmis levhalar, bir yandan bir silueti olustururken bir
yandan da o silueti parcalarlar. Agirliklarin1 unutarak bir geminin nasil deniz {stiinde
oldugunu anlatmaya baslayan demir levhalar, geminin ve denizin nasil olup da
birbirinin uzantisi olabileceginin bilmecesini sdyler. Agirlik ve hafiflik, kiitle ve bosluk,

rlizgar ve insan ayni bedende birbiriyle siirekli yer degistirir haldedir.
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Resim 6.38. ilhan KOMAN, Akdeniz Heykeli, 1978-80
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YEDINCI BOLUM

CALISMALARIM
Lisans ve yiiksek lisans egitimi yillarinda ortaya konulan c¢alismalarda 21.yy
cagdas heykel sanat anlayisinin teknik ve yontemlerinin etkileri izlenebilir. Bu
donemdeki ¢aligmalarda malzeme olarak mermer, metal ve plesiglass kullanilmistir.
Cagm sundugu teknolojik malzemeleri calismalar da enerjik bir bicim de ortaya
koymaya calisirken, ilhan Koman, Naum Gabo, Alexander Calder gibi sanatcilarin

etkileri gbzlemlenebilir.

7.1. CALISMA I, ““ARP”’

Bu kompozisyonda Yunan mitolojisinde tanrilarin kullandigi, bir Yunan ¢algisi
olan arp’dan yola ¢ikilmigtir. Estetik ve zarafeti g6z oniine alinarak ele alinarak, bosluk,
doluluk, ritim, hareket ve en Onemlisi tellerinin titresimi andiran, hareketinden dogan
devinim, bi¢imlerin tekrarlariyla elde edilmeye ¢alisilmistir.

Insanlarin farkli kiiltiirlere sahip olmasma ragmen ayni miizik aletlerini
benimsemislerdir. Miizikte var olan denge, plastik sanatlarda form olarak anlatilmaya
calisilmigtir. Baktigimiz zaman dengenin ve ritmin dikey ve yatay formlarla biitiinligi
yakalanmustir.

Heykel iizerinde ki 151k golge etkisi voliimsel degerlerle, heykel {izerine
dagitilmis bu yumusak gecisler goz oOniine c¢ikarilarak geride kalan formlar1 piirmiiz
yardimi ile yakilarak metalin ger¢ek rengi ortaya ¢ikarilmistir.

Bu caligmada kompozisyon olusturulurken, yapi sistemlerinde kullanilan altin
kesit kuralina yakin Ol¢ii sistemi kullanilmaya c¢alisiimistir. Kompozisyon kendi
ayaklar iizerinde durmaktadir. Koman’in yapitlarinda kullanmis oldugu yapi sistemi
calismada enerjisiyle vurgulamak igin ritmik bigimde uygulanmistir. Burada metalin
kullanilmasindaki amag, diisiince olarak kullanilan enerjik bi¢iminin, O6ne ¢ikmasi

i¢indir.
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Resim 7.39-40. Hakan SENGONUL, “ARP,” Metal, 2009
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7.2. CALISMA-II “BOCEK”’

Bu caligmada ugur bocegi konu olarak ele alinmistir. Dogada bulunan ugur
boceginin, insanin aklinda kalan goriintiisii ve kanatlarinin hizla ¢ikardigi bi¢imlerinden
olusan devinimin, soyutlanmis bir bi¢imde ele alinarak, madeninin bigimlenmesi ve
teknolojinin de yardimi ile ortaya ¢ikan metal pargasina doniistiirilmesi ve bocekle
hi¢cbir baglantisi olmayan bu metalin, Modern sanat anlayisiyla ele alinip bigimlenmis,
bocek figiirii soyutlanarak kompozisyon elde edilmeye c¢alisilmistir. Formlarin gegisi
lizerine diisen 151k golge kontrasti, heykelin iizerinde titresim etkisi olusturmustur.
Figilirde kullanilan metal {izerindeki dilimlenmis pargalar, boslugun ortaya ¢ikmasinda
ve formlarin daha etkili olabilmesi i¢in yogun bir sekilde kullanilmigtir. Ortaya ¢ikan
etki sonucunda, heykelde ki kanat formunun devinimsel hareketi c¢ikarilmaya
calisiimustir.

Bu caligmada kullanan metal malzeme, tek parca etkisi verecek bi¢cimde farkl

bir teknik uygulanarak kullanilmaya ¢aligildu.
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Resim 7.41-42. Hakan SENGONUL, “ Bécek,” Metal, 2009
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7.3. CALISMA FiNiKE KAYIGI

Bu heykel, 2009 yilinda Alanya uluslararasi Heykel Sempozyumu ig¢in
tasarlanarak yorede ¢ikan diyabaz tasindan tek blok halinde yontulmasiyla ortaya
konulmustur.

Bu calismada, konu olarak fonksiyonel kent mobilyalar1 iizerinde durulmustur.
Heykel sanatinin kiitle ve mekanla ugrastigini, heykelin insan yasaminda insan
psikoloji tizerinde etkileri oldugu biiyiik bir yere sahip oldugu diisiiniildiigiinde kiitle
mekan, iliskisinin mimariyle birlikte ele alinarak ortaya konulmasi gerekmektedir.
Heykelin kendi mekanini bulmasi ve o mekéana anlam katmasi bu heykel iizerine oturan
kisileri kendini diissel bir hareket icinde bulmasi diisiiniilerek tasarlanarak ortaya
konulmaya ¢alisilmistir. Heykelin konulan mekanda alansal ve boslukta ki degerleri géz
Ontine alinmstir.

Kentsel yapitlar, toplu yasama alanlarina paralel olarak kiiltiirel yasamdaki etkisi
bir gereksinim haline gelmistir. Calismada yapilan kent mobilyasi diislincesi ve kiiltiirel
yasamdaki etkisini, estetik a¢idan degerlendirerek toplumdaki yerini almasi
hedeflenmistir. Buna bagl olarak yapilan kayik mekanda ki bosluk ve doluluk dengesi

ile birlikte kullanarak hareket kavrami ifade edilmistir.

Resim 7.43. Hakan SENGONUL, “ Finike kay1g1,” Diyabaz, 2010
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7.4. CALISMA TRIOYA GEMISi

Bu calisma, 2010 yilin da L. uluslararas1 Canakkale Heykel Sempozyumu igin ii¢
mermer bloktan olusan ve kent mobilyasi olarak diisiiniiliip tasarlanmustir.

Bu projenin ¢ikis noktasini, gegmis Kkiiltiirlerden yola ¢ikilarak tarihsel ve
mitolojik anlamlarin1 vurgulamak amaciyla toplumsal bilincin igerisinde heykel
sanatinin var olmasma yardimeci olmak igin tasarlanmistir. Calismanin genelinde
parcadan biitline gidilerek tiimevarim yontemi uygulanmistir. Bu tasarimlar; aydinlatici,
estetik kaygilar giiden heykel tasarimlarinda fonksiyonel kent mobilyalarinin icerisinde
heykelin bir yapiy1 olugturmaya amaglamamaktir. Bu tiir caligmalarin, kentlerin simgesi
haline gelmesi amaglanmaktadir. Kentlerin tanitiminda biiylik katkilar1 olacagim
diistiniilmektedir. Agik alan heykellerinin istedigi amaca ulasabilmesi igin heykelin
boyutunun, yerlestirilecegi ¢evredeki nesnelerin boyutlariyla kiyaslanarak ele alinmasi

gerekmektedir. Heykel, ancak mekanla dogru olgeklerde bulusturuldugunda anlam

biitlinliigline erismektedir.

Resim 7.44. Hakan SENGONUL, “ Troya kayig1,” Mermer, 2010
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7.5. CALISMA ANKA KUSU

Bu caligmada, malzeme olarak al¢1 blok kullanmustir. Tasarlanan bu ¢alismada,
cevreyle ve insanla iliskisi ¢ok Onem tasimaktadir. Calismanin 151k golge etkisi
diisinerek heykelin uzaydaki yeri ve ¢evreyle iliskisi géz oniine alinarak ele alinmaya
calisildi. Tek parca alg1 bloktan olusan bu c¢alisma, bir biitlinliikk icerisinde
mekan,1s1k,g6lge ve boslulugun ayn1 kompozisyon iizerinde ortaya konulmustur.

Bu calismada dikkat edilen bi¢imlerin ¢cevre ve mimariyle uyumlu olmasi goz
ontinde bulundurulmaya ¢alisildi. Kullanilabilirligi, fonksiyonel heykel olmasi ve ayni
zamanda 151k ve hareketi biinyesinde tasimasi, heykeli mekan ve mimari iginde
diistindiigiimiizde mekanlar1 daha yasanabilir kilma, yeni bir kimlik kazandirma
cevreyle uyum ahenk i¢inde olmalar1 amaglanmistir.

Calismada ki 151k gdlgenin etkileri, bosluktaki heykelin formuyla bir biitiinlik
icerisindedir. Modern mimarligin en 6nemli niteligi olan mekan kavrami, ¢alismanin
yapim asamasinda dikkati iistiine toplamistir.

Calismanin oturma yerlerinde ki yaslanma yerleri olarak diisiiniilmiis olup,

heykelin bir unsuru olarak kullanilmistir.

Resim 7.45. Hakan SENGONUL, “ Finike kay181,” Alg1, 2010



69

7.6. CALISMA YAPRAK

Bu calisma 3 mm PVC malzeme kullanilmigtir. Disavurumcu bir yaklasimla,
imgesel olarak gii¢lii gosterilen esnek PVC malzeme, farkli kesim teknikleriyle
giiclendirilerek ritmik bir yapiya gotiiriilmeye calisilmistir. Bu heykelde boslukta bir
yapragin riizgarla birlikteligi kullanilmis izleyicide bir diisiinsel hareket yaratma etkisi
olusturulmaya calistlmistir. Bu kompozisyonda mekandan aldigi renklerin 15181
yansitmasi, heykelin mekan i¢inde uyum saglamasini mekanla biitiinlesmesini
saglamaktadir.

Bu caligmay1 ortaya koymada, Noum Gabo’nun pvc malzemeyi kullanarak

olusturdugu c¢aligmalari etkili olmustur.

Resim 7.46. Hakan SENGONUL, “ Yaprak,” 3mm PVC, 2010
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7.7. CALISMA NACRE

Resim 7.47. Hakan SENGONUL, “ Nacre,” Mermer + Metal, 2008
Heykeller Kamusal alanlardan kurtulup, heniiz resim gibi evlerimize

girememistir. Sergilerden ve galerilerden heykel alan sanatseverler ¢ok az sayidadir. Bu
calismada amag, Ol¢li ve agirlik olarak hafifletilmis ¢alismanin evlerde ve ofislerde
yerlerini alabilmesine azami ol¢iide ¢alisilmis ve amaca bir Olgiide ulagilmaya
calisiimastir.

Bu kompozisyonda konu alinarak incinin olusum evreleri ele alinmis bu tasarim
mermer ve metal birlikte kullanilarak tasarlanmis, stabil olmayan metal bir kiireyle
birlikte ele alinarak tasarlanip bicimlendirilmeye ¢alisilmistir.

Toplum, sanatla birlestigi giinden bu yana heykel, giiniimiiziin vazgecilmez bir
hale gelmistir. Mermerin iizerindeki 151k golge etkisiyle, metal kiirenin {izerindeki 151k
golge etkisi bir biitlinliik olusturarak, mekanin bosluktaki ifadesini yansitmistir. Metal
kiirenin bosluktaymis gibi hissi ise heykele enerjisini artirmis heykelle biitiinliik

saglamistir.
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SONUC

Yirminci yiizyil kinetik sanatin en ¢ok degisim ve gelismeye ugradigi yiizyil
olarak nitelendirilebilir. Bilimsel gelismelerin estetik duyarlili§a biiyiik etkisi olmustur.

Gergek hareketin sanatta kullanimlisiyla, toplumun diislinsel yapisina paralel
olarak sanat1 da teknik gelismelerden dolay1 dogrudan etkilemektedir. Zaman ve mekan
kavrami heykele dahil olmustur. Kinetik sanat bilimsel diislincenin egemen oldugu
toplumun iriintidiir. Teknolojik toplumlar diisiince yapilar1 bilimsel ve akilct
diisiincenin egemen oldugu farklilagsmis toplumlardir. Teknolojik sanat yapitlar lireten
toplumlar geleneksel estetik kuramlarin teknoloji kullanilarak yorumlanmasindan ¢ok,
endiistri caginin gelismelerine ayak uyduran sanat yapitlaridir. Bu sanat yapitlart bilimin
kapilarin1 sanata agmakla beraber, hareketin temelindeki sorunlari sorgulamaktadir.
Boylece hareketi olusturacak olaylari, deneysel cercevede hareketin dogal ya da
mekaniksel oldugunu arastirmasina itecektir.

Hareketli heykel, sanatin bilimle en yakin iligkilendirilecegi dali olarak
diisiiniilebilir. Heykelin modern anlamdaki gelisimi ilk yillarda iiretilen yapitlar teknik
olarak heykelin igine girmistir. Statik heykelden farkli olarak, izleyici ile yapit arasinda
fonksiyona bagli olarak, doganin hareketlerini, yer¢ekimi, riizgar, manyetik alan gibi
potansiyel giiclerden hareketi agiga ¢ikarmada heykelin pargasi olarak kullanilmistir.

Bilim ve teknolojinin etkisiyle yogun iliski i¢inde olan modern heykelini
savunan ve bu alanlarin verilerini ve olanaklarmni yapitlarinda kullanan sanatcilar,
ozellikle heykel sanatina yeni anlatim olanaklar1 kazandirdiklar: gibi konu agisindan da
yeni denemeleriyle ¢caginin ilklerini ortaya koymuslardir.

Sonug olarak kinetik sanatgilarin etkilendigi nokta, doga hareketlerini isleyisin
birbirlerine bagh diizende ¢alistigini ve doganin mekanik bir diizen i¢inde bir makine
gibi isleyisi ile bagdastirilabilir. Heykelin vazgecilmez parcasi haline gelen hareket,
mekan, zaman kavramlar1 devinim heykellin bir parcasi olmustur. Boylece heykel artik

devinimin enerjisi ile 6zlestiginde farkli gorsel etkiler sunmaya baglamistir.
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