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ON SOz

Tiirkiye’de miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarin miifredatlarinda bulunan
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu, 6grenciye kazandirilmasi hedeflenen
miizikal bilginin kavranabilmesi agisindan literatiirdeki dnemli eserlerden biridir. Eserin
barindirdig1 tekniklerle 6grencinin keman ¢alma becerilerini gelistirmeyi amacglayan
O0gretim elemanlarina goére Vivaldi’nin bu eseri, egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar
egitimi boliimlerinin miizik egitimi anabilim dallarinda keman 6gretim materyali olarak

yer almaktadir.

Keman egitiminde yaygin olarak kullanilan bu eserin 6grenci tarafindan
calisildigr donemde, 6gretmenlere ve Ogrencilere rehber olmasi amaciyla bir g¢aligma
stratejisi gelistirme ihtiyaci oldugu disiiniilmistiir. Bu ihtiya¢ dogrultusunda
Tirkiye’deki lniversitelerin egitim fakiilteleri gilizel sanatlar egitimi boliimii miizik
egitimi anabilim dallarinda gorev yapan keman Ogretim elemanlarinin goriislerinden

yararlanilarak bu ¢aligma stratejisi 6nerisi olusturulmustur.

Bu calismanin gergeklestirilmesinde kiymetli goriisleri, onerileri ve yardimlari
ile bana rehberlik eden tez danismanim Saym Yrd. Dog. Dr. Ali Korkut ULUDAG a,
anket verilerinin elde edilmesinde sagladiklar1 fayda, tecriibe ve gayretleri ile
yardimlarini eksik etmeyen meslektas ve arkadaglarim Ars. Gor. Yakup ACAR ve Ars.
Gor. Ciineyt ARSLAN’a, calismanin temelini olusturan ankete katilimlariyla kiymetli
zamanlarin1 veren tiim keman 6gretim elemanlarina, tesvik ve destekleriyle beni bu
giinlere getiren annem Nigar TASDEMIR ve babam Muhsin TASDEMIR e,
calismamin her agamasinda bana sevgi, hosgorii ve sabir gosteren, destegini bir an olsun

benden esirgemeyen sevgili esim Deniz TASDEMIR ’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum 2015 Tuna TASDEMIR
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

ANTONIO VIVALDI OP.3 6. KEMAN KONCERTOSU’NUN CALINMASINA
YONELIK OGRETIM ELEMANLARI GORUSLERINE DAYALI CALISMA
STRATEJILERI

Tuna TASDEMIR
2015, 122 sayfa

Bu calisma, Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun ¢alinmasina yonelik
Ogretim eleman1 goriisleri kapsaminda gelistirilen ¢alisma stratejilerinin sistematik bir
yontem haline getirilmesi amaci ile yapilmistir. Arastirmanin evrenini, Tirkiye’de
egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi anabilim dallarinda
keman egitimi alaninda gorev yapan 6gretim elemanlar1 olusturmaktadir. Arastirmanin
orneklemi ise arastirma icerisinde sinirlandirilmis ayni boliim ve anabilim dallarinin yer
aldign 12 farkli {niversitede keman egitimi alaninda gorev yapan &gretim
elemanlarindan olugsmaktadir.

Arastirmada calisgma modeli olarak tarama modeli kullanilmistir. Ogretim
elemanlarinin goriisleri arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini belirlemeye
yonelik iki gruptan olusan cinsiyet degiskeni icin Mann-Whitney U testi; ikiden fazla
gruptan olusan yas, egitim durumu, hizmet siiresi ve keman egitimi verme siiresi
degiskenleri i¢in ise Kruskal Wallis testi uygulanmistir. Arastirmada veri toplama araci
olarak, besli likert tipi anket 0lgegi ve uzman goriisii alma formu kullanilmistir. Veri
toplama aracinin ikinci boliimiinde yer alan sorularin analizinde frekans ve ylizde
degerleri kullanmilmistir. Elde edilen wveriler SPSS 20 istatistik programi ile
degerlendirilmistir.

Elde edilen sonuglar bir biitiin olarak ele alindiginda, Antonio Vivaldi Op.3 6.
Kongertosu’nun keman egitiminde yaygin olarak kullanilan bir egitim materyali oldugu
goriilmektedir. Bu dogrultuda, keman egitimi siirecinde kazandirilmas: hedeflenen
miizikal becerilerin  saglanmasinda keman Ogretim elemanlarinin  goriisleri
dogrultusunda sistematik bir caligma stratejisi gelistirilmistir. Olusturulan calisma
stratejilerinde keman 6gretim elemanlarinin goriisleri ile belirlenmis egzersiz, etiit ve
eserlerin, keman egitimcilerine ve keman Ogrencilerine izleyecekleri yol bakimindan
151k tutma niteliginde olabilecegi diisiiniilmektedir.

Keman egitimi siirecinde kazandirilmasi hedeflenen miizikal becerilerin
saglanmasi i¢in keman 6gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda yer alan 17 farkh
pedagojik materyal arastirmaci tarafindan incelenmis ve yapilan betimsel analizler
sonucunda sistematik caligma stratejileri gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman kongertosu, keman egitimi, ¢aligma stratejisi
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ABSTRACT

MASTER THESIS

PRACTISING STRATEGIES BASED ON THE VIEWS OF ACADEMICIANS
ABOUT PLAYING ANTONIO VIVALDI’s VIOLIN CONCERTO OP.3 NO. 6

Tuna TASDEMIR
2015, 122 pages

This study was conducted in an effort to make practising strategies which was
developed within the context of the views of academicians about playing Antonio
Vivaldi’s Violin Concerto Op.3 No. 6 into a systematic method. The space of the
research is composed of academicians working in violin training in music training
departments of fine arts, faculty of education in Turkey. The research sample is
composed of academicians working in violin training in 12 different universities which

include the same departments limited within the study.

In this study, survey model has been employed as the study model. Mann-
Whitney U Test was conducted to determine if there is a meaningful relationship
between the views of academicians for gender variables consisting of two groups; and
Kruskal Wallis Test was conducted for age, educational status, period of service and
period of violin training variables consisting of more than two groups. As data
collection tool, five-item Likert type survey scale and expert opinion form were
employed. Frequency and percent values were used in the analysis of the questions
found in the second part of the data collection tool. The obtained data were analysed

through SPSS 20 statistics program.

When the obtained data are considered as a whole it is seen that Antonio
Vivaldi’s Violin Concerto Op.3 No. 6 is a widely used training material in violin
training. Accordingly, in providing musical skills aimed to teach during the period of
violin training a systematic practising strategy was developed. In the practising strategy
formed; practices, etude and works determined by violin trainers have been thought to

shed light on the way that violin trainers and learners will follow.

In order to provide the musical skills during violin training, 17 different
pedagogic materials were investigated by researchers, and following the descriptive

analyses conducted systematic practising strategies were developed.

Key Words: Violin concerto, violin training, practising strategies



ICINDEKILER

KABUL VE ONAY TUTANAGH.......oeveererressessessessessssssssssssessssessessessessessesssssessssesseses i
TEZ ETIK VE BILDIRIM SAYFASI ...cucniueininsinscnscssssssssssssssssssssssssssssssssssssses ii
ON SOZueuircirinsincisinssisssssesssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses iii
OZET ...iiiiiiiiiiniinsnniissnicssssicssssicssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssesssssssssssssssssssssss iv
ABSTRACT .uueiiiiiiiensnicsnisinssecssissesssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssassaes \%
TABLOLAR DIZINI ..ouiuiiininincncincississinssinssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss viii
SEKILLER DIZINI c.uuiuieieiereeenereecnerenenenesesesesesesesesescsesesssesesesesesssssesesssssssesssesssesssssssess X
BIRINCI BOLUM
L GIRIS ottt sssssssssssssssss s sassssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 2
1.1. Problem DUrtimU...........cooiiiiiiiiieie ettt e 2
L1 1. AL Problemler .....coviiiiiiiiiiieieeee e 3
L.2. AINAG oottt e et e e et e e e et a e e e tb e e e e eeaaaeeeeataaaaeeaareeeeanaaaeaeaanes 4
1.3 OMEIM ..ottt eenans 4
L4, VarsSayImIar.......cocoooieiiiiiniiieeeeeee ettt sttt 5
150 STUPTIKIAL ceiii et 5
1.6, TANIMIAT .....eiiiiiiiece ettt ettt et et eees 5
IKINCI BOLUM
2. KURAMSAL CERCEVE ve ILGILI ARASTIRMALAR.......covcuniucincissscsscnns 7
2.1, BaroK DONEM .......eiiiieiiieiiieie ettt ettt ettt e s eneeas 7
2.1.1. Barok Dénem Miiziginin OzelliKIEri ............cccoevueveveruereiecierereieeeesereeenenn, 7
2.1.2. Barok Donemde KONGerto ..........ccueeevieeeiieeiiieeciie et 11
2.1.3. ANtonio VIValdi ....cooeiiiiiiiiiiee e 13
2.1.4. Antonio Vivaldi’nin Op.3 6. Keman Kongertosu...........ccccceceevuerieneencnnnene 17
2.2  EZIHIM ittt b et ettt saeen 18
2.2.1. Sanat EGIHIMI ...cccvviiiiiieiiiieeciieeeiteeete ettt ettt s saeeeeeaeeeenaee s 19
2.2.2. MUZIK EGIMI ...oviiiiiiiieieieeie ettt s 20
2.2.3. Calgl EGIMI....ooiiiiiiiiiieiie et et 21
2.2.4. Keman EZItIMI.......cccueeriiiriiiiieiie ettt ettt 22
2.2.5. Calg1 Egitiminde Kullanilan Sistematik Yontemler...........cccooevcenienenncene 23
2.2.5.1. Orff Yontemi/Orff-Schulwerk ..........ccooiiiiiiiniiieee 24
2.2.5.2. KOAALY YONTEMI .....eeieieniiieiieeiie ettt ettt e 26

vi



2.2.5.3. SUZUKT METOAU ...eoutiiiiiiiiiieee e 27
2.2.5.4. DalCroZe YONIEIMI ... uvveevrieeiieeeiieeeiieesreeesereeesereeesaeeessseesseeesnseeessseeensseens 29
2.3 T1Gili ATASHIMALAT..........cooeeeieeeeeeeeceeeeeee et s e senans 30

3. YONTEMuuuuininniancsscsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssosss 33
3.1, Arastirma MOACIL ......uvviiiiiiiie e 33
3.2. Evren ve OMeKIEm .........c.coouiviieieeeeeie e 33
3.3. Veri Toplama TeKniKICTi........cccieriiiiiiiiiieiiecie et 37
3.4, Verilerin ANAIIZI ....c.ooiiiiiiiieiee e 37

DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR VE YORUM ....uucoviruinruisrensuissunsessanssasssssssssssssssssasssssssssssssssssssssassssssns 39
4.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ..........cccoocvieiiiiiiiiiiniieiecieeeeeeeeeee 39
4.2. Tkinci Alt Probleme Yonelik Bulgular...........ccocovvvveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenn, 42
4.3. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Bul@ular..............ccocuevieeveiereeieeeieieceeeeeee e, 45
4.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ...........coooieiiiiiiiiiiiiiieceeee 46
4.5. Besinci Alt Probleme YoOnelik Bulgular ...........ccoooveiiiiiiiiniiiiiiiccececeeeee 48
4.6. Altinc1 Alt Probleme Yonelik Bulgular ...........cooovveiiiiiiiiiiieeeeeeeeee e, 50
4.7. Yedinci Alt Probleme Yonelik Bulgular............coocooiiiiiiiiiieeee 55
4.8. Sekizinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ..........ccccoooieiiiiiiiiniiiiiiieeee 57
BESINCi BOLUM

5. SONUC VE ONERILER .......oiitcincsnssssssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass 60
ST B 10 ) 1 [P USRPPI 60
5.2 OMNCTIIET ...t 61
KAYNAKCA ....ouoiriitinintinsninnessecsssssssssissssssesssesssssssssssssssssesssssssssssssssssssssassssssssssssssssns 63
EKLER.....cuuiiiiiniiiininsninensisssissssssssssissssssessssssssssssssssssssstssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 68

EK 1L ADKEL ettt s 68

EK 2. Uzman GOriisti AIma FOrMU ..........ccoviiiiiiiiiiiiiciieecee e 73

EK 3. Ogretim Elemanlar1 Gériislerine Gore Belirlenmis Eserler ....................... 76

EK 4. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu..........cocceeevvereenienieneenennns 93

EK 5. Anket Uygulama IZinleri...........cocoovoviiviveeeeeieeeeeeeeceeeee e, 99
OZGECMIS cucueeereeereneneresessssesesessssssssssessssssssssesssssessssssessssssssssessssssssssssesssssessssasesssssese 109

vil



Tablo 2.1.
Tablo 2.2.

Tablo 2.3.
Tablo 3.1.
Tablo 3.2.
Tablo 3.3.
Tablo 3.4.
Tablo 3.5.
Tablo 3.6.
Tablo 3.7.
Tablo 3.8.

Tablo 3.9.

Tablo 4.1.

Tablo 4.2.

Tablo 4.3.

Tablo 4.4.

Tablo 4.5.

Tablo 4.6.

Tablo 4.7.

Tablo 4.8.

Tablo 4.9.

TABLOLAR DiZiNi

Barok Dénemde Keman Icracist Olan BesteCiler .......voveveeveeeeeeeeeeeeeennnn 16

Anahtar Kelimelerle Yapilan Taramalarda Elde Edilen Bilimsel

CalISIMALAT........viiiiieeciee et 31
Anahtar Kelimelerle Yapilan Taramalarda Elde Edilen Makaleler ............ 31
Ogretim Elemanlarinin Cinsiyetlerine Gére Dagilimi ..............ccccoevevnne... 33
Ogretim Elemanlarmin Yaslarina Gére Dagilimi ............ccoovvvevceevverennnee. 34

Ogretim Elemanlarinin Mezun Olduklari Universitelere Goére Dagilimu....34

Ogretim Elemanlarinin Egitim Durumlarma Gére Dagilimi ...................... 34
Ogretim Elemanlarinin Unvanlarina Gore Dagilimi............cccocovevevevennnne. 35
Ogretim Elemanlarinin Gérev Yaptiklar1 Kurumlara Gére Dagilimi.......... 35
Ogretim Elemanlariin Hizmet Siirelerine Gore Dagilimi ......................... 36

Ogretim Elemanlarmin Verdikleri Keman Egitimi Siirelerine Gore

LD T4 1 11 o | SRS 36
Ogretim Elemanlarmin Egitim Verdikleri Keman Ogrencisi Sayilarina

GOTE DAGIIMI...euiiiiiieiiecie ettt e 37
Cinsiyet Degiskenine Iliskin Mann-Whitney U Testi Sonuglari................. 39
Yas Degiskenine Iliskin Kruskal Wallis Testi Sonuglari................c.o.o....... 40

Egitim Durumu Degiskenine iliskin Kruskal Wallis Testi Sonuglari......... 40
Hizmet Siiresi Degiskenine Iliskin Kruskal Wallis Testi Sonuglari ........... 41
Keman Egitimi Verme Siiresi Degiskenine Iliskin Kruskal Wallis Testi
SONUGIATL.....eiiiiiie e et et e e 42
Ogretim Elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na
Yénelik Gériislerine iliskin Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma
D7 5(S) o (<] 5 DO USRS 42
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu Keman Egitiminde
Kullantyor Musunuz? Sorusuna iliskin Frekans ve Yiizde Degerleri......... 43
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu Ortalama Bir

Ogrencinin Kacinc1 Yilinda Kullantyorsunuz? Sorusuna Iliskin

Frekans ve Yiizde Degerleri.......ccviviriiieiiieeiieeiieecee e 44
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun Tiim Boliimlerini

Calistirtyor Musunuz? Sorusuna iligkin Frekans ve Yiizde Degerleri........ 44

viii



Tablo 4.10.

Tablo 4.11.

Tablo 4.12.

Tablo 4.13.

Tablo 4.14.

Tablo 4.15.

Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu Calistirdiginiz

Ogrenciye S6z Konusu Eserden Once Hangi Kongertolar1
Calistirtyorsunuz? Sorusuna iliskin Frekans ve Yiizde Degerleri .............. 45
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun Ust Pozisyonlar

(2. ve 3. Pozisyon) Calistirdiginiz i1k Kongerto Olarak m1
Kullantyorsunuz? Sorusuna iligkin Frekans ve Yiizde Degetleri ............... 46
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu Ilk Kongerto Olarak
Calistirmayan Ogretim Elemanlariin Kongerto ve Sonat Tercihlerine
[liskin Frekans ve Yiizde DeSerleri. .........cocoovoviiivreeieeeceeesesecenennns 47
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nda Onem Verilen

Pasajlara Iliskin Frekans ve Yiizde Degerleri ..........cooooveeuerevevreeererernnn. 48
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’ndaki Sol El Keman
Tekniklerini Calistirmak I¢in Es Zamanli Olarak Hangi Pedagojik
Materyallerden Faydalaniyorsunuz? Sorusuna Verilen Yanitlara

[liskin Frekans ve Y{izde DeZerleri.........c.coovovveueueveereeeeeeeeeeeeeenerenenes 49
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’ndaki Sag El Keman
Tekniklerini Calistirmak I¢in Es Zamanli Olarak Hangi Pedagojik
Materyallerden Faydalaniyorsunuz? Sorusuna Verilen Yanitlara

[liskin Frekans ve Y{izde DeZerleri.........cocoovevveueveveerreeeeeeeeeeeesesnenes 56

iX



Sekil 4.1.

Sekil 4.2.

Sekil 4.3.

Sekil 4.4.

Sekil 4.5.

Sekil 4.6.

Sekil 4.7.

Sekil 4.8.
Sekil 4.9.

SEKILLER DiZiNi

0. Sevcik School of Violin Technique Op.1, 1. Kitap, 1 numarali
egzersizinden Ornek bir Kesit..........oocviiiiiriiiiiiiiiieee e
O. Sevcik School of Violin Technique Op.1, 1. Kitap, 8 numarali
egzersizinden Ornek bir KeSit........ccoocvieeiiiriieiiiiiiiciiee e
0. Sevcik School of Violin Technique Op.1 1. Kitap, 14 numarali
egzersizinden Ornek bir Kesit..........coooviiiiniiiiiiiiiie e

Hans Sitt 100 Violin Etudes Op.32 2.Kitap, 27 numarali etiitten drnek bir

H. E. Kayser 36 Violin Studies Op.20 metodunun 16 numaral etiidiinden

OINEK DIT KOSt e

Sekil 4.10. H. E. Kayser 36 Violin Studies Op.20 metodunun 18 numarali

tUdUNAEN OIMEK DIT KESI..nnneeee ettt e e e e e e e eeeeeaeeeas

Sekil 4.11. F. Wohlfahrt — 60 Studies for the Violin Op.45 metodunun 33 numarali

tUAUNAEN OINEK DIT KESTt - e e e e e eeeeaeaeaeeeaeaaans

Sekil 4.12. F. Wohlfahrt — 60 Studies for the Violin Op.45 metodunun 34 numarali

tUdUNAEN OIMEK DIT KESITc.ennneeee et e e e e e e eeeeaee e

Sekil 4.13. J. F. Mazas - Etudes Op.36 metodunun 16 numarali etiidiinden 6rnek bir

Sekil 4.14. J. F. Mazas - Etudes Op.36 metodunun 21 numarali etiidiinden 6rnek bir

Sekil 4.15. Sevcik — School of Bowing Technique Op.2 metodunun 14 numaralt

tUAUNAEN OINEK DIT KEST - e e e e e e eeaeeeaeaeaeaeaaaas

Sekil 4.16. Hans Sitt — 100 Violin Etudes Op.32 metodunun 28 numarali etiidiinden

OTTIEK DIT KESTE e e et e e e e e e e e e eee e e e e e e eeeeeaaaaaeeeas

Sekil 4.17. R. Kreutzer — 40 Etudes metodunun 3 numarali etiidiinden 6rnek bir



Sekil 4.18. R. H. E. Kayser 36 Violin Studies Op.20 metodunun 10 numarali
etlidiinden Ornek bir Kesit..........cooiiiiiiiiiiiiiiiiieeee e
Sekil 4.19. F. Wohlfahrt — 60 Studies for the Violin Op.45 metodunun 4 numarali

[S1ABTe LBV aTs &30 0) W Te) ol o)) gl (= |

X1



BIRINCIi BOLUM

1. GIRIS

Miizik egitimi kapsaminda uygulamali bir alan olan ¢alg1 egitimi, Anadolu giizel
sanatlar liseleri ve mesleki miizik egitiminin verildigi yliksekdgretim kurumlarinin
miifredatlarinda zorunlu bir ders olarak bulunmaktadir. Miizik egitimi siirecinde
Ogrenciye kazandirilmasi hedeflenen bir¢ok miizikal bilgi ve becerinin uygulanmasinda

calgi egitimi 6nemli bir rol iistlenmektedir.

“Genel miizik egitiminin bir boyutu olan c¢algi egitimi, 6grencilerin mevcut
durumdaki ve gelecekteki miiziksel yasantilarini bigimlendirmek iizere miiziksel
davranis kazandirma ve miiziksel davranis degisikligi olusturma siirecidir” (Parasiz,

2001, s. 3).

Calgi egitiminin bir dali olan keman egitimi, Ogrencinin keman ¢alma
becerilerini gelistirmekle birlikte var olan miizikal bilgilerin kavranabilmesi ve
pekistirilebilmesi i¢in kullanilan bir ara¢ olarak goriilebilir. Her calginin egitim
siirecinde calgiya yonelik belli yontemlerin var olusu, calgilarin 6zelliklerine bagh

olarak kendilerine 6zgii icra zorluklar igerdigini gostermektedir.

Keman egitiminde sag ve sol el kullanimina yonelik bazi calgt egitimi yontem
ve yaklasimlart bulunmaktadir. Bu yontem ve yaklasimlarin uygulanmasinda ¢algi
egitimi veren dgretmenlerin bilgi ve tecriibeleri 6nem tasimaktadir. Dolayisiyla calgi
egitimi siirecinde bir uzman, yol gdosterici ve ornek bir birey olarak diisiintildiigiinde
Ogretmenin, calgisinda ve galg1 egitimi pedagojisinde yeterli bir diizeye sahip olmasi

gerektigi diistinlilmektedir.

Klasik Bati Miizigi tarihini olusturan donemler igerisinde yazilmis her eser,
birbirleri arasinda miizikal agidan farklar igermektedir. Buna bagh olarak calgr egitimi

miifredatlarinda bulunan eserler, yazildigi doneme ait 6zellikler barindirmakta ve



Ogrencinin ¢alg1 calma becerilerini gelistirmesi adina ilgili donem o&zelliklerinin goz

oniinde bulundurulmasini gerektirmektedir.

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarin keman egitimi miifredatlarin1 olugturan
eserler incelendiginde 6grenci tarafindan ¢alisilmasi gerekli goriilen eserlerin se¢iminin,
her miizikal donemi kapsayacak sekilde olusturuldugu goriilmektedir. Klasik Bati
Miizigi tarihinde Barok donem eserlerinin sahip oldugu calgi calma tekniklerine bagh

olarak bu doneme ait eserler de calg1 egitimi miifredatlarinda bulunmaktadir.

Bu c¢alismanin inceleme konusu olan Antonio Vivaldi’nin Op.3 6. Keman
Kongertosu, Barok donemde yazilmis bir eser olmakla beraber mesleki miizik egitimi
veren kurumlarin keman egitimi miifredatlarinda bulunan bir eserdir. Eserin c¢alisilmasi
ve calistirilmasinda dikkat edilmesi gereken unsurlar ve icerdigi keman c¢alma
tekniklerine bagli olarak bir c¢alisma stratejisi olusturulmasi diisiincesiyle yapilan bu
calismanin, eserin ¢aligildig1 egitim doneminde O0grenci ve Ogretmenlere yol gosterici

bir nitelikte olabilecegi diistintilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Tiirkiye’de Anadolu glizel sanatlar liseleri, egitim fakiiltelerinin miizik
Ogretmenligi boliimleri, konservatuarlar ve gilizel sanatlar fakiltelerinin miizik
boliimlerinin miifredatlarinda bulunan bireysel calgi egitimi derslerinin bir dali olarak
keman egitimi, 6grencilerin keman ¢alma becerilerini gelistirmeyi ve miizikal bilgilerini

keman iizerinde kullanarak mesleki gelisimlerini saglamay1 hedeflemektedir.

Keman egitimi siirecinde Ogrencilerin keman c¢alma becerilerini gelistirme
amactyla kullanilan materyallere 6rnek olarak keman i¢in yazilmis egzersiz, etiit ve

eserler Ornek olarak verilebilir.

Bu arastirmada, keman egitiminde kullanilan Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu’nun ¢alinmasinda, keman 6gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda
calisma stratejileri gelistirilerek 6grencinin ilgili eseri ¢alistigi donemde izleyecegi yol

acisindan belli oneriler getirilmeye ¢alisilmistir.

Bu calismada yapilmak istenen, keman egitimi siiresince kullanilan ve

Ogrencilerin icrada zorlanabilecegi belli bash tekniklere yardimci olabilmesi i¢in, 6rnek



bir eser iizerinden Ogretim elemanlar1 goriislerine dayali olarak caligma stratejileri
gelistirmektir. Bunun i¢in segilen eserin barindirdigi keman c¢alma teknikleri analiz
edilmis olup, bu teknikleri uygulamak i¢in secilen g¢aligmalar Ogretim elemanlari

goriislerince belirlenip degerlendirilmistir.

Yukaridaki bilgiler bir biitiin olarak ele alindiginda problem ciimlesi su sekilde

olusturulmustur:

“Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun ¢alinmasina yonelik 6gretim

elemanlar goriislerine dayali ¢alisma stratejileri nasil olusturulmalidir?

1.1.1. Alt Problemler

1. Ogretim elemanlarinin esere yonelik gériisleri iizerinde cinsiyet, yas, egitim
durumu, hizmet siiresi ve keman egitimi verme siiresi degiskenlerinin etkileri

istatistiksel olarak hangi diizeylerdedir?

2. Ogretim elemanlarmmn A. Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu ¢alg1 egitimi

stirecinde kulanim durumlar1 hangi diizeylerdedir?

3. Ogretim elemanlarmin A. Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’ndan once

calistirdiklar1 kongertolar nelerdir?

4. Ogretim eleman1 goriislerine gdre iist pozisyonlarin calistirilmasinda A.
Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun ve diger kongertolarin kullanim durumlari

nelerdir?

5. A. Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun icrasinda 6gretim elemanlarinin
sol el tekniklerinin ¢alisilmasina yonelik benimsedikleri kaynak, yontem ve teknikler

nelerdir?

6. Sol el tekniklerinin ¢alistirilmasinda 6gretim elemanlar1 goriislerine dayali

olarak 6n planda tutulan ¢aligma prensiplerinin betimsel analizleri nelerdir?

7. A. Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun icrasinda dgretim elemanlarinin
sag el tekniklerinin calisilmasina yonelik benimsedikleri kaynak, yontem ve teknikler

nelerdir?



8. Sag el tekniklerinin ¢alistirilmasinda 6gretim elemanlar1 goriislerine dayali

olarak 6n planda tutulan ¢alisma prensiplerinin betimsel analizleri nelerdir?

1.2. Amag

Calgi egitiminde icracilik boyutunda dikkat edilmesi gereken 6nemli unsurlar,
izlenecek yolun etrafli arastirmalarla belirlenmesi ve kullanilacak yontemlerin igerdigi

materyallerin dogru bir sekilde tespit edilmesidir.

Bu ¢aligmada amaglanan, Antonio Vivaldi Op.3 No. 6 Keman Kongertosu’ndaki
keman tekniklerine bagli olarak, calisilmasi faydali olabilecek etiit ve yardimci eser
secimine yonelik, keman 6gretim elemanlar1 goriislerine dayali bir ¢alisma yontemi

gelistirmektir.

1.3. Onem

Arastirmada, ornek bir eser tizerinden uzman goriiglerine dayanarak yeni bilgiler
ortaya ¢ikarilmasi ve sentezlenmesi gibi calismalar, calgi egitimi silirecinde farkl

yontemler gelistirilmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Keman egitimi siirecinde bireylerin gelisim gosterebilmelerinin en etkili yolu,
calisilan eserlerin yani sira eserdeki tekniklere yogunlasmayi saglayacak ve ¢alma
becerilerinin kazanilmasina yardim edebilecek etiitlerin, 6gretim sistemi igerisinde yer
almasidir. Etlit se¢imi yapilirken Ogrencinin eksikleri g6z onilinde bulundurulmakla

beraber etiidiin zorluk seviyesi ve ¢alisilan esere uygunlugu da diistintilmelidir.

Antonio Vivaldi’nin Op.3 No. 6 Keman Kongertosu, miizik egitimi anabilim
dallar1 ¢algi egitimi (keman) derslerinde 6grenci tarafindan mutlaka calisilan bir eserdir.
Bu eserin ¢alisilmasinda 6gretmenlerin izledigi yol ve sectikleri etiitler arastirilmali,
belli bir calisma sistemi olusturulmalidir. Bu arastirmanin sagladigi bilgiler
dogrultusunda, ad1 gegen kongerto i¢in alistirma ve etiit secimi yapilirken nelere dikkat
edilmesi gerektigi ortaya ¢ikacaktir. Ornek alman eser diger keman eserleri igin de bir
fikir sunabilecegi gibi, O08renci ve Ogretmen i¢in aydinlatict bir kaynak olarak

kullanilabilir.



1.4. Varsayimlar
Bu arastirmada,

e Antonio Vivaldi’nin Op.3 6. Kongertosu’nun biitiin keman 6grencileri tarafindan

calisilan bir eser oldugu,

e Keman Ogretim elemanlarinca belirlenen g¢alisma stratejilerine bagli olarak
Onerilen alistirma ve etiitlerin eserin ¢alinmasina olumlu yonde etki edecegi

varsayilmistir.
1.5. Smirhhiklar

Bu arastirma,

e Antonio Vivaldi’nin Op.3 6. Keman Kongertosu ile,
e Ankete katilimlar1 ile belirlenen egitim fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim
dallarinda gorev yapan keman 6gretim elemanlarinin goriisleri ile,

e Ogretim elemanlar1 goriislerince belirlenmis ¢alisma stratejileri ile sinirlidir.

1.6. Tanimlar

Allegro: Metronomda 132 ile 144 arasi tempoda cevik, ding ve neseli bir bicimde
anlamindadir (Say, 2005, 28).

Cantabile: Sarki soyler gibi ¢alinacagi anlamindadir (Yener, 2001, 390).

Detase: Fransizcada ayirmak anlamina gelen ve yayli galgilarda yayin tam olarak

yukari ve asag1 ¢ekilmesini belirtmektedir (Memedaliyev ve Kurbanov, 2011, s. 209).

Etiit: “Miizik egitiminde belirli zorluklar1 yenmek iizere hazirlanan ¢alisma parcasi”

demektir (Say, 2005, s. 189).

f: Forte teriminin nota {lizerindeki kisa yazimidir. Giir ses elde etmeyi belirten isarettir

(Say, 2005, s. 204).
zlem: Onceden belirlenen bir amaca ulasmak icin tutulan yol (TDK, 2015).

Largo: Cok yavas anlamindadir (Ulug, 2002, s. 41).



Legato: Bagli, baglanmis anlamindadir. Notalarin birbirine bagli  sekilde

seslendirilmesini belirtir (Say, 1985, s. 766).

Niians: Bkz. Ayirti. Miizikal ifadenin anlamlandirilmasinda kullanilan ses giirliigii

isaretleri anlamindadir (Say, 2005, s. 49).

Op. : Yapit anlaminda olan ve bestecilerin eserlerinin yayinlanis veya bestelenis sira

numaralariin yaninda kullanilan terimdir (Yener, 2001, s. 401).

P: Piano teriminin nota iizerindeki kisa yazimidir. Sesin giirliigliniin zayif olmasi

anlamina gelmektedir (Memedaliyev ve Kurbanov, 2011, s. 210).

pp: Pianissimo teriminin nota iizerinde kisa yazimidir. En kisik, en hafif ses giirliigiinde

anlamina gelmektedir (Say, 2005, s. 435).
Presto: Hizli, cabuk anlamindadir (Ulug, 2002, s. 161).

Puandorg: Uzatma anlaminda olan ve ses hareketinin belli bir siire askiya alinmasin

belirten isaretin adidir (Say, 2005, s. 440).

Sempre: Tempo veya nilans terimi ile birlikte kullanilan ve daima, siirekli, devam eden

anlamina gelen terimdir (Say, 2005, s. 471).

Solo: Tek, yalniz anlamindadir. Tek bir icraci tarafindan calinan eser ya da eser i¢indeki

bir gecidi belirtir (Yener, 2001, s. 405).
Strateji: Izlem (TDK, 2015).

Tonalite: Bir miizik parcasinin eksen olarak belirlenen sesin ¢evresinde diizenlenmesi

anlamindadir (Ulug, 2002, s. 182).

tr: Trill teriminin nota iizerinde gosterimidir. Italyanca titremek anlamina gelen ve
miizikte bir sesin yakin bir sesle sik sik yer degistirilmesi anlamindadir (Memedaliyev

ve Kurbanov, 2011, s. 211).

Tutti: Solonun karsit1 olan ve calgi ya da ses sanatgilarinin hep birlikte seslendirmesi

anlamina gelen terimdir (Say, 2005, s. 535).



IKiNCi BOLUM
2. KURAMSAL CERCEVE ve ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Barok Donem

Klasik Bati1 Miizigi tarihinde 17. yiizyilin basindan 18. ylizyilin ortasina kadar
yaklasik 150 yillik bir donemi kapsayan Barok donem, operanin ortaya ciktigi
1600’lerin ilk yillar1 ile J.S. Bach’mn 6ldiigii 1750 yillar1 arasinda gecen zaman olarak
kabul edilmektedir.

“Miizik tarihinde Barok Cagi, Ronesans o6zelliklerinden yola ¢ikarak, yiiz elli
yillik bir akig i¢inde armoni tekniginin mitkkemmele kavustugu; kantat ve opera gibi
sahne sanatlariin filizlendigi, senfonik orkestralarin ilk tohumlarinin atildigi, Vivaldi,

Handel ve J. S. Bach’m yetistigi renkli donemdir” (Ilyasoglu, 2009, s.43).

“Barok, 0zilinde saray sanatidir. Ronesans ile Klasik donem arasinda, soylularin
estetik anlayisini yansitan bir duyarlilik kategorisidir. Baska bir deyisle, Ronesans
donemindeki toplumsal ve ekonomik bunalimdan sonra, soylularin kiiltiirel alanda

egemenligini ilan etmesidir” (Say, 2000, s. 174).

Barok doneme gelinceye kadar miizik, siire eslik etmesi, siirdeki sozlii aktarimin
vurgulanmasi ve gli¢lendirilmesi, dini toérenlerde kullanilmasi ve teatral etkinliklerin
sunumu amagclarina hizmet etmis, diger sanat dallarina yardimci bir unsur olarak
goriilmiistiir (Fubini, 2006, s. 38). Barok donem ile birlikte miizik, sahip oldugu
niteliklerle sanat dallar1 i¢inde ayr1 bir alan olarak yer edinmis, sanat dallar1 i¢indeki

saygmligini bu donemdeki gelismelerle kazanmistir.

2.1.1. Barok Dénem Miiziginin Ozellikleri

Ronesans doneminin etkisiyle biiyiik degisim gosteren miizik, Barok donemde
yeni besteleme teknikleri, armoninin yazilan yeni eserlerde kullaniminin yayginlagmasi,
calgi miiziklerinin 6nem kazanmasi, giinlimiiz opera bi¢iminin temellerinin atilmasi,
nota yazisindaki silislemeleri ve daha birgok yeniliklerle hizli bir gelisim siirecine

girmistir.



Bircok kaynaga goére Barok donem miiziginin en belirgin 6gesi karsithk
olmustur. Karsithigin elde edilmesinde ¢algi gruplarindan, ritim ve niians 6gelerinden
yararlanilmig, miizigin anlatim bicimi olarak karsithik, Barok donem eserlerinde

fazlasiyla yer bulmustur.

Ronesans doneminin yol actigi gelisim siirecinde miizik, Barok dénem ile
ilerlemeye devam etmis, yeni arayislar icerisinde olan besteciler, kullanmis olduklari

besteleme tekniklerinde ve eserlerin formlarinda degisikliklere yol agmiglardir.

Ozellikle Roénesans déneminin kontrpuaminin  daha yenilik¢i yontemlerle
gelistirilmesi, ton kavrami, major-mindr dizilerin olusturulmasi ve bunlara bagl olarak
armonideki gelisim, Barok donemi Klasik Bati Miizigi tarihi icerisinde onemli kilan

unsurlardan bazilar olarak kabul edilmektedir.

Jean Jacques Rousseau’nun 1767 yilinda yaptigit Barok miizik tanimim
Say(2002), “Barok miizik, armoni bilimindeki yiikselisi, disonans’in artmasini,
melodinin agirlik kazanisini ve siislemeciligin 6n plana ¢ikmasini temsil eder” seklinde

aktarmustir (s. 62).

17. yiizy1l boyunca miizikteki gelismelere bagl olarak kilise modlarinin yerini
tonalite kavrami, bununla birlikte majér-minoér yapis1 almistir (Yener, 1983, s. 27).
Kontrpuan tekniginin yerini zamanla armoninin almasi, ton duygusunun gerekliligi gibi
durumlardan so6z edildiginde dizilerin miizikte kullaniminin kag¢imilmaz oldugu

sOylenebilmektedir.

Barok donem miiziginde 1600 yilindan sonra stile antico ve stile moderno olarak
iki farkli miizik stili ortaya ¢ikmustir. Stile antico’da besteleme teknigi olarak
kontrpuandan yararlanilirken, stile moderno’da daha zengin melodilerin armoni teknigi
ile ¢okseslendirilmesi ve operanin getirdigi imkanlarin kullanimi1 s6z konusu olmustur

(Say, 2000, s. 174).

Ronesans donemindeki kontrpuan teknigine gore bestelenmis, birbirinden
bagimsiz seslerle olusturulan ¢oksesli miizigin aksine Barok donemde, siirekli bir bas ve
tiz sesin esligiyle duyulan melodiler goze ¢arpmaktadir. Baz1 kaynaklarda bestelemede

kullanilan bu teknige, teksesli miizik adiyla rastlanmaktadir.

Ilyasoglu (2009)'na gore, “Barok dénemin ideal sesi, temel bir bas ve siislii bir

tiz sesin, yalin bir armoni araciliginda birlestirilmesinden dogar. Besteciler, bas ve tiz



seslerin, iki temel melodi ¢izgisi gibi yazilmasi ve bas sesin giiciliniin, belirli bir ¢algiyla

aktarilmasini, uzamasini dngérmiislerdir” (s. 45).

Barok donem iginde miizikteki onemli gelismelerden biri, giinlimiiz opera
bi¢iminin temellerinin Claudio Monteverdi tarafindan atilmasidir. Say (2002), konuyla
ilgili olarak “operay1 dogus donemindeki ilkel konumundan ¢ikararak bu sanata soluk
kazandiran besteci, Claudio Monteverdi (1567-1643) olmustur” diye belirtmistir (s.
387). Monteverdi operalar1 hakkinda bircok kaynakta, giiniimiiz opera bi¢imine en

yakin operalar olduklarindan bahsedilmektedir.

Teksesli miizik olarak belirtilen yalin bir armoni esligi ile ¢alinan melodiler,
bestecilerin ve icracilarin alanlarinda ilerlemelerine olanak saglamis, yeni miizik
bicimleri ve calgi topluluklarinin ortaya c¢ikmasinda da onemli bir etkiye sahip

olmustur.

“Operanin dogusuna yol acan ve ¢oksesli miizige karst bir tepki diye
goriilebilecek olan teksesli miizik bir yandan da ¢algi miiziginin biiylimesine, calgi
miizigi bigimlerinin ortaya c¢ikmasina yol agmis, ayrica ¢algi yapimciligindaki

ilerlemelerin diirtiisii olmustur” (Mimaroglu, 2012, s. 42).

Keman ailesinin giiniimiizde bile daha iyisi yapilamayan calgilarinin, yine bu
donemde Italyan calgr ustalarinca yapilmasi miimkiin hale gelmistir. Keman ailesinin
yani sira iiflemeli ¢algilardan obua ve Fransiz kornosu gelistirilirken, kontrbas trombon

ve kontrafagot da icat edilmistir.

“Keman bugiinkii soylu bi¢imini Amati, Stradivari ile Guarneri ailelerinin
ellerinde gecirdigi degisikliklerden sonra almistir. Bu da tarih olarak on yedinci yiizyil
ile on sekizinci yiizyilin baglarina rastlar. O tarihten beri kemanda 6nemli bir degisiklik

yapilmamistir” (Karolyi, 2007, s. 135).

Barok donemde calgi miiziginin énem kazanmasiyla birlikte g¢algilar, miizik
tarihi iginde en dnemli gelisimi bu dénemde saglamustir. Ornek olarak Lully’ nin opera
tiiriindeki eserlerinde kullandig1 orkestralarda bulunan ve renk ¢algis1 olarak kullanilan
iiflemeli calgilar, Klasik Bati Miizigi tarihinde 6nemli bir yer edinmis ve iiflemeli

calgilarin gelisimini olumlu yonde etkilemistir.

“Teksese gosterilen ilgiden etkilenen c¢algict ya da calgicilar, ezgiler iizerinde

oynayarak, tlirlii ses gosterilerine bagvurarak, ¢algisinin olanaklari ile teknik kapasiteleri
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oraninda kivrimli, siislii, ayrintili anlatima basvurarak c¢algi miizigini zenginlestirdikleri
gibi, sonat, kongerto gibi calgi miizigi bi¢imlerinin ortaya c¢ikmasini sagladilar”

(Kaygisiz, 2004, s. 117).

Say (2002), Barok donemde gelisen yeni miizik formlarindan bahsederken
biitiiniiyle calgisal olarak yaratilan miizik bicimlerine dikkat ¢ekmistir. Bu miizik
bicimlerinin insan psikolojisini eserin yapisina sindirmesi niteligi tagiyan, kontrastin
eserlerin boliimlerindeki ritmik 6zelliklerinde de goze c¢arpan hizli bir ilk bdliimden
sonra karsit 6zellikte agir bir ikinci boliim ve canli bir final saglayacak hizli bir tiglincii

boliimden olusan kongerto ve siiit gibi miizik bi¢imlerinden bahsetmistir (s.62).

flyasoglu (2009)’na gére Barok dénem miiziginin anlatilmasii karsilayacak ilk
sozclk karsithik (kontrast) olmalidir. Kongerto geleneginin ilk adimi olarak belirtilen
sonorite’deki (ses dolgunlugu), yapitin yiriiytisiindeki, ritimdeki, anlatimda ve ruhsal
derinlikteki kontrast 6gesi, Barok donem stilinin miizikteki ifade bi¢imiyle ilgili olarak

bilgiler vermektedir (s. 44).

Barok donem ile yazilmaya baslayan, sadece ¢algilar i¢in bestelenmis eserlerde
kullanilan miizik bi¢imlerine kongertodan farkli olarak canzona ricercare ve toccata da

ornek olarak verilebilmektedir.

“Miizik eserlerinin yazilmasi, okunmasi ve sdylenmesi i¢in olusturulmus isaret,
sembol ve dgelerin tiimiine miizik yazis1 denir” (Ozgelik, 2002, s. 78). Barok dénemde
miizik yazisinin gosterdigi gelisime de dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Bu donemden
once, bestecilerin kullandiklar1 yazim tekniklerinin, miizigin anlatiminda eksik kaldig1
ve besteciler arasinda nota yaziminda farkliliklar oldugu belirlenmistir. Bu karmasanin

asilmasi hususunda en biiyiik degisim Barok donemde gergeklesmistir.

“Barok donem miizigi denince akla gelen bir diger konu da siislemelerdir:
Herhangi bir sesi siisleyen, renklendiren ve belirten ses veya karakteristik ses gruplarina
siisleme adi verilmektedir” (Oztank, 2009, s. 14). “Miizik yazisinda siislemelerin
sembollerle ifade edilisi, giinlimiize ulasan yazili kaynaklara gore ilk olarak barok
donemi ile baslamistir” (Ozgelik, 2002, s. 78). Kaya (2009), miizikte Barok donemle
baslayan siislemelerle ilgili olarak, “miizik yazisinda siisleme notalar1 ve sembolleri,
miizige renk, zarafet katan, ifadesini giliglendiren unsurlar olmuslardir. Bir miizik

eserinde normal notalardan daha kiigiik ebatlarda notalar ve 0Ozel isaretler seklinde
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karsimiza ¢ikan siislemeler, miizigin normal akisini engellemeksizin eseri bir nakis gibi

siislerler” ifadesini kullanmistir (s. 12).

Miizik yazisinda kullanilan sembollerin giinlimiize en yakin hale geldigi donem
olan Barok donemde donanimlar daha belirgin hale gelmis, 6l¢ii ¢izgileri ve nota

sekilleri miizigin ifade edilmesinde 6nem kazanmistir (Say, 2000, s. 197).

2.1.2. Barok Donemde Koncgerto

Kaygisiz (2004)’a gore kongerto, “ayri partilerin, ayri seslerin ayni anda
tinlamas1 anlamina gelen Latince “concertus” sézctligiinden” tiiremistir (s. 123). Cangal
(2008) kongerto ile ilgili olarak, “Kongerto teriminin miizik yasaminda ilk kullanilmasi
1519 yilina rastlar ve “birlikte c¢alma” veya “birlikte c¢alan c¢algilar grubu”
anlammdadir” seklinde belirtmistir (s. 177). Ilyasoglu (2009)’na goére de kongerto,
“sozliik anlaminda karsitlik, zithk tasiyan Italyanca bir sdzciiktiir. Tek ¢algmin calg
topluluguna kars1 durmasi, ondan ayrilip kendi ses rengini duyurmasi ve yine toplulukla
birlesmesi anlamini igerir” (s. 51). Cangal (2008) kongerto ile ilgili olarak, “genellikle
bir, kimi zaman iki, ii¢ hatta dort solocu ile orkestranin birbiriyle ¢ekisircesine karsilikl
ve birlikte seslendirdikleri bir eserdir. Kongertonun solo partisi, daha parlak ve
gosterisli, teknik yonden daha biiyiik ustalik isteyen bir partidir” diye bahsetmistir (s.
176).

Barok donemde ortaya ¢ikan yeni formlar arasinda olan kongerto bigimi, 17.
yiizyilin son ceyregi icinde Italyan kokenli olan ve tek boliimden olusan canzona
concertata’lardan ortaya ¢ikip gelismistir. “Barok donemindeki geliskin “concerto”
terimi ise bir orkestra ile bir ya da birka¢ solocunun katildigi senfonik bigime

dontigmiistiir” (Say, 2000, s. 213).

Ucg farkl1 gesitten olusan kongerto formunun ses kongertosu, kongerto grosso ve
solo kongerto olmak {iizere farkl: tiirleri bulunmaktadir (Cangal, 2008, s. 117). Onceleri
ses miizigi formu olan kongertonun, 17. yilizyilin ikinci yarisinda concerto grosso

bicimiyle calgi miizigi formuna gecisi gergeklesmistir.

Barok donemde calgi topluluklart i¢in yazilan en 6nemli miizik bigiminin
concerto grosso oldugunu belirten ilyasoglu (2009), bu formun kiigiik bir yayli calgilar

grubu ile daha biiylik bir grubu olusturan calgilarin doniisiimlii olarak c¢alinmasi
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seklinde oldugunu belirtmistir (s. 51). Ayn1 sekilde Say (1985) concerto grosso ile ilgili
olarak “bir grup solo c¢alginin, orkestranin tiimiinii olusturan ¢algilarla degisimli olarak

calinmasindan olugmustur” diye belirtmistir (s. 735).

Concerto grosso ile ilgili [lyasoglu (2009), “Barok donemde calg1 toplulugu igin
yazilmis en dnemli bicimdir. Iki ses kitlesinin karsi karsiya gelisi, kiiciik bir yayh
calgilar grubuyla daha kalabalik bir grubun degistirimle ¢almasidir” diye bahsederken
(s. 51), Say (1985), “bir grup solo g¢alginin, orkestranin tiimiinii olusturan calgilarla

degisimli olarak calinmasindan olusmustur” diye belirtmistir (s. 735).

Kongerto formunun bir tiirii olan solo kongerto, ilk olarak G. Torelli (1650-
1708) tarafindan 18. yiizyilda yazilmistir (Cangal, 2008, s. 177). “Solo kongerto, bir
solo calgmin (mutlaka ikinci planda kalmasi gerekmeyen) bir orkestra esliginde
sunulmas1 demektir” (Karolyi, 2007, s. 127). Solo kongerto ile concerto grosso
arasindaki farkin anlasilabilmesi ile ilgili olarak Say (2000), “orkestra ile birlikte tek bir

solo varsa, buna solo kongerto diyoruz” agiklamasini yapmustir (s. 215).

Barok donemdeki kongerto bi¢cimi giinlimiiz kongerto bi¢iminden farkli da olsa,
sonrasinda bu bi¢imin gelismesinde biiylik bir 6neme sahiptir. Konuyla ilgili olarak
Kaygisiz  (2004), kongertonun ger¢ek yaraticisinin  Antonio Vivaldi oldugunu,
“Torelli’nin keman kongertosu ilk olmasma karsin, adindan baska kongertoya
benzemiyordu. Vivaldi’'nin gelistirdigi kongerto bi¢cimi sonraki kusaklara yol gosterdi”

diye belirmistir (s. 134).

Vivaldi’nin kongerto bi¢iminin gelisimindeki katkilar1 ile ilgili olarak
Mimaroglu (2012), “Vivaldi bu bicimi gelecek giinlerin bestecilerinin 6rnek olarak
kullanacaklar1 ve gelistirecekleri 0Ozellige ulastiran, tek ¢algici ile orkestranin
karsilagmasi teknigini gelistiren ilk besteci oldugu gibi, Haydn ve Stamitz’den once

senfoni bi¢ciminin ilk 6gelerini de sunmustur” diye bahsetmistir (s. 56).

Barok donemde temelleri atilan ve giiniimiize kadar gelisen kongerto bi¢ciminin
calg1 miizigi, ¢alg1 egitimi ve ¢alismanin konusuna iliskin keman egitiminde biiyiik bir
oneme sahip oldugu diisiiniilmektedir. “Kongertolar teknik ve miizikal diizeyi kapsamli
bir sekilde sergileyen 6énemli bir ¢algi miizigi formu olmasi sebebi ile keman egitimi
siirecinin her asamasinda bagvurulan kaynaklardir” (Kurtaslan, Ergan ve Kutluk, 2012,

s. 188).
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“Kongerto tarihinde Vivaldi'nin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. 500 dolayinda olan
kongertolarinin ¢ogu bir keman ve orkestra, 40' a yakini fagot ve 30 kadar fliit ile
orkestra, bunun disinda bircogu da iki, i veya dort keman ile orkestra i¢indir” (Oztank,

2009, s. 49).

2.1.3. Antonio Vivaldi

18. yiizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olan Antonio Vivaldi, kemanci ve
besteci kimligi ile Klasik Bati Miizigi’nin en 6nemli isimlerinden biri olarak kabul
edilmektedir. 1678 yilinda Venedik’te dogan Vivaldi’nin miizik alaninda vermis oldugu
basarili ornekler, miiziginin giiniimiize kadar tasimmasinda en Onemli etken olarak

goriilmektedir.

Miizik egitimine, Venedikli bir kemanci olan babasi Giovanni Battista ve
kemanci Giovanni Legrenzi’den aldig1r keman dersleri ile baslayan Vivaldi, geng yasta
0zendigi papazlig1 bir meslek olarak se¢gmis fakat kendini dine degil miizige adamistir

(Say, 2000, s. 245).

Bir¢ok kaynakta yasadigi zamanin en saygin, en iinlii, en verimli bestecisi olarak
anilan Vivaldi, keman virtliozli, keman 6gretmeni, orkestra sefi ve besteci olarak miizik

alanina biiyiik katkilar sunmustur (Kaygisiz, 2004, s. 134).

1703 yilinda papaz olan ve Venedik’teki Ospedale della Pieta adinda, yetim
kizlar igin kurulan okulda sef ve dgretmen olarak gorev yapan Vivaldi (Ilyasoglu, 2009,
s. 57), bu okulun koro ve orkestrasini yonetmis, Avrupa capinda {in kazandirmis ve

eserlerinin birgogunu bu topluluk i¢in bestelemistir (Yener, 2001, s. 363).

“Ospedale'deki gorevi, Onceleri sadece keman dersi vermekle smurli olan
Vivaldi, daha sonra ogrencilerin kompozisyon bilgilerini arttirma ve orkestra

konserleriyle ilgilenme konularindan da sorumlu olmustur” (Oztank, 2009, s. 18).

Vivaldi’'nin o dénemde ¢algi miizigi olarak yazdigi eserlerin arasinda besteledigi
kongertolarin say1 bakimindan diger eserlerinden fazla olmasiyla birlikte, bu eserleri
yonetmis oldugu orkestradaki cocuklarin ¢algi seviyelerine ve yeteneklerine gore
besteledigi belirtilmektedir (Ilyasoglu, 2009, s. 57). Buna bagli olarak Vivaldi’nin
ogretmenligi, besteledigi kongerto formundaki eserlerin bugiin de keman egitiminde

kullaniminin yaygin olusunun sebebi olarak gosterilebilir.
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Vivaldi, 1703 yilinda papaz olarak goreve basladiktan sonra miizisyenligine
bircok kurumda devam etmistir. “Ayn1 yil G. Friedrich Haendel Hamburg operasinda
kemanct ve J.S. Bach Neue Kirsche Arnstadt'da organist olarak goreve baslamistir”

(Coskun, 2013, s. 18).

Ospedale della Pieta’da yaptig1 caligmalarin basarilarina ragmen Vivaldi 1709 ve
1716 yillarinda isten ¢ikarildigi bilgisine ulasildiysa da bunun nedeni ile ilgili olarak
edinilen kaynaklarda farkli sebepler bulundugundan kesin bir bilgi mevcut degildir. Bu
yillarda miizik caligmalarina devam eden Vivaldi’nin iinii yayilmaya devam etmis,

besteciligindeki yaraticilik da gelismesini stirdiirmiistiir.

Kongerto formunun sahibi, Onciisii, gelistiricisi gibi unvanlarin verilmesine
sebep olarak gosterilebilen Op.3 L’estro Armonico adli eseri, Vivaldi’nin miizikal
kariyerine biiyiik katkilar sunmustur. “Bu yapitiyla besteci, “solo koncerto”
biciminde miizikler vyazmaya baslamistir’ (0ztank, 2009, s. 21).
“Amsterdam'l1 yayinci Estienne Roger, Vivaldi'nin Tuscany Prensi III. Ferdinand'a ithaf
ettigi on iki kongertodan olusan bu setini hemen yayimlamistir” (Coskun, 2013, s. 20).
Bu c¢alismanin konusu olan kongerto, Vivaldi’nin Op.3 L'Estro Armonico isimli 12

kongertodan olusan eserinin 6 numarali kongertosudur.

Vivaldi’nin besteledigi kongertolarin {icte ikisini solo keman ve orkestra i¢in
yazdig1 eserler olusturmakta, bunlarin yaninda ¢ello, fliit, fagot, mandolin ve viola
d’amore (ask viyolasi) i¢in de yazdig1 kongertolar1 bulunmaktadir (ilyasoglu, 2009, s.
57). Bunlara ek olarak korno ve trompet i¢cin de yazmis oldugu kongerto formunda

eserler mevcuttur.

Calgi miizigindeki basarilar1 sonraki bestecilere ilham kaynagi olmus ve birgok
besteci Vivaldi’nin miiziginden etkilenmistir. Bu bestecilere Haendel, G. M. Alberti,
Tartini, J. M: Lecleir, Locatelli, J. J. Quanz ve J. S. Bach 06rnek olarak
gosterilebilmektedir. S6z konusu etkinin 6rneklerini Vivaldi’nin keman kongertolarin
piyano i¢in diizenleyip yazan J. S. Bach’in piyano kongertolarinda gérmek miimkiindiir

(Oztank, 2009, s. 49).

Calgi miizigi formundaki eserlerinden ayri olarak, Vivaldi’nin besteledigi

operalar ile ilgili Birol (2008), “94 opera yapit1 oldugu rivayet edilir ancak bugiine
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kadar sadece 19 tanesi bilinmektedir” seklinde ifade etmekte (s. 140), baz1 kaynaklara
gore de bu sayinin 50’lere kadar ulastig1 belirtilmektedir.

Ospedale della Pieta’daki gorevine devam ettigi esnada farkli kurumlardaki
miizik faaliyetlerini de siirdliren Vivaldi, 1718 yilindan 1720 yilina kadar Maestro di
cappella di camara (oda korosu sefi) unvani ile Mantua’daki Prens Philipp Hesse-
Darmstadt’in sarayinda calismistir. Bu donemde de Ospedale della Pieta’ya

bagliligindan dolay1 oradaki ¢cocuklar i¢in kongertolar yazmaya devam etmistir.

Mantua’da bulundugu zaman igerisinde opera tiiriinde eserleriyle iiniinii artiran
besteci, operanin en revagta oldugu Roma, Floransa gibi sehirlere siparis lizerine eserler
yazmig, sonralart bu alandaki bagarisinin yeterli olmadig: diisiincesi ile Mantua’dan ve

buradaki gérevinden ayrilmistir.

1725 yilinda Op.8 1l cimento dell'armonia dell'inventione isimli 12 kongertodan
olusan, ilk dort kongertosu bestecinin en iinlii sayillan Mevsimler eserinin de i¢inde
bulundugu bu eser ile Vivaldi, dikkatleri {izerine ¢ekmeyi basarmistir. S6z konusu

kongerto ile ilgili olarak Coskun (2013) sdyle belirtmistir:

Bu calismalar en ¢ok Fransa'da basar1 saglamis, Mevsimler
kongertolarindan Bahar bolimii J.J. Rousseau ve birgok besteci tarafindan
degisik calgilara yapilan diizenlemeler ile déneme damgasini vurmustur. Oyle
ki, bu kongerto (Mevsimler Kongertosu), Kral XV. Louis'nin favorisi olmus ve

beklenmedik bir anda Vivaldi, Versailles sarayina davet edilmistir (s. 23).

Birgok sehirde miizik ¢alismalart i¢in bulunan Vivaldi, 1735’te Ospedale della
Pieta’daki isine Maestro de Concerti unvaniyla geri donmiis olsa da, 1738 yilinda
buradaki isini tekrar kaybetmistir. Isten ¢ikarilmasina sebep olarak, siirekli Venedik’ten
ayrilip baska sehirlerde bulunmasindan dolay1 Pieta’daki goérevini ihmal etmesi

gosterilmistir.

1740 yilina kadar maddi imkansizliklar i¢inde yasamaya calisan Vivaldi,
eserlerinin satilmasi umuduyla Viyana’ya tasinmis ve kisa bir siire sonra Habsburg
Sarayr’nda calismaya baslamistir. iImparator VI. Charles’in éliimiinden sonra Habsburg
Sarayi’ndaki isinden de ayrilmak zorunda kalan Vivaldi, Viyana’da 1741 yilinda
hayatini1 kaybetmistir.
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Miizik alanindaki c¢alismalarin1 kendisinden sonrakilere miras olarak birakan
bestecinin, bir¢ok kaynakta sayilar1 farkli olarak gosterilen 500°den fazla ¢algi miizigi
eseri, 23 senfonisi, 50’ye yakin operasi, 40’a yakin kantat1 ve bir¢ok farkli tiirde eseri

bulundugu sdylenmektedir.

Barok donemde yasamis keman icracist olan {inlii besteciler Tablo 2.1°de

belirtilmistir.

Tablo 2.1.

Barok Donemde Keman Icracist Olan Besteciler

Isim Yil Ulke/Sehir
Arcangelo CORELLI 1613-1713 Italya/Fusignano
Antonio VIVALDI 1678-1741 Italya/Venedik
Francesco GEMINIANI 1687-1762 Italya/Lucca

George Frideric HANDEL 1685-1759 Almanya/Halle
Georg Philipp TELEMANN 1681-1767 Almanya/Magdeburg
Giuseppe TARTINI 1692-1770 Italya/Venedik
Giuseppe TORELLI 1658-1709 Italya/Verona
Heinrich Ignaz Franz von BIBER 1644-1704 Bohemya/Wartenberg
Jean-Baptiste LULLY 1632-1687 Italya/Floransa
Johann Friedrich FASCH 1688-1758 Almanya/Buttelstedt
Johann Georg PISENDEL 1687-1755 Almanya/Cadolzburg
Pietro LOCATELLI 1695-1764 Italya/Bergamo
Tomaso ALBINONI 1671-1751 Italya/Venedik
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2.1.4. Antonio Vivaldi’nin Op.3 6. Keman Kong¢ertosu

Vivaldi’nin ¢algi miizigi yapitlari i¢inde en ¢ok 6nem verdikleri, keman eserleri
olmustur; 230’a yakin keman i¢in yazdigi kongertosu bulundugu séylenmektedir. Bu
calismanin konusu olan keman kongertosu, Op.3 L’estro Armonico isimli 12

kongertodan olusan eserin altt numarali kongertosudur.

Eserin birinci boliimii 4/4’liik bir Allegro temposuna ve la mindr tonuna sahip
bir yapidadir. Orkestradaki birinci keman grubuyla solo kemanin ana melodiyi beraber
calmasi ile baslayan boliim, 12. dl¢iiye kadar tutti seklinde siirmektedir. 13. dlgiiden
baslayan soloda ise solo keman ana melodiyi tek basina ¢alarken, orkestra ana melodiyi

calmaksizin eslik etmektedir.

Eserin devaminda ayni bicimde ana melodinin, solo ve tutti olarak bir¢cok defa
orkestrayla birlikte ve solo olarak ¢alindigir 80 6l¢iiliikk birinci boliimde, ana melodiyi
calan solo kemanla orkestranin ayni melodiyi bir siire ¢almasi1 ve sonrasinda ayrilmast,

Barok donem miiziginin stilistik bir 6zelligidir.

Eserin hizli temposu, neseli bir karaktere sahip olabilecegini diislindiirse de;
mindr tonundan kaynakli olarak, bu neseli, sevingli karaktere sahip olamadigi, aksine

barindirdig1 yay teknikleri ile keskin ve gosterisli bir ifade tasidig: diisiiniilmektedir.

4/4’liik bir Largo temposunda ve re mindr tonunda olan eserin ikinci bolimii,
birinci boliimde goriilen, melodinin ¢alinmasinda solo ve tutti degistirimlerinden olusan
bir yapida degildir. Ana melodiyi ¢alan solo keman partisi ikinci bolim boyunca
siirmekte, orkestranin diger calgilarinca ana melodinin ¢alinmadigir goriilmektedir. 14
Olciiden olusan ikinci boliimiin agir bir tempoda, bir 6dnceki boliimiin hizli ve keskin
karakteristik 6zelliklerinden farkli olarak hiiziinlii ve bagli notalardan olusan bir yapida

oldugu tespit edilmistir.

Eserin tiglincii boliimii 2/4°liikk bir Presto temposu ve birinci boliimdeki gibi la
mindr tonuna sahip bir yapidadir. Uciincii boliim boyunca solo ve tutti yapilari ile solo
kemanin c¢aldig1 ana melodiye orkestranin dahil olusu, birinci boliimdeki gibi bir
orkestra esliginin oldugunu gostermektedir. Birinci boliimden daha hizli bir tempoya

sahip olan {i¢iincii boliim, karakter olarak birinci boliime ¢ok benzemektedir.
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Eserin calinmasima yonelik duatelerde ve yay baglarinda degisiklik gosteren
bircok edisyon bulunmaktadir. Bu duruma sebep olarak da eserin keman egitimindeki

kullanim durumuna y6nelik uygulanmakta oldugu diistiniilmektedir.

2.2. Egitim

Egitim, bireyin yasantisindaki bilgi, beceri ve davranislarin kazaniminda en
dogruyu elde etmeye olanak saglayan bir siirectir. Bu silire¢ boyunca bireyin, degisen ve
gelisen diinyanin kosullarina bagl olarak her yeniligi elde etmesine imkan saglayan

olgu egitimdir.

“Tarihsel siire¢ icinde bakildiginda egitimin, insanlik tarihi kadar eski bir
gecmisi oldugu goriiliir. Insanoglu gdziinii actig1 giinden beri, kendisini, karsisinda
oldukga yetersiz gordiigii dogal ve fiziksel cevreyi kontrol altina almaya ve kendi

gereksinimlerini karsilamaya calismistir” (Varis, 1991, s. 45).

Egitim {lizerine c¢esitli goriislere dayali olarak tanimlar yapilmistir. Egitime

iliskin tanimlardan bazilarina asagida yer verilmistir.

Ertlirk (2013) egitimi; “bireyin davranisinda kendi yasantisi yoluyla ve kasith
olarak istendik degisme meydana getirme siireci” (s. 13) olarak tanimlarken, Sigsman
(2010) egitimi “insanin olgun, erdem sahibi, miikemmel bir varlik haline
gelme/getirilme siireci” olarak tanimlamistir (s. 2). Demirel (2009) egitimi, “egitim
genel anlamda bireyde davranig gelistirme siirecidir. Diger bir deyisle, egitim
siirecinden gecen kisinin davraniglarinda bir degisme olmasi beklenmektedir” diyerek
ele almistir (s. 6). Ugan (2005) ise egitimi, “bilingli, amagl ve istendik bir kiiltiirlenme,

kiltiirleme ve kiiltiirlesme siirecidir” diye tanimlamstir (s. 7).

“Egitim, dogumdan 6liime kadar devam eden, kimi zaman planl ve programli,
kimi zaman bulunulan ¢evredeki etkilesim sonucu olusan kiiltiirlenmelerle kazanilan
yeni davraniglarin tiimiinii kapsayan siire ve bu siirenin sonucundaki {iriin olgusu olarak

tanimlanabilir” (T6reyin, 2008, s. 81).

Yukaridaki tanimlara dayali olarak egitim icin, bireyin yasantilar1 dogrultusunda

davranis degisikligi meydana getirdigi siire¢ tanimi yapilabilir. Egitimin sonucunda
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bireydeki degisim, kendisi ve toplum ic¢in faydali olan yeni Ogretileri kapsar. Egitim

siireclerinde amag bireyi, 6grenciyi yetistirmektir.

“Egitim siirecinde islenen ham madde, Ogrencidir. Egitim siireci yoluyla
ogrencilerde c¢esitli bilgi, beceri ve tutum gelistirilmeye ¢alisiimaktadir” (Kaya, 2010, s.

).

2.2.1. Sanat Egitimi

Tarih igerisinde insan edindigi bilgi ve tecriibelerini kendinden sonraki nesillere
aktarmis, bu birikimler karakteristik toplumlar olusturmus ve her toplum kendine 6zgii
bu birikimlerle kendi kiiltiirlerini meydana getirmiglerdir. “Tiim bu birikimler sonucu

olusan kiiltiir insanligin en 6nemli yapitaglarindandir” (Nacakci ve Canbay, 2013, s. 26).

Egitim siirecinde bireyde olusmasi beklenen davranis degisiklikleri, sanatin
sagladigr imkanlarin da etkisiyle kiiltiirlenme siirecinin bir sonucu olarak goriilebilir.
Kasith ve kasith olmayan kiiltiirlenme siirecinde dogru ve diizenli bilginin bireye

aktariminin saglanabilmesi i¢in sistematik bir egitim siireci gerekmektedir.

Kiiltiiri olusturan toplumsal faktorler ve toplumun tarih siirecinde karakteristik
ozelliklerini degistiren akimlarin sanat ig¢inde sahip oldugu niteliklere bagli olarak
sanatin, bir egitim alan1 olarak kontrollii ve sistemli bir bicimde topluma hizmet etmesi

gerektigi diisliniilmektedir.

“Diinyada toplumlarin genel amaglar1 uygarlagsmaya yoneliktir. Bu nedenle sanat
ve teknoloji siirecinden ge¢me kosulu kaginilmaz bir gercektir. Boylelikle giiniimiizde
duyarli, dengeli ve saglikli bir toplumun en 6nemli kosullarindan birisi sanat egitimidir”

(Artut, 2004, s. 103).

Birgok brang egitimi ile biitiinlesik, genis bir kavram olan sanat egitimi, ¢ok
alanli bir Ogretim modeli gerektiren bir disiplin olarak goriilmektedir. “Sanat
egitiminde; okul dncesinden yliksekogretime kadar, bireylerin sadece sanatin bir yoni
(iki veya ii¢ boyutu) ile degil, bircok yonii ile (¢ok alanli) olarak egitilmesini

onemsemekte ve amaglamaktadir” (Artut, 2010, s. 4).
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2.2.2. Miizik Egitimi

Cok alanli bir kavram olarak sanat, tarih boyunca insan yasamina ait birgok
alanda kullanilan bir kavram olarak yer etmis, sanat igerisinde alt bir disiplin olan miizik
ise sanatin hicbir dalindan eksik veya geri tutulamamistir. Sanat kavrami kendini
olusturan biitiin boyutlar1 ile bir biitiin oldugundan miizik, diger sanat ve edebi

yapitlarla i¢ ice bir sekilde varligini stirdirmiistiir.

“Sanatin tarihi, insanin tarihiyle yasittir. Miizik ise i¢inde barmndirdigi ritim
ogesiyle, belki de sanat dallarinin en eskisi olarak kabul edilmelidir. Ilk¢ag diisiiniirleri,
miizigin temelini i¢inde yasadigimiz evrenin dogal ritmik diizenine ve uyumuna

baglamislardir” (Ilyasoglu, 2009, s. 13).

“Miizik, duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri, belirli bir ama¢ ve yontemle,
belirli bir giizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle isleyip anlatan estetik bir
biitiindiir” (Ugan, 2005, s. 10). “Biyo-psisik, kiiltiirel ve toplumsal bir organizma olan
insan, var oldugu caglardan beri algiladigi sesleri ¢oziimleyip degerlendirmis ve giderek
sesleri bir anlatim bicimine doniistiirmiistiir. Seslerle gerceklestirilen bu anlatim

sanatina “miizik” denir” (Say, 2000, s. 17).

Her disiplinde oldugu gibi 6grencinin, miizikte de elde ettigi bilgi birikiminin
dogruyu yansitabilmesi i¢in egitim silireg¢lerinden gegmesi esastir. Dolayisiyla miizik,

kendi yontem ve metotlarina sahip olan bir egitimi gerektirmektedir.

Ucan (2005)’a gore; “Miizik bir egitim alanidir. Egitim diizenleme ve
etkinliklerinde Onemli bir yeri olan miizik i¢in egitim, miizikte egitim kavram ve

uygulamalari, temelde, miizigin 6nemli bir egitim alan1 olmasindan kaynaklanir” (s. 14).

Miizik egitimi, sanat egitiminin bir boyutu olan ve fonetik sanatlar
grubunda yer alan, kendine 6zgli dili, bigimi ve yapisi bulunan bir
iletisim araci olmasinin yani sira, ¢cagdas egitim anlayisina gore birey ya
da bireylerin bedensel, ruhsal ve 6zellikle isitme duyusunun gelistirilip
diizenlenmesine yardimci olan bir egitim alanmidir (Yiiceland, 2007,s. 3).

“Miizik egitimi temelde bir miiziksel davranis kazandirma, bir miiziksel
davranis degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel

davranig gelistirme siirecidir” (Ugan, 2005, s. 14).
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2.2.3. Calg1 Egitimi

Kullanim1 eski ¢aglara dayanan calgilarin insan yasaminda duygular1 ifade
etmede, ibadet ve dini térenlerde, kutlamalarda, doga olaylarin1 anlamlandirma ve daha
bircok nedenle kullanilmis oldugu bilinmektedir. Uflemeli calgilar elde etmeye
calisarak baglayan g¢algi yapimciligi, sonralar1 geligerek farkli ses renklerinden olusan

enstriimanlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

“Caglar oncesinden bu yana gecirilegeldigi deneyimler ve yasantilar iginde
insan, belli ortamlarda belli ereklerle belli 6zelliklerde sesler iiretebilmek igin belli
calgilar gelistirmistir. Calgilar binlerce yildan bu yana iretilir, kullanilir, gelistirilir,

degistirilir; ¢alinir, 6grenilir, 6gretilir” (Giinay ve Ucan, 1980, s. 12).

Miizik egitiminin kazandirmayr hedefledigi davranislarin 68renci {izerinde
kalicilig1 saglamasi ve 6grenmenin gergeklesebilmesi i¢in, miizik egitiminin i¢inde ¢algi
egitimi onemli bir yer tutar. Yildiz (2002)’a gore de “calgi egitimi, miizik egitiminin

ayrilmaz unsurlarindan biridir” (s. 40).

“Calg1 egitimi, tim branglar1 ile miizik egitiminin en 6nemli unsurlarindan
biridir. Bireyler hem miizik egitimi hem de onun 6nemli bir parcasi olan calgr egitimi
yoluyla sanatsal beceriler ve kiiltiirel davraniglar gelistirmekte, i¢inde bulunduklar
cevrenin degerlerini yiikselterek ona yon vermektedirler” (Uludag, 2012, s. 4). “Calg:
egitimi, miizik egitiminin uygulamaya yonelik boliimii niteliginde olup, fiziksel
becerilerin miizigin kuramsal bilgileri ile biitiinlestirilerek yorumlanmasi egitimi olarak
tanimlanabilir” (Konakci, 2010, s. 38). Akgiil Baris (2007)’a gore ¢alg1 egitimi, “bireyin
biligsel, duyussal ve devinissel yonlerini bir biitiin halinde ele alir. Bu egitim yolu ile
birey teknik bilgi ve beceriler ile estetik degerler kazanir. Kiiltiirel yasami zenginlesir.
Boylece egitimin amagladigi yaratici, arastirici, yorumlayict elestirici ve kendine

giivenen bireyler yetisir” (s. 4).

Bu tanimlarla birlikte ¢alg1 egitimine ait farkli branslarin miizik egitimi veren
giizel sanatlar liseleri, egitim fakiiltelerine bagli miizik egitimi anabilim dallari,
konservatuarlar ve giizel sanatlar fakiiltelerinin miizik boliimlerinde zorunlu bir ders

olarak yiiriitiildiigli unutulmamalidir.
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2.2.4. Keman Egitimi

Calg1 egitiminin alt boyutu olarak keman egitimi, keman calgisinda ustalig
kazanmak amaciyla ¢algiya 6zgii tekniklerin gelistirilmesini ve miizik egitiminin
uygulama boyutunun dogru yontemlerle 6gretilmesini hedeflemektedir. Glinay ve Ugan
(1980)’1n tanimimna gore keman egitimi, bireylerin devinigsel, bilissel ve duyussal
davranislarinda, kendi yasantilar1 yoluyla ve kasithh olarak istendik degisiklikler

olusturma veya yeni davraniglar kazandirma siirecidir (s. 8).

Tiirkiye’de keman egitimi, mesleki miizik egitimi veren yiliksekdgretim
kurumlarmin miizik 6gretmenligi bolimlerinde, konservatuarlarda, giizel sanatlar
fakiiltelerinin miizik béliimlerinde ve Anadolu giizel sanatlar liselerinde bir ders olarak
okutulmaktadir. Cagdas Tiirk keman egitiminin sahip olmasi gereken nitelikleri
belirleyebilmek icin Gilinay ve Ugan (1980), insanin dogasina (yapisina) uygunluk,
kemanin yapisina uygunluk, insanin dogasi ile kemanin yapist arasindaki uyumluluk,
Tirk Miizigi’ne dayalilik, evrensel miizige acik olusluk, ¢agdas egitim ilkelerine
uygunluk ve Tiirkiye’nin somut kosullariyla tutarlilik ilkelerinin g6z Oniinde

bulundurulmasi gerektigini savunmuslardir (s. 8).

Yayl calgilar ailesinin en kiiciik {iyesi olan keman, ses rengi bakimindan insan
sesine en yakin olan ve yazili eserler acisindan Klasik Bat1 Miizigi igerisinde literatiirii

en genis enstriimandir.

Telleri kalindan inceye dogru Sol, Re, La ve mi tellerine akort
edilen ve 4 oktavi askin bir ses genisligine sahip olan keman, farkli
kiiltiirlerin miiziklerinde kullanilan 6nemli c¢algilardan biridir. Klasik
miizikteki vazgecilmez 6zelliginin yan1 sira keman, Tiirk, Balkan ve Orta
Dogu miiziklerinin de baglica calgilarindan biri sayilabilir (Nacakc1 ve
Canbay, 2013, s. 96).

Keman egitiminde 6grencideki bilissel ve fiziksel gelisimin belli yatkinliklara
bagl olarak daha saglikli olabilmesi i¢in kemana, kesin bir yag belirtilemese de, erken
yaslarda baslanmasi gerektigi savunulmaktadir. Gobelez (1996)’ e gore de keman
egitimine erken yasta baslamak, keman calarken saglanan fiziksel kolayliklarin yaninda
ogrencinin miiziksel isitme duyarlilifi ve miiziksel bellek gibi onemli kavramlarin

gelisimine kolaylik saglamaktadir (s. 104, 105).
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Insan yasaminin tarihsel dénemlere bagl olarak degismesi gibi miizik tarihi
icerisinde miizik egitimi ve calgi egitimi; dolayisiyla keman egitimi anlayis1 da
degisiklige ugramustir. Onceleri sadece usta miizisyenlerin yaninda geleneksel
yontemlerle keman dersleri alabilen 6grencilerin, 17. Yiizyilin sonlarina kadar keman

tekniklerini galigabilecegi basili kitap halinde metotlarinin bulunmadig1 bilinmektedir.

17. ylzyildan once tek yontem olan geleneksel calgi egitimi yonteminde her
bilgi sozlii olarak paylasildig: ve yazili herhangi bir bilgi bulunmadigi i¢in bu durumun
sonucu olarak Ketenci (2005), ge¢mis yillarda kullanilan bu sistemde ileri diizeydeki
teknik bilgilerin meslek sirr1 sayildigina ve kimseyle paylasilmamasi gerektigine
inanildigindan bahsetmektedir (s. 21). Bu anlayisa gore keman egitiminin birgok agidan

eksik kalacagi rahatlikla tahmin edilebilmektedir.

Keman egitimcisinin sahip olmasi gereken calgi bilgisinin ve pedagojisinin
yaninda bunlar1 6grenciye aktarabilmesi igin yeterli 6gretmenlik bilgisine de sahip
olmas1 gerekmektedir. Unlii egitimci Auer (1921), keman 6gretmeninin sahip olmasi
gereken Ozelliklerle ilgili olarak uzman bir 6gretmenin, 6grencinin ¢aligmalarina ilgisini
siirdlirebilmesi i¢in, 6gretim materyallerini miimkiin oldugunca cesitli karakterlerde
kullanmas1 ve yalnizca bir bestecinin ¢aligmalarina yogunlasip diger calismalardan ayri

tutmamasi gerektigi goriisiinii bildirmistir (s. 219).

Keman egitiminin merkezinde keman 6grencisi olsa da keman egitiminin dogru
ve etkili bir bicimde siirdiiriilebilmesi i¢in iyi bir rehbere, bilgi ve pedagoji bakimindan
yeterli bir keman 6gretmenine ihtiya¢c duyulmaktadir. Ogretmen c¢agdas bir egitim

anlayisina, yeni 6gretim yontemlerinin bilgisine sahip olmalidir.

Egitim yontemlerinde yillardan beri siiregelen degisim, geleneksel yontemlerden
farkli olarak ¢algi egitiminde yeni 6gretim teknikleri, yeni yaklagimlar ve bunlara bagh

olarak yeni materyallerle de gelisen bir keman egitimi anlayisi dogurmaktadir.

2.2.5. Calg1 Egitiminde Kullanilan Sistematik Yontemler

Calg1 egitiminde kullanimi ne kadar yaygin olsa da geleneksel yontemlerin
yetersiz kaldigi durumlar goéz Oniine alinmis ve bu yontemlerin disinda yeni calgi
Ogretim yontemleri gelistirilmistir. Bu yeni yontemler igerisinde &grencilerin hazir

bulunusluk ve gelisim durumu g6z Oniinde bulundurulmus, Ogrencilerde gelisimi
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saglamasi diisiinlilen unsurlarin gecerliligi agisindan yeni egitim prensipleri ve yeni

egitim modelleri ortaya ¢ikmuistir.

So6zii gegen yeni Ogretim yontemlerinin, miizige ve calgisina yeni baslayan,
ozellikle kiigiik yaslarda olan 6grencilere yonelik oldugu goriilmektedir. “Glinlimiizde
miizik egitimine baglangicta kullanilan bu yontemler sayesinde ¢ocuklar ¢algi ¢calmay1
ogrenmeye hazir duruma getirilebilmektedir. Bu yontemler aynm1 zamanda calgi

egitiminde de kullanilabilen yontemlerdir (Ozen, 2004, s. 61).

Carl Orff, Zoltan Kodaly, Schiniki Suzuki ve Emile Jacques Dalcroze’un
gelistirmis olduklar1 egitim metot ve yontemleri, diinyanin bir¢ok iilkesinde en yaygin

olarak kullanilan yeni 6gretim modelleri arasindadir (Tunger ve Dogruséz, 2013, s. 2).

“Bu yontemlerle, 6grencilere calgi egitimi dncesinde ve g¢algi egitimi sirasinda
miiziksel bilgi ve beceri kazandirmanin hedeflenerek motivasyonun arttirtlmasi
amaglanir” (Akpmar ve Oztosun Caydere, 2011, s. 298). Miizik dgretim ydntemlerinde,
egitimci tarafindan secilmis materyallerden ve 6gretim bicimlerinden yararlanilarak,

ogrenci merkezli bir egitim gergeklestirilmesinin hedeflenmesi gerekmektedir.

2.2.5.1. Orff Yontemi/Orff-Schulwerk

Miizik, hareket ve konugma/s6z unsurlarinin biitlinlestirildigi bir miizik egitimi
yaklagimi olan Orff-Schulwerk, besteci Carl Orff ve dans¢1 Gunild Keetman tarafindan

gelistirilmistir (Toksoy ve Besiroglu, 2006, s. 27).

Orff yonteminin hoplama, ziplama, kogma ve sallanma gibi ¢ocuklarin dogal
bulduklart ritimler iizerine kurulu oldugunu belirten Cevik (2007), Orff yonteminin
ritim ve dogaglamaya dayali deneyimsel bir yaklagim oldugundan bahsetmektedir (s.

99).

“Orff Yaklasimi gercevesindeki “Miizik ve Hareket Egitimi”, insanin ¢ok yonlii
algisina uygun olarak, 6grenme siirecinde miimkiin oldugunca fazla duyuya hitap eder.
Bu noktadan hareketle, Orff Yaklasimi ile yapilan ¢alismanin amaci, bireysel yaraticilik
yolu ile estetik anlayisin ve sosyallesmenin gelistirilmesi olarak 6zetlenebilir” (Toksoy

ve Besiroglu, 2006, s. 27).
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Cagdas miizik egitimi anlayisinin  kapsadigi bircok Ogretim model ve
yontemlerinin arasinda Orff yonteminin dikkat ¢eken oOzelliklerinden biri, “Orff
Calgilar” adi altinda, 6zellikle okul 6ncesi donemdeki cocuklara yonelik, ¢alinmasi
kolay, her miizik sinifinda bulunmasi gereken veya dgrenciler tarafindan da yapilabilen
materyallerin olusudur. Bu c¢algilar genelde ritim calgilarindan olusan ve dogadaki

seslerin tasvirini saglayabilmek amaciyla da kullanilabilen calgilardir.

Orff calgilarinin 6nemi, bu yontem igerisinde uygulanan G6gretim sekilleriyle
dogrudan iliskilidir. Ogrencilerin hareketli olmalarinin, oyunlara katilimlarmin,
dramalarda rol almalarinin, belirlenen konu igerisinde yaraticiliklarin1 kullanmalarinin
hedeflendigi yontemde, c¢ocuklarin miizik derslerinde aktif olma durumunun
Ogretmenler tarafindan saglanmasi beklenmektedir. Miizik derslerinde kullanilacak
materyallerin yontem igerisinde Orff calgilar1 kapsaminda bulunmasi, Ogretmen
tarafindan edinilmesi ve kullanilmasi agisindan kolaylastirici ve yol gosterici niteligi

tasimaktadir.

Cigdem Yigit’in “Miizikte Yaratict Drama” adli makalesinde (2010), Orff

calgilarinin kullanima ile ilgili 6rnek bir etkinlik su sekilde belirtilmistir:

Hikayede gecen olaylar uygun sesleri verebilecek Orff calgilariyla
canlandirilmaya c¢alisilir. Grup hikayeyi dinlerken onlerine konulan
calgilar1 dikkatle inceler. Hikaye bittikten sonra herkes eline bir ¢algi alir
ve hikaye tekrar anlatilirken siras1 gelen calgisini kullanir ve o olaydaki
sesi ¢algiyla canlandirir (s. 8).

Dramalarda oldugu gibi bir¢ok miizik O6gretim ydnteminde OSnemli OSlgiide
kullanilan oyunlar, ¢ocuklarin kisisel gelisimlerinde ve miizik egitimi ig¢erisinde 6nemli

bir yere sahiptir (Giile¢ Ersoy, 2010, s. 30).

Orff calgilarmin miizik egitiminde 6grencinin aktif katilimini saglamasi ve
oyunlagtirilan veya dramalastirilan bir ders ¢ercevesinde 6grencinin gelisimine destek
olmasi, yontem igerisinde kullanimi ve yontem igerisindeki dneminin kavranabilmesi
icin bir¢ok iilkede Orff teknigine ait kurslar, seminerler ve yontemin uygulanabilmesine

yonelik ¢caligmalarin bulundugu toplantilar diizenlenmektedir.

“Orff Ogretisiyle-anlayisiyla temel miizik egitimi, giiniimiizde, basta Avrupa
olmak iizere Amerika, Asya, Afrika ve Avustralya kitalarinda birgok iilkede yaygin ve

etkin olarak kullanilmaktadir” (Ugan, 2005, s. 364).
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2.2.5.2. Kodaly yontemi

Macar besteci Zoltan Kodaly, meslektaslar1 ve 6grencileri tarafindan gelistirilen

Kodaly Yontemi, tiim diinyada kullanilan genis kapsamli bir miizik egitimi yontemidir.

Kodaly, miizik egitiminin kiiciik yaslarda baslanmasi ve belli pedagojik
yaklagimlar igerisinde 1iyi programlanmis bir sistemde yiiriitilmesi gerektigini
savunmustur. Erken baslayan miizik egitiminin c¢algi egitiminin temellerini
olusturacagindan bu evreye Ozellikle dikkat ¢ekmistir. Tipki miizik egitiminde oldugu
gibi Kodaly, ¢alg1 egitiminin de erken yaslarda baglamasi gerektigini belirtmistir.

“Kodaly miizige, en erken yasta hatta ¢ocugun dogumundan 9 ay oOnce
baslanmasi gerektigini sOylemistir. Bu amag i¢in en uygun ortamin 3-6 yas arasina hitap

eden anaokullar1 oldugunu saptamistir” (Yigit, 2000, s. 15).

Miizik egitimi siirecinde c¢ocuklarin kullanabildikleri en temel unsurun kendi
sesleri oldugu ve bu yontem igerisinde de 6grencilerin kendi seslerini kullanarak miizik
yapmalar1 gerektigi dislniilmektedir. Yapilmasi amaglanan miizikte bagvurulan

yontemde ise genellikle halk ezgileri ve kanonlarin kullanim siklig1 dikkat ¢ekmektedir.

Konuyla ilgili olarak Dikici Sigirtmag (2005), “Macar besteci Zoltan Kodaly
(1882-1967), bir cocugun miizik egitiminde en énemli enstriimanin ¢ocugun kendi sesi
olduguna inanmakta ve sarkilara ¢ok ©nem vermektedir. Kodaly cocuklarin sarki
O0grenmelerine yardimci olmada oyunlar, cocuk sarkilari ve halk miizigini agirlikli

olarak kullanmistir” seklinde goriislerini belirtmistir (s. 69).

Afrika, Avrupa, Avustralya, Kuzey ve Giiney Amerika, Japonya ve Yeni
Zelanda basta olmak iizere bir¢ok iilkede siklikla kullanilan Kodaly yonteminin
Oongordiigii sarkt merkezli miizik egitiminin bir sonucu olarak Macaristan’da, ilkokul
cagindaki cocuklar i¢in 1500’iin iizerinde san okulu bulunmaktadir (Yildirim, 1995, s.
24).

Yildiz (2002)’dan aktaran Erdal (2012), yontemin ilkelerini asagidaki sekilde
siralamistir:
o  “Miizik kisisel gelisimde gii¢lii bir etkiye sahiptir.

e  Miizik egitiminde geleneksel halk ezgileri temel alinmalidir.
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e  Miizik yazisin1 okumak i¢in sistematik bir metot gereklidir.

e Sarki sOyleyen herkes aktif miizik yapma becerisine sahip demektir” (s. 56).

Kodaly yontemi gelismis bir miizik egitimi yontemi olup, miizik alaninda
ogrenciye bircok miizikal 6genin aktarilmasini saglamaktadir. Ogrenci tarafindan aktif
katilimin saglanmasinda en biiyiikk rol Ogretmene aittir. Dolayisiyla Kodaly
yonteminden miizik derslerinde faydalanacak Ogretmenin yeterli miizik bilgisine ve

yonteme ait bilgilere sahip olmasi gerekmektedir.

“Sarki sdylemek, miizigin okunmasi-yazilmasi, kulak egitimi, i¢ isitme,
ezberleme, miizik formlarmi tanima, miizik dinleme, beste yapma gibi miiziksel
beceriler kisisel olarak algilanip gelistirildigi i¢in, 6gretmen siniftan sonra kiiclik
gruplara, oradan da bireysel gosterimlere inerek konularin 6grenilip 6grenilmedigini

iyice arastirmalidir” (Y1ldirim, 1995, s. 89).

2.2.5.3. Suzuki metodu

Suzuki metodu, Dr. Shinichi Suzuki tarafindan yaratilan, bir¢ok iilkede okul
oncesi miizik egitiminde ve 6zengen miizik egitimi veren kurumlarda yaygin olarak

kullanilan bir metottur.

Suzuki metodunun diger calgi/miizik egitimi yontemlerinden ayrilan belli
farklar1 bulunmaktadir. Kiigiik yastaki cocuklarin kendi akranlariyla etkinlik icerisinde
egitim gérmesi gerektigini savunan diger yontemlerin aksine Suzuki metodu, toplu

bi¢imde verilen miizik derslerini yonteminde agirlikli olarak kullanmamaktadir.

“Suzuki metodu diger okul 6ncesi miizik programlar1 gibi grup i¢inde 6gretim
yerine bire-bir 6gretim (bir 6grenci, bir 6gretmen) lizerine yogunlagmaktadir” (Tecimer

Kasap, 2005, s. 115).

Suzuki metodunu diger yontemlerden ayiran en belirgin 6zelliklerden biri olarak
ebeveynlerin, c¢ocuklarin egitim siirecine aktif katilim durumlar1 sdylenebilir.
Cocuklarin ebeveynleri kontroliinde ders yapmalari ve sonrasinda evde yaptiklari
tekrarlarin yine ebeveynleri gozetiminde yapilmasi, yontem igerisinde ebeveynlerin

Oonemini vurgulamaktadir.
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“Suzuki metodunun basarisindaki en 6nemli kilit nokta da hi¢ sliphesiz
ebeveynlerdir. Tabi ki, ¢ocuklarin gelisimlerini anlayabilmeleri, onlara yardim
edebilmeleri i¢in Suzuki 6gretmenlerinin onlari da bilgilendirmesi bagka bir deyisle

egitmeleri gerekmektedir” (Kuran, 2007, s. 17).

“Cocuk zamanin1 en ¢ok ailesiyle gecirdigi i¢in ebeveynler g¢ocuklarinin
calismasina yardimci olup motivasyonunu etkileyecek etkinliklerde bulunulur ise
basarili sonuclar elde edilebilir. Suzuki, ebeveynlerin ¢ocuklara etkili bir sekilde
yardimec1 olabilmesi i¢in ailelerin de belli bir egitimde geg¢meleri gerektigini

belirtmistir” (Kara ve Pirgon, 2013, s. 7).

Ogretmen gdzetiminde yapilan calgr derslerinin kaliciligini saglamak igin ders
disinda yapilan tekrar ve ¢alismalarin 6neminin ¢algt egitiminde biiyiik bir yeri oldugu
bilinmektedir. Kii¢iik yastaki ¢ocuklarin bu tekrarlar1 ders disinda yanlis bir bigimde
caligmalar1 ise calgi egitiminin durmasina hatta gerilemesine sebep olmaktadir. Suzuki
tekniginde de ebeveynlerin ¢ocuklarin egitimine dahil olmasmin en biiyiik

sebeplerinden biri, bu yanlig tekrarlarin 6niine gecilmesine galigmaktir.

“Cocugun evdeki caligmalarinda 68retmen ebeveynlerdir. Bu yiizden dersleri
izlerken, kendince notlar almahdirlar ki, ¢ocuga evde daha verimli ve dogru sekilde

yardimci olabilsinler” (Kuran, 2007, s. 17).

Suzuki metodunda 6nem tasiyan bir baska fark ise “Anadili Yaklagimi” adi
altinda bir fikir ve uygulama bi¢iminin var olmasidir. Anadili yaklasimi Suzuki
metodunda ¢ocugun miizigi anlamasinda ve ¢cocukta verimi artiracagina inandigi, miizik
dinlemek ile ¢cevreden 6grenilen giinliik konugsma dilinin ortak bir paydada diisiiniilmesi

gerektigi fikrinin ortaya koyuldugu bir uygulamadir.

“Cocuklar dili zorlamayla degil, diger insanlar1 dinleyerek ve taklit ederek
ogrenmektedir. Bu noktadan hareket eden Suzuki, ¢algi ¢almayr 6grenmenin de dili
O0grenmek gibi dogallikla gerceklesebilmesi icin keman iizerine Ozel bir yontem
gelistirmistir. Yontemine “anadil ydntemi-yetenek egitimi” adim1 vermistir” (Ozgelik,

2010, s. 646).

Anadili yaklasiminda miizik dinlemek Suzuki metodunun ilk ve en
onemli elementi olmustur. Cocuklar dogduklari andan itibaren
annelerinin konusmalarindaki niianslar siirekli olarak dinleyerek ve taklit
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ederek, dogal ve akici bir sekilde konusmayi1 6grenirler. Cocuklar anadili
yaklagiminda oldugu gibi miizikal bir ¢evre i¢inde yasarlarsa, miizikal
egitimlerinde de ayn1 sonuglar alinacaktir (Tecimer Kasap, 2005, s. 118).

Suzuki yontemindeki anadili yaklasimi ile ¢cocugun calisacagi eserleri ¢algisinda
daha kolay Ogrenebilecegini ve daha basarili sonuglar alinabilecegini savunmustur.
Cocuklarin kendi dillerini yillarca konusarak 6grenip pekistirdiklerine ve sonrasinda
okuma-yazma ogrendiklerine dikkat g¢eken Suzuki, tipki konusmada oldugu gibi
cocuklarin enstriimanda yeterli siire gecirdikten sonra miizik yazisinin 6gretilmesi

gerektigini belirtmektedir (Kara ve Pirgon, 2013, s. 6).

Suzuki metodu onceleri sadece Suzuki Keman Okulu olarak ortaya g¢ikmius,
sonralar1 birgok enstriiman ve ses egitimi i¢in de yeni metotlar gelistirilmistir. Suzuki
Keman Okulu’ndan baska, piyano, c¢ello, viyola, gitar, yan fliit, arp, blok fliit ve ses

okulu olmak iizere bircok ¢algi ve ses egitimi lizerine Suzuki metotlar1 bulunmaktadir.

2.2.5.4. Dalcroze yontemi

Emile-Jaques Dalcroze tarafindan yaratilan Dalcroze yonteminin, miizigin
hareketlerle birlestirilmesi yoluyla miizik egitiminin verilmesini dngdren bir yontem
oldugu soylenebilir. Bu yontemde 6grencilerin viicut hareketlerinin miizigin akisi
icerisinde  anlamlastirilarak, Ogrenilmesi  gereken bilginin  hareket yoluyla

somutlastirilmasi ve kaliciligin saglanmasi yoluna gidilmistir.

[k deneyimlerini 1903 yilinda, Cenevre’de gergeklestiren Isvigreli
egitimci Emile-Jaques Dalcroze, insanin sahip oldugu yeteneklerinin
tiimiinii ya da miimkiin oldugu kadar ¢ogunu ayn1 anda ortaya ¢ikaracak
etkilerin gerekliligine inanmaktadir. Gelistirdigi miizik egitimi yontemi
tizerinde calisirken dogal ritimlerin, ¢ocuklarin el-kol hareketlerinde,
yurlylslerinde, kosmalarinda var oldugunu hissetmistir (Dikici
Sigirtmacg, 2005, s. 75).

Barigeri (2013)’ne gore “Orff, Dalcroze gibi 6grenciyi aktif kilan ve yaparak,
yasayarak Ogrenmesini saglayan 0zel miizik 6gretim yOntemlerinin miizik 6gretme-
O0grenme silirecinde kullanilmasi 6grenci merkezli egitim anlayis1 ile paralellik

gosterdigi i¢in dSnemlidir” (s. 257).

Kiiciik yastaki ¢cocuklarin en iyi 6grenme seklinin oyunlastirilan ve dramalardan

olusan etkinlikler halinde verilen dersler oldugu bilinmektedir. Dalcroze yonteminde de
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yapilan etkinlik ve uygulamalarda 6gretilecek bilginin, belli oyunlar igerisinde verildigi

goriilmektedir.

Yiiksek ve alcak sesin farklarimi anlamalar1 i¢in Ogretmenleri tarafindan
piyanoda ¢alinan sese adimlariyla tepki vermelerini isteyen Ogretmen, Ogrencilerden
yiiksek seslerde yukaridan ve biiylik adimlar, algak seslerde ise kii¢ilk adimlar
atmalarim1 beklemektedir. Bu sayede Ogrencilerin sesler arasindaki giirliik farkini
anlamada daha somut bir uygulama kullanilmasinin 6grencide kalict olacagi
diistiniilmektedir. Yonteme gdre miizigin, cocuklarin zihninde harekete uyarlanabilir bir

kavram haline gelmesi amaglanmaktadir.

Yonetken (1952)’den aktaran Diindar (2003)’a gore “gocukta ritim duygusundan
baslamak suretiyle miizik egitiminin verildigi bu metotta, yalniz ritim egitimi degil, ayni

zamanda solfej ve kulak egitimi de verilir” (s. 174).

2.3. lgili Arastirmalar

Biricik (2011) tarafindan yapilan “Cemal Resit Rey Keman Kongertosu nun
Icrasina Yoénelik Calisma Yontemleri” baslikli sanatta yeterlik caligmasinda, eserin
keman calma teknikleri agisindan incelendigi ve karsilasilabilen giigliiklerin saptandigi
goriilmektedir. Eserde karsilagilan icra zorluklarina bir ¢alisma ydntem Onerisi

getirildigi belirlenmistir.

“W. A. Mozart'm K.V. 219 A Dur Keman Kongertosu’'nun Form ve Icra
Agisindan Analizi” baglikli yiiksek lisans tezinde Dag (2008), Mozart’in hayatin1 ve
kongerto formunun gelisimindeki etkilerini, K.V. 219 A Dur Keman Kongertosu’nu

form, keman calma teknikleri ve yorumlama yoniinden incelemis oldugu goriilmektedir.

“Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki bireysel Calgi (Keman)
Egitiminde Etiit ve Eser Secimine iliskin Ogretim Eleman1 Gériisleri” baslhikli yiiksek
lisans tezinde Doganay (2011), 6gretim elemanlarina uygulanan anket araciligiyla
edindigi bilgiler dogrultusunda, 6gretim elemanlarinin eser ve etiit se¢imi yapilirken

dikkat ettikleri hususlar1 incelemistir.

Yayl calgilar alaninda yapilmis YOK Tez Merkezi'nden, Asos Index ve
ULAKBIM veri tabanlarindan ulasilan tez, makale ve bildiri sayilar1 asagidaki tablo
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2.2°de belirtilmistir. Bu ¢alismalara ulasilabilmek i¢in yayh calgilar, keman egitimi,
viyola egitimi, viyolonsel egitimi ve kontrbas egitimi anahtar kelimeleri ile tarama

yapilmigtir.

Tablo 2.2.
Anahtar Kelimelerle Yapilan Taramalarda Elde Edilen Bilimsel Caligsmalar

YOK Tez Merkezi Asos Index ULAKBIM
Yayl Calgilar 128 2 4
Keman Egitimi 111 8 19
Viyola Egitimi 26 0 0
Viyolonsel Egitimi 41 2 6
Kontrbas Egitimi 2 1 1

Yayl calgilar, keman egitimi, viyola egitimi, viyolonsel egitimi ve kontrbas
egitimi anahtar sozciikleri ile Asos Index ve ULAKBIM veri tabaninda yapilan

taramalarda ulasilan makaleler Tablo 2.3’te belirtilmistir.

Tablo 2.3.
Anahtar Kelimelerle Yapilan Taramalarda Elde Edilen Makaleler

Asos Index ULAKBIM

Anahtar Kelimeler K. Bati Tirk K. Bati Turk
Miizigi Miizigi Mizigi  Miizigi

Yayl Calgilar 1 - 4 -
Keman Egitimi 6 1 10 4
Viyola Egitimi - - - -
Viyolonsel Egitimi 1 1 2 2

Kontrbas Egitimi 1 - 1 -
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Tirk Miizigi ve Klasik Bati Miizigi alanlarina gore smiflandirilamayan

calismalarin sayilar1 ve bulunduklar1 dergiler asagidadir:

“Yayh ¢algilar” anahtar sozciikleri ile ASOS Index’te 1 adet, “keman egitimi”
anahtar sozciikleri ile ULAKBIM’de 6 adet, ASOS Index’te 1 adet, “viyolonsel egitimi”
anahtar sozciikleri ile ULAKBIM’de 2 adet smiflandirilamayan yayin bulunmaktadir.
YOK Tez Merkezi’nde bulunan yayini veya yayin izni olmayan ¢aligmalarmn tiimiine

ulagilamamasindan dolay1 bu ¢alismalarin siniflandirmasi yapilamamustir.



UCUNCU BOLUM
3. YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Arastirma tlimiiyle betimsel bir ¢alismadir. Calismada genel tarama modeli
kullanilmigtir. “Tarama modelleri, gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay,
birey veya nesne, kendi kosullar1 i¢cinde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir” (Kincal,

2010, s. 109).

3.2. Evren ve Orneklem

Bu caligmanin evrenini, Tiirkiye’de egitim fakiilteleri gilizel sanatlar egitimi
boliimii miizik egitimi anabilim dallarinda keman egitimi alaninda gérev yapan 6gretim
elemanlar1 olusturmaktadir. Arastirmanin  Orneklemi ise arastirma igerisinde
siirlandirilmis ayni boliim ve anabilim dallarinin yer aldigi 12 farkli {iniversitede

keman egitimi alaninda gérev yapan 6gretim elemanlarindan olugsmaktadir.

Tablo 3.1.

Osretim Elemanlarinin Cinsiyetlerine Gére Dagilimi

Cinsiyet f %
Kadin 9 50
Erkek 9 50
Toplam 18 100

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin 9 u kadin, 9’u erkektir.



Tablo 3.2.

Ogretim Elemanlarinin Yaslarina Gére Dagilimi

Yas f %
20-35 yas arasi 7 38.9
36-50 yas arasi 6 333
50 yas tistl 5 27.8
Toplam 18 100
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Ogretim elemanlarinin 7'si, 20-35 yas arasinda, 6's1 36-50 yas arasinda ve 5'i

ise 50 yasin tizerindedir.

Tablo 3.3.

Osretim Elemanlarinin Mezun Olduklar: Universitelere Gore Dagilimi

Mezun olunan iiniversite f %
Gazi Universitesi 10 55.6
Atatiirk Universitesi 2 11.1
Uludag Universitesi 2 11.1
Inonii Universitesi 1 5.6
Marmara Universitesi 1 5.6
Mimar Sinan Giizel Sanatlar 1 5.6
Universitesi
Uludag Universitesi 1 5.6
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarinin 10°u Gazi Universitesi, 2'si Atatiirk Universitesi, 2'si

Uludag Universitesi, 1'i indnii Universitesi, 1° Marmara Universitesi, 1'i Mimar Sinan

Giizel Sanatlar Universitesi ve 1'i ise Tiflis Devlet Universitesi mezunudur.

Tablo 3.4.

Osretim Elemanlarimin Egitim Durumlarina Gére Dagilimi

Egitim durumu f %
Lisans 2 11.1
Yiiksek lisans 6 333
Sanatta yeterlik 2 11.1
Doktora 8 44 .4
Toplam 18 100
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Ogretim elemanlarmin 2'si lisans mezunu, 6's1 yiiksek lisans mezunu, 2'si

sanatta yeterlik mezunu ve 81 de doktora mezunudur.

Tablo 3.5.
Ogretim Elemanlarinin Unvanlarina Gére Dagilimi
Unvan f %

Prof. Dr. 3 16.7
Prof. 1 5.6
Yrd. Dog. Dr. 4 22.2
Yrd. Dog. 1 5.6
Ogr. Gér. 7 38.9
Ars. GOr. 2 11.1
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarmin 3'ii profesér doktor, 1'i profesor, 4'ii yardimer dogent

doktor, 1'1 yardimci dogent, 7°si 6gretim gorevlisi ve 2si ise arastirma gorevlisidir.

Tablo 3.6.

Ogretim Elemanlarimin Gorev Yaptiklar: Kurumlara Gore Dagilimi

Kurum f %

Marmara Universitesi 3 16.7
Abant Izzet Baysal Universitesi 2 11.1
Atatiirk Universitesi 2 11.1
Gazi Universitesi 2 11.1
Yiiziincii Y11 Universitesi 2 11.1
Agr1 Ibrahim Cecen 1 5.6
Universitesi

Harran Universitesi 1 5.6
Inénii 1 5.6
Karadeniz Teknik 1 5.6
Necmettin Erbakan 1 5.6
Nigde 1 5.6
Trakya 1 5.6

Toplam 18 100
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Ogretim elemanlarinin 3'ii Marmara Universitesi'nde, 2'si Abant Izzet Baysal
Universitesi'nde, 2'si Atatiirk Universitesi'nde, 2'si Gazi Universitesi'nde, 2'si
Yiiziincii Y1l Universitesi'nde, 1'i Agr1 ibrahim Cecen Universitesi'nde, 1'i Harran
Universitesi'nde, 1'i Inonii Universitesi'nde, 1'i Karadeniz Teknik Universitesi'nde, 1'i
Necmettin Erbakan Universitesi'nde, 1'i Nigde Universitesinde ve 1'i de Trakya

Universitesi'nde gérev yapmaktadir.

Tablo 3.7.
Ogretim Elemanlarinin Hizmet Siirelerine Gore Dagilimi
Hizmet siiresi f %

1-5 y1l aras1 4 22.2
6-10 y1l arasi 2 11.1
11-15 y1l aras1 3 16.7
16-20 y1l arast 2 11.1
20 y1l tizerinde 7 38.9
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarmin 4°ii 1-5 y1l arasi, 2'si 6-10 yil aras1, 3'ii 11-15 yil arasi,

2'si 16-20 yil arast ve 7'si de 20 yil iizerinde Ogretim elemani olarak goérev

yapmaktadir.
Tablo 3.8.
Ogretim Elemanlarimin Verdikleri Keman Egitimi Siirelerine Gore Dagilimi
Keman egitimi siiresi f %
1-5 yil aras1 3 16.7
6-10 y1l aras1 3 16.7
11-15 yil arast 3 16.7
16-20 y1l aras1 2 11.1
20 yil lizerinde 7 38.9
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarmin 3'ii 1-5 yil arasi, 3'ii 6-10 yil arasi, 3'ii 11-15 y1l arast,

27s1 16-20 yil aras1 ve 7°si de 20 yilin iizerinde keman egitimi vermektedir.
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Tablo 3.9.
Ogretim Elemanlarinin Egitim Verdikleri Keman Ogrencisi Sayilarina Gére Dagilimi
Keman egitimi siiresi f %
1-5 aras1 6grenci 1 5.6
6-10 aras1 6grenci 1 5.6
11-15 aras1 6grenci 6 333
16-20 aras1 6grenci 4 22.2
20’nin tizerinde 6grenci 6 333
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarinin 1'i 1-5 aras1 6grenciye, 1'i 6-10 aras1 6grenciye, 6s1 11-
15 aras1 6grenciye, 4"l 16-20 aras1 6grenciye ve 6's1 da 20 nin {lizerinde 6grenciye bir

egitim-0gretim yil1 igerisinde keman egitimi vermektedir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Bu c¢aligmada, keman O&gretim elemanlarinin eserin ¢alinmasina yonelik
goriiglerinin alinabgkmesi amaciyla {ic boliimden olusan anket kullanilmistir. Veri
toplama aracinin Likert tipi sorulardan olusan boéliimiinden elde edilen Olgiimlerin
Cronbach Alfa giivenirlik katsayist 0.77 olarak hesaplanmistir. Giivenirlik katsayisinin
kabul edilebilir olmasi igin genellikle istenen kritik alfa degeri .70 ve {lizeridir

(Cronbach, 1951). Buna gore, bu ¢aligmadaki 6l¢iimlerin giivenilir oldugu sdylenebilir.

3.4. Verilerin Analizi

Verilerin analizinde SPSS 20 paket programi kullanilmistir. Veri toplama
aracmin ikinci boliimiinde yer alan sorularin analizinde frekans ve yiizde degerleri
kullanilmigtir. Veri toplama aracinin Likert tipi sorulardan olusan ve &gretim
elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu'na yonelik goriislerini 6lgen
liclincli boliimii i¢in ise Oncelikle aritmetik ortalama ve standart sapma degerleri
hesaplanmistir. Ardindan &gretim elemanlarinin  Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu'na yonelik gorligleri arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini
belirlemeye yonelik olarak iki gruptan olusan cinsiyet degiskeni icin Mann-Whitney U

testi; ikiden fazla gruptan olusan yas, egitim durumu, hizmet siiresi ve keman egitimi



38

verme siiresi degiskenleri i¢in ise Kruskal Wallis testi uygulanmistir. Degiskenlerdeki
gruplarda kisi sayisinin 15°in altinda olmasi nedeniyle normallik varsayimlari
sinanmadan parametrik olmayan testler tercih edilmistir. Mann-Whitney U Testi iki
iligkisiz 6rneklemden elde edilen puanlarin birbirlerinden anlamli bir sekilde farklilik
gosterip gostermedigini test etmek i¢in kullanilmaktadir (Biiyiikoztiirk, 2010, s.155).
Kruskal Wallis testi ise ikiden fazla gruptan olusan 6l¢lim sonuglariin ortalamalari
arasindaki farkin karsilastirilmasinda kullanilir (Can, 2013). Verilerin analizinde 0.05

Onem diizeyi olarak kabul edilmistir.



DORDUNCU BOLUM
4. BULGULAR VE YORUM

4.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Cinsiyet degiskenine gdre Ogretim elemanlarimin Antonio Vivaldi Op.3 6.
Keman Kongertosu’na yonelik goriigleri arasinda istatistiksel agidan anlaml bir farklilik
olup olmadigimni belirlemeye yonelik olarak Mann-Whitney U Testi yapilmis olup

sonuclar Tablo 4.1 de gosterilmistir.

Tablo 4.1.
Cinsiyet Degiskenine Iliskin Mann-Whitney U Testi Sonuglar:

Sira Sira
Grup n U Z p
Toplam1 Ortalamast
Kadin 9 73.5 8.17
28.5 -1.066 .286
Erkek 9 97.5 10.83

Tablo 4.1'e gore Ogretim elemanlarmin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu'na yonelik goriisleri arasinda anlamli bir fark bulunmamistir (U=28,5;
p>0.05). Bu sonuca gore cinsiyet degiskeninin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman

Kongertosu’na yonelik goriisleri lizerinde 6nemli bir faktor olmadigi sdylenebilir.

Yas degiskenine gore 6gretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu'na yonelik goriisleri arasinda istatistiksel agidan anlamli bir farklilik olup
olmadigini belirlemeye yonelik olarak Kruskal Wallis Testi yapilmis olup sonuglar
Tablo 4.2 de gosterilmistir.
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Tablo 4.2.
Yas Degiskenine Iliskin Kruskal Wallis Testi Sonuglari

Sira
Yas n sd Ki-Kare p
Ortalamasi
20-35 yas arasi 7 9.07
36-50 yas arasi 6 8.17 2 1.284  .526
50 yas tsti 5 11.70

Tablo 4.2’ye gore O6gretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu'na yonelik goriisleri arasinda istatistiksel agidan anlamli bir fark
bulunmamustir (Ki-Kare)=1,284; p>0,05). Buna gore yas degiskeninin Antonio Vivaldi
Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri tizerinde onemli bir faktoér olmadig

sOylenebilir.

Egitim durumu degiskenine gore 6gretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6.
Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri arasinda istatistiksel acidan anlamli bir farklilik
olup olmadigini belirlemeye yonelik olarak Kruskal Wallis Testi yapilmis olup sonuglar
Tablo 4.3 te gosterilmistir.

Tablo 4.3.
Egitim Durumu Degiskenine Iliskin Kruskal Wallis Testi Sonuclar

Sira
Egitim durumu n sd Ki-Kare p
Ortalamasi
Lisans 2 11.50
Yiiksek lisans 6 12.33 3 3.866 276
Sanatta yeterlik 2 9.25
Doktora 8 6.94

Tablo 4.3'¢ gore Ogretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu'na yonelik goriisleri arasinda istatistiksel agidan anlamli bir fark

bulunmamustir (Ki-Kare;3y=3,866; p>0,05). Buna goére egitim durumu degiskeninin
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Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri {izerinde 6énemli bir

faktor olmadigi sdylenebilir.

Hizmet siiresi degiskenine gore 6gretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6.
Keman Kongertosu’na yonelik goriigleri arasinda istatistiksel agidan anlamli bir farklilik
olup olmadigini belirlemeye yonelik olarak Kruskal Wallis Testi yapilmis olup sonuglar
Tablo 4.4 te gosterilmistir.

Tablo 4.4.
Hizmet Siiresi Degiskenine Iliskin Kruskal Wallis Testi Sonuglar

Sira
Egitim durumu n sd Ki-Kare p
Ortalamasi
1-5 yil 4 9.25
6-10 y1l 2 7.75
11-15 y1l 3 10.83 4 435 .980
15-20 y1l 2 10.00
20 y1l iizeri 7 9.43

Tablo 4.4'¢ gore Ogretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu'na yonelik goriisleri arasinda istatistiksel agidan anlamli bir fark
bulunmamistir (Ki-Karesy= ,435; p>0,05). Buna gore hizmet siiresi degiskeninin
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri iizerinde 6nemli bir

faktor olmadig1 sdylenebilir.

Keman egitimi verme siiresi degiskenine gore 6gretim elemanlarinin Antonio
Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri arasinda istatistiksel agidan
anlaml bir farklilik olup olmadigini belirlemeye yonelik olarak Kruskal Wallis Testi

yapilmis olup sonuglar Tablo 4.5’te gosterilmigtir.
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Tablo 4.5.
Keman Egitimi Verme Siiresi Degiskenine Iliskin Kruskal Wallis Testi Sonuglar

Sira
Egitim durumu n sd Ki-Kare p
Ortalamasi
1-5 yil 3 6.67
6-10 y1l 3 12.00
11-15 y1l 3 9.67 4 1.544 819
15-20 y1l 2 10.00
20 y1l tizeri 7 9.43

Tablo 4.5’e goére Ogretim elemanlarmin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu’na yonelik goriigleri arasinda istatistiksel acidan anlamli bir fark
bulunmamistir (Ki-Kareu= 1,544; p>0,05). Buna gore hizmet siiresi degiskeninin
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri {izerinde 6énemli bir

faktor olmadigi soylenebilir.

4.2. ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

Ogretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu'na yonelik
goriiglerine iligkin aritmetik ortalama ve standart sapma degerleri Tablo 4.1°de

gosterilmistir.

Tablo 4.6.
Ogretim Elemanlarimn Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Koncertosu'na Yonelik
Gériislerine Iliskin Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Degerleri

Ifadeler X SS
1. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu 6grencinin keman

433 49

calma performansini 6nemli dl¢iide artirmaktadir.
2. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu ¢algi egitiminde 439 61
mutlaka yer almasi gereken bir eserdir. ' '
3. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu §grencinin sag el

e . o . 433 49

keman tekniklerini gelistirmesinde gerekli bir eserdir.

4. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu 6grencinin sol el 433 49

keman tekniklerini gelistirmesinde gerekli bir eserdir.




43

Tablo 4.6. (Devami)

5. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu 6grencinin kemanda
iist pozisyon c¢aligsmalarina yonelik mutlaka calisilmast gereken bir 4.11 .68
eserdir.

6. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun tiim boliimlerinin

ogrenci tarafindan calisilmasi gerekmektedir. 361 78
7. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu, Barok dénem

miiziginin 6grenilmesi hususunda 6grenci tarafindan mutlaka 417 .79
calisilmasi gereken bir eserdir.

Toplam 4.18 41

Tablo 4.6'ya gore Ogretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu’na ydnelik goriisleri olumludur (X= 4,18). Ogretim elemanlar1 tiim ifadelere
3,50 ortalamanin iizerinde katilmaktadirlar. En yiiksek ortalamaya sahip ifade “Antonio
Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu ¢algi egitiminde mutlaka yer almas1 gereken bir
eserdir.” (X= 4,39) ifadesi iken en diisiik ortalamaya sahip ifade ise “Antonio Vivaldi
Op.3 6. Keman Kongertosu’nun tiim bdliimlerinin 6grenci tarafindan c¢alisilmasi

gerekmektedir.” (X=3,61) ifadesidir.

Ogretim elemanlarinin “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu keman
egitiminde kullaniyor musunuz?” sorusuna verdikleri cevaplara iligkin frekans ve ylizde

degerleri Tablo 4.7 de gdsterilmistir.

Tablo 4.7.
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu'nu Keman Egitiminde Kullaniyor

Musunuz? Sorusuna Iliskin Frekans ve Yiizde Degerleri

Yamtlar f %
Evet 18 100
Hayir 0 0
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarmin hepsi Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu

keman egitiminde kullandiklarini ifade etmislerdir.



44

Ogretim elemanlarmin  “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu
ortalama bir 6grencinin kaginci yilinda kullaniyorsunuz?” sorusuna verdikleri cevaplara

iliskin frekans ve yiizde degerleri Tablo 4.8 de gdsterilmistir.

Tablo 4.8.
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu Ortalama Bir Ogrencinin Kaginci

Yilinda Kullaniyorsunuz? Sorusuna Iliskin Frekans ve Yiizde Degerleri

Yanitlar f %

2.y1l 8 44.4
3.yl 7 38.9
4.yl 1 5.6
Belirtilmemis 2 11.1
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarmin % 44,4'{i, Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu’nu ortalama bir 68rencinin 2. yilinda, % 38,9'u 3. yilinda ve % 5,67s1 ise 4.

yilinda kullandigin1 belirtmistir.

Ogretim elemanlarinin “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun tiim
boliimlerini c¢alistirtyor musunuz?” sorusuna verdikleri cevaplara iliskin frekans ve

yilizde degerleri Tablo 4.9"da gosterilmistir.

Tablo 4.9.
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu'nun Tiim Bdéliimlerini Calistirtyor

Musunuz? Sorusuna Iliskin Frekans ve Yiizde Degerleri

Yanitlar f %

Evet 6 333
Hayir 12 66.7
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarinin = % 66,7'si, Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu’nun tiim bolimlerini ¢alistirmadigimi, % 33,3'0 ise tiim bdliimlerini

calistirdigini belirtmistir.
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4.3. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Ogretim elemanlarmin  “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu
calistirdiginiz 6grenciye sdz konusu eserden 6nce hangi kongertolari ¢alistirtyorsunuz?”
sorusuna verdikleri cevaplara iligkin frekans ve ylizde degerleri Tablo 4.10°da

gosterilmistir.

Tablo 4.10.
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu'nu Calstirdigimiz Ogrenciye S6z Konusu

Eserden Once Hangi Koncgertolari Calistirtyorsunuz? Sorusuna Iliskin Frekans ve

Yiizde Degerleri
Yanitlar f %
O. Rieding - Si Min6r Kongerto No. 2 Op.35 13 22.4
F. Kiichler - Re Major Kongerto Op.15 10 17.2
A. Vivaldi - Sol Major Kongerto RV310 8 13.8
O. Rieding Sol Major Kongerto No. 1 Op.34 6 10.3
F. Seitz — Kongerto No. 5 Op.22 3 5.2
J. H. Fiocco — Sol Major Sonat — Allegro (Pieces de Clavecin) 3 5.2
F. Seitz — Ogrenci Kongertosu No. 2 Op.13 2 3.4
G. F. Handel- Fa Major Keman Sonat1 No.3 HWV 370 2 34
G. F. Handel - Mi maj6r Keman Sonatt No. 6 HWV 373 2 34
A. Komarovsky Keman Kongertosu No. 2 1 1.7
Ali Ucan — Keman Egitimi I¢in Ozgiin Parcalar 1 1.7
D. Kabalevski — Do Major Kongerto Op.48 1 1.7
F. Seitz — Ogrenci Kongertosu No. 1 Op.7 1 1.7
F. Kuchler Re Major Kongerto Op.12 1 1.7
G. Torelli — 12 Concerti Grossi con una pastorale No.2 Op.8 1 1.7
G. B. Viotti- Violin Concerto No.23 1 1.7
G. P. Telemann- Keman Sonati1 No. 6 TWV 41: F4 1 1.7
L. Portnoff Violin Concertino Op.18 1 1.7

Toplam 58 100
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Tablo 4.10%a gore Ogretim elemanlar1 tarafindan 6grencilere “Antonio Vivaldi
Op.3 6. Keman Kongertosu’nu” ¢alistirmadan 6nce en ¢ok tercih edilen eserler sirasiyla
“O. Rieding - Si Minér Kongerto No. 2 Op.35” (f=13), “F. Kiichler - Re Major
Kongerto Op.15” (f=10), “A. Vivaldi - Sol Major Kongerto RV310” (f=8), “O. Rieding
Sol Major Kongerto No. 1 Op.34” (f=6), “F. Seitz — Kongerto No. 5 Op.22” (f=3), “J. H.
Fiocco — Sol Majér Sonat — Allegro (Piéces de Clavecin) f=3), “F. Seitz — Ogrenci
Kongertosu No. 2 Op.13” (=2), “G. F. Handel- Fa Major Keman Sonat1 No.3 HWV
370” (f=2) ve “G. F. Handel - Mi major Keman Sonati No. 6 HWV 373" (f=2)
seklindedir.

Ogretim elemanlar1 goriislerine gore Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu ¢alisilmadan 6nce, 6gretim elemani goriislerine gére O. Rieding - Si Mindr
Kongerto No. 2 Op.35, F. Kiichler - Re Major Kongerto Op.15, A. Vivaldi - Sol Major
Kongerto RV310, O. Rieding Sol Major Kongerto No. 1 Op.34, F. Seitz — Kongerto No.
5 Op.22, . H. Fiocco — Sol Major Sonat — Allegro (Piéces de Clavecin), G. F. Handel-
Fa Major Keman Sonat1t No.3 HWV 370 ve G. F. Handel - Mi major Keman Sonat1 No.
6 HWV 373 eserlerinin ¢alisilmas gerektigi diistiniilmektedir.

4.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Ogretim elemanlarinin “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu {ist
pozisyonlar1 (2. ve 3. Pozisyon) calistirdiginiz ilk kongerto olarak mi kullantyorsunuz?”
sorusuna verdikleri cevaplara iligkin frekans ve ylizde degerleri Tablo 4.11°de

gosterilmistir.

Tablo 4.11.
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu'nun Ust Pozisyonlar: (2. ve 3. Pozisyon)

Calistirdiginiz Ilk Kongerto Olarak mi Kullaniyorsunuz? Sorusuna Iliskin Frekans ve

Yiizde Degerleri
Yamitlar f %
Evet 2 11.1
Hayir 14 77.7
Belirtilmemis 2 11.1

Toplam 18 100
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Ogretim elemanlarmin = % 77,7'si, Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu’nu iist pozisyonlar1 ¢alistirmak i¢in ilk kongerto olarak kullanmadiklarini,

% 11,1'1 ilk kongerto olarak kullandiklarini % 11.1°1 ise bu soruya cevap vermemistir.

Ogretim elemanlarinin “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu {ist
pozisyonlar1 (2. ve 3. Pozisyon) calistirdiginiz ilk kongerto olarak mi1 kullantyorsunuz?
Degil ise onceki c¢alistirdiginiz kongertolar nelerdir?” sorusuna verdikleri cevaplara

iliskin frekans ve yiizde degerleri Tablo 4.12’de gosterilmistir.

Tablo 4.12.
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Koncertosu'nu Ilk Kongerto Olarak Calistirmayan

Osretim Elemanlarimin Kongerto ve Sonat Tercihlerine Iliskin Frekans ve Yiizde

Degerleri
Yanitlar f %
A. Vivaldi Sol Major Kongerto RV310 9 25.0
F. Kiichler Re Major Kongerto Op.15 9 25.0
0. Rieding Si Mindr Kongerto No. 2 Op.35 4 11.1
O. Rieding Sol Major Kongerto No. 1 Op.34 3 8.3
F. Seitz — Ogrenci Kongertosu No. 2 Op.13 2 5.6
J. H. Fiocco - Sonate en Sol majeur — Allegro (Pi¢ces de Clavecin) 2 5.6
A. Komarovsky Keman Kongertosu No. 2 1 2.8
F. Seitz — Ogrenci Kongertosu No. 1 Op.7 1 2.8
F. Seitz- Kongerto No.5 Op.22 1 2.8
F. Kuchler Re Major Kongerto Op.12 1 2.8
G. F. Handel- Keman Sonat1 No.3 HWV 370 1 2.8
G. F. Handel - Mi major Keman Sonati No.6 HWV 373 1 2.8
G. P. Telemann- Keman Sonat1 No. 6 TWV 41: F4 1 2.8
Toplam 36 100

Tablo 4.12°'ye gore “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu'nu” iist
pozisyonlar1 ¢alistirmak i¢in ilk kongerto olarak kullanmayan 6gretim elemanlarinin ilk
kongerto olarak en ¢ok tercih ettikleri eserler sirasiyla “A. Vivaldi - Sol Major Kongerto
RV310” (f=9), “F. Kiichler Re Major Kongerto Op.15” (f=9), “O. Rieding Si Min6r
Kongerto No. 2 Op.35” (f=4), “O. Rieding Sol Major Kongerto No. 1 Op.34” (f=3), “F.
Seitz — Ogrenci Kongertosu No. 2 Op.13” (f=2) ve “J. H. Fiocco - Sonate en Sol majeur
— Allegro (Pieces de Clavecin)” (f=2) seklindedir.
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Ogretim elemanlar1 goriislerine gore Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu iist pozisyonlu bir eser olarak calisilmadan Once, O6gretim elemani
goriislerine gore A. Vivaldi - Sol Major Kongerto RV310, F. Kiichler - Re Major
Kongerto Op.15, O. Rieding - Si Minér Kongerto No. 2 Op.35, O. Rieding Sol Major
Kongerto No. 1 Op.34, F. Seitz — Ogrenci Kongertosu No. 2 Op.13 ve H. Fiocco — Sol
Major Sonat — Allegro (Piéces de Clavecin) eserlerinin ¢alisilmas1 gerektigi

diistiniilmektedir.

4.5. Besinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Ogretim elemanlarmim “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nda keman
calma tekniklerine katkisi ve igerdigi zorluklar acisindan 6nem verdiginiz pasajlar var
midir? Var ise bunlar hangileridir?” sorusuna verdikleri cevaplara iliskin frekans ve

yiizde degerleri Tablo 4.13’te gosterilmistir.

Tablo 4.13.
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu'nda Onem Verilen Pasajlara Iliskin

Frekans ve Yiizde Degerleri

Yanitlar f %

60-69 olciileri arasi 8 20.5
24-32 olgiileri arasi 4 10.3
45-50 Olgiileri aras1 4 10.3
15-18 ol¢iileri arasi 3 7.7
17-20 ol¢iileri arasi 3 7.7
29-32 olgiileri arasi 3 7.7
75-90 ol¢iileri arasi 3 7.7
24-29 olgiileri arasi 2 5.1

Eserin tamami 2 5.1

72-75 ol¢iileri arasi 1 2.6
25-30 olgiileri aras1 1 2.6
1-4 dlgiileri arast 1 2.6
58-60 Olgtileri aras1 1 2.6
109-114 olgiileri arasi 1 2.6
14-21 olgiileri arast 1 2.6
33-35 olgiileri arasi 1 2.6
Toplam 39 100
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Tablo 4.13’e gore “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nda keman
calma tekniklerine katkisi ve igerdigi zorluklar agisindan 6nem verdikleri pasajlara
yonelik olarak 6gretim elemanlarinin 8'1 60-69 dlgiileri arasi, 4’ 24-32 Olgiileri arast,
4’1 45-50 olgiileri arasi, 3" 15-18 oOlgtleri arasi, 37l 17-20 oSlgiileri arasi, 3’4 29-32
Olciileri arasi, 31 75-90 Olgiileri arasi, 2'si 24-29 olgiileri aras1 ve 2°si ise eserin tamami

cevabini vermislerdir.

Elde edilen veriler dogrultusunda 6gretim elemani goriislerine goére keman ¢alma
tekniklerine katkis1 oldugu diisiiniilen pasajlar, ekte bulunan eserin ilgili dlgiilerinde

goriilmektedir.

Ogretim elemanlarmin “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’ndaki sol el
keman tekniklerini ¢alistirmak i¢in es zamanh olarak hangi pedagojik materyallerden
faydalaniyorsunuz?” sorusuna verdikleri cevaplara iliskin frekans ve yiizde degerleri

Tablo 4.14’°te gbsterilmistir.

Tablo 4.14.
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu'ndaki Sol EI Keman Tekniklerini
Calistirmak  I¢in  Es  Zamanli  Olarak  Hangi  Pedagojik  Materyallerden

Faydalaniyorsunuz? Sorusuna Verilen Yanitlara Iliskin Frekans ve Yiizde Degerleri

Yanitlar f %
Sevcik - School of Violin Technique Op.1 10 20.8
Hans Sitt — 100 Violin Etudes Op.32 8 16.7
R. Kreutzer — 40 Etudes 7 14.6
H. E. Kayser — 36 Violin Etudes Op.20 5 10.4
F. Wohlfahrt — 60 Studies for the Violin Op.45 2 4.2
J. F. Mazas - Etudes Op.36 2 4.2
Omer Can - Keman Egitimi II 2 4.2

1

1

1

1

1

1

1

F. Kuchler Re Major Kongerto op.12 2.1
F. Kuchler Re Major Kongerto Op.15 2.1
H. Scradieck - School of Violin Technics Book 1 2.1
Hans Sitt — Tonleiterstudien (Scale Studies) 2.1
Hans Sitt — 100 Violin etudes Op.32 2.1
G. P. Telemann Sol Major Kongerto TWV 51:G8 2.1

La minér gam — arpej 2.1
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Tablo 4.14. (Devami)

Omer Can - Keman Egitimi I 1 2.1
R. Pracht — Etiiden Op.15 1 2.1
Sevcik- School of Bowing Technique Op.2 1 2.1
Sevcik — Shifting the Position and Preparatory Scale Studies Op.8. 1 2.1
W. Henley - Modern Violin School Op.51 1 2.1
Toplam 48 100

Tablo 4.14’e gore 6gretim elemanlarinin, Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu’ndaki sol el keman tekniklerini ¢aligtirmak i¢in es zamanli olarak en ¢ok
faydalandiklar1 pedagojik materyaller sirasiyla “Sevcik - School of Violin Technique
Op.1” (=10), “Hans Sitt — 100 Violin Etudes Op.32” (=8), “R. Kreutzer — 40 Etudes”
(f=7), “H. E. Kayser — 36 Violin Etudes Op.20” (f=5), “F. Wohlfahrt — 60 Studies for
the Violin Op.45” (f=2), “J. F. Mazas - Etudes Op.36” (f=2) ve “Omer Can - Keman
Egitimi II” (f=2) seklindedir.

4.6. Altinc1 Alt Probleme Yonelik Bulgular

Arastirmada anket araciligiyla toplanan verilere gore esere yonelik ¢aligmalarda
kullanilmast keman 6gretim elemanlar1 goriislerine gore uygun bulunan farkl egzersiz,
etiit metotlarinin ve eserlerin sayis1 sol el keman teknikleri i¢in 19, sag el keman

teknikleri i¢inse 17°dir.

Sol el keman teknikleri i¢in en fazla Onerilen ve egzersiz niteligi tasiyan
metotlardan 6gretim elamanlarinin goriislerine gére agirlikli olarak tercih edilen, Otakar
Sevcik’in School of Violin Technique Op.1 ve ankete katilan bir 6gretim elemaninin
Onerisine gore de Henry Schradieck’in School of Violin Technics Book 1 isimli

metotlar oldugu saptanmaistir.

O. Sevcik’in School of Violin Technique adli 4 kitaptan olusan Op.1 metodu
icerisinde, calismanin konusu olan esere yonelik birinci kitabinin kullanilmasinin zorluk
derecesi ve isgoriisellik acisindan dogru olacag: diisiiniilmektedir. S6zii gecen metotta
amaclanan, Ogrencinin sol el tekniginin bir¢ok tonda yazilmis farkli parmak
varyasyonlariyla keman {izerinde ustaliginin gelistirilmesidir. Eserde keman teknigi

acisindan onemli oldugu Ogretim elemam1 goriislerine gore belirlenmis pasajlarla
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benzerlik gosteren ve esere yonelik calisilmasinin faydali olacagi diisiiniilen ¢alismalar

asagidaki gibidir.

Sekil 4.1. O. Sevcik School of Violin Technique Op.1, 1. Kitap, 1 numaral
egzersizinden O6rnek bir kesit

Sekil 4.2. O. Sevcik School of Violin Technique Op.l, 1. Kitap, 8 numaral
egzersizinden Ornek bir kesit
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Sekil 4.3. O. Sevcik School of Violin Technique Op.l 1. Kitap, 14 numaral
egzersizinden Ornek bir kesit

Eserin barindirdigr sol el keman tekniklerinin pratik ve dogru bir bigcimde
Ogrenilmesi i¢in ankete katilan Ogretim elemanlarinin goriislerine gore ogrenci
tarafindan c¢alisilmas1 uygun bulunmus etiit veya kapris niteligi tasiyan metotlar, Hans
Sitt’in 100 Violin Etudes Op.32, Rudolphe Kreutzer’in 40 Etudes ve Henrich Ernst

Kayser’in 36 Violin Etudes Op.20 isimli metotlar1 olmustur.

Anketler araciligiyla edinilen verilerde agirlikli olarak Hans Sitt’in metodunun

onerildigi saptanmis olup, bes kitaptan olusan metodun ikinci ve tigiincii kitaplarinin
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Ogrenci tarafindan c¢alisilmasinin uygun oldugu diisiiniilmektedir. Eserde keman teknigi
acisindan Onemli oldugu Ogretim elemani goriislerine gore belirlenmis pasajlarla
benzerlik gosteren ve esere yonelik calisilmasinin faydali olacag: diisiiniilen ¢aligmalar

asagidaki gibidir.

Moderato.
o

Sekil 4.6. Hans Sitt 100 Violin Etudes Op.32 3.Kitap, 50 numarali etiitten 6rnek bir kesit

Anketler aracilifiyla edinilen verilerde, sol el tekniginin gelistirilmesi igin
agirlikli olarak R. Kreutzer’in 40 Etudes metodunun onerildigi saptanmis olup, metodun
2 ve 3 numarall etiitlerinin 6grenci tarafindan c¢alisilmasinin uygun oldugu
belirlenmigtir. Eserde keman teknigi acisindan oOnemli oldugu &gretim elemani
goriislerine goére belirlenmis pasajlarla  benzerlik gosteren ve esere yoOnelik

calisilmasinin faydali olacag diisiiniilen ¢calismalar asagidaki gibidir.
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Sekil 4.8. R. Kreutzer 40 Etudes metodunun 3 numarali etiidiinden 6rnek bir kesit

Anketler araciligryla edinilen verilerde, sol el tekniginin gelistirilmesi i¢in
agirlikli olarak H. E. Kayser 36 Violin Studies Op.20 metodunun &nerildigi saptanmig
olup, metodun 16 ve 18 numarali etiitlerinin 6grenci tarafindan c¢alisilmasinin uygun
oldugu belirlenmistir. Eserde keman teknigi agisindan onemli oldugu 6gretim elemani
gorlislerine gore belirlenmis pasajlarla  benzerlik gosteren ve esere yonelik

calisilmasinin faydali olacagi diisiiniilen ¢alismalar asagidaki gibidir.
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Sekil 4.9. H. E. Kayser 36 Violin Studies Op.20 metodunun 16 numarali etiidiinden
ornek bir kesit
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Sekil 4.10. H. E. Kayser 36 Violin Studies Op.20 metodunun 18 numarali etiidiinden
ornek bir kesit

Anketler aracilifiyla edinilen verilerde, sol el tekniginin gelistirilmesi i¢in
agirlikli olarak Wohlfahrt — 60 Studies for the Violin Op.45 metodunun Onerildigi
saptanmis olup, metodun 33 ve 34 numaral etiitlerinin 6grenci tarafindan calisilmasinin
uygun oldugu belirlenmistir. Eserde keman teknigi agisindan 6nemli oldugu 6gretim
eleman1 goriislerine gore belirlenmis pasajlarla benzerlik gosteren ve esere yoOnelik

calisilmasinin faydali olacag diisiiniilen calismalar asagidaki gibidir.
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Sekil 4.11. F. Wohlfahrt — 60 Studies for the Violin Op.45 metodunun 33 numaral
etliidiinden 6rnek bir kesit
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Sekil 4.12. F. Wohlfahrt — 60 Studies for the Violin Op.45 metodunun 34 numaral
etlidiinden 6rnek bir kesit

Anketler araciligiyla edinilen verilerde, sol el tekniginin gelistirilmesi ig¢in
agirlikli olarak J. F. Mazas - Etudes Op.36 metodunun onerildigi saptanmis olup,
metodun ilk kitabinin 16 ve 21 numaral etiitlerinin 6grenci tarafindan c¢aligilmasinin

uygun oldugu belirlenmistir. Eserde keman teknigi agisindan 6nemli oldugu 6gretim
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eleman1 goriislerine gore belirlenmis pasajlarla benzerlik gdsteren ve esere yonelik

calisilmasinin faydali olacagi diisiiniilen ¢alismalar asagidaki gibidir.

7 ! ~ 7 kN oy 1
ST 1L sassentt faasleget

18, {'_:_;,__:.: gﬁ;‘g = s

graxinso.

M
y

£ o biis & o uk age, | L~ 1
] i %ﬁﬁﬁ

Sekil 4.13. J. F. Mazas - Etudes Op.36 metodunun 16 numarali etiidiinden 6rnek bir
kesit

Allegretto.
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Sekil 4.14. J. F. Mazas - Etudes Op.36 metodunun 21 numaral etiidiinden 6rnek bir
kesit

Omer Can — Keman Egitimi II metodundaki etiitler incelendiginde, metodun
yazari tarafindan tiretildigi etiitler ve diger metotlardan alint1 yapilarak olusturulmus bir
metot oldugu goriilmektedir. S6zii gegen alintilanmis metotlarin, keman egitiminde ve
aragtirmanin konusu olan eserde kullanimi, elde edilen anket sonuglarina gore saptanmis
ve Omer Can — Keman Egitimi II metodunun ayrica bir inceleme gerektirmedigi

distiniilmustir.

4.7. Yedinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Ogretim elemanlarmin “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’ndaki sag
el keman tekniklerini ¢alistirmak i¢in es zamanl olarak hangi pedagojik materyallerden
faydalaniyorsunuz?” sorusuna verdikleri cevaplara iliskin frekans ve yiizde degerleri

Tablo 4.15 te gosterilmistir.
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Tablo 4.15.
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu'ndaki Sag EI Keman Tekniklerini
Calistirmak  I¢in  Es  Zamanli  Olarak  Hangi  Pedagojik  Materyallerden

Faydalaniyorsunuz? Sorusuna Verilen Yanitlara Iliskin Frekans ve Yiizde Degerleri

Yamtlar f %

Sevcik- School of Bowing Technique Op.2 9 20.0
Hans Sitt — 100 Violin Etudes Op.32 9 20.0
R. Kreutzer — 40 Etudes 5 11.1
H. E. Kayser — 36 Violin Etudes Op.20 4 8.9
F. Wohlfahrt — 60 Studies for the Violin Op.45 2 4.4
Joachim/Moser - Violin School 2 4.4
La mindr gam — arpej 2 4.4
Omer Can - Keman Egitimi I 2 4.4
Omer Can - Keman Egitimi II 2 4.4
F. Kuchler Re Major Kongerto op.12 1 2.2
F. Kuchler Re Major Kongerto Op.15 1 2.2
J. F. Mazas - Etudes Op.36 1 2.2
G. P. Telemann Sol Major Kongerto TWV 51:G8 1 2.2
R. Pracht — Etiiden Op.15 1 2.2
Sevcik - School of Violin Technique Op.1 1 2.2
Seybold — Die Leichtesten Etiiden, 1 2.2
W. Henley - Modern Violin School Op.51 1 2.2
Toplam 45 100

Tablo 4.15'e gore 6gretim elemanlarinin, Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu’ndaki sag el keman tekniklerini ¢alistirmak i¢in es zamanli olarak en ¢ok
faydalandiklar1 pedagojik materyaller sirasiyla “Sevcik - School of Bowing Technique
Op.2” (f=9), “Hans Sitt — 100 Violin Etudes Op.32” (=9), “R. Kreutzer — 40 Etudes”
(f=5), “H. E. Kayser — 36 Violin Etudes Op.20” (f=4), “F. Wohlfahrt — 60 Studies for
the Violin Op.45” (f=2), “Joachim/Moser - Violin School” (f=2), “La mindr gam —
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arpej” (f=2), “Omer Can - Keman Egitimi I” (f=2) ve “Omer Can - Keman Egitimi I1”
(f=2) seklindedir.

4.8. Sekizinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Sag el keman teknigi, kemanda yaym kullanimina iligkin gerekli becerinin
kazandirilmasi amaciyla birgok egzersiz ve etiitlerle desteklenerek, keman egitiminin en

onemli unsurlarindan biri olarak kabul edilmektedir.

Aragtirmada, 6gretim elemanlarinin kemanda sag el tekniginin gelistirilmesi i¢in
en fazla onerdikleri Sevcik — School of Bowing Technique Op.2 isimli metodun, yayin
kullanimi ile ilgili farkli ¢esitlemelerle, tiim teknik calismalarin 6grenci tarafindan
kazaniminin saglanmasi i¢in, keman egitiminde yaygin olarak kullanilan bir kaynak

oldugunu gostermektedir.

Anketler araciligiyla edinilen verilerde sag el tekniginin gelistirilmesine yonelik
agirlikli olarak Sevcik — School of Bowing Technique Op.2 metodunun Onerildigi
saptanmig olup, alt1 kitaptan olusan metodun ikinci kitabindan 14 numaral: etiidiin yay
cesitlemelerinin 6grenci tarafindan calisilmasinin uygun oldugu belirlenmistir. Eserde
keman teknigi agisindan 6nemli oldugu 6gretim elemani goriislerine gore belirlenmis
pasajlarla benzerlik gosteren ve esere yonelik ¢alisilmasinin faydali olacag diisiiniilen

caligsmalar asagidaki gibidir.

Sekil 4.15. Sevcik — School of Bowing Technique Op.2 metodunun 14 numaral
etiidiinden Ornek bir kesit

Anketler araciligiyla edinilen verilerde sag el tekniginin gelistirilmesine yonelik
agirlikli olarak Hans Sitt — 100 Violin Etudes Op.32 metodunun 6nerildigi saptanmis
olup, altt kitaptan olusan metodun ikinci kitabindan 14 numarali etiidiin yay
cesitlemelerinin 6grenci tarafindan calisilmasinin uygun oldugu belirlenmistir. Eserde

keman teknigi agisindan 6nemli oldugu 6gretim elemani goriislerine gore belirlenmis
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pasajlarla benzerlik gosteren ve esere yonelik ¢alisilmasinin faydali olacag diisiiniilen

calismalar asagidaki gibidir.

Allegro.
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Sekil 4.16. Hans Sitt — 100 Violin Etudes Op.32 metodunun 28 numarali etiidiinden
ornek bir kesit

Anketler araciligiyla edinilen verilerde sag el tekniginin gelistirilmesine yonelik
agirlikli olarak R. Kreutzer — 40 Etudes metodunun Onerildigi saptanmis olup, 3
numarali etiidiin yay ¢esitlemelerinin 6grenci tarafindan calisilmasinin uygun oldugu
belirlenmigtir. Eserde keman teknigi acisindan oOnemli oldugu &gretim elemani
goriislerine goére belirlenmis pasajlarla  benzerlik gosteren ve esere yoOnelik

calisilmasinin faydali olacag diisiiniilen calismalar asagidaki gibidir.
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Sekil 4.17. R. Kreutzer — 40 Etudes metodunun 3 numarali etiidiinden 6rnek bir kesit

Anketler araciligiyla edinilen verilerde, sag el tekniginin gelistirilmesi igin
agirlikli olarak H. E. Kayser 36 Violin Studies Op.20 metodunun onerildigi saptanmis
olup, metodun 10 numaral etiidiiniin 68renci tarafindan calisilmasinin uygun oldugu
belirlenmistir. Eserde keman teknigi agisindan Onemli oldugu O6gretim elemani
goriiglerine gore belirlenmis pasajlarla  benzerlik gosteren ve esere yonelik

calisilmasinin faydali olacagi diisiiniilen ¢aligmalar asagidaki gibidir.
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Sekil 4.18. R. H. E. Kayser 36 Violin Studies Op.20 metodunun 10 numaral etiidiinden
ornek bir kesit

Anketler araciligiyla edinilen verilerde, sag el tekniginin gelistirilmesi ig¢in
agirlikli olarak Wohlfahrt — 60 Studies for the Violin Op.45 metodunun Onerildigi
saptanmig olup, metodun 4 numarali etiidiiniin 6grenci tarafindan ¢alisilmasinin uygun
oldugu belirlenmistir. Eserde keman teknigi agisindan 6nemli oldugu 6gretim elemani
gorlislerine gore belirlenmis pasajlarla  benzerlik gosteren ve esere yonelik

calisilmasinin faydali olacagi diisiiniilen ¢aligmalar asagidaki gibidir.
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Sekil 4.19. F. Wohlfahrt — 60 Studies for the Violin Op.45 metodunun 4 numaral
etliidiinden 6rnek bir kesit




BESINCi BOLUM
5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonu¢

Elde edilen sonuglar bir biitiin olarak ele alindiginda, 12 farkli tiniversitenin
giizel sanatlar egitimi bolimi miizik egitimi anabilim dalinda goérev yapan G6gretim
eleman1 goriisleri dogrultusunda konuya yonelik gelistirilen calisma stratejileri,
arastirmaci tarafindan incelenerek sistematik bigimlerle yorumlanmustir. Ogretim
elemanlarinin goriislerine yonelik yapilan incelemeler sonucunda Antonio Vivaldi Op.3
6. Keman Kongertosu’nun ¢alisilmasinda farkli bestecilere ait etiit, egzersiz, gam, arpej,
metot, sonat ve kongerto calismalarinin Onerildigi goriilmektedir. Goriilmektedir ki,
Antonio Vivaldi Op.3 6. Kongertosu’nun keman egitiminde yaygin olarak kullanilan bir
egitim materyalidir. Keman egitimi siirecinde kazandirilmasi hedeflenen miizikal
becerilerin saglanmasi i¢in keman Ogretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda yer
alan 17 farkli pedagojik materyal arastirmaci tarafindan incelenmis ve yapilan betimsel

analizler sonucunda sistematik caligma stratejileri gelistirilmistir.

Arastirmada, keman icraciliginda sol el tekniginin gelistirilmesi i¢in en fazla
Onerilen caligmalar, etiit veya kapris niteligi tastyan metotlar halinde siniflandirilmistir.
Smiflandirilan bu ¢alismalar, Hans Sitt’in 100 Violin Etudes Op.32, Rudolphe
Kreutzer’in 40 Etudes ve Henrich Ernst Kayser’in 36 Violin Etudes Op.20 isimli

metotlar1 olarak belirlenmistir.

Aragtirmada, keman icraciliginda sag el tekniginin gelistirilmesi i¢in en fazla
onerilen ¢alismanin Sevcik — School of Bowing Technique Op.2 isimli metot oldugu
goriilmektedir. Bu sonuca gore metot etrafli bir bi¢imde incelenerek yay kullanimi
acisindan farkli gesitlemelerin yogun olarak kullanildigi saptanmistir. Bununla birlikte,
en diisiik seviyede calisilmasi onerilen pedagojik materyalin W. Henley’e ait olan
Modern Violin School Op.51 adl etiit kitabi oldugu sonucuna ulagilmistir. Arastirma
icerisinde sag el tekniginin gelistirilmesi i¢in Onerilen diger pedagojik materyaller

aragtirmaci tarafindan ayr1 ayr1 yorumlanmaistir.
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Keman egitiminde hem sol ve hem de sag el ¢calismalari i¢in 6nerilen pedagojik
materyaller i¢erisinde O. Sevcik’in School of Bowing Technique Op.2, O. Sevcik’in
School of Violin Technique Op.l ve Hans Sitt’in 100 Violin Etudes Op.32 isimli
calismalar ilk siralarda yer almaktadir. Sol el calismalarinda Sevcik f:10 - %20.8
degeriyle birinci sirada, Hans Sitt ise f:8 — 16.7 degeriyle ikinci sirada yer almaktadir.
Ogretim elemanlar1 goriisleri dogrultusunda en diisiik puam ise W. Henley Modern
Violin School Op.51 adli meodu ile almistir (f:1 — 2.1). Sag el caligmalarinda ise
sonucun ayni bestecilerin ¢alismalarina ait oldugu ve istatistiksel puanlarin esit
dagilimlara sahip oldugu goriilmektedir. Elde edilen puanlar, Sevcik (School of Bowing
Technique Op.2) £:9 - %: 20.0, Hans Sitt (100 Violin Etudes Op.32) f:9 - % 20.0
seklindedir. Ogretim elemanlar1 goriisleri dogrultusunda en diisiik puani sol el
calismalarinda oldugu gibi W. Henley, Modern Violin School Op.51 adli metodu ile
almistir (f:1 — 2.2).

Anket ¢aligmasinda yer alan “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu
calistirdiginiz 6grenciye sdz konusu eserden 6nce hangi kongertolari ¢alistirtyorsunuz?”
sorusuna karsilik verilen cevaplar, aragtirmanin ana hatlarini ¢aligma siireci igerisinde
onemli derecede etkilemistir. Bu soru dogrultusunda elde edilen istatistik veriler
sirastyla “A. Vivaldi - Sol Major Kongerto RV310” (=9), “F. Kiichler Re Maj6r
Kongerto Op.15” (f=9), “O. Rieding Si Minér Kongerto No. 2 Op.35” (f=4), “O.
Rieding Sol Major Kongerto No. 1 Op.34” (f=3), “F. Seitz — Ogrenci Kongertosu No. 2
Op.13” (=2) ve “J. H. Fiocco - Sonate en Sol majeur — Allegro (Pi¢ces de Clavecin)”
(f=2) seklindedir. Onerilen bu calismalar, arastirmanin yer aldigi béliimlerde 6nem

sirasina gore tablo halinde diizenlenmistir.

5.2. Oneriler

Arastirmanin genel hatlar1 ve elde edilen sonuglart dogrultusunda arastirmact
tarafindan gelistirilen Oneriler sirastyla su sekildedir:

Bu tarz ¢alismalar ile;

e Farkli arastirma yontemleri ve Ozellikle deneysel calisma modellerinin
kullanildig1 6gretim sistemleri gelistirilebilir.

e Ogrenci goriisleri destegi alinarak daha farkli stratejilerin gelistirilmesine olanak
saglanabilir.
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Farkli calgi egitimi alanlarinda ve Onemli eserler {izerinde adaptasyon
calismalar1 yapilabilir.

Keman egitimi alaninda farkli eserlerin calistirilmasina yonelik 6gretim
sistemleri uzman goriisleri dogrultusunda gelistirilebilir.

Keman egitimi alaninda siklikla kullanilan Av Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosunun ¢alinmasina yonelik uzman gorisleri sayisi artirilabilir. Bununla
birlikte uzman goriislerine ulasabilmek icin goriisme teknigine de yer verilebilir.

Keman egitiminde kullanilan pedagojik materyallerin egitim miizigi alaninda
kullanimi, uzman goriisleri dogrultusunda daha standart bir hale getirilebilir.

Calg1 egitimi yontemlerinde kullanilan yenilik¢i yaklagim modelleri etraflica
incelenerek keman egitimi siirecinde kullanilabilirlik durumlari analiz edilebilir.
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EKLER

EK 1. ANKET

Anket Yonergesi

Bu anket, Atatiirk Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim dalinda yiiksek lisans caligmasini siirdiiren Tuna Tasdemir’in, “Antonio
Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun Calimmasma Yénelik Ogretim Elemanlart
Gortislerine Dayali Caligma Stratejileri” isimli yiiksek lisans tezinde kullanilmak {izere,

genel bir kisim veri ve gortsleri elde etmek amaci ile lic boliim olarak hazirlanmistir.

Anketten elde edilecek cevaplar sadece bu arastirma i¢in kullanilacak olup, tim

bilgiler gizli tutulacaktir.

S6z konusu ¢alismaya yapacagmiz katkilardan dolay1 simdiden tesekkiir eder,

saygilarimi sunarim.

Ars. Gor. Tuna Tasdemir

Kafkas Universitesi

Devlet Konservatuari

e-posta: tunatasdemir4 1 @gmail.com
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I. BOLUM

Ogretim Elemanlarina Ait Kisisel Bilgiler

1. Cinsiyetiniz

() Kadin () Erkek

2. Yasiniz

3. Hangi liniversiteden mezunsunuz?

4. Egitim durumunuz asagidakilerden hangisidir?

() Lisans () Yiiksek Lisans () Sanatta Yeterlik () Doktora () Diger

5. Unvaniniz agsagidakilerden hangisidir?

() Prof. Dr. () Prof. () Dog. Dr. () Dog.
() Yrd. Dog. Dr. () Yrd. Dog. () Ogr. Gér. () Ars. Gor. Dr.
() Ars. Gor. () Uzman () Okutman () Diger

6. Hangi kurumda gérev yapmaktasiniz?

7. Mesleginizdeki hizmet siireniz kag yildir?

()1-5 ()6-10 () 11-15 ()15-20 ()20 ve Ustu
8. Kag yildir keman egitimi veriyorsunuz?

()1-5 ()6-10 () 11-15 ()15-20 ()20 ve Ustu
9. Hangi siniflara derse giriyorsunuz? (Birden fazla isaretleyebilirsiniz)

() Lisans — 1 () Lisans — I () Lisans — III () Lisans — IV

() Lisansiistii

10. Bir egitim-6gretim yilinda ka¢ keman 6grencisi ile ¢aligtyorsunuz?

()15  ()6-10 () 11-15 ()1620 ()20 ve iistii
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II. BOLUM

1. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu keman egitiminde kullantyor

musunuz?

() Hayrr

() Evet (Cevabiniz evet ise sonraki sorulari cevaplamaya devam ediniz)

2. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu ortalama bir §grencinin kaginci

yilinda kullantyorsunuz?
() 1.Y1d ()2.Y1l ()3.Y1l ()4. Yl ()S5. Yl
()6.Yil ()7.Y1 ()8.Yil () 9. Y1l ve iistii

3. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun tiim boliimlerini g¢aligtirtyor

musunuz?
() Evet () Hayrr

4. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu c¢alistirdiginiz 6grenciye soz

konusu eserden dnce hangi kongertolar1 ¢alistirtyorsunuz?

5. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu iist pozisyonlar1 (2. ve 3.
Pozisyon) calistirdiginiz ilk kongerto olarak mi kullaniyorsunuz? Degil ise

onceki calistirdiginiz kongertolar nelerdir?
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6. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’'nda keman g¢alma tekniklerine
katkis1 ve igcerdigi zorluklar agisindan 6nem verdiginiz pasajlar var midir? Var

ise bunlar hangileridir?

7. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’ndaki sol el keman tekniklerini
calistirmak icin es zamanli olarak hangi pedagojik materyallerden

faydalaniyorsunuz?
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8. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’ndaki sag el keman tekniklerini

calistirmak i¢in es zamanli olarak hangi pedagojik materyallerden

faydalantyorsunuz?

III. BOLUM

Asagidaki sorular liitfen belirtilen secenegi (X) seklinde isaretleyerek

cevaplayiniz

wnuoAijiey

uawewej

wnuoAijiey

wizisieiey|

wnJoAiwne)y

514

wnJoAiwney

01

Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu 6grencinin
keman ¢alma performansini 6nemli 6l¢iide artirmaktadir.

02

Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu c¢algi
egitiminde mutlaka yer almasi gereken bir eserdir.

03

Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu dgrencinin
sag el keman tekniklerini gelistirmesinde gerekli bir
eserdir.

04

Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu 6grencinin sol
el keman tekniklerini gelistirmesinde gerekli bir eserdir.

05

Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu 6grencinin
kemanda iist pozisyon ¢aligmalarina yonelik mutlaka
calisilmasi gereken bir eserdir.

06

Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun tiim
boliimlerinin 6grenci tarafindan ¢alisilmasi gerekmektedir.

07

Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu, Barok déonem
miiziginin Ogrenilmesi hususunda &grenci tarafindan
mutlaka calisilmasi gereken bir eserdir.




EK 2. UZMAN GORUSU ALMA FORMU

Uzman Goriisii Alma Formu

Tarih: O"'Ol 7.015

Uzman Unvani Adi ve Soyadi: "RJ- QZ-D:‘: 63%(2&2‘_

Adres:

Olgme Aracina iliskin Gegerlilik Olgiitleri

wniohiney

uawewej

wniohiney

wizisaesey

wnioAiwgney

wnioAiwpizey

5IH

Olgme araci, konunun igerigini kapsamasi ve dlgmesi

o bakimindan gecerlidir.

Olgme araci konunun amaclanini degerlendirmesi

Lo bakimindan gegerlidir.

Olgme araci, konunun hedef davraniglari 6grenciler

O
2 lizerinde gézlemlemesi bakimindan gecerlidir

04 | Olcme aracy, kullanilan teknikler acisindan gecerlidir.

Olgme araci, 6grencilerin calisma siiresince gésterdigi

[1]
3 gelismeyi degerlendirme bakimindan gegerlidir.

06 | Olgme araci, objektif dzellikler tagimasi acisindan gecerlidir

07 | Olgme araci, uygulanabilirlik acisindan gecerlidir.

08 | Olgme aracy, anlasilabilirlik acisindan gegerlidir.

09 | Olgme araci, zaman kullanimi bakimindan gecerlidir.

10 | Olgme araci, puanlama bakimindan gecerlidir.

KX K> [ > |X > | > [>

%cz &ﬂf élé)/o /c?fw: 'S
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Uzman Gériisii Alma Formu

Tarhi 06,03, 2045

Uzman Unvani Adi ve Soyads: [h Dr. &HN& doel
0. &ﬂ (3}

Adres: 5

Olgme Aracina lliskin Gegerlilik Olgiitleri

wniohiney
uswewej

winsoAijize)y

wnzisieley

wnioAnujiey

5H

winioAiwjiyey

Olgme araci, konunun icerigini kapsamasi ve olgmesi

u bakimindan gegerlidir. ‘/-
02 Olgme araci konunun amaclarini degerlendirmesi

bakimindan gegerlidir. -

Olgme aracy, konunun hedef davraniglari &grenciler
03] 7 < o

lzerinde gozlemlemesi bakimindan gegerlidir ‘/
04 | Olgme aracy, kullanilan teknikler acisindan gecerlidir. L
05 Olgme araci, 6grencilerin calisma siresince gosterdigi

gelismeyi degerlendirme bakimindan gecerlidir. L
06 | Olgme araci, objektif 6zellikler tasimas acisindan gecerlidir o
07 | Olgme araci, uygulanabilirlik agisindan gecerlidir. —
08 | Olgme aracy, anlasilabilirlik acisindan gecerlidir.

L=

09 | Olgme araci, zaman kullanimi bakimindan gecerlidir. e
10 | Olgme araci, puanlama bakimindan gecerlidir. I/’

 Ka Deovtred
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Uzman Gérisli Alma Formu
Tarih: - - = - = = =
?G 032015 r E| E E|ES
Uzman Unvani Adi ve Soyad: Yral: Dog-0e Qb Jeuim S "_é‘ g '5' g g _g
c 5 s 3 [<] =}
3 v 3 3 c e
Adres: Jtatdek  Onawvgsites 5 Res
Olgme Aracina iliskin Gegerlilik Slgiitleri
01 Olgme araci, konunun igerigini kapsamasi ve élgmesi X '
bakimindan gecerlidir.
Blgme araci konunun amaglarini degerlendirmesi
02 s
bakimindan gecerlidir. x
Blgme araci, konunun hedef davranislari grenciler 3
03 .~ . ; T
tzerinde gdzlemlemesi bakimindan gecerlidir x
04 | Olgme araci, kullanilan teknikler agisindan gegerlidir. x
05 Olgme araci, dgrencilerin calisma slresince gésterdigi
gelismeyi degerlendirme bakimindan gecerlidir. x
06 | Olgme araci, objektif dzellikler tasimasi agisindan gegerlidir x
07 | Olgme araci, uygulanabilirlik agisindan gegerlidir. .>< =
08 | Olgme araci, anlasilabilirlik agisindan gecerlidir. ><
09 | Olgme araci, zaman kullanimi bakimindan gecerlidir. X
10 | Olgme araci, puanlama bakimindan gecerlidir. K

Wrd.

. Atatirk Unis
Kazim Karabels
Glzel Sanatiag
Mazik Ofretms

o Uik
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EK 3. OGRETIiM ELEMANLARI GORUSLERINE GORE BELIiRLENMIS
ESERLER

Solo 1

Andante G. P. Telemann (1681-1767)

et gy e ==

) g PaePff =g #:'—\TE' ;,—1\_]{?;5 Ee
!j, =5 I

=

(©)1999 Johan Tufvesson Non-commercial copying welcome Revision : 1.9
http:/ /www.lysator.liuse/~tuben/scores/telesszi



ALLEGRO

H. Fiocce
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Der sowjetischen fugend gewidmet

KONZERT

Violino

(1948)

IR

D.Kabalewski, Op.48

4

Allegro molto e con brio (d..112)
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Concerto in B Minor

Violin & Piano

Otto Rieding Op. 35

L.

e —

Allegro moderato
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CONCERTINO op.12

Solo Violin

FERDINAND KUCHLER

Allegro Mogerato
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: CONCERTINO
im Stil von Antonio Vivaldi (1880-1743)
[.& Ill. Position
In the style of Antonio Vivaldi / Dans le style d’Antonio Vivaldi
M. = in der Mitte / Middle / au milien
Sp. = an der Spitze / At the Tip / A la pointe
«« +. = feste kurze Striche / Detached 7 Détaché court
————- = breite (geschobene) Striche / Broad bowing ~ Largement détaché
Violino

Ferdinand Kichler, Op.15

: Allegro moderato

T B B G
g

Tous droits d'evécution réservds
Topyright MCMYXXXVII by Bosworth & C¢ B. & 09 19189

Made in England
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Oskar Rieding
(1840-1918)

Violin Concerto No. 1, Op. 34
I. Allegro moderato

Leipzig: Bosworth & Co, 1909,

Source:

Allegro moderato
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Released under the CC BY-SA 4.0 license.
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Concerto No.2
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STUDENTS CONCERTO.

NO II.
(First Position.)

in.

10

FR.SEITZ,O0p. 18.
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VIOLINO PRINCIPALE g ]

CONCERTO
J.B. Viott1 Letre C. *F
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LEOPOLL AUER

G. F. HANDEL
Vivlin Part Edited by

Sonata [II
(F major)
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Violino [
(Solo e Tutti)

Concerto

Herausgegeben von Giuseppe Torelli
Bernhard Paumgartner op. 8 Nr.2

16

--------
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7o T E——— - ————— -

(©) by B. Schott's Sohne 1956
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Hlerrn Professor RICHARD ENGLER freundschaftlich sugeeipnet.

VIOLIN - CONCERTINO A-moll.

(BErste Lage.)

Violine.
Allogrs modsrato; LEO PORTNOFF, Op. 18.
G OB > ngnh}ﬂ.ﬁ. amFmscg Ve
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¥—RP i3 14— S— = =1 AT o — Y7 T n
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v t 7  Em = T | e e T i |
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Copyright 1910 by Gebr, Ulbrich in Berlin S.Wi,
deren Verlagseigentum far alle Lnder—
anch In Ruscland vor Nachdruck gesetalich geschitat.
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Seitz
Student Concerto No. 5

Ad

Allegro moderato
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S risolufo

molto cresec
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Seitz
Student Concerto No. 1
Allegro moderato Violin e
'I;u_ﬂl F o ::% 1
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Concerto No. 3 in G Major (RV 310)

Allegro
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EK 4. ANTONIO VIVALDI OP.3 6. KEMAN KONCERTOSU

Violin Concerto
in A minor Op.3 No.6

A Vivaldi (1678-1741)

Allegro
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EK 5. ANKET UYGULAMA iZiNLERI

TC.
ATATURK UNiVERSITESI REKTORLUGU
Ogrenci Isleri Daire Bagkanh@

Sayr :88179374-1666 Lo NG e 10597
Konu : Tez ¢caliymasi | £,U2. LU0 !

EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE

flgi:  19/03/2015 tarih ve 1100 sayih yazimz.

Enstitiiniiz yiiksek lisans dgrencisi Tuna TASDEMIR’in  “Antonio Vivaldi Op.3.6.
Keman Kongertosu’nun Calinmasina Yénelik Ogretim Elamanlart Goriiglerine Dayalt
Calisma Stratejileri” konulu galismasi ile ilgili inénii Universitesi, Necmettin Erbakan
Universitesi. Harran Universitesi Erzincan Universitesi Marmara Universitesi ve Kazim
Karabekir Egitim Fakiiltesinden alinan yazilar ekte gonderilmistir.

Bilgilerinizi ve geregini rica ederim.

Prof. Dr. Omer irfan KUFREVIOGLU
Rektor Yardimeisa

- €-1
EKI: - )
Yaz (8-Sayfa) 14080015

| Besia ) >

Atatiirk Universitesi Merkez Yerleskesi 25240 ERZURUM
Telefon: (0442) 2311601-2311343 (Biiro) Faks: (0442) 2315884
c-posta:odaire@atauni.edu.tr




100

T.C.
i, INONU UNIVERSITESI
Egitim Fakiiltesi Dekanhg

Sayt  :54007119-044- < C |

Konu : Anket Uygulamasi

REKTORLUK MAKAMINA

flgi  : Ogrenci Igleri Daire Bagkanligi’nin, 03.04.2015 tarih ve 25-1018 sayih yazisi.

llgi yaz1 geregi: Atatiirk Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisti Miidtirligi Mizik Egitimi
Bilim Dali Yiiksek Lisans Programi 6grencisi Tuna TASDEMIR in, “Antonio Vivaldi Op.3.6.
Keman Kongertosu'nun Calinmasina Yonelik Ogretim Elamanlart Gériislerine Dayali Stratejileri”
} baslikh tez ¢alismasi kapsaminda, Fakiiltemiz Giizel Sanatlar Egitimi Bslimii Miizik Egitimi Bilim
Dali 6grencilerine yonelik anket uygulamasinda bir sakinca bulunmamaktadir.
Geregini ve bilgilerinizi arz ederim. A \ 1
- i R
.‘h-"-‘.. N N ™, I"‘J ‘\. v b
Prof. Dr. Burhanettin DONMEZ
Dekan

o2l 130,

7C.

210NT Guive=sit

Inont Universitesi Merkez Kampiist 43280 MALATY A Bilgi igin:
Telefon: (0422) 377 30 00 Faks: (0 422) 341 00 32
e-posta: eitim_dekanhihig monu cdutr  Clektronik AZ © www inonu.edu t
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TE:
MARMARA UNIVERSITESI
Atatiirk Egitim Fakdiltesi

Say1  : 65796619-302.08.01-1500075011 07.04.2015
Konu : Tuna TASDEMIR' in Anket Izni Hk.

OGRENCI ISLERI DAIRE BASKANLIGINA
flgi: 31.03.2015 tarihli ve 16110545-302.08.01-1500069769 sayili belge.

Atatiirk  Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii yilksek lisans programi
ogrencilerinden Tuna TASDEMIR'in "Antonio Vivaldi Op.3.6. Keman Kongertosu'nun
Calinmasina Yonelik Ogretim Elemanlar1 Gériislerine Dayali Calisma Stratejileri" konulu
tez caligmasim Fakiiltemiz Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dalinda
yapma istegi uygun gorilmistiir.

Geregi igin bilgilerinize rica ederim.

Prof. Dr. Ramazan OZEY
Dekan

EK:
EK-107.04.2015 tarihli 77721479-044-1500074751 sayih belge
EK-2 Anabilim Dal Baskanlig1 yazisi

(\

[

e - A Marrnua [”.‘_ru\.ni!:w Giiatope Yerleskest Alatlik Fdiim Fakdiltesi 34722 Aynntih bilgt wgin:
EFOME  Spya l i Kadikay ¢ ISTANBUL Bilei TENK
oo Teleon: 0216 41403 45 Delgegocer Noz 338 80 00 Sef

e aefamarmara edu.tr

Bu belge, 5070 sayil Elekironik Imza Kanununun 5. maddesi geredince Ramazan OZEY tarafindan gtvenli elektronik imza ile
imzalanmigtir. hitp://ebys. marmara edu trfERMS/Record/PecordConfirmationPage aspx?code=A44D951
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> T.C:
¢ oA NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI REKTORLUGU
LI 4 Ogrenci Isleri Daire Baskanlign
KONYA
Sayi @ 48178250-302/ 14, O T e
Konu : Tuna TASDEMIR in IVERyirey)

Oor. Iyl p. gy
2110412015

" S i

Anket izni Hk,

ATATURK UNIVERSITESI| REKTORLUGUNE

flgi  :25.03.2015 tarih ve 88179374-1184 sayili yaziniz.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitisii Yiiksek Lisans Programi &grencisi Tuna
TASDEMIRin “Antonio Vivaldi Op.3.6. Keman Kongertosu'nun Calinmasina Yonelik Ogretim
Elemanlari Goriislerine Dayali Calisma Stratejileri™ adli tez kapsamindaki anket calismasini
Miizik Egitimi Anabilim Dalinda gergeklestirmesi uygun goriilmiistiir,

Bilgilerinize arz ederim.

—_ }
7 ;_,, r,l-,,-‘;‘-;'p;f
/Y_ (.~ ({t/ e
(_Prof. Dr. Pahir Y{IKSEK
Rektir a.
Rektér Yardimeis:

7
7
-

:nigehir Mah. Dr.Hulusi Baybal Caddesi Bera IsMerkezi No:8/19 Se
defon: (0332) 280 80 12 Faks: (0 332) 280 80 03
rosta: rektorluk o honya edutr

leuklu —KONYA / TURKIYE

Elektronik Ag: www konvaedu.ir
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. I-ZRZI}{('.\.\’ UNIVERSITESI REKTORLUGU
ERZINCAN Odrenci Isleri Dairesi Baskanhd)
UNIVERSITESI
Sayr  :93368039-730.08 03-E 14268 07-04-2013

Konu : Tez Calismast (Tuna TASDEMIR)

ATATURK UNIVERSITESI REKTORLUGUNE

flgi: 25032013 tarih ve 7063-1186 sayih yaziniz.

Universiteniz - Egitim  Bilimleri  Enstitusi Yuksek  Lisans  ogrencisi Tuna
TASDEMIR'in “Antonio Vivaldi Op3 6 Keman Kongertosunun Calinmasina Yonelik
Ogretim  Elemanlart Gorislerine Dayalt Cahigma  Stratejileri”™ konulu tez ¢alismasini
Universitemiz Egitim Fakiltesi Guzel Sanatlar Bolimi Muzik Egitimi Ana Bilim Dalinda
uygulama istedi uygun garilmastar

Bilgilerinize arz ederim,

Prof. Dr. Adnan OZEL
Rektiir a.
Rektir Yardimcist

BELGENIN ASLI
ELEKTRONIK IMZALIDIR
C 20,5,

.{ka ISLER

mr—

Adres @ Erzincan Universitesi Rektorlugu Ogrencr Islent Dairest Baskanh 24100/Erzincan
Tel: 0(446) 226 66 66 (12000)  Belgegeger: 0 (44612262660 Irtibat i¢in: Alin ISLER (12007)
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T.C.
INONU UNIVERSITESI REKTORLUGU
Ogrenci isleri Daire Baskanh@

SAYI :50235129-25-1129 = 2 SR AC.104/2015
KONU:Uygulama izni

ATATURK UNIVERSITESI REKTORLUGUNE
ERZURUM

Ilgi: 25.03.2015 tarih ve 88179374-11485-7064 sayili yazimz.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiisii yitksek lisans 6grencisi Tuna TASDEMIR in,
tez calismasina veri toplamak amaciyla hazirladin  anket ¢alismasini, Universitemiz Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Bilim Dali 6grencilerine uygulama
istegi Universitemiz tarafindan uygun goriilmiigtiir.

Bilgilerinize arz ederim. ) )

el Prof. Dr. Davut OZBAG
Rektor a.

Rektor Yrd.
EKI: Yazi (1 sayfa)
inona Universitest Merkez Kampiisii 44280 MALATY A Bilai igin:

Teleton: (0 422) 377 32 21 Faks: (0 422) 341 00 53
e-postal coren e wdiie Elekronik A8 wwwanonu.edu i



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
Kizim Karabekir Egitim Fakiiltesi Dekanhg:

Sayi : 29202147
Konu  : Anket Uygulamasi

REKTORLUK MAKAMINA
(Ogrenci Isleri Daire Bagkanhig)

I1gi: 25.03.2015 tarihli ve 88179374-1190/7066 sayil yaziniz

Universitemiz  Egitim Bilimleri Enstitiisii yiiksek lisans &grencisi Tuna
TASDEMIR’in “Antonio Vivaldi Op.3.6 Keman Kongertosu’nun Calinmasina Yonelik
Ogretim Elemanlan Goriislerine Dayali Caligma Stratejileri” konulu tez ¢alismasi ile ilgili
anketini Fakiiltemiz Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda
uygulamasi Dekanligimizea uygun goriilmektedir.

Bilgilerinizi arz ederim.

-"',-'
Prof.Dr. Ali YILDIRIM
Dekan

Atatiirk Universitesi Kaizim Karabekir Egitim Fakiiltesi 25170 / ERZURUM
TIf :  (0) (442) 2314001//Fax : (0) (442) 2314288 Elektronik ag:www.atauni.edu.tr
Bilgi igin:S. CAKALOT-2314041
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TC
HARRAN fINi.VERSiTESi REKTORLUGU
Ogrenci Isleri Daire Baskanhgi

19972
Sayr :78521740-300-4 7 7 27 5§ 13/04/2015
Konu : Tez Cahsma Izni

ATATURK UNIVERSITESI REKTORLUGUNE

flgi:  25.03.2015 tarih ve 1187-7071 sayili yaziniz.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiisti yiiksek lisans ogrencisi Tuna TASDEMIR’in
“Antonio Vivaldi Op.3.6. Keman Kongertosu’nun Calismasina Yonelik Ogretim Elemanlar
Goriiglerine Dayali Calisma Stratejileri” konulu anket galismasim Universitemiz Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Bilim Dalinda yapma istegi uygun goriilmistiir.

Geregini bilgilerinize arz ederim.

——

[ ——
. v M W = "~

Prof. Dr. Erca."‘n YENI

Rektior V.
'

Diyarbakir Yolu Uzeri Tugay Karsisi Yenisehir 63300 SANLIURFA  Telefon: (0414) 318 30 00-2463
e-posta: ogrenci@harran.edu.tr  Elektronik Ag: http://ogrenci.harran.edu.tr
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T,
ULUDAG IUNIVERSITEST REKTORLUGU
Genel Sekreterhik

Saye:  20408960-044/21771 0772015
Konu: Tuna FASDENMIR'In Anket Calisnias

ATATURK UNIVERSITEST RERTORLUGUNE
Hgi: 06.07.2013 tarihli ve 88179374-302.08.01-L 1300021150 say th yazmiz
Hei vazimzda bahsi gegen Universiteniz Egitim Bilimleri Tnstitiisii yiiksek  lisans
agrencisi Tuna TASDEMIR'In "Antonio Vivaldi Op.3.6. Keman Kongertosa'nun Calinmasin
Yanelik Ogretim Flamanlary Gortislerine Davali Calisma Steatejileri” konulu anket galismasi
kapsammda Universitemiz Lgitim Fakiiltesi ve Devier Konservatuvar'nda keman dersi veren
agretim elemaniaring uy gulama vapma istegi Rekorliigiimiizee uygun bulunmugtur,

Biluilerinize arz ederim.,

Prof. Dr, Fray ALPER
Rekior .
Rektér Yardhimais

v Bedge, 3070 savelt Kanwn futhnipiorine 1

L.l Rekedrlnan Gorlikle Rampusu 16039 Nifiter BURSA Avrintiln Bl
Pl 2 0224 293 00 38 294 004129000 77 Faks: 02250 203 oniy Cicdem 5. Sel




TS,
MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
Ogrenci Isleri Daire Bagkanh

Say1 : 16110545-300-1500076062 09.04.2015
Konu : Tuna TASDEMIR, Anket izni Hk.

ATATURK UNIVERSITESI REKTORLUGUNE
Atatiirk Universitesi Merkez Yerleskesi
ERZURUM

ilgi: 25.03.2015 tarih ve 1188-7072 sayili yaziniz.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiisii Yiiksek Lisans programi 8 rencilerinden
Tuna TASDEMIR'in "Antonio Vivaldi Op.3.6. Keman Kongertosu'nun Calinmasina Yonelik
Ogretim Elemanlan Goriiglerine Dayali Calisma Stratejileri” konulu tez ¢alismasini
Universitemiz Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana
Bilim Dalinda yapma istegi uygun gériilmiis olup yazi sureti ekte génderilmistir.

Geregini bilgilerinize arz ederim.

Prof. Dr. Erol OZVAR
Rektor Adina
Rektor Yardimeist
EK:  Yaz Sureti
e S

r‘_ civenli alekronik Tal
rash il .l:;irl:d'.r.

[ asre B

o . Marmara Criversitest Gitepe Yerlegkest Orenci lslen Dure Bagkanhin Ayt bilge igin
EFOME  Sgyp P 34722 Kacikdy / ISTANBUL —
el e Telekon: 0216 414 05 45 Belgegoper No: 349 56 45 Belee Yoneticisi

s ogrend, yenikayit@mammara edu. tr

Bu belge, 5070 say:h Elektronik Imza Kanununun 5. maddesi geredince Erol OZVAR tarafindan glvenli elektronik imza ile
imzalanmistir. hitp:/febys.marmara edu tr/fERMS/Record/RecordConfirmationPage aspx?code=84C57F5
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OZGECMIS

11.08.1988 yilinda Kocaeli’nin izmit ilgesinde dogdu. Ilkdgrenimini Diirdane
Ozdilek ilkdgretim Okulu’nda, ortadgrenimini Cahit Elginkan Anadolu Lisesi’nde

tamamladi.

2006 yilinda Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimiinde
lisans egitimine basladi. Lisans déneminde kemana Ogr. Gor. Engin ATALAY ile
basladi, Gonca CELIKER BILGET ile keman egitimine devam etti. Ayrica Istanbul
Devlet Opera ve Balesi’nde keman sanatg¢ist olan Oleksandr Samoylenko ile keman

calisti. 2010 yilinda lisans egitimini tamamladi.

Lisans egitimi siiresi i¢erisinde solo ve orkestra elemani olarak konserler verdi.
Kocaeli Sanayi Odas1 Oda Orkestras1 ve Kocaeli Universitesi Akademik Orkestrasi’nda

gorev aldi.

2012 yilinda Kafkas Universitesi Devlet Konservatuar1 Yayli Calgilar Anasanat
Dali’nda arastirma gorevlisi olarak goreve basladi. 2013 yilinda Atatiirk Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi

Bilim Dali’nda yiiksek lisans egitimine basladi.

Halen Kafkas Universitesi Devlet Konservatuari yayh Calgilar Anasanat

Dali’nda arastirma gorevlisi olarak ¢caligmaktadir.



