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YUKSEK LIiSANS TEZI
TAR ICRASINDA ONE CIKAN SUSLEMELER UZERINE BiR ARASTIRMA
Harun KALKAN
Temmuz 2025, 152 sayfa

Amag¢: Bu calismanin en 6nemli amaci; Tar icrasinda One ¢ikan ¢esitli siisleme
tekniklerini tespit ederek bu siisleme tekniklerini ¢esitli sembol ve terminolojik ifadelerle
alan yazina kazandirmaktir. Bunun yaninda aragtirmanin ii¢ temel amaca hizmet etmesi
hedeflenmistir: birincisi, tar egitimi alan 6grenciler i¢in siisleme tekniklerini tanimaya
yonelik kaynak bir metin sunmak; ikincisi, bu tekniklerin 6gretiminde kullanilabilecek
sembol ve kavramlar1 netlestirmek; {igiinciisii ise ileride yapilacak akademik ¢aligsmalara
teorik ve pratik bir zemin hazirlamaktir.

Yontem: Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli esas alinarak
yiirlitiilmistiir. Calismada, tar icrasina yonelik hazirlanmis metot kitaplari, tar icrasinda
kullanilan mizrap kaliplar1 ve yalnizca tar icrasina 6zgii siislemeler, dokiiman analizi
yontemiyle sistemli bicimde incelenmistir. Ayrica metot kitaplarinda yer alan siislemeler
frekans ylizde analizi yontemi kullanilarak tablolagtirilmistir.

Bulgular: Bu béliimde, tar egitiminde yaygin olarak kullanilan Seid Riistemov’un Tar
Mektebi ve Fuad Ezimli’nin Tar Mektebi adli metot kitaplarinin igerik analizi yapilmistir.
Ilgili metotlar incelenerek icerisinde yer alan siislemeler belirlenmis; devaminda yalnizca
tar icrasina 0zgii siisleme teknikleri ile tar icrasinda yaygin olarak kullanilan mizrap
kaliplart tespit edilmistir. Ayrica, 6rneklem olarak segilen icracilarin icralari analiz
edilerek kullandiklar1 siislemeler ortaya konmus, elde edilen bulgular yorumlanarak
sunulmustur.

Sonu¢: Arastirma sonucunda, analiz edilen her iki metotta da siisleme tekniklerine
yeterince 6nem verilmedigi gozlemlenmis, yalnizca tar ¢algisina 6zgii olan hun-germe,
cut-ayirmasim, lal barmag, cirmaqli barmagq, diringe barmag, forslaq ve gapama adlariyla
yedi adet siisleme teknigi tespit edilmistir. Ayrica, tar icrasinda yaygin olarak kullanilan
zeng-¢ingene mizrap, ruh-ruht mizrap, dosnme mizrap, qosa-demli mizrap, ender mizrap,
santur mizrap, celd mizrap, leng mizrap ve ¢ahar mizrap olmak iizere dokuz farkli mizrap
kalib1 belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tar, Tar Icrasi, Tar Icracilari, Tar Metotlari, Tar Icrasinda Siisleme.



ABSTRACT
MASTER’S THESIS
A RESEARCH ON THE IMPORTANT ORNAMENTS IN
“TAR” PERFORMANCE
July 2025, 152 pages

Purpose The primary objective of this study is to identify various ornamentation
techniques that stand out in tar performance and to contribute these techniques to the
academic literature through specific symbols and terminological expressions. In addition,
the research aims to serve three main purposes: first, to provide a source text for students
receiving tar education to recognize ornamentation techniques; second, to clarify the
symbols and concepts that can be used in the teaching of these techniques; and third, to
lay a theoretical and practical foundation for future academic studies.

Method: This research was conducted based on the survey model, one of the qualitative
research methods. In the study, method books prepared for tar performance, plectrum
patterns used in tar playing, and ornamentations specific to tar performance were
systematically examined through document analysis. Additionally, the ornamentation
techniques found in the method books were tabulated using frequency and percentage
analysis methods.

Findings: In this section, a content analysis was conducted on two method books that are
widely used in tar education: Tar Mektebi by Seid Rustamov and Tar Mektebi by Fuad
Ezimli. By examining these methods, the ornamentation techniques included within them
were identified; subsequently, ornamentation techniques specific to tar performance and
commonly used plectrum patterns were determined. Furthermore, the performances of
selected performers, chosen as the sample group, were analyzed to identify the
ornamentations they employed, and the findings obtained were interpreted and presented.

Conclusion: As a result of the research, it was observed that ornamentation techniques
were not given sufficient emphasis in either of the analyzed method books. A total of
seven ornamentation techniques unique to the tar instrument were identified: hun-germe,
cut-ayirmasim, lal barmag, cirmaqli barmagq, diringe barmag, forslaq, and gapama. In
addition, nine different plectrum patterns commonly used in tar performance were
determined: zeng-¢ingene mizrap, ruh-ruht mizrap, donme mizrap, qosa-demli mizrap,
ender mizrap, santur mizrap, celd mizrap, leng mizrap, and ¢ahar mizrap.

Keywords: Tar, Tar Performance, Tar Performers, Tar Methods, Ornamentation in Tar
Performance.
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BIRINCIi BOLUM

Giris

Miizik, insanlik tarithi boyunca bireylerin i¢ diinyalarin1 ifade etmekte
kullandiklar1 en giiglii sanatsal araclardan biri olmustur. S6zle anlatilamayan duygularin,
diisiincelerin ve ruh hallerinin aktarilmasinda benzersiz bir islev géren miizik, ¢ogu
zaman bir toplumun kiiltiirel hafizasini, tarihsel deneyimlerini ve estetik anlayisini da
yansitan énemli bir ifade bi¢imidir. Bu ifadenin hayata gecirilmesinde kullanilan temel
araglarin basinda ise calgilar gelir. Calgilar, yalnizca ses iiretme islevi goren teknik
nesneler olmanin 6tesinde, bir milletin sanat anlayigini ve miizikal zevkini sekillendiren,

kimi zaman da sembolik anlamlar tagiyan kiiltiirel varliklardir.

Her c¢algi, iiretildigi cografyanin estetik degerleri, yapim teknikleri ve miiziksel
ihtiyaclart dogrultusunda bi¢imlenmis; zamanla icra gelenegi icerisinde kendine 6zgii bir
tavir, ti1, teknik kapasite ve repertuvar olusturmustur. Iste bu ¢algilardan biri olan tar,
kokeni Orta Dogu ve Kafkasya cografyasina uzanan ve tarihsel siireg icerisinde gegirdigi
dontisiimlerle giiniimiizde 6zellikle Azerbaycan miizik kiiltiirliniin en temel ¢algilarindan
biri haline gelmis olan telli, mizrapli bir enstriimandir. “Tar sozciigii Fars¢a kokenlidir ve
“tel” anlamina gelir” (Abdulgasimov, 1996, s. 3). Bu da ¢alginin temel yapisal 6gesinin

tel oldugunu agikca gostermektedir .

Tar calgisi, sahip oldugu yapisal zenginlik ve ses iiretme kapasitesi sayesinde,
sadece solo ¢algi olarak degil, ayn1 zamanda vokal esliklerinde, mugam icralarinda ve
orkestra diizenlemelerinde de yaygin bicimde kullanilmaktadir. “Ozellikle 19. yiizyilin
sonlarinda Azerbaycan’in Susa sehrinde baslayan misiki reformlar ¢ercevesinde Mirze
Sadik Esedoglu (Sadikcan) tarafindan sekillendirilen modern Azerbaycan tari, hem
fiziksel yapist hem de icra teknigi bakimindan klasik Iran tarzindan ayrilarak yeni bir
estetik anlayisin temsilcisi olmustur” (Abdullayeva, 2014, ss. 56-58). Bu donemde tar,
bes telli agir govdeli formundan, hafifletilmis canak yapisina ve artirilmis tel sayisina

gecerek daha islevsel, daha zengin tinili ve daha ergonomik bir ¢algiya doniismiistiir.

Bu doniistim sayesinde tar calgisi, zamanla yalnizca Azerbaycan miizik
gelenegiyle smirli kalmamus; Tiirkiye, Iran, Giircistan, Ermenistan ve Orta Asya’nin
farkli bolgelerinde de icra edilen ve Ogretilen bir calgi hiline gelmistir. Ozellikle

“Tiirkiye’nin Kars, Ardahan ve Igdir gibi dogu illerinde tar ¢algis1 hem geleneksel miizik



icinde hem de Azerbaycan-Tiirkiye kiiltiir iligkileri baglaminda 6nemli bir yer edinmistir”

(akt. Altun, 2018, s. 21).

Son yillarda Tiirkiye’deki akademik miizik c¢evrelerinde de tar calgisina olan
ilginin arttig1 dikkat cekmektedir. Devlet konservatuvarlarinda ve giizel sanatlar
fakiiltelerinde tar egitiminin sistematik bi¢imde verilmeye baslanmasi, bu ¢alginin sadece
bir halk saz1 olmanin 6tesine gegtigini; bilimsel ve teknik diizeyde incelenmeye deger bir
miizik araci olarak kabul gordiigiinii ortaya koymaktadir. Bu gelismeyle paralel olarak,
tarin sadece repertuvari degil, yapisal ozellikleri, akort sistemleri, perde diizenleri,
siisleme teknikleri ve pedagojik yaklasimlar1 da akademik aragtirmalarin konusu haline

gelmistir.

Dolayisiyla tar calgisi, giinimiizde yalnizca bir icra araci degil; ayn1 zamanda
miizikoloji, etnomiizikoloji, calglt egitimi ve Kkiiltiirel calismalar gibi disiplinlerin
kesisiminde yer alan ¢ok boyutlu bir arastirma nesnesi héline gelmistir. Bu yoniiyle tar
hem geleneksel miizikteki giiglii koklerini hem de modern akademik diinyadaki bilimsel

degerini koruyan, zengin teknik ve estetik olanaklara sahip bir ¢algidir.

Tar, teknik ve yapisal olarak pek ¢ok degisim gegirmistir. “Ozellikle 19. yiizyilda
Mirze Sadik Esedoglu (Sadikcan) tarafindan gerceklestirilen yapisal doniistimlerle
bugiinkii hdline kavusmustur. Bu doniisiimler sadece ¢alginin fiziksel yapisini degil, ayni
zamanda icra big¢imini, perde sistemini, tel diizenini ve dolayistyla miizikal ifadesini de
onemli oOlglide etkilemistir” (Abdullayeva, 2014, ss. 56-58). Sadikcan’in ¢alismalari
sonucunda tar, Iran kaynakl1 bes telli versiyonundan farklilasarak, gogiis iizerinde icra
edilen, on bir telli ve genis ses sahasina sahip bir calgi haline gelmis; Azerbaycan

mugamlariin temel icra ¢algilarindan biri olmustur.

Tar icrasinda dikkat ¢ceken en 6nemli unsurlardan biri, bu ¢algiya 6zgii siisleme
teknikleridir. “Miizikte siisleme; ana melodik ¢izgiyi bozmadan, esas notalarin ¢evresine
yerlestirilen kisa, yardimci notalar ve tekniklerle eserin ifade giiciinii artirmak igin
kullanilan uygulamalardir. Bu teknikler, icracinin duygusal anlatim giiciinii yiikselttigi
gibi, eserin estetik degerini de 6nemli dlciide zenginlestirir” (Ozgelik, 2002, ss. 1-10).
“Ozellikle Tiirk miizigi ve Azerbaycan miizigi gibi dogaclamaya acik geleneklerde,
siislemeler cogunlukla notaya yazilmaz ve icracinin dogrudan ustalikla yorumladigi
bi¢imde aktarilir” (Ayaz vd., 2018, s. 1689). Bu da siisleme tekniklerinin sistematik

olarak ele alinmasini ve belgelenmesini 6nemli kilmaktadir.

Son yillarda Tiirkiye’de miizik egitimi alaninda tar ¢algisinin 6gretimine yonelik

cabalarin artmasiyla birlikte, bu c¢alginin teknik ve icra ozelliklerine dair akademik
2



arastirmalarin da ivme kazandig gozlemlenmektedir. Ancak bu c¢aligsmalar arasinda,
stislemelere 0zgli sistematik bir analiz yapilmadigi, kullanilan siislemelerin nota
tizerindeki karsiliklarinin  yeterince belgelenmedigi dikkati ¢ekmektedir. Oysa
siislemeler, yalnizca icracinin becerisini degil, ayn1 zamanda calginin karakterini de
ortaya koyan en temel yapilardan biridir. Bu noktada hem 6gretim hem de arastirma
stirecleri agisindan siisleme tekniklerinin detayli bi¢imde tanimlanmasi, terminolojik
karsiliklarinin ortaya konmast ve notasyon sistemleriyle desteklenmesi son derece

onemlidir.

Bu arastirmada, tar icrasinda one ¢ikan siisleme tekniklerini sistematik bir bigimde
tespit etmek, bu siislemeleri sembollerle ifade ederek yazili literatiire kazandirmak ve bu
tekniklerin nota lizerindeki karsiliklarin1 6rneklerle sunmaktir. Arastirma kapsaminda,
basta Seid Riistemov’un Tar Mektebi (1966) ve Fuad Ezimli’nin Tar Mektebi (2003) adli
metot kitaplar1 olmak iizere tar {izerine yazilmis egitim materyalleri ve ¢esitli icracilarin
performans kayitlar incelenmistir. Arastirma modeli olarak nitel arastirma desenlerinden
tarama modeli ve dokiiman analizi yontemleri kullanilmig; yazili kaynaklar ve gorsel-

isitsel icralar birlikte degerlendirilmistir.

Arastirma da ii¢ temel amaca hizmet etmesi hedeflenmistir: birincisi, tar egitimi
alan Ggrenciler icin siisleme tekniklerini tanimaya yonelik kaynak bir metin sunmak;
ikincisi, bu tekniklerin 6gretiminde kullanilabilecek sembol ve kavramlari netlestirmek;
lciinclisii ise ileride yapilacak akademik ¢alismalara teorik ve pratik bir zemin
hazirlamaktir. ~ Ayrica, silisleme  tekniklerinin  muzrap  kaliplariyla  birlikte
degerlendirilmesi, tar icrasinin stilistik ve teknik derinligini daha 1yi kavramak acisindan

da katk1 saglayacaktir.

Bu c¢alisma, tar calgisinin karakteristik siisleme tekniklerini sistemli bi¢cimde
belgeleyerek hem egitim hem de uygulama alaninda kullanilabilecek bir bagvuru kaynagi
olusturmayr amaclamaktadir. Siislemelerin yalmzca geleneksel icralarda degil,
diizenleme, uyarlama ve ¢agdas eser yaziminda da dogru ve yerli yerinde
kullanilabilmesi, ancak bu tekniklerin kavramsallastirilmast ve standartlastirilmasiyla
miimkiin olabilir. Bu baglamda ¢alisma hem c¢alg1 icras1 hem de miizik egitimi alaninda

onemli bir boslugu doldurmay1 hedeflemektedir.



Tarin Tarihcesi

Telli ¢algilarin binlerce yillik gegmisinin oldugu, yapilan ¢alismalar sonucunda
elde edilen veriler ile tespit edilmistir. Nitekim diinya {izerinde bir¢ok tiirii olan ve g¢esitli
medeniyetler tarafindan istifade edilen ¢algilarin bir ¢algidan mu tiiredikleri, yoksa her

toplumun kendi ¢algisini m1 yarattig1 sorusu netlik kazanabilmis degildir.

Sekil 1.

Erol Parlak’in Ciziminde Telli Calgilarin Dogusu ve Gelisimi

/U .-iff sVv

4 ¢
i’ ét‘# U

(akt. Turung, 2011, s. 30)

Bu goriisiimiize istinaden “Azerbaycan tar1” veya “Kafkas tar1” olarak yeniden
isimlendirilen, tarin degisiminden/doniisiimiinden baslayan tarihg¢esinin konu edinmesi

uygun goriilmiistiir.

“Tar, mizrapl ve telli bir ¢alg: aletidir. Kelime anlamu tel/simdir” (Abdulgasimov,
1996, s. 3). Tar ile ilgili Tirkiye Tirkgesine ¢evrilmis “Azerbaycan Tar1” adli kitabin
yazart Vagif Abdulgasimov tarin kokeni hakkinda bir¢ok goriisiin 6ne siirtildiiglinii ve en
eski yazili kaynaklarin 10.yy’a dayandigini, bu sebeple tarin tarihinin 10.yy’da
bagladigiin kabul gordiigiinii sdylemistir (sS. 3-4).

“19. yiizyilda Azerbaycan’in Susa schrinde kurulan edebiyat ve miasiki
topluluklari, Azerbaycan misiki sanatinin ilerlemesinde énemli bir yere sahiptir. Ilgili
meclislerde bulunan Mirze Sadik Esedoglu’nun, dénemin gereksinimlerini karsilamayan
[ran tarin1 (bes telli tar) gelistirme ¢aligmalar1 bu sebeple baslamistir” (Turung, 2011, s.
68).

Tar, bes tele ve biiylik bir govdeye sahipti. Boyutu biiylik olan tarin kol denilen

kismina 27-28 perde baglantyordu. Azerbaycan miiziginin 6nemli sanat¢ilarindan

olan Tarzen Mirza Sadik Esedoglu (Sadikcan), tarin gévdesinin agirligi nedeni ile
gbgiis kismina kaldirmakta giicliik ¢ekildigini fark edip dncelikle ¢anak kismini

4



yontmak sureti ile hafifletmis, deri gerilen kisminin ¢apini biiyliterek ve canagi
daha da derinlestirerek akustigini gii¢lendirmistir (Abdullayeva, 2014, s. 56-58).

Sadikcan’in, tarin ¢anak kisminda yaptig1 degisiklik, asagidaki gorsellerde agikga

goriilebilmektedir.

Sekil 2.

Azerbaycan Tart & Iran Tart

(Turung, 2011, s. 43)

Mirze Sadik Esedoglu, ¢anak kisminda yaptigi degisiklikten sonra tarin tel
sayisini artirmig ve gdvdeye 18 adet tel baglamistir. Bu yenilik¢i yaklagim, beraberinde
mukavemet sorununu getirmistir. Canak ile kolun birlesimi ustalar tarafindan dogrudan
birlestirilmekte ya da vidalanmak suretiyle gerceklestirilmekteydi. Tel sayisinin
artirtlmasi, govde ile kol arasinda ki gerginligi de artirmigti. Sadikcan, bu gerginligi
azaltmak i¢in ¢anaktan kol dogrultusunda uzanan ve adina “levend” denilen kisa kol
cikintist olugturarak kolu giydirmek suretiyle bu problemi ortadan kaldirmistir. Buna ek
olarak kiigiik ¢anak ve biiylik ¢anak arasinda destek amaciyla can diregi (agag) ilave
etmistir (Turung, 2011, ss. 43-44).

“Sadikcan’in ¢anagin igerisine yerlestirdigi can diregi “xum” adi verilen bir

titresime neden olmustur” (Abdulgasimov, 1996, s. 24).

Mirze Sadik Esedoglu'nun tel sayisint 18’e c¢ikardigini Rauf Yekta Bey
“Kafkasya’da Musiki” isimli makalesinde su climlelerle aktarmistir:

Ali Sirazi’nin Iran’dan getirdigi tarin yalniz bes teli var iken Sadik on sekiz telli

bir tar icat ederek hayatinda hep onunla terenniimsaz olmus; mehaza simdiki

tarlarda ki Cemil Emirov Bey’in elinde tuttugu tar bu cinstendir yalniz on i tel

mevcuttur. Bir de Iran sazendeleri tari, bizim tamburilerimiz gibi kucaklarina

aldiklar1 halde, Kafkasyalilar gogiisleri hizasina kaldirmaktadirlar ki bu da
Sadik’in eser-i ihdasidir (Rauf Yekta, 1912, s. 210).

Rauf Yekta Bey’in makalesinden anlasildig: tizere Sadikcan’in tari, gliniimiizde

kullanilan 11 telli hale gelene kadar 18 telli olarak kullanilmistir.
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Tarda tel sayisinin ¢ok olusu beraberinde birkag problem olusturmustur. Nitekim
giiniimiizde yaygin olarak kullanilan 11 telli tarm bile deri {izerine uyguladig1 baski
kuvveti, akort edilmesinin zorlugu hissedilirken, 18 ve 13 telli tarda bu gibi problemlerin
olusturdugu etkinin hissedilmemesi miimkiin degildir. Bu bilgiler dogrultusunda tar, “20.
Yiizyiln ilk ¢eyreginde 13 telli oldugu ve Sadikcan’in 1902 yilinda vefatindan sonraki
donemde, 1930’lu yillarin basinda tel sayisinin 11°e disiiriildiigii disiiniilmektedir”
(Abdulgasimov, 1996, s. 26). “Bugiin 18 ve 13 telli tar 6rnegi bulunmadigindan dolay1

tellerin dizilisi hakkinda sadece varsayimlar mevcuttur” (Turung, 2011, s. 44).

“Mirze Sadik Esedoglu’nun tar iizerinde yaptigi bir baska yenilik ise perde
diiziimiinii yeniden olusturmaktir. Bu perde diizimii 17°li perde sistemine yani bir
oktavin 17 perdeye boliinmesi kuralina uygun olsa da igerik olarak Yakin Dogu
halklarinin musikilerinde kullandiklar1 diiziimden oldukg¢a farklidir” (Abdulgasimov,

1996, ss. 32-37).

“Tarm perde sistemine katk1 saglayan bir diger kisi Uzeyir Hacibeyli’dir. Bilindigi
tizere Sovyetler Birligi doneminde yazilan mahnilar ve klasik eserlerin icrasinda tarin
kullanilmasmi isteyen Uzeyir Hacibeyli, mugam perde sistemine dokunmaksizin

Tampere sistemine gore perdeleri sabitlestirmistir” (Abdulgasimov, 1996, ss. 39-40).

Mirze Sadik Esedoglu’ndan sonra tarda bir¢ok yenilik yapilmistir. Bu konuda
calisma yapan isimlerden biri tarzen Mirze Mensur Mensurov’dur. Mensurov, sol elin kol
tizerinde daha rahat hareket edebilmesi i¢in perde baglarini kolun yan tarafinda agtigi
deliklerden gecirmistir. Bam kok telin diger tellerin asigina (burgu) dokunmamasi i¢in
kelleye yerlestirdigi ¢ark {lizerinden geg¢irmistir. Tarzen Ehmed Bakihanov, tarin kolunu
uzatip perde sayisini artirmayi, kiiciik ¢anak icerisine dogru kol uzantisini artirarak ses
genigligini artirmayr denemistir. Tarzen Hemid Vekilov, bam kok teli kol iizerine
tasiyarak baski uygulanabilir hale getirmistir, tarin 2,5 oktavlik ses araligini 4 oktava
cikarmistir. Bir bagka deneysel calismasi ise kelle kismina gitar mandolinine benzeyen
metal burgular yerlestirmektir. Bu sayede tar1 akort etme ve tel takma zorlugu

hafifletilecekti (Turung, 2011, s. 47).
Yukaridaki bilgiler 15181nda Sadikcan’in tar lizerinde yaptig1 koklii degisiklikten
sonra yapilmaya caligilan birgok degisikligin, deneysel diizeyden o6teye gidemedigi

anlasilmistir.



Tarin Yayilldig1 Alan

Tarin yayildigi alan ile ilgili birgok goriis mevcuttur. Tarn tarihi, organolojisi vb.
konularinda detayli arastirma sonucu kaleme alinan, “Azerbaycan Tar1” isimli kitabin
yazar1 Vagif Abdulgasimov “Tar, Azerbaycan ve Yakin Dogu iilkeleri milletlerinin cokca

istifade ettigi bir ¢alg aletidir” (Abdulgasimov, 1996, s. 3) sozleriyle ifade etmektedir.

“Tar, Iran’da yasayan Tiirkler arasinda yaygin olarak kullanilan bir calg: aletidir.
Orta Asya Tiirklerinde de bazi etkiler birakmistir. Ermenistan, Giircistan ve Dagistan’a

yayilmistir fakat Vertkov’ a gore tarin dogdugu yer Azerbaycan’dir” (Ogel, 1987, s. 84).

Ozbek, 1998 de “Tar’in Giircistan, Ozbekistan, Tiirkisan, iran, Azerbaycan ve

Tiirkiye’nin Kars ili civarinda kullanilan bir ¢algi oldugunu belirtmistir” (s. 176).

Ahmet Serhat Turung; sanatta yeterlilik tezinde “Tar, Azerbaycan ve Yakin Asya
tilkeleri halklarmin genis bigimde istifade ettigi eski miizik aletlerinden biridir.
Azerbaycan’dan baska Iran, Ermenistan, Dagistan ve bazi diger Orta Asya iilkeleri

Tiirkiye’de Kars, Ardahan, Igdir bolgesinde yaygin olarak kullanilir” (s. 30).

Giliniimiizde Azerbaycan’da yetisen tarzenler, diinyanin dort bir yanindan 6grenci
yetistirmektedir. Bu nedenle tarin yayildigi alan hakkinda kesin bir ifade kullanmak dogru
degildir.

Tarmn Yapisal Ozellikleri

Azerbaycan tari/Kafkas tar1 genel yapisi itibariyle {i¢c boliime ayrilir.

a. Canak
b. Kol
c. Kelle

“Sekli “8” rakamina benzeyen ¢anak, tar ailesinde en gelismis yapiya sahiptir
diyebiliriz. Bunun sebebi Mirze Sadik Esedoglu’nun canak iizerinde yaptigi bir¢ok
degisiklikle rezonans, mukavemet gibi unsurlari iyilestirmis olmasidir. “Tarin kol
boliimii, tellere sol/sag el ile bask1 uygulamak suretiyle not elde edilen boliimdiir. Kelle
boliimii ise asik/burgularin bulundugu, tellerin gerginliginin ayarlandigr bolimdiir”

(Hataml1, 2023, ss. 148-150).



Sekil 3.

Azerbaycan Tar

(Abdullayeva, 2014, s. 57)
Tarm Boliimleri

Canak

Tellere mizrap ile temas edilen kisimdir. Sekil itibari ile “8” e benzeyen ¢anak
kiigiik canak ve biiyiik canak olmak tizere iki boliimden olusur. “Yapiminda genellikle
dut agaci kullanilir. Kis mevsiminde kesilmis ve en az 15 yil boyunca giin géren yerde
bekletilmis dut agaci ile yapilmast tercih edilir” (Abdullayeva, 2014, s. 52). Bunun sebebi
agacin yeterince gelismis olmasini ve kurumasini beklemektir. “Canagin yiizeyine manda
haricinde biiyiik bas hayvanlarin yiirek zar1 gerilir. Biiylik ¢anagin {izerinde telleri
sabitleyen biiylik xerek (esik) bulunur. Biiyiikk xeregin yiirek zarmin tstiinde hareket
etmemesi i¢in esik bagi kullanilir. Biiyiik ¢anagin u¢ kisminda ise alt xerek bulunur ve

teller alt xerege baglanir” (Abdullayeva, 2014, s. 52).

Sekil 4.
Canak

(Kalkan, 2025)

Kol

“Tarmn kol boliimii, sol/sag el ile baski uygulamak suretiyle not elde edilen

boliimdiir. Uzerine kisisel tercih haricinde 22 perde baglanir. Kolun {ist kisminda



Zeng/cingene tellerinin gecmesi i¢in 2 adet kol xeregi ve kelle ile birlesim yerinde telleri

sabitleyen kii¢iik xerek bulunur” (Celik, 1998, ss. 30-33).

Sekil 5.
Kol

(Kalkan,2025)

Kelle

“Tarda tellerin gerginligini ayarlamak i¢in asiklarin yerlestirildigi bolimdiir.
Uzerinde 9 adet asik (burgu) bulunur ve uc kisminda tag denilen estetik gdriinmesi igin
monte edilen bir parga mevcuttur’ (Ozcan, 2009, ss. 21-24).

Sekil 6.
Kelle

(Kalkan, 2025)

Teller

“Teller 2 boliimden olusur. Bunlar sol/sag elin parmaklar: ile baski uygulanabilen
kol iizerindeki teller ve dem alabilmek igin sirasi ile sol ton tel, sol ve do seslerine akortlu
zeng telleridir” (Abdulgasimov, 1996, s. 27).

“Kol iizerinde parmaklar ile baski uygulanabilen teller de kendi aralarinda Ag tel,
Sar1 tel ve Kok tel olmak iizere 3’e ayrilir. Ag tel 2 adet gelik telden, Sar1 tel 2 adet bakir
alasimli telden, Kok tel 1 adet bam telden ve 1 adet ¢gelik telden olusur” (Abdulgasimov,
1996, s. 27).



Rezonans telleri ise 3 boliimdiir. “Sirast ile ilk tel ton telidir, 1 adet bam telinden
olusur ve sol sesine akortlanir. Geriye kalan 2 gruptan olusan zeng telleridir ve
celiktendir. Sirast ile sol ve do seslerine akort edilir” (Abdulgasimov, 1996, s.27).
“Vekilov, rezonans telleri grubundaki bam telini kol {iizerine tasiyarak baski
uygulanabilen teller grubuna tasimistir” (Turung, 2011, s. 47). Bu sebeple bam telinin

kullanimai tercih durumuna gore degisiklik gosterebilir.

Celik, eski tarzenlerin telleri mevsimlere gore su, ates, toprak, riizgar olarak
nitelendirildigini su sézleriyle belirtmistir:

Gecmiste tar calanlar, tar tellerinin karakteristik 6zelliklerinin de bu sdylentilere

bagli oldugunu sanmiglardir. Tarin (ag=ak) beyaz tellerinde su gibi akicilik; sar1

telinde ates gibi yiirek yakan ahenk; kok telinde topragi temsil eden ahenk ve zeng

tellerinde ise riizgar hatirlatan dalgali bir rezonans oldugunu séylemistir (Celik,
1998, s. 5).

Tarimn Genel icra Ozellikleri

Tar, Mirze Sadik Esedoglu'nun yaptig1 yenilik sonucunda gogiis iizerinde
calinmaya baslanmistir. Tiirklerin savasci kimligi ile bagdastirilarak tiifek gibi tutuldugu,
gogiis lizerinde icra edilmesinin ise goniilden gegeni yansitmasina sebep oldugu halk

arasinda sOylenmektedir.

“Icra bicimi bakimindan oldukga getin olan bir ¢alg1 olmasinin yaninda, genis icra
olanaklarina sahip bir ¢algi olarak nitelendirilebilir ancak giliniimiize kadar uzanan
Azerbaycan y0resi ve bat1 miiziginin haricinde kalan diger halk miiziklerinin icrasina pek
olanak tanimamasi g6z ardi edilmemelidir” (Turung, 2011, ss. 70-71). Tiirkiye’de renk
saz olarak kullanilmasi yakin bir 6rnektir. Ahmet Serhat Turung, sanatta yeterlilik tezinde
bu konuya genisce yer vermistir.

Ozellikle tarda icra edilmesi igin yazilmis eserler vardir. Uzeyir Hacibeyli, 1908

yilinda dogunun ilk operasi iinvanini kazanan “Leyli ve Mecnun” operasinda tar1

ilk kez senfoni orkestrasina dahil etmis, “Mugam Operas1” isimli milli opera
tiirlinii ortaya ¢ikarmistir. Sonraki yillarda Seyh Sen’an, Riistem ve Zohrab, Sah

Abbas ve Hursud Banu, Asli ve Kerem, Harun ve Leyla isimli mugam operalari

hazirlamistir. Mugam operalarindaki ayristirict  6zellik operalardaki vokal
icralarm yerini mugamlarin almasidir. Ana ¢algi ise tardir (Turung, 2011, s. 71).

Tarin Perde Sistemi ve Pozisyonlar

Giintimiizde kullanilan Tardan istifade etmek isteyen her millet miizik kiiltiirlerine
uygun araliklara perde baglamistir fakat ana kurulusta Azerbaycan miizigine gore
diizenlenmis ve say1 bakimindan 17’11 ses sistemine uygun gayr1 miisavi 22 adet perde

baglanir. Her tel igin 1 oktav igerisindeki perde dizilisi asagidaki sekilde gosterilmistir.
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Sekil 7.

Tarin Ses Sahasi

AN AN AN

A0+ B0H2T + 664+ 24300428 4+ 90 4+ 904+29 + 90+ 90490+ 244117 + G0 4+ 9D = 1200

(Abdulgasimov, 1996, s. 38)

“Sekilde goriildiigii gibi tarda her tonun 2-3-4’e boliinmesi biitiin ses sahasinda
cesitli oktavlardaki perdelerin sayica esit olmamasi sonucunu ortaya c¢ikarmistir”
(Turung, 2011, s. 100). Bu sebeple tarin do-sol-do seslerine akortlu halini ele alirsak kok
telden 1. Oktav ag teldeki do sesine kadar 19 perde, birinci oktav do sesinden 2. oktav do
sesi araliginda 17 perde, 1. Oktav sol sesinden 2. Oktav sol sesi araliginda ise 13 perde

bulunmaktadir.

Yapilan arastirma sonucu Tar’da parmak pozisyonlar1 hakkinda iki farkli ifadeye
rastlanmustir. Ilk tar metodu yazar1 uzman. Pedagog Tar icracis1 Bestekar Seid Riistemov,
“tarda 9 farkli parmak pozisyonu oldugunu belirtirken” (Riistemov, 1966, s. 60). “Uzman
Pedagog Tar Icracis1 Fuad Ezimli 10 farkli pozisyon oldugunu savunmustur” (Ezimli,
2003, s. 26).

Asagida yer alan gorsel Riistemov ve Ezimli’nin pozisyon tasvirine aittir.

Sekil 8.

Riistemov, Tarda Pozisyonlar

isyos 2. Pozisyon 3. Pozisyon 4.Pozisyon S Pozisyon 6. Pozisyon 7.Porisyon 8. Pozisyon 9. Pozisyon
PR L2l 1oz 2 s Loz 2

.
'7171'"1777
EEESS
e

Ugtincii tel
ikinci tel

y
==

PR SRS

Kinci IB

DR 1oz e 23 12
g T B e | B S S| ot =2
Birinci tel ﬁ%i"ﬂ = ISES S iSE ===

(Eryilmaz, 2024, s. 202)
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Sekil 9.

Ezimli, Tar 'da Pozisyonlar

KOK siMD© POZisiva
va applikatura ardicillags

SARI VO AG SIiMDO POZISiva
vo applikatura ardicilhn

SAR1 simop3

At slimpa

(Ezimli, 2003, s. 26)

Iki sekilde de goriildiigii iizere, Riistemov 9. pozisyonda “mi” sesini 1. parmakla
alip, “fa” sesine kayarak yine 1. parmakla seslendirmekte; ardindan “sol” ve “la” seslerini
sirastyla 2. ve 3. parmakla ¢almaktadir. Buna karsilik Ezimli, 9. pozisyonda “mi-fa-sol”
seslerini sirasiyla 1-2-3. parmaklarla aldiktan sonra bir pozisyon daha ekleyerek, “fa-sol-

2

la” seslerini yine 1-2-3. parmaklarla seslendirmis ve boylece 10. pozisyonu

olusturmustur.
Tarm Akort Sistemi

Tarda temel alinan akort sistemi ag tel do sesine, sari tel sol sesine, kok tel do

sesine, ton tel sol sesine, zeng telleri sirasi ile sol ve do seslerine akort edilir.

Sekil 10.

Tarin Akort Sistemi

13

| I
£y L8 ] (8 ] —_ [+3

(Abdulgasimov, 1996, s. 27)

Bunun yaninda Azerbaycan miiziginin énemli bir boliimiinii olusturan mugam
icrasinda bir¢cok akort varyasyonlar1 mevcuttur. Vagif Abdulgasimov’un tarzenleri bu

sebeple 2 grup halinde inceledigi tablo asagida gosterilmistir.
12



Tablo 1.

Mansurov 'un mugam icrasinda kullandigi akort sekilleri

| 1 1l v \Y VI
1. cc GG cc c gg c*c? “Cahargah”, “Siister”, “Mahur- Hindi”,
“Rehab”,

“Gatar”, “Coban Bayatilar”

2. ¢cc GG dD A" gg e “Rast”, “ Bayati-Siraz”

3. cc GG AD A" gg c’c? “Bayati- Kiird”

4. cc GG ¢E A" gg  cx? “Segah-Zebul” (Orta Segah)

5. cc GG ¢cF C gg cxc? “Orta Mahur”

6. c¢c GG HH® H* gg cx? “Haric Segah”

7. cc GG AF A" gg cxc? “Mirze Hiiseyin Segah1”

8. cc GG BEs AP gy cxc? “Sol Segah”

9. cc GG fc C® gg e “Hiimayun”

10. cc GG BF B gg ¢ “Bayat1-Gacar”

11. cc GG eEs B gg cx? “Neva-Nisapur”

12. cc GG ¢cF C gg cxc? “Sur, Sahnaz”

13. cc GG ¢cF C ag cxc? “Dugah”

(Abdulgasimov, 1996, s. 64)

Tablo 2.

Haci Memmedov vd. mugam icrasinda kullandiklar: akort sekilleri

I I Il v \% VI
1. cc GG «cC GP gg c*c? “Cahargah”, “Siister”,
“Mahur- Hindi”, “Rehab”,

“Gatar”, “Coban Bayatilar”

2. cc GG dD G gg c*c? “Rast”, “ Bayati1-Siraz”

3. cc GG db A" gg e “Bayati- Kiird”

4, cc GG eE GP gg “Segah-Zebul” (Orta Segah)

5. c¢c GG fE PG gg ¢ “Orta Mahur”

6. cc GG HH* G® gg ¢ “Haric Segah”
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7. cc GG AF A" gg ¢x? “Mirze Hiiseyin Segah1”

8. ¢cc GG eEs G gg cx? “Sol Segah”
9. cc GG desF B" gg %2 “Hiimayun”
10. cc GG BF B gg ¢ “Bayati-Gacar”
11. cc GG esEs A gg ¢ “Neva-Nisapur”

(Abdulgasimov, 1996, s. 65)

Tablo 1 de gosterilen akort sistemi Mirze Sadik Esedoglu’nun icra gelenegini
stirdiren merhum Behram Mansurov ve kendinden onceki tarzenlerin plak kayitlart
dinlenerek hazirlanmistir. Tablo 2 de ise Haci Memmedov, Ramiz Guliyev, Ehsen
Dadasov, Baba Salahov, Hebib Bayramov, Eliaga Guliyev, Server ibrahimov, Adil
Bagirov, Kamil Ehmedov, Hemid Vekilov, Agaselim Abdullayev, Vamig
Memmedaliyev ve digerlerinin akortlarini géstermektedir (Abdulgasimov, 1996, ss. 65-

67). Her iki tabloyu mukayese eden Abdulgasimov, 1. Tablonun daha zengin oldugunu

Savunmustur.

Bu bilgiler 1s1¢1nda akordu degisen/degismeyen tel gruplarini asagidaki sekilde

gosterebiliriz.

Sekil 11.

Tarin Akordu Degisen/Degismeyen Tel Gruplart

Ag (Beyaz) Teller |
Sabit Akort
Sari Teller Il
Kok Teller 1 Degisen Akort
Ton tel \%
Zeng teller v Sabit Akort

(Abdulgasimov, 1996, s. 17)

Tarin Ses Genisligi

Tarin ses ses sahas1 Mirze Sadik Esedoglu 6ldiikten ve 11 telli hale geldikten sonra
kok telin do sesine akortlandigini diisiiniirsek “Kii¢iik oktav do sesinden 1. oktav do
sesine, 1. oktav do sesinden 2. oktav do sesine ve son olarak 2. oktav do sesinden sol-la

sesine kadar kullanilabilen ses genisligi mevcuttur” (Turung, 2011, s. 100).
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“Hemid Vekilov’un ton teli kol iizerine tasimasi, Avrupali kompozitdrlerin
eserlerini tarda icra edebilme olanagini saglamis ve tarin 2,5 oktavlik ses sahasini 4
oktava ulastirmigtir” (Celik, 1998, s 26). Bu sayede, tarin ses alan1 genislemistir.

Sekil 12.

Tarin Ses Genisligi

Boyiik ikinci oktava I -TI oktava
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(Riistemov, 2003, s. 10)

Tar Mizrabi

“Tar icrasinda sesin kuvveti mizrap ile alakalidir. Kullanilan mizrap sert olmali,
uc kismi ise yuvarlak ve piiriizsiiz olmalidir. “Ebatlar1 25-28 mm uzunlugunda, 5-7 mm
eninde ve 2 mm kalinligindadir lakin el formuna gére tercihe uygun mizrap kullanilabilir”
(Turung, 2011, s. 57). Mizrap, bas ve isaret parmagmin arasina sikistirilarak tutulur.
Parmak arasindan kaymamasi ic¢in sikistirilan kisima kiiclik ¢izgiler atilir. Bal

mumu/regine siiriiliir fakat ¢ok tercih edilen bir durum degildir.

Mizrabin ¢ok kullanimi ardindan u¢ kisminin tekrar yuvarlaklastirilmasi
gerekmektedir. Ciinkii ag1z kisminin ufak ufak kirilmasi telleri koparabilir. Bu ve benzeri
olaylarin Oniine gegmek i¢in mizrap yapimi abanoz agaci tercih edilmelidir ¢iinkii

yapisinin ve sertliginin etkisiyle daha dayanikli olur.

“Tar, mizraph bir ¢alg: aletidir. Teller, dis seklinde olan mizrapla seslendirilir.
Yapiminda visne agaci kabugu, kemik, boga boynuzu, ebonitten (eskiden bakir veya

altindan) yapilir” (Abdullayeva, 2014, s. 55).

Asagidaki gorselde farkli boyutlarda ve materyallerde mizrap Ornekleri

verilmistir.
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Sekil 13.
Tar Mizrab:

(Turung, 2011, s. 57)

Miizikte Siisleme

Miizikte siisleme, bir eserin ana melodik veya armonik yapisini giiclendirip
zenginlestirmek amaciyla, esas notanin Oniine, iizerinde ya da ¢evresinde ¢alinan kiiciik,
yardimc1 notalar, sembol ve isaretler biitiiniidiir. Bu siislemeler, eserin ifade giicilinii
artirmak, duygusal yogunlugu yansitmak ve dinleyiciye daha zengin bir deneyim sunmak
icin kullanilir. Temel siisleme tiirlerine 6rnek olarak appoggiatura (basamak notasi),
dokunma (mordant), trill ve grupetto gibi uygulamalar verilebilir (Ozcelik, 2002, ss. 1-
10)

Stislemeler, zamanla farkli donemlerde ve besteciler arasinda gesitli sekillerde
yorumlanmigtir. “Barok doneminde, slisleme notalarinin ve sembollerinin kullanimu,
miizigin evrimine paralel olarak degisiklik gdstermistir. Bazi siisleme sembolleri zamanla
unutulmus, bazilar1 ise miizik yazisindaki gosterimlerinde degisikliklere ugramistir. Bu
nedenle, miizik yazisinda siislemeler konusu, eserin yazildigr donemin yapisina uygun

icra edilebilmesi bakimindan énemli bir yer tutmaktadir (Ozgelik, 2002, ss. 1-10).

Tirk miiziginde ise slislemeler, genellikle notaya yazilmayan ve icracinin
dogaclama yetenegine dayanan 6gelerdir. Bu siislemeler, eserin usuliinii bozmaksizin
yapilan, kiiclik nota yazimlar ile gdsterilen ve degerini kendinden 6nceki ya da sonraki
notadan alan ¢ok kisa degerligi olan notalardir. Tiirk miiziginde siislemeler, eserin
melodik yapisini zenginlestirerek, dinleyiciye daha etkileyici bir deneyim sunmaktadir

(Ayaz vd., 2018, ss. 1689-1690).

Tirk Sanat Miizigi ge¢miste nota yerine, ustadan c¢iraga aktarilan megsk
yontemiyle 68retilmis ve 68renilen eserler hafizada tutulmustur. Notalar sadece hatirlatict
olarak kullanilmis; besteciler eserlerini tam olarak degil, sadece temel yapilariyla
yazmiglardir. Bu durum, eserin farkli bi¢cimlerde Ogretilmesine ve icracinin kendi

yorumunu katmasina olanak saglamistir. Icracilar dogaglama siislemeler yaparak eseri
16



zenginlestirmis ve bu, onlarin sanat yetenegini gésteren énemli bir unsur haline gelmistir.
Bu nedenle Tiirk Sanat Miizigi, kisisel iislubun 6ne ¢iktig1 bir miizik tiirii olarak kabul
edilmistir. Bat1 miiziginde ise besteciler zamanla tiim ayrintilar1 nota ile belirleyerek
farkli yorumlara izin vermemistir. Tiirk Sanat Miizigi'nde tiim calgilar i¢in tek bir nota
kullanilsa da bu durum koro gibi toplu icralarda uyumsuzluklara neden olabilmektedir;
¢linkii icracilar nota disinda silislemeler yaparak farkinda olmadan biitinligi

bozabilmektedir (Yahya Kagar, 2005, s. 216).

Yukaridaki bilgiler 1s18inda, miizikte siisleme kavrami hem Bat1 hem de Tiirk
miizigi geleneklerinde onemli bir yer tutmaktadir. Siislemeler, esas notalarin ¢evresine
eklenen kiiciik yardimer notalar ve semboller aracilifiyla eserin duygusal ve estetik
ifadesini zenginlestirir. Tirk miiziginin aktarimi mesk sistemi ile saglandigindan
miitevellit siislemeler genellikle nota dis1 bezeyisler ve icracinin dogaclama yetenegine
dayal1 olarak uygulanmaktadir. Her iki gelenekte de siislemelerin dogru anlasilmasi ve
uygulanmasi, eserin saglikli ve etkili bir sekilde icra edilmesi agisindan biiyiilk 6nem

tasimakta oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Miizikte Yaygin Olarak Kullamlan Siislemeler ve Isaretleri

Mordan

“Mordan siislemeleri, miizikte melodik ifadeyi zenginlestirmek ve eserin
duygusal etkisini artirmak icin kullanilan 6nemli tekniklerdir. Bu siislemeler, notalarin
siiresini kisaltarak veya uzatarak melodiye hareketlilik ve ifade katmaya yarar” (Ozgelik,
2002, s. 87). Degerini kendinden 6nce veya sonra alan iki tiir mordan bulunmaktadir

(Yahya Kagar, 2005, s. 220).

Sekil 14.

Mordan Siislemesi

L1 - Fiadl B

L2 LY

(Ozgelik, 2002, s. 87).
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Sekil 15.

Degerini Kendinden Once ve Sonra Alan Mordan

Degerini kendinden sonraki notadan Degerini kendinden dneeki notadan
alan mordan alan mordan
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(Yahya Kagar, 2005, s. 220)

Acciaccatura

“Carpma, asil notanin 6niinde veya arkasinda calgi icracilarinin mizrapla veya
parmak darbesi ile, hanendelerin hangereleri ile meydana getirdikleri kisa siireli bir
siisleme unsurudur. Boyut olarak diger notalardan kiigiik ve iizeri ¢izgili sekizlik nota
seklinde gosterilir” (Yahya Kagar, 2020, s. 168). Degerini kendinden 6nce veya sonra
alan iki tiir garpma vardir (Yahya Kagar, 2005, s. 218).

Sekil 16.

Degerini Kendinden Once Alan Carpma ve Degerini Kendinden Sonra Alan Carpma
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(Yahya Kagar,2005, s. 215)

Grupetto

“Esas notanin etrafinda dénen dort veya bes notadan olusan bir figiirdiir. Notanin

tizerinde veya iki nota arasinda gosterilebilir” (Yigit & Nayir, 2019, s. 1598).

Sekil 17.
Grupetto Stislemesi
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(Yahya Kagar, 2005, s. 222)

Appogiature

“Esas notadan once gelen ve onunla disonans olusturan kisa bir notadir. Genellikle

kiiciik nota olarak yazilir ve esas notanin degerinden siire alir” (Ozgelik, 2002, s. 85).

Sekil 18.

Appogiature Siislemesi

— = éhﬂ ==

LA}

(Ozgelik, 2002, s. 86)

Tremolo

“Miizikte "tremol0" terimi, bir notanin veya akorun hizli ve stirekli tekrariyla elde
edilen titresimli bir etkiyi ifade eder. Bu teknik, 6zellikle yayli ¢algilarda ve bazi vurmali
calgilarda sik¢a kullanilir” (Karakas, 2019, s. 3).

Sekil 19.

Tremolo Siislemesi

MNota

Iera

(Yahya Kagar, 2005, s. 223)

Trill

“Belirli bir nota ile bir iist komsu nota arasinda hizli gegisler yaparak olusturulan
siislemedir. Genellikle “tr”” harfleriyle veya dalgali bir ¢izgiyle gosterilir” (Ozgelik, 2002,
s. 82).
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Sekil 20.

Tril Siislemesi
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(Yahya Kagar, 2005, s. 221)

Legato

“Notalarin birbirine bagli ve akici bir sekilde icra edilmesini ifade eden bu teknik,
keman icrasinda yay hareketlerinin kesintisiz kullanimiyla elde edilir. Legato, miizigin

daha akic1 ve melodik bir sekilde duyulmasini saglar” (Torun, 2022, s. 1464).

Glissando

“Tirkge'de "kaydirma, kaydirarak" (Gazimihal, 1961, s. 7) terimleriyle ifade
edilen bu siisleme elemani, nota baslar1 arasinda kirik ¢izgi ile gosterilir. “Iki ses
arasindaki dizinin hizli bir sekilde kaydirma hareketidir. Dizi olusturan bir portamento

hareketi olarak da tanmimlanabilir. Melodik fonksiyonu olan bu siisleme, oktav atlayisi

sirasinda da sik¢a kullanilir” (Ayaz vd. 2018, ss. 1690-1691).

Sekil 21.

Glissando Siislemesi

o = e — —
== = = = z
-l ™
}09- . _"“'t:-- — o —m—— 4  wrs T 1 -JM_:FF ~ _-- : I—: IH_I_P_ -
[ E £ T '
vaTistayarak. " ' i

(Yoriikgiioglu, 2024, s. 223)

Vibrato

“Sesin frekansinda kii¢iik dalgalanmalar yaratarak tiniya zenginlik katan bu
teknik, keman gibi yayh calgilarda parmak, bilek veya kol hareketleriyle uygulanir.
Vibrato, sesin daha sicak ve duygusal bir karakter kazanmasin saglar” (Torun, 2022, s.
1460).
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Sekil 22.

Vibrato Siislemesi
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(Yoriikeiioglu, 2024, s. 226)

Staccato

“Notalarin kisa ve kesik bir sekilde calinmasini ifade eden bu teknik, keman
icrasinda yay hareketlerinin hizli ve belirgin duruslariyla gerceklestirilir. Staccato,

miizige ritmik bir canlilik ve enerji katar” (Torun, 2022, s. 1466).

Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin ana problem cilimlesi “Tar icraciliginda yaygin olarak kullanilan
stislemeler nelerdir ve bu siislemelerin nota iizerindeki gosterimleri nasildir?” seklinde
belirlenmistir. Ana problem cilimlesinin ¢dziimii i¢in asagidaki alt problemlere ihtiyag

duyulmustur.

Alt Problemler

e Ulasilan tar metotlarinin genel icerikleri nasildir?

e Tar icrasina yonelik yazilmis metotlarda hangi siislemeler yaygin olarak
kullanilmistir?

e Yalnizca tar icrasina 6zgii olan siislemeler nelerdir ve bu siislemelerin isaretleri
nasildir?

e Tar icrasinda kullanilan mizrap kaliplar1 nelerdir?

e Orneklem grubu olarak secilmis icracilarin eser icralarinda kullandiklar1 yaygin

suslemeler nelerdir?

flgili Aragtirmalar

Bu béliimde, arastirmayla ilgili oldugu diisiiniilen -ulasilabilen- ¢esitli bilimsel
calismalar (tezler, makaleler vb.) yil dizini seklinde (yayim yilina gore eskiden yeniye
gore) siralanmigtir. Arastirma siirecinde ulasilan ilgili calismalar genel olarak incelenmis

ve One ¢ikan bilgiler/bulgular 6zetlenerek asagida sunulmustur.
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Yahya Kagar (2005) “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde Siislemeler ve Nota Dis1

fcra” baslikli makalede ulasilan bilgiler/bulgular asagida dzetlenmistir.

Inceledigimiz bu ¢alismada, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi eserlerinde notaya
yazilmamis, icracilarin dogacglama olarak gerceklestirdigi siislemeler ve nota dis1 icra
unsurlar1 ele almmustir. Arastirmada Tanburi Cemil Bey, Izzettin Okte, Refik Fersan, S.
Muhittin Targan, Yorgo Bacanos ve Udi Hirant gibi usta icracilarin performanslart 6rnek
olarak degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, Tiirk Sanat Miizigi’nde icranin notadan
daha belirleyici oldugunu ve siisleme Ogelerinin ¢ogunlukla irticalen, yani dogaglama
olarak yapildigini ortaya koymustur. Ozellikle Bat1 miiziginde siislemelerin nota iizerinde
acikca belirtilmesine karsin, Tirk Mizigi geleneginde bu siislemelerin icracinin

yorumuna bagli olarak sekillendigi goriilmiistiir.

Toksoy (2006), “Kanun Egitiminde Teknik Calisma ve Siisleme Elemanlarini

Iceren Etiitler” baslikli makalede ulasilan bilgiler/bulgular asagida 6zetlenmistir.

Incelenen calismada, kanun galma teknikleri ile siisleme 6geleri belirli basliklar
altinda siniflandirilmis ve her teknik igin ¢esitli etiitler olusturulmustur. Bu etiitlerin
hazirlanma amacinin, 6grencilerin egitim silirecinde dgrendikleri teknik ve siislemeleri
pekistirerek eserlerde dogru bir sekilde kullanmalarini saglamak oldugu anlasilmaktadir.
Ayrica melodik yapmin zengin tutuldugu ve etiitlerde Tiirk Miizigi makamlar1 ile
formlarina yer verildigi goriilmektedir.

Giirel (2011), “Keman Egitiminde Kullanilan Siisleme Tekniklerinin Tiirk Miizigi

Keman Icrasindaki Uygulama Bigimi ve Buna Y&nelik Alistirmalarin Olusturulmasy’

baglikli makalede ulasilan bilgiler/bulgular asagida 6zetlenmistir.

Yapilan inceleme sonucunda, s6z konusu arastirmada Bati miiziginde keman
Ogretiminde yer alan siisleme tekniklerinin (¢arpma, mordan, grupetto, tril, tremolo) Tiirk
miizigi keman icrasindaki uygulanis bicimlerinin ele alindig1 goriilmiistiir. Calismada,
Tiirk miizigi keman egitiminde sag ve sol el tekniklerinin nasil kullanilacagina dair
aciklamalara yer verilmis, Ozellikle “legato” ve ‘“détaché” gibi Bati miizigi yay
tekniklerinin Tiirk miizigi icrasina nasil adapte edildigi belirtilmistir. Ayrica sol el
tekniklerine dair, Tiirk miizigi icrasina 0zgli farkliliklarin da ayrintili sekilde
degerlendirildigi dikkat cekmektedir. Arastirmanin genel tarama modeliyle yiiriitiilen
betimsel bir calisma oldugu ve verilerin kaynak tarama yoluyla toplandigi
anlagilmaktadir. Elde edilen bulgular dogrultusunda ise, hedeflenen icra becerilerini

kazandirmaya yonelik on adet alistirmanin gelistirildigi tespit edilmistir.
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Kéroglu (2016), “Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrini Yansitan Siisleme Ogeleri”

baslikli makalede ulasilan bilgiler/bulgular asagida 6zetlenmistir.

Inceledigimiz bu ¢alismada, Niyazi Sayin’in toplulukla gerceklestirdigi 32 saz
eserindeki siisleme ogeleri tespit edilerek, bu 6gelerin eserlerdeki kullanim siklig1 analiz
edilmistir. Stisleme 6gelerinin belirlenmesi siirecinde, eserlerin geleneksel nota yazimlari
ile birlikte isitsel ve gorsel/isitsel kayitlar1 incelenmis; Niyazi Sayin’in icrasina 6zgii
tavirlarin ortaya konmasi amaciyla bu kayitlar miiziksel dikte yOntemiyle notaya
alinmistir. Elde edilen icra notalari, geleneksel notalarla karsilastirmali olarak iki ayr1
dizek halinde sunularak farklar ortaya konmustur. Arastirma sonucunda, Niyazi Sayin’in
toplulukla yaptig1 saz eserleri icralarinda karakteristik tavrini yansitan siisleme dgelerine
yogun bigimde yer verdigi ve bu dgeleri icralarinda etkili bir sekilde kullandig1 sonucuna

ulasilmustir.

Sungur (2019), “Baglama/Saz I¢in Yazilmis Egitim-Ogretim Materyallerinde
Niians ve Dinamik Isaretlerinin Kullanimi1 Uzerinde Bir Igerik Analizi” baslikli makalede

ulagilan bilgiler/bulgular asagida 6zetlenmistir.

Yapilan incelemeye sonucunda, bu arastirmada tilkemiz miizik kiiltiiriiniin onemli
calgilarindan biri olan baglama/saz i¢cin hazirlanmis egitim-6gretim materyallerinde
niians ve dinamik isaretlerinin kullanim durumu degerlendirilmistir. Nitel arastirma
yontemlerinden tarama modeline dayali bir igerik analizi seklinde yiiriitiilen ¢aligmada,
rastgele ornekleme yontemiyle secilen 30 farkli egitim materyali incelenmistir. Elde
edilen sonuglara gore, bu yayinlarin yaklasik %46,66’sinda tempo (hiz) terimlerine,
%20’sinde niians isaretlerine smirli diizeyde yer verildigi; buna karsin siisleme,
artikiilasyon, vurgu ve kisaltma isaretlerine ise olduk¢a yiiksek oranda (%89,91) yer
verildigi tespit edilmistir. Bu bulgular dogrultusunda, ilgili materyallerin daha islevsel

hale gelmesi adina ¢esitli 6nerilere de ¢alismada yer verilmistir.

Erdogan (2020), “Dilsiz Kaval Icrasinda Alterasyon ve Siisleme Isaretlerinin

Incelenmesi” baslikli makalede ulasilan bilgiler/bulgular asagida 6zetlenmistir.

Yapilan incelememiz dogrultusunda, bu calismada Anadolu’da yaygin olarak
kullanilan dilsiz kavalin tanimu, tarihgesi ve yapisal 6zellikleri ele alinmis; ayrica yorelere
gore farklilik gosteren calim teknikleri cercevesinde alterasyon ve siisleme isaretleri
incelenmistir. Kavalin Anadolu miizik kiiltiiriinde koklii bir gegmise sahip oldugu, dilli
ve dilsiz olmak iizere iki ana gruba ayrildig1 ve her grubun kendine 6zgii perde sistemine
sahip oldugu belirtilmistir. Calismada, dilli kaval i¢in horlatmali ve diiz olmak iizere iki

temel ¢alim tekniginden, dilsiz kaval i¢in ise 1. ve 2. pozisyon tekniklerinden sz edilmis;
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ayrica dilsiz kavalda da horlatmali ¢alim tekniginin bulundugu vurgulanmistir. Bu
tekniklerin alterasyon isaretleriyle nasil ifade edildigi orneklerle agiklanmis; yoresel
tavirlara gore degisen ¢calim bigimlerinin nota iizerinde siisleme ve alterasyon isaretleriyle
nasil gosterildigi ayrintili bicimde ele alinmistir. Sonug olarak, calismada dilsiz kaval i¢in
hazirlanan metodolojik yaklasimlarin, icracinin yoresel tislubunu koruyarak eserlerin
nota lizerinde dogru bir sekilde ifade edilmesini sagladig1 ve bu durumun kaval icrasi ile

egitimine katki saglayabilecegi sonucuna varildigi goriilmektedir

Altun (2024); “Agaselim Abdullayev’in Mugam ve Ilk Mehebbet Eserlerindeki

Tar Icrasinin Analizi” baslikli makalede ulasilan bilgiler/bulgular asagida 6zetlenmistir.

Azerbaycanli tar sanat¢ist Agaselim Abdullayev, 6zellikle mugamlarin geleneksel
icrasinda ve aktariminda 6nemli bir isim olarak kabul edilmektedir. Kendine 6zgii icra
tavriyla klasik miizikten halk miizigine kadar genis bir repertuvarda etkili olmus ve bir
ekol olusturmustur. Bu ¢alismada, Kamber Hiiseyinli’nin “ilk Mehebbet” adl1 eseri ile
“Sur” mugamimin “Berdast” stbesi Abdullayev’in yorumuyla analiz edilmistir.
Arastirmada, Abdullayev’in tar icrasinda kullandigi pozisyonlar, mizrap ve siisleme
teknikleri, ezgisel ve ritmik cesitlemeler degerlendirilmistir. Sonu¢ olarak, sanatg¢inin
klasik yap1 ile mugam gelenegini 6zgilin bicimde birlestirdigi, boylece hem geleneksel
yaptya bagl kaldigi hem de modern bir miizikal anlayis gelistirdigi gorilmiistiir. Bu
yaklasim, yalnizca kendisinden sonraki tar icracilarini degil, Azerbaycan miizigi icrasini

genel anlamda etkilemis ve gelecek nesiller i¢in 6nemli bir kaynak olusturmustur.

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin en onemli amaci; Tar icrasinda 6ne ¢ikan cesitli siisleme
tekniklerini tespit ederek bu silisleme tekniklerini ¢esitli sembol ve terminolojik ifadelerle
alan yazina kazandirmaktir. Bunun yaninda arastirmanin {i¢ temel amaca hizmet etmesi
hedeflenmistir: birincisi, tar egitimi alan dgrenciler icin siisleme tekniklerini tanimaya
yonelik kaynak bir metin sunmak; ikincisi, bu tekniklerin 6gretiminde kullanilabilecek
sembol ve kavramlar1 netlestirmek; li¢iinciisii ise ileride yapilacak akademik calismalara
teorik ve pratik bir zemin hazirlamaktir. Ayrica, siisleme tekniklerinin mizrap kaliplariyla
birlikte degerlendirilmesi, tar icrasinin stilistik ve teknik derinligini daha iyi kavramak

acisindan da katki saglayacaktir.

Arastirmanin Onemi

Calismanin, tar calgisina yonelik yapilacak ileriki arastirmalar igin

basvurulabilecek nitelikte bir kaynak olusturmasi; tar egitimi alan Ggrencilerin, usta
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icracilarin kullandiklar1 karakteristik siislemeleri tanimalari agisindan yol gosterici
olmasi; diizenleme, uyarlama ve 6zgiin eser iiretim siireglerinde siislemelerin dogru
yerinde ve sembolleriyle kullanimina katki saglamas1 ve nihayetinde tar ¢calgisina yonelik
metot ¢alismalarinda da faydali icerikler sunmasi bakimindan onemli bir yere sahip

oldugu diistiniilm{stir.
Varsayimlar
Bu aragtirma kapsaminda asagidaki varsayimlardan hareket edilmistir:

e Tar icrasma yonelik yazilmis metot kitaplarimin igerigi, calginin siisleme
tekniklerini dogru ve yeterli bicimde yansitmaktadir.

e Calisma kapsaminda incelenen 6rneklem grubuna ait gorsel-isitsel icra ornekleri,
icracilarin karakteristik siislemelerini temsil edecek niteliktedir.

o Icerik ve betimsel analiz yontemi, tar icrasindaki siisleme tekniklerinin sistematik
olarak siniflandirilmasinda etkili bir aragtirma yontemidir.

e Taricrasinda kullanilan siislemelerin sembollerle gosterimi, pedagojik ve bilimsel
amaglara hizmet eden bir yaklagimdir.

e Ulagilan kaynaklarin bilimsel giivenilirlige sahip oldugu ve verilerin objektif

bicimde degerlendirildigi kabul edilmistir.
Simirhiliklar
Arastirmanin bazi yonlerden siirli oldugu asagidaki sekilde ifade edilmistir:

e Arastirma yalnizca Seid Riistemov’un Tar Mektebi (1966) ve Fuad Ezimli’nin Tar
Mektebi (2003) adli metot kitaplari ile sinirli tutulmustur.

o Incelenen siislemeler, belitli tarzenlere ait icralar ve secili eser Ornekleriyle
sinirlidir; bu durum tiim icra pratiklerini kapsamayabilir.

o Gorsel-isitsel kaynaklara erisim, yalnizca kamuya agik konser ve icra kayitlariyla
sinirli tutulmustur.

e Arastirmada kullanilan 6rneklem grubu, tiim tar icracilarini temsil etmemektedir;
degerlendirmeler belirli isimlerle sinirlidir.

e Siisleme tekniklerinin notasyonlari, icracilarin dogaclama yeteneklerini her

durumda yansitamayabilir.
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Tanimlar

Alt (veya ters) mizrap: Tar icrasinda sag el bilegini, mizrabin tele asagidan yukari dogru

temas edecegi sekilde hareket ettirme durumu.

Berdast: is. Far. Destgahlarin basinda (¢cogunlukla deramedden sonra) icra edilen ve
vokal mugam subesine (maye) gecmek icin hazirlayict nitelik tasiyan, dogaglama

karakterli enstriimantal mugam pargast.
Beyaz (Ag) tel: Tar calgisinin en altta yer alan ¢ift teline verilen isim.
Burgu: Telli calgilarda telleri germeye yarayan mandal, kulak.

Biiyiik ¢anak: Tar gévdesinin biiyiikce olan, 6n yiizli yiirek zar1 ile kapli ve ¢alginin

biiyiik esigini lizerinde tagiyan bolimii.

Deramed: is. Far. Destgahlarin basinda calinan, icra edilecek mugam/destgahin genel
miizik yapis1 hakkinda fikir verici 6zellikler tasiyan, diizenli bir usul yapisina sahip

enstriimantal giris, mukaddime.

Diringi (veya Diringe): is. Far. Destgahlarin dogaglamaya dayali vokalenstriimantal
mugam subelerinin arasinda icra edilen ve genellikle reks miizigi karakterine sahip olan

enstrimantal bir tir.

Govde: Tar calgisinin, biiyiik canak ve kiiciik ¢anaktan olusan ve rezonatér gérevi géren
bolimii.

Hanende: is. Far. Sarki s6ylemeyi meslek edinmis kisi, sarkici, okuyucu.

Hun: is. Far. 1. Kan. 2. Dert, gam, keder. Hun vermek: Tar icraciliginda (6zellikle de

mugam sanatinda), vurulan mizraptan sonra tarin kolunun geriye ¢ekilmesi veya tarin

silkelenmesi sayesinde sesin dalgalandirilmasi.
Kelle: Tar ¢algisinda burgularin yer aldigi burguluk kismina Azerbaycan“da verilen isim.
Kol: Tar calgisinda perdelerin yer aldigi boliim, sap, klavye.

Kok tel: Tar ¢algisinin alttan {iglincii sirada yer alan, bir ¢elik ve bir de bam telinden

olusan tel grubuna verilen isim.

Kiigciik canak: Tar govdesinin, nispeten daha kii¢iik olan, 6n ylizii yiirek zar1 ile kapl ve

kol ile birlesen boliimii.

Lal: sf. Far. Dili tutulmus, konusamaz duruma gelmis, dilsiz. Lal parmak: Tar
icraciliginda mizrap vurmadan sol el parmaklarinin perdelere vurulmasi ile ses ¢ikarmaya

dayal1 bir ¢calma tislubu.
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Mahni: is. 1. Azerbaycan miiziginde diizenli bir usul yapisina sahip vokalenstriimantal
ezgi, sarki: Bestekar mahnisi, asik mahnisi. 2. Azerbaycan halk miiziginde, sozlerini halk
edebiyat1 liriinlerinden alan, diizenli bir usul yapisina sahip, anonim karakterli vokal-

enstriimantal miizik tiiri, tiirkd.

Mizrap: is. Ar. 1. Telli galgilar1 ¢almaya yarayan ve ¢esitli materyallerden (kemik,
maden, plastik veya kiraz agaci) yapilan alet, ¢algig, tezene, pena. 2. Telli calgilarin

calinmasi esnasinda mizrabi kullanma bigimi: Ust mizrap, alt mizrap

Mugam perdeleri: Tar calgisinin, yarim tondan daha kiigiik aralikli olan ve 6zellikle

mugam icralarinda istifade edilen perdelerine verilen isim.

Mugam: is. Ar. Azerbaycan halk miiziginde, perdeleri belirli islevlere sahip bir ses
dizisine bagli olarak ve belirli melodik kurallar ¢ercevesinde yapilan dogaclamaya dayali

bir miizik tiirii. (Ay. bk. Megam.)
Rapsodi: is. Yun. Halk ezgilerinden esinlenerek olusturulmus miizik eseri.

Reks: is. Ar. 1. Azerbaycan Tiirk¢esi“nde dans, oyun, oynama; miizik esliginde yapilan
ve estetik deger tagiyan diizenli viicut hareketleri, raks: Reks etmek. 2. Bu hareketlerin
ritim ve iislubuna uygun miizik eseri: Reks calmak. 3. Katilanlarin bu sekilde hareket

ettikleri, oynadiklar1 eglence.

Renk: is. Far. Destgdh igerisinde emprovize karakterli vokal-enstriimantal mugam

subelerinin arasinda ¢alinan, diizenli bir usul yapisina sahip enstriimantal bir tiir.

Santur muzrap: Tar icraciliginda karakteristik olan ve genellikle de ust—alt—iist
mizraplarin arka arkaya kullanilmasi ile olusan tigleme mizrap tiirii. Bu mizrap seklinden
genellikle “Gaytagr” tipli eserlerin icrasinda yararlanilir. Santur mizrabin diger

¢esitlerinden de mugam icraciliginda istifade edilmektedir.

San tel: Tar calgisinin, alttan ikinci sirada yer alan ve genellikle piringten yapildigi i¢in

sar1 renkli olan ¢ift teline verilen isim.

Sube: is. Ar. Mugam/destgahin hem melodik, hem de makamsal ac¢idan olgun, miistakil

bolimii.
Tarzen: is. Far. tar-zen Tar ¢alan kimse.

Tesnif: is. Ar. Destgahlarin dogaclama karakterli mugam subeleri arasinda, dncekine son
vermek ve bir sonrakine ge¢gmek icin icra edilen ve diizenli bir usul yapis1 gosteren mahni

tarzindaki vokal-enstrimantal bir tur
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Ust mizrap: Tar icrasinda sag el bilegini, mizrabm tele yukaridan asag1 dogru temas

edecegi sekilde hareket ettirme durumu.
Xerek: Tarn iizerinde tellerin dizildigi veya baglandig1 koprii gorevi goren materyaller.

Zeng: is. 1. Zil. 2. Ses sinyali vermek i¢in kullanilan metal cihaz. 3. Bu tiir aletlerle
cikarilan ses sinyali. Zeng (veya Cingene) teller: Tar calgisinin, alttan bes ve altinci

siralarda yer alan, beyaz ve sart1 tellere gore bir oktav tiz ses veren tellerine verilen isim.
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IKINCi BOLUM

Yontem
Arastirmanin Modeli

Bu arastirma verilerin elde edilme ve ¢oziimlenme yontemi agisindan nitel bir
calismadir. Nitel arasgtirmalar, “Gozlem ve dokiiman analizi gibi veri toplama
yontemlerinin kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil bir
bigcimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak
tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 41). Arastirmada, betimleyici bir yapiya
sahip olan tarama modelinden faydalanilmistir. “Tarama ge¢miste ya da halen var olan
bir durumu oldugu sekliyle tespit etmeyi amaclayan arastirma modelidir” (Karasar, 2015,
s. 109). Ayrica, “Genel tarama modelleri, cok sayida elemandan olusan bir evrende, evren
hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup,

ornek ya da drneklem tizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir” (Karasar, 2015, s.79).

Calismada, tar icrasmna yonelik hazirlanmis metot kitaplari, tar icrasinda
kullanilan mizrap kaliplar1 ve yalnizca tar icrasina 6zgii siislemeler, dokiiman analizi
yontemiyle sistemli bigimde incelenmis son olarak metot kitaplarinda yer alan gesitli
siislemeler ise frekans ylizde analizi yontemi kullanilarak tablolastirilmistir.

Dokiiman incelemesi, aragtirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi

iceren yazili materyallerin analizini kapsar... Hangi dokiimanlarin 6nemli oldugu

ve veri kaynag olarak kullanilabilecegi arastirma problemi ile yakindan ilgilidir.

Ornegin egitim ile ilgili bir arastirmada, su tiir dokiimanlar veri kaynag olarak

kullanilabilir: Ders kitaplari, program (miifredat) yonergeleri, 0gretmen ve

ogrenci el kitaplari, ders ve linite planlari, egitimle ilgili resmi belgeler vb.
(Yildirnm & Simsek, 2006, ss. 187-188)

Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni, Azerbaycan tari icrasinda kullanilan siisleme tekniklerini
barmdiran tiim metot kitaplari, nota yazimlari ve icra kayitlaridir.. Orneklem grubunu,
Seid Riistemov’un Tar Mektebi (1966), Fuad Ezimli’nin Tar Mektebi (2003) metot
kitaplar1 ve Elchin Hesimov, Ramiz Guliyev, Agaselim Abdullayev, Sahib Pasazade,
Rufad Hesenov ve Yusuf Altun’un icra kayitlart olusturmaktadir. Bu orneklem
aracilifiyla hem teorik siisleme sembolleri hem de pratikte uygulanan icra ornekleri

incelenmistir.
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Veri Toplanmasi

Veri toplama siireci iki ana yolla ger¢eklestirilmistir: dokiiman incelemesi ve
gorsel-igitsel icra analizleri. Dokiiman incelemesinde; tar ¢algisina dair yazilmis metot
kitaplari, miizikoloji alanindaki akademik tezler, Kitaplar ve makaleler kullanilmustir.
Gorsel-isitsel veri kaynaklar1 arasinda tarzenlerin konser kayitlar1 ve stiidyo icralari

videolar yer almaktadir.

Verilerin Analizi

Her bir siisleme tiirti, kullanildig1 baglam ve islevine gore ayr1 basliklar altinda
degerlendirilmis, icra 6rnekleri ile desteklenmistir. Siire¢ boyunca kodlama yontemiyle
veriler tematik bir diizende tasnif edilmistir. Verilerin analizinde, her siisleme teknigi hem
nota tiizerindeki isaretleri hem de icradaki uygulamasiyla ele alinmistir. Ayrica,
metotlarda kullanilan siislemelerin siklig1 i¢in frekans yilizde analizi yontemi kullanilarak

tablo haline getirilmistir.
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UCUNCU BOLUM

Bulgular ve Yorumlar

Calgt egitiminde metot kullaniminin son derece onemli oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Yapilan arastirmalar dogrultusunda Tar egitiminde Seid Riistemov’un Tar
Mektebi ve Fuad Ezimli’nin Tar Mektebi metotlarinin yaygin olarak kullanildig:
gozlemlenmistir. Bu tez ¢alismasinin genel problem climlesi olarak belirlenen “Tar
Icrasinda Kullanilan Siislemeler Nelerdir?” sorusuna gegmeden dnce, ulasilan metotlarin
icerigi hakkinda bilgilendirme yapilmasinin ardindan siislemelerin analizlerine gegilmesi
konunun daha iyi kavranmasia ve bakis acisinin pekistirilmesine katki saglayacagi

distinilmiistiir.

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin birinci alt problemi; “Ulasilan tar metotlarinin genel igerikleri
nasildir?” seklinde belirlenmistir. Birinci alt problemin ¢éziimiine yonelik olarak Seid
Riistemov’un Tar Mektebi ve Fuad Ezimli’nin Tar Mektebi isimli metot kitaplari

incelenmis ve detaylica sunulmustur.

Seid Riistemov’un Tar Mektebi

“Seid Riistemov’un Tar Mektebi adli eseri, Azerbaycan miizik egitimi tarihinde
donemin miifredatina uygun olarak hazirlanmais ilk sistemli tar metodu tinvanina sahiptir
ve Azerbaycan miizik egitiminde tarihi bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir”
(Turung, 2011, ss. 157-158). “Uzeyir Hacibeyli’nin 6nciiliigiinde kaleme alinan bu eser,
yalmzca Azerbaycan’da degil, Tiirkiye basta olmak iizere Iran, Orta Asya ve bazi Arap
iilkelerinde de tar egitimi verilen birgok kurumda temel ders kitabr olarak
kullanilmaktadir” (Abdulgasimov, 1989, s. 87). Ozellikle nota ile tar Ogretimini
sistematik hale getirmesi bakimindan bu kitap, nota okuma ve icra etme becerisine sahip
yeni bir tarzen kusagmin yetismesine biiyiik katki saglamistir. “1935 yilinda ilk kez
yayimlanan bu metot, zaman igerisinde egitimdeki gilincel ihtiyaglara ve uygulama
pratiklerine uygun olarak defalarca gozden gecirilmis ve sirasiyla 1948, 1954, 1960,
1966, 1974, 1979, 1985 ve 1994 yillarinda olmak iizere toplamda dokuz kez basilmistir”
(Abdulgasimov, 1989, s. 87). Bu tekrar baskilar, metodun miizikal igeriginin zamana
uyarlanabilirligini ve kaliciligin1 agikca ortaya koymaktadir. “Riistemov’un 1950 yilinda
yaymmladigr Tar Uciin Melodik Etiidler adli ¢alismasi ise, Tar Mektebi metodunun

tamamlayicist niteliginde olup, ozellikle teknik gelisim ve melodik algi iizerine
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odaklanan ileri diizey bir kaynak olarak dikkat ¢ekmektedir” (Turung, 2011, s. 159). 150
sayfadan olusan bu kitap, yalnizca tar icrasin1 6gretmeyi hedeflememekte; ayn1 zamanda
Azerbaycan halk miizigi geleneginin aktariminda bilimsel bir ¢ergeve olusturmay: da
amaglamaktadir. Eserde yer alan materyallerin biiyiik cogunlugu Riistemov’un pedagojik
deneyimlerine dayanmaktadir. Gerekli yerlerde sadelestirilmis halk melodileri, gerekse
0zel olarak hazirlanmis egzersizler sayesinde eser hem baslangic hem de orta diizey

ogrenciler icin sistemli bir kaynak niteligi tasimaktadir.

Eser, 0grenciye yalnizca nota bilgisi degil, ayn1 zamanda ¢algiyla kurulacak
fiziksel ve duyusal iligskiyi de kazandirmay1 hedeflemektedir. “Riistemov, egitimin en
basinda Ogrencinin miizige olan ilgisi, isitme yetene§i ve anatomik uygunlugu
degerlendirilmeden tar ¢algisina baglanmamasi gerektigini vurgulamistir” (Riistemov,
1966, s. 4). Bu yoniiyle kitap, “mektep” (yani ekol veya okul) kavramini yalnizca bir
Ogretim araci1 olarak degil, ayn1 zamanda bir miizikal kiiltiirin tasiyicisi olarak da

karsimiza ¢ikarmaktadir.

Eserin ilk boliimlerinde ¢alginin yapisi, dogru oturus ve tutus sekilleri ayrintili
bicimde tarif edilmistir. Sag elin mizrab1 serbest hareket ettirmesine olanak taniyan
pozisyonlar, sol elin perdeler {lizerindeki hakimiyetiyle birlikte diisliniilmiis; bilek ve
parmak kullanimina 6zel 6nem verilmistir. “Riistemov, tar caliminda bedenin biitiinsel
olarak egitime katilmasi gerektigini belirmistir” (Riistemov, 1966, ss. 6-9). Bu yaklasim,
calginin yalnizca el becerisiyle degil, dogru fiziksel denge ile icra edilebilecegini ortaya

koymaktadir.

Sekil 23.

Tar’in Yapist

>

,,,,,,

(8

(Riistemov, 1966, s. 5)
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Sekil 24.
Tarm Dogru/Yanlis Tutus Ve Oturus Pozisyonu

YMYMH Ba3MJIIT
OBLUEE NOJIOKEHHE

Oyskys otypyi
lpapunenas nocaaka

Iyskyn aejun
HenpasuisHas

(Ristemov, 1966, s. 5)

Sekil 25.

Tarda Sag/Sol Elin Dogru ve Yanls Konumu

TAPbIH TYTYJIMACHI
NOCTAHOBKA TAPA

Car aauH B3 GUAJHH AY3KYH BasujjaTh Ay3Kyn aejua

Mpanabtoe NOAOKEHHE NPaBOA PYKH W KHCTH Henpasuashoe

Loa 2 Ba GapMmaraaphi AY3KYH BasHjjaTH Ilyakyn acjia
Mpannashoe noaoxesne 1esofl PYKW # nasbues Henpanisanioe

(Riistemov, 1966, s. 6)

Eserde tarin organolojisi ve tutug/oturus pozisyonu aktarildiktan sonra temel nota
bilgisi, tar i¢in kullanilan 6zel isaretlerin ardindan dnce bos tellerin seslendirilmesi daha

sonra ise 1-2-3. Parmaklarin sirasiyla kullanilmasi igin egzersizler sunulmus, sol el
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parmak numaralandirmasiyla birlikte gamlar ve ritmik kaliplar tanitilmig, “Riistemov,
seslerin net, esit ve silirekli ¢ikmasini ogiitleyerek, icrada temizlik ve istikrart birincil

hedef olarak belirlemistir” (Riistemov, 1966, s. 19).

Sekil 26.

Tar Mektebi’'nde Nota Yazisinda Kullanilan Isaretler

KHMTAEIA PACT K3JI9H HLUIAPY Bo MCTHJIARJIAPBIH M3'HAJIAPBI
OBBACHEHHA 3HAKOB W TEPMHUHOB BCTPEYAIOLLIMXCSH B KHHI'E

MH3pat
yaap (Meanaropa) caepxy
Vo e aaT uu3pat
yaap (Mesnaropa) cHu3y
O .. e e AYHr CHMAD
HB OTKPHTHX CTPYyHAEX
1230 . ... .. ... .8F chua3: l-uu Gapmar, Z-up Gapmar, 3-uy GapMar B3 aumr cnm
Ha Genux cTpyHax: |-wil nasen, 2-of naseu, 3-wii naAeuw M OTKPHTE
cTpyHE
U2y @B) () . . . . . . .ejun wo'HA capu cuMad
TO M€ HAYEHHE LR HEATHX CTPYH
o2 3 0........ eJHH Ma'HE WeK CHMID
TO e amaueHHe A1R Gacka
Simile . ... ... SBBANKH KMMML[a'HR T233 WTPHX MIAPICHHD  KHMH  SBBAAKI  INTPHIA
qaAMaAN
(monpemueMy) T. e. 10 NOABAEHHA HOBOTU IWITPHXE HCNOMMATH NpELnay-
WHM WTPHXOM
E .......... penpesa — 6y HwapaA3pHH  APACWHAR TAAAM TAPNANH  TIKpap eTMAjM
Tanab enup
PENpH3a — 3HAK MOBTOPEHWA UTPHEKS, 3JIKANUEHHOTO  MEMAY  wTHan
IHaKamm
B 32HK CHMHH HWAPacH
3HAK IBOHKHX CTPYH
u. . . KNWHK 43HAraa
A Ha masoR wawke
6.4 . . . . Gejyn uauaras
G % ... .¢§8 Gosswol wamie
..... 63 HCTAAM|MH KHMH
M0 CBOEMY WEABHHIO
............. akcenT
axuent
...... GapMars CHMUH Y33pHHLa CYPYWAYPMAK
CKOMBAEHHE NAALUA HA CTPYHAX

E'E’"“ laxys vibrasia . . . . cuwy GApMAFHH AATHHIA TE3-Te3 KM TAPAP3 SCAHPMIK
ibrando ki vibrasla . . . Gucrpue xoaeSanma cTpys B O0€ CTOPOHH, NPOH3BOMIMEE NaAbies

5O ..., .. CerHo B3 (aHap — Gy mmapanap, NJECHH MY3)JaN JEDHMIIH  waAMar aa-
UM K2A3HID rOlya
CeTHO M GORAPD — 3HAKH, CTABMUIMCCA B ONPEICACHHLIX  MecTax llhec,
© KOTOPMX CAeayer HauHaTh WIPY

Maglo ... L arup-arup
MELASHHO

Allegro

........... Tes-Te3, waARAMKAD
frcTpo, XHpo

Allegretio . .. ., L., Gup a3 Tes
20BOABHO GHCTPO
Wndante. . ., L, L L L, TaAICM3|apIK, Jasaw-japaw
HE Cnewa, WERAEHHO
Andantno . . .. ., BHAAATENIH GHp 83 waan
HECKOABKD MOABMiMCHEE BHAAMTE
ssal ... . . naha za
Goaee
A tempo

..... FBBAAKH CYP'aT)
B NEDBOHINATEHOM TEME

(Riistemov, 1966, s. 8)

Sekil 27.

1. Parmak I¢in Egzersiz Ornegi

BAPMAI/IAPBIH INOJ¥JIMACHI
MOCTAHOBKA MAJIBLIEB
1-un Gapmar
1-uff nanen

Andante

| | Co————— (——— (—
e ]

=
i
R

(Riistemov, 1966, s. 12)
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Sekil 28.

1-2. Parmaklar Icin Egzersiz Ornegi

Andante
=3

(Riistemov, 1966, s. 13)

Sekil 29.

1-2-3. Parmaklar I¢in Egzersiz Ornegi

‘Largo

=) simile
A v ¥ L | 2 — 3

w v . m vy 0 simite (2 (3) )

ﬁ b =7
e A R
2 .
[T T 1. simile 2. 3.

L S
(Riistemov, 1966, s. 14)

Eserin 15-49. Sayfalar igerisinde Ogrenciye birlik, ikilik, dortlik, sekizlik,
onaltilik, otuzikilik nota tartimlari ile tremoloya alistirma egzersizleri sunulduktan sonra
Tar’da parmak pozisyonlart konusuna gecilmistir (Riistemov, 1966, s. 15-49). Tar
Mektebi’nde parmak pozisyonlarmin gosterimi ve uygulanigi detayli bir bigimde ele
alindigindan, Eryilmaz’in yiiksek lisans bitirme tezinde kullandigi Seid Riistemov’un

betimledigi tar lizerindeki pozisyonlar1 gosteren sekle asagida yer verilmistir.

Sekil 30.

Tarda Pozisyonlar

Ustnca tel

ikinci tel

(Ery1lmaz, 2024, s. 202)
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Eserin 50-51. Sayfalarinda tarda kullanilan bazi siisleme elemanlarnin nota
icerisinde kullanilan sembolleri ve icra etme bicimleri sunulmus ve gorsellerle
desteklenmis, ardindan 53-59. Sayfalar igerisinde sol/sag el i¢in parmak gii¢clendirme
egzersizleri sunulmustur (Riistemov, 1966, ss. 50-59). Riistemov, bu tekniklerin yalnizca
ses zenginligi i¢in degil, miizikal anlatim giicii i¢in kullanilmas1 gerektigini belirtmistir.

(Riistemov, 1966, s. 51).

Sekil 31.

Tar Mektebi’nde Tremolo Siislemesinin Gosterimi

OTYIUKHITHK HOTJIAP
TPHOUATE BTOPLIE HOTH

Cawkua HoT GHp 3apha TEAEKED Ha oask cwer BCNOAHNOTON BOCEWBL HOT

(Riistemov, 1966, s. 19)
Sekil 32.
Tar Mektebi’'nde Uzun Forslaq Stislemesinin Gésterimi

¥A¥H QOPIUIAT
NOATHE OPLIAT

Bens jasunip ettt
Muueres Ry e ey
. .
E : 1 h |-_'|. 1 1 L i |
o3 SHLD e s e e e
HEI'ID..‘I.Ilﬂ!TcI =y P | . p— e — — |
= i t g

(Riistemov, 1966, s. 50)
Sekil 33.
Tar Mektebi’nde Kisa Forslaq Stislemesinin Gosterimi

[HCA SOPUINAT
KOPOTHHA ®OPLLINAT

P
= A

Bem jaswitup ———dr—

Mhwerea W:
Em H“unu‘p o - 1 T
Henomnercs W:

S _I_hhi" -

¥ ¥

1

(Riistemov, 1966, s. 50)
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Sekil 34.

Tar Mektebi’'nde Grupetto Siislemesinin Gosterimi

FP¥MNETTO

Jaauamacu " — .3 .
i e

D 7 e
(Riistemov, 1966, s. 51)
Sekil 35.

Tar Mektebi’nde Tril Stislemesinin Gosterimi

TPEN
TPEE

Jaauamacu o . : =t
MHwerea ¥ —z = ¥

"]ajh.lhpucu —n—m—l—m‘—l—

e -
Henoanserca g_‘ e e e e e 21

(Riistemov, 1966, s. 51)
Sekil 36.

Tar Mektebi’nde Mordent Stislemesinin Gdosterimi

MOPOEHT
(Gy 18 THCR TpeAAnp) (KupoTwan Tpeas)
A nl' A
Jaamamacu + — IS
MijweTen o
HaamHmack JI ! T ! _t___H_ - J‘ .I !. =
Henoanserce % . — E v i
e —

(Riistemov, 1966, s. 51)

Eserin 60-75 sayfalari arasinda parmak pozisyonlar1 hakkinda detayli etiitler yer

almaktadir. “Riistemov, eserin buraya kadar olan boliimlerini ve 1-2-3-4-5. Pozisyonlari

iyi kavrayan Ogrencinin 6-7-8-9. Pozisyonlar1 rahatlikla bulabilecegini savunmus,

6,7,8,9. Pozisyonlar1 nota iizerinden betimleyerek etiit verilmesini gerekli bulmadigini

belirtmistir” (Riistemov, 1966, s. 75).

Riistemov, eserin “Bedii-Tedris Materyali” olarak adlandirilan son kisminda,

ogrenciye kazandirilmis teknik bilgilerin siisleme teknikleri esliginde uygulandig:

Azerbaycan Halk Mahnilari, Renk, Reks, Deremed, Sovyet halklarina ait ¢esitli pargalar,

Azerbaycan bestekarlarindan Uzeyir Hacibeyov, Seid Riistemov, Gara Garayev Asaf

Zeynall1 Tofig Guliyev Miisliim Magomayev Cahangir Cahangirov ve pek cok bestekar
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eserlerine yer vermistir. Ardinan “Ekler” boliimiinde gam calismalar1 verilerek eseri

noktalamstir.

Fuad Ezimli’nin Tar Mektebi

“Fuad Ezimli’nin 2003 yilinda yayimladigi Tar Mektebi, adl1 eser, tarin yapisal
Ozelliklerine dair ayrintili bilgiler sunmasmin yani sira, ¢alginin ve mizrabin dogru
tutulmasina yonelik adimlar1 da gorseller esliginde aciklamasiyla 6ne c¢ikmaktadir”

(Turung, 2011, s. 185).

Tar Mektebi adli calismanin birinci boliimiinde, tar ¢algisinin yapisal 6zellikleri,
calginin dogru tutus ve oturus pozisyonlari, mizrap tutus bigimleri ile parmak
numaralandirma sistemi ele alinmaktadir. Konularin daha iyi kavranabilmesi amaciyla,
aciklamalar gorsel materyallerle desteklenerek sunulmustur. Bu anatomik yaklagim, icra
kalitesinin artirilmasi1 ve fiziksel zorlanmalarin 6nlenmesi agisindan biiyiikk 6nem
tagimaktadir. Kitabin ilerleyen sayfalarinda ise temel miizik kavramlarina yer verilmekte;
nota bilgisi, ritmik yap1, gamlar ve ses araliklar1 gibi teorik konular ayrintili bigimde ele
alinmaktadir. “Ezimli’nin metodik yaklasimi hem baslangi¢ seviyesindeki 6grencilere
hem de ileri diizeyde teknik ve yorum bilgisi kazanmak isteyen miizisyenlere hitap

etmektedir” (Turung, 2011, s. 185).

Sekil 37.
Tarin Boltimleri

TAR iL® TANISLIQ

kigik
asiglar

/ I
¢
[ i
kallo } boviik asiglar
)
. kigik xarak

red

ac

qol sonlugu
(taxta)

kigik ¢anag |
|

| -

govda <|

i

boviik gunay

|
rE
i b vamagq
| Ul boviik xarak

sim xoravi

(Ezimli, 2003, s. 4)
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Sekil 38.

Tarin Tutulmasi Kurallar:

TARIN TUTULMASI QAYDALARI

- Umumi veziyyet

7

Bas barmaqin veziyyati Sol ol barmaqlarinin veziyysti

(Ezimli, 2003, s. 5)

Sekil 39.

Mizrabin Tutulmas: Kurallar:

MIZRABIN TUTULMASI QAYDALARI

Mizrabin tam tutulmus veziyyati Sag olin aks gdrinisi

Bag barmag

Sol al barmaqlanmin vaziyyati

Fusd DEISLL  TAR MOKTEE B - 203

(Ezimli, 2003, s. 6)

“Fuad Ezimli, tar egitiminin baslangi¢ evresinde 6grencinin sadece nota bilgisiyle

degil, aym1 zamanda calgiya Ozgii teknik sembollerle de tanismasi gerektigini
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vurgulamistir. Bu amacla, Tar Mektebi eserinin 14. sayfasinda, tar c¢algisina 6zel
kullanilan isaretleri listelemis ve her birinin icradaki anlamini agiklamistir” (Ezimli,
2003, s. 14). Boylelikle eser, yalnizca uygulamali bir egitim kaynagi degil, ayn1 zamanda

teorik altyapiy1 da giliclendiren bir 6gretim materyali islevi gérmektedir.
Asagida tara ait calgi isaretleri verilmistir.

Sekil 40.

Tara Ait Calg: Isaretleri

m - list mizrab

V- alt mizrab

0-agiq ag simde; 1-2-3-4 barmaqlarin reqamlerls isaresi.

(0)- ag1q sar1 simda; (1)-(2)-(3)-(4) barmaqlarin reqemlarle isarasi
O.- ag1q kok simde; 1.-2.-3.-4. barmagqlarin roqamlarle isaresi.
0,- bam kok simda; 1,-2,-3,-4, barmagqlarin reqemlarle isaresi.
simile - avvalki kimi

% - zang simin igarasi

D - bom kok simin isarasi

W - ciit simi barmagqla aralamaq

A - lal barmagn xiisusi isaresi

P -veya Y.- xum verma - tar sesinin xiisusi dalgalanmas1
B.C. - boyiik ¢anaqda calg
K.C. - kicik ¢anaqda ¢alg1

(Ezimli 2003, s. 14)

“Eserin devaminda, temel teknik egzersizlere gecilmektedir. Ogrenciye dnce agik
tellerde parmak egzersizleri sunulmakta; ardindan tek parmakla, iki parmakla ve daha
sonra li¢ parmagi igeren pozisyon calismalar1 verilmektedir” (Ezimli, 2003, ss. 19-23).
Bu egzersizler yalnizca mekanik tekrarlar degil, ayn1 zamanda seslerin temizligi ve zaman

icinde kontroliin artmasini hedefleyen sistemli alistirmalardir.

Sekil 41.

1. Parmak I¢in Egzersiz Ornegi

BIRINCI BARMAQ

L-rgn'{_" i m moRm AmmM™R AR AR

N A =+— o e e s e e e s

—_— — e e
B e e s e i f — ¥ - T 1 =
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(Ezimli, 2003, s. 19)
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Sekil 42.

2. Parmak I¢in Egzersiz Ornekleri

iKINCi BARMAQ
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(Ezimli, 2003, s. 19-20)

Sekil 43.

3. Parmak I¢in Egzersiz Ornekleri

UCUNCU BARMAQ
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(Ezimli, 2003, s. 20)
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Sekillerdeki 6rnek uygulamalardan da anlasilacagi tizere, ilgili egzersizlerde
birinci, ikinci ve ligiincii parmaklar sirasiyla dahil edilerek her bir parmagin sistemli

bicimde calistirilmast amaglanmustir.

Riistemov, staccato, legato, portamento vs. siislemelerini sembolleri ile gosterip

cesitli melodilerle desteklemistir (Ezimli, 2003, s. 24).
Sekil 44.
Staccato, Non Legato, Portamento, Legato Siislemelerin Sembolleri

MUXTOLIF STRIXLORLO *)
SOSLORIN UZANMA MUDDOTI

:

stakkato . . . '

non leqate = = B (=)
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(Ezimli, 2003, s. 24)

Sekil 45.
Ezimli 'nin Siislemeleri Orneklendirdigi “Oynaq Topum” Isimli Ezgi

OYNAQ TOPUM
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(Ezimli, 2003, s. 24)

Seid Riistemov’un Tar Mektebi’nde tarin ses alanini dokuz pozisyona boldiigiinii
belirtmistik. Buna karsilik Ezimli’nin Tar Mektebi’nde ses alanini on pozisyona

bolmiistiir.
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Sekil 46.

Tarda Pozisyonlar

KOK SIiMDD POZisiva
va applikatura ardicilliga

SARI VO AG SIMD9 POZISivA
va applikatura ardicilh@

(Ezimli, 2003, s. 26)

Ezimli’nin Tar Mektebi’nde kullandig1 ve bagka higbir metotta rastlamadigimiz
iki alterasyon isaretini kullandigini gormekteyiz. “Bu isaretleri kendi ifadesiyle
Tampere’de yer almayan ' tonlu perdeleri gostermek maksadiyla kullandigini

belirtmistir” (Ezimli, 2003, s. 27).

Sekil 47.

Nota Yazisinda Kullanilan Tara Ozel Alterasyon Isaretleri

#, - sori

ﬁr - koron

(Ezimli, 2003, s. 27)

Ezimli, Tar Mektebi’'nde siislemeler konusuna “Melizmler” bashg: altinda giris
yapmaktadir. Bu baslik altinda forslaq, mordent, ¢izgili mordent, tril, lal barmaq, tremolo,
ve glissando olmak iizere yedi adet siisleme ¢esidine deginmistir fakat glisando ve

tremolo sayfa 12-13 te “Aberviatura-ixtisar isareleri” bashgi altinda yer almaktadir
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(Ezimli, 2003, ss. 29-30). Bu siislemelerin nota yazisindaki sekli ve icradaki ¢alimi
asagidaki sekillerde gosterilmistir.
Sekil 48.
Forslag Stislemesinin Gosterimi
FORSLAQ

Osasan iki novii ballidir. uzun vo qisa forslaq.

Uzun forslaq.
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(Ezimli, 2003, s. 29)

Sekil 49.

Mordent Siislemesinin Gosterimi

MORDENT
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(Ezimli, 2003, s. 29)
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Sekil 50.
Cizgili Mordent Siislemesinin Gosterimi

CIZGILI MORDENT

Cizgili mordent ii¢ sosdon; asas asagr kimok¢i sos vo yens de wosas

sasdan iburat olaraq bels isure edilir.
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(Ezimli, 2003, s. 30)

Sekil 51.

Tril Siislemesinin Gosterimi

TREL

Iki sosin-asas va vuxar: kémokgi sasin nivbs ila ardicil olarag iti

calinmasina trel deyilir. Trel isarasi #r vo yaxud $r~~~~-kimi gostarilir.

Yazilir y—2

Calinir

Azarbaycan xalq musiqisinds gqisa forslar, mordent vo trel welizmlari cox
yvayiimigdir.

(Ezimli, 2003, s. 30)

Sekil 52.
Lal Barmagq Siislemesinin Gosterimi

Bundan élavs tar senatinda lal burmagq ifa iisulu da méveuddur ki, ony du
asagidakr kimi vermok maslahatdir:

Yazilir Calinir
A

4= n :

>

Ba

Lal barmagin st mizrab igarosinin bu névii ilo verilmosinds magsod, lal
barmagin oksar hallarda iist mizrabdan sonra ifa olunmast ile alagedardir.
Turin tadisinda «lal barmagqy igarasi miiallimin moslohstils isladils bilinar.

1 |
i | L 3

(Ezimli, 2003, s. 30)
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Sekil 53.

Tremolo Siislemesinin Gosterimi

3. Tremola - bir 6lgiide ardicil olaraq tekrarlanan soslor.

avezino }

Fuad 9ZIMLI. “TAR MOKTOBI® BAKI - 2003

(Ezimli, 2003, s. 12)

Sekil 54.
Glissando Siislemesinin Gosterimi

7. Barmagin agagiya ve yuxariya siriigdiiriilmesine — Qlisseande deyilir.

Qisaldilmis gokilde gliss. kimi yazilir:*)

Y azilir

Yazilir

(Ezimli 2003, s. 13)

Kitabin orta kisimlarinda temel miizikal unsurlar daha agik bir sekilde devreye
girmektedir. Gam caligsmalari, major ve mindr dizilerin tar lizerindeki uygulanisi,
araliklarin dogru kavranmasi, seslerin armonik ve melodik yap1 iginde degerlendirilmesi
gibi konular yer almaktadir. Nota okuma caligmalari, solfej ornekleri ve temel ritim

alistirmalariyla desteklenmektedir.
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Sekil 55.

Gam ve Arpej Calisma Ornegi

G - dur (Sol major) *)

(Ezimli, 2003, s. 37)

“Gam ve arpej ¢aligmalari, tar egitiminde hem sol elin pozisyon kontroliinii hem
de sag elin mizrap hakimiyetini gelistirme agisindan biiyiik 6nem tasir. Bu teknik
caligmalar yalnizca parmak egzersizleri degil, ayn1 zamanda seslerin temiz, dogru ve
esit tonda icra edilmesini saglayan temel yapi taglaridir” (Ezimli, 2003, ss. 31-32).
Ezimli, bu baglamda gam ve arpej calismalarinin ¢algiya yeni baslayan 6grencilerde

mutlaka sistemli ve sabirl bir sekilde 6gretilmesi gerektigini vurgulamistir.

Ogrencinin sesleri duyarak ayirt etmesi ve her notay1 bilingli bir sekilde iiretmesi
esastir. Bu nedenle 6gretmen; her gam ya da arpeji 6grettiginde, o yapimin ait
oldugu tonaliteyi, pozisyonu ve teknik gereklilikleri aciklamalidir. Arpej
caligmalar1 esnasinda, parmaklarin tel {izerindeki durusu, elin serbestligi ve
bilegin pozisyonu dikkatle izlenmelidir. Ayn1 sekilde mizrabin tele uyguladig:
baski, yonii ve vurus siklig1 da sesin kalitesini dogrudan etkileyen unsurlardir
(Ezimli, 2003, ss. 31-32).

Ezimli’ye gore gam calismalari, O6grencinin klavye iizerinde yon bulma
kabiliyetini gelistirirken; arpejler, nota araliklarini tanima, pozisyon gegislerini anlama
ve harmoni bilincini pekistirme ag¢isindan islevseldir ayrica mugam icrasinda ¢oklu
degistirici isaret kullanildigini belirten Ezimli, 6zellikle {i¢ bemollii bes diyezli gamlarin

calistirilmasinin gerekliligini vurgulamistir. Bu nedenle her iki teknik, yalnizca mekanik
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bir tekrar olarak degil; isitsel, teorik ve fiziksel koordinasyonu es zamanli gelistiren
kapsamli egzersizler olarak degerlendirilmelidir. Ayrica bu c¢aligmalar esnasinda
Ogrenciye metronomla eslik ettirilmesi, ritmik disiplinin olusmasina katki saglar. Temiz
ses elde etmek i¢in yavas tempoda baslanmali, teknik yeterlilik kazandik¢a hiz
artirilmalidir. Ezimli, bu siiregte 6gretmenin rehberligini ve 6grencinin istikrarini en

onemli bagar1 faktorleri arasinda gormektedir ( Ezimli, 2003, ss. 31-32).

Sayfa 54-81 arasinda daha ileri teknik egzersizlere gegis yapilmaktadir. “Sag elin
ustaligi, bu boliimde 6zellikle 6n plana ¢ikarilirken, farkli hizlardaki etiitlerle 6grenciye

yavas ve hizli calma teknikleri arasinda gegis yapabilme yetisi kazandirilmaya

calistlmalidir” (Ezimli, 2003, ss. 54-55).

Sekil 56.
11. Etiit Ornegi

11.

Yiingiil N. LYUBARSKIY
¥

(Ezimli, 2003, s. 58)

Sekil 57.
30. Etiit Ornegi
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(Ezimli, 2003, s. 66)
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Etiit 6rneginde goriildiigli tizere Ezimli, etiit igerisinde bazi notalarin iizerinde
mizrap yoOnlerini vurgulamaktadir. Diger etiitlerin incelenmesinin ardindan Ezimli’nin

mizrap kaliplarinin 6gretilmesini usta dgreticiye biraktig1 anlasilmistir.

Fuad Ezimli’nin Tar Mektebi adli eseri, 81. sayfadan itibaren “Bedii Tedris
Materyalleri” baslig1 altinda on bes adet mahni, yedi adet tesnif, on bir adet Deramed ve
Reng, iki adet Diringi, iki adet Sakiname, on adet Zerb Mugam, yirmi dort adet
Azerbaycan Halk Reksi, on ii¢ adet fortepiyano eslikli Azerbaycan Halk Reksleri ve
Mahnilar1 ve son olarak yirmi bir adet Azerbaycan Bestekarlarinin Pyesleri eserlerini
kaleme almis ve metodu sonlandirmistir (Ezimli, 2003, ss. 83-85). Ogrencinin artik temel
teknikleri kazanmis oldugunu varsayarak, icra estetigine ve yorum detaylarina
odaklanmaktadir. Bu boliimler, tar ¢calgisinin geleneksel icra anlayisinda 6nemli yer tutan

siisleme tekniklerinin 6gretimine ayrilmaistir.

Senel Onaldi’nin Tar Metodu

Senel Onaldi’nin tar metodu kitabi tamamlanmadigi ve bu dogrultuda

yayimlanamadig1 i¢in arastirmaya dahil edilmemistir.

ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin ikinci alt problemi, “Tar icrasina yonelik yazilmis metotlarda hangi
sislemeler yaygin olarak kullanilmistir?” seklinde belirlenmistir. Bu alt problemin
¢ozlimiine yonelik olarak, incelenen metotlarda kullanilan siisleme unsurlar1 form ayrimi
yapilmaksizin tespit edilmistir. Belirlenen her bir siisleme elemani, basliklar halinde ayr1
paragraflar i¢cinde ele alinmis; her siislemenin kag kez kullanildig belirtilmis ve kullanim
bigcimleri orneklerle agiklanmistir. Ayrica, tim metotlarda yer alan siisleme c¢esitlerinin

toplam kullanim sayilarini gdsteren bir tabloya da yer verilmistir.

Forglag/Acciaccatura

Her iki metotta "forslaq" adiyla anilan ve sekil itibariyla "¢arpma siislemesi"ne de
benzeyen bu siisleme teknigi, terminolojik agidan tartismalara konu olmustur. Bu

nedenle, caligmada her iki terimin de baslik olarak kullanilmasi daha uygun goriilmiistiir.

Forslaq, ana notanin siiresini agmayacak sekilde, bir veya iki kisa notayla hizli bir
gecis yapilmasiyla olusan bir siisleme teknigidir. Buna karsin, ¢carpma siislemesi; ana
notanin hemen 6ncesinde veya sonrasinda, mizrapl ya da mizrapsiz olarak yapilan kisa

bir darbe ile uygulanan bir siisleme bigimidir.
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Her iki teknikte de benzer siisleme yapilar1 bulunmakta olup, toplamda 298 6rnek
tespit edilmistir. Asagida Riistemov ve Ezimli'nin forslag/¢arpma siislemesini kullanma

bicimlerine iliskin 6rnekler yer almaktadir.

Sekil 58.

Riistemov 'un 202 Numarali Ezgide Forslag/Carpma Kullanimi Ornegi

o

(Riistemov, 1966, s. 121)

Sekil 59.

Ezimli 'nin “Arazbari Zerbi” Isimli Ezgide Forslag/Carpma Kullanimi Ornegi

i, P

J
R

|

(Ezimli, 2003, s. 113)

Tremolo

“Tar icrasinda birlik, ikilik ve dortlik degerdeki notalar tremolo ile ifa edilir”
(Ezimli, 2003, s. 22). Yapilan analiz sonucunda ilgili iki metotta da ilk alistirmalarda
tremolo i¢in onlarca egzersiz oldugu goriilmektedir. Tremolo icra edilen notalarin
hepsinde sembol bulunmadigini gdz oniine alarak sadece sembol kullanilan notalarin
sayis1 358 adet olarak tespit edilmistir. Asagida Riistemov ve Ezimli’nin tremolo

kullanim 6rnekleri verilmistir.

Sekil 60.

Riistemov 'un 24. Egzersizde Tremolo Kullanimi Ornegi

$ =
) S 141 L #._ B
Ty Y ¥ -
—

TV vVIvY v

(Riistemov, 1966, s. 18)
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Sekil 61.
Ezimli’nin 31. Egzersizde Tremolo Kullanimi Ornegi

Moderato
- i — —+
(- I _L

ey

(Ezimli, 2003, s. 22)

Tril

Tril siislemesi iki metotta da toplam 700 defa kullanildig1 tespit edilmistir.

Riistemov ve Ezimli’nin tril kullanim 6rnegi asagida verilmistir.

Sekil 62.

Riistemov un 174. Ezgide Tril Kullanimi Ornegi

T He
—

(Riistemov, 1966, s. 98)

Sekil 63.

Ezimli 'nin “Nabatxanim” Isimli Eserde Tril Kullanimi Ornegi

Hils
’35
|4

(Ezimli, 2003, s. 135)

Mordent

Mordent, tar icrasinda gibi yaygin olarak kullanilan bir siislemedir. iki metotta da
kullanimi mevcuttur ve 305 adet sembol kullanimi tespit edilmistir. Metotlardaki

kullanim 6rnekleri asagida verilmistir.

Sekil 64.

Riistemov 'un 204. Numunede Mordent Kullanim Ornegi
Hore

(Riistemov, 1966, s. 123)
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Sekil 65.

Ezimli’nin Sima-i Sems Zerbi 'nde Mordent Kullanimi Ornegi

A (3)

e

(Ezimli, 2003, s. 112)

Grupetto

Grupetto siislemesinin detay1 yalnizca Riistemov’un metodunda verilmektedir ve
eserde 4 adet sembol kullanimi tespit edilmistir. Ezimli’nin metodunda herhangi bir
grupetto sembolii ve detayli anlatimi tespit edilememistir. Riistemov’un grupetto
kullanim 6rnegi asagida verilmistir.

Sekil 66.

Riistemov’un 173. Ezgide Grupetto Kullanimi Ornegi

e ———

(Riistemov, 1966, s. 97)

Glissando

Glissando siislemesinin iki metotta toplamda 37 defa kullanildig: tespit edilmistir.
Stislemenin kullanim 6rnekleri agagida verilmistir.
Sekil 67.
Riistemov’un 209. Ezgide Glissando Kullanimi Ornegi

25,

: 1
=
1
i

—

(Riistemov, 1066, s. 130)

Sekil 68.

Ezimli’nin “Ciit Baci Diringisi” Isimli Eserde Glissando Kullanimi Ornegi

(Ezimli, 2003, s. 107)
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Cut/ Ayitmasim

Cut/Ayirmasim siislemesi yalnizca Ezimli’nin metodunda detaylica anlatilmistir
ve iki metotta da 69 defa kullanildig1 tespit edilmistir. Cut/Ayirmasim siislemesinin
kullanim 6rnekleri asagida verilmistir.
Sekil 69.
Riistemov’un 209. Ezgide Cut/Ayirmasim Kullanimi Ornegi

s
-y i

£

(Riistemov, 1966, s. 130)

Sekil 70.
Ezimli’nin “Mensurriyye Zerbi” Isimli Eserde Cut/Ayirmasim Kullanimi Ornegi

W

(Ezimli, 2003, 5. 123)

Vibrato

Vibrato ve hun verme siislemesi yalnizca Ezimli’nin metodunda detaylica
anlatilmis ve kullanilmigtir.  Riistemov’un bu teknigi kullanmamasinin sebebi olarak
doneminde hun teknigine ait siisleme elamaninin olmayisiyla iliskilendirmek yerinde bir
tespit olacaktir. Ilgili metotta toplam 73 adet vibrato ve hun verme tespit edilmistir.

Kullanim 6rnekleri asagida verilmistir.

Sekil 71.
Ezimli 'nin “Mensuriyye Zerbi” Isimli Eserde Vibrato Kullanimi Ornegi

vib

BEa
'- =

(Ezimli, 2003, s. 131)
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Sekil 72.

Ezimli’nin “Uzundere” Isimli Eserde Hun Verme Kullanimi Ornegi

v O
=—far—=

(Ezimli, 2003, s. 131)

Lal Barmaq

Lal barmaq siislemesinin yalnizca Ezimli tarafindan kullamldig: tespit edilmistir. flgili
stisleme icin sembol Onerisinde de bulunan Ezimli’nin metodunda toplamda 5 adet lal

barmaq sembolii tespit edilmistir. Kullanim 6rnegi asagidaki gibidir.

Sekil 73.

Ezimli 'nin “Rahab Deremedi ” Isimli Eserde Lal Barmaq Kullanimi Ornegi

"r‘\nﬁl

»-—1-

P o c o a P o c
(Ezimli, 2003, s. 100)

Portamento

Portamento siislemesinin yalnizca Ezimli tarafindan kullanildig: tespit edilmigtir.
Tar Mektebi adli eserinde portamento siislemesinin semboliinii ve eser icindeki
kullantmii aktaran Ezimli’nin metodunda, 116 adet portamento sembolil tespit

edilmistir. Kullanim 6rnegi asagidaki gibidir.

Sekil 74.

Ezimli’nin “Oynaq Topum” Isimli Eserde Portamento Kullanimi Ornegi

1
|

-

L]

(Ezimli, 2003, s. 24)
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Staccato

Staccato siislemesinin iki metotta da toplam 3260 defa kullanildig1 tespit

edilmistir. Kullanim 6rnekleri asagidaki gibidir.

Sekil 75.

Riistemov’un 172. Ezgide Staccato Kullanimi Ornegi

—
A A CE—

L -

(Riistemov, 1966, s. 96)

Sekil 76.

Ezimli 'nin 8. Etiitte Staccato Kullanimi Ornegi

(Ezimli, 2003, s. 57)

Legato

Legato siislemesi iki metotta da kullanilmistir ve toplam 2558 adet legato sembolii tespit

edilmistir. Kullanim 6rnekleri asagida verilmistir.

Sekil 77.

Riistemov’un 176. Ezgide Legato Kullanimi Ornegi

(Riistemov, 1996, s. 99)

Sekil 78.
Ezimli’nin 16. Etiitte Legato Kullanimi Ornegi

-
Jl__._.

= |
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(Ezimli, 2003, s. 59)
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Siisleme Tiiri

Iki metot kitabinda kullanilan siislemelerin, yazildigi donemin sartlarina bagl
olarak degisiklik gosterdigi sOylenebilir. Bu baglamda tara 6zgii siisleme bigimlerinin
birgogunun metotlarda kullanilmadigi tespit edilmekle beraber, ilgili stisleme
bigimlerinin aktarimimin usta Ogreticiye birakildigr tahmin edilmektedir. Metotlarda

ulasilan siislemelerin tablo sekli asagida verilmistir.

Tablo 3.

Metotlarda Kullanilan Siislemeler

Seid Riistemov ~ Fuad Ezimli  Toplam Gériilme

(1966) (2003) Sayisi
Forslag/Acciaccatura « v 298
Tremolo v v 358
Tril v v 700
Mordent v v 305
Grupetto v X 4
Glissando v v 37
Cut/ Ayirmasim v v 69
Vibrato (Hun) X v 73
Lal Barmag X v S5
Portamento X v 116
Staccato v v 3260
Legato v v 2558

Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin ti¢lincii alt problemi, “Yalnizca tar icrasina 6zgii olan siislemeler
nelerdir ve bu siislemelerin isaretleri nasildir?” seklinde belirlenmistir. Bu soruya yonelik
olarak yapilan incelemelerde, yalnizca tar calgisina 6zgii oldugu tespit edilen Hun-
Germe, Cut-Ayirmasim, Lal Barmak, Cirmaqli Barmaq, Diringe Cirmaq, Qapama
Forslaq adli siislemelere ulagilmistir. Bu siislemelerin bazilarina farkli calgilarda
rastlamak miimkiin olsa da, her biri tar icrasinda 6zel anlam ve kullanim bigimine sahiptir.
Bu baglamda siislemeler agiklanirken detaylarina deginilmistir. Siisleme tiirleri, her biri
icin ayr1 bagliklar altinda ele alinmus; ilgili sembolleri, icra teknikleri ve nota tizerindeki
gosterimleriyle birlikte agiklanmistir. Boylece, tar calgisina has siisleme unsurlarinin hem

teknik hem de gorsel boyutlariyla detayli bicimde incelenmesi saglanmaistir.
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Germe-Hun verme siislemesi

“Mirze Sadik Esedoglu tarin ¢anagini yontmak suretiyle kiiciiltmiis ve i¢ine can
diregi ilave etmistir. Bu can diregi tarda Hun adi verilen bir titresime neden olmustur”
(Abdulgasimov, 1996, s. 24). Tarda hun teknigi olduk¢a yaygin bi¢imde kullanilmaktadir.
Arastirmalar sonucunda goriilmektedir ki bu durum nota yazisinda bir sembol ihtiyact
dogurmus ve bu goriisiimiizle dogru orantili olarak birgok tarzen/aragtirmaci hun verme
icin sembol Onerilerinde bulunmustur. Merhum Fuad Ezimli’nin Tar Mektebi isimli
metodunda hun siislemesinin alt mizrap ve tist mizrap ile icra edilme seklinin sembollerini

sayfa 14. te gostermistir (2003, s. 14).

Sekil 79.

Ezimli’nin Hun Verme Sembollerinin Gosterimi

R -vaya Y- xum verma - tar sasinin xiisusi dalgalanmasi

(Ezimli, 2003, s. 14)

Unlii tar icracist Hemid Vekilov 2007 yilinda Azerbaycan Tart ve Onun Ifacilig
Problemleri Hagginda Teklifler isimli ¢alismasinda, “hun” kelimesi yerine “germe”
kelimesinin kullanilmasinin daha yerinde olacagini belirterek ilgili teknige yeni bir
sembol Onerisinde bulunmustur (s. 52) fakat “germe” isminin ilgili teknigi tam olarak
yansittigini sdylemek miimkiin degildir ¢linkii bu teknikte 6rnegin segah, mahur ailesi
gibi makamlarda tellerin gerginligini azaltarak ilgili sesin kendisinden pes bir ses ile
dalgalanmasin1 saglamak i¢in kullanilmasi gereken melodiler de bulunmaktadir. Bu

baglamda “germe” ismi ilgili teknige uygun bir isim olmadig1 anlasilmaktadir.

Sekil 80.

Vekilov'un Hun I¢cin Sembol Onerisi

]

«Garma» isarssini “P » yaziya tatbiq edak,

[ B

(Vekilov, 2007, s. 52)

Iki calismanin ardindan tarzen Ekrem Memmedli tarafindan 2010 yilinda kaleme
alinan Azerbaycan Mugamlar: isimli kitapta hun teknigine farkli bir sembol 6nerisinde

bulunmustur ( s. 7).
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Sekil 81.

Memmedli 'nin Hun Icin Sembol Onerisi

1. Xum verma: tarin ¢anaq hissosini sinaya sixaraq qo-
hunu az 6ziina torof ¢okirson, bu horokotdon sonra tarda
rezonans amalo galir ki, buna xum vermo deyilir.

 THERY

(Memmedli, 2010, s. 7)

“2011 yilinda Vasif Allahverdiyeva tarafindan solo tar i¢in bestelenen “Garabag

Balladas1” isimli eserde hun teknigi i¢in yeni bir sembol kullanmistir” (akt. Eryilmaz,

2024, s. 230).

Sekil 82.

Allahverdiyeva 'nin Hun Teknigi Icin Kullandigi Sembol
) - Xum isarasi

(akt. Ery1llmaz, 2024, s. 230)

Bu calismalarin ardindan Yusuf Altun’un 2024 yilinda kaleme aldig1 Agaselim
Abdullayev’in Mugam ve I[lk Mehebbet eserlerindeki tar icrasimn analizi isimli
calismasinda hun verme teknigi i¢in kullandig1 sembol dikkat cekmektedir. Altun, sap1
geriye dogru ¢ekerek hun verme ya da hafifge silkeleyerek hun verme big¢imi igin

kullandig1 sembol asagida gosterilmistir (2024, s. 357).

Sekil 83.

Altun’un Hun Verme Teknigi I¢in Kullandigi Sembol

i1t e
T L

EE$> -

(Altun, 2024, s. 357)

Hun teknigi icin onerilen ve kullanildigr gbézlemlenen semboller, esasinda hun
teknigini  nitelendirmektedir. Emre Eryillmaz tarafindan 2024 yilinda Hac:
Hanmemmedov’a Ait 1 Sayili Kongertosunun Miizikal/Teknik Yonden Incelenmesi isimli
calismasinda hun tekniginin kendi igerisinde dort farkli icra bigimi oldugunu belirtmis ve
her durum i¢in bir sembol Onerisinde bulunmustur. Bu dort farkli icra bigimi sirasi ile
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“sap1 silkeleyerek hun verme”, “sap1 esneterek hun verme”, “tekneyi silkeleyerek hun

verme”, “tekneyi sallayarak hun verme” seklindedir (s. 230).

“Sap1 silkeleyerek hun verme bi¢imi sol/sag el parmaklarindan birinin sap
tizerindeki herhangi bir notaya yerlestirilip sap1 sallayarak elde edilen bir vibrato

teknigidir” (Eryilmaz, 2024, s. 231).

Sekil 84.

Eryilmaz in Sap Silkeleyerek Hun Verme Teknigi Icin Sembol Onerisi

¥

15\ =
L

(Eryilmaz, 2024, s. 231)

“Sap1 esneterek hun verme bi¢imi, calginin tellerine basilmadan uygulanan bir
tekniktir. Mizrap ile bos bir tele temas ettikten sonra sapin geriye dogru ¢ekmek suretiyle

gergeklestirilir” (Eryilmaz, 2024, s. 231).
Sekil 85.

Eryilmaz in Sapi Esneterek Hun Verme Teknigi I¢cin Sembol Onerisi

e

19 =

(Eryilmaz, 2024, s. 231)

“Tekneyi silkeleyerek hun verme bi¢imi, sap1 esneterek hun verme bi¢imine
benzerlik gosterir fakat mizrap ile bos tele dokunduktan sonra sol elle kii¢lik ¢canagin

kavranip teknenin viicuttan uzaklastirilarak silkelenmesi ile uygulanir” (Eryilmaz, 2024,
s. 231).

Sekil 86.

Eryilmaz in Tekneyi Silkeleyerek Hun Verme Teknigi Icin Sembol Onerisi
A

(Ery1lmaz, 2024, s. 232)
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“Tekneyi sallayarak hun verme bi¢imi, sag el bileginin tara temas ettigi bélgeden
itibaren teknenin asagi-yukar1 yonlerine hareket ettirilmesi ile gerceklestirilir. Genellikle

bos tellerde uygulanir ve miizik cliimlelerinin sonlarinda tercih edilir” (Eryillmaz, 2024, s.
232).

Sekil 87.

Eryilmaz in Tekneyi Sallayarak Hun Verme Teknigi Icin Sembol Onerisi

)
B—

(Eryilmaz, 2024, s. 232)

Cut/Aywrmasim siislemesi

“Baglamada kistirma veya tel ayirma” (Haghas, 2023, s. 23) yontemine benzeyen
cut-ayirrmasim teknigi, tar icrasinda oldukga fazla kullanilmaktadir. Ezimli’nin Tar

Mektebi eserinde cut i¢in 6nerdigi sembol asagidaki gibidir;

Sekil 88.

Ezimli 'nin Cut Verme I¢in Sembol Onerisi

W - ciit simi barmaqla aralamaq

(Ezimli, 2003, s. 14)

Ag tellerde 1.-2. veya 1.-3. parmak kombinasyonlariyla iki farkli tel {izerinde
farkl1 notalara basilarak gergeklestirilen cift sesli silisleme teknigini tarzen Haci
Memmedov’un icrasinda belirgin sekilde kullandigini ifade eden Hemid Vekilov, bu

slisleme bigimi i¢in 6zgiin bir nota sembolii de 6nermistir (2010, s. 33).

Sekil 89.

Vekilov'un Ayirmasim Siislemesi I¢in Sembol Onerisi

{{1}&

(Vekilov, 2010, s. 33)
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Sekil 90.
Ayirmasim Semboliiniin Nota Uzerinde Kullanimi

"Lala" xalq ragsi

Ayirmasim (a.s.)

simile

(Vekilov, 2010, s. 33)

Cirmagh barmagq siislemesi

“Azerbaycan Halk Miizigi eserlerinin bazi yerlerinde keskin, karakterli bir ses
elde etmek icin sag elin tesiri olmadan sol el parmaklariyla mizrap gorevi gorerek tari,
0zel bir bigimde ¢almak miimkiin. Bu teknige tar icracilar1 tarafindan “cirmaq” denir”
(Vekilov, 2010, s. 41). Bu teknigi seslendirmek i¢in sol elin parmaklarindan biri ile
(6rnegin 1. parmak) herhangi bir perdeye bastiktan sonra diger parmaklardan biri mizrap
gorevi gormelidir yani teli ¢ekip birakmalidir. Vekilov, Cirmaqli parmaq teknigi i¢in bir
sembol onerisinde de bulunmustur.

Sekil 91.

Vekilov'un Cirmagql Parmagq I¢in Sembol Onerisi

«+»

(Vekilov, 2010, s. 42)

Sekil 92.

Curmagqli Parmagq Siislemesinin Nota Uzerinde Kullanimi

Cirmaqh barmag (c.b)
H.Xanmammadov. I1. kon. kadensiya .
mo MR ATALL AfAtl AVA L L

R T—p=—

\\.'-l_——_ S — — — S . Omtm—CCa—

(Vekilov, 2010, s. 42)
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Diringe cirmagq siislemesi

Diringe cirmaq teknigi, cirmagli parmak ve forslag siislemelerinin bir arada
kullanilmasindan ibarettir. iki sesten olusan bu siisleme teknigini meydana getirmek i¢in
ilk sesin ¢ok kisa zaman ile mizrapla, ardindan gelen sesin ise cirmaqli parmak teknigi ile
seslendirilmesi gerekmektedir. Ilgili siisleme tekniginin isimlendirilmesi ve sembol
Onerisi Hemid Vekilov’a aittir.

Sekil 93.

Vekilov'un Diringe Cirmaq Siisleme Teknigine Sembol Onerisi

(Vekilov, 2010, s. 44)

Sekil 94.

Diringe Cirmagq Stislemesinin Kullanimi

Diri‘rnqa carmaq (d.c.) Konsert - 11 hissa
v vib v Z.Bagrov
N R & e S W
| S by

'

i
1
h‘.

(Vekilov, 2010, s. 45)

Lal barmaq siislemesi

Lal barmagq siisleme teknigi, tar icrasinda 6nemli bir yere sahiptir. Ezimli, kaleme
aldig1 Tar Mektebi metodunda lal barmaq tekniginin sembolunu vermistir fakat teknigin

uygulanig bi¢imini usta dgreticinin aktarimina birakmistir (Ezimli, 2003, s. 30).

Sekil 95.

Ezimli’nin Lal Barmak Sembolii

Yazilir Calhnir
i o —m|
%.‘ == 155~ - i

(Ezimli, 2003, s. 30)
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Lal barmaq teknigi iki sesten olusmaktadir. Birinci esas ses muzrap ile, ikinci
yardimer ses mizrap vurulmadan parmak basmak suretiyle meydana gelir. Hemid
Vekilov, 2010 yilinda kaleme aldig1 Azerbaycan Tart ve Onun Ifacilig Problemleri

Hagginda Teklifler isimli ¢alismasinda lal barmaq i¢in sembol 6nerisinde bulunmustur.

Sekil 96.

Vekilov'un Lal Barmagq Siislemesine Sembol Onerileri
«Lal barma@nn qisa yaals) - «L.b»
Yuxan horokatli «L.b» isarasi - « % »
Asaln horakatli «L.b» isarasi - «ax »
«L.b» gruplagmasinda kémakgi sasin isarssi—« » »
(Vekilov, 2010, s. 51)

Sekil 97.
Lal Barmagq Siislemesinin Kullanimi

Qarabag sikostosi

ey o Be pop B Do =
' b b
b pen D o A . = —ffe
B2 = et
5 =l -
e cs— v s o> ——. f o
e —— i e T

(Vekilov, 2010, s. 30)

Qapama siislemesi

Tarin seslendirilmesi sirasinda mizraptan sonra sesin bir miiddet yayilimi devam
etmektedir. Qapama teknigi, melodinin son kisminda tam sessizligi saglamak icin
kullanilmaktadir. Icracinin sol veya sag eliyle tellerin iistiinii kapatarak seslerin
yayilimini durdurmasiyla meydana gelir. Ilgili teknige ismini veren ve sembol dnerisinde

bulunan Hemid Vekilov’dur (2010, s. 54).

Sekil 98.

Vekilov'un Qapama Icin Siisleme Isareti Onerisi

(£).

(Vekilov, 2010, s. 54)
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Sekil 99.

Qapama Tekniginin Kullanimi

Macar ragsi { Brams

Presto Qapama

(Vekilov, 2010, s. 55)

Forslagq siislemesi

Forslaq siislemesi, ana sesin hemen Oncesinde veya sonrasinda bir ya da iki
yardimct sesin kisa siireli olarak kullanilmasiyla olusan bir siisleme teknigidir. Tar
icrasinda oldukga yaygin bigimde kullanilan bu siisleme, melodik akisa hareketlilik ve
ifade zenginligi kazandirmaktadir. Bu ¢aligmada, forslaq siislemesinin gosterimi i¢in
Fuad Ezimli’nin Tar Mektebi adli metot kitabinda yer alan notasyon sisteminin

kullanilmasi tercih edilmistir.

Sekil 100.
Ezimli’nin Forslag Sembolii Ve Icra Tasviri
FORSLAQ

Osason iki novi ballidir: uzun va qisa forglaq.

Uzun forslag.

| I = I e
Yazilir R 2 P % =
o > s — T
e e e e e e = S|
Calinir %‘_b(‘ e e i S i s S S
i T L J i &
Qisa forslag
i - ¥ TR — 1  —1
Yazilr - ——r K e s e e i S |
prnse=se = P !
— T T et ’
E—F e e R e |
{3 1] 1 | [0 |l ] I | ol Y K >
Catinr YO e i
= = T b | 1 > > 1 l' .IJ J‘=
D I e s e e £ o e q
vaya ela ) —— 1 1 1 1 i
ey E L

(Ezimli, 2003, s. 29)
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Ezimli’nin ve sembol Onerisinde bulunan diger icracilarin sisteminin
benimsenmesindeki temel gerekce, tar icrasinda yerlesik hale gelmis sembollerin ve
gosterimlerin degistirilmesinin, icracilar arasinda yorum farkliliklarina ve nota okuma
siireclerinde karisikliklara yol agma ihtimalidir. Bu nedenle, geleneksel simgelerden

sapmaktan 6zellikle kaginilmustir.

Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin dordiincii alt problemi, “Tar icrasinda yaygin olarak kullanilan
mizrap kaliplari nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Bu soruya yonelik yapilan incelemeler
sonucunda Zeng-Cingene Mizrap, Gosa-Cift-Donme Mizrap, Ender Mizrap, Santur
Mizrap, Celd Mizrap, Leng Mizrap, Cahar Mizrap seklinde isimlendirilen mizrap
kaliplarina ulasilmistir. Bu mizrap kaliplari; her biri i¢in ayr1 bagliklar altinda ele alinmis

ve uygulama bicimleri ile birlikte agiklanmistir.

Tespit edilen mizrap kaliplar1 asagidaki gibidir.

Zeng-Cingene Mizrap

“Tar icrasinda Azerbaycan Halk Miiziginde kullanilmak iizere 6zel mizrap
kaliplart vardir ki sanatgilar buna zeng-¢ingene mizrap derler” (Abdulgasimov, 1996,
s.28) “Zeng-Cingene mizrap kaliplari, isminden de anlasilacagi tizere 6zellikle mugam
icrasinda zeng tellerinin kullanimimi kolaylastiran ve belirli bir diizen i¢inde yapilan

mizrap vuruglarindan olusur” (Abdulgasimov, 1996, s. 28)

“Zeng-Cingene mizrabinin birinci hali tigleme mizrap (ist-alt-iist) bigimindedir.
Bu birinci mizrap kalib1 “Mahur-Hindi” mugamindan bir boliim ile asagida verilmistir”

(Abdulgasimov, 1996, s. 29).
Sekil 101.
Mahur-Hindi Mugaminda Birinci Zeng-Cingene Mizrabinin Ornegi

nvnamn v N
<o < £ £

e

B prrire T ter T

(Abdulgasimov, 1996, s. 29)
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“Zeng-Cingene mizrabinin ikici hali ise (iist-iist-alt-list) onaltilik notalar igin
kullanilmaktadir. Mahur-Hindi mugamindan bir bolim ile asagida gosterilmistir”

(Abdulgasimov, 1996, s. 29)

Sekil 102.

Mahur-Hindi Mugaminda Ikinci Zeng-Cingene Mizrabimin Ornegi

oo gL o
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(Abdulgasimov, 1996, s. 29)

“Zeng mizraplarinin bir diger ¢esidi ise (alt-list-alt-iist) yine onaltilik notalarda
kullanilan fakat diiziim olarak farklilik gdsteren bir diger mizrap ¢esididir. Mahur-Hindi
mugamindan bir 6rnek ile agagida gosterilmistir” (Abdulgasimov, 1996, s. 30).

Sekil 103.

Mahur-Hindi mugaminda iigiincii zeng-¢cingene mizrabinin érnegi

(Abdulgasimov, 1996, s. 30)

“Zeng mizraplarmin dordiincti ¢esidi (ist-alt-tist-ist) olarak onaltilik nota
degerinde olan ve diiziim olarak farkli bir bigimde karsimiza ¢ikan mizrap kalibi

“Sehnaz” mugamindan bir 6rnek gosterilmistir” (Abdulgasimov, 1996, s. 30).

Sekil 104.

Sehnaz Mugaminda Dérdiincii Zeng-Cingene Mizrabinin Ornegi

myn R
o o S o o o
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(Abdulgasimov, 1996, s. 30)
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Bir diger Zeng-Cingene mizrap Orneginde ise, lal parmak siislemesinden
yararlanildig1 goriilmektedir. Asagidaki gorselde, “lizerinde ‘X’ isareti bulunan notanin
mizrap kullanilmaksizin, parmagin ¢ekilmesiyle icra edildigi bu mizrap tiiriine yer
verilmistir. Bu teknigin, tim mugamlarda oldukca yaygmn sekilde kullanildig1”
(Abdulgasimov, 1996, s. 31) belirtilmistir.

Sekil 105.

Lal Parmak Siislemesi Ile Zeng-Cingene Mizrap Kullanim Ornegi

Nyom: B Vox
O O Q- & & S
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q':f—‘ —t  — » ‘i
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(Abdulgasimov, 1996, s. 31)

Ruh-Ruht Mizrap

Tar icrasinda bir diger mizrap ¢esidi ise Ruh/Ruht mizraptir. “Tremolo igin
istifade edilir” (Abdulgasimov, 1996, s. 52).

Sekil 106.

Ruht/Ruht Mizrap Ornegi
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(Abdulgasimov, 1996, s. 52)

Donme Muzrap

“Donme mizrap tiiri Ruht mizrap gibi tremolo gibi icra edilir fakat ddonme mizrapta

mizrap st mizrap ile ¢alinir” (Abdulgasimov, 1996, s. 53)
Sekil 107.
Dénme Mizrap Ornegi

e e PR Ll ol el qppp!-pp)
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(Abdulgasimov, 1996, s. 53)
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Gosa-Cift-Demli Mizrap

“Gosa mizrap tiiriinde mizraplar ¢ifter halde {ist mizrap seklinde icra edilir. Asil
melodinin tizerine dem alabilmek i¢in seslendirilmesi istenilen notalarda kullanilir. Rast
mugaminin Eraq subesinden bir boliim ile 6rneklendirilmistir” (Abdulgasimov, 1996, s.
53). Hemid Vekilov, 2010 yilinda yapti1 Azerbaycan Tart ve Onun Ifacilig Problemleri
Hagginda Teklifler isimli ¢alismasinda “gosa” kelimesi yerine “demli” kelimesini

kullanmis ve bir sembol 6nerisinde bulunmustur ( ss. 35-36).

Sekil 108.

Rast Mugaminin Eraq Subesinde Gosa Mizrap Tiirii Ornegi

Andante N

(Abdulgasimov, 1996, s. 53)

Sekil 109.

Vekilov'un Demli Mizrap Icin Sembol Onerisi

«D.M.» simile

(Vekilov, 2010, s. 36)

Sekil 110.
Ceyran Halk Mahnisinda Demli Mizrap Kullanimi Ornegi

"Ceyran" xalq mahms:

D.m simile
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(Vekilov, 2010, s. 36)
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Ender Mizrap

Tar icrasinda bazi eserlerde, kok tel, sar1 tel ve ag telin ardigik bi¢cimde birlikte
kullanildig1 orneklere rastlanmaktadir. Vekilov, ag telde alttan vurulan ilk mizrabin
ardindan kok tele tistten, sonrasinda ise sar1 tel ve yeniden ag tele asagi yonli olarak,
sanat¢inin ifadesiyle “stiriistiirerek” uygulanan mizrap darbeleriyle olusan bu 6zel teknigi
ender mizrap olarak adlandirmistir. Bu mizrap bigimini literatiire kazandiran icraci, ayrica
ender mizrap i¢in 6zgiin bir sembol 6nerisinde de bulunmustur (Vekilov, 2010, ss. 37-
38).

Sekil 111.

Vekilov'un Ender Mizrap Icin Sembol Onerisi

o™ N

(Vekilov, 2010, s. 37)

Sekil 112.

Sirvan Bulag1 Reksinde Ender Mizrabin Kullanim Ornegi

Ondar mizrab (sn.m)

"Sirvan bulag” (xalq raqgsi)
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(Vekilov, 2010, s. 38)

Santur Mizrap

Bu muzrap cesidinin diiziimii “Ust-Alt Ust” seklindedir. Santur mizrabi eser

icerisinde degisiklik gosterebilir. Santur mizrabn {i¢ farkli sekilde incelenmistir.

A) “(Ust-alt-iist) mizrap bigimi reks, diringi ve renk formlarinda olduk¢a yaygindur.
Bu ritme musiki edebiyatinda Lezgi-Hengi de denilir” (Abdulgasimov, 1996, s.
53)

B) “Ust-iist-alt mizap bigimine &rnek olarak Cahargah mugaminin Maye
boliimiinden bir 6rnek verilmistir” (Abdulgasimov, 1996, s. 53).
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Sekil 113.

Cahargah Mugamimin Maye Béliimiinden Santur Mizrap Ornegi

Allegro moderato
apy RAY AR AY nhAy
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(Abdulgasimov, 1996, s. 54)

C) “(Alt-iist-iist) mizrap bi¢iminde ilk alt mizrap vurusu tirnak ile alt-alt vurusu
muzrap ile yapilir. Ik tirnak vurusu nedeniyle ¢irtik mizrap olarakta bilinmektedir.

Mugam sanatina 6zel bir mizrap kalibidir” (Abdulgasimov, 1996, s. 54).

Celd Mizrap

Celd mizrap sekli trioleler seklinde (iist-alt-iist/alt-list-alt) veya (alt-tist-alt/iist-alt-
tist) seklindedir. “Segah- Cahargah-Mahur-Hindi gibi birgok mugamda kullanilmaktadir”
(Abdulgasimov, 1996, s. 54).

Sekil 114.

Segdh Mugaminin Maye Subesinde Celd Mizrap Ornegi

(Abdulgasimov,1996, s. 54)

Leng Mizrap

Leng muzrap, ag tel iizerinde uygulanan bir mizrap bi¢imidir. Ag tel grubunda
bulunan iki telin ayr1 ayr seslendirilmesine dayanan bu icra, iist veya alt mizrap ile ag
telin birine temasindan sonra kii¢lik bir zaman dilimi kadar beklenir, ardindan ikinci tele
mizrap vurusunun devam ettirilmesiyle meydana gelir. “Vekilov, bu olayin Azerbaycan
terminolojisinde leng etmek manasina geldiginden dolay1 leng mizrap isimlendirmesinde
bulundugunu aktarmis, ardindan leng mizrap i¢in sembol 6nerisinde bulunmustur” (2010,
ss. 39-40).
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Sekil 115.
Vekilov'un Leng Mizrap I¢in Sembol Onerileri

flk mizrab — « -n» 11k mizrab - «.V»
Névbati mizrab — « m.» MNavbati mizrab — « V'»

(Vekilov, 2010, ss. 40-41)

Sekil 116.

Leng Mizrabin Kullanmimi Ornegi

Long mizrab (Lm.) Z.Bagrov
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(Vekilov, 2010, s. 40)

Cahar Mizrap

Bu mizrap kalib1 diger mizrap kaliplarindan daha farkli bir bicimde karsimiza
cikmaktadir. “Seslerin dortlii gruplar halinde ¢alinmasindan olusan Cahar mizrap, zeng
tellerin, kok telin veya ag tellerin dem seklinde calinmasindan ibarettir” (Abdulgasimov,
1966, s. 55). (alt-iist-alt-tist)/(iist-iist-uist-list)/(alt-alt-alt-alt) diiziimlerinde dort defa
tekrar etmek suretiyle olusan mizrap kalibidir. “Rast, Mahur, Cahargah, Diigah, Gatar vd.
mugamlarda uygulanir” (Abdulgasimov, 1996, s. 55). Asagida Mahur mugamindan bir

boliim 6rnek olarak verilmistir.

Sekil 117.

Mahur Mugaminda Cahar Mizrap Ornegi

Allegro moderato

(Abdulgasimov, 1996, s. 55)
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Besinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin besinci alt problemi, “Orneklem grubu olarak secilmis icracilarin
eser icralarinda kullandiklar1 yaygin siislemeler nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Tar
icrasinda kullanilan 6zel siisleme tekniklerinin mugam icralarinda yogun big¢imde
kullanildig1 bilinmektedir; ancak bu tekniklerin kii¢iik hacimli eserlerdeki kullaniminin
da goz ardi edilmemesi gerekir. Tiirkiye’de bir tar metodu hazirlarken kii¢iik hacimli
eserlerin kullanimi biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu dogrultuda, secilen eserlerin 6grenciye

temel dlizeyde hazirlik saglayacak nitelikte olmasina 6zen gosterilmistir.

Arastirmalar sonucunda Elgin Hesimov’un icrasindan Daimi Hareket ve Naz
Nazi, Ramiz Guliyev’den Oku Tar ve Layla, Agaselim Abdullayev’den Alagdz, Rufat
Hesenov’dan Cahargah Rapsodiyasi, Sahib Pasazade’den Qarbag Sikestesi ve Bayati-
Siraz Deramedi Yusuf Altun’dan Nelbeki Reksi ve Orta Mahur Rengi isimli eserler
incelenmistir. Ilgili icracilarin kisa biyografilerine yer verildikten sonra, séz konusu
eserlerde kullandiklart siislemelere iligkin analizler yapilmistir. “Tar icrasinda birlik,
ikilik ve dortliikk degerdeki notalar tremolo ile ifa edilir” (Ezimli, 2003, s. 22). Bu genel
gerceklik goz oniinde bulundurularak ilgili slisleme teknigi analize dahil edilmemistir,
icracilarin  caldig1r eserlerin notasi yazilmamis; yalnizca siisleme unsurlarina

odaklanilmustir. Incelenen eserlerin orijinal notalari ise Ekler boliimiinde sunulmustur.

El¢cin Hesimov

Elgin Hesimov, 5 Eyliil 1973 tarihinde Bakii’de dogmustur. ilk miizik egitimini
Gara Garayev adina 8 numarali miizik okulunda almis; ardindan, 1988-1992 yillar
arasinda O0grenim gordiigii Asaf Zeynalli Miizik Kolejinden onur derecesiyle mezun
olmustur. 1992—1997 yillar arasinda egitimine Bakii Miizik Akademisi'nde devam eden
Hesimov, bu kurumu da basariyla tamamlamistir. Halen Azerbaycan Milli
Konservatuvari’nda dogent unvaniyla gérev yapmakta olan sanat¢i, ayni1 zamanda Miizik

Koleji’nde tar icrasinda mugam dersleri vermektedir (Vikipediya , 2025).

Elgin Hesimov’un “Daimi Hareket” isimli ezgide yaptigi siislemeler
Diringe cirmagq stislemesi

Elgin Hesimov’un, “Daimi Hareket” ezgisinin icrast {izerinde yapilan
incelemelerde; 6-7-11-12-65-66-70-71-126-127-129-130. olgiilerde diringe cirmaq
siislemesinin uyguladig1 tespit edilmistir. Ezgi {lizerinde uygulanan diringe cirmaq

stislemelerinin oldugu 6l¢iiler agsagidaki nota iizerinde gosterilmistir.
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Sekil 118.

Elcin Hesimov “Daimi Hareket” Ezgisinde Diringe Cirmaq Olan Olgiiler

Daimi Hareket
Diringe cirmaq siislemesi olan dlgiiler
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(Kalkan, 2025)
Crrmagql barmagq siislemesi

Elgin Hesimov’un, “Daimi Hareket” ezgisinin icras1 iizerinde yapilan
incelemelerde; 32-33-84-85-104-109-110. olgiilerde cirmaqli barmaq siislemesinin
uygulandig: tespit edilmistir. Ezgi tizerinde uygulanan cirmaqli barmagq siislemelerinin
oldugu olgiiler asagidaki nota iizerinde gosterilmistir.

Sekil 119.

El¢in Hesimov “Daimi Hareket” Ezgisinde Cirmaqli Barmaq Olan Olgiiler

Daimi Hareket
Cirmagqli barmagq siislemesi olan dlciiler
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(Kalkan, 2025)
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Hun verme siislemesi

Elgin Hesimov’un, “Daimi Hareket” ezgisinin icrasi {izerinde yapilan
incelemelerde; 23. 6lgiide hun verme siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi
tizerinde uygulanan hun verme siislemesSinin oldugu o6l¢li asagidaki nota tizerinde
gosterilmistir.
Sekil 120.
Elcin Hesimov “Daimi Hareket” Ezgisinde Hun Verme Olan Olgiiler

Daimi Hareket
Hun verme siislemesi olan 6l¢ii
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(Kalkan, 2025)
Lal barmaq siislemesi

Elgin Hesimov’un, “Daimi Hareket” ezgisinin icras1 iizerinde yapilan
incelemelerde; 8-59-67-89. olgiilerde lal barmaq siislemesinin uygulandigi tespit

edilmistir. Ezgi tizerinde uygulanan lal barmagq siislemelerinin oldugu 6lgiiler asagidaki

nota lizerinde gosterilmistir.

Sekil 121.
Elcin Hesimov “Daimi Hareket” Ezgisinde Lal Barmagq Olan Olgiiler

Daimi1 Hareket
Lal barmagq stislemesi olan 6l¢iler
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(Kalkan, 2025)
Forslag stislemesi

Elgcin Hesimov’un, “Daimi Hareket” ezgisinin icras1 iizerinde yapilan

incelemelerde; 102. dlglide forslaq siislemesinin uygulandig: tespit edilmistir. Ezgi
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tizerinde uygulanan forslag siislemesinin oldugu ol¢li asagidaki nota {iizerinde
gosterilmistir.
Sekil 122.

El¢in Hesimov “Daimi Hareket” Ezgisinde Forslag Olan Olgii

Daimi Hareket
Forslaq stislemesi olan 6l¢ii
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(Kalkan, 2025)

Vibrato siislemesi

Elgin Hesimov’un, “Daimi Hareket” ezgisinin icras1 iizerinde yapilan
incelemelerde; 27-32-78-79-87-104-109-110. dlgiilerde vibrato siislemesinin uygulandigi

tespit edilmistir. Ezgi tizerinde uygulanan vibrato siislemelerinin oldugu 6l¢iiler asagidaki

nota lizerinde gosterilmistir.

Sekil 123.
Elcin Hesimov “Daimi Hareket” Ezgisinde Vibrato Olan Olgiiler

Daimi Hareket
Vibrato siislemesi olan 6l¢iiler
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(Kalkan, 2025)

Tril siislemesi

Elgcin Hesimov’un, “Daimi Hareket” ezgisinin icras1 iizerinde yapilan
incelemelerde; 33-35-85-110. olgiilerde tril siislemesinin uygulandig tespit edilmistir.

Ezgi {lizerinde uygulanan tril siislemelerinin oldugu olgiiler asagidaki nota iizerinde

gosterilmistir.
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Sekil 124.
Elcin Hesimov “Daimi Hareket” Ezgisinde Tril Olan Olgiiler

Daimi Hareket
Tril stislemesi olan dlgiiler
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(Kalkan, 2025)
Glissando siislemesi

Elgin Hesimov’un, “Daimi Hareket” ezgisinin icrasi tizerinde yapilan
incelemelerde; 27-28-103-104. olgiilerde glissando siislemesinin uygulandigi tespit
edilmistir. Ezgi lizerinde uygulanan glissando siislemelerinin oldugu dlgiiler asagidaki

nota lizerinde gosterilmistir.

Sekil 125.
Elcin Hesimov “Daimi Hareket” Ezgisinde Glissando Olan Olgiiler

Daimi Hareket
Glissando siislemesi olan ol¢iiler
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(Kalkan, 2025)

Eserin notas1 Ekler bolimiinde sunulmustur (bkz. Ek-1).

El¢in Hesimov’un “Naz Nazi” isimli ezgide yaptigi siislemeler
Tril siislemesi

El¢in Hesimov’un, “Naz Naz1” ezgisinin icrasi iizerinde yapilan incelemelerde; 4-
10-17-20-21-22-23-24. dSlgiilerde tril siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi

lizerinde uygulanan glissando siislemelerinin oldugu oOlciiler asagidaki nota iizerinde

gosterilmistir.
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Sekil 126.

Elcin Hesimov “Naz Nazi” Ezgisinde Tril Olan Olgiiler

Naz Nazi
Tril siislemesi olan dl¢iiler
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(Kalkan, 2025)

Eserin notas1 Ekler boliimiinde sunulmustur (bkz. Ek-2).

Agaselim Abdullayev

Agaselim Sahib oglu Abdullayev, 15 Ekim 1950 tarihinde Azerbaycan'in Bakii
sehrine bagli Nardaran kasabasinda dogmus, Azerbaycan miizik sahnesinin 6nde gelen
tar icracilarindan biridir. Miizik egitimini Azerbaycan Milli Konservatuvari'ma bagh
Musiqi Kolleci ve Bakii Miizik Akademisi'nde tamamlamistir. Siileyman Elesgerov'un
"Daimi Hareket" adl1 eserini tarla ilk kez icra eden sanatg¢1 olarak taninir. Ayni zamanda,
Baba Salahov adina Halk Calgi Aletleri Ansambli'min sanat ydnetmenligini
yiirtitmektedir. Abdullayev, Azerbaycan mugamlarini klasik ve dogru bir sekilde icra
eden tarzi ile taninmakta ve bu alanda bir ekol olarak kabul edilmektedir. Ogrencileri
arasinda Sahib Pagazade, Sehriyar Imanov ve Behruz Zeynal gibi taninmus tar icracilari
bulunmaktadir. Halen, Azerbaycan Milli Konservatuvari, Asaf Zeynalli adina Musiqi
Kolleci ve Biilbiil adina Orta ixtisas Musiqi Mektebi'nde egitim vermeye devam
etmektedir. 2007 yilinda "Azerbaycan Cumhuriyeti Halk Sanatgisi” unvanina layik
gorilmiis ve 2019 yilinda Azerbaycan Cumhurbaskanligi tarafindan bireysel emekli

maagt ile 6diillendirilmistir (Vikipediya, 2024).

Agaselim Abdullayev’in “Alagéz” isimli ezgide yaptigi siislemeler
Cirmagli barmaq siislemesi

Agaselim  Abdullayev’in, “Alagdz” ezgisinin icrast lizerine Yyapilan
incelemelerde; 5-9-11-13-15-18. odlgiilerde cirmaqli barmaq siislemesinin uygulandigi
tespit edilmistir. Ezgi lizerinde uygulanan cirmaqli barmagq siislemelerinin oldugu dl¢iiler

asagidaki nota {izerinde gosterilmistir.
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Sekil 127.
Agaselim Abdullayev “Alagéz” Ezgisinde Cirmagli Barmag Olan Olgiiler

Alagoz
Cirmagli barmaq siislemesi olan 6l¢tiler

15. dlcii 3 18. dl¢ii
(Kalkan, 2025)

Diringe cirmagq siislemesi

Agaselim  Abdullayev’in, “Alagdz” ezgisinin icrast lizerine Yyapilan
incelemelerde; 6-8-19. Olgiilerde diringe cirmaq siislemesinin uygulandigi tespit
edilmistir. Ezgi {lizerinde uygulanan diringe cirmaq siislemelerinin oldugu olgiiler

asagidaki nota iizerinde gosterilmistir.

Sekil 128.
Agaselim Abdullayev “Alagéz” Ezgisinde Diringe Cirmaq Olan Olgiiler

Alagoz
Diringe cirmagq siislemesi olan 6l¢iiler
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(Kalkan, 2025)
Glissando siislemesi

Agaselim  Abdullayev’in, “Alagdz” ezgisinin icrast iizerine yapilan
incelemelerde; 9-10-18-19. ol¢iisiinde glissando siislemesinin  uygulandigi tespit
edilmistir. Ezgi iizerinde uygulanan glissando siislemelerinin oldugu dlgiiler asagidaki

nota ilizerinde gosterilmistir.

78



Sekil 129.
Agaselim Abdullayev “Alagéz” Ezgisinde Glissando Olan Olgiiler

Alagoz
Glissando siislemesi olan olciiler

9-10. él¢iiler 18-19. élgiiler

(Kalkan,2025)

Tril siislemesi

Agaselim  Abdullayev’in, “Alagdz” ezgisinin icrasi iizerine yapilan
incelemelerde; 3-4-5-6-7-8-9-10-11-12-16-18-20-21-22-23-24-25-29-33. dlgiilerinde tril
siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi tizerinde uygulanan tril siislemelerinin
oldugu olgiiler agagidaki nota lizerinde gosterilmistir.
Sekil 130.
Agaselim Abdullayev “Alagéz” Ezgisinde Tril Olan Olgiiler

Alagoz
Tril siislemesi olan dl¢iiler
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(Kalkan, 2025)
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Lal barmagq stislemesi

Agaselim  Abdullayev’in, “Alagdz” ezgisinin icrast iizerine yapilan
incelemelerde; 8-12-14-16. olgiilerinde lal barmaq siislemesinin uygulandigi tespit

edilmistir. Ezgi lizerinde uygulanan lal barmagq siislemelerinin oldugu olgiiler asagidaki

nota iizerinde gosterilmistir.
Sekil 131.
Agaselim Abdullayev “Alagéz” Ezgisinde Lal Barmaq Olan Olgiiler
Alagoz
Lal barmagq siislemesi olan &l¢iiler
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Forslaq siislemesi

Agaselim  Abdullayev’in, “Alagdz” ezgisinin icrast {izerine yapilan
incelemelerde; 21-25. dl¢iilerinde forslaq stislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi

tizerinde uygulanan forslaq siislemelerinin oldugu o6lciiler asagidaki nota iizerinde

gosterilmistir.
Sekil 132.
Agaselim Abdullayev “Alagoz” Ezgisinde Forslag Olan Olgiiler
Alagoz
Forslaq siislemesi olan dlgiiler
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(Kalkan, 2025)
Vibrato siislemesi

Agaselim  Abdullayev’in, “Alagdz” ezgisinin icrast {izerine yapilan

incelemelerde; 27-31. dlgiilerinde vibrasyon siislemesinin uygulandig: tespit edilmistir.
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Ezgi lizerinde uygulanan vibrasyon siislemelerinin oldugu 6l¢iiler asagidaki nota tizerinde

gosterilmistir.
Sekil 133.

Agaselim Abdullayev “Alagéz” Ezgisinde Vibrato Olan Olgiiler
Alagoz
Vibrato siislemest olan dl¢iiler
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(Kalkan,2025)

Eserin notasi Ekler boliimiinde sunulmustur (bkz. Ek-3).

Ramiz Guliyev

30 Nisan 1947'de, Azerbaycan’in Agdam schrinde dogan Ramiz Guliyev,
Azerbaycan'in 6nde gelen tar virtiiozlerinden biridir. Agdam Miizik Okulu yillarinda Sur
Halk Calgilar1 Toplulugunda yer alarak bir¢ok yarisma ve festivale katilmistir. 1957°de
Bakii’de diizenlenen Cumbhuriyet Festivali’nde birincilik kazanmig, 1961°de Moskova’da
diizenlenen “Halk Ekonomisi Basarilar1 Sergisi’nde madalya ve takdir belgeleriyle
odillendirilmistir. Agdam’daki Pionerler Evi'nde tar kursu egitmenligi ve Agdam Dram
Tiyatrosu’nda miizik direktorliigi yapmustir. 1963—-1974 yillar1 arasinda Agdam ve
Bakii’de miizik okullarinda egitim almis, 1974 yilinda Zengezur Festivali’nde birincilik
ve Moskova’da diizenlenen bir yarismada “laureat” unvam kazanmustir (Vikipediya,

2025).
Ramiz Guliyev’in “Oku Tar” isimli ezgide yaptig siislemeler
Diringe cirmagq siislemesi

Ramiz Guliyev’in, “Oku Tar” ezgisinin icrasi lizerine yapilan incelemelerde; 9-
15-16-18-19-22-23-25-26. olgiilerde diringe cirmaq siislemesinin uygulandigi tespit
edilmistir. Ezgi lizerinde uygulanan diringe cirmaq silislemelerinin oldugu olgiiler

asagidaki nota iizerinde gosterilmistir.
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Sekil 134.

Ramiz Guliyev “Oku Tar” Ezgisinde Diringe Cirmagq Olan Olgiiler

Oku Tar
Diringe cirmagq siislemesi olan dlgiiler
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(Kalkan, 2025)

Lal barmagq stislemesi

Ramiz Guliyev’in, “Oku Tar” ezgisinin icrasi lizerine yapilan incelemelerde; 8 ve
13. olgiilerde lal barmaq siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi tizerinde
uygulanan lal barmaq silislemelerinin oldugu Olgiiler asagidaki nota iizerinde
gosterilmistir.
Sekil 135.
Ramiz Guliyev “Oku Tar” Ezgisinde Lal Barmagq Olan Olgiiler

Oku Tar
Lal barmaq siislemesi olan olgiiler
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(Kalkan, 2025)

Forslaq stislemesi

Ramiz Guliyev’in, “Oku Tar” ezgisinin icrasi lizerine yapilan incelemelerde; 7 ve
12. o6lgiilerde forslaq siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi iizerinde uygulanan

forslaq siislemelerinin oldugu 6l¢iiler asagidaki nota {izerinde gosterilmistir.
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Sekil 136.

Ramiz Guliyev “Oku Tar” Ezgisinde Forslag Olan Olgii

Oku Tar
Forslaq siislemesi olan 6lgiiler
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(Kalkan, 2025)

Glissando siislemesi

Ramiz Guliyev’in, “Oku Tar” ezgisinin icrasi iizerine yapilan incelemelerde; 17-
18-25-26. dlgiilerde glissando siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi iizerinde

uygulanan glissando siislemelerinin oldugu olgiiler asagidaki nota lizerinde gosterilmistir.

Sekil 137.
Ramiz Guliyev “Oku Tar” Ezgisinde Glissando Olan Olgiiler

Oku Tar
Glissando siislemesi olan olctiler
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(Kalkan, 2025)
Vibrato siislemesi

Ramiz Guliyev’in, “Oku Tar” ezgisinin icrasi lizerine yapilan incelemelerde; 7-8-
11-12-13-20-24-27-29-31. olgiilerde vibrato siislemesinin uygulandig: tespit edilmistir.
Ezgi lizerinde uygulanan vibrato siislemelerinin oldugu dl¢iiler asagidaki nota iizerinde

gosterilmistir.
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Sekil 138.

Ramiz Guliyev “Oku Tar” Ezgisinde Vibrato Olan Olgiiler

Oku Tar
Vibrato siislemesi olan dlciiler
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(Kalkan, 2025)
Tril siislemesi

Ramiz Guliyev’in, “Oku Tar” ezgisinin icrasi lizerine yapilan incelemelerde; 10-
14-17-21-24-30. 6lgiilerde tril siislemesinin uygulandig: tespit edilmistir. Ezgi lizerinde

uygulanan tril siislemelerinin oldugu ol¢iiler asagidaki nota iizerinde gosterilmistir.

Sekil 139.
Ramiz Guliyev “Oku Tar” Ezgisinde Tril Olan Olgiiler

Oku Tar
Tril siislemesi olan 6l¢iiler
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(Kalkan, 2025)

Eserin notasi Ekler boliimiinde sunulmustur (bkz Ek-4).

Ramiz Guliyev’in “Layla” isimli ezgide yaptig siislemeler
Cirmagli barmaq siislemesi

Ramiz Guliyev’in “Layla” ezgisinin icrasi iizerine yapilan incelemelerde; 16 ve
31. dlgiilerde cirmaqli barmagq siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi tizerinde
uygulanan cirmaqli barmaq siislemesinin oldugu Olgiiler asagidaki nota tizerinde
gosterilmistir.
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Sekil 140.
Ramiz Guliyev “Layla” Ezgisinde Cirmaqli Barmagq Olan Olgiiler

Layla
Cirmagli barmagq siislemesi olan olciiler
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(Kalkan, 2025)
Diringe cirmagq siislemesi

Ramiz Guliyev’in “Layla” ezgisinin icras1 lizerine yapilan incelemelerde; 5-6-9-
11-13-17-35-39-41. dlgiilerde diringe cirmaq siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir.

Ezgi ilizerinde uygulanan diringe cirmagq siislemelerinin oldugu olgiiler agagidaki nota

lizerinde gosterilmistir.
Sekil 141.
Ramiz Guliyev “Layla” Ezgisinde Diringe Cirmaq Olan Olgiiler
Layla
Diringe cirmagq siislemest olan dl¢iiler
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(Kalkan, 2025)
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Forslaq siislemesi

Ramiz Guliyev’in “Layla” ezgisinin icrasi lizerine yapilan incelemelerde; 19 ve
24. olciilerde forslaq siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi tizerinde uygulanan

forslaq siislemelerinin oldugu 6lgiiler asagidaki nota iizerinde gosterilmistir.

Sekil 142.
Ramiz Guliyev “Layla” Ezgisinde Forslag Olan Olgiiler
Layla
Forslaq siislemesi olan 6lgiiler
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Tril siislemesi

Ramiz Guliyev’in “Layla” ezgisinin icrasi iizerine yapilan incelemelerde; 5.
Olgiide tril siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi tizerinde uygulanan tril

stislemesinin oldugu 6l¢ii asagidaki nota {izerinde gosterilmistir.

Sekil 143.

Ramiz Guliyev “Layla” Ezgisinde Tril Olan Olgii

Layla
Tril stislemest olan 6lcii
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(Kalkan, 2025)
Lal barmagq stislemesi

Ramiz Guliyev’in “Layla” ezgisinin icrasi {izerine yapilan incelemelerde; 2-3-4-

5-6-9-10-14-15-16-17-19-20-21-22-25-27-29-32-33-34-35-37-39-40-41. o6lgiilerde lal
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barmagq siislemesinin uygulandig tespit edilmistir. Ezgi iizerinde uygulanan lal barmaq

stislemelerinin oldugu 6l¢iiler agsagidaki nota iizerinde gosterilmistir.
Sekil 144.

Ramiz Guliyev “Layla” Ezgisinde Lal Barmaq Olan Olgiiler

Layla
Lal barmaq siislemesi olan odlciiler
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(Kalkan, 2025)
Vibrato siislemesi

Ramiz Guliyev’in “Layla” ezgisinin icrasi izerine yapilan incelemelerde; 8 ve 11.
olgiilerde vibrato siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi iizerinde uygulanan

vibrato siislemelerinin oldugu olgiiler asagidaki nota tizerinde gosterilmistir.
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Sekil 145.

Ramiz Guliyev “Layla” Ezgisinde Vibrato Olan Olgiiler

Layla
Vibrato siislemesi olan dlciiler
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(Kalkan, 2025)

Cut stislemesi

Ramiz Guliyev’in “Layla” ezgisinin icrasi lizerine yapilan incelemelerde; 19 ve
22. dlciilerde cut siislemesinin uygulandig: tespit edilmistir. Ezgi tizerinde uygulanan cut

siislemelerinin oldugu 6l¢iiler asagidaki nota {izerinde gosterilmistir.

Sekil 146.
Ramiz Guliyev “Layla” Ezgisinde Cut Olan Olgiiler
Layla
Cut siislemesi olan olciiler
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(Kalkan, 2025)

Glissando Siislemesi

Ramiz Guliyev’in “Layla” ezgisinin icrasi lizerine yapilan incelemelerde; 7-9-10-
11-13-14-15-16-17-22-27-29-31-32-33-34-35-36-37-38-39-40-41. olgiilerde glissando
siislemesinin uygulandig1 tespit edilmistir. Ezgi iizerinde uygulanan glissando

stislemelerinin oldugu 6l¢iiler agsagidaki nota iizerinde gosterilmistir.
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Sekil 147.

Ramiz Guliyev “Layla” Ezgisinde Glissando Olan Olgiiler

Layla
Glissando siislemesi olan dlciiler
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(Kalkan, 2025)

Eserin notasi Ekler boliimiinde sunulmustur (bkz. Ek-5).

Rufat Hesenov

Azerbaycanli tar icracis1 Riifet Hesenov, miizik kariyerine kiiclik yaslarda
baslamis ve egitimini Azerbaycan'da siirdiirmiistiir. Unlii kamanca sanat¢ist Imamyar
Hasanov'un kardesi olan Hesenov, hem Azerbaycan'da hem de Iran'da tar egitimi
vermektedir. Sanatgi, geleneksel Azerbaycan miizigini uluslararasi platformlarda

tanitmak amaciyla gesitli projelerde yer almistir (Hesenov, 2024).
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Rufat Hesenov’un “Cahargah Rapsodiyas1” isimli ezgide yaptigi siislemeler
Cirmagqli barmagq siislemesi

Rufat Hesenov’un “Cahargah Rapsodiyasi” ezgisinin icrasi iizerine yapilan
incelemelerde; 18. dlgiide cirmaqli barmaq siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir.
Ezgi iizerinde uygulanan cirmaqli barmaq siislemesinin oldugu 6l¢ii asagidaki nota

lizerinde gosterilmistir.

Sekil 148.
Rufat Hesenov “Cahargah Rapsodiyasi” Ezgisinde Cirmaqli Barmag Olan Olgiiler

(Cahargah Rapsodiyasi
Cirmaqli barmagq siislemesi olan olcii
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(Kalkan, 2025)

Lal barmagq stislemesi

Rufat Hesenov’un “Cahargah Rapsodiyasi” ezgisinin icrasi {izerine yapilan
incelemelerde; 17-18. 6lgiilerde lal barmaq siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir.
Ezgi iizerinde uygulanan lal barmaq siislemesinin oldugu 6l¢iiler asagidaki nota lizerinde
gosterilmistir.

Sekil 149.

Rufat Hesenov “Cahargah Rapsodiyasi” Ezgisinde Lal Barmaq Olan Olgiiler

Cahargah Rapsodiyasi
Lal barmagq siislemesi olan 6l¢iiler
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(Kalkan, 2025)
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Vibrato siislemesi

Rufat Hesenov’un “Cahargah Rapsodiyasi” ezgisinin icrasi iizerine yapilan
incelemelerde; 14-15. dlgiilerde vibrato siislemesinin uygulandig tespit edilmistir. Ezgi
lizerinde uygulanan vibrato siislemelerinin oldugu Ol¢iiler asagidaki nota iizerinde
gosterilmistir.

Sekil 150.

Rufat Hesenov “Cahargah Rapsodiyasi” Ezgisinde Vibrato Olan Olgiiler

(Cahargah Rapsodiyasi
Vibrato siislemesi olan 6l¢iiler
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(Kalkan, 2025)

Eserin notas1 Ekler boliimiinde sunulmustur (bkz. Ek-6).

Sahib Pasazade

24 Ekim 1980'de Bakii'de dogan Sahib Agaverdi oglu Pasazade, Azerbaycan'in
onde gelen tar icracilarmdandir. Miizik egitimine 1987 yilinda Biilbiil adina Orta Ihtisas
Miizik Okulu'nda piyano béliimiiyle baslamis, 1992'den itibaren tar egitimi almustir. ilk
O0gretmeni, ayn1 zamanda Azerbaycan Halk Sanatgis1 olan babast Agaverdi Pasayev'dir.
Daha sonra nota egitimi Akif Novruzov'dan, mugam egitimi ise Server Ibrahimov'dan
almistir. 2011 yilinda Azerbaycan Cumbhuriyeti tarafindan "Emekdar Artist" unvam
verilmis, 2011-2018 yillar1 arasinda Cumhurbagkanlig1 o6diiliine layik goriilmiis ve
2020'de "Tereqqi" madalyasi ile onurlandirilmistir. 2023 yilindan itibaren Beynelxalq
Mugam Merkezi'nin direktorliigiini yiiritmektedir (Vikipediya, 2025).

Sahib Pasazade’nin “Bayati-Siraz Deramedi” isimli ezgide yaptig siislemeler

Cirmagli barmaq siislemesi

Sahib Pasazade’nin “Bayati-Siraz Deramedi” ezgisinin icrasi lizerine yapilan
incelemelerde; 5. dl¢lide cirmaqli barmagq siislemesinin uygulandig tespit edilmistir. Ezgi
tizerinde uygulanan cirmaqlt barmaq siislemelerinin oldugu ol¢iiler asagidaki nota

tizerinde gosterilmistir.
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Sekil 151.

Sahib Pasazade “Bayati-Siraz Deramedi” Ezgisinde Cirmaqli Barmagq Olan Olgiiler

Bayati-Siraz Deramedi
Cirmaqli barmagq stislemesi olan 6l¢ii
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Diringe cirmaq siislemesi

Sahib Pasazade’nin “Bayati-Siraz Deramedi” ezgisinin icrasi iizerine yapilan
incelemelerde; 11-12. olglilerde cirmaqli barmaq siislemesinin uygulandigi tespit
edilmistir. Ezgi lizerinde uygulanan cirmaqli barmaq siislemelerinin oldugu olgiiler

asagidaki nota iizerinde gosterilmistir.

Sekil 152.

Sahib Pasazade “Bayati-Siraz Deramedi” Ezgisinde Diringe Cirmaq Olan Olgiiler

Bayati-Siraz Deramedi
Diringe cirmaq siislemesi olan dlciiler
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Glissando siislemesi

Sahib Pasazade’nin “Bayati-Siraz Deramedi” ezgisinin icrasi iizerine yapilan
incelemelerde; 6. olgiide glissando siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi
lizerinde uygulanan glissando siislemelerinin oldugu 6lciiler asagidaki nota iizerinde

gosterilmistir.
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Sekil 153.

Sahib Pasazade “Bayati-Siraz Deramedi” Ezgisinde Glissando Olan Ol¢ii

Bayati-Siraz Deramedi
Glissando siislemesi olan 6l¢ii
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(Kalkan, 2025)
Vibrato siislemesi

Sahib Pasazade’nin “Bayati-Siraz Deramedi” ezgisinin icrasi iizerine yapilan
incelemelerde; 1-2. o6lgiilerde vibrato siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi
izerinde uygulanan vibrato siislemelerinin oldugu Olgiiler asagidaki nota iizerinde
gosterilmistir.

Sekil 154.

Sahib Pasazade “Bayati-Siraz Deramedi” Ezgisinde Vibrato Olan Olgiiler

Bayati-Siraz Deramedi
Vibrato siislemesi olan dl¢iiler
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Staccato stislemesi

Sahib Pasazade’nin “Bayati-Siraz Deramedi” ezgisinin icrasi iizerine yapilan
incelemelerde; 18. Slciide staccato siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi
tizerinde uygulanan staccato siislemelerinin oldugu olciiler agagidaki nota tizerinde

gosterilmistir.
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Sekil 155.

Sahib Pasazade “Bayati-Siraz Deramedi” Ezgisinde Staccato Olan Olgii

Bayati-Siraz Deramedi
Staccato siislemesi olan 6l¢ii

-

|

'- ‘ ; & -
8 d F F 2 ; 1
Py — I ]

18. slii

(Kalkan, 2025)

Eserin notasi Ekler boliimiinde sunulmustur (bkz. Ek-7).

Sahib Pasazade’nin “Qarabag Sikestesi” isimli ezgide yaptig siislemeler
Diringe cirmagq siislemesi

Sahib Pasazade’nin “Qarabag Sikestesi” ezgisinin icrasi {izerine yapilan
incelemelerde; 1-2-3-4-5-6-10-14-15-17-18-20-24-31-35-37-41-43-47-65-69-73-94-98-
102. 6lgiilerde diringe cirmagq siislemesinin uygulandig: tespit edilmistir. Ezgi tizerinde
uygulanan diringe cirmaq siislemelerinin oldugu Olgiiler asagidaki nota iizerinde
gosterilmigtir.

Sekil 156.

Sahib Pasazade “Qarabag Sikestesi” Ezgisinde Diringe Cirmaq Olan Olgiiler

Qarabag Sikestesi
Diringe cirmagq siislemesi olan 6lgiiler
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(Kalkan, 2025)
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Tril stislemesi

Sahib Pasazade’nin “Qarabag Sikestesi” ezgisinin icrasi {izerine yapilan
incelemelerde; 3-5-8-12-28-29-30-31-32-33-34-35-39-46-47-48-50-51-52-55-56-57-59-
60-61-63-64-65-67-68-72-100. ol¢iilerde tril slislemesinin uygulandig: tespit edilmistir.
Ezgi iizerinde uygulanan tril siislemelerinin oldugu olgiiler asagidaki nota lizerinde

gosterilmistir.

Sekil 157.
Sahib Pasazade “Qarabag Sikestesi” Ezgisinde Tril Olan Olg¢iiler

Qarabag Sikestesi
Tril siislemesi olan dlciiler
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(Kalkan, 2025)
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Legato siislemesi

Sahib Pasazade’nin “Qarabag Sikestesi” ezgisinin icrasi iizerine yapilan incelemelerde;
28-29-30-31-32-33-34-35. olgiilerde legato siislemesinin uygulandig: tespit edilmistir.
Ezgi {izerinde uygulanan legato siislemelerinin oldugu olgiiler asagidaki nota iizerinde

gosterilmistir.

Sekil 158.

Sahib Pasazade “Qarabag Sikestesi” Ezgisinde Legato Olan Olgiiler

Qarabag Sikestesi
Legato siislemesi olan 6l¢iiler
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(Kalkan, 2025)

Eserin notas1 Ekler bolimiinde sunulmustur (bkz. Ek-8).

Yusuf Altun

Ogr. Gor. Yusuf Altun, 1992 yilinda Ardahan’da dogdu. Gaziantep Universitesi
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nda lisans (2016), indnii Universitesi’nde yiiksek
lisans (2018) egitimini tamamladi. Aymi y1l Ardahan Universitesi Tiirk Miizigi Boliimiine
ogretim gorevlisi olarak atandi. Tar ve Asik Sazi egitimine 2011°de Prof. Dr. Ilgar
Imamverdiyev ile basladi; 2019°da Azerbaycan Milli Konservatuvari’nda Prof. Dr.
Agaselim Abdullayev ile calist1 ve “Advanced Education Course” programini tamamladi.
Uluslararasi yarigmalarda ddiiller kazandi; TRT, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tiirksoy biinyesinde
konser ve yayimnlarda yer aldi. 2021°den bu yana Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi'nde doktora egitimine devam etmektedir. Azerbaycan miizigi {izerine Tar
(2023), Sahara (2024) adli albiimleri ve 2025 yilinda yayimlanan bir tekli ¢alismasi

bulunmaktadir.
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Yusuf Altun’un “Nelbeki Reksi” isimli ezgide yaptig siislemeler
Forslaq stislemesi

Yusuf Altun’un “Nelbeki Reksi” ezgisinin icrasi {lizerine yapilan incelemelerde;
3-6-16. olgiilerde forslaq siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi tlizerinde

uygulanan forslaq siislemelerinin oldugu 6l¢iiler asagidaki nota iizerinde gosterilmistir.

Sekil 159.
Yusuf Altun “Nelbeki Reksi” Ezgisinde Forslag Olan Olciiler

Nelbeki Reksi
Forslaq siislemesi olan dlciiler
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(Kalkan, 2025)
Crrmagqli barmaq siislemesi

Yusuf Altun’un “Nelbeki Reksi” ezgisinin icrasi lizerine yapilan incelemelerde;
11. olgiide cirmaqgli barmaq siislemesinin uygulandig tespit edilmistir. Ezgi {izerinde
uygulanan cirmaqli barmaq siislemelerinin oldugu olgiiler asagidaki nota lizerinde
gosterilmistir.
Sekil 160.

Yusuf Altun “Nelbeki Reksi” Ezgisinde Cirmaqli Barmag Olan Olgii

Nelbeki Reksi

Cirmaqli barmagq siislemesi olan 6l¢ii
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(Kalkan, 2025)
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Tril siislemesi

Yusuf Altun’un “Nelbeki Reksi” ezgisinin icrasi {izerine yapilan incelemelerde;
1-3-4-7-17. olgiilerde cirmaqli barmaq siislemesinin uygulandig tespit edilmistir. Ezgi
lizerinde uygulanan cirmaqli barmaq siislemelerinin oldugu olgiiler asagidaki nota
tizerinde gosterilmistir.

Sekil 161.
Yusuf Altun “Nelbeki Reksi” Ezgisinde Tril Olan Olgiiler

Nelbeki Reksi
Tril stislemesi olan 6lciiler
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(Kalkan, 2025)
Glissando siislemesi

Yusuf Altun’un “Nelbeki Reksi” ezgisinin icrasi lizerine yapilan incelemelerde;
6-7-16-17. ol¢iilerde glissando siislemesinin uygulandig: tespit edilmistir. Ezgi iizerinde

uygulanan glissando siislemelerinin oldugu 6l¢iiler asagidaki nota iizerinde gdsterilmistir.

Sekil 162.
Yusuf Altun “Nelbeki Reksi” Ezgisinde Glissando Olan Olgiile

Nelbeki Reksi
Glissando siislemesi olan olciiler
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(Kalkan, 2025)
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Eserin notas1 Ekler boliimiinde sunulmustur (bkz. Ek-9).

Yusuf Altun’un “Orta Mahur Rengi” isimli ezgide yapug siislemeler

Cirmagli barmaq siislemesi

Yusuf Altun’un “orta Mahur Deramedi” ezgisinin icrasi iizerine yapilan
incelemelerde; 4-7-8-14-16-18-20-24-26-27-28-29-30-31-32. dl¢iilerde cirmaqli barmaq
stislemesinin uygulandig: tespit edilmistir. Ezgi {izerinde uygulanan cirmaqli barmaq

siislemelerinin oldugu dl¢iiler asagidaki nota lizerinde gosterilmistir.

Sekil 163.
Yusuf Altun “Orta Mahur Rengi” Ezgisinde Cirmaql Barmaq Olan Olgiiler

Orta Mahur Rengi
Cirmaqli barmagq siislemesi olan ol¢iiler

A + * 1 + +
5 . L — s . /-
(o _;‘w,i _—— T ) %
Y 4 sl 7. 8lgi 8. dlgi 14. 8l
59 + iz + . * s +
y i o i — » 1 »
S‘§v T ! y ? i L
16. 6l¢ii 18. dl¢ii 20. dl¢ii 24. olcli
9 +
i + + e [
0 " I 1 1
> i 1 iill n le i f '_ﬂE
26. 8l¢il 27. dlcil b 29. dleii
¥ &1, 080 28. dlgii i
+
13 + +
H . \
Q) _‘ — L‘_.
30. 8l 31. 8l 32. slgil

(Kalkan, 2025)

Tril siislemesi

Yusuf Altun’un “orta Mahur Deramedi” ezgisinin icrasi {izerine yapilan
incelemelerde; 3. 6l¢iide tril siislemesinin uygulandig: tespit edilmistir. Ezgi tizerinde

uygulanan tril siislemesinin oldugu 6l¢ii asagidaki nota lizerinde gosterilmistir.
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Sekil 164.
Yusuf Altun “Orta Mahur Rengi” Ezgisinde Tril Olan Olgiiler

Orta Mahur Rengi
Tril stislemesi olan 6l¢ii

f r .
e :
[y

3. ol

|

N s

YIRS

(Kalkan, 2025)
Vibrato siislemesi

Yusuf Altun’un “orta Mahur Deramedi” ezgisinin icrasi lizerine yapilan
incelemelerde; 4-8. oGlgiilerde vibrato siislemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Ezgi
izerinde uygulanan vibrato siislemelerinin oldugu olgiiler asagidaki nota iizerinde

gosterilmistir.

Sekil 165.
Yusuf Altun “Orta Mahur Rengi” Ezgisinde Vibrato Olan Olgiiler

Orta Mahur Rengi
Vibrato siislemesi olan dlciiler

vib. vib.
ﬁ i 1 L Il | L }
r:“? » o ;1 & o ;1 s
Y 4l 8. 6lgil

(Kalkan, 2025)

Glissando stislemesi

Yusuf Altun’un “orta Mahur Deramedi” ezgisinin icrasi tlizerine yapilan
incelemelerde; 5-10-12-22. o6lgiilerde glissando siislemesinin  uygulandigi tespit
edilmistir. Ezgi iizerinde uygulanan glissando siislemelerinin oldugu dlgiiler asagidaki

nota ilizerinde gosterilmistir.
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Sekil 166.

Yusuf Altun “Orta Mahur Rengi” Ezgisinde Glissando Olan Olgiiler

Orta Mahur Rengi
Glissando siislemesi olan dlciiler

gliss. gliss. gliss. gliss.
|

(';' = e et a——ra

F o 1) I I 1 I 1 | 1 1

!J 54 - ‘ I d- l ‘ |}1 L L | Il II I I I .| i 1
5. slcii 10. lgii 12. slgil 22. lcid

(Kalkan, 2025)
Eserin notasi Ekler boliimiinde sunulmustur (bkz. Ek-10).

Arastirma kapsaminda icracilarin gergeklestirdigi miizikal icralar dogrultusunda
elde edilen veriler analiz edilmistir. Yapilan analizler sonucunda olusturulan tablo
asagida verilmistir.

Tablo 4.

Icracilarin Kullandiklar: Siisleme Teknikleri

ELCIN AGASELIM RAMIiZ RUFAT SAHIB YUSUF
HESIMOV ~ ABDULLAYEV ~ GULIYEV ~ HESENOV ~ PASAZADE  ALTUN

DIRINGEC. | & v v X v X
CIRMAQLI | v v v v v
B
HUN | &/ X X X X X
VERME
LALB | v v v X X
FORSLAQ | & v v X X v
CUT | X X v X X X
TRIL | & v v X v v
GLISS. | & v v X v v
STACCATO | X X X X v X
VIB. | X v v v X v

(Kalkan, 2025)
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DORDUNCU BOLUM

Sonuclar ve Oneriler

Bu boliimde, arastirma silirecinde wulasilan sonuglara ve elde edilen
bilgilerden/bulgulardan hareketle gelistirilen gesitli 6nerilere yer verilmistir. Arastirmada
belirlenen alt problemlerin ¢éziimiinden ulasilan sonuglara gegmeden o6nce, ilk olarak
kuramsal ¢ergevedeki bilgilerden hareketle ulasilan genel sonuglara kisaca deginmenin

gerekli oldugu diistiniilmiistiir.

Tar ¢algisi, kdkeni bin yillar dncesine dayanan telli calgilar ailesinin tarihsel
stirecte gecirdigi doniistimler sonucunda 6zellikle Azerbaycan miizigi iginde 6zgiin bir
kimlik kazanmistir. Bu ¢calismada, tarin tarihsel gelisim siireci Mirze Sadik Esedoglu’nun
(Sadikcan) yaptig1 yapisal yenilikler ¢ergevesinde ele alinmisg, 6zellikle 19. yiizyildan
itibaren bu ¢alginin nasil farkli bir bi¢cim ve islev kazandig1 gosterilmistir. Sadikcan’in
canagl hafifletmesi, tel sayisim1 artirmasi, “levend” ve “can diregi” gibi yapisal
eklentilerle calginin akustik kapasitesini artirmasi, tarin yalnizca fiziksel degil, ayni

zamanda isitsel doniisiimiiniin de temelini olusturmustur.

20. yiizyilda Uzeyir Hacibeyli gibi miizik reformcularinin katkisiyla tar, yalnizca
geleneksel miizikte degil, klasik ve senfonik yapilarin i¢inde de yer almaya baglamis,
perde sisteminde yapilan standartlagtirmalar ile egitim ve icra sahasinda
kurumsallagsmistir. Ardindan Mensurov, Bakihanov, Vekilov gibi virtiidzlerin yaptig
deneysel yenilikler de tarin teknik kapasitesini genisletmis; ses sahasinin artirilmasi,
mandolin tipi burgular, yeni akort teknikleri gibi unsurlar gliniimiiz tar icrasina etki eden

onemli geligmeler arasinda yer almistir.

Tarin yayildig1 cografi alanlar iizerine yapilan degerlendirmelerde, bu calginin
Azerbaycan basta olmak iizere Iran, Ermenistan, Giircistan, Dagistan ve Tiirkiye nin
dogu illerinde geleneksel kiiltiir i¢inde 6nemli bir yer tuttugu, bununla birlikte modern
donemde Azerbaycanli ustalarin yetistirdigi Ogrenciler vasitasiyla diinya ¢apinda

taninirlik kazandigr goriilmektedir.

Azerbaycan tarmin yapisal Ozellikleri ¢anak, kol, kelle ve teller olmak {izere
incelenmis, bu boliimlerin her birinin icra lizerindeki etkisi degerlendirilmistir. Bunun
yani sira, tel yapilari, malzeme tercihleri ve rezonans Ozellikleri ayrintili bigimde
aciklanmistir. Tarin icra bigimi, gogiis iizerinde ¢alinmasi, pozisyon sistemi ve perde
dizilimi gibi yonleriyle organolojik acidan da ele alinmig; Riistemov ve Ezimli gibi
pedagojik figiirlerin pozisyon sistemleri karsilastirilmistir. Ayrica, mugam icrasinda
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kullanilan farkli akort sistemleri tablolar halinde sunularak hem geleneksel hem ¢agdas

yaklagimlara 1s1k tutulmustur.

Son olarak, miizikte siisleme kavrami Bati ve Tiirk miizikleri baglaminda
incelenmis; siislemelerin yalnizca estetik degil, ifade giliclinli artiran 6nemli bir unsur
oldugu vurgulanmistir. Tar c¢algisinda silisleme, nota dis1 ifade bigimlerinin ve
dogaclamanin merkezinde yer almakta olup, icracinin kisisel yorumunu ve teknik

donanimini ortaya koydugu temel bir alandir.

Genel olarak degerlendirildiginde, tar ¢algisi; tarihsel mirasi, yapisal zenginligi,
cografi yayilimi, teknik kapasitesi ve miizikal ifadesiyle yalnizca bir ¢algi degil, ayni

zamanda bir kiiltiirel tasiyici olarak on plana ¢ikmaktadir.

Arastirmanin alt problemlerinin ¢éziimiinden elde edilen sonuglar ise asagida

ayrintili bir sekilde sunulmustur.
Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuglar

Seid Riistemov 'un Tar Mektebi (1966) Adli Eserinin Iceriksel Ozelliklerine Dair
Sonucglar

e Eserde tar calgisinin anatomik yapisi (¢anak, kol, kelle) ayrintili olarak tanitilmas,
Ogrencinin c¢algiya fiziksel uyumu hedeflenmistir.

e Tarin dogru oturus, tutus ve mizrap tutma big¢imleri fotograflarla desteklenerek
aciklanmustir.

e Egzersizler, bos tellerden baslanarak 1., 2. ve 3. parmak teknik ¢aligsmalariyla
ilerlemistir.

e Dokuz pozisyon sistemi, ses alanlariyla birlikte detaylandirilmis ve egzersizlerle
desteklendirilmistir.

e Ritim algisin1 gelistirmeye yonelik birlik, ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik ve
otuzikilik nota egzersizlerine yer verilmistir.

e Tar icrasinda kullanilan siisleme teknikleri (tremol, tril, kisa/uzun forslaq,
grupetto, mordent) sembollerle anlatilmis ve 6rnek egzersizlerle desteklenmistir.

e Sag ve sol el i¢in ayr1 ayr giiclendirici teknik ¢alismalar sunulmustur.

e Teknik bilgilerin miizikal icraya aktarilmasini saglayan etiitlere ve halk
ezgileriyle yapilan uygulamalara yer verilmistir.

e Azerbaycan bestecilerine ait eserlerin yan1 sira Sovyet halklarina ait parcalara yer

verilmistir.
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Ogrencinin yalnizca ¢algiy1 degil, Azerbaycan miizik kiiltiiriinii de igsellestirmesi
hedeflenmistir.

Metot, hem baslangi¢c hem de orta diizey 6grenciler i¢in sistematik bir 6gretim
sunmaktadir.

Eserde yalnizca tar icrasinda kullanilan siislemelerin bir¢oguna yer verilmemistir.

Fuad Ezimli’nin Tar Mektebi (2003) Adli Eserinin Iceriksel Ozelliklerine Dair
Sonuclar

Eserde tar ¢algisinin boliimleri ayrintili sekilde tanitilmig ve gorsel olarak
sunulmustur.

Dogru tutus, oturus ve mizrap kullanimi fotograflarla desteklenmistir.

Ogrenciye temel nota bilgisiyle birlikte tara 6zel kullanilan semboller ve
terimlerden bazilar1 6gretilmistir.

Ezimli, nota yaziminda kullanilan %4 tonlu sesleri gostermek i¢in iki 6zel
alterasyon sembolii gelistirmis ve bu isaretlerin kullanimini agiklanmistir.
Egzersizler, agik tellerden baslanarak 1., 2. ve 3. parmak tekniklerine gore
yapilandirilmistir.

Ezimli, tar tizerindeki ses alanini on pozisyona bolmiistiir.

"Melizmler" basligi altinda yedi siisleme teknigi (hun verme, cut, forslaq,
mordent, tril, tremolo, glissando, lal barmaq) nota 6rnekleriyle birlikte
aciklanmustir.

Gam, arpej ve diziler iizerinde yapilan ¢alismalarla hem pozisyon hakimiyeti hem
de sag/sol el koordinasyonu gelistirilmistir.

Metotta hem majér hem mindr dizilere yer verilmis, li¢ bemollii ve bes diyezli
gamlarla mugam repertuarina hazirlik saglanmustir.

[leri diizey teknik etiitlerde, hiz degisimleri ve mizrap yonlendirmelerine dzel
vurgu yapilmis, 6grenciye yorum esnekligi kazandirilmigtir.

Sag el ¢aligmalari, farkli hizlarda ve mizrap kaliplarina gore etiitlendirilerek calgi
kontrolii artirilmstir.

Eserin sonunda yer alan Bedii-Tedris Materyalleri boliimiinde, Azerbaycan halk
miizigine, mugam sistemine ve besteci pyeslerine ait 80’den fazla uygulama
Ornegi sunulmustur.

Eserde, yalnizca tar icrasinda kullanilan siislemelerin goguna yer verilmemis,

aktarimi usta 6greticiye birakilmistir.
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Ikinci Alt Probleme Yénelik Sonugclar

Acciaccatura/forslaq siislemesinin iki metotta da uygulanmistir ve toplamda 298
adet forslaq sembolil tespit edilmistir.

Tremolo siislemesi her iki metotta da kullanilmistir ve toplamda 358 adet tremolo
sembolii tespit edilmistir.

Tril siislemesi her iki metotta da kullanilmistir ve 700 adet tril sembolii tespit
edilmistir.

Mordent siislemesi her iki metotta da kullanilmistir ve 305 adet mordant siislemesi
tespit edilmistir.

Grupetto siislemesi yalnizca Seid Riistemov’un Tar Mektebi isimli eserinde
kullanilmistir ve 4 adet grupetto sembolii tespit edilmistir.

Glissando siislemesi iki metotta da kullanilmistir ve toplam 37 adet glissando
sembolii tespit edilmistir.

Cut/Ayirmasim siislemesi her iki metotta da kullanilmistir. Toplamda 69 adet cut
siislemesi tespit edilmistir.

Vibrato siislemesi yalnizca Fuad Ezimli’nin Tar Mektebi isimli metotta
kullanilmistir ve toplam 73 adet vibrato siislemesi tespit edilmistir.

Portamento siislemesi yalnizca Fuad Ezimli’nin Tar Mektebi isimli metotta
kullanilmistir ve 116 adet portamento siislemesi tespit edilmistir.

Staccato siislemesi her iki metotta da kullanilmistir ve toplam 3260 adet staccato
stislemesi tespit edilmistir.

Legato siislemesi her iki metotta da kullanilmistir ve toplam 2558 adet legato

stislemesi tespit edilmistir.

Uciincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Aragtirmalar sonucunda yalnizca tar c¢algisinda kullanilan hun-germe, cut-
ayirmasim, lal barmaq, cirmaqli barmaq, diringe barmaq, forslaq ve gapama
isimlerinde yedi adet siisleme teknigi tespit edilmistir.

Hun teknigi Mirze Sadik Esedoglu tarafindan tarin govdesinde yaptigi
degisiklikler sonucu ortaya ¢ikmistir.

Fuad Ezimli, 2003 yilinda Hun teknigi i¢in siisleme Onerisinde bulunmus ve
metodunda bu sembolii kullanmuistir.

Hemid Vekilov, 2007 yilinda Hun yerine Germe olarak isimlendirilmesinin daha

dogru oldugunu belirtmis, Germe i¢in Sembol 6nerisinde bulunmustur.
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Vekilov’un ardindan Ekrem Memmedli tarafindan 2010 yilinda hun teknigi i¢in
sembol Onerisi gelistirilmis ve kullanilmistir.

Bu 6nerileri takiben Vasif Allahverdiyeva tarafindan 2011 yilinda hun teknigi i¢in
bir sembol Onerisi gelistirilmis ve kullanilmistir.

Yusuf Altun tarafindan 2024 yilinda yapilan bir ¢alismada hun teknigi i¢in farkli
bir sembol tercih ettigi tespit edilmistir.

Emre Eryillmaz tarafindan 2024 yilinda tamamlanan ve yayinlanan yiiksek lisans
bitirme tezinde hun tekniginin dort farkli bigiminin oldugunu belirtilmis ve her bir
bi¢im i¢in sembol Onerisinde bulundugu tespit edilmistir.

Fuad Ezimli, 2003 yilinda cut verme teknigi i¢in sembol 6nerisinde bulunmustur
ve yayinlanan Tar Mektebi isimli eserinde kullanmigtir.

Hemid Vekilov, 2007 yilinda cut verme yerine ayirmasim kelimesinin
kullanimimin daha uygun olacagmi savunmustur ve sembol Onerisinde
bulunmustur.

Cirmaqli Barmagq tekniginin isimlendirilmesi ve sembol 6nerisi Hemid Vekilov
tarafindan yapilmistir.

Diringe Cirmaq tekniginin isimlendirilmesi ve sembol 6nerisi Hemid Vekilov
tarafindan yapilmistir.

Fuad Ezimli tarafindan sembol Onerisi verilen bir baska siisleme ¢esidi ise Lal
Barmagq siislemesidir.

Lal Barmaq teknigine Hemid Vekilov bagka bir sembol 6nerisinde bulundugu
tespit edilmistir.

Qapama tekniginin isimlendirilmesi ve sembol 6nerisi Hemid Vekilov tarafindan

yapildigi tespit edilmistir.

Dordiincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Arastirmanin sonucunda Zeng-Cingene Mizrap, Ruh-Ruht mizrap, Gosa-Cift-
Doénme Mizrap, Ender Mizrap, Santur Mizrap, Celd Mizrap, Leng Mizrap, Cahar
Mizrap seklinde isimlendirilen dokuz mizrap kalibina ulagilmistir.

Zeng-Cingene Mizrab teller aras1 gecisi kolaylastirmak i¢in kullanilmaktadir ve
bes farkli bicime sahiptir.

Ruh-Ruht mizrap tremolo icrasi sirasinda istifade edilen mizrap kalibidir.

Doénme mizrap siirekli tist mizrap darbelerinden olusan mizrap kalibidir
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Gosa-Cift-Donme Mizrap ¢ifter halde tist mizrap darbelerinden olusan mizrap
kalibidir.

Hemid Vekilov, Gosa yerine Demli seklinde isimlendirilmesinin daha uygun
oldugunu belirtmis ve sembol onerisinde bulunmustur

Ender Mizrap, Hemid Vekilov tarafindan isimlendirilen bir mizrap kalibidir.
Teller arasinda ki gecisi kolaylastirmak amaci ile olusturulan bu mizrap kalibina
sembol Onerisinde bulunan da Hemid Vekilov’dur.

Santur Mizrap, ii¢ mizrap darbesiyle meydana gelmektedir ve ii¢ farkli bigimi
oldugu tespit edilmistir.

Celd Mizrap, trioleler seklinde meydana gelir.

Leng Muzrap, ag tel iizerinde iki farkli nota seslendirebilmek icin kullanilir.
Cahar Mizrap, seslerin dortlii gruplar halinde, {i¢ farkli diiziimde icra etmek

suretiyle olusan mizrap kalibidir.

Besinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

El¢in Hesimov, Daimi Hareket isimli eserde Diringe cirmaq, cirmaqli barmag,
hun verme, lal barmaq, forslag, vibrato, tril ve glissando siislemelerini
kullanmustir.

El¢in Hesimov, Naz Nazi isimli eserde tril stislemesini kullanmustir.

Agaselim Abdullayev, Alagoz isimli eserde cirmaqli barmaq, diringe cirmag,
glissando, tril, 1al barmagq, forslaq ve vibrato siislemelerini kullanmustir.

Ramiz Guliyev, Oku Tar isimli eserde diringe cirmaq, lal barmag, forslaq,
glissando, vibrato ve tril siislemelerini kullanmistir.

Ramiz Guliyev, Layla isimli eserde cirmagqli barmagq, diringe cirmagq, forslaq, tril
lal barmag, vibrato, cut ve glissando siislemelerini kullanmigtir.

Rufat Hesenov, Cahargah Rapsodiyasi isimli eserde cirmaqli barmag, lal barmaq
ve vibrato slislemelerini kullanmistir.

Sahib Pagsazade, Bayati-Siraz Deramedi isimli eserde cirmaqli barmaq, diringe
cirmagq, glissando, vibrato, legato ve staccato siislemelerini kullanmastir.

Sahib Pasazade, Qarabag Sikestesi isimli eserde diringe cirmaq, tril ve legato
stislemelerini kullanmistir.

Yusuf Altun, Nelbeki Reksi isimli eserde forslaq, cirmaqli barmagq, tril ve

glissando siislemelerini kullanmigtir.
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e Yusuf Altun, Orta Mahur Rengi isimli eserde cirmaqli barmagq, tril vibrato ve

glissando siislemelerini kullanmuistir.

Oneriler
Bu boliimde aragtirma siirecinde gelistirdigimiz oneriler sunulmaktadir.

1. Tar metotlarinda siisleme tekniklerinin sembollerle sistematik bi¢imde gosterilmesi ve

bu sembollerin nota yaziminda standartlastirilmasi dnerilmektedir.

2. Tar icrasma 0Ozgl siisleme tekniklerinin tanimlandigi ortak bir terminoloji
olusturulmasi ve bu terimlerin hem egitim materyallerinde hem analiz ¢aligmalarinda

tutarlilikla kullanilmasi 6nerilmektedir.

3. Siisleme tekniklerinin 6gretiminde sadece yazili agiklamalarla yetinilmeyip, ilgili
stislemelerin icralarina iligkin sesli ve gorsel oOrneklerle desteklenmesi gerektigi

onerilmektedir.

4. Fuad Ezimli ve Seid Riistemov’un metotlarinda yer alan siislemelerin nota yazimi
orneklerinin dijital ortama aktarilmasi ve bu verilerin tar egitimi yazilimlarina entegre

edilmesi Onerilmektedir.

5. Siisleme tekniklerinin icracinin teknik yeterligiyle iliskilendirilerek baslangig, orta ve
ileri diizeylere uygun sekilde siniflandirilmasi yoniinde bir model gelistirilmesi

Onerilmektedir.

6. Siislemelerin aktarimi yalnizca usta-cgirak gelenegine birakilmamali; bu tekniklerin
kullanim amaglarim1  agiklayan pedagojik kaynaklarin  hazirlanmast  gerektigi

diistiniilmektedir.

7. Tar icrasina dair analizlerde daha genis Orneklem gruplarinin kullanilmasi, farkli
kusaklara ve ekollere ait tarzenlerin siisleme anlayislarinin karsilastirmali olarak

degerlendirilmesine olanak saglayacaktir.

8. Mugam icralarinda kullanilan siislemelerin, klasik eserlerdeki siislemelerden ayri
olarak ele alinmasi ve bu iki siisleme anlayisinin karsilastirmali bicimde incelenmesi

Onerilmektedir.

9. Tiirkiye’de yayginlasan tar egitimi géz oniinde bulundurularak, stisleme tekniklerinin
Tiirk miizik sistemiyle uyumlu bi¢imde Ogretilmesine yonelik yerli metot kitaplart

hazirlanmasi 6nerilmektedir.
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10. Tar siislemelerinin icra baglamdaki anlamin1 yansitan, dogaclama temelli
uygulamalarin notaya aktarimi ve analizinin yapilmasi yoniinde ¢aligmalar yapilmasi

miimkiin goriilmektedir.
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EKLER

Ek 1“Daimi Hareket” isimli Eserin Notasi
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Ek 2 “Naz Naz1” isimli Eserin Notasi




Ek 3 “Alagoz” Isimli Eserin Notasi
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Ek 4 “Oku Tar” isimli Eserin Notasi
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Ek 5 “Layla” isimli Eserin Notasi
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Ek 6 "Cahargah Rapsodiyas1" Isimli Eserin Notasi
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Ek 7 “'Bayati-Siraz Deramedi" Isimli Eserin Notasi
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F. 9ZIMLININDIR

Not yazisi

- QARABAG SIKOSTOSI -

Ek 8 "Qarabag Sikestesi" isimli Eserin Notasi
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Ek 9 "Nelbeki Reksi" isimli Eserin Notasi
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Ek 10 "Orta Mahur Rengi" Isimli Eserin Notasi

ORTA-MAHUR RONGI Ne 4
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