BORIS VASILYEV’IN SANATINDA
EKOFEMINiZM

Nilay CELIK

Yiiksek Lisans Tezi
Rus Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dah
Dr. Ogr. Uyesi Rahman OZDEMIR
2025
Her Hakki Sakhdir



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
RUS DILi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI

Nilay CELIK

BORIS VASILYEV’IN SANATINDA EKOFEMINIiZM

YUKSEK LiSANS TEZi

TEZ YONETICIiSI
Dr. Ogr. Uyesi Rahman OZDEMIR

ERZURUM-2025



SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
Graduate School of Social Sciences

TEZ BEYAN FORMU

SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE
BILDIiRIM

Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarmun ilgili maddelerine
gore hazirlamig oldugum “Boris Vasilyev’in Sanatinda Ekofeminizm adli tezin/raporun tamamen
kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya kaynak gdsterdigimi taahhit eder, tezimin/raporumun kagit
ve elektronik kopyalarinin agagida belirttigim kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim.

Geregini bilgilerinize arz ederim ~.

® Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime agilabilir.

0 Tezimin/Raporumun makale i¢in alt1 ay, patent i¢in iki yil siireyle erisiminin ertelenmesini
istiyorum.

19/03/2025

Nilay CELIK

Asli Islak Imzalidir

* LISANSUSTU TEZLERIN ELEKTRONIK ORTAMDA TOPLANMASI, DUZENLENMESI VE ERIiSIME
ACILMASINA ILiSKIN YONERGE

UCUNCU BOLUM

Cesitli ve Son Hiikiimler

Lisansiistii tezlerin erisime agilmasimin ertelenmesi MADDE 6— (1) Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu
yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danigmaninin dnerisi ve enstitli anabilim dalinin
uygun goriigli tizerine enstitli veya fakiilte ydnetim kurulu iki yil siire ile tezin erigime acilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamig ve internetten paylasilmas: durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek
bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez damismaninin Gnerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitti
veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr agsmamak iizere tezin erisime acilmasi engellenebilir.
Gizlilik dereceli tezler MADDE 7— (1) Ulusal ¢ikarlari veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
glivenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum
ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii cergevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum
ve kurulusun dnerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii tizerine iiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik
karar1 verilen tezler Yiiksekodgretim Kuruluna bildirilir.

(2) Gizlilik karari verilen tezler gizlilik stiresince enstitii veya fakilte tarafindan gizlilik kurallari ¢ergevesinde muhafaza
edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

OF29_V4_03.11.2019




SOSYAL BILIMLER ENSTiTUSU
Graduate School of Social Sciences

TEZ KABUL TUTANAGI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Dr. Ogr. Uyesi Rahman OZDEMIR damsmanhiginda, Nilay CELIK tarafindan
hazirlanan bu ¢alisma 29 / 01 / 2025 tarihinde asagida isimleri yazili juri tarafindan Rus Dili
ve Edebiyat: Anabilim Dali’nda Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Bagkan: Dr. Ogr. Uyesi Rahman OZDEMIR Imza:  Ash Islak imzaldir
Jiiri Uyesi: Dog. Dr. Hanife CAYLAK Imza:  Agl Islak imzalidir

Jiiri Uyesi: Dr. Ogr. Uyesi Muhammed TASKESENLIGIL ~ Imza:  Ash Islak imzalidir

Prof. Dr. Hanifi SAHIN
Enstitii Mudiri

Asli Islak Imzalidir

OF27b_V4 03.11.2019



ICINDEKILER

OZET ...ttt ettt Il
KISALTMALAR DIZINT .......oooviiiiiiiicceeeeeee et \Y
GIRIS ..ottt ettt et e ettt et et e ettt et et e et e eeeees 1

BIiRINCI BOLUM

INSAN VE DOGA ILiSKiSi

1.1. DISIPLINLERDE INSAN-DOGA TLISKISI ........coovvvieiieeeeeeeeeeeeeeeeee, 8
1.2. DUNYA EDEBIYATINDA INSAN-DOGA ILISKISI .........cccccoovvviviiiinn, 11
1.3. CEVRE EDEBIYATININ DOGUSU.......ccccocooiiiiisiieeireeeereesessssesssesssnnes 15

IKiNCi BOLUM

KADIN VE DOGA iLiSKiSi
2.1. KADIN VE CEVRE HAREKETININ KESiSiMi OLARAK

EKOFEMINIZIM .......ocoooiiiiiiieeeeee ettt 19

2.2. KADININ OZGURLUGU VE ESITLiGINE CAGRI: FEMINiZM VE

FEMINIZMIN TARIHSEL SURECIH .........cccooiiviiiiiceceeceeeeeeeeees e, 23
2.2.1. Ataerkil Somiiriiye Kars1 Kadin Ve Doga Direnisi: Ekofeminizm................... 28

UCUNCU BOLUM
BORIS LVOVIC VASILYEV’IN EDEBiYATINDA KADIN VE DOGA

3.1. BORIS LVOVIC VASILYEV VE ESERLERI .............cceoovoviiiinceserenee, 32
3.2. SAKINDi ORANIN SAFAKLARI ESERINE BIiR BAKIS..............ccocevvunnee. 40
3.2.1. Sakindi Oranin Safaklarin’da Kadin Ve Doganin Direnisi..........cccceeevervennnnnne 44
3.3. SOVYET ASKERLERININ DIRENiSi: BU TOPRAK ONLARI
UNUTIMAZ .ottt sttt n et anans 65
3.3.1. Bu Toprak Onlar1 Unutmaz Eserindeki Kadin Karakterler ve Doganin
| 1<) 1) R UPR 75
3.4. SAVAS DONEMI ONCESINDEKI GENC HAYATLAR: “YARIN SAVAS
LV N 1 1) GO 86

3.4.1. Savas Doneminde Ogrenci Olmak: Kadin Karakterler ve Doganin

TICEIEIIMIEST . .. vttt e e e et e e et e e et et et e st eseesreeeeereeeeaneensessessessesresnesreareaeanes 97



II

KAYNAKCA ....oovooeeeeeeeeee oo es e es e ee s ee s s e s e s eeeseeee e s s ees e

OZGECMIS



I

OZET

YUKSEK LISANS TEZI
BORIS VASILYEV’IN SANATINDA EKOFEMINIZM
Nilay CELIK
Tez Damigmani: Dr. Ogr. Uyesi Rahman OZDEMIR
2025, 124 sayfa
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Dog. Dr. Hanife CAYLAK o

Dr. Ogr. Uyesi Muhammed TASKESENLIGIL
Insan-doga iliskisi tarih boyunca toplumsal, kiiltiire]l ve ekonomik siireclerle
sekillenir. Zamanla bu bag diinyanin modernlesme siirecine girmesiyle sekteye ugrar.
Doga, insanin ihtiyaclarini karsilamak iizere bir kaynak olarak goriilmeye baslanir. Bu
calismada, bahse konu olan iliskinin ge¢misten gilinlimiize degisimi ve doniislimii
irdelenecektir. Diger alanlara ne sekilde yansidigi, bu iligkinin nasil bir boyuta ulastigi ve
hangi yaklasimlari1 beraberinde getirdigi incelenecektir. Calismada, insan-doga iligkisinin
geldigi son noktada ekosistemle birlikte toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin de zarar
gordiigiinii savunan ekofeminizm elestirisi ele alinacaktir. Kadinlarin doga ile tarihsel
olarak nasil iligkili oldugu, toplumsal cinsiyet esitsizlikleri ile ¢evresel tahribat arasinda
nasil bir baglant1 oldugu, kadin- doga iliskisinin erkek bakis acisinda nasil sekillendigi
sorularinin iizerinde de durulacaktir. Caligmanin temelini olusturan Sovyet yazar Boris
Lvovi¢ Vasilyev’in Sakindi Oranin Safaklari, Bu Toprak Onlar: Unutmaz ve Yarin Savas
Vardr adl1 eserleri ekofeminist bakis acisiyla incelenecek; erkek karakterlerin doga ve
kadina yonelik tutumlart ile kadin-doga baglantisinin ele alimig  bigimi

degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Insan—doga iligkisi, Ekofeminizm, B.L. Vasilyev, Sakindi

Oranin Safaklari, Bu Toprak Onlar1 Unutmaz, Yarin Savas Vardu.
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ABSTRACT

MASTER THESIS
ECOFEMINISM IN THE WORKS OF BORIS VASILYEV
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2025, 124 Pages
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The connection between human and nature has been shaped by social, cultural,
and economic processes throughout history. Over time, this connection has been disrupted
by the onset of modernization, with nature increasingly being regarded as a resource to
meet human needs. This study will be examined the transformation of this connection
from past to present, its reflections in other fields, and the dimensions it has reached along
with the approaches it has brought forth. Additionally, the study will explore the
ecofeminist critique, which argues that in the current state of human-nature relations, both
ecosystems and gender inequalities have been adversely aftfected. The study will focus on
how women have been historically connected to nature, the link between gender
inequalities and environmental degradation, and how the relationship between women
and nature has been shaped from a male perspective. The study will be analyzed the
novellas of the Soviet writer Boris Lvovich Vasilyev The Dawns Here Are Quiet, Not On
The Active List and Tomorrow Was The War, through an ecofeminist perspective;
evaluating how male characters perceive nature and women, as well as the depiction of

the connection between women and nature.

Keywords: The connection of human-nature, Ecofeminism, B. L. Vasilyev, The

Dawns Here Are Quiet, Not On The Active List, Tomorrow Was The War.
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ONSOZ

Varolusun ilk zamanlarindan bugiline dek insan-doga iliskisi, toplumlari
sekillendiren ve Kkiiltiirel birikim saglayan temel unsurlardan biri olur. Zaman iginde
ilerleyen insanlik, dogay1 kendine bir ara¢ haline getirir. Bu durumun hem ¢evresel
tahribatt hem de toplumsal esitsizlikleri derinlestirdigi sdylenebilir. Edebiyat, doga ve
insan arasindaki iliskiyi ele alarak bu konunun genis kitlelere ulasmasina katki saglar.
Doganin yasadig1 tahribata yonelik elestiriler ise yazin alaninda “ekoelestiri” basligi
altinda sekillenir. 19. Yiizyilin ortalar1 ve 20. Yiizyilin baslarinda gergeklesen feminist
hareketten dogan ekofeminizm, ataerkil diizenin dogay1 somiirmesi ile kadina yonelik

tahakkiim arasinda bag kurar. Boylece ekolestiri, ekofeminizmi beraberinde getirir.

Doganin tahribi ile kadmin toplum igindeki baskilanmis rolii arasinda bir
paralellik kuran ekofeminist diisiince, bu bagin onarilmasina yonelik onemli bir
perspektif sunar. Bu ¢alismada, insan-doga iliskisini edebiyat iizerinden anlamak ve bu
iliskinin tarihsel ve toplumsal baglamda nasil déniistiigiinii analiz etmek amaglanmistir.
Sovyet yazar Boris Lvovi¢ Vasilyev’in Sakindi Oranmin Safaklari, Bu Toprak Onlar
Unutmaz ve Yarin Savas Vardi adli eserleri ekofeminist bir bakis agisiyla incelenerek
kadin-doga arasindaki bagin nasil ele alindig1 ortaya konmustur. Bu baglamda,
eserlerdeki erkek karakterlerin doga ve kadin figiiriine yonelik tutumlar1 da analiz

edilmistir.

Calisma {i¢ boliimden olugmakta olup, sonu¢ kismi ve kaynakg¢a boliimleriyle
tamamlanmaktadir. Ilk boliimiinde insan-doga iliskisinin tarihsel siire¢ igerisindeki rolii
ele alinmig; bu iligkinin farkli disiplinler lizerindeki etkisi ve edebi cevreyi nasil
sekillendirdigi incelenmistir. Ikinci boliimde, kadmin tarihsel siire¢ igerisindeki
konumunun nasil evrildigi, feminist hareketle birlikte toplumsal statiisiiniin nasil
degistigi, kadin-doga arasindaki baglantinin niteligi, ekofeminizmin tanimi ve bu
diisiincenin kadin ile doga arasinda neden bir bag kurdugu gibi temel sorulara yanit
aranmaktadir. Calismanin {iclinci ve son boliimiinde, eserlerin analizine yer
verilmektedir. Sovyet yazar B.L. Vasilyev’in hayat1 ve edebi kisiligi ele alindiktan sonra;
Sakindi Oramin Safaklari, Bu Toprak Onlari Unutmaz ve Yarin Savas Vardi eserleri

ekofeminist bir bakis agisiyla incelenmektedir.
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GIRIS

Olusumu milyarlarca y1l dnceye dayanan yerkiirede, evrimin geldigi son noktada
canlilar arasinda en iistiin ve etkileyici tiir olarak insan ortaya ¢ikar. Insann ilk karsilastig
sey, fiziksel diinya, yani dogadir. Hem fiziksel hem de metafiziksel anlamda doga, insanin
icinde var oldugu ve etkilesimde bulundugu tiim varlik ve olaylar1 kapsar. Fiziksel olarak
toprak, su, hava, bitkiler, hayvanlar ve diger unsurlari iceren doga; metafiziksel olarak ise
varolusun temel yasalarini, evrenin diizenini ve kozmik dengeyi ifade eder. insanlik, var
oldugu giinden bu yana dek dogadan beslenir, ona sekil verir ve onunla uyum i¢inde yasar.
Ayni zamanda insanlik, dogay1 anlamaya ve onu korumaya ¢alisir; ¢iinkii doga, insanin
hayatta kalmasi ve refahi i¢in temel bir unsurdur. Dolayisiyla doga, insan i¢in hem fiziksel

hem de manevi olarak hayati 6neme sahip bir ger¢eklik ve deneyimdir.

Insanin dogayla ilk temasi, doga olaylarinin gerceklesmesiyle baslar. Baslangicta
bu olaylara karsi savunmasiz ve gii¢siiz olan ilkel insan, ¢cevresinde gerg¢eklesen olaylari
kavramaya ve anlam yiiklemeye c¢alisir. Deprem, volkanik patlama, sel, kuraklik ve firtina
gibi doga olaylarina kars1 oncelikle korku duyar. Zamanla bu korku, doga olaylarinin
ardinda kendisinden iistiin ve gii¢lii varliklarin oldugu diisiincesine doniisiir. Bu
varliklarin, insanlarin kontrol edemedigi doga olaylarin1 yonlendiren veya tetikleyen
giicler oldugu diisiiniiliir. Bunun sonucunda, bu olaylarin ardinda ilahi bir giiciin, yani
tanrinin oldugu diisiincesi dogar (Bishop: 2020). Bodylece cesitli inang sistemleri
sekillenmeye baglar. Bu inan¢ sistemleri, doga olaylarmin tanrilarin veya doga
tanricalarinin iradesiyle gerceklestigini ve insanlarin yasamlarmin bu olaylara bagh
olduklarini diistindiiriir. Simsek ve gok giiriiltiisii, tanrinin 6fkesi veya giliciiniin gostergesi

olduguna bir 6rnektir.

Insan igin doga, zaman icinde ¢esitli etmenler tarafindan sekillenir. Bu etmenler
arasinda cografi faktorler, iklim degisiklikleri, biyolojik evrim, teknolojik ilerlemeler ve
kiiltiirel etkilesimler bulunur. ilk baslarda (Paleolitik Dénem), insanlar dogay1 avlanmak,
yemek toplamak ve bariak yapmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmaya baglar. Doga, hayatta
kalmak i¢in gereken kaynaklar1 sunan bir sigiak olarak kabul edilir. Neolitik donemde
(M.O. 10.000- M.O. 4.000), tarimin baslamasiyla insanlar, avcilik ve toplayiciliktan
tarima dayali yerlesik hayata gecer. Tarim toplumlar1 olusurken, yerlesim bdlgeleri

diizenli olarak tarim yapilabilen ve gida iiretilebilen hale gelir. Tarim, insanlarin dogay1



daha etkin bir sekilde kullanmasina ve topraklari isleyerek iiriin elde etmesine olanak
saglar. Insanlar artik sabit tarim arazilerine sahip olduklarindan, daha karmasik sosyal ve
ekonomik yapilar gelistirir. Tarimsal degisim ve doniisiimler sonucunda, ilk uygarliklarin
ortaya ¢iktig1 ve sehirlesmenin basladig1 goriiliir (Crabben: 2023). Bu uygarliklar, Misir,
Mezopotamya, Hint ve Cin bdlgelerinde ortaya ¢ikar.

Uygarliklarin gelisimi genellikle verimli nehir vadilerinde gergeklesir. Nehirlerden,
kanallar araciligiyla tarim arazilerine su tasinir ve tarim igin gerekli olan topraklarin
islenmesi saglanir. Biitlin bu gelismeler, tarim yontemlerinin ilerlemesi ve mekanizasyon,
daha az kisinin daha fazla yiyecek tiretmesini miimkiin kilar. Boylece, insanlar kirsal
alanlarda daha once oldugundan daha fazla gida iiretir ve bu gidalar1 kentlere ulastirir.
Insanlarin dogayla ilk temasi, tarimla birlikte asama kaydederken, dogaya yiiklenen
anlamlarin da sekillendigi goriiliir. Yasanilan gelismelerin 1s131nda, 11k ¢aga gelindiginde
farkli kiltiirler, kozmosun nasil olustugunu, doga olaylarinin nedenlerini ve doganin

isleyisini a¢iklamak i¢in kendi mitolojik ve teolojik anlatilarini gelistirir.

Maya uygarligina bakildiginda, doganin tanrilarin giiciinii yansitan bir varlik olarak
kabul edildigi goriilir. Doga olaylari, tanrilarin mesajlar1 veya isaretleri olarak
yorumlanir. Bu olaylara yiiklenen mitolojik ve dini anlamlar, insanlarin doga karsisindaki
caresizligini ve doganin giiciinii anlamalarina yardimci olur. Yunan mitolojisinde, doga
tanrilarina biiyiik 6nem verilirken, insanlarin dogal ¢evreyle uyum iginde yasamalarini
saglamak icin cesitli ritiieller ve adetler gelistirilir. Insan, varlig1 i¢in gerekli olan
olusumlara cesitli sembolik anlamlar yiikler. Glinesin, yasamin kaynagi ve enerjisi
olmasi, niliifer ¢igeginin 6liim ve yeniden dogusu temsil etmesi, anka kusunun
Oliimsiizliikle ve akasya agacinin hayat ile bagdastirilmasi buna bir 6rnektir (McDonald,

2018: 2).

Antik diisiin sistemlerine bakildiginda, insan-doga iliskisine ¢esitli perspektiflerle
yaklasildig goriiliir. Bu diisiin sistemleri, dogay1 kutsal bir varlik olarak goriir ve insanlar1
dogayla uyum iginde yasamaya tesvik eder. Insanlarn evreni, kendi dogasin, bilgiyi, etik
degerleri ve diger temel konulari anlama ve agiklama c¢abalarini yansitan bu diisiin
sistemlerinden biri Stoacilik’tir. Antik Yunan felsefesine dayanan ve 6zellikle Roma
Imparatorlugu déneminde etkili bir felsefi akim olan Stoacilik’ta, doganin belirli bir

diizeni olduguna inanilir. Dogay1 anlamak ve bu diizene uyum saglamak, insanlar i¢in



erdemi ve mutlulugu temsil eder (Celikkol, 2019: 1229). Diger bir antik diigiin sistemi
olan Epikiirciiliik ise, insanlarin dogal zevkleri takip etmesi ve acidan kagmmalari
gerektigi savin1 one slirer. Her antik diigiin sistemi, dogay1 ve evreni farkli bir bakis
acisiyla ele alir. Bu diisiin sistemleri, antik donemdeki felsefi ve dini ¢esitliligi yansitarak

modern diisiinceye dnemli etkilerde bulunur.

Atalarinin avci-toplayiciliktan tarima gegisiyle insan, gelisimini farkli boyutlara
tagir. Dogay1 zaten yasami ve amaglart i¢in kullanirken, somiirii giiciinii de artirir.
Boylelikle doganin dengesi ciddi 6lgiide degismeye baslar. Bununla birlikte, 6zellikle
Endiistri Devrimi’nin ortaya ¢ikisiyla insanlik, dogal kaynaklar1 daha verimli kullanmak
icin teknolojik ve ekonomik ilerlemeye odaklanir. Teknolojideki gelismelerin etkisiyle
doga, kaynaklarinin somiiriilmesi, ormanlarin kesilmesi, su kaynaklarinin kirletilmesi
gibi bircok tahribata maruz kalir. Bu siirecte, felsefi ve edebi bir diisiince (kavram) olan
hiimanizm, Italya’da 14. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikip, modern kiiltiiriin énemli
bir unsur olarak Avrupa’nin diger sehirlerine de yayilmistir (Kale, 2019: 793). Hiimanizm
hareketiyle doga, insanin hizmetine sunulabilecek bir kaynak olarak goriilmeye baslanir.

Ancak zamanla, bu bakis a¢isinin siirdiiriillemez oldugu anlasilir.

Doganin sinirsiz kaynaklarinin olmadigi, insan faaliyetlerinin dogal dengeyi
bozabilecegi ve bu durumun insanligin kendi varliginmi tehlikeye atabilecegi fark edilir.
Bu noktada, hiimanizm, insanin dogayla olan iliskisini yeniden degerlendirir. Doganin
smirlarini ve hassasiyetini dikkate alarak hareket etme ¢agrisi yapar. Insanin kendisini
doganin bir pargast olarak gormesini ve dogayla uyum i¢inde yasama bic¢imlerini
benimsemesini tesvik eder. Bu baglamda, akademisyen Nesrin Kale’nin Hiimanizm
calismasinda, insanin dogayla olan iligkisine dair 6nemli bir vurgu yapilir. Bu yaklagimda,
insanm doganin bir pargasi oldugu kabul edilir. insan1 dogaya baglayan temel unsurlar
arasinda bedeni, ihtiyaglar1 ve duygulari yer alir. Kale’nin ifadesine gore, insan, dogadan
soyutlanamaz ve onunla biitlinlesmis bir varlik olarak degerlendirilir. Ayrica, bu anlayisin

hiimanizmin bir alt unsuru ya da doktrini olarak goriilebilecegi de ifade edilir.

Modern ¢aga gelindiginde, Ronesans ve Sanayi Devrimiyle biiyiik kesifler,
bilimsel-teknolojik ilerlemeler, sanayilesme ve kiiltiirel degisimler goriliir. 18. yiizyilin
sonlarinda baglayan Sanayi Devrimi, endiistriyel tiretimde ve teknolojik yeniliklerde hizli

bir doniisiimii beraberinde getirir. Buhar giicli ve makinelesme gibi yeniliklerin



yayginlagmasi, dogal kaynaklarin yogun bir sekilde kullanilmasina ve doga iizerinde

ciddi etkiler birakmasina neden olur.

Fabrikalarin ve sanayi tesislerinin hizla arttig1 sehirler, dogal yasam alanlarini ve
tarim arazilerini daraltir. Insanlar, kentlere yerleserek dogadan giderek uzaklasir. 19.
yizyilin sonlarmma dogru, modern cagmn getirileri olan endiistriyel devrim ve
sanayilesmenin hiz kazanmasiyla doga, insanlar i¢in giderek daha fazla tiiketilen ve
soOmiiriilen bir kaynak haline gelir. Topraklar, patlayicilar ve kimyasal silahlarla
kirlenirken, bir¢ok bitki ve hayvan tiirii yok olur. Ayrica, Ikinci Diinya Savasi’nin
baslamastyla birlikte, savasin yol agtig1 genis capli orman yanginlari dogal ¢evreye biiyiik
zarar verir. Ozellikle Hirosima ve Nagazaki'de gergeklestirilen niikleer saldirilar, gevre
tizerinde geri doniilemez tahribatlara neden olur. Bu noktada, insan- doga iliskisinin,

yasanilan yikici olaylar sonucunda koklii bir degisime ugradigi agik¢a goriilmektedir.

Postmodern ¢agda insan-doga iligkisi, modern déneme kiyasla daha karmasik bir
hal alir. Bu donemde, diinya genelindeki iklim degisikligi, hava kirliligi, su kaynaklarinin
kirlenmesi, biyocesitlilik kayb1 ve diger ¢evresel sorunlar ciddi tehditler olusturmaya
baslar. Ozellikle bu sorunlar, kiiresel 1sinma, kutup buzullarinin erimesi, deniz
seviyelerinin yiikselmesi ve ekstrem doga olaylarina yol agar. Dogada meydana gelen bu

gelismeler, postmodern toplumun giindeminde 6nemli bir yer edinir.

Cagin on plana ¢ikan kavramlarindan biri, dogal kaynaklarin ve ekosistemlerin
gelecek nesiller i¢in korunmasini ve siirdiiriilebilir sekilde kullanilmasini hedefleyen
“cevresel siirdiiriilebilirlik”tir. Ayrica, “ekolojik ayak izi” kavrami da insanlarin dogal
kaynaklar tiikketme ve cevreye zarar verme diizeyini 6lgen bir terim olarak one c¢ikar.
Tiiketilen kaynaklarin yeniden iiretimini saglamak ve olusan atiklarin bertaraf edilmesi
i¢in kullanilan verimli toprak ve su alanina ekolojik ayak izi denilmektedir (Ozsoy &
Ding, 2016: 36). Bu gibi kavramlar, ¢evrenin korunmasi, toprak verimliligi ve

sirdiiriilebilir zenginlik yaratma noktasinda atilan adimlar1 destekler.

20. yiizyilin ilerleyen donemlerinde, doga konusunda farkindalik artis1 yasanir.
Doganin korunmas: ve siirdiiriilebilirligi i¢in ¢esitli dnlemler alinir. Doga felaketleriyle
miicadele amaciyla diinya genelinde bir¢cok cevresel politika ve diizenleme hayata
gecirilir. 1972 Stockholm Cevre Konferansi buna bir 6rnektir. Stockholm'de diizenlenen

bu konferans, cevresel sorunlar1 ve doganin korunmasini uluslararas1 bir platformda



tartismak icin dnemli bir firsat saglar (Okmen, 2000: 20). Ayrica Birlesmis Milletler Cevre
Programi'nin (UNEP) kurulmasina da yol acar. 1987'de kabul edilen Montreal Protokolii,
ozon tabakasinin korunmasi i¢in imzalanmis uluslararasi bir anlagsmadir. Bu protokol,
ozon tabakasina zarar veren kimyasallarin kullanimini azaltmay1 ve sonunda tamamen
yasaklamay1 hedefler. 1994 yilinda yiiriirliige giren Birlesmis Milletler Iklim Degisikligi
Cergeve Sozlesmesi (United Nations Framework Convention on Climate Change -
UNFCCC)! iklim degisikligiyle miicadele etmek ve insan sagligi, ekonomik gelisme,
¢evresel koruma ve siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerini desteklemek i¢in uluslararasi bir
cergeve olusturur. UNFCCC, sera gazlariin atmosferdeki konsantrasyonunu azaltmay1
ve kiiresel 1sinmanin tehlikeli diizeylere ulagsmasini engellemeyi hedefler. Ayrica bu
sOzlesme, sera gazi emisyonlarini azaltma taahhiitlerini belirleme ve diizenli olarak iklim
degisikligiyle miicadele ¢abalarin1 gézden gecirme gibi siiregleri iceren uluslararasi
miizakerelere de aracilik eder. UNFCCC, Kyoto Protokolii ve Paris Anlagmasi gibi iklim
degisikligiyle ilgili 6nemli uluslararasi anlagsmalarin temelini olusturur. 1997'de kabul
edilen Kyoto Protokolii, iklim degisikligiyle miicadele etmek amaciyla sera gazi
emisyonlarini azaltmaya yonelik bir uluslararasi anlasmadir. Bu protokol, emisyonlarin

azaltilmasina yonelik ¢abalar1 koordine etmek i¢in 6nemli bir adimdir.

UNFCCC’de imzaya sunulan Paris Anlagmasi'nin temel amaci, kiiresel 1sinmayi
2°C'nin altinda tutmak ve miimkiinse 1.5°C'ye kadar diisiirmektir. Bu hedef, sera gazi
emisyonlarinin azaltilmasi ve iklim degisikligiyle miicadele edilmesini saglayan bir
uluslararasi ¢evre sunar. Bu hedeflere ulasmak i¢in tilkeler, Ulusal Belirlenen Katkilar:
(Nationally Determined Contributions - NDCs) ad1 verilen sera gazi emisyon azaltma
taahhiitlerini sunar. Taahhiidiin ana hedefi, kiiresel 1sinmay1 siirlamak, sera gazi
emisyonlarin1 azaltmak, finansal destek saglamak ve adaptasyon ile dayaniklilig
artirmaktir. Tiim bu sdzlesme ve konferanslar, insanlar1 ilgilendiren ¢evre sorunlarinin
oniine gegmek adina énemli adimlar olusturur. insan-doga iliskisi, tarih boyunca cesitli
evrelerden gecmis ve de8isim gosteren bir siire¢c olmustur. Gelecekte, bu iliskinin daha
dengeli ve siirdiiriilebilir bir zeminde gelismesi beklenmektedir; c¢linkii doganin

korunmasi, insanligin refahinin da teminatidir.

! Tiim bilgiler icin ayrica bk. https://wedocs.unep.org
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Dogada yasanan bu gelismeler, topluma uyarida bulunmak ve farkindalik yaratmak
amaciyla yazin alanina olan ihtiyact artirir. Eserler aracilifiyla insan-doga iliskisi
incelenmeye baglar. Cevrede meydana gelen sorunlara duyarliligi artirmak amaciyla
“Cevre Edebiyat1” ortaya ¢ikar. Yazarlarin doga temal1 yazinlar1 sayesinde, insan-doga
iligkisi ve ¢evresel biling arasinda gii¢lii bir koprii kurulur. Dogada gerceklesen sorunlarin

ele alinmasi, “ekoelestiri” adin1 alan yeni bir kurami dogurur.

Ekoelestiri, doganin insanlar tarafindan kontrol edilmesi, somiiriilmesi ve ele
gecirilmesine karsi bir tepki olarak gelisir. Bu gelisim de, ekolojik sorunlara farkli bir
bakis acis1 getiren ekofeminizmi beraberinde getirir. Kadinlarin dogayla olan iliskisine
0zel bir onem atfeden ekofeminizm, erkek egemenliginin altinda ezilen kadinin
sOmiiriisiinii elestirir. Bahse konu elestiri odakli yaklasimlar, insanlar1 daha bilingli ve
duyarli hale getirme potansiyeli tasir. Ekofeminizmin, cinsiyet esitligi miicadelesini
cevresel adaletle birlestirerek, insanlarin doga ve toplumla olan karmasik iligkilerini daha
derinlemesine anlamasina katki sagladigi incelenmistir. Dolayisiyla ¢alismada, okurlara
ekofeminist bakis acis1 saglamak ve ekofeminizmin temelini anlamak nihai amag olarak

belirlenmistir.

Bu c¢aligmada, birden fazla bilimsel arastirma yontemi kullanilmistir. Metin odakli
analiz yontemi temel alinmig, bunun yam sira igerik ve biyografi odakli analizlere de
basvurulmustur. Metin odakli analiz yontemiyle eserin i¢ yapisi, anlatim teknikleri, dil
kullanimi, karakterlerin temsili, olay orgiisii ve temalar detayl bir sekilde ele alinmigtr.
Biyografi odakli analiz yontemi yardimiyla, Vasilyev’in Sovyet donemi deneyimleri, II.
Diinya Savasi’na dair tanikliklari ve toplumsal dontistimlerle kurdugu iliski
detaylandirilmistir. Calisma, aym1 zamanda analiz edilen Sakindi Oranin Safaklar: (A
30pu 30ece muxue), Bu Toprak Onlart Unutmaz (B cnuckax ne 3nauuncs) ve Yarin Savas
Vardi (3asmpa 6wvina eouna) adli ii¢ eseri, birbiriyle benzer ve farkli yonleriyle
kiyaslayarak karsilagtirmali yontemi de wuygulamistir. Bu yoOntemler sayesinde,
edebiyattaki tematik siirekliligi ve degisimi anlamak, ayrica eserleri ¢ok boyutlu bir

perspektiften degerlendirmek hedeflenmistir.

Yazar ve eser segimine bakildiginda, Vasilyev’in eserlerinin Ikinci Diinya
Savasi’nin birey-toplum iizerindeki etkilerini ele aldig1 goriilmektedir. Bu temalar, savas

Oncesi ve sonrasindaki insan deneyimlerini incelemek i¢in ideal bir zemin sunar. Bununla



birlikte eserlerin, savasin yani sira kadin karakterlerin giiclii bir temsiline yer vermesi ve
kadin-doga iligkisini ele alan niteleyici unsurlari barindirmasi, ¢alismaya ekofeminist bir
bakis acis1 kazandirma firsatt sunmaktadir. Vasilyev’in eserlerinde, 6zellikle savas gibi
yikici olaylarin kadinlarin toplumsal rollerini yeniden sekillendirdigi ve dogaya ciddi
zararlar verdigi agikca fark edilmektedir. Bu baglamda, Vasilyev’in anlatilarinda doganin,
kadin karakterlerin duygusal ve fiziksel varoluslarina eslik eden bir unsur olarak yer
aldig1 gozlemlenmektedir. Bu dogrultuda, ¢alismada Vasilyev’in eserleri hem savasin
doga tlizerindeki yikict etkisini hem de kadin karakterlerin toplumsal baskilar altindaki
miicadelelerini ele almasi bakimindan ekofeminist bir okuma i¢in uygun bir zemin

sunmaktadir.



BIRINCI BOLUM
INSAN VE DOGA iLiSKiSi

1.1. DiISIPLINLERDE INSAN-DOGA ILiSKiSi

Insan ve doga iliskisi, tarihsel gelisim siirecinde farkli disiplinlerin odak noktasi
haline gelmistir. Bu iligki, her disiplinin perspektifine gore farkli sekillerde ele alinir.
Insan ve doga, sosyal bilimler ile ¢evre bilimlerinin kesisim noktasinda énemli bir yer
tutarken; felsefi acidan ise metafizik, etik ve epistemoloji gibi temel kavramlar iizerinden
incelenen bir konu olarak 6ne ¢ikar. Felsefi tartismalarda, insanin doga lizerindeki haklari,

dogaya kars1 sorumluluklari ve bu iliskide adalet kavram1 merkezi bir yer tutar.

Antik Yunan filozoflari, doganin insan yasamu iizerindeki etkilerini ve insanin doga
ile olan iligkisini ele alir. Bu baglamda, Aristoteles’in insanin doganin bir parcasi oldugu
ve dogaya sayg1 gosterilmesi gerektigi savi 6ne ¢ikar. Aristoteles'e gore, her sey dogada
bir amaca hizmet eder ve higbir sey bosa yaratilmaz (Gottlieb & Sober, 2017: 252). Ona
gore, dogadaki her olayin bir nedeni vardir. Bu nedenlerin anlasilmasi dogal olaylarin
anlagilmasin1 saglar. Insamin dogal kaynaklari kullanmasi ve dogayr déniistiirmesi
miimkiindiir; ancak bu doniisiim dengeli bir sekilde gerceklesmelidir. Bu gorisler,
modern biyoloji ve ekoloji gibi disiplinlerde dogal sistemlerin isleyisini anlamada 6nemli

bir temel olusturur.

Aristoteles, insanin dogaya zarar vermesinin veya dogal dengeleri bozmasinin,
uzun vadede kendi varligini tehlikeye atabilecegini savunur. Platon’a gore ise insanlar,
dogal kaynaklari kullanarak yasamlarmi siirdiiriir ve doganin sundugu kaynaklara
bagimlidir. Platon, insanin dogayla yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda manevi bir
baglanti kurdugunu ifade eder. Ona gore, doganin giizelligi ve diizeni, insanlarda
hayranlik uyandirir. Bu hayranlik, insanin ruhsal gelisimi i¢in biiyllk Onem tagir.

Platon’un Symposium (Symposion)? adl1 eserinde, bir grup Atinali entelektiiel ve filozofun

2 Platon’un Symposium (S6len) eserinde, ask, giizellik ve ruhun yiikselmesi iizerine yapilan tartigmalar
filozoflar ve karakterler tarafindan dile getirilir. Platon, Symposium boyunca dogrudan kendi adina
konugmasa da, Sokrates ve Diotima gibi karakterlerin ask ve gilizellik hakkindaki konusmalari, Platon’un
diistincelerinin bir yansimasi olarak kabul edilir. Eser tarafimca incelenip yorumlanmustir.



bir ziyafet sirasinda agk ve giizellik {izerine yaptig1 konugmalar yer alir. Bu eser, bilge bir

kadin olan Mantineali Diotima’nin doganin giizelligiyle ilgili 6gretilerini de igerir.

Diotima, doganin giizelliklerinin insanlar i¢in en yiiksek ideallerden biri oldugunu
diisiiniir. Ona gore, insanlar dogada bulunan giizellikleri gézlemleyerek, ask ve giizellik
kavramlarin1 daha derinlemesine kavrayabilir. Ancak, bu sadece bir baslangictir.®
Diotima’ya gore gercek giizellik, maddi varliklarin 6tesine gegen; erdem, bilgelik ve
tyilik gibi soyut kavramlarla iligkilendirilen bir olgudur. Felsefe, insanin dogay1 yalnizca
bir kaynak veya cevre olarak degil, kendisiyle derin bir etkilesim i¢inde oldugu bir varlik
olarak gérmesine olanak tanir. Bu baglamda, felsefe, insanin varolusunu, bilincini ve etik

degerlerini anlamasinda 6nemli bir rol oynar.

Cevresel sorunlari inceleyen ve ¢6ziim yollari arayan ¢evre bilimi, insan etkileri ile
dogal sistemler arasindaki iligkiyi ele alir. Cevresel bozulmanin insan sagligi ve refahi
tizerindeki etkilerine odaklanir. Multidisipliner bir yaklasimi benimseyen bu alan, dogal
bilimler, sosyal bilimler ve beseri bilimleri bir araya getirerek ¢evresel dinamikleri cok
boyutlu bir bakis agisiyla analiz eder. Insanlarin gevre iizerindeki etkilerini ve ¢evrenin
insanlar iizerindeki yansimalarini sosyal ve ekonomik boyutlariyla degerlendirir. Dogal
kaynaklarin siirdiirtilebilirligi ve korunabilirligi ¢cevre biliminin dncelikleri arasindadir.
Bu siirdiiriilebilirlik, ekosistemin saglikli kalmasi ve biyogesitliligin korunmasiyla

miimkiin hale gelir.

Insan kaynakli ¢evre kirliligi, topragin verimsizlesmesi, biyogesitliligin azalmasi
ve iklim degisikligi gibi etkenler doganin dengesini bozar ve insan sagligi lizerinde
olumsuz etkiler yaratir. Cevre etigi, niifus kontrolii ve kaynak yonetimi gibi konularda
onemli caligmalar1 bulunan Amerikali ¢evrebilimci ve mikrobiyolog Garrett Hardin,
sosyal bilimlerde biiyiik yanki uyandirmis; Ortak Alanin Trajedisi (The Tragedy of The
Commons) adli makalesinde, ortak kullanim alanlarinin stirdiirtilebilirligi {izerine bir

teori gelistirmistir.

Hardin, makalesinde su ana fikri 6ne siirer: Eger kaynaklar ortak bir alanda
serbestce erisilebilirse, bireyler bu kaynaklar1 asir1 kullanacak ve sonugta kaynaklar

tilkkenerek bir trajedi yasanacaktir (Hardin, 2001: 30). Bir ¢ayir ortak bir kullanim

3 Plato. (1892). The Symposium (Ceviri: B. Jowett), www.gutenberg.org
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alaniysa, her c¢iftgi koyun siirlilerini bu c¢ayirda otlatmak isteyecektir. Ancak, tim
ciftcilerin ayn1 davranigi sergilemesi, c¢ayirin asirt otlatilmasina ve sonunda zarar
gormesine yol acar. Hardin, bu durumu Ortak Alanin Trajedisi olarak adlandirir ve bu
trajedinin kagimlmaz oldugunu belirtir. Insanlarm kendi yasam alanlarina verdigi
zararlara ve ¢evrenin siirdiiriilebilirlikten uzaklasan konumuna soyle dikkat ¢eker:
Rasyonel insan, ortak alanlara bosalttigi atiklarin maliyetinden kendisine diisen paymin,
atiklarini serbest birakmadan énce aritmanin maliyetinden daha az oldugunu kesfeder.
Bu herkes i¢in gecerli oldugundan, yalnizca bagimsiz, rasyonel, ézgiir girisimciler olarak
davrandigimiz siirece “kendi yuvamizi kirletme” sistemine hapsolmus durumdayiz
(Hardin, 2001: 30-32).

Hardin, kaynaklarin siirdiiriilebilir yonetimi ve toplumsal ¢ikarlarin korunmasi
konularinda 6nemli bir noktaya dikkat cekerek donemine damga vurmustur. Bu
baglamda, insanlarin ¢evre tizerindeki etkilerinin adil bir sekilde dagitilmasi igin ¢evresel
adalet kavraminin, ¢evre bilimi gercevesinde ele alinmasi gerekmektedir. Cevre bilimi,
dogal cevre lizerindeki etkilerin sosyal ve ekonomik adalet acisindan nasil dagildigini

inceleyerek siirdiiriilebilir yonetim anlayisina katkida bulunur.

Cevresel adalet, dogal kaynaklara erisimde ve bu kaynaklarin kullaniminda esitligi
ve adaleti vurgular. Bu ilkeyi benimseyen c¢evre bilimine gore, cevreye yoOnelik
politikalarin olusturulmasi ve uygulanmasi kritik bir unsurdur. Politika yapicilar, ¢evresel
politikalar gelistirirken ¢evresel adaletin gerekliliklerini dikkate almali ve toplumun her
kesmini ¢evresel risklerden esit sekilde korumay1 hedeflemelidir. Hardin'in ¢calismasi bu
baglamda cevre etigi, ¢evresel adalet ve kaynak yonetimi alanlarinda 6nemli bir etki

yaratmistir.

Dogayla etkilesimi hem fiziksel hem de sosyal olan insanin, bu iliskiyi anlamak ve
analiz etmek i¢in bagvurdugu bir diger disiplin sosyal bilimlerdir. Sosyal bilimler,
arastirmalarin ytriitiirken insan davraniglarini, kiiltiirel normlari, ekonomik sistemleri ve
politik yapilart g6z Oniinde bulundurur. Bu g¢ercevede; Cevre Psikolojisi, Cevre
Sosyolojisi ve Cevre Antropolojisi gibi alanlar, insan ve doga iliskisini farkli agilardan

ele alir.

Cevre Psikolojisi, dogal ¢evrenin insan iizerindeki etkilerini inceler ve insanlarin
dogal ortamlarindaki davranislarini analiz eder. Cevre Sosyolojisi, toplumlarin

cevreleriyle olan iligkilerini ve ¢evresel sorunlara yaklasimlarini arastirir. Cevre
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Antropolojisi ise insanlarin dogal c¢evreleriyle olan kiiltiirel, sosyal ve ekonomik
iligkilerini ele alir. Bu alan, toplumlarin dogayla olan farkli iliski bi¢imleri ve bu iligkilerin
tarihsel ve kiiltiirel arka plani tizerinde durur. Sosyal bilim dallari, insanin sosyal alaniyla
doga arasindaki etkilesimi cesitli kiiltiirel ve ekonomik normlarla iligkilendirerek insan-

doga iliskisinin bulundugu konumu gozler 6niine serer.

1.2. DUNYA EDEBIYATINDA iNSAN-DOGA iLiSKiSi

Insan-doga iliskisinin anlasilmas1 ve yonetilmesi i¢in birgok disiplinin bir araya
gelerek calistigi noktada, yazin alan1 da kendisine bagvurulan disiplinlerden biri olur.
Edebiyat, insanlarin dogal cevreleriyle etkilesimleri ve bu etkilesimlerin insanlar
tizerindeki etkilerini incelemeyi amaglar. Doga; insan deneyimini, temalar1 ve sembolleri
zenginlestirip derinlestiren 6nemli bir unsur olarak edebiyatta yerini alir. Donemlere
bakildiginda, diinya edebiyatinda ilk caglardan modern zamana kadar doganin, insan
yasaminda bir ihtiya¢ ve yasam kaynagi olmaktan ¢ikip insanin ruhuna ve duygularina

hitap eden bir varlik haline geldigi goriilmektedir.

17. ve 18. yiizyillarda Avrupa'da etkili bir entelektiiel hareket olan Aydinlanma
donemi ile bilimin ve akil yiirlitmenin 6nemi vurgulanip, dogmatizm ve dini otoriteye
dayali diisiince tarzlarina kars1 ¢ikilmaktadir. Bu diisiinsel devrim edebiyata da yansimis
ve doga, akil ve gozlem yoluyla anlasilabilir bir sistem olarak goriilmeye baglanmistir.
Aydinlanma filozoflari, dogay1 anlamaya ve agiklamaya yonelik rasyonel bir yaklasim
benimsemis, doganin diizeni ve yasalarinin bilimsel yontemle kesfedilebilecek bir yap:
oldugunu savunmustur. Bu déonemde doga genellikle materyalist bir bakis acisiyla ele
alinirken, insanin karsisinda bagimsiz bir varlik olarak degil, insanin kontrolii altina
aliabilecek bir kaynak olarak degerlendirilmistir. Ancak, Aydinlanma Do&nemi
edebiyatinda dogaya yonelik bakis acis1 homojen degildir. Bazi1 yazarlar dogayi, insanin
istesinden gelmesi gereken bir gii¢ olarak goriirken, digerleri dogay idealize edip insanin

onunla uyum i¢inde yasamasi gerektigini savunmustur.

18. ve 19. yiizyillarda Avrupa'da ve Amerika'da romantizm akiminin etkisiyle doga
temas1 edebiyatta Onemli bir yer edinmistir. Romantizmle birlikte, Aydinlanma
Donemi'nin rasyonel ve akil odakli yaklasgimina karsi, duygularin ve ig¢sel diinyanin

insanin gercek kimligini belirledigi diisiincesi 6n plana ¢ikmistir. Romantik sairler ve
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yazarlar, dogayi idealize ederek onunla bireysel ve duygusal bir bag kurmanin énemini
vurgulamistir. Doga, insanin i¢ diinyasinin bir yansimasi olarak goriilmiis ve bu iliski,
ruhsal kesifler ile yogun duygusal deneyimlerin bir araci haline gelmistir. Bu baglamda,
doganin edebiyatta ¢esitli metaforik ve sembolik formlara biiriindiigii, siklikla bagvurulan

bir anlat1 unsuru oldugu sdylenebilir.

Doganin giizellikleri, insan duygularin1 ve diislincelerini yansitabilecegi gibi,
doganin degisen yoOnleri insan yasaminin bir benzetmesi olarak da kullanilabilir. Ayrica,
doganin insanlar lizerindeki etkisi; insanin doga karsisindaki giigsiizliigli ya da doga ile
uyum ic¢inde yasama cabasi gibi temalar, edebiyatta sik¢a islenmistir. Doganin yikici
giiclerinin insanin zayifliklarini, giizelliklerinin ise insanin ruhunu besleyen bir kaynak
olarak tasvir edilmesi, bu temalarin 6rneklerindendir. Diinya edebiyatinda 6nemli bir yer

tutan doga temasi, yazin diinyasini sekillendirmeye devam etmektedir.

Ik caglarda dini, mitolojik ve felsefi diisiincelerle sekillenen doga, Rénesans
doneminde Avrupa'da sanat, bilim, edebiyat, politika ve diisiince alanlarinda yasanan
onemli gelismelerle farkli bir boyut kazanmistir. Bu donemde; dogaya bakis agisi, Antik
Yunan ve Roma'nin klasik mirasinin yeniden kesfiyle degisim ve evrim gecirmistir. Doga,
onceki donemlerde oldugu gibi yalnizca ilahi bir diizenin pargasi olarak degil, ayn
zamanda insan akli tarafindan anlagilabilir ve bilimsel anlamda kesfedilebilir bir
gerceklik olarak goriilmeye baslanmistir. Edebi alanda, klasik metinlerin yeniden kesfi,
hiimanizm, bireysellik, tiyatro ve siir gibi alanlarda biiyiik yenilikler ve ilerlemeler
yasanmistir. Bu donemde edebiyat, insan deneyiminin ve doganin giizelliklerinin

derinlemesine islendigi zengin bir alan haline gelmistir.

Donemin 6nde gelen yazarlarindan William Shakespeare, dogay1 insan ruhunun ve
duygularinin bir aynasi olarak kullanir. Macbeth oyununda doga, insanin igsel
karmasasini ve kotii niyetlerini yansitir. Macbeth'in Duncan't 61diirdiigii gece yasanan
doga olaylari, doganin bile bu kotii eyleme tepki verdigini destekler niteliktedir. “Bu gece
firtinal1, kiyamet kopacak gibi” gibi ifadeler, doganin insanin koétii niyetlerini yansittigini

gosterir (Shakespeare, 1623/2018, s. 2.4, sat. 9-11).

Insan-doga iliskisi, ilerleyen dénemlerde ve cografyalarda sekillenmeye devam

eder. Diinya edebiyatina bakildiginda, 18. yiizy1l Ingiliz romantik sairi William
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Wordsworth’un Tintern Abbey adli siirinde, doga ve insan arasindaki bagin romantik
cizgilerle islendigi goriliir:
Beg yil gecti; bes yaz, uzun gegen bes kis! / Ve tekrar duyuyorum dag pinarlarindan akan

bu sularn / Icinden gelen tatli bahar muriltisin, / Tekrar goriiyorum bu dik ve yiiksek

kayaliklari, / Vahsi ve tenha bir manzaraya derin bir yalnizlik diisiincesi veren / Ve

manzaray! gokyiiziiniin sessizligiyle baglayan...*

Wordsworth, “Bes yil gecti; bes yaz, uzun gegen bes kis!” dizesinde, zamanin
gecisine dikkat ¢eker. Sair, bu siire boyunca dogaya duydugu 6zlemi ve doganin
degismezligini vurgular. Doga, insan yasamindaki degisikliklere ragmen sabit ve siirekli
bir varlik olarak kalir. Wordsworth, dogay1 insana sundugu bir siginak ve degismez bir
dostluk olarak goriir. Dogadaki sakinlestirici seslerin, insanin i¢ huzurunu bulmasinda
onemli bir rol oynadigini belirtir. Sair, insan-doga iliskisinin yalnizca temel ihtiyaglarla

sinirli olmadigini, ayn1 zamanda duygusal bir bag tasidigin1 vurgular.

18. ylizy1l Petro donemiyle batiyla tanisan Rusya, her alanda 6nemli gelismeler kat
eder. Biiyiik Petronun Batililasma cabalar1 ve reformlariyla Rusya, Avrupa'nin geri
kalaniyla daha fazla iliski kurmaya baglar. Bu gelismeler, edebiyat da dahil olmak {izere
bir¢ok alanda etkili olur. Ancak baslangicta Rusya, Bat1 edebiyatindaki gelismelere tam
anlamiyla ayak uyduramaz. Rusya’nin genis cografyasi ve Avrupa’nin geri kalanina olan
uzakligi, tarih boyunca izole bir konumda kalmasina neden olur. Bu izolasyon, Bati
Avrupa’yla kiiltiirel ve edebi etkilesimlerin sinirli kalmasini beraberinde getirir. Ayrica,
Rusya'min politik yapisi ve otoriter yonetim tarzi, Bati'daki aydinlanma ve edebi
gelismelerin benimsenmesini zorlastirir. 18. yiizylldan once, Rusca edebi eserlerde
yaygin olarak kullanilmaz; bunun yerine Kilise Slavcas1 ve Fransizca gibi diller, edebi ve
resmi yazigsmalarda daha yaygin olarak kullanilir. Bu durum, Rus¢a'nin edebi bir dil

olarak gelisimini ve Bat1 edebiyatindaki yeniliklerin benimsenmesini geciktirir.

18. ve 19. ylizyilda bir yandan kolelik sistemi ve beraberinde yasanan sorunlar
edebiyatta dile getirilirken, diger yandan kdy, huzur ve sakinligin simgesi olarak 6n plana
cikar. Ozellikle 18. yiizy1lda N. Karamzin’in sentimentalist eserleriyle baslayan bu siireg,

19. Yiizyilda lirik bir tarzla devam eder. A.S. Puskin, N. Nekrasov, L.N. Tolstoy, .

4 Wordsworth, William. “Lines Composed a Few Miles above Tintern Abbey, on Revisiting the Banks of
the Wye during a Tour, July 13, 1798.” Lyrical Ballads, 1798. (Bu alintinin orijinal Ingilizce metinden
Tiirkceye cevirisi tarafima aittir.)
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Turgenyev gibi biiyilk yazar ve sairler, koyli ve koyliiyii eserlerinde ele alir. N.
Nekrasov’'un Rusya’da Kimler Iyi Yasar (Komy na Poccuu ocumb Xxopouwio) ve
.Turgenyev’in Bir Avcimin Notlar: (3anucku Oxommuuxa) bunlardan bazilaridir (Celik,
2017: 33). Akademisyen Celik’in ¢calismasinda belirttigi lizere, bir mekan olarak secilen
kdy, huzuru simgeler ve bu baglamda doganin tasviri, insan i¢in kaynak olmaktan ¢ikip
duygusal anlamlar tagimaya baslar. Altin Cag olarak nitelendirilen 19. yiizy1l’da, doga
betimlemeleri Rus edebiyatinin ana unsurlarindan biri haline gelir ve bu gelenek 20.
yiizyilda da devam eder. 19. yiizy1l’da baslayan ve 20. yiizy1l’1n ikinci yarisinda yiikselise
gecen koy nesri, kirsal yasami, kdyliilerin yasam kosullarint ve dogayla olan iligkilerini
ayrmtilt bir sekilde ele alip Rus edebiyatinda dogaya bakis1 farkli bir boyuta tasir. Koy
nesri, 1950’li yillarin ortasindan 1980’11 yillarin ortasina kadar, yaklasik otuz yillik bir
stire gelisme gosteren edebi bir akimdir (Sakar, 2022: 260).

Bu donemde, toplumun biiylik cogunlugunu olusturan koyliilerin yasadiklari
baslica sikintilardan biri, savaglar nedeniyle verdikleri agir kayiplardir. Bu kayiplar,
koyliilerin temel besin kaynaklarina erisimini zorlastirir. Halkin yasadigi ekonomik,
sosyolojik ve psikolojik sikintilara kayitsiz kalamayan Belov, Astafyev, Soljenitsin,
Mojayev, Rasputin, Suksin ve Abramov gibi yazarlar, halkin savas sonrasi maruz kaldigi
zorluklart eserlerinde igler. Bu yazarlar, eserlerini derin ictenlik ve gercekgilikle kaleme
alarak koylerin ge¢misini ve gelecegini edebiyatlarina kaynak edinir. Kendileri de
koylerde biiyiiyen yazarlar, her yastan aile biiyliklerinin tecriibeleri, kendi yasadiklar1 ve
kendilerinden sonra gozlemledikleri kdy hayatini eserlerine aktarirlar (Giirsoy, 2018:
222). Eserler, donemin halki ve yasanan olaylar1 daha net bir sekilde anlamak i¢in okura
firsat sunar. Donemin devlet yetkilileri, sansiir uygulamalariyla konular1 kendi kontrolleri
dogrultusunda sinirlandirmaya caligsa da, yazarlar biiyiik ugraslarla seslerini duyurmay1

basarir.

Bu yazarlardan biri de Fyodor Aleksandrovi¢ Abramov’dur. Kodyde biiyliyiip
yasamini siirdiiren Abramov, kdy nesrinin onde gelen temsilcilerinden biri olarak,
eserlerinde koyliilerin yasam bicimini ve kaderini anlatir. KOy hayatin1 yakindan
gbzlemlemis ve savas ortamini tecriibe etmis bir yazar olarak Abramov, savas sonrasi koy
yasamini yaratict dehasiyla okura aktarir. Abramov’un dort ciltlik roman1 Pryaslinler

(IIpacnunst), savas donemini yansitan ve kdy nesrinin en iyi 6rneklerinden biridir. Koy
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nesri araciligiyla doga temasi, postmodern doneme gelindiginde, artan ¢evre sorunlariyla

birlikte diinya ve Rus edebiyatinda farkli bir boyut kazanr.

Romantik donem sonrasi, teknoloji ve endistrilesmenin hiz kazanmasi, diinya
savaglarinin patlak vermesi ve bu savaslarin yarattigi yikimlar, edebiyatin yakindan
ilgilendigi konular haline gelir. Zamanla yazarlar, insanin dogaya zarar verdigi ve dogal
dengeyi bozdugu konularinda uyarilarda bulunmaya baslar. Doganin zarar gordiiglinii
savunan kesime gore insan, doga karsisinda savunmasiz ve gii¢siizdiir. Bu yazarlar,
doganin insanin duygusal ve ruhsal dengesine katki sagladigini, bu nedenle doga

karsisinda algak goniillii olunmasi gerektigini savunur.

Yazarlar, doganin yikici giiglerinden biri olan savasin ¢evre tizerindeki zararlarini
vurgulamak i¢in tahrip olmus manzaralar, 6liimciil silahlar ve dogal kaynaklarin tiikenisi
gibi imgeler kullanilir. Bu sekilde, savasin doga ve ¢evre lizerindeki zararlarii gozler
Oniine sererek, insanlari dogayr korumaya ve baris¢il ¢oziimler bulmaya tesvik
etmektedirler. Bu imgeler, savasin doga ve cevre tizerindeki tahribatini dramatize ederek
insanlar1 dogay1 korumaya ve baris¢il ¢coziimler bulmaya tesvik etmektedir. Yazarlar, bu
yikicr etkilerin yalnizca dogayi degil, insanlarin kendi yasamlarini ve geleceklerini de
tehdit ettigini gozler oniline serer. Bu eserler, insanin doga ile karsilikli bagimliligini
vurgulayarak ¢evre sorunlarinin insan yasamindaki roliinii sorgulamaktadir. Bu
baglamda, insanin dogayla iligkisini ele alan ve ¢evre sorunlarina odaklanan bir edebi tiir

olan “Cevre Edebiyat1” ortaya ¢ikar.

1.3. CEVRE EDEBIYATININ DOGUSU

Cevre edebiyati, doga ve sorunlarina dikkat ¢eken, insanin dogayla olan iligkisini
sorgulayan ve doganin korunmasini savunan bir edebi akimdir. 20. yiizyilin ortalarindan
itibaren, ¢evresel sorunlarin kiiresel 6l¢ekte daha fazla fark edilmesiyle birlikte gelisir.
Bu akim, insanin dogaya kars1 tutumunu elestirirken, doganin degerini vurgular ve insan1
dogayla uyum i¢inde yasamaya ¢agirir. Cevre edebiyati’nin amaci, farkindalik yaratmak,
insan-doga bagini giiclendirmek ve toplumsal degisime katkida bulunmaktir. Bu tiirii
konu edinen eserlerde ¢evre politikalari, endiistriyel karlilik ve tiiketim kiiltiirine yonelik

elestiriler yer alir.
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Amerikal1 ¢cevre dostu bilim insan1 Rachel Carson'in Sessiz Bahar (Silent Spring)
adli kitab1 ¢evre edebiyatina 6rnek gosterilebilir. Bu eser, dogal yasami tehdit eden
kimyasallarin kullanimina kars1 bir uyari niteligi tasir ve kiiresel ¢evresel hareketini
baslatmada kendini onemli bir rol oynar. 1962 yilinda yayimlanan bu kitap, tarim
ilaglarinin dogaya ve insan sagligina olan zararlarina dikkat ¢eker. Tarim ilaglarinin su
kaynaklaria sizarak, su ekosistemlerindeki canli yasamini olumsuz etkiledigini ve balik

ile diger su organizmalarinda toksik etkilere yol actigin1 da belirtmektedir.

John Steinbeck'in Gazap Uziimleri (The Grapes of Wrath), Fareler ve Insanlar (Of
Mice and Men) ve Cennetin Dogusu (East of Eden), ¢evre liglemesi olarak bilinen
romanlari, endiistriyalizm ve modernlesme siirecinin doga lizerindeki etkileri ve ¢evre
tahribatina dikkat ¢eker (Nalbantoglu, 2003: 17). Eserlerde, tarim endiistrisinin dogal
dengeleri bozmasi, ¢cevrenin tahrip edilmesi ve insanin dogadan kopmasi gibi temalar 6n
plana cikar. Gazap Uziimleri, Amerika'da Biiyiikk Buhran doneminde geger ve tarim
toplumunun endiistriyel yontemlerle donlisiminil isler. Dust Bowl adi verilen toz
firtinalarinin tarim arazilerini tahrip etmesi sonucu ¢iftcilerin goge zorlanmasini konu

edinir.

Steinbeck, doganin giiciinii ve insanla olan iligkisini gostermek i¢in toz firtinalari,
corak topraklar ve go¢menlerin karsilastigl zorluklar gibi imgeler kullanir. Fareler ve
Insanlar ise yine Biiyiik Buhran doéneminde, 1930'lu yillarda geger. Steinbeck'in
romaninda doga oncelikle bir gerceklik ve dogallik sembolii olarak kullanilir. Doga,
gerceklik ve sadelik sembolii olarak kullanilir. Kaliforniya'nin tarim arazileri, nehirleri ve
agaclar1 hikayenin atmosferini sekillendirir. Mekan ve doga unsurlari, karakterlerin ruh

halleriyle uyum i¢inde betimlenir.

Cennetin Dogusu adl1 epik roman, Salinas Vadisi'nde geger ve yillar boyunca farkl
nesillerin hikayelerini anlatir. Salinas Vadisi, dogal giizellikleri ve tarim arazileriyle
taninir. Vadideki ciftlikler, nehirler, daglar ve yesil alanlar, doganin canli bir sekilde tasvir
edildigi ve hikdyeye giiclii bir atmosfer kazandirildig1 yerlerdir. Roman boyunca doga,
insanlarin yasamindaki zorluklari ve dogal giiclerle olan miicadelelerini temsil eder. Iklim
kosullar1, tarimsal sikintilar ve dogal afetler gibi unsurlar, karakterlerin hayatini
sekillendirir. Doga, kimi zaman insanlara destek olurken, kimi zaman da onlara meydan

okuyarak miicadele dolu bir hayatin sembolii haline gelir.
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Postmodern donemde, Rus edebiyatinda ¢evre edebiyatinin dogusu ve gelisimi,
sosyal ve politik degisimlerin yani sira kiiresel ¢evre hareketlerinin etkisiyle sekillenir.
Sovyetler Birligi'nin dagilmasi ve ardindan Rusya'nin gegirdigi doniisiim, edebi temalarin
cesitlenmesine zemin hazirlar. Bu donemde ¢evre sorunlari, Sovyet doneminde genellikle
g0z ardi edilen veya devlet kontrolii altinda tutulan konular olmaktan ¢ikmis ve daha fazla
dikkat ¢cekmeye baslamistir. Yeni edebi 6zgiirliikler, yazarlarin ¢cevre temalarini daha agik

ve elestirel bir sekilde islemelerine imkan tanir.

Elestirel, mizahi, fantastik bir dil kullanarak bu temalar1 isleyen postmodern
yazarlardan biri Viktor Pelevin’dir. Eserlerinde genellikle medya ve politik
maniplilasyonu konu alan yazar, ayni zamanda modern diinyanin karmasikligini ve
bireyin bu karmasada kendine yer bulma miicadelesini de ele alir. 2006 yilinda
yaymlanan Empire V (Aumnup B.) adli romaninda Pelevin, modern vampir mitini
kullanarak kiiresellesme ve tiiketim kiiltiiriinii elestirir. Roman, bir gencin vampir olma
stireci lizerinden toplumsal smiflar1 ve giic dinamiklerini sorgular. Kiiresellesme ve
tilkketim ¢1lginligi, modern diinyanin temel sorunlar arasinda yer alirken, bu faktorlerin
dogaya verdigi zararlar da eser boyunca gozler niine serilir (Gollancz, 2016). Pelevin’in
Empire V romani, tiikketim kiiltiiriiniin birey ve toplum tizerindeki etkilerini ¢arpici bir
sekilde gozler oOniline sererken, ayni zamanda bu sistemin doga tizerindeki yikict
sonuclarini da sorgulamaktadir. Yazarin vampir metaforu, kiiresel kapitalizmin insana ve
cevreye yonelik doymak bilmez somiirii diizenini elestirel bir bakis agisiyla yansitir. Bu
baglamda, eser yalmizca bireysel kimlik krizlerini degil, ayni zamanda cevresel

felaketlerin insan eliyle nasil hizlandirildigini da diistindiirmektedir.

Doga, edebiyatta hem olumlu hem de olumsuz bir¢ok olaya konu olurken, doganin
kars1 karsiya kaldig1 sorunlara yonelik bir farkindalik olusturulmak istenir. Bu bilingle
birlikte, ekoelestiri hareketi dogar. Elestiri odakli ekoelestirel calismalar, 1960-1970’1i
yillarda ortaya c¢ikar. Ekoelestiri, ekolojik sorunlara dikkat ¢cekmek ve insan-doga
iliskisini irdelemek amaciyla edebi eserleri elestirel bir bakis agisiyla inceleyen bir
yaklasim olarak one ¢ikar. Bu terim, 1978 yilinda William Riickert tarafindan ABD’de
kullanilir. Rueckert, Edebiyat ve Ekoloji: Ekolojik Elestiride Bir Deney (Literature and
Ecology: An Experiment in Ecocriticism) adli makalesinde, doga ile insan arasindaki
iliskiyi ele alan ve edebi eserlerin c¢evresel sorunlar iizerindeki etkisini inceleyen bu

yaklagimi tanimlamak icin “ekoelestiri” terimini ilk kez kullanmistir (Yazbahar, 2023:
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439). Bu noktada ekoelestiri, edebi metinlerin yalnizca estetik bir yap1 olarak degil, aynm
zamanda cevresel biling olusturma agisindan da 6nemli bir islev {istlendigini gosterir.
Doga ile insan arasindaki iligkinin edebi eserler araciligiyla nasil temsil edildigi, ¢evresel
sorunlarin daha genis kitlelere ulagmasimni saglayan etkili bir yontem olarak

degerlendirilir.

Ekoelestiri, edebi eserlerin ¢evresel sorunlara olan etkilerini inceleyen bir disiplin
haline gelir. Bu donemde, Edward Abbey ve Aldo Leopold gibi yazarlar, insan-doga
iliskisine odaklanan eserler kaleme alir. Amerikal1 yazar Edward Abbey’nin Col Cilgini
(Dessert Solitaire) roman1 buna bir 6rnektir. Abbey, 1968’de yayimlanan bu kitabinda
Utah ¢ollerindeki deneyimlerini anlatir. Arches Ulusal Parki’nda park gorevlisi olarak
calistig1 donemde edindigi gozlemler, kitabin temelini olusturur. Yazar, dogal alanlarin
korunmasinin énemini ve doganin giizelligi karsisinda duydugu hayranlig1 vurgular. Bu
eser, dogal alanlarin korunmasi ve vahsi yasamin 6nemi {izerine derinlemesine bir

diisiince sunar.

Amerikali doga koruma aktivisti, diisiiniirii ve yazar1 Aldo Leopold’un Bir Kum
Yoresi Almanagr (A Sand County Almanac) kitabi da g¢evre bilincine dair 6nemli
diistinceler icerir. Leopold, Wisconsin eyaletindeki bir kum ¢iftliginde yasadigi
deneyimleri ve gozlemlerini okuyucuyla paylasir. “Medeniyetin en yiiksek gorevi, bir

995

toprak parcasimni bozmadan iizerinde yasayabilmenin yolunu bulmaktir™ sozleriyle,

doganin korunmasi gerektigini giiglii bir sekilde savunur.

Ekoelestiri caligmalar1 siirerken, feminist teoriyle kesisen bir hareket olan
ekofeminizm ortaya ¢ikar. Doganin insanlar tarafindan kontrol edilmesine,
sOmiiriilmesine ve tahrip edilmesine karsi bir tepki olan ekoelestirinin gelismesi,
kadinlarin dogayla olan bagma dikkat ¢ekerek ekolojik sorunlara farkli bir bakis agisi
getiren ekofeminizm’i beraberinde getirir. Cevresel sorunlar1 toplumsal cinsiyet
perspektifiyle ele alan bu hareket, ekolojik ve toplumsal adalet miicadelelerine yeni bir

bakis ac¢is1 kazandirir.

5 Aldo Leopold, (1949). Bir Kum Yéresi Almanagi, Hacettepe Universitesi Yaymlari, Ceviri: (Ufuk Ozdag).
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IKiNCi BOLUM
KADIN VE DOGA iLiSKiSi

2.1. KADIN VE CEVRE HAREKETININ KESiSIMi OLARAK EKOFEMINIZM

Kadin, yalnizca es ve anne rolleriyle sinirli olmayan, toplumda kendi varligini ve
kimligini ifade etmek isteyen bir bireydir. Tarihin her doneminde var olmus ve hayatin
her alaninda etkili olmustur. Dogurganligi, besleyiciligi ve koruyuculugu ile kadin, antik
mitolojiden gilinlimiize kadar uzanan énemli bir yere sahiptir. Bu mitler, kadin ve erkegin
tarith boyunca tistlendigi rollerin ve toplumdaki konumlarinin anlasilmasi agisindan

onemli ipuglar1 sunar.

Mitolojide ve dinlerde yer alan “yaratilis anlatilar1”, insanin kiiltiirel hayata
gecisinin temel unsurlarini yansitir. Yaratilis anlatilarindaki kadin-erkek algisi, toplum
hayatina yon veren 6nemli nitelikler barindirir. Tarih boyunca kadinin islevlerini anlamak
icin, yalnizca onun hayat igerisindeki goriinlimlerine bakmak yeterli olmaz; ayn1 zamanda
tanrisal diinyaya yansitilan tasavvurlarini da incelemek gerekir. Efsanevi bir karakter
olarak on plana ¢ikan Lilith, bu baglamda 6rnek olarak verilebilir. Lilith ad1 Stimercede
“hava, riizgar” anlamina gelen lil kokiinden tiiremis ve etimolojisinde var olan hava
unsuru bu ada ruhsal varlik boyutu kazandirmistir (Cinar, 2018: 361). Bu dilsel koken,
Lilith figiirlinlin tarth boyunca nasil sekillendigini ve kadina yonelik algilarin mitolojik
anlatilara nasil yansidigin1 anlamada onemli bir temel olusturur. Yaratilistan bu yana
mitolojik anlatilarda ve dinsel Ogretilerde c¢esitli formlarda varligimi siirdiiren Lilith
figiirii, tarihsel stire¢ icerisinde kadina bakisin nasil sekillendigini anlamada énemli bir
arketip olarak goriilmektedir (Yeter & Ozcan, 2022: 506-525). Lilith’in eril otoriteye
bagkaldiran ve bagimsiz bir kadin figiirii olarak resmedilmesi, kadin kimligine yonelik

tarihsel ve kiiltlirel 6nyargilar1 ortaya koyar.

Mitler, evrenin yaratilisina dair kutsal ve gercek hikayeler igerir. Evreni anlama ve
kutsal olanla baglanti kurma istegi, kadinin ve erkegin toplumdaki konumunu ¢esitli
yonlerden etkiler. ilk mitolojik anlatilarda: “kutsalligin erkek oldugu kadar disi
bicimlerde de temsil edildigi ve her ikisinin ad ve bi¢imin 6tesinde bir 6ziin boliinmiis

tezahiirli” olarak ortaya ¢ikmistir. Kadin ve erkek, mitlerde Tanrica ve Tanri gibi
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sembollerle ifade edilir. Disil tarafi temsil eden Tanrica figiiri, farkli kiiltlirlerde

baskalasarak hem olumlu hem de olumsuz bir¢ok anlama evrilir.

Ilk caglarda, topragin bitki vermesiyle kadinin dogurmasi arasinda bir bag
kurulmasi nedeniyle topragin ruhunun kadim olduguna inanilmistir (Akt. Yeter & Ozcan,
2022: 508; Kef, 2018: 28). Bu bag, insanlarin dogaya ve dogurganliga duyduklari saygiya
dayanir. Kadinlarin dogurganlik yetenekleri, toplumlar tarafindan hayati ve kutsal olarak
kabul edilir. Doga ile kadin arasinda ilk baglanti1 bu noktada kurulur. Doga gibi verici olan
ve doguran ruh, kadindir. Kadin ‘toprak ana’ ismiyle iistiin, kutsal ve gii¢lii olarak goriiliir.
Ancak zamanla eril cinsin 6n plana ¢ikmasi, erkek Tanri figiirlerinin Tanriga figilirlerinin
yerine gegmesine yol acar. Bu doniisiim, kadin Tanrigalara olan ilgiyi azaltir. Yunan
mitolojisinde Gaia (Toprak Ana) baslangicta 6nemli bir figlirken, zamanla Zeus gibi erkek

Tanrilarin daha merkezi bir konuma gelmesi buna bir drnektir.

Zamanla kadin bir nesne olarak goriilmeye baslanir ve bastan ¢ikarici seytani varlik
olarak tanimlanir. Avustralyali filozof ve ekofeminist Val Plumwood, Feminizm ve
Dogaya Hiikmetmek adli kitabinda, geleneksel kaynaklarda kadinlarin “doga” alanina
dahil edilmemelerinin, onlar1 ezmeyi saglayan baslica araglardan biri olageldigini belirtir
(Plumwood, 1993: 35). Bu tespit, kadin ve doga arasindaki bagin tarih boyunca nasil
kesintiye ugratildigini ve bunun ataerkil sistemin siirdiiriilebilirligi agisindan nasil bir arag
olarak kullanildigini gosterir. Kadiin dogadan diglanmasi, onun eril tahakkiim karsisinda
giigsiiz birakilmasina ve yalnizca kiiltiirle 6zdeslestirilerek erkek egemen sistem i¢inde

kontrol edilebilir bir nesneye indirgenmesine yol agar.

Freud, Hegel ve Burke gibi diisiiniirler, kadinlarin 6grenme yetilerine sahip
oldugunu kabul etseler de yiiksek bilim ve yaratici faaliyetler i¢in uygun olmadiklarini
savunur. Hegel, kadin1 bir hayvan olarak goriip tiirlerin en iistiinii bile olamayacagini 6ne
stirerek, “Kadinlarin elbette 6grenme yetileri var, ancak felsefe gibi yiiksek bilim alanlari
ve belli yaratici faaliyetler i¢in yaratilmamiglar; bunlar evrensel bir birikim gerektirir”
(Akt. Plumwood, 1993: 35; Hegel, 1989: 6) ifadesini kullanir. Ona gore, kadinlar dogalar
geregi daha duygusal ve bireysel yonelimlidir. Bu 6zellikleri, onlar1 soyut ve evrensel
diisiinceyi kavrama yetisinden mahrum birakir. Hegel’in bu yaklasimi, kadini ikinci plana
iterek toplumsal rollerini ev isleri ve ¢cocuk bakimi ile sinirlandiran bir anlayisi temsil

eder. Bu goriis, kadin1 sadece biyolojik rollerle tanimlayan patriyarkal sistemin bir
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yansimasidir. Mitler ve felsefe diisliniirlerin goriisleri, kadinlarin tarih boyunca
karsilagtiklar1 zorluklar1 ve toplumsal cinsiyet esitsizligini anlamak agisindan 6nemli

perspektifler sunar.

Orta caga bakildiginda, kadinin konumu biiyiik 6l¢ilide patriyarkal toplum diizeni
tarafindan sekillenir. Hristiyanligin etkisiyle kadinlar, evlilik ve annelik gibi rollerle
tanimlanir. Bununla birlikte, rahibe olmak, kadinlar i¢cin bagimsizlik ve egitim firsatlari
sunan bir yol olur. Manastirlarda yasayan kadinlar, okuma, yazma ve dini egitim alarak
onemli roller iistlenir. Rahibeler, topluluklarina egitim ve saglik hizmetleri sunarak
toplum icinde etkili sosyal roller oynar. Baz1 kadinlar azize olarak taninir ve toplumda
biiyiik saygi goriir. Azizeler, yazilari ve 6gretileriyle toplumu etkiler. Orta Cag’in en etkili
azizelerinden biri olan Hildegard von Bingen, bu figiirlere giiclii bir 6rnektir. “Orta ¢ag
idolii” olarak kabul goren Alman rahibe, mistik, yazar, besteci ve vizyoner olan
Hildegard, ¢esitli alanlarda 6nemli katkilarda bulunur. Hildegard, gérdiigii vizyonlarin da
etkisiyle ¢evresindeki insanlar tarafindan bir danisman veya gelecekten haber veren bir
kahin olarak kabul gérmiistiir (Temiztiirk, 2019: 376). Hildegard von Bingen’in mistik ve
entelektiiel kimligi, Orta Cag’da kadinlarin bilgi {iretimi ve otorite kazanimi agisindan
onemli bir figiir olarak degerlendirilmesini saglar. Kadinlarin genellikle kilise otoritesi
tarafindan smirlandirildigi bir donemde, Hildegard’in hem teolojik hem de sanatsal
alanlarda aktif olmasi, onun yalnizca bir mistik degil, ayn1 zamanda bir diisiliniir ve

kiiltiirel bir figiir olarak 6ne ¢ikmasini saglar.

Hildegard, doga bilimleri ve tip alaninda yazdig1 eserlerle de taninir. Doga Bilgisi
(Physica) (ayn1 zamanda Liber Simplicis Medicinae olarak da bilinir) ve Hastaliklarin
Nedenleri ve Tedavileri (Causae et Curae) adli kitaplari, bitkilerin, hayvanlarin ve
minerallerin tedavi edici 6zelliklerini, hastaliklarin nedenlerini ve tedavi yontemlerini ele
alir. Hildegard von Bingen'in ¢alismalari, onun doga ve tip anlayisini derinlemesine
yansitir. Halil Temiztiirk makalesinde, Hildegard’in ¢izdigi “6zgiir kadinin ideal modeli”®
imajtyla, donemin gazetelerine konu oldugunu belirtir (Temiztiirk, 2019: 378). Hildegard
von Bingen’in doga bilimleri ve tip alanindaki caligmalari, Orta Cag’da kadinlarin

bilimsel bilgi iiretimine nasil katki sundugunu gosteren onemli bir 6rnek olusturur.

Donemin kadinlarinin genellikle egitimden ve akademik caligmalardan dislandigi

® Hildegard, “6zgiir kadinin ideal modeli” ve “Rénesans’tan asirlar dnce yasayan Ronesans kadmi” gibi
sifatlarla gazetelere konu olmustur.



22

diisiiniildiginde, Hildegard’in bitkilerin, hayvanlarin ve minerallerin tedavi edici
Ozelliklerini ele alan eserler yazmasi, onun yalnizca bir mistik ve teolog degil, ayni
zamanda bir bilim insani1 ve arastirmaci olarak da degerlendirilmesi gerektigini ortaya

koyar.

Orta ¢agda kadinlar, toplumsal rollere ve siifsal konumlarina gore ayrilir. Asil
sinifta yer alan kadinlar, ailelerinin siyasi ve ekonomik gii¢lerini korumak amaciyla
stratejik evlilikler yapar. Bu evlilikler, miilklerin ve ittifaklarin giiclenmesine hizmet eder.
Kraligeler ve leydiler, biiylik miilklerin yoneticisi olabilir ve hatta bazen savaslar veya
siyasi anlagsmalarda etkili roller iistlenir. Ayrica, okuma, yazma, miizik ve ev yonetimi

gibi konularda egitim alan asil kadinlar, sosyal ve kiiltiirel etkinliklere katilim gosterebilir.

Koyl sinifinda yer alan kadinlar ise, tarla isleri, hayvan bakimi ve yiyecek
hazirlama gibi gorevlerle ailelerinin ge¢imine katkida bulunur. Bu kadinlar, yerel
topluluklarmin sosyal ve dini etkinliklerine katilir. Kilise, onlarin sosyal yasaminda
merkezi bir rol oynar. Kadinlarin miilkiyet haklar1 sinifsal ve bolgesel farkliliklar gosterir.
Asil kadinlar, genis miilklere sahip olabilirken, koylii kadinlar genellikle sinirli miilkiyet
haklarina sahiptir. Dul kadinlar ise, eslerinin 6liimiinden sonra miilklerinin bir kismini

miras alabilir.

Orta Cag boyunca kadinlarin sosyal ve ekonomik statiileri genellikle aileleri
tarafindan diizenlenen evliliklerle belirlenir. Kadinlar, bu siirecte kocalarina bagimli hale
gelmistir. Bu durum, evliligin kadinlarin toplumsal konumunu sekillendiren en 6nemli
faktorlerden biri oldugunu ortaya koyar. Kadinlarin yasadigi zorluklar ve basarilar,

toplumsal cinsiyet rollerinin tarih boyunca nasil evrildigini anlamak agisindan énemlidir.

Modern ¢aga gelindiginde ise kadinlar esit haklara ve firsatlara sahip olmak i¢in
miicadele etmeye baglar. Bu miicadelelerin en O©nemlisi feminizm hareketleridir.
Feminizm sayesinde kadinlar, toplumun her alaninda daha goriiniir ve etkili bir konuma
gelir. Kadinlarin ayrimcilia ugradig: bir diinyada, doga da benzer sekilde tahrip edilir ve
gormezden gelinir. Boylece, kadinlarin ve doganin iizerindeki ataerkil tahakkiimiin
kiiltiirel ve ekonomik olarak birbirine bagli oldugunu fark eden ekofeminizm ortaya ¢ikar.
Kadimin 6zgiirliigii ile doganin siirdiirtilebilirligi arasinda gii¢lii bir bag kuran bu anlayis,

kadinlarin dogayla uyum i¢inde yasayabilecegi bir diinya i¢in miicadeleye onciiliik eder.
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2.2. KADININ OZGURLUGU VE ESITLIiGINE CAGRI: FEMINIiZM VE
FEMINIZMIiN TARIHSEL SURECI

Feminizm, kadinlarin toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda erkeklerle
esit haklara sahip olmasmi savunan, kadin-erkek arasindaki iktidar iligkisinin
dontigiimiine odaklanan ve cinsiyet esitligini amaglayan bir siyasi diisiince akimidir.
“Feminizm” kelimesinin kokeni incelendiginde, latince “femine” kelimesinden tiiredigi
goriliir. Fakat feministler “kadin” kelimesinin tekil olarak kullanilmasina dikkat ¢eken
bir dilsel fenomeni “kadin™ sosyal statii acisindan bir Slgiide miiphem bir terimle
adlandirdigini dile getirir. Ciinkii kadin kelimesi konugma dilinde gerek ayirici/cinsiyetgi
gerekse bakire olmayan anlaminda kullanildig1 i¢in bir rahatsizlik tagir (Aktas, 2013: 61).
Feminizmin kadm-erkek esitligi baglaminda yalnizca bir hak miicadelesi degil, ayni
zamanda dil ve sOylem Tlizerine elestirel bir diisiinme bi¢imi sundugu aciktir. Kadin
kelimesinin tekil olarak kullanilmasimin yarattig1 belirsizlik ve yiikledigi anlamlar,
feminist diisiincenin toplumsal cinsiyetin dil iizerindeki etkisini nasil sorguladigini

gosterir.

Tarihe bakildiginda, feminizm hareketinin izlerine, 18. yiizyilda Ingiltere’sinde
rastlanir. Ingiliz diisiiniir ve yazar Mary Wollstonecraft, 1792'de yayimlanan Kadin
Haklarimin Gerekgelendirilmesi (A Vindication of the Rights of Woman) adli eseriyle,
kadinlarin egitim hakkini ve toplumsal esitligi savunan erken donem feminist bir
manifestoya imza atar. Wollstonecraft, kadinlarin toplumdaki yerini sorgulayan ve
elestiren bir yazar olarak One c¢ikar. Fransiz Devrimi'nin etkileri ve Aydinlanma
diistinceleri, onun fikirlerini sekillendiren 6nemli unsurlar arasinda yer alir. 18. Yiizyilda
Wollstonecraft, kadin olmanin ilk giinden itibaren 6grenilen ve yapay olarak yaratilmis
olmasina ragmen dogal sayilan ve degismez kabul edilen bir olgu oldugunu, 19. yiizyilda
Sarah Girimke “erkeklerin gorevleri ve kadinlarin gorevleri, erkeklerin alan1 kadinlarin
alan1 hakkindaki fikirler sadece keyfi fikirlerdir” derken toplumsal cinsiyet iligkilerine,
tiim alanlarin bu iliskiler ¢ercevesinde yapilandigina dikkat ¢ekmektedir (Aktas, 2013:
60). Wollstonecraft ve Sarah Grimké’nin toplumsal cinsiyet elestirileri, kadinlik ve
erkeklik kavramlarinin biyolojik bir gerceklikten ziyade toplumsal olarak insa edilen ve

ideolojik olarak siirdiiriilen yapilar oldugunu gosterir.
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Bu donemde, kadinlarin egitimi ve haklar1 iizerine yapilan tartismalar oldukca
siirlidir ve kadinlar genellikle ev i¢i rollerle kisitlanir. Wollstonecraft bu kisitlamalara
bir farkindalik yaratmak amaciyla ¢alismasini kaleme alir. Yazar eserde, kadinlarin egitim
ve haklar konusundaki taleplerini giiclii bir sekilde dile getirir. Bu manifesto, kadinlarin
erkeklerle esit haklara sahip olmasi gerektigi fikrini savunur ve modern feminist
diisiincenin temel taglarindan biri olarak kabul edilir. Wollstonecraft, kadinlarin ahlaki ve
entelektiiel gelisimlerinin 6nemli oldugunu vurgular. Kadinlarin, yalnmizca giizellik ve

itaatle tanirmlanmamasi gerektigini savunur.

Wollstonecraft, ataerkil diizenin getirdigi tiim sorunlarin kaynaginda egitimsizlik
oldugunu iddia ettigi Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi adli eserinde kadin
haklarinin analitik savunmasini yapar. Eser donemin baskin felsefi goriisiiniin etkisinde
kalmis ve akil ¢aginda erkeklerin kadinlardan daha asagida goriilmesinin sebebini
egitimsizlik olarak belirlemistir (Isik ve Muyan, 2021: 150). Bu yaklasim, kadinlarin
toplumda maruz kaldiklar1 esitsizliklerin yalnizca biyolojik farkliliklara degil, sosyal
yapilarin ve geleneklerin dayattig1 yanlis algilara dayandigini agikg¢a ortaya koyar. Kitapta
Wollstonecraft, kadinlarin gozlerini agtiklar1 andan itibaren eril cinsten asagi
goriildiigini, “Erkek hep akliyla kadin arasinda kalirken, kadin diinyay1 bir sis perdesinin
ardindan gormeye ve kendine sOylenene gozii inanmaya mahkim edilir” (Deniz

Hakyemez, Cev.; Is Bankasi Yayinlari, 2023: 93) seklinde belirtmektedir.

Bu sozlerden hareketle erkeklerin 6zgiir diisiinme ve aklini gelistirme firsati
yakalarken; kadinlarin siirekli bir sinir perdesinin ardina saklanarak akil gelisimlerinin
engellendigi ve higbir firsat sunulmadan omiirlerini gegirilmelerinin beklendigi goriiliir.
Wollstonecraft’in bu o6ncii eseri, 1848 yilinda ABD’de gerceklesen Seneca Falls
Konvansiyonu’nda Kadin Haklar: Bildirgesi’nin yaymnlanmasina ve sonrasinda
Aydinlanma diisiincesi ile Sanayi Devrimi’nin etkisiyle gelisen toplumsal degisimlere
onciilik eder. Bu silireg, 19.ylizyilin sonlar1 ve 20.ylizyilin baslarinda, feminist
hareketlerin sekillenmesine zemin hazirlar. Kadin haklari, artik mitinglerde ve sosyal
mecralarda savunulan, toplumsal degisim taleplerinin merkezinde yer alan bir konu

haline gelir.

Fransiz Devrimi (1789-1799) siiresince de kadinlar, toplumsal degisim taleplerinde

aktif bir rol {istlenir. Devrim siirecinde /nsan Haklar: Bildirgesi yaymlanr ve kisi haklart
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ile 6zgiirliikleri yasal glivence altina alinir. Ancak insan haklar1 konusundaki doniigiimiin
temel noktasi sayilabilecek Fransiz devrimi, cinsiyete dayali ayrimciligin ortadan
kalkmasi konusunda olumlu bir etkiye sahip olmamistir (Aktas, 2013: 60). Fransiz
Devrimi, esitlik, ozglirlik ve kardeslik ilkeleri g¢ergevesinde biiylik bir toplumsal
dontigiim baglatmis olsa da, bu doniisiim kadinlar i¢in ayn1 dl¢iide kapsayict olmamustir.
Devrim siirecinde Insan Haklar1 Bildirgesi yaymlanmis ve birey haklar1 giivence altina
alinmis olmasina ragmen, bu haklar yalnizca erkekler i¢in gecerli goriilmiis, kadinlar yine

siyasi ve hukuki alanin disinda birakilmustir.

Feminizm hareketi, diinya genelinde farkli zamanlarda ve farkli cografyalarda
cesitli sekillerde ortaya ¢ikmis ve evrilmistir. Kadinlik tanimi ve kadinlarin giindelik
yasam deneyimleri, feminist arastirmalarin da ayirt edici 6zelliklerinden biri olur.
Feminizmin temel argiimanlarindan biri kadinin en 6nemli gérevinin erkeklere hizmet
etmek oldugunu 6greten toplumsallagma siirecidir. Bu nedenle feminizme gore, kadinin
yiikselisi i¢in temelde toplumsal diizeyde yenilikler gereklidir (Aktas, 2013: 56).
feminizmin, kadinlarin yalnizca bireysel haklarin1 degil, toplumsal yapi icindeki
konumlarin1 da doniistiirmeyi amaclayan bir hareket oldugu agiktir. Alintida vurgulanan
toplumsallagma siireci, kadinlarin toplumsal rollerinin nasil sekillendigini ve bu rollerin
nasil kalict hale getirildigini anlamak agisindan énemlidir. Kadinin en 6nemli gérevinin
erkeklere hizmet etmek oldugu diislincesi, patriyarkal sistemin en temel unsurlarindan

biridir ve bu alginin kirilmasi i¢in toplumsal diizeyde degisiklikler gerekmektedir.

Kadmlarm temel haklari, oy hakki ve esitlik talepleri i¢in miicadele eden Birinci
Dalga Feminizm, kadinlarin toplumsal ve siyasi alanda daha fazla s6z sahibi olmasinm
hedefler. Bu hareketle, bir¢ok iilkede kadin haklarinin gelistirilmesi amaciyla gesitli
faaliyetler yiiriitiiliir. Kadinlara oy hakki tantyan ilk iilkeler arasinda Yeni Zelanda (1893),
Avustralya (1902) ve Finlandiya (1906) yer alirken, Birlesik Krallik’ta 1918 yilinda
yasint doldurmus kadinlara oy hakki taninmasi buna bir 6rnektir. Hareket, kadinlarin
toplumsal statiisiinii iyilestirmek ve modern feminizmin temeli agisindan énemli adimlar
atar. Ancak, 1rk ve sinif farkliliklarin1 yeterince dikkate almamasi ve toplumsal cinsiyet
rollerinin derinlemesine sorgulanmamasi, hareketin sinirlart olarak goriilmektedir. Buna
ragmen, Birinci Dalga Feminizm, kadin haklar1 miicadelesinde 6nemli bir kilometre

tasidir ve sonraki feminizm dalgalarina ilham olur.
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1960'lar ve 70'lerde, Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan ortaya cikan ikinci Dalga
Feminizm, kadinlarin bedensel ve cinsel 6zgiirliigiine odaklanir. Hareket, cinsel siddet,
tecaviiz, iireme haklar1 ve kadinlarin toplumdaki goriiniirliigii gibi konulara dikkat ¢eker.
Toplumda yaygin olan sistematik cinsiyet ayrimciligimi vurgulayan ikinci Dalga
Feminizm, ayn1 zamanda toplumun cinsiyet rolleri, ataerkillik, cinsiyete dayali ayrimcilik
ve cinsiyet esitsizligi gibi konularina da dikkat ¢eker (Tas, 2016: 166). Dogum kontrolii
ve kiirtaj haklari, kadinlarin kendi bedenleri {izerindeki kontroliinii saglamas1 agisindan
onemli bir konu olmustur. Dogum kontrol haplarinin yayginlagsmasi ve Roe v. Wade
davas1 (1973)" sonucunda ABD'de kiirtajin yasal hale gelmesi, ikinci Dalga Feminizmin
biiyiik kazanimlarindan biri olarak goriiliir. Ancak bu dalga, genellikle heteronormatif bir

perspektiften hareket eder ve LGBTQ+ toplulugunun sorunlarina yeterince yer vermez.

1990'larin  sonlarindan itibaren etkisini gdstermeye baglayan Ucgiincii Dalga
Feminizm, farkli etnik kokenlere, cinsiyet kimliklerine ve cinsel yonelimlere
odaklanarak, 6nceki dalgada goz ard1 edilen konulara egilir. Medyada kadinlarin temsili
ve cinsiyetci sdylemlerin elestirisi, bu dSnemin &ne ¢ikan temalarimdandir. Ugiincii dalga,
sosyal medya ve dijital platformlarin giiciinii kullanarak feminist mesajlar1 genis kitlelere
ulastirmay1 basarir. Aktivistler, dijital kampanyalar ve hashtag (etiket) kullanimiyla kadin
haklarina dair farkindalik yaratir. Feminizm dalgalari, kadinlarin yasal haklarimi
kazanmasi, is gliciine katiliminin artmasi, cinsiyet esitligt ve LGBTQ+ haklarinin

savunulmasi gibi bir¢ok alanda toplumsal ilerleme kaydeder.

Tiim bu feminizm akimlari, kadinlarin esit haklara sahip olmasi ve cinsiyet
esitliginin gerceklesmesi i¢in miicadele eder. Bununla birlikte, feminizm tarihi boyunca
cesitli alt dallara ayrilir. Radikal feminizm, kadinlarin erkekler tarafindan baski altinda
tutuldugunu ve patriyarkanin ortadan kalkmasi gerektigini savunur. Liberal feminizm,
kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip olmasi gerektigini vurgular. Kiiltiirel feminizm,
kadinlarin kiiltiirel degerlerin ve yapilarin bir sonucu olarak ayrimciliga ugradigini ifade
eder. Postmodern feminizm, toplumsal cinsiyet yapisini ve algisini tartisarak, kadinlarin

birden fazla kimlige sahip oldugunu kabul eder. Feminizm hareketi, ayn1 zamanda kadin

7 Kararin toplumsal ve hukuki etkileri {izerine daha fazla bilgi i¢in  bk.

https://www.britannica.com/event/Roe-v-Wade
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yazarlarin eserlerinin edebi degerinin taninmasini ve kadinlarin edebiyattaki yerinin

giiclendirilmesini de savunur.

Kadinlarin toplumdaki rollerini ve deneyimlerini, onlarin bakis a¢ilarindan ele alan
edebiyat tiiri olan “feminist edebiyat”, bu hareketlerle birlikte ortaya ¢ikar Feminist
edebiyat terimi, 1960'lar ve 1970'lerin basinda feminist hareketin yiikselisiyle birlikte
kullanilmaya baslanir. Feminist edebiyat eserleri, kadinlarin bakis acilarin1 ve
deneyimlerini yansitarak, toplumdaki cinsiyet ayrimciligina ve kadinlarin maruz kaldigi
haksizliklara dikkat ¢eker. Feminist edebiyatta, kadin karakterler ve kadin deneyimleri

merkezi bir yer tutar.

Tiim bu agiklamalar 15181inda, feminizm, kadinin yalnizca yasal haklara sahip
olmasini degil, ayn1 zamanda sosyal bir varlik olarak toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel
alanlarda 6zgiirleserek koklii bir degisim yasamasini amaglar. Bu degisim, kadinin en ¢ok

kisitlandig1 yer olarak goriilen evde baglamali ve toplumun diger alanlarina yayilmalidir.

Kitaplardaki kadin karakterler, okuyucularin ilgisini ¢eken ve toplumsal cinsiyet
esitligi agisindan onemli bir rol oynayan bireylerdir. Ancak, genel kaniya gore, kadin
karakterlerin biiyiik bir cogunlugu erkek karakterlerin gélgesinde kalir. Bu durum, kadin
karakterlerin hikayelerde genellikle edilgen bir pozisyonda yer almasina, bagimsiz bir
kimlik gelistirememesine ve kendi baglarina karar alabilen bireyler olarak tasvir
edilmemesine yol agar. Kadin karakterlere ¢cogunlukla sinirli roller bigilir ve bu roller,
toplumun cinsiyet¢i beklentileri dogrultusunda sekillenir. Kadinlar genellikle ev isleriyle
ilgilenen, c¢ocuk biiyliten veya erkek kahramanlarin basarilarina hizmet eden figiirler
olarak tanmimlanir. Ancak, feminist edebiyatin yiikselisiyle birlikte, kadin karakterlerin

giiclii, bagimsiz ve Ozgir bireyler olarak tasvir edilmesi gerektigi fikri giderek

yayginlasir.

Feminist edebiyatin énde gelen drneklerinden biri, Ingiliz yazar Virginia Woolf'un
Mprs. Dalloway adli eseri kabul edilir. Modernist bir anlatima sahip olan bu roman, kadin
karakterlerin yasadig1 sinirlamalar1 ve varolussal miicadelelerini ele alir. Eser, toplumsal
cinsiyet rollerinin yikilmas1 igin gereken doniligiimiin giicli bir Ornegi olarak
degerlendirilir. Bir diger 6rnek ise, Margaret Atwood'un Damizlik Kizin Oykiisii (The
Handmaid's Tale) adli romamdir. Distopik bir diinya iizerine kurulu olan bu eser,

kadinlarin toplumda ikinci sinif vatandag muamelesi gordiigii bir diizeni ele alir. Roman,
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kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerinden kurtulma miicadelesini anlatir ve kadin

karakterlerin giiclenmesine vurgu yapar (Senel, 2015: 61).

Edebiyatta kiiltiirel ve ideolojik degerler ¢ogunlukla toplumsal cinsiyet rolleri
lizerinde insa edilir. Feminizm, bu toplumsal cinsiyet algisini sorgular. Kadinlarin

giiclenmesine, seslerinin duyulmasina ve toplumsal cinsiyet esitligine yonelik miicadele

eder. Bu baglamda edebiyatin 6nemli bir ara¢ oldugu yadsinamaz bir gercektir.

Feminist hareket gelisimini siirdiiriirken, 1960'i ve 1970'1i yillarda, g¢evresel
sorunlar diinya genelinde artis gosterir. Endiistriyel kirlilik, ¢evre kirliligi ve dogal
kaynaklarin tilkenmesi gibi meseleler insanlarin giindemine girer. Bu donemde, doganin
tahrip edilmesinin ve ekosistemlerin zarar gormesinin yalnizca ekonomik degil, ayni
zamanda sosyal ve kiiltiirel sonuglar1 oldugu fark edilmeye baslanir. Feministler, ataerkil
yapilarin hem kadinlar1 hem de dogayr nasil somiirdiigiinii vurgular. Kadinlarin ve
doganin metalastirilmasi, kontrol altina alinmasi ve sOmiiriilmesi, ataerkil toplum
diizeninin bir parcasi olarak goriiliir. Bu anlayis dogrultusunda, kadinlarin ve doganin
aynt baski ile sOmiirii sistemlerine kars1 diren¢ gostermesi, edebiyat ile cevre

hareketlerinde 6nemli bir konu haline gelir.

2.2.1. Ataerkil Somiiriiye Kars1 Kadin Ve Doga Direnisi: Ekofeminizm

Temel amaci cinsiyet esitsizligiyle miicadele etmek olan feminizmin sayesinde,
cevre sorunlarina ve doganin korunmasina duyulan ilgi giderek artar. Bu ilgi, cinsiyet
esitsizligi ile doga tahribati arasindaki derin bagi vurgulayan bir diisiince akimi olan
ekofeminizmi dogurur. “Ekofeminizm” terimi, ilk kez Fransiz feminist yazar Francoise
d'Eaubonne tarafindan 1974 yilinda kullanilir. D'Eaubonne, ekolojik sorunlarin
kokeninde ‘“kadinlarin ayrimciligr” oldugunu ve ekolojik sorunlarin ¢dziimiiniin de
kadinlarin 6zgiirlesmesine bagli oldugunu savunur (Cetin, 2005: 67). Ekofeminizm,
doganin kadinlarla 6zdeslestirilmesi ve dogaya saygiin kadinlara saygiyr gerektirdigi
fikrine dayanir. Ekofeministler, kadinlarin c¢evre sorunlarmma kars1 daha duyarli
olduklarmi ve ¢cevre miicadelesinin kadinlarin 6zgiirliik miicadelesiyle paralel ilerledigini

One siirer.

Ekofeminizm, 1980'lerde ve 1990'larda kadinlarin dogaya kars1 sorumluluklarinin

artmasiyla daha popiiler hale gelir. Bu siiregte, ekofeminizm hem ¢evre hem de kadin
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hareketlerinde daha giiglii bir yer edinir ve kadin ile ¢evre haklar1 arasindaki baglantiya
dair farkindalik yaratir. Hareketin gelisimi siirecinde, farkli perspektiflerin ortaya

cikmastyla ekofeminizmin gesitli tiirleri sekillenir.

Bu tiirler arasinda liberal ekofeminizm, kiiltiirel ekofeminizm, toplumsal (sosyal)
ekofeminizm ve sosyalist ekofeminizm yer alir. Liberal ekofeminizm, cinsiyet esitsizligi
ve gevresel adaletin saglanmasini destekler. Kadinlarin ¢evresel meselelerde daha aktif
yer almasi ve liderlik etmesini savunur. Bu yaklasim, hiikiimet politikalar1 ve hukuki
reformlar yoluyla hem cinsiyet esitsizligini hem de ¢evresel sorunlari ele almay1 hedefler.
Kiiltiirel ekofeminizm, cinsiyet rollerinin ve kiiltiirel inanglarin doga ile iliskisini analiz
eder (Topgiil, 2012: 77). Toplumun cinsiyet temelli algilar1 ve kiiltiirel mitolojilerin
dogay1 nasil sekillendirdigini arastirirken, ayn1 zamanda sembolik-kiiltiirel faktorleri 6n
plana ¢ikarir. Toplumsal ekofeminizm’e bakildiginda, ¢evresel sorunlarin toplumsal ve
ekonomik nedenlerini inceler. Bu perspektif, ekonomik ve ¢evresel adaletsizlikleri bir
arada degerlendirir ve kapitalizmin kadin ile doga {izerindeki etkilerini sorgular. Sosyalist
ekofeminizm ise, cinsiyet esitsizligi ve c¢evresel adaletsizlikleri kapitalizm-sinif
miicadelesi baglaminda ele alir (Topgiil, 2012: 77). Bu yaklasim, ekonomik ve ¢evresel

sorunlari birlikte inceleyip ¢6zmeyi hedefler.

Ekofeministlere gore, tarim isciligi gibi dogrudan dogayla i¢ ice olan isler
genellikle kadinlar tarafindan yapilmaktadir. Bu durum, kadinlarin tarim ilaglari ve
kimyasallara daha fazla maruz kalmasina neden olur. Ekofeministler, doga ve kadin
arasinda sembolik bir baglant1 kurar; her ikisi de geleneksel olarak “dogurganlik”,
“bakim” ve “stirdiiriilebilirlik” gibi kavramlarla iliskilendirilir. Feminist hareketler,
yalnizca cinsiyet esitligini degil, ayni zamanda dogal c¢evrenin korunmasi ve
stirdiiriilebilirligini  savunur. Bdylece miicadele, kadinlarin dogayla olan bagini
giiclendirmenin dtesine gecer ve doganin kendi haklar i¢in de bir savunma hatti olusturur.
Bu bakis agisi, ekoelestiri kavrami mevcutken neden ekofeminizm kavramina ihtiyag

duyuldugunu da agikca ortaya koyar.

Ekoelestiri ve ekofeminizm, temel olarak insan-doga arasindaki iliskiye odaklansa
da, bu iki yaklagim arasinda belirgin farkliliklar vardir. Ekofeminizm, kadinlarin doga ve
cevre ile arasinda olan iliskisine 6zel bir vurgu yaparken, kadin odakli 6zel bir vurgu

olmaksizin dogal diinyanin korunmasi, siirdiiriilebilirligi ve insanligin refahi igin yapilan
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calismalar1 daha genis bir perspektifle inceler. Ekofeministler, insanlarin dogay1 nasil
algiladig, degerlendirdigi ve kaynaklari nasil kullandigi konusunda farkindalik
yaratmayl amagclar. Bununla birlikte, erkek egemenliginin kadin ve doga {izerindeki
sOmiiriisiinii elestirir. Ekoelestiri’de ise sadece insan-doga arasindaki iliskisi ele alinmaz,
aynt zamanda bu iliski, ¢evresel sorunlarin kaynagi ve ¢Oziimii baglaminda da

degerlendirilir.

Ekofeminizm, ekoelestirinin ¢evresel perspektifi ile feminist teorinin toplumsal
cinsiyet yaklagiminin bir bilesimi olarak gdriiliir. Doganin kontrol edilmesi, somiiriilmesi
ve ele gecirilmesine kars1 bir tepki olan ekoelestiri, kadinlarin dogayla olan bagimi
merkeze alan ekofeminist bakis agisina zemin hazirlar. Tim bu gelisimlerin 1518inda,
edebiyatta ekofeminizmin yansimalarina bakildiginda, akla gelen ilk isimler Hindistanl
yazar, ¢evreci ve ekofeminist Vandana Shiva ile Alman feminist yazar ve akademisyen
Maria Mies’tir. 1993 yilinda birlikte yayimladiklar1 Ekofeminizm (Ecofeminism) adli
eserde, kadinlarin doga ile olan iliskisini derinlemesine ele alir. Bu kitap, kapitalist
ekonomilerin yarattig1 tahribati, ataerkil bilim anlayisinin elestirisi ile okuyan metinlerin
toplamidir (Toksoy, 2021: 102). Vandana Shiva ve Maria Mies’in Ekofeminizm adh
eserlerinde sunduklar1 bakis acisi, kapitalist ekonomilerin dogayr ve kadin emegini
somiirme bicimlerine odaklanirken, ataerkil bilim anlayisina da elestirel bir perspektif

getirir.

Diinyada kapitalizm artigi1, insanli§1 sonsuz bir tiikketim siirecinin igine siiriikler.
Shiva ve Mies, kapitalist sistemin insanlar1, dogay1 ve kadinlar1 nasil somiirdiigiinii, bu
siirecin nasil ekolojik ve sosyal adaletsizliklere yol acgtigini tartisir. Her ikisi de bugiin
kiiresel boyutta yasami tehdit eden sistemin varligini, kadinlar1 ve yavas yavas yok
etmekte oldugu dogay1 somiirgelestirmesi sayesinde siirdiirdiiglinii gosterirler (Toksoy,
2021: 102). Kapitalizmin artisiyla birlikte tiiketim kiiltliriiniin insanlari, dogay1 ve
kadinlar1 nasil somiirdiigii ekofeminist perspektiften onemli bir tartigma konusudur. Shiva
ve Mies’in ele aldig1 gibi, kapitalist sistem dogay1 bir kaynak, insan emegini bir arag,
kadinlar1 ise goriinmez bir hizmet giicii olarak degerlendirerek bu somiirlii mekanizmasini

surdirilebilir kilar.

Giliniimiizde ekofeminizm, feminizm ile ¢cevre hareketi arasinda giiglii bir baglanti

olusturarak kadinlarin ¢cevre koruma ve siirdiiriilebilirligi savunmasina odaklanmaktadir.
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Bu yaklagim, kadinlarin dogayla baglantisinin erkeklerden farkli oldugunu vurgularken,
erkek egemenliginin ¢evre sorunlarindaki katkisini elestirir. Ekofeminizm, tarim ve gida
iiretimi, hayvan haklari, iklim degisikligi ve kentsel cevre gibi bircok konuyla
iliskilendirilerek ortaya ¢ikar. Bununla birlikte bazi elestirilere de maruz kalr.
Elestirmenlerin bir kismi, bu diisiincenin kadin hareketinden ayrilarak yalnizca kadinlarin
dogayla olan iliskisine odaklandigin1 ve bu nedenle genel toplumsal esitlik hareketine

hizmet etmedigini savunur.

Diger elestirmenler ise, ekofeminizmin kadinlar1 yalnizca “doga annesi” olarak
tanimladigin1 ve kadinlarin karmasik, ¢cok yonli kimliklerini goz ardi ettigini one siirer.
Ekofeminizm’in doga ve toplum arasindaki iliskilere getirdigi bu farkli bakis agilarindan
hareketle, calismada ele alinacak eserlerdeki kadin karakterlerin toplumdaki yerini nihai

hedefine ulastirmak gerekmektedir.
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UCUNCU BOLUM
BORIS LVOVIC VASILYEV’IN EDEBiYATINDA KADIN VE DOGA

3.1. BORIS LVOVIC VASILYEV VE ESERLERI

Sovyet-Rus yazar, senarist ve oyun yazari olan Boris Lvovi¢ Vasilyev Mayis
1924’te Rusya'nin batisinda, Dinyeper Nehri civarinda yer alan Smolensk sehrinde
diinyaya gelir. Soylu bir aileden gelen Vasilyev’in dogumu, mucizevi bir olay olarak
goriliir. Annesi Yelena, donemin yaygin hastaliklarindan biri olan verem hastaligina
yakalanir ve doktorlar, saglik durumunun bir dogumu kaldirmayacagini belirterek
uyarilarda bulunur. Ancak Yelena, tiim risklere ragmen ¢ocugunu diinyaya getirmeye
karar1 alir. Olumsuz kosullara ragmen Vasilyev, saglikli bir sekilde diinyaya gelerek ailesi
i¢in adeta bir mucize olur. Yasami boyunca devrim yillarini, i¢ savas1, Sovyetler Birligi
ordusunda subay olarak katildig1 ikinci Diinya Savasi’n1 ve Biiyiik Terér ddnemini géren
Vasilyev, bu deneyimlerini edebi kariyerine biiyiik olglide yansitir. Ayrica, on yasinda

tifoya yakalanir ve bu zorlu hastalig1 yenerek hayatta kalmayi basarir.

Babas1 Lev Aleksandrovi¢ Vasilyev kokleri askeri bir subay hanedanina dayanan
bir soydan gelmektedir. Lev Vasilyev, Car ordusunda subay olarak goérev yapmis ve
devrim sonrasinda Kizil Ordu komutani olarak askerlik kariyerini stirdiirmiistiir. Ogluna
kiiciik yaslarda atig egitimleri vermis ona sorumluluk sahibi olma, onurlu olma gibi
ilkeleri asilamistir (Giirsoy, 2018: 188). Vasilyev'in annesi Yelena ise tarihi 15. yiizyila
kadar uzanan asil bir Alekseyev ailesinden gelir. Ayrica Yelena’nin babasi, Caykovski

Cemberi'nin® (Yaiixosywi) kurucular arasinda yer alir.

Egitimli ve entelektiiel bir ge¢cmise sahip olan ebeveynler, ogullarina erken
yaglardan itibaren disiplinli bir egitim asilar. Vasilyev, kiiciik yasta tarith ve edebiyatla
tanigir. Bes yasinda okumay1 6grenen yazar, biiyiik bir okuma askina sahiptir. Dokuz
yasindayken arkadasiyla birlikle okul dergisi ¢ikarir. 1941 yilinda, heniiz on yedi
yasindayken Moskova’da askeri akademide egitim goriirken goniillii olarak savasa

katilmak istedigi i¢in egitimini yarida birakir ve imha taburuna katilir. 3. Muhafiz Hava

8 Bolsoy Obshchestvo (Bonbmoii O6mectso) propagandasi olarak da bilinir, 1870'lerin basinda
Narodniklerin (Hapomaukn) devrimci bir orgiitii ve kendi kendini egitmek icin var olan bir Rus edebi
topluluguydu. Admni, 6nde gelen iiyelerinden biri olan Nikolay Caykovski’den almustir.
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Indirme Tiimeni'nin bir parcasi olarak 1943'e kadar savasir, ancak parasiitle atlarken
mayina carparak agir bir sekilde yaralanir. Yaralar1 iyilegse de bir daha savasa katilamaz.
Ayni y1l Savas Akademisi’ne girerek 1948 yilinda egitimini tamamlar. 1954 yilinda terhis

olana kadar askeri miihendis olarak gorev yapmaya devam eder.

Vasilyev, yazarlik hayalini kurmaya gen¢ yaslardan baslar. Sanat yasamina 1954
yilinda yayimladig1 Tank¢ilar (Tankucmor) adli piyesle adim atar. Yazarin kendi savas
deneyimlerini yansitan bu piyes, ikinci Diinya Savasi sirasinda tank birliklerinde gecen
olaylar1 konu alir. Otobiyografik unsurlar igeren eser, savasin zorluklarini, askerlerin
cesaretini ve birbirlerine olan bagliliklarin1 vurgular. Tank¢ilarin savas meydanindaki
miicadeleleri ve i¢ diinyalar1 iizerinden savasin insan ruhu iizerindeki etkilerini

derinlemesine isler.

Vasilyev, bu eserinde askerlerin psikolojik durumlarini, fedakarliklarin1 ve savasin
acimasiz gerceklerini 6n plana ¢ikarir. Ancak Tankg¢ilar oyunu, Sovyet doneminde gesitli
zorluklarla karsilagir. Oyun, sahnelendikten sonra sansiire ugrar ve iki gdsterimden sonra
yasaklanir. Bu durum, Vasilyev'in dramatik kariyerinin baslarinda karsilastig1 zorluklarin
bir Ornegidir. Oyunun yasaklanmasi, donemin Sovyet sansiir politikalarmin bir
yansimasidir; ¢iinkli savasin gerceklerini oldugu gibi yansitmasi, resmi propagandayla
ortiismeyen bir bakis agis1 sundugundan kabul gérmemistir. Bu olayin ardindan Vasilyev,
yazarlik kariyerinde daha ¢ok senaryo yazimina ydnelir ve ilerleyen yillarda daha biiyiik

basarilar elde eder.

Vasilyev'in sanat1 genellikle savas yaziniyla baglantili olarak incelenir. Filologlar,
onun eserlerini ¢agdas yazarlar ve cephede savasmis diger yazarlarla kiyaslayarak
degerlendirir. Vasilyev'in bireysel tarzinda, savasta insanin tasvirine dair belirgin
ozellikler 6ne c¢ikar. Bu, onun bazi eserlerinin, 6zellikle Sakindi Oranin Safaklari'nin,
Ikinci Diinya Savasi hakkinda yazilmis klasikler arasinda yer almasiyla baglantilidir

(Mineralova ve Nurgali, 2016: 55).

Aragtirmacilar, yazarin lirik-romantik islubuna dikkat c¢eker; ancak bu
degerlendirmeler, yazarin yaratict yontemlerini agiklamakta yetersiz kalir. Vasilyev bir
roportajinda sinemadan etkilendigini belirterek su ifadeyi kullanir:

...Sinema diinyasindan geldim. Benim i¢in bir baslik her zaman bir afistir. Ciinkii sinema

dikkat ¢ekici bashklari sever. Basliklar sadece goz alici degil, ayni zamanda bir tir
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genelleme iceren, seyircive ek bir degerlendirme sunan bashklardir. Bu bana muhtemelen
sinemadan gecti (Mineralova ve Nurgali, 2016: 55).

Vasilyev'in bu agiklamasi, yalmizca basglik olusturma yaklasimini degil, olay
Orgiisiinii kurma ve karakterleri tanitma big¢imini de aciklar. Eserlerinin bagliklari,
genellikle gorsel-isitsel bir goriintii sunar ve 6zlii bir olay orgiisii igerir. Cuma (IIamuuya)
adli eserinin baghiginda, “Robinson Crusoe” eseri ile baglanti kurarak bir fikir
gorilintiisiine atifta bulundugu buna 6rnek verilebilir (Mineralova ve Nurgal, 2016: 55).
Cuma, Crusoe’nun adada yakin arkadasi olan yerlilerden biridir. Onunla bir cuma giinii
tanistig1 icin “Cuma” adini verir. Vasilyev, bu baglantiy1 kendi eserindeki karakterler
Kosti ve Kapa’nin kaderi, birbirine bagimliliklar1 ve ortak hayatta kalma miicadelelerini

Cuma figiirii lizerinden isler.

Vasilyev’in eserlerine yonelik elestirel incelemelerde, yazarin “giiniimiiz
edebiyatindaki baskin egilimlere duyarlilig1”, “okuyucular iizerinde etkili olma sirlarin
bilmesi” ve “yeni okuyucu kitlesinin karakterini ve taleplerini hissetme yetenegi” siklikla
vurgulanmigtir (Mineralova ve Nurgali, 2016: 55). Yazar, donemin ruhunu ve cagin
belirleyici kiiltiirel egilimlerini kendi iislubuyla eserlerine yansitir. Sadece c¢agini
anlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu donemin duygularini ve egilimlerini kendi sanatiyla

harmanlar.

Vasilyev'in sinematografik lislubu, sik sik gegmise doniilerek yapilan anlatimlarda
ve dolayli i¢ konugmalarla belirginlesir. Ozellikle otobiyografik ve anilara dayali
eserlerde bu tiir i¢gsel monologlara rastlanir. Bu durum, eserlerdeki dramatik yapiy1 ve
gorsel zenginligi daha da belirginlestirir. Vasilyev’in eserlerinde, bir yandan olaylarin
dramatik Orgiisii net bir sekilde sunulurken, diger yandan okuyucuya goriintiilerin canli
ve somut bir sekilde aktarilmasi arzusu hissedilir (Mineralova ve Nurgali, 2016: 56).
Elestirmen N. Ivanova, Vasilyev’in sanat tarzini incelerken, yazarin romanlarimi “yillar
icinde gelistirdigi, romantik melodram 6gelerine dayali bir iislupla” yazdigini belirtmistir.
Ivanova'ya gore, Vasilyev'in bu melodramatik tarzi, sinematografik unsurlarla birleserek
yazarin anlatimini sekillendirir. Bu iislup, onun eserlerine belirgin bir dramatik yapi
kazandirir ve okuyucuda yogun duygusal tepkiler uyandirmay1 hedefler (Minerolova ve
Nurgali, 2016: 56). Betimlemeler, okuyucuda bir film sahnesi izliyormus hissi uyandirir.
Bu da onun genis bir okuyucu kitlesine hitap etmesini saglar. Yazarin basliklar1 bile ¢ogu

zaman gorsel ya da sembolik imgeler igerir ve bu durum okuyucuyu eserin dramatik



35

yapisina hazirlayan 6nemli bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Vasilyev igin savas, yalnizca

tarihsel bir olgu degil, ayn1 zamanda insani ve duygusal bir deneyimdir.

Yazar savas hakkinda cok sayida edebi eser kaleme alir ve neredeyse tiim
caligmalarin1 buna adar. O, savasin dehsetini cephede Ogrenen, Oliimiin dogrudan
gozlerinin i¢ine bakan bir adamdir. Savasi “devasa bir kiyma makinesi” olarak hatirlar.
(Sergeyevna, 2020: 685). Vasilyev, savasi deneyimledikten sonra, insanlarin gozlerinde
bu kadar ¢cok kahramanlik ve vatanseverlik goriince, hayatin1 yazmaya adamaktan bagka
bir sey yapamaz. ilk dykiisii olan /vanov Motoru (Meanos xamep), ormanda ¢alisan
iscilerin hayatini konu alir. Oykiiyli Znamya (3nams) dergisine gotiiriir fakat eser Sovyet

emekgilerinin hayatin1 dogru anlatmadigi gerekgesiyle reddedilir (Giirsoy, 2018: 190).

Vasilyev’in diinya ¢apinda taninmasini saglayan, 1968 yilinda Yunost (FOnocmy)
dergisinde yayimlanan Sakindi Oranin Safaklari adli eseri olur. Bu eser hem yazarin sanat
yagamini sekillendirir hem de oldukga ilgi goriir. 1970 yilinda Taganka Tiyatrosu’nda
sahnelenen eser, 1972 yilinda sinemaya uyarlanir ve Sovyet en ¢ok satanlar listesinde, 1.8
milyon kopya satan eser olur. Sahneye ve ekrana uyarlanirken, Kirill Molganov’un
operasina ve Cin televizyon dizilerine konu olur (Mineralova ve Nurgali, 2016: 55).
Biiyiik Vatan Savasi’ni (Benuxas Omeuecmeennas Boiina)® konu alan bu eser, savasin
acilarini ve insan ruhu iizerindeki etkilerini etkileyici bir sekilde aktarir. Eserin ana temasi
savastir. Yazar savasta bulundugu zaman iginde yasadigi her zorlugu ve aciy1r bu

romaninda okuyucuya aktarir.

Vasilyev’in yasadigi Sovyet dénemi, I¢ Savas’m sona ermesinden sonra dogan ve
devam eden gizli bir i¢ savas ortaminda biiyiiyen ilk kusagin 6zelliklerini tasir. Vasilyev
daha sonra soyle yazacaktir:

Elbette biz kalici terériin dehsetini tam olarak hissetmedik ama ebeveynlerimiz,
akrabalarimiz, agabeylerimiz ve ablalarimiz bunu tam olarak yasadi. Bize tamamen yok

edilmig bir yasal alan miras kaldi, torunlarimiza ise yok edilmis bir ideolojik alan... Ne

babam ne de annem bana kendileri hakkinda bir sey anlattu. Ne ¢ocukluklar: ne de

® Ruslarin ikinci Diinya Savasi'na “Biiyiik Vatanseverlik Savasi” (Benukas OteuectenHas Boiina, Velikaya
Otechestvennaya Voyna) demesinin nedeni, savasin Sovyetler Birligi i¢in 6zel ve hayati bir miicadele
olmasidir. Bu ifade, Ozellikle 22 Haziran 1941 tarihinde Nazi Almanyasi'nin Sovyetler Birligi'ne
saldirmasiyla baglayan Dogu Cephesi'ni ifade eder.
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genclikleriyle ilgili. Benim ¢ocuklugumdaki ana ilkeden yola ¢iktilar: Gegmis hakkinda

ne kadar az sey bilirsem, hayatim o kadar huzurlu olur.*°

Yazar, savasin biraktig1 sikintilarin ve yikimlarin unutulmamasini ister. Ciinkii
kendisi de cephe gerisinde ve cephede yitip giden bir nesile tanik olmustur. Yazarin da
temel amaci bu kayiplar1 unutturmayip tekrar tekrar hatirlatmaktir (Giirsoy, 2018: 191).
Bu noktada Vasilyev, tezin konusunu olusturan, Sakindi Oranmin Safaklari, Bu Toprak

Onlart Unutmaz, Yarin Savas Vardr adli kitaplar kaleme alarak amacini gergeklestirir.

Vasilyev’in eserlerinde, vatanini 6zveriyle seven, onun ge¢misine ve biiyiik
basarilarina saygi duyan karakterler vardir. Yazar, Sovyetler Birligi’nin kurulusuyla
birlikte yasanan biiyiik sosyal ve politik degisimleri eserlerine yansitir. Her ne kadar
devlet tim umutlar1 karsilamasa da, Vasilyev’in karakterleri vatan i¢in fedakarlik

yapmaktan ve gerektiginde 6liime gitmekten ¢ekinmez.

Vatanseverlik duygusunun olusumu ve gelisimi, yazarin eserlerinde egitimin bir
pargasi olarak islenir. Bu siire¢ karmasik, zor ve yavas olsa da, Vasilyev eserlerinde bu
stirecin gerekliligini vurgular. Yarin Savas Vardr adli eserinde, okul ¢cagindaki genglerin
gorev duygusunu, sadakati, ihanet ve korkaklik gibi karistk meseleleri anlamaya
basladiklar1 olgunlagsma siireglerini isler. Vasilyev’in savag karsiti edebiyati, diinya
barisin1 savunarak giiclii bir mesaj verir. Onun askeri-vatanseverlik temal1 eserleri, geng

bireyleri hem vatan savunucusu hem de baris¢il insanlar olarak sekillendirmeyi amaglar.

Vasilyevin sanatinda, edebiyatin insan maneviyatint gelistirmedeki, gen¢ nesli
ulusal ve evrensel degerlere baglilik ruhuyla egitmedeki roliiniin ne kadar biiyiik oldugu
goriilmektedir. Edebiyat modern, heyecan verici, ilging, siiriikleyici bir olay orgiisiine ve
taklit edilecek karakterlere sahip olmalidir. Vasilyev’in eserleri bu gereksinimi
karsilamaktadir (Leonova, 2012: 236). Onun eserlerinde her zaman okuyucular1 kayitsiz
birakmayan, sosyal agidan onemli noktalar bulunur: insanin g¢evreyle olan iliskisi,
insanlar, erkek ile kadin arasindaki iliskiler; insanin ahlaki yonii ve duygulari; sevgi,
nefret, dostluk, yurttashik ve vatanseverlik ruhu (Leonova, 2012: 237). Yazarin
eserlerinde, bireyin karakterinin savas kosullarinda nasil sekillendigi, degistigi ve

dontistiigii lizerine ahlaki sorunlar sikg¢a ele alinir. Karakterlerin i¢sel diinyalarini tasvir

10 Bk. https://dorogami-vasilev.ru
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ederken, duygusallik ve incelik gibi edebi geleneklere bagli kalir. Yazar, trajediyi

karakterleriyle iliskilendirerek gercek duygulari agiga ¢ikarmayi sever.

Giirsoy (2018), Sovyet pedagog ve kiiltiirolog A. Zapesotski ile Petersburg Beseri
ve Sosyal Bilimler Universitesi Felsefe ve Kiiltiirel Calismalar bdliimii profesdrii A.V.
Uspenskaya’nin ifadesiyle, Vasilyev’in eserlerinde trajediye yer vermesi ile ilgili sdyle
bir anlatim sunar:

1999 yilinda iiniversite ogrencileri ile yaptigi séyleside “Olen kahramanlariniza
acimiyor musunuz? " sorusuna yazar soyle cevap verir: “élen kahramanlarima acryorum,
gergekten aciyorum, ancak mesele su ki, bu tiir kitaplart yazmamin sebebi yalnizca
trajedinin kalbin derinliklerine kadar igleyebilmesidir” sozleriyle trajediye verdigi dnemi
gastermektedir (Akt. Giirsoy, 2018 192, Petelin, 2013: 189).

Vasilyev, eserlerinin tiim lirizmine, biiyiik ve romans1 yapisina ragmen, hemen her
yerde trajik bir sanat¢i olarak kalir. Onun eserleri, yagsamin bazen dayanilmaz derecede
zor oldugunu ve yalnizca ruhun tim olumlu giicleriyle bu zorluklarin iistesinden
gelinebilecegini gosterir. Biiyiikanne Lera’dan Size Selamlar (Bam npusem om 6abvi

Jlepwt) adli romani buna bir 6rnektir.

Vasilyev’in yazilari, her zaman ¢ok boyutlu, agik ve anlasilir bir igerige sahiptir.
Yazar, insanlik tarihine, milli koklerin ve geleneklerin korunmasina, atalardan miras kalan
ahlaki degerlerin muhafaza edilmesine dikkat ¢eker. Ayrica, insanin birbirine, kadinlara
ve korunmaya muhta¢ olan diinyaya karsi saygili bir tutum sergilemesi gerektigini
savunur. Romanlarinda, bireyin c¢ikarlari ile toplumun c¢ikarlar1 arasindaki geleneksel
karsitlik, toplumsal ¢ikarlarin mutlaklastirilmasiyla ¢oziiliir. Ancak bu ¢ikarlar, bireyin
oniline gecerek esitlik ilkesini ihlal eder ve toplumun saglikli gelisimi i¢in gerekli
kosullarin goz ard1 edilmesine yol agar. Vasilyev, bu uyumsuzlugu gostererek eserlerinde
bireyler arasi esitlik ¢agrisinda bulunur. Ayn1 zamanda, tarihsel gegmise duydugu ilgiye
ragmen, her zaman belirgin bir sosyo-politik bilingle hareket eder. Kisi, toplumun disinda
diisiiniilemez. Toplum, bireyi varsayar (Yuemey, 2012: 240). Bireyler birbirine karsi
hizmet ederek, sosyal uyum igin ¢abalayarak gelisir. Vasilyev de eserlerinde bu
uyumsuzlugu gostererek, esitlik ¢cagrisinda bulunur. Yazar ayn1 zamanda tarihsel gegmise
gosterdigi tiim ilgiye ragmen, her zaman belirgin bir sosyo-politik mizaca sahip biri

olarak kendini gosterir.
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Vasilyev, bireyler arasi esitlik ¢agrisini insan-doga iliskisiyle birlestirir. Doga, onun
eserlerinde siradan bir arka plan olmaktan ¢ikar; olay orgiisiiniin aktif bir parcas1 haline
gelir. Beyaz Kugulart Vurmayin (He cmpenstime 6envix nededeti) adli romaninda, doganin
yavas yavas yok olusuna ve insanin dogay1 fethetme arzusuna elestirel bir gozle yaklagir.
Romanin kahramani Yegor’un diislincelerinde, insanin doganin efendisi degil, onun
evladi oldugu vurgulanir:

Hepimiz ayni evde yasiyoruz, ama herkes ev sahibi degil. Neden béoyle bir durum var?
Ciinkii insanlarin kafast karigik. Bir yandan, doga ana yuvamizdir dive Ggretivorlar. Peki
diger yanda ne var? Doganin fethedilmesi. Ama doga, her seyi sessizce kabulleniyor:
Yavasca, uzun bir siire iginde Gliiyor. Ve higbir insan doganm kral olamaz. O, doganmin
oglu, en biiyiik ogludur. Oyleyse akilli olmal, anneni mezara koymamalisin.**

Yegor’un gdziinde doga, insanligin annesi olarak goriiliir; bu da dogay1 cansiz bir
nesne olmaktan ¢ikararak olay orgiistinlin aktif bir karakteri haline getirir. Vasilyev’in
eserlerinde, dogaya kars1 tutum ikiye ayrilir: Dogay1 sevenler ve dogaya aggdzlii bir
sekilde yaklasan zalimler. Bahse konu kahraman Yegor, hakikati arayan, sair,
memleketine yakindan bagli, zavalli ve fakir bir adamdir. Bunun nedeni Yegor’un
kalbinin ve vicdaninin kanunlarina gore yasamasi, diinyay1 bolgenin refahi ve trajedisi
tizerinden algilamasidir. Her adimda, insanin dogadan nasil koptugunu, onu insanlara
yaklastirdigini fark ettik¢e ruhu ac1 ¢eker. Yegor gibi karakterler, dogayla olan kopusun
insan ruhunda nasil bir actya yol agtigin1 yansitir. Doga, diinya, insan ve bunlarin iligkileri
siradan bir mesele degil; aksine, insanin varolusunu derinden etkileyen bir ahlaki
sorundur. Doga insanin 6gretmenidir ve dyle kalmalidir. Insanlar icin higbir sey bu canl
doganin yerini tutamaz, dolayisiyla ona 6zen, ilgi ve sefkatle yaklasmak gerekir (Yuemey,
2012: 238). Insanin dogayla kurdugu iliski, yalnizca onun kaynaklarindan faydalanma
diizeyinde degil, ayn1 zamanda dogay1 bir 68retmen ve rehber olarak gorme anlayisiyla
da sekillenmelidir. Doga, insanin bilgiyi, uyumu ve yasamin temel prensiplerini 6grendigi
bir alan olarak kabul edilmelidir.

Vasilyev’in eserlerinde, toplumun ataerkil yapisi ile erkeklerin hem dogaya hem

de kadina kars1 tutumu arasindaki baglantiya sik sik dikkat cekilir. Erkek egemenligi inkar

edilemez olup, diinya tarihinin tiim seyri tarafindan kanitlanmistir. Edebiyat ve ekoloji,

11 Boris Vasilyev, He crpensiite B 6enbix nebeneii, Yayinevi: Azbuka, 2022, s.155. (Bu alintinin orijinal
Rusg¢a metinden Tiirkceye cevirisi tarafima aittir.)
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geleneksel olarak ataerkil kiiltliriin etkisiyle eril bir ugras alani olarak goriilmiistiir.
Ekofeminist edebiyat elestirisinin ana hedefi ise, bu hareketin temsilcisi, yazar ve
edebiyat elestirmeni Larisa Nikolayevna Vasileva tarafindan “Edebiyatta istedigimiz
kadin egemenligi ve edebi siiregten ayrilmak degil, kadinin bu siiregteki yerini

belirlemektir” (Yuemey, 2012: 236) ciimlesiyle agikca ifade edilmistir.

Vasilyev, ¢alismalarinda ekofeminist edebiyat elestirisini “savastaki kadin” temasi
tizerinden sekillendirir. Clinkili ona gore, ‘kadin’ ve ‘savasin’ kars1 karsiya gelmesinden
daha trajik bir durum s6z konusu degildir (Akt. Giirsoy, 2016: 77; Bokarev, 1986:349).
Ayrica, eserlerinde yazarlik diisiincesini sekillendiren temel yurttaslik ve hiimanist

fikirlerini de yansitir. Bu fikirlerin merkezinde ise ekolojik bir tema yer alir.

Ekofeminist edebiyat elestirisi, toplum ve doga arasindaki etkilesimin cinsiyete
dayali yonlerini aciga cikarmaya yardimci olur. Vasilyev’in bakis agisina gore,
toplumdaki cinsiyet ayrimi, dogal ¢cevreye iliskin ahlaki ve etik normlar1 dogrudan etkiler.
Modernlesme siireci, kadin ve erkek arasindaki cinsiyet esitsizligini derinlestirirken,
normlarin gelisimini engeller. Bu durum insani ve manevi degerleri sinirlar. Vasilyev'in
edebi, an1 ve gazetecilik eserlerinin analizi, Rus yasamindaki geleneksel ve ekofeminist
yaklagimlar1 inceler. Bu eserler, cinsiyetlerin ruhsal ve ekolojik varoluslari arasindaki
iligkileri anlamlandirma gerekliligini dogurur. Yazarin bakis agisina gore, insan-doga,
insan-hayvan ve insan-kadin arasindaki barig ve uyum, varolusun temel kosullaridir. Bu
kosullar, bireyin tireyebilmesi ve ¢ocuklarma giivenli, mutlu bir yagam saglayabilmesi

icin hayati 6neme sahiptir.

Bir birey, yazar ve hiimanist olarak Vasilyev, Rus toplumunun gelisiminin
Ozgiirliik, hiimanizm, adalet, demokrasi, insan haklari, emek ve ¢evreye saygi gibi temel
ilkelere dayanmasi gerektigine inanir. Savaglarin, politikalarin ve toplumsal cinsiyet
ayrimciliginin insan yasami ile gezegen iizerindeki yikici etkileri, onun eserlerine
ekofeminist bir bakis acisiyla yansir. Bu ¢alisma, yazarin Sakindi Oramn Safaklari, Bu
Toprak Onlart Unutmaz ve Yarin Savas Vardr adli eserlerini, yazarin ve karakterlerin

bakis acisindan inceleyerek bu ekofeminist perspektifi ele alir.

Vasilyev, edebi yagami boyunca insani bir anlayis ve duygusal yogunlukla eserler
kaleme almistir. Yaratici kisiligi, insan dogasina dair keskin gozlemleri ve toplumsal

meseleleri ele alisindaki incelikle sekillenir. Yazar, insanin dogayla olan iliskisini ve
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bireysel acilar1 ustalikla islerken, bu temalar tarihsel ve sosyo-politik baglamlarda ele
alarak evrensel bir derinlik kazandirir. Edebiyat sahnesine adim attigi ilk giinden itibaren,
toplumsal sorunlara kars1 duyarlilig1 ve insan ruhunun derinliklerine inme kabiliyetiyle
dikkat ¢ceken Vasilyev, eserlerinde gergekligi siirsel bir dille betimlemeyi basarir. Onun
kaleminden ¢ikan her eser, okuyuculara yalnizca bir hikdye sunmakla kalmaz, ayni

zamanda yasamin karmasikliklarini ve insanin doga ile olan bagini diisiindiiriir.

Vasilyev'in yaratict  kisiligi, eserlerindeki tematik cesitlilik ve karakter
derinlikleriyle 6ne ¢ikar. Tarihsel olaylar ile bireysel dramlarin i¢ ice gectigi eserleri,
evrensel insani deneyimleri gozler Oniine serer. Vasilyev, bu temalar1 islerken
okuyucularini diistindiirmekle kalmaz, ayni zamanda onlari duygusal bir yolculuga
cikarir. Yazar, lretkenligini ve yaratici enerjisini Oliimiine dek siirdiirerek edebiyat
diinyasinda derin izler birakir. Yazarin 11 Mart 2013 tarihinde vefat etmesi, edebi diinyada
biiyiik bir kayip olarak karsilanir. Vasilyev’in hayati ve eserleri hem kendi déonemi hem

de sonraki nesiller i¢in ilham kaynagi olarak yasamaya devam etmektedir.

3.2. SAKINDI ORANIN SAFAKLARI ESERINE BiR BAKIS

“Safak vakitlerinde giines, yavasga dogar ¢iinkii siirprizlerle dolu bu degisken diinyanin sicakligini

kucaklamast gerekir. Goriiniisiinden de ciddiyet kokar ¢iinkii parlayan safak giinesli giiniin baslangicidir

ve bazilari igin belki de kalbin atmasim saglayacak goz kamastirict mutlulugun sabirsiz bir beklentisidir. "2

Boris Vasilyev’in 1969 yilinda povest tiirlinde yayimlanan Sakindi Oranin Safaklart
adli eseri, ona diinya ¢apinda bir iin kazandirir. Rus edebiyatinin 6nemli eserlerinden biri
olarak kabul edilen bu yapit, yazarin Biiylik Vatan Savasi’na (Benukas OtedecTBeHHas
BoiiHa) katilmis olmasi nedeniyle savasin gergeklerini ve o donemin olaylarimi
derinlemesine isler. Vasilyev, eserlerinde savasin etkilerini omuzlayan insanlar1 anlatir.
Savasta cephe tecriibeleri yasamis ve yaralanmig bir yazar olarak, hikayelerine gercek

yasamdan kesitler ekler.

Eserin dinamikleri, giinlik yasamin detaylariyla sekillenir. Hikayede, bes
tecriibesiz kadin asker ve bir ¢avusun savas siirecindeki miicadelesi anlatilir. Vasilyev,

kadin karakter segme nedenini bir konugsmasinda su sozlerle agiklar:

12 Axmanosa, T. X. ve Baraesa, K. A. (2021). AKkTyanbHBIE BOIPOCH MCTOPUH U Pa3BUTHs JINTEPATYPBI
HapozoB P®. [Rusga'dan Tiirkge'ye tarafimca ¢evrilmistir]. Uluslararasi bilimsel-pratik konferans, Cegen
Devlet Universitesi, Filoloji Fakiiltesi.
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Kadin benim i¢in yasamin somutlasmis uyumudur. Savas ise her zaman uyumsuzluktur.
Ve bir kadinin savasta olmasi inanilmaz, birbiriyle bagdasmayan olaylarin birlesimidir.
Ama bizimkiler cepheye gittiler ve erkeklerle omuz omuza on saflarda savastilar
(Kozlagkova, 2016).

Vasilyev, kadin karakterleriyle uyumu (harmoni), savasi kaotik yapisiyla da
uyumsuzlugu (disarmoni) bir araya getirir. Ona gore, bir kadinin cephede olmasi
alisilmadik bir durumdur ve kadinlarin savasin zorluklariyla basa ¢ikmasi olduk¢a zor
olacaktir. Eserin yazilis 6ykiisii, Vasilyev’in bir diger konusmasinda soyle anlatilir:

Hikaye fikri bir “ani sarsintisitndan” dogdu. Savasin ilk giinlerinde, onuncu sinifi heniiz

bitirmisken cepheye gitmistim. Tam olarak 8 Temmuz 1941'de. 9 Temmuz'da, Orsha

yakinlarinda, imha taburunun savaggilart olarak ormandaki ilk gorevimize gittik. Ve

orada, ¢am ignelerinin ve giinesin sittigi otlarin kokusunun sessizligi i¢inde, huzurlu

ormamin canly yesillikleri arasinda, iki olii kéylii kizi gordiim. Fasist parasiitgiiler onlari

oldiirmiigtii. Daha sonra ¢ok fazla keder ve o6liim gordiim ama bu garip kizlar asla

unutamadim... Yillar boyunca silinmeyen bu resimden hikdyenin konusuna kadar biiyiik

ve zor bir mesafe oldugunu fark ediyorsunuz. Ama hikdyenin yazilig kivilcimi tam

buradaydi.**(Prelovskaya, 2016).

Vasilyev’in eserde kadin figiirlerini neden sectigi, bu sozleriyle agikliga kavusur.
Yazar, eserde duygu yiiklii anlar1 aktarir. Cephede anavatani icin savasan kadin figiirii
herkesi derinden etkiler. Oyle ki, eserdeki bu duygu dolu anlar ve kadimlarin kahramanlik
gostergesi sinema perdesiyle bulusunca, olaylar insanlarin zihninde daha net hale gelir.
Yazarin diisiincesinin bile oOtesine gecen bu eser, kadinlarin her kosulda giicli

kalabilmesinin bir manifestosudur.

Savas, pek ¢ok aile i¢in yalnizca bir tarihsel olgu degil, yasami derinden etkileyen
bir gercekliktir. Biiylik Vatan Savasi’nda her aile kayip verir. Kadinlarin savastaki yeri ise
genellikle yadirganir. “Savasin kadinst bir yiizii yoktur” disiincesi yaygin olsa da
Vasilyev, kadinlarin kahramanliklarina dikkat c¢eker. Kdse yazari Valentin Petrovig
Yerasov’un Savasta Kadin (Kenwuna na eouine) adli makalesinde, kadinlarin savasta
kahramanlik gdosterip goOsteremeyecegi ve neden orada olmalar1 gerektigi sorulari
tartisilir. Lukagseva, Yerasov’un bu sorular1 okuyucuya diislindiirdiigiinii ve kadinlarin

savastaki yerini ele aldigin1 belirtir. Lukaseva, Sakindi Oranin Safaklari 5rnegini vererek,

13 Orijinal metin igin ayrica bk. https://nsportal.ru/shkola/literatura/library/2016/12/05/zhenshchina-na-
voyne-po-povesti-b-vasileva-a-zori-zdes-tihie (Cevirisi tarafimca yapilmistir.)



https://nsportal.ru/shkola/literatura/library/2016/12/05/zhenshchina-na-voyne-po-povesti-b-vasileva-a-zori-zdes-tihie
https://nsportal.ru/shkola/literatura/library/2016/12/05/zhenshchina-na-voyne-po-povesti-b-vasileva-a-zori-zdes-tihie
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farkli kosullarda ayni amag i¢in 6len bes kadinin kahramanlik hikdyelerini vurgular.
Lukaseva, ayrica Yerasov un dayanikli, giiclii ve cesur bir kadinin savas sahnesinde yerini
aldiginda, sonsuza dek savas tarihine damga vuracagini sdylediginden de bahseder

(Lukaseva, 2021).

Yakin zamana kadar ailesine bakan, ev isleriyle mesgul olan gen¢ kadinlar, askeri
techizatla ugrasmak, kesif yapmak ve oldiirmek zorunda kalmis; sevdiklerinin 6liimiine
sahit olur. Sovyet sair Yuliya Drunina’nin 1943 yilinda kaleme aldigi Gogiis Gogiise
Carpismayt Sadece Bir Kez Gérdiim (A monvko paz eudana pyxonawmnsiii) adli siirinde
de dedigi gibi, “Birlikte gogiis goglise carpismay1 pek cok kez gdrdiim, / Bir tanesi
gercekte ve binlercesi riiyadaydi... Savasin korkutucu olmadigini sOyleyen, savas
hakkinda higbir sey bilmiyordur” (Drunina, 2010). Boylelikle, savasin acimasiz
yiiziinden, yalnizca erkeklerin etkilenmis oldugu gibi ne kadar yerinde olmayan bir yorum
yapildigi, savasin herkesi kapsayan yiiziine isaret eden Drunina’nin siirinde agikga

belirtilir.

Eserdeki olaylar, Bascavus Fedot Yevgrafic Vaskov’un ordusundaki askerlerin
alkole olan diiskiinliiklerinden duydugu rahatsizlikla baslar. Bu durum iizerine {istleri,
Vaskov’a disiplinli ve giivenilir bir grup asker gonderme karari alir. Ancak Vaskov,
bekledigi gibi erkek askerlerden olusan bir grup yerine, kadin askerlerden olusan bir
birligin gelmesiyle saskina doner. 1942 Mayis ayinda, 171 no’lu kiigiik istasyonda gecen
olaylar, savasin siddetli sekilde siirdiigii bir donemde yasanir. Doguda Almanlar, kanal
ve Murmansk yolunu bombalanip, kuzeyde deniz yollari i¢in acimasiz bir savas siirerken,
giineyde kusatilmis Leningrad direnisi devam etmektedir (Vasilyev, 2015: 7, ¢cev. Mazlum
Beyhan). Geriye yalnizca 12 kdy evi ayakta kalir. Cavus’un ilk diistindiigii sey, kadin

askerlerin savasta ne kadar etkili olabilecegidir.

Kadinlarm kirillgan oldugunu, bu ortama ait olmadigin1 diisiiniir. Kadin askerlerin
disiplinsizlik olarak gordiigii davranislarina tepki gosterir ve ilk izlenimlerini, “Icki
icmeyen dediysek, bu kadar da dememistik!” sozleriyle dile getirir (Vasilyev, 2015: 9).
Bu diisiinceler, Vaskov’un kadinlara kars1 6n yargilarii ve ataerkil zihniyetini ortaya
koyar. Kadinlarin samataci ve disiplinsiz olduklarin1 diisiinen Vaskov, otoritesini

kaybetmekten korkar. Bu yiizden de bas¢avus yapilmamasi gereken bir seyi yapmaktan,
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sOylenmemesi gereken bir seyi de sOylemekten g¢ekinir. Ancak ilerleyen olaylar, bu

diistincelerinin zamanla degisecegini gosterir.

Kadin askerlerden biri olan Rita Osyanina, bir giin ormanda yiirlirken bir Alman
askerine rastlar. Gizlendigi yerden askerin silah tasidigini fark eder ve bolgeden ayrilana
kadar hareket etmez. Ardindan, gordiiklerini Vaskov’a anlatir. Bunun {izerine birligin
icinden Almanca bilen ve goniillii bes kisi secilir: Jenya Komelkova, Galya Cetvertak,
Sonya Gurvig, Liza Brigkina ve birligin basinda olan Rita Osyanina. Tiim hazirliklar
yapildiktan sonra grup, tarama harekati icin Vaskov’un onderliginde iki giin iki gece

stirecek bir goreve ¢ikar.

Vaskov, harekatin 6nemini vurgularken kadin-erkek ayrimini reddederek, “Burada
kadin falan yok! Anladiniz mi! Yalnizca savasgilar ve komutanlar var! Savas icinde
bulunuyoruz ve savas bitinceye kadar da hicbirimiz kadin ya da erkek degiliz; Notriiz
cinsel yonden!” (Vasilyev, 2015: 31) seklinde nutuk ¢eker. Kadinlarin savas alaninda
gereksiz islerle ugrasmasi onu ¢ileden ¢ikarir. Ona gore, kadinlardan olusan bir birligi
komuta etmek yeterince zorken, “kadinsal” seylerle ugragmalari durumu daha da
zorlagtirir. Ancak kadinlarin bazi davranislarina hala sinirlense de zihnindeki ayrimcilikla
miicadele etmeye ¢alisir. Birlikte calismanin zorluklarina ragmen, onlarin potansiyellerini

fark eder.

Ormandaki harekat sirasinda, baslangicta goriilen iki Alman askerinin disinda on
alt1 diisman askeri daha oldugu kesfedilir. Bu durum, Vaskov’u endiselendirir. Catisma
basladiginda, bes kadin asker teker teker yasamlarin yitirir. Gogiis gogiise ¢arpismalarin
ardindan Vaskov, bir an i¢in kizlarin birlige geldikleri ilk giinii hatirlar ve onlarin hayatta
olduklarini diisler. Ancak kisa siirede bu bir haliisinasyon oldugunu anlar ve biiytik bir ac1
hisseder. Diismana kars1 miicadeleye kararlilikla devam eden Vaskov, diisman askerlerini
tek tek etkisiz hale getirir ve nihayet hayatta kalan Alman askerlerini esir alir. Kizlarin
Olimlerinin verdigi aciyla gozyaslarina bogulan Vaskov, diismana kizlarinin bir hig

ugruna 6ldiigiinii, bu miicadelede hicbir sey kazanamadiklarin1 haykarir.

Yarali oldugu halde, giiclinlin son damlasina kadar dayanip kizlar1 i¢in bu
miicadeleyi zaferle taglandirir. Kap1 acilir, sonunda Rus yardim birlikleri gelir ve eser bu

sekilde son bulur. Bascavus Vaskov’un baslarda kadinlara olan inangsizligi, hikaye
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ilerledik¢e yerini derin bir pigmanliga birakir. Kadin askerlerin yagamlarini yitirdigi her

an, Vaskov’un yiiziinde utang ve {iziintiiyli belirten ifadelerle betimlenir.

Kendilerinin zafer elde edecegine olan inanci son ana kadar siirer ve bu inang, dogru
tahminde bulunmasiyla da pekisir. Yitirdikleri aileler, hayaller ve hayatlar ugruna
canlarmi feda etmis olan kadinlar kararliliklart sayesinde hedeflerine ulasir ve

miicadelelerini basariyla taglandirir.

Kadinlarin savastaki yerine siipheyle yaklasilmasinin, karakterler {izerinde farkl
etkileri vardir. Bu etkiler eserde agik bir sekilde belirtilir. Kadinlarin savastaki varligi,
onlar1 yalnizca pasif rollerle sinirlayan toplumsal onyargilar1 kirar. Boylece, kadinlar
aktif, esit ve miicadeleci bireyler olarak kabul edilir. Bu siire¢ hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde bir doniisiimii ifade eder. Kadinlarin direnci ve kararliligi, sadece
savas baglaminda degil, ayn1 zamanda insan onurunu savunan evrensel bir mesaj olarak

sunulur.

3.2.1. Sakindi Oranin Safaklarin’da Kadin Ve Doganin Direnisi

Sakindi Oranmin Safaklar: eserinde kadinlar, hikdyenin merkezinde 6nemli bir yere
sahiptir. Yazar, kadinlarin savas ortaminda deneyimlediklerini, onlarin hayat hikayeleri
ve sosyal statiileri lizerinden iser. Farkli ge¢mislere ve kisiliklere sahip bu kadinlar, ortak
bir gérevde bir araya gelir ve savasin seyrine gore hikayeleri sekillenir. Eserde kadinlar,
anne, kirillgan (femme fragile) trajik, yalmz, egitimli, naif ve aykir1 gibi imgelerle
sunularak toplumsal bir portre ¢izer. Kadin karakterlerin bu farkliliklari, tezin amacina
ulagmasi i¢in 6nemli bir analiz alan1 sunar. Ana kahraman Bascavus Fedot Vaskov,
hikayede on plandadir ve kadin karakterler biiyiik 6l¢iide onun bakis agisi iizerinden
anlatilir. Kadinlarin bir “savasc1” olarak nasil algilandigi, erkegin perspektifinden islenir
ve savasin cinsiyet rolleri iizerindeki etkisi ele alinir.

Fedot Vaskov, otuz iki yasinda, okuma yazmasi iyi diizeyde olan, hesaptan anlayan
bir adamdir. Ancak, biitiin egitimi dordiincii sinif diizeyindedir. Babasinin 6liimiinden
sonra ailesine destek olmak icin okulu birakir ve orduya katilir. Vaskov, yiiksek bir egitim
seviyesine sahip olmadiginin bilincindedir. Daha 6nce evlilik yapar, ancak hi¢bir zaman
mutlu bir aile hayat1 siiremez. Esi, evlilik boyunca neseli bir kisilige sahip olsa da, alkol

bagimliligina yenik diiser. Bu siiregte ¢iftin igor adinda bir oglu diinyaya gelir. Vaskov
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cephedeyken, karis1 bir veterinerle kagar. Ihaneti 6grenen Vaskov, esini asla affetmez ve
mahkeme karartyla oglunun velayetini alir. Bu olaylar, onun yalnizligin1 derinlestirirken,

savagtaki otoritesini ve disiplin anlayisini da sekillendirir.

Ataerkil toplumlar, erkeklerden belirli davranig kaliplarini siirdirmelerini bekler.
Vaskov, kendisine emanet edilen kadin askerlerle profesyonel bir iligki kurmak istese de,
toplumsal normlar bir erkegi kadina karsi her zaman cinsel ya da romantik bir ilgi
beslemek zorunda gibi goriir. Bu durum, cinsiyet rollerinin ne kadar kati1 oldugunu ve
erkeklerin bu kaliplarin disina ¢ikmalarinin ne kadar zorlastigini, En ¢ok korktugu sey de,
kizlardan birine kur yapiyor olmakla su¢lanmak, bu konuda takilmalara ve igneli s6zlere
hedef olmaktir. Fedot Yevgrafi¢ salt bu yiizden az 6nce aldigi ayligini diistirmiis de
artyormus gibi hep gozleri yerde dolastyordu (Vasilyev, 2015: 10) sozleriyle agiga ¢ikarir.
Vaskov’un, kizlardan birine kur yapiyor olmakla suclanmaktan korkmasi, toplumun
erkeklerin kadinlarla iligkilerini siirekli olarak denetledigini ve bu iliskiler ciddiyetsiz ya
da uygunsuz goriildiigiinde erkegin toplum tarafindan alay konusu olabilecegini yansitir.

Bu, ataerkil toplumlarda bireylerin {izerindeki baskinin bir 6rnegidir.

Cavusun kadin askerlerle olan iliskisinin yanlis anlasilabilecegini diisiinmesi,
kadinlarin siklikla cinsellik ve romantizmle iliskilendirildigi bir toplumsal yapiya isaret
eder. Bu durum da, kadinlarin profesyonel kimliklerinden ziyade cinsiyetlerine gore
degerlendirildikleri bir sistemi yansitir. Ataerkil toplumlarda kadinlardan da belirli bir
davranig kalibina uymalar1 beklenir. Bu kaliplar, kadinlarin itaatkar, sessiz ve toplumun
onlara atfettigi cinsiyet rollerine uygun sekilde davranmalari gerektigi yoniindedir. Bu tiir
toplumlarda, kadinlarin fazla konusmasi ya da fikirlerini 6zgiirce ifade etmesi hos
karsilanmaz cilinkii bu durum geleneksel cinsiyet rollerine meydan okuma olarak
goriilebilir. Vaskov’un, “Ulan su kiz kismiyla ugragsmak ne bela is be! Elini ver, kolunu
kurtaramazsi. Ilkyazdan azicik yiiz ver, ardin sira giize kadar giilerler” (Vasilyev, 2015:
1), “kart degil mi, konusuyor iste...!” (Vasilyev, 2015: 12) ve “bir de alay eder gibi
giilmiiyorlar mi1! Seytan alsin caninizi e mi!” (Vasilyev, 2015: 13) seklindeki sozleri,

toplumun kadina atfettigi cinsiyet roliinii agik¢a gosterir.

Vaskov’un kadinlara karst 6n yargili olmasinin, karisi tarafindan aldatilmasindan
kaynaklandig diisiintilebilir. Bu hayal kiriklig1, romanin yan karakterlerinden biri olan ev

sahibesi Mariya Nikiforovna’ya siginma ihtiyact hissetmesinde de kendini gdsterir.
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Vaskov, bu olay sonrasinda kadinlara olan giivenini yeniden kazanmaya ya da var olan
giivenini korumaya caligir. Kadinlar ile ilgili olumsuz diigiincelere sahip olsa da, “anne”
figiirtine olan saygisi eserde acik¢a goriilmektedir. Ormanda uykuya daldig1 bir sirada
annesini rityasinda goriir. Eserde onu hep dur durak bilmeden ¢alisan, ¢ileli bir kadin
olarak tasvir eder. Riiyada goriilen anne figiirli, savasin getirdigi stres ve yorgunlugun
psikolojik etkilerini yansitir ve zor zamanlarda insanlarin genellikle temel ve giiven veren
figiirlere, Ozellikle de annelerine sigindigim1 ortaya koyar. Hayatin zorluklarini
omuzlayan, aileyi ayakta tutan ve fedakarlik yapan bir kisi olarak gdrdiigli annesi,
Vaskov’un kadinlara dair olumsuz diisiincelerine ragmen, annelik roliine duydugu derin

saygiy1 gozler Oniine serer.

Tarih boyunca kadin; anne, koruyan, besleyen ve sefkatin simgesi olarak goriiliir.
Kadinlarin annelik gorevleri kendi hayatlarinin yani sira toplumsal hayata katilim, uyum
ve toplumsal normlarin diizenlenmesi noktasinda en etkin taraflardan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Kesen, 2022: 32). Kadinlar, ¢cocuklarma kiiltiirii ve degerleri
aktaran bireyler olarak, toplumun temel taglar1 arasinda yer alir. Anne, cocuklariin ilk

Ogretmenidir.

1970 6ncesi ve sonrast donemlere bakildiginda, kadinlarin annelik algisinda 6nemli
degisimler yasanir. Akademisyen Kesen’nin c¢alismasinda belirttigi iizere, biyolojik
annelik sona ermis toplumsal annelik ortaya ¢ikmistir (Akt. Kesen, 2022: 32; Baherirad,
2016: 10). Bu yillarin 6ncesinde ataerkil toplumun cinsiyet algisini kavrayis bigimi batida
kadinlarin elestiri odag1 haline gelir. Kadinlarin elestirilerine destek olarak Bati’da
cinsellikle dogurganligin ayristirllmasi, kimya ve tip alanindaki gelismeler, dogum
kontrol araclarinin gelistirilmesi neticesinde kadinlarin dogurganliklar farkli acilardan

ele alinmaya baslanmistir (Akt. Kesen, 2022: 32; Michel, 1993; Kandiyoti, 2013).

Feminizm’in bakis a¢isina deginilecek olursa, anneligi ve dogurganligi kadinin
Ozgiirlesmesine engel olarak gordiigii ve kadinin sadece annelik roliine indirgenmesinin
ataerkil bir diizenin pargasi oldugunu savundugu séylenir. Amerikali feminist yazar Kate
Millett’in Cinselligin Politikasi (Sexual Politics) eserinde, Nazi déneminde Igisleri
Bakanlig1 yapan Dr. Wilhelm Frick’in kadinlar ve kiz ¢ocuklar ile ilgili, “Anne, kendini

tamamen ¢ocuklarina, ailesine es olarak da kocasina adayabilmelidir. Evlenmemis kizlar
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da sadece kadinsi varlik tipine uygun olan iglerle mesgul olmalidir. Geri kalan tiim isler

ise erkege birakilmalidir” (Millett, 1970: 163) seklinde diisiindiigli goriilmektedir.

Bu diisiince yapisina gore, kadin, evdeki “anne” roliiyle tanimlanir ve kamusal
alanin disinda birakilir. Kadinin toplumdaki yerinin yalnizca ev isleriyle ve “kadins1”
kabul edilen mesleklerle smirlandirilmas: gerektigi savunulmaktadir. Ulkeleraras:
donemsel olarak bas gdsteren savas siirecine gelindiginde, anne i¢in ozellikle savasin
getirdigi siddet, kayiplar ve zorluklar hem fiziksel hem de duygusal agidan biiytik bir yiik

tasimak anlamina gelir.

Savagin yikicr etkileri altinda annelik, iki ana unsur etrafinda sekillenir: koruma
icgiidiisii ve dayaniklilik. Anneler, savasin getirdigi tehlikelerden ¢ocuklarini korumaya
calisirken, ayni zamanda kendileri de bu tehlikelerin tam ortasinda hayatta kalma
miicadelesi verir. Erkek cephede savasirken, geride kalan kadinlar ¢ocuklarina hem
fiziksel hem de duygusal anlamda destek olur. Bu durum, savas donemlerinde toplumun
cinsiyet rollerine dayali bir is boliimii oldugunu gosterir. Kadinlar, sadece ailelerini
korumakla kalmaz, ayni zamanda ekonomik ve sosyal sorumluluklar1 da iistlenir.
Erkeklerin cephede oldugu bu donemde kadinlar, ¢alisma hayatina daha fazla dahil olur

ve ev disindaki sorumluluklar1 yerine getirmeye baslar.

Savasin bu calkantili doneminde, vatani savunmak ugruna cocuklarin1 geride
birakmak zorunda kalan kadinlar da vardir. Bunlardan biri hi¢ siiphesiz Sakindi Oranin
Safaklar: eserinde savasci biinyesiyle bir anne olarak okur kargisina ¢ikan kadin asker
Rita Osyanina’dir. Bagcavusun istegi lizerine cepheye gonderilen kadin savascilar,
hayatin farkli noktalarindan kopup 171 no’lu istasyona gelir ve savasin zorlu sartlarinda
gorev alir. Kisa bir siire sonra bu kadin askerlerden bes tanesi zorlu bir savas vazifesi i¢in
ormana gonderilir. Ormanda Almanlarin varligin ilk fark eden kisi Rita olur. Geceleri
sehre gizlice kagip dondugii sirada, Almanlarin kizlarin bulundugu ara istasyonun
cevresinde konuslandigin1  anlar. Durumu hemen bascavusa bildirerek ekibin

hazirlanmasini ve goreve ¢ikilmasini saglar.

Rita dogasi geregi kati, mantikli ve genelde sakin bir kadindir. Igine kapanmay,
giiriiltiilii topluluklardan uzak durmayi tercih eder. Ilerleyen zamanlarda bu nitelikleri,
savas ortaminda ona yardimci olacaktir. Rita icinde bulundugu ekipten farkli karakterde

bir kadindir. Takim arkadaslarinin birbirleri arasinda konustugu ask ve Opiiciik temali
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konular, onlar i¢in siradan seyler olsa da Rita’ya hep ters gelir ve eserde bu konusmalara,
“Sevsinler, asik olsunlar, buna bir diyecegim yok... Ama boyle yalanmalar, kose
baslarinda Opiismeler... Benim anlamadigim bu!” (Vasilyev, 2015: 19) seklinde tepki

Verir.

Onlarin, bir aileye sahip olmanin ya da sevdigin birinin intikamini almanin ne
demek oldugunu bilmediklerini diisiiniir. Kizlarla pek iletisim kurmaz ve onlar1 kendi i¢
diinyasina dahil etmez. Rita’nin mizacinin sert oldugunu bilen kizlar onun ruhunun
derinliklerine inip, hayatin1 merak etmeye girismez. Rita’ya gore, takim arkadaslari toy,
akillar1 bir karig havada ve yasamin gergeklerinden uzaktir. Onlarin ne aski, ne analigi,
ne actyl, ne de sevinci tam anlamiyla deneyimlediklerini diisiiniir. Ancak savas
ilerledikce, bu geng kadinlarin da en az kendisi kadar cesur, kararli ve fedakar olduklarini,

hatta gerektiginde canlarini feda etmekten ¢cekinmediklerini fark eder.

Rita’nin savasa katilma siireci, kendi istegiyle baglar. Yirmi yasinda, miitevazi bir
ailede biiyiimiis geng bir kadin olan Rita, savas oncesinde sinir muhafizlarinin katildig
bir okul etkinliginde, tegmen Osyanin ile tanisir. Yan yana oturduklar1 gecede birlikte
dans ederek baslayan bu tanigiklik, mektuplagsmalarla devam eder ve bu siire¢ evlilikle
sonuglanir. Bir Kizil Ordu subayiyla evlenen Rita, sinir muhafaza birligine gider ve
burada kadinlarin yer aldig1 bir Sovyet grubuna se¢ilir. Bu donemde ates etmeyi, yaralara
pansuman yapmayi, ata binmeyi, el bombasi atmay1 ve gaz saldirilarindan korunmay1
ogrenir. Kisa bir siire sonra ise oglu Albert (Alik) diinyaya gelir. Savasin basladig: yil ne
kadar korku dolu ve heyecan verici bir siiregse, Rita da ayn1 derecede savas donemini
sagduyulu, sogukkanli ve panige kapilmayan bir kadin olarak karsilar. Oglunu annesinin
yanina gonderirken, esi de sinir karakoluna gorev i¢in ¢agrilir. Ancak karakol, yalnizca
iki hafta boyunca ¢atigmalara dayanabilir ve sonrasinda sessizlige biiriiniir. Rita’y1 cephe
gerisine gondermek isterler, ancak o savagmak ister. Ne kadar onu reddetseler de, sonunda
hasta bakici olarak orduya almak zorunda kalirlar. Alt1 ay boyunca gorev yaptiktan sonra

ucaksavar topcu okuluna gonderilir ve ugaksavarci olarak yetistirilir.

Rita’nin hayati, esinin savasin ikinci giiniinde 6ldiiglinli 6grenmesiyle derinden
sarsilir. Bu ac1 haberi uzun siire sonra 6grenen Rita, ruhunda derin bir yara ve diigmana

kars1 tarif edilemez bir nefret duygusu gelistirir. Bu hayatta en deger verdigi seyden
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mahrum birakilir. Onun i¢in artik bu hayatta baska bir erkegin varligindan s6z edilemez.

Artik tek bir sey icin yanip tutusur: Intikam.

T. H. Ahmadova ve K. A. Batayeva (2021) ¢alismalarinda, Rita’nin savasin tiim
dogal olmayan 6ziinii bir kadin olarak izledigi, sefkat ve baris i¢in yaratilmis bir varlik
olarak, zamanla bu temel 6zelliklerini bastirmak zorunda kaldig1 vurgulanir. Ritanin
intikam almak zorunda kalmasi, savasin insan dogas1 iizerindeki yikici etkisini gozler
Oniine serer. Savagin Rita lizerinde biraktig1 derin izler, kadinin baris ve sefkat gibi temel
niteliklerini bastirmis ve onu nefretle beslenen bir hayatta kalma miicadelesine
stiriiklemistir. Ahmadova ve Batayeva'nin calismalari, savasin yalnizca fiziksel degil,
ayn1t zamanda manevi ve ahlaki bir ¢okiisii de beraberinde getirdigini ortaya koyar.
Rita'nin yasadigi doniisiim, savasin insan dogasina ne denli aykir1 oldugunu ozetler.
Eserdeki, “Kocasinin oliimii bile belleginin derinliklerine uzaklagmis bir aciydi artik.
Icinde bir nefretin gdvermesi i¢in gercek ve nesnel nedenlere sahipti. Boylece Rita nefret
etmeyi O0grendi” (Vasilyev, 2015: 18) ifadesi bu durumu destekler niteliktedir. Rita’nin
kocasinin dliimii gibi biiyiik bir trajedi, nefretin onun i¢in bir savunma mekanizmasina
donlismesine neden olur. Diismana karst duydugu nefret, onun savasta hayatta

kalabilmesi ve kendisini motive edebilmesi i¢in gerekli bir duyguya doniistir.

Geleneksel tutuma gore, 6ldiirmek insanligin dogasina ters bir durumdur. Kadinin
bu giice uygun olmadigi, 6ldiirmenin kadin dogasi, fizyolojisi ve ruhsal yapisina ters
oldugu diistiniiliir. Ancak, Rita bu mevcut geleneksel tutumu yikar. Vasilyev, top¢u kadin
askerin parasiitlii bir diigman askeri diisiirecegi sirada, insan olarak birini dldiirmenin
psikolojik sonuglariyla karsilastigini, “Tam Alman yere az bir mesafe kala parasiitiinii
acmay1 basarinca, tetige asildi.... Ve o gece sabaha kadar titredi durdu” (Vasilyev, 2015:
18) olarak betimler. Rita her ne kadar nefret duygusuyla dolu olup, diismani dldiirmek
arzusuyla yanip tutugsa da oOldiirdiikten sonra yasadigi travma psikolojisine yansir.
Fiziksel olarak titremeye baslamasi da Oldiirmenin insan dogasina ne kadar aykiri

oldugunu gosterir.

Anne olan bu savasc¢t kadmin i¢ diinyas: karmagiktir ¢iinkii beklemedigi anda
yuvast dagilmis, nefret duydugu diismanlar onu esinden ve oglundan ayirir. Rita’nin
yasadig1 bu karmasa, ger¢ek hayatta savasta gérev almis kadin askerlerin psikolojilerine

farkli sekillerde tezahiir eder. Savag Rita ailesini kaybederken, ger¢ek hayattaki bir kadin
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askerin de, kendi tabiriyle, “kadins1” duygular1 yok olur. 2015 Nobel 6diillii Belaruslu
yazar-gazeteci Svetlana Aleksandrovna Alekseyi¢’in Savasin Kadinsi Bir Yiizii Yoktur (V
6otinbl Hem dcerckoe auyo) adll eserinde bir giin bir kadin pilotun onunla bulusmayi
reddedisinin sebebi su sekilde aktarilir:

Soyle agiklamisti telefonda itirazini: “Yapamam... Hatirlamak istemiyorum. Savasta ii¢

yilim gegti... O ii¢ yil boyunca kendimi kadin hissetmedim. Biinyem donup kaldi. Adetten

kesildim, kadinst arzularimi neredeyse tiimden yitirdim. Giizeldim oysa... Miistakbel esim

bana evienme teklifi ettiginde sey demigsti: ‘Savasg bitti. Sansliymigiz, hayatta kaldik. Evien

benimle.” Aglamak istemigtim. Bagirmak. Vurmak onal!... Baksana bana ne haldeyim!

Once kadin kil beni: Cicek al, kur yap, giizel sozler séyle. Oyle istiyorum ki bunu! Oyle

bekliyorum ki! Az kalsin vuracaktim ona...” (Alekseyevig, 1987, ¢eviren: Giinay Cetao

Kizilirmak, 2016: 16).

Kadin pilotun hissettiklerini, Rita da ailesini yitirdikten sonra kendini intikam
arzusuna adayarak tecriibe eder. Esinden sonra baska bir erkegin hayatinda olmayacagini
belirtmesi, artik kadins1 duygularini birakip yalnizca anne kimligiyle var olma c¢abasina
girdigini gosterir. Rita, artik savasci bir kadin olarak degil, bir anne olarak da biiyiik bir
trajedi yasar. Ona ihtiyact olan ¢ocugunu birakip, insana anneligini unutturacak olan
savasin kucagina kendini atar. Her ne kadar gii¢lii goriinmeye caligsa da, merakina yenik
diiser ve gorev sirasinda geceleri herkesten gizli bir sekilde orman yolundan kent
merkezine gidip oglunu gérmeye c¢alisir. Bu noktada Rita, bir anne olarak savasin

yikiciligina karsi direnen bir sembol haline gelir.

Hayatin1 kaybedecegi sira, 6liim ona yaklasirken, o anda bile kendini degil oglunu
diisiiniir. Oliimle burun buruna geldigi o anlarda bile bir anne olarak hisleri n plana ¢ikar
ve bu duygularin savasin en zorlu kosullarinda bile silinmedigi goriiliir. Savasin zorluklar
icinde bile anne olma i¢glidiisii, umudu ve dayaniklilig1 siirdiirme c¢abasiyla biitiinlesir.
Onun ogluna duydugu sevgi ve ona geri donebilme arzusu, onun hayatta kalma
miicadelesine anlam katar. Ancak Oliimiin ka¢imilmazligim1 hissettigi anlarda, geri
donemeyecegini bilmenin acisiyla yiizlesir. Oglu Alik’in annesiz, 6ksiiz bir ¢ocuk olarak
hasta biiylikannesinin yaninda yapayalniz kalacag diislincesi onu derin bir hiizne bogar.
Kendisinin asla dahil olamayacagi savas sonrasi siirecte oglunun nasil bir yasam

siirecegini hayal etmeye calisir.
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Kendi 6liince bakmasi i¢in Bascavus Vaskov’dan soz alir. Rita’nin kaybiyla birlikte
Vaskov’un, Almanlara olan Ofkesi ve kadinlart koruyamamanin getirdigi sugluluk
duygusu, “Biraksaydim gitselerdi, hangi cehenneme gideceklerse! Soyler misin bana,
ilerde cocuklara ne cevap verecegiz? Kocaman adamlarsiniz ama annelerimizi savasta

koruyamamigsiniz! Derlerse.” (Vasilyev: 146) sozlerinde goriiliir.

Vaskov’un bu tepkisi, savasin erkekler tizerindeki psikolojik yiikiinii ve kadinlar
koruyamamanin getirdigi derin sorumluluk hissini ortaya koyar. Anneleri savasta
koruyamamak, erkeklerin zihninde biiylik bir basarisizlik ve sugluluk kaynagi olarak
yankilanir. Rita gibi savasin ortasinda hem savasci hem de anne olarak hayatta kalmaya
calisan kadinlar ise savagin yalnizca bir ¢atisma alan1 degil, ayn1 zamanda bir annenin en
derin korkularin1 ve fedakarliklarini yasadigi bir i¢csel miicadele alan1 oldugunu gosterir.
Savasin zorlu kosullarinda anne olmak, zayiflik degil dayanikliligin bir simgesidir ve
Rita, ¢ocugunu korumak ugruna savasin en ¢etin kosullarina meydan okuyarak bunu

kanitlar. Rita’nin insan dogasi, dayanisma ve cesaret hakkindaki goriislerini derinlestirir.

Savasin i¢inde cesareti ve sogukkanli olusuyla 6ne cikan karakterin Oliirken,
komutanindan kendisini Opmesini istedigi goriiliir. Son aninda sefkat ve merhamet
hissetme ihtiyaci bu kadin kahramanin bedeninde istek olusturur. Aslinda, Rita’nin son
anlarinda Vaskov ile temas kurma g¢abasi, onun bu diinyadaki son anlarini sevgi dolu bir
ani1 olarak yasamak istemesidir. Bu durum, her seyden once Rita bir insan oldugu i¢indir.
Savagin acimasizligina ragmen, bir kisinin insani baglari ve duygusal etkilesimleri
oliimden dnce son bir kez agiga ¢ikar. Olmeden 6nceki acilar1 daha fazla ¢ekip, buna
tahammiil etmek istemeyen Rita sakagina namluyu dayayip yasamina son verir. Bu

diinyadan ayrilirken, can1 pahasina zafere giden yolu agar.

Rita’nin hikayesi, ge¢mis ve simdiki yasam hikayesiyle biitlinlesik bir sekilde
betimlenir. Bu baglamda, eserde savasin birey iizerindeki etkileri, kadinlarin savas
ortamindaki rollerinin sorgulanmasi ve toplumsal cinsiyet esitligi gibi konularin islendigi
goriilmektedir. Eserin temel akisi bu sekilde gelisim gosterirken, biitiin degisim ve
gelisim siireglerine doga unsurlarinin da eslik ettigi dikkat ¢ekmektedir. Ayrica doganin
giiclii bir imge olarak yer almasi, eserin seyri ve anlatimi agisindan olduk¢a dnemli bir

isleve sahiptir.
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Bascavus ve kizlar ormanda konuslandiklarinda, doga onlari kollarinin altina alarak
bir sir gibi gizler. Almanlarla kars1 karstya gelindiginde, olaylarin kasveti ve ciddiyetiyle
doga da puslu, yogun bir sessizlik i¢inde, dikenli bir tel gibi gerilmis vaziyette bekler.
Adeta, “koca koca agaclarin dallar1 budaklar1 birbirine sarilmis ve gegilmez bir duvar
olusturur” (Vasilyev: 72). Bu tasvir, doganin bir arka plan olmaktan ¢ikarak aktif bir 6zne
haline gelmesini saglar. Kadin askerlerin yakalanma korkusuyla gizlenmek
istediklerinde, doga hemen yardimlarina yetisir. Uzerlerine bir sis bulutu indirerek
diismana kars1 onlar1 saklar. Yaylim atesi agildiginda ellerinde mithimmat olmadig igin
ne yapacaklarini diisiinen bascavusun apacik dogadan medet umdugu, “Herifler on
otomatikle birden yaylim atesi actilar mi1yd1 nasil dayanacaksin? Eh, o zaman ormanimiz
el uzatir herhalde bize. Ormanimizla deremiz” (Vasilyev, 2015: 137) ifadesinde agiga

cikar.

Ekofeminist perspektiften, doganin genellikle kadinsi niteliklerle iliskilendirildigi
dikkate alindiginda, doganin koruyucu ve destekleyici bir giic oldugu goriiliir. Kadin
askerler doganin derinliklerine ¢ukur kazarak caresizlik i¢inde toprak ananin kucagina
siginir. Caresizlik i¢inde, dogadan medet ummaktan bagka sanslar1 yoktur. Bu durum,
insanin tarih boyunca dogay1 hem beslenme kaynagi hem de barinak olarak gérmesinden

kaynaklanir.

Vaskov’un diigmanlara karsi siniri artarken, kendilerini kurtarmak ugruna sanki
insandan 6¢ alirmiscasina dogaya, “Gdzleri terden yaniyor, sivrisinek bulutlari her yanini
acimasizca dagliyordu. Onun aldirdig1 yoktu. Durup dinlenmeden baltasini savuruyor, bir
agacin igini bitirdi mi 6teki agaca gecgiyordu” (Vasilyev, 2015: 73) seklinde davrandigi
goriliir. Vaskov'un gozlerinin terden yanmasi ve sivrisineklerin acimasizca saldirmasi,
onun sadece savasin fiziksel degil, ayn1 zamanda ¢evresel zorluklarla da miicadele ettigini
sembolize eder. Baltasin1 durmaksizin savurmasi ve bir agaci yok ettikten sonra digerine
gecmesi, savasin getirdigi derin 6fkenin ve intikam arzusunun dogaya yoneldigini
gosterir. Bu durum, doganin savasin bir yansimasi olarak nasil bir hedef haline geldigini
ve savasin birey lizerinde yarattig1 psikolojik yiikiin dogayr nasil etkiledigini de gozler

Oniline serer.

Doga, ayn1 zamanda diismanin varligini hissettiren bir aracidir. Bir sahnede,

Vaskov’un Almanlarin igtikleri kahvenin kokusunu almasi, diismanin hareketlerini ortaya
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cikaran ince bir detaydir. Doganin sessizligine karsi insan hareketlerinin zorunlu olarak
iz biraktigi agik bir sekilde goriiliir. Koku, doganin yardimiyla havada yayilirken,
diismaninin o anki mevcut durumunu da ele verir. Vaskov'un diisman1 kokuyla tanimasi,
doganin hem koruyucu oldugunu hem de giivenlik sistemi gibi islev gordiigiinii gosterir.
Bu sahne ayn1 zamanda, savasin insan ve doga arasindaki iligkisine dair ince bir
elestiridir; doga, insanin eylemlerini gormezden gelmez aksine onlar1 fark edip yeniden
yansitir. Yine aym sekilde diismanla ilgili dogadan yardim alinan bir sahneye,
“Saksaganlar gitgide yaklasiyorlardi; yer yer bazi ¢alilarin tepeleri titresmeye baslamisti;
hatta bascavus bir ara yliriiyen birinin agir ayagi altinda ezilen kuru bir dalin ¢atirtisini

duyar gibi oldu” (Vasilyev, 2015: 64) ifadesinde rastlanmaktadir.

Saksaganlarin yaklasmasi, calilarin titresmesi gibi dogadaki hareketlilik, sanki
cavusa yardim ediyormus gibi goriinebilir. Ancak doga burada tarafsizdir; ne diismanin
ne de Vaskov’un yanindadir. O sessiz ortamda yansittigr dogal isaretler ile diismanin
varligini haber veren gizli bir dil gibidir. Bu sahnede, savasin yikicilig1 ile doganin sessiz
ve dogal dongiisii arasinda bir karsitlik vardir. Saksaganlarin ucusu, ¢alilarin titresmesi
gibi dogal olaylar, savasin insan eliyle yaratilan yapay giiriiltiisii ve tehlikesiyle tezat
olusturur. Vaskov’un bu dogal isaretlere dikkat kesilmesi, savasin dogaya ve insanlara
nasil miidahale ettigini gostermektedir. Doga, normalde sakin bir dongiide islerken, savas

bu dongliyii bozar ve o da bu bozulmaya tepkisini gosterir.

Rita’nin dogayla olan yakinligina bakilacak olursa, savasin kaosunda doganin Rita
i¢in hem bir siginak hem de bir miicadele alan1 haline geldigi goriiliir. Oliimciil sekilde
yaralandig1 sira Vaskov, Rita'y1 agacin dibine yatirip lizerini dallarla 6rter. Bu, doganin
kadin1 hem fiziksel hem de metaforik olarak koruyucu bir kalkan gibi sarmaladig1 bir
sahnedir. Doga burada, kadinin ac1 ve 6liime kars1 olan miicadelesinde ona bir tiir “son
koruma” ve “son barimnak™ olarak iglev goriir. Kadimin 6liimiinii kucaklayarak, onu

yeniden yasam dongiisiine dahil eder.

Eserin diger kadin karakterlerinin hayat hikayelerine doniilecek olursa, siradaki
hikdye Yengenya (Jenya) Komelkova’ya aittir. Jenya, Almanlar ates agtigi sira
boliiklerinde bir kizin yaralanip 6lmesi lizerine onun yerine gelen yeni kizdir. Kitapta
dikkat ¢eken ilk sey, Rita ve Jenya’nin yakinligi olur. Rita’yla ayni kaderi paylasarak

sevdiklerini kaybeden Jenya, yazarin tabiriyle onun kalbindeki buzlar1 eritmeyi ve yaral
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ruhunu 1sitmayi basarir. Boylelikle Rita’nin yalnizlikla ilgili olarak koydugu kati kurallar

alt ust olur.

Jenya eserde femme fragile (kirilgan kadin) imgesinin temsilcisidir. Femme fragile,
igsel kirillganligiyla taninan, masum ama duygusal derinligi olan kadin figiirlerini
tanimlar. Bu kadinlar genellikle fiziksel olarak giizel, ¢ekici ve masum goriinseler de
zorluklar kargisinda savunmasiz olabilir. Bu imge, Viktorya doneminde, kadins1 zayiflik
Tanrisallig1 ve zihinsel saflig1 ifade etmektedir. Dahasi, iyi fiziksel saglik ve fiziksel gii¢
gosterileri erkekligin isaretleri olarak kabul edilmekte ve bu nedenle kadinlar i¢in uygun

goriilmemektedir (Frey, 2023).

Jenya, on dokuz yasinda, kizil sagli, neseli, sokulgan, ¢ocuksu ve giizel bir kizdir.
Giizelligi ve ¢ocuksulugu, onun hem fiziksel hem de duygusal kirilganligin1 yansitir.
Kirillgan kadin figiirii ¢ogunlukla aristokrasinin ¢okiisiinii ve estetik bir figiir olarak
idealize edilmis bir goriintiiyii temsil eder. Uzun altin saglari, soluk cildi ve kirilgan viicut
yapist ile bu kadinlar genellikle melankolik ve eterik bir varlik olarak tasvir edilir (Steger,
2023: 194). Jenya’nin akranlar1 arasinda gekiciligi ile ayirt edilmesi, femme fragile
imgesine uydugunu gosterir. Nitekim kizlardan biri ondan, “Jenka sen yoksa deniz kizi
misin? Derin saydam mi1 ne? Senin heykelini yapmali! Zavalli kizcagiz, boyle bir yaratigi
su liniformalarin i¢ine tikmak olacak sey mi? Kahrolasi geliyor insanin!” (Vasilyev, 2015:

20) seklinde bahseder.

Jenya’nin arkadaslar1 onu estetik ve narin bir figiir olarak gérmekte, savas gibi sert
bir ortamda bu kirilgan yapisiyla nasil bas edecegini, boylesi giizelligin askeri ortama
uyumsuz oldugunu ve burada yitip gitmemesi gerektigini diisiinmektedir. Bu 6zelliklere
sahip olsa da, savas ortaminda kendi giiciinii ortaya koyan birine doniisiir. Kirilgan
yapistyla zihinlerde yer edinirken, yasadiklariyla duygusal derinlige sahip biri oldugu da
acik¢a goriilmektedir.

O da, tipki Rita gibi intikam duygusuyla hareket eder. Kendisi de ailesini
kaybetmis, annesi, erkek ve kiz kardesi gozleri onilinde kursuna dizilmistir. Babasinin
asker olmasi onun i¢in biiylik bir dezavantaj olmus, o donemde Nazi isgali sirasinda
Sovyet asker aileleri ve askerlerle baglantili siviller, dogrudan hedef alinmistir (Yegorov,
2023). Ancak Jenya, yasadigi bu trajediye ragmen i¢ine kapanmaz, aksine neseli ve giiler

yiizlii bir tavir sergilemeyi basarir.
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Vasilyev, Jenya’nin bdyle ac1 bir kadere ragmen dimdik ayakta durmasini vurgular.
Yazarin tabiriyle, herkesin yapamayacagi bu giiclii durus, eserde dikkat ¢eken 6nemli bir
unsurdur. Jenya, her dakikanin tadin1 ¢ikaran, iyimser tavriyla ¢evresindekilerin gonliinde
taht kurar. Morali bozuk olanlarin ruh halini hizla diizeltebilmesi, onun ¢evresindekilere
enerji ve umut veren bir karakter oldugunu gosterir. Ancak, evli bir albay olan Lujin ile
iliskisinden dolay: elestirilir. Bu iliski, tlim istler tarafindan bilinir ve sonucunda Jenya
baska bir boliige gonderilir. Bu olay, onun kizlarla ve Bascavus Vaskov’la yollarinin

kesismesine neden olur.

Jenya’nin savunmasizligi ve ¢aresizligi nedeniyle bdyle bir seye bagvurdugu acikga
goriilmektedir. Bir insanin destegine duydugu siddetli ihtiyag, Komelkova i¢in 6nemli bir
dayanaktir. Sevdiklerinden erken yasta kopmus, sevgisiz biliylimek zorunda kalmis bir
kadin olarak Jenya, gii¢lii ve koruyucu bir erkege ihtiya¢ duyarak bu agig1 kapatmak ister.
Albay Lujin, cesitli cephelerde kazanilmig madalyalar1 olan bir kahramandir. Anne
babasini kaybeden Jenya’ya cephede kol kanat geren bu albay olur. Jenya da bu duruma

siginir. Ancak zamanla ihtiyaci olan giicilin aslinda i¢inde oldugunu fark eder.

Bascavus ormanda Almanlarla kavgaya tutustugunda, tam 6lmek iizereyken onu
kurtarmaya gelen kisi Jenya olur. Bu cesarete olan saskinligini gizleyemeyen Vaskov
durumu, “Tifegin dipg¢igiyle canli bir insanin kafasina vuran bir kadindi, yani gelecegin
annesi, yani doganin kendi elleriyle yliregine 6liimden nefreti yerlestirdigi yaratik”

(Vasilyev, 2015: 105) sozleriyle ifade eder.

Literatlirde femme fragile olarak tanimlanan kadinlar, zorluklarla karsilastiklarinda
genellikle beklenmedik bir i¢sel gii¢ sergileyebilir. Burada Jenya’nin gosterdigi giiglii
tepki buna bir ornektir. Vaskov’un ilk baslarda savasta ne igse yarayacagini bilmedigi
kizlar, simdi onu sasirtip, canlar1 pahasina varliklarini géstermekedir. Bu, Jenya’nin ilk
kez biriyle kars1 karsiya gelisidir. Bundan dolayi, dehsetli bir yikima ugrayan Jenya,
kusmaya ve aglamaya baslar. Birini 6ldiirmek, daha 6nce de belirtildigi {izere, insanin

dogasina uygun olmadigindan, Jenya’nin ruhunun derinliklerinde bir sok etkisi yaratur.

Anne kadin imgesine bu sahnede tekrar deginildigi goriiliir. Vaskov, kadmnin
dogustan sahip oldugu dogurganlik olgusuna vurgu yaparak Jenya’nin, “gelecegin
annesi” olarak bu basariyr gosterdigini belirtir. Savasta kadmin varlik gostermesi

Vaskov’a gore zaten garip bir durumdur ve iistiine iistelik duygusal, neseli olan bu kadin,
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dogasina aykir1 bir sey yapar. Kendi giiclinii gdstermis olan savasci Jenya’ya karsi

bascavusun diisiinceleri degisir.

Almanlara rastladiklar1 bir diger sahnede Jenya, onlar1 bulunduklar1 bélgeden
uzaklastirmak i¢in degisik bir taktik izler. Derede banyo yapmaya gelmis siradan bir insan
gibi yliksek sesle konusarak, kendince isimler taktigi kisileri cagirir. Eger durumu gergege
dokerse, Almanlarin sesten kagmalarini saglayacaktir. Boylece, Jenya halk olduguna
diismani inandirarak emeline ulasir ve Almanlarin kendisini tehdit olarak algilamamasini
saglar. Doga bu sahnede Jenya’ya bir tiir siginak ve koruma saglayan bir alan haline gelir.
Almanlar, Jenya’nin bu dogal ve masum tavrindan etkilenerek geri ¢ekilir. Doga ise
kadinin bu taktiksel zekasini tamamlayan bir mekan olarak iglev goriir. Jenya, bir bagka
basarili davranisi ve aklinin dehasiyla takimina yardimci olmus olur. Bu noktada, kadin

ve doganin uyum igerisinde biitiinlesik bir yap1 sergiledigi goriiliir.

Jenya, bunlart yaparken gillip egleniyor gibi goriinmeye caligsa da, bu
giilimsemenin ardindaki gergegi bir tek bascavus goriir. Gozleri korkuyla doluyken, o
sogukkanliligimi korumayi basarir. Her seyin olumlu sonuglanacagini, diismanla
giristikleri bu ¢atigmanin sonunda zaferin gelecegini bilir ve bundan bir an bile siiphe
etmez. Ik kursun bogriine saplandiginda bile yalnizca sasirir. Almanlar onu yaylim
atesine maruz birakir. Yarim1 her zaman neseyle bekleyen kiz, yasadiklarina inanmayi
reddeder. Bu durum, ona gore sagmadir. Yazar, okuyucularinin diislincelerini énceden
biliyor gibidir. Sanki bunu 6nceden biliyormus gibi, kalemiyle onlarin 6niine gegmek i¢in
acele eder. Bu baglamda, Jenya vuruldugunda heniiz on dokuz yasinda 6lmenin ne kadar
sagma oldugunu okuyucunun da diisiindiigii varsayilabilir. Jenya, yasaminin son anina
kadar ates etmeyi siirdiiriir. Ama sonunda diisman iizerine tiim kursunu bosaltarak onu

oldirir.

Jenya'nin 6liimii, onun cesaretini ve fedakarligini simgeler. Savastaki tehlikeler
karsisinda korkusuzca hareket etmistir. Onun Oliimi, savasin insanlara dayattigi
fedakarliklarin ve cesurca yapilan se¢imlerin bir yansimasidir. Jenya 6ldiigiinde, gelecek
umutlar1 da yok olur. Bu kadin karakter, savasin ortasinda bile kadinligin1 ve insanlhigini
korumaya calisan biri olur. Vaskov kitabin bir yerinde Jenya’nin siislii i¢ camasirlariyla
karsilasir. Bu siislii i¢ ¢amagirlar1 ona gére yasam sevgisinin bir gostergesidir. Savasta

olsalar bile, ona gore kadin olmanin giizel bir yonii olan sevdigi i¢ ¢amasirlarin1 yanina
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almasi, kendine kadin yOniinii hatirlatip bundan uzaklasmak istememesi olarak
yorumlanabilir. Ayrica bu ¢amasirlart ona annesi almistir. Annesinin aldig1 bir seyi
yaninda tasiyarak ondan gilic bulmak ister. Bunun sonu birka¢ defa kinama cezasiyla
bitecek bile olsa yaninda tagimaktan vazge¢gmez. Kadinligin1 koruma ¢abasinin sembolii,

bu cabalarin nasil acimasizca sona erdigini de bu 6liimle okuyucuya gosterir.

Diger bir karakter ise kimsesiz bir ¢ocuk olan Galya Cetvertak’tir. Kadin askerlerin
arasinda frajik kadin imgesinin temsilcisi olarak 6n plana ¢ikar. Galya, bebekken annesi
tarafindan terk edilmistir. Yetimhanede biiyliyen bu kiza, herkesten kisa ve kiiclik oldugu
icin, “yarim porsiyon” anlamina gelen Cetvertak soyadini verirler. Hayalperestligi ve
yaramazhigiyla bilinen Galya, ilgi ¢ekici bir seyler bulup tiim goézleri kendi iizerine
cekmek ister. Kafasinda kendi yarattigi hayaletleri herkese gercek gibi anlatir, degisik

hikayeler bulup insanlar1 korkutur.

Bir gece yurttayken tuvalete kalktiginda bir anda ¢igliklar atmaya bagslar. Onu
koridorda yerde yatar vaziyette bulurlar. Galya, hemen orada bir hikaye uydurup, yaslh ve
sakall1 bir adamin onu bodruma kagirmaya calistigini sdyler. Bu olay, yurtta kocaman bir
“tecaviiz dosyas1” agilmasina sebep olur. Galya, uydurdugu hikayeler araciligiyla sadece
kendi igsel diinyasinda bir gergeklik yaratmaz, ayni zamanda kendini var etmek i¢in de
bu yonteme basvurur. Bu durum, onun sadece dikkat ¢ekme ihtiyaciyla degil, aym
zamanda travmatik ¢ocuklugundan gelen bir tiir psikolojik bas etme mekanizmasiyla
iligkili olarak yorumlanabilir. Kadmin korku ve hayal giiciiyle sekillendirilmis igsel

diinyasi, dis diinyadaki giivensizlik ve tehlikelerle basa ¢cikma araci haline gelir.

Uydurdugu bu hikayeler agiga ¢ikinca ¢evresindekiler alay edip, onu asagilamaya
baglarlar. Bunun iizerine, o da artik bu davranislarindan vazgecer. Dersleriyle ilgilenip,
biiyiidiikge daha sakin ve sessiz biri olmaya baslar. Ugiincii sinifta Kiitiiphane Teknik
Okulu’nda okurken, Biiyiik Vatan Savasi baslar. Galya, uzun zaman askerlik hakki i¢in
miicadele eder. Cesitli yalanlar sdyleyerek defalarca askeri kurumlari rahatsiz eder. Yas
ve boy standartlarina uymadigi i¢in Kizil Ordu’ya katilamaz. Sonunda bir giin albayin o
giinkili yorgunlugundan yararlanir, nasil olduysa ucaksavar topgusu gorevine adi yazilir.
Ama Galya bu hayattan memnun olmaz. Ydnetmelikler, tiiziikler ve bikkinlik verici
kurallar ona hayallerine benzemeyen bir ortam yaratir. Bu durum onu i¢ine kapanik birine

dontistiiriir. Ama ne zaman ki tipki Rita’ya oldugu gibi karsisina Jenya ¢ikar, o zaman
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hayatinin nesesi ve heyecani yerine gelir. Onun yanindan bir an bile ayrilmaz. Galya

egitimsiz bir ugaksavarci olarak hicbir seyden anlamadan kizlarin iginde yer edinir.

Ormanda bulunduklar siire boyunca, ¢atismalar sirasinda korkudan yere yatar ve
asla kipirdayamaz. Basgavus Vaskov, savas¢1r Galya’nin zararsiz hatalarina karsi biiylik
bir hosgoriiye sahiptir. Ona babacan bir sekilde davranir ve davranislarina goz yumar.
Vaskov, her ne kadar sinirli ve kizlarin savasta olmasina kars1 bir karakter olsa da bu sahne

sayesinde i¢inde sefkatli bir kalp tagidig1 sdylenebilir.

Galya, oOlen arkadasi Sonya’yr gomdiikleri sahnede, annesiyle ilgili yalan
sOyleyince ortamin buna uygun olmayisindan dolay: sinirlenen Rita tarafindan, “Yeter
artik bu yalanlarin! Yeter! Senin annen falan yoktu, anliyor musun? Bebekken sokaga
birakmislardi seni! Evet, sokakta bulunmus bir ¢ocuktun sen!” (Vasilyev, 2015: 110)
seklinde sert bir dille elestirilir. Bu sahnede, Rita’nin Galya’ya karsi bu kadar sert tepki
gostermesi, yasanan savag ortaminin getirdigi gerginlik ve Sonya’nin Gliimiinden
kaynaklanan duygusal yikimin bir yansimasidir. Rita, Galya’nin yalanlarma artik
dayanamaz ve bu, bir patlama noktasina gelir. Rita, savasin ciddiyeti ve kayiplarinin
agirhigr altinda, Galya’nin gergeklikle bagin1 koparmasini kabul edemeyecek bir duruma

gelir.

Galya, yazarin tabiriyle, elinden bebegi alinmis bir cocuk gibi aglamaya baglar. Bu
tepki onun bu sert gercekle yiizlesmek zorunda kalmasinin bir sonucudur. Tipki bir
cocugun sevdigi ve bagli oldugu bir seyi kaybettiginde hissettigi derin iizlintii ve
caresizlik gibi, Galya da gerceklerle karsi karsiya kaldiginda savunmasizlasir. Onun
yalanlar1 ve hayal diinyasi, kendisini giivende hissettigi bir alan yaratmisken, Rita bu
hayali diinyay1 sert bir bicimde yikmistir. Galya'nin bu sekilde aglamasinin nedeninin,

icsel kirillganliktan ve annesizligin yarattig1 derin travmadan kaynaklandig: sdylenebilir.

Ormanda gozlem yaptiklar sirada, Galya panige kapilmis bir sekilde Almanlarin
Oniine cikarak acik catismaya maruz kalir. O Oliince ormana da bir sessizlik coker.
Simdiye kadar her kim 6ldiiyse sonrasinda ormandaki tiim seslerin 6liime eslik ettigi
goriiliir. Doganin da kizlarin oliimiine adeta bir yas ilan edermisgesine sessiz kalarak
cevap verdigi sdylenebilir. Simdiye kadar kendini nasil savunacagini bilmeyen Galya,

yine 0liim esnasinda kendini koruyamadan acili ve korkung bir sekilde yasaminin sonuna
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gelir. Hayat1 boyunca korumasiz olusu ve 6liim aninda kendini savunamamasi, doganin

savagin tahribat1 karsisindaki sessiz kalisina paralel bir durum yaratir.

Her birinin trajik 6liimiiniin yaninda 6zellikle hatirlanan bir kahraman da, Liza
Brigkina’dir. Liza, arkadaslar1 arasinda yalniz kadin imgesiyle 6n plana ¢ikan bir
karakterdir. Oliimii diisman elinden olmasa da, diisman i¢in koyuldugu bu gérev ugruna
can verir. Liza, siradan bir koylii kizidir. Babast ormancidir. Yarmini 6zgiirce yasamayi
cok ister ve tek arzusu budur. Sabirla gelecegi bekler ve onun gelmesi i¢in yanip tutusur.
Liza, her giiniinii istikbal endisesi tagiyarak gecirir. Bundan dolay1 da ¢ogu zaman endiseli
ve diislinceli bir haldedir. Savas¢1 kizin gencligi, annesinin hastaligiyla gélgelenir. O
andan itibaren ev isleri onun omuzlarina yiiklenir. Liza, erken yasta okula gitme ve
akranlariyla iletisim kurma firsatindan mahrum kalir. O, her zaman yalnizdir ve artik buna
alisir. Arkadaslar1 ya okur ya da calisir, o ise topluluklardan uzak kalarak ev isleri yapar.

Yazarin deyimiyle, “kadinlara” 6zgii bu yiice sanati on dort yasindayken 6grenir.

Annesi 6liince babasi normalde de ilgili biri degilken, evin annesinin dliimiiyle
daha da yabanlasir. Eve arkadaslariyla sarhos gelir. Liza bu siirede, babasinin bir
arkadasina ilgi duymaya baslar. ilgi eksikligi, onu biri tarafindan begenilme ve sevilme
arzusuna iter. Ilgisi karsilik bulamayinca yasadig1 ilk hayal kirikligiyla iiziintii duygusuna
kendini teslim eder. Liza, kendini giivende hissetmek giiclii bir figiire ihtiya¢ duyar.
Evdeki adam, Liza’min yasadigi yerdeki durumunu degerlendirip, onu 6nemser. Bu
onemseyis, daha ¢ok bir yol gosterici niteliginde olur. Gitmeden 6nce Liza’ya okumasi
gerektigini vurguladigi bir mektup birakir. Onu agustos’ta sehre getirtip teknik okula

yazdiracagini soyler.

Liza i¢in yarin demek, agustos ayinin gelmesini beklemek demektir. Ancak savas
baslar ve sehre okumaya gitmek yerine, savunma islerinde ¢alismak zorunda kalir. Siper
kazar ve tanklara ¢ukur agar. Sonbaharin sonlarinda artik ugaksavar mevzilerindedir.
Boylece, ucaksavarci olur. Liza, bas¢avusu ilk gordiigii an begenir. Bags¢avusun agirbash
olusunu, sakinligini ve onun tabiriyle, her kadinin isteyecegi erkekg¢e ciddiligini, sever.
Liza, giiglii ve otoriter figiirlere ilgi duyan, giiven ve koruma arayan, olgunluga hayranlik
duyan bir karakterdir. Bu egilimleri, onun hayatinda eksik olan duygusal ihtiyaclar1 ve

aradig1 dengeyi yansitir. Liza’nin romantik ve hayalperest yapisi, savasin zorluklari
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arasinda ona bir tiir siginak saglar. Oyle ki &liirken bile kurtulamayacagimi bile bile hayal

kurmaktan ve umut etmekten vazgecmez.

Vaskov Almanlarin tahmin ettiklerinden ¢ok daha fazla sayida oldugunu fark
edince, ondan istasyona gidip iistlerinden yardim istemesini soyler. Tek basina istasyona
geri donen Liza, daha oOnceki gectikleri batakliktan ge¢mek zorunda kalir. Karaya
ulasacaginin umuduyla yiirtirken, birden ayaklari batakliga saplanir ve gdmiilmeye baslar.
Batakligin, bu sahnede doganin iirkiitiicii ve 6liimciil yoniinii temsil edip savasin belirsiz
ve zorlu kosullarin1 bir metafor olarak 6n plana ¢ikardigi sdylenebilir. Bataklik, aym
zamanda savasin kirleticiligini ve kaginilmaz agirligin1 simgeler. Camur ve balgikla dolu
bu yer hem fiziksel hem de mecazi olarak savasin karakterler lizerindeki baskisini
gosterir. Liza'nin miicadele etmesine ragmen batakliktan kurtulamamasi, savasin i¢inde
ne kadar ¢aba gosterilirse gosterilsin bazi durumlarin kontrol edilemeyecegini ve

kaginilmaz sona dogru siiriiklendigini gosterir.

Liza, hayat1 boyunca dogrudan dogayla bir temas halindedir. Babasinin ormanci
olmasi ve Liza’nin dogayla i¢ i¢e biiylimesi, onun i¢in doganin bir tiir siginak ve koruma
alam1 olmasim saglar. Ozgiir bir yarm i¢in duydugu umut, doganin ona sundugu sakinlik
ve umutla paralel ilerler. Ote yandan, Liza nin 6liimii de doga ile bagin1 sembolize eder.
Liza’nin bogularak bataklikta can vermesi, onun hayati boyunca maruz kaldig: yalnizlik

ve sikismiglik hissinin en trajik yansimasidir.

Liza, daha hayatin bagindayken ve tipki Jenya gibi gengligini yasayamadan hayata
veda eder. Batakliga saplanmadan hemen 6nce doga da, umut etmeyi seven Liza i¢in son
bir kez iyiligini yapar. Gilines parlar, etrafa yansiyarak Liza’nin igini 1sitir. Giinesin
parlakligi, Liza’nin yarmmin olacagina olan inancimi son kez filizlendirir. Geng kiz

tamamen batakliga saplanarak gézden yiter.

Liza'nin bataklikta c¢aresizce miicadele etmesi, insanin doga karsisindaki
zayifliginin bir 6rnegidir ¢linkii doga, normal kosullarda insanliga barinma ve korunma
umudu verir ama kimi zaman 6liimciil bir tehlikeye doniisebilecegi de bilinmesi gereken
bir gercektir. Doga, savasin ortasinda insanlara kars1 kayitsizdir; onlar1 koruyabilecegi
gibi, yutabilir de. Liza'nin bataklikta ¢aresizce miicadele etmesi, insanin doga
karsisindaki zayifligin1 vurgular. Liza'nin bataklikta saplanmasi hem savasin hem de

doganin acimasizligina giiclii bir gondermedir.
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Miifreze gorevinde grubun terciimani olarak se¢ilmis kisi Sonya Gurvig’tir. Sonya,
egitimli ve sehirli kadin imgesini temsil eder. Bu karakter sessiz, fark edilmeyen ama
cesur ve inat¢1 bir kizdir. Yahudi kokenli, siradan bir doktorun kizidir. Biiyilik ve samimi
bir ailede biiyiir. Savas dncesinde Moskova Universitesi'nde 6grenci olan Sonya, ancak
bir yi1l egitim gorebilir. Hem okulda hem de tiniversite’de zeki ve basarilidir. Ayrica iyi
derecede Almanca bilir. Vaskov, Almanlarin ne dediklerini anlayip onlara ¢evirebilmesi

icin Gurvig’i gorevlendirmek ister.

Savasin basladigi donemde de Gurvig terciiman olmak istemistir. Ancak zaten ¢ok
sayida tercliman oldugu i¢in ugaksavar makineli tiifek taburuna atanir. Sonya’nin savas
bilgisi yoktur. Oyle ki botlarla nasil yiiriiyecegini bilmez ve ayaklarini kontrolsiiz sekilde
yere vurur. Sessiz bir kisilik olan Sonya’y1 birliginde dogru diizgiin taniyan yoktur. Bu
kadin karakter, ortada goziikmeyi sevmeyen ama verilen bir gérevi seve seve yapan

caligkan biri olarak okuyucuya aktarilir.

Sonya bilgeligi, okumasi, tiyatro ve siir sevgisiyle 6n plana ¢ikar. Zayiflig1 ve
cirtlak sesi de dahil olmak iizere tiim gorlinlisii merhamet uyandirir. Gurvig¢’in ailesi,
birbirlerine siki sikiya bagl bir ailedir. Kardeslerden en kii¢ligii oldugu i¢in biiyiirken kiz
kardeslerinin elbiselerini kendi bedenine gore ayarlayarak giymek zorunda kalir.
Elbiseler, tipki bir zirth gibi uzun ve agirdir. Sonya, onlarin agirligini higbir zaman fark
etmez c¢lnkl digerleri gibi dans etmek yerine bos zamanlarinda okumaya kosar.
Universite’de okurken cok zeki bir ¢ocukla tanisir. Cocuk, kisa bir siire sonra cepheye
gidecek olan Sonya’nin siire olan sevgisini bildiginden, ayrilmadan 6nce ince bir blok

cildini hatira olarak verir.

Vaskov, Sonya’nin yaralanip ¢i8lik atarak bagirdigini, uzaktan duyar. Savasla ilgili
hicbir bilgisi olmadigini, Vaskov’un tiitiiniinii unuttuklar1 yere bilingsizce giiriiltiilii bir
sekilde kosmasindan belli eden Sonya, bir bicak darbesi alir. Kosmaya devam ederken
ikinci bir darbe daha gelir. Gogilis kismindan darbe alan savas¢i kadinin kanlar i¢inde
oldugunu goren Vaskov, onun tam olarak gogsiinden bicaklanamadigini, buna memesinin
izin vermedigini anlayip bu duruma kars: “Iki yarik vardi. Birisi sol memesine, dtekisi ise
biraz asagiya, yiliregine dogruydu. Kadina degil erkege gore indirilmis bir darbeydi
bu...Ilk vurusta yiiregine dek inemedi, ¢iinkii gdgsiin engel oldu buna” (Vasilyev, 2015:

100) yorumunu yapar.
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Vaskov, Sonya’ya yapilan saldirinin “kadina degil, erkege gore indirilmis bir
darbe” oldugunu belirterek, cinsiyet temelli bir perspektif sunar. Bu ifade, saldirinin son
derece sert ve acimasiz oldugunu, Sonya’nin bedenine yonelik siddetin bir kadinin
narinligine degil bir erkegin fiziksel dayanikliligima uygun gorildiiglinii ima eder.
Sonya'nin memesinin, kalbine ulasan 6liimciil darbeyi durdurmasi, kadin bedeninin savas
ortaminda koruyucu giiciinii gozler Oniine serer. Ayrica sol meme {iizerindeki yara,
kadinlik ve annelikle iliskilendirilen bir bolgeye yapilan saldiriyr da temsil etmektedir.
Bu, savasin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda sembolik bir yikim oldugu yorumunu
okuyucuya hissettirir. Dolayisiyla, kadin bedeninin savas gibi asir1 durumlarda bile bir

zayiflik degil, aksine bir koruyucu ve hayatta kalma araci olabilecegi acik¢a soylenebilir.

Herkesin yagsami sonlanirken, bu sirada Bascavus Vaskov, duydugu nefretin artisi
ve intikam duygusuyla, geriye kalan Alman askerleri ele gecirmenin bir yolunu bulmak
icin gozlinl karartarak ilerlemeye ¢alisir. Kizlart hi¢ ugruna yitirdigini diisiinen Vaskov,
onlar i¢in bu zaferi kazanmaya yemin eder. Kimilerini disarda, kalan son malzemeleriyle
etkisiz hale getirir. Sonunda, Almanlarin kuliibelerine girmeyi ve her birini esir almaya
basarir. Merkezden gelen kisilerin oldugunu goren Vaskov, zafer kazanmis olmanin ve

kizlara vermis oldugu sozii tutmanin hakli gururuyla kendini kurtulusun kollarina birakir.

Kadilar ve doga, savasin acimasiz yiiziine birlikte direnmeye ¢alisir. Kadinlara,
eserde tabir edildigi lizere, erkek giiciiyle davranilir. Alman askerler, indirdikleri darbeleri
bir erkege indirircesine onlara zarar verir. Bu vahsetin canli bir 6rnegidir. Her seyi tiiketip
bitiren insanlik, bu eserde goriildiigii gibi, silahlarla dogay1 katletmektedir. Yalnizca
kadinlarin 6lmesine degil, doganin da korkup sessiz kalmasina ve kadin askerleri kursuna

dizerek doganin da yaralanip onlar gibi kan kaybetmesine sebep olur.

Eserde kadin yan karakterler de vardir. Bu kadinlar, her ne kadar diger savasci
kadinlar gibi olaylarin merkezinde olmasa da, onlarin da hayatlarin1 irdelemek savas
doneminde diger kadinlarin nasil yasam siirdiigii ve ne konumda oldugunu anlamak
acisindan 6nemlidir. Bu karakterlerden ilki, Bagscavus Vaskov’un yagamina eslik eden ev

sahibesi kadin Mariya Nikiforovna’dir.

Nikiforovna, naif kadin imgesiyle okuyucu karsisina ¢ikar. Bu kadin, hayatinda
erkek figlirii olarak bir tek efendisini gérmiis, onun varligini hissetmistir. Ona duygusal

olarak baglidir. Hayatindaki bu erkegi kaybetmekten korku duymaktadir. Bir giin,
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cavusun goreve gitmesi gerektigini 6grenince ondan ayrilacagi i¢in aglamaya baslar.
Cavusun varligina duydugu ihtiya¢ ve onun gitmesi durumunda gosterdigi asir1 duygusal
tepkiler bu bagimlilig1 vurgular. Bir erkek figiirii onun i¢in sadece bir hayat arkadasi degil,
ayni zamanda hayatta tutundugu tek giiven kaynagidir. Vaskov’un, Nikiforovna’nin
duygusal yapisin1 elestirdigi goriiliir. Eserde, kadinlarin hassasiyet duygusunu
vurguladig1 ve ev sahibesiyle olan duygusal bagini, “Ah zavalli karilar, garip karilar!
Bize, erkeklere bile, tavsana tiitiin ne kadar gerekliyse, o kadar gerekli su savas... Ya

size...?” (Vasilyev, 2015: 35) sozleriyle belirtir.

Vaskov kadinin gbézyaslarina ve iiziintlisline karsi sitem ederken aslinda onun bu
durumu daha fazla yasamasini istemedigini ve onu korumak istegini kaba bir dille de olsa
ifade eder. Bu ciimlelerden, ¢avusun da ev sahibesine duygusal olarak bagli oldugu
goriilmektedir. Vaskov’un sitemi, toplumsal cinsiyet rolleri {izerine de bir elestiri
barindirir. Savasin erkekler i¢in bile zor oldugunu ancak kadinlarin bu siirecte daha da
savunmasiz oldugunu vurgulayarak, kadinlarin savasla iliskilerinin absiirt oldugunu ima

eder.

Bascavus, kadinlara karsi besledigi olumsuz diislincelerin sonralar1 degisecegini
heniliz bilmemektedir. Kesin olarak hakkinda diisiincelerinin degismeyecegi tek biri
vardir. Bu kisi diger bir yan karakter olan asker esi komsu kadin, Polina Yegorova’dir.
Eserde aykiri kadin imgesiyle okuyucu karsisina ¢ikan bu kadin, Vaskov’un tabiriyle,
kdyiin en edepsiz kadmidir. Yegorova, koylin diger kadinlarindan farkli olarak, kendi
hayatin1 kendi kurallariyla yagamay1 secer, bu da Vaskov gibi geleneksel bakis agisina

sahip insanlar tarafindan hos karsilanmaz.

Yegorova’nin Vaskov tarafindan elestirilmesinin ardinda, onun kadinlik ve
cinselligiyle ilgili sergiledigi 6zgiirce davraniglar vardir. Vaskov, kadinin bu yoniinii,
ahlaki sinirlari zorlayan bir edepsizlik olarak goriir. Yegorova’nin cinselligini agikca ifade
eden, geleneksel kadin rollerine uymayan bir kadin oldugu sdylenebilir. Bu durum,
Vaskov’un goéziinde onun saygiyr hak etmeyen biri olarak goriilmesine yol agar.
Bascavus’un bu kadma yonelik elestirileri, aslinda onun cinsellige dair geleneksel
goriislerini ve bu konudaki muhafazakar tavrini da ortaya koyar. Yegorova, Vaskov’a gore

edepsiz  nitelikte  davramisiyla, “Kendini o kadar zorlamasana  Fedot
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Yevgrafovic...Elimizde kala kala bir tek sen kaldin... Hani, kdyiimiiziin damizlig1 gibi bir

seysin” (Vasilyev, 2015: 13) s6zleriyle ona seslenir.

Yegorovanin “Elimizde kala kala bir tek sen kaldin” ifadesi, her seyden once
savagin koydeki erkek niifusunu nasil azalttigini ve geride kalanlarin lizerindeki baskiy1
acik bir sekilde gosterir. Yegorova’nin “damizlik” kelimesini kullanmasi, erkekligin
sadece biyolojik bir islevle, yani iiremeyle iliskilendirilmesine yonelik bir elestiri ya da
alayci bir metafor olarak goriilebilir. Yegorova ardindan, savagin askerlerin giinahlarini
da, asker karilarinin giinahlarii da silip gotiirdiigiinii ve herkesin giinahinin silindigini
belirten sozler sarf eder. Yegorova’nin bu sozleri, savasin getirdigi kaosun, insanlarin
gecmisteki hatalarimi veya toplumsal normlara aykirt davraniglarini anlamsiz hale
getirdigini ima eder.

Savas, toplumsal diizenin ve kurallarin bozuldugu bir dénemdir. Bu dénemde,
insanlarin bireysel davranislari tizerindeki toplumsal baskilar azalir. Yegorova, savagin bu
Ozelligini vurgularken, aslinda insanlarin savas sirasinda daha serbest davrandigini, bu
serbestligin de cinsellik dahil olmak iizere her alanda kendini gosterdigini ifade eder.
Nikiforovna ve Yegorova gibi kadin yan karakterler, hemcinsleri olan askerlerin
haricinde, bolgenin savag doneminde insan karakterlerinin anlagilmasi agisindan 6nemli

bir pusula olusturmaktadir.

Sakindi Oramin Safaklari eseri, yurtlar1 ugruna hayatlarin1 feda eden geng
kadinlarin cesareti hakkinda yazilmis trajik bir hikayedir. Goriildiigl iizere, bu eserde
anne, yalniz, naif, kirilgan, trajik, egitimli ve aykir1 kadin gibi farkli statiilerde kadin
karakterlere rastlanmistir. Yazar, her bir karakteri detayl bir sekilde islemis, toplumda
edindikleri rollerle farkli sekillerde halk portresi ¢izmistir. Savas miicadelesini doganin
ortasinda veren kadinlar, her bir sahnede onunla biitiinliik olusturacak tutumlar
sergilemistir. Doga onlarin korku ve gerilimi yasadiklar1 sahnede en biiyiik destekgileri

olmus, toprak binlerce yillik kadim gelenegini siirdiirerek insana “analik” yapmuistir.

Kadin askerler genellikle savasin cephe gerisinde kalmais figiirleri olarak diisiintilse
de, bu eser onlara 6n saflarda yer verir. Eser, kadinlarin sadece pasif birer kurban
olmadigini, aksine savasin aktif katilimcilari ve hatta kahramanlar1 olabileceklerini
gostermistir. Bu baglamda, kadin karakterler savasta erkeklerle esit derecede miicadele

edebileceklerini kanitlamis olur.
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Kadin askerler, savasin ortasinda sadece hayatta kalmaya ¢aligmakla kalmaz, ayni
zamanda insan onurunu koruma ve insanlik adina bir durus sergileme gorevini de iistlenir.
Bu, onlar salt asker ya da kurban olmaktan ¢ikarir ve insani degerlerin tasiyicilari haline
getirir. Her bir karakter, i¢sel bir yolculukla kars1 karsiya kalir; savasin getirdigi zorluklar
onlar1 sadece fiziksel olarak degil, ruhsal olarak da sinar. Bu yolculuk, onlarin i¢
diinyalarinda derin ¢atismalara, korkulara, umuda ve bazen de umutsuzluga neden olur.
Ancak bu kadinlar, sadece dis diismanla degil, ayn1 zamanda igsel korkulariyla da

miicadele ederek birer kahramana doniisiir.

3.3. SOVYET ASKERLERININ DIiRENIiSi: BU TOPRAK ONLARI UNUTMAZ

Boris Vasilyev'in Bu Toprak Onlar: Unutmaz olarak Tiirk¢eye ¢evrilen eseri, Sovyet
donemi edebiyatinda savas temal1 yapitlar arasinda yer alir. Kitabin ismi aslinda orijinal
dilinden dogrudan ¢evrildiginde Listelerde Yoktu seklindedir. Yazarin, ana karakterin
savasg listelerinde yer almayan bir kahraman oldugunu vurgulamak istedigi i¢in kitabina

bu ismi vermis olabilecegi sonucuna varilabilir.

[k kez, 1974 yilinda Yunost (FOnocms) dergisinde yayinlanan bu eser, Ikinci Diinya
Savasit sirasinda Nazi Almanyasina karsi, eski adiyla Belarus Sovyet Sosyalist
Cumhuriyeti'nde (bernopyccras Cogsemckana Coyuarucmuueckas Pecnybnuxa) bulunan,
19. yiizyil yapimi bir Rus kalesi olan Brest kalesi i¢in Sovyet askerlerinin direnis
miicadelesini anlatir. Birinci baskis1 birkag ayda tiikenen bu romanin ikinci baskist yirmi

dokuz y1l sonra yapilir (Abay, 2009).

Ikinci Diinya Savas1, 1941-1945 yillar1 arasinda Sovyetler Birligi tarihinin en zorlu
ve yikict donemlerinden biri olarak bilinir. Brest Kalesi savunmasi ise, resmi olarak 22 -
30 Haziran 1941 tarihlerine kadar stirer (Strijova & Otrokova, 2016, s.171). Kalenin baz1
kisimlarinda direnis aylarca devam eder. Bu kale, 1833’ten 1842’ye kadar insa edilir,
varlig1 boyunca hem Polonya hem de Almanya tarafina ait olur. 22 Eyliil 1939°da Brest
ve Brest Kalesi Almanlar tarafindan teslim edilerek resmi olarak SSCB’nin topragi olarak

kabul edilir (Bur¢enkova, 2023: 294).

Bu tarihler, Nazi Almanyasi’nin Sovyetler Birligi'ne saldirdigi Barbarossa
Harekati'min ilk giinlerine denk gelir (Isayev & Drabkin, cev. Kaygusuz 2023: 65) Nazi

Almanyasi, Sovyetler Birligi'ne hizli ve ezici bir darbe vurmay:1 hedefleyen Barbarossa
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Harekat1 ile genis bir cepheden saldirtya geger. Savasin ilk asamalarinda Alman ordusu
hizla ilerleyerek Kiev, Smolensk ve Leningrad gibi 6nemli sehirleri kusatma altina alir
(Isayev & Drabkin, 2023: 65). Bircok bolgede ve cephede savasa karsi direnis
gosterilirken, yazar da okuyuculara Brest Kalesini savunan askerlerin yasadiklarini

yakindan goérme firsat1 sunar.

Eserin ana kahramani Nikolay (Kolya) Plujnikov, kaleyi ilk kez goérdigiinde
sagkinligini gizleyemez ¢iinkii oray1 daha gosterisli bir yer olarak hayal etmistir. Kremlin
gibi gorkemli bir yap1 beklerken sadece duvarlarla ¢evrili, saglam bir savunma noktasi
olmayan gosterissiz bir yap1 onu karsilar. Kale, fiziksel yapis1 bakimindan beklenildigi
kadar etkileyici olmayabilir, ancak sembolik degeri, savasin ortasinda biiyiik bir direng
ve kahramanlik gosteren bir yer olarak Plujnikov’un diisiincelerinde dnemli bir yer edinir

(Kurbanova, 2013: 40).

Tarihler 22 Haziran giinii saat 4:15’1 gosterdiginde, Alman askerler Sovyet
ordusunun yoniinli sasirtmak icin 6zellikle kislalara ve komutanlarin evlerine agir bir
topgu atesi agar (Strijova & Otrokova, 2016: 171). On dokuz yasinda, siradan bir
Moskovali gen¢ olan tegmen Plujnikov’un da o gece gerceklesen saldiriyla savasin

direnis¢isi ve kahramani rolii resmen baslamis olur.

Plujnikov gercek bir gorev arayisindadir. Tegmen riitbesini aldiktan sonra,
generalin egitim boliigiiniin askerlerini komuta etme teklifini geri ¢evirerek, “Inaniyorum
ki biitlin komutanlar 6nce arazide ¢alismay1 6grenmeliler general yoldas. Okulda bize
bdyle 6gretildi... komiser yoldas gergek bir komutanin ancak vurucu giicleri yonetmekle
olusabilecegini soylemisti” (Vasilyev, 2009, cev. Erdogan: 18) sozleriyle bir cepheye

gorevlendirilmek istedigini belirtir.

Bu alintida, tegmen Plujnikov'un karakteri ve savasla ilgili diislince tarzi
vurgulanmaktadir. Plujnikov, bir komutan olarak sadece teorik bilgiye degil, gercek savas
alaninda tecriibe kazanmaya da biiyiik 6nem vermektedir. Istegi dikkate alnir ve takim
komutan1 olarak Ozel Bati Mintikasma gorevlendirilir. Gérevine yazilmak igin yola
koyulan tegmen, daha birligine kagitlarint veremeden savas baglar. Bu durum
Plujnikov’un eger Brest Kalesi'nden ayrilirsa, firar olarak degerlendirilmemesini saglar.
Ciinkii resmi kayitlarda var olmadigi icin ayrilisi bir kagis olarak goriilmeyecektir

(Kurbanova, 2013: 41). Boylece, hayatta kalma sansin1 degerlendirip savagsmaya baska
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bir yerde devam edebilir ancak boyle bir kagis diisiincesi Plujnikov'un aklina bile gelmez.
Onun i¢in asil mesele, listede olmamasi degil, komutanligin onun orada oldugunu

bilmemesi ve buna ragmen emirleri yerine getirebilecek olmasidir.

Savasin ilk karsilasmasi bagladigi sira, bolgenin mutfaginda gorevli kisilerle bir
mahzende bulunan Plujnikov’un psikolojisi, hayatinda ilk kez yasadigi bu deneyimi
hemen anlamlandiramaz. Yasadig1 bu ruhsal durum eserde, “Biraz sonra kendine geldi.
Geng ve giicliiydli, yasama simsiki baglarla bagliydi. Basi zonkluyordu, gdgslinden
bogazina dogru aci bir tat yiikseliyordu” (Vasilyev, 2009: 60) seklinde aktarilir.

Heniiz savasa dair higbir tecriibesi olmayan Plujnikov, kendini birden savasin
ortasinda bulur. ilk ¢atisma ani onun icin travmatik bir etki yaratir. Kisa bir siirede
kendine gelir. Yasadig1 sok dalgasini atlattiktan sonra zihni dis diinyay1 algilamaya baslar.
Patlama seslerini, yaralanan atlarin kisneme sesini, yakinlarda duyulan kursunlarin

atiligin1 gézlemler. Savas resmen baglamistir.

Plujnikov, g¢evresinde birilerinin 6ldiglini fark ettikce igini sucluluk duygusu
kemirir ¢iinkil o, hayatta kalmistir. Vicdani, onu neredeyse korkung bir eyleme, yani
hayatina son vermeye iter. Henliz cok geng olan birinin omuzlarina biiyiik bir sorumluluk
yiiklenmistir. Ancak, kitabin kadin ana karakteri Yahudi kiz Mira, “Sen Kizil Ordu'sun”
sOzleriyle Plujnikov'a yeniden kendine giivenini kazandirir. Bu sdzleri duyan Plujnikov,

artik yurdunu savunma yolundan geri donmeyecektir (Kurbanova, 2013: 41).

Havada ates sesleri devam ederken, goz gozii gormez hale gelir. Oyle ki, Plujnikov
yanindaki askerlerle birlikte kendilerinden olduguna emin olduklar1 kisilerin {istiine
dogru giderken, onlar “biz sizdeniz!” deseler de o anki 6ldiirme psikolojisi dost-diigman
ayriminin bulaniklagmasina sebep olur. Kendi arkadaslarinin 6liimiinii, etrafta uzuvlar
pargalanmis, organlar1 disar1 ¢cikmis cesetleri gormiis bir asker icin savag siradan hayatin
oldukga Gtesinde bir ortamdir ve bu ortamda saglikli bir karar alabilmek giiclesir bu
sebeptendir ki boylesi biiylik savaslarda kendi tarafindan birini vurmus olan insanlara
rastlamak olasidir. Ikinci Diinya savasi basta olmak iizere, tarihteki bircok savasta ‘dost

atesi’ (friendly fire) ya da ‘kardes katli’ (fratricide) denilen bu olaya sik sik rastlanmistir.
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Savasin kaotik dogasi, yanlis istihbarat, iletisim eksikligi ve stres altindaki askerlerin ani

kararlar almas1 gibi faktorler, dost atesi vakalarimin en biiyiik nedenleri arasinda yer alir.4

Siradan hayatindan uzaklagsan bir askerin savas ¢ikmadan Once yarida kalan
planlarin1 diisiinmesi, savasin kisa slirecegini umut etme ¢abasi bu ortamda bulunmanin
mecburiyeti ve zorlugunun sonuglarin1 gozler oniine serer. Eserde bunun bir 6rnegine
rastlanmakta, bir askerin “Lena bekleyecek beni bugiin. Aksam yedide bulusacagiz
anliyor musun?” (Vasilyev, 2009: 70) sozleri goriilmektedir. Bu ifadede goriildiigii tizere,
hi¢ akillarina gelmedikleri bir an kendilerini savasta bulan askerlerin hayatlarinin akisi
durur. Uzun bir siire giinliik yasami bir kenara birakmak zorunda kalirlar. Yazar Vasilyev,
Sakindi Oramin Safaklari eserinde de insanlarin giindelik hayati birakip gercekligin
temsili olan savas ortamina girmesiyle ilgili su yorumlar: yapar:

Bir olayin yerini baska bir olayin aldigi, sebebin birdenbire sonuca déniistiigii, ihtimal
denen geyin yaratildigi o gizemli an gelip ¢atmisti. Giindelik hayatinda insan bu anin
hi¢hir zaman farkina varamaz, ama sinirlerin son noktaya dek gerili oldugu, yasamin
yeniden ilkel var olma, sag kalma anlamindan baska bir anlaminin kalmadigi savagta bu
an elle tutulur bir ger¢eklik kazanwr ve sonsuza dek stirer (Vasilyev, 2009: 64).

Savas ortaminda hayatin anlami, sadece hayatta kalmaya indirgenir ve bu siireg
sonsuza kadar siirliyormus gibi hissedilir. Mevcut durumlar devam ederken, Plujnikov’un
cevresindeki kisilerin de aslinda eserin bagkahramanlari olarak degerlendirilebilecegini
belirtmek gerekir. Basli basina kitabin ana karakter roliinii Plujnikov {istlense de, kitab1

bir kahramanlik hikayesine doniistiiren etrafindaki karakterlerin de direnis miicadelesidir.

Bu isimlerden ilki, Plujnikov’un sonralar1 sag kolu olacak olan ve catismalarda
onun iki kez hayatin1 kurtaracak olan asker Peter Salnikov okuyucu karsisina ¢ikar.
Salnikov, siradan ancak anavatanini savunan sadik, cesur ve zeki bir askerdir. Ilk
tanigtiklar1 sahnede Salnikov’un kendi bedenine biiylik gelen kiyafetleri giydigi goriiliir.
Kiyafetler yasayanlarin degil, oliilerin kiyafetleridir. Yasayan bir askerin, Oliilerin
kiyafetlerini giymek zorunda kalmasiyla, savasin insani degerleri nasil yok ettigi, savas

alaninin yasayanlar ve 6liiler arasindaki farki bile siliklestirdigi goriilmektedir.

Makineli tiifeklerin kartuslarinin bittigi, el bombalarinin azaldig1 sahnelerde hep

Salnikov one atilir. Plujnikov gibi gorevine sadik bir askerdir. Birbirine benzerlikleri,

14 Ornekleri igin ayrica bk. https:/www.indyturk.com/node/681801
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savagin ilerleyen gilinlerinde en yakin iki siki dost olmalarini saglayacaktir. Giinlerce yara
bile almadan iki karakter de hayatta kalir. Ancak, bir giin Plujnikov makineli tiifegin
atiglarindan agir bir sekilde yaralanir. Salnikov, o anda da Plujnikov’u korumak ig¢in
Alman bir askerle yakin temasa gecer. Almanlar, Salnikov’u sistemli olarak dovmeye
baslar. Diisman askerleri, karsi tarafin askerini koseye sikistirdiklarinda insani
duygulardan tamamen yoksun olduklarini, “Almanlar kahkahalarla giildii; bu, galibin
kendinden emin ve alayci kahkahasiydi” (Vasilyev, 2009: 130) climlesi acik¢a ortaya
koyar. Kahkaha, sadece bir galibiyetin degil, kars1 tarafin zayifligin1 asagilamanin ve

insanlik onurunu hige saymanin bir simgesidir.

Ikinci Diinya Savasi dénemine bakildiginda, Alman askerlerin biiyiik bir kisminin
Nazi ideolojisinin etkisi altinda oldugu gériilmektedir. Ideoloji, iistiin bir 1rk anlayis1 ve
diger milletleri asag1 goérme iizerine kurulmustur. Bu tiir bir ideolojik kosullanma, Nazi
askerlerinin verdigi tepkilerde goriildiigii gibi kars: tarafi insanlik dis1 bir varlik olarak

algilamalarma neden olabilir.*®

Zar zor diismandan kacabilmeyi basaran Plujnikov, yar1 baygin bir sekilde mahzen
kapisina y1gilir. Orada oldugunun bilincinde degildir. Savas, on dokuz yasindaki bu genci
yipratmis, olgun bir adama ¢evirmistir. Ona yaklagmakta olan 15181n, savas baglamadan
once mahzendeyken tanistigr kisiler oldugunu bile fark edemez. Uzun bir siire bilinci
kapal1 sekilde yatar. Savasin, Plujnikov’un psikolojisi ve fizyolojisine nasil tesir ettigi,
“Uyandiginda ortalik sessizdi ve bu alisilmamuis sessizlik onu korkuttu. Yiiregi yine hizla
carpmaya basladi, korku i¢indeydi, gozleri hala kapaliydi; sagir oldugunu diisiindii, artik
sagir kalacakti, gergin bir bigimde bekledi, kulak verdi tanidik seslere” (Vasilyev, 2009:

132) satirlarinda goriilmektedir.

Plujnikov’un savas ortaminda siirekli patlama ve silah seslerine alisan zihni,
sessizlikle karsilagtiginda bu durumu normal bir sey olarak algilayamaz, aksine tehlike
hisseder. Sessizlik, onun i¢in bir anlamda bir tehdit gibidir. Bu durum, onun savasta
yasadig1 korkunun ve tetikte olma halinin ne kadar derin oldugunu ortaya koyar. En
nihayetinde, uzun bir siire dinlenmesi gereken zihninin ve bedeninin yorgunluguna teslim

olmak zorunda kalir.

15 Daha fazla bilgi icin ayrica bk. https://encyclopedia.ushmm.org/content/tr/article/victims-of-the-nazi-
era-nazi-racial-ideology?parent=tr%2F2765
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Kendine geldikten sonra mahzendekileri korkaklikla suglar. Ona gore, yukarida
kardesleri, yurttaglar1 oliirken onlarin burada kalmayi tercih etmesi vatana ihanettir.
Sonrasinda olayin O6yle olmadigini, diisman askerlerin mahzenin ¢ikisini attiklari
bombalarla kapattiklarini ve mahzendekilerin canli canli topraga gomiildiiklerini 6grenir.
Mahzende Basgavus Stepan Matveyevig, sonralart mahzendeki takimina ihanet etmek
pahasina hayatta kalmak isteyen Fedorguk, zayif, korkak ve savasamayacak durumda
olan Vasya Volkov ve Plujnikov’u Almanlara teslim etmeye hazir olan Priznyuk gibi

karakterler vardir.

Matveyevig sonrasinda atilgan tavriyla, Plujnikov’la ¢evreyi kontrol etmeye ¢ikar.
Mahzendeyken disarida ne oldugunu hi¢ bilemeyen biri olarak, hayretler icinde etrafi
izler. Etrafta gordiigl tek sey bir y1gin cesettir. Makineli saldirtya denk geldiklerinde,
Matveyevi¢ ayagindan yaralanir. Pek Onemsemedigi yarasi mikrop kapar olecegini
diisiinen bascavus Olmeden Once disarida biraz daha direnis gostermek isteyerek
mahzenden ayrilir. Bu sirada, onlarla etrafi kolagan eden bir diger karakter de Fedorguk
olur. Eserde yer verilen, “Yaptiginizin neye yaradigini saniyorsunuz bakalim?... Ates edin
kacin, eee? Savas daha m1 cabuk bitecek boyle yapinca? Biz bitecegiz, savas degil. Savas
zamani gelince nasil olsa bitecek ama biz...” (Vasilyev, 2009: 152) sozleriyle diigmana
kars1 direnis miicadelesi olmayan, sorumsuz, her seyden sikayetci ve bencil bir karakter

portresi ¢izer.

Fedorguk’un tavri, diger karakterlerin savagma ve direnme istegiyle tezat olusturur.
Plujnikov, Salnikov ya da Stepan Matveyevi¢ gibi karakterler, savas1 kazanmaya ve
diismana kars1 miicadeleye inanirken, Fedorguk bu ¢abalarin beyhude oldugunu diisiiniir.
Bu durum, savas sirasinda ortaya cikabilecek farkli psikolojik tepkilerin, bireylerin
savasin anlami konusundaki goriis ayriliklarini nasil yansittigini gosterir. Fedorguk, en
sonunda elindeki beyaz bir pacavray1 sallayarak teslim olmak i¢in Almanlar’a dogru
yiiriir. Beyaz pacavra, barisi simgeler. Yaptig1 hainligi goren Plujnikov, cezasimi kendisi
vermek icin Fedorcuk’u vurur. Vatan bilinci igine islemis bu karakter i¢in daha 6nce
sohbet edip ayni1 yeri ve yiyecegi paylastig1 birini vurmanin o dakika hi¢bir 6nemi kalmaz.

Plujnikov’a gore, vatana ve yoldasa kars1 yapilan ihanet cezalandirilmalidir.

Her seyden korkan, kendi halinde bir karakter olan Volkov ise, savas ortaminda

kafas1 oldukca karismis bir sekilde hicbir sey yapmadan durmaktadir. Plujnikov, yagami
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boyunca korkarak yasamis bu karakteri ¢atisma esnasinda beklemesi i¢in uyarir fakat o
dondiigiinde biraktigi yerde degildir. Onu buldugunda, giinlerce baska bir yerde tek
basina saklandigimi anlar. Delirmis gibi kendi kendine bir seyler sOyleyerek etrafta
dolasmaktadir. Volkov, artik aklini1 yitirmis bir adamdir. Volkov’un zaten giigsiiz olan
bedeni ve zihinsel dengesi, savasin ortasinda iyice yitmis, karakter psikolojik olarak
coklintiiye ugramistir. Volkov’un sonu, savasa ruhsal olarak hazirliksiz olan insanlarin
trajik sonu gibi olur. Bir patlama gergeklesir ve elinden bir sey gelmeyen bu karakter, yine

hi¢bir sey yapamadan orada can verir.

Plujnikov’un Kkilisede rast geldigi birlikte direnis gosterdigi bir diger kisi,
Priznyuk adli karakterdir. Plujnikov, onun Almanlara boyun egmis bir diger kisi oldugunu
goriince ¢ok da sasirmaz. Ciinkii bu adam, Ekim yerine Mayis ayinda askere alinmay1
yeglemistir. Plujnikov’a sdyledigi, “Bana aciyin komutan yoldas, Tanr1 askina aciyin
bana. Eger iyi calisirsak iyi davranacaklar bize, evimize gonderecekler kasabadan
gelenleri, soz verdiler, birakacaklar bizi” (Vasilyev, 2009: 158) sozlerinden savasin
Priznyuk’u bagka birine doniistiirdiigii ve onu diismandan medet umup himayesi altinda

calismaya ittigi goriiliir.

Bu alint1, Priznyuk’un derin bir igsel ¢6ziilme yasadigini ve hayatta kalmak igin
teslim olmayi bir secenek olarak gordiigiinii ortaya koyar. Priznyuk’un s6zlerini duyan
Plujnikov sinirlenir. Sonrasinda Priznyuk Alman askerlerin yanina kosarak, bir Sovyet
askeri oldugunu soyleyip Plujnikov’un yerini belli eder. Yazarin tabiriyle “satilmis” bir

insan olarak karakterini aciga ¢ikarmis olur.

Savasin kaotik ortami, Plujnikov'un ¢evresindeki tiim karakterlerin zihinlerinde ve
kisiliklerinde derin izler birakir. Fedorguk, savasin anlamsizlifina olan inanciyla
sorumsuz ve sikayetci bir durus sergileyerek her tiirlii cabay1 anlamsiz bulurken, Volkov
korku ve caresizlik i¢inde aklini yitirmis, savasin psikolojik tahribatina boyun egmistir.
Diger yandan, Prizynuk ise savasin zorlayici kosullar karsisinda diismana teslim olmayi
se¢mis, yasamini kurtarmak i¢in vatani degerlerden 6diin vermistir. Bu karakterler,
savasin farkli psikolojik etkileri altinda ¢dziilen, savrulan ya da teslim olan bireyleri

temsil eder; her biri savasa kars1 farkli bir direng ya da zayiflik gostermektedir.

Plujnikov i¢in tipkr Salnikov gibi yeri ayr1 olan bir diger kisi, Volodya Denisik

adl karakterdir. Bu askerle de bir¢cok kez sirt sirta vermis olan Plujnikov, onun 6liimiiniin
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son anina tanik olur. Denisik, son anlarinda Plujnikov’dan, “Yarin 6lecegim, ama yine de
giicim var. Yalniz birazcik yardim et bana, birazcik. Giinesi gérmek istiyorum Kolya.”

(Vasilyev, 2009: 123) seklinde birkag istekte bulunur.

Denisik, 6lmek tlizere oldugunu bilmesine ragmen hala yasamdan bir seyler
istemekte, son bir kez giinesi gormek arzusunu dile getirmektedir. Bu, onun hayatin basit
ama degerli bir anina 6zlem duydugunu gosterir. Bu istegi, Vasilyev’in ¢alismada analiz
edilen, Sakindi Oranin Safaklar: kitabindaki batakliga batmak {izere olan Liza Brickina
karakteriyle benzerlik gostermektedir. O da, Denisik gibi 6liimiiniin son aninda giinese
bakarak yasama veda etmek istemistir. Her iki karakterin bu istegi, savasin ve oliimiin
gercekligine ragmen, insan ruhunun yasamla olan bagini koruma ¢abasini yansitir. Giines,
burada sadece bir doga unsuru degil, yasamin kendisi, son bir umut 15181 olarak metaforik
bir anlam tasir. “Yarin 6lecegim, ama yine de giiciim var” ifadesi ise, Denisik’in 6lim
karsisindaki cesaretini ve inatla yasama tutunma istegini gosterir. Plujnikov’un satirlar
arasinda bu olaydan ne kadar etkilendigi anlasilsa da, yoluna devam etmesi
gerekmektedir. Bu zorundalik, savasin acimasiz gerceklerinden biridir: Insanlar
sevdiklerini, dostlarin1 kaybetse bile, savas devam eder ve hayatta kalanlar yollarina

devam etmek zorundadir.

Plujnikov’un bir sahnede Alman bir askeri ele gecirdigi goriiliir. Bu asker, ayakta
giicliikle duran, zaten 6lmekte olan bir askerdir. Plujnikov, diisman askeri vurmasi
gerektiginin bilincindedir fakat bunu bir tiirlii yapamaz. Savasin atmosferine ve
6ldiirmeye aligmis tegmen i¢in birini 6ldiirmek hala harci degildir. Bu noktada Plujnikov,
her ne kadar savasta acimasizligi Ogrense de, insani duygularinin yitmemis oldugu
goriliir. Diismanin gozlerine bakarak onu 6ldiiremeyecegini fark eder. Bu davranisindan,
onun insani degerlerinin heniiz yok olmadiginin sonucuna varilabilir. G6z goze geldigi
birini dldiirmekte zorlanmasi, 6ldiirme eyleminin sadece bir mekanik islem degil, aym
zamanda insanlik duygulariyla derinden catisan bir hareket oldugunu gosterir. Bundan
dolay1, diismam karanlik bir yere gotiirerek o6ldiirmeye calismasi, vicdaniyla savasta
hayatta kalma i¢giidiisii arasinda kalmis bir insanin i¢sel miicadelesini ifade eder. Diisman
asker, son giiciiyle yiiriiyebildigi yerde y1gilip kalir. Plujnikov, onu dldiirmemeye karar
verir. Bu vazgecisin bedeli, yarali diisman askerin grubuyla mahzene gelip saldiri

yapmasiyla sonuglanacaktir.
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Plujnikov, son sahnelerde bulundugu yerde tek canli asker olarak giinlerce hayatta
kalir. Ama artik her sey cok degisir. Yalniz kalmak onun da psikolojisini zorlar. Giinlerin
sayisini unutmaya baglar. Kendini bilmez bir sekilde oradan oraya kosar, baz1 yerlerde
uyuyakalir. Ardinda birakip yoluna devam etmek zorunda oldugu asker Denisik’in
cesedini goriince “iyi aksamlar Volodya” der. Artik direnisinin son anlarina geldigi ve
zihninin ne denli yoruldugu, bu sahnede okuyucuya agik bir sekilde aktarilir. Kendi gibi
sag kalan, ama 6liimden Onceki son anlarii yasayan bir komutana denk gelir. Giinler
siiren yalnizliginin sonlanmasina bir anlik sevinir. Bu kisi, Semisni adinda bir garnizon
komutanidir. Direnis miicadelesini son ana kadar siirdiiriip 6lecekse de bunun Almanlarin
elinden olmasini istemeyen bir komutandir. Bu karakter eserin dnemli bir noktasini
olusturur ¢linkii boliigiin bayragini kimseye teslim etmemis, sol gogsiinde 6lecegi ana
kadar kendisi tasimistir. Bayrak diisman eline hi¢gbir zaman ge¢gmez. Plujnikov’a bayragi
teslim ederken Olse de kimseye vermeyeceginin soziinii alir. Plujnikov denileni yapar ve

son anina kadar bayragin onurunu korur.

Eserin sonuna gelindiginde, Plujnikov, gorevlendirildigi bolgeye gelirken ugradigi
bir restoranda tanigtig1, Yahudi sanatgr Ruvim Svitski karakteriyle karsilagir. Almanlar bu
sanat¢tyl, kendilerinin himayesi altina alip kamp c¢alisan1 yapmistir. Alman askerler
sanat¢tyr mahzendeki Rus askerini teslim olmaya zorlamasi i¢in gérevlendirir. Bu kisinin
Plujnikov oldugunu anlayan Svitski, yasanan son durumlarla ilgili ona bilgiler vermeye
baslar. Diismanlar Moskova’yi ele gecirememis, tam oraya ulastiklar1 zaman bir kirilma
yasamistir. Bunu duyan Plujnikov ¢ok sevinir. Giiciinii toplayarak, ortaya ¢ikip son kez
diismanin gozlerinin i¢ine bakmak isteyen Plujnikov, 6leceginin bilincinde bir sekilde

(13

Svitskiye oncesinde, ... Dondiiklerinde onlara sdyle, kimseye vermedim... Onlara
kaleyi asla teslim etmedigimi soyle. Kale higbir zaman diismedi, yara ald1 yalnizca. O

kanin son damlastyim ben...” (Vasilyev, 2009: 233) sozlerini sdyler.

1942 baharina kadar kalenin savunucusu ve “sahibi” olarak kalan Plujnikov
hayatinin son anlarinda, diismandan bile askeri onur kazanir. Onun meydana ¢iktigini
goren diisman, istemsizce saygt durusuna geger. Bolgenin kimseye verilmedigini goren
Svitski gibi diismana ¢alismak zorunda kalan kadin is¢iler de Plujnikov’a gururla bakarak
aglamaya baglar. Mahzenden c¢ikan tegmen, artik kac¢ yasinda oldugu anlagilmayan
oldukca zayif bir adama doniigmiistiir. Son sahnelerde yazar kahramanini isimle

anmamay! tercih eder, boylece Plujnikov yalnizca bireysel bir kahraman olmaktan ¢ikip,
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isimsiz bir Rus askeri olarak tlim savasan askerlerin sembolil haline gelir (Kurbanova,

2013: 43).

Asker, subay ve generallerin Oniine gelince “eee general, 6grendin mi Rusya’nin
kag bucak oldugunu?” (Vasilyev, 2009: 234) seklinde alayc1 bir soru yoneltir. Alintida,
“kale higbir zaman diismedi, yara ald1 yalnizca” ifadesi ise kalenin fiziksel olarak yikilmis
olmasma ragmen, ruhen teslim olmadigini simgeler. Ayn1 zamanda, Plujnikov’un “o
kanin son damlasiyim ben” dedigi goriilmektedir. Buraya dikkat ¢ekmek gerekmektedir
clinkii “damla” kelimesi yazarin bir¢ok eserinde kullandigi bir imgedir. Damlaya
Damlaya (Kanns 3a kanneur) adli eserde damla kan ve zamanla iliskilendirilir. Her damla,
kahramanin yasamindan gegen bir siireyi ve hayatin belirsizligi ile sona yaklagmay1
simgeler. Cuma (IIamnuya) adli bir baska eserinde de, bu imge baskahraman
Kapitolinain ismi ile baglantili olarak kullanilir. Arkadaslar1 ona Kiiciik Damla
(Kanenvka) adini takar, bu isim sevgi ve fedakarlik kavramlarini ¢agrigtiran lirik bir ifade
olarak kullanilir (Mineralov & Nurgali, 2018: 56). Vasilyev, farkli zamanlarda yazdig1 bu
eserlerde benzer semboller ve durumlar kullanarak eserlerinin temalarini derinlestirir.
“Damla” hem zamanin geciciligini hem de insanin 6zverisini ve kahramanligini1 yansitan

evrensel bir simge haline gelir.

Plujnikov, gercek bir kahraman oldugunu kanitlar ¢linkii hayatiyla sunu
gbstermistir: “Bir insan, efer istemezse yenilemez. Oldiiriilebilir, ama yenilemez”
(Kurbanova, 2013: 43). Yasami1 da 6liimii de asmuis bir karakter olarak, diisman askerlerin
arasindan gururlu ve basi dik bir sekilde yiirimeye baglar. Onun disinda herkes
kahramanca savassa da, diigman tarafindan oldiiriilmiistiir. Plujnikov ise son aninda
Almanlar tarafindan degil, yazarin tabiriyle, “yasami tiikendiginde bile 6zgiir olarak,

oliime o6liimle karg1 koyarak, diistii” (Vasilyev, 2009: 235).

Plujnikov’un hikayesi, bireyin iradesinin ve 6zgiirliiiiniin zorlayici kosullar altinda
korunabilecegini ortaya koyar. Yazar, onun 6liimiinii bir yenilgi olarak degil, yasamin
dogal bir sona erisi olarak ele alir. Bu anlatim, kahramanlik kavramini yalnizca fiziksel
zaferlerle sinirlamayip, bireyin ruhsal direncine ve Ozgirliikk inancina dayandirir.
Plujnikov’un diigmana teslim olmadan son ana kadar direnisi, donemin savas kosullar

icinde bireysel ve toplumsal miicadeleyi anlamlandirmak i¢in bir 6rnek teskil eder. Bu
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baglamda, Plujnikov’un anlatimi, kahramanlik ve direnis temalarinin edebiyatta nasil

yeniden yorumlandigini gostermektedir.

3.3.1. Bu Toprak Onlarn Unutmaz Eserindeki Kadin Karakterler Ve Doganin

Direnisi

Tarihin en kanli savaslarindan biri olarak bilinen Ikinci Diinya Savasi, erkeklerin
cephede aktif rol aldig1 bir donem olsa da, cephe gerisinde kadinlar da 6nemli bir rol
iistlenmis ve kendilerinden sik¢a sdz ettirmistir. North Carolina Universitesi dgrencisi
Ekaterina Hokrina (2022: 22) Yiiksek Lisans tez ¢alismasinda Nobel Edebiyat Odiilllii
Belaruslu gazeteci yazar Svetlana Aleksiyevi¢’in Savasin Kadins: Bir Yiizii Yoktur'® (The
Unwomanly Face of War) adli eserinde, Ikinci Diinya Savasi sirasinda yaklagik bir milyon
kadmin Sovyet ordusunda savastigini belirttigini aktarir. Karsilagtirildiginda, 225.000
kadin ingiliz ordusunda, 450.000-500.000 kadin Amerikan ordusunda ve 500.000 kadin

Alman ordusunda savasmistir.

Aleksiyevi¢’in “kadin olgusu” olarak adlandirdigi bu durum, 20. yilizyilda esi
goriilmemis bir sayida kadinin cephede savastigini gosterir. Hokrina, kadimlarmn Ikinci
Diinya Savasi'na katilimi1 Bati kamuoyunda pek bilinmemesine ragmen, Rusya ve post-
Sovyet {ilkelerinde kadinlarin Biiyiik Vatan Savasi’ndaki roliiniin sinema, edebiyat,
miizik, mimari, yer adlari, anitsal propaganda ve sozlii anlatilar yoluyla yeterince
animsanmadi@int da sozlerine ekler. Hokrina’ya gore, Sovyetler Birligi’'nde ve
giinlimiizde, kadin askerlerin edebi ve sinemasal temsilleri, bu kadinlarin gergek
deneyimlerinden olduk¢a romantiklestirilmis versiyonlar olarak kalmaya devam

etmektedir.

Ikinci Diinya Savasi'nda kadinlarin katilimi siklikla sadece hemsire olarak saglik
birimlerinde gorev almalariyla smirli goriilmektedir. Gergekten de, askeri saglik
gorevlerinin ¢ogunlugu, kadinlar tarafindan {stlenilir. Bircok kadin, uygun egitim ve
deneyime sahip olmalarina ragmen, cinsiyetlerinden dolayr uzmanlagsmis birimlere
basvurmaktan caydirilir. Bu birimlere kabul edilen kadinlar ise erkek meslektaslar

tarafindan genellikle kuskuyla karsilanmis ve alay edilmistir. Baz1 kadinlar, zamanla

16 Kitap, 2016 yilinda Giinay Cetao Kizilirmak tarafindan Rusgadan Tirkge’ye “Kadin Yok Savasin
Yiiziinde” adiyla da ¢evrilmistir. Buradaki ceviri ise Ingilizce aslindan ¢evrilmis versiyonudur.
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saygl kazansa da, savasin sonunda bagka bir degisim yasanir. Cephede savasan bir¢ok
kadin intikam, alay ve utan¢ korkusuyla kars1 karsiya kaldigindan, askeri gegmislerini
gizlemek zorunda kalir. Saha karisi (pokhodno polevaya zhena) gibi asagilayici bir terim,
kadin askerleri tanimlamak i¢in popiiler hale gelir; halkin biiylik bir kismi, asker
kadinlarin evli askerlerle cinsel iliskilere girdiklerine ve bu nedenle utang verici

olduklarma inanir (Hokrina, 2022: 26).

Savas ortaminda kadinlarin rolleri, sadece saglik alaniyla kisith kalmaz. Onlar
ucakla u¢cmusglar, kesfe cikmuslar, kopriileri patlatmislar ve hatta keskin nisancilik
yapmiglardir (Can Emir, 2016: 148). Bu eserde kadinlar, yazarin diger eseri Sakindi
Oranin Safaklar: gibi biitlin bir eserin konusunu olusturmasa da, eserin her bir noktasinda
mutlaka varlik bulur. Bu kadinlar, bastan ¢ikarici, anne, geng, eksik, emek¢i gibi
imgelerin temsilini olusturur. Eserdeki kadin karakterlere deginilirken, bas kahraman

tegmen Plujnikov’un goziinden kadinlarin onun hayatindaki yeri ve dnemine bakilacaktir.

Eserde ad1 gegen ilk kadin karakter, kiitiphane memuresi Zoya’dir. Askeri okul, bir
aksam yemegi diizenler. Herkesin kiz arkadasiyla gelecegi bu yemek i¢in Plujnikov’un
bir kiz arkadas1 yoktur bu sebeple kiitiiphane memuresi Zoya’y1 ona eslik etmesi i¢in
davet eder. Dans ettikleri sira Plujnikov ¢ok utanir. Bu utangaglik, onun heniiz on dokuz
yasinda geng bir delikanli olmasina yorulabilir. Zoya, eserde bastan ¢ikaricit kadin (femme
fatale) imgesiyle varlik kazanir. Femme fatale, kiiltiir tarihinin otekilestirilmis kadin
imgesinin modern zamanlardaki karsiligidir. Bedensellik, cinsellik, bastan ¢ikarma ve
katiiliikle yiiklii bir imge olmasiyla normatif olani tedirgin eder (Arpaci, 2019: 144).
Zoya, Plujnikov’un ondan hoslandigini ima eder. Plujnikov, bu konugsmanin {izerine onun
evli oldugunu 6grendigini belirtir. Zoya, bu noktada, “Evli miyim? Ben evliyim ha demek
oyle dediler. Hem ne olur ki evli olsam, farz et ki dogru bu. Oylesine oldu iste. Bir kaza.
Bir yanilg1” (Vasilyev, 2009 :11) seklinde karsilik vererek evlilige ve toplumsal normlara
meydan okudugunu, evlilik gibi geleneksel bir bag1 “6nemsiz” ya da “yanilg1” olarak
nitelendirdigini belirtir.

Bu yaklasim, femme fatale karakterlerinin bagimsizlik ve 6zgiirliik arzusuna uygun
diiser; ciinkii bu figiirler, ¢ogunlukla kendilerini geleneksel kadin rollerinin disinda
konumlandirir ve toplumsal beklentilere karsi kayitsiz kalir. Sonrasinda Zoya’nin, esi i¢in

sozlerine, “Oyle ya da bdyle su an ¢ok uzaklarda™ ifadesini eklemesi, kimseye tam
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anlamiyla ait olmama arzusunu simgeler. Konusmanin sonunda Zoya, Plujnikov’u evine
davet eder. Cay daveti, Plujnikov’u kendi kontrol ettigi bir ortama ¢ekme niyetini ifade
ederken, ayn1 zamanda onun dikkatini ve ilgisini kazanmak i¢in kullandig1 bir strateji
olarak degerlendirilebilir. Boylelikle, Zoya, masum bir davet {izerinden Plujnikov ile daha
derin bir iliski kurma veya onu kendi etkisi altina alma olasiligin1 artirir. Zoyayla ilgili
kadin1 agagilayici ilk yorumu, Plujnikov’un bir arkadasinin, “Kafasizin teki o kari, sifir
numara salak; kocasi cephanelik levazim miifrezesinin bascavusu” (Vasilyev, 2009: 8)

sozleriyle yaptig1 goriiliir.

Kadina yonelik bu tavrin, geleneksel olarak erkek egemen normlarin yogunlastig
ve kadinlarin daha c¢ok “zayif” veya “destekleyici” rollerle sinirlandirildigi askeri
ortamdan kaynaklandigi sonucuna varilabilir. Askeri diizenin kati hiyerarsik yapisi,
bireyleri belirli giic ve sayginlik rolleri lizerinden tanimlar. Bu yap1 icinde femme fatale
olarak goriilen veya bastan ¢ikarici olarak tanimlanan kadin figiirii, daha da “tehditkar”
ve “asagl” olarak algilanmaktadir. Zoya’nin evli oldugunun bilinmesi de buna bir
etkendir. Plujnikov, bu olaylar karsisinda higbir seyi dnemsemez. Arkadasi, Zoya
hakkinda yorum yaparken, o {iniformasinin giizelligine hayranlik duymaktadir. Uniforma,
burada yalnizca bir kiyafet degil, Plujnikov’un hayatta basardig1 noktayi, geng yasta elde
ettigi statliyll ve bagli oldugu askeri degerleri simgeler. Eserde karsisindaki kadina, onun
giiliisiine 1lgi duydugu noktalar belirtilse de, bu hisler onun geng ve heyecanli bir delikanli
olusundan kaynaklanir. Zoya’ya kars1 duydugu ilgi, askeri degerlerine olan sevginin

onune gegcemez.

Pluyjnikov’un hayatina etki eden diger kadin karakterler, eserin ilerleyen
sayfalarinda ortaya ¢ikar. Plujnikov, gorevlendirildigi yer i¢in yola koyuldugunda, ¢ok
vakti olmamasina ragmen annesi ve kardesini gormek ister. Savastan iki y1l dnce askeri
okula girmek i¢in evini ardinda birakir. Evlerine vardiginda, gozleri ilk olarak komsusu
Matveyevna’yi arar. Bu kadin huysuz, gelene gecene sdylenen, siirekli avluda oturan ve
Plujnikov’un ¢ocukluk anilarinda yer etmis bir kisidir. Plujnikov, onu biraktig1r gibi
bulacaginin umuduyla doludur ancak onu goéremez. Sonrasinda annesine sordugunda,
61diigii haberini alinca oldukga sasirir. Eserde yer edinmemesine ragmen adi gecen ve
Plujnikov i¢in 6nemli olan bir kadin karakterdir. Plujnikov’un onu hatirlamas1 ve gérmek
istemesi de anilarinda Onemli bir yer edindigi hissini okuyucuya gegirdigi

diisiiniildiiglinde, adindan s6z edilmesi gereken karakter oldugu sonucuna varilmaktadir.
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Matveyevna’nin Olim haberinin verilmesi ise, Plujnikov’un savastan oOnce
giivenilir bir ge¢mis figiiriiniin bile artik yerinde olmadigin1 anlamasi agisindan
onemlidir. Yash kadin, Plujnikov’un savasa gitme yolunda yasadigi ilk kayiplardan
biridir. Yazar, karakterinin ge¢misiyle savag gibi biiyiik bir doniistim donemine girmeden
once karakterin sahip oldugu anmilarin kirilgan nitelikler tasidigimi da okuyucuya

hissettirir.

Evin kapisinda ilk 6nce iki kizla karsilasir. Bu kizlardan biri kardesi Vera, digeri ise
cocukluk zamanlarindan tamidig1 kisi Valya’dir. On alt1 yasindaki Valya, Plujnikov onu
son gordiigiinden beri ¢ok biiylimiis ve viicudu olgunlagsmistir. Bu degisim, Plujnikov’un
dikkatini ceker. Oyle ki, gbzleri erkeksi bir diirtiiyle kizin olgunlasmis gogiislerine takilir.
Daha 6nceden kiigiikliikk halini bildigi bu kizin, artik cocuk degil de gen¢ bir kadin
oldugunu fark eder. Bu kadinlar, eserin gen¢ kadin imgesini temsil eder. Plujnikov’un
goziinden bakildiginda Valya, gen¢ kadinligin masumiyetini ve safligin1 temsil eden bir
figlir olarak goriiliir. Geng kadin, Plujnikov’un ge¢misine, koklerine ve ailesine dair
degismeyen tarafi yansitir. Valya, gelisen ama yine de tanidik bir giiven duygusu sunan
bir karakterdir; o, savasin karmasasi ve dis diinyanin tehlikelerinden uzakta kalan biridir.

Plujnikov ayrica geng olusunun heyecaniyla, kizi ilgi alanina dahil eder.

Valya’y1 gordiigiinde ona karsi cinsel bir istek duymasi, Plujnikov’un savasa
gitmeden Once bir yandan kendi yetiskinligini kesfetmeye calistigini, geng¢ bir erkek
olarak dogasinda olan duygusal ve cinsel meraki yasadigini gosterir. Bu noktada, Valya,
savasa gitme yolculugu sirasinda ona duygusal bir duraklama ani yasatir. Evinden erken
ayrilmasi1 gerekirken biletini onunla daha fazla vakit geg¢irebilmek i¢in gece yarisina

ceker.

Kizlar, donemin benimsenen ideolojilerinin yer aldigi topluluklara dahil olan,
egitimli kadin imaj1 ¢izer. Komsomol toplantisina katilmak i¢in Plujnikov’un yanindan
ayrilmalari bu durumu kanitlar. O yillarda Sovyetler Birliginde gencglerin Komsomol gibi
orgiitlerde yer almasi oldukca yaygindir. Komsomol, Komiinist Geng¢lik Birligi anlamina
gelir. 14-28 yas aras1 genclerin komiinist ideoloji dogrultusunda egitilmesi, sosyal ve
siyasi faaliyetlere katilmalarinin saglanmasi amaciyla kurulmustur. Aksam yemeginde
Valya’nin savas donemiyle ilgili sorular yoneltmesi, gazete okuyup iilkedeki durumlari

takip etmesi ve plak koleksiyonuna sahip olmasi onun gen¢ egitimli kadin olusunu
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destekleyen niteliklerdir. Plujnikov, tipk1 Zoya’nin giiliisiinden etkilendigi gibi Valya’nin
da giiliisiinden etkilenir. Ikisini karsilastirdiginda, Valya’nmn giiliisii daha farkli gelir.
Aksam boyunca Valya’ya karst duygularmi goézden gecirdiginde, artik bu hislerin bir
“sevda” oldugunu kavrar. Zoya’y1 aklindan ¢ikarmaya calisir fakat, “Kafasinda Zoya’yla
ilgili ne varsa bastirdi, kovmaya calisti, ama Zoya biiyiik bir yiizsiizliikle cilvelenip,
gitmekte direniyor, Kolya’ya daha 6nce hi¢ yasamadigi bir utanci yasatiyordu” (Vasilyev,

2009: 30) ifadesi bu konuda zorlandigin1 okuyucuya hissettirir.

Daha once ilgi duydugu kadin Zoya, Plujnikov i¢in heyecan ve cazibe dolu tarafi
temsil eder. Onun karsisinda duydugu ¢ekimi ve meraki bastirmaya c¢aligsa da, Zoya’nin
aklinda kalmaya devam etmesi, Plujnikov’un ig¢sel catigsmasini ve hislerindeki karmasay1
yansitir. Zoya, Plujnikov’un zihninde, kolayca unutulamayacak kadar etkileyici ve
stradis bir figiir haline gelir; onu bastirmaya calistik¢a, Zoya’nin cilveli tavirlar ve cesur
durusu daha da belirginlesir. Zoya’nin Plujnikov i¢in bir arzu nesnesi oldugu sdylenebilir.
Valya gibi geng bir karakterin yaninda, daha olgun bir kadina karsi duyulan hislerin
bastirilamamasi durumundan, eril kimligini ve yetiskinlige gecisini sorgulayan geng bir

erkegin zorlandig1 sonucuna varilabilir.

Plujnikov’un kiz kardesi Vera ise, film yildiz1 olmak isteyen bir kizdir. Valya, ona
yetenek siavlarinda karsisina birini getirip onu 0pmesini istediklerinde ne yapacagini
sordugunda, Vera ona bunu yapabilecegini sdyler ve sozlerine “Yasamla sanat arasinda
bir ayrim yapabilmeli insan!” (Vasilyev, 2009: 28) ifadesini ekler. Bu sozlerle, Vera’nin
geleneksel toplum normlarini yiktig1r goriilmektedir. Bunun yaninda, dénemin kadina
yonelik diisiince yapisinin karsisinda bir karakter olarak, kendi benligini ve degerlerini
sanat ilizerinden ifade etme istegini de okuyucuya gosterir. Annesi de onun bu hayaline
saygl duyar ve once okulunu bitirmesini sonra diledigi yere girmesini destekledigini
sOyler. Sozlerine “yeter ki i¢inde heves olsun” (Vasilyev, 2009: 27) diye de ekleme yapar.
Donemin sosyal yapist diistiniildiiglinde, Vera’nin annesi, kizinin sanat alaninda ilerleme
hayalini destekleyerek, hemcinslerinin genellikle daha muhafazakar meslekleri ve
toplumsal rolleri benimsedigi geleneksel anne formundan siyrilarak modern bir anne

portresi ¢cizmektedir.

Plujnikov’un annesi, eserin ilk anne kadin imgesinin temsilcisidir. Eserde ad1 agik

bir sekilde verilmez. Annesi Plujnikov’u goriir gérmez g6z yaslarina bogulur. Ailelerin
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asker olan evlatlarina duydugu 6zlem bilinen bir gercektir. Buradaki anne figiiri,
geleneksel bir ¢erceve cizmektedir. Anne, oglunu goriince duygulanan, onunla kisa da
olsa her vakti degerlendirmek isteyen, elinden gelen her seyi yapip Oniine yemekler
koyan, kendini ¢ocuklarina adayan ve sevgisini her firsatta gostermeye c¢alisan bir
kadindir. Esi olmayan yalniz anne, kiziyla birlikte yagamaktadir. Plujnikov, babasini1 ¢ok
az animsamaktadir. Yirmi alti yasindayken Orta Asya’ya gitmis, bir daha geri
donmemistir. Bir giin komiser, aileye babasinin Bazmak c¢eteleriyle ¢arpisirken, Koz

Kuduk kdyiinde dldiriildiigiinii agiklar.

Ailesinin yanindan gdrevi i¢in mecburen ayrilmak zorunda olan Plujnikov,
Valya’ya duygularint belli ederek yola koyulur. Gorevli oldugu yerde, Plujnikov’un
karsisina baska bir kadin karakterin ¢iktigi goriilir. Bu karakter, bdlgenin
yemekhanesindeki islerden sorumlu gorevli kadin Mira’dir. Plujnikov’a kayit yaptiracagi
yere kadar eslik eder ve bu sekilde tanisirlar. Mira, bir bacagi topal olan bir kizdir. Eserde
toplumun ona dayattig1 normlara gore eksik ve anne kadin imgesini temsil eder. Bolgeye
ulastiklarinda Mira, onu ¢ay i¢gmesi i¢in mahzene davet eder ve tam o gece savas resmen
baslar. Mira merhametli, saf ve temiz kalpli bir kahraman olarak anlatilir. Plujnikov’un
diisman askeri vurmaya ¢alisip bunu gergeklestiremedigi bir sahnede Mira, bu durumdan
mutluluk duyarak, “Korktum, o yasli adami vuracaksin diye korktum. Sag ol sag ol.
Onlara bir sey sOyleme, birak bizim gizlimiz olsun. Benim i¢in, ne olur?”’ (Vasilyev, 2009:

168) seklinde duygularini ortaya koyar.

Mira, savas1 hi¢ istememistir. Onun i¢in bu siddet ortami ¢ok fazla gelir. Diisman
askerin Olmesini istememis, i1yl niyetten uzak bu ortamda merhamet duygusunu
koruyabilmistir. Mira, savasin neden oldugu kétiiliikler karsisinda sorgulayici bir tavir
sergileyerek, kendisinin ve ¢evresindekilerin neden bdyle bir siddet ortaminda bulunmak
zorunda olduklarini anlamaya ¢alisir. Bu sorgulayici yaklasimi, onun saf bir sekilde barisa
olan inancini ve 1yilik arzusunu vurgular. Kadin karakterin, bu 6zelliklerle bezeli olmasi
tesadiif degildir. Yazar Vasilyev, eserindeki her karakterin ismini 6zel olarak se¢cmistir.
Mira ismi Rusc¢a’da baris (mup) kelimesinden tiiretilmistir (Bur¢enkova, 2023: 297). Bu
sebeple, Mira barisin ve insanligin hala miimkiin oldugunu hatirlatan bir umut figiirii

olarak varlik kazanuir.
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Eser boyunca Mira, Plujnikov’un goéziinde kardes gibidir. Baslarda onunla
herhangi bir 6zel bag kurmaz. Mahzende tek basina kaldiklari giin, digsar1 ¢ikmak
durumunda kaldiklar1 bir sahnede Mira’nin karanliktan géremedigi yiiziinii giin 15181inda
daha net goriince ona alic1 goziiyle bakar. Mira bacagi topal oldugu i¢in kimsenin onu
hayat1 boyunca sevebilecegine inanmayan bir kizdir. Herkes ona yasam1 boyunca acir ve
dislayip yanina yaklagsmaz. Topal olusunu kendisi de yarim bir kadinlik olarak tanimlar:

Cocuklugumdan bu yana herkes aymi seyi soyliiyordu bana, topalsin diyorlard:.
Talihsizdim, diger kizlar gibi olamazdim. Annem bile séyliiyordu, iiziiliivordu benim icin,
alismam istiyordu. Ahstim da, gereginden cok alistim hem de, bu yiizden kiz arkadagim

yoktur iste, hep erkeklerle arkadashk kurdum. Kizlar hep asktan sevgiden siz edivorlar,

gelecekleri hakkinda planlar yapiyorlar, fakat benim ne planlarim olabilirdi ki? (Vasilyev,
2009: 187).

Mira, fiziksel engelini kendi degersizligi ve toplumsal kabul gérmeme hissiyle
iligkilendirir. Bu nedenle, kiz arkadasi olmayisiyla kadinlar arasindaki geleneksel
sosyallesme alanlarindan kendini dislanmis hisseder; ciinkii ask ve gelecek hayalleri gibi
konular ona uzaktir. Topalligini “eksik kadinlik™ olarak tanimlamasi, Mira’nin, toplumun
dayattig1 fiziksel miikemmeliyet ve geleneksel kadinlik beklentilerine ayak
uyduramamasinin sonucunda, sadece erkeklerle iliski kurarak bir savunma mekanizmasi
gelistirir.  Plujnikov’la mahzende tek baslarina yasamaya baglar. Dis diinyadan
soyutlanmis olmalari, onlar1 birbirine yakinlastirir ve aralarindaki bagi gili¢lendirir.
Kendilerinden baska kimsenin olmayisi, her ikisinin de yalmizlik ve giivensizlik

duygularin1 paylasmalarina, birbirlerine destek olmalarina olanak tanir.

Bir siire sonra Plujnikov ve Mira’nin birbirlerine olan bagliliklar1 6yle bir noktaya
gelir ki, sanki evli bir cift gibi davranmaya baslarlar. Savas bittikten sonra ne
yapacaklarina yonelik hayal kurarlar. Mira Plujnikov i¢in dogru ve hayatin1 paylasmak
istedigi kisidir. Diger kadinlar, ona sadece belirli sebeplerden dolay1r heyecan vermis,
genglik hayallerini siisleyen kisiler olmaktan 6teye gecemez. Sonrasinda savasla birlikte
genglikten yetiskinlige adim atan Plujnikov, artik Mira’nin, hayatindaki ilk ve gercek ask1

olduguna karar verir. ikisi de basit ve kendi hallerinde bir yuva kurmak ister.

Yakinlagsmalarindan bir giin sonra Mira, hamile oldugunu anlar. Mahzende
yiyecekler tiikenir ve yasam sartlar1 zorlagsmaya baslar. Mira, Plujnikov’a bebegin saglikli

sartlarda dogmas1 gerektigini soyler. O giinlerde Alman askerlerin himayesinde ¢alisan
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kadinlarin oldugu goriiliir. Kadinlarin arasina gizlice sizip sehir merkezine ulasabilecegini

sOyler ve Plujnikov ile bir plan yapar. Ancak bu plan suya diiser.

Alman askerler, belli sayidaki kadinlar1 dorderli siraya sokar. Mira onlarin arasina
karigsa da, siranin disinda kalir. Bunu fark eden diisman askerler, Mira’y1 yakalar ve
hakaret edip kiifreder. Yahudi oldugunu fark ettiklerinde, daha da sinirlenerek siddet
uygulamaya baslar. Mira, yakalandig: ilk andan itibaren gururlu ve cesur bir sekilde
onlarin {izerine dogru yiiriir. Diigman ona vurdugunda dahi higbir sey hissetmez. Aklinda
yalnizca bebegi vardir. Onu korumak i¢in karnini elleriyle siper eder. Mira’nin siddet
goriirken bile bebegini korumaya caligmasi, onun anne figiiriine 6zgii 6zveri, sefkat ve
koruyuculuk gibi temel Ozelliklerini yansittigini gosterir. Alman askerler, ona hic
merhamet gostermeden siddet uygulamaya devam eder ve 6lene kadar déver. Mira heniiz
hayattayken, onu canli canli bir ¢ukura atarak {izerini toprakla 6rtmeye baslarlar. Bu
durumda kadin, savasin yarattig1 vahsetin nesnesi haline gelir, ki bu da kadinlarin savasin

“masum kurbanlari” olarak goriilmelerinin bir sonucudur.

Mira, savasin yikiciligina, toplumsal dislanmaya ve fiziksel engeline ragmen
merhametini, masumiyetini ve annelik i¢giidiisiinii koruyan; zorluklar karsisinda igsel
giicliyle ayakta duran, fedakar ve cesur bir kadin portresi ¢izer. Hem bireysel zayifliklari
hem de giiclii yonleriyle Mira, insanlik onurunu ve sevgiyi savasin karanlik tarafina karsi

savunan direncli bir kadin olarak yasama veda eder.

Eserin bir diger anne imgesi, Krista Haladir. Tam ad1 Kristine Yanovna olan bu
kadina herkes Krista Hala diye hitap eder. Krista Hala, eserde derin bir ac1 ve miicadele
gecmisi olan bir anne figiirli olarak karsimiza ¢ikar. Hayati boyunca pek cok kayip ve
zorlukla ytlizlesmistir: bebeklik caginda 6len ii¢ cocugu, evi elinden alindiktan sonra aglik
tehlikesi ve kocasi tarafindan terk edilmesi gibi travmatik olaylar, onun yalniz bir kadina
dontlismesine sebep olmustur. Bu zorluklara ragmen, Krista Hala, giiclii ve direngli bir
figiir olarak Mira ile olan iliskisi araciligiyla annelik roliinii yeniden bulur. Mira i¢in bir
anne figiirii haline gelirken, Mira da Krista Hala'nin i¢indeki kayip annelik duygusunu
yeniden canlandirir. Gegimini siirdiirmek i¢in Brest’e gelir. Kizil Ordu gelene kadar
temizlik isleri yaparak gecimini siirdiirlir. Ordu ona diizenli bir is imkéan1 taniyarak

yemekhanede gorevlendirir.
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Savas boyunca mahzende saglig1 kotii gitmeye ve zor soluk alip vermeye basglayan
Krista Hala, artik oradan ayrilmaya karar verir. Mira’y1 ardinda yalniz birakacagi i¢in
kederlenir. Krista Hala, fiziksel ve duygusal olarak ¢okiise geger. Viicut agrilar1 artar ve
buna dayanamadigini fark edince 6lmeyi diislemeye baslar. Giinesi son bir kez gorerek
ve kemiklerini 1sitarak bu hayata veda etmeyi ister. Goriildiigii lizere, yazar eserdeki
insanlar i¢in 6lmeden 6nce giines imgesini “son umut” ve “yasama tutunma giicii” olarak
kullanir. Giines, Krista Hala i¢in yasamin son anlarinda bir teselli ve huzur kaynagidir; o,
bu diinyadan son bir 151k gorerek ayrilmak ister. Ancak yasamu, trajik bir sekilde son bulur.
Plujnikov’un oldiirmemekte direndigi ve Mira’nin da 6ldiirmesini istemedigi diisman
askerin grubu, mahzenin kapisini patlatir. Tam o sirada, Krista Hala da kapidadir.
Patlamanin etkisiyle viicudu yanmaya baglar. Canli canli yanarak, yasama veda eder.
Plujnikov’un insani duygulardan yoksun diisman askere karsi gosterdigi merhamet,
fedakar anne figiirii olan Krista Hala’nin yagamina mal olur. Boylelikle, Plujnikov’un bu
sefkatli yaklagimi, savasin Ongoriillemez sonuglarinin altini ¢izerek, masumiyetin ve

merhametin dahi agir bedeller 6deyebilecegini gosterir.

Plujnikov icin Krista Hala, geldigi ilk glinden beri ona yardimci olan,
mahzendekilere ¢ay demleyip karinlarin1 doyuran bir kadin olarak saygi duydugu bir
figiir olur. Disarida diismanla miicadele ettikten sonra, mahzene geri gelerek hata
yaptigin1 ve orada yasayanlarin rahatin1 bozdugunu diisiinerek, Krista Hala’nin
6liimiinden kendini sorumlu tutar. Mahzene dondiigiinde, Krista Hala’nin ona destek
oldugu ve anne sefkatini hissettirdigi, “Yumusak, sefkatli bir gégiis omzuna yaslandi ve
o da sakali uzamis, kanlanmis yiiziinii ona yasladi ve gozyaslar1 bosandi. Bagirarak,
higkirarak agliyordu: yumusak eller omzunu oksuyor, annesininkine benzeyen yumusak
bir ses fisildiyor, yiiregine serinlik veriyordu” (Vasilyev, 2009: 134) ciimlelerinde

goriilmektedir.

Krista Hala, Plujnikov i¢in yalnizca bir destekgi degil, ayn1 zamanda annelik sefkati
ve giiven duygusunun temsili olur. Onun anne figiirii olarak varligi, Plujnikov’un savasin
sertliginden ve dehsetinden uzaklasmasina, kisa siireligine de olsa huzur bulmasina
olanak tanir. Annelik figiirii burada, savasin yikici etkilerinden kagis ve teselli bulma
arayisin1 sembolize eder. Bu sahne, savasin gii¢lii figiirii olarak goriinen erkeklerin de

zayifliklar1 ve savunmasizliklart oldugunu gosterir.
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Mahzendeki bir diger anne figiirii, Anna Petrovna’dir. Eser boyunca, diger kadinlar
kadar adindan soz ettirmese de bu kadin karakterin de savastaki durusu Onemlidir.
Vasilyev, evlatlarin1 kaybetmis bir annenin duygularini, “Anne yiiriidii, cesetlerin
tizerinden atlayarak, kuru gozleri ¢ilgin bir pariltiyla yanarak, alevlerin morluguna dogru
dimdik yiiriidi. .. Yirirken distii, dik ve kaskatiydi, kollar1 6lmiis cocuklarini sarabilmek
icin iki yana acilmist” (Vasilyev, 2009: 136) seklinde anlatarak, bu cesaretin ayni

zamanda bir trajedi igerdigini gosterir.

Anna Petrovna’nin annelik hisleri savasin kanli ortaminda azalmamis, aksine
artarak biyiimiistii. Onun, cesetlerin iizerinden atlayarak ve “gdzlerindeki c¢ilgin
pariltiyla” alevlere dogru yiiriimesi, savasin yikiciligr karsisinda bir annenin direnis
gosterdigini simgeler. Evlatlarin1 kaybetmis olmanin acisi, annenin cesaretini daha da
arttirmistir. Diismandan korkmadan c¢ocuklarina dogru dik bir sekilde yliriimesi, tipki
Mira’nin ¢ocugunu korumak ugruna diisman askerlere yiiriimesine benzer. Anna Petrovna

da eserin diger anne karakterleri gibi, savasta ¢ocuklari i¢in her seyi yapan bir portre gizer.

Plujnikov, savas miicadelesi siiresince yerin altinda saklanmak zorunda kalan anne
ve c¢ocuklara rastlar. Cocuklarin aglama seslerini duydukea etkilenir ve derinden iiziiliir.
Kadinlar diistindiik¢e, emir almadigr siirece oradan bir an bile ayrilmamaya karar verir.
Masumlarin yasam hakkini 6nemseyerek, onlar i¢in sorumluluk bilinciyle hareket eder.
Gozilni hirs ve giiglii bir 6liimsiizliik diistincesi biiriiyen bu tegmen, ayn1 zamanda i¢inde
tasidigr vicdan ve merhametle de insanlhigini yitirmedigini bir kez daha okuyucuya
gostermis olur. Anneler ve ¢ocuklarinin mahzenlere inmesi emredilir. Kadinlarin, aglayan
cocuklarmi teselli edip susturmaya calistig, “Cocuklar yiriiyemiyor, kadinlar
kucaklarina aliyorlar, cesetlere basmamaya dikkat ederek ve her birine bakarak
yiirliyorlardi, ¢iinkii su ya da oteki pargalanmis, taninmaz hale gelmis beden kendi
kocalari, babalar1 ya da kardesleri olabilirdi” (Vasilyev, 2009: 118) seklinde bir sahneyle

savas’ta kadin ve ¢ocuk olmanin ne anlama geldigi aktarilir.

Kadinlar sevdiklerini kaybetme endisesi duyarak, stirekli bir travma altinda yasar.
Bu noktada, anne kadindan travmalara ragmen ¢ocuklar1 i¢in gii¢lii olmasi beklenir. Yazar
Vasilyev, yukaridaki alintiyla savasin en biiyiik yiikiinii ve acisin1 en ¢ok hissedenlerin,
genellikle savasin i¢inde olmayan, fakat sonuclarindan en c¢ok etkilenen kadinlar ve

cocuklar oldugunu agik bir sekilde gosterir.
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Eserde, simdiye kadar incelenen kadin figlirlerinin disinda, savasin farkli
boyutunda yer alan baska kadin karakterlerin de oldugu goriilmektedir. Cesitli irklardan
ve farkli dilleri konusan bu kadinlar, savas alanlarinda zorla ¢alistirilir. Nazi Almanyasi
himayesinde calistirilan bu kadinlar, savasin yarattigi baski ve zuliim altinda fiziksel
giiclerini kullanmak zorunda birakilir. Tuglalar tagiyan ve onlar1 kamyonlara yiikleyen bu
kadinlar, emekg¢i kadin figiiriiniin bir temsili olarak okuyucu karsisina ¢ikar. Plujnikov bu
kadinlar1 uzaktan inceler. Hepsinin ayni derecede yorulmus ve yipranmis oldugunu fark
eder. Kadinlar ¢alisir, mola verip bohgalarindan yemek yer. Zorundalikla esir tutulan bu
kadinlar, savasin bir diger masum karakterleridir. Eserin sonunda kadinlar, Plujnikov’un
bolgenin tek kalan direnisgisi oldugunu gordiiklerinde, karsisindaki kahraman askerle
gurur duyar. Simdiye kadar zorunlu olarak calistiklar1 bu yerden kurtulmanin ve
kahraman birinin 6liimiine tanik olmanin verdigi farkindalikla aglayip dniinde kapanirlar.
Plujnikov, onlarin goéziinde sadece bir asker degil, umutlarinin ve 6zgiirliikk 6zlemlerinin

sembolii haline gelir.

Eserdeki kadin karakterler, savasin kadinlar tizerindeki yikici etkisini ¢cok boyutlu
bir sekilde gozler Oniine sererken, ayn1 zamanda kadinlarin savasin acimasizliina karsi
gosterdikleri direng, sevgi ve fedakarligin temsilcileri olmustur. Her biri, savasta
yasadiklar1 en zor zamanlarda bile umudu ve cesareti yitirmemistir. Eserdeki kadin
karakterler, savasin ¢esitli yilizlerini, zorluklarini ve kadinlarin bu zor kosullar altindaki
dayanikliligin1 ve insani 6zelliklerini yansitarak birbirinden farkli imgeler ve temsiller
sunar. Bastan ¢ikarici, anne, geng, eksik, emekg¢i imgeleriyle sekillenen kadin figiirler
hem geleneksel hem de modern ¢aga ayak uyduran kisiler olarak aktarilmis, belirli bir

halk portresi ¢izmistir.

Savasin insanlar disinda ¢evreye de bigtigi bir deger vardir. Bu deger, 6liimle
paralellik olusturur. Eserde, savas baslamadan oOnce doga, heniiz bozulmamis bir
giizellige sahiptir. Savas geldigi gibi dogaya ait tiim detaylar1 yok eder. Plujnikov’un
gorev icin geldigi ilk sahnede, “olduke¢a yesillik bir yer burasi” seklinde bir ciimlesine
rastlanir. Leylak, yasemin, akasya c¢icekleriyle dolu bir yer artik kan, ceset, patlatilmis
toprak yiginlar1 ve mermi pargalariyla doludur. “Agaclarin arkasindaki yikik bina” gibi
tanimlamalar, doganin artik sadece savastan kalan yikintilar1 cergeveleyen pasif bir
gozlemciye indirgendigini gosterir. Savasla birlikte, doga da kirlilik ve 6liimiin tasiyicisi

haline gelir. Eserde, etrafi “6liim kokusu tagiyan bir duman” sardig1 yoniinde bir anlatimla
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karsilagilir. Insanlar 6ldiigiinde etrafi kotii kokular kaplarken, olaylarm gerceklestigi
topraklar ve doga, savasin yarattig1 bu travmatik siirecin fiziksel izlerini tasir; bitkiler,
hayvanlar, hatta hava bile bu yikimin bir pargasi olur. Giines ise, siirekli olarak savasin
kasvetli ortamini anlatmak i¢in kullandig1 varsayilacak olursa, kan kirmizisi renginde
tasvir edilir. Doganin savag ortamina verdigi karsilik bu sekilde net bir bigimde goriilmiis

olur.

Eserde bir sahnede havan topu sesleriyle safagin soktiiglinden bahsedilir. Safak
normalde yeni baslangiclari ve umudu temsil ederken, burada yikimin ve savasin
basladig1 bir an1 belirtmek i¢in kullanilmistir. Sakindi Oranin Safaklar: eserinde de safak
vaktinin betimlemeleri goriilmektedir. Eserde safak, kadinlarin doga ile olan baglantisini
ve savastaki direnislerini sembolize ederken; Bu Toprak Onlari Unutmaz eserinde,

doganin savasin dehsetine teslim oldugu ani simgeler.

Kadinlarin dogayla baglantisina bakilacak olursa, her bir kadin karakterin dogayla
temast s6z konusu degildir. Savas ortamindaki kadin karakterler icin ise doga, iizerinde
savasilan topraktir. Kadinlar, eserdeki erkek savasei karakterler gibi savasta resmen gorev
almaz. Yazarin Sakindi Oranin Safaklar: eserinden ziyade doga, kadinlar i¢in bir direng
alan1 ya da bir siginak olmaktan ¢ok, iizerlerinde yasanan savasin ve yikimin sessiz
tamigidir. Kadinlar, savasin getirdigi zorunluluklar ve acilar nedeniyle dogayla aktif bir
iliski kuramazlar; mahzenlere ¢ekilip sevdiklerinin donmesini bekler. Ancak, bu durum,
kadinlarin savagin yikict etkisini dogrudan dogada hissetmedikleri anlamina gelmez.
Zorla c¢alistirilan kadinlarin, yapt malzemeleri ve insan emegiyle dogadan koparilmisg
alanlarda calismasi, doganin bu baglamda onlara yalnizca zorlu ve yikict bir yasam

sunmast anlamina gelir.

3.4. SAVAS DONEMIi ONCESINDEKiI GENC HAYATLAR: “YARIN SAVAS
VARDI”

Boris Vasilyev, Yarin Savas Vardi adli kitabin1 1972 yilinda kaleme alir. Sovyet
doneminin politikalarindan dolayr bu kitap sansiirden ge¢gmez. Yazara bazi diizeltme
teklifleri sunulur. Vasilyev bu onerileri dinlemeyip, kitabin1 uzun bir siire rafa kaldirir ve
ancak 12 yil sonra 1984 yilinda, halkin “Stalin geri dondi” dedigi eski KGB bagkan

Andropov’un genel sekreter olmasindan sonra yayinlanabilir. Daha sonra eser 1985
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yilinda sahneye aktarilarak, Mayakovski tiyatrosu tarafindan uzun yillar sahnelenir

(Agan, 2023: 4).

Yazar, filmin senaryosunu da kaleme alir ve ¢ekmesi i¢in ¢ok geng¢ birine, o
zamanlar Moskova Devlet Sinematografi Enstitiisii'nde (VGIK) son sinif 6grencisi olan
Yuri Kara’ya giivenir. Gorki Stiidyolarinin tam destegini alan yonetmen, ayn: zamanda
da okul bitirme 6devi olan filmi ¢eker. Fakat bu sefer de film sansiir kuruluna takilir
(Acan, 2023: 4). Film, iki y1l bekledikten sonra 1987 yilinda gosterime girer ve ¢ok kisa

bir siire i¢inde kiilt olur. 48 iilkede festivallerde gosterilir.

Kitap, diinyada Ikinci Diinya Savasi’nin basladig1 ancak Hitlerin heniiz Sovyetler
Birligi’'ne saldirmadigi 1940 yilinda gecer. O zamanlarda, 1939-1940 yili arasinda,
Sovyetler Birligi ile Finlandiya Kis Savasi (Bumnss eotina) olarak bilinen Fin Savasi
miicadelesi igindedir (Isayev& Drabkin, 2023: 46). Leningrad'm en dibinde yer aldig1
Finlandiya Korfezi'nin kuzey kiyilar1 veya Karelya Yarimadasi, Finlandiya topraklarina
aittir. Sovyetler Birligi, bu kiyilarda topcu mevzileri bulundurabilmeyi Leningrad
Limani'nin gilivenligi i¢in hayati olarak goriir. Stalin'in Finlerden istedigi bu topraklar
1.700 km? dir. Bunun karsilifinda, Finlandiya-Rusya sinirinin orta kesimlerinden 3.500
km? lik bir araziyi teklif eder. Finlandiya buna sicak bakmaz. Bu noktada Stalin’in tutumu

sertlesir ve Sovyet ordusu Finlandiya’ya savas acar.

Ikinci Diinya Savas1 ncesinde SSCB, igerde ekonomik ve siyasi calkantilar,
disarida ise genisleme ve stratejik giivenlik hedefleriyle mesguldiir. Kis Savasi, Sovyetler
Birligi'nin askeri kapasitesinin eksikliklerini ve Stalin’in politikalarinin uzun vadeli
sonuglarini net bir sekilde ortaya koyar. Her ne kadar son tahlilde Sovyetler Birligi bu
savagl kazanmig goriinse de savas Sovyet askeri tarihine “beyaz leke” olarak gecmistir
(Kara, 2023: 367). Finlandiya’nin Sovyet ordusuna yenilerek 12 Mart 1940 tarihinde
Sovyetlere Karelya bolgesi ve civardaki kentleri biraktigin1 kabul eden bir anlagma
imzalamak zorunda kalmasindan bir yil sonra, 22 Haziran 1941 yilinda Almanlar bu

anlagmayi ihlal ederek Sovyetler Birligi’ni isgal etmistir (Arbag, 2019: 249).

Yazar Vasilyev ise eserinde, savas donemi oOncesi askeri liseye giden geng
karakterlerin bu donemde kendini bulma g¢abasini ve Sovyet ideolojisi biinyesindeki
olgunlagma siirecini anlatir. Kitap, gelecekteki bir anla baglar. Yazar, eseri sanatsal

gergeklik i¢inde yaratirken, ustaca zaman dilimleri arasinda manevra yapar, siirekli olarak
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yeni olaylari, bazen ge¢mis anlar1 hatirlar, bazen gelecege gider ve boylece olay 6rgiisiinii
olusturur (Psibis, 2015: 50). Artik yaglanmis ve 45 kisilik smiftan yalnizca 19 kisinin
hayatta kaldig1 9-B simifi 6grencileri, geleneksel mezunlar bulusmasina katilir. Eserde
hikayeyi anlatan kisinin adina yer verilmez. Bu, eserin yapisina ve etkisine katkida
bulunan bir detaydir. Anlatici, olaylari birinci sahis perspektifinden aktarir ancak Boris
Vasilyev ismini belirtmeyerek, anonim anlatim tarziyla okuyucunun olaylara daha genel

bir bakis agisiyla yaklagsmasini saglar.

Anlatici, “Sinifimizdan bana kalan tek sey bu fotograf ve anilar” (Vasilyev, 2023:
5, ¢ev. Ahmet Agan) diyerek soze baslar. Fotograf, 6grencilerin heniiz yedinci simif
olduklar1 bir zamandandir. Ana kahraman, birden fazla kisiden olusur. Anlaticinin da
dahil oldugu ii¢ kiz ve ii¢ erkekten olusan bir gruplar1 vardir. Anlaticinin kisilik 6zellikleri
ile ilgili bir anlatim yapilmaz. Erkek karakterlere tek tek bakilacak olursa, arkadas
grubunun birinci kisisi Pagka Ostapcuk karakterinin fiziksel 6zelliklerinin 6n plana ¢iktig
“Bacaklarini tabanca gibi biikiip halata tirmanir, amuda kalkar ve goziinii karartip yatay
barda “giines” hareketi yapardi. Pagka kitap okumaz ama baskalar1 okudugunda

dinlemeyi severdi” (Vasilyev, 2023: 9) tasvirinden goriilmektedir.

Karakterler farkli yetenek ve 6zelliklerle taninir. Bu anlatidan da anlasilacag iizere,
Paska Ostapcuk ve hatta hikayenin anlaticist siirekli spor yaptigi i¢in, “okulun umudu”
olarak anilir (Vasilyev, 2023: 7). Paska, diger erkeklerden fiziksel listlinliigii ve enerjisiyle
one ¢ikan bir karakterdir. Kitap okumaktan kaginmasi ve entelektiiel anlamdaki eksikligi,
onun bir denge unsuru olmasinin 6tesinde, donemin erkeklik algisinin fiziksel giice ne
kadar deger verdigini de gozler dniine serer. Ogrenciler savasin olmadigi dénemlerde
gencliklerini doyasiya yasarken, savas bir giin onlarmn iilkesini de vurur. Pagka omrii
boyunca Lena Bokova’y: sever. Savasta bir bacagini kaybeder ve spor hayat1 boylelikle
sona erer. Pagka savasin bedelini, viicudunun bir uzvunu feda ederek dder. Savastayken
onu bekleyen Lena’ya geri donmez. Eserde, savas doneminin resmen anlatildigi, savag
ortamindan ibaret bir anlatim yoktur. Yillar sonra diizenlenen bir mezunlar toplantisinda,
artik yaslanmis olan 9-B sinifi 6grencileri, savas sirasinda yasadiklar1 zorluklar1 ve
kaybettikleri arkadaglarini anar. Pagka da bu toplantiya protez bacagiyla katilir. Hayatta
kalan arkadaslariyla 6grencilik yillarini, kirk yilin nasil gegtigini konusarak anilarini yad

eder.
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Bir diger erkek karakter ise, anlaticinin tabiriyle, hodiik Valka Aleksandrov’dur.
Valka meshur bir mucittir. Yeni seyler denemeyi, sokiip takmay1 sever. Arkadaslar1 bu
yoniinden dolay1 ona “Edison” lakabinmi takar. Savas, Valka’ya da iyi davranmaz. Bir
tankin igerisinde alev alir ve kulaklariyla bogazini tamamen yakar. Artik sessiz bir sekilde

hayatina devam ederek, saat tamirciligi yapar.

Savagstan bihaber gegen yillarda 0grenciler, zamanlarin1 sohbet ederek ve gesitli
konular iizerine tartisarak gegcirir. Bu sohbetler, bir kisinin evinde toplanarak yapilir. Evin
sahibi ise Zina Kovalenko adli kiz 6grencidir. Kendine ait odasi oldugu ve ebeveynleri
hep disarida calistig1 icin onun evinde toplanirlar. Grup, birlikte bir¢ok sey yapar:

Sinemaya gider, Iskra’min degerli buldugu kitaplar: yiiksek sesle okur, birlikte odev

yapar, kitaplar ve filmler, arkadaslar ve diismanlar, “Sedov’un” siiriiklenmesi‘’

uluslararasi tugaylar Finlandiya, Bati Avrupada’ki savag ve bunun gibi daha bir¢ok seyle

gevezelik ederdik (Vasilyev, 2023: 7).

Ogrenmeye, tartismaya ve fikir iiretmeye agik olan bu gengler, yalnizca kisisel
yasamlarin1 degil c¢evrelerindeki diinyayr da anlamaya calisir. Kitaplara verilen 6nem,
genclerin edebi ve ideolojik olarak beslenmek istedigini, bireysel fikir gelistirme
cabasinda olduklarin1 gosteri. O donem gencleri ig¢in, televizyon heniiz icat
edilmemigken, sinema O6nemli bir unsurdur. Sinema hem eglenmek hem de ideolojik
konular1 tartismak icin bir ara¢ olarak da One ¢ikar. Anlatict kendilerini gelistirme
¢abalarinin iistiinde durur:

Biz genctik ama kigisel mutlulugu degil, kisisel basaryyt istiyorduk. Ama basarinin énce

ekilmesi ve biiyiimesi gerektiginden, yavas yavas olgunlastigindan, gériinmez bir giicle

dolup tasarak bir giin gelecek nesiller i¢in uzun siire parildayan kér edici bir aleve

doniiseceginden habersizdik, ama devrimin siddetli atesinden gegen babalarimiz ve

annelerimiz bunu biliyordu (Vasilyev, 2023: 11).

Almtidan da anlasilacagi lizere, 6grenciler bireysel mutlulugu degil, daha biiyiik bir
amaca hizmet eden, kollektif bir basariy1 hedefler. Onlar, donemin ideolojik atmosferinde
sekillenen bu diisiinceleriyle basar1 ve miicadelenin ne anlama geldigini tam olarak

kavrayamazken, onceki kusaklar (Ekim Devrimi'ni yasamis olan ebeveynler) bu siirecin

17 George Yakovlevig Sedov adli bir Sovyet kasif, 1912-1914 yillar arasinda Arktik bélgesine ulasmak ve
Kuzey Kutbu'nu fethetmek amaciyla yola ¢ikmig ancak zor kosullar, yetersiz donanim ve hastaliklarla
karsilasmistir. Sedov'un bu zorlu yolculugu, 6zellikle Novaya Zemlya ve Franz Josef Topraklar
cevresindeki buzlu sularda siiriiklenerek ilerledigi i¢in “Sedov siiriiklenmesi” adiyla anilir.
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nasil bir bedel gerektirdigini bilmektedir. iclerinde barmndirdiklar1 miicadele ruhu ve
basari istegiyle yasadiklar1 deneyimler onlar1 bu yolda belli bedeller 6demeye iter. Askeri
okul dgrencileri olan bu genglere 6gretmenleri “Ne olmak istiyorum? ” adl1 bir 6dev verir
ve hepsi Kizil Ordu komutan1 olmak istedigini yazar. Hepsi zor ve sert bir hayatlarinin
olmasini hayal eder. Anlatici, bu diislinceyi “Kendimizi erkek olarak goriiyorduk ve o
zamanlar daha erkeksi meslekler hayal ederek gegiriyorduk™ (Vasilyev, 2023: 11)
seklindeki cinsiyet¢i bir climleyle ifade eder. Erkeklik gii¢, cesaret ve miicadele ile
iliskilendirilir; bu nedenle anlatici, geleneksel olarak erkeklere atfedilen meslekleri hayal

eder.

Eserde, sinifin yan karakterlerinin de anlatildigi goriiliir. Bu karakterlerden ilki,
sinifin sessiz onur 6grencisi Vovik Hramov’dur. Cok kitap okuyan, en zor problemleri
bile ¢dzen bir ¢ocuktur. Bu 6zellikleriyle sinif tarafindan saygi duyulan biridir. Kendi
halinde olan Hramov’un hi¢ arkadasi yoktur. Daha ¢ok anlaticinin grubunda takilir,
geceleri onlarin bulusmalarina gelip bir kosede sessizce oturur. Hramov sessiz bir 6grenci
olsa da 6gretmenin “Ne olmak istiyorum?”” adl1 6devine tank¢i olmak istedigini yazarak
aslinda sakin yapisinin ardinda cesaret emelinin sakli oldugunu okuyucuya gosterir.
Savagta Gliney Rusya bolgesinde yer alan Kuban topraklarinda savasirken hayatini
kaybeder. Onu anarken “Vovik, onur 6grencimiz. En sessizi. Simdi Kuban’da kirk bes
kisinin yaninda yatiyor” (Vasilyev, 2023: 144) seklinde bahsederler. Sinifin sessiz
ogrencisi, hi¢ kimsenin ondan beklemeyecegi bir cesaret sergileyerek, savasin zorlu

deneyimlerini yasamis ve bu siirecte kendi giiclinii kanitlamistir.

Artyom Sefer adli 68renci ise higbir zaman akici konusamayan, catik kash ve
utangag bir ¢ocuktur. Iyi yazan ve okuyan biridir fakat konusmay1 beceremez. Bundan
dolay1, matematigi ¢cok severken konusma gerektiren derslerden nefret eder. Ailenin en
kiigiik cocugu olan Artyom’un iki erkek ve bir kiz kardesi vardir. Kavgaci kardeslerin
arasinda blyiidiiglinden sik kavga eder, kendini savunmasini bilir ve higbir seyden
korkmaz. iki erkek kardes tesviye isi yapmaktadir. Kiz kardes ise evde durmayan, giizel,
ucari, ingaat teknik okulunda okuyan ve Artyom’dan {i¢ yas biiyiik biridir. Artyom,
hendek kazma isine girer. Babalari sert ama adil bir adam, anneleri ise nazik ve bilge bir
kadindir. K1z kardesleri ailenin istenmedigi biriyle evlenip evi terk edince baba kizin adini
evde yasaklar. Kardesinin gergekten asik oldugunu kavrayan Artyom’un kendi de agkla

yakindan tanisir. Egitimleri siiresince sinifinda varligini pek fark etmedigi bir kiz, bir giin
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onun isledigi bir sucu listlenince dikkatini ¢ekmeye baslar. Bu kiz Zina Kovalenko’dur.
Ona duydugu hissin ask olduguna ve bu kisinin sonsuza dek Zina olacagina karar verir.
Bir giin ettigi kavgadan dolay1 okuldan atilir. Artyom, karakteri geregi, haksizli§a veya
adaletsizlige tahammiil edemedigi i¢in kavga eder. Ogrenci oldugu siirece kavgaci ama
sevdigi derslerde de iyi olabilen bir imaj ¢izer. Savas donemi gelip ¢attiginda aralarinda
ilk o hayatin1 kaybeder. Mezuniyet gecesinde onun ismi anilirken, “Artyom...Artyom
Sefer. Ilkelerinden dolay1 okuldan atild, sonra ilkelerinin ne oldugunu herkese gosterdi!”
(Vasilyev, 2023: 144) seklinde bahsedilir. Savasin bedelini caniyla 6demis, cesaret

gostermistir.

Artyom’un en yakin arkadasi olan Jorka Landis adl1 erkek karakter de patenler ve
pul koleksiyonu ile ilgilenir. Paten onun i¢in hobiyken, pullar bir tutkudur:

Onlart biiyiikannenin sandiklarinda arar, kendini kiiciik diisiirene dek tanidiklarina
yalvarw, takas eder, satin alwr;, hatta cazibesine karsi koyamayarak bazen de ¢alard: ...
Ozel olarak Almanya’ya, ardindan Ispanya’ya ve ardindan Cin’e mektuplar yazar,
tutkuyla gelen pullar: ¢ikarr ve hemen yeni mektuplar yazardr (Vasilyev, 2023: 34).

Bu ayrintilar, savas 6ncesi genglerin giindelik hayatlarindaki tutku ve zaaflarin ne
kadar insani ve dogal oldugunu hatirlatir. Simdiye kadar incelenen karakterlere
bakildiginda hepsinin siradan yasami, savasin karsisinda genclige tutunma ve siginma
cabasmnin somut bir gostergesini olusturur. Jorka Ogrencilik yasaminda Vika
Luberetskya’ya kars1 1lgi duyar. Bunu fark eden Vika basina gelecek talihsiz olaydan 6nce
Jorka’nin ilgisini 6nemser. Savas doneminde SSCB savas pilotu olarak savasirken
yasamin1 kaybeder. Her biri sevdigi insanlarla birlikte gengligini ardinda birakarak,

vatanlarinin bagimsizlig1 ugruna yasamlarin yitirir.

Arkadas gruplarmin pek sevmedigi ama Iskra’nin siirekli aralarina getirdigi bir
diger erkek kisi de Saska Stameskin’dir. Bu kisiyi sevmemelerinin nedeni, stirekli
kiifreden birisi olmasidir. Ancak Iskra, her zaman bdyle durumlarin iizerine gitmeyi ve
birini yonlendirip bir seylere Onciiliilk etmeyi sevdigi i¢in onu diizeltmeyi kafasina
koymustur. Boylelikle, Sasa siirekli gruplarina katilmaya baslar. Anlatict Paskayla
birlikte, siirekli Sasa ve arkadaslariyla kavga eder. Ogretmenlerin hepsi Sasa’y1 tanir, okul
toplantilarinda ad1 mutlaka gecer, tiim raporlarda yer alir. Okulun kazan dairesinden
komiir ¢alar, kizlarin sa¢ Orgiilerini miirekkep hokkalarina batirir ve notlar1 her zaman

cok zayiftir. Olumsuz davraniglar1 dolayisiyla okuldan atilmasi gerektigi konusulunca
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Iskra buna kars1 ¢ikar ve onun diizelecegine dair Komsomol toplantisinda yemin eder.
Sasa bir giin Iskra’ya kars1 hislerinin oldugunu fark edince ve Iskra’nin onu degistirmeye
yonelik cabalari ile kendini diizeltmeye baslar. Sagka ucak ¢izimleri yapar. Anlaticinin
deyimiyle, bu ucaklar akla hayale sigmayan giizelliktedir. iskra ise onun bu ¢izimlerle
ucak modelleri dernegine girmesi i¢in ¢abalar. Sasa ilk basta dernege girmeyi kabul
etmez. i¢inde topluma kabul ettiremeyecegini diisiindiigii bir korkusu vardir:
Babasimn kim oldugu belirsiz, bir mutfak fabrikasindaki bulasikcimin oglu Sasa
Stameskin in tiim havallerinin bos laf oldugunu, hayatinda asla gercek bir ucagin giimiis
diiraliminyumuna dokunamayacagini hemencecik ona gostereceklerinden korkuyordu
(Vasilyev, 2023: 21).

Sasa, toplumsal olarak dezavantajli bir konumda olan bir bireydir. Babasinin kim
oldugunun belirsiz olmast ve annesinin bir bulasik¢ir olarak g¢alismasi, onun iginde
bulundugu diisiik sosyal statiiyii vurgular. Bu durum, Sasa'nin 6zgiivenini derinden sarsar
ve onun ‘“hayallerinin bos laf oldugunu” diisiinmesine neden olur. Toplumun, bireyleri
sosyal kokenlerine gore yargiladig bir gergeklikten kacamayacagini hisseden Sasa, bu
durumu kabullenmis gibi goriiniir. Kendi yetenegine giiven duymayisi da, bu durumu
destekler niteliktedir. Sonrasinda bir sekilde ikna olur. Prosediirler islerken, babasiz
olmasi durumu bu konumda da bir kez daha engel olarak karsisina ¢ikar. Sasa, smif
arkadaglar1 Vika Luberetskaya’nin babasinin yardimiyla ise girer. Savas doneminde ise
hayatta kalmayr basarmis ve hatta memleketinden ayrilmayip, biiylik bir ugak
fabrikasinin miidiirii, 6diil sahibi ve milletvekili olur. Aralarinda savastan belki de higbir
sekilde kotii etkilenmeyen, aksine yaglilik doneminde iiretken bir hayata kavusmus biri

olur.

Ogrencilik yillarini siirdiiriirken, bu karakterlerin gelisim asamasinda énemli bir rol
model olan ve gengligin destekeisi olan bir karakter vardir. Bu karakter, lise’nin inga
edildigi donemde gelen yeni okul miidiiriidiir. Nikolay Grigoryevi¢ Romahin adli bu
miidiir oncelikle, “Genis bir pantolon, yumusak, ince “shimmy” ¢izmeler, ¢uhadan
yapilma biiyiik cepleri olan bir asker gdmlegi giyiyor, bir siivari subay1 gibi giiriiltii
yaptyor, tiim okulda yliksek sesle glilmeyi ve hapsirmay1 seviyordu (Vasilyev, 2023: 41)
seklinde ifade edilen dig goriiniim tarziyla dikkat ceker.

Miidiir Romahin hem fiziksel goriiniimii hem de davraniglartyla farkl bir izlenim

birakir. Onun giyim tarzi ve kisiligi, donemin toplumsal ve Kkiiltiirel 6zelliklerini
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yansitirken, ayn1 zamanda karakterin bireysel kimligini de sekillendirir. Eserin yenilikg¢i
yiizli olan miidiir, her zaman her 6grencinin diisledigi bir profile sahiptir. Sosyalist ve agik
sOzli tavirlariyla da farkini ortaya koydugunu “Talimatlarla degil, fikirlerle yasiyoruz.
Peki bizim ana amacimiz nedir? Bizim ana amacimiz, yeni sosyalist topluma yurttas

yetistirmek” (Vasilyev, 2023: 41) sozleriyle belirtir.

Romahin’in bu sozleri, eserin ana temalarindan biri olan birey-toplum iliskisini
derinlestirir. Egitimin birey tizerindeki etkisini vurgularken, bireyin de toplum i¢in nasil
bir deger yaratabilecegini tartisir. Romahin geldigi giin, smiflarin kat diizenini
sevmeyince tiim subeleri karistirir. Boylece biiyiikler kiigiiklerin oldugu katlarda egitim
goriip onlara goz kulak olacak, as iist karmasasi olmadan dostluk kurulacaktir. Her seyi
ince ayrintisina kadar diisiiniir. Tuvaletlerde ayna olmamasi1 hususuna dikkat ceker.
Romahin’e gore, kizlar tam da biiylime ¢agindayken kendini gormeli, slislenmeli ve
bdylece gengligini yagamalidir. Bunun {izerine okul 6gretmeni Valentina Androvna’nin
kendisi de bir kadin olmasina ragmen “kokos mu yetistirecegiz?” (Vasilyev, 2023: 42)
dedigi goriliir. Bunun iizerine Romahin, “kokos degil, kadin. Siz ne oldugunu
bilmezsiniz” seklinde cevap verir. Romahin’in bu sozleri geng kizlarin sadece egitim ve
ideolojik olarak sekillenmesi ile degil, ayn1 zamanda kigisel bakim ve kendini tanima
yoluyla kadmliklarint kesfetmeleri gerektigi fikrine dayanir. Aynalarin olmamasi ve
siislenmenin Onlenmesi, sadece dis goriiniisle ilgili bir mesele degildir; ayn1 zamanda
genglerin 6zgiiven gelistirme firsatlarinin ellerinden alinmasi anlamina gelir. Romahin’in
bu duruma kars1 cikmasi, genclerin psikolojik ve duygusal gelisimine duydugu
hassasiyeti gosterir. Aslinda kendisi cografya Ogretmeni olan Romahin, okulda san
ogretmeni eksikligi yasandig1 zaman, kendisi derse girmeye baslar. Ogrencileri miizige,

sarki soylemeye tesvik eder.

Bir giin sekizinci sinif dgrencilerden biri bir kiza kasitli olarak vurur. Romahin
bagirislart duyup disari ¢ikar. Sonrasinda biitiin siniflart toplayip erkek 6grenciyle soyle

bir konugma yapar:

Cocuklar, simdi oniiniizde kim duruyor bilmiyorum. Belki gelecekte bir su¢lu. Ya da bir
aile babasi, érnek bir insan. Fakat kesin olarak bildigim éniiniizde duranin bir erkek
olmadigr. Cocuklar ona karst dikkatli olun. Onunla arkadas olamazsiniz ¢iinkii size
ihanet eder. Onu sevemezsiniz ¢linkii bir al¢aktir, ona giivenemezsiniz ¢iinkii sizi aldatir.

Gergek bir adam olana dek de boyle olacak. Gergek bir erkek sadece iki kadini sever.
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Kendi annesini ve ¢ocuklarimin annesini. Gergek erkek, dogdugu iilkeyi seven kisidir.

Gergek erkek, tiim insanlar: seven, onlara saygi duyan, diismanlarindan nefret edendir.

Ve insan sevmeyi ve nefret etmeyi 6grenmelidir. Iste bunlar hayatin en 6nemli konularidir

(Vasilyev, 2023: 44).

Romahin, sadece siddet eylemini elestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda 6grencilerin
erkeklik ve insanlik kavramlarini sorgulamasini hedefler. Bu durum, onun hem bir
egitmen hem de ahlaki bir rehber olarak roliinii yansitir. Gelecegin ebeveynleri ve esleri
olacak olan 6grencilerin bu yoldaki davranislariyla dnemsedigi seylerin ne kadar 6nemli
oldugunu belirterek, onlar1 yarina hazirlayan bir konusma yapar. Romahin, geleneksel
degerleri modern bir anlayisla birlestirerek, disiplinin 6tesine gecen bir e8itim yaklagimi
benimser. Siddeti ve ahlaki zaaflari, bireysel olgunlasmamisligin bir gostergesi olarak
goriir. Ogrencileri sadece toplumsal rollerine degil, insanlik ve sevgi gibi evrensel
degerlere uygun bireyler olmaya tesvik eder. Bu yoniiyle miidiir, eserin yenilik¢i ve
idealist bir egitim lideri olarak 6n plana ¢ikar. Bir sahnede, 6grencilerinden Vika
Luberetskaya’nin 6liimiiniin ardindan gorevinden alindig1 giin 9-B sinifina, “Simdi savag
tecriibesine sahip bu geng¢ kiz ve oglanlar pabucun ne kadar pahali oldugunu biliyorlar.
Ben size inaniyorum, duydunuz mu? Geng erkekler, gen¢ kadinlar olacaginiza
inantyorum! Inaniyorum ciinkii siz, bizim yerimize gececek olan devrimin ikinci

neslisiniz! (Vasilyev, 2023: 129)” sozleriyle veda eder.

Bu sézler hem kisisel bir veda hem de ideolojik bir mesaj niteligi tasir. Romahin,
gelecege dair umutlarint bu genglere baglayarak, ideolojik olarak onlarin devrimin
mirasini siirdiirmesini bekler. Miidiiriin ideal karakteri, genclerin sevgi ve saygisini
kazandigin1 bu sekilde okuyucuya gdstermis olur. Bu gengler onun umdugu ideolojileri

gerceklestirmis, hayatlarini bu ugura adamistir.

Kirk yil sonraki mezunlar toplantisinda, savasta yitirdigi Ogrencilerin anma
konusmasini yapan kisi miidiir Romahin olur. Ogrencilerini anarken, onlarin adim
yeniden zikretmekte zorlanir. Bu bulusmadan alt1 ay sonra, 1952 yilinin baginda, oliir.
Romabhin, eser boyunca bir egitim liderinin yalnizca bir yoneticiden 6te, 6grencileriyle
duygusal ve insani baglar kurabilen bir rehber oldugunu ortaya koyar. Siddeti ve ahlaki
zaaflar1 reddeden, sevgi, saygi ve sorumluluk gibi evrensel degerleri benimsetmeyi

amaglayan miidiir, liderlik anlayisiyla hem bireylerin hem de toplumun ilerlemesine katk1
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saglamay1 hedefler. Egitimde disiplinin Otesine gecerek, ozgiir diisiinceye ve bireysel

kimligin gelisimine zemin hazirlayan bir figiirdiir.

Smifin kiz o6grencilerinden Vika’nin babasi hikdyenin en o6nemli erkek
karakterlerinden biridir. Ugak fabrikasinda basmiihendis olan Leonid Sergeyevig
Luberetski, I¢ Savas’ta “Kizil Bayrak” nisan1 almus, askeri basarilara imza atmis ve
mevcut isinde de basarili bir adamdir. Iskra’nin annesiyle I¢ Savas’ta ayni tiimende
savagsmistir. Kendini gelistirmis donanimhi bir erkek ve baba olarak, Sanat duygular
aracihigiyla diisiincelere gitmelidir. Insan1 endiselendirmeli, onu baskalarinin acilarryla
hasta etmeli, sevdirmeli ve nefret ettirmelidir. Rahatsiz kisi merakli ve heveslidir:
Kendinden hosnutluk ruhu tembellige iter (Vasilyev, 2023: 50) seklinde climleleriyle

okuyucu karsisina ¢ikar.

Luberetski, Vasilyev’in eserinde yalnizca bir baba figiirii olarak degil, ayn1 zamanda
toplumun ideallerini, sorumluluklarini ve ahlaki degerlerini temsil eden bir karakter
olarak 6ne ¢ikar. “Duygular araciligryla diistincelere gitmek™ ifadesi, sanatin bireye once
hissederek farkindalik kazandirmasim1i ve ardindan bu farkindaligin diisiinceye
doniisecegini ifade eder. Luberetski’nin sanata dair goriisleri, toplumsal bir idealin ifadesi
olarak okunabilir: Insanlarin yalmzca kendi rahatliklarin1 degil, baskalarinin acilarmi ve
toplumun ihtiyaglarim1 da 6nemsemesi gerektigini vurgular. Kendi genclik yillarmi
arkadaslariyla miizakereler yaparak edebiyat, siir ve bir¢ok konu {izerine tartisarak
gecirmistir. iskra bu karaktere sempati duymak, dediklerini mantikli bulup kabullenmek
istese de baba eksikligi ve kendine benzeyen birinin bagkasinin babasi olmasi diisiincesi
buna izin vermez. Bu sebeptendir ki, ilk baglarda aralarindaki iletisimin uyumunu
kabullenemez. Fakat sonradan Luberetski’nin ondaki degerinin biiylik oldugunu

anlayacag bir olay gergeklesir.

Luberetski bir giin iilkenin diigmanlarina ucak ¢izimlerini satip is birligi yaptigi
gerekcesiyle halk diigmani ilan edilerek tutuklanir. 9-B smifin 6grencilerinden Zina
Kovalenko’nun anne ve babasi da dahil olmak iizere bu su¢lamalara kimse inanmak
istemez. Onlarin goziinde Luberetski, sayisiz nisan1 ve 0diilii olan basarili bir savas
kahramanidir. G6z 6niinde olan basarilari ve hayati goriislerini agikga belirten biri oldugu
diisiiniildiiglinde, basmna gelen durumlarin kacinilmaz oldugu diisiiniilebilir. Stalin

donemi, “halk diigman1” kavraminin yogun olarak kullanildig1 ve bireylerin siklikla sahte
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veya abartili suglamalarla damgalandig1 bir dénemdir. Ote yandan donemin totaliter
model uygulamasi, siki merkezi kontrol, ideolojik katilik, yenilik ve girisimlerin
bastirilmasi ve en baskici siyasi diizenin kurulmasini 6n plana ¢ikarir (Fitzpatrick, 1976:
213). Toplumun siirekli yeniden sekillendigi bu donemde, Luberetski gibi savas
kahramanlarinin bile ihanetle suglanip toplumdan dislanmasi, donemin paranoyak ve
baskict politik yapisini simgeler. Insanlarin basarilar1 ve ge¢mis hizmetleri, sistemin

goziinde aninda gecersiz hale gelir.

Vika babasinin basarilariyla her zaman gurur duyan ve onun yaninda olan bir
evlattir. Geng kadin, babasini ¢oktan mahkiim etmis olan toplumun biiyilik ¢ogunlugundan
gelen baskiyr derinden hissetmektedir. Durumunun farkindadir; Komsolom’a olan
sadakatini kanitlamak, onurunu ve itibarim1 korumak icin babasindan vazgegmesi
gerektigini bilmektedir. Ancak, Luberetski sadece kizi1 i¢in bir otorite figiirli degil, ayni
zamanda onun ruhunun inceliklerini anlamasina yardimci olan manevi bir rehberdir
(Psibis, 2015: 51). Basindan sonuna kadar Vika, babasinin masumiyetine inanir.
Luberetski kizina vatan sevgisini ve diirlist bir yasami 6gretmistir. Su¢lu oldugunu

kabullenmek kiz1 i¢in s6z konusu degildir.

Babasinin tutuklanmasi ve buna bagli olaylar, gen¢ kadinin ruhsal dengesini bozan
ve diinya goriisiinde bir uyumsuzluk yaratan yikici bir giiciin dogmasina neden olur. ilk
bastaki ¢aresizlik zamanla derin bir siipheye yerini birakir: kahraman, daha 6nce inandig1
seylerden vazgecer, kendini ve kendisi i¢in dnemli olan seyleri yeniden tanimlamaya
calisir (Psibig, 2015: 51). Bu karmasanin i¢inden c¢ikamayan kiz, babasindan da
vazgecemeyecegini bildigi icin kendi yasamindan vazge¢mek ister ve ilag igerek intihar
eder. Vika’y1 taniyan biitiin arkadaslar1 ve ona asik olan Artyom bu 6liimii 6grendiginde
arkadaglarini kendi elleriyle defnetmek ister. Eserin doniim noktasin1 olusturan bu olay,
donemle ilgili en belirgin izleri okuyucuya yansitir. Vika gibi geng¢ bireyler hem ailevi
degerler hem de ideolojik sadakat arasinda kalip kimlik ve baglilik krizleri yasamislardir.

Bu da onlarin ruhsal dengelerini bozarak onlar1 ¢aresizlige siiriiklemistir.

Savas Oncesi Stalin donemi Sovyetler Birligi'nin paranoyak ve totaliter yapisi,
bireylerin kendi degerleri ile toplumsal beklentiler arasinda sikismalarina neden olur. Eser
boyunca egitim sistemi, karakterler {izerinden sadakatin ve ideolojik bagliligin 6gretildigi

bir ara¢ olarak betimlenir. Eser, bireysel hikayeler araciligiyla donemin toplumsal
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gercekliklerini yansitirken, okuyucuya hem savasin hem de otoriter rejimlerin heniiz
gencliklerinin baharinda olan bireylerin hayatindaki yikic1 etkilerini diislindiiriir.
Karakterlerin kisisel miicadeleleri ve trajedileri, donemin ideolojik ve politik baskilarini
anlamak i¢in birer pencere sunar. Diger iki eser g6z oniinde bulunduruldugunda, savasin
fiilen yer almadigi bir ortamin oldugu ve eserin adindan da anlasilacag: {lizere savasin

“yarin” gerceklesecegi siirecin “Oncesini” anlatir.

Her ne kadar bu eser, konusu ag¢isindan diger iki eserden farklilik gosterse de, savas
oncesi donemi anlamak i¢in Oonemli bir rehber olma niteligi tasimasi sebebiyle, tez
calismasina dahil edilmesi uygun goriilmiistiir. Bu baglamda, eserin, savasin Sovyet
toplumunda yarattig1 etkilerden onceki sosyal yap1 ve bireylerin bu yap1 icerisindeki

rollerine 151k tutmasi, calismada bu esere yer verilmesinin degerini daha da artirmaktadir.

Eserin kadin karakterleri ise, donemin aile ve sosyal yapisini anlamak agisindan
onemlidir. Kadin karakterler toplumda, ailede ve Ozellikle kardeslerinin yasamindaki
yerlerini belitler. Tkinci Diinya Savasi siiresince aktif rol almamalari, onlar1 diger iki
eserdeki kadin karakterlerden ayirir. Iglerinden yalmzca bir kiz 6grencinin ve onun
annesinin askeri deneyimi olur. Bununla birlikte, diger kadinlar ise savasin heniiz
Sovyetlere ugramadig: bir Stalin doneminde kadin olmanin ne anlama geldigine dair bir
cevap niteligi tasir. Ayrica, eserdeki kadin niifusu ve kadinlarin toplumsal konumlarinin

belirlenmesi, diger eserlerle karsilagtirilmaya elverisli unsurlar barindirmaktadir.

3.4.1. Savas Doneminde Ogrenci Olmak: Kadin Karakterler ve Doganin

Incelenmesi

Sovyetler Birligi’nin kurulmasina yol agan 1917 Ekim Devrimi’ne kadar, Rusya’da
kadinlarin temel haklar, 6zgiirligi ve esitligi acik sekilde ihlal edilir. Carlik Rusya’da
kadinlar, her alanda esit olmayan muamele ile kars1 karsiya kalir. Rus Imparatorlugu’nun
yasal mevzuati, kadinlar1 hukukun neredeyse her alaninda erkeklerle kiyaslandiginda esit
olmayan statiide birakmis ve erkegi onlar tizerinde buyurucu kilmigtir (Gok & Kodaman,
2022: 21). Kadinlarin maruz kaldig: esitsizlikler, sadece bireysel haklarinin ihlali degil,

ayni zamanda toplumun genel olarak gelisimini engelleyen bir sistemin sonucudur.

Rusya’da kadimn aktivizmi i¢in uygun sartlar, 19. yiizyilin ikinci yarisinda serfligin

kaldirilmasi, sanayinin gelismesi ve yeni ekonomik iligkilerin ortaya ¢iktigi bir ortamda
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olusmaya baslar. Ozellikle, ddnemin Rus aydinlarimmn kadin sorunlaria ilgi gdstermeye
baslamasi, ¢cogunlukla erkekler ve birka¢ soylu kadindan olusan bu ¢evre tarafindan
kadinlarin yasal ve toplumsal statiileri ve ailedeki rolleri hakkinda tartismalar yapilmasi
feminist fikirlerin hizla yayilmasini saglamistir (Gok & Kodaman, 2022: 22). Bu siireg,
yalnizca kadinlarin hak taleplerini degil, ayn1 zamanda toplumsal doniisiimiin kadinlar
lizerindeki etkisini de anlamak i¢in nemli bir déneme isaret eder. Ikinci Diinya Savasi
oncesinde ise Sovyetler Birligin’de kadinlar, sanayilesme politikalarmin bir pargasi

olarak is giicline daha yogun bir sekilde katilir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi ilk yillarda, kadin emeginin oranindaki azalma kisa
stireli olur. Ekonomik kalkinmanin genis dogas1 daha fazla is¢i gerektirir ve devlet daha
once sosyal iiretime girmemis kadinlar1 dahil etmekle ilgilenir. Sonug olarak, 1940’larin
sonundan itibaren neredeyse tiim calisanlarin yarisindan fazlasini kadinlar olusturmustur
(Gok &Kodaman, 2022: 37). Buradan hareketle, Sovyet rejimi tarafindan kadinlarin is
giicine dahil edilmesi, toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasindan ¢ok, ekonomik

gerekliliklerden kaynaklandig1 sonucuna varilmaktadir.

Yarin Savas Vard: eserindeki donemin kadin karakterlerine bakildiginda, geng
(ergen), cesur, kirilgan, geleneksel anne ve otoriter kadin imgesinin temsillerine rastlanir.
Bu karakterlerden ilki, aktivist dgrenci Iskra Polyakova’dir. Iskra, cesur kadin imgesinin
temsilidir. Hikdyede ad1 gecen ilk karakter olan Iskra, anlaticinin dahil oldugu grubun
lideridir. Organizasyon becerisiyle dikkat ¢eker ve her tiirli faaliyeti planlamaktan,
yiirtitmekten biiyiik keyif alir. Hem derslerinde basarili hem de 6rnek bir 6grenci olarak
cevresi tarafindan takdir edilmektedir. I¢ Savas’1 deneyimlemis, sert bir mizaca sahip olan
annesinin etkisiyle, Iskra da disiplinli ve giiclii bir birey olarak yetisir. Bu durum, onun
karakterinin sert ama kararli olmasina yol agar. Arkadaslariyla yaptiklar: etkinliklerde
onun begendigi kitaplar okunur, onun sdzlerine itimat edilir. Anlaticinin Iskra’nin nasil
biri oldugu yoniinde, “Iskra herkesi farkli sekillerde dinler ama tiim benligiyle sadece
isitmez, ayn1 zamanda goriir, dokunur koklardi. Cok merakli ve asir1 sokulgandi™

(Vasilyev, 2022: 9) seklindeki ifadeleri dikkat ¢eker.

Sozleri dinlenen biri olsa da, cok merakli oldugu i¢in, arkadaslar1 onunla sirlarini
cok paylasmamaya 6zen gosterir. Iyi bir dinleyici olmasi bakimindan da herkes onun

bakis agismin aralarinda bulunmasini sever. Iskra duygusal diinyaya uzak bir insandir. En
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yakin arkadasi olan Zina’'nin “ilerde kadin olmak istiyorum” sozlerine verdigi tepki,
“Isittiniz mi, hayali kadin olmakmus! Pilot, parasiit¢ii, Stahanovcu degil de, bir kadin!
Yani erkegin elinde bir oyuncak!” (Vasilyev, 2022: 18) sozleriyle karsilik bulur.

Alintidan da anlasilacagi iizere, Iskra’nin duygusal diinyadan uzak daha ¢ok idealist
ve sosyalist degerlerle sekillenmis bir kisilige sahip oldugu goriiliir. Arkadasinin “kadin
olmak” istegine verdigi tepki, donemin toplumsal ve ideolojik bakis agilar1 ile bireysel
arzular arasindaki catismay1 gozler oniine serer. Iskra bu istegi, bir burjuva bayagilig
olarak goriir. Kadinlig1, geleneksel ve zayif bir rol olarak algilayan Iskra, bu goriisiinii
arkadasina yansitarak bireysel kadinlik hayallerini kiigiimser. Iskra’nin kadmlig,
“erkegin elinde bir oyuncak” olarak tanimlamasi, onun geleneksel cinsiyet rollerine ve

erkek egemen sisteme kars1 bir baskaldiridir.

Iskra’nin annesinin onun hayatindaki tesiri, goz ardi edilemeyecek bir boyuttadur.
Annesi onun i¢in bir 6rnek, hatta ulasilmasi gereken bir idealdir. Anne eserde, “siirekli
yipranmis bir Ceka deri ceketi ve ¢izme giyer; iskra’ya vurduktan sonra yakici, kirmizi
cizgiler birakan genis bir kemer takardi” (Vasilyev, 2022: 15) seklinde tanimlanir. O,
kizim1 siddet yoluyla egitmeyi se¢mis bir annedir. Bir giin annesi cezalandirmak
istediginde Iskra’nin basindan gecenler, yazar tarafindan, “Yataga! Etek yukar1! Derhal!..
Bu en son iki y1l nce yedinci smifin basinda olmustu. O zaman Iskra ac1 iginde dylesine
uzun siire titremisti ki annesi ona su i¢irmis, hatta kendisinden af bile dilemisti” (Vasilyev,

2022: 19) olarak anlatilir.

Anne, siddet dolu bir disiplin anlayis1 giider. Bu davranis, Iskra’nin kisiliginin
sekillenmesinde hem fiziksel hem de duygusal bir iz birakmaistir. Annenin sert yontemleri,
Iskra’nin kararli, sert ve disiplinli bir birey olarak yetismesine katkida bulunmus olabilir
ancak bu durumun arkadaslarina kars1 olan davraniglar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda,
onun i¢ diinyasinda bir travma ve duygu kopuklugu yaratmis olabilecegi de

gorilmektedir.

Iskra, bu eksende sekillenen kisiligi ile hicbir zaman herhangi biri olmay1 kabul
etmez. Komsomol’e bagvurdugunda tiim tiiziik ve yonetmelikleri 6grenmekle kalmayip,
annesinin telkinlerinin yardimiyla idealine ulagmaya kararhidir. ideali aktif, yerinde

duramayan, sosyal bir kisiliktir. Bu kisiligi “cocuklugundan itibaren gururlu ‘komiser’
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kelimesiyle tanimlanan tiirden bir kisilik” (Vasilyev, 2022: 19) olarak tanimlar. Iskra igin

komiser kelimesi hayatinda 6nemli bir yere sahiptir.

Yoldas Polyakova, kiz1 gibi cesur kadin imgesini temsil eder. Komiserlik yapmis
olan bir parti is¢isidir. O yiizden Iskra’nin komiser kelimesine 6zel bir zaafi vardur.
Oncelikle annesi i¢in bu kelime her sey demektir. Bu sdzciik eserde “inancin, onurun ve
gencligin sembolii” (Vasilyev, 2022: 16) olarak tanimlanmaktadir. Annesini bir gece
diisiincelere dalmis bir sekilde goren Iskra babasinin fotograflarni yaktigini goriir.
Babasin1 hi¢ animsamaz. Iskra’ya alisiimadik bir isim vermis ve o daha ¢ocukken ortadan
kaybolmustur. Annesi babasindan, “O zayif bir adammus Iskra. Gerci eskiden komiserdi”
seklinde bahseder. Annesinin burada komiser sozciigiine 6zel bir 6nem atfederek o
kelimeyi Ozellestirdigi ve babasinin zayifligina ragmen komiser kelimesini babanin
olumlu bir yonii gibi tanimlar. Eserde annenin adi agik bir sekilde verilmez. Birileri onun
hakkinda konusurken “Iskra’nin annesi ya da yoldas Polyakova” olarak bahseder. Yapt1§1
gorev itibariyle miicadeleci bir ruhu benimserken, aynisini kizina da benimsetmeye
caligir. Onun tek yasam gayesi, Sovyet halki olarak vatanina hizmet etmektir. Oyle ki, bir
giin Iskra’nin “insan hakikat ugruna m yasar?” sorusuna verdigi cevap bu gayeyi dzetler:

Evet. Biz Sovyet halki partimizin bize 6grettigi su gotiirmez hakikati kesfettik. Bunun icin
¢ok fazla kan dokiildii, ¢ok fazla aci ¢ekildi, bunu tartismak bir yana, bundan stiphe etmek,
6lenlere ve élecek olanlara ihanet etmek demektir. Bu hakikat bizim giiciimiiz ve
gururumuzdur Iskra (Vasilyev, 2022: 52).

Yoldas Polyakova, hayatin1 Sovyet halkina ve sosyalist hakikate adamis bir
kadindir. Vika’nin babasi da Iskra’nin annesiyle i¢ Savasta ayni tiimende yer almis biri
olarak onun i¢in “inanilmaz cesur bir kadindi. Tam bir Jeanne D’ark” (Vasilyev, 2022:
49) seklinde bir yorum yapar. Yoldas Polyakova’nin Jeanne D’ark’a benzetilmesinin,
onun cesareti, savasci ruhu ve fedakarligiyla ilgili oldugu sdylenebilir. Jeanne D’ Ark, 15.
yiizyil’da halkini kurtarmak adina canini ortaya koyan ve diigmanlarina karsi cesaret

sergileyen bir Fransiz halk kahramanidir.

Yoldas Polyakova’nin savas gérmiis bir kadin olmasi, bundan dolay1 olusan sert
mizac1 ve esinin ortadan kaybolmasina olan kizginhigi Iskra’min ruhunda birlesir.

Geleneksel cinsiyet rollerini reddeden Iskra, arkadaslarinin konusmalarinda “kadin”

18 Daha fazla bilgi igin bk. https://www.britannica.com/biography/Saint-Joan-of-Arc
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sOzciigiini kullanmasindan rahatsizlik duyar ve bu sozciigii hi¢ sevmez. Kadinlikla
iliskilendirilen duygusal yénler, Iskra’nin sert, ideolojik ve disiplinli karakteriyle
catigmaktadir. Onun idealindeki kadin, sosyalist toplumun aktif bir iiyesi, ¢aliskan bir
birey ve idealler i¢in miicadele eden bir figiirdiir. Ask gibi duygular onun i¢in gereksizdir.
Oyle ki, birlikte vakit gecirdigi Sasa Stameskin karakterine duydugu hislerin admna ask
diyemez. Arkadaslarinin da, Sasa da dahil olmak {izere, onun birine karsi duygu
besleyecegini aklindan gecirmedigi, “Okulda herkes Iskra’nin nasil arkadas olunacagini
bildigini biliyor ama kimse, Sasa bile, Iskra’nin nasil sevecegini bilmiyordu. Bununla
birlikte Iskra’nin kendisi de bilmiyordu. Su ana kadar buna dostluk demisti ve bu
kelimenin icerdigi sey onun igin yeterliydi” (Vasilyev, 2022: 25) ifadeleriyle agikca
goriiliir.

Iskra, duygusal baglarin1 “dostluk” kavramiyla smirlayarak, daha derin ve
romantik hisleri tanimlamaktan kagmir. Cevresindeki insanlar onu yalnizca bir lider,
arkadas ya da ideolojik bir figiir olarak goriir. Kimsenin duygusal bir yoniiniin olabilecegi
fikrini benimsememesi, onun dis diinyada olusturdugu giiclii, disiplinli ve kontrolcii
imajin bir sonucudur. Birlikte vakit gegirdikleri bir giin, Iskra Sasa’dan onu épmesini
ister. Bu istek, Iskra’nin icinde bir seyleri harekete gegirir; heyecanlanir ve kalbinin hizla
atmaya baslamasina sasirir. Bu an, Iskra’nm duygusal diinyasiyla yiizlestigi ve iginde
sakl1 kalmus hislerin yiizeye ¢iktig1 bir andir. Ozel hayatin kapilari aralanir ve biiyiimenin
ne demek oldugu simdi onun i¢in daha da netlesir:

Ozel hayatin zamani geliyor ve kizlar bu yeni yasama endiseyle giriyordu; ¢iinkii bu
hayatin ozel oldugunu ve bu konuda onlara artik kimsenin-ne okul, ne komsomol, ne de
annelerinin bile-yardim etmeyecegini bilivorlard. Bu hayati tek baslarina karsilamalar:
gerekiyordu: icleri, bir yanivla ¢ok benzer, ama bir yanivla da farkl: sekillerde uyanan
kadnlar, her donemin tim kadinlari gibi bagimsizhga 6zlem duyuyorlard: (Vasilyev,
2022: 62).

Yaganilan bu siire¢, yalnizca biliylimenin bir asamast degil, aym1 zamanda
bagimsizlik ve 6zgiirliik arzusunun da bir yansimasidir. Kizlar artik tek baslarina bir
kimlik olusturma siirecine girer. Bir giin Iskra, daha once rastladiklari Sasa’nin
arkadaglariyla 1ss1z bir sokakta tek basina karsilasir. Bagirsa kimsenin duyamayacagi bu

sokakta tacize ugrar:
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Onu aniden yakaladilar, sikistirdilar... O kadar ani, hizli ve sessiz olmustu ki, sadece
dizlerini gogsiine ¢ekecek zamani buldu. Kalbi durmus, her an darbeyi bekleyen sirti
kaskati kesilmisti. Ama ona vurmak yerine, itip kakiyor, sikistiriyor, kokluyor ve
mincikliyorlardi. Biri sapkasini ¢ekip aldi, digeri yiiziinii dizlerinden ayirmaya ¢alisarak
sag orgiilerinden gekti, 6biirii kalcalarint ¢imdikleyerek eteginin altina elini soktu, bir
digeri gégsiinii sikti (Vasilyev, 2022: 24).

Bu olaydan, Iskra’nin hayatindaki énemli bir kirilma noktasi olabilecegi sonucuna
varilabilir. Onun gii¢lii ve bagimsiz kisiligi, bu tiir bir saldiriyla biiyiik bir sinavdan geger.
Iskra karakter olarak ne kadar giiclii ve sert olursa olsun, tacize ugrayarak toplumsal
cinsiyet esitsizliklerinin ve erkek siddetinin bir kurbani olur. iskra saldiriy1 yasarken onu
dovmek degil “minciklamak” istediklerini kesfedince sinirlenir. Eger saldirganlar onu
dbvse, bunu bir savag olarak goriir ve fiziksel olarak direnebilir. Bu durum, onun kisisel
giiclinli ve iradesini gosterebilecegi bir firsat haline gelir. Ancak taciz, miicadele etme
sans1 tanimayan, pasif bir sekilde maruz kalinan ve onur kirici bir saldir1 olarak ortaya
cikar. Fiziksel siddet karsisinda sagirmamasi ve hatta bdyle bir durum bagina gelse tuhaf
karsilamay1p sinirlenmeyecegini okuyucuya hissettirmesi, Iskra’nin annesinden gordiigii
siddet nedeniyle buna alistigin1 ve siddeti zihninde normallestirmis bir birey oldugunu
ac18a cikarir. Oyle ki, tacizcilerin elinden kurtulurken sapkasini asirdiklarimi fark edince

diisiindiigii tek sey annesinin onu sapka i¢in azarlayacagidir.

Iskra’nin annesi siddetin yam sira kizinin kiitiiphane listesine bile karigsan bir
kadindir. Yatakta kitap okumasina izin vermez, okudugu kitaplar1 kontrol eder. iskra bu
disiplinle yetismesine ragmen, arkadaslari tarafindan sevilen onlara yardim eden biridir.
Vika Luberetskaya adli karakterin babasina karsi gizli bir hayranlik duyar. Iskra
annesiyle, Vika da babasiyla gurur duyar. Baba kiz iliskisine hi¢bir zaman asina
olamadigindan Bay Luberetski’ye olan hayranligi sinir duygusu altinda gelisir.
Luberetski’nin fikirlerine, bazen tezat olustursa da, katilir ve baz1 konular hakkinda fikir

almak icin ona bagvurur.

Kadmi duygusal bir ¢ercevede degerlendirmeyen ve “kadin” sozciiglinden
hoslanmayan Iskra, buna ragmen bir birey olarak kadinin hayatta ne yapmas gerektigini
iyi bilir. Bir giin Vika babasinin hayat iizerinde diisiiniilmesi gereken iki kutsal gorev
hakkindaki goriislerini Iskra ile paylasir. Ona gore bu iki gérev “kadinin sevmeyi

ogrenmesi, erkegin davasina hizmet etmesi” (Vasilyev, 2022: 63) seklindedir. Iskra’nin
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bu diislinceye kesinlikle katilmadigi ve asil fikri anlatici tarafindan, “Biiyiik Ekim
Devrimi kocay1 ve aile ocaginin kdlesini (yani kadini) 6zgiirlestirdiginden beri kadinlarin
da kendi davalarina hizmet etmesinin erkekler kadar 6nemli oldugunu ¢ok 1iyi biliyordu”

(Vasilyev, 2022: 63) ifadesiyle aktarilir.

Iskra, kadmlarm erkekler kadar kendi idealleri ve toplumsal sorumluluklar:
olduguna inanir. “Kadinlarin kendi davalarina hizmet etmesi” diisiincesiyle de onu
yalnizca bir anne, es veya destekleyici bir figiir olarak géren geleneksel bakis acisina
kars1 bir durus sergiler. Iskra’nin kiz arkadaslariyla olan bagina bakilacak olursa,
tamamen farkl karakter olsa da Zina Kovalenko en yakin arkadasidir. Arkadasliklarinda
Zina duygusal tarafi temsil ederken, Iskra realist tarafi temsil eder. Ikisinin de giizellik
anlayis1 farklidir:

Iskra tuvallere, kitaplara, miizige ya da heykele islenen giizelligi tiim zamanlar icin ebedi
kabul eder ve diger tiim giizelliklerin kendi icinde zaten siipheli oldugunu ima ederek
hayattan sadece ruh giizelligi isterdi. Zinocka ise bash basina giizellige tapar, bu giizelligi
g6z yaslarina dek kiskanir, ona kutsal bir sey gibi hizmet ederdi. Giizellik onun igin
yasayan ve her seye kadir bir ilahti. Ama Iskra icin giizellik yalmzca bir sonug, zekd ve
yetenegin zaferi, irade ve aklin, kararsiz ve zayif insan dogasi iizerindeki yengisinin bir
baska kamitiydr (Vasilyev, 2022: 27).

Bu iki farkli yaklagim, iskra ve Zina arasindaki zithiklar1 ve tamamlayiciliklart
yansitir. Iskra’nin realist, analitik ve disiplinli yapisi, Zina’'nin duygusal, hayalperest ve
romantik dogasiyla dengelenir. Vika Luberetskaya ise ilk basta onun i¢in kibirli, tiim
kizlara iistten bakan biridir. Bir giin Vika onu Maksimalist olmasi1 sebebiyle sevmedigini

3

sOyleyerek ciimlelerine, “...ben onlarin toplum i¢in gerekli olduguna inanirim. Fakat
onlarla dost olmak ¢ok zor, sevmekse imkansizdir. Sen liitfen bunu dikkate al, zira bir giin

kadin olacaksin” (Vasilyev, 2022: 65) sozlerini ekler.

Vika da Zina gibi ger¢ek mutlulugun sevmek ve sevilmek oldugunu diigiinen bir
kizdir. Iskra igin bu iki kiz kadmsi yonii temsil eder. Vika'min bu tutumu karsisinda
istemsizce gozleri dolan Iskra, bu davranisiyla okuyucuyu iginde siirekli olarak

bastirmaya calistig1 kadinsi hislerle kars1 karsiya getirir.

Sosyalist ideolojinin temsilcisi ve liderlik 6zellikleriyle ¢cevresindekilere rehberlik
eden bir karakter olan Iskra, duygularmi bastirmay1 segerek kendini tamamen toplum ve

idealleri i¢in yasamaya adar. Onun hayata bakisi, sert disiplin anlayisiyla sekillenmis bir
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cocukluk ve annesinin savas deneyimleriyle pekisen kat1 degerlerden beslenir. Bu durum,
onu sadece realist bir lider degil, ayn1 zamanda duygusal diinyasindan uzak bir birey
haline getirir. Onun i¢in 6nemli olan, topluma ve biiyiik davaya hizmet etmektir. ikinci
Diinya Savas1 zamani geldiginde, Iskra yalnizca pasif bir figiir degil, aktif bir direnisci ve
savas kahramani olur. Yer alti istihbaratinda gorev alarak diismanla miicadele eder.
Naziler onu ve annesini iki saat arayla tavana asar. Bu son, onun fedakarligini ve toplum

i¢in kendini adama arzusu ile yasadig1 ¢atismalarin bir yansimasini olusturur.

Yakin arkadasi Zina ise, kadinlarin baskin oldugu bir ailede biiyiir ve bu durum
onun kadinlik algisimi sekillendirir. Zina, gen¢ (ergen) kadin imgesinin temsilidir. Son
cocuk olan Zina’nin kiz kardesleri evlenmis, bireysel yollarni ¢izmis ve kendi
yasamlarini kurdugunu gostermistir. Annesi kidemli ameliyat hemsiresi olup stirekli
hastaneyle mesgul birisidir. Babasi da isleri ve toplantilariyla mesguldiir. Evden evlenip
giden ablalardan sonra Zina evde tek basina, ebeveynlerinin ilgisinden uzak biiyiir. Ailede
basat otorite annenin elindedir. Sayisal istiinliigli yitiren baba, pozisyonunu anne’ye
birakir. Buradan hareketle annenin, babanin geleneksel pozisyonunu iistlenerek hem aile
ici dengeyi sagladigi hem de Zina i¢in giiclii bir kadinlik modeli sundugu sonucuna varilir.
Annenin geleneksel kadm figiirine uydugu soylenebilir. Kizina, “Kocani asla
tizmeyeceksin kizim. Erkekler ¢ok gururludur ve kendilerine patronluk taglanmasindan
hoslanmazlar. Her zaman sevecen, tatli dilli, giiler yiizlii olmali, 6nemsiz seylere itiraz
etmemeli, sanki onun arzularini yerine getiriyormus gibi davranmalisin. Giiclimiiz
kibarligimizdadir” (Vasilyev, 2022: 70) seklinde verdigi ogiitler bunu agikca
belirtmektedir.

Annenin bir kocaya nasil davranilacagina yonelik tutumu, kadin1 daha ¢ok uyum
saglayan, itaatkar ve ev i¢inde dengeyi koruyan bir figiir olarak tanimlar. Anne, erkek
egemen toplumsal yapiyr kabul edip, bu yapiya uyum saglamak gerektiginin bilinciyle
hareket eder. Bu 6giitler, annenin bireysel degil, aile i¢indeki roliine dayali bir kadinlik
anlayisin1 benimsedigini gosterir. Kizini1 bu s6zlerle yavas yavas evlilik hayatina hazirlar.
Ailedeki maddi giiciin anneye ge¢mesi aileyi ayakta tutacak olanin kadin olmasi
diisiincesini de daha c¢ok giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Kadina diisen rollerin énemini
savunan ve fikirleriyle kizina da bu durumu asilayan anne, Zina’min kadin olmaya

duydugu heyecan1 ve sabirsizligi daha da koriikleyen bir etki yaratir.



105

Zina, kadm roliiniin giiciiyle biiylirken kadinsiligini erken kesfeder. Bir giin,
aynada viicudunu izlemek icin kiyafetlerini ¢ikarir. Kendisine disaridan bir goz
bakiyormus gibi bakar ve bu durum hosuna gider. Olgunlagsmis viicudunu goriince ¢ok
heyecanlanir. Kendi viicuduna disaridan bir gozle bakmasi ve bundan hoslanmasi, onun
hem fiziksel hem de duygusal olarak kadinsi bir kimlik kazanmaya basladigin1 fark
ettigini gosterir. Bu kadins1 kimlige bakarken ayni1 zamanda korku da hisseder. Bu korku,
ergenlikten kadinliga gecis siirecindeki karmasik duygusal deneyimlerin bir yansimasidir.
Aynada karsilastig1 bu olgunluk belirtilerinden soyle bahsedilir:

Soguk, kursuni aynadan gézleri kiraz gibi parlayan, yuvarlak viizii suclu bir merakla
bakan esmer; kiigiik bir kiz bakiyordu. Biiyiik gogiisler disinda her veri cikolata gibiydi.
Olgunlasmus olan sadece memelerdi, kalcalarsa bir tirlii dolgunlasmamisti. Zinocka
Gfkevle onlara bir saplak atti. Bacaklarsa tam bir bas belastydi: koni gibi orantisiz bir
sekilde ayak bileklerine dogru inceliyordu (Vasilyev, 2022: 14).

Olgunluk gostergesi olan yerlerini begenirken, heniiz olgunlasmamis yerleri onu
sinir eder. Bu da, ergenlik donemi ¢atigsmalari i¢ine girdigini gosterir. Alintidan, olgunluk
ve ¢ocukluk arasinda sikismis bu fiziksel goriintiiden, bir an dnce olgun bir gériintiiye
gecmek istedigi anlasilmaktadir. Iskra ile bir konusmasinda, “ben simdi komsomoliim
sonra ise kadin olmak istiyorum” (Vasilyev, 2022: 18) dedigi goriillir. Zina, duygusal,
romantik ve kadinsi yonleri olan bir karakterdir. Onun hayata dair bakis1, Iskra gibi realist
ve ideolojik karakterlerin karsisinda daha duygusal ve bireysel bir perspektif sunar.
Zina’nin bu yoniiyle dikkat cekmesinin sebebi ise, ailesinin ilgi ve merakindan yoksun
biiylimekte olan bir ergen birey olmasindan kaynaklandigi sdylenebilir. Zina’nin fiziksel
ozelliklerinin yaninda karakteri de dikkat ¢eker. O her zaman kolay bir sekilde asik
olmaya agik bir kizdir. Okulun her yeni dénemi geldiginde hemen kime asik olacagina
karar verir. Ask diinyasini algilayisi, “Zinogka, biri kendini begensin diye hayatini
zorlastirmazdi. Kendini asik olarak goérmesi, agkina karsilik buldugunu hayal etmesi ve
kiskangliktan ac1 ¢gekmesi onun i¢in tamamen yeterliydi” (Vasilyev, 2022: 55) ifadesinde

goriilmektedir.

Zina, agki gergcek bir iligki ya da karsilikli bir bagdan ¢ok, hayal diinyasinda
yasadigi bir deneyim olarak goriir. Onun i¢in agk, dis diinyadan ziyade i¢ diinyasinda
yasadig1 bir duygusal macera ve kisisel bir hayal alanidir. Bu durum Zina’nin romantik

ve hayalperest yapida oldugunu destekler. Eserin sonunda ondan “yaslandiktan sonra da
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biliylimedi” (Vasilyev, 2022: 145) seklinde bahsedilir. Evlenmis iki tane oglu olmus onlara
da savasta kaybettikleri Artyom ve Jorka’nin isimlerini vermistir. Onun adi savas

ortaminda anilan bir isim degildir. Iskra gibi herhangi bir davanin pesinde biri olmamustir.

Vika Luberetskaya adli karaktere bakilacak olursa, kirilgan kadin imgesinin bir
temsili oldugu sdylenebilir. Annesi uzun zaman once dlmiistiir. Babasi kizin1 iyi ahlakli,
onurlu ve topluma hizmet eden bir birey olarak yetistirir. Eserin doniim noktasini
olusturan olayin bas kahramani1 olan Vika, Iskra gibi dersleri iyi olan bir dgrencidir. Oyle
ki Iskra bile onu kiskanir. Gergek Sibirya sincabindan kiirk mantosu, Isvigre saati ve altin
uclu dolma kalemini kiskanan kisi de Zina’dir. Babasi bir ucak fabrikasinda miihendis
oldugu i¢in, hayatinda ona sunulan liikks herkesin dilindedir. Resmi bir arabasi oldugunu
herkes bilir ama o okula ytiriiyerek gelir arabay1 okul kapisina yaklastirmaz. Eserde giizel,
¢ekici ve her zaman giiliimseyen bir kiz oldugu tasvir edilir. Tiim sinifin bir araya geldigi
bir dogum giinii partisinde uzun zamandir Vika’dan hoglanan Jorka’ nin ilgisi ortaya ¢ikar.
Herkes bu toplantida Vika’y1 daha iyi tanir. Iskra zamanla bu kizla bir bag kurar fakat
Vika onu sevmedigini sdyleyerek ondan uzaklasir. iskra bunun nedenini, daha sonra

Vika’nin ona yazdig1 mektupta anlayacaktir.

Vika, babasiin halk diigmani olarak suglanip tutuklanmasindan sonra komsomol
tarafindan baski goriir. Ya babasin tercih edecek ya da komsomolii tercih edip yoluna
devam edecektir. Iginden ¢ikilmaz bir hal alan bu durum, Vika’nin psikolojisini kotii
etkiler. Hayatindan vazge¢cme pahasmna babasinin suglu oldugunu ve ondan
vazgegmeyecegini diisiinerek uyku haplari igip yasamina son verir. Ardinda Iskra’ya bazi
kitaplar ve mektup birakir. Oncesinde kitaplar iizerinden ettikleri sohbetler, Zinayla
birlikte onun evinde yaptiklar1 ¢ay toplantilar1 onlart birbirine yaklastirir. Ondan daha
once hoslanmadigini sdyleyen Vika mektupta aslinda ona yalan sdyledigini yazar.
Mektupta dostluklarim1 ¢ok sevdigini, aslinda onu kiskandigr icin yalan sdyledigini
agiklar. Bu hayatta tek kiz arkadasi olarak Iskra’yr goriir. Yasama veda etmeden 6nce
Jorka’yla vakit gecirir, hayatinda ilk ve son kez birini 6perek gencligini ardinda birakir.
Intihar karari, bir anlamda Vika nin bu baskilar altinda ezildigini ve kendini kurtarmak
i¢in ¢ikis yolu bulamadigini gosterir ve bu da kirillgan kadin imgesinin temsili oldugunu
dogrular. Vika’min hikayesi, bireysel duyarliliklarin toplumsal ve ideolojik baskilar

karsisinda nasil kirilabileceginin trajik bir anlatisidir.
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Diger yan kadin karakterlere bakildiginda, sinifin pek sevmedigi ve sert mizaciyla
one ¢ikan edebiyat 6gretmeni Valentina Androvna 6nemli bir figiir olarak dikkat ¢eker.
Otoriter kadin imgesinin viicut bulmus halidir. Adrovna, kirict sozleri ve otoriter
tavirlariyla 6grenciler arasinda ¢ok popililer olmayan ve sinifta saygi duyulup dersi
dinlenmeyen biridir. Boyle bir tavir takinmasi, onun kadinlik roliinii bir otorite figiirii
olarak gormesinden kaynaklanir. Okulun midiiri Romahin ile aynalarin yetersizligi
lizerine yaptigi konusmada verdigi tepkiyle, “gelecegin kadinlar1 olacak olan kiz
Ogrenciler, siislenme pesinde olmamalidir” seklinde bir izlenim verir. Eger dyle olurlarsa
bu onlar ¢izgilerinden saptiracak, simarik, akli havada ve tutkulari erken uyanan gencler
ortaya ¢ikacaktir. Gengler miidiiriin getirdigi yeniliklerden ¢ok mutlu olur. Yeni miidiiriin
ogrenciler arasinda kazandigi popiilerlik, Androvna’nin otoritesini zayiflatarak onun bir
giic catismas1 yasamasina sebep olur. Bu otoriter ¢okiisiin farkinda olan Androvna,
derslerinde &grencilere hi¢ olmadig: kadar iyi davranmaya cabalar. Ogrenciler onu hor
goriip, derslerini dinlemeye tenezziil etmeyip, sinif diizenini bozar. Ona gore yeni
miidiiriin yoklugunda okulu o yonetirken simdi otoritesini kaybetmis, yonettigi makam
maceranin eline ge¢mistir. Dizginleri eline almak, zihinlerini ve ruhlarina hilkkmetmek

isteyerek 6grencilere iyi yaklagma sebebi de bu durumdan kaynaklidir.

Bir sahnede Sasa’nin okuldan atilmasi i¢in elinden geleni yaptigi goriiliir. Bu
tutumuyla bir yandan otoritesini kanitlamaya calisirken, bir yandan 6grencilerin goziinde
kiiclilen, olumsuz bir portre ¢izer. Boylece, onun yalnizca bir dgretmen degil, ayni
zamanda donemin ideolojik ve toplumsal degisimlerinin bir yansimasi oldugu

sOylenebilir.

Yan kadin karakterlerin sonunculari ise Artyom’un annesi ve ablas1 Roza’dir. Anne,
kocasina sadik geleneksel bir kadin figiiriidiir. Bir erkek evladin nasil olmas1 gerektigine
yonelik “kocam gibi bir babanin gii¢lii ogullar1 olmas1 gerekir” (Vasilyev: 103) diye
diistinmektedir. Bu geleneksel yaklagim, erkek evladin giiclii bir baba figiiriinii 6rnek
almas1 gerektigine inandigin1 kanitlar. Roza da ailenin istemedigi evliligi yapmis olan,
giicli erkekte goren bir kadin karakterdir:

Bir kadin kayalar erkekten daha iyi devirebildigi icin degil, istedigi erkege kayalari

devirtebildigi icin giicliidiir... Sevgilim bana bakacak ve sadece kayalari degil, demiri

parcalayacak. Iste bizim giiciimiiz bu. Uretkenligi arttirmak mu istiyorsunuz? Buyrun,
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arttiralim. Bize kiyafetler verin, giizel olmamiza izin verin, sevgililerimiz daglar devirsin.

Evet, bizim giizel giiliisiimiiz, tatl dilimiz i¢in (Vasilyev, 2022: 105).

Roza, geleneksel kadinlik anlayisi ile bireysel arzularini ve romantik iliskilerini
onceliklendiren bir tutum arasinda sikismis, aynt zamanda kadin giiclinii farkli bir bakis
acistyla ifade eden bir figiirdiir. Onun giicii, fiziksel bir yetenek ya da dogrudan bir
otoriteden ziyade, erkekler lizerindeki etkisi ve manipiilatif becerisi iizerinden tanimlanir.
Roza, kadin giiciinii giizellik, tath dil ve erkekler iizerindeki etki ile iliskilendirmis,
kadinlik anlayisin1 ortaya koymustur. Roza, geleneksel kadinlik rollerini reddetmez,
ancak bunlar1 kendi arzular1 ve beklentileri dogrultusunda yeniden yorumlar. Giicii

erkekte goriirken, bu giiclin kendisine hizmet edecegi bir yap1 kurmaya calisir.

Eserdeki tiim kadin bireyler, donemin toplumsal, ideolojik ve duygusal
dinamiklerini yansitan farkli yonlere sahip karakterlerdir. Her biri, toplumsal rolleri,
kadinlik algilar1 ve bireysel 6zellikleriyle farkli bir kadinlik imgesi olusturur. Diger iki
eserdeki gibi savasta birebir aktif rol alan bir kadin toplulugundan s6z etmek miimkiin
degildir. Savas kahramanlik hikayelerinde yalmizca iskra adli karakterin ad1 geger. Kimi
kadinlar erkek veya kiz cocuklarmin yetiskinlige gegislerinde etkili bir figlir olmus
kimileri resmen ¢ocuklarinin karakterinin sekillenmesinde oncii olmuslardir. Ikinci
Diinya Savasi Oncesi yillarda, devrim doneminden ¢ikmig bir devletin geng bireyleri,
devrim ideolojileri ve kollektif basar1 ruhuyla egitilmislerdir. Bu eserde, resmen Savas
slireciyle gecen bir olay oOrgiisiinden s6z edilemeyecegi gibi, savas ortaminda kadin ve
doganin birlikteliginden de s6z edilememektedir. Ancak, Iskra’nin miicadeleci ruhunun,
bagkaldirilarinin ve bir birey olarak kadinin hayatta ne yapmasi gerektigini bilen

tavirlarinin doganin “direnis¢i” yoniiyle ortiistiigii acik bir sekilde goriilmektedir.

Erkeklerin kadinlara olan bakis acilar1 degerlendirildiginde, miidiiriin erkek veya
kadin ayrimi1 yapmaksizin biitiin genclere ithaf ettigi sozleri, kizlarin gelisim ve biiylime
evrelerini destekleyici davranislari, okuyucuya erkek bakis agisinin kadini ikincil plana
atmay1p yiicelttigi bir bakis a¢is1 sunar. Eserdeki her bir erkek 6grencinin sevdigi bir kiz
vardir. Kizlardan bazilar giizelligi, bazilar1 zekasi, bazilar1 fedakéar ruhuyla dikkatleri
tizerine ¢cekmis ve erkeklerin onlardan hoslanmasina sebep olmustur. Dolayisiyla, yeni
eriskinlige ulasacak olan bu genglerin dis goriiniislerden etkilenmesi, kizlar1 estetik birer
figlir olarak gormeleri olasidir. Bunun yani sira, bir sahnede bir erkek 6grencinin bir kiza

vurmasi, gelecegin ebeveyni olacak bu gencin ahlaki yonden eksik oldugunu ve bu
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davranigin ilerde onu kadini hor goren bir bireye ¢evireceginin gostergesidir. Vika’nin
babasinin kimi yerde kadinin sevmeyi ve erkegin davasina hizmet etmeyi 6grenmesi gibi
geleneksel bakis agisini yansitan diisiinceleri olsa da, kizinin biiylimesine endise duymasi,
tek basia annelik ve babalik roliinii listlenerek ahlakli bir birey yetistirme c¢abasina
girmesi, geleneksel anlayisin sinirlarini agan bir yaklasima da isaret eder. Iskra’nin
annesini giiclii olarak gordiigline yonelik yaptig1 yorum, topluma hizmet eden devrim
idealleri olan bir kadmi destekledigine isaret eder. Bu yonleriyle, eserde erkeklerin
kadinlara bakis acisi, hem toplumsal edinimlerin hem de bireysel iliskilerin etkisiyle
sekillenmis, kadinlar ise gerek estetik gerek ideolojik degerleriyle farkli anlamlar

yiiklenen bireyler olarak konumlandirilmigtir.

Eserde doga unsurlarindan birkag yerde s6z edilir. Iskra’nin Sasaya doga iizerinden
Sovyet ideolojisini yorumladig: bir sahne su sekilde tasvir edilmektedir:

Insan sirf eglenmek icin diinyaya gelmez diye acikladi Iskra. Eglenmek kelimesiyle
gecmisi degil gelecegi kastederek;, Aksi takdirde doganin bilimsel olarak analiz
edilemeyen bir tesadiifler ¢opliigii oldugunu kabul etmemiz gerekir. Bunu kabul etmek
dizginleri doganin eline vermek, onun itaatkar bir hizmetkdri olmak demektir. Sovyet
gencligi olarak bunu kabul edebilir miyiz? (Vasilyev, 2022: 22).

Burada Iskra, dogay1 sadece bir tesadiifler biitiinii olarak gérmektense, insan akli
ve bilimi aracilifiyla anlamlandirilabilecek, kontrol edilebilecek bir yap1 olarak
degerlendirir. Iskra’ya gore, dogay1 anlamak ve ona hakim olmak, bireysel 6zgiirliiklerin
otesinde, daha biiyiik bir toplumsal diizen kurmak igin gereklidir. Iskra, dogaya kars:
tehditkar bir durus sergilemektedir. Doga, kontrol edilmezse dizginleri eline alacak ve
kaotik bir gii¢ gosterecektir. Donemin hizli sanayilesme ve dogay1 doniistiirme ¢abalarina
bakilacak olursa doga ya insan emegine hizmet eden bir ara¢ ya da insanin iradesine
boyun egdirilmesi gereken bir gii¢ olmalidir. Ekofeminist perspektiften bakildiginda
Iskra, doganin potansiyel kaosunu diizenlemesi gereken bir temsilci gibi davranir. Bu,
doganin ve kadinlarin “kontrol edilmesi” gerektigini diisiinen baskici sistemleri andirir.
Iskra, geng bir kadin olarak, kendi giiciinii ifade ederken, ayn1 zamanda dogay1 baskilama
thtiyacini dile getirir. Bu, bir kadinin, toplumsal normlarin ve ideolojik sinirlarin igine
sikismug bir diisiincedir. Dolayisiyla, Iskra bireyden ¢ok ideolojiyi merkezine alan bir
figlir oldugu i¢in, onun dogaya yonelik tutumu, Sovyet modernlesme projelerinde oldugu

gibi dogay1 aragsallagtiran bir zihniyetin blinyesinde sekillenir.
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Diger bir doga tasviri ise arkadaglarin mangal yapmak i¢in ormana gittigi sahnede
yer alir:
Vika onlart nehre gotiirdii. Su yiizeyindeki beyaz niliiferler bos ve iizgiindii. Cocuklar bir
ates yakti ve bu ates kivilcimlar sacarak catirdamaya basladiginda artik herkes
rahatlanmigti; sanki ates, bu diisiinceli sonbahar giiniinii yakin ge¢misin kasetinden
kurtarnug gibi konugsmaya ve giin izlemeye basladilar (Vailyev, 2022: 108).

Bu sahne, doganin yalnizca bir fon olarak degil, ayn1 zamanda insanlarin duygusal
durumlarin1 yansitan bir metafor olarak kullanildigini gosterir. Beyaz niliiferlerin “bos ve
lizgiin” olarak tasvir edilmesi, doganin genglerin melankolik ve ice doniik ruh halleriyle
paralellik kurdugu bir yanin1 ortaya koyar. Bu tasvirle birlikte doga, yalnizca bir arka plan
olmaktan cikar ve insana 6zgli duygularla anlam kazanan, bir 6zne gibi varlik gosteren
bir kimlik kazanir. Doga kendileri de kasvetli diisiinceler barindiran genglere eslik etmis,

onlarin duygularini yansitip, tamamlayan bir varlik olur.

Yarin Savas Vard eseri, ikinci Diinya Savas1 éncesinde bir grup Sovyet gencinin
ogrencilik yillarin1 toplumsal, ideolojik ve bireysel yonleriyle ele almistir. Eser, savasin
hemen oOncesinde hayatlarinin giinliikk akisi i¢inde genclerin idealleri, hayalleri ve
catismalariyla Oriilmiis bir hikayeyi anlatirken, bu karakterlerin savasa giden yolda
toplumsal roller ve bireysel kimlikler arasindaki sikismisliklar1 ile aydinlanmalarini isler.
Eserde, sosyalist ideolojinin gencler iizerindeki etkisi hissedilmektedir. Gerek dgrenciler
gerek ebeveynlerin sahip oldugu ideolojiler gelecegi sekillendirmis, devrimin ikinci nesli
olan genglerin Ikinci Diinya Savasinda nasil bir miicadele verdigi gozler dniine serilmistir.
Genglerin ergenlikten yetiskinlige gecis siirecleri, eserde merkez1 bir yer tutar. Bu siireg,
bireysel arzularin ve duygusal catigmalarin yani sira, ideolojik bir olgunlasma
zorunlulugu ile c¢ercevelenir. Vika’nin intihari, genglerin yasadigi baskilarin ve
caresizliklerin simgesi olurken; Iskra’nin trajik sonu, fedakarlik ve ideolojik baglilik
temalarinin bir yansimasi olmustur. Yasadiklar1 deneyimler, genc neslin gelecege dair
umut ve korkularini sekillendirmistir. Eser, bu yoniiyle sadece bireysel hikayeler degil,
bir déonemin ruhunu da yansitirken, donemin toplumsal yapisini ve insan iliskilerini

anlamak i¢in kaynak olmustur.
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SONUC

Geg¢misten giiniimiize insan ve doga arasindaki iligki, insanin dogayla olan bagini
anlama ve onun lzerinde kurdugu hakimiyet cabalariyla sekillenmistir. Bu durum
ekosistemlerin bozulmasina, biyolojik ¢esitliligin azalmasina ve kiiresel 6lgekte cevresel
krizlere yol agmistir. Ilkel toplumlarda dogayla uyumlu bir yasam anlayis1 benimsenirken,
geemisin bu uyumlu birlikteligi sanayilesme doneminin kontrolcii tutumuna, oradan da

glinlimiiziin ekolojik farkindaligina evrilmistir.

Bugilin gelinen noktada insan-doga iligkisi, siirdiiriilebilirlik ve ekolojik
farkindalik cergevesinde yeniden ele alinmaktadir. Yenilenebilir enerji kaynaklarinin
kullanim1 artmakta, organik tarim ydntemlerine doniis ve siirdiiriilebilir sehircilik
projeleri gibi dogayla uyum iginde bir yasam modeli arayis1 &n plana ¢tkmaktadir. Insan,
kendi varolusunun dogaya bagimli oldugunu daha iyi kavramis ve bu dogrultuda bireysel,
toplumsal ve kiiresel diizeyde ¢evre dostu uygulamalara yonelmistir. Ancak bu iliski, hala
iyilestirilmeye muhtactir ve gelecekte insanin dogayla daha siirdiiriilebilir bir bag kurmasi
hem gezegenin hem de insanligin devami i¢in elzemdir. Zamanla cevresel sorunlar
disiplinler aras1 etik bir sorumlulugu beraberinde getirir. Dogay1 kutsal bir varlik olarak
goren felsefe, sosyoloji, tarih ve daha bir¢ok diisiin sistemi doga ile uyum i¢inde yasama

gayesini benimseyerek, doganin korunma ¢abalarini destekler.

Edebiyat ise, insan-doga iliskisini anlamak, yorumlamak ve gelecege dair
mesajlar vermek icin gili¢lii bir ara¢ olmustur. Bu iligki, farkli donemlerde, tiirlerde ve
yazarlarin bakis acisina gore ¢esitli sekillerde yansitilmistir. Romantik donemde doga,
insanin ruhsal olarak armmmasinin ve huzur bulmasiin bir yolu olarak tasvir edilmis,
insanin i¢sel diinyasiyla uyumlu bir metafor olarak gdriilmiistiir. Modern ve post modern
edebiyat, insanin doga lzerindeki yikici etkilerine elestirel bir gozle yaklagmigtir.
Ozellikle gevre edebiyati’min dogusuyla birlikte, sanayilesme ve kapitalizmin dogaya
verdigi zararlar islenmeye baslamistir. Edebiyatta, doga’nin yalnizca bir dekor olmadig,
insan yasaminin ayrilmaz bir pargasi oldugu siirekli olarak hatirlatilmis, bu iliskiye dair
yeni bakis acilar1 sunularak, okuyucu daha duyarli olmaya tesvik edilmistir. Dolayisiyla
doganin karakterlerin yasamlarina sekil veren, onlarla etkilesimde bulunan bir aktor

haline geldigi sOylenebilir.
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Insan-doga iliskisi zaman iginde ataerkil toplum yapilar1 ve toplumsal cinsiyet
rolleri aracihgiyla kadin-doga iliskisine dogru farkli bir boyut kazanmustir. Ilk
topluluklarda kadinlarin dogurganlik 6zelligine sahip olmalariyla doganin tiretken olmasi
Ozdeslestirilmis ve kadin doga gibi yaratici bir gii¢ olarak goriilmiistiir. Bunun yani sira,
kadinlarin gli¢ timsali olarak goriilmeleri onlarin doga gibi kontrol edilmesi ve
yonetilmesi gereken bir varlik olarak degerlendirilmesine yol agmstir. Ozellikle Orta Cag
Avrupa’sinda kilise, kadinlar1 dogaya benzetmekle kalmayip onlar1 ayni zamanda
“tehlikeli doganin” bir uzantis1 olarak gormiistiir. Buradan hareketle, tarih boyunca

kadinin hem bir gii¢ hem de bir tehdit unsuru olarak algilandig1 sdylenebilir.

Modern siirece gegisle birlikte kadinlarin toplumsal rolleri degismis, cesitli
alanlarda hak talepleri artmistir. Egitim, ¢calisma hakki ve oy hakki gibi bu temel talepler
modern feminist hareketin dogmasini saglamistir. Kadinlarin esit haklara sahip olmasini
savunan feminizm, kadinin ataerkil yapilar tarafindan baski altina alinmasi tizerinde
durmustur. Kadinlarin dogayla 6zdeslestirilen geleneksel rollerinden siyrilma cabasi,
feminizmin temel taglarindan biri olmustur. Toplumda yeri énemli bir varlik kazanan
kadin, 1970'lerde ¢evre hareketleri ve feminist miicadelelerin kesisiminden dogmus bir
diistince akimi olan “ekofeminizm”in konusu haline gelmistir. Ekofeminizm, doganin
somiiriilmesi ile kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri tizerinden baskilanmasi arasindaki
paralellikleri inceleyerek, bu iki olgunun ayrilmaz bir sekilde birbirine bagl oldugunu
ileri stirmektedir. Ayn1 sekilde buradan hareketle, bu ataerkil hiyerarsik diizeni elestirerek
kadinlarin ve doganmn Ozgilirlesmesini hedeflemektedir. Kokeni, modern ¢evre
hareketleriyle feminist hareketlerin birlestigi doneme dayanmaktadir. Bu dénemde
ozellikle ¢evre tahribatinin kadinlar {izerindeki etkilerinin fark edilmesiyle birlikte

ekolojik miicadeleler, toplumsal cinsiyet perspektifiyle ele alinmaya baglanmugtir.

Cevre sorunlarini elestirel bir mercekle inceleyen ekoelestiri, ekofeminizm’le ayni
odak noktasindan yola c¢ikar. Ekofeminizm, doganin somiiriilmesiyle kadinlarin
toplumsal olarak baskilanmasini paralel siiregler olarak goriirken, ekoelestiri daha genel
bir bakis acisiyla yaklasarak, insanin doga iizerindeki sOmiiriisiine ve tahribatina
odaklanir. Ekofeminist diigiinceye gore doga, “ana” veya “bereketli” gibi metaforlarla
kadins1 bir varlik olarak betimlenmekte, bu sdylemler ekofeminist diislinceye ters
diismektedir. Buradan hareketle, ekofeminizm’in kadin ve doga arasindaki bagin somdiirii

yerine dayanisma temelli bir iligkiye donlismesini destekledigi sdylenebilir. Her iki
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yaklagim da doganin, ataerkil ve insan merkezli sistemlerin 6tesinde bir deger tagidigini

vurgular ve siirdiiriilebilir bir gelecek i¢in 6nemli teorik araclar sunmaktadir.

Calismanin temelini olusturan eser analizinde, kadin ve doga iliskisi ekofeminist
bir yaklasimla ele alinmaktadir. {1k inceleme Sovyet-Rus yazar B.L. Vasilyev’in Sakindi
Oranin Safaklar: eseri lizerine gerceklestirilmistir. Bu eserde kadin karakterlerin resmen
dogayla i¢ ige bir yasam siirdiigli ve doga karsisinda bir miicadele ¢abasinda oldugu
gorilmistiir. Doga eserde savas ortami olarak okuyucu karsisina ¢gikmaktadir. Vasilyev’in
bu eserinde savasin kadinlar tizerindeki etkisini isledigi, dogay1 savasin tanig1 ve kurbani
olarak resmettigi tespit edilmistir. Kadin karakterlerin yasadigi yikima doga da eslik
etmistir. Ormanda gegen sahnelerde doga, karakterlerin hem sigiak buldugu bir alan hem
de yikimin bir simgesi olmustur. Yazarin dogay: aktif bir unsur olarak betimlemesiyle,
ekoelestiri ve ekofeminizmin doganin Oznelligine dair elestirilerini destekledigi

sOylenebilir.

Ana kahraman Bagcavus Yedot Vaskov’un goziinden, kadinlara bakis agisinin hangi
noktada oldugu acik bir sekilde goriilmektedir. Kadinlar1 eser boyunca “kirilgan” ve
“savasa uygun olmayan kisiler” olarak gérmesi, ¢alismanin perspektif yaklagimi olan
ekofeminizmin toplumsal cinsiyet rollerine dair getirdigi elestirilerle Ortlistigini
gostermistir. Bu durumda Vaskov’un elestirileri, ekofeminizmin sorguladig: toplumsal
cinsiyet kaliplarin1 ve bu kaliplarin ataerkil diizeni nasil giiclendirdigini yansitan bir
ornek olarak degerlendirilebilir. Kadin savasci askerlerin odak noktasi olmasiyla, savasta
resmen faaliyet gostermeleri onlarin geleneksel “besleyici” ve “koruyucu” rollerinin
Otesine gegerek miicadeleci ve liderlik 6zelliklerini 6n plana ¢ikardigi gozlemlenmistir.
Eserde, yan karakterlerden biri olan Vaskov’un ev yardimcist ve komsu kadin, dikkat
ceken figiirler arasinda yer alir. Ev yardimcis1 kadin, savasg¢1 kadin karakterlerin aksine,
daha cok ev isleriyle ilgilenen ve ev sahibini bir giiven kaynag: olarak géren bir profil
cizmektedir. Yazarin komsu kadin karakter ile aykir1 kadin tiplemesini de bu esere
kazandirmasiyla, kadinlarin toplumdaki farkli rollerini ve bireysel kimliklerini irdelemeyi
amagladig1 sonucuna varilabilir. Eser tiim bu yonleriyle calismanin ekofeminist

perspektiften incelenmesine imkan tanimistir.

Yazarin ikinci eseri Bu Toprak Onlari Unutmaz’a bakildiginda, yine savas

ortaminin doganin temsili oldugu goriilmektedir. Olaylar erkek kahramanin ¢evresinde
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sekillenmektedir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda gergeklesen bir direnis miicadelesini
konu alan bu eserde, doga ugruna 6liim tercih edilen bir “vatan” topragidir. Doganin bu
eserde de savasin yikimlarindan etkilendigi, yitirilen hayatlarin eslik¢isi oldugu tespit
edilmistir. Bu baglamda, doganin savasin insan ve ekolojik denge iizerindeki etkilerini
somutlastiran bir unsur olarak ortaya ¢iktigi sonucuna varilabilir. Eser kadin karakter
bakimindan oldukca zengin bir malzeme sunmaktadir. ilk olarak savas kahramani olan
Plujnikov’un karsisina askeri {istte calisan bir kiitiiphane gorevlisi kadin ¢ikmaktadir. Bu
kadin karakter askeri ortamda caligsa da diger eserdeki gibi resmen faaliyet gdstermez.
Kahramanin ailesine bakildiginda kiz kardesi ve annesinin kendi rollerinin ger¢evesinde
sekillendigi goriilmektedir. Kiz kardes komsomol iiyesi olmasiyla dikkat cekmektedir. Bu
durum da kadinlarin toplumsal rollerde yer edinme ¢abasini desteklemektedir. Bir diger
kadin karakter ise Plujnikov’un ilgi duydugu cocukluk arkadasidir. Geng bir erkegin
goziinden yeni olgunlagsmis bir kadin karakterin fiziksel 6zellikleriyle dikkat ¢ektigi
goriilmektedir. Bu tiir bir yaklagim kadinlarin kendi 6znelliklerinden siyrilarak, erkek
karakterlerin duygusal veya fiziksel ihtiyaglarim1 karsilayan figiirlere indirgenmesini

elestiren ekofeminizmin konusuyla ortiismektedir.

Diger karakterler savas gorevi esnasinda kahramanin karsisina ¢ikmaktadir. Bu
kadin karakterler de, resmen savasta aktif rol almaz fakat savas magduru olur. Mutfakta
gorevli olan iki kadin karakterden biiyiik olan1 o bolgenin annelik gorevini iistlenmistir.
Burada kendi evlatlarin1 kaybetmis bir annenin hayatla miicadelesi goriilmektedir. Bu
karakter, bireysel acisini toplumsal bir sorumluluga doniistiirerek, savasin getirdigi
travmalara kars1 bir iyilestirici gii¢ haline gelmistir. Buradan da kadinlarin, giiclinii savas
ortaminda fiilen gostermeden de varliklarimi kanitlayabilecegi sonucuna varilabilir.
Ustelik bu karakter savasta diisman askerlerin yikimima ugramis ve vatan ugruna yanarak
can verip bedel ddemistir. Diger kadin karakter de, toplum ve hatta kendi annesi
tarafindan ayagi topal oldugu i¢in “eksik kadin” imgesiyle tanimlanmis bu da toplumsal
cinsiyet rollerinin sinirlandirici etkisini kanitlamistir. Diisman erkekler tarafindan canli
canlt gdmiilerek hayatin1 kaybeden bu karakter de savasin, insan hayatini hice sayan bir

yikimin pargasi oldugunu gostermistir.

Sonug olarak Sakindi Oramin Safaklari eserindeki kadar yogun bir doga etkisi
olmasa da, savasin biiyiik tahribatiyla ekosistem tizerinde ciddi bir yikim s6z konusudur.

Kadin-doga iliskisi bakimindan savasin dogaya ve kadina tahakkiimii tizerinde
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durulmustur. Eser, calismanin ekofeminist perspektifini kanitlar nitelikte bir zemin

hazirlamistir.

Calisma, Yarin Savas Vardi eserinin analiziyle son bulmustur. Bu eser, savas donemi
oncesinde askeri lisede egitim goren Ogrencilerin yasamlarim1 konu alir ve diger iki
eserden farkli olarak savas ortaminda gegmemektedir. Eserdeki kadin 6grenciler, belirli
Ozellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Ergenlikten olgunluk cagina gegislerinde yasadiklari
toplumsal ve bireysel doniisiim ele alinmistir. Realist ve lider ruhuyla &n plana ¢ikan iskra
karakterinin annesinin zamaninda I¢ Savasta komiser olarak gorev yaptig1 goriilmektedir.
Burada tekrardan Sakindi Oranin Safaklari eserindeki gibi savas miicadelesi vermis bir
kadin karakterin varlig1 okuyucuya aktarilmistir. Bir diger kadin 6grenci ise bir an dnce
kadin olmak ve evlenmek isteyen bir karakter olarak toplumsal beklentileri temsil eden
bir portre ¢izmektedir. Ayn1 zamanda bu yoniiyle donemin kadinlarmma dair farklh
perspektifler de sunmaktadir. Eserin ana kahramanlarindan bir digeri ise, babasinin
suclamalarla tutuklanmasina dayanamayip kendi yasamina son veren Vika adli kadin
karakterdir. Bu karakterin yasadiklari, toplumun bir birey iizerinde kurdugu baskinin ne
denli boyutta oldugunu gostermistir. Oyle ki babasini destekledigi takdirde okulun énemli
bir grubundaki {iyeligi sona erecektir. Bu durumdan hareketle, kadin karakterlerin heniiz
ogrencilik doneminde olsalar bile toplumun baskisindan kurtulamadigi, savas donemine
denk gelen gencliklerinin, diger iki eserdeki tiim genc¢ kahramanlar gibi, erken bir

zamanda yittigi sonucu ¢ikarilmistir.

Erkek 6grenciler ve okulun yonetici kadrosunda bulunan kisi de dahil olmak tizere,
ataerkil zihniyetle hareket eden zihinler degildir. Iyi ve ahlakli bir insan olmanin
gereklerini savunan okul miidiirii, kadin bireyin varhigim1 destekleyen bir goriisii
savunmaktadir. Bu yoniiyle eserin kadin1 ve her seyden 6nce bireyi yiicelten bir noktadan

yaklastig1 tespit edilmigtir.

Takvim savas zamanim1 gosterdiginde, 6grencilerin savastaki varliklarini gosteren
bir olay orgiisiinden bahsedilmemektedir. Yalnizca eserin sonunda mezunlar toplantisinda
adlart okunarak anmilmislardir. Ogrencilerin yasamlarmi vatanlar1 ugruna feda ettigi
goriilmektedir. Savasin yikici etkisi onlar1 da bulmustur. Burada dogaya diger iki eserdeki
gibi 6zel bir énem atfedilmemistir. Bu Toprak Onlari Unutmaz eserindeki gibi Ikinci

Diinya Savasi’nin yikict giliciiniin ekosistemde yikici etkilerinin hangi seviyelere
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ulastigini bu eser i¢in de tahmin etmek zor degildir. Eserde doganin kendi bagina zaman
zaman Ogrencilerin diisiincelerinin yansimasi oldugu da goriilmektedir. Kadin-doga
iliskisinin bu eser i¢in dogrudan islenen bir tema olmadig1 goriilmektedir. Sonug olarak
kadin-doga iliskisi bakimindan bu eserde diger iki eserde sOylediklerimizi destekler
nitelikte bir sonuca ulagilamamistir. Eser, yalnizca savasin kadin ile dogaya kars1 yikici
etkisiyle ilgili ¢ikarim yapmaya imkan tanidigi igin istenen analizi ¢aligmaya

kazandirmistur.

Vasilyev’in ¢alismada bahsi gegen ii¢ eserinin daha once ekofeminist perspektiften
incelenmedigi géz oniinde bulunduruldugunda, bu ¢alismanin ekofeminist bakis agisina
yonelik bir kazanim saglayacagi diisiiniillmektedir. Calisma, kadin-doga iliskisini daha
derinlemesine anlamayi, savas donemlerinde kadinin deneyimlerini ve dogayla kurdugu
bagi analiz etmeyi amaclamistir. Bu baglamda, kadin karakterlerin hem bireysel
direniglerini hem de toplumsal rollerini doganin tahribi ve yeniden ingasi ekseninde

degerlendirmek, bu ¢alismanin temel hedeflerinden biri olmustur.

Calisma kapsaminda, savasin kadina yiikledigi zorunlu rollerin, bu rollerin doga ile
etkilesimde nasil sekillendigi ve kadinlarin bu zorlayicr siireclere verdikleri cevaplarin
doga ile uyum iginde nasil bir dayanisma mekanizmasi olusturdugu incelenmistir. Bu
caligmanin bir diger amaci, savasin yalnizca insanlar tizerinde degil, ayn1 zamanda doga
tizerinde biraktig etkilerin, edebi eserlerde ne sekilde temsil edildigini ekofeminist bir
baglamda degerlendirmektir. Incelenen eserlerde, doganin savasla birlikte tahrip edilmesi
ve yeniden insasinda kadimnlarin istlendigi roller, ekofeminist teoriyle paralellikler
tasimaktadir. Bu baglamda, kadinlarin direnisi ve yeniden insa siireclerinde dogayla
kurduklar1 bag, ekofeminist teorinin dnemli unsurlarini dogrular niteliktedir. Sonug
olarak, bu ¢aligma hem ekofeminist teoriye hem de Vasilyev’in eserlerinin farkl bir bakis
acistyla degerlendirilmesine katki sunmustur. Calismanin temel amaglarina ulasildigi,
kadin-doga iliskisi, savasin etkileri ve edebi temsiller baglaminda ekofeminist literatiire

yeni bir bakis agis1 kazandirdig1 s6ylenebilir.
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