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OZET

YUKSEK LISANS TEZI
BiR SERGILEME PRATIGI OLARAK YANILSAMA
Osman YAKICI
Kasim 2023, 61 sayfa

Gorsel sanatlara genel olarak baktigimizda biitiiniinde bir alg1 ve yorumlama vardir.
Bu algilama kisinin bireyin ge¢mis yasantilarina, bilgi ve gozlem durumuna gore
yorumlamasi degerlendirmesi ve ¢ikarimlar yaparak bir sonuca varmasi séz konusu olur.
Heykel sanatinda bu durum diger gorsel sanatlara gore farklilik gosterir. Genelde 2 boyutlu
olan gorsel sanatlar heykel ile 3 boyutlu bir hal almakta ve buda diger sanatlardan bu yonii ile
ayrilmasina olanak saglar. Heykel sanatinda kullanilan malzemenin (tag, mermer, agac, buz)
ylizeyinde sanat¢inin diisiindiigli eserin el ve ekipmanlar yordamiyla bicim, form sekil ve
kompozisyon olarak belli kurallar i¢inde sekil almaya baglar. Eserin olusturulma silirecinde
gestalt ilkeleri (sekil zemin iliskisi, siireklilik, biitlinliik, benzerlik, yakinlik, basitlik) 6nem
kazanmaktadir.

Bu biitiinden pargaya gidilecegi gibi, parcadan da biitline de gitmesi s6z konusu
olacaktir. Kiiclik obje,nesne veya cisimlerin bir araya gelerek bir biitiinliikk olusturulmasiyla
da eser meydana getirilir.

Gestalt ilklerine bagh kalinarak buz iizerinde konunun ya da diisiincenin farkli teknik
yontemlerle tamamlanip hedef kitleye sunulmasi ve siirecin, gozlem ve degerlendirmelerin bu
geri bildirimlerin sanata kazanimlarini ela almak ve paylagsmak amac¢lanmustir.

Bu tez c¢alismamiz SYL-2023-12373 proje kodlu ve “Bir Sergileme Pratigi Olarak
Yanilsama Buz Malzemesi Deneyimleyerek” baslikli Atatiirk Universitesi Bilimsel Arastirma
Projeleri kapsaminda desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Yanilsama, Buz, Gestalt ilkeleri, Mimesis



ABSTRACT

MASTER THESIS
ILLUSION AS AN EXHIBITION PRACTICE
Osman YAKICI
July 2023, 61 pages

When we look at the visual arts in general, there is a perception and interpretation in
the whole. This perception is the subject of the individual's interpretation, evaluation, and
conclusions based on the individual's past experiences, knowledge and observation status. In
the art of sculpture, this situation differs from other visual arts. Visual arts, which are
generally 2 dimensional, become 3 dimensional with sculpture and this allows it to be
separated from other arts with this aspect. On the surface of the material (stone, marble, tree,
ice) used in the art of sculpture, the work that the artist thinks begins to take shape, form,
shape and composition within certain rules with the help of hands and equipment. Gestalt
principles (figure-ground relationship, continuity, integrity, similarity, proximity, simplicity)
gain importance in the creation process of the work.

It will be possible to go from the whole to the part, and from the part to the whole. An
artifact is created by bringing together small objects, objects or objects to form a whole.

Adhering to Gestalt principles, it is aimed to complete the subject or idea on ice with
different technical methods and present it to the target audience, and to discuss and share the
achievements of the process, observations and evaluations and this feedback to art.

This thesis study was carried out within the scope of Atatiirk University Scientific
Research Projects, with the project code SYL-2023-12373 and titled "Experiencing
Illusionary Ice Material as an Exhibition Practice".

Keywords: Sculpture, Illusion, Ice, gestalt principles, Mimesis
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GIRIS

Heykel sanat¢is1 DaleEldered 1974 de yaptig1 bir konusmada soyle der; “....olanaklar
cogaliyor. Artik diinyanin her hangi bir yerinde durup yepyeni seyler diisiinebilirim. Benim
asil akrabalarim Giza’y1, Sanchi’yi ve Nepaldeki tapinaklar1 yapanlardir. Benim yaratici
kuvvetime yol veren yeni bir bakis tarzidir. Disarda araziye, topraga yakin olmaliyim. Ancak
bu sekilde istedigim bilgileri toplayabilir ve kendimi yetistirmis aydin bir kisi olabilirim
(Karaaslan, 2005, s. 289).

Eldered bu ifadesi ile ge¢misten giinlimiize insanlarin dogada varolusu sonucu
dogadan ilham alarak, dogay: taklit ederek dogaya uyum saglamis ve dogay1 topragi bir

egitim ortami olarak gérmiistiir. Tarih boyunca bu gelenegin devam ettigini ifade etmektedir.

Heykel insanligin varolusundan itibaren 6nemli bir ara¢ unsur olmustur. Tarihsel
siireci boyunca insanliga hizmet eden heykel kiiltiirel yapilara, dini tasvirlere, onemli kisi ve
kahramanlara, toplumsal sorunlara, bereket ve bolluga veya agliga veya kitliga, dinlere gore

tanrisal eserlere varana kadar bir¢ok rol tistlenmiglerdir.

Heykelin tarihsel siirecine baktigimizda magara duvarlarindan baslayan gelisim zaman
icerisinde insanlarin dogay1 tanimasi ve malzemeleri kullanmasi ile paralel olarak gelismis ve
her dénem gelisim gostererek zamana uygun eserlerin ortaya ciktigmi gormekteyiz. Ilk
baslarda kil gibi yumusak sekil verilebilen malzemeler kullanilirken zamanla agag, bakir,
bronz, tag, mermer vb yari sert veya tam sert malzemeler kullanilmaya baglanmistir. Zaman

igerisinde teknoloji gelistikge kullanilan malzemenin de gesitliligi artmistir.

20. ylizyilda heykelde yeni arayislar devam ederken form ve bigim olarak gercekten
uzaklagarak daha yalin sade caligmalara yonelmis ve bu yonelis kullanilan malzemede de
degisiklik olusturmustur. Gerek dokiim yontemi ile ticari iiretim olsun gerekse hazir nesne
kullanilarak farkli mesajlar verilmesi o donem heykeline ve heykel sanat¢ilarina yeni bir

yorumlama 6zelligi kazandirmistir (Karacan, 2013).

20. yiizyilin ikinci yarisinda modern sanattan postmodern sanata kavramlarin
ugradigimni gérmekteyiz. MarchelDuchamp’in 1917 de hazir malzemeden kullandigi Pisuvar
(cesme) bu degisimin Onciilerinden kabul edilir. Duchamp’inFountain (Cesme) isimli eseri
(Sekil 1) fabrikada firetilmis hazir bir nesnedir (readymade). Giinliik kullanima yonelik

tiiketim nesnesi oldugu i¢in seri iiretimi olmaktadir ve tekrar1 yapilabilmektedir. “Ready-



made’lerin bir bagka 6zelligi de benzersiz yaninin olmayisidir... Bir ready-made’in kopyasi

ayni iletiyi aktarir”(sekil 1) (Yilmaz, 2013, s. 165).

Sekil 1
Marchel Duchamp, Fountain 1917 (Cesme)

(https://tr.wikipedia.org)

Zaman igerisindeki bu degisimler yapilan ¢aligmalarin teknolojiyle paralel sekilde yol
alarak daha farkli boyutlara ve mekanlara uyum saglamaya baslamistir. Gerek dis mekanda
gerekse i¢ mekanda izleyicisi ile bulusan bu eserler ve post modern sanat ile birlikte
degisimin oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Degisimle ilgili bir diger unsur estetik kavramiyla
iligkilidir. “Sanat” hakkinda diisiinmek ve bu kavrami felsefi olarak sorgulamak demek olan
“Estetik”, sanat kavramini abartma ve ululastirma tutumuna c¢ok yakin bir yerde durur.
Boylece sanatin bireyle, toplumla, hayatla, gergeklerle bagi koparilacak noktaya gelebilir”
(Cakir, 2015, s. 52).

Gelisen siire¢ icerisinde heykelin gerceklikten uzaklagmasi farkli forumlara sokulmasi
ve mekan igerisinde Trompel’oeill ve Quadratura (goz yanilmasi) ve anamorfoz gibi
caligmalarla izleyiciyi diislinmeye ve yeniden algilama ve yorumlamaya siiriikliiyor.
Trompel’oeill ve Quadratura ¢alismalar 2 boyutlu eserin 3 boyutlu goriinmesini saglayarak
izleyicide izleyicide bir algi yanilsamasina sebep vermektedir. Sadece dogru agidan
bakildiginda anlamli bir biitiin goriiliirken diger noktalardan bakildiginda anlamsiz bir sekil

ve goriintli karmasasi goriilmektedir (Kaya, 2023, ss. 64-72).

Biitiin bu asamalardan sonra konumuz geregi kullanacagimiz buz malzemesinde bu
bahsettigimiz teknik ve yontemleri kullanarak yeniden izleyiciye bir algilama ve yorumlama

imkani sunmay1 amagliyoruz. Biitiin bu ¢alisma boyunca yapilan deneyimler, gozlemler daha


https://tr.wikipedia.org/

sonraki calismalara 6rnek olusturmasi sebebi ile biiylik bir hassasiyetle takip edilip, verilerin

aktarilmasina 6zen gosterilerek hazirlanmistir.

Problem

Genel olarak kullanilan malzemelerin dayaniklilig1 veya toprak hava ve su ile temas
sonucu korozyona ugrama, bozulma deformasyon gibi bir¢ok etkenlerin etkili oldugu gorsel
sanatlarda caligmadan 6nce bunlarin degerlendirilmesi ve eserin ¢alismanin sergileme alani
veya konumlandirilacagi mekanda bu sorunlar1 6nceden ¢ozmek gerekir. Aksi halde eser veya
calisma yapilis amacini sunmadan tamamlayamadan hava veya ortam sartlarina gore

oldugundan erken bozulup yok olma ile kars1 karsiya kalacaktir.

Tarihsel silire¢ boyunca heykel yapiminda kullanilan kil, ahsap, tas, kursun, bakir,
bronz, ¢elik vb. bir¢ok malzemenin dogada asinma siireclerine gore cogu giliniimiize kadar
ulagma siirecinde deformasyona ugramis ya da ulasamadan yok olmustur. Sanat¢1 bu siireci
g6z onilinde bulundurdugu zaman eserini ya da ¢aligmasin1 duruma en uygun sekilde yapmak
icin bu problem siirecini iyi analiz etmeli ve g¢alismasini amaca uygun yapmalidir (Yiiksel,

2014).

Bu arastirmalar sonucu kullanacagimiz malzemenin buz olmasi neticesi ile iklimi goz
Oniline aldigimizda dis mekanin uygun olmadigi bu ¢aligma icin kapali bir mekan olmasi
zorunlulugu ¢ikiyor. Mekanin sadece kapali olmasi problemimizi ¢ézmiiyor, mekanin ortamin
hava sicakliginin belirli bir sicaklikta sabit tutulmasi gerekiyor. Biitlin bunlari gz oniine
aldigimiz zaman Atatiirk iiniversitesi ATA-BUZ miizesinde bu sartlarin saglandigini
gorliyoruz. Calisma boyunca eserlerin bozulmadan kalabilecegi, gbézlem ve verilerin

toparlanmast siirecince yeterli zaman araligini olusturmus olmay1 planliyoruz.

Amac

20. yiizyilda gelisen teknoloji ile birlikte heykelde bir¢ok alanda gelisime ve degisime
ugramis ve yeniliklere agik olarak, teknoloji ile paralel sekilde ilerlemistir. 21. Yiizyilda da bu
gelisim ayni Olgiide devam etmektedir. Bu siirecte mevcut heykelde kullanilan malzemeler
gozden gecirilmis incelenmis ve yasanilan bolgeyle 6zdeslesmis kar buz malzemesi ile farkl
bir acidan bakmak amaglanmistir. Bu ¢alisma siirecinde buz malzemesinin gerek yapilma,
hazirlanma agamasi olsun gerekse sergileme asamasi olsun ince hassasiyet gerektiren ve bir
zamanla yaris siireci gerektirdigi kaginilmaz olacaktir. Bu ¢alisma ile bu siirecin incelenip
raporlarin hazirlanmasini saglamak ve bundan sonraki calismalara bir kaynak olusturmasi

amagclanmustir.



Onem

Heykelde kullanilan her malzemenin bir sertlik veya kirillganlik noktasi vardir.
Yillardir kullanilan alisilagelmis malzemelerde sanatcilar kullanilan tas, mermer, ahsap,
metal, kil gibi birgok malzemeyi tanimis ve tepkimelerine alismislardir. Bu malzemelerle
ilgili birgok makale yayin olusturulmus ve ge¢mis ile giinlimiiz ve giinlimiiz ile gelecek
arasinda bir bag, bilgi aktarimi i¢in koprii olusturulmustur. Konu malzemesi buz olunca
tilkemizde sanat alaninda ¢ok yaygin kullanilmayan bir malzeme oldugu icin en bastan son
asamaya kadar titizlikle asamalar degerlendirilip olumlu olumsuz sonuglari raporlayip sonraki

caligmalara 151k tutmasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
Varsayimlar

Konu malzemesi olarak riskli olan buz malzemesinin ¢aligma siireci boyunca tim
asamalarda yapisi itibari ile erime, kirilma, deformasyon gibi pek cok istenmeyen olumsuz
durumlarla karsilasacagimiz asikardir. Bu sorunlarin ¢6ziimlenmesi aksakliklarin
giderilmesiyle plastik sanatlarda yeni bir kazanim veya var olan kazanimlari deneyimlerle
dogrulanmis bir sekilde sonuglandirarak heykel sanatina 151k tutmak bu varsimlar arasinda yer

almaktadir.
Simirhiliklar

Heykel sanatinda sinirlar ¢ok esnek olsa da bu ¢alismada sinirlar1 daraltarak ¢alismay1
tamamlamay: diisiiniiyoruz. Ozellikle bu ¢alismada kullanacagimiz malzemenin dis etkenlere
kars1 uzun siire dayanamayacagi i¢in hem ¢aligma ortami hem de sergileme alani olarak daha
hassas ve titiz davranmaliyiz. Buzun sicaktan etkilenme durumu diisiiniildiigii zaman ¢alisma
ortamiin kapalt ve soguk olmasi gerektigini bilmeliyiz. Yapilan eserlerin yine soguk
ortamlarda sergilenerek izleyicileriyle daha uzun siire etkilesim i¢inde olmasina olanak
saglayacaktir. Ayrica buzun donma siireci de goz Oniine alindiginda sanatginin ¢alisma
siiresinin diger heykel ¢alismalarinda oldugu gibi esnek olmayacaktir. Buzun donma asamasi
stirekli gdzlem altinda tutulup olusabilecek olumlu olumsuz sonuglar1 yakinen takip etmek ve

yerinde dnlem almak gerekir.



BIiRINCIi BOLUM

GORSEL SANATLARDA GOZ YANILSAMASININ KOKENi VE TEMSIL
TURLERI

Mimesis (Nitelikli Taklit)

Yunanca (mimesis, yeni dilde mimisi) kokenli kelime eski kullanimda kabaca “fiziksel
bir jestle etki yaratmak™ anlamina gelir. Platonun kavramlarindan olan mimesis daha cok siir,

edebiyat yada konugsma esnasinda olusturulan seyin taklitten dogmasi ile alakalidir.

Mimesis kavramini sadece kopyalama olarak ifade etmek dogru olmaz. Mimesis ayni
zamanda benzetme, bicimlendirme ve tasavvur anlamlarini da barindirmaktadir. Bu yiizden
Mimesisi sadece edebiyat ve plastik sanatlarla sinirlandirmak dar bir kaliba sokmak olur.
Mimesis insan yasaminda bir¢cok beceri ve davranislari ile i¢ igedir. Bu yonii ile toplumsal

hayatin bir pargasi niteligindedir (Halliwell, 2022, ss. 314-326).

Mimesis yoniinii fark eden toplum i¢indeki kisiler edebi ve plastik sanatlar gibi

alanlarda kendilerini 6ne ¢ikarip toplumu etkileme egilimi i¢inde bulunmay1 basarmislardir.

Cogunlukla “taklit” olarak karsilanmakla beraber bir kistm metinlerde kopyalama,
benze(t)me gibi anlamlarla kullanildigin1 gordiik. Giinliik hayattaki vasifsiz yahut amagsiz;
cogu zamanda “kaba” addedilebilecek taklitten mimesisi ayirmak igin “nitelikli taklit” olarak

kullanim1 bize daha uygundur (Duman, 2015, ss.15-16 ).

Insanoglunun varolusundan beri dogada var olan bir¢ok seyin takliti ile insanlar kendi
hayatlarim1 kolaylastirdiklar1 gibi ayn1 zamanda bir¢cok bulusunda onciiliiglinii yapmistirlar.
Bu taklitlerin bir kism1 davranis ve kisisel gelisimleri i¢in olurken bir kism1 da yasamlarini ve

toplumu etkileyecek nitelikte olmustur.

Mimesis kaynakli kelime ve metinler iizerinde yaptigi degerlendirme ile Else, 5.

ylizyil i¢in su manalari tespit etmistir:

1. "Taklit", insan ve hayvanlarin konusma, sarki ve dans vasitasi ile ifade ve
davranisglari.

2. "Taklit" bir insanin bagka birisi vasitasi ile, genel mantik sinirlarinda, dogrudan
yapilmayan taklidi davraniglar1 (ahlak anlayisina uygun).

3. "Ornekleme", bir kisi yahut seyin cismani bigimdeki resim yahut goriintiisii."



Tim bu kavram kargasasi, cogunlukla ortak bir kelime kadrosu kullanilmasi ve
merkeze jest ve sesi ile insan yahut hayvan alinmasina ragmen, belli bir "mimesisteorisi"nden
bahsetmeyi imkansiz kilmaktadir. Cogunlukla bu miizik ve dans enstriimani ile
gerceklesmektedir. Insani vasitalarin yardimi ile bu biraz da estetik 6ncesi taklitleme bicimi

almaktadir (S6rbom, 1966).

Koller'in fikirlerinden farkli olarak, kavramsal anlamiyla "taklit", "mim"in vatani
Sicilya'dan gelmedir, Oradan Yunanistan'a gider ve ilkin Iyonya ve Attika'da kullanilmaya
baglanir. Fakat "Mimesis" 5.ylizyilda biiylik bir yayilma gosterir; kavramin glinlimiizdeki

kulanim seklini Platon’a atfetmek hata olmaz (S6rbom, 1966).

Ressamlar ve sairler tanrisal idea gibi seyler tiretememektedir; ayrica zanaatkarlar gibi
kullanilabilen ise yarar nesneler de yapamamaktadirlar. Onlar sey’lerin goriintiisiinii ortaya
cikarir ki bu belli seylerle de sinirli degildir. Resim ve edebiyat "sey’lerin sanatsal tasavvur
sinin i¢cinde degildir, bunlar bilakis alelade goriinenin sanatsal tasavvur ile ugrasirlar. Amag
gercegin ve hakikatin sergilenmesi degil; fantezilerin sanatsal tasavvuru, goriinenin
gosterilmesidir. Bu nedenle resim ve mimetik edebiyat (6zellikle trajedi sairligi), prensip

olarak tiim goriinenleri tasavvur edebilirler (Platon, 2022, ss. 394-395).

Aristoya gorede sanat taklit olup resim ve plastik sanatlara gore miizigi ayri
degerlendirir. Resim ve plastik sanatlar kiiltiirii yansitirken miizik ses dalgalari ile olusan ve
duyulan bir i¢ eylem olusturur. Aristoteles’in Poetika’s1 siir sanati iizerine olusturulmus bir
yapittir. Bu yapitta Aristo Trajedi, komedi, drama, destan vb. sozciiklerin veya metinlerin
olusumunu mimesis (dis diinyay1 taklit etme; soze, yaziya aktarma) olarak tanimlar. Bu
ylizden s6zli anlatim, yazili ifade veya hikayelestirme yontemi bir metin kurmak ve bunlari
kars1 tarafa anlatmak olarak ifade edilir. Aristoteles’in Poetika’si da bu anlamda evrende
daginik halde bulunan verilerin, bir s6zii, bir ifadeyi, bir hikdyeyi olusturacak ve bir anlatim
metnini saglayacak digsal kaynaklarin bir dykiileme {islubu icerisinde nasil hazirlanacagina
dair bir rehberdir aslinda. Aristoteles metin sanatlarii “diinyayr taklit etme araglar

bakimindan” ayrigtirir ve tiirleri belirler (Aristoteles, 2016, s. 3).

Diinyanin taklidi olarak bilinen mimesis verileri toparlama, diizenleme ve anlamli,
tutarli bir biitiinliige kavusturma isidir. Bu yiizden Aristo bunu da mythos ( olaylarin
diizenlenisi ya da kisaca olay Orgiisii) terimiyle karsilamistir. Ricceur’e gére bu mimetik
etkinlik, “canli zamansal deneyimin, olayorgiisii aracilifiyla yaratici bigimde taklit edilmesi

sorunsalidir” (Ricceur, 2016, s. 23).

Ricceur’e gore edebi yapitlarda yada tarihsel metinlerde (belgesel anlatilarda) ortaya

konan diinya, anlat1 yapisiyla ortaya konan zamansal bir diinyadir. Dolayisiyla felsefe ve
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anlatibilim harmanlanarak yorumsamaci bir zaman kurami ortaya konmus olur. Zaman ve
Anlat’nin temel savi, olayorgiilestirme isleminin zaman deneyimini insan deneyimine

doniistiirdiigii yoniindedir (Akas, 2019, s. 78).

Ancak Ricceur savin1 daha ileriye gotiiriip, tim anlati eserlerinin belli bir kalip

icerisinde sekillendigini ifade eden bir yap1 6nerir ve buna Uglii Mimesis adini verir:

Zaman ile anlati arasindaki dolayimi ti¢ mimesis bi¢imi arasindaki baglantiy1 saglayarak
kuruyorum. Zaman ile anlati arasindaki dolayim da mimesis’in ii¢ evresinden ge¢mektedir.
[...] Yani, pratik alanda onceden tasarlanmig [On-bicimlendirilmis] zamansal ozellikler ile
zamansal deneyimimizin bu olusturulmus zamana dayanilarak yeniden-bi¢imlendirilmesi
arasinda olaydrgiilestirme zamanmin oynadig1 araci rolii agiklayacagim. Demek ki, onceden
tasarlanmis [On-bigimlendirilmis] bir zamandan yeniden-bi¢imlendirilmis bir zamana uzanan
yolu, belli bir bi¢ime, bir goriiniime biirlinmiis [metinsel goriinim kazanmig] zaman
araciligiyla, dolayimiyla izliyorum (Ricoeur, 2007).

Bunu acgiklamak gerekirse;

Mimesis | seviyesi, bir 6n deneyim olarak degerlendirebiliriz. Bu hikaye ya da
anlatimin metin olusumundan O6nceki durumu kapsar. Burada olusumu yada etkinligi
saglayacak kisinin kurguyu olusturmasi i¢in gergek diinyada yer alan referanslar agina dahil
olmasi, bireysel duygular ve sezgilere sahip olmasi gerekir. Bunlarin hepsi bir araya gelince
etrafimiz1 sarmalayan diinyanin iginde bu kazanimlari anlamli bir bi¢imde kullanabilme
kabiliyetimiz igine yerlesir. Bu da her kisinin ya da 6znenin kendi kavramsal, kiiltiirel,
deneyimsel yiikii olarak ifade edilir. Biitiin bunlar1 yapan kisi ya da 6zne bu kez evreni,
gezegeni, geemisi, icinde bulundugu zamani, gelecege yonelik diisiinceleri belirli bir diizene

koyup anlaml1 bir biitiin olarak yorumlamasina olanak saglar.

“Eylemi taklit etmek ya da temsil etmek (mimesis), her seyden 6nce, insan eyleminin kendi
anlamsal yapisi, kendi simgeselligi ve kendi zamansallig1 i¢inde ne oldugunu Onceden
kavramak demektir. Olayorgiilestirme ve buna bagli olarak da metinsel ve yazinsal mimesis
diizeni sairde ve okurunda ortak olarak bulunan bir 6n-kavrayis iistiinde kurulur” (Temizsu,
2016, s. 244).

Mimesis Il bu seviyede anlamli bir metin olusturulmas: ve Kkisinin istekleri
dogrultusunda hazirlandig1 seviyedir. Mimesisi ile mimesislII arasinda olan bu evre metnin
i¢sel yapisinin olusturuldugu kisimdir. Olaylarin anlamli bir biitiin olusturarak siralanisidir.
Bu kisimda kisinin yada Oznenin olayr nasil aktaracagi, siralayacagi, sekillendirecegini
kendine has bir kurgusu vardir. Yani ustaligin, yaraticiligin devreye girdi kisim olarak da

ifade edebiliriz.

Mimesislll olarak adlandirilan son seviyede ise, “mimesis siirecinin seyircide ya da

okurda son buldugunu belirtmis olur” (Ricoeur, 2007).

Sanat¢inin diinyasi ile izleyicinin yada okuyucunun diinyasinin kesistigi seviyedir.

Ister roman diyelim ister siir diyelim isterse bir heykel diyelim sanatcisinin elinden ¢ikip



izleyicisi veya okurunun isin i¢ine girdigi frkli bir diinya ile, yepyeni 6znellik ile kars1 karsiya

kalir. Izleyicinin diisiincesi ve yorumlamasi da mimesis III olusturur.
Orta ¢ag sanatinda mimesis.

Aristo kaynakli "arsimitatur naturam" climlesi Orta Cag sanat felsefesinin fikri
dayanagi olarak goriilebilir." Aslinda bu topos Aristo nazarinda baska bir anlama sahiptir.
Sanat Orta (cagda da sadece sanat eserinin ortaya ¢ikmasindan ibaret degildir; bilakis sekli

yapiy1 ve kokeni de isaret eder (Yetisken, 2012).

Tabiata bir mimesis goziiyle baktigimiz zaman, tabiatin temel durumu; gergek tabiatin
diisiinsel dogasi, mantikli seyler yapmaya muhtedir olarak, daha iyi taklit edilebilir. Ayrica o
hatirlatma babinda insani becerilerin sinirlarin1 kasteder: Biz tabiati ona ulasma imkani

olmaksizin taklit ederiz” (Duman, 2015, s. 52).

Bundan yola ¢ikarak sanat¢inin higbir surette Tanrinin yaratma kudretine ulasamaz.
Sanat¢1 veya zanaatkar sadece doga ve tabiati sentezleyip ihtiyaglar dogrultusunda tabiatin
sunduklar1 imkanlarla sinirhidir. Bu yonii ile Tanrinin sinirsiz yaratma kudretinin gerisinde

kalir boy 6l¢iismesi s6z konusu olamaz.

Netice itibariyla Platon'dan, Plotinus (Polotin)'a, Kabul edildigi {izere; "ideal" sanat,
119 adimda taklidi esas alir. Eger sanatkar dogay: taklit etmek niyetinde ise, "ideal" {izerine
caligir; ¢linkii tabiat onun nazarinda ruhun taklit edilmesidir. Birgok sanat ruhani formun
tekamiil etmis bir sekli icin caba harcar. ilk etapta sanatcilar tabiattan bir kavrayisa sahip
olamaz; bilakis diisiinen ve yaratici insan tabiati bigimlendirir. Sanat 6yle bir durumdadir ki,
kendi disinda bir sey yaratmak icin giizellige niifuz eder. Sonug olarak goériinen tabiat sanat
tarafindan diizeltilebilir; tamamlanabilir. Erigena (Eriugena) i¢in insanin iki maddesi yoktur;
biri genel tanrisal idea ve bir de zaman ve mekanda partikiilerolan”in aksine; sadece insanin

bir maddesinden gelen iki kavramsal yol vardir (Duman, 2015, s. 52).

Insan1 yeryiiziiniin iiretken bir canlis1 olarak gérebiliriz. Ancak diisiinme yetisi giiclii
ve liretme uygulama becerisi gii¢lii olan insanlar tabiat ve dogada mevcut degisimlerde etkili

olabilirler.
Orta ¢agin sonu, mimesisin yiikselisi.

Orta Cag sanat1 ve mimesisin Onemi hakkinda sunlar1 siralayabiliriz:

e Tabiat ve idea birbirinden ayr1 degildir; tabiat kavrami 19. ve 20. asrin tabiat

bilimlerinin indirgemeciligine karsilik gelmez.



e Geriye doniip bakildiginda; kavram, diisiince ve sanat tabiata yaklagmis
olmayacaktir. Tabiat onlarin onlinden gitmektedir. Tabiat bir goriintiidiir; dolayis1
ile mimesisin naturalist yorumu imkansizdir.

e Sanat eserinin fenomenolojisi (goriingiibilim) ve bir sanat tarihi duygusu eksiktir.

e Tanrisal sanat sinirsiz olandir ve her insani sanatin mikyasidir. Biraz ruhani a¢idan
bakilinca tabiat, Tanr tarafindan yaratilmis insan gibidir. Ihtilaflar1 da muhtevi
makul yapisindan dolay1, kopyalanma kiymetine sahiptir. Insanlar tarafindan taklit
edilebilir tabiat; zira insanin duygusal yapist ile tabiatinki benzerlik gosterir.

e Sanat, tabiat varliklarinin taklidi vasitasi ile goriinenden daha fazlasini agiga
¢ikarmak zorundadir. O halde taklit ile, diislinlilen sanatin yiizeyseli kuru kuruya
kopyalamasindan ziyade, insani Ozgiirlestirmek; bizzat tabiatta emsali olmayan,
yeni bir seyler yaratmak kastedilmektedir. Bu vesile ile insan, yaratici ve sanatgi

olarak Tanr1’nin kopyasina doniistir.

Tabiattan yapilan bir taklit daima sanat eserinde dogal giizelligin idealize edilmesi

bi¢iminde karsilik bulacaktir (Frederic,1963).

Klasik Fransiz doneminde taklitlerin kisisel ozgiirliikleri kisitladigi distiniilerek
etkisini kaybetmeye baslar ve yerini Friedrich Theodor Vischer'in merkeze oturttugu "empati

ilkesi" alir.

Modern zamanlarda mimesis.

Mimesisin temelinde sosyal degerler din ve politika ihtiva ettigi i¢in her donem
yeniliklere ve gelisimlere acik bir durum s6z konusudur. 20. Yiizyilda farkli arayislar ve farkl
akimlar nedeni ile bu yiiz yila kadar olmadigindan daha bir dar kalip i¢ine sokulmustur.
Mimesis taklit yonteminin daha yiizeysel benzetmelere gecildigini bu yiizyilda belirgin bir
sekilde goriilmektedir. Bunu soyle 6rneklendirebiliriz, Modern zamanla birlikte mimesis yani
taklit boyutu gorsel sanatlarda 6znel ve objektif olarak ifade edilecek yontemlerin soyut

calismalar ile geri plana atilmasini gosterebiliriz (Franz,2010).

Trompel’oeill ve Quadratura.

Trompel’oeil (Trompel’ceil) Teknigi Trompel’oeil terimi Fransizca’da (Trompel’ ceil)
g0zii aldatmak anlamina gelmektedir. Terim ilk olarak 1803 yilinda ilk 6rnekleri erken Bati
tarthine uzanan Ozel bir tasvir tiiriinii tamimlamak icin asagilayict bir terim olarak
kullanilmigtir. Bu mimetik bigemin tipik 6zelligi, seyircinin ilk bakista imgeyi aslinda sadece
temsil edildigi nesnenin kendisi olarak algilamasina yol agmasidir. Bu terim Tiirk¢eye

cevrildiginde “G06z yanilmas1” veya “G0z yanilmasi yaratacak sekilde tasarlanmig resim veya
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duvar kagidi” anlamma gelmektedir. Tureng Ingilizcede de aym anlami tasiyan terim”

(Yilmaz, 2022, s. 4).

Bu tanimlara gore sanat¢inin caligmalarinda 2 boyutlu yiizeyler {iizerindeki
calismalarinin izleyiciye 3 boyutlu izlenimi ( gergek¢i — hipergergekei ) olarak algilamasina

veya ilk bakista yapilmak istenene bakildigi- goriildiigii izlenimi veren bir yontemdir.

Trompel’oeil teknigine dair verilebilecek ilk orneklerden biri 5. ylizyilin {inlii Yunan
ressamlarindan Zeuxis’un eseriyle ilgilidir. Zeuxis, elinde iliziim tutmakta olan bir ¢gocugun
resmini yapmistir. Uziimler ve ¢ocuk figiirii dylesine gergek gibi duruyorlarmus ki; kuslar
gelip liziimii yemeye kalkmiglar (Sekil 2). Bundan dolayr oviildiigiinde Zeuxis memnun

olmamig bi¢imde ve iiziilerek, “cocugun resmini daha iyi yapabilseydim kuslar ondan
korkard1” demis (Otgiin,2008, s. 169)

Sekil 2

Zeuxis 'in Uziimii ve Kuslar

(https://www.tumblr.com)
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Sekil 3
Pejac “lock” Photo byJulian Santiago

(https://www.thisiscolossal.com)

Ispanyol sokak sanatcisi Pejac Istanbul’a geldiginde Uskiidar semtinde yapmis oldugu
calismalar Trompel’oeil’ine drnek olarak gosterilebilir. Sanatc1 firga, akrilik boya, zzimpara ve
kursun kalem kullanarak yapmis oldugu birbirine ¢ok yakin bu {i¢ eserlerde “6zgiirliik algisi
ve yanilsamasini” vurgulamayir amaglamistir (Sekil 3-4-5). Avrupa’nin birgok iilkesinde

yaptig1 ¢aligmalar ile insanlar1 sagirtmaya devam ediyor( Atli 2014, ss. 10-23).

Sekil 4
Pejac “window” Photo byJulian Santiago

(https://www.thisiscolossal.com)

11



Sekil 5
Pejac “window” Photo byJulian Santiago

(https://www.thisiscolossal.com)

Quadratura teknigi olaganiistii gorsel beceriler ve dogrusal perspektif ustaligi
gerektirir. Tam etki genellikle tek bir noktadan bakis ile miimkiin olmaktadir. Quadratura ‘da
bir yanilsama teknigi olup genelde duvar ve tavanlarda yapilan resimlerin perspektif yapisi ile
mekanin devam ettigi izlenimi veren bir tekniktir. Ozellikle 18. Yiizyil i¢ yapilar da barok
sanatiyla biitiinlesen ve derinlik hissiyati ile bir biitiinliik olusturan ¢alismalarda kendinden
cokea soz ettirmistir (Dartar, 2023, ss. 14-20).

(1642-1709) italyan Barok ressami ve mimari olan Pozzo aymi zamanda Cizvit
tarikatina mensuptur. Bu nedenle hem italya'da hem de Viyana'da Cizvit kiliseleri igin
gorevlendirilmistir(Sekil 6). Tiim nefin tavanini kaplayan “Sant' Ignazio'nun Zaferi” devasa

bir fresktir ve belki de quadratura'nin en iyi bilinen 6rnegidir diyebiliriz (Hendricks, 2012).
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Sekil 6

AndreaPozzo, Loyola'liSant’  Ignazio'nun  Zaferi, 1691-94 (Cizvitlerin  Misyoner
Calismalarimin Alegorisi) Tavan freski, ChiesadiSant' Ignazio, Roma

\.i-. % SEEz 4 3 M‘ -

(http://arthistoryblogger.blogspot.com)

1522 yilinda Parma’nin ileri gelen insanlar1 tarafindan yaptirilan fresk, Meryem
ananin ogluyla bulugmasimi gorsellestiriyor (Sekil 7). Ayni zamanda papalik devletlerin

sadiklarin ilahi olanla nihai birligini sembolize eden bir ¢alismadir (Esperanga,2023).
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Sekil 7

Correggio, Meryem'in Gége Kabulii, 1526-30, fresk, 35" 10" x 37' 11" (Parma Katedrali,
Parma)

(https://www.khanacademy.org)

Anamorfoz

Anamorfoz Gorsel sanatlarda bir perspektif teknigidir. Yunanca ‘geri/tekrar’
anlamindaki ‘ana’ 6n eki ile ‘sekil/form’ anlamindaki ‘morphe’ kelimelerinin birlikteliginden
tiiretilmis bir kelime olup, ‘bi¢im degistirme’ anlamina gelmektedir (Ana Britannica, 2004, s.
85).

Anamorfozun perspektif (stereoskopik) ve ayna (katotropik) olmak iizere temelde iki

tiirti vardir (Melnikova, 2011).

Perspektife dayali olan anamorfozun ge¢misi, 15. yiizyila ve hatta perspektifin yanlis
kullanim1 sonucu elde edilen bilingsiz uygulama ornekleri dolayisiyla antik doneme kadar
gotiiriilebilmektedir. Aynaya dayali olan anamorfoz 6rnekleri ise 17. ylizyila dayanmaktadir

(Kaya, 2020).

14



Bu aciklamalara bakildiginda anamorfoz tekniginin kullanildig1 ¢alismalarda
perspektif kullanim teknigi ile birlikte ¢alismanin silindir veya ayna gibi ylizeylerin yani sira

dogru acidan bakilarak anlamli bir biitlinliikk sundugu goriilmektedir (Sekil 8).
Sekil 8

“O” merkezine gore bir kiip ve anamorfu (Araujo, 2017); silindir aynada siitun bast ve
anamorfu

(Yetim ve Sen, 2022)

Ronesans doneminde sanatgilarin perspektif alaninda ilerlemeleri, kendilerini
gelistirmeleri neticesinde Anamorfoz teknigi ile yapilmis eserlere yoneltmistir. Donemin
sanatcilari anamorfoz eserlere olan hayranliklari artttkga bu alanda yapilan g¢aligmalarda
cogalmis ve farklilik gostermeye baslamustir. Ozellikle ressamlarin calismalari ile sekil alan
anamorfoz ilerleyen siire¢ igerisinde farkli sanat alanlarinda da kendine yer edinmeyi
basarmistir (Gardner, 1988, s. 98).

Tiyatro, sinema, performans, sanatsal video, enstalasyon, reklam, kisa film, resim,
heykel, mimari olarak bir ¢ok yerde karsimiza ¢ikan eserlerde, algilama, yorumlama, diisiinsel
sorgulama asamalarin1 harekete gecirmek veya kisiyi gorsel algiyla yaniltmak amaci ile

kullanilan teknik ve yontemler arasinda anamorfoz da yerini almistir (Yetim ve Sen, 2022, s.
86).

Anamorfoz tekniginde tiim sanat dallarmma deginmek yerine asil konumuz olan

enstalasyon ve heykel deginmek yerinde olacaktir.

Enstalasyon: Fransizca I’installation sozcligiinden alintilanarak Tirk¢e’ye katilan
enstalasyon kavrami; montaj, kurma, kurulum, donanim, diizenleme ve yerlestirme gibi
anlamlara gelmekte olup yeni bir sistemin veya ekipmanin yerine konulmasi ve kullanima
hazir hale getirilmesi, belirli bir etki yaratmak icin farkli nesne veya resimlerin diizenlenmesi

ya da yerlestirilmesi ile olusan bir sanat eseri olarak tanimlanmaktadir (Toluyag, 2020, s.
103).
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Cekyaliheykeltrag Patrik Prosko tarafindan hazirlanan "Anamorfoz Atatiirk" eseri,
yaklasik {i¢ ay siiren, 93 farkli temadan 539 parcanin toplami olarak ortaya ¢ikan eser (Sekil

9), Gazi Mustafa Kemal Atatiirk'iin hayatin1 ve degerlerini simgeliyor(inbusiness).

Sekil 9
Atatiirk (2020), Patrik Prosko, TemmerMarble, Istanbul

(Yetim ve Sen, 2022, s. 91)

Heykel: Anamorfoz heykel calismalarinda izleyiciye verilmek istenen dogrudan
izleyiciye saglikli bir sekilde aktarmak miimkiin olmayacaktir(Sekil 10). Bu calismalarda da
yine heykeli uygun noktaya yerlestirilen silindir aynalar vasitasi ile ger¢ek bir goriintli veya
goriinime ulasarak izleyiciye gercekte verilmek istenen mesaji verecektir((Zizek, 2004, s.
17).

Sekil 10
UrgentNeedto Be Remembered (2016) ve Childhood in Copper (2017), JontyHurwitz

(Yetim ve Sen, 2022, s. 92)
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Sonug olarak ifade etmek gerekirse anamorfoz ¢alismalar ilk bakista bir anlam ifade
etmeyen birden cok nesne yada objelerin anlamsiz bir sekilde arada bulunmasi olarak
algilanirken, uygun bir agidan bakildiginda yada yardimer 6zel ekipmanlarla bakildiginda
verilmek istenen mesajin belirgin bir sekilde goriildigli ve calismanin igerisinde yatan

diistinceyi, ideolojiyi, felsefeyi goriiniir ve anlasilir kilmaktadir (Sekmen, 2022, ss. 551-563).
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IKiINCi BOLUM

Gorsel Sanatlarda Yanilsama

Gozlem, Alg1 ve Yanilsama

Gozlem, varlik sahasinda bulunan (veya bulunmasi muhtemel olan) seylere yonelik bir
eylemi isaret eder. Bilim de varlik sahasini aragtirma alani olarak kabul eder. Gozlem, bilimin
olusum siirecinde hayati bir 6neme sahiptir. Bilim, gézlem yaparak kendini olusturan siirecleri
yonetir. Giinliik rutin islerden tutun bir¢ok etkinlik, program ve sergilerde bagvurdugumuz
durumun kendisidir gézlem. Gozlem ve gorme giiniimiizde her ne kadar birbirinin yerine
kullaniliyor olsa da; biyolojik gbzlem yani goziimiiz vasitasi ile gelen isinlarin beyne
iletilerek goriintiintin sekillendirilmesi eylemi olurken destekli gézlem daha cok goziin
siirlarini genisleten ara¢ ve ekipmanlar (diirbiin, teleskop, objektif vb.) vasitasi ile yapilan
gozlemlerde destekli gbzlem olarak kabul edilmektedir. Gérme kelimesinin bize yaptig: ilk
¢agrisim, 151 bulundugu ortamda 1s18in yansimasi veya ¢arpmasi sonucu dogada ya da
ortamda bulunan nesnelerin goziimiiz vasitasi ile beyne gonderilen sinyallerin islenerek bir
anlam kazanmasi1 durumu olarak ifade edebiliriz. Gorme kabiliyeti ile bir¢ok canli gdzlem
yapmaktadir. (kopekler, kuslar, diinyaya yeni gozlerini agmis bebekler) bu sekilde gozlem
yapabilir (Esen, 2020, s. 61).

Gozlem yani gérmenin alanimizla ilgili kisminda bir takim gérme islemine bir takim
aldatict yontemler kullanilarak, gosterilmek istenenin farkli bi¢im ve metotlarla goriilmesini
saglamaktir. Bunlar yaparken faydalanacagimiz buzun yapr ve formundan faydalanarak bir
gdz yanilsamasina ve caligmalarin ilk basta oldugundan farkli goriinmesini saglamak

amaclanmustir.

Alg1 genelde beynimizin hafizaya aldig1 ve smiflandirdigi gorsellere bagvurur. Daha
onceden gorsel hafizada zihnimizin sekillendirdigi ve gruplara ayirarak kodladig: simgeler yer
alir. Bir gérme olay1 esnasinda hizli bir sekilde bu hafizadaki gorsel simgeler taranarak uygun
kategorideki benzerliklere bagvurup sonuca ulagsmaya ¢alisir. Cok hizli siire i¢inde gelisen bu
olay esnasinda gorsel hafizada var ise direk tanimlanirken ¢oziimleyemedigi durumlarda
hafizadaki simgelere en yakin olana benzetme tanimlama ihtiyaci giidecektir. Soyle bir 6rnek

vermek gerekirse yolda yiiriirken ilerde los bir ortamda goriinen nesnenin uzaktan bir kedi

18



yadakopek olarak algilanmasi, yaklasildigi zaman orda duran bir poset ya da tas oldugunun

farkina varilmasi seklinde bir 6rnek verebiliriz (San, 2010, ss. 44-45).

Algiy1 etkileyen, alginin olusumunu tetikleyen i¢ ve dis etkenler vardir. Bu etkenler
algiin kisi birey tarafindan sekillenmesini ve yeniden yorumlanmasini etkileyecek etkenlere
baghdir. Gegmis yasantilar, kiiltiirel ve ¢evresel etkenlerin birey iizerinde biraktig1 etkilere
bagl olarak degiskenlik gosterir. Algiy: etkileyen faktorleri i¢ ve dis etkenler (etmenler)
olarak 2 grupta inceleyebiliriz (Vikipedi, 2023).

Algiy1 etkileyen i¢ etkenler

1- Duygu (seving, 6fke, korku vb.)
2- Psikolojik ve zihinsel etkenler
3- lhtiyaclar

4- Gegmis yasantilar

5- Algi i¢in hazir olma

6- Onyargilar

7- Meslek ve ilgi alanlar

8- Beklenti ve istekler
Dis etkenler

1- Fiziki ortam-gevre (iklim, sicaklik, 151k, 1s1 vb)

2-  Sosyal cevre - kiiltiir

Bura da siraladigimiz i¢ ve dis etkenlerin olusabilmesi i¢in goz bakma islemi goriirken
beyinde gérme islemini gergeklestirir. Bu gorme islemi gergeklesirken de beyin duyumlardan
faydalanir. Duyum baktigimiz objelerin beynimize (ses, 1sik, koku, basing) sinirler ile
ulagsmasin1 saglayarak alginin daha saglikli bir sekilde olusmasinda 6nemli bir rol oynar.
Ornegin elini sobaya degdiren kisi elini aniden sobadan ¢eker. Soba yanmiyor olsa bile birey
duyum bakimindan ge¢mis yasantilar devreye girer ve bu olaya bir anlam ytiklemesi olusur ve
algi tamamlanmis olur. Yani 6zetleyecek olursak alginin olusabilmesi i¢in duyum, uyarim,

uyarici tigliistiniin olmasi gerekir (Basaran, 1996, s. 376).

Gorsel sanatlarda daha c¢ok resim sanatinda 6n plana ¢ikan yanilsama genelde 2
boyutlu alan iizerinde 3 boyutlu ger¢ek nesnelerin gergege uygun gdosterilmesi cizilmesi
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Cizim asamasinda kullanilan yontem ve tekniklerle gerek
renklerle gerekse 151k golge ve tonlarla bu 2 boyutlu yiizeyde derinlik boyut hacim iligkisini
gostererek nesnenin gercek halinin gosterilmesi ile elde edilen bir yanilsama durumu soz

konusu oluyor (Beyoglu, 2015, s. 337).
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Resim sanatinda daha ¢ok kullanilan illiizyon ( yanilsama) gercekte var olanin duyu ve
alg1 tizerindeki oldugundan farkli yani yanls diisiiniilmesi olarak degerlendirilir ” (Gombrich,
1992, ss. 214-215).

Fotograf¢t Michel Smith (Sekil 11) yaptig1 fotograf calismasinda yer alan pres dokiim
maket araglar ve maket evler uygun bir konsepte hazirlanarak ve dogru acgidan gekilerek
izleyiciye gergek bir mekan hissiyati vermektedir. Bu g¢alismalarin (Sekil 12-13) maket
oldugu belirtilmese kimsenin anlayacagini sanmiyorum. Hatta sinema sektoriinde 6zellikle
animasyon filimler de siklikla bagvurulan bir yontem olup izledigimiz her 1 saniyenin 25
fotograf karesinden olustugunu unutmamaliyiz. Teknolojinin gelismesiyle ve maliyetinin

yiiksek olmasi sebebi ile birkag yapimci disinda bu yontemi kullanan kalmadi diyebiliriz.

Sekil 11
Michael Smith 1/24 dlgeginde maket ¢alismast

(https://phlearn.com)
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Sekil 12
Michael Smith 1/24 élgeginde maket ¢alismast

-, e Y L

a\

S
=\
I T T

ARRRRARAAN

1l

qmmmen
"

(https://phlearn.com)

Sekil 13
Michael Smith 1/24 dlgeginde maket ¢alismast

(https://phlearn.com)

Gorsel sanatlarda Izleyici, sanatginin baktifi gibi gdrmeyi Ogrenmesi gerekir.
Deneyimler sonucu ya da miizede gorerek gelisen ressamin goriisii gibi izleyici ya da
seyircinin sanat dilini, gozlem giiclinii kavramasi ve farkindalik gibi kavramlarla bulugmasi

gerekiyor. Mevcut olan bilgilerle yol almak, olaylart kavramak yerine farkli algilar1 da
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algilayabilecek bilgilere agik olup gorsel algiyr gelistirmesi gerekir (MerleauPonty, 2012, s.
38).

Sanat¢inin bakis agisi ile normal yerlesik durumlarda yonlendirilmis bakis agilart ve
gorsel algilar tamamen birbirinden farkli olmaktadir. Cilinkii ¢ogu zaman, ...sanat¢inin
“telkinlerine” boyun egmeye o denli aliskimizdir ki...” farkli olan1 gérmekte zorlandigimiz
gibi algilamada sorun yasariz. Bir sanat eserini algilamak yorumlamak i¢in bildigimiz kendi
yontemlerimizi kullaniriz. Eserlerde veya ¢alismalarda bize hitap eden duygularimizi harekete
geciren, ilgimizi ¢eken durumla karsilastigimiz vakit bir onaylama siireci arariz. Gorsel bir

deneyimdeki her tiir ipucundan yararlaniriz (Haykir, 2012, s. 30).

Bu aciklamalardan yola ¢ikarak yapacagimiz calismalarda izleyiciye hafizalarinda yer
alan gorsel simgelerin aksine daha dnce goriilmemis simgeler ile hafizalarinin uyarilmasini ve
alisilmisin disinda yeniden bir diisiinme yorumlama siirecine sokup mevcut gozlemin disinda
algilama esnasinda nasil bir tepki vereceklerini izlemek ve bu yanilsama karsisinda

diisiincelerini 6grenmeyi amagliyoruz.

Toparlayacak olursak insanin 6nce gorme eylemi ile gézlemleyip yorumlayip hafizada
bir bellek olusturmasi sonucunda daha sonraki bakma gorme eylemlerinde daha hizli bir
sekilde sonuca varma olanagi bulurken. Daha 6nce gérmedigi bir algt durumunda 6nceki
bellek hafizadaki simgeler hizlica taranirken en uygun olanina yo6nelik yorum ve fikirler
tiretmeye baglayacaktir. Fakat bu durumda kisinin bireyin oldugundan farkli diisiinme veya
yorumlamasina sebep olacagi i¢in bir gorsel yanilsama séz konusu olacaktir. Boylece daha
once gorsel hafizada yer almayan bir simgenin gorsel algi da benzetmeler sonucu bir

yanilsama ile kars1 karsiya kalmasi kaginilmaz bir durumdur.

Bakmak ve Gormek

Bakmak genelde bir yone, bir nesneye veya cisme dogru gozlerimizle yonelmek ve o
alan1 gozlemek seyretmek olarak ifade edebiliriz. Suya bakmak insani rahatlatir. Ciimlesinde
oldugu gibi bakmak eylemine bir 6rnek verebiliriz. Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir. Bakmak eylemi
yine goz organimizla gergeklesip obje, simge ya da nesne ile beyindeki gérme sinirleri
arasindaki iletisim vasitasi ile gergeklesir. Genel olarak ayni kavram gibi goriiniiyor olsalar da
tamamen birbirinden bagimsiz iki eylemdir. Baktigimiz sey gordiigiimiiz sey olmayabilir,
yani gormek i¢in odaklanmak veya agimizi degistirmemiz gerekir. Ancak bu sekilde dogru

sonuca ulagabilir ve gormek istedigimizi gorebiliriz.

Gormek ise yine gz organimiz vasitasi ile ger¢eklesip burada bakilan simge, cisim ya

da nesnenin varliginin se¢ilmesi belirlenmesi durumudur. Yani bakilan simge ya da nesnenin
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siniflandirilmasi1 gruplandirilmasi ve fark edilmesi olarak ifade edebiliriz. Soyle bir 6rnek
vermek anlasilmasi bakimindan daha uygun olacaktir. Bir kalabaliga dogru bakariz bir¢cok
insanin igerisinde bir tanidigimizi secip diger insanlardan ayirt etmemiz goérme eylemini
gergeklestirdigimizi bize gosterir. Zaten bakmak ve gérmek arasindaki en biiyiik fark budur.

Detaylar1 ayirt edici 6zellikleri gormek ve digerlerinden ayirt edebilmektir.

“Gorme konusmadan Once gelmistir. Cocuk konugsmaya baslamadan 6nce bakip

tanimay1 6grenir.”

Diger bir deyisle gorme sozciiklerden, kelimelerden once gelir. Diinya lzerinde
mevcut olan yerimizi gorerek belirleriz. Bu ylizden gordiigimiiz seyler ile bilgi

dagarcigimizda ki seyler arasinda iliski asla durulmaz.

Bu ¢alismada Gergekiistiicii ressam Magritte Diislerin Anahtar1 adli resminde (Sekil
14) kelimeler ile bakip gordiiglimiiz objeler veya nesneler arasinda diisiindiiklerimiz veya
inanglarimiza bagli olarak her zaman bir ugurum oldugunu yorumlamaktadir (Berger, 2023, s.

8).

Sekil 14
Diislerin Anahtart, Magritte, 1898,1967

(Berger, 2023, s. 8)

Bakmak ve goérmek kavramina konumuzda su sekilde bir yer vermek istedik. Konu
malzemesi olarak buzu tercih ettigimiz ve bu sekilde bir yanilsama durumu vurgulamayi

amagladigimiz i¢in, seyircinin izleyicinin baktiklarini nasil goriip yorumlayacaklari
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hususunda amacimiza ulagsma konusunda ne kadar basarili oldugumuzu bu izlenimler ve geri

bildirimler sayesinde alacagiz. Bu yiizden bu kavram konumuz i¢in 6nem igermektedir.

Sergileme Yontemi

Sergi, yapilan iiretilen caligmalarin, eserlerin belirli bir alanda insanlara sunulmasi
onlarla bulusturuldugu ortamlar olarak degerlendirebiliriz. Tarihsel siire¢ boyunca bu sekilde
devam etmistir. Sanat tarihgisi TJ. Clark 1973 tarihli “Insanin imaji” kitabmin acilis
boliimiinde, “En iyi bi¢imde sanat tarihi, sanatsal bicim, mevcut gorsel sunum sistemleri,
mevcut sanat teorileri, diger ideolojiler, sosyal simiflar ve daha genel tarihsel yapilar ve
stirecler arasindaki baglar hakkinda olmalidir” diye belirtmistir. Bu agiklama ile sergilerin

islevi, amaci agik bir sekilde ifade edildigini gormekteyiz (Hoffmann, 2014, s. 13).

Her donemde bu sergileme yontemleri zamanin ¢agin gereksinimleri ve teknolojinin
gelisimine paralel olarak gelismis ve sergileme yontemi olarak farklilik gdstermistir. Bu
sekilde daha farkli sergileme yontemleri gelisirken diger yandan ilgi ¢ekici fikirlerde ortaya
¢ikmaktadir. Bu gelisimler sanat¢i da yeni diisiincelere fikirler liretmeye neden olmakta ve
daha farkli ve etkileyici sergileme arayislart icine stiriiklemektedir. Bu fikirler arasinda dig
mekanlar, i¢ mekanlar, sanal ortamlar gibi birgok alan veya ortam kullanilabilir (Coskun,

2017, s. 66).

Oyle ki bu sergileme ydntemlerindeki gelisim sayesinde sergi salonuna gelemeyecek
kitle icin teknolojiden istifade edilerek sanal sergiler hazirlanarak izleyici hi¢ evinden
¢ikmadan bilgisayar ortaminda gerek ekranda veya sanal ortamda 3D olarak mekani gezip,
sanki o ortamda hissini yasama imkani sunulabiliyor. Biitiin bunlar ¢agin teknolojinin
sanatciya yeni sergileme imkani sunmasi ve yeni diislincelere sevk etmesinin birer {irliniidiir
demek yerinde olacaktir. Ozellikle 21. y.y. tiim diinyay: etkileyen covid-19 salgmi insanlara
evlere hapsetmis ve sosyal iliskileri hi¢ olmadig1 kadar kisitlamistir. Bu siire¢ sanatcilara yeni
yontemler sunmustur ve caligmalarin1 eserlerini dijital ortamlarda paylasip insanlara daha
aktif sekilde ulagsmay1 ogretmistir. Oyle ki birgok sergi salonlart WR gozliiklerle daha
gercekei bir sekilde gezme, izleme ve kesfetme olanagi sunmustur (Styliani, S., Liarokapis F,
2009, s. 523).

Sergileme yontemine 6znel yaklasim.

Tarihsel siirece baktigimizda ¢ok farkli teknik ve yontemlerle uygulanan sergileme
mekanlari, kiiltiirel miraslarin korunmasi, bir araya getirilmesi, bu kiiltiirel degerlerin
incelemesi ve bunlar1 toplum ile bulusturma agisindan 6nemli etkilesim ve bulusma mekanlari

olmuslardir.
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Ozellikle 20. y.y. dgreticilik hedefi giiden modern miize anlayisi hakim olmaya
baslamistir. Bu amag ile teknoloji ile biitiinlesen modern sergi alanlar1 sadece sergileme ile
kalmayip misafir ve ziyaretcilerine aileleri ile birlikte gelebilecegi sekilde bir kullanict dostu
olarak tasarlanmis ve gelenlerin aileleri ile birlikte keyifli bir vakit gecirmesi ve daha sonra
tekrar tekrar gelmeleri i¢in birgok detay diisiiniilmiistiir. Bu degisim teknoloji ile paralel
olarak ilerlemeye devam ediyor. Oyle ki son yillarda &zellikle sergi salonlarinda
hikayelestirme, anlatim ve sunum tekniklerinin de gelisimi ile birlikte sergileme mekanlarinda
daha etkili olarak anlatilmaya baslanmistir. Bu durum ziyaretgide daha ¢ok ilgi uyandirip ve
mekana baglama acisindan etkili olmaya baslamistir. Ornek verecek olursak gébekli tepede
iki li¢ boliimden olusan bir sergi salonun teknolojiden faydalanarak ziyaretcileri aileleri ile
birlikte cezbeden bir ortam olusturmustur. Giriste miize ile ilgili 6n bilgi veren gorsel ve yazili
metinlerden olusan bir karsilama alanina gelen ziyaretgiler bir sonraki mekan i¢in on hazirlik
deneyimine sahip oluyorlar. Daha sonra 3D odada tarihsel bir yolculuk yaparak kendilerini o
anda hissediyorlar. Gerek yetigkinler gerek ¢ocuklar i¢in hem egitim hem gorsel bir solenle
bas basa kaliyorlar. Daha sonra servis araglar ile {i¢lincii kisim yani kazi alanina giderek ilk

iki boliimiin vermis oldugu hazla doyuma ulasmasi saglantyor.

Tiirkiye de ilk ve tek olan Atatiirk Universitesinde yer alan ATA BUZ MUZESI yine
bu teknoloji ile biitiinlesmis bir sergi salonu 6zelligi tagimaktadir. Giriste kafeteryasi olan
miizede oturup dinlenebileceginiz bir alan sunuyor. Yilin her mevsimi agik olan ATA BUZ
MUZESI gelen ziyaretgilerini ortalama -18 derece gibi bir alanda sanatcilarin buzlardan
olusturdugu birbirinden giizel estetik ilgi c¢ekici c¢alismalarla adeta sicacik bir ortam
olusturmay1 basariyor ve her yastan kisiye hitap etmeyi basariyor. Mekanin 1siklandirmasi
olsun eserlerin farkli boyutlarda cam hissiyat1 vermesi izleyicide bir hayranlik olusturuyor. Bu

tiir ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

Yanilsamay etkileyen i¢ ve dis etkenler.

Yanilsama; daha dnce gozlem, algi ve yanilsamada ifade ettigimiz gibi karsilastigimiz
obje ve unsurlarin beynimizde daha 6nce hafizaya alinmig obje, nesne ya da benzer unsurlar
arasinda karsilagtirilmast gruplandirilmast ve en yakin olan ile eslestirilmeye ¢alisilmasi ile
olusan bir gérme sorunudur. Bu dogal yollarla yapildigi, olustugu gibi kisilerin (sanat¢t ve

sanat¢ilarin) miidahaleleri ile de olusturulabilir.

Yanilsamayi bir¢ok sekilde olusturulmak miimkiindiir. Ozellikle plastik sanatlarin her
alaninda farkli teknik yontemlerle izleyiciyi etkileme ona yeniden diisiinme, yorumlama ve
beyninin algi mekanizmasini harekete gecirmek amaclanabilir. Biitiin bunlar1 yaparken

sanat¢inin yanilsamayi etkileyen i¢ ve dig etkenleri bilmesi ve kontrol altinda tutmasi gerekir.
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Yanilsamay1 etkileyen i¢ etkenler genel olarak kisinin veya izleyicinin bilingaltinda
yer alan ge¢miste ki yasanmis olaylarin, aldigi egitimlerin ve beynindeki algilama
mekanizmasinin ne kadar zengin oldugu etkilemektedir. Yani bireyin gozlem ve analiz
etmeye basladigi evreden tutun yasadigi ana kadar olan siirecteki her durum yanilsamayi

etkileyen i¢ etkenler olarak degerlendirebiliriz.

Yanilsamay1 etkileyen dis etkenler ise daha ¢ok obje, nesne veya diger unsurlarin
bulundugu ortamdaki 151k, mekan, zemin, boyut, a¢i, malzeme ve bu malzemenin kullanim
bicimine kadar bir¢ok sey dis etken olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu saydigimiz biitiin
etkenler birbirleri ile bir biitiin i¢indedirler. Ciinkii her bir etken bir digerinin goriiniirliik,
hissedilme ve algilanabilme ac¢isindan etkilemektedir. Sanatgiya bu anlamda biiytlik is
diismektedir. Sanat¢1 hem izleyici yani hitap edecegi kitle ile empati kurmali hem de eserinde
bu empati sonucu elde ettigi duygu diisiince ve hisleri, kendi duygu diisiinceleri ile
harmanlay1p iiretici yonii ile sekillendirip hedef kitleyi etkilemeyi basarmalidir. Aksi halde
yaptig1 calisma ile vermek istedigi mesaj ya da duygu amacina ulasmis olmaz. Bu yiizden
yanilsamay1 etkileyen i¢ ve dis etkenleri iyi analiz edip ¢alisma boyunca siirekli bir etkilesim

icinde olmak gerekiyor.

Gestalt Kurami/Psikolojisi ve Algida Goriintiiniin Organizasyon Ilkeleri

Almanca kokenli bir kelime olan Gestalt; Sozciik, koymak, yerlestirmek, diizenlemek,
gorev vermek anlamlarina gelen stellen fiilinin edilgen halidir. Gestalt gévdesinden tiireyen
gestalten fiili de giinliik dilde “bicim vermek” anlamlarina gelmekte, plastik sanatlarda ve
bazi teknik dallarinda, bir dereceye kadar “tasarlamak” anlaminda da kullanilmaktadir

(Eczacibasi, 1997, s. 673).

Gestalt yasalar1 1900 lerin basinda MaxWertheimer tarafindan yaratilmistir. 1912'de
MaxWertheimer, Gestalt psikolojisinin baslangic1 olarak kabul edilen makalesini
yayinlamistir Gorsel sanatlarda iki boyutlu ¢alisma alanlarinda 6nemli bir konu olarak

karsimiza gestalt kurani ¢ikmaktadir ( Kanlioglu, Oztiirk, 2022, s. 171).

Suler ve Zaika’ya gore, Gestalt ilkeleri bir goriintideki gorsel unsurlarin
diizenlenmesinin izleyiciye goriinme bicimi olarak kompozisyonda hayati bir rol oynar.
Wertheimer’in goriisiine gore nasil fiziksel yasalarda elementleri etkileyen alanlar bulunuyor

ise, gorsel alanlarda da 6gelerin etkileyici 6zelligi bulunmaktadir (Suler, Zaika, 2018, s. 30).

“Gestalt kuramina gore higbir sey boslukta meydana gelmez. Her sey bir zaman dilimi

icinde ve uzay ortaminda gecerek o ortamin etkisiyle anlamlanir” (Karakas, 2019, s. 11).
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Plastik sanatlarda kompozisyonun olusturulmasinda kullanilan obje ve renklerin,
cisimlerin boyutlar1 ve oranlarmi buna bir érnektir. Ornek verecek olursak saydam bir buz
tizerinde veya i¢inde yer alan koyu renkli bir cisim daha az bir etki verirken daha beyaz renkli
bir buz tizerinde daha giiglii bir etki verebilir. Ya da kapladiklar1 alan itibari ile biiyiik alana
sahip olan, kiiclik alana sahip olana gore daha etkili olacaktir. Gestalt kuramina gore plastik
sanatlardaki bu boyutlar yer degistirdik¢e gorsel farklilagsacagi i¢in algimizda otomatik olarak
degisir.

Gestalt ilkelerine gore, biitiin olan eserin algisi, pargalarinin toplamina mukayese
edilemeyecegi ve her parcanin yorumlanmasi biitiine bagl olacagi goriisii bulunmaktadir.
Goziimiize goriinen yanstyan goriintiiler ne kadar karmasik olursa olsun, 6nceki konularda
ifade ettigimiz gibi beynimiz onlar1 algi mekanizmamizdaki depolanmis sekillere benzetme
yoluyla sonuca varacaktir. Bu siirecte beynimiz biitiinden yola ¢ikarak sonuca varacaktir

(Guberman, Maximov, Pashintsev, 2012).

Bu tanim ve drneklerden sonra konu malzememiz olan buz malzemesi ile yapacagimiz

calismalarda da Gestalt ilkelerinden faydalanilabilir.
Gestalt ilkelerini soyle siralayabiliriz.

1- Sekil zemin iliskisi
2- Benzerlik ilkesi

3- Yakinlik ilkesi
4-Tamamlama ilkesi
5-Siireklilik ilkesi
6-Basitlik ilkesidir.

Sekil zemin iliskisi.

Alg1 konusunda bahsettigimiz gibi, sekil ve zemin arasinda zihnimiz bir ayrim yapma
durumundadir. Heykelcilikte de diger gorsel sanatlarda oldugu gibi beynimizin odaklanacagi,
agirlik verecegi sekil zemin iligkisi vardir. Burada heykelimiz sekil olarak degerlendirirken,
heykel disinda kalan diger unsurlar zemin mekan olarak yorumlanacaktir. Insan beyni boyle
bir sekil zemin iligkisinde 6nde olan sekil ile bunun disinda kalan zemini veya mekan
arasindaki ayrimi fark edecek bir algi mekanizmasina sahiptir. Bu iki iliski arasinda
belirginlik, sadelik azaldik¢a karigiklik arttikca algida degisiklikler veya yanilsamalarda
artacaktir(Sekil 15). Bu algiy1 etkileyen etkenler zaman, mekan, 151k, boyut gibi durumlara

gore degiskenlik gosterecektir. Bu yiizden eserlerde veya calismalarda, eserin daha rahat
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algilanabilmesi icin sekil ve zemin iligkisinin anlasilabilir sade yalin bir sekilde hazirlanmasi

ve sunulmasi gerekir (Kilig, 2021, s. 81).

Sekil 15
Sekil-Zemin Iliskisi, Rubin Vazosu)

i1MTI

(YYaman, 2021, s. 50)

Benzerlik ilkesi.

“Gestalt benzerlik ilkesi algilanma egilimini; bi¢im, renk, doku, hareket, cinsiyet gibi
ortak gorsel 6zelligi olan nesne veya olaylarin beyin tarafindan gruplandirilarak oldugunu

vurgular” (Sekil 16) (Yagmur, 2014, s. 156).

Sekil 16
Benzerlik ilkesi

SHAPE COLOR ALIGNMENT
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(Zengin, O. 2020). (https://miesofficial.com)
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Yukaridaki sekillere baktigimizda birbirine sekil, bi¢cim, olarak benzeyen nesnelerin
bir grup olusturdugunu gérmekteyiz. Bu grup olusumu esnasinda dikkat edilenler ayni1 sekilde

olmalari, renk veya golge olarak bir gruplasma séz konusu oluyor.

Plastik sanatlarda ortak nesne ve gorsel o0geleri sikga gormekteyiz. Resim, grafik,
fotograf ve heykelde bu 6zellikleri siklikla gérmekteyiz. Konumuz itibari ile heykelde gestalt
benzerlik ilkesini agirlik olarak bicim, renk, doku ve hareket olarak daha siklikla goriiriiz.
Cinsiyet ile olan benzerlik daha az karsimiza cikmaktadir. Ozellikle buz ile yapilan

heykellerde bi¢cim renk doku hareket olarak benzerlik daha ¢ok karsimiza ¢ikiyor.

Yakinlhk ilkesi.

Calismada yer alan birden ¢ok unsurun birbirine yakinlig1 ve iligkisi ¢alismada bir
grup, sablon ya da ritim etkisi gosterme olasilig1 yiiksektir. Calisma veya eser iizerindeki
sekiller birbirine benzemiyor olsa da birbirlerine olan yakinliklar1 itibari ile bir iliski
aranacaktir(Sekil 17). Bu durumdaki unsurlar nesneler birbirine ne kadar yakin olursa

calismadaki alg1 ve yakinlik o kadar etkili olacaktir (Suler, Zaika, 2018, s. 32).

Sekil 17
Yakinlik ilkesi (Online-therapy, 2021)
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(Zengin, O. 2020). (https://miesofficial.com)

Yukaridaki sekilde goriildiigii gibi solda birbirine yakin olan daireler bir grup olarak
algilanirken sag tarafta ayni daireler 12 serli 3 grup olarak algilaniyor. Her iki sekilde de 36

daire olmasina ragmen solda 1 grup sagda 3 grup olarak algilaniyor.

Tamamlama ilkesi.

Insanoglu yeryiiziine geldigi ve gérme olayr basladigi andan itibaren etrafta olup
bitenleri gozlemleyip ve kodlayarak beyindeki algilama deposunda arsivler. Bu arsivleme

daha ¢ok sekiller seklinde yani geometri, kare, tiggen, hayvanlar ve agaclar gibi belirgin
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sekiller kategorisinde olur. Daha sonraki siirecte karsilastigi sekiller ya da bigimleri beyin
onceki sekiller ile hizli bir sekilde tarayarak uygun forma tamamlar ve bu sekilde gérme
islemi tamamlanmis olur(Sekil 18). Eger bakilan, gorillen sey daha once beyinde
depolanmamis ise bu kez beyin onu benzer unsurlar i¢cinde en yakin olan ile eslestirme

yapacak ve buna gore fikir yiiriitecektir (Kilig, 2021, s. 81).

Sekil 18
Tamamlama ilkesi

(Umut. 2021). (https://umutium.com)

Siireklilik ilkesi.

Insan yaradilisinda var olan iggiidiisel olarak etrafa bakinirken ¢izgi, nokta veya yol
gibi unsurlarin takip edilerek bir biitiine varma veya anlamli bir benzetme gruplandirmaya
ulagsma duygusu vardir. Bir¢ok bulmaca ve zekd oyunlarinda da noktalarin birlesiminden
olusan hayvan, sekil, canli cansiz anlamli gruplandirma bulmacalari ile de karsilasmaktayiz
(Sekil 19). Ozellikle bu tiir noktasal calismalarin ana okul ve ilkdgretimde daha cok
cocuklarda beyin jimnastigi egzersizleri olarak géormekteyiz (KILIC,2021, s. 81).
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Sekil 19
Stireklilikilkesi

(Zengin, O. 2020). (https://miesofficial.com)
Basitlik ilkesi.

Beynimiz bakip gordiiglimiiz karmasik yap1 ve formlari en basite indirgeyerek analiz
edip algilama egilimine sahiptir. Bu algilama sonucu mevcut algilama deposundaki en yakin
benzer unsurlarla eslestirme yaparak yorumlama yapar(Sekil 20). Biitiin bunlar1 yaparken
diizenli, agik ve basit seyleri ilke edinir. Bakilan cisim nesne ne kadar karisik olursa olsun
insan beyni bunu her zaman en yalin halde sadelestirerek basite indirgeyip algilamaya ¢aligir

(Kanlioglu, Oztiirk, 2022, s. 181).

Sekil 20
Basitlik ilkesi

(Yildirim, T. 2018) (https://wannart.com)

Yamlsamanin Gorsel Sanatlarda ki Onemi

Birinci boliimde ii¢ baslik seklinde ele aldigimiz (mimesis, Trompel’oeill ve
Quadratura, Anamorfoz) basliklar1 yanilsamanin gorsel sanatlardaki olusum, gelisim ve
etkilesimini belirten ana terimler olarak gormekteyiz. Tarih boyunca gorsel sanatlarin

gelisiminde etkili olan (mimesis) nitelikli taklit, sanat¢inin dogada var olan unsurlari
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gozlemleyip analiz ederek ya aslina uygun ya da kendi yorumuyla yeniden sekillendirerek
sanata katki saglarken diger taraftan bu taklidin dogadan yada benzer unsurlardan esinlenmesi

insanlarda yanilsamay1 beraberinde getirmistir.

18. yiizyilda gelisen sanatla birlikte gorsel sanatlarin mimari ile biitiinlesmesi ve
mimari yapilarin siislenmesinde kullanilmasi ile farkli bir boyut kazanmaya baslar. Boylece
gozii aldatma (Trompel’oeill - Quadratura) anlamina gelen teknik ile yapilan galigmalarda
gorsel sanatlar acisindan yeni bir boyut kazandirmistir. Calisma yapilan iki boyutlu
ylzeylerde iic boyutlu caligmalarin yapilmasi izleyicide saskinlik ve yogun bir ilgi
uyandirmay1 basarmistir. Quadratura tekniginin gorsel beceriler yaninda perspektif yonii ile
0zellikle mimari yapilarda sanatc¢inin sinirlarini zorlarken izleyici bu eser veya calisma ile bas
baga birakilarak mekan igerisinde yanilsama ile 6zgiirligiin hazzin1 yasar (Spencer, 2008, s.
8).

Perspektif tekniginin etkili oldugu bir diger kavram olan Anamorfoz’in
Quadratura’dan farki calismanin dogrudan degil bir silindir ayna ile anlamli bir biitiinliik
saglamasidir. Normalde anlamsiz goriinen ¢izim ya da ¢aligmalarin silindir ayna ile dogru
noktadan bakildiginda anlam kazanmasi ve yorumlanmasi miimkiindiir. Birinci bdliimde

detayl anlatildig i¢in bu kisimda fazla yer vermeye gerek yoktur.

Yamlsamanin Heykel Sanatinda ki Onemi

Heykel sanatinda tarih boyunca insanlar sosyal, kiiltiirel, toplumsal yapilarina yonelik
gerek mesaj igerikli gerek Ovgii icerikli farkli boyutlarda farkli malzemelerden yapilmis
eserlerle sanat¢inin yetenegi ve malzemeleri kullanimi ile eserini izleyici ile bulusturmustur.
Bu zaman i¢inde ve teknolojinin gelisimine uyum saglayip paralel bir sekilde ilerlemistir. Her
donem farkli teknik yontemlerle kendini gelistiren sanatcilar teknolojinin sundugu yeniliklerle
farkli arayislarin igine girerek sunum ve sergileme yontemleri ile hitap edilen kitleye merak

uyandiracak teknikleri kullanmistr.
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UCUNCU BOLUM

Buz ve Yanilsama

19. ylizyilin ikinci yarisinda, buzun suni olarak iiretimi miimkiin hale gelmistir.
Genelde 25 giine kadar dayanabilen buzlar farkli bolgelere donemin sartlarna gore
gonderiliyordu. Bunun yani sira glinliik kullanim i¢in 5-6 saat dayanabilen buzlarin iiretimi de
miimkiindiir. Bizim amacimiz buzun sanatta kullanimi oldugu i¢in iiretim konusuna cok

detayli deginmiyoruz (Damlibag, 2014, s. 55-74).

Buz: En yalin tanimi ile suyun O derecenin altina diismesi sonucu katilagsmasi ile
olusan bir fiziksel olaydir. Genelde kis mevsimlerinde goriilen buz durumu kullanim alani
degistikce diger mevsimlerde de erisilebilir ve kullanilabilir olmaya baslamistir. Kullanim
alanlarina bakacak olursak yiyecek icecek bozulmasini 6nlemek i¢in kullanimi ilk sirada gelir.
Daha sonra sicak mevsimlerde soguk icecekler hazirlamak i¢in kullanilir ve bu sekilde uzar

gider.

Buz sadece gida sektoriinde kullanilmamistir. Buz ayn1 zamanda eglence ve sportif
aktivitelerinde vazgecilmez malzemesi olmaya baslamistir. Buz pateni, buz hokeyi, curling,
ve kizak yariglar1 gibi sporlarda buzlu bir alana ihtiya¢ duyulur. Bu spor etkinliklerine ilgi
biiylik olunca belirli araliklarla yapilan ve her defasinda belirli iilkelerde diizenlenen “kis

olimpiyatlar1 oyunlar1” etkinliklerine doniismiistir.

Postmodern sanatin gelisimi ile buz sanat alaninda da kullanimi yayginlasmaya
baslamis ve sanatg¢ilarin fikir diisiince ve duygularini sekillendirmeye baglamistir. Tabi sanatta
kullanilacak buzun ozellikleri, dayanikliligi ve saklama kosullart ile daha &zel sartlar ve

gereksinimlere ihtiyag¢ duyar.

Buzun plastik sanatlar alaninda kullanimi beraberinde bir¢ok sorunu da getirmistir.
Oyle ki iiretilecek buzun boyutu, adeti, dayanikliligi, saklama ve sergileme asamasina kadar
her asamada 6zen, bakim ve takip gerektiren bir durum séz konusu oluyor. Buzlarin
hazirlanma asamasinda buz igerisinde olusacak hava kabarciklarint 6nlemek igin
karistirilmasindan tutun buzlarin tasinmasina, sanat¢inin buzu sekillendirmesinde siirecindeki
sorunlara, buzun sergileme alanindaki hava sartlar1 ya da i¢ mekandaki fiziki etkenlerin her

biri biiyiik 6nem arz etmektedir.
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D1s mekan sergileme i¢in hava sartlar takip edilip genelde kis mevsimleri segilirken,
ic mekan sergileme alanlarinda fiziki mekan sartlari buz i¢in uygun hale getirilerek sergileme
siireci boyunca eserlerin ortam sicakligindan etkilenmemesi i¢in kontroller aralikli olarak

denetlenip herhangi bir olumsuzluga ve soruna firsat vermemek i¢in tedbirler alintyor.

Buraya kadar buzun olusumu kullanim alanlari iizerinde durduk. Asil konumuz olan
buz ve yanilsama iliskisi lizerine sanat¢inin farkli tekniklerle buz iizerinde yapacag: fiziksel
miidahaleler ile izleyicide ilk bakis ile sonrasi arasinda algida yanilsama siirecine
yonlendirerek beynin algi mekanizmasinin sinirlarini zorlamaktir. Bu siiregte sanatginin buzu
sadece suyun kati hali yada saydam donmus bir kiitle olarak gormekten 6te onu seyirci ile
bulusturmak i¢in buzun ilk asamasi su ile baslayip asama asama ilerleyerek donma siirecinde
kaliplandirilmasi, sekillendirilmesi, renklendirilmesi sergi alaninda konumlandirilmasi ve
seyirci ile bulusmasina kadar gegen siliregte sanat¢inin karsilagacagi olumlu olumsuz
durumlarin degerlendirilmesi ve bu raporlarin deneyimlerin daha sonraki ¢aligsmalar i¢in 151k

tutmasi yol gdstermesi amaglanmaktadir.

Onceden planlanan diisiince ve fikirleri eyleme gegirmek igin son kontroller yapulir.
Tiim malzemeleri temin edildikten sonra galisma ortaminda son kontroller yapildiktan sonra
giivenlik tedbirleri alinarak sergi ¢aligmalarina baslanir. Buz havuzlar1 poset serilip kontrol

edildikten sonra su doldurma islemi yapilir (sekil 21).

Sekil 21
Buz havuzu dolumu

JD

| s

(Yakici, 2023)

Buz havuzunun igine yerlestirilecek malzemelere gore havuz tam ya da yarim
doldurularak asamali bir sekilde su tamamlanir. Béylece malzemelerin su icerisinde zemine
temas1 daha kolay olacaktir. Su igerisine yerlestirilen malzemelerin kompozisyon olarak

dogru olduguna karar verildikten sonra belirli araliklarla kontrol edilerek siire¢ takip edilir.
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Donma asamasinda havuz igerisinde istenmeyen bir durum olursa su bosaltilarak suyun

degisimi saglanir ve bdylece olasi1 bir hatanin 6niine gegilir (sekil 22).

Sekil 22
Kirli su bosaltimi

(Yakici, 2023)

Kontrol edilen buz havuzlar1 kontrollii bir sekilde 10 giin gibi bir siirede tamamen
donma siirecini tamamlar. Donan buz kaliplar1 havuzlardan ving yardimu ile ¢ikartilarak kesim
sehpasia indirilir. Kesim sehpasinda olan buz havuzda donma isleminden oOnce etrafina
yerlestirilen posetten arindirilmasi i¢in 3 ile 5 cm civarinda tiraglama islemi yapilarak dis
ylizeyde istenmeyen unsurlardan temizleniyor. Bu islemden sonra ek islem gerekiyorsa
(itlileme, kesme, yapistirma, parlatma vb.) bunlar yapilir, yapilacak islem yoksa eser sergi
salonuna tekerlekli sehpalarla tasmir. Sergi salonuna getirilen eser salonda uygun yere

yerlestirilir. Bu siireg tiim eserlerin sergi salonundaki yerlerini alana kadar devam eder.

Bir Sergileme Pratigi Olarak Yanilsama konulu ¢alismada ana malzemesi buz olarak
belirlenmistir. Buz malzemesi olusum asamasinda farkli materyaller (i¢ biikkey ayna, dis biikey
ayna, mercek, fotograf, cam vb.) buz olusum siireci takip edilerek belirli araliklarda

yerlestirilerek caligsmalar kurgulanmustir.

Kullanilan malzemeler suyun donma siirecinde kontrollii bir sekilde daha dnceden
belirtilen agilarda yerlestirilerek izleyicide eserin ilk bakigta goriilenin disinda farkli bir
goriinlim ile yanilsama yasamasini saglamaktir. Materyallerin birbirinden farkli boyut ve
ozellikleri ile buz kiiplerinin i¢inde sergilenecekleri mekanin durumuna goére hazirlanacaktir.
Bu siiregte genellikle belirli araliklarla ¢aligmalar kontrol edilerek donma siirecinde olusacak
problemlerin Oniine gecilmis olunacaktir. Aksi durumda suyun donma siirecinde olusabilecek
istenmeyen sonuglar ¢caligmanin en basa donmesini saglarken hem zaman kaybi olacak hem

de ekstra masraf olacaktir.
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Sergi hazirlanma siirecinde suyun kaldirma kuvvetine kars1 koyamayan hafif objelerde
ise zemine yerlestirme sorun olacagi i¢in misina ile veya kursun yardimi ile zeminde sabit
kalmasimi sagladik. Biitiin bunlar1 yaptiktan sonra rutin kontroller yapilarak yerlestirilen
materyallerin sabit olup olmadiklar1 kontrol edilerek olumsuz durumlar kontrol altina alindu.
Bu kontrol sadece materyallerin kontrolii degil ayn1 zamanda havuzlar i¢inde olan hava
sirkiilasyonunu ve dereceleri kontrol ederek buzlarin olusumuna etki edecek i¢ ve dis
etkenleri kontrol altinda tutmus olduk. Ciinkii bir buz havuzunun tam anlamiyla donmas1 10
giin gibi bir siire gerektirdigi i¢in olusabilecek bir hata sorun bize 10 giinliik bir zaman kaybi
olusturacaktir. Bu riskleri yasamamak i¢in bu siirecte higbir hataya ihtimal vermememiz

gerektigini ¢ok iyi biliyor ve bu yonde hareket ediyoruz.

Asagidaki sekilde de goriildiigii gibi suyun yogunlugundan diisiik olan malzemelerin
suyun icerisinde sabit bir sekilde durmasini ve donmasini saglamak igin sabitleme islemi
yapilmasi gerekiyor. Bu islemde genelde suyun yogunlugundan fazla olan malzeme (kursun,
demir vb.) ile yapiliyor. Ya da havuza azar azar su dolumu yaparak malzemelerin donmasi

sonucu su takviyesi yapilarak islem tamamlanir (sekil 23).

Sekil 23
Buz havuzunda malzeme yerlestirme islemi

(Yakict, 2023)

Yerlestirilen materyaller suyun yogunlugundan yiiksek ise kolaylikla suyun iginde
istenilen yere konularak donma siirecine baslaniliyor. Bu yiizden malzeme se¢imi 6nemli ve
secilen malzemeye gore izlenilecek yontemlerde zaman kazandirma agisindan Onem

tasimaktadir (sekil 24).
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Sekil 24
Buz havuzunda malzeme yerlestirme islemi

(Yakici, 2023)
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DORDUNCU BOLUM

Sonuc¢

Konu ile ilgili yapilan arastirmalar sonucunda konu malzemesi olan buzun genel
ozellikleri, tepkimelerini iyi bilinmesi ve ona gore galigsmalarin yapilmasi gerektigi konusunda
on bilgi sahibi olmay1 saglamistir. Buz sivi halden kati hale gegene kadar yapisal olarak
gecirdigi degisimin olumlu olumsuz sonuglarini bilmek yapilan islerin daha az hata ile daha
iyi sonuglara ulagilmasina olanak verir. Buzun hazirlanmasi kullanim amacina gore farklilik
gosterdigi i¢cin buzun olusumunda hangi amagla buzun iiretildigi ¢ok Onemlidir. Ticari

amaclimi, giinliik kullanim amac¢limi ya da sanatsal amag¢limi oldugunu belirlemek gerekli.

Uretilecek olan malzemenin birgok dis etkenden rahatlikla etkilenmesi s6z konusu
olunca, konu ile ilgili daha ¢ok arastirma yapmaya tesvik ediyor. Ciinkii yapilan en ufak bir
hata islemin en bagsa donmesine sebep oluyor. Bu yiizden siirecin en bastan en sona kadar ne
tir asamalardan gececegini ve hangi ortamlarda kullanilip sergilenecegini bilmek hata
payimizi minimum seviyeye indiriyor. Buzun sanat alaninda kullaniminda yillarca emek
veren ve konuya hakim olan degerli hocalarimizin buzun olusum ve islenme kisminda bilgi ve

deneyimlerinden faydalanilarak eserler hazirlanmistir.

Ikinci boliimde gorsel sanatlarda yamilsama bashgi altinda bahsettigimiz konulart
hatirlarsak alginin nasil olustugu ifade edilmisti (S.18). Algi insanin diinyaya gozlerini agtigi
andan itibaren gevresini gozlemlemeye baslamasi ve bu gozlem, isitme ve dokunma sonucu
etrafinda olup biteni taniyip anlamlandirmasi ve gruplandirmasi sonucu olusan bir kavramdir.
Bu siireci yasam boyu devam eder ve insan farkinda olmadan bunu siirekli tekrarlar.
Arastirma ve caligma alanimiz gorsel sanatlar {izerine oldugu icin burada imge ve

gostergebilim olarak konuya bakmamiz gerekmektedir.

Buzun Imge ve Gorsel Gostergebilim Olarak Degerlendirilmesi

Hizla gelisen, biiyiiyen diinya iizerinde insanlar bicimler, gostergeler ve simgelerle
iletisim kurup yasamak zorunda kalmigtir. Bu gostergeler insanlar arasindaki iletigimi
hizlandirmak i¢in yine insanlar tarafindan yazili ve sozlii bildirimleri gorsel gosterge olarak
daha hizli iletisim kurma diisiincesi ile tiretilmistir. Gostergeler bizi diisiinmeye yoneltir, bu

diistinme eylemi ile gostergeleri algilayip sekillendirip yorumlayarak tekrar karsi tarafla
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iletisime geciyoruz. Aldigimiz egitim, cevresel etkenler, sosyal kiiltiirel yap1 ve egitim

gostergelerin dogru algilanmasinda 6nemli bir etkendir.

Bu durumu (gosterge, simge, belirti) bir fotografla agiklamaya c¢alisalim. Burada ismi
gecen belirti bizim disimizda olan insan {iretimi olmayan bir kavram oldugunu belirtmek
gerekir. Dogada giinesin dogup batmasi bir neden iken, sabah ve aksam olmas1 bir sonugtur.
Giines burada bir gosterge durumunda olup, sabah ve aksam olgusu ortadan kalktiginda giines
gosterge olma Ozelligini kaybeder. Giinesin gosterge insanoglu tarafindan olusturulmamustir.
Sadece dogada var olan bazi olaylar algilamak icin akil yiiriitme yontemleri gelistirmistir

(Giinay, 2008, s. 4).

Fotografi goriintiisel gosterge olarak ele aldigimizda fotografta yer alan nesneler ya da
imgeler simgelestirilir. Yasam icerisinde en ¢ok kullanilmasina karsin 6grenilmesi en zor
olanda simgedir. Simge bir yorumlama okuma isidir. Gostergeyi okumak bir nevi daha
onceden sifrelenmis bir sifreyi ¢ozme islemidir. Fotografta batmakta olan gilines insanlar
tarafindan farkli sekilde simgelestirilir. Insanlarin bir kismi batan giinesi romantizm olarak

simgelestirirken, diger kismi yaslilik veya omiir olarak simgelestirecektir (sekil 25).

Sekil 25

Giin Batimi

(Yakict, 2023)

Konumuz acisindan baktigimiz zaman goriintiisel gorsellerin - degerlendirilip
yorumlanmasina calisacagiz. Sanat icerikli caligmalarda imgenin gostergenin islevi farklidir.
Sanat igerikli eserlerde dogrudan bir sonuca varmak yerine gostergeler yoruma dayali algi

yOniinii zorlayacak imgeler yer alir.
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Kendine 6zgii olan sanat eserinin izleyiciyi ikna etmeye, onu yonlendirmeye, yeniden
bir yorum yapmaya ve ona yeni bilgiler vermeyi amaglar. Bunu yaparken farkli yontem ve
metotlar kullanilarak izleyicide bir takim algi yorumlamalar ve bu yorumlamaya bagh

yanilsamalar olusturmak amaglanmugtir.

Sanat¢inin yapmis oldugu eserlerde ag¢i, madde, boyut gibi ayirt edici 6zellikler
bulunmaktadir. Bu 6zellikler izleyici tarafindan her zaman kolay yorumlanmayabilir. Ornegin
izleyici baktig1 eserde gostergeleri gorlip algilar, beyninde sekillendirerek gruplandirir ve
yorumlama siirecine girer. Bu yorumlama izleyicinin yasantisi, gevresi, egitimi, beklentisi

gibi etkenlerle iligkili bir sekilde yorumlanir.

Biitlin bu anlatilanlar1 toparlayip tez calismamizda uygulayarak ve gdzlemleyerek
sonuglarin istedigimiz sekilde olup olmadigini veya caligmalarin amacina ne kadar yakin

oldugunu gérmek amacglanmastir.

Calisma siiresince yapilan arastirmalar, gozlem, analiz ve uygulamalar bize konu
malzememiz olan buzu daha iyi tanimamiza olanak vermistir. Ozellikle buzun sadece kis
aylarinda degil uygun ortam ve mekanlarda her bdlgede her iklim kosulunda
kullanilabilecegini gordiik. Bu kullanim sportif, turizm, ticari, sanatsal olmak {izere bir¢cok

alanda olabilir.

Konumuz geregi biz sanatsal olarak kullanmayi tercih ettigimiz i¢in tlim asamalar1 bu
dogrultuda kontrol edip asamalar: takip ederek en iyi sonuca varmay1 amagladik. Karsilagilan
sorunlar1 ¢6zmek bize apayri bir deneyim ve tecriibe sagladi. Calisma sonunda yapilan buzdan
eserlerin sergilendikleri ortam 1s1 kontrolleri kontrol edilerek belirli bir derecede tutulup

eserlerin bozulmasi 6nlemis olur.

Calisma ortaminin soguk olmasi nedeni ile ¢calisma ekipmanlarinin se¢imi son derece
onemli oluyor. Ekipmanlarin hareket kabiliyetinizi kisitlamayacak sekilde olmasi rahat
calismanizi saglayacaktir. Ozellikle ortamin sicak soguk nedeni ile 1slak olacagindan ayakkabi
veya botlarin su gecirmez ve kaymaz tabanli olmasi hem calisma hem gilivenlik acisindan

Onem tagimaktadir.

Bu ¢aligmadaki amacimiz izleyicinin eserlere baktiginda ilk gordiikleri ile asil olanin
kiside olusturacagi farkli algilarin yorumlanmasi ve hissedilen duygu diisiincelerin yapilan
calismalarda istenilen amaca varilip varilmadigina 1sik tutmasidir. Bu algi, diisiince ve
yorumlar ortamin fiziksel yapisina gore ve izleyicilerin psikolojik durumlarina, gegmisteki
yasanmusliklar, kiiltiirel yapilari, sosyal ekonomik yapilarina gore her izleyicide farkli

izlenimlerine gore degisiklik gosterecektir (Sekil 26-27-28-29-30-31-32).
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Sekil 26

Buz ve Yamilsama

(Yakici, 2023)

Sekil 27

Buz ve Yanilsama

(Yakic, 2023)
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Sekil 28

Buz ve Yamilsama

(Yakici, 2023)

Sekil 29

Buz ve Yanilsama

(Yakici, 2023)
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Sekil 30

Buz ve Yanilsama

(Yakict, 2023)

Sekil 31

Buz ve Yanilsama

(Yakici, 2023)
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Sekil 32

Buz ve Yanilsama

(Yakict, 2023)

Bu c¢alismalarda yapilan gozlemler ve yiiz ylize yapilan goriismelerde sanat¢inin “buz
ve yanilsama” konulu sergide;

Calismalarin amacina uygun oldugunu diigiinen izleyicilerin fazla olmasi

Estetik kayginin diisiintildiigiinii destekleyen geribildirimlerin alinmasi,

Kullanilan yontemlerin farklilig1 izleyicilerin dikkatini ¢cekmesi

Buzun sanat eseri olarak daha ¢ok kullanilmast

Eserlerin olusumunu merak edenlerin sayisinin ¢oklugu

Daha o6nce bu tiir sergilerle karsilasmamalari

Sergiyi sonrast sergi ile ilgili olumlu doniisleri

Eserlerde amaglanan yanilsamanin yerinde oldugunu

Sanat¢inin bu ¢alismalar ile yaratici bir bakis agis1 ortaya koydugu goriilmiistiir.

Sergi hazirlik agamas1 ve sergi asagida verilen linkten ziyaret edilebilir;

https://www.youtube.com/watch?v=5woW8_okShU _(youtube)
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