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YUKSEK LiSANS TEZI

HEYKEL SANATINDA
KULTUREL NESNELERIN ALTERNATIF MALZEMELER iLE BUZ YONTU
UYGULAMALARI

Giiliimser BEYAZTAS OZLUTURK
Haziran 2025, 121 sayfa

Sanat, tarihsel siire¢ boyunca insanin duygu, diisiince ve kiiltiirel birikimini ifade etmenin en
giicli araglarindan biri olmustur. Heykel sanati ise {i¢ boyutlu anlatim giiciiyle sanatginin
yaraticiligini ve toplumlarin deger diinyasini yansitan 6zgiin bir disiplin olarak éne ¢ikmaktadir.
Geleneksel olarak bronz, mermer, ahsap ve tas gibi malzemelere dayanan heykel sanati,
giiniimiiz sanatcilarinin ¢agdas ifade bigimlerine yonelmesiyle birlikte alternatif malzeme

arayisina evrilmistir.

Calismada, heykel sanatinda kiiltiirel nesnelerin temsiline yonelik alternatif yaklagimlara ve
ozellikle buz malzemesi ilizerinden yeni bir ifade alani arayisina odaklanilmistir. Gegici ve
dogal yapisiyla one ¢ikan buz malzeme, kiiltiirel niteligi olan bi¢imlerin veya nesnelerin
sanatsal temsiline iliskin estetik bir potansiyel sunmaktadir. Bu anlamda, buz yontu
uygulamalariyla aktarilan kiiltiirel nesneler gegiciligin kavramsal agidan kaliciliga doniistiigi,
sanatsal bellegin yeniden insa edildigi bir ifade bigimi gelistirmektedir.

Calisma, buzun heykel sanatinda kullanimini kiiltiirel bir baglamda degerlendirmek, bu 6zgiin
malzemenin sanatsal anlatiya nasil katki sundugunu irdelemek ve boylece disipline, alternatif
bir yorum kazandirmaktir. Aragtirma siirecinde, buz yontu uygulamalar tizerinden kiiltiirel
mirasin yeniden sekillendirilme bigimleri sorgulanmakta, elde edilen bulgular araciliiyla sanat
pratigi i¢inde gecicilige dayali yeni bir anlati 6nerilmektedir.

Bu calisma, buzun estetik, kavramsal ve materyal 6zelliklerini ¢agdas sanatta kiiltiirel kimligi
yorumlayarak heykel sanatina alternatif malzeme olarak genisletmeyi ve disiplinlerarasi bir
diisiinsel zemin sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Heykel, kiiltiirel nesne, buz heykel



ABSTRACT

MASTER THESIS

ICE CRAFT APPLICATIONS OF CULTURAL ITEMS BY ALTERNATIVE
MATERIALS IN SCULPTURE ART

Giiliimser BEYAZTAS OZLUTURK
2025, 121 pages

Art has been one of the most powerful means of expressing human emotions, thoughts, and
cultural accumulation throughout history. Sculpture, with its three-dimensional expressive
power, stands out as a unique discipline that reflects the artist’s creativity and the value systems
of societies. Traditionally based on materials such as bronze, marble, wood, and stone, sculpture
has evolved toward alternative materials as contemporary artists seek new forms of expression.

This study focuses on alternative approaches to the representation of cultural objects in
sculpture, with particular emphasis on ice as a material that opens new avenues for artistic
expression. With its ephemeral and natural qualities, ice offers aesthetic potential for
representing culturally significant forms and objects. In this context, sculptural practices using
ice develop a form of expression in which cultural objects conveyed through ice carving
transform the concept of ephemerality into permanence and reconstruct artistic memory.

The aim of the study is to evaluate the use of ice in sculpture within a cultural framework, to
examine how this distinctive material contributes to artistic narrative, and thereby offer an
alternative interpretation to the discipline. Throughout the research process, methods of
reshaping cultural heritage through ice carving are explored, and the findings propose a new
narrative within artistic practice based on transience.

This work seeks to expand sculpture by interpreting the aesthetic, conceptual, and material
properties of ice in contemporary art as a means of engaging with cultural identity, and to offer
an interdisciplinary intellectual foundation.

Keywords: Sculpture, cultural object, ice sculpture
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BIiRINCIi BOLUM
Giris

Heykel sanati, tarihsel siirec igerisinde farkli donemlerin estetik anlayislarini, diisiinsel
yapilarim1 ve kiiltiirel kimlikleri cesitli bi¢im ve malzemeler araciligiyla yansitmaktadir.
Sanatsal ¢ergevede heykel sanati hem klasik hem de ¢agdas sanat uygulamalar igerisinde
sanat¢inin yaratict misyonunu, estetik duyarliligini ve yenilikgi yaklasimini ifade eden temel
disiplinlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir (Bulat & Beyaztas-Ozliitiirk, 2024). Geleneksel
heykel {iretiminde tag, mermer, bronz ve ahsap gibi dayanikli malzemelerin 6n planda oldugu
goriilse de gilinlimiiz sanat ortaminda ifade bigimlerinin gesitlenmesiyle birlikte alternatif
malzemelere yonelimde bu dogrultuda artmistir. Bu artis igerisine buz malzemesi de kendine

yeni kullanim alanlar1 bulmaya baglamistir.

(Cagdas heykel sanatinda, sanat¢ilar malzeme ile anlatim arasindaki iliskiye 6zgiin bir
ifade alan1 kazandirmakta ve bu iligkiyi yeniden tanimlamaktadir. Bu baglamda buz, mekan ve
zamanla dogrudan iliskili yapisi sayesinde yalnizca plastik bir unsur olarak degil, ayni zamanda

kavramsal bir arag¢ olarak da degerlendirilmektedir.

Bu ¢aligma, kiiltirel nesnelerin buz yontu teknigiyle yorumlanarak c¢agdas heykel
sanatinda alternatif bir malzeme olarak kullaniminin estetik, kavramsal ve ¢evresel boyutlarini
ortaya koymay1 amaglamaktadir. Aragtirmanin temel hedefi, gegmis kiiltiirlere ait nesnelerin
buz gibi alternatif ve seffaf bir malzeme araciligiyla cagdas sanat baglaminda yeniden

yorumlanmasinin; kiiltiirel siireklilik ve sanatsal doniistim tizerindeki etkilerini incelemektedir.
Bu kapsamda arastirma, asagidaki temel sorulara odaklanmaktadir:
1. Bugz, cagdas heykel sanatinda nasil etkin bir malzeme olarak kullanilabilir?
2. Buzun yontu teknikleri sanatsal iiretim siireclerine nasil entegre edilebilir?

3. Kiiltiirel miras unsurlari, buz yontu uygulamalari aracilifiyla glinlimiiz sanat1 i¢inde

nasil temsil edilebilir?

Calismada nitel arastirma yontemi benimsenmis; cagdas sanat pratiklerinde buz
kullaniminin sanatsal ve kiiltiirel temsiliyet baglamindaki olanaklari, segilen 6rnek malzemeler
tizerinden analiz edilmistir. Ayrica, buzun gegici dogasinin sanat ve gevre iliskisine sundugu

elestirel katkilar da incelenmistir.



Buz yontu tekniklerinin estetik acidan sundugu yeniliklerin yani sira, bu sanat formu
iklim degisikligi gibi gilincel ¢evresel meseleler iizerine diistinmeye yonelik elestirel bir zemin

olarak degerlendirilmistir.

Arastirmanin bir diger temel katkisi, alternatif malzemelerin ¢agdas sanatta teknik
cesitliligi artirmasinin yani sira, kiiltiirel mirasin yeniden insasinda nasil islevsel hale

gelebildigini ortaya koymaktir.

Buzun big¢imsel kirillganligina ragmen kavramsal olarak tasidigi giig, gecicilik ile
kalicilik arasinda sanatsal bir denge kurmakta ve ge¢misin izlerini giinlimiiz anlatilarina

tasimaktadir.

Sonug olarak, bu ¢alisma ¢agdas heykel sanatinda buz gibi alternatif bir malzemenin
kullanimina odaklanarak; sanatsal iiretim siireg¢lerinde malzemenin tasidigi anlami, estetik

olanaklarini ve kiiltiirel yorum giiciinii biitiinciil bir perspektifle ele almay1 amaglamaktadir.

Heykel Sanatinin Tarihsel Doniisiimii

Heykel sanati, tarih boyunca farkli donemlerinde geleneksel ve kiiltiirel nesneler gesitli
malzemelerle yeniden yorumlanmas: yoluyla c¢agin estetik anlayisina uyarlanmustir.
Gilinlimiizde ise alternatif malzemelerin sanatsal yaratim ve iiretim siire¢lerine dahil edilmesi,

geleneksel sanat bigimlerine yenilik¢i bir bakis a¢is1 kazandirmaktadir.

Bu boliimde, geleneksel kiiltiirel nesnelerin farkli sanat disiplinlerinde nasil yeniden ele
alindig1 ve alternatif malzemelerle nasil doniistiiriildiigii lizerine kapsamli bir degerlendirme
sunulacaktir. Ayrica, sanatgilar tarafindan tercih edilen alternatif malzemelerin teknik, estetik
ve kavramsal yoOnleri incelenerek c¢agdas sanat pratiklerindeki yeri ve Onemi ortaya

konulmaktadir.

Sanat, ister heykel ister resim isterse diger disiplinler araciligiyla olsun, sanatg¢inin
icinde bulundugu dénemin diisiinsel veya felsefi atmosferini yansitma giiciine sahiptir. Sanatsal
iiretim siirecinde sanat¢inin i¢ diinyasi, gozlem yetisi, teknik becerisi, felsefi yaklasima,
algilama bi¢imi ve kullandig1 materyaller belirleyici unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ancak en
onemli faktdrlerden biri sanat¢inin hayal giictidiir; ¢linkii yaratici siire¢ yalnizca bireysel estetik
algiyla degil, aym1 zamanda donemin sosyal, kiiltirel ve ekonomik kosullariyla

sekillenmektedir.

Bu baglamda sanat, yalnizca bireysel ifade bi¢imi degil, ayni zamanda toplumlarin
estetik anlayigini yonlendiren ve donemin sanat pratiklerine yon veren dinamik bir unsur olarak

degerlendirilmektedir. Demiralp (2009), sanat¢inin bakis agisinin iginde bulundugu cevre,



deneyimler, gozlemleri, sezgisel egilimler ve yorumlama big¢imi dogrultusunda sanatsal bir

dontisiim gecirdigini ileri siirmektedir.

Dolayisiyla sanat, bireyin 6znel diinyasi ile toplumsal yapiyr bir araya getirerek,
geleneksel ve cagdas unsurlarin etkilesimini miimkiin kilan bir doniisiim siireci i¢inde varligini
stirdirmektedir. Sanat, sanat¢inin hayal giici ve yaraticithi@inin estetik bir baglamda
kullanildigi, duygu ve diisiincelerin 6zgiin bicimlerde ifade edildigi dinamik bir iletigim
alanidir. Tarih Oncesi ¢aglardan gilinlimiize kadar varligini siirdiiren sanat, yalnizca bireysel
yaraticiligin bir yansimasi degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel doniisiim stiregleriyle i¢

ice gecmis bir olgudur.

Sanatin doniisiimii, yasamin ve toplumun degisen kosullarinin bir yansimasi olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda sanat tiretimi, hem bireysel hem de kolektif deneyimlerin
sekillendirdigi 6znel bir ifade alan1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dingeli (2020), sanatin insanin
var oldugu her yerde ve donemde kacinilmaz bir ger¢eklik oldugunu vurgulayarak, sanatin
temel gereksinimlerden bagimsiz bigimde bireyin kendini anlama siirecinin ayrilmaz bir pargasi
oldugunu ileri stirmektedir. Bu dogrultuda sanat, ruhsal ve zihinsel ifadeyi estetik bir yap1
icerisinde sekillendiren ve bireyin kiiltiirel kimligiyle etkilesime giren bir unsur olarak

degerlendirilmektedir (Dingeli, 2020).

Dolayisiyla sanat, yalmizca bireysel yaraticiligi yansitan bir pratik olmanin Gtesine
gegerek, toplumlarin estetik ve diisiinsel gelisim siireglerine yon veren kiilttirel bir fenomen
olarak konumlanmaktadir. Bu baglamda sanat, tarihsel siireklilik igerisinde bigim degistirerek
hem ge¢misin mirasin1 koruma hem de cagdas perspektifler dogrultusunda yeni anlamlar

iiretme islevini tistlenmektedir.

Immanuel Kant’a gore sanat s6z konusu oldugunda oncelikle “giizel sanatlar” kavrami
diistiniilmelidir. Kant, giizel sanatlar1 sanat¢inin yaratici dehasinin iirlinii olan olaganiisti,
Ozgiin ve essiz eserler olarak tanimlar. Bu eserlerin ayn1 zamanda taklik edilmeye deger, belirli
bir estetik standart veya norm olusturmasi gerektigini one siirer. Kant’in yiiksek sanat anlayisi
“deha” olarak adlandirilan tiretken bir yetinin kullanimiyla ortaya cikan sanatsal yaratim

stireciyle iliskilendirilir (Kargin, 2024).

Sanat kavrami tarihsel siire¢ igerisinde siirekli olarak anlam degisikliklerine ugramis ve
sanatin kesin sinirlari olan net bir taniminin yapilamayacagini gostermistir. Sanat hem goriinen
hem de gériinmeyen olgulara atifta bulunabilen, sozciiklerle kesin bir bicimde ifade edilmesi
gii¢ bir alan olarak varligi siirdiirmektedir. Insanin varolussal ve ifade edici bir pratigi olarak
sanat, ilk magara resimlerinden ¢agdas enstalasyonlara kadar uzanan kapsamli bir tarihsel

siireci temsil etmektedir. Ilkel toplumlar, magara duvarlarina ¢izdikleri av sahneleri araciligiyla
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sanatsal algilarin1 ve yasama bicimlerini kayit altina almiglardir. Bu pratikler, yalnizca sanatin
temellerini olusturmakla kalmayip ayni zamanda toplumsal ve ritiielistik anlamlar tasiyan bir

ifade bigimi olarak da islev gormiistiir.

Kargin’a (2024) gore, Kant’in sanat taniminda sanat eserinin gergeklestirdigi 6zel
anlamin yan sira, eserin bir estetik fikir tasimasi da gereklidir. Bu baglamda, Kant’in sanat
anlayist hem yaratict dehanin iiretkenligi hem de sanat eserinin estetik yonii lizerinden ele

alinmalidir.

Insanligin  dis diinyayla oldugu gibi sanatla da koklii bir gegmise sahip oldugu
bilinmektedir. Sanat, tarihsel siire¢ igerisinde yalnizca estetik bir pratik olarak degil, ayni
zamanda insanin bilinmeyen diinyaya hilkkmetme ¢abasi baglaminda da ele alinmistir. Ang
(2019), Sanatin baslangigta bilinmeyen gergeklikleri anlamaya yonelik mistik bir ara¢ olarak
goriildiigiinii, ancak degisen toplumsal ve kiiltiirel kosullar dogrultusunda bireyin ¢evresiyle
olan iligkilerini yonlendiren, diinyayr daha derinlemesine kavramaya ve kesfetmeye yonelik

algisal stirecleri harekete gecgiren giiclii bir ifade bigimine doniistiigiinii ifade etmektedir.

Sanatin her donem farkli bigimlerde ortaya ¢ikmasi, onun dinamik yapisini ve siirekli
doniisiim geciren bir anlatim araci oldugunu gostermektedir. Bu ¢ercevede sanat, yalnizca
bireysel yaraticiligin bir iirlinti degil, ayn1 zamanda i¢inde bulundugu sosyal ve kiiltiirel baglami

sekillendiren ve doniistiiren 6nemli bir etkilesim alani olarak degerlendirilebilir.

Ik insanlar yari yerlesik hayata gegisi, toplumsal orgiitlenmelerin ve kdy benzeri
yapilarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu déneme ait topluluklar, ilkel insanlar olarak
nitelendirilmekte olup Giiney Afrika’daki Bushman Kabilesi ve Avustralya yerlileri gibi
orneklerle temsil edilmektedir. Ilkel toplumlarin temel 6zelliklerinden biri, sosyal yasamin
toplumsal betimlemeler aracilifiyla sekillenmesidir; bu betimlemeler, tiim ilkel toplumlar i¢in

ortak bir kiiltiirel unsur olusturmustur (Karacan, 2013).

Bu topluluklarda saygi, korku ve tapinma duygulari gii¢lii bir sekilde korunmus ve bu
duygular zamanla sembolleserek ritiielistik bir anlam kazanmistir. Ozellikle tapinma nesneleri
olarak sekillenen bu semboller, bireylerin yasamina dahil olmus ve hem kisisel hem de
toplumsal diizeyde gelisimini siirdiirmiistiir. Sanatsal tasvirler ve semboller, ilkel topluluklarin
kiiltiirel mirasinda merkezi bir rol oynamis, ayn1 zamanda sosyal ve dini pratikleriyle i¢ ice

gecmis bir anlatim bi¢imi olarak varligini korumustur.

Bu yaklasimla ilkel sanat, sadece estetik bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda toplumun
biitiinliiglinii  saglayan ve kiiltiirel siirekliligi destekleyen temel bir 06ge olarak

degerlendirilmektedir. Sanatin bu islevsel yoni, bireylerin diinyay1 anlamlandirma siireclerinde



etkin bir rol oynayarak, onlarin kolektif kimliklerini ve ortak degerlerini sekillendiren 6nemli

bir ara¢ olmustur.

Insanlik tarihi boyunca sanat, toplumsal kimliklerin ve kiiltiirel pratiklerin bir yansimasi
olarak islev gormiistiir. Ilk donemlerden itibaren sanatsal iiretimler, estetik kaygilarin yan1 sira
ritiielistik ve simgesel degerler de tasimistir. Ozellikle tarihdncesi donemlerde iiretilen eserler,
bireylerin toplumsal yapilarini, inang sistemlerini ve varolus bigimlerini sekillendiren 6nemli
unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Willendorf Veniisii (Sekil 1), yalnizca
estetik bir form degil, ayn1 zamanda tarihoncesi toplumlarda kadin figiiriiniin temsilini ve bu

figiire atfedilen anlamlar1 igeren 6nemli bir eser niteligindedir (Bozoglu, 2023).

Sekil 1

Willendorf Veniisii, yak. MO 25.000’li yillar.Oalitik kiregtasi, Viyana Doga Tarihi Miizesi,
Viyana

(Wikiwand. N.d.)

Prehistorik donemde ilk sanat eseri, insanlarin var oluslariyla birlikte elindeki
malzemeyi kendini o malzemeyle ifade etmeyi diisiinerek baglamistir. Bunu da ilk olarak resim
ve heykel yapmaya, dogadaki varliklar1 betimlemeye calisarak baslamislardir. Bu dénemde
genellikle hayvan tasvirleri yer almistir ¢linkii o donemin insanlar1 ¢izmis olduklar
resimlerinde bas ve viicudu ayr1 ayri ele almamis biitiin olarak resmetmislerdir (Bars, 2024).
Sanat tarihinin ilk 6rnekler, kemik ve kaba tag aletlerle magara duvarlarina yapilan resimler ve
kiiciik 6lgekli heykellerdir. Bu baglamda Willendorf Veniisii (Sekil 1), yalnizea estetik bir form
degil, ayn1 zamanda tarih 6ncesi toplumlarda kadin figiiriiniin temsili ve bu figiire atfedilen

anlamlari iceren 6nemli bir eser niteligindedir ( Bozoglu, 2023).

Willendorf Veniisii, Giiney Avusturya’daki Willendorf kasabasinda yapilan arkeolojik

kazilarda bulunmus ve ismini bu bolgeden almigtir. Malzeme olarak kireg tasi kullanilmistir ve



dogurganligin simgesi olarak yorumlanmistir. Huntiirk’e (2016) gore Willendorf Veniisii,
paleolitik donemde dogurganlik ve ritiiel temsil agisindan 6nemli bir figiirdiir. Antik ¢aglardan
giiniimiize kadar kadin figiliriiniin soyutlamalarinda dogurganlik temasinin 6n planda olmasi
dikkat ¢ekicidir. Dogum, hayatin baglangici ve sonu {izerine diislinmeye baslayan insanlar, bu
diisiincelerini  bazi nesnelerle aracilifiyla aktararak ilk sanatsal yaratimlarini ortaya
koymuslardir. Willendorf heykeli, Magara Cagi’ndan gilinlimiize ulasan énemli bir figiiratif
eseridir (Erman,2019).

Tarihsel siire¢ igerisinde sanatin insan hayatina dahil edilmesi her ¢agda ve her
cografyada toplumsal yapiya, inanglara ve siyasi nedenlere bagli olarak bir yolculuktan gegerek
giiniimiize geldigini sdyleyebiliriz. Ornegin Misir, Yunan ve Roma medeniyetlerinde sanat
kimligini biiylik tapinaklarda, heykellerde ve fresklerde bulmustur. Yunan heykelleri insan
viicudunun giizelligini idealize ederken, Misir Sanati, Orta Tas c¢ag kiiltiiriinii ve Yeni Tas
Cagi’'nin baslangicini yansitmig, belirli kurallar1 ve simetriyi vurgulamistir. Orta Cag
Donemi’nde dini temalar ve gotik mimari 6n plandadir. Sanat manastirlarda ve kiliselerde
yogunlagmistir. Ronesans Donemi’ne geldigimizde, sanatin altin ¢agi diyebilecegimiz bir
donem baslamis, Barok ve Rokoko donemlerinde ise, siisleme ve ihtisam sanatin temel
ozellikleri olmakla birlikte Romantik donem duygusal derinlie ve bireysel ifadeye
odaklanmistir. Empresyonizm ve Post-Empresyonizm Sanat Akimlar1 donemlerinde sanat, 1s1k

ve renk oyunlarina dayanan yeni ifade bigimleriyle yerini almistir.

Antik caglarda sanat, genellikle kiiltiirel kimliklerin ve dini inanglarin temsili i¢in
kullanilmistir. Tapinak siislemelerinde, heykellerde ve mozaiklerde kiiltiirel nesnelerle birlikte
mitolojik ve dini figiirler yer almistir. Bu donemde sanat, toplumsal hafizay1 ve dini ritiielleri

destekleyen bir ara¢ olarak goriilmiistiir.

Antik Donem tanimlandiginda ise Misir heykeli din inancina, mezara ve mimarliga
bagl olarak gelismis ve iklimin getirdigi yasam tarzi nedeniyle yari ¢iplak yasamalarindan
dolay1r Misirhilar ¢iplak insan viicudunun giizelligini ilk kesfeden toplum olmustur. Misir
heykellerindeki giysilerin kumasi tamamen stilize edilmis, kumas gercekliginden siyrilmistir.
Kumas, sanki viicuda yapistirilmis gibi, kivrimlardan yoksun olarak tasvir edilmistir. Boylece,
viicut kumas tizerinde baskin hale gelmis ve ¢iplak viicudu orten kumas neredeyse ortadan

kaldirilmistir (Kaya, 2011) .



Sekil 2

Nefertiti 'nin Tkonik biistii, MO 1345, Kirectasi ve siva, Berlin Misir Miizesi Koleksiyonunun
bir parg¢asidir.

(Staatliche Museen zu Berlin, n.d.)

Misir heykellerinin en onemli 6zelligi figiirlerin hareketsiz ve durgun olarak tasvir
edilmesidir. Bu yalinligin ve duraganligin sebebi, Misir sanat¢ilarinin granit ve bazalt gibi gok
sert malzemeler kullanmasi ve dini inanglaridir. Kolay islenemeyen sert malzemeler sanatgiy1
sadelestirmeye yoneltmistir. Ornegin Nefertiti Heykeli (Sekil 2), Misir’in Amarna doneminde
yaratilan Onemli bir kirectasi eserdir. Bu donem, Firavun Akhenaton’un din ve sanat
reformlartyla tanmnir. Nefertiti, Akhenaton’un esi olarak kraliyet doneminin en giiclii bir figiirii
olarak betimleyen dokme tag bir yap1 olup, Misir sanatinin idealizm ile realizm arasinda 6zgiin

bir denge kurdugu 6rneklerden biridir (Kaya, 2011).

Yunan ve Roma medeniyetlerinde heykel sanati1 biiyiik bir gelisme gdstermistir. Misir
heykelleri genellikle tanrilari, firavunlar1 ve 6nemli figiirleri betimlerken, Yunan heykeltiraslar
Oriintiiniin altinda hissedilen bedenin formunu ortaya ¢ikarmanin cazibesini fark etmistir. Bu
nedenle, gizlerken gostermek Yunan heykelinde bir motif haline gelmistir. Yunan heykelleri
insan formunun estetigi ve ideal oranlari iizerine yogunlagmistir. Yunan heykelinde, giizellik
ideali, erkek ve kadin figiirlerinin tasvirini belirleyen altin orana ve viicut parcalarinin

uzunluklarinin birbirine oranina dayanan bir oranti kuralina dayaniyor olmasiyla, kisisel



ozellikler degil, ortak ideal tip énemlidir. Ideal yiizler, ideal oranli insan viicutlar1 Yunan

heykelinin temel 6zellikleri olmustur (Binzet, 2014).

Roma donemi heykelleri sanati, Yunan sanatindan 6nemli dlgiide etkilenmis olmakla
birlikte, daha gergekgi portre Roma heykelinde anlayisiyla 6zgiin bir yon kazanmistir. Roma
heykelinde iki temel gelisme alani1 6ne ¢ikar: Bunlardan ilki, al¢ak kabartmalarin lahitlerde ve
mimari yapilarda kullammudir. Ikincisi ise, sanat tarihinde ilk kez Roma’da goriilen portre
biistleridir. Bu biistler, bireyin karakteristik 6zelliklerini yansitan gercek¢i betimlemeleriyle
dikkat ¢eker. Ornek olarak Imparator Vespasianus un biistii (Sekil 3), Roma Imparatorlugu

déneminin 6nemli figiirlerinden birini temsil eden bir ¢alismadir (Kaya, 2011).

Sekil 3

Imparator Vespasianus, M.S. 70 Dolaylari, mermer.

( Kaya, 2011)

Orta cag donemine gelindiginde , kilise ve dini ikonografi heykel sanatinda baskin hale
gelmistir. Gotik katedrallerin siislemelerinde ve mezar taslarinda goriiliir. Bu heykeller, dini
hikayeleri anlatmak ve ibadet etmek amaciyla kullanilmistir. Ronesans heykel sanati ise hig
kuskusuz en miikemmel ifadesini Michelangelo ve Donatello’un eserlerinde bulmustur. Bu

donemde heykel sanati biiyiik bir yeniden dogus yasamis, insan formunun anatomik dogrulugu
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ve estetik giizelligi on plana ¢ikarmistir. Michelangelo’nun en bilinen eserlerinden biri olan
orneklerinden olan Davud heykeli (Sekil 4), Ronesans’in basyapiti olarak kabul edilir. Bu
devasa mermer heykel, gercek insan figlirii oranlarinda tasarlanmis olup, Floransa’nin sembolii

haline gelmis ve 16. Yiizyil sonrasi icin klasik bir emsal olusturmustur (Bars, 2024).

Sekil 4

Michalengelo di Lodovico Buonarroti Simoni, Davud (David) Heykeli,1501-1504(mermer,
yiiksekligi 5,17 metre) Akademi Galerisi, Floransa

(Galleria dell’ Accademia, n.d.)

Michelangelo, ¢alismalarindaki kullandigi 6lgli yontemlerinin her zaman en dogru
sonucu vermeyecegini diisiinmiis; bu nedenle Olcliniin insan gozii tarafindan ayarlanmasi
gerektigini ifade etmistir (Hartt, 2003). Ronesans, 14. ylizyilin sonlarindan 17. ylizyilin
baglara kadar siiren ve Avrupa’nin kiiltiirel, sanatsal, politik ve bilimsel “Yeniden Dogusu”
olarak kabul edilen bir donemdir. Bu siirecte klasik antik Yunan ve Roma kiiltiirlerine duyulan
ilgi yeniden canlanmis, sanatc¢ilar ve diisiinilirler insanlik, doga ve bilim {izerine yeni
perspektifler gelistirmistir. Floransa, italya, bu hareketin odak merkezi olmustur. Bu dénemde

sanat¢inin ayni zamanda bir bilim insani1 olmasi gerektigi diislincesi yayginlagsmis; insani



tanimak icin bir egitim ve anatomi bilgisinin estetik yaklasimla desteklenmesi gerektigi

vurgulanmistir (Unlii, 2018).

Ronesans doneminin dnde gelen heykeltiraglarindan biri olan Donatello, Floransa’da
dogmus ve sanat kariyerine burada baglamistir. Sanat¢inin David adli eseri (Sekil 5), en inlii
ve etkileyici ¢aligmalarindan biridir. Bu heykel, Incil’deki Davut ve Golyat hikayesinden
esinlenilmistir ve geng Davud’un zaferini betimlemektedir .Donatello’nun bronzdan yaptigi bu
figlir, yalnizca dini bir anlatiyr degil, ayn1 zamanda Floransa Cumhuriyeti’nin bagimsizligini
ve zayif olanin giicliiye kars1 zaferini simgeleyen politik bir sembol olarak degerlendirilmistir

(smarthistory, n.d.).

Sekil 5
Donatello, David,1440,Bronz,158 cm, Bargello Miizesi, ftalya

V\ {.‘.t )}
D
NN

\

(Wikipedia contributors, n.d.)

Donatello’nun “David” isimli eseri, Ronesans doneminde yapilan destek olmadan
ayakta duran ilk bronz dokiim heykel olarak bilinmektedir. David’in ¢iplak, zarif ve dogal bir
sekilde tasvir edilmesi, Golyat’in kesik basinin iizerinde durdugu ami gostermektedir.

Sanatcinin bu eseri, perspektif, kompozisyon ve anatomi konusundaki ustaligini gézler 6niine
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sermistir. Ayrica, Davud’un zarif ve ince yapisi, klasik ideal giizellik anlayisini da

yansitmaktadir (Bars, 2024).

Avrupa sanatinda biiyilk 6neme sahip olan Barok sanati, sanat igin yeni bir ifade dili
olmustur. Ronesans’tan farkli yeni bir diinya goriisiine dayanan bu stil Ronesans ilkelerine bagli
kalmakta 1srar edenleri kiiciimsemek ve hor gérmek i¢in kullanilmis ve isminide Portekizce
“Barucca” yani “Egri-Biigrii Inciler” anlamina gelen kelimeden almigtir. Barok, Orta Cag’in
skolastik diislincesine karsi, Avrupa’da dogup gelisen Antik Yunan kiiltiiriinii en Ustiin kiiltiir
olarak kabul eden, bilimi, sanati, felsefeyi ve insan sevgisini en iistiin diisiince ve erdem olarak
goren bir goriise dayanmistir. Barok Donemi, 17. ve 18. yiizyilin ortalarina kadar siiren ve
dramatik, duygusal ve hareketli sanat eserleri ile bilinen bir donemdir. Sanat tarihinde Barok
ve rokoko olarak devam etmistir. Barok heykelleri, dinamik ve hareketli kompozisyonlartyla
dikkat cekerken, Rokoko donemi heykelleri asimetrik, kivrimli ¢izgiler, altin siislemeler ve

pastel renkler gibi daha dekoratif olmustur (Akpinar, 2015).

Sekil 6
Gian Lorenzo Bernini, Apollon ve Daphne, 1622-1625,mermer, 243x96cm, Galleria Borghese,

Roma

(Wikipedia contributors, n.d.)
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Bernini’nin en tnlii eserlerinden biri olan Apollon ve Daphne (Sekil 6) heykeli, Barok
sanatinin 6nemli orneklerinden biridir. Heykel, Yunan mitolojisinden Apollon’ un asik oldugu
Darphane’yi giizellik tanris1 Eros’ un takip etmesi ve Daphne’ nin nehir tanrist babasi Peneios
tarafindan bir defne agacina doniistiiriilmesi sahnesini tasvir betimler. Berrini, bu am
olaganiistii teknik ve ustalikla isleyerek heykelin plastik niteligini ve dramatik ifadesini
derinlestirmis; dogal diinya ile insan duygularinin birlesimini en etkileyici bigimde yansitmaistir.

Ronesans’in simetri ve denge anlayisinin aksine, Barok sanatinda asimetrik ve dramatik
kompozisyonlar benimsenmistir( sanat okur, 2024). Mimari heykeller baslangigta dini yayma
araci olarak kullanilsa da Barok heykel, zamanla sekiiler propaganda amagclarina da hizmet
etmistir. Aristokrasi ise Barok iislubu bir gii¢ ve gosteris araci olarak benimsemistir.

Sabahat (2023), Barok tislubun Avrupa genelindeki etkisini degerlendirirken su ifadeleri
kullanir: “Barok her iilkede ayni giiglii etkiye sahip olmamasina ragmen yine de Avrupa
kitasinin tiimiinde kendine ozgii tslubu, farkli bicimsel yaklagimi, geometri anlayisi,
rasyonalizm ve aklin degismez kurallarina kars1 durusu ile alisilagelmis anlayisa karsi olarak
algilanan barok sanatin etkisini gormek miimkiin olmustur. Antik donemin Helenistik anlayisi

orta ¢agda barokta yeniden viicut bulmustur ” (5.162).

Sekil 7
Gian Lorenzo Bernini, Proserpina’'min Kagiriligi, 1621-1622 , Galleria Borghese, Roma.

(Wikipedia contributors, n.d.)

Barok heykelin temel 6zelligi, hareket ve ifade giiclidiir. Ronesans’ n duragan ve
dengeli kompozisyonlarinin aksine, Barok doneminde figiirlerde canlilik ve dinamizm 6n
plandadir. S ve C Kivrimlari, figiirlerde hareket etkisi yaratirken, yogun duygusal anlatilar
teatral bir kompozisyon i¢inde mermerde ustalikla islenmistir. Yiizlerdeki detayli realist
yaklasim, modele benzerlik, kusursuz anatomi ve tenin dogallig1 Barok heykelini ayricalikli

kilan unsurlar arasindadir. Isikla birlikte heykel, hareketli ve dinamik bir nesneye dontistir.
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Gian Lorenzo Bernini’nin, Proserpina’min Kagirilisi adli eserinde Sabahat (2023),
mermerin dogal sertligine ragmen yumusak ve esnek bir goriinim kazandigini vurgular. Yazar,
su ifadeleri kullanir: “Mermer dogal sertligine ragmen yumusak ve esnek goriiniir ve figiirlere
insan bedeni, tenin dogal goriintiisii ve hareket hissi verir. Persepone’nin teni olabildigince
yumusak ve esnek goriinmekte, Plutonun elleri ile kavradig1 yiizeylerde tenin yumusak ve
gercekei goriiniimii insanin dokunma duyusunu harekete gecirecek kadar etkili gériinmektedir.
Bu canlilik etkisi heykelin tiimiinde bes duyu organini harekete gegirecek kadar giiclii
betimlenmistir. Proserpina'nin elbisesinin karmasik perdeligi gibi dokular, genel gergekgiligi
giiclendirecek sekilde titizlikle islendigi gériilmektedir” (s.167).

Bu eser, Barok doneminin stil, bi¢im, teknik ve konuya yonelik politik, dini ve duygusal
yaklasimlarin1 somutlastiran bir basyapit olarak degerlendirilebilir. Siddet ve kagirilma aninin
gliclii ve dramatik tasviri, idealize edilmis oranlarla insan duygusunun ham giiciinii yansitirken,
insan bedeninin bir kutsanmasi olarak da yorumlanabilir.

Rokoko donemi, Barok doneminin ardindan gelen ve 18. yiizyilin baglarindan ortalarina
kadar siiren bir sanat hareketidir. Genellikle Barok stilinin bir devami olarak degerlendirilir.
Barok ve Rokoko sanatlari, son derece siislii ve dekoratif 6zellikleriyle 6ne ¢ikan sanat

akimlardir.

Sekil 8

Jean Baptiste Lemoyne, Geneviéve-Frangoise Randon de Malboissiére , 1768, New York City
Metropoliten Miizesi Koleksiyonunda, Fransa-Paris

(The Metropolitan Museum of Art, n.d.)
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19. yiizy1l, sanat tarihinde biiyiik degisimlerin ve yeniliklerin yasandigi bir donemdir.
Bu ylizyilda cesitli sanat akimlari ortaya ¢ikmis, birgok 6nemli sanatci 6zgiin eserler iiretmistir.
19. yiizyil heykel sanati, hem geleneksel formlarin korunmasi hem de yenilik¢i yaklagimlarin
ortaya ¢ikmasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Bu donemde, tarihi 6neme sahip kisilerin anisina
anitlar yapilmaya baslanmis; 6zellikle Fransa’da devrimle birlikte 6zgiirliik, kardeslik ve esitlik
gibi kavramlar kamusal alan heykellerin konusu haline gelmistir. Binzet’e (2014) gore, tarihsel
gelisimi, diisiinsel gelismeleri, diinya savaslari ve hareketlerindeki degisimlerle hem sanati hem
de sanatgiy1 etkilemistir. 19. ve 20. yiizyillarda heykel, geleneksel formlardan uzaklagarak daha
soyut ve deneysel bir yonelim kazanmustir.

20. yiizy1l baslarinda hi¢ goriilmemis hizli degisimler ve ardindan gelen II. Diinya
Savasi, modern insan iizerinde olumsuz etkilere yol agmig, bu olumsuz durum heykel sanatinda
biliylik doniisiimlere sahne olmus, geleneksel formlardan ve malzemelerden uzaklasarak,
sanat¢ilar modern ve yenilik¢i yaklagimlart benimsemislerdir. 20. yiizyil baslangic déneminin
Romanya kokenli sanatgist olan Constantin Brancusi, sadelestirilmis ve soyut formlariyla
modern heykel sanatinin onciileri arasinda yer almistir.

Binzet’e (2014) gore, Soyutlama diirtiisii 20. yiizyildan 6nceki sanat formlarinda da
baskin  bir egilim olarak goriilmektedir. Alman sanat tarihgisi ve estetikgi Wilhelm
Worringer’in yazilariyla modern sanat¢ilara kaynak olusturdugunu belirten Binzet,
Worringer’in soyutlama diirtiisiinii “dis diinyanin bilinmezliklerinin insanlarda uyandirdigi
biiyiik bir i¢sel huzursuzluktan kaynaklanmaktadir” seklinde agikladigini aktarmaktadir.

Soyutlamanin heykel sanatindaki en 6nemli temsilcilerinden biri olan Brancusi, bir
donem asistanligini yaptigi biiyiik heykeltiras Auguste Rodin ’in gercekligini asarak bir kirilma
noktas1 yaratmistir. Ayni1 zamanda Rodin‘in heykelin heniiz tamamlanmamis kesfinden
esinlenerek “Heykel ne olmadan var olabilir’ sorusunu ortaya koymustur. Brancusi, formun
yalnizca dogal gorliniimiinii degil, onun ¢agristirdig1 6zsel anlamlar1 da arastirmis; varliklarin
kokenlerini reddetmeden, aksine onlarin 06ziine wulasmaya ¢alismistir. Eserlerinde
karmasikliktan uzak bir sadelik yaratmis; belirli temalar ¢ercevesinde malzemenin sanatsal

doniistimiinii ve formun saf algisin1 ortaya koyarak etkili ¢alismalar iiretmistir.

Constantine Brancusi’nin soyut heykel ¢alismalari, her tiirlii asiriliktan uzak, sade ve
yalin form denemeleriyle dikkat ¢gekmektedir. Brancusi, tas, ahsap, mermer gibi malzemeleri
yontarken materyalin dogasimna bagli kalarak bigimler iiretmis; bu yaklasimiyla doganin
diizenini yeniden yorumlamistir. Modern heykelciligin 6nde gelen figiirlerinden biri olarak
Paris’te ¢aligmalarina baglayan sanatgi, sanat diinyasinda derin izler birakmis ve soyut heykel

sanatini sekillendiren 6nemli eserler ortaya koymustur.
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Brancusi‘nin g¢alismalari, yalinlik ve saf form arayisiyla one ¢ikarken ayn1 zamanda
doganin Oziinii ve ruhunu yakalama cabasi tasir. Geleneksel heykel yontu anlayislarini

reddederek, yeni bir estetik ve diisiinsel sanat anlayisini sanat alanina kazandirmistir.

Sanatgimnin en bilinen eserlerinden biri olan Sonsuzluk Siitunu (Sekil 9), modern heykel
sanatin Oziinii ve ruhunu yansitan simgesel bir yap1 olarak kabul edilmektedir. 1938 yilinda
tamamlanan bu eser, Romanya’nin Targu Jiu sehrinde kamusal bir alanda yer almaktadir.
Birbirine eklenmis modiiler elemanlardan olusan yapi, gokyliziine dogru yiikselerek sonsuzluk
ve zamansizlik kavramlarini yansitma arayisinin bir ifadesi olarak sunulmustur. Brancusi, bu
yapitiyla insanlik tarihinin ve Kiltiiriiniin stirekliligini vurgulamis; bireysel varolusun sinirsiz

potansiyelini yaraticilik giliciiyle harmanlamistir.

Sekil 9
Constantin Brancusi, Sonsuzluk Siitunu,1938 piring kapli demir dokiim.

(MoMA, n.d.)
Modernizm, 19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin ortalarina kadar uzanan; sanattan

edebiyata, mimariden felsefeye kadar ¢ok gesitli alanlar1 etkileyen kiiltiirel bir harekettir.
Modern sanat anlayisinda sanatgilari, geleneksel normlar1 sorgulayarak ve yerlesik kaliplari
kirarak yeni teknikler, yeni ifade bigimleri, malzemeler ve formlar kullanmis; nesnelerin

dogrudan temsilleri yerine soyut anlatimlar tercih etmislerdir.

15



Soyutlamaya dayali heykeller iireten dnemli sanatgilardan biri de Ingiliz heykeltiras
Henry Moore ’dur. Moore, ilkel sanat ve Ronesans sanati lizerine yaptigi caligmalarla
gelistirdigi heykel anlayisi sayesinde formu daha derinlemesine arastirmaya yonelmistir.

Brancusi’nin Primitivizme yakinlig1 ve yontmaya olan egilimi nedeniyle heykellerinde
giderek artan bir soyutlama anlayis1 olarak ortaya ¢ikmustir. Modern heykel sanatgilarinin
birincil kaygisi, form duygusu olmustur. Dogustan ii¢ boyutlu form diinyasiyla yakindan
ilgilenen bireyler, onun yapisal ve ifade edici 6zellikleri hakkinda bilgi edinir ve 6zelliklere
kars1 duygusal tepkiler gelistirir. Genellikle “form duygusu” olarak adlandirilan bu anlayis ve
hassas tepki kombinasyonu gelistirilebilir bir nitelik tagir.

20. yiizyilda Henry Moore, radikal degisimler cergevesinde bir¢ok eser iiretmis;

figiiratif soyutlama kavramina hem bi¢im hem de icerik agisindan yeni bir anlam kazandiran
Moore, heykel gelenegini bozarak yeni bir bi¢cim dili yaratmis ve heykel sanatina nemli
katkilar saglamistir.
Konuyla ilgili olarak Atalay (2014), Moore’un goére formu bigimlendirme siirecinde kullanilan
maddenin yapisina gore hareket ettigini belirtir. Tag sert bir maddeyse onu yumusakmis gibi
gostermenin anlami olmadigini diisiinen sanatci, birden c¢ok parganin olusturdugu yatan
figlirlerde dogadaki karsit iliskileri, natiiralizm ile soyutlamayi, gergek ile gercekiistiinii, 6liim
ile 6liimsiizligli bir arada barindirir. Moore, heykellerini kendi sdylemiyle “deliklerle”, yani
bosluklarla meydana getirmis; boylece heykele nefes aldirmistir. Moore ile birlikte heykel
sanatinda geleneksel “kapali Kompozisyonlu form anlayisi sona ermis, “agik Kompozisyonlu
form “’kavrami gelismistir (Atalay, 2014, s. 109).

Sanatta soyutlama, eski ¢aglardan beri nesnel gercekligin 6tesinde, dogadaki varliklarin
disavurumcu bir ifadesi olarak goriilmiistiir. 20.yiizyilin baslarinda soyutlama, 6zellikle heykel
sanatinda onemli bir rol oynamistir. Agirbag’a (2020) gore, Freud’un psikanatilik yaklagimi
dogrultusunda soyut sanat, insanin i¢ diinyasina niifuz etmeye ve onu igeriden kavramaya
yonelik bir disavurum bi¢imi olarak ortaya ¢ikmistir (s. 211).

Sanatci, bir sanat eseri yaratma siirecinde dogay1 form arayisina yanit verme ve uygun
formlar1 elde etme konusunda bir rehber olarak kullanmistir. Moore, heykelde modernizm ve
soyutlama 6gelerini bir arada kullanarak insan figiiriiniin kutsal ve sembolik yonlerine dikkat
cekmis; ayn1 zamanda kraliyet figiirlerinin giiclinii zarif ve organik formlarla ifade etmistir.
Moore’ un heykellerinde, duragan bir blogun tiim formu kapsayan bir varliga doniistiigii;
bosluklarla c¢evrili ve c¢eliskili iligkiler i¢inde olan farkli biiyiikliikteki kiitlelerin

kompozisyonlara doniistiigii goriilmektedir.
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Sekil 10
Henry Moore, kral ve kralige, 1952-1953

(Moore , 2017)

Modern sanat, sanat eserinin ardindaki diistinceyi 6n plana ¢ikararak toplumsal normlari
ve gelenekleri sorgulamis; bireysel ifade ve yaraticilik 6zgilrliigiini vurgulamistir. Sanat,
yalnizca estetik bir devrim degil, ayn1 zamanda entelektiiel, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimiin

de bir gostergesi olmustur.

Auguste Rodin, c¢alismalarinda insan figliriiniin dogal hareketini ve duygusal
derinliklerini yansitmay1 amaglamistir. Geleneksel mitolojik temalar yerine, modern ve kisisel
konulara odaklanan eserler iiretmistir. Rodin’in bu yaklagimi, heykel sanatinda yeni bir
donemin baglangicini temsil etmis; figiiratif anlatimin sinirlarini genisleterek modern heykelin

onciilerinden biri olmustur.

Sekil 11
Agustos Rodin, Danaid, 1840-1917,Mermer, heykel

(Musée Rodin, n.d.)
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Sanatcilar, heykel sanatini yenilik¢i bir platforma tasiyarak farkli malzemeler ve
teknikler araciligiyla siirekli bir degisim ve doniisiim siireci baglatmis; kendi benzersiz ifade
dillerini kullanarak evrensel sanat mirasina katkida bulunmuslardir. Ozellikle 20. Yiizyil
heykeltiraslarinin eserleri incelendiginde, tek bir sanat akiminin anlayisiyla sinirli kalmadiklar
goriilmektedir. Sanat akimlari birbirlerine yeni acilimlar saglarken ayn1 zamanda i¢ ice gegerek
cok katmanli bir ifade alani olusturmuslardir. Bu baglamda soyutlama anlayisi, diger tiim sanat

akimlarinda tamamlayici bir unsur olarak 6ne ¢ikmistir (Binzet, 2024).

Heykel sanati, tarih boyunca siirekli evrim gegiren, yenilenen ve toplumsal
dontistimlerle sekillenen bir ifade bigimi olmustur. Sanatcilarin giinliik kullanim nesnelerini
sanat eserlerine doniistiirmesi, bu evrimin dikkat ¢ekici bir yoniinii olugturur. Bu yaklagim, hem
sanata yeni bir bakis a¢is1 kazandirmakta hem de izleyiciyi sorgulamaya ve diisiinmeye tesvik
etmektedir.

Insanligin en eski ve evrensel ifade bigimlerinden biri olan heykel, tarih boyunca estetik
nesneler degil; ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel degerleri, inanglar1 ve kimlikleri yansitan bir
ara¢ olmustur. Bu baglamda hazir nesneler, heykel sanatinda 6nemli bir yere sahip olmustur.
Giinlik yasamin siradan nesneleri, sanatginin vizyonu ve yaratict dokunusuyla birer sanat
eserine dontismiistiir.

Marcel Duchamp’in iinlii “Cesme” adli yapit1 (Sekil 12), bu doniisiimiin en g¢arpici
orneklerinden biridir. Duchamp, siradan bir pisuari sanat galerisine yerlestirerek izleyicilere
hazir nesne (ready made) kavramini tanitmis; sanatin geleneksel sinirlarini zorlamis ve sanat
eserini fiziksel bir nesne olmaktan ¢ikarip kavramsal bir fikir haline getirmistir. Duchamp, eser
tizerindeki imzasi ve tarihiyle, bir nesnenin sanat olarak adlandirilmasina neden olan seyin sanat
ortami oldugunu vurgulamistir. Bu ifade, sanatin piyasa degerleri lizerinden anlam

kazanmasina yonelik elestirel bir boyut tagimaktadir.
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Sekil 12
Marcel Duchamp, Cesme(Pisuar), 1917,Hazir malzeme.

Tate (n.d.).

Sanatcilar, anlatilarin1 doniistiirmek veya genisletmek amaciyla kiiltiirel nesneleri

calismalarina entegre etmislerdir. Marcel Duchamp’in hazir nesne (ready-made) yaklasimi, bu
duruma garpici bir 6rnek teskil eder. Duchamp, radikal bir diisiinme eyleminin somut bir ifadesi
olan Cesme (Pisuar) adli yapitinda oldugu gibi, Dadaizm akimi igerisinde sanatin bir diigiinsel
eylemi olarak goriilmesi i¢in miicadele etmis ve bu yaklasimi kabul ettirmistir. Dada’nin tiim
dayatmalara karsi durdugu ve bu miicadelesinin 6n saflarinda Duchamp’in yer aldigy,
geleneksel iiretim bi¢cimlerinden bagimsiz sanat {iretimlerinin, sanat¢inin yarattigl ideolojinin

nesnesi haline geldigi ileri siiriilebilir (Selguk, 2021 s. 251).

19. ylizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslarinda yasanan sanayi devrimi ve reform
hareketlerinin teknolojik, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik boyutlar;; modernlesme siireciyle
birlikte sanatin tanimi, amaci ve igerigi izerinde koklii degisimlere yol agmistir. Bu doniisiim,
Duchamp’in sanata getirdigi evrimsel bakis agisiyla birlikte “hazir nesne” kavrami lizerinden
yeniden tanimlanabilmistir. Duchamp’in hazir nesneleri sanat nesnesi olarak segmesinin temel
nedeni, 0 doneme kadar sanatin bir el becerisi, yani bir Zanaat olarak goriilmesidir. Duchamp
bunu durumu itici bulmus ve sanatin diisiinceyle, fikirle gergeklestirilmesi gerektigine
inanmustir (Ozer, 2023).

“Ready-Made” terimi ilk kez 20. yiizyilda Marcel Duchamp tarafindan sanat kavrami
icinde kullanilmistir. Bu sdylemle, 6zellikle |. Diinya Savasi’ndan sonra savasin yarattigl yikim
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ve bunalim nedeniyle sanatin 6ziinde yatan temel kurallar1 ve estetik kaygilar1 protesto etmek
amaciyla dile getirilmistir. Duchamp i¢in ready-made, sanattaki kati kurallarin yikilmasina
kars1 bir baskaldiri anlamina gelir. Bu anlayista sanat artik geleneksel malzemelerle sinirli
degildir ; sanat¢inin sanat olarak gordiigii her sey bir sanat eseri olarak kabul edilebilir.
Duchamp’in oOnciiliikk ettigi bu yaklasim, sanatin tanimina kokten meydan okumus; sanat
eserinin dogasi ve estetik normlar hakkinda yeni sorgulamalara yol agmis ve sanat alanlarini
yapilmis ve sonucunda ise sanat alanlar1 zenginlesmistir.

(13

Umer (2017), Duchamp’in estetigi reddetmesini goze hitap eden sanatsal
tasarimlarinin ve yanilsamanin reddi” olarak tanimlar. Bu baglamda eser, doganin bir benzeri
veya taklidi olmaktan ¢cikmistir (s.41). Tirel (2023) ise konuyu su sozlerle ifade eder: “Sanatin
endiistriye ve endiistrinin sanata doniistiigli gliniimiizde kiiltiirel nesnenin ortaya koyacagi
ayrimciligin kosullar1 da mutlaka farkli olacaktir.[...] Buradaki temel sorun bir nesnenin
cogaltilmasiyla ‘biriciklik’ istencinin bozulmasidir(s. 78).

Modern sanatta, sanayi {iirinii nesnelerin heykele doniisimii “ready-made” sanat
akimiyla iligkilendirilmis ve ozellikle Duchamp tarafindan popiiler hale getirilmistir. Bu
yaklagim, Sanatin ne anlama geldigini sorgulayan ve geleneksel sanatin kural ve beceri temelli
yapisina meydan okuyan bir diisiinsel ¢er¢eve sunar. Duchamp, sanata karsi tavrini ifade etmek
igin “anti-sanat” terimini kullanmis; hazir nesneleri sanatinda kullanarak sanata yeni bir boyut
kazandirmistir.

Duchamp’in hazir nesnelerle yaptigi ilk yapit, 1913 yilinda New York’ta ortaya
koydugu Bisiklet Tekerlegi adli caligmasidir. Bu eser bir bisiklet tekerleginin bir sandalyenin
tizerine monte edilmesiyle olusturulmustur (Sekil 13). Bisiklet Tekerlegi, sanatin ne anlama
geldigini ve nesnelerin sanat eseri haline nasil geldigini sorgulayan en etkili 6rneklerinden
birisidir. Duchamp’in ready-made eserleri, modern sanatin temel taglari arasinda yer almakta
ve sanatin tanimini sorgulayan bir¢ok sanatciya ilham kaynagi olmaktadir (Bulat & Beyaztas-
Ozliitiirk, 2024).

Selguk (2021), Duchamp‘in sanatta bir¢ok sinir1 ortadan kaldirdigi, geleneksel kaliplara
meydan okudugunu, tiretim bigimlerinin potansiyelini artirdigini ve “teklik ve “kutsallik” gibi

kiiltleri y1iktigin1; ayrica malzeme ve teknige yeni bir bakis agis1 getirdigini belirtmektedir (s.1).
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Sekil 13
Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1951,Metal Tekerlek, Tahta Tabure.

MoMA. (n.d.)

Marcel Duchamp’in Bisiklet Tekerlegi adl1 eseri, modern sanatin en ikonik ve tartigmali
eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Sanatginin “ready-made” (hazir nesne)kavramini
tanittig1 ilk caligma bilinen bu eser, Duchamp’ in, giinlik yasamin siradan bir nesnesi olan
bisiklet tekerlegini bir tabureye monte etmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu miidahale, iki farkli

nesnenin baglamini ve islevini degistirerek sanat diinyasina yeni bir bakis agis1 kazandirmistir.

Bisiklet Tekerlegi, geleneksel sanatin kurallarini sorgulayan bir yaklagim sunmus;
nesnelerin sanat eseri olarak kabul edilip edilemeyece§i sorusunu giindeme getirmistir.
Duchamp’in amaci, estetikten ziyade fikirlerin ve kavramlarin sanatin merkezine
yerlestirilmesi gerektigini savunmaktir. Bu ¢alismayla sanat diinyasinda biiyiik bir devrim

yaratmis ve bir¢ok sanatgiya ilham kaynagi olmustur.

Duchamp, bu yaklasimiyla mevcut objelerin kullanimiyla da olusturulabilecegini;
sanatin yalnizca tasarima dayali bir iiretim bi¢imi olmadigini ifade etmistir. Sanatin tanimini ve
degerini sorgulatan bu yaklasim, modern sanatin temel taglarindan biri olarak kabul edilmistir

(Bulat & Beyaztas-Ozliitiirk, 2024).
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Sekil 14
Marcel Duchamp , Kirtk Kolun Oniinde, 1915,Hazir malzeme.

@

3
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MoMA. (n.d.)

Marcel Duchamp’ 1n Kirtk Kolun Oniinde (Sekil 14) adli calismasi, onun sanat
diinyasina getirdigi yenilik¢i ve provokatif yaklagimin c¢arpict bir O6rnegi olarak
degerlendirilmektedir. Bu eser, Duchamp’in “Reddetme Sanati” olarak bilinen felsefesini
yansittig1 gibi, siradan nesneleri sanat baglamina tasiyan Dada hareketinin onciiliigiinii de
pekistirmistir. Duchamp’in  Kirtk Kolun Oniinde adli ¢alismasi da  bu baglamda
degerlendirilebilecek 6nemli bir 6rnektir. Sanatg1, bu yapitlariyla bilime ve sanat arsindaki

iliskiyi sorgulamis; iki alanin nasil i¢ i¢e gegebilecegini gostermistir.

Dada hareketi, 20. yiizyilin baslarinda |. Diinya Savasi’nin yaratigi dehset ve
mantiksizliga tepki olarak dogmus bir sanat ve edebiyat akimidir. Dada sanatgilari, geleneksel
sanat anlayislarin1 yikmayi ve sanatin ne olduguna dair radikal, yenilik¢i fikirler sunmay1
amaclamislardir. Mizah, alay ve absiirdizmi gibi araclarla sanat ve toplumda sorgulama
yaratmay1 hedeflemislerdir. Bu yaklasimlar dogrultusunda modern ve post modern heykel
sanatinda kiiltiirel nesnelerin 6énemi vurgulanmaya devam etmis; sanatgilar ge¢gmisten ilham
alarak kiiltiirel ve tarihsel referanslar1 yeniden yorumlamislardir. Bu siire¢, sanatin evrimsel

dogasin1 ve kiiltiirel mirasin stirekliligini ortaya koymustur.
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20. yiizyilin baslarinda Dadaizm, Kiibizm ve Soyutlama gibi akimlar, heykel sanatinda
radikal dontisiimlere yol agmustir. Sanatgilar, malzeme ve form agisindan geleneksel
siirlamalari asarak yenilikgi tiretim bigimleri gelistirmislerdir. Toplumlarin kiiltiirel bellegini
canli tutmak, yasanilan cografyalarin kiltiirel nesnelerine elestirel ve yaratict bigimde
yaklagsmakla miimkiin olmustur. Modern sanat, geleneksel estetik anlayisa kars1 bir tepki olarak
dogmus; Sanayi Devrimi ve kentlesme gibi toplumsal doniisiimlerle birlikte sanatgilara yeni
ifade bicimleri aramaya baslamislardir. Bu donemde sanat, yalnizca estetik bir nesne degil, ayni

zamanda diisiinsel ve elestirel bir ara¢ olarak konumlanmustir.

Modernizmin getirdigi estetik anlayisi ¢ercevesinde ‘“hazir nesne” (ready-made),
sanatginin klasik malzeme anlayisindan uzaklasarak giindelik yasamda karsilasilan, seri
tiretime dayali nesneleri sanat baglamina dahil etmesiyle tanimlanabilir. Bu yaklagim, nesnenin
Ozgiin kullanim degerinden soyutlanarak yeni bir anlamsal baglam degerlendirilmesini
miimkiin kilar. Duchamp, sanat nesnesinin estetik islevini en aza indirerek kavramsal

diistincenin onciilerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Joseph Beuys ise nesnelere yalnizca fiziksel varliklar olarak degil, “tasidiklar tiim izler
ve degisebilirlik nitelikleriyle zaman ve mekan arasindaki gecisken siirecleri yansitan diisiinsel
araglar” olarak yaklasir. Beuys’a gore bu nitelikler, nesneleri giindelik yasamdaki siradan
islevlerinin Otesine tasiyarak yasamsal olana dair izler barindiran diisiinsel onermelere

dontistiiriir (Hacioglu,2024, s. 24).

Algisal farkliliklar ile kullanilan malzeme ve teknikler cesitliligi, sanat¢ilara imgeleri
bigimlendirme siirecinde 6zgiinliik kazandirmistir. Bu baglamda Pablo Picasso ve Georges
Braque, Afrika maskelerinden esinlenerek Kiibizmi akiminin temellerini atmiglardir. Avrupa
sanatinda uzun siire egzotik ve “ilkel” nesneler olarak konumlandirilan Afrika maskeleri,
modern sanatgilar tarafindan estetik ve kavramsal yeniliklere ilham veren kiiltiirel kaynaklar

olarak degerlendirilmistir (Giizel, 2024; Turan,2023).

Georges Braque, 1. Diinya Savasi doneminde modern sanatin bigimlenmesinde etkili
olmus Oncii sanatcilardandir. Afrika’nin geleneksel mask kiiltiiriiyle kurdugu iliski, sanatin
kavramsal yoniinii derinlestirmistir. Braque ve Picasso’nun ortak sanatsal yaklasimlartyla
sekillenen Kiibizm, Afrika sanatinin bigimsel estetiginden etkilenmis; coklu perspektif ve
sadelestirilmis figiiratif dil, bu akiminin dogasini doniistiirmiistiir (Antmen, 2008). Braque ’1n
maskelerin sembolik anlamlarina ve stilize edilmis formlarina duydugu ilgi, onun sanatini daha
soyut ve geometrik bir boyuta tagimistir. Benzer bi¢cimde, Picasso’nun eserlerinde de bu

maskelerin bigimsel ve diisiinsel etkisi yogun bi¢cimde izlenebilmektedir .
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Sekil 15

Fang maski, tarihi bilinmiyor. Louvre Miizesi, Paris

Louvre Museum. (n.d.)

Braque ve Picasso ve Pablo Picasso’nun Afrika sanatindan esinlenerek gelistirdikleri
estetik anlayis, modern sanatin kurucu unsurlarindan biri haline gelmistir. Bu kiiltiirel etkilesim,
sanatin geleneksel sinirlarinin 6tesine gegerek daha genis, disiplinlerarasi bir perspektiften

degerlendirilmesine olanak tanimaistir.

20. Yiizyilin en etkili ve devrimci sanatgilarindan biri olarak kabul edilen Pablo Picasso,
sanat kariyeri boyunca, bir¢ok yenilik¢i Gislup ve akimin hem de kesfine hem de
bigimlenmesine Onciililk etmistir. Georges Braque ile birlikte gelistirdigi Kiibizm akima,
nesnelerin parcalanarak geometrik formlar aracilifiyla yeniden yapilandirilmasi esasina
dayanmaktadir. Bu yaklagim, 6znenin tekil bakis acisindan uzaklasarak c¢oklu perspektif ve

soyutlama siire¢lerini 6n plana ¢ikarmstir.

Picasso, heykel sanatinda da geleneksel malzemelerin disina ¢ikarak hazir ve buluntu

nesneleri yaratici bir ifade bi¢imi olarak degerlendirmistir. Bu baglamda, “Pulcinella Maskesi”
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adli calismasi, hem maskenin tarihsel-simgesel baglamini1 c¢agristirmast hem de sanatginin

nesneleri yeniden anlamlandirma yaklagimini yansitmasi agisindan dikkate degerdir.

Sekil 16
Pablo Picasso, Pulcinella Maskesi,1920, ahsap, kagit, boyanmis kumag, Paris /[Fransa .

(Artchive, n.d.)

Pablo Picasso’nun Pulcinella Maskesi adli ¢alismasi, sanat¢inin farkli donemlerinde
tiretmis oldugu maskeler serisinin 6nemli bir pargasi olarak degerlendirilmektedir. Bu ¢alisma,
Italyan Commedia dell’Arte geleneginin hem komik hem de trajik nitelikler tasiyan
karakterlerinden biri olan Pulcinella’ ya atifta bulunmakta; boylece Picasso’nun yaratici yorum
giiclinii gozler 6niine sermektedir. S6z konusu maske, yalnizca sanat¢inin stilistik cesitliligini
degil, ayn1 zamanda yasami boyunca insan dogasina dair gelistirdigi gézlemleri de yansitarak,

onun sanatsal mirasi i¢inde 6zgiin bir yer edinmektedir (Bulat& Beyaztas-Oxzliitiirk, 2024).

Modern sanatin doneminde sanatgilari, diinyay1 yalnizca gordiikleri gibi ifade etmekten
vazgeemis; geleneksel olandan uzaklasarak yeni bakis agilariyla soyut kavramlara daha fazla
yer agmiglardir. Sanatin 6ziinii, disiplinin kendisini ve yontemlerin elestirel bir yaklagimla

yonelmis; didaktik gérevlerden uzak, sanatin kendine odaklanarak {iretim gerceklestirmislerdir.

“Hazir Nesne” (ready-made) kavrami, modernizmle birlikte baglayan avangart sanat
hareketlerinin geleneksel sanatin kat1 kurallarini reddeden keskin dili agisindan sanat tarihinde
onemli bir yere sahiptir. Kullanimi1 Duchamp ile yayginlasmaya baslasa da hazir nesne fikri,
Yeni-Dada ve Pop-Art sanat anlayislar i¢inde tikketim kiiltiirii ve glindelik yasamin sanatin
konusu olarak ele alinmasiyla evrilmistir. Duchamp, sanatin ne olduguna iligkin yerlesik

iretim, sunum ve degerlendirme Olglitlerini sorgulamis; estetik begeni kriterlerinin nasil
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sekillendigini tartismaya agmustir. Sanatta salt retinal hazzi reddetmis; sanati1 bir yetenek ve

beceri eyleminden ¢ok diisiinsel bir eyleme doniistiirmiistiir (Antmen,2021).

Bu nedenle 20. Yiizyilda sanat anlayisini sekillendiren hazir nesne yaklasimi, birgok
sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmus; Ozellikle Duchamp’in ¢alismalar1 kavramsal
sanatin dogusuna temel olusturmustur. 1950-60’11 yilarda hazir nesne kavrami, sanatin merkezi
haline gelen New York’ta Neo-Dada ve Pop Art ile yeni bir boyut kazanarak gelisimini

stirdlirmiistiir.

Modernizmle birlikte sanat kavrami kendini aramaya baslamis; bir arag olmaktan ¢ikip
amag haline gelmistir. Teknolojini ilerleme, sanayi devrimi, reform hareketleri ve makinelesme
ile birlikte sanat, doganin taklidinden ve dinsel ifadelerden uzaklagma yoniinde evrilmistir.
Kuskusuz Dadaizm ve diger sanat akimlari, toplumsal krizlerden, teknolojik gelismelerden,
savaglardan ve dinsel inanglardan olumlu ya da olumsuz bigimde etkilenmis; bu unsurlardan

beslenmis ya da kendilerine 6zgii tepkiler gelistirmislerdir.

Ancak Dadaizm kadar radikal olmasa da bir¢ok sanat akimi Oncelikli olarak sanatin
bicimsel sorunlartyla ilgilenmistir. Aslinda Dada’nin hazir nesneler gibi baska amaglarla
liretilmis malzemeleri sanatsal baglamda ilk kullananlar olmadigi bilinmektedir. Ornegin
Picasso ve Braque, ilk kolaj denemelerine gazete ve hazir linolyum gibi seri iiretim nesneleri

kullanmis; bu nesneleri kendi baglamlarindan ¢ikararak sanat baglamina doniistiirmiislerdir.

Sekil 17
Man Ray, The Gift (Hediye), 1920,boyali Utii ve Raptiyeler.

(MoMA, n.d.)
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Man Ray, Marcel Duchamp’in yarattigi nesnelerin yeniden yorumlanmasi fikrini
benimseyen ve c¢alismalarini bu anlayis dogrultusunda siirdiiren kavramsal sanatgilardan
birisidir. Sanat¢i, endiistriyel bir {irlin olan fitliyii ele almig; onun anlamimi ve islevini
degistirerek ona sanatsal bir deger kazandirmistir. Man Ray’in 1921 yilinda yaratmis oldugu
The Gift (Hediye) (Sekil 17) isimli yapiti, giindelik bir nesnenin nasil sanata

doniistiiriilebileceginin ¢arpici bir 6rnegidir.

Sanat¢1 bir ltiliye raptiyeler yapistirarak hem islevsel hem de tehditkar bir nesne
yaratmistir. Bu eser, Man Ray’in ¢alismalarinda siklikla goriilen Siirrealizm ve Dadaizm
etkilerini tasimaktadir. The Gift, alimlayiciya giindelik nesnelerin farkli bir perspektiften nasil
degerlendirilebilecegini gostermis; kiiltlirel nesneler araciligiyla ¢agdas toplumun bilingaltina
dokunmus ve izleyicileri gegmis ile simdiki zaman arasindaki siirekli etkilesime odaklamaya

tesvik etmistir.

Sanatginin  bu ¢alismasi, sanatin tarihsel baglamini vurgulayarak toplumlarin
kimliklerini anlamalarina katki sunan 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir. Sanat bir

amag olmaktan ¢ikarak bir ara¢ haline gelmis ve kendi igin var olmaya baslamistir.

Konuya iliskin olarak Bulat (2024), « 20. yiizyilin heykel sanatcilari, kendilerini her zaman
denenmemis malzemelerin yapisal etkinligi ve mekanin dogasi lizerine aragtirmalarin ortasinda

bulmuslardir” ifadelerine yer vermektedir ('s. 9).

Sekil 18
Raoul Hausmann, Mekanik Bas(Zamanimizin Ruhu), 1920, Ulusal Sanat Galerisi, Washington.

(Khan Academy Tiirkge (n.d.)
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Raoul Hausmann’in Mekanik Bas (Mechanical Head) adli ¢alismasi, Dadaizm Sanat
hareketinin 6nemli bir parcasidir. 1919-1920 yillart arasinda yaratilmis olan bu eser,
Washington’daki Ulusal Sanat Miizesi’nde sergilenmistir. Hausmann, bu yapitinda ahsap, saat,
mezura, kamera parcalar, plaka ve baski makinesi ¢ergevesi gibi cesitli atik malzemeleri bir
araya getirerek, Dadaizm’in mantiksizlik ve rasyonalite karsiti ilkelerini yansitmistir. Sanatgi,
aklin tiilkenmisligini ve savasin yarattig1 saldirganlik ruhunu simgesel bir bicimde ifade etmeyi

amaglamistir.

Hausmann’in Spirit of the Age adl1 yapit1 da benzer bicimde geleneksel sanat kurallarini
reddeder ve Dadaist diisiinceyi yansitir. Fotografik montaj ve kolaj tekniklerini kullandig1 bu

ve benzeri ¢aligmalari, modern sanatin gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir.

Mekanik Bags, berberlerin peruk takmak igin kullandigi tahta bir kafa tizerine
yerlestirilen nesnelerle olusturulmustur. Mezura, rasyonel akla géndermede bulunurken;
tepesindeki metal asker bardag: savasi cagristirir. Bir kulaginda baski rulosu, diger kulaginda
kamera vidalar1 yer alirken ; ensesinde bir ciizdan bulunmaktadir. Hausmann, tiim bu buluntu
nesneleri bir araya getirerek, “Onemsiz dig etkenlerle sekillenen insan bilincini” gozler 6niine

sermeyi amaglamistir ( Antmen, 2021).

Sanat nesnesi, sanatgilar tarafindan yaratilan ve estetik ya da anlamsal degeri olan her
seyi kapsar. Genellikle sanatsal ifade, duygusal aktarimin veya entelektiiel igerikle
iliskilendirilen yaratict bir silirecinin Uriinlidiir. Hazir nesne ve sanat nesneleri, Kkiiltiirel,
toplumsal ve bireysel baglamlarda benzersiz ifade bigimleri sunar. Hazir nesneler, iglevselligi
ve maddi degeri vurgulayan yapilariyla dne ¢ikar; seri iiretim siiregleri ve endiistriyel tasarim
ilkeleri dogrultusunda iiretilmis olmalarina ragmen, sanatsal baglamda yeniden yorumlanarak

anlam kazanirlar.

Sanat nesnesi terimi, geleneksel sanat malzemeleriyle tiretilen eserleri de kapsar. Bu tiir
nesneler, sanat¢inin kisisel ifadesi, estetik deneyimi ve sembolizmi araciligiyla duygusal veya
diisiinsel icerik aktarmay1 amaclar. Dolayisiyla sanat nesneleri, bireysel yaraticiligin ve 6zgiin

ifadenin birer {liriinii olarak degerlendirilir.
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Sekil 19

Meret Oppenheim, Nesne, 1936, Kiirk kapl fincan,23x20x10cm.Museum of Modern Art, New
York

(Huntiirk, 2016)
Meret Oppenheim, siradan bir ¢ay takimim kiirkle kaplayarak olusturdugu Nesne

(Object,1936) adli ¢alismasinda, giindelik bir nesneyi islevinden arindirarak dokunma ve tat
alma duyularina hitap eden bir deneyim sunmustur. Bu ¢alisma, izleyiciyi hem fiziksel hem de
psikolojik diizeyde rahatsiz eden bir mizah anlayisiyla kadin ve erkek cinselligini sorgulamaya
yonlendirir (Sekil 19). ilk olarak Paris’te sergilenen eser, saha sonra New York’taki Modern
Sanat Miizesi’ne (MoMa) kabul edilmis ve Siirrealist sanatin ikonik 6rneklerinden biri haline

gelmigtir.

Oppenheim, siradan nesneleri giindelik islevlerinden soyutlayarak onlara gizem ve
anlam katmay1 amaglamigtir. Nesne gergekiistii nesne kavraminin baglica 6rneklerinden biri
olarak yeniden tanimlanmis ve Siirrealist sanat akimi i¢inde 6zel bir yere sahip olmustur
(Antmen, 2021). Sanat¢1, erkek bakis acisinin tarih boyunca toplumsal yagsami sekillendirdigini
ve bu yapmin kadin yasamiymis gibi sunuldugunu elestirel bir bicimde goriiniir kilmay1
hedeflemistir. Kadinlara dair toplumsal fantezileri ve tabulari, sanatinda mizahi ve elestirel bir

islupta iglemistir.

Stirrealizm, tipki Dadaizm gibi politik bir sanat akimidir. Her iki akimda da burjuva
degerlerine ve geleneksel sanat bicimlerine karsi c¢ikarken, bireysel bilingdisi, arzular ve
bastirilmis imgeler lizerinden yeni bir ifade alami1 yaratmayi amacglamistir. Oppenheim’ 1n
caligmalar1, bu baglamda yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda toplumsal ve cinsel normlara

kars1 bir direnis bigimi olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 20
Pablo Picasso, Boga Bas1,1942, 33.5cm.x43.5cm.x19cm., Moma, Amerika.

(Museum of Modern Art [MoMA], n.d.)

Hazir nesne, sanat¢inin var olan nesneleri sanat eseri olarak kullanma egilimini ve
yaratici siireci geleneksel malzemelerden uzaklastirma yaklasimini ifade eder. Hazir nesne ve
sanat objeleri, sanatin yalnizca estetik bir deneyim olmadigini; ayn1 zamanda diisiindiiriicii ve

kiskirtict bir deneyim oldugunu vurgular.

Daskesen’e (2015) gore, Pablo Picasso’nun hazir malzeme kullanimi yaratici
orneklerinden biridir. Sanatginin Boga Basi adli heykeli. bisiklet selesi ve gidonu birlestirerek
boga gliresinden esinlenmis bir form yaratir. Bu eser hem kiiltiirel bir gondermeyi hem de resim

ile heykelin sentezini igerir (s.48).

Hazir nesnenin 6nemli 6zelliklerinden biri, siradan nesneleri sanat eseri olarak secip
sergilemenin; geleneksel islevselliklerini degistirerek onlara yeni anlamlar kazandirmanin
miimkiin olmasidir. Bu yaklagim, sanatin sinirlarini genisletir ve izleyiciyi giinliik yagsamda goz
ard1 edilen nesneleri farkli bir perspektiften degerlendirmeye tesvik eder. Kuzu’ya (2019) gore,
sanat nesnesi yalnizca giizellik arayist degil; ayn1 zamanda izleyiciyle entelektiiel bir diyalog

kuran toplumsal, siyasal ve kiiltiirel bir yorumlama aracidir.

Picasso’nun geleneksel malzemelerden uzaklasarak hazir nesneleri bir araya getirme
tercihi, onu modern heykelin 6nciilerinden biri haline getirmistir. Sanat nesneleri genellikle

estetik degere sahip olsa da estetik ag¢idan ¢ekici olmayan, siradan nesneler bile sanatginin
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miidahalesiyle sanat objesine doniisebilir. Alexander Calder ve Marcel Duchamp gibi 6ncii
sanat¢ilar giindelik nesneler sanat¢inin diisiinsel miidahaleleriyle bir araya getirilmis; kinetik

heykellerde hareket ve denge kavramlariyla heykel sanatina yeni bir boyut kazandirmistir.

Calder’in Inspired Mobiles (Sekil 21) adl1 calismasi, giindelik hayatta sik¢a karsilasilan
siradan nesnelerin sanatsal baglamada yeniden yorumlanmasiyla olusturulmustur. Bu eser,
Calder’in sanata kazandirdig yenilik¢i perspektifin dnemli bir 6rnegi olarak modern sanatin

evrimine katki saglamistir (Kuzu, 2019).

Modern toplumlarin sekillenmesinde heykeller 6nemli bir rol oynamistir. Bu siiregte
heykeller, artik sadece bireysel birer sanat eserleri olarak degil, ayn1 zamanda yer aldiklari
mekanin ayrilmaz bir pargasi olarak degerlendirilmeye baslanmistir. Boylece heykel, fiziksel
cevresiyle etkilesime giren bir sanat formu olarak ele alinmis ve mekanin anlamini doniistiiren
bir unsur haline gelmistir. Bu siirecin, Alexander Calder’in hazir malzeme c¢alismalari,
geleneksel sanat yaklasimlarini sorgulayan ve bu smirlarin 6tesine gecme cabasiyla dikkat

¢eken ornekler sunmustur (Kuzu, 2019).

Sekil 21

Alexander Calder, Inspired Mobiles Ve mobillerin evrimi acisindan ¢ok onemli oldugu icin,
1961'de yeniden yaratilan 63 ahsap aski

(Wikimedia Commons, n.d.)
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Sekil 22

Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965, sandalye fotograf, sandalye ve sozliikteki tanim,
Modern Sanat Miizesi, New York.

(Museum of Modern Art [MoMA], n.d.)

Joseph Kosuth’un Bir ve Uc¢ Sandalye (One and Three Chairs) (Sekil 22) adli
enstalasyon Calismasi, bir sandalye, 0 sandalyenin bir fotografi ve sandalyeye dair sozliik
tanimini igeren ii¢ bileseni bir arada sunar. Bu ¢alisma, sanatin nesnelerle degil, anlamlarla ilgili
oldugunu vurgular. Kosuth, sanat¢i olmanin sanatin dogasini sorgulamak anlamina geldigini
savunmus; sanatin islevini bir soru olarak ele alarak kavramsal temellerini ortaya koymaya

caligmustir.

Bir ve U¢ Sandalye (Sekil 22), izleyiciye entelektiiel bir deneyim sunar. Gergek nesne,
onun temsili olan fotograf ve kavramsal tanimi bir araya getirilerek, anlamin ¢oklu dogasi
lizerine diistinmeye davet eder. Atakan’a (2015) gore, Kosuth bu g¢alismasinda “kelimenin
birden fazla anlami olabilecegini ve belirli bir anlamin kelimenin kullanilma bigiminden

kaynaklandigin1” gostermistir.

Kosuth’un yaklasimi, kavramsal sanatin temel amacglarindan biri olan ‘“kavramlarla
sanat yapma” diislincesini somutlagtirir. Sanat nesnesinin fiziksel varligindan ¢ok, onun temsili
bicimleri ve dilsel karsiliklar iizerine odaklanan bu caligma, sanatin tanimin1 ve algilanma

bicimini sorgulayan dnemli bir 6rnek olarak degerlendirilir.

Kosuth, c¢alismast hakkinda sunlar1 soylemistir: Bir ve Uc¢ Sandalye adli
calismam,1965-1966 yillar1 arasinda yaptigim c¢alismalarin bir 6zetidir. Bu calisma, fotografi,

aciklamasi ve sandalyenin kendisi ile hi¢cbir duyguyu ifade etmez.
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Calismanin konsepti bir sunum bi¢imidir ve ayn1 malzemelerle yeniden yaratilabilir. Bunun
nedeni, geleneksel sanat1 ortadan kaldirmak ve sanata bir kavram olarak yaklagsmak niyetimin
onemli bir pargasidir. Sanat ve ¢caligmanin kendisi yalnizca bir fikirden olusur. Bu ¢alisma ayni

zamanda benim i¢in modernizmi 6zetlemektedir” (Incirkus, 2020, s. 616).

Sanat tarihi boyunca sanatgilar, kiiltiirel nesneleri eserlerine dahil ederek ge¢misin
degerlerini giincel baglamina tasimis ve bdylece kiiltiirel mirasin korunmasina katkida
bulunmusglardir. Bu yaklasim, sanatin salt estetik ifadenin 6tesine gegerek kolektif toplumsal
bellegin insasinda islevsel bir ara¢ haline geldigini gostermektedir. Ozellikle modern sanatin
ortaya cikisiyla birlikte, kiiltiirel nesnelerin sanatsal iiretimdeki temsili hem bi¢imsel hem de

anlamsal olarak g¢esitlenmis ve farkli yorumlara olanak tanimistir.

Gegmis ait kiltiirel nesneler, bir toplumun tarihsel gelisimini, toplumsal yapisin ve
kiiltiirel kimligini yansitan hem maddi hem de manevi 6geler olarak degerlidir. Bu nesneler,
yalnizca estetik veya arkeolojik nitelikleriyle degil; ayn1 zamanda ¢ok katmanli anlamlar iceren
simgesel formlariyla da Onem tasir. Kiiltiirel nesneler, bir toplumu digerlerinden ayiran
kimliksel unsurlari, yasam bi¢imini, inang sistemlerini, degerlerini ve estetik anlayiglarini
ortaya koyar. Bu baglamda, kiiltiirel nesneler hem sanat tarihinde hem de sosyo-kiiltiirel

yasamda dinamik birer belge niteligi tasir ve kolektif hafizanin olusumunda temel rol {istlenir.

Heykel sanati, tarihsel siire¢ igerisinde kiiltlirel nesneler araciligiyla insanligin estetik,
dinsel ve toplumsal diinyasina ayna tutan bir ifade bigimi olarak 6n plana ¢ikmistir. Bu nesneler,
yalnizca gorsel bir temsil aract degil; ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin insasinda belirleyici rol
oynayan anlam yiiklii gostergelerdir. Toplumlar, yasadiklar1 cografyanin dinamiklerini, ¢agin
diisiinsel iklimini, teknolojik diizeyini ve bireylerin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerini heykel sanat1
araciligiyla gevrelerine yansitmislardir. Bu siiregte, doniistiirdiikleri ¢cevreden karsilikli olarak

etkilenmeleri, sanatin dinamik yapisin1 daha da pekistirmistir.

Her uygarlik donemi, kendi 6zgiin kosullar1 dogrultusunda yeni bir sanat anlayisi iiretmis; bu
iretim higbir zaman degismeksizin ya da aynen tekrar edilerek yeniden viicut bulmamistir

(Bulat & Beyaztas-Ozliitiirk, 2024).
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Sekil 23

Giilsiim Karamustafa, Mistik Nakliye, 1992, metal sepet, yorgan 3. Uluslararasi Istanbul
Bienali.

(Salt Research, n.d.)
Giilsim Karamustafa’nin 1992 tarihli Mistik Nakliye adli yerlestirme ¢alismasi, gog

olgusunu yerel kiiltiirel nesneler araciligiyla evrensel bir baglamda ele alan ¢arpici bir drnektir.
Sanatcinin bu ¢alismasinda kullandig1 yorganlar, yalnizca fiziksel bir tagima araci degil; ayni
zamanda Anadolu insaninin mistik yapisini, aidiyet duygusunu ve kusaklar arasi kiiltiirel

aktarimi temsil eden sembol nesnelerdir.

Anadolu’da yorgan, ev olmanin ve yerlesikligin simgesidir. Anneden kiza aktarilan,
gelin ¢eyizlerinde yer alan ve diigiin ritiiellerinde goriilen bu nesneler, toplumsal bellegin

tastyicisi olarak islev gortir.

Karamustafa, bu kiiltiirel nesneyi yerlestirme calismasi i¢inde metal market arabalariyla
birlestirerek, gociin fiziksel ve duygusal yiikiinii goriiniir kilar. Yorganlar hem koruyucu hem
de gizleyici islevleriyle ge¢misin izlerini tasirken; tekerlekli sepetler i¢inde sergilenerek
hareket, yer degistirme ve belirsizlik gibi gogle iliskili kavramlart somutlastirir (Demirci &
Kurt, 2022, s. 150).

Sanatcinin bu yaklasimi, go¢ yalnizca sosyolojik bir olgu olarak degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel bir travma ve kimlik arayis1 olarak ele alir. Mistik Nakliye, izleyiciyi hem bireysel hem
de kolektif hafizayla yiizlestirirken; yerel bir nesneyi evrensel bir meseleye doniistiirme gilictinii

ortaya koyar.

Bu baglamda Karamustafa’nin ¢alismasi, kiiltiirel stirdiiriilebilirlik ve yerel kimligin cagdas

sanat araciliiyla yeniden liretimi a¢isindan dnemli bir 6rnek teskil eder.
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Sekil 24
Mustafa Bulat, Denge 1,1999 ,aisap, metal, polyester.

(Bulat, 2024)

Mustafa Bulat hem akademisyen hem de sanat¢i kimligiyle Tiirkiye’deki plastik sanatlar
alanina 6nemli katkilarda bulunmus, kiiltiirel bellegimizde iz birakmis bir sanatcidir. 1999
tarihli “Denge I baslikl1 yapitinda ahsap, metal ve polyester gibi farkli malzemeleri bir araya
getirerek, Tirkiye’nin geleneksel degerlerini, tarihsel katmanlarini ve toplumsal dinamiklerini

cagdas sanat diliyle yorumlamaktadir.

Bu eser, kiiltiirel mirasin gelecek kusaklara aktarilmasinda bir araci islevi gorerek hem estetik

hem de kavramsal diizeyde anlam ytiklii bir 6rnek teskil etmektedir (Bulat, 2023).

Sekil 25
Mustafa Bulat, Yiizlesme-XVI, 2008,45x18x20cm, mermer.

( Bulat, 2024)
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Yiizyillardir sanat, insanlarin toplumsal degerlerini, olaylarini, yalin yasantilarin1 konu
alarak, insan anlayisini ilgilendiren olgulardan yola ¢ikarak, sanat eserleri araciligiyla gegmisin

akisini glinlimiize aktarmay1 amaglamiglardir.

Sanat eserleri kiiltiirtin devamlilig1 agisindan biiyiik 6nem tasimakta ve kiiltiir, sanat eserleriyle
yeniden yorumlanarak, yapitlarda hayat bulmaktadir. Buna 6rnek olarak Bulat’in ¢alismasinda
oldugu gibi, geleneksel formlar1 modern anlayisla harmanlayarak, kiiltlirel nesneleri ¢agdas

heykel anlayisinin bir bakis agisiyla yeniden yorumlayarak ele alinmuistir .

Sekil 26
Ilhan Kaya, Téren,2009, karisik teknik, 30x35x100cm, Erzurum

&

( Kaya, 2011)

Kaya’'nin Téren adli galismasi, hazir nesnelerin(ready-made) yaratici bigimde
donistiiriilmesiyle olugsmustur ve Anadolu kiiltliriiniin ritiiel temelli pratiklerinden ilham
almaktadir. Sanat¢r bu calismada, gilindelik yasam yemek pisirme amaciyla kullanilan
tencereleri birer sanat objesi olarak konumlandirmakta; bu doniisiim ise ahsap malzemenin hem
bigimsel hem de kavramsal olarak islev gormesiyle desteklenmektedir. Ahsabin yerel estetikle
kurdugu bag, tencerenin islevsel kimligiyle kiiltiirel bellekteki yansimalar1 arasinda simbiyotik

bir iliski kurmaktadir.

Bu calisma, Anadolu’da giiniimiizde hala siirdiiriilen geleneksel diiglin ve cenaze
torenleri baglaminda okunabilecek tiirden bir kavramsal yerlestirme sunar. Kullanim nesneleri,
toren mekaninda sergilendiginde yalnizca birer arag degil, ayn1 zamanda iginde bulunulan
durumun sembolik temsilcileri haline gelmektedir. Nesnelerin formu ve yerlesim, izleyicide
mekana 6zgii gergeklikleri gagristiran bir yorumlama siirecini tetikler. Ozellikle bu nesneler,
sanat objesi olarak sergilendiginde, c¢evresel baglamin doniisiimiinii, yani ritiiel sirasinda

gerceklesen duygusal ve sosyal degisimi simgesel diizeyde temsil eder.
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Kaya’nin yaklagimi, iyi ile kotii, yasam ile olim gibi zithklar1 temsil eden tdéren
pratiklerinin doniigiimiinii, kullanim esyalarinin estetik bir dil aracilifiyla yeniden
yorumlanmasina olanak tanir. Bu yoniiyle sanatci, nesnenin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda
psikososyal bir anlam tasidigim1 vurgular. Torene 6zgii bu nesneler, mekanda  yasanan
dontisiimiin gostergesi olarak karsimiza cikar; iyilik ile kotiiliik arasinda simgesel gecisleri

goriiniir kilar.

Giliniimiiz sanatinda bi¢im ve sekle odaklanan sanatci, zaman ve mekan kavramlarini
sorgulamis ve bu kavramlar calismalarinda gdstermistir. Bulat’in ¢aligmalari, boyut farkini
ortadan kaldirarak mekana anlam yiiklemistir. Mekan i¢inde mekansal bir durumu anlatir ve
zamanda duragan ama yasayan formlara doniisiir. Formlari, imkansizliklara bagkaldiran bir
tavir sergiler, zamanin filtresinden gecerek giiniimiize gelir ve ortaya ¢ikan yapitlar, tarihi
kalintilarin yorumlari gibidirler. Bulat’in eserleri bazen ge¢cmis bir medeniyetten gelirler, Bazen

modern Cag’in temsilcileri olarak karsimiza ¢ikarlar.

Anadolu kiiltiirel mirasina odaklanan yapitlarinda, sanatg1 yorum cesitliligi tizerinden
estetik bir cogulluk olusturur. Anadolu’yu kimi zaman bir figiir aracilifiyla goriiniir kilarken,
kimi zaman da giindelik nesneler {izerinden anlamlandirir. Ozellikle Anadolu-VI baslikli
caligmasi, bu kiiltlirel cografyanin tarihsel sembollerini ve degerlerini yeniden diisiinme ve

cagdas bir estetik diizlemde temsil etme arayiginin bir gostergesidir.

Sekil 27

Mustafa Bulat, Halfeti’de Degirmen Tast ve Zaman,2011, 300x160x100cm, traverten yontu,
L.Ulusal Halfeti Tas Heykel Sempozyumu, Urfa.

”, = - RNY > % vl~.. & i

(Bulat, 2011)
Mustafa Bulat’in, 2011 yilinda I.Ulusal Halfeti Tas Heykel Sempozyumu kapsaminda

sundugu “Halfeti’de Degirmen Tast ve Zaman” adli traverten heykel ¢alismasi, sanatginin
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doga, kiiltiir ve bireysel anlati1 arasinda kurdugu 6zgiin iliskileri ortaya koymasi bakimindan

dikkat ¢ekicidir.

Bu eserin sanatsal 6nemi, yalnizca bigimsel 6zellikleriyle degil, ayn1 zamanda tasidigi diisiinsel

derinlikle de incelenmelidir.

[lhan Kaya’nin yiiksek lisans tezinde ifade edildigi iizere (Kaya, 2011), Bulat’in
sanatsal lretimi, Anadolu’nun tarihsel ve kiiltirel birikimini yeniden yorumlayan bir

yaklagimla sekillenmektedir.

Sanatci, bu kiiltiirel miras1 yalnizca form iizerinden islememekte; ayn1 zamanda bireysel yasam
deneyimlerini ve hayal giiclinii sanatina entegre ederek insan varolusunu stirekli bi¢cimde
yeniden insa eden bir anlati mekan1 yaratmaktadir. Bu yaklasim, sanatin yalnizca estetik bir
ugras olmanin 6tesine gegerek toplumsal ve diistinsel bir miidahale aracina donlismesine olanak
saglamaktadir. Cagdas heykel pratigi igerisinde Anadolu’nun tarihsel zenginligini gliniimiiz

estetik anlayisiyla bulusturan bir sentez niteligi tagimaktadir.

Modern heykel baglaminda degerlendirildiginde, Anadolu’ya 6zgii kiiltiirel objelerin
sanatsal yeniden {retimi, ge¢misin maddi mirasinin yeni anlam katmanlaryla
cagdaslastirllmasint miimkiin kilmaktadir. Bu siire¢ hem kiiltiirel temsiliyetin yeniden
kurgulanmasina hem de sanatsal doniisiimiin gorsel ve diislinsel araglarla ifade edilmesine

zemin hazirlamaktadir.

Sekil 28
Mustafa Bulat, Anadolu VII, 2016,aksap ve bakir.

( Bulat, 2016)
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Giliniimilizde ¢agdas sanat, yalnizca estetik bir ifade araci olarak degil; ayn1 zamanda
diisiinsel, bilimsel ve ekolojik sorumluluklarin ifade alani olarak konumlanmaktadir. Sanatin,
sanat-Bilim ve Doga-insan eksenlerinde yeniden bigimlenen iliskiler baglaminda ele alinmast,
disiplinlerarasi bir anlayis1 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu siiregte sanat, ¢ok katmanli kavramsal
cerceveler araciligiyla yeni anlam evrenleri iiretmekte; bireysel ve toplumsal deneyimlere dair

yeni anlati stratejileri gelistirmektedir.

(Cagdas sanat pratigi, yalnizca mevcut gergekligin temsiline odaklanmayip, ayni
zamanda gelecege yonelik etik ve estetik bir vizyon gelistirmeyi amaglar. Bu vizyon, cagdas
diisiincenin rehberliginde siirekli doniisiim i¢inde olan sanatsal iiretimin temelini olusturur.
Heykel sanati, bu yoniiyle yasamin siirdiiriilebilirligi iizerinde diisiinsel farkindalik yaratma ve

izleyiciyi aktif bir katilim siirecine dahil etme kapasitesine sahiptir.

Sanatin bu bi¢imi hem bireysel hem de kolektif diizeyde cevresel ve kiiltiirel
duyarliliklar1 artirmakta estetik deneyim araciligiyla yasanabilir bir gelecek idealini
somutlastirmaya yonelik yaratici bir eylem bi¢imi sunmaktadir. Bu baglamda ¢agdas sanat, salt
bir gorsel temsil pratigi olmaktan Ote, toplumsal doniisiimiin estetik temsili olarak ta

degerlendirilebilir.

Sekil 29

Bora Tiirkkan Isimsiz, 2016, hazir malzeme enstalasyon,

(Tirkkan, 2016)
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Sekil 30
Hiisammettin Kocan, Ayagimdaki Diken Sergisinden, AKM,2017, Istanbul,

T

(Kogan, 2017)

Hiisamettin Kogan’in sanatsal iiretimi, aidiyet, yalnizlik, bellek ve gurbet gibi temalar
etrafinda sekillenmektedir. Bu temalar, 6zellikle ¢ocukluk donemine ait nesnelerin biiylik

6l¢ekli heykel formunda yeniden yapilandirilmasiyla goriiniir hale gelir.

Sanatci, bireysel hafizasini kolektif bellege doniistiirme yoniindeki yaratici stratejisini;
kisisel anilarin fiziksel objelere aktarimi ilizerinden gergeklestirir. Bu yaklagim, sanatini
yalnizca 0znel bir ifade araci olmaktan ¢ikararak toplumsal bir bellek aktarim pratigi haline
getirir. Kogan’1in galismalarinda halilar, kilimler ve gegmise ait dokumalarda yer alan motiflerin

cagdas yorumlar dikkat ¢eker.

Bu unsurlar, estetik degerlerinin Gtesinde, kiiltiirel kimligin ve tarihsel siirekliligin
tagiyicist iglevi goriir. Sanat¢inin bu baglamda sectigi materyaller; dokusal ozellikleriyle

kiiltiirel cografyay1 kodlarken, mekansal yerlestirme bigimleri ile izleyiciyle etkilesim kurar.

Ev i¢i giindelik kullanim nesnelerinin sanat eserine dahil edilmesi ise, yerel yagam
pratiklerinin gorsellestirilmesine olanak tanir. Bu nesneler, siradanliklari i¢inde barindirdiklari
kiltiirel ve duygusal katmanlarla, yerel kiiltiirin yeniden iiretimi ve yorumlanmasinda énemli

bir ara¢ haline gelir.
Kogan’in yerel kiiltiire duydugu ilgiyi yalnizca tematik igerikte degil; sectigi nesneler,
uyguladigi teknikler ve mekansal kompozisyonlarda da izlemek miimkiindiir.

Sonug olarak, Kogan’in sanatsal ¢alismalari; bireysel ve toplumsal olanin kesigiminde
konumlanmakta, kiiltiirel nesneler araciligiyla ¢ok katmanli bir anlati insa etmektedir. Bu

baglamda sanatci, yerel kiiltiirii ¢agdas sanat diliyle harmanlayarak kiiltiirel siirdiiriilebilirlige

katki sunmakta, bireysel hafiza iizerinden kolektif bir kiiltiirel biling liretmektedir.
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Sekil 31
Ilhan Kaya, Kapilar Bacalar, 2018, 30x50x50cm, karsik teknik.

(Kaya,2018)

Kaya’nin “Kapilar ve Bacalar” adli ¢alismasi, sanatin olusum ilkesine dayanarak,
toplumun kiiltiirel degerlerinden beslenen insani 6zii araciliiyla i¢sel amacini yeniden
anlamlandirmaktadir. Sanat nesnesi olarak konumlanan bu ¢aligma, bilgi amacit dogrultusunda,
mekanda bir araya gelme, iletisim kurma, tartisma ve selamlasma gibi toplumsal eylemleri hem

bicimsel hem iceriksel diizeyde birlestirmeyi hedeflemektedir.

Sanatg1, calismasiyla ilgili yaptigi sozlii goriismede su ifadelere yer vermektedir.
“Zamana karst varliklarint siirdiiren nesneler, adeta geg¢misin ihlalcileridirler. Giinliik
vasantidan gelen bu nesneler, geg¢misten giiniimiize uzanan farkli davranig bicimlerinin
deneyimlenmesini de miimkiin kilarlar. Kiiltiirel bir nesne, sanat nesnesine doniistiigiinde yeni
bir kavramla bi¢imlenirken, sanat nesnesi disinda sahip oldugu diger nitelikleri de kaybolmaz;
aksine yeniden eser olarak ortaya ¢ikisiyla birlikte bu iliskili olma durumu siirer. Bu iligki
bi¢imi, nesnenin ge¢mise dair bilgileri giincellemeye ve hatirlatmaya devam eden bir yapt

kazanmasin saglar” (S6zlii Gorlisme 2025).

Bu baglamda calisma, Kkiiltiirel nesnelerin zamansal stireklilikle nasil doniisiim
gecirdigini ve ayn1 zamanda ge¢misle kurulan ¢cok katmanli iliskiyi sanat formu tizerinden nasil

giincelledigini 6rneklemektedir.

Bireylerin kiiltlirel, diisiinsel ve duygusal ge¢misi sanat eserinin algilanmasini ve
degerlendirilmesini belirler. Ancak endiistriyel bir tirlinde durum farklidir, belirli standartlara
gore seri Uretime tabi tutulur. Bu tiir iirlinlerin zevki bireyin zevkini asar ve ortak bir hafiza
durumu olusur. Farkli bireylerin zevkleri ortak bir estetik deger yaratir ki buna estetik norm
denir. Estetik normlar bir toplumdaki ¢ogunlugun begendigi degerlerdir. Bu estetik degerler

kullanic1 6zne tarafindan yeni degerlerle degistirilebilir. Burada olusan estetik deger
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toplumdaki bircok birey tarafindan kabul gordiigii icin nesnel olarak da kabul

edilmektedir(Kaya, 2023, s. 375).

Sekil 32
Muhammet Hanifi Zengin, Diis,2019, 80x100x100cm,atik metal ve celik.

( Zengin,2019)

Sanatsal iiretim, yalnizca bireyin igsel diinyasini degil, ayn1 zamanda onun gec¢mis
yasantilarla ve kiiltiirel bellekle kurdugu iliskiyi de goriiniir kilar. Bu baglamda, bireysel ifade
cogu zaman deneyimlerin tortusuyla sekillenir; 6zellikle ¢ocukluk anilari, duygu yiiklii imgeler

araciligiyla sanat eserlerine yansir.

Geleneksel pratikler ve toplumsal ritiieller, bellegin kolektif diizeyde yeniden tiretimini
miimkiin kilar. Bayramlar, bu tiir ritiiellerin baslica 6rnekleri arasinda yer almaktadir; kusaktan

kusaga aktarilan ortak duygular araciligiyla kiiltiirel bellegi diri tutmaktadar.

“Diig” adl1 caligma, bayram sabahini bekleyen bir ¢ocugun i¢ diinyasindaki coskuyu ve
umutla yiikli bekleyisi simgesel diizlemde ele alir. Animsama, diis ve ritiiel kavramlar arasinda
kurulan bu iligki, sadece kisisel bir deneyimi degil, ayn1 zamanda toplumun ortak kiiltiirel

hafizasina isaret eden bir estetik anlatidir (Zengin, 2022).

Sekil 33
Sakir Gokgebag, Iceri Disar,2019 ,elek, Baksi Miizesi, Bayburt

| 5/
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( Gokgebag, 2019)
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Sakir Gokgebag *1n sanatsal ¢alismalari, giindelik yasamda sikga karsilasilan nesnelerin
estetik ve kavramsal bir doniigiim siirecine tabi tutulmasiyla sekillenmektedir. Hali, siipiirge,
tabak, tepsi, alliminyum legen, sepet at nal1 ve elek gibi nesneler; yalnizca islevsel araglar olarak
degil, ayn1 zamanda belirli bir bdlgenin kiiltiirel izlerini tasiyan sembolik Ogeler olarak
sanatcinin malzeme repertuarinda yer almaktadir. Bu nesneler, Gok¢ebag ‘in yerlestirme ve
heykel c¢aligmalarinda bigimsel miidahalelerle yeniden yapilandirilarak sanat nesnesine

dontstiirilmektedir.

1960 sonrasi sanat ortaminda yasanan kavramsal ve bigimsel doniisiimler, sanatin
malzeme ve konu sinirlarini genisletmis; boylece her tiirlii giindelik nesne, ¢agdas sanatin ifade
araclar1 arasinda yer bulmustur. Bu siirecte sanat disiplinleri deneysel yaklasimlar
dogrultusunda evrilmis ve bireysel ifade bigimleri 6n plana ¢ikmistir (Demir & Cagdas, 2019).
Gokgebag ‘in galismalari, bu doniisiimiin giincel bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Sanatcinin siradan nesneler yiikledigi yeni anlamlar, hem izleyiciyle kurdugu gorsel iletisimi
giiclendirmekte hem de yerel kiiltliriin ¢agdas sanat baglaminda yeniden yorumlanmasina

olanak tanimaktadir.

Sekil 34
Muhammet Hanifi Zengin, Go¢,2023, 140x100x100cm, anzk metal.

(Zengin, 2023)
Muhammet Hanifi Zengin’in Gd¢ (2023) adli calismasi, atik metal malzeme
kullanilarak tiretilmistir. Calisma, bir bavul ve ona yaslanmis bir semsiyeden olusmaktadir; bu

iki nesne, go¢ temasinin hem fiziksel hem de duygusal yiikiinii simgelemektedir.
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Bavul {izerindeki etiket ve tutacak, bireysel kimlik ve aidiyetin tasinabilirligini vurgularken;

semsiye, korunma ve gegicilik arasinda bir metafor gorevi gormektedir.

Bu calisma, kiiltiirel hafiza baglaminda degerlendirildiginde hem malzeme se¢imi hem

de bigimsel diliyle ¢agdas go¢ anlatilarina elestirel bir bakis sunmaktadir.

Atik metalin kullanimi, siirdiiriilebilirlik ve yeniden islevlendirme kavramlarini giindeme

getirirken, gogiin bireysel ve kolektif izlerini somutlagtirmaktadir (Zengin, 2023).
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IKINCI BOLUM
Buz Yontu Sanati

Buz Yontu Sanatimin Tarihsel Gelisimi

Buz yontu sanati, insanlik tarihinin kiiltiirel ve estetik bir ifadesi olarak tarih Oncesi
donemlere kadar uzanmaktadir. Bu sanatinin kokenleri M. O. 3000 yilina dayanmakta olup, ilk
ornekler arasinda buz iizerinde kaymak amaciyla hayvan kemiklerinden yapilan patenler yer
almaktadir. Baslangigta temel ihtiyaglar1 karsilamak {izere gergeklestirilen bu uygulama,
zamanla bir sanat bigimine doniismiistiir. Arkeolojik bulgular ve tarihsel analizler, buz yontu

sanatinin kiiltiirel ve estetik 6nemini ortaya koymaktadir.

Buz yontu sanati, insanligin dogal kaynaklarla kurdugu iliskiyi yansitmakla kalmayip,

ayn1 zamanda donemin estetik anlayigini ve teknik becerilerini de gézler dniine sermektedir
(Arkeonews, 2025).

Sekil 35

Cinli arkeologlarin  Cin’in kuzeybatist Sincan Uygar Ozerk Bolgesi'ndeki Gaotai
Harabelerinde bulduklar: hayvan kemiklerinden yapilmis buz pateni

(Arkeonews, 2025)

Buz yontu sanatinin kokenleri ayn1 zamanda eski uygarliklarin seramik ve heykel
yapimina dayanan estetik anlayislardan etkilenmistir. Teknolojik ilerlemelerin de katkisiyla
daha sofistike bir forma ulasan bu sanat, estetik ifadelerin ¢esitlenmesine olanak saglamistir.
Ozellikle Isve¢ ve Norveg gibi Iskandinav iilkeleri, buz yontu sanatinin gelisim siirecinde hem
teknik hem de sanatsal yaklasimlarla 6nemli katkilarda bulunmus ve bu gelenegin modern
formlarina onciiliik etmistir. Bu baglamda, buz yontu sanati, yalnizca bir estetik ifade araci
olmanin 6tesinde, kiiltlirel mirasin ve teknolojik ilerlemelerin kesigimini temsil eden bir alan

olarak degerlendirilmektedir (Yagmur, 2018, s.145).
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Buz yontu sanati, zaman igerisinde kullanilan tekniklerin gelisimiyle 6nemli ilerlemeler
kaydetmistir. Ilk donemlerde basit ve geometrik formlarla sinirli kalan bu sanat, teknolojik
yeniliklerle birlikte daha karmasik ve detayli eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kuzey
Avrupa, Amerika ve Cin gibi pek ¢ok kiiltiirde 6nemli bir yere sahip olan buz yontu sanati,
ozellikle Isve¢’te Noel donemi ve diger kutlamalar sirasinda yaygin bir sekilde
uygulanmaktadir. Kuzey iilkelerinde, geleneksel buz yontu sanati, cagdas heykel diliyle ve buz
sanati araciligiyla kiiltiirel degerlerin ele alinarak yorumlanmasina olanak tanimakta, bu siire¢

toplumsal baglarin giiclenmesine katki saglamaktadir.

Buz yontu sanati, yaratici diisiincenin Ve estetik anlayisin bir araya geldigi 6zel bir sanat
dali olup, o6zellikle gorsel sanatlar baglaminda dikkat ¢ekici bir yer tutmaktadir. Bu alanda
faaliyet gosteren sanatgilar, ¢esitli geometrik ve organik formlar1 yapay ve dogal 151k kaynaklari
ile harmanlayarak, gorsel agidan biiyiileyici ve estetik degeri yiiksek eserler iiretmektedirler.
Buzun seffafligi, gegici yapisi ve benzersiz optik 6zellikleri, bu materyali geleneksel heykel

malzemelerine alternatif olarak on plana ¢ikarmaktadir.

Ayn1 zamanda buz yontu sanati hem zihinsel hem de fiziksel yetkinliklerin es zamanl
olarak kullanilmasimi gerektiren bir yaratim siireci olarak degerlendirilmektedir. Teknik
becerinin yani sira, sanat¢inin esere yonelik kavramsal tasarimini etkili bir sekilde ortaya
koyabilmesi, bu sanat dalinin belirgin 6zelliklerinden biridir. Buz yontu, genellikle egitim ve
kiltiirel etkilesim amaci tasiyan festivallerde 6nemli bir uygulama alani bulmaktadir. Bu
etkinlikler, sanatin gegici dogasini sergilemesini saglamanin yani sira, toplumsal ve kiiltiirel

baglamda genis kitlelerin estetik deneyimle bulusmasini miimkiin kilmaktadir.

Buz yontma sanati, tarih boyunca hem estetik bir ifade bi¢imi hem de bir beceri
gerektiren disiplin olarak 6ne ¢ikmistir. Genellikle 6zel etkinliklerde, festivallerde ve sanatsal
gosterimlerde kullanilan buz heykeller hem gecici giizellikleri hem de yaratict siirecleriyle
dikkat c¢eker. Bu baglamda, buz yontma siireci, bir dizi 6zel malzeme ve teknik

gerektirmektedir.

Buz yontma i¢in temel malzeme, genellikle saf ve berrak buz bloklaridir. Bu buz
bloklarinin safligi, yontulacak heykelin gorsel kalitesini dogrudan etkiler. Buz suyun
sicakliginin diigmesiyle su molekiillerinin yavaglayarak sert ve kristal bir yapiya doniismesiyle
olusan kat1 halidir. Oztirk’e gore, buz fiziksel ve cevresel siireclerde kritik bir rol
oynamaktadir. Fiziksel acidan bakildiginda, buzun sudan daha diisiik yogunluga sahip olmasi,
onun suyun Yylizeyinde kalmasini saglamakta ve su ekosistemlerindeki canlilarin yasam

kosullarin1 dogrudan etkilemektedir (Oztiirk, 2023).
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Termodinamik oOzellikleri acisindan degerlendirildiginde, buzun yiiksek 6zgiil 1s1
kapasitesi sayesinde 1s1 enerjisini etkin bir bi¢imde absorbe edebildigi ve depolayabildigi
belirtilmektedir (Oztiirk, 2023, s. 20). Bu 6zellik, suyun donma ve erime siiregleri arasindaki
enerji aligverisinin temel mekanizmalarindan biri olarak goriilmekte ve iklim sistemleri
tizerinde onemli bir etki yaratmaktadir. Ayrica, buzun atmosfer ve hidrolojik dongii i¢indeki
rolii meteoroloji ve klimatoloji baglaminda da ele alinmaktadir. Oztiirk’e (2023) gore, buz yagis
stireglerini diizenleyici bir etmen olarak islev gormekte ve uzun vadeli iklim degisiklikleri
tizerinde belirleyici bir role sahip olmaktadir. Donma olgusunun suyun kati fazina gegisini
temsil ettigi ve bu doniisiimiin dogal siirecleri etkileyen temel faktorlerden biri oldugu

vurgulanmaktadir.

Sonug¢ olarak, buz; yogunluk, termal oOzellikleri ve ekosistem siirecleri agisindan
benzersiz fiziksel niteliklere sahip olup, fizik ve cevre bilimleri baglaminda ele alinmasi

gereken temel bir bilesen olarak ¢ikmaktadir (Oztiirk, 2023, s. 20).

Buz Yontu Sanatinda Kullanilan Teknikler ve Malzemeler

Buz yontu sanati, 6zel teknik bilgi, profesyonel ekipman ve yiiksek hassasiyet gerektiren
bir sanat formudur. Bu sanat dalinda kullanilan araglar ve yontemler, buzun fiziksel
Ozelliklerine uyum saglayarak, heykelin estetik ve yapisal biitiinliigiinii koruyacak sekilde

tasarlanmistir.
1. Kullanilan Araglar ve Malzemeler
Buz yontu siirecinde kullanilan temel araglar asagida siralanmaktadir:

e Zincir Testereler ve Yontu Bigaklar: Farkli biyiikliikteki manuel ve elektrikli
testereler, buz bloklarinin kesilmesi ve sekillendirilmesi amaciyla kullanilmaktadir.
Keskin yontu bicaklar1 ise daha detayl iscilik gerektiren asamalarda tercih

edilmektedir.

e Torpiiler ve Raspalar: Heykelin yiizey dokusunu piiriizsiiz hale getirmek ve ince
detaylar1 sekillendirmek amaciyla kullanilan bu araglar, formun daha rafine bir

goriiniim kazanmasini saglamaktadir.

e Matkaplar ve Oyma Aletleri: Hassas oyma islemlerinin gergeklestirilmesi igin
cesitli uglara sahip fonksiyonel matkaplar kullanilmaktadir. Bu elektrikli aletler, buz

yontu siirecinde ayrintili detaylarin islenmesi agisindan kritik bir rol oynamaktadir.

e Koruyucu Giysiler: Calisma ortaminin genellikle -15°C ila -20°C sicakliklarinda

oldugu goz oniinde bulunduruldugunda, sanatcilarin soguktan korunmasi i¢in 6zel
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giysiler, eldivenler ve gozliikler gereklidir. Bu koruyucu ekipmanlar hem giivenlik

hem de is verimliligi agisindan 6nem tagimaktadir.
2. Temel Yontu Teknikleri
Buz heykel sanatinda kullanilan temel teknikler asagida 6zetlenmektedir:

e Kesme ve Sekillendirme: Biiyiik buz bloklar1, 6nce daha kiigiik pargalara ayrilarak
temel form olusturulur. Bu asamada biiyiik testereler kullanilarak ana hatlar

belirlenmektedir.

e Oyma ve Detaylandirma: Daha kiigiik el aletleri, bigaklar ve 6zel yontu araglari

ile heykelin ince detaylari islenerek sanat eseri son haline getirilmektedir.

e Piiriizsiizlestirme: Son asamada, torpii ve raspalar kullanilarak heykelin yilizey
dokusu piiriizsiiz hale getirilir ve gorsel olarak tamamlanmis bir kompozisyon elde

edilmektedir.

Buz yontu sanatinin hem teknik hem de estetik yonleri, bilimsel ve sanatsal
perspektiflerin birlesimi ile sekillenmektedir. Kullanilan malzemeler ve uygulanan yontemler,

bu sanat dalinin 6zgiin yapisin1 koruyarak, sanat¢inin yaratici slirecine katki saglamaktadir.

Buz Yapistirma ve Berraklik Artirma Teknikleri

Buz yontu sanatinda, biiyiik 6lgekli heykellerin olusturulmasi sirasinda birden fazla
parcanin birlestirilmesi gerekmektedir. Bu birlestirme siireci, belirli fiziksel prensiplere

dayanmakta olup, diislik sicakliklarda gergeklestirilen termal islemlerle desteklenmektedir.
1. Buzun yapistirilmasi ve Montaj Siireci:

Biiyiik ebatli buz yontu projelerinde, farkli boyutlardaki buz bloklarinin birlestirilmesi
i¢in 6zel teknikler kullanilmaktadir. Oncelikle, pargalar elektrikli {itii yardimiyla kontrollii bir
sekilde 1sitilarak yiizeyleri sulandirilir. Eksi sicaklik derecelerinde yiiriitiilen bu islem sirasinda
suyun hizli bir sekilde donmasi, bloklarin bir arada tutulmasini saglar. Boylece, yapisal
biitiinliik korunarak daha biiyiik 6l¢ekli buz yontularin olusturulmasi miimkiin hale gelmektedir
(Wikipedia, 2024) .

2. Buz Heykellerinde Berraklik ve Optik Seffaflik

Buzun dogal yapis1 geregi, yontu islemi sirasinda yiizeyde opak bir goriiniim olusabilir.
Bu etkinin giderilmesi i¢in Propan veya Mapp Gaz silindirleri kullanilarak buz yiizeyine
kontrollii bir 1s1 uygulamasi yapilmaktadir. Is1 etkisiyle buzun mikro yapidaki diizensizlikleri

giderilir ve yiizey daha seffaf hale gelmektedir.
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Buzun optik berrakligin1 daha da artirmak amaciyla yontu siirecinde damitilmig (aritilmis)

suyun tercih edilmesi 6nemlidir. Aritilmis su, igerisinde yabanci partikiillerin bulunmamasi

nedeniyle donma siirecinde daha saydam bir buz olusumu saglar. Ancak bu uygulama sirasinda

buzun ¢ok hizli eriyebilecegi ve kenar konturlarinda yumusamaya neden olabilecegi goz

ontinde bulundurulmali; islemler dikkatli ve kontrollii bir sekilde gerceklestirilmelidir

(Wikipedia, 2024).

3.

Buz Yontu Sanatinda Isiklandirma: Buz yontu heykelleri hem kapali hem de agik
mekanlarda sergilenirken, 1siklandirma teknikleri eserin gorsel etkisini artiran temel
unsurlardan biri olarak degerlendirilmektedir. Isiklandirma yalnizca heykelin
goriintirliigiinii artirmakla kalmaz; ayn1 zamanda boyut algisini sekillendirir, estetik

detaylar1 vurgular ve sergilendigi ortamin ambiyansina katki saglar.

Stratejik Yerlesim: Isik kaynaklari, heykelin farkli yiizey 6zelliklerini vurgulamak
amaciyla belirli acilardan konumlandirilmaktadir. Yaygin olarak kullanilan
teknikler arasinda asagidan yukariya dogru aydinlatma ile buz igerisindeki 151k

difizyonunu destekleyen igten 1siklandirma yontemleri yer almaktadir.

Renk ve Isik Yogunlugu: Buzun dogal dokusunu koruyarak derinlik etkisi
yaratmak amactyla farkli renk sicakliklarinin kullanimi 6nemlidir. Soguk tonlar
(6rnegin mavi ve beyaz), buzun dogal atmosferini gii¢lendirirken; sicak tonlar
(6rnegin sar1 ve kirmizi), heykelin carpict gorsel etkisini veya duygusal

yogunlugunu artirabilir.

Transparan ve Opak Yiizeylerin Kullanimi: Buzun 15181 absorbe etme ve
yansitma Ozellikleri goz Onilinde bulundurularak, farkli yiizey dokularinin
1isiklandirma ile etkilesimi analiz edilmelidir. Opak alanlar kontrast yaratirken,

seffaf bolimler 15181 kirilmasini saglayarak derinlik algisini giiglendirebilir.

Isiklandirmanin Estetik ve Cevresel Boyutlar

Isiklandirma, buz yontu sanatinin yalnmizca teknik bir bileseni degil; ayn1 zamanda

sanat¢inin

eserine bi¢cim ve anlam kazandiran Onemli bir ifade araci olarak

degerlendirilmektedir.

Eserin Boyutsal Derinligi: Uygun 1siklandirma, buz heykellerin mekansal algisin
degistirebilir. Dogru konumlandirilan 151k, derinlik hissini artirarak heykelin {i¢

boyutlu yapisini daha belirgin hale getirir.

Sanatsal Atmosfer ve Ambiyans: Isik, eserin bulundugu mekana bagl olarak farkli

atmosferler yaratmada 6nemli bir rol oynar. Kapali mekanlardaki buz yontularinda kontrollii
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151k kullanimi, yontularin vurgulanmasini saglarken; agik hava sergilerinde dogal ve yapay 11k

kombinasyonlariyla daha carpici bir gorsellik elde edilebilir.

e Cevresel Etkiler ve Isik Kullaniminin Siirdiiriilebilirligi: Buz yontu sergilerinde
kullanilan 1siklandirma sistemleri, enerji tilketimi acgisindan degerlendirilmelidir.
LED gibi diisiik enerji tiiketimli 1s1k kaynaklarinin tercih edilmesi, hem ¢evresel
stirdiiriilebilirligi desteklemekte hem de buzun fiziksel yapisin1 koruyarak erime

slirecini yavaslatmaktadir.

Sonug olarak, buz yontu sanatinda 1siklandirma yalnizca teknik bir arag degil; ayni
zamanda sanatsal biitiinliigii ve ¢evresel duyarliligi destekleyen 6nemli bir unsurdur. Isik,
buzun optik Ozelliklerini gii¢lendirerek izleyiciye daha derin ve etkileyici bir deneyim
sunarken; siirdiiriilebilir kullanim1 sayesinde buz yontularinin daha uzun siire sergilenmesine

katk1 saglar.

Buz Yontu Sanatinin Disipliner Uygulama Alanlar

Buz yontu sanati, tarih siireg igerisinde hem estetik hem de islevsel amaglarla kullanilan
ve gecici niteligiyle one ¢ikan bir heykel sanati olarak degerlendirilmektedir. Bu sanat formu,
ozellikle soguk iklimlerde yasayan topluluklarin kiiltiirel mirasinin bir pargasi olup, geleneksel

kutlamalar ve festivaller kapsaminda 6nemli bir yere sahiptir.

Soguk iklimlere 6zgii olan buz yontu sanati, pek ¢ok toplumlarda kiiltiirel ifadelerin bir
aract olarak kullanilmustir. Ozellikle kis festivalleri, buz heykellerin sergilenmesine olanak

saglayan en dnemli etkinliklerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Cin’in Harbin kentinde her yil diizenlenen Harbin Buz ve Kar Festivali, buz yontu
sanatinin genis 6l¢ekli uygulamalarina 6rnek teskil etmektedir. Bu festivalde sanatcilar, kentin
yakinindaki nehirlerden ¢ikarilan donmus buz bloklarini kullanarak gérkemli mimari yapilar ve

detayli buz heykeller insa etmektedirler.

Eserler, cesitli 1s1klandirma teknikleriyle desteklenerek izleyicilere gorsel bir s6len sunmakta

ve buzun sanatsal ve mekansal potansiyelini gézler oniine sermektedir.

Buz, sadece heykel yapiminda degil, aym1 zamanda ge¢ici mimari yapilar
olusturulmasinda da kullanilmaktadir. Harbin Buz ve Kar Festivali’nde insa edilen biiyiik
Ol¢ekli buz yapilar, 151k seffaflik gibi faktorlerin sanatsal mekan tasarimina nasil entegre

edildigini gostermektedir.

Buzun optik 6zellikleri, 1s1iklandirma teknikleriyle birlestiginde, mekansal alginin déniismesine

ve sanatin farkli gorsel katmanlar kazanmasina olanak saglamaktadir.
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Sonug olarak, buz yontu sanati hem kiiltiirel mirasin korunmasina hizmet eden hem de
cevresel biling yaratmaya yonelik sanatsal bir ifade bi¢cimi olarak degerlendirilmektedir.
Festivallerde sergilenen buz yontular, gegici sanatin dogasini yansitarak hem gorsel hem de

kavramsal bir deneyim sunmaktadir (Yalin, 2024).

Sekil 36
Harbin Buz ve Kar Festivali

(Wikipedia, 2024)

Buz yontu sanati, dogas1 geregi gecici bir sanat formu olup, eserlerin zaman i¢inde

erimesi sanatg¢ilar tarafindan bilingli olarak kullanilan bir siiregtir. Bu gegicilik, sanat¢inin iklim
ve doga ile etkilesimini yansitan dnemli bir metafor olarak degerlendirilmekte ve siklikla

ekolojik farkindalik yaratma amaciyla kullanilmaktadir.

Ozellikle kiiresel 1sinma ve iklim degisikligi gibi konularin sanatsal bir temsil aracina
doniistiigli buz heykel uygulamalari, algilayicisin1 dogal siire¢ler hakkinda diisiinmeye tesvik

etmektedir.

Buz yontu sanat1, 6zellikle Japonya, Cin, Rusya ve Iskandinav iilkelerindeki koklii bir

gecmise sahip olup, her yil geleneksel olarak diizenlenen etkinliklerle yasatilmaktadir.

Bu iilkelerde gergeklestirilen buz yontu festivalleri, sanat¢ilarin teknik yeteneklerini ve yaratici
becerilerini sergileyebilecekleri bir sahne olmasinin yani sira, kiiltiirel etkilesim ve kaynasmaya
olanak taniyan bu festivaller, toplumlar arasinda tarihsel baglarin giiglendirilmesine ve sanatsal
degerlerin evrensel bir platformda paylasilmasina katki saglamaktadir (Wikipedia contributors,
2024).
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Sekil 37

Saint Paul Kis Karnavali, Amerika Birlesik Devletleri'nin Minnesota eyaletindeki Saint Paul
kentinde her yil diizenlenen bir festivaldir.

(Wikipedia, 2024)
Buz malzemesinin ¢agdas heykel sanatindaki kullanimi, sanatgilarin mekana 6zgii ve

gecici enstalasyon calismalarina yonelmesiyle 1970°li yillarin  basinda 6nem kazanmaya

baslamistir.

Bu donemde sanatcilar, buz materyalini yalnizca fiziksel bir heykel malzemesi olarak degil,
ayni zamanda kavramsal ve tematik bir ifade araci olarak degerlendirmislerdir. Gegicilik,
dontisiim, iklim degisikligi ve su kitlig1 gibi ekolojik meseleleri sanatsal pratige entegre eden
sanatcilar, buzun 6ziindeki gecici ve doniisebilir yapiy: kullanarak bu konular1 hem gérsel hem
de diisiinsel bir diizlemde sorgulamislardir. Bu yaklagim, buz malzemesinin sanatta ¢ok yonlii

ve yenilik¢i bir ifade bigimi olarak benimsenmesini saglamistir.

1970’lerden itibaren buz materyalini cagdas heykel sanatinda kavramsal ve ekolojik bir
ara¢ olarak benimseyen sanatcilar arasinda Andy Goldsworthy onemli bir yere sahiptir.
Goldsworthy 'nin 1989 yilinda gergeklestirdigi “Kuzeye Dokunmak™ adli ¢alismasi, Kuzey
Kutbu’nun zorlu ve gegici ¢evresel kosullari iginde yaratilmis bir enstalasyon olarak dikkat

¢ekmektedir.
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Sekil 38
Andy Goldsworthy, Kuzeye Dokunmak, 1989 Kuzey Kutbu.

(Goldsworthy,1989)
Bu eser, sanat¢inin dogal ¢evreyle uyum i¢inde ¢alisarak olusturdugu buz heykellerin,

mekanin dogasina ve atmosferine yaptigi vurgu agisindan carpict bir 6rnek teskil etmektedir.

Goldsworthy, eserinde buzun doniisebilir yapisini ve mekana 6zgli dogasini vurgulayarak,
gegicilik ve dontlisiim kavramlarini sanatsal bir ifade bi¢cimi haline getirmistir. Boylece, buz
heykel pratigi, sadece gorsel bir deneyimden oOte, derin bir kavramsal sorgulama alani

sunmaktadir (Oztiirk, 2023).

Andy Goldsworthy, buz malzemesini gegici dogasi nedeniyle kavramsal sanat
pratiginde 6nemli bir ara¢ olarak ele almistir. Sanatci, “Buz, malzemelerimin en gegicisidir. Bu
yiizden buzu kullanirken onun yok olacagini biliyordum ve sanirim beni ona ¢eken nedenlerden
biri de buydu. Buldugum seyle fiziksel olarak ¢alisiyordum ve eylemlerim malzemenin aninda
degerlendirilmesiyle ilgiliydi” ifadeleriyle buzun doniisebilir yapisinin sanatsal pratigi i¢in
nasil bir ilham kayna@i teskil ettigini agikca ortaya koymaktadir (Oztiirk, 2023, s. 35).
Goldsworthy, buz ile ¢alismanin sanat¢i eylemleriyle malzemenin anlik etkilesimlerini bir
araya getirdigini vurgulayarak, buzun geciciliginin sanatin zamanla olan bagin1 ve mekana
Ozgiilliigiinli nasil zenginlestirdigini gostermistir. Bu baglamda, buzun dogasinda var olan
gecicilik, doniistim ve fiziksel ¢aligma unsurlar1 sanatginin kavramsal yaklasiminda merkezi bir

yer tutmaktadir.

Goldsworthy, 1989 yilinda Kuzey Kutbu’nda dort biiyiik kar halkasi inga ederek essiz
bir sanat projesi gerceklestirmistir. Bu halkalar, Kuzey Kutbu’nun cografi konumunu
isaretlemek amaciyla tasarlanmig ve cevresine yerlestirilmistir. Sanat¢i, bu halkalarin
yapiminda yon kavramini géstermeyi amaglamistir. Goldsworthy, Kuzey Kutbu’na yapacagi
ziyaretten Once bu proje ile ilgili su diisiincelerini dile getirmistir: “Hi¢ kimseye ait degil,
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Diinya’nin ortak mali, yaptigim her seyin kisa siirede yok olacagi, siirekli degisen bir manzara”
(Parsons, 2024). Bu ifade, sanatginin gecicilik, doga ve evrensel aidiyet anlayisina olan

yaklagimini 6zetlemektedir.

Sekil 39
Allan Kaprow, Fluids, 1967,Kaliforniya.

( Kaprow, 1967)

Allan Kaprow’un Fluids adli eseri, modern sanatin deneysel ve gegici yapisini 6ne

c¢ikaran bir ornek olarak degerlendirilebilir. 1967 yilinda Kaliforniya’da gergeklestirilen bu
enstalasyon, yalnizca sanatin degil, ayn1 zamanda bireylerin gevreyle olan etkilesimlerinin
sorgulanmasina da olanak saglamistir. Kaprow, yerel halkin katilimiyla biiyiik buz yapilarinin
insa edilmesini tesvik ederek, sanati geleneksel sinirlarin 6tesine tagimis ve yaratici siireglerin
dogal cevre igerisinde, daha agik ve isbirlik¢i bir sekilde gergeklesmesini hedeflemistir.
Sanatcinin bu yaklasimi, laboratuvar ya da stiidyo gibi kontrollii alanlarin disinda, doganin
kendisinin bir sanat alan1 olarak degerlendirilmesi gerektigini savunan bir goriis ortaya
koymaktadir. Bu baglamda Fluids, sanat ile doganin dinamik iligkisini yeniden tanimlayan

yenilik¢i bir giris olarak kabul edilmektedir (Oztiirk, 2023, s. 37).

Kaprow’un buz malzeme kullanarak gerceklestirdigi bu c¢alisma, doganin gegici
yapisinin ve insan-doga iliskilerinin vurgulanmasi agisindan 6nemli bir 6rnektir. Sanatci,
eserini su ifadelerle tanimlamustir: ““ Gegiciligi ve maddeselligi ile bu ¢calisma, kamusal alandaki
geleneksel sanat anlayisina bir meydan okumayi temsil etmektedir. Izleyiciler buzla etkilesime
girmeye, ona dokunmaya, iizerinde kaymaya ve viicut 1silartyla onu eritmeye davet edildi. Buz
kasith olarak eriyip toprak ve ¢imenle karisacak ve mekanda dogal bir doniisiim yaratacak

sekilde konumlandirilmist” (Oztiirk, 2023, $.37).

Modern sanatgilar, buz malzemesini sanatsal bir anlatim araci olarak kullanarak,

doganin tahrip edilmis ekosistemlerindeki c¢evresel iyilesme ve restorasyon siireglerini
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desteklemek amaciyla yenilik¢i projelere imza atmislardir. Bu baglamda, kamusal alanlarda
sergilenen devasa buz kiitleleri, yalnizca estetik bir ifade olmaktan Ote, insanlar1 dogayla
yeniden anlamli bir iliski kurmaya davet eden giiclii bir metafor niteligi tagimaktadir. Bu sanat
pratikleri, ekolojik farkindalik yaratmayir hedefleyen birer diyalog platformu olarak da

degerlendirilebilir.

Sekil 40
Marco Evarissti, Ice Cube Project 2004, buz ve 3000 litre kan kirmizist boy.

(Evaristti Studios, 2004)
Marco Evaristti’nin Ice Cube Project (2004) adli ¢alismasi, ¢evresel degisimlere ve
iklim krizine yonelik elestirel bir sanat miidahalesi olarak degerlendirilebilir. Sanatci,
Gronland’in Ilusissat Buz Fiyordundan yer alan bir buz bir buzdagin1 yaklasik 4000 litre
kirmizis1 gida boyasiyla renklendirerek, doganin safligini simgeleyen beyaz buz yiizeyini insan
miidahalesinin ¢arpict bir temsiline doniistiirmiistiir(Evaristti Studios, 2004). Bu eylem,
Evaristti’nin “Pink State”’(Pembe Devlet) adim1 verdigi kavramsal yapinin bir pargas: olarak,

gecici bir egemenlik alan1 kurma girisimi seklinde kurgulanmustir.

S6z konusu proje, yalnizca estetik bir miidahale degil, aynm1 zamanda insan

faaliyetlerinin doga tizerindeki etkilerine dair alegorik bir anlat1 sunar.

Ozellikle Tulissat Fiyordu *nun UNESCO Diinya Dogal Miras1 Listesi’ne dahil edilmesi ve
bolgenin iklim degisikligi baglaminda kiiresel tartigmalara konu olmasi, ¢alismanin ¢evresel

farkindalik yaratma yoniinii daha da giiglendirmistir (Evaristti Studios,2004).

Evaristti’nin buzla ve kirmizi renkle gerceklestirdigi bu enstalasyon, gecici doga
unsurlarimin sanatsal iretim siirecine dahil edilmesinin hem estetik hem de kavramsal diizlemde

nasil etkili olabilecegini gdsterir.
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Buzun gegici yapisi, kirmizi rengin yogun ve ¢arpici etkisiyle birleserek giiclii ve duygusal
tepkiler uyandirmay1 amaglamistir. Kan kirmizist boya hem dogal diinyanin kirilganligina
dikkat ¢eken bir metafor hem de ¢evresel zararlarin gorsellestirilmesi i¢in kullanilan bir sembol

olarak islev gormektedir.

Calisma, buz gibi gegici ve kirillgan bir malzemenin kullanimiyla, doganin insan
miidahalesi kargisindaki savunmasizligini vurgularken, ayn1 zamanda kiiltiirel egemenlik, sinir

ve aidiyet gibi kavramlar1 da sorgular.

Bu yoniiyle Evaristti’nin ¢aligmasi, kiiltiirel bellek, gecicilik estetigi ve ¢evresel duyarlilik

temalarini bir araya getiren sanatsal ¢alismalarimla giiclii bir paralellik tagimaktadir.

Sekil 41
Robert Garlough, , Ice Sculpting The Modern Way,2005, 505 x 455 cm.

( Garlough , 2005)
Robert Garlough’ un Ice Sculpting the Modern Way (2005) adli ¢alismasi, kiiltiirel

nesnelerin yeniden yorumlanmast ve ¢evresel farkindalik temalariyla Ortiismektedir. Balik
figiirii, kiiltiirel ¢agrisim acisindan hem dogayla olan iliskimizi hem de suyun yasam kaynagi
olarak sembolik degerini temsil eder. Calisma, kiiltiirel nesnelerin gecici malzemelerle yeniden

tiretimi ve doga temsili lizerinden anlam kazanmasiyla ortligmektedir.
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Sekil 42
Ai Weiwei ,buz heykelleri, 2014,Stockholm.

( Ai Weiwei, 2022)

Ai Weiwei ’nin 2014 yilinda Stockholm Uluslararast Film Festivali’nin 25. Yil
kapsaminda tasarladig1 buz heykel, ge¢ici malzeme kullanimiyla kiiltiirel ve politik ¢agrisimlar
yaratan bir sanat miidahalesidir. Cin hiikiimeti tarafindan yurtdisina ¢ikis1 engellenen sanatgi,
fiziksel olarak katilamadigi etkinlige 6zel olarak tasarladigi bir buz heykeli géndererek hem
varlik hem yokluk temalarin1 bir araya getirmistir (Stockholm International Film Festivali,
2014).

Caligsma, festivalin “Spotlight: HOPE” temasiyla ortiisecek bigimde, umut kavramini
simgeleyen bir figiir olarak kurgulanmistir. Buzun gecici dogasi, hem zamanla eriyen bir form
olarak insan miidahalesinin doga iizerindeki etkilerine gonderme yaparken ayni zamanda

sanat¢inin fiziksel yokluguna ragmen fikirsel varligini temsil etmistir.

Weiwei’ nin ¢alismasi ayn1 zamanda kiiltiirel temsil meselesini de glindeme getirmistir.
Cin’ deki politik baskilara karsi bir durus olarak sekillenen bu heykel, sanat¢inin fiziksel
sinirlarini asarak fikirsel 6zgiirligiinii buz gibi gegici ama etkileyici bir formda ifade etmesini

saglamistir.

Bu cercevede calisma, kiiltiirel bellegin ve bireysel direnisin gegici malzemelerle nasil

somutlastirilabilecegine dair giiglii bir 6rnek teskil etmektedir.
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Sekil 43
Olafur Eliasson, Ice Watch, 2014-2015, Paris.

(Studio Olafur Eliasson, n.d.)

Danimarkali sanat¢1 Olafur Eliasson, Ice Watch projesi, Gronland’dan getirilen buz
kiitlelerini kullanarak, kiiresel iklim degisikligi ve ¢evresel bozulmalar konusunda farkindalik
yaratmay1 hedefleyen carpict bir sanat girisimi olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu proje, iklim
krizinin somut bir temsilini sunmak amaciyla Londra ve Kopenhag gibi kiiresel 6l¢ekte 6nemli
sehirlerde sergilenmis ve genis ¢apta ilgi gormiistiir. Eliasson “un buz yontulari, salt estetik bir
deger tagimaktan Ote, insanlar1 ¢evresel sorumluluk ve iklim bilinci {izerine diisiinmeye davet

eden giiclii bir arag olarak islev gdrmektedir.

Baglam igerisinde, sanat¢inin eserleri, bireysel ve toplumsal diizeyde c¢evre bilincinin
gelisimine katkida bulunmayr amaclanmakta ve aymi zamanda dogal kaynaklarin tiikkene
bilirligi ile ekolojik dengenin kirilganlig: iizerine derin bir elestirel bakis sunmaktadir. “Ice
Watch” projesi hem gorsel hem de kavramsal boyutlariyla modern sanatin toplumsal sorunlari

giindeme getirme konusundaki etkili roliinii ortaya koymaktadir.

Buz, dogal kaynaklardan elde edilen ve ¢evre dostu ozellikleriyle dikkat ¢eken bir
malzeme olarak, sanatsal liretimde 6zgiin bir yer edinmistir. Buzun erimeye yetkin ve gecici
yapist, sanat¢ilara doganin dongiisel siireclerini ve iklim kosullarindaki degisimleri vurgulamak
i¢in giiclii bir ara¢c sunmaktadir. Ozellikle iklim degisikligi ve kiiresel 1sinma gibi ekolojik
krizlerin simgesi haline gelen buz kiitleleri, bu kapsamda hem estetik hem de mesaj odakli bir

ifade bi¢imi olarak degerlendirilmektedir.

Kamusal alanlarda gerceklestirilen buz enstalasyonlari, bu malzemenin gorsel ve
kavramsal etkisini kullanarak ekolojik dengenin bozulmasi gibi kiiresel sorunlara dikkat
cekmeyi amacglamaktadir. Bu tiir sanat eserleri, Bireylerin dogayla iliskisini sorgulamalarina ve

stirdiiriilebilirlik tizerine diisiinmelerine olanak tanimaktadir.
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Bu sanat yaklasimlari, izleyiciyi yalnizca pasif bir gézlemci olarak konumlandirmak
yerine, sanatsal siirecin bir pargasi haline getirmeyi hedeflemektedir. Sanatgilar, etkilesim ve
katilim olanaklar1 sunarak, izleyicinin eserle dogrudan baglanti kurmasini ve sanatsal temalarin
daha derin bir sekilde deneyimlenmesini saglamaya ¢alisirlar. Bu baglamda, sanat, algisal bir
iletisim aracindan ziyade, bireysel ve toplumsal farkindalik olusturan dinamik bir platform

olarak yeniden tanimlanmaktadir.

Buz sanatinin gecici dogasi, eserin yalnizca siirli bir siire i¢in var olmasiyla, izleyiciyi
icinde bulunan anmi degerlendirmeye ve bu deneyim lizerine diisiinmeye tesvik eder. Sanat
elestirmeni Donald Kuspit’in perspektifinden hareketle, Oztiirk (2023) su sekilde ifade eder:
“Buz sanatinin 6zgii gegiciligi, Zamani geleneksel anlamda anlarin dogrusal akisi olarak degil,
bir buz heykelinin belirledigi ve ardindan gizemli bir sekilde kaybolmaya basladigit mekanlarin
kristal akist olarak somutlastirir. Heykel, goriinme ve kaybolma eylemlerini kristal bir metafora
doniistiirerek, buzun fiziksel dogasiyla zamanin ve mekanin iligkisinde yeni bir anlam katmani

sunar” ( s:36).

Kuspit’in (2010) yorumunda, buz sanatinin gegiciligi, yalnizca fiziksel varligini degil,
kaybolusunu da eser anlaminin ayrilmaz bir parcasi haline getiren bir boyut olarak ele alir.
Sanat, varligin yaninda gegici bir mevcudiyet olarak tanimlanirken, algilayicisini hem fiziksel
diinyasinda hem de zihinsel algisinda hafif ama 1srarc1 bir sekilde varligini siirdiiriir. Bu
baglamda, buz heykeller, gecici sanatin estetik ve kavramsal dogasini zaman ve mekan

ekseninde yeniden diisiinmeye davet eden gii¢lii bir ifade bi¢imi olarak dikkat ¢ekmektedir.

Sanatin kamusal alanlarda sergilenmesi, genis kitlelere ulasma ve toplumsal biling
olusturma agisindan etkili bir iletisim bi¢imi olarak degerlendirilir. Buz kiitlelerinden
olusturulan gecici sanat enstalasyonlari, kullanilan malzemenin 6zelliklerinden yaratilan
anlamlara kadar zamansallik ile ekolojik farkindalik arasindaki gii¢lii bir bag kurmaktadir. Bu
eserler, bireylere iklim degisikliginin ciddiyetini somut bir sekilde deneyimleme firsati
sunarken, eriyen ve kendi varligini yok eden bir malzeme olan buz, sanat baglaminda doganin

doniisen ve dongiisel yapisini temsil etmektedir.

Olafur Eliasson’ un 2018 yilinda Londra’da sergiledigi “Ice Watch/Buz Nobeti” adli
enstalasyonu, iklim degisikligi lizerine farkindalik yaratmayi amaclayan ¢arpici bir sanatsal
miidahale olarak one ¢ikmaktadir. Gronland’dan getirilen ve kamusal alana yerlestirilen toplam
30 buz blogundan olusan bu ¢alisma, 24 blokun Tate Modern’in 6niine, 6 blokun ise Bloomberg
binasinin Oniine Yerlestirilmesiyle farkli mekanlarda algilayicisiyla bulugmustur. Bu eser,
yalnizca bir sanat objesi olarak degil, ayn1 zamanda kitlenin dogayla dogrudan yiizlesmesini

saglamak i¢in gii¢lii bir arag¢ olarak tasarlanmistir.
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Eliasson ‘un bu ¢aligmasi,, sanatin kamusal alandaki roliine dair yeni bir bakis agis1
sunmakta ve sanatin salt estetik bir nesne olmanin 6tesinde toplumsal bir aktor olarak islev
gorebilecegini kanitlamaktadir. Kamusal alanin bilingli bir sekilde tercih edilmesi, sanatin
erisilebilirligi artirmis ve boylelikle genis kitlelerin, iklim degisikligi gibi kritik bir ¢evresel
soruna dair farkindalik kazanmalarina katkida bulunmustur. Buz bloklarinin erime siireci,
alimlayiciy1 doganin kirillganligl ve insan faaliyetlerinin ¢evresel etkileri iizerinde diistinmeye,

ekolojik mesajin somut bir bicimde deneyimlenmesini saglamistir.

Ice Watch/Buz Nobeti, ¢agdas sanatin sosyal ve ekolojik biling arasindaki kesisim
noktasini irdeleyen etkili bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir. Sanatin, ¢evresel sorunlara
dikkat ¢cekerken ayn1 zamanda bireylerin ve toplumlarin bu sorunlara kars1 duyarliligini artirma
potansiyelini gozler Oniine seren bu calisma, estetik, etik ve ¢evresel degerlerin biitlinlestigi
Disiplinlerarasi bir yaklasimi temsil etmektedir. Projenin yaratici stirecinde kurulan yerlestirme
yontemleri ve alimlayiciyla kurulan dogrudan baglanti, sanatin doniistiiriicii gliciine dair 6nemli

bir tartisma baslatmistir.

Sekil 44
Festiwal Rzezby Lodoivej w Poznaniu (Poznarn Buz Heykel Festivali), 2019

( Czas na Poznan, 2019)

Poznan Buz Heykel Festivali, gecici sanat pratiklerinin kamusal mekanda goriintirliik
kazandig1 ve toplumsal etkilesimi tesvik ettigi 6rneklerinden biridir. 2019 yilinda, kentin tarihi
dokusunu tastyan Stary Rynek Meydani’nda diizenlenen bu etkinlik, farkli cografyalarda gelen
sanatcilarin buz aracilifiyla ortaya koydugu estetik ifadeleri, mekanin kiiltiirel bellegiyle
biitiinlestirerek izleyiciyle bulusturmustur. Sanat eserinin gegiciligi, hem materyal olarak buza
ickin olan eriyebilirlik niteligiyle hem de festival baglaminda siirekliligi olmayan bir sergi
yapistyla tanimlanirken, mekansal hafizada iz birakma potansiyelini de korumaktadir. Bu
yoniiyle buz heykeller, yalnizca gorsel bir etki yaratmakla kalmaz; ayn1 zamanda gecicilik

tizerinden doga, zaman ve sanat arasindaki kirilgan iligkiyi de goriiniir kilmaktadir.
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Buzdan sumo giirescisi heykeli, Japon kiiltiliriine ait bir figiiriin gegici bir malzeme olan
buzla temsil edilmesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Heykelin detayli bigimlendirilmesi, kas yapist
ve geleneksel giysisiyle kiiltlirel bir ikonun estetik olarak yeniden iiretimini sunmaktadir.
Festivalin agik alanda ve halkin katilmiyla gerceklesmesi, sanatin demokratiklesmesi ve
kiltiirel etkilesimin yayginlastirilmasi ve siirdiiriilebilirlik agisindan 6énemli bir 6rnek tegkil

etmektedir.

Buzun dogas1 geregi gegici olmasi, kiiltlirel figiirlerin zamanla eriyen bir formda
sunulmasiyla hem doganin kirilganligina hem de kiiltiirel temsillerin gegiciligine dair alegorik

bir anlat1 olusturmaktadir (Poznan.pl, 2019).

Sekil 45
Nele Azevedo’s, Minimum Monument, 2020, Roma.

(Azevedo, 2020)

Brezilyali sanatg1 Nele Azevedo’nun Minimum Monument adli  Caligmasi, kamusal

alanlara yerlestirilen yiizlerce kiiciik buz figiirlinden olusan gecici bir yerlestirme sanatidir.
Eser, zamanla eriyerek yok olan figiirleriyle gecicilik, olimliilik ve iklim degisikligi gibi

kiiresel meseleleri gorsellestirmektedir (Azevedo, n.d.).

Azevedo, gelencksel anit kavramina karsi bir elestiri olarak gelistirdigi bu projede,
kahramanlik anlatilarinin yerine siradan bireyleri ve unutulmus yasamlari merkezine almistir.
Bu yoniiyle ¢alisma, kent yasaminin hizla de§isen dogasina ve toplumun bireyleri unutma

egilimine dikkat ¢gekmektedir.

Buz yontu sanati, 6zellikle 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren modern heykel
sanatinin sinirlarini zorlayan bir ifade bi¢imi olarak 6ne ¢ikmistir. Gegicilik ve dogaya bagli bir
malzeme olan buz, sanat¢ilara zamanin akisini, doganin kirilganligin1 ve ¢evresel farkindalig:
temsil etme olanagi sunmaktadir. Buzun eriyebilirlik durumu hem fiziksel hem de kavramsal
olarak kaliciligin otesine gecerek, izleyiciye doga- insan iligkisini sorgulama imkani

tanimaktadir (Bulat, 2021).
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Buz yontu uygulamalari, yalmizca estetik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda doganin
dongiiselligini ve insanin gegici varolusunu temsil eden giiglii bir metafor olarakta &ne

cikmaktadir.

Buzun seffaf yapisi, 15181 yansitma bicimi ve kisa Omiirlii dogasi, sanatg¢ilara hem
bireysel hem de kolektif biling diizeyinde etkileyici anlatilar sunma imkani vermektedir.
Azevedo’ nun eriyen figiirleri, yalnizca birer heykel degil, ayn1 zamanda kiiresel 1sinma ve

toplumsal unutulmusluk gibi ¢agdas sorunlara birer gorsel uyaridir (Colossal, 2022).

Calisma, kentsel yasamin hizla degisen dogasina ve toplumun bireyleri unutma egilimine vurgu
yapmistir. Sanatgt bu calismasiyla toplumun gecici ve unutulmus bireylerine dikkat ¢ekmeyi

amaclamistir.

Sekil 46

Halil Dagkesen, Caner Sengiinalp & ilhan Kaya, Buz heykel ¢alismasi, 2021, Atatiirk
Universitesi Ata Buz Eserler Miizesi, Erzurum

( Daskesen, Sengiinalp, & Kaya, 2021)
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Sekil 47
Atatiirk Universitesi Ata Buz Eserler Miizesi , Erzurum

(Erkhaber, 2024)
Sekil 48

I—_!alil Dagskesen, Caner Sengiinalp & Muhammet Isci, Cumhuriyet ve Cocuk, 2021 Atatiirk
Universitesi Ata Buz Eserler Miizesi Karma Sergisi , Erzurum

(Erkhaber, 2024)
Heykel sanati, tarih boyunca insanlik kiiltiirel ifadelerini ve medeniyetlerin estetik

anlayisini sekillendiren 6nemli bir sanat dali olmustur.

Geleneksel heykel yapiminda siklikla tas, metal, ahsap ve kil gibi dogal malzemeler tercih
edilirken, modern sanat anlayisi, sanatcilart malzeme kullaniminda yenilik¢i ve deneysel
yaklasimlara yonlendirmistir. Bu baglamda, buz gibi gecici ve doniisiime agik bir materyal,
sanatsal ifadenin hem estetik hem de kavramsal boyutlarini zenginlestiren bir ara¢ olarak 6ne

¢ikmaktadir.
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Sekil 49
Esra Tasar, “Dayanisma”, 2020, 190x90x50cm, Ata Buz Eserler Miizesi, Erzurum

( Tasar, 2020)

Tasar (2020) , “Toplumsal olaylar sanatin sekil almasinda her donem etkili olmugtur.

Sanatci kendi tislubu ve bakis acgistyla topluma ayna tutmaya ¢alismistir. Yasanilan ve insanlari
derinden etkileyen olaylardan biri olan darbe girisimi toplumumuzda birlik ve beraberligin en

¢ok goriildiigii an olmustur.

Yapilan ¢aliymada birlik ve beraberlige ihtiya¢ duydugumuz, birbirimizden destek alarak
tistesinden geldigimiz 15 Temmuz darbe girigimi bizlere ge¢cmis neslimizin 6grettigi dayanigma
davramisinin bir érnegidir. Uclii figiir seklinde kompoze edilen ¢alismada gecmis, simdiki
zaman ve gelecek zamanda yasayacak olan milletimize birlikten dogan kuvvet aktarilmak

istenmistir.” ifadeleriyle konuya ag¢iklik getirmektedir (Tasar, 2020).

Tasar’in (2022) Dayanisma adli galismasit buz bloklarindan yapilmig ve birbirine
kenetlenmis figiirlerden olusturulmustur. Heykel, farkli yonlere bakan ancak birlikte durmay1
basaran figiirler, toplumun farkli kesimlerinin nasil bir arada olabilecegini gdsteren, renkli

1s1klar, dayanismanin enerjisini ve sicakligini temsil etmistir.

Calisma, sadece bir sanat eseri olmanin Otesinde, izleyicilere gii¢lii bir mesaj iletmis ve

diisiinmeye sevk etmistir.
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Sekil 50

Esra Tasar & Ibrahim Arslan, Nenehatun, 2022, 2 mx70x70cm, Ata Buz Eserler Miizesi,
Erzurum

( Tasar, 2022)

Tasar’in Nene Hatun isimli ¢alismasi Tiirk tarihinin en 6nemli kahramanlarindan biridir
ve onun hikayesini buz heykelde tasvir etmek hem yaratict hem de anlamli bir yaklagim
olmustur. Calismada buzun dogal seffafligi, heykelin i¢inde 151k oyunlar1 yaratilmasina imkan

saglamistir.

Sekil 51
Turgay Alkan, Melek kanadi , 2022, 200x100x25 cm.
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Turgay Alkan’in Melek Kanadi adl1 eseri, 2022 yilinda olusturulmus. Eser melek kanadi
temal1 buz yontu ¢aligmasi, modernist ve minimalist bir estetik anlayisla tasarlanmigtir. Melek
kanadi bigimleri, burada kutsal ve sembolik fonksiyonel bir figiir olarak ele alinip

kullanilmustir.

Sekil 52
Turgay Alkan, Minotor, 2023, 200x100x50 cm.
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( Alkan, 2023)
Buz heykeller dogal olarak gecici sanat eserleridir ve sicaklik kosullarina bagl olarak

omiirleri degismektedir ve bu durumlar da eserlere 6zgiin bir anlam ve giizellik vermektedir.

Sekil 53
Ilhan Kaya, 2021, Atatiirk Universitesi, Ata Buz Eserler Miizesi, Erzurum

( Atatiirk Universitesi, 2021)
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Sekil 54

Caner Sengtinalp, Asik,2021, Buz+Polyester,50x50x72cm, Atatiirk Universitesi Ata Buz
Miizesinde “Kati olan her sey buharlastyor” sergisi.

( Sengiinalp, 2021)

Caner Sengiinalp ’in, 2021 yilinda Ata Buz Eserleri Miizesi’nde diizenlenen kisisel buz
heykel sergisi Kati Olan Her Sey Buharlasiyor ’da {i¢ 06zgiin ¢aligmanin {iretimini
gerceklestirmistir.  Sergi, Marshall Berman’in ayni adli eserinden esinlenerek kavramsal
temellerini olusturmustur. Bu yaklasimla, sanat¢1 “ Asik” , “ Degerlerin Bagkalagimi” ve *
Sokaktaki Yeralt1 insan1” adli islerini sergilemistir. Sengiinalp ’1n iiretim siireci, Berman’in
modernlik, doniisiim ve kimlik iizerine diigiincelerini, eriyebilir malzeme olan buz araciligiyla

gorsellestirme yoniinde sekillenmistir.

Sekil 55

Caner Sengiinalp, Degerlerin Baskalagimi, 2021 ,Buz + Polyester , 50 x 57 x 100 cm , Atatiirk
Universitesi Ata Buz Eserler Miizesinde “Kati olan her sey buharlasiyor” sergisi.

( Sengtinalp, 2021 )
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Sekil 56

Qaner Sengiinalp, Sokaktaki Yeralti Insani, 2021, Buz+ Polyester ,50 x 50 x 75 cm , Atatiirk
Universitesi Ata Buz Eserler Miizesinde “Kati olan her sey buharlagiyor” sergisi.

( Sengtinalp, 2021)

Sengiinalp ’in kisisel buz heykel sergisinde yer alan eserlerin ana malzemesi olan
alternatif malzemesi olan buz, dis basinca ve sicakliga bagli olarak belirli kosullarda dogrudan
gaz fazina gecis yapacak sekilde, 1sitma yontemiyle bicimlendirilmistir. Iklimlendirilmis 6zel
bir ortamda gerceklestirilen bu siireg, kati buzun buharlastirilmasi yoluyla insanin kendini ve
cevresini doniistiirme arzusunu, aynit zamanda yasamin paralanmasi, ¢iirlimesi, dagilmasi ve
yok olmasi gibi kavramlarin yarattigi ontolojik dehseti gorsel bir ifade aracilifiyla ortaya

koymay1 amaglamaktadir (Sengiinalp, 2021).

Sergideki bu c¢aligmalar hem basligiyla hem de kullanilan malzemenin dogas1 ve
gecirdigi degisimler lizerinden kurdugu anlamsal baglamla sergiye igerik saglayan Marshall
Berman’in kitabi, insanin gegirdigi baskalasimi iic boyutlu ifade olanaklariyla sunmanin

temelini olusturmustur.

Sengiinalp, Marshall Berman’in “Kati Olan Her Sey Buharlasiyor” kitabindan yola ¢ikarak
“Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor” sergisinde ¢alismalarini tanimlarken, “Modern olma halini,
modern olmak, kisisel ve toplumsal hayat1 bir girdap deneyimi olarak yasamak, kendini ve
diinyasini siirekli bir ¢oziilme, yenilenme, sikinti, kaygi, belirsizlik ve c¢eligski hali iginde

bulmaktir seklinde tanimlamustir.

Sanatci1 kisacasi, modern olmak, modern hayatin temel karakteristigi olan her tiirlii kat1
seyin eriyip havayla karistifi bir kozmosun parcast olmasi ya da girdabin ritimlerini
Oziimsemeye calisan, girdabin akintilarina ragmen akintilar arasinda 6zgiirliigli, gercekligi ve

adaleti arayan modernistleri sorgulamistir (Sengiinalp, 2021).
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Sekil 57

Yildiz Ozer, Sari Civanpercemi /Achillea Filipendulina ve Mizrak Devedikeni / Cirsium
Vulgare, 2023, Atatiirk iiniversitesi Ata Buz Eserler Miizesi, Erzurum

( Ozer, 2023)
Yildiz Ozer, 2023 yilinda Atatiirk Universitesi biinyesindeki Ata Buz Eserleri

Miizesi’nde kisisel buz heykel sergisi gerceklestirmistir. Sergide, “Sar: Civanperc¢emi (Achillea
Filipendulina) ve “Mizrak Devedikeni (Cirsium Vulgare)“adli buz yontu calismalarina yer
vermistir. Bu caligmalar, Dogu Anadolu Boélgesi’ne 6zgli endemik bitkilerin buz iginde
dondurulmus sunumuyla ekolojik denge, kiiresel 1sinma ve bitkisel hafiza temalarini

vurgulamistir (Ozer, 2023; Atatiirk Universitesi, 2023; Internet Haber, 2023).

Buz Yontu Pratiginde Kiiltiirel Imgelem ve Temsili cahsmalar

Buz yontu sanati, gecici malzemenin dogas1 geregi hem ephemeral (gegici) sanatin bir
ornegi hem de kiiltiirel cagrisim agisindan zengin bir ifade alanidir. Buzun seffafligy, kirilganligi
ve erime siireci; zaman, hafiza, kimlik ve gecicilik gibi temalar islerken, ayn1 zamanda yerel

kiltiirel nesnelerle birlestiginde gliclii bir anlat1 olusturur.

Kiiltiirel nesnelerin buzdan heykeller olarak ifade edilmesi, iiretilen eserlerin
kirilganligini ve gegiciligini somut bir sekilde ortaya koymaktadir. Ayrica buzun erime siireci,
eserlerin canli bir organizma gibi siirekli doniistiiglinii gostermektedir, bu da izleyicilerin
eserlerle etkilesimini ve algisini ozellestirmektedir. Alternatif bir malzeme olarak buz
heykeller, kiiltiirel mirasin korunmasi ve siirdiiriilebilirlik agisindan buzun dogal giizelligini

vurgulayarak izleyiciye zamansal ve mekansal bir deneyim yasatmaktadir.

Buz heykeller sadece gorsel bir s6len sunmakla kalmiyor, ayn1 zamanda kiiltiirel miras

ve gelenekleri vurgulayarak ekolojik ve ¢evresel konulara dikkat ¢ekmektedir. Bu arastirma,
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sanatin siirdiiriilebilirligi ve c¢evre iizerindeki etkisi konusunda farkindalik yaratmayi
amaglarken, kiiltlirel nesnelerin alternatif malzemelerle yorumlanmasi yoluyla kiiltiirel diyalog
ve anlayisin gelismesine de katkida bulunmaktadir. Buz kullanimi, sanatin doga ile iliskisini
yeniden degerlendirmemizi ve sanatsal ifade ile kiiltiirel ifadenin sinirlarini zorlamamizi gerekli

kilmaktadir.

Calisma, heykel sanatinda kiiltiirel nesnelerin buz yontu uygulamalart ile nasil yeniden
Yorumlanabilecegini incelemeyi amaglamaktadir. Oncelikle, buz heykelciliginin tarihi gelisimi
ve bu sanat dalinin 6nemli temsilcileri ele alinacak, ardindan buzun heykel malzemesi olarak
kullanim1 detaylandirilacaktir. Buz heykellerinin kiiltiirel nesnelerle olan iliskisi ve bu
nesnelerin alternatif malzemelerle nasil yeniden sekillendirildigi analiz edilecektir. Son olarak,
bu sanatin estetik ve teknik yonleri, giiniimiizdeki uygulamalar ve gelecekteki potansiyelleri

degerlendirilecektir.

Heykel sanatinda buzun kullanimi, sadece estetik ve teknik bir yenilik degil, ayni
zamanda kiiltlirel degerlerin ve tarihi anlatilarin yeniden kesfedilmesi i¢in de bir aragtir. Bu
calisma, sanatcilar ve sanatseverler i¢in yeni perspektifler sunmayr ve heykel sanatinin

siirlarini zorlamay1 hedeflemektedir.

Heykelde, sanatgilar genellikle formlari gorsel olarak doniistiirmek i¢in yar1 saydam bir
malzeme olarak buz kullanmiglardir. Buz heykellerinin kullanimi, 151k ve golgenin etkilesimine

izin vererek buzun gecici dogasiyla birlikte bir etki yaratmiglardir.

Sekil 58
Gokhan Tas, Kardan Kaz Heykeli,2008, Kar, 5x6x5m.

( Tas, 2011)
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Gokhan Tas’ in  Kardan Kaz Heykeli adli galismasi, gegici malzeme olan kar
kullanilarak tiretilmis bir kamusal alan heykeldir. 2008 yilinda Erzurum’da gerceklestirilen bu
calisma, hem mekansal baglamda kiiltiirel cagrisimli bir ¢aligma olarak degerlendirilebilir.
Calisma, estetik bir objeden ibaret olmayip, bireylerin ig¢sel birikimlerini simgesel diizlemde
yansitabilecekleri bir etkilesim alani sunar. Bu bakis acisiyla, kamusal alanda yer alan
heykellerin sosyal iligkileri sekillendiren ve kiiltlirel bellegi insa eden bulusma noktalarina

doniigmesi, ¢calismanin islevsel yoniinii giiglendirmektedir (Tas, 2011,s. 120).

Kar ve buz gibi ge¢ici ve dogal bir malzemenin kullanimi, doganin dongiiselligiyle
sanatin gegiciligini bir araya getirerek, zamanla eriyen bir form iizerinden kiiltiirel hafizanin
kirilganligini temsil eder. Kaz figiirii ise Anadolu’nun kirsal kiiltliriinde yer alan bir hayvan
olarak, yerel sembolizmle evrensel ¢evre mesajlarini birlestiren bir metafor islevi goriir. Bu
yoniiyle ¢alisma, kiiltiirel sembollerin gecici malzemelerle yeniden yorumlanmasi temasina

dogrudan katki sunar.

Buz yontu sanati, malzemenin gegiciligi ve gevresel faktorlere duyarliligi tizerinden
modern heykel sanatinda 6zgiin bir yer edinmistir. Erzurum Kiiltiir Sokagi’nda gerceklestirilen
Eyof 2017 etkinligi, bu sanatin hem estetik hem de kiiltiirel boyutlarini gézler 6niine sermistir.
Gegici nitelik tasiyan bu tiir ¢aligmalar, alimlayiciyr zamanin ve doganin etkisi lizerine
diistinmeye sevk ederken, ayn1 zamanda ¢agdas heykelin sinirlarini zorlayan yenilikgi tiretim
tekniklerini de sergiler. Buz yontu sanati, modern heykel anlayisinda yalnizca estetik bir ifade
bicimi degil, ¢cevresel farkindalik ve dogal unsurlarla etkilesim kuran bir sanat formu olarak ele

alinmaktadir.

Gegici sanat projeleri, yalnizca sanatsal ifade bi¢cimlerini genisletmekle kalmayip, ayni
zamanda gerceklestirildikleri sehirlerin kiiltiirel dokusuna ve sosyal yasamina anlamli katkilar

sunar.

Ornegin, EYOF 2017 kapsaminda Erzurum Kiiltiir Sokagi’nda yapilan buz yontu projeleri,
kentsel mekan1 yeniden tanimlayarak sanati giinliik yasamin bir parcasi haline getirmistir.
Bu tiir projeler, sanata yenilik¢i bir perspektif kazandirirken, algilayicilar ve sanatgilar arasinda

etkilesim yaratan bir platform islevi gérmektedir.

Erzurum 6rneginde, geleneksel ve ¢agdas unsurlarin bir araya geldigi bu etkinlik, sehrin
uluslararast bir sanat merkezi olarak tanimmasini saglamis ve kiiltiirel c¢esitliligin

vurgulanmasina yardimei olmustur.

Sanat etkinlikleri, yerel halkin sosyal baglarin1 giiclendirirken, gen¢ nesillere ilham vererek

kiiltiirel tiretkenligi tesvik etmektedir.
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EYOF 2017 Kardan Erzurum Kiiltiir Sokagy; Gegici Mimariyle Kiiltiirel Bellegin Buzdan

Insas:

Sekil 59
EYOF 2017 Kardan Erzurum Kiiltiir Sokagi ,2017, Erzurum

(Yagmur, 2018)
Kiiltiirel temsillerin gecici malzemelerle yeniden iiretimi, toplumsal bellegin hem

donistiirtilebilir hem de katilime1 dogasina isaret eder.

EYOF 2017 kapsaminda Erzurum’da insa edilen Kar ve Buzdan Kiiltiir sokagi, bir mimari
deneyim icin degil, aym1 zamanda geg¢ici sanat, yerel kimlik ve kamusal katilim ekseninde

degerlendirilebilecek bir kiiltlirel manifestodur.

Sekil 60
EYOF 2017 Kardan Erzurum Kiiltiir Sokagi

( Zengin, 2022)

Kar ve Buz, gecici dogasiyla kiiltiirel mimarinin siireksizligini ve yeniden

iiretilebilirligini temsil eder. Bu sokak, Erzurum’un geleneksel mimari dgelerini kar ve buzla

bicimlendirerek, bellegin fiziksel olarak goriiniir kilinmistir.
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Sekil 61
EYOF 2017, Kardan Erzurum Kiiltiir Sokagi, Evzurum

(Bulat, 2018)

Minare, tag duvarlar, pencere kemerleri gibi 6geler; Erzurum’un Selguklu ve Osmanli

donemine ait mimari mirasini ¢agristirmaktadir. Yerel halkin ve genglerin etkin bicimde
katildigr bu yap1 siireci, kiiltlirel bellegin yalnizca sanatgilar tarafindan degil, toplumsal

tarafindan da tiretildigini gostermektedir.

Sanat, i¢inde bulundugu cografyanin kiiltiirel zenginliklerini tanityarak ve yenilik¢i
yaklagimlar1 reddetmeksizin kiiltiir odaklari olusturarak toplumsal bellegin insasinda 6nemli bir
misyon Ustlenir. Sosyal yasamin dinamik yapisi, siirekli doniisen algilar ve bireyler arasindaki
karsilagmalar, kamusal alanda kesintisiz bir diyalektik siireci tetikler. Bu baglamda, sanat hem
geemis ait degerleri koruma hem de gelecege doniik yaratici perspektifler sunma islevini es

zamanli olarak yerine getirmektedir (Yagmur, 2018).

Sekil 62

Harbin International Ice and Snow Sculpture Festival ,Harbin, Cin.

(Wikipedia, 2024)
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Sekil 63
EYOF 2017, Kardan Erzurum Kiiltiir Sokagi, Erzurum

(Bulat, 2018)

EYOF 2017 projesinin ardindan Erzurum’da buz sanatini siirdiiriilebilir bir kiiltiirel giris
haline getirme yoniindeki hedefler dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda, Erzurum’a buz miizesi
kazandirilmasi vizyonu hem sehrin sanatsal kimliginin gii¢clendirilmesi hem de egitim ve liretim
stireclerini destekleyecek bir altyapimnin olusturulmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Bulat
(2018), bu projenin 20-25 yillik bir hayal ’in iriinii oldugunu belirtirken, miizenin yalnizca
sergi mekanlar1 sunmakla kalmayip, tarihi mekanlar ve kiiltiirel dokuyla etkilesim kuran bir
tasarim da barindirdigini ifade etmistir. Bulat ayrica, 6grencilerinin bu mekanlarda akademik

ve sanatsal ¢alismalar yapabilecekleri bir platforma doniistiirmeyi de hedeflenmektedir.

Bu girisim, Tiirkiye’de ¢agdas sanatin dncii temsilcilerinden biri olarak benzersiz bir
Kimlik kazanan “Ata Buz Eserleri Miizesi”, sanatin ifade olanaklarmi genigletme hedefi
dogrultusunda ¢agdas sanatin Ongdrdiigii malzeme cesitliligine yenilik¢i bir yaklasim
sunmaktadir. Miize Sanatin farkli bi¢imlerde tezahiir edebilece§ini goézler Oniine seren

Tirkiye’de bu alanda tek olma 6zelligi tasiyan bir kiiltiirel merkez olarak dikkat ¢ekmektedir.

Seffaf buz bloklarinin buz yontuculugu sanatiyla estetik sanat eserlerine doniistiirildigii
bu mekan, ¢agdas sanatin malzeme ve form anlayisina dair 6zgiin bir perspektif sunmaktadir.
Ayni zamanda, kiiltiirel ve sanatsal yaraticilifin siradisi bir 6rnegini temsil eden miize,

sanatcilar ve izleyiciler i¢in yenilik¢i bir deneyim alani saglamaktadir.

Sanatin gegici nitelikleriyle dogrudan iligki kurarak hem estetik hem de c¢evresel

farkindalik yaratma amaci da tagimaktadir.
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Ata Buz Eserleri Miizesi, sanatin malzeme kullanimindaki gesitliligini genisletmekle
kalmayip, sanat ve c¢evre arasindaki etkilesim iizerine derinlemesine bir diislinsel katki

sunmaktadir.

Miize, Erzurum’un sanat ve kiiltlir alanindaki ulusal ve uluslararasi konumunu giiclendirme

potansiyelini barindirmaktadir.

Buz yontu sanatinin gecici dogasina vurgu yapan Ata Buz Eserleri Miizesi, doganin
dongiiselligini hatirlatan bir anlati sunarak, malzemenin kendi dogasi ile sanat arasindaki bir

kopri islevi gormektedir.

Yaklagimda hem estetik hem de ¢evresel farkindalik yaratmayi hedefleyen ¢agdas bir sanat

anlayisini temsil etmektedir.

Ata Buz Eserleri Miize’sinde, seffaf buz bloklarmin estetik birer sanat eserine
dontistiiriildiigli calismalar, cagdas sanatin malzeme kullanimina yenilik¢i bir perspektif

sunmaktadir.

Bu eserler, malzemenin kendi dogasinin smirlarin1 asarak sanatsal bir ifade bi¢imine
dontigiimiinii gozler Oniline sererken, buz yontu sanatinin teknik ve kavramsal olanaklarini

kesfetmek icin essiz bir 6rnek olusturmaktadir.

Sanatin gecici malzemelerle kiiltiirel bellegi yeniden iiretme giicli hem yerel hem
kiiresel diizeyde toplumsal hafizay1 doniistiirme potansiyeli tasimaktadir. Ornegin, EYOF 2017
Erzurum Kiiltiir Sokag1 ile Harbin Buz ve Kar Heykel Festivali, farkli cografyalarda ama benzer
kavramsal diizeyde, gecici mimari ve heykel calismalar1 iizerinden kiiltiirel ¢agrisim

yaratmaktadirlar.

EYOF Erzurum Kiiltiir Sokagi (Sekil 63) ile Harbin Buz ve Kar Heykel Festivali (Sekil
62, buzun gecici dogasini kiiltiirel bellegin yeniden tiretimi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Erzurum’da yerel mimari ve giindelik yasam objeleriyle bellegin izleri karla sekillenirken,

Harbin ’de kiiresel kiiltiirel temalar devasa buz yapilarla sekillenmistir.

Her iki 6rnek, ephemeral (gecici) sanatin yalnizca gegici degil, ayn1 zamanda doniistiiriicii ve

stirdiiriilebilir bir kiiltiirel ¢agrisim alani sundugunu gostermektedir.
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Sekil 64
Turgay Alkan, Gaz Lambasi, 2017, 220x50x50cm.

( Alkan, 2017)
Turgay Alkan’in Gaz Lambasi (2017) adli calismasi, buz yontu uygulamalari

kapsaminda kiiltiirel nesne temsiline dair gii¢lii bir 6rnek sunmaktadir.

Calisma, Anadolu’nun giindelik yagaminda yer etmis bir objeyi, gaz lambasini, gegici
bir malzeme olan buzla yeniden iretilmistir. Bu tercih, bellegin hem maddesel hem de

kavramsal diizeyde yeniden bicimlenmesine olanak tanimistir.

Gaz lambasi, Tiirkiye'nin kirsal ve yari-kentsel bolgelerinde uzun yillar boyunca hem 11k

kaynagi hem de toplumsal hafizanin bir pargasi olarak varlik gostermistir.

Bu kiiltiirel nesne, elektrik oncesi donemin giindelik yasamini, aile i¢i ritiielleri ve mekansal

iligkileri temsil eder.

Alkan’1in bu objeyi buzla bi¢imlendirmesi, bellegin gegiciligine ve zamansal ¢dziilmesine dair

metaforik bir onerme sunmaktadir.
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Sekil 65
Caner Yedikardes, Vitrinden Dokiilenlerl, 2021,Ata Buz Eserler Miizesi, buz ve seramik,

(Atatiirk Universitesi, 2025)
Seramik pargalarinin buz bloklari igine yerlestirilmesiyle Anadolu’nun zanaat mirasi ve
gecici zaman algisi bir araya getirilmistir.
Sekil 66
Caner Yedikardes, Ayten’den Kalanlar 11,2021, Ata Buz Eserler Miizesi,Erzurum

(Atatiirk Universitesi, 2025)
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Caner Yedikardes’in 2021 yilinda Ata Buz Eserleri Miizesinde, bir ilk olarak
gerceklestirmis oldugu, “Ayten’den Kalanlar 27 ve “Vitrinden Ddékiilenler 1”adl1 kisisel buz
heykel sergisinde yer alan eserleri, sanatginin 6zgiin anlatim tarzini ve derinlikli bakis agisini

yansitan énemli ¢aligmalardir.

Bu Baglamda, sanat¢inin su sozleri eserin ruhunu anlamak i¢in yol gosterici olabilir:
“Tuz Buz, “Ddéngtintin kaderi sarmaldir.” mottosuyla, pismis toprak par¢alariyla donan suyun
izini stirerken insanin yasa(ma)mis olduklarini dongiisel bir seyirle iliskilendirmektedir. Olan,
biten ve siiregen olarak tamimlanan ne varsa, tuz buz olma animin donmasiyla kendini bir
sarmalda bulur/kaybeder. Kendini bulma/kaybetme halinin amorf olanda hep sakli olmasindan
dolayi insan, her defasinda baska bir kimlige adaydir. Kirtlmalar, boliinmeler, par¢alanmalar
esliginde an(iy)la bulusmayr ve sudaki devinimle sarmalda dona kalmay: fisildiyyor her bir
parca. Kalan kiriklar bir porselen sofra takimindan belki ama i¢inde bir trafik kazasi var,

vitrinden dokiilenler ise yasanan bir depremden belki de... ”(esergi.atauni.edu.tr, 2025).

Sekil 67
Muhammet Is¢i, 2022, Atatiirk Universitesi Ata Buz Eserler Miizesi, Erzurum.

(Is¢i,2022)

Kiiltiirel nesnelerin gecici malzemelerle bicimlendirilmesi, toplumsal bellegin hem

dontistiiriilebilir hem de sorgulanabilir dogasina isaret eder.

Erzurum yoéresinde ¢ay yapma ve i¢gme ritiielinin merkezinde yer alan semaver misafirlik,
aidiyet, sicaklik ve toplumsal bag gibi kavramlarin tastyicisidir. Semaverin buzdan bir heykel
formunda temsil edilmesi ise, kiiltiirel bellegin gecici bir yiizeyde yeniden {iretimini ve
sorgulanmasini miimkiin kilmaktadir. Semaver, Erzurum’da ozellikle kis aylarinda i¢
mekanlarda sosyal etkilesimin merkezidir. Buzdan yapilmasi, bu sicaklik metaforunu ters yiiz

eder. Buzun eriyen dogasi, ¢ay ritiielini zamanla ¢éziilmesini ve yeniden iiretimini simgelerken
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bu temsil, geleneksel bir nesnenin ¢agdas malzeme ile yorumlanmasi yoluyla, kiiltiirel aidiyetin

hem kirilgan hem de siirdiirtilebilir oldugunu géstermektedir.

Sekil 68

Muhammet Hanifi Zengin, Sahmaran, 2023, Atatiirk Universitesi Ata Buz Eserler Miizesi,
Erzurum
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(Zengin, 2023)
Mitolojik figiirlerin ¢agdas sanat pratiklerinde yeniden yorumlanmasi, kiiltiirel bellegin

hem doniistiirtilebilir hem de siirdiiriilebilir dogasina isaret eder.

Anadolu mitolojisinin kadim ve giiglii figiirlerinden biri olan Sahmaran, gegici bir malzeme
olan buz ile yeniden bi¢imlendirildiginde, yalnizca gorsel bir temsil olarak degil, ayn1 zamanda

kiiltiirel bir ¢agrisim alan1 yaratir.

Buzun eriyen, doniisen ve yok olan yapisi, Sahmaran ’1n bilgeligi, gizemi ve korunmasi

gereken dogasiyla ortiisiir.

Bu gegcicilik, “’6liimliiliik’” kiiltiirel anlatilarin zamanla ¢6zlilmesini ve yeniden insa edilmesini
simgeler. Sahmaran’ 1n bedeninin yarist yilan, yarisi kadin olmasi; doga, bilgi ve beden
politikalariyla iliskilendirilirken, buzun kirilganhigi bu figiiriin  gecicilik ve ontolojik

katmanlarini goriiniir kilmaktadir.

Muhammet Hanifi Zengin’in buzdan Sahmaran ¢aligmasi hem malzeme metaforu hem
de kiiltiirel siirdiiriilebilirlik acasindan bir manifesto niteligi tasimaktadir. Kiiltiirel hafizanin

gecici yiizeyi, toplumsal anlatinin eriyen formu ve yeniden dogusun zemini olarak konumlanir.

Mitolojik figiirlerin ¢agdas sanat pratiklerinde yeniden yorumlanmasu, kiiltiirel bellegin

hem doniistiiriilebilir hem de siirdiiriilebilir dogasina isaret eder.

Bu bakis agisiyla, Anadolu mitolojisinin kadim figiirii Sahmaran, iki farkli sanat¢inin ellerinde

iki farkli malzemeyle yeniden bigimlendirilmistir.
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Sekil 69

Muhammet Zeki Zengin, Cift bash Kartal ve Selcuklu y1ldiz1,2024, Atatiirk Universitesi Ata Buz
Eserler Miizesi, Erzurum

( Zengin, 2024)

Tirk-fslam sanatinda koklii bir sembol olan ¢ift bashi kartal, &zellikle Selcuklu
kiiltiiriinde gii¢, egemenlik ve koruyuculuk gibi kavramlarin gorsel temsili olarak 6ne ¢ikar.
Iki basli yapisiyla hem dogu hem bati y&niinii gézeten bu figiir, yalnizca cografi hakimiyeti

degil, ayn1 zamanda maddi ve manevi diinyalar arasindaki dengeyi simgeler (Zengin,2014).

Muhammet Zeki Zengin’in “Cift Bagh Kartal ve Selguklu yildiz1” adli buz ¢aligmasi,
tarihsel ve kiiltiirel miras1 gecici malzeme olan buz araciligiyla yeniden yorumlamaktadir.
Calisma Hem Selguklu yildizinin geometrik diizeni hem de ¢ift bash kartalin simgesel giicii

tizerinden kiiltiirel stireklilik ve gecicilik arasindaki iliskiyi goriiniir kilar.

Calisma gorsel bir temsil olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellek ve kimlik

politikalar1 tizerine bir yorum olarak degerlendirilebilir.
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UCUNCU BOLUM

Kisisel Uygulamalar

Heykel sanati, kiiltiirel hafizanin olusumunda ve aktariminda merkezi bir rol oynayan
dinamik bir ifade bigimidir. Toplumlarin tarihsel siire¢ i¢cinde gelistirdigi degerler, inanglar ve

kolektif deneyimler , sanat araciligiyla bigimlenir, korunur ve yeniden yorumlanmaktadir.

Heykel c¢alismalari, toplumlarin tarihsel anlatilarini sekillendirerek kolektif kimligin
olusumuna katkida bulunmaktadir. Bu anlamda sanat, Aafizanin maddesellesmis bigcimi olarak
degerlendirilebilir; c¢linkii kiiltiirel mirasin fiziksel ve kavramsal olarak korunmasini

saglamaktadir.

Sanat eserleri, belirli bir donemin sosyo-politik ve kiiltiirel normlar1 ve toplumsal
degerleri yansitan gorsel, isitsel ve performatif kayitlar olarak sekillenen ¢ok katmanli anlamlar
barindirir. Bu eserler, yalnizca estetik bir obje olmanin &tesinde, izleyicinin algisal ve diisiinsel
stiregleriyle etkilesime girerek anlamlarini siirekli yeniden tiretir. Sanatin ontolojik boyutu hem
icerigi hem de bireyin eserle kurdugu iligski baglaminda degerlendirildiginde, estetik deneyimin
sinirlarini ve sanatsal liretimin tarihsel doniistimiinii anlamak agisindan onemli bir kavramsal

cerceve sunmaktadir.

Ozellikle heykel sanati baglaminda, form, malzeme, mekansal konumlandirma ve
kavramsal gerceve, bireyin eserle kurdugu iligkinin fenomonolojik ve epistemolojik boyutlarini

belirleyen temel unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Heykelin fiziksel varligi, maddesel sinirlarinin Gtesine gecerek, kiiltiirel hafizda,
yalnizca ge¢misin bir yansimasi degil, ayn1 zamanda gelecege yonelik anlam tiretme siireglerini
sekillendiren bir yapi1 olarak sanatin ontolojik ve epistemolojik boyutlariyla dogrudan iligkilidir.
Bu baglamda , heykel sanatinin algisal siiregleri harekete gegirme kapasitesi, izleyiciyi yalnizca
gorsel bir deneyimle sinirlandirmamakta, ayni zamanda diisiinsel derinligi ve duygusal temasi

aracilifiyla ¢cok yonlii bir estetik deneyim sunmaktadir.

Calismada, kisisel uygulamalar kapsaminda gelistirilen kiiltiirel nesneleri, estetik ve
kavramsal perspektifler dogrultusunda ele alarak, heykelin kiiltiirel hafizadaki yerini ¢agdas

sanat pratikleri ile iliskilendirerek yeni yorumlama stratejileri gelistirmektir.
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Malzeme ve Anlati iliskisi Baglaminda Kisisel Uygulamalar

Sekil 70
Giiliimser Beyaztag Ozliitiirk, Yiinle Gelen Zaman,2025, ahsap, metal.

(Beyaztas-Ozliitiirk, 2025)

“Yiinle Gelen Zaman~ adl1 heykel calismasi, malzeme, form ve kavramsal agisindan
zamansallik ve kiiltiirel bellek tiizerine diisiindiirmeyi amaglayan bir yapit sunmaktadir.
Ahsap ve metal gibi geleneksel ve endiistriyel malzemelerin bir araya getirilisi, gegmisle
gelecegi bir araya getiren dokusal bir sentez yaratirken, kavramsal ¢ergeve, toplumsal hafiza ve

malzeme iliskisine dair kritik bir sorgulama alan1 agmaktadir.

Caligmada, Erzurum’un da i¢inde bulundugu genis cografyada, geleneksel yiin tarama
zanaatini plastik sanatlar baglaminda yeniden yorumlanmasini ele almaktadir. Heykelin formu,
Yin tarama siirecinin sosyal bir etkinlik olarak ig birligi ve dayanigmay1 temsil etmesi, heykelin

tasariminda kullanilan organik ve akiskan hatlarla gorsel bir anlatima doniistiirilmiistiir.

Anadolu kiiltiirii igerisinde derin koklere sahip olan yiin tarama zanaati, geleneksel el
sanatlarinin 6nemli bir bileseni olarak kiiltiirel mirasin korunmasi ve aktarilmasinda kilit bir rol
oynamaktadir. Ozellikle Erzurum ve cevresindeki bélgelerde, yiizyillardir siiregelen hali
dokumaciligi ve kadinlarin giydigi geleneksel kiyafet olan ehram ve yiin ¢orap iiretimi, bu
zanaat ile dogrudan iligkilidir. Yiin tarama siireci, yalnizca iiretim asamasi olmaktan oOte,
toplumsal bir paylasim platformu ve sosyal etkilesim alani olarak da kiiltiirel bir 6nem
tasimaktadir. Gegmiste, bu tiir faaliyetler, bireyler arasinda is birligi ve dayanigma baglarinin
giiclenmesine olanak saglamis interaktif sosyallesme ve Kolektif iiretim siireglerini

destekleyerek kiiltiirel baglarin miras siirekliligine katkida bulunmustur.
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Bu baglamda Yiinle Gelen Zaman adli ¢alisma, kiiltiirel mirasin sanatsal ifade-tiretim
araciligiyla nasil aktarilabilecegini; tretim pratiklerinin ise fiziksel ve kavramsal izler
tizerinden nasil yeniden degerlendirilebilecegini tartismaya agmaktadir. Geleneksel nesneye
yiiklenen islevin doniisiimli, malzemenin tarihsel baglam igerisindeki anlatisal gliciiyle

birleserek, sanat araciligiyla siireklilik ve doniisiim kavramlarini bir arada ele almaktadir.

Calisma, malzemenin ve formun cagdas baglamda yeniden yorumlanmas: siirecinde,
tiretim araglarinin sanatsal hafizaya eklemlenme bigimlerini ele alan disiplinlerarast bir
arastirma nesnesi olarak degerlendirilebilir. Boylece, geleneksel iiretim siire¢lerinin zaman
icerisindeki degisimi ve sanatin bu doniisiimii nasil belgeleyebilecegi iizerine kuramsal bir

gerceve sunmaktadir.

Sekil 71
Giiliimser Beyaztas Ozliitiirk, Déniigiin Bellegi, 2025,ahsap.

(Beyaztas-Ozliitiirk, 2025)

Bu caligmada, Anadolu’nun giindelik yasaminda yer etmis kiiltiirel nesnenin bigimsel
ozelliklerinden yola ¢ikarak, zamanin dongiiselligini ve bellegin katmanli yapisin1 kavramsal

anlamda ele almaktadir.

Calismada kullanilan ahsap malzemenin yiizeyindeki dogal ¢atlaklar ve dokusal farkliliklar,
maddesel siirecin zaman i¢inde gegirdigi doniisiimii goriiniir kilarken, merkezde yer alan

bosluk, gecmis ve simdiki zaman arasindaki kavramsal bir ge¢irgenlik yaratmaktadir.

Form ile hareket arasindaki iliski baglaminda degerlendirildiginde, ¢alismanin iist
bolimiinde konumlanan sap, doniis hareketini ¢agristirmakta; boylece geleneksel yasantinin
ritmik yapisin1 beden hafizasi aracilifiyla ¢agdas sanatsal bir yorumla yeniden iiretmektedir.
Bu yaklasim, nesnenin islevsel boyutu ile kavramsal doniisiimii arasindaki iliskiyi goriiniir

kilarken, kiiltiirel kodlarin soyutlanarak yeniden insa edilmesine olanak tanir.
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Endiistriyel homojenlige kars1 dogal malzemenin sicakligini ve yerelligin direncini 6ne
cikaran bu calisma, gelencksel nesnelerin c¢agdas sanat pratikleri i¢inde nasil yeniden

yorumlanabilecegine dair 6rnek teskil etmektedir.

Malzemenin yiizey 6zellikleri ve kompozisyon i¢indeki konumu, hem tarihsel baglamin

stirekliligini hem de ¢agdas sanatsal yorumun ¢ok katmanli yapisini goriiniir kilmaktadir.

Bu baglamda c¢aligma, kiiltiirel hafizanin mekansal ve bicimsel temsiller araciligiyla
nasil yeniden lretildigini tartismaya agmakta; geleneksel ile ¢agdas arasindaki gegiskenligi

somutlastiran bir sanatsal arastirma olarak degerlendirilebilir.

Sekil 72
Giiliimser Beyaztas Ozliitiirk, Yiin Coraplar, 2025, hazir malzeme ve alci.

(Beyaztas-Ozliitiirk, 2025)

Heykel sanatinda, kiiltlirel materyalinin kullanimu, kiiltiirel ve sanatsal unsurlarin soyut

ya da somut yaklagimlarla yeniden yorumlanmasina olanak tanimaktadir.

Ozellikle yiin Coraplar adli ¢alisma, toplumsal baglamdaki sembolik anlamlariyla 6ne
cikmaktadir; heykelsi kompozisyonlarda ge¢cmis ve gelecegi birlestiren bir ifade araci olarak
dikkat ¢ekmektedir. Bu anlatimda, yiin ¢oraplar ¢alismasi islevsel olma baglaminin Gtesine

gecerek estetik ve kiiltiirel bir mirasin tagiyicisi olarak ele alinmistir.

Geleneksel motiflerle siislenmis olan ¢alisma, belirli bir cografyada yasayan toplumlarin
tarihsel hikayelerini, estetik normlarmi yansitan bir iletisim aract olma niteligi tasimaktadir.

Calisma, bireylerin ve kolektif aidiyetlerin gorsel bigimde disavurumudur.
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Sekil 73
Giiliimser Beyaztas Ozlitiirk, Yayik, 2025, ahsap.

(Beyaztas-Ozliitiirk, 2025)

Yayik adli heykel formundaki c¢alisma, bdlgenin kiiltiirel mirasin1 kiiresel sanatla

biitiinlestirerek, farkli yerel yasam bigimleriyle iligkilendirilen bir tasarima sahiptir.

Caligma, yalnizca estetik bir gorsellik sunmakla kalmayip ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel bir
anlatiy1 da ifade etmektedir. Geleneksel ile modern unsurlarin bulustugu bir koprii islevi

gorerek hem sanatsal hem de kiiltiirel bir diyalog sunmaktadir.

Erzurum ve cevresi, tarith boyunca kiiltiirel mirasa ev sahipligi yapmistir. Bu mirasin
dikkate deger unsurlarindan biri, geleneksel kirsal yasamin 6nemli araglarindan biri olan ahsap
yvayik tir. Yayik, ozellikle tereyagi ve ayran gibi siit iiriinlerini islemek amactyla kullanilan bir
ara¢ olarak islev gormiis, ancak bunun Otesinde, yerel topluluklarin geleneklerini, yasam
bigcimlerini ve tarihsel siireclerini yansitan bir kiiltiirel simge niteligi tasimaktadir. Dolayisiyla
yayik, yalnizca islevsel bir ara¢ olarak degil, ayn1 zamanda Erzurum’un kirsal yasamina dair

sosyo-kiiltiirel bir zaman kapsiilii olarak degerlendirilmektedir.
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Sekil 74
Giiliimser Beyaztas Ozliitiirk, E| Degirmeni, 2025 ahsap, metal,al¢, cimento.

( Beyaztas-Oxzliitiirk, 2025)

Bu calismada, Anadolu’nun kiiltiirel zenginliklerini ve geleneksel el sanatlarinin
stirdiiriilebilirligini sanatsal ifade bigimleri araciligiyla yeniden yorumlamaktadir. Geleneksel
liretim yontemlerini ¢agdas sanatla harmanlayan bu tiir yaklasimlar, kiiltiirel mirasin
korunmasina ve ge¢mis ile glinimiiz arasindaki bagin canli tutulmasina 6nemli katkilar
saglamaktadir. Ayn1 zamanda, bu caligmalar toplumsal hafizay1 gii¢clendirmek ve yerel
degerlerin uluslararas1 diizeyde tanmmmasmi saglamak amaciyla sanatsal bir koprii islevi

gormektedir.

Insanlik tarihinin bir {iriinii olan sanat, bireyin toplumsal gerceklik ile etkilesimi sonucu
ortaya ¢ikan yaratici bir ifade bigimidir. Ancak sanat eseri, yalnizca dogrudan bir toplumsal
gercekligin yansimasi veya aynasi olarak degerlendirilemez. Sanat, toplumun normlar1 ve
degerleri dogrultusunda sekillenen bir olgu olmanin 6tesinde, sanatcinin bireysel deneyimleri,
duygusal diinyasi ve 6zgiin bakis agilariyla birleserek ortaya ¢ikar (Demiralp, 2006, s. 9). Sanat
eserinin toplumsalligi, sanatginin belirli bir toplumun bireyi olarak, o toplumun sosyal, kiiltiirel
ve tarihsel dinamikleriyle yogrulmus olmasiyla iligkilidir. Bununla birlikte, sanat¢inin

toplumsal kosullar altinda var olusu, eserin topluma ait olmasini da kaginilmaz kilar.

Bu baglamda c¢alisma, hem bireysel hem de toplumsal unsurlarin bir arada bulundugu; soyut

ile somutun i¢ igce gectigi, ¢ok katmanli ve karmasik bir iiretim siirecini temsil etmektedir.
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Sekil 75
Giiliimser Beyaztag Oczliitiirk, Tesi Uclemesi, 2025, ahsap, metal, 200cm, 130cm, 75cm.

Bu caligsma, geleneksel bir liretim nesnesi olan tesi formunun ¢agdas sanat baglaminda
yeniden ele alinisini, ii¢ ayr1 yapi lizerinden disiplinlerarasi bir yaklagimla incelemektedir.
Yerlestirme, hem bicimsel hem de kavramsal diizeyde, islevini yitirmis bir nesnenin kiiltiirel

ve estetik potansiyelini sorgulayan bir yeniden {iretim ¢aligmasi olarak konumlanmaktadir.

Ahsap ve metalin birlikte kullanimi, zanaat temelli {iretim bigimlerini endiistriyel
bicimlerini endiistriyel temsillerle iliskilendirerek kiiltiirel bellegin maddi izlerini goriiniir
kilmay1 amacglamaktadir. Bu baglamda tesi formu, yalnizca islevsel bir ara¢ olmaktan ¢ikarak;
kiiltiirel miras, toplumsal iiretim bellegi ve estetik temsil arasinda kavramsal bir bag
kurmaktadir. Nesnenin tagidigi sessiz anlati, hem bireysel hem de kolektif hafizaya dair bir

cagrisim alani yaratmaktadir.

87



Sekil 76
Giiliimser Beyaztas Ozlitiirk, Ogiitme Tas1, 2025, yutong ve metal,75x70x50cm.

( Beyaztas-Ozliitiirk, 2025)

Ogiitme Tasi1 adli ¢alisma, geleneksel bir nesne iizerinden zamana direnen fakat ayni
zamansallik i¢inde yok olan hafizanin metaforik bir temsilidir. Bu nesne, yalnizca ge¢misin
tastyicisi olarak degil, ayn1 zamanda giiniimiiziin kavramsal sorgulamalar i¢in etkileyici bir

unsur olarak konumlandirlilmaktadir.

Sekil 77
Giiliimser Beyaztag Ozliitiirk , Sessiz Dongii, 2025, al¢t, 60x40x40cm.

(Beyaztas-Ozliitiirk, 2025)

Sessiz Déngii adli ¢alisma, geleneksel el degirmeninin bigimsel 6zelliklerini
soyutlayarak, gegmisin iiretim kiiltiiriinii ¢agdas bir plastik dil araciligiyla yeniden kurgulamay1
amacglamaktadir. Bu yaklasgim, minimalist heykel sanatinin ifade olanaklaryla
biitiinlesmektedir. Calismada kullanilan alg1 malzemenin beyaz ve piiriizsiiz ylizeyi, tas ve
ahsap gibi geleneksel malzemelere karsit olarak zamansizlik ve mekandan bagimsizlik hissi

uyandirma diisiincesini yansitmaktadir.
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Sekil 78
Giiliimser Beyaztas Oczliitiirk, Havan, 2025,al¢1,60x25x25cm.

(Beyaztas -Ozliitiirk, 2025)

Havan adli bu kompozisyon ¢alismasi, nesne ontolojisine dair ¢agdas tartismalarla
Ortiisen bir yerlestirme mantig1 ¢ercevesinde ele alinmaktadir. Yatak pozisyona alinan havan,
islevselliginden arindirilarak simgesel bir forma dondstiiriiliirken; iginden dokiilen {i¢ adet
kiiresel form, hem doluluk / bosluk ikiligini ve tekrar eden zaman algisi ¢agristirmay1

amaclamaktadir.

Bu yerlestirmenin bigimsel sadeligi, izleyiciye yerel kiiltiiriin giindelik araglarinin birer
tastyict forma doniiserek ¢agdas bir bicemde nasil yeniden yorumlanabilecegine dair gorsel bir

diisiince pratigi sunar.

Cagdas heykel sanatinin iiretim siireci, bi¢cimsel ve kavramsal unsurlarin ¢ok katmanl
bir biitlinlesmesini gerektirir. Bu unsurlar, heykelin plastik degerleri araciligiyla gorsel bir yap:
olustururken; anlam iiretimi, sanat¢inin ifade big¢imi, Kkiiltiirel referanslari ve malzeme
secimleriyle sekillenir. Ozellikle alternatif malzemelerin kullanimi, bu siireci daha da

derinlestirerek hem estetik hem de entelektiiel bir sorgulama alan1 yaratir (Dagkesen,2021).

Buz Yontu Calismalari ve Gegicilik Uzerine Deneyimler

Buz gibi gecici ve doniistiiriicii bir malzemenin heykelde kullanimi, geleneksel kalicilik
anlayisina meydan okurken; kiiltiirel nesnelerin yeniden yorumlanmasina da olanak tanir. Bu
baglamda buz yontu uygulamalari, yalnizca bigimsel bir deneyim sunmakla kalmaz, aym
zamanda kiiltiirel kimlik, aidiat gibi ipuclarin1 somutlagtiran plastik Ogeler araciligiyla

izleyiciyle anlamli bir iliski kurar.

Kiiltiirel bellek, bir toplumun tarihsel deneyimlerini, degerlerini ve kimlik dgelerini
tagtyan dinamik bir yapidir. Sanat, bu bellegin hem tasiyicist hem de doniistiiriiciisii olarak islev

goriir. Ozellikle heykel sanat1 baglaminda kiiltiirel nesneler, gecmisin izlerini bicimsel ve

89



kavramsal diizeyde yeniden {iretirken; buz yontu uygulamalariyla araciligiyla gegicilik,
kirilganlik ve doniisiim gibi anlam katmanlarini da igeren bir ifade alani olusturur. Bu yaklasim,

kiiltiirel bellegin sabit degil, akiskan bir yap1 oldugunu vurgulamayr amaglamaktadir.

Calismada se¢ilen nesneler, buzun fiziksel 6zellikleriyle birlestiginde hem bireysel hem
de kolektif hafizaya dair yeni bir alan agmaktadir. Bu yaklagim, kiiltiirel stireklilik ve doniisiim
tizerine diisiinsel bir 6nerme sunarken; buzun eriyen yapisi, bellegin zamanla silinen, yeniden

hatirlanan yonlerini goriiniir kilmaktadir.

Sekil 79

Giiliimser Beyaztas Ozliitiirk, Donmus Bellek&El Degirmeni, 2025,buz yontu,160x55x55cm,
Atatiirk Universitesi Ata Buz Eserler Miizesi, Erzurum

(Beyaztas-Ozliitiirk, 2025)

Buz yontu uygulamasinda kullanilan e/ degirmeni, insan emeginin ve dogayla uyum

icinde tretimin simgesi olarak secilmistir. Geleneksel iiretim bi¢imlerinin yerini alan
endiistriyel siirecler ve teknolojik doniisiim, bu kiiltiirel simgelerin yalnizca nostaljik birer
goriintliye indirgenmesine yol agmaktadir. Buz yontu uygulamasi, bu doniisiimii metaforik bir
bicimde algilayicisina sunar. El degirmeni bir zamanlar yasamin merkezi bir pargasiyken, artik

donmus ve pasif bir bigimde yalnizca gozlemci konumundadir.

Calisma, toplumsal hafizanin ve geleneklerin modern ¢agda nasil gériinmezlestigini ve
yavasega silindigini metaforik bi¢imde temsil eder. El degirmeni burada yalnizca bir arag¢ degil,
insan emegi, doga ile uyum ve siirdiiriilebilir yasam bigimlerinin sembolii olarak

konumlandirilmstir.
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Buzun erimesi ile, kiiltiirel degerlerin zamana ve modernlesmenin hizina yenik diismesine

vurgu yapilmak istenmistir.

Sekil 80

Giiliimser Beyaztas Ozliitiirk, Dibek Tasi, 2025, Buz Yontu, 110x65x70 cm, Atatiirk Universitesi
Atat Buz Eserler Miizesi, Erzurum

(Beyaztas-Ozliitiirk, 2025)

Calisma, Anadolu’ nun yerel kiiltiirel mirasinda 6nemli bir yere sahip olan “dibek tast”
formunun ¢agdas heykel anlatim diliyle, transparan-gegirgen buz yontu malzemesiyle yeniden
ele alinip insa edilmistir. Geleneksel olarak tahil, kahve veya g¢esitli malzemelerin doviilmesi
amaciyla kullanilan dibek tasi, toplumsal dayanismayr ve ortak emegi simgeler. Buz
malzemenin gegici dogasi, eserin kavramsal baglaminda kiiltiirel hafizanin kirillganligini ve
zaman karsisindaki ¢6ziiliisiine vurgu yapar. Heykelde uygulanmak istenen, 1s1g1 kirma ve
yansitma Ozellikleriyle birlikte, izleyicide hem goérsel hem duygusal bir derinlik hissi
yaratilmak istenmistir. Plastik ag¢idan buzun saydamligi ve yiizey dokusu buz malzemeye
uygulanan kontrast bigimlerle, zenginlestirerek hacim ve bosluk kavramlarini gii¢lii bir bigimde
ortaya konulmaya g¢alisilmigtir. Alimlayicilarina, 1s1k-gélge oyunlariyla bi¢im, sergilendigi
mekanin atmosferine katilim saglamasina, diisiince yapilarinda kalici olarak, etkileyici estetik

bir deneyimler yasamasi amaglanmustir.

Anadolu cografyasinda tarih boyunca aktarilan doniis anlatilari, Kiiltiirel bellegin
bedenlestigi anlat1 bigimleri olarak sanat eserlerinde somutlasir. Ancak buzun dogas1 geregi bu
beden zamanla erir ve kaybolur. Bu durum, bellegin sabit imgelerden ziyade akiskan, kirilgan

ve yeniden iretilebilir bir yap1 oldugunu ortaya koyar. Buzun erimesi hem fiziksel hem de

91



kavramsal diizeyde bir ¢ozlilme siireci olarak okunabilir, bu siiregte geg¢mis, yeniden

yorumlanarak bugiine tasinir.

Sekil 81

Giiliimser Beyaztas Ozliitiirk, Yayik, 2025,buz yontu , 150x60x60 cm, Atatiirk Universitesi Ata
Buz Eserler Miizesi, Erzurum

( Beyaztas-Ozliitiirk, 2025)

Buz yontu uygulamalarinda kullanilan kiiltiirel nesneler, bigimsel olarak hem geleneksel
estetik hem de ¢agdas yorumlari bir araya getirerek bellegin geciciligine dair diisiinsel bir alan

yaratilmak istenmistir.

Sekil 82

Guiliimser Beyaztas Ozliitiirk, Zamana Hapsedilen Hafiza, 2025,buz yontu, 120x60x60 cm,
Atatiirk Universitesi Ata Buz Eserler Miizesi, Erzurum

(Beyaztas-Ozliitiirk, 2025)
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Buz yontu yerlestirmesi, kiiltiirel bir canta ve ii¢ adet ters ¢evrilmis ve zamanin akisi
disinda birakilmis haliyle, bireysel ve toplumsal bellegin donmus halini temsil etmektedir.
Buzun dogasi itibariyle gecici olusu, ayn1 zamanda anilarin da zamana kars1 kirilganligini ve
kaybolabilirligine de géondermelerde bulunmak istenmistir. Zamana Hapsedilen Hafiza adli
caligma, ters ¢evrilmis ¢anta formu ile de normalligin ters yiiz edilmesini, yani kiiltiirel olanin

artik islevsiz ama temsili bir nesneye doniismesini ifade etmektedir.

Iplikler, kirmizi ve siyah renklerden olusmakta hem geleneksel iiretim araglarina
gondermede bulunurken hem de kadin emeginin ve kiiltiirel siirekliligin izlerini de tagimaktadir.
“Zamana Hapsedilen Hafiza” isimli ¢antada kullanilan siyah renk, bastirilmistik ve unutulusu,

kirmizi renk ise direng ve hafizanin sicak noktasini ¢agristir aktadir.

Sekil 83

Giiliimser Beyaztas Ozliitiirk, Buzun Hafizas1,2025, lastik ayakkabilar ve buz, 100x40x40cm,
Atatiirk Universitesi Ata Buz Eserler Miizesi, Erzurum

(Beyaztas-Ozliitiirk, 2025)

Buzun hafizas1 adli c¢alisma, buz igerisine hazir nesne plastik dokiim kiz ¢ocuk
ayakkabilarin1 yerlestirme calismasinda, gecici bir malzeme olan buz ile glindelik yasamin
kaliciligin1 simgeleyen plastik ayakkabilari bir araya getirerek zaman, bellek ve gecicilik gibi
temalar etrafinda elestirel bir diisiinme alani agimlanmak istenmistir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan buz blogu, icine yerlestirilen ayakkabilart hem fiziksel hem de anlam
katmaninda muhafaza ederken, ¢0ziilmeye yazgili yapisiyla zamansal doniigiimiin

kaginilmazligina da dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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Lastik ayakkabilar, bu igerikte yalnizca nesne degil; ayn1 zamanda hem hareketin
izlerini tagiyan bir arsiv hem de buz icerisinde sikismis halleriyle yok olusun esiginde bekleyen
metaforik varliklardir. Boylece kompozisyon, giindelik nesneler araciligiyla bireysel ve

toplumsal hafizaya dair ¢ok katmanli bir sdylemi ortaya koymaya ¢alismaktadir.

Sekil 84

Giiliimser Beyaztas Ozlitiirk, Tesiler,2025,ahsap tesiler ve buz,100x60x60cm, Atatiirk
Universitesi Ata Buz Eserler Miizesi, Erzurum

e s
%

- &

( Beyaztas-Ozliitiirk, 2025)
Tesiler adl1 yerlestirme, Anadolu’nun giindelik yasam kiiltiirline ait ahsap tesi nesnesini
bir buz blogu igerisine yerlestirerek hem maddesel hem de simgesel diizeyde ¢ok katmanli bir

anlat1 sunulmak istenmistir.

Sicakligr ve dogalligiyla ge¢misin izlerini tasiyan ahsap, soguk ve gegici dogasiyla zamana
direnemeyen buzla kars1 karsiya getirilmek istenmistir. Bu ikili yap1; unutulmaya yiiz tutmus
kiiltiirel bir bellegin, doganin dongiiselligi i¢cinde nasil sikisip kaldigin da vurgu yapilmak

istenmistir.

Buzun ¢oziilme siireci hem fiziksel bir erimeye hem de kiiltiirel bellegin zamanla
silinmesine isaret etmektedir. Bu ¢oziiliis, gecmisin kalintilarini bugiiniin gegici yapilari iginde
eriterek, kalicilik ile gegicilik arasindaki sinirlart ne kadar gegirgen oldugunu ortaya
koymaktadir. Olusturulan kompozisyon, izleyiciyi hem bir arsivin igine hem de onun

¢ozilisiine taniklik etmeye davet etmektedir.

Calisma, gecmisin izlerinin giiniimiizle nasil kesistigi ve kiiltiirel siirekliligin nasil tehdit altinda

oldugu tizerine bir sorgulama alan1 agar.
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Ahsap ve buz gibi zit materyallerin birlikteligi, zamanin maddesel karsiligin1 yeniden
diisinmeye davet ederken, yok olusa karsi direncin estetik bir bigimi izleyicine sunmak

istemistir.

Sekil 85

Giiliimser Beyaztas Oczliitiirk, Dibek tas1, 2025, buz, Atatiirk Universitesi Ata Buz Eserler
Miizesi, Erzurum

(Beyaztas-Ozliitiirk, 2025)

Buz, yalnizca dogaya ait gegici bir madde olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin,
toplumsal rollerin ve ekolojik kirilganlhigin tastyicisi olarak ¢agdas heykel pratiginde anlam

kazanmaktadir.

Calisma, bellegin malzeme araciliiyla yeniden yorumlanabilecegini gosteren bir ifade bigimi
sunmaktadir. Buzun fiziksel ¢oziilmeye agik yapisi, bellegin gegiciligine dair metaforik bir alan
yaratirken, ayni zamanda kiiltiirel nesnelerin zamanla degisen ve yeniden bigimlenen

anlamlarim goriiniir kilmaktadir.

Buzla veya diger alternatif malzemelerle temsil edilen kiiltiirel nesneler, bellegin

zamanla evrilen dogasina isaret etmektedir.

Bu temsiller, gecmisin duragan imgelerden uzaklasarak, bellegin yeniden yazila bilirligini ve
yorumlana bilirligini vurgulamaktadir. Bu sekilde, buz yontu uygulamalari, kiiltiirel stireklilik
ile gecicilik arasindaki dinamik iliskiyi goriiniir kilarak, bellegin maddesel temsiline dair

cagdas bir diisiinsel teklif /onerme sunmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

Bulgular

Bu tez galismasi kapsaminda, teorik ¢ercevede ele alinan kiiltiirel nesnelerin buz yontu
ile yeniden bi¢imlendirilmesi siireci, paralel olarak gelistirilen bir proje uygulamasi ile

somutlastirilmistir.

Bu proje, belirli kiiltiirel objelerin buz yontu ve buz i¢inde yeniden yorumlanmasina yonelik
hem kavramsal hem de deneysel bulgular sunmustur. Bulgular, sanat¢i-alternatif malzeme
iligkisi, kiiltiirel temsiliyet, izleyici etkilesimi ve belgeleme stratejileri temelinde asagida

Ozetlenmistir.

Malzeme ile Kurulan Etkilesimli Siirec

Buz, beklentilerin &tesinde sekillendirilebilir bir yapida olup, uygulama sirasinda
sanate¢iyla siirekli bir geri bildirim iliskisi kurmustur. Teorik olarak gegici ve direngsiz olarak
kabul edilen buz, proje siirecinde form verilebilirligi ve 151k gegirgenligi sayesinde yiiksek

diizeyde ifade alan1 sunmustur.

Bu durum, sanat¢inin yaratici pratiginde malzeme merkezli doniistimler meydana getirmistir.

Kiiltiirel Nesnelerin Kavramsal Temsili

Anadolu kiiltiiriine ait giindelik nesnelerin buz malzeme igerisinde sembolik anlatimina
imkan tanimistir. Her bir nesne, yalnizca bigimsel olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal bellek,

tiretim kiiltiird, ritiiel ve emegin temsili agisindan da yeniden okunmustur.

Gegicilik ve Bellek Arasindaki Gerilim

Buzun dogas1 geregi zamana kars1 direngsiz olmasi, kiiltiirel hafizanin kirilganhigi ile
giiclii bir metaforik iliski kurmustur. Calismalarin erime siireci, toplumsal bellegin ¢6ziilme
ihtimalini gorsellestirmis, bu baglamda gegici olanin kalici diisiinsel kurdugu iliski, kavramsal

derinligi artirmastir.

Proje kapsaminda izleyici, eserlerin sadece son haline degil, erime stirecine de taniklik etmistir.
Bu zamansal katilim, izleme deneyimini mekana bagli olmaktan cikarip siirece yayilan bir

algiya doniistiirmustiir.

Boylece buz yontular, klasik heykel formlarinin 6tesinde zamana agik, degisen bir anlati

bi¢cimi kazandirmistir. Her bir ¢alismanin gegiciligi karsisinda gelistirilen belgeleme stratejileri
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(yiiksek ¢oziiniirliiklii fotograf, video kayitlar vb.), hem aragtirmanin dokiimantasyonunu hem

de sanatsal calismalarin dijital bellekteki izlerini giiglendirmistir.

Bu yontem, gegici olani kalici kilma yoniinde sanat¢inin bilingli tercihini yansitmaktadir.
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SONUC

“Heykel Sanatinda Kiiltiirel Nesnelerin Alternatif Malzemeler ile Buz Yontu
Uygulamalar1” baslikli bu ¢alisma, heykel sanatinda kiiltiirel nesnelerin alternatif bir malzeme
ile nasil yeniden yorumlanabilecegini arastirmis ve buz malzemesinin bu siirecte listlendigi
kavramsal ve estetik rolleri kapsamli bir sekilde incelemistir. Bu baglamda buz hem bigimsel
hem de diisiinsel bir arag olarak degerlendirilmis; gegiciligi, saydamligi ve erime siireciyle sanat

eserine yalnizca gorsel degil, zamansal ve deneyimsel bir boyuta tagimistir.

Arastirma siiresince gergeklestirilen uygulamali ¢alismalar, buzun yalnizca fiziksel bir
yapt malzemesi degil, ayn1 zamanda sembolik bir temsil araci oldugunu ortaya koymustur.
Heykelin kalicilik anlayisina meydan okuyan bu gegici malzeme, kiiltiirel nesnelerin zamana
bagli degisen anlamlarina paralel bir bicimde, siireksizlik ve doniisiim temalarini izleyiciye
giiclii bir bicimde aktarmistir. Bu anlamda buzun gecici dogasi, eserlerin yasam dongiisiine
dogrudan miidahale ederek, estetik deneyimin yalnizca nesneyle degil, zamanla da iliskili

oldugunu gozler 6niine sermistir.

Buz yontu uygulamalar1 kapsaminda segilen kiiltiirel nesne temsilleri, gegmisin izlerini
bugiine tasiyan simgeler olarak ele alinmistir. Bu simgelerin gegici bir formda yeniden
iretilmesi, izleyiciyle olan iliskiyi doniistiirmiis, gozlemciyi pasif bir konumdan ¢ikararak
stirece dahil etmistir. Sanatci, malzeme olarak buzu tercih ederek, bellegin hem bireysel hem
de kolektif diizeyde nasil isledigine dair elestirel bir bakis gelistirmistir. Buzun erime siireci,
zamanin etkisini dogrudan gozlemleme firsat1 sunarken, kiiltiirel nesnenin anlami da bu siiregte

yeniden sekillenmektedir.

Bununla birlikte buzun soguklugu, saydamligi ve 15181 kirma o6zellikleri, estetik bir
potansiyel olarak degerlendirilmis; 6zellikle 151k ile kurdugu iliski sayesinde eserlerin gorsel
algis1 farkli katmanlarda deneyimlenmistir. Bu 6zellikler, kiiltiirel nesnenin goriiniirligii ile
ilgili yeni tartisma alanlar1 da yaratmistir. Seffaflik, kimi zaman gizlilikle, kimi zaman ise
aciklikla iligkilendirilmis; bu baglamda buz, yalnizca madde degil, anlamin da tasiyicisi

olmustur.

Sanat¢cinin malzeme seg¢imiyle ortaya koydugu niyet, kavramsal g¢ercevenin en
belirleyici unsurlarindan biri olmustur. Geleneksel malzemelere kiyasla islenmesi daha zor,
korunmasi neredeyse imkansiz olan buz, bu yoniiyle sanat eserinin ticarilesmesine ve
nesnelestirilmesine de kars1 bir durus olarak okunabilir. Dolayisiyla bu ¢alisma, buzun alternatif
bir heykel malzemesi olarak kullanimini yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda politik ve etik bir

tavir olarak da degerlendirmistir.
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Sonug olarak, bu tezde elde edilen bulgular ve ortaya konulan kuramsal yaklasimlar,
heykel sanatinda malzeme kullaniminin yalnizca teknik bir tercih olmadigini, ayn1 zamanda
sanatsal ifadenin tasiyicisit ve diigiinsel zeminin belirleyicisi oldugunu gostermektedir. Buz
yontu uygulamalari, kiiltiirel nesnelerin temsiline dair yeni sorular sormamiza, bu sorularin
cagdas sanat pratikleriyle nasil iligskilendirilebilecegini diisiinmemize ve bu diisiinceler

izerinden yeni iiretim bigimleri gelistirmemize imkan saglamistir.

Bu yoniiyle arastirma, sanat¢i ve izleyici arasindaki iliskiyi yeniden tanimlayan,
malzeme-politika iliskisini sorgulayan ve kiiltiirel hafizanin bigimlendirilmesine dair alternatif
yollar 6neren ¢agdas bir sanat yaklasimina katki sunmaktadir. Heykelin yalnizca bigimsel degil,
zamansal, duyusal ve kavramsal boyutlariyla da ele alinmasi gerektigini savunan bu ¢alisma,

buz malzemesinin tiim geciciligine ragmen hafizada kalic1 izler birakabilecegini gdstermistir.

Bu arastirmanin temel amaci, heykel sanatinda kiiltiirel nesnelerin alternatif
malzemelerle, 6zellikle buz kullanilarak temsil edilmesinin anlam ve islevini tartismaya
acmaktir. Buz, gecici ve kirillgan dogasiyla, geleneksel sanat anlayisina meydan okuyan ¢agdas
yaklagimlarin bir temsilcisi olarak konumlandirilmistir. Heykel sanatinda siireklilik ve kalicilik
genellikle mermer, bronz veya tas gibi dayanikli malzemeler {izerinden degerlendirilirken, bu
calisma, bu yaklasimi sorgulayarak buz gibi kisa dmiirlii bir malzemenin sanatsal ifade araci

olarak potansiyelini vurgulamay1 hedeflemistir.

Buzun seffaflifi, izleyici ile yapit arasindaki gorsel iliskiyi kuvvetlendirirken, erime
siireci ile zaman kavramim sanatin dogrudan bir pargasi haline getirmistir. Ozellikle kiiltiirel
nesnelerin buzdan iiretilmesi, onlarin zamanla silinip yok olusunu izleyiciye deneyimlenmis;
boylece gecicilik olgusu, estetik bir deneyime doniismiistiir. Bu siireg, kiiltiirel hafizanin

stireksizligine ve degiskenligine de isaret etmektedir.

Uygulama siirecinde buzun sekillendirilme teknikleri, donma siiresi, ortam sicakligi gibi
bir¢cok degisken goz oniinde bulundurulmustur. Bu teknik degiskenlerin her biri, yapitin hem
fiziksel formunu hem de anlam diinyasin1 dogrudan etkilemistir. Deneysel uygulamalar
kapsaminda, Anadolu kiiltiiriinden secilmis simgesel nesneler (6rnegin el degirmeni, yayik,
geleneksel yiin ¢anta gibi) buzla yeniden iiretilmis, bu nesnelerin yeniden yorumlanmasi
saglanmistir. Izleyici, eriyen buzun ardindan geride kalan boslugu gozlemleyerek, fiziksel
yoklukla karsilasmis ve bu durum kiiltiirel kimlik ve bellek {izerine diislindiiriicii bir baglam

yaratmistir.

Ayrica ¢alismada, buzun erime hizinin izleyiciyle kurdugu etkilesim tizerindeki etkisi
de analiz edilmistir. G6zlem siireclerinde buzdan yapilan nesnelerin yaklasik 30 ila 90 giin

(ortam sicakligina gore degisebilir) arasinda tamamen eridigi; bu siirecin izleyiciler iizerinde

99



dikkat ¢ekici bir izlenim biraktig1 saptanmistir. Izleyiciler, erime siirecini canli olarak izlerken
kiiltiirel nesneye dair ¢agrisimlar: ve kisisel deneyimleri ile bu siireci anlamlandirmistir. Bu da
sanat yapitinin yalnizca fiziksel bir nesne degil, ayn1 zamanda bir zaman deneyimi oldugunu

ortaya koymustur.

Bu arastirma, buz yontu uygulamalarmin kiiltiirel temsil araci olarak heykel sanatina
kazandirdigi yeni bakis acilarini ortaya koymustur. Malzemenin gegici dogasi, kiiltiirel
degerlerin siirekliligini sorgulayan bir yaklagimi desteklemis; ayni zamanda izleyicinin duyusal
ve distinsel katilimini artirarak sanat yapiti ile kurulan iliskiyi dontstiirmiistiir. Heykel
sanatinda alternatif malzeme kullanimi, 6zellikle buz gibi gecici bir malzeme ile yiiriitiilen
uygulamalar araciligiyla, geleneksel sanat anlayisinin 6tesinde diisiinsel ve kavramsal agilimlar
sunmustur. Bu baglamda, buz yontu uygulamalari yalnizca teknik bir deney olarak degil; ayni
zamanda kiiltiirel bir yorumlama araci olarak degerlendirilmistir. Arastirma bulgulari, cagdas
sanatin malzeme politikalarina katki sunarken, sanatin zamansal, duygusal ve kavramsal

boyutlarinin birlikte ele alinmas1 gerektigini bir kez daha ortaya koymustur.
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