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Televizyon, kiiltirii ve toplumu sekillendirir, deger yargilarini yeniden fiiretir.
Genis bir izleyici kitlesine sahip olan televizyon, hem kendimizi hem de diger insanlari
gorme ve algilama bi¢imimizi etkilemektedir. Bu baglamda, televizyonda yer alan
kadinlara ve erkeklere dair temsiller etkin bir rol oynamakta, toplumda var olan kalip
yargilarin yeniden iiretimi ve mesruiyeti saglanmaktadir. Televizyonun en kolay ulastigi
ve etkiledigi kitle ise kadinlardir. Kadinlar, televizyonun hem tiiketicisi hem de
televizyon temsilleri dolayimiyla tiiketileni konumundadir. Yerli diziler, hem televizyon
yapimlar1 arasinda hem de izleyicilerin tercih ettikleri programlar agisindan ilk sirada
gelen iceriklerden biridir. Yerli diziler, kadinlik rollerine ve kadinlik kodlarina iliskin
cinsiyet¢i tanimlamalar kurmakta ve bunlar1 yaymaktadir. Dolayisiyla, aynit kadin
kodlar stirekli tekrarlanmakta ve toplumsal cinsiyet esitsizligine dayali yapt mesruiyet
kazanmaktadir.

Aragtirmanin konusunu olusturan Ufak Tefek Cinayetler ve Kadin dizilerinde
ataerkil sOylemlerin devamliligi s6z konusu olsa da kadin karakterlerin 6zellikleri
bakimindan geleneksel kalip yargilardaki kirilma asikardir. Arastirma, televizyon
dizilerindeki kadin temsilinin bu kimligi nasil konumlandirdigini ve toplumdaki
kadinliga ait tanim ve kodlar1 nasil belirledigini gorebilmeyi amaglamaktadir. Bu
amagctan yola ¢ikilarak s6z konusu dizilerin incelenmesinde elestirel séylem analizi
kullanilmigtir. Arastirma sonunda, iki dizideki kadin temsillerinin kimi kirilma
noktalarina ragmen geleneksel ataerkil kaliplarin dismma ¢ikamadigi sonucuna
vartlmistir. Bu dizilerde geleneksel roller ve kaliplar modernize edilerek yeniden
tiretilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Televizyon Dizileri, Kadin Temsili
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REPRESENTATION OF WOMEN IN THE CONTEXT OF SOCIAL GENDER:
SERIES OF ‘KADIN’ AND ‘UFAK TEFEK CINAYETLER’ IN WOMEN
CHARACTERS

Nazh SENTURK

Advisor: Assoc. Prof. Dr. Elif KUCUK DURUR
2019, 97 pages

Jury: Assoc. Prof. Dr. Elif KUCUK DURUR
Assoc. Prof. Dr. Hakan TEMiIZTURK
Assist. Prof. Dr. Oguzhan EKINCI

Television shapes culture and society and reproduces value judgments.
Television, which has a wide audience, affects both the way we see and perceive
ourselves and other people. In this context, representations of women and men on
television play an active role and the reproduction and legitimacy of existing stereotypes
is ensured. The most easily accessible and affected mass of television is women.
Women are both consumers of television and those consumed through television
representations. Indigenous serials are among the first content among television
productions and in terms of the programs preferred by the audience. Indigenous series
establish and disseminate sexist definitions of feminine roles and feminine codes.
Therefore, the same women's codes are constantly repeated and the structure based on
gender inequality gains legitimacy.

Although the subject of the study is the continuity of patriarchal discourse in the
series of Ufak Tefek Cinayetler and Kadin, the break in traditional stereotypes is
obvious in terms of the characteristics of female characters. The research aims to see
how women's representation in television series positions this identity and determines
the definitions and codes of femininity in society. For this purpose, critical discourse
analysis was used in the analysis of these series. At the end of the research, it was
concluded that the female representations in the two series could not go beyond the
traditional patriarchal patterns despite some breaking points. In this series, traditional
roles and patterns are modernized and reproduced.

Keywords: Gender, Television Series, Representation of Women
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GIRIS

Kitle iletisim araclar1 arasinda televizyonun konumu ¢ok farkli ve 6nemlidir. Cok
boyutlu ve hizli olmasi nedeniyle genis kitlelere hitap etmektedir. Televizyonun her giin
milyarlarca insan1 karsisina almasi, bu aracin etkileme giiciiniin oldugunun
gostergesidir. Televizyonun izleyiciler {izerinde olumlu ve olumsuz pek cok etkileri

vardir. Davranislar, degerler, tutumlar televizyondan 6grenilebilmektedir.

Yeterli egitim alamamuis, aldig1 egitimi kullanamamuis, erkege bagiml kalarak ev
isleri arasinda bunalmis kadin, dis diinya ile iletisimini televizyondan saglamaktadir. Bu

sebeple televizyon, kadinin hayatinda 6nemli bir yere sahiptir.

Dogdugu andan itibaren toplum tarafindan yaratilan toplumsal cinsiyet kaliplarina
uymak zorunda kalan kadin, erkek egemen sistemin belirledigi rolleri farkinda olmadan
igsellestirmistir. Geleneksel kodlar etkisini siirdiirmeye devam etse de yeniden
bicimlenen farkli kadin kodlarindan s6z edilebilir. Degisimin ve etkilerinin agik bir
sekilde goriilebildigi mecra kitle iletisim araclaridir. Televizyon da kitle iletisim araglari
arasinda ayricalikli bir konuma sahip oldugundan dolay1 belirli kitleleri etkilemeyi
basarir. Bu kitlelerden en o©nemlisi kadinlardir. Kadin, televizyonun en oOnemli
nesnesidir. Bu kitleye yerli diziler aracilifiyla ulagsmak ve etkilemek daha kolay
olmaktadir. Yerli diziler, kadinlik rollerine ve kadinlik kodlarina dair tamimlamalar
yapmaktadir. Burada 6nemli olan, kadinlarin nasil konumlandirildig1 ve izleyicilerin bu
iletileri nasil alimladiklar1 ve anlamlandirdiklaridir. Bu arastirma, kadinlarin nasil temsil
edildigini, hangi toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda konumlandirildigini ortaya

koymay1 amaglamaktadir.

Bu ¢alismanin temel problematigi, Ufak Tefek Cinayetler ve Kadin dizilerindeki
kadin karakterlerin hangi kaliplara sokuldugunun ve nasil konumlandirildiginin
analizinin yapilmasidir. Televizyon, genis kitleleri etkilemeyi basaran bir kitle iletisim
aracidir. Cesitli program tiirleri arasinda yer alan yerli diziler, en ¢ok izlenen ve tercih
edilen programlardir. Yerli diziler, kadinlik rollerine ve kadinlik kodlarina iliskin pek
cok kalip yargilar olusturmaktadir. Bu noktada 6nemli olan, kadinlarin hangi kaliplara
sokulduklari, ne sekilde temsil edildikleri ve izleyicilerin bunlar1 nasil alimladiklar1 ve

anlamlandirdiklaridir. Dolayisiyla c¢alisma, orneklem olarak secilen Ufak Tefek



Cinayetler ve Kadin dizilerindeki kadin karakterlerin nasil konumlandirildigina, hangi

tiir rollere biirtindiiriildiigiine odaklanmaktadir denilebilir.

Yerli dizilerdeki toplumsal cinsiyet temsilleri hakkinda c¢esitli akademik
calismalar bulunmaktadir. Kadin karakterlerin temsil edilme big¢imleri, dizilerin tiirleri
farklilagsa da benzerlik tasimaktadir. Baltaci’nin “Televizyon Dizilerinde Kadin
Temsili: Oyle Bir Geger Zaman Ki Ornegi” (2012), Dénmez’in “Toplumsal Cinsiyet
Kaliplarimin Yerli Televizyon Dizilerindeki Kadin Karakterlere Yansimalari: Binbir
Gece Ornegi” (2008), Ertingii Sevmis’in “Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet
Agisindan Kadinin Sunumu: Huzur Sokagi Dizisi Kadin Karakterleri” (2013),
Kutlu'nun “Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet Acisindan Kadinin Sunumu:
Kanak D’de Yayinlanan Yaprak Dokiimii Dizisinde Kadin Karakterler” (2010) adh
calismalarinda, kadmin temsili, toplumsal cinsiyet baglaminda yaptiklarn
degerlendirmeler ortak bir payda da birlesmektedir. Genel olarak, bu dizilerdeki kadin
karakterler “geleneksellik” c¢ercevesinde konumlandirilarak ataerkil kaliplarin digina

¢ikamamaktadir.

Erdal Aytekin’in “Yerli Dizilerde Kadin Kimliginin Temsili Uzerine Bir Ornek;
Yaprak Dokiimii Dizisi” (2018) adli makalesinde kadin karakterlerin nasil
konumlandirildigr  ve yansitildigi sorunsali iizerinde durulmustur. Karadas’in
“Televizyon Dizilerinde Giiciin Temsili” (2013) baslikli makalesinde giiclin dizilerde

nasil temsil edildigine deginmistir.

Konuyla ilgili yapilan tim bu caligmalar g6z oOnilinde tutuldugunda, iki dizi
secilerek kadin karakterlerin nasil temsil edildigini modern ve geleneksel kadin olarak
ayiran, benzerliklerini ve kirilma noktalarini irdeleyen bir ¢alismanin olmadigi goze
carpmaktadir. Calismanin 6nemi, ayni1 sezon ve ayni giin yayinlanan, yliksek izlenme
oranina sahip olan Ufak Tefek Cinayetler ve Kadin dizilerindeki kadin karakterlerin
analizi yapilarak giincel verilerin de elde edilmeye calisilmasidir denilebilir. Calisma,

bu yoniiyle alaninda yapilan diger ¢caligmalardan ayrilmaktadir.

Bu arastirma iki boliimden olusmaktadir. Birinci bolimde toplumsal cinsiyet
kavrami, ozellikleri, ataerkil ideolojinin kadinla iliskisi gibi bagliklardan yola ¢ikilarak
toplumsal cinsiyet olgusu tim ydnleriyle birlikte ortaya konulmaya calisiimistir.

Kadinin giiniimiize gelene kadar toplum i¢indeki konumunu anlayabilmek amaciyla



tarihsel serliveni icerisindeki gecirdigi degisimler, yasadigi yenilikler aciklanmistir.
Sonrasinda, kadimin medyadaki konumu ve daha 6zele indirgeyerek yerli dizilerdeki

temsili, kadinlik kodlari, modern ve geleneksel kadin 6zellikleri incelenmistir.

Ikinci boliimde ise, kadinin yerli dizilerde nasil konumlandirildigimi 6lgmek igin
Ufak Tefek Cinayetler ve Kadin dizilerinde kadin karakterler elestirel sdylem analizi
yontemi ile incelenmistir. Bu noktada Ufak Tefek Cinayetler ve Kadin dizileri izlenerek
elde edilen bulgular calisma kapsaminda degerlendirilerek bir sonuca ulasilmaya

calisiimustir.



BIiRINCi BOLUM

TOPLUMSAL CINSIiYET VE MEDYA

Kadinlar ve erkekler dogumlarindan itibaren toplumun belirledigi kaliplara gore
yasamlarmi siirdiiriirler. Toplumun kadinlar ve erkeklere yiikledigi roller toplumsal
cinsiyet olarak tanimlanir. Rollerin olusumu toplum ve kiiltir ile yakin iliski
icerisindedir. Her toplum dogumlarindan itibaren kadinlara ve erkeklere farkli roller,
sorumluluklar empoze eder. Yeni dogan bir cocuk toplumsal cinsiyete gore yetismeye
baslar. Renklerden giysilere, jest ve mimiklerden davranislara kadar yasamin her
alaninda toplumsal cinsiyet kavrami varligimi hissettirir. Toplumsal cinsiyet en ¢ok
kadin1 kaliplara sokmaya ugrasir. Kadina dayatilan birincil rol, annelik ve es rolidiir.
Erkek gii¢, akil, otorite, bagimsizlik, iktidar ile Ozdeslestirilirken, kadin anlayish,
uyumlu, sabirli, verici olmakla 6zdeslestirilir. Kadinin 6ncelikli gorevi evi ve kocasi
olmalidir. Erkek kamusal alanda konumlandirilirken, kadin 6zel alanda kalmalidir ve
toplumda her zaman erkekten sonra gelen ikincil konumunu kabul etmelidir. Kadin ve
erkek yasami boyunca kendisine empoze edilen toplumsal cinsiyet rollerini

i¢sellestirmekte ve benimsemektedir.

1.1. KAVRAMSAL OLARAK TOPLUMSAL CINSIYET

Toplumsal cinsiyet kavrami, kadinin ve erkegin i¢inde yasadiklari toplumun kalip
yargilari tarafindan belirlenmis rolleri ve sorumluluklarini ifade etmekte, erkek ve kadin
icin toplumun onlardan bekledigi davraniglara isaret etmektedir. Burada, cinsiyetin
biyolojik olusuna karsi, psikolojik olarak ‘erkeklik’ ve ‘kadinlik’ idealinin kiiltiirel
boyutta olusturulmas: savunulur. Toplumsal cinsiyet, ingilizce’de ‘gender’ kavramu ile
ifade edilmektedir. Bu kavram ilk kez Robert Stoller tarafindan 1968 yilinda “Sex and
Gender” adli kitapta toplumsal cinsiyetin biyolojik cinsiyetten (sex) farkli oldugunu
vurgulamak igin ortaya atilmistir. Bu kavramdan yola ¢ikilarak, kisinin toplumsal
cinsiyet kimliginin niteliklerini ve smirlarin1 belirleyen erkeklik/kadinlik tanimlari
olusturulmustur. Cinsel kimlik, kisinin kendine ait oldugu cinsi bilme hissidir. Bu
kimlik toplumda ‘cinsiyet rolii’ aracilig ile ifade bulur. Toplumsal cinsiyeti ifade eden

cinsiyet rolii, kadin ve erkek arasindaki sosyal, kiiltiirel, psikolojik farkliliklardan dogan



bir roldiir. Biitiin toplumlarda kadin ve erkegi birbirinden ayirt eden toplumsal ve
kiiltiirel degerler bulunur. Bu degerler kadin ve erkek modelinin olugsmasini saglama
amaci tagir. Toplumsal cinsiyet kavrami, kadin ve erkek ayrimini biyolojik 6zelliklere

gore belirlemek icin kullanilan cinsiyetten oldukga farklidir (Imanger, 2006b: 1,3).

Bu baglamda, cinsiyet dogal iken toplumsal cinsiyet sosyo-kiiltiireldir, insan
icadidir.  Cinsiyet biyolojiktir. Cinsel organlardaki farkliliklara ve {ireme
fonksiyonundaki farkliliklara isaret eder. Toplumsal cinsiyet ise sosyo-Kkiiltiirel oldugu
icin eril ve disil niteliklere, davranis kaliplarina, sorumluluklara, rollere vs. isaret eder.
Cinsiyet degigsmez fakat toplumsal cinsiyet zamana, kiiltiire gore degisebilir. Cinsiyet
degistirilemez buna karsin toplumsal cinsiyet degistirilebilir (Bhasin, 2003: 2).
Yavuz’un ifadesiyle, toplumsal cinsiyet, herkesin ayn1 bicimde kabul ettigi anlamlar1
icermemekle birlikte, zamana ve kiiltiire gére degisimler gosteren bir siire¢ olarak
anlamlandirilmaktadir. Bu siire¢ boyunca kadin ve erkek olmanin toplumsal kodlari

degisik sekillerde anlasilir, diizenlenir ve normallestirilir (2016: 17).

Toplumsal cinsiyet, erkek ve kadmin biyolojik farkliliklarina yiiklenen
anlamlardir. Toplumsal ve kiiltiirel bir olgu olmasina paralel olarak, biyolojik
farkliliklara kdltiirel, ekonomik, davranigsal farkliliklarin eklenmesiyle goriiniir

olmaktadir.

Baz1 feminist kuramcilar cinsiyet-toplumsal cinsiyet ayrimini agiklamak ic¢in
doga-kiiltlir ayrimu ile birlikte Levi-Strauss’un yapisalci antropolojisini sahiplendiler.
Buna gore dogal ya da biyolojik bir disi vardir sonradan ikincil konumdaki “kadin”a
dontisiir. Cinsiyet, dogaya veya “¢ig/ham”a karsilik gelirken toplumsal cinsiyet kiiltiire
ya da “pismis’e karsilik gelir (Butler, 2017: 93). Butler’in bu agiklamasi toplumsal
cinsiyete dahilindeki kalip yargilarin bir insa siireci triinii olduklar1 ve toplumsal
cinsiyet rollerinin ya da bu kimlik tanimlarinin dogustan verili olmadig1 ve sonradan

0grenildigi 6n kabuliine dayanmaktadir.

Toplumsal cinsiyet ile ilgili iki ana yaklasim mevcuttur. Bunlardan ilki
toplumsallagma teorisi, digeri ise psikanalizdir. Toplumsallasma teorisi, toplumsal
cinsiyet olusumunu, toplumsal normlarin kazanilmasi ve benimsenmesi olarak goriir.
Toplumsal baglam ile kisilik arasinda siireklilik ve kisiligin homojenligi s6z konusudur.

Psikanaliz ise, toplumsal cinsiyet olusumunu, normatif kurallardan ¢ok iktidar ve



gereksinimle kars1 karsiya kalmanin etkisi olarak tanimlar. Toplumsal baglam ile kisilik

arasinda siireksizlik ve kisilikte koklii boliinmeler vardir (Connell, 2017: 277-278).

Kisiligin olusumunda cinsel gelismenin roliinii ilk sorgulayan kisi Sigmund
Freud’dur. Freud’un kadin ve erkegin eril (masculen) ve disil (feminine) 6zelliklerinin
nasil olustuguna iliskin agiklamalar1 kendisinden sonra gelen kisilere de rehber olmustur
(Imanger, 2006b: 12). Freud’un toplumsal cinsiyetin olusumuna dair kurami, libido
olgusuna dayanir. Libido, biyolojik ve toplumsal cinsiyeti organize eden, biyolojik
temeli olan cinsel enerjidir. Freud, libido kavramini agiklarken erkek cinsel organini
merkeze alir. Psikanalitik yaklagimin bir boliimiinii olusturan bu kuramda psikoseksiiel
gelisim bes donemde tamamlanir: Oral, anal, fallik, latent ve genital. Bu evrelerde
kisinin cinsel ilgisi ve psikolojik enerjisi bedenin bir boliimiine yonelmektedir. Freud’un
kuraminda kisinin yagamis oldugu evrelerin etkisiyle, kadinlarin hem cinsel hem de
ahlaki olarak erkekler kadar iistiin olmadiklar1 belirtilmistir (Yasin Dokmen, 2009:
42.45). Bu donemlerde, libido farkl: tarzlarda ve farkli nesnelere yatirim yapar. Ilk evre
olan oral evrede, libidonun tatmin yolu agizdir. Anal evrede libido disk1 yoluyla tatmin
olur. Ugiincii agama olan fallik evrede cinsel organlar énem kazanir. Ayrica Oedipus
karmasasi da bu donemde yasanir. Latans veya gizlilik evresi, bastirma mekanizmasinin

tiim giiciiyle yasama gectigi donemdir (Dogruséz, 2016: 33).

Toplumsallasma silirecinden sonra cinsiyet kavrami, birtakim fizyolojik
farkliliklara sahip basit bir disil-eril ayrimindan daha fazlasina tekabiil eder. Erkek ve
kadin olma durumuna yiiklenen anlamlar, sosyal yasamda gecerli olan rollerin
icerisinde sikisip kalir. Biyolojik cinsiyet yerini, statii belirleyici bir 6zelligi bulunan
toplumsal cinsiyet anlayisina birakir. Kadinlar ve erkekler, sadece toplumsal
paradigmanin onlar i¢in belirledigi eylemleri ger¢eklestirmekten sorumludurlar (Caner,

2017: 19).

Toplumsal cinsiyetin toplumsallagsma siireci igerisinde edinilen ve sahiplenilen bir
kimlik olduguna yonelik bakis agisi ile biyolojik farkliliklar kadin ve erkek kimligini
tanimlamak veya aciklamakta yetersiz kalmaktadir. Kadinlar ve erkekler arasindaki
biyolojik farkliliklar cinsiyet farkliliklar1 olarak tanimlanir. Hiicrelerde bulunan 23.
kromozom ¢ifti cinsiyet kromozomlaridir ve XX seklindeki kromozomlar kadinlarda,

XY seklindeki kromozomlar da erkeklerde bulunur. Bunlar da cinsiyet farkliliklarini



ortaya ¢ikarir. Toplumsallasma boyunca kiz ve erkek c¢ocuklarinin 6grendikleri,
kiiltiiriin cinsiyetlerine “uygun” gordiigii duygu, davranis, tutum ve roller arasindaki
farkliliklar ise toplumsal cinsiyet farkliliklar1 olarak kendisini gosterir. Kadinlarin daha
ilgili, duyarli, bakim verici vb. olarak lanse edilmeleri; ev kadini, 6§retmen, hemsire vb.
olmalarinin beklenmesi, fakat erkeklerin ise bagimsiz, kuvvetli, atilgan vb. olarak
algilanmalar1; asker, miihendis, tiiccar vb. olmalarinin beklenmesi toplumsal cinsiyet
farkliliklaridir. Bunlar toplumun kaliplarin1 bireye empoze etmesi sonucunda olusurlar;
gercek olmayan farkliliklardir. Biyolojik cinsiyet farkliliklart dogustan getirilmis,
Ogrenilmemis 6zellikleri i¢inde barindiran kadinlarla erkekler arasindaki farkliliklardir.
Toplumsal cinsiyet farkliliklar1 ise 6grenilen, bireyin sosyallesme siirecinde kazandigi
ozellikler acisindan insanlar arasinda gozlenen farkliliklardir. Bireyden bireye,

kiiltiirden kiiltiire degismeler gosterir (Yasin Dokmen, 2009: 24-25).

Ezciimle, toplumsal cinsiyet farki, ilk olarak fizyolojik farkliliklardan dogar.
Fizyolojik farklilik, sosyolojik farkliliga doniisiir ve toplum tarafindan kabul goriir. Bu
sekilde toplumsal cinsiyet kavrami ortaya ¢ikar. Toplumsal cinsiyet, kiiltiire ve topluma
gore sekillenmektedir. Toplumun yapisi, gelenek ve gorenekler, insanlarin hayata bakis

acilar1 toplumsal cinsiyeti bigimlendirir.

Toplumsal cinsiyet iliskileri ve buna bagli olarak sekillenen toplumsal cinsiyet
diizeni ve isbdliimiiniin dogal olgular olarak yorumlanmasina ¢ok sik rastlanir. Ornegin,
Cockburn kadinlarin, gercekte matbaa makinelerini calistirabildikleri halde, bu
makineleri  ¢alistirmaya dogal olarak yetersiz olduklar1 konusunda nasil
kandirildiklarinin altini1 ¢izer. Cocuk bakimi konusuna iligkin tartismalarda kadinlarin,
annelige ve cocuklara yonelik dogal arzusu oldugu sorgulanmadan kabul edilir (Akt.
Connell, 2017: 349). Bununla beraber, erkeklerin daha disa doniik ve lider niteliklere
sahip olduguna yonelik inan¢ kamusal alandaki erkek hegemonyasini mesrulastirirken
kadinin ev i¢i alana yonlendirmektedir. Boylelikle 6zel ve kamusal alanlar arasindaki

ayrim derinlesmektedir.

Oysaki iki farkli cinsiyet arasinda biyolojik-fizyolojik temelli farkliliklarin olmasi
bunlar1 toplumsal temelli bir ayrigtirma ihtiyacin1 dogurmaz. Ayni sekilde, farkl fiziksel

ozelliklere sahip olmak bir cinsi digerinden {istiin kilmaz veya asagi gostermez. Bu



durum, kiiltiirlerin ve toplumlarin yarattig1 yapay bir ayrimdir ve bu ayrimin avantajli

konumu erkege ait iken dezavantajli tarafinda kadin bulunur.

Kadin ve erkek arasinda esitsizlige veya hiyerarsiye neden olan toplumsal cinsiyet
iliskileri, sosyokiiltiirel, ekonomik ve politik yapilar tarafindan yaratilmistir. Bu sebeple,
farkliliklar ve esitsizlikler ne “dogaldir” ne de biyolojik olarak verilidir. Bunlar
toplumsal olarak inga edilmistir. Erkegin egemen oldugu toplumsal cinsiyet iliskileri
kadinlarin aleyhine isler (Kuruoglu ve Aydin, 2014: 36). Toplumsal cinsiyet rollerinin
cok fazla ¢esitlenmesi bunlarin sadece cinsiyet ile agiklanamayacagini gostermektedir.
Toplumsal cinsiyet rolleri cinsel organlar, kromozomlar ya da cinsiyet ile agiklanamaz.
Biyoloji tek basina rolleri belirleseydi, diinyadaki biitiin kadinlarin yemek yapiyor, dikis
dikiyor, camasir yikiyor olmasi gerekirdi fakat bu durumun bdyle olmadigi bellidir

clinkii profesyonel as¢ilarin, terzilerin ve ¢amasircilarin ¢cogu erkektir (Bhasin, 2003: 9).

Rol kavramlarinin, toplumsal cinsiyet uyarlamalarimin ana fikri, kisinin
cinsiyetiyle belirlenen genel bir roliin yani “cinsiyet rolii”niin canlandirilmasidir. Belirli
bir baglamda her zaman i¢in iki cinsiyet rolii vardir: Erkek rolii ve kadin rolii. Daha az
yaygin olmakla beraber “eril rol” ya da “disil rol” de ayn1 anlamda kullanilmaktadir
(Connell, 2017: 85). Kadinlik ve erkeklik rolleri, toplumsal cinsiyeti esas alan
toplumsallagma siirecinde i¢sellestirilmektedir. Bu sekilde toplumun belirledigi davranis
ve yasam bicimini benimseyen kadin ve erkeklerin giindelik yasamdaki konusma
tarzlari, giyimleri, davranis sekilleri, uygun is tanimlar1 ve meslekleri birbirinden farkl

olmaktadir (Yavuz, 2016: 199-200).

Cinsiyet roliinlin olusmasinda, toplumsal degerlerin etkisi dogum Oncesinden
baslayarak hayat boyu devam etmektedir. Toplum ve aile, erkek c¢ocuklarinda
saldirganligl, akileiligi, mantiksalligi, atilganligi, kiz cocuklarinda ise sempatik,
hanimefendi, uyumlu, agirbagh, ev islerinde yetenekli olmasini, kurallara uygun
yasamasini, esine ve babasina itaat etmesini beklemektedir. Bu beklentilerin altinda ise

toplumsal cinsiyet esitsizligi yatmaktadir (Altun ve Toker, 2017: 82-83).

Toplumsal cinsiyet anlayigina gore kadinlar daha duygusal, erkekler ise daha
giiclii ve akillidir. Bazi isler kadinlara, bazi isler erkeklere uygun goriilmektedir. Bir
bebek dogdugu andan itibaren kiiltiirel ve sosyal diizen bebegi -etkilemeye

baslamaktadir. Toplumsal cinsiyetin ilk ¢entikleri de bu sekilde atilmaktadir. Renk



ayrimindan oyuncak se¢imine kadar bu bi¢imlendirme devam etmektedir. Hanim
hanimeik, uslu kiz ¢ocuklari; saldirgan ve yaramaz olmalar1 dogal karsilanan erkek
cocuklar yetistirilmektedir. Daha sonra bu roller egitim araciligiyla pekistirilmektedir.
Kadinlarin evde sorumluluk almalari, erkeklerin ise kamusal alanda yer almalari
beklenmektedir. Meslekler, cinsiyete gore belirlenmektedir. Cinsiyetgi bakis agisi,

giinliik yagamin her béliimiinde kendini gostermektedir.

1.1.1. Toplumsallasma Siireci ve Toplumsal Cinsiyetin Ogrenilmesi

Cocuklar, toplum tarafindan kiz veya erkek olarak etiketlenmelerinin sonrasinda
cinsiyetin kiltiirel anlamlarin1 6grenmeye baslarlar. Toplumsal cinsiyet rolii, toplum
tarafindan tanimlanan ve bireylerin yerine getirmelerini istedigi cinsiyet ile alakali bir
grup beklentidir. Kiz ve erkek ¢ocuklar sosyallesme siireciyle birlikte onlar i¢in uygun
ya da uygun olmayan oyunlari, meslekleri, nesneleri, kisilik 6zelliklerini vs. ayirt
etmeyi 6grenirler (Yasin Dokmen, 2009: 29). Cinsel roller, ataerkil sistem i¢inde erkek
egemen bakis agistyla belirlenmistir. Kadinin ve erkegin toplum igindeki rolleri buna

gore yapilandirilmistir (Navaro, 2018: 24-25).

Rol yaklagimini Shakespeare’in iinlii soziiyle ozetlemek miimkiindiir: diinya bir
sahne ve tiim erkekler ve kadinlar sadece oyuncular; hepsinin kendi giris ve
ctkaglart vardwr ve bir kisi yasamu siiresince bircok parcalar oynar. Kisi bu
rollerinde toplumsal yapuy degistiren veya degistirmeye ¢alisan bir rol oynama
yerine, toplumsal yapidan gelen ¢esitli beklentilere uyan bir pragmatik yaklasim
stirdiiren oyuncu olarak goriiliir. Kag tiirlii rol oynarsa oynasin, kiginin gorevi,
roliinii kendinden beklenen bir sekilde oynamasidir (AKkt.iImanger, 2006b: 3).

Buradan yola c¢ikarak, kadinlar nazik, anlayish, uyumlu, hosgoriili olmali ve
erkege gore arka planda kalmalidir. Erkekler ise giiglii, cesur, basarili, 6n planda

olmalidir. Bu sekilde toplumsal cinsiyet kadini ve erkegi belli kaliplara sokmaktadir.

Kadin ve erkek arasinda belirgin biyolojik farkliliklara dayali olarak, ev isleri ve
cocuk bakimi kadmna, gili¢ gerektirecek ev disindaki ugraslar ise erkege uygun
goriilmiistiir. Kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklar yadsinamaz bir gergektir
fakat yine de kisiligin olusumunda 6nemli bir faktér olan toplumsal kosullar1 goz ardi
etmek miimkiin degildir (Imanger, 2006b: 6-7). Erkek cocuklarmin matematik, kiz
cocuklarinin ise dil gibi alanlarda daha basarili olduklarini veya erkek meslekleri ile

ilgili konularda erkek c¢ocuklarin kizlardan daha yetenekli oldugunu ortaya koyan bazi
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caligmalar ortaya konmus olsa da bunlar1 biyolojik farkliliklara degil toplumsal
ayrimlara dayandirmak gerekmektedir. Ornegin, kiz cocuklarma attigi her adimda
kizlarin yeteneksiz, eksik oldugu ve sadece ikincil islere uygun olduklar1 empoze edilir.
Bu yargilarin dogrulugunu sorgulama olanagi bulamayan kiiciik kizlar, kadinlarin
yeteneksiz ve eksik olusunu karst konulamaz bir yazgi olarak gérmeye baslarlar. Daha
sonra kendilerinin de yeteneksiz ve eksik oldugu yargisina varirlar. Boylelikle
cesaretleri kirilir ve matematik gibi bazi derslere gereken ilgiyi gostermez ya da
duyduklar ilgiyi yitirirler. Sonucunda da dis ve i¢ hazirliktan yoksun kalirlar (Adler,
1999: 13,18). Stoller, biyolojinin toplumsal cinsiyet olusumunda yazgi olmadigini
sOyler. Ebeveynlerin, ¢ocuklarina bigtikleri toplumsal cinsiyet ¢ergevesindeki yetigtirme
sekilleri toplumsal cinsiyet olusumunu belirleyen en temel olgudur (Dogruséz, 2016:
108). Kadin ve erkek cinsel rollerini ilk olarak ailenin gosterdigi davranis
orneklerinden, uyar1 ve tepkilerinden Ogrenir. Genellikle 6grenilenlerin biiyiik
cogunlugu davranig Orneklerinden geri kalani ise sozel olarak egitilmekten edinilir
(Navaro, 2018: 41). Erkek ¢ocuk daha dogdugunda kiz ¢ocuktan ¢ok daha biiyiik bir
coskuyla karsilanir. Anne ve babalarin genellikle dogacak ¢ocugun erkek olmasini
istedikleri bilinir. Erkek ¢ocuk da kendisinin kiz ¢cocuga tercih edildigini ve daha degerli
goriildiigiini hisseder. Dogrudan ya da dolayli olarak duydugu kelimeler, erkek roliiniin
daha 6nemli oldugunu erkek ¢ocuga empoze eder. Aym evde yasadigl kadinlarin daha
degersiz islerde ¢alismasi, ¢evresindeki kadinlardan bazilarinin kendilerini erkeklerle
esit gérmemeleri, erkek istiinliigiinii ¢ocuga asilayan bir diger olgulardir (Adler, 1999:
15-16). Aile, kadin ve erkek olma roliinii ¢ocuga cok kiiciik yaslarda asilamaktadir. Bu
rol ayrimi, kiz ¢cocuklarinda belirli bir baskiya neden olmakta ve onlar1 zay1f cins roliinii

oynamaya yonlendirmektedir (Arat, 1996: 93-94).

Erkeklerin ilgi alanlarini, bilim, teknik, ¢alisma ve macera olusturur. Makinelere,
aletlere ve silahlara diigkiinliikleri s6z konusudur. Kadinlar ise ev isleri, giizel sanatlar
ve yardim dernekleriyle ilgilenirler. Erkekler, ekonomik ve politik degerlere egilirlerken
kadinlar estetikle, sosyal olaylarla, dinle ugrasirlar. Zeka konusunda ise eskiden beri
kabul goren goriis, kadinin akil yoniinden erkege gore daha zayif oldugudur (Arat,

1996: 97).

Cocukluk doneminden itibaren toplumsal cinsiyetin belirledigi dayatmalarla karsi

karsitya kalmir. Ureme fonksiyonlarmin daha gelismedigi donemde gocuklara, cinsel
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kimlikleriyle alakali genel mesajlar verilir. Bu donemde cinsiyet iizerindeki toplumsal
kosullanmalarin temelleri ¢ocuklarm zihinlerine kazinir. Ornegin, erkeklere cinsel
organlarini gosterme Ozgiirligii taninir ve biiyiidiiklerinde cinsel rolleri ile alakali
cesaretlendirici yaklasimlar sergilenir. Bu nedenle erkek cocuk, cinsel kimliginin ona
istiinliik saglayacaginin farkina varir, cinsel organindan utanmamay1 ve islevlerinden
korkmamayi 6grenir. Kiz ¢cocuklarina ise bu konuda tam tersi bir yaklagimla yogun bir
bask1 uygulanir. Kendi bedenini saklamasi ve siirekli koruma altinda tutmasi1 gerektigi
empoze edilir. Bu durum ¢ogu zaman kadinin hayat boyu kendi bedeni ile barisik

olamamasi sonucunu ortaya ¢ikarir (Caner, 2017: 21-22).

Insanlarin cinsiyetleri, farkl1 iki {ireme organina gore kadin ve erkek olmak iizere
ikiye ayrilir. Toplumsal cinsiyet ise cesitlilik gosterir. Kadinlar kadinsi (feminen),
erkekler ise erkeksi (maskiilen) olarak sosyallesirler, fakat toplumsal beklentilere,
isteklere gergekten uyma dereceleri acisindan insanlar arasinda farkliliklar bulunur.
Kadinsilik, ev icinde bakim verici, ilgili olmayla alakali 6zellikleri; erkeksilik ise is
diinyasinda rekabetci ve basarili olmayla ilgili 6zellikleri igerir. Genellikle kadinlarin
duyarli, ilgili gibi ozellikleri; erkeklerin de bagimsiz, giiglii gibi 6zellikleri tasidigi
diisiiniiliir. Kadin cesur olmayan, kaba saba konusmayan ve davranmayandir; erkek ise
duygulu olmayan, narin ve kibar davranmayandir. Toplumun kadin ve erkek igin bigtigi
anlamlar budur, bu 6zellikler ve davranislar ile tanimlanirlar (Yasin Dokmen, 2009:
21,22,104). Kadin, toplumsal cinsiyeti geregi bakimla ve sevecenlik gibi duygularla
Ozdeslestirilerek erkeklere sevgi sunar; erkek ise saldirganlik ve iktidar ile
iliskilendirilerek eve ekmek getirme ve koruma vazifesini iistlenir (Hooks, 2016: 124).
Cocukluk yaslarinda baslayan deger aktarimi boyunca cinsiyet ayrimciligi temel bir
Ogedir. Cinsiyetler arasinda yetistirme siiresince sinirlar1 keskin bir bigimde ¢izilmis bir
rol dagilimi gozlenir. Geleneksel aile yapilarinda kiz ¢cocuklari ileride anne ve ev kadini
olmalar1 dogrultusunda yetistirilir. Erkek ¢ocuklara ise dis hayata ve ev reisligine
uygun sekilde davranmalari benimsetilir (Imancer, 2006: 180). Ataerkil sistemin
aksamadan siirmesi icin erkek, cocuklugundan itibaren bu sistemin kodlarina gore
yetistirilir. Erkeklerin ve kadinlarin kendilerine bigilen rolleri igsellestirmesiyle birlikte
ataerkillik yeniden iiretilir (Kuruoglu ve Aydin, 2014: 5). Kadinlar1 salt “anne” olarak
var eden, diger boyutlarda yasamasina izin vermeyen sistemler, kadinlarin hayatini

kisitlarken erkekleri de toplum tarafindan belirlenmis “erkek”, “koca” roliiyle
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siirlandirir. Bu durum kadinin da erkegin de insan olarak biitiin zihinsel ve duygusal
yetilerinin gelismesine engel teskil eder (Navaro, 2018: 106). Cinsel rol kaliplari,
kusaktan kusaga aktarilarak ve toplumsal olarak pekistirilerek tliim davraniglar1 belirler.
Belirli kisitlamalar ve beklentiler icinde tutum, diisiince ve tavirlara yon verir.
Toplumun tornasindan ge¢cmis kadin ve erkek istenen, beklenen davraniglart gostermeyi
icsellestirir. Ayiplanmak, cezalandirilmak ya da dislanmak endisesiyle kendi ihtiya¢ ve

isteklerine cevap vermemeyi 6grenir (Navaro, 2018: 27).

Ataerkil sistem, isleyisini giivence altina almak i¢in “kamusal alan ve 6zel alan”
ayrimini yaratmistir. Kadinlar, bu sistem igerisinde 6zel alan olan aile ve ev i¢i alana
hapsedilmis, gorev ve sorumluluklari ¢izilmis ve temel sorumluluk olarak da neslin
devam etmesini saglayacak cocuk dogurma ve bakimi olarak belirlenmistir. Erkek ise
kamusal alandaki iiretim ve karar alma mekanizmalarindaki yerini saglamlastirmakla
birlikte, 6zel alan da erkegin egemenlik alani olarak mesrulastirilmistir (Altun ve Toker,

2017: 14).

Modern toplumlarda cinsiyete dayali toplumsal esitsizliklerin nedeninin biyolojik
ozelliklerden kaynaklandigi diisiiniiliir. Adin1 biyolojinin belirledigi cinsiyet farklari
aslinda baz1 toplumsal isleri kaginilmaz olarak belli cinslere 6zgii kilar. Ornegin, asker
olmak i¢in bir erkek gibi gii¢lii ve dayanikli olmak, ¢ocuk yetistirmek i¢in de kadin gibi
duygusal ve sabirli olmak gerekir. Anne ile asker arasindaki fark biyolojik degil,
toplumsaldir. Toplumsal olan biyolojik olana transfer edilir, toplumsal farkliliklar
biyolojik degismezlikten alinan ideolojik destek ile mesrulastirilir (Sancar, 2017: 23-
24).

Biyoloji, eril ve disil insanlar arasinda kesin bir farklilik kurar fakat bu toplumsal
hayatin karmasikligi agisindan yetersiz kalir. Bu nedenle eklemelerde bulunularak
gelistirilmesi  gerekir. Toplum, cinsiyetler arasindaki ayrimi kiiltiirel olarak
detaylandirir. Giysi buna bir &rnektir. Insan viicudunun ortalama sekil ve goriiniimii
bakimindan erkekler ve kadinlar arasinda ¢ok az farklilik vardir. Toplum, kadinlarin
gogiislerini ya da erkeklerin penislerini vurgulayan giysilerle bu farkliliklar1 abartir veya
kadinlara etek, erkeklere de pantolon giydirerek kategoriklestirir. Giyinme, siislenme

vb. toplumsal pratiklerle farkliligin biiylik 6lclide abartilmasinin bir mantig1 vardir.
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Bunlar, toplumsal cinsiyetin toplumsal tanimini korumaya yonelik siirekli bir ¢abanin

pargasidir (Connell, 2017: 119,130).

Cinsiyet¢i kaliplar, yasamin her alaninda ve her sekilde kendini gostermektedir.
Ornegin, yeni dogmus bir kiz veya oglan bebegin cinsel organlar1 disinda higbir farklar
yoktur. Fakat fark zibinin1 giydigi anda baslar: mavi-pembe ayrimiyla. Mavi giymis bir
kiz ¢ocugu yadirganmaz ama bir oglan cocuguna pembe tulum giydirmeyi kimse

yakistirmaz (Alankus, 2007: 152-153).

Cocuklar, toplumsal cinsiyetin kiyafet, dis goriiniis, dil, renk, ayrim ve sembol
teamiilleri yoluyla siirekli vurgulandigi bir diinyada dogmaktadir. Cevresindeki her
seyin, bir insanin kadin m1 erkek mi oldugunu gostermesi biiyiik dnem tasimaktadir.
Ayni zamanda toplumsal cinsiyetin ne anlama geldigi hakkinda toplumsal yap1 ve
medya araciligiyla ¢ocuklara saglanan bilgi hala olduk¢a demode yollar izlemektedir.
Cocuklar, giiglii ve her yere sizmig toplumsal tutum agi igine dogar ve gelisirler.
Toplumsal baglama uyarlanmaya hazir toplumsal cinsiyet kodlari, dmiir boyu devam
edecek yiiklenilmis miras olarak &grenilir. Kiiltiirel eslenikleri hakkindaki bilgi yi1gim
ile birlikte c¢ocugun yasaminda toplumsal cinsiyetin daima vurgulandigi
disiiniildiiginde, toplumsal cinsiyetten bagimsiz ebeveynligin basarisizlik ile

sonuclanmasi pek sasirtict degildir (Fine, 2017: 239,262).

Kadimlar ¢ocukluk yillarindan itibaren karakterlerinin erkeklerinkinden ¢ok farkli
oldugu inanci ile yetistirilirler. frade ve kendine hakim olma giiciinii degil baghlik ve
digerlerinin idaresine teslim olmayi benimserler. Biitiin toplumlar baskalar1 icin
yasamanin, kendilerinden tamamen feragat etmenin ve tim duygusalliklarinin
kadinlarin dogas1 oldugunu soyler. Duygular1 da sadece onlara izin verilenlerle, baglh
olduklar1 erkekler ve ¢ocuklari ile smirlhidir (Stuart Mill, 2016: 25). Toplum giivenli,
kararli, bagina buyruk ve ne istedigini agik¢a sOyleyen kadinlara “erkek gibi kadin”
etiketini kolaylikla yapistirir. Ciinkii glivenli, kararli olmak ve giiclinti kullanmak sadece
erkeklere yakistirilir. Kadinlar da kendilerini erkeklere begendirmek amaciyla genelde
giicli davraniglarda bulunmaktan kacinirlar. Geleneksel kadin-erkek iligkisinde
kadindan, erkegi daima On plana ¢ikarmasi, onu yiiceltip giiglendirmesi, sézel ve

davranigsal takdirlerde bulunmasi beklenilir. Buna karsin, ayn1 durum kadin i¢in soz
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konusu degildir. Genelde goriilen, hayattaki biitiin aksakliklarin, sorunlarin kadinin

sorumluluguna yiiklenmesidir (Navaro, 2018: 80-81).

Erkek kimligi, bagimsiz, aktif, Ozerk, giiclii, kendine yeterli, baskasina
gereksinimi olmayan, varsa da bunu dile getirmeyen olarak tanimlanirken kadin kimligi,
bagimli, pasif, edilgen, zayif, kendine yeterli olmayan, ¢aresiz, talepkar ve bunu dile
getiren olarak tanimlanir.

Bagimsiz olmak, bir erkek icin o denli yiiceltilmis ve mutlak bir tanim olmugstur ki,

toplum ahlakina aykiri olan, esini, sevgilisini aldatmak, birka¢ kadinla birlikte

olmak gibi davranislar bile erkeklerde “bagimsizlik”, “erkeklik” adi altinda kabul
gortir ve bir tiir hosgoriiyle karsilamir. Gergekte bu tiir davramslarin énemli bir
boliimii, erkeklerin “bagimsizlik”’larini gerek kendilerine gerekse hemcinslerine
kanitlayabilmenin yoludur. Hicbir kadina baglanmamak, istedigi kadinla istedigi
zaman birlikte olmak, adeta “riistiinii” dolayisiyla da bagimsizligim kanitlamaktir.

Geleneksel olarak erkeklerin “bagimsizlik”larini kanitlama sekli, degisken ve kisa

iliskiler, alkol, kumar, hizli araba kullanmak gibi bagimliliklardir (Navaro, 2018:

74-75).

Eger kadin benzer davranislarda bulunursa ailesi ve toplum tarafindan siddetli

tepkiler ile karsilasir. Sozel ve fiziksel siddetten, dislanmaya, kinanmaya kadar devam

eden toplumsal cezalar kadin i¢in korkungtur.

Bagimsiz yasayan ya da bir erkege bagimli olmadan hayatini devam ettiren,
kendini 6zgiirce ifade eden kadinlar toplum tarafindan kabul gérmez. Yaninda erkek
olmadan gezebilen, hayatin1 tek basina siirdiiren kadinlar ¢ogunlukla gayr-i ahlaki
yakistirmalara maruz kalir ve bir erkegin himayesine ihtiyagc duymamasi s6z konusu
kadinlarin gelenekselin disinda konumlandirilmasinin gerekgesi olur. ‘Dogal olmayanin
genelde salt alisilmis dis1 olmasi, alisilmis olan her seyin ise dogal algilanmasi ne kadar
da dogrudur. Kadinlarin erkeklere bagimliligi evrensel bir gelenek oldugu icin ona

aykirt davranmak dogal olarak doga dis1 gortiniir’ (Stuart Mill, 2016: 22).

Cinsiyet farkliliklarinin biyolojik etkenlerle aciklanmast ¢ogu kez erkek
tistlinliigiiniin kabul edilmesi anlamina gelmistir. Freud’un “anatomi kaderdir” ilkesi bu
yaklasimda “biyoloji kaderdir” ilkesine evrilmistir. Bu goriis, kadin haklar1 agisindan
kisitlanma riski tasir; ¢linkii biyolojik zorunluluklar sebebiyle iki cinsiyet arasindaki
sosyal esitligin imkansizligini icerir (Yasin Dokmen, 2009: 48,52). Freud’a gore, kadin

ve erkek arasindaki anatomik farklar cinsler arasindaki psisik farklari agiklar. Bu
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sebeple ruhsal farklar kaginilmaz bir sekilde biyolojik farklarin bir tiirevidir. Erkek
bedenine ve dolayisiyla penise sahip olmayan kiz g¢ocugu gelistirdigi asagilik
duygusuyla beraber ikincilligini kabullenir. Erkek ¢ocuk ise kendi cinsi haricinde bir
cinsin varligini i¢ ¢atismalardan sonra kabul eder ve disi cinse karsi ya korku duymay1

ya da asagilamay1 secer (Dogrusdz, 2016: 106,134).

Freud, erkeklerin kadinlar1 daha asagi gormelerinin sebebini, kadinlarin igdis
edilmisliklerine baglar. Kiz ¢ocugu, erkek cinsel organini kiskanmaktadir. Freud bu
kiskancligin ortaya ¢ikis nedeninin erkek olmaya duyulan imrenme oldugunu soyler.
Horney ve Thompson ise kadin cinsinin en temel sorununun Freud’un savundugu
sekliyle penisi arzulamak ve erkek olma arzusu tasimak degil, kadinsi roliin
sinirlayiciligi sonucunda bireysellesememek, saglikli ve doyumlu bir birey gibi
hissedememek oldugunu belirtmislerdir. Bu sebeple bir erkeklik roliine siginma bir
bireysellesme ¢abasidir (Dogruséz, 2016: 43,97). Adler, dogustan gelen eksiklik
duygular1 bakimimdan kadin ve erkek arasinda onemli bir fark olmadiginmi vurgular.
Biitiin ataerkil toplumlarda erkegin ve erkeklik roliiniin 6nemli oldugunu belirtir.
Freud’un kadinlarin, erkeklerin cinsel organina imrenmesi sonucu eksiklik duydugu ve
anatominin yazgi oldugu gorislerine karsi ¢ikar. Adler’e gore kiiltiiriin kadinlar
yetersiz varliklar olarak gormesinden dolayr kadinlar erkeklere kiyasla daha cok

eksiklik duyarlar (Imanger, 2006b: 13).

Adam Smith, Hegel, Kant, Rousseau ve Nietzsche’nin kadinlar hakkindaki
goriisleri benzerlik gostermekte olup, hepsi kadinlarin ev igi ile kisith kalmalarinin altim
¢izmis ve kadinlarin yapilarinin yumusak, duygusal, akildisi, boyun egici oldugunu dile
getirmislerdir. Kadinlarin siyasal statiiden yoksunluklarin1 da biyolojik yapilarina bagl
olarak hakli gormiislerdir. Hegel’e gore, kadinlarin tek yapacagi sey ¢ocuk dogurmak,
onlara bakmak, evi ¢ekip ¢evirmektir. Sadece bunun igin yaratilmiglardir. Ona gore,
kadinlar secgeneklerle karsilagsmazlar, karar da veremezler. Adam Smith’e gore ise
kadinlar kendilerini yonetme kabiliyetleri bulunmadigindan kamusal hayatin gerekli
gordiigi erdemlere sahip degildirler. Kadimin hayatinin erkegin ¢ok boyutlu hayati
karsisinda tek boyutlu oldugunu, erkegin ¢ok cesitli roliine nazaran kadinin tek ve 6zel

bir rolii bulundugunu dile getirmislerdir (Arat, 2017: 33-34).



16

Beauvoir’in  1949°da yayimlanan bin sayfalik incelemesi, “Kadin olarak
dogulmaz, kadin olunur” onciilityle baglamigtir. Beauvoir, mitoloji, tarih ve biyolojiden
faydalanarak kadinin dogasini, eylemlerini biyolojinin degil i¢inde yasadigi kiiltiiriin
bigimlendirdigini savunmustur (Arat, 2017: 74). Beauvoir’a gore kadin diismanliginin
varolussal ¢oziimlemesinde “6zne” hep eril olagelmis, evrensel olan ile bir sayilmis,
tikel, cisimlesmis, igkinlige mahkum bir disil “Gteki’den kendisini soyutlamistir.
“Kadin olarak dogulmaz, kadin olunur” 6nciiliinde, kadinin kendisi olusum siirecinde
olan bir kavramdir, bir insa edis s6z konusudur. Miidahaleye ve yeniden
anlamlandirilmaya agiktir. Beauvoir’a gore, kiiltiirlenme ve insa siirecini idare eden bir

telos varmig gibi sonunda kadin olmak asla miimkiin degildir (Butler, 2017: 58,89).

Atina sitesinin linlii filozofu Platon’a gore kadinlar, erkeklerden daha asagidir.
Hocast Sokrates’in bilge kadin Diotima’yr tiim erkeklerden daha bilge ve ulu
gormesinden esinlenerek mayalarinda altin bulunan kadinlarin ve erkeklerin filozof-kral
olmak tizere esit egitim gormeleri gerektigini soylese de kadinin higbir iste erkek kadar
olamayacagi fikrinden de vazge¢cmemistir. Aristoteles ise Politika adli {inlii eserinde
diinyanin, yoneten ve yonetilen 6gelerinden olustugunu, kadinlarin ise dogal olarak
ikinci kategoriye girdiklerini belirtmistir. Ciinkii kadinlar zeka ve ahlak bakimindan
erkeklerden asagi seviyededirler (Arat, 2017: 30).

1.1.2. isgiiciinde Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi

Cinsiyet ayrimciligi, kendisini is ve egitim gibi alanlarda daha ok gosterir.
Kizlarin daha az okutulmasi ya da belli okullara sadece kizlarin veya sadece erkeklerin
alinmas1 bunun &rneklerindendir. Is hayatinda da bazi iskollarmin kadinlara veya
bazilarmin erkeklere kapali olmasit ya da kadinlar i¢in iste yilikselme olanaklarinin
zorlagtirilmasi, “esit ise esit ticret” ilkesinin kadinlar i¢in isletilmemesi ayrimciligin
orneklerindendir. Kadinlarin lider veya yonetici olma yollarimin genellikle kapali
oldugu, calistiklari igyerlerinde iist konumlara gelmelerinin engellendigi, bu anlamda bir
“cam tavan etkisi’nin yasandigi sOylenebilir. Kadmnlarin yonetici, amir gibi
pozisyonlara gelmelerini engelleyecek (tavan) yonetmelikler bulunmamasina ragmen
kadinlarin yiikselmesini onleyen goriinmeyen (cam) uygulamalar vardir. Kadin ne kadar
cabalarsa cabalasin bir tiirlii bu “cam tavan”1 asamaz (Yasin Dokmen, 2009: 118,122).

Aydinlanmamis toplumlarda erkekler i¢in din, irk, renk vs. neyse kadinlar icin de
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cinsiyet o durumdadir. Baskalarinin yapamadigi veya yapmak istemedikleri isler disinda
neredeyse tiim onurlu iglerden dislanmalar1 s6z konusudur (Stuart Mill, 2016: 138).
Cinsiyet ayrimcilig1 yoluyla bir is boliimii yapilir ve bu is bolimiinde kadinin, fiziksel
ya da duygusal yapisi sebebiyle bastan dislanarak belirli islere gelmesi Onlenir.
Kendilerine ayricalik saglamak isteyen birtakim bireyler veya simiflarin ¢abasiyla is
boliimii erkeklerin lehine donmiistiir. Bugilin is boliimiinde, erkekler ayricaliklarin
giivence altina almiglardir. Egemenliklerinden faydalanarak kadinin is boliimiindeki
yerini kendi ¢ikarlarina gore belirlerler. Kadinlara erkeklerin bakis agisina uygun yasam

sekilleri bigerler (Adler, 1999: 10-11).

Tarih boyunca cinsiyet¢i is bolimii varligini korumustur. Gilinlimiizde, kadinlarin
is giicline katilim1 artsa bile ev igindeki is dagiliminda veya kurumlardaki hiyerarsik
yapilanmada pek fazla degisim yasanmamistir. Kadinlarin yasam alani ¢ogunlukla “ev
ici” ile smirlandirilmigtir. Erkek, mal ve hizmet iiretiminde daha ¢ok yer almis ve s6z
sOyleme, iktidar1 elinde bulundurma hakkinin da sahibi olmustur (Kuruoglu ve Aydin,
2014: 7). Cinsiyet farkliligina dayali sekillendirilen is boliimii, toplumsal faydadan
yararlanma halinde kadinlar1 dezavantajli duruma getirerek egitim, saglik, calisma ve

siyaset gibi alanlarda esitsizliklere sebep olmaktadir (Altun ve Toker, 2017: 62).

Kadmlar, 6zel alan ile siirlandirilmis ev i¢i hizmet agirlikli islerden sorumlu
tutulduklar1 i¢in profesyonel mesleklerde uzmanlagamamakta ve daha diistik nitelikli
islerde ¢aligmak zorunda kalmaktadirlar. Kadinlarin ev i¢i alanda maruz kaldig: iktidar
ve tahakkiim iliskileri kadinlar1 is giicli piyasalarinda gii¢sliz duruma diistirmektedir.
Boylece hizmet isleri kadin tarafindan aile iginde iicretsiz olarak gergeklestirilmekte,
ayni zamanda ¢ocuk, hasta yasli bakimini, ev i¢i alanin hizmet yiikiinii tasimak
durumunda kalan kadin, profesyonel is piyasalarinda s6z konusu islerden muaf tutulan
erkeklerle ayn1 kosullarda yer almakta ve erkegin gosterdigi basartyr gostermekte zorluk

cekmektedir (Altun ve Toker, 2017: 74).

Toplumda kabul goren diisiince, c¢alismanin, para kazanmanin ve evi
gecindirmenin erkegin isi olmasidir. Kadin ise evde, annelik ve es gorevlerini yerine
getirmelidir. Bu baglamda kadmlarin ekonomi ile olan iliskisi salt “ev ekonomisi”
olmalidir. Kadmin ev isleri, ¢ocuk bakimi gibi geleneksel rolleri gergeklestirmesi,

erkegin ise disarida calisarak ailenin ge¢imini saglama roliinii {istlenmesi, kadin ve
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erkek arasindaki toplumsal cinsiyet rollerinin gegerliligini siirdiirmesine ve bundan
kaynaklanan esitsizligin de devam etmesine sebep olmaktadir. Bunda kadinin ¢alisma
ortamini ev olarak tanimlayan zihniyet ile parasal karsilig1 olmayan ¢ok sayida igin evde
yerine  getirilmesinin  ekonomiye Kkatkisinin  belirlenmemesi  etkili  olmustur
(Hablemitoglu, 2004: 53,66).

Birgok toplumsal alan cinsiyet farklar1 ile isaretlenmistir. Emek bigimleri
cinsiyetlenmistir, kapitalist piyasa diizeni kadin isi-erkek isi ayrimina gore isler.
Ucretsiz ev i¢i emek kadilarin sevgi ve fedakarlik ile yaptiklari islere dayanmakta,
karsiliginda ise evlilik, duygusal takdir sunmaktadir. Fabrikadaki endiistriyel makinenin
isleyisi erkek-kas giiciinii kullanmakta, karsiliginda para, kendine bagimli bir kadin ve
aile hayati, toplumsal ayricaliklar kazanmaktadir. Ev kadin1 sosyal gilivenlik haklarindan
bile mahrumdur. Erkek ise para kazaniyor olmanin getirdigi serbestliklerden de
faydalanmaktadir (Sancar, 2017: 24).

Cavendish’ in Ingiliz motorlu tasit fabrikalarina ydnelik arastirmasinda ifade ettigi
“daha iyi bir is i¢in sahip olmaniz gereken tek nitelik erkek olmak. Bu ¢ok agik”
sozlerinden yola c¢ikarak Connell, motorlu tasitlarin teknolojinin en geliskin noktasi
olmadigimi bunun yerini bilgisayarlarin aldigin1 belirterek, hesaplamanin (yani, bilgi
saymanin) gelisiminin, herhangi bir isgiicli kadar ayrimci is piyasalari ortaya ¢ikardigin
vurgulamaktadir. Bu baglamda, kadinlarin bilgisayarlarin okuyabilmesi igin veri giris
kartlarma delik agmak iizere ise alindigini; erkeklerin ise operator, satis sorumlusu,
sistem analisti ve yonetici konumlarinda asil giice sahip olduklarini eklemektedir (2017:

154-155).

Kadmlarin glic ve kapasitelerini  kullanmalar1  kiiltiirel olarak tehlikeli
bulunmustur. Kadinlarin ¢alistigi, meslek ve gelir sahibi oldugu, yeteneklerini
kullandig1 takdirde aile sisteminin bozulacagi, esin ve ¢ocuklarin bakimsiz kalacagi gibi
savlar ortaya atilmistir. Birgok kadin da bu asilsiz goriislere itibar ederek 6z gelisimini
durdurmay1 secerek kadinlik ve annelik gorevlerini igsellestirmistir (Navaro, 2018:

115).

Erkegin meslek segmesi gibi bir kadinin evlenmesini de bir ailenin yetistirilmesi
ve yonetimi bakimindan, evliligi bir meslek olarak sectigi diisiintilebilir. Ciinkii kadinin

uzun yillar bu amag igin ¢abalayacak, diger tiim amag¢ ve mesguliyetlerinden feragat
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etmesi beklenmektedir. Bu agidan bakildiginda evli kadinlarin birgogu i¢in ev disindaki
meslekler gecersiz hale gelecektir. Kadinlarin zamaninin ¢ogu onlardan beklenen islerin
gergeklestirilmesine harcanir. Kadinin Oncelikli isi ailenin ve ev harcamalarinin

denetimini saglamaktir. Kadin, hicbir detayr gézden kacirmamali ve sorunlara ¢éziim

getirmelidir. (Stuart Mill, 2016: 69,102).

Toplumsal cinsiyet rolleri, gegmisten giiniimiize hem kadin hem erkek tarafindan
igsellestirildigi i¢in bunun degismez kurallar ve dogal olduguna yonelik 6n kabul
sebebiyle degisimin kolay yasanacagimi sdylemek giictiir. Degisim siirecinde, hem
bireyin i¢ catismast hem de toplumsal bazi catismalar meydana gelecektir. Fakat kadin
ve erkegin toplumda esit, 6zgiir ve mutlu bireyler olarak var olabilmeleri i¢in degisim

sarttir (Kuruoglu ve Aydin, 2014: 14-15).

1.2. ATAERKIL IiDEOLOJIDE KADIN

Ataerkil ideoloji kadin ve erkek arasindaki gii¢ iliskisini kapsamaktadir. Bu gii¢
iligkisinde kadin ¢ikarlari, erkek ¢ikarlarina tabi kilinmistir. Bu baglamda erkegin sahip
oldugu ataerkil gii¢, kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklara dayandirilan

toplumsal esitsizligini yapilandirmistir.

Insanlik tarihinin gordiigii ilk bilyiik devrim “iiretim devrimi” olmustur.
Mezopotamya’da giinlimiizden 10-12 bin yil 6nce, o giine dek toplayicilik ve avcilikla
hayatin1 devam ettiren toplumlar yeni bir gecim bi¢imini kesfettiler. Neolitik devrim ile
birlikte, insanlar ilk kez doganin bigimlendiricisi olmug ve toprak, iizerinde yasayanlara
besin liretebilen bir ara¢ haline gelmistir. Bundan sonra insanlarin yasam bicimi, iiretici
bir ekonominin kurallariyla sekillenecek ve sanayi devrimine kadar toprak temel iiretim
araci olarak kalacakti. Kadin, paylasimec1 donemde genellikle toplayicilikla ugrasiyordu.
Erkege gore topraga daha yakindi. Bu nedenle tarim devrimini gerceklestirenler,
topragin yaratict giiciinii kesfedenler biiyiik olasilikla kadinlardi. Kadin, insanlik tarihi
icin devrim niteliginde olan bir iiretim siirecini baslatmisti. Fakat yeni baslayan bu
stirecin meydana getirecegi sosyal kurumlar 6nce kadini yiiceltecek daha sonra ise onun
ezilmesine sebep olacaktir. Binlerce senedir devam eden esitlige dayali sosyal hayat, bir
anda ortadan kalkmamustir. Bu sebeple toplumsal esitlik anlayisi, neolitik donemin ilk

evrelerinde de varligimmi siirdiirmeyi basarmistir (Caner, 2017: 39-40). Kadinlarin
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toplumdaki ikincil konumunu biyolojiye ve dogaya baglayan, bunun degismez bir olgu
oldugunu one siiren goriislerin aksine arkeolojik kanitlar, kent devletlerinin ortaya
¢ikisindan 6nce kadinlarin statiisiiniin yiiksek oldugunu gostermektedir (Berktay, 2016:
37).

Erkek egemenligi dogal bir olgu olarak ortaya ¢ikmamistir. Onceleri erkek
egemenliginin bu kadar keskin olmadigi donemler yasanmistir. Kadinin, ¢ocuklar
konusunda ¢ok daha oOnemli oldugu ve klandaki tiim erkeklerin kadina karsi
yiikiimliiliiklerinin bulundugu anaerkil bir donemin varlig1 kendini tarihsel kanitlarda
gosterir. Anaerkillikten ataerkillige gecis siirecinde zorlu bir catisma yasanmustir.
Erkekler ayricalikli konumlarini elde etmek i¢in savagsmak zorunda kalmislardir.
Erkeklerin zaferi, kadinlara boyun egdirmeleri ile saglanmistir (Adler, 1999: 11-12).
Dogurma yetisine sahip olan kadin, neslin devam edebilmesi noktasinda kutsal bir
nitelik tagimakta ayni zamanda toplayicilik roliinden kaynaklanan bitkiler ve sifacilik
konusundaki bilgisi de onun bu niteligini per¢inlemekteydi. Fakat bu anaerkil sistem,
tiretim iligkilerinin degisimi sonucu yikildiginda kadinin toplumsal statiisii de alt {ist

olmustur.

Kadinin ekonomik iiretimde ve dagitimda oynadigi rol ile toplumsal konumu
arasinda bir bag vardir. Avci- toplayici toplumlarinda, kadinlarin yiyecegin biiyiik
boliimiinii elde ediyor olmalarinin sagladig: yiiksek bir deger s6z konusuydu. Bu durum,
neolitik donemin ilk evrelerinde de devam etmistir. Fakat daha sonra hayvanciligin
geligsmesi ve saban tarimi ile beraber erkekler giderek hayvancilikta ve saban tariminda
egemen olmaya baslamislardir. Kadinlarin yiyecek tiretimindeki rollerinin azalmasi,
statiilerinin diigmesine neden olmustur (Berktay, 2016: 44). Eski kiiltiirlerde, insanlarin
dogaya egemen olamamasi, dogayr Ustlin bir gii¢ olarak algilamalar1 nedeniyle bu
kiiltiirlerde kadinlara daha tstiin bir konum verilmistir. Fakat insanlar, dogaya egemen
olmaya bagladikga dogayi rahatliklarinin bir aracit olarak gormeye baslamistir. Bu
baglamda dogayla iliskilendirilen kadinlar, kullanilmasi1 gereken bir nesne konumuna
indirgenmistir. Diger bir deyisle artik doga, kiiltiirii degil; kiiltiir, dogay1 etkilemeye
baslamistir. Kadin kendi konumunu kiiltiir dolayimiyla 6grenmeye yonelmistir. Bu
durum, erkeklerin yaratimi olan kiiltiirin kadin1 o6tekilestirmesine neden olmustur

(Kuruoglu ve Aydin, 2014: 254).
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Gortilmektedir ki tarima gegcis toplumsal yapiy1 biiyiik oranda degistirmistir. Avci
toplayiciliktan, tarimsal iiretime gegildiginde {iretici olan kadinin konumu ikincil
duruma diismistiir. Fiziksel gii¢ gerektiren birtakim tarim teknikleri erkegi 6n plana
cikarmistir. Bu sekilde kadin, tiretim siirecinden kopmus ve toplumda ikincil bir statiide

yer almaya baslamistir.

Ataerkil diizenin yayginlagmasiyla birlikte kadin, {iretim siirecinin disinda
kalmistir. Ekonomi Oncesi donemde ve neolitik yasamin ilk evresinde toplulugun
gecimi i¢in en az erkekler kadar emek sarf eden kadinin, iiretim alanindaki katkisi
giderek azalmaya baglamistir. Ataerkil sistem, evliligi bir is boliimii olarak gormiistiir.
“Erkek evi gecindirir, kadin ise bunun karsiliginda kocasina emegini ve disiligini sunar”
goriisii, ataerkil bakis acisinin tam merkezine yerlestirilmistir. Boylece iiretim
stirecinden dislanan kadin, ilk 6nce baba evinde daha sonra da kocasinin evinde erkegin
hizmetine girmistir. Kadina verilen en 6énemli gorev, miilkiyet zincirinin devami i¢in

erkege yasal mirasgilar dogurup, onlar yetistirmektir (Caner, 2017: 42-43).

Eklemek gerekir Ki, tarim devriminden 6nce 6zel miilkiyet sadece basit esyalari
kapsiyordu. Tarim devriminden sonra ortaya c¢ikan zenginlik ise, miilkiyet algisini
dogurdu. Sahip olma bilinci, daha fazlasini isteme anlayis1 gelistikce miilkiyet tutkusu,
insan benliginin ayrilmaz bir pargasi haline geldi. Sahip olma bilinci, paylagimei
diizende yasayan insanlarin zihinlerinde de vardi ama hayatin temel amaci olacak kadar
baskin degildi. Ataerkil diizende miilkiyet, erkek egemen giiclerin elindeydi. Kadinin
bedeni de erkegin miilkiyet algisina dahil oldu. Bundan bdyle kadin erkegine aitti.
Boylece ataerkil sistemde kadinin bedeni, erkegin namusu olarak algilanmaya basland1
(Caner, 2017: 44-45). Bununla iliskili olarak, “tohum ve toprak” benzetmesi, ¢ok giiclii
ataerkil mesajlarla ytikliidiir. Birliktelikleri son derece dogal gibi goriinen bu iki 6ge,
hiyerarsik diizende farkli degerlere sahiptirler. Erkek, tohumla 6zdeslestirilerek yaratici
yasam kivilcimini sagladig diistiniilmiistiir. Kadinin ise ayni toprak gibi bu yasayan 6zii
besleme faktoriinii yerine getiren cansiz maddeyi sagladigma inanilmistir (Berktay,
2016: 65).

Kadin isgiiciiniin tarim dis1 alanlarda kullanilmasi sanayinin gelismesiyle birlikte
yaygmlasmistir. Isgiicii talebinin artmasi, kadin isgiiciiniin sanayiye ve kent hayatina

dahil olma sonucunu dogurmustur. Bununla birlikte kadinlarin ¢aligma hayatina girmesi
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tirlii sorunlar1 beraberinde getirmistir (Arat, 1996: 69-70). Bugiin bile kamusal alanda
kadin isi-erkek isi ayrimi yapilmasi, esit ise esit licret verilmemesi, kadinlarin belirli
mesleklere kabuliiniin s6z konusu olmamasi, isten oncelikli olarak kadinin ¢ikartilmasi
ve 0zel alanin da hukuki miidahale disinda tutulmasi yani “kol kirilir yen iginde kalir”
zihniyeti toplumsal cinsiyet esitsizliginin yasayan pratikleri olarak 6rnek gosterilebilir

(Altun ve Toker, 2017: 15).

Kadmnlarin karsi ¢iktiklart ve miicadele etmek durumunda kaldiklar1 pek c¢ok
problem, toplumsal cinsiyet esitsizligi ile ilgilidir. Toplumsal olarak verilen kadinlik ve
erkeklik imgeleri, varolus bakimindan biiyiik bir 6nem tasir. Bu imgeler, dinlerin ve
kiiltiirlerin yiizyillar boyunca olusturdugu geleneklerin iiriiniidiirler. Insanlar, bu
iriinleri igsellestirip onlar araciligiyla kendilerini kurarlar. Din, 6zellikle de tek tanrili
dinler bu kaliplar1 ve imgeleri olusturmada ve insanlar tarafindan benimsenmesini
saglamada son derece dnemli bir rol oynar; ¢iinkii bu kaliplarin kutsal oldugunu sdyler
(Berktay, 2016: 16-17). Kadmlarin ikincil konumunun “kutsalliga” dayandirilmasi ve
kutsal olana sorgusuz inanis nedeniyle de insanlar bu kalip yargilar1 son derece kolay

bir sekilde benimsemekte ve i¢sellestirmektedirler.

Yiizyillardir toplumda kadinlara ve erkeklere bigilen farkli 6zelliklerin ve rollerin
biyolojik olarak belirlendigi ve bunlarin dogal, degistirilemez oldugu kabul edilmistir.
Kadinlarin  toplumdaki konumlarimin erkeklere goére ikincil olmasinin sebebi
bedenleridir. Erkek egemen sistemde bedenin disiplin altina alinmasi gerekmektedir.
Hristiyanlik ve Yahudilik kadin bedenini giinahin ve kétiiliiglin viicut bulmus hali
olarak gormektedir. Islam dininde ise cinselligin diizenlenisine biiyilk ©nem
verilmektedir. Berktay’a gore tek tanrili dinlerin ortak 6zellikleri vardir ve bu ortaklik

kadin bedeni {izerindeki denetimleridir (Saygiligil, 2016: 12).

Eski Ahit (Tevrat)’teki, “Tanrim, beni kadin yaratmadigin i¢in siikiirler olsun”
sozii, erkek cinsel kimliginin kadin kimligine goére belirlendiginin, “kadin gibi
olmamanin” erkekligi yapilandirdiginin bir bagka ifadesidir. “Kadin gibi olmayarak
erkek olmayr Ogrenmek”, erkek kimliginin temelini olustururken “erkek gibi
davranmayarak kadin olmayr 6grenmek” de kadin kimliginin temelini olusturur
(Navaro, 2018: 38-39). Tevrat’taki yaratilis ykiisiine gére Tanri, Adem’i uyutup onun

kaburga kemiginden kadimi yaratmisti. Bu durum, erkegin kadin iizerindeki
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stlinliigliniin kutsal kaniti olarak goriilecekti. Kadinin lanetlenmesine sebep olan bir
diger kutsal hikaye de, yasak meyvenin yenmesi sonucu Adem ve Havva’nin cennetten
kovulmasiydi. Tevrat’a gore bu yasaklanmis eylemi yapmak icin erkegin kafasina giren
kadind1. Erkegi bastan ¢ikaran, kiskirtici bir yaratik olarak diisiiniilen kadin, ilk giinahin
islenmesine de sebep olmustu. Kadinlar iizerinde olusan “lanetli” imgesi, Havva’dan
biitiin hemcinslerine gecen bir mirasa donlismiis oldu. Tevrat’a gére dogum sirasinda
kadinlarin yasadigi agrilar, Havva’nin ilk giinahinin sonucuydu ve biitiin kadinlar bu

giinahin bedelini 6deyeceklerdi (Caner, 2017: 75-76).

Aristoteles’in “eksik kalmis erkek™ olan kadini ve kutsal kitabin ilk giinahtan
sorumlusu olan Havva’siyla beraber iglevleri, 6zellikleri agisindan hiyerarsik bir sekilde
farkli olan kadin ve erkek kurgulari ortaya ¢ikmistir. Bu metaforik kurgu, her biiyiik
aciklayici diisiince sisteminin igerisine yerlesmis ve bu siirecte gerceklik ile kurgu yer
degistirerek kurgu, somut gerceklik olarak goriilmeye baslanmistir (Berktay, 2016:
130).

Kadin, Tevrat’taki gibi Adem’in kaburga kemiginden yaratilmig ya da Darwin’in
evrim teorisindeki gibi homosapienlerden tiiremis olsa da hep erkekten sonra gelmis ve
erkekten zayif, giicsiiz olarak kabul edilmistir. “Zayif, gligsiiz, sonradan gelme”, kadin
cinsine bigilen roller icerisinde iki rolii 6n plana ¢ikarmistir. Bunlar; cocuk doguran “iyi
kadinlar” ve erkeklerin cinsel ihtiyaclarini karsilayan “kotii kadinlar”dir (Oral, 2005:
17-18).

Incil’de kadinin bir tehlike oldugu goriisii yansitilir. Homeros’un Ilyada’s1 da bir
kadinin sebep oldugu felaketi tiim ayrintilariyla anlatir. Biitlin siirler, sanat eserleri her
zaman “kadin denen tehlike”den bahsederler. Ornegin, Belgikali ressam Felicien
Rops’un resimlerinde kadin bir tehlike, bir dehset olarak yer alir. Binbir Gece
Masallari’nin  6nséziinde, yazar canin1 bir erkegin elinden kurtaran kadinin

kurnazligindan, sinsiliginden s6z eder (Adler, 1999: 126-127).

Yunan inancinda “kotii kadm” fikrini temsil eden bir tanrica vardi. Ilk giinahi
isleyen kadin figiliri, Yunan mitolojisinde kendisine Pandora olarak yer bulmustu.
Pandora da Havva gibi insanligin bagina dertler agan bir “ilk kadin” betimlemesiydi.
Pandora’nin sugu, dokunmamasi tembihlenen kutuyu agmasiydi. Bu kutunun i¢inden

cikip insanligin arasina karisan gii¢ ise kotiiliiktii ve umut kutunun i¢inde kalmisti. Bu
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nedenle, Pandora da Havva gibi biitiin insanligin basina asla yok edilemeyecek bir bela

acmist1 (Caner, 2017: 79).

1.3. TARIHSEL SUREC ICERISINDE KADIN

Kadm-erkek iliskilerinin serliveni, insanli§in ortaya ¢ikmasindan itibaren
baslamaktadir. Yerlesik yasama gecilmesiyle birlikte bazi ekonomik unsurlarin
gelismesi, aile kurumunun da bu gelisen ekonomik alt yapi ile uyumlu olmasini
gerektirmistir. Ekonomik alt yap1 bir¢ok {ist yap1 kurumuyla beraber aile ve miras gibi
kavramlar1 da etkilemistir. Bunun sonucunda kadinin merkezde oldugu ve soyu
belirledigi anaerkil aileden, erkegin merkezde oldugu ataerkil aileye gecilmistir.
Kadinin konumu ikincillesmis ve biitiin toplumsal {stiinliikler erkegin Ilehine
cevrilmistir. Dinlerin ortaya ¢ikmasi ile kadinin ikincillesmis statiisiine bir de giinah
keciligi eklenmistir. Kadinin, erkegi bastan c¢ikaran olarak dinlerde vurgulanmasi
sonucunda toplumsal yasamdaki kotiliikklerin sorumlusu kadin olarak goriilmiistiir.
Erkegin cinsellikle ilgili 6tekilestirmelerinin ve baski altina alma g¢abalarinin nesnesi

kadin olmustur (imanger Takimei, 2010: 35).

Tiirk toplumunda da Islam dininin kabul edilmesiyle baslayan siirecte kadinin
toplumsal statiisiinde olumsuz degisimler oldugu ifade edilmekte ve Cumbhuriyet
donemine gecilmesiyle bu durumun tekrar olumlu ydnde bir ivme kazandig:
vurgulanmaktadir (Arat, 1980). Bu baglamda Arat, Islamiyet’ten 6nce Tiirk kadminin
Ozgiir oldugunu soylerken, bu 6zgiirligii kadinin biitin etkinliklerde esi ile beraber
olmasma, doga kargisindaki savasta erkege destek olmasina ve dogurganligina
baglamaktadir, dolayisiyla Islamiyet’ten onceki Tiirk kadmmin 6zgiirliigiinii “dogal

kosullarin zorunlu kildig: bir 6zgiirliik” olarak degerlendirmektedir (1980: 56).

Bir bagka ifadeyle, gdcebe yasamda kadin, erkekten farksizdi ve diismana karsi
beraber savasirlardi. Kadin, cesur ve kahraman olmaliydi. Ayn1 zamanda ata binmesini
ve ok atmasini bilmeliydi. Dede Korkut hikayelerinde aile yapist monogami esasina
dayaniyordu. Kadina saygi gosterilir ve ailedeki kararlar birlikte alinirdi. Her toplumda
fikir ve sanat hayatinin kaynagi olan destan, efsane vb. yasatanlar kadinlar olmustur.

Tiirk destanlarinda kadin, ilahi bir 151k, seref, ahlak, kahramanlik simgesi olarak
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goriilmiistiir. Islamiyet caginda ise Arap etkisiyle Tiirk kadminm 6zgiirliigii

kisitlanmistir (Altindal, 1994: 11).

Islami bakis acisina dayandirilan, bir erkegin dort kadmla evlenebilme hakkinin
olmasi, miras ve tamiklik konusunda kadin-erkek esitsizligi gibi uygulamalar
Islamiyet’in kadm konusunda olumsuz bir icerik tasidig1 yorumlarina sebep olmaktadir.
Kandiyoti’nin ifadesiyle, Miisliiman toplumlardaki ortiinme, ¢ok karililik, kadinlarin
eve kapatilmasi ve erkeklerin kolaylikla bosanabilmesi gibi uygulamalarin yaygin olusu
goz ardi edilemez. Bu uygulamalar, Islamiyet’ten énce de var olmakta ve sikliklari
toplumdan topluma degismekle birlikte mesruiyetlerini ilahi temelli bir metinden

almaktadirlar (2015: 93).

Eklemek gerekir ki, Islamiyet’le birlikte kadmin toplumsal statiisiiniin olumsuz

yonde degistigine yonelik ¢ikarimlar, islamiyet’in yorumlanmasi baglamindadr.

Islamiyet ile birlikte kadinlar, ailelerine ya da statiilerine bakilmadan toplumun
tam ferdi olarak kabul edilmis ve eskiden sadece erkeklere taninan pek c¢ok hakki
ozgiirce kullanmaya dinen ve hukuken hak kazanmuslardir. Islam’in ilk dénemleri
incelendiginde kadinlarin tiim alanlarda aktif olduklari, “pasif Miisliiman kadin”
beklentisinden oldukca farkli bir profil sergiledikleri ve toplumda goriiniir hayatlar
yasadiklar1 goriilmektedir. Kadinlarin onemli olaylara katilimlart Hz. Muhammed
tarafindan desteklenmis, kadinlar hicretlere ve biatlara dahil olmuslardir. Kadinlar, o
donemde Miisliimanligi se¢gmek gibi zor bir karar1 higbir erkege bagli kalmadan
vermislerdir. Kadinlara en temel karar alinacak konularda se¢im hakki taninmuis,
bazilarinin zannettigi gibi erkeklerin sozii yeterli olmamistir. Kuran’da, kadinlarin aktif
olarak toplumsal yasamda yer almalarma iliskin bir kisitlama yoktur. Ilk dénem
Miisliman kadmnlarin sosyal yasamda yer aldiklarina, egitim gordiiklerine, kendi
doénemlerinin mevcut pek ¢ok isinde calistiklarina ve erkeklerle beraber hareket
ettiklerine iligkin bir¢cok hadisin oldugu goriilmektedir. Giiniimiizde ise pek ¢ok kisi
“Islam” adi1 altinda kadinlarin egitim haklarin1 smirlandirmakta, yoneticilik hakki
tanimamakta ve kamusal alandan dislamaktadirlar (Taslaman ve Taslaman, 2019:
33,39).

Teokratik sisteme gore yonetilen Osmanli’da, kadmin sosyal konumunda eski

Tirk torelerine gore gerilemeler s6z konusudur. Osmanlilarin ilk zamanlarinda biiyiik
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sehirlerde, medreseler ve tarikatlarin etkisiyle kadina da dini inaniglara gore sosyal
yasamda bir yer taninmis olsa da, bu zamanla kaybolmus ve kadin sehirlerde ayri bir

yasam diizenine alistirilmaya calistlmistir (inan, 1975: 57).

Osmanli toplumu ataerkil bir toplumdur. Cinsiyet ayirimi harem olgusu ile kesin
cizgilerle gercevelenmistir. Kadinlarin yasam alan1 haremdir, dis diinya ile alakalar
yoktur. Harem, Osmanli Devleti’nin yapisal 6zelliklerinin kii¢iik bir 6rnegidir. Haremin
tek sahibi sultandir ve kadmnlar ona erkek evlat verebilmek dolayisiyla kendi
geleceklerini giivence altina alabilmek i¢in yaris halindedirler. Cinsiyet bakimindan
toplum diizeni fallusun varligina ve yokluguna baglanmistir. Kadinin degeri erkek evlat
dogurabilmesi ile dlgiiliir (Imanger, 2006a: 164). Fatih dénemine dek kadnlarin yiizii
kapali degildir. Osmanli Devleti, Iran ve Bizans’m etkisiyle eski geleneklerinden
giderek kopmaya baslamistir. Kadin, sosyal yasamdan dislanarak hareme kapatilmistir.
Harem ve poligami, saraydan baglayarak {ist tabaka arasinda yayilmaya baslamistir.
Degismelerin gergeklestigi bu donemde kadin, eski Tiirklerden gelen pek ¢ok hakkini
kaybetmistir. Kadinin evlenecegi erkegi secme, bosanma, miras gibi haklar1 azalmistir.
Mirastaki pay1 erkege gore azaltilan kadinin mahkemedeki sahitligi de, bir erkege karsi
iki kadm seklindedir (Altindal, 1994: 49-50).

Osmanli toplumunda kadin, dinsel- kiiltiirel faktorlerin ve ataerkilligin sonucu
olarak ikinci siif insan ve toplumun bir iireme araci olarak goriilmistiir. Erkegin
istlinliigli ve kadinin erkege esit olmadig goriisii Miisliiman- Tiirk toplumunun temel
degerlerindendir. Dine dayali hukuki diizenin kadinin toplumsal konumunu belirledigi
ortamda, kadinin medeni haklar1 son derece kisithdir. Cokesli evlilik seriat tarafindan
onaylanmaktadir. Evlenme ve bosanma konusunda kadina hicbir s6z hakki
taninmamistir. Mirasta ve taniklikta kadinin payi, erkege gore yari yariyadir. Kadin,
carsaf icinde ve ev dis1 yasam ile karar mekanizmalarinin ¢ok uzaginda birakilmistir.
Toplumsal degerlerin geregi olarak kadin, egitim alaninin disinda tutulmustur. Caligsma
hayatinda ise kadinin higbir yeri yoktur. 1900’1 yillarin basina dek ulasim araglarinda
kadin- erkek ayrimi s6z konusudur. Kadinlar, kocalariin faytonunda dahi goriinmekten
alikonmustur. Kadinin, nerelerde, hangi kosullarda bulunabilecekleri ve nasil
giyinecekleri fermanlar araciligiyla yayimlanmistir. Ozetle, kadimlarm biitiin kamusal
hayati devlet tarafindan belirlenmistir (Yaraman, 2001: 21,25).
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Tanzimat donemi ve II. Mesrutiyet doneminde modernlesmeci erkekler ayri
noktalardan bakarak hayallerindeki modern toplumda olmasini istedikleri kadin tipleri
ve aile modelleri hakkinda goriislerini yazmislardir. Her ne kadar bu konuda farkli
gorlsler savunuyor olsalar da hepsinin ortak yani, Osmanli toplumunun modernlesen
egitim ve sosyal kurumlarindan faydalanan erkeklerin eristigi gelisim diizeyine
kadinlarin da ayni sekilde ulagsmasini1 engelleyen sartlar oldugunu gorerek, erkeklere
nazaran kadimnlarin ciddi 6lg¢iide geri kaldiklarini vurgulayarak ve modernlesen diinyaya
erkekler gibi uyum saglayamadiklarini gostererek buna ¢6ziim onermeye calismiglardir.
Kadinlarin bulunmadig1 yeni modern ortamlarda kadinlarin yapabilecekleri birgok seyin
varligint goren erkekler kadinlart da modernlestirmenin yollarini aramislardir. Sadece
kadinlarin modernlestirilmesi degil modern bir aile modelinin nasil olmas1 gerektigi de
stratejik bir yere sahiptir. Tanzimat’in ve II. Mesrutiyet’in 6nde gelen yonetici ve
diisiiniirleri kafalarinda sekillendirmeye calistiklar1 yeni toplumda ve ailede kadinlara
nasil bir rol ve statii vermek istediklerini de farkli agilardan bakarak tanimlamislardir

(Sancar, 2017: 84-85).

Osmanli toplumunda kadinlar cahil, egitimsiz, tembel kaldikca toplum
ilerleyememekte ve uygarliga ulasamamaktadir. “Oysaki kadinlar bilimi &grenirlerse
doguracaklar1 ve yetistirecekleri ¢ocuklarina da ogretirler” diisiincesi yer edinmeye
baglamistir. Kadinlarin egitim haklar1 hem analik gorevleri yiiceltilerek hem de

medeniyet adina savunulmaktadir (Gole, 2016: 52).

Diinya capindaki ilerlemeler ve imparatorluktaki doniistimler Osmanli kadinin
mevecut konumunu etkilemistir. Diger iilkelerde oldugu gibi zorunlu radikal yasal
degisikliklerin yapilmasindan once toplumun, erkeklerin ve kadinlarin tutumlarinin
degismesi gerekmektedir. Tanzimat ile birlikte kadinlara sunulan yol bu olmustur.
Cumhuriyet’ten sonra kazanilan haklar da bu yoldaki miicadelenin sonucu olacaktir

(Yaraman, 2001: 20).

Tanzimat’a degin karanlik bir devir yasayan Osmanl kadini, tilkedeki gelismeler
ile birlikte varligmi gostermeye baslamistir. Tanzimat Fermani’nda kadinlara iliskin
0zel diizenlemeler olmasa da getirdigi yenilik hareketleri dolayli bir bicimde kadinlari
da etkilemistir. Koleligin kaldirilmasi ile cariyelik sistemi son bulmus, evlenen

kizlardan alinan Gelinlik Vergisi kaldirilmistir. Kadinlar yavas yavas sokaga ¢ikmaya
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baslamistir. En 6nemli yenilikler ise, kizlar i¢in okullar a¢ilmaya baslanmasi ve arazi
kanununda yapilan degisikliklerdir. Bu degisiklik ile 6len babanin miilkiinden artik kiz
cocuga da pay verilmeye baslanmistir (Altindal, 1994: 181).

Tanzimat donemiyle beraber kadinlarin egitilmesi, agilmasi, disariya ¢ikmasi,
dans etmesi, jimnastik yapmasi vb. gibi konular, Bat1 toplumsal yasam seklini ve
mahrem olarak algilanan kadin yasam alanlarinin git gide goriiniirliik kazanmasini
simgelemistir. Baticilar ile muhafazakarlarin arasindaki fikir ayriliklarmin kadin
konusunu esas almasmin sebebi, mahremiyetin bozulusu ile ilgilidir. Mahrem ile
namahrem alan arasindaki sinir ¢izgisini belirleyen kadin viicudu farkli toplumsal

projeleri sergilemeye devam etmektedir (Gole, 2016: 56).

Tanzimat donemi, teokratik ve monarsik devlet yapisi lizerinde bir degisiklik
yapmamakla birlikte, Osmanlilar arasinda fikri bir gelisme gostermistir. Yeni okullarin
acilmasiyla ve kadinlara verilen egitim imkani ile aydin bir toplumun olusmasi
saglanmaya calisilmistir. Bundan oOnceki yiizyillarda okumus kadinlar yok degildir
ancak bunlar 6zel veya dini 6grenim ile sinirli kalmistir. Dogu dillerini ya da Bati
dillerini evlerinde 6zel ders ile 6grenen ¢ok az sayidaki aydin kadinlar, siir, musiki ile
de ugrasmiglar ve bu konularda eser vermislerdir. Bu devrin, bati medeniyetine
yonelmesiyle bilim, fen, sanat ve sosyal yasamda biiyiik degisiklikler meydana gelmistir

(Inan, 1975: 85).

Kadinlar, Tanzimat déneminden beri toplumda degismekte olan konumlari ile
beraber ekonomik hayatta aktif rol almiglardir. Kurtulus Savasi’nda da iizerlerine diisen
gorevleri yapmis ve bunun sonucu olarak Birinci Iktisat Kongresi’ne katilmislardir.
Fakat bu katilim1 saglayan bir diger sebep, savaslarda azalan erkek niifusunun yerini
kadinlarin doldurmasidir. Yani kadinin konumunun degismesinde ekonomik durum da
belirleyici olmustur. Kadinlarin ekonomik hayattaki etkinliklerinin artarak devam
etmesi ve bu durumun bir devlet politikas1 niteliginde olmas1 kamuoyunu etkileyerek,
kadinin degisen toplumsal, ekonomik ve siyasal rollerinin yasalarca da onaylanmasini

gerektirecektir (Yaraman, 2001: 129).

Kemalist reformlar, kadinlarin kamusal goriiniirliigline ve karst cinslerin
toplumsal kaynasmasma yonelik olarak Islami ahlakin, kadinin iffetliligi ve

goriinmezligi tizerine kurdugu ve 6zel/kamusal alan konusundaki tanimlar i¢in radikal
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bir degisiklik amac1 tagtyordu. Ortiiniin terk edilmesi, kizlar ve erkekler icin zorunlu
temel egitimin saglanmasi, kadinlara segme ve secilme hakki gibi medeni haklar
verilmesi, ser’i hukukun kaldirilmasi, isvicre Medeni Kanunu’nun benimsenmesi, yeni
Tiirk Devleti’nde kadinlarin kamusal goriiniirliigiinii ve vatandasliklarini giivence altina
almak i¢in yapilan yeniliklerdi (Gole, 2016: 30-31). Cumhuriyet’le birlikte kadin
modernlesmenin sembolii haline gelmistir. Osmanli’nin kadinlar iizerindeki baskici
tutumu yerini Cumbhuriyet’in 0zgiirliik¢li tutumuna birakmistir. Kadinlar, meslek

edinmeye ve ¢alisma hayatinda daha ¢ok yer almaya baslamistir.

Biitiin bu gelismelerle hedeflenen, kadini erkekle esit bir konuma yiikseltmektir.
Fakat, erkek ve kadin yasalar oniinde esit olsalar bile toplumsal hayatta bu esitligi elde
etmeleri pek miimkiin olmamaktadir. Yasalarin bi¢imlendirdigi Cumhuriyet kadini,
ulusal idealleri olan, cinsiyetinden siyrilmis, devletin ilerlemesi ve muasir medeniyet
diizeyine ulagabilmesi i¢in iizerine diisen her gorevi yerine getirmeye hazir, kendi
isteklerinden vazgegmis bir kimliktir. Kamusal alanda bu sekilde yer alan kadin, 6zel
alanda anne ve es olarak {izerine diisen gbrev ve sorumluluklar1 yerine getirmek
zorundadir. Gergeklestirilen yenilikler, erkek bakis acisiyla olusmus, kadin kimliginde
bir degisim yaratmamistir. Kadin, geleneksellik ve modernlik arasinda kalmistir

(Donmez, 2008: 21).

Cumhuriyet kadini, sosyal ve siyasal ozgiirliikklere kavusmus, 6niindeki hukuksal
engellerden kurtulmustur. Fakat yeni rejimin i¢sellestirilmemis olmasi sebebiyle gerici
diisiinceler yayilarak, kadinin hak ve 6zgiirliiklerine sinirlamalar getirilmistir. Bugiin
bircok koy, kasaba ve sehirlerde kadinlar carsafa sokulmuslar, erkekler birden fazla
kadinla evlenmeye baslamislardir. Bu durum, kadinlarin hukuksal alanda kazandiklari

Ozgiirliikklerinin, sosyal hayata yansitilmadiginin bir isaretidir (Kutlu, 2010: 41).

Tartisilmast gereken en onemli konulardan biri kadin haklarmin medeni haklar
alaninda gosterdigi gelisimi neden siyasal haklarla ilgili gdsteremedigidir. Medeni
Kanun kadinlara aile, evlilik, velayet haklar1 konusunda 6nemli bir giiglenme firsati
sunmugtur. Fakat bunu tamamlayacak siyasal haklari 1924 Anayasasi ile vermeyi
reddetmistir. Kadinlarin segme ve se¢ilme haklarinin ancak 1934’te kabuliiniin neden
oldugu sonuglar1 ve bugiine devrettigi olumsuz mirast gérmek gerekir. Bu tarihsel

basarisizlik, kadinlarin siyasal kurumlarda esit siyasal temsilinin ¢oziilmesinden bugiine
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devredilen en onemli sorun haline doniismesinde onemli bir sebeptir (Sancar, 2017:
153). Kadinlar bugiin hala siyasal katilim agisindan ¢ok esitsiz bir konumda yer
almaktadir. Siyasal katilimin en Onemli organlarinda, siyasi partilerde ve
parlamentolarda kadinlar esit temsil edilmemektedir. Kadinlarin, karar alma
mekanizmalarinda yukariya dogru gittikce katilimlari fazlasiyla diismektedir (Saygiligil,
2016: 25).

Modernlesmeye ¢alisan yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin siyasal kurumlarina katilip
etkin olmaya calisan kadinlar zorla veya gonillii olarak siyasal kararlara dahil
edilmemistir. Siyasal partilerin ve devlet kurumlarinin yonetimlerinden uzak tutulan
kadinlar, kermes diizenleme, yardim derneklerinde ¢alisma haricinde etkin olabilecek
bir ortam bulamamiglardir. Bu durum, bugiin hala siyasal partiler i¢indeki kadinlarin

erkeklere gore ikincil durumda kalmasinin tarihsel arka planidir (Sancar, 2017: 193).

Yizyillardir ikinci sinif, edilgen olarak goriilen ve hayattan yasakli kadinin,
“Kemalist Tiirkiye’nin yeni kadini” olarak adlandirilan ve gokten indirildigi varsayilan
tipe kavugmasi aslinda toplumsal, ekonomik ve siyasal doniisiimlerin bir sonucudur.
Kisa bir slirede gerceklesmemis, zaman almistir ve bundan sonra da almaya devam
edecektir (YYaraman, 2001: 130). Bu baglamda Tiirk modernlesme projesinin ‘nesnesi’
olan kadim, erkeklerle esit haklara kavusmus olmasina ragmen ozel alanda ev ici
sorumluluklarinin degismemesi ve kamusal alanin erkek egemen yapisinin devam

etmesi kadinin toplumsal alanda etken bir ‘6zne’ konumuna yiikselmesini dnlemektedir.

Kadin, Cumhuriyet’in ilk yillarinda yeni devletin modernligi en etkileyici sekilde
rejimin tanittiminin simgesi haline gelmistir. “Modern” kadin kamusal alanda varlik
gostermekte, fakat rahatsiz edilmeden calisabilmesi igin yeni ahlak¢ilik formlari,
kaliplar dizisi gelistirmek durumunda kalmistir (Kandiyoti, 2015: 236-237). Kemalist
feminizm, kadin kimligini “kadin insandir” ilkesiyle tanimlayacak ve ¢aligma hayatiyla
kadinlarin kamusal alana katilmasini savunacaktir. Fakat miisliiman bir toplumda yol
alan Kemalist feminizm, kamusal alanda gortiniirliik elde eden, erkeklerle bir arada olan
kadinlarin ayni zamanda bir o kadar da iffetli, erisilmez kadinlar olduklarini ve
toplumsal ahlaki tehdit etmediklerini ispatlamak zorundadir. Kadinin kamusal alana
cikist bir anlamda nasil analik roliiniin uzantisinda gergeklesmekteyse, kadin-erkek

iliskileri de akrabalik iligkilerinin yasaklariyla tanimlanmaktadir. Kentsel mekanda veya
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kamusal alanda kadmin 6zgiirligiiniin bedeli, “disiliginin” bastirilmasidir (Gole, 2016:
108-109). Bdoylelikle kadinlarin kamusal alanda goriiniirliigli, cinsel kimliklerinden
arindirilmalart ile miimkiin olmustur. Kadimnlarin, kadinliklar1 gizlenerek toplumsal

ahlak sistemi korunmaya caligilmistir.

Cumhuriyet kadini caligkan ve iiretken olusuyla yasami erkek ile paylasan
Anadolu kadinin devami olarak goriiliir. Yeni modern kadin, kiiltiirlii, egitimli, haklarini
savunan, sorumluluk sahibi, ¢ocugunu iyi yetistiren, 6zverili anne ve fedakar es olarak
sekillendirilir. 1950’11 yillara kadar is hayatinda st diizeyde c¢alisan kadinlarin
genellikle bekar, giyim ve tavirlarinda cinsiyetsiz bir sadelik tasidiklar1 gozlenir.
Kadinlar evlendikten sonra meslek hayatlarini ikinci plana atmis, evliligi meslek olarak
secmislerdir. Bu yillardan sonra ise is hayatina atilmis ve egitimli kadin sayisinda artig
goriiliir. Kemalist kalkinma projesi kadinlara kamusal yasamda cesitli haklar sunsa da
toplumsal degisme toplumun biitiin kesimlerinde ayni dogrultuda ger¢eklesmemistir

(Imanger, 2006c: 84-85).

1980 sonrasinda, romanlar, dergiler, filmler aracilifiyla kadinin bireyselliginin ve
cinsiyetinin diga vurulmasi s6z konusudur. Ornegin, Atif Yilmaz’in kentli kadin1 konu
alan filmleri, Kadinca dergisi, Duygu Asena’nin kitaplari, kadinin bireyselligini annelik
ve zevcelik rollerinin disinda, kadina cinselligini kesfettirerek dile getirmekte ve kadin-
erkek esitligi talebini kamusal alandan 6zel alana, i¢ diinyalara tasimaya ¢alismaktadir.
Duygu Asena’nin Kadimmin Adi Yok adli kitabinda, kadinin kendi cinselligine sahip
¢ikmasi savunularak, bir bakima kadina iliskin “sayginlik” tabusu kirilmistir (Gole,

2016: 112).

Giliniimiizde de degisim devam etmektedir, eskiye nazaran calisan kadin sayisi
artmig, Kadinin toplumsal konumunda yadsinamaz olumlu degisimler yasanmistir.

Fakat, toplumsal cinsiyet rollerine dayali esitsizliklerin devam ettigi de bir gergektir.

1.4. MEDYADA KADIN TEMSILI

Toplumsal cinsiyet esitsizliginin yeniden {iretiminde ve mesrulastirilmasinda
medyanin 6nemli bir rol oynadigi ortadadir. Kadinin medyadaki temsili ataerkil diizenin

surdirilmesine hizmet etmektedir.



32

Medya, hayatimizin vazgegilmez unsurlarindan biridir. Olaylar hakkindaki
tutumlarimiz, goriislerimiz; iilke ve diinya hakkindaki bilgilerimiz biiyiik oranda medya
tarafindan sekillendirilir. Medyanin etkisinden kaginmak oldukg¢a zordur. Yetigkinler ve
ozellikle de ¢ocuklar ve gengler, kitle iletisim araglarina ve etkilerine ¢ok agiktirlar.
Kitle iletisim araglarmin, cinsiyet kalip yargillarinin ve Onyargilarinin devam
etmesindeki etkisi agikardir. Zaman i¢inde ve kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gdsterse de
genel Oriintii biitiinliyle degismez. Kadinlar hala geleneksel yaklasim ile sunulur. Bu da
kadinlarin daha zayif bir pozisyonda ve statiide goriilmesinde ve istenir bir durum gibi
yeni kusaklara aktarimda etkili olabilir (Yasin Dékmen, 2009: 132,142). Kitle iletisim
araglarinda ataerkil kiiltiir benimsenir ve kadin, erkek bakis agisi ile lanse edilir. Bu
kiiltiirde yasayan kadimlar da bunu igsellestirirler (Iimanger, 2006d: 47-48). Toplum ile
ilgili ipuglar1 veren bir harita olarak okunabilen medya, 6nceliklerini ekonomik, siyasal,
toplumsal dinamiklere gore belirleyebilecegi gibi bu dinamikleri degistirecek giice de
sahiptir. Bu sebeple medya, toplumun kadinlara olan bakis agisinda ve kadinlarin

yasamlarini1 degistirme ¢abasinda 6nemli bir aragtir (Kuruoglu ve Aydin, 2014: 76).

Medya sundugu igeriklerle cinsiyet¢i bakis agisimi kurgulamakta ve yeniden
tiretmektedir. Televizyon, toplumun genis kesimi bakimindan en yaygin ve en ucuz olan
bilgi ve eglence kaynagidir. Bu nedenle televizyonda yer alan kadinlara ve erkeklere
dair temsiller etkin bir rol oynamaktadir. Kadinlara ve erkeklere kendi rollerinin nasil
olmast gerektigi Ogretilmekte, empoze edilen bu roller ise toplumsal cinsiyet

esitsizligini pekistirmektedir.

Medya, sosyal ve kiiltiirel yapiyr bicimlendiren 6nemli bir kurumdur. Sosyal ve
kiltiirel yap1, insanlar i¢in 6nemli norm ve davranis kaliplarini iireterek toplumsal
hayat1 sekillendirir ve o toplumda yasayan insanlarin davranig ve diinya algilamalarini
etkiler. Medya, bu toplumsal islevi reklamlar, televizyon programlari, filmler gibi

uriinleriyle gerceklestirir (Altun ve Toker, 2017: 142).

Kitle iletisim araclar1 arasinda en yaygin kullanilan ve ses ve goriintli dgelerini
biinyesinde barindirmasiyla toplumdaki bireyler iizerinde yiiksek inandiricilik etkisi
olan televizyondur. Televizyon, yagamin igindeki gergekligi yeniden kurgular ve sonsuz
hikayeler anlatir. Deger yargilar1 ve ideolojileri yansitmakla kadin haklarinin

gerceklestirilmesi konusunda giiglii bir engel teskil eder (Imanger, 2006d: 52,54).
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Televizyon, “list-ara¢” konumuna; sadece diinya ile ilgili bilgimizi degil, ayn1 zamanda
bilme yollarma iligkin bilgimizi de yonlendiren bir arac statiisiine ylikselmistir
(Postman, 2017: 102). Raymond Williams televizyonu, “hem teknolojik hem de kiiltiirel
bir bi¢im” olarak tanimlar. Televizyon, bir tarafiyla teknik bir aragtir, diger tarafiyla ise

kiiltiir yeniden iiretim ortamidir (Mutlu, 1999: 11).

Televizyonda sdylem ¢ogunlukla gorsel imajla yansitilir. Televizyon konusmay1
bize sozciiklerle degil, goriintiilerle anlatir. Politik sahnede ima;j yaraticisi kisinin ortaya
ctkmast ve buna bagli s6z yazarinin arka plana diismesi, televizyonun diger iletisim
araglarindan daha farkli bir igerik talep ettigini kanitlar (Postman, 2017: 17). Okuma-
yazma becerisi gerektirmemesi ve bir ara¢ olarak yayginli§i nedeniyle iizerine
diisinmeyi hak eden televizyon, izleyicisini gerceklige sahit olduguna inandirma

potansiyeline sahiptir.

Bu baglamda genel olarak medya (ve 6zelinde televizyon), var olan degerleri
oldugu gibi kabul ederek yeniden iiretir. Erkek egemen ideolojinin kadina bigtigi roller
annelik ve esliktir. Reklamlarda, dizilerde, filmlerde, magazin programlarinda,
haberlerde bunun birgok 6rnegi goriiliir. Medyada kadinin anne ve es olarak rolii ii¢
sekilde karsimiza c¢ikar: Temizlik, yemek ve ¢ocuk bakimi. Aile i¢indeki sorunlar,
esitsiz is boliimii gormezden gelinerek onun yerine ailenin uyumu, mutlulugu 6ne

cikarilir (Binark ve Gencel Bek, 2010: 160-161).

Kadin medyada masum, anne, es ya da fettan, cinselligi 6n planda kotii kadin
olarak konumlandirilmaktadir. Her sekilde ikincil planda kalmaktadir. Eger kadin
calistyorsa, bu ev islerini ihmal etmeyecek sekilde olmali ve ataerkil ideoloji
cercevesinde belirlenmis sinirlar1 asmamalidir. Oncelik hep annelik gorevidir. Ornegin,
reklamlarda kadinin iyi yemek yapmasi, siiper anne ve es olmasi gerekmektedir. Ideal
kadin kavraminin alt1 bu sekilde ¢izilmis olur. Boylece toplumda belirlenmis olan roller;
kadinlara, ¢ocuklara, erkeklere aktarilmaktadir. Kimin gorevinin ne oldugu, kimin ne

yapmasi veya yapmamasi gerektigi bu sekilde dikte edilmektedir.

[rvan’m ifadesiyle, ‘kadimnlarin hayatlar1 ve tecriibelerinin pek ¢ok boyutunun
medyada ¢ok iyi bir sekilde yansitilmadig: agikardir. Medyanin gosterdiginden daha

fazla kadin ¢alismakta ve ¢ok az kadin pembe dizilerdeki “bastan ¢ikartic1 kadinlara”
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benzemektedir. Kadinlarin istekleri, geleneksel kadin dergilerinin sundugu ask ve evin

¢ok daha fazlasindan olugmaktadir’ (2014: 380).

Medya, sadece toplumsal cinsiyet modellerini aktarmakla kalmamakta, toplumsal
cinsiyet esitsizligini de yeniden iiretmektedir. Medya metinlerinde genellikle ataerkil
ideoloji yeniden fretilir ve topluma sunulur. Reklamlarda, ideallestirilmis kadin ve
erkek bedenleri iiriiniin yaninda pazarlanir. Televizyon dizilerinde kadinlar ev iginde,
erkekler ev disinda konumlandirilir. Kadinlar, giizel, ¢ekici, bakiml, ¢ilekes, fedakar
rollerde, erkekler ise sert, yigit, cesur, siddete basvuran ya da meyilli bir bigimde
gosterilir. Haberlerde kadma yonelik erkek siddeti pornografiklestirilir. Disney
Prensesleri kiz cocuklariin, Siiper Kahramanlar erkek ¢ocuklarinin riiyalarint siislerler.
Bu sekilde, toplumsal cinsiyet esitsizliginin devam etmesinde medya onemli bir rol

oynar (Saygiligil, 2016: 166).

Daha 6nce de ifade edildigi gibi, eril ideoloji, kadinlara ve erkeklere ait alanlari
birbirlerinden kesin bir sekilde ayirmaktadir. Kadinlarin alan1 duygusal, evcil, irrasyonel
gibi unsurlarla nitelendirilirken erkeklerin alani kamusallik, ussallik, verimlilik
unsurlartyla tanimlanmaktadir. Kadinlarin kamusal alandan wuzaklastirilmast ve
dislanmasi, onlarin sosyal hayatindaki konusmalarin1 {i¢ temel konu, “ev isleri, cocuk ve
televizyon” tlizerinde yogunlagtirmaktadir (Mutlu, 1999: 111). Bu baglamda izleyici
olan kadin, izleyici olarak ger¢ek hayatindaki role uygun bi¢imde konumlanir.
Dolayisiyla geleneksel ataerkil yapi i¢inde yasamakta olan bir ev kadimi “kurgusal
iletileri” gercek yasami yansittig1 varsayilan haber programlarina tercih etmektedir. Bu
sebeple televizyonun igerigi kadin ve erkek diinyasini birbirinden ayirir. Yerli dramalar,
pembe diziler, magazin programlar1 kadin diinyasini yansittigr diisiiniilerek ev
kadinlarina sunulur. Haber ve haber programlar1 ise erkek diinyasina ait olduklari
diisiiniilerek kadinlar diglanir. Bu sekilde erkek diinyasina ait olan calisma hayat1 ve
siyaset gibi konulara kiyasla kadins1 degerler ikinci plana atilarak 6nemsizlestirilmis

olur (Erdal Aytekin, 2018: 454).

Medya, cinsiyet¢i bir tutum ile kadin ve erkek rollerini pekistirerek, siddeti
6zendirerek ve bunu magazinlestirerek, haberlerde kadinlara yer vermeyerek, kadinlar
yasamin biitlin alanlarinda yok sayarak ve daha bircok big¢imde kadinlarin insan

haklarini ihlal etmektedir. Medyanin da etkisi ile toplumdaki kadina bakis agis1 daha da
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cinsiyet¢i olmakta, kadinlara yonelik suglar ve siddet artis gostermektedir (Alankus,
2007: 88). Ornegin; sarkintilik olayr dizilerde ve filmlerde siklikla karsimiza cikar.
Yerli dizilerde bekar ve evli erkek karakterlerin ¢apkinliklar1 genellikle “erkektir bu
yapar” biciminde hos goriilerek tacizin adi “kiigiik kacamaklar” olarak yorumlanir.
Tacizin adin1 koymayan medya, kadmin onurunun zedelenmesi, fiziksel olarak act
¢ekmesi gibi tecaviizlin sonuglarin1 da gérmeyerek, tecaviizii “namusun kirlenmesi ve
erkegin onurunun zedelenmesi” bigiminde erkek egemen degerler ¢ergevesinde sunar

(Binark ve Gencel Bek, 2010: 170-171).

Medya, toplumsal cinsiyet sunumlarinda ataerkil bir strateji izler. Kadinlar,
dizilerde, haberlerde, programlarda, reklamlarda edilgen, erkege bagimli, giigsiiz ve
seyirlik malzeme olarak konumlandirilirlar. Medya sektoriindeki erkek egemenligi
yayinlardaki kadin olgusunun O6nemini arttirmaktadir. Yazili basinda {igiincii sayfa
haberlerine konu olan kadm, magazin programlarinda ve haberlerde ezilen, cinayete
kurban giden, aldatilan, statiisii diislik islerde c¢alisan, kendisine sosyal, siyasal ve
kiiltiire] alanda yer bulamayan bireyler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kadin ya
geleneksel roller igerisinde sunulur ya da cinsel obje olarak gosterilir. Medyada kadinin
metalagtirilmasi; kadinin kimliksizlestirilmesine, toplumdaki ikincilligine, bir tiiketim
objesi olarak benimsenmesine neden olmakta ve medyada ayrimei bir dil iiretilmesini

yayginlagtirmaktadir (Saygiligil, 2016: 172).

Medyada kadin en ¢ok anne, es, cinsel nesne olarak temsil edilir. Az olmakla
beraber kadinin medyada meslek sahibi olarak farkli yasantilarla temsil edilmesi de s6z
konusudur. Bu durumlarda bile medya, farkli kadin tiplerini ve yasamlarmi “disilik”
paydasinda birlestirerek erkek egemen ideolojinin “ideal” kadin imgesini yeniden iiretir.
Bu kadmin en Onemli o6zelligi, fiziksel goriintiisiidiir. Farkli medya metinlerinde

kadinlara siirekli olarak su ogiitler verilir:

o “Viicudun formda, saglarin dolgun olmalt™

e “Basarili olmak icin ¢cok calismalisin™

e “Erkegin destegini arkana almalisin™

e “Ne yaparsan yap, erkeklerden geride olmayt kabul etmelisin”™

o “Erkegi memnun etmelisin” (Binark ve Gencel Bek, 2010: 171-172).
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Televizyonda yaymlanan basat temsil pratiklerine durum komedilerinden
verilebilecek tipik bir anlati 6rnegi, bu programlarda kadin karakterlerin yalniz
kaldiklarinda baglarina gesitli sorunlar bulastirip, bunlar1 sadece erkek karakterlerin
yardimiyla ¢6zmesidir. Kadin karakterlerin bu sekilde temsil edilmesi ile toplum
icindeki ikincil konumu onaylanir ve yeniden {iretilir. Kadin siyasetci ile alakali haber
yapildiginda, genellikle bu kadin siyaset¢inin kiyafetine, makyajina, giizelligine
gonderme yapilarak kadin bedeninin mevcut temsil pratiklerinde dolagimda bulunan

basmakalip yargilar ile sabitlenmektedir (Binark ve Gencel Bek, 2010: 50).

Medya, aldatilan, tecaviize ugrayan, basina tiirlii felaket gelen kadinlar1 siklikla
kullanmaktadir. Fakat burada amag¢, duygu sOmiiriisii yapmaktir. Asil temsil edilen,
kadinlarin zavalliligi, ¢aresizligi, kimi zaman da bu durumu hak etmis olmalardir.

Kadinlarin gercek problemleri {ciincii sayfa veya magazin malzemesi olarak

kullanilmaktadir (Alankus, 2007: 159).

Erkegin kadina uyguladigi siddet baglaminda, haberlerde yer alan siddetin
sebepleri su sekilde ifade edilebilir: Kadinin erkegin birlikte olma teklifini reddetmesi,
erkekle cinsel iliski kurmamasi, erkegi aldatmasi, kadin ya da cocugun namusu,
bosanma sonrasi ¢ocuklarin velayeti konusundaki tartismalar, kadinin boganmak ya da
ayrilmak istemesi, kadinin barigmak istememesi, kiskanglik, geleneksel namus ya da
tore degerlerine bagli olarak ortaya ¢ikan “elalem ne der” kaygisi, kadin ya da ¢ocugun
erkeklerle gezmesi, kadmin asir1 makyaj yapmasi ve telefonda konusmasi (erkekte
aldatma olarak yorumlanir). Haber metinlerinde kurulan bu nedensel iliskiler, erkegin

siddetini mesrulastirmistir (Kuruoglu ve Aydin, 2014: 51).

Haber metinlerinde kadinlar genellikle kurbanlar ve edilgen bir sekilde siddete
maruz kalanlar olarak temsil edilmislerdir. Erkeklerin kadinlara uyguladiklari siddetin
sebepleri olarak sunulan alkol, uyusturucu kullanimi veya issizlik gibi etkenler
kadinlarin siddetini agiklamak amaciyla kullanilmamistir. Haberlerde kadinin siddetinin
sebepleri olarak psikolojik rahatsizliklar, kisisel takintilar, tuhafliklar gosterilmistir.
Kadinlarin meslek sahibi oldugu durumlarda ise kadin polis, kadin doktor gibi
tanimlamalarla kadin olduklart vurgulanmistir. Sadece polis, doktor olarak
adlandirilanlar erkekler olmustur. Okuyucunun sadece doktor veya polis olarak

nitelenen kisinin erkek oldugunu anlayacagi varsayilmistir. Bu kullanimlar cinsiyet¢i bir
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haber dilinin varhigint gosterir (Kuruoglu ve Aydin, 2014: 62). Medyanin
kisiliksizlestirdigi kadinlar, siyaset, ekonomi, spor gibi erkeklere 6zgii goriilen alanlarda
yok sayilmaktadir. Kadin haberleri bir yan alan olarak goriilmekte ve kadinlar

kendilerine ciddi konular arasinda yer bulamamaktadir (Alankus, 2007: 200).

Haberlerde kadinlar, 6zel alanla sinirlandirilmis bir sekilde temsil edilirler.
Haberlerin igerigine bagli olarak alinan reklamlar, gazetelerin kadin haberleri kurgusunu
etkileyen etkenlerdendir. Bu durum da “Erkekler iiretir, kadinlar tiiketir” bigiminde
ataerkil gorisleri yansitir. Medyada kadin taniminin insasi ve yeniden insasinda erkek
egemen sdylem hakimdir. Siyaset, hukuk, din vb. alanlarin olusturucularinin erkek
olmasi sebebiyle egemen soylem, erkekleri merkez alarak olusturulmustur. Medya ise

bu sdylemin en dnemli tasiyicisi ve aktaricisidir (Yavuz, 2016: 145).

Reklamlar, hedef kitleyi olusturan kadinlara belirli hedefler asilar. Kozmetik
endistrisinin reklamlar1 ‘gen¢ kalinmaz, fakat geng goriiniiliir’ yargisini telkin edici
ozellik tasir. Boyle reklamlar ile toplumda ataerkil zihniyete uygun olarak kadinlara
toplumsal kimliklerini, 6zgiivenlerini ve cinselliklerini bedenlerinin goriiniisiinde
sergilemeleri gerektigi asilanir. Eger kadin, belirlenen formun disinda ise ona dogru
iiriine yatirim yaparsa bu forma ulagabilecegi mesaji verilir. Giiniimiizde kadinlar
vicutlarint sekillendirmek ve izledikleri kisilere benzemek i¢in miicadele verirler.
Kamusal alanda kadinin erkek ile esit hakki olmasi sadece pahali zevk ve para
harcamasi ile miimkiindiir. Bunlar, reklamlarda giizellik olgiitlerine uygun, aligveris

yapmaktan baska isi olmayan avare kadinlardir (Imanger, 2006: 127,129).

Reklamlarda temizlik ve wviicut bakimi f{irtinlerini kullananlar ¢ogunlukla
kadinlardir. Reklamcilarin hedef tiiketici kitlesi genelde aligveris isinden sorumlu
goriilen kadinlar oldugu i¢in tiiketici konumlari iyice pekistirilmektedir. Bu iirlinleri
kullananlarin  kadin olarak sunulmast ayni zamanda yine kadin bedeninin
sergilenmesine neden olmaktadir. Bir yandan kadin bedeni erkek bakisina sunulurken,
bir yandan da kadinlar kendilerine ideal kadin 6zelliklerini kazandiracak iirlinii segcmeye
yonlendirilir. Kadin hem tliketen hem de tiiketilen konumuna indirgenir (Binark ve

Gencel Bek, 2010: 163-164).

Kadin hem tiiketen hem de tiiketilen olarak lanse edilip sadece bir et ve bedenden

ibaret bir sekilde gosterilir. Bat1 kapitalizminin en zayif kurbani, ayn1 zamanda sahip
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oldugu en keskin silahi kadindir. Arabalarin, ev esyalarinin, her tirli tiketim
maddelerinin satimi i¢in yari1 ¢iplak seksi kadinlar kullanilmakta olup tezgahlarda
caligmasi i¢in dahasi futbol sahalarina seyirci ¢ekmesi icin bile kadin kullanilmaktadir
(Yagmurlu, 2017: 90,92). Kadmnlar1 hedefleyen dergiler, hem kadinlarin bedenleri
tizerinde degisiklikler yapmalarina hem de egemen toplumsal deger normlarinin onlarda
viicut bulmasina yardim etmek icin tasarlanmis {iriinlerin reklamlariyla doludur. Fakat
beden saghigi i¢in zayiflamay1 6zendirme g¢abasi pek yoktur. Zayiflamanin faydalari,
toplumsal ve bireyseldir. Dergilerde, beden sagligi vurgulaniyorsa bile bu vurgulama

yine de toplumsal anlamlarla ilintilidir (Fiske, 1999: 117).

Medyada yer alan fotografik goriintiiler, erkek egemen toplumun kiiltiirel
verilerini yansitir. Dolayisiyla erkek egemen bir sdylem s6z konusudur. Bu sdylemde
kadin bedenine iliskin idealize edilmis tiplemeler yer alir. Reklam imgeleri kadinlara
daima geng, zayif ve bakimli olmalart gerektigini telkin eder. Fotografik imgelerde
kadinlardan stirekli istenilen 6zellikler mevcuttur. Talep dist kalmak istemeyen kadinlar

da bunu igsellestirerek yayginlastirirlar (Imanger, 2006: 234).

Kadina ¢ocuklugunun ilk yillarindan itibaren siirekli kendi kendini gdzlemesi,
bunun zorunlu oldugu 6gretilmistir. Erkeklere nasil goriindiigii, onun hayatinda basari
sayilan sey bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Kendi varligini algilamasi, kendisi olarak bir
bagkasi tarafindan begenilme duygusuyla tamamlanir.

Erkekler davrandikiar: gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlar

seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle

kadinlar arasindaki iliskileri degil, kadinlarin kendileriyle iliskilerini de belirler.

Kadimin igindeki gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Béylece kadin kendisini bir

nesneye —azellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye doniistiirmiis olur (Berger,

2018: 46-47).

Televizyon programlarinda kadinlar zihinsel yeterlilikleriyle degil fiziksel
goriinlimleriyle yer alirlar. Buna karsin erkekler ise otoriteyi simgelerler. Reklamlarda,
iiriiniin satin alinmasiyla birlikte erkeklerin sosyal veya mesleki gelisme, ilerleme
gosterecekleri, kadinlarin ise kendilerini ailelerine ya da erkeklere daha c¢ok
begendirecekleri vurgulanir (Yasin Dokmen, 2009: 135-136). Meslek sahibi, basarili ve
sO0z sahibi kadinlar medya temsillerinde yok denecek kadar azdir. Gosterilen kadin

kimlikleri ise c¢ogunlukla geleneksel rolleri olan ‘anne’ ve ‘es’ kimligidir, bunun
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disindakiler ise kadin1 bedeni iizerinden bir seyirlik nesne ya da cinsel obje konumuna
indirgeyen ve dolayisiyla kadin kimligini degersizlestiren temsillerdir. Bu da yaygin
olarak ‘medya haberlerinde erkek akli, kadin ise bedeni iizerinden temsil edilmektedir’

fikrini destekler (Imanger, 2006: 243).

Haber basliklarinin sadece kiigiik bir boliimiiniin kadinlara ayriliyor olusu, medya
arastirmalarinda ortaya ¢ikan bilinen bir bulgudur. Kadinlar ayn1 zamanda diger kitle
iletisim araglarindan da dislanmanin sikintisin1 gekmektedirler (Connell, 2017: 352).
Kadmin siyasetteki yeri ve medyada kadin adaylarin yeri iizerine yapilan arastirmalar,
kadin ve erkegin medyada temsil edilme sekillerinde farkliliklar oldugunu ve kadinin
ikincilliginin medyaya yansitildigin1 gostermistir. Medyanin cinsiyet¢i bakisi, kadimi
otekilestirmekte ve esitsiz konumunu yeniden iireterek pekistirmektedir (Kuruoglu ve

Aydin, 2014: 68,72).

Kadinlar, erkeklere kiyasla televizyonda az sayida yer alirlar ve ataerkil degerleri
yansitan ¢esitli kliseler icinde temsil edilirler. Kadinlar ya es, anne, kiz arkadas,
sekreter, hemsire vb. ya da seks objesi ve kurban olarak edilgin bir kimlikle sunulurlar.

Erkek ise etkin, gii¢lii, mantikli ve agresif rollerde gosterilir (Imanger, 2006f: 219-220).

Kadinlarin geleneksel rollerinin basinda es ve annelik gelmektedir. Fedakar
anneler veya iinlii siyaset¢ilerin esleri giinliik gazetelerin bas tacidir. Bir is kadin1 veya
kadin siyasetci ile yapilan soylesilerde mutlaka o kisinin en iyi yapti§i1 yemeklere,
cocuklart ve esiyle gecirdigi zamana iliskin sorular sorulur. Bu sekilde, “kadinlar ne
olursa olsun aslinda her seyden once es ve annedir ya da dyle olmalidir” mesaj1 verilir.
Magazin basmi bile dogru ya da yanlis skandallar aracilifiyla yerden yere vurdugu
starlari, annelik yolundaki ilk adimlarinda aklamaktadir. Ciinkii artik onlar da asil

“olmalar1 gereken” yere varmiglardir (Alankus, 2007: 157).

Kadinlar: sadece “annelik” roliine mahkum etme, kisisel ve zihinsel enerjilerini
sadece ailenin ve ¢evresinin bakimiyla sinirlama, kadinlarin tam ve biitiin bir insan
olma boyutlarina, zeka ve potansiyellerine sistemin, dolayisiyla da toplumun
orttiigii goriinmez pecedir. Kadinlarin, bu goze gériinmeyen pegelerinin altinda,
kullanilmamus zihinsel potansiyelleri, yetenek ve becerileri, zekalart ve yasam
goriisleri saklanmaktadir (Navaro, 2018: 101).

50’11 yillardan bu zamana olusturulan anne ve evli kadin kliseleri giiniimiizde de

varligini siirdiirtir. Evli ve anne olan kadin rolleri ¢ok yonlii degildir. Hayat1 bir es veya
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bir aile ile siirdiirmek {izerine kuruludur. Kocast ve ¢ocuklar1 etrafinda pervane olur,
ayn1 zamanda da bakimlidir. Genellikle 30-35 yaslarda, modaya uygun ama c¢ok da
¢ekici olmayan ve 6zel alanda resmedilen kadinlardir. Hayatinin odak noktasi ailedir.
Cocuklar1 ve kocasi araciligiyla sevgi ve dvgiiye haiz olmasi ev haniminin dogru iirlinii
kullanarak en temiz ¢amasirt ve en leziz yemegi yapmasi ile miimkiindiir. Kadin
bakimindan olabilecek yenilik ise gelismis iirlinler sayesinde ve disiligini de kullanarak

ev islerini kocasina veya makinelere yaptirmaktir (imanger, 2006: 132,138).

Televizyonda kadin kimligi kamusal alandan dislanmaz fakat ataerkil toplumun
kiiltiirel kodlaria uygun bir sekilde asil kimligini aile birligi ¢ercevesinde 6zel alandaki
performansi ile olusturur (imanger, 2006e: 73). Televizyon reklamlarinda, aileler hep
mutludur, babalarin hepsi calisir ve anneler de ev isini gergekten severler. Ekranda dans
eden “genc kizlar”in uzun bacaklari, bembeyaz disleri vardir ve aksamlar1 kesinlikle bos
olurlar. Medya, kliselesmis toplumsal cinsiyet imgeleriyle doludur (Connell, 2017:
351). Berger’in ifadesiyle, kadinlarin erkeklerden farkli bir sekilde gosterilmesi, ideal
seyircinin her daim erkek oldugu kabulii ve kadin imgesinin onun gururunu oksamak

amaciyla diizenlenmesindendir (2018: 64).

1.4.1. Televizyon Dizilerinde Kadin

Kitle iletisim araclari, toplumsal ve kiiltiirel degerlerin yeniden {retildigi
ortamlardir. Ozellikle televizyon, gorsel ve isitsel olmas1 ve genis kitlelere ulasabilmesi
nedeniyle kiiltire dair temsillerin yeniden iiretildigi bir mecra haline getirmektedir.
Tiirkiye’de izlenme oranlar1 ve yapilan aragtirmalar gostermistir ki prime-time da
yayinlanan diziler izlenme rekorlar1 kirmis ve bireylerin giinliik sohbetlerinin bir parcasi
haline gelmistir. izleyici, televizyon karsisinda hem giindelik yasamin sikintilarindan
kurtulmakta hem de toplumsal temsillerde kendisini bulabilmektedir (Karadas, 2013:
69).

Tirkiye’de televizyon yayinlarimin basladigi 60’li yillardan bugiine degin en
onemli program tiirlerinden biri televizyon dizileridir. Ulkemizde televizyon

yayinciligini olusturan evrelerin tiimiinde yerli diziler, merkezi konumlarini daima

korumuslardir (Yavuz, 2016: 226).
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Tiirkiye televizyonlarinda bir tiir olarak dizi filmler tek kanalli donemlerde
baslamistir. Ornegin; Kaynanalar dizisi, televizyonda en uzun siire yayinlanan dizi
olarak ilk yaymini TRT’de 1974 yilindan sonra da, 1997 ve 2004’te Kanal D ekraninda
sirdiriir. 1970’lerdeki smurli tiirdeki ilk Orneklerin sonrasinda 1980’ler ozellikle
edebiyat uyarlamalarimin hiz kazanarak TRT ekranlarinda yer buldugu yillar olur.
Kiiciik Aga (1984), Kartallar Yiiksekten Ugar (1985), Calikusu (1986), Osmancik
(1986), Hanimin Ciftligi (1988), Yaprak Dokiimii (1988), 1980°1i yillarin uyarlamalarina
ornektir. Mahalle temal1 yapimlar da 1980’11 yillarin bir bagka onemli 6zelligidir. Yerli
dizilerde egemen olan aile ve sonrasinda mahallenin kutsallig1 olgusu, 80’ler, 90’lar ve
giniimiiz dizilerinde de devam etmektedir. Perihan Abla (1986), Bizimkiler (1989),
Mahallenin Muhtariar: (1992), Siiper Baba (1993), Ferhunde Abla (1993), Bizim
Mahalle (1993) bu yapimlardan bazilaridir (Yavuz, 2016: 229-230).

Geleneksel degerlere bagli kalan “Mahallenin Muhtarlar1”, “Eltiler”, “Bizimkiler”
gibi diziler aileyi korunmasi ve yiiceltilmesi gereken bir kurum olarak goriir. Bu
dizilerde kadinlar geleneksel degerler ile c¢evrili bir diinyada yasar. Genellikle
calismazlar, ev kadinidirlar. 90’11 yillarin sonlarina dogru ise kadin imaj1 degismeye
baslar. “Sehnaz Tango”, “Kara Melek”, “Baba Evi”, “Ates Dansi” gibi dizilerde
kadinlar aldatan, bastan ¢ikaran, evlerini terk eden, kiirtaj olan, hirslar1 i¢in karsi cinsle
kolayca iliskiye girebilen kadinlardir. 2000’11 yillarda ise dizilerde Berivan, Zerda gibi
kuma olan, erkek cocuk doguramadigi icin erkegin gdlgesinde kalan kadinlar yer

almistir (Imanger, 2006e: 75-76).

Yerli diziler bakimindan 90’1 yillar 6nemlidir. 90’larin basinda ilk gayri resmi
baslayan, 1994 yilinda da resmilesen 6zel radyo-televizyon yayinlari, dizi seriivenini
etkilemekte, yerli dizilerde artisa sebep olmaktadir. Bir Demet Tiyatro (1995), Siiper
Baba (1993), Cicek Taksi (1995), Ikinci Bahar (1998), Mahallenin Muhtarlar: (1992),
Kara Melek (1997), Tathi Kagiklar (1996), Babaevi (1997), Ruhsar (1998), Yilan
Hikayesi (1999) o yillardaki popiiler dizilere ornek gosterilebilir. Tirkiye’de, 70’li
yillardan baglayarak 2000’lere kadar uzanan siirecte, kadin ve erkek kahramanlarin
farkli toplumsal rolleri {izerinden gerceklesen temsillerinde zaman icinde degisim
yasansa da egemen degerlerin yeniden iiretilmesinde aracilik etmislerdir. Kadin ve
erkek temsilleri yenilik¢i potansiyellerine ragmen egemen degerlerin kontroliinden

kurtulamamiglardir (Yavuz, 2016: 231-232).
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2000’11 yillardan sonra yerli dizilerde dikkat ¢eken nokta, farklilagan tiirler ve alt
tiirler olmustur. 2000’lerden baslayarak korku, polisiye, tarih alt tiirler olarak eklenmis
ve mafya, aga, tore dizilerinin sayilarinda artis yasanmistir. Asmali Konak (2002),
Kurtlar Vadisi (2003), Cocuklar Duymasin (2002), Ekmek Teknesi (2002), Zerda
(2002), Kinali Kar (2002), Aski Memnu (2008), Ezel (2009), Yahsi Cazibe (2010), Oyle
Bir Geger Zaman Ki (2010), Fatmagiil’iin Su¢u Ne? (2010), Behzat ¢ (2010),
Muhtesem Yiizyil (2011), Dervis Galip (2013), Reaksiyon (2014) 6ne ¢ikan popiiler
yapimlardandir (Yavuz, 2016: 234).

1990’1larda baslayan ve 2000’lerde yayginlasan yerli dizi mekanlar1 da toplumsal
cinsiyet¢ci temsillerin 6zelliklerini yansitir. Ailenin bir gostergesi olarak ev, ev igi
alanlar, komsularin evleri, mahalle, sokaklar, diikkanlar gosterilir. Dizilerde kadinlar
calisiyor olsalar da cogunlukla mahallede, ev i¢i mekanlarda ailesi ile beraber
goriiniirken, erkekler ev dis1 kamusal alanlarda temsil edilir. Yerli dizilerde toplumsal
roller lizerinden gerceklestirilen toplumsal cinsiyet¢i temsiller, dramalarin merkezinde

yer alir (Yavuz, 2016: 238-240).

Toplumsal cinsiyet baglaminda, kadinlarin evde ve i¢c mekanlarda daha fazla
zaman gec¢irmesi, erkeklerin ise dis mekanlarda ve is ile ilgili ortamlarda daha ¢ok
konumlandirilmas1 gerekmektedir. Dizilerde de kadin sahnelerinin biiylik ¢cogunlugu
0zel alanda ge¢mekte ve erkeklerle kiyaslandiginda kadinlarin 6zel alanda gecen sahne
sayis1 oranlarmin daha fazla oldugu gozlemlenmektedir. TUSIAD tarafindan 2018
yilinda 12 dizi lizerinde gerceklestirilen arastirmada, kadinlarin %69’u 6zel alanda ve
%31’1 kamusal alanda konumlandirilirken, erkeklerin ise %541 6zel, %46’s1 kamusal

alanda yer almaktadir (Inceoglu ve Akcali, 2018: 33,35).

Aile dizileri, egemen toplumsal cinsiyet ideolojilerinin destekledigi cekirdek
aileyi toplumsal iligkilerin merkezine yerlestirir. Kadinlar beraberlik ve biitiinliigi
saglamak ve aileyi ayakta tutmak i¢in ¢abalarlar. Kadin, kamusal alanda yer alsa bile
asil basarist 6zel alanda gosterdigi performans ile 6l¢iiliir. Dizilerde cinsiyet rollerinin

temsili ataerkil degerleri yansitici bir bigimde gelisme gosterir (Imanger, 2006€: 63,73).

Yerli dizilerde, cinsiyet¢ci bakis acis1 varhigini = siirdiirmektedir. Karakter
tanimlamalar1 karsitliklar tizerinden kurulmaktadir. Erkege gilic, basari, cesaret

Ozellikleri; kadinlara duygusallik, narinlik, sadakat 6zellikleri atfedilmektedir. Kadinlar,
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konumlar1 ne olursa olsun g¢ogunlukla aile ic¢inde, evde gosterilmektedir. Calisma

hayatinda bulunan kadinlarin bile ev kadin1 ve anne rolleri 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Kadin ve erkege ebeveyn olarak rol tanimlandigi halde, bu rollerde kadinlarin
gorlniirligii erkeklerinkinden ¢ok daha fazladir. Erkeklerin baba olduklar1 halde
ebeveynlik yaptiklar1 sahneler ise oldukca azdir. TUSIAD 2018 verilerinde bu oran,
kadinlarda %79 iken erkeklerde %21 oraninda goriilmektedir (Inceoglu ve Akgali,
2018: 43).

Televizyon dizileri, toplumsal cinsiyet rollerinin siirdiiriilmesinde énemli bir rol
oynamaktadir. Cinsiyetei is boliimii, yerli dizilerde kendini gosterir. Dizilerde kadinlar
bir meslek sahibi olsalar bile aile veya ev icinde temsil edilirler. Ciinkii kadindan
beklenen, ev kadin1 ve anne niteliklerini 6n planda tutmasi gerektigidir. Ataerkil yap1
icinde temsil edilen kadin karakterler, geleneksel sdylemlerin yeniden iiretilmesinde bir
ara¢ konumundadir. Televizyonda yansitilan stereotiplesmis kadin temsilleri, toplumun

kadin1 nasil gormek istedigi ile ilgili fikir verir (Saygiligil, 2016: 173-174).

Toplum i¢inde ve ailede kadina empoze edilen roller, medyada kurgulanmakta ve
yaymlanmasi ile dolagima c¢ikmaktadir, dolayisiyla toplumsal alanda da karsilik
bulmaktadir. Daha once de ifade edildigi gibi, Kitle iletisim araglar1 igerisinde
televizyon, ekonomik olarak kolay erisilebilirligi ve okuma-yazma gerektirmemesi
sebebiyle kitlelere daha kolay ulasarak etki alanin1 genisletmektedir. Giinliik hayat,
sosyal degerler veya aile konularini isleyen dizilerden etkilenen kitleler bunlar1 kendi
yasamlarinda da uygulamaya koyarlar. Bu durum da toplumun kiiltiirel ve aile hayatini
etkilemektedir (Ertingii Sevmis, 2013: 41).

Kaynagini giinliik yasamdan alan diziler, geleneksel toplumsal cinsiyet kaliplarin
muhtesem evlilik tdrenleri, ailenin kutsalligina iligkin semboller olan tek tas yiiziikler ve
annelik kodlariyla pekistirmektedir. Bu dizilerin sundugu toplumsal cinsiyet algilarinin
icerdigi degerler ve varsayimlar normallestikleri siirece sorgulanmamakta ve fark

edilmemektedir (Altun ve Toker, 2017: 158).

1.4.1.1. Televizyon Dizilerinde Kadinhk Kodlar:

Erkek egemen sistemin kadina atfettigi toplumsal roller, toplumsal hayatta

karsimiza ¢iktig1 gibi televizyonda da kendini gosterir. Yerli dizilerde temsil edilen
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b 1Y

kadin, “fedakar anne”, “namuslu es” veya “evinin kadin1 ¢ocuklarinin anasi” mesajlarini
vererek kadinin geleneksel rollerini pekistirmektedir. Bu sekilde, diziler araciligiyla
erkeklerin kadinlardan beklentileri de bicimlenmekte ve toplumsal yapi iginde cinsiyet

rollerinin siirekliligi olusturulmaktadir (Saygiligil, 2016: 175).

Televizyon dizilerinde yer alan kadin karakterler, ataerkil sistemin etkisi altinda
bir imaj yansitirlar. Kadin, is hayatinda bulunsa da ev i¢i sorumluluklarini layikiyla
yerine getiren iyi bir ev hanimi ve anne olmak zorundadir. Ciinkii ataerkil diizen bu

sekilde islerlik gostermektedir.

Cok boyutlu olmasit ve kitlelere ¢ok daha hizli ulasabilmesi, televizyonu
ayricalikli kilmistir. Bu baglamda televizyon program tiirlerinden biri olan diziler de, en
cok izlenme oranina sahip prime-time denen saatlerde yaymlanmalari bakimindan
televizyonun en onemli fiiriinlerindendir. Dolayisiyla etki orani yiiksek bu diziler
araciligiyla toplumsal cinsiyet rolleri ve kadinliga ait kodlar yeniden {iretilir. Dizilerde
kadin, uyumlu, sadik, bagimli vb. ozelliklerle donatilmis olarak gosterilir. Kadinin
temsil edilme sekli geleneksel kodlara uygun olarak gergeklesir. Anlatiy1 kuran en temel
catisma kadin-erkek karsitlhigidir. Karsithigin temeli cinsiyet ayrimina dayanmaktadir.
Kadinin konumu da buna gore sekillenmektedir. Buna ek olarak anlati yapist dahilinde
siklikla kullanilan bir baska karsithik kurgusu da iyi kadin-koti kadin karsithgidir.
Ataerkil ideolojinin ya da erkek egemen sdylemin onlara bigtigi rolii oynayan “iyi”
kadinlar, uyumlu, giizel, bakimli ayn1 zamanda iyi es ve anne gibi belli kaliplar
cercevesinde temsil edilir. Yuva yikan, erkegi bastan ¢ikaran veya entrika ¢eviren
“koti” kadin ise erkek egemen sistem tarafindan cezalandirilir. Annelik roli, en ¢ok
tekrarlanan rollerden biridir. Mutlulugu, ailesinin mutluluguna bagli, fedakarlik ve
ozveri gerektiren, yasam alani 6zel alanla kisitlanmis bir roldiir. Iyi es, ev ici islerle

ilgilenen, kocas1 ve ¢ocuklar1 en 6nemli sorumlulugu olan kadindir.

Dizilerde kadin karakterlerin ¢ogunlugu geng ve zayif olarak yer almakta, sisman
olarak lanse edilen kadinlar ise biiyiik oranda dul ve orta yas iistiinde gosterilmektedir.
Kadinlar, medyada onlara daima atfedilen iki rol olan “cazibeli ve giizel” ile “ana¢ ve
cinsellikten arindirilmis” kaliplarinin igine sikistirilmaya maruz kalmaktadir (Inceoglu

ve Akgali, 2018: 47).
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Televizyon dizilerinde kadin, sadece kadin cinsiyeti ile 6zdeslesmis 6gretmenlik,
sekreterlik, hizmetgilik gibi mesleklerle sinirlandirilmaktan kurtularak avukatlik,
doktorluk, yoneticilik gibi mesleklerde de yer almaya baslamistir (Baltaci, 2012: 57-64).
Ancak, kadin meslek sahibi olsa dahi erkek egemen sistemin uygun gordiigli 6zel
alanda/ev i¢inde daha ¢ok gosterilmektedir. Kadin, erkek gibi is yerinde uzun uzadiya
gosterilmez; gosterildigi durumlarda da genellikle bir duygusallik durumu ile temsil

edilmektedir.

Dizilerde yer alan dul kadin rolii ise genelde olumsuz bir anlamsal igerikte
gosterilir. Dul bir kadin, evli erkekler icin yuva yikabilecek bir tehlike, bekar erkekler
icinse uygunsuz bir es olma ozelligi tasimaktadir. Toplumun dul olan kadina karsi

bakisi dizilerde de gercekei bir sekilde yer almaktadir.

Erkek karakterlere bekar rollerin daha ¢ok yazildigi gézlemlenirken, dullugun
kadin karakterlere erkeklerden daha fazla bigilen bir rol oldugu gozlemlenmektedir.
Erkek karakterler i¢in medeni durum bilgisi karakterin hikayesine etki etmezken,
kadinlarin hepsi hikaye i¢cinde medeni durum bakimindan bir siniflandirmaya dahil

edilmektedir (inceoglu ve Akgali, 2018: 27).

Dizilerde, kadin karakter sayisi ¢oktur ve kadin bas kahraman olarak sunulur.
Fakat bu kadinlarin ortak 6zellikleri, 6zel alanda yer almalari, kamusal alanda pek varlik

gostermemeleridir.

Ataerkil sistem, kadinlar1 duyarli, romantik, evcil olarak erkekleri ise bencil, spor
diiskiinleri olarak gosteren kaliplarla doludur. Bu kaliplarin arkasinda yatan gortise gore,
erkegin amac¢ yonelimli tutumlarinin ve davranislarinin ise 6zgii olmasinin yam sira
evde dinlenme hakkini kazanmasiyken, kadinlarin romantik yapiya sahip olmasinin
anlami ise onlarin gercek mutlulugu kariyer yapmada veya bagka doyumlarda degil bir
erkegin askinda bulabilecek olmalaridir (Fiske, 1999: 147). Bu sebeple televizyon
dizilerinde kimi zaman karsilagilan kariyer sahibi, 0zgiir kadinlarin hikaye kurgusu
icinde cogunlukla bir erkege asik olduklar1 goriilmekte ve bundan sonra

ozgiirliiklerinden feragat ederek kendilerini asik olduklari erkege adamaktadirlar.
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1.4.1.2. Televizyon Dizilerinde Modern ve Geleneksel Kadimin Temsili

Modern kadin, daha ¢ok kent hayatina 6zgii bir olgudur. Egitimli, orta ve iist sinif
kadin olarak degerlendirilir ve modernlik bu kadinlar tarafindan igsellestirilmistir.
Kadmnlar bat1 giyim tarzlan ile kocalariyla beraber kamusal alanda bir¢cok toplumsal
etkinligi paylasirlar. Kirsal kesimden kente go¢ etmis, gecekondu bolgelerinde yasayan
kadinlar, modern degerlerin tesirinde kalmis geleneksel kadinlar olarak tanimlanabilir.
Bu kadimlar i¢in gelenek diinyayr anlamlandirir ve aidiyet hissi yaratir. Geleneksel
degerlerin etkisi davranig ve zihniyette hala devam eder. Genelde vasifsiz, diisiik iicretli,
sayginlik barindirmayan islerde calisirlar. Giyim kusam konusunda modern giyim
tarzina 6zenip uygulamaya calisirlar. Geng yaslarda evlenirler. Toplumsal yasamlari

komsulari ile kisithdir (Imanger, 2006¢: 86-87).

Geleneksel kadin tiplemesi, kamusal alanda degil 6zel alanda varlik gosterir.
Genellikle gevresindeki bir erkek tizerinden tanimlanir (X’in karisi, Y’nin kiz1 gibi). Bu
kadinlar ¢ogunlukla, kitap, gazete okumayan, televizyon izleyen, kiiltiir diizeyi diisiik
kadinlardir. Kirsal kesimde ya da kentin arka sokaklarinda yasayan, 6zel alanla kisith ev
ici hayat sartlarini i¢sellestirmis, Karar yetkisi ve ekonomik 6zgiirliigii olmayan, erkegin

otoritesini benimsemis kadin tipleridir (Baltaci, 2012: 23-24).

Modern kadin, bagimsiz, azimli, kariyer sahibi, fiziksel ¢ekiciligi olan, egitimli ve
kiltiirli kadindir. Evli olabilir, anne de olabilir. Cocuklarinin genellikle bir bakicisi, ev
isleri i¢in de bir yardimcist vardir. Modern kadin, spor yapar, zayiftir, makyajli ve
bakimlidir. Kentte yasar ve sosyal aktivitelere katilir. Sinema, tiyatro, kitap okuma gibi
aligkanliklara sahiptir. Modernlik kavrami kentlilik, zenginlik, egitimli, aydin olma

kodlariyla tanimlanmaktadir.

Dizilerde geleneksel kadinlar egitimsiz, hizmetgi ya da en fazla ev hanimi olarak
gosterilirken, modern kadinlar egitim gerektiren, avukatlik, 6gretmenlik gibi kariyerli

mesleklerde goriiliirler (Imanger, 2006¢: 89).

Toplumun kadin ve erkekten bekledigi davramis bigimleri i¢in Leyla Navaro

(2018:34) asagidaki gibi bir tablo ortaya koyar:
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Kadin i¢in Erkek icin

Soyle ol Boyle olma Soyle ol Boyle olma
Yumusak Sert Sert Yumusak
Uyum gosteren Hiikmeden | Hiikmeden Uyum gosteren
Giigsiiz Giiglii Giiglii Giigsiiz
Kabullenici Yargilayict | Yargilayici Kabullenici
Kararsiz Kararl Kararli Kararsiz
Basar1 pesinde kogsmayan Basarili Bagarili Basarisiz
Bagimlh Bagimsiz/Hirshi | Bagimsiz/Hirsl Bagimh
Caresiz Cozliim getiren | Cozlim getiren Caresiz
Edilgen Etkin Etkin Edilgen

Navaro’nun siniflandirmasinda sistemin kadina ve erkege belli kaliplar1 dayattigi
goriilmektedir. Sistem, kadmi edilgen olarak, erkegi ise giicli ve etken olarak
konumlandirmaktadir. Navaro’nun toplumsal cinsiyet tablosundaki kadin i¢in “Soyle
ol” basligi geleneksel kadin temsilinin kodlari, “Béyle olma” basligr ise modern kadin

temsilinin kodlar1 olarak degerlendirilebilir.
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IKINCi BOLUM

UFAK TEFEK CINAYETLER VE KADIN DiZiSINDEKi KADIN
KARAKTERLERIN INCELENMESI

2.1. ARASTIRMANIN AMACI

Televizyon kitle iletisim araclari icinde, bircok farkli o6zelligi biinyesinde
barindirmasi nedeniyle ayricalikli bir konuma sahiptir. Televizyon, cesitli program
tiirleri ile Kkitleleri etkilemeyi basarmakta ve kadin1 en Onemli nesne olarak
kullanmaktadir. Kadin, en 6nemli hedef kitleyi olusturmaktadir. Yerli diziler araciligiyla
bu kitleye ulasmak daha kolay olmaktadir. Yerli diziler, kadinlik rollerine ve kadinlik
kodlarina iligkin birgok tanimlamalar yapmakta, kalip yargilar olusturmaktadir. Bu
noktada onemli olan kadinlarin hangi kaliplara sokuldugu, nasil temsil edildigi ve
izleyicilerin bunlar1 nasil alimladiklar1 ve anlamlandirdiklaridir. Bu arastirma, Ufak
Tefek Cinayetler ve Kadin dizilerindeki kadin karakterlerin kadinin temsili agisindan
nasil konumlandirildigini ve toplumdaki kadinliga ait tanim ve kodlar1 nasil yansittigin

gorebilmeyi amaclamaktadir.

2.2. EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evrenini televizyonun program tiirlerinden biri olan yerli diziler
olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemi ise, 2017 yilinda yaymlanmaya baslayan Ufak
Tefek Cinayetler adli dizinin iki sezonunda yayinlanan 45 bolim ile yine 2017 yilinda
yaymlanmaya baslayan Kadin adli dizinin iki sezonunda yaymlanan 64 boliimdiir.
Calismanin  konusu baglaminda inceleme dizinin ana kadin karakterleriyle
sinirlandirilmistir.  Bu  karakterler secilirken kadin-erkek iliskileri hakkinda bilgi

verebilecek Ozellikte karakterler olmalarina dikkat edilmistir.

2.3. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu arastirmada, Ufak Tefek Cinayetler ve Kadin dizilerindeki kadin karakterler

elestirel sOylem analizi yontemiyle incelenmistir. Elestirel sdylem analizinin yorumu
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temel almasi nedeniyle yorum ve acgiklamalarin objektiflik iddiasinin bulunmadigini

eklemek gerekmektedir. Bu da elestirel sdylem analizinin dogasinin bir pargasidir.

Elestirel sdylem c¢oziimlemesi, toplumsal etkilesimin dilsel bir bigim alan ya da
bir boliimii dilsel olan ¢esitli diizeylerini analiz etmeye yonelik elestirel bir yaklasimdir.
Toplumsal diinyanin kurulusunda sdylemin etkin roliine agirlik vermektedir. Soylem,
toplumsal pratiklerin bir sekli olarak goriilmektedir. Toplumsal esitsizliklerin, dil
kullanimiyla nasil ifade edildigini, kuruldugunu, mesrulastirildigini sorusturmayi
amaclamaktadir (Dursun, 2013: 75,81). Bu yaklasimin 6nemli isimlerinden van Dijk,
elestirel soylem coziimlemesi g¢aligmalarinin “kuram yonelimli olmaktan c¢ok sorun
yonelimli” oldugunu ve ¢Oziimlemenin, tanimlamanin, kuram bi¢imlendirmenin
cinsiyet, ik, siif, din gibi ayrimlarda temellenen toplumsal esitsizlikleri daha iyi
anlamaya elverdigi 6l¢iide dnemli rol oynadigini agikga belirtir (Akt. Dursun, 2013: 76).
Bu baglamda kadin konusuna duyarli bir perspektif dahilinde yapilan ¢alismada yerli
televizyon dizilerindeki kadin temsillerinin toplumsal cinsiyet esitsizligini dogallastiran

sOylemi elestirilmekte ve temsillerde kurgulanan cinsiyetci dil desifre edilmektedir.

2.4. ARASTIRMANIN VERI TOPLAMA TEKNIiGi

Oncelikli olarak kadin calismalari alani ve medyada kadin temsiline ydnelik
literatiir taramas1 yapilmis ve ulasilan kaynaklar calisma baglaminda degerlendirilmistir.
Bu arastirma, Ufak Tefek Cinayetler dizisinin basindan sonuna tamami olan 45 boliimii
ve Kadin dizisinin 2019 yaz sezonundan 6nceki 64 boliimil iizerine nitel bir incelemeyi
kapsamaktadir. S6z konusu diziler, gorsel ve isitsel unsurlardan olugmakta, aragtirmanin

verilerini de bu unsurlar olusturmaktadir.

Arastirmanin verileri 6rneklem olarak segilen dizilerin boliimlerinin izlenmesi ile
elde edilmis, izleme sirasinda siirekli notlar tutulmus ve Karakter ¢oziimlemesine

yonelik bilgiler elde edilmeye calisilmistir.

Bu arastirmada, belirlenen yontem dogrultusunda orneklem olarak segilen Ufak
Tefek Cinayetler ve Kadin dizileri yaymlanmis olduklari tarihler arasindaki tiim
boliimleri analiz edilmigtir. 24 Ekim 2017 tarihinde baslayan ve 11 Aralik 2018
tarihinde final yapan Ufak Tefek Cinayetler dizisinin 45 boliimii ile 24 Ekim 2017
tarthinde baslayan ve 28 Mayis 2019 tarithinde sezon finali yapan Kadin dizisinin 64
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boliimii tek tek izlenmistir. Karakterler arasinda gecen diyaloglar, kadin karakterlerin

rolleri ve davraniglari, kadin-erkek iligkileri, kadin temsili irdelenmistir.
2.5. BULGULARIN YORUMLANMASI

2.5.1. Ufak Tefek Cinayetler Dizisinin Program Ozellikleri

Ufak Tefek Cinayetler senaryosu Meri¢ Acemi tarafindan yazilan, Ali Bilgin
tarafindan yonetilen, Kerem Catay ve Pelin Distas Yasaroglu’nun yapimciligini
istlendigi, Ay Yapim Sirketi tarafindan yapilan ve Star Tv’de yaymlanan dizidir. Bu
dizi, 24 Ekim 2017 tarihinde baslamis ve 11 Aralik 2018 tarihinde 45. B6limi ile final
yapmistir.

2.5.2. Dizinin Konusu

S6z konusu dizide lise arkadasit dort kadinin birbirleriyle hesaplagmalari, gegmis
ve bugiin arasinda nasil sikisip kaldiklar1 ve birbirleri arasindaki iktidar miicadeleleri
anlatilmaktadir. Dizi, bu dort kadinin lisede olduklar1 1996 yilinda Merve, Pelin ve
Arzu’nun Oya ile edebiyat 6gretmenleri Edip’e attiklari iftira sonucunda Oya ve Edip’in
okuldan atilmasi, bu olay sonrasinda Oya’nin intihar girisimi ve bu intihar girisiminin
Oya’nin ¢ocuk sahibi olamamasima sebep olmasi konusu lizerine kurgulanmaktadir.
Uzun yillar diger kizlarla goriismeyen Oya gecmisin hesabini sormak icin geri
donmekte ve dizi boyle baslamaktadir. Bundan sonra bu dort kadin arasinda, yasadiklari
yer olan Sarmagik’ta niifuza sahip olmak ya da birbirlerinin yasamlarina miidahale
ederek iktidar kazanmak gibi konularda bitmek bilmeyen rekabet ve entrikalar

anlatilmaktadir.

2.5.3. Ufak Tefek Cinayetler Dizisindeki Kadin Karakterlerin incelenmesi

Ufak Tefek Cinayetler dizisindeki temel kadin karakterler, Oya (Gok¢e Bahadir),
Merve (Ashhan Giirbiiz), Pelin (Bade Iscil), Arzu (Tiilin Ozen), Burcu (Duygu

Sarigin)’dur.
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2.5.4. Oya (Gokce Bahadir)

Oya, cok basarili ve sevilen bir doktor olarak gii¢lii, kariyer sahibi kadin imaji
cizmektedir. Dik duruslu, diiriist ve «ciddi tavirlari, yardimseverligi ve
algakgoniilliiliigliyle Sarmasik’taki diger kadinlardan ayrilmaktadir. Uzun kumral
saclar1, bakimli ve makyajli olusu ile modern bir kadin goriinlimii sergilemektedir.
Genelde agik renk kiyafetler giyinmekte ve her zaman sik gosterilmektedir. Sagligina

dikkat eden ve oldukga fit bir kadin olan Oya her giin spor yapmaktadir.

g‘( startv.com.tr

Gorsel 2.1. Oya Karakterinden Bir Gorlintii

Bekar bir kadin olan Oya, ¢ocugu olamayacag: i¢in hayat1 boyunca ciddi iligki
kurmaktan kaginmistir. Zor gilinler gecirmis olmasina ragmen hayata karsi her zaman

giiclii ve dimdik durabilmeyi basarmistir. Diiriist olmaya 6zen gostermis ve iyiden,

adaletten yana olmaya ¢alismistir.

Ekonomik durumu oldukg¢a iyi olan Oya’min Sarmasik’ta yasayan diger tiim
kadinlar gibi ev isleri i¢in bir yardimeist vardir. Ayni zamanda insanlara yardim etmeyi
¢ok seven, ¢cocuk okutan, ticretsiz hasta bakan, hayvanlari ¢ok seven ve onlarla ilgilenen
son derece duyarli birisidir. Sarmagik’taki diger kadinlar gibi dedikodu yapmaktan,

baskalarinin hayati lizerine konusmaktan hi¢ hoglanmamaktadir.

Dizinin 5. boliimiinde Serhan ve Taylan arasindaki diyalogda gecen su ifadelerle

Oya karakterinin bu farklilig1 vurgulanmaktadir:
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Taylan: “Diiriist kiz ne bileyim. Eglenceli, net kiz yani sonuc¢ta. Cok duru bir
enerjisi vardwr. Sakinlestirir insant germez. Cok eglencelidir de futbola bayilir mesela
ofsayti sor anlatsin sana. Cok tathidir ama yeri gelir ¢ata ¢at kavga da eder seninle.
Yani bir¢ok seyi paylasirsin abi Oya’yla. Bizim kizlarda herhalde bunu
hazmedemiyorlar. Yani Oya’nin kendiyle barisik hali bizim kizlari bozuyor anladigim

1

kadarwla.’

Oya her ne yapiyorsa kendi basina yapmakta ve bir erkek varligina asla ihtiyag
duymamaktadir. Hayati boyunca sirtin1 bir erkege yaslamayi diisiinmemistir. Lisede bile
beyaz atli prens hayali kuran bir kadm olmamustir. Ik bdliimlerinden itibaren Serhan’la
yani Merve’nin kocasi ile aralarindaki ¢cekim Oya’y1 tedirgin etmis ve sik sik kendini
frenlemeye ¢aligmistir. Oya’nin Serhan ile bir iliski yasamak konusundaki direnisi film
icerisinde hem bir erkege baglanmak ya da bagimli olmaya kars1 koyusu hem de soz
konusu erkegin evli olmasi dolayisiyla gayriahlaki bir durum olusuna baglanmaktadir.
Bu noktada Oya karakterinin giiglii kadin imajmi1 yikma potansiyeli tasimasi ve
bireyselliginin tehdidi olarak bir erkege baglanmay1 sorgular sekilde gosterilmesi

geleneksel bakis agisinda bir kirilma olarak degerlendirilebilir:

Serhan: “E ne var bunda? Bu harika bir sey, bu miikemmel bir sey, bu stiper bir
sey... Ya ben sana kapildim ya benim goziim senden baska hi¢cbir sey gormiiyor sen

bunun farkinda degil misin Oya? Anlamiyor musun sen bunu?

Oya: “Sen anlamiyorsun, hi¢bir seyi anlamiyorsun. Serhan zaten ben sana
kapildigim icin dagilmaktan korkuyorum. Her zaman dimdik tek basima ayaktaydim.
Her isimi kendim hallettim. Bu benim hayatla bas etme yontemimdi. Simdi geliyorsun

hayatima ve ustalarla bile igimi bir dakikada ¢oziiyorsun.” (13. Bolim)

Oya ¢ok yogun calistig1 icin genelde kliniginde, hastalarini muayene ederken
gosterilmektedir. Evinde de kitap okuyan, arastirmalar yapan bir kadin olarak
geleneksel ev hanimligi imajindan siyrilmaktadir. 4. Boliimde Pelin ve Oya arasindaki

diyalogda da Oya’nin alisilmis kaliplarin disinda olusu su ifadelerle vurgulanmaktadir:

Pelin: “Is is de bir yere kadar hayatim. Birak bu yogunlugu, biraz ¢evre edin,
sosyalles, insan icine karis. Bak yalniz yalniz nereye kadar? Sonra yas gegiyor. Yalniz

kalirsin valla benden séylemesi.”

Oya: “Beni diistindiigiin i¢in ¢ok sag ol. Ben gayet iyiyim.”
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Kadinin kariyer sahibi olsa da mutlaka evlenmesi, bir yuva kurmasi ve hayatini
yalmiz bir sekilde siirdiirmemesi gerektigi izleyiciye Oya’ya gosterilen tepkiler
tizerinden siirekli empoze edilmektedir. Topluma gore kadinin oncelikli gbrevi iyi bir es
ve anneliktir. Eger bu birincil gorevlerini gergeklestirmemis ise daima eksiktir ve

basarilar1 bunun golgesinde kalmaktadir:

Oya: “Ay Merve delirtme beni! Béyle gayet normal bir seyden bahsediyormus

gibi konugsma. Sen ne dediginin farkinda misin? Kizim diisiin kizini. ”

Merve: “Kizimi sana soracak degilim. Her seyi onun i¢in yapryorum. Bana abuk

sabuk annelik dersi verme. Sanki ¢cok empati kurabilecegin bir sey de...”
Oya: “Empati kuramam yani ben?”’
Merve: “Evet tatlim. Anlamadigin mevzular, annelik.” (31. Boliim)

Oya bekar oldugu i¢in Merve tarafindan siirekli ‘kiz kurusu’ olarak
yaftalanmaktadir. Merve, Pelin ve Arzu’nun evli ve ¢ocuklu olmasi nedeniyle Oya her
zaman yalnizlig1 ile itham edilmektedir. Cocugu olmayan kadin, ideal kadinligin
kiyisinda veya uzaginda kabul edilerek anne olan ve olmayan/olamayan kadinlar

arasinda bir miicadele ya da ayrim yasanmaktadir:

Merve: “Ya ben bu Oyacigima ¢ok iiziiliiyorum. Yani anliyyorum o dik durusu,
bana bir sey olmaz halleri falan sahane de... Yani sanki boyle onun da iki kisi olmaya
ihtiyact varmus gibi... Sanki i¢i yikik dokiikmiis gibi... Yalmizlik ona da zor geliyormus
gibi...”

Edip: “Oya’min kimseye ihtiyact yok. O hep giicliiydii. Kimseye sirtin1 yaslamaya

ihtiyact yoktur onun.”

Merve: “Ay sen de boyle diyorsan Edipcigim. Biz kadinlar giiclii gériinmeye
bayiliriz ama yani bazen onu boyle yillanmug c¢iftlere bakarken gériiyorum. Omuzlar
diisiiyor, bir hiiziin oturuyor. Bakislar: zaten hep hiiziinlii ama ne bileyim sanki o da

boyle bir giivenlik, sicaklik arryor.” (9. Boliim)

Oya ve diger kizlar ne zaman tartigsa konu bir sekilde Oya’nin yalnizligina
getirilmektedir. Ozellikle Merve karakteri bunu sik sik tekrarlamaktadir. Géoriis
ayrihiginda olduklar1 bir konuda, Oya’nin bekar ve ¢ocuksuz bir kadin olusu daima

yerilmektedir.
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Oya: “Ne istiyorsun Merve? Siz ne istiyorsunuz ya? Ne bicim arkadaslik bu? Hi
Pelin, Arzu? Ha Merve? Bu béyle nereye kadar? Her Allah’in giinii... Ne zaman

duracaksiniz? Amaciniz ne sizin?”’

Merve: “Ah Oyacigim ya... Yalmz Oyacigim... Bicare Oyacigim... Bir basina

Oyacigim... Anlyyorum senide, herkes evli, mutlu. Sen ise bir basina...” (13. Bolim)

Dizinin ilerleyen boliimlerinde (15. boliimden sonra) Oya karakterinin de anne
olma arzusu dile getirilmekte ve bu kirilma noktas1 her ne kadar farkli olsa da tiim
kadinlarin mutlaka anne olmak isteyecegi mesaj1 ile vurgulanmaktadir. 26. Bolimden
sonra Oya dogurganlikta yeni bir yontemi denemeye karar vererek hayatinda ilk kez
umutlanmakta ve nihayetinde hamile kalmaktadir. Oya’nin hamile oldugunu
ogrendiginde yasadigr mutluluk ile bir kadin icin en yiiksek tatmin noktasinin ya da

hayatindaki tek ve asil amacin anne olmak olduguna dikkat ¢ekilmektedir.

Bunun yani sira Oya, evli ve dahasi arkadaginin kocasi ile ask yasayan ve bu
birliktelikten ¢ocuk sahibi olan bir kadin olarak olumsuzlanmaktadir. Bebegi dogduktan
sonra g¢evresi, arkadaglari onu dislayarak yaptigi seyi hos karsilamamistir. Fakat Oya
buna ragmen ¢ocuguna kendi soyadini vererek tek basina biiylitme sorumlulugunu
tistlenmistir. Buna paralel olarak, film anlatis1 igerisinde, bebeginin bir bakicisi
olmasina ragmen Oya genellikle evde, bebegiyle ilgilenirken gosterilmekte ve klinikte

calisan kariyer sahibi kadin imaj1 arka planda birakilmaktadir.

“Serhan, sen bana yaklastin, evliliginizin yalan olduguna ikna ettin beni. Bizim
askimizin kotii bir sey olmadigina, sizi ayiwranin ben olmadigima ikna ettin. Ben de sana
inandim. Bilmiyorum belki de kendimi kandirdim ve rezil bir seyin icine diistiim. Bak
hala bosanamiyorsun. Evli bir adamsin hala... Ve ben artik bir anneyim. Ve béyle
ahlaksiz bir durumun igine girmek istemiyorum artik.” Oya’nin 34. boliimde yer alan bu
repliginden, karakterin anneligin getirmis oldugu agirligi, fedakarligi benimseyerek
gayriahlaki herhangi bir durumun igerisinde olmak istemedigi anlagilmaktadir. “Kutsal
anne” mitini pekistiren bu kurguda Oya anne oldugu i¢in konumu yiikselmekte fakat

ayni zamanda 6zgiirliiglinden 6diin vermektedir.

Toplumda kadimin duygusallikla ve dolayisiyla zayiflikla iliskilendirilmesi
baglaminda, giiclii, dik duruslu, mantikli bir kadin olarak gosterilen Oya’nin ask

karsisinda yenik diigmesi sonucu bu konumundan feragat ettigini ortaya koymaktadir.
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Filmin sonunda, Serhan’in Merve’den bosanmasi ile Oya ve Serhan evlenmis, boylece

kadina bigilen es ve anne olma rolleri Oya karakteri tizerinden izleyiciye gosterilmistir.

2.5.5. Merve (Ashihan Giirbiiz)

Merve karakteri film igerisinde “Sarmasik’in krali¢esi” olarak nitelendirilmekte
ve oldukga baskin bir kadin portresi ¢cizmektedir. Balik etli, koyu renk ve kisa sagli olan
Merve bakimli, sik giyinen modern bir kadin goriiniimii sergilemektedir. Yeme-
igmesine dikkat etmekte ve pilates yapmaktadir. Bir kiz1 olan ve ¢alismayan Merve’nin
en onemli 6zelligi ve onu giiclii yapan sey ise Serhan Aksak’in esi olmasidir. Ekonomik
durumlan fazlasiyla iyi olan Aksak ¢ifti Sarmasik’in en gilizel evinde oturmaktadir.
Merve icin evi adeta kalesi gibidir. Sarmasik’ta ondan habersiz hi¢bir seyin olmamasi,
insanlar1 denetimi altina almast onun popiilaritesini  gostermektedir.  Siirekli
organizasyon, parti diizenleyen Merve 1yi yiirekli, yardimsever gibi goziikerek insanlari
avucunun ic¢ine almakta ve yaptigi iyilikleri daha sonra ¢ikari i¢in kullanmaktadir.
Oya’nin soguk goriiniimiiniin aksine Merve sicakkanli, giileryiizlii ve tath dilli bir

kadinduir.
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Gorsel 2.2. Merve Karakterinden Bir Gorlinti

Cok akilli ve kurnaz biri olan Merve, savasmayir ve rekabet etmeyi ¢ok
sevmektedir. Pelin ile birlikte diger insanlarin dedikodusunu yapmaktan ¢ok
hoslanmaktadir. Ayn1 zamanda usta bir yalanci ve insanlar1 kolayca manipiile eden

birisidir. Diger insanlarla ugragmaktan kocasi Serhan’la bile ilgilenmemektedir.
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Dolayistyla mutlu bir evlilikleri yoktur. Merve, genellikle yardimcist olsa bile mutfakta
gosterilmekte ve bahgesinde cicekleriyle ilgilenmektedir. Bu sekilde kadinin yerinin

0zel alan yani evi/mutfagi oldugu vurgulanmaktadir.

Merve: “Yemin ederim sitkim siyrildi su Arzu’nun kahrindan. Bir de bosanacagim

’

diye tutturdu.’

Pelin: “Ay kiz aldatildi ayol. Ne yapsin? Boynuzlari taa nerelerden goriiniiyor.

Ayrilmasin mi?”

Merve: “Ay tatlim benim o isler 6yle kolay mi zannediyorsun sen? O adami besle,
biiyiit, o kadar emek ver, ondan sonra beni aldatti diye darmaduman et biitiin

yatirmint... Evliligini... Yani ortada bir de ¢ocuklar var. Kolay mi ya?” (5. Boliim)

Yukaridaki diyalogdan anlasilacagi gibi, Merve, evliligi bir yatirnm olarak
gormekte ve kadinin kimliginin kocasi {lizerinden tanimlanmasit gerekliligine
inanmaktadir. Serhan’in Oya ile olan iligkisini 6grendiginde de tiirlii planlar, entrikalar
ile Serhan’t geri dondiirmeye c¢alismistir. Kocasinin Oya’y1 sevdigini bile bile ondan

vazge¢memis ve ancak filmin sonunda bosanmay1 kabul etmistir.

Merve calismayan bir ev hanimidir. Zamanimi parti, etkinlik organize ederek,
arkadaglariyla dedikodu yaparak ve insanlarin hayatina miidahale ederek gegirmektedir.
Ayni zamanda Oya’nin kariyerini kiskanmaktadir. Bir kafeyi devralmak istedigini

Serhan’a soylediginde de Serhan tarafindan hi¢ ciddiye alinmamustir:

Merve: “Calisayim artik diyorum. Nasil olsa ¢ok bos vaktim var hem biliyorsun
misafir agirlamayt iyi bilirim. Yani bunu profesyonellige doksek fena olmaz ha?”

Serhan: “Ya sen sevmezsin ki oyle seyleri hem yapamazsin simdi. Beceremezsin

1

boyle bir seyi.’

Merve: “Ay canim ne alakasi var ya? Caliskan kadinim ben. Hem Mila da biiyiidii

artik. Ne diyorsun?”

’

Serhan: “Ya sabah sabah kocaman giindemlerle yorma beni. Sonra konusuruz.’

(6. Boliim)

Serhan’m bu sozleri, ataerkil ideoloji gergevesinde bir kadinin olmasi gerektigi

yerde yani evinde kalmas1 gerekliligini onaylamaktadir. Dolayisiyla bir ev haniminin is
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hayatina atilmak istemesi desteklenmemekte, ‘yapamazsin, beceremezsin’® gibi

sOylemlerle geri ¢evrilmektedir.

Merve: “Gidecegiz tatlim. Kocalarimizi kolumuza takip aile olarak o yemege
gidecegiz. Diizenini kurmus, akli basinda kadinlar olarak evde kalmis arkadasimiza
vemege gidecegiz tathm.” (6. Bolim) Merve’ye gore, Oya evde kalmis ve diizenini
kuramamig bir kadindir. Merve’nin en biiyiik giicii kocasidir ve bunu her firsatta
dillendirmektedir. Ona gore evlenmeyen, ¢ocugu olmayan kadin, ideal kadinligin ¢ok
uzagindadir. Nihayetinde ataerkil toplumun kadina empoze ettigi rollerin en basinda
annelik ve es olma durumu gelir. Merve karakteri de bu sdylemin aktaricis

konumundadir.

Merve icin Serhan Aksak’in karisi olmak diinyadaki her seyden ¢ok daha
onemlidir. Bir erkek varligia, giiciine fazlasiyla bagimli olan bir kadindir. Insanlarin
ona saygi duymasi, popiileritesi, dik durusu kocasi sayesindedir. Serhan’in ondan
bosanmak istemesi tlizerine avukatla gergeklestirdigi gorlisme bunu agikca

gostermektedir:
Avukat: “Serhan Aksak’in karist olmak nasil bir sey? Onu bir anlat sen bana.”

Merve: “Bir kere harika bir sey. Herkes ¢ok sever onu, saygt duyar. Giivenilirdir,

herkes hayrandir. Yani prestijli bir sey diyeyim ben size.”
Avukat: “Diyorsun ki adamin marka degeri var, kaybetmeyi goze alamam.”

Merve: “Ay ne alakast var camim? Yani sonugta biz severek evlendik, ¢cocugumuz

var. Kag yillik evliyiz, o kadar emek verdik.” (15. Boliim)

Merve lisedeyken Ogretmeni Edip’e asiktir. Edip’in de Sarmasik’ta bulunmasi
Merve’yit rahatsiz etmektedir. Aralarinda tuhaf bir c¢ekim olsa da Edip’in
yakinlagmalarina Merve miisaade etmemekte ve onu siirekli terslemektedir. Bu
rahatsizligin1 Oya’ya ifade etmekte, daha dogrusu kendi iislubuyla tehdit etmektedir.

‘Aksak’ soyadinin giiciinii her zaman oldugu gibi burada da yinelemektedir.

Merve: “Oyle bir anda cikip gelip her seyi alabilecegini mi zannediyorsun?
Sarmasik’a hastalik gibi yayilmak nedir? Amacin ne senin? Soyle suna gitsin kuliipten
(Edip i¢in soyliiyor)”

’

Oya: “Sen kimi nerden attirryorsun ya? Sen yonetimde bile degilsin.’
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Merve: “Evet orasi oyle ama ben Serhan Aksak’in karisi oldugum icin bence o

toplara hi¢ girme. Ben burada bir diizen kurdum, sahane bir diizen. Bozani bozarim.’

(16. Boliim)

Merve, Serhan ile Oya’nin iliskisini 6grendigi andan itibaren c¢esitli planlar ile
Oya’y1 o6ldiirmeye, ondan kurtulmaya calismaktadir. Kocasi Serhan’i kazanmak igin
yapamayacagl sey yoktur. Hikaye kurgusu icerisinde Merve karakteri, ataerkil
ideolojinin argiimani olan ve geleneksel bir klise olarak kabul goren “fitne/fesat kaynagi

kadin” mitini temsil etmektedir.

Savasmay1 ve rekabet etmeyi cok seven Merve, ‘Aksak’ soyadini kaybetmemek
icin tiirlii entrikalar ¢evirmis ve gerektiginde ellerini kirletmekten bile ¢ekinmemistir.

Onun bu giice hayranlig1 elbette kocas1 Serhan tarafindan da bilinmektedir:

Merve: “Ben evimi, yuvami dagitmamak igin kendimi paraladim evet. Elimden

geleni yaptim. Bu yiizden suc¢lu degilimdir herhalde? ”

Serhan: “Sen evliligine mi tutunmaya ¢alistin yoksa giictinii mii kaybetmekten

korktun acaba?”

Merve: “Hangi giic Serhancim hi? Isler terse gittiginde, o giicii kaybettiginde
kendi 6z abimi su¢undan dolayt igeri attiracak kadar goziimii kararttigim giic mii?

Kaybettigin isini alabil diye orta yerimden ayrildigim gii¢ mii? Hangisi?”

Serhan: “Iste bak sen kendin séyledin. Abinin soyadini almaktansa benim
soyadimla devam ettin sen hayata anladin mi? ‘Aksak’ soyadini birakmak istemedin

sen. Senin biitiin meselen bu.” (44. Boliim)

Kizlar1 Mila’nin velayeti konusunda Merve’nin endiseleri, korkular vardir. Kizini
kaybedecegi icin ¢ok korkmakta ve liziilmektedir. Nihayetinde Merve bir annedir ve
cocugundan ayrilacak olmasi iizerinden Merve’nin c¢aresizligi gosterilmekte, bu
baglamda Merve karakteri fitne/fesat kaynagi olmaktan ¢ikarilip “magdur anne’ye

doniistliriilmektedir.

Merve’nin eski sevgilisi Kerim’in Sarmasik’a tasinmasi ile birlikte Merve’nin
hayat1 degismistir. Serhan’la evlenmeden 6nce Kerim’le sevgili olan Merve, Kerim’in
babasinin iflas etmesi iizerine onu terk etmistir. Clinkii Merve icin kendini, gelecegini

giivence altina almak son derece 6nemlidir.
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Kerim’in dontisiiyle birlikte aralarindaki ask yeniden alevlenmis ve Merve
Serhan’dan bosanmaya karar vermistir. Bosandiktan sonra Kerim ile evlenen Merve,
deyim yerindeyse chlilesmis, herkesi kucaklayan, sevgi dolu ve duyarli bir insan haline
gelmistir. Kerim tarafindan ¢ok sevilen ve onunla mutlu olan Merve karakteri de tipki
Oya karakterinde oldugu gibi ideal bir kadin ve iyi es olma halini bir erkek dolayimiyla

kazanabilmistir.

2.5.6. Pelin (Bade iscil)

Sari, uzun sagl, zayif ve olduk¢a bakimli bir kadin olan Pelin digerleri gibi
Sarmasik’ta yasamaktadir. Oya’nin eski sevgilisi Taylan ile evlidir ve bir oglu vardir.
Babasinin ekonomik durumu ¢ok iyi olan Pelin adeta bir prenses gibi biyiitiilmiistiir.
Hayati boyunca calismamistir. Yeme-icmesine fazlasiyla dikkat etmekte ve pilates
yapmaktadir. Cilt bakimi en biiyiik tutkusudur ve ¢ok sik aligveris yapmaktadir. Bakiml

hali ve gosterisli kiyafetleri ile modern kadin1 betimlemektedir.

Gorsel 2.3. Pelin Karakterinden Bir Gortinti

Merve’nin en yakin arkadasi olan Pelin, ayn1 zamanda Merve’nin popiileritesini,
evini, bahgesini her zaman kiskanmakta ve yoklugunda onun yerini almaktan g¢ok
hoslanmaktadir. Pelin, ¢ok sinsi ve hirsli bir kadin imaj1 ¢izmektedir. Kocast Taylan’a
saplant1 derecesinde diiskiindiir ve Taylan’1 neredeyse tiim diinyadan kiskanmaktadir.

Yillar 6nce Oya’ya atilan iftiraya ortak olmasinin nedeni de Taylan’1 elde etmektir.
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Kolay goziinii karartan, aniden yiikselebilen bir kadindir. Paranoyak bir kadin oldugu
icin Oya’yr hala ¢ok kiskanmaktadir. “Taylan benim, benim kocam! Senin devrin
kapandi. Oldiirecegim bu karyi!” (2. Boliim) Oya’y1, kocast Taylan’i ayartmakla
suclayarak havuza atmistir. Taylan’in ise gozii siirekli bagka kadinlardadir ve aldatmaya
oldukca miisaittir. Pelin, eger kocas1 onu aldatirsa dldiirmeyi diisiinecek kadar gozii kara

bir kadindir.

Ev isleri igin bir yardimcisi bulunmasina ragmen zaman zaman mutfakta
gosterilmektedir. Pelin gayet disiplinli, kontrolcii bir annedir. Oglu Berk’in uyku
saatleri, saglikli beslenmesi i¢in elinden geleni yapmaktadir. Taylan’1 da bu konuda sik

sik uyarmaktadir.
Pelin: “Arzucugum ya bu durum ne kadar siirecek boyle?”
Arzu: “Neyi soruyorsun ya?”
Pelin: “Yani boyle devamli ise gidip gelecek misin?”
Arzu: “Hu, ¢calistyorum ya.”

Pelin: “Oya gibi boyle her sabah hazirlan, sabahin koriinde ¢ik, ise git gel, git

2

gel, git gel...

Arzu: “E boyle oluyor Pelincigim ¢alisinca... Aaa iiziilme Pelincigim ben gayet

memnunum.” (8. BOlim)

Yukaridaki diyalogda gortildiigii gibi, Pelin hayati boyunca hi¢ calismayan ve
caligmay1 da diisiinmeyen bir kadin olarak arkadasi Arzu’nun ¢alismasini son derece
tuhaf bulmaktadir. Ciinkii kendisi vaktini ¢ogunlukla aligveris yaparak, giizellik

merkezine giderek ve dedikodu yaparak gecirmektedir.

Taylan: “Pelincigim sen ne yapryorsun ya? Sen ne yapryorsun bebegim ya? Bana
bir séyler misin? Kimse sana sunu yap veya bunu yap diyor mu? Sen kendi kendine bir
seyler ¢ikartyorsun ha? Sanki boyle ¢ok biiyiik, ¢ok onemli isler yapiyormussun gibi bir

havalardasin. Ne oluyor ya?”

Pelin: “Ne yani ben onemsiz biri miyim? Ise yaramaz miyim? Onu mu demek

istiyorsun bana?” (12. Boliim)
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Pelin ¢aligmayan bir kadindir ve herhangi bir alanda kariyeri yoktur. Babasinin
ekonomik durumunun c¢ok iyi olmasi dolayisiyla rahat bir hayat slirmektedir.
Dolayisiyla Pelin’e bu konforlu ve liikks hayat yine bir erkek tarafindan sunulmakta ve

kendisi bundan rahatsiz olmamaktadir:

Pelin: “Ashinda bu evlilik miiessesi konforlu bir hayat sekli hayatim. Yani béyle
giiclii, dag gibi bir erkek bulursan ona sirtimi yasladin mi ondan sonra ne araba
muayenesini takarsin kafana ne ¢alisma derdin kalr. Ister ¢alisirsin, ister calismazsin.
Yani diyecegim o ki, tadindan yenmez bir durum ashinda. Tek yapman gereken béoyle
tath bir tebessiim, bakimli olmak. Gerisi enfes bir hayat. (Oya’ya séyliiyor)” (17.

Boliim)

Pelin karakteri Taylan’in karisi olmak ve babasinin kizi olmak tizerinden kimligi
tanimlanan ve s6z konusu erkekler ile varligi tamamlanan bir kadin imaj1 ¢izmekte,
evliligi bir kadin icin en biiyiik basar1 olarak gérmektedir. Bu baglamda ataerkil ideoloji
cercevesinde kadma bigilen pasiflik, edilgenlik 6zelliklerini  igsellestirdigi

goriilmektedir.

Pelin: “Allah’tan ben varim dua edin. Yoksa siz boyle pasif pasif nereye kadar?
Ay su hayatta en ufacik bir etkiniz var mi bana onu soylesenize hi?”

Oya: “Pardon biz mi pasifiz? Sen bir Arzu’ya bakar misin canim bu saatten sonra

)

kendi igini kurdu kiz.’

Arzu: “Ya beni ge¢ sen yillardir ¢alisiyorsun, doktorluk yapryorsun. Hem para

kazaniyor hem insanlara yardim ediyor hem cocuklari okutuyor. Oyle degil mi?”

’

Oya: “Arzu’nun iistelik iki tane ¢ocugu var, onlara bakiyor.’

Pelin: “Ay harika valla. Saydiginiz seylere bak ya. Ben bunlardan mi
bahsediyorum? Bu mudur yani? Hayat bu mu?”

’

Oya: “Evet canim hayat tam da bu.’

Arzu: “E tabii sen bir hayat miicadelesi vermedigin icin Pelocugum bugiine

’

kadar... Sana oyle gelmiyor olabilir.’
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Pelin: “Valla aklimizi basiniza toplayin kizlar artik bir silkinin kendinize gelin
va... Yoksa millet yapacagimi yapar siz de boyle aval aval bakarsiniz. Benden

soylemesi.” (18. Boliim)

Pelin i¢in hayatin gercekleri son derece anlamsizdir. Genellikle insanlarin
hayatlarini eseleyerek kendine glindemler yaratmakta, tiirlii entrikalarla ugrasmaktadir.
Bir kadinin kendi ayaklar iistiinde dimdik durmasi Pelin i¢in ¢ok dnemli ve degerli

olarak goriilmemektedir.
Pelin: “Bana bir sey olsa, ben olsem sen olmayacak misin biriyle?”

Taylan: “Ben olurum simdi ben olurum. Ben neden olurum? Ciinkii benim bir
tane bebem var tamam mi? Buna kim yumurta kiracak? Kim bici bici yaptiracak? Falan

filan anladin mi? Kadin isi bunlar... Kadin lazim... Kadin onemli... Ayni sey mi ya?”
(25. Boliim)

Erkek egemen toplumda kadin 6zel alana, erkek ise kamusal alana ait varliklar
olarak kabul edilmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerinin kadina uygun gordiigi isler
evini ¢ekip ¢evirmesi, cocuguna bakmasi ve dolayisiyla “yuvayr yapmasi”dir. Kadinin
oncelikli goérevleri olan bu isler erkege uygun goriilmemekte, yakistirilmamaktadir.
Erkek disarida ¢aligmali ve ailesini gegindirmelidir. Yukaridaki Taylan repligi tam da

bu perspektifi ortaya koymaktadir.

2.5.7. Arzu (Tiilin Ozen)

Arzu bu arkadas grubunun en sessiz, sakin ve iliml kadimidir. Evli ve iki ¢ocuk
annesidir. Kocast Mehmet ile gen¢ yasta evlenmistir. Kocasi ve c¢ocuklart ile
Sarmasik’ta yasamaktadir. Domestik, hamarat bir ev hanimidir. Koyu renk saglari
genelde topludur ve diger kadinlar gibi ¢ok bakimli degildir ve genellikle makyajsizdir.

Bunun yani1 sira yeme-igmesine pek dikkat etmemekte ve spor yapmamaktadir.
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Gorsel 2.4. Arzu Karakterinden Bir Goruintii

Arzu zamaninin neredeyse tamamini ev i¢inde, mutfakta gecirmektedir. Diger
kadinlardan farkli olarak bir yardimcist yoktur. Sik sik temizlik yapmakta ve lezzetli
yemekler hazirlamaktadir. Dizi igerisinde sadik es ve iyi anne rolii Arzu karakteri
tizerinden idealize edilmektedir. Arzu’nun birka¢ giin evde olmamasi Mehmet ve
cocuklara zor anlar yasatmis ve evde yer yerinden oynamistir. Mehmet’in, “Hayatim
sen siiper kahraman falan misin? Bir de bunu her giin yapiyorsun. Inanamiyorum
sana.” (3. Boliim) repligi kadinin ev icinde ev islerindeki basarisinin eril sdylemde
yiiceltilmesini  orneklemektedir. Arzu karakteri de bunlar disinda bir seyi
bagaramayacagin1 kabul etmekte, oglu Ayaz’in bir etkinlige katilmasini istediginde
Arzu’nun, “Ben yapamam Ayazcigim. Beni biliyorsun, ben beceremem boyle seyleri.
Benim icin yemek, temizlik, camasir, bulasik, dolma, esya toplama... Baska, baska ne
yapiryorum? Kurabiye yapryorum, siiper kurabiye yapryorum. Poga¢cam var.” (21.
Boliim) sozleri bunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, basarili ev hanimi kodlari ile

donatilan Arzu karakteri, toplumsal cinsiyet kaliplar1 ile ortiismektedir.

Kocas1 Mehmet Arzu’yu geng, glizel ve bakimli bir kadin olan Burcu ile
aldatmakta ve aldatildigin1 6grenen Arzu bosanmak istemektedir. Mehmet’in, “Ben
adana kebabi ¢ok severim mesela ama her giin adana kebap yiyemem. Sonugta arada
bir ¢op sis atacaksin. Kimse kusura bakmasin yani. Karim da yeterli ilgiyi, sevgiyi
gostermezse ben de seytana uyarim. Beni kendi elleriyle itmis oluyor baskasina yalan
mi?” (3. Boliim) sozleriyle erkegin kadini aldatmasi mesrulastirilmakta ve kadinin

ilgisizligi buna gerekge olarak gosterilmektedir.
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Arzu ve Mehmet’in bosanmalari ile ilgili goériismelerinde aralarinda gecen
asagidaki diyalogda, erkek egemen sdylem igerisinde, kadinin ev i¢i emeginin
ekonomik bir karsilig1 olmamasi dolayisiyla goriinmez ve degersiz olusuna dair yarginin

Mehmet karakteri vasitasiyla ifade edildigi goriilmektedir:

Mehmet: “Benim ¢alisip kazandigim evimi istemem mi ¢irkinlik yani? Ben aldim

0 evi ben. Kendi paramla.”
Arzu: “Oyle mi oldu simdi? Ben ne yaptim peki?”’

Mehmet: “Benim sagladigim konforla sicak evinde keyfine baktin. Arkadaslarinla

kahvaltilara gittin. Ne bileyim iste sefasini stirdiin.” (5. Bolim)

Arzu ¢alismadigi i¢in kocasina bagimli bir kadin olarak hayatini siirdiirmektedir.
Disarida c¢alisarak para kazanan ve ekonomik giicli olan erkektir. Bu baglamda “evi
erkek gecindirir” seklindeki normallesmis bir toplumsal cinsiyet yargisinin kadin
acisindan nasil bir dezavantaj oldugu, Arzu’nun yasadigi bu problem iizerinden gozler

Ontine serilmektedir.

Sonraki stirecte maddi sikintilar yasayan Arzu, Merve nin yardimiyla Serhan’in
sirketinde ise baglamstir. ise baslayan Arzu bir yandan mutfakta yemek hazirlamakta ve
cocuklar1 ile ilgilenmekte, diger yandan isi Ogrenebilmek i¢in geceleri ders
caligmaktadir. Hem iste hem evde cift vardiya calisan kadindan beklenen sorumluluk ise
konumu, kariyeri her ne olursa olsun evini ve annelik gérevlerini aksatmamasidir. Arzu
karakteri ¢alismaya bagsladiktan sonra bir siire zorda olsa bu sekilde hayatina devam
etmistir. Hatta ilk zamanlar ev hanimligi roliinii is yerine tasimasi is arkadaslari
tarafindan elestirilmesine sebep olmustur. Pogaca yapip sirkete gotiiren Arzu hakkinda
diger calisanlar, “Bu kim ya? Anne gibi aldilar buraya. Ofis annesi... Hayatinda hig
calismamis bildigin teyze.” (7. Bolim) diye bahsetmektedir. Arzu, calisma hayatina

yakistirilmamaktadir.

Arzu, sirkette son derece azimli, caligkan, enerji dolu olmaya calisarak isi
ogrenmek i¢in ¢ok cabalamaktadir. Artik daha sik giyinmekte ve bakimli olmaya 6zen
gostermektedir. Arzu, hayata yeniden tutunmaya ¢alismakta ve bunu basarmaktadir. Bu
baglamda Arzu’nun eski esi Mehmet ile patronu Serhan arasinda gegen asagidaki

diyalog dikkat cekicidir:



65

Serhan: “(Arzu hakkinda) Gayet de iyi ¢alisiyor biliyor musun? Bayagi da hizli

’

ogreniyor.’

Mehmet: “Arzu? Is? Serhancigim sana ne siktilar bilmiyorum ama Arzu
hayatinda bir giin bile ¢aliymadi. Bilmez oyle is mis... Anca ev ekonomisi... Hayir yani

’

ben bastan soyleyeyim de sonra mahcup olmayayim sana.’
Serhan: “Yok canim, sen niye mahcup olasin?”

Mehmet: “E tabii sen anlayisli adamsin da benim yiiziim kizarwr yani. Karim

’

nihayetinde...’

)

Serhan: “Yok siz bosaniyorsunuz. Herkes kendinden sorumlu, sen bogver.’

’

Mehmet: “Yani yanls anlama, ben seni diistindiigiimden...’

B

Serhan: “Yok sen diisiinme, sen gélge etme yeter. Kiz da kendi ekmegine baksin.’
Mehmet: “Serhancigim sen de kadinlardan feminist ¢iktin.” (8. Bolim)

Mehmet, Arzu’nun basarili olmasmma son derece sasirmakta ve bunu
kabullenememektedir. Ona gore, Arzu domestik bir ev hanimidir ve is yasaminda
basarili olmasi zordur ¢iinkii is diinyasi ona gore degildir. Fakat durum higte Oyle
olmamis Arzu ¢ok calisarak basarili bir is kadin1 olmustur. Bundan sonra dizi anlatisi
igerisinde Arzu, evinde de bilgisayar basinda c¢alisarak gosterilmekte ve ofisinde
konumlandirilmaktadir. Arzu’nun bu basarisi, yakin arkadasi Merve tarafindan tiye
alinmakta ve yakistirilmamaktadir. Ciinkii Arzu, ev hanimlig1 kodlariyla igsellestirilmis
bir kadindir. Merve, “Vay vay vay... Arzucuga bak sen ya... Dolma sarmayt birakmas
da nelerle ugragiyor.” (13. Bolim)

Arzu’nun 1 arkadas1 Enver’le birlikte evinde ve sirkette calismasi Mehmet’in hig
hosuna gitmemekte ve Arzu’yu kiskanmaktadir. Mehmet, Arzu’yu ‘coluklu c¢ocuklu
kadin’ olarak gordiigiinden dolay1 bir erkek arkadasi olmasina sinirlenmektedir.
Mehmet her firsatta Arzu’ya yanasarak pismanlifini dile getirmeye caligsa da Arzu

tarafindan geri ¢evrilmektedir.

Mehmet: “O benim karim anladin mi? Sa¢imin teline dokundurmam. (Enver’e

soyliiyor)”
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Arzu: “Yeter be yeter! Karin falan degilim senin. Bosandik biz bosandik! Ben
senin zimmetli malin degilim. Anladin mi? Kiminle istersem de onunla olurum.” (25.

Boliim)

Ataerkil bir toplumda erkek hayatina yeni birini aldiginda gayet normal
karsilanmakta, fakat kadin i¢in ayni durum s6z konusu olmamaktadir. Esler ayrilsa bile
erkek kadin1 himayesindeki bir nesne olarak gérmekte bunu da bir ‘erkeklik’ gostergesi
olarak kabul etmektedir. Dolayisiyla ayrilan ¢iftlerden erkegin, kadinin 6zel hayatina

miidahalede bulunabilmesi bu baglamda mesru bulunmaktadir.

Arzu igin hayatta ¢ocuklarindan daha énemli higbir sey yoktur. Iyi ve fedakar
annenin karsilig1 Arzu karakteridir. Cocuklariin hayati ve onlardan ayr1 kalma ihtimali
s6z konusu oldugunda bu karakterin film icerisinde bambaska bir insana doniistiigi

goriilmektedir:

Arzu, “Belki bir siiper kahraman degilim ama bir anneyim. Ve ¢ocuklarim soz
konusu oldugunda yapamayacagim sey yok. Kimse onlari benden ayiramaz. Cocuklarim

icin gerekirse ellerimi kirletivim Merve. Biitiin o pis oyunlarinizi oynarim. Anladin mi?”

(23. Boliim)

Mehmet’in zehirlenmesi ile birlikte Arzu onu kaybedecegi i¢in ¢cok korkmus ve
Mehmet’e bir sans vermeye karar vermistir. Daha sonra Mehmet ile yeniden evlenen
Arzu sirketini biiytiterek ¢ok yogun ¢alisan bir kadin olmustur. Mehmet karisini1 basarili
bulmakta ve onunla gurur duymaktadir. Fakat Arzu'nun gece giindiiz ¢aligmasi, eve is

getirmesi Mehmet ve cocuklarda rahatsizlik olusturmaya baslamistir:

’

Nilay: “Uzaktan kumandayla aile idare etme isinin tadni kagirdin anne.’

Mehmet: “Yiiziimiize baktigin yok ki... Su swralar senin i¢in varsa yoksa miisteri

memnuniyeti...” (35. Boliim)

Isinde ¢ok basarili olan Arzu, es ve anne olma rollerini ihmal eden bir kadin
konumunda gosterilmektedir. “Bir kadinin ¢alisma hayatindaki pozisyonu her ne olursa
olsun onceligi kocas1 ve g¢ocuklari olmalidir” mesaji Arzu’ya yonelik sorgulamalar

uzerinden tekrar edilmektedir.

Serhan: “Arzu sen yorgun musun bugiin biraz?”
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Arzu: “Bilmem, 6yle mi goriintiyorum? Hay Allah... Oysa boyle goriinmemem
lazim... Ciinkii esim ve arkadaglarim yapabildiklerimi degil yapamadiklarimi

konusuyorlar. Yetisemediklerimi... Uzun zamandir yorgun olmaya hakkim yok.”

Mehmet: “Insan tasiyabileceSinden fazla yiik tasimaya kalkarsa sonra tabii

cevresindekileri su¢clamaya baglar. Normal...”

Arzu: “Ne demek ki simdi bu? Ger¢i haklisin. Herkes kendi sorumluluklarini bilse
rahat rahat yasariz degil mi? Mesela kadinlarin sorumlulugu nedir? Her sey... Ev, is

hepsini o yapacak. Béylece herkes rahat edecek.”

Mehmet: “Yani kadin en birinci gérevinin annelik oldugunu unuttuysa soyleyecek

1

bir sey kalmiyor tabii.’

Arzu: “Annelik oyle ¢alisinca eksilen bir sey degil Mehmetgigim. Rahat ol.” (35.

Béliim)

Toplumda erkegin ¢ok yogun caligmasi sorgulanmazken kadinin ¢ok yogun
calismast hos karsilanmamaktadir. Kadinin es ve anne olma gorevini aksattigi
diisiiniilmektedir. Kariyer yapmak isteyen kadinlarin, ¢ocuklarinin zamanindan ¢aldig:
ve bencillik yaptig1 vurgulanmaktadir. Ozellikle kocasmnin ekonomik durumu iyi olan
kadinlarin yogun bir sekilde ¢alismasi tuhaf kargilanmaktadir. Kadinin yerinin evi

oldugu ve asil ugrasinin esi ve ¢ocuklar1 olmasi gerektigi empoze edilmektedir.

Eklemek gerekir ki, Arzu’nun isinde basarili olmasi film anlatisi igerisinde
cocuklar1 i¢in giiclii olmak amacina baglanmaktadir. Bu noktada Arzu’nun isteki
basarisi, bireysel bir durum olarak kendini var etmek yerine yine anneliine bir

gonderme tasidigi i¢in degersizlestirilmektedir.

2.5.8. Burcu (Duygu Sarisin)

Burcu koyu ve uzun sagli, zayif, gen¢ ve bakimli bir pilates hocasidir. Yeme-
igmesine son derece dikkat etmektedir ve oldukga fit bir viicudu vardir. Agik, dekolteli

kiyafetler giymektedir. Digerleri gibi Burcu da modern kadin imaj1 ¢izmektedir.
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Gorsel 2.5. Burcu Karakterinden Bir Gortlinti

Burcu, Arzu’nun kocast Mehmet ile agk yasamaktadir. Mehmet’in bir an dnce
bosanmasini istemektedir. Yuva yikan, cinselligini kullanarak erkegi bastan ¢ikaran ve
yonlendiren kadin konumundadir. En biiyiik istegi Sarmagsik’a tasinmak ve boylece sinif
atlamak ya da statii kazanmaktir. Bunun i¢in de ekonomik durumu iyi olan Mehmet’i
kullanmaktadir. Burcu’nun bir meslegi olmasina ragmen kendi ayaklar tistiinde durmak
yerine bir erkek varligina ihtiyag¢ duymaktadir. Cok hirsli ve kurnaz bir kadin olan
Burcu, Mehmet’e karsi kendisini iyi kalpli, uysal, anlayishh ve diislinceli olarak

gostermektedir.

Mehmet: “Nerden buldum ben seni acaba? Nasil bir kadinsin sen ya? Boyle

hosgoriilii, anlayish, sabirli... Niye boyle ge¢ buldum ki ben seni?”
Burcu: “Gencim canim ben ge¢ dogdum. Yapacak bir sey yok.” (4. Boliim)

Diger kadmlarin aksine Burcu, ev isleri ile ilgilenmemekte, yemek
yapmamaktadir. Bu durum Mehmet’e rahatsizlik verse de Burcu’nun cinsel cazibesi
bunun Ustiinii 6rtmektedir. “Mehmet, ben ve ¢ocuklar harika bir aile olacagiz. Basta
tepki gosterecekler ama sonra onlar da alisirlar. Onlari da tavlarim. En iyi yaptigim
sey bu sonugta.” (3. Boliim) Burcu, Mehmet’in evli ve ¢ocuklu oldugunu bilmesine
ragmen onunla bir iliski kurmustur. Yuva yikan kadin olarak film anlatisinin “koti
kadin”1 olan Burcu suglu olarak oklarin yoneldigi kadindir. Ataerkil sdylemde “kadin
kadinin kurdudur” deyimini mesrulastiran bu durum filmin hikaye anlatis1 i¢erisinde de

tekrar edilmekte, aldatan erkegin asil suclu oldugu gozlerden silinmektedir.
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Yine ayni1 perspektifle, Merve’nin Burcu’yu arkadaglarina tanitirken, “Arkadasim
Burcu, kendisi pilates hocam olur. Miithis fiziginden anlasildigt iizere... Su anda bekar.
sevgilisini bosanmaya ikna ederse evlenecekler. Yok ikna edemezse hepiniz kocalariniza
dikkat edin. Benden séylemesi...” (6. Boliim) ifadeleriyle Burcu’nun diger kadinlar igin
de bir tehlike oldugunun alt1 ¢izilmekte, hikaye anlatis1 kadim1 kadina tehdit olarak

imlemektedir.

Mehmet, Burcu ile olan birlikteliginden pisman olmaya baglamis ve ayrilik
konusmas1 yapmaya karar vermistir. Fakat Burcu, Mehmet’in ondan ayrilmamasi i¢in

hamile oldugu yalanini sGylemistir:
Mehmet: “Ya ¢ok erken oldu degil mi ya?”
Burcu: “Bence tam zamaninda oldu da... Sen ne demek istiyorsun?

Mehmet: “Ya hayatim daha ¢ok gengsin. Ev islerinden pek anlamiyorsun. Cocuk

1

bakmak o6yle kolay bir sey degil yani.’
Burcu: “Arzu yapar ben yapamam yani?

Mehmet: “Bak ya bu nerden ¢ikti simdi? Ben Arzu diye bir sey dedim mi?

Agzimdan Arzu lafi ¢ikti mi benim?”

Burcu: “Haywr sen Arzu'nun anneligine laf kondurmazsin da o yiizden
soyliiyorum. Sen hi¢ merak etme, hi¢ merak etme ben ¢ok iyi bir anne olacagim

cocugumuza. Merak etme sen.” (18. Boliim)

Iki kadin arasindaki cekisme ya da miicadele kurgusunda, Burcu gencligi ve
giizelligi ile Arzu’ya kars1 avantajli olsa da, iyi bir es ve anne olan Arzu hikaye anlatisi

igerisinde Burcu’dan daha giiclii konumda gosterilmektedir.

Bu noktada Mehmet evliligindeki konforu Burcu ile olan iliskisinde
bulamamaktadir. Fakat Burcu’nun hamile olmasi Mehmet’i onunla evlenmeye mecbur
birakmaktadir. Ataerkil kodlar ¢ergevesinde ¢ocuk evlilik sinirlar1 igerisinde olmasi

gereken bir varliktir ve erkekten beklenen bu sorumlulugu evlenerek iistlenmesidir:

Burcu:  “Sarmagsik’taki  kadinlar  hamileligimi ~ 6gremmisler.  Sokakta

’

yiiriiyemiyorum herkes bana kotii kétii bakiyor.’
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Mehmet: “Camim olur mu oyle sey? Niye kétii koti baksinlar? Sana oyle

)

gelmistir.’

Burcu: “Hi¢ anlamiyorsun degil mi? Ne durumda oldugumu hi¢ anlamiyorsun.

’

Zaten yuva yikan kadin pozisyonundayim.’
Mehmet: “Burcu oyle deme...”

Burcu: “Yok, oyle oyle. Simdi bir de gayrimesru ¢ocuk mu dogurayim

istiyorsun?”

Mehmet: “Yok canim tabii ki. Yani tabii...”

)

Burcu: “Evienelim Mehmet. Cocugumuzun gelecegi igin...’

’

Mehmet: “Tamam tamam halledecegiz.’

Burcu: “Halledecegiz falan deme. Hemen &yle basindan savma. Yildirim

nikahwyla?”
Mehmet: “Yildirim nikahi mi?” (20. Boliim)

Mehmet evlenecegi i¢in son derece mutsuzdur. Burcu ile evlenmeyi higbir zaman
diisinmemis, onu bir heyecan, macera olarak gérmiistiir. Burcu’nun ise Mehmet’ten
vazge¢meye hi¢ niyeti yoktur. Ciinkii Mehmet ile birlikte kendini, gelecegini garanti
altina alacagimi diisiinmektedir. Oya, Burcu’nun hamilelik yalanimi Mehmet’e
sOylemeye karar verdiginde Burcu onu 6ldiirmeye calismistir. G6zii kara bir kadin olan
Burcu’nun, Mehmet’le evlenmek icin yapamayacagi sey yoktur. Fakat sonu¢ olarak

Mehmet ile evlenememistir.

Mehmet gercekleri 6grendiginde Burcu’dan ayrilmistir. Fakat Burcu onu kolay
kolay birakmayacak ve savasacaktir. Akli hala eski karis1 Arzu’da olan Mehmet’i geri
kazanmak icin Arzu’yu Oldiirmeye karar vermistir. Burcu’nun Arzu’yu o6ldirme
girisimlerini fark eden Mehmet artitk Burcu’yu ‘manyak, ruh hastasi’ biri olarak
gormekte ve ailesine musallat ettigi icin pismanlik duymaktadir ve Burcu ile tim

baglarin1 kopararak Arzu’ya geri donmiistiir.

Burcu, Mehmet’ten sonra Emre ile nisanlanarak en biiyiik istegi olan Sarmasik’a
tasinmigtir. Emre’nin de Mehmet gibi ekonomik durumu oldukga iyidir. Burcu bir erkek

tizerinden maddi giice ve liks bir hayata odaklanmis bir kadindir. Sevilmemesi,
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aldatilmas1 onun i¢in bir sorun arz etmemekte ve hayatindaki erkek i¢in bu amag¢ ugruna

micadele etmektedir.

2.5.9. Kadin Dizisinin Program Ozellikleri

Kadin, senaryosu Hande Altayli tarafindan kaleme alinan, Merve Girgin Aytekin
tarafindan yonetilen, yapimeiligint Med Yapim ve Mf Yapim’in iistlendigi, Fox Tv’de
yayinlanan dizidir. 24 Ekim 2017 tarihinde yayina giren dizi 28 Mayis 2019 tarihinde

sezon finali yapmustir.

2.5.10. Dizinin Konusu

“Kadin”, fakirligin ve hayat miicadelesinin iginde iki ¢ocugunu tek basina
yetistirmeye calisan, onlart giildiirmeyi ve hayatin zorluklarina kendini siper ederek
korumay1 basaran bir annenin, Bahar’in hikayesidir. Annesi tarafindan sekiz
yasindayken terk edilen Bahar, daha sonra babaannesini ve babasini da kaybeder ve
hayatta yapayalniz oldugunu diigiindiigii giinlerde biiyiik bir agkla baglandig1 Sarp’la
tanmisir. Fakat mutlu bir evliligin ve iki ¢ocugun ardindan beklenmedik bir sekilde
hayatin1 kaybeden Sarp, yillar sonra tekrar ortaya ¢ikmistir. Bahar’1 sekiz yasinda terk
eden annesinin ve annesinin ikinci esi ve ondan olan kiz kardesi Sirin’in hayatina
yeniden girisi ve tasinmak zorunda kaldigi yeni mahallesi onun hayatinda bircok

degisiklige yol agmustir.

2.5.11. Kadin Dizisindeki Kadin Karakterlerin incelenmesi

Kadm dizisindeki temel kadin karakterler, Bahar (Ozge Ozpiringci), Hatice
(Bennu Yildirimlar), Sirin (Seray Kaya), Piril (Ahu Yagtu), Yeliz (Ayca Erturan),
Ceyda (Gokge Eyiiboglu), Jale (Ece Ozdikici)’dir.

2.5.12. Bahar (Ozge Ozpiringci)

Bahar, koyu, uzun sagl ve saglar1 genellikle toplu, zayif, makyajsiz ve bakimsiz
bir kadindir. Ekonomik durumu oldukca kétiidiir. Yasadig1 yer ve dig goriinilisii bunu

acik¢a gostermektedir. Kocasim bir kaza sonrasi kaybettigini diisiinmektedir. iki ¢ocuk
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annesidir ve onlar1 tek basina biiyiitmeye ¢alismaktadir. Bir atolyede itiiciiliikk yapmakta
ve ¢ok yogun caligmaktadir. Fedakar, ¢aliskan, sabirli, giiclii, kendi ayaklar iistiinde
durmaya calisan bir kadindir. Zamaninin biiyiik ¢ogunlugunu atdlyede gecirmekte,
kalan zamanda ise evde c¢ocuklar1 ile ilgilenirken, mutfakta yemek hazirlarken
gosterilmektedir. Cevresi, ailesi ve komsularindan olusan Bahar karakteri geleneksel

kadin imaj1 ¢izmektedir.

Gorsel 2.6. Bahar Karakterinden Bir Gortintu

Hatice: “Kocasiz ¢ocuk biiyiitmek ¢ok zor... Yani oyle bir basina kolay degil

tabii...”

Bahar: “Herkes bunu séyleyip duruyor ama ben bunda hi¢hir zorluk

gormiiyorum.” (1. Boliim)

Bahar: “Hem bence bir kadin tek basina da kalsa ne yapar ne eder ¢ocuklarina

bir sekilde bakar. Onemli olan bunu yaparken giiliimseyebilmek...” (6. Boliim)

Bahar, bir erkek varligina ihtiya¢ duymayan ve kimligini herhangi bir erkek
tizerinden tanimlamayan bir kadin profili ¢izmektedir. Kendi ayaklar: iistiinde dimdik
durmaya caligsarak, kimseye ihtiyag duymadan g¢ocuklarini biiylitmeye c¢aligsmaktadir.
Cocuklart icin higbir fedakarliktan kaginmayan Bahar, yasadiklar1 her kéti durumda
cocuklarini mutlu etmeyi basarmaktadir. Cocuklar1 ile iletisimi oldukea giicli, ilgili bir

annedir.
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Bahar, aplastik anemi hastas1 oldugu i¢in acilen ilik nakli olmas1 gerekmektedir.
Bahar’in hastahigin1 dgrendiginde, “Sinan Bey ben élemem, yapamam. Olmekten
korktugumdan degil yanlis anlamayin beni ama ben olemem. Benim iki tane ¢ocugum
var. Nisan ile Doruk... Nisan, kizim 7 yasinda, ilkokula yeni basladi bu sene. Oglum
Doruk’ta 4 yasinda... O da krese gidiyor. Daha ¢ok kiiciikler ve babalart 4 sene dnce
bir kazada 6ldii. Bana bir sey olursa ortada kalirlar. Ciinkii benden baska kimseleri
yok. Iste bu yiizden de ben élemem. Kesinlikle élemem. Cocuklarim biiyiiyene kadar
olmaz. Biliyorum bu soylediklerim bir doktorun kulagina ¢ok sa¢ma geliyor olabilir
ama benim de gercegim bu. Ben bir anneyim ve olemem.” (10. Boliim) repliginden de
anlasilacagi gibi, Bahar’in hayattaki tek derdi ¢ocuklaridir. Onun igin ¢ocuklarindan
daha 6nemli hicbir sey yoktur. Her ne yapiyorsa, ne icin ¢abaliyorsa ¢ocuklari icindir.
Filmde iyi ve fedakar anneyi temsil eden Bahar karakteri {izerinden ‘annelik’ olgusu

kutsanmaktadir.

Bahar:  “Onlar (¢cocuklari) bana giic veriyor her konuda. Her gseyi
vapabilecekmigim gibi geliyor onlar sayesinde. Bazen diisiiniiyorum acaba biz bu

yiizden mi ¢ocuk yapiyoruz? Diinya’ya katlanabilmek igin...”" (13. Boliim)

Burada kadinin varolusu, annelik olgusuna baglanmaktadir. Bahar karakteri giiclii
bir kadindir fakat giiclinii ¢ocuklarindan almaktadir. Kadinin mutlaka anne olmasi
gerektigi, aksi halde hayatin anlamsizlasacagi seklindeki ataerkil ideolojiyi yeniden

tireten mesaj izleyiciye empoze edilmektedir.

Bahar’a uygun iligi hayatta tek nefret ettigi insan olan kardesi Sirin verecektir.
Sirin Bahar’in kocasina goz diken ve onun mutsuz olmasi i¢in her seyi yapan kotii kadin
karakteridir. Buna ragmen, “Cocuklarim var benim ya... Nisan ile Doruk var. Ben onlar
icin birak Sirin’in iligini almay1, her seyi yaparim ya onlar igin her seyi...” (26. Bolim)
diyerek ondan ilik almayr kabul etmistir. Ciinkii Bahar’in hayattan tek beklentisi

tyilesmek ve ¢ocuklarinin basinda olmaktir.

Ev sahibinin oglu Arif, Bahar’1 sevmektedir. Arif’in babasi bu durumdan hig
hoslanmamaktadir. Cilinkii Arif daha 6nce bir evlilik gegirmemistir. Dolayisiyla dul ve
iki ¢ocuklu bir kadin1 ogluna yakistirmamaktadir. Bekar bir erkege dul bir kadin1 uygun
es olarak gormeyen ataerkil ideoloji Arif’in babasi tarafindan dillendirilmektedir.

Arif’in evlenme teklifini kabul eden Bahar, ¢ocuklar1 babalarini istedikleri i¢in daha
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sonra Arif’ten ayrilmak zorunda kalmistir. Cocuklarinin babasi Sarp’in yillar sonra
donmesiyle birlikte Bahar’in hayat1 da degisiklige ugramistir. Bahar’in Sarp ile dnceden
mutlu bir evliligi olmus olsa da artik Sarp’i hayatinda istememekte ve onu sadece
cocuklarinin babasi olarak gormektedir. Bunda, Sarp’in Piril ile evlenerek iki

¢ocugunun olmus olmasi da etkendir.

Bahar: “Karina de ki: ‘Onun kocasini kesinlikle geri istemiyorum.’ Ici

rahatlasin.”
Sarp: “Arif yiiziinden mi? Onunla berabersin diye mi?”

Bahar: “Seni ilgilendirmez. Sadece seni geri istemiyorum. Hepsi bu.”  (49.

Boliim)

Bu noktada Sarp’t ya da Arif’i degil ¢ocuklarini segen Bahar i¢in hayattaki
onceligi cocuklaridir. Cocuklar1 herkesin ve her durumun istiindedir. Hayatini
cocuklarma adamistir. Kendi hayatindan, isteklerinden ¢ocuklari i¢in vazgecebilmeyi

basarmuis bir kadindir.
Ceyda: “(...) Kocaswn se¢ti filan dedi ama...”
Bahar: “Oyle mi dedi?”
Ceyda: “Hu oyle dedi valla.”

Bahar: “Allah Allah... Yalniz bir kadimim ya illa birini se¢mek zorundayim. Onu
mu sececek? Bunu mu segecek? Herkesin derdi bu. Se¢miyorum kimseyi, istemiyorum

da. Illa bir erkek mi olmasi gerekiyor hayatimda? Hayr, sart mi yani? Istemiyorum.”
Ceyda: “Yok sart degil tabii de...”

Bahar: “Ben aslanlar gibi tek basima her seyin altindan kalktim senelerdir. Zor
oldugu oldu, yarim oldugu oldu ama oldu. Bir sekilde oldurdum ben. Calistim,

’

kazandim. Baktim ¢ocuklarima, karinlarimizi doyurdum. Yine yaparim.’

Ceyda: “Ya yaparsin giiliim onu biliyoruz ama goniil de ferman dinlemez bunu da

biliyoruz.”
Bahar: “Goniil ferman dinlemiyor ama ¢ocuk dinliyor Ceyda.” (61. Boliim)

Fedakar ve iyi anneyi temsil eden Bahar karakteri tizerinden, ataerkil ideoloji

cercevesinde kadina wuygun goriilen Onemli roliin, annelik oldugu goriisii
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tekrarlanmaktadir. Bahar karakteri gibi, kadin yaninda bir erkek olmadan kendi ayaklari
iistlinde, hayatin tiim zorluklarina kars1 tek basina gogiis gerse de anne olan kadin 6nce

cocuklari i¢in yagamalidir mesaji verilmektedir.

2.5.13. Hatice (Bennu Yildirimlar)

Bahar ve Sirin’in annesi olan Hatice bakimsiz, makyajsiz, sacglari boyasiz ve
toplu, siirekli uzun etek ve yelek giyen bir kadin olarak geleneksel kadini temsil
etmektedir. Otelde c¢alisiyor olsa bile ¢ogunlukla evde, ev isleri ve yemek yaparken
gosterilmektedir. Bahar’in babasi tarafindan aldatilmis ve sevilmemis bir kadindir. Bu
yiizden Bahar’t ¢ok kiiciikken terk ederek Enver ile evlenmistir. Enver ile olan

evliliginden ise Sirin adinda bir kiz1 olmustur. Hatice’nin Enver ile mutlu bir evliligi

vardir. Fedakar, sabirli, caliskan, hamarat bir kadindir.

AT

Gorsel 2.7. Hatice Karakterinden Bir Gortinti

Ceyda: “Ayol babaannem rahmetli giyerdi boyle kiyafetler be... Ne giizel

kadinsin. Azicik siislen, sacini basini a¢.”

Hatice: “Calismaktan vakit mi oluyor? Boyanmaya bile gidemiyorum.
Goriiyorsun iste.” (14. Boliim) Hatice’nin bakimsizligi ¢evresindeki insanlar tarafindan
da dile getirilmektedir. Hem otelde hem evde siirekli ¢alismasi sonucunda kendine

zaman ayiramamaktadir. Evde siirekli ev isleriyle mesgul olmaktadir.
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Hatice, Sirin’e olduk¢a diiskiin bir anneyken Bahar’a soguk ve mesafelidir. Bu
durum da evlat ayirdigi gerekgesiyle olumsuzlanmaktadir. Fakat ilerleyen boliimlerde

Hatice’nin bu tutumu degismis, durumun goriindiigii gibi olmadigi anlasilmistir.
Hatice: “Bu kadar giiclii olmana agliyorum.”
Bahar: “Ne var ki bunda? Kotii bir sey degil ki gii¢lii olmak.”

Hatice: “Bu kadar gii¢lii olmak zorunda kalmana aglyyorum. Hi¢bir ¢cocuk annesi
olene kadar bu kadar gii¢lii olmak zorunda degil. Boyle her seyin altindan tek basina

kalkmak zorunda degil. Ben senin annenim. Daha olmedim ki ben.”

Bahar: “Kocanin sevgilisine yalvardin. Diinya’da en ¢ok nefret ettigin insana...
Diinya’da kag¢ kadin béyle bir sey yapabilir ki?” (33. Bolim) Hatice, Bahar’a uygun ilik
bulmak i¢in eski kocasinin sevgilisine giderek yalvarmistir. Bahar’1 kiiciikken terk ettigi
icin kendini bir tiirli affedememektir. Bir anne olarak iki kizi arasinda dengeyi
saglamaya c¢aligmaktadir. Genellikle iki kizinin sorunlari, sikintilari ile ilgilenmektedir.
Bunun diginda kendine ait bir hayat1 yoktur. Bu baglamda film hikayesi i¢erisinde ikinci

fedakar ve iyi anne temsili de Hatice karakteridir.

Enver: “Sen neler soyliiyorsun Hatice? Benim vicdan sahibi karim mi soyliiyor

bunlart bana?”
Hatice: “Senin karin oldugum kadar bir anneyim de ben...” (56. Bolim)

Geleneksel kadin kodlar1 Hatice karakteri lizerinden yansitilmaktadir. Gerek dig
goriiniisii gerek ev ici rolleri bunu agik bir sekilde gostermektedir. Ayni1 zamanda
Hatice’nin kamusal alanda ¢alistig1 isler de hep ev islerinin uzantisi olan iglerdir. Otelde
temizlik isleri sorumlusu olan Hatice daha sonra da bir kafede hizmet elemani olarak

calismaktadir.

2.5.14. Pir1l (Ahu Yagtu)

Pl bakimli, makyajli, gilizel ve sik giyinen modern bir kadindir. Ekonomik
durumu babasinin maddi varligi nedeniyle oldukga iyidir. Sarp’in ikinci esi ve iki ¢ocuk
annesidir. Ingilizce o&gretmeni olmasma ragmen ¢ocuklart kiigiik oldugu icin
calismamaktadir. Ev igleri ve ¢ocuk bakimi i¢in bir yardimcisi vardir. Kadina bigilen

geleneksel ev ici roller ile ilgilenmemektedir.
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Gorsel 2.8. Pir1l Karakterinden Bir Gortinti

Kocasini ¢ok seven ve onun i¢in miicadele eden bir kadindir. Fakat kocasi Sarp
tarafindan sevilmemektedir. Piril olduk¢a anlayisl, sabirli, Sarp’a her konuda yardimci
olmaya calisan ve onun i¢in her seyi yapan biri olarak bir erkege bagiml kadin profili

cizmektedir.

Piril: “Allah’vm sana siikiirler olsun. Seni ¢ok seviyorum. Sen benim her seyimsin.
Gitseydin oliirdiim. ‘Ne olur gitme’ diye yalvarmak istedim ama yapamadim. Gitseydin

oliirdiim. Gergekten oliirdiim. (Sarp’a soyliiyor)” (38. Boliim)

Sarp’in Bahar’a olan sevgisine artitk dayanamayan Piril intihar girisiminde
bulunmustur. Piril’in “... Hastalanirim 6liiriim insallah... Bahar bakar onlara ornek
anne olarak...” (51. Boliim) sozlerinden anlagilacagi gibi, Sarp’in ona olan sevgisinin
yani sira Bahar’in anneligini de kiskanmaktadir. Piril’in 6nceligi Bahar gibi ¢ocuklari
degil, kocasi Sarp olmustur. Bu sebeple fedakar anneyi degil, asik kadimi temsil
etmektedir. Fakat onun bu agki bagimlilik derecesinde hastalikl bir asktir ve bireyselligi

tizerinden degil asik oldugu erkek iizerinden varligini tanimlamaktadir.

2.5.15. Yeliz (Ayc¢a Erturan)

Uzun, koyu sagli, balik etli, makyajli, siise diiskiin olan Yeliz kocasindan
bosanmis ve iki ¢ocugu olan bir kadindir. Konuskan, girisken ve disadoniik bir kisiligi

vardir. Yalnizliktan ve tek basina cocuk bilyiitmekten yakinmaktadir. Bahar’in is
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arkadasidir ve ona siirekli “Bizim gibilerin tek kurtulusu tekrar evlenmek” telkininde
bulunmaktadir. Tek basina miicadele etmekten yakinmayan arkadasi Bahar’a zit olarak

bir erkek himayesine ihtiya¢ duyan zayif kadin1 temsil etmektedir.
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Gorsel 2.9. Yeliz Karakterinden Bir Goriinti

Yeliz ekonomik durumu iyi olan biriyle tekrar evlenmistir. Bir erkek varligina
ihtiya¢ duyan, sorunlarin ¢dztiimiinii ve kurtulusu zengin bir erkekle evlenmekte géren

bir kadindir.

Yeliz: “Yani kizacaksin bana ama senin su halini goriince ben iyi ki evlenmisim
divorum. Ingallah sen de haywli bir kismet bulursun da kurtulursun. (Bahar’a

soyliiyor)” (5. Boliim)

Evlendikten sonra c¢alismayr birakan Yeliz, kocasinin tiim imkanlarindan
yararlanmaktadir. Gerek kocasinin ona aldig1 araba gerek dis goriinlisiindeki degisim

bunu agik¢a gostermektedir.

Atolyeye ziyarete gittiginde is arkadaslarindan birinin “Kiz bu ne hal? Sosyete
karilar: gibi olmussun masallah. ’sozlerine “Eee zengin koca bulduk olacak artik o
kadar. Hadi goriistiriiz, kolay gelsin. Allah hepinize Yeliz sanst versin.” (8. Boliim)

seklinde karsilik veren Yeliz’in evliligi bir basar1 olarak gordiigli ortadadir.

Yeliz, Bahar’a sik sik evlenmesi gerektigini soylemektedir. Ona gore, ‘basinda bir

erkek olan’ kadin i¢in tiim sorunlar, sikintilar ¢6ziime kavusacaktir. Toplumsal cinsiyet
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kodlar1 gergevesinde erkege atfedilen ¢6ziim getiren, giicli olma ozellikleri Yeliz

karakteri lizerinden yansitilmaktadir.

Yeliz: “Kag defa séyledim biliyor musun kag defa soyledim. Yani bir koca bulalim
sana diye... ‘Yok ben hallederim, yok ben ¢ocuklarima bakarim. Ben iyiyim’ Al iste,
hallet simdi... Basinda bir erkek olsaydi béyle olmazdi. (Bahar igin séyliiyor)” (15.

Boliim)

Film hikayesi igerisinde erkege bagimli kadinin o erkek olmadiginda igine
distiigli olumsuz durumda gosterilmektedir. Kocasit Yeliz’den bosanmak istedigini
soylediginde Yeliz ne yapacagmi bilememektedir. Iki cocugu ile birlikte ortada

kaldigin1 diistinmektedir.

Yeliz: “Ne yapacagim ben? Bosayacakmis beni... Kaldim iste ortada...” (23.

Béliim)

Yeliz kocasindan bosandiktan sonra maddi sikintilar gegirmekte ve c¢ocuklarina
bakmakta zorlanmaktadir. Daha sonra bir magazada ise baslayan Yeliz isi 6grenmek
icin azimle ¢aligmaktadir. Bu noktada Yeliz karakterinin temsilinde bir kirilma oldugu

goriilmekte, kendi ayaklari iistiinde durmaya caligsan bir kadin profili ¢izilmektedir.

2.5.16. Sirin (Seray Kaya)

Kivircik, koyu, uzun sacgli, zayif, makyajsiz ve bakimsiz bir kadin olan Sirin ciddi
derecede psikolojik sorunlari olan, takintili biridir. Hatice ve Enver’in kizi, Bahar’in ise
kiz kardesidir. Bahar’1 ¢ok kiskanan, sevmeyen ve ¢ok yalan sdyleyen bir karakterdir.
Bahar’in kocas1 Sarp’a takintili bir sekilde agiktir. Sarp tarafindan reddedilince ona iftira
atarak vapurdan denize diismesine ve yillarca Sarp’in ailesinden uzak kalmasina neden
olmustur. Bahar’a ve c¢ocuklarma kotii davranan Sirin, hasta olan Bahar’a ilik
vermemek icin elinden geleni yapmustir. Iyi kadin Bahar’a kars1 Sirin kotii kadmi temsil

etmektedir.
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Gorsel 2.10. Sirin Karakterinden Bir Goriintii

Intihar etmeye meyilli biri olarak Sirin, ailesini siirekli bununla tehdit etmektedir.
Cevresi tarafindan sevilmemekte ve ‘seytan’ olarak nitelendirilmektedir. Oldukca
duygusuz ve acimasiz bir kadindir. Annesi Hatice (anne oldugu i¢in) onun bu durumuna

daha merhametli yaklasirken babasi Enver kizindan nefret etmektedir:

Enver: “Kizimiz yalanct bir seytan Hatice. Sirin diyorum yalanci ve kotii kalpli

biri... Bir seytan...” (17. Boliim)

Sirin para ve gosteris diigkiinii bir kadin olarak, bir siire Piril’in babasi Suat’in
evinde kalmis ve onun tim maddi imkanlarindan yararlanmigtir. Bu sirada siirekli
aligveris yaparak, pahali kiyafetler ve ayakkabilar alarak dis gériinlisiinde inanilmaz bir

degisim yasadig1 goriilmektedir.
Suat: “Geng olsaydim asik olurdum.”
Sirin: “Yagsh degilsiniz ki...” (35. Boliim)

Aralarinda biiyiik yas farki olmasina ragmen Sirin, femme fatale bir kadin imaji
cizerek geng¢ olusunu ve cinselligini kullanmaktadir. Bunun karsilifinda da Suat’tan
ekonomik ¢ikar elde etmektedir. Koti, fettan, cinsel cazibesini kullanarak erkegin

basina kotiliikler getiren kadin, Sirin karakteri tizerinden temsil edilmektedir.
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2.5.17. Jale (Ece Ozdikici)

Uzun, koyu sacli, bakimli bir doktor olan Jale modern bir kadin goriintiisii
sergilemektedir. Kariyerine énem veren biri olarak ¢ok yogun calismaktadir. Kendi
ayaklar iistiinde duran, ciddi bir durusa sahip kadin profili ¢izmektedir. Evli ve bir

¢ocuk annesidir.
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Gorsel 2.11. Jale Karakterinden Bir Goruinti

Jale ev icinde ¢ok nadir gosterilmekte, ev isleri ile mesgul olmamaktadir. Ev isleri
igin bir yardimcist bulunmakta ve zamaninin biiylik ¢gogunlugunu hastanede calisarak
gecirmektedir. Jale karakteri cocuklu bir kadin olmasina ragmen kendine ait bireysel bir
hayat1 oldugunu da vurgulamakta ve mutsuz oldugu evliligi ¢ocugu icin bile olsa

surdirmek istememektedir:

Jale: “Sana ve bu hayata katlanmak zorundayim. Iginde nefes alamadigim bir
evde yasamak zorundayim. Her sabah uyandigimda seni gormek zorundayim. Bir
cocugumuz var diye... Eger bunlar: yapabilirsem yani hayatta kalabilirsem bu beni iyi
bir anne yapar degil mi? Ama eger basaramazsam yani iyi bir anne olamazsam bu da
beni taslanmasi gereken bir seytan yapar degil mi? Bak ne diyecegim. Sen konusmak

’

istiyorsun ya ben bosanmak istiyorum.’

Musa: “Sen beraberken bile bakamiyorsun ki bu ¢ocuga... Tek basina nasil
bakacaksin?”

Jale: “Ben bakmayacagim sen bakacaksin. Bora’yi sana birakacagim. Ona

benden daha iyi bakiyorsun. Neden bir erkek evini biraktiginda sorun olmuyor da bir
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kadin bunu yapinca sanki biitiin diinya ¢ok kotii bir sey olmus gibi davraniyor? Neden?
Yapamiyorum anlasana... Cocuguma bakamiyorum. Bakmak da istemiyorum. Ben anne

olmak istemiyorum.” (3. Bollim)

Jale karakteri tizerinden geleneksel kadinlik rollerini sorgulayan hikaye anlatisi
icerisinde ataerkil soylemde bir kirilma noktast olusturuldugu goriilmektedir. Esi ve
cocugu ile ilgilenmeyen, onlara karsi olduk¢a mesafeli ve anne olmak istemeyen bir
kadin olarak Jale, geleneksel toplumsal cinsiyet kaliplarinin zittin1 temsil etmektedir.
Bilindigi gibi ataerkil bir toplumda ¢ocugu ile ilgilenmesi, bakimin1 saglamas1 gereken
kisi kadindir, fakat Jale kendini meslegine adamis bir kadindir ve anneligi benimseyip

igsellestirememis oldugu i¢in ¢cocugun bakimini saglayan kisi kocast Musa’dir.

Musa: “Biitiin ¢ocuklar anneleri ile katilacaklar. Annelerinin evde hazirladiklar:
seyleri satacaklar bu kermeste. Cocuk kag¢ giindiir sorup duruyor bak ‘Annem ne

]

hazirlayacak, annem ne hazirlayacak?’ diye...’
Jale: “Bu kurabiyeci annelerin modast hala gegmemis mi ya?”

Musa: “Ya ne var bunda anlamiyorum ki ya... Insan ¢ocugu icin bir sey pisiremez

mi? Utanilacak bir sey mi bu?”

Jale: “Insan cocugu icin bir sey pisirebilir elbet. Ama sen de insansin mesela. Sen
neden pisirmiyorsun? Benim gicik oldugum sey okulun bunu annelere dayatmasi ve o

kiigticiik ¢ocuklarin beyinlerine kadimin kurabiye pigiren bir varlik olarak islemesi...”

Musa: “Ya kiigiiciik bir seyi ne kadar biiyiittiin ya. Alt tarafi ¢ocugun icin bir sey

pisireceksin o kadar. Yani feminist manifestonun geregi var mi bilemiyorum.”

Jale: “Evden bir seyler getirin satalim deseler bu kadar gicik olmayacagim ama
‘Anneniz yapsin getirin’ dediklerinde ben orda durun demek istiyorum Musa. Ya orada
ben insan hayati kurtarirken burada kurabiye pisiremedigim i¢in kimsenin bana
kendimi kotii hissettirmeye hakki yok. Doktor oldugum icin ayricalik falan istemiyorum
sakin yanls anlama. Insan hayati kurtarmam sart degil. Benim kurabiye pisirmek

istemedigim icin kurabiye pisirmeme hakkim var. Biitiin kadinlarin var.” (7. Boliim)

Jale karakterinin repliklerinden anlasilabilecegi gibi toplumsal cinsiyete dayali

kalip yargilara tepki gdstermesi, kocast Musa tarafindan olumsuzlanmaktadir. Jale iyi
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bir meslege, kariyere sahip olmasiyla degil de benimseyemedigi es ve annelik rolleri ile

one ¢ikarilmakta, bu da onu ideal es ve annenin uzaginda konumlandirmaktadir.

>

Jale: “Bosanmak istiyorum.’

Musa: “Bosanmak istiyorsan tamam bosaniriz. Ama senden bir ricam var.
Ailelerimize durumu sen agiklayacaksin. Ciinkii neden bosandigimizi sorduklarinda

benim verecek mantikli bir cevabim yok.”

’

Jale: “Benim var.’

’

Musa: “Oyle mi? Cok merak ettim, duymak isterim.’

’

Jale: “Stkildim diyecegim.’

Musa: “Ne? Mantikli cevabin bu mu yani? Sikildim, hi?”

Jale: “Evet, bu. Bence bosanma gerekcelerinden en basta yazmasi gereken bu.
Stkildim hakim bey. Nedir yani? Bir kadimin goniil rahathigiyla bosanabilmesi icin illa

aldatilmasi ya da doviilmesi mi gerekiyor?”

Musa: “Sen simdi annene gidip ‘Ben Musa’dan ¢ok sikildim o yiizden de yuvamizi

dagitip, cocugumuzun babasiz biiyiimesini istiyorum’ mu diyeceksin yani?”’

Jale: “Hayuwr biz bosaninca sen éliiyor musun? Cocuk niye babasiz kaliyor? Musa,
anneme diyecegim ki, ‘Anne Musa ¢ok iyi bir insan, ¢ok iyi bir baba ama ben artik ona
karst hi¢bir sey hissetmiyorum. Onu gortince boyle isiklar kapanmis gibi oluyor, her yer
kapkaranhik oluyor. Bazen yaminda o kadar sikiliyorum ki boyle nefes alamiyorum.

Onunla yaptigim hi¢chir seyden mutlu olmuyorum’ diyecegim.”
Musa: “Béyle mi hissediyorsun gergekten?”

Jale: “Evet Musa ger¢ekten béoyle hissediyorum. Boyle hissederken devam

edemem ki. Yani bu haksizlik olur sana, bana, Bora'ya... Haksizlik olur bu.”
Musa: “Bence sen bir psikiyatriste gitmelisin.”
Jale: “Gidiyorum zaten.” (18. Boliim)

Geleneksel toplumda bir kadin i¢in bosanma gerekgesi sayilabilecek siddet
gormek veya siddetli gecimsizlik gibi sebepler olmamasina ragmen, kendisini

sevmedigi i¢cin bosanmak isteyen Jale, kocasi tarafindan yadirganmaktadir. Musa’nin
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evden ayrilmasi ve bosanma siirecine girmeleri ile birlikte Jale, oglu Bora ile daha
saglikli bir iligki kurmaya baglamaktadir. Mutsuz evliliginden kurtularak 6zgiirliigiine

kavugsmus bir kadin olarak Jale’nin daha mutlu oldugu gosterilmektedir.

Film kurgusu igerisindeki kadin temsilleri baglaminda farkli bir figiir olarak Jale
karakterine yer verilmis olmasi 6nemli bir kirilma noktas1 olarak degerlendirilmektedir.
Fakat, hikaye anlatisinin iyi es ya da fedakar anne temsillerini idealize etmesi bu kirilma

noktasinmi dikkat ¢ekici bir unsur olmaktan ¢ikarmaktadir.

2.5.18. Ceyda (Gokge Eyiiboglu)

Sari, uzun sagli, zayif, makyajli ve dekolteli kiyafetler giyen Ceyda, Bahar’in
komsusudur. Pavyonda sarkicilik yapmaktadir. Kiifiir eden ve argo konusan bir
kadindir. Ekonomik durumu kotii olan Ceyda, erkeklerle birlikte olarak karsiliginda

gecim ihtiyaglarini karsilamakta ve cocuguna para gondermektedir.

Gorsel 2.12. Ceyda Karakterinden Bir Goriintii

Erkek varligina maddi ag¢idan bagimli bir kadin olan Ceyda, ayn1 zamanda metresi
oldugu Hikmet tarafindan da siddet gormektedir. Para i¢in biitiin zorluklara katlanmasi
daha ¢ok, ©6zel bakima ihtiyac1 olan g¢ocugunun masraflarin1 karsilamak zorunda
olmasma baglanan Ceyda karakteri de fedakar anne temsilinin bir baska versiyonu

olarak durmaktadir:
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Yusuf: “Yeter ictigin ya kiipiine diistiin bwrak artik. A¢ musin agtk misin?

1

Hikmet’in baktig1 kadar ben de bakarim sana.’

Ceyda: “Bok bakarsin.”

’

Yusuf: “Bakarim tabii.’

Ceyda: “Len sen her seyi bu kadar mi saniyorsun? Kel bir ev, ti¢ kurus bogaz
parasi, iki kurusluk kiyafet... Bunun i¢in mi katlandim ben Hikmet'e? Dayagini,
korkusunu, cefasini bunun icin mi ¢ektim saniyorsun? Geri zekalt miyim lan ben?

Cocugum var benim. Oglum, alti yasinda... Hasta, geri biraz yasitlarindan...”
Yusuf: “Nerde peki ¢cocuk?”

Ceyda: “Annemle memlekette... Ozel egitim falan aliyor. Bir diinya para... Kim
bakiyor onlara? Kiralar, yedikleri, igtikleri, giydikleri... Bu Hikmet ten yolduklarimla
iste... Yoksa niye bu batakhanede yasayayim ki? Gider Etiler'de yasardim. Oyle
voluyordum Hikmet’i iste. Yoluyordum yolmasina da bana bir faydast yoktu iste.
Hepsini onlara yolluyordum.” (12. Boliim)

Her ne kadar hayat tarzi yadirganiyor olsa da onun tek amaci ¢ocuguna
bakabilmektir. Ceyda’nin annesi, onun “kétii kadin™ oldugunu diisiindiigii icin oglunu
gostermemektedir. Ceyda bu yilizden ¢ocugunun sadece maddi ihtiyaglarini saglamaya

caligmakta ve cocugunun hasretini ¢eken bir anne olarak temsil edilmektedir.

Ceyda: “(...) Zengin koca bulacagim ben. Ne giiliiyorsun be? Valla ben diistindiim
tasindim karar verdim. Ben zengin koca bulacagim. Baska kurtulusum yok benim. Hem
bu sefer boyle Hikmet gibi evli barkli da olmayacak. Allah korusun. Bekar olacak,
basacak nikahi alacak beni karist yapacak. Hamimefendi olacagim, oglumu da yanima

alacagim. Bu fakirlikten de kurtulacagim.” (33. Boliim)

Ceyda tipk1 Yeliz gibi, sorunlarin ¢6ziimiinii ve hayatinin kurtulusunu zengin bir
koca bulmakta gérmektedir. Kendisi ¢alisiyor olsa bile bir erkegin himayesine ihtiyag
duyan Ceyda’ya ¢evresinde kotii gozle bakilmaktadir. Fakat onu tanidik¢a ¢evresindeki
insanlarin Ceyda’ya bakis agis1 degismektedir. Bunun yani sira hikaye anlatisi igerisinde
Ceyda, pavyondaki isini biraktiginda “iyi kadin” olmustur. Nitekim yillar sonra oglunun
babast Emre ile karsilasan Ceyda, onun kafesinde bulasik¢r olarak ¢alismaya

baglamistir. Emre, oglunu 6grendiginde Ceyda’nin amacinin evlenmek, para koparmak
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oldugunu diisiinmiisse de, Ceyda, “Senden hi¢bir sey istemiyorum. Arda, benim oglum.
Bugiine kadar baktim. Bundan sonra aslanlar gibi bakarim.” (60. Bolim) sozleriyle

guglii bir kadin imaj1 ¢izerek, oglunun babasina ihtiyaci olmadigini vurgulamistir.

Ahlaki yargilarin 6tekilestirdigi bir hayat sekline sahip olan Ceyda, sonugta bir

annedir. Biitlin amaci, onceligi ve fedakarligi ¢ocuguna yonelik olmustur.



87

DEGERLENDIRME VE SONUC

Toplumsal cinsiyet kavrami, kadina ve erkege dogumlarindan itibaren belirli
roller yiiklemektedir. Bu roller ve kalip yargilar toplum ve kiiltiir ile karsilikli iliski
igcerisindedir. Toplumsal cinsiyet kalip yargilari, kadin kimligini ikincillestirmekte ve
toplumsal alandaki varligini gii¢lestirmektedir. Kadina dayatilan en birincil rol, iyi bir
es ve anne olma roliidir ve bu rollerin kaliplar1 ataerkil ideoloji cergevesinde
cizilmektedir. Renklerden giysilere, davranis sekillerinden uygun is tanimlar1 ve
mesleklerine kadar toplumsal cinsiyet kalip yargilari hayatin her alaninda varligini

hissettirmektedir.

Tiirk toplumunda kadin sorunu, ilk defa Tanzimat ile birlikte giindeme gelmistir.
Tanzimat donemiyle beraber kadinlarin disariya ¢ikmasi, egitilmesi vb. konular kadinin
toplumsal konumunda yasanacak degisimlerin ilk tohumudur. Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte, Osmanli’nin kadinlar iizerinde baskici ve esitsiz tutumu yerini Cumhuriyet’in
Ozgurliik¢ii tutumuna birakmistir. Kadinlar, ¢alisma yasaminda daha ¢ok yer almaya ve
kamusal alanda yer edinmeye baslamistir. Ancak, kadinlar kamusal alanda erkeklerle
esit kosullara sahip olsalar da, ev ici is boliimiinde bu esitlik s6z konusu olmamuistir.

Kadin, geleneksellik ve modernlik arasinda sikisip kalmaistir.

Kitle iletisim araglarimin bilgi verme, egitme, eglendirme gibi fonksiyonlarinin
yani sira toplumu denetim altinda tutma, bireylerin nasil goriinmesi, nasil diisiinmesi, ne
yapmas1 ve nasil yasamasi gerektigi hakkinda da bir isleve sahip olmasi bu araglarin
toplumsal hayatin diizenlenmesinde son derece etkin ve onemli olduklarini ortaya
koymaktadir. Kitle iletisim araglar1 igerisindeki etki diizeyi en yiiksek arag ise
televizyondur. Televizyon, anlami yeniden iiretmektedir. Televizyonun hedef kitlesini
olusturan, en kolay ulastig1 ve etkiledigi kitle ise kadmlardir. Kamusal alanda varlik
gosteremeyerek Ozel alana sikisip kalan kadin, televizyonun en 6nemli tiiketicisi ve
hedef kitlesidir. Bunun yani sira televizyon metinlerinde temsil edilen kadin, ayni

zamanda televizyon tarafindan tiiketilmektedir.

Televizyon, kadinlardan olusan hedef kitleye yerli diziler araciligiyla daha kolay
ulagsmaktadir. Yerli dizilerde, ataerkil ideolojiyi olumlayan kadmnlik kodlari stirekli
tekrarlanmakta ve toplumsal cinsiyet esitsizligi pekistirilmektedir. Uretilen ve yansitilan

biitiin kadinlik rolleri, ataerkil ideolojiye uygun bir sekilde bigimlenmektedir. Yerli
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dizilerde siirekli tekrarlanan kadin temsilleri; fedakar-cani anne, ideal-sorunlu es,
miisait-mazbut kadin, aldatilan-aldatan kadin rolleridir. Metin anlat1 yapilarinin temelini
olusturan bu zitlik kurgularinda toplumsal cinsiyet normlarinin gergevesine uygun olan

kadinlar olumlu, uygun olmayanlar ise olumsuz anlamlandirmalarla temsil edilmektedir.

Yerli dizilerde ¢ok sik yer verilen geleneksel kadin figiirleri, bir erkek varlig
tizerinden tanimlanan, bagli ya da bagimli olan kadinlardir. Fakat, yasanan degisimlerle
birlikte kadin, toplumsal yasama katilan, ekonomik 6zglirliige sahip, basarili, gli¢lii gibi
niteliklerle konumlandirilmakta, kentli, egitimli, makyajli, bakimli, sosyal etkinliklere
katilan vb. ozelliklerle de temsil edilmektedir. Toplumsal cinsiyet kaliplarindaki bazi
kirilmalar asikardir. Ancak, televizyonun cinsiyet¢i bir dil kullanarak rol ayrimim
desteklemesi, ataerkil ideolojinin pekistirilmesi yasanan degisimlere ragmen
stirmektedir. Bu baglamda geleneksel roller ya da kaliplarin modernize edilerek yeniden

tiretildigi goriillmektedir.

Calismanin inceleme birimini olusturan Ufak Tefek Cinayetler ve Kadin dizileri,
bircok kadin klisesini i¢inde barindirmasi ve yayinlandiklar1 donemde en yiiksek
izlenme oranlarina sahip olmasi sebebiyle analiz edilmeye deger bulunmustur. Calisma

kapsaminda bu kadin karakterlerin nasil konumlandirildig1 tespit edilmeye calisilmigtir.

Ufak Tefek Cinayetler dizisindeki kadin karakterler modern kadini, Kadin
dizisindeki kadin karakterler daha ¢ok geleneksel kadini temsil etmektedir. Ancak, her
iki dizide yer alan kadin karakterler arasinda benzerlikler de bulunmaktadir. Kadin
karakterler, konumlari her ne olursa olsun 6zel alanda konumlandirilmaktadir. Oncelikli
gorevlerinin ideal es ve 1yi anne olmas1 gerektigi her firsatta hatirlatilmaktadir. Anne
olmayan ya da fedakar ve iy1 anneligin disina ¢ikan kadin karakterler olumsuzlanmakta
ve sonrasinda “normallestirilmeye” calisilmaktadir. Ufak Tefek Cinayetler dizisindeki
Arzu ve Kadin dizisindeki Jale karakteri bunun 6rnegini olusturmaktadir. Domestik bir
ev hanimi, ideal es ve iyl anne olan Arzu, calisma hayatina basladiginda esini ve
cocuklarin1 ihmal ettigi gerekgesiyle ailesi ve gevresi tarafindan elestirilmistir. Jale,
kariyerine diiskiin ve yogun calisan bir doktor oldugu i¢in evini, yuvasini, gocugunu
thmal ettigi nedeniyle kocasi tarafindan siirekli elestirilmis ve eksik bulunmustur. Ufak
Tefek Cinayetler dizisindeki Oya karakteri de anne olmadigi zamanlarda ideal

kadinligin uzaginda gosterilmis, dizinin son bolimlerinde ise normallestirilerek iyi es ve
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anne rolline sahip bir kadin imaji ¢izmistir. Basarili bir doktor olan Oya, genelde
kliniginde = konumlandirilirken, anne oldugunda evin sinirlart  igerisinde

konumlandirilmis ve geleneksel rolleri gergeklestiren bir kadina dontismiistiir.

Kadin dizisindeki Bahar karakteri, iyi ve fedakar annenin tam karsiligini
olusturmustur. Cocuklarinin iyiligi ve mutlulugu i¢in kendi isteklerinden, arzularindan,
mutlulugundan feragat eden, onceligi her zaman ¢ocuklart olan “ideal” kadimi temsil
etmistir. Bahar gibi Hatice, Ceyda, Yeliz, Piril ve Ufak Tefek Cinayetler dizisindeki
Merve, Arzu, Pelin karakterlerinde de annelik rolii daha fazla 6n plana ¢ikarilmis ve

annelik her firsatta kutsanmustir.

Ufak Tefek Cinayetler dizisindeki Burcu ile Kadin dizisindeki Sirin karakterleri
ise kotii kadimi temsil etmektedir. Bu iki kadin, erkegi bastan ¢ikaran, yuva yikan, fettan

kadin1 simgelemektedir.

Kadmlarin entrika pesinde oldugu, dedikodu yaptiklari, ortaligi karistirdiklar
goriisii, kendini Merve, Pelin, Burcu karakterlerinde 0zellikle gostermektedir.
Geleneksel kaliplara uygun olarak koétiilerin cezasini bulacag klisesi, Burcu ve Arzu
karakterlerinde kendini gostermis, dizinin son boliimlerinde Arzu 6lmiis, Burcu ise

tutuklanmis, digerleri ise hikaye kurgusu icerisinde ehlilestirilerek normallestirilmistir.

Her iki filmde de neredeyse tiim kadinlarin kimliklerinin gevrelerindeki erkekler
lizerinden tanimlandig1 goriilmiistiir.  Ozellikle Merve, Pelin, Ceyda, Yeliz
karakterlerinde bu durum kendini agik¢a belli etmektedir. Bu kadinlar, erkege bagimli,
sirtinn bir erkege yaslayarak kendini ve gelecegini gilivence altina almayi isteyen ya da
tercth eden kadimlardir. Kendileri ¢alisabilecekleri ve kendi ayaklar1 iistiinde
durabilecekleri halde bir erkek varligina ve himayesine ihtiyag duyan kadin imaji

cizmiglerdir.

Iki dizide kariyer sahibi kadmlar olarak, Oya ve Jale yer almaktadir. Piril,
Ingilizce Ogretmeni olmasina karsin ¢ocuklar kiiciik oldugu icin ¢alismamaktadir.
Burcu, pilates hocaligini bir siire icra etmis olsa da calismak yerine zengin koca
arayisinda olan maddiyat¢t bir kadin olarak temsil edilmektedir. Arzu, sirket kurarak
finansal danismanlik yapmistir. Ancak, basarisi ¢evresi tarafindan olumlu
karsilanmamistir. Diger kadin karakterler, itiiciiliik, garsonluk, bulasik¢ilik, ¢ocuk

bakicilig1 vb. gibi kadin ile 6zdeslesmis diisiik statiilii islerde yer almis ya da Merve,
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Pelin ve Sirin gibi ¢aligmayan, ya da herhangi bir meslege sahip olmayan kadmlar

olarak gosterilmistir.

Ekonomik ve sosyal yapilar1 birbirinden tamamen farkli olan iki dizideki kadin
karakterler, konumlari, geleneksel rolleri gergevesinde temsil edilme bigimleri agisindan
benzerlik gostermektedir. Sonug olarak, her iki dizideki kadin karakterler geleneksel
ataerkil kodlarin disina ¢ikamamakta, ¢iktiginda ise olumsuzlanarak normallestirilmeye
calisiimaktadir. Geleneksel roller ve kaliplar, modernize edilerek yeniden

uretilmektedir.

Medyanin, belirlenmis stereotipleri yeniden ireterek pekistirmesi yerine
toplumsal cinsiyet esitligini yansitan yapimlara yonelmesi gerekmektedir. En ¢ok
izlenen yerli diziler gibi programlarda geleneksel rollerin sertligi kirilmali ve cinsiyetci
soylemden uzaklasilmalidir. Bu baglamda kadinlar i¢in belirlenmis olan roller, kalip

yargilar yeniden gézden gegirilmeli ve degistirilmelidir.

Kadin dizisi, Japon yapimi olan Woman dizisinden uyarlanmis olup Ufak Tefek
Cinayetler dizisi ise Big Little Lies ve Pretty Little Liars dizilerine benzemektedir. Bu
baglamda barindirdig ataerkil kodlar diinyanin bir¢cok yerinde vardir. Medya isletmeleri
ve Ozelinde televizyon sirketleri ticari ¢ikar ve kaygi tasidiklart igin geleneksel
toplumsal cinsiyet kalip yargilarini pekistirmekte ve bu kalip yargilarin disinda farklh

temsillerin talep gormeyecegi endisesiyle farkl igeriklerde bulunmamaktadir.

Dolayisiyla, toplumsal cinsiyet esitligine duyarli, farkli kadinlik kodlarinin
temsillerinin yer aldig1, kadinin anne ve es olma durumu diginda “kadin” olarak bireysel

varligini 6ne ¢ikaran yapimlarin, iceriklerin tiretilmesi gerekmektedir.
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