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YUKSEK LISANS TEZi
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Arastirmanin amaci, Pierre Rode’nin keman i¢in yazmis oldugu 24 Kapris’in her
birini sag el-sol el teknikleri, konumlar, niians terimleri, boliimler, tonlar, l¢ii sayilar1 ve
ritim kaliplar1 bakimindan analiz etmek ve eseri seslendirecek olan keman 6grencilerine
seslendirme asamalarina 6n hazirhk yapmalarmi saglayict kaynak sunmaktir.
Arastirmanin evrenini Pierre Rode nin Keman I¢in 24 Kapris isimli eseri, drneklemini ise
bu eser igerisinde yer alan 24 etiit olusturmaktadir. Pierre Rode nin Keman I¢in 24 Kapris
isimli eseri belli kavram ve temalar ¢er¢evesinde bicimlendirilmis, analiz edilme siirecine
hazirlanmistir. Tarama modeli kullanilmig olan arastirmadan elde edilen veriler igerik
analizi yontemleri kullanilarak ¢oziimlenmistir. Bu baglamda Pierre Rode’nin Keman
icin 24 kapris isimli eseri, alt problemlerle siniflandirilmis ve bu alt problemler 151ginda
analiz edilmistir.

Arastirma sonucunda; Pierre Rode’nin “keman igin 24 kapris” isimli eseri
icerisindeki etiitlerde yer alan sag el (yay) teknikleri, sol el teknikleri, kullanilan
konumlar, etiitlerin, boliimleri, niians terimleri, tonlari, 6l¢ii sayilari, sus isaretleri ve eser
igerisindeki ritim kaliplarini igeren unsurlar kendi igerisinde genel olarak ifade edilmistir.
Ogrencilerin ¢almak iizere aldiklar1 etiitleri bu unsurlari gozeterek, ¢alismalarinin
miizikal ve teknik becerileri gelistirmede etkili olacag: diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Keman Egitimi, icra Teknikleri, Eser Analizi, Kapris, Pierre

Rode
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ABSTRACT

MASTER THESIS
A STUDY ON “24 CAPRICES FOR THE VIOLIN” BY PIERRE RODE
Emre DEMIRCI
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Hasan Tahsin SUMBULLU
2018, 86 pages
Jury: Assoc. Prof. Dr. Hasan Tahsin SUMBULLU
Assist. Prof. Dr. Gokalp PARASIZ
Assist. Prof. Dr. Koray CELENK

The aim of the study is to analyze each 24 caprices written by Pierre Rode in terms
of right and left hand techniques, situations, nuance terms, parts, tunes, number of
measures and rhythm patterns and to provide the source for the violin students, who will
play the work, to make preparation for the vocalisation stages. The universe of the study
is composed of Pierre Rode’s work, “24 Caprices for the violin” while the sample
includes 24 etudes written in this work. The work 24 Caprices for the violin by Pierre
Rode was shaped under certain concepts and themes and prepared for the analysis
process. In this study, review model was used and the data obtained from the study was
analysed through the content analysis methods. Within this context, the work 24 Caprices
for the violin by Pierre Rode was classified according to sub-problems and analysed in
the light of these sub-problems.

As the result of the study, issues in the work “24 Caprices for the violin” by Pierre
Rode were taken into consideration in the study including right (string) and left-hand
techniques, situations used, parts of etudes, nuance terms, tunes, and the number of
measures, rests and rhythm patterns in the work. It is though that etudes student took to
play may be effective in the development of their musical and technical skills when they
work considering these issues.

Keywords: Violin Education, Performance Techniques, Work Analysis, Capris,

Pierre Rode
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ON SOz

Arastirmanin amaci, Pierre Rode’nin keman i¢in yazmis oldugu 24 Kapris’in her
birini sag el-sol el teknikleri, konumlar, niians terimleri, boliimler, tonlar, 6l¢ii sayilar1 ve
ritim kaliplar1 bakimindan analiz etmek ve eseri seslendirecek olan keman 6grencilerine
seslendirme agamalarina 6n hazirlik yapmalarini saglayici kaynak sunmaktir.
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GIRIS
“Her diisliniiriin egitimi tanimlarken yalin olarak tanimlama yerine yapilmasini
uygun buldugu belli bir egitimi dikkate alarak onu yansitacagini diisiindiigii bir tanim
ortaya koydugu” (Ertlirk, 1997: 11) gibi, ¢alg1 egitimi veren uzmanlarda kendi 6gretim
yontemlerini ve uyguladiklar1 teknikleri sekillendirerek tasarladiklari tanimlar ortaya
koymaktadirlar. Bu diisiinceye gore calgi egitimine iliskin tanimlar asagida ifade

edilmistir.

“Calgr egitimi, bireyin zihinsel ve bedensel 06zelliklerini bulusturma,
bigimlendirme ve miizikal kisilik olusturma siirecidir” (Demirci, 2013: 118). “Calgi
Egitimi, calgi c¢almanin gerceklesmesi ve c¢algidan ses iiretebilmek igin bireyin
davraniglarinda teknik ve estetik nitelikli olumlu yonde davraniglar gelistirmek amaciyla
uygulanan siireclerin tiimiidiir. Bu siire¢ igeresinde, beceriler kazanilir ve gelistirilir”
(Demircan, 2008: 1). “Calgi egitimi, calgi &gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin
olusturduklar1 topluluklarin devinigse, biligsel ve duyussal davraniglarinda kendi
yasantilar1 yoluyla ve kasith olarak istendik degisiklikler olusturma, bu nitelikte yeni
davraniglar kazandirma siirecidir” (Ugan, 1980: 5). Tanimlar ¢alg1 egitimi lizerine bir¢ok
goriisii ele alinmis olsa da ortak kani; calgi egitiminin bireyin egitim siirecinde ¢esitli

olumlu davranislar kazandirdig1 yoniindedir.

“Calg1, miizikle insan1 birlestiren ve kaynastiran, insanin kendisiyle 6zdeslesip
biitiinlesmesine kaynaklik eden, insana kendisini ve duygularimi ifade edebilme firsati
tantyan, onu toplumsal olmaya yonlendiren, ¢algi egitiminin ve miizik sanatinin 6nemli
bir pargasidir” (Uslu, 1998: 27). “Calgi calma, miizik aleti yoluyla insanin kendisiyle
0zdeslesip biitiinlesmesine kaynaklik eder, duygulari ifade etmede ve toplumsallasmada
etkin rol oynar” (Uslu, 1996: 105). Toplum igerisinde insan davranislarini ve sosyallesme
stireclerini bu denli etkileyen calgi, belli bir egitim siirecini de beraberinde getirmektedir.
Bu siire¢ gerek bireyin kendi istegi dogrultusunda calgi egitimine yonelik dersler alarak,
gerekse mesleki miizik egitimi veren kurumlarda devam etmektedir.

Calg1 egitimi, bireylerin bir ¢algiy1 calabilmeyi 6grenmesi, o c¢algida kendini

yetistirme olanag1 bulmasi ve bireylerin miizik egitiminde ¢algisindan faydalanma

imkan1 vermesi agisindan ister genel, ister 6zengen, ister mesleki amagli olsun her

diizeyde yapilan miizik egitiminin en 6nemli ve en anlamli boyutlarindan biridir
(Bulut ve Topaloglu, 2012: 71).

Calgida olabildigince gelismeyi amaglamak i¢in, her ¢esit olanagin kullanilmast,
her giin sistemli olarak uzun saatler boyu calisilmasi kaginilmaz bir zorunluluktur.



Boylece birey, alacagi calgi egitiminin yardimiyla; olusturacagi egitim miizigi
dagarcig1 disinda, ulusal ve evrensel diizeydeki miizik yapitlarindan derlenmis
seckin bir dagara da sahip olacak ve en iyi bi¢gimde mesleki yasantisina
hazirlanacaktir (Albuz, 2001: 8).

“Bireysel olarak yapilan ¢algi egitimi derslerinde 6gretmen-6grenci iletisimi ve
Ogretim yontemi, hedeflenen davranislari edinme siirecinde etkin bir rol oynar” (Parasiz
2009: 5). “Bu siirecte, 6gretmenin dgrenci ile olan dogru iletisimi, egitimi saglikli kilan
en d6nemli faktorlerdendir” (Omiir, 2011: 252). “Dolaystyla gretmen, grenci ve dgretim
programu, niteligi etkileyen ii¢ temel faktor olarak sayilabilir” (Cilden 2006: 544).

Calg1 egitiminde temel olarak ¢algiy1 ¢alabilmenin Gtesinde onu en etkin bigimde

kullanma bilinci yatmaktadir. Bireyler calgi calarken yeteneklerini gelistirmek
suretiyle diizeylerini yiikseltmekte ve bu yolla yasadiklar1 gelisimi miiziksel
aktivitelerine yansitabilmektedir. Bu durum ¢algi egitiminde etkin kullanim i¢in
ele alinan yontemleri daha 6nemli kilmaktadir. Miizik egitiminin 6nemli bir

boyutunu olusturan ¢alg1 egitiminde kullanilacak yontemler, dlciitlere ulasmada
onemli bir yere sahiptir (Kurtuldu, 2007: 10).

Ulkemizde yayl calg egitimi mesleki miizik egitimi veren kurumlarda kurumun
amaglar1 dogrultusunda yapilmaktadir. Bu ¢algilardan birisi de arastirmanin konusu olan
kemandir. “Keman; etkili sesi, genig kullanim alani, tasinma ve satin alinabilme kolayligi,
egitim calgis1 olarak kullanilmasindaki etkililigi, diinya miizigindeki yeri ve zengin
repertuartyla her tiirlii miizik egitiminde énemli bir calgi konumundadir” (Ozen,1994:

172).

“Keman egitimi pek ¢ok teknik ve miizikal sorun iceren yogun ve karmasik bir
stirece sahiptir” (Seker ve Bilen, 2010: 113). “Bu siiregte 6gretmen egitim programint
diizenlerken, 0grencinin gelisim siirecine, analiz edebilme diizeyine, sosyal gevresi ve

kiiltiirel gegmisinin siirece olan etkisine de dnem vermelidir” (Karadut, 2009: 166-167).

Keman egitimi alan 6grenciler belli bir miifredata ya da egitim aldig1 uzmanin
gelmis oldugu ekole bagli olarak 6grenme siireglerini devam ettirmektedirler. Hedeflenen
davraniglara ulagsmada olusturulan yontemlerin ve repertuvarin her 6grencinin seviyesine
hitap etmesi dnemlidir. Ancak iyi bir seslendirme diizeyine ulagsmak bununla da yeterli
kalmamaktadir. Seslendirme diizeyini etkileyen baz1 bireysel faktorler s6z konusudur. Bu
faktorler, disiplinli ve planl ¢alisma, etiit ve eserlerin igerisinde gegen pasajlarin tekrar
edilmesi ve bu arastirmanin konusu olan ¢alinan eserin teknik ve miizikal 6zelliklerinin

analizi seklinde siralanabilir.

Bilindigi lizere keman egitimi i¢in bagta teknik unsurlar olmak iizere miizikal

ifade giiclinii gelistirmeye yonelik bir¢ok etiit ve bununla birlikte eser yazilmistir. Bu etiit



ve eserlere teorik (teknik ve miizikal 6zellikleri bakimindan) anlamda hakim olabilmenin
seslendirme diizeylerine olumlu katkilar saglayacag diisiiniilmektedir. Genel bir problem
olarak goriilen bu durum, bir¢ok arastirmaci tarafindan eserler ve etiitler bazinda ele

alinmig ve egitim siire¢lerine katki saglanmaya calisilmistir.

Bu genel problemden hareketle arastirmada; Tiirkiye’de keman egitimi
stireclerinde sikca bas vurulan Pierre Rode’nin keman i¢in yazmig oldugu 24 kaprisi ele

alinmig ve belirlenen alt problemlere gore sirasi ile analiz edilmistir.



BIiRINCi BOLUM
PROBLEM DURUMU
1.1. MUZIK EGiTiMi

Egitimin bir alt kolu olan giizel sanatlar egitimi ve onun da bir alt boyutu olan
miizik egitimi: Yalin ve 6zIii anlatimiyla bireye kendi yasantisi yoluyla amagh
olarak belirli miiziksel davraniglar kazandirma, bireyin miiziksel davraniginda
kendi yasantisi yoluyla amacli olarak belirli degisiklikler olusturma ya da bireyin
miiziksel davranisini kendi yasantisi yoluyla amagli olarak degistirme veya
gelistirme siirecidir (Ugan, 2005: 30).

“Miizik egitimi bireylerin zihinsel ve bedensel oOzelliklerini bulusturma,
bicimlendirme ve miiziksel kisilik olusturma siirecidir” (Demirci, 2009: 5). “Miizik
egitiminin genel anlamda bireyi, bilissel, duyussal ve psikomotor becerilerinin gelisimini
saglamasinin yaninda, bireyin sosyal ve kiiltiirel bilgi birikimini artiric1 fiziksel ve ruhsal

yapisint sekillendiren dnemli bir ara¢ oldugu unutulmamalidir” (Aslantas, 2014: 9).

Tanimlardan da anlagilacag: lizere miizik egitiminin amaglari ile genel anlamda
egitimin amagclar1 ortaktir. Bu amaglar bireyin yasantisinda istendik degisiklikler
meydana getireceginden dolayr uzun soluklu bir siireci kapsar. Bu siiregte bireye ilk
olarak temel becerilerin kazandirilmasi amaglanir. Daha sonra miizik {izerine
uzmanlagma siirecine gitmek isteyen bireylere mesleki anlamda egitim alma zorunlulugu
dogar. Bu zorunluluk miizik egitimini ii¢ temel unsura ayirmistir. Bu unsurlar; genel
miizik egitimi, Ozengen miizik egitimi ve mesleki miizik egitimi olarak

adlandirilmaktadir.

“Genel miizik egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiirii ne olursa
olsun ayrim goézetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik olup,
saglikli ve dengeli bir ‘insanca yasam’ icin gerekli asgari ortak genel miizik kiiltiiriinii

kazandirmay1 amaglar” (Ugan, 2005: 31).

[Ikogretim oncesi egitim ve ilkdgretim evrelerindeki genel miizik egitiminde
bireye, asgari ortak-temel miizik kiiltiirii kazandirilirken, ¢esitli miiziksel ara¢ ve
gereclerle yliz yilize gelme, calisma ve kendini miizigin belli basli davranis
boyutlarinda deneme firsat1 ve olanagi da verilir. Onceleri devinissel ve duyussal
agirlikli olan bu siireg i¢cinde yavas yavas, bireyin yapisina, yaradilis 6zelligine ve
egilimine en uygun miiziksel arag-gere¢ ve alan belirlenir ve 6grenci (birey) bu
belirlemeye dayali olarak yonlendirilir. Bu yonlendirme “6dev”, “diiskii” (hobi),
“gOrev”, “ugras” veya “meslek” amagli olabilir. Ortaokul ve lise evrelerinde
devinissel, duyussal ve bilissel davraniglar arasinda belirli bir denge kurulmasina
Ozen gosterilen genel miizik egitimi, ortadgretim ve yiiksekogretim evrelerinde
bireyin “asgari ortak genel miizik kiiltiirii” nii cesitlendirip zenginlestirerek



gelistirirken, giderek, daha c¢ok biligsel ve duyussal agirlikli bir nitelige biiriiniir
(Ugan, 2005: 31).

“Ozengen miizik egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalinda &zengence
(amatorce) ilgili, istekli yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve
doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli miiziksel
davraniglar kazandirmay: amagclar” (Ugan, 2005: 31). Bu kapsamda ele alinabilecek
etkinliklerde cocuklarin belediye biinyesinde c¢ocuk korolarina katilmasi bireylerin

isteklerine gore miizik egitimcilerinden bir enstriiman kursu almalar1 6rnek verilebilir.

Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitiiniinii, bir kolunu ya da dalini, o biitiin,
kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen, segmek isteyen, se¢gme egilimi
gosteren, secme olasiligl bulunan ya da dyle gorlinen, miizige belli diizeyde
yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel
davraniglar1 ve birikimi kazandirmay1 amagclar (Ugan, 2005: 32).

Ulkemizde mesleksel miizik egitimi esas olarak miizik sanatciligi, miizik
bilimciligi, miizik teknologlugu ve miizik 6gretmenligi dallarinda verilmektedir.
Genel olarak miizik sanat¢iligi iiniversitelere bagli Miizik ve Sahne Sanatlari
Fakiiltesi ile Devlet konservatuarlarinin miizik boliimlerinde, miizik bilimciler
Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Devlet Konservatuarlarinin Miizik Bilimleri veya
Miizikoloji Boliimlerinde, miizik teknologlari Devlet Konservatuarlarinin Calgt
Yapim Boliimlerinde, miizik 6gretmenleri Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimlerinin Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda yetistirilmektedir
(Ugan, 2005: 403).

1.1.1.Calg1 Egitimi

Egitimsel iggoriiniin en temel basamagi olan ¢algi egitimi; insanin kendi sesi,
bedensel devinimi ve ¢esitli calgilar aracilifiyla olusturdugu ses ve ritimleri
kapsayan bir egitim araci olan miizigin ve miizik egitiminin 6nemli bir basamagin1
teskil etmektedir. Birey, ¢algi egitimi yoluyla miizigi, miizikle birlikte miiziksel
yasami ve sanatsal bakisi daha iyi algilayip yorumlayabilecektir (Topalak, 2013:
117).

Calg1 egitimi, bir calginin calinabilmesinde uygulanan, yontemler biitiiniidiir.
Bireysel olarak yapilan ¢algi egitiminde 6grencilere, calgisini dogru bir teknikle
calma, caligsma siiresini verimi arttiracak sekilde ayarlama, miizik kiiltiirlerini
calgisi yoluyla en iyi sekilde kavratma ve miizikal becerilerini arttirmaya yonelik
caligmalar, calgi egitiminin baslica amaglaridir (Parasiz, 2009: 4).

Calg1 egitimi yoluyla 6grenci; yetenegini gelistirir, miizikle ilgili bilgilerini
zenginlestirir ve miizik begenisini yiiksek bir diizeye ¢ikarmaya calisir. Ayrica
calgt egitimi yoluyla O&grenciler miiziksel isitmelerini, miizikalitelerini,
yorumculuklarint ve birlikte miizik yapma yeteneklerini gelistirip, diizenli ve
disiplinli ¢alisma aligkanliklar1 edinirler. Ulusal ve evrensel miizik sanatini ¢algi
egitimi yoluyla tanima firsati bulup, izledikleri konserler ile elestirme giicii
kazanirlar (Tanrverdi, 1997: 23).

“Miizik egitimcisi aday1, ¢algisinda kazanacag bilgi ve becerileriyle miizisyenligi

ogrenecek, calgisindaki olumlu gelismeler yoluyla yetenegini gelistirecek ve ¢evresiyle



daha iyi iletisim kurarak kendine olan 6z giivenini gelistirecektir. Bu gelismeler ayni

zamanda onun ruh sagligina da olumlu yonde katkilar saglayacaktir” (Uslu, 1996: 105).

Calg1 egitiminin siire¢ igerisinde verimli ve olumlu sonuglar ortaya
koyabilmesinde en dnemli arag etiit, metot ve eserlerdir. Tarkum (2006), Olusturulacak
calisma repertuvarinda miimkiin oldugunca cesitli metotlardan yararlanilmasi ve bu
metotlarin birlikte kullanilmalar1 hem 6gretmenin hem de 6grencinin ihtiya¢ duyacagi
cesitliligi saglamak agisindan yararli olacaktir. Boylece, daha fazla segenek arasindan
ihtiyaca en uygun olan etiit veya alistirmaya ulasma olanagi artacak, ayrica keman
caligmalarinda tekdiizelikten olabildigince kaginilmig olacaktir (s.176).

Ogrencilerin teknik becerileriyle birlikte miizikal becerilerinin gelismesinde en

onemli araglardan biriside ¢algiya yonelik olarak yazilan eserlerdir. Ogrencilerin

sozli edilen becerilerinin gelistirilmesinde, ¢algtya yonelik olusturulan dagarcigin
ve bu dagarciktan secilecek eserin biiyiikk 6nemi vardir. Ciinkii 6grencilerin

istenen davraniglar1 kazanabilmeleri bu eserleri icra etmeleriyle gerceklesecektir
(Bulut, 2008: 2).

“Ayrica, ¢alg1 6gretiminde segilen repertuarda degisik miizik tiirlerinden en uygun
ve en iyi Orneklere yer veren bir anlayis gelistirerek, yerelden evrensele uzanan miizikler

tamtilmalidir” (Ozen, 1996: 20). Bu anlamda calg: egitimcilerine biiyiik is diismektedir.

Ogretmen acisindan ¢alg1 egitimine iliskin amaglar1 Ozen (2004), calg1 sevgisini
kazandirabilmek, Ozengen miizik egitimine uzanmak, mesleki miizik egitimine
yonlendirmek, calgi egitiminin 0grenciler iizerindeki etkilerini arastirmak, c¢algilarin
calinma tekniklerine iligkin bilgi aktarmak, calgi 6gretimini kolaylastirict ve asama
kaydetmeyi saglayic1 yontemler gelistirmek seklinde siralamistir. Ogrencinin basarisini
etkileyen faktorleri ise, calgi calmaya istekli olmak, ¢algiy1 tanimak ve sevmek, zamant
iyi kullanilmak, verilen ddevleri diizenli ve gerektigi bicimde ¢alismak, 6gretmeniyle iyi

iletisim kurmak seklinde ifade etmistir (s. 59-60).
1.1.2. Keman Egitimi

Ses olanaklar1 son derece zengin bir yayli c¢algi olan keman, diinyanin bir¢ok
iilkesinde kullanilan en yaygin, en sevilen galgilardan birisidir. Tinisindaki
sicaklik ve yorum olanaklarinin sagladig ¢esitlilikle yorumcular ve dinleyiciler
icin ustalikli bir anlatim giiclinii ortaya koyan kemanin, solo calgi 6zelligi
tagimasinin yani sira, oda miizigindeki ve orkestradaki rolii de biiyiik deger tasir.
Kemanin atasi, Avrupa’da orta cagdan beri yaygin olarak kullanilmis olan “Viol”
ya da “Viel”dir. 16. Yiizyildan baslayarak biiyiik gelisim gosteren ve degerini
kabul ettiren kemanin ¢algi miizigindeki 6nemli yeri yiizyillar icinde yilikselmistir
(Say, 2009: 292-293).



“Kemanin tek sesli-gok sesli, geleneksel-klasik-modern, ulusal-evrensel, solo-
eslikli-orkestral gibi boyutlarda kullanilmasindan ve tiim kiiltiirlerde ¢ok zengin bir
literatiire sahip olmasindan dolayi, keman egitimi de 6zellikle mesleki miizik egitimi

veren kurumlarda ¢cok dnemli bir egitim alan1 haline gelmistir” (Yagisan, 2002: 3).

“Keman Egitimi, keman 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturduklari
topluluklarin devinigsel, bilissel ve duyussal davranislarinda, kendi yasantilari yoluyla ve
kasitlt olarak istendik degisiklikler olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni davraniglar
kazandirma stireci seklinde tanimlanabilir” (Giinay ve Ugan, 1980:8).

Insan sesine en yakin sese sahip olmasi, ses renginin etkileyici, genis, ses alani,

giiclii yorum olanaklar1 saglayan cesitliligi, zengin ve kullanislt bir dagara sahip

olmasi, diinyanin pek ¢ok iilkesinde kullanilan yaygin, sevilen ve ayricalikli bir
calgi durumuna gelmesinde etkili olmustur. Hem solo calgi 6zelligi tasimasi hem

de miizik topluluklarinda kullanimi kemanin diger ayricaliklarindandir (Uslu,
2012: 2).

“Keman egitimine teknik agidan bakildiginda gerekli olan unsurlar, bedenin dogru
bicimde durusuyla baslar, devaminda keman1 ve yayr dogru tutmak, kol, bilek el ve
parmaklar1 dogru konuslandirmak, sol el ve sag el teknikleri gibi temel davraniglardan
olusur” (Parasiz, 2009: 6). “Kemanci, parmagini, elini, kolunu, enstriimanin biitiin telleri

iizerinde rahatca hareket ettirecek sekilde egitmelidir” (Nelson, 1994: 35).

“Keman calma, 6grencinin belli amaglar dogrultusunda ve belli tekniklerle
calgidan ses liretmesidir. Keman calan bir 6grencinin fiziki durumu, miizikal yetenegi ve
yeterli teknik bilgilerle donanmas1 gereklidir” (Oztosun ve Baris, 2004: 2). “Bu acidan
keman egitimine erken yaglarda baslanmasi biiyiik bir avantajdir. Clinkii, ¢algiya erken
yaslarda baglayan 6grenciler bedensel davraniglari, miizikal becerileri, teknik bilgiyi daha

az ¢abayla daha kisa silirede kazanmaktadirlar” (Parasiz, 2009: 6).

Keman Ogretim siireci igerisinde ogrencilerin belirlenen hedef davranislara
ulagmalar1 ve gerekli 0grenme yasantilarini gecirmelerine olanak saglayacak
giidiileyici ortamin hazirlanmasi da 6nem tagimaktadir. Bu da ders iginde
kullanilacak yontem ve tekniklerin se¢imi ile dogru orantilidir. Egitim
hedeflerinin gergeklesmesi ancak uygun yéntemlerin segimi ile saglanir (Oztosun
ve Baris, 2004: 2).

Bu yontemler Ogretmen-6grenci arasindaki olumlu iletisimin saglamasi ve
egitimin hedefine ulagmasinda en 6nemli faktordiir. Bununla birlikte; 6grencinin
ogrenmeye hazir bulunuslugu, diizenli ¢alismasi, aragtirmaci ruhu ile, 6gretmenin;
teknik bilgisi, 6gretme yontemi, model teskil etmesi ve yeniliklere agik olmasi,
Ogrencilerin 6grenme siiresini  kisaltacak, basar1 diizeyini arttiracak ve
yaraticiliklarinm gelistirecektir (Parasiz, 2009: 6).



1.1.3. Tiirkiye’ de Keman Egitimi

Tiirkiye’ de mesleki agidan keman egitimi Konservatuarlar (ilk, orta, lisans ve
lisans iistii vb), Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boliimleri ve Egitim Fakiilteleri Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda siirdiiriilmektedir. Gtizel
Sanatlar Liseleri Miizik Boliimlerinin ise belirtilen bu kurumlar igerisinde Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Boliimleri ve Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarina
kaynaklik eder bir goriiniim sergiledigi sdylenebilir.

Tiirkiye’ de keman egitiminin, genis, bir uygulama alan1 ve Cumhuriyet oncesi

donemlere kadar uzanan yaklagik bir bucuk asirlik bir gegmisi vardir. Muzika-i

Humayun’ dan gilinlimiize ise, Tiirkiye’ de uygulanan keman egitimi, amator

miizik egitimi ve mesleki (profesyonel) miizik egitimi kapsaminda

yuritilmektedir. Keman egitimi veren okullardaki hedeflenen keman egitimi
diizeyi keman icraciligi agisindan farklidir. Konservatuarlardaki keman
egitiminde ama¢ keman sanatgisi yetistirmektir. Diger okullarda ise keman
egitiminin siiresinin dort y1l olmasindan dolay1 keman sanatg¢isi yetistirmek gibi
bir amaglar1 bulunmamaktadir. Keman egitiminin ilk yillarinda keman

egitimcilerinin ve kullanilan kaynaklarin biiyiik 6l¢iide yurt disindan saglandigi
soylenebilir (Kurtaslan, 2002: 425-426).

“Tiirkiye’ de miizik egitimi anabilim dallarinda uygulanmakta olan keman egitimi
farkl1 ekollerden etkilenmistir. En biiyiik eksigi ise kendi sistemini tam anlamiyla
yaratamayip, kendi 6z yapisina ait eserleri egitim miizigine yeterli derecede dahil
edememis olmasidir” (Parasiz, 2009: 9). “Miizik egitimcisi yetigtiren egitim
fakiiltelerinde siirdiiriilen keman egitimi Bati Miizigi tekniklerine, “Fransiz, Alman,

Italyan” gibi keman okullarinin 6gretim sistemine dayanmaktadir” (Efe, 2007: 3).

“Keman egitimi bu okullarda miizik 6gretmenine nitelik kazandirma amaci ile
bireysel calgi olarak kullanilmaktadir” (Kurtaslan, 2002: 425). Ancak egitim siireci
icerisinde 6grenciler calgilarinda gelisme kaydedebilirler ve bu farki hem calgisinda hem
de diger derslerde gostererek kendilerine bir akademik yol cizebilirler. Akademik
caligmalarint istenilen diizeye getirebilen Ogrenciler, Egitim Fakiilteleri miizik
bolimlerine veya Giizel Sanatlar Fakiilteleri miizik boliimlerine asistan
olabilmektedirler. Bu anlamda her iki fakiilteye ait miizik boliimleri arasinda bir paylasim

s0z konusu olmaktadir.

Cagdas Tiirk keman egitiminin temel ilkeleri:

1. insanm dogasina uygunluk,

2. Kemanin yapisina uygunluk,

3. Insanin dogasi ile kemanin yapisi arasindaki uygunluk,

4. Tirk miizigine dayalilik / Tiirk miiziginden kaynaklanirlik,



5. Evrensel miizige agik olusluk / Evrensel miizikle etkinlesirlik,
6. Ulusal gereklere uygunluk / evrensel dlgiitlere uyarlik,

7. Tirkiye’nin somut ve ¢agdas kosullartyla tutarlilik,

8. Cagdas egitim ilkelerine uygunluk,

9. Biitiinliik, islerlik ve gegerlik (Akpinar, 2005: 1I).

1.2. ETUT, KAPRIS VE KAPRIS BESTECILERI
1.2.1. Etiit

Etiit teriminin kokeni Fransizca etiide kelimesinden gelmektedir. Ingilizce
karsilig1 ise study olan terim alistirma parcalarini tanimlamaktadir. The Grove Dictionary
of Music and Musicians sozliglinde “Genellikle baz1 zorluklar iizerine performans
teknigine katkida bulunan enstriimantal parcalar” olarak tanimlanirken, The New
Harvard Dictionary of Music “bazi spesifik zorluklar {izerinde icracinin teknigini
gelistirmek i¢in yazilmig parca olarak tanimlanmaktadir. Bir etiidiin ¢ogu zaman tek bir
teknik problemi inceledigi goriilmektedir. Ancak icerisinde birden fazla teknik problemi
barindiran etiitler de bulunmaktadir (Edward, 2005; Randel, 1986; Akt. Komiircii, 2009:
29-30). Diger bir tanima gore ise, Calgi teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi 6ngdren,
ayni zamanda miizikal degerlere de agirlik veren, arastirmaci nitelikteki olgun alistirma
parcalarina verilen ad. Etiidiin belli bir formu yoktur. Iki ya da ii¢ bolmeli sarki, bazen de
“Rondo” formunda yazilmis olmasina karsin, cogunlugu 6zgiir formda dir. Keman igin
etlitler yazan bestecilerin 6nde gelenleri Viotti, Kreutzer, Rode, Gavinies, Pleyel, Beriot,

Kalliwoda ve Flesch’ dir (Say, 2009: 189-292).
1.2.2. Kapris

“Kapris (capriccio) terimi ilk defa 16. yy. Italyan madrigallerinde karsimiza
cikmaktadir. Frescobaldi, bu terimi bazi org parcalarinda kullanmistir. 17. yy’ a
gelindiginde ise kapris terimine klavye icin yazilmig serbest fiiglerde rastlanir. Scarlatti,
Haendel ve Bach gibi besteciler de kapris terimini kullanmiglardir” (Zeytinci 2010: 15).
“Ansiz akla gelen bulus. Diissel 6zellikte 6zgiir bir bicimde yazilmis eser anlamina gelir.
Barok donemin bu baslik altinda yazilan klavsen pargalari, romantik donemde duygu
yiikli, siirprizler iceren 6zgiir formda eserlere donilismiistiir. Kaprisin bir 6zelligi de
temanin bagka besteciden alinabilmesidir” (Say, 2009: 92).

Kapris teriminin kokeni (ing. caprice) Barok donemde kullanilmaya baglayan

Capriccio teriminden gelmektedir. Bu terim Barok donemde serbest ve dogaclama

¢alinan formu belirtir. Sonraki donemlerde kimi kemanci ve besteciler yazmis,

olduklar1 etiitler de Caprice adin1 vermiglerdir. Ornegin Paganini Op.1’ ine

Caprice adin1 vermig ayni sekilde Rode bu ismi etiit ad1 olarak kullanmistir.
Wieniawski’nin de Op.18’ ine Etudes-Caprice adint verdigi goriilmektedir.
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Giiniimiizde Ingilizce adlar ile etiide, study ve caprice terimleri birbirlerinin
yerine kullanilmaktadir. Bu nedenle kapris denildiginde, Caprice ad1 verilmig, bir
etlit calismasi akla gelmelidir (Komiircii, 2009: 31).

“Keman egitiminin ¢aligma repertuarinin dnemli bir kismin etiitler ve kaprisler
olusturmaktadir. Verimli bir keman egitimi ancak secilen repertuarinin ayrintili analizi
ile miimkiin olabilir” (Komiircii, 2009: 31). “Siiphesiz eseri dogru analiz edip hakkinda
fikir sahibi olmak, teknik zorluklar1 ¢6zecek metotlar bulmak, yorumlanmasi ve esere

hakim olmak agisindan biiyiik 6nem tasir” (Zeytinci, 2010: 1).
1.2.3. Keman Kapris Bestecileri
Keman repertuarinin tarihine bakildiginda etiit ve kapris alaninda yazilan eserlerin
ozellikle romantik donemde artis, gosterdigi goriilmektedir. Bunun baslica nedeni
olarak romantik donemde bi¢cim ve igerik agsindan besteciye taninan
ozgiirliikklerin en tist dlizeye ¢ikmasi sonucunda bestecilerin kemanin kullanim
olanaklarin1 sonuna kadar arastirmalar1 ve gelistirmeye c¢alismalart olarak
goriilebilir. Dolayisi ile keman repertuarina katkida bulunan 6nemli kapris ve etit

bestecilerinin de ¢cogunlukla bu donemde yasadiklart goriilmektedir (Komiircii,
2009: 32).

“Ozellikle bes bestecinin eserleri bu alanda &ne ¢ikmaktadir. Bu besteciler tarihsel

sira ile sunlardir:
Pierre Rode (1774-1830)
Rudolph Kreutzer (1766-1831)
Nicolo Paganini (1782-1840)
Jakob Dont (1815-1888)
Henryk Wieniawski (1835-1880)” (Komiircii, 2009: 32).
1.2.4. Keman icin Yazilmis Sikca Kullanilan Etiit ve Kaprisler
O. Sevcik, op. 1.
P.Gavinies, 24 Studies
C. Dancla, 24 Etudes, op. 13
R. Kreutzer, 24 Caprices/Etudes
P. Rode, 24 Caprices/Etudes
F. Fiorillo, 36 Etudes

J. Dont, op. 37, Studies
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J. Dont, Op. 35, 24 Etudes

H. Wieniawski, 8 Etudes op. 18

H. Wieniawski, Ecole Moderne Op.10

A. Alard, op 21, 24 Etudes

N. Paganini: 24 Caprices

J. Mazas: Advanced Studies op. 36

27 Brilliant Studies,

Book 1, 30 Special Studies,

Book 2 op. 36 Progressive Studies

Book 3, 18 Artists studies

A.Seybold: Easiest Violin Etudes (Komiircii, 2009: 36).
1.3. PIERRE RODE’ UN HAYATI VE ESERLERI

Fransiz keman sanatgisi ve bestecisi (1774-1830). Fransiz keman ekoliiniin 6nde
gelen bestecilerindendir. Paris’ te Giovanni Battista Viotti’ nin 6grencisi olarak
yetisen sanatci, 1790 yilindan itibaren konser solisti yoniiyle iin kazanmis, 1795’
te Paris Konservatuar1’ nda profesorliige getirilmistir. 1800 yilinda Napoleon’ un,
1804-08 arasinda Rusya’ da Car I. Aleksandr’ in solo kemancisi olarak gorev alan
Rode, besteledigi 13 keman kongertosunda klasik stile bagl kalarak dramatik ve
patetik 6geler kullanmis, 6zgiin, etkileyici bir miizik yaratmistir (Say, 2005: 161).

“13 keman kongertosu yazmistir. Eserlerinde onde gelenleri iki keman i¢in
yazdigt 24 Duo ve 24 Caprices en forme d’ etudes dans les 24 tons de la gamme dir.
Ayrica Rodolpe Kreutzer ve Frangois de Sales Baillot ile birlikte bir Methode de violon/
keman metodu (1803) yayimlanmistir” (Say, 2005: 161).

1.3.1. Pierre Rode’ un Miizikal Ozellikleri

Rode pedagojik yoniinden ¢ok keman virtiidzii olarak {in yapmistir. Rode’ nin
kaprislerinde miizikal zenginlik dikkat ¢ekicidir. Temel yay teknikleri,
entonasyon, sag ve sol el koordinasyonu gibi 6zellikleri igeren etiitlerde yer alan
cok cesitli dinamikler de dikkat cekicidir. Anahtar se¢iminde metodolojik bir
yaklagim izlenmis, do major ve la mindr ile baglayan kaprisler sol major ve mi
mindr ile devam etmekte, re majorde son bulmaktadir. Cogunlukla 2 ya da 3
boliimlii sarki formlarinda yazilan etiitlerin bazilarina giris niteliginde yavas bir
boliim eklenmistir. Etiitler tek bir teknigi degil birden fazla teknigi icermektedir.
Ornegin 5 numaral1 kapris detache ve martele tekniklerini, 12 numarali kapris
legato ve yumusak yay degistirme tekniklerini kapsamaktadir (K&miircti, 2009:
33).
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Hayati ve eserleri bolimiinde de belirtildigi tlizere, Rode’ un kapris ve etiit
alaninda keman literatiiriine yaptig1 en biiyiik katki “24 Kapris” tir. Eserin orjinal 24
Caprice en forme d’ Etudes pour le violon seul dans les 24 tons de la gamme olarak

gecer. Eser 1815'te Paris’ te yayimlanmistir (Stowell, 1988; Akt. Komiircii, 2009: 32).
1.4. PROBLEM CUMLESI

Arastirmanin problem cilimlesi, “Pierre Rode’ un keman i¢in yazmis oldugu 24
Kapris’ in (etiit) her birinin sag el-sol el teknikleri, konumlar, niians terimleri, boliimler,
tonlar, dl¢li sayilar1 ve ritim kaliplar1 bakimindan analiz sonuglar1 nelerdir?” seklinde

olusturulmustur.

1.4.1. Alt Problemler
1. Pierre Rode’ un “Keman ig¢in 24 kapris” isimli eseri igerisindeki kaprislerde yer
alan sag el (yay) teknikleri, sol el teknikleri ve kullanilan konumlar hangileridir?
2. Pierre Rode’ un “Keman igin 24 kapris” isimli eseri igerisindeki kaprislerin
boliimleri, niians terimleri, tonlari, 6l¢ii sayilart ve kullanilan sus isaretleri
hangileridir?
3. Pierre Rode’ un 24 kapris isimli eseri igerisindeki ritim kaliplart hangileridir?

1.5. ARASTIRMANIN AMACI

Arastirmanin amaci, Pierre Rode’ un Keman i¢in yazmis oldugu 24 Kapris’ in
(etiit) her birini sag el-sol el teknikleri, konumlar, niians terimleri, boliimler, tonlar, 6l¢ii
sayilar1 ve ritim kaliplar1 bakimindan analiz etmek ve eseri seslendirecek olan keman
ogrencilerine, seslendirme asamasinda ©n hazirlik yapmalarmi saglayict kaynak

sunmaktir.
1.6. ARASTIRMANIN ONEMI

Keman ¢alma diizeylerini gelistirmede alistirma ve etiitlerin dnemli bir yeri vardir.
Dolayist ile keman egitimi veren kurumlarda 6grencilere seslendirmeleri ilizere verilen
etlitlerin hangi amaca yonelik oldugu ve ne tiir teknik ve miizikal yapida olduklarini
ogretmek en az icra etmek kadar onemlidir. Boylelikle 6grenci eseri bu ozellikleri
bakimindan analiz ettikten sonra daha iyi seslendirebilir. Menuhin’ inde (1986), belirttigi
lizere yorum; eserin tam olarak anlasilmasindan geger. Miiziksel bir eserin anlagilmasi
sadece duygusal ve isitsel yollarla algilanmasiyla miimkiin olmay1p, miiziksel analiz ve

coziimlemeyle birlikte miimkiindiir (Akt. Delikara, 2010: 3).
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Ogrenci seslendirecegi etiidii ilk &nce bestecinin besteleme yoniinden dzelliklerini
inceleyerek ele almalidir. Daha sonra etiit igerisinde yer alan yay teknikleri, kullanilan
konumlar, konum gegcisleri, niianslar, ritmik yap1 vb. ozelliklerini 6n degerlendirme
yaparak calismaya baslama asamasina hazirlanmalidir. Bu baglamda aragtirma konusu
icin segilen ve bircok keman 6grencisinin kendisini gelistirmek tizere sik sik bas vurdugu
24 kaprisin igerik bakimindan analiz edilmesi 0grencinin ¢alismaya baslamadan once
calacag etiidiin teknik ve miizikal zorluk diizeylerine hazirlikli olmasi bakiminda 6nem
arz etmektedir. Arastirma konusuna benzer baska bestecilere ait etiit ve eserler iizerine
caligmalara rastlanmistir. Ancak Pierre Rode’ un 24 kaprisine yonelik bir ¢alismaya
rastlanmamistir. Dolayist ile gerek probleme dayali olusturulan alt problemler olsun,

gerekse uygulanan yontem acgisindan da ¢alisma 6nem arz etmektedir.

1.7. VARSAYIMLAR
1. Yazili kaynaklardan elde edilen verilerin, yeterli ve giivenilir oldugu,
2. Aragtirma yOnteminin, aragtirmanin konusuna, amacina ve problemin
¢Oziimiine uygun oldugu,
3. Arastirmada kullanilan veri toplama araclarinin arastirma i¢in uygun ve yeterli
oldugu,
4. Arastirmada igerik analizi yoluyla elde edilen verilerin gercegi yansitacak
nitelikte ve amaca uygun oldugu,
5. Arastirma i¢in segilen Orneklemin evreni temsil edecek nitelikte oldugu
varsayilmaktadir.
1.8. SINIRLILIKLAR
1. Bu aragtirma, Pierre Rode’ un Keman i¢in 24 kapris isimli eseri ile,
2. Pierre Rode’ un Keman i¢in 24 kapris isimli eser igerisindeki kaprisler ile,
3. Pierre Rode’ un Keman i¢in 24 kapris isimli eser editorii Emil Kross tarafindan
diizenlenen edisyonlar ile,
4. Alt Problemlerde belirtilen kavramlarin analizleri ile,

5. Kaynak taramasi sonucu ulasilabilen kaynaklar ile sinirlandirilmistir.
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1.9. TANIMLAR
1.9.1.Eser Icerisinde Kullanilan Yay Tekniklerine fliskin Tanimlar
Aksanh Detache: “Detase calislarda birde her yay siirlisiinde martele gibi bir
baskai ile teli sikistirmadan hem hiz, hem basingta ani bir artigla yapilan vurguyla baslayan
calma sekli vardir ki buna da “aksanh detase” denmektedir. Siiriis sesler arasinda bosluk
kalmayacak sekilde hemen hemen siireklidir. Aksanli yerler (>) isaretiyle belirtilir”

(Biiytikozsoy, 1997: 43).

Detache: “Kesik calis, ayr1 ayr1 ¢alis” (Calisir, 2004: 75), “Baglanmadan ama
genislik icinde kesik bir seslendirme ile ¢alig” (Say, 2009: 147). “Arse hareketinin yon
degisimleri sirasinda (¢ekme-itme) ses siirekliliginin siirdiiriilmesi zorunludur”

(Oztopalan ve Isgoriir, 2010: 61).

Fouette: “Aksanli detaseden gelmektedir. Ancak bunda aksan, yay1 telden
kaldirdiktan sonra ani bir enerjiyle tele vurarak cabuk bir hareketle elde edilir. Genelde
yayin ist kisminda, yaym itme hareketinde kullanilir” (Biiylikdzsoy, 1997: 46).
“Kamgilayarak c¢alis vurgulu detache’ den iretilir” (Tamer, 2002: 16).

Legato: “Bagli. Notalarin birbirine baglanarak seslendirilmesi” (Say, 2009: 321),
“Kesintisiz olarak calma” (Biiyiikaksoy, 1997: 40), “Herhangi bir sekilde dizilmis
notalarin, ayni yay cekisinde ya da itisinde calinacagini belirten bir yay teknigidir”

(Gébelez, 1996: 76).

Marcato: “Belirtili keskin ¢alis anlamindadir. Sesler keskin ve aralar1 agiktir.

Daha goze carpici bir sekilde vurgulayarak ¢alim igerir” (Oztiirk, 2007: 70).

Martele: “Martele yay teknigini ¢ekiclemek, kisa ve giiclii sert bir sekilde vurmak
anlamma gelmektedir” (Biiyiikaksoy, 1997: 46). “Martele yay sekli genellikle orta
tempoda kullanilir. Keskin ve aksanli bir yay ¢alisi mevcuttur. Her notanin baginda bir

aksan vardir ve aksan basing gerektirir” (Biricik, 1998: 29).

Portato: “Bir yayda yapilan detache siirtigleri”. “Her seste ilk dnce yiikselme,
daha sonra giderek azalma vardir” (Biiylikaksoy, 1997: 44). “Detache’ nin legato ile
kombinasyonuyla yapilan bir harekettir” (Ulucan, 2005: 25).

Ricochet: “Bu teknik tamamen yay ¢ubugunun si¢cramasina dayanir. Yayin tel
iizerinde ve ayn1 yonde sektirilmesidir. Cekerek ya da iterek yapilan yay siiriisiinde birkag

ses calinir” (Biiyiikaksoy, 1997: 54).
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Sautille: “Yaydaki ziplama, tamamen yay ¢ubugunun esneme/yaylanma 6zelligi
iizerine dayalidir. Bu teknik en iyi yayin ortalarinda ¢alininca sonug verir” (Biiyiikaksoy,

1997: 53).

Spiccato: Sozliikk anlami, yumusak darbe, ¢arpma indirme olarak belirtilmektedir.
Yay havadan tellere diisiiriiliir ve her sesten sonra telden ayrilir. Bu hareketi yaparken bir
kavis yapar. Bu kavisin tam ortasinda yay tele degdirilir (Biiylikaksoy, 1997: 51).
Tellerde yapilan ¢izginin uzunlugu veya kisaligina gore, daha kesik ya da daha genis,

yumusak bir ses tonu olugsmaktadir (Araboglu, 2011: 69).

Staccato: Sesleri kesintili olarak tane tane calis (Calisir, 2004: 202). Bu yay
teknigi kisa, birbirinden net olarak ayrilmais, tek yayda yapilan, yay killarinin siirekli telle
temas halinde oldugu siiriiglerdir (Biiyiikaksoy, 1997: 49).

1.9.2.Eser icerisinde Kullanilan Sol El Tekniklerine fliskin Tanimlar
Carpma: “Tek sesle yapilabildigi gibi, ikili, ticlii ses kiimeciklerinden de olusur.
Calinmasi istenilen seslerin parmaklar1 kesin bir yay hareketiyle birlikte, tele belirgin

bi¢cimde diisiiriilerek elde edilirler ve ana sese baglanirlar” (Biiyiikdzsoy, 1997: 14).

Cift ses Calma: “Iki tele ayn1 anda basarak ¢alma. Tam beslileri calarken tek
parmakla diger tele ortak basilir” (Biiyiikaksoy 1997: 13). “iki telde ayn1 anda yapilan
seslendirme. Telli ve yayl ¢algilarda kullanilir” (Say, 2009: 131).

Flajole: “Kemandan ¢ikarilan 1sliks1 seslerdir. Iki ayr1 sekilde elde edilir. 1. Bir
parmagin tele dokunmasiyla (“dogal flajole” adi verilir), 2. Bir parmagi tele basip, diger
parmagin tele dokunmasiyla (“yapay flajole”) elde edilir” (Biiyiikozsoy, 1997: 17). “Elde
edilen ses, fliitiin sesine benzediginden bu teknige flajole teknigi adi verilmistir”

(Kurtaslan vd. 2012: 189).

Glissando: “El ve kolun birlikte hareketiyle parmagin telde kaydirilmasidir”

(Biiytikozsoy, 1997: 18). “Birbiri ardina sesler elde etmeyi saglar” (Soguk¢am, 2007: 28).

Grubetto: “Yazildig1 sekle gore calinan, ana sese bagli, bir alt ve bir iist ses
arasinda dolasan ses kiimecikleridir. Eserin temposuyla orantilidirlar” (Biiyiikozsoy,

1997: 15).

Konum: “Pozisyon. Yayli calgilarda seslendirilecek melodi ¢izgilerinin
yiirliylisiine uygun olarak sol elin tuse iizerinde aldigi yer, bulunmasi gereken yer-

konum” (Say, 2009: 305).
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Mordan: “Asil sesle komsu ses arasindaki ¢ok hizli gidis gelis yoluyla asil sesin
belirginlesmesini amagclar “yukart mordan” ve “asagi mordan” olmak iizere iki ¢esidi

vardir” (Say, 2009: 352).

Oktav: “Sekizli aralik. Sekiz perdeden olusan diyatonik dizinin ilk ve son perdesi

arasindaki araligin adi” (Say, 2009: 385).

Parmak Tutma: “Ornegin: Birinci konumda “mi teli” nde do yu ¢almak igin,

dordiincii parmagin uzatilmast” (Biiylikozsoy 1997: 20).

Tril: “Bir ana ses ve ona bagli birde yarim ya da tam perde uzaklikta siisledigi ses
vardir. Diger parmagin bu sese bir¢ok kez belli hiz ve esit siirelerde diisiiriillmesiyle olur”
(Bliytikozsoy, 1997: 16). “Yalin tril ¢esidinin basina ya da sonuna eklenebilen
carpmalarla tril zenginlestirilebilir. Ayrica diger siislemelerle beraber ayni anda da

kullanilabilir” (Ugan ve Giinay, 1977: 87).

19

Vibrato: “Vibrato’nun hemen hemen her dildeki karsilig1 “titremek, titrestirmek”
anlamina gelmektedir. Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amactyla,
vokal miizikte, iiflemeli ¢algilarda, telli ve yayli calgilarda seslendiriciler tarafindan
uygulanan titrestirme (salinim) teknigi. Ses perdesinin hafifce dalgalanip

yogunlastiriimasidir” (Say, 2002: 562).

Yapay Flajole: “Bir parmagi tele basip, diger parmagin tele dokunmasiyla elde

edilir” (Biiyiikkdzsoy, 1997: 17).
1.9.3.Eser Icerisinde Kullanilan Niians Terimlerine iliskin Tanimlar

Attacca subito: “Hemen gir” (Calisir, 2004: 29).
Calando: “Kuvvetten diiserek yavaslayarak calis” (Calisir, 2004: 47).
Con forza : “Kuvvetli bir sekilde” (Calisir, 2004: 61).
Crescendo: “Sesi gittik¢e kuvvetlendirerek” (Calisir, 2004: 70).
De crescendo: “Sesi gittikge sondiirerek calis” (Calisir, 2004: 73).
Dolce: “Tatl1 bir deyisle” (Calisir, 2004: 80).
Forte: “Kuvvetli ¢alis” (Calisir 2004: 98).
Forte Piano (fp): “Kuvvetliden hafife diisiis” (Caligir 2004: 98).

Forzando (fz): “Kuvvetlendirerek calis” (Caligir, 2004: 99).
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Mezo forte (mf): “Yar1 Kuvvetle ¢alis” (Calisir, 2004: 138).

Piyano (p): “Hafif, az sesle calig” (Caligir 2004: 166).

Poco: “Az, biraz” (Calisir, 2004: 169).

Poco a poco: “Azar azar gitgide” (Calisir, 2004: 169).

Poco a poco crecendo: “Azar azar gitgide yiikselerek” (Calisir, 2004:169).
Poco pio mosso: “Biraz daha canli” (Calisir, 2004: 169).

Poco ritardando: “Biraz yavaglayarak™ (Say, 2002: 430).

Segue: “Soluk almaksizin ara vermeden devam etmek” (Calisir, 2004: 192).

Sforzando (Sf): “Sesi birden kuvvetlendirerek, aniden, birdenbire forte calis”

(Calisir, 2004: 195).
Slentando: “Yavaglayarak, agirlasarak ¢alis” (Caligir, 2004: 197).

Sostenuto: “Agir bir hiz derecesinde belirte, belirte degerini vererek” (Calisir

2004: 201).
Risoluto: “Kararli dayanikli bir degisle ¢alis” (Calisir, 2004: 185).
Ritardando: “Hiz1 azaltarak geciktirerek” (Calisir, 2004: 185).
1.9.4.Eser Icerisindeki Etiitlerin Boliimlerine iliskin Tanimlar

Adagio: “Oldukca agir tempoda; ancak gosterisli, oturakli, huzur veren bir
agirlikta. Largo kadar agir degil” (Say, 2009: 13). “Agir bagh ve gosterisli ¢alis” (Calisir,
2004: 7).

Adagio con espressione: “Agir bir ifade ile yayilarak, agilarak calis” ( Calisir,

2004: 62).
Agitato e con fuoco: “Atilgan, tez canlilikla atesli ¢calis” (Calisir, 2004: 6-62).
Allegro: “Sevingli, kivrak, parlak ve cabuk™ (Caligir, 2004: 12).
Allegro brillante: “Cabuk ancak parlak bir deyisle” (Calisir, 2004: 13).
Allegretto: “Hayat dolu canli. Hizlica ama allegro kadar degil” (Say, 2009: 28).
Andante: “Genis, rahat, agirca” (Say, 2009: 34).

Appasionato: “Tutkulu bir duyguyla asir1 istekli ¢calis” (Calisir, 2004: 22).
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Arioso: “Hizi belirli, uzunca etkili bir opera pargast” (Calisir, 2004: 25).
Cantabile: “Sark: soyler gibi belirterek” (Calisir, 2004: 49).
Comodo: “Durgun, sakin” (Caligir, 2004: 60).

Grave e sostenuto: “Genis, agir bir deyisle, belirte belirte degerini vererek ¢alig”

(Caligir 2004: 66-131-132).
Grazioso: “Ince, ¢ekici bir degisle” (Calisir, 107: 107).
Introduzione: “On calis” (Calisir, 1996: 75).
Moderato: “Orta ¢cabuklukta metronom” (Calisir, 2004: 140) .
Moderato assai: “Miimkiin oldukga orta hiz” (Calisir, 2004: 28-140).
Presto: “Canli, ¢ok ¢cabuk metronomda galis” (Calisir, 2004: 172).

Siciliana: “Kdy, kir isi bir miizik pargasi. Sicilya kdyliilerinin dans1” (Calisir,

2004: 196).
Tempo giusto: “Orta ¢abuklukta, tempoda calig” (Calisir, 2004: 106).
Vivace assai: “Pek canli, ¢cabuk ¢alis” (Calisir, 1996: 149)
Vivacissimo: “Vivace den daha canli daha ¢abuk ¢alis” (Calisir, 2004: 230).

1.9.5. Yayin Boliimleri
alt yar1: UH,
orta: M,
st yart: OH,
ug: sp,
okge: fr vb.
1.10. iILGILI ARASTIRMALAR

Demircan (2008), “Viyola Ogretiminde Kullanilan Tiirk Miizigi Dizilerine Dayali
Etiitlerin, Igerik-Yontem Bakimindan Incelenmesi ve Degerlendirilmesi” isimli yiiksek
lisans tezinde; Miizik Ogretmenligi Ana bilim dallarinda uygulanmakta olan bireysel
calg1 egitimi (viyola) derslerinde, Tiirk miizigi dizilerine dayali etiitlerin kullanilma
durumunun belirlenmesi ve mevcut etiitlerin igerik- yontem bakimindan incelenerek
degerlendirilmesini amaglamistir. Arastirmada bir kisim veriler, alan yazin taramasi

yontemiyle, bir kisim veriler ise; Universitelerin Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar
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Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki bireysel calgi egitimi (viyola)
ogretim elemanlarmma uygulanan anketler ve Orneklem grubuna uygulanan gozlem
yoluyla elde edilmistir. Arastirma sonucunda; bireysel ¢algi egitimi (viyola) derslerinde
geleneksel miiziklerimize iliskin materyallerin az oldugu ve bu alanda yeni ¢aligmalara
mutlaka ihtiya¢ duyuldugu, viyola 6gretiminde geleneksel miiziklerimize ait dgelerin;
yakindan wuzaga, gelenekselden-evrensele, bilinenden-bilinmeyene anlayis1 ilkesi
cercevesinde kullanilmasinin, hem calgi egitimi hem de motivasyon acisindan 6grenciler

iizerinde olumlu sonuglar verecegi genel bulgulari elde edilmistir.

Delikara (2010), “George Friedric Handel Op.1. Keman Sonatlarinin Teknik ve
Miiziksel Analizi” isimli doktora tezinde; Handel’in sonatlarindan {i¢ tanesini (No. 14-
La major sonat, No. 12- Fa Major Sonat ve No.10- Sol Mindr sonat) analiz etmek iizere
belirlemistir. Teknik analizleri; sag el, sol el ve konum geg¢isleri agisindan ele almis,
miiziksel analizleri ise, form analizi tablosu ile gerceklestirmistir. Arastirma sonucunda
belirtilen smirhiliklar igerisinde analiz edilmek iizere secilen eserlere yonelik bir¢ok
teknik ve miizikal veri ortaya koymustur. Sonatlara iliskin en dikkat cekici sonug;

Edisyonlarda tutarsizliklar oldugu yoniindedir.

Delikara (2013), “Keman Egitimine Yonelik Bir Etiit Analiz Modeli” isimli
makale calismasinda; yaygin olarak kullanilan Mazas-Special Studies, Op.36/1
metodundan 10 numarali etlidiin teknik bakimindan analizini yaparak igerdigi giicliikleri
saptamis ve bu giicliiklerin giderilmesine yonelik olarak teknik ¢aligmalar olusturmustur.
Toplanan veriler icerik analizi yontemi ile analiz edilmistir. Bu baglamda topladigi
verileri ilk 6nce kavramsallastirmig, daha sonra ortaya ¢ikan kavramlara gore diizenlemis
ve verileri aciklayan temalar1 saptamistir. Aragtirma sonucunda; saptanan giicliiklerin

giderilmesine yonelik olarak alistirmalar yazmastir.

Efe (2007), “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Kemani Bestekarlarinin Eserlerindeki
Bati Miizigine Ait Miizikal Unsurlar ve Keman Egitiminde Kullanilabilirligi” isimli
doktora tezinde; eserlerin keman egitimi miizigi dagarinda yer alabilecegine iliskin temel
olusturmak amacli 6grenci ve uzman goriiglerinin saptanmasinin amaglamigtir. Dokuz
kemani bestekara ait iki yiliz seksen ii¢ eser iizerinde nota analizi ger¢eklestirilmistir.
Analizin igerigini ise, miizikal dinamikler, kromatik pasajlar, ¢ift sesler, hizli pasajlar,
arpejler, akorlar biiyiikk araliklar olusturmaktadir. Arastirma sonucunda; bestecilerin
eserlerinde Batt miizigi unsurlarimin varlig tespit edilmis, Klasik Batt Miizigi temelli

keman egitimi yapilan Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda bu ve
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benzeri eserlerin keman Ogretim programlarinda yer alabilecegi ortak goriisii

saptanmistir.

Cmardal ve Cilden (2016), “Keman Egitiminde Kullanilan M. Crickboom
Metodunun Birinci Fasikiiliiniin Incelenmesi” isimli makale ¢alismalarinda; metodun
baslangi¢ diizeyindeki birinci fasikiiliinde yer alan keman ¢alma tekniklerini inceleyerek;
metodun Ogretim acisindan igerigi, keman calmak icin gerekli olan sag ve sol el
tekniklerine iligkin ¢alismalar1 ne 6l¢iide kapsadigi; alistirmalarin, etiitlerin ve pargalarin
teknik ve miizikal 6zelliklerini neler oldugunu ortaya koymuslardir. Sonug olarak; Metot
icerisinde bir baslangic metodunda bulunmasi gereken biitiin tekniklerin tamaminin yer
aldig1, 6grenme kuramlarindan davranisci ¢agrisim kuramlart ile ortiisen bir igerige sahip

oldugu kanisina varmislardir.

Cuhadar (2009), “Kemanda Calma Teknikleri” isimli makale calismasinda;
giinimiizde kullanilan sag ve sol el tekniklerini bir sistematik olusturacak sekilde
anlatmigtir. Arastirmada iki amag gozetilmistir. Birincisi, keman egitiminde kullanilan
sag el ve sol el tekniklerini siniflandirmaktir. ikinci amaci ise modern ¢alim tekniklerini
incelemistir. Aragtirmada derleme yontemi uygulanarak sanatsal ve bilimsel ¢aligmalar

bir araya getirilmesi amaglanmustir.

Genger (2007), Niccola Paganini’nin Hayati, 24 Kaprisin Detayli Incelenmesi”
isimli yiliksek lisans tezinde; tarihe adin1 yazdiran olagan iistii bir besteci ve keman ustast
olan Niccola Paganini’nin 24 kaprisi eserinin virtiioz yetistirmede énemli bir yeri oldugu
iizerinde durmustur. Bestecinin hayati, 0 donemin keman ¢alimina iliskin bulgulara yer
vermistir. Bulgularda bestecinin 24 kaprisini hem miizikal agidan ele almis hem de teknik
acidan analiz etmistir. Ayrica her kaprisin ¢calimina iliskin ayr1 ayri ¢esitlemeler ve ¢calimi

kolaylastiracak onerilerde bulunmustur.

Kémiircii (2009), “Pietro Rovelli’nin Keman I¢in 12 Kaprisinin incelenmesi ve
Teknik Calisma Onerileri” isimli yiiksek lisans tezinde; Rovelli’nin keman icin yazdig
12 kaprisinin sag ve sol el davranislarinin incelenmesi ve bu davraniglara iliskin teknik
caligma Onerilerinin sunulmasini amaglamistir. Bu amac¢ dogrultusunda 12 kapris yay
teknikleri, sol el pasajlari, slislemeler, miizikal dinamikler, akorlar, otavlar ve arprjler
bakimindan ele alinmis, teknik ve miizikal analizleri yapilmistir. Analizler sonucunda
ortaya ¢ikabilecek calim zorluklar1 belirlenmistir. Bu zorluklar1 gidermeye yonelik 12
etlit i¢in ayr1 ayr1 ¢oziim Onerileri getirilmistir. Sonuglarda; sol ele iligskin pasajlarda

cikabilecek zorluklarin entonasyon, ¢ift ses, 1/3 ve ¥4 parmakla yapilan oktav, onlu aralik
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ve ajilite oldugunu ifade etmistir.

Panahi (2009), “Brahms’ in Sonate No. 1, Debussy’ nin Premiere Rhapsodie,
Berg’ in Vier Stiicke ve Sutermeister’ in Capriccio adli yapitlarinin Yapisal Incelenmesi”
isimli yiiksek lisans tezinde; eserleri ele almis ve ayni zamanda adi gegen bestecilerin
miizik tarihindeki yerleri, yasadiklar1 donem ve miizige olan katkilar1 ele alinmistir. Bu
eserleri en iyi sekilde yorumlayabilmek i¢in her eserin bestelendigi doneme gore teknik
ve miizikal incelenmesi amaclanmistir. Bestecilerin klarnet edebiyatindaki Gnemini
incelerken, miizikal yorumlamaya yardime1 olacak bigimde form analizleri de yapilmistir.

Calismanin sonug boliimiinde bu eserlere iliskin analizlere ayr1 ayr1 yer verilmistir.

Zeytinci (2010), Niccola Paganini’ nin 24 Kaprisleri’ nin Keman Teknigi
Acisindan Incelenmesi ve Calisma Onerileri” isimli yiiksek lisans tezinde; biitiin
kaprisleri teknik olarak incelemis, ¢alisma esnasinda rastlanacak teknik zorluklarin en
kolay nasil agilacagima iliskin dneriler getirmistir. Ilk olarak kaprislerdeki teknik pasajlar
ve ve bu pasajlarin ne sekilde ¢alinacag iizerinde durulmustur. Ikinci béliimde ise,
kaprislerin igerdigi teknikleri ve teknik zorluklari en aza indirmek amaci ile calisma

varyasyonlar1 yazilmistir.
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IKiNCi BOLUM
YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren, 6rneklem, verilerin toplanmasi, toplanan

verilerin ¢oziimlenmesinde kullanilan yontem ve tekniklere yer verilmistir.
2.1. ARASTIRMA MODELI

“Arastirma modeli, arastirmanin amacina uygun sekilde ve en ekonomik yolla,
verilerin toplanmasi ve analiz edilip ¢6zlimlenebilmesi i¢in gerekli olan tiim kosullarin
diizenlenmesidir” (Selltiz, Jahoda, Deutsch ve Cook, 1959’ dan Akt. Karasar, 2007: 76).

“Bu kosullarin diizenlenmesinde iki temel yaklagim vardir. Bunlar betimleme ve
denemedir (Nisbet ve Entwistle, 1974; Simon, 1969; Cole, 1972” den Akt. Karasar, 2007:
76). “Arastirici, amacina ve i¢inde bulundugu kosullara gore, bu temel yaklasgimlardan

yararlanmak zorundadir” (Kaplan, 1964’ den Akt. Karasar, 2007: 76).

Bu arastirma, alan arastirmasina dayalidir ve betimsel bir nitelik tagimaktadir.
Betimsel ¢alismalarda, aragtirmada toplanan verilerin, arastirma problemine iligkin olarak
neleri sdyledigi ya da hangi sonuglari ortaya koydugu 6n plana ¢ikmaktadir (Yildirim ve

Simsek, 2006: 222).
Arastirmada tarama modeli kullanilmastir.

Tarama modelleri, gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan aragtirma yaklagimlaridir. Tarama aragtirmacisi, nesnenin
ya da bireyin dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi, dnceden tutulmus gesitli
kayitlara (yazili belge ve istatistikler, resimler, ses ve goriintii kayitlart v.b.) eski
kalintilar ve alandaki kaynak kisilere bagvurarak, elde edecegi dagimik verileri,
kendi gbzlemleri ile bir sistem i¢inde biitiinlestirerek yorumlamak durumundadir
(Karasar, 2007: 77).

2.2. EVREN VE ORNEKLEM

Evren, aragtirma sonuclarinin genellenmek istendigi elemanlar biitiiniidiir.
Arastirmalarda iki tiir evren bulunmaktadir. Bunlardan ilki “Genel Evren”,
ikincisi ise “Calisma Evreni’ dir. Genel evren soyut bir kavramdir. Bu kavramin
tanimlanmasi kolaydir. Ancak, ulagilmasi giic ya da ¢cogu zaman imkansiz bir
biitiindiir. Calisma evreni ise, ulasilabilen evrendir. Bu ylizden de somuttur.
Aragtirmaci bu biitlinii gozleyerek ya da buradan segilen 6rnek bir grup tizerinde
gbzlem yaparak goriis bildirebilir (Karasar, 2007: 110).

Bu bilgiler 1s181inda arastirmanin evrenini, Pierre Rode’ un keman i¢in yazmis

oldugu tiim eserler olugturmaktadir.
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Orneklem ise, belli bir evrenden, belli kurallara gére secilmis ve secildigi evreni
temsil yeterligi kabul edilen kiigiik kiimedir. “Uzerinde arastirma yapilan gozlenebilir ve
ortak Ozelliklere sahip birimler toplulugundan, rastsal ve az sayida secilen birimlerin
incelenmesi ve elde edilen sonucglardan yararlanarak bu topluluga iliskin tahminde

bulunulmasi iglemine ise 6rnekleme denir” (Ergiin Biilbiil, 2001: 139).

Bu bilgiler 15181nda arastirmanin rneklemini ise, Pierre Rode’ un Keman Icin 24

Kapris isimli eseri i¢inde yer alan 24 kapris olusturmaktadir.
2.3. VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmada problemi belirlemek ve problemle dolayli ya da dolaysiz sekilde
iliskili kaynaklara ulasip, problemin ¢éziimiine nitel olarak katki saglayacak bilgileri
toplamak icin literatiir taramasi yapilmigtir. Literatiir taramasi ile konuyla ilgili yerli ve
yabanci kaynaklara ulagilmaya calisilmis ve ¢alismanin kavramsal ¢ercevesinde ve ilgili
aragtirmalar boliimiinde yer alabilecek kaynaklar toplanmistir. Kaynaklar kitap, dergi,
makale, tez v.b. den olugmaktadir. Ayrica internet tabanli kaynaklar da kullanilmistir.

Yurt dis1 kaynaklarin bir kismina ise online veri tabanlari ile ulagilmastir.

Ayrica keman egitimi siireclerinde kullanilan kaprisler ilgili kurumlarda keman
egitim veren uzmanlardan toplanmistir. Daha sonra Pierre Rode’ un Keman Icin 24
Kapris isimli eseri belli kavram ve temalar cergevesinde bir araya getirilerek

bi¢cimlendirilmis analiz edilme siirecine hazirlanmistir.
2.4. VERILERIN ANALIZI

Verilerin arastirma amagclart dogrultusunda, temel 6gelerini ve karakterlerini
belirleme ve ayirt etme isine verilerin ¢oziimii ya da ¢éziimlenmesi denir” (Galtung,
1973; Akt. Karasar, 2016: 256). “Coziimlemede ilk adim, toplanan “ham verileri” (raw
data) amaca uygun bigimde siniflamaktir (Karasar, 2007: 206).

Bu baglamda Pierre Rode’ un Keman I¢in 24 Kapris isimli eserine iliskin veriler

kendi icerisinde;

e Pierre Rode’ un “Keman i¢in 24 kapris” isimli eseri icerisindeki kaprislerde
yer alan sag el (yay) teknikleri, sol el teknikleri ve kullanilan konumlar,
e Pierre Rode’ un “Keman igin 24 kapris” isimli eseri igerisindeki kaprislerin

boliimleri, niians terimleri, tonlari, 6l¢ili sayilart ve kullanilan sus isaretleri,
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e Pierre Rode’ un Keman icin 24 kapris isimli eseri igerisindeki ritim kaliplari,

bakimindan siniflandirilmis ve igerik analizine uygun hale getirilmistir.

Aragtirmada elde edilen veriler “Icerik Analizi” yontemi kullanilarak
¢coziimlenmistir. Yildirnrm ve Simsek (2008)’ e gore, temel yapilan islem, birbirine
benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ergevesinde bir araya getirmek ve bunlari

okuyucunun anlayabilecegi bir bi¢imde diizenleyerek yorumlamaktir.

Icerik analizi temelde nitel verilerin nicel terimlere indirgendigi bir tekniktir.
Mevcut verileri 6zetleme, standardize etme, karsilastirma ya da bagka bir bigime
doniistiirme araglaridir. Belli bir iletisimin goriinen igeriginin nesnel, sistemli ve
nicel olarak betimlendigi bir arastirma teknigidir. Icerik analizinde betimsel
calismadan elde edilen gosterge veya oOzellikler yerine yordanmis ozellikleri
ikame etme gibi temel bir amag vardir. Cikarsama metinlerin ylizeyinden derinine
gitmeyi, “semantik veya dilbilimsel yapilar ile psikolojik veya sosyolojik yapilar,
davraniglar, ideolojiler ve tutumlar arasinda bir tekabiiliyet kurmay1” ifade
etmektedir (Alkan, 2014).

Icerik analizi, metin icerigi toplama ve analiz etme teknigidir. Igerik, iletilebilen
sozciikler, anlamlar, resimler, semboller, diisiinceler temalar veya herhangi bir
ileti olabilir. Icerik i¢inde metin, bir iletisim ortami gérevi goren her tiirden yazili
iletiyi ifade eder. Kayitli bilgi igeren her tiir basili, gorsel, elektronik ve diger
tiirden belgeler igerik olarak nitelendirilir (Neuman, 2006: 466).

Bu baglamda Pierre Rode’ un Keman i¢in 24 kapris isimli eseri, sag el-sol el
teknikleri, konumlar, niians terimleri, boliimler, tonlar, 6l¢ii sayilar1 ve ritim kaliplari
bakimindan igerik analizine tabi tutulmus; belirlenen igerige ait tablolar olusturularak
nitel veriler nicellestirilmis ve nicellistirilen veriler tablolastirilarak ilgili bagliklar altinda
frekans (f) ve ylizde (%) dagilimlar1 kullanilmis ve sonuglar bu islemlere gore

yorumlanmustir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde Pierre Rode’ un “Keman i¢in 24 kapris” isimli eserinde yer alan
kaprisler, belirlenen alt problemlere gore ayr1 ayr1 analiz edilmistir.

3.1. BIRINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin birinci alt problemi “Pierre Rode’ un “Keman i¢in 24 kapris” isimli
eseri igerisindeki kaprislerde yer alan sag el (yay) teknikleri, sol el teknikleri ve kullanilan
konumlar hangileridir?” olarak ifade edilmistir. Birinci alt problem dogrultusunda
kaprisler igerisinde kullanilan sag el (yay) teknikleri, sol el teknikleri ve kullanilan

konumlara iliskin bulgular ve yorumlar, eserde yer alan kapris siralarina gore verilmistir.

Kapris No. 1

Kapris’ de, yay tekniklerinden legato, detache, Staccato, martele, portato
tekniginin kullanildig: tespit edilmistir. Ayrica bu teknikler uygulanirken, yayin farkl
boliimlerinin (UH, M, OH, sp, fr. vb. ) kullanilmasi gerektigi belirtilmistir.

Kapris igerisinde parmak tutma, tril, carpma, grubetto, flajole, vibrato ve
glissando gibi sol el tekniklerinin yer aldig1 gortiilmistiir.

Bu kapris’ de genel olarak sirasi ile, III-I-IV-II-V ve I. konumlar kullanildig: tespit
edilmistir.

Kapris No. 2

Kapris’ de, yay tekniklerinden legato, detache, staccato, martele, portato, ¢alma
tekniginin kullanildig: tespit edilmistir.

Kapris, sol el tekniklerinden vibrato, flajole, parmak tutma ve oktav gecislerini
kapsamaktadir. Kapris, besteci tarafindan olusturulurken 6zellikle parmak tutma ve 1. 4.
parmak ekseninde oktav ¢aligmalari lizerine temellendirilmistir.

Bu kapris’ de genel olarak sirasi ile, I-II-III-IV- ' -V ve I. konumlarin
kullanildig: tespit edilmistir.

Kapris No. 3

Kapris, tam anlamiyla legato yay teknigi {izerine olusturulmustur. Bu baglar
zaman zaman tek Ol¢ii i¢inde, zaman zaman iki 6l¢li bagl, zaman zaman ise iki 6l¢ii
icerisindeki kuvvetli ve zayif zamanlara denk gelmektedir.

Sol el tekniklerinden tiril, garpma, parmak tutma, vibrato ve flajole kullanilmistir.

Ucgiincii Kaprisin sadece II. konum iizerine yapilandirildig1 tespit edilmistir.
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Kapris No. 4

Kapris genelde legato ¢calim iizerine ¢ift seslerden olusan bir boliimle baslamistir.
Martele ve staccato teknikleri yer almistir. Bazi pasajlarda bag icerisinde noktali ¢alisa
yer verilmistir. Allegro boliimde ise detase, ve staccato yay teknigine yer verilmistir. Ust
yarl, orta, alt yar1 igeren boliimler de ise, fouette teknigi yer almustir.

Cift ses ¢alma, tiril, ¢garpma, mordan, parmak tutma, yapay flajole, vibrato gibi sol
el tekniklerine yer verilmistir.

Bu kapris’ de de sirast ile, III-I-IV- /> - 1T ve 1. konumlarin kullanildig1 tespit
edilmistir.
Kapris No. 5

Kapris, genel olarak detache, martele, staccato ve marcato yay teknigi lizerine
olusturulmustur. Ayrica staccato, spicatto ve bazi boliimlerde bagli gecisler yer
almaktadir. Yaym ozellikle ug (sp) ve ortada (M) kullanilmasina yonelik isaretler yer
almaktadir. Baz1 bolimlerde alt yar1 6kge (fr) ve biitiin yay kullanimina iligkin isaretlerde
yer almaktadir.

Tiril, parmak tutma, ¢ift ses calma, vibrato gibi sol el tekniklerine yer verilmistir.

Kapris’ de sirast ile, [II-V-VII-II ve 1. konumlar kullanilmistir.
Kapris No. 6

Kaprisin adagio boliimii biitiin yay ve legato ¢alim {izerine olusturulmustur ve
staccato teknigi yer verilmistir. Moderato boliimiinde ise detache ve legato yay teknikleri
kullanilmistir. Ayrica yayin dkge, alt yari, orta, list yar1 ve u¢ kismini kullanmaya yonelik
yay isaretlerine yer verilmistir. Bu boliim ilk notalar aksanli olmak iizere detase teknigi
ile baglamig ayrica bagl ¢alislara da yer verilmistir.

Parmak tutma, grupetto, ¢arpma, vibrato gibi sol el tekniklerine yer verilmistir.

Kapris’ de sirast ile, IV-III-VII-VIII ve III. konumlarin kullanildig1 tespit
edilmistir.
Kapris No. 7

Kapris, sag el tekniklerinden legato, staccatto, aksanli detache ve portato calis
iizerine olusturulmustur. Genelde biitiin yay, {ist yar1 ve ucta kullanilmak iizere yay
isaretlerine yer verilmistir.

Sol elde, tril, carpma, vibrato ve parmak tutma tekniklerine yer verilmistir.

Kapris’ de sirasi ile, III-V-IV-VII ve II. konumlarin kullanildig: tespit edilmistir.
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Kapris No. 8

Kapris, sag el tekniklerinden detache ve legato {izerine olusturulmustur.

Sol elde vibrato ve agirlikli olarak parmak tutma teknigine yer verilmistir.

Kapris’ de sirasi ile, II- !> - IV-III-VII ve 1. konumlarin kullanildigi tespit
edilmistir.
Kapris No. 9

Kapris, adagio bolimde legato ¢alis lizerine, allegretto boliimde ise detache ve
staccatto yay teknigi lizerine olusturulmustur.

Sol el tekniklerinden, ¢arpma, tril, grupetto, vibrato ve parmak tutma tekniklerine
yer verilmistir.

Kapris’ de sirast ile, I[II-II-V-IV-VI ve 1. konumlarin kullanildig tespit edilmistir.
Kapris No. 10

Kapris, detache calig iizerine olusturulmustur. Bazi boliimlerde aksanli detache
teknigine de yer verilmistir.

Sol el tekniklerinden tril, vibrato ve parmak tutma tekniklerine yer verilmistir.

Kapris’ de sirasi ile, III ve 1. konumlarin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 11

Kapris, legato, staccatto ve portato yay teknikleri iizerine oturtulmustur. Ayrica
yogun olarak yayin ug (sp) kismi ve vurgulu ¢almaya 6zen gosterilmesi istenmistir.

Sol el tekniklerinden ¢ift ses, tril, ¢arpma, vibrato ve parmak tutma tekniklerine
yer verilmistir.

Kapris’ de sirasi ile, VI-VII-IV ve VII. konumlarin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 12

Kapris, legato yay teknigi iizerine oturtulmustur. Ayrica yogun olarak yayin ug
kismi ve vurgulu calmaya 6zen gosterilmesi istenmistir.

Sol el tekniklerinden tril, vibrato ve parmak tutma tekniklerine yer verilmistir.

Kapris® de sirast ile, II-I ve !/2. konumlarin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 13

Kapris, legato ve portato yay teknigi iizerine oturtulmustur. Baglar genelde
iicleme ve onaltilik notalar1 igermektedir.

Sol el tekniklerinden tril, ¢arpma, vibrato ve parmak tutma tekniklerine yer
verilmistir.

Kapris’ de sirasi ile, III-V-1I-IV ve L. konumlarin kullanildig: tespit edilmistir.
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Kapris No. 14

Kapris, legato yay teknigi iizerine oturtulmustur. Baglar icerisinde bir¢ok ritim
kalibina yer verilmistir.

Sol el tekniklerinden tril, ¢arpma, vibrato ve parmak tutma tekniklerine yer
verilmistir.

Kapris’ de sirast ile, III-I-V-II-IV ve III. konumlarin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 15

Kapris, detache, martele, portato ve staccatto yay teknikleri iizerine oturtulmustur.

Sol el tekniklerinden tril, ¢ift ses vibrato ve parmak tutma tekniklerine yer
verilmistir.

Kapris’ de sirasi ile, I1I-V-I ve II. konumlarin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 16

Kapris, agirlikli olarak legato yay teknigi lizerine oturtulmustur.

Sol el tekniklerinden tril, ¢arpma, ¢ift ses, vibrato ve parmak tutma tekniklerine
yer verilmistir.

Kapris’ de sirasi ile, I-II-III-V-IV ve II. konumlarin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 17

Kapris, agirhikli olarak yayin alt yarisinda staccatto yay teknigi {izerine
oturtulmustur.

Sol el tekniklerinden tril, vibrato ve parmak tutma tekniklerine yer verilmistir.

Kapris’ de sirasi ile, III-1I-I-V-VI ve 1. konumlarin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 18

Kapris, sautille yay teknigi iizerine oturtulmustur.

Sol el tekniklerinden parmak tutma ve vibrato teknigine yer verilmistir.

Kapris’ de sirasi ile, I-III-1I-V-IV ve 1. konumlarin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 19

Kapris, agirlikli olarak legato yay teknigi lizerine oturtulmustur.

Sol elde oktav gegisleri, ¢arpma, ¢ift ses, grupetto, vibrato ve parmak tutma
tekniklerine yer verilmistir.

Kapris’ de sirast ile, II-11I-I-V-VI-VII-VIII ve III. konumlarin kullanildig: tespit
edilmistir.
Kapris No. 20

Kapris, agirlikli olarak legato ve bazi boliimlerde staccato ve portato yay teknigi

iizerine oturtulmustur.
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Sol elde ¢arpma, tril, ¢ift ses, grupetto, vibrato ve parmak tutma tekniklerine yer
verilmigtir.

Kapris’ de sirast ile, I-III-V-II-IV-VII ve I. konumlarin kullanildig1 tespit
edilmistir.
Kapris No. 21

Kapris, staccato, martele ve legato yay teknigi lizerine oturtulmustur. Ayrica yayin
uc (sp) kisimlarinin kullanilmasi vurgulanmistir.

Sol elde carpma, tril, vibrato ve parmak tutma tekniklerine yer verilmistir.

Kapris’ de sirasi ile, I-I1I-V ve II. konumlarinin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 22

Kapris, agirlikli olarak detache ve legato yay teknigi lizerine oturtulmustur.

Sol elde carpma, vibrato ve parmak tutma tekniklerine yer verilmistir.

Kapris’ de sirast ile, I-III-V-IV-II-VI ve II. konumlarin kullanildig1 tespit
edilmistir.
Kapris No. 23

Kapris, agirlikli olarak ¢ift seslerden olusmustur ve legato yay teknigi iizerine
oturtulmustur.

Sol elde tril, ¢carpma, vibrato ve parmak tutma tekniklerine yer verilmistir.

Kapris’ de sirasi ile, I-II-I1I ve 1. konumlarin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 24

Kapris, legato, detache, staccato ve portato yay teknigi iizerine oturtulmustur.

Sol elde carpma, tril, ¢ift ses, vibrato ve parmak tutma tekniklerine yer verilmistir.

Kapris’ de sirasi ile, I-III-1I-VI-VIII-X. konumlarin kullanildig: tespit edilmistir.

3.1.1.Birinci Alt Probleme Yonelik Genel Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin birinci alt problemi kapsaminda Pierre Rode’ un “Keman igin 24
Kapris” isimli eser icgerisindeki kaprislerde yer alan sag el (yay) teknikleri, sol el
teknikleri ve kullanilan konumlara iligkin genel bulgular bu béliimde degerlendirilmis ve

elde edilen bulgular dogrultusunda yorumlara yer verilmistir.

Rode 24 Kapris adl1 eser icerisinde kullanilan sag el (yay) tekniklerine yonelik

genel durum degerlendirmesi Tablo 1’ de gosterilmistir.
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Tablo 1
Sag El (Yay) Teknikleri Bakimindan Rode 24 Kapris

Sag El (Yay) Teknikleri
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Tablo 1’ de Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan sag el (yay) teknikleri kapris
sirasina gore verilmistir. 1 ve 2 nolu kapris’ de, Detache, Martele, Portato, Staccato ve
Legato, 3 nolu kapris’ de, legato, 4 nolu kapris’ de, Detache, Fouutte, Martele, Staccato,
Detache, 5 nolu kapris’ de, Detache, Marcato, Martele, Spiccato, Staccato, 6 nolu kapris’
de, Detache, Staccato, Legato, 7 nolu kapris’ de, Aksanli Detache, Portato, Staccato,
Legato, 8 nolu kapris’ de, Detche, Legato, 9 nolu kapris’ de, Detache, Staccato, Legato,
10 nolu kapris’ de, Detache, Aksanli Detache, 11 nolu kapris’ de, Portato, Staccato,
Legato, 12 nolu kapris’ de, Legato, 13 nolu kapris’ de, Portato, Legato, 14 nolu kapris’
de, Legato, 15 nolu kapris’ de, Detache, Martele, Portato, Staccato, 16 nolu kapris’ de,
Legato, 17 nolu kapris’ de, Staccato, 18 nolu kapris’ de, Sautille, 19 nolu kapris’ de,
Legato, 20 nolu kapris’ de, Portato, Staccato, Legato, 21 nolu kapris’ de, Martele,
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Staccato, Legato, 22 nolu kapris’ de, Detache, Legato, 23 nolu kapris’ de, Legato, 24 nolu

kapris’ de, Detache, Portato, Staccato ve lagato yay tekniklerine yer verilmistir.

Kaprisler icerisinde yer alan sag el (yay) teknikleri ile ilgili kullanim siklig1 f ve

% oran tablosu Tablo 2’ de gosterilmistir.

Tablo 2

Sag El (Yay) Teknikleri Kullanim Stklitk Tablosu
Sag El (Yay) Teknikleri f %
Detache 11 17,74
Aksanli Detache 2 3,23
Fouette 1 1,61
Marcato 1 1,61
Martele 6 9,68
Portato 8 12,90
Sautille 1 1,61
Spiccato 1 1,61
Staccato 13 20,97
Legato 18 29,03
TOPLAM 62 100

Tablo 2’ ye gore Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan sag el (yay) teknikleri
icerisinde %29,03 oran ile 18 Legato, %20, 97 oran ile 13 Staccato, %17,74 oran ile 11
Detache, %12,90 oran ile 8 Portato, %9, 68 oran ile 6 Martele, %3,23 oran ile 2 Aksanli
Detache ve %1,61 oran ile 1 Foutte, Marcato, Sautille, Spiccato tekniklerinin kullanildig:

tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris icerisinde en sik kullanilan sag
el (yay) tekniklerinin sirasi ile Legato, Staccato ve Detache oldugu belirlenmistir. En az
kullanilan tekniklerin ise, Foutte, Marcato, Sautille, Spiccato ve Aksanli Detache oldugu
goriilmiistiir.

Rode 24 Kapris adli eser igerisinde kullanilan sol el tekniklerine yonelik genel

durum degerlendirmesi Tablo 3’ de gosterilmistir.
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Tablo 3
Sol El Teknikleri Bakimindan Rode 24 Kapris

Sol El Teknikleri

KAPRISLER

TOPLAM
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Tablo 3 de Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan sol el teknikleri kapris sirasina
gore verilmistir. 1 nolu kapris’ de, Carpma, Flajole, Glissando, Grubetto, Parmak tutma,
tril, vibrato, 2 nolu kapris’ de, Flajole, oktav, Parmak tutma, Vibrato, 3 nolu kapris’ de,
Carpma, Flajole, Parmak tutma, Tril, Vibrato, Yapay Flajole, 4 nolu kapris’ de, Carpma,
Cift ses, Mordan, Parmak tutma, Tril, Yapay Flajole, 5 nolu kapris’ de, Cift ses, Parmak
tutma, Tril, Vibrato, 6 nolu kapris’ de, Carpma, Grubetto, Parmak tutma, vibrato, 7 nolu
kapris’ de, Carpma, Parmak tutma, Tril, Vibrato, 8 nolu kapris’ de, Parmak tutma, vibrato,
9 nolu kapris’ de, Carpma, Grubetto, Parmak tutma, Tril, Vibrato, 10 nolu kapris’ de,
Parmak tutma, Tril, Vibrato, 11 nolu kapris’ de, Carpma, Cift ses, Parmak tutma, Tril,
Vibrato, 12 nolu kapris’ de, Parmak tutma, Tril, Vibrato 13 nolu kapris’ de, Carpma,
Parmak tutma, Tril, Vibrato, 14 nolu kapris’ de, Carpma, Parmak tutma, Tril, Vibrato, 15
nolu kapris’ de, Cift ses, Parmak tutma, Tril, Vibrato, 16 nolu kapris’ de, Carpma, Cift

ses, Parmak tutma, Tril, Vibrato, 17 nolu kapris’ de, Parmak tutma, Tril, Vibrato, 18 nolu
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kapris’ de, Parmak tutma, Vibrato, 19 nolu kapris’ de, Carpma, Cift ses, Grubetto, Oktav,
Parmak tutma, Vibrato, 20 nolu kapris’ de, Carpma, Cift ses, Grubetto, Parmak tutma,
Tril, Vibrato, 21 nolu kapris’ de, Carpma, Parmak tutma, Tril, Vibrato, 22 nolu kapris’
de, Carpma, Parmak tutma, Vibrato, 23 nolu kapris’ de, Carpma, Parmak tutma, Tril,
Vibrato, 24 nolu kapris’ de, Carpma, Cift ses, Parmak tutma, Tril ve Vibrato sol el
tekniklerine yer verilmistir.

Kaprisler igerisinde yer alan sol el teknikleri ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran

tablosu Tablo 4’ de gosterilmistir.

Tablo 4

Sol El Teknikleri Kullanim Siklik Tablosu
Sol El Teknikleri f %
Carpma 16 15,53
Cift Ses Calma 8 1,77
Flajole 3 2,91
Glissando 1 0,97
Grubetto 5 4,85
Mordan 1 0,97
Oktav 2 1,94
Parmak Tutma 24 23,30
Tril 18 17,48
Vibrato 24 23,30
Yapay Flajole 1 0,97
TOPLAM 103 100

Tablo 4’ e gore Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan sol el teknikleri igerisinde
%23,30 oran ile 24 Parmak tutma ve 24 Vibrato, %17,48 oran ile 18 Tril, %15,53 oran
ile 16 Carpma, %7,77 oran ile 8 Cift ses ¢alma, %4,85 oran ile 5 Grubetto, %2,91 oran
ile 3 Flajole, %1,94 oran ile 2 Oktav, %0,97 oran ile 1 Glissando ve 1 Yapay flajole
tekniginin kullanildig: tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris igerisinde en sik kullanilan sol
el tekniklerinin sirasi ile Parmak tutma ve Vibrato oldugu belirlenmistir. En az kullanilan
tekniklerin ise Glissando ve Yapay flajole oldugu goriilmiistiir.

Rode 24 Kapris adli eser icerisinde kullanilan konumlara yonelik genel durum

degerlendirmesi Tablo 5’ de gosterilmistir.
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Tablo 5
Kullanilan Konumlar Bakimindan Rode 24 Kapris
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Tablo 5° de Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan konumlar kapris sirasina goére
verilmistir. 1 nolu kapris’ de, LILIIL,VL,V. konumlar, 2 nolu kapris’ de, ', LILIILIV,V.
konumlar, 3 nolu kapris’ de, II. konum, 4 nolu kapris’ de, %2, LILIILIV. konumlar, 5 nolu
kapris’ de, LILIILV,VIIL. konumlar, 6 nolu kapris’ de, IILIV,VIL VIIIL. konumlar, 7 nolu
kapris’ de, ILIILIV,V,VIIL konumlar, 8 nolu kapris’ de, Y4, LILIILIV,VII. konumlar, 9
nolu kapris’ de, LILIILIV,V,VI. konumlar, 10 nolu kapris’ de, LIII. konumlar, 11 nolu
kapris’ de, IV,V,VIL konumlar, 12 nolu kapris’ de, /2, LII. konumlar, 13 nolu kapris’ de,
LILIOLIV,V. konumlar, 14 nolu kapris’ de, LILIILIV,V. konumlar, 15 nolu kapris’ de,
LILILV. konumlar, 16 nolu kapris’ de, LILIILIV,V. konumlar, 17 nolu kapris’ de,
LILILV,VL konumlar, 18 nolu kapris’ de, LILIILIV,V. konumlar, 19 nolu kapris’ de,
LILIOLV,VLVILVIIL konumlar, 20 nolu kapris’ de, LILIILIV,V,VIIL konumlar, 21 nolu
kapris’ de, LILIILV. konumlar, 22 nolu kapris’ de, LILIILIV;V,VIL. konumlar, 23 nolu
kapris’ de, LILIII. Konumlar, 24 nolu kapris’ de ise, LILIIL, VL, VIIL,X. konumlar
kullanilmistir.

Kaprisler igerisinde yer alan konumlar ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran

tablosu Tablo 6’ da gosterilmistir.
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Tablo 6
Konumlarin Kullanim Siklik Tablosu
Konumlar f %
1/2 4 3,57
1 20 17,86
11 21 18,75
111 21 18,75
v 14 12,50
\% 16 14,29
VI 5 4,46
VII 7 6,25
VIII 3 2,68
X 1 0,89
TOPLAM 112 100

Tablo 6’ ya gore Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan konumlar igerisinde
%18,75 oran ile 21 II. Konum ve III. Konum, %17,86 oran ile 20 1. Konum, %14,29 oran
ile 16 V. Konum, %6,25 oran ile 7 VII. Konum, %4,46 oran ile 5 VI. Konum, %3,57 oran
ile 4 I. 2. Konum, %2,68 oran ile 3 VIII. Konum, %0,89 oran ile 1 X. konum kullanildig1

tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris igerisinde en sik kullanilan
konumlarin sirasi ile I, III., I. IV ve V. konumlar oldugu belirlenmistir. En az kullanilan

konumun ise, X. konum oldugu goriilmiistiir.
3.2. IKINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin ikinci alt problemi “Pierre Rode’ nin “Keman i¢in 24 kapris” isimli
eseri igerisindeki kaprislerin boliimleri, niians terimleri, tonlar1, 6l¢ii sayilart ve kullanilan
sus isaretleri hangileridir?” olarak ifade edilmistir. ikinci alt problem dogrultusunda
kaprisler igerisinde kullanilan boliimler, niians terimleri, tonlar, dl¢ii sayilart ve kullanilan
sus isaretlerine iligkin bulgular ve yorumlar, eserde yer alan kapris siralarina gore

verilmistir.

Kapris No. 1

Kapris, cantabile bir boliim ile baslamis daha sonra moderato bir boliim ile
bitmistir.

Kapris’ de niians terimlerinden piano, forte, segue, dolce, crescendo ve
decrescendo kullanilmistir.

Do major tondadir.
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Ucg dortliik (3/4) 6l¢ii sayisinda onbes dlciiden olusan bir boliim ile baslamis, daha
sonra, dort dortliik (4/4) Sl¢ii sayisinda bir boliimle sona ermistir.

Ucg vurusluk, dértliik, sekizlik, noktal1 onaltilik sus isaretlerinin kullanildig: tespit
edilmistir.
Kapris No. 2

Kapris, allegretto bir béliimden olusmaktadir.

Niians terimlerinden piyano, forte, forte piano, crescendo ve decrescendo
kullanilmistir.

La minor tondadir.

Kaprisin tamaminda (6/8) 6l¢ii sayist kullanilmastir.

Dortliik, sekizlik, onaltilik sus isaretlerinin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 3

Kapris, comodo adli bir boéliimden olugmaktadir.

Niians terimlerinden, piyano forte, forzando, crescendo kullanilmaistir.

Sol major tondadir.

Kaprisin tamaminda (3/4) 6l¢ii sayist kullanilmastir.

Dortliik, ve onaltilik sus igaretlerinin kullanildigr tespit edilmistir.
Kapris No. 4

Kapris, iki béliimden olusmustur. Birinci béliim siciliano adli bdliimdiir. Ikinci

bolim allegro bir bolimdiir.

Kapris igerisinde piyano, forte, forzando, forte-piyano, crescendo, decrescendo

gibi niians terimlerine yer verilmistir.
Birinci boliim sol major tonda, ikinci boliim ise, mi mindr tonda olusturulmustur.

Birinci boliimde alt1 sekizlik (6/8) dl¢ii sayis1 kullanilmustir. Tkinci boliimde dort

dortliik (4/4) olcii sayist kullanilmastir.
Ikilik, dértliik, sekizlik sus isaretlerinin kullamldig tespit edilmistir.

Kapris No. 5

Kapris, moderato bir boliimden olugmaktadir.

Piyano, Forte, sforzando, forte-piyano, crescendo, decrescendo gibi niians
terimlerine yer verilmistir.

Re major tondadir.

Dort dortliik (4/4) 6l¢ii sayisi kullanilmagtir.
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Ikilik, dértliik, onaltilik, otuz ikilik sus isaretlerinin kullamldig1 tespit edilmistir.
Kapris No. 6

Kapris, iki boliimden olugsmaktadir. Birinci boliim adagio ikinci boliim moderato
dur.

Piyano, forte-piyano, forte, crescendo, decrescendo gibi niians terimlerine yer
verilmistir.

Birinci boliim ve ikinci boliim si mindr tondadir.

Birinci boliimde ii¢ dortliik (3/4) 6l¢ii say1s1 kullanilmistir. ikinci boliimde ise dort
dortliik (4/4) olcii sayist kullanilmastir.

Ikilik, dértliik, sekizlik sus isaretlerinin kullamldig tespit edilmistir.
Kapris No. 7

Kapris, moderato bir boliimden olugsmaktadir.

Piyano, forte-piyano, forte, forzando, crescendo, gibi niians terimlerine yer
verilmigtir.

La major tondadir.

Dort dortliik (4/4) 6l¢ii sayist kullanilmastir.

Ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik, sus isaretlerinin kullanildig1 tespit edilmistir.
Kapris No. 8

Kapris, moderato assai (miimkiin olduk¢a orta hiz) adli bir boélimden
olusmaktadir.

Piyano, forte-piyano, forte, forzando, gibi niians terimlerine yer verilmistir.

Fa diyez minor tondadir.

Oniki sekizlik (12/8) 6l¢ii sayist kullanilmustir.

Ikilik, dortliik, sus isaretlerinin kullanildig1 tespit edilmistir.
Kapris No. 9

Kapris, adagio ve allgretto adl1 iki boliimden olusmaktadir.

Piyano, mezzo forte, forte, forzando, sforzando gibi niians terimlerine yer

verilmistir.
Mi major tondadir.

Birinci boliimde ii¢ dortliik (3/4) 6l¢ii sayis1 kullanilmistir. Tkinci béliimde ise, on

iki onaltilik (12/16) 6l¢ii sayist kullanilmastir.
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Dortliik, sekizlik onaltilik, noktali dortlilk ve noktali onaltilik sus isaretlerinin

kullanildig: tespit edilmistir.

Kapris No. 10

Kapris, allegretto adl1 bir boliimden olugmaktadir.

Piyano, forte-piyano, Forzando, crescendo, crescendo-decrescendo gibi niians
terimlerine yer verilmistir.

Do diyez mindr tondadir.

Ug sekizlik (3/8) dl¢ii sayis1 kullanilmugtir.

Sekizlik, onaltilik sus isaretlerinin kullanildig tespit edilmistir.

Kapris No. 11

Kapris, Allegro brillante adl1 bir boliimden olugsmaktadir.

Piyano, forte, forte-piyano, forzando, sforzando, crescendo, crescendo-
decrescendo gibi niians terimlerine yer verilmistir.

Si major tondadir.

Dort dortliik (4/4) ol¢ii sayisi kullanilmagtir.

Ikilik, dértliik, sekizlik, onaltilik sus isaretlerinin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 12

Kapris, comodo adl1 bir boliimden olugsmaktadir.

Piyano, forte, forzando, crescendo, crescendo-decrescendo gibi niians terimlerine
yer verilmistir.

Sol diyez mindr tondadir.

Ug dértliik (3/4) 6l¢ii sayst kullaniimistir.

Dortliik sus isaretlerinin kullanildig: tespit edilmistir.

Kapris No. 13

Kapris, grazioso adli bir boliimden olugsmaktadir.

Piyano, mezzo forte, forte, forzando, sforzando, crescendo, crescendo-
decrescendo, poco pio mosso, poco ritardando, poco a poco crescendo, ritardando,
sostenuto gibi niians terimlerine yer verilmistir.

Sol bemol major tondadir.

Dort dortliik (4/4) ol¢ii sayisi kullanilmigtir.

Ikilik, dértliik, sekizlik, onaltilik sus isaretlerinin kullanildig: tespit edilmistir.
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Kapris No. 14

Kapris, adagio con espressione adli bir boliimle baslamis, appasionato adli bir
boliimle bitmistir.

Piyano, forte, forzando, crescendo, crescendo-decrescendo, poco ritardando, poco
a poco crescendo gibi niians terimlerine yer verilmistir.

Mi bemol minér tondadir.

Dort dortliik (4/4) 6l¢ii sayisi kullanilmagtir.

Dortliik, sekizlik, onaltilik sus igaretlerinin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 15

Kapris, vivace assai adl1 bir boliimden olugmaktadir.

Piyano, forte, forte-piyano, crescendo, poco a poco gibi niians terimlerine yer
verilmistir.

Re bemol major tondadir.

Ug sekizlik (3/8) dl¢ii say1s1 kullanilmugtir.

Birlik ve sekizlik sus isaretlerinin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 16

Kapris, andante adl1 bir boliimden olugsmaktadir.

Piyano, forte, forte-piyano, crescendo, poco a poco gibi niians terimlerine yer
verilmistir.

Si bemol mindr tonda baglamis, sol mindr tonda devam etmis, tekrar si bemol
mindre donmiis, sonra sol mindr devam etmis ve si bemol major tonda bitmistir.

Iki dortliik (2/4) 6l¢ii sayis1 kullanilmustir.
Dortliik ve sekizlik sus isaretlerinin kullanildig: tespit edilmistir.

Kapris No. 17

Kapris, vivacissimo adli bir boliimden olugmaktadir.

Piyano, forte, forzando, crescendo-decrescendo, segue gibi niians terimlerine yer
verilmistir.

La bemol major tonda baglamis, mi major tonda devam etmis, daha sonra tekrar
la bemol major tonda sona ermistir.

Iki dortliik (2/4) 6l¢ii sayis1 kullanilmustir.

Dortliik ve sekizlik sus isaretlerinin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 18

Kapris, presto adli bir boliimden olusmaktadir.
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Piyano, forte, forte-piyano, forzando, crescendo, crescendo-decrescendo gibi
niians terimlerine yer verilmistir.

Fa mindr tondadir.

Ug sekizlik (3/8) dl¢ii say1s1 kullanilmugtir.

Sekizlik ve otuz ikilik sus isaretlerinin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 19

Kapris, iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliim, “Arioso”, ikinci boliim ise,
Allegretto dur.

Piyano, forte, forzando, crescendo, crescendo-decrescendo segue gibi niians
terimlerine yer verilmistir.

Mi bemol major tondadir.

Birinci boliimde ti¢ dortliik (3/4) dl¢ii sayisi, ikinci boliimde ise, alt1 sekizlik (6/8)
o0l¢ii sayist kullanilmistir.

Dortliik ve sekizlik sus isaretlerinin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 20

Kapris, grave e sostenuto adl1 bir boliimden olusmaktadir.

Piyano, forte, forzando, crescendo, sostenuto, poco ritardando, slentando, calando
gibi niians terimlerine yer verilmistir.

Mi bemol major tondadir.

Dort dortliik (4/4) 6l¢ii sayisi, kullanilmistir.

Ikilik, dértliik, sekizlik otuz ikilik sus isaretlerinin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 21

Kapris, tempo giusto adl1 bir boliimden olugmaktadir.

Piyano, forte, crescendo, poco gibi niians terimlerine yer verilmistir.

Si bemol major tondadir.

Ug dértliik (3/4) 6l¢ii say1s1, kullanilmustir.

Dortliik, sekizlik, otuz ikilik, noktali sekizlik, sus isaretlerinin kullanildig: tespit
edilmistir.
Kapris No. 22

Kapris, presto adli bir boliimden olusmaktadir.

Piyano, mezzo forte, forte, forte piyano, crescendo, crescendo-decrescendo poco
a poco crescendo, con forza gibi niians terimlerine yer verilmistir.

Sol minor tondadir.

Ug sekizlik (3/8) dl¢ii say1s1, kullanilmustir.
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Birlik, sekizlik, otuz ikilik sus isaretlerinin kullanildig: tespit edilmistir.
Kapris No. 23

Kapris, moderato adl1 bir boliimden olugmaktadir.

Piyano, forte, forte piyano, forzando, crescendo-decrescendo gibi niians
terimlerine yer verilmistir.

Fa major tondadir.

Dort dortliik (4/4) ol¢ii sayisi, kullanilmistir.

Ikilik, dértliik ve sekizlik sus isaretlerinin kullan1ldig1 tespit edilmistir.
Kapris No. 24

Kapris, iki boliimden olugmaktadir. Birinci boliim, “introduzione” ikinci bolim

ise, agitato e con fuoco” dur.

Piyano, forte, forzando, crescendo, crescendo-decrescendo, sostenuto, attacca

subito, risoluto gibi niians terimlerine yer verilmistir.

Re mindr tondadir ancak son ii¢ 6l¢ii bitiris re major tondadir.

Birinci boliimde ti¢ dortliik (3/4) dlgii sayisi, ikinci boliimde ise, iki dortliik (2/4)
oOl¢ii sayist kullanilmistir.

Dortliik, sekizlik, onaltilik, noktali sekizlik, noktali onaltilik sus isaretlerinin

kullanildig: tespit edilmistir.
3.2.1.1kinci Alt Probleme Yonelik Genel Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin ikinci alt problemi kapsaminda Pierre Rode’ un “Keman Igin 24
Kapris” isimli eser igerisindeki kaprislerin boliimleri, niians terimleri, tonlari, 6l¢ii
sayilar1 ve kullanilan sus isaretlerine iligkin genel bulgular bu béliimde degerlendirilmis

ve elde edilen bulgular dogrultusunda yorumlara yer verilmistir.

Rode 24 Kapris adl1 eser igerisindeki kaprislerin boliimlerine yonelik genel durum

degerlendirmesi Tablo 7’ de gosterilmistir.
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Tablo 7
Kullanilan Boliimler Bakimindan Rode 24 Kapris

Boliimler

KAPRISLER
Boliim Sayis1
|Adagio con espressione|
|Agitato e con fuoco

|Allegro brillante
Grave e sostenuto
TOPLAM

IAllegretto

IAndante
Tempo giusto

IAdagio
Allegro
IAppasionato
IArioso
Comodo
Grazioso
introduzione
Moderato assai
Presto
Siciliano
'Vivace assai
'Vivacissimo

*|Cantabile
* Moderato

Kapris No. Iki

*

Kapris No. Tek

Kapris No. Tek *

*
*

Kapris No. Iki

Kapris No.

Tek *
%

Kapris No. Iki  *

Kapris No. Tek

(NN [|WIN[—

Kapris No. Tek *
Kapris No. Iki  * i

\O

Kapris No. 10 Tek

Kapris No. 11 Tek *

Kapris No. 12 Tek <

Kapris No. 13 Tek *

Kapris No. 14 Iki * *

Kapris No. 15 Tek *

Kapris No. 16 Tek *

Kapris No. 17 Tek *

Kapris No. 18 Tek *

Kapris No. 19 Iki * *

Kapris No. 20 Tek *

Kapris No. 21 Tek *

Kapris No. 22 Tek *

Kapris No. 23 Tek *

DN [t [t (ot (kDN [k |k DN [ f ek f pd IND ek f pd IND [k RN [ ek [ ek N

Kapris No. 24 Iki * *

TOPLAM 2111141111 21115121111

w
—

Tablo 7’ de Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan boliimler kapris sirasina gore
verilmistir. 1 nolu kapris, Cantabile ve Moderato adl1 iki boéliimden, 2 nolu kapris, Allegro
adl1 bir boliimden, 3 nolu kapris, Comodo adli bir béliimden, 4 nolu kapris, Allegro ve
Siciliano adli iki bdliimden, 5 nolu kapris, Moderato adli bir boliimden, 6 nolu kapris,
Adagio ve Moderato adl1 iki boliimden, 7 nolu kapris, Moderato adl1 bir boliimden, 8 nolu
kapris, Moderato assai adl1 bir boliimden, 9 nolu kapris, Adagio ve Allegretto adl1 iki
boliimden, 10 nolu kapris, Allegretto adli bir boliimden, 11 nolu kapris, Allegro brillante
adl1 bir boliimden, 12 nolu kapris. Comodo adli bir boliimden, 13 nolu kapris, Grazioso
adli bir boliimden, 14 nolu kapris, Adagio con espressione ve Appasionato adli iki
boliimden, 15 nolu kapris, Vivace assai adl1 bir boliimden, 16 nolu kapris, Andante adli
bir boliimden, 17 nolu kapris, Vivacissimo adli bir boliimden, 18 nolu kapris, Presto adli

bir boliimden, 19 nolu kapris, Allegretto ve Arioso adli iki bdliimden, 20 nolu kapris,
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Grave a sostenuto adl1 bir boliimden, 21 nolu kapris, Tempo giusto adl1 bir béliimden, 22
nolu kapris, Presto adli bir boliimden, 23 nolu kapris, Moderato adli bir boliimden, 24

nolu kapris ise, Agitato e con fuoco ve Introduzione adl iki béliimden olusmaktadir.

Kaprisler icerisinde yer alan boliimler ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran tablosu

Tablo 8’ de gosterilmistir.

Tablo 8
Boliimlerin Kullanim Siklik Tablosu
Boliimler f %
Adagio 2 6,45
Adagio con espressione 1 3,23
Agitato e con fuoco 1 3,23
Allegro 1 3,23
Allegro brillante 1 3,23
Allegretto 4 12,90
Andante 1 3,23
Appasionato 1 3,23
Arioso 1 3,23
Cantabile 1 3,23
Comodo 2 6,45
Grave ¢ sostenuto 1 3,23
Graziozo 1 3,23
Introduzione 1 3,23
Moderato 5 16,13
Moderato assai 1 3,23
Presto 2 6,45
Siciliano 1 3,23
Tempo giusto 1 3,23
Vivace assai 1 3,23
Vivacissimo 1 3,23
TOPLAM 31 100

Tablo 8’ e gore Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan bdliimlerin %16,13 oran ile
5 Moderato, %12,90 oran ile 4 Allegretto, %6,45 oran ile 2 Adagio, comodo ve Presto,
%?3,23 oranla ise, Adagio con espressione, Agitato e con fuoco, Allegro, Allegro brilante,
Andante, Appasionato, Arioso, Cantabile, Grave e sostenuto, Graziozo, Introduzione,
Moderato assai, Siciliano, Tempo giusto, Vivace assai ve Vivacissimo, oldugu tespit

edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris icerisinde en sik kullanilan
boliimlerin, Moderato ve Allegro oldugu belirlenmistir. En az kullanilan bdliimlerin ise,
Adagio con espressione, Agitato e con fuoco, Allegro, Allegro brilante, Andante,
Appasionato, Arioso, Cantabile, Grave e sostenuto, Graziozo, Introduzione, Moderato

assai, Siciliano, Tempo giusto, Vivace assai ve Vivacissimo, oldugu gorilmiistiir.
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Rode 24 Kapris adli eser igerisinde kullanilan niians terimlerine yonelik genel

durum degerlendirmesi Tablo 9’ da gosterilmistir.

Tablo 9
Niians Terimleri Bakimindan Rode 24 Kapris

Niians Terimleri

KAPRISLER
Attacca subito
Calando
Con forza
Crescendo
De crescendo
Dolce
Forte
Forte Piano (fp)
Forzando (fz)
Mezo forte (mf)
Piyano (p)
Poco
Poco a poco
Poco a poco crescendo
Poco pio mosso
Poco ritardando
Segue
Sforzando (Sf)
Slentando
Sostenuto
Risoluto
Ritardando

TOPLAM

*
*

Kapris No.

Kapris No.

Kapris No.

Kapris No.

Kapris No.

Kapris No.

Kapris No.

Kapris No.

Kapris No.

Kapris No. 10

Kapris No. 11

Kapris No. 12

Kapris No. 13

Kapris No. 14

Kapris No. 15

Kapris No. 16

Kapris No. 17

Kapris No. 18

Kapris No. 19

Kapris No. 20 *

Kapris No. 21

Kapris No. 22 *

Kapris No. 23

Kapris No. 24 *
TOPLAM 1 1 1

*
*

* [ %] ¥ X X[ %[ *
*

¥ *| ¥| *¥| *

D[N | (W[N]~

*
| %] X X[ ¥ %[ *

=)

*
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*
*
*
*
*
*
—
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Tablo 9’ da Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan boliimler kapris sirasina gore
verilmistir. 1 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Dolce, Forte, Piyano, segue adli
niians terimlerinden, 2 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte piyano, Piyano, 3
nolu kapris, Crescendo, Forte, Forzando, Piyano adl1 niians terimlerinden, 4 nolu kapris,
Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano, Forzando, Piyano, adli niians
terimlerinden, 5 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano Piyano,
sforzando adli niians terimlerinden, 6 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forte
piyano Piyano, adli niians terimlerinden, 7 nolu kapris, Crescendo, Forte, Forte piyano,
Forzando, Piyano adli niians terimlerinden, 8 nolu kapris, Forte, Forte piyano, Forzando,
Piyano adli niians terimlerinden 9 nolu kapris, Forte, Forzando, Mezo forte, Piyano,
Sforzando adli niians terimlerinden, 10 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte
piyano, Forzando, Piyano adli niians terimlerinden, 11 nolu kapris, Crescendo, De

crescendo, Forte, Forte piyano, Forzando, Piyano, Sforzando adli niians terimlerinden, 12
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nolu kapris. Crescendo, De crescendo, Forte, Forzando, Piyano, adl1 niians terimlerinden,
13 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forzando, Mezo forte, Piyano, Poco a
poco crescendo, Poco pio mosso, Poco ritardando, Sforzando, Sostenuto, Ritardando adli
niians terimlerinden, 14 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forzando, Piyano,
Poco a poco crescendo, Poco ritardando adli niians terimlerinden, 15 nolu kapris,
Crescendo, Forte, Forte piyano, Piyano, Poco a poco adli niians terimlerinden, 16 nolu
kapris, Crescendo, Forte, Forte piyano, Piyano, Poco a Poco, adli niians terimlerinden, 17
nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forzando, Piyano, Segue, adli niians
terimlerinden, 18 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano, Forzando,
Piyano, adli niians terimlerinden, 19 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte,
Forzando, Piyano, Segue, adl1 niians terimlerinden, 20 nolu kapris, Calando, Crescendo,
Forte, Forzando, Piyano, Poco ritardando, Slentando, Sostenuto, adli niians terimlerinden,
21 nolu kapris, Crescendo, Forte, Piyano, Poco, adli niians terimlerinden, 22 nolu kapris,
Con forza, Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano, Mezo forte, Piyano, Poco a
poco crescendo, adli nlians terimlerinden, 23 nolu kapris, Crescendo, De crescendo,
Forte, Forte piyano, Forzando, Piyano, adli niians terimlerinden, 24 nolu kapris ise,
Attacca subito, Crescendo, De crescendo, Forte, Forzando, Piyano, Sostenuto, Risoluto
adli nlians terimlerinden olugmaktadir.

Kaprisler igerisinde yer alan niians terimleri ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran
tablosu Tablo 10’ da gosterilmistir.

Tablo 10
Niians Terimlerinin Kullanim Siklik Tablosu

——

Niians Terimi %

Attacca subito 1 0,70
Calando 1 0,70
Con forza 1 0,70
Crescendo 22 15,38
De crescendo 16 11,19
Dolce 1 0,70
Forte 22 15,38
Forte Piano (fp) 13 9,09
Forzando (fz) 16 11,19
Mezo forte (mf) 3 2,10
Piyano (p) 24 16,78
Poco 1 0,70
Poco a poco 2 1,40
Poco a poco crescendo 3 2,10
Poco pio mosso 1 0,70
Poco ritardando 3 2,10
Segue 3 2,10
Sforzando (Sf) 4 2,80
Slentando 1 0,70
Sostenuto 3 2,10
Risoluto 1 0,70
Ritardando 1 0,70
TOPLAM 143 100
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Tablo 10 a gére Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan niians terimlerinin %16,78
oran ile 24 Piyano, %15,38 oran ile 22 Forte ve Crescendo, %11,19 oran ile 16 Dolce ve
Forzando, %2,80 oran ile 4 Sforzando, %2,10 oran ile 3 Mezo forte, Poco a poco
crescendo, Poco ritardando, segue, Sostenuto %0,70 oran ile 1 Attacca subito, Calando,
Con forza, Dolce, Poco, Poco pio mosso, Slentando, Risoluto, Ritardando oldugu tespit
edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris icerisinde en sik kullanilan
niians terimlerinin sirast ile Piyano, Forte, Crescendo, Dolce ve Forzando oldugu
belirlenmistir. En az kullanilan niians terimlerinin ise, Attacca subito, Calando, Con
forza, Dolce, Poco, Poco pio mosso, Slentando, Risoluto ve Ritardando oldugu
goriilmiistiir.

Rode 24 Kapris adli eser igerisinde kullanilan tonlara yonelik genel durum

degerlendirmesi Tablo 11° de gdsterilmistir.

Tablo 11
Tonlar Bakimindan Rode 24 Kapris

=
=]
=
=
i)
-

KAPRISLER
TOPLAM

IMi Minor
Re Major
Si Minor
[Fa # Minor
Do # Minér
Si Major
Sol # Minor
Sol b Major
Mi b Minér
Re b Major
Si b Major
ILa b Major
[Fa Minor
Sol Minor
IRe Minor
ILa Major
Mi Major
Mi b Major
Si b Minér
[Fa Major

Sol Major

* Do Major
ILa Minor

Kapris No.

*

1

Kapris No. 2

Kapris No. 3

Kapris No. 4
Kapris No. 5 *

6

7

8

* [ %

Kapris No.

Kapris No.

Kapris No.

Kapris No. 9

Kapris No. 10 *

Kapris No. 11 *

Kapris No. 12 *

Kapris No. 13 *

Kapris No. 14 *

Kapris No. 15 *

Kapris No. 16 * *

Kapris No. 17 *

Kapris No. 18 *

Kapris No. 19

Kapris No. 20

Kapris No. 21 *

Kapris No. 22 *

Kapris No. 23

Kapris No. 24 * *
TOPLAM 1 1 2 1 2 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 2 1 1 2 2 1 1
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Tablo 11’ de Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan tonlar kapris sirasina goére
verilmistir. 1 nolu kapris, Do major, 2 nolu kapris, La mindr, 3 nolu kapris, Sol major, 4

nolu kapris, Sol major ve Mi mindr, 5 nolu kapris, Re major, 6 nolu kapris, Si minér, 7
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nolu kapris, La major, 8 nolu kapris, Fa # minor, 9 nolu kapris, Mi major, 10 nolu kapris,

Do # minor, 11 nolu kapris, Si major, 12 nolu kapris. Sol # minér, 13 nolu kapris, Sol b

major, 14 nolu kapris, Mi b mindr, 15 nolu kapris, Re b major, 16 nolu kapris, Sol b

major, Sol mindr ve Si b mindr, 17 nolu kapris, La b major ve Mi major, 18 nolu kapris,

Fa minér, 19 nolu kapris, Mi b major, 20 nolu kapris, Mi b major, 21 nolu kapris, Si b

major, 22 nolu kapris, Sol minér, 23 nolu kapris, Fa major, 24 nolu kapris ise, Re mindr

ve Re major tonlardan olugsmaktadir.

Kaprisler igerisinde yer alan tonlar ile ilgili kullanim siklig1 f-% oran tablosu

Tablo 12’ de gosterilmistir.

Tablo 12
Tonlarin Kullanim Siklik Tablosu

Tonlar

%

Do Major

3,45

La Minor

3,45

Sol Major

6,90

Mi Minér

3,45

Re Major

6,90

Si Minor

3,45

Fa# Minor

3,45

Do# Minor

3,45

Si Major

3,45

Sol# Mindr

3,45

Sol b Major

3,45

Mi b Minér

3,45

Re b Major

3,45

Si b Major

6,90

La b Major

3,45

Fa Minor

3,45

Sol Minor

6,90

Re Minor

3,45

La Major

3,45

Mi Major

6,90

Mi b Major

6,90

Si b Minor

3,45

Fa Major
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3,45

TOPLAM

N
o

100
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Tablo 12° ye gore Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan tonlarin (majér-mindr)
%6,90 oran ile 2 ser kapris’ in Sol major, Re major, Si b major, Sol minér, Mi major ve
mi b major tonda olduklar1 goriilmiistiir. % 3,45 oran ile 1’er kapris’ de ise Do major, La
mindr, Mi mindr, Si mindr, Fa # mindr, Do # mindr, Si major, Sol # mindr, Sol b majdr,
Mi b minér, Re b major, La b major, Fa mindr, Re minér, La major, Si b mindr ve Fa

major tonda olduklari tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris igerisinde 11 mindr ve 12
major ton kullanilmistir. Bu tonlar igerisinde 5 major ton ve 1 mindr ton olmak iizere
toplamda 6 tonun 2 kez kullanildig1 tespit edilmistir. Bu tonlar ise Sol major, Re major,
Si b major, Sol mindr, Mi major ve mi b major’ diir.

Rode 24 Kapris adl1 eser icerisinde kullanilan 6l¢ii sayilarina yonelik genel durum

degerlendirmesi Tablo 13’ de gdsterilmistir.

Tablo 13
Ol¢ii Sayilar: Bakimindan Rode 24 Kapris
Ol¢ii Sayisi
<
= = 3 E
KAPRISLER = £ £ £ £ £ E r1opPLAM
2 & Jg F & s &
5 & 5 s L

a ot a R (g % %

2 8 £ &£ 2 S &
Kapris No. 1 * * 2
Kapris No. 2 * 1
Kapris No. 3 * 1
Kapris No. 4 * * 2
Kapris No. 5 * 1
Kapris No. 6 * * 2
Kapris No. 7 * 1
Kapris No. 8 * 1
Kapris No. 9 * * 2
Kapris No. 10 * 1
Kapris No. 11 * 1
Kapris No. 12 * 1
Kapris No. 13 * 1
Kapris No. 14 * * 2
Kapris No. 15 * 1
Kapris No. 16 * 1
Kapris No. 17 1
Kapris No. 18 * 1
Kapris No. 19 * * 2
Kapris No. 20 * 1
Kapris No. 21 * 1
Kapris No. 22 * 1
Kapris No. 23 * 1
Kapris No. 24 * * 2

TOPLAM 3 10 9 4 3 1 1

w
—
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Tablo 13° de Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan 6l¢ii sayilar1 kapris sirasina
gore verilmistir. 1 nolu kapris, U¢ dortliik ve Dért dortliik, 2 nolu kapris, Alt1 sekizlik, 3
nolu kapris, Ug dértliik, 4 nolu kapris, Dért dortliik ve Alt1 sekizlik, 5 nolu kapris, Dért
dortliik, 6 nolu kapris, Dért dortliik ve Ug dortliik, 7 nolu kapris, Dort dértliik, 8 nolu
kapris, Oniki sekizlik, 9 nolu kapris, Ug¢ dértliik ve Oniki onaltilik, 10 nolu kapris, Ug
sekizlik, 11 nolu kapris, Dért dortliik, 12 nolu kapris. Ug dértliik, 13 nolu kapris, Dort
dortliik, 14 nolu kapris, Dért dortliik, Ug dértliik, 15 nolu kapris, Ug sekizlik, 16 nolu
kapris, Iki dortliik, 17 nolu kapris, iki dértliik, 18 nolu kapris, Ug sekizlik, 19 nolu kapris,
Ug dortliik, Alti sekizlik, 20 nolu kapris, Dort dortliik, 21 nolu kapris, Ug dértliik, 22 nolu
kapris, Ug sekizlik, 23 nolu kapris, Ug sekizlik, 24 nolu kapris ise, iki dortliik ve Ug
dortliik 6l¢ii sayilarindan olugmaktadir.

Kaprisler igerisinde kullanilan 6l¢ii sayist ile ilgili kullanim siklig1 £ ve % oran

tablosu Tablo 14’ de gosterilmistir.

Tablo 14
Ol¢ii Sayilarimin Kullanim Siklik Tablosu
Olcii Sayisi f %
2/4 3 9,68
4/4 10 32,26
3/4 9 29,03
3/8 4 12,90
6/8 3 9,68
12/8 1 3,23
12/16 1 3,23
TOPLAM 31 100

Tablo 14’ e gore Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan 6l¢ii sayilarinin, %32,26
oran ile 10 kez 4/4° lik, %29,03 oran ile dokuz kez 3/4’ lik, %12,90 oran ile dort kez
3/8” lik, %9,68 oran ile li¢ kez 2/4’ likk ve 6/8 lik, %3,23 oran ile bir kez 12/8’ lik ve
12/16’ lik dl¢ti sayilarinin kullanildig: tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris igerisinde en sik kullanilan 6l¢ii
sayilarinin siras1 ile 4/4°lik, 3/4’lik oldugu belirlenmistir. En az kullanilan 6l¢i
sayilarinin ise 12/8’ lik ve 12/16° lik oldugu goriilmiistiir.

Rode 24 Kapris adli eser icerisinde kullanilan sus igaretlerine yonelik genel durum

degerlendirmesi Tablo 15’ de gdsterilmistir.
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Sus Isaretleri Bakimindan Rode 24 Kapris

KAPRISLER

Sus Isaretleri

Birlik sus

ikilik sus

Onaltihk sus
Otuzikilik sus
Noktah dortliik sus
Noktal sekKizlik sus
* Noktah onaltilik sus
*U¢ vurusluk sus

Kapris No.

Kapris No.

*| *Sekizlik sus

*| *

Kapris No.

Kapris No.

*

Kapris No.

Kapris No.

Kapris No.

Kapris No.

(NN |WIN[—

*| ¥ *¥| *| *

Kapris No.

O

L FpF R FFF D * Dortliik sus

Kapris No.

10

*| ¥ *

Kapris No.

11

Kapris No.

12

Kapris No.

13

Kapris No.

14

*| ¥ %[ *

Kapris No.

15

Kapris No.

16

Kapris No.

17

*| *

Kapris No.

18

Kapris No.

19

Kapris No.

20

Kapris No.

21

Kapris No.

22

Kapris No.

23

K| K| K| K| K| X| K[ ¥ *| %[ *
*

*

Kapris No.

24

* * * *

*

TOPLAM

2

9

*
*
S |@ @& &[RRI [A =& (R[N &[N & TOPLAM
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Tablo 15° de Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan sus isaretleri kapris sirasina

gdre verilmistir. 1 nolu kapris® de Dértliik sus, Sekizlik sus, Noktali onlatilik sus, Ug

vurusluk sus, 2 nolu kapris’ de, Dortliik sus, Sekizlik sus, Onaltilik sus, 3 nolu kapris’ de,

Dértliik sus, Onaltilik sus, 4 nolu kapris’ de, ikilik sus, Dértliik sus, Sekizlik sus, 5 nolu

kapris® de, Ikilik sus, Dértliik sus, Onaltilik sus, Otuzikilik sus, 6 nolu kapris’ de, Ikilik

sus, Dortliik sus, Sekizlik sus, 7 nolu kapris® de, Ikilik sus, Dértliik sus, Sekizlik sus,

Onaltilik sus, 8 nolu kapris’ de, ikilik sus, Dértliik sus, 9 nolu kapris’ de, Dértliik sus,

Sekizlik sus, Onaltilik sus, Noktali dortliik sus, Noktali onaltilik sus, 10 nolu kapris’ de,

Sekizlik sus, Onaltilik sus, 11 nolu kapris’ de, Ikilik sus, Dértlikk sus, Sekizlik sus,

Onaltilik sus, 12 nolu kapris® de, Dértliik sus, 13 nolu kapris® de, Ikilik sus, Dértliik sus,
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Sekizlik sus, Onaltilik sus, 14 nolu kapris’ de, Dortliik sus, Sekizlik sus, Onaltilik sus, 15
nolu kapris’ de, Birlik sus, Sekizlik sus, 16 nolu kapris’ de, Dértliik sus, Sekizlik sus, 17
nolu kapris’ de, Dortliik sus, Sekizlik sus, 18 nolu kapris’ de, Sekislik sus, Onaltilik sus,
19 nolu kapris’ de, Dortliik sus, Sekizlik sus, 20 nolu kapris’ de, Ikilik sus, Dértliik sus,
Sekizlik sus, Otuzikilik sus, 21 nolu kapris’ de, Dortliik sus, Sekizlik sus, Otuzikilik sus,
Noktali sekizlik sus, 22 nolu kapris’ de, Birlik sus, Sekizlik sus, Otuzikilik sus, 23 nolu
kapris® de, ikilik sus, Dértliik sus, Sekizlik sus, 24 nolu kapris’ de ise, Dortliik sus,
Sekizlik sus, Onaltilik sus, Noktali sekizlik sus ve Noktali onaltilik sus isaretleri
kullanilmistir.

Kaprisler igerisinde yer alan sus isaretleri ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran

tablosu Tablo 16’ da gosterilmistir.

Tablo 16

Sus Isaretlerinin Kullanim Siklik Tablosu
Sus Isareti f %
Birlik sus 2 2,74
ikilik sus 9 12,33
Dortliik sus 20 27,40
Sekizlik sus 20 27,40
Onaltilik sus 10 13,70
Otuzikilik sus 5 6,85
Noktal1 dortliik sus 1 1,37
Noktali sekizlik sus 2 2,74
Noktali onaltilik sus 3 411
Ug vurusluk sus 1 1,37
TOPLAM 73 100

Tablo 16’ ya gore Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan sus isaretlerinin %27,40
oran ile 20-Dortlik sus ve Sekizlik sus, %13,70 oran ile 10-Onaltilik sus, %12,33 oran
ile 9-Ikilik sus, %6,85 oran ile 5-Otuzikilik sus, %4,11 oran ile 3-Noktali onaltilik sus,
%2,74 oran ile 2-Birlik sus ve Noktal1 sekizlik sus, %1,37 oran ile 1-Noktal1 dortliik sus
oldugu tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris i¢erisinde en sik kullanilan sus
isaretlerinin Dortliik ve Sekizlik sus oldugu belirlenmistir. En az kullanilan sus

isaretlerinin ise, Noktal1 dortliik oldugu goriilmiistiir.
3.3. UCUNCU ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR

Arastirmanin iiglincli alt problemi “Pierre Rode’ un 24 kapris isimli eseri

icerisindeki kaprislerin ritim kaliplar hangileridir?”” olarak ifade edilmistir. Ugiincii alt
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problem dogrultusunda kaprisler icerisinde kullanilan ritim kaliplari, eserde yer alan

kapris siralarina gore verilmistir.

Kapris No. 1

Cantabile. (vM. Huss)
)

<>

—— - J—— martele. ']...m..........u...............m-.-

Sekil 1. Kapris No: 1

Bu kaprisin birinci boliimiinde dortliik, sekizlik notalara iligkin ritim kaliplarina
ve altilamalara yer verilmistir. Ikinci boliim ise agirlikli olarak iiglemelerden bazi

yerlerde ise otuzikilik notalara iligkin ritim kaliplarindan olugmustur.

Kapris No. 2

Allegretto. (J.-100.) S » v
fen, *
- E: gg e Ppge‘ Eg\g
BN yr—— - E ‘ ;
0y, — 1 - . -

Sekil 2. Kapris No:2

Bu kapris’ de dikkat ¢ekici unsur, birka¢ 6l¢ii harig, baslangi¢ Olciisiinden bitig

Ol¢iisiine kadar onaltilik notalara iliskin ritim kaliplarindan olusmaktadir.
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Kapris No. 3

Comodo. (J=126) L v
. ‘ /P fem

Sekil 3. Kapris No:3

Bu kapris’de dikkat ¢ekici unsur, baglangi¢ 6l¢iisiinden bitis Sl¢iistine kadar her
oOlgiide onaltilik notalara iliskin ritim kaliplarindan olugsmakta olup, bagli ¢alabilmeye

yonelik yazilmigtir.
Kapris No. 4

Cift seslerden olusan siciliano boliimiinde on dort farkli ritim kalibi

kullanildigindan dolay1 bu boliimiin tamami agagida gosterilmistir.

Sieiliano. (h-'% 1 ﬁ
J .- £
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Allegro. (4 =138.)

A A AT U 0 -
. "ERAY &, W S S S S S
l\llg_ ] - - —

Sekil 4. Kapris No:4

Bu kaprisin birinci boliimii g¢esitli ritim kaliplarma dayalidir ve ¢ift seslerden
olusmaktadir. Tkinci boliimde ise baslangi¢ dlgiisiinden bitis dlgiisiine kadar her dlgiide
biiylik oranla onaltilik notalara iliskin ritim kaliplarina yer verilmistir. Sekizlik ve dortliik

notalarda yer almaktadir.

Kapris No. 5

$°corae.
3% C e .

Sekil 5. Kapris No:5

Bu kapris, baslangi¢ 6l¢iisiinden bitig Olciisiine kadar biiyiik dl¢lide onaltilik ve

sekizlik notalara iligkin ritim kaliplarindan olusmaktadir.
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Kapris No. 6

Moderato. (J=13s.) P. -

Sekil 6. Kapris No:6

Bu kaprisin baglangi¢ boliimii legato agirliklidir. Biiytik 6l¢iide onaltilik notalara
iligkin ritim kaliplarindan olugmaktadir. Sekizlik ve dortliik notalar, li¢ ses-dort ses

akorlar da yer almaktadir.

Kapris No. 7

Moderato.(d=104.) P. -
-

Sekil 7. Kapris No:7

Bu kapris, baglangi¢ ol¢iisiinden bitis Olciisiine kadar biiyiik 6l¢iide onaltilik

notalara iliskin ritim kaliplarindan olugmustur ve bazi boliimlerde altilamalar yer almistir.
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Kapris No. 8

2 . . )
L Y : - > 5 » - o & o
o i — >
:_ 1 F { 1 |
1 1 ba | B — 1 1 - . I ! 1 1 1 1 ' 1 -
i
» 1 H

Sekil 8. Kapris No:8
Bu kapris’ de dikkat cekici unsur, ritim kaliplari baslangi¢ Olgiisiinden bitig

Ol¢iisiine kadar tamamen onaltilik notalarla olusturulmustur.

Kapris No. 9

N moder. -~ N
#- ) AR -

Sekil 9. Kapris No:9

Birinci boliimde, biiyilik oranda dortliik, sekizlik otuzikilik notalara iligkin ritim

kaliplarina ve birbirini takip eden onikilemelere yer verilmistir. ikinci béliimde dikkat
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cekici unsur ise, baglangic 6l¢iisiinden bitis 6l¢iisiine kadar her dl¢iide onaltilik notalara

iligkin ritim kaliplarina yer verilmistir. Sekizlik notalarda yer almaktadir.

Kapris No. 10

)

(=]

et rErhesE

Sekil 10. Kapris No:10

Bu kapris’ de, ritim kaliplar1 baslangi¢ 6l¢iisiinden bitis dlciisiine kadar onaltilik

notalardan olusmustur.

Kapris No. 11

Sekil 11. Kapris No:11

Bu kapris’ de agirlikli olarak noktali dortliik, noktali sekizlik noktali onaltilik,

onaltilik notlara iliskin ritim kaliplar1 kullanilmistir.

Kapris No. 12

—_
} I e § !
Ji 4 1 T ¥ 3
o i
i 38 1

Sekil 12. Kapris No:12

Bu kapris’ de dikkat ¢ekici unsur, baslangicindan bitimine kadar sekizlik notalara

iligkin ritim kaliplart kullanilmastir.
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Kapris No. 13

1 el T T TEW Lg™i -
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Sekil 13. Kapris No:13

Bu kapris’de dikkat ¢ekici unsur, agirlikli olarak {icleme ve onaltilik notalara

iligkin ritim kaliplart kullanilmastir.

Kapris No. 14

Ta@—p % iy
1 R A -
= \-'-.'-'--1

Sekil 14. Kapris No:14
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Bu kapris’ in ilk boliimiinde otuz ikilik notalara iliskin ritim kaliplar1 ve otuz ikilik
iiclemelere yer verilmistir. Ikinci béliimde ise gogunlukla sekizlik notalara dayali ve bagl

calmaya iliskin ritim kaliplarina yer verilmistir. Nadiren ¢ift sesler kullanilmistir.

Kapris No. 15

(
N
o
»

H
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Sekil 15. Kapris No:15

V

Bu kapris’ de dikkat c¢ekici unsur, genelde onaltilik notalara iligkin ritim

kaliplarina ve bir yerde ise ¢ift seslere yer verilmistir.

Kapris No. 16

LR
Y
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n
y
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& L1

o
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Sekil 16. Kapris No:16

Bu kapris’ de, genelde onaltilik notalara iliskin ritim kaliplarina ve ¢ift seslere yer

verilmistir.

Kapris No. 17

be tae £ r

fz 5

&l
Ll

Sekil 17. Kapris No:17
Bu kapris’ de tamamen sekzlik notalara iliskin ritim kaliplarina yer verilmistir.

Kapris No. 18

Sekil 18. Kapris No:18

Bu kaprisde, genelde onaltilik notalara iliskin ritim kaliplarina yer verilmistir.

Ayrica bazi dlgiilerde otuzikilik sus isaretleri kullanilmistir.
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Kapris No. 19

T — -k
o t

Sekil 19. Kapris No:19

Bu kapris’ de, birinci boliimde ¢ift seslerden olusan dortliik ve sekizlik notalara
iligkin ritim kaliplarina, ikinci boliimde ise, onaltilik notalardan olusan ritim kaliplarina

yer verilmistir.

Kapris No. 20

ml
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Sekil 20. Kapris No:20

Bu kapris’ de, ¢ift seslerden olusan dortliik, sekizlik notalara iliskin ritim
kaliplarina ve otuz ikilik, altmisdortliik notalardan olusan ritim kaliplarina yer verilmistir.

Ayrica altilamalara yer verilmistir.

Kapris No. 21
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Sekil 21. Kapris No:21

Bu kapris’ de, biiyiik olciide sekizlik notalara iligkin ritim kaliplarina ve bazi

olgiilerde otuz ikilik notalara iliskin ritim kaliplarina yer verilmistir.
Kapris No. 22

A ™

4
ip. 0.0 @ifia
Hiefe (e

1 |
i = o

Sekil 22. Kapris No:22

™

N8

N

Bu kapris’ de dortliik ve sekizlik notalar kullanilmistir. Biiyiik dl¢iide onaltilik

notalara iligkin ritim kaliplarina yer verilmistir.

Kapris No. 23
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Sekil 23. Kapris No:23
Bu kapris’ de, tamamen ¢ift seslerden olusan dortliik, sekizlik, onaltilik notalara

iliskin ritim kaliplarina yer verilmistir. Ayrica senkop ritim kalib1 kullanilmustir.

Kapris No. 24

n T NI p :EE%”H

rienlufn

Sekil 24. Kapris No:24

Bu kaprisin birinci bdliimde bagli, cift seslerden olusan onaltilik ve otuz ikilik
notalara iligkin ritim kaliplarina, ikinci boliimde ise onaltilik notalardan olugan ritim

kaliplarina yer verilmistir.
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DORDUNCU BOLUM
SONUCLAR VE ONERILER
4.1. SONUCLAR

Bu boliimde, Pierre Rode’ un “Keman igin 24 kapris” isimli eseri i¢erisindeki
kaprislerde yer alan sag el (yay) teknikleri, sol el teknikleri, kullanilan konumlar,
etlitlerin, boliimleri, niians terimleri, tonlari, Ol¢li sayilari, sus isaretleri ve eseri

icerisindeki ritim kaliplarina iliskin sonuglara yer verilmistir.

4.1.1.Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar
4.1.1.1. Kaprislerde Yer Alan Sag El (yay) Tekniklerine iliskin Sonuclar

3,12, 19 ve 23 no’ lu kapris’ de tamamen legato yay teknigi kullanilmistir. 13,
14, 23, no’ lu kaprislerin legato agirlikli oldugu, 20 nolu kapris’ de agirlikli olarak legato,
bazi boliimlerde staccato ve portato tekniginin kullanildig goriilmdstiir. 1,2, 5, 7, 15, no’
lu kapris’ de legato, detache, staccato, martele, portato tekniklerinin bir arada kullanildigi,
8 no’ lu ve 22 no’ lu kapris’ de detache ve legato yay tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir.
10 no’ lu kapris’ de agirlikli olarak detache yay teknigi kullanilmistir. 4 nolu kaprisin
sciliano boliimiinde, legato teknigi yansira, martele ve sctaccato teknikleri kullanilmistir.
Allegro boliimiinde ise, detache, staccato ve fouette teknikleri kullanilmigtir. 6 no’ Iu
kaprisin adagio bdliimiinde legato teknigi kullanilmig, moderato boliimiinde ise, detache
ve legato teknikleri kullanilmistir. 9 no’ lu kaprisin adagio boliimiinde, legato teknigi
kullanilmuis, allegretto bdliimiinde ise detache ve staccato yay tekniklerine yer verilmistir.
11 no’ lu kapris’ de legato, staccato ve portato yay teknikleri kullanilmistir. 17 no’ lu
kapris’ de agirlikli olarak staccato yay teknigi kullanilmis, legato yay teknigine de yer
verilmistir. 18 no’ lu kapris’ de sotiye yay teknigi kullanilmistir. 21 no’ lu kapris, staccato,
martele ve legato tekniklerinden olugmaktadir. 16 no’ lu kapris’ de agirlik olarak legato
yay teknigine yer verilmis, baz1 bolimlerde staccato yay teknikleri kullanilmistir. 24 no’
lu kapris’ de legato, detache, portato ve sataccato yay tekniklerinin kullanildig1 sonucuna
vartlmigtir. Biitliin kaprisler yaym boliimleri (altyari-orta-iistyar) ve tamami ve
kullanilacak sekilde diizenlenmistir.

En sik kullanilan sag el (yay) tekniklerinin sirasi ile legato, staccato ve detache
oldugu, en az kullanilanin ise foutte, marcato, sautille, spiccato ve aksanli detache

teknikleri oldugu sonucuna ulasilmistir.
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4.1.1.2. Kaprislerde Yer Alan Sol El Tekniklerine Iliskin Sonuclar

1 no’ lu kapris igerisinde, tril, ¢arpma, grubetto, flajole ve glissando, 2 no’ lu
kapris’ de flajole, oktav, 3 no’ lu kapris’ de, tril, carpma, flajdle, 4 no’ lu kapris’ de ¢ift
ses, tiril, carpma, mordan, yapay flajole, 5 nol’ u kapris’ de, Tiril, ¢ift ses, 6 no’ lu kapris’
de, grupetto, carpma, 9 no’ lu kapris’ de ¢carpma tril, grupetto, 15 no’ lu kapris’ de tril ¢ift
ses, 19 no’ lu kapris’ de oktav, carpma, ¢ift ses, grupetto, 20 no’ lu kapris’ de, carpma,
tril, ¢ift ses, grupetto, 22 no’ lu kapris’ de, ¢arpma, 10-12 ve 17 no’ lu kaprislerde, tril, 7-
13-14-21-23 no’ lu kaprislerde tril ve carpma, 11-16 ve 24 no’ lu kaprislerde tril, carpma,
cif ses, 8 ve 18 nolu kaprislerde ise, parmak tutma teknigini kullanilmigtir. Ayrica 24
kaprisin tamaminda parmak tutma ve vibrato tekniginin kullanilmasiin gerektigi
pasajlarda belirgin olarak goze carpmaktadir.

En sik kullanilan sol el tekniklerinin sirasi ile parmak tutma ve vibrato oldugu, en
az kullanilan tekniklerin ise glissando ve yapay flajole oldugu sonucuna ulagilmistir.

4.1.1.3. Kaprislerde Kullamlan Konumlara flisin Sonuclar

Pierre Rode’ un 24 capris isimli eseri icerisinde yer alan 24 kaprisin her birisi
birbirinden bagimsiz kaprislerdir. Ancak bu kaprisler birbirleri ile ortiisen teknik
unsurlari igerisinde barindirmaktadir. Bu teknik unsurlardan biriside konumlar ve konum

gegcisleridir.

Kaprislerde genel olarak I-II-III-IV-V-VI-VII-VIII. konumlar kullanilmistir. 2-4-
8-12. nolu kaprislerde, 1/2 konuma da yer verilmistir. 3 nolu kapris’de, sadece II. konum
kullanilmistir. 10 nolu kapris’de, I ve III. konum kullanilmistir. 12 nolu kapris’de, I ve I1.
konumlar kullanilmigtir. 23 nolu kapris’de, I-II ve III. konumlar kullanilmistir. 6-11-15
ve 21 nolu kaprislerde, dort konum kullanilmistir. 1-2-4-5-7-13-14-16-17-18 ve 24 nolu
kaprislerde, bes konum kullanilmistir. 8-9-20 ve 22 nolu kaprislerde, altt konum
kullanilmistir. 19 nolu kapris’de, yedi konum kullanilmistir. Sadece, 24 nolu kapris’de

ise, son Olclide X. konuma yer verilmistir.

24 kaprisin tamaminda yogun olarak I[-II-III-IV ve V. konumlarin kullanildig:
tespit edilmistir. Konum gecislerinde parmak tutma o6zellikle vurgulanmistir. En sik
kullanilan konumlarin sirast ile ILIILI. VI ve V. konumlar oldugu, en az kullanilan

konumun ise, X. konum oldugu sonucuna ulasilmistir.
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4.1.2.1kinci Alt Probleme Yénelik Sonuclar

4.1.2.1. Kaprislerin Béliimlerine fliskin Sonuclar

Eserdeki 2-3-5-7-8-10-11-12-13-15-16-17-18-20-21-22-23 nolu kaprisler tek
boliimden olusmaktadir. 1-4-6-9-14-19 ve 24 nolu kaprisler ise, iki bdoliimden
olugmaktadir. Kaprislerde agir, orta hiz, hizli ve daha hizli ¢calima ya yonelik boliimler
yer almaktadir. Bununla birlikte, kaprislerin ¢alim diizeyinin ileri seviye de olmasindan

dolay1, miizikal ifadeleri vurgulayan terimlere dayali boliimlere yer verilmistir.

En sik kullanilan béliimlerin, moderato ve allegro oldugu, en az kullanilan
boliimlerin ise, adagio con espressione, agitato e con fuoco, allegro, allegro brilante,
andante, appasionato, arioso, cantabile, grave e sostenuto, graziozo, introduzione,
moderato assai, siciliano, tempo giusto, vivace assai ve vivacissimo, oldugu sonucuna

ulagtlmastir.
4.1.2.2. Kaprislerde Kullamlan Niians Terimlerine iliskin Sonuclar

Kaprislerin tamaminda piyano, forte, mezo forte, crescendo ve decrescendo gibi
niians terimleri kullanilmistir. Bunun yani sira ileri diizeyde kaprisler oldugundan dolayz,
miizikal duyguyu daha belirgin ifade etmek amaci ile farkli (canly, parlak, istekli, kararl,

ara vermeden, aniden, sevimli vb.) niians terimlerine de yer verilmistir.

En sik kullanilan niians terimlerinin sirasi ile piyano, forte, crescendo, dolce ve
forzando oldugu belirlenmis, en az kullanilan niians terimlerinin ise, attacca subito,
calando, con forza, dolce, poco, poco pio mosso, slentando, risoluto ve ritardando oldugu

sonucuna ulagtlmistir.
4.1.2.3. Kaprislerin Tonlarina iliskin Sonuclar

Kaprislerde 11 mindér ve 12 major ton kullanilmistir. Bu tonlar i¢erisinde 5 major
ton ve 1 mindr ton olmak iizere toplamda 6 tonun 2 kez kullanildig: tespit edilmistir. Bu

tonlar ise Sol major, Re major, Si b major, Sol mindr, Mi major ve mi b major’ diir.
4.1.2.4. Kaprislerin Olcii Sayilarmna iliskin Sonuglar

Kaprislerde, agirlikli olarak 3/4’lik ve 4/4’liik ol¢li sayilar1 kullanilmig olup,
bunun yaninda 2/4’liik, 3/8’lik, 6/8°1ik, 12/8’lik, 13/8’lik ve 12/16’lik dl¢ii sayilar1 da
kullanilmistir. En sik kullanilan 6l¢ii sayilarinin sirasi ile 4/4°lik, 3/4’°liik oldugu, en az

kullanilan 6l¢ii sayisinin ise, 12/8’lik ve 12/16’lik oldugu gorilmiistiir.
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4.1.2.5. Kaprislerde Kullamlan Sus Isaretlerine iliskin Sonuglar

Kaprisler igerisinde ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik ve otuzikilik sus isaretleri
kullanildig1 goriilmiistiir. En sik kullanilan sus isaretlerinin dortliik ve sekizlik sus oldugu,

en az kullanilan sus igaretlerinin ise, noktali dortlikk oldugu sonucuna ulasilmistir.
4.1.3. Uciincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Pierre Rode’ un 24 kapris isimli eseri icerisindeki kaprisler, ileri diizeyde
olmasindan dolayi, bir¢ok teknigi bir arada isleyen bir yap1 sergilemekte ve kullanilan
ritim kaliplarinda da bu yapilar belirgin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ritim kaliplarinin
igerisinde ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik, otuzikilik ve altmisdortliik nota kiimelerinin
ve sus isaretlerinin yer aldigi, bagli ve bagsiz hizli pasajlar ve bu pasajlarin igerisinde tril,
carpma, mordan ve grupetto gibi yapilar ve kaliplar kullanildig1 kullanildigi gortilmiistiir.
Ayrica ritim kaliplarinin genelinde, senkoplu ¢alim sekillerine siklikla yer verilmistir.
Kaliplar igerisinde ¢ift sesler, noktali dortliik sekizlik, noktali sekizlik onaltilik, noktali
sekizlik otuzikilik, noktali onaltilik otuzikilik ve senkop kiimeleri yer almaktadir.
Kaprislerde senkoplu ve senkopsuz uzun baglarin yer aldig1 ritim kaliplarina, ti¢cleme,
altilama ve onikilemelerin eklendigi de goriilmektedir. Akor kaliplar1 da sikga

kullanilmistir.
4.2. ONERILER

Bir 6grenci i¢in Oncelikli olarak, seslendirecegi eserin veya etiit’ iin icerisinde yer
alan miizikal 6geleri ve teknik yapilar1 bilinmesi ¢alim diizeyleri {izerinde etkili olacaktir.
Dolayistyla Ogrencilerin bu karmasik yapiy1 ¢dzebilmesi icin seslendirmek iizere almis
oldugu etiit’ de yer alan her bir teknigi tam anlamiyla bilmesi gerekir. Ogrenci ¢alismak
tizere aldig: etiit’li bu unsurlar1 gozeterek analiz ettigi takdirde, gergeklestirmesi gereken

miizikal ve teknik unsurlar1 daha bilingli bir sekilde ele alabilir.

Ayrica 6grenciye, egitim siirecinde verilen her bir teknik ¢alismanin da egitimci
tarafindan nasil analiz edilecegi 6gretilmeli ve 6grenciden de ¢alim dncesi etiit analizinin
yapilmasi istenmelidir. Kolaydan zora dogru yapilacak olan bu yonlendirme, daha
karmagik etiitlerin seslendirilmesinde Onemli bir yol gosterici olacaktir. Bu sayede
ogrenci c¢alinan etiit veya eser igerisindeki teknik ve miizikal yapilar1 analiz etme

yetkinligi ve aliskanlig1 kazanarak daha iyi bir performans sergileyebilecektir.



69

KAYNAKLAR

Akpinar, M. (2005). Keman egitimi i¢cin makamsal ezgiler albiimii. Ankara: Tirk Hava

Kurumu Basimevi.

Albuz, A. (2001). Viyola ogretiminde Geleneksel Tiirk Miizigi ses sistemine iliskin
dizilerin kullanimi ve bu sistem kaynakli ¢okseslilik yaklasimlar:. (Yaymlanmig

Doktora Tezi). Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Alkan, Z. (2014, 8 Nisan). Icerik Analizi [Blog yazisi]. Erisim Adresi:
https://prezi.com/3vkqpxf8piio/icerik-analizi/

Aslantas, H. (2014). Miizik ders kitaplarinda yer alan gorsellerin ogretmen goriisleri
dogrultusunda incelenmesi. (Yayimlanmamig Yiksek Lisans Tezi). Atatiirk

Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Erzurum.

Araboglu, T. (2011). Viyolonselde yay tutus teknigi ve temel yay teknikleri: legato,
detache, staccato ve spiccatto’nun incelenmesi. (Yayimmlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi). Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne.

Biricik, S. B. (1998). Kemanda sag el tekniginin Galamian ve Rus okullarindan
orneklerle incelenmesi. (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Bulut, D., Topaloglu, T. (2012). J. J. F. Dotzauer viyolonsel metodu birinci kitabinin
hedef ve hedef davramislar yoniinden incelenmesi. Dicle Universitesi Ziya

Gokalp Egitim Fakiiltesi Dergisi, 18 (2012), 69-81.

Bulut, F. (2008). Piyano egitiminde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kaynakli eserlerin
seslendirilmesine yonelik olusturulan bir ¢oklu analiz modeli ve bu modelin
ogrenci bagsarist iizerine etkileri. (Yayinlanmamis Doktora Tezi). Gazi
Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Miizik Ogretmenligi Bilim Dal,

Ankara.
Biiyiikaksoy, F. (1997). Keman egitiminde ilkeler ve yontemler. Ankara: Armoni Ltd. Sti.
Calisir, F. (1996). Miizik dili sozliigii. Ankara: Dagarcik Yayinlart.
Calisir, F. (2004). Miizik dili sozliigii. Ankara: Atagag Sanatevi Yayinlari.

Cmardal, F. C., Cilden, S. (2016). Keman egitiminde kullanilan M. Crickboom

metodunun birinci fasikiiliinlin incelenmesi. Pamukkale Universitesi Egitim



70

Fakiiltesi Dergisi, (39), 131-145.

Cilden, S. (2006). Miizik ogretmeni yetistirme siirecinde ¢algr egitiminin nitelik
sorunlarimin irdelenmesi. Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu Bildiri Kitabi,

ISBN: 9789756992166. Tiirkiye: Denizli.

Cuhadar, H. (2009). Kemanda yay teknikleri. C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt
18, Say1 1, 121-132.

Delikara, A. (2013). Keman egitimine yonelik bir etiit analiz modeli. Sanat Egitimi

Dergisi, 1(2), Volume 1, Issue 2 / doi: 107816/sed-01-02-01.

Delikara, A. (2010). George FriEdric Handel op.1. keman sonatlari’nin teknik ve
miiziksel analizi. (Yaymmlanmamis Doktora Tezi). Gazi Universitesi Egitim

bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Demircan, B. (2008). Vivola ogretiminde kullanilan Tiirk Miizigi dizilerine dayali
etiitlerin, igerik- yontem bakimindan incelenmesi ve degerlendirilmesi.
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Gazi Universitesi Egitim Bilimleri

Enstitiisii, Ankara.

Demirci, B. (2009). 2006 ilkégretim miizik dersi 6. sinif ogretim programi, ogretmen
kilavuz kitabt ve o6grenci ¢alisma kitaplarimin uygulamadaki goriiniimiine
yonelik degerlendirilmesi. (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Gazi Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiisti, Ankara.

Demirci, B. (2013). Viyolonsel egitiminde Geleneksel Tiirk Miizigine dayali bir ¢calisma
modeli. Hacettepe Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 28 (1), 117-128.

Edward, Neil. (2005). “Paganini, Nicolo.” The Grove Dictionary of Music and
Musicians. Oxford University Pres.

Efe, M. (2007). Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi kemani bestekarlarinin eserlerindeki Bati
Miizigine ait miizikal unsurlar ve keman egitiminde kullanilabilirligi.

(Yayimlanmamis Doktora Tezi). Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,

Ankara.

Ergiin Biilbiil, S. (2001). Coziimsel istatistik. 1stanbul: Alfa Basin Yayim Dagitim.

Ertiirk, S. (1997). Egitimde program gelistirme. Ankara: Meteksan Matbaacilik ve
Teknik Sanayi A.S.



71

Galtung, J. (1973). Theory and Methods of Social Research. Fourth edition. George Allen.

Genger, C. (2007). Niccola Paganini’nin hayati, 24 kaprisinin detayli incelenmesi.
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisan Tezi). Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Eskisehir.
Gobelez, C. (1996). Calgilar diinyasinda keman. istanbul: Lizst Miizikevi Yayinlari.

Glinay, E., Ucan, A. (1980). Cevreden Evrene Keman Egitimi 1. Ankara: Yeni Dagarcik

Yayinlart.

Kaplan, A. (1964). The conduct of inquiry: methodology for behavioral science.
California: Chandler Publishing Company.

Karadut, A., S. (2009). Viyolonsel egitimini Piaget, Vygotsky, Erikson ve Gardner’ in

teorileri ile planlamak. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, X1 (1).
Karasar, N. (2007). Bilimsel arastirma yontemi. Ankara: Nobel Yaym Dagitim.

Karasar, N. (2016). Bilimsel arastirma yontemleri. kavramlar, ilkeler, teknikler. Ankara:

Nobel Yayin Dagitim.

Komiirci, A. (2009). Pietro Rovelli’nin keman icin 12 kaprisinin incelenmesi ve teknik
calisma onerileri. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). istanbul Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Kurtaslan, Z. (2002). Tiirk keman okulunun olusum siireci ve temsilcileri. Tiirkiyat

Arastirmalart Dergisi, say1. (26), 409-429.

Kurtaslan, Z., Ergan, M. S., Kutluk, 0. (2012). Necdet Levent’in 1 numarali keman
kongertosunun keman 6gretimindeki temel davraniglara yonelik igerik analizi.

Inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 2 (5), 187-200.

Kurtuldu, K. (2007). Bilgiyi isleme modeline dayali piyano egitiminde genel ogrenme
stratejilerinin yeri ve gorsel imajlar olusturma yonteminin kullanilabilirlik
diizeyi. (Yayimlanmamis, Doktora Tezi). Gazi Universitesi Egitim Bilimleri

Enstitiisii, Ankara.

Nelson, S. (1994). Twentieth-Century Violin Technique: The Contributions of Six Major
Pedagogues. Ph.D.University of South Carolina



72

Neuman, W. L. (2006). Social research methods: qualitative and quantitative
approaches. USA: Pearson Education Limited. [Adobe Acrobat Reader
Stirtimii]. Erisim Adresi:https://cleavermonkey.files.wordpress.com/2015/10/w-
lawrence-neuman-social-research-methods _-qualitative-and-quantitative-

approaches-pearson-education-limited-2013.pdf

Nisbet, J. D. and Entwistle, N. J. (1974). Educational research methods. London:

University of London Press.

Omiir, O. (2011). Mantiksal diizeyler ile calgi egitimi arasindaki iliski. Ankara
Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, 44 (2), 247-260.

Ozen, N. (1996). Okul miizik egitiminde ¢alg1 egitiminin 6nemi. Filarmoni Sanat

Dergisi, s. 20.

Ozen, N. (2004). Calgi egitiminde yararlanilan miizik egitimi yontemleri. Gazi

Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 24 (2), 57-63.

Ozen, N. (1994). Miizik egitimi boliimiinde yapilan keman 6gretiminde “yay” ile ayni
giirliikte ses iiretmedeki temel davramslar. Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, Tiirkiye'de Miizik Ogretmenligi Egitiminin Yetmisinci Yilina
Armagan Ozel Sayist.

Oztopalan, R., I¢goriir, U. (2010). Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinde viyolonsel
ogretiminin ilk yilinda Onerilen yay teknikleri ve bu tekniklerin program

taslagina yansimasi. Bat1 Anadolu Egitim Bilimleri Dergisi, 1 (1), 54-66.

Oztosun, O. Baris, D., A. (2004, Nisan). Bireysel Calgi Egitimi I (keman) ders
hedeflerinin gerceklesme diizeylerinin belirlenmesi (A.IB.U. 6rnegi). 1924-2004
Musiki Muallim Mektebi’ nden giinlimiize miizik 6gretmeni yetistirme

sempozyumu’nda sunulan bildiri, Isparta.

Oztiirk, C. (2007). Baslangic metodu ve teorik bilgiler ile viyolonsel. Istanbul: Hierlink

Yaynlart.

Panahi, F. (2009). Brahms’ in sonate no. 1, Debussy’ nin premiere rhapsodie, Berg’ in
vier stiicke ve sutermeister’in capriccio adli yapitlarinin yapisal incelenmesi.
(Yayimlanmamis Ylksek Lisans Tezi). Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Parasiz, G. (2009). Keman ogretiminde kullanilmakta olan Cagdas Tiirk Miizigi



73

eserlerinin  seslendirilmesine  yonelik olarak olusturulan  hazirlayict
alistirmalarin isgoriisellik ve etkililik yoniinden incelenmesi. (Yayimmlanmamis,

Doktora Tezi). Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Randel, D., M. (1986). The New Harvard Dictionary of Music (Cambridge, MA:
Harvard University Press, 1986), 293.3 K Marie Stolba, The Development.

Say, A. (2002). Miizik sozliigii. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Say, A. (2005). Miizik ansiklopedisi. (besteciler, yorumcular, eserler, kavramlar). Ankara:
Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Say. A. (2009). Miizik sozliigii. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Selltiz, C., Jahoda, M., Deutsch, M., Cook, S. W. (1959). Research methods in social
relations. Revised edition. New York: Holt, Rinehart &Winston.

Sogukcam, B. (2007). Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde klarnet egitiminde
karsilasilan sorunlar ve ¢oziim onerileri. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).

Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne.

Stowell, Robin. (1988). “Road to Mastery.” The Strad 99.

Seker, S., S., Bilen, S. (2010). 9 — 11 yas grubu ¢ocuklarda Orff Schulwerk destekli
keman egitiminin keman c¢almaya yonelik 6z yeterlik algilar1 tizerindeki etkisi.

Bati Anadolu Egitim Bilimleri Dergisi, 1 (2), 112-124.

Tamer, F. (2002). Kemanda yay teknikleri. (Yaymlanmamis Yiksek Lisans Tezi).

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Tanriverdi, A. (1997). Giizel sanatlar egitiminde miizik egitimine bakis ve miizik egitimi

icerisinde calgi egitiminin toplumsal boyutu. Filarmoni Sanat Dergisi. s.23

Tarkum, E. (2006). Keman 6gretiminde kullanilacak alistirma ve etiitlerin se¢imi ve

uygulanmasi. ZKU Sosyal Bilimler Dergisi, 2 (4), 175-182.

Topalak, S. (2013). Giizel Sanatlar Lisesi calgi egitiminde 6gretiminde karsilagilan
sorunlarin incelenmesi. 1 (2), Volume 1, Issue 2, 2013 / doi:10.7816/sed-01-02-
08, sada.dergipark.gov.tr, 21.02.2017

Ugan, A., Glinay, E. (1977). Egitim enstitiileri miizik boliimii yayli ¢algilar (keman)
(ikinci yariyil) 2. Kitap. Ankara: Yaygin Yiiksek Ogretim Kurumu.



74

Ugan, A. (1980). Cevreden evrene keman egitimi iizerine. Cagdas Egitim Dergisi, Y1l:5,
s. 47

Ugan, A. (2005). Miizik egitimi temel kavramlar-ilkeler-yaklasimlar ve Tiirkiye deki
durum. (3. Baski). Ankara: Evrensel Miizik Evi.

Ulucan, S. (2005). Kemanda yay tekniginin temel bilgileri ve geligimi. (Yaymlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Uslu, M. (1996). Tiirkiye’de ¢algt egitiminin yayginlastirtimasinda ve gelistirilmesinde
AGSL miizik boliimlerinin  onemi. 1. Ulusal AGSL Miizik Bolimleri
Sempozyumu’ da sunulan bildiri, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik
Egitimi Bolimii.

Uslu, M. (1998). Calgi egitimi {izerine bir degerlendirme. Orkestra Dergisi, 293, 27.

Uslu, M. (2012). Nitelikli keman egitimine yonelik yaklasimlar. Egitim ve Ogretim
Arastirmalart Dergisi, 1 (4), 1,11.

Zeytinci, A. (2010). Niccolo Paganini’ nin 24 kaprislerinin keman teknigi a¢isindan
incelenmesi ve ¢alisma oneriler. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans). Istanbul

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Yagisan, N. (2002). Keman ¢almada etkin bedensel yapilarin hareket analizi ve fiziksel-
motorik ozelliklerin  gelistirilmesinin  ogrencilerin ¢alma performansina
yansimasi. (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Gazi Universitesi Fen Bilimleri

Enstitiisii, Ankara.

Yildirim, A., Simsek, H. (2006). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri. Ankara:
Seckin Yayincilik.

Yildirim, A., Simsek, H. (2008). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri. Ankara:
Seckin Yayincilik.



OZGECMIS

75

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi

Emre Demirci

Dogum Yeri ve Tarihi

Erzurum-1985

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi
Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dal1

Y. Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Egitimi

Miizik Bilimleri Anasanat Dali

Bildigi Yabanci Diller

Ingilizce

Bilimsel Faaliyetleri

Is Deneyimi

Stajlar

Projeler

Calistig1 Kurumlar

Yeni Nefes Kolejleri-Ankara

Tletisim

E-Posta Adresi

demirciemr@gmail.com

Tarih

22 Ocak 2018




