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YUKSEK LISANS TEZI
TUKETIM KULTURU VE CAGDAS SANATA YANSIMALARI
Kiibra INCEER
Kasim 2024, 62 Sayfa

Amag: Bu tez, Tiketim kiiltiiriiniin ve c¢agdas sanatin etkilesimini, Ozellikle kapitalist
toplumlarin mal ve hizmet tiikketimindeki artisin c¢evresel, sosyal ve ekonomik sonuglarini
incelemeyi amaglamaktadir. Tiiketim kiiltiiriiniin, bireylerin ihtiyaglarindan ziyade statii, prestij
veya zevk i¢in mal ve hizmet kullanimini nasil tesvik ettigi ve bu siirecin reklamlar, metalarin
isaret degeri ve kiiltlir endiistrisi lizerinden nasil sekillendigi arastirilacaktir. Ayrica, insan ve
doga arasindaki tarihsel iletisimin, 6zellikle sanayilesme ve teknolojik gelismelerin etkisi
altinda nasil doniistiigi ve bu doniisiimiin dogaya ve insanlik durumuna olan etkileri
degerlendirilecektir. Cagdas sanatin, geleneksel sanat anlayiglarindan ayrisan 6zgiir diislince ve
yaraticilik vurgusu ile tiiketim kiltiiriiniin sebep oldugu olumsuzluklara nasil bir tutum
sergiledigi, alisilmisin disinda malzemeler ve tekniklerle iiretilen eserler iizerinden analiz
edilecektir. Bu calisma, ¢agdas sanatin, tiikketim kiiltiirliniin etkilerine kars1 nasil bir yorum ve

tepki gelistirdigini ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Yontem: Bu tez calismasi, Tiketim kiiltiirii ve cagdas sanat kavramlar1 g¢ergevesinde
gerceklestirilen bir aragtirmadir. Arastirmanin temel amaci, tiiketim kiiltliriiniin  genis
yelpazedeki etkilerini ve ¢agdas sanat {izerindeki yansimalarini incelemektir. Bu baglamda,
konunun derinlemesine anlasilabilmesi i¢in segilen kaynaklar, calismanin niteligine ve

hedeflerine uygun olarak belirlenmistir.

Sonu¢: Tiiketim kiiltlirlinlin global ve yerel diizeydeki etkileri, toplumsal ve bireysel
boyutlartyla ele alinmistir. Elde edilen bulgular, tiikketim aligkanliklarinin insanlik tizerindeki
onemi ve cagdas sanatin bu alandaki tutumunun etkilerini ortaya koymak amaciyla analiz
edilmistir. Cagdas sanat eserleri, bu etkilesimin somut Ornekleri olarak incelenmis ve

tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiiketim, Tiiketim Toplumu, Tiiketim Kiiltiirii, Cagdas Sanat, Geri

Déniisiim, Ileri Déniisiim.



ABSTRACT

MASTER THESIS
CONSUMERISM CULTURE AND ITS REFLECTIONS ON CONTEMPORARY ART
Kiibra Inceer
November 2024, 62 Pages

Purpose: This thesis aims to examine the interaction of consumer culture and contemporary
art, especially the environmental, social, and economic consequences of the increase in
consumption of goods and services in capitalist societies. It will analyze how consumption
culture encourages the use of goods and services for status, prestige, or pleasure rather than the
needs of individuals, and how this process is shaped through advertisements, the sign value of
commodities, and the culture industry. In addition, how the historical communication between
humans and nature has transformed, especially under the influence of industrialization and
technological developments, and the effects of this transformation on nature and the human
condition will be evaluated. Contemporary art's emphasis on free thought and creativity, which
differs from traditional art concepts, and its attitude towards the negativities caused by
consumer culture will be analyzed through works produced with unusual materials and
techniques. This study aims to reveal how contemporary art develops an interpretation and
reaction to the effects of consumer culture.

Method: This thesis is a research carried out within the framework of the concepts of
Consumerism Culture and Contemporary Art. The main purpose of the research is to examine
the wide range of effects of consumer culture and its reflections on contemporary art. In this
context, to understand the subject in depth, the selected sources were carefully determined by

the nature and objectives of the study.

Conclusion: The effects of consumption culture at global and local levels are discussed with
its social and individual dimensions. The findings were analyzed to reveal the importance of
consumption habits on humanity and the effects of contemporary art's attitude in this field.
Contemporary works of art have been examined and discussed as concrete examples of this

interaction.

Keywords: Consumption, Consumer Society, Consumer Culture, Contemporary Art,

Recycling, Upcycling.
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BIiRINCi BOLUM

Giris
Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, ¢agdas sanat eserlerini inceleyerek bu eserlerin tiiketim
kiltiiriiniin olumsuz etkilerini nasil ele aldigin1 ve ne tir sonuglar ortaya koydugunu
belirlemektir. Cagdas sanat, tiikketim kiiltlirii konusunu ele alarak bireysel ve kiiresel diizeyde
olusturdugu sonuglar1 ¢esitli sanat formlartyla yansitmaktadir. Tiiketim kiiltiiriiniin
sonuclarindan biri olan atiklar, geri doniistiiriilebilen veya doniistiiriilemeyen formlarda,
kiiresel diizeyde 6nemli etkilere yol agmaktadir. Ozellikle iklim degisiklikleri, bu atiklarin bir
sonucu olarak farkli boyutlara ulagsmakta ve hizla degisim gostermektedir. Bu sebeplerle,
dolayli olarak canli tiirleri ve dogal denge de olumsuz yonde etkilenmektedir. Tiim bu etkilerin

yani sira, tiiketim kiiltiirii psikolojik alanda da genis bir etki alan1 olugturmaktadir.

Bu aragtirma, ¢agdas sanatin toplumsal ve bireysel konulari nasil ifade ettigini ve bu
ifadelerin ne gibi sonuglar dogurdugunu incelemeyi amaglamaktadir. Sanatin giicli bir ifade
bi¢cimi olarak bireyler iizerinde olusturabilecegi etkileri ve bu etkilerin bilingli ve farkindalik

sahibi bir yasam siirmeye nasil katkida bulunabilecegini arastirmay1 hedeflemektedir.

Arastirmanin Onem ve Gerekgesi

Tiiketim kiiltlirii ve ¢agdas sanata yansimalari konusu, bireysel ve kiiresel diizeyde
onemli sonuclar doguran bu olgunun anlasilmasi ve daha bilingli bir yasam big¢imi
benimsenmesi adina biiyiikk 6nem tasimaktadir. Sanatcilar ve eserleri, tiiketim kiiltiiriiniin
etkilerini ve sanatin bu baglamda yonlendirici roliinii ele alarak toplumsal farkindaligi
artirmaktadir. Kiiresel diizeyde ciddi boyutlara ulasmis olan tiikketim kiiltiiri ve onun olumsuz

etkilerinin sanatta nasil temsil edildigi ve yorumlandiginin incelemesi yapilmaktadir.

Sanatcilar, tiiketim kiiltlirlinlin olusturdugu veya olusturabilecegi olumsuz durumlari
gorsellestirerek, bu durumlart somut bir bigimde izleyicilere aktarabilmektedirler. Sanatin,
gorsel veya diger ifade bicimleriyle toplumu etkileme giicline sahip oldugu diisiiniilmektedir.
Cagdas sanatin izleyicide olusturdugu farkindalik ve diisiinmeye sevk etme kabiliyeti, bu

baglamda 6nemli bir katki sunmaktadir.



Bu c¢aligsma, tiiketim kiiltiirtiniin kiiresel diizeydeki etkilerini, sanatin gorsel ve anlatisal
boyutlartyla ele alarak, toplumu daha duyarli ve bilingli tiiketime tesvik etmeyi ve dogaya

saygili bir yasam tarzini benimsetmeyi amaglamaktadir.

Arastirmanin Sinirhliklar:

Bu arastirma, tiiketim kiiltiirii kavraminin sanat alaninda buldugu destek ve elestirel
yaklagimlar1 incelemektedir. Arastirma, yalnizca ¢agdas sanattaki drneklere odaklanmis olup,
diger sanat disiplinlerini ve gegmis donem eserlerini kapsamamaktadir. Giinlimiizde ciddi bir
boyuta ulasmis ve kiiresel sonuglar1 olan tiiketim kiiltlirii kavraminin sanatta edindigi yer ve
sanat¢ilarin bu konudaki eserleriyle verilen mesajlar ve elde edilen sonuglar tizerine

odaklanilmaktadir.

Tiiketim kiltlirii kavrami ile ilgili bircok calisma bulunmakta olup, bu arastirmada
genellikle kavramin buldugu destek ve olumlu yonler ele alinmistir. Bu nedenle, kavramla ilgili
tiim eserleri kapsamayabilecegi ve yalnizca belirli 6rneklerle sinirli kalabilecegi goz oniinde

bulundurulmalidir.

Varsayimlar

Bu caligmanin varsayimi, cagdas sanatta tiikketim kiltlirii kavramina yonelik olumlu
yaklagimlarin incelenmesi yoluyla, tiiketim kiiltiiriiniin kiiresel boyuttaki etkilerinin toplumsal
etkileri lizerine odaklanmaktadir. Bu baglamda, sanatin ve sanatcilarin kendilerini nasil
konumlandirdiklart ve hangi etkileri olusturduklari analiz edilmektedir. izleyicilerin bu
konular1 daha kapsamli bir sekilde anlamalarina katki saglamak amaglanmaktadir. Sanatin,
toplumsal kaygilara dikkat ¢cekme ve izleyicileri ¢oziim odakli diisiinmeye tesvik etme

kapasitesine sahip oldugu varsayilmaktadir.

Tiiketim: Uretilen veya yapilan seylerin kullanilip harcanmasi; yogaltim, istihlak,

tiretim karsit1 (TDK).

Kiiltiir: Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin biitlinii

(TDK).

Tiiketim, sadece insanlar1 degil, diger tiim canlilar1 da etkileyen 6nemli bir faktordiir.
Insanlarin temel ihtiyaglarmni karsilamanin Stesine gegen tiiketim, toplumun genel yasam tarzini
ve ¢evresel dengeleri etkileyen bir boyuta ulasmustir. Ozellikle son yiizyilda hizla artan ve
kiiresel Olgekte yayilan tiikketim, dogal kaynaklar ve c¢evre iizerinde ciddi tehditler
olusturmaktadir. Tiiketim kiiltlirlinlin olumsuz etkileri arasinda, doga tahribati 6nemli bir yer

tutmaktadir. Artan iiretim hizi, fabrikalarin ve endiistriyel birimlerin dogaya olan etkilerini g6z



ard1 ederek devam etmektedir. Bu durum, dogal yasami, hayvanlari ve insan sagligin1 olumsuz
yonde etkilemektedir. Iklim degisikligi, su kirliligi ve biyolojik cesitlilik kayb1 gibi sorunlar,

tiiketim kiiltiiriiniin yol agtig1 dnemli sonuglar arasinda yer almaktadir.

Bu baglamda, tiiketim kiiltiirtiniin etkilerini derinlemesine incelemek ve siirdiiriilebilir
bir tiikketim anlayisini tesvik etmek biiyiik 6nem tasimaktadir. Siirdiiriilebilir bir yasam bi¢imi
benimsemek, glinlimiizde bir gereklilik haline gelmistir. Tiiketim yalnizca ekonomik boyutta
degil, aym zamanda psikolojik ve sosyolojik boyutlar1 da olan bir kavramdir. Insanlarin
harcamalari, ekonomik bir mesele olarak ele alinirken, bireyin ruh hali, toplumsal ¢evresi ve
sinif aidiyeti gibi faktorler de tiiketim davranislarini etkilemektedir. Bu unsurlar, tiiketim

davraniglarini sekillendiren 6nemli etkenlerdir.

Tiiketim kavrami, tarih boyunca farkli sekillerde tanimlanmis olsa da her zaman mevcut
olan bir olgudur. Tiiketim, mal ve hizmetlerin satin alinmasi, kullanilmas1 ve tiiketilmesi
anlamma gelir. Tiikketim toplumu ise, liretim ve tiikketim siireclerinin merkezde oldugu bir
toplumsal yapidir. Bu yapida, bireylerin ihtiyaglarini karsilamak i¢in siirekli olarak mal ve
hizmetlere yonelmeleri esastir. Tiiketim toplumunun anlamini kavramak, modern yasamin

temel dinamiklerini anlamak ag¢isindan biiyiik 6nem tasir.

Glinlimiizde yaygin olarak gozlemlenen tiiketim toplumunun etkileri, tiiketicilerin
belirli markalarin tiriinlerini edinme konusunda igsel bir baski hissetmelerine yol agmaktadir.
Bu baski, toplumsal normlar ve bireysel gereksinimler tarafindan sekillendirilmektedir.
Ozellikle akilli telefonlar, bu tiiketim aliskanligmin en belirgin 6rnegidir. Yeni bir model
piyasaya ¢iktiginda, tiiketiciler genellikle mevcut telefonlarinin islevselligine bakilmaksizin bu
modele gecis yapmaya yonlendirilirler. Toplumsal etkilesimlerde, ayni modelin kullaniminin
yaygin oldugu gozlemlendiginde, bu {iriinlere sahip olmanin bir prestij unsuru oldugu
diistiniilmektedir. Reklam ve sosyal medya, bu iriinlerin kullanimin1 modern yasamin bir
pargas1 olarak yansitir. Tiketiciler, bu iirlinleri edinirken statii kazanma arzusuyla hareket
etmektedirler. Bu tiiketim aligkanliklarinin bireysel ve toplumsal diizeyde incelenmesi
gerekmektedir. Ayni zamanda, bireylerin bu konuda bilingli kararlar almasi ve Kkisisel

ithtiyaglarii géz oniinde bulundurmasi 6nem arz etmektedir.

Endiistriyel devrimin baglamasiyla birlikte, el emegi ile liretim yerini makinelere
birakmis ve tiretici toplum, tiikketici toplumunun 6niine ge¢mistir. Bu doniisiim, standartlasmaya
dogru ilerlerken bireysel anlayisin egemen oldugu giliniimiiz diinya diizenini de
sekillendirmistir. 19. ylizyilin baglarindan itibaren tiikketim toplumu, iletisim sekillerini, edebi,
sanatsal ve ekonomik pek ¢ok alanda sanatin bi¢imlerini ve ifade tarzlarimi etkilemistir.

Sanatc¢ilar, bu donemde toplumsal degisimleri ve tiiketim kiiltiirliniin etkilerini eserlerinde



yansitmiglardir. Sanatin bu genis yelpazesi, bireylerin diisiince diinyasini sekillendirmis ve

toplumsal farkindaligi artirmistir.

Bu caligmada, tiiketim kavraminin sanata olan etkisi ¢agdas sanat baglaminda
incelenmistir. Tiiketim toplumunun sanatsal anlatilara ve anlatida kullanilan malzeme
tercihlerine etkisi gibi ¢esitli konular iizerinde durulmustur. Tiiketim toplumu ile sanat nesnesi
arasindaki iligki, giiniimiize kadar gelen uygulama 6rnekleriyle incelenerek sanatin toplumsal

dinamiklerle etkilesimi ele alinmistir.



IKINCi BOLUM
Tiketim

Bilgi toplumunun ortaya ¢ikisiyla birlikte, ekonomi literatiiriinde tiiketim tanimi da
evrilmistir. Geleneksel anlamda tiikketim, ihtiyag ve isteklerin karsilanmasi olarak
tanimlanirken, modern toplumlarda bu tanim genislemis ve derinlesmistir. Ihtiya¢ kavramu,
degisen toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerle birlikte yeniden sekillenmis; istekler, ihtiyaglarin
yerini almistir. Bu degisim, tiiketim kaliplarinin ve tiiketici davranislarinin da doniismesine
neden olmustur. Artik tiikketim, sadece temel ihtiyaclarin karsilanmasi degil, ayn1 zamanda
bireylerin kimliklerini ve sosyal statiilerini belirleyen bir siire¢ olarak goriilmektedir (Hatipler,
2017, s. 38). Bu doniisiim, tiketimin yalnizca ekonomik bir faaliyet olmaktan ¢ikarak,
bireylerin sosyal kimliklerini ve statiilerini belirleyen temel bir unsur haline gelmesine neden
olmustur. Tiiketim fenomeni, sadece bireysel tercihleri degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilar1

ve kiiltiirel normlar1 da yeniden sekillendirmektedir.

Modern toplumlarda tiiketim, yasamin her alanini etkisi altina almistir. Birbirine bagl
etkinlikler zinciri ve Onceden belirlenmis Odiillendirme mekanizmalar1 bu siireci
desteklemektedir. Tiiketim fenomenolojisi, yalnizca bolluktan ibaret olmaktan 6teye gecerek,
nesneler arasindaki aglari ve baglantilar1 da kapsamaktadir. Bu doniisiim, bireylerin
davraniglar1 ve zamanin diizenlenmesinde biiylik bir rol oynamakta olup, gelecegin kent
yasamina kadar uzanmaktadir (Baudrillard, 2008, s. 20). Seri tiretim, tiikketim kiiltiiriiniin temel
yap1 taglarindan biri olarak, bu dontigiimiin itici giicii haline gelmistir. Seri iiretim teknolojileri,

tikketim toplumunun ihtiyaclarini karsilamak tlizere gelismis ve yayginlagsmistir.

Seri iiretim, belirli lirtinlerin biiyiik miktarlarda ve siirekli olarak iiretilmesini saglayarak
isletmelerin verimliligini artirir ve maliyetleri diisiiriir. Bu yontem, otomasyon ve robotik
teknolojilerle desteklenir, boylece kalite kontrolii ve standartlagtirma kolaylasir. Seri iiretim
sayesinde daha fazla {iriin iiretilir ve genis kitlelere ulastirilir, bu da tiikketim toplumunu
destekler. Tiiketim toplumu, bireyleri siirekli olarak daha fazla tiiketmeye yonlendirir ve tatmin
siirt olmayan bir yapiya sahiptir. Reklamcilik ve halkla iligkiler gibi tekniklerle bireylerin
tikketim aliskanliklar1 sekillendirilir. Seri tiretim, ekonomik ve toplumsal dinamiklerin temelini
olusturarak tiiketim kiiltiiriinii pekistirir (Bilecik Mekan, 2024). Seri iiretim ve tiiketim toplumu
arasinda gii¢lii bir baglant1 bulunmaktadir. Seri liretim, iirlinlerin maliyetlerini diisiiriir ve genis

kitlelere ulagsmasini saglar. Bireyler, siirekli olarak yeni ve gesitli {iriinlere erisim sagladikea,



tilketim aliskanliklar1 da giderek artar. Seri liretim, tliiketim toplumunun ihtiyaglarina cevap
vererek hem ekonomik hem de toplumsal dinamiklerin temelini olusturur. Seri iiretim ile
tiiketim toplumu arasindaki bu giiclii iligki, bireylerin tiiketim davranislarini ve toplumsal
yapilari derinden etkiler. Bu baglamda, Bauman'in goriisleri, tiiketim toplumunun dinamiklerini

ve bireyler tlizerindeki etkilerini anlamamiza yardimci olur.

Bauman'a gore, bireylerin aligkanliklar siirekli olarak degismekte ve ilk firsatta terk
edilmektedir. Bu durum, aliskanliklarin = bireyleri simirlamasina izin  verilmedigini
gostermektedir. Ideal bir senaryoda, tiiketiciler herhangi bir {iriinii veya hizmeti tamamen
benimsememekte, kalici olarak bagl kalmamakta, hi¢bir ihtiyacini tam anlamiyla karsilanmis
olarak gérmemekte ve hicbir arzuyu nihai bir hedef olarak kabul etmemektedirler. Her taahhiit
ve baglilik, bir sonraki taahhiide kadar gecerli olmaktadir. Piyasalar, siirekli olarak yeni
deneyimler arayan ve bastan ¢ikarilmay1 bekleyen miisterilere hitap etmektedir. Gergek bir
titketim toplumunda, tiiketici siirekli olarak yoldan ¢ikarilmayi ve yeni iirlinler ile deneyimlerin
pesinde kosmay1 arzulamaktadir. Bu durum, tiiketicilerin siirekli degisim halinde olduklar1 ve

hi¢bir seyin kalici olmadigi bir toplumu ifade etmektedir (Bauman, 2007, s. 25, 82)

Sonug olarak, seri iiretim ve tiikketim toplumu arasindaki karsilikli etkilesim, modern
ekonomilerin ve toplumsal yapinin temel dinamiklerini belirlemektedir. Seri tiretim, tiikketim
kiiltiirintin yayilmasini desteklerken, tiiketim toplumu da bireylerin siirekli tiikketim arayisini
tesvik ederek seri liretimin devamliligini saglamaktadir. Bu dongii, bireylerin kimliklerini ve
sosyal statiilerini tiiketim yoluyla ifade etmelerine olanak tanir. Ancak, bu siirecin insan dogas1
ve toplumsal iliskiler iizerindeki uzun vadeli etkileri, derinlemesine incelenmesi gereken

onemli konular arasinda yer almaktadir.

Tiiketim Kiiltiirii

Tiiketim kiiltlirli, giinlimiizde artan tiikketim ve {iretimle refahin artacagina inanan bir
anlayis1 temsil eder. Kapitalizm ve materyalizm gibi yaklagimlar, tiiketiciyi tikketimle varligin
slirdiirebilen bir varlik olarak tanimlar. Gliniimiiz tiiketicisi, toplumsal sinifina gore tercihler
yaparak tiiketim i¢inde yer alirken, iireticilerin toplumsal kiiltiirii belirledigi gibi tiiketimi de
belirledigini gostermektedir. Bu durum, tiiketim kiiltiirliniin toplumsal bir proje olarak ortaya
ciktigini kanitlamaktadir. Tiketim kiiltiirii, yeni iiretici giiclerin ortaya ¢ikmasi ve verimliligin
yiiksek oldugu ekonomik yapilarla iligkilidir. Bu kiiltiir, sembolik {iretim, giindelik yasamsal
faaliyetler ve pratiklerin genis kapsamda yeniden diizenlenmesi ile kitlesel tiikketimi beraberinde
getirir. Gorseller, tiikketim kiiltlirlinde 6nemli bir rol oynar ve meta olarak iiretilir. Giiniimiizde
toplumsal hayatin diizeni, esyalar cergevesinde sekillenmektedir. Uretim miktar1 ve cesitliligi,

maddi ilerlemenin bir gostergesi olarak kabul edilir. Kapitalizmin devamlilig, siirekli tiretim
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ve buna bagl olarak siirekli tiiketim gereksinimi iizerine kurulmustur. Tiiketim, artik temel
ihtiyaglar1 karsilamaktan Gte, kendisi bir ihtiyag haline gelmistir. Bu durum, bireyleri psikolojik
olarak siirekli daha fazla tliiketmeye yonlendirmektedir (Senemoglu, 2017, s. 67,86). Tiiketim
kiltliriiniin bireyler ilizerindeki psikolojik etkilerini anlamak ig¢in, psikanalitik teorilere de
bakmak gerekmektedir. Bu teoriler, bireylerin tiiketim aliskanliklarmin altinda yatan derin

motivasyonlari ve bu siireglerin psikolojik dinamiklerini agiklar.

Psikanaliz kuraminin 6nde gelen isimlerinden olan Jacques Lacan’in ‘objet petit a’
(kiictik a nesnesi) kavrami bireylerin siirekli tiiketime yonelmesinin ardindaki psikolojik alt
yap1y1 agiklayabilecek bir veri sunmaktadir. Bu kavram, bireyin siirekli arayis i¢inde oldugu ve
higbir zaman tamamen ulasamayacagi bir eksikligi simgeler. Lacan'a gore, ‘kiiciik a nesnesi’nin
erisilemez olmasi, bireyin yasam boyu siiren arayis ve tatminsizlik duygusunu besler. Bu
eksiklik hissi, bireyin icsel catigmalarini ve nevrotik davramslarini tetikleyebilir. Ozellikle,
bireyin kendini eksiksiz ve biitiin hissetme arzusuyla baglantilidir. Birey, ¢esitli nesneler veya
idealler araciligiyla bu eksikligi doldurmaya calisir. Bu siiregte, bireyler ihtiyaglarinin
karsilandigini diistinse de aslinda bu diizene tabi olurlar ve bu durum kiiltiir endiistrisinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur (Nasio, 2009, s. 49). Benzer bir sekilde, Geoffrey Miller’in ‘zindelik
gostergeleri” kavrami da bireylerin tiiketim aliskanliklari ile ilgilidir. Bireyin kendi haricindeki
bireyler tarafindan fark edilebilen kendine 6zgii tavir ve becerilerine ‘zindelik gostergesi’
denilmektedir. Neredeyse tiim hayvan c¢esitlerinde es bulma amaci ile etraftaki diger
hayvanlarda korku uyandirmak ve onlar1 sectikleri esten uzak tutmak igin sergiledikleri bir
zindelik gostergesi vardir. Kimi hayvanlar bedensel 6zellikleri ile 6rnegin bir tavus kusunun
gorkemli kuyrugu ya da bir kusun yaptig1 yuvasi gibi agiklanabilir. Bu durumu insanlar adina
aciklayacak olursak da yasamsal gereklilik olan saglik, genetik, zeka ve benzeri biyolojik
getirilerin yani sira lilks esyalar, pahali iirtinlerle zindelik gostergelerini sunmaktadirlar. Fakat
hayvanlar bunu bilingli bir sekilde yapmamaktadir. Insanlar ise bunlart sunmak igin genetik ve
iggiidiisel bir tavirdan daha farkli olarak tretmek, sunmak ve taklit gibi durumlar
gelistirmektedirler. Bu ise biyolojik yapidan cok kiiltiirel yapiyr degistirmektedir. Insanlar
doyumsuz bir siteme tabii olup bu sistem ve diizende zindelik gostergesi yani kendilerini

gosterme, kanitlama, var olma gibi amaglar dogrultusunda sonu gelmeyen bir diizenin pargasi

olmaktadirlar (Miller, 2012, s. 68,69).

Tiiketim kiiltiirii, modern toplumlarin ekonomik ve sosyal dokusunda derin izler birakan
bir olgu olarak ©ne c¢ikmaktadir. Tiiketim, yalnizca bireylerin maddi gereksinimlerini
karsilamaktan Gte, onlarin kimliklerini ve toplumsal statiilerini ifade etme araci haline gelmistir.

Jacques Lacan'in psikanalitik yaklasimlar1 ile Geoffrey Miller'in biyolojik temelli analizleri,



tilketim davraniglarinin ardindaki psikolojik ve sosyolojik dinamikleri anlamamiza olanak
tanimaktadir. Bu baglamda, tiiketim kiiltiirlinlin bireylerin tatmin arayislarini, icsel
catigsmalarini ve toplumsal iligkilerini sekillendiren gii¢lii bir yapi tasi oldugu anlasilmaktadir.
Dolayisiyla, tiiketim olgusunun elestirel bir perspektiften incelenmesi, daha siirdiiriilebilir ve
bilingli bir tilketim anlayisinin gelismesine katki saglayacaktir. Bu tiir bir degerlendirme hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde daha saglikli ve dengeli bir yagam tarzinin benimsenmesine

olanak tantyacaktir.

Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiirde, sermaye ve sermaye sisteminin siirdiiriilebilirligi stirekli degisim ile
saglanir; kalicilik ise ikincil bir role sahiptir. Popiiler kiiltiir, “hizli kullanim ve ¢abuk tiiketim”
temeline dayanan bir kiiltiir olarak tanimlanir. Bu dinamik, popiiler {iriinlerin {iretim
asamasindan, son tiiketim ve atim agamasina kadar her adimda kendini gosterir (Fiske, 1999, s.
143,153). Popiiler kiiltiir siireci, tarih boyunca toplumlarin sosyal ve kiiltiirel dinamiklerini
sekillendirmistir. Insanlik tarihi boyunca &zgiirliik ve {iretim arayislari, popiiler kiiltiiriin

ilerleyisinde 6nemli bir rol oynamustir.

Popiiler kiiltiir, genellikle egemen giicler tarafindan kontrol edilir ve bireylerin belirli
konular hakkindaki diisiincelerini biiyiik ol¢iide sekillendirir. Bu kiiltiiriin en dikkat cekici
ozelligi, sanayilesme siireciyle birlikte ortaya ¢ikmasi ve kar amacli olmasidir. Popiiler kiiltiir,
genis halk kesimlerinin begenisine hitap eden ve yaygin olan kiiltiirel fenomenleri temsil eder.
Ancak, bu kiiltlir ayn1 zamanda modern tiiketim ve {iretim aliskanliklarina uyumlu bir enddistri
kiltiriidiir. Kapitalist sanayi toplumuna gegis siireci, derin kiiltiirel ve toplumsal degisimlere
yol agmustir. Bu degisimler ilerledikge, tiiketim ideolojisi sekillenmis ve popiiler kiiltiir biiyiik
ol¢iide ideolojik bir yapiya biiriinmiistiir. Sanayi toplumuna gegisin bir sonucu olarak, pazar
ekonomisinin belirleyici unsurlarindan biri, metalarin {iretimidir. Bu metalar, temel
ihtiyaglardan liiks ve gosteris iiriinlerine kadar genis bir yelpazeye sahiptir. Onemli bir nokta,
meta iiretim siirecindeki tiriinlerin degisim degerlerinin daha incelikli bir sekilde ortaya ¢ikmasi
ve endiistriyel hale gelmesidir. Uretim ve tiiketim siirecinde popiiler kiiltiir, bireyin yasam
diinyasin1 temel alarak endiistrilesmis bir kiiltlir olarak yeniden sekillendirilmis ve
paketlenmistir. Giinliik yasamin popiiler kiiltiirii, genellikle toplumda baskin olan veya bir¢ok
yerde bulunan, medya araciligiyla genis kitlelere aktarilan belirli davranislar, inanislar ve
nesneler biitiinii olarak tanimlanabilir. Bu kiiltiir, belli bir zaman diliminde insanlar tarafindan
olusturulmus ve benimsenmistir. Popiiler kiiltiir hakkinda iki temel yaklagim bulunmaktadir.
Ik yaklasim, Ingiliz Kiiltiirel Incelemeleri ekoliine dayanir ve bunun, topluluk kiiltiiriinden

daha kiymetli olusunu iddia eder. Bu goriise gore, topluluk kiiltiirii genellikle medya merkezli



bir kiiltiirel inceleme iizerine odaklandig: icin, kiiltiirel analizler pratik ve kavramsal olarak
siirlidir. Bunun beraberinde, ticari medya metinlerinin “popiiler kiiltiir” unsurlar1 olarak kabul
edilmesi ¢ogunluktadir. Bazi teorisyenler, kapitalist ekonomide bulunan her unsurun popiiler
kiiltiir tikketimi kapsaminda degerlendirilmesi gerektigini one siirmektedir. Bundan dolayi
normal insanlarin glinliik aktiviteleri de popiiler kiiltiiriin bir pargasi olarak kabul edilir. Popiiler
kiiltiir, toplumsal yagamin bir yansimasi olarak hem medya iiriinleri hem de giinliik pratikler
araciligiyla sekillenir (Karakog, 2022). Sanayilesme ve kapitalizm siirecinin bir sonucu olarak
gelisen popiiler kiiltiir, farkli elestirel yaklagimlarin da konusu olmustur. Bu elestiriler, kiiltiirel
iiretimin endiistriyel boyutlarini ve medya araciligiyla sunulan kiiltiirel iirtinlerin niteligini

sorgulamaktadir.

Frankfurt Okulu, baska bir yaklasimla, toplu olarak {iretilen kiiltliriin sanayilesmesini
ve bu siireci yoneten ticari gereklilikleri ‘kiiltiir endiistrileri’ kavramiyla aciklar. Elegtirel
arastirmacilar, medya yoluyla sunulan kiiltiirel 6geleri, endiistriyel iiretim c¢ercevesinde
degerlendirirler. Bu kiiltiirii basit, ylizeysel ve de kiymetsiz bir kiiltiir olarak nitelendirir ve bu
medya odakl kiiltiiriin, yiiksek kiiltiiriin prestijini diisiirdiigiinii belirtir. Bu durum, popiiler
kiiltiiriin var oldugu ortamda deger kayb1 ve monotonlugun hakim oldugunu gosterir (San &

Hira, 2007).

Kiiltiir Endiistrisi

Kiiltiir endiistrisi, kiiltlirel lirlinlerin liretimi ve dagitiminin sistematik ve endiistriyel
dogasini vurgulayan bir mekanizma olarak ilk kez Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer
tarafindan 1944 yilinda yayimlanan Aydinlanmanin Diyalektigi adl1 eserlerinde tanimlanmastir.
Bu kavram, kiiltiirel {rtinlerin kitlelerin tiiketimine sunulmasinda uygulanan ekonomik ve
yonetsel yogunlagmay: ifade etmektedir. Adorno ve Horkheimer, ‘kitle kiltiiri® teriminin
mevcut sistemin ozelliklerini tam olarak yansitamamasi nedeniyle ‘kiiltiir endiistrisi’ terimini

tercih etmislerdir (Adorno, 2003, s. 76).

Kiiltiir endiistrisi, bireylerin diisiince ve davranislarini kontrol ederek toplumsal uyumu
saglamay1 ve ekonomik kar elde etmeyi amaglayan bir yap1 olarak tanimlanir. Bu yapu, tikketim
aliskanliklarini sekillendirir ve standartlagtirilmis kiiltiirel tirlinler sunarak bireylerin bagimsiz
diisinme ve karar verme yeteneklerini smirlar. Kiiltiir endiistrisi, sanatsal teknikleri
islevsellikten bagimsiz bir sekilde kullanir ve estetik 6zerklige ve i¢sel sanatsal biitiinliige 6nem
vermez. Bilingaltina hitap ederek siirekli ayni davranig kaliplarini tekrarlayan bir sistem
olusturur. Bu sistem, kitlelerin ruhsal dogasindaki giivensizlikleri kullanarak ve sanatsal
gerceklik ile gorgiil gerceklik arasindaki farklari manipiile ederek diinya goriislerini

sekillendirir ve kabul ettirir. Boylece, kiiltiir endiistrisi bireylerin bagimlilagsmasin1 ve
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kolelesmesini tesvik ederek, toplumsal diizeni siirdiiriir ve demokratik toplumun gerektirdigi

bagimsiz, 6zerk bireylerin gelisimini engeller (Adorno, 2003).

Kiiltlir endiistrisi, toplumsal hayatin ticarilesmesi ve gilindelik yagamin her alaninda
varlik gostermesiyle dikkat ¢eken bir kavramdir. Bu yapi, tiiketicileri nesnelestiren ve tiiketimi
maksimum diizeyde tutmaya calisan bir sistem olarak tanimlanabilir. Kiiltiir endiistrisi,
bireyleri siirekli tiiketmeye yonlendiren dinamik bir yap1 i¢inde kendini var eder ve boylece,
tiiketicileri yonlendiren 6zneler tarafindan kontrol edilir. Bu baglamda, kiiltiir endiistrisi sadece
maddi trtinleri degil, ayn1 zamanda tiiketicilerin zihinlerini de sekillendirir. Theodor W.
Adorno'nun bu kavrami, teknolojinin gelisimiyle modern toplumsal yapinin bir pargasi haline
gelmistir. Bu dontisiim, kiiltiir endiistrisinin, bireylerin diisiince ve davraniglarini yonlendirme
kapasitesini daha da artirmis ve gilindelik yasamin her alaninda etkili olmasini saglamistir

(Ceran, 2019, s. 49).

Kiiltiir endiistrisinin  toplumsal dinamikler {izerindeki etkisi bireylerin giinliik
yagsamlarinda da kendini gosterir. Sosyal medyanin yiikselisi, bu etkiyi daha da pekistirmis ve
kiiltiir endiistrisinin sinirlarini genisletmistir. Bireyler artik gevrimigi ortamlarda da sosyal onay
arayisina girerek, kiiltiirel iirlinlerin ve tiikketim aligkanliklarinin birer pargasi haline
gelmislerdir. Bu dinamikler, kiiltiir endistrisinin bireyler ve toplum iizerindeki etkisini

derinlestirmektedir.

Bir {rtiniin toplumda popiilerlik kazanmasi ve kabul gormesi genellikle baslangigtaki
olumlu geri doniislere dayanmaktadir. insanlar, olumlu geri bildirim aldiklarinda, bu iiriiniin
benzerlerine yonelik bir arzu gelistirmektedirler. Bu talep, orijinal iiriiniin basarisin taklit eden
sahte iirlinlerin tiretilmesine neden olmaktadir. Bu dongii, pek ¢ok farkli iiriin kategorisinde
gecerli olup, siirekli devam eden bir siirectir. Bu sistem, tiiketici davranislar1 ve toplumsal
etkilesimler tarafindan sekillendirilir. Baslangicta, orijinal {iriiniin popiilerligi sosyal onay ve
prestij arayis1 gibi faktorlerle iligkilidir. Ancak zamanla, bu popiilerlik, benzer iiriinlerin
iiretilmesine ve piyasaya sunulmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla, bir iiriiniin basaris1 sadece
icerigiyle degil, ayn1 zamanda toplumun algisi ile de ilgilidir. Bu dongi, tiiketici talepleri ve
pazar dinamikleri tarafindan sekillenir. Ureticiler, popiiler iiriinleri taklit ederek kar elde etmeye
calisirken, tiiketiciler de bu benzer liriinleri satin alarak orijinal iiriiniin basarisini tekrarlamaya
calisir. Bu nedenle, iiriinlerin popiilerligi ve kabul gérmesi, toplumsal etkilesimler ve tiiketici

davraniglariyla yakindan iliskilidir. Popiilerlik, temel hedeftir.

Kiiltlir endiistrisinin bireylerin diisiince ve davraniglarini sekillendirme giicii, sanati da
derinden etkilemistir. Bu donemde sanatgilar, kitlesel tiiketim ve estetik degerlerin

standardizasyonuna kars1 yeni ifade bicimleri gelistirmislerdir. Ozellikle 20. yiizyilin
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ortalarinda, tiikketim kiiltiiriine ve medya etkilerine tepki olarak dogan Pop Art akimi, bu siirecte
belirgin bir rol oynamistir. Pop Art, glindelik hayatin siradan nesnelerini ve popiiler kiiltiir
imgelerini sanatsal bir dile doniistiirerek, sanatin sinirlarini zorlamis ve geleneksel sanat
anlayisini sorgulamistir. Bu nedenle de Pop Art, kiiltiir endiistrisine hem bir elestiri hem de bir

yanit niteliginde olmustur.
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UCUNCU BOLUM
Tiiketim Kiiltiiriiniin Sanatta Yansimalari

Tiiketim Kiiltiiriiniin Yiiceltilmesi: Pop Art, Fotorealizm ve Kitsch

Marcel Duchamp'in Cesme adli eseri, New York'taki Mott Works magazasindan alinan
bir pisuvarin ters ¢evrilerek “R. Mutt” imzasiyla sergiye génderilmesiyle olusturulmustur. Bu
hareketiyle Duchamp, siradan bir nesneyi sanat eseri olarak yeniden yorumlayarak, sanatin
anlamin1 ve sinirlarini sorgulamigtir. Ona gore, sanat ve siradan nesneler arasinda gorsel olarak
biiyiik farklar yoktur ve herkes sanat¢i olma potansiyeline sahiptir. Son elli yil iginde
teknolojinin hizla gelismesi, sanat diinyasinda biiyiik degisimlere neden olmus ve bu siirecte
Pop Art akimiyla birlikte Andy Warhol, tiikketim kiiltiiriinii yiicelten eserleriyle dikkat gekmistir.
Warhol, tekrar eden imgeleri ve teknolojinin etkisiyle cogaltilabilir sanat kavramini
gelistirmistir. 20. yiizyilin basindan itibaren grafik ve fotograf sanatlarinin hizli gelisimi,
sanat¢ilar lizerinde biiyiik bir etki yaratmis; mekanik baski teknikleri gibi yeni yontemler,
sanatta tekrar ve ¢ogaltma gibi unsurlarin yayginlagsmasini saglamistir. Warhol, sanatin degerini
diisiinsel bir seviyede gérmiis ve bu diisiinceyi, eserlerinde hazir nesneler kullanarak

giiclendirmistir (Sevilay, 2020, s. 75,76).

Sekil 1
Marcel Duchamp, Cesme, 1917, porselen pisuar, Philadelphia Museum of Art, ABD.

(Duchamp, 1917)

Duchamp, Cesme isimli bu g¢aligmasi ile siradan bir nesneyi alip, onu bulundugu
ortamdan ve islevinden tamamen kopararak yeni bir bakis agisiyla yeniden kurgulamistir (Sekil

1). Bu yoniiyle Cesme bir bagkaldir1 niteliginde olup, giiniimiizde hala etkisini sitirdiiren "hazir
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nesne” (ready-made) kavraminin Onciiliigiinii yapmig, sanat eseri, sanat nesnesi ve izleyici
arasindaki etkilesimi sorgulayarak, sanat ile nesne arasindaki iliskiyi diisiinmeye tesvik
etmektedir. Sanatgi, bu eseriyle sanat ve zanaat arasindaki sinir1 ortadan kaldirmaya ¢alismakta
ve sanat1 diislinsel bir boyutta yeniden sunmaktadir. Duchamp’ tan sonra sanat, daha deneysel

ve kavramsal bir hale gelmistir (Biirger, 1989: 14, Akt. Sevilay, 2020).

Sanat ve diisiince diinyasinda yasanan bu doniistimler, postmodernizmin ve kapitalizmin
etkileriyle paralellik gostermektedir. Duchamp'in Cesme isimli eseri, sanatin sinirlarini yeniden
tanimlarken, postmodernizmin getirdigi diisiinsel 6zgiirliik ve farkli bakis agilar1 sanatin
evrimini de sekillendirmistir. Bu siiregte, siradan nesneler sanatin konusu haline gelmis,
boylece sanat ve giindelik yasam arasindaki sinirlarin bulaniklagsmasina neden olmustur.
Postmodernizm, bu tiir yenilik¢i yaklagimlar sayesinde, sanatin daha deneysel ve kavramsal bir
boyuta tasinmasina zemin hazirlamig, sanatgilar icin genis bir ifade alani yaratmistir.
Kapitalizmin esnek ve siirekli yenilenen dogasi da bu degisimleri desteklemis, toplumsal ve

ekonomik yapilarla birlikte sanatsal anlayiglarin da doniistiiriillmesine katkida bulunmustur.

Postmodernizm, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren {izerinde ¢cokca konusulan ve heniiz
tam anlamiyla uzlasi saglanamamis bir kavramdir. Genellikle kiiresellesme, tiiketim,
merkeziyet¢ilikten uzaklagma, bilginin metalasmas1 ve yasam tarzindaki degisimler gibi
olgularla iliskilendirilir. Bu kavram, modernizmin belirgin siiregleri gibi net bir gelisim
cizgisine sahip degildir ve modernizmin sona erdigi noktada ortaya ¢iktigi kabul edilir.
Postmodernizmin, modernizmin ardindan mi1 geldigi yoksa onun bir devami m1 oldugu konusu
tartismalidir. Habermas'a gore, modernizm hala tamamlanmamis oldugundan postmodernizme
gecis miimkiin degildir. Postmodernizm, egemen anlamlara baskaldir1 olarak, biitiinlestirici
yaklagimlar1 reddeder ve modernizmin ilerlemeci yaklasimlarinin baskict oldugunu savunur.
Bu baglamda, postmodernizm Aydinlanma, Bilimsel ve Sanayi Devrimlerinden kopusu ifade
eder. Cogulculugu, pargalanmay1 ve bireyselligi yiiceltir. 1960'lardan 1980'lere kadar sanat,
resim ve mimaride kullanilan bu kavram, siyasal ve toplumsal hareketlerle birlikte felsefe ve
sosyolojide de etkili olmustur. Kiiresellesmenin etkisiyle postmodernizm, yeni anlamlarla
tanimlanmaya devam etmistir. Michel Foucault, devlet ve yonetim bigimlerinde anarsinin yer
aldigin1 savunurken, Jameson postmodernizmi ge¢ kapitalizmin kiiltiirel mantig1 olarak
tanimlar ve Lyotard postmodernizmi, modernizmden kopma ve yeni bir toplumsal formasyonun
dogusu olarak goriir. Net tamimlar gelistirilememis olsa da postmodernizm siirekli yeni

anlamlarla varligini stirdiirmektedir (Kirilmaz & Aypargasi, 2016, s. 41-43).

Postmodernizm ve kapitalizm, cagdas toplumsal ve ekonomik yapilari derinden

sekillendiren iki temel kavram olarak degerlendirilebilir. Postmodernizm, modernizmin sabit
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ve geleneksel degerlerine meydan okuyarak yeni bir diislince tarz1 ve yagam bic¢imi sunarken,
kapitalizmin esnek ve siirekli yenilenen dogasiyla uyum igindedir. Kiiresellesme ve tiiketim
toplumunun ytiikselisi, kapitalizmin toplumsal normlar1 ve degerleri yeniden tanimlamasini
saglamis, bu da postmodernizmin yayilmasini kolaylastirmistir. Kapitalizmin dinamik ve
dontisebilir yapisi, postmodernizmin ¢ogulculuk ve bireysellik ilkeleriyle birleserek, ekonomik
ve kiiltlirel alanlarda koklii degisimlere yol agmistir. Bu baglamda, kapitalizmin etkisi altindaki
postmodernizm, toplumsal yapilar1 doniistiirerek modernizmin 6tesinde yeni bir paradigma

ortaya koymustur.

Kapitalizm, en temel sekliyle biiyiik ol¢iide kar elde etmek amaciyla {iretim yapma, mal
ve hizmetlerin degisimi, 6zel miilkiyet ve sermaye kullanimina dayali bir ekonomik sistem
olarak tanimlanabilir. Ancak, ayn1 zamanda toplumsal yasamin tiim alanlarina niifuz eden ve
bu alanlara karakterini veren daha karmasik siirecleri de igermektedir. 16. yiizyilin ikinci
yarisinda Bati Avrupa’da somiirgecilik yoluyla sermaye birikimi sonucunda ortaya cikan
kapitalizm, kisa siirede kiiresel 6l¢ekte hakimiyet kurmustur. Bu siiregte hem kendisi doniisiime
ugramis hem de diger toplumsal siire¢leri doniigtiirmiistiir. Kapitalizm, daha 6nce var olmayan
iiretim, dolasim ve dagitim siire¢lerini yeniden insa etmis, teknolojik gelismelerin itici giicii
olmus ve toplumsal hayatin her alaninda hizli ve kokli degisikliklere yol agmistir. Tarihi
boyunca yeni diisiince bigimlerini, yasam tarzlarini ve ekonomik iligkileri iiretmeye devam
etmis ve her defasinda kendini yeniden sekillendirmistir. Iktisadi kosullar ve toplumsal siiregler
zaman i¢inde farkli bi¢im ve evrelerle anilsa da bu ekonomik sistem her zaman kapitalizm
olarak adlandirilmistir (Gengoglu, 2020, s. 238). Bu baglamda, kapitalizmin kiiltiirel ve

toplumsal etkileri, sanatsal alanlarda da kendini gostermistir.

Pop Art

Amerikan riiyas1 kavrami, 1860'larda Amerika'da tiikketim temelli bir yasam tarzi olarak
ortaya ¢cikmistir. Bu yasam tarzi, bireylerin dogum yeri veya sosyal siniflar1 gibi faktorlerden
bagimsiz olarak kendi basarilarini elde edebilecekleri diisiincesine dayanir. Herkese esitlik ve
Ozgirlilk sunmayr amaclayan bu diisiince, bireylerin kendi kararlarini alabilmelerini ve
hayallerini gerceklestirebilmelerini savunur. Ancak, bu 6zgiirliigiin ger¢ceklesmesi icin istikrar
ve emek sart kosulmus, ¢ok calisma ve pes etmeme bu diisiincenin temelini olusturmustur.
Amerikan riiyasi, bireylerin mutlulugunu maddi nesnelere indirgemekte, daha yiiksek alim
giiciine ve daha fazla esyaya sahip olmanin mutluluk ve basar1 getirecegini 6ne siirmektedir.
Bu diisiince, sanayilesmenin ve ekonomik canliligin devamlilig: i¢in gerekli bir sistem olarak

degerlendirilmistir (Cetin, 2021).
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Pop Art, 1954-1957 yillar1 arasinda Ingiltere'de ortaya ¢ikmis ve 1959 yilina dogru
Amerika Birlesik Devletleri'nde genis bir alanda kabul gérmiistiir. Bu sanat akimi, Soyut
Disavurumculuk akimma bir tepki olarak sekillenmistir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda
icgiidiisel boya akitma ve hizli ¢izim teknikleriyle belirginlesen Soyut Disavurumculuk, sanat
diinyasinda etkisini siirdiirmekteydi. Ancak, bu akimin resim yiizeyindeki odaksizlik ve
perspektiften yoksun mekan olusturma gibi 6zellikleri, gen¢ sanatcilar arasinda yeni ifade
bigimleri arayisini tetiklemistir. 1950'lerin sonlarina gelindiginde, Ingiltere ve Amerika'da geng
sanatcilar bu soyutlama bigimine kars1 ¢ikarak, giindelik yasamin siradan nesnelerini ve popiiler
kiltiir imgelerini sanat eserlerine entegre etmeye baslamiglardir. Neticede, 1961-1962

yillarinda Pop Sanat, yeni bir akim olarak sanat diinyasinda kendine kalic1 bir yer edinmistir.
(Bilal, 1998, s. 4).

Amerikan riiyast, bireylerin emek ve istikrar yoluyla basariya ulasabileceklerine dair bir
vaatte bulunarak, tiilketimi ve maddi basariy1 yiiceltir. Ancak bu kavram, toplumsal esitsizlikleri
g0z ard1 etme egilimindedir. Sosyal smiflar arasindaki ugurumu artiran bu mit, ¢ogu zaman
elestiriye tabi tutulur. Maddi nesnelere dayali olarak tanimlanan basari ve mutluluk, bu
hedeflere ulasamayan bireylerin dislanma ve tatminsizlik hissi yasamalarina neden olur. Bu
baglamda, Pop Sanat hareketi de Amerikan riiyasinin tiiketim odakli ideallerine ve toplumsal
esitsizliklere bir elestiri olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak, bu hareket de zamanla kendi i¢inde bazi
celiskileri barindirmis ve elestirdigi sistemin bir pargas: haline gelmistir. Pop Sanat, glindelik
nesneler ve popiiler kiiltiir imgelerini sanat eserlerine dahil ederek sanati daha erisilebilir
kilmistir. Fakat bu durum, tiiketim kiiltiiriinii yeniden iireterek, sanatin elestirel ve doniistiirticii
giiclinii zayiflatmistir. Bu nedenle, Pop Sanat sik¢a yiizeysellik ve toplumsal elestiriden yoksun
olmakla suglanir; sanatin piyasa ve kapitalist sistemin bir parcasi haline geldigi elestirileriyle

kars1 karstya kalir.

Sekil 2

Eduardo Paolozzi, Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim, 1947, kolaj, 36x23cm.

(Paolozzi, 1947)
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Eduardo Paolozzi, Pop sanatinin 6nemli figiirlerinden biridir. Calismalar1 arasinda
kolajlar, grafik eserler, heykeller ve mozaik duvar resimleri bulunmaktadir. Amerikan
kiiltiirtiniin simgelerinden ilham almistir. Bu kolaj, bir Amerikan dergisinden alinmis pinup kiz1
goriintiisiinii merkez alirken, visneli turta, Coca-Cola logosu ve ikinci Diinya Savasi'na ait bir
bombardiman ugagii da igermektedir (Sekil 2). Ayrica, bir adamin elindeki tabancadan ¢ikan

"POP!" kelimesi, eserin dikkat ¢ekici bir detay1 olarak 6ne gikar (Artlex, 2024).

Richard Hamilton, kolajlarinda tiikketim kiiltiiriiniin yiiceltilmis nesnelerini ve bu
kiltliriin yagam tarzlarini temsil eden figiirleri bir araya getirerek hayatin nasil standart hale
geldigini sorgular. Eserlerinde, insanlarin giinliilk yasamda sik¢a karsilastiklar: {iriinlerin ve
sembollerin sanat yoluyla elestirel bir bakis acisiyla sunulmasi amaclanir. Hamilton'un
caligmalari, tiikketim toplumunun bireyler tizerindeki etkilerini ve bu etkilerin bireylerin yasam

tarzlarini nasil sekillendirdigini inceler (Muraz, 2009, s. 16).

Sekil 3

R_’Oichard Hamilton, Giiniimiiziin Evierini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir? 1956, Kagit
Uzerine Kolaj, 26 X 24,8 Cm, Tiibingen, Kunsthalle.

(Hamilton, 1956)

Sanatc1, Giintimiiziin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir baslikli kolajinda
bir oda igerisinde gazete ve dergilerden kestigi fotograflar ve reklam afislerine yer vermistir
(Sekil 3). Kompozisyonun merkezinde, ¢iplak viicutlu, kasli ve sportmen bir erkek, biiyiik bir
lolipop tutarak izleyiciye bakar. Eserin saginda, kanepede yatan ve kafasina abajur gecirmis
ciplak bir kadin figiirii bulunur. Ayrica arka planda kii¢iik bir kadin figiirii daha yer alir. Oda,
giinliik yasami kolaylastiran esyalarla doludur; bir miizik ¢alar, koltuk, gazete, televizyon, aile
fotografi, abajur ve sokak manzarali bir pencere gibi. Sanat¢i, modern insani elestirir gibi
goriinmektedir. Kadinin pozlari bayagilik ve umursamazlik izlenimi verirken, erkegin kendini
begenmis tavri dikkat ¢eker. Eserin genel ifadesi, igneleyici ve alayct bir lisluptadir. Sanatgi,
ev esyalar1 ve reklamlarla dolu bu odayi, insanlarin tiikketime yonlendirilmesini elestirmek
amaciyla kullanmistir. Bu eser, Pop Art akiminin 6nemli sembollerinden biri olarak kabul edilir

(Beyoglu, 2015, s. 231).
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Sekil 4
Claes Oldenburg, The Store (Magaza), 1961.

RAY=GUN MG 0
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THE
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HOURS: FRL, SAT., SUN. | 06 P.M.

N COOMEMATION Waves

THE GREEN GALLERY

(Oldenburg, 1961)

Claes Oldenburg’ un 1961 kisinda Manhattan'in Asagi Dogu Yakasi'nda agtigi The Store
adl1 magaza, Pop Art hareketi i¢in 6nemli olarak kabul edilmektedir. Bu girisim, geleneksel
galeriler yerine sanat eserlerini dogrudan halka sunmustur. Oldenburg, eserlerini i¢ ¢amasiri
heykelleri, yaban mersinli turta dilimleri ve boyali sivadan yapilmis diger hamur isleri gibi
alisilmadik nesneler araciligiyla sergilemistir. Sanat¢cinin bu yaklasimi, sanat ve ticaret
arasindaki smirlar1 sorgulayan bir tutum yansitmaktadir. Oldenburg, magazasinin tanitimini
yapmak igin gesitli kartvizitler, kirtasiye malzemeleri ve posterler olusturmustur (Sekil 4). Bu
posterlerden biri, New York'un Porto Rikolu bir mahallesinde gordiigii bir posteri 6rnek alarak
hazirlanmis ve birkag Ispanyolca kelimeyi igermektedir. The Store, sanat ve meta arasindaki
iliskiye dikkat ¢ekmektedir. Bu girisim, Pop Art'in sadece estetik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
ve toplumsal bir fenomen oldugunu da vurgulamaktadir (MoMa, 2024).

Pop Art akimi, diger sanat akimlarinin aksine derinlemesine bir 6n ¢alisma gerektirmez
ve eserlerin altinda gizli mesajlar barindirmaz. Bu akimda sanatgilar, dogrudan ve agik bir
sekilde ifade edilen imgeler kullanirlar. Pop Art sanatcilari, genellikle imajlarin ilk hallerini
tuval iizerine uygulamis, eserlerini ¢ogaltmak igin ise serigrafi ve benzeri tekniklerden
faydalanmiglardir. New York'ta Pop Art toplulugunun 6nde gelen isimlerinden biri olan Andy
Warhol, bagimsiz sanatgilarla is birligi yaparak, Marilyn Monroe gibi film yildizlar1 ve gazete

sayfalarindaki olay fotograflarindan ilham almistir. Warhol, bu imgeleri kullanarak seri halinde
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eserler liretmis ve bu sayede Amerikan yagam tarzin1 yansitmistir. Bu eserler araciligiyla kitle

kiiltiriiniin ¢esitli yonlerini ifade etmeyi bagarmistir (Bayram, 2021).

Sekil 5
Andy Warhol, Campbell's Corba Konservesi, 1968, Tuval Uzerine Serigrafi Baski, Moma.

(Warhol, 1968)

Andy Warhol, herkesin bildigi ve stirekli tiiketilen bir iiriin olan ¢orba konservesini
farkli bir yaklasimla ele alarak, serigrafi baski teknigiyle ¢ogaltip bir sanat eseri olarak
sunmustur (Sekil 5). Bu eser, izleyiciyi sanat ve tliketim kiiltiirinlin gergekleriyle yiizlestirir.
Warhol, Campbell’in iinlii ¢orba konservelerini kullanarak 32 farkli versiyonunu bir reklam
caligmasinda sergiler. 1962 yilinda yaptig1 bu ¢alisma, siipermarketlerde bulunan siradan bir
nesnenin nasil sanat eserine doniisebilecegini sorgulatarak diinya capinda ilgi uyandirir.
Warhol, kitle iletisim araglarini kullanarak sanatin genis kitlelere ulagmasini saglar. Tiiketicilik
ve kitlesel tiretim kiiltiiriinden ilham alir, giizel sanatlar ile popiiler kiiltiir arasindaki sinirlari
sorgular. Bu siiregte 6zgiinliikk ve tiiketicilik kavramlar: {izerine tartismalar baslatir. Pop Art
hareketini 6zetlemek gerekirse, Warhol, caligmalarinda giinliik hayatin siradan nesnelerini
kullanarak, bu nesneleri sanata doniistiirme amacini giider. Pop Art sanat hareketi, sadece
popiiler tiikketim nesneleri ile ilgilenmez; gilinliik yasamin bir parcasi olan ve genellikle fark
edilmeyen siradan objelere de sanatsal bir perspektif kazandirir. Bu nesneler, sanatsal bir
sekilde diizenlenerek ve yeniden anlamlar yiiklenerek, izleyiciye farkli bakis agilari sunar

(Biirger, 1989: 14, Akt. Sevilay, 2020, s. 78).
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Sekil 6

(Warhol, 1962)

Pop art akimmin 6nde gelen isimlerinden biri olan Andy Warhol, sanat diinyasinda
serigrafi teknigini kullanarak olusturdugu ikonik yesil Coca-Cola siseleri ile dnemli bir yer
edinmistir (Sekil 6). Krausse'ya gore, sanat¢ilar gorsel medya ile rekabet edebilmek i¢in popiiler
kiiltiiriin imgelerini kullanmiglardir. Bu yaklagim, sanatgilarin 6zgiin diisiincelerinden ziyade,
gordiikleri imgelerden esinlenerek eserler iiretmeye basladiklar1 bir donemi isaret eder. Bu
donemde resimlerde betimlenen nesneler, genellikle herkesin tanidigi ve asina oldugu
ogelerden olusur (Aktan, 2018). Bu tavri ile kitle kiiltiiriniin farkli ve ¢esitli yonlerini bizlere

aktarmaktadir.

Sekil 7
James Rosenquist, Time Dust, 1992.

(Rosenquist, 1992)

James Rosenquist, Pop Art akiminin 6nemli sanatgilarindan biri olarak kabul edilir. En
cok, reklamlardan ve kitle iletisim araglarindan esinlenen biiyiik kolaj resimleriyle taninir (Sekil

7). Ik dénem calismalari, 1960'larda Amerika'da gelisen tiiketim kiiltiiriinii simgelemektedir.
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Onun eserleri, biiyiik 6lgekleri ve carpici gorselleriyle izleyiciyi etkilerken, sanat¢inin sosyal
ve kiiltiirel kaygilarint da yansitir (Cetin, 2021). Kitle iletisim araglarinin gelisimi ve
sanayilesme siireciyle birlikte, Tiirkiye’de de Pop Sanat. 2000’li yillarin basinda daha iyi
anlasilmaya baslanmistir (Akman, Benzer Akt., Toptas, 2017).

Sekil 8

Nur Kog:ak, 1979, Dogal Harikalar Ya Da Fetis Nesneler 3, Tuval Uzerine Akrilik, 89x116
Cm. Istanbul Modern, Tiirkiye.

A

L LTI

(Kogak, 1979)

Nur Kogak, Fetis Nesne- Nesne Kadinlar serisinde tiikketim kiiltiiriiniin gézleme dayali
gercekligini ele almistir (Sekil 8). Bu seride, parlak ve renkli nesneleri haz nesnesi olarak
sunarak, kadinin sosyal bakis acisiyla nesne olarak algilanigini ifade etmistir (Sekil 9). Kogak,
eserlerinde tiiketim kiiltiirliniin etkilerini ve kadinlarin bu kiiltiir igerisindeki konumunu
vurgulamistir. Bu yaklagimiyla, tiiketim nesnelerinin ve kadin imgesinin toplumsal algisini

sorgulamistir (Soydan, 2019, s. 30).
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Sekil 9

Nur Kogak, 1975, Fetis Nesneler- Culfex Twrnak Cilalar (sz' Adet Proteinli Ask Kirmizi),
Tuval Uzerine Akrilik, 130x162 Cm, Istanbul Modern, Tiirkiye.

(Kogak, 1975)

Fetis nesne, belirli bir nesnenin, normalde sahip olmadig1 6zel anlamlar ve degere sahip
oldugu diisiiniilen bir durumu ifade eder. Fetisizmi benimseyen bireyler, bu nesneyi siradan bir
obje olarak gormezler; aksine, ona derin ve kisisel bir anlam ytiklerler. Bu nesne, kayip veya
eksik olarak addedilen bir seyin yerine gecebilecek bir ikame islevi goriir. Dini baglamda, fetis
nesneler, dogaiistii gli¢lere sahip olduguna inanilan cansiz nesneler olabilir. Marksist teoriye
gore ise, meta fetisizmi, bireylerin belirli mallara atfettigi degeri ifade eder ve bu mallar,
kapitalist bir toplumda insan iligkilerinin metalasmasina yol acgar. Fetis nesne, bu baglamda,
kisisel ve toplumsal anlamlarin yogunlastig1 ve bireylerin psikolojik veya kiiltiirel ihtiyaglarini

karsilayan bir objedir (Bektiirk, 2019, s. 32).

Nur Kocak'in c¢aligmalari, tiikketim kiiltiirii ve kadinin toplumdaki yeri iizerine
derinlemesine bir elestiri sunarken, fetis nesne kavrami da benzer bir elestirel perspektifle
degerlendirilebilir. Kogak, eserlerinde, parlak ve cazip goriinen nesnelerin ardindaki sosyal ve
kiiltiirel dinamikleri aciga cikararak, tiiketim kiiltiirtiniin bireyler iizerindeki etkilerini gozler
Oniline serer. Bu baglamda, fetis nesne kavrami, Kocak'in sanatinda oldugu gibi, nesnelerin
sadece fiziksel varliklarmin 6tesinde sembolik ve duygusal anlamlar tagidigini vurgular. Hem
Kogak'in sanatinda hem de fetis nesne kavraminda, nesnelerin bireysel ve toplumsal algilar
nasil sekillendirdigi ve bu algilarin altinda yatan derin anlamlar arastirilir. Bu gergevede,
Fotorealizm akimi da nesnelerin ve goriintiilerin algilanis bicimlerine odaklanarak, benzer

sekilde sanat ve gerceklik arasindaki iliskiyi sorgular. Fotorealizm, fotografin mekanik
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gercekligini resme aktarirken, sanatin anlami ve degeri lizerine cesitli tartismalara neden

olmustur.

Fotorealizm

Fotorealizm, giiniimiiz resim sanatinin en yaygin ve evrensel olarak kabul gdren
yaklagimlarindan biridir. Bu sanat anlayisi, ortaya ¢iktigi ilk giinden itibaren ¢esitli tartigmalara
yol agmistir. Fotografin, yani mekanik bir gercekligin, resme aktarilmasiyla olusan bu yeni
gerceklik, sanat agisindan degeri ve anlami konusunda yogun bir sekilde tartisilmistir. Ronesans
ile baglayan natiiralist resim sanati, dogay1 temel alarak sanatcilarin, yasadiklar1 dis gercekligi
donemin sanat anlayisina uygun bir sekilde yansitmalarini saglamistir. Natiiralist resim sanati,
tamamen bir kurgudur ve kompozisyon, bicim, leke, renk ve armoni gibi dgelerin en yetkin
sekilde bir araya gelmesiyle olusur. Bu dgelerin uyumu, sanat yapitinin degerini belirler ve
sanatginin yaraticiligi ile yeteneginin bir sonucudur. Bu siire¢ sonunda ortaya ¢ikan sanat yapit,
0zglin oldugu ol¢iide degerlidir. Sanatta 6zgilinliik ve tek olma kriterleri belirleyicidir. Buna
karsilik, Fotorealizm’ de belirleyici olan unsur fotografin kendisidir ve sanat¢inin gorevi,
fotografi resimsel alana tasimaktir. Onemli olan, fotografa sadik kalarak birebir aktarmaktir.
Bu baglamda, Natiiralist resimdeki 6zgiinliik kavrami, Fotorealizm ‘de yerini teknik beceri ve
ustaliga birakmaktadir. Teknik beceri ve ustali§in, bir sanat eserinin 6zgiin ve tek olma
kriterlerini karsilamak i¢in yeterli olup olmadig1 ise hala tartisma konusudur (Yalim, 2023, s.
236,237).

Sekil 10
Ralph Goins, McDonald’s Pickup, 1970, Tuval iizerine yagliboya.

(Goings, 1970)
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Ralph Goings’ in 1970 tarihli McDonald s Pickup adli eseri, Amerikan Giiney’inde bir
otoyolda yer alan McDonald’s subesini tasvir eder (Sekil 10). Eserin 6n planinda, parlak giines
15181 altinda beyaz bir pikap park etmis durumda goriiliir. Goze ¢arpan diger unsurlar arasinda
bir palmiye agaci ve gevsekce sarkmakta olan Amerikan bayragi bulunur. Eserin dikkat ¢ekici
bir yonii ne otoparkta ne de fast food restoraninda herhangi bir insana yer verilmemis olmasidir.
Sokakta bagka bir ara¢ ya da ¢evrede herhangi bir atik malzeme bulunmaz. Bu tablo, gergegin
arindirilmig bir versiyonunu sunarak, McDonalds"n tamamen standartlastirilmis olan Amerikan

toplumunun sembolii olarak sergiler (WikiArt, 2012).

Fotogergekgilik akimi, Amerikan yasam bi¢imini gergekei bir sekilde yansitan eserlerle
taninir. Bu resimlerde, donemin popiiler kiiltiirliniin sembollerine odaklanilmistir. Amerikan
yol kenar1 restoranlari, motosikletler, arabalar, renkli sekerlemeler, gece kuliiplerinin girisleri
ve neon 151kl tabelalar gibi konular, fotogercekei sanatgilarin tuvallerine aktardigi temel

unsurlardir. Bu eserler, o donemin insanlarini ve yasam tarzini yansitmaktadir (Savager, 2023).

Sekil 11

Duane Hanson, Supermarket Shopper (Stipermarket Alisverisgisi), 1970, Polyester,
Fiberglas, Boya, Giysi ve Aksesuarlar. Smithsonian American Art Museum, Washington D.C.,
ABD.

(Hanson, 1970)

Tiiketim ¢ilginligmmin agiga c¢ikmasinda ve bu kavramin farkindaliginin sanatcilar
tarafindan islenmesinde belki de en 6nemli ¢alismalardan biri, Duane Hanson’in Stipermarket
Kadimidir (Sekil 11). Bu eser, tiiketicinin dogrudan bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Kadin
figiirii, medyanin dayattig1 ve cogu zaman gereksiz olan iirlinleri sepetine doldurmus, mutlu bir

ifade ile gosterilmistir. Hanson’in ¢alismasi, medyanin izleyiciye dayattigi yasam tarzini ve
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mutlulugun tiikketimle eclde edilecegi algisimi elestirir. 1970'li yillarda bu sosyo-politik
farkindaligi nedeniyle medyada elestiriler alan Hanson, Siipermarket Kadini ile orta sinif
toplumunun karakteristik 6zelliklerini yansitir. Sigara igcen, tasan bir aligveris sepeti ile yliriiyen
yash ve sisman kadin figiirii, bu ¢alismada yer alir ve toplumun tiikketim aligkanliklarini elestirir

(Sevilay, 2020, s. 79).

Sekil 12
Ralph Goings, Chocolate On Top, 2009, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Goings, 2009)

Popiiler kiiltiiriin etkisi altinda sekillenen sanat eserleri, giinliik yasamin siradan
nesnelerini ve imgelerini yeniden yorumlayarak izleyiciye sunar. Goings’ in Chocolate on Top
caligmasi, giindelik hayattan alinmis bir fotografi dikkatlice isleyerek gercek¢i detaylarla
zenginlestirir (Sekil 12). Kullanilan renklerin parlakligi ve canliligy, esere dinamik bir goriiniim
kazandirmaktadir. Goings, popiiler kiiltliriin unsurlarin1 sanatsal bir perspektiften ele alarak,
siradan nesneleri estetik bir tartismanin merkezine yerlestirir. Bu yaklasim, popiiler kiiltiiriin
yiizeysel ve tiikketim odakli dogasina elestirel bir bakis sunar. Sanatci, izleyiciyi popiiler
kiiltiiriin dayattig1 estetik degerleri sorgulamaya davet ederken, ayni zamanda bu kiiltiiriin

altinda yatan toplumsal ve ekonomik dinamikleri de agiga ¢ikarmaktadir.

Tom Blackwell ise genellikle biiyiik ve parlak parcalari bulunan araglar1 ve popiiler
kiiltiirin olmazsa olmazi1 olan magaza vitrini ve igerisindeki modelleri de resmetmistir. Eserleri

neredeyse kusursuz sekilde fotografi yansitmaktadir.
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Sekil 13

Tom Blackwell, Met Breuer Reflected, (Met Breuer Yansimalari), Tuval Uzerine Yaghboya,
487 X 66" 2016.

(Blackwell, 2016)

Met Breuer Reflected bashikli resimde, popiiler kiiltiiriin bir yansimasi olarak
gosterebilecegimiz magaza vitrinlerinden cama yansiyan goriintiilerin detayli islenisi dikkat
cekicidir (Sekil 13). Aradaki cam, igeri ve disar1 arasindaki sinirlart ifade etse de camin seffaf
yapisi, giiniimiizde artan tiiketim arzusunu gozler oniine serer. Magaza camlari, yalnizca igeriyi
disaridan ayirmakla kalmaz, ayn1 zamanda reklam niteligi tagiyarak tiiketim kiiltlirinlin bir
pargasi haline gelir. Bu gercevede, tiikketim toplumu insanlarin yagam big¢imlerini biiyiik dl¢iide
etkilemektedir. GOsterigli yasam tarzlar1 ve marka iirtinleri bir¢ok kisi tarafindan arzulanmakta
ve bu arzular, alim giicii ile mutluluk arasinda dogrudan bir iliski kurmaktadir. Popiiler kiiltiiriin
ve tiketim toplumunun sanattaki yansimalari, bu dinamiklerin elestirel bir sekilde

incelenmesini gerektirir.

Kitsch

Kitsch, genellikle taklit nesneler, aksesuarlar, folklorik biblolar ve hatira esyalar1 gibi
sahte malzemelerden yapilan 6geleri icerir. Bu tiir nesneler, 6zellikle tatil ve eglence yerlerinde
hizla yayilir ve ticari mallarin bir miizesini olusturur. Kitsch, kliselerin sozli esdegeridir ve
belirli bir gergek nesneyle karistirllmamalidir. Genellikle simiilasyon, kopya, sahte veya
basmakalip nesne olarak tanimlanir ve gercek anlamlandirma eksikligi ile karakterize edilir.
Kitsch’ in i¢ diizeni ile piyasadaki goriiniimii arasinda derin bir iligki vardir; bu, uyumsuz
nesnelerin ¢ogalmasi ve yi8ilmasi seklinde kendini gosterir. Kitsch, kiiltiirel bir kategoridir ve

gegmisten, yenilikten, egzotik veya folklorik 6gelerden 6diing alinmis gostergelerin sanayisel
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cogalmasiyla ortaya ¢ikar. Bu cogalma, tiiketim toplumunun sosyolojik ger¢ekliginde
temellerini bulur. Tiiketim toplumu, genis niifus katmanlarinin toplumsal hiyerarsi boyunca
hareket ettigi ve iist statiiye ulasma cabasi icinde oldugu bir toplumdur. Bu siirecte, toplumun
tiim diizeylerinde yeni kusaklar kendi gosteris esyalarimi talep eder. Dolayisiyla, kitsch’in
yayilmasini sadece sanayicilerin taktiklerine baglamak yetersizdir; bu talep, toplumsal olarak

yiikselme isteginin etkisiyle de ortaya ¢ikar (Baudrillard, 2008).

Sekil 14
Sylvie Fleury, Ela 75/K (Rahat, Hafif, Giizel), 2000.

(Fleury, 2000)

Isvigreli ¢agdas pop sanatcist Sylvie Fleury'nin ¢alismalar, tiiketim kiiltiirii iizerine
yogunlagmaktadir. Fleury, eserlerinde yeni ¢agin paradigmalari ile tiiketim nesneleri arasindaki
iliskiyi sorgular. Ornegin, bir sergisinde liiks marka iiriinlerin satildig1 butiklerden aldig: gesitli
esyalar1 galeride sergileyerek gosteris¢i tiikketimin altin1 ¢izmeye calismistir. 2000 yilinda
yaptig1 Ela 75/K adli eserinde ise siipermarket aligveris arabalarini altin renginde boyayarak,
en sade haliyle izleyicilere sunmug ve bu yolla gdsterisci tiiketimin iizerimizdeki etkilerini

vurgulamayr amaglamistir (Sekil 14) (Alkan, 2023, s. 361).
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Sekil 15

Takashi Murakami Ci¢ek Topu, Sonbahar, 2001-2006 Cam Elyaf, Demir, Yag, Akrilik.
Versailles Sarayr.

(Murakami, 2001-2006)

Japon c¢agdas sanatgr Takashi Murakami'nin eserleri, kitsch sanatina O0rnek olarak
gosterilebilir. Takashi Murakami, Geleneksel Japon sanati, bilimkurgu, anime ve kiiresel sanat
pazarimi harmanlayan c¢agdas Japon bir sanatgidir. Eserlerinde tekrar eden motifler ve
mutasyona ugramis karakterlere yer vermekte ve tablolar, heykeller ile filmler liretmektedir.
Ayrica tiketim mallart da tasarlamaktadir. Murakami, Versailles Sarayi'nin 17. yiizyildan
kalma yaldizli duvarlarina yerlestirdigi Cicek Topu heykeli ile Kitsch ve sanat arasindaki
siirlart belirsizlestirmistir (Sekil 15). Tiiketim kiiltiirti, sinifsal ayrimi 6énemsemedigi i¢in
burjuva kiiltiirii ile halk kiiltiiriinii birbirinden ayirmaz. Bu nedenle, yirminci ylizyilin
baslarinda olusan kargasa bugiin yerini tam bir uzlagsmaya birakmis durumdadir. Giiniimiiz
sanati, basit zevklerden ve siradan olaylardan beslenerek kitsch’i artik sanatin asil

dinamiklerinden biri olarak gormektedir (Yonsel & Dokak, 2022, s. 21,22,26).

Kitsch'in sanattaki etkisi ve popiiler kiiltiirle olan iligkisi, 6zellikle 20. yiizyilda
belirginlesmis ve sanatin tiikketim kiiltiirii ile nasil i¢ ige gectigini gozler Oniine sermistir.
Modern sanatgilar, bu estetik stratejiyi benimseyerek sanatin sinirlarini genisletmis ve kitlelerin
ilgisini gekmislerdir. Ozellikle, sanatin giindelik yasama entegre edilmesi ve siradan objelerin

sanatsal yorumlara konu edilmesi, kitsch'in popiiler kiiltiir i¢erisindeki 6nemini artirmistir.
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Sekil 16

Yayoi Kusama, Louis Vuitton Vitrin Tasarimi, London 2012.
I ot [o o e BROETC L

(Kusama, 2012)

Ozellikle gergeklestirdigi “happening” etkinlikleriyle tanman Japon sanatgi Yayoi
Kusama, popiiler kiiltire yonelmis, Andy Warhol, Claes Oldenburg ve George Segal gibi
sanatgilarla birlikte “Avant-garde” yaklasima katkida bulunmustur. Kusama'nin ¢aligmalari,
giindelik nesneler, ¢opler ve siradan objeler ilizerinde calisan diger sanatgilarla birlikte
sergilenmistir. Kusama'nmin feminist ve yikict eserleri, kadinlarla iligkilendirilen giinliik
nesneleri (6rnegin, topuklu ayakkabilar, tavalar) elle dikilmis kumas pargalariyla kaplayarak
yeniden yorumlamaktadir. Kusama, “yigma heykeller” olarak adlandirdig: eserlerinde formlar,
noktalar ve fotograflarin takintili bir sekilde tekrarlanmasi goze ¢arpar (Bell, 2012: 89, Akt.
Kiran, 2013, s. 125).
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Sekil 17
Yayoi Kusama, Heykeli ve Balmumu Figiiriiyle L. Vuitton Magazasinin Vitrini, Londra 2012.

(Kusama, 2012)

Diinya ¢apinda taninan bir marka olan Louis Vuitton, Yayoi Kusama ile gergeklestirdigi
is birlikleriyle biiyiik ilgi toplamistir (Sekil 16-17). Bu is birlikleri, sanatin yonlendirici ve
etkileyici giliciiniin markalar tarafindan da benimsendigini gostermektedir. Sanatin kiiltiirel ve
estetik degerlerini kendi {irlinlerine entegre eden markalar, bu yolla daha genis kitlelere

ulagmay1 basarmaktadir.

Sekil 18
Takashi Murakami, Louis Vuitton, 2003, Cascone, 2015.

(Murakami, 2015)

Tiiketim acgisindan elestirel bir bakis acisiyla degerlendirildiginde, Takashi
Murakami'nin Louis Vuitton ile is birligi, sanatsal yaratimin ticarilestirilmesi ve tiikketim

kiiltliriine entegrasyonu iizerine onemli sorular ortaya koymaktadir. Murakami'nin popiiler
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kiltlir imgelerini kullanarak olusturdugu sanati, marka tarafindan estetik bir deger olarak kabul
edilmis ve bu deger, ticari bir stratejiyle harmanlanarak maddi kazang elde edilmistir (Sekil 18).
Bu siireg, sanatin 6zgiinliigliniin ve elestirel giiciiniin, tiikketim toplumunun gereksinimlerine
hizmet etmek iizere sekillendirilmesi gibi bir durumu beraberinde getirmektedir. Frankfurt
Okulu'nun kiiltiir endiistrileri kavramiyla paralel olarak, bu tiir is birlikleri, sanatin endiistriyel

tiretim ve tiikketim ¢ercevesinde degerlendirildigi elestirel bir perspektif sunar.

Sanatta Tiiketim Kiiltiirii Elestirisi: Yoksul Sanat (Arte Povera), Yeni Kavramsalcilik,
Ekolojik Sanat

Yoksul Sanat (Arte Povera)

Arte Povera, ya da "Yoksul Sanat" akimi, 1960'larin sonlarinda Italya'da ortaya ¢ikan
kavramsal temelli 0zgiirlik¢li sanat hareketlerinin bir pargasi olarak, donemin diger neo-
avangard sanatsal yaklasimlarina benzer sckilde sanat piyasasinin ticari yapisina bir
baskaldiridir. Germano Celant tarafindan 1967'de ortaya atilan “Arte Povera” terimi, donemin
cesitli sanat akimlarinin genel 6zelliklerini tanimlamak amaciyla kullanilmistir. Celant, bu
terimi Polonyal1 tiyatro yonetmeni Jerzy Grotowski'nin 'yoksul tiyatro' kavramindan
esinlenerek gelistirmistir. Bu hareketin en belirgin 6zelligi, gelip gecici, atik ve dogal
malzemelerin kullanimidir. Celant, Arte Poveramin giindelik yasamdan alinan siradan
malzemeleri sanatsal ortama tasidigina dikkat ¢ekmistir. Sanat¢ilar, ayna, neon 1siklari, cam,
gazete, aga¢ govdesi, toprak ve canli hayvanlar gibi ¢esitli malzemeleri kullanarak eserlerinde
eylem, siire¢ ve kavramlar1 islemislerdir. Arte Povera sanatgilari, malzemelerin fiziksel,
kimyasal ve biyolojik stirecler icindeki degisimlerini izlenebilir kilmak suretiyle, sanat
deneyiminin smirlarint genisletmislerdir. Bu yaklasimla, 20. yiizyill sanatinin malzeme
cesitliligi zenginlestirilmis ve sanatin elestirel ve doniistiiriicii glicti vurgulanmistir (Antmen,
2008, s. 213). Bu baglamda, Arte Povera'nin sanatsal pratikleri, tiiketim toplumunun

dinamiklerini ve kapitalist sistemin dogasini elestirerek sanatta yeni bir bakis agis1 sunmustur.

Tiiketim toplumunda, nesneler satin alindiklar1 anda hizla atiga dontigme egilimindedir.
Kapitalist bir toplumda, bu atik nesneleri yeniden islevsel hale getirip bir sanat malzemesi
olarak kullanmak, mevcut sisteme karsi bir muhalefet ve avangard bir tutum olarak
degerlendirilebilir (Dal, 2017). Arte Povera'nin tarihi incelendiginde, sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik unsurlarin ideolojik kurgular aracilifiyla nasil zorlayici faktorler olusturdugunu ve
bu siireclerin insan olgusunu giderek giicsiizlestirdigini gérmek miimkiindiir. Sanatgilar, bu
referanslarla farkindalik yaratma ve elestirel bir tavir gelistirme siireciyle, sanatin dziine yani
saf olana doniisiinii saglamaktadir. Bu yaklasim, sanatin toplumsal ve bireysel diizeyde anlam

kazanmasii saglayarak, sanatin giiciinii ve etkisini vurgular. Sanatg¢ilarin, insanlari daha
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bilingli hale getirme ve olumsuz durumlara kars1 elestirel bir durus sergileme ¢abalari, Yoksul
Sanat'in 6ziinli olugturur. Modern 6ncesi donemlerde, nesnelerin baska bir nesnenin formuna
doniisme olasiligy, atik kavramini giindeme getirmezdi. Ancak, giiniimiizde iiretilen her nesne
hizla atiga doniismektedir. O donemde bu durumun yeni ortaya ¢ikmasi nedeniyle toplumda
belirgin bir durus yerine, akisa uyum saglama egilimi hakimdi. Insanlar, bu siiregten etkilenerek
yalnizca moda kiyafetler degil, her alanda ciddi bir tiiketim artis1 yagamiglardi. Bu durum,
tasarlanmig politik, siyasi ve sosyolojik etmenlerle sekillenen yasamlarimizda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Her seyin yavas yavas atia doniisiimiinii, Michelangelo Pistolettonun

eserlerinden biri ile 6rneklendirmek mumkiindir.

Sekil 19
Michelangelo Pistoletto, Pacavralarin Veniisii, Karisik Malzemeler, 1967.

(Pistoletto, 1967)

Michelangelo Pistoletto'nun {inlii eseri Pagavralar Iginde Veniis, degerli ile degersizi,
tarihsel ile giinceli bir araya getirerek ironik bir perspektif sunan Arte Povera sanatinin 6nemli
bir 6rnegidir (Sekil 19). Bu eser, tarihsel yapitlarin mesruiyet kazanma stireglerini sorgularken,
ayn1 zamanda Italya'min zengin sanatsal mirasmin agirhg altinda ezilen gagdas sanatginin

yasadig1 zorluklari da diigiindiirtir (Antmen, 2008, s. 214).

Bir zamanlar hayranlik uyandiran Veniis, yiizii duvara doniik ve pagavralar i¢inde tasvir
edilmistir, boylece gecmis estetigin bir kalintis1 olarak karsimiza c¢ikar. Veniis heykeli,
izleyiciye sirtt doniik bir sekilde, bir y18in giysinin oniinde durur. Pistoletto, bu dogrultuda,
giysileri ve pagavralar kullanarak klasik motifleri ve akademizmi sorgular. Heykelin sadece
alc1, bronz ya da mermerden tiretilen bir sanat objesi olmasi gerekliligine karsi ¢ikarak, dagilmis
giysileri dahi heykel olarak sunar. Bu eser hem ge¢misi hatirlatma hem de gelecege yonelik bir

yol alma amaci tagir (irgin, 2016) .
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Sekil 20
Jannis Kounellis, Yoksul Sanat, Galeri Artist, Istanbul, 2013.

(Kounellis, 2013)

Germano Celant, "Hayvanlar, sebzeler, mineraller sanat diinyasindaki yerlerini
aliyorlar" diyerek sanat diinyasinda kullanilan malzemelerin gesitliligine dikkat ¢ekmistir.
Celant, sanatgilar1 ve giinliik kullanim malzemelerini doniistiirme siireglerinde birer simyaciya
benzetir ve izleyicilerini bu malzemelerin fiziksel, kimyasal ve biyolojik doniisiimlerini
incelemeye tesvik eder. Yoksul Sanat (Arte Povera) kavrami, zamanla sadece Italyan
sanatcilarla iliskilendirilmis olsa da Italya'da yasayan Yunan sanat¢1 Jannis Kounellis de bu
hareketin 6nemli bir temsilcisi olmustur. Kounellis, 1960'lardan bu yana ates, toprak, altin ve
tas gibi dogal elementlerle ¢alisarak, Arte Povera akiminin simya ile ilgili ilgisini vurgulamigtir.
Bir galeri alaninda on bir canli at sergileyerek, bu mekani1 bir ahira doniistiirmiis ve sanati canli
bir varlik haline getirmistir. 2013 yilinda Istanbul'da gerceklestirdigi bir ¢alismasinda, galeri
mekanimin merkezine biiyiik bir yerlestirme yapmustir. Bu eser, demir raylar {izerine
yerlestirilmis aralikli vagonlardan olusur ve vagonlarin tasidigi malzemelerle dikkat ¢eker; bir
vagonda yiin, bir digerinde Iznik ve Kiitahya seramik parcalari, baska birinde tugla taslar1, cuval
bezi, komiir ve son vagonda ise eski dikis makineleri bulunmaktadir (Sekil 20). Bu enstalasyon,
endiistri toplumunun dogusunu ve ilerlemesini, ayn1 zamanda kiiltiirel degerleri inceleyen

kapsaml1 bir ¢alismadir (irgin, 2016, s. 1931,1932).

Sanatci, eserlerinde benimsemis oldugu yaklasim ve kullandigi nesneler araciligiyla
carpict ve etkileyici yapitlar ortaya koymustur. Istanbul'daki sergisinde, Anadolu’ya &zgii
nesneleri kullanarak kiiltiirler aras1 bir bag kurmay1 basarmis, bélgenin maddi ve manevi bilgi
birikimini 6zgiin bir sekilde yorumlayarak sergilemistir. Anadolu motifleriyle bezenmis hali ve
kilimlerin yerlesimiyle, bolgenin kiiltiirel zenginliklerini estetik bir diizlemde yeniden
yorumlamistir. "Y oksul Sanat" terimi, degersiz olarak goriilen malzemelerin sanatsal birer ifade

araci olarak kullanilmasiyla tiiremis olup, sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
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Yeni Kavramsalcilik ve Tiiketim Kiiltiirii

198011 yillarda postmodern kuramlarin yayginlagmasiyla One ¢ikan Yeni
Kavramsalcilik, sanatsal nesnelerden ziyade toplumsal anlamlara odaklanan bir akim olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu yaklasim, cinsiyet ve irk ayrimciligindan medya ve sanat kurumlarinin
elestirisine kadar genis bir yelpazede, toplumsal kodlarin alt anlamlarini kesfetmeyi amaglayan
sanatcilar tarafindan sekillendirilmistir. Postmodern sanatgilar, yaygin stereotipler, kliseler ve
deger yargilarinin gizledigi anlamlar1 ortaya c¢ikarmaya c¢alismislardir. Amerikali sanat
elestirmeni Hal Foster'a gore postmodern sanat¢i, bu nedenle bir "gosterge manipiilatori"
olarak goriilebilir. Bu sanatgilar, birey-sanat¢1 kiiltiine karsi ¢ikarak, orijinal sanat eseri
kavramini sorgulamis ve yeni bir bakis a¢is1 getirmistir. Sherrie Levine, Mike Bidlo ve Glenn
Brown gibi sanatcilar, tarihsel sanat eserlerinden ya da medya ve film diinyasindan alintilar
yaparak, gorsel kiiltiiriin olusum siireglerini incelemislerdir. Yapisokiimcii bir yaklagim
benimseyen Yeni Kavramsalci sanatgilar, kapitalist toplumlarin ekonomik diizenini ve bu
diizenin kitle iletisim araglar1 araciligiyla yayilmasini elestirel bir gozle degerlendirmislerdir.
Madan Sarup'un "asil resmin altinda sakli olan baska bir resmi X 1sinlar altinda gérmeye"
benzettigi bu yapisokiimcii yaklasim, siyasal sistemlerin yapilarini ve toplumsal kurumlarin
iktidarlarini ag1a ¢ikarmayi hedeflemektedir. Postmodern donemde iiretilen Yeni Kavramsalci
yapitlar, dilin gercekligi yansitmaktan ziyade onu olusturdugunu, bireyi "6zne" kilanin dil
oldugunu ve kisisel olanin toplumsal ve siyasal boyutlarinin ayrilmaz bir pargas: oldugunu
vurgulamaktadir. Bu nedenle, Yeni Kavramsalci sanatgilar, dilbilim, psikoloji, sosyoloji ve
felsefe gibi disiplinlerden beslenerek daha anlasilir bir sanatsal ifade bigimi gelistirmislerdir

(Antmen, 2008, s. 277,281).

Yeni Kavramsalcilik, toplumsal ve kiiltlirel analizlerini yapisokiimcii bir yontemle
birlestirerek sanatin elestirel potansiyelini ortaya koyar. Postmodern dénemde sanatin hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde ¢esitli giic dinamiklerini ve iktidar iligkilerini goriiniir
kilmak icin kullanilmasi, Yeni Kavramsalci sanatcilar tarafindan sik¢a benimsenen bir
yaklasimdir. Bu sanatgilar, tarihsel ve giincel baglamlarda elestirel bir perspektif sunarak,
sanatin sadece estetik bir nesne degil, ayn1 zamanda giiclii bir toplumsal analiz araci
olabilecegini gostermislerdir. Bu elestirel yaklasim, sanatin dil, tarih, politika ve toplum gibi

genis yelpazedeki konularla nasil iliskilendirilebilecegini arastirmaktadir.

Yeni Kavramsalcilik, ¢agdas sanat doneminin karakteristik 6zelliklerini biinyesinde
barindirirken, iislup, dil ve ara¢ olarak birbirine ge¢mis anlatilara da kapi aralamaktadir.
Kavramsal Sanat, sanatin kendi i¢ sorunlarma odaklanirken, Yeni Kavramsalcilik ise

Kavramsal Sanatin reddettigi tiim formlar1 yeniden kullanmaya baslamistir. Bu durum, bazi
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sanatcilar tarafindan kopyalama ya da kendine mal etme (temelliik) yontemiyle sanat
pratiklerine dahil edilmektedir. Ornegin, bir sanat¢1 baska bir sanat¢inin eserine sadece bir imza
atarak ya da iizerinde kiiciik degisiklikler yaparak yeniden sunabilir. Bu baglamda, orijinal,
kopya ve kitsch olanin i¢ ige gegtigi ve bu kavramlarin ayirt edilmesinin zorlastig1 bir yapi
ortaya ¢ikmustir (Bulduk, 2017, s. 1939).

Sekil 21
Jeff Koons, New Hoover Convertible (Yeni Cabrio Hoover); 1980.

(Koons, 1980)

1980'lerde Jeff Koons’ un elektrikli siipiirgelerle gergeklestirdigi seri c¢aligmalar,
plexiglass bir fanus iginde 1siltili neon lambalarla sergilenmistir (Sekil 21). Bu elektrikli
stiptirgeler, islevlerinden ve baglamlarindan tamamen koparilarak, adeta dokunulamaz ve
eskimez bir hale getirilmistir. Benzer bir bigimde, su tanki i¢inde sergilenen basketbol toplari
ile Koons, siradan tiiketim nesnelerini giinlilk yasamdan ¢ikararak hiper gercek bir alana
tasimistir. Bu c¢alismalar hem dokunulmazlik kazanmis hem de birer arzu nesnesine

doniismiistiir (Bulduk, 2017, s. 1942).

Jeff Koons’ un kariyerinin baslangic donemlerinden biri olan bu eser, New York
Museum of Contemporary Art'ta diizenlenen “The New” adli sergide sergilenmistir. Bu sergide,
yiiksek kaliteli ticari {irtinler olan elektrikli siipiirgelerin dikkatlice diizenlenmis bir dizi set
icinde sunulmasi, ready-made sanat eserleri olarak kabul edilmistir. Goriiniiste basit olan bu

eserler, istenen sanatsal etkiyi elde edebilmek i¢in kusursuz ticari tirlinler gerektirmekteydi ve
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her bir siipiirgenin maliyeti 3.000 dolara kadar ¢ikabilmekteydi. Bu eser, tiiketim kiiltiirii ve
giindelik nesnelerin sanatsal yorumlanmasina yonelik Jeff Koons’ un erken doénemdeki
denemelerinden birini temsil eder. Koons, bu ¢aligmasiyla giinliik yasamin siradan nesnelerini
sanat eseri olarak yeniden tanimlayarak, tiikketim toplumunun dinamiklerine dair elestirel bir

perspektif sunmustur (Oggusto, 2023).

Sekil 22
Ai Weiwei Sun Flower Seeds (Ay Cekirdekleri), 2010.

(Weiwei, 2010)

Glinlimiiz diinyasinin en biiyiik imalatcist ve ihracat¢ist konumunda olan Cin’in
ekonomik ve sosyal durumu Cinli sanatgt Ai Wei Wei’nin eserlerinin baslica konusudur. Bu
eserlerden biri olan Ay Cekirdekleri adli eser, Cin'in Jingdezhen kasabasinda geleneksel
yontemlerle porselen kilinin elde edilmesi, milyonlarca ay ¢ige8i ¢ekirdegi seklinde
sekillendirilmesi, pisirilmesi ve renklendirilmesi siireglerini kapsamaktadir (Sekil 22). Bu
kasaba, eski zamanlarda imparatorluk i¢in porselen iiretimi ile taninmaktadir (Gidis, 2023, s.
30,31). Ay C(ekirdekleri eserinin iiretim ve yerlestirme siireci incelendiginde, sanatginin
sahicilik, bireyin toplumdaki roli, kiiltiirel ve ekonomik degisimlerin jeopolitigi gibi temalar1
ele aldig1 soylenebilir. Bunun yani sira, eser Mao Zedong'u giines, yurttaglar1 ise ona dogru
donmiis aygigekleri olarak betimleyen Cin Kiiltiir Devrimi doneminde kullanilan propaganda

posterlerini de hatirlatmaktadir (Aver & Uslu, 2019, s. 25).
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Sekil 23

Barbara Kruger, 1987 | Shop Therefore | Am, (Alisveris Yapiyorum, Oyleyse Varim),
Fotograf, Metin. Moma, New York.

) ahor

therefore

I am

(Kruger, 1987)

Barbara Kruger’in eserleri ise, genellikle taninmis gorsellerin yeniden diizenlenmis
halleri olarak algilanir ve bu nedenle reklam veya tiretilmis afislerin bir taklidi gibi goriiniir.
Taklit, temsiliyet araciligtyla gerceklesir ve temsil ettigi sey bir goriintii, diisiince veya sdylem
olabilir. Ayrica, bu durum sdylemin tersine ¢evrilmis bir yorumu olarak da degerlendirilebilir.
Kruger, kapitalizmin iirettigi tiiketim nesnelerinin ¢ogaltilmis ve yayillmis gorsellerini yeniden
tiretim yontemleriyle kullanarak, taninmis gorsellere yeni anlamlar ekleyip tekrar dolasima
sokmustur. Kruger, afislerinde “Ben, Sen, O/Biz, Siz, Onlar” zamirlerini kullanarak toplumsal
bir hitap dili olusturur. Bu kisisel zamirlerin kullanimi, diisiincede yer degistirme ve baskasi
tizerinde konumlandirma ile iligkilendirilir ve kimlikleri ikame etme islevi goriir. Bu, dogrudan
izleyiciye hitap eden bilingli bir yerlestirmedir (Culha, 2019, s. 48). | shop therefore I am,
(Aligveris Yapiyorum, Oyleyse Varim) bashkli eserinde kapitalist sistemin bireyleri kendi
varliklarii anlamlandirmak i¢in siirekli satin almaya yonlendirilmesi tizerinde durmaktadir

(Sekil 23).

36



Sekil 24

Banksy, Sorry, The Lifestyle That You Ordered Is Currently Out Of Stock (Oziir Dilerim!
Siparis Ettiginiz Yagam Tarzi Su Anda Stokta Yok), 2012, Duvar Uzerine Grafiti, Londra,
Ingiltere.

(Banksy, 2012)

Ayni1 sekilde, Banksy’nin Sorry, the lifestyle that you ordered is currently out of stock
adli eseri, tiiketici kiiltliriine dair sert bir elestiridir. Dogu Londra'daki iinlii finans bolgesi
Canary Wharf'ta bulunan bu duvar resmi, Oziir dilerim! Siparis ettiginiz yasam tarzi su anda
stokta yok mesajin1 tagimaktadir ve reklam panolarini andiran bir tasarima sahiptir (Sekil 24).
Eser, gdzlemcinin deneyimini zenginlestiren gesitli baglamsal unsurlar igermektedir. Ornegin,
mesaj bos bir binanin yan tarafinda yer alan reklam panosunda bulunmaktadir. Banksy, bu
panonun amacimin aslinda tiiketim kiltiiriinii desteklemek oldugunu, ancak eserin satin
alinmasinin miimkiin olmadigin1 vurgulamaktadir. Bir¢ok sirket reklamlarinda ideal bir yasam
tarzini tasvir etmekte ve sunmaktadir. Ancak sanat¢inin bu eseri, bu durumu tersine ¢evirmekte
ve ironik bir bigimde ifade etmektedir. Banksy, tiiketim kiiltiirtiniin temel araglarindan biri olan
reklami sanatsal bir zemine tasiyarak, reklamin temel amacin ters yiiz etmekte ve insanlari

bilinglendirmek amaciyla kullanmaktadir (Hughes, 2017, s. 5).

Kitsch ve popiiler kiiltiire yonelik sanatsal elestiriler, toplumsal ve ¢evresel farkindalik
olusturabilecek zeminler sunmaktadir. Tiiketici kiiltiirline kars1 yapilan elestiriler, estetik
degerlendirmelerle siirlt kalmayip, ekolojik ve sosyo-politik boyutlari da igermektedir.
Banksy gibi sanatcilar, eserlerinde tiiketim kiiltlirlinlin temsillerini tersyliz ederek izleyiciyi

bilinglendirmeyi hedeflemektedirler.

Ekolojik Sanat

1800’lerde Aydinlanma diisiincesiyle birlikte baglayan sanayi devrimi, ekolojik
sorunlarin artmasina yol act1. Ancak ayni donem, ¢evreci yaklagimlarin ve bilincin gelismesine

de katki sagladi. Aydinlanma diisiincesi ve modernligi elestiren diisliniirlerden Rousseau,
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ekosisteme yapilan miidahalelerin sadece insan ihtiyaglarin1 karsilayacak sekilde olmasi
gerektigini savundu. Postmodernite ise “her seye sahip olma” anlayisina karsi cikarak
modernitenin ekolojik sorunlarin sorumlusu oldugunu gosterdi (Duydu, 2022). Sanayi
devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan ekolojik sorunlar ve bu sorunlara karsi gelistirilen ¢evreci
yaklasimlar, zamanla sanat diinyasinda da yanki buldu. Bu dénemde, 6zellikle ¢cevreye duyarl
sanat¢ilarin ¢abalari dikkat cekmeye basladi. 1960'larda ortaya ¢ikan arazi sanati veya gevresel
sanat, gevre baglaminda sanat uygulamalarinin ilk 6rneklerindendir. Bu sanat hareketi, minimal
sanatin sade ve detaylandirilmamis formlarina karsi duyulan memnuniyetsizligin bir
sonucudur. Arazi ve yeryiizii sanati, sanayi kiiltiiriiniin gelismis teknolojik iirlinlerine dayali
diizenlemeleri elestirme amaci tagimaktadir (Krug, Blandy ve Congdon, 1998 Akt. Mamur,
2017). Arazi sanat1 ve gevresel sanat hareketleri, sadece sanatsal bir ifade degil, ayn1 zamanda
ekolojik ve toplumsal elestiriler sunan bir ara¢ haline gelmistir. Bu tiir sanat eserleri, sanayi
kiiltiirintin ve teknolojik gelismelerin doga tizerindeki etkilerini sorgulamakta ve elestirel bir
perspektif sunmaktadir. Diinyanin globallesmesinin bir sonucu olarak, sanayiye hizmet etme
gereksinimi ile katledilen doga tiim diinya insanlarini etkiledigi gibi, sanat ve sanatci iginde
biiyiik bir problematik olusturmaktadir (Cihaner-Keser & Oskay, 2015, s. 71,88). Globallesme
stireci, doga ve g¢evre lizerinde giderek artan bir baski olusturmus ve bu durum, sanatgilar icin
de onemli bir sorgulama alani haline gelmistir. Sanatcilar, globallesmenin doga {izerindeki

etkilerini elestirerek, toplumu bilinglendirmeye ¢aligsmislardir.

Cagdas sanat icerisinde yer alan yerylizii sanati, arazi sanati ve ekolojik sanat gibi
pratikler, cevrecilik hareketi ve dogayla ilgili konulara odaklanir. Bu tiir sanatsal ¢aligmalarin
stirekliligi ve degisimi, kavramlarin eklektik yapisindan kaynaklanmaktadir. Sanatgilarin
dogayla olan c¢aligmalar1 ¢esitli bigcimlerde kendini gosterir ve bu eserler, belirgin 6zellikleri
tanimlamakta zorlanilan bir¢ok kategoriye dahil edilebilir. Yerylizii sanati, 6zellikle 1960'larin
sonlarindan giiniimiize kadar, dogal malzemelerle acik alanlarda gercgeklestirilen sanat
eserlerini kapsayan bir terimdir. Bu sanat dali, dogayla dogrudan temas kurarak, ¢evre bilinci

ve siirdiiriilebilirlik konularini vurgulamaktadir (Uysal, 2009, s. 18).
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Sekil 25
Hans Haacke, Grass Grows (Cim Biiyiir), Canli Cim, Toprak,.1967-1969.

(Haacke, 1967-1969)

Hans Haacke, Grass Grows (Cim Biiyiir) baslikli yerlestirmesinde, dogal bir galeri
ortaminda kimyasal ila¢ kullanmadan toprak yi1gini olusturmus ve bu toprakta ¢im yetistirmistir
(Sekil 25). Bu eserin temel amaci, doganin kimyasal maddelere ihtiyag duymadan kendini
yenileme kapasitesini ortaya koymaktir. Eser, ¢evresel siirdiiriilebilirlik ve ekolojik denge

kavramlarin1 vurgulayarak, doganin kendi kendini iyilestirme giicline dikkat ¢ekmektedir.

Sekil 26
Agnes Denes, Bugday Tarlasi-Bir Yiizlesme. Wheat Field-A Confrontation, 1982,

- N

(Denes, 1982)

Agnes Denes’ in, 1982 yilinda gergeklestirdigi Wheat Field-4 Confrontation (Bugday
Tarlasi-Bir Yiizlesme) projesi, Ekolojik Sanat alaninda gergeklestirilmis en c¢arpici projelerden
biridir. New York'un finans merkezinin yani basinda bulunan Battery Park arazisi, alt1 ay
siiresince sanat¢cinin kendisi ve goniilliiler tarafindan elle temizlenmis ve ardindan bugday

ekilerek bir tarlaya doniistiriilmiistiir (Sekil 26). Diinya Ticaret Merkezi’nin ikonik ikiz
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kulelerinin golgesi altinda yetistirilen bugday, kiiresellesmenin yarattig1 adaletsizliklere dikkat
¢cekmektedir. Denes, projesinin faydacit olmasindan 6te, topragin ve yesil alanlarin yanlis
kullanimini ve degisen oncelikleri temsil ettigini belirtmektedir (Latimer & Szymczyk, 2017:30
Akt. Susamoglu, 2018, s. 99).

Sekil 27
Mierle Laderman Ukeles, Revival Field, 1990, Flow City, New York, ABD,1983.

(Ukeles, 1983)

Mierle Laderman Ukeles, sanat ve yasami sosyal, politik, ¢evresel ve feminist teoriler
baglaminda birlestiren eserler {iretmistir. Sanatci, tek kullanimlik ¢oplerin artan bir sorun
oldugunu goézlemlemis ve insan katilimina dayali c¢alismalarinda bu atik malzemeleri
vurgulamistir. Mierle Laderman Ukeles, Flow City adli ¢alismasinda, kentsel ekosistemi
yeniden kavramsallastirarak sanat yoluyla pozitif bir degisim yaratmayi amaglamustir (Sekil 27)

(Krug, Blandy ve Congdon, 1998 Akt. Mamur, 2017, s. 1005).

Giiniimiizde iklim degisiklikleri, diinya genelinde ciddi bir tehdit olusturmaktadir ve bu
degisiklikler, biiylik 6l¢iide insan faaliyetlerinin dogaya olan etkilerinden kaynaklanmaktadir.
Tiiketim kiiltlirli, sanayilesme ve enerji kullanim1 gibi faktorler, iklim degisikligini olumsuz
yonde etkilemektedir. Ancak, bu sorunun temelinde, insanin dogayla olan iliskisinin derin
etkileri yatmaktadir. Insanlar dogayla siirekli bir etkilesim i¢indedir ve bu etkilesim, sayg1
sinirlarin1 agmaya bagsladiginda, doga iizerinde olumsuz etkiler yaratmaktadir. Sanatcilar, bu
durumun sonuglarinin ciddi boyutlara ulasabilecegine isaret ederek, teknolojinin bile bu etkileri

geri geviremeyecegini vurgulamaktadir. Insanlarin dogaya kars1 tutumlarmin yalnizca kendi
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cikarlarin1 gézetmemesi gerekmektedir. Bu noktada, dogay1 yok eden faktorlerin sadece dogal
olusumlar mi1 yoksa insanlarin kendi ¢ikarlari i¢in dogayr tahrip etmesi mi oldugu
sorgulanmalidir. Giines, sicaklik ve diger dogal olgularin etkisi kaginilmazken, insan
faaliyetleri doganin dengesini bozmaktadir. Bu nedenle, dogayla uyum i¢inde yasamak ve
stirdiiriilebilir bir gelecek i¢in daha bilingli ve saygili bir tutum sergilemek zorundayiz. Aksi
takdirde, bu davraniglarimizin sonuglarini hem biz hem de gelecek nesiller olumsuz bir sekilde

deneyimleyecektir.

Sanatcilar, eserleri araciligiyla ¢evresel sorunlari ele alarak toplumsal farkindalik
olusturmay1 hedeflemektedir. Bu baglamda, sanat eserleri sadece estetik bir degere sahip
olmakla kalmayip, ayn1 zamanda ¢evresel ve sosyo-politik mesajlar ileterek izleyicilerde derin

bir biling olusturmay1 amacglamaktadir.

Sekil 28
Nele Azevedo Melting Men, Buz heykeller.

%;"‘, fi 'f’Wf |

(Azevedo, 2005)

Nele Azevedo' nun Berlin'de sergilenen buzdan adam heykelleri, iklim degisikliklerine
dikkat ¢ekmek icin olusturulmus etkileyici bir ¢alismadir (Sekil 28). Sanatci, bu heykelleri
tarihi eser ve anitlarin sergilenmesine bir elestiri/alternatif olarak tasarlamis olsa da kamusal
alandaki izleyiciler tarafindan bu heykeller, iklim degisikliginin gelecekte insanogluna
getirecegi sonuglarin bir temsili olarak algilanmistir. 30 dakika icinde eriyip kaybolan
heykeller, bu algiyr destekler nitelikte olup, sanat¢cinin mesajin1 daha gii¢lii bir bicimde
iletmistir. Bu slirecte, eserlerin sadece estetik degil ayni zamanda g¢evresel bir mesaj tagidigini
gozlemlemekteyiz. Azevedo’ nun eserleri, Belfast, Amsterdam, Santiago ve Porto gibi
diinyanin bir¢ok farkli sehrinde kisa siireli olarak sergilenmis ve kamusal alanda biiytik ilgi

gormiistiir. A¢ik alandaki merdivenlerin, eserler i¢in dogal bir stant iglevi gérdiigii bu sergiler,

41



izleyicilere ¢evresel farkindalik kazandirmada etkili olmustur (Kirca-Dinger & Doganay, 2014,

S. 62).

Sekil 29
David Buckland, Discounting Future, Ice Text Serisi, 2005-2008.

(Buckland, 2005-2008)

Video projektoriiniin safak 1s181yla bulustugu ve 1518 geceden giindiize gegisindeki
anlik bir siiregte buz tizerindeki mesaj, farkli buz tiirlerinin varligini hizl bir gekilde fark ettirir
(Sekil 29). Mesaj bazen kaybolur, bazen de buzdan yansiyarak tekrar goriiniir hale gelir.
Gronland’in Dogu Kiyisindaki buz daglari, son buzul ¢agindan 6nce olusmus olup, Gronland
buz kiitlesinden hizla ayrilmaktadir. Bu projeksiyonlar, tiiketim odakli yasam tarzimizi
sorgulatan sloganlar igermektedir. Asir1 tiiketim, risk, aggdzliiliik ve kayiptan kaynaklanan
bankacilik modellerinin sonuglarini diisiinmeye sevk eder (Buckland, 2012: 36, Akt. Cakiroglu,
2022).

Ekolojik sanat akiminda fretilen eserlerin, kullanilan teknik, malzeme ve konu
bakimindan siniflandirilmasi kolay olmasa da bu eserlerin iiretim asamasindaki temel diisiince
ortaktir. Bu eserler, doganin korunmasinin gerekliligi konusunda bizleri uyarmakta ve

stirdiiriilebilir yagsam i¢in oneriler sunmaktadir.
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Sekil 30
Banksy, Kiiresel Isinmaya fnanmlyorum, 2009.

(Banksy,2009)

Sanatin1 aktivist bir eylem olarak kullanan Banksy, savas, iklim felaketi ve ekonomik
kriz gibi temalar isleyerek, farkli bolgelerde duvar resimleri yapmaktadir. Calismalarinda
toplumsal adaletsizlik ve absiirtliige odaklanarak, sokak sanatinin elestirel dilini etkin bir
sekilde kullanir. Iklim krizine dikkat ¢eken ironik bir calismasinda, yarisina kadar suya batmis
bir duvarda Kiiresel Isinmaya Inanmiyorum ifadesi yer alir (Sekil 30). Bu goriintii, insanlarin
bilimsel verileri gormezden gelme egilimine vurgu yapar. Banksy'nin bu elestirel yaklasima,
sanatin toplumsal meseleleri sorgulamada ve farkindalik yaratmada ne kadar gii¢lii bir arag
oldugunu gostermektedir. Bu eser, ¢evresel sorunlarin ciddiyetine ve insanlarin bu sorunlara

kars1 kayitsizligina dikkat ¢ekmeyi amaglamaktadir (Tekdemir-Dokeroglu, 2024).

Sekil 31

Mehmet Kavukcu, Copliik, Performans, Kent Copliigii, Erzincan, 2019. Fotograflar: Volkan
Atar, Yunus Emre Aktas.

(Kavukcu, 2019)

Mehmet Kavukcu, Kasim 2019'da Erzincan'daki bir ¢op alaninda gerceklestirdigi
calismasinda, enstalasyon ve performansi bir araya getirmistir (Sekil 31). “Aktivist

Performans” olarak nitelendirilebilecek bu ¢alismada Kavukcu, ¢opliikte bulunan oyuncaklar
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ve atik malzemelerle bir oyun alani olusturmustur. Cocuk ve ¢ocukluk temasini merkezine
alarak, c¢ocugun saf diinyasi ile kentsel copliikkten soyutlanisini etkileyici bir bigimde
anlatmistir. Sanatg1, insanlar tarafindan degersizlesmis ve atilan oyuncaklarla oynayan mutlu
bir ¢ocuk goriintiisii ile dogaya karst kaybettigimiz saygiyr bizlere hatirlatmaktadir.
Kavukcu’nun diger performanslarinda doga genellikle arka planda yer alirken, bu ¢alismada
¢Opliik arka plani olusturmaktadir. Sanatci; "Tiiketim ¢ilginliginin temelinde keyif alma, arzu,
eglence gibi haz veren duygular baglaminda gereksiz ve asir1 tiikketimi vurgulamaya” ¢alistigini

ifade etmektedir (Kavukcu, 2019).

Sanatgi, tilketim kavramini ele alarak, modern toplumlarda tiiketimin ne denli ciddi
boyutlara ulagtigin1 ve bunun olusturdugu sonuglari net bir sekilde yansitmaktadir. Diinyaya ve
dogal alanlara verdigimiz zararlar ve bu alanlar1 kullanma seklimiz sonucu meydana gelen
tahribat, sadece smirli bir bodlgede kalmayacak; dogal yasami ve insanlari dogrudan
etkileyecektir. Sanat¢1, bu durumu ¢ocuklar aracilifiyla anlatmakta giiniimiiz ve gelecekteki
nesillerin bu durumdan ne o6lgiide etkilenecegini, hatta bir giin park alan1 dahi
bulamayacaklarini gézler dniine sermektedir. Bu anlatim, doga ve ¢evre lizerindeki bilingsiz

tilkketim davranislarinin sonuglarina dikkat gekmektedir.

Sekil 32
Ruben Orozco, Bihar, Bilbao, Nervion Nehri,120 ton,2021.

(Orozco, 2021)

Ruben Orozco’ nun Bihar adli heykeli, nehrin su seviyesinin algalip yiikselmesiyle
kaybolup tekrar giin yiiziine ¢ikmaktadir (Sekil 32). Bu durum, sanatgmin diinya ve iklimler
tizerindeki olumsuz etkilerimize dikkat gekme amacini agikga betimler. Bihar kelimesi, "yarin"
anlamina gelmektedir. Bu anlamda eser, insanoglunun eylemlerinin sonuglarini her yeni giin ve

yarinlarda gormeye devam edecegine gonderme yapmaktadir (TRT Haber, 2019).
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Giliniimiiz diinyasin1 tanimlayan kavramlardan biri olan Antroposen kavrami, insanin
doga {iizerindeki etkilerini, etik sorumluluklarint ve dogayla olan iligkilerini 6zgiin bir
terminoloji ile inceler. Bu kavram, insanin yerkiiredeki egemenligini ve gelecekteki
sorumluluklarini felsefi bir perspektifte tartisirken, sanat, cevresel etik ve politika felsefesi gibi
alanlarda kapsamli aragtirmalara olanak tanir. Giinlimiizde ve yakin ge¢cmiste goz ardi edilen
cevre sorunlari, kiiresel 6lgekte ciddi sonuglar dogurmaktadir. Kiiresel savaslardan sonra, iklim
sorunlar ilk kez bu denli yikici bir boyuta ulasmis ve salgin hastalik tehlikesi ile miicadele
edilmek zorunda kalinmistir. 2019 yilinda baslayan Covid-19 salgini, Antroposen kavraminin
bizlere anlatmak istedigi durumun bir 6n gosterimi olarak degerlendirilebilir (Tekdemir-
Dokeroglu, 2024). Doga ve insan arasindaki iligkiyi daha genis bir cergevede ele alan
Antroposen kavrami, insanin yerkiire iizerindeki egemenligini ve bu egemenligin getirdigi
sorumluluklart irdeleyen 6nemli bir terminolojidir. Bu kavram, ¢evresel sorunlarin kdkenine

inerek, sanatin ve etik sorumluluklarin nasil etkilestigini arastirir.

Antroposen kavrami, Endiistri Devrimi'ne dayanan kdkeniyle insanin doga tizerindeki
etkilerini 6ne ¢ikarir. Bu donem, komiir, petrol ve diger fosil yakitlarin kullaniminin arttig1 bir
stireci ifade eder. 18. ylizyilin sonlarinda James Watt'n buharli makineyi icat etmesi,
endiistriyel seri iiretimin hizlanmasini saglamistir. Makineleri ¢alistirmak i¢in kdmiir kullanimi
ve endiistriyel malzemelerin taginmasi icin fosil yakitlarin kullanilmasi, giiniimiizdeki ¢cevresel
ve toplumsal yikimin temelini atmistir. Sermayeciligin arti deger iiretimine dayali yapisi,
somiirgecilikle i birligi yaparak, bu doniim noktasindan sonra benzeri goriilmemis bir hizla
biiylimiistiir. Bu baglamda, Antroposen kavrami insanin yerkiire lizerindeki egemenligini ve
gelecekteki sorumluluklarini ele alirken, sanat, ¢cevresel etik ve politika felsefesi gibi alanlarda
derin tartigmalar ortaya ¢ikarmaktadir (Cayli, 2023). Antroposen kavrami, jeolojik bir terim
olarak, insanin kendi eliyle miidahale ettigi ve doniistiirdiigli bozunmus ekosistemlerin egemen
oldugu bir gezegende yasama ve hayatta kalma miicadelesini ifade eder. Bu siireg, fiziksel
olarak degisen bir diinyanin kosullarina psikolojik uyum saglama (adaptasyon) deneyimini
beraberinde getirir. Bu durumun sonuglar1 ise genellikle psikolojik rahatsizliklar ve duygu
durum bozukluklaridir (Aykanat, 2023, s. 106). Bu psikolojik ve ekolojik doniisiimlerin sanat

tizerindeki yansimalari, Antroposen sanatinin dogusuna zemin hazirlamistir.

Giincel Sanatta fleri Doniisiim

Geri doniisiim, kullanim dis1 kalmis geri doniistiiriilebilir atik malzemelerin ¢esitli
yontemler araciligiyla islenerek hammadde olarak tekrar iiretim siireclerine dahil edilmesi
olarak tanimlanabilir. Geri doniisiimiin, geri kazanmadan farki; atik malzemelerin fiziksel,

kimyasal veya biyokimyasal yontemlerle farkli iiriinlere veya enerjiye dontstiirilmemesidir.
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Geri dontstiiriilebilir atiklarin kaynaginda ayristirilmasi ve diger atik tiirleriyle karigmasinin
Onlenmesi, geri doniisim maliyetlerini 6nemli dl¢lide azaltmakta ve bu da atiklarin degerini
artirmaktadir. Yeniden iiretim yerine mevcut geri doniistiiriilebilir atiklarin kullanimi, enerji
tasarrufu saglamanin yani sira atik miktarini ve bunun igin gereken depolama alanim
azaltmakta, boylece ekonomik katki sunmaktadir. Ayni zamanda, bu siire¢ gelecekteki nesillere

de kullanilabilir kaynaklar birakmay1 miimkiin kilmaktadir (Bilkent Universitesi, 2012).

Geri dontisiim, kaynaklarin verimli kullanim1 ve g¢evresel siirdiiriilebilirlik acisindan
bliyiik 6neme sahiptir. Bununla birlikte, sanat diinyas1 da geri donilisim ve ileri doniisiim
uygulamalarindan faydalanarak ekolojik sorunlara dikkat ¢ekmektedir. Sanatgilar, yaratici
ifadelerini kullanarak, cevresel farkindaligi artirmak ve toplumu bilinglendirmek i¢in bu
kavramlar1 eserlerinde islemektedir. Bu siiregte, ileri doniisiim teknikleri, atik malzemelerin
kimyasal islem gormeden yeniden kullanima kazandirilmasini saglayarak, ekolojik sanatin
temel prensipleriyle ortiismektedir. Dolayisiyla hem geri doniisiimiin ¢cevresel faydalart hem de
ileri dontigiimiin sanatsal katkilari, gliniimiiz toplumlarinda ekolojik sorunlara kars1 duyarlilig

artirmaktadir.

21. ylizyilda diinyanin en ciddi problemlerinden biri olan ekolojik sorunlar1 giindeme
getirmenin yollarindan biri sanattir. Bu nedenle birgok sanatci, ekolojik endiselerini dile
getirmek, daha genis kitlelere ulasmak ve toplumu bilinglendirmek igin kendilerini en iyi ifade
ettikleri alan olan sanata yonelmistir. Sanat¢ilar bu amacglarini gergeklestirirken birgok farkli
yontemi kullanabilmektedirler. Gilinlimiizde bu yontemlerden biri de ileri doniisiimdiir; geri
doniistimden farkli olarak, kimyasal islem yapilmadan atik maddelerin yeniden kullanima
hazirlanmasi1 anlamina gelir. Atik maddelerin yeniden kullanilmas1 ekolojiye fayda saglarken,
bir nesnenin yeni bir baglamda sergilenmesi ve bu siirecte atik maddelerin kullanilmasi ekolojik
sanatin bir parcasi oldugunu gosterir. Bu baglamda, sanatsal faaliyetler gerceklestirilirken
cevreye olumlu adimlar atilmas, ileri doniisiimiin ekolojik sanatin temel anlatisiyla ortiistiiglini
diisiindiirmektedir. Atik problemini ¢6zmeye yonelik farkindaligi artiran ve bir¢ok sanatgi
tarafindan bagariyla kullanilan ileri doniistim, nesnelerin imkanlar1 iizerinde yeniden
diisiinmeye sevk eder ve ¢agdas sanatta zamanla dnem kazanacag: diisiiniilmektedir (Ilden &

Sarica, 2022, s. 83).

Ileri doniisiim teknikleri, sanatgilara ekolojik sorunlara dikkat gekme noktasinda bir arag
sunmaktadir. Sanatcilar, ileri doniistim yoluyla, geri doniistiiriilebilir malzemeleri sanatsal
eserlerde kullanarak ekolojik farkindaligi artirma g¢abalarina katkida bulunurlar. Bu siireg,
yalnizca ekolojik biling olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyicilere atik malzemelerin

sanatsal ve estetik degerini de gosterir. Boylece, atik malzemelerin yeniden degerlendirilmesi,
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sanatin c¢evresel sorunlar1 ele alirken ne kadar giiclii bir ara¢ olabilecegini ortaya koyar. Bu
baglamda, ileri doniisiim uygulamalari, cagdas sanatin ekolojik meselelerle biitiinlesmesini

saglayarak, sanatin toplumsal ve ¢evresel sorumluluklarini genisletir.

Sanatci, bir ¢opliikte buldugu kullanilmayan bir kiiveti, Jacques-Louis David’in {inli
tablosu Marat’in Oliimii’ nii yeniden olusturmak i¢in kullanmistir (Sekil 33). Bu fotografin ana
hatlarin1 stiidyosunun ortasina yansitacak sekilde ayarlamistir. Lazer isaretleyici ve projeksiyon
yardimiyla, geri doniisiim malzemelerinden elde ettigi ¢op atiklarini 6zenle yerlestirmistir.
Golgeleri ve fotografin keskinligini artirmak amaciyla toz kullanarak kompozisyonunu

tamamladiktan sonra, bu diizenlemeyi fotograflamistir (Gorgiilii, 2019, s. 148).

Sekil 33
Jacques-Louis David, The Death of Marat, 1793, Vik Muniz, Marat (Sebastiao), 2008.

-

(David, 1793, Muniz, 2008)

Muniz’ in ¢aligmasi, sanatta ileri doniisiimiin yaratici ve yenilik¢i potansiyelini gozler
oniline sererek, biiyiik klasik sanat eserlerini farkli bir bakis acisiyla yeniden yorumlama
olasiligin1 sunar. Muniz, atitk malzemeler kullanarak David'in ikonik tablosunu yeniden
olusturarak, hem orijinal eserin dramatik etkisini korur hem de gevresel siirdiiriilebilirlik

temasini islemistir.
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Sekil 34

Sayaka Ganz, "Embrace", Kesif Kulesi'nde Kalict Enstalasyon, Port Canaveral, FL, 2013.

(Ganz, 2013)

Sayaka Ganz, Embrace baslikli kalic1 enstalasyonunda sahil ve plajlardaki atiklardan
yararlanarak deniz canlilarin1 gosteren anlamli bir eser uretmistir (Sekil 34). Tiiketim
aligkanliklarimizin  sonuglarini diistinmeden c¢evreyi kirletmemiz, Oncelikli olarak diger
canlilart etkilemektedir. Bu eser, ¢evre kirliliginin ve insan faaliyetlerinin dogal yasam

tizerindeki olumsuz etkilerini gozler oniine sermektedir (Ganz, t.y).

Sekil 35

Sayaka Ganz, Otaya Cikisi |1, Geri Kazanilmig Plastik Nesneler, Boyalt Aliiminyum Ve Celik
Armatiir, Donamim, Tel, Kablo Baglari, 6' (Y) X 7" X 7' (183cm X 213cm X 213cm),2013.

(Ganz,2013)

Sanatci, atik malzeme ile yaptig1 diger eserlerinde de malzemenin yapisini insanoglunun
doga iizerindeki yikici etkisini akla getirecek bigimde kullanmistir (Sekil 35). Uzun siire agik
havaya maruz kalmis ve bundan dolay1 biikiilmiis, yirtilmis ve paslanmis olan parcalarin her
biri kendi ge¢gmisine ve hafizasina sahiptir. Bu durum, onlar1 gergek¢i ve organik materyaller
haline getirmektedir. Sanat¢1 bu parcalari inceleyerek, icgiidiisel olarak bir kdpegin basini, bir
kusun bacagini ya da bir geyigin sirtin1 gorebilmektedir (Sekil 36). Sanatgi, bu hayal giiciiyle

olusan taslaklar1 tamamlamak i¢in uygun diger pargalar1 bulup bir araya getirmektedir. Bu
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yaratici siire¢, malzemelerin yeniden degerlendirilmesini saglayarak, 6zgiin sanat eserlerinin

ortaya ¢ikmasina olanak tanir (Ganz, t.y).

Sekil 36

Sayaka Ganz, Baygin Ve Midori, Kaynakli Hurda Celik Ve Demir. Bayginlik: 48 In¢ X 43 In¢
X 40 In¢. Midori: 45 In¢ X 29 In¢ X 10 In¢, 2015.

B
(Ganz, 2015)

Sanatta atik malzemelerin kullanimi, estetik giizellik yaratmanin o6tesinde, ¢evre
bilincinin gelistirilmesine ve atik yonetimi konusunda farkindalik olugmasina katki saglar.
Sanatgilar, hurda, plastik ve metallerden eserler iireterek, izleyicilere sadece sanatsal degil, ayni
zamanda ¢evresel mesajlar da iletmektedirler. Bu baglamda, ileri doniigiim sanati, malzemelerin
yeniden kullanimini tesvik ederken ayni zamanda sanatin toplumsal ve ¢evresel fonksiyonunu

vurgular.

Sekil 37
Darice Brown, Landscape (Manzara) |, 2021 2” X 10” X 6", Karistk Malzemeler.

(Brown, 2021)
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Darice Brown'un yaklasimi, ileri doniistimiin sanatsal uygulamalarina miikemmel bir
ornek teskil etmektedir (Sekil 37). Giinliik hayatta ¢op olarak degerlendirilen nesneleri
kullanarak yeni manzaralar olusturmasi, bu nesnelerin potansiyellerini agiga ¢ikarmanin yani
sira, ¢evresel farkindaligi artrma amacim da tasimaktadir. Ileri déniisiim, sadece atik
malzemelerin yeniden kullanimi olarak degil, ayn1 zamanda bu malzemelerin i¢lerindeki estetik
ve islevsel degerlerin kesfedilmesi olarak da degerlendirilebilir. Bu yaklagim hem sanatin
yaratici dogasint hem de siirdiiriilebilirlik ilkelerini bir araya getirerek, izleyicilere yeni bakis
acilar1 sunar. Boylelikle, sanatcilar hem ekolojik sorunlara dikkat ¢ekmekte hem de atik

malzemelerin sanatsal potansiyelini gdzler dniine sermektedir (Ilden & Sarica, 2022, s. 83).

Sekil 38

Ptolemy Elrington, Jant Kapag Geri Déniisiim Heykeli, Kutup Kurdu, Déniistiiriilmiis jant
kapaklart.

(Elrington, t.y.)

Ptolemy Elrington, ingiltere dogumlu bir sanatgi ve heykeltiragtir. Yasammin bir
boliimiinii Ingiltere'nin kuzeyinde gegiren Elrington, su anda iilkenin giineyinde ikamet
etmektedir. Yirmili yaglarinin basinda sanat ve tasarim egitimi almis ve bu egitimin ardindan
profesyonel sanat kariyerine devam etmistir. Elrington, gezdigi yerlerde atik malzemelerin
yaratici ve iglevsel bigimde kullanilmasindan biiyiik 6lgiide etkilenmistir. Dogay1 ilham kaynag:
olarak goren Elrington, eserlerinin c¢ogunda hayvan temalarni islemistir. Hayvanlarin
karakterlerinden ve ¢evre Tlzerindeki etkilerinin olmamasindan etkilenen Elrington,
calismalarim atiklardan ve hayvan figiirlerinden olusturmustur (Sekil 38). Insanlarin doga
tizerindeki olumsuz etkilerini vurgulamak amaciyla hayvan figiirleri kullanarak sanatsal geri
dontistimler gergeklestirmistir. Tek kullanimlik malzemeleri miisriflik olarak goren Elrington,
eserlerinde bu malzemeleri kullanarak israfi elestiren mesajlar iletmistir. Kullandigi jant
kapaklarint genellikle yol kenarlarindan toplayan ve gerektiginde 6zel pargalari arastirarak

bulan Elrington, tiiketim yerine iiretimden mutluluk duymaktadir. Bazi insanlarin ¢op olarak
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gordiigli malzemeler, Elrington'in eserlerinde muhtesem geri doniistimler ve anlamli ifadeler
haline gelmektedir. Ptolemy Elrington, se¢imlerimizin sadece bizi degil, cevremizi ve diger
canlilar1 da etkiledigi gerceginin farkinda olmamiz gerektigini vurgulayan bir Ornektir.
Insanlarin ¢ogunlukla séz sahibi oldugu diinyamizda, hayvanlarin ve diger canlilarin varligi ve
onemi goz ardi edilmemelidir. Onlarin diinya ve bizim i¢in olan 6nemi, ciddi bir boyuttadir

(TRT 2, 2020).

Tiiketim zinciri, insanlar1 ve ¢evreyi olumsuz etkileyerek giderek kotiilesen bir duruma
yol agmaktadir. Bu durum, sadece insanlar1 degil, tiim ekosistemi de etkilemektedir. "Kullan
at" kavrami glin gectikce daha yaygin hale gelmekte ve toplum bu duruma hizla uyum
saglamaktadir. Bu siireg, zaten ciddi boyutlarda olan ¢6p sorununu daha da koétiilestirmektedir.
Toplumsal farkindaligi artirmak ve g¢evresel sorunlar1 genis kitlelere ulastirmak amaciyla
sanatin rolii biiyiilk 6nem tasimaktadir. Sanat, estetik deger yaratmanin Otesinde, toplumsal
elestirinin ve biling olusturmanin giiglii bir araci olarak islev goriir. Sanatcilar, eserleri
aracilifiyla dogaya verilen zarar1 gozler Oniine sererek izleyicileri diislinmeye ve harekete
geemeye tesvik ederler. Bu elestirel bakis acilari, bireylerin giinliikk aligkanliklarini
sorgulamalarina ve daha siirdiiriilebilir bir yasam tarzina yonelmelerine katki saglayabilir.
Sanatin dontistiiriici giicti, toplumsal degisimin en 6nemli itici gii¢lerinden biri olarak one

cikmaktadir.
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SONUC

Sanat ve toplum arasindaki etkilesim, her zaman karmasik ve derin olmustur. Toplumun
kiiltiirel, siyasi ve ekonomik yapisi, sanatin dogasimi sekillendirirken, sanat da toplumun
diisiince bi¢imini etkilemistir. Bu iki alan arasindaki iliski karsiliklidir ve birbirinden ayri
diistiniilemez. Tiketim kiiltiirii ve sanatin etkisi baglaminda, tiiketim toplumunun sanata nasil
yansidig1r Onemlidir. Sanat eserleri, tiiketim aliskanliklar1 ve degerlerle i¢ ice gecmistir.
Reklamcilik ve popiiler kiiltiir, tiiketim toplumunun bir parcasi olarak sanatin sekillenmesine
katkida bulunmustur. Bu etkilesimde, insanlar 6zgiir iradeleriyle kararlar alarak eylemlerinin
sonuclarina katlanmaktadir. Bu nedenle, sanatin toplumu nasil etkiledigini anlamak ve bu

etkilesimi stirdiiriilebilir bir sekilde yonlendirmek énemlidir.

Popiiler kiiltiir, modern toplumlarin ekonomik ve sosyal yapisini derinden etkileyen bir
fenomendir. Kapitalist iiretim ve sanayilesme siireglerinin bir {iriinii olarak sekillenen popiiler
kiiltiir, bireylerin kimlik olusumunda ve toplumsal normlarin belirlenmesinde kritik bir rol
oynar. Psikolojik, sosyolojik ve ekonomik boyutlariyla popiiler kiiltiir, giinlik yasamin ve
toplumsal iliskilerin vazgeg¢ilmez bir pargasi haline gelmistir. Jacques Lacan'in psikanalitik
teorileri ve Geoffrey Miller'in biyolojik gostergelere dayali ¢aligmalari, tiiketim davraniglarinin
ardindaki derin dinamikleri anlamamiza yardimci olurken, Frankfurt Okulu'nun kiiltiir
endiistrisi kavrami, popiiler kiiltiirtin kapitalist ideolojiyi nasil pekistirdigini ortaya koyar. Bu
baglamda, popiiler kiiltiiriin elestirel bir perspektifle incelenmesi, toplumsal esitsizliklerin ve
kiiltiirel hegemonyanin anlasilmasina katki saglar. Boylece, daha bilingli ve elestirel bir tiikketim
kiltirii gelistirmek, bireyler ve toplumlar i¢in daha adil ve siirdiirtilebilir bir gelecegin ingasina

olanak tanimaktadir.

Teknoloji ve sanayilesmenin toplum tizerindeki etkileri hem olumlu hem de olumsuz
olmustur. Bilingsiz tiiketim ve "kullan-at" iiriinler gibi yeni olusumlarin rahatlik sagladigina
inanmak biiyiik bir yanilgidir. Dogaya ve diinyaya verdigimiz zararin farkinda olmamak, bu
durumu zamanla i¢inden ¢ikilmaz bir hale getirmektedir. Sanat ve sanat¢inin her daim belli bir
durusu veya diislincesi olmasi1 gerektigine inantyorum. Sanat akimlari, sanatcilarin yasadigi
donem ve toplumdaki etkilesimler sonucu olusur ve o donemde sanatgilara fikirlerini ve
duruslarini sergileme firsati sunar. Sanatin yon verici 6zelligi de burada ortaya ¢ikar. Sosyal
medya ve benzeri olusumlarin etkisiyle, begenilen videolarin, miiziklerin ve fotograflarin
tekrarlandig1 bir donemde, sanat akimlar1 daha elestirel bir yaklasim sergilemektedir. Bilingsiz

tiketim ve smirsiz {iretim, kapitalist sistemi ve diizeni desteklerken, birgok sanatci
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duyarliliklarini sanatla ifade etmektedir. Sanatin toplumda y6n verici etkisinin olumlu sonuglar

doguracagina inanmaktayim.

Kararlarimiz, tercihlerimiz ve eylemlerimiz, gelecekteki sonuglarini diisiinerek bilingli
bir sekilde gerceklestirilmelidir. Bu, hem su an yasayan insanlar ve diger canlilar i¢in hem de
gelecekte yasayacak olanlar i¢in biiyiik 6nem tasir. Empati kurmali ve saygili olmaliyiz. Doga,
insanin varligin siirdiirebilmesi igin hayati éneme sahiptir. insan, dogadan aldig1 kaynaklarla
yasar ve sanat da bu dogal kaynaklardan beslenir. Sanat, toplumun diisiince bi¢imini
sekillendirirken, toplum da sanatin gelisimine katkida bulunur. Bu iki alan birbirinden ayr1

diistiniilemez.

Toplum, sanatin yaraticilifini beslerken, sanat da toplumun degerlerini yansitir. Bu
etkilesim, insanin dogayla olan iligkisini de belirler. Doga, insanin yasam alanidir ve
korunmalidir. Insan, dogay1 korumazsa, sanat1 ve toplumu eksik birakir. Ik bakista cezbedici
gelen bazi davranislar, uzun vadede ciddi sonuglar doguracaktir. Su anda dogaya olan olumsuz
etkilerimizi iklimsel degisimlerle gormekteyiz ve dogal yasam kaynagimiz olan suyu yavas
yavas kaybetmekteyiz. Bu durumdan sadece biz degil, hi¢bir su¢u olmayan diger canlilar da
etkilenmektedir. Dogaya ve diinyaya saygili olmak, hem daha kaliteli bir yasam i¢in hem de
0zsaygimiz adina énemlidir. Dogaya, insana ve diger tiim canlilara saygisi olmayan bir insanin,
kendine de saygisi olamayacagini diisiiniiyorum. Dogay1 ve canlilar1 sevmeyen insan, kendini
de sevmez; kendini sevmeyen insan mutlu olamaz. Sanat ve insan arasindaki iliski bir
zincirleme diizen gibidir; zincirin bir halkas1 bile koparsa, diizen islevini kaybeder. Bu

zincirleme sistemde halkalar1 eksilttikce, fark etmeden yok oluyoruz.
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