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Bu ¢alismanin temel konusu 19. yiizyil Paris pasajlarinda baslayan ve gliniimiize
kadar ulasan flanorliik olgusunun edebi etiyolojisinin yiirimek eylemi gergevesinde
incelenmesidir. Yiriimek ve flanorliik kavramlarina her yoniiyle deginilen bu ¢aligmada
Alman yazar ve sair Joseph von Eichendorff’un “Bir Haylazin Hayat1” romani ile Yusuf
Atilgan’in “Aylak Adam” romani flandrliik kavraminin incelemesi bakimindan temel

kaynak gorevi tistlenmistir.

Caligmanin giris boliimiinde yiiriimenin tarihi, gelisimi, edebi yonleri, flandrliik
kavramiyla iligkisi ve flanodrliigiin edebi yonleri ele alinmistir. Birinci ve ikinci boliimde
ise Eichendorff’un ve Yusuf Atilgan’in romanlarindaki ana karakterler psikolojik a¢idan
incelenerek flanorliikkle olan iligkilerine deginilmistir. Her iki eserde de ele alinan

flanorliik kavrami son béliimde flandrliik agisindan karsilastirilip sonuca varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Joseph von Eichendorff, Yusuf Atilgan, Yiriimek,

Flanorliik, Psikoloji



ABSTRACT

MASTER THESIS

FLANEUR IN THE NOVELS FROM EICHENDORFF “AUS DEM LEBEN
EINES TAUGENICHTS” AND YUSUF ATILGAN’S “AYLAK ADAM”
Kader ODEMIS UCUN

Advisor: Prof. Dr. Ahmet SARI
2019, Pages 43

Jury: Prof. Dr. Ahmet SARI
Assoc. Prof. Dr. Cemile AKYILDIZ ERCAN
Assist. Prof. Dr. Davut DAGABAKAN

The main subject of this study is to examine the literary etiology of the
phenomenon of flaneur that started in the 19th century Paris passages and reached to the
day within the framework of the action of walking. In this study, in which the concepts
of walking and flaneur are mentioned in all aspects, the novel “Aus dem Leben eines
Taugenichts’ by German writer and poet Joseph von Eichendorff, and Yusuf Atilgan's

novel “Aylak Adam” served as the main source for the study of flaneur concept.

In the introductory part of the study, history, development, literary aspects of
walking, relationship with flaneur concept and literary aspects of flaneur are discussed.
In the first and second chapters, the main characters in Eichendorff's and Yusuf
Atilgan's novels are examined in terms of psychology and their relations with flaneur
are discussed. In the last chapter, the concept of flaneur which is discussed in both

works has been compared and concluded in terms of flaneur.

Keywords: Joseph von Eichendorff, Yusuf Atilgan, Walking, Flaneur,
Psychology



ONSOZ

Her seyin bir medeniyet ve kiiltiir tarihi yazilacagi gibi yiirtimenin de bir kiiltiir
tarihi yazilabilir. Insanin varliginda, varolusunda yaradilisi geregi yiirime edimi
vazgegilmez bir edim olarak durmaktadir. ilk insandan milenyuma vardigimiz ve iginde
yasadigimiz bu yiizyila kadar yiirimek de zamana, zemine ve sartlara gore kendine ait

bir kiiltiirel bi¢im olusturmustur. Flanorliik bunlardan sadece birisidir.

Gegmisten giiniimiize degisimleri, fiziksel, edebi ve felsefi yonleriyle ele alinan
yiirimek eylemi dogrultusunda flanorliik kavramina yer verilen, flanorliiglin yliriime ile
iligkisi ve edebiyata katkisi incelenerek hazirlanan bu ¢alismada romantik donemin en
Oonemli yazarlarindan biri olan Joseph von Eichendorff’un “Aus dem Leben eines
Taugenichts” romani ile Yusuf Atilgan’in “Aylak Adam” romani kaynak olarak
alinmig, roman karakterleri psikolojik ve onlar1 flandrliige iten sebepler agisindan

incelemeye tabi tutulmustur.

Birbirlerinden farkli zamanlarda yazilmig romanlar olsalar da yiirlimeyi,
haylazligi, flanorligii, aylaklig: topyekiin i¢cinde bulunduran bu farkli medeniyetlere ait
iki eserin kendi zihniyet diinyalarin1 okurlara yansittiklari da bir gergektir. Tezimizde

biraz da bunun izi stiriillmustiir.
Calismamin yiuriitilmesinde bilgi ve deneyimleriyle yol gostericiligini
esirgemeyen, bu c¢alismanin her asamasinda biiyilk emegi gecen degerli danisman

hocam Prof. Dr. Ahmet SARI’ya ve her zaman benden destegini esirgemeyen degerli

esim Azat Uciin’e en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum-2019 Kader ODEMIS UCUN



GIRIS

Yirlimek canlilarda ayaklarin belirli bir sirada ve diizenli araliklarla yerden
kaldirilarak yeniden yere konulmasi suretiyle gerceklestirilen ilerleme hareketidir.
Insanlar ve hayvanlarda yiiriiyiis, temelde ayni fiziksel hareketlerle yapilir. Hayvanlarda
yiiriimek tekdiize bir eylemdir. Ornegin; hayvan yiiriirken avi igin yiiriir, bulundugu
yerden planlamadan sadece uzaklasmak i¢in adim atar. Fakat insanin yiirliylisiinde daha
mantiksal amagclar vardir. Mizah, estetik olgu, 6z farkindalik, 6liim farkindaligi, zaman
algisi, hayatin anlami, ¢evresini degistirme, ahlak kurallari, yasam tarzini degistirme,
bilgelik, inanma-tapinma olgular1 sadece insana has kavramlardir. insanmn diisiinme
yetisi onu hayvanlardan ayiran en bariz farktir. Bu nedenle yiirlirken “ne igin?”,
“nereye?” ve “ne zaman?” gideceginin planin1 yapar, hangi istikamette nasil bir
tempoyla adim atacagini hesaplar. Yiirlimenin hem saglik hem de ruhsal acidan
faydasinin bilincinde olan insan yiirimeye anlam kazandirmistir. Yiriimek fiziksel
tanimindan ziyade insanin kendini kendinden disar1 atmasi, kendiyle miicadeleye

girmesi, cogu zaman i¢ hesaplagmalar yapmak i¢in kendini yollara vurmasidir.

Tarih boyunca yapilan yiirliylisler, go¢ler hep bir amag iizerine olmustur. Kolomb,
Evliya Celebi gibi gezginler seyahatlerinin sonucunda eserler ortaya ¢ikarmis,
yiiriiyiislerinin bos ve amagsiz olmadigini boylelikle gostermislerdir. Edipler, filozoflar,
sosyologlar, sinemacilar, miizisyenler yiirliyerek, zihin ve bedenlerini bulusturan kisa ya
da uzun yolculuklardan sonra, diisiince iiretip eserler ortaya koymuslardir. Yiiriimek ve
diistinmek arasindaki koparilamaz bagi Kierkegaard; “ben en verimli sekilde ancak
yiiriirken  diistinebiliyorum ve yiriliylislin uzaklastiramayacagi higbir saplantinin
olabilecegini diisiinemiyorum™! sdziiyle ifadeye dokmiistiir. Yine Nietzsche nin “sadece
kitaplar arasinda diislinebilenlerden, aklini kitaplarin diirtiiklemesini bekleyenlerden
degiliz biz. Bizim kiiltiirlimiiz agik havada, tercihen yollarin bile tefekkiire daldig: 1ss1z
daglarda veya deniz kiyilarinda yiiriiyerek, sekerek, tirmanarak, dans ederek

diisiinmektir?

sozleri bunu en iyi sekilde vurgulamistir. Yiirlimeyi amagsiz bir eylem
olmaktan soyutlayan, gesitli sekillerde tanimlayan bir¢ok diisliniir, yazar olmustur.

Mesela Frédéric Gros “bir ayagi digerinin Oniine atmak cocuk isidir. Yiirliyenler

! David Le Breton, Yiiriimeye Ovgii, gev.: ismail Yerguz, Sel Yayincilik, Istanbul 2008, 55
2 Frédéric Gros, Yiiriimenin Felsefesi, ¢ev.: Albina Ulutasli, Kolektif Kitap, Istanbul 2017, 23



karsilagtiginda ne bir siralama vardir ne de puanlama. Yiiriiyen hangi yoldan geldigini,
en giizel manzaranin hangi patikadan goriildiiglinii anlatir, goriisiin hangi noktada daha
iyi oldugundan bahseder® diyerek yiiriimenin sadece bir spor olmadigma vurgu

yapmigtir.

Yiirlimeyi, bedenden ziyade zihni doyuran bir haz olarak tanimlamak yerinde
olacaktir, zira beden ile yapilan bu eylem zihni bir¢ok sey ilizerinde yogunlagsmaya sevk
etmekte ve diisiinceleri artirmaya olanak saglamaktadir. Tipki Buket Asci’nin ifade
ettigi gibi “Neden yiirtimek iyi gelir insana? Bir yliriiyiis sonrasi nasil olur da i¢imizde
bir ig gérmenin saadetini yasariz? Bu soruyu kendine soranlar i¢in ideal, sormayanlar
icinse biiyiik ihtimalle yiiriimenin giizelligini heniiz tatmamasinin hezimetidir.”*
Yiiriiylisiin asil maksadi faal bir bedenle zihni canlandirmaktir, atilan her adim i¢
diinyamizda kendimizle hesaplasmak, belki de sormaktan korktugumuz bir takim
sorularm yanitlarimi tek tek bulabilmektir. Tipki David Le Breton’un dedigi gibi:
“yiiriimek yasama sikintisina veya acisina karsi bir ilagtir.””® i¢ diinyamiza bu kadar etki
eden yiirlime eyleminin, kendimizi bulmamiza ve zihnimizi iiretkenlige sevk eden tabiri
caizse bir cesit meditasyon oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. “Kafasi rahat olan
kimse biitiin zenginliklere sahiptir. Ayaginda bir ayakkab1 olan ve sanki tiim yeryiizii
deriyle kapliymus gibi yiiriiyen kimse igin de ayn1 sey sdz konusu degil midir?”® diyen
David Thoreau ve yine “Kipirdamadan oturdugumda disiincelerim uykuya yatiyor;
tahayyiiliim bacaklarimla daha iyi ilerliyor”’ diyen Montaigne, yiiriime ve diisiinme
baglantisini, saglamligini kavramamiza yardimci olmaktadir. Yiirlimek insani sadece
diistinmeye sevk ettigi i¢in degil, ayn1 zamanda insana hiirriyet ve mutluluk hissi
yasattig1 i¢in de degerlidir. Nerede yiiriidiigiimiiz 6nemli degildir, 6nemli olan adim
atmadan, oturarak {iretebilecegimiz ya da saglikli diislinebilecegimiz yanilgisina
diismemektir. Rousseau’nun dedigi gibi “Yiirlimeden hi¢bir sey yapmam, benim
calisma odam kirlardir, masa, kagitlar ve kitaplardan olusan bir manzara beni daraltir.

Yaz1 yazmak i¢in masaya oturursam yazacak bir sey bulamam ve bir diisiincem olmasi

3 Frédéric Gros,9-10

4 Buket Asc1, Bir Ben, Bir Kendim Gidiyorum, Vatan Gazetesi Kitap Eki, Ekim 2010, 58
5 David Le Breton,133

6 David Le Breton,136

" Frédéric Gros,177



geregi de beni tamamen diisiincesiz birakir.”® Yani Henry David Thoreau’nun
tanimladig1 gibi “Yasamak icin ayaga kalkmadiysan, yazmak i¢in oturmak ne kadar
beyhude!”® Tiim bunlardan anladigimiz iizere yiiriimek-diisinmek-iiretkenlik iste

bunlarin sarsilmaz iligkileri g6z ardi edilemeyecek kadar mithimdir.

Yiiriimek yalnizliktan soyutlayan, diinyada diger insanlarin da var oldugunu ve
aslinda bizim de bunlarin bir pargast oldugumuzu hissettiren bir olgudur. Yiriimek
kendini yalniz hissedenlerin imdadina kosar ve yine yliriimek kendini diinyanin merkezi
sananlar i¢in bir silkelenistir. Gustave Flaubert’in ifade ettigi gibi “Seyahat etmek
insan1 miitevazi yapar. Seyahat edince diinyada aslinda ne kadar kii¢iik bir yer

»10 insan ¢ogu zaman igindeki sikintilarin, yasadig

kapladigimiz1  goriiriiz.
olumsuzluklarin ve hatta cogu zaman mutluluklarinin bile diinyada sadece onun basina
geldigi hissine kapilir. Iste tam da bu noktada yiiriimek; insan1 bedenen ve zihnen
rahatlattig1 gibi gesitli izlenimlerle de ¢evresinin ve kendisi disinda yasayan insanlarin
var oldugu farkindaligini ortaya ¢ikarmaktadir. Her eylemde oldugu gibi yilirimenin de
tadin1 ¢ikarmak diye bir olgusu vardir. Yavas ve saglam adimlar yiiriimeyi daha anlamh
hale getirmektedir. Yiriimek ani oldugu kadar gergekligi de tecriibe etmektir.
“Yiiriimek her adimda yeryiiziiniin saglam oldugunu kanitlamaktir”!* diyor Gros. “lyi
yiiriyliscli siiziilerek gider ve adimlari yarim daireler ¢izer”'? diye devam ediyor.
Yiirlimenin sekli onun 6ziinii kavramaya hatta onu bir tutkuya doniistiirmeye olanak
saglar. Bedenin ve ruhun iyilegsmesine bu denli yardim eden bir eylemi, sindirerek tadini
cikara ¢ikara yapmak varken onu tekdiize hale getirip, verimsizlestirircesine aceleye
getirmek niye? Gros’un “Yiriimek; zamana eslik etmek, cocukla gezer gibi zamanin
temposuna ayak uydurmak demektir.”*® tanimma uyarak yiiriiyiisiin 6zgiinliigiinii
bozmadan bilingli bir sekilde ifa etmek gerekmektedir. Nitekim insanlar yiiriiyiise sevk
eden sebepleri inceledigimizde, (can sikintisi, saglik kaygisi, kararsizliklar vs...)
bunlardan kurtulmak amaciyla, ¢areler arama umuduyla ¢ikilan yiiriiylisleri bir solukta

bitirmek istercesine aceleye getirmek ¢ok da mantikli degildir. Yiriimenin yavas

8 Frédéric Gros, 62
® Frédéric Gros, 90
10 Gustave Flaubert, Doguya Yolculuk, (Cev.: Yasar Avung), Sel Yaymecilik, Istanbul 2016, 93
11 Frédéric Gros, 88
12 Frédéric Gros, 38
1 Frédéric Gros, 74



ritimde olmasinin yan1 sira yalniz olarak yapilmasinin da ehemmiyeti vardir, yalnizlik
derken kendini yanindakilerden soyutlayarak kendiyle bas basa kalmaktir. Yiiriirken
tamamen dis diinyayr yok saymak degil bilakis hem kendini hem de dis sesleri
harmanlayip dinlemek yiirimeyi verimli bir eylem haline getirecektir. “Yiiriirken
kendime eslik ederim. Iki kisi olurum. Hep yeniden baslayan bu sohbet biitiin giin
siirebilir, hem de usandirmadan™!* diyen Gros yiiriiyiisiine eslik eden dis diinyay1 ve

hatta sessizligin sesine vurgu yapmaktadir.

Yiirlimenin seklinin yan1 sira amacina deginmek gerekir. “Yiirimek her zaman bir
basina dylesine dolanmak, amagcsizca takilmak anlamia gelmez”*® diyen Gros’tan yola
cikacak olursak, filozoflarin, gezginlerin ve hatta ge¢misten bu yana tiirlii inanglara
mensup insanlarm hac'® olarak yaptiklari yiiriiyiislerin onlara kazandirdigi manevi
etkileri sOyleyebiliriz. Gros, Nietzsche, Rousseau, Kant gibi isimler eserlerinde
yiiriiyiisiin onlara faydalar kazandirdig1 vurgusunu yapmaktadirlar. “Nietzsche ¢alismak
icin yiirimek zorundadir. Dinlenmenin hatta refakatcisi olmanin bile oOtesinde

Nietzsche’in tam olarak parcasidir yiiriiyiis™’

diyen Gros ylirliylisiin neler
kazandirdigina, sadece oturulan yerden okuyarak, yazip c¢izerek iirlinler ortaya
koymanmn yeterli olmadigina deginmektedir. Ister filozof, ister seyyah, ister gdgmen
olsun hatta siradan bir insanin bile adimlarinin bir manasi ve gayesi oldugunu kabul
etmek gerekmektedir. Evde otururken disariya ¢ikip hava soluma istegi, her ne kadar
basit gibi goriinse de aslinda bir amag¢ ve kazanim saglama beklentisi ile yapilan bir
eylemdir. Neticede yiirliylisii anlamli hale getirmek, onu yapan kisiye baghdir. Bu

nedenle ¢ogu insan i¢ hesaplagmalar yapmak suretiyle yliriimeyi anlamli ve énemli bir

eyleme doniistiirmeyi bagarmiglardir.

Flanor terimi, Fransizcada “flaner” fiilinden gelen “flaneur” isminden tiiremistir.
Kelime anlami her ne kadar “aylak™ olsa da bu aylaklik bos-beles ortalikta dolasan,
manasizlik i¢inde kaybolmak anlami tasimamaktadir. Flanor, “bohem” ve “dandy”
kavramlarina nazaran tasasiz ve derbeder yasayisi olan bir figiir degildir. Flanorliik,

ozellikle Paris’teki pasajlar1 ve 1840’1 yillarda buralarda yasamin yeknesakligini

14 Frédéric Gros, 56

15 Frédéric Gros, 99

16 Hac: Genellikle tek bir Tanr1’ya inanilan dinlerde kutsal olarak tanman yerlerin, o dinden olan kisilerce
yilin belli zamanlarinda ziyaret edilmesi.

17 Frédéric Gros, 23.



anlatan bir kavramdir. Pasajlar; bina kiitlelerinin arasindan gecen tistii camla Ortiili,
mermer kapli gecitlerdir. Isig1 yukaridan alan bu gegitlerin iki yani diikkanlarla
bezenmistir. Bu pasajlar basli basina bir diinyadir. Iste flanoriin evi de bu diinyadir. 19.
yiizy1l Paris pasajlarina giiniimiiz alis-veris merkezleri de diyebiliriz. Walter Benjamin’e
gore pasajlar, flanor kavramini anlamli kilan mekanlardir. O’na gore pasajlar olmasaydi,
flanor gibi dolagmanin anlami1 olmazdi. Flandr, biiyiik bir kenti kapali kiiciik bir mekana
dontstiirtiir. Flanor i¢in duvarlar not defterini dayadigi, yazi masasidir. Gazete
kuliibeleri de kitaplaridir. Gezdigi yerleri gozlemleyen degisimlerle ilgili tespitlerde

bulunan bir metropol arkeologudur.'®

19. yiizy1l Fransa’sinda edebi ve felsefi ¢ercevede ilgi c¢ekici hale gelen “flanor”
terimi, serbest zamaninda yiirliyen entelektiiel figiirii ile iliskilendirilmistir. Sehrin
caddelerinde herhangi bir yere varmayi hedeflemeden gezinen ama gezerken
gozlemleyen, kafa yoran, sokak sokak dolasip sehrin kalabaliginda kaybolan kisilere bu
ad verilir. Flanor sehirli bir kavramdir. Paris’le baslayip her biiyiik sehirde yapilan,
gezerken diisiinme ve iiretme eylemidir. Flanér, tek bir bireye nazaran biiyiik
kalabaliklarla ve sokaklarla daha hasir nesirdir. Paris pasajlarinda baslayan bu flanor
kavrami aheste yiiriimeyi gerektirir. Hatta bu entelektiiel kisiler yiiriiyiisleri daha yavas
ve oturakli olsun diye yanlarinda kaplumbagalar1 gezdirdikleri olmustur. Flandr; ¢ok
gezen, sik sik her seye kafa yoran, sorulara cevap arayip, siirekli ¢ikarimlar yapandir.
“Bos gezenin bos kalfas1” tabirine karsilik, “bos gezenin dolu kalfasi” dense “flanére”

hata yapilmis olmaz.

Flanorliigiin tanimim her diisiiniir ve yazar farkli sekilde yapmistir. Kavramu ilk
olarak Fransiz sair Charles Baudelaire kentle ilgili deneyim edinmek ve 6grenmek i¢in
“sehri dolasan kisi”'® olarak tanimlamustir. Akademik ilgi konusu haline gelen bu
tanim, Walter Benjamin tarafindan popiilerlestirilmistir. Flaneur eril bir tabir olmasina
karsilik, 1800’lerde erkek kiligina girerek Paris sokaklarinda yiiriiyen, marjinal George
Sand’a ithafen “Flaneus” yani “disi flanor” kavrami da literatiire girmistir. Fakat bu

flanoz kavrami Janet Wolff’a gore, 19. yiizyll Paris’inin ya da Londra’sinin

18 Walter Benjamin, Pasajlar, ¢ev.: Ahmet Cemal, Yap1 Kredi Yaynlar;, Amsterdam, 2008, 51-52-81
19 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, ¢ev.: Ali Berktay, iletisim Yayinlari, istanbul 2003, 28:
50-52



caddelerinde, pasajlarinda kadinlarin tek basina dolasamadiklar igin yitip gitmistir.°
Griselda Pollock da 1988’de “kadinlar higbir zaman kamusal alemin normal sahipleri
olarak konumlandirilmadilar. Bu yiizden flanoriin kadin dengi yok olmustur. Zira
bakmak, siirekli seyretmek ki bunlar flandriin olmazsa olmazlaridir! Kadinlarin izinli
olduklar eylemler degildir’? diyerek flanéz kavramina vurgu yapmaktadir. Benjamin’e
gore flandr; yasamin kasifidir. Fransa’da edebiyatla ilgilenen, Paris pasajlarini
gozlemleyerek anlamlandiran bir tiptir. Flanor, herhangi bir tiiketimde aktif olmay1
reddeden iireticidir. Flanor, avare ve issiz izlenimini bilingli olarak verir. Benjamin buna
gerekce olarak, is diiskiinliiglinii protesto etmek olarak gosterir. 1840’larda kendini
kaplumbagalarin ritmine uydurmaktan hoslanan flanér, ilerlemenin de bdyle adimlarla
siirmesi gerektigine inanmustir. Aylaktir ama icsel felsefe yapan bir filozoftur.??
Baudelaire’in dedigi gibi, evinden uzak ama her yerde kendini evinde gibi hisseden,
diinyay1 gozlemleyerek diinyadan da sakli kalan kalabalik adamidir.?® Tseng’e gore,
metropolitan sehir gdézlemcisi, modernizmin kahramani, semboliidiir.?* Tester’e gore,
paradoksal kisiliktir. Bir yandan kendini kitleden soyutlamak isterken bir yandan da
kitlenin parcast olmay1 arzular. Hem kentin hareketliliginden hoglanir hem de zamanin
yavas akmasindan. Her seyi ve herkesi gormek isterken kendisi gériinmek istemez.?®
Shield’e gore sehir yasaminin incelikli zevklerini gozlemler. Sokaga sirayet etmis
hakikatin pesine diiser. Bir seye tabi olmay1 reddeder. Asla belirli bir yere ait degildir.
Flanoriin hayati gorsel tesadiiflerle oriiliidiir. Telasgsiz yiiriir, bir yere yetisme kaygisi
yoktur.?® Honore de Balzac’a gore flandr, delilleri havada kaparak yakalayan dedektif
gibi sehrin tekinsizligi i¢inde vazgegilmez bir kahramandir. Goziin gastronomistidir.?’

Edgar Allen Poe’nin flanorii ise, kalabaliklarin i¢inde uzun siire dolasan asosyal bir

20 Janet Wolff, Gender and the Haunting of Cities (or the Retirement of the Flaneur), New York,
Manchester Universty Press, 2006, 18

21 Griselda Pollocc, Vision and Difference Feminizm and Fistories of Art, London, 1998, 71

22 Frédéric Gros,155

23 Charles Baudelaire,33

%Hiiseyin Kose, Flanor Diisiince, Bir Flaneuseiin Portresi: George Sand Béliimiinden, Ayrint1 Yayinlari,
2012, 312-313

5 Keith Tester, Introduction, The Fldaneur, Roudledge, New York 1994, 6

% Yasar Cabuklu, Gézlemden Tiiketmeye Aylaklik, Virgiil Edebiyat Elestiri Dergisi, Istanbul Subat 2004,
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27 Evgeny Morozov, Sosyalligin ve Umumiyetin Zorbaligi: Siberflandriin Oliimii, ¢ev.: Elgin Gen,
http://www.e-skop.com/skopbiilten/568, 23.04.2014
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kahramandir. Kendini iginde bulundugu toplumda tedirgin hisseden kisidir.?® Bastian
Neumann’in flandrii, bir amag¢ edinmeksizin biiyiik sehrin devasa sokaklarinda, biiyiik
sehrin pasajlarinin oldugu genis sokaklarida dolanan kisidir.?® Yine Neumann’a gore
amagsiz metropol diiskiinii gézlem yapan, yiirilyiisiine anlam katan kisi olan flanor,*
Ingeborg Bachmann’a gore giinli giiniine yasayan, keyfine gore hareket eden, bagkalar

is telasinda iken bir takim eserler ortaya cikarmaya calisan bir bilgedir.3!
$ S ya ¢ ya cali§ g

Polonyali
sosyolog Zygmunt Bauman “flanériin ustalastigi sanat, goriiniise bakilmaksizin
gorilmektir. Flanor asosyal degildir. Gelismek i¢in kalabaliga ihtiyac1 vardir ama

yalmzligindan da hoslanir. igine karismay tercih etmez”*? demistir.

Janet Wolff, “flandr modern sehirde insanlar1 ve olaylar1 gdzlemleyen adamdir™33
derken Bowlby flanér icin “saga sola bakinmak igin bos zamani1 ve parasi olandir”3
demistir. Ote yandan Parsons’a gore flandr, milkemmel bagimsiz gézlemcidir.®® Sontag;
“kaybolmay1 bilen iddiali bir sokak harita okuyucusu, bagini alip gitme sanati
ornegidir’®® diyerek flanorii tammlamistir. Robert Musil’in niteliksiz adam1 Ulrich’in
karakteri de bir bakima flandrliikle bagdastirilabilir. Ulrich entelektiiel birikimi ile ¢ag

iyi gozlemleyerek analiz eder.®’

Yusuf Atilgan’a gore, siradanliga, tekdiizelige, alisilmisin kolayciligina hi¢ mi hig
katlanamayan hem farkliyi, hem dogru olani arayandir.®® Sait Faik’in “Liizumsuz
Adam” romaninda da flanor izleri bulunur. Kendi i¢ diinyasinda yasayan, disariyla

iletisim kurmayan, giivenli bir hayat arayisinda olan, i¢ hesaplar yapan kisidir.®

28 Nilnur Tantacgiines, Kent Kiiltiiriinde Modernizm ve Sonrasi: “gdzlemleyen dzne” olarak flanorii
yeniden okumak, ed.: Hiiseyin Kose, 2012, 117-8

PHiiseyin Kose, Flanor Diisiince, Flandriin Edebi Etiyolojisi Diinya Edebiyatinda Flanérliik/Ahmet Sar1
Boéliimiinden, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul2012, 290
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Flan6r, bu tanimlarinin yani sira, her ne kadar kalabalik pasajlarda, alig-veris
merkezlerinde gezinse de higbir zaman tiiketici topluma karigsmaz. Onun i¢in bu yerler,
duyusal deneyime giden yollardir. Ciinkii flanériin amaci, kalabaligin i¢inden siyrilmak,

kalabaligin kaosunu gézlemlemek ve bir iirlin ortaya ¢ikarmaktir.

Geleneksel olarak flanorii isaretleyen oOzellikler, zenginlik, egitim ve bos
zamandir. Aktif, gozlemci ve entelektiiel bir kisilik olan flandr, tabir-i caizse sokaklarda
nefes almakta, hayat bulmaktadir. Tebdil-i kiyafet gezer, bu nedenle kalabaligin iginde
kimse tarafindan fark edilmez. Fakat o herkesin farkindadir. G6zlem yetenegi sayesinde
adeta insan sarrafi olmustur. G6zlemledigi her seyi ve herkesi adeta kendi karakterine
ekler. Sokaklarda edindigi bu deneyimler onun ic¢in en biiyilk zenginliktir.
0

Dostoyevski’nin kullandigi metafordaki kaplumbaga ve salyangoz gibidir flandr.*

Ciinkii hayal giicii ve tecriibeleriyle olusturdugu evi sirtindadir.

19. vyiizyllda dogan flandrlik kavrami, endiistri toplumuna gegildiginde
calismanin niteligi degistikce daha belirgin bir anlama biiriinmiistiir. Tatil gibi
calisilmayan zamanlar netlestikce kentlerde is ve bos zaman birbirinden bariz bir
sekilde ayrilmistir. Boylelikle zamanin degerini daha iyi kavrayan kesimler ortaya

cikmigtir: Bohemler, burjuvalar tabi ki en miihimi flanorler.

Calisma hayatinin haricinde kalan bos zamana, tarihsel siire¢ icerisinde birbiriyle
celisen; insanin kendini gerceklestirecegi bir ozgiirliik alani, daha fazla calismaya,
liretmeye imkan saglayan bir ara¢c ya da aylaklik edilen zaman dilimi gibi farkli
anlamlar ytliklenmistir. Murat Bahadir’in degerlendirdigi gibi “Antik¢agda bos zaman
kavrami, kisiyi felsefe yapmak ya da dini vecibeleri yerine getirmek gibi ylice alanlara
ulastiran basli basina bir ¢alisma alami olarak degerlendirilmistir.”** Sozii edilen bu
zaman dilimleri igerisinde insanin bedensel ve maddi yoniinii gelistirmekten ziyade
ruhunu doyurmayr amag¢ edinen bos zaman kavrami, flanorliik kavraminin ortaya
cikmasina vesile olmustur. 19. yiizyil Paris’inde israf, liiks, gosteris yapmak icin bir
firsat niteliginde olan bos zaman olgusu ve modern flandrliik zamanla daha {iretici ve

yararll hale gelmistir. Ilk zamanlarda sadece soylulara has goriilen, kaplumbagalarla

0 Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski, Beyaz Geceler, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, Istanbul Kasim
2016, 18-19

41 Murat Bahadir, “Antikgagdan Giiniimiize Bos Zaman Ugzerine Bir Degerlendirme”, ET U, Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi, 1/2, Temmuz 2016, 104



pasajlarda yliriime eylemleri zamanla yerini toplumun dayatmalarina baskaldiran, kendi
olmayr seg¢en siradan insanlara birakmistir. Bos zaman olgusunu sadece dinlenmek,
zaman Oldiirmek anlamindan soyutlayip, tekdiizelikten ¢ikarilmasi flanorliik sayesinde
olmustur. Ciinkii flanoriin bu kesimlerden farkli olan en miihim yam, calisip
calismamanin tamamen onun iradesine bagli olmasidir. Flanér i¢inde bulundugu
zamanin baski ve degisimine kapalidir, hirshi degildir. Nitekim flanorii flanér yapan da

tamamen sistemin disinda kalmayi tercih etmesidir.

Karanlik donemlerde kapitalizmin dayatmalarina karsilik bir isyan niteliginde
dogan flandrliik olgusu zaman igerisinde edebiyattan felsefeye cesitli alanlara konu
olmus, daha dingin bir anlam kazanmistir. Bohemlerin, burjuvalarin hirslarina karsilik
flanoriin azmi onun bos zamani ¢ok daha iyi degerlendirdiginin ispati olmustur. Flanor
bos zaman kavramini sadece doldurulmasi gereken bir sey olarak gérmez, onun i¢in
onemli olan planlar yapmadan, bir seye bagli kalmadan bu zamani1 degerlendirmektir,

hayati sindirerek yasamak onun en biiyiik zevkidir.

Bos zamanlarin1 hobileriyle hesaplayarak planlayan insanlara nazaran flandr;
zamansiz ve pervasizliga tutkuludur. Onun tuttugu yol gelisigiizeldir, kaliplasmadan
uzaktir. Hayal giiciinii zorlayacak kadar pervasizca arayip, liretme pesine diisen bu
flanorliik olgusu edebiyat i¢in kagmilmaz istifade kaynagi olmustur. Flanoriin yolu,
hayat felsefesi romanlara, siirlere konu olarak yillarca yadirganan aylaklik kimliginden
uzaklagmistir, bu sayede flanoriin adimlari daha anlamli hale gelmistir. Flanor
edebiyatla hemhal, insanlarin dnyargilarina son vermistir. Oyle ki insanlar bu sayede
icinde bulunduklar1 mutsuzluktan, kisitlanmis olmak hissinden, okuyup tanidigi bir

anlik da olsa yerine gegmek istedigi flanor sayesinde tahammiil gosterebilmislerdir.

Yirtimek ve flanorliik kavramlarmin ortak yani dislincedir. Flandrligi
“yoldayken diisiinmek” anlamina geldigini dillendirmistik. Bu baglamda flandrliik insan
yiiriiyilisiine anlam atfeden yliriimeyi diislince ile bagdastiran bir kavramdir. Flanoriin
yliriiylisii var olusun amacina yonelik bir arayis, bir diisiinme faaliyetini kapsar.
Boylelikle yiiriime basit bir eylem olmaktan ¢ikip diisiinceyi adimlara yiiklemektedir.
Frédéric Gros “Flandriin hamurunda yiiriimek vardir”*? der. Flandr yiiriir, diisiiniir,

inceler kalabaliklarin i¢inde bile yolunu bulur. Yiriimenin diisiinceleri arttirict

42 Frédéric Gros,152-153
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ozelliginden yola c¢ikacak olursak flandriin kendiyle bas basa kalmak, cevresini
gozlemlemek ve bagkalarinin hayatlar1 iizerine yeni hikayeler tiretmek i¢in bu eyleme
ihtiyaci oldugunu sdyleyebiliriz. “Zamanin ve yerin tadim1 ¢ikarma olan yliriiyls, bir
kacis, modernlige biyik altindan giilmedir. Cilgin yasam ritimlerinin i¢inde kestirme bir
yoldur, mesafe almaya elverisli bir etkinliktir**® diyen David Le Breton yiiriiyiisiin

flanodr i¢in vazgecilmez bir eylem oldugu kanisina varmamizi saglamaktadir.

Yiirtimek flandr i¢in bir ara¢ degil amactir, tekdiize yiirtimekten ziyade kalabalik
caddelerde, 1ssiz sokaklarda kendini dinler, muhakemeler yaparak, c¢evresini
gozlemleyerek her seye kendince yeni anlamlar yiikleyerek iirettikge tretir. Flanor
gorecegi, O0grenecedi seylerin ¢ok olmasma ragmen yine de doyumsuzdur, hep daha
fazlasina ulagma istegi ve heyecani vardir ve bu ac¢ligini giderebilmenin yolu daha fazla
yol kat etmektir. Yiirimek flanoriin tek dermanidir. O yiiriidiikkge ufku agilir. Sonsuz
mutluluklara haz duyar, attigi ve atacagi her adim sonunda eclde edecegi manevi
kazanglar1 i¢in bir alin teri niteligindedir. Yollar1 arsinladik¢a yorulur lakin bu
yorgunlugun bile tadi her seye bedeldir. Flanor; dayatmalardan, sahteliklerden ¢ogu
zaman kendi icindeki kasvetten kurtulabilmek adina yiirlimeye tutunur, onun i¢in adim
atmak; nefes almak gibi bir gereksinimdir. Bu sebeple “Neden yiiriiyorum?” “Nereye
yiiriiyorum?” suallerine kafa yormaz zira bu suallerin yanitlar1 zihnindedir o sadece
odaklanir yiiriimeyi yapilmasi gereken olagan bir eylem gibi goriir. Oylece oturmak
flandr i¢in s6z konusu bile olamaz, ruhunun yalmizligindan ve daralmalarindan
kurtulabilmenin tek yolu yiiriimekten gecer. Yiriiylince iyilesir, yiiriiyilince Ogrenir,
yiiriiylince kendini bulur. Tekdiize yiiriimek, yavas veya hizli yiirimek, diisiinerek
yiriimek gibi kavramlarla yiliriimek c¢esitlendirilebilir fakat flanér i¢in ayni seyi
sOyleyemeyiz. Ciinkii ylirlimek flandriin ayrilmaz bir pargasi oldugundan “yiiriimeyen

flanor” diye bir tabir olamaz.

Flanor, yalin bir gezgin degil, kafa yoran, diislinceleri yiiriimeyle biitiinlestirip
anlaml hale getiren kisidir. Tiiketimciligin, yalnizlig1 yikan flandr, yiirliylisiiyle adeta
topluma meydan okur. Orug¢ Aruoba’nin ifade ettigi sekilde “Yerlesiklikten rahatsiz

olan kisinin gezginlikte aradigi aslinda yerlesebilecegi bir yerdir; diizenini bozarak

43 David Le Breton,14
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gezginlige ¢ikan kisi, kendi diizeninin pesine diismiistiir.”** Bu tabir tam da flandriin
yiirlime sevdasini anlatmaktadir nitekim yol kendine yer bulamamis flanoriin 6zlemidir.
Robert Moor yiirimenin hem flanodrler hem de siradan insanlar i¢in ne denli faydali bir

(13

aktivite oldugunu soyle agiklamaktadir: “... Oysa yiirlimek, insanin kendisi ve diinya
icin yapabilecegi en anlamli ve zahmetsiz eylemdir. Yiirimek, iz stirmektir; ¢linkii her
yiiriiyiis bir iz birakir. Hem yolda, hem de yiiriiyen kisinin kendisinde.”* Flandriin
kendine bile anlatmakta zorlandigi hisleriyle yiiriiyiis sayesinde yiizlesmesi onu
yliriimeye baglayan en 6nemli sebebidir, yani flanorii flandr yapan attigi adimlardir.
Gezen, tozan, attig1 adimda kendini bulmaktan ¢ok aramayi seven gozlemci flandriin
yirlimeye olan tutkusu onu arsinladigi sokaklarin uzmani haline getirmektedir.
Yiiriirken etrafinda olan her seye hem hayran hem de kayitsiz olan flanér, belirli bir
mekana tabi olmay1 reddeder, hep daha fazla adim atmak ve yeni kesiflerde bulunma

istegindedir. Kentlerde kiyida kdsede ne varsa gormek, tanimak ister fakat yiirtirken

0zen gosterdigi tek sey kendini tiim bunlardan saklamaktir.

Yiiriimek eylemi flandrle birlestiginde daha da zenginlesir. Yeri geldiginde
eglence, yeri geldiginde baskaldir1 ve en 6nemlisi de diislinceleri harekete gecirmek gibi
manalara biirlinmektedir. Esasen yliriimeyi yiicelten flanordiir, Flanoriin adimlarinda
diisiince ve hislerle biitliinlesip tutkulu bir hal almasi onu tekdiizelikten ¢ikarip
bambaska bir boyuta tagimaktadir. Yiirimek ve flanorliik birbirini tanimlayan ve bu iki
kavrami benimseyen insan i¢in tadina doyulmaz bir hal alan eylemlerdir. Hayati
hissederek, maddiyat olmadan da bir¢cok seyden zevk alinabilecegini 6greten bu olgu
insanin aheste yasamasina, gerektiginde acilara bile giiliip gecmesine yardimci olarak
insana benligini tanitarak adeta bir yasam kogu gorevi iistlenmektedirler. Yiirtimek
flanor i¢in bunaldigi toplumdan ve buhranlarindan kagis yolu, bir nevi onun
kurtaricisidir. Sonug olarak yiiriimek flanorle biitlinlestiginde goriindiigiinden daha ¢ok

anlam icermektedir. Flanor ve yliriimek birbirlerine anlam katmaktadirlar.

Paris pasajlarinda kaplumbaga temposuyla yiiriiylis yapan entelektiiel flanorlerin
yerini hiz ve verimlilikten haz duyan online flanérler almistir. Oturduklar1 yerden

herhangi bir kitaba, adrese, esere ulasmak son derece kolaylasmistir. Flanor ve aylaklik

4 Orug Aruoba, Yiiriime, Metis Yayinlari, Istanbul 2009, 71
45 Robert Moor, Patikalar Uzerine-Bir Kesif, ¢cev.: Burcu Halag, Kolektif Kitap, Istanbul 2018, 22
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kavraminin en belirgin farki bu zaman agimi ile daha da netlesmis oldu. Flandr ¢evreyi
gozlemleyip, yeni sorular tiireterek bu sorulara cevap ararken, giiniimiiz online
flandrlerin kafasindaki sorular1 bile tamamlamadan kolayca cevaba gotiiren internet
arama motorlar1 tliremistir. Yeni ortamlar, internetin gelisimi, sosyal aglarin gittikge
cesitlenmesi hem online flandrlere hem de online aylaklara zemin hazirlamistir. 19.
yiizyilda kaplumbagalarla yiirliyen o cesur flanorleri tehlike altina almasi kaginilmaz
oldu. Fakat sanal ortamda ger¢ekten gézlemleyen, iiretim yapan online flanérlerin var

oldugu da bir gercektir.

Kalabalik pasajlarin yerini giinimiizde dijital pasajlar almistir. Sanal gezginler
tiiremis, orijinal flandriin kaybolmasiyla “online flanér” kavrami iyice yer edinmistir.
Hatta bir¢ok sosyal iletisim aglarma degisik dillerde kasif, gezgin anlamlarina gelen
isimler konulmus ve modern dijital geziciler tiiremistir. Akli baginda flandrliik kavrami
gitgide yok olmaya yiiz tutmustur. Cevrimigi ve ¢evrimdist olgulart bir bakima online

flanorler igin acik ve kapali pasajlarda gezinmek anlamlarina gelmistir.

Flanoriin asil karakteri, risk alan, gizem ve meraktan haz duyan, sorgulayip ¢6ziim
ireten bir figiir oldugunu unutturmasi online flandrliigiin baskin gelecegi tartismasiz bir
tehlikedir. Aslinda flandriin edebi, sanatsal yonii zayiflamadigi ve yok olmadig siirece
yapilan bu gezintinin kasiflik yoni yitmedigi siirece, gezinti yapilan mekanin pek de
ehemmiyeti yoktur bu ister pasajlar ister alis-veris merkezleri ister dijital ortamlar
olsun. Online flanérliige Hiiseyin K6se’ nin “Flandr Diisiince” kitabinin “Sanal Gezginin

Ego Sorfi” boliimiinden bir alint1 ile deginmek yerinde olur.

“Sanal-gezerlik, ekran-gezerlik ya da yeni aylaklik bigimlerinin, bu gitmeden-
gitme, goriilmeden-gdrme, somut adim atmadan diinyanin smirlarina dayanma
girisiminin modern ¢aglarin aylaginki ile kiyaslandiginda “giivenli” oldugu o6l¢iide
“kusurlu bir yol” dur.”*® Giiniimiiz flandrlerin zahmetsizce yaptiklar1 gezintilerin ne

kadar1 bir kazang ya da iiretim yapmaya yetecek kadar verimli oldugu tartisilir.

% Hiiseyin Kose, Flanér Diisiince, Sanal Gezginin Ego Sorfii Béliimii, Ayrinti Yayinlari, Istanbul 2012,
158



BIiRINCi BOLUM

JOSEPH FREIHER von EICHENDORFF’UN TAUGENICHTS KARAKTERINE
PSIKOLOJIK YAKLASIM

Romantik donemin en iyi edebiyatcilarindan biri olan Alman yazar ve sair Joseph
von Eichendorff 10 Mart 1788’de diinyaya gelmistir. Oncesinde hukuk egitimi alan
Eichendorff Liitzow’un goniillii alayina katildiktan sonra, sirastyla Breslau hiikiimetinde
raportor, danismanlik sonra da Berlin’de milli egitim bakanlig1 danismanlig1 yapmustir.
Koyu Katolikligin ona asiladigi keskin inanglar, eserlerinde romantizme 6zgii bunalimli
ve Oliimciil yanlarin yer almasini 6nlemekle birlikte, Alman romantiklerinin 6zelligini
olusturan gizemli bir egilimin gelismesine yol agmustir. Schleiermacher ve Gorres’in
etkisi ondaki bu egilimi giliglendirmistir. Boylece “romantik okulun son sévalyesi”
unvanint almistir. En Onemli eserleri “Mermer Heykel” (Marmorbild,1815), “Bir
Haylazin Hayat1” (Aus dem Leben eines Taugenichts, 1826), “Diirande Satosu”
(Schloss Durande, 1837) dur. Fakat Eichendorff’un asil degerini ortaya koyan lirik
eserleridir. Lirik eserindeki siirler, doga giizelliklerini derin bir din duygusu i¢inde dile
getirmistir. En Onemli siirleri {i¢ boliim halinde yaymlanmistir; “Yol Sarkilar™
(Wanderlieder), “Sair Hayati”, (Sangerleben) ve “Giiniin Sarkilar” (Zeitlieder).
Siirlerinde kendini mutluluk arayan 6zgiir bir kisi olarak tanimlayan Eichendorff 1857

yilinda Neisse’de hayatini kaybetmistir.*’

Joseph von Eichendorff’un romantik edebiyatin en iyi 6rneklerinden biri olarak
kabul edilen “Aus dem Leben eines Taugenichts” adli romaninda degirmenci bir
babanin haylaz olarak nitelendirdigi karakteri psikolojik acidan incelemeye tabi
tuttugumuzda, romantik edebiyatin en O6nemli unsurlar1 arasinda yer edinen basit
insanlarin diislince diinyasi, fantezileri ve ruh halleriyle karsilasmaktayiz. Bu unsurlar
tek tek inceleyecek olursak, baskahramanin psikolojik durumunu gesitli basliklarla

analiz etmek mumkiin olacaktir.

47 Biiyiik Larousse, Milliyet (1986), Cilt 7, Istanbul 1/2, Sayfa 3560.



1.1. DEGIRMEN FiGURU

Eichendorff’un eserindeki ana karakterin yasami tam da statiisiinii belirleyen bir
yerde baslamaktadir. Haylazin “Babamin degirmenindeki carktan, sularin haril haril
cagiltis1 geliyor; uykulu gozlerle bu sicak yaz giinesi dyle hosuma gidiyordu ki.”
(Eichendorff,3)* ifadesine kadar hosa giden rahat bir figiir olarak anlasiliyorsa da
aslinda degirmenin cark sesleri, babasinin giiriiltiisii, siirekli tekrarlanan bir monotonluk
haylazin can sikintisin1 ve uyusuklugunu temsil etmektedir. Kiigiik insanlarin tekdiize
yagantisinin bir temsili olarak karsimiza ¢ikan degirmen figiirii, ana karakter ve ailesinin
hatta bu sinifa dahil olanlarin yasantilarin1 anlatan bir metafordur. Siirekli calisan
degirmen carki bu kiigiik sosyal smifin rutin yasamina atifta bulunmakta haylazin
yasamindaki durgunlugu, belki de haylazligina neden olan monotonlugu anlatmaktadir.
Bu nedenle degirmen figiiriine psikolojik agidan yaklasacak olursak, haylazin ruh hali
ve cevresinin nasil bir hayat siirdiigiinii, hayallerinin tipki degirmen ¢arki gibi siradan

oldugunu anlamamiza yarar saglayacaktir.

1.2. HOYRAT YASAM VE DUNYAYA GiRME iSTEGI

Romanda ana karakterin biitin giin kap1 esiginde oturarak giineslenmesi,

babasinin ¢aligmasini seyretmesi, rahat yasantisi babasinin su sézleriyle verilmektedir:

“Ah haylaz! Giineslen yayil, uzat kemiklerini, biitiin igler de bana kalsin, ne ala,
seni daha fazla besleyemem, dniimiizdeki bahar, gurbete git de kendi ekmegini kendin
kazan!” (Eichendorff,3) sikayeti ve tesviki haylazin bilenmesine, diinyaya agilmasina,
sansin1 denemesine bir firsat ya da tabiri caizse bir bahane niteligi tagimaktadir. Nitekim
haylazin basini1 alip gitme istegi, cogu zaman baharda go¢ eden kuslar izlerken ortaya
cikmaktadir. Etrafindakilerin calismasi, ter dokmesi onu kendini iistiin gérme
duygusuna sevk etmekte bdylece babasinin onu gurbete gondermesi, kurtulusu ve
hiirriyetine kavusmas1 anlami tagimaktadir. Kahramanimizin hoyrat yasantisina ragmen
diinyaya ag¢ilma istegi ona zevk veren bir eylem olarak goriilmekte bu da onun igin

tanidiklarindan ve c¢evresinden farklilasma iimidini tasimasina neden olmaktadir.

* Eserde alintis1 kaynak olarak kullanacagimiz Eichendorff’un metninin kiinyesi soyledir: Joseph
von Eichendorff, Bir Haylazin Hayati, ¢ev.: Behget Goniil, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1946, 258



Babasinin “haylaz” yakistirmasina ufak bir serzeniste bulunarak “Ben haylazsam ne
ala, gider sansumi denerim” (Eichendorff,3) yanitiyla, haylaz olmay1 benimseyerek

hiirriyetine kavusma zevkiyle durumunu kabullenmeye gittigi anlasilmaktadr.

1.3. DUYGULARINI KEMANI VE SARKILARLA DILLENDIRMESi

Romantik donemin “estetik diinya algis1” kavrami bir¢ok yazarda oldugu gibi
Eichendorff’'un “Bir Haylazin Hayati”nda da gérmek mimkiindiir. Ana karakterin
yetistigi ¢cevrenin aksine maddi kazangtan uzak manevi zevkleri 6n planda tutan sanatsal
bir ruha sahip oldugunu soylemek yerinde olacaktir. Haylazin oldukga iyi ¢aldigi
diisiindiigii keman1 ve sarkilariyla hemhal sanat¢i ruhlu bir karakter olarak karsimiza
cikmaktadir. Evinden ayrildiginda yanina aldigr ilk seyin kemaninin olmasi onun
yasadig1 cevreden daha farkli, estetik diinya algisina sahip naif bir ruh halinde oldugunu
gostermektedir. Doga ve sanat anlayisina, seyahat etme arzusu, duygularini sarkilariyla
dillendirmesi eklenince onun sanatsal hayata yabanci olmadigini goriiriiz. Gurbete ilk
ciktig1 andan itibaren adeta bir yareni gibi kemaniyla her firsatta biitiinlesip dogada
ilgisini ¢ceken ne varsa hissiyatin1 sarkilariyla biitlinlestirip dillendirmektedir. Roman
boyunca yasadigi i¢ sikintisi, timitleri, timitsizlikleri, karsiliksiz aski, silaya 6zlemi cogu
vakit de sebepsizce sarkilara tutunmasi onu duygularina terciiman olan bir vasita olarak
gérmesi onun basit bir haylaz olmadiginin en iyi gostergesidir. Evinden c¢iktiginda
yoldan gegerken sarkilarini dinleyen iki bayana “Daha iyilerini bilirim” (Eichendorff,5)
cevabin1 vermesi, karsilastigi her manzarayl, distiigi her durumu bir sarkiyla
selamlamasi onun duygu yogunlugu fazla estetik bir ruha sahip oldugunun kanit1 olarak

gorilmektedir.

1.4. TABIAT VE TANRDI’NIN iSi DUSUNCESI

Eichendorff’un “Bir Haylazin Hayat1” adli romaninda romantik doénemin en
onemli estetik kavramlarindan biri olarak kabul edilen “tabiat” kavrami baskin bir
sekilde ele alinmaktadir. Kahramanimizin tabiata olan sevgisi, onu kendisini rahat
hissettiren tek siginak olarak goérmesi, tercih ettigi seyahat etme istegi de onun tabiattan

vazgecemeyen, adeta tabiat1 sefkatli bir kol gibi benimsedigini gostermektedir.



“Koyli beni igeri al! diye ottiigii halde, simdi giizel bahar mevsiminde, agactan,
tekrar gayet gururlu ve neseli: Koylii ev senin olsun! diye seslenen sariasma kusu...”
(Eichendorff,3)

Bu sozler haylazda kendini tabiata salma istegi uyandirmaktadir. Tabiati, canlilar
isitircesine, duygularin1 okurcasina bu denli benimsemesi onun tam bir tabiat asigi
oldugunu anlamamiza neden olmaktadir. Tabiata olan bu tutkusu, kendini tamamen
tabiatla i¢ ige olunca giivende, dzgiir, huzurlu hissetme duygularindan ileri gelmektedir.
Kahramanimizi tabiat1 6zgiirliiiine agilan bir kap1 olarak gordiigiinii var sayarak onu
tabiattan da ayr1 tutmanin miimkiin olmadigint séylemek yerinde olacaktir. Haylazin
tabiatla olan koparilamaz bagi, onun karsiliksiz agkina tahammiil edebilme agisindan bir
siginak, limit yesertmek icin bir korunak olarak gérmesine imkan saglamaktadir.
Duygularina terciiman olan sarkilarinin en miithim ilham kaynaginin hi¢ siiphesiz tabiat
oldugunu soéylemek yerinde olacaktir. Tanrinin isi olarak tanimladig: tabiat kavrami, her
inangta yer edindigi lizere tanrinin varligmin somut delili niteligi tagimasi agisindan

muhim bir husustur.

“Yollar Gurbet ellere

Sevdigi

Kulu, Tanr

Serper bir bir yollara,

Dagi, irmagi, kir1” (Eichendorff,4)

Sarkilarinda dile getirdigi gibi tanriin erisilmez deneyimlerine ancak O’nun
varhigmin delili olan tabiati anlayanlar erigebilir diisiincesine vakif olan ana karakter,
tabiat1 tanrinin bir litfu olarak gorebilme yetisinin herkesce erisilebilir bir sans olmadigi
diisiincesine vurgu yapmaktadir.*® Zira tabiatla bu kadar hemhal olusu onun kendisini
tanrinin sevdigi kulu olarak hissetmesine neden olmaktadir. Her firsatta sarkilarinda
tanriya yer vermesi, tabiattaki her seyin tanriya hizmet ettiginin farkinda olmasi
sebebiyle ona siikrettigini ve tanriyr her firsatta yiiceltip, ovdiigliinii anlamamiza neden

olmaktadir. Kahramanimizin tabiat ve tanri iligkisine olan bagliligii gbéz Oniinde

48 Ejchendorff, 4



bulunduracak olursak, bu giiclii bagin hayatinda olduk¢a miithim bir noktaya denk

diistiigiinti s0ylemek miimkiin olacaktir.

1.5. PLATONIK ASKI VE UMITSIZLiGi

Romanin ana karakterinin babasinin degirmeninde baslayan hayati kendini dogaya
salmasi, hiirriyetine kavusma diislincesiyle zevke doniisen yasami, iimit dolu basladigi
macerali seyahati, gittigi satodaki sozde kontese olan karsiliksiz askiyla yerini
timitsizlige birakmaktadir. Kahramanimizin platonik oldugunu diisiindiigli aski, onu
evinden ¢ikan rahat ve haylaz ruhlu kisiliginin tamamen disinda, melankolik biri
olmasina sebep olmaktadir. Tabiatin giizelliklerine, asik oldugu gen¢ hanimi da dahil
ederek Onceleri tabiat-tanriya siikiir niteligi tasiyan sarkilarina gen¢ hanimina ovgiiler
barindiran sarkilar dahil olmaktadir. Dolasarak tanrinin isi olarak gordiigii tabiat, onun
icin artik sevgilisini diisiinmek, hayal etmek i¢in bir mekan durumundadir. Tabiati
sevgilisiyle bagdastirdigi sanat¢r ruhuna adeta malzeme ¢ikarmasina neden olan

duygular bize su sekilde aktarilmaktadir:

“Giiller yine onun agzina benziyorlar” (Eichendorff,23)
(-..)

“Vadi ile, kir ile

Diistiim bu gurbet ele

Dolastim adim adim,

Diinya giizeli yare

Bol bol selam yolladim

Bahgemde giil, yasemin
Demet yaptim sepete.
Vurgunum ben senin,
Gizel gozlerin i¢in

Selam koydum demete.” (Eichendorff,14)



Haylazin sarkilarinda {i¢ 6nemli husus dikkat g¢eker niteliktedir. Birincisi asla
vazgecemedigi tabiat, ikincisi tanriya ovgi, ligiinciisii platonik askinin i¢cinde kopardigi
firtinalardir. Nitekim bu agk ve imitsizlik onu degirmencinin haylaz oglu kimliginden
soyutlayip, yogun duygulu bir asik, sair ruhlu bir kisilik olmasina yol agmaktadir. Bu
durumda haylazin farklilagsmasina neden olan, i¢ diinyasina en fazla hiikkmeden seyin

karsiliksiz aski oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

1.6. FAKIRLIGINE MELANKOLIK YAKLASIMI

Romanin baskahramanin1 karakterize ettigimizde karsimiza iki 6nemli kisilik
cikmaktadir. Birincisi gelecege iimitle yaklasan, tabiata ve maceraya cesurca atilan
haylaz ruhlu delikanli, ikincisi ise sinif farkliligindan 6tiirii mahzun, burjuvaya isyankar
asik delikanlidir. Bu iki karakterin temelinde yatan sey baskahramanimizin alt
tabakadan olmasi diisiincesiyle askina, olmak istedigi yere ulasamama iimitsizligi

icerisinde olmasidir. Yasadig1 vatanindan ayrildiginda su s6zleri sarf etmektedir:

“Ben boyle hiirriyete kavusurken, eski tanidik ve ahbaplarimi, diinkii, evvelsi
giinkii ve ebediyen oldugu gibi sagda solda, ise gider, toprak kazar, cift siirer gérmek,

gonliime gizliden gizliye bir ferahlik verdi.” (Eichendorft,4)

Haylazin bu kesime kibirle aciyarak veda etmesi, aslinda karakterin olmaktan
korktugu gergekleriyle yiizlesmek yerine baskaldirmayi tercih ettiginin bir gostergesidir.
[Ik zamanlarda sahip oldugu az har¢hgini diisiirmiis olmayr bile umursamayan
kahramanimiz, gittigi sato ve asik olup satonun kontesi sandig1 gen¢ hanimindan sonra
fakirligine isyan eder bir konuma gelmektedir. Nitekim Italya’da gittigi bir satoda
asilzade sanilmasindan, i1yi karsilanmasindan duydugu hosnutlugu, orada kalma istegi
bile aslinda i¢inde bulundugu fakirlikten ne kadar utanip, kurtulmak istediginin apagik

bir gdstergesi anlami tagimaktadir.

1.7. SILAYA OZLEM, GERi DONME iSTEGI

Romanin ana karakterinin haylaz olarak nitelendirilmesi, haylaz olmanin geregi
alip basin1 gitmek, sansin1 denemektir diislincesi heyecaniyla atildigi macera, her ne
kadar baslarda eglenceli bir seyahat gibi gelse de sonralar1 yerini basindan gegenlerden

otiirli yasadigt yerlere hasret duymaya birakmakta ve bize su sekilde aktarilmaktadir:



“Sicak 06gle sonlarinda her seyin sessizlik iginde bulundugu
zamanlarda sirtlistii uzaniyor ve lizerimden bulutlarin kéyiime dogru
gidislerini seyrediyordum...” (Eichendorff,8)

(-.)

“Simdi ne yapmal1? Geri doniip kdylime mi gitsem? Millet parmagiyla
beni gosterir, gocuklar etrafimi sarar: Gurbet nasil bakalim? diye
sorar...” (Eichendorff,32)

Bu disiinceler kahramanimizin zaman zaman silaya ozlemini gostermekte,
koyiinii, hatta babasinin giiriiltiilii degirmenini bile arar oldugu disiincesine dikkat
cekmektedir. Umit ve hiirriyete kavusma heyecaniyla baglayan bu seriivenin onu
gecmisine hasret birakacagi diisiincesine sevk etmektedir. “Yad el” kavrami bu
noktadan itibaren haylazin belleginde yer edinmekte, aslinda dogdugu yerin manevi
hazzinin higbir seyle degistirilemeyecek kadar 6nemli oldugunu bilincine varmasina

neden olmaktadir.

1.8. UZAKLIK ACISI (FERNWEH)

Romantik dénemin en oOnemli kavramlarindan biri de ‘“uzaklik acist” dir.
Romantik dénem sairleri, yazarlar1 uzaklara 6zlemi, uzaklara agilmay1 hayat felsefesi
edindikleri i¢in uzakliklar, 6teler bu akimin 6nemli bir 6zelligi olmustur. “Uzaklik
Tutkusu” (Fernsucht), “Uzaklik Acis1i” (Fernweh), “Mavi Cigek” (Die Blaue Blume)
hep Gtelere acilmanin kavramsallastirilmast olarak da goriilebilir. Romantik sairler ve
yazarlar, daha dogrusu o donemde yasayan aydinlar sadece diinyevi olanla yetinmeyip,
uhrevi olanlara da agilmay: felsefe edindiklerinden diinya disinda, insanlarin algisi
disinda ne varsa onlar1 da edebi eserlerine konu etmislerdir.*® Boylelikle olaganiistii
olan, mucizevi olan, korkun¢ ve dehsetengiz olan bir konu olarak eserlerde yer
edinmistir. Eichendorff'un “Bir Haylazin Hayati”’nda da bu unsurlar1 gérme imkanimiz

vardir. Adin1 bilmedigimiz kahraman elinde keman1 yaz aylarinda yan gelip yatmakta,

49 Prof. Dr. Giirsel Aytag, Yeni Alman Edebiyat: Tarihi, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Yaymlari: 537,
Ankara, 1983, 218



calismamay1 cok sevmekte, sarki sOylemektedir. Babasi calisirken oglu haylazlik
yapmakta ve bos bos oturmaktadir. Babasinin bu duruma karsi ¢ikmasiyla ve onu &teleri
kesfetmeye zorlamasiyla baba evinden uzaklasmakta, otelere agilmaktadir. Maceranin
baslangi¢c noktasi da bu olmaktadir. Karakterin kendini kesfetmesi ve yoldayken bir
seyler 6grenmesi anlamina gelen bu gurbete ¢ikis eylemi baskahramani ruhen ve
bedenen olgunlastirmaktadir. Ciktig1 bu seyahatlerde yasadigi olaylar, gariplikler onu
baba ocagina hasret birakmaktadir. Gurbetin ilk asamalarina alistiktan ve bahg¢ivan
mesleginden sonra, giimriik tahsildar1 olduktan sonra meslegi geregi de uzaklara

hasretinin iyice artmasi romanda sdyle verilmektedir:

“Ben uzun zaman, durup arabanin arkasindan bakiyor ve igimde,
hemen onlarla gitmek, uzaga, uzak diyarlara gitmek istedigimi
hissediyordum.” (Eichendorff,21)

(-..)
“Ben de bdyle gitmeli, daima uzaklara gitmeli” (Eichendorff,71)

Her masalda nasil bir karsi biiyii varsa, kahramanin yola ¢ikisi ve yeniden
yurduna varisi, daha dogrusu asik oldugu kizi romanin basindan gordiigii yere romanin
sonunda geri gelisiyle uzaklara agilma temasi1 da sona ermektedir. Romantik donemdeki
uzaklik diistincesi babasi tarafindan haylaz olarak adlandirilmis ve hayat hakkinda
higbir sey bilmeyen kahramanin bir nevi hayat okulu olmaktadir. Gurbette, aski da,
korkuyu da, cikar oyunlarini da, macerayr da kesfetmektedir. Uzaklik onun ruhunu

terbiye ederek, bir nevi onun ustasi haline gelmektedir.

1.9. TAUGENICHTS’iN RAHAT KiSiLiGi

Romanin ilk sayfalarinda kendini gostermeye baslayan haylazin pasif ruh hali
sonralar1 askla beraber ufak da olsa bir degisime ugramaktadir. Evinden, yurdundan
ayrilmadan evvel giineslenmekten, uyuklamaktan baska bir is yapmayan karakter bu
halinden hosnutmus gibi goriinse de aslinda kendisini harekete gegirecek bir isaret
bekledigini sdoylemek dogru olacaktir. Babasinin onun bu halinden sikayet etmesi,
haylazligim yiizline vurmas1 kahramani harekete gegiren daha dogrusu gurbete ¢ikmak

icin bunu bir bahane olarak kullanmasi esasinda onun da bu tembelliginden pek de



memnun olmadigiin bir gostergesidir. Bununla beraber gurbete ¢ikmayi Ozgiirliige
kavugmak olarak gormesi onun pasifliginden kurtulmasi gerektigine inandigini
yansitmaktadir. Haylazin goriindiigliniin aksine pasif kisiliginin altinda hiirriyetine
kavugmus olmanin heyecanina ve hevesine sahip bir kisilik oldugunu romandaki su

satirlardan anlamaktay1z:

“Ben haylazsam, ala, gider, sansim1 denerim. Ve sahiden de bu bana
cok zevkli gorliniiyordu... Aklimdan, alip basimi gitmek gecmisti
zaten.” (Eichendorff,3)

Kahramanimizin her ne kadar bagta haylaz olarak adlandirilmis olmasi1 onun rahat,
pasif goriinmesine neden olmussa da esasen en biiylik rahathigi ve pasifligi asik
olduktan sonra ortaya ¢ikmaktadir. Onun miicadele etmekten kaginmasi, tesadiiflere ve
kafa karisikliklarina boyun egip, aski icin bir fedakarlik yapmadan uzaklagmay1 tercih
edisi rahat kisiliginin en belirgin oldugu yer olmustur. Esasinda onu pasif olarak
gosteren sey babasinin onu haylaz olarak adlandirmasi degil bilakis ¢iktigi macerada

karsiliksiz aska tutulduktan sonraki kabullenisi ve kag¢isi olmustur.

1.10. EVLAT OLARAK TAUGENICHTS

Babasi halinden sikayet edip onu gondermeye karar verene kadar haylaz, tembel
olarak adlandirilan karakter, her ne kadar ¢alisma ve babasina yardimci olma hususunda
pasif olsa da aslinda babasinin ¢aligmasini hatta degirmen seslerini bile dinlemekten
zevk alan bir evlat olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Babasinin “Haylaz” yakistirmasini
icerlemeyen aksine kabullenir bir big¢imde “ben haylazsam ala” diye karsilik vermesi
onun sadece zararsiz bir haylaz oldugunun gostergesidir. Nitekim roman boyunca
babasina asi oldugunu gosteren her hangi bir tutumu s6z konusu degildir. Su halde bir
evlat olarak bu karaktere “ilimli haylaz” demek yerinde olacaktir. Zira tembelliginin
sadece kendisine zarar1 oldugunu bildigi halde babasinin onu gurbete yollamasin itiraz
etmeden kabullenisi onun tembelligine ragmen babasina itaatkar bir evlat oldugunun

gostergesidir.
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1.11. ASIK OLARAK TAUGENICHTS

Romanda haylaz olarak ¢iktig1 ilk yolculugunda karsilastigi iki hanimdan geng ve
giizel Aurelie’ye goniill veren kahraman bu karsiliksiz askla beraber tamamen
mecnunvari bir karaktere biriinmektedir. Evlat olarak haylaz diye adlandirilan bu
kahramana bir asik olarak “Mecnun Haylaz” demek yerinde bir deyim olacaktir. Sosyal
statiisiiniin kendinden ¢ok daha yiiksekte oldugunu zannederek asik oldugu kadina karsi
limitsizligi, var olan sanatsal ve siirsel yOniinii bu sayede daha da gelistirmektedir.
Roman boyunca gittigi her sehirde, satolarda, bahgelerde hep bu sanatsal yoniinii 6n
plana ¢ikarmakta, bastirllmig duygularmi sarkilariyla haykirmaya ¢aligmaktadir.

Haylaz’1n agk sayesindeki bu degisimi romanda su sekilde verilmektedir:

“Ustiime basima dikkatli baktikca, hakcasi bir serseri oldugum
diisiincesine kapiliyordum... Artik eski aligkanliklarimin aksine her
sabah erken kalkiyordum” (Eichendorft,10)

Taugenichts’in kendini serseri olarak tanimlamasi karsiliksiz oldugunu diistindiigii
aski ugruna avare oldugundan ileri gelmektedir. Zira erken saatlerde uyanip sevdigi
kadinin penceresinin altinda beklemesi, agiktan ona bakmaya cesaret edememesi, onu
utangac bir asik olmaya itmistir. Daha Onceleri sicak 6gle giineslerinde uzanip
tembelligin tadim1 ¢ikarmaktan bagka bir ugrasi olmayan kahramanimizin yerini aski
icin bekleyen, 6zleyen ve arayan aktif bir karakter almaktadir. Ask, haylazin hem

diistincelerini harekete gecirmis hem de pasif, tembel haylazdan eser birakmamustir.
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IKIiNCi BOLUM

“BiR HAYLAZIN HAYATI”’NDA YERLER ve MEKAN-LAR

Eichendorff’un romani sirasiyla babasinin kdyti, Viyana’ya baslayan ilk yolculuk,
Italya ve Roma, ardindan tekrar Viyana’ya doniis seklinde on boliimden olusmaktadir.
S6z konusu bu mekanlarda cereyan eden karakterin hayatt onu bu yerlerde
farklilagtirmakta ve ruhsal yapisini etkilemektedir. Kahramanin maceraya atildigi bu
mekanlari, onun ruh haliyle biitiinlestirip tanimlamak ve boylece incelemeye tabi
tutmak yerinde olacaktir. Zira roman1 bastan sona ayakta tutan en miihim olgu siirekli
degisen yerlerdir ve bu yerleri ele almak romani1 daha iyi anlamak bakimindan yararl

olacaktir.

2.1. BABA OCAGI

Roman karakterinin baslangi¢ noktasi, haylazliginin ana vatani ve onu karsimiza
cikaran ilk yer dogdugu baba ocagidir. Karakterin ana vatanini1 tanimamiza yardimci

olan nisaneler su sekilde verilmektedir:

“Glizlin ve kigin, penceremizde lizgiin lizglin koylii, beni iceri al! diye
oten sariasma kusu...” (Eichendorff,3)

“Babamin degirmenindeki c¢arktan, sularin, haril haril, cagiltisi
geliyor; damda eriyen karlar, ha bire damliyor; sergeler civildasip

sigrasiyorlardi.” (Eichendorff,3)

Yukarda alintiladigimiz bu sozlerden yola ¢ikarak onun bir kdyde dogup
biiyiidiigiinii 6grendigimiz haylazin hayatinin baslangi¢ noktasi olan baba ocagi,
karakter hakkindaki ilk izlenimleri bizlere sunmaktadir. Karakterin kdyiinden ayrilarak
hiirriyetine kavusmus hissetmesi, ruh halleri ve basindan gegecek olaylar zincirinin ilk
halkas1 dogdugu bu mekanda gergeklesmektedir. Hatta karakterin sanat¢r kimligini
kendini ilk burada hissettirmektedir.
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“Dagda irmak akarken
Tarla kuslar1 ugar.
Bunca giizellik varken

Soylenmez mi sarkilar?”” (Eichendorff,4)

Romanin ilk satirlarinda gecen yer tanimlamalar1 hem karakterin nasil bir yerde
dogdugunu agiklamakta hem de bu yerlerden ruhen ne kadar beslendigini agikca

gostermektedir.

2.2. VIYANA (EVINDEN UZAK iLK MENZIL)

Romanin baskahramaninin hiirriyetine kavusmak olarak diisiiniip baba ocagindan
ayrilmasi, onu hayatinin en biiyiik degisimine siiriikleyecek olan Viyana ve orada
kalacag1 sato olacaktir. Evinden ayrildiktan sonra yolda karsilastigi iki hanimi gérmenin
verdigi heyecanla “Viyana'ya gidiyorum” (Eichendorff,5) demesi kendisinin bile
diisiinmedigi, hayal edemedigi bir maceraya agilma anlami tasimaktadir. Nitekim
bayanlarin da Viyana’ya dogru yol almalar1 karakterin yasami i¢in adeta bir doniim
noktas1 sayilabilecek kadar onem tagimaktadir. Kahramanin Viyana’ya ilk adim atist
onu Ozgirliigiine kavusan bir maceraperestin heyecanindan ziyade, lirkek ve geride
biraktiklarina 6zlem duyan bir kisilik haline getirmektedir. Viyana yolundaki bu

duygular su sekilde aktarilmaktadir:

“Sanki geri donmek istiyormus gibi tuhaflastim; kemanimi ceketimle
yelegim arasina soktum, diisiinceli diisiinceli arabanin arkaligina

oturup uyudum.” (Eichendorft,6)

Bu soézler Viyana’da tadacagi duygularin adeta habercisi niteligi tagimakta ve
onun daha yolculugun basinda irktiiglinii acgikca belirtmektedir. Bu {irkiintiiniin
arkasinda Viyana’nin ona ask, 6zlem, imkansizlik duygularim1 da tattiracagindan

habersiz yine de umutla, heyecanla yol almaya devam etmektedir.

“Apisip  kaldim, korku ve saskinliktan agiz agip tek soz
soyleyemiyordum.” (Eichendorft,7)
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Kahramanimizin bu sézleri, Viyana’da gittigi satoyu garipsemesi onun kendini
yalniz ve yabanci gibi hissetmesine neden olmakta, bu durumdan yola ¢ikarak evinden

ayrilmak fikrinden bir anlik da olsa nedamet duydugunun bir géstergesidir.

O ana kadar hayat1 boyunca kemiklerini giineste 1sitip keman ¢almaktan baska bir
sey yapmayan bu karakteri serserilikten soyutlayan seyin Viyana oldugunu sdylemek
yerinde olacaktir. ilk bahgivan yamag: olarak calismaya baslayan sonrasinda giimriik
tahsildar1 olan kahramanimizin Viyana’da elinin ekmek tutmaya baslamasi ona kendini
ise yarar biri olarak iyi hissettirmektedir. Romanin kahramani i¢in Viyana’yr onemli
kilan diger husus karsiliksiz aski Aurelie’nin varligidir. Zira Viyana onu haylaz
kimliginden soyutlayan asik, diisiinceli ise yarar bir gen¢ olmasina vesile olan ilk durak

anlami tasimaktadir.

2.3. ITALYA (BILINMEZLIK)

Baba ocagindan ayrilmasi Viyana’daki satoya gelmesiyle baglayan bu macera
kahramanin {imitsiz askinin verdigi hiisranla Italya’ya, kahramanin deyimiyle
“bilinmezlige”(Eichendorff,31) dogru uzanmaktadir. Kahraman igin yolunu bilmedigi
Italya, bir kurtulus, kagip uzaklasmak icin bir care anlami tagimaktadir. italya’ya giden
yolu bilmemesine ragmen haylazin yine de o yolda devam etmesi, istikdmetini Italya

olarak belirlemesi onun Italya’da yeni umutlar yesertecegine olan inancindan ileri

gelmektedir. Kahramanin bu umudu soyle dile getirilmektedir:

“Italya, giizel memlekettir, Tanr1 Taald her seyi diisiinmiistiir, giin

1s1g1inda sirtiistii yatarsin; armut pis, agzima diis” (Eichendorff,32)

Italya’ya dogru baslayan yolculuk kahramanimizin baba ocagi 6zlemine bir de
Viyana’daki sato 6zlemi eklenmektedir. Yalnizlik, sila, sevgili 6zlemi onu tamamen
kusatmaktadir. Kahramani derin bir hiizne gark eden bu 6zlem romanda bize soyle

verilmektedir:

“Simdi ay, babamin degirmeniyle, beyaz sato iizerinde de
parlamaktadir, simdi satoda her sey susmustur, hanimefendi

uyumustur...” (Eichendorff,41)
(-..)
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“Birden bire diinya, goziime Oyle miithis sekilde biiyiikk ve genis
gbziiktli ve ben onun icinde kendimi dyle yalniz hissettim ki, biitiin

samimiyetimle aglayasim geldi.” (Eichendorff,41)

Italya yolunda tamistigi Guido ve Leonard isimli iki ressamin varlig1 ve onlarla bir
handa kalisi, ressamlarin ona bir kese altin birakip gizlice yola devam edisi
kahramanimizi adeta mutlu sona yaklastiran bir 6n hazirlik anlami tasimaktadir. Yolunu
bile bilmedigi, Viyana’daki kapicidan duyduklarindan ibaret olan Italya haylazi adeta
aradigmi bulmusgasina mutlu etmektedir. italya’da bir satoda rahat hayat siiren

baskahraman buradaki hayatindan olduk¢a memnun kalmaktadir.

“Bir insanin arzu edecegi en giizel hayati, ben burada yasiyordum.”

(Eichendorff,66)

Rahat hayatin getirdigi memnuniyet bir siire sonra yerini tembelliginden

yakinmaya ve hosnutsuzluga birakmaktadir.

“Bu bitip tlikenmez issizlikten dolayr ellerim ayaklarim, adeta
mafsallarindan  ayriliyor; i¢imde, tembellik beni tamamiyla

dagitacakmis gibi bir his beliriyordu.” (Eichendorff,67)

Baslarda bambagka iimitlerle, rahat baslayan Italya maceras: bir siire sonra yerini
hosnutsuzluga birakmakta bu da Taugenichts karakterinin seyahat sevdasina yeni yerler

kesfetme istegi katmaktadir.

2.4, ROMA (COCUKLUK HAYALI)

Haylaz karakterinin ¢ocukluk hayali olan Roma kenti romanda mithim bir yer
tutmaktadir. Baba ocagindan Viyana’ya oradan ltalya’ya dogru uzanan yolculuk
kahramant Roma’ya kadar getirmektedir. Roma’nin kahramanimiz i¢in dnemini su

sOzlerden anlamak mimkiindiir:
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“Roma’dan ancak birkag mil uzakta oldugumu yolda o6grendim.
Seving beni adeta korkuttu. Ciinkii ¢ocuklugumda evdeyken debdebeli
Roma’ya ait akillar1  durduran  hikdyeler  dinlemistim.”

(Eichendorff,76)

(...)

“Pazarlar1, ikindi sularinda, degirmenin Oniindeki otlara gomiiliip
yattigim, etrafimda her seyin sessizlik i¢inde oldugu zamanlarda

tizerimden gegen bulutlara bakarak Roma’yr hayal ederdim.”
(Eichendorff,76)

Kahramanin Roma tutkusu ve Roma’nin onun i¢in ulvi bir ehemmiyet tagimasi
cocuklugunda etrafindakilerden duyduklarindan ibaret kalmamakta ve nihayet mecburi
de olsa o hayal ettigi efsanevi kente yol almaktan dolay1 heyecan i¢inde bulunmaktadir.

Roma’yi tarif ederkenki sozleri onun bu sehri kutsal kabul ettiginin gostergesidir:

13

. Mavi denizin kenarinda efsanevi daglar, ugurumlar, yaldizl
kapilar vardi ve yiiksek pariltili kulelerde, sirmali esvaplar giymis
melekler ilahi okurlardi!” (Eichendorff,76)

Eichendorff’un eserinde adi bilinmeyen kahramanin Roma’y1 bu denli kisilestirip
kutsamas1 sik sik karsimiza ¢ikmakta ve Roma’yr bu denli sirli ve ¢ekici yapan
nedenleri merak etmemize sebebiyet vermektedir. Roma’nin hasmetiyle karsilagsmak
kahramanin aklina ilk olarak Viyana satosundaki konumunu getirmektedir. Roma’nin

biiyiilii havasi karsisindaki hiiziin ve 6zlem su sozlerle anlatilmaktadir:

“Birdenbire o gilizelim eski zamanlar, sabahin erken saatlerinde sato
oniindeki sakin bahge, o melun sinegin burnuma ka¢gmasindan 6nce,
fidanlar dibindeki bahtiyarligim, dylesine siddetli gonliimii sardi ki,
ac1 ac1 aglayasim geldi.” (Eichendorff,78)

Kahramanin Roma’ya girer girmez en ¢ok hatirladigi Viyana’daki sato ve sevdigi
kadin olmasi, sehrin heybeti, mistik havasi, kisilestirdigi her kosesi, onu derinden

etkileyen imkansiz agkini ¢agristirmakta ve kahramani derin bir hiizne sokmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

JOSEPH FREIHER von EICHENDORFF’UN TAUGENICHTS KARAKTERINi
FLANORLUGE SURUKLEYEN NEDENLER

19. ylizyilda edebi alanda ilgi goren, tekdiize olmayan, diisiiniir aylak manasina
gelen  “flanér kavrami”, romantik donem eserlerinde ask, 6zlem ve dram gibi
kavramlarla kendini bire bir olmasa da, bu duygularin arkasinda sakli kalmis bir sekilde
gostermektedir. Eichendorff’un “Haylazin Hayati”nda da kendini hissettiren bu kavram,
kahramanin babasim1  kovmasi {izerine kemanmi alip yollara koyulmasiyla
aktarilmaktadir. Dolasarak izlenimlerine kafa yoran, kemaniyla ve sarkilariyla
biitiinlesip kendini tabiata salan bu karaktere, flanoriin siginag1 “sokaklar ve tabiattir”
olgusundan yola ¢ikarak tam bir flandr 6rnegi demek yerinde olacaktir. Flanoriin gozii
kara ama gerektiginde vazgecmeyi bilen, zaman zaman {imitsiz olan yan1 bu romanda
kahramanin yasadigi maceralarla sik sik kendini gostermektedir. Yalin bir gezgin
olmayan kahramanimizi flanor olmaya siiriikkleyen sebepleri tek tek inceleyerek,
cevresini, duygularini ve basindan gecen tiim maceralari irdeleyerek, onun gergekte tam

bir flandr olup olmadigina kanaat getirmemiz agisindan yarali olacaktir.

3.1. BABA FiIGURU

Romanda bagskarakteri flanér olmaya iten sebeplerin basinda babasinin onun
tembelliginden sikayet edip, gurbete ¢ikmaya zorlamasiyla baslamaktadir. Tembel ve
haylaz olarak adlandirilan, para kazanma amaciyla vatanindan uzaklasan bu karakterin
hikayesi tam da burada baslamaktadir. Romanin ilk satirlarinda tiim giin oturup
tembellik yapmaktan baska bir ise yaramaz gibi anlatilan karakterin, babasinin onu
tembelliginden kurtarip, harekete gecirmesiyle onun aslinda tembellik yapmaya ¢ok da
hevesli bir kisilik olmadigini agik¢a gostermekte ve romanda bize su sekilde

aktarilmaktadir:

“Eh, dedim, ben haylazsam ala, gider, sansimi denerim... ve sahiden
de bu, bana ¢ok zevkli goriinliyordu, cilinkii giiziin ve kisin,
penceremizde ilizgiin ilizglin; koylii beni iceri al! diye oOttiigli halde

simdi giizel bahar mevsiminde, agactan, tekrar gayet gururlu ve neseli;
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koyli, ev senin olsun! diye seslenen sariasma kusunu isitince,

aklimdan, bagimi alip gitmek gegmisti zaten.” (Eichendorff,3)

Kahramanimizi, tim giin oturup tembellik etmekten kurtaran, ¢ikacagi
maceralarla beraber tam bir flanér kimligine sokan en énemli sebep hi¢ siiphesiz baba
figlirtidiir. Onun, oglunun tembelliginden yakinmasi, evinden ayrilmaya zorlamasi
Taugenichts’in flanér olma yolunda ilk adimi atmasina neden olmaktadir. ilerde
yasayacagl bir¢ok maceranin, ask, iimitsizlik, bitmek bilmeyen seyahat istegi, sanatsal
kisiligini gelistirme gibi flandre yakisir 6zelliklerin en miihim ve ilk saglayicis1 baba
figlirtidiir yani bagka bir deyisle haylazi flanorliige stirtikleyen ilk adim babanin tesviki

olmustur demek yerinde olacaktir.

3.2. CESARETI

Flanor kavramini tanimlarken onun gozii kara her maceraya, seyahate, bilmedigi
yere gitme cesaretini gosteren yoniinii Taugenichts’de bire bir gérmek miimkiindiir.
Dogup biiylidiigli vatanindan, biitiin giin tembellik ettigi rahat evinden ayrilmaktan
dolay1 {lizglin olmamas1 ve hatta istikdmetini bile belirlememis olmas1 onun maceraya

merakli cesur kisiligini gostermekte ve bu rahatligi su sekilde aktarilmaktadir:

“Hasili, eve girdim ve eh oldukca iyi caldigim kemanimi duvardan
aldim; babam, yol harclig1 olarak, elime birka¢ kurus daha verdi, uzun

koy boyunca, salina salina yiiriiddiim.” (Eichendorft,4)

Bu seyahat sevdasi, az har¢ligina ragmen evinden ayrilmasi, heyecan dolu bu
gurbete atilma isi kahramanimizin cesur bir kisilik oldugunu gostermektedir bu da onu
cesur bir flanor olarak tanimlamaya yeterli olmaktadir. Zira daha 6nce de degindigimiz
gibi flandriin en 6nemli yol arkadasi cesareti ve 6zgiivenidir. Kahramanimizin gurbete
gonlii rahat ¢ikisi, kemaniyla sarki sOyleyerek geride biraktiklarina sevingle veda etmesi

romanda su sozlerle aktarilmaktadir:

“Dort bir yandaki zavallilara, memnun, magrur, Allaha i1smarladik
diye bagirdimsa da aldiris eden olmadi pek. Kendimi, bitip tiikenmez

bir Pazar giiniinde saniyordum. Nihayet agikliga ¢ikinca sosede
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yiirimeye devam ederek, sevgili kemanimi ¢ikarip hem caldim, hem

soyledim.” (Eichendorff,4)

Geride biraktiklarina iiziilmeden ¢iktig1 bu yolculuk her ne kadar kendisinin bile
bilmedigi bir macera olsa da, kahramanin buna ragmen gozii kara ve i¢indeki hiirriyete
kavugsma hevesi onu seyahat sevdasindan alikoymamakta bilakis cesaretini
per¢inlemektedir. Babasinin etkili oldugu bu flanér olma yolu kahramanin cesaretiyle
kendini 1yiden 1yiye gOstermektedir. Flanoriin olmazsa olmazi cesaret ve gozii karalik,
Taugenichts’in evinden ilk ¢ikistyla sinirli kalmamakta, yasadigi her yeri kolayca terk
edip diyar diyar dolagsmasiyla devam etmektedir. Yolunu bile bilmedigi yerlere gitme
hevesi, onun cesur kisiligini gelistirmesine neden olmakta, bu da onun flanér olma

yolunda saglam adim atma anlami tagimaktadir.

3.3. YURUMEK VE TABIATLA IC iCE OLMA SEVDASI

Flanor i¢in bir ara¢ degil amag olan yiirlime eylemini, sokaklar ve tabiat1 siginak
olarak goren yanini, Eichendorff’un haylazinda gérmek miimkiindiir. Kahramanimizin
seyahat etme sevdasi, tabiatla i¢ ice olusu ve ona hayranligi onun flanér oldugu
gercegiyle ortiismektedir. Romanda haylazin karsiliksiz aska, icindeki iimitsizligine
tahammiil edebilmek i¢in ylirlimeyi, tabiatla hemhal olmayi tercih etmesi, flanorliigiin;
icindeki sikintilardan arinmak i¢in yiirlimeyi tabiatta, sokaklarda yiirtirken diisiiniip

arinmay! isteyen gezgin tarafina atifta bulunmaktadir:

“Ama bunlar bir yana, yirlimek hos oluyordu, aga¢ tepeleri
ugulduyor, kuslar ¢ok giizel 6tiilyordu. Kendimi, tanrinin rehberligine
biraktim, kemanimi ¢ikarip, tenha ormanda tatl tathi ¢inlayan en giizel

parcalarimi ¢aldim.” (Eichendorff,35)

Kahramanin bir yere yetisme telast olmadan yiirlimesi, her firsatta kendini tabiatin
kollarima birakmast ve orada armmmasi onun bu yoniiyle bir flanor oldugunu
gostermektedir.  Flanoriin  tekdiize yiirimeyen gezer-diisliniir, yaratici yani,
kahramanimizin yiiriitken keman c¢alip sarki sdylemesi, tabiati gozlemleyip askini,
silaya olan Ozlemini diisiinmesi eylemleriyle gozler Oniine serilmektedir. Teselli

maksadiyla tabiata kendini her firsatta salan bu karakterin, ylirime eylemleri siradan
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olmamakta, sanatsal kisiligini her firsatta gosterip gelistirmekle tabiati bir care
niteliginde goriip incelemesiyle onu kasif haline getirmektedir. Flanoriin, hayata
tutunmak icin, i¢indeki sikintilardan arinabilmek ig¢in, yiirliylip gozlem yapan yoni
kahramanimizin umutsuzluk ve caresizlik i¢inde kendini tabiatla biitlinlestirmesi ve
ancak bu sekilde huzur bulabilmesi sekliyle karsimiza ¢ikmaktadir. Zira o tabiatta ve
¢iktig1 her yolculukta bos bos zaman o6ldiirmemekte, oldukg¢a iyi caldigi kemantyla,
sarkilariyla yeteneklerini gelistirmekte tabiati ve yliriimeyi buna bir vasita olarak
gormektedir. Tabiatta yalniz dolasmay1 seven bu karakterin ayni zamanda insanlardan
ve toplumdan kopmayan yani onun sorgulayan, miicadeleci bir flandr oldugunun
ispatidir. Para kazanmak maksadiyla kahramanimizin ¢iktig1 yolculuk, daha sonralari
yerini sikintilardan kagis ve umut arayisina birakmakta bu da onu git gide daha da
flanor yapmaktadir. Karsiliksiz oldugunu diisiindiigli aski, timitsizligi, fakirligine isyan1
onu hep yolda olmaya siiriikleyen sebepler olmustur. Bu sayede haylazin flanor
olmasinda yiiriime hevesi, tabiat sevdasi en 6nemli etkenler arsinda yer bulmaktadir.
Kahramanin bitmek tilkenmek bilmeyen yolda olma istegi, tabiatla kucaklagmasi onun
icin bir nevi terapi anlami tagimaktadir. Bu rahatlik ve seving romanin her satirinda

kendini hissettirmektedir:

“Oniimiizde ugsuz bucaksiz bir vadi uzaniyor, biz oraya dogru
iniyorduk. Her taraf parilti, nur, ugultu, stirur i¢indeydi! Gonliim 6yle
serin, Oyle sevingliydi ki, dagdan, bu giizelim aciklia ugasim

geliyordu.” (Eichendorff,48)

Taugenichts’in tek bir yere bagimli kalmadan siirekli yolda olusu, evinden
ayrilmasiyla baslayan, Viyana, Italya, Roma’ya kadar uzanmakta, her sikildiginda

kendini yollara vurmakla devam etmektedir.

“Bilmiyorum, nasil oldu... Birden bire yine eski seyahat sevdasina
kapildim... Yok diye bagirdim, ben buradan gitmeliyim, gokyiiziiniin
mavisi bitene kadar gitmeliyim!” (Eichendorff,30)

Flanor icin biitiin diinya ona aciktir ilkesi Eichendorff’un bulundugu yerde
durmayan seyahat sevdalisi haylaz karakteriyle bire bir Ortiigmektedir. Zira Onceleri

tembellikten baska bir sey yapmayan haylaz, tattigi duygular, i¢ hesaplasmalarla,
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maddiyattan ziyade manevi kazanimlarin pesine diislip siirekli bir gitme, yola koyulma

istegiyle dogmaktadir.

“Ve duvardan kemanimi alarak hesap defterini, gecelik hirkasini,
terlikleri, ¢ubuklar1 ve semsiyeyi yerlerine biraktim ve geldigim gibi
fakir, kuliibeden ¢ikip 1sildayan sosede yiirlimeye bagladim.”
(Eichendorff,30)

Flanoriin ceketini alip ¢ikan, sadece gitme arzusuyla yanip tutusan tavrini, haylaz
karakteri fazlasiyla tagimaktadir. Belirli bir istikdmeti olmadan maddi seylere
ehemmiyet vermeden onlardan kolayca vazgecebilen bu karakter yiiriimeye ve tabiata
tinsel bir anlam yiliklemektedir. Flandriin en 6nemli 6zelliklerinden biri de her adimina
anlam katmak, manevi yoniinii giiglendirmek igin sokaklari, tabiati bir nevi 6gretmen
olarak benimsemesidir. Haylazin bu yiirlime ve tabiat tutkusu ona ne kadar da flanor

dememize yetecek boyuttadir.

3.4. ASKI, AURELIE FIGURU

Flanor olmaya siiriikleyen sebepler insanlarin ge¢mislerinde yasadiklar1 kotii
tecriibeler, bol para, bos zaman, can sikintisi, yalmzlik ve arayis duygularidir.
Eichendorff’un haylaz karakterini flanoér olmasina iten sebeplerden biri de karsiliksiz
oldugunu diisiindiigi askidir. Ekmegini kazanma diisiincesiyle ¢iktig1 yolculuk
sonrasinda, asik olmasiyla yerini siirekli bir kagisa birakmaktadir. Umutsuz agkini,
yiirimeye, siirekli bir seyler aramaya ve iiretmeye sevk eden bir bahane olarak gérmesi,
onun basit bir avare olmadigmnin ispatidir. Zira asik olduktan sonra kendi degisiminin
farkinda olmasi, tembelliginden vazgecisi, eskisinden daha cok sanatsal yoOniine
diiskiinliigii, onu diisiiniir-gezer yapmaya yeterli nedenlerdir. Kahramanimizin babasinin
degirmenindeyken sadece giineslenmesinden ibaret olan yasami asik oldugu geng
Aurelie’yi tanimasiyla yerini derin diisiincelere ve hayallere birakmaktadir.

“Artik eski aligkanligimin aksine, her sabah dyle erken kalkiyordum

ki, ne bahg¢ivan ne de Obiir hizmetkarlar uyanmis oluyorlardi.”
(Eichendorff,10)
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Karakterin asik olduktan sonra sanatgi ruhu gitgide gelismekte, her firsatta
kemanini ¢alip sarki soyleyerek haylaz kimliginden uzaklagsmaktadir. Kendisinin bile

artik hosnut oldugu bu yeni durum s6yle anlatilmaktadir:

(13

. Bana neler oldu, bilemiyordum... Onceden tellere, memnun
memnun, $0yle dokunmustum ve simdi biitliin kuvvetimle hem caldim,
hem soyledim; gilizel hanimin sarkisin1 ve ne biliyorsam, bildigim
biitlin sarkilari, disardaki tekmil biilbiilleri uyarincaya ay ve yildizlar,
bahgenin iistiine toplanincaya kadar, biitiin kuvvetimle sdyledim.”

(Eichendorff,9)

Kahramanimizi haylaz kisiliginden soyutlayan bu iimitsiz agki, kendine acima,

kacip uzaklasma flanor olmaya iten psikolojik sebepler arasinda yerini almaktadir.

3.5. SINIFSAL FARKLILIK VE ISYANI

Flanoriin gerektigi yerlerde vazgegis, topluma ve baskilara baskaldirir yonlerini
Eichendorff’un haylaz karakterinde gozlemlemekteyiz. Evinden binbir umutla ¢iktig
yolculukta, karsiliksiz bir ask karsisinda, isinden ve para kazanma hayalinden
vazgecerek fakir bir birey olmanin sikintisina diiserek, isyan edercesine siirekli bir kagis
halinde olmasi onun bir flanér oldugunun gostergesidir. Daha Onceleri babasinin
degirmeninde fakir oldugunu igerlemeyen karakterin, halinden olan memnuniyetsizligi,
kontes sandigi gen¢ hanimin satosunda kendisini goOstermektedir. Nitekim bu

hosnutsuzluk romanda su sézlerle verilmektedir:

“O, bu kadar giizeldi, bense bdyle fakir, alaya alinmis, kimsesiz
bulunuyordum... Kendimi daha fazla tutamadim, ¢imenlerin iistiine

atildim ve ac1 ac1 agladim.” (Eichendorft,15)

“... Ertesi giinii, yine agzimda cubuk, bah¢ede oturmus, bunlar1 hayal
ediyor, iistiime basima dikkatli dikkatli baktik¢a, hakgasi bir serseri

oldugum diisiincesine kapiliyordum.” (Eichendorft,10)

Kahramanin hiirriyetine kavusmak olarak adlandirdigi bu macera dolu gurbete

cikis eylemi yerini sosyal statiisiine hayiflanmaya birakmaktadir. Flanoriin toplumun



22

dayatmalarina, statiilerine isyankar tavri haylazin Viyana satosunda baslayan yasamiyla
kendini hissettirmektedir. Fakirliginin acisin1 ilk defa burada derinden hissetmekte ve

bu da ona kendine acima hissini tattirmaktadir.

“Pavyonlara, c¢ardaklara ve gilizelim yesil yollara, her seye
bayiliyordum, ah ne olurdu buralarda sakin sakin gezebilseydim, her
giin buralara gelen beyler gibi akilli akilli konusabilseydim.”
(Eichendorff,8)

Edebiyatta, sinemada sik¢a yer bulan zengin kiz fakir oglan figiirii bu romanda da
haylazin smifsal farkliliklardan dolayr yasadigi yerleri bir bir terk etmesi, yeni yerlerde
sansini deneme timidi ve isyaniyla yer bulmaktadir. Flanoriin topluma bagkaldiran tavri
burada karsimiza c¢ikmaktadir. Haylazi flanér olmaya iten isyani kontes oldugunu
diisiindiigii sevdigi kadindan asagi bir sosyal statliye sahip olmasindan, kendini ezik

hissetmesinden ileri gelmektedir.

“Bahgivan olmaylp da yalmiz kaldigim zamanlar, hemen kisa
cubugumu ¢ikariyor, oturup, beni satoya getiren geng, giizel hanimla,
bir asilzade olsaydim da buralarda dolagsaydim, konusacagim giizel

laflar1 tasarliyordum.” (Eichendorff,8)

Haylaz da bu sinifsal farkliliga ve fakirlige hayiflanmasina ragmen her flanorde

oldugu gibi hayata yeniden tutunabilmek icin bir tutamak {imidi mevcuttur.

“Hem kederli hem de kafesinden u¢mus bir kus misali miithis
sevingliydim. Bir miiddet gittikten sonra kirlara agilinca kemanimi

calip sarkimi s6yledim.” (Eichendorff,31)

Koylii olarak dogmasi, asilzade olamadigi i¢in hayiflanmasi yine de haylazin timit

beslemekten bikmayan, burjuvaya teslim olmayan gururlu bir flanér olmasina engel

degildir.
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DORDUNCU BOLUM

YUSUF ATILGAN’NIN “AYLAK ADAM” ADLI ROMANINDA C
KARAKTERINE PSIKOLOJiK YAKLASIM

Modern Tiirk edebiyatinin 6nde gelen isimleri arasinda yer alan Yusuf Atilgan 27
Haziran 1921°de Manisa’da diinyaya gelmistir. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimiinii bitirmistir. Danismanlik ve ¢evirmenlik yapan Yusuf
Atilgan’in psikolojik yabancilasma ve yalnizlik temasi ile yazdig “Aylak Adam” ve
“Anayurt Oteli” adli romanlar1 sayesinde taninmistir. 1987°de “Anayurt Oteli” romani
Omer Kavur tarafindan aym adla sinemaya uyarlanmustir. Yazimi devam eden

“Canistan” adli romanmi tamamlayamadan 9 Ekim 1989 Istanbul’da hayatii
kaybeder.*

Psikolojik tarzda kaleme alinan, Yusuf Atilgan’in “Aylak Adam”* adli romaninda
adi1 C olarak verilen kahramanin maddi agidan rahat olan, bu nedenle ¢alismaya karsi
tavrini, kendi tabiriyle aylak adam kisiliginin altinda yatan psikolojik nedenleri
incelemekte yarar vardir. Toplumun dayatmalarina kars1 ¢ikan, sik sik sevgili degistiren,
bulundugu ortamlardan ve ugraslarindan sikildiginda hemen vazgegen tavri C’nin nasil

bir ruh haline sahip oldugunu anlamak agisindan {lizerinde durulmaya deger niteliklerdir.

4.1. C’NIN RUH HALI VE GECMISi

Kotlimser bir ruh haline sahip C’nin bu yonii onda topluma bagimli olma korkusu
uyandirir. Insanlarin yasayislariyla ve kendi hayatiyla ilgili tahminlerde bile karamsar,

her seyi kotiiye yoran tavri romanda su sekilde verilmektedir:

“Neden bu kadar kotiimsersin? Sen neden degilsin? Cevrene baksana,

en mutlu goriinenlere bile... (Atilgan,76)

5 Yusuf Atilgan, Biitiin Oykiileri, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2005, 1
* Tezimizde kaynak olarak kullanacagimiz Yusuf Atilgan metninin kiinyesi soyledir: Yusuf Atilgan,
Aylak Adam, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2007, 160
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C karakterinin bu karamsarliginin nedeni; icindeki boslukla, belirsizliklerle
gecmisine takilip kalan bir kisilik olmasindan kaynaklanmasidir. Bu sikintili ruh halinin
altinda babasiyla ilgili kotli anilar1 yatmaktadir. Babasinin evin hizmetgisi ile olan
iliskisine tanik olmasi, bu sebeple ondan siddet gérmesi, hem C’nin babasindan nefret
etmesine hem de bu olaya saplanip kalmasi sebep olmaktadir. Yasadigi bu kotii tecriibe
C’yi insanlara ve topluma kars1 glivensiz, i¢ine kapanik bir ruh haline sevk etmektedir.
Cevresindeki her insana 6n yargi ve nefretle yaklasma tutumu romanin ilk satirlarinda

su sozlerle belirtilmektedir:

“Bu sikint1 garsonun yiiziindendi. Oyle saniyordum. Paltomu tutarken
yliziinii gdrmiistiim. Giilmekten degil siritmaktan kirigmis, gozleri ne
derler, sirnasik mi, yok yilisikti. Para versem eli elime yapisacakti.

Vermedim.” (Atilgan,9)

C karakterinin nefretle baslayan ruh halini, bir yerde siirekli kalamama,
ugraslarindan kolayca vazge¢me tutumlar1 izlemektedir. Onceleri ressam arkadasmin
atolyesinde zaman geciren, burada modellik yapan C, sonralar1 buradan sikilip tekrar
gitmeme karar1 almaktadir. Sikici hayatina anlam katmak adina yazma karar1 alan

karakter bir siire sonra bu ugrasindan da vazgegmektedir.

“Eyvallah! Dedi. Cikti. Merdivenlerden hizla indi. Sokaga varinca
bakti ge¢ kaldigi bir sey yok.” (Atilgan,16)

“Biitlin yazdiklarini acele etmeden, kii¢iik kiiciik yirtt1. Bu da bitmisti.
Gene eskisi gibiydi. Yirtiklart toplaylp mutfaktaki ¢op tenekesine
att1.” (Atilgan,43)

C’nin i¢inde bulundugu ruh halinin karmasikligi ve kotiimserligi, gegmisi ve
babasiyla ilgili kotii amilarmin bir kabus gibi siirekli hayatinda yer edinmesinden

kaynaklanmaktadir.

“Insanlar girip ¢ikiyor. Beyaz onliiklii bir kadin ona dogru kosup
oniinde duruyor. Ah diyor. Baban sandim seni. Sizin evde

hizmetciydim ben. Tipki baban gibisin. Bir biyiklarin eksik. Defol,
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babama benzemem ben... Defol. istemiyorum. Korkung bir &fke

kabariyor i¢inde. Ustiine yiiriiyor ama kadin artik yok...” (Atilgan,22)

Kahramanin karamsar tavrin1 gegmisinin onda biraktigi derin izlere baglamak
yerinde bir tespittir. Nitekim o, babasina duydugu nefreti hayatinin her alaninda
derinden hisseden bu sebeple insanlara, topluma karst mesafeli bir tutum iginde

bulunmasina neden olmaktadir.

4.2. C’NIN ASKLARI VE SEVGI ARAYISI

Yusuf Atilgan’in “Aylak Adam” romanindaki C’nin ¢apkin bir karakter oldugunu
sOyleyebiliriz. Onun kadinlara olan zaafinin altinda ge¢miginde babasinin evin
hizmetgisi ile olan cinsel beraberlige tanik olmasi yatmaktadir. C karakteri kii¢iikken
koruyucusu olan teyzesine besledigi sevgi onu daha kiigiik yaslarda cinsellige merakli
bir kisi yapmaya yetmistir. Ilk beraberligini Ayse adinda biriyle yasayan C, her iste
oldugu gibi ask konusunda da kolayca vazge¢meyi bilen bir karakter olarak karsimiza
¢ikmaktadir. C sokakta gordiigii kadinlara sarkintilik yapan sapik, kadin diiskiinii bir tip

olarak anlatilmaktadir.

“Yokusu cikarlarken, sag ilerisindeki kizin diizgiin kalgalarim
gorliiyordu. Kara sacliydi. Sol eliyle bir okul ¢antasimi altindan tutup
kalgasina dayamisti... Yeniden ylriimeye basladiklar1 zaman hep

onun bacaklarina bakiyordu. Babasi da dyleydi.” (Atilgan,48)

(..)

“Sonra o Rum kizin1 Optiim. Harbiye’ye yakin caddenin ortasi
tenhaydi. iki kisiydiler, kol kola giiliiserek geliyorlardi. Yanimdan

gegerlerken benden yana olan1 tuttum, 6ptiim.” (Atilgan,10)

Capkin ruhlu C ilk baslarda ressam olan Ayse ile iyi bir iliski yliriitmektedir.
Ayse’nin ¢izdigi resimlerde kendi hayatini, iginde bulundugu ruh halini bulur, iyi vakit
gegirirler. C’nin yasadigi kotii tecriibeleri Ayse ile paylasmasiyla, Ayse’nin goziinii
korkutmakta ve o, C’nin toplumdan uzak farkli bir hayat anlayisina sahip oldugunu fark

eder etmez C’yi terk etmektedir. Ayse’yle baglayan ilk ayrilik sonralar1 yerini pastanede
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giiya pesine takildigi Giiler’e birakmaktadir. Daha sonra Giiler’le olan bu iligki hayat
goriiglerinin farkliligi nedeniyle son bulmaktadir. Hayat ve ask konusunda siirekli
yanilg1 ve hayal kiriklig1 yasayan C karakteri hep bir arayis i¢inde bulunmaktadir. Onun

bu arayis1 romanda su sekilde yer bulmaktadir.

“...Diinyada hepimiz sallantili, korkuluksuz bir kopriide yiiriir gibiyiz.
Tutunacak bir sey olmadi mi1 insan yuvarlanir. Tramvaylardaki
tutamaklar gibi. Uzanir tutunurlar. Kimi zenginligine tutunur, kimi
miudiirliigiine, kimi isine, sanatina. Cocuklarina tutunanlar vardir.
Herkes kendi tutamaginin en iyi, en yiiksek olduguna inanir.”

(Atilgan,148)

Tutamak arayis1 ve mutsuzluklarla gecen C’nin hayati daha onceleri Giiler’in
yaninda gordiigii B ile devam eder. Aradigi kisinin o olduguna inanmakta fakat
kalabaliklarin arasinda onu da kaybedince bu arayis yerini yine iimitsizlige

birakmaktadir. C’nin arayis hali roman boyunca devam etmektedir.

“Cevresine bakindi. Yoktu. Oturma odasin1 da aradi. Orada da yoktu.
Bunca liizumsuz esya vardi da, neden en gereken bir sigara kiilliigii
yoktu. Kadinlar da bodyleydi. Diinyada gereginden ¢ok kadin vardi
ama yalniz bir teki yoktu.” (Atilgan,96)

Aradigim1 bulamamaktan yakinan C’nin ruh hali yine de onu iimit etmekten
alikoymamaktadir. Kendi gibi olan1 arama hali siirekli devam etmekte, bu ihtimal C’yi

bunalimdan kurtaran tek sey olmaktadir.

“Birden kaldirimlardan tasan kalabalikta onun da olabilecegi aklima

geldi. Icimdeki sikint1 eridi.” (Atilgan,9)

C’nin arayisini, bulabilme ihtimalini ve bu ugurda yasadigi iligkilerini diger
insanlarin  anlayamayacagi bir sey oldugunu bilmesi romanda su sozlerle

anlatilmaktadir.

“Sustu, konusmak gereksizdi. Bundan sonra kimseye ondan soz

etmeyecekti. Biliyordu; anlamazlardi.” (Atilgan,155)
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C’nin yetinerek aligkanliklarma tutunmak yerine, bekli de dyle biri olmadigin
bile bile arayisinda 1srar etmesi onun yalnizlik duygusuna tutunarak durmadan iimit

besleyen bir karakter olmasindan kaynaklanmaktadir.

4.3. CVE TOPLUM

C karakterinin issiz, gii¢siiz, serseri tavri toplum tarafindan kabul goérmese de, C
gibi olanlar, toplumun kati kurallarindan kurtulmak isteyenler i¢in adeta bir ilham
kaynagi niteligi tasimaktadir. C’nin topluma yabancilasmasi, toplum kurallarina karsi
isyan1 insanlarin normal olarak gordigii yasantilarin1 sorgulamadan aliskanlik gibi
siradan siirdiirmelerini diistinmesinden ileri gelmektedir. C siirekli topluma korii koriine
bagli klan bu kesimin yasam tarzini kiigiik gormekte, hoyrat tavirlarla bu kisir dongiiye

meydan okumaktadir.

“Sokakta kendi kendine sesli giilinemeyecegini bilmeyen yoktu. Ne
adamlar be. Giildiiysem giildiim, size ne? Duramadi orda, yiiriidii. Eve
gitmeyecek. Icindeki ‘sinemadan ¢ikmus kisi’yi dldiirdiiler. Sag kalan
sikintili, kizgin. Hep 6l¢iilii-bicimli mi davranmak gerek? Kim demis?
Bagkalar1 onu eve gidecek sanirken o gidip bir meyhanede icecek.”

(Atilgan,18)

C’nin rahathgi, toplumu adeta parasiyla satin alabilecegi bir meta gibi goren,
kiiciimseyen tavri, onu iyice toplumdan kopmaya sevk etmektedir. O, toplumun
kurallarina korii koriine baglanmis insanlara karsi tutum icinde olmayi kendine ilke

edinmis bir kisiliktir.

“Simit yiyerek yiiriiyor. Tek tiik gegenler doniip ona bakiyorlar. Kiligi
diizgiin bir adamin sokakta simit yemesi yasaktir. Biitiin yasaklar gibi
bunun da bir kacamak yolu yok mu? Simidi kir, cebine sok. tek elinle
bir lokma koparip, kimseye sezdirmeden agzina at. Ama ben diglerim

saglamken 1siracagim.” (Atilgan,13)

C’nin topluma kars1 isyankar tavri, sadece kurallarin1 reddetmekle sinirl

kalmamakta yasadigi her iliskiyi bu kurallar c¢ercevesinde sekillendirme korkusu



28

izlemektedir. Kahramanin bu korkusu, aile ve tek bir yere bagimli kalma endisesidir.

Zira iliskilerini kars1 tarafin bu beklentileri tagidigini diistinmesiyle sonlandirmaktadir.

“Giiler, diinyadan c¢ok sey beklemiyorum. Ug¢ oda, bir mutfak,
sevdigim adam, biri kiz biri erkek oglan iki ¢ocuk deyince, adam bikip
kag¢sin, ¢cocuklar kugpalazina tutulsunlar diye mi? Der demez, iirperdi.
Bu kiz beni eli paketlilerden biri yapmak istiyor. Onlar i¢in yaratilmig

0. Benim aradigim degil o...” (Atilgan,69-70)

(..)

“Cevrene bakmiyor musun? En mutlu goriinenlerine bile? Biitiin
bunlar ii¢ oda, bir mutfak, iki ¢ocuk diisii ile bagliyor. Sonra? Haydi
bayanlar, baylar! Bu firsat1 kagirmayin. Siz de girin, siz de goriin. Ug
perdelik dram. Birinci kisim: Daglar diimdiiz. Ikinci kistm: Ne cok
tepe! Uciincii kistm: Ova batak nokta. Bu giinliik bu kadar baylar. lyi
geceler. Yarm gene bekleriz.” (Atilgan,76)

C karakterinin toplumun en saygin statiisii olan aile kavramina kars1 olan durusu,
kiiglimsemesi toplum kurallarina, dayatmalarina tahammiil gosteremeyen asi bir ruha
sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Evli olan her erkege “eli paketliler” yakistirmasi
yapmasinin, onlar gibi olma endisesi tasimasinin nedeni de yine toplum baskilarina ve

kurallarina duydugu tiksintiden ileri gelmektedir.

4.4. ENTELEKTUEL BiR KiSIiLIK OLARAK C KARAKTERI

Kendini aylak olarak tanimlayan C karakteri bu tanimlamasimin aksine kiiltiirlii,
sanata ve edebiyata ilgili entelektiiel bir kisilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Edebiyat
ve sinemaya ilgisi, sadik bir okuyucu ve gdézlemci olmasi onun elit bir aylak oldugu
gercegini yansitmaktadir. Yusuf Atilgan’m “Aylak Adam” romanindaki C’nin monoton
yasayan insanlari elestirmesi, siirekli gezen, gdzlemleyen, yazan biri olmasi onun
Oylesine bir serseri olamadiginin gostergesidir. Maddi rahatligina ragmen arkadasinin
resim at6lyesinde modellik yapip bos zamanin1 degerlendirmeyi bilen, disar1 ¢ikmadigi
zamanlarda evinde kitap okuyup izlenimlerini yazarak zaman geciren bir kisilik olmasi

onu entelektiiel biri olarak tanimlamaya yetmektedir.
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“Yemekten sonra odasina ¢ikip 15181 yakti. Masanin ¢ekmecesinden
bir defter ¢ikardi. Buna giinliikk de denmez; i¢ine her giin yazmiyor.
Ara sira, yaganmig giiniin lizglinliigiinii, sevincini ama bilinmeyen bir
stizgecte eski keskinliklerinden, tortularindan siiziiliip arinmis olarak
bir daha yasamak ic¢in bu defteri acardi. Yapraklarimi karistirdi. Belli
bir yerinden okumaya basladi.” (Atilgan,25)

C karakteri serseri gorintiisiiniin aksine sokaklarda, tramvaylarda, gittigi
mekanlarda gozlemler yapip insanlar hakkinda fikirler {ireten bir yazardir. Sinema ve
tiyatroya olan meraki da topluma karigsmaktan hoslanmayan tavriyla karsilastirildiginda
C’nin toplumda tekdiize yasayan insanlara acima ve onlarin da kendisi gibi olmalarini
istemesine yol agmaktadir. Kendisinin sahip oldugu bu ugraslara toplumda erisememis

insanlar1 da dahil etmek istemesi su sozlerle dile getirilmektedir:

“Sokak sinemadan cikamayanlarla dolu; asik yiizleri, kayitsizliklari,
sinsi yiirliylisleriyle onu aralarina aliyorlar, eritiyorlar. Bunlar
kurtarmanin yolunu biliyorum. Kocaman sinemalar yapmali. Bir giin
diinyada yasayanlarin tiimiinii sokmali bunlara. lyi bir film gorsiinler.

Sokaga hep birden ¢iksinlar.” (Atilgan,18)

C karakterinin insanlar1 mutlu edebilecek seyin kendisi gibi olmalar1 gerektigi
diisiincesi yani aligkanliklarindan vazgecip, yasantilarina anlam katmalar1 gerektigine
olan inanci onun topluma yabanci ama ondan da kopmayan entelektiiel bir kisilik

oldugunun gostergesidir.
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BESINCI BOLUM

YUSUF ATILGAN’IN “AYLAK ADAM” ADLI ROMANINDAKI C
KARAKTERINI FLANORLUGE SURUKLEYEN NEDENLER

Genel olarak bos zaman, entelektiiellik ve aktiflik gerektiren Ozelliklere sahip
“flanér” kavramini Yusuf Atilgan’in C karakterinde her anlamiyla gormek miimkiindiir.
C, flanorliigiin tiim 6zelliklerini tagiyan bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. C’nin
yasami, toplumun yerlesmis kurallarin1 sorgulayan, baskaldiran yani, kendini ve kendi
gibi olan1 arayis miicadelesi onu tipik bir flanoér olarak adlandirmaya yetmektedir.
Yalnizlik, eskiye i¢ten i¢e duyulan 6fke, arayis, gelecek i¢in az da olsa umutlu olan C
karakterinin toplum tarafindan hastalik olarak kabul edilen hali, aslinda ¢cogumuzun dile
getirmekten kacindigi hakli bir isyandir. Kahramanin 6zelliklerine vurgu yaparak, onun

siradan bir avare olmadigini gozler oniine sermekte fayda vardir.

5.1. MADDI RAHATLIGI VE BOS ZAMANI

Flanorliigiin maddi rahatlik iginde, para kazanma derdi tasimayan yani, C’nin
yasaminda kendini acik¢a gostermektedir. Kahramanin sadece oyalanmak maksadiyla
arkadasinin resim atolyesine gitmesi, fiitursuzca para harcayip, gezip tozmasi onun

maddiyati 6nemsemediginin bir gostergesidir.

“Biitiin aldatmalar, para kayiplari onun kurtulmusluk duygusu yaninda

ne kadar onemsiz.” (Atilgan,29)

C’nin maddiyat1 Onemsemeyen rahat tavri, insanlar1 kiiglimsemesi, onlari
toplumun kurallarina ve dayatmalarina kole olmak icin calistiklar1 diislincesi, onun
diinyaya tek basina meydan okuma cesaretine sahip bir flanér oldugunu anlatmaktadir.

Onun calisan insanlar1 kiigiimsemesi romanda su sekilde yer almaktadir:

“Aksamlart elinizde paketlerle donersiniz. Sizi bekleyenler vardir.
Rahatsimiz. Hem ne kolay rahathiyorsunuz. iginizde bosluklar yok.
Neden ben de sizin gibi olamiyorum? Bir ben miyim diisiinen? Bir

ben miyim yalniz?” (Atilgan,39)
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C’nin maddiyatin mutlu olabilmek, rahat yasamak i¢in yeterli gormedigi tavri,
onu aylaklik yapan serseri kimliginden soyutlayip manevi kazanimlar1 maddi kazanglara
yegleyen diisiiniir-gezer oldugunun en biiyiik kanitidir. C’nin paraya onem vermeyen
tavrinin yani sira, bos zamanini degerlendirmeyi bilen bir kisilik oldugunu da s6ylemek
mimkiindiir. Nitekim o maddi rahatligina ragmen bos zamanini sadece yiyip, i¢ip
yatmakla gecirmeyen, iireten, sorgulayan biridir. Kent gozlemciliginden, yazarhiga ve
stirekli arayis i¢inde olan tavriyla Yusuf Atilgan’in “Aylak Adam” adli romanindaki C

karakterine siradan aylak demek yanlis olacaktir. Zira o tiim yonleriyle bir flandrdiir.

5.2. SOKAKLARI SIGINAK OLARAK GORMESI

Paris pasajlarinda kaplumbaga gezdirmeleriyle baslayan flanorliik kavramini kent
kasifi yonii C karakterinde tam anlamiyla mevcuttur. Kahramanin stirekli sinemalarda,
pastanelerde, tramvaylarda, lokantalarda bulunmasi, ara sira evine g¢ekilmesi disinda
stirekli sokaklar1 arsinlamasi, sokaklar1 siginak olarak benimsemesi onu flandr olarak
tanimlamaya yetecek oOzelliklerdir. C’nin sokaklarda bulunmasi, basi bos avarelik
yapmaktan uzak, gordigii herkesi gozlemlemek, onlar hakkinda fikirler {iretip,
hikayelerini yazmak adina 6nemli bir eylemdir. Flanorii tanimlarken sokaklarda basibos
dolagsmayan, sorgulayan, diisiinceler {ireten, kesif yapan taraflarim1 g6z Oniine
aldigimizda C karakterine tam bir “sokak kasifi” demek yerinde olacaktir. Onun bu

kasif yonii romanda su sekilde yer bulmaktadir:

“Gitti, masanin 6niinde durdu. Iste ii¢ haftaya yakin seslendigini
sand1g1 bunlards. Isini bilenler, sadaka vericiler, et aligveriscileri... Sik
stk burnunu ¢eken kadinin hikayesi! Tiklerden bahsetmisti. Boynunu

kiitleten bir adam vardi.” (Atilgan,43)

C’nin maddi kazan¢ saglayan bir is tutma eyleminden farkli bir isi vardir;
cevresindeki insanlart incelemek, hikdyelerini kaleme almak, sokaginda bulunan
dilenciyi gozlemlemek, takip etmek, tramvayda, sinemada gordiigii kadinlari ve
adamlar1 ¢esitli yonleriyle tanimlamaya ugrast C’nin basibos gezen siradan bir aylak
olmadiginin gostergesidir. Diisiiniir-gezer C karakterinin sokaklar1 gezmesi, sadece

insanlar1 incelemek, onlar1 kaleme almak amaci giitmemektedir. Nitekim her flandrde
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oldugu gibi i¢indeki sikintilardan kurtulabilmek adina bir arayis halinde sokagi kendine
bir sigmak, rahatlamak icin bir yer olarak gérmesi en dnemli 6zelliklerinden biridir.
C’nin kendi gibi olan1 bulabilme arzusu onu sokaklara salmakta ancak bu sekilde huzur

bulmaktadir.

“Birden kaldirimlardan tagan kalabalikta onun da olabilecegi aklima

geldi, igimdeki sikint1 eridi.” (Atilgan,9)

C’nin aradigin1 bulabilme imidi adina sokaklardan vazgecemeyen bu hali, bir
yere yetisme telagi olmayan flandriin ylriime eylemiyle birebir aynidir. C’nin her

firsatta kendini sigiagina atmasinin altinda flanorliik ruhuna sahip olmasi yatmaktadir.

5.3. TOPLUMDAN KACIS VE YALNIZLIK DUYGUSU

Flanoriin en 6nemli 6zelliklerinden biri olarak sayilabilecek toplumdan kagis ve
yalmzlik tutkusu, C karakterinde siirekli degisen sevgilileri, kalabaliklarda kendini
farkli hissetmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. C’nin tekdiize yasayan insanlar elestirirken;
yeteri kadar yalmiz kalamadiklari i¢in hayaller kuramadiklarini diisiinmesi onun
yalnizliga meyilli bir flanér oldugunu gostermektedir. Arkadas ¢evresi ve sevgililerine
ragmen yasadigi bu soyut yalmizlik C’nin zihninde tipki her flandrde oldugu gibi
kendini dinlemek igin bir firsat niteligi tasimaktadir. Zaman zaman bu yalnizliktan zevk

duysa da aradig1 ruh ikizinin bile yalnizligina ¢are olamayacaginin da bilincindedir.

“Sedire oturup radyoyu agtim. Piyano dinlemek istiyordum ama
yoktu. Sanki biitiin diinya konusuyor, dans ediyor, operaya gidiyordu.
Su kutunun icinde bana piyano c¢alacak birini bulamiyordum.

Yalnizdim.” (Atilgan,11)

C’nin toplumdan kagisi, bir taraftan da kendini ona bagli hissetmesinin nedeni
flanorliikte oldugu gibi ayni olan seylerden farklilik ¢ikarmaya haz duymasindan ileri
gelmektedir. Kahramanimizi bu yoniiyle degerlendirdigimizde onu hem topluma
yabanci hem de toplumun bir pargasi gibi olan flanor olarak adlandirmak miimkiindiir.
C’nin toplum ve insanlardan kagma duygusu insanlarin siirekli ayni yere gidip, ayni
eylemleri gerceklestirdiklerini diistinmesiyle onu sikintili bir ruh haline sevk etmekte ve

romanda su sekilde anlatilmaktadir:
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“Insanlar1 hep aym yere ceken neydi? Kahveciye kizdi. Onda miisteri

olacak surat var miydi1? Bir daha buraya gelmeyecekti.” (Atilgan,56)

(..)

“Keske polis kuskulanip karakola gotiirseydi beni. Degisik bir gece
olurdu.” (Atilgan,39)

C’nin kendini dinleyisi, yalnizligina asik tavri bir siire sonra onu g¢evresini ve

toplumdaki her seyi gormezden gelmesine neden olmaktadir.

“Bir sigara yakti. Once hikdyelerin adlarina bakti. Sehrin en giiriiltiilii
yerindeydi. Denizin istii bile doluydu. Ama okumaya baslayinca duymadi.”
(Atilgan,59)
Flanoriin kendine zaman ayirdig, liretkenlik halindeyken dis diinyaya sagir ve kor
kalabilme yeteneginin Yusuf Atilgan’in C karakterinde fazlasiyla var oldugu bir

gercektir.

5.4. KENDI GiBi OLANI ARAYIS

Flanoriin aramaktan bikmayan yoni Yusuf Atilgan’in “Aylak Adam” adl
romanindaki C karakterinde, kimi zaman {imitli, kimi zaman aramaktan yorulmus bir
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Flanoriin kasif yoniiniin altinda aslinda kendi benligini
arama miicadelesi yatmaktadir. Romanin ilk sayfasinda baslayan C’nin kendi gibi olam
arayls cabasini, yasamindaki sikiciliga bir care gibi, tutamak olarak gordiigiinii
sOylemekte fayda vardir. Kahramanin bu arayis miicadelesi, sik sik sevgili
degistirmesiyle devam etmekte bu da onun zaman zaman timidini yitiren biri olmasina
sebep olmaktadir. Bu limitsizligine ragmen yine de bir sekilde ayaga kalkmay1 basarip,

aramaya devam etmesi onun miicadeleden yilmayan cesur kasif yoniinii géstermektedir.

“Cogunluk ¢abadan, yenilikten korkuyordu. Ne kolaydi onlara uymak!
Giindiizleri bir okulda ders verir, geceleri sessiz, giizel kadinlarla
yatardi istese. Cabasiz. Ama biliyordu: Yetinemeyecekti. Baska seyler
gerekti. Gii¢liyii umutsuzca zorlamak bile giizeldi.” (Atilgan,41)
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Kahramanin kolay elde edilebilir mutluluklara ve diizenlere karsi tavri onun tam
da aramaya sevdali, bu ugurda imkansizi zorlamaya hevesli bir flanoér oldugunu
anlatmaktadir. C’nin kendi gibi olan1 bulma arayis1 ge¢misinde yasadigi kotli anilar,
teyzesine hissettigi baglilik tiim bu nedenler ¢erg¢evesinde bastirilmis duygularini agiga
cikarmak istemesinden ileri gelmektedir. Flanoriin kendi sikintilarina ¢are aramak adina

stirekli bir arayis icinde bulunma hali C karakteriyle kendini yansitmaktadir.



35

SONUC

Batida daha eski zamanlara, bizde ise 80°li yillara kadar gétiiriilebilen postmodern
donemin temel metni nasil romantik doneme, Immanuel Kant’in “Aydinlanma Nedir?”
adli makalesine geri gotiriilebilirse, flanorliigiin temel tarifleri her ne kadar 20. yiizyilin
baslarinda, modernlesme siirecinin Londra’da, Berlin’de, New York’ta ve Paris’te,
sehirleri yeni bir ylize ¢evirmeye basladigi donemlerde Walter Benjamin’in ve daha
baska yazarlarin tarifleriyle ortaya ¢ikmissa da flanorliik kavraminin bizden talep ettigi
icerigi onceki donemlerde de rahatlikla gérebilmekteyiz. Flanorliigiin en biiyiik 6zelligi
elbette yiirimek ve gezmekse, bir yoniiyle de diisiinmek ve yiirlirken diisiindiiklerini
zihnine kaydetmektir. Bu zihne kaydolanlar ( bu sanatsal bir ugras, diisiinsel bir ugras
olabilir) daha sonra eve varildiginda, yazi masasinda kendini bekleyen bir yazi ugrasi ya
da sanatsal ugrasina aktarilacaktir. Flanorliige pasaj gerekse de, diisiingezerlik isinde
kaplumbaga temposu, ¢ok agir hareket ederek diinyay: idrak etmek bu gezginligin temel

ozelliklerinden biridir.

Elbette flanorliiglin  olmazsa olmazinin ylirlimek, yliriirken temasa etmek,
gozlemlemek, diistinerek gezmek oldugundan bahsedecek olursak, bu anlamda Hazreti
Adem ve Havva ile baslayan insanlik tarihinde flanorliigiin kokenini yiiriiyen,
yiiriiyebilen insandan baslatmak gerekmektedir. Bu insanin medeniyet tarihi ile kat
ettigi gelismelerle birlikte, ondaki yiiriiylisiin sekil bulmasiyla da flandrliigiin ilgisi
vardir. Insanin  kaderi bir anlamda yiirimek oldugundan, yiiriimeden
yasayamayacagindan, insan fizyonomisi geregi yiiriimek zorunda oldugundan her ¢agda
flanorliigiin temeli sayilacak yiirlime eyleminin 6nemi yadsinamaz. Hele de romantik
donemde artik yiirlimeye, yiirliylip diislinmeye, 6teye acilmayla zihinde bir sorunsali
halletmeye, “Mavi Cigek” kavramindan “Fernsucht” ve “Fernweh” kavramina kadar
hep otelere Eichendorff’un masallardaki ve fabllardaki agustosbdcegini temsilen, yazin
calismayr sevmemesi ve babasinin onu gurbet illere hayati tanimasi ve bir anlamda
yiiriiyerek diinyaya ac¢ilma yoluyla ve hele de kendisini tanimasi i¢in Gtelere
yonlendirmesi sadece haylaz olan karakterin aylakligini degil, flanorliigliniin de temeli
sayilacaktir. Zaten bu yiizden batida flanorliigiin temel metinleri etiit edildiginde,
flanorliigiin ik metinleri arastirildiginda Eichendorff’un Taugenichts’i basi ¢eker.

Acildig1 ve yiizlestigi gurbette sanata siginmasi, kemanim1 yanindan hi¢ ayirmamasi,



36

yirlimek ve diislinmenin yaninda sanatsal kisiligini ve kimligi, metinde siklikla
dillendirdigi romantik doneme ait sarkilar ve siirlerle 6rmesi haylazin karakterinde
flanorliikte gerekli sanatsal sahsiyeti de bizlere vermis olmaktadir. Yusuf Atilgan’in
“Aylak Adam” olan C karakteri de metnin kendi basliginda her ne kadar aylakliga
vurgu yapilmasa da Aylak Adam Oykii yazdig i¢in, aylakligimin yaninda masasinda
sanatsal kisiligi geregi oykiiler biriktirdigi i¢in diisiingezerlik yani flandrliikle baglantist
gozden kagmaz. Babadan kalma zengin olan, sorunlu bir kisilige sahip, zengin oldugu
icin de ¢alisma zorunlulugu olmayan C karakterinin aylaklig1 glindelik hayatta gereksiz
ve bos islerle sekil bulmaktadir. C karakteri, ge¢im derdi olmadigindan insanin aklina
gelmeyen islerin pesinde olan, sokaklarin neden o isimlerle anildigini arastiran bir
kisilik yapisina sahiptir. C karakteri flanorliigiin tanimlar1 geregi sadece diisiin gezmez,
kendine ait kavramlar iiretmek de bile ustadir. Hayat hakkinda o kadar ustalasmis ve
gozlemleri o kadar kesindir ki “Kuyara”, “Adako”, “Sinemadan Cikan Mutlu insan
Modeli” gibi kavramlar iretir. Bunlar giindelik hayatta hele de sosyolojide 6nemli bir
yere sahip, kisiyle toplum arasindaki bagi ve bagsizlig: tayin eden temel kavramlardir.
Taugenichts’in romantik donem geregi uzaklik acisini ve susuzlugunu, macera yagamak
icin gezmelerini C karakterinde goremeyiz. Romantik donemin mekan genisligi,
sonsuzluk hasreti ve insana huzur veren kirsal rahatligi C’nin yasadigt modern,
postmodern zamanin karmasasinda bulunmaz. Bu baglamda C daha sikisik, kisith bir
sehir mekaninda belli ritliellerle diislingezerligini siirdiiriir. Bu elbette flanorligi
gerceklestirenlerin sanatina ve sanatsal eserine de yansir. Romantik donemin yesilligi
oven, kirlarla, ¢iceklerle, agaclarla kapli idilik ortamlar1 Eichendorff’un haylazinin
sarkilaria nasil o canlilikla yansirsa, Atilgan’in aylak adamimin C karakterinin biiytik
sehirde gozlemleri de ¢ag geregi zamane sikintilari igerdiginden Oykiilerine o sekilde

yansir.

Yalin, bos gezinenden ziyade, gezintilerini gézlem ve diislinceleriyle anlamli hale
getiren kisi olan flanoriin izlerini, kaynak olarak ele aldigimiz Eichendorff ve Atilgan’in
eserlerinde gozlemlemek miimkiin olmustur. Romanlar1 yapisal olarak ele aldigimizda
ilk ortak noktalarinin iki ana karakterin i¢ diinyalarina 1s1ik tutuldugunu soyleyebiliriz.
Baslarindan gecen olaylar ve yasadiklar her iki karakteri de flandr olmaya iten nedenler
olarak ortak bir noktada bulusturmustur. Yani flanoriin anlaml izler siiren kasif tarafi

her iki karakterde de yer bulmustur. Flanoriin; maddi agidan rahat aylak tanimi Yusuf
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Atilgan’in C karakterinde kendini gosterirken, Eichendorff’un haylaz karakterinde para
kazanmak amaciyla ¢iktigi gurbetle, yasadigi maceralarla flanorlige adim attig1
gozlemlenmistir. Bir taraftan babasindan kalan paralarla maddi rahatlik iginde olan C
karakteri diger taraftan da babasi tarafindan para kazanmaya gonderilen haylaz
karakteri; bu baglamda C karakteri gezip dolasmak i¢in maddi rahatligi olan flanor
tanimina tam uyarken haylaz karakterinin daha sonra cesitli sebeplerle flandr olmaya
stiriiklenmesi bir bakima flandre yeni bir tanim da kazandirmistir. Para kazanmak igin
flanor olma tanimi aslinda haylazin flanérliik yolunda bir vasita niteligi tasimistir. Her
iki ana karakteri de maddi agidan degerlendirirken karsimiza iki flanér modeli ¢ikmistir.
Biri para derdi olmayan, ¢evresindekileri parasiyla satin alabilecegini diisiinen bir flanor
olarak C, digeri ise parasizligim 6zgiirligiine kavusmak ve diinyaya agilmak i¢in bir
ara¢ olarak goren flanér haylazdir. Ana karakterlerin flanér olma yolundaki ilk
nedenleri babalaridir. C karakterinin ge¢cmiste babasiyla ilgili yasadigi travma, haylaz
karakterinin ise babasinin serzenisi ve para kazanmasini istemesi {izerine onu gurbete
gondermesiyle flandrliik hikdyelerinin ilk adimlar1 atilmistir. Her iki karakterin de
gecmisleri ve babalari onlarin flanorliikk yolunda ortak noktalar1 olmustur. Bununla
baslayan flanorliik seriivenleri her iki eser boyunca birbiri ardina kendini gostermistir.
Flanoriin bir yere bagl kalmayan gezgin tarafi C karakterinde siirekli mekan degistirip
(ara sira hikayeler yazmak icin eve ugramasi disinda) tekdiize yasamaya kars1 ¢ikan bir
flanor olarak anlatilmisken, haylaz karakteri ise tipki onun gibi yeni insanlar, yeni
mekanlar tanimaktan gozii korkmayan yenilik¢i bir flandr olarak anlatilmistir. Her iki
kahramanin da gordiigii insanlar ve ¢evreler hakkinda kafa yormalar1 hatta onlan i¢
diinyalarinda farkli sekilde hayal etmeleri, onlar1 sorgulayan birer dedektif flanor olarak
karsimiza ¢ikarmistir. Flanoriin arayis¢1 yonii C ve haylaz karakterinde farkli boyutlarda
kendini gostermistir. C aradigini bulabilmek i¢in timit biriktiren bu nedenle sokaklari
arsinlayan bir olarak haylaz ise iimitsiz oldugunu diislindiigii askindan uzak kalabilmek
icin kendine yeni yerler arayigina giren biri olarak yer bulmustur. Siirekli aktif olan bu
iki flandr (haylazin ilk baglardaki tembelligi disinda) aslinda kendi benliklerinin arayisi
icinde olan ruhsal kasifler olarak anlam bulmuslardir. Her ne kadar yeni insanlar ve yeni
mekanlar tanimaya meyilli olsalar da bu iki karakterin yasadiklar1 yerlere olan

bagliliklari; C karakterinin her firsatta kendini eve atmasi, ¢iktig1 tatilde yasadigi sehre
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geri donme istegi, haylazin ise her sikildiginda kdyiline duydugu 6zlem ve oraya donme

istegi ile kendini gostermistir.

Toplumun baskilarina baskaldiran, toplumun kurallarin1 kiigiimseyip onu elinin
tersi ile iten C karakteri ve fakirliginden dolay1r burjuvaya isyankar, sevdigine
kavugsamama nedenini smifsal farkliliklara dayandiran ve bu ayrimcilif
kabullenemeyen haylaz karakterinin bu yonleri, her ne kadar farkli ¢aglarda ve
kiltiirlerde olsalar da kendilerini toplumdan ve diger insanlardan ayr1 tutan, korii koriine
baglanmayan birer flanor olarak ayni cat1 altinda birlestirmistir. C karakteri sert mizacli
kendini toplumdan daha yukari gbéren bir flandr modeliyken, haylaz karakteri tam
tersine kendini toplumda ezik hisseden mahzun flanoér modeli olarak anlatilmistir.
Nitekim bu farkli mizaglarina ragmen ortak noktada bulusturan sey baskaldirma ve
teslim olmama c¢abalar1 olmustur. Flanériin yiirlirken ayn1 zamanda diisiinen ve bir
ugras edinen aktif tarafindan bahsedecek olursak her iki karakterin de yilirimelerine
anlam katan ugraslar1 oldugu gozlemlenmistir. C karakterinin yiiriirken g¢evresini,
insanlar1 gozlemleyip daha sonra onlar hakkinda hikdyeler yazmasi, haylazin
gozlemlerini ve yasadiklarim1 keman c¢alip sarki ve siirleriyle birlestirerek
anlamlandirmasi her iki karakterin de aktif birer flanér oldugunu yansitmistir. Flanorii
flanor yapan yiiriime eylemi hem Eichendorff’un haylazi, hem de Atilgan’in C karakteri
icin vazgecemedikleri bir tutkudur. Yiriimeye meftun bu iki karakteri, tekdiizelikten
yakinarak bir arayis i¢inde olmalari, ruhlarin1 dinginlestiren seyi yliriime eyleminde
bulmalari, flanériin yuvasi olarak gordiigi yliriime eylemlerini gergeklestirdigi bu
mekanlarin (sokaklar ve tabiat) varligi, onlar1 diisiin-gezer olarak ortak bir noktada

bulusturmamiz agisindan faydali olmustur.

Her iki ana karakterin flanorliikle tanigmasini ge¢mis ve babalarina dayandigina
deginmis olmamizdan ziyade aslinda iki karakterin flandrliik kimligini tam anlamiyla
kazanmalar1 agklar1 ve arayislariyla olmustur. C karakterinin aradigi aski bulabilmek
icin birden fazla kadina egilimi, haylazin ise hayatinin tek ve {imitsiz oldugunu
diisiindiigii kadin, ikisini de yollara vuran sebeplerin ana kaynagi olmustur. Iki karakteri
birbirine denk yapan duygunun ikisinin de aradiklarma duyduklar1 6zlem olmustur.
“Aylak Adam”mn C karakteri ve “Taugenichts”in haylaz karakteri incelenirken onlar
flanor olmaya siiriikleyen nedenler; yasayis sekilleri, disiinceleri, iiretkenlikleri,

gecmisleri ve arayiglari olarak belirlenmistir. Toplum hatta yakin ¢evre tarafindan ise
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yaramaz, aylak gibi goriiniip bu sekilde adlandirilmalarina ragmen higbir seye teslim
olmayan aradiklarina, yitirdiklerine kavusma ihtimalini kaybetmeyen, siirekli bir aray1s
icinde olan bu iiretken iki karakterin biri kentli digeri ise koyli iki flanér oldugu

sonucuna varilmistir.
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