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ON SOZ

Insanlik tarihinin her déneminde disiplinleraras: etkilesimin izlerine raslanmaktadir. Bu
etkilesim iletisime katki saglayan bir etkide yasaminin her donemine katki sunmaktadir.
Disiplinlerarasi etkilesim yaratici slirece bagli olarak sanat ve tasarim disiplinleri arasindaki
paylasimlari hizlandirmistir. Sanat ve tasarim disiplinleri arasindaki ikili etkilesim, hedeflenen
bicimsel yap1 ve gorsel mesaja bagli olarak iletisime katki sunmaktadir. Sanat ve tasarim
disiplini arasindaki etkilesime biri sanat digeri tasarim disiplini olan heykel ve grafik tasarim
arasindaki iligski ornek verilebilir. Bu noktada aragtirma heykel ve grafik tasarim arasindaki
iliskiye odaklanmaktadir. Heykelin grafik tasarim iriinlerindeki varligi disiplinlerarasi
etkilesim acgisindan iletisimsel deger tasimaktadir. Bu yoniiyle heykel bir tasarim 6gesi olarak
tasarimcinin algi siirecine etki ederek tasarim siirecine dahil edilebilmektedir. Bu noktada
arastirma Dog. Zafer Lehimler’in 6neri ve yol gostericiligi dogrultusunda geligmistir. Aragtirma
stirecinde engin bilgi ve donanimlardan yararlandigim, her seyden Once iyi bir egitimci ve
aragtirmaci kimlige sahip olan danmigmanim Dog. Zafer Lehimler’e sonsuz tesekkiir ederim.
Ayrica Heykel Boliimii'nden Prof. Mustafa Bulat ve Dog. Onder Yagmur’a tesekkiir ederim.
Hayatimin her alaninda oldugu gibi, bu aragtirmanin yiiriitiilmesi sirasinda da manevi destegini
esirgemeyen en biiyiik destek¢im sevgili nisanlim Enes Comert’e, ayn1 zamanda hayatimin her
doneminde varliklariyla beni mutlu ederek maddi ve manevi destekleriyle her zaman yanimda

olan annem Sevgi Ucan ve babam Remzi Ugan’a sonsuz siikranlarimi sunarim...

Halenur UCAN



OZET
YUKSEK LISANS TEZI
HEYKELIN BiR GRAFiK TASARIM OGESi OLARAK
GRAFIK TASARIMDA KULLANIMI
Halenur UCAN

Tez Damismani: Do¢. Zafer LEHIMLER

2022, 64 Sayfa

Ozellikle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren disipilinleraras: etkilesime yonelik koklii
degisimler yasanmustir. Bu degisimlerden sanat ve tasarim disiplinleri de etkilenmistir. Kokeni
insanlik tarihi kadar eski olan heykel sanatinin grafik tasarimla olan iliskisi de bu siirecte girerek
hizlanmistir. Heykelin grafik tasarimdaki varligi, bir etkilesim 6rnegi olarak bu arastirmanin
konusu olmustur. Aragtirma kapsaminda, heykelin anlam ve gorsel mesaj agisindan grafik
tasarim triinlerindeki nedenselligine vurgu yapilmistir. Heykelin bir gorsel iletisim 6gesi olarak
anlam ve mesajla bag kuruldugu pek c¢ok tasarim iiriinii mevcuttur. Ancak bu arastirmada
heykelin grafik tasarimdaki iliskisini 6rneklemesi agisindan sadece afis ve kitap kapaklari
incelenmistir. Tarama modelinden faydalanilan arastirma, heykelin grafik {iriinlere
yansimasinda illiistratif ve ¢ogunlukla fotografik deger tagidigin1 gostermektedir. Bigcimsel yap1
acisindan yer aldigi grafik tirlinde sanatsal ve iletisimsel bir misyon tistlenen heykel, hedeflenen
mesaj agisindan icerige dolayli veya dolaysiz yoldan katki yapmakta ve bu sayede iletisimsel

bir misyon {iistlenerek tasarima dikkat cekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Grafik Tasarim, Afis, Kitap Kapagi



ABSTRACT
MASTER TESIS
THE USE OF SCULPTURE IN GRAPHIC DESIGN AS A GRAPHIC
Halenur UCAN
Advisor: Assoc. Prof. Zafer LEHIMLER

2022, 64 pages

Especially since the middle of the 20th century, there have been radical changes in
interdisciplinary interaction. Art and design disciplines have been also affected by these
changes. The relationship between the art of sculpture and graphic design, whose origin is as
old as the history of humanity, has also gradually accelerated in this process. The presence of
the sculpture in graphic design has been the subject of this research as an example of interaction.
Within the scope of the research, the causality of sculpture in graphic design products in terms
of meaning and visual message was emphasized. There are many design products in which the
sculpture connects with meaning and message as a visual communication element. However,
in this study, only posters and book covers were examined in order to exemplify the relationship
of sculpture in graphic design. Using the scanning model, the research shows that the sculpture
has an illustrative and mostly photographic value in its reflection on graphic products. The
sculpture, which undertakes an artistic and communicative mission in the graphic product in
which it takes place in terms of its formal structure, contributes directly or indirectly to the
content in terms of the intended message, and thus draws attention to the design by undertaking
a communicative mission.

Keywords: Sculpture, Graphic design, Poster, Book cover
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Giris

Icinde bulundugumuz 21. yiizyilin énemli disiplinlerinden biri olan “grafik tasarim”,
pek cok alanla iligskilenen bir etkide iletisimsel bir misyona iistlenir. Bu yoniiyle “grafik
tasarim” gilindelik yasamin 6nemli bir pargasi olarak hemen hemen her animiz1 kusatan bir
etkide yasami anlamli kilmaya hizmet etmektedir. Grafik tasarimin iletisimsel bir misyona
sahip olmast bu disiplinin tim disiplinler de etkilesim kurmasma nedendir. Dolayistyla
“grafik tasarim” farkli disiplinlerle iligski i¢inde gesitli yaklasimlara kapi aralayan ve bu
dogrultuda farkli teknik ve uygulamalara yonelik bircok unsuru bilinyesinde barindiran,
yasama dair genis bir etki alanina sahip bir disiplindir. Magara duvarlarinda iletisim amaclh
baslayan yolculuk, teknolojik gelismeler ve gorsel mesaja verilen 6nemin artmasiyla birlikte,

alanini genisleterek buglinkii sinirlarina ulagmustir.

Farkl1 disiplinleri bilinyesinde barindiraran grafik tasarim genis bir ¢alisma alanina
sahiptir. Ozellikle giiniimiiz teknolojisinin sundugu olanaklar sayesinde gelisimini ve varlik
alanin1 daha da biiyiiten “grafik tasarim”; kullandig1 teknik ve estetik aktarim dili dolayistyla
giinliik yasamimizin vazgecilmez bir 6gesidir. En etkili bir iletisim araci olarak yasamimizin
her alaninda varlik gosteren “grafik tasarim” tiim disiplinlerle dolayli veya dolaysiz yonden

bir bag kurarak varligin1 saglamaktadir.

Daima giincel olan1 ve toplumsal gereklilik ve farkindaliklar1 takip ederek varlik
gosteren bir sanat alani olan “grafik tasarim” zaman zaman diger sanat ve tasarim kollarindan

yararlanarak ¢esitli sanatsal ve tasarimsal projelerinin de gelismesine olanak saglamistir.

Bilimsel ve sosyal alanda oldugu gibi grafik tasarimla iliski i¢inde olabilen
disiplinlerden bir de “Heykel Sanat Dali”dir. Bir disiplin olarak “heykel”in “grafik tasarim”la
olan iligkisi tarih 6ncesi donemlere dayanmaktadir. Bunun nedeni algi siireci agisindan 6nemli
bir kavram olan “soyutlama” ve dilin gostergesi olarak “tipografi’nin insan yasaminin her

kesitini kapsamasidir.

Grafik tasarim ve heykel, zaman iginde birbirlerini ¢esitli yoOnlerle besleyip
zenginlestiren, iki disiplin olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Estetik kaygilardan dolay1
sanatcilar, farkli disiplinlerin etkilesimlerinden yararlanmistir. Temelde olusturulan mesaji,
gorsel bir dille aktarma kaygisi i¢inde olan bu iki disiplin, birbirini gelistirip zenginlestiren
bir gorev Ustlenmistir. Materyal, yontem ve tarz yoniinden farkli olan bu iki disiplin
incelendiginde, ortak noktalarda bulustuklari goriilmektedir. Bu ortak noktalardan biri
anlatilmak isteneni aliciya gorsel iletisim yoluyla sunmaktir. Sanat¢1 mesaji olustururken

bircok yaklasimdan faydalanmaktadir, sanat¢ilarin faydalandigi yaklasimlarin basinda

1



“soyutlama” gelmektedir. Soyutlama: Herhangi bir nesneyi veya figiirii gerc¢ekliginden
ayirmak, uzaklagtirmak seklinde tanimlanabilir. Tasarimlara 6zglin bir perspektiften
bakmamizi saglayan soyutlama, tasarimcinin 6znel degerlerini de igermektedir. Gelisen
teknoliyle ve sanatta 6zgiir diisiincenin sinirlarinin kalkmasiyla birlikte sanatgilar soyut olanin

arayisina yonelmistir.
Arastirmanin Onemi ve Gerekgesi

Bu arastirma kapsaminda heykelin bir tasarim 6gesi olarak grafik tasarim tirtinlerinde
varligi incelenmistir. Arastirmanin amaci, iki ayri disiplin olan “heykel” ve “grafik tasarim”
arasindaki etkilesime yonelik bazi grafik iriinleri incelemek ve bu sayede her iki disiplinin
birbiriyle olan etkilesimine vurgu yapmaktir. Arasgtirma kapsaminda heykelin bir tasarim
0gesi olarak grafik tirtinlerdeki bigimsel varligina drnek teskil etmesi agisindan sadece afis ve
kitap kapagi tasarimlar1 incelenmis, icerik ve bicim arasindaki iliskiye bagli olarak iiretilmis
olan tasarimlarin heykel sanatiyla olan ikili bag1 yorumlanmistir. Bu dogrultuda tezin hedefi,
heykelin bir imge olarak grafik tasarim elemanlari igerisinde kullanimlarini saptayarak analiz

etmektir.

Arastirmanin birinci boliimiinde heykel ve grafik tasarim arasindaki etrkilesim
acisindan iletisim, soyutlama ve tipografi kavramlari tarihsel koklere dayandirilarak
aciklanmistir. Her iki disiplinin birbirleriyle olan etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan iiretimler
tizerinde, soyutlama ve iletisimin yani sira, bu iki disiplinin birbirine olan katkis1 6rnekler

1s181nda analiz edilmistir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde ise heykelin afis tasarim1 ve kitap kapagi tasarimina
yansimalar1 degerlendirilmistir. Belirlenen o6rneklere yonelik yapilan tasarim okumalari,
bicimsel yapiya hizmet eden heykelin grafik iriiniin igerigiyle olan nedenselligini

aciklamaktir.
Arastirma Yontemi

Arastirma kapsaminda, tarama yontemi yapilarak heykelin grafik tasarimla olan
iligskisine odaklanilmistir. Grafik tasarimc igerige hizmet ettigi siirece heykeli farkli gorsel
anlatimlara yansitabilir ve bu dogrultuda hedeflenen mesajin vurgusunu giiclendirebilir.
Arastirma; tasarimcei duyarlhi§inda grafik tiriinlerin bicimsel yapisina aktarilan heykel, tasarim

ylizeyindeki diger tasarim 6geleriyle icerige hizmet ettigini gostermektedir.



BIiRINCi BOLUM

Soyutlama ve Tasarim

Soyutlama sanat ve tasarim disiplinleri agisindan temel bir yap1 elemanidir. Gorsel
anlatima nitelik kazandiran soyutlamanin bi¢imsel yapidaki varligi tasarimcinin diis
diinyasiyla sekillenmektedir. Soyutlama en genel tanimiyla; gergekligi goriiniir ve hissedilir
olarak var olan her nesnenin, esyanin; bilinen maddesel varligindan siyirarak, uzaklastirarak,
somutlugunu bozarak tasarlamak, verili gercekligine yeni bir anlam yiiklemek demektir.
Somut olandan hareketle yeni c¢agrisimlar, yeni anlamlar {retmek olarak
tanimlayabilecegimiz soyutlama; dis diinyanin goriiniir gercekligini 6znel bir bakis agisiyla
yeniden insa etme siirecidir. En basit ifadeyle; bir fikrin veya nesnenin ana hatlarindan

hareketle elde edilen yeni anlamlar iiretme ve yeni ¢agrisimlar yaratmaktir.

Soyutlama herhangi bir nesneyi veya figiirii gercekliginden ayirmak, uzaklastirmak
anlamina da gelmektedir. Sanat¢1 bu noktada dis gercekligi 6znel bir bakis agisiyla ele alarak
yeniden sekillendirir. “Dolayistyla, bilginin soyutlanarak bellege aktarilma cabasi, canli ve
cansiz varliklara yiliklenen anlam temeline dayanir. Bu yiizden soyutlama, gorsel algiyi
kapsayan bir kavramdir” (Lehimler, 2021, s.3). Gorsel algiyr kapsayan soyutlama,

tasarimcinin gorsel anlatim dilini zenginlestiren farkli teknik ve {isluplara yansimaktadir.

Soyutlamanin  kelime anlami; yalinlastirmak, detaylardan arindirmak ve
sadelestirmektir. Soyutlama, bir diisiincenin genel 6zelliklerinden arindirilip; 6ziine
inme ¢abasi olarak da degerlendirilebilir. Bu durum sanatgilarin nesnel gerceklikten
ziyade igsel gerceklige yonelimin bir gostergesidir. Sanatin tarihsel siirecine
bakildiginda (modern sanat ve sonrasinda) nesnel gergeklikten soyutlamaya dogru bir
gecis dikkati cekmektedir. Modern sanatgilarin eserlerindeki yeni teknik ve {islup
arayislar1 bu iddiay1 kanitlamaktadir (Ozeskici, 2019, s.44).

Ozellikle 19. yiizyilin sonlarindan itibaren sanatta yeni arayislar sonucu ortaya ¢ikan
soyutlama, bir¢cok sanat akimi tarafindan benimsenerek, giiniimiize kadar pek ¢ok farkli gorsel
anlayisa hizmet etmeye devam etmektedir. Nesnel gerceklikten hareket eden soyutlama, sanat
ve tasartmin her alaninda kullanilan bir teknik olma 6zelligi tasir. Bilinen ve goriinen
gergekligin tasarimer tarafindan 6ze iligkin anlam arama veya anlam yiikleme seklinde ele
alinmasiyla yeniden insa edilmesi demektir. Soyut yaklasim 6zellikle 20. yilizyil sanatinin bir

yaklasimi olmasina karsin, ilk caglarda da soyutlamayla karsilasmaktayiz.

“Altamira kaya resimlerinde oldukc¢a natiiralist islenmis hayvan resimleri; bizonlar,
domuzlar ve geyikler gorebiliyoruz. Neolitik ¢ag seramiklerinde ise geometrik sekillere
doniismiis, son derecede stilize hayvan figiirlerinden olusan bir dekorasyon vardir” (Miilayim,

2008, ss. 86-87).



Sanatin ilk bulgular1 arasinda karsimiza ¢ikan magara resimlerinde bile, ilk insanlarin
yaptigi soyutlama oOrneklerine rastlanmaktadir. Insanhik tarihinin baslangic1 olarak
nitelendirilen savas sahnelerinde soyutlama bir tavir olarak gozlemlenebilir. Sekil (1)’de;
Bulgaristan’in kuzeybatisinda yer alan, Magura Magarasindaki 8000 ile 4000 yil 6ncesine
dayandigi tespit edilen magara duvarlarina ¢izilmis dans eden ve avlanan insanlarla, ¢esitli
vahsi hayvan tasvirleri buna bir 6rnek olarak gosterilebilir. Bu tasvirler elbette sanat amaci
glidiilmeksizin tiretilen toplumsal yasam igerisinde iletisimsel amacl tasarlanan bir anlatim
tirtidiir. Ancak bu tasvirlerde de goézlenen ilk algi figiirlerin, gergeklikten uzak, soyut bir

anlatim dili kullanilmasidir.

Sekil 1

Magura Magarasi (Bulgaristan)

https://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/ Erisim Tarihi: 12.03.2021

Resmedilen figiirlere dikkatle bakildiginda gercekligin bire bir yansitilmadigi,
gercekligin belkide bilingsizce kirilarak sade bir anlatim amaciyla soyut bir dil kullanildig1
goriilmektedir. Lascaux ve Altamira magaralarinda rastlanan asagidaki boga ve bizon
orneklerinde soyutlama tekniginin izleri goriilmektedir. M.Q. ilk insanlarin farkinda olmadan

kullandig1 bu teknik, yiizyillar sonra sanat disiplinleri arasinda yer almistir.

“Resmin benzetme ve canlandirma giicii, tarihin karanlik ¢aglarinda bile insanoglunu
etkiliyor, magara duvarlarina yaptig1 resimlerde etkin bir giiciin toplandigina, bunlarin bir tiir
biiyli olduguna inaniyor, tasvir yoluyla diigmani yok etmek, av bereketini saglamak istiyordu”

(Ipsiroglu, N. & Ipsiroglu, M., 2011, s. 18).

[letisim dili kurmak amaciyla tasarlanan bu ¢izimler bir anlatim ve bilginin, yasamsal

gergegin aktarimi olarak soyutlamalar iizerinden gelistirilmistir. i1k ¢aglardan baslayan siire¢
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zaman igerisinde sanat ve tasarim disiplinlerinin de esin kaynagi olmustur. Lascaux ve
Altamira magaralarinda bulunan boga ve bizon betimlemelerinde o donemin sartlarina

ragmen sasirtici bir sekilde stilizasyon ustaligi gizlidir (Becer, 2013, s.84).

Sekil 2

Lascaux Magarasindaki Hayvan Figiirleri Soyutlamalart

https://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/ Erisim Tarihi: 12.03.2021

Sekil (2)’de; Fransa’da bulunan bu magara resimleri giinlimiizde sanatin ilk 6rnekleri
olarak kabul edilmektedir. Cizimlerde bizon ve boganin gercekligin birebir aynist olmadigi,
zihinde kalan izlenimin kisa yoldan anlatildig1 gézlenmektedir ki, bu da: soyutlamaya dair ilk
isaretler olarak karsimiza cikar. ilkel toplumlarda sanatin ortaya cikisi, baslangicta insanin
nesne ile kurdugu faydaci bag ile iligkilidir. Toplumsal yasama katki saglayan her tiir nesne
yaraticlt imge ve yorumla sekillendirilmis zaman igerisinde estetik bir bilince doniismiistiir.
Ilkel insan, kendi tiirii arasinda bir anlasma yolu bulabilmek i¢in; iletisim dilinin ve gorsel

iletisimin il 6rnekleri olarak kabul edilen magara resimleri yapmustir.

“Bilinen ve en eski oldugu kabul edilen Fransa’daki Lascaux ve Ispanya’daki Altamira
magaralarinda bulunan ilk magara resimlerinin M.O. 36.500 — 32.000 yillarma ait oldugu
saptanmis, bu 6rneklerin en eskisi ise Italya’da Verona kenti yakinlarinda bulunan Fumane

Magarasi’nda bulunmustur” (Yaban, 2012, s.976).

“Sanatta 6znel ile nesnel bagi agiklayan ve sanatin gelisimini tetikleyen olgu ise
biiyiidiir. Bu yiizden sanat ve biiyii arasinda dogrudan bir iliski oldugu iddia edilebilir. Tlkel
toplumlar biiyii ile sanatin karsilikli etkilesiminde dogaya egemen olmak istemislerdir”

(Ozeskici, 2019, s.47).

Aristoteles’in sanat1 bir tiir bilgi ve taklit olarak ifade etmesi; ilk insanlarin bilgi ve
taklit yoluyla magara duvarlarina resim yaptiklarini kanitlamaktadir. Dolayistyla ilkel
donemde insanlar duvar resimlerinde uyguladiklar1 ve benzerlerini yaptiklari canlilari
birer dykiinme olarak yansitmiglardir. Tiim bunlar sanatin kiiltiirel ve deneysel
yansimasidir. Her toplumun sanati ve kiiltiirel yasami farkli olduguna gore
toplumlarda sanat gesitlilik gostermektedir (Ozeskici, 2019, s.47).
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Ilkel zamanlarda insan, dogaya kars1 verdigi miicadeleyi biiyii yoluyla anlamlandirip
cozmeye ¢aligmistir. Biiyliniin sahip oldugu gizem ve mistisizm sanatin ortaya ¢ikmasina ve
zamanla gelismesine neden olmustur. Modern zamanlarda ise akil, biling, teknik ve estetik
sanatta etkin araglar olmus ve soyutlama yogun olarak modern zamanlarda belirginlesmistir.
Modern sanat eserlerinde ilk goze c¢arpan unsur; bi¢imsel degisimlerdir. Bigimsel
soyutlamalar aslinda ilkel ¢aglarda da kullanildigindan modern zamanlarla ilkel zamanlar

arasinda soyutlama anlaminda bir benzerlik bulunmaktadir.

Ilkel ¢aglardan giiniimiize degin sanat evrimsel siire¢ igerisinde yakaladig1 devinimle
doniisiime ugramis ve bugiinki halini almistir. Bundan dolay1 6zellikle 20. yiizyilda da

tiretilen eserlerde soyutlama one ¢ikmaktadir.

Soyutlamay1, kullanilan bir bagka kavramla da anlamlandirmak miimkiindiir. Dilimize
“stilize etmek” olarak yerlesen kullanim, soyutlamanin bir baska anlatimidir. “Stilizasyon,

varlig1 bi¢iminden uzaklastirma, yani bir bakima 6l¢iilii bir soyutlamadir” (Miilayim, 2008,

5.88).

Pek ¢ok tasarimci, tasarim siirecinde stilizasyon ve soyutlama tekniginden yararlanir.
Soyutlamay1 stilizasyondan ayiran en biiyiik 6zellik tasarim ile tasarima konu olan gergeklik
arasindaki uzakligin daha belirgin olmasidir. Tasarimc1 gérmeye alisik oldugumuz dis diinya
goriintiisiinden hareketle belirginligi ile ortaya ¢ikan bi¢cim unsurlarini stilize edebilir. Non
figliratif bu anlayis gercekte birbiri ile ilintili olan objeleri birbirinden ayirir. Tasarimei
soyutlama araciligiyla dis diinyay1 gergek bigimlerden uzaklastirarak, tasarima farkl bir bakis
acis1 kazandirabilir. Tasarimer akil ile 6znelligin siizgecinden gegirdigi bigimleri ve renkleri
kullanarak, estetik bir heyecan uyandirabilir. Tasarimcinin soyutlama temelinde insa ettigi bu

bakis tasarimda anlam katmanlar1 olusturmaktadir.

Di1s gergekligi akil, 6znellik ve metafizik gibi siire¢lerden geciren sanatci; varolani
belirli prensiplere gore, yeniden anlamlandirip, yorumlayarak insa etmistir. Tam da bu
baglamda soyutlagtirma ve tasarim bir i¢ igelik gostergesi ve tasarim prensibi olarak kabul

edilmektedir.

“Tasarimda soyutlama, ne kadar tasarimi bigimlendiren diisiince ya da diislincelerin
Ozelliklerinin ayristirilmasi, rastlantisal 6zelliklerinden arindirilmasi olsa da tamamiyla ana
diisiinceden koparilmamaktadir. Tasarimi1 bi¢cimlendiren bu diisiince, diisiik soyutlama olarak
somuta, yliksek soyutlama olarak taklidi olmayan, 6ykiinmeyene yaklagmaktadir” (Kaya &
Aytis, 2019, s.53). Bu yaklasim tasarimcinin yaratici diisiinme yetisiyle sekillenen anlama

kisilik kazandirma yetisidir.



Heykel Sanatinda Soyutlama

Gorsel sanatlar agisindan soyutlama kavrami 6zellikle 20. yiizyildan itibaren bilingli
olarak kullanilmaya baslamistir. Ancak ilkel diinyadan giiniimiize kadar soyutlamanin
varligiyla da karsilasmak miimkiindiir. Ilkel caglarda insanlar sanatsal bir biling olarak olmasa
da gerek magara resimlerinde gerekse kendi kisisel anlatim ve iletisim olanaklari

dogrultusunda soyut anlatim diline bagvurmuslardir.

Heykel sanatinin 6ziinde yatan; bir bilginin, diisiincenin, duygunun ve yasanilan
gercekligin anlatim olanaklar1 dogrultusunda diger kisilere aktarimidir. Dolayisiyla; doga ile
iletisim kuran ilk insanlar, dis diinyay1 yeniden algilayip anlamlandirma siirecinde kendine
Ozgii bir dil gelistirmistir. Soyutlama, insanin kendini ifade etmek i¢in olusturdugu bu dilin
on kosulu olarak kabul edilebilir. Ne kadar bilingli olmadan yapilmis olsada, ilk insanlarin
dogada gordiikleri canli varliklar1 ve nesneleri betimlerken, basvurdugu bu tavir
soyutlastirmanin ilk ornekleri arasinda gosterilebilir. Dogadaki bicimleri degistirme ve
degistirip diizenleme arzusu i¢inde olan insan, kendi i¢ diinyasinda harmanladigi gercekligi

yeniden insa etmistir.

Giliniimlizdeki yaygin algiya gore sanat eserlerinde gercefin ne kadar aslina
benzetilerek iiretildigi dnemini kaybetmistir. Onemli olan dogada var olan nesnel gercekligin
kirilarak yeniden tiretilmesidir. Bu noktada sanat¢1 kendi gergekligini ortaya koyarak yeni
anlamlar iiretme ¢abasi iceren bir siirece girmektedir. Sanat¢1 yasadigl ¢cagin aynasi olarak,
diistinsel felsefi arayislar ve sorgulamalarla somut olan gerceklikten soyut olana dair bir yol
izleyebilmektedir. iste bu noktada; gercekligin yeniden iiretimi, somut nesnenin soyut
anlatimla gili¢lendirilmesi ve sorgulatici, tartismaya agik 6znel bir yaratimin ortaya ¢iktigi
goriiliir. Sanat¢inin diisiinsel, estetik ve i¢ diinyasinda sekillenen nesnel gerceklik aslindan

uzaklasarak yeni bir form kazanir ki; bu da; soyutlamanin kullanimiyla miimkiindiir.

Soyutlama siire¢ iginde birgok sanat ve tasarim disiplinlerinin esin kaynagi olmustur.

Soyutlama heykel sanat1 agisindan da temel bir diisiinme bi¢imidir.

Heykelde soyutlama siireci ile bigimin 6ziine inme kaygisini tagiyan sanat¢i kendi
gercekliginden bir varlik yorumuna ulagmak kendisini ¢evreleyen bir atmosfere
ulagsmak ve kendi atmosferinin 6ziine inme kaygisini da tagimaktadir. Ciinkii sanatgi
dogada var olan gercekligi goziin algiladigr gibi degil biitiin duyular1 ile icinde
yasadig1 kendi gercekligi ortaya koymaya calismaktadir. Soyutlama tiimii ile bireysel
bir etkinliktir ve dis diinyanin goriintiilerinden algilanan ya da gozlemlenen herhangi
bir nesne ya da olayin yarattig1 biiyiik bir i¢ tepkiden yola ¢ikarak ortaya konulur.
Soyutlamada yalnizca bi¢im degisimi olmayip soyutlanan nesnenin o6ziindeki
gerceklik sorgulanmaktadir bunun baska bir agidan degerlendirilmesi ise kisinin ya da
sanatginin gergekligi ya da dogayi algilayisi olarak tanimlanabilir (Dogru, 2010, s.14).



Genel bir tanimlamayla heykel sanatinin; ilk insanlardan bu yana belirli bir estetik

anlay1s i¢erisinde duygu ve diisiincenin nesneler araciligiyla aktariimasidir.

Alkar’a gore; “Plastik sanatlarin bir dali olan heykel, boslukta kiitle diizenleme
sanatidir. Maddeye sekil vermek, yasama yeni bir diizen ve anlam kazandirmak insanin
zekaya dayali en saygin 6zelligi” (Alkar, 1991, s.77). Bir hacim sanat1 olan heykel, estetik
yasant1 olusturmasi amaclanan {i¢ boyutlu nesne, yapit olarak tanimlanabilir. Heykel s6zciigii
bu amaci gliden her biiyiikliikteki, hangi malzeme ve teknik kullanilirsa kullanilsin, tiim
yapitlarin genel adidir. Demir Bas’a gore ise heykel, “U¢ boyut icinde 15131n gdze
yansimasiyla beliren, degisik yonlerden ve acilardan stirprizler yaratarak stirekli yer
degistirirken degisen mesajlar ileterek devinen bir hacim-mekan olgusudur” (Bulat, 2014,
s5.22).

Heykel sanatinin arkeolojik kazilar sonucu ortaya ¢ikan bulgulara bagl olarak binlerce
yillik bir ge¢mise ait oldugu bilinmektedir. Ancak heykel; belirgin bir tarihlendirme
olmamasina ragmen, neredeyse insanlik tarihi kadar eskilere dayanan bir sanatsal iiretim alan
da oldugu gergegidir. Yapilan arkeolojik kazilar, magara donemine ait heykellere
rastlanmaktadir. Tim sanat alanlarinda oldugu gibi heykel sanatinda da duygu veya
diisiinceleri ifade etme araci olarak kullanilan heykel sanatinin ortaya ¢ikisindaki asil unsur
din faktoriidiir. Dinin tarihsel siireci géz Oniinde bulunduruldugunda, tarihteki en eski
heykellerin putlar oldugu sdylenebilir. ilk insanlar dogada olup bitenlere anlam yiiklerken,
dogayi, insanlar1 ve hayvanlari tanri olarak kabul etmislerdir. Agag, kemik ve deri gibi ¢esitli
malzemeleri kullanarak olusturduklar: putlara tapinmislardir. Heykel sanati {izerinde dinin
etkisi yadsinamayacak bir Ol¢iidedir. Dini duygularin1 ifade ederken, heykel sanatina

basvuran ilk insanlar, biling dis1 bir bicimde soyutlama tekniginden yararlanmustir.
Sekil 3

Agacg Kiitiiklerinden Yapilan Putlar Fetisler

http://home.psu.ac.th/~punya.t/Meso%20en/Statues.html Erisim Tarihi: 16.07.2021


http://home.psu.ac.th/~punya.t/Meso%20en/Statues.html

Dinsel inanclar geregi iiretilen heykeller neredeyse tiim ilkel toplumlarda karsimiza
cikmaktadir. Sekil (3)’te dini inanglar igerisinde sekillenen bu heykel formlar oncelikle
sanatsal bir amagtan uzak, yasamsal ger¢ekligin ve inanglarin disavurumu olarak

degerlendirilmelidir.

“Ilk heykeller agag kiitiiklerinden yapilan putlar ve fetislerdir. Heniiz gercek heykelin
ortaya ¢ikmadigi bu donemlere anikonik donem adi verilmektedir” (Miilayim, 2008, s.62).
Bu déneme ait heykellerin ¢ogu, agag, tas, deniz kabugu gibi dogada kolayca ulasilabilen
malzemelere, soyut bir form kazandirilarak yapilmastir.

Maddenin birlik taktigi birinci sanat istencini olustururken, ikinci sanat istencini de

Worringer Collignon’dan bir alinti vererek aciklar: ilk tanr1 simgeleri, anikonik

(kutsalin ‘insan bi¢imi’ disinda herhangi bir nesne ya da bir betim (figiir) ile

betimlenmesine yonelik tasarim) betimler, aga¢ veya tastan yapilmis olsalar da

geometrik bi¢im sunar ve basit tiplere ayirirlardi. ilk Yunan heykelleri de bdyleydi
(Worringer, 2017, s.69).

Sanatta soyutlama arayislari yeni anlatim olanaklari bulmak ve modern topluma
dolayli anlatim dilleri sunmak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Diger sanat dallarina nazaran,
heykel sanatinda stilize veya soyutlama uygulamalar1 daha yaygindir. Ozellikle en erken
donemlerde bu soyutlama veya stilize etme durumu Misir heykellerinde de kendini
gostermektedir. Misir  heykel sanatinda aslina benzetme, Ka’nin Olimsiizliiglyle
iligkilendirilmektedir. Bununla birlikte misir heykellerinde go6zlemledigimiz yiizey
izlenimlerinde soyutlama belirgin bir sekilde goriilmektedir (Worringer, 2017, s.71).

Bu nedenle heykel sanatinin, diger sanat dallarina oranla “soyutlama” i¢ duygusu daha

yogundur. Worringer bir ti¢iincli durumu “soyutlama” istenci yiiksek olan halklarin

sanatlarinda devreye soktugu inancindadir. Boyle bir sanat algisi, kiibik durumla bir
ylizey etkisine ulasma amaci1 giider. Yani bu durumdaki bir sanat yapitina gérmede

bulunacak bir kimsenin isi, li¢ boyutlu bir gerceklikle degil, bir ylizey betimlemesiyle
ilgilidir (Worringer, 2017, s.70).

Gecmisten glinlimiize kadar insanlik tarihi boyunca heykel sanati, tipki diger sanat
dallar1 gibi kiiltiirler {izerinde, c¢esitli temalar kullanarak varlik gostermistir. Dini agidan
insanlarin taptig1 tanrilarin simgesi, siyasi acidan kahramanlarim1 6liimsiizlestiren bir arag
olarak tarihsel siire¢ igerisinde hep var olmustur. Gergek ve hayali temalarla her donemde

insanliga mesajin1 gerek somut ve gerekse soyut olarak bir sekilde iletmistir.

Toplumsal kosullarla sekillenen heykel sanati, ¢cagin gerektirdigi diisiinsel ve
toplumsal yapidan asla uzak kalmaksizin binlerce yil icerisinde geliserek giiniimiize ulasan
cagdas bir sanat alanidir. Toplumsal degisimler ve teknik gelismeler sonucu soyutlama hemen

her sanatta oldugu gibi heykel sanatinda da bir toplumsal gereklilik olarak estetik bir bilingle



yayginca kullanilmaktadir. Nesne ve 6zne arasindaki iligkinin bi¢cimsel anlatma araci olarak
one ¢ikan soyutlama; 6z — bi¢im veya 6z — diisiince agamalariyla gelismektedir.
Soyutlama, diistincede sekillenen kavramlarin bir iletisi olarak yansitilir ve
sadelestirilir. Nesne, bu sayede farkli anlamlar ve yorumlar kazanarak yeni bir forma
ulagir. Soyutlama ile nesne, her ne kadar kavramsallastirilsa da biitiinsel formunu
korur. Diger bir ifade ile nesnenin 6ziine ulagilmis olunur. Nesnenin 6zii, yeni bir

kimlik kazanarak eseri yapan kisinin bir yorumuna ddniisiir. Bu baglamda soyutlama
stireci nesne, diistince ve 6z seklinde ilerlemektedir (Ozeskici, 2019, s.55).

Ozellikle 20. yiizyildan itibaren, yeni bilimsel felsefeden yararlanan heykeltiraslar
modern heykel sanati iizerinden Ozgiin goriisler ortaya koymaya bagslamiglardir.
Tanimlamanin 6tesinde ¢6ziimleyici bir yaklagima sahip olan bilimsel felsefe, heykeltiraglar
tretimin dar kaliplarindan ¢ikarip yaraticiligin - eksenine yeniden Kazandirmustir.
“Tanimlamadan ¢ok ¢ézlimlemeyi vurgulayan bilimsel yontem heykeltraslar tizerinde su fikri

pekistirdi: heykeltraslar yeniden iiretici olmak yerine yaratici olmaliydilar” (Eyni, 2007, s.13).

Giliniimiliz sanat1 yeni bakis acilariyla bigimlenirken, teknolojinin ve iletisimin hizla
yiikselisi dogal olarak bugiiniin modern ve postmodern sanat anlayisint dogurmustur. Bu
anlayis elbette ilk ¢ag, orta ¢ag ve Ronesans Sanatindan biiytlik farkliliklar gostermektedir.
(Cagimiz sanat anlayisinin estetik onceliklerinden biri de gergekligin kirilarak soyutlamalar
yapilmasidir. Heykel sanat1 da bu degisimden etkilenmis ve gecmisteki gercekei heykellerinin
terini soyut tasarimlar almaya baglamistir. Dolayisiyla heykeltraslar klasik heykel

anlayisindan uzaklasarak, soyutlagmaya yonelmislerdir.

Gegmis caglarda heykel sanatinda gordiiglimiiz soyutlama 6rnekleriyle, yakin donem
ve giiniimiiz heykel sanatinda goriinen soyutlamay1 birbirinden ayiran en biiylik o6zellik,
soyutlamanin giiniimiiz heykel sanatinda bilingli olarak kullanilmasidir. Bu anlayisa
tilkemizden de bir 6rnek vermek yerinde olacaktir. Tiirkiye’de Cumhuriyet sonrast dénem
kusaginin ilk heykel sanatgilarindan olan Ziihtii Miiridoglu, figiiratif soyutlamaci ve soyut
anlayisin 6nemli temsilcilerinden biridir. Miiridoglu, soyutlama tekniginin 6zgiin 6rneklerini

Tiirk Heykel Sanatina kazandirmustir.

Soyutlama, bir kavramin igerigini azaltma veya indirgeme siireci ya da bagka bir
deyisle basitlestirme stratejisidir. Soyutlama egiliminin temelinde igsel bir
zorunlulugun geregi olan nesne ve doga bigimlerinin yap1 ve gorilintii
ozelliklerinin degistirilme amaci yatmaktadir. Soyutlamada yap1 ve goriintii
ozellikleri degistirilirken elde edilecek biitiin sonuglar, kendisinden hareket
edilen doga bi¢imi ya da nesnenin esas nitelikleriyle ilgili bir takim bi¢imsel
belirti ve bilgiler tasimak zorundadir. Endiistri ¢aginin baslamasi, teknolojik
gelisme, ekonomik yasamin degisme ve buna bagli olarak farkli bir kiiltliriin
olugsmasi toplumun yeni diisiincelere sahip olmasina ve degismesine neden
olmustur. Bu da dogal olarak sanata ve sanat¢iya yansimustir (Yagcr 2019,
s.1051).
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Sekil 4

Ziihtii Miiridoglu, Balerin Kizlar

https://www.ankaraantikacilik.com/urun/2197961/zuhtu-muridoglu-1906-1992-balerin-
bronz-heykel-yukseklik-40-cm-eser-san Erisim Tarihi: 16.07.2021

Sekil (4)’te; Zihtii Miiridoglu’'nun Balerin kizlar adli ¢alismasindaki bronz
heykellerin, kol ve bacaklari olduk¢a uzun tasvir edilmis, kugu dansini animsatir nitelikte
soyut bir ¢alisma ortaya koymustur. Sanatg1 tasariminda Olgliyli reddederek soyutlama
yapmaktadir. Oran ve 6l¢ii bu tasarimlarda gerceklige aykirt gercekligi kirmak i¢in dikkate

alinmamis boylece soyut bir tasarim ortaya ¢ikmustir.
Grafik Tasarimda Soyutlama

Grafik tasarim; cagdas diinyanin gorsel iletisim araglarindan biri olan, sanat, estetik
ve teknik uygulamalarla bir mesaj1 belirli gorsel imge ve prensiplerle alimlayiciya etkin ve
kisa yoldan iletmektir. Grafik tasarim, estetiksel yaklasimlarla verilmek istenen mesaj1 etkili
bir ifadeyle anlatan, gorsel iletisim aracidir. Basit bir ifadeyle grafik tasarim, herhangi bir
probleme gorsel ¢oziin iiretmek amaciyla bir¢cok yaratici diisiinceyi i¢inde barindiran bir

tasarim disiplinidir.

“Grafik tasarim, pek ¢ok alani kapsayan gorsel bir sanat disiplinidir. Sanat yonetimi,
tipografi, sayfa diizeni, bilgi teknolojileri ve diger yaratici alanlart iginde barindirir. Bu
cesitlilik, tasarimcilarin igerisinde uzmanlik ve odaklar edinebilecegi ¢cok pargali bir zemin

anlamina gelmektedir” (Ambrose, Harris, 2012, s.12).

Grafik tasarimin koklerinin M.O. 14,000’ lerde Magara duvarlarina cizilmis resimlere
ve 1.0. 4000 yillarinmn ortasinda bulunan ilkyaz1 6rneklerine dayandirildigi bilinmektedir.

Ancak, grafik tasarim 20. yiizyildan itibaren ve 6zellikle iletisim teknolojilerinin gelismesiyle
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glinlimiiz diinyasinda vazgecilmez ¢alisma alani haline gelmistir. Medyanin hizla artan giicti
ve kapsami grafik tasarimin 6nemini ve gerekliligini biiyiik 6l¢tide artirmistir. Giinliik yasam
icerisinde, en dar ¢cevremizde bile bir grafik tasarim iirline rastlamak miimkiindiir. Dolayisiyla

grafik tasarim ¢agdas diinyada yasamin tamamen icindedir.

“Grafik tasarimi bir meslek olarak diisiinmek cagdisi ve kisith bir bakis agisidir.
Tasarimeinin baski dijital iiretim siire¢lerindeki roliinli anlamak i¢in tasarima bakmak daha

faydalidir” (Ambrose, Harris, s.14).

1450’11 yillarda hareketli matbaanin bulunmasiyla bir ivme kazanan grafik tasarim,
harf ve metin kullanimi ag¢isindan, dini kitaplarda uygulanan bir pratik olarak karsimiza

cikmustir.

“Grafik tasarim, matbaacilik ve yayincilik endiistrisinden dogmus ve terim olarak ilk

defa 1950’lerde kullanilmaya baslanmistir” (Ambrose, Harris, s.14).

Teknolojik gelisimlerle belirgin bir varlik alanina sahip olan grafik tasarimin asil
gelisimiyse sanayilesme, fotografin kesfi ve gazetenin icadina dayanmaktadir. Grafik tasarim
araciligryla bir gorseli gelistirebilir veya bir diisiinceyi gorsellestirerek etkili bir mesaj haline
getirebiliriz. Bir gorseli gelistirirken ya da bir diislinceyi gorsellestirirken, soyutlama
anlayisindan yararlanabiliriz. Bu baglamda soyutlama grafik tasarim alaninda mesaji1 en etkili
ve en kisa yoldan iletebilmek icin teknik ve estetik kullanim olanaklarina yer vermektedir.
Soyutlama grafik tasarimda gercekligin kirilarak kimi zaman anlami ¢ogaltmak kimi zamanda
alimlayicinin algisint {lizerine ¢ekerek mesajin bir siire¢ igerisinde algilatilmasi i¢in de
kullanilmaktadir. Soyutlama, grafik tasarimda diger pek ¢ok tasarim Ogesi gibi sanatsal

yaratim siirecine katki sunarak estetik bir etki yaratmaktadir.

“Herhangi bir probleme gorsel iletisim araciligiyla oneride bulunmak, tasarimci
acisindan 6znel bir bakis gerektirir” (Lehimler, 2018, $.1450). Tasarim siirecinin temel yap1
elemanlarindan biri olan soyutlama da tasarimcinin 6znel bakisina katki saglayan temel
tasarim Ogesidir. Soyutlama, grafik tasarimda tasarimcinin istegi dogrultusunda dogrudan
veya dolayli bir iletisim yontemi olarak kullanilir ve grafik dille olusturulan sembolizm,
stilizasyon ve soyutlama grafik iirline anlam katmaktadir.

Grafik tasarim, siirl bir alan icerisinde vermek istedigi mesaj1 anlasilir bir sekilde

iletmek i¢in, genellikle bu {i¢ temel yonteme bagvurmaktadir. Bigimsel bir anlatim

yolu olarak kullandig1 sembolizmle birlikte insanligin ortak dilini kullanarak mesajini

iletir, stilizasyon yontemiyle birlikte odak noktalarini belirler ve soyutlama bigimiyle
de 6zgiin tasarimlar ortaya ¢ikartmaktadir (Doénmez, 2017, s.25).

Diisiincenin, gorselin algilanabilir ve goriilebilir bir baglamda iki ya da ii¢ boyutlu

olarak olusturulmasi, bu yaratici siiregle ilintilidir. Gelisen teknoloji diger sanat dallarinda
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oldugu gibi grafik tasarim tizerinde de genis bir etki saglamistir. Bu etkinin yarattig1 karmasa,
sanat elestirmenlerinin isini zorlastirsa da tasarimcilara genis bir alan sunmustur. Sanatci dis
diinyadan edindigi izlenimleri i¢sel diinyasinda var olan metafizikle ve 6znel degerleriyle
harmanlayip, teknolojik imkanlar1 kullanarak 0zgiin eserler yaratmistir. Fikirlerin iletigim
sanat1 ve teknolojiyle birlestigi bu yaratici siireg, grafik tasarimin olmazsa olmazi haline

gelmistir.

“Grafik tasarim, kendi i¢inde pek cok ihtisas alanlarina sahip, yogun teknik ve
uzantilart olan, her gecen giin yeniliklerin kazanildigi dinamik bir gorsel iletisim dali

olmaktadir ve geliserek olmaya devam edecektir” (Uslu, 2017, 5.17).

Her gecen giin gelisen teknolojik imkanlardan faydalanan grafik tasarimcilar,
soyutlama teknigine farkli boyutlar kazandirmistir. Soyutlama teknigini, teknolojik
imkanlarla farkli boyutlara tasiyan sanat¢ilarin olusturdugu grafik tasarim 6rneklerine hemen
hemen her alanda rastlamak miimkiindiir. Ticaretten kiiltiir sanata ve sosyal yasama kadar
uzanan bu genis yelpazede, grafik tasarim Ogeleri incelendiginde soyutlamanin izlerine

rastlanmaktadir.

Tasarimci soyutlama aracilifiyla icerige hizmet edecek tasarim oOgelerine kisilik
kazandirmaktadir. Bu noktada tasarimci gorsel anlatim dilini zenginlestirecek yenilik¢i bakis
acilart  belirlemektedir. Belirlenen gorsel tavir, ylizeyin ve anlamin vurgusunu
gliclendirmektedir.

Gorme ve soyutlamanin kavramlarla olan iligkisi tizerine yeni baglantilar kurmak;

problem ¢6ziimiine yonelik etkili ve dikkat ¢ekici bir bakis saglayan analitik dziszinme

becerisiyle elde edilebilir. Bu da ancak, soyutlama ve soyutun kavramlarla nasil

iliskilendigi tizerine elestirel bakmak, bu yonde ¢6ziim yollarinin belirlenmesi igin
veri analizi yapmakla saglanabilir (Lehimler, 2021, s.7).

“Sanatta soyutlama diisiincesi, somut olan bir varhigin gercekligini, 6zelliklerini,
biitiinii olusturan pargalarin birbirleriyle olan iligkilerini daha iyi anlamak i¢in yapilan

inceleme ve ayristirma sonunda ortaya ¢ikmistir” (Turgut, 2013, s.70).

Ressam Cezzanne’in dogayr geometrik bigimlere indirgemesi kiibizimde etkili
olmustur. “Kiibist sanat¢ilar bir varligin goériinen yiiziinden ¢ok altinda yatan nedenlerle
ilgilenmis, duyumlarin1 ve disiincelerinide ekleyerek asil gercegi ortaya cikarmaya

calismistir” (Turgut, s.70).

Kiibizimdeki bu algilama bi¢imi De stijl akimiyla daha genis bir perspektife ulagmustir.
Bu perspektifle olusturulan grafik tasarim orneklerini incelemek, konu biitlinliigii agisindan

yerinde olacaktir.
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Sekil 5

Bart VVan Der Leck. Sergi Afisi
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https://www.moma.org/collection/works/405585 Erigim Tarihi: 19.04.2021

Soyutlamaya, bir tasarim 6gesi olan afislerde sik¢a rastlanmaktadir. Sekil (5)’da Bart
Van Der Leck’ e ait bu 6rnekte, at ve iizerindeki siivari geometrik bigimlere indirgenerek, saf
ve yalin bir dille islenmistir. Atli siivarinin gercek goriintiisii bicim ve yap1 bakimindan
ayristirilarak olusturulmustur. Bu olusum siirecinde asil karakteri yansitan temel bigimlere
ayristirma yontemiyle indirgeme yapilirken, kimi ayrintilarda birlestirilerek esere istenilen

form verilmistir.

Boylelikle resim sanatinda siklikla gordiigiimiiz bu yontem grafik tasarimada
uyarlanmistir. Figiiriin ayrintisindan ¢ok, saf ve yalin yapisina ulagma gereksinimi, diger sanat

dallarinda oldugu gibi, grafik tasarim alaninda da kendini gstermektedir (Turgut, 2013, 5.74).

Bircok sanat ve tasarim disiplininde oldugu gibi, dis diinyada varolan nesneler ya da
canli varliklar tasarimcinin ruhsal ve zihinsel siizgecinden gecerek, grafik tasarim siirecine de
etki etmistir. Soyutlama bir tavir olarak tasarim siirecine farkli bakis acilar1 kazandirarak,

tasarimcinin gorsel tislubunun zenginlesmesine olanak saglamistir. Bu noktada soyutlama
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teknigi grafik tasarimciyi taklit etmenin disina ¢ikarip kendinden bir seyler katarak iiretme

cabasi icine sokmaktadir.

Soyutlamanin grafik tiriinlerdeki etkinligini Endiistri Devrimiyle baslayan siire¢ kadar
modern sanat hareketlerinin de gelisim siireci etkilemistir. Endiistriyel iiretimle iliskilenen
soyutlama, modern sanat hareketleri ortaminda tiretilen grafik iiriinlere etki etmistir. Bu etki
yeni grafik 6gelerin soyutlama temelinde cesitlenmesini etkilemistir. “Ozellikle teknolojik
gelismelere bagli olarak tiretilen her bir grafik iiriin, zamanla soyutlama ve soyut arasindaki
iliskide kavram birlikteligini kapsayan imgelere ihtiyag, duymustur” (Lehimler, 2021, s. 18).
Soyutlama temeline dayanan grafik Ogelerin ¢esitliligi, tasarimcinin gorsel problem
¢cozlimline hizmet ederek amaglanan mesajin vurgusunu giiglendirmektedir. Dolayisiyla

soyutlama tasarimcinin gorsel diisiinme temelinde var olan bir kavramdir.

Soyutlama tasarim siirecine deger katan basat tasarim 6gelerinden biridir. Pek ¢ok
grafik {riin incelendiginde, tasarimla iligskilenen soyutlama kavramia yonelik farkll
baglantilar tanimlamak miimkiindiir. Soyutlamanin tasarim siirecinde degerlendirilen
bigcimsel yapiya nasil ve hangi oranda etki edecegi, tasarimcinin 6znel anlatim diline gore
degiskenlik gostermektedir. Bu noktada soyutlama tasarimcinin mesleki deneyim, bilgi
birikimi, entelektiiel yapisi ve diis diinyasina gore sekillenmektedir. Logo, kurumsal kimlik,
afis, kitap, ambalaj, bilgilendirme veya sergileme tasarimi gibi pek cok grafik tasarimi

kapsayan iiretim, i¢cinde farkl yiizdesel orana sahip soyutlama teknigi icerdigi sOylenebilir.
Heykel ve Grafik Tasarim Arasindaki iliskide Iletisim ve Soyutlama

Sanat disiplini olarak heykel ve tasarim disiplini olarak grafik tasarim arasindaki
etkilesimi diigiindiigiimiizde, soyutlamanin her iki disiplin acisindan temel bir yap1 elemani
oldugunu far ederiz. Bu durum, her iki disiplinde aktarilmak istenen gorsel mesaj araciligiyla
iletisime hizmet etmektedir. Bu yoniiyle soyutlama, iletisimsel bir misyon {istlenerek, heykel

ve grafik tasarima entegre olan bir kavramdir.

Heykel ve grafik tasarim agisindan da temel bir kavram olan soyutlama, gercekligi
kirmak yolu ile gerceklige yiiklenen anlami zenginlestirmektedir. Bu yoniiyle soyutlamanin
bir bakima gorsel alana ydnelik 6znenin temsilini etkiledigi sdylenebilir. Oznenin temsili, bir
heykeltras kadar grafik tasarimcinin algi siirecinde de farkli gorsel tavirlarla iliskilenmektedir.
Heykeltras veya grafik tasarimcinin digsal ve igsel diinyasi, hedeflenen yaratici eylemdeki

soyutlamanin etkinligini farkl yiizdesel oranlarla etkilemektedir.
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Cagdas diinyada sanat, hemen her disiplinle siki bir iliski igerisinde {iretim
yapmaktadir. Her sanat alan1 gerek sosyal bilimlerle gerek fen bilimleriyle ve gerekse diger
sanat alanlariyla dirsek temasi icerisinde bulunmak zorundadir. Felsefeden, sosyolojiden,
matematikten v.b disiplinlerden beslenmeksizin bir sanat alaninda iiretim yapmak neredeyse
miimkiin degildir. Ozellikle postmodernizmle birlikte sanatin alanlari genislemis, sanat
kalipsal algilarin, cergevenin disina tasmis ve giinliikk hayatin vazgegilmez bir parcasi haline
gelmistir. Postmodernizmle birlikte adeta sanat ile hayat i¢ ice gegmistir.

Gilintimiizde kiiresellesme, “Sanat” kavramina yeni yaklasimlar kazandirmistir. Bu
yaklagimlar arasinda One ¢ikan; sanatin disiplinleraras: bir boyutla yeni bir siirece
girmesidir. Sanata iligskin bilinen her sey; yalnizca tanimlarin, anlamlarin ve i¢eriklerin
degisimiyle degil, tiim sanat disiplinleri arasindaki siirlarin erimesiyle de
degismektedir. Ozellikle 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan post modern donemde

disiplinlerarasi kurulan kopriiler ve cogulculuk ise kuskusuz ¢ok farkli ve dikkat ¢ekici
sanat Urtinlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Kosar, 2017, 5.2035)

Collingwood sanati, duygularin diga vurumu olarak tanimlamistir. Sanat; insanlik
tarithinden giliniimiize kadar uzanan siirecte, cesitli gelisim asamalarindan gecerek
varolmustur. Herseyden once insanoglu sanati bir anlatim araci olarak kullanmustir.
“Insanlar siirekli olarak iginde yasadiklari cevreyi, cevrelerini kusatan nesneleri
kendileriyle iligkileri agisindan algilarlar ve yorumlarlar ve bu isi yaparken hep bu
iliskilerin 6ziinli kavramaya caligirlar iste sanat eglemi de insanin bu tiir birikimleriyle
baglantili bir enerjidir (Miilayim, S.17).

Sanatin algi ve bigimleri degisip, geliserek giiniimiize kadar gelmis olsa da, iletisim

sanatta degismeyen temel bir ilke olarak kabul edilmektedir.

“Egitim psikologu Jerome Bruner tarafindan yapilan arastirmaya gore insanlar
duyduklarmin yiizde 10’unu, okuduklarinin yilizde 30’unu, gordiiklerinin ise yiizde 80’ini
hatirlamaktadir. Gorsel imgeler uzun siireli hafiza deposuna daha hizli ve kolayca
girmektedir. Ciinkli gorsel iletisim, insan iletisiminin en eski ve en dogal formudur”

(Ahmadoghli, 2017, s.48).

Heniiz dilin, iletisim araci olarak kullanilmadigi ilkel donemlerde, insanlar magara
duvarlarma ¢izdigi sembol, isaret, figiir ve resimleri haberlesmek icin kullanmislardir.
Magaradan avlanmak i¢in ayrilan ilk insanlar, magara duvarina avlayacaklari hayvanin
resmini ¢izerek, glinlimiiz degimiyle notlar birakmislardir. Estetik kaygi barindirmayan ya da
estetik kaygiyla olusturulmus magara duvarlarindaki ilk ¢izim 6rnekleri, iletisim tarihinin de

temelini olusturmaktadir.

Insanoglu ¢evresine kayitsiz kalamayan, merakl1 bir varlik olarak magara devrinden
itibaren, gozlemleyici arastirmaci yoniiyle 6n plana ¢ikmustir. Dogadaki varliklart bilingli

olarak gdzlemleyerek, bu varliklarin renk ve bigimlerinden ilham almistir. Insanoglu iirettigi
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birgok objeye dis diinyadan ilhamini aldig1 giizellikleri yansitmaya ¢alismistir (Soylu, 2013,
9. paragraf).

Oyle ki ilk insanlarin ¢izdigi bazi1 magara resimleri, giiniimiiz sanat degeri dlgiitleriyle
incelendiginde, magara devrinden giiniimiize kadar gelen bazi 6rneklerin, zeka ve yetenek
bakimindan giiniimiiz sanat eserleriyle ayn1 6lgiitte oldugu sdylenebilir. Insan ve sanat, ortak
bir tarihsel siirece sahiptir. Bu siireg, ¢esitli sanat dallarin1 ve bu sanat dallarinin birbiriyle

etkilesimini beraberinde getirmistir.

Bir¢ok sanat dalinin tarihi, insanlik tarihi kadar eskidir. Bu baglamda hemen hemen
ayni tarihsel kokleri paylasan, grafik tasarim ve heykel sanati, konu biitiinliigii agisindan iyi
bir drnektir. Ayn1 ortak noktada birlesen fakat birbirinden tamamen farkli olan bu iki sanat
dalinin, aslinda ayni sebepten tiireyip, ayni gee¢misi paylastiklart bir¢ok Ornekte
goriilmektedir. Binlerce yil oncesinden tiireyen farkli iki disiplin olan heykel ve grafik

tasarim, ¢apraz disipliner yaklasimin da etkisiyle etkilesim haline girmislerdir.

Meeth’e gore; “capraz disipliner yaklasim, bir disipline bagka bir disiplinin
cercevesinden bakarak farkli bakis agilari saglayan, kullanildigi alani zenginlestiren bir
yaklagim olarak tanimlanmaktadir” (Dénmez, 2017, s.16). Bu durum, bir sanat dalinin dilini,
baska bir sanat disiplininin {iretim asamasinda ve sanat eserinin olusumunda kullanilmasina
olanak saglamaktadir. Bu dogrultuda “heykel sanatinda bigimsel 6zellikler bakimdan grafik
dilin kullanilmas1” ¢apraz disipliner bir yaklagimla olusturulabilmektedir. Grafik dil, {i¢ ana

unsurdan olugsmaktir: Sembolizm, stilizasyon ve soyutlama... (Donmez, 2017, 5.17).

Diger sanat dallarininda siklikla basvurdugu bu unsurlar grafik tasarim alaninda daha
belirgin bir sekilde kullanilmaktadir. Grafik tasarimin; yalin, anlasilir ve net bir dille mesaj1
iletme kaygisi temel alindiginda, sembolizm, stilizasyon ve soyutlama, bagvurulan baglica

unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Heykel ve grafik tasarim arasindaki iliski, islamiyetten 6nceki yillara ait heykeller
iizerindeki tipografi ornekleriyle karsimiza ciksada, birbirleri arasindaki asil etkilesim,
modernizim donemine dayandirilmaktadir. “Modernizmin teknik seriiveni sosyal
yapilanmanin gerekgesi olmakla birlikte sanatin da bu entegrasyona ¢ekilmesini saglamistir”

(Ozderin, 2004, s.58).

Modernist donemde ¢esitli sanat akimlar1 ve yaklagimlar araciligiyla etkilesim haline
giren grafik tasarim ve heykel, kiibizm akimindan da yararlanmistir. Kiibizm, sanat¢ilarin

nesneleri algilayisinda koklii  degisimler yaparak, sanatgilara farkli bakis agilar
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kazandirmistir. Nesneleri {i¢ boyutlu ve geometrik olarak ele alan kiibizm, varligin dis
goriintisi ile birlikte i¢ diinyasina da yonelmistir.
Cesitli sanat akimlariin ve yaklagimlariin diinya genelindeki 6rneklerinde, grafiksel
etkiler ve bigime dayali uygulamalar goriilmektedir. Bu uygulamalar kiibist-
konstriiktivist akimlar i¢inde nokta, ¢izgi, leke, renk, doku, form ve bi¢im gibi tasarim
Ogelerinin kullanimina, bununla birlikte, sembol, simge, kolaj, fotograf gibi yardimci1
elemanlar ve tekniklerin de grafik etkilerine yer verilmesine olanak yaratmistir. Ote

yandan bu etkiler, yeni sanatsal ifade bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasini da saglamistir
(Bugukoglu, 2020, s.118)

Kiibizmin grafik tasarim ve heykel alanindaki etkisi, bu iki sanat dalinin dilini
sadelestirip yalinlastirarak ortak bir diizlemde bulusturmasiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatta
ortak dillerin de yolunu acan, heykelde Siiprematizm, grafik tasarimda De Stijl gibi

yaklagimlar, her iki sanat dalinin etkilesiminde rol oynamustir.
Sekil 6

Henri Laurens Ahsap ve Metal Levha

https://tr.pinterest.com/pin/230739180879606763/ Erisim Tarihi: 21.07.2021

Kiibist kolajlar1 ve ¢iplak heykel ¢aligmalariyla taninan Henri Laurens; ahsap, demir
gibi c¢esitli malzemeler kullanarak tasarimlar yapmaktadir. Laurens’in, ahsap ve metal
malzemeleri bir araya getirerek olusturdugu Sekil (6)’deki heykel 6rneginde, disiplinler arasi
iliskiye ve soyutlama teknigine dikkat cekilmistir. Renk ve bigimlerle 6n plana ¢ikan bu
heykelin grafik tasarim ile heykel sanati arasindaki iliskiyi somut bir sekilde 6rnekledigi
goriilmektedir. Gelisen teknoloji ve degisen toplumsal yapilarla birlikte sanat disiplinlerinin

birbirleriyle olan iliskisine farkli bir boyut kazanmuistr.
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Toplumsal, ekonomik ve teknolojik olarak degisen diinya araciligi ile sanatsal
yaklagimlarda da kokten bir degisim ve doniisiim yasanmistir. Bu siirecin
bilimsel ve teknolojik gelismelere paralellik géstermesinin yani sira 21. ylizyil
insanimin kendini, yakin ve uzak g¢evresini, dogayi, diislincelerini, niyetlerini
zaman ve mekan kavramlariin 6tesinde tiim disiplinlerin birbiriyle yogun, ¢ok
yonlii ve giiclii bir etkilesim i¢inde olduguna isaret etmektedir. Ozellikle plastik
sanatlar alaninda kurulan bu disiplinlerarasi etkilesimin bir baslangic1 veya
sonucu olarak cagdas sanat anlayisinda sanat¢inin bireysel, duygusal ve
kurgusal ifadesini giiclendirebilecek her tiirlii malzemenin kullanimina yonelik
Ozgirliigiin  ve Ozgiinliglin  vurgusu 6n plandadir. Disiplinlerarasi
uygulamalarda  farkli  disiplinlerden  arastirmacilar/sanat¢ilar  kendi
disiplinlerinin ¢aligma yontemlerini veya sinirliliklarii/sinirsizliklarimi 6zgiirce
paylagsmaktadir. Farkli disiplinlerin birlikte ¢calismasi veya zaman igerisinde i¢
ice gecmesi sonucunda bir anlamda melez disiplinlerde ortaya c¢ikmaktadir
(Cevik, 2018, s.120).

Grafik tasarimin heykel sanatina, heykel sanatinin grafik alanina olan etkisi tarihsel
diizlem {tzerinde incelendiginde, grafik dilinin heykel sanatinda belirgin bir sekilde
kullanilmasi, son yillar1 kapsadigi sdylenebilir. Son yillarda karsimiza ¢ikan sanat eserlerinde
ortak noktalarin keskinlik kazandigi goézlemlenmektedir. Bu ortak noktalarin temelini
geometrik, yalin ve stilize edilmis formlar olusturmaktadir. Genel bir bakis agisiyla ele
alindiginda, grafige 0zgl tipografi kullaniminin ii¢ boyutlu olarak heykel sanatinda
uygulandig1 goriilmektedir. Ayrica heykel yiizeylerinde iki boyutlu lekeler halinde soyut

orneklere rastlanmaktadir.

Sekil 7

Ebon Heath, Wietnam Gazileri Anit

http://artreact.blogspot.com/2011/12/ Erisim Tarihi: 23.07.2021

19


http://artreact.blogspot.com/2011/12/

Sekil (7)’da Tipografi ile Heykel’in birlikte kullanimina dair en belirgin en iyi 6rnekler
arasinda yer alan Ebon Heath’in “Gaziler Anit1” ¢caligmasi; modern sanattta hizla yayginlasan
disiplinler aras1 ¢alismanin iyi 6rneklerinden biridir. Bu ¢calismada heykel ve grafik tasarimin
uyumlu birlikteligi ile ¢ok anlamli, ¢ok katmanli bir tasarim uygulamasi bulunmaktadir. Siyah
bir zemin lizerinde ii¢ boyutlu tipografi ve soyutlama tekniginin kullanilmasiyla olusturulan
bu anit heykeli; grafik ve heykel sanatinin etkilesimine iyi bir rnektir.

Neredeyse zirvesini yagayan dijital tasarim diinyasinin iki boyutlu gorselliginin

arasindan, Uretim bi¢imlerinin ulasilabilirlik ve uygulanabilirliginin arttig1, disiplinler

arast ugurumlarin ortadan kalktig1 ii¢ boyutlu diinyaya uzanmaya ¢alisan ve yine ii¢
boyutlu fiziksel medya teknikleri ile ¢calisma yapan grafik tasarimcilarinin sayist her
gecen glin artmaktadir. Iki boyutlu tasarimlarini {i¢ boyutlu kolajlar haline getirerek
sunan grafik tasarimcilari i¢in, 6zellikle tipografinin geleneksel gridleri ve kurallarinin

disina c¢ikarillarak dis mekanlara tasinmasi yontemi, popiiler bir ifade aracina
dontismiistiir (Gergin, 2015, 5.164).

Gliniimiiz diinyasinda heykel ve grafik sanatinin etkilesimi teknoloji ile daha 6zgiin ve
gorsel agidan daha zengin bir alana sahip olmustur. Sanatcilar her gecen giin gelisen bu
teknolojinin imkan sagladigi genis alanda, olduk¢a yaratici igerikler ortaya cikarmaya
baslamistir. Grafik ve heykel sanat1 arasinda kurulan iligskiden, bu iliskinin kurulmasinda bir
ara¢ olarak kullanilan soyutlama teknigine ve bunun sonucunda sanat¢inin eserine
yerlestirdigi mesajla vermek istedigi iletisime kadar, sanat¢ilar i¢in oldukca esnek bir hareket

alan1 olugsmustur.

Sekil 8

Janet Echelman

https://www.echelman.com/ Erisim Tarihi: 15.08.2021

Sekil (8)’da Amerikal sanatci1 Janet Echelman, riizgar, su ve giines 15181 gibi dogal

giiclere karsilik gelen anitsal, akici, duragan olmayan, aktif ve enerjik haykay tasarimlariyla
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kent yasamina anlam katan soyut eserler tasarlamaktadir. Janet Echelman’in Alana yayarak
olusturdugu 1s1kl1 grafiksel temalar, havanin sartlarina goére sekillenerek, izleyicilere gorsel
bir s6len sunmustur. Yukaridaki soyut grafik heykel 6rneginde, gelisen teknolojik imkanlarin
kullanimiyla, verilmek istenen mesaj genis bir perspektif kazanarak, sanatginin kurmak

istedigi iletisime ivme kazandirmistir.

Grafik tasarim ve heykel sanatinin birbiriyle olan iligkisi incelendiginde sanatg¢ilarin
ortak bir dil gelistirerek, ortak bir payda da bulustuklarini séylemek miimkiindiir. Bu etkilesim
siirecinde kimi sanat¢ilarin ¢ikis noktast modernizm dénemindeki bazi sanat hareketleriyken,
kimi sanatgilarin ¢ikis noktasi ise grafik ya da heykel sanati kokenlerinden beslenmeleri
olmustur. Farkli kaynaklardan beslenen sanatgilari, ayni ortak noktada bulusturan en temel

unsur dildir.
Heykel ve Grafik Tasarim Arasindaki iliskide Tipografi ve Soyutlama

Tipografiyi; okunabilir olmak kosuluyla, tasarlandiginda veya gorsellestirildiginde
cekici hale getirmek amaciyla yaziyr diizenleme sanat ve teknigi olarak tanimlayabiliriz.
Tipografi; yaziyr zihnimizde canlandirdigimiz sekliyle cesitli tarzlarla olusturmamizi
saglayan bir yazi yiizii sanatidir. Kisaca duygu ve diislinceleri yazi karakterleriyle anlatmak
olarak tanimlanabilir. “Tipografi dilin, insanligin form ve bigimlerdeki varlik yansimasidir”
(Ugar, 2019, s.175). Tipografi rakam isaret /sembol ve harfler kullanilarak yapilan yazi ve

tasarim sanatidir.

Yazi diizeni; yazi karakterlerini, nokta boyutlarini, satir uzunluklarini, satir araligini
ve harf araligin1 se¢menin yami sira harf ¢iftleri arasindaki boslugu ayarlamay1 igerir.
Tipografi terimi siire¢ tarafindan olusturulan harflerin, sayilarin ve sembollerin stiline,
diizenine ve goriiniimiine de uygulanir. Tip tasarimi, bazen tipografinin bir pargast olarak
diistiniilen, yakindan iligkili bir sanattir. Dijital cagda 6zellikle 6nemi artan tipografi, giin

gectigi daha zengin ve ¢oklu anlam {iretme olanaklarina sahip olmaktadir.

Yazimin seriiveni ilk caglarda magara duvarlarindaki resimlerle baslayip zaman ig¢inde
iletisimin temelini olusturan harflere, rakamlara, sembollere doniismiistiir. Iletisimin temelini

olusturan bu unsurlar, gorsel 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan tipografiyi var etmistir.

Yazinin tarihi siireci sembollerle baslayip zaman i¢inde degiserek ve geliserek daha
pratik kullanim alan1 sunmastyla kolaylasmistir. Onceden belirli grup ve kisilerin tek elinde
bulunan yazi kullanimi, Fenike alfabesinin ortaya cikisiyla birlikte ivme kazanarak
yayginlagsmistir. “1450’de Johannes Gutenberg’in farkli bir anlayisla hazirladigi baski

sistemi, insanlhigin gelisiminde 6nemli bir rol oynadi” (Ugar, s.172). Tipografinin tarihi
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yazinin tarihi kadar eski olsa da, tipografi adindan matbaanin icadiyla birlikte s6z ettirmeye

baslamistir. Tipografiyi heykel sanati i¢inde inceleyecek olursak, ge¢mis caglarda yapilmis

heykellerde tipografinin heykeli tamamlayici ve tanimlayici bir unsur olarak kullanildig:

sOylenebilir.

Sekil 9

Magara resimleri ile baglayan iletisim kurma ihtiyaglari zamana-mekana gore ve ¢agin
getirdiklerinden etkilenerek gelisir, degisir ve iletisimin kurulmasi igin harflere,
rakamlara ve sembollere doniisiir. Az sayida insanda bulunan yazili kaynaklar,
teknolojinin etkisi ile daha kolay iiretilebilir hale gelir, el yazmasi eserlerin uzun
zaman siiren hazirhk asamasi minimuma indirgenir ve seri liretim Gutenberg’in
hareketli matbaay1 bulmasi ile hayatimiza girer. Teknolojideki bu gelismeler ve kalite
standartlarinin yiikselmesi, insanlar1 yeni sanat arayislarina yoneltir. Tipografi, gorsel
iletisim tasarimi igerisinde anlami giiglendiren, mesajin kaynaga ulasmasini saglayan
Oonemli bir aragtir. Bu baglamda baktigimizda gecerlilikleri hala devam etmekte olan
“Yeni Tipografi” diislincesi iyi anlagilmalidir. Savundugu diislincenin sadeligi,
tirnaksiz yazi tipi se¢imi ve asimetrik tipografi ile net ve anlasilir tasarimlarin olmasi,
iletisim i¢in yapilan tipografi ile bu tasarim fikrinin savunucusu ve hareketin dnciisii
olan Jan Tschichold ve Yeni Tipografi anlayisini, tipografiye sagladigi onemli
gelismeleri ve yenilikleri tanimak, giinlimiiz tipografisini ve dijital diinyanin
tipografiye yaklasimini anlayabilmek acisindan énem arz etmektedir (Ozdemir, Kurt,
2018, s.86).

Janet Echelman

https://brewminate.com/meet-the-demons-of-ancient-mesopotamia/ Erisim Tarihi:
15.08.2021
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Sekil (9)’da izlendigi gibi kullanildiklar1 zemine ve alana goére yapitlarda ve karakter
tasarimlarinda degiskenlik gosteren tipografi, formun yapisiyla uyumlu bir ritmik yapidadir.

Dolayisiyla kdpek anatomisine gore tasarlamis bir tipografik yerlestirme bulunmaktadir.

Dualara kulak veren Ninisina adli tanriga i¢in yapilms 1.0. 1900 tarihli bu kdpek
heykelinde, tipografi bir ¢esit siisleme ve heykeli tamamlayici bir unsur olarak kullanilmistir.
Anit heykellerinden biist heykellerine kadar bir¢ok heykel ¢esidi iginde yer edinen tipografi
sanati, insan yasaminin her alanini soyutlayan bir gorev istlenmistir. Kimi zaman hayat
hikayesi, kimi zaman savas sahnelerinin anlatilmasi, kimi zamanda heykele konu olan kisinin
tinvani ve isminin heykeli tamamlayici bir unsur olarak kullanilmasinda tipografi sanatina
bagvurulmustur. Ticaretten kiiltiir sanata kadar uzanan genis bir perspektif i¢inde kullanilan
tipografi sanatinin bir tasarim araci olarak bilingli bir sekilde kullanilmasina modernizm

doneminden sonra baglanmistir.

Heykel sanati i¢inde kullanilan tipografi, bilginin uygun bir dille aktarilmasina aracilik
ederken, esere gorsel acidan zenginlik kazandirmaktadir. Esere kazandirdigr gorsel
zenginlikle estetik kaygilar1 6n plana cikaran ve bilginin esere entegre bir sekilde
aktarilmasina yardimci olan tipografi, bu yoniiyle grafik tasarim i¢inde kendine 6zgii bir alan

olarak yer bulmustur.

“Tipografi kiymetli bir sanattir, ¢iinkii diisiinceyi giydiren son 6geyi, onun maddesel
giizelligini yazinin sistemi i¢inde bi¢imlendirir, kimileri onun bu sistemin disinda kaldigini
sOyleyecektir, biz onlara yine de i¢inde kaldigini sdyleyecegiz, ¢linkii s6z konusu olan tam
olarak yine yazidir” (Jean, 2015, s.144). Tipografinin sanat¢1 lizerindeki etkisi sanat¢inin
yaratici slirecine sundugu katkiya ve esere kazandirdigi sanatsal degere bakilarak analiz

edilebilir.

Sekil 10

Jaume Plensa, Tipografik Heykel

https://moody.rice.edu/art/jaume-plensa Erisim 28.07.2021
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Sekil (10)’da izlendigi gibi; paslanmaz c¢elik malzemeden yararlanarak tipografik
harflerin olusturdugu heykel tasarimlariyla tanman Ispanyol sanatci Jaume Plensa, 2010
yilinda Goethe Universitesi igin tasarladigi ‘Body of knowledge’ adli eserinde tipografiden
yararlanmistir. Insan bedenini tipografi yardimiyla soyutlayan sanatc1, bilgiyi insan bedenine
indirgeyerek, heykel ve grafik tasarim arasindaki iliskide tipografi ve soyutlamaya 6rnek
teskil eden bir eser ortaya koymustur.

Ispanyol sanat¢1 “Harflerin Buyiiciisi” olarak taninmakta ve harfleri ile Latinceden

Yunancaya, Ibraniceden Arapga ve Japoncaya kadar diinyanin tiim dillerini insan

bedenine doniisen heykeller gergeklestirmektedir. Kamusal alanlarda ifade olanagi

bulan bu heykeller, sanatcinin edebiyata olan diiskiinliigiinii ortaya koymaktadir.

Caligmalarinda Shakespeare, Oscar Wilde, Baudelaire, Edgar Allan Poe gibi hayran

oldugu sair ve yazarlarin climlelerini kullanmaktadir. Insanlarin esas iletisim aract

olan harflerin tilkeler ve smirlar {istii oldugunu ve onlar1 bir arada kullanmanin baris
icin bir umut tasidigini diisiinen sanatci, insan bedeninin umutlarimiz, rityalarimiz ve

arzularimizi toplayan ideal bir kap, mimari i¢in de ideal bir bi¢im oldugunu soyliiyor
(Cevik, Bing6l, Demirci Senkal, 2021, 5.691).

“Bedenimiz ruhun evidir. Fikirlerin yasadigi yerdir. Viicudumuz farkli
deneyimlerimizin bir araya geldigi, karsilastigi ve biiyiidiigii, devasa bir arsiv olusturdugu bir
merkezdir” seklinde tanimlamistir (Keskinkol & Ugar, 2017, 5.577).

Iletisim aracim tipografik baglamda ele alan Plensa, insan bedeniyle tipografiyi
bagdastirarak, eserine harflerle soyut bir form kazandirmistir. Tipografiden sozlii anlatim ve
yazili anlatim disinda gorsel temasindan yararlanilarak yaygin bir sekilde kullanildig:
goriilmektedir. Tipografi okunabilirlik agisindan insan zihninde karsilik bulmasada,
sanat¢inin yaratict siirecinden gegerek kazandigi estetik bigimlerle kendine 6zgii bir anlam

olusturmaktadir.

Tipografi heykeller iizerinde sozel verilerin aktarilmasinda diger grafik elemanlarina
gore daha pratik ve tanimlanabilir bir kullanim alan1 sunmaktadir. Teknolojinin gelismesi ile
birlikte bu kullanim alani genislemistir. Renk, 151k, malzeme ve yaratici siirece etki eden diger
unsurlarin sanatsal bir 6geye doniismesinde, teknolojinin katkisi yadsinamayacak kadar
coktur. Bu baglamda tipografi ve heykel etkilesimiyle olusturulan asagidaki soyut heykel

ornekleri, sundugu gorsel zenginlik ve s6zel anlam bakimindan incelemeye degerdir.
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Sekil 11

Joe O’Connell ve Blessing. Tipografik Heykeller

https://tr.pinterest.com/pin/504825439478568155/ Erisim 13.06.2021

Sekil (11), Brillance, Joe O’Connel ve Blessing Hancock tarafindan Palo Alto
Belediyesi’nin sanat fonlar1 icin belediye ylizdesi araciligiyla finanse edilen, siteye 6zgii bir
kamusal sanat enstalasyonudur. Sanatcilar Palo Alto toplulugu iiyeleri tarafindan toplulugun
kiiltiirel gesitliligini yansitan ¢esitli dillerde olusturulan bir dizi yaratmistir. Heykeller basit
bir daire veya hiicre ile bagslar ve giderek daha karmasik hale gelir. Her bir sanat eserinin
duvarlari, yilizeye kesilmis dokusal desenlerle sarilmistir. Her eserdeki metin “Uzun bir
yolculuk bir adimla baglar” veya “Tiim teknolojimi Sokrates ile bir 6gleden sonra icin takas
ederdim” ve benzeri gibi fiziksel, ruhsal, sanatsal ve entelektiiel gelisime hitap eder. Her bir
heykelin i¢inde, dokunmaya duyarl bir i¢ led 15181 bulunur ve bu, izleyicilerin geceleri
agaclarin ve yiirliylis yollarinin aydinlatma renklerini ve golgelerini degistirmesine olanak

tanir.

Sanatg1 Joe O’Connell ve 1995°teki stiidyosu “Creative Machines”, her yastan
izleyicinin ilgisini ¢ekmek icin etkilesimli teknoloji ve 1siklandirmay1 siklikla kullanan
kamuya 06zel sanat eserleri tasarlamaktadir. Kariyeri boyunca Joe zaman zaman diger
sanatgilar ve tasarimcilarla (Blessing Hancock dahil) sanat eseri konseptlerini birlikte
gelistirmek i¢in belirli projelerde is birligi yapmistir, bilime ve algiya olan ilgilerini disiplinler

arasi bakis acisiyla birlestirmislerdir (O’Connell, t.y., 2. paragraf).

Heykel tasarimlarinda tipografinin giiciinden yararlanarak cok dilli bir anlatim

yoneliminde olan Joe O’Connell ve Blessing’in tasarladigi soyut heykeller, gorsel agidan
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oldukca zengindir. Paslanmaz celigin i¢ kismina yerlestirilen led aydinlatma ile geceleri
heykeller, bulundugu alana parlak 1s1kli tipografik yazilarlarla olusan golge desenleri
yansitmaktadir. Ziyaretcilere gorsel bir solen sunan soyut heykeller, 6 farkli dilin bir araya
gelmesiyle olusturulmustur. Yerel halkin kullandigi diller tipografi ve heykel sanati
etkilesimiyle farkli bir form kazanmus, yeni bir sanat eseri olarak ortaya ¢ikmistir. Heykel ve
grafik tasarim arasindaki iligkide soyutlama ve tipografi geleneksel tarzlar1 yikarak, cagin

ruhuna uygun formlar1 ortaya koymaktadir.

“Heykel, temelinde sezgisel ve diisiinsel gostergelerle kurgulanmis, bir anlam iletici
ve anlam olusturucu olmustur” (Yelekgi, 2013, s.1). Bu anlam olusturma ve iletim siireci
tipografi gibi grafik tasarim cergevesi i¢inde kullanilan elemanlarla desteklenerek, gorsel
biitiinliige zenginlik katmaktadir. Heykel bu baglamda bilimin, sanatin, doganin, diisiincenin,
duygunun anlasilmasina sezgisel ve diisiinsel olarak katki saglar. Heykel sanatinda soyut,
basit bir bi¢im ¢arpmasi ya da bigim bozmasi olarak degil; var olan nesnelerin sezgisel ve
diisiinsel anlamda yeniden ele alinmasi seklinde kullanilir (Yelekgei, S.1). Disiplinlerarasi bir
etkilesimle, iletmek istedigi mesaji daha etkili bir bigimde hedef Kkitleye sunmak isteyen

sanatc1, soyutlama yaklagimindan yararlanir.

Sekil 12

50. Yil Amini
-

https://sanatdefteri.net/heykel/cumhuriyetin-50-yil-aniti/ Erisim 18.04.2021
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Sekil (12)’deki Istanbul Beyoglunda bulunan 50. Yil amit1, tipografi ve heykel
bulusmasina bir 6rnek olarak gosterilebilir. Sadi Calik’in yaptigi Cumhuriyet’in 50. Yilini
sembolize eden heykel, gbge uzanan formlarin uyandirdig: etkiyle, oldukga fiitiiristtik bir
gorlinlime sahiptir. Granit taglar tizerinde metallerin birlesmesiyle olusan heykelde yiikselis
somut ve soyut olarak anlatilmak istenmistir. Heykelin tabanina yerlestirilen rakamlarla
tipografi destekleyici ve biitiinleyici bir unsur olarak kullanilmistir. 1923 ile 1973 arasina
yerlestirdigi sozel anlamla sanat¢i, Cumhuriyetin 50. yilin1 soyutlama teknigiyle islemistir.
Ayrica tipografi ve heykel iliskisine bir biitiin olarak bakacak olursak, tipografinin anit

tizerinde bilgilendirici roliinden s6z etmek miimkiindiir.

Grafik tasarim ve heykel etkisiyle olusturulan sanat eserlerinde, soyutlama
yaklagiminin 6nemi yadsinamayacak kadar fazladir. Soyutlamanin igerdigi sézel anlamla
sanatg1 eserini zihinlerde kodagimina ugratir. Verilmek istenen mesajla sanatci, estetik olana
soyutlama teknigiyle ulasabilmektedir. Soyut yaklasimin tipografik unsurlarla birlikte
kullanilmasi, esere anlam biitiinliigii ve gorsel agidan olduk¢a zengin bir form
kazandirmasinin yani sira, eseri olusturan sanatginin yarati siirecine katki saglar. Grafik

tasarim ile heykel arasindaki iligskide tipografi ve soyutlama bu baglamda olduk¢a 6nemlidir.
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IKiNCi BOLUM

Heykelin Grafik Uriinlerle Olan iliskisi

Grafik tasarim {iirlinlerinin tarihsel gelisim stiregleri incelendiginde; bir tasarim 6gesi
olarak heykelin, yer aldig1 tasarim yiizeyinde farkli gorsel anlam ve mesajlara hizmet ettigi
sOylenebilir. Heykelin grafik iiriindeki varligi tasarima farkl yiizdesel oranlarda etki edebilir.
Bu durum tasarimcinin gorsel problem ve iletmek istedigi mesaja gore degiskenlik
gostermektedir. Heykel bazen tasarimda basat 6ge olarak islev goriirken bazen de tasarimda
diger grafik ogelerin vurgusunu gii¢lendiren bir anlama hizmet etmektedir. Heykel
arastirmaya konu olan afis tasarimi ve Kitap kapagi tasarimlar1 kadar logo tasarimi, kurumsal
kimlik tasarimi, ilan tasarimi, ambalaj tasarimi, tipografi, illiistrasyon, kisisel tanitim veya
acik hava grafik tasarim gibi ¢esitlenebilen her bir grafik tasarim kategorileri agisindan da
anlama katki saglayan bir tasarim 6gesidir. Ancak grafik tasarim kategorilerinden hangisi
olursa olsun heykelin grafik tasarimla olan iliskisi hedeflenen gorsel mesaja yonelik bilgiyi
anlasilir kilmak ve bu yonde gorsel mesajin vurgusunu gii¢lendirmek oldugu diisiintilebilir.
Dolayistyla heykelin grafik tasarimdaki etkinligi, igerigi anlasilir kilmak i¢in tasarimciya

katk: sunmaktadir.

Heykelin bir tasarim 6gesi olarak grafik tasarimdaki varlig: iletisimsel bir misyon
uistlenmektedir. Disiplinlerarasi etkilesime bagli olarak heykel ve grafik tasarim arasindaki
iliski tiretilen grafik iiriinlere yeni tsluplar kazandirmis oldugu sdylenebilir. Tasarimcilarin
cok yonli diisiinmelerine olanak saglayan disiplinleraras: etkilesimler, grafik tasarim
kategorilerinde entelektiiel anlamlar barindirmaktadir. Farkli iki disiplin olan heykel ve grafik
tasarim arasindaki iliski ¢esitli gorsel iletisimsel saptamalarin belirlenmesini saglamistir. Bu
sayede tasarimci yaratici diisiincenin sunmus oldugu bicimsel yapiya bagli olarak ¢esitli

gorsel Usluplart deneyimleme sansini elde etmistir.

“Tasarimcilar, farkli perspektifler olusturmak ve iletisim diline katki saglayacak

onemli tespitler yapabilmek i¢in farkli araglardan yararlanmiglardir” (Ambrose, Harris, s.84).

Afis tasarimu, kitap kapagi tasarimi veya ambalaj tasarimi gibi grafik {irlinler agisindan
cesitli gorsel anlamlara hizmet eden heykel, tasarimciya anlam insa etmeye katki
sunmaktadir. Burada amag heykelin igerige katki sunan bigimsel bir yapi elemani olarak

degerlendirilmesidir.

Yaraticilik her iki disiplin i¢in ortak bir kavram olarak kabul edilebilir. Verilmek

istenen mesaj1 etkili ve daha giiclii bir bi¢imde aktarmak kaygisiyla i¢ ice sokulan, bu iki
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disiplinin temelinde gorsel anlatimin 6nemi yatmaktadir. Kendi sinirlari i¢inde oldukga etkili
gorsel iletisim 6rnekleri olusturulmasina olanak saglayan grafik ve heykel sanatinin bir araya
gelmesiyle, gorsel zenginligi daha giiclii olan eserlerin tiretildigi goriilmektedir. Tasarimeinin
iiretim siirecine katki saglayan bu etkilesim, 6zgiin i¢eriklerin ve sanatta farkli bakis agilarinin
olusmasi yoniinde sanatcilara farkindalik kazandirmistir. Heykelin grafik tasarim {riinleri
icinde kullanilmasi, verilmek istenen mesajin olusum siirecini ve bigimsel gelisimini olumlu
yonde etkilemigtir. Heykeli bir imge olarak, hemen hemen biitiin grafik tasarim iriinleri
acisindan gozlemlemek miimkiindiir.

Tasarimcilar iletisim kurmak igin imgeler kullanir imgeler semiyotik ilkelere tabi

tutulduklarinda, bir grafik ara¢ ilk bakista goriildigiinden fazlasi haline gelebilir.

Imgenin tiirii, tarz1 ve sunumu, niteligi ve liretimi tasarima yeni katmanlar ekleyerek

onun icerisinde bulundugu baglama yeni anlamlar kazandirabilir (Ambrose, Harris, s.
66).

Bicimsel yapinin igerikle olan iliskisi saglandigi siirece heykel bir tasarim 6gesi olarak
pek cok grafik drliniin tasarim siirecine hizmet edebilir. Heykel, hedeflenen mesaji
zenginlestirmek ve icerikle bag kurmak ic¢in tasarim siirecine dahil edilebilir. Literatiir
taramasina bagli olarak bu boliimde yer alan tasarimlar heykelin gorsel mesajla olan iliskisini

orneklemektedir.
Heykelin Afis Tasarimina Yansimasi

“Afis tasarlamak, cok sayida bilgiyi orgiitlemeyi gerektirir” (Lehimler, 2019, s.206).
Bu yoniiyle basarili bir afis tasarimi, icerikle iyi bir iligki iginde olan bigimsel yapinin etkili
bir gorsel mesaji biinyesinde barindirmasidir. Bigimsel yapi agisindan bir afis ylizeyinde farkli
grafik 6geler yer alabilir. Bu noktada heykel, eger igerikle dogru bir iliski kuruyorsa sosyal,
kiltiirel veya ticari olarak g¢esitlenen farkli afislerin tasarim stirecine aktarilabilir. Afisin
kurgulanma asamasinda farkl: grafik 6gelerle etkilesimi saglanan heykel, anlam1 etkin kilmak
icin tasarimciya rehberlik edebilir. Tasarimci heykel araciligiyla hedefledigi gorsel mesaja
vurgu yapabilir. Afisin kurgulama asamasinda heykelin diger grafik 6gelerle etkilesimi
saglanabilir. Heykel; tipografi, illiistrasyon, fotograf, organik ve geometrik bi¢im, gorsel
diinya nesneleri gibi pek ¢ok farkli grafik 6gelerle iliski icinde olabilir. Yapilan her tiirli

bicimsel diizenleme ile amag afis araciliiyla bilgiyi etkin bir sekilde gostermektir.

Bir afis yiizeyinde yer alan heykel, hedeflenen gorsel mesaja gore farkli anlamlara
hizmet edebilir. Bu yoniiyle heykel, bir tasarim 6gesi olarak afis tasarimda farkl iletisimsel
misyon tlistlenmektedir. Dolayisiyla heykelin sosyal, kiiltiirel veya ticari afiglerdeki varligi

daima anlama katki saglamaktadir.
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Heykelin afis tasarimindaki varlig1 agisindan her bir tasarimer igerikle bag kuracak
farkli bicimsel yapilara yogunlasmaktadir. Ge¢gmis donemlerden giimiiniizde dek uzanan bir
perspektifte tasarim yiizeyinde heykel barindiran farkli sosyal, kiiltiirel veya ticari afig
tasarimlart incelendiginde, tasarimcilarin ozellikle illistrasyon ve fotograf teknigine
yogunlastiklar1 izlenmektedir. Tasarimcilarin afis ylizeyinde yer verdigi heykelleri
illiistrasyon veya fotograf olarak degerlendirmesinin nedeni heykeli ger¢eklik izleniminden
uzaklagsmadan yansitmay1 tercih etmis olduklar1 diisiiniilebilir. Dolayisiyla tasarimcinin
heykeli hedef kitlenin asina oldugu ger¢eklik izleniminden biiyiik oranda uzaklastirmamay1

tercih etmedigi sdylenebilir.
Sekil 13

Amerika Afis

https://tr.pinterest.com/aydinkaragoz/ihap-hulusi-gorey/ Erisim Tarihi: 22.05.2021

Sekil (13)’te; Ihap Hulusi Gorey’in 1923’teki ilk afis sergisinde, Amerika adli afiste

sade arka plan kirmizi, Amerika yazis1 ve siyah beyaz islenmis 6zgiirliik anit1 afise dengeli
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bir sekilde yerlestirilmistir. Heykelin alt kisminda ki Amerika bayragi afisin konusuna destek
niteliginde katilmistir. Oran, oranti, denge, biitlinliik ilkelerine bagl kalarak tasarlanan afis,
akici net ve anlagilir bir islup sergilemistir. Capraz bir dengeyle kurgulanan afiste goze ¢arpan
onemli detaylar kiiltiirel kodlarin ve sembol degerlerin kullanilmasidir. Bdylece evrensel bir

dil, anlam ve anlat1 elde edilerek, mesaj en kisa ve en dogru yoldan iletilmektedir.

“Goziin agina olmadig: bir goriintiiyii kurguladigimiz an, bu goriintii dikkat ¢eker hale
gelir” (Lehimler, 2019, s.216). Tasarimci da heykeli afis yiizeyinden dikkat ¢eken bir etkide
gosterebilir. Sekil (14)’te izlendigi gibi “Dejenere Sanat Sergisi” i¢in tasarlanan afiste bu

tiirden bir izlenime yer verildigi diisiiniilebilir.
Sekil 14

Dejenere Sanat Sergi Afisi

3
{

| 2 Rusftellungsfiihrer
S

https://www.histoire-politique.fr/index.php?numero=42&rub=comptes-rendus&item=755
Erigim Tarihi: 11.07.2021

Sekil (14)’de 1937°de diizenlenen “Dejenere Sanat Sergisi” i¢in hazirlanan afiste, tim
ylizeyi kaplayacak sekilde Biiyiik Bas (Yeni Adam) heykeli goriilmektedir. Afisin ist

kisminda Entartete (Dejenere), alt kisminda Ausltellungsfiihre (Sergi Rehberi) anlamini
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iceren, afisin amacma yonelik tipografik diizenleme mevcuttur. On planda el yazisiyla
islenmis sanat anlamina gelen Almanca “Kunst” kelimesi tipografik bir tisluba yansitilmistir.

Bu yoniiyle afis, heykel araciligiyla hedeflenen gorsel mesaja farkli bir ivme kazandirmstir.

“Bir soylem bi¢imi ve imgelerin etkilesim platformu olarak afis; tasarimcisinin
iletmek istedigi ve alicida bir anlam yaratmasi gereken soyut bir ifade tarzina sahiptir.
Tasarimci mesaji1 farkli enstriimanlarla kodlayarak afisin kendine ait 6zel diliyle vermektedir”
(Lehimler, 2018, s.2384). Heykel de afis yiizeyinde tasarimcinin anlatim diline yansiyan bir
tasarim Ogesidir. Tasarimci heykel araciligiyla bilgi yliklemesi yapilan afige vurgu agisindan

giiclii bir farkindalik kazandirmaktadir.

Sekil 15

Buda Sergi Afisi

https://www.loeildolivier.fr/2019/09/le-charme-apaisant-et-serein-des-bouddhas-a-guimet/
Erisim Tarihi: 12.07.2021

Sekil (15)’de; Buda Sergisi i¢in hazirlanan afiste, Buda Siddhartha Gautama’nin

portresi afisin sol kisminda yarim bir sekilde, grafiksel 6ge olarak yiizeye yansimistir. Sade
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bir arka plan tercih edilen afiste sergileme tarihi yeri ve “Altin Efsane Bouddha” yazis1 6n

planda yer almaktadir.

Sekil (13-14 ve 15)’de izlendigi gibi, tasarime1 heykeli afis ylizeyinde farkli kadrajla
degerlendirebilir. Bu durum tasarimcinin afis yiizeyinde heykel ve tipografi arasinda kurdugu
ikili iligki ile nasil bir gorsel hiyerarsi ve gorsel vurguyu hedefledigine bagli olarak
degiskenlik gostermektedir. Yapilan her tirlii diizenleme ile amag¢ bilgiyi farkli yeni
olasiliklarla izleyicisiyle bulusturmaktir. Sekil (13-14 ve 15)’de izlenen tipografik bilgilerin
heykelle olan iligkisi, anlam katmanlari olusturmaktadir. Tasarimcinin afis yiizeyindeki
heykel ile etkilesim halinde olan sozclik ve kelime sec¢imi, gorsel hiyerarsiye gore belirlenen
sira diizen iliski mesaj1 etkilemektedir. “Mesajlar yalnizca basit anlambilim yoluyla iletisim
kurmazlar. Sozciik ve kelime secimlerimiz ve onlar1 dile getirdigimiz ton, hepsi dedigimiz
seye daha derin bir anlam katar” (Ambrose & Harris, 2013, s.110). Bu yoniiyle heykel, afis

tasarimda dil araciligtyla aktarilan tipografik bilgilerle etkilesim kurmaktadir.

Tasarimer igerikle kurdugu iliskiye gore bazen heykeli fotografik bir degerde
yansittig1 gibi bazen de heykelin gercek izleniminden hareketle illiistratif bir aktarimi tercih

edebilir. Sekil (16)’da bu tiirden bir izlenime yer verilmistir.
Sekil 16

Paskalya Adas1 Afisi

e ISLA DE PASCUA *

https://www.andersondesigngroupstore.com/a/collections/world-travel/chile-easter-island
Erisim Tarihi: 04.10.2021
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Sekil (16)’da; Anderson Tasarim Grubunun Paskalya Adasi i¢in hazirladigi afiste,
20.yy baslarindaki illiistrasyon tarziyla bir seyahat afisi tasarlanmistir. Adada ki heykeller
stilize ilerek renk konstrastlariyla desteklenmistir. Afis yiizeyinde Paskalya Adasi1 yazisi
tanitim niteligi tasidig1 gibi ayn1 zamanda afige tipografik izlenim saglamistir. Dolayisiyla
dilin s6zlii mesaj1 tasarimc1 duyarliginda yepyeni bir izlenime tasinmaktadir.

Dil, afisin desifre edilmesini saglayan 6nemli bir etken iken, tipografi ise dilin
anlamimi giliclendirmek i¢in tasarimciya Ozgiirlik kazandiran imgesel bir aragtir.
Ancak her ikisi de cagimiz diinyasinda vazgecilmez iki bilesken olarak afig
tasariminda adeta zorunlu hale gelmistir. Glinlimiizde afis tasarimcilar: dil ve imgeyi

ayni anda kullanarak iki farkli algida tasarim tiretmek pesindedir (Lehimler, 2018,
5.2393).

Dilin tipografi araciligiyla afis yiizeyindeki etkinligi, heykelle mistik bir goriiniim
kazandirmaktadir. Bu yoniiyle tipografi, bir afis tasariminda yer verilen heykele ayricalikli
bir gorsel etki kazandirmaktadir. Sekil (17)’de bu tiirden bir izlenimin oldugu diisiiniilebilir.
Burada tasarimcinin tipografik birimleri heykelle iliskilendirme becerisi, afise farkli bir

izlenim kazandirmustir.
Sekil 17

Ipek yolu Biiyiik Sergi Afisi
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https://tr.pinterest.com/pin/437130707584159476/ Erisim Tarihi: 04.10.2021
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Sekil (17)’de; Tokyo Sanat Universitesi SOSin/DENSin Ipek Yolu biiyiik sergisi i¢in
Emuni tarafindan tasarlanan afiste Horyuji Tapinagi Hazinesi heykeli, afisin ana konusu
olarak yer almaktadir. Tasarim ylizeyini kapsayan heykeller lizerinde kolajlama teknigi ve
on-arka plan iliskisi ile pembe par¢a yiizeylerle beraber kendi i¢ dinamigini olusturmustur.
Tasarimcinin  6n-arka plan iligkisine goére insa ettigi kurgulama, afisin merkezinde
konumlanan heykele dikkat ¢ekmektedir. Bu yoniiyle heykel, afis yilizeyinde anlamin
merkezinde yer almaktadir. Dolayisiyla, tasarimci agisindan temel bir diislinme bi¢imi olan
on-arka plan iligkisi afisteki heykelin vurgusunu giiglendirmeye hizmet etmistir. Afiste siyah-

beyaz deger tasiyan heykel, etrafinda yer alan diger renkli yiizeylerle etkilesim halindedir.

Bir afis yiizeyindeki heykeli anlamla iliskilendirmek tasarimciya gore degiskenlik
gostermektedir. Bu yoOniiyle tasarimci afiste yer alacak heykel agisindan farkli kadrajlara
yogunlasabilir. Bazen tasarimci heykelin karsidan izlenen goriiniimiinii izerinden anlam insa
ederken bazen de heykeli izleyicinin alisik olmadigi bir agidan géstermek anlamin vurgusunu
daha etkin kilabilir. Sekil (18)’de Ardan Ergiiven’in tasarladigi her iki afiste bu tiirden bir

izlenim yer almaktadir.
Sekil 18

Opera ve Tiyatro Afisleri

https://www.facebook.com/ardan.erguven Erisim Tarihi: 26.08.2021
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Sekil (18)’deki afislerde heykel araciligiyla 6zgiin bir tislup sergilemistir. Sekil (18)’de
sol tarafta yer alan afiste mavi ve yesil alan lizerinde Silla olarak bilinen Lucius Cornelius
heykelini yatay olarak yiizeye yerlestirmistir. Ikiye boliinmiis gibi algilanan heykelde renk
gecisi yapilmistir. Afisteki denge, hareket, bigim ve heykelin grafiksel 6ge olarak sunulmast
izleyiciye entelektiiel bir bakis acis1 sunmustur. Sekil (18)’de sag tarafta yer alan ikinci afis
tasariminda ise Herkiil heykelinin negatifi afige farkli estetik bir goriintii kazandirmustir.
Tasarimcinin renk kontrastligi ile sagladig gorsel etki afisteki heykel ve tipografik bilgilerin
fark edilebilirligini etkilemisidir. On kisimdaki sar1 renkte olan “Herkiil” yazis1 olduk¢a

dikkat cekici olup tipografik anlamda afise farkindalik kazandirmastir.

“On-arka plan iligkisi, birbirinden farkli bicimsel yapida olan Ogeler arasinda
baglantilarin kurulmasi ve bu sayede tasarim fikrinin sekillendirilmesine katki saglamaktadir”
(Lehimler, 2019, s.206). Bu noktada heykelin afis yiizeyindeki varligi da on-arka plan
iligkilerine bagli olarak goérsel mesaja dikkat ¢ekmektedir. Sekil (19)’daki afis tasarimindaki
heykel de mesaja dikkat ¢eken bir gorsel etkidir.

Sekil 19

Olimpiyat Oyunlar: Afisi

29 JULY 1948 14 AUGUST

~LONDON

https://tr.wikipedia.org/wiki/1948 Yaz_Olimpiyatlar%C4%B1 Erisim Tarihi: 27.08.2021
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Sekil (19)’da; Londra’da gergeklesen 1948’deki Olimpiyat oyunlari i¢in tasarlanan
duyuru afisinde, Lonra’nin 6nemli semgelerinden olan Parlamento Binasi arka planda yer
almistir. On arka plan iliskisi i¢inde tasarlanan afisin merkezinde Disk atan atlet heykeli ve
olimpiyat simgesi yer almaktadir. Ust kisimdaki olimpiyat oyunlar1 yazis1 gibi alt kisimda yer
alan tarih, yer bilgileri afigse ayn1 zamanda tipografik goriintli yaratmistir. Afisin amaca uygun

anlasilir yapisi, dogrudan kitlelere ulasmay1 saglamistir.

Sekil 20
Roma Miize Afisleri
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https://www.behance.net/gallery/89796507/Museum-of-Romanity-Brand-design Erigim
Tarihi: 01.09.2021

Sekil (20)’de; gorsel kimligin bir pargasi olarak Fransa'nin Nimes sehrinde yer alan
“Musée de la Romanité” igin tasarlanan afiglerden bazilar1 yer almaktadir. Her bir afisteki
heykel, miizeye ait logotype, mimari yap1 gorseli ve gorsel kimlikle iliskilendirilen renklerle
etkilesim halindedir. Afislerde tercih edilen heykel, miizenin gorsel kimligiyle yansitan bir

etkide afislerin vurgusunu giiglendirmektedir.


https://www.behance.net/gallery/89796507/Museum-of-Romanity-Brand-design

Sekil 21

AVI'nin 12. Yil Déniimii Etkinligi Sergi Afisleri

s
v

Ve
ADDO

Wortie
A
o
N

https://www.behance.net/gallery/48213921/Club-AVis-Xll-year-Anniversary-Posters-Series

Erisim Tarihi: 03.09.2021

Sekil (21)’de; Romanya’nin en ilging kuliiplerinden biri olan AVI, Transilvanya-Targu-
Mures’in merkezinde yer almaktadir. Uzun zamandir yer alt1 elektronik miiziginin biiyiik
destekcisi olan AVI’nin 12. Y1l doniimii etkinligini tanitma amaciyla tasarlanmis bir poster
serisidir. Projenin sorumlular1 Mihai Baldean ve Loredana Papp-Diena gii¢lii ve etkili bir seri
olusturmuslardir. Afislerdeki Yunan heykelleri siyah-beyaz etkide tasarim yiizeyinde ritim

olusturmaktadir. Laocoon ve ogullari, Veniis, Zeus.... heykelleri gorsel zenginlik saglamistir.
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Afiglerde siyah arka plan tizerindeki kompozisyonlar 6n plana ¢ikarak soyutlanmis, kendi i¢
dinamigini olusturan unsurlarla giiglii bir yap1 elde edilmistir. Kirmiz1 renkteki tipografi ve
geometrik bicimler afisteki transparan gegislerle, grafiksel imge olarak dinamik, dikkat ¢ekici

bir gorsel izlenimin pargalaridir.
Sekil 22

016. Aile I¢i Siddet ve Cinsel Istismara Maruz Kalan Kadinlar Icin Proje Afisi

https://www.behance.net/gallery/17358161/016 Erisim Tarihi: 19.10.2021

Sekil (22)’de; tasarimci Mario Mimoso tarafindan Ispanya’da aile ici siddet ve cinsel
istirmara maruz kalan kadinlar1 konu alan bir proje gergeklestirmistir. Kadina yonelik siddeti
konu alan kampanyada Onyargidan uzak, aksine siddet ve keder icermeyen bir etkiye
odaklanilmistir. Afiglerde yer verilen heykeller Bernini'nin Proserpina'ya Tecaviizi,

Giambologna'nin Sabine Kadinlarini Kag¢irma ve yine Bernini'nin Apollo ve Daphne’dir.
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Afiglerde siyah arka plan {izerinde yer alan mermer goriiniimlii heykeller, izleyiciye duyguyu
yansitan bir etkide dikkat cekmektedir.
Sekil 23

SW17CH Festival Afisi
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https://www.behance.net/gallery/89525185/SW17CH-Art-and-technologies-

event?tracking_source=search Erisim Tarihi: 16.09.2021

Sekil (23)’de; Latin Amerika’da diizenlenen Uluslararasi girisim hizlandirma festivali
icin hazirlanan afiste sanat ve teknoloji anlaminda festival icerigi yansitilmigtir. SW17CH
sanat ve teknoloji alanlar1 arasindaki iletisimi ifade etmektedir. Bu afis, heykel ve tipografi
arasindaki etkilesime yonelik dikkat ¢ekici bir etkide kurgulanmistir. Afisin yaklasik olarak
merkezinde konumlanan Atina Krali Thesus heykeli, tiim afis yiizeyini kusatan tipografik
metinlerle iliski icindedir. Heykelin tasarimer zihnindeki etkinligi tipografiyle eslesen bir
goriiniime kavusmustur. Mavi ve beyaz etkisi ile boliinen afiste “Siki calis veya eve git”
sloganini yansitir nitelikte anlam barindirmaktadir. Afiste biiyiik bir alan1 kaplayan bosluk,

tipografik metinlerin vurgusunu gii¢lendiren bir etkide izleyiciye farkli bilgiler aktarmaktadir.

Afis tasariminda bosluk, tasarim 6gelerine dikkat gekmenin farkli bir yontemidir. Bu
durum afigin kurgulanma asamasinda tasarimcinin Oznel bakis acisiyla belirir. Afis
ylizeyindeki boslugun farkl yiizdesel oranlarla degerlendirilmesine yonelik yapilan her tiirli
yaratici performans ile amag¢ gorsel mesaji1 6znel bir lislupla yorumlamak ve bu sayede yeni

bir gorsel izlenimle afigse dikkat cekmektir.

40



Afis tasariminda yer alan pek ¢ok 6ge gibi boslugun da kendine ait bir dili vardir. Bir
tasarimda bosluga yer verilsin ya da verilmesin, yani; boslugun olmasi ya da
olmamasi, boslugun tasarimdaki etki giiciinden birsey kaybettirmez. Soyle ki; bosluk,
kimi tasarimlarda genis bir etki alanina sahipken, kimi tasarimlarda ise bosluga ¢cok az
ya da hig yer verilmeyebilir. Ancak bu, boslugun yok olmasi1 demek degildir. Bosluk,
varligiyla tasarimi etkiledigi gibi yokluguyla da etkilemektedir. Bu durum tamamiyle
tasarimcinin hayal giicii ve iletmek istedigi mesaja baghdir. Bosluga genis yer verilen
afislerde, tasarimci izleyeni genellikle tek bir noktaya odaklamak amacinda iken,
bosluga yer verilmeyen ya da ¢ok az yer verilen afislerde ise farkli vurgu alanlar
yaratilarak afis ve izleyen arasinda daha uzun siiren bir okuma siireci var edilir.
Tasarimcidan tasarimciya kullanim bigimi degiskenlik gosteren bosluk anlayisi,
tasarimin hedefiyle dogrudan iliskilidir (Lehimler, 2019, 5.416).

Sekil 24

“Apollo 360" Proje Afislerinden Bazilar
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https://severinocanepa.com/apollo-365-part-1/ Erisim Tarihi: 22.10.2021

Sekil (24)’te; tasarimci Severino Canepo “Apollo 365” isimli projesi i¢in ¢ok sayida afis
tasarlamigtir. Tasarlanan afislerde yer verilen Apollo heykeli farkli geometrik bi¢im, tipografi
ve renk 6geleriyle etkilesim halinde tasarimcinin igsel diinyasini yansitmaktadir. “En giiclii

ve evrensel ifade, bireyin ruhundan gelir” (Newlyn, 2008: 86). Canepo’da bu projesinde bir
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bakima ruhsal izlenimlerini tasarladig1 afislerin yiizeyinde goriintir kildig1 diisiiniilebilir.
Tasarimer irettigi afislerde bazen tipografinin tasarimdaki giicli, bazen modern sanat
hareketleri bazen de rengin metaforik anlamlarinin tasarimdaki biiyiilii etkisinden hareketle
i¢c diinyasindaki “Apollo” heykeline duydugu mistik bakis acilarini belgelemistir. Afis
tasariminda deneysel siireci belgeleyen bu afig tasarimlari, izleyicisiyle farkli duygusal baglar
kurmaktadir. “Cok sayida olan ve afisin tiim yiizeyini kusatan grafik ogeler, izleyicinin
dikkatini ¢ekmek ve belirli bir siire kendini izletmek hedefindedir. Afisin biitiinii ile elde
edilen bu algilama, mesajin iletisimdeki etkisini vurgulamanin bir yontemidir” (Lehimler,
2019, 5.410). Canepo’nun bu projesi tasarimda iletisimsel bir misyon iistlenen heykelin diger
tasarim Ogeleriyle olan birliktelikte nasil farkli baglantilara vurgu yapilabilecegini
orneklemektedir. Tasarimciin https://severinocanepa.com/ sitesinde farkli projeleri

izlenebilir.

Sekil (24)’te ornek teskil eden afis tasarimlari bir tasarim 6gesi olarak heykelin
tasarimc1 zihninde hangi farkli gorsel mesajlara hizmet edebilecegini gostermektedir.
Dolayisiyla afis tasarimi ve igerik agisindan énemli olabilen heykel, tasarim yiizeyinde pek

¢ok iletisimsel misyon {istlenebilir.

Tasarimc1 Severino Canepo’da oldugu gibi bazi1 tasarimcilar acisindan heykel,
duygunun aktarimima rehberlik eden bir kavram olabilmektedir. Tasarimci Guilherme
Herodeck’te bunlardan biridir. Herodeck’ “Astronaut Designers” (Astronot Tasarimet1) isimli
farkli projelerinde bir tasarim 6gesi olarak heykelin duygu aktariminda nasil basat 6ge olarak
degerlendirilebilecegini 6rneklemektedir. Sekil (24) ve Sekil (25)’te bu tiirden izlenimler
mevcuttur. Tasarimcinin her iki projesi de, heykel araciligiyla zihinsel siirecte yasanan
izlenimlerin tasarim yiizeylerine nasil yansitildigini ve bu noktada aktarilmak istenen gorsel

mesaja yonelik farkli grafik 6gelerle nasil iliskilendirildigini 6rneklemektedir.
Sekil 25

Estatua Afis

https://severinocanepa.com/ Erisim Tarihi: 22.10.2021
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Sekil (25); tasarimct Herodeck’in Portekizce Estatua (Hheykeller) kelimesinden
hareketle tasarladigi afis serileridir. Tasarlanan afisler diin ve bugiiniinii, eski ve yeninin 6zeti
niteligindedir. Hareket izlenim uyandiran afislerde heykelin harflerle olan iliskisi izleyiciyle

duygusal bir bag kurmaktadir.

“Dilin gostergesi konumunda bulunan tipografinin afisteki mesaj1 iletmesi
bakimindan 6nemi biiyiiktiir. Ancak afiste yer alacak s6zlii mesaj; tasarimin temsil ettigi
anlami1 etkileyecegi i¢in, vurgu yapilacak kelimelerin nasil bir sistem {izerinden
yapilandirilacagina dikkat etmek gerekir” (Lehimler, 2018, 5.2387). Bu y0niiyle tasarimci afis
ylzeyinde tipografi ve heykel arasindaki ikili iligkiden hareketle anlam katmanlari
olusturmaktadir. Her iki tasarim 6gesinin birbiriyle olan orantisal iligkisi mesajin etkin bie

bigcimde iletilmesi acisindan deger tagimaktadir.
Sekil 26

Astronaut Serisinden Bir Afis

https://severinocanepa.com/ Erisim Tarihi: 22.10.2021

Herodeck Sekil (26)’da izlenen farkli bir projesinde de heykeli astronot kavramiyla
iligkilendirmistir. Bu proje de bizlere heykelin hedeflenen mesaja yonelik pek ¢ok kavramla

bag kurabilecegini gostermektedir. Dolayisiyla afis tasarimi agisindan Onemli olan,

43



tasarimcinin heykel aracilifiyla iletisime yonelik dogru bir bigimsel yapiy1 kurgulamasidir.

Bu noktada tasarimci afis ylizeyindeki bilgiyi kontrol ederek bir mekan olgusu yaratmaktadir.

Tasarimcinin afigin sinirlart igerisinde kurguladigi mekan olgusu, temel tasarim
ilkelerinin birbirleriyle olan etkilesimiyle saglanir. Denge, oran, gorsel hiyerarsi ve vurgu gibi
pek cok kavram birlikteligi afiste yer verilen heykelin yiizeydeki etkinligini gostermektedir.
Oztuna’nin da belirttigi gibi; “Tasarim ilkeleri, bir diisiincenin gorsellestirilmesinde rol
oynayan, sozciiklerin, imgelerin, sekillerin diizenlenmesine yardimci olurken; ayni zamanda
tasarimeinin etkili tasarimlar yaratmasi i¢in rehberdir” (Oztuna, 2007: 55). Bu rehberlik afis
tasariminda bir tasarim 6gesi ve iletisimsel bir misyon iistlenen heykelin varligini da dolayh

yoldan etkilemektedir.
Sekil 27

Nicolas Lalli. Diana of Versailles Afisi

‘o10lng - odwoy ) - orveds3
.

Navegador psiquico

https://merehead.com/blog/top-graphic-design-trends-2019/ Erisim Tarihi: 27.10.2021

Sekil (27)’de; Nicolas Lalli’nin tasarladigi afig, heykelin ritimle olan iligskide
izleyiciye nasil sira dist bir izlenim sunabilecegini orneklemektedir. Afisim merkezinde

konumlanan heykelin harfler ve diger tipografik metinlerle olan iligkisi, tasarimda gorsel bir
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biitlinliige bagl olarak dinamik bir etki kazandirmistir. Bu sayede tasarimci heykel ve
tipografi arasinda birbiriyle dogru orantili bir iliski saglayarak, biitiinsel bir yapida izlenen
ylizeye dikkat ¢cekmektedir. Afis yilizeyinde heykel ve harflerle saglanan ikili iliski ayni

zamanda tasarimda hareket izlenimi uyandirmaktadir.
Sekil 28

Herkiil ve Athena Afisi

https://www.artstation.com/artwork/33zmJ Erisim Tarihi: 06.11.2021

Sekil (28)’de; George Remvaltados’un tasarladigi her iki afiste yer alan “Hercules” ve
“Athena” heykeli, bir grafik 68e olarak icerige hizmet etmektedir. Remvaltados’un diis
diinyasinda icerikle iliskilendirilen heykeller, afiste 6n planda ve vurgusu gii¢lii bir bicimde
yer almaktadir. Transparan etkilerin yogun oldugu calismalarda renklerin etkileri de
gorlilmektedir. Afislerde yer verilen heykellerin isimleri dengeli bir sekilde yerlestirilip,

tipografiksel agidan bir biitiinliik saglamistir.

Tasarimin olanaklarinda farkli kavramlarla etkilesim halinde olabilen heykel, 6zellikle
tipografinin tasarimdaki giiclii etkisiyle birlikte vurgu agisindan dikkat ¢eken bir imaj halini
almaktadir. Bu noktada afis yiizeyinde yer verilen renk 6gesi de tasarimdaki heykelin

vurgusunu giiclendirmektedir.

45


https://www.artstation.com/artwork/33zmJ

Afis tasarimda heykel araciligiyla stratejik bir bicimsel yap1 belirlenirken, tasarimda
yer verilen diger tasarim 6gelerinin heykelle olan etkilesimini iyi dengelemek gerekmektedir.
Dolayistyla afis araciligiyla vurgu yapilacak mesaj, tasarimdaki heykelin varligini olumsuz
yonde etkilememelidir. Ancak bu sayede afis, heykel araciligiyla dogru bir igerik ve gorsel

mesaj1 destekleyici bir unsur olabilir.
Sekil 29

Alexandros Of Antioch Heykeli Afisi

https://www.behance.net/gallery/49975515/Greek-Statue-Posters Erisim Tarihi: 01.11.2021

Sekil (29)’da; Jingie Chen modern estetik ve kiiltiire tanitmak amactyla tasarladigi bu
afiste heykel ve tipografiye yer vermistir. Afisin tam ortasina Antik Yunan heykelinin en {inlii
orneklerinden biri olan “Alexandros of Antioch” heykelini grafik tasarim elemani olarak
kullanmistir. Afis igerisinde bir tasarim 6gesi olarak, Cin’de ki heykellerin adin1 ve Cince
karakterlerle afise tipografiksel olarak bir biitiinliik saglamistir. Afis iizerinde ki diger detaylar
ise kullanilan heykelin ismi, sergileme tarihi ve mekana yer vermistir. On arka plan iliskisine
basvurularak olusturulan afiste, negatif alanda ki kirmizinin kullanilmasi mesajin etkisini

gliclendirmistir.
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Afis tasarimda heykelin diger tasarim ogeleriyle olan iliskisi farki katmanlarin
etkilesimiyle sira dis1 bir izlenime kavusur. Heykelin bir afis ylizeyinde ¢izgi, renk, geometrik
bicim, tipografi, perspektif, ritim, denge, gibi ¢esitlenebilen tasarima ait unsurlarla olan
birlikteligi tasarim fikrinin olgunlagsma siirecinde 6nem tagimaktadir. Bu sayede tasarimda
fotografik bir deger tasiyan heykel, diger tasarim 6gelerinin etkisiyle daha ¢ok dikkat ¢ceker

hale gelmektedir.

Sekil 30

Severino Canepa “Apollon” Afisleri

https://severinocanepa.com/ Erisim Tarihi: 11.11.2021

Sekil (30)’da; Tasarime1 Severino Canepa, On arka plan iligskisine basvurarak, birbiri
icinden gecen geometrik vektor sekilleriyle transparan etkiler yaratarak, Apollo’nun kafasini
tipografik harfler ve geometrik bigimlerle giizel bir denge olusturarak tamamlamistir. Afisin
sag lstiinden baslayan “A” harfini takip ederek afiste yer verilen heykelin isminin
okunmasina yonlendirilmektedir. Afisi olusturan renk, sekil ve tipografiler biitlinliik

olusturup uyum igerisinde bir ylizey olusturmustur.

Bu baglik altinda yer verilen afisler, tasarim yiizeyinde iletisimsel bir deger tagiyan
heykelin gorsel mesaj agisindan nasil farkli kavram birliktelikleriyle bag kurabilecegini
orneklemektedir. Dolayisiyla heykelin bir afis yiizeyindeki varligi, tasarimcinin 6znel bakis
acisinda icerikle ne gibi farkli sekillerde iliskilenebilecegidir. Bu yoniiyle heykel, igeriksel ve

gorsel bir farkindalik kazandiran bigimsel 6gedir.
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Heykelin Kitap Kapag Tasarimina Yansimasi

Heykelin kitap kapagi tasarimindaki islevi, Kitabin igerigine hizmet etmektir. Bu
yoniiyle heykel, ayni afiste oldugu gibi icerikli etkilesimi sagladig: siirece iletisimsel bir 6ge
olarak kitabin kapaginda yer almasinin bir sakincast yoktur. Bir tasarim 6gesi olarak heykel
ve kitap kapagi arasindaki ikili etkilesime yonelik inceleme yapildiginda; kategorilere gore
farkli konular1 kapsayan kitap kapaklarinda 6zellikle illiistratif veya fotografik deger tasiyan
heykellere yer verildigi izlenmektedir. Kitap kapagi tasarimi agisindan énemli olan sey,
heykelin kitabin konusuna gore nasil bir gorsel anlama hizmet ediyor olmasidir. Ozellikle
felsefe, psikoloji, sanat tarihi veya heykel sanatini konu alan kitap kapaklarini

diistindiiglimiizde, bir tasarim &gesi olarak heykele siklikla yer verilebilecegini hatirlariz.

Sekil 31

Sanat ve Heykelle Iliskilenen Kitap Kapag: Tasarimlar:

ture Collecti
e PICASSO
United States 1500-1930 SCULPTURE
:Z.I:W’ Baker and Inge Reist

Who Stole
My Heart

https://www.amazon.com.tr/s?k=Sculpture+history+book& __mk_tr TR=%C3%85M%C3
%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=3JHX17BILKOHJ&sprefix=sculpture+history+boo
k%2Caps%2C130&ref=nb_sb_noss Erisim Tarihi: 02.01.2022

Sekil (31)’de yer verilen her bir kitap kapagi incelendiginde, kapagin simirlar
icerisinde yer verilen heykellerin vurgu ve algi agidan tasarimin merkezinde konumlandigini
fark ederiz. Tasarimin olanaklarina gore tercih edilen her bir 6znel bakis heykel araciligiyla
kitaba dikkat ¢ekmenin bir yontemidir aslinda. Burada 6nemli olan, kapaklarda yer verilen
heykeller ve tipografik metinler arasindaki iligkinin birbirine zarar verici bir gorsel
hiyerarsiyle kurgulanmamasidir. Dolayistyla, heykel ve tipografik metinler arsinda tutarl
iligkilerin saglanmasidir. Kapaginin sinirlar1 i¢inde yer alan heykele yonelik bazen detay bir
kadraj bazen de heykelin tiimii tasarim yiizeyinde var olabilir. Bu 6znel bakis tasarimcinin

belirleyecegi bir gorsel iislupta kitap kapagina ve anlama katki sunma amaci tagimalidir.

Heykelin bir tasarim 6gesi olarak sanat veya heykelle iliskilenen kitaplar disinda farkl
konular1 kapsayan kitap kapaklarinda da pek ¢ok kavramla metaforik baglar kurabilecegi
unutulmamalidir. Yaratici diistinmeyi kapsayan bu degiskenlikler, heykelin kitabin konusunu
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Ozetleyen bir anlatimda tasarim silirecinde ne derece rol oynadig1 ve bu noktada tasarim

ylizeyinde belirlenen gorsel tislupta heykelin nasil bir anlamin gostergesi oldugudur.

Kitap kapagi tasarimda belirlenen gorsel iisluba yonelik kapak tasarimda basat 6ge
olarak islev gorev tipografi ve diger tasarim 6geleri kapakta yer alabilen heykelle dogru bir

iliski kurmalidir.

Bir kitap kapagi tasarimi agisindan heykel, tasarim diisiincesine 151k tutacak bir
izlenimde farkli teknik uygulamalarla iliskilendirilebilir. Ancak kitap kapagi tasarimi
acisindan heykelin birebir iliski i¢inde oldugu ve bu yonde arasinda iyi bir etkilesimin
saglanmas1 gereken tasarim 6gesinin dncelikle tipografi oldugu unutulmamalidir. Bu yoniiyle
heykelin kitap kapagi tasarimda etkilesim kurdugu birincil imge tipografidir. Bu yoniiyle

tipografi sanatsal bir deger tasiyan heykelin 6ziine zarar verici bir diizenleme icermemelidir.

Heykel tasarimsal bir 6ge olarak kapak tasariminda bi¢imsel yapiya hizmet eden bir
kavramdir. Ancak bu baslik altinda yapilan inceleme heykelin ayn1 afis tasariminda oldugu
gibi ¢ogunlukla illistratif veya fotografik deger tasidigi gézlenmektedir. Farklr alg, bilgi ve
deneyimle kusanan tasarimcilarin tasarimda benzer bir sekilde illiistratif veya fotografik bir
gorsel etkiyi tercih etmelerinin nedeni, sanatsal bir iiretim iiriinii olan heykele miidahaleden

kag¢inmay tercih ettikleri diistiniilebilir.
Sekil 32

Destek Yayinlar: "Felsefe Serisi” Kitap Kapagi Gorselleri

kendisinin efendisi

k /t olmayan hi¢ kimse
.&% bzgur degildir ﬂ
s a bor youns 9 b

nereye giderseniz var misin ki il soyieriiek dinker
gidin ama yok olmaktan

tum kalbinizle gidin korkuyorsun?

kalp styler kainat dinler

https://www.idefix.com/kataloglar_/Destek-Felsefe-
Serisi/52026?gclid=CjwKCAjw3cSSBhBGEiIwWAVI10ZwkZPRtIbFxJnH_AEQAWZzEHVQF
a-yTWhSz-LgkF_QFW30CdaiSixGxoCaYYQAvVD_BwE&gclsrc=aw.ds Erigim Tarihi:
12.12.2021
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Sekil (32)’de; Destek Yayinlarinin is birligi ile bir felsefe kitabi serisi yaymlanmustir.
Icerik kadar kitabin kapaklar1 da oldukca dikkat cekici olmustur. Kapaklarda kitap iceriginde
bahsedilen Hypatia, Sokrates, Epiktetos, Marcus Aurelius, Hallac-1 Mansur, Kanada,
Konfiigyiis, Farabi, Yunus Emre gibi yerli ve yabanci diistiniirlerin heykelleri kitap
merkezinde grafiksel bir 6ge olarak etkin bir sekilde tasarim siirecine entegre edilmistir.
Renksiz heykelleri cevreleyen renkli vektorel sekiller, {inlii disiiniirlerin sozleriyle
desteklenip heykellerle birlikte hedeflenen ana konuyu 6zetler ve vurgular nitelikte kapak

ylizeyine yansimigtir.

Heykel yer aldig1 kitap kapaginda anlam tasiyani halinde dikkat cekici bir gorsel
mesaja hizmet etmelidir. Ancak bu sayede kitap pazarlamaya yonelik iletisimsel bir hedefe
katkit sunmus olabilir. Tasarim siirecinde tasarimcinin gorsel diisiinme yetisine rehberlik
edebilen heykel, hedeflenen mesaj agisindan yer aldig1 kapak tasarimina yonelik basari kriteri

tasimalidir.

Sekil 33
“John Locke” Isimli Kitap Kapagi Gorseli

Compendio del l-.'.usa,\'(.) sobre
el entendimiento
umano

Alianza JO editorial

https://www.alianzaeditorial.es/libro/filosofia/compendio-del-ensayo-sobre-el-
entendimiento-humano-john-locke-9788491811930/ Erisim Tarihi: 06.05.2021

Sekil (33)’te; Konusu insan anlayisi iizerine olan kitabin kapaginda, Veniis heykeli
portre olarak kapak merkezinde yer almaktadir. Heykelin bas kisminda konumlanan

anahtarlar, diistincelere akil yoluyla erisilebilecegini simgeler nitelikte tasarlandigi
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sOylenebilir. Kapagin iist orta kisminda kitabin konusu olan, insan anlayis1 {izerine yazisi ve
yazarin isminin yer aldig1 tipografik diizenleme heykelle iliski icindedir.

Sekil (33)’te izlendigi gibi kitap kapagindaki heykelin tasarim yiizeyindeki diger
tasarim Ogelerle olan ikili bagini belirleyen asil etkenin “kitabin adi” oldugu sdylenebilir.
Kitabin igerigini yansitan “kitabin adi”, tasarimciy1 yaratici diisiinmeye sevk eden temel
unsurlaridir. Bu unsurlarin tasarimei zihnindeki etkinligi, tasarim siirecinde yansitilabilecek
bir heykel imajinin icerige nasil bir katki sunacagina isaret etmektedir. Dolayisiyla bir kitap
kapagindaki heykel, kitabin igerigine iyi bir ¢agrisim yapmalidir. Diger yoniiyle kapak
pazarlama stratejisi agisindan yayinevi ve yazara zarar verecek bir imge halini alabilmektedir.

Cogunlukla kitap kapaklarinda fotografik bir deger tasiyan heykel, ayni zamanda
sanatsal bir deger tasidigi i¢in izleyici bakisini kapaga yonlendirmede etkili bir imajdir.
Tasarimct kitabin igerigiyle iligskilenen heykele kendinden bir etki birakmak i¢in farkli
gorsellestirme tekniklerine yogunlasabilir. Bazen renk kitap kapagindaki heykele dikkat
¢cekmenin yontemi iken bazen de heykelin herhangi bir yerine vurgu yapilan basit bir gorsel
etik izleyici bakisis1 heykel araciligiyla kitap kapagina yonlendirmenin bir yOntemi
olabilmektedir. Sekil (34)’te bu tiirden bir izlenime yer verilmistir.

Sekil 34

“Umberto Eco” Isimli Kitap Kapagi Gorseli

UMBERTO
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Geviri: MEHMET H. DOGAN Geviri: TOLGA

http://utkulomlu.com/portfolio/umberto-eco-series/ Erigsim Tarihi: 11.12.2021

Sekil (34)’teki Utku Lomlu tarafindan Can yayinlar1 i¢in tasarlanan “Umberto”
serisinden “Yanlis Okumalar” isimli kitabinin kapaginda, beyaz zemin ve ilizerinde mavi

renkteki ECO harfleri, Sokrates heykelinin arka planinda grafiksel bir imge olarak tasarima

51


http://utkulomlu.com/portfolio/umberto-eco-series/

tipografik agidan giiclii bir etki meydana getirmistir. Kapagin 6n planinda yer alan Sokrates
heykelinin iizerine ek olarak gozliik ¢izilmesi, hem tasarim agisindan bir imge olup, hem de

kitabin ismi ile bir anlam biitlinliigii olusturulmustur.

Herhangi bir kitap kapagi tasarimi agisindan heykelin tasarimci zihnindeki etkinligi
kitabin igerigiyle iliskilenen farkli kavramlarla etkilesime gecebilir. Burada 6nemli olan
kapak tasarimda yer verilecek heykelin iletisimsel bir unsur olarak dogru bir gorsel bilgiyi

isaret etmesidir.

Heykel kitap kapaginda “kitabin adi’n1 igsaret etmeyebilir. Burada 6nemli olan kapak
tasarimda yer verilecek heykelin kitabin igerigi ile dogru bir iliski kurmasidir. Bu yoniiyle
heykel bir kitap kapaginda pek ¢cok duygunun ifade araci olabilir. Tasarimc1 kapak tasarimda
genellikle illiistratif veya fotografik deger tasiyan heykeli farkli kavramlarla iligkilendirerek
kitabin konusuna yoénelik farkli anlamlara vurgu yapabilir.

Bir kitap kapaginda yer verilecek heykel, “kitabin adi” ile iligkilenmese de kitabin
icerigine yonelik bir dogru bir saptamayi isaret edebilir. Bu noktada 6nemli olan sey,
tasarimecinin nasil bir gorsel mesaja dikkat ¢ekmeyi hedefledigidir. Dolayisiyla kapak
tasariminda yer verilecek heykeli farkli kavram ve nesnelerle iliskilendirmek “kitabin adi1”
veya kitabin icerigini destekleyici bir tavirda dikkat ¢ekmenin bir yontemi olabilmektedir.

Sekil (35)’te bu tiirden bir izlenime yer verilmistir.
Sekil 35

“Sokratesle Kahvalt:” Isimli Kitap Kapagi Gorseli

SOKRATES'LE
KAHVALTI

https://tr.pinterest.com/pin/533606255828885742/ Erisim Tarihi: 10.11.2021
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Sekil (35)’te “Sokrates’le Kahvalti” isimli kitap kapaginda, mavi bir arka plan
izerinde yer alan bir yumurta kabugu i¢cinde Sokrates heykeli kafasina yer verilmistir. Bu
sayede tasarimci “kitabin igerigi”ni agik bir sekilde vurgu yapacak bi¢imsel bir yapiya dikkat
cekmistir. Kitap kapaginda ¢izgilerle ayrilan alanlar heykel ile iliski i¢inde olan tipografik
metinlere dikkat ¢ekmektedir. Tasarimcinin bilingli orgiitleme ile elde ettigi bu tasarim
anlayisinda {i¢ boliime ayrilan alan; izleyicinin “heykel”, “Sokrates’le Kahvalti” ve “Robert
Rowland Smith” alanlar1 ile biitiinciil bir algilamada izleyici bakisin1 kapaga g¢ekme

hedefindedir.

Kitap kapaginda yer verilen heykel, Kitap hakkinda 6zet bilgi sunma hedefinde olan
bicimsel yap1 pargasidir. Bu yoniiyle heykel, yaratici fikrin gorsellestirilmesine yardimei bir

0ge olarak tasarima deger katmaktadir.

Heykel kitap kapaginda tipografi ve diger tasarim 6gelerine yiiklenen anlamu etkileme
giicline sahiptir. Bu noktada heykelin tasarimdaki ¢izgi, geometrik bigim, renk, doku veya
ritim gibi farkli karam birlikteligiyle olan etkisi, bigimsel yapiya yiiklenen anlama etki

etmektedir.
Sekil 36
“Blowout” Isimli Kitap Kapagi Gorseli

CORRUPTED DEMOCRACY, ROGUE STATE RUSSIA, AND
THE RICHEST, MOST DESTRUCTIVE INDUSTRY ON EARTH

BLO’WQUT

#1 NEW YORK
TIMES
BESTSELLER

RACHEL
MADDOW

https://www.kobo.com/tr/tr/lebook/blowout-14 Erisim Tarihi: 09.11.2021
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Sekil (36)’da Rachel Maddow’un 2021°de Wintage UK yaymevi tarafindan
yayinlanan “Blowout” isimli kitap kapagindaki 6zgiirliik aniti, kitabin i¢eren kavram ve
diisiinceye vurgu yapmaktadir. Bu noktada yer aldigi kapak tasarimina islev kazandirma
amaci tasityan heykel, bigimsel yapida bir anlam katmani olmak ister. Ancak bu sayede

iletisimsel bir misyon listlenerek tasarimin basari kriterini olumlu yonde etkileyebilir.

Heykel kitap kapaginda farkli ylizdesel oranlarla algilanan bir bi¢imsel anlayista, kitap
icerigine yonelik bilgiyi anlagilir kilma hedefindedir. Bu hedefi gii¢lii kilmak i¢in kitap
kapagindaki tipografik bilgi parcalariyla dogru bir yapisal iliski kurmay:1 tercih etmektedir.
Ancak bu sayede heykel, i¢inde yer aldig1 kitap kapaginda anlam barindirabilir.

Yer aldig1 kitap kapaginda iletisimsel bir misyon iistlenen heykel, igerigi anlamli
kilma hedefi tasimalidir. Bu yoniiyle heykel yer aldig1 kitap kapaginda sadece estetik bir

misyon tistlenmemelidir.

Heykelin amaci igerigi dogru aktaran bir etkide yer aldigi kitap kapagina dikkat ¢eken

etmek gerekmektedir. Bu da ancak tasarimeinin bilgi birikimi
Sekil 37

“Apollon Iskender-i Ziilkarneyn” Isimli Kitap Kapag1 Gorseli

https://www.dr.com.tr/Kitap/Apollon-Iskender-i-Zulkarneyn/Edebiyat/Roman/Turkiye-
Roman/urunno=0001814996001 Erisim Tarihi: 07.11.2021
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Sekil (37)’deki Billur Ergiin’tin “Apollon” isimli kitap kapaginda, “Apollon” heykeli
kitabin igerigini yansitan bir etkide ana tasarim unsuru olarak ele alinmistir. Kapakta
“Apollon” yazis1 ve “Apollon” heykeli ile iliskilendirilen sar1 ve turuncu renk tonundaki
dairesel formlar, izleyicini dikkatini kapakta heykel ve tipografi olarak ayrisan her iki farkli
tasarim 6gesini biitiinciil bir algilamada bulusturmaktadir.

Kitap kapagi tasarimi acisindan heykel, bir gorsel fikrin {retilmesine yonelik
tasarimciy1 yaratict diisiinmeye sevk eden bir olgudur. Bu yoniiyle heykel kitap kapaginda
pek cok anlam tasiyani haline gelebilir. Ancak heykelin kitap kapaginda anlam ve mesaja
yonelik en 1yi gorsel ¢oziimiin iiretilmesine olanak tanimalidir. Diger yoniiyle kitap
kapagindaki heykel sadece estetik bir isleve sahip olmali, kitabin iletisimsel misyonu
acisindan bicimsel yapiya katki sunmalidir. Kitap kapaginda yer alabilen heykel vurgu

yapilmak istenen mesaja dogru bir etki yapmalidir.

Basaril1 bir kitap kapagindaki heykel, kitabin konusuna yonelik algisal bir saptamay1
isaret etme amaci tasimaktadir. Bu amag bazen kitabin konusuyla direkt bir bag kurarken
bazen de kitap hakkinda dolayl1 bir etkiyi isaret edebilir.

Sekil 38

“Postmodern Pazarlamayr Anlamak” Isimli Kitap Kapagi Gorseli

e
B
-
=

POSTMOD E RSS
PAZARLAMAY
ANLAMAK

Prof. Dr. Yavuz Odabasi @me‘

https://www.bkmkitap.com/postmodern-pazarlamayi-
anlamak?gclid=CjwKCAjw3cSSBhBGEIWAVII0Z_vsnTrhZyEVj2gRY Tn4bwyjYwShzijS
8DXAw48ih3pjSXjdsKyoURoCwLUQAvVD BWE Erigim Tarihi: 01.11.2021
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Sekil (38)’deki “Postmodern Pazarlamay1 Anlamak” isimli kitap kapaginda, gegmis ve
simdiki zamanla etkilesimi saglanan bir etkide heykel araciligiyla metaforik bir anlama vurgu
yapilmistir. Bu anlam hiz ve teknolojik yeniliklerin siirekli degistigi giiniimiiz i ve ekonomi
yasamindaki pazarlama yontemlerine iligskin izlenimlerdir. Kapakta yer alan kitabin adi ve
“Degisimler, Yonelimler, Esintiler” isimli tipografik metinin heykelle olan yapisal iliskisi
birbiriyle uyumludur. Yapisal iligki agisindan birbiriyle uyumlu olan kitabin adi ve heykel,
algilama diizeyinde kapaga dikkat ¢ekmektedir.

Tasarim stireci agisindan heykel, kitap konusuyla iligskilenen pek ¢ok kavram ve grafik
0geye yonelik olasi igeriksel baglantilar1 isaret edebilir. Bu yonde heykel anlama iliskin
tasarim yiizeyindeki gorsel hiyerarsinin belirlenmesinde aktif rol oynayabilir, tasarimin
vurgusunu gii¢clendirebilir.

Tasarimcinin kitap kapaginda heykel araciligiyla kitabin konusuna yonelik yaptigi
cagrisim, hedefkitlenin dikkatini ¢ekecek bir tislupta fark edilme hedefi tasimaktadir. Heykel,
yer aldig1 kitap kapakta kitabin icerigini igaret eden bir yapida tasarimcinin gorsel diisiinme
mekanizmasina etki eden bir tasarim 6gesi olabilmektedir. Dolayisiyla bir kitap kapagindaki
heykel, etkili bir gorsel uyaran olarak yaratici diisiinmeye hizmet etmektedir.

Bir kitap kapagi tasarimi agisindan tasarimcinin kitabin adi ve igerigine bakis sekli,
heykelin bir tasarim 6gesi olarak tasarim siirecine aktarilip aktarilmayacagini belirlemede
etken olabilmektedir. Bu yoniiyle ayni isimli bir kitap kapagi tasarimina yonelik bir tasarimci
kitap kapaginda bir heykel illiistrasyonu veya fotografina yer vermeyi tercih ederken bir diger
tasarimci kitap kapaginda bigimsel bir 6ge olarak heykele yer vermeyebilir. Her iki tasarimda
basar1 Ol¢iitii acidan profesyonel bir tavir yansitabilir. Yaratici fikri kapsayan bu
degiskenlikler tasarimcinin oncelikle zihinsel siirecte probleme nasil bir agidan baktig1 ve
ardindan nasil bir bicimsel yapiya yogunlastigiyla ilgilidir. Tasarimcinin algi siirecini
kapsayan bu degiskenlige Sekil (39)’daki her iki kitap kapag1 6rnek verilebilir.

Amin Maalouf tarafindan kaleme alinan ve tasarimci duyarliliginda degiskenlik
gosteren Sekil (39)’daki her iki kitap kapagi arasindaki bi¢imsel farkliga; tasarimcinin bilgi
birikimi, entelektiiel yap1 ve deneyimine bagli olan yaratic diisiinme bi¢imi yanisira cografi

konum, sosyo-kiiltiirel yap1 ve satis stratejilerinin etkisi oldugu diisiiniilebilir.
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Sekil 39

Amin Maalouf’un Fransizca ve Tiirk¢e Olarak Yayinlanan Kitap Kapagi Gorselleri.

Amin Maalouf

Empedokles’in
Dostlar:

Cevipen B

Nos
freres

inaﬂendf

https://www.kitapyurdu.com/kitap/empedoklesin-dostlari/570593.html

https://www.decitre.fr/livres/nos-freres-inattendus-9782246826415.html ~ Erisim  Tarihi:
05.12.2021

Sekil (39)’da ilk sirada yer alan ve Yapi Kredi Yayinlari tarafindan yayinlanan
“Empedokles’in Dostlar1” isimli kitap kapagindaki heykel, metaforik bir gosterge olarak
kitabin konusuyla iligkilendirilmistir. Platon’un magaradan ¢ikip “Empedokles’in Dostlar1”
ile tasinmaya davet eden kitapta, gelecege yonelik bir aktarima yer verilmistir. Bu aktarim;
teknolojik ¢agda giinliik yasama yonelik 6nemli bir isleve sahip televizyon, internet ve telefon
gibi iletisim aracglarinin etkisiz hale geldigi bir siirecteki iki insan arasindaki diyaloga dikkat
cekilmektedir. Amin Maalouf tarafindan kaleme alinan ve orijinal ad1 “Nos fréres inattendus”
olan Sekil (39)’daki ikinci siradaki “Nos fréres inattendus™ isimli kitap kapaginda ise
tasarimcinin kitabin igerigiyle kurdugu iliski bir tasarim 6gesi olarak heykel aksine; illtistratif
bir etkide giizel bir deniz ve gokyiiziine agilan kapi niteligindedir. Her iki 6rnekten izlendigi
gibi heykelin tasarim 6gesi olarak bir kitap kapagindaki varligi, hedeflenen gorsel mesaja

acisindan nasil bir bigimsel yapiya odaklanildigryla ilgilidir.
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Bu baslik altinda yer verilen kitap kapagi tasarimlari, bizlere heykelin ayni afis
tasariminda oldugu gibi igerikle bag kuruldugu siirece tasarim siirecine yansitilabilecegi ve
bu sayede kitabin ad1 ve konusu ile bag kurabilecegini gostermektedir. Dolayistyla bir Kitap
kapaginda tasarimsal bir 6ge olarak heykele yer vermek, tasarimcinin tasarima nasil bir
perspektiften bakarak tasarim igerigiyle nasil bir bigimsel yapiy1 kurgulamayi tercih ettigine
baghdir.
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SONUC

Bu arastirmada Mustafa Kemal Atatiirk’iin; “Medeni olmak, ilerlemek ve
olgunlagsmak isteyen herhangi bir millet mutlaka heykel yapacaktir” soézii ile Onemini
vurguladig1 heykel sanatinin grafik tasarima yansimasi agisindan afis tasarimi ve kitap kapagi
tasarimlari incelenmistir. Yapilan inceleme; heykelin bir tasarim 6gesi olarak afis ve kitap
kapagindaki bigimsel varliginin tasarimin igerigle iliski icinde bigimsel yapiya deger katmak,
gorsel mesaja farkindalik kazandirmak ve bu sayede grafik iiriine dikkat ¢cekme hedefi

tagidigin1 gostermektedir.

Ilkel ¢aglardan 20. yiizyila kadar gergekligin hakimiyet alani igerisinde bir anlatim
anlatim diline sahip olan sanat, nesnel gergekligin birebir yansimasi olarak kabul edilmis ve
kalipsal bir anlayisla iretilmistir. Oysa bu algilayis 20. yiizyilda 6ne c¢ikan soyutlama
anlayisiyla yikilmistir. Sanat evrimsel siire¢ icerisinde stirekli bir devinim halinde kendini
daima yenileyerek, yeniden iireterek degismis ve doniismiistiir. Sanat duragan bir yapiya
sahip degildir. Sanat {iriinlerinde benimsenen soyutlama bir anlatim araci olarak zaman
icerisinde dnem kazanmistir. Sanatcilar gegmisten beri siiregelen klasik gorme bi¢imlerinden
uzaklasarak eserlerinde soyutlamaya yonelmislerdir. Gergekligin kirilmasi, gerceklikten
uzaklasilarak yeni ve zengin anlatim olanaklar1 sunan soyutlama, sanat¢inin imgelem giiciinii

harekete gegiren ve ¢coklu anlamlar iiretmesine katki saglayan bir unsurdur.

20. yiizyilin ortalarindan itibaren belirli normlara iligkilenen disiplinlerarasi gegisin
izleri, heykel ve grafik tasarima da etki etmistir. Tasarimci grafik iirliniin igerigiyle
iliskilendirdigi heykeli bir tasarim 6gesi olarak tasarim siirecine dahil etmektedir. Bu sayede
tasarimc1 heykel araciligiyla tasarimda anlam katmanlar1 olusturabilmektedir. Olusturulan
anlam gorsel mesaja dikkat cekmenin bir yontemi olarak hedef kitleyle iletisim kurma amaci

tagimaktadir.

Aragtirmaya konu olan afis ve kitap kapagi tasarimlar1 iizerinden yapilan inceleme,
heykelin grafik iriinlerdeki varligi agisindan ¢ogunlukla iki teknik uygulama benzerligi
tasidigini isaret etmektedir. Afis veya kitap kapaginda farkli gérsel anlamlarla iligkilenebilen
benzerlikler, ¢ogunlukla soyutlama temeline dayanan illiistratif veya fotografik yaklasimdir.
Bu yaklasim tasarimcinin sanatsal bir deger tasiyan heykeli gergeklik izleniminden
koparmamak ve bu sayede hedef kitleyle olan etkilesimi daha da giiclendirmek oldugu

diisiintilebilir.

Disiplinlerarasi ¢aligsmalarin pek ¢ok sanat ve tasarim disiplini agisindan 6ziimsendigi

giiniimiizde, soyutlama temeline dayanan heykel ve grafik tasarim arasindaki etkilesimi
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hizlandirmistir. Bu durum geleneksel sanat anlayisinin yerini sorgulayan, diistindiiren ve ufuk
acici imgelere yonelen bir soyutlama anlayisina birakmasi olarak yorumlanabilir. 21. ylizyilin
hiz algisina bagli olarak toplumsal yasami gerektiren sosyal ve kiiltiirel etkenler, heykel ve
grafik tasarim arasindaki iliskiye de yansimakta, iiretilen grafik tirtinlerdeki heykel 6gesinin

toplum algisinda ¢ogulcu anlamlar {ireten giiglii gorsel mesajlarla iliskilendirilmektedir.

Afis ve Kitap kapagi disinda heykelin bir tasarim 0gesi olarak grafik triinlerle
iligkilenecegi farkli aragtirmalar yapilabilir. Yapilacak aragtirmalar, tasarimer duyarliginda
farklilik gosteren tasarimlara yonelik heykel ve grafik tasarim arasinda yeni baglantilarin

tanimlanmasini etkileyecektir.
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