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OZET

YUKSEK LISANS TEZI
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2015, 94 Sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Mustz.l_fa BULA’[:(Danlsman)
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Bu tezin amaci, ekspresyonizmin, modern sanat akimlar1 arasindaki konumunu
belirlemektir. Ekspresyonizm, kendi basina belli bir sanat akimini ifade etmesinin yani

sira, ayn1 zamanda birgok sanat akimida karsilasacagimiz bir anlatim sitilidir.

Ekspresyonizm, sanat tarihinde belki de doniim noktasi olarak kabul edilmesi
gereken bir ¢ikistir. Bir sanat akimi1 olmaktan ¢ok, bir¢ok akimin mihenk tasi olarak
kabul gérmesi daha yaygindir. Kendi icerisinde birbirini elestiren ve yadsiyan akimlari
da barmdirir. Omegin, yapilan arastirmalarda, Fiitiirizm ne kadar ekspresif bir anlatimsa
primitivizm de o kadar ekspresif oldugu goriilmiistiir. Birt modern gelismeyi estetize
ederek modernizmi bir kazanim olarak goérmiis. Digeri ise modernizmin olumladigi
diinyay1 reddederek ilkelligin estetik bir haz barindirdigini diislindiirmiistiir.

Bu calisma kapsaminda ekspresyonizmin diger sanat dallarindaki yansimalari
ele alinmis olup, 0z itibariyle ekspresyonizmin bir anlatim bi¢imi oldugu

vurgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Ekspresyonizm, Cagdas Sanat, Sanat, Heykel, Modernizm
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The aim of this thesis, Expressionism's, to determine its position among modern

art movements

Expressionism as well as expressing a particular art movement itself is also a
narrative style will encounter many art movements Expressionism is an issue that
should be considered as perhaps the turning point in the history of art. Being an art
movement too, is recognized as the cornerstone of many current is more common.

Criticizing and condemning one another in their host currents

For example, in the research, how the expressive primitivism Futurism expression
was also found to be so expressive. Someone saw aestheticized by modern development
of modernism as a gain. The other is denying the world affirms that modernism was
thought that primitive aesthetic pleasure hosting Expressionism is discussed in this
study, the reflection in the other arts, has been described as expressionist self as a form

of expression.

Keywords: Expessionsm - Contemporary Art -Art-Sculpture-Modrnism
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ONSOZ

Modern sanat anlayisinin dogusu, aydinlanma olarak bilinen ve Bati’da diisiinsel
bir Ozgiirlesmenin oldugu donemde ortaya cikti. Sanat, diisiinmenin belki de ilk
meyvesidir. Bir organizma c¢ekirdeginin hayata dogru ontolojik yonelimi dogadaki
canlilik i¢in ne kadar hayati ise, sanatsal bakisin ve yorumun da uygarlik i¢in esit
onemde oldugunu sdylemek, abart1 olmaz.

Diinya sanat tarihine bir sanat¢r ya da bir entelektiiel olarak bakildiginda,
uygarligin ilerleyisinde, teknolojik uygarlik m1 yoksa sanatsal bakis mi Onceliklidir,
sorusuna, rahatlikla cevap vermek her zaman konunun oOteki tarafin1 goz ardi etmek
olur. Daha dogru ifade soyle olabilir: Sanat tarithinde ilerlemeler insanligin tiim uygarlik
tiretimleriyle es zamanli olarak ilerler. Giiniimiizde toplumlarin daha da
karmagiklagmasi nedeniyle toplumsal giidiilerin yerini bireysel kaygilar almistir. Artik
muazzam biiyiikliikteki toplumsal yiginlarin olusturdugu sehirlerde kiiltiirel ortakliklar
azalmis, yakin iliskiler anlamini kaybetmistir; farkli insan tipleri benzer olanlara gore
daha cazip hale gelmistir. Denilebilir ki, insanligin yeni kimligi bireyselliktir. Bu
nedenle bireyin i¢ diinyas: her yaratimda daha fazla 6n plana ¢ikmistir. iste bu nedenle
Ekspresyonizm, modern insanin bir bakima estetik diinyasinin nasil sekillendigini bize
anlatmaktadir.

Bu ¢alismaya baglangictan itibaren bana destek olan, bilgi ve deneyimleriyle yol
gosteren Danigsman Hocam Sayin Prof. Dr. Mustafa BULAT a, her zaman yardimlarini
esirgemeyen, Heykel Boliimii Hocam Serap BULAT’a ve desteklerini esirgemeyen

diger hocalarim, arkadaglarim, esime ve aileme tesekkiirlerimi arz ederim.

Erzurum - 2014 Maryam POURTARKI



GIRIS

Ekspresyonizm, sanat tarihinde belki de doniim noktasi olarak kabul edilmesi
gereken bir ¢ikistir. Bir sanat akimi olmaktan ¢ok, bir¢ok akimin mihenk tasi olarak
kabul gormesi daha yaygindir. Kendi igerisinde birbirini elestiren ve yadsiyan akimlari
da barmdirir. Oregin, yapilan arastirmalarda, Fiitiirizm ne kadar ekspresif bir anlatimsa
primitivizm de o kadar ekspresif oldugu goriilmistiir. Biri modern gelismeyi estetize
ederek modernizmi bir kazanim olarak gormiis. Digeri ise modernizmin olumladigi

diinyay1 reddederek ilkelligin estetik bir haz barmdirdigini diistindiirmustiir.

Cogu sanat tarihgisi ya da sanat¢i icin Kiibizm, daha kapsayici bir akimdir.
Minimalizmi, Konstriiktivizmi, Fovizmi, Dadaizmi ve Fiitiirizmi kapsadigi
diistiniilmektedir. Sanat tarihinde bu iddia hi¢ de yabana atilacak tiirden degildir.
Sanatla ugrasan herkes, aralarindaki iliskiyi gorebilir, ancak tiim bu sanat akimlarini
birlestiren 6genin ekspresif anlatim oldugu goz ardi edilmemelidir. Konuya bu bakis
acistyla yaklasildiginda Ekspresyonizmin belli bir akim olmanin yani sira bir¢ok

modern akimda ifade etme bi¢imi oldugu goriilecektir.

Ekspresyonizmi, sanat kapsami disinda da diistinmek miimkiindiir. Modern bir
anlatim bi¢imi olarak ¢alismanin icerisinde de goriilecegi gibi bir¢cok alanda cagdas bir
lislubu ifade etmektedir. Ileri bir iddia olabilecegi diisiiniilebilir, ancak ekspresif anlatim
genel itibariyle dilsel, soylemsel bir devrimi de ifade etmektedir. Dil geleneksel anlami
bakimindan, var olan bilginin 6zneler arasi iletisimi saglayan aygitdir. Bu geleneksel
anlaminda dil, duyusal algi sinirindaki fenomenlerin sembolik ¢evrimlerini yapar. Her
ne kadar iletimi dolayli ya da dogrudan yapsa da geleneksel anlamda bilissel siirecler 6n
plana ¢ikmaz. Ancak ekspresif anlatimi saglayan bir sdylem, biligsel siiregleri

kavramsallastirip, nesnelerin karmagik metafizik hallerini de iletime katar.

Ekspresyonizm, bu bakimdan diisiiniildiigiinde, yeni bir zihniyet bigimine igaret
ettigi iddia edilebilir. Sanatta, felsefede, dil ve bilimde biiyiik bir metodik degisimi ifade
etmektedir. Bu degisimin temelinde, diinyadaki biiylik bilimsel paradigmalarin ortaya
cikisi yer almaktadir. Hatirlanacagi gibi, pozitivizm ortaya ¢ikarken, artik bilimin
“nasil?” sorusunun soruldugu bir ¢aga geldiginden bahsetmekteydi. “Nasil?” sorusu
olgunun metafiziksel alanina yonelik bir yonelimi ifade etmektedir. Tabi ki, sanat

olgularin nasil olduguna dair sorular sormaz; bu bilimlerin ilgi alanina girer. Ancak



sanat, nasil sorusuna ait cevaplarin diinyasina ait imgeleri bize sunar. Iste bu noktada

metafiziksel imgeler bize ekspresif bir yolla yansitilir.

Bu c¢alisma ele alirken yukarida bahsedilen anlayisla hareket edilmis, birinci
boliimde, Ekspresyonizmin tanimi ve farkli sanat dallarindaki etkileri incelenmistir. Bu
alanlara nasil bir etkisi bulundugunu anlamaya ve agiklamaya calisilmustir. Ikinci
boliimde ise, aragtirmanin ana fikrini gliclendirmek i¢in sanatsal akimlardaki ekspresif
etkileri ele alinmis, bir¢ok sanat akimimin temalarmi ekspresyonizm baglaminda
¢oziimlemeye calistlmistir. Uciincii boliim, Ekspresyonizm ic¢in &nemli oldugunu
diisiindiigiimiiz belli basli sanat¢ilar hakkindaki bilgileri kapsamaktadir. Bu bdliimde
modernizmin sanatgilarda biraktigi bunalim izlerini eserlerde kesfedilmeye ¢alisilmistir.
Goriinen odur ki, hepsi ortak bir modernizm buhran1 yasamis, ancak fakli ekspresiflerle

bunu anlatmaya ¢alismislardir.

Dordiincii boliimde yaptigimiz {i¢ farkli ¢alismanin agiklamasina yer verilmistir.
Bunun sebebi diger c¢alismalarimiz bu c¢aligmalarin birer tiirevi gibi olmasidir.
Calismalarimizin estetik kaygisi belli bir ¢izgide meydana geldigi igin ayrica her bir
eser i¢in agiklama yapma geregi duyulmamustir. Genel olarak sanatsal kaygimiz ilk iig

calismanin agiklamasinda ifade etmeye caligilmistir.



BIiRINCi BOLUM
SANATTA TEPKIiSEL BiR AKIM OLARAK EKSPRESYONIiZM

1.1. EKSPRESYONIZM’IN TANIMI

“Ekspresyonizm” ya da “Anlatimcilik” olarak da adlandirilir. Ekspresyonizm, 20.
Yiizyil baglarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan sanat ve mimarlik akimidir. Giizel sanatlar
alaninda Ronesans’tan beri hiikkiim siirmiis olan, dogaya uygun betimleme anlayisindan,
bir kopus olan Ekspresyonizm’de, sanatin asil amaci, sanatginin duygularini ve ig
diinyasini, renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle aracilig1 ile disa vurmasidir. Bu duygular1 daha
giicli yansitabilmek i¢in sanatcilar tasarimda denge ya da giizellik gibi geleneksel

kavramlardan uzaklasarak bi¢im bozma yontemini yayginlikta uygulamlg,lardlr.”1

Disavurumculuk; Fransizca “expression” ve Latince expressio, exprimere”
sozciiklerinden gelmektedir. Sozciligilin sifat bicimi olan expressiv, Tiirk¢eye ifadecilik,

ifadeci, ifade agirlikli olarak gevrilebilmektedir.?

Tiirkgede ifadecilik, anlatimcilik, kendilik¢ilik, disavurumculuk sozciiklerine
karsilik gelmektedir. Natiiralizm ve Empresyonizme karst durmus, ruhsal diinyanin

iceriklerini ifade eden ¢agdas sanat akimi olarak tanimlanabilir.>

Ekspresyonizm terimi baslangigta edebi olarak tanimlanmis bir kavram olmanin
Otesinde, geng Fransiz ressamlarin sanatini isaret eden bir terim olarak kullanilmaktadir.
1911 yili sonlarinda izlenimcilige karsi ¢ikan tiim ressamlari kapsayan bir kavram
olmus, bu akimin en farkli yani, topluca pesinden gidilen bir ideoloji veya ortak
belirlenmis bir hedefte ilerleyen bir toplulugun olmayisidir. Daha ¢ok, bagimsiz

bireylerin etkilesiminden dogan bir akimdan sz edilebilir.*

Ekspresyonizmi tanimlarken, disavurumculuk yerine, ifadecilik veya anlatimcilik
demek daha dogru olacaktir. Ciinkii insanin her eylemi gibi sanat yapit1 da zaten bir

disavurumun sonucudur, ice vurulan ve paylagilmayan diisiinceler sanat yapit1 olarak

! Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Merkezi, Istanbul 1997, 451.

2 Medine Irak, Cagdas Resim Sanatinda Soyut Disavurumculugun Anlami ve Etkileri, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), MSGSU, Istanbul 2008, 3.

® Esra Biryildiz, Sinemada Akimlar, Beta Basim Yayim Dagitim A.S., Istanbul 2002, 21.

* Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Alkim Yayievi, Istanbul 2006, 239.



deger kazanamazlar. Sanat yapiti her zaman bir seyler anlatma cabasimin sonucu
oldugundan ifadecilige anlatimcilik da denebilir. Sanat¢i anlatmak istedigi olguyu
giiclendirmek istediginde, bilinen bigimleri kirmaya degistirmeye calisir. Ifadeci sanatg1
izleyiciyi kiskirtir hislere ve algiya yonelerek bilinen gerceklerin 6tesindeki asil

gercekligi gostermeye calisir.

Ifadecilik fizik Stesi bir anlayis olarak kabul edilebilir. Ekspresyonist sanatci ele
aldig1 konu hakkinda calisirken eger bu somut bir nesne ise, ortaya koydugu eserde bu
nesneyi aynen gostermek yerine kendi kavradigi sekilde yeni bir tanimla ve farkli bir
bicimle ortaya koymaya calisir. Resimde Ekspresyonizmin dnemli yol agicist Van Gogh
buna Ornek olarak gdsterilebilir. Onun resminde gergek bicimler bazi zamanlarda
yerlerini geometrik bigimlere birakmistir. Cilinkii sanat¢inin géziinde o nesnenin varolus
bicimi geometrik sekildedir ve onu algilamasi bozuk bir perspektif {izerinden olabilir.
Fakat burada sanat¢inin amaci nesneleri goziiniin degil i¢ diinyasinin gordiigi sekilde
anlatmaktir. Burada bilinen degil, 6znel gergeklikler {izerinden esere yaklasmak gerekir.
Van Gogh resmi, carptirilmis perspektifi, derinligi hice sayisi, bozulmus bi¢imleri ve

ham goriintiisii ile bilinen aligilmis tiim sanat geleneklerine ters diismektedir.

Gorme, Ekspresyonizm tanimi igindeki diger 6nemli kavramlardan biridir. Gorme
disaridan gelen etkinin beyinde yorumlanmasiyla olusur. Bu noktada insanin doga ile
kurdugu iligki belirleyici bir etken olur. Ekspresyonistler hi¢bir zaman tam olarak
algilayip, hakim olamayacaklarini diisiindiikleri dogadan uzaklasip kendi i¢ diinyalarina
yonelmisler yorumlamalarinda kendi itaatkar diinyalarina giivenmislerdir. Sonug olarak
esasen onlar da gordiiklerini eserlerinde yansitmistir; sadece gérme yontemleri farklilik

géstermistir.5

Kandinsky’nin; “Freud tarafindan psikanalizin bir bilim olarak kurulmasi, sanatin
insanin i¢ diinyasina sokulmasinda biiyiik ol¢iide yardimer olur” seklindeki sozleri,
aslinda Ekspresyonizm’in taniminda O6nemli bir 6ge olan insan i¢ diinyasina dikkat
cekmistir. Ifadecilik, sanat¢inn i¢ diinyasmin somut bicimlerle ifadesidir, duygular &n
plandadir ve dogasi geregi bireycilik hakimdir. Bu akimda ifade esas niteliktir ve yapit

duygusal yonden giiclii mesajlar icerir.’

> Batur, 225.
® Enis Kortan, Mimari Akimlar, Yap1 Endiistri Merkezi, istanbul 1996, 67.



Filozof Benedetto Croce estetik yaratma siirecinde ¢esitli asamalar tanimlamaistir.
Sanatg ilk olarak dogaya ve gevresine ait izlenimleri toplar, imge diinyasinda bunlarla
yeni bir sentez olusturur. Ortaya ¢ikan bu 6zgiin ifadeye giizelden alinan haz duygusu
eklenir. Son olarak bu ifade ses, renk, malzeme gibi fiziksel 6gelerle somut bir biitiinliik
haline getirilir.” Bu yaratim siirecinde 6nemli bir asama olan &znel ifade, yani

izlenimlerin estetik igsel sentezi Ekspresyonizm taniminin temelini olusturmaktadir.

19. Yiizyil sonlar akilcilar ve kuskucularin yani sorgulayicilarin savasina sahne
olmustur. Kuskuculukla birlikte miiphem ve mistik gibi kavramlar da kendilerine
tartisma alan1 bulmaktadirlar. Miiphem kavraminin arastirilmasi Ekspresyonizme
O6nemli bir zemin olusturmustur. Pek ¢ok Ekspresyonist yazar ve diisiiniiriin de ileride
kullanacagi mistik, olguculuk karsiti, akildisi kuvvetler ve olaylarin incelenmesi her
seyden Once insana yonelme ve bireyselligin 6n plana ¢ikartilmasinda cok etkili

olmustur. Toplumdan bireye, cogunluktan “ben” e inis gdzlemlenmektedir.?

Tedirginlik ve gilivensizlik duygularinin tetikledigi Ekspresyonizm akimi bir
baskaldir1 temsilcisi olmustur. Dis diinyada yiizeysel goriiniimler ve nesnel gergeklerle
cevrilmis insanoglu toplumda bulamadigi huzuru i¢ diinyasinda aramis, diisleriyle bu
durumu degistirmeye cabalamistir. Zaten kabul etmek istemedigi bir diinyay1 yansitan

Natiiralizm ise bu agsamadan sonra yetersiz kalmistir.

Birinci Diinya Savasi sonrasi bu toplumsal bunalim daha da derinlesmistir.
Emperyalist llkeler yenilmis, enflasyon yiikselmis, devletler iflas etme durumuna
gelmistir. Savag tiim hayalleri yikmistir. Burjuvazinin gelenekgiligi devam ettirmesi ve
Natiiralizme baglh kalmasi karsisinda Ekspresyonizm Alman ruhunun agia ¢ikmasi,

degisiklik, yenilik ve 6zgiirlesme sanati olarak ortaya ¢ikmistir.

Bir¢ok sanat alaninda Ekspresyonist diisiince, hayal ve diis diinyasini anlatmaya
calisir. Nesneler olduklar1 gibi degil, olabilecekleri gibi betimlenmistir. Goriinenin
altinda yatan diisiince gosterilmeye calistlmistir. Insanm i¢  huzursuzlugundan
kaynaklanan bu akim soyutlama, simge ve sembolleri kullanmaktadir, klasik
yontemleri, perspektifi, anatomiyi, simetri ve betimlemeyi kabul etmemektedir. °

Ekspresyonist sanat¢ilarin o dénemin makinelesmis modern sanayi diinyasindan, ahlak

" Kortan, 67.
® Batur, 43.
% Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, istanbul 2005, 189.



ve insanlik degerlerinin altiist oldugu toplumdan etkilenmemeleri miimkiin degildi. Bu
yiizden 6rnegin; kutsallik kavrami i¢in fabrikalari, insanlik i¢in ise hayat kadinlarini

sembol olarak se(;mislerdir.10

Ekspresyonist sanat yapitinda bilinen tiim anlatim big¢imleri terk edilmis onun
yerine hasin bir duygu ile doga bicimlerini kirip pargalayan, 6zgiir, umursamaz,
isyankdr bir yaratilis duygusu big¢imlenmistir. Bicim agisindan bakilirsa, bati
gelenegindeki optik goriintii terk edilmis onun tam zitt1 olusturulmus ve yapisal bir
kurulusa dayandirilmistir. 1 Edschmid’e gore; diinya gozlimiiziin Oniindeydi ve onu
yinelemek anlamsizdi. Sanatin asil gorevi ise onun Ozilinii aramak, onu baska bir

bicimde yeniden yaratmak olmalidir.™

Ekspresyonist eserlerde igerigindeki cosku, heyecan ve islenen temalar yoniinden
kesin bir tanimlama yapmak zordur. Ancak o6lim ifadecilik i¢in 6nemli temalardan
sayilabilir. Oncii Ekspresyonist ressam Munch tarafindan da ele alman sikinti, 6liim,
cilginlik, sefalet, hastalik gibi temalar, yarattiklar1 heyecan duygusu ile kuvvetli ifadeler
ortaya cikartmistir denilebilir. Aslinda Ekspresyonizm dénemi igerisinde bir {islup

olmaktan ¢ok biitiin sanatlar1 belirleyen bir ortam olmustur.13

Ekspresyonizm akimini tanimlanmasina yardimer 6nemli etkenlerden biri de, bu
donemin Oncesi ve sonrasinda ortaya ¢ikan diger akimlardir. Natiiralizm, Klasisizm ile
baslayan mutlak dogrular, mimaride sartlandirilmis tekrarlanan figiirler, resimde
doganin, resme konu edilen figiiriin birebir taklidinden sonra bu ara geciste hayallerin

aciga cikisina izin veren Romantizm énemli bir adim olmustur.

Romantizm 6nemli bir adim olmasinin yani sira, baskaldir1 da icermektedir.
Romantikler Fransiz Devrimi’ne biiytik ilgi duymuslardir. Ekspresyonist estetik anlayisi
da Romantizmin hayallerini, arzu ve sikintilarin1 paylagsmaktadir. Romantiklerin bu
coskulu baskaldiris1 Ekspresyonistlerce sanatsal bir devrimden 6te, kendinden dncekini

yok etmek ve gercgeklere kars1 gelmek olarak devam ettirilmistir. Romantizm igin bir i¢

10 Batur, 242.

1 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2008, 82-96.
12 Richard, 189.

13 Batur, 253.



patlama olarak kabul edilirse, Ekspresyonizm de bigimleri pargalayan bir disg patlama

olarak tanimlanabilir.**

Ekspresyonizmle hayal, diis giicli, 6znelligin 6n plana ¢ikisi, bi¢imin yeniden
tanimlanmasi ve vurgulanmasi, mimaride form odakli ve iitopyaci ¢alismalar 6n plana
cikmigtir. Bigim pargalanmasina kadar gitmesi, resimdeki bi¢cim bozmalarin artik
soyutlamalara ve otesinde figiirlerin tamamen kaybolmasina varmasiyla sanatta hicligi

benimseyen Dadaizm’e ulagmustir.

Aslinda Dadacilar da Ekspresyonistler gibi makinelesmis sanayi toplumuna ve
onun getirdigi kapitalizme ve savaglara karst ¢ikmuglardir. Ancak Dadacilar
Ekspresyonizmin {itopyact diislerinin 20. Yiizyilh alt etmeye yeterli olmadiginm
diisiinmiislerdir. *° Ciinkii Dadacilara gére Disavurumcular diinyayr bazi ideallere
ulagtirabilirsek degistirebiliriz yanilgisina diismiislerdir ancak savas gdstermistir ki
direnis bile hi¢bir seyi degistirmemektedir. Boylece Dadacilar da alayci bir islupla
kendileri i¢in ¢ok sey ifade eden bir hiclige yonelmislerdir.

Ekspresyonizm akimi 1914 yillarinda tarihsel siirecte de detayli olarak bahsedilen
Alman toplumundaki bunalimdan beslenmistir. Fakat savas ifadecilerin tiim coskulu
ideallerini yikmuis, {itopyalarina golge diistirmiistiir. Bunun yani sira Dada ve Kasim
toplulugu gibi radikal akimlar, Yeni Nesnellik, Kiibizm, Konstriiktivizm gibi diger
iisluplar da Ekspresyonizmi golgelemistir. Ancak buna ragmen, ifadecilik dncii bir sanat
olmanin dtesine gegmis ve tiim Almanya’ya yayilmistir. Onceden elestirilen ressamlar

akademisyen olarak kabul edilmis ve tablolar1 Avrupa’da sergilenip, satilmistir.

Ekspresyonizm resimden cok tiyatro araciligi ile dikkat ¢ekerek Almanya’y:
asmig, ancak Avrupa ve ABD’de sinemada yepyeni bir deneyim olarak goriilmesi
aracilifi ile yayilmistir. Fakat Ekspresyonizm sanatta basarili olmaya basladiginda
aslinda yavas yavas da sonmekteydi denilebilir. Dadacilar disavurumculugun 6liimii
ilan etmislerdir ve en ¢ok da idealist ve {itopyaci yoniinden vurarak bu akimin savasin

pargaladig1 diinyanin son hayallerinden ibaret oldugunu savunmuslardir.™

Boylece eskiden birer disavurumcu olan pek ¢ok yazar, sair ve onun dgelerinden

yararlanan tiyatrocular sonradan ya devrimci topluluklarda yer almis ya da bazilan

4 Batur, 252.
15 Batur, 247.
16 Batur, 247.



dindarhiga gizemcilige yonelmislerdir. Akim her ne kadar 6lii olarak ilan edilse de,
katkisi tiim sanatlarda, resimde, mimarlikta, miizikte, tiyatroda, dansta, heykelcilikte ve

sinemada siirmektedir.'’

Bu kadar kisa bir zaman diliminde O6zellikle Almanya’da tiim sanat hayatini
hareketlendirmis, coskulu ve idealist bir yaklasimla yasanan gerceklige aci da olsa
dikkat ¢ekmistir. Insanin i¢ diinyasina ydnelen, yeni bir iislupla kuvvetli bir ifadecilik
arayisina on ayak olmus sanat hayatini ilerletecek bir bigimde altiist ederek sonrasinda
cikacak yeni fikirler i¢in de O6nemli bir zemin olusturmus oncli ve yaygin bir akim

olmustur.

Ekspresyonizm sanatsal bir anlatim yolu veya iislup olmanin 6tesinde tedirginlik
ve baskaldirty1 igeren ruhsal bir durum olarak tariflenebilir. Bu tutum sonucu ortaya
¢ikan sanat akimi digerlerinin aksine sadece plastik sanatlarla sinirli kalmayip siir ve
edebiyat, miizik, gosteri sanatlari, mimarlik gibi tiim sanat alanina yayilir ve ¢ok degisik

yorumlarla kendini diga vurur.™®

1.2. EKSPRESYONIZM’iN TARIHCESI

Ekspresyonizmin tarihgesini ve gelisimini daha iyi kavramak igin 19. ve
20.Ylzyila bakmak yani akimin dogdugu donemin ve dncesinin sartlarindan bahsetmek
daha dogru olacaktir. Ekspresyonizm sanat akimi, onun dogusunu hazirlayan onceki
donemlerden, sanayi devrimi sonrasi toplumun durumundan, siyasi iktidardan, bilimsel,
felsefi ve psikolojik gelismelerden biiyiik oranda etkilenmis ve bu etmenler akimin

bi¢cimlenmesinde dogrudan rol oynamuistir.

[k olarak ele alinmak istenen konu, akimin cikisinda oldukca etkili olan sanat,
siyaset ve toplum iligkileridir. Yonetim sekilleri toplum yapist iizerinde dogrudan etkili
olmus, toplumsal degisiklikler de sanat anlayisin1 belirlemis ve beslemistir. Bu durum
Ekspresyonizm akiminin ortaya ¢ikisinda daha da 6nem kazanmistir ¢ilinkii bu sanat
akimi direkt olarak endiistri ¢ag1 toplumunun yarattig1 yeni tip insanin bunalimlarini, i¢

sikintilarini agi8a ¢ikartma egiliminden beslenerek dogmustur.

7 Batur, 258.
18 Turani, 32.



Endiistri ¢ag1r oncesi doneme bakildiginda Monarsi ile yonetilen toplumlarda
sanatcinin, yonetici ve din adamlarinin benimsedigi goriis ve anlayis {izerinden
caligmalarini yiriittiigli goriilmektedir. Bu tiir yonetimlerde resim ve heykel sanatlarinin
konusu doga, insan ve temsili figiirler ile smirhidir. 19. Yiizyildan 20.Yiizyila gegen
stirecte genelde hizli bir demokratik parlamenter devlet yonetim sistemine gecis ile
kisisel hak ve 6zgiirliikler 6n plana alinarak hukuk ve devlet giivencesi altina girmistir.
Toplumun egitim diizeyi artmis, diinya ile iletisimi kuvvetlenmistir. Tiim bu gelismelere

bagli olarak sanatta konu ve bi¢cim degisiklikleri belirgin bigimde ortaya glkmlstlr.lg

Bu siiregte, yeni bilim dallar1 ortaya ¢ikmistir. El sanatlarina dayali {iretimin
yerini makineler almistir. Tarim ekonomisi yerine endiistri ekonomisine gegilmistir.
Mimaride de eski yoOnetim bicimlerinin yapilar1 fonksiyonunu yitirdigi i¢in yeni
degerler yiliklenerek doniistiiriilmiistiir. Adnan Turani’nin de dedigi gibi; “Yonetimler,
kendi biinyelerine uygun bir sanata gereksinim duymaktadirlar. Bu nedenle demokratik-
parlamenter yonetimin de kendi yapisina uygun bir sanat getirecegi agiktir.”

Goriildigl tizere bu yeni yonetim sistemi, paralelindeki toplumsal gelisim ve diger

alanlardaki tiim degisimler yeni bir sanatin akiminin habercisi olmustur.

Fransiz Devrimi ile kisi artik kendi irade ve akli ile mutlak giizel veya dogru
sayilan degerleri elestirmistir. Buna gore yeni donemin sanatcisinin da elestirel, 6zgiin
ve iradesini kullanan kisi olacagi diisiiniilmiistiir. Ancak Napolyon doneminde Klasist
anlayis gegerli sanat iislubu olarak devam etmistir. Ciinkii imparatorluk saraymin
agirbagl, ciddi ve klasik iislupta temsil edilmesi gerekmektedir. Bdylece sanatta
beklenen oOzgiirliik anlayisina ulasilamamistir. Napolyon doneminin sona ermesiyle

birlikte Klasisizm de zayiflamis ve Romantizm akimi kendine ¢ikis yolu bulmustur.

Romantikler sanatta beklenen ozgiirliik diisiincesini sonunda ele alabilmis ve
sanat1 kendi 6zglir iradelerine baglayarak ¢ok renkliligi ve dinamik bigimleri cesurca
kullanmiglardir. Bu donemde sanat¢inin ve toplumdaki her bireyin kendi gelecegini
belirlemesi, ¢evresini degerlendirmesi ve elestirmesi olanakli hale gelmistir. Boylece
sanatta ve toplum yasaminda O6zgiir kisi diisiincesinin bir yansimasi olarak elestiri
onemli bir yer kazanmistir. Boylece, parlamenter donem sanatgisinin 6zgiir sanat yapma

olanagi Romantizm ile saglanmistir. Bu donemde hakim olan “Sanat i¢in sanat” anlayisi

¥ Turani, 54.
2 Tyrani, 28.



10

da bagimsiz bir birey olarak sanat¢inin sinirt olmayan diisiince ve hayallerini aktarmasi
icin uygun bir ortam hazirlamistir. Ayrica bu bagimsiz bi¢im yaratma tutumu ile beraber

sanat biciminde yenilenme de karsimiza <;1kmaktad1r.21

Ancak bunu takiben, Romantik’lerin hayalciligine karst ¢ikan bir tavirla
Gergekgilik ortaya atilmig, hayatin oldugu gibi sanata yansitilmasi s6z konusu olmustur.
Bundan sonra gelisen izlenimcilik igin de kisinin kendi bakis agisina gore ilk etkilenme
donemidir denilebilir. Boylece sanatta konu, bigim, yontem, iislup degisiklikleri s6z

konusu olmustur.

Ozetle, Monarsik yonetimlerdeki sanati kontrol altina alma durumu ortadan
kalkip, “sanat i¢in sanat” anlayis1 belirdiginde, buna demokratik yonetimlerin getirdigi
haklar ve oOzgiirliik¢li ortam da eklenmis ve tim bu degisimler sanatta yenilikleri
dogurmustur. Bu gelismelerin tiimii Ekspresyonizmle birlikte ve onu besleyen pek ¢ok

modern akimi miimkiin kilan temel sebepleri olusturmustur.

Fransa, Rusya, isve¢, Norveg, Cekoslovakya ve Polonya ile sinirli olarak Ingiltere
ve Amerika’da goriilen Ekspresyonizm tam olarak tiim sanatlardaki gelisimi ile
Almanya’da var olmustur. Bunun nedeni Almanya’daki sanayilesme hareketinin diger
tilkelerle aradaki farki kapatmak i¢in daha hizli bir siiregte ve zorlayici kosullarda
uygulanmis olmasidir. Bunun sonucu olarak da sanayinin neden oldugu kapitalizmin
insani degerlere verdigi zarar daha agir bicimde hissedilmis ve ayni derecede verilen
sanatsal tepki de daha siddetli olmustur. Bu nedenle Ekspresyonizm akimi Almanya’da
daha yogun bigimde yasanmis ve benimsenmistir. Almanlar i¢in disavurumculuk gegici
bir iisluptan ¢ok, kendi i¢ diinyalarini en kisa ve kolay yoldan anlatmalarini saglayan bir

arag hatta icerik haline gelmistir.22

Rusya gibi iilkelerde degisik bicimde kendini gostermis olan Ekspresyonizm
dogdugu bolgeden uzaklastikca etkisini yitirmistir. Bu ylizden Latin {ilkeleri bu akimi

oldukca geg tanimuslardir.?®

20. Yiizyilin baslarinda Ekspresyonizm’in dogdugu yer olan Almanya’ya

baktigimizda, siyasi alanda anarsizm ve Kkisisel oOzgiirliiklerin 6n planda oldugu

21 :
Turani, 54.

2 A. Budak, Tiirk Resminde Yeni Disavurumculuk, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk

Universitesi, Erzurum 2006, 8.

2 Turani, 67.
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goriilmektedir. Cumhuriyet éncesinde Prusya krali ve Alman Imparatoru Kayzer Ikinci
Wilhelm (1888-1918) siyasi yasamda oldugu gibi sanata da damgasini vurmus ve Neo-
klasik ve tarihg¢i bir iislubu benimsemistir. Monarsiden sonra ydnetime cumbhuriyet
hakim olmus ve Weimar Cumhuriyeti 1919 ile 1933 arasinda Almanya’y1 yonetmistir.
Cumhuriyet ile birlikte siyasi alandaki anarsizm ve kisisel Ozgiirliikler sanatta da
kendine yer bulmustur. Bu donemde disavurumcular kendilerini kabul goérmiis sanat

anlayisinin bir pargasi olarak bulmuslardlr.24

Birinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar olan donemde sanat siyaset bagi
konusunda farkli goriisler vardir. Anarsist-hiimanistlere gore ideal sanat siyasetle
baglantilidir. Fantastik iitopyacilar sanat eserinin Onemini verdigi mesajla
iliskilendirmislerdir. Coskun yikicilik goriisii ise tiim geleneksel kurumlara kars
durmustur. Baska bir bakis acis1; insanin 6nce kendi kendini 6zgiirlestirdigi i¢sel duyum
ve gilidiilerine kulak verdigi hayalci bir sanattan bahsetmektedir. Ancak Almanya’da
1918-19 yillarinda yasanan toplumsal ve siyasi ¢alkantili donemde bu kuramlar yetersiz
kalmistir. Weimar Cumhuriyeti’nin orta simif sosyalizmi tatmin edici bulunmayinca,
siyasi goriisler solda toplanmistir. Kimileri bu giindemde olan asir1 sosyalist siyasetin
pesinden gitmislerdir. Sanayinin getirdigi kapitalizme karst olanlar bu sertlesen siyasi
islup icinde sanayinin biitiin kurumlarini, bilim ve teknolojiyi reddetme noktasina gelip

Nazizm’e yaklasm1slard1r.25

“Sosyalizm gibi, Ekspresyonizm de nesneye, entelektiiel barbarliga, makineye ve
merkezilesmeye karsi; Akil, Tanr1 ve Insanin i¢indeki insan yararma biiyiik bir haykiris
yl'ikseltmistir”.26 Buna gore aslinda Sosyalizm ve Ekspresyonizm ayni ruhsal davranis

igcindeydi, denilebilir.

Bu yiizden Weimar, cumhuriyetinin sonunu getiren Nazi donemi baslangicinda
Alman ruhunu yansittiklari i¢in Ekspresyonist sanatgilar ve eserleri kabul goérmiis ancak
Nazizm’in ilerledigi safhalarda fasist yonetim insanlar1 kontrol altinda tutabilmek icin,
yasanan aci gercekleri acikca gostermek yerine onlart gizleyen ideal bir sanati tercih

etmis ve Ekspresyonizm yoz sanat olarak degerlendirilmistir.

2 Norbert Wolf, Disavurumculuk (Ekspresyonizm), (Cev.: Mehmet Tahsin Yalim), Remzi Kitabevi,
Istanbul 2005, 14.

% Batur, 243.

%6 Batur, 247.
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Nazi yonetimi yeni kusagin kendinden ve 6ziinden emin geng ve yeni degerler
sistemini ortadan kaldirmak istemistir. Ekspresyonistlerin resimleri tahrip edilmis,
toplatilmis ve sergi agmalar1 yasaklanmustir. Fasist yonetim, sanati Ikinci Diinya
Savasi’na kadar baski altinda tutmaya ¢alismistir, fakat savas sonrasinda tiim diinyada
Oylesi bir yikim olusmustur ki bundan sonra herhangi bir yonetim ya da giic odagi bu
ac1 gercekleri i¢ diinyasindan yansitarak aktarmasi konusunda sanatciy1 engelleyecek bir

konuma ulasamamuistir.

Tarihsel siirecte ele alinacak diger bir konu, Ekspresyonizm’in dogusundan once
tim toplumlar1 her alanda etkileyen, gelisen sanayi devrimi ve beraberinde getirdigi
Endiistri Cagr’dir. Sanayi Devrimi ile Avrupa’da tarimi esas alan ekonomiden
teknolojinin getirilerinden de yararlanarak makineye dayali ekonomiye gecis
yapilmistir. Boylece toplu iiretime gegisle birlikte zenginlik artmis, Avrupa hammadde
ve Pazar bulmak i¢in diinyada hakimiyet kurmaya caligsmistir. Bunun sonucu olarak
somiirgecilik ve emperyalizmi dogmus, gligsiiz toplumlar baski altina alinarak
kullanilmaya calisilmistir. Makinelesmis sanayi kentlerde yogun bir is¢i sinifi
olusturmustur. Hizla gerceklesen bu gelismeler beraberinde sosyal karigikliklari da
getirmistir. Boylece ozellikle 19.yiizyil sonlarinda endiistrilesen sehirlerde ortaya ¢ikan
toplumsal bunalimlar gilizel sanatlara da yansimistir. Ekspresyonist anlatimlar bu

bunalimlardan dogrudan etkilenmistir.

Sanayilesme ile beraber sehirlerin ceperlerine yerlesen halk, isgiiclinii artik
kendileri igin iiretmek adina kullanamamustir. Insan giicii teknolojinin kullanimina
sunularak baskalarinin refah1 ve zenginligi arttirilmistir. Yaptig: iste ona ait bir fikir ve
eylem yoktur, bu yilizden bir robot gibi uzun saatler ¢alismakta kendine az zaman

ayirabilmektedir ve bu yasam insan1 yalnizliga ve umutsuzluga itmistir.

Kot kosullarda calistirdigr iscilerin haklarini géz ardi ederek daha c¢ok para
kazanan fabrika sahipleri yani burjuva smifi ise paralari ile sanat satin alip asalet elde

etmeye c¢alisarak toplumdaki yerlerini yiikseltme ¢abasinda olmustur.

Ekspresyonizm’in Izlenimcilik sanatina olan karsith@min énemli parcasmi da
toplumdaki bu adaletsiz diizen olusturmaktadir. Ciinkii Izlenimcilik toplumdaki tiim bu
sorunlara sirtin1 donmiis hala dogay: taklit etmek pesindedir. Bu yiizden sanat, gilizel ve

dogru kabullerin sinirlar1 icinde kent soylunun ev dekorasyonu olarak kalmistir.
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Yakinda toplumun temellerini derinden sarsacak diinya savaslar1 baslayacak, bir¢ok
insan ya Olecek ya sakat kalacak, yoksulluk daha da artacak, toplumun ahlaki degerleri
alt seviyelere inecektir. Ekspresyonizm ise toplumun ve bireyin tiim bu sorunlarmin tam

da i¢inden beslenecektir.

Ekspresyonistlerin burjuva toplumuna karst olmalarmin temel nedeni, sanayinin
getirimi olan kapitalizmin insanin zihin ve iradesini lretim i¢in kullanmasi insan
dogasinin 6nemli pargasi tin, duygular, imgelemi hige saymasiydi. Onlara gore, ¢agdas
toplum planlanmis teknik diizeniyle insan dogasini sagliksizlagtirmakta ve toplumda

bozulmaya yol agmaktaydi.?’

Insanin kurdugu endiistriyel sistem gelistikce insan1 kendine kole etmistir. Bu
sistemden kacis olarak insan bilingaltina siginmis ve orda kendine ait ve huzur
bulabilecegi bir diinya yaratmistir. Bu donemde sanat¢1 da kendi bilingaltina ve onlarin
yansimas1 olan riiyalarina ydnelmistir. I¢ diinyasin1 sembolik bicimlerle gdstermeye

calismustir.

Kisinin Endiistri Cagi’nin insan ruhu iizerinde yarattigi olumsuz etkileri bir
yoldan bosaltmas1 gerekmistir. Sanat¢i bunu sanatsal ifadesi ile saglarken toplumdaki
bireyler farkli yollara bagsvurmustur. Miizige degisik ritimlerin caz motiflerinin girmesi,
giiriiltiilii elektronik miizik, kuralsiz dans hareketleri, stadyumlardaki bagiris, kavga
egilimi, barlar ve diskolardaki garip eglenceler, tuhaf kostiim, sa¢ bi¢imi, aksesuar
tercihlerinin tiimii endiistriyel kent yasaminin getirdigi toplum {izerindeki ruhsal
birikimlerin bireyler tarafindan atilmasi cabasi ile iligkilendirilebilir. Bu tutumun
sonucunda bireyde egoist, nankor, tahrip eden, sadist bir ruh hali gozlenmektedir.

Dolayisiyla ayni 6zelliklerde bir toplum olusmustur.

Ekspresyonist sanatcilarin eserlerinde neden siirekli ¢irkin, kaba bir ortam tasvir
ettikleri buradan daha iyi anlasilabilir. Bu tepki insanin kendi igine gdmiilerek
yasamasina, i¢ine diistiigli bunalimlara kars1 bir isyan etmesine neden oluyordu. Bu da
sanat yapitina yeni bir ¢iglik, bir kadbus gibi yeni bir konu ve bigimleme olarak

28
yanstyordu.

2" Batur, 240.
%8 Turani, 82.
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Ornegin Ekspresyonist resimdeki ¢ig ve igneleyici renkler bu tepkinin bir
ifadesidir. Ekspresyonistler yasama kars1 nefret sonucu gelisen kaba, hasin, isyankar bir
ruh hali ile eserlerini vermisler, i¢ diinyalarin1 ¢i1glik gibi firtina gibi disariya yansitma
cabasia girmislerdir. Endiistri devriminin getirdigi bol ve ¢esitli {iriin o doneme kadar
kisitl olan ve cogunlukla da bu yilizden degerli kabul edilen nesnelerin degerini
diistirdii. Sanat eserleri dahi halka agilan sergiler ve roprodiiksiyonlarla g¢ekiciligini
yitirdi, siradanlasti. Onceden kabul edilmis degerlerin bu sekilde degisimi gérelilik
kavramim giiclendirerek, mutlak ideal yargisini1 ytkmistir. Idealden uzaklasma sanat icin
yeni bir ¢ikis noktas: olmustur. Ornegin; Ekspresyonist ressamlar i¢in idealden kagis,
nesneyi ve figiirii ¢irkinlestirmek hatta tahrip etmektir. Bu diisiinceyi ilerleten Kiibistler
nesneyi parcalama yoluna giderken, Dadacilar bunu daha ileri seviyeye getirerek sanati

tiimden redde‘[mislerdir.29

Bu boliimde son olarak ele alinacak konu Ekspresyonizm akiminin beslendigi
onemli kaynaklardan olan bilim, felsefe ve psikoloji alaninda gerceklesen gelismelerdir.
Din ve bilimin birbirinden ayrilmasi ile bilim, deneye dayali olarak daha da gelisip
ilerlemistir. 17- 18.Yiizyillar aklin soyut mantigina 19.Y{izyil ise deney, teknik ve

buluslara dayali gelisen dénemler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.®

20.Ylzyila yaklasirken bilimsel gelismelere bakildiginda ise pozitivist diisiincenin
yerine sezgi, ruh bilimi ve hayal diinyasi, yeni gelisen psikolojide de evrensellesen
fizikte de basariya ulagmaktadir. Maddenin degismez sayilan en kiiciik birimi atom
parcalanmistir. Bilimdeki pozitivist ve deneysel teorik yaklagimlarin {izerine Albert
Einstein’in getirdigi, mekan, zaman, kiitle gibi kavramlarin mutlak degil degisken
oldugu goriisiine dayanan gorecelik kurami ortaya atilmistir. Biitiin bu gelismeler
1s1ginda fizikte nedenselligin karsisina belirsizlik ilkesinin yerlesmesi kaginilmaz

olrnustur.31

Naturalist sanat¢1 nedensellige dayali, Empresyonist sanatgr da duyumlara dayali
bir yontem kullanmaktadir. Halbuki Ekspresyonist sanatci, dis gerceklikle yetinmeyerek

goriinenin otesindekini aramaktadir ve bu yolda gorecelik ilkesinden yararlanmaktadir.

2 Tyrani, 96.
% Richard, 32.
%! Richard, 43.
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19. Yiizyilin yarisindan sonra bilim olarak ayrilan psikoloji, i¢ gézlem ve ampirik
yonteme dayaniyordu. Sigmund Freud psikanaliz yontemini ortaya atarak insanin
icindeki biling dis1 diinyay1 ortaya ¢ikartmis ve insan ruhunun derinliklerine ulagilmistir.
Boylece Ekspresyonizm insanin i¢ diinyasina yonelme egilimini, sanat alaninda
gerceklestiren bir akim olarak Freud’un diisiinceleriyle drtiismektedir. On plana cikan
deneyimlerden biri de riiyadir. Freud diislerin yorumu, 1980 adli kitabina gore; zihin
rilya ile biling diizeyinde belki de hi¢ algilamamis oldugu incelikleri algilayip, ifade
edebilmektedir. 20. Yizyilin ilk ¢eyreginde riiya, Ekspresyonistler basta olmak iizere
pek cok sanat¢i ve yazar tarafindan kullanilmis ve bu egilim Gergekiistiiciilerde doruga

ulagmustir.

Felsefede pozitivizm ve deneycilik farkli olarak fenomonolojinin ortaya ¢ikisi ile
nesnelerin 6znel diinyasina odaklanma yogunlasti. Ekspresyonizmin dis diinyaya belli
bir kusku ile yaklagsmasi; 6ze erisme c¢abasiyla nesneyi rastlantisal baglardan kurtarip,
onu deneysel gercekligin iizerine ¢ikarmak i¢in bir eylem gergeklestirmesi agisindan

fenomonoloji felsefesi icermektedir.*

Bu donemde elestiri, akil ve bilimin Oniine ge¢mistir. Ciinkii kapitalizmin
getirdigi sorunlar karsisinda akil ve mantik soyut kavramlar olarak kalmistir. Gergeklik
akil ya da deneyle degil sezgi yoluyla ulasilmaya calisilan bir deger olmustur. Savagla
bu denli i¢ ige olus korku, umutsuzluk, kaygi ve oliim gibi kavramlari diistiniirlerin
konusu haline getirmistir. Bu diisiinceler sanatsal ortama da aktarilmistir. Nietzsche bu
donem felsefesinin en etkili temsilcisi olarak, nihilist diisiincesiyle 20. Yyiizyila
damgasim1 vurmustur. Felsefesinin amaci insani akilciliktan kurtarip kendisini merkez
alarak diistiinmesini saglamaktir. Wolf’a gore; “Nietzsche bu kusak igin buyrultucu
baskilardan, kisitlamalardan, dar kentsoylu zihniyetinden ve maddiyatc1 diisiinceden

bireysel kurtulusun ilk Ornegini olusturmustur.” 8

Tiim bu gelismeler sonucunda
psikoloji ve sosyoloji endiistri kentinin yarattigi gerceklere egilmis, cagin yarattigi
bunalimlar sonucu olusan kitle psikolojisi iizerine incelemeler baslamistir. Akilciliktan
uzaklagmak bilingaltina yonelimi saglamis bu egilim sanata da yansimstir. Oznelligin
ve bireyin i¢ diinyasinin 6n plana ¢ikarilmasi sanatta akademik kurallarin Otesinde

arayislara neden olmustur.

%2 Richard, 56.
% Wolf, 8.
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Ekspresyonistler bir tepki kusaginin temsilcileri ve bu akim 20. Yyiizyilin
baslarindaki karmasik ortama, savasa ve modernizmin ig¢inde yok olup giden insana ve

insanligin yok olusuna duyulan tepkidir.

Bir tepki kusagi olarak nitelendirilen Ekspresyonistler 19. yiizyilin getirdigi
diisiinsel kargasa ve cekismelerin igindedirler. Boylece, 20. yiizyilin basinda artik
sadece onlar i¢in degil, tiim diinya i¢in radikal egilimlerle beraber yeni diinya, yeni

toplum ve yeni insan arayisi ortak bir diisiince olarak 6nem kazanmustir.
1.3. HEYKEL VE DIGER SANATLARDA EKSPRESYONIZM

1.3.1. Resimde Ekspresyonizm

Sanatcinin  gergeklik hakkinda, i¢ diinyasindaki duygu ve diislincelerini
anlatabilmesi icin gergekligin bilinen imajlarinin az ya da ¢ok olarak formda ve renkte
bozulmaya ugratilmasidir. Genel olarak ge¢cmisten kopuk, izlenimcilige karsi, duyularla
algilanan diinyay: ihlal eden, doga ile uyumlu olmayan tersine ona karsi ¢ikan sanat

olarak da tanimlanabilir.3*

Ekspresyonizm; Empresyonizm, Natiiralizm ve Akademizm gibi akimlara karsi
bir tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Duygulart 6n plana alip tabiatgr gerceklige sirt
cevirmekten baslayilp dis diinyay1 hice saymaya kadar giden bir anlayisin temsilcisi
olmustur. Sanat artik sanat¢inin géziinden tasvir edilen birtakim dogal figiirler olmaktan
¢ikmis, sanat¢cinin g¢evresine karsi kendinde uyanan kisisel duygular1 dile getirmeyi
amagclar hale gelmistir. i¢ gercekleri ifade etmekte farkli anlatim yollar1 gelistirilmistir.
Goziin birinci dereceden bir eleman olmaktan uzaklagmasi, sanat¢inin biitiin dikkatiyle
i¢ diinyasina, bilincaltina yonelmesi, tasvir edilen figiirlerin aynen dogadakine

benzemeleri zorunlulugunu ortadan kaldirmigtir.*®

Ekspresyonizm’e varmadan 6nce gelen akimlara kisaca bakarsak; Klasisizm ideal
goriintiiniin  pesindeydi. Romantizm 0zgiirliik¢liydii. Sanat¢inin  yarattigi  diinya
egzotikti, esrarliydi ve heyecan verici bir atmosfer 6n plandaydi. Realizm ideali degil

var olani resmetmek pesindeydi. Incil hikayeleri, tarihsel ve edebi olaylar yerine

% Batur, 224.
% Biilent Ozer, Yorumlar, Kiiltiir, Sanat, Mimarlik, Yem Yayinlari, istanbul 1993, 75- 81.
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giindelik hayat ve nesneleri resmediyordu. Bu noktada fotografin ¢ikisi Realizm akimin

sarsmis ve bdylece sanatci izlenimcilik akimi gibi yeni arayislara girmistir.

Izlenimciler gériintiileri degisen renk ve 151k etkileri seklinde o ana ait izlenimler
seklinde resmetmeye ve akademik kurallar1 ve geleneksel konular1 asmaya
calismislardir. Izlenimcilikten hareketle; Yeni Izlenimcilik ve Izlenimcilik Sonrasi
(Post-Empresyonist) akimlar dogmustur. Yeni izlenimciler renk ve 15181 bilimsel optik
kurallar yardimiyla kullanmaya calismiglar ve Noktasalciligr gelistirmislerdir.
Izlenimcilik Sonrasi ise aslinda Ekspresyonizm’in baslangici olarak kabul edilebilir.
Izlenimcilerin Ekspresyonizm’e yaptiklar: en énemli katki resimde bigimden 6te rengi
Oon plana alarak resmin yapisal kurulusunu degistirmektir. Artik konu agisindan
bagimsizlasan resim sanati bigim agisindan da serbestlesmekte, yeni tsluplara dogru

gelismektedir.*®

Cezanne, Van Gogh ve Gaugin Ekspresyonist ressamlarin Onciileri arasinda
sayilabilir. Bunlar izlenimci renk ve teknikleri kabul ediyor ama bu akimin renk ve 151k
tesiriyle siirli kalan anlatim bi¢imini kabul etmisler, yeni ve daha 6zgiir bir anlatim dili
bulmay1 amaclamiglar ve bu dogrultuda ortak bir iislup yerine 6znel anlatimlari igin
calismiglardir. Gaugin, doga betimlemesinde diisiince ve diis gilicliniin Onemini
vurgulamigtir. Resmine var olmayan, hayali bir etki kazandirmaya ¢alismis bunun i¢in
de renkleri tesadiifi veya ifadeci bir amagla se¢mistir. Van Gogh ise Noktaciligi kendine
gore yorumlayip, kivrimli renk ¢izgilerinden meydana gelen fir¢a vuruslarini kullanarak
i¢ diinyasinin karmasasini yansitmistir. Van Gogh, Munch gibi oncii Ekspresyonist
sanatcilar izlenimcilerin 1s1kla, renkle belirsizlestirdigi bigimi yeniden resme sokmaya
calismislardir. Hatta bu konuda daha ileri giden Gaugin etrafi ¢izgi ile belirlenmis
bigimlerle bir sembolizm olusturmustur. Fakat sonugta bu sanatgilar da renk

kompozisyonlarinin etkisinden ¢ikamamuslardir.’

Ekspresyonizm’in izlenimcilige olan tepkisinin bir 6nemli nedeni politik ve
toplumsal boyutla alakalidir. Bu donemde diinya miithis bir degisimin i¢indeyken
Izlenimcilik gerceklikten uzak bir tutum sergilemeye devam etmistir. Oysaki sistemler,
tipler, mutlak ¢okiis ve degisim donemindedir. Para el degistiriyor, toplumsal siiflar,

devlet sistemleri, bilim teorileri degismektedir. Tiim bu par¢alanmalar olurken dogay1

% Turani, 65.
8" Turani, 66.
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en ince ayrintisina kadar resmetmek, sanati doneminin  gercekliginden
uzaklagtirmaktadir. Cagdas hayatin allak bullak edici taraflarin1 anlamak i¢in insanin
ruha ve i¢ diinyasina bakisa ihtiyact vardi ve sanatgilar bunu Ekspresyonizmle

gerceklestirmistir.

Izlenimcilerden sonra izlenimcilik sonrasi ve Ekspresyonist déneme bakildiginda,
bu sanat¢ilarin artik optik goriintiiyii yansitan resimler yerine psikolojik resimler
yaptiklar1 goriiliir. Psikolojik resim ile anlatilmaya calisilan, sanat¢inin i¢ diinyasini,
duygu ve diisiincelerini, bilingaltinin yansimalarini tiim 6znelligi ile aktarmaya calistig1
resim caligmalaridir. Turani’nin dedigi gibi; “Psikolojik depresyonlarla ilgili resimlerin
optik goriintiiye degil, insan icinin psikolojik birikimlerine dayali duygularina,

titremelerine bir ¢esit kendinden gecis icinde kalmalarina bagli olduklari gt')riiliir.”38

Izlenimcilikten sonra Ekspresyonizm icin diger bir basamak da Fovizm olmustur.
Bu sanatgilar i¢in carpict ve hirgin eserlerinden dolayr vahsiler anlamia gelen fovlar
adi kullamlmustir. Matisse’in dnemli temsilcilerinden oldugu fovistler, Izlenimcilik
Sonras1 sanatcilarin renk konusundaki siddet, cosku ve c¢arpitma egilimlerini devam
ettirmislerdir. Bu akimin yaptig1 en 6nemli katki, cagdas resimdeki renk 6gesine yaptigi

dikkat ¢ekici vurgudur.®

20.Yiizy1l baglarinda “Die Briicke” ve “Der Blue Reiter” gibi gruplarla
Ekspresyonizm daha da geliserek diger sanat dallarina da yayilmis, disiplinler arasi
calisma ortam1 saglanmistir. BOylece baslangicinda Munch, Van Gogh ve Fovist
akimdan etkilenerek ortaya ¢ikan Ekspresyonizm daha ileri asamalara taginmistir. Bu
gelisim sirasinda geleneksel Alman grafik sanatinin 6nemli pargasi olan ahsap baski

teknigini de kendilerine 6zgii yorumlayarak kullanmislardir.

“Die Briicke” grubu 1905°de dort sanatcinin  mimarhik  Ogrencisiyken
Ekspresyonist etkilerle kurduklar1 bir dernektir. Bu sanatgilar; Ernst L. Kirchner, Erich
Heckel, Karl Schmidt Rottluf ve Fritz Bleyl’dir. Amaglari i¢lerindeki yaratici diirtiiyii

en dogru yoldan yansitmaktir.

Konulart giinliik yagamdan se¢misler, doga manzaralarini, sokaklari ve insan

portrelerini resmetmislerdir. Bu etki ile renklerin ruhsal temsilleri, saf renk

% Turani, 82.
¥ Richard, 65.
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kompozisyonlar1 ile aktariliyor, bu esnada nesneyi kaybetmemek icin tas baski
bicimlerinden yararlaniliyordu. Renkler nesneyi tanimlayan araclar olmaktan g¢ikarak

salt ifadeci anlatim i¢in kullanllmlstlr.40

“Der Blue Reiter” ise Kandinsky’nin yogun etkisi ile ¢ogunlukla soyutlama
yonelmis bir grup olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Kandinsky “Resmin dis nesnelere
ihtiyact olmadigin1 resimsel, gorsel heyecanlarin soyut bir ¢izgi ve renk diline
aktarilabilecegini ileri siirer”* Ekspresyonizm i¢ diinyay1 en iyi sekilde aktarmak igin
bigim bozmalara gider. Bunun daha ilerisi ise figiirii tamamen reddedip sadece ruhsal
diinyanin bi¢im dis1 figiirlerine yer vermektir. Bunun en iyi temsili ¢izgiler, geometrik

sekiller ve ¢arpici renkler aracilig1 ile gerceklestirilir ve boylece resim soyuta ulasir.

Die Briicke ve Der Blaue Reiter sanat¢i topluluklar1 Birinci Diinya Savast oncesi
Almanya’da hayatin anlaminin izini siiren ve bireyin degerinin ne oldugunu anlamaya
calisan bir diinya dilizenini kurmay1 hedefleyerek toplandilar. Celiski icindeki
Ekspresyonist sanat¢ilar bir yandan asir1 bir 6znelligi savunuyor, bir yandan da tiim
evrenle biitiinlesmeyi arzu ediyordu. Gelismelerin baslangicinda en Onemli sey,
izlenimcilere 6zgii pasif doga betimlemelerini asmak; cekincesiz, parlak renkler
kullanarak ve acimasizca yalinlagtirilmis bigimler olusturarak kisiye 6zgii duyumsal
giicii resme akitmakti. Nesnenin bigimlenmesi i¢in rengin ara¢ oldugu resimlerden
rengin hakimiyetini kurarak bi¢imi disarida biraktig1 eserlere gec¢is yapilmistir. Rengin
resimde baskin olmasi, tek basina insan duygularimin karsiligr olma giiclinii vurgular
niteliktedir. Perspektif kurallari, anatomiye uyum, dogal gdriiniim ve renkler ya higbir
anlam tasimiyor ya da pek az umursaniyordu. Carpitma ve abarti, sekil degistirme 6n

planda idi.*?

Die Briicke ressamlari ile Der Blaue Raiter ressamlar1 arasinda siki iligkiler ve
yakinliklardan dolay: sinirlar bazen ortadan kalksa da genel olarak denilebilir ki, Die
Briicke ressamlar1 renkleri en ilkel halleriyle kullanmislardir. Baglangict 15. Yiizyila
kadar uzanan agac baski yonteminden esinlenerek, resimlerinde aga¢ baskiyr yansitan

cizgilere yer verilmistir.

0 Richard, 56.
1 Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, 242.
2 Richard, 76.
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Modern ¢ag insaninin umutsuzlugu bu sanatgilarin yapitlarina yansitilmistir. Der
Blaue Raiter ressamlar1 ise daha cok sanatin bicimsel sorunlariyla ilgilendiler.

Goriinenin ardindaki tinsel gergekligi aramuslardir.*”®

Ekspresyonist ressamlarin ¢ikis noktasi olarak kabul ettigi diger bir alan ilkel
sanattl. Ekspresyonizmin estetik anlayisinin yalin ve gii¢lii kismi egzotik ve ilkel olanla
benzesiyordu c¢ilinkii naif sanatta da bi¢cim tasarimi hi¢bir akademik kurala baglh
olmaksizin ve yliksek oranda igten gelen diirtiilere dayali olarak yapiliyordu. Bu ylizden
1905’lerde Avant-Garde Fransiz sanatgilart etnolojik sanat Orneklerine ilgi
duyuyorlardi. Giiney Pasifik’ten, Afrika’dan maske ve heykeller resim kaynagi
oluyordu. Amag; ilk olarak kentsoylu zevke karsi ¢ikis, ikinci olarak yerli halkin
sanatinda somutlagan ve heniiz bozulmadigina inanilan tasarim ilkelerini kaynak olarak

kullanmakti. Max Pechstein, Palau Ugliisii bu tutumun iyi 6rnekleri arasinda sayilabilir.

Afrika sanatina karsi duyulan ilgi disavurumcu sanatgilarin yasadiklart toplum
icerisinde duyduklar tedirginligin, o toplum yapisina bagl zihinsel bir {iretim siirecinin

. .. e Cq . 44
sonucu olan sanat yapitin1 yetersiz gérmelerinin 6nemli bir kanit1 olmustur.

Ekspresyonizmde amag, doganin bi¢imlerini aynen kopyalamak yerine onlarin
kendi ruh diinyasindaki yansimalarini bigim bozmalarla iletmektir. Bunun ileri agamasi;
doga ile tamamen baglar1 koparmak, figiirii timiiyle reddederek sadece ruhsal diinyanin

figiirlerini kullanmak ve sonug olarak soyuta ulagmaktir.

Bicimsel agidan baktigimizda 6rnegin; Izlenimcilik, goriiniimii bozmadan
aktarmak istedigi i¢in insanin yapabilecegi katkiy1 géz ardi eder ve yiizeysel bir gérme
eylemi gerceklestirir. Gorme eylemi nesneden gelen etkiye karsi insanin tepki vermesi
ile gerceklesir. Bu esnada insan bu etkiyi kendi icinde yorumlayarak farkli bir tepkiye
doniistiirebilir. Ekspresyonistler de bu sekilde goriirler. Ornegin; 6ncii Ekspresyonist
Ressam Van Gogh’un bozuk bi¢imlerine bakildiginda onun nesneleri oldugu gibi degil,
gordiigi gibi resmettigi agikga anlasilmaktadir. Bunun altinda Walther’in de dedigi gibi;
Van Gogh’un diinyaya anlam veremeyen cocuksu bakis a¢ist ve bu bakisi tamamlar
konumda diinyay1 kendince kavrayismm zengin yansimalari yer alir.” Buna gore

Ekspresyonist sanat¢1 gordiigiinii en iyi sekilde anlatmak icin, c¢izgilerle oynayarak

* Budak, 45.
“ Wolf, 23.
** Walther, 1., F., Van Gogh, Remzi Yaymevi, istanbul 2005, 8.
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figlirdeki bicim bozmalar1 saglar, renkleri de dogadakinden farkli olarak degistirir ve
tuval iizerinde biiyiik oranlarda kullanir. Boylece resmi carpici hale getirerek izleyici
lizerinde cosku uyandirmayr ve dikkat ¢ekmeyi hedefler. Dolayisiyla, bdylesi bir
tutumda bilinen anlamda bir giizellik kavramindan ve olagan bicimlerden bahsetmek

miimkiin degildir.

Ozer bu durumu soyle ifade eder: “Ifadecilik sanatta o zamana kadar kendini
kabul ettirmis bazi giizellik normlarindan ayrilir. Bu yiizden Ekspresyonist bir resim

veya heykelde tabiattakine tipatip uygun nitelikler aramak ﬁaydaslzdlr”46

Resimde sanatsal gergeklik arka planda kalmistir. Doganin kendi goriintiisiinden
Ote sanate1 i¢in anlami anlatilir. Bigimler kendi anlamlarinin 6tesinde sanat¢inin ifade
aract olarak yeni anlamlar yiiklenerek resmedilirler. Bunu daha da vurgulamak icin
anatomi ve perspektif kurallarina uymayan bi¢cim bozmalar ortaya ¢ikar. Hatta bu

deformasyonlar kimi zaman daha yogun kullanildiginda soyutlamaya kadar varabilir.

Ekspresyonist resimde resim bir ifade alani olarak goriilmiistiir. Radikal bir
yaklagimla taraf tutan, itham eden, sdylemek istediklerini haykiran bir anlatimi vardir.
Desenler, kendiliginden ortaya ¢ikan tepkilerden olusmaktadir. Bireysellik ve mesaj 6n
plandadir. Cizgi ve renk duygular1 yansitmak i¢in 6zgiirce kullanilmistir. Sanayi ¢aginin
yarattig1 sefalet, savaglar konulara yansitilmistir. Kendinden emin, devrimci, islup
bilinci olan bir degerler sistemi olusturulmus ama bu degerler, nasyonal sosyalistler

tarafindan yerle bir edilmistir.

Savas oOncesinde disavurumcularin bigim ve renk denemeleri her seyden once
sanat¢cinin kendi zihinsel durumlarini, duygularini yansitirdi. Ancak; savasi yasadiktan
sonra agikca toplumsal konulara yoneldiler. Savas kurbanlar1 betimlendi, toplumsal
adaletsizlik ve siyasi baskilar konu edildi. Birinci Diinya Savasi etkileri
disavurumcularin dzlemle bekledigi yeni insan1 yaratmaya yetmedi. Ustelik darmadagin
olmus, tiim umutlarini yitirmis ordu, kitlik ve ekonomik bunalim i¢inde bir iilke ortaya
cikti. Beckmann, Dix, Grosz savasin gercek yiiziinii, arkada biraktig1 insan yikintisini,
kolunu bacagimi yitirmis askerleri, savas zenginlerini, sokaga diisen kadinlar
lafebelerini kigkirtici bigimde betimlemislerdir. Insan ruhunun sikint1 ve gerilimlerini

anlatmak i¢in eserlerinde asir1 uyumsuzluklar ve karsitliklar kullanmiglardir.

4 Ozer, 83.
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Bi¢imsel 6zellikleri olarak atesli bir yerinde duramamazlik, i¢ine kapanik, dingin
bir bigimin yaratilmasi yerine resim yapma siirecinin vurgulanmasi, gizemcilige egilim
sayilabilir. Gergekg¢iligin sanat¢inin goriis giicii araciligi ile yeniden yaratilmasidir.

Coskulu, yirticr bir kimligi vardir.

Asirt coskulu olmak disavurumculugun her alanda olmasa bile bir¢ok alaninda
belirleyici kimlik yapisini olusturmaktadir. Cirkinligin ve siddetin estetigi 6n plana
ctkmaya baglamistir. Amag¢ kentsoylular i¢in ev dekorasyonu olarak goriilen gilizel ve

dogru kavramlari ile sinirlanmis olan sanat tanimini yeniden yapmaktir A

Bu devirden sonra resimde Ekspresyonizm, tekrar 1945 sonrasi Amerika’da, bu
kez “Soyut Ekspresyonizm” adi ile ortaya c¢ikmistir. Resimde Soyut Ekspresyonist
caligmalar 1940 ve 1950 yillarinda yapilan, 6nceden planlanmayan eyleme ve duygusal
disavuruma dayali yapitlarla tanimlanabilir. Willem Kooning, Robert Motherwell, Franz
Kline bu dogrultuda calisan ressamlar olarak gosterilebilir. Jockson Pollock da “eylem
resmi” tlirli ile bu islubu ist noktaya tasimistir denilebilir. 1970 yillarinda ise hem
figiiratif hem de simgeci 6zellikler iceren “Yeni Disavurumculuk™ ya da “Yeni Fovizm”

akimi hem Almanya’da hem de italya’da etkili olmustur.*®

1.3.2. Miizikte Ekspresyonizm

Ucuk, bozuk bigimler, deforme edilmis ezgisel yapilar, atonalite ve bunlar gibi
yogun etkilerle kendini gostermistir. Atonalite; miizikte tininin, araligin ve akorun
Ozgiirlesmesini ve bdylece gerilimli Ekspresyonist miizigin anlatimi i¢in gerekli olan

yogunluga ulasilabilmesini saglamistir.

Miizikte Ekspresyonizm kavramina bakildiginda; 20.yiizyi1l miizik acisindan bir
deney ¢ag1 olarak adlandirilabilir. Bu donemde pek ¢ok besteci eserlerinde yeni bir ses,
armoni ve anlam arayisi icine girmistir. Bu deneyselligin 6nemli 6rneklerinden olan
Stravinski’nin Le Sacre du Printemps (ilkbahar Ayini) adli eseri 1913’te Paris’te ilk kez
sahnelenmis, acayip ve vahsi bir miizik olarak adlandirilmis ve protesto edilmistir.
Ancak bir y1l sonra ayn1 miizik begeniyle kabul edilmistir. Bu donemde; Debussy, Satie

ve Stravinski gibi sanat¢ilar bu deneyimlerini Paris’te slirdiirmiislerdir. “Viyana Okulu”

4T Wolf, 23.
48 Wolf, 24.
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adi verilen besteci gruplart Mozart, Beethoven, Schubert gibi sanat¢ilarinin
caligmalarimi takip etmislerdir. Ekspresyonist miizigin onciisii Arnold Schoenberg ile
ogrencileri Alban Berg ve Anton Webern ise “ikinci Viyana Okulu” nu
olusturmuslardir. Schoenberg ilk donemlerinde zengin bir armoni ve akici melodiler
kullanmigtir fakat sonralari, bu miizigi ¢ok islenmis ve eskimis bulmustur. Ona gore
geleneksel miizik kurallarinin ton disina ¢ikmayan oOzellikleri miizigi duragan
kilmaktadir. Yeni bir sistem arayisi1 sonucunda Atonalite ve 12 ton miizigine

ulasmlstlr.4g

Miizikte Ekspresyonizmin ortaya c¢ikisinda Romantizm oOnemli bir basamak
olmustur. Beethoven ve Chopin’in romantik eserlerindeki anlatim yogunlugunun
miizikteki Ekspresyonizmin i¢in yeterli bir 06l¢iit oldugunu kabul edersek, son
Romantiklerin duygusal karisiklik gosteren eserleri miizikte ifadeciligin temelini
olusturmustur diyebiliriz. Arnold Schonberg, Alban Berg, Anton Webern ile stiregelen
sanat¢ilar romantizmin anlatim sinirlarint daha da zorlayarak yayginlagsmasina ve
Ekspresyonizm’in ¢ikisina dnciiliik etmislerdir. Ornegin; Kandinsky ve Schénberg’i ele
alirsak her ikisi de romantizmin mirascist olup, etkilerini kabul etmis ve bunun yaninda
sanat yapitinin yaratim siirecinde uyulmasi gereken tek kuralin i¢sel zorunluluklari takip
etmek oldugunu savunmuslardir. Buna gore; sanat ¢alismasi dogusuna yol agan giidiileri

ve yaratanin ardindaki derin gercegi acik¢a géstermelidir.50

Resimde oldugu gibi miizikte de Empresyonizm’den Ekspresyonizm’e bir gegis
olmustur. Bu gecisi, akiminin iki biiyiik temsilci iizerinden irdelemek durumu daha
anlasilir kilabilir. Bunlar, empresyonist besteci Debussy ve miizikte Ekspresyonizm

akimini baslatan Schonberg’tir.

Debussy Empresyonist miizikte Empresyonist bir resim gibi fazlasiyla miizikal
tinilart kullanmistir. Miizikal tini, izlenimci resimde giin 1s13inm degisimini en iyi
sekilde anlatmak i¢in kullanilan renk tonlarina benzetilebilir. Gegisler fazlasiyla naif,
miizigin i¢indeki kopriiler c¢ok kirllgandir. Bu nedenle timilar arast gegislerde
yumusaklik vardir. Miizik fazlasiyla dikey ve tonaldir. Tonalite miizikte bir dizinin
tonal sisteme uygun bir sekilde olusturulmasidir yani sesin dogasindan gelen

armoniklere uygun bir sekilde notalarin siralanmasidir.

* R. Carter, ve Digerleri, Cagdas Diinya Ansiklopedisi, Sanat, Remzi Kitabevi, istanbul 1983, 65.
% Richard, 76.
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Schonberg yaraticilikta sinirlart kaldirmak duygularini ve diislerini i¢cinden geldigi
gibi ifade edebilmek icin tonal merkezli yapiyr bozuma ugratarak atonal sistemi
kurmustur. Ciinkii ona gore tonalite miizigi duraganlastirmakta ve tiikketmekteydi. Belli
bir tonal merkez olmamasi eserlerinin tipki Ekspresyonist resimlerde cirkinligin ve

siddetin estetigi on plana ¢ikartilmasi gibi rahatsiz edicidir.”

1.3.3. Heykel Sanatinda Ekspresyonizm

20. Yiizyila kadar gelen heykel sanati kapsaminda konular ve kabul gérmiis

kurallar agisindan pek cok farklilik getirmistir.

Heykel sanatinin 20. Yiizyil’dan 6nceki tanimina gore eser; sanat¢inin fikirlerini
dogrudan gosterirken segmeci davranmali ama dogayi acikea taklit etmelidir ve bu
kurguda figiir en 6nemli tamimlayici 6ge sayilmaktadir. Ronesans’tan beri heykelde
insan viicudu oranlar1 temel alinir ve kompozisyonun temelindeki figiir de yine Klasik
Yunan’dan gelen saf giizelligin temsilcisi kusursuz insan bedeni olarak kabul edilir.
Heykelci sanat¢isinin duygu ve diislincelerini aktarabilmesi ancak figlirin mimikleri ve
el-kol hareketlerine yaptig1 katki ile ger¢eklesmistir. Temalar ise donemin entelektiiel
ve manevi kiiltiirliinli yansitan Kutsal Kitap’taki, edebiyat eserlerindeki kadin ve erkek
kahramanlar ve onlarin temsil ettigi yilicelik ve giglillik erdemlerinden ileri

gelmektedir.>

20.Ylzyil’a gelindiginde geleneksel kurallara bagli heykel sanatinda yapilabilecek
her sey denenmistir. Oysa bu sirada artik diinya degigmekte, her alanda goriilen devrim;
edebiyat, miizik ve resim gibi sanat dallarinda da tim kurallarin yikilmasina neden
olmaktadir. Bu gelismelerden etkilenen heykel sanatinda konular degismis, geleneksel
kurallar reddedilmistir. Anatomik biitiinliik yerine kiitle kompozisyonunda biitiinliik 6n
plana cikartilmigtir. Figilirler de form agisindan yeniden ele alinarak tasarlanmis ve
bicimler modern donem etkileriyle yeniden sekillenmistir. Ekspresyonist heykel

caligmalar1 boyle bir donemde ortaya ¢ikmistir

Ifadeciligin i¢ diinyaya yonelis egilimini eserlerinde basariyla kullanip modern

heykele onciiliik etmis olan Rodin’in Ekspresyonist heykele katkis1 biiyiiktiir. Sanatci,

5! Beatrice Romaut, Miizikte Postmodernlik, (Cev.: IThan Usmanbas), Pan Yayincilik, Istanbul 2004, 32.
>2 Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogus 1900 - 1950, Bogazici Universitesi Matbaasi, Istanbul
2000, 23.
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yapitlarinda anatomik bi¢imi ruhsal diinyayr yansitmak ic¢in kullanmistir. Rodin’in
heykellerinde ruhsal gerginlikleri fiziki yapiya yansitan sasirtici bir diisiince hali

goriilmektedir.

Insanin i¢ diinyasina kapanmasi ruh tarafindan biikiilmiis bir bedenle temsil edilir.
Sanatcinin i¢e kapanma egilimi zaten Ekspresyonist donemin baglica 6zelliklerindendir.
Ekspresyonizm ile beraber heykel alaninda hareket ve ritim 6nemli kavramlar olarak
karsimiza ¢ikacaktir. Heykel sanatinda Ekspresyonizmin amaci; bilingaltini, sanat¢inin

duygularini 6n plana almak, birebir taklit ve tasvirden kagmak olmustur®®

Diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi heykel sanatinda da ifadeciligin sinirlarini
tam olarak belirlemek ¢ok zor oldugundan modern akimlarin ¢ogu onun temelini teskil
etmektedir. Yaraticinin igsel diinyast ile birebir iligkili olma durumundan dolay:
dénemin genel sanat ortaminda ¢ikan diger modern sanat akimlarinin da bir boliimiinii
iceren eserler Ekspresyonist olarak kabul edilmistir. Kesin smirlar koymak miimkiin
degilse de diger modern akimlarda Ornegin kiibizmde goriilen, heykelin plastik
formundan kaynaklanan bi¢im bozumu ile Ekspresyonizm’deki icten gelen diirtii
sonucu bir anda ortaya ¢ikan ve yaratici bir faaliyete doniliserek olusturulan carpitma

arasinda ayrim yapmak gerekir.

Bu donemin heykeldeki temsilcilerinden bazilari; Archipenko, Brancusi, Barlach
ve Lehmbruck olarak gosterilebilir. Ama bu sanat¢ilar da kesin olarak Ekspresyonist
olarak adlandirilamaz. Sanatgilar genelde bu alanda az sayida 6rnek vermisledir. Bunda
sanat¢ilarin  Ekspresyonist heykel i¢in c¢ok fazla siparis alamamalar1 ve arag-gereg

fiyatlarinin pahalilig1 gibi mali nedenler de etkili olmustur.*

Alexander Arcipenko, kalipla bicimlendirme prensibine dayali kendine 6zgl
tislubunu yaratmistir. Kiibizm’den soyut Ekspresyonizm’e ge¢is yaptig1 bilinmektedir.
Eserlerinde klasik heykelin agir hacimlerinin yerini ifadeci sade formlar almigtir.
Dogaya oOykiinmeden tamamen uzaklasarak bagimsiz plastik bir dil olusturmaya
calistif1 tarzin1 yansitan eserleri arasinda “Boks Mag¢1” ornek gosterilebilir. Burada da
goriindiigii gibi, Natiiralizm’in disina ¢ikarak kendini ifade edecek yeni, 6znel yollar

bulmay1 basarabilmistir.

>3 Bilge, 54.
* Richard, 77.
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Gergekte, Almanya’da heykelde Ekspresyonizm olarak tanimlanan sey,
Arcipenko’nun kendisini heykelin klasik kurallarindan kurtarmasi ve bazi yapitlarinin
icinde Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm gibi tim modern akimlar1 eritmesi olarak

tanimlanabilir.”

Heykelde Ekspresyonist arayislar sirasinda, bazi kesim klasik heykel
bicimlerinden yola ¢ikarak bunu u¢ noktalara tasimaya ¢alisarak bicim bozma yoluna
gittiler. Ama bu bile siddetli bir Manyerizm’den 6teye gidememistir. Bir kisim “Die
Briicke” grubu iiyeleri resimde oldugu gibi primitif sanatlarda ifadeciligi arayip Afrika
yontuculuguna &ykiindiiler. Otekiler ise Archipenko’nun izinden giderek tamamen

6znel bir anlatim dili yaratmak istemislerdir.”®

Ifadeci heykelin diger bir temsilcisi Brancusi ilk zamanlarinda Post —
Empresyonist ve Ekspresyonist denilecek heykeller yapmistir. Ifadeci ¢alismalart ile
Afrika yontuculuguna Oykiinenler grubuna dahil edilebilir. Afrika sanatin1 kullanarak

figiirii yalin ve sematik hale getirip yeni boyutlara ulagsmistir.

Bi¢im, dogal goriiniimiiniin 6tesinde bir anlam igerebilir, bunu anlatmanin en iyi
yolu onu yalinlastirarak kokiine inmektir. Bu alanda en 6nemli eseri “The Kiss” adli
zamandan bagimsiz bir sembol olarak degerlendirilen bir heykelidir. Heykel; saf ve
anonim Ozellikleri ile Afrika heykellerine benzetilebilir. Bu yapit sanat¢inin ilk modern
heykeltiraslik denemesidir ve agir, bloklasmis, iri yapili Ozellikleri ile Fovist,
Ekspresyonist ve Picasso calismalarinin izlerini tasir denilebilir. Eserlerindeki basitlik
Ogesiyle gelen sembolizm ilkesini benimsemis boylece bu devrimsel tutum heykelcilige
yeni bir ufuk agmistir. Bununla birlikte figiir olarak heykel objeleri evrensel ve manevi

bir kimlik elde etmistir.”’

Ekspresyonizm ortaya ¢iktigi donemde Almanya’da etkisini siirdiiren genel bir
sanat egilimi olarak kabul edilmistir. Bu ilk sirada sayilan egilimin heykel sanatindaki
temsilcileri olarak, genis bir izleyici kitlesine sahip Barlach ve Lehmbruck gibi
sanatcilar sayilabilir. Bunlar her ne kadar o sirada uluslar aras1 iine kavusmus olmasa da

Alman ifadeciliginin yetistirdigi ylizyilin en biiyiik heykel sanatcilar arasmdaydllar.58

% Richard, 80.
% Richard, 82.
% Richard, 76.
¥Turani, 100.
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Ernst Barlach ressam, heykeltiras, oyun yazari ve Oykiicii kimlikleri ile
taninmugtir. Tipki Archipenko gibi kendine has bir ifadecilik tutumu olusturmaya
caligmistir. Nazi yonetiminde diger Ekspresyonist ¢alismalarla ayni kaderi paylasan
eserleri soysuz sanat olarak yadirganmistir. Bu durum sanatgi psikolojisi lizerine biiyiik
etki yapmasina ragmen calismalarini siirdiirmiistiir. Esin kaynagini gizemci ve dinsel
Ogeler olusturmustur. Tasarladigi sanat bigimleri kendi i¢sel atiliminin {iriiniiydii bu
acidan eserleri Ekspresyonist tutumun o6zelliklerini yansitir. Yaptigi Rusya yolculugu
sanatina biiyiilk katkilar saglamistir. Rusya cografyasindan biiyiik 6l¢iide etkilenmis
ucsuz bucaksiz steplerde doganin goriintiiden 6te arkasinda gizli bir ger¢ek barindirdigi
diistincesini benimsemistir. Almanya’da kaybolmaya baslayan dini degerlere karsi
burada gordiigii mutlak inanistan da etkilenmis, bunu eserlerindeki figiirlere de
yansimistir. Ayrica yeni sosyal diizen i¢inde insanin nasil sisteme bagli ve tek basina bir
hi¢ oldugu gergegini sorgulamigtir. Buradan da anlasilacagi gibi Barlach, doneminin
siyasi ve ahlaki degerlerini sorgulayan sanatc¢ilardan olmustur. Yenilik¢i form arayigina
mesafeli durmus daha ¢ok Gotik stile giincel deneyimlerle yaklasarak bu agidan yeni

yollar bulmaya gahsmlstlr.Sg

Wilhelm Lehmbruck ise 1910 yilinda Paris’te modern resmin Onciilerinden
Matisse, ve Ekspresyonist heykel sanatgilari Brancusi ve Archipenko ile arkadaslik

kurup, etkilesim icerisinde olmustur.

Eserlerinde Gotik sanat ve iinlii heykeltras Rodin’den etkilenmistir. Yarattigi
bicimler igsel, gii¢lii bir gerilimden ylikseliyormuscasina ve bu yiiksek gerilimle
cogaliyormuscasina ortaya ¢ikar. Devinimleri, en igsel derinliklerden fiskirtyormus gibi
goriiniirler. Yapitlarinda figiir geri planda kalarak eserin ruhunu vurgulamak i¢in ¢aligir.
Bu tutum ilk yapitlarindan olan “Diz Cokmiis Kadin” heykelinde de algilanmaktadir.
Bu eser algakgoniilliiliik ve dinsel saygi gibi kavramlarin nesnelestirilmesi olarak

tanimlanabilir. Barlach gibi onun sanati da simgesel geleneklerden beslenir.*®

Heykel sanatinin daha genis toplum kitlelerine yayilmasi ise Rus Devrimi ve bir
yil sonrada Almanya’da yasanan 1918 Ekim Devrimi ile gerceklesmistir. Daha sonra

Kasim Grubu adiyla toplanan Hoetger, Emy Roader, Belling ve Matare gibi Alman

% Richard, 76.
8 Turani, 45.
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heykelcileri 6zellikle bu sorun iizerinde ¢alisarak eserlerini yaymak ve insanlara daha

cok ulagtirmay1 amaclamislardir.®!

Sinirlarin1 kesin olarak ¢izemedigimiz Ekspresyonist heykelde form, geleneksel
insan figiirlinden tam olarak koparak ozgiirliigiinii elde edememistir. Ekspresyonist
mimaride karsimiza ¢ikan keyfi heykelsi formlar, burada insan figiiriine {istiin gelmeyi
cogunlukla bagaramamis, bu formlar genelde insan figiliriiniin anlatiminda viicut
bulmusglardir. Fakat eserlerde goriilen; sanat¢inin bilingaltin1 duygu ve diisiincelerini 6n
plana almasi, igten gelen sanatsal diirtii ile bi¢cimin ¢arptirilmasi, dinamizm, hareket ve
yeni bir dil yaratma diisiincesi ile bu ifadeci eserler modern ¢agda Ekspresyonist

heykelin temsilcisi olmay1 basarabilmislerdir.

1.3.4. Edebiyatta Ekspresyonizm

Ozellikle Almanya’da Natiiralizm, Neo-Romantizm ve Art Nouveau’ya karsi bir
akim olarak ortaya ¢ikmustir. Ekspresyonistler doganin, izlenimlere dayali kaliplar
icinde 6zenli tasvirine karsi ¢ikmislar, 6ziin ifadesini on plana almislardir. Italyan
edebiyat¢t Marinetti’nin yazilar1 Ekspresyonizm kavraminin edebiyat alanina girisinde
etkin bir rol oynamistir. Bu yazilarda goriilen baslica 6zellikler; adlara 6zel anlamlar
yiikklenmesi, limitli sifat kullanimi, olagan dis1 karsilastirmalar ve mastarlarin ¢coklugu
olarak siralanabilir. Alman sair August Stramm da bu ilkeleri kullanan yeni bir siir

bicemi gelistirerek, Ekspresyonist edebiyat konusunda 6nemli adimlar atmigtir.%

Die Aktion ve Der Strum Dergileri Ekspresyonist edebiyat alaninda yaymn
organlarindan baglicalar1 olmustur. Eylem anlamina gelen Die Aktion 1911, 1932
tarithleri arasinda yayimlanmis, Franz Pfemfert on yil boyunca yayin yonetmenligini
yapmustir. Dergi 6zellikle Birinci Diinya Savasi sonunda ¢ogunlukla siyasal bir anlam
kazanmig, bircok yazar burada savasin kendi kusaklar1 tlizerindeki yogun etkisini
anlatma firsatt bulmustur. Bu bakis agis1 ile yazarlar kendilerini hem ozan hem de
devrimci olarak nitelendirmislerdir. Die Aktion, Der Strum’un y6nteminden esinlenerek

grafik sanati sergileri diizenlemis ve daha cok siyasi agirlikli yazimla ilgilenmistir.%

%1 Richard, 76.
%2 Biryildiz, 43.
% Richard, 74.
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Der Strum, baslarda grafik sanati alanindaki ¢aligmalarindan sonra, Walden’in
August Starmm’in yapitlarina olan egilimle calismalarinda edebi alanda agirlik
gostermistir. Kiibist, Fiitiirist, Yeni-Romantik egilim takipgileri ve siyasetle yakin
iliskisi olmayanlar, icerik Gtesinde bigim arayanlar Der Strum takipgileri arasinda yer
almistir. Der Strum, Die Aktion’a gore savas yillarinda bile daha genis capta, farkl
iilkelere yayilmis ve bliylik ol¢iilii etkinlikler diizenlemistir. o4 Ekspresyonist siire
bakildiginda ise ¢ok cesitli yazig bigimleri karsimiza ¢ikmaktadir. Kurulus agisindan
klasik olarak degerlendirilecek siirlerde garip denebilecek benzetmeler ve
simgelestirmeler kullanilmigtir. Klasik kafiyeli kurgunun disina ¢ikanlar bazen siiri
ritimli bir diiz yaz1 sekline sokmuslardir. Usluplar; bazen kesin ve kaba bazen de kisa,
0z fakat alayci olabilir. Baz1 eserlerde gizemli bir cosku, abartili bir sevgi ve duyarlilik
ana konu olarak karsimiza ¢ikabilir. Bu sozciikler iizerinden c¢alisma durumu,
Dadaist’ler tarafindan bir iist noktaya taginmis, kelimelerin manasizligini belirtmek igin

yapilan anlam degistirmelere kadar variimistir.®

Ekspresyonistler dil konusunda oOnemli yenilikler yapmislardir. Kelime
dagarcigini genisletmis ve dilbilimsel agidan farkli yontemler denemislerdir. Ciinkii
onlara gore islevselligin etkisinde kisirlasan giindelik dil ifade agisindan yetersiz
kalmaktadir. Hiyerarsinin yikimi ve islevlerin degis tokusu dilin potansiyelini
arttirmistir. Sifatlar izlenimleri nitelemenin 6tesine gegmis, sairin 6znelligine génderme
yapan mecazi anlamlar kazanmistir. Bu sekilde Ekspresyonist yazarlar anlami
kuvvetlendirmek igin dilden fedakarlik etmisler fakat dengeyi tutturduklarinda

istedikleri yeni iislupta edebi eserlere ulagmuslardir.®®

Ekspresyonist edebiyatgilart birlestiren yeni insan temasi isa, Darwin, Nietzsche,
Marks ve Freud iizerinden temsil ettikleri diisiinceleriyle yazarlar i¢in baslangi¢ noktasi
olmuslardir. Isa Ekspresyonistlerin yazinda kullandiklart yeni insanin dogusunun
temsilcisidir. Marks ve komiinizmi, Ekspresyonistlerin baslica hedefi olan kapitalist ve

kentsoylu sinifa kars1 durusun en iyi temsilci olmustur.

Nietzsche “Boyle Buyurdu Zerdiist” kitabinda hiikiimdarlara ve kentsoylulara

kars1 ¢ikan {istlin insan1 yaratmistir. Degisim Ekspresyonizm agisindan 6nemli bir

% Batur, 246.
% Richard, 86.
% Batur, 95.
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kavramdir ve bu agidan Darwin’in evrim teorisi ile uyusmaktadir. Bu teoriyi esas alan
Ekspresyonistlerin kurdugu iitopya, insanin degisip savasma icglidiisiinden kurtularak
var olmaya devam edecegi yoniinde olmustur. Ancak Richard’in da vurguladigi gibi
“Ne yazik ki bu fltopya, 1914-18 kiyametine, yirmili yillarin ekonomik krizine,

uygarliktan uzaklasma tehlikesine engel olamadi.”®’

Freud ise insanin i¢ diinyasina
yoneliginin temsili olarak Ekspresyonistler i¢cin 6nemli bir dayanak noktasi ve yol
gosterici olmustur. Bu baglamda Ekspresyonistlerin yapitlarinda ele aldigi en biiyiik

problem insanligin gelecegi ve kurtulusu olmustur.

Edebiyatcilar bu felsefi dayanaklar 1s1g1nda, kotiimserlik ve iyimserlik duygularinm
bir arada islemeye, eserlerinde kara mizah ve soyutlamayi kullanmaya ¢alismislardir.
Anlamsizlik ve giiliingliigii anlatmaktan kagmamis, insandan umudu kesen eski diizen
koruyucularina yiikle:nmislerdir.68 Bu durumda beklenen degisimi gergeklestirip, yeni

sistemi getirecek olan yukarida da bahsedilen temsili figiirlere yonelmislerdir.

Ekspresyonist Resim gibi Ekspresyonist Siir de, ¢ogunlukla Fransiz 6rneklerden
ve kismen de Sembolizm’den tiiretilmistir. Almanca diline kelime dagarcigi ve
s0zdizimi agisindan uygulama denemeleri yapilmistir. Kimi Ekspresyonist siirlerde
kaybolan resmi dilin gelistirilmesi tecriibe edilmistir. Ancak bu devrimin biiyiik kismi
geleneksel formlar agisindan basarili olmustur. Heym’sin dizelerinin ¢ogu geleneksel
konulara baglanmistir ve Trakl’in formlar: ile benzerlik gosterir. Katka’nin nesirleri en
acik ve tasavvur edilebilenlerin en alisilmisidir. Genel olarak tiim eserlerde bir isyan
duygusu, asir1 ask, diissel coskulu bir kendiliginden olus ve hayatin akla daha az uygun

kismina meyil s6z konusudur.”

Ekspresyonist siirde baslica dort temsilciden bahsedilebilir. Ernst Stadler (1883-
1914) giiclii gelismis bir gorsel duyuya sahiptir ve eserleri rahatsiz edici, direkt olarak
konuyu veya 6zneyi isaret eden, cogunlukla kaba ve nahostur. Erken donem ¢aligmasi
“Preludes”(1904) tamamiyla Fransiz Sembolizmi’nden tiiretilmistir. George Heym
(1887-1912) eserlerinde kullandig: dili sembolizmden tiiretmistir ve siirlerinde dehset,
nefret, ahlaksizlik ve kotiliigii tema olarak kullanmistir. Georg Trakl (1887-1914)

kisisel yasaminda trajik bigimde ruhsal hastaliklarla ugrasmstir. Ustelik ¢okiiste ve

%7 Richard, 131.
*®Biryildiz, 123.
% Richard, 135.
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ahlaki bozukluk i¢inde oldugu da bilinmektedir. Heym gibi Trakl da rengin sembolist
anlamlarin1 eserlerinde etkin bicimde kullanir. Gottfried Benn (1886-1956) ilk ¢alismasi
olan “Morg” isimli eserinde konu olarak, cliriiyen viicutlardan dolayr havanin kotii
koktugu kanser kurbanlar1 ile dolu bir kogusu ele almistir. “Ogullar’(1914) ve
“Viicut”(1917) gibi sonraki siirleri giinliilk hayatin bayagiliklarin1 maskelemeyen ve
insanligin hayvani yanini gosteren eserler olmustur. 1910 yillarinda Ekspresyonist
sairler bu dort 6nemli temsilcinin eserlerinin takipgisi olmuslar ve bu edebi bir akim

icinde yukarida bahsedildigi gibi sosyal ve politik konulara deg:;rinmislerdir.70

1.3.5. Ekspresyonizmin Sinemaya Y ansimasi

1919-30 yillar1 arasinda Almanya’da resim edebiyat ve tiyatrodan sonra
goriilmiistiir. Genel 6zellikleri olarak; gdlgeli bir 1siklandirma, gercek otesi bir dekor,
yapay oyunculuk ve gercek olmayan bir diinyay1 6fke, delilik gibi duygularla gozler
Oniline serme ¢abasi olarak siralanabilir. Ekspresyonist Alman Sinemasi’nda 19. Yiizyil
gercekei sanatin1 ve Prusya Devleti elestirilmis, daha iyi bir diinya ideali savunulmustur.
Savas sonrast Alman sinemacilart pargalanan dis diinyayr kendi siizgeglerinden
gecirerek yeniden biitiinliik kazandirmaya c¢alismislardir. Bu sirada o donemin getirdigi
problemlerden kagma istegiyle gerceklikten uzaklasip soyut ve metafizik temalara
yonelmisglerdir. Amag, giincel sorunlar islemek degil, kaderin ve insanin i¢ diinyasinin

gizemlerini kesfetmek olmus‘[ur.7l

Ekspresyonist Sinema insan benliginin derinine inmis, orada karsilagtig1 insanin o
donemdeki psikolojik durumu ile ilintili olan karabasani, kompleksleri ve kotiiliikleri
gostermeye calismistir. Az sayida yapilabilen ifadeci filmde de bu temadan yola ¢ikarak
kotiiliikler ve kotiiler konu edilmistir. Disavurumcu sinema, sanayi devrimi ve siyasi
degisikliklerin toplum {iizerinde yol actigi bunalimlari, psikolojik huzursuzluklari

yansitmaktadir. 2

Bu bunalimlarin sonunda Birinci Diinya Savasi’ndan sonra sinema acgisindan en

bliylilk devrim Almanya’da yapilmistir. Savastan yenik c¢ikmis, diinyaya hakim

0 F. Whitford, Movements of Modern Art Expressionism, Hamlyn Publishing Group, London, New York,
Sydney, Toronto 1970, 164-169.

! Biryildiz, 56.

2 Biryildiz, 43.
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imparatorluk disleri yikilmis Almanlar arasinda demokratik, cumhuriyet¢i ve 6zgiir
toplumcu diisiinceler 6n plana ¢ikmistir. Sovyet Devrimi ile baskici otoriteye ve
despotizm gibi unsurlarin ortadan kalkmasi da bunda onemli bir etken olustur. Bu
Ozgiirliik¢ii ortam ile toplum elindeki giicii kendi gelecegi i¢in kullanmak iizere harekete
geemistir ve bunun Alman Sinemasi’ndaki yansimasi da disavurumcu bir devrim olarak

adlandirilabilir.

Disavurumcu Alman Sinemasi’nda igerik olusumu 1913 yapimi Pragli 6grenci
filmi tlizerinden agiklanabilir. Basrol oyuncusu Paul Wegener ayni zamanda Hanns
Heinz Ewers ile senaryoyu da yazmistir. Filmin en 6nemli tarafi, o donemde tiyatro ve
edebiyat alaninda da ¢ok kullanilan ¢ift kisilik temasini gelistirmesi ve Alman hayali
Oykiilerini ve romantik kader havasini tekrar canlandirma cabasidir. Burada kisilik
pargalanmasi sembolize edilmeye ¢aligilmistir. O dénem Almanya’sinda kullanilan “Iki
Almanya” deyimi temsil edilmis, yani yonetici sinif ile orta sinif arasindaki farka vurgu

yapilmustir.”

1.3.6. Ekspresyonist Sinema

Dr. Kaligari’nin Odas: filmi dikkat gekici bir érnektir. Oliim ve 6ldiirme iizerine
dayali hikayenin asil farkli yonii anlatim seklidir. Abartili dekorlardan yaratilan
kentteki, 151k golge oyunlari ile kusku, korku ve teror aktarilmaktadir. Filmdeki
karakterlerin ve olaylarin ifade ettigi gergekler, temelde yikilmis bir diizen ve insan
bilingaltinda yarattig1 gizli duygular ve toplumsal alt ve {ist bilingleri temsil etmektedir.
Filmde anlatilan 6liimlerin kaynag1 Dr. Kaligari’nin odasi ise gegmisteki imparatorluk
ve ¢arlik otoritesine 6zlemi anlatarak ve gelecekte Hitler’in olusturacag: siiper otoritenin

ipuglarim gostermeye ¢alismaktadir.™

Cilgin bir adamin hayatinin konu edildigi bu filmde, ana karakter bilingalti
saldirganliginin simgesi durumundadir. Bu karakterin ruhsal dengesizligini vurgulamak
amaciyla olusturulan dekorda bigimsiz yollar, evler, golgeler ve zithk kullanimi ile
karakterin ilging, kopuk ve saldirgan i¢ diinyasi gosterilmeye calisilmistir. Tipki

resimde oldugu gibi bu ruhsal i¢ halini temsil amaciyla bi¢cim bozmalara gidilmistir.

7 Biryildiz, 66.
™ Biryildiz, 67.
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Tiyatro ve sinemadan uyarlanan ve “Kaligarizm” olarak adlandirilan bu teknik
cok fazla gelisme gosterememistir. Ciinkii yalnizca deli, ¢ilgin insanlar1 konu etmek ve
bigimleri ¢arptirarak gerekli etkinin saglanmasi ile film tamamlanamazdi. Bu yilizden bu
tiir, sinemada acayip yapitlar olarak kendine yer bulmus daha ileriye gegememistir.
Kaligarizm tiirliniin daha Oteye gidememesinin en Onemli nedeni; tam olarak bir
Ekspresyonist sinema iiriinii degil, daha ¢ok resimdeki ifadeciligin filme aktarilmis hali

olmasidir.”

Fritz Lang’in Dr. Mabusse (1922), Metropolis (1926), M (1932) gibi eserleri bu
tiriin diger orneklerindendir. Fritz Lang’in Metropolis (1926) filminde iitopya sehir
fonu kullanilarak ifadeci anlatim giiclendirilmistir. Bu filmlerde genelde, farkli
problemler etrafinda siliregelen insan toplum iliskileri konu edilmistir. Sorunlar
cogunlukla ortak bir toplumsal paydada birlestirilerek sorgulanmistir. Ornegin, Dr.
Mabusse’de o6zellikle anarsizm ortami, Hitler ve Alman fagizminin tirmanisi

aktariimaktadir.®

Sinemanin gelisiminden 6nceki donemlerde sahne anlayis1 olarak, tiyatro diizeni
gibi arka planda dekor, oyuncularin yiiziiniin daima kameraya doniik oldugu pozisyon
ve sahnenin yanindan verilen giris ve ¢ikislar kullanilmistir. Resim sanatinin gelisimi
sinema sahnesinin de dar kaliplar disina ¢ikmasma yardim etmistir. Bu baglamda
diisinsel degisikliklerin goriilmesi agisindan Danimarka Sinemasi onemli bir etkiye
sahiptir. Korku, biiyiiciiliik, mistik hikayeler konu edilmis ve bunun getirdigi sinema
hilelerini elde edebilmek i¢in fotograf tekniklerinden yararlanilmigtir. Ayrica dekor ile
cesitli bigimleri elde etmek i¢in de resim sanatinin plastik tekniklerine basvurulmustur.
Ornegin; Poul Wegener’in Pragli Ogrenci filminde doganm tuhafliklari, 151k ve
karanlikla kullanilarak hikayeyi iletmek {izere uygun ruhsal bir ortam yaratilmaya
calistlmigtir. Buna tam olarak Ekspresyonist denemez ancak resimsel ve plastik

olanaklardan kaynaklanan bir ifadecilik denemesi vardir.”’

Yukarida da bahsedildigi gibi, resimsel ifadeciligin sinemaya aktarilmasi ile

olusan Ekspresyonist 6rnekler sinirlidir. Bu bigimsel yetersizlik sorununu ¢ézmek igin

" Richard, 135.
® Biryildiz, 23.
" Richard, 136.
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yonetmenler olaylar1 anlatmada simgesel bir yaklasim denemislerdir. ifadeci anlatim

icin iki boyutlu boyal1 ve ¢izgilerden olusan dekorlar yerine hacim kullanmiglardir.

Boylece Ekspresyonist sinemada mimari, ifadeciligin bigimsel sart1 olarak resmin
yerini almistir. Golge ve 1s1k, nitelikli mimari hacimleri bigimlendirdigi ve alandaki
derinlikleri ortaya ¢ikardigi zaman yaratilan atmosfer ve giiclii ifade Kaligarizm’e
baskin ¢ikmistir. Bunun ilk &rneklerinden biri Paul Wegener’in 1920°de c¢evirdigi
Golem filminin ikinci ¢ekimidir. Filmin dekorlar1 Ekspresyonist Mimar Hans Poelzig

tarafindan (;izilmistir.78

Ekspresyonist sinemanin anlatim sekilleri Plastik Sembolizm, Mimari Sembolizm
ve Gergek¢i Sembolizm olarak tanimlanabilir. Plastik Sembolizm ifadeci resmi
kullanarak olusturulan dekorlardir. Fakat bu a¢idan Ekspresyonist sinema
Kaligarizm’den oteye gegcememistir. Mimari Sembolizm ifadecilik i¢in plastik ve
mimari 6gelerin mekansal bir iliski icerisinde kurgulanmasi veya yalnizca o yapitin
kendi varligi ile yarattigi giliclii etkiden yararlanmak seklinde olabilir. Diger
yonetmenler arasinda en ¢ok, mimarlik 6grenimi goérmiis olan Fritz Lang, mimari
bicimleri ve 15181 alan1 olusturan 6geler olarak alir ve nesneleri {irkiitiicli veya ylice bir
anlam tagiyacak sekilde kullanir. Gergek¢i Sembolizm ise doganin kendiliginden
gerceklesen giiclii atmosferini kullanarak ifadeci bir anlatima ydnelmektir. Ornegin;
ugsuz bucaksiz bir manzara sonsuz bir hiiznii temsil ederken, karanlik ve 1ss1z bir orman
da korku ve tedirginligin ifadesi olabilir. Durgun sis, karanlik bir gol de i¢ karartici,

buhranli bir ruh halini anlatmak i¢in kullanilabilir.”

Sinemadaki Ekspresyonizm, ilerleyen donemlerde edebiyat ve resimdeki
ifadecilikten uzaklasmis gibi goriinse de ayni amaca ulagmaya calistiklar1 agiktir.
Anlatilmaz goriineni ifade etmek, diinyanin ve nesnelerin Otesindekini bulmak ve
toplumsal ya da bireysel bilingaltin1 gdzler oniine sermek baslica hedefleri olmustur.
Ancak Ekspresyonist Sinema anlatim sekli olarak, Ekspresyonist Resme ve edebiyattan

Ote fantastik romantizme yaklagmis, onun tema ve yontemlerini kullanarak geligmistir.

20. Yiizyll diger alanlarda oldugu gibi, tiyatro agisindan da pek ¢ok degisikligin

denendigi bir donem olmustur. Alman Ekspresyonizmi’nin tiyatro iizerindeki etkisi,

8 Richard, 138.
" Richard, 135.
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sembolik karakterler, topluluklarin meydana getirebilecegi etkileri konu eden kisa
sahnelerden ibaret oyunlar seklinde olmustur. Genelde Ernst Toller gibi yazarlar bu

akima Onciiliik etmistir.

Bertolt Brecht ve onun tiyatro toplulugu Berliner bu tislubu benimsemistir. Brecht
¢ogu oyununda bi¢imsel diyaloglar1 birakmis, seyircinin duygu ve diislincelerine hitap

etmekten ¢ok gercekleri kendi agisindan anlatmay1 tercih etmistir.®

Ayn1 zamanda ressam olan Kokoschka’nin erken donem oyunlart 6nemli
Ekspresyonist oyun 6rneklerinden sayilabilir. Bu tiir oyunlar gercek iizerindeki her tiirlii
iddiay1 reddeder. Aktorler acik bir sahne iizerinde goriiniirler, giinliik dil kullanmazlar
ve hareketleri mantiksal bir gergekligi takip etmez. Oyunu daha da az gercekgi kilmak
icin genelde maske kullanirlar boylece daha ¢ok soyut bir diisiincenin canlandirilmasi
amaglanmistir. Boylece Sembolik ortagag oyunlari ile benzerlik gosterir. Aslinda bu
iligki hakikaten tesadiifi degildir, Kokoschka, Barlach ve Stramm gibi yazarlar erken
donem oyun formlarinin Evrensellik ve Dogacilik (Elementalizm) o6zelliklerini
denemislerdir. Sembolik bir gosteri olarak oyun fikri, dogaya ait giicleri ve kavramlari
stilize edilmis bir yolla sunmayr amaglar. Bertolt Brecht’e gore; Ekspresyonistlerin
basarisi izleyicilerini yabancilastirmaktir, bu onlarin duygusal olarak performansa dahil

olmasini Onler boylece onlari zihinlerini kullanmalar1 igin cesaretlendirmistir.®*

Ekspresyonist Tiyatro 1910-1925 yillar1 arasinda, edebiyat alaninda da Onemli
yeniliklerin oldugu dénemde gelismistir. Ciglik, Ekspresyonist oyunlarda belirgin bir
ortak 0ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bireyin toplum i¢indeki durumu karsisindaki
pek de aydinlik olmayan diinya goriislinii iletmek i¢in kullandigi en dogal tepkisidir.
Ekspresyonist tiyatronun bir diger énemli 6zelligi de 6znelciliktir. Burada asil amag,
toplumdan soyutlandiginda bilingalt1 ile bas basa kalan insani tiim ciplaklig ile
anlatmaktir. “Sokel”e gore, asil Ekspresyonizm “6znel ve hayalcidir”, ¢ilgin fikirlerle
bezenmistir; ne bir nesneye dayalidir, ne bir diisiinceye, ne de sozciikler iizerine bir
deneyimin sonucudur. Onu Siirrealizm’den ayiran, yasami ciddi bir bicimde ele

almasidir”®

8 Carter, R. ve Digerleri, 56.
81 Whitford, 169.
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Tiyatroda Ekspresyonizm’in ortaya g¢ikisinda August Strindberg’in diise dayali
yorumlama sistemi onemli bir yer tutar. Buna gore sahne, metinden bagimsiz olarak
yonetmenin diis giicline ve yorumuna gore yeniden lretilebilir. Oyunun gelisiminde
alisilagelen nedensellige dayali eylem biitiinii aranmaz. Diis, imge, masal diinyasi,

somut gerceklik i¢ icedir. Her sey olasidir. Zaman ve mekan kavrami yoktur.

Ifadecilige gore, yasam gercekligi yiizeyseldir, asli insanin ruhani 6zelliklerinde
bulunabilir. Seyirciyi bilinenin 6tesine tasimak ve bilingalt1 gerceklerini géstermek igin

sahnede gorsel carpitmalar, bozuk ¢izgiler, olagan dis1 renkler ve abarti hareket

teknikleri kullaniimaktadir.®®

Ekspresyonist tiyatronun dramatik yapisinin belirli 6zellikleri; odak olarak
secilmis bir kisinin bakis acisin1 kullanmak, mantiksal ve kronolojik akis disinda
siiregelen olaylar, diisteymiscesine siireklilik icermeyen sigramali akis olarak
siralanabilir. Ifadeci tiyatro yazili metni reddetmez fakat kendinden bir seye
dontistiirmek i¢in yeniden yorumlar. Ciinkii sahnede amag fiziksel diinyay temsil etmek
degil, i¢ diinyanin bir yansimasini ortaya koymaktir. Burada oyuncu da yonetmen gibi
davranir, kendi icsel gergeklerini disa vurur, bir karaktere biirlinmek yerine kendini
oynar. Oyuncu nesnel gerceklikten uzaklasip, teatral ve soyut bir ruh haline biiriiniir.
Rolleri karakter boyutunda degil, tipik ¢izgilerle tanimlanan soyut ve kavramsal
kisiliklerden ibarettir. Cergevesi belirlenmis bu kisiligin i¢ini doldurmak oyuncuya

kalir. Hareketler genelde mekanik ve kuklavari olarak tamimlanmaktadir.®*

Nach Damaskus’un 1898 tarihli Sam Yolu adli eseri Ekspresyonist Tiyatro olarak
tanimlanabilen ilk oyunlardandir. Bu eserdeki dilenci karakteri tam olarak
Ekspresyonist bir ozellik tasiyan simgesel bir karakterdir. Ciinkii 6znel bir varlik
sergilemekten Ote, kahramanin bilingaltinin cisimlesmis hali olarak karsimiza ¢ikar.
Buna gore; oyunda dis gergekler ikinci planda kalir. Esas olan i¢ diinyayr anlatmaktir.
Konular dis ¢evreden degildir, kisi lizerine odaklanma s6z konusudur. Bu agidan segilen
karakterler Kklasik insanlar olamaz. Canli ruhsal giigleri olan i¢ diinyalar1 hareketli
kimselerdir. Ekspresyonist tiyatroda diyaloglardan Gte pesi sira gelen sahneler 6nem

kazanir. Gorsellik diisiinceden 6n plana ¢ikar. Oyunda optik numaralar kullanilir,

8 Turani, 65.
8 Richard, 159.
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duygular eylemlerle aktarilir, diksiyon ruh halindeki degiskenligi gostermek igin

kullanilmaktadir.®

Ekspresyonist oyunda anlatilmak istenen yeni insanin diinya goriisiidiir. Yeni
insan, savasin neden oldugu kiiltiirel gerilemeye karsi umutlar ile karst ¢ikmistir. Bu
degisen diinya diizeninden kagis ve diis giicii ile bilingaltinda yaratilan hayallerde soyut

evrenler kurma diislincesini getirmistir.

Bu nedenle yazarlar tarihsel ve toplumsal gercekleri ikinci plana atarak toplumu
yenilik¢i bir diizen getirmek amacindan 6te, sadece kendi hayalleri dogrultusunda bir
diinya yaratmaya calismislardir. Ciinkii tiyatro gercekci oldugu an, Ekspresyonist
olmaktan ¢ikmaktadir. Boylece Ekspresyonist tiyatro yonetmenlerinin amaci, oyunun
Oziinii anlatmak igin, Antinaturalist oyunculuk ile birlikte objelerin, ¢izgilerin, renklerin

ve 1siklandirmanin simgeselligini kullanmak olmustur.®

Sahne a¢isindan baktigimizda, Ekspresyonist resim sanati Ekspresyonist tiyatroyu
gelistirmis, resimdeki baz1 6geler ve kurulus sekilleri tiyatro sahnesine onemli etkiler
yapmustir. Ornegin, Ekspresyonist resmin 6ncii ressamlarindan Edward Munch’un
“Ciglik” adl eseri, oyunda ve sahnelemedeki baslica Ekspresyonist 6zellikleri i¢inde
barindiran 6nemli bir oncii olmustur. Tedirginlik, ¢iglik gibi duygu yogunluklarinin
simgelenmesi, riilya sahnesi ve diinyayr kendi bakis agisindan bize goOsteren bir
baskahraman gibi o6zellikleri ile Ekspresyonist tiyatroda sahneleme yOnteminin

belirlenmesinde biiyiik 6l¢iide pay sahibidir.®’

Ekspresyonist sahneleme sanatina Appia, Craig ve Reinhardt onciiliilk etmistir.
Appia projektoriin kesfi ve gelisimden biiyiik 6l¢lide yararlanmis, 15181 dogrudan bir
anlatim araci olarak kullanarak ifadeci anlatimi giiclendirme yoluna gitmistir. Sahneyi
de sabit degil, oyunu anlatmak i¢in ritmik kullanilan bir hacim olarak belirlemistir.
Craig ise oyunda gercekligi goz ardi edip, simgeyi ¢ok¢a kullanmis bu baglamda
Naturalist yerine kukla oyunculuk iislubunu benimsemistir. Ona gore tiyatroda onemli
olan oyun, sahne, dans degil onu olusturan hareket, sozciik, ¢izgi, renk ve ritim gibi

temel Ogelerdir. Reinhardt ise sahneye koydugu Dilenci isimli eserde kullandigi

% Richard, 158.
% Richard, 160.
8 Richard, 162.
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Empresyonizm ve Ekspresyonizm arasit celiskili yontemle bir geg¢is donemi

belirlemistir.*

Ozetlemek gerekirse diger sanatlarda Ekspresyonizm kavraminin bu incelemesi
sonucunda belirli Ekspresyonist 6zelliklere ulasilmistir. Buna gore; resimde big¢imin
kirilmasi ile figiirde bozulmalar, renk kullanimi ve teknigin degismesi, ¢izginin ifadeci
ozelliklerle degisimi goriilmistiir. Miizikte yaraticilikta sinirlar1 kaldirmak, duygular ve
disleri icten geldigi gibi ifade edebilmek i¢in miizik formun yapisal kurallari iginde
kirilmalar goriilmiistiir. Heykelde, figiir resimde oldugu kadar 6zgiirlesememistir ancak
sanat¢inin bilingaltindaki duygu ve diisiinceleri 6n plana almasi, bu etki ile bigimi
carpitmasi, dinamizm ve hareket kavramlarini 6n plana alarak ifadeci yeni bir dil ortaya

cikarmustr.

Edebiyat ve siirde konu olarak insanin i¢ diinyasit 6n plana alinmis, 6zgilin bir
yazim bicimi ile serbest ve dl¢iisiiz bir iisluba yonelim olmustur. Ozellikle siirde siddetli
bir etki yaratmak i¢in bi¢im feda edilmistir. Giizelligin idealleri yerine gergekler ve
ciddi problemlere yer verilmistir. Sinemada konu olarak giincel sorunlardan uzaklasip,
insanin i¢ diinyasina, psikolojiye, soyut ve metafizik temalara yonelim olmustur. Bu
degisikligin getirdigi atmosfer farklilasmasi ilk etapta iki boyutlu Ekspresyonist
resimsel dekorlarla verilmeye calisilmis sonrasinda ifadeci mimari formlar kullanilarak
gerekli ortam yakalanmistir. Ekspresyonist tiyatrodaki kirilmalar ise diyaloglardaki
bilinen bigimsel diizenin terk edilmesi, olaylarin bir kisinin diinyasindan anlatilmasi ve
kronolojik akisin bozularak diisteymiscesine si¢cramali bir akis olusturmasi olarak

siralanabilir.

1.3.7. Mimarhkta Ekspresyonizm

Herbert Read’e gore Ekspresyonizm sanatta Realizm ve idealizm’den sonraki

tiglincli kategoridir ve igimizdeki duygularin agiga c¢ikmasi, ifade edilmesi olarak

89

tanimlanmaktadir. Ekspresyonist mimarinin amaci; duygusal ve sembolik

disavurumdur. Yapilmak istenen, duygulari somutlastirmaktir. Bu psikolojik ve

% Richard, 161.
8 Kortan, 24.
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metafiziksel terimler c¢ergevesinde tasarlanan projeler ve binalar Ekspresyonist

Mimari’nin arka planim olusturmaktadir.*

Ifadecilik bir akimin Stesinde bir ruh hali ile tanimlanabilir. Mimari gelenekler ve
bigemlerin 6tesinde bireysel bir goriis ya da diisiincenin iletimi 6n plandadir. 20. Yiizyil
basindaki modern mimarlik hareketleri i¢inde gii¢lii dramatik ifade yaratimi ile onciiliik

etmistir.”*

John Constable’a gére; sanatta ilerlemek icin iki yol vardir. ilk yol yapilmis olani
taklit yani akademik anlayis veya toplayiciliktir olarak nitelendirilebilecek eklektik,
akademik anlayistir. ikinci yolda ise sanat¢i sanatin dogal kaynag:i dogaya yonelir,
yakin incelemeyle yeni oOzeliklerini kesfeder ve yepyeni bir iislup olusturur. Ilk
yontemde alisilan seyler tekrarlandigindan c¢abuk kabul goriir. Ancak yeni iislupta
sanatgini ilerlemesi ve kendini kabul ettirmesi yavas olacaktir. Ozgiin ve orijinal olma
cabast ve Maniyerist Ozellikler icerir. Her sanat¢1 gibi mimar da akli ve Onsezileriyle
calisir. Maniyerist tutumda onsezi, hayal giicli, duygu ve cosku diinyas: 6n plandadir,
yaratict ruh hakimdir ve bu tutum sonucu belli bir siire¢ sonrasinda sanat eseri ortaya
¢ikar. Frank Lloyd Wright’a bu konuda soyle bir goriis belirtir; “Mimarlik insan ruhuna
siirsel bir sekilde hitap eder; her biiyiik mimar zorunlu olarak biiylik bir sairdir.
Mimarlik yapilmaz, mimarlik dogar.” Sonug olarak, birinci yol olan eklektik, akademik
tutumda mimarlik, yapilan bir siiregtir. Ikinci yolda ise yaratis dogus siireci yani form
yaratma durumu s6z konusudur. Ekspresyonist mimari eserleri de iste bu ikinci siirecin
bir iiriiniidiir, %

Izlenimlerin estetik igsel sentezi Ekspresyonist yaratim siirecinin temelini
olusturmaktadir. Bu asamada izlenimler sentez acisindan 6nemli bir malzeme olarak
karsimiza ¢ikar. Corbusier’e gore, izlenimler ¢izilince ¢ok kalict olur. Ancak O’na gore
esin denilen sey de iyi saklayabildigin izlenimleri ne kadar 6zgiin sentezleyebildiginle
alakalidir. Hayal giicii genis olan insanlar, daha basarili sentezlere ulasabilmislerdir.

Einstein’in dedigi gibi bazen hayal giicii bilgiden daha 6nemli olabilir.**

% Tansug, 34.
% Melvin, J., ...Izmler Mimarhgi Anlamak, Yap1-Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul 2009, 98.
92
Kortan, 68.
% Kortan, 68.
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Ekspresyonist Mimarlik stirecinin bir diger 6zelligi de “Tiimdengelim” yontemini
kullanmasidir. Biilent Ozer’e gore, bu durum mimari problemin tiimiine cevap veren bir
bigimsel sonucun, siirecin basinda ongoriilmesidir. Yapinin formu tasarimin basinda
belirlenir ancak tlimdengelim yonteminin tiim sonuglar1 da Ekspresyonist degildir. Buna
gore, Ekspresyonist mimaride sonug¢ yani form distan ice dogru gidilen bir yaklasimla
elde edilir. Bu yiizden Corbusier’in plan igten disa olusur, dis i¢’in bir sonucudur tezi
veya Horatio Greenough ve Louis Sullivian,in bi¢im fonksiyonu izler diyerek
olusturduklar1 tiimevarim yontemleri ile zithik olusturur. Tiimdengelim yontemi form
odakli bir tasarimi beraberinde getirir. Bu ylizden Ekspresyonist mimaride form; bir

imajdir, simgedir, 6zgiindiir. Tektir, essizdir, tekrar ve taklit edilemez.**

Erich Mendelsohn, Bruno Taut, Eero Saarinen gibi mimarlarin Ekspresyonist
tasarim eskizleri ¢ogunlukla plan, kesit yerine soyut imgelerle yarattiklar1 formlarin,
somut sembolik sekillerle ifadesinden ibarettir. Ancak bundan yola ¢ikarak bu ¢izimler
sadece formdan ibarettir denilemez, mimari yapinin basariya ulagsmasi i¢in form ve
icerik beraberligi de tasarimin gz ardi edilemez bir bolimiinii olusturmaktadir.”® Buna
gore Ekspresyonist Mimari’de form tasarim odak noktasindadir. Ancak yapinin
biitiinliigiini tamamlayabilmek i¢in fonksiyonu da iyi oturtmak gerekir. Bu noktada
aslinda fonksiyon formdan daha geri planda degildir sadece tasarimda c¢oziilmesi

gereken ayr1 bir problem olarak goriilmektedir.

Ekspresyonist Yapilar heykelsi formlart ile tek baslarina dikkat ¢ekici olmalarinin
yani sira, Sydney opera binasi gibi bulunduklar1 c¢evreyi de zenginlestirerek simge

yapilar olarak kalmig, bulunduklar1 sehre yeni bir imaj ve {in kazandirmiglardir.

1913-18 yillar1 arasinda basinda Ekspresyonist mimari hakkinda ¢ikan haberlerde,
Avant-Gard sanatla karsilagtirilmaktadir. Bazi yazarlar Ekspresyonizmin zaten ¢agdas
mimari i¢inde oldugu sdylenmis, diger bir gorlis ile de Fiitlirist diislince ile
iliskilendirilmistir. *® Ekspresyonizm ile Futurizm arasindaki iliskiler tezin ileriki
boliimlerinde bahsedilecektir. Ozellikle Ekspresyonist Mimari’nin Utopik projeler
kisminda Antonio Saint Elia’nin Furutist manifestolar: ile Ekspresyonist iitopik projeler

arasindaki yakinlik gosterilecektir.

% Ozer, 70.
% Kortan, 75.
% Melvin, 89.
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Ekspresyonist mimari hakkindaki bu yorumlar aslinda smirli bir genel goriisii
yansitmaktadir. Bu yazilarin degerlendirmesi de agikca goOstermektedir ki,
Ekspresyonizm big¢imsel terimlerle kesin bir sekilde tanimlanabilen homojen bir iislup
degildir. Ekspresyonist mimari gerceklestirilecek amagclar ve idealler tarafindan
tanimlanan bir mimari bi¢gim veya tavirdir. Buna gore Ekspresyonist Mimari’de
duygular aciga cikar, hayal giicii tasarima katilir, sentez ve tiimdengelim tasarim

yontemi olarak kullanilir.

20. Yiizy1l modern mimarliginin yeni kurulan dilinin ortaya ¢ikisi yasamin soyut,
somut her alaninda miithis bir hareketlilik ve degisimin hakim oldugu 19. Yiizyilin
bunalimli déneminin bir sonucudur. Bilim ve teknoloji devrimi, zanaat¢iliktan endiistri
iiretimine gecis, toplumsal ve kiiltiirel alanda biiyiikk bir doniisiime sebep olmustur.
Mimarlik da bu degisim ve doniisiimden etkilenmistir. Kurallar dizisine bagh dil
kullanim1 yerine bireysel diisiincelerin kurallar1 belirledigi, goreliligi benimseyen bir
mimarlik sdylemi olusmustur. Boylece doneme 6zgii tek soylem ve dil kullanim1 yerine
sOylemler toplulugu benimsenmistir. S6ylemler toplulugu modern mimariyi olusturan
farkli davranig, akim ve yonelimlerle onlari var eden diislinsel arka plam
tanimlamaktadir. Modernizm ig¢indeki tiim sdylemler ¢agin déonemin ruhunu yansitmak

ilkesini belirlemislerdir.

Boylece 19. Yiizyilin simgesi “hareket ve hiz” kavramlarini diislince ve
tirinlerinde kilavuz olarak kullanmislardir. Hareket kavraminin mimari tasarim ve
sOylemlere yansimasi, yine ¢agin getirisi olan degisim ve doniisiimlerle beraber farkli

yorumlar getirilerek kullan11m1§t1r.97

Zamanin ve hareket kavramlarinin tiim alanlarda yeniden orgiitlenmesi bilimsellik
ve teknolojinin doniistiiriiciiliigii ile birlesmis ve kent yasamini yeniden kurgulamaistir.
Ulasim agmin ve araclarin yayginlagmasi, endiistri iiretimi, bilimsel ve teknolojik
yenilikler gibi gelismelerin tiimii, insan yasami Tlzerinde hareket ve devinim
kavramlariin stirekli vurgulanmasina yol agmistir. Tiim bu gelismeler fiziksel ¢evreyi
ve toplumsal yasami degistirmis, siirekli ivmelenme icinde olan dinamik bir giinliik

yasam siireci olusturmustur.98

" Melvin, 90.
% Turani, 143.
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IKINCi BOLUM
SANATSAL AKIMLAR BAGLAMINDA EKSPRESIF COZUMLEMELER

2.1. KUBIZMDE EKSPRESIF BICIMLER

Kiibizmin (1906-1920) onciisii 1906’da Picasso’nun ‘Avignonlu Kadinlar’ resmi
olur. Kiibizm, ekspresyonizmin bir tiirevi olarak izlenimciligin (empresyonizm) duyu
temal1 yaklasimina karsin akli 6n planda tutar.®® 20. Yiizyilin sanatinda devrimci tavrini

ortaya koyan ekpresif baskaldir1 bigimsel degisim olarak radikal bir kopusu ifade eder.

Kiibistler Cezanne’in dogay1 geometrik bigimler olarak gérmesinden yola ¢ikarlar
Cezanne i¢in amag nesneleri duyusal fenomenlerinden soyup geometrik bigimler
kazandirmaktir.'® Akl 6n plana ¢ikaran kiibizm evren soyut bir varlik olarak goriir.
Soyut geometrik bicimler nesnelerin statik varoluslarini temsil eder; degisim otesindeki
varlik alani tasavvur edilir. Bi¢im bozulmus yeniden kurulmustur; dekonstriiksiyona

ugramistir.

Resim 2.1. Picasso, SAVASCI BASI Boisgeloup, 1933 Bronz, 121 x 69 x 32 cm Ozel
koleksiyon

% Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kavramlari, Kitabevi, Istanbul 2011, 232.
1% Huntiirk, 232.
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Kiibizm, analitik ve sentetik olarak iki bakis agisina sahiptir. Birincisi nesnelerin
dogal bicimlerini analiz eder. Cisim Once parcalara ayrilir ve tekrar yorumlanarak bir
araya getirilir. Sentetik kiibizmde ise ¢esitli elemanlarin birlestirilmesi ile dogal haliyle
koparilmis bicimler kurulur. Ozellikle sentetik kiibizmde, ruh halinin parcalanmishigim
yansitan duygu ve aklin nesneler arasindaki soyut bagini kuran ekspresif yaratimlar

vardir.

Resim 2.2. Picasso’s Collage, Masadaki Keman ve Sise

2.2. FUTURIZM: EKSPRESIF HAREKETLER

20. yiizyila dogru giderek gelisen endiistriyel kalkinma sanatta yeni ufuklarin
dogusuna ilham vermistir.  Bu ilham, sanatsal yaraticilifin dogadan koparak
Ozgiirlesmesini saglamistir. Yeni diinyanin tasarimlari hayal giiciiniin sinirlart i¢inde
sinir tanimaz kesiflere zemin hazirlamistir. Bu kesifler gelecege dair tahminlerin bir
sanatsal ifadesidir. Burada s6z konusu edilen evrenin yeniden insas1 degildir;
gelecekteki evrenin sanat ruhunun nasil olmasi gerektigidir. Siirekli gelisim,

teknolojinin hizli ilerleyisi kimi sanatcilara hareketin olgun bir sanat malzemesi oldugu
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fikrini vermistir. Biitlin bu olup bitenler, maddenin kars1 konulmaz devinimi ve her

seyin evrimsel ilerleyisi insan dehasinin bir tezahiirii yansitir.

Resim 2.3. Umberto Boccioni, Uzayda Siireklilik, Bronz, 1913

Ik Gelecekgi heykeltiras Umberto Boccioni ‘Sisenin bosluktaki gelisimi’ isimli
calismasinda yarattig1 sise artitk duragan degildir; olusumu, degisimi barindirir. 101
Burada sise dogal varolusu igerisinde durgun bir nesnedir. Ancak onun bosluktaki

olusumu duygunun ve diislincenin engin yaratimindaki disa vurmus bir izlegidir.

101 Huntiirk, 243.
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Resim 2.4. Umberto Boccioni - Development of a Bottle in Space, 1912

Boccioni’nin sise tasarimi hareketle deforme edilmistir. Heykel bigimsel olarak
hareketi ifade eder. Ancak bu hareket bagibos bir kipirdama degildir; ruhu akil olan bir
yonelmeyi ifade eder. Siirekli bir olusum ve devinim igerisindedir hareket. Endiistriyel

aklin sanatsal disa vurumudur.

2.3. KONSTRUKTIVIZM: YENI TOPLUMUN BARINAKLARI

Ekspresif bakis agisin1 heykel mimarisinde deneyimleyen kontstriiktivistler
temelde sunduklari sey, gelecekei bir 6ngoriiydii. Teknolojinin yapi lizerindeki {itopyaci
ufku ic¢sel olarak modern akillin digavurumudur. Konstrikksiyonlar modernizmin

sanatsal bir anlatim1 gibidir.

Kiibizm ile gelecekgilikten sanat anlayisini tiirevleten Konstriiktivist sanatcilar
makineye, teknolojiye, islevselcilige, plastik, celik, cam gibi sanayi (iiriinlerine
duyduklar1 hayranliktan 6tiiri “sanat¢i-mithendis” olarak da anilmislardir. 192 Fiitiirist

mimar Antonio Sant’Elia’nin  yenicagin yeni bi¢imlerini sanat¢ilarin  degil

92 4na Britanica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Ana Yaymecilik, Istanbul 1994, XXXII, 101-102.
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miithendislerin sekillendirecegi yolundaki iddialarin1 yansitan bu anlayis, Konstriiktvist
sanat¢ilart endiistriyel malzemelere ve yontemlere yonlendirmis, geleneksel anlamda
resim ve heykel Tlretimini gegersiz kilmistir. Konstriikktivizm anlayisina sahip
sanatcilarin arasinda bireysel anlayislardan yana olanlar “Utopyac1” olarak adlandirilip
geri planda kalmislardir. Bununla birlikte de ‘giizel sanatlarin yerini kaginilmaz olarak
‘uygulamali sanatlar’ almig ve gelencksel sanat alanindaki hiyerarsiler de ortadan

kalkm1$t1r.103

Resim 2.5. Tatlin, III. Entrasyonal Alanin Modeli 1919 Celik

Konstriiktivizm Rusya’da iki farkl sekilde gelismistir. Bunlardan ilki, 1921°den
sonra, Rusya’da “salt sanat” a karsi “liretim sanati”ni savunan Vladimir Tatlin ve
arkadaslarinin ¢agdas malzemelerin nitelik, estetik ve kullanim olanaklarina agirlik
veren “malzemenin kiiltiiri” Ogretisini  tanimlamak amaciyla kullanildiklar

“Prodiiktivist Konstriiktivizm”dir. Digeri ise salt sanati savunan Malevig, Gabo,

193 Ahu Antmen, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymncilik, Istanbul 2008, 15.
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Pevsner ve Kandinsky’nin Tatlin’in sanati sosyalist toplumun gelismesine dogrudan
etkin kilma egilimine kars1 ¢ikarak, sanat¢inin her zaman dogruyu ve gergegi aramast

gerektigini savunduklari tiirdiir.” %

Konstriiktvist’ler i¢in “mekan biiyiik olgiide giiclii bir aragtirma konusuydu...
Daha o6nce, heykelle ilgili hi¢gbir sanat akimi1 bu kadar mekan bilincinde olmamaist1 ya da
mekani, bu kadar biitiinleyici ve heykelde somut bir hale getirmek igin kararli
olmamustr.”*® Tatlin, Rodchenko, Stenberg ve Gabo gibi Konstriiktvist sanatc¢ilarin
heykel sanatina katkilart mekanin igine heykeli, heykelin igine de mekani sokmalari

olmugtur.'®

Ozellikle Naum Gabo kullandig1 seffaf malzemelerle heykellerine farkli bir
derinlik kazandirmistir. Gabo’nun mekan konusundaki diisiinceleri su sekildedir. “Bir

konstriiktivist heykelde mekan, evrensel bir mekanin pargasi degildir. Kendi basina bir

malzemedir. Nesnenin yapisal bir parcasidir. Oyle ki bu mekan, baska her hangi kat1 bir
5107

malzeme kadar bir hacmi aktarma yetisine sahiptir.

Resim 2.6. A. Pevsner, Gelistirilebilir, Zafer Resim 2.7. Naum Gabo, Cizgisel
Siitunu, Bronz, 1954 Konstriiksiyon No:2, Plastik, Naylon
Iplik, 1970-71

9% Ana Britanica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, XXXII, 101-102

105 Antmen, 105.

1% Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900 — 1950, Bogazi¢i Universitesi Yayini,
Istanbul 2000, 143.

97 Bilge, 145.
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2.4. ILERICILiGE KARSI EKSPRESIF TEPKI OLARAK PRIMITIF SANAT

Modernizm ile baslayan yenilik arayislar1 ve endiistri toplumunun yarattigi
sikintilar, sanatcilar1 yeni arayislara yoneltmistir. Somiirgecilik ise endiistri toplumunun,
kagiilmaz bir sonucu olmustur. “Bu donemde somiirge lilkelerinden ¢ok sayida ‘fetis
nesne’ Avrupa’ya getirilmis, etnografik fotograflarda bir patlama yasanmis, hatta bazi
diinya fuarlarinda ‘gergek ilkeller’ sergilenmistir!”108 20. Yizyilin basindaki sanatsal
gelismeler izlendiginde ise, c¢ogu zaman, Ekspresyonizm terimi ile ‘primitif’
kavramlarinin karsilastirildign gortilmustiir. Bu durum, 19. yiizyildan 20. Yiizyila
gecilirken ki siirecte gelisen estetik ve kiiltiirel degisimlerle alakali olarak, disavurumcu
sanat¢ilarin Batili olmayan kiiltiirlerin sanatsal anlayislarina olan merakini ortaya
koymustur. Modernligi kentsel temalarda ve endiistrilesmede bulan sanatcilarla birlikte,
hizli kentlesme ve endiistrilesmeye tepki duyan pek ¢ok sanatcida olmus, yeni bir
‘Romantik’ ruhu duyuran bu sanat¢ilar ‘Primitivizm’ olarak bilinen egilimi

paylasmuslardir.'®

Ozellikle Misir, Mezopotamya, Hint, Cin, Japon ve Amerika’nin eski yerli
halklar1 ile Afrika, Avustralya ve Okyanusya adalarinda yasayan ilkel topluluklar gibi
Bat1 diinyasina yabanci kalmis halklarin sanat ve etnografik esyalari, XIX. ylizyilin
icinde kesfedilmeye, arastirilmaya, Bat1 sanat merkezine taginmaya ve bunlarin bilimsel
siniflandirmalar1 yapilarak miizelerin kurulmasina baslandi. Bat1 diinyas1 6zellikle XIX.
yiizyilda yeni bir Ronesans’a olanak vermeyen Yunan—Roma antikitesinden iimidi
kesince, yukarida soz edilen eski iilke kiiltiirlerinde, yani ¢agdas endiistri ile iliskisi
olmayan eski uygarliklarla primitif halklarda, insanoglunun sanattaki saglikli ilk
adimlarinin ~ goriildiigli yapitlar1  bulacagini  {imit ediyordu... Bu heykellerdeki
ekspresyonist anlatim Post-Empresyonistler, Kiibistler ve Ekspresyonistleri biiyiiledi.
Gauguin, Picasso, Braque, ve 6zellikle Kirchner, Miiller, ve Nolde gibi ressamlar ile
Brancusi gibi heykelciler bu ilkel kaba ve bicimlemeli yapitlardaki basit arkaizmin

yarattig1 amtsal, efsanevi bicimlemeye hayran kaldilar.**°

Ekspresyonist anlayis igerisinde, primitif sanat, natiiralist sanat gelenegini kirmak

isteyen sanatcilara farkli ifade alternatifleri sunmustur. Bu arayislar igerisinde,

108 Antmen, 36.
199 Antmen, 45.
10 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2009, s.78.
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kiibistlerin yaptig1 islerde Afrika masklarinin etkisi belirgin bir sekilde goriilmektedir.
Afrika masklarindaki; geometrik sekillerde tahta pargalarindan yapilan yiiz organlar1 ve
taslar, deniz kabuklar1 ya da tiiyler gibi malzemelerle de desteklenen bu masklarin etkisi
Picasso’nun islerinde belirgin bir sekilde gozlemlenmektedir. Heykel sanati, primitif
sanatin getirdigi dolaysiz anlatim teknigi ve yeni bigimsel bakis agisiyla, natiiralist sanat
anlayisin kaliplarinin disinda bir bakis agisina sahip olmustur. Brancusi, “Afrika

Sanati’n1 diinya heykelciliginin bir boliimii olarak kabul etmis ilk sanatgzlydl.”111

Ote yandan Henry Moore, Rénesans sanatimi inceledikten sonra, Meksika tas
heykelleri ile Michalengelo arasinda biiyiilk benzerlikler oldugunu fark etmistir.
Ekspresyonist anlayisin yaygin oldugu donemde gerceklesen, biitiin bu gelismelerle
birlikte heykel sanati da artik, batiytr merkez alan modern sanat’in Otesinde, diger

kiiltiirlere de uzanmais ve ilk postmodernist belirtilerini gostermeye baslamistir.

2.5. RENKLERLE EKSPRESIF ANLATIM: FOVIZM

Ekspresyonist anlayisin = goriildiigli akimlardan bir digeri ise Fransiz
Ekspresyonistleri olarak ta bilinen Fovlardir. “Fransiz elestirmen Louis Vauxcelles’in
(1879-1943) yakistirmasiyla “vahsi yaratiklar”, yani “Fovlar”, 20.Y{izyilin adi konmus

ilk Disavurumcu akimi olarak tarihe geg:mistir.”112

Fovizmin 06zelligi de, tipki Ekspresyonist anlayis igerisinde birlesen diger
akimlarda oldugu gibi, psikolojik dalgalanmalarin asir1 renkler ve figiirlin
deformasyonu seklinde disa vurulmasidir. Bu akimin en ¢ok 6ne ¢ikan sanatgisi ise,
Henry Matisse olmustur. Matisse, baslangigcta izlenimci ustalarin resimlerini
inceledikten sonra, yeni arayislar sonucunda, bu anlayisa yonelmistir. “Yaptig1 diizenli
caligmalar onu, ii¢ boyutlu mekanin geleneksel yorumunu reddetmeye ve renklerin

hareketiyle tanimlanan yeni bir resim mekani aramaya yoneltti.” 13

Matisse ayni
zamanda, resim anlayigina destek olacagini diistinerek biiyiik boyutlu heykellerde

yapmustir. Matisse’in bu heykelleri arasinda Afrika heykellerini animsatan ¢alismalarda

11 Bilge, 27.
12 Antmen, 36.
Y3 Ana Britanica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, XXXII, 337.
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vardir. Basli Govde ile La Serpentine adli c¢alismalari, durusuyla Rodin’in sasirtic

bitmemis heykel bulusu ile Afrika heykellerini animsatan ¢alismalardir.***

Resim 2.8. Henri Matisse, La Serpentine, Bronz, 1909

2.6. ANLAMSIZLIGIN ANLATIMI OLARAK DADAIZM

Dadaizm 1916 yilinda Ziirih’te Hugo Ball’in agtig1 cafe’de toplanan Jean Arp,
Richard Hiilsenbeck, Tristan Tzara, Marcel Janco ve Emmy Hennings‘in da aralarinda
bulundugu, bir grup savas karsitinin olusturdugu bir akimdir. Dadacilik 6ziinde bir sanat
akimi olmamakla birlikte, diisiincelerini sanatsal yontemlerle dile getirdikleri igin,
zamanla bir sanat akimi olarak kabul edilmistir. Dadacilarin en 6nemli 6zelligi, 1.
Diinya Savasiin ¢ikmasina sebep olan, burjuva degerleri ve burjuva degerlerinin bir

uzantist olarak gordiikleri sanata karsi olan tavirlaridir.

I. Diinya Savasi’nin hemen Oncesinden tiim Avrupa’daki uluslarmn, topluluklarin

asirt bir bunalimda bulundugu sirada soyut sanatgilarin i¢ine kapanmasina karsin bir

114 Antmen, 36.
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boliim sanat¢1 kendilerinden 6nce gelen sanat akimlari olan, kiibist, fovist, Bruecke’ci,
orfist, disavurumcu (ekspresyonist), fiitiirist ve altin oran’ct (Section d’Or) anlayislarin
emperyalist sOmiiriisiine kars1 ¢ikmayip sonucta etkisiz kaldigini sdylediler. Hatta onlar1

“savas ¢arkinin bir pargasi olarak” suc;ladllar.115

Dadacilarin bu sanat karsit1 tavirlari, sanat ile yagsam arasindaki sinirlar1 yok etme
arzularinin kaynagini olusturmustur. Bunu gerceklestirmek icinde, geleneksel burjuva
sanatinin degerleri olan, el becerisi ve estetik kurallarin1 elestirerek, bunlarin yerine
yaratic1 diisiinceyi One c¢ikartmiglardir. Dadaist anlayisa gore, sadece estetik kurallara
bagl kalarak hareket eden sanatgi, yaratici diisiince bakimindan sinirlandirilmis bir

sanateidir.

Dadaizm’in sanat karsit1 tavrinin en ¢ok bilinen kismu, “... anti-sanat terimini ilk
kez kullanan Marcel Duchamp’in (1887-1968) hazir-nesneleridir.” 16 «“Onceden
yapilmis bir esyanin, sanat¢i tarafindan baska bir islev ve anlamda kendi eserine

sokularak degerlendirilmesi ve yeni bir bigim olusturmasi” **’

anlamima gelen
‘Hazirnesne’ bulusunun en taninmis 6rnegi Duchamp’in pisuaridir. Duchamp bir pisuari
ters cevirip, bir ayagin istiine oturtmus ve 'cesme' adiyla seyirciye sunmustur. Bu
sekilde, her hangi bir nesneyi sanat nesnesi olarak ortaya koyarak, onu sanat nesnesi

haline getirenin sanat¢inin kendisi oldugunu vurgulanmustir.

“Duchamp agisindan bakildiginda, hazir yapimlar (ready made) geleneksel resim
sanatinin disina ¢itkma ve o zamana kadar goriilmemis bir bicimde diislincelerini

aktarma olanagi anlamina gelmistir.”118

Bu diistinceden hareketle, “Bir nesneye yeni bir
fikir getirmek zaten bir iretimdir. Duchamp bdylece yaratma teriminin tanim
tamamlar: Yaratmak bir nesneyi yeni bir senaryoya sokmaktir, onu bir Oykiide bir
karakter olarak ele almaktir.”™® Bu kavramsal boyutla birlikte, yaratici disiince, el
becerisinin Oniine gegmistir. Sonugta heykel kavrami kokiinden degismis ve her hangi

bir nesne’de bir sanat eseri olarak sunulabilir hale gelmistir.

15 ¢ Vedat, Demirkol, Bati Sanatinda Modernizm ve Postmodern Kirilmalar, Doga Basin Yayin,
Istanbul 2008, s.47.

118 Antmen, 124.

17 Tyrani, 120.

18 Antmen, 125.

19 Nicolas Bourriaud, Postprodiiksiyon, (Cev.: Nermin Saybasili), Baglam Yayinlari, istanbul 2004, 41.
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Resim 2.9. Marcel Duchamp, Cesme, Porselen, 1917

Mademki endiistri, karsisina mimesisi ondan ¢ok daha iyi uygulayan bir gii¢ ve
teknik olarak ¢ikmisti, 0 zaman o giine kadar tanrisal bir goriintiiyii bize en inandirici
sekilde aktardigi i¢in ‘“dahi” olarak goriilen sanat¢r artik yoktu. Duchamp’da
gordiiglimiiz “sanat¢inin” Sliimiidiir. Genie artik makinedir. Artik degerli olan, bir sey
yapmak degil, bir seyi diisiinebilmektir. Boylece Duchamp, sanati tamamen kavramsal
bir noktaya ¢ekmeye calismistir. Bunu yaparken de endiistrinin karsisina ready-made’i

glkartmlstlr.lzo

“Kiibistlerdeki nesne ve oylum goriintiisiinii parcalama, dylesine bir yok etme
biciminde oldu ki, resimlerdeki oylum, nesne ve figiir taninabilirliklerini yitirmeye
bagladilar... Bu eylem, baglanilan degerlerin ¢okiisii ile ilgili hayal kirikliginin yarattig:

kine dayanmaktadir.”***

Kiibizm’in nesnelerin 6ziine inmek adina pargalama egilimi, baska bir bakig

acistyla, modernizm getirmis oldugu hayal kirikliklarina kars1 bir tepki olmustur. Bu

120 Jale Nejdet Erzen, “Mondernizm Sonrasi Sanat” Cagdas Diisiince ve Sanat (Aksugiir Duben Ipek ve
Sengel Deniz) Unesco/AIAP Tiirkiye Ulusal Komitesi Plastik Sanatlar Dernegi, Istanbul 1993, 15.
L Turani, 96.
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sekilde, bir burjuva degeri olan Modernist Sanat igerisinde bir 6zelestiri ger¢eklesmesi
saglanmigtir. Marcel Duchamp ise ‘hazir nesneler’ ile birlikte Kiibizm ile ortaya ¢ikan,
montaj teknigiyle siradan nesnelerin, resim ve heykel’in alanina dahil edilmesi
teknigini, bir adim daha ileri gotiirmiistiir. Dadaizm ile birlikte sanat eserinde kavramsal
boyutun 6ne ¢ikmasi, 20.Yiizyilin ilk ikinci yarisinda ortaya g¢ikacak olan kavramsal

sanat, pop sanati ve fluxus hareketi gibi birgok sanatsal anlayisa onciiliikk etmistir.

2.7. BILINCDISININ SINIRLARINDA SURREALIST YARATIM

Stirrealizm  (Gergekiistiiciiliik), Avrupa’da 1920°li yillarda dogmus bir sanat
akimidir. Temelde, Siirrealizm’de tipki Dadaism gibi burjuva deger yargilarina ve
akademik sanat gelenegine karsi ¢ikmis bir akimdir. Siirrealizm, temelini akilcilig
yadstyan ve karsi-sanat i¢in calisan ilk dadaistlerin eserlerinden aldig: icin, bir anlamda
dadaizm’in mirasin1 devam ettirmistir. Gergekiistiiciiliigiin Dadaistlerden farki ise resmi
reddetmemeleri ve diislere 6nem vermeleridir. Siirrealizm Manifestosunu hazirlayan
sair Andre Breton'a gore gercekiistiiciiliik, biling ile biling disin1 birlestiren bir yoldur.

Bu diisiincenin temelleri ise S. Freud’un ortaya koydugu bilingalt1 verilerine dayanir.

Gergekiistiiciilere gore, “...Freud’un 6nerdigi gibi, hazine degeri tasiyan diisler,
cocukluk doneminde kalan ve tistii ortiilen deneyimler agiga ¢ikarilmalidir. Diisiinsel
eylemin temelinde yer alan ruhsal 6zdevinim (otomatizm) gercekiistiiciiliigiin en saf

122
anlatimidir.”

Gergekiistiiciilik de Dada gibi, sanatin geleneksel bi¢imlerine oldugu kadar,
burjuva deger yargilarina karsidir ve politiktir. Gergekiistiiclilerin, bilingaltina, riiyalara,
goriinen gercekligin, aklin 6tesine yonelik arayislari, ahlaken iflas ettigini diisiindiikleri
bir kiiltlirel ve toplumsal yapinin smirlarint asabilmekle ilgilidir. Psikanalize oldugu

kadar Marksizme duyduklar1 ilginin temelinde de bu vardir.*?®

Dada gibi Gergekiistiiciiliik de yaratim asamasinda en biiylik 6nemi, ruhsal
otomatizm’i vurgulamalarindan da anlasilabilecegi iizere dogaglamaya vermistir. Bu
anlamda, Gergekiistiiciilere gore, gergeklik modelde kaynagini disarida bulan bir sey

degil, zihinde olan bir seydir.

122 Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinlari, Ankara 2005, 128.

123 Antmen, 135.
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“Insan zihni, en kaba nesneye bile bir anlam yiikledigine gore, demek ki asil

model zihindeydi.”***

Mehmet Yilmaz’inda destekledigi bu diislinceyi, heykellerin de
uygulayan en belirgin heykeltiras ise, ilk zamanlarinda Siirrealist anlayista isler iiretmis
bir heykeltiras olan, Alberto Giacometti’dir. Giacometti 1935’te Gergekiistli anlayistan
uzaklagincaya kadar yaptig1 heykellerde, modele bakmay1 birakip, ezberden ¢alismistir.
Bu dénemde yaptigi biistler ve “Sabahin Dordiinde Saray” isimli ¢alismalari Siirrealist

anlayisa ornek gosterilebilir.

Stirrealist anlayistan yararlanarak heykel iirettigi zamanda, Giacometti, modele
bakarak heykel yapma konusundaki sikintilarini, Pierre Matisse’e yazdig1 mektupta su

sekilde ifade etmistir:

“Ben, yine de gordiigiim seyi biraz olsun gerceklestirmek istedigimden, caresizlik
icinde, evde, bellegimi kullanarak calismaya basladim. Biraziyla da olsa, bu felaketten
kurtarabilecegim seyi gerceklestirmeye calistim.... Beni bundan boyle ilgilendiren,
nesnelerin dis bi¢imleri degil, benim kendi yasamimda gercek olarak duyumsadigim
seylerdi. Benim i¢in s6z konusu olan, dis goriiniis olarak modeline benzeyen bir figiir
yapmak degil, o etkinligi yasamak ve yalnizca beni duygulandiran ya da icimde yapma

istegi uyandiran seyi gergeklestirmektir.”*%°

Bu anlayis, bilinen gercekligin otesinde, gerceklige farkli yorumlar getirilmesi

bakimindan, heykeltiraglar i¢in farkli bir agilim olusturmustur.

124 Yilmaz, 133.
125 isa Mary Palmer, Frangois Chaussende, Alberto Giacometti Yazilar, (Cev.: Aykut Derman), Yapi
Kredi Yaynlari, Istanbul 2005, 73-75.
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Resim 2.10. A. Giacometti, Sabahin Dordiinde Saray, Metal, 1932

Giacometti ile beraber Siirrealist anlayistan yararlan Meret Oppenhim ve Jean Arp
gibi baska heykeltiraslarda mevcuttur. Ozellikle Meret Oppenhim’in “Kiirke kapl kasik
ve fincan” adl isi, ilerleyen donemlerde Kavramsal Sanat basligi altinda tanimlanan
islerin onciilerindendir. “20. Yiizyilin yontu sanatinda ¢ok onemli bir yeri olan H.
Moore hem siirrealist hem de soyut biyomorfik big¢imli yontular gerc;eklestirmistir.”126
Ayrica, “A. Calder ileride kinetik sanatta da karsilasacagimiz bir sanatc¢i olarak ilk
yontularma 1932°de “mobil” admi verdi. Icerik olarak fantastik ve siirrealist bir

anlayista idiler.”*?" Gergekiistiiciiler aynm1 zamanda gergeklige olan bu yaklagimlar1 ve

farkli arayislar1 sayesinde kompozisyon anlayisinda da degisikliklere sebep olmuslardir.

126 Demirkol, 78.
127 Demirkol, 78.



56

Resim 2.11. Meret Oppenheim, Kiirkle Kapli Tabak, Fincan ve Kasik, 1932

Kurulu diizeni elestirmek iizerine oturtulmus bir sisteme sahip Gergekiistiiciiler
icin, aklin higbir denetlemesi olmadan, ahldk ve estetik baskisi altinda kalmadan
tiretilen sanat gercek bir sanattir. Bu ilke 1950’lerde Soyut Disavurumculuk adi altinda

yapilan Amerikan sanat akiminda da alt yapisini1 da hazirlamistir.

Ozetle, dadac1 kaosun pesi sira dogan gercekiistiiciiliik, sahiden bir devrimdi:
modernizmin 1srarla sanatin disina atmaya c¢alistigi figiir, nesne, Oyki, diis, ahlak,
cinsellik ve daha ne varsa hepsini tekrar igeri alan ve saf-soyut-nesnesiz sanat idealini
yerle bir eden bir devrim. Oyle ki bu devrim Avrupa egemenliginin sonu ve Amerika
egemenliginin baslangicinin ya da bagka bir deyimle, postmodern durum’un belirgin bir

isaretidir.?®

2.8. POP ART SANAT VE EKSPRESYONIZM

Dadaistlerin modern sanatin dayandigi temel ilkelere itiraz etmeleri 20.Yiizyilin
son ceyregindeki pop sanatgilarinda da gozlenmektedir. “1950-65 yillart arasinda ilk
kez Ingiltere’de ortaya ¢ikan pop sanati sanatgilar1 Marcel Duchamp’in anti-art/sanat

karsit1 diislincelerinden etkilenerek burjuvalar1 elestiren yapitlar vermisler ve bu

128 Yilmaz, 153.
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anlamda neo-Dada olarak isimlendirilmislerdir.”***Dadaizm igerisinde hazir nesnelerin
kullanilmasi, Pop Sanat¢ilarina popiiler kiiltiire mal olmus nesneleri sanatlarinin
merkezine almalar1 konusunda ilham vermistir. Bu sanat¢ilar i¢in gilinliik hayatta her an
karsilagilan nesneler olan, Pop Sanat nesneleri, soyut disavurumcu anlayistaki ‘hayatla
baglar1 kopmus sanat eseri’ durumuna duyduklar tepkiyi disa vurmalarinda yardimci

bir ara¢ olmustur.

Pop Art, 20. Yilzyilin ortalarinin iist derecede sanayilesmis iilkelerindeki
birikimde duyumsanan kentsel ¢evreyle kurulan iligkilerin bilince ¢ikarilarak
diisiiniilmesi durumudur. Boylece sanatin kaynagi sanatginin i¢ evreninden, dig ¢cevreye
yonelmis, insanin, gerecin ve davranigin anlamlandirilmasina dayali, geleneksel
artizanal araglar kullanan seyirlik bir resimden, katilim ve ¢éziimleme gerektiren bir

sanata gecisle belirlenir.*®

Pop Sanat’1 ilk kez Ingiltere’de ortaya ¢iksa da, Amerika’da gelisip kimlik
kazanmistir. Artan tiretim sekillerinin getirisi olarak, eldeki iiretim fazlasinin daha fazla
tilkketiciye ulastirilabilmesi i¢in, diinyanin en iicra koselerine kadar ulasilmistir. Bu
sekilde toplumun her kesimi popiiler kiiltliriin kalip-marka ve reklamlarina asina bir
hale gelmis ve farkli smiflardan insanlar ayni seyleri tiikketerek bir anlamda ayni
seviyede birlesmislerdir. Pop Sanat’inin en 6nemli temsilcilerinden kabul edilen Andy
Warhol “Coca Cola’ya hayranim ¢iinkii hem zengin hem de fakir bu {irlinii tiikketiyor:
Burada tiim ayrimlarin silindigi bir esitlik var...” derken seri iiretimin standardizasyon
mantigmin altin1 da ¢izmistir aslinda.” B! Bu sekilde “Pop kiiltiirlin mitlerinin ¢ok
bilinen goriintiilerini siirekli ¢ogaltarak mekanik c¢agin sikintisini, her kes i¢in yapilan
sanatin yiizeyselligini, paranin en zavalli seyleri bile degerli kilan giiciinii, Warhol’un

sistemin i¢inde kalarak elestirdigi, s(iylenebilir.”132

Andy Warhol, aslinda ismi bile seri liretime gonderme olan ‘Fabrika’ adin1 verdigi
atolyesinde, bir birinin aynist nesneler iireterek, sanat eserinin biricikligini yok etmek
istemistir. “Geleneksel yaklasimlar derinlemesine bir diinya goriisiine yaslanirken Pop

Art, tersine, endiistriyel ve seri iiretimle elde edilmis bir yiizeyselligi ve homojenligi

129 Demirkol, 126.

130 Rufat Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar Ya Da Modernin Yapibozumu, Yeni insan Yayinevi,
Istanbul 2008, 136.

131 Sahiner, 20.

132 Sahiner, 127.
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igerir.”**® Biricik olma Ozelligini yitirmis sanat eseri, yaraticilik Ogesinin Oneminin
yitirilmesine sebep olmustur. Sanat iretiminde, yaraticiligin geri plana itilmesi ve

diisiincenin 6n plana ¢ikmasi, kavramsal sanatin gelisimini hizlandirmistir.

Afﬁﬂ,“

Resim 2.12. Andy Warhol, Brillo Resim 2.13 Claes Oldenburg, Yumusak
Kutular1 Ahsap,1966. Tuvalet, Kopiik dolu vinleks, Ahsap, 1966

Pop sanati, endistri nesnelerinin, sanat alanina dahil edilmesini radikal bir
noktaya tasimistir. Bu noktada Pop Sanati nesnelerini konu alarak heykel yapan
sanat¢ilardan biri tanesi de Claes Oldenburg’dur. Oldenburg’un bazen dogal yapilar
degistirilmis farkli boyutlardaki, nesneleri, sanat ve hayat arasindaki sinirlar
kaldirmaya calisan pop sanat anlayisina sahip Orneklerdir. Sanatgi, 1sirilmis elma,
topraga saplanmig dev bir mala, yumusamis bir klozet, pasta ya da hamburger gibi

siradan bir Amerikalinin her giin kullandig1 nesneleri heykelin alanina dahil etmistir.

Nesneleri olduklarindan ¢ok daha farkli bir sekilde izleyiciye sunan Oldenburg
gercekei bir algi yaratirken aym1 zamanda da, nesnelerin dogal yapilarinda yaptigi

degisiklerle de, soyut heykel anlayisina da farkli bir bakis agis1 sunmustur.

Claes Oldenburg ile birlikte Edward Kienholz ve George Segal gibi sanat¢ilarda

tic boyutlu formlar araciligi ile Pop sanat anlayisini dile getirmislerdir. Bu sanatcilar

138 Sahiner, 139.
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kafe ya da mutfak gibi siradan mekanlar da siradan insanlar1 ve yine siradan nesneleri
konu edinmislerdir. Bu heykeller alicilarinin da, kolaylikla kendilerini mekanin bir
parcast olarak gorebilecekleri ¢alismalardir. Bu anlamda bu yerlestirmeler heykelin
tiyatroya yaklasiminda aliciya yeni bir rol yiiklemislerdir. George Segal’in canli
modellerden kalip alarak gergeklestirdigi heykelleri gercek hayattan kareler
yansitmaktadirlar. Segal’in geleneksel kalip tekniklerini kullanarak ve sonrasinda tek
renk beyazi kullandig1 heykelleri, duruslarindaki hantalliga ve bulunduklar1 ¢evrede
goze batan duruslarma ragmen, hareketlerindeki dogalligi, taklidin yapayligina

kapilmadan yansitmiglardir.

Resim 2.14. George Segal, Dért Bank iizerinde Ug Kisi, 1976.

Edward Kienholz’da Pop Sanati igerisinde kendi manifestolarina sahip bir
sanat¢idir.... Kienholz un “Portatif Savas Anit1” isimli ¢alismasi, yeni tiiketici hareketin
ilk hazlarinin, Vietnam Savasinin karanlik penceresinden bakilarak incelendigi, ge¢ Pop

Sanatina ait bir 6rnektir. Bu ¢alisma Amerikan askerlerini Iwo Jima’da bayrak dikerken
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gosteren {inlii II. Diinya Savasi fotografinin {i¢ boyutlu bir reprodiiksiyonu’nun bir bara
kars1 yerlestirilmesidir. Askerler bayragi her iki tarafin ortak elemani olan bir masadaki
yuvaya yerlestirmeye calismaktadirlar. Calismadaki kara tahta diinya atlasinda
fethedilerek silinen yerlerin bir listesidir. Bu ¢aligsma tiiketim ve fetihlerin el ele gittigini

acik bir sekilde ifade etmektedir.'®*

Resim 2.15. Edward Kienholz, Portatif Savas Anit1, 1968

Cagdas kent kiiltlirlinden esinlenen ve yapitlarinda popiiler dili kullanan birgok
sanatgt bu akima baglanabilmektedir. Robert Indiana, Edward Ruscha, Allan
D’Arcangelo, Wayne Thiebaud, Mel Ramos, ve Ed Kienholz bunlar arasinda yer
almaktadir. Pop Sanati, sanatin alinip satilan bir nesne olmasini elestirmesi bakimindan,

Kavramsal Sanat ve Yeryiizii Sanat1 gibi tiirlerin alt yapisini1 desteklemistir.

2.9. MiNIMALiZMDE EKSPRESIF SADELIK

Minimalist sanat terimini bugiinkii kullandigimiz anlamiyla kullanan ilk kisi,
diisiiniir Richard Wollheim’dir. “Wollheim, ‘Minimal Sanat’ terimini, 1961 yilinda
‘icerigi en aza indirgenmis sanat’ anlamimi karsilamak iizere ﬁretmistir.”135 Minimal

sanat, belki de, bir anlamda, Rodin’le baslayan ve Brancusi ile soyut bir ifade bigimine

13% Sahiner, 149.
135 pelin Ozdogru, Minimalizm ve Sinema, Es Yayinlar, Istanbul 2004, 49.
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biirlinen, heykeli sadelestirme egiliminin geldigi en u¢ noktadir. Pop Sanati’nin hazir
nesne kullaniminda getirdigi yeni boyutla birlikte, endiistri nesneleri minimalizm

tarafindan yeni bir ifade araci olarak ele alinmistir.

Dikkat edilirse, 1960 Oncesi endiistriyel ekonomilerin sanatlarinda, Ornegin
resimde, nesnenin algilanan ya da bilinen karakterleri soyutlanarak resmediliyordu.
Elektronik ¢ag olarak adlandirilan zamanimizda ise, nesneyle ilgili bi¢imi saptama
gorevini kameranin yorumsuz objektifi aliyor ve bu donemin yeni minimalist sanatgisi
da nesnenin resmi yerine, nesnenin bizzat kendisini Oniimiize koymaya basliyordu.
Kisacasi, minimalist sanat¢i, sanattaki kisiligi yansitan yoruma, yani sanat maddesini
islemekle ilgili kisisel goriise, yani yaratici bigimlemeye sirtint geviriyor. Acikgasi,
sanat maddesini bi¢imlendiren sanatci kisiliginin yer aldigi resim ve heykel sanati
mant1g1 ortadan kaldiriliyordu. Iste bu kisiliksiz {iriin yapma girisimi, kimi Amerikal1 ve

Ingiliz yazarlarinca sanatin sonu diye adlandirilmaktadir.™*

Icerigin yiizeye kaymasiyla ilgilenen Minimalistler, resim ve heykeli temel olana
indirgemislerdir. Bu sebeple “Minimalism, sadece yapisinda ve bi¢ciminde degil, ayni
zamanda sanatgiy bir fetis olarak kabul etmeyi reddetmesiyle de, hiyerarsik siniflara

ayrilmamus bir sanattir.”*’

1940’lardan 1960’lara uzanan siiregte etkinligini siirdiiren Amerikan Soyut
Disavurumculuk akiminin bireysel bagvurumu ve derin 6znelligi ylicelten tavrina
karsilik Minimalizm nesnel bir sessizligi benimsemis; Disavurumcularin her dogaglama
firca darbesine yiikledigi varolussal anlamlar karsisina rasyonel bir tavrin gostergeleri

. . . 1
olarak, simetri ve diizeni koymustur. 38

Minimalizm’de Soyut Disavurumculuk’un sanat dilinin dolaysizligi ilkesini
benimsemistir. Fakat soyut disavurumculuk ile olan benzerlik bununla smirlidir.
Minimalizm kendi nesnelligi ve rastlantidan uzakligiyla Soyut Disavurumculuga karsi
bir tavir almistir. Endiistriyel malzemelere yonelen minimalistler, kullandiklar
malzemeleri ham halleriyle sunarak, yapitlarini her tiirlii ¢agrisimdan arindirmaya
calismislardir. Bu sayede sanat¢inin her tiirlii yaraticilik eylemi disarida birakilmastir.

Soyut Disavurumculugun tersine, Minimalistler sanat¢inin heyecanini ve bireyselligini

% Tyrani, 160.
137 Turani, 160.
138 Antmen, 181.
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disarida birakarak, agiklik ve netlikle diisiinceyi 6n plana ¢ikartmiglar ayn1 zamanda da
resim ve heykel gibi alisilmig ifade bicimlerinin smirlariyla yetinmeyerek, plastik

sanatlar arasindaki keskin siirlar1 yumusatmislardir.

Azcilarin kiip ve diger geometrik nesneleri, soyut disavurumcu tarzin duygusal
akiskanligma yerlestirilen ve akisi kesintiye ugratan birer bent gibiydi. Oyle ki bu
bicim; aciklik ve netligin, kavramsal kararliligin, kesinlik ve basitligin bir tescili gibi
duruyordu. Soyut disavurumculuk onlarin disinda devam etse bile, en azindan azci
sanatcilar bu yeni alanda bir sert, ketum ve soguk bir sanat yarattilar. Sistematik ve
Ol¢iilebilir yontemlerle, daha kesin bir mecrada sanata yeni bir yon vermek istediler.
Geometrik nesnelere bir sonsuzluk bahsederek, miikkemmel bir denge kurdular. Kararli
ama tekrar edilebilir birimlerin monotonlugu ile goérsel bir simetri yarattilar. A¢iklik ve
sadeligi temel alan bir sadelik gelistirdiler, endiistriyel malzemelere yoneldiler:
Galvanize demir, ¢elik borular, floresan tiipleri, tuglalar, bakir plaklar, endiistri boyalari,
polyester kiipler vs... Bi¢imlerin basit, geometrik ve genellikle yinelenebilir birimler
olmasinin yani sira, malzemenin de miimkiin oldugunca kendi kimligini korumasin

tercih ettiler. Ornegin demir demirliginden, agagta agacligindan uzaklagsmamaldir.**

Minimalizm ile birlikte, ilk kez Rodin ile baslayan kaide ve temsil islevini bosa
cikartma egiliminde bir asama daha kaydedilmistir. Modern heykel’in anitsalligindan
kaynaklanan, ger¢ek hayattan yalitilmislik durumuna karsi, minimalizm gergek mekani
kullanmistir. Modernizm’in dikey formlarina karsi, minimalistlerin geometrik yatay
formlar1 bu goriislerini desteklemistir. Ozellikle Carl Andre’nin, bir dizi diiz plakay
yere sererek gergeklestirdigi ‘yer heykelleri’ bu duruma o6rnek olarak gosterilebilir.
Ayni zamanda Andre’nin plakalar1 yere sererken kullandigi, yerlestirme bicimi, tekrarin
giicline de bir vurgudur. Endiistri nesnelerinin bu sekilde kullanilmasi, Pop Sanatinda da
gérmiis oldugumuz, birim tekrari, tek ve biricik olan sanat eserini iliretme ve sanat
eserinden zevk alma durumuna kars1 yeni bir anlayistir. Minimalist heykeltiraglarda
gordiigiimiiz bu ortak oOzellik aym1 zamanda, heykeldeki klasik kompozisyon

aligkanliklarina karsi farkli bir alternatifte sunmustur.

139 Y1lmaz, 204.
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Resim 2.16. Carl Andre, On Iki Bakir Kose, Bakir plakalar, 1975-78.

Birim tekrar1 ve mekana yaklasim sekilleri, Dan Flavin ile birlikte yeni bir boyuta
ulasmistir. Flavin, 15181 devreye sokarak, mekani algilayista yeni bir bakis agisi
gelistirmistir. Flavin, resimdeki boyanin yerine, neon lambalarindaki farkli renklerdeki
1s1iklart devreye sokmustur. Bu ayni zamanda resim ve heykelin birbirine yaklastigi
orneklerden biridir. Isigin yarattiZi hareket mekana ayr1 bir boyut kazandirmis ve bu
boyutta mekan’nin kendisi heykelin bir unsuru olmustur. Ayrica Flavin kullanmig
oldugu neon lambalarini, elektrik teknisyenleri araciligiyla mekana yerlestirterek,
sanat¢lyr arka planda birakmigtir. Bunun yami sira 15181n seffaflifiyla da madde ile

sonuglanan sanatsal iiretim asamasinda sanat¢inin 6nemi daha da azalmistir.

Minimalizm’in igerigi ylizeye kaydirmasi, sanati saflasgtirma egilimleri ve
diisiincenin, sanat eserinden alinan hazza tercih edilmesi ilkeleriyle paralel olarak,
‘beden sanatr’, ‘arazi sanati’, ‘gdsteri ve eylem sanat1’ gibi kavramsal boyutu olan sanat
tiirleri ortaya ¢cikmustir. Sanat tiirleri arasindaki sinirlarin azalmasiyla da, sanatsal bir
cabayla iiretilmis, resim ya da heykel gibi geleneksel sanat nesnelerinin, Gtesinde
denemeler gergeklesmistir. Gelisen bu kosullarda, ise artik sanatsal eylemin, bir nesne
ile sonuglanmasi zorunlulugunun yerine diisiincelerin daha fazla 6nem kazandig1 bir

stirece girilmistir.
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Resim 2.17. Dan Flavin, {simsiz, Florasanlar, 1977.

Eserleri hem kavramsal hem de minimalist 6zellikler tasiyan sanat¢i, Sol LeWitt’e
gore de “Diisiinceler sanat yapit1 olabilir. Bunlarin her hangi bir toze yiiklenerek ifade
etme zorunlulugu yoktur.” ** “Sol LeWitt’e gore, “Eger bir sanat¢i diisiincesini
derinlestirmek isterse, keyfe ve rastlantiya bagli kararlar olabildigince sinirlanmali,
kapris, begeni ve Gzentiler sanatsal uygulamamn disinda tutulmalidir.”**" “Tasarimlar
ve kararlar 6nceden belirlendigi i¢in sanat¢i 1967°de bu tiir yapitlarini, Kavramsal Sanat

olarak nitelemistir.”142

140 Sahiner, 160.
11 ¥1lmaz, 204.
192 Sahiner, A.g.e. s. 163.
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UCUNCU BOLUM
EKSPRESYONIST HEYKEL VE SANATCILAR

3.1. EKSPRESYONIST HEYKEL

Ekspresyonizm, heykelde, sinirlari kesin olmayan bir terimdir. Ekspresyonizm,
zamanin genel havasinin {iriinii olarak gorilir, ki bu durumda Archipenko’dan
Picasso’ya ve Arp’dan Henry Moore’a degin tiim modern akimlar onun bir bdliimiinii
olustururlar, ya da kendini 6teki akimlardan ayiran belirgin 6zelliklere sahip olarak
goriilir. Bu egilimlerden ilki Almanya’da etkisini sitirdiirmiistiir: Bu terim Orada
kurallarin  sorguya ¢ekilmesi anlamindaydi ve belli ki bu nedenle heykelin
Ekspresyonizmden ¢ok seyler almasini sagladi. Ikinci egilim Ekspresyonizmin
taniminda, gerceginden saptirilmis, soyut, ama yine de sanat¢inin igsel yaratma
gereksinmesi duygusuna yakindan bagli bi¢imlerin yogun anlatimini kapsar.*® Bugiin
diinyadaki hemen hemen tiim sanat elestirmenlerince kabul edilen bu tanim, sanatg¢inin
icten gelen yaratma gereksinimi ve heykelin bir plastik sanat olarak ortaya ¢ikardigi
kosullardan kaynaklanan bir ¢arpitma ile (Kiibizm buna bir 6rnektir); bir i¢ atilimla
gelen, bir anlik yaratici islem olarak disavurulan diirtli sonucu olusan ¢arpitma arasinda

bir ayirim yapar.

Her iki egilim de o donemde sanat ortamina egemen olan Adolf von Hildebrandt
ve onu izleyenlerin Klasisizm iislubuna kars1 bir tepkiydi. Sanatcilarin bir bolimi, ya
yine de Klasik heykel bi¢imlerini ele alarak, bunu u¢ noktalara dogru ¢ekistirdiler, bu da
bazen bir tiir siddetli maniyerizme doniistii, ya da Afrika yontuculuguna dykiindiiler
(6rnegin. Die Briicke iiyeleri gibi). Otekiler ise Archipenko ornegini izleyerek,
heykelcilige tiimiiyle 6zerk bir anlatim dili bagislamak istediler. Birinci grupta yalniz
Barlach ve Lehmbruck’dan séz edilmeye deger. ikinci grupta da Oswald Herzog ve
William Wauer yaninda Belling’in adi sivrilmistir; ancak Belling daha sonra soyut

- . 144
sanata yonelecektir.

Iki egilimi de kapsayan &nemli bir bulgu vardir. Heykel sanatina icsel bir

dinamizm asilanmistir. Heykel yalniz kendine 6zgii bir enerji ve ilim kazanmistir. Bu

¥ Arastirma Dergisi, Sanatta Ekspresyonizm, Sayi: 75, istanbul 2002, 22.
144 P
Arastirma Dergisi, 23.
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sanat dalinda bundan bdyle hareket ve ritm egemen olacaktir. 1910 dolaylarinda sayist
dansoz figiirii tiretmis olan Rodin'in kigkirtmalariyla, bir yandan Garbe, 6te yandan
Archipenko, Belling ve Wauer gibi heykelciler 6zellikle dans etme temasim islediler.
Mazilari i¢in heykel igsel bir ritm doénemi gegiriyordu; otekileri i¢in de devinime ulagsma
cabalari, bicimleri soyutlama noktasina varincaya degin yalinlastirmaya

yoneltmektedir.'*

3.2. WILHELM LEHMBRUCK (1881-1919)

Alman heykelci Wilhelm Lehmbruck yapitlarinda bigim sorunlarini, anlatimla
dogrudan baglantili olarak basariyla ¢oziimlemistir. 4 Ocak 1881°de Duisburg
yakinlarinda Meiderich’de dogdu. Sanat egitimini 1895-99 arasinda Diisseldorf
Uygulamali Sanatlar Okulu’nda 1901-07 arasinda da Diisseldorf Giizel Sanatlar
Akademisi’nde yapmustir. 146 Ogrenciligi déneminde kazandigr odiillerle 1905°te

Italya’ya gitti. Daha sonralar1 Paris’e giderek sanatsal ¢alismalarini burada yiiriitmiistiir.

Resim 3.1. Diz Coken Kadin, Wilhelm Lehmbruck, 1919.

Y Arastirma Dergisi, 24.
14 http://dolusozluk.com/?b=Wilhelm+Lehmbruck
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I. Diinya Savasi’nin baglamasiyla Almanya’ya cagrildi. Savas sirasinda Berlin’de
bir hastanede ¢alisti. Burada sanatinda derin izler birakacak olan savasin aci sonuglarina

sanatg1 goziiyle taniklik etti. Sanat yagami boyunca bu etkileri ortaya ¢ikarir.

1916 yilinda I. Diinya Savasi’nda Olenlerin anisina bir anit yapmasi istenir ve
“Olen Savasc1” heykelini yapar. Fakat heykel alisiimis kahramanlik figiiriinden oldukga
farklidir. Ciinkii figiird, eli kirilan kilicin kabzasinda ve yere uzanmis durumda gdsterir.
Bu sekil tepkiyle karsilanir. Lehmbruck yasadigi travmalari asamaz ve intihar ederek
yasamina son verir.**’ Disavurumcular kaba, hasin, isyankar bir ruhla, ¢1glik gibi, firtina

gibi i¢lerini tuvale dokmektedir.

Resim 3.2. Olen Savasc1, Wilhelm Lehmbruck, 1915.

Lehmbruck, ilk donem yapitlarinda Rodin ve Maillol’yu izleyen Klasik Dogalcilik
hakimdir. Kendi 6zgiin iislubunu Paris’te kaldigi siralarda gelistirmis, bu dénemde
yaptig1 “Diz Coken Kadin” adli heykeli ile elestirmenlerce Disavurumculukun en biiytik
Alman heykelcisi olarak nitelendirilmistir. Malzeme olarak mermeri sik kullanmasina
ragmen, teknik olarak yontmadan ¢ok bigimlendirmeye ve kaliplamaya yatkin olmus,

dogrudan kille galistig1 gibi, dil dokusu elde edebilecek bigimde yapay tastan dokme

147 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Kitabevi, Istanbul 2011, 227.
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heykeller de tiiretmistir. Figiiratif calismig ve oOzellikle ¢iplak figiirler yapmustir.
Figiirlerinin viicutlartyla kol ve bacaklar1 uzatilmis ve boru gibi bi¢imlendirilmistir.
Viicutlarin zaman zaman ¢ok incelmesine karsin, canliligini yitirmedigi goriiliir. Kadin
figiirlerinin yiizlerindeki diislinceli ve agirbasli anlatima karsi, erkek figiirleri sanki

hayata uyum saglayamamiscasina aci ve yenilmisligi yansitmaktadir.

3.3. ERNST BARLACH (1870-1938)

Barlasch, bir Alman kdy doktorunun oglu olarak diinyaya geldi. Sanat egitimini
tamamladiktan sonra kendine 6zgli bir tarz olusturma cabasi i¢indeyken girdigi
bunalimdan Rusya’ya giderek kurtulur. 1906’da Ukrayna’da bir sirkette calisan
kardesinin yanmna 2 ayligina ziyarete gitmesi, hem bunalimdan ¢ikmasini hem de

aradi@i tarzi bulmasini saglar, doniiste cok biiyiik basar1 elde etmistir.148

Barlach Hamburg ve Dresden’de egitim gormiis, 1895°te Paris’e gitmis ve Julian
Akademi’sinde okumustur. Berlin’de bulundugu 1898-1901 yillar1 arasinda seramikle
de ilgilendi. 1906°da Giiney Rusya’ya giden Barlach buradaki sakin ama bir o kadar da

devingen yasamdan etkilenir.**

Miimkiin oldugunca basit, sade eserler liretmektedir artik. Kendisine konu olarak
insanlar1 segti. Ellere ve ylize odaklanir, geri kalan bedeni ¢ok basit ¢izgilerle isler.
Rusya’nin ugsuz bucaksiz stepleri, hizla sanayilesen iilkelerinde telas icinde kosusturan
Avrupalilarin aksine sakin ve dingin yasayan, eglenen, kavga eden, calisan, tembellik
eden insanlari, sanayilesmis tilkelerdeki gibi yoksullart ezmek yerine yoksullugu da
normal karsilayan hayat anlayis1 onun heykel anlayisini sekillendirir. Boylece giindelik
hayati, insanlarin en dogal hallerini, dilencilerin avug agislarini, annenin-g¢ocuga

sarilisini, bir gencin sarki soyleyisini, iki dostun kucaklagmasini eserlerinin konusu
yapar.

Ulkesine doniip kendisine sakin bir yasam kurar ama I. Diinya Savasi ile altiist
olmustur. Baslangigta vatanseverlik coskusuna kapilip savasa kossa da ¢ok kisa siirede

savasin korkunglugunu goriir ve ¢ok giiclii bir savas-karsiti haline gelir. Ne var Ki

Alman toplumu bir siire sonra Nazizmin etkisi altina girmistir. Artik Barlach’in savas-

18 http://hbasak.blogcu.com/ernst-barlach/1747179
%9 Huntiirk, 231.
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karsit1 goriisleri ve eserleri ¢ok elestirilmektedir. Ornegin 1. Diinya Savasi’n1 anisina bir
eser siparis edildiginde kahraman Alman askerlerinin gururunu gosteren bir eser yerine,
Fransiz-Alman-Rus askerlerini korku ve aci iginde gosteren bir heykel yapmasi eserin

yerinden sokiilmesine neden olur.

Eserleri Nazi yonetimi tarafindan “yozlagsmis sanat” olarak degerlendirilip
heykeltirag olarak caligmasi yasaklandiginda hayati ¢cok zor bir hal alir. Her seye
ragmen tilkesini terk etmeyi reddeder ve tiim savas ¢igirtkanlari arasinda kendisini
siirgiinde hissetmesine ragmen iilkesinde yasamayi siirdiiriir. Son donemde yaptigi
eserler artik insanlarin dogal hallerini yansitmak yerine, iizerlerine gelen bir seye korku
dolu ifadelerle bakan insanlar1 gdstermektedir. Sanatg1 korktugu sey, yani II. Diinya

savas1 baglamadan once 1938 yilinda hayatini kaybeder.150

Barlach, 1906°daki Rusya gezisine degin doneminin sanat anlayislarini izlemis,
heniiz kendi 6zgiin iislubunu gelistirmemisti. Ornegin, 1904’te yaptig1 Kleopatra’da,
giiclii bir Art Nouveau etkisi goriiliir. Daha sonraki ¢aligmalarinda ise, kiiciik Alman
kasabalarindaki yasamdan etkilenmis, Kuzey Avrupa tahta oymacilig1i gelenegini
canlandirmistir. Modelli c¢alismalarinda ve dokme bronz yapilarinda bile tahta
oymaciligina 0zgii keskin c¢izgiler ve genis yiizeyler egemendir. Roman ve Gotik
heykellerdeki basit ama giicli anlatim, Barlach’in malzemeyi kullaniginda da

bulunmaktadir.

Tek bagina duran insan figiirli, Barlach’in yapitlariin baglica konusudur. Sanatci
hemen her zaman, insanin yalnizligini, korku ve acilarini dile getirmeye g¢aligmistir.
Yabancilasma duygusunun bu vurgulanisi, Alman Ekspresyonizmi’nin ayirt edici bir
ozelligidir. Barlach, kendisini herhangi bir modern akima bagli gérmemekle birlikte,
disavurumcu  heykelin énde gelen temsilcilerinden sayilmaktadir. Insanin icindeki
bilinmeyen yonlere gorsel bir bicim kazandirarak, yitirmis oldugu degerleri yeniden

bulunabilecegine inanmaktadir.

Barlach, kitlesel goriiniimlii  bigimleriyle wulasti§i  anlatim  yogunluyla
seckinlesmistir. Aciymn! adli heykelinde dilenci kadinin acima c¢agrisi, govdesini
gizleyen kaba bir Ortiiniin altindan kagarak 6ne dogru uzattigi kemikli, kuru ellerinde

toplanmustir. Siiziilen Melek’te ise, 6lmekte olan bir insan betimlenmistir. Yatay olarak

130 http://cuneytgok.blogspot.com.tr/2012/07/heykeltras-ressam-ve-yazar-ernst.html
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asili bulunan figiir, hafifce kaldirdigi basiyla, sonsuz yasama dogru siiziiliir gibidir.
Keskin ¢izgilerle islenmis oldugu halde, yiiziinde hem acili hem de dingin, yumusak bir

anlatim vardir.

Resim 3.3. Barlach, Aciyn!, 1910.

Barlach, sanatindaki kdyliilerin yasamindan gelen etkilerle Millet’ye, evsiz, yalniz
kalms, itilmis insanlar1 duyarlilikla ele alisi bakimindan da Daumi-er’ye benzetilir.
Disavurumculugun heykel alanindaki 6nemli bir temsilcisi olmasinin yami sira, tahta
oymaciliginin teknik ve bigimlerinden yararlanarak o6zgiin bir tslup gelistirmistir.
Yapitlarindaki anlatim giicii, bedenin yalin bir hareketinde, hatta el ya da goz gibi tek
bir 6gede yogunlasir. Boylece figlirlerinin kazandigi canlilik, kompozisyonlarindaki
kiitlesel goriiniimde bir karsithk olusturur. Bu 0Ozellikleriyle Barlach, 20. yy’in

baslarinda yeni atilimlar i¢cinde bulunan heykelciligin onciileri arasinda yer almistir.



71

Resim 3.4. Barlach, Siiziilen Melek, 1027.

3.4. CONSTANTIN BRANCUSI (1876-1957)

Heykel sanatinda daha c¢ok soyutlamayi gelistiren Romen sanatgi Constantin
Brancusi, ayn1 zamanda bir siire asistanligin1 da yaptig1 biiylik heykeltiras Rodin’in
gercekeilik anlayisini da asarak bir kirilma noktasi olusturmustur. Brancusi, baslar
kuslar, ciftler gibi belli temalar kapsaminda malzemenin sanatsal doniisiimiinii ve saf bir
bicim algisim1 sergilemistir. Ancak bulundugu dénemde kendisinin etkisine maruz

kaldig1 sanat akimi1 Empresyonizmdir.

Brancusi her ne kadar, araglarin dogalarina bagli kalip bigimleri yorumluyor olsa
da Naturalizm’den ve dogayr kopya eden Empresyonizm’den kopmay: saglamay1
saglamistir. Dogay1 tuvale aynen yansitmak yerine gozleme, kisisel vizyona, 6znellige
dayanan yapitlar gergeklestirmeyi hedeflerler. Paris sanat ortami, 1890’larin sonlarina
dogru Empresyonistlerin sanatin1 elestiren farkli gorilisteki sanatgilarla bir degisim
slirecine girmistir. Bu sanatgilar (Post-Empresyonistler), Empresyonistlerin sanatinin
yiizeysel oldugunu, sanatin daha derin anlamlar igcermesi gerektigini one siirerler Post-
Empresyonistlerden Paul Gaugin, bir sanat eserinin hayal giiciinii tetikleyen nitelikte ve
izleyeni gercek yasamdan uzaklastiran Ozellikte olmasi gerektigini ileri siirmektedir

1906 yilinda, Brancusi’nin Paris’e gelmesinden iki yil sonra, Gaugin’in retrospektif
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sergisi agilir. Bu sergi Brancusi nin sanat anlayisinin sekillenmesinde biiyiik rol oynar.
Bu sergiyle birlikte Brancusi farkli kiiltiirlerin sanatin iizerindeki etkisini de kesfeder.
Sanatciyr en cok etkileyen yapitlar ise Gaugin’in Tahiti’de gergeklestirdigi primitif
nitelikli ahsap heykellerdir.">

Empresyonizm ve Post-Empresyonizm; Brancusi’nin Paris’e geldiginde sanat
ortaminda so6zii edilen akimlardan sadece ikisidir Gaugin’in sergisinden bir yil once,
Paris’te sanat adina baska bir olusum daha s6z konusu olmustur Matisse ve Derain’in
1905°te basi ¢ektigi bu yeni olusum Fovizm olarak adlandirilir. Fovlar dogada 6rnegi
olmayan ve izleyeni sok edecek derecede parlak renklerle resim yaparlar. Bu
ozelliklerinden otliri de sanatgilar Fovlar (Vahsi Hayvanlar) olarak nitelendirilirler
Fovlar da Empresyonistler ve Post-Empresyonistlerin savundugu gibi sanat¢inin
amacinin dogay1 taklit etmek olmadigi goriisiindedirler ki bu goriis Brancusi nin

sanatinda da egemen diisiince olacaktir.

Brancusi’de Rodin’in bitmemis heykel bulusundan ¢ikisla, “heykel neler olmadan
var olabilir?” sorusunu sormus bir heykeltirastir. Bi¢gimin dogal goriiniimiinden ¢ok
daha fazlasini ¢agristirabilecegini diisiinen Brancusi varliklarin kdkenlerini inkar ederek
degil, aksine kokenlerine inmeye c¢alisarak, karmasadan uzak bir yalinligi eserlerinde
yansitmistir. 152 Brancusi’nin “yonutlart her tiirli fazlaliktan arindirilmistir. Yalindir.
Brancusi i¢in form Onemlidir. Brancusi, yonttugu tas, ahsap, mermer ve benzeri
gereclerin dogasina bagh kalarak bigimler yaratmakta ve bu yolla doga diizenini

yeniden yorumlamaktadir.”**?

1907 yilinda, Brancusi’nin Rodin’in yaninda calistigi donemde Almanya’da
Ekspresyonist sanatgilardan olusan “Die Briicke” grubu da Ortacag ustalarindan
etkilenirler. Gergeklestirdikleri ahsap islerde geleneksele zit, tipki bir Ortagag ustasinda

oldugu gibi direkt, diiriist ve disavurumcu bir sanatg¢i tutumu sergilerler.154

Brancusi eserlerinde klasik mitolojiyi ve efsaneleri konu edinmesiyle Primitif
sanatinda onctileri arasinda yer almistir. Erken tarihli 6rneklerden Prometheus’u konu

eden Brancusi’nin bu mitolojik kahramani se¢cmesinin nedeni, Prometheus’un aldigi

151 Remzi Savas, Modelaj, Ankara 1977, 72.
152 Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900 — 1950, Bogazi¢i Universitesi Yayini, Istanbul
2000, 25.
153 Senyapili. 68.
154
Savas, 54.
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cezayl ya da gektigi azabi izleyiciye yansitmak i¢in degil, artistik yaratimin dnemli

degerlerinden ikisi olan biling ve 6zgiirlik kavramlaridir. Yani sanata kavramsal bir

kaygiyla yaklagmistir. Brancusi Prometheus’u yontarken tiim yiliz hatlarini minimuma
155

indirgemistir; tipk1 yaban kiiltiirlere ait maskelerde gordiigii gibi.

Resim 3.5. Brancusi, Maiastra 1912 Resim 3.6. Bosluktaki Kus Bronze,
Paris Bronze. 1927.

Brancusi’nin Adem ve Havva’si birbiri {izerine yerlestirilmis iki heykel. iki farkli
malzemeden yapilmiglar. Alt tarafta kestane agacindan yapilan Adem (ki cinsel

organlar1 tammmlanmistir) ve {ist tarafta meseden yapilan Havva.

Her yapit bir anlam igerir; ilki, dogumu, ikincisi yasami, ti¢linciisii ise Olimii
sembolize eder. Bu yapitlar dogumla baslayan, insan hayatinda 6nemli bir doniim
noktast olan yasam/evlilik/birliktelik ile devam eden ve Oliimle sonlanan yasam
hikdyemizin kozmik bir sunumudur aslinda. Brancusi’nin sanati siirsel bir sanat olarak
tanimlanabilir. Yapitlari, tanmabilir bir nesnenin gergekgei tasvirinden bir fikir ya da ruh
halinin basite indirgenmis haline dogru gelisme géisterir.156 Sadelik, onun i¢in sanatin

sonu degil, “seylerin 6zii”’nli bulmaktir.

% Turani, 45.
1% Onder Senyapili, Otuzbin Yil Oncesinden Giiniimiize Heykel, Ankara 2003, 69.
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Resim 3.7. Brancusi, Adam ve Havva, 1921.

“Brancusi’nin en dnemli yapitlarindan biri “bosluktaki kus”, 1932-1940 yillari
arasinda degisik maddeler ile yapmis oldugu arastirmalarinin sonucudur. Bu isi diger
heykellerden daha sade degil ama ¢arpicidir. Bir dikey boslukta belirli bir yumusaklikta

sisip incelmektedir.™®’

Brancusi’nin yapitlarinda formda bir espri anlatilir. Bosluktaki kus bir espirinin
sembolii gibidir. Kustan ¢ok bir flize 6zelligine sahiptir. Bizlere boslugu delen ve

gokyliziine dogru yiikselen bir etki verir.

7 Remzi Savas, Modelaj, Ankara 1977, 72.
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Resim 3.8. Brancusi, Opiiciik, 1912.

“Brancusi de maddenin yiicelestirilmesi oksanmasi her zaman bir 6ziin ruhuyla
beraber diisiiniilmiistiir. Bosluk diiz ve parlatilmis yilizeylere bir akis olarak katilmistir.
Ozellikle parlatilmis bronz heykelinin parlak yiizeyinden yansimasi ve bulundugu
gevreyi bir ayna gibi yansitmasi, boslugun bir gesit illiizyonunu heykellerinde bir gii¢
olarak goriir bu tiir heykellerine bosluk her yandan yapiya girer. “Yalinlik sanatin amact
degildir ne var ki, varliklarin gercek anlamlarina yaklagsmak ister istemez yalinliga

erismigtir”. >

3.5. ALEXANDER ARCHIPENKO (1887-19649)

Rus asilli ABD’li heykeltirag (Kiev 1887-New York 1964). Soyut heykelciligin
onciilerinden Aleksandr Archipenko, 1902-1905 arasinda Kiev’de, 1905-1908 arasinda

Moskova’da Ogrenim gordii. Paris’e gidip, iic boyutlu, geometrik bigimleri

158 Senyapili, 68.
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tsluplastirdigi figiiratif heykeller yapti. 1912°de, Paris’te Jacques Villon’un Section
d’Or topluluguyla iliski kurarak kiibist uzam ve ¢ok yiizeylilikten yararlanmaya (bir
yapitta bir¢cok ylizeyden yararlanma), tasarimin bir pargasi olarak ve ylizeylerin sayisini
artirmak i¢in bosluklar ya da “delikler” kullanmaya basladi. 1913°te Pablo Picasso ve
Georges Bra-que’in kiibist bas resimlerini {i¢ boyutlu bi¢cimde aktardigi Bas: Kesisen
Diizlemleri (Peris Gallery, New York), adli yapitin1 tamamladi. Yapitlartyla 1913°te
New York’da diizenlenen bir sergiye katildi. 1916-17°de heykelde yavas yavas daha
geleneksel bicimlere donmeye baslayip, 1920-1923 arasinda Berlin’de yasadi. Sonra
ABD’ye gogiip, New York’ta bir sanat okulu acti ve bircok {iniversitede ders

vermistir.">®

Alexander Archipenko heykellerinde somut bigimlerde actigi delikler ya da
biraktig1 bosluklar ile insan figiirlinde Kiibist sanat¢ilarin yontemine kosut olarak
nesnenin pargalanmasini ve es zamanli goriiniisler vermesini saglamistir. Ayrica disa
cikmas1 gereken dgeleri ¢okerterek betimlemistir. Ornegin “Ayakta Duran Kadmn” adli
eserinde kadinin gogiislerini tiimsek degil, cukur olarak yansitmistir. 1912°de doktigi
“Yirtiylis” adli bronz eseri ile bakista soyut izlenimini vermesine karsin dikkatle
bakildiginda yiirliyen bir kadini yansitir. Anilan yapitta da somut bi¢cimin yer yer
yontuldugu, istenilen yerlerde bosluklar birakildigi goriiliir. Kadinin basini bronzun
cerceveledigi bosluk tanmimlar. Daha ¢ok Kiibist anlayista eserler ortaya koyan
Archipenko, tek gerecle oldugunca ayrimli ¢ok gerecin kullanildig1 yapitlara da imza
atmustir. 160 Nekan algilanmasinda somut bi¢imler ile bosluk birbirini tamamlayan

ogelerdir.

159 http://www.bilgisizadam.com/alexander-archipenko-2823.html
180 Senyapili, 75.
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Resim 3.9. Archipenko, Woman Walking 1912, Yiirliyen Kadin
3.6. RUDOLF BELLING (1986- 1972)

26 Agustos 1886 giinli Berlin’de diinyaya geldi. 1906-1907 arasinda heykel ve
dekoratif sanatlar alaninda egitim gordii. Heykeltiraglik alaninda bir siire kendi kendini
yetistirdikten sonra akademik bir egitim almak icin Berlin Sanat Akademisi’ne
basvurdu ve Prof. Peter Breuer’in sinifina kabul edildi. Ogrenciyken Deutsches Theater
Berlin’de Max Reinhard’in sahneye koydugu tiyatro oyunlar1 i¢in ¢aligmalar iiretti.
1911°de Peter Breuer’in yanindaki egitimini “meisterschiiler” (ustalik) unvani alarak
tamamladiktan sonra Belgika, Ingiltere ve Fransa’ya seyahat etmis ve Paris’te Picasso

ile tamsmlstlr.161

181 http://tr. wikipedia.org/wiki/Rudolf_Belling
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1918-1932 yillar1 arasinda “Kasim Grubu” adimi tasiyan sanat toplulugunun
kurucular1 arasinda yer aldi. Resim, heykel ve mimariyi uyumlu bir biitiin olarak
algilayan sanatc¢ilardan olusan grup, 1933 yilinda Nazi hiikiimetince yasaklanincaya

kadar Berlin’in sanat yasaminda aktif rol almistir.

1919 yilinda Alman diinyasimin ilk non-figiiratif soyut heykel olan iinlii eseri
Dreiklang’1 (Uglii Uyum) yaratti. Bu yeni ifade bigimini Bruno ve Max Taut Kardesler,
Hans Poelzig gibi mimarla konusmalarindan aldigi ilhamla yaratmisti. 1931°de
Berlin’deki Prusya Sanat Akademisi iiyesi oldu ancak 1933’de akademiden istifaya
zorlandig1 igin iilkesinde calisma imkani kalmamisti. 1935 yilindaki kisisel sergisi
vesilesiyle New York’a davet edildi 8 ay kaldigi New York’da 6zel bir sanat okulunda
ders verdi. Bu {ilke, kalmas1 halinde kendisine ¢ok cazip olanaklar sunmasina ragmen
ilkesine geri dondii ¢linkii Belling’in ilk evliliginden olma 9 yasindaki oglu Thomas’in

hayati, annesi bir Yahudi oldugu icin tehlikededir.*®?

Belling, oglunu kurtarmay1 basardiktan sonra 1937°de Tiirk hiikiimetinin davetini
kabul ederek Tiirkiye’ye gog etti. Ulkesinde, Nazi rejimi tarafindan eserleri harap
edilmekte, eritilmekteydi. Istanbul’a giderek Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii
Baskan1 oldu. 1939’da oglunu gizlice Berlin’den Istanbul’a getirdi, 1942°de ikinci esi
yar1 Italyan yar1 Alman Yolanda Carolina Manzin ile evlendi ve 1943 yilinda kizlar
Elizabeth diinyaya geldi. 1952-1965 yillar1 arasinda Istanbul Teknik Universitesi'nde
mimarlik fakiiltesinde ders verdi. Tiirkiye’de bulundugu yillarda resme agirlik vermis

portreler yapmuigstir.

1920’11 yillarda Belling, Fiitiirizm ve Kiibizm’e ilgi duymus, Archipenko’dan
etkilenmistir. Heykeli resimden ayiran niteligin {igiincii boyut olduguna inanarak hacim-
mekan ve doluluk-bosluk iliskileri iistiinde durmustur. Bu iliskileri en net bigcimde
olusturmak cabasi onu nonfigiiratif heykele yoneltmistir. Ayrica heykeldeki bosluklar
“olii form” olarak niteleyen bir akademizmin gecerli oldugu giinlerde, bosluklar
doluluklara karsit degerler olarak kullanip bir denge kurma, Belling’in Henry
Moore’dan once ulastig1 bir diisiincedir. Dreikland adli heykelin de bu dengenin soyut

bir bigimlenis i¢inde saglandigi izlenir.'®®

192 http://tr. wikipedia.org/wiki/Rudolf_Belling
163 Temel Britannica, A-D Cildi, Ana Yayincilik, istanbul 1992, 1232.
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Resim 3.10. Rudolf Belling, Dreikland,1919.

Ekspresyonizmi -soyut olsa da sanatginin i¢ yaratigina bagli bigimlerin anlatimini-
benimsedi. Kiibizme daha sonra da soyut sanata yoneldi. Yer, hareket ve nesne

arasindaki etkilesim, onun araciligiyla Alman heykeline yeni bakis agis1 getirmistir.

Sanatciya gore heykel, resmin tersine ii¢ boyutlu ve soyuttur. Plastik ve boslugu
tarifler. Bugiiniin sanatgisinin en biiyiik sorunu uzamdir. Olumlu ve olumsuz bigimler,
yani plastik ile uzamin derinlikleri, aralarindaki bosluklar, bu iligskinin diizenlenmesi
ona gore en Onemli olandir. Resim etkili kabartma kurami yerine kiibizmi anlayan yeni
bir yontemle, amaclanan yapitin her yonden etkili olmasi, heykelin bir yonden degil,

cesitli yonlerden algilanmasi olanagi saglanmistir. Bu bakimdan heykel ile yap1 sanati
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arasinda tam bir kosutluk kurulmustur. Artik mimari, heykel ve resmi birlestirerek toplu

bir sanat yapit1 yaratilmali, eski gelenege kavusulmalidir.'**

- -
Y e~ -\ \
-d : s

Resim 3.11. Rudolf Belling, Inénii Anit1 Magka Istanbul, 1947.

Belling, doganin 6nemi {lizerinde dikkatle dururken diger taraftan da doganin
kurallarim1 kesfedip yeni formiiller yaratma yolunu agmustir. Arastirmaci, kesfedici ve

yansitici olan heykeltiragligin yollarini sanat¢i ilk dersinde de ifade etmistir:

13

...Biz tabiati viicuda getirmek ¢ilginhiginda degiliz; bilakis uzvi olarak
nesviinema bulan sekiller gibi sanat eserleri yapmak istiyoruz. Bir eserin kiymetini bir

metre ile degil i¢ Ol¢iileri ile tayin ederiz. Detaylarin heyeti umumiye olan nisbetleri iste

164 Zeynep Yasa Yaman, “Cumhuriyet’in ideolojik Anlatimi Olarak Amit ve Heykel”, Sanat Diinyamiz,
2002, Kis 2002, Say1: 82, 155-169.
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bizce hallolmasi lazim gelen problemler bunlardir. Her tiirlii formalizmi basmakalipta
kaldig1 i¢in, reddediyoruz. Bu noktalar tasavvur edilen tedrisata tatbik edildigi takdirde,
her talebe ile ayr1 ayr1 ve kendi ferdi kabiliyetlerine gore esash bir surette mesgul olmak
sart ile vasil olmak istedigimiz hedefe hig siiphe yoktur ki, erisilecektir. Ben bu hedefi,
geng Tiirk heykeltirag neslinin kendi {ilkesi tarafindan verilecek biiyiik vazifeleri
yabanci iilkelerden yardim goérmeden miistakil olarak kendi basina basarabilecek
vaziyete gelmesinde goriiyorum. Bunun icin de tesvik mahiyetinde olmak iizere
hiikiimet tarafindan bu biiyiik ve serefli vazifelerin yetisecek talebeye tevdi edilecegi
temin edilmelidir. Herhalde mesaimiz ve hiisnii niyetimiz bu ilk ve ¢ok tabii hedefe

vasil olacaktir...”*®®

185 Rudolf Belling, “Heykeltirashik”, Arkitekt, 1936, 348.



82

DORDUNCU BOLUM

CALISMALARIMDA EKSPRESIF BETIMLEMELER

41.EV

Resim 4.1-4.2. Maryam Portarki, Ev, al¢1,40 x38 x18 2013.

Ev, insanoglunun kendi ger¢ekliginde barinma ve dogaya karst korunma
giidiisiinden ve ihtiyacindan ortaya ¢ikmis. Bu bakis agisiyla, bir disiincenin, insan
bilincinin derinlerinde gezinen ruh halinin disa vurmasinin esiginde goriinen bir yap1
olarak evi, somut forma doniistirmeye ¢alistik. Bu deneme ev tizerine kavramsal bir
yenileme, dairesel agiklik yukariya dogru genisleyen bir vadi goriintiisiinii ¢agrigtirir.
Bu haliyle, ev gergek islevinin disinda diisiiniilmiistiir. Bu kavramsal bigimleme, evi bir
barinaktan c¢ok, bireyi siirekli goriinecek bir boslukta yalmizlastiran, ortak bir
mahremiyete dahil eden yap1 seklinde anlatmaktadir. Yapinin oval sekli, toplumsallik
icerisinde kendine ait bir sinirinin olmadigii vurgular. Genelde evlerin kdseli yapilar
olmasi insanlarin kendi mahremiyetini sinirlamak i¢in kurguladig: bir bi¢imdir. Ancak
goriinen gercekligin aksine, bize gore ev, tiim ev tasarimlarinin asagi yukari ortak bir
kaideye uymasi bakimindan aslinda genel bir bilincin ortak yansimasidir. Aslinda

herkes aym diirtiiyle ev tasarlarken aslinda genelle ortak bir sonuca varmaktadir.
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Dolayisiyla kendisine ¢izmis oldugu bireysellik ya da mahremiyet simir1, genelin

bilincine ve mahremiyetine karigsma sonucuna gotiirmiistiir.

Oval igbiikey ¢ukurluklar, yukarida soéziinii ettigimiz ortak bilincin gliglii
miidahalesine atifta bulunmaktadir. Etrafindaki cevrili dairesel korunak toplumsal
bilincin, bireysel hayati ¢ukurlayarak, ahalinin 6zgiirliigiine karsi siiperidir. Daire
formunun gbge dogru bakisi aslinda, estetik giizel duygusunun kars1 degeridir. Buradaki
formlarda bir yiiceltme veya gilizelleme s6z konusu degil; toplumsal gézlemlemenin ve

otekilestirmenin giderek genisleyen hali bulunmaktadir.

4.2. DONUS

Resim 4.3. Maryam Portarki, Doniis,120x80 x60 2013.

Bu c¢alismada da konu kavramsal olarak ele alinmistir. “Doniis” kavraminin, basi
ve sonunun kendi icerisinde oldugu ya da basi ve sonunun olmadig1 bir dongiisellige
sahip oldugunu, sitirekli devam eden kavramlarla, anlatmaya c¢alisilmistir. Bir yere

varamamanin, zamanin yarattig1 bir kesmekesligin ruh hali anlatilmaya ¢alisiimistir.
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“Doniis” ve “Ev” adli kompozisyon caligmalarmmda malzeme kullanilabildigi
Olgiide soyutlanmaya calisilmistir. Kavramlar her ne kadar diisiinceyi belli bir sinira
indirgese de hayal giiciiniin sanatsal destegi estetik yoruma belli bir telkin koymaz,
bizler bu iki galismaya herhangi bir isim vermesek dahi —ki bu isimler belki estetik
subjenin yorumuna miidahaledir- alicilarin diisiincesinde benzer kavramsal anlamlar
olusmaktadir. Izleyicilerin hayal giiciinde her ne kadar ortak semboller olmasa da ayni

duygulara paydas olacagi ileri siiriilebilir.

Doniisteki i¢ ige gegmis blkliimler ve girift durum kavram olarak buhrani,
karmasiklig1 animsatirlar. Ev olarak adlandirilan kompozisyon, bigimin yayilarak agilan
bosluk goriintiisii bakildiginda insan1 ferahlamaya yonlendirir. Oysa bunu sadece biz ev
olarak adlandirabiliriz; baska higbir alicinin diisiincesinde boyle bir anlam gegmeyebilir.
Bu acidan bakildiginda kavramsal ekspresif caligsmalara isim vermek bir bakima
calismanin anlamina karsitlik olusturabilir. Oysa figiratif ekpresif anlatimda durum

boyle degildir; ¢alismalari isimlendirmenin higbir sakincas1 bulunmaz.

4.3. MAHLUKLAR

Resim 4.4. Maryam Portarki, Mahliklar, 50x58x22, 2012.
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Bu caligmada Barlach’in yoksul, zavalli ve cilekes insanlarina bir gonderme
bulabiliriz. Viicutlarinin kusurlu varoluslari, yiiz ve beden ifadelerindeki acziyet, disa
vurulan ruh halinin birer gostergesidir. Kollar yokmus gibi bagli, caresizlik ifade

ederken belirgin olmayan yliz hatlar1 muglak ve acinasi bir ruh halini yansitmaktadir.

“Mabhliklar”, adli ¢alismada modern insanin ilkel goriiniimiine ve eskil ruh
hallerine ekspresif bir ifadeyle géndermede bulunmaya ¢alisilmigtir. Modernizm her ne
kadar insanoglunun hayatina ilericilik adina siirekli bir mutluluk iitopyasini vaat etse de
goriiniirde insanin ¢iplak bedeni ve ekspresif anlatim tarzi dogal bir anlatimla ele
alinmaya calisilmistir. Insanin depresyon, stres ve bircok modern yasamin nevrozlari
hep ayn1 ekspresif bigimlerle yansitilmis; caresizlik, haykiris ve yalvarma tiim ac1 veren

ruh hallerinin yansimalaridir.

Insanoglunun hayvansal gériiniisiinden, giiniimiize kadar, kopusunun milyonlara
pargalanmis zaman dilimlerinin hepsine, adeta bu ilkel ekspresif ifade serpistirilmis
durumdadir. Tiim bu zaman parcaciklarinda insanoglunun 6ziine ait ruhsal devinimler
s6z konusudur. Insanlar bir milyon yil sonra giiniimiize gdre daha miikemmel bir
varolusa ulassa bile, sanatsal ongoriimiize gore yine ayni bicimde yalvaran ve haykiran

hayvansal ekspresif bir yapisi olacaktir.
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4.4. DIGER CALISMALAR

Resim 4.5. Maryam Portarki, Ev, 43x32x24, 2014.

Resim 4.6. Maryam Portarki, Doniis, 40x35x18, 2013.
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Resim 4.7. Maryam Portarki, Portre, 60x25x21, 2013.
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Resim 4.8. Maryam Portarki, Portre, 80x45x28, 2013.
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Resim 4.9. Maryam Portarki, Portre, 60x38x23 2013.
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SONUC

Ekspresyonizm yer yer vurguladigimiz gibi bir anlatim bi¢imidir. Modern
yasamin krizlerinde insana dair yansimalarin sanattaki iz diistimiidiir. Her bir akimda
farkl1 cereyan etse de hepsinde birer ruh ¢oziimlemesi vardir. Nietzsche, “Bdyle
Buyurdu Zerdiigt” derken ya da Dionisus kavraminda coskun yaratimdan bahsederken
primitif anlatim bigimini ekspresif bir yolla sundu. Freud’un psikanalitik icad1 ekspresif

sanatin ana damari1 oldugunu séylemek abarti olmaz.

Sanat alaninda ekspresif anlatim psikanalitik bir ¢éziimlemedir. 19 ve 20. yy’da
stirekli ilerleme gosteren sanayilesme biiylik toplumsal hareketliliklere ve degisime yol
acmustir. Toplumun hizli degisimi beraberinde biiyiik sosyal buhranlara da yol agmustir.
Iste bu asamada Ekspresyonizm, toplum icerisinde buhrani yasayan bireylerin ruhsal
sikintilarinin ifadesi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu akim yeni toplumun, yeni tip insaninin
bunalimlarini, i¢ sikintilarint agiga ¢ikartma egiliminden beslenerek dogmustur. Her bir

ekspresif ¢calisma belli bir ruh halinin sanatsal ¢oziimlemesidir.

Yaptigimiz arastirmada Ekspresyonizmi figiiratif ve kavramsal olarak ayirabiliriz.
Lehmbruck’un minimal perspektifli figiirlerde modern insanin i¢ sikintilari, travmalari
yansitmasi, diyebiliriz ki figiiratif ekspresyonizmi nitelendirir. Ayn1 sekilde Barlach’in
figiirler lizerinde yalin hareketlerle anlami saglamasi, bu birinci tir Ekspresyonizme
ornektir. Ote taraftan Belling, Brancusi, Archipenko ve bircok Kiibist sanat¢1 da
eserlerini daha kavramsal bir perspektifle sunmustur. Ancak hepsinde ortak bir
Ekspresyonizm vardir ki, o da modern insanin hiisranlarin1 ayni isyanci ruhla ifade

etmesidir.

Sonu¢ olarak calisma boyunca ana temamiz Ekspresyonizm, modern insanin
ruhsal ¢alkantilarinin sanatsal ifadesidir. Bu ifade etme tarzi, bir¢cok alanda yer etmis ve
giiniimiize kadar farkli agilimlarla devam etmistir. Glinlimiizde sanatcilar her ne kadar
eserlerini farkli anlayislarla tanimlasalar da sanat tavir olarak bir ifade etme bigimi

olarak gelismektedir.
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