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Bu tezin amaci, istkurgusal baglamda David Lodge’un kampiis tiglemesini ele
almaktir. Kurgu, istkurgu, kampiis roman ve Lodge temel alinarak bu tez
hazirlanmistir. Kurgu ve iist’/kurguya tanim, kapsam ve tarihsel siiregleri i¢inde genel
olarak bakildiginda stkurgunun, kurgunun dogast ve varligi ile iligkili bir durum
oldugu gorilir. Yani iistkurgu biitiin kurgularin yapisina has bir 6zellik tasir. Bundan
dolay1r yirminci ylizyilin ikinci yarist ile belirginlesen kampiis romana da bu genel
cerceve icinde bakilir. Lodge’un bir kurgu ve iistkurgu yazari olarak giiniimiiz Ingiliz
edebiyatindaki yeri ve onemi iizerinde durulur ve sonra yeni bir roman tiirii olarak
kampiis roman, Lodge’un bu alt tiirin bir temcilcisi olusu ve bu tiiriin tarihsel
gelisimindeki katkilar1 verilir. Boylelikle kurgu, tistkurgu, kampiis roman ve Lodge’un
cakistig1 bir kesisim noktast olusturulur. Bu nokta netlestirildikten sonra Lodge’un
kampiis tiglemesinde tistkurgu incelenir.

Lodge, kampiis tiglemsini Changing Places/Yerleri Degistirme (1975), Small
World/ Kiigiik Diinya (1984) ve Nice Work/lyi Is’i (1988) kendi gercek yasamindan
esinlenerek kurgular. Kurgu malzemesi olarak Ingiliz edebiyatini, &zellikle roman,
edebiyat teorisi ve elestirisini kullanir. Yasadigi akademi diinyasini kurguya tasir.
Kurgusal mekanlar iginde zaman kaymalarmni yapar. Karakterleri ya edebiyattan
se¢medir ya da anlamca imali isimlerdir. Yogun bir metinlerarasilik, mizah ve ironi
vardir. Bi¢im ve dilde siirekli bir degisim, ¢oklu anlatilar ve olay 6rgiisiinde tesadiifler
gbze carpar. Diinyalar iginde diinyalar olusturarak farkli yaklagimlar yaratir. Okurun bir
kurgu i¢inde olus hissi stirekli canli tutulur. Kisacas1 Lodge tistkurguyu kurgunun dogal
bir refleksi olarak goriir ve kurgunun iginde {istkurgusal yansimalar1 saklamaz, aksine
onlar1 kurgu malzemesi yapar. Ustkurguyu, roman gelenegi disinda degerlendirmez ve
onu romanin bir zenginligi olarak goriir. Bu g¢alisma, boylesine 6nemli kavram ve
konular1 Lodge’un kurgu anlayisi ile birlestirir ve edebiyat i¢inde ¢agimiz romanin
izledigi yola bir 11k tutar. Bundan o6tiirli, akademisyen, teorisyen ve romanci gibi ¢coklu
bir kimlige sahip ve gilinimiiz edebiyatinin 6nde gelen sahsiyetlerinden Lodge’un
kampiis ticlemesine farkli bir bakis sunar.

Anahtar Kelimeler: David Lodge, Ustkurgu, Kurgu, Kampiis Roman, Ugleme,
Yerleri Degistirme, Kiiciik Diinya, lyi Is.
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The aim of this thesis is to discuss David Lodge’s campus trilogy in the
metafictional context. This thesis has been prepared by grounding on fiction,
metafiction, campus novel and Lodge. When fiction and meta/fiction are generally
regarded within its definition, scope and historical process; metafiction is seen to be a
situation related to the nature and existence of fiction. In other words, metafiction
carries a characteristic belonging to the structure of all fictions. Therefore, campus
novel becoming prominent with the second half of the twentieth century is treated in
this general frame. The place and importance of Lodge as an author of fiction and
metafiction in today’s literature is laid emphasis on. Afterwards, campus novel as a new
novel genre, Lodge’s being a representative of this sub-genre and his contributions to its
historical development are given. Thus, a junction point where fiction, metafiction,
campus novel and Lodge coincide is created. After this point is made clear, the
metafiction in Lodge’s campus trilogy is studied.

Lodge fictionilizes his campus trilogy, Changing Places (1975), Small World
(1984) and Nice Work (1988) by being inspired from his own real life. He uses
literature, especially novel, literary theory and criticism as fiction materials. He carries
the academic life to fiction. He makes time shifts in fictional places. His characters
either are a selection from literarure or have meaningfully allusive names. There are
intensive intertextuality, humour and irony. A constant change in language and style,
multi-narrations and coincidences in plot stand out. He creates different perspectives by
forming words in words. The feeling of the reader’s being in a fiction is constantly kept
alive. In short, Lodge sees metafiction as a natural reflex of fiction and does not hide
metafictional reflections in fiction. On the contrary, he makes them fictional meterials.
He does not comment metafiction out of the novel tradition and regards it as a richness
of novel. This study combines such important terms and subjects with Lodge’s fiction
understanding and sheds light on the way today’s novel in literature follows. Therefore,
it presents a different look on the campus trilogy of Lodge who has a multi-identity like
an academician, a theorist and a novelist and who is one of the prominent figures of
today’s literature.

Key words: David Lodge, Metafiction, Fiction, Campus Novel, Trilogy,
Changing Places, Small World, Nice Work.
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ONSOZ

Bu calismanin konusunu, teori, roman, inceleme ve tiyatro alanlarindaki
eserleriyle cagimiz Ingiliz romaninin gegmisi ile beraber dogru anlasiimasinda énemli
katkilar1 olan David Lodge’un kampiis {iglemesinde ‘istkurgu’ incelemesi
olusturmaktadir. Ustkurgu kavraminin yeni olmakla beraber uygulamada kurgunun
varolusuna dayandigi, yine yeni bir alt roman tiirii olan kampiis romanda gosterilmistir.
Lodge kampiis romaninin 6nemli temsilcilerindendir ve bu tiiriin gelisimindeki katkilar
bliytiktiir. Ayrica, tistkurgu kavraminin incelenmesi i¢in Patricia Waugh’a bu fikri ilham
eden bir akademisyendir. Kendisinin bdylesine énemli bir kavsakta bulunmasi, ¢cogul
bir kimlige sahip olmasi ve c¢agimiz edebiyatini yakindan solumasi bu c¢alismanin
onemini artirmaktadir. Ustkurgu, Lodge’un roman anlayisinda kurguyu gelistiren bir
unsur olarak kullanilir. Bilgi ve tecriibelerini eserleriyle sunan ve bazi kritik yerlerde

benden yardimini esirgemeyen David LODGE un kendisine tesekkiirii bir borg bilirim.

Calismama bilgi ve tecriibeleriyle degerli katkilarda bulunan ve tezimin yon
bulmasinda kritik rol oynayan degerli danisman hocam Yrd. Do¢. Dr. M. Fikret
ARARGUC e ve Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nii hem bir egitim ortam1 hem de bir
aile yuvasi kilan, bu sicak ortamin birbirinden degerli boliim hocalarima tesekkiirlerimi
arz ederim. Doktora yillarimin yipratict yanini goren ve buna tahammiil eden aileme de

karsiliginin yetmecegini bildigim siikranlarimi sunarim.

Erzurum 2015 Ayta¢ OREN



GIRIS

Bu ¢alismanin ilk boéliimiinde 6nce kurgu ile iistkurgunun iligkisi ve sonra bir
kurgu ve iistkurgu yazari olarak David Lodge ele alinir. Bu baglamda kampiis roman ve
Lodge’un kampiis tiglemesine giris yapilarak bu romanlarda iistkurgu incelemesinin
zemini, ikinci boliim basinda olusturulur. Giiniimiiz edebiyat ¢aligmalari igin tistkurgu
ya da tiistkurmaca, Lodge ve kampiis roman onemli kisiler ve kavramlar arasinda
goriilmektedir. Son yillarin bir kurgu uygulamasi olarak goriilmesine karsin {istkurgu,
kurgunun dogasindan kaynaklanan ve dolayistyla her zaman kurgu ile igice olan bir
kurgu durumdur. Ustkurgu, kurgu smirinin hem belli hem de belirsiz oldugunu,
kurgunun kurgusal gergekligine acik veya kapali/6zbilingsel veya bilingalti génderme
yaptigini ve kurgunun iistii/Gtesi ile kagmilmaz iliskileri oldugunu ifsa eden kurguya has
bir egilimdir. Son dénemlerin romanlarinda tistkurgunun 6ne ¢ikmasinin temel nedeni,
kurgunun artik yeni kurgular tiretmede yetersiz kalis1 degil de kurgunun kendisini de
kurguya tagimasidir. Bu iddia, iistkurgu tizerine s6zii gecen kuramcilara dayanarak ileri

stirliliir ve boylelikle tezin tistkurguya yaklagimi ilk boliimiin ilk altbasliginda netlesir.

Lodge, 1950 sonras1 Ingiliz edebiyatinin kose taslarindandir. Elestirmen ve
teorisyen olmasinin yaninda Ingiliz dili ve edebiyat1 bdliimiinde bir akademisyen olmasi
ve kurgu yazarligimi giiniimiize kadar araliksiz siirdiirmesi giiniimiiz edebiyatindaki
onemini artirmaktadir. Birinci bdliimiin ikinci altbaghigi kampiis romandan Lodge’a
gecer. Bir kurgu ve lstkurgu yazari olarak Lodge’un edebiyat anlayisi irdelenir.
Kurgunun Lodge i¢in ne oldugu iizerinde durulur ve sonra onun iistkurgu anlayisina
gecilir. Ozellikle yazdig1 Art of Fiction/Kurgu Sanati (1993) gibi kurgusal olmayan
yazilardan bu konulardaki fikirleri ortaya konulur. Lodge’un kurgu iginde kurgular
yaratmasi, olaylara iki u¢ bakis altinda sunmasi, akademiyi romanlarinda genel bir fon
olarak kullanmasi1 ve edebiyati/romani/yazilan romanin kendisini kurgu icine almasi
gibi kurgularinin genel 6zellikleri verilir. Postmodern bir kurgu yazari olusunu nasil
geleneksel bir ¢izgi ile birlestirdigi lizerinde durulur. Lodge, eski ve yeninin, ¢oklu
roman tiirlerinin, edebiyat teori ve elestirilerin bir ustas1 olarak farkli seyleri alisilmig
kaliplar tizerinde deneyen bir yazardir. Tiim bunlar dogrultusunda birinci béliim kurgu,

tistkurgu ve Lodge {iggeni lizerine kurulur.



Ikinci béliimiin ilk alt basligi kampiis romana ayrilir. Tanimu, tarihsel seyri ve
genel Ozellikleri iizerinde durulur. Bir alt kurgu tiirii olusu, diinyalar iginde bir
diinyayr/akademiyi 0n plana c¢ikarmasi, yazarlarinin genellikle akademiden olmasi,
kurgu kavramlarmin kurgu iginde kullanilmasi gibi 6zellikler kampiis romana daha
bastan iistkurgusal nitelik kattigi vurgulanir. 1950lerden sonra popiilerlesen kampiis
romanlarinda yan yana getirilen, birbirine yaklastirilan yasamlar/diinyalar vardir. Biitiin
kampiis romanlar mizahi unsurlarin yaninda keskin bir elestiri igerir. Kampiis roman
belli bir alanda uzmanlasmis bir topluluk icinde sekillenir. Edebi parodinin sayisiz
unsurlarini igerir. Bundan 6tiirii parodinin giiglii unsurlarina sahip bir komedisi olarak
tanimlanir. Ama seckin bir kitleye hitap eder goriinmesine karsin kampiis roman, Lodge
ve Malcolm Bradbury gibi yazarlarin sayesinde genis halk kitlelerine ulasan bir tiirdiir.

Kurgu i¢inde tistkurgu unsurlarmin goriilmesine de son derece elverislidir.

Kampiis romanla Lodge’un arasindaki iligki sonraki altbagligin konusudur. 1950
sonrast belirginlesen kampiis romanin giiniimiize kadar gegirdigi her evrede Lodge
vardir ve bu alt roman tiirliniin gelisiminde Lodge’un katkilar1 biiyiiktiir. Hemen hemen
biitiin romanlarinda kampiis, liniversite ve akademi bir sekilde varken Lodge’un kampiis
romanlar: denilince su ii¢ eseri/liclemesi akla gelir: Changing Places/Yerleri Degistirme
(1975), Small World / Kiiciik Diinya (1984) ve Nice Work/lyi Is (1988). Gerek iistkurgu
kavram1 gerek Lodge gerekse kampiis roman hem iizerinde az ¢alisilmis hem de tiglinii

bdylesine bir baslik altinda toplayan bir ¢alisma heniiz yoktur.

Lodge’un kampiis ti¢lemesinde ortak mekan ve karakterler vardir, hikaye
birbirinin tam olmasa da devami gibidir. Bu kurgular hem birbirinden bagimsiz hem bir
resmin biitiinii hem de sanki gerisindeki daha biiylik bir resmin pargasi gibidir. Yani
birden ¢ok seyin parcasidirlar ve aym1 zamanda birseyin de biitlinlidiirler. Lodge’un
akademik hayati ve edebiyat anlayisi, Ingiliz edebiyat: ve romani ile kampiis romanlari
i¢ icedir. Kiigiik diinyalardan biiylik diinyalara ve biiylik diinyalardan kii¢iik diinyalara
gegcisler vardir. Changing Places’da anlatilan iki tiniversite, romani ikili bir anlatiya
dontistiiriir. Small World’da eylem alanini genisler ve {iniversite uluslararasi bir yapiya
doniiserek kiiresellesir. Boylelikle ulusal ve dilbilimsel sinirlar ortadan kaldirilir. Nice
Work’de ise iiniversite diinyadan koparilir, yerel yoniiyle ele alinir ve sehre nasil

yabancilastig islenir. Kurgularinda ¢ok sey bir aradadir. Lodge’un kampiis iiglemesi



hakkinda genel bilgi veren bu altbasligin amaci, kendisinin kurguya ve istkurguya

yaklasimini kampiis romanla birlestirmek ve ¢alismanin bakis agisini ortaya koymaktir.

Ikinci boliimiin ana konusu Lodge’un kampiis iiclemesinde iistkurgudur. Lodge,
1969 yilinda 6gretim elemani degisim programi ile Amerikaya gidigsini ve orada
yasadiklarin1 Changing Places’da, 1979 yilin1 zaman olarak isleyerek diinyanin degisik
sehirlerinde katildigi edebiyat konferanslarinda gordiiklerini Small World’da isler.
Thatcher Dénemi’nde 1986 ‘Sanayi Yili’ vesilesiyle yasadigi Birmingham’in Viktorya
donemine dayanan sanayi ge¢misininin giiniimiizdeki izlerini ve tiniversite ile sehrin bu
gecmisinin  baglantisiz olusunu ise Nice Work’de ele alir. Lodge’un kampiis
ticlemesinde iistkurgu genel olarak verildikten sonra ‘mekan’ baglaminda istkurguya
gecilir. Hayali Rummidge (Birmingham) ve akademi kurgularinin ortak mekanidir.
Lodge’un kampiis liclemesinde izledigi temel mekan stratejisi, hayali yerlerle gercek
yerleri bir arada kullanmaktir. Coklu mekanlara ayn1 anda gidip gelerek ve kurgu
mekani ile kurgu dist mekan arasinda okuru gezdirerek Lodge, mekanin bir kurgu

oldugu hissini canli tutar.

‘Zaman’ baslig1 altinda Lodge’un iistkurguyu zaman baglaminda nasil kullandigi
anlatilir. Lodge’un kampiis iiclemesinde zamani kullanma stratejileri birbirine benzer.
Hayatinda ge¢mis bir olayi, yine asil zamanma uygun ama daha kisa bir zaman
diliminde kurgular. Coklu hikayelendirmelerle anlatida es zamanlar yaratir ve yan yana
gelen ‘simdi’ler vardir. Okuru kendini birden fazla ‘simdi’de bulur. Anlati1 dilinde
kullanilan zaman ise siirekli degisir. Coklu ve degisen bir zaman olusur. Zamanin
ilerleyisi bazen yavas, bazen hizli, bazen atlamali ve bazen ‘an’a takili durur. Diinya
tizerindeki aym1 zamanlarin farkliligi veya farkli zamanlarin aynilig1 ile zamana karsi
stiphe uyandirilir. Ya da yiiz y1l dncesi ile yiiz y1l sonras1 arasindaki benzerliklere dikkat
cekilerek zamansal ilerlemenin ne kadar bir ilerleme olacag: tereddiitii olusturulur.
Bunun yani sira yazar anlatici, anlatiyr keserek okura seslenir veya metinle ilgili
yorumlar yaparak kurgusal zamani kirar. Kurgu disindaki zaman algisiyla da oynanir.
Lodge’un kampiis iiclemesi baska kurgularin ve o kurgu zamanlarmin da bolca dolastigi

bir yerdir. Biitiin bunlarla Lodge, ‘zaman’in kurgusalligina siirekli dikkat ¢eker.

Kampiis romanlarinda karakterlerin iistkurgusalligi ‘karakterler’ basligi altinda

verilir. Lodge’un karakterleri rastgele tipler degildir. Belli bir ama¢ ve temsil igin



vardirlar. O yiizden karakterler kurgu i¢inde anlati hikayesine uygun, anlamca imali
veya bagka kurgulardan alinma isim tasirlar. Hem kurgusal karakterler hem de kurgu
dis1  karakterler kullanilir. Bu karakterlerin ¢ogu akademi diinyasindandir ve
birbirlerinden farkli ve abartili tiplerdir. Karakterler sunulurken bazen iigiincii sahis,
bazen birinci sahisla anlatilir. Coklu karakterlerin diinyasina giren bir anlatict ile
karsilasiriz. Lodge’un oOnceki kurgularinda gegen karakterler diger kurgularinda da
vardir. Okurun o karakterler tizerindeki bellegi kullanilir. Yazar anlaticinin anlatiya
miidahaleleri ve yorumlar1 ile okura yapilan seslenisler, yazari ve okuru da kurgu
karakteri yapar. Lodge’un karakterleri kurgu 6tesi ve baska kurgularla hep iliskilidir. Bu

baglamda da tistkurgusal 6zellik tasirlar.

Ustkurgunun kampiis romanlarinda ozellikle metinlerarasilikta belirginlestigi
‘metinlerarasilik’ baslhig altinda verilir. Lodge, kurgu dis1 veya baska kurgu metinlerine
yaptig1 dogrudan veya dolayl atiflarin disinda kendi kurgularina da géndermeler yapar.
Kampiis romanlar1 birbiri tizerine kuruludur. Lodge’un yarattigi kurgular, kullandigi
bicim ve sekil, karakterler ve isimler, olay hikdyesi, icerik ve anlatim, alinti ve
epigraflar ve dil kullanimi ¢ok farkli kurgusal ve kurgusal olmayan metinlerle i¢ igedir.
Lodge, Birmingham’da yasadig1 asil ‘metin/yasam’1 edebiyat, roman, teori ve elestiri ile
birlestirir. Kurgunun baska kurgularla iligkili olmas:t ve bagka kurgulardan parcalar
tasimast Lodge’a goére kurgunun dogal bir egilimidir. Kurgu iginde bir kurgular

mozaiginin olmasi ayni zamanda kurgunun iistkurgusal egilimidir.

‘Kurgu ve gergeklik sinrilarinin asindirilmasi’ Lodge’un kampiis tiglemesinde
goriilen bir baska tstkurgusal boyuttur. Lodge, kampiis romanlarinda gergeklikle kurgu
arasini bazen belirginlestirir ve bazen muglaklastirir. Bazen roman bir yarati1 ve insan
zihninin malzemesi dilin bir tiriinii oldugu, romanin her unsuru ile belli edilir. Yazarin
kurgu stratejisi ve kullandigi teknigin kurgu ic¢inde biraktigi izler silinmez. Gergek
olaylar, gergek kisiler, gercek tarihler, baz1 gercek seyler hakkinda ansiklopedik tarzda
gercek bilgiler ve edebiyata doniik bilgiler Lodge’un kurgularinda sik¢a goriliir.
Boylelikle de kurgunun nerede baslayip bittigi siiphesi hissettirilir. Boylesi anlarda
Lodge, yazar anlaticiyr kurguya miidahale ettirir. Okura hitap ederek kurgu simirlarim
asar. Boylece kurgunun ontolojik temelleri sorgulanir. Kurgunun gerisinde bir yazarin
ve kurgunun Oniinde de bir okurun oldugunu Lodge, kurgularinda saklamaz aksine

bunlar1 vurgular. Boylelikle diinyalar aras1 gegislerin oldugu bir okuma sunar. Diinyalar



arasindaki sinirlar ihlal edilir ve hangi diinyanin hangisi i¢inde oldugu kasitli olarak
belirsizlestirilir. Lodge’un gergeklikle bu sekilde oynamasi ve gergekleri gogaltmasi

kurgu ile tistkurgu arasindaki iistkurgusal boyutlar1 agiga ¢ikarir.

‘Ironi ve mizah’ iistkurgunun rahat goriilebildigi bir baska kurgu yoniidiir. Ironi
ve mizah, Lodge’un kurgularinda biraradadir ve kurgunun anlamini gogaltip, islevini
genisletir. Lodge’un ironisi ve mizahi okuru kurgu Gtesine iter ve yazili olmayam
diistindiiriir. Kurgu yerinde degisiklikler yaparak kurgu zeminini kaydirir. Dolayisiyla
kurgu ile kurgu dis1 arasindaki sinir agindirilir. Bu anlamda, kurgu ¢ergevesi sorunlastigi
icin kurgu dstkurgulasir. Bunun yaninda Lodge, kurgu biitinii ve unsurlarin
ironiklestirerek ve onlar1 mizahi bir anlatiya sokarak kurgu biitiiniine ve kurgu
pargalarina dikkat ceker ve kurgu yapisini aciga vurur. ironi ve mizah yoluyla Lodge,
kurgunun hem bir biitiin hem de daginik bir yap1 oldugunu vurgular. Clinkii kurgunun

“ist’ti ile dogas1 geregi bir iligkisi vardir ve bu kurguya siner.

Roman her anlati tiirlinii romanlastirabildigi i¢in 6ziinde parodiktir. Lodge’un
kampiis ti¢clemesinde kabul gormiis tiirlerin parodik unsurlari 6nemli bir yer tutar.
Lodge, edebiyatin, gercek hayatin, akademinin ve bizzat romanin parodisini yapar.
Bundan 6tiirti kurgu ig¢inde parodi, bir kurgunun bir derleme olduguna agik bir isarettir.
Parodilerden olusan bu eklem yerleri kurgu iginde istkurgusal yapilardir. Lodge,
kampiis romanlarinda parodiyi kullanmasinin iistkurgusal boyutlari, ‘parodi’ bashgi

altinda incelenir.

‘Uslup ve dil’ bashig1, Lodge’un kampiis iiclemesinde yaz1 ve dilin farkli bi¢im ve
sekillerde nasil kullandigini ve bunlarin iistkurgusal yansimalarimin neler oldugunu
tartisir. Kampiis romanlarinda bu yazi ve dil farkliliklarinin yaninda dil, anlam ve
kelime oyunlari da vardir. Dilin anlam tagimada yetersizligi, anlatinin kelimeler
iistlinden yiiriitiilme problemlere, gosterenle gdsteren arasindaki iliskinin kaygan olusu,
ulagilan her anlamin yeni bir sifre yarattigi gibi dile ait problemleri Lodge, zaten
kurgularinda yer verir. Kurgunun dilden olusan bir sekil biitiinliigii oldugunu gosterir.
Son olarak ‘olay oOrgiisii’ bashigi, tslup ve dil gibi olay orgiisinii hem kurguyu
biitlinleyen hem de kendisini belli ederek kurgusalligi a¢iga vuran bir kurgu unsuru
olarak ele alir ve Lodge’un kampiis ticlemesinde olay orgiisiiniin nasil bir isleve sahip

oldugunu gosterir. Kurgunun yapay/kurgusal olusunun olay orgiisii yoluyla da desifre



edildigini goriiriz. Lodge, bunu 6zellikle neden-sonug iliskisi kurarken agir1 tesadiifler

kullanip olay 6rgiisiiniin inandiriciligini kirarak yapar.

Kisacasi, Lodge’un kampiis ticlemesinde tistkurgu mekan, zaman, karakterler gibi
romanin ¢esitli yonleriyle ele alinir. Lodge’un ti¢ kurgusu da romanin degisik ve birden
cok tiirli lizerine kurulur. Coklu anlatilardan olusan biitlin bir hikaye vardir. Romanlari
¢ok katmanlhdir ve anlamlar1 genisleten bir yapiya sahiptir. Ayn1 anda farkli ¢ok yere
gidilir. Mekan, zaman, hikdye gibi kurguya ait tim unsurlarla kurgu kurulurken
bunlarin kurgusalliklari/bir kurgu parcasi olduklar1 da teshir edilir. Lodge’un kampiis
liclemesinde Onsdz, epigraf, iislup farkliliklar1 ve anlatilarinda ingiliz edebiyatinda
seckin yeri olan bazi romanlarin parodileri ile karsilasiriz. Edebiyat teori ve bilgileri
sikca kullanilir. Yogun bir metinlerarasilik géze ¢arpar. Dil kullanim sekilleri ve anlatt
bicimleri sikca degisir. Olay oOrgiisii tesadiiflerle oriiliir. Okurla anlatici bazen konusur,
bazen kurguya doniikk yorumlar yapar, bazen anlati durdurulup okura cesitli bilgiler
verilir ve bazen de kurgunun nasil sekillendirilecegi ima edilir. Akademiye doniik
yogun bir mizah ve ironi vardir. Biitiin bu kurgu uygulamalar1 ayn1 zamanda kurgu

icinde listkurgusal izler birakir. Bu izler bu ¢alismanin inceleme konusudur.

Lodge, kurgunun her bir malzemesini hem kurgu biitiinii olusturan bir yap1 tasi
olarak kullanir hem de kurgunun dogasi geregi o parcanin bir ‘yapma’ oldugunu
yansitir. Ama Lodge, tistkurguyu kurguyu bozan degil pekistiren bir unsur olarak goriir
ve postmodern kurguyu roman gelenegine baglayan araclardan birisi olarak iistkurguyu
kullanir. Kurgularinda hem geleneksel hem de postmodern roman biraradadir ve ¢agdas
romanin kimligine birer 6rnektirler. Bu kurgular ‘kampiis’ dekoru iginde gergeklesir.
Lodge, diinyalar i¢inde diinya agar ve ag¢tig1 bu diinyanin belli ve belirsiz (her diinya)
olabilecegini kurgunun istkurgusalligi ile disa vurur. Lodge, kampiis romanlarinda
edebiyati Ozellikle romani1 her yoniiyle ele alir ve geleneksel romanin ¢agdas bir

temsilini (kurguda bir tist/kurgu) sundugunu adeta hissettirir.

Bu calisma edebiyat kuramcisi ve elestirmeni Lodge’un genelde kurgu iizerine
yazdig1 yazilardan 6zelde ise kampiis romaninin incelenmesinden yola ¢ikarak once
Lodge’un kurgusunu, sonra iistkurgusunu ve ardindan kampiis romanlariyla iliskisini
hedef alir. Ardindindan da Lodge un kampiis tiglemesini ¢esitli altbasliklarla inceler ve

kurgu 6gelerinin hem bir biitiinliik kurma hem de ayn1 zamanda bu biitiinliige uymama



egilimi verilir. Bu uyusmazliklart kurgunun yapisiyla iliskilendirir. Lodge’un
kurgu/tistkurgu anlayisina, kendi yazilarindan/kurgularindan hareketle bir tstkurgu

yaratarak ulasmay1 hedefler.



BIiRINCi BOLUM
KURGU, USTKURGU VE DAVID LODGE

1.1. KURGU VE USTKURGU

Ustkurgu ya da iistkurmaca, giiniimiiz edebiyat calismalarmm &nemli
kavramlarindan birisi olarak kabul edilmektedir. Ustkurguya yénelik yapilan tanimlar
anlayabilmek i¢in kurgu (kurmaca) kavrami tizerinde durmak gerekir. Kokiin (kurgu)
onek alisi (list), 6ncelikle bu kavram (kurgu) iginde olusmus bir anlam durumunu haber
verir. Kurgu, gercekligin aksine uydurulmus veya hayal edilmis bir anlati formu igin
kullanilan genis bir kavramdir." Kurgu (fiction) kavrami, Latince ‘kaliba dokmek’ (to
mould) veya ‘bir tasarimi sekillendirmek’ (to shape to a design) ama ayni zamanda
‘sahtesini yapmak, aldatmak, uydurmak’ (to fake) anlamina gelen ‘fingere’
kelimesinden tiirer ve Raymond Williams, onddrdiincii yiizyilin sonuna kadar kurgunun

anlamlarindan birinin ‘hayal iiriinii bir eser’ oldugunu belirtir.?

Kurgunun anlamlar ile ilgili bu ifadeler bugiin de temel olarak aynidir. Kurgu,
gerceklikle ilgili bilinenden hareketle goreceli olarak kurulan, olusturulan, durumu
kurgulayan bir ‘yalan’ gibidir. Sanat ve edebiyatta ise, cogu tiyatro oyunlari ve siirler de
kurgusal olmasina ragmen kurgu, daha ¢ok diizyazi seklindeki roman, kisa hikaye,
novella, romans, fabl ve bu tarz anlatilar i¢in kullanilan bir terimdir ve bu terimle

uydurulmus/gercek olmayan (invented) hikayeler kastedilir.?

Kurgu kelimesinin sifat hali ‘kurgusal’in (fictional) daha tarafsiz ve belirsiz bir
cagrisimi  olmasina ve de kurmaca/uydurmaca (fictitious), uydurma (fictive),
temsili/hayali (imaginative) veya 6zgiin/yaratic1 (inventive) ifadelerine yakin bir yerde
durmasina ragmen, bu kelimeler gerceklikle ilgili olarak daha agik bir olumsuzluk tagir’
ve daha kendini ifade ederken ‘sahte’ oluslar1 da agiga ¢ikar. ‘Kurgusal’ ifadesi ise daha
dogal goriinmekte ve gercekligin farkli bir agidan yorumlanmasi gibi anlagilmaktadir.

Dolayisiyla bu terim, kurmaca olusunu bir ton daha koyulastirip sanki gizlemeye ¢alisir.

! Edward Quinn, A Dictionary of Literary and ThematicTerms, (2. bs.), Facts On File, New York 20086,
164.

2 David Mikics, A New Handbook of LiteraryTerms, Yale University Press, USA 2007, 120.

® Chris Baldick, The Concise Oxford Dictionary of LiteraryTerms, (2. bs.), Oxford University Press, New
York 2001, 96.

* Baldick, 96-97.



Biitiin sanat yapilarini igeren bir anlama sahip olan kurgu, ayni zamanda sanatsal
yaraticiligin da catist gibidir. Frank Gado, Robert Coover iizerine yazdigi bir yazisinda,
insanin kurgulamay1 anlati ve edebi sanatlarin smirlarinin 6tesine, evren hakkindaki
bilgilerini diizenledigi ve algiladigi temel sistemlere dogru genisletmesi gerektigini
belirtir ve bundan dolayr sorunun sanatin nasil iretildigi ile sinirli olmadigimi ama
evrenle ilgili kanilarimizin degistigini, dolayisiyla ¢evremizi anlamaya yardimci olan

kurgularin artik eskisi kadar gecerli olmadigini sé')yler.5

Bu anlamlar c¢ergevesinde kurgunun birgok seyi orten, bircok seyle Ortiisen,
stirekli yeniden yorumlanan ve dolayisiyla da biraz karmasik bir terim oldugu
sOylenebilir. Ama romani da kapsayan bu ifade, romanin ve istkurgunun dogru bir
bakis ile goriilebilmesini saglar. Elbette, kurgu tarihi seyri igerisinde degisik sanat
dallarinda ve hayatin birgok alaninda kesintisiz bir ¢izgi izlerken, roman ¢ok daha
sonraki ylizyillarda farkli bir kurgu sekli olarak belirir. Yunan ve Roma gibi eski
kiiltiirlerde diizyaz1 formundaki kurgular olmasina karsin roman seklinde kurgular
yoktur. Alegorik tarzda yazilmis ama roman olmayan kurgular da olmustur. Bu
durumda romanin bir kurgu tiirii i¢in kullanildig1 rahatlikla goriiliir. Romanin bir st
alan1 olan kurgu, diisiince ve eylemimizde ¢ok genis bir anlami kusatir. Bu terimin
kullaniminin arkasinda yatan diisiince, biitiin zihinsel aktivitelerin hayali yaratim
benzesmesi ilizerinde ¢oziimlenmesi gerektigidir ve bu anlamda bir kurgu, zihnimizin
disindaki sekilsiz akisa karsilik olarak bir ‘zihinsel yapi’ya gondermede bulunur.®
Bundan &tiirti bu ¢alisma igerisinde ‘kurgu’ kavrami hem anlama yonelik genislik
sagladigindan hem de ‘iistkurgu’ kavraminin tiiredigi ana kelime olusundan dolay1
ozellikle tercih edilmistir ve kurgudan kasit, kurgunun bir ifade sekli olan roman yani

roman kurgusu ve/ya roman denildigi zaman da bu anlamlarla yiikselen kurgu olacaktir.

Kurgu, yasamak dedigimiz sekilsiz biitiiniin parcali ve degisken sekilleniginin
adidir. Insan bu bigimsiz dismi ancak kurgulayarak anlar. Roman da bilindigi ve
smirlari ¢izilebilindigi kadar ile kendi tiirii iginde yapilan bir kurgu seklidir. Buradan
hareketle ‘kurgu’ teriminin, birgok farkli zihinsel aktivite ve kiiltiirel kurulus tiirlerini

altinda tutan bir semsiyesi ve dolayisiyla da seviyeli bir goreceligin, anti-pozitivist ve

® Frank Gado, “Robert Coover”, First Person: Conversations on Writers and Writing, Union College Press,
New York, 1973, 142.

® Peter Childs ve Roger Fowler, The Routledge Dictionary of Literary Terms, (3. bs.), Routledge, New
York 2006, 88.
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anti-ampirik ikazin da odagi’ oldugu asikardir. Disarida ‘gerceklik’ denilen bir mechul
vardir ve bu gergeklik ancak kurgularla insan diinyasina girebilmektedir. Kurgulanan bir
seyin sahteligi, yapma olusu, kurgunun yapisi geregi dogasinda mevcut bulundugundan,
kurgularin dogrulanma ihtiyaci da yoktur. Bu bakis a¢isindan romana bakmak ve
kurgusal olusunu her Ogesinde tasidigimi bilmek, tstkurgu kavramina getirilecek

yaklasimlar1 da netlestirecektir.

Bir kurgu tirii ve bi¢imi olan roman, tarihsel anlamda pikaresklerden ve
romanslardan ortaya ¢ikmis ve ilk somut 6rnegini onyedinci yiizyilda Cervantes’in Don
Quixote (1. Cilt 1605- 2. Cilt 1615) eseriyle vermistir. Ingiliz roman1 ise yaklasik bir
yiizyll sonra Avrupa romanini taklitle belirmis ve Daniel Defoe’nun Robinson
Crusoe’su (1719) ile somutlagmistir. Bu yiizyillarda roman ile isim bulan bu kurgu tiirii
yirminci ylizyillda zamaninin edebiyat anlayisina gore bir anlati ve bir metin olarak da
nitelenmistir. Roman, Italyanca anlami ‘kiiciik yeni sey’ olan ‘novello’dan (novella,
hacim agisindan roman ile kisa hikdye arasinda bir diizyazi kurgusudur) tiiremis olup
bagka anlamlar da tasimaktaydi: Ronesans’ta ‘novel’, ‘haber’ anlamima geliyordu ve

ayn1 zamanda yenilik¢i ve 6zgiin bir seylere isaret ediyordu.8

Almanca ‘der Roman’ ve Fransizcada ‘le roman’, romans kavramini akla getirir
ama bu iki tiir kismen yakin iligkilere sahipse de genelde tarihsel anlamda birbirlerinin
karsit1 olmuslardir. Burada ilging olan durum, ingilizceye roman admn (novel) bu iki
biiytik kiiltirden degil de bir hikdye bigiminin adi olan ve istelik daha uzaktaki
Italyancadan —novello’dan— gelmesidir. Yirminci yiizyilla beraber bir metin olarak
algilanan roman kendi igerisinde, kendini olusturan unsurlarla bagimsiz ele alinmais,
yapisalcilik ve postyapisalcilikla metinselligi daha ¢ok one ¢ikmustir. ‘Dil hapishanesi’
icinde kapali kaldigimiz varsayimiyla bazi teorisyenler, dili kullandigimiz her seferinde
her zaman bir metnin igerisinde oldugumuzu ileri siirerek bizim higbir zaman bu
metinden disar1 ¢ikamayacagimizi belirtirler.” Bunun bir baska deyisi de Derrida’nin

tinlii ifadesiyle metnin disinda higbir seyin olmamasidir.

Roman, bir anlati bi¢imi olarak da ele alinmistir. 1966-1970 yillar1 arasinda

Vladimir Propp, Jacques Derrida, Michel Foucault, Jacques Lacan ve Tel Quel

" Childs ve Fowler, 89.
8 Mikics, 209.
° Quinn, 415.
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toplulugunun (6zellikle Julia Kristeva’nin) etkisinde kalmaya baslayan Roland Barthes,
once 1966°da ‘Introduction a I’analyse structurale des recits’ adli ¢alismasiyla anlati
kavramini glindeme getirir ve sonra yapisal ¢oziimlemenin sinirlarini buna gore gézden
gecirmeyi amaglar.’® Bununla beraber edebiyatin yeniden gdzden gecirilip kavramsal
degisikliklerle tazelenmeye calisildigi her donemde her edebiyat tiirline yapildigi gibi
romana da dekore unsurlar eklenmis ve farkli anlayiglara dogru ¢ekilmistir. Ama nereye
yakinlastirtlmaya ¢alisilirsa ¢alisilsin, bir kurgu olus, onda asil unsur olarak hep kalir.
Her kurgu bir haber, yeni bir sey, disaridaki bliyiik gercekligin kiiciik 6zgiin bir

olusturmasidir. Her kurgu, dille kurulan bir anlati metnidir.

Bir onek ile olusmus/kurulmus iistkurgu kavrami, kurgunun temelinde yer alan
genel anlamlarla ¢ok yakin bir iliski i¢cindedir. Bat1 dillerinde asmay1, daha iist diizeyde
ele almay: ifade eden ‘meta’ Oneki, bir ismin, bir disiplinin 6niine geldigi zaman o
disiplinin temel 6zelliklerini ve problemlerini arastirmayi, incelemeyi ve ¢ozmeyi ifade
eder.’ Bu ifadeye gore iistkurgu, kurgunun temel 6zelliklerinin ve kurgu sorunlarinin
incelenmesi ile ilgili bir kavramdir. Kurgunun kendine doniikliigiinii gézler oniine serer.
Kurgunun temellerini daha bir st diizeyde, bir ist dilde ele alir. Bununla birlikte
Yunanca ‘meta’ terimi ayn1 zamanda ‘Gtesi’ anlamma gelir.'® Bu 6nek, kurguyla ilgili
olarak ister asmay1 ve bir iist asamada ele almayi, isterse Otesi anlaminda bir seyleri
gostermeyi ifade etsin durum degismez. Her durumda iistkurgu, kurguyu konu alir,
onun Ozlinii ve kabullerini daha iist pencereden analiz eder ve kurgu ile gizilen
gercevenin Otesi, asani ile yani ¢ergeve disiyla iliskisini gosterir. Cizileni (kurgulanant)
cizilmeyenle (kurgulanmayanla) yan yana getirir ve hem kurguyu hem de iistiinii/Gtesini

birlestirir.

‘Kurgu’ ve ‘list’iiniin birlesmesiyle olusmus iistkurgunun net anlasilabilmesi igin
bu kavrama farkli agilardan yaklagmak ve sonra bunlari bir araya getirmek gerekir. En
bilinen tanimiyla tstkurgu, ‘roman teorisi’ni roman yazma pratigi igerisinde gosterme
isidir."® Ama buradaki ifade, acilmasi gerekli bir ifadedir. Roman teorisini roman i¢inde
gdsterme, yazma, yansitma ya yazarin bilingli bir yontemidir ya da bdylesine bir durum

kurgunun dogal bir refleksidir. Kurgu zaten yapisi geregi kurgulanmis ve olusturulmus

1 Mehmet Rifat, Yaklagimlariyla Elestiri Kuramcilart, (2. bs.), Sel Yayinlari, istanbul 2008, 23.
' Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligii, (8. bs.), Paradigma Yayimlari, Istanbul 2013, 1089.

*2 Cevizci, 1090.

3 patricia Waugh, Metafiction, Routledge, New York 1984, 2.
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bir seydir ve bu yapaylik kurgunun dogasinda vardir. Bundan otiirii bilingli olarak
izlenen bir yontem olmadan da bu kurgusallik kendini yansitir. Ciinkii tistkurgu,
kurguyu ve kurgunun nasil yapildigini agik veya kapali ifade eden bir ‘ara sdylem’, bir
‘siir soylem’, bir ‘kurgu teorisi’dir ve kurgunun basladig1 yerde tistkurgu da baslar. O

zaman tistkurgu, kurgu teorisinin kurgu i¢inde kaginilmaz bir sekilde belirmesidir.

Metnin disinda var olan ve bilincimizi kusatan gerceklik, bize bir anlati yoluyla
kurgulanarak sunulur. Boylelikle gerceklik ile kurgu ve tstkurgu arasinda bir iliski
dogar ve kurgusal gerceklik daha kurgulamaya baslarken gercekligin kurguya
aktarilmasindan dogan sorunlar ortaya ¢ikmaya baslar ¢linkii kurgunun kendisi bir
‘gergeklik’ degildir. Gergekligin bir yanilsamasi yapildigindan bu yanilsama anlati
icerisinde yer yer belirginlesecek ve anlatinin sadece bir anlati, bir kurgu oldugu kendini
ele verecektir. Bu durumda basit ansiklopedik tanimlar da yeterli olmayabilir. Ornegin,
tstkurgunun bdylesi bir tanimi “gergeklik ile kurgu arasindaki iliskiyi sorgulamak,
sorunlastirmak igin bilingli ve sistemli olarak dikkati, anlatinin bir kurmaca olduguna

-+ 5214

¢eken bir kurmaca tiiri”™" oldugu seklindedir. Burada ‘bilingli ve sistemli olarak’ ifadesi

tistkurgunun tiimiinii mii yoksa bir kismimi m1 kapsamaktadir seklinde bir soru dogurur.

‘Ustkurgu’ kelimesi yeni bir kavramdir. ilk kez Amerikali romanc1 William H.
Gass tarafindan 1970 yilinda yazilmis bir makalede bu kelimeyle karsilagiriz. Ama
uygulama olarak ¢ok eskilere, romandan bile Oncesine uzandigi asikardir. Patricia
Waugh, iistkurgu iizerine en temel kaynak olan Metafiction/Ustkurgu (1984) adh
caligmasiyla bu kavrami enine boyuna inceler, anlam agisindan ve kullanim sekli olarak
kavrammn alanma 1s1k tutar. Ustkurgu kavramini ozellikle ayr1 bir kelime ile ortaya
¢ikartan yirminci yiizyil sanat ve felsefe anlayislarinin yaninda toplumsal ve kiiltiirel
sartlara da bir bakis gelistirerek, ayr1 ve dogal bir kavram olarak belirginlesen
listkurgunun &nemini edebiyatin ulastigi sinirlar iginde ustaca gosterir. Ustkurgunun
tiim romanlarin yapisinda olan bir fonksiyon veya bir egilim oldugu, dolayisiyla da hem
romanin edebi tarthini hem de kurgularin sunumsal yapilarini gosteren bir anlam ve
anlayis icerdigi ve bu kavramin romanin kimligi ile nasil siki ve ayrilmaz bir iliskide

oldugu15 onun caligsmasinin ana ¢izgilerini olusturur.

Y Ustkurmaca, (t.y.), Erisim tarihi: 20 Mayis 2013, www.bilbilgi.com/ansiklopedi/ustkurmaca.
> Waugh, Metafiction, 5.
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Bu kavramla ilgili baz1 anlam kargasalarma 6ncelikle deginmek gerekir. Ustkurgu
kavraminin kesin tanimlamalardan uzak oldugu ve edebiyat bilimcileri tarafindan
genellikle yanlis yorumlandigi seklinde yaklagimlar da vardir.*® Bu kavramla ilgilenen
arastirmacilarin goriislerinde bir tutarsizlik oldugu da goriinmektedir. Chris Baldick,
tistkurgunun “kurgu ile ilgili kurgu veya kendi kurgu statiisline 6zellikle agik¢a yorum
yapan bir kurgu tiiri” oldugunu, sonralar1 ise Robert Scholes, Ross Murfin ve Supryia
M. Ray bu terimin “kurgunun yapisini ve statiisiinii belirli bir bi¢imde ve kendini
bilerek sorgulayan roman ve oyle ya da bdyle bir bi¢im olarak kurguyu sinamaya
genellikle kalkisan roman” oldugunu soylerler.!” Daha ileri boyutta herhangi bir
tistkurgu taniminin bir ¢eliski olacagi seklinde bir algi da vardir. ¥ Bu tanimlamalara ve
yaklagimlara dikkat etmek gerekir. Ciinkii bu tanimlar, iistkurguyu daha ¢ok yirminci
yiizyilin sonlarinda yazilan ve bir tiir roman gibi algilatilan dar bir anlama itebilir.
Postmodern kurgularin kendine yonelikliginin ve kendi bilingliliginin daha ¢ok farkinda
olmasi burada bir yanilgiya neden olmaktadir. Gergekligin kurgulanmasinin son on
yillarda farklilasmasi, acaba bir roman tiirinii mii yoksa gergekligin daha genis bir
sekilde fark edilisini mi gdstermektedir? Ustkurgunun kurgu kadar geriye uzandigi,
kavramin anlagilmasinda unutulmamasi gereken bir husustur. Ciinkii {Gstkurgu,
gerceklik ile kurmaca diinya arasindaki ontolojik sinirlar1 zorlayarak metnin

kurgusalligim vurgular.*®

Bu problemler aslinda biraz da roman kurgusuyla ilgilidir. Ciinkii alaninin
genisligi bu alan i¢indeki uygulamalar1 tanimlamay1 zorlagtirmaktadir. Edebiyat tiirleri
icinde en genis yere sahip olan roman, cok ge¢ gelismis bir edebiyat tiiriidiir.’ Bu geg
tiiriin kuramu ise kendisinden ¢ok sonralar1 ele alinmaya baslanmistir. Ornegin Ingiliz
romant onsekizinci yiizyil ortalarinda Daniel Defoe, Henry Fielding ve Samuel
Richardson ile ortaya ¢ikmis ve ondokuzuncu yiizyilda Jane Austen, Charles Dickens,
William M. Thackeray, George Eliot, George Meredith ve Thomas Hardy ile

olgunlasmustir. Fielding, Joseph Andrews’u yazarken yeni bir yazi tiirli yaratmakta

1® Jekaterina Sadovska, “Cagdas Edebiyatta Ustkurgu/Ustroman”, (Cev. A. Oren), Hece Ovkii, 51,
(Haziran, 2012), 176.

" Sadovska, 177.

'8 Mark Currie, “Introduction”, (Ed. Mark Currie), Metafiction, Pearson Education, New York 1995, 15.

9 Semra Saragoglu, Self-reflexivity in PostmodernistTexts: a Comparative Study of the Works of John
Fowles and Orhan Pamuk, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Metu, Ankara 2003, 111.

% Mina Urgan, Ingiliz Edebiyat Tarihi 3, (2. bs.), Altin Kitaplar, istanbul 1996, 16.
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oldugunu ileri siirmiis ve Ingiltere’de ilk roman kuramiyla ilgili bu goriislerini
genisleterek kitabin giris boliimiinde yazmls21 olmasina karsin roman kurami iizerine
caligmalar yaklasik iki yiizyil sonra baslayabilmistir. 1880 yillar1 roman kurgusu ig¢in
onemli yillardir. R.L. Stevenson, yazarlara romanda sanat ve yontem sorunlarina
egilmeyi ogiitler, Walter Besant ‘Art of Fiction’ adli konusmasinda kendine 6zgii ilke
ve kurallar1 bulunan romanin 6teki sanat dallarindan asagi kalmadigini ileri siirer ve
Henry James ‘Art of Fiction’ basligiyla roman kurgusuna gerekli ilginin verilerek hak
ettigi temellere oturmasi gerektigini belirtir.?? Yani tiiriin gelisiminin ¢ok ge¢ olmasi ve
tir lizerine kuramlarin daha yiizyili yeni devirdigi gbéz oniinde bulunduruldugunda

tistkurgu tizerindeki belirsizlikler biraz daha iyi anlasilir.

Waugh, istkurgunun kurgu ile gergeklik arasindaki iliskiye yonelik sorunlart
ortaya koymak icin bir eser olarak kendini bilerek ve sistematik bir sekilde kendi
kurgusalligina dikkat ¢eken kurgusal yazim ile ilgili bir terim oldugunu, bu tiir yazimin
kendilerine ait yapi metotlarinin bir elestirisini saglarken sadece anlati kurgusunun
temel yapilarint incelemedigini, ayn1 zamanda edebi metnin disindaki diinyanin
muhtemel kurgusalligini da ifsa etmeye calisigini ifade eder.”® Bu ifadelerin ‘meta’
onekiyle bir yakin iliskisi vardir. Bu ek, meta/iist-tiyatro, meta/ist-kritik gibi daha
bircok edebiyatla ilgili terimlerin Oniine gelerek yirminci yiizyilda insanoglunun
biriktirdigi tecriibenin sarsilist ile olusan bosluklara 1960’11 yillarla beraber gelen yeni

bakis ve algilar1 temsil etmektedir.

Yaygin bazi anlayislarin tersine Waugh istkurguyu bir alt roman tiirii olarak
gormemektedir. Son dénem romanlarinda, romanin kendini olusturma siirecini de kendi
konusu yapmasiyla kurgu kaynakli gerilimlerin yazar tarafindan kurgu igine taginmasi
seklinde bir roman yaklasimi1 goze ¢arpar. Ama bu bir alt roman tiirii degildir. Sadece
cergeve ve cergeveyi agmanin, teknik ve karsi teknigin, goriintli yapis1 ve yapisokiimiin
bir big:imidir.24 Yani kurgunun i¢inde zaten olan bir egilimin odak noktasi olmasidir.
Kurgu ile olusturulan goriintiiniin net olmamasi, kirilgan durmasi onun varlik sebebidir.

Bundan otiirii kurgusallik kavrami, kurgu sorunu, kurgunun nasil olusturuldugu gibi

! Unal Aytiir, “Cevirenin Onsozii”, E. M. Forster, Roman Sanat, (Cev. U. Aytiir), (2. bs.), Adam
Yayncilik, istanbul 1985, 10.

22 Aytiir, 16-7.

% \Waugh, Metafiction, 2.

# \Waugh, Metafiction, 14.
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durumlar ortaya ¢ikmigtir. Kurgu, disinda bir seyi — kurgunun kendisi bir kurgu konusu
olsa da fark etmez — olustururken kendinden kopamaz. Yazar, yazdig1 seyi, yazma
seklini konu alsa bile bu, kurgunun disindaki bir gergekligin yine kurguya tasinmasidir
ve yine gerceklik ile kurgunun yan yana getirilmesidir. Kendisinin nasil yapildigi o
icerigin ve 0 bi¢imin gerisinde hep vardir. Ne kadar bastirilirsa bastirilsin bu varlik, bu
kimlik silinmez. Bu yiizden olusturulan, kurulan seyle kurgu arasinda zitliklar,
catismalar kurguya yansir. Iste bu noktalar, iistkurgunun net goézlemlendigi yerlerdir.

Dolayisiyla iistkurgunun romanin bir alt tiirii oldugu diisiincesi siipheye agiktir.

Waugh zaten tstkurgunun genis bir alan1 kapsadigini sdyler ve bir yelpaze
benzetmesi ile kurgusalliginin farkinda olan romanlardan tutun da bu farkindaligi dar

tutmaya calisan romanlara kadar tistkurgunun esneyebilecegini 6rnekleriyle gosterir:

Ustkurgu, genis bir kurgu alamim kapsayan esnek bir terimdir. Yelpazenin bir
ucunda Iris Murdoch veya Jerzy Kosinski 'nin bicimci ozbilin¢liligin sunirli oldugu
eserlerinde de goriildiigii gibi kesfedilecek tema olarak kurgusalligi (bu anlamda
kendini olusturan romani igerecektir) alan romanlar vardir. Bu yelpazenin
merkezinde ise bicimci ve ontolojik giivensizligi belirten ama John Fowles veya
E.L. Doctorow’un eserlerinde de goriildiigii gibi onlarin yapisékiimlerinin
yeniden uygun bir baglama yerlestirilmesine veya tabiilestirilmesine ve biitiinciil
bir yorumun (ki bundan otiirii yeni bir gercekligi olusturacaktir) verilmesine izin
veren metinler vardwr. Son olarak da, Gilbert Sorrentino, Raymond Federman
veya Christine Brooke-Rose'un eserlerinde oldugu gibi asla maddi sartlara
benzemeyen ¢ekisen gosterge sistemlerinin bir tiretimi olarak diinyayi, gerc¢ekligi
daha adamakilli reddeden bu kurgular (uydurmacayt iceren) en uzak u¢ noktaya

konulabilir.?®

Waugh’un dikkat ¢ektigi gibi tistkurgu kavrami kesinlikle genisletilmesi gerekli
bir kavramdir. Bu terim zaman zaman Linda Hutcheon’in ‘narcissistic narrative’ (narsist
anlatr), Raymond Federman’in ‘surfiction’ (ist-kurmaca) ve Robert Scholes’in
‘fabulation’ (uydurmaca) terimleri ile es anlamli goriinse de aralarinda bir ayrim s6z

konusudur ve Hutcheon’in narsist anlatis1 metne, Federman’in {ist-kurmacas: yazara,

 \Waugh, Metafiction, 19.
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Scholes’in uydurmacasi da daha ¢ok metindeki diinyanin kurgusalligina isaret ettigi i¢in

iistkurgu bu yaklagimlarin tiimiinii kusatan bir kavram® olmalidur.

Ustkurgu, kurgunun genisliklerinde bazen ince ve belirsiz, bazen de kalin ve
yogun olarak bulunur. Bir metin i¢inde kurgu siirlarini astiginda veya kurgu yapilirken
dis evrenden ayr1 ama bu evrenin malzemeleri ile bir evren olusturuldugunda, dis
evrenle ortiik veya agik zorunlu dogan bir iliskisi s6z konusudur ve bu noktada tistkurgu
varlik kazanir. Mirjam Sprenger, okuyucu ile gerceklestirilen bir iletisim diizleminin,
Oykiiniin diizlemini terk edip okuyucu ile bir konugmaya doniismesi, metnin alimlanma
ve yazilma siirecinin konulagtirilmasi, yazinsal bir etkinlik iizerine yapilan bir yorumun
kurgu diinyasma sikisip kalmamasi, tersine kurgunun sinirlarini agmast durumunda

iistkurgudan s6z edilebilecegini belirtir.?’

Kurgu ile 6nlimiizde bir evren olusur. Bu evren ortiik, belirsiz, yani yasadigimiz
evrenden ¢ok ayrilmaz gibi de goriilebilir ya da agik bir sekilde farkli bir evren,
yasadigimizdan farkli bir diinya da olabilir. Ya da ikisinin arasinda bir noktada da
bulunabilir. Bu evrende yaratilan 6ykii, zaman, mekan, kisiler yani her sey yasamdan
malzemelerle birlikte kurgulamir. Ornegin, zaman yasadigimiz diinyadaki gibi
ilerleyebilir veya kisiler bildigimiz insanlar gibi olabilir. Sonugta gergeklik ile kurgu i¢
ice girer, gerceklik-kurgu smir1 asilir. Oteye gegilir ama buradan da bir seyler vardr.
Giirsel Uyanik, bu noktada Yildiz Ecevit’in ve Nilay Isiksalan’in ilgili ifadelerinden

yola ¢ikarak benzer bir yorumda bulunur:

Gergcek yasam ve kurmaca metnin bir araya getirilmesinin, birbiri ile
cakistirtlmasumin aradaki sumirlarin yok edilmesinin iistkurmaca diizlemin temel
ozelligi oldugunu belirten Ecevit, iistkurmaca yazarmmin oncelikle metinde bu
eszamanly birlikteligi belirgin kilmakla gorevli oldugunu diistiniir. Konudan
bicime oradan da postmodern romanin teknigi olan iistkurmacaya gegiste
romamn, kendisiyle dis diinyadan aldig1 malzemeyle oynayan bir yazin anlayisina

ulastigr goriisiinii paylasan Nilay Isiksalan’a gore de dis diinyanin gercekleri

% Fikret Arargiic, “Tlon, Uqgbar, OrbisTertius ve Olas1 Diinyalar”, Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken, 3
(3), (Aralik, 2011), 82.

" Giirsel Uyanik, Peter Stamm’in Agnes Adli Romamnda Ustkurmaca ve Metinleraras: Iliskiler,
Salkimsogiit Yaymlari, Erzurum 2011, 89.
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soyut bir bigimcilige buradan da kurmacanin kendisine yoneldigi iistkurmaca

. . 28
diizlemine tasinr.

Bu asamada iistkurgu ile ilgili bir anlam karisikliginin dogmamasi i¢in 6zellikle
vurgulanmasi gerekli bazi hususlara tekrar donmek gerekir. Ciinkii tstkurgu ile ilgili

yaygin olan bir tanimlama da su sekildedir:

Yazarin ‘yazma eylemi ni kurmaca metnin bir par¢ast durumuna getirmesi, ‘nasil
vazdigint anlatmasi’ ve romamin igerisinde yazma eylemi ile ilgili sorunlar
konusunda diigiince iiretmesi, oOzetle, roman teorisini roman yazma pratigi

icerisinde gostermesi, ... 29

Bu tanim geregi iistkurgu, romanlarin i¢inde bir kistm romanlar kastedecektir. Cilinkii
yazarlar konu olarak eserlerini nasil kurguladiklarini se¢mis ve roman yazma isini
metnin merkezine tasimislardir. Belki bu tip romanlara yani kendi siirecini anlatan
romanlara meta-roman demek® daha dogrudur. Ciinkii daha 6nce de ifade edildigi gibi
boylesi bir bakis, iistkurgu igin yiizeysel ve yetersiz olabilir. Oncelikle {istkurgu sadece
1960’lardan sonra yazilan bir kistm roman i¢in kullanilan bir terim gibi goriinecektir.
Oysa tiistkurgu, roman tarihini ve kurgularin sunus yapilarin1 kavramamizi saglayan ve
biitiin romanlarin esasinda olan bir fonksiyon ve egilim olarak disiiniilmelidir.
Ustkurgu, bir kurgu tiirii degildir, kurgunun yapisindan kaynaklanan bir durumdur. Tiim
kurgularin kimligi ile ilgili hususlarin farkina varilmasini saglar. Kurgu ile gerceklik

arasinda sikisip kalan sorularin, sorunlarin ve konularin ana baghgidir.

‘Gergeklik’ algisinin romanin tarihi seyri igindeki degisimi, biraz da istkurguya
boylesi yaklasimlart dogurmustur. Ilk roman basliklari genellikle Robinson Crusoe,
Moll Flanders, Pamela, Clarissa, Joseph Andrews, Tristram Shandy gibi biyografi
tarzindadir. Yani dissal gergeklik vardir ama bu gergeklik bir bireyle sinirlidir. Sonraki
romanlar, bu digsal gergekligi bireyden topluma dogru biraz genisletir. Viktorya donemi
romanlar1 toplumsal romanlardir. Charles Dickens, hizli sanayilesme ile olusan sosyal

carpikliklara deginir. W. M. Thackeray, giiclenen burjuvazinin insan kalitesini gozler

%8 Uyanik, 90.

® Dilek Yalgmn Celik, Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlart,
Akc¢ag Yayinlari, Ankara 2005, 46.

® Yavuz Demir, Zaman Zaman Icinde Roman Roman Icinde: Miisahedat Bir Ustkurmaca Olarak
Miisehedat, Dergah Yayinlari, Istanbul 2002, 13.

3! Demir, Zaman Zaman I¢inde Roman Roman I¢inde, 16.
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Ontine serer. Bronte kardesler, pastoral yasami ve insan iligkilerinin goriinmez yanlarin
romanlarinda isler. Elizabeth Gaskell, kuzey ve giiney Ingiltere’deki farkli yasamlari
kadin karakterler goziiyle irdeler. George Eliot, romanlarinda insanlari hem ruhsal hem
de toplumsal gerceklikleri ile yansitir. Yani goriinen gerceklik bireyden topluma kayar.
Ancak yirminci yiizyilla beraber gergeklik distan iceriye dogru sizmaya baslar.
Ozellikle James Joyce, Virginia Woolf ve D.H. Lawrence gibi yazarlar, insanin igindeki
biiyiik diinyaya 1s1k tutar. 1950’li yillarla beraber roman artik bireyden topluma, distan
ice derken kendine yonelir. Yani yazma gercekligi de romanin konusu olur. Aslinda bu
stireg, belki de gercekligin kendisini tamamlamasidir. Ciinkii kurgu kendi disini hep
kurgularken kendini fark etmis ve kendini de kurgu i¢ine tagimistir. Kurgunun
kurgulanmasi da onceki kurgulardan aslinda yaklasim olarak farkli degildir. Kurgu
aynada kendini yakalamis ve kendini kurgulayarak gergekligin boyutlarin
genisletmistir. Gergekligin bu sekilde kurgu ig¢ine alinmasi postmodern kurgu olarak

kargimiza ¢ikar.

Roman ve hikaye yazari eserini yazmaya basladigi anda dis diinyaya ait
gercekliklerin yapisini bozmakta ve kendi perspektifi iginde tecriibesini yeniden
yapilandirmakta; yani dis diinyanin kargasasma yeni bir diizen vermektedir.*? Iste
gercekligin kurgulanmasinda postmodern degisim ile beraber bu kavrama yaklagimda
birtakim sapmalar olmustur. Federman, postmodern romanin 6zelliklerini anlattigi bir
eserinde bu romani bir sentez romani olarak gérmekte, postmodern roman yazarinin da
modern romanda ifade bulan insanin sosyal gercekligini artik ifade etmekte yetersiz
buldugunu ve bundan dolay1 eserlerinde insanin bilingalt1 ve bilingiistii tecriibelerini
gercekle hayali olan1 gegmisle sentezleyerek gergekligin sinirlarini genislettiklerini
vurgular.®® Gergekligi sarsip onu farkli algilatan, belki de Bati medeniyetinin yaklasik
iki bin yildir insa ettigi, diinya iizerinde gii¢lenip sosyal ve fen bilimleri alaninda
gelismeleri ile insana sunacagl yeryiizii cennetinin yirminci yiizyillda savaslar,
kargasalar, acliklarla bir hayal kirikligina ugramasi ve insanin da igine kapanmasidir.
Artik sanatin daha giizeli ifade etmek diye bir misyonu yoktur. Hayal giicti, digsal

gercekliklerin 6niinde dilin sinir1 belirsiz diizliiklerinde var olan her seyi harmanlayarak

%2 Sevim Kantarcioglu, Edebiyat Akimlart Platon’dan Derrida’ya, Paradigma Yaynlari, Istanbul 2009,
278.
% Kantarcioglu, 277.
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kurallar1 yikan bir gergeklik algisi pesindedir. Bu tiir kurgular kurgunun 6ziinde olan

tistkurgusal yapilar1 daha belirginlestirmistir.

Yeni ve/ya farkli bir gerceklik algisinin olusmasi, modern romanda alistigimiz
mantik dokusunu degisime ugratir. Her ag¢idan kurgu, farklilik tasir. Bu kurgu farkliligs,
kurgunun kurgusalligin1 daha belirgin kilar ve iistkurgu 6gelerini daha 6ne ¢ikartir. Bu
farklilik ve/ya yenilik, kurgu ve iistkurgunun farkli tanimlamalarmi (ve dolayisiyla
karisikliginin tanimlanamaz oldugu iddialarini) degil de kavramlarin ne kadar canli
oldugunu ve igerik olarak ne kadar da genisleyebileceklerini gostermelidir. Geleneksel
anlat1 yazari, eserin ger¢eklik goriiniimiinii bozacagini diislindiigiinden bir kusur olarak
gordiigii ustkurgusal unsurlardan kagimmaya ve onlart gizlemeye ¢alisirdi. Oysa
postmodern romanda kusur olarak goriilen bu seyler, kurgunun dogal bir pargasi olarak
algilandi. Dolayisiyla geleneksel anlatilar edebi bir eserin temel bir parametresi olarak
kendilerini yansitmaya ihtiya¢ duymazlar ama postmodern anlatilarda tutarliligin terk
edilisi, parcalarin bir araya getirilisi (brikolaj), bagka bir yazar1 taklit (pastis),
cerceveleme (mise en abyme) ve baska deneysel uygulamalarla kurguda kabul gormiis

rollere meydan okuma séz konusudur.®*

Ustkurgu gériildiigii gibi kurgunun izledigi tarihsel seyirle yakin iliskilidir. Kurgu
yoniinli kendine ve smir1 belirsiz hayal giicii ile her olasiliga ¢evirince buna paralel
olarak tistkurgunun kurguyla kaynasik ve sert yapisinda gevseklikler oldu. Yoksa kurgu
da tstkurgu da yapisal bir degisiklige ugramig degildir. Buna bir somut 6rnek de
elestiridir. Kurgu, kendi gergeklik alanini genigletip kendini de kendi i¢ine katarken
kurgu elestirisini de buna dahil etti. Kurgunun disinda, kurguya yonelik yapilan elestiri
artik kurgu metninde okura, yazar anlatici1 veya bir karakter yoluyla yine agik, yar1 agik,
yari Ortiik veya ortiik veriliyordu. Bu da kurgunun kurgusalligini, tistkurgusal olusunu
da metne tagimak demekti. Aslinda olan olay, bir agidan tistkurgunun da kurgunun igine

alindiginin resmi kabulii idi:

Elestiri i¢cin bunun anlami, kendine ait dil i¢inde yazinsalligin onaylanmasi, kurgu
icinde bicimlendirilen elestirel kavramlara kadar uzanan artan bir bilingle
otoriter ve objektif bir sekilde edebi metne atifta bulunmak icin elestirel dil

becerilerini sorgulayan elestirel yaklasimin oziine bir egilim demektir. Kurgu icin

% Sadovska, 179-180.
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ise bunun anlami, kurgusal anlatim i¢indeki elestirel perspektifin asimilasyonu,
kendi kurgusalligimin  farkindaligt ve dil ile diinya arasindaki iliskiyi
dengelemektir. Bu iliskinin karsilikli olusu, kurgu ile elestiri arasindaki sinira
meydan okuyan bir siirecin sadece yarisinin tistkurgu olduguna isaret eder.
Bundan otiirii de bu agiklama, kendi elestiri bilincine kendisini baglayan sinirin

otesinde iistkurgunun belirmesini gerektirir.®

Edebiyatin bu tarihsel seyrinden Yildiz Ecevit de benzer ¢ikarimlara ulasir. Artik
edebiyat1 bir oyun olarak goren bir anlayis vardir ve bu da tistkurgunun kurgu i¢indeki
varligmma dogrudan uzan bir anlayistir. Bu noktada Ecevit, iistkurmacanin salt bir
kurmaca tiirii olmayip bir edebiyat anlayisinin kendini dile getirme bigimi oldugunu

vurgular ve bunu s6yle delillendirir:

Geleneksel-ger¢ek¢i  edebiyattan, modernizme, oradan da postmodernizme
uzanan yoldaki estetik degisimin grafigini ¢ikarmaya ¢alistigimizda ondokuzuncu
yiizyil ~ gergek¢i  romammin  icerik  iizerinde  yogunlasan  geleneksel
yansitmaciy/mimetik sanat anlayisiyla baslayan ¢izginin yirminci yiizyiin ilk
varisindaki modernistlerde yabancilasma estetigi diizleminde icerikten bicime
konu kurgulamaktan deneysel bigimcilik araciligiyla yapr kurmaya, oradan da
yabancilagsma estetiginin bir uzantisi olan postmodernizmin tistkurmaca teknigi
aractligiyla kendisi ile ve diinyadan aldigi malzemeyle de oynayan bir edebiyat

. v e . 36
anlayisina ulastigini goriiriiz.

Roman tiiriiniin ortaya ¢iktigi zamandan yirminci yiizyilin bagina kadar yaklagik
¢ yizyilllik gegmisi iginde gegirdigi yapisal degisimler asamali ve yavas bir seyir
izlemisti. Ama 1920’lerle 1970’ler arasindaki elli yillik siirecte roman, biitiin diger
tirleri ig¢ine alip heterojen bir yapiya doniiserek, isim degisikliginden —Once metin
ardindan anlati— kurgulama mantigina kadar biiylik ve c¢ok daha hizli bir degisim

gec;irmistir.37

Her seyin yikilisinin canli sahidi insan, olanakliligin u¢ noktasinda tikanmisti.

Postmodern donemde insana “biitiin bir evren yapisokiime ugraymca yapinin kirmntilari

35 :

Currie, 2.
% Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodern A¢ilimlar, (5. bs.), iletisim Yayinlari, istanbul 2008, 71-72.
3" {smet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, Am Yayimncilik, Ankara 2006, 87.
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ile oynamak”® kalmist1. insan, yapmaya galisarak yapamadigini, yapilan yapilarin da ne
kadar keyfi ve dayaniksiz oldugunu, ama yine de yapma iskencesine maruz kaliginin
caresizligini gérmiistii. Yirminci yiizyilin ikinci yarisindaki estetik iste bunu yansitir.
Yani yapilarin/kurgularin varoluslarini sorgular ve duyulan bu kusku, kurallarin sinir
hakimiyetini bozar. Artik edebiyat dis ya da i¢ diinyayi, somut ya da soyut yasami
anlatmaktan ¢ok ‘kendini/kurguyu’ anlatmak istemekte yani objektifi dogrudan kendine
cevirmektedir ve anlatic1 yazar, kurgu metninde metni nasil kurguladigini anlatarak,
okurla kurgu sorunlarini tartisarak metindeki her seyin farkli bir ontolojik temelde var
olduklarin1 ve bir dilden olustuklarmi vurgular.*® Ciinkii insanin umut bagladigi biyiik
kurgular/anlatilar artik yikilmistir. Kurgu artik kurgunun odagidir ve kaginilmaz olarak
da kurgular(imiz)in nasil sahte oldugunu yansitmaktadir. Kurgu artik diinyamiza

saldirmakta ve kurgularla kurdugumuz dis diinyayi/gergekligi sarsmaktadir.

Bir bakima, insanin dogasi geregi yaptigi binlerce yillik kurgu iiretme gelenegi,
postmodern edebiyatin konusu olmustur. Kurgu, sadece edebiyatin degil filozoflarin,
psikologlarin ve bilim adamlarinin inceleme alanidir artik. 1960’lardan itibaren
kullanilan meta/iist-politika, meta/iist-tiyatro gibi iist sdylemler insanoglunun diisiince,
kurgulayis ve diinya ile iliskilerini sekillendirme bigimlerini, siireglerini
anlamlandirmaya ¢alisan kavramlar olarak ortaya ¢ikmuslardir.*° Disiplinlerin éniindeki
“Ust’ oneki, kavrama yonelikligi ve kavramin kurgu anlayisini gozler oniine sermeyi
simgelemektedir. Boylelikle kurgular artik insanin giindemi olur. Bu ortamda iistkurgu
da kendi yerini alir. Kurgunun bi¢imsel yapisini ve igerigini hem kurguda gostermek
hem de kurgunun i¢inde kurgu ile ilgili gizli ve ortiikk unsurlara dikkat ¢ekmek yonii,
tistkurgunun kendisi ile 6zdeslesir. Dil ile kurgulanan ve yine dil ile algilanan bir kurgu
diinyas1 kendini istemese de yansitacaktir. insan da diinyayr ancak boylesi kurgularla
anlayabilir. Zaten istkurmaca teorisyenleri, dil kullanilarak algilanan bu diinyanin
kurgusalligi, tamamen dille kurulmus diinyalar olan edebi kurgularin ‘gercekligi’

kurgulayislart 6grenilerek kavranabilecegini41 ileri stirerler.

% Emre, 129.

* Y1ldiz Ecevit, Kurmaca Bir Diinyadan, 1letisim Yayinlari, Istanbul 2013, 48.

“0 Aysen Karabostan, Graham Swift’in Waterland, David Lodge 'un SmallWorld ve Martin Amis’in London
Fields Adli Romanlarinda Ustkurmaca Tekniginin Incelenmesi, Yaynlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2006, 5.

! Larry McCaffery, The Metafictional Muse: the Works of Robert Coover, Donald Barthelme and William
Gass, University of Pittsburg Press, London 1982, 16.
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Yirminci yilizyilin ikinci yarisindan sonra diinyanin biiriindiigii bu postmodern
durum belki de yikilan anlayiglarin tozlarimin goriintileri bozdugu, yenilerin
kurulabilmesi i¢in de heniiz ¢ok erken oldugu bir ara dénem, bir gegis donemidir.
Kokleri Antik Yunan diisiincesine kadar uzanan siliphecilik bu donemin ana
ozelliklerindendir. Bu ¢ag, Akil Cagi ve neoklasisizme karsi ¢ikisi ile One ¢ikan
romantizmi andirir. Romantizmin her seyin akilla agiklanip insan duygularmin
bastirilmasina meydan okumasi gibi postmodernizm de her seyin sistemlestirilip
fonksiyonlastirildigi modernizme karsi ¢ikar. Modern anlayisin felsefi temellerini sarsan
Friedrich Nietzsche bu akimin onciilerindendir. Jean-Paul Sartre’in varolusgulugu ve
Albert Camus’un baskaldir1 felsefesi modernist yaklasima karst duyulan siipheyi
derinlestirmis, Franz Kafka bu bulaniklig1 roman diinyasina tasimistir. Uretmeyen insan
bocege doniismiistiir, devlet artik ulasilmayan bir sato ve insan her an kendini
yutabilecek bir davanin, dosya ve kagidin karanlik ormaninda kaybolma tehdidi
altindadir. Jean Paul Sartre’in Nausea/Bulant’s1 (1938) ve Hermann Hesse’nin
Steppenwolf/Bozkirkurdu (1927) entelektiiellerimizin 6zelligi olmustur. Bir taraftan
Albert Einstein’mm  ‘Theory of Relativity/Gorecelik Teorisi” ve Karl Werner
Heisenberg’in ~ ‘Uncertainty  Principle/Belirsizlik  Teorisi’ modernizmin  altini
asindirirken, diger taraftan da Jacques Lacan bilingaltt dil yapist ile Ozneye
yaklasmakta, Jean-Frangois Lyotard biiyiikk anlatilarin tuzagimi bozmaktadir. Jacques
Derrida, biitiin yapilari sdkebilecegini, Jean Baudrillard simiilasyonlagan hayatlarimizin
hiper gergeklikle kusatildigini, Michel Foucault bilgi ve iktidar iliskisi ile 6tekilesenleri

gostermektedir. Kisacasi, modernizm putu artik yikilmagti.

PR

Edebiyata bakisin kokten degistigi bir zamana girilmistir. Pozitivist ve determinist
bir mantik yerine ¢ogulculuk ve ¢ok anlamlilik vardir. Tek merkeze bagl bir gergeklik,
her seyi kapsayan bir dogru yoktur. Kavranan bir gergeklik varsa o ancak dogrunun bir
pargasidir ve o da goreceli ve yoruma agiktir. Gergeklikle kurgu, gerceklikle hayal
birbirine ge¢mistir. Sinirlar yoktur. Biitiin disiplinler, tlirler yan yana veya i¢ ige
olabilir. Gergekgi estetigin Olgiitlerini ters diiz eden bu sahnede dekor tamamen
degismistir. Edebiyat bastan asagi yeni bir anlayisin i¢indedir. Edebiyat degil ama ona
bakis degismistir. Edebi eserlerin ilk 6zellikleri kurgu oluslaridir artik. Iste bdylesi bir

ortamda {istkurgu anlamlandirilmaya caligilmistir.
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Gergeklik algist ve anlam algisi farkli zeminlere kaymistir. Bu durum,
yeninin/degisimin goriilme meselesidir. Gergekligin sekil degistirmesidir. Ecevit, her
donemin kendi gercekligine uygun ogeleri bularak kendi sanatini yarattigini, her
keresinde yasallasmis estetigin temsilcilerinin  yeni estetikle karsilastiklarinda
sanatin/edebiyatin 6ldiiglinti kizgin ve mutsuzca soylediklerini ama aslinda gergekligin
duragan olmadigin1 ve sanatin da siirekli devinim i¢inde olan gergeklige uygun bigim
Ogeleriyle bulmak zorunda oldugunu séyler ve buna Alain Robbe-Grillet’nin “biitiin
yazarlar gergek¢i olduklarini distiniirler... Gergeklik kesinlikle tanimlanmis degildir,”
soziinii dayanak olarak alir.** Mesele tanimi olmayan bir sey iizerine insa edilen
kurgulardir ve onlar bundan 6tiirii kurgu oluslarin1 6yle ya da bdyle kendi iglerinde

barindirirlar.

Ustkurgunun sadece son dénemlerin bir uygulamasi olmadig1 ama ¢agin vardigi
yasam ve anlayislarin yansimasi olarak edebiyatta daha sik ve daha belirgin bir durum
olarak karsimiza ¢iktigi netlik kazanmaktadir. insanoglunun kurgu tarihi, gerceklik
algisim1 kendi perspektifinden dil araciligiyla yaziya tasimasi, kendisi kadar eskidir.
Aristo, Poetika’sinda o zaman igin siir olan kurguyu bir mimesis, bir temsil, bir taklit
gormiis ve bu baglamda kurguyu incelemistir. Chaucer’in Canterbury Hikdyeleri’ni
cergevelendirmesi, Shakespeare’in oyun i¢inde oyunlari, onyedinci ve onsekizinci
ylizyll romaninda mektup formunun kullanilmasi, Richardson ve Fielding’in roman
akigini kesip araya giren anlaticilari, hepsi bir anlamda istkurgunun 6nciileridir ve yine
parodik baglamda Laurence Sterne’in Tristram Shandy ve Jane Austen’in Northanger

Abbey’i gibi komik romanlar da iistkurgunun ilk érneklerindendir.*®

Kurgu nasil kurulursa kurulsun, ister klasik bir tarzda kurallar i¢inde kurulsun,
ister modern tarzda degisen kurallar i¢inde kurulsun ve isterse postmodern tarzda
kuralsizliklar iginde kurulsun, kurgu kurgudur. Gergeklik, kurguya yerlestirilmeye
calisildigr igin ve gerceklik kurguya dogal olarak yerlesemeyeceginden iistkurgu
kaginilmaz bir durum olur. Kurgu organik bir sey degildir. Dolayisiyla i¢ tutarliligindan
tam anlamiyla s6z edilemez. Kurgunun ¢ergevesini asma egilimi onun yapisinda vardir.

Iste tistkurgunun dayandig: noktalar buralardur.

*2 Ecevit, Kurmaca Bir Diinyadan, 39.
¥ Karabostan, 10.
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Ustkurgu, kurgunun kendisi ile alakali bir durumdur. Waugh, edebiyatin hicbir
zaman 0zgilir olmadigindan, ‘6zgiin’ olamayacagindan ve her zaman ‘yaratilmis’ ya da
“iretilmis’ oldugunun paradoksal farkina varigindan s6z etmektedir.** Sayfa iizerinde
yaziyla iretilmis, yaratilmig bir evren kendi evrenimizle ¢akisacak, goziimiizii
kaldirdigimiz her seferinde kitaba sikistirilmis o evren karsimiza g¢ikacaktir. Bu evren,
bir kitap bicimindedir. Kitap ger¢ek diinyanin bir karikatiirii, roman kitap olarak bir
yasamdir ve her yasamin bir simgesi, bir basligi, bir yayimeisi, bir 6nsozii, girisi, metni,
notlar1 vs. vardir.** Romanin kitap formu, kurgusalliginin ilk belirtisidir. Kitabin bu dis
kurgusalligi igerigi i¢in de gegerlidir. Gergeklik, bir kitabin sayfalarinda diizenlenirken
kendi dogasindan koparilmig, yeni ve farkli bir diizlemde dogasina aykir1 katki
maddeleri ile bi¢imlendirilmistir. Kurgu/roman bir fiksiyon (yapint1) eserdir, yani
realiteden alinmis elemanlarla yogrulmus, tasarlanmis bir konudur.* Kurgu iginde

tistkurguyu var eden, iste kurgunun bu yogrulmus, tasarlanmig, kurma yapisidir.

Kurgu bir bakima igine bir¢ok seyin hapsedilip, bastirilarak daraltildig: bir seydir.
Ne kadar detaylar kullanilirsa kullanilsin bu darlastirma ferah bir hale getirilemez.
Ancak 6zen gosterilerek kurgu olus biraz gizlenebilir veya kendine alistirarak kendini
ortebilir. Bu durumda bile edebiyat bizi sahici bir yere gotiirmez; aksine yapili olanla
gerceklige benzer arasindaki bir gerilime gotiriir.*” Bu gerilimde kurguya giren
gerceklik, kabini yirtar ve tstkurgu bu yirtik yerlerden disari sizar. Tikistirma ve
bastirma, yaz1 disina {istkurgu olarak ¢ikacaktir. Ciinkii tistkurgu metnin hem biling hem
de bilingalt1 diizeylerine yerlesmistir ve bilingaltindaki 6z-bilinglilik olan {istkurgu

sadece postmodern bir bicim olmayacaktir.*®

Ustkurgu, tanrivari bir tarzda ve realist bir bakisla yaziya boyun egdirme
kararliligima kars1 gosterilen dogal bir direngtir ve bu boyun egdirmenin bir anlamda
imkansizligini gosterir. Kurgu, kimligini inkar edemez. Kurgu i¢inde kurgunun yazilmis
olduguna iligkin gondermeler vardir ve bunlar metnin gerisindeki gercek yazarin

9

varligma dikkat cekecek ve gercekligin kurgusal goriintiisiinii bozacaktir.*® Kurgu

“ Waugh, Metafiction, 67.

*> Gregory Jusdanis, Kurgu Hedef Tahtasinda, (Cev. Cigek Oztek), Kog Universitesi Yaymlari, istanbul
2012, 18.

% Cemil Meri¢, Kirk Ambar 1, (12. bs.), iletisim Yaynlari, Istanbul 2010, 135.

*7 Jusdanis, 57.

“® Currie, 17.

*° David Lodge, Art of Fiction, Viking Penguin, New York 1993, 24.
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kendinin farkindadir. Ornegin, Waugh romanim kendine ait bir dilinin olmamasinin,
romanda cesitli dillerin gezi yazisi, ani, glinliik, tarih, gazetecilik vb. nin ayricalik i¢in
cekismesinin roman dilinin kapali olarak da olsa kendinin farkinda olmasina neden

oldugunu st')yler.‘r’0

Ustkurgu kurgunun iginde, yasamla kurgunun birbirine karistig1 o ¢ok katmanli
ortamdadir. Ustkurgu, yaratilan imge ortaminin yapisina gore ya belirgindir, acik olarak
yapilir ya da satir arasinda oOrtiik olarak kendini gésterir.51 Kurgu i¢inde kurgusal
diinyayla gergeklik arasindaki ayrim bulaniktir ve bu bulaniklik yapitin bir anlati insasi
oldugunun ve Kkendi statiisine dikkat c¢eken 0Oz-bilingli nitelikler tasidiginin
gostergesidir. Bunlar anlatinin kimligini ortaya doken tistkurgusal yapilaridir. Somut
yasam ve kurmaca metnin bir araya getirilmesi, birbiriyle g¢akistirilmasi, aradaki
siirlarin yok edilmesi, stkurgu diizleminin ana o6zelligidir ve tstkurgu yazari
¢ogunlukla 6rtiik ya da agik diizlemde bir meta-evren yaratir.>? Bu ifadeler iistkurgunun

istisnasiz tiim kurgularda dolayli veya dogrudan hissedilebilen varligina isaret eder.

Oyle anlagiliyor ki, her ne kadar son donemlerde daha net ve yaygm olarak
karsimiza ¢iksa da tistkurgu postmodern edebiyata ait bir uygulama veya bir roman
bi¢imi degildir. Yasanilan donemin toplumsal ve felsefi yaklagimlarmin gerceklik
algisinda yaptigi degisimin ve dolayisiyla edebiyati yeniden yorumlamanin bir
sonucudur. Kurgu, gergeklik algisin1 genisletmis ve kendisini, kendini kurma siireglerini
ve kendi elestirisini kurgu igine tasiyarak kendini de kurgu malzemesi yapmuigtir.
Kurgunun bu yol genisletmesi romanin 61diigii seklinde yorumlara da neden olmustur.
Oysa edebi bir tiir olarak ortaya ¢ok geg¢ ¢ikan ve ancak bundan birkag yiizyil sonra da
kurami1 olusmaya baslayan roman igin bu ifadeler belki de ¢ok erken ve yersizdir. Kurgu
koken olarak insan kadar eskidir ve temel Ozelligini yani yapayligini hig
kaybetmemistir. Bu hususla ilgili olarak Gregory Jusdanis, bir edebiyat kurgusunun en
basta kendini dogal diinyayla kaynasmayan yapayligi tesvik eden bir uzam olarak
ayrigtirdigin1 ve bunu Le Corbusier ve Amedee Ozenfant’in “sanat eseri yapay bir

nesnedir” diyerek Heidegger’in “sanat eseri diger tiim iiretim bigimlerinden yaratilmis

%% Waugh, Metafiction, 5.
*! Ecevit, Kurmaca Bir Diinyadan, 50.
*2 Ecevit, Tiirk Romaminda Postmodern A¢ilimlar, 105.
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olma durumunun yaratilan eserin parcasi olma olmasiyla ayrilir” sdziinii onayladiklarini

ifade eder.”

Yapaylik kurgunun kimligidir ve bu yapaylik kurgunun kendi i¢ine sinmis, onun
bir pargasidir. Ustkurgu da varligin1 kurgunun bu 6zelliginden alir. Thomas Hardy’nin

sanat kurgusu i¢in sdyledikleri bu ifadeleri destekler niteliktedir:

Sanat hayatin kendisi degildir, sanat her zaman i¢cin yapaydir, her zaman
mimesistir ve bu noktada, sanat ilk basta gercegi orantisizlastirdig, egip biiktiigii,

oranlart bozdugu igin ger¢ek¢i olamaz. >4

Uzerinde hemfikir olunmaya ¢alisilan seyin kapsam alani ¢cok genis olmasi da bir
baska zorluktur. Daha once deginildigi gibi yasayan, degisen, bin bir kiliga giren bir
tiiri, herhangi bir tarife hapsetmenin budalalik oldugu®™ ve dolayisiyla da onun
unsurlarindan bahsetmenin de zor olacag bir gergektir. Bunun yaninda, yikilan modern
diisince ile insanin gerceklikle iliskisini sorguladigi bu son dénem siiphenin arttigi,
gercekligin merkezsizlestirildigi bir donemdir. Bu, tistkurgu {izerine hakimiyeti zorlar.
Ancak genel bakislarla bir hat olusturulabilir. Gergeklik, kurmaca bir diinyaya hem
kendinden hem de kurgudan bir seylerle beraber girer ve onlarla birlikte o diinyaya
sikisir. Ustkurgu bu sikisikliktan, kurgudan bir seylerin de kurgu iginden olmasindan
kaynaklanir ve kurguyu bize hissettirir. Kurgu kendisi ile beraber tistkurgu olusunu bir
sekilde a¢iga vurur. Ciinkii romanin ¢ikisindaki temel metafor onun bir yolculuk

olmasidir ve bu yolculugun bir amact metnin metinselligini sergilemektir.56

Sonug olarak istkurgu, okurun bir kurgu okudugunun kurgu kaynakli bir
hatirlaticisidir. Kurgu sunulurken ayni zamanda onun kurulma siireci de bir sekilde
kurgunun igindedir. Yazarin yarattig1 gerceklik resimlerindeki siipheyi siirekli kiskirtan
duygu karmasasi, gergeklik ve kurgu arasindaki iligkilerle ilgili olan belirsizlik duygusu
ve okuyucu ile etkilesim vurgusu tstkurgunun vazgecilmez o6zellikleridir.>’
Gergeklikten ziyade bir uydurma 6ykii oldugu metnin igine sindiginden, 6z-bilingli bir

sekilde veya kendi farkindaligiyla veya bilingaltinda yatan bilinglilikle bu kurgu olus

%% Jusdanis, 98-99.

** James Woods, Kurmaca Nasil Isler, (Cev. Ekin Bodur), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2010, 147.
% Meric, 130.

% Jale Parla, Don Kisot tan Bugiine Roman, (8. bs.), iletisim Yayinlari, istanbul 2008, 23.

> Sadovska, 180.
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aciga cikar. Bu durum hem Kkurgu c¢ergevesinde hem kurgu i¢ine gozlenlenir. Hatta
kurgu kendisinin bir kurgu oldugu algisini, kurgu digina yoneltir ve kurgu diginin bir
gerceklik degil de bir kurgu olabilecegi imasinda da bulunur. Bu anlamda kurgu, kendi
cercevesini asar ve gercek diinyaya meydan okur. Ustkurgunun ilgi alam dyle genistir ki
bilingli bir sekilde uydurulan roller ve hikayelerle insanlarin nasil kendileri igin
anlamlar olusturulabilecegini yansitirlar.®® Yani kurmaca metinlerin disindaki diinyanin

kurmacaligina da agiklamalar/gondermeler yapar.59

Kurgu, kisacas1 bir parabasistir; yani varligini tistkurgusal bir diizleme borg¢ludur.
Parabasis, Aristophanes’te koro {iiyelerinin oyunun bir aninda bir adim 6ne ¢ikip,
maskelerini ¢ikartarak izleyicilere aktor degil yurttas olarak seslenme amidir.®® iste
kurgu icindeki ogeler de kurgu disina ¢ikip durmakta, bagirarak veya fisildayarak
okura/kurgu disina seslenmektedir. Icat edilmis bir diinyaya girildiginin veya
girdigimizin bilinci karsilikli hep vardir. Yani “edebiyat hem ¢izgidir, hem de o ¢izginin

»6l Metnin, anlatinin,

ihlal edilmesidir. Parabasistir. Oradadir ama tamamiyla degildir.
romanin kisacast kurgunun bu parabatik kapasitesi, uydurulmus kurgu diinyas1 ile
yasanan diinya arasindaki sinira yani tstkurgu olusa 11k tutar. Yapmin yapayligini
yansitan bu uyusmaz dogal pargalar (listkurgu), kurgu i¢inde kurgunun iistiine stirekli

gondermeler yapar.

1.2. BIR KURGU VE USTKURGU YAZARI OLARAK DAVID LODGE

Insan tiiriiniin binlerce yillik tarihine gémiilmemek ve hafizalarda canl kalmak
igin bazi insanlar kendilerini yaziya tagimaya c¢aligirlar. Yazinin zamana karsi taze
durusunun ¢ekiciligine kapilirlar. Yazidaki bu insanlar ancak yazdiklariyla taninirlar.
Onlarin 6zel hayati, yasadiklari sosyal iligkiler, sahip olduklar1 biitin alt kimlikler
yazida kaybolur veya farkli boyutlar kazanabilir. Ciinkii yazinin tazeligi ancak
gecmeyeni, aginmayani, durabileni tagidigi dl¢iidedir. Son donem edebiyatini derinden
soluyan bir kurgu, dolayisiyla tistkurgu yazari olan David Lodge da boylesi zahmetli bir

yolu tercih etmis, kendini yaziya tasimaya calisarak o tazeligin pesinden gitmistir. Oyle

%8 Mikics, 180.
% Yavuz Demir, “Ust(ii)kurmaca A(n)l(a)t1 Roman”, Hece, 138-139-140 (Ocak, 2008), 357.
% jusdanis, 38.
% Jusdanis, 14.
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goriinliyor ki edebiyat kurgusunu 6greten olarak kurguya icerden ve disardan bakabilen,
kurguya ¢ok yakin yerlerde duran Lodge, gesitli tiirde kurgular yazarak simdiden yazida

kendi adina belirgin bir yasam alan1 agmustir.

Cagimiz edebiyati i¢inde dikkat ¢eken yazi eylemleri ile Lodge, duran kendini,
kayan ve gezen yaziya birakmig ve boylelikle sadece diinyanin degisik yerlerine degil
ayni zamanda insanlarin i¢ diinyalarina da yazi yoluyla gitmistir. Burada ironik olan,
yazi ile agildig1 bu diinya/diinyalardan ona gitmek i¢in yine yaziya mahkim olmaktir.
2014 basinda basilan yeni ¢alismasi Lives in Writing igin sectigi baslik belki de boylesi

bir diisiiniislin triintidiir.

Lodge, yirmi bes yasinda Birmingham Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyati
Boliimii’ne giriyor ve 1987 yilinda emekliligi dolunca hemen ayriliyor. Lodge, yazma
ugrasisi disinda kalan yasamlarini boylelikle elli iki yasinda daraltiyor ve emeklilik
oncesi yazdigi on iki eserine emeklilik sonrasinda on dokuz tane daha ekliyor. Lodge,
roman yazarhigl, edebiyat Ogretmeni, elestirmen, teorisyen, oyun yazarligi gibi
edebiyatin ¢esitli kimliklerini tagir. Bu kimlikler altinda Omriiniin yetmeyecegi
kaygisiyla hayattan/gergeklikten aldigi malzemeleri hala yazi diinyasina/kurguya
tasimaya ¢alismaktadir. Son on yili, ilerleyen yasina ragmen doludur: Consciousness
and Novel (2003), Author Author (2004), The Year of Henry James: The Story of a
Novel (2006), Deaf Sentence (2008), Secret Thoughts (2011), A Man of Parts (2011) ve
son ¢aligmas1 Lives in Writing (2014). Tlgi cekici basliklariyla ¢ok sayida eser veren

Lodge’un yaziya bu diinyadan gétiirecegi hala ¢ok sey var.

Simdiye kadar yayimlanmis on yedi romani olan Lodge’un, kurgusal olmayan
caligmalar1 onun iizerindedir. Bunlarin iginde kurgu dili, modern yazim bigimleri,
yapisalcilik, Bakhtin, modern elestiri, roman ve biling gibi edebiyat arastirma ve
incelemelerine yonelik ¢aligmalar da var. Bu arada tiyatro oyunlari ve televizyon
uyarlamalar1 da yapmustir. Yazar, akademisyen, elestirmen ve teorisyen Lodge,
edebiyati icerden ve disardan biitiinctil bir bakisla gorebilmis ve Ogreten/6gretmen
ozelligi de calismalarina/kurgularina sinmistir. Bu tecriibelerinin birikmis dorugunda
sanat eserini, kurguyu hedef alarak Art of Fiction’1 (1992) yazmistir. Omriinii adadig
kurgu sanatinin zihninde olusturdugu ve artik tastyamadigi agirliklar1 bu ¢alismasina

birakmis ve boylelikle kurgu konusunu kurguya/yaziya da tagimistir.



29

Lodge, “roman/kurgu, insan bilincinin sahip oldugu en zengin ve en kapsamli
kaydidir ve ayrica yazma ve okuma, hayali biling durumlar1 oldugundan insan bilincini
yorumlayan miikemmel bir aractir’”® der. Bu kurgulamalari yazar, kendi tecriibe ve
gozlemlerini hayal ettikleri ile birlestirerek, baska kitap ve kaynaklardan esinlenerek bir
karisimla yapar ve neyin kurgu neyin gergeklik oldugunu bazen unutur.®® Lodge, bu
noktada “romanin gerisindeki yazarin, masasinda oturup o romani yazan Ve bu is 6ncesi
ve sonrasinda bir hayati olan gergek tarihsel bir kisi ile mi yoksa sadece yazim

5964

esnasinda var olan birisi ile mi aym kisidir’™" sorusunu sorarak yazarin farkli

kimliklerine vurgu yapar.

Roman okuruz. Bunun nedeni, romanin bizim disimizdaki insanlarin bilinglerinin
neye benzedigine dair ikna edici bir his vermesidir ¢iinkii romancilar her zaman birinci
tekil bir ‘6znel’ deneyime dair {iglincii bir tekil ‘nesnel’ anlatinin nasil yapilacagini
aragtirmuslardir.®® Lodge’un kurgu yaklasimi bdyledir ve bir romanini tamamen bu

konuya ayrir: Thinks... (2001).%°

Lodge’un yazilart her zaman iyi bildigi konulara dayahdir. Kitaplarinda
iniversite, akademik hayat, roman, roman kurami gibi kendi diinyasindan temalar
vardir. Parodi, hiciv, niikkte, komik unsurlar kurgularinin temelini olusturur. Lodge,
yasadigi ortama disardan bakabilmek i¢in gerceklik Gtesine, kurguya geger ve olani
orada kelimelerle resmeder. I¢inden ciktig1 diinyaya karsi aslinda korkung elestirileri
vardir. Ama bunu 6yle komik bir anlat1 teknigi ve karakterler yoluyla yapar ki o 6fkeyle
tebessiim yan yana gelir. Kullandig1 dil ¢ok yalindir. Bundan dolayidir ki kitaplar
genis halk kitlelerine ulasmistir. Ingiliz edebiyati ve kampiis romanlar1 gibi az okur
cekebilecek konular1 biiyiik kitlelere tasimayr basarmistir. Akademik romanlari

akademik olmayan okuyucular1 diglamaz.

Lodge’un eserlerinde hep karsi karsiya kalan diinyalar goriiriiz. Degisen diinyalar
ve onlarm catismalart vardir. Ornegin, Nice Work’te sanayi diinyas1 ile akademi

diinyas1, Changing Places’da degisen diinyalar ve gatismalari, Small World’da akademi

62 Quinn, 96.

% Rong Ou, “An Interview with David Lodge at Cambridge”, (David Lodge ile Cambridge’de Bir
Roportaj), Journal of Cambridge Studies, 5 (2-3), (September, 2010), 132,

& Quinn, 208.

% Jusdanis, 104.

% Bkz. David Lodge, Diisiince Balonlari, (Cev. Meram Erdogan), Ayrint1 Yayinlari, istanbul 2005.
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diinyas1 okura sunulur. Kitap i¢ine sikistirllmig diinyalar okuyucuya agilir. Okuyucu bu
diinyalarla kendi diinyasinda rahatsiz edilir. Bir edebiyat profesorii roman yazarsa,

romanlartyla nasil bir edebiyat sunabileceginin acik drneklerini boylelikle goriiriiz.

Lodge ¢ok yonlii bir edebiyat yazaridir. Cok seyi bir arada tutar, kullanir ve
birbirinden farkli edebi egilimleri birlestirir. Bu yiizden Lodge’a kars1 elestirmenlerin

yaklasimlarini biraz kararsiz ve birbirlerinden farklidir:

Bazilari, romanlarmmin belli bir dereceye kadar otobiyografik olduklarin
diistindiiklerinden Lodge’un hayati ve romanlart arasinda baglantilar kurmaya
calisir. Digerleri de Lodge’'un yaratici yazimi iizerine yazarin teorik
varsayimlarimin izlerini siirerler. Realizm ise Lodge’un geleneksel gercekgilik
tarzinda yazdigi romanlarindan otiirii onunla ilgili bagska bir konudur. Bununla
beraber romanlar: 6zbilinglilik ve kendini yansitma tarziyla deneysel ozellikler,
tistkurgu ve metinlerarasiliga yonelik, parodi ve pastise ait nitelikler

ig’ermektedir.67

[k eserleri Picturegoers, Ginger You're Barmy ve The British Museum Is Falling
Down yazarin kendi hayatindan belirgin yansimalar tasir. Sonraki eserleri de bu
unsurlardan tamamen arinmis degildir. Ornegin Changing Places’m ana temas,
Lodge’un 1969°da Kaliforniya Universitesi Berkeley’de misafir 6gretim gorevliligi
yapmasindan ¢ikmistir.  Eserlerinde Katoliklikten tutun da romansa, mite kadar ¢ok
seyden izler vardir. Lodge, edebiyat elestirisini kurguya da yansitir. Ustkurguyu daha 6n
plana ¢ikartan bu yansitma, kurgularina iki yapili bir nitelik katar: kurgu ve elestirisi.
Edebiyat teorisi lizerine ¢alisan bir akademisyen elestirmenin, yazar iizerine etkisini
kurgularinda gérmek elbette normaldir. Changing Places’da ger¢ek¢i romanin gelecegi,
Small World’da c¢agdas elestirinin farkli ekolleri, Nice Work’te metafor/metonim

ikilisinin metin analizine uygulanmasi karsimiza ¢ikar.®®

Gergekgilik, Lodge’la ilgili karsilastigimiz bir baska husustur. Ilk eserleri
geleneksel gercekgilikle karakterize edilirken sonrakiler, deneysellik ve komik unsurlari
da barindirir. Lodge, Changing Places ve Small World ile bir yazim degisikligine gider.

Bu iki roman, komik, bigimsel olarak yapma, teknik olarak karmasik ve Bakhtin

% Sava Ramona-Mihaela, Quest and Conquest in the Fiction of David Lodge, Yaymlanmamis Doktora
Tezi, Philosophischen Fakultat, Julius-Maximilians-Universitat, Wiirzburg 2006, 4.
% Ramona-Mihaela, 6-7.
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tarafindan tanimlanan karnaval anlatinin yaninda metinlerarasilik ve parodiyi kullanan
Ozbilingli bir yapiya sahiptir ve serinin son kitabi Nice Work ise Viktorya doénemi

realizmini andirir.%®

Uzun yazim deneyimiyle Lodge, tecriibesini arttirmis, birikimlerini kurguya
tasiyabilmis, kendinden pargalar1 kitaplarin diinyasindan pargalarla birlestirebilmis,
konu ve teknik agisindan farkli uygulamalari denemistir. Bundan otiirii de {izerinde
farkli yaklagimlarin hepsinin de dogru olabilecegi bir yazardir. Siniflandirilmasi zor bir
yazar olmasimin nedeni uzun yazarlik slirecinde farkliliklara agik bir yazar olmasidir.
Lodge’un romanlarini, cogu geleneksel yazim tiirleri ile postmodern metotlar arasinda

bir yere, karma/melez tarzin oldugu bir yere koymak belki daha dogru olur.”

Yazar, kimligi geregi iki diinyanin smir bolgesinde durur. Bir ayagi burada,
yasanilandadir. Digeri ise orada, yasanmak istenende, kurgudadir. Romanda/kurguda
kendine doniik ayna etkisi/listkurgu yazarm bu dogal kimligi ile iligkili bir durumdur.
Gergeklik havasit kurguya ne kadar verilirse bu etki o kadar ¢ok olur. Lodge’un

ifadesiyle:

Yazarlar igin bir ‘ikiye boliinmiisliik ’ten sé6z etmek miimkiindiir. Ciinkii bir yandan
eserlerinin ‘hayaliligi’nden soz ederken diger taraftan da onlarin ‘ger¢ekligi’ni
akli bir takim gerekgelerle goz oniinde bulundurarak ortaya koymaya ¢alisirlar.
Boylelikle metinleraras: gecisle olusturulan biitiin kompozisyon ozenle igslenmis

saswrtmacalar ve tistkurgusal hileler igerisinden gecirilerek cercevelendirilir.™

Sahip oldugu kimligin verdigi bir kacginilmazlikla Lodge, kurgu ile elestiri
arasinda bir Ozbilinglilikle romana yaklasir. Bu, ¢ogu romancilardan farkli bir

yaklasimdir. Mark Currie, Lodge gibi yazarlar i¢in su yorumu yapar:

Ustkurguya yonelik olarak akademik edebiyat elestirmenleri, kurgu yapitlarinda
daha yiiksek bir elestirel biling diizeyine neden olduklarindan romanci olarak
gittikge bagsarilt olmaktadr. Bu farkinda olus, ozellikle kendi ¢aliyma konusu
olarak akademik edebiyat elestirisini isleyen romanlarda iistii kapali bir bilgiden

ziyade somut bir bilgidir. Modern edebiyat teorisinin uygulama ve perspektifleri,

% Ramona-Mihaela, 7.
® Ramona-Mihaela, 9.
™ Demir, Zaman Zaman I¢inde Roman Roman I¢inde, 54.
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roman diisiincesinin bu son halinde kendi icinde kurulan bir gondergesellik
seklinde roman formunda yayginlasmis ve eskiden oldugundan daha genis bir

capa ula§mz§tzr.72

Currie, bu tiir yazarlarin farkin1 géstermek i¢in de kurgu diinyasinin yapayligina
acikca gondermeler yapmadan edebiyat elestiri diinyasini kurgu objesi yapan Lodge’un
Small World’i ile edebiyat elestirisine bir gonderme yapmadan kendi yapisinin
yapayligina dikkat ¢eken Fowles’mn The French Lieutenant’s Wife’im (1969)
karsilastirir. ilkinde romandaki akademik elestiri, roman1 olusturacak elestiri yargilarini
dolayli olarak harekete gegirirken; ikincisinde araya giren yazar sesi, sadece muhatap
olarak roman i¢inde var olan bir okuyucuya atfedilen daha az bir akademik perspektifini
kendine acikladigini iddia eder ve bundan 6tiirii Lodge’un romanimnin bir bakima

Fowles’inkinden daha agik bir sekilde elestirmeni dramatize ettigini belirtir.”

Lodge’un ilk romanlarinda daha agirlikli olarak kendi tecriibelerini goriiriiz.
Sonrakilerde ise daha farkli tekniklerle daha genis sosyal problemler vardir. Ordudakini
Ginger, You're Barmy, evlilik ve ise baglamasin1 The British Museum is Falling Down,
savag zamani ¢ocuklugunu ve ilk Anglo-Amerikan iligkisini Out Of Shelter yansitir ve
sonraki romanlari, Ingiliz romaninda ciddi anlamda Katolikligi ele alan birkag
calismadan biri olan How Far Can You Go?, mekan olarak hayali Rummidge’e
dayandirdigi ve Lucky Jim sonrasi {iniversite ortamini ele aldigi kampiis romanlari,
Hawai’de gecen Paradise News, 1990’larin endiselerini ve Kierkegaard’in
Kopenhag’indan Santiago de Compostela hac yoluna kadar degisen mekanlar icinde
medya giiclinii yansittig1 Therapy74 buna Ornek olarak verilebilir. Sonradan Henry
James ve H.G. Wells’i anlattig1 otobiyografik tarzli kurgu romanlar1 da vardir. Lodge,

kendi ¢izgisini s0yle aktarir:

Yaratici yazma eylemini elli yildan fazla bir siiredir edebiyat elestiri uygulamasi

ile birlestirdim ve kendimi oncelikli olarak bir romanct, ikinci olarak da

"2 Currie, 3.

3 Currie, 3.

™ Ronald Carter ve John McRae, The Routledge History of Literature of England, (2. bs.), Routledge, New
York 2001, 425.



33

elestirmen ve teorisyen olarak diistindiim ama yaslanirken kendimi gergege dayali

yazima daha kapilmis buldum.”

[Ik romanlarmnin ardindan Lodge’un yazida kendini buldugu ve bundan sonraki
romanlarinin da ortak 6zelligi olacak tarzi, The British Museum is Falling Down iledir.
Ik {ic roman1 ciddi ve gergekci iken, arkadasi ve meslektasi Malcolm Bradbury’nin
isrart ile yazmaya basladigi bu roman, sonrakilerin ¢izgisini belirleyen degisik bir
‘komedi’dir.”® Komik unsurlar Lodge’un neredeyse sonraki tim eserlerinde goriiliir.

Lodge’un kampiis liglemesinde bu unsur baskindir.

Emeklilik 6ncesi ve sonrasi kurgu sekli, Lodge’un yazim tarzi ile ilgili bir diger
husustur. Emeklilik 6ncesi eserlerinde edebiyat hocasi olmasinin etkisi ile edebiyat
anlayislari, ekoller, edebi teknikler vardir. Ama {iniversite sonrasinda daha serbest bir
yazim tarzina ge¢mistir. Bununla ilgili olarak kendisi, Small World, Nice Work ve
Changing Places’da basarili bir sekilde yaratict yazim ile edebiyat teorilerini
birlestirebildigini ama sonraki kitaplarinda 1986°da tiniversiteden ayrilmasi ile edebiyat
teorilerini takip etmeyi biraktigi i¢in 6rnegin Thinks... veya Deaf Sentence’da edebiyat
teorilerinin goriinmedigini sdyler ve bunun bir baska nedeni olarak da artik teorinin

kendini tiiketmis oldugunu ekler.

Akademik hayati tasladigi ama yerginin G6tesinde daha karmasik bir yaklagimi
sunan Lodge’un eserlerinde komik ve tistkurgusal unsurlar, edebi gelenekle derinden
iligkilidir. Ama tuhaf bir siiphecilik de beraberinde verilir. Lodge’un elestirisinde,
realizm ve tistkurgunun acgik zit durumlari arasinda tercih yapmay1 bir reddedis vardir ve
o ‘Dortyol Agzindaki Romanci’y1 varsayar ama bir yolu veya digerini segmeyi de kabul

etmez.’®

Diger calismalarindan farkli olarak Lodge, otobiyografik kurgular da yazar.
Bunlardan Yazar Yazar romani diger romanlarinin tamamen tersine, bir agidan gergekgi

merkezli, kurgusal olmayan, tarihsel bir romandir ve daha Onceki bir zamana

"> David Lodge, Lives in Writing, Harvill Secker, London 2014, 2.

’® David Lodge Introduction, (t.y.), Erisim tarihi: 20 Temmuz 2013, http://www.enotes.com/david-lodge-
essays/lodge-david.

" Ou, 138.

"8 Meritt Moseley, “David Lodge and Novelists of the Fifties: Experimental Traditionalism, University of
North Coroline-Asheville”, The Philological Association of Carolinas, Vol: 8 (1991), 81.
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kuruludur.” Lodge, burada hem isinin ehli bir edebiyat¢i olarak hem de James’ten
fazlasiyla etkilenmis bir yazar olarak gercekligi kurguya doniistiirme becerisini karakter

yaratiminda da kusursuz sergiler.80

Bir kurgu ve iistkurgu yazari olarak Lodge’un kurgularinda kiiresel olaylar da
goriiliir. Kendi toplumunun yaninda Ingiltere disina gondermeler yapar. Edebiyat 6diil
seklinin degismesine tepki gosterir. Odiillerin gerisindeki eserlerin popiilerlestirilmesi
ile olusturulan ticari amaci ve boylelikle kitlenin romanci iizerine baskisini kaygi verici
bulur. Yazar yasarken, halkla i¢ iceyken bdoylesine bir seyi elestirir ve rekabet
unsurunun bu sekilde kurumlagmasmin sonucunda yazarin rahat/bagimsiz bir zihin

calismasi i¢inde bulunamayacagini belirtir.®!

Lodge, diinya {izerindeki siyasi gelismelerle de yakindan ilgilidir. Lodge un kendi
disindaki diinyadan aldigi malzemeler, kurgu icinde, gergeklik-kurgu harmaninda
tistkurgu unsurlarini belirginlestirir. Eserlerinde Amerikan kiiltiiriiniin bir hayranliginin
yaninda elestirileri de gdze carpar. Bir¢ok insanin gegtigimiz on yillarda Amerika’nin
izledigi emperyalist ¢izgiden rahatsiz oldugunu ve Ikinci Diinya Savasi sonrasi
Amerikan dis politikasinin sertlestigini sé')yler.82 Lodge, diinyanin bati yakasinin
yaninda dogu yakasmin da takipgisidir. Deaf Sentence’de Cin’in gelecekteki yerine ve

Amerika’nin olumsuz etkilenisine dikkat ¢ceker.®

Lodge, Atlantik’in her iki tarafinda da oldukga etkili usta kalem Henry James’in
i¢ diinyasia 11k tuttugu Author Author’da, Viktorya Ingiltere’sinin edebiyat ve tiyatro
yasaminin ikiylizlii, James’in tabiri ile ‘Amerikan kapitalizminin bozdugu’ acimasiz
panoramasim kusursuz yansitir.?* Bu ifadeleri destekleyen bir baska yorum da su
sekildedir:

Yazar: ekonomik bir hayvan olarak resmederek bizi Henry James'in zamanindaki
romancilarla yaywcilarin diinyasina sokar. ESer, bugiin temel hatlariyla ayni

gortiniimii  koruyan Anglosakson edebiyat piyasasi, yazarlarin mallarini

®Ou, 133-134.

8 Metin Under, Yazar Roman Kahramanmi Olursa, Mart 2011, Erisim tarihi: 08 Eylil 2013,
http://www.radikal.com.tr/kitap/yazar_roman_kahramani_olursa-1044206.

8 Ou, 139.

%2 0u, 136.

% 0u, 143.
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(metinlerini) aracilar yoluyla (vazar ajanlari) veya dogrudan kendi elleriyle
dagitimcilara (vayincilara) ulastirmasi, bunun karsiligim (telif olarak) almalar:
ve dagitilan mallarin (dergi ve kitaplarin) miisterilere (okurlara) ulagmasinin
ardindan yazarlarin bir itibara (Bourdieu nun deyisiyle bir ‘ayrisim’a) kavusmasi

. 85
tizerine kuruludur.

Hem bir kurgu 6greteni hem de bir kurgu yazari oldugu i¢in Lodge, kurguya daha
biitiinciil bir bakisla yaklasir. Kurguyu igerden ve disardan gézlemlerken kurgu tizerine
yazilar da yazmustir: Language of Fiction (1966), The Novelist at the Crossroads
(1971), The Modes of Modern Writing (1977), Working with Structualism (1981), Write
On (1986), After Bakhtin (1990), Art of Fiction (1992), Modern Criticism and Theory:
A Reader (1992), The Practice of Writing (1997), Consciousness and the Novel (2003)
ve The Year of Henry James: The Story of a Novel (2006). Lodge, kurgu yazarken kurgu
lizerine de yazar. Bu caligmalariyla Lodge, Kita (Avrupa) disiincesini (Mikhail
Bakhtin’i, Prag yapisalcilik mirasin1 ve kismen Barthes ve Fransiz yapisalciligini da)
oldukga tutucu olan Ingiliz bilim alania sokmustur.86 Bu eserlerinin i¢inde belki de en
cok dikkat ¢ekeni Art of Fiction’dir. Lodge, bu ¢alismasinda kurguya nasil yaklagilmasi

gerektigini farkli romanlardan yaptigi seckin alintilar merkezinde anlatir.

Art of Fiction, kurgunun onemli ve goze ¢arpan Ozelliklerinin elli alt baglikta
toplandig1 bir inceleme kitabidir. Tk boliim kurgunun nasil baslayabilecegi iizerinde
durur ve son boliim de kurgunun nasil bitebilecegini anlatir. Biitiin boliimler edebiyatta
seckin bir yeri olan bir yazarin romanindan konu ile ilgili bir alint1 ile baglar ve
kurgunun bi¢iminden, anlati tarzlarina, yazardan karaktere, zaman ve mekandan kurgu
cesitlerine kadar gesitli kurgu yapilari, bu alintt merkezinde islenir. Lodge, okuru Jane
Austen, Thomas Hardy, James Joyce, Laurence Sterne, Charles Dickens, Vladimir
Nabokov, Henry Fielding, Virginia Woolf, John Fowles, Samuel Beckett, Antony
Burgess, John Barth gibi edebiyat diinyasinin emektarlar1 ve eserleri arasinda gezdirir.
Aporia, ironi, epifani, gizem, genglik skazlari, aligkanlik kirma gibi kurgu kavramlari da
iceren Art of Fiction, kurgu iizerine ayni zamanda bir giris kitab1 6zelligi tasir. Bu

kitapta Lodge’un kurgu anlayisi, ‘kurgusal olmayan roman’ agikca paradoksal bir ifade

8 Kaya Geng, Henry James’in Cay Fincani, Nisan 2011, Erisim tarihi: 25 Haziran 2013,
http://kitaphaber.net/yazar-yazar-david-lodge/.

8 \eronika Saurova, Comic Features in some of David Lodge’s Novels, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Masaryk University, Brno 2005, 7.
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oldugundan®” tutun da kurgusal diizyazinin altin kuralmm her yazarm kendi igin

kurdugu kurallar disinda hicbir kuralin olmadigina®® kadar netce goriiliir.

Lodge’da iistkurgu, hem teorik anlamda hem de eserlerinde net bir yaklasimla
sergilenir. Roman felsefesini yapan veya yansitan, kurgunun isleyisini gosteren veya
ima eden tistkurgu, arttk romanin bir kurgu oldugu, bir iskelete sahip oldugu ve
siislemeler altinda yapilar tasidigi gergeginin ¢agdas yazarlarca kabuliiyle eser-yazar-
okuyucu arasindaki gerilimi yumusatan bir isleve sahiptir. Ustkurgu, yiizyillarca aslinda
kurgu iginde zaten var olan ama sanki ayri bir seymis gibi diisiiniilen yazar1 ve
kurguyu/kurgulamay1 artik romanin iginde dogal goriir. Cergeveyi kirma olarak
nitelenen sey, bir sinema aktoriiniin kameraya aniden doniip, “Bu igreng¢ bir senaryo”
demesi gibi Tristram Shandy’nin tarzinda tiim taslaga saldiran mizmiz bir elestirmenin
“Bir kurguda hassas ergenlerin problemlerinden daha sikici bir sey var m?”® sesi

aslinda kurgunun dogasindan gelen bir sestir.

Kuram olarak tistkurgu belki de edebiyat diinyasiyla yogun yasayan Lodge isteyip
de ugrasmaya zaman bulamadig1 bir konudur. Ciinkii 1984 yilinda yazilan ve tistkurgu
tizerine ilk ¢alisma olan ve hala giliniimiize kadar da bu kavram iizerine temel bir kaynak
olma ozelligini koruyan Patricia Waugh’un Metafiction adli c¢alismasinin tesekkiir

(13

kisminda Waugh, sunlar1 paylagir: “... Benim tistkurgu iizerine ilgimi ¢ekip calisma

yapmaya ilk ilhami veren ve bundan sonra da yardimlarini esirgemeyen David Lodge’a

Ozellikle miitesekkirim.. 90

Lodge, dikkatini ¢eken bu 6nemli kavrami arastirmasi igin
parlak Ogrencilerinden Waugh’a konuyu agmis, onu yonlendirmis ve tesvik etmistir.
Dolayisiyla Waugh, Metafiction’1 hocasi Lodge’dan esinlenerek yazmistir demek pek de

yanlis olmaz.

Yazarlarin sikca yapmakta olduklar1 seye karsi inanglarmi kaybetmelerinin ve
metin i¢inde bunlarin bir sekilde itiraf edilmesinin basarisizlik degil s6ze dokiilerek elde
edilebilecek bir basar1 olabilecegini sdyler Lodge ve Kurt Vonnegut’un Slaughterhouse-
Five’ine (1969) “Bu igreng kiiciik kitabin para, endise ve zaman olarak bana neye mal

oldugunu size sOylemekten nefret ediyorum” itirafi ile baglamasint ¢arpici bir drnek

8 Lodge, Art of Fiction, 202.
% Lodge, Art of Fiction, 94.
% |odge, Art of Fiction, 209.
% Waugh, Metafiction, I1X.
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olarak verir.* Ustkurgu modern bir bulus degildir ama bircok cagdas yazar, edebi
oncillerinin bilinci ile sdyleyecekleri sey ne olursa olsun daha Once sOylenmistir
korkusuyla modern kiiltiir ortaminda baskilandiklarindan tistkurgunun g¢ekici ama agir

bir yontem oldugunu diisiiniir.*

Biitiin kurgular yapaydir. Bu yapayliklar1 kurgunun yapilandirma seklinde,
boliimlere ayrilmasinda, bir bagligin verilmesinde, anlatim tarzinda, gectigi zaman ve
mekanda kisacasi kurgunun her an her yerinde hissetmek miimkiindiir. Lodge, bununla
ilgili olarak hikayenin gectigi tarihle onun kompozisyon tarihi arasindaki boslugun
aciga cikarilmasini 6rnek verir ve bunun sadece tarihsel kurgunun yapayligint degil ayn1
zamanda kacinilmaz olarak biitiin kurgularin yapayligim aciga vurdugunu sdyler.*®
Kurgunun her yoniinii solumus ve birgok Orneklerini okumus/okutmus birisi olarak
Lodge, kurguya kendi dogal haliyle bakabildigi i¢cin kurgunun kendine yonelik

unsurlarini, yani tistkurguyu kurgudan ayr bir yap1 olarak gérmez.

Lodge’un kurgu anlayist uzun ve denenmis bir tecriibenin triiniidiir. Bu ifade,
onun kurgu anlayisi, dolayisiyla iistkurguya bakis agisi i¢in de gegerlidir. Onun kurgu
ve listkurgusu, kelimelerle resmedilmis bir odadaki karakter/okur/yazarin hissettiklerine

benzer:

Tek gercek mobilya hasir bir sandalye ve kiigiik bir masaydi. Geri kalan her sey
resmedilmisti.  Benim demek istedigim, orada olmayan mobilyalarin
resmedildigidir. O kadar akillica yapiumisti ki ilk bakista neredeyse
aldaniyordum. Resmi yapilmis gardirobu, kitaplar: olan rafi agmaya calistim.
Hafif riizgdrda sallanmis gibi duran bir perdesi vardi; ama gercek bir perde
olsaydi sallanr dururdu... bu tek boyutlu mobilyalarin tiimiiniin i¢ karartict bir

.. e . .7 .94
etkisi vardi, birisinin burnunu cam bir kapiya carpmas gibi.

Lodge, kelimelerle resmedilen kurgunun bu odadan farkli olmadigini/olamayacagin
bilir. Kurguyu kurgusal olusuyla/listkurgusalligi ile beraber kurar ve burnumuzun

yaziya ¢arpmasini son derece dogal goriir. Onun kurgusunda kurguya ragmen bir kurgu

° odge, Art of Fiction, 209.
% Lodge, Art of Fiction, 207.
% Lodge, Art of Fiction, 133.
% Leonora Carrington, The Hearing Trumpet, Routledge & Kegan Paul, New York 1977, 24.
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yoktur. Aksine kurgunun dogasi neyi gerektiriyorsa onlar vardir ve iistkurgu da bunlarin

icindedir.
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IKINCi BOLUM
KAMPUS ROMAN VE USTKURGU

2.1. KAMPUS ROMANIN TANIMI VE GELISIiMI

Kampiis roman, yiiksekogretim kurumlarinin artmasi ve dolayisiyla insanlarin
tiniversite ile hayatlarinin bir sekilde daha ¢ok ¢akigmasi gercegi ile ortaya ¢ikan bir alt
kurgu tiiriidiir. Bir alt kurgu olusu, diinyalar iginde bir diinyayr 6n plana ¢ikarmasi,
yazarlarinin sonraki yillarda artarak akademiden olmasi ve onlarin bazi kurgu
kavramlarmi kurgu icgine tasimalar1 gibi nitelikler, kampilis romana daha bastan
tstkurgusal bir o6zellik katar. Bilim tiretme merkezleri olarak goriilen akademi,
kurgunun konusudur. Yani diinyalar iginde bir diinya (liniversite) bir baska diinya

(kurgu) igine girmis ve boylelikle gergeklikle kurgu yan yana getirilmistir.

Kampiis roman denilince hikayesi {liniversite ile ¢evrili bir diinya i¢inde (veya
buna benzer bir egitim kurumunda) gegen genellikle komik veya yergi tarzli roman akla
gelir ve bu roman, ¢ogunlukla akademik hayatin budalaliklarma dikkat ¢eker.®® Kampiis
romanda akademik hayat, mekan olarak sadece bir arka plan degildir ayn1 zamanda
karakterlerin hayatlarinda belirleyici bir faktér olarak ¢ikar.® Ayrica kampiis romanin
giiclii parodi unsurlart ile bir yergi komedisi oldugu, Anglo Amerikan diinyasinda
Oneminin arttif1 ve giderek yazarlarinin {liniversite edebiyat boliimlerinden (6zellikle
Ingiliz edebiyatindan) oldugu stjylenebilir.97 Bu yazarlarin en iyi bildigi sosyal ortam
tiniversitelerdir ve kurgu alaninda uzmandirlar. Bu yiizden bu romanlarda belli bir

kesimin disinda yar1 karanlikta ifadeler, gondermeler, imalar veya alan terimleri olabilir.

Ogrenci hayati ile ilgili olanindan iiniversite ¢alisanlarin1 veya bir béliimii konu
alabilene kadar esnek bir genislige sahip olan kampiis roman, sadece yakin zamanlarin
romant degildir. Ogrencileri iceren kampiis roman, Tom Brown’nun Schooldays’i
(1857) gibi ondokuzuncu yiizy1l hazirlik okul kurgusunun bir uzantisi olarak baslar ve
ilk Ogrenci merkezli kampiis roman, yirminci yiizyilla girerken Owen Wister’in

iniversite 6grenci yasamini konu aldigi Philosophy 4: A Story of Harvard University

% Baldick, 33.

% Quinn, 63.

% Zuzana Bartonova, Characters in Campus Novels by David Lodge, Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Masaryk University, Brno 2006,6.
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(1903) ve Owen Johnson’in iiniversite kast sistemini isledigi Stover at Yale (1911)

romanlaridir.®

Bu tiiriin yirminci yiizyilin ilk yarisindaki 6nemli isimlerinden biri Evelyn
Waugh’dur. Waugh, ilk romani Decline and Fall (1928) 6zel bir okulda kisa siiren
ogretmenlik tecriibesini anlatir ve bir diger roman1 Brideshead Revisited’de (1945) ise
Oxford’daki calismalarindan yararlandigi egitim meselesini tekrar kitabma tagir.*®
Aslinda birgok roman degisik oranda ve degisik yaklagimlarla tiniversiteyi konu almistir
veya kolej giinlerinin o hatirdan silinmeyen anilarin1 sunmustur. Ama yaygin anlamda
kampiis roman 1950’lere dayanir: Mary McCarty’nin The Groves of Academe (1952) ve
Kingsley Amis’in Lucky Jim’i (1954), John Barth’in Giles Goat-Boy (1966), David
Lodge’un Changing Places (1975) ve Robertson Davies’in The Rebel Angels’1 (1982)

modern kurguda bu anlamda 6nemli bir gelenek baslatir.®°

Ne kadar eskiye dayansa ve Ikinci Diinya Savasi sonrasinda bir ivme kazansa da
kampiis romanmn en biiyiik atasi olarak Amis’in Lucky Jim’i disiiniilir. Malcolm
Bradbury ve David Lodge ise bu tiiriin gelisimde énemli rolleri olan iki yazardir. IKisi
de Ingilizce béliimiinde profesér, ikisi de Evelyn Waugh’1 okumuslar, ikisi de Larkin ve
Amis’in Onciiligiinii yaptiklar1 kampiis romanlarin1 ¢calismiglar ama ‘arastirma’nin tam
bir zaman ve enerji almadig1 giinlerdeki Ingiliz iiniversite hayatini, Bradbury giiliing,
Lodge ise daha sistematik olarak kitaplarinda islemistir.'®* Bradbury ve Lodge hemen
hemen ayni zamanda yazi yazmaya baslar, her ikisi de akademik ve edebi kariyerlerini
birlestirir, Birmingham Universitesi’nde meslektastirlar ve kampiis romanm yenilikgi

102 Modern kampiis romanmin gelisiminde her ikisinin de

formunun kurucularidirlar.
katkilar1 ¢oktur. Lodge, farkli tarihlerde yazdigi kampiis romanlari ile bu tiiriin modern
seyrine 1s1k tutar. Bradbury ise Pilgrimages (1996) ile Avrupa ve Amerika’daki
yazarlarin biiyiileyici bir elestirel ve otobiyografik calisma yapar ve bu uluslararasi
temayr 2000 yilindaki roman1 To the Hermitage ile devam ettirerek akademik ve

kampiis romaninin alanini 6nemli 6l¢iide genisletir.lO?’

% Quinn, 63.

% Saurova, 13.

' Baldick, 33.

191 Michael Alexander, A History of English Literature, Macmillian Press, New York 2001, 426.
102 saurova, 11.

193 Carter ve McRae, 426.
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Tom Sharpe, kampiis romanina kaba giildiirii (farce) tarzin1 Riotous Assembly
(1971) ve Indecent Exposure (1972) ile getirir."®* John Updike Roger’s Version’da
(1986) Harvard ilahiyatta bir 6grencinin ikilemlerini ve Groves of Academe’nin politik
motifine ironik bir yansitmasini da Philip Roth The Human Stain’de (2000) sunar.’®
Kampiis roman artik modern kurgunun belirgin bir pargasidir. Cagdas akademik roman
‘endise anlatilar1’ sunar ve bu romanlarda yalnizlasmis yazarlardan ve para icin bu isi
yapan kimselerden ziyade postmodern kurumlarla yolunu kaygili bir sekilde ¢izen

kontrollii kisiler vardir.'%

Her ne kadar kampiis roman belli bir alanda uzmanlagmis bir topluluk i¢inde
sekillenir ve edebi parodinin sayisiz unsurlarin1 anlamaya istekli ve anlayabilecek belli
bir seviyeye ¢ikmis kitleye hitap etse ve bundan 6tiirii parodinin gii¢lii unsurlarina sahip
bir yergi komedisi olarak tammlansa®®’ bile kabugunu yirtmis, genis halk kitlelerine
ulagmistir. Bunun en iyi ornegi Lodge’un bu tiirdeki ¢aligmalaridir. Ciinkii Lodge,

kampiis romanlariin popiilerlesmesinde énemli bir roli vardir.

‘Kampiis roman’ dgrenci merkezli ve ‘akademik roman’ hoca merkezli gibi*® bu
tirlin ayrimlari olmasina ragmen, hatta ‘kolej roman’ veya ‘lniversite roman’ gibi
isimler de kullanilmasina ragmen literatiirde baskin olan terim ‘kampiis roman’dir.
‘Universite roman1’ veya ‘kampiis roman’ elestirmenler tarafindan es anlamli olarak
kullanilmaktadir ve Amerika, Ingiltere ve Kanada'nin tersine ana dili Almanca olan

109 Kampiis roman 6zellikle gectigimiz

tilkelerin kendine 6zgili kampiis romanlart yoktur.
yirmi yildir Amerikan kurgusunun ana egilimlerinden biridir ve Paul Auster, Ann
Beattie, T.C. Boyle, Michael Chabon, Percival Everett, James Hynes gibi bircok ¢cagdas
seckin Amerikan yazarmin dahil oldugu bir tiire doniisiir. " Universiteler g0z Oniine
serilir ve o yabancilik kalkar. Kampiis alani bilinen bir yer olur. Akademisyen ise orta

siif bir biiro ¢alisan1 gibidir.

104 Carter ve McRae, 426.

195 Quinn, 63.

106 Jeffrey J. Williams, “The Rise of the Academic Novel”, American Literary History, 24 (3), (Fall 2012),
581.

97 saurova, 11.

1% Wwilliams, 561.

19 Sjegfried Mews, “The Professor’s Novel: David Lodge’ Small World”, MLN, 104 (3), (April 1989),
713.

10 \williams, 561.
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Kampiis romanlarda yan yana getirilen, birbirine bitigiklestiren (juxtaposition)
yasamlar/diinyalar vardir. Bu yaklastirma zaman/mekan farkliliklarint da asabilir.
Akademi ile dis diinya arasindaki bosluga kurulan koprii ile insanlarin dikkati
tiniversiteye c¢ekilir. Biitlin kamplis romanlar, komik ve elestireldir. Hepsinde akademi,
mekan olarak degismekle birlikte agirlikli yer tutar. Bilimsel bilgi tiretme merkezlerinin
durumu dogrudan veya dolayli agiga vurulur. Kampiis roman, insanin yasamindan hala
0 kadar uzakta diisiiniilmektedir ki ‘pastoral’ ifadesinin konuya uygun oldugu ve siradan
insanlarin yagamlarindan uzakta kalan izole bir toplumu tasvir ettigi diistniiliir. Kampiis

roman, vardigi nokta itibari ile bu diistintisii yikmastir.

Postmodern etkinin hala giiglii oldugu ¢agimizda tanimlarin kokleri, yonelimleri
ve sinirlarina yonelik bulanikliklardan kampiis roman da payma diiseni alir. Siki bir
sosyolojik yaklasimdan yola ¢ikarak 6rnegin anlatim yonleri ihmal edilen bdylesine
sinirli tanimlarda, kampiis romaninin tiirtine doniik 6zelliklerinin agiklanmamasi gibi
eksiklikler vardir ve bu tanimi tam olarak yapabilmek oldukga cesaret isteyen bir igtir
¢linkii baskin yerel ilgilerden tutun da modernizmin basinda beliren felsefi, dini ve
politik tartigmalarin kurgusal niteliklerine kadar ¢ok ve sasirtici gesitlilikte olan kampiis

romanlar vardir.*'*

Roman tiirii diger tiirlere gore olduk¢a geg ortaya ¢ikmistir. Roman
kurami, daha da ge¢ zamanlarda baslar. Dolayisiyla kampiis romaninin daha yeni bir alt
tiir oldugu g6z oniinde tutulursa yapilan tanimlara ekler olabilecek ve kampiis romanin

sinirlarinda degisiklikler goriilebilecektir.

2.2. LODGE’UN KAMPUS UCLEMESINE GENEL BiR BAKIS

David Lodge, kampiis romanmin kurucular arasindadir.**?

Lodge’un hemen
hemen biitiin romanlarinda kampiis, iiniversite ve akademi bir sekilde yer alir. Yer
almasa bile sectigi karakterler az ¢ok akademidendir. Ama 2001 yilinda yayimladigi
Thinks... tam bir kampiis roman Ornegi sayilabilir. Fakat kampiis roman denilince
Lodge’un kampiis tiglemesi akla gelir: Changing Places (1975), Small World (1984) ve
Nice Work (1988). Bunun bir sebebi ii¢ eserinin de kismen ortak mekéan ve -ana
karakterler asamali bir sekilde biraz geriye ¢ekilmekle beraber- ortak karakterlere sahip

olmasidir. Belki bir baska sebebi de bu romanlarin, Lodge’un akademik hayatina ve

11 Mews, 714.
12 saurova, 5.



43

edebi ¢alismalarina denk gelmesi ve onunla ortiismesidir. Bu 6rtiisme Ikinci Diinya
Savas1 sonrasi iiniversitelerin yayginlagmasi ve toplum hayatinda yerinin genislemesi ile
ayn1 doneme denk geldigi i¢in Lodge, ayn1 zamanda 1950 sonras1 kampiis romanin bir

tarihgisi sayilir.

Hayali Rummidge ile Lodge, tiim tiniversiteleri hedef alir. Farkli diinyalari, farkli
karakterlerle yan yana getirerek kurgudan var olan {iniversitelere baktirir. Amerika ve
Avrupa kitalar1 arasindaki Ingiltere, tarihinin ve politikasinin geleneksel baskisi altinda
kalan Ingiliz egitim sistemi Lodge’un hedefindedir. Bu elestirisini, daralttig1 bir
diinyadan yani akademiden bize yansitir. Bu ac1 gergekler komik unsurlarla karsimiza
¢ikar. O yiizden de onun kampiis romanlarinin {i¢ii de ayn1 zamanda bir giildiiri roman
olarak tanimlanir. Lodge, kampiis romanlarinda kendi akademik diinyasini alaya alir ve

dis diinyay1 aslinda hig bilmeyen, teorilerinin arkasina gizlenen profesorlere takilir.**®

Bir ingiliz edebiyat profesorii bir kitap yazarsa bunu en iyi bildigi yerlerden
esinlenerek yapar: yazili edebiyat ve yasadigi tiniversite. Changing Places, Small World
ve Nice Work’ii, etkili ve ¢ok anlamli basliklariyla (hepsinin bashg: iki kelime ve bu
bagliklar romanin kendilerine de gondermeler yapmaktadir) daha fstkurgusal ve

141 odge’un izole bir toplulugu

akademik hayatin daha komik romanlar1 olarak goriiriiz.
izole bir ortam ve yine toplumun ilgisine oranla izole bir bilgi (edebiyat, roman, kuram
vs.) kullanarak yazmasi aslinda bir agidan eski bir gelenektir ve komik unsurlarin
olusumuna son derece elverislidir. Lodge, kampiis romanlarini pastoral kurgu ile

karsilastirir:

‘As You Like It gibi bir komediyi diisiiniin. Daha karmagik ve daha biiyiik sosyal
bir sahnede olsalardi yapamayacaklari bir¢ok etkilesimleri olacakti. Oysa
pastoral bir mekdnda bu ortami, biitiin bu acayip karakterlerle bulabilirsiniz.
Kampiis romanda giinliik diinyadan bir kagis ve eglendirici bir ustalik vardir.

Oldukga ilging konular tartisilir ama bu tartisma ciddi veya olaganiistii bir tarzda

degildir

3 David Lodge Introduction, (t.y.), Erisim tarihi: 20 Temmuz 2013, http://www.enotes.com/david-lodge-
essays/lodge-david.

4 Moseley, 81.

15 Jan Mudasir Gul, “Campus Fiction and David Lodge”, The Criterion: An International Journal in
English, 3 (4), (December, 2012), 4.
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Lodge’un kampiis ligclemesinde boylesi pastoral etkiler vardir. Bu izole yaklagimlar, bu

ti¢ kitabin da komedi yanin1 olusturur.

Kampiis romanlarmin ilki Changing Places’t Lodge, 1969°da Amerika’nin
Berkeley sehrinde bulunan California Universitesi’nde yasadigi Ogretim elemani
degisim programindan esinlenerek yazmistir. Lodge’un ogrenciligi hari¢ yaklasik on
yillik Ingiltere Birmingham tecriibesi, Amerika’da farkli bir iiniversite, farkli bir
akademi ve farkli bir 6grenci anlayisi ile ¢akisinca, kendi diinyasina ¢ok farkli ve
elestirel bir bakis1 fark eder ve bunu mizahi bir dille ilk kampiis romaninda kaleme alir.
Bu roman, iki ana karakterli ve iki farkli hikayeyle ama birbirlerine yakin ve/ya i¢ ige ve
hatta diger hikayeye gecisisin ancak paragrafin ilk climlesinden sonra fark edildigi bir
anlatimla yazilmistir. Changing Places’da dort farkli anlatim teknigi karsimiza g¢ikar:
yazar bakisli anlatim, mektup tarzli anlatim, gazete haber derlemesi ile yapilan anlatim
ve senaryo tarzli anlatim. Romanin altbashigi ‘A Tale of Two Campuses’ seklindedir.
Bu romanda Charles Dickens’in A Tale of Two Cities’e bir gonderme vardir. Ana
karakterlerden Philip Swallow’un Amerika’ya gidince kendisine verilen ‘How to Write
a Novel’ dersi ve bu ders igin ihtiya¢ duydugu Let’s Write a Novel kitab1 (kurgu i¢inde

kurgusal bir kitap), roman iginde romana dikkat ¢ekici géndermelerde bulunur.

Roman, ingiltere’de hayali Rummidge Universitesi ile Amerika’da gene hayali
Euphoric Universitesi arasinda alt1 aylik 6gretim eleman1 degistirilmesini anlatir. Bu iki
ogretim elemant da kirk yaslarinda, birbirlerinden oldukga farkli ve nispeten kendi
kiiltiirlerinin  6zelliklerini tasirlar. Ingiliz Philip geleneksel, tipik bir Britanyal
akademisyendir ve Amerikan yasami onu iirkiitmektedir. Buna karsin Morris Zapp
alaninda taninmis, kendine gilivenen, girisken, hayata pratik bakan ve esi ile
problemlerinden o&tiiri bosanma noktasinda bulunan Amerikali bir profesordiir.
Bosanma isini geciktirmek, miimkiinse bosanmamak ve esinin iyice diisiinmesi i¢in bu

degisim programina goniillii girmistir.

Iki taraf icin de iilke, toplum, ¢alisma ortami, kisacasi her sey yabancidir.
Britanya’nin akademik diinyasiyla ilk kez karsilagan Morris, burayi kiiciimser ve buraya
alayci bir yaklagim takimir. Philip ise ¢ekingen girdigi bu yeni diinyada bir kimlik
arayisina girer. Her ikisi de zaman ilerledik¢e ortama ayak uydururlar. Yasanilan

olaylar, paralel bir anlati ile verilir. Birbirlerinin ortamlarindan hatta eslerinden
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etkilenen Morris ve Philip, kendilerini ¢ok degisik iliski ve durumlar iginde bulurlar.
Birbirlerinin esleri ile bile beraber olurlar. Dahas1 Philip, Morris’in kiziyla da bir iligki

yasar.

Biitiin bunlar olurken Morris ve Philip kendilerini, her iki iilkenin egitim
sistemlerindeki eksikliklerinden kaynaklanan birtakim komik olaylarin i¢inde bulurlar.
Bu komik olaylarla aslinda tiniversite sorunlarina dikkat ¢ekilmektedir. Birbirinin zitti
olan esler, evine bagl Hillary ve feminist Desiree roman anlatisina farkli bakislar katan
diger iki ana karakterlerdir. Bu iki akademisyen sadece islerini degil, eslerini, bir
dereceye kadar karakterlerini, evlerini, arabalarini da birbirleriyle degistirmislerdir.
Geleneksel Ingiliz kiiltiiriinii ve egitim sistemini temsil eden Philip ile yeniliklere agik
ve daha farkli bir egitim sistemini temsilcisi olan Morris’in yasamlari mizahi unsurlarla
ve taslamalarla i¢ ice verilir. Bu degis tokusla olusan farkliliklari degisik anlatim

teknikleri ile izleriz.

Lodge’un kampiis iiclemesinin ikincisi Small World, ‘An Academic
Romance/Akademik Bir Romans’ altbashigi ile Changing Places’in bir nevi devami
olarak 1984 yilinda yayimlandi. Philip Swallow, Morris Zapp ve eslerinin yaninda yeni
ve daha merkeze yerlesen karakterler de yer alir. Kitaptaki hikdye 1979 Nisan ayinda
Rummidge Universitesi’ndeki bir konferansla baslar. Akademi diinyasi, uluslararasi
konferanslar ve burada yasanan olaylarla ironik bir dille anlatilir. Small World, Edmund
Spenser’in Faerie Queene’e gondermelerle, romans tirii ve daha nice edebiyat
konulariyla Kral Arthur Efsanesi parodi edilerek ve buradan karakter benzetmeleri
alinarak yazilmistir. Yani degisik tiirlerden izlerle karsilagiriz. Small World igin, Kutsal
Kase efsanesinin uluslararast konferanslar yoluyla romans tarzinda ¢agdas diinyaya

aktarilmasidir da diyebiliriz.

Canterbury Tales ise Lodge’un Small World igin esinlendigi bir diger kaynaktir.

Kendisiyle yapilan bir réportajinda Lodge sunlar1 sdyler:

‘Small World & yazdigim zaman Chaucer in Canterbury Tales 'ini diistintiyordum.
Romamin  énséziindeki  prolog, ‘Canterbury Tales’e yazilan ‘Girizgahin
parodisidir. Chaucer in hacilari gibi karakterler yeni ve ilging yerlere giderler,
veni ve ilging insanlarla bulusurlar, onlarla yeni ve ilging iliskiler kurarlar,

dedikodu ve giiven alisverisi yaparlar. Ciinkii onlarin eskimis hikdyeleri yol
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arkadaglart i¢in yenidir veya yol arkadaslarmminki de onlar i¢in yenidir. Daha
biiyiik bir oykiiye yerlestirilmis kiiciik hikayeler. Samirim hikdaye anlatimi romans

geleneginin bir parcasi. Bunu ‘Small World %in icine koydum.**®

Philip ve Morris’den ziyade bu sefer gergek kahraman T.S. Eliot tizerine yiiksek
lisansin1  yeni tamamlamus, hayali Limerick Universitesi'nde calisan, ama bu
{iniversiteye bir isim karigiklig1 ile girmis irlandali Persse McGarrigle’dir. Rummidge
Universitesi’ne bir konferansa gelir ve Angelica Pabst’la karsilasir. Ona asik olur ve
romanin geri kalaninda farkli tilkelerdeki farkli konferanslara giizel Angelica’y1 bulmak
icin gider. Diger taraftan ise, farkli alanlarda taninmig akademisyenler bu
konferanslarda asil Unesco Edebiyat Kiirsii baskanliginin pesindedir. Goriinenin
otesinde konferanslarin i¢ yiizii, elestirel ama komik bir tarzla karsimiza ¢ikar. Akademi
diinyasimin kiigtikliigii belki de Small World basgliginin gondermelerinden biridir. Ayni
grup diinyanin gesitli sehirlerinde birarada(!)dir. Kitapta herkesin pesinden kostugu ama
yakalayamadig1 bir sey vardir. Aranan bulunamaz. Bulunan aranan degildir. Persse,
Angelica’y1 nihayet yakaladiginda artik ona ulasamayacagini anlar ve bagka bir sevgili
pesine diisecekken roman biter. Digerleri de kiirsii baskanligina ulasamaz ama bir
sonraki i¢in sanslari vardir. Bu tarz, romans hikayelerinde olaylarin anlatilma tarzini
andirir. Dolayisiyla, burada o6zellikle romans tiirii sorgulanir ve bu tiiriin parodisi
yapilir. Akademisyenler, Arthur’un sovalyeleri, ugaklar onlarin atlari, Kutsal Kase
kiirsti  bagkanligi ve kalplerindeki hanimlar ise yataklarindaki hanimlarla yer
degistirmistir.117

Kitapta asir1 tesadiiflerle olusturulmus bir olay orgiisii ve insanlarin gegmis
yasamlarindan gelen inanilmaz dykiiler yer alir. Ama anlati bunlar1 6yle komik bir dille
anlatmaktadir ki kii¢iilen bu diinyada bu alt oykiilerin nasillig1 sorgulanmaz: kazalar,
kayiplar, sonradan &grenilen aileler vs. Akademik bilgisi az olmasina ragmen burada
Persse, bu elit kesimi sasirtan sorular sormakta, onlarin bilinmeyen yanlarini agiga
cikarmaktadir. Aslinda Persse’nin Irlandali kimligi ile yaptig1 safliklar, okurda akademi
diinyas: ile bir dalga gecildigi algisini yaratir. Bunun yaninda Persse, olaylarin gerisini

aydinlatan dedektif roman kahramani 6zelligi de tasir. Ayrica bu roman edebiyat kuram

1% Raymond H Thompson, Interview with David Lodge, Mayis 1989, Erisim tarihi: 15 Kasim 2013,
http://www.lib. rochester.edu/camelot/intrvws/lodge.htm.
" Saurova, 9.
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bilgileri ile doludur. Her bir akademisyen bir edebiyat kuraminin temsilcisidir. Cesitli
edebiyatcilar, onlarin isimleri, eserleri ve diisiinceleri de roman i¢inde zaman zaman

karsimiza ¢ikarlar.

Lodge’un kampiis ii¢lemesinin sonuncusu Nice Work, 1988 yilinda yayimlandi.
Lodge, solcu ve feminist geng bir akademisyen Robyn Penrose ile bir fabrika miidiirii
Victor (kisaca Vic kullanilir) Wilcox karakterleriyle ondokuzuncu yiizyil endiistri
romaninin modern versiyonunu kullanarak hem akademiyi hem de Thatcher yillarindaki
endiistri Ingiltere’sini ve yerel halkla {iniversite iliskisini mizahi ama elestirel bir dille
yorumlar.*® Nice Work, ondokuzuncu yiizyil sanayi devriminin getirdigi sarsici
degisimin agir sosyal ve ekonomik etkilerini igleyen ve c¢alisan sinifin sikintilarini
yansitan, yeni diizende aristokrasinin yeri ve sorunlar {izerine yogunlasan ve sosyal bir
elestiri olarak ortaya cikan endiistri romanlarinin en 6nemli 6rneklerinden biri olan

Charles Dickens’in Hard Times romaninin ¢agdas bir temsilcisidir."*®

Dolayisiyla, Nice
Work ilk ikisinden farklidir ¢linkii Thatcher donemindeki sadece kampiis hayatint degil
ayni zamanda endiistri hayatin1 yansitir ve farkli bu iki diinya yan yana getirilmesinin

yaninda pikaresk roman unsurlar da goze ¢arpar.'?

Kampiis ii¢lemesini Lodge, sanayici Vic ile marksist, feminist ve postyapisalci
akademisyen Robyn arasinda alisilmadik bir 6ykii yaratarak tamamlar. Mekan, yine
hayali haritada Birmingham’in bulundugu Rummidge sehridir. Bir fabrikanin genel
miidiirii olan Vic, “bunun parasi nereden ¢ikiyor?” mantigiyla olaylara ekonomik agidan
yaklasan, hep caligsmis, basariy1 zorluklarla elde etmis, ii¢c ¢ocuklu, gayet liiks bir evde
yasayan bir aile babasidir. Robyn, daha kiiltiirlii bir aileden gelen, ondokuzuncu yiizyil
sanayl romaninda uzman, isini seven ama Thatcher donemi ekonomik zorluklarinin
tiniversiteye biit¢e kisitlamasi sonucu igini kaybetme riskinde olan bir akademisyendir.
1986’da ilan edilen ‘Sanayi Yili’ ¢er¢evesinde iiniversite ile sanayi yakinlasmasini
ongoren ‘Golge Programi’, degisik tesadiiflerle ve isteksizce bu programa girmis olan

Vic ve Robyn’i yan yana getirir. Bu program boyunca aralarindaki iligski ¢ok farkli bir

18 David Lodge Introduction, (t.y.), Erisim tarihi: 20 Temmuz 2013, http://www.enotes.com/david-lodge-
essays/lodge-david.
S Endiistriyel Roman, (Mayis 2012), Erigim tarihi: 28 Ekim 2013,
http://kitapnot.blogspot.com/2012/05/endustriyel-roman.html#ixzz21hiKsPSb.
120 7errin Eren, “Picaresque Elements in Nice Work by David Lodge”, Journal of Art and Sciences, Sayi 2,
(Aralik, 2004), 52.
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boyuta ¢ikacak ve her ikisinin de zayif yanlar1 gozler oniine serilecektir. Robyn,
tiniversitede kalmaya calistigi, Vic’in de fabrikadaki sorunlarla ugrastigi bir zamana
denk gelir bu program. Haftada bir giin Penrose, Vic’in golgesi olarak isyerinde onu
gozlemler. Bu sikisik anda her ikisi de farkli diinyalardan hayata bakmaya baglar.
Robyn, uzmani oldugu sanayi/endiistri gergegi ile Vic de akademi ve edebiyat diinyasi

gercegi ile tanigir.

Universite yapisim acgik¢a elestiren, bir ¢ikar gdzetmeyen ve endiistri
romanlarinda kadina bigilen sosyal pozisyonla dalga gecen Robyn karakteri ile akademi
diinyasinin ¢ikar iliskileri bu romanda da niikteli bir sekilde ele alinir. Rummidge’in gri
ve kasvetli havasi, sehrin endiistri yanini1 temsil eder. Philip bu romanda biraz yaglanmis
ve isitmede sikinti ¢ekmektedir ama boliim baskanligina yilikselmistir. Morris, romana
sonradan girer. Esinden bosanmistir ama onunla yine problemleri vardir. Amerika’da
kendi {iniversitesinden eski esi girmesin diye Robyn’e is teklifinde bulunur. Vic ise bu
arada Robyn’e asik olmus ve fabrikasina bir cihaz satin almak igin gittikleri
Almanya’da esini ilk kez Robyn ile aldattigi o geceyi unutamamistir. Programin bir
devamui olarak Vic, bu kez tiniversitede Robyn’in gélgesi olur. Ama olacaklari bilen ve
daha olgun yaklasan Robyn ona artik yiiz vermez. Vic, romantizmle tanigir ve
Tennyson’in siirlerini okumaya baglar. Charles Dickens, Benjamin Disraeli, Michael
Drayton, Elizabeth Gaskell, Charlotte Bronte gibi bir¢ok edebiyat¢i ve edebiyat bilgileri
ile bu ikinci gélge programi anlatilir. Bunlar olurken Robyn’in farkli bir iiniversitede
calisan sevgilisi Charles, idealistligi birakir ve ekonomik olani tercih eder. Bu da Robyn
ile iliskilerini bitirir. Vic’in de ailesi ile iliskileri kopma noktasima gelmistir. Ustelik, is
hayatindaki entrika ve dolaplarin sonucu fabrikanin rakip bir firmaya devredilmesi ile
igsiz kalir. Isler Lodge’un diger romanlarinda oldugu gibi beklenmedik bir sekilde

ilerler ama farkl: olarak bu roman daha mutlu bir sonla biter.

Kampiis romanlariyla Lodge, 1950 sonrasi hizla artan ve insanlarin hayatinda
daha etkili iiniversiteleri kurguya tasir ve okur-iiniversite arasindaki bosluga saglam bir
koprii kurar. Ug kitabinda da farkli diinyalarin yan yana getirilmesi vardir. Changing
Places’da bir Amerikan {iniversitesinden Ingiliz egitim sistemine ve bir Ingiliz
tiniversitesinden de Amerikan egitim sistemine bakilir. Small World’da farkli
tiniversitelerden akademisyenlerin diinyanin farkli yerlerinde yaptiklar1 konferanslarla

onlarin kiigiik diinyalar1 okura sunulur. Nice Work’te ayn1 sehirde, bitisik ama birbirine
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yabanci Universite ve sanayi kurguda bir araya getirilir. Lodge, esas olarak ug
noktalarda bir bakis acis1 yaratarak kurgu ile gergekligi bitistirir. Diinyalari
karsilagtirarak ve onlar1 carpistirarak kurdugumuz diinyay1r sarsmaya c¢alisir. Anlati
dilindeki dozaj1 yiiksek elestiri, mizaha sarili oldugundan okur {izerinde giildiiriirken
diisiinme etkisi yaratir. Lodge’un kendi c¢evresinden sectigi ama derin edebiyat

birikimini de bandirdig1 karakterler, okurda kizgiliktan ¢ok sempati uyandirir.

Yerleri Degitirme’de sunulan iki iiniversite, romani ikili {iniversite romanina
dondiiriirken, Small World’da eylem alanini genisletir, iniversite uluslararasi bir yapiya
dénerek kiiresellesir ve boylelikle ulusal ve dilbilimsel sinirlar kalkar.*** Nice Work’te
ise Universite diinyadan koparilir, yerel yoniiyle ele alinir ve sehre nasil yabancilagtigi
islenir. Cesitli yonleriyle edebiyat, bir kurgu malzemesi olarak {i¢iinde de karsimiza
cikar. Bu ili¢ romanda da sekil ve igerik yoniinden dengeli bir durus vardir. Lodge,
ideolojik nedenlerden &tiirii igerige 6nem veren yazar ve elestirmenlerden farkli olarak

122 {,lenilen bu

sekil ve igerik arasinda herhangi bir ayrima direnen orta bir yol izler.
tarz, hikayelerdeki acayipliklerin ve olay orgiisiindeki garip baglantilarin olumsuz

etkisini azaltir.
2.3. USTKURGUSAL BOYUTLAR

Lodge igin iistkurgu kurgunun kurguya dogal bir yansimasidir ve Ingiliz
edebiyatinin tarihsel seyri bugiin ile kopuk degildir. Lodge, yeni i¢ine eskiyi ve/ya eski
icine yeniyi koyabilen, edebiyatin hi¢bir degerinin kurguda koybolmamasina 6zellikle
dikkat eden bir yazardir. Onun i¢in kurgunun her malzemesi degerlidir. Dolayisiyla
kurgularinda tistkurgu, hem tanimina uygun olarak kurgu iskeletini desifre eden kurgu
ici bir fotografdir hem de kendi ‘yarati/yapinti’ gercekligine uygun olarak kurguyu tim

unsurlari ile birlestirir.

Ustkurgu, flash-back (geri déniisler), fragmentation (bdliimlere ayirma), kolaj
(degisik parcalar1 biraraya getirme), intertexuality (metinselarasilik/farkli metinleri
kullanma), ayn1 seyi yeniden yazma, metin i¢ine elestirel, politik, sosyal... yorumlar
yerlestirme, kendi silirecini romanin asil temasi olarak gésterme, roman kahramanlarinin

birer hayal iirlinii ve dilin dilin bir parcasi oldugunu agiklama, mitolojik, efsanevi ve

121 Ramona-Mihaela, 15.
122 Tanmay Chatterjee, “David Lodge Affects Fiction”, Barnolipi Journal, 2 (5), (February, 2013), 77.
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tarihi unsurlar1 gercek gibi gorlinen gercek Otesi bir ortamda sunma, ironi ve parodi
kullanma, yazarin ortadan kaybolmasi ya da tersine 1srarla romanin gidisatina miidahale
etmesi, alternatif diinyalar yaratma gibi123 kurgu i¢i hareket ve diizenlemelerdir. Lodge,
bu kurgu i¢i hareket ve diizenlemeleri kurgu ici daginiklik ve parcalanmislik olarak
degil de —her ne kadar kurgu i¢inde bdyle goriinseler de— kurgunun bir ‘yapint1’ oldugu
gerceginin bir isareti olarak yorumlar. Kurgunun gerek iislup olarak gerekse igerik
olarak bagka kurgulardan alintilar yapmasi, onlar1 ima etmesi veya onlara benzemesi,
kurgunun kurgular1 kullanmasi gibi bu ist/kurgu yansimalarinin neredeyse tiimii

Lodge’un kampiis ticlemesinde vardir.

Kurgu, yazan1 ve okuru ile varolan bir yapidir ve bundan dolay1 yazarin ve okurun
da kurgu malzemesi olmasmi Lodge normal goriir. Cilinkii bir edebiyat eserinden
cikarilan anlamlarin sabir garantorii olarak yazar fikrinin yaninda okur vardir ve okur
metnin ‘ortak yazari’ olarak islev goriir ¢linkii istedigi anlamlari metinden ¢ikarmada
zgiirdiir.®* Lodge okurun varligi ve onun islevselligi gercegi ile kurgularini olusturur.
Bunu yaparken de kurgunun yapay olusunu, kurgunun herhangi bir yapisiyla desifre
olmasin1 yadirgamaz. Lodge, kurguda diizene sokulmus gercekligin silik ve soluk
oldugunu bilir. Ciinkii sec¢ilen mekan kurgusaldir, kurgu zamanla oynabilir, karakterler
kurgu i¢in Ozellikle secilirler, kurgu metni bir sluba sahiptir, dil anlatiya uygun
sekillendirilir...Cagdas kurgusal yazim, gercekligin veya tarihin gegici oldugu yoniinde
daha eksiksiz bir anlama hem katki saglar hem de cevap verir: sonsuz dogrulukta bir
diinya yoktur artik ama bir dizi yorumlamalar, yapitlar ve gegici yapilar vardir.'?

Kampiis romanlarinda bdylesi ¢oklu diinyalar, yorumlar ve yapilar vardir.

Her kurgu kendisiyle ile beraber kendi olusum yapisini da yansitir. Biitiin kurgular
kendini olusturan malzemeleri ve bu malzemelerin kullanilip islenme siireglerini yani
yazarin kurgulama ustaligin1 da yansitirlar. Lodge kurgunun bu 6zelligini romanlarinda
ayrica kurgu malzemesi yaparak listkurgu yapilarin gii¢lendirir. Ciinkii Lodge, romana
Mikhail Bakthin gibi bakar:

123 Serpil Opermann, “Postmodern Romanda Degisen Anlati Bicemi ve ‘Gergeklik’ “Yazi’ Ikilemi”,
Littera, say1: 3 (Eyliil, 1992), 249.

124 Bran Nicol, The Cambridge Introduction to Postmodern Fiction, CambridgeUniversity Press, New
York 2009, s. 61.

125 Waugh, Metafiction, 7.



o1

Roman ¢ok katmanli bir tiirdiir (her ne kadar tek katmanli muhtesem romanlar
bulunsa da); roman tamamen bir olay orgiisii temelinde kurulan dinamik bir
tiirdiir (saf betimleme sanatimi kendi edebi simirlarina dek vardiran romanlar
bulunsa da); roman grift bir tiirdiir (baska hi¢bir tiir icin séz konusu olmadig

lizere romanlar saf ve hafif eglentiler olarak seri iiretilmekle birlikte).**

Roman, en son gelisen ama gelismesinden ¢ok sonra teorisi olusmaya baslanan ve
elestirisi ise daha da sonra ortaya cikan farkh tiirleri, farkli yapilari, farkli anlatilar,
farkli ¢cok seyi barindiran bir kurgudur. Lodge’un kampiis tiglemesinde kurgunun biitiin

bu Ozellikleri biraradadir.

Kampiis romanlarinda belki ilk goze carpan nokta, Lodge’un kitaplarini bir 6n
hazirlikla olusturmasidir. Kendisinin deneyimli bir edebiyatci olusu ve edebi eserlere
yonelik yillarca yaptigi incelemeler bu eserlerin olusmasimin geri planinda aktif bir rol
oynar. Bu baglamda kendisinin izledigi stratejiler ve kullandig1 teknikler, bazen bu
romanlarin hemen yiizeyinde goze ¢arpar. Bazen de bu teknik ve stratejiler kurgunun
biraz derinliklerinde ve kurguya daha karismis olarak goézlemlenir. Lodge’un
kitaplarinin ana semasini1 oturttugu bu stratejiler ve onu sekillendirirken kullandigi
teknikler, kampiis romanlarinin kurgusalligini1 kurgu i¢ine yansiyan temel unsurlardir.

Dolayisiyla bu strateji ve teknikler, bu kurgularin iistkurgu yapilarin1 dogrudan yansitir.

Her ¢ kitapta da mekan, Small World’da kismen, Changing Places’da daha
genis, ama Nice Work’te tamamen hayali Rummidge’dir. Yazar, Changing Places’in
hemen basina tstkurgusal bir not diiser. Bu notun amaci kurgunun basinda okuyucuya
kurgunun dogasint hatirlatmaktir ve kurgu basinda okurun hafizasina bu notun

icindekiler yerlestirilir. Bu not soyledir:

Gergek yer ve olaylarla bazi benzerlikler tasisa da bu romanda gegen bazi yer ve
olaylar, ya tek olarak ya da bir kurulusun iiyeleri olarak sunulan karakterler
tamamiyla hayal iiriiniidiir. Rummidge ve Euphoria, iizerinde yasadigimiz
diinyaya benzeseler bile onlarla hi¢hir iliskisi olmayan komik bir diinya haritasi

tizerindeki yerlerdir ve buralara diis iiriinii insanlar yerlestirilmigtir. 127

126 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana, (Der. Sibel irzik), (Cev. Cem Soydemir), Ayrinti Yayinlari,
Istanbul 2001, 172.
127 David Lodge, A David Lodge Trilogy, Penguin Books, London 1993, 4.
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Kurgunun istiinde bir yapmin olduguna dair benzer bir 6n notu Lodge, Nice

Work’de de koyar:

Burada daha énce bulunmamis okuyucuya faydasi bakimindan Rummidge in,
sozde gergek diinya haritalari tizerinde Birmingham in bulundugu yerde yer alan,
hayali insanlarin ikamet ettigi, hayali tiniversiteleri ve fabrikalart olan hayali bir

sehir oldugunu belki de a¢iklasam iyi olur...**®

Lodge, kurgularmin mekan stratejisi olarak ger¢ek diinyaya benzeyen ama hayali
mekanlar gergek olanlarin igine yerlestirir. Bu biraradalik en ¢ok Small World’da
vardir. Mekan, hayali Rummidge’da baslar ve diinya ilizerinde gercekte var olan gesitli

sehirlere kadar genisler.

Lodge, zamani da kurgu strateji olarak ¢ok iyi kullanir. Zaman yasadigimiz
sekliyle kurguda karsimiza ¢ikmaz. Anlati bazen ¢ok yavas ve bazen de ¢ok hizlidir.
Anlatida zaman atlamalar1 olabilir ve hatta zaman sirali bir sekilde kullanilmayabilir.
Kurguda zaman ‘6zel’dir ¢ilinkii sadece o kurguya yoneliktir ve onun iginde donuktur.
Kurguda zaman okuma ile baglar ve biter. Zaman, kurgu i¢ine hapsedilmis, sabitlenmis
gibidir. Bunlar kurgudaki zamanin kurgusalligini yansitan tistkurgu yapilaridir. Lodge,
kurgularin yapayligin1 zaman agisindan goézler Oniline sermeye hikayenin gectigi
zamanla kurguyu yazma zamani arasindaki farki agiga ozellikle ¢ikaran Fowles’in The

French Lieutenant’s Wife’in1 ornek verir ve bu yaklagimi tistkurgu olarak niteler.?

Kampiis romanlarinim her {igiinde de Lodge, hikayenin ilk kisimlarin1 daha yavas,
olaylar1 daha detayli verir. Sonraki kisimlarda ise zamani daha hizl igler ve hikayeyi
hizlandirir. Bundan dolay1 bu kitaplarin ilk boliimlerinde gecen olaylar daha az ama
anlat1 sayfalar1 daha ¢ok iken, sonrasinda anlatilanlar cok ama buna karsin kapladigi
sayfalar daha azdir. Nice Work’de ‘Golge Programi’nin ilk kismi Kitapta genis bir hacmi
kaplar ama programin ikinci kismi hem az yer tutar hem de birinciye gére daha olayli ve
hizlidir. Lodge’un zaman stratejisi diger ikisinde de buradakinden farkli degildir.
Yazarin kurgusal zamani kullanmasi, olaylarin gergekte olma zamanlarindan farklidir.
Lodge, macera romani ile biling akisi romanint Art of Fiction’da, yazarin kurgusal

zaman1 nasil farkli kullanabilecegine ornek olarak verir. Macera romaninin, meraki

128 | odge, A David Lodge Trilogy, 582.
29| odge, Art of Fiction, 133.
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artirmak i¢in kritik durumlarin sunulusunu yapay bir sekilde uzatabildigini, buna karsin
biling akist romaninin her anin {izerine takilarak yavas ilerledigini séyler.130 Kurgunun
kendisi gibi zaman ve mekan gibi onu olusturan biitiin pargalari da yapmadir ve

yapaylik kurgu i¢inde iistkurgu olarak karsimiza ¢ikar.

Mekéan ve zaman i¢in belli bir stratejiyi izleyen Lodge, aslinda hi¢bir kurgusunu
bir 6n hazirlik yapmadan kurgulamaz. Karakter isimleri romanlarinda yer yer kelime
oyunlarma neden olur ve bu isimler edebiyat icinde cesitli géndermeler yapar. Ornegin
Small World’daki akademisyenlerin isimlerinin ¢ogu Kral Arthur ve sovalyelerinden
esinlenir. Arthur hikayesindeki Mogan le Fay, daha sonralari Ariosto’nun epik siirinde
gecen Morgana olarak veya Eliot’un Waste Land’deki Fisher King, Arhur Kingfisher
olarak ya da kismen Ariosto’nun Orlando Furioso’da ana karakter olan prenses,
Angelica olarak™! ve daha birgok karakter bu sekilde olusturulur. Bunun yaninda,
Philip Swallow ve Morris Zapp gibi bazi karakterler her ii¢ kitapta da geger ve
okuyucuya kitaplar aras1 ¢agrisimlarla hikayeye baktirilir. Lodge’un sectigi karakterler
birbirlerinin ziddidir. Lodge, bu zit karakterler yoluyla sahneyi daha carpici ve 6ncelikle
akademi diinyas1 i¢in mizahin1 daha keskin kilar. Dolayisiyla Lodge’un karakterlerini

secme ve kullanma sekli, kurgu i¢inde tistkurgusal izler tasir.

Kampiis romanlarin1 hem kurarken hem de yazarken Lodge, agik ve dolayli olarak
edebi eserlerden, edebiyat teorilerinden ve edebiyat elestirilerinden yararlanmistir.
Changing Places, A Tale of Two Cities’ini; Small World, romansi; Nice Work, endiistri
romant temel alinarak hazirlanmistir. Kitaplarin hepsinde de romanlara, edebiyat
teorilerine ve edebiyat elestirilerine gondermeler ve bu konularla ilgili metin i¢1 bilgiler
vardir. Metinlerarasilik, Lodge’un kurgular i¢in takip ettigi ana stratejilerindendir.
Lodge ornegin Kurgu karakteri Morris ile dil bir kod oldugu i¢in bir mesaji anlamanin
onun sifresini ¢6zmek ayni zamanda yeniden sifrelemek oldugunu verirken asil iletmek
istedigi sey okumanin metinleraras1 bir siire¢ oldugu ve metinlerarasiligin da post-
yapisalc1 bir strateji oldugudur.l?’2 Lodge, herseyin i¢ ige ve karmasik oldugu bir

zamanin yazaridir. Hicbir roman tiirii kuramla, postmodern roman kadar i¢ ice

30| odge, Art of Fiction, 187.

BI Chatterjee, 80.

32 Himmet Umung, “David Lodge’s Small World: A Mosaic of Intertexs”. (David Lodge™un Kiigiik
Diinya’st: Metinleraras1 Bir Mozaik), Bristish Fiction from the 70s to the Present, (Proceedings of 17"
All-Turkey English Literature Conference), Cumhuriyet University Press, Sivas 1996, 187.
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girmemigtir Ve postmodern romanct dilbilim, yapisalcilik, postyapisalcilik, psikanaliz,
yeni tarihselcilik, okur odakli yorum, edebi elestiri ve edebiyat tarihgiligi, feminist
kuram, cinsiyet kuramlari, travma ¢aligsmalari, kiiltiirel materyalizm gibi birgok kuram
alanlaryla ilgilidir."*® Lodge, edebiyati bu yonleriyle beraber kurgularia tasir ve bu

pargalar1 kurgularini zenginlestirmek icin kullanir.

Baska metinlere gondermeler yapmak sadece yazarin orijinallik arayisini
yansitmaz ayni zamanda orijinalligin arttk miimkiin olmadig1 gerceginin bilincini de
yansitir.*** Ronald Barthes edebi kompozisyonun ‘orijinal’ bir faaliyet olmadigini ve
hicbir zaman da olmadigini ama yazarin tamamen yeni bir sey yaratmaktan ziyade
onceki edebi ve dilbilimsel egilimleri yeniden diizenlemesi ile ilgili bir durum oldugunu
iddia eder."® Edebiyatin ¢agdas seyrinin bizzat i¢inde olan Lodge, bu gercegin
bilincinde olan bir yazardir. Ornegin Small World, Canterbury Tales’in girisinde
Chaucer’in yazdig1 giris parodi edilerek baglar. Lodge’un kurgu iginde edebiyati
dokumasi eserlerinde ikili yap1 olusturur: edebiyat ve kurgu. Kampiis romanlarinda
Lodge’un bu 6zelligini goriiriiz. Birgok roman, onlardan alintilar, roman yazari, teori,
siir ve edebiyat alanina giren daha bir¢ok sey, kampiis romanlarinda kurgunun bir
pargasidir. Bu ikili yapi, kurgunun ig¢inde baska kurgulari animsatir, baska kurgulara

gondermeler yapar ve dogal olarak kurgu i¢inde iistkurgusal yapilar olusturur.

Kampiis romanlarinda farkli edebi tiirler ve anlatilar tarzinda degisik teknikler
vardir. Ornegin Small World, romans ve macera tarzinda hazirlanmistir. Changing
Places’da yazar bakish anlatim, mektup tarzli anlatim, gazete haberlerinin derlemesi ile
yapilan anlatim ve senaryo tarzli anlatim vardir. Nice Work’de yer yer ansiklopedik
anlatimla hikdye askiya alimir ve betimlemeler ondokuzuncu vyiizy1l gergekei
romanlarina gonderme yapar. Lodge, geleneksel kurgu yazimina bagli bir yazar
olmasmna ragmen romanlarini karakterize eden postmodern teknikler dikkati geker.'®®
Anlatim tarzlarindaki béylesine degisimler ve farkl tiir kaliplariyla yapilan anlatimlar,
tistkurgu yapilarini ortaya ¢ikarir. Anlatinin yazar bakisindan, karakterin i¢ diinyasina

donmesi; olay orglisiinlin oldukca fazla tesadiifi durumlar kullanilarak neden-sonug

133 Zekiye Antakyalioglu, Roman Kuramina Giris, Ayrt1 Yayinlari, Istanbul 2013, 175.
134 Ramona-Mihaela, 79.

35 Nicol, 61.

13¢ Ramona-Mihaela, 8.
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baglaminda oriilmesinin zorlanilmasi, anlatinin farkli hikayelerle yan yana aktarilmasi

gibi Lodge’un kullandig1 teknikler kurgunun yapayligina doniik kurgu ici isaretlerdir.

Mizah ve ironi Lodge’un 6zellikle sectigi kurgu araglarindandir. Bunlarin kurgu
icinde kurgu disina gondermeler yapmasindan 6tiirii bu ¢alismanin alt konu basliklari
olacaktir. 1960’lardan 1980’lerin sonuna kadar akademi ve edebiyat penceresinden
Ingiltere’ye bakilmis, mizahi bir dille ingiliz egitim sistemi ve akademisi elestirilmistir.
Ama bu Oyle ustaca yaratilmis karakterle ve komik olaylarla yapilmistir ki Lodge un
gercekte resmettigi aci tablo okura sempatik gelir. Bu anlamda, Lodge’un kampiis
iiclemesi igin “Ingiltere’nin Durumu’nun roman olarak parodileri”dir**” demek yanlis
olmayacaktir. Lodge, mizah ve giildiiriiniin eskiden kalma tiim araglarina basvurur ve
acayip abartilar, ¢ilginca tesadiifler, absiird yer ve zaman yanyanalig1, ¢carpik mantik ve

sOzciik oyunlariyla hikdyenin olas1 biitiin komik yonlerini ¢ikarir.**®

Lodge, is diinyastyla {iniversite diinyasini, ingiltere ile Amerika’y1, kadin diinyas1
ile erkek diinyasini, roman diinyas1 ile gercek diinyayi, kisacasi farkli diinyalari
anlamlarinin 6tesine tasacak bir sekilde kullanir. Bunlar1 yaparken gercek diinyadan
aldig1 malzemeleri isler. Kurgunun “bir gergeklik degil ama onun bir taklidi, hayattan

139 oldugunu soyler. Sadece edebiyat degil

bir kesit degil ama onunla ilgili bir agiklama
yasadig1 donem de Lodge’un kurgu diinyasina girer. Edebiyat, kurgu inceleme, teoriden
yasadig1 akademik ortama ve Ingiltere’deki konuma, Birmingham’in sosyo kiiltiirel
durumuna ve Ingiltere’den yasadifi olaylara kadar ger¢ek diinyadan pek ¢ok izi
Lodge’un kurgularinda bulabiliriz. Bundan dolay1 Lodge’un kampiis tiglemesinde kurgu

dis1 malzeme yansimalari iistkurgusal gostergeler olarak degerlendirilecektir.

Kampiis romanlarda realist gelenekler géze carpar ama Lodge bu gelenegin
hemen yaninda tstkurguyu da kullanir. Ciinkii realizm ile ¢agdas bir egilim gibi
goriinen Ustkurgunun dogal birlikteligi Lodge’un kampiis ticlemesinde segtigi yoldur.

Bunu kendisi soyle agiklar:

Ustkurgusal yontemler cagdas romanct icin zorunlu bir sey degildir demek

istemiyorum. Kurguda realist gelenegin gerekliligi ve yasayabilirliligi bu

57 Moseley, 81.

138 George Downing, 4 Critical Essay on David Lodge’s Changing Places, Nisan 2000, Erigim tarihi: 04
Aralik 2013, http://thenovelclub.org/papers/changingplaces0400.doc.

139 David Lodge, Working with Structuralism, Routledge&Kegan Paul, Boston 1981, 154.
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gelenegin sona erdigini ilan edenleri sasirtmaya devam ediyor. Gergekten de
realizm i¢in tistkurguya karsi ¢tkmak yanlhs olacaktir. Aksine iistkurgu realizmin
tartismaya ag¢ik kapali yonlerini ortaya c¢ikarir. Cagdas kurgunun genel bir
ozelligi olan metin simirlart i¢indeki yazarlik eylemlerini one ¢ikarma, modern
elestiri  teorisiyle kurgunun taklitci islevinin ve yazarin diisiincelerinin

sorgulanmasina bilin¢li veya sezgisel bir savunma tepkisidir.**°

Bir kurgunun baslik, alt baslik, boliimler, sayfa numaralariyla aldig: kitap sekli,
kurgusal olusunu ne kadar yansitiyorsa; kurgu igindeki yer, kullanilan zaman, anlatilan
hikaye, secilen karakterler, anlatim tarzlari, yazarin izledigi strateji ve teknikler, kisacasi
0 kurgu her seyiyle de bir o kadar kurgusalligini yansitir. Yazar bir kurgu ustasidir ve
bu ustaligini, kurdugu biitiinliik i¢inde sergileyebilir de ortebilir de. Yazar, kurguyu
kurguya tastyip kurgusalligi hem genel anlamda hem de kurmakta oldugu o kurguyu ele
alarak daha 0Ozel anlamda isleyebilir. Lodge, bunlarin arasinda bir yazardir.
Kurgularinda genel ve 6zel kurgu malzemeleri vardir. Ama bunlari, hayattan aldigi
genis bir malzemeyle isler. O yiizden kurgularinda oldukg¢a farkli distkurgu yapilar
vardir ve bu yapilar kurgunun yiizeyinden derinine her yerine dagilmis durumdadir.
Bundan 6tiirti Lodge’un kampiis ticlemesinde listkurgusal yapilar, kurgunun bazi temel

strateji ve teknikleri baglaminda 6zellikle bakilip incelendiginde net goriliir.
2.3.1. Mekéan

Edebi mekan, nesnelerin ve karakterlerin yerlestirildigi, karakterlerin iginde

141

yasadigl ve hareket ettigi ortamlardir.™ Ama insan, zaman gibi mekani1 da edebiyat

eserine oldugu gibi aktarmaz, aktaramaz, bunu bir sekilde kendince yapﬂandmr.142
Clnkii roman esas itibari ile bir terkiptir ve diger bircok eleman gibi mekan da bu
terkibi meydana getiren nemli bir unsurdur.**® Yani kurguda mekén, kurmacadir, var
olmayanlarin yerlestirildigi var olmayan —ger¢ekte varsa da var oldugu gibi olmayan—

bir yerdir, ama var olan bir kitabin igindedir.

0 David Lodge, “The Novel Now”, (Ed. Mark Currie), Metafiction, Pearson Education, New York 1995,
154,

Y1 Manfred Jahn, Anlatibilim: Anlati Teorisi EI Kitabi, (Cev. Bahar Derviscemaloglu), Dergah Yayinlart,
Istanbul 2012, 107.

2 Mehmet Tekin, Roman Sanat 1, Otiiken Yayinlari, (4. bs.), Istanbul 2004, 113.

43 Tekin, 129.



57

David Lodge, Thinks...’e su notla baslar: “Yazarin notu: Gloucester Universitesi

»144 ¢ kampiis

timiiyle hayali bir kurumdur. En azindan ben yazarken Oyleydi.
romanina da Lodge bu tiir bir notla baslar. Changing Places’daki not ayni zamanda
kurgu diinyasina girildiginin bir uyarisidir. Baz1 ger¢ek olay ve yerlerle bazi
benzerlikler tasisa da bu olay ve yerlerin ve sunulan karakterlerin hayali oldugu bilgisi
kurgu oniine konulur. Rummidge ve Euphoria {izerinde yasadigimiz diinyaya benzeseler
bile onlarla hicbir iliskisi olmayan komik bir diinya haritasi iizerindeki yerlerdir.**®
Nice Work’de de yine benzer bir notla mekadnin kurgusalligi okura hatirlatilir:
“...Rummidge’in, sdzde gercek diinya haritalar1 lizerinde Birmingham’in bulundugu
yerde yer alan, hayali insanlarin ikamet ettigi, hayali {iniversiteleri ve fabrikalar1 olan
hayali bir schir...”**® Small World’de béylesi bir notun yaninda Horace, Nathaniel
Hawthorne ve James Joyce’tan birer kisa alint1 vardir. Joyce’un alintisiyla Lodge, bir

kurgunun i¢ine girdiginizi farkli ve c¢arpici bir sekilde size hatirlatir: “Susun! Dikkatli

olun! Yanki yeri!”**’ Kurgu, dikkatli olunacak bir yanki yeridir.

Lodge’un kampiis tiglemesinde izledigi temel mekan stratejisi, hayali yerlerle
gercek yerleri bir arada kullanmaktir. Ug kitapta da Rummidge sehri ve {iniversitesi
vardir. Changing Places’da Lodge, Rummidge ile Euphoria’y:r beraber kullanir. Small
World’da sadece ilk konferans Rummidge’de baslar ve sonra farkli konferanslar farkli
ama gercek sehirlerde geger. Nice Work’iin neredeyse tamami Rummidge schrinde
kurgulanir. Lodge, kendisinin yasadigi ve okul hayatinin gectigi Birmingham sehrini
kurguda Rummidge olarak alir. Bu hayali sehir, kurgunun amaglari dogrultusunda
haritada Birmingham’m bulundugu yeri kaplar.'*® Lodge, kurgu iginde hayali
mekanlarla kurgu disinda var olan mekanlar birlikte kullanir. Kurguda olan ve olmayan
yerlerin beraber kullanilmasi, kurgu mekaninda iistkurgu yapilarini dogurur. Ciinkii
Kurgu i¢inde olan ve olmayan yerlerin bir arada kullanilmasi kurgunun kurgusalligini

mekan baglaminda yansitir.

Rummidge’dan ziyade Lodge’un kampiis tiglemesinin asil mekani1 akademidir.

Akademi, Lodge’un kurgularinin hemen hemen heryerinde hissedilir. Kurgularini

144 Lodge, Diisiince Balonlart, 6.

145 |_odge, A David Lodge Trilogy, 4.
18| odge, A David Lodge Trilogy, 582.
Y7 odge, A David Lodge Trilogy, 223.
18 Saurova, 9.
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yerlestirdigi bir kap gibidir. Bu mekan ders verilen ve anlatilan bir yerden ziyade
karakterlerin hayat buldugu ve varliklarinin dayandigi bir yerdir. Bu akademik ortam,
daha kurgu basinda okurun zihnine girer ve kurgu boyunca oradan ¢ikmaz. Olaylar ve
kisiler hep akademi ile beraber diisiiniiliir. Sanki kurguda anlatilan her seyin yaninda
anlatilmayan bir varlik olarak akademi vardir. Ne var ki bu iki liniversite, Rummidge ve
Euphoria Eyalet Universiteleri kurgusal iiniversitelerdir ama Lodge bu isimleri rastgele
yazmamustir. Euphoria, ‘mutluluktan u¢ma, zindelik, mutluluk’ anlamindadir ve Philip
bu yere gidince farkli bir kimlik kazanir, hayat iizerine edinimlerini gézden gecirir ve
kendine ve cevresine daha zinde bakar. Oradaki insanlar Rummidge’den farklidir.
Toplumsal kabuller daha zayiftir ve insanlar kendilerini bireysel anlamda
gerceklestirmenin pesindedirler. ‘Arastirmak, altiist edip aramak, aramak’ anlaminda
‘rummage’ kelimesinden Lodge, Rummidge kelimesini tiiretir. Ug kitabinda da gecen
bu hayali sehir, kimliklerin, hayatlarin arandig1 ve bunlarin da alt iist oldugu, daginik bir
yerdir. Ayrica kurgu ile gergekligin birbirine gectigi bir mekandir. Bu durumda, bu
yerlerin kelime anlamlarinin kurguya taginmasi ve bu anlamlarina uygun olarak kurgu

boyunca kullanilmalar1 kurgunun yapayligini ayrica yansitir.

Lodge, kampiis romanlarinda Ingiltere’den sonra en ¢ok mekan olarak
Amerika’y1 kullanir. Amerika, Ingiltere icin bazi eksiklerine ragmen 6zellikle akademik
anlamda model bir yerdir. Nice Work’iin besinci boliim birinci kissminda Vic Wilcox,
Viktorya donemi giiglii sanayisini yitiren Ingiltere’ye calisigi fabrikasi igin
elektromanyetik kontrol sistemli gelismis bir makine almak amaciyla Almanya’ya
gider. Akademisyenlige son derece uygun birisi olmasina ragmen Robyn Penrose,
Rummidge Universitesi’ndeki sdzlesmesinin yenilenmeme ihtimali vardir ve tam bu
siralarda Amerika’dan bir is teklifi alir. Small World’da Persse McGarrigle Irlandalidir
ve Irlanda’nin temizligi, agik sozliiliigii, saflig1 ve muhalif yoniinii temsil eder. Lodge,
iilkeleri ve yerleri kurgu i¢inde okurda uyandirdigi cagrisimlariyla paralel bir sekilde
kullanir. Burada Lodge okur-odakli elestiriyi (reader-response criticism) de kullanir.
Okur-odakli elestiri metnin tek anlam otoritesine karsi ¢ikar, metinlerin tek baslarina
anlamlar1 olmadig1 i¢in ‘anlam’ metin ve okur arasinda ortak yaratilan bir siirecle

canlanir ve bundan dolay1 her okur bir metne kiiltiirel ve pedagojik olarak belirlenmis



59

farkl1 bilgiler getirirler ve cok cesitli yorumlar olusur.**® Lodgeun kurgulari ¢ok
merkezlidir ve bunlardan biri de okurdur. Onlarin kurguyu genisletme ve farklilagtirma
rollerini bilir ve bunu da kurgu konusu yapar. Gergek yerlerin okurda olusturdugu
algilar, tilkelerin zihinde olusturdugu Kimlikler onun igin birer kurgu malzemesidir.
Dolayisiyla kurguda verilmeyeni, okuru bir merkez yaparak kurgu disindan okurun

kendi algisiyla tamamlamasini beklemek iistkurgusal bir durumdur.

Lodge’un kurgusal mekanlar1 gergekte yasadiklariyla birebir ortiisiir. Lodge,
Changing Places’i 1969°da Kaliforniya Universitesi'nde misafir dgretim gérevliligi
yapmasindan esinlenerek yazar. Dolayisiyla Rummidge, Birmingham’1; Kaliforniya ise
Euphoria’y1r temsil eder. Small World’de Ankara, Kudiis, Frankfurt, New York gibi
konferans yerleri, Lodge’un gerg¢ekten de gidip bulundugu yerlerdir. Nice Work,
Lodge’un yasadigt sehri konu alir. Viktorya doneminin biiyiik bir sanayi sehri olan
Birmingham artik almis oldugu gocler ve eski fabrikalariyla yipranmistir. Universite ise
Birmingham’mn ikinci yiiziidiir. Sehrin birbirinden kopuk bu iki yiiziinii Lodge, Nice
Work'de isler. Lodge’un kendi hayatinda gegen yerleri kurguya tagimasi kurgunun
kurgu disina ve kurgu disinin da kurguya uzanmasidir. Dolayisiyla, David Lodge’un
mekan olarak kendi yasamindan yerler segmesi ve onlara benzer yer betimlemeleri
yapmasi, kurgu i¢inde kurgu dist gondermeler, dolayisiyla da iistkurgusal yapilar

olusturur.

Changing Places ikili hikdye kullanimi ile anlatilir. Bir Rummidge’da olanlar
anlatilir bir Euphoria’da olanlar. Bir hikdyeden digerine stk ama yumusak gecisler
vardir. Kurgunun ikili yapisi mekan olarak da ikili bir yap1 olusturur. Birinci boliim
‘Ugus’da bir Philip’in Amerika’ya gidisi ve bir Morris’in Ingiltere’ye gidisi sik
gecislerle anlatilir. Ikinci bdliim “Yerlesme’de ayni sekilde bir Philip’in Euphoria’ya bir
de Morris’in Rummidge’a yerlesmeleri degisimli anlatilir. Ugiincii boliim ‘Yazisma’da
mektuplar yoluyla olaylar yine bir Philip bir Morris tarafindan degisimli verilir.
Dérdiincii bolim ‘Okuma’ ise bu iki sehrin gazetelerinde yazilan haberlerden olaylar
yine doniisiimlii takip edilir. Besinci boliim ‘Degisim’ ve son boliim ‘Bitis’ yine okuru
bir mekandan bir diger mekana tasir. Okur kurgu icinde yer degistirip durur. Philip ile

Morris yerlerini degistirirken okur da buna bagli olarak yerini, kurgusal mekanini

149 Allison Lee, Realism and Power, Postmodern British Fiction, Routledge, New York 1990, 23-24.
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degistirir. Lodge, Changing Places’i iki farkli mekan {izerinde kurgular. Okur, bu iki
mekana siirekli degismeceli giderek bu iki dykiyii takip eder. Kurgunun bu iki mekanl
yapist ve birinden digerine sik¢a gegis, metnin kurgusalligin1 yansitan bir durumdur.
Ciinkii kurgusal mekan degisimi, kurgusal varligi mekansal anlamda hissedilmesine

neden olur.

Small World’tiin hikayelendirilme ve mekan kullanimi, Changing Places’e
benzer. Nisan 1979°da Rummidge Universitesi’'nde akademik bir konferansla baslar.
Kimi kez Morris anlatilir ve kimi kez Persse. Ama bazen herkesin aym1 anda ama
diinyanin farkli mekanlarinda ne yapmakta oldugu anlatilir. Ornegin birinci boliim
birinci kisimda ilk paragrafta Morris, Rummidge’de uyanirken; Avustralya
Queensland’de Rodney Wainwright, Morris’in Kudiis konferanst i¢in ‘Elestirinin
Gelecegi’ adli bir makale yazmaya c¢alismaktadir. Ayn1 anda Morris’in bulundugu
yerden {i¢ bin mil batida New Hampshire eyaleti Helicon’da bir ¢am ormaninin
derinliklerindeki yazarlar kolonisinde esi Desiree, yataginda huzursuzca donmektedir.
Bu sirada Kuzey Atlantik {izerinde u¢gmakta olan TWA’nin 072 sayili ugaginda profesor
Fulvia Morgana, Althusser’in kitabin1 okumaktadir. Ayni ugagin ekonomik sinifinda
Howard Ringbaum, esi Thelma’yr cinsel iliskiye girmesi i¢in kandirmaktadir.
Chicago’da uluslararasi edebiyat kuramcilar1 toplulugunun duayeni, Ziirih ve Columbia
tiniversitelerinin emekli profesorii Arthur Kingfisher ¢iplak yatmaktadir. Basucunda
dagilmis edebiyat dergileri ve yaninda dogulu bir kiz vardir. Birazdan Berlin’den
Siegfried von Turpitz ve ardindan da Paris’ten Sorbonne Universitesi anlatimbilim

profesorii Michel Tardieu, Kingfisher’i arayacaktir.

Profesorliigli Krallikca onaylanmis Oxford All Saints’ Koleji’nin edebiyat
profesorii Rudyard Parkinson ise kolejdeki mese kaplama odasinda ‘yalniz ve namuslu’
bir bigimde uyumaktadir. Ankara’da Dr. Akbil Borak, sehir merkezinin digindaki evinde
kahvalti1 yapiyordur. Tokyo’da Akiri Sakazaki evine gitmeye calismaktadir.
Greenwich’te Ronald Frobisher kapinin oniinden gazeteyi ve mektuplar1 almaktadir.
Morris’in Rummidge’den ayrilmasi anlatilirken o anda farkli yerlerde kitabin ilerleyen

kisimlarinda anlatiya dahil olacak kisilerin neler yapmakta oldugu da bu anlatima
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serpistirilmistir.®® Diinyanin farkli yerlerinde yasayan bu karakterlerin hikayeleri Small

World’ii olusturur ve bu hikayeler kesisen ana hikayenin alt pargalaridir.

Small World, Morris ve Persse’nin agirlikli ikili hikayesidir ama aralara diger
karakterlerin hikayeleri de girer. Ornegin yine iiciincii béliim birinci kistmda hikaye,
Persse ile baglar, Morris ile devam eder, Robin Dempsey’in Darlington’a doniisiine
geger, yayinci Felix Skinner araya girer, Rudyard Parkinson anlatilmaya baslanir, Philip
Rummidge’de odasindadir ve Tiirkiye’ye bir konusmaya gidecektir. Anlati, ilerde
birbirleri ile cakisacak bu farkl kisilerin o anda nerede ve ne yaptiklarina gider gelir.**
Lodge’un farkli hikayelerle ve hikdye i¢inde hikaye kullanarak mekéani bdlmesi ve
okuru mekandan mekana gezdirmesi, kurgunun istkugusalligina mekansal
gondermelerdir. Ayni anda ¢ok yere gétiiriilen okura, okudugu metnin bir metin/kurgu

oldugu adeta hatirlatilmaktadir.

Son kampiis roman1 Nice Work’de, hikayelendirilme agisindan Lodge’un izledigi
strateji ilk ikisinden farkli degildir. Anlati, yine farkli hikayeler iizerine kurulur. Ayni
mekanda olmadiklarinda Victor Wilcox ve Robyn Penrose’un hikayelerini okur yine
gegislerle takip eder. Dolayisiyla okur farkli mekanlara kurgu iginde tasinir. Birinci
bolimde Vic’in pazartesi, haftanin ilk is giinii sabahi evinden ise nasil gittigi anlatilir.
Ikinci boliim ise su ifadelerle baslar: “Cok farkli bir karakterle tanismak icin zamanda
bir iki saat, uzamda birka¢ mil geriye biz yolculuk yaparken, Vic’i de simdilik orada

152
birakalim...”

Yazar, kurgunun ikinci ana karakterini tanistirmak i¢in Vic’i ofisinde
birakir ve Vic’i anlatmaya bagladigi sabah saatine doner ama bu sefer kendimizi
Robyn’in evinde buluruz. Burada yazarin zamani geriye sardigmi ve mekani
degistirecegini sdylemesi, oldukga belirgin bir tistkurgudur. Anlatict yazar burada 6nce

Robyn hakkinda bilgi verir, sonra onun pazartesi sabahini anlatir.

Uciincii béliim, Robyn’in iiniversite ortami ile baslar ama sonra Vic’in is
ortamina kayar. Sonra Robyn’in ders konular1 ve ardindan Vic’in is konular1 anlatilir.
Daha sonra da Robyn’in Charles Dickens’in Hard Times {izerine yaptigi Sanayi ve

toplum yorumu gelir. Anlat1 sonra Vic’in evine kayar. Golge Programina —bu da bir tiir

1501 odge, A David Lodge Trilogy, 311-336.
1 odge, A David Lodge Trilogy, 379-394.
52 | odge, A David Lodge Trilogy, 608.
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yerleri degistirmedir— Vic’in ve Robyn’in nasil girdikleri doniisiimlii anlatilir."® Vic ve
Robyn aynmi kurgusal mekanda olmadigi zamanlarda Lodge, farkli mekanlara gecis
yaparak bu ikili anlatimlar1 sikga kullanir. Lodge, kampiis romanlarinin hepsinde de
birden fazla Oykiiyii beraber isler ve dolayisiyla mekan gecisleri yapar. Bu sik mekan
degisimi Lodge’un kurguyu iizerine yerlestirmek icin kullandig1 bir yoldur; ancak ayni

zamanda kurgunun yapayligini da agiga vuran bir durumdur.

Rummidge’in disinda Lodge kampiis romanlarinda ortak mekanlara da yer verir.
Mekana asinalik hissi, Lodge’un romanlarinda okurun hissettigi bir durumdur. Ornegin,
Londra’nin ¢ok sayida bari, gece kuliibii ve seks-shoplariyla bir eglence merkezi olarak
bilinen Soho {i¢ kitapta da gecer. Changing Places’da Rummidge’de cani sikilan
Morris, birka¢ giinliigiine Londra’ya gelir. Londra sokaklarinda gezerken kendini
Soho’da bulur ve burada ilging tesadiiflerle karsilasacagi bir striptizciye girer.*>* Small
World’da Persse ve Ronald, Soho’ya gelirler. Persse utangactir ama Angelica’ya ¢ok
benzeyen bir kizin posterini goérdiigii icin o da bir striptizciye girer. Persse de burada

> Nice Work’te Victor, ge¢ bir saatte

kendini ilging tesadiiflerin i¢inde bulacaktir."
ofisinde 151ksi1z oturup diigiiniirken acayip sesler duyar. Sekreterlige baktiginda sekreteri
Shirley ile Pazarlama Midiirii Brian Everthrope’u sevisirken goriir. Bu sahne, Vic’i
gengligindeki Soho amlarina gotiriir."® Lodge, gergek mekanlarin okur iizerinde
olusturdugu imajlar1 kurguda kullanir. Ayrica Lodge’un kurgularinda kullandigi ortak

mekanlar da vardir ve bu ortak kullanim okurda mekana kars1 bir asinalig1 pekistirir.

Ama bir yandan da kurgusal mekanlarin bu ortakligi, mekanlarin kurgusalligini besler.

Lodge, kurgu mekanlarini bazen detayli anlatir. Bazen onlarin tarihsel yonlerini
belli bir dereceye kadar kurguda kullanir. Nice Work’de anlati1 sekli ansiklopedik bir dile

biiriinerek Rummidge’in sanayi gegmisine su sozlerle baslanarak gegilir:

Tam olarak belirtmek gerekirse Vic Wilcox simdi Rummidge Kenti’'ni gegiyor ve

Karanlik Ulke olarak bilinen bélgeye giriyor. Endiistri Devrimi nin altin caginda

153 odge, A David Lodge Trilogy, 633-649.
54| odge, A David Lodge Trilogy, 96-99.
55| odge, A David Lodge Trilogy, 417-421.
%% | odge, A David Lodge Trilogy, 776.
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tizerinde asili duran dumandan tabut ortiisiiyle, ¢evresini kaplayan kurum ve

kémiir tozu tabakasi yiiziinden bu bélgeye boyle denilirdi... ™

Lodge, bu sekilde anlatiy1 askiya alir ve bilgi veren pasajlari anlati arasina koyarak
kullanir. Ayrica sayfa 656’da da goriildiigii gibi Lodge, bazen de yazdigi kitabin —
sanayi romani— tiirine uygun yer betimlemeleri yapar. Robyn’in ilk defa Vic’in
fabrikasia gidisi anlatilirken anlatiya Viktorya donemi realist romanlarindaki gibi yer
betimlemeleri konulur. Viktorya donemi sanayi romani {izerine uzman olan Robyn ilk
kez bir fabrikadadir ve Vic onu gezdirirken Robyn o donem romanlarinda gegen
ifadelerle fabrikaya —kurgudan gergeklige— bakar. Bir kurgu goziiyle mekani algilamak
okurun da kurgu goziiyle okumakta oldugu yeri algilamasina gonderme yapmaktadir.
Fabrika tasviri, ge¢cmisi ile beraber ama sanayi romanlari ile i¢ ige verilir.®® Bir baska
ornek de Vic’in her pazar babasini eve yemege getirdigi zaman goriliir. Vic’in
biiyiidiigii mahalleye gelisi ve baba evine girisi anlatilirken anlat1 Vic’in o yerlerle ilgili
anilariyla beraber siirdiiriiliir.">® Mekanlar tarihsel anlamiyla okura sunulur. Kurgusal
mekanlarin anlatiyr askiya alinarak tasvir edilisi, Viktorya donemini andiran cevre
tasvirleri ve bu kurgusal mekanlarin baska kurgular yoluyla anlatilmasi, kurgusal

mekanlarda yapaylik izlenimini giiglendirir.

Realistler, realizmin bir geregi olarak mekana yazar anlaticinin bakis acgisindan
bakmaya calisirlar ¢linkii mekéan bakan kisinin psikolojisine, bulundugu konuma, hatta
felsefe ve diinya goriisiine gore degisen bir seydir.'®® Robyn ondokuzuncu yiizyil
endiistri roman1 ¢aligmasia ragmen bir fabrikaya hi¢ gitmemistir ve gordiikleri onu
sasirtir ¢iinki gordiigii seyler sanki Viktorya donemi romanlarindan okuduklaridir ve bu

181 Oysa Vic i¢in fabrika oldukca dogal

goriintiiler kendi etik anlayisi ile ¢elismektedir.
bir ortamdir. Ayn1 durumun benzerini G6lge Programi’nin ikinci uygulamasinda da
goriiriiz. Robyn i¢in normal olan iiniversite ortam1 Vic i¢in ¢ok farkli ve elestiriye son
derece aciktir. Insanin aligik olmadigi mekéana yabanci kaldigi ve yabanci kalmadig
mekana da alistig1 ima edilerek mekan kavrami hem kurgu i¢inde hem de kurgu disinda

sorgulanir.

57 |_odge, A David Lodge Trilogy, 602.

158 | odge, A David Lodge Trilogy, 683.

59| odge, A David Lodge Trilogy, 718-720.
1% Tekin, 151.

161 Eren, 56.
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Diinyanin farkli sehirlerinde akademik amagli yapilan konferanslar, Lodge i¢in
farkli anlam tasiyan mekanlardir. Small World’ii ortaya ¢ikaran nedenlerden biri de
kiiciik bir gruba 6zgii konular1 konugmak i¢in bu insanlarin ugaklarla farkli egzotik
yerlere toplantiya gitmelerine ve onlarin yaptigi bu ist diizey akademik tartismalarin
eglence ve turizmle kesismesine karsi Lodge’un duydugu saskinliktir.'®? Lodge,
akademi iiyeleri i¢in mekanlarin ne anlama geldigini oldukca igneleyici bir tarzda
ortaya koyar ve mekan iizerine ¢oklu bir bakis a¢is1 yaratir. Mekanlarin farkli gozlerle
sunulmasi, yazar anlatict ve karakterlerin algilar1 ile verilmesi okurda mekan iizerine
farkli perspektiflere neden olacak ve dolayisiyla da mekanin kurgusalligi siiphesini
besleyecektir.

Lodge, mekan algisinin kurgu tarihi i¢inde olduk¢a ge¢ gelistigini ve Mikhail
Bakhtin’in de wvurguladigi gibi klasik romanslarda sechirlerin  birbiriyle yer
degistirebilecek kadar onemsiz arka fonlar oldugunu sdyler ve Defoe ve Fielding’in
romanlarindaki Londra ile Dickens’in Londra’s1 arasindaki farklari buna érnek verir.'®®
Lodge’un kampiis romanlarindaki Rummidge tipik bir ingiliz kentini yansitir. Agir bir
sanayi yiikiiniin altinda artik yaslanmis bir sehirdir. Ayni sekilde kampiis de Ingiliz
kiiltiirti ve politikalar1 altinda akademik(!) bir gelenegin siirdiiriildiigii bir yerdir. Fakat
Lodge’un iiniversitesi tiim Ingiltere’yi temsil eden bir {iniversitedir. Kampiiste olanlar
vahim oldugu kadar komiktir. Lodge, mekanlara kimlik kazandirarak ve bir Ingiliz sehri
ve bir Ingiliz iiniversitesi ile ilgili okurun zihninde olusmus algilari kullanarak kurgusal
mekanlar yaratir. Yani zihnimizde bildiklerimize eklemeler yapar ve boylelikle

bildiklerimiz ile kurgu eklemeleri arasinda fark gozetmeden bu eklemeleri zihnimize

tasimamizi izler ve dikkatli okuyucuya da izletir.

Okur, bir kurgu diinyasina girdigi zaman gergek bir diinyada olmadiginin zaten
bilincindedir ve okurken o kurgu biitiiniiniin pargalari onun pek dikkatini ¢ekmez.
Kurguda biitiin bu unsurlar gibi mekan da miinferit kavram 6zelliklerini yitirerek yeni
bir biitlinlik olusturur ve onlarin bu biitiinliik ve i¢ igeligini anlatan kavram kendini

164

olusturan unsurlara pek indirgenemez.™" Bu yiizden kurguda mekan1 kendi biitiiniinden

ayirip bakmak kolay bir is olmayabilir. Ustiine iistelik yazar, mekan ve mekani1 donatan

162 Raymond H Thompson, Interview with David Lodge, Mayis 1989, Erisim tarihi: 15 Kasim 2013,
http://www.lib. rochester.edu/camelot/intrvws/lodge.htm.

183 | odge, Art of Fiction, 57.

164 Fatih Tepebasili, Roman Incelemesine Giris, Cizgi Yaymnlar1, Konya 2012, 132.
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esyalari/nesneleri ‘teshis’ etme yoluyla canlandirir ve canlandirilan daha dogrusu ¢izilen
mekanin gergek diinyada bir benzerinin bulunup bulunmamasi onun i¢in pek 6nemli
degildir.'®® Her seye ragmen mekan, olaylarin gectigi bir sahnedir ve anlati bu
anlatilacak olaylarin sahnesi {izerine insa edilir. Lodge’un da temel sahnesi kampiis ve

Rummidge’tir.

Kurgu kendini olusturan her seyi ile kurgusaldir ve onu kuran yazar, bu
kurgusalligini istese de drtemez. izlenen strateji, yol ve teknik kurgunun kurulmasinda
yazara genis imkanlar verir ama bunlar kurgu i¢ine girdikleri an bu yapay diinyanin
renginden, kokusundan ve yapisindan etkilenir ve kullanilan malzemelerin dogalar1 bir
degisime ugrar/kurgulasir. Mekanin da gergek diinyadan kurgu diinyasina gectiginde
evreni ve dolayisiyla yapist degisir. Kurguda mekan, gorsel sanatlardaki mekanlar gibi
degildir, hi¢cbir zaman tamamaiyla sunulamaz.*®® Bu eksik kalis, tamamlanmamis mekan,
kurgunun hammaddesi dille, yani kurgusal olus gercegi ile yani yazinin mekan

yarat(ama)mast ile ilgilidir.

Kurgusal mekan, dille yapilan bir kurgudur ve bu kurgusalligina ait yapilar ve
ifadeler kurgu iginde hissedilir. Lodge, kampiis romanlarin1 agrilikli olarak iki anlati
lizerine kurar. Dolayisiyla ikili mekan kullanir ve bu mekanlar arasinda sik gel-gitler
yapar. Bazen anlatacag: ikinci hikayeye ilk anlatti§1 hikdyenin baslangic zamanina
donerek baslar. Bazen diinyanin farkli yerlerindeki karakterlerini es zamanli ve
doniistimlii anlatir. Hayali mekanlar1 gercek mekénlarla karigtirarak kullanir. Lodge’un
Rummidge ve Europhia seklinde isimlendirdigi hayali mekanlari, kendi kelime
anlamlarina paralel bir tasvirle kurgu ig¢inde yer alir. Bazen mekanlari1 edebi metinlerde
gecen anlatimlardan alintilarla, animsamalarla tasvir eder. Kurgusal mekanlara bagka

kurgularin goziiyle baktirir.

Lodge bazen okurda g¢agrisimlar olusturarak okurun zihninde, kurgu disi,
onceden var olan bazi mekan algilarm1 kurguya sokar ve kendi mekan
algistyla/kurguyla karigtirir.  Bundan amag¢ kurgunun karsisinda bir okurun oldugu
bilincidir ve kurgu okuruna bu durum yansitilir. Okur kurgu karsisinda canli tutulur ve

bir kurgu okudugu hissettirilir. Bazen de mekanlar1 anlaticinin diginda karakterlerin

185 Tekin, 132.
166 jahn, 106.
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bakisiyla da sunar ve mekan iizerinde ¢oklu/oynak bir anlam yaratir. Yazar yoluyla veya
yazar anlatict yoluyla mekanlarin kurgusalligt dogrudan verilebilir. Kampiis
romanlarinda Lodge’un bu sekilde yapilandirdigi ve kullandig1r kurgusal mekanlar,
kurgunun istiinde bir yapmin varligimmi yansitan iistkurgusal yapilar olarak goriiliir.
Kurgusal mekanlara Lodge’un bu yaklagimlart ayn1 zamanda kurgu iginde iistkurgusal

durumlar yaratir.
2.3.2. Zaman

Kurgu, ister sozle ister yaziyla sunulsun insa edilmis bir yapidir ve destandan
romana kadar uzanan bu insa edilmis yapilarin zaman ger¢eginden soyutlanarak ‘insa’
edilmesi miimkiin degildir ¢iinkii bu yapilar zamanla asil degerini bulur ve belirli bir
zaman i¢inde anlasﬂmle7 Dolayisiyla bir anlati zamansiz olamaz. Anlati igindeki
hikaye/ler belirli veya belirsiz bir zaman iginde geger. Ama kurgu diinyasi dille
olusturulmus yapma bir diinyadir ve gercek diinyanin yazidaki yanilsamasidir. Kurguyu

olusturan her parga gibi zaman da kurguda bir yanilsamadir ve suni bir dokusu vardir.

Kurgusal zaman, bir kitabin agilmasiyla baslayan ve kapatilmasi ile biten bir
zamandir. Zaman surekli ilerlerken o sabittir. A¢ilmadik¢a baslamaz; agilinca da ancak
okudukga ilerler. Olaylarin anlatilma zamanlari bir kurguda degismedigi icin istenirse
sayfalar geriye gevrilerek kurguda gegen herhangi bir zamana doniilebilir. Yazarin
yasadigi, hissettigi, gozlemledigi veya diisiindiigii bir sey sonradan yaziya tasinir,
yazida ise bir zaman iginde bunlar anlatilir, okur anlatilanlar1 daha da sonra okur ve
okurun okuma zamanlari stirekli degisir. Burada yasanilan veya hissedilen bir zaman,
yazilan bir zaman, hikdyede gecen bir zaman ve okuma zamani gibi bir¢ok zaman vardir
ve hepsi kurguda beraberdir. Ayni anda birgok zaman yaratilir. S6ylem zamani1 metnin
tamam1 okunurken harcanan, metindeki kelime, satir veya sayfa sayilariyla olgiilebilen
zamandir ama Oykii zaman1 metindeki biitiin eylemin isgal ettigi kurgusal zamandir.*®

Kurgunun ¢oklu bir zaman ortami olmasi basl basina bir {istkurgu durumudur.

Kampiis romanlarinda Lodge, zamani diiz cizgisel ilerletir ama sik¢a ara
anlatimlarla zamani durdurur ve anlati i¢ine ge¢mis hikayeler yerlestirerek zamani

geriye de sarar. Mekanda oldugu gibi ¢oklu hikayelerle es zamanli anlatimlar da yapar

187 Tekin, 110.
188 3ahn, 100.
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ve simdiki zamam cogaltir. Ozellikle saatler anlatilarinda sik gecer. Anlatisi, zamansal
boliimler i¢indedir. Lodge, kampiis romanlarinin {igiinde de hikayelerini planlanmis bir
zaman lizerine yerlestirir ve bu yerlestirdigi genis zaman araliklarina farkli zamanlarda

gecen hikayeler koyar.

Kurgusal zamanin eski ve yeni kullanimlart kampiis romanda bir aradadir.
Uciinde de hikaye belirli bir zamanda baslar ve bu zamana uygun olarak ilerler. Ama bu
ilerleme farkli ayni anlara ve eskiye si¢gramalarla sikga kirilir. Lodge kurgusal zamana
yaklasirken postmodern roman dencyimlerinden de yararlanir. Postmodern romanda
birgok konuda oldugu gibi modernist bakis agisinin sinirlayici, basmakalip anlayisi
reddedilir; ¢izgisel, kronolojik zaman kullanimi kirilir; ‘simdi’ One ¢ikartilarak
Onemsizlestirilir ve insani yaratim olan zaman karmasiklastirilir ya da kronoloji altiist

169

edilir.”™ Bu 0zellik kampiis romanlarinin ti¢iinde de karsimiza ¢ikar.

Kampiis romanlarinda anlatimlar bazen ‘simdi’ merkezli yapilir ve buradan diger
zamanlara gecer. Burada da ‘simdi’ aslinda bir paradokstur. Ciinkii romanda vaka
zamani, anlatma zamani ve okuma zamani ‘simdi’de birlesir.*”® Lodge, Art of Fiction’da
anlatilarin gelecek zamanda yapilmasindan bahsederek Michael Frayn’nin A Very
Private Life (1968) eserini 6rnek verir. Bir romanin hayali diinyasina girmek igin
karakterleriyle birlikte 0 zaman ve mekanda kendimizi yonlendirmemiz gerektiginden
anlat1 icin ge¢mis zamanin daha ‘dogal’ oldugunu ve yazilmakta olan seyin sonug
olarak zaten olmus oldugu icin simdiki zaman kullaniminin bir parg¢a paradoksal
oldugunu soyler.'” Bu baglamda, kampiis romanlarindaki simdiki zaman kullanimlar1
kurgunun yapayligin1 ele verecektir. Ciinkii oradaki simdiki zaman, su anki simdiki

zaman degildir.

Changing Places’in ilk boliimiinde Philip Amerika’ya ve Morris Ingiltere’ye
gitmektedir. ikisi de ucaktadirlar. Anlat: ikili hikdyelendirme iizerinden yapilmaktadir.
Bir Morris’in ugak yolculugundaki simdisine, bir Philip’in ugak yolculugundaki
simdisine gideriz. Ama yazar anlatici, ug¢aklarla ve bu iiniversite hocalari ile ilgili bilgi

vererek de araya girmektedir. Anlatici bazen genis zamanli anlatimlar1 ve bazen de

19 Gamze Somuncuoglu, “Postmodern Romanda Anlatici, Zaman, Mekan Yapisi”, Turkish Studies
International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 7 (3),
(Summer 2012), 2275.

7% Somuncuoglu, 2275.

1 | odge, Art of Fiction, 135.
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kahramanlarin ge¢cmis hikayelerini araya sikistirir. Karakterler bize sunulurken yine iki
ucak arasinda gelir gideriz. Ucgaklarin ayni giin ve saatte havada olmalar1 da ve
neredeyse ayni anda inmeleri de ilgingtir. Ikinci boliimde de yine ikili anlatimlar pes
pese yapilir ama bu sefer gegmis zamanli bir anlat1 kullanilir. Yazar anlatici yine aralara
girerek iki sehri ve iiniversiteyi anlatir. Uciincii boliimde de mektuplar yoluyla okuyucu
bilgi edinir. Hikaye Morris, esi Desiree, Philip ve esi Hillary yoluyla aktarilir ve olaylar
okur tarafindan uzaktan ve farkli bakis agilarindan takip edilir. Diger boliimler de buna
benzer. Ama son bolim film senaryosu seklindedir. Olaylar simdiye tasinir. Yine ilk
boliimdeki gibi ugaktadirlar ama bu sefer Morris ile Hillary bir ugakta ve Desiree ile
Philip bagka bir ucaktadir. Ugaklar yine ayni anda inise geger. Otel odalarinda
problemlerini konusurken de bir film sahnesi gibi kamera karsisinda o sahne verilir. Es
zamanl ikili anlatimlarla ve farkli zamanli anlatimlarla Changing Places’da ¢oklu bir

zaman vardir. Boylesi ¢oklu bir zaman ancak yaratilmis bir zaman olabilir.

Small World’da anlati, agirlikli olarak Persse, Philip ve Morris merkezli ii¢ hikaye
lizerinden yiritilir. Ayn1 anda bu tgili arasinda gel-gitlerimiz olur. Aralarda yazar
anlaticinin anlatilar1 vardir, bize genel bilgiler ve karakterlerle veya o yerlerle ilgili
gecmis bilgiler verilir. Ornegin, birinci boliim ikinci kisimda Philip’in Morris’e, Joy’la
nasil tanigtigini anlattig1 daha oncesi bir zamana dayali hikayesi yer alir. Eg zamanli ve
geriye doniik ara hikayeler kurgu boyunca karsimiza ¢ikar. Ayni anda konferans
katilimeilarinin nerede ve ne yapmakta olduklarma sikga gétiiriiliiriiz. Ikinci béliim
birinci kisimda saat 5.00’de Morris Rummidge’de uyanmaya caligirken Queensland’de
saat 3.00°diir ve Rodney makalesini ¢alismaktadir. Tekrar uykuya dalan Morris 15
dakika sonra tekrar uyanirken Amerika’da 12.30’da esi Desiree yatagindadir. Bundan
bir saat Oncesi yataga girmesi sonraki paragrafta anlatilir. Morris kalkmis ve artik
giyinmektedir. Bu sirada, Kuzey Atlantik iizerinde bir ugakta 072 sayili Lockheed
Tristar ucagr iki zaman dilimi arasindaki goriilmez saat dilimine girmektedir ve saat
2.45’ten 3.45’¢ bir anda atlar. Morris simdi taksiye binerken Chicago’da gece
yarisidir... Anlati Tiirkiye, Japonya ve daha farkli yerlerde ayni anda hikaye
karakterlerine gidip gelerek devam eder. Aynmi anda ¢ok farkli zaman ve yerlerde
olabilmemiz ancak bir kurguda Kkarsilasilabilecegimiz bir durumdur. Lodge bu
tist/kurgusal gergekligi bize sik¢a gosterir ve boliimiin son paragrafinda farkli yerlerdeki

ayni anlar1 sanki bir yerdeymis gibi birlestirir:
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Morris Zapp gegirir, Rodney Wainwright i¢ ¢eker, Desiree Zapp horlar. Fulvia
Morgana bir kedi gibi sasirtict bir bi¢imde agzini genisge acarak esner ve sonraki
her zamanki rahat tavrim sirdirir. Arthur Kingfisher uykusunda Almanca

sayiklar... 172

“Big Ben dokuzu vurur. Diinyanin baska yerlerindeki saatler ise onu, on biri,
dordii, yediyi ve ikiyi vururlar.”*”® Anlar aymidir ama saatler farklidir. Ayni anda farkli
saatlerdeyizdir. Gergek hayatta da saatler kurgulanir. Bu ifadeler gergek hayattaki
zaman kabuliine dikkat ¢eker. Aymi anda saatler/zaman nasil farkli olabilir? Eger
farkliysa bizim su anki saatimiz ne kadar dogrudur? Bu arada okur o anda farkli bir
yerde, farkli bir saattedir ve bulundugu yerle ve saatle ilgili bir siiphe igindedir.
Lodge’un zamanla oynamasi ve kurguda yaptigi bu oyun, zamanin kurgusal varligini

acikea belli eden bir durumdur.

Lodge kampiis romanlarinda kurgu karakterlerinin bir zaman araligia sikisip
kaldigin1 belli eden zaman oyunlar1 da yapar. Buna en belirgin ornek Small
World’dadir. Persse, dinlenmek igin bir pencerenin altinda durdugunda komsu
caddelerin birinde saat dokuzu vurur ama onun saati dokuzu yirmi bes gegiyordur.
Sokakta serserice gezmektedir ve biraz sonra saat yeniden dokuzu vurur. Bir ingiliz bart
goriir ve tabelasinda “Bu gece 8-10 arasi biralar 1922 fiyatina” yazmaktadir ve igeriden
boguk bir ses, “ACELE EDELIM VAKIT TAMAM” diye bagirmaktadir.’* Dokuzu
vuran saat daha sonra tekrar dokuzu vurur. Oysa Persse’nin saati bagkadir ve saatler
birbirine karismigtir. Saat ona yaklagmaktadir ve acele etmek gerekmektedir. Ciinkii
kurgu yazis1 biiyiik harflerle vakit tamam diye bagirmaktadir ve dahasi kafasi1 zamanla

karisan okur da ‘hangi vakit tamam?’ diye bu arada sorabilir.

Nice Work de de Lodge’un zamani kullanma stratejisi farkli degildir. Burada da
ikili bir hikaye vardir: Vic ile Robyn, sanayi ile {iniversite, Rummidge’in iki birbirinden
ayr1 ve birbirinden habersiz yiizii. Birinci boliim birinci kisimda Vic’in ilk is giiniinden
sabah erken saatlerinden ise gidisine kadar gecen zaman anlatilir. Ara anlatimlarla
sehrin simdi ve gegmisinden bahsedilir. Daha sonra saatler bir iki saat geriye, tekrar

Vic’in nasil uyandiginin anlatildigi zamana déner ama bu sefer mekan degisir ve

2 odge, A David Lodge Trilogy, 342-343.
3| odge, A David Lodge Trilogy, 342.
7% | odge, A David Lodge Trilogy, 497-498.
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Robyn’in sabahi anlatilir. Edebiyattan, {iniversiteden ve Robyn’in simdiki ve ge¢cmis
hayatindan ara anlatimlara sik¢a yer verilir. Anlati Robyn’in sabahia dondiigiinde o
zaman aralif1 parantez i¢inde anlatilir. Ara anlatimlara gecince parantez kapatilir.
Tekrar Robyn’in simdisine doniince yeniden parantez agilir, bitince kapatilir. Bu durum
Robyn evden ¢ikana kadar devam eder. Yine ara anlatimlarla beraber Robyn’in ise nasil
geldigi anlatilir. Ugiincii kisimda ise kendimizi bir Vic’in ofisinde bir Robyn’in
odasinda buluruz. Yer degisimleri ile ayni anda onlarin neler yaptiklarina gideriz.
Kitabin sonraki boliimlerinde de Vic ile Robyn’in ayni1 ortamda olmadiklar1 zaman bu
gidis gelisler ve farkli ara anlatimlar karsimiza ¢ikar. Yazar, zamani rahat ama

miidahale ederek kullanir. Ciinkii zaman bir kurgu malzemesi olmustur.

Kurguda gegen zaman gergekdist bir zamandir. Bu miidahaleli anlati zamani
bazen ¢ok yavas bazen ¢ok cabuk ilerler. Ornegin, zamanda bir ‘ani’ anlatan bir
climlenin hemen ardindan yirmi yillik bir zaman1 6zetleyen bir baska ciimlenin gelmesi
oldukea sasirticidir.'”® Bu tiir zaman ilerlemeleri kurgu i¢inde zamanin kurgusalligimi
yansitir ve kampiis romanlarinin hepsinde de oldukca yavas ilerleyen anlati temposu
sonradan hizlandirilir. Zamanin ilerleyisi keyfidir ve bu keyfilik kurgu iginde

tistkurgusal durumlar yaratir.

Lodge’un da ifade ettigi bu 6zellik kampiis romanlarinin ortak bir 6zelligidir.
Anlat1 zamani yavas baslar, bir siire bu sekilde ilerler ama sonra hizlanir. Lodge, zamani
hem yavas hem de hizli kullanir. Changing Places iki akademisyenin alt1 aylik degisim
programi ile birbirlerinin ortamlarinda kaliglarii anlatir. ‘Ugus’ boliimi, Kuzey
Kutbu’nda iki ugak birbirlerinin tersi yonde gegtikleri andan itibaren Philip ve Morris’in
ucak seyahatini ucak yere ininceye kadar sayfa 5’den 45°e kadar anlatir. Bu stire belki
birka¢ saattir. ‘Yerlesme’ boliimii de sayfa 46’dan 101’°e kadar her ikisinin geldikleri
sehre yerlesmelerini ve {iniversiteleri ile ilk temaslarini anlatir. Bu da muhtemelen
birka¢ giindiir. ‘Yazisma’ ve ‘Okuma’ boliimlerinde zaman daha hizli ilerler. ‘Degisim’
boliimii de alti ayin sonuna dogru gegen birka¢ gilinii anlatir. Okur, aradaki zamani
olaylardan kendisi tamamlar. ‘Bitis’ boliimiinde Morris, Hillary ile ve Philip, Desiree ile
New York’a sorunlarin1 ¢6zmek i¢in gelirler. Yine ugakta anlati baslar, otel odasinda

devam eder ve bir gece orada kalirlar. Bu zaman araligi da sayfa 206’dan 218’e

> | odge, Art of Fiction, 188.



71

kadardir. Alt1 ayin 6nce birkag saati, sonra birkag¢ giinii, sonra birkag¢ ayi, sonra birkag

giinii ve son olarak da yaklasik bir glinti anlatilir.

Small World, Nisan 1969°da baslar ve o yilin sonunda biter. Kitap, yaklasik sekiz
aylik bir zamani anlatir. Birinci boliimiin ilk kisminda Rummidge’daki konferans giinii
gece yarisina kadar anlatilir. Bu yarim giinii asan zaman tiglemenin 229. sayfasindan
285. sayfasina kadar devam eder. Ikinci kisimda Morris, Philip’lere o gece kalmak igin
gelmistir. O gece 286. sayfadan 308’e kadar goriismedikleri on yili konusurlar. Ikinci
boliimiin birinci kisminda ertesi sabahin erken vakti, Morris’in uyanip hazirlanmasi ve
havalimanina gitmesi anlatilir. Bu sirada diger kurgu karakterlerin neler yaptiklar1 araya
girer. Ikinci boliimiin ikinci kisminda ise Heathrow Havalimani’ndan katilimcilarin
dontigleri acayip tesadiiflerle anlatilir. Bu siiregte biz ise neredeyse romanin yarisina (A
David Lodge Trilogy’nin 375. sayfasi) gelmisizdir. Bundan sonra zaman sigramalari
ile sekiz ayin bazi zamanlar1 anlatilir. Besinci boliim New York’taki konferansa
ayrilmigtir ve anlat1 yine yavas ilerler. Changing Places’da oldugu gibi ii¢lemenin bu
ikinci kitabinda da anlati Oonce yavas ilerler. Anlatilan kisa zamanlar genis sayfa
araliklarina, uzun zamanlar da kisa sayfa araliklarina yerlestirldigi yerler goriliir. Sonra
zamansal atlamalarla olaylar okura takip ettirilir ve hikdye sonunda anlati zamani yine

yavaglar.

Nice Work i¢in Lodge’un kurgusal zaman stratejisi 6nceki kurgular1 gibidir. Ocak
ayindan itibaren bir sdmestr boyu (on hafta) {iniversiteden Robyn ile sehrin sanayi
kismindan bir fabrika miidiirii Vic’in iligkisi temel alinarak sehrin birbirine yabanci iki
kimligi anlatilir. Birinci boliimiin ilk kisminda 13 Ocak 1986 sabahi Vic’in evi ve ise
gidisi (sayfa 587°den 607’ye kadar) anlatilir. Ikinci kisminda bu sefer Robyn’in sabahi
ve iiniversiteye gidisi (sayfa 608’den 632’ye kadar) yer alir. Ugiincii kisimda ayni1 giin
Robyn ve Vic déniisiimlii anlatilir (sayfa 633-649). ikinci boliim ii¢ kisimdan olusur ve
sonraki hafta c¢arsamba giinii ile baslar. Robyn, Vic’in fabrikasina gelisi, onunla
tanismalar1, fabrikayr gezmeleri, toplantiya katilmasi, bir is¢i olayma karigmasi ve
fabrikadan ayrilmasi bu ii¢ kisimda geger. Ugiincii boliim yine ii¢ kisimdir ve Vic ile
Robyn’in o hafta sonlar1 anlatilir. Sonra anlatida zaman bosluklar1 birakilarak hikaye
devam ettirilir. Zaman hizlandirilir ve en son giin olaylarin ¢6ziime kavusturuldugu
giinde anlat1 yine yavaslar. Goriildigi gibi Lodge, anlatiya zaman olarak yavas ama

sayfa olarak ¢ok yer ayirarak baslar. Sonra zaman atlamalar1 yapar, anlatiyr hizlandirir
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ve hikdye sonlarinda zamani yavaglatir. Zamanlarin sayfalarda kapladiklar1 yerler
kendileri ile gelismektedir. Yani uzun zaman araliklart kurgu yapraklarinda az yer

tutabilir veya kisa zaman araliklar1 uzun sayfalar siirebilir.

Kampiis romanlarinda yazar anlatict da farkli zamanlarla hikayeyi aktarir.
Changing Places’da ‘Ugus’ boliimii agirlikli olarak genis zamanla verilir. Philip ve
Morris’in ugaklarina doniisiimlii gideriz ve onlarin anlatimi da genis zamandadir ama
aslinda simdileri anlatiliyordur. Ugaklarla ve iiniversite ile ilgili verilen genel bilgiler de
anlat1 arasinda genis zamanla aktarilir. Fakat karakterlerle ilgili eski dykiiler de bolim
icinde vardir ve bunlar gegmis zamanda kullanilir. Kitabin sonraki bdliimlerinde de
anlatim zamaninda bu tip farkliliklar vardir. Small World genel olarak ge¢mis zamanda
anlatilir. Olaylarin o anini yani o zamandaki simdisini ge¢mis zamanda takip ederiz.
Ikinci béliimde ise genis zaman ve simdiki zaman anlatimi karigiktir. Karakterlerin
simdisine gideriz ve simdide yaptiklar verilir. Arada genis zamanl agiklama ifadeleri
vardir. Konuyla ilgili geriye doniik bilgiler de gecmis zaman iginde verilir. Kitabin
bundan sonrast da pek farkli degildir. Nice Work’de de yazar anlatici farkli zamanlar
kullanir. Ik boliimde Vic’in sabahi genis zamanda anlatilir ama aslinda anlatilan
simdidir. Sehir hakkinda genis zamanli bilgiler anlat1 arasinda geger. Hemen sonraki
boliimde parantez iginde simdiki zamanla anlatim vardir ama parantez disinda genis
zaman ve gecmis zaman karisimi anlatimlar vardir. Kampiis romanlarinda simdi
anlatiminin genis zamanda verilmesi, anlatilmakta olan anlarin ge¢mis zamanda
verilmesi ve anlati zamanlarinin sik degismesi zamanin kurgu i¢inde kurgulanmis

oldugunun bir diger isaretidir.

Lodge’un kurguda yazarin zamanla nasil oynayabilecegini Author Author kitabina

koydugu 6n notunda agikca goriiliir:

... Bu kitap romandiwr ve bir roman olarak yapilandiilmistir. Oykii, Oykiiniin
sonunda ya da sonuna yakin bir yerde basliyor, sonra basina doniiyor ve ortasina

dogru ilerliyor ve sonra tekrar basladig: yerle, sonuyla birle§iy0r...176

Lodge, hemen hemen biitiin kurgularina zamani netlestirerek baslar. Therapy’nin girisi

sOyledir: “EVET, hikdyem. 15 Subat 1993, Pazartesi sabahi. Ilik bir subat giinl'i...”177

7% David Lodge, Yazar Yazar, (Cev. S.A. Akcora), Ayrint1 Yaymlari, istanbul 2011, 9.
7 David Lodge, Terapi, (Cev. Meram Erdogan), Ayrint1 Yaynlari, Istanbul 2003, 7.
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Burada gegen tarih gergekte de pazartesidir. Yine How Far Can You Go?, “Milattan
sonra bin dokuz yiiz elli iki yilmin karanlik bir Subat sabahinda saat sekizi biraz

»178 ifadeleriyle baglar. Changing Places’n giris ciimlesi, “Iki ingiliz edebiyat

geciyor...
profesorii 1969’un ilk giini....”diir ama 1975 yilinda yayimlanmistir. Small World’da
zaman romana girig ciimlesinde degil ama hemen onun altindadir, Nisan 1979.
Yayimlanmasi ise 1984’tiir. Nice Work kurguya yine zamani belirterek girer: “13 Ocak
1986, Pazartesi...” Yine bu tarih gergek takvimde de pazartesidir. Kitap ise 1988’de
yayimlanmistir. Lodge, yazacagi olaylar1 yasadigi zaman, onlart yazdigi ve
yayimlandigi zaman ve bunlarin okunma zamani ile birlesir ve okurun degisen

simdisine tek bir zaman olarak geger. Bir ‘simdi’de ne kadar ¢ok ve farkli ‘simdi’ler

vardir.

Lodge, ilk kampiis roman1 Changing Places’i bizzat kendisinin misafir 6gretim
elemant olarak Amerika’ya gittigi yil olan 1969 ile ayn1 zamana kurgular. Lodge, farkli
zamanlarda gittigi konferanslari ise Small World’da zamanlariyla oynayip onlart hemen
art arda veren bir Oykiiyle birlestirir. Nice Work’de ise Rummidge yasadigi
Birmingham’dir ve dykiiniin gectigi 1986°da Thatcher Hiikiimeti, o y1l1 Sanayi Y1ili ilan
etmistir. Yani Lodge kurgularimi hayatinda gecen olaylardan alir ve bu olaylarin
zamanlarini kurguya dogru aktarir. Kurgular1 okundugu zamanda olan olaylar gercekten
vardir. Bu, kampiis romanlarinda gecen bazi olaylarin zamanlarindan rahatca gortiliir.
Ornegin, Morris Ingiltere’ye giderken Amerika’da kiirtaj yasak oldugundan bir ugak
dolusu kadinlarla birliktedir. Amerika’da kiirtaj o yillarda gergekten yasaktir ve ancak
1973 yilinda serbest birakilmistir. Yazigma baslikli bolimde Hillary, Philip’e yazdig:
mektuplarin birinde gercekten de o yillarda gerceklesen Vietnam Savasi gecer. Vietnam
Savag1t 1965-73 yillar1 arasindadir ve savasin uzun siirmesinden dolayr -1969 yilinda
dort y1l olmustur- bazi insanlarin dogacak c¢ocuklart i¢in farkli alternatifler diisiinmeleri

komik ve igneleyici bir dille verilir.

Small World’da konferanslarin tarihleri biraz degismistir. Ornegin MLA —Modern
Language Association- konferanslart her yil farkli sehirlerde ve ¢ok uzun bir zaman
2011 yilina kadar aralik aymin son giinlerinde yapilmistir. New York’daki konferans

gercekte 1978°de yapilmistir ama kurguda 1979 goriiliir. Aralik aymin 27°si ile 30’u

78 David Lodge, Ne Kadar fleri Gidebilirsin?, (Cev. A.O. Aksakal), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2009, 9.
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arasindaki giinler ise gergektir. Yine Morris’in Kudiis’te diizenledigi konferansa benzer

bir konferans gercekten o tarihte Kudiis’te olmustur.

Nice Work’te de anlatilan donem, gergek diinyadan izler tasir. O donemin
basbakani Thatcher arada bir gecer. Prenses Diana’dan bahsedilir. Fabrikalarin eski
islevlerini yitirmeleri, ekonomik krizden dolay: isten ¢ikarilmalar ve issizlik, iki iste
calisanlar, vasifsiz gogmen isciler, sehrin hemen disinda biraz daha iist siniflar i¢in villa
tipli mahallelerin olusmaya baslamasi... kitaba o donemin yansimalari olarak girer.
Kampiis romanlarinda Lodge, ger¢ek zamanlar1 kurgu malzemesi yapar, o donemin
sosyal olaylarin1 veya ger¢ek ama toplumca bilinen kisileri kurgusuna ekler. Anlatida
verilen zamanlar, gercekte o zamanlardaki Birmingham, Ingiltere ve diinya ile
uyumludur. Lodge, kurgu zamanini bu gergekleri géz Oniinde tutarak kurgular ve

dolayisiyla gergek zamanla kurgu zamanini yan yana getirir.

Lodge, kurgu zamanini gergeklige uygun kullanmasinin yaninda déonemin sosyal
anlamda One ¢ikan egilimlerini de anlati konusu yapar ve buna karsilik olarak
‘Zeitgeist’ (zamanin ruhu) kelimesini kullanir. Bu kelime zamansal anlamda kurguyu
yirtar, 0 donemin ana toplumsal yonelimini vurgular ama okur zamanina seslenir.
Ciinkii okur i¢in bunlar artik pek bir anlam ifade etmedigi seklinde anlati igi gizli bir
mesaj tasir: zaman degismektedir. ‘Zeitgeist’ kelimesi ilk Changing Places’in 16.
sayfasinda kullanilir. Philip, yiiksek lisans igin gittigi Euphoria’da genclerin sosyal
yonelimlerinden etkilenmis ve Beat gencleri gibi davranmaya baglamistir. Cilinkii Philip
kendini ‘Zeitgeist’e baglanmis hissetmektedir. Bu kelime ile bu sefer Small World’da
Morris’in ¢agin ruhuna nasil uyum sagladigini anlattigi 292. sayfada karsilasiriz. Hillary
ile Morris konusurken Morris hayatinda bazi1 degisikleri yapmak gereginden bahseder
ve “Kisinin yasaminda Zeitgeist noktasinda durmasmi veya oyundan ¢ikmasini
gerektiren anlar vardir,” der. Yine aym kitabin devaminda sayfa 374’de Akbil Borak
enteresan bir sekilde bu kelimenin baska bir karsiligi The Spirit of the Age/Cagin Ruhu
adinda bir kitap okumaktadir. Bu, William Hazlitt’in 1800’lerin basinda yazdigi bir
kitaptir. Hazlitt, bu eserinde ¢aginin onemli edebi, siyasi ve disiinsel egilimlerini
sunmaktadir. Kelimenin, ayn1 anlama sahip farkli kelimelerle ve bir kitap adiyla
verilmesi yazarin kurguda bir oyunudur veya kurgunun gerceklikle oynamasidir. Cok

onceki bir kitapla Lodge’un kurgulari yan yana getirilerek ve dolayisiyla okurun zamani
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da bunlarla ¢akistirilarak, her donemin farkli bir ‘Zeitgeist’i ve farkli bir algilayist

oldugu vurgulanir.

Nice Work’de 836. sayfada bu kelime tekrar karsimiza ¢ikar. Charles, Robyn’e bir
mektup yazar ve Ingiliz toplumundaki degisimlerden, ekonomik sikintilardan, akademik
kadro indirimlerinden Thatcher’i sorumlu tutmanin geregi olmadigini belirtir. Buna
neden olarak da Thatcher’in ‘Zeitgeist’e binip gittigini, yani ¢agin ruhuna ayak
uydurdugunu sdyler. ‘Zeitgeist’ ii¢ kitapta da gecer ve Almanca bir kelimedir. ingilizce
karsilig1 verilmez. Italik yazilir ve ciimlenin neresinde gecerse gecsin biiyiik harfle
baslar. Yani, kelime okurun dikkatini agik¢a ¢eker ve metin okunurken o ¢ag ile okurun
¢agl yan yana getirilir. Cagin ruhu, degisen bir seydir ve bu okura hissettirilir.
‘Zeitgeist’ ile kurgu i¢inden kurgu disina zamansal bir bosluk hissettirilir. Hazlitt’in
kitab1 The Spirit of the Age de oldukga anlamli bir kurgusal géndermedir. Waugh bu
durumla ilgili olarak zamanin sarsilmasinin/zayiflatilmasinin, kendini yakalamaya
umutsuzca c¢alisan ve biitiin olaylart kendi simdisinde eriten bir anlatici tarafindan
‘yazilan’ bir romanin Oznelligi ile bizzat kendini sarstigini/zayiflattigini st')yler.179
Lodge zamana yaptig1 gondermelerle kurgusal zamani, kendi yarattig1 zamani sarsar ve
boylelikle zamanin kurgusal boyutunu agiga vurur. Dolayisiyla, kurgunun bu sekilde
zaman kavrami ile oynamasi ve okura kurgu i¢inden agik zaman kaymalari hissettirmesi

bir tistkurgu durumudur.

Kurgu i¢inde, zamanin kurgusalligini ¢agristiran bir baska sey de anlatic1 yazarin
kurgu zamanimi durdurmasi ve okura yonelik seslendirmelerde bulunmasidir. Ornegin,
Changing Places’da sayfa 10°da yazar anlatict Morris’i anlatirken onun zamanindan
cikacagini ve Philip ile onun ni¢in oralarda oldugu konusundan bahsedecegini soyler:
“Morris Zapp bu sorunu ¢ozmeye calisirken, biz de aradaki boslugu onu ve Philip
Swallow’u ayni belirsiz saatte (simdi herkesin saati yanlistir) kutup goklerine
stiriikleyen kosullar1 agiklayarak dolduralim.” Small World’da sayfa 466’da gezinen
bilim adamlarinin havayollar ile iligkileri mizahi bir dille anlatilirken yazar anlatici
parantezle araya girer: “... (Tamam, biraz abarttim)...” Veya sayfa 552’de MLA

konferanslarinin 6zelligini verirken yazar anlatict okura bir akademisyen gibi seslenerek

179 Waugh, Metafiction, 71.
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bir is icin gelmeyen veya sunum yapmayan biri i¢in bu tiir konferanslarin balo gibi

oldugunu soyler:

ama geri kalanlar i¢cin hele konferans ve panel tartismalarindan
hoslaniyorsamiz balo gibidir, ‘Ingiliz, Fransiz ve Alman Mektup Romanlarinda
Okunabilirlik ve Giivenilirlik'ten ‘Pirandello ’nun Yapitlarinda Oliim, Dirilme ve
Kurtulma'ya.... dek edebiyatin akla gelen her alaminda Dbir oturuma

rastlayabilirsiniz.

Nice Work’de de kurgu zamaninin durdurulup okura seslenislerin oldugu yerler
vardir. Sayfa 631°de Robyn’in odasina girisi ile beraber anlatici onun odasi1 hakkinda

3

bilgi verir ve odasindaki bir réprodiiksiyon tablodan bahseder: “...Robyn’in tablonun
kadinsiligimma dair erkek kliselerinin kalib1 olarak ikonik 6nemini yorumlayisini
duymadiysaniz, bu tablo g¢evreye uyumsuz gelebilir.” Yine 657. sayfada hapishane
kelimesinin Robyn i¢in ne demek oldugu anlatilirken anlatici parantez acar, Charles
Dickens’in Little Dorrit romanindaki hapishane motifi hakkinda bilgi verir ve bilginin
sonuna “... (...-Irdeleyiniz)...” ifadesini koyar. 782. sayfada da Brian Everthrope icin
bir s6z sdyler ve sonuna ..., degil mi?” sorusunu koyar. Kampiis romanlarinda yazar
anlatici, okura seslenmek ya da anlattig1 seyi yorumlamak i¢in sik olmamakla beraber
bazen anlatiy1 keserek anlati ile okur arasina girer. Bdylelikle anlatt zamani1 durur ve
kurgudan okuma zamanina gegilir. Kurgu zamani ile okuma zamaninin bu sekilde yan
yana getirilisi ¢ok acik bir tistkurgudur. Farkli ontolojik temeldeki zamanlar buralarda
yan yanadir. Waugh bunu, “romanin temasi, yazarin kronolojik siireci ile bir ‘tarih’
igindeki olaylarin kronolojik siireci arasinda bir ¢atigmaya doniisiir ve bunlarla gergeklik

5,180

ve gosterilen kronolojik okuma siireci arasinda bir kargasa dogar, seklinde yorumlar

ve bunu bir tistkurgu olarak degerlendirir.

Lodge’un anlatilar1 agik¢a belirlenmis bir zaman araligi iginde geger. Bu zaman
araliginin basinda hikaye yavas islenir ama sonradan zaman atlamalar yapilarak hikaye
hizli siirdiiriiliir. Arada anlatilmayan zamani okur anlatidan aldiklariyla doldurur.
Hikayenin sonundaki zaman anlatiya katilarak kurgu tamamlanir. Burada Lodge’un
kurguda kullandig1 genel zaman ¢izgisi ileriye dogrudur ve kurgu iginde gegen zaman

gercek zaman gibidir. Anlati hikdyesinde zamanin yiprattigi binalar, esyalar veya

180 Waugh, Metafiction, 71.
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yaslandirdig1 insanlar gergege uygun goriiniir. Changing Places’da 1969 yilinda
tamamlanan ve Ingilizce béliimiiniin tasindig1 binanin Small World’da ilk sayfada hizli
yapildig1 ve bundan dolay1 gecen on yilda ¢ok yiprandigi séylenir. Her {i¢ kitapta da
gecen karakterler zamanin asimina ugramis Ve yaslanmiglardir. Acemi Philip, Small
World’da olgunlagmis ve boliim bagkani olmustur ve Nice Work’te kulagi az duymakta,
kelimeleri yanlis anlamaktadir. Small World’da Sybil Maiden, Arthur Kingfisher ile
1953 yazinda beraber olmus, sonra ondan ikiz ¢ocuk dogurmus, onlar1 Avrupa’ya giden
bir ugaga binerken gizlice sokmus ve ucakta birakmistir. Yaklasik 27 yil sonra yani

konferans giinii 1979 sonunda bu olay1 Persse ortaya ¢ikarir.

Anlati1 i¢inde tarihler de dogru, birbiri ile ¢elismeden kullanilir. Nice Work’te
Chartist Hareketi’'nden bahsedilir ve bu hareketin tarihi 1839 olarak verilir. Bu ve bunun
gibi ondokuzuncu yiizyila ait olaylar yer yer kurgu i¢inde geger ve bu olaylar ger¢ekten
vardir. Onlarin tarihleri gercek olanla da aynidir. Yine bu dénem romanlari Hard Times
(1854), Sybil or the Two Nations (1845), Mary Barton (1848) gibi basim tarihleri ile
dogru bir sekilde kurgu iginde kullanilir. Fakat biitiin bunlar bir kurgu malzemesidir ve

kurgusal zamanla harmanlanmislardir.

Kampiis romanlarinda bir listkurgu yapisi olarak dikkat ¢eken bir bagka husus da
Changing Places’da sayfa 161’de kurguda zamanin nasil kullanilacaginin kurgu iginde
verilmesidir. Philip, Amerika’da verecegi derse yardimeci olacagimi diisiindiigii Let’s
Write a Novel kitabin1 Hillary’den ister. Ama kitap hem okul déneminin sonunda hem
de romanin hikdyesinin son ¢eyreginde Philip’in eline geger. Neredeyse kurgu boyunca
bu kurgusal kitap kargodadir. Ustelik kitap kargoda deniz suyundan zarar goriir. Philip
kapag1 kaybolmus ve sayfalar1 birbirine yapismis bu kitabi bir yerinden acar ve
okumaya baslar: “Geriye déniis yapmak gerekiyorsa bunu dikkatle yapmali. Oykiiniin
akigin1 yavaglatir, okurun kafasini karigtirir. Sonra yasam ileriye dogru gider, geriye
dogru degil.” Kitabin adi, romana doniik olmasi, deniz suyundan zarar gdérmesi,
romanin bitimine yakin gelmesi bir yana bu ifadelerle Lodge, kurgu i¢inde geri zaman
dontigiimlerini nasil ve ne oranda kullanilacagini okurla paylasmakta ve bir nevi kendi
zaman stratejisi ile ilgili bilgi vermektedir. Bu durum dikkati kurgusal zamana g¢eker ve

onun kurgusalligina bir génderme yapar.
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Lodge, sik¢a kullandigi epigraflarla ve anlati iginde gegen romanlarla kendi
kurgusuna gondermelerde bulunur. Onceki romanlardan kendi kurgusuna cagrisimlarda
bulunarak okura daha genis bir ger¢eveden baktirir. Lodge’un edebiyat kiiltiiriinii boyle
kullanmas1 kurgusal zaman icin de gegerlidir. Ozellikle Nice Work’de ondokuzuncu
yiizyil romanlar1 oldukga sik karsimiza ¢ikar. Rummidge sehrinin 1980’lerine bir yiiz
yil onceki bir donemden, istelik romanlarla bakariz. Dickens’in Hard Times’: ile
Gaskell’in North and South’u anlat1 iginde kullanilir. Altinc1 boliimdeki epigraf yine
sik ad1 gecen Charlotte Bronte’dendir ve kurgunun kurgusalligi bir baska kurgudan
hatirlatilmaktadir: “Hikaye anlatildi. Simdi akliselim sahibi okurun kissadan hisse
cikarmak i¢in gozliigini taktigini gorir gibi oluyorum...” Hikdyenin hemen hemen
tamamlandig1 baska bir kurgudan yapilan alint1 ile haber verilmekte ve ‘simdi’ okura
seslenilmektedir. Lodge, yazili kurgular1 kurgusuna yerlestirerek onlarin yerlesmis

imajlarint kendi kurgusuna tasir ve onlarin goziiyle de kurgu i¢inde bir bakis agis1 agar.

Kurguda zamanin nasil {istkurgusal bir 6zellik tasiyabilecegi ile ilgili Lodge, Art
of Fiction’da bazi agiklamalar yapar. Bu ifadeler ayni zamanda onun kampiis

romanlarinda zamani nasil ele aldigi ile ilgili ipuglari verir:

... Kurgusal zamanin bir baska yonii de gergekte olaylarin ge¢tigi zamanla onlari
okumak i¢in gegcen zamani karsilagtirarak olgiilen siiredir. Bu faktor, bir romanin
akisimin hizli veya yavas olusuyla ilgili edindigimiz algiy1, yani anlati temposunu
etkiler. Macera romani, merakt artirarak kritik durumlarin sunulusunu yapay bir
sekilde uzatilabilmesine... Diger yandan biling akisi romani banal olarak her anin

. . 181
tizerine takilir, kolay ilerlemez... 8

Zaman kurguda kullanilan, iizerinde oynanan bir malzemedir. Yazar anlatisim
yerlestirecegi en uygun ve rahat ‘zaman’t seger, bunun iizerinde oynar ve sonra da
kullanir. Bu zaman unsurlari, ger¢ek zamana benzerlikler tasisa bile kurgu olusunun, bir

yapma oldugunun izlerini tasir.

Lodge’un kampiis romanlariin ii¢iinde de zamani1 kullanma stratejisi benzerdir.
Lodge, kendi hayatinda gercekten de geg¢mis bir olayr yine asil zamanina uygun
kurgular. Kurgular belli bir zaman diliminde gecer ve kurgusal zamanin genel akisi

gercek zaman gibi ileriye dogrudur. Ama ¢oklu hikayelendirmelerle anlat1 da es zamanl

181 | odge, Art of Fiction, 187.
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ortamlar yaratir. Yan yana gelen birgok ayni zamanlar vardir. Bazen anlatiyr
‘simdi’lestirir ama okuru da birden fazla ‘simdi’ye sokar. Bunun yaninda anlati farkli
zamanlarla aktarilir. Coklu ve degisen bir ‘zaman’ olusur. Bazen gecen anlati zamani az
ama anlatilanlar ¢oktur. Bazen anlati zamani1 ¢ok ama anlatilanlar azdir. Zaman, anlati
icinde bazen yavas ama bazen ¢ok hizli ilerler. Geriye doniisler yapilarak hikaye sikca
tamamlanir. Anlatilan donemin gergekte var olan bazi simge kisileri veya one ¢ikan
olaylar1 ya da hareketler kurgu i¢inde de geger. Tarihler ve saatler kampiis romanlarinda
hep vardir ama bazen bunlarla zamanin belirleyiciligi sarsintiya ugratilir. Diinya
tizerindeki ayn1 zamanlarin farkliligi veya farkli zamanlarin ayniligr ile okur karsi
karstya getirilir. Ya da yiiz y1l oncesi ile yiiz y1l sonrasi arasindaki benzerliklere dikkat
cekilerek zamansal ilerlemenin ne kadar bir ilerleme olacagi siiphesi okurda birakilir.
Burada Lodge’un kurgu disina, bizim cagimiza/zamanimiza yaptigi iistkurgusal bir
bagka gonderme de ‘historical materialism’in yani gidimsel zamanin ilerleme getirecegi

sorgulanmasi ve tabi bu arada modernist ilerleme mitine de elestiri getirmesidir.

Her ii¢ kampilis romaninda da hikdye, zaman atlamalar1 yapilarak anlatilir.
Hikayenin gectigi siirenin timi yoktur. Okur olanlar1 atlanan zaman diliminde
anlatilanlardan tamamlar veya karakterlerin birbiriyle konusmalariyla gecen zamanda
olanlar olaylar verilir. Zamana ait kavramlar bazen anlatida dikkat g¢ekici bir sekilde
kullanilarak zamanin kurgusalligi vurgulanir. Bunun yani sira yazar anlatic1 anlatiy1
keserek okura seslenir veya metinle ilgili yorumlar yapar. Bu kesintiler, kurgusal
zamanin kirildigr durumlardir. Lodge, kurgusal zamanin sadece kurguda olmadigina
yonelik kurgudan disar1 da sik gondermeler yapar. Kurgu disinin da bir kurgu ve ayni
zamanda gergek zamanin da bir kurgu olabilecegi algisi yaratilir. Bagka kurgularin da
bolca dolastig1 bir yerdir kampiis romanlari. Lodge, kurguya kurgulardan baktirarak ve
kurgulardan ¢agrisimlar olusturarak okurda kurgu algisini gii¢lendirir. Biitlin bunlar,
kurgu kurgulanirken ‘zaman’in nasil kullanildigina ve monte edildigine yonelik
ipuclaridir. Zaman, ¢ kez kirilir: diinyadan kurguya gecerken, kurgu icinde ve
kurgudan diinyaya c¢ikarken. Kampiis romanlarinda bunlarin hepsi gozlemlenir.

Lodge’un kurgularinda ‘zaman’ tistkurgunun bir bagka boyuttudur.
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2.3.3. Karakterler

Bir romanin kurulabilmesi igin gerekli temel unsurlardan biri de karakterdir.
‘Karakter’ kelimesi Almancada ‘figiir’ ve Latincede ‘figura’ (sekil veya bigim)
kavrammin kokeni ‘fingere’den (yanmiltmak, uydurmak) gelmesine karsilik ingilizceye
Yunanca ‘kharacter’ (isaret) ve ‘kharaksein’ (kazimak, sekillendirmek) kelimelerinden
gelmistir ve anlami1 hem kurmacay1 hem de yazarak bir seyi sekillendirmeyi igerir.'®?
Kurgu yapisinda yer alan diger biitiin 6geler gibi karakterler de ‘yapma’dir. Biitiin
kurgu 6geleri, bu karakterler i¢in vardir ve karakterin etrafinda doner. Kurmaca diinya
onunla bir anlam ve islev kazanir. Kurguda gegen olaylar1 yapan, onlar1 gergeklestiren,
olduran karakterdir. O yiizden roman yazari olusturacagi kurgusunda karakterleri
belirler, nasil kullanacagini planlar ve onlar1 bir kurgu diinyasinda canlandirir.

Dolayisiyla karakterlerin kurgusalliklarina dair metin igi veriler de elde etmek

miumkindiir.

David Lodge, Art of Fiction’da karakterin muhtemelen romanin en onemli tek
6gesi oldugunu, bir hikaye sunan diger sanat formlarinin higbiri, insan dogasini tasvir
etmede gosterdigi zenginlik, cesitlilik ve derinlik agisindan Avrupa roman gelenegi ile
karakter sunumunda boy olgiisemeyecegini sdyler. Diger yandan da, kismen ¢ok farkli
karakterlerin olmasindan ve onlari sunmanin birgok farkli yolunun bulunmasindan otiirii
teknik terimlerle tartigmak bakimindan karakter kurgu sanatinin muhtemelen en zor

yonii oldugunu da ekler.'®

Kurgu yapisinin en belirgin ve vazgecilmez pargasi
karaktere, biitiinden ayr1 bakilmaya calisildiginda Kkarakterin kurgu bitiinti igindeki

eklem yeri netlesir.

Lodge’un kampiis ticlemesindeki karakterleri kendisinin romanlarina koydugu 6n
notta da belirttigi gibi kurgusaldir ama Lodge bazen kurgularmi gergek karakterlere
dayandirir. Bu durumda bile gerceklik kurgulandigi igin karakter de kurgusalliktan
paymi alir ve kurgu ile gergeklik arasinda gider gelir. Gergek bir kisi gercek
dokiimanlarla bile anlatildiginda kurgu karakteri olmaya mahkiimdur ve kurgu diinyasi
gibi o da olusturulur. Lodge’un Author Author’un girisinde koydugu not bunu agikca

belirtir:

182 Tepebasili, 45.
183 | odge, Art of Fiction, 67.
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Bazen bir romamin giriginde, oOykiiniin ve karakterlerin biitiiniiyle kurgusal
oldugunu soyleyen bir not diismek ya da bu anlamda sézler séylemek uygun
diiser. Elinizdeki kitap icinse baska bir agiklama yapmak gerekiyor galiba. Bu
oykiide gecen biitiin her sey, gercek kaynaklara dayanmaktadir. Onemsiz bir
istisna disinda adi gecen biitiin karakterler gercek insanlardwr. Yazdiklar
kitaplardan, oyunlardan, makalelerden, mektuplardan, giinliiklerden vs. yapilan
alintilar kendi sozleridir. Ama karakterlerin diistindiiklerini, hissettiklerini ve
birbirine soylediklerini aktarirken yazarlik yetkimi kullandim ve tarihin
kaydetmeyi ihmal ettigi bazi hadiseleri ve kisisel ayrintilart hayalimde

184
canlandirdim...

Kampiis romanlarinda karsimiza cikan karakterlerin ¢ogu iiniversitedendir ve
bunlarin da biiyiik ¢ogunlugu iiniversitelerde ¢alisan akademisyenlerdir. Lodge, birden
fazla ana karakter kullanir ve ikincil karakterleri de kullanir ama birakmaz. Onlar1 arada
bir kurguda tekrar kullanarak zihnimizde canli tutar. Dolayisiyla kullanilan tim
karakterler anlat1 i¢inde siki bir ag iligkisine sahiptir. Lodge, kurgunun zaman olarak
gectigi donemi yansitan Thatcher ve Prenses Diana gibi gercek isimleri kurgu gerisinde
fon olarak kullanir. Bu bize Sir Walter Scott’un tarihsel roman 6zelliklerini hatirlatir.
Yani gercek tarihsel kisiler fonda hareket ederek anlatiya gergeklik boyutu katar.
Bununla beraber Brian McHale’in ‘trans-world identity/diinyalar aras1 kisilikler’ olarak
tanimladig1 kisilere 6rnek alindiginda ise anlatinin tstkurgusalligina da isaret eder.
McHale, tarihsel anlamda 6nemli kisilerin yanisira 6rnegin diger kurgu diinyalarindan
kurgusal karakterlerin ‘6diing alinmasi’nin ‘trans-world identity’nin bir baska sekli
oldugunu ve bir agidan ontolojik bir smirn ¢ignendigini séyler.®® Bunu, biitiin
romanlar en geleneksel olanlar bile ontolojik sinirlarin ¢ignenmesini genellikle
gerektirtirdigini soyleyerek pekistirir ve drnek olarak tarihsel romanlari verir ¢iinkii bu
romanlar olas1 diinyalarindaki karakterler ile ger¢ek diinyanin tarihsel kisileri arasindaki
‘trans-world identity’yi ortaya koyar.'®® ‘Trans-world identity’, acik bir iistkurgu

durumudur.

1841 odge, Yazar Yazar, 9.
185 Brian McHale, Constructing Postmodernism, (2. bs.), Routledge, London 2001, 153.
18 Brian McHale, Postmodernist Fiction, Routledge, London 1987, 16-17.
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Lodge’un karakterler isimleri kendisinin de romanlarinin basinda belirttigi gibi
tamamen kurgusaldir. Morris ve Philip haricinde kampiis romanlarindaki bazi karakter
isimleri, ingiliz edebiyatindandir ama iizerlerinde biraz oynanmistir. Edebiyattan
devsirdigi bu isimler, kendi kurgularindaki karakter ozellikleriyle biraz benzerlik
tasirlar. Bunun yaninda bazen de Lodge, karakterleri kurgu igindeki yasamlarina uygun

gelecek bir isim verir.

Persse karakterini Lodge, T.S. Eliot’dan bir seyler okurken ve Kutsal Kase ile
ilgili Jessie Weston’in From Rituel to Romance’ina goz atarken olusturmustur. Lodge,
Persse’ye T.S. Eliot iizerine tez yazdirarak hem Eliot’1r, hem de Arthur Efsanesi’ni
Weston’dan alintilarla anlatan Waste Land’i kurguya tasiyabilecegini diisinmustiir.
Chretien de Troyes’un Perceval, the Story of the Grail romansin1 da kurgu malzemesi
yapar ve boylelikle Arthur’un sévalyelerinden Perceval biraz Joyce tarzinda bir irlandali
olarak Small World’da kurgu karakteri olarak karsimiza cikar.’®” Persse’nin tiiretildigi
Perceval, Arthur Efsanesi’nde ‘aptal bilge’dir ve Small World’da son konferansta
“Herkes sizinle ayn1 goriisii paylasirsa ne yaparsiniz?” sorusuyla ortaligi karistirir™®® ve
bu soru kitabin sonunu belirler. Ayn1 zamanda Persse, miitevazi bir soydan gelen fakir
ve bakir bir sovalye olan Perceval ile ayn1 6zellikleri tasir ve soyadi McGarrigle ‘siiper
cesaretin oglu’ anlamindadir.*® Gergekten de kurgu boyunca cesaret isteyen isler yapar.

Diger karakterlerden ornegin Angelica, kismen Ariosto’nun onaltinci yiizyilda

190

yazdig1 romanst Orlando Furioso’daki ana karakter prensesten alinmigtir.” Morgana

Fulvia, Ariosto’nun romansindaki Morgana’dir ve Arthur Efsanesi’deki Morgan le

Fay’m modern versiyonudur.'®*

Edebiyat teorisinin segkin profesorii Arthur Kingfisher,
Chretien de Troyes’un kitabindaki artik savas¢t olmayan, sadece sosyal olaylarda rol
alan pasif kral Fisher King’tir ve Kingfisher de onun gibi giigsiizdiir, artik teori
iiretemez, pasiftir, iktidarsizdir ama yine de sosyal hiyerarside iisttedir.** Kitaptaki gibi

kurguda da genelde karsimiza yar1 ¢iplak ¢ikar. Giizel Koreli asistant Song-mi Lee de

187 Raymond H. Thompson, Interview with David Lodge, Mayis 1989, Erisim tarihi: 15 Kasim 2013,
http://www.lib. rochester.edu/camelot/intrvws/lodge.htm.

188 Mudasir Gul, 5.

189 Chatterjee, 80.

19 Chatterjee, 80.

191 Chatterjee, 80.

192 Ramona-Mihaela, 47.
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onun umutsuz durumuna katlanan Kral Arthur’un esi Guinevere’nin yerini almistir.*
Kingfisher ayn1 zamanda ‘yalicapkini” demektir ve New York’taki konferans sirasinda
aralik ayinda havalarin bir anda 1sinmasi ile —Halcyon Days— yalicapkininin cinsel
anlamda gii¢lendigi gibi Kingfisher de her anlamda kendini gii¢lii hisseder. Song-me ise
‘bana sarki soyle’ ifadesini gagristirir ve soyadi ‘Lee’ ise ‘riizgardan korunacak yer,

korumali taraf” demektir.

Borak Akbil karakteri biraz daha farkli ve isimlendirilmesi degisiktir. Lodge,
British Council’in destegi ve Hacettepe Universitesi ev sahipliginde Nisan 1980°de The
First All-Turkey English Literature Seminar (0 zaman bu konferansa boyle denilirdi)
icin 1945 Sonras: Ingiliz Edebiyat1 ve Ogretimi’ {izerine bir konusma yapmak igin
Tiirkiye’ye gelir.lg4 Kendisiyle Himmet Umung 6zellikle ilgilenir. Lodge, Borak Akbil
karakterini Himmet Umung’tan alir ama isimlendirirken Tiirk¢ede pek karsilasiimayan
bir isim ve soyisim seger. Umung bu karakterin kendisi oldugunu nasil 6grendigini

sOyle aktarir:

Romanmin bir kopyasumi aldim ve hemen okudum. Romandaki Akbil Borak
karakteri ile ilgili bazi detaylarin benimle ilgili oldugunu gordiim ve Lodge’a
romandaki bu detaylari 26 Ocak 1986°da bir mektupla sordum ve 12 Subatta
bana dondii: “Itiraf etmeliyim ki sizin evinizi veya evinizden aklimda kalan anilari
Small World 'daki kurgusal amaglarim igin kullandim. Sizi (ve cana yakin esinizi)
betimlemektan kagmak i¢in elimden geleni yaptim ama bazi benzerlikler biraz da

belki de istemeden oldu. *%

Miss Sybil Maiden karakteri her konferansta ortaya cikar. Ismi muhtemelen
Benjamin Disraeli’'nin Sybil, or the Two Nations adli romanmin baskarakterinden
alinmadir ve Disraeli’nin Sybil’i ondokuzuncu yiizyilda nasil ¢alisan smifin koti
durumunun izlerini siiriiyorsa Lodge da Sybil ile akademisyenlerin yagamlarindaki
goriinmeyeni yansitir. Sybil’in soyadi ‘Maiden’ (kelime anlami ‘evlenmemis kiz’)
anlatrya tam uygundur. Arthur Kingfisher’e 1953’{in yazinda asik olmus, bekaretini ona
vermis ve bir daha onu gormemistir. Kingfisher’den olma ikizleri bir ucakta birakmig ve

sonrasinda hi¢ evlenmemistir.

198 Ramona-Mihaela, 47.
19 Umung 182.
1% Umung 183-184.
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Siegfried Von Turpitz’in bir eli siyah eldivenlidir ve onu hi¢ ¢ikartmaz. Bu
eldiven kétii gliciin kaynagidir ¢iinkii altinda ne oldugu bilinmez. Bu detay Kutsal Kase
hikayesinin bir versiyonunda yer alan Grail Kilisesi’ndeki siyah el hikayesinden
alinmadir.*® Turpitz soyadi da ‘turpit’ (kaya giivercini) kelimesini ¢agristirir. Yayinci
Felix (Latince ‘mutlu’) Skinner (deri yiiziicii), Cherly (tath kimse) Summerbee (yaz
aris1), Swallow’la beraberliklerini bir ‘eglence’den Oteye gitmeyen Joy (eglence)
Lodge’un anlatiya uygun kullandig1 diger isimlerdir. Charles Boon, 6grenci olmaktan
uzak, vurdumduymaz ve rahatina diiskiin bir 6grencidir. Swallow’un Rummidge’de eski
bir 6grencisidir. Philip degisim programi ile Amerika’ya giderken ayni ugakta onunla
kargilagir. O da Euphoria’da yiiksek lisans yapmaktadir. ‘Boon’ kelime anlamiyla
‘rahatlik, neseli’ demektir. Robyn’in (okunusu ile ayni olan ‘robin’, ‘nar bilbili’
anlamma da sahip) soyadi Penrose ile Lodge, ‘kalem’ ve ‘giil’i, Victor’un (galip,
muzaffer) soyad: ile Wilcox ile ‘irade’ (will) ve ‘kaptan/diimenci’yi birlestirir. Bu
anlamlar karakterlerin kurgu hikayesindeki yasamlariyla uyumludur ve bu da okur

izerinde bir glilimseme yaratir.

Philip’in soyismi Swallow, ayn1 zamanda ‘kirlangi¢’ demektir. Desiree bosaninca
kizlik soyismi Byre romanda ‘bird’ ile kasitli olarak konusma diyaloglarinda karistirilir.
Yaligapkini, kaya giivercini ve nar biilbiilii gibi isimlerle Lodge kurgularinda kuslara da
atifta bulunur. Bu isimlendirmeler rastgele degildir. Lodge, bu kuslarin temsil ettigi
seylere gonderme yapmaktadir. Kuslarin mitolojide temsil ettigi ‘6zgiirliik’ ve ‘gii¢’ de
bu gonderme arasindadir. Lodge burada edebiyatin mitolojik arketiplerinin varligin1 da
sezdirmektedir. Goriildigi gibi Lodge’un kurgularinda herseye rastlamak ve herseyden

tistkurguya ulagsmak miimk{indiir.

Lodge, kampiis romanlarinin hepsini bagka kurgularla ve onlarin karakterleri ile i¢
ice kurgulamistir. Ingiliz edebiyatindan se¢me romanlar1 cagristirirlar. Lodge,
karakterleri yoluyla da bu anistirmayi pekistirir. Changing Places, Charles Dickens’in A
Tale of Two Cities’ini animsatir ama Fransa yerine Amerika’da geger, kahramanlar da
kampiistendir. Small World’de ise goriildiigii gibi Kral Arthur Efsanesi’nden bazi
karakterleri Lodge kendi kurgusunda kullanir, isimlerini biraz degistirir ve onlara kurgu

hikayesine uygun soyadlar1 ekler. Hikayeyi orijinal hali ile yani romans seklinde

1% Raymond H. Thompson, Interview with David Lodge, Mayis 1989, Erisim tarihi: 15 Kasim 2013,
http://www.lib. rochester.edu/camelot/intrvws/lodge.htm.
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tasarlar ama burada aranan ‘Kutsal Kase’ degil, ‘kutsal’ edebiyat kiirsiistidiir. Persse’nin
‘kutsal’1 farklidir. O, ‘aski’nin pesindedir. Philip’in ‘kutsal’t da farklidir. Edebiyat
kiirstistiniin pesinde degildir ama yarisin i¢indedir. Joy’u bulur, onunla beraber olmak
i¢in konferanslara katilir ama onunla evlenme cesaretini de gésteremez. Swallow, neyin
pesinde oldugunu, ‘kutsal’inin ne oldugunu bilmeyen bir karakterdir. Ne aradigini
bilmez ama bir seylerin pesinde gidenlerin de igindedir. Nice Work’de iseViktorya

donemi sanayi romanlarina karakter yoluyla yapilan ¢cagrisimlar goze carpar.

Lodge’un kampiis romanlart okunurken Onceki donem kurgu karakterlerinin
animsanmasi, isim/soyisimlerin kelime anlaminin kurgu hikayesinde karakterin
yasamina uygun diismesi ve bu karakterlerin yine onceki donemlerde yazilan kurgu
tarzlarimi yakin bir tarzda kullanilmalar1 kurgu dstiine Kkarakter yoluyla yapilan
gondermelerdir. Buralarda karakter yoluyla diinyalar arasi gecisler ve bunun sonunda
her diinyada varolabilen ayni karakterler, ‘trans-world identity’ vardir. Boyle olunca
gercek prototipleri ile onlarin kurgusal kopyalari arasinda ortaya ¢ikan diinyalar arasi
iliski ‘asimetrik’ giris iliskisine doner: kurgusal diinya bizim ger¢ek diinyamiza
ulagabilir ama bizim ger¢ek diinyamiz kurgu diinyasina ulasamaz; yani, biz kurgusal
karakterleri ve onlarin diinyalarini anlayabiliriz ama onlar bizi ve bizim diinyamizi
kavrayamazlar.'®” Bu durum, Lodge’un kampiis romanlarinda goriildiigii gibi kurgularin

kendisi i¢inde tistkurgu yapilar1 olusturur.

Lodge ayrica insan tablosunun farkli pargalariyla insan iizerine daha genis bir
perspektif yaratmaya calisir. Ciinkii kampiis romanlarinda karsilagtigimiz hemen hemen
biitin karakterler birbirinden farkli ve birbirlerine gore uc karakterlerdir. Lodge’un
komik kurgu diinyas1 uydurulmus sira dis1 durumlarla ve ¢ilgin karakterlerle doludur.'®®
Changing Places’da sadece Philip ile Morris degil ayn1 zaman onlarin esleri de farkli
tipte karakterlerdir. Akademide calisanlar veya kurguda gecen Ogrenciler de Oyledir.
Lodge, karakter konusunda ¢ok segicidir ve kurgusuna tasidigi karakterler hep farkli bir
sosyal kesimin temsilci gorlinlimiindedir. Morris, 0Ozgiirliigiin  ve  serbest
akademisyenligin temsilcisi gibi goriiniir. Amerikalidir, karizmatiktir ve akademik
yayinlart ¢oktur ama onun varlik nedeni, o uygarligin gelismisligini gostermekten

ziyade Ingiltere’nin kendini asamamasini sergilemektir.

7 McHale, Postmodernist Fiction, 35.
1% saurova, 34.
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Morris’in tersine Philip iirkek ve akademik performansi diisiiktiir. ingiltere’de
Amerika’dan farkli bir sistem oldugundan doktora yapmak pek onemli degildir ve
Philip’in de doktoras1 yoktur. Bu durum gittigi iiniversitede bir sagkinlik yaratir ve ders
dagiliminda problem olur. Ona en basit ve 6nemsiz dersler verilir. Changing Places’da

bu kisim sOyle geger:

Morris, Philip icin edebi tiirler ve elestiri yontemlerine bilinen bir girig niteligi
tasiyan English 99 dersi ile roman yazimiyla ilgili English 305 dersini énermisti.
Euphoric State’in yerlesik romancist Garth Robinson, tiniversiteyi hatiri sayilir
bagislar, burslar, izinler ve alkol tedavileri dongiisii yoriingesine oturtup pek
ortalikta goriinmezdi. Bu yiizden English 305 sinifi genellikle 6gretim kadrosunun
isteksiz ve niteliksiz bir tiyesine kalyyordu. Zapp, “English 305°i yiiziine goziine
bulastirsa bile hi¢ kimse onem vermez. Ustelik doktora yapmis herhangi bir

soytari bile English 99 u okutabilir,” demisti.**

Eski moda {iniversite hocast ve sinav sorusu hazirlamakta ve sinav kagidi
degerlendirmesinde oldukg¢a iyi olan Philip’in akademik anlamda Morris gibi parlak
degildir. Morris’in hayati daha liiks ve tiiketim tarzi daha iist iken Philip miitevazi ve
daha sinirli bir hayat siirmektedir. Bu iki karakter ile Lodge, genel anlam itibariyle

Ingiliz ve Amerikan iki klise ulusal karakterini temsil eder.?%

Desiree, Morris’in ikinci esidir, kendine giivenen, sosyal, agik sozlii ve feminist
biridir. Changing Places’da Morris ile iliskileri bozuktur ve bogsanmanin esigindedirler.
Small World’da bosanmislardir. Bu arada Difficult Days, adinda bir roman yazmis ve
bayagi taninip para kazanmistir. Bu hayali eser Hard Times’1 cagristirir ama igerik
acisindan farkli ve Hard Times’a gore oldukga hafif bir kitaptir ¢linkii bir kadinin —
Desiree— kocasindan —Morris— ¢ektiklerini anlatir. Dickens’in zamanindaki toplumsal
zorluklar artik bireysel boyuttaki zorluklara(!) indirmistir. Diger taraftan Hillary
Swallow, ev hanimidir, evine ve ¢ocuklarina baghdir ve onlar icin is hayatina girmeyi
diisinmemistir. Yani Morris ile Philip ne kadar birbirlerinin tersi tipte karakterler ise
Desiree ile Hillary de bir o kadar Oyledir. Desiree, arzularmin pesinde (desire

sOzclginilin, ‘arzu, istek’ anlami da vardir) aile ve cocuk sorumluluklarina pek

99 odge, A David Lodge Trilogy, 50-51.
20 George Downing, A Critical Essay on David Lodge’s Changing Places, Nisan 2000, Erisim tarihi: 04
Aralik 2013, http://thenovelclub.org/papers/changingplaces0400.doc.
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baglanmadan giderken Hillary sorumluluklarina daha bagl, istek ve arzularina gem
vurmustur. Changing Places’in besinci bolimii buna ornektir. Boliim, Desiree ve
Philip’i anlatarak baslar. Philip, Desiree’nin evine yerlesmis ve evin babasi ve
cocuklarin bakicist gibi olmustur. Desiree’den erken kalkmis, ¢ocuklart okul igin
hazirlayip yedirmistir. Desiree ise odasinda uyumaktadir. Sonraki sayfalarda Philip’in
evden ayrilmasi durumunda Desiree’nin endise kaynaklarindan biri Philip’in bu ev i¢i
desteginin mahrum kalis1 olacaktir. Hillary ise 6nce evini diisiinerek hareket etmektedir.
Philip Amerika’ya giderken ¢ocuklarin diizeninden ve ailenin ekonomik durumundan
dolayr Hillary gelmek istememistir. Hatta Philip Amerika’da hayatin1 karistirip

pismanlik yasarken onu davet edisini de ayni nedenlerden dolay1 reddetmistir.

Changing Places’da gegen diger karakterler de sira dist ve birbirlerinden
farklidir. Birinci béliimde Morris Ingiltere’ye ugakta yolculuk yaparken Mary

55201 ve

Makepeace ile tanisir. “Bindigi ucagin kendi disindaki her yolcusu kadindir
Morris bunu ‘Ilahi Takdirsizlik’ olarak yorumlar. Ugak biletini bir kiz 6grencisinden
almistir. Mary bir rahibedir ve bir papazdan hamile kalmistir. Cocugu aldirmak i¢in
diger kadmlarn hepsi gibi o da Ingiltere’ye gitmektedir. Morris daha sonra
Rummidge’dan sikilip Londra’ya geldiginde ¢ocugunu aldirmaktan vazgecen Mary ile
Soho’da karsilagir. Bir striptizciye girdiginde striptizci kiz, parasiz kalan Mary ¢ikar.
Morris, onu Rummidge getirir ve ¢ocugu dogana kadar Hillary ile kalmasini saglar.
Ama bu olanlara digardan bakildiginda inanilmaz goériinmektedir. Bir kurgunun olam

olmayana veya olmayana olana dondiirme giicii vardir. Lodge, bu anlamda da kurgunun

giiclerini kullanir.

Morris, Rummidge’de geleneksel degerlere son derece bagli Doktor O’Shea’nin
evinin ¢at1 katinda kalmaktadir. Doktor’un acayiplikleri bir yana onlarin yanlarinda
kalan pasakli, simsiyah sagli, Doktor’un esinin akrabasi Bernadette adinda bir de kiz
vardir. Bir ay once koyden gelmistir. Doktor, onu evin islerine yardim etmesi igin
almigtir. Sosyal olmayan, i¢ diinyas: doniik bir kizdir. Yaptiklar: ile okurun dikkatini
ceken bir karakterdir. Morris’in odasinda televizyon izlemeye gelir ve belki de ona asik
olmustur. Morris’in Playboy dergisini o yokken okur. Oykiiniin ilerleyen kisimlarinda

evden kagtigin1 Ogreniriz. Bir erkekle beraber olmus ve hamile kalmistir. Small

21| odge, A David Lodge Trilogy, 24.
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World’da Persse Doktor O’Shea’y1 akrabasi oldugu i¢in, Morris de kaldig1 o evdekileri
gormek i¢in ayni anda ziyaret ederler. Bernadette’yi Persse havalimani kilisesinde
tesadiifen fark eder ve Angelica ile beraber onun da pesine diiser. Beraber oldugu erkegi

de bulacak ve onlar1 evlendirmeye ¢alisacaktir.

Persse ile Small World’in ilk bdlimiinde Rummidge’de ilk kez bir bilimsel
konferansa katilirken karsilasiriz. Isim karisikligi ile tesadiifen iiniversiteye giren Persse
ailesine yardim etmek zorunda kaldigindan kariyerine bir iki yil gec¢ baslamistir.
Akademik anlamda yeterli degildir ama samimi ve i¢tendir. Angelica’y ilk gordiigiinde
asik olur ve ona agkini farkli bir sekilde sunar. T.S. Eliot iizerine ¢alismis Persse, siir
yazan romantik bir karakterdir. Kitapta romantizmi temsil eder. Angelica pesinde birgok
iilke ve sehirlere gider. Diger akademisyenlerle degisik tesadiiflerle yakinlasir ve
onlarin bilinmeyen yonleri okura Persse vesilesiyle teshir edilir. Japonya’da
konferanslarda tanistigi Ronald Frobisher’in Could Try Harder (Lodge, uydurdugu bu
kitab1 gercek kitap gibi yer yer karsimiza ¢ikarir, tistelik adini da italik yazi ile verir)
calismasin1 ¢eviren Akira Sakazaki ile yine tesadiifen tamisir ve terciimelerin farkli
dillerle nasil degisebilecegi aralarindaki konusmalarla okura hissettirilir. Amerika’da
Angelica’nin babast Hermann Pabst ile goriistilkten sonra Havaii’deki konferansa 6zel
jetlerin kalktig1 yerde otostop yaparak gider. Angelica ve ikizinin ge¢misini aydinlatan
ve son MLA konferansinda olay soru ile kitabin sonunu umulmadik bir sekilde
yonlendiren Persse’dir ve Angelica ile tamisirken Kral Arthur’da gegen Perceval

olduguna dair kurgu i¢i bir gonderme vardir: “Perse mi? Bu, Perceval’in kisaltilisi

mlt)”zoz

Angelica (melek, Tanri’nin mesajcis1) Pabst (Almancada papaliga ait 6zellik),
konferans delisi bir doktora 6grencisidir. Bir iiniversitede daha ¢alismiyordur. Romans
tizerine c¢aligmaktadir ve bir romans kahramani gibidir. Digerleri edebiyat kiirsii
baskanligin1 kovalarken Persse meleginin, Angelica da edebiyatin pesindedir. Persse
icin Angelica bir sir, bir gizemdir. Dikkat ¢ekici, giizel, zeki ve bilgilidir. Persse kitabin
sonuna kadar ona ulasamaz. Ulasti§inda ise kendi adinin Angelica’nin nisanlisinin adi
ile karigmasi sonucu su anki isine girmis oldugunu ogrenir. Dahast Angelica’y1

kovalarken ikizini o zannederek onunla beraber olmus ve bakirligini kaybetmistir.

22 | odge, A David Lodge Trilogy, 235.
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Angelica, okura akademisyenlerin eksik yanlarmi da gosteren bir karakterdir. Aym
zamanda akademide hocalarla iliskilerin nasil yiiriimesi gerektigi konusunda bayagi bir
tecriibesi de vardir. Lodge, Angelica aracilifi ile de akademiye yiiklenir. Sybil
Maiden’in Arthur Kingfisher’in gayri mesru dogurdugu ikizlerinden biridir Angelica.
Ucakta bulunmasi ile ugakla ¢cok yolculuk yapmasini Lodge uyumlu bir sekilde kullanir.
Ikizi Lily, Angelica’nin tersine {iniversiteyi bitirememis, eroin bagimlisi olmus, evden
kagmus, seks filmlerinde rol almis ve Persse ile yatmustir. Lodge, ikizleri bile birbirinden
ucta karakterler olarak kurgular. Lodge, ayn1 yumurta ikizi yapma fikrini Northrup
Frye’in romanslara bakisindan, 6zellikle Yunan edebiyatinda yaygin olusundan ve bir

Yunan romansi olan Shakespeare’in A Comedy of Errors’undan alir.”®

Ayni sekilde Heathrow Havalimani’nda ¢alisan Cheryl Summerbee, bilet verirken
yolculardan edindigi izlenimlere gore onlar1 kendince uygun kisilerle oturtur. Kizdigi
kisiler olursa onlara da yolculuk boyunca rahatsiz olacaklar1 sekilde koltuk numarasi
verir. Morris, kendi sapkasini Persse’ye vermeyi unutmustur ve havalimaninda
Cheryl’den bilet alirken onunla konusur. Postaneyi sorunca Cheryl sapkay:
gonderebilecegini soyler. Morris sapkay1 ona birakir. Morris’i akademisyenle Morgana
Fulvia ile yan yana oturtan ve sapkayi postalamak i¢in giderken tesadiifen Persse’ye
karsilasip sapkay1 ona veren, havalimanindaki kiliseye Persse’yi yonlendiren, sonra onu
kiliseyi sordugu i¢in iki rahibenin arasinda bir koltuga yerlestiren Cherly’dir. Kitap
boyunca karakterlerle konusur ve ugaktaki yerini belirler. Yazar gibi karakterlerin kurgu
icinde kaderlerini gizer. Ayrica Cherly, Bills and Moon gibi popiiler romans okurken
Angelica onun zevk anlayisim degistirmis ve daha esash kitaplara yonlendirmistir.
Persse, kiliseye sonralar1 ugradiginda yazdigi nota bir ekleme bulur. Angelica, Sir
Edmund Spenser’in The Faerie Queene’inden bir dize yazmistir. Persse, havalimaninda
bu kitab1 arar ama bulamaz. Angelica’nin tavsiyesi ile aldigi kitabi Cherly, Persse’ye
verir. Dahasi Angelica’ya ulagsamayan Persse, Cherly’yi sevebilecegini anlar ve

hikayenin sonunda Heathrow’a gelir. Ama o giin Cherly isten ayrilmistir.

Morris, Changing Places’da Rummidge Universitesi’ne geldiginde bdliim baskani
Profesor Masters (efendi, usta, amir) ne boliimle ne de edebiyatla ilgili bir adamdir. Adi

ile tezat bir durum yaratilarak ironi yapilmaktadir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi kazara

203 Raymond H. Thompson, Interview with David Lodge, Mayis 1989, Erisim tarihi: 15 Kasim 2013,
http://www.lib. rochester.edu/camelot/intrvws/lodge.htm.
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boliime gelmis eski bir askerdir. Ava meraki vardir. Hikdyenin ilerleyen kisimlarinda
akil hastanesine yatirilir. Bir ara hastaneden kagar ve Morris’i kovalar. Small World’de
akademisyenler de sira dis1 karakterlerdir. Robin Dempsey, Changing Places’da
kendisinin ii¢ kitab1 olmasina ve Philip’in hi¢ yaymi olmamasina ragmen dogentlige
kendisi yerine Philip’in atanmas: iizerine Rummidge’dan ayrilmustir. Ingiltere’nin
kuzeyinde baska bir liniversitede ise baslamistir ve bu arada esinden de ayrilmustir.
Simdi Small World’da Rummidge’daki konferansa 0 da gelmistir. Kitap boyunca
Robin’in Philip saplantis1 verilir. Kendi liniversitesinde kendisinin de destegi ile yapilan

bir bilgisayar programi ELIZA (Tanri’nin yemini) ile hep Philip lizerine konusmaktadir.

Lodge’un konferansa katilan karakterleri de ¢ok farkli tiplerdir. Arthur Kingfisher
hem cinsel anlamda iktidarsiz hem de akademik anlamda artik bir sey iliretmez. Buna
ragmen akademik hiyerarside sahip oldugu konumdan 6tiirii itibar goriir. Arthur genelde
yart ¢iplak ve sevgilisi Ji-Moon Lee ile karsimiza ¢ikar. Kitabin sonunda da kis
ortasindaki sicak havada tam bir degisim yasar. Avustralya’da Rodney Wainright ikinci
bolimde yazmakta oldugu makalede nerede kalmigsa kitabin sonuna kadar aym
ctimlededir, hig ilerleyemez. Hatta Kudiis’de katilacagi konferansta bile sunacagi ana
kadar makalesini tamamlayamamis, o ciimlede takilip kalmigtir. Tam o cilimleye
geldiginde Philip’in salonda hastalanmasi ve konferansin yarida kalmasi onu kurtarir.
Rodney, ayn1 zamanda Philip’in eski bir 6grencisi olan Sandra Dix’in de hocast olmus
ve kendisiyle yatmasi karsiliginda onu gecirmistir. Sandra, viicudunu pazarlayarak ders
gecme yolunu Rummidge’da iken Philip ile yaptigi seklinde bir séylenti de vardir.
Italyan Fulvia Morgana, marksisttir ama yasantis1 son derece kapitalistcedir. Morris ile
sapik¢a beraber olmak ister. Onu karyolaya kelepgeler. Bu sirada esi gelir. Uclii sekilde
beraber olmak ister. Howard Ringbaum, esi ile ugakta cinsel iliskiye girmeye caligir.
Siegfried von Turpitz, bir eli siirekli siyah eldivenlidir. Konferanslarinin birinde
Persse’nin yayinevine génderdigi ve yaymnevinin de incelenmesi i¢in ona verdigi ozeti
kendisinkiymis gibi okur. Piskindir ve her tiirli diimenle kiirsii bagkanligini kapma
pesindedir. Yaymnci Felix Skinner evli sekreteri ile depoda iligkiye girerken Philip’in
Hazlitt and the Amateur Reader (kurgu icinde Lodge’un kullandig: bir baska hayali
kitap) adli ¢aligmasimi goriir. Hakkinda higbir elestiri ¢gikmamasimin nedeni o kitabi
burada unutmus olmasidir. Lodge’un diger akademisyenleri de sira dis1, garip tiplerdir.

Bu karakterlerin hepsi farkli bir edebiyat dalinda ve teorisinde uzmandirlar. Higbiri aynm
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alandan degildir. Lodge, edebiyati tagiyan, aktaran ve yorumlayan insanlari okura bu
temsili karakterlerle verir ve edebiyatin s6zde temsilcilerinin kimlik ve yasantilart okur

tizerinde derin bir sliphe birakir.

Nice Work’de iki ana karakter vardir ve bunlar da birbirleriyle zittirlar. iki farkli
ve yabanci kesimi temsil eden bu karakterler aslinda 1980’lerde Thatcher doneminde
sosyo ekonomik denge kurulmaya galisilirken ingiltere’de duyulan sosyal rahatsizliklart
yansitir.’®* Victor Willcox sanayiyi, Robyn Penrose ise iiniversiteyi temsil eder. Vic,
hayata pratik bakan ve i3 merkezli diisiinen birisidir. Bir durumla karsilastiginda
parasinin nereden ¢ikacagini Once diisiiniir ve sonra kar zarar hesabi yapar. Pazar
ekonomisi kafasina gore hareket eder. Milli ekonomiyi diisiinerek hareket edilmesi
geregine inanir. Robyn, sanayi romani c¢alismis olmasina ragmen sehrin sanayi
bolgesine hi¢ gitmemistir. Feminist ve solcudur. Haklarin sonuna kadar savunulmasi
geregine inanir. Mesleginde son derece iyi ve inandig1 gibi yasayan birisidir. Vic ile
Robyn arasindaki ortak nokta ikisinin de iglerini ciddiye almalari ve her ikisinin de
bilmedikleri diinyalara girmeleridir. Robyn’in erkek kardesi Basil ve sevgilisi
Debbie’nin zengin yasami Robyn’in sevgilisi Charles’i etkiler ve tiniversiteden istifa
edip borsa igine girmesine neden olur. Aslinda bu {i¢ii de birbirlerinden farkli tiplerdir.
Debbie alt smiftan biridir ve borsa diginda bir hayati yoktur. Bu ii¢ karakter, 1980

yillarindaki genglerin maddeci egilimini temsil eder.”®®

Goriildigi  gibi  kampilis romanlarindaki  karakterler rastgele segilmis,
isimlendirilmis veya hikaye igine yerlestirilmis degillerdir. Lodge, biitiin bu karakterleri
1yl bir 6n planlama ile kurgu icine yerlestirmis ve tasarlanmis bir yap1 i¢inde kontrollii
bir sekilde kullanmistir. Lodge’un onlara verdigi bazi isimler baska kurgulardan
alinmadir. Baz1 karakter isimlerinin kelime anlami kurgu hikayesinde o karakterlerin
yaptiklariyla uyumludur. Lodge, boylelikle kimi karakterleri baska kurgulardakine
cagrisim yaptirarak veya isimler iizerinden zihne gondermeler yaparak hikdye oncesi
okuru hazirlar. Burada ayn1 zamanda okur merkezli elestiriye génderme vardir. Bu
elestiri kurguda sadece okur tepkilerini incelemez aym1 zamanda ve daha da onemlisi

edebi metnin kendi statiisiinii 6z-bilingli ve ¢ok anlamli olarak ele alir.®® Yani okur

204 Eren, 54.
205 Eren, 52.
206 | e, 24.
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kurguda bir taraf, bir merkezdir ve kurguya kars1 tepkileri vardir. Lodge bunu hem
kullanir hem de bu yolla okura kendi konumunu hatirlatir. Ustkurgu romanlarda
karakterlerle isimler agik¢a degismeceli (metaforik) bir iliski iginde yerlestirilir ve
dolayisiyla da {stkurmaca metinlerde biitiin kurmaca isimlerin atifta bulunduklari
seyleri/kisileri betimleyecegini ve atifta bulunan sey/kisinin de aslinda bir isimlendirme
stireciyle yaratildigi hatirlatilir.”*®” Yasanilacak bir seyin yasanmadan bir kelime ile
onceden belirtilmesi/ima edilmesi bir tstkurgu durumudur. Ayrica roman i¢inde bu
kadar abartili, garip, u¢ karakterlerin bir arada olmasi ve hemen hemen hepsinin
birbirlerinden farkli bir seylerin temsilcisi olmasi, Lodge’un karakter {izerinden
kurgulama stratejisine dikkat g¢eker. Biitiin bunlar kurguyu kurgu Otesiyle
iligkilendirmemize neden olur ve Lodge’un kampiis romanlarinda karakterleri gézden

gecirirken tistkurgusal yapilarin daha acik segik goriilmesini saglar.

Kurgu karakterlerinin diinyast kurgu i¢idir ve onlar hep orada, aymi yerde,
degismeden okurlarin1 beklerler. Kitabin icine yazar girebilir, yarattigi kurgusal
karakterlere kendini ekleyebilir ve kendini de kurguda bu suretle dondurabilir. Zaman
ve mekanlari agarak yaziyla ulasabilecegi insanlara kendini de sunabilir. Lodge, kampiis
romanlarmin i¢indedir. Yazar anlatic1 olarak anlatiyr bazen keser, ya kurguda yapacagi
degisiklerden bahseder ya da hikayede anlatmakta oldugu yerle ilgili yorumlar yapar ya
da anlatiy1 askiya alarak anlatinin gectigi yerle veya konferanslarla veya yazarlarla veya
teorilerle ilgili genel bilgiler verir. Changing Places’da, “Morris Zapp bu sorunu
¢ozmeye ¢alisirken biz de aradaki boslugu onu ve Philip Swallow’u ayni belirsiz saatte
(simdi herkesin saati yanlistir) kutup goklerine siiriikleyen kosullar1 agiklayarak

doldurahm,”208

ifadesi buna carpici bir ornektir. Yazar anlatici, Morris’i sanki gergek
bir karaktermis gibi sorunlarin1 ¢6zmeye birakip hem Morris’i hem de Philip’i buraya
nelerin siiriikledigini agiklayacagini soyler. Hikayenin dncesine donecektir ve zamani da
“belirsiz bir saat” diye niteler. Gergekten de kutuplara yakin bir yerde, birgok farkli
yerlerden gelen insanlarin saatleri farklidir. Kitab1 eline alip okumakta olan okurlarin

saatleri de farklidir. Kurgu, zaten zamanin tuhaflastig1 bir yerdir.

Small World’da ii¢iincii boliimiin ikinci kisiminda Persse, Shannon’a giderken

ucakta teknik sikintilar olur ve pilot sik¢a agiklamalar yapar. Bu acgiklamalarin ardindan

27 Karabostan, 22.
2% | odge, A David Lodge Trilogy, 10.
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bir parantezle yazar anlatici, “belki de gereginden gok agiklama yapiyordu,”?® seklinde
yorumda bulunur.  Ya da doérdiincii boliim birinci kisimda Josh, Robin Dempsey’ye
calisma ofisine sik geldigi ve ¢ok kaldigi i¢in kizmakta ve onunla tartismaktadir. Josh,
normalde ¢ok az konusan ve insanlarla pek iliskisi olmayan biridir. Aralarindaki
konusma uzayinca yazar anlatic1 yine parantezle araya girer ve “bu Josh’un herhangi
biriyle simdiye dek yaptigi en uzun konusmadir?' diyerek kendi yarattig1 karakter
tizerine yorum yapar. Nice Work’de de benzer anlatic1 yazar miidahaleleri ve yorumlari
vardir. Besinci bolim birinci kissmda Robyn ile Vic, Frankfurt’a gelirler ve yazar
anlatici onlarin birlikte olmalarinin kaginilmazligini anlatmaktadir. Ama tuhaf olan,
paragraf sonunda yazar anlaticinin Robyn’i destek goOstererek bu diislincesini
ispatlamaya caligsmasidir: “Robyn’in kendisinin de sdyleyebilecegi gibi sonug fazlasiyla

bellidir.”?'

Ustkurgusal metinlerde yazarin araya girisleri gerceklik yamlgisin1 bozar, gergek
ve kurgusal diinya arasindaki ontolojik farkliligi ve bu farkliligi gizleyen edebi
gelenekleri ortaya ¢ikarir.?*? Kampiis romanlarinda yazar anlaticinin bu araya girisleri
kurguyu yirtar ve gergek diinyanin varligini hissettirir. Lodge, karakterleri roman digina
seslendirerek, yazar olarak kendini agikca veya imal1 gostererek ve okura seslenip onlari
kurguya tasiyarak karakter anlayisini daha da esneklestirir. Boylesi durumlar kurgu
icinde kurgu disina pencereler agmak, kurgu diinyasinda gedikler olusturmaktir. Kurgu
diinyas1 ile gercek diinya arasinda gecislerin oldugunun agikca gosterilmesidir ve

kurgunun kendi varliginin istiinii hissettiren durumlar1 agiga ¢ikarir.

Lodge’un kampiis romanlarinda gercek yazarlar, onlarla ilgili bazen bilgiler ve
bazen de onlarin kurgularindan bahseden ifadeler geger. William Hazlitt, Victor
Shklovsky, Sigmund Freud, Louis Althusser, Herbert Spencer, John Milton, William
Worthsworth, Jacques Derrida, Julia Kristeva, John Keats, T.S. Eliot, William
Shakespeare, Nathaniel Hawthorne, D.H. Lawrence, George Gordan Byron ve daha
bircok edebiyat ve diisiince diinyasindan gergek kisiler bulunur. Bunun yami sira Mona
Lisa (Morgana Fulvia’nin giilimsemesi Mona Lisa’ya benzetilir), Annabel Lee

(Thames Nehri’nde eski bir eglence gemisinin adi1), Geng Werther gibi baska kurgularin

29 odge, A David Lodge Trilogy, 438.
29 odge, A David Lodge Trilogy, 477.
21| odge, A David Lodge Trilogy, 799.
212 Karabostan, 28.
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karakter isimleri de degisik vesilelerle kampiis romanlarinda kullanilir. Kampiis
romanlari, gercek insanlari, baska kurgu karakterlerini ve Lodge’un kendi kurgu
karakterlerini bir araya getirir. Kurgu iginde boylesi farkli ontolojik temele dayali
karakterlerin  (trans-world identity) kullanilisi, Kurgunun kurgusalligini/istkurgu

olusunu agiga vuran bir bagka durumdur.

Dikkat c¢eken bagka bir husus da Lodge’un kampiis romanlarinda ortak
karakterleri kullanmasidir. Morris Zapp, Philip Swallow, Desiree Zapp ve bosaninca
Desiree Byrd (‘bird/kus’u ¢agristirtr), Hillary Swallow her ti¢ kitapta da geger. Doktor
O’Shea ilk iki kitaptadir. Bernadette’y: ilk kitapta taniriz ve bagina gelenleri ikinci
kitaptan 6greniriz. Ayni sekilde boliim baskan1 Masters ve yayinct Skinner da tekrar
beliren karakterlerdir. Ugiincii kitapta 6nceki kitapta gecen karakterler yan karakterler
olarak kullanilir. Lodge, asina oldugumuz bir ortam ve kisiler iizerine kurgusunu kurar.
Kurgu karakterleri sadece kitaplarda var olurlar. Aymi karakterlerin diger kurgularda
geemesi okura Onceki kurgulart ¢agristirir ve o kitap, o hikdye, o kisiler goziiyle de
okudugu kurguya baktirir. Bunlar karakterlerin kurgusalliklarini animsatan bir durum

olusturur.

Lodge’un bu farkli karakterleri yaratmasindaki basarisinin nedeni belki de bu
karakterlerin kendi i¢inde biraz var olmasidir. Bir roman kisisinde ‘kendi kisiligi’ olan
gercek bir varligi gérmek gerekir ve boyle olunca roman kisisi yaratildigi andan itibaren
artik kendisinden bagka birine benzemez, kendi yasalarindan baskasina boyun egmez,
artik kendi yazgilarim izlerler.”® Lodge’un yarattig1 karakterleri de birbirinden farkli
ama kendi kimlikleri ile uyumludur. Morris tiplemesi biitiin kampiis romanlarinda
aynidir. Philip veya digerleri de dyledir. Lodge, kafasinda tasarladigi bir kisiligi o
karakter ile kurgulari boyunca uyumlu kullanir. Bu karakterleri gerek g¢evresinden
esinlenerek gerekse kendisinden bir parca olarak yaratir. Lodge, “... Sanirim i¢imde
birazcik Morris Zapp var ve bu hazircevap, rahatsiz edici Amerikan akademi Yahudi
tipine tepki veriyorum,”?** derken bu karakterlerin i¢inin bir pargalari oldugunu ifade

eder.

213 Charles Plisnier, Roman Uzerine Diisiinceler, (Cev. Hilmi Ugan), Hece Yayinlari, Ankara 2003, 65.
21 George Downing, A Critical Essay on David Lodge’s Changing Places, Nisan 2000, Erisim tarihi: 04
Aralik 2013, http://thenovelclub.org/papers/changingplaces0400.doc.
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Lodge her ne kadar bu farkli karakterleri yaratmada basarili olsa da kurgu iginde
onlar1 kullanirken, onlar1 birbiri ile bir araya getirirken, kurgu biitiinliigii kurarken
iistkurgusal yapilar olusur. Ciinkii karakterleri yazar anlatici olarak ti¢tincii sahis yoluyla
anlatirken birden Philip’in veya Morris’in veya Vic’in veya Robyn’in i¢ diinyasina
gireriz. Anlati karakterin agziyla devam eder veya kurgu karakterinin i¢ diinyas: anlatici
yazar tarafindan gozlemlenir. Changing Places’da Degisim boliimiinde Philip esine i¢
diinyasindan mektup yazmaya calisir ve iginden gecirdigi bu mektuplarin metinlerini
okur olarak goriir ve okuruz. Yani ger¢ek diinyada imkansiz olan bir seyi yapariz veya
bize yaptirilir. Her iki durum da kurgunun iistkurgusal yonleri kurguya yansir. Ya da her
tic kitapta da yazar anlaticinin anlatiy1 kesip araya konuyla ilgili ansiklopedik bilgiler
verdigi yerler vardir ve buralarda anlatim farklidir. Okunan metnin karakterlerin
disindan ve i¢inden degismeli olmasi ve ¢oklu karakterlere yaklasarak onlarin agzindan
ya da i¢ diinyasindan anlatim yapilmasi, kurgunun bir merkezden idare edildigi ve o
merkezin kontrolii altinda istenildigi gibi yonlendirilebildigi izlenimi verir. Bu izlenim,
kurgunun gerisinde bir varligin/yazarin olduguna isarettir. Yani kurgunun yaraticisinin

yazar oldugu kurguda hissedilen bir durumdur.

Sonu¢ olarak kampiis romanlarinda Lodge’un karakterleri rastgele degildir.
Lodge, onlara isim verirken de kurgu iginde anlati hikayesine yerlestirirken de belli bir
cerceveyi izler. Kurgu icinde belli bir amag ve temsil i¢in vardirlar. Isimleri bile buna
gore verilmigstir. Karakter isimlerinin bazilar1 edebiyat diinyasindan alinmadir ve ait
olduklar1 kurgulart ¢agristiracak sekilde kurguya yerlestirilir. Bazi isimlendirmelerde
ismin kelime anlami ile kurgu i¢indeki 0 karakterin siirdiirdigii yasam seklinde bir
uyum vardir. Karakterler hem Lodge’un yaratigi karakterlerdir hem de bagka
kurgulardan alinma (trans-world identity) karakterlerdir. Ger¢ek diinyadan isimler de
kurgu i¢inde kurgu karakterleri ile yan yana kullanilir. Bu karakterlerin ¢ogu akademi
diinyasindandir ve birbirlerinden farkli ve abartili tiplerdir. Lodge’un karakterleri
tizerine On diisiincesi ve bunlart kurgularken olusan karakter lizerinde oynamalar, kurgu

icinde goriildiigi gibi birtakim izler/tistkurgusal yapilar birakir.

Lodge, karakterlerini sunarken bazen onlar tarafsiz, bazen onlara ¢ok yakin ve
bazen de iglerine girerek anlatir. Kampiis romanlarinda ¢oklu karakterlerin diinyasina
giren bir anlatic1t vardir. Karakterler Lodge’un 6nceki kurgularindan da olabilir. Okur

onceki kurgulardan karakter iizerine edinimini o kurguda tazeler. Ayrica kampiis
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romanlarinda yazar anlaticinin anlatiya miidahaleleri ve yorumlar ile kurgunun gergek
diinyaya girigine izin verilir. Lodge, kurgu karakterlerini kendi tecriibesinden, okudugu
diger kurgulardan ve egitimini verdigi edebiyat teorilerinden bir harmanlama yaparak
cok ince hesaplamalarla kurgular. Hicbir karakteri yersiz degildir, planhidir ve her
karakter kurgunun bir denge unsurudur. Onlarin bu sekilde kurgu i¢inde duruslari ve
Lodge’un kurgu iginde onlar1 kullanma sekli kampiis romanlarinin kurgusal arka planin

aciga cikarir. Bu aci8a ¢ikis yerleri de kurgunun kurgu iistiine yakin oldugu yerlerdir.
2.3.4. Metinlerlarasihk

Metinlerarasilik, istkurgunun en Onemli dayanaklarindan biridir.  Ciinkii
geleneksel formlara yapilan gondermeler ile icerik ve yapiya yonelik olarak diger
anlatilarla kurulan baglantilar, metinlerarasilik yoluyla kurgunun ‘yapay’ligin1 gosteren
kurgu yapilaridir. Dante’nin ‘Cehennemi’ne veya Coleridge’in ‘Eski Denizcinin
Kiragi’na gonderimleri ile Heart of Darkness kendi gercek seyahatine sembolik ve
edebi anlamlar verir veya Joyce’un Ulysses’t Dublin portresini Homer’in yeniden
yorumlanmasi ile kopmaz bir sekilde kaynasir veya Coover’in The Magic Poker’i
Shakespeare’in Tempest’indaki mecazlari ¢agristirir. 2> Ayni sekilde David Lodge’u da
Ingiliz edebiyatindan ayr1 diisiinmek, kurgularinda Ingiliz edebiyatmn derin izlerini
gormemek imkansizdir. Lodge, kurgularda hem edebiyat gelenegini hem de c¢aginin
edebiyat egilimlerini birbiriyle harmanlar ve onlardan kurguya malzemeler tagir. Bunu
yaparken de dogrudan ve/ya dolayli isaretleri bilingli bir sekilde kurguya yerlestirir.

Bundan 6tiiri metinlerarasilik, Lodge’un eserlerinde ¢ok dnemli bir yer tutar.

En genel anlamiyla metinlerarasilik, metnin dokusu iginde bir bagka alintinin yer
almasidir ve i¢inde yasadig1 gerceklige yabancilasan yazarin biitiinlesmekte zorlandigi
gercekligi bagka yazarlarin metinler diinyasina siginarak ve onlardan yola ¢ikarak ikinci
elden yeni bir kurmaca gergeklik yaratmasidir.”’® Cagdas yazarlarm eserlerinde daha
belirgin goriilmesine ragmen metinlerarasilik yeni bir kurgu uygulamas: degildir. Her
metin dogas1 geregi baska metinlerle veya dis diinyadaki bildik olgularla iliski
217

igindedir.””" Ciinkii metin, daha Once baska yazarlar tarafindan yazilmis metinlerden

2% Currie, 4.
218 M. Coskun Ogeyik, Metinlerarasilik ve Yazin Egitimi, Am Yaymcilik, Ankara 2008, 25.
27 A

Ogeyik, 6.
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izler tastyan ‘metinlerarasi’ bir dogayla biitiinleserek gelisir.*® Eskilerin taklitgilik diye
adlandirip asagiladiklar1 bu edebiyat egilimini ¢agdas edebiyat, ‘alinti’ teknigi ile bir
bigcim Ogesi durumuna disirmiis ve giderek eski metinlerin farkli tekniklerle

kurgulanmasini saglamlstlr.219

Tzvetan Todorov ve Julia Kristeva edebiyat tarih¢ilerinin iyi kotii sezinledikleri
fakat carpici bir onermeye doniistiiremedikleri bir gercegi cesaretle formiile ederek
gergekte tim yazimin bir parodi silsilesi oldugunu, her edebiyat¢inin yazin gelenegi ile
bir diyalog i¢inde yazabileceklerini soylemis, ancak Kristeva bu kavrami ilk kez
kullanip, her metnin bir gondermeler mozaiginden olustugunu soyleyerek
metinlerarasiligin ¢ergevesine dikkat cekmistir.”° Bakthin’in diyalojizm anlayisin
gelistiren Kristeva her metinde baska metinlerin yer aldigini, her metnin baska
metinlerden yeni bir doku, yeni bir kurgu oldugunu ve bundan &tiirii de bir metnin
varolus kosulunun metinlerarasi iliskiler oldugunu sijyler.221 Burada metinlerarasilik
ikili bir tstkurgu 6zeligi tasir. Birincisi metinlerin baska metinlerden izler tasidigi ve
onlarla beraber bir biitiin oldugudur. Bu durumda diger metinlere yapilan her génderme
o kurgunun kurgusalligina da bir gonderme olur. Ikincisi ise kurgu metni, metin
hakkinda bilgi verirken bilgiyi bir metinsellik ag1 i¢inde verdigi icin metinsellik i¢inde
anlam belirsizlikleri, kararsizliklar ve bosluklar olusturur, diger metinlerle
etkilestiginden siirekli bir degisim siireci i¢inde anlamlar iiretir ve bundan 6tiirii metnin
kendi i¢inden kaynaklanan bu belirsizlikler metni tarif edilemez kilar.??? Yani kurgu
baska kurgularla karisinca anlamlar genisler ve karmasiklagir. Bu da dil, anlam ve

edebiyat diinyasi ile kurguyu kars1 karsiya getirir.

Postmodernist edebiyatin ana kurgu ozelliklerinin en Onemlilerinden birinin
‘metinlerarasilik’ olmasi, iginde yasadigimiz donemin ‘anlam’ ve ‘gergeklik’ anlayisi ile
ortiismektedir clinkii iiretilmis/taklit gergeklik cagmin yazari da baska yazarlar
tarafindan yazilmisg eski metinlerin diinyasina sigimmakta ve Don Kisot’su pikaresk
cilgiliklari, Hamlet’si pathoslari, bedenine sigmayan Faust’lari, Kafkaesk bocekleri,

hatta kurgunun olusumunu konu alarak edebiyat inceleme, elestiri ve teorilerinden de

218 Ecevit, Kurmaca Bir Diinyadan, 48.
2% y1ldiz Ecevit, Orhan Pamuk’u Okumak, Gergek Yayinevi, Istanbul 1996, 31.
220
Parla, 26.
%2 Rifat, 51.
222 Serpil Opermann, Postmodern Tarih Kurami, Phoenix Yayinlari, Ankara 2006, 2.
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malzemelerle kurgusunu 6rmektedir.”?

Daha onceki edebiyatin yabancist olmadigi bu
durum, agik bir iistkurgudur ve postmodern edebiyatin ana kurgu &gesidir. Ustelik
metinlerarasilik yoluyla farkli edebi tiir ve gelenege sahip bir¢ok metin bir arada
olabildiginden iistkurgusal yapilar daha nettir. Metinsellik ve metinlerarasilik gibi
kavramlar edebi tlir ayrimlarindan veya tiir teorilerinden uzak durmanin diger adidir
¢linkii postmodernizm tiir kavramini bulaniklagtirarak tiirleri birbirinden ayiran sinirlar
kaldirdig1 icin tiirii anakronik bir kavram yapar.224 Gergekten de Lodge’un kampiis
ticlemesinde birbirinden farkl1 edebi tiirler, Ingiliz edebiyatindan kurgu parcaciklar1 ve

bunun yaninda kurgunun nasil olustugu, kurgu problemleri, edebiyat teorileri gibi

romanin kendisi iizerine yazilar sikga goriiliir.

Metinlerarasilik, Lodge’da son derece zengin ve farkli bir tarzdadir. Lodge
metinlerarasiliglt ya dogrudan alintilar yaparak ya metin icine serpilmis yazarlardan
ve/ya kurgularindan ifadelerle ya da kurgunun biitiinii veya bir kismini iislup veya dil
olarak baska kurgulari animsatarak acgik veya imali kullanir. Lodge, metinlerarasilikla

ilgili kendi diistincesini Art of Fiction’da kisaca soyle belirtir:

Bir metnin bagka bir metne gonderme yapmasimin bir siirti yolu vardwr: parodi,
eko, ima, pastis, dogrudan alinti, yapisal paralelizm. Bazi teorisyenler, tam da
edebiyata ait bir durum olduguna ve ister yazarlar: farkinda olsun isterse olmasin
biitiin metinlerin diger metinlerin dokulari ile dokunduguna inanirlar. Belgesel
nitelikli gercekg¢iligi isleyen yazarlar bu prensibi inkdr etme veya saklama

egiliminde olacaknr...””

Changing Places’in alt bashigi ‘A Tale of Two Campuses’ metinlerarasilik
baglaminda ilk ipucunu verir: Charles Dickens’in A Tale of TwoCities’i ¢agristiran bu
kitapta iki farkl tilkenin sehrinde iki kampiis, iki farkli sosyal hayat, iki farkli diinya ve
farkli gergeklikler anlatilacaktir. Yalniz burada konu olan sehirler Dickens’in Londra ve
Paris’i gibi ger¢ek degildir. Lodge’un kitabin basinda da belirttigi gibi gerceklerine
benzeseler de tamamen hayali sehirlerdir. Ikinci 6nemli metinlerarasi baglanti kurgunun
bigimlenis seklidir. Alt1 bdliimiin {icii sekil olarak ¢ok farklidir. Ornegin iigiincii boliim

‘Yazisma’ mektup tarzli anlatimla hikdyeyi aktarir. Burada, Samuel Richardson’in

23 Ecevit, Kurmaca Bir Diinyadan, 15-16.
224 Antakyalioglu, 176.
2% Lodge, Art of Fiction, 98-99.
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Pamela ve Clarissa’s: gibi Ingiliz edebiyatinda 6zellikle onsekizinci yiizyilda etkin olan
‘epistolary novel/mektup tarzli roman’ akla gelir. Michael Frayn’nin The Trick of It adli
yapitinda da belirttigi gibi bu tarz roman tlimiiyle nesli tiikenmemesine ragmen artik
nadir karsilasilan bir tiir oldugu i¢in bu yazim seklinin korunmaya deger oldugunu
Lodge diisiinmiis olabilir®® ve bundan &tiirii bu kismu bu sekilde yazmus olabilir.
Dordiincii boliim hayali gazete haber yazilarindan olusur. Lodge, hikdyeye disardan bir
gozle baktirarak bireysel ¢apta yasananlarin toplumsal ¢apta onemli ya da Onemsiz
olabilecegini gosterir. Yasanan bir diinya ile var olan bir diinya ¢atismasini okura bu
yolla agar. Burada da metin, gazete haberleri sekline biirlinmiis ve 1969’lardaki olaylar
g6z oniinde bulundurularak bu hayali haberler hazirlanmistir. Bu baglamda hem gazete

haberlerine hem de o dénemin olaylarina metinsel gondermeler vardir.

Son boliim ‘Bitig’ ise film senaryosu seklinde yazilmigtir. Burada tiyatro ve film
¢ekim sahnelerinde kullanilan senaryo tarzina yapilan bir gonderme vardir. Lodge, bu
tarzla anlatiyt herhangi bir karakter bakis agisiyla siirdirmekten ve karmasiklagan
olaylar1 bir ¢oziime gotiirme zorunlulugundan kendini kurtarir. Farkli tiirlerin farkl
avantajlar1 oldugu seklinde bir ima da burada hissedilir. Ayrica Lodge, kurgu i¢i bir

tistkurgusal ironi ile sanki Changing Places’i bitirmistir:

... okuyucu ve beklentileri iizerine son satirlarin sakasi ama ayni zamanda Morris
Zappin Philip Swallow’un ofisinde buldugu ve romanin degisen teknikleri
tizerine alayli bir yorum igeren ‘Let’s Write a Novel” adli bir el kitabi ile ilgili var
olan iistkurgusal bir komiklik vardwr. “Her roman bir hikdye anlatmalidir,” diye
baslar. “Ve ii¢ tip hikdye vardir, sonu mutlu biten, sonu mutsuz biten ve sonu ne

mutlu ne de mutsuz biten, ya da baska bir deyisle gergekte bitmeyen hikdyeler.”
227

Bir tiire, tiirlerin farkli dzelliklerine gondermenin yaninda kurgu iginde hayali bir kitaba
da gonderme vardir ve roman hikayelerinin nasil bitirildigi ile ilgili olarak ‘bitmeyen

hikaye’ Changing Places i¢in uygun goriilmiistiir.

Kampiis romanlarinin diger ikisinde de oldugu gibi Changing Places’da Ingiliz

edebiyatindan degisik konu ve yazarlar sik¢a geger. Jane Austen, Virginia Wolf,

228 | odge, Art of Fiction, 22.
2T |_odge, Art of Fiction, 229.
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William Godwin, George Bernard Shaw, Herman Melville, Henry James, Mark Twain,
Henry Miller, Gertrude Stein, Northrop Frye, Albert Camus, Aristo, F.R. Leavis gibi
yazarlarin yaninda Waiting for Godot, Beowulf, Gammer Gurton’s Needle, Blaise
Pascal’in Pensees’i, Ludwig Wittgenstein’in Philosophical Investigations’s, Hamlet,
Ancient Mariner, Sense and Sensibility, Great Gatspy, Ambassadors gibi eser isimleri
kurgu i¢inde karsimiza ¢ikar. Restorasyon Donemi, Onsekizinci Yiizyil Yergi Siirleri,
Elizabeth Donemi Sone Diizenleri, Elizabeth Barrett Siirleri, Uyumsuzluk Tiyatrosu,
Klasik Donem Pastoral Siirler, Roma Doénemi Pastoral Siiri, Kurgu Kurami, Hiciv,
Amerikan Edebiyati, Edebi Tiirler, Romantizm, Viktorya donemi gibi edebiyat
konulari; The Times Literary Supplement (TLS) gibi Sunday Times’in 1902 yilindan
beri yayimlanan haftalik eki; Tom Sawyer ve Huckleberry Finn gibi kurgu karakterleri
Lodge’un Changing Places’daki kurgu malzemelerinden sadece bir kismidir. Hikayede
bu ifadeler gelisi giizel kullanilmamistir. Bu ifadeler, gectigi yerle anlamca uyumludur.
Lodge, omriinii harcadigi edebiyati kendi kurgu diinyasi igin tiikenmez bir kaynak
olarak goriir, kurgusal gerceklige edebiyattan pargalar ekler ve kurgu diinyasina

edebiyat¢1 bakis agisin1 koyar. Lodge’un eserlerinde metinlerarasilik temel bir 6zelliktir.

Morris’in Jane Austen iizerine dort kitap yazdigini sayfa 12°de okuruz. Sayfa
37’de ise Morris’in yillar 6nceki akademisyen hayalleri anlatilir. Jane Austen’in biitiin
yapitlar1 hakkinda bir yorum dizisi hazirlayacaktir. Her calismasinda yalniz bir kitabi
ele alacak ve onun yapitlar1 hakkinda sdylenebilecek her seyi sdyleyecektir. Romanlari
tarihsel, yasam oykiisel, retorik, sdylem bilimsel, Freudcu, Junggu, varoluscu, Marksci,
yapisalci, Hristiyan-alegorik, ahlaksal, simgesel, dilbilimsel, olgusal ve akla gelebilecek
her agidan inceleyecek ve o romanlar hakkinda artik sdylenebilecek higbir sey
kalmayacaktir. Yorumlarmi genel okuyucu icin degil uzmanlar i¢in yapacaktir.
Morris’ten sonra herkes susacaktir. Sonra aymi uygulamayi diger biiyiik Ingiliz
romancilarina, sairlerine ve oyun yazarlarina yapacaktir. Morris’in bu heyecanlar
akademik hayata yapilan bir gondermedir ve metinlerarasihigin gergek hayatta
varolusuna da bir gonderme yapar. Hayatimiz aslinda bir kurgu oldugu ve bu kurguyu

bagka metinlere oykiinerek olusturdugumuz hissi verilir.

Philip’in Euphoria’da yasadigi degisim onun edebiyata bakisinda da bir takim
degisikliklere neden olmustur:
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James’in ‘The Ambassadors 'unu ve Strether’in Paris bahcesinde Kiiciik Bilham’a
ogiidiinii diisiindii: “Yaga... yasayabildigince, yasamamak hata olur.” Her iki
karakterin de yerine gectigi duygusuna kapildi: Bu anlayisa ¢ok ge¢ ulasan
konusmact ve bu ogiitten hala yararlanabilecek gen¢ adam. Defteri dizleri
ustiinde, parmaklarinda hala vajina kokusu, Paris 'te kirli bir kafede oturmus bira
icen Henry Miller’1 diisiindii ve ona bu belirsizlik, cinsellik iceren imgelemle bir
tiir uzaktan akrabalhg varmis gibi geldi. Iste simdi... ilk kez Amerikan
Edebiyati’mi anladi; bu edebiyatin olagandisiligini ve ahlaksizligini, onaylayict
cesitliligini anladi;, bir sozciik disinda hi¢bir yerde art arda siralanmamis
sozciikleri bir araya getiren Walt Whitman'i, balina avciligini evrensel bir
metafora doniistiiren, geleneksel romanin atomunu parc¢alayan ve diinyanin en
bagnaz okuyucu kitlesine seslenen... Herman Melville’i anladi; Mark Twain’in

22
neden ...**

Lodge, Philip’in durumunu anlatirken diger kurgularla paralellikler ¢izer ve Amerika
topragina 6zgii edebiyatin temelinde yatan farkliliga dikkat ¢eker. Kurgu icinde bagka
kurgularin gegmesi, onlardan bazi seylerin alinmasi, anlamca onlara gondermelerin
yapilmasi ve hikaye anlatilirken edebiyatin bazi konularinin aydinlatilmaya ¢alisilmast,

kurgunun st ¢ikislaridir.

Sayfa 183’te Ingilizce bdliimiiniin bulundugu yerin Paskalya tatilinde yeni binaya
alindigin1 ve tasginma isinin Musa Peygamber zamaninda Yahudilerin Misir’dan
cikislarina  benzetildigini  okuruz. Bu benzetme, yani kutsal insanlarin
(akademisyenlerin)(!) kutsal yiiriiyiisii(!) Lodge’un mizahina son derece uygun bir
ironidir. Sayfa 184’te yeni binanin asansorlerinin analizi bir roman elestirmeni goziiyle

yapilir:

... Yukarida ve asagida karanhk iginde kaybolmak, yeniden i151ga yiikselmek ya da
alcalmak. Siirekli hareket, sonsuz yineleme, bitki soylenceleri, 6liim ve yeniden
dogusun ilk ornekleri, tarihin dongii kuramlari, ruhun bedeni degistirmesi ve
Northrop Frye in edebi tiirler kurami temelinde biitiin sistem ve evrenbilimlerini

simgeliyordu.

228 |_odge, A David Lodge Trilogy, 168-169.
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Romanin son sayfasinda Philip’in sozleri Austen’in Northanger Abbey ile

metinleraras bir iligki i¢indedir:

Iste o sey. Bundan yani romamin yakinda bitecegi gerceSinden hichir yazar
kagcamaz, degil mi? Bugiinlerde ille de mutlu son olmayabilir, ama sayfalarin giz
veren sitkligimin ardina hi¢bir yazar saklanamaz... Yani, diistinsel anlamda artik
romanin bitecegine odaklanirsin. Okurken son bir iki sayfa kaldiginin ve ¢ok
yvakinda kitabin biteceginin farkindasinizdir. Ama konu film oldu mu.... Hi¢cbir sey

coziimlenmeden ya da aciklanmadan ya da sonuglanmadan ... Oylece bitebilir.

Ustkurgunun ¢ok belirgin oldugu bu ifadelerde sadece Austen’in metnine gdnderme
yapilmamis ayni zamanda Changing Places’in kendisine bir gonderme yapilmistir
¢linkii kitabin sonu hakkinda yazarin yorumu bagka bir yazarin yorumuyla okuyucuya

aktarilmastir.

Lodge metinlerarasilik yoluyla metnin kurgusalligi 6ne ¢ekerken farkli bir durum
yaratir. Biitlin edebi metinler diger edebi metinlerden dokunur, sadece etkisini
tagidiklar1 geleneksel anlamda degil ayn1 zamanda her kelime, kalip veya dilim belli bir
eseri kusatan diger yazilarin daha radikal anlamda yeniden islenmesidir ve bundan 6tiirii
edebi ‘orijinallik’, “ilk> edebi eser gibi bir sey yoktur: edebiyatin tiimii
metinlerarasidir.”® Lodge metinlerarasilikla hem bu konuya yonelik teorileri animsatir
ve onlara dikkat ¢eker hem de bu teorilerin bir pratigini yapmis oldugunu kurgularinda

okura agikc¢a verir. Boylelikle gifte bir istkurgu yaratir.

Small World metinlerarasi tarzda ¢agdas sdylemin tam bir bilinci iginde yazilmis
bir romandir, statik degil dinamiktir ve Kristeva’nin “metin yiizeylerinin bir kesisimi..
bircak yazi arasinda bir diyalog” diye adlandirdigi diisiincenin miikemmel bir
émegidir.230 Alt basligr ‘An Academic Romance’ kitabin romans tiiriinde yazilacagini
haber verir. Lodge, kurgusuna ii¢ yazardan alinti ile baglar: Horace, Nathaniel

Hawthorne ve James Joyce. Hawthorne’dan alint1 dikkat ¢ekicidir:

Bir yazar yapitini Romans olarak adlandirirsa hem igerik hem de bi¢cim olarak
belirli bir genislik iddiasinda oldugu sonucuna varmak gerekmez. Ciinkii kendisini

bir roman yazdigini belirtmis gibi varsaymaya hak kazanmis hissetmeyecektir.

229 Terry Eagleton, Literary Theory, University of Minnesota Press, Minneapolis 1983,138.
20 Umung 192.
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Ardindan da Chaucer’in Canterbury Tales’ine benzerlik kurarak ¢agimiz konferansini
ortacag Hiristiyan diinyasinin hacca gidisine benzetir ve hacilarin yolculuklarinda
yasadiklarinin konferansa gidenlerin yasadiklarina benzemesine dikkat c¢eker. Farkli
karakterler ve farkli hikayelerden bir biitiin hikaye. Lodge, gerek alt baslikla, gerek
alintilartyla ve gerekse Onsozii ile Small World’iin metinlerarasilik baglaminda
siirlarin1 - genel hatlariyla belirler: romans tarzda c¢oklu hikdye anlatimlariyla

yapilacaktir.

Umung, bir makalesinde Small World’i ‘Metinleraras: Bir Mozaik’ olarak niteler.
Makalesinde Lodge’un bu eseri hakkinda ilk gdze carpan seyin metin yoluyla birgok

baska metinleri ortaya ¢ikardigini sdyler ve s0yle devam eder:

Metinlerarast unsurlardan bazilart olan parodi, ironi, mecaz, se¢meci anlati ve
kinaye kullanarak Lodge, ortacag romansimin, rénesans romantik epiginin,
cagdas kritik séylemin postmodern bir arakesidini sunar. Chaucer, Ariosto ve
Spencer’dan ¢agimiza uzanan genis ¢apta yazar ve elestirmenden tematik,
bicimsel ve tipolojik ¢agrisimlar bu arakesitte verir. Bir baska deyisle ‘Small
World’ metinlerarast bir mozaiktir ve romanda Zapp in siirekli slogami ‘sifre

cozmek’ ve ‘sifrelemek’metinlerarasi gosteren ve gosterileni hatirlattr 2t

Small World’iin hikayesi de Kutsal Kase ve Arthur Efsaneleri’ne dayanir,
alaninda uzman olan edebiyat alan1 profesorleri bu efsanelerden ve Yuvarlak Masa
Sovalyeleri’nden esinlenerek isimlendirilir, Jessie Weston’un From Rituel to
Romance’ma ve T.S. Eliot’in The Waste Land’inde Weston’un bu eserinden alinti
yapilan yere gondermeler vardir ve ayrica Ariosto’nun Orlando Furioso’si ile siki bir
metinlerarasihik goriiliir.”** Romans, Jessie Weston, From Rituel to Romans, Ariosto,
Orlando Furioso, T.S. Eliot ve Waste Land kitapta arada bir zaten gegmekte ve
kurgunun kendisine de gonderme yapmaktadir. Sadece isim anistirmalar1 degil ayni
zamanda karakterlerin davraniglart ve bazi fiziksel o6zellikleri de bu kurgulardaki
karakterleri hatirlatir. Morris ve dnde gelen akademi profesorleri UNESCO Edebiyat
Kiirsii Bagkanligi’'n1 kovalarken, Persse Angelica’nin, Philip ise Joy ile zevklerinin

pesindedir. Herkes kendi kutsalin1 aramaktadir. Sayfa 238’de Persse, “Sanirim herkes

%! Umung, 185.
2 Raymond H Thompson, Interview with David Lodge, Mayis 1989, Erisim tarihi: 15 Kasim 2013,
http://www.lib. rochester.edu/camelot/intrvws/lodge.htm.
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kendi Kase’sini ariyor” diyerek ¢ok yonlii ve anlamli bir gondermeyi kurgu i¢inden
yapar. Herkesin ‘kutsal’t degismektedir ve higbiri de ‘kutsal’mma ulasamamaktadir.

Lodge, hikdyeleri romans anlat1 gelenegine uygun olarak kurgular.

Small World’da Lodge’un diger iki kampiis romanina gore edebiyat teorileri ve
elestirisi ile daha i¢ igedir. Cok daha fazla eser ve yazarlarin yaninda kuram ve edebiyat
calismalar1 kurgu konusu yapilir. Daha birinci boliimde Philip’in Hazlitt {izerine bir
kitap yazdigini, Persse’nin Shakespeare ve T.S. Eliot lizerine yiiksek lisans tezi
verdigini, Angelica’nin romans c¢alistigini, konferansta ‘yapisalcilik’ iizerine yapilan
konusmanm bir kisminin verildigini, siir ve siir lizerine Persse ve Angelica’nin
konusmalarini, yapisalcilik ve gdostergebilim iizerine bazi agiklamalari, Morris’in
konferans konusunun metinde anlama ulasilamayacagi oldugunu ve bu konusmanin bir
kismini okuruz. Sayfa 234°de “ Persse iginden ‘Ulu Tanrim,” dedi, yine alint1 yapmust.
Bu kez Sanat¢inin Geng Adam Olarak Portresi’nden,” gibi konusma diyaloglarin bazen
baska kurgulardan yapildigin1 belirten ifadeler vardir. Ya da konusmalar
degerlendirilirken sayfa 235’te oldugu gibi “Ah, Finnegan’s Wake’de oldugu gibi,”
seklinde baska kurgular isaret edilir. Sayfa 237°de T.S. Eliot’in Shakespeare {izerine
etkisi gibi lizerinde diistiniilmesi gereken anlamli ifadeler de vardir. Sonraki bir yazarin
kendisinden daha Once yasamis bir yazarin iizerine etkisi ile aslinda bizlerin diinyaya
kurgular yoluyla baktigimiz ve eskiyi yeni metinlerle algiladigimiz géndermesi vardir.
Hangi metinde isek diinyay1 o metinle goriiriiz. Small World’iin karakterleri iiniversite
hocalar1 oldugundan ve hikadye konferanslar merkezinde yiiriitiildiiglinden Lodge’un

kurguya ve diinyaya edebi metinler diinyasindan bakis1 karsimiza ¢ikar.

Akademiden karsimiza ¢ikan profesorlerin hepsinin de uzmanlik alani farklhidir.
Ornegin Fulvia, kiiltiirel ¢calismalar dalinda uzmandir. Uluslararas: edebiyat kuramecilar:
toplulugunun duayeni Arthur, Devrim doneminde Moskova’da Shklovsky ile
beraberdir, yirmili yillarin sonlarinda Cambridge’de I.A. Richards ile ¢alisir, otuzlarda
Prag’da Jakobson ile isbirligi yapar, 1939°da ABD’ye gb¢ ederek kirkl ve ellili yillarda
Yeni Elestiri’nin 6nemli bir ismi olur ve altmish yillarda Parisli elestirmenlerin
kitaplarin1 gevirir ve yapisalciligin dnciisii olur. Michel, Sorbonne Universitesi’nde
anlatibilim profesoriidiir. Rudyard profesorliigii krallikca onaylanmig Oxford All Saints’
Koleji’nin edebiyat hocasidir. Philip, Hazlitt and the Amateur Reader adinda bir elestiri

kitabi ve Morris de Beyond Criticism adiyla bir ¢alismasi yayimlanmistir. Small
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World’da karakterlerin agirlikli alanlar elestiridir. Elestirinin edebiyatta yeri ve teorileri

tizerine sik gondermeler vardir.

Kitabin son boélimiinde New York’ta yapilan Modern Dil Birligi (MLA)
konferanslar1 hakkinda bilgi verilir ve 1979’un sonunda yapilan konferansa
karakterlerin katilimlar1 anlatilir. MLLA konferanslarin babasidir, resmi programda en az
altt yliz ayrn oturum kayithdir ve program kiiciik bir kentin telefon rehberi
kalmhgindadir. ‘Ingiliz ve Fransiz Mektuplarinda Okunabilirlik ve Giivenirlik’,
‘Pirandello’nun Yapitlarinda Oliim, Dirilme ve Kurtulma’, ‘Eski Ingiliz Muammalar1’,
‘Faulkner Dizinleri’, ‘Sevici-Feminist Egitim ve Onemi’, ‘Cortazar, Sender, Baudelaire
ve Flaubert Cevirilerinde Kiiltiirel Capkinlik Sorunlar1® gibi bir siirii edebi konu vardir.
Ayrica Modern Diller Escinseller Birligi, Amerikan ibrani Profesérler Birligi, Amerikan
Milton Toplulugu, Byron Toplulugu, Hazlitt Toplulugu, D.H. Lawrence Toplulugu gibi
daha pek cok birlik ve farkli gruplarin etkinlikleri vardir. Anlatida tam bir edebiyat

ortam1 hakimdir ve bir siirii yazar, eser ve konulara gondermeler vardir.

New York’taki MLA konferansinda Small World’iin karakterlerinin ‘Elestirinin
Islevi’ baslikli konferansi da kismen bu son boliimde sunulur. ilk konusan Philip’dir ve
edebiyat hazinelerinin degisen gelenek, tarih ve dil ile kitapliklara kilitli olmasindan ve
tozlu yerden ¢ikarma gorevini ‘elestiri’nin yapmast gerektiginden bahseder. Michel,
elestirinin islevinin Hamlet ya da Le Misantrope ya da Madam Bovary ya da Wuthering
Heights hakkinda yazilmis yiizlerce ya da dersliklerde ve konferanslarda dile getirilmis
binlerce yorum ve degerlendirmeye yeni katkilar yapmak degil bu yapitlarin
tretilmesine ve anlasilmasina olanak saglayan temel yasalari ortaya ¢ikarmak oldugu
tizerine konusur. Siegfried, Michel’i kismen desteklemekle birlikte okurlarin beyninde
canlanana dek bir varlik tasimayan sanat nesnelerinin bi¢imsel degerlerinden bir tanim
cikarma girisiminin basarisizlifa ugrayacagim belirtir. Fulvia, elestirinin islevinin
yalnizca ‘edebiyat’ iistiine bitmez tiikenmez savasa deger bigmek oldugunu, edebiyatin
da burjuva egemenliginin bir aract olmaktan 6teye gitmedigini, endiistriyel kapitalizmin
altindaki smif baskilarinin zalim gercegi gizlemek ic¢in secgkinci bir egitim yoluyla
stirdiiriilen sozde estetik degerlerin somutlastirilmast oldugunu sdyler. Morris,
Rummidge’daki konferansinin neredeyse aynisint sdyler. Bu sirada dinleyicilerin
arasindan Persse soz alarak herkes ayni goriisli paylasirsa ne olacagini sorarak aslinda

elestirinin islevinin ¢ok genis olduguna isaret eder. Persse’nin bu sorusunun ardindan
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havada sasirtict bir degisiklik olur ve Kutsal Kase Efsanesi’ndeki gibi gerekli soru

sorulmasinin ardindan Balik¢r Kral’in iktidarsizligi/verimsizligi ortadan kalkar.?*®

Arthur’un, metresi Song-mi’ye soyledigi sozler Waste Land’i animsatir. Goriildigii gibi

Small World, edebiyat, edebiyat teorileri ve elestirisi {izerine karakterler yoluyla da

metinlerarasilik bir agi orer. Ciinkii Lodge, sanat eserinin sanatla, edebiyat eserinin

edebiyatla, elestiri eserinin elestiri ile iliski durmunun kendisine son derece dogal ve
234

apacik  geldigini  sOyler ve bunlarin  hepsini  kurguda  metinlerarasi

gondermeler/istkurgu yaparak kullanir.

Lodge, Nice Work igin gercekligin bir taklidi ve hayatla ilgili bir agiklama®*
derken bu aciklamasini aslinda ¢ok sayida metinlerarasi unsurlari hikayesine
yerlestirdigi icin yapar ve bundan Otiirii  karakterlerini ve olay Orgiisiinii
metinlerarasiligin bircok anistirma ve diger formlarinin yardimiyla olusturur.”®* Nice
Work, Viktorya donemi endiistri romanlarinin modern parodisidir. Kitap yazarin
onsdziinden sonra Michael Drayton’un ingiltere ve Wales’i anlattigi Poly-Olbion
siitinden ve Benjamin Disraeli’nin Ingiltere’de calisan sinifin olusturdugu ikinci bir
diinyayr anlattign ~ Sybil or Two Nations’dan birer alinti ile baglar.
Rummidge/Birmingham orta Ingiltere’de Viktorya déneminde yogun sanayiye maruz
kalan ve simdisinde de bu gegmisten izler tasiyan bir sehirdir. Lodge, Viktorya donemi
sanayi romanlarindan alintilar ve gondermeler yaparak sehrin ge¢misi ile simdiki haline
bakar. Sehirde eskiden kalma sanayinin aktif olmamakla beraber bir uzantis1 devam
etmektedir ve orast yine sehre ve yasayanlarina yabancidir. Lodge, Nice Work’iin alti
boliimiine de o bolimiin icerigine uygun o donemin yazarlarindan alintilarla baglar.
Birinci boliim Charlotte Bronte’nin Shirley’nin girisine yazdigi bir alinti ile, ikinci
boliim Elizabeth Gaskell’in North and South’undan, ti¢lincii boliim Charles Dickens’in
Hard Times’indan, dordiincii bolim yine Elizabeth Gaskell’in North and South’undan,
besinci bolim yine Charles Dickens’in Hard Times’indan ve son boliim Charlotte

Bronte’nin Shirley’sinden alintilarla baglar. Son derece sistematik bir sekilde kitabi

23 |_odge, Art of Fiction, 103.

24 David Lodge, 20" Century Literary Criticism, Longman, Hong Kong 1972, 78.

%5 David Lodge, Working with Structuralism, 154.

% Inge Boesewinkel, Intertexuality Generates Meanings: Translation of Allusions and Quotations in
David Lodge’s Nice Work, Universiteit Utrecht, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Utrecht 2010, 4.
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planlayan Lodge, Rummidge/Birmingham’in modern sanayisini ge¢misi ile baglantili

olarak ele alir ve tiniversite ile sanayinin birbirine yabanci kaligini elestirir.

Kitapta sirket, kurum, isyeri dosyalarina, is ile ilgili ilanlara veya gazete
haberlerine géndermeler de vardir. Ornegin birinci béliim birinci kisimda Victor
Wilcox’un pazartesi sabahi anlatilir. Kurgu karakteri Vic ile ilgili ile kisa bir bilgi
isyerindeki kendi dosyasindan aktarilir. Vic, her sabah evden ¢ikmadan gazetelere goz
atmaktadir. Vic, Viktorya dénemi sonrasi giiciinii kaybeden Ingiliz endiistrisinin tipik
bir temsilcisi olarak sunulur. Sabah evden cikana kadar evdeki rutinleri anlatilirken
gazetelerden yazilar da anlatiya girer. Gazetelerden ekonomiyle ilgili bazi haber
ciimleleri okuruz. Bir aile arabasiyla ilgili bir haber alintilanir. Bu gazete haber ve
ilanlar1 arasinda kendisinin de karisacagi ve kitabin ana temasini olusturacak haberden

bir kistm da onceden verilir:

Sanayi Yili olarak belirlenen yil beklenildigi gibi aptalca bir baslangi¢ yapti.
Imalat sanayiindeki cesitli kuruluslar, miihendislerin ve miihendisligin toplum
goziinde yeteri kadar sayginhigi olmadigi varsayimi ile her zamanki liizumsuz

. 037
ugraglardan birine giriyor.

Birinci boliim ikinci kisimda da Robyn Penrose’un pazartesi sabahi anlatilir.
Robyn’in sabahi parantez iginde anlatilirken hayati, ge¢misi ve tniversitedeki isi
hakkinda bilgi parantez disinda verilir. Bu bilgiler metinleraras1 gondermelerle yapilir.
Ornegin romancinin bir hayal giicii kapitalisti oldugu, Daniel Defoe’nun tacir ve
Samuel Richardson’in matbaaci oldugu 6rnek verilerek sanat eserinin bir meta oldugu,
Sussex Kampiisii’niin gercegin pesinden ne denli hizla giderseniz o denli hizla geri
cekildigi yerde kurulu ve dolayisiyla da ugsuz bucaksiz bir sahnenin i¢ine girdiginize
dair Kafkaesk bir duygu verdigini, Guardian’in paspasin lizerine diigme sesiyle
Robyn’in 6n kapiya kosarken Disraeli’nin Sybil or the Two Nations’ini1 diisiindiigiini,
Robyn’in Roland Barthes ve Julia Kristeva’nin en son fikirlerini ilk bilen olsun diye
Poetique ve Tel Quel’e abone oldugunu, basi agriyip gozleri kan ¢anagina doniinceye
kadar Jacques Derrida ve Jacques Lacan’in ciimlelerinin labirentinde aklin1 zorladigini,
Charles Dickens’in Hard Times’indaki degisen bakis agilarini zihninde tarttigini, geriye

kalanin D.H. Lawrence’in dedigi gibi kafadaki seks oldugu ama yazarin bunu asagilama

7 |_odge, A David Lodge Trilogy, 597.
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icin kullanmadigini ve Lawrence’1n absiird biri olmasina ve hasin polemikler yapmasina
karsin insan1 rahatsiz etmedigini, Shakespeare’in dedigi gibi kotii haberin dogast geregi
sOyleyene de bulasacagi gibi daha bir¢ok edebi metin ifadeleri ile anlati yapilir. Robyn,
edebi metinlerden anistirmalarla anlatiya dahil edilir. Vic gibi Robyn de gazetelere g6z

atar ve o gazetelerden kisa ifadeler metne sokulur.

Birinci boliimiin ilk kisminda Vic, ikinci kisminda Robyn anlatilarak Nice
Work’iin temel sahnesi kurulur. Vic, nasil Rummidge endiistrisinin temsilcisi ise Robyn
de edebiyatg1 kimligi ile {iniversiteyi temsil edecektir. Lodge, kurgusunu titizlikle
planlar ve kurgunun anlatilacagi ortami Oncelikle yaratir. Robyn, iiniversiteyi temsil
etmektedir ve ilgingtir ki Viktorya dénemi endiistri roman1 uzmanidir. Lodge, Nice
Work’iin konusuna son derece uygun bir karakter olarak Robyn’i seger. Feminist ve
solcu olusunun yaninda edebiyat¢i, romanct ve endiistri romanit uzmamdir. Lodge,

Robyn’den bahsederken metinlerarasiliga da ilging bir gonderme yapar:

... Hem ayni nedenle yazar, baska bir deyisle kurmaca bir yapiti ab nihilo/hi¢ten
kisi diye bir sey yoktur. Her metin metinlerarasi iliskilerin bir tiriiniidiir; oteki
metinlerden aktarmalar ve imalar tasiyan doku;, Jacques Derrida’nin iinlii

sozleriyle (Robyn gibileri icin tinlii ne de olsa) “metin disinda bir sey yoktur ... »238

Lodge, kurgunun basinda metinlerarasiligi kullanacagini1 kurgu iginden haber verir. Nice
Work, kampiis romanlarinin digerleri gibi sik1 bir metinleraras iligki ile oriiliidiir. Bagka
metinlerle boylesi dogrudan veya dolayl iliskiler kurgunun tistkurgusal yapilarini agiga

vurdugu yerlerdir.

Ikinci boliimde Golge Programi cercevesinde Philip Ingilizce boliimiinden sanayi
romani lizerine uzman oldugu i¢in Robyn’i gorevlendirdiginde Robyn uzmanliginin

»239 olmadigin1 sdyler. Bu ifade, kitap diinyasinin, metinler

“gerceke¢i bir bicimde
diinyasinin gercek olmadigi, onlarin bir kurgu oldugu ve metinlerle, metinlerarasi
yapilarla ortiilen her seyin ‘gergekci’ olmadigi imasini tagir. Robyn, Vic’in fabrikasina
giderken Viktorya donemine ait eski bir hapishaneden gegerken ‘hapishane’ kelimesi
anlamca irdelenir ve bir sembol oldugu sdylenilir. Ayn1 zamanda Dickens’in hapishane

kelimesi ile Viktoryan kiiltiir ve toplumuna yonelik elestirisinin metaforu oldugu

%8 | odge, A David Lodge Trilogy, 609.
%9 | odge, A David Lodge Trilogy, 654.
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belirtilir. Robyn, sokaklardan gecerken duygulari D.H. Lawrence’dan bir satirla verilir.
Fabrikay1 gezerken Robyn kendini Inferno’daki Dante gibi hisseder. Robyn, fabrika
sistemini  Vic’e anlatirken iscilerin belleginde sistemden intikam duygusunun
bilingaltina yerlestirdigi Freud’un psikanalizi ile anlatir. Robyn, Vic’in yaptigi
toplantiy izlerken yagan kar1 James Joyce un {inlii pasaji1 iizerinde varyasyonlar yaparak
tasvir eder. Bu gibi daha bir¢ok baska metinlerle siki bir iliski kurularak anlati
stirdiiriiliir. Karakterler diinyaya metinlerle bakmaktadir ve Lodge burada okuru bir
kiskaca alir: kurgu karakterlerin diinyaya bakis1 gibi kurgu okuru da diinyaya
metinlerarast bir kurgulama yaparak bakmaktadir. Nice Work ‘de, bir taraftan Viktorya
donemi endiistri romanlar1 goziiyle Rummidge verilir bir taraftan da modern metinlerle

1980’ler ingiltere’sinin sosyo-ekonomik durumu gozler &niine serilir.

Nice Work’de metinleraras1 bir iliski de edebiyatta dil, anlam ve metin iizerine
yapilan tartismalara gondermelerdir. Sayfa 820°de Robyn, Vic’le cinsel beraberligini
dilin Oncesinde var olan bireysel Ozler oldugunu soyleyerek dil ve biyolojinin
birlesimine benzetir. Son boliimde anlam belirsizliklerine, Wuthering Heights 6rnek
verilerek metinlerde anlam atlamalarina, yazarin metinlerde anlam giicliigli yaratarak
okuru aktiflestirdigine, okumanin bir anlam fiiretimi olduguna, sadece yorumlarin var
olduguna, dilin kaygan ve karmasik bir ara¢ olduguna, Saussure’iin dedigi gibi dilin
farkliliklardan olusan bir sistem olduguna, metnin disinda bir sey olmadigina yonelik
ifadeleri okuruz. Lodge, biitin bu ifadelerle dil, metin ve anlam iizerine yapilan

edebiyat tartismalarini da kurguya tasir.

Lodge metinlerarasiligi sadece kurgu disi veya baska kurgu metinlerine yaptigi
dogrudan veya dolayl atiflarla kullanmaz ayn1 zamanda kendi kurgularina gondermeler
vardir. Kendi kampiis romanlari ile i¢ ige oriiliidiir. Kampiis romanlarinda ortak karakter
ve mekanlar vardir. Onlarin bir 6nceki romanda yaptiklar1 bazen anlatilmaz. Okurun
onceki kitabr okumus olmasi veya okumussa boslugu tamamlamasi beklenir. Philip,
Morris, Hillary ve Desiree ile ilgili aile iliskileri, akademide dnceden olan olaylar gibi
ifadeler gectiginde oOnceki kitaplardan bilgilere kismen deginilir. Rummidge ve
Rummidge Universitesi hocalar1 ile okura onceki kitaplardan tamidiktir. Lodge,
metinlerarasiligi kendi kurgularima gondermelerle genisletir. Kurgularin referansinin
bagka kurgular olmasi hem kurgularin tistkurgusalliklarini hem de gergekligin aslinda

ne kadar sorunsal oldugunu desifre eder.



110

Kampiis romanlarinda farkli tlirlerden, farkli kurgulardan, gerg¢ek hayattan,
kurgusal olmayan yazindan ve daha nice farkli seylerden alinan ve esinelenen seylerin
bir bakima birlestirilmesini yani ‘pastis’i goriiriiz. Degisik yazarlardan veya eski belli
bir yazardan alint1 pargalardan olusmus edebi bir eser i¢in kullanilan pastis, orijinalligin
eksikligine isaret ederek veya diger yazarlarin kasith ve sakaci benzetmeli bir ovgiisiinii
iceren eserlere tarafsiz gonderme yaparak kurgunun yapisini ihlal edici bir algi
yaratir.** Postmodern romanlarda pastis, yani ‘patchwork’ denilen yamali bohca sik
karsilagilan bir durumdur ve kurgunun bir yapinti oldugu vurgusunu destekleyen bir
kurgu/iistkurgu uygulamasidir. Postmodernist elestirmen, parodi, pastis ve kinaye gibi
edebiyatta ‘metinlerarast yapilar’ denilen seyleri 6n plana alir ve bu yapilarda metinle
dis gerceklikten ziyade bir metine bir bagska metin arasinda biiyiik olgiide atif vardir.?**
Gergi Lodge igin pastis olduk¢a esnektir: kendi hayatindan, kendi doneminden, dis
gergekliklerden, kendi kurgularina, baska kurgulara kadar uzanan bir metinlerarasilik

sergiler.

Alternatif bir diinya olarak edebi kurgu kavramini pekistirmenin bir yolu da kurgu
disinda var olan okuyucuya uygun metin ve metinlerarasiligi hatirlatan yazinsal ve
mitlere yonelik imalarin kullanilmasidir.?** Lodge bunu ok iyi yapar ve onun yarattigi
kurgular, gerek bicim ve sekil olarak, gerek karakterleri isimlendirme veya onlari
canlandirma olarak, gerek hikdye, icerik ve anlatim olarak ve gerekse dil kullanimi
olarak ¢ok yonlii ve farkli metinlerle i¢ icedir. Lodge’un kurgulari, edebiyat diinyasinin
genis alaninin her yerine uzanan ifadelerin yaninda ger¢ek diinyaya ait metinlerle de
iliskilidir. Yazdig1 iicleme, kendi i¢inde de metinlerarasi bir iligki kurar. Rummidge
merkezinde donen olaylar ve olaylarin karakterleri, Lodge’un Birmingham merkezinde
yasadign asil  ‘metin/yasam’dan ¢ikmaktadir. Lodge, bunlari kurguya Ingiliz
edebiyatindan, edebiyat teorilerinden ve edebiyat tartigmalarindan malzemeler tasiyarak
zenginlestirir. Dolayisiyla roman kurgusuna sokulan bu metinleraras: iliskiler, hem
gercekligin degistirilmesi, bagskalastirilmasi1 ve bir anlamda gerceklikle oynanmasi
anlammda hem de kurgunun bir kurgular mozaiginden olustugu gercekligini aciga

vurmasi anlaminda tistkurgusal nitelik kazanir.

24 Baldick, 185.

#1 Barry Lewis, Beginning Theory, an Introduction to Literary and Cultural Theory, Manchester
University Press, New York 2002, 91.

2 \Waugh, Metafiction, 112.
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2.3.5. Kurgu ve Gerceklik Simirlarinin Asindirilmasi

Kurgu diinyasi, kurgusal bir gercekliktir. Gergeklik dedigimiz sey degisiklige
ugrayarak edebi eserin igine girmis ve hayatin gergekligi ile sanatin gergekligi
cakismustir. Gergeklik, dil yoluyla kagit iizerinde yazilarak ve okunarak bir¢ok farkli
gerceklikler bir araya getirilerek yeniden iiretilir. Kurguda iiretilmis bir gergeklik vardir.
Aslini isterseniz biitiin kurgular bir kurmaca, biitiin sanat bir aldatmacadir ve biitiin
bliylik yazarlarin diinyalar1 kendi mantig1, kendi kurallar1, kendi rastlantilari ile bir diis

diinya31d1r.243

Kurmaca metinler, bizim bildigimiz, duydugumuz, gordiigiimiiz
insanlarin, mekanlarin, olaylarin, duygularin, zamanlarin benzerlerini sunarlar bize,
ancak dis diinya gergekligi ile kurmaca diinya icinde verilmeye calisilan gergeklik,

temelde birbirlerinden bir hayli uzak iki kutbu temsil ederler.?**

Roman diinyasi ile
gercek diinya arasindaki baglant1 ya taklide (representation) ya da temsile (illustration)
dayal1 gerceklesir ve bazi romanlarda karakterlerin gercek insanlara, olaylarin gercek
hayattaki olaylara benzeyisleri herhangi bir bakimdan anlamli degildir; bunlar sadece

% yani kurgu

roman diinyasindaki olaylara okuyucunun dikkatini ¢ekmek i¢in vardir.
bir ‘mimesis’tir.

Edebi kurgular sadece dilsel birer gergekliktirler ve kendine has kavramlari ile
icinde yasadigimiz diinyaya bir alternatif olarak gonderge statiilii hayali bir diinyay: dil
yoluyla kurarlar.?*® Kurgular, gercekligi dil yoluyla degisiklige ugratarak bir yamlsama
seklinde aktarirlar. Yani gergekligi farkli bir ortama g¢eker ve farkli kurallar1 olan bir
yerde bicimlendirirler. Dogasindan kopan gercgeklik higbir suretle orijinal olmayacak,
yeni ortamina kok salamayacak, catismali bir varlik kazanacak, dolayistyla bir kurgu
oldugu o6ziine isleyecek ve istkurgusal bir nitelik tasiyacaktir. Biitlin tistkurgusal
metinler gerceklik ile kurgu arasindaki yok edilemez ¢atigmanin varligini sorgular ve
giinlik diinyanin veya birbirlerinin ger¢ekligi ile yarisan alternatif diinyalarin

0zbilingsel yapilandirilmasiyla bu sorgulamalarinin izini siirer.?’

23 \/ladimir Nobokov, Edebiyat Dersleri, (Cev. F. Ozgiiven-N. Akbulut), Ada Yayinlari, istanbul 1988,
32.

24 Seluk Cikla, “Romanda Kurmaca ve Gergeklik”, Hece Dergisi, 65/66/67, (Mayis 2002), 115.

% Robert Scholes, Robert Kellogg, “Hayat ve Sanat”, (Ed. Philip Stevick), Roman Teorisi, (Cev. S.
Kantarcioglu), Gazi Universitesi Yayinlar1, Ankara 1988, s. 341.

8 \Waugh, Metafiction, 100.

7 \Waugh, Metafiction, 111.
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Bu durumda gerceklik ortam degistirmis, dogast bozulmus ve dille yeniden
montelenmis ve haliyle bu yeni varolustan uyumsuzluk ortaya ¢ikmistir. Kurguya alinan
gerceklikle kurgusal gercekligin yan yana getirilisi, ikisinin birlestirilmesi, bir arada
tutulmaya c¢alisilmas1 kendini gosterir. Bu yerler, gerceklikle kurmaca arasindaki
siirlarin goriildiigli yerler olur. Bazen yazar araya girecek, yaptigi kurguyla ilgili
yorumlar yapacak, bazen yazar anlatict kurgu i¢i genis roliinii sergileyecek, bazen okur
hedef alinacak, bazen konular ger¢ek ve kurgu malzemeleriyle beraber dokunulacak ve
bazen de kurgunun bir dilden olustugu, siirinm dille ¢izildigi hissettirilecektir. Iste
kampiis romanlarinda bu sinirlar bu dlgiitlere gore incelenecek ve kurgu ile gergekligin

siirlarinin nasil asindirildig: gosterilmeye calisilacaktir.

Lodge, gergeklikle kurgu smirmin bitisikligini Nice Work’iin sonunda belirtir.
Philip, Robyn’e bir ihtimal onu tutabilecegini sdylediginde Robyn diisiiniir. Robyn
diistiniirken Philip onun diisiinmesini izler. Robyn de pencereden kampiis bahgesindeki
ogrencileri izler. Ogrenciler yesilliklerde uzanmakta ve bahgivan isini yapmak igin
onlardan birilerinin yanina yaklasinca hi¢ iletisim kurmadan, higbir fiziksel tepki
olmadan o 6grenciler kalkmaktadir. Robyn’in aklina Vic’in fabrikasi gelir ve toplumsal
iletisimsizligi diistiniir. O arada su ifade gecer: “Fiziksel olarak sinirlart bitisik olan ayri
diinyalarda ikamet ediyorlar...”**® Insan bir baska insamn fiziksel olarak bitisiginde
ama bagka bir diinyadadir. Yine okur fiziksel olarak kurgu smirimin hemen
bitisigindedir ama ayr1 bir diinyadadir. Kurgu da gercek diinyanin fiziksel olarak

bitisigindedir ama 0 da ayr1 bir diinyadadir.

Kurgularindaki geleneksel yapilar yaninda ¢agdas edebiyat egilimleri de
Lodge’un kurgularinin 6zellikleri arasindadir. Lodge, geleneksel anlatilarda oldugu gibi
her kurgu evreninin ger¢ekligini olusturan merkezi bir diinya ve metnin gergeklik
diinyas1 olan bu merkez etrafinda da pek c¢ok i¢ ice gegmis farkli diinyalar {izerine
anlatisin1 kurar. Ama gelenegin disindaki anlatilarda bu diinyalar merkezdeki metnin
gercekligini zayiflatir ve metnin gonderge diinyasi ile gercek diinya arasinda temsili bir

iliski 01usturur249 ve bu temsili iligkiler Lodge’un kurgularinin bir diger 6zelligidir.

8 | odge, A David Lodge Trilogy, 897.
9 Mukadder Erkan, Samuel Beckett Ifadenin Arayiizeyi/Arayiizeyin Ifadesi, Cizgi Yaynlari, Konya 2005,
99.
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Kampiis romanlarinda Lodge un gerceklikle kurmaca arasindaki bazen tespitinin
zor oldugu o sinir1 nasil asindirdigr ile ilgili olarak yazarin araya girigleri, okura
seslenisler veya okur i¢in mesajlar, yazarin kendi diinyasindan veya
yasadigimiz/yasanilan diinyadan gercek malzemelerin kurguya yansitilmasi, kurgunun
kurgusalligi kadar aslinda gergek diinyada yasanilanlarin da bir kurgu oldugu
mesajlarinin verilmesi gibi hususlar dikkat ¢eker. Boylelikle kurgu ile gergekligin yan

yana olusu ve birbirleri ile yakin iliskisi, kurgunun igi tistkurgu yapilarini ortaya ¢ikarir.

Ustkurguyu gosteren dzelliklerden biri de kurgu hikayesi devam ederken kurgu
diinyasina ait olmayan yazarin araya girmesi ve kurguya bir sekilde karigmasidir.
Yazarin araya girisleri okurun olaylar1 yanlis anlamasini engellemek ya da ahlaki bir
yorum yapmak ya da kendisinin de okur gibi diisiindiigiinti géstermek ya da kurgunun o
noktada yapisti ile ilgili bilgi vermek ya da yazma isinin sikintilarin1 dile getirerek bir
sekilde bir ¢ikis yolu aradigini okurla paylasmak gibi farkli amaglar tagiyabilir. Ancak
bu araya girisler gerceklik yanilgisin1 bozar, ger¢ek ve kurgu diinyasi arasindaki
ontolojik farklilig1 ve bu farklilig1 gizleyen edebi gelenegi ortaya ¢ikarir™ ve bundan
otirt tstkurgusal nitelik kazanir. Changing Places’in ilk sayfasinda Morris ile Philip
aynt anda ama birbirlerinin tersi yoniinde u¢maktalardir. Lodge, onlarin bu ugusuna
genel bir giris yaptiktan sonra karakterleri ve onlarin bulundugu durumu degerlendirir.
Birinin pencereden bakmaktan sikildigim1 ve digerinin de pencereden bakmaya
korktugunu soyler. Birbirlerine yakin gegen ucaklarin ashinda ¢iplak gozle
goriilemeyecek kadar uzak oldugunu belirtir ve donen diinyanin sabit bir noktasinda
yollarinin kesismesini bu dubleks tarih¢enin anlaticisinin diginda fark eden olmadigini
da ekler. Boylelikle hem araya girmis hem de anlatinin ikili bir yap1 ile yapilacagini
belirterek kurguya isaret edilmistir. Bir sonraki paragrafa ‘dubleks’ kelimesini

aciklayarak baslar ve okura bu kelime ile ilgili bilgi verir.

Yine ilk boliimiin ilk sayfalarinda Philip’in ugak yolculuguna iliskin duygular

verilirken dis diinyaya gondermeler yapilir:

... U¢mak, Philip Swallow i¢in éncelikle dramatik bir gésteridir. Bu olaya bir
takim profesyonel tiyatro oyuncusunun arasinda amator bir oyuncunun ayak

diremesi oyunu olarak bakar. Aslinda yasamin bir¢ok zorlugunu da aynit mantikla

20 Karabostan, 17.
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gortir. Philip, hosnut olmaya hevesli ve kolaylikla etki altinda kalabilen taklitci

. 251
bir adamdr.

Yazar, kurgu iginde kendi yarattigi kurgu karakteri {izerine yorum yapmaktadir. Bir
sonraki sayfada ise yazar araya girisini parantez ig¢inde verir: “(Morris Zapp’in kiyamet
benzeri bir imgelemi vardi ama o gilinlerin Amerika’sinda kimin yoktu ki?)” Bu
ifadelerle yazar, yorum yapmanin disinda gergek diinyaya bir gonderme yapar. Sonraki

sayfalarda yine parantezler iginde Morris ile ilgili baz1 yorumlar vardir.

Yine aym sayfalarda Ingiliz ve Amerikan egitim sistemleri karsilastirilir. Ingiliz
sisteminde yarisin erken baslayip bittigi sdylenir ve sistem elestirilir. Bu arada araya su
climle konur: “Bizim egitim sistemimizde insan destesi dort kez karilir ve dagitilir...”
Yazar bu sistemden ‘bizim’ diye s6z eder ve insani oyun kagidina benzeterek sikca
karilip dagitildigini s6yler. Yani gercek hayattan bir elestiriyi kurgu igine yerlestirir. Ya
da bir iki sayfa sonrasinda 1960’larin sosyal hayatinda artik cinsel hayatin
normallesmesi anlatilir ve boylelikle sosyal bir gergeklik kurguya taginir. Philip, ¢agdas
romanlar1 okurken ¢ocuklarindan biri omuzunun {izerinden goz atabilir diye artik cinsel
iceriklerinden dolay1 onlar1 evde okuyamamaktadir. Sadece c¢agdas romanlar degil

sinema ve televizyonda cinsel igerikler agirlagsmistir. Oysa;

.... gercek boyle miydi? Herkesin bildigi gibi kurgu diinyasinda gercek yasama
gore daha ¢ok zina olurdu... dinlenme odasinda meslektaslarinin yiizlerine
bakinca hichirinin yiiziinde Karsilanmuis Istek Belirtisi goremiyordu, 0ysa

ogrencilerde vardi. Onlarin fazla sevistiklerini herkes biliyordu...

Burada donemin sosyal bir gercekligi kurguya yansitilir ve kurguya bu yansitilirken

kurgu iginde bir gergekligin nasil degisebilecegi de yazilir.

Sayfa 28’de o zamanlar kiirtajin Amerika’da yasak olmasindan dolay1 bir ugak
dolusu kadinla yolculuk yapan Morris, Mary Makepeace ile tanisir. Rahibedir ve bir
rahipten hamile kalmistir. Zapp’in disinda ugaktaki tiim yolcular kadindir ve hepsi gibi
Makepeace de cocugunu aldirtmak icin Ingiltere’ye gitmektedir. Dénemin bir toplum
yasasinin nasil bir toplumsal hareketlilige neden olduguna kurgusal bir génderme vardir

ve boylesi bir gercekligin igine Morris’in ironik ve komik kurgusal durumu kasith

1| odge, A David Lodge Trilogy, 7.
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yerlestirilmistir. Morris Mary ile konusurken Mary gergekten de o donemlerde var olan
Kadinlarin Kurtulusu hareketinden bahseder. Morris duymamistir bu hareketi ama yazar
yine parantez i¢inde “1969’un bu ilk giliniinde bunu zaten ¢ok az kisi duymustur,”
seklinde bir yorumla anlat1 arasina girer. Bu boliimde yazar sikg¢a parantez igleriyle
Ozellikle araya girerek anlattigi Oykiiniin akisina uygun yorumlarda bulunur. Bunlar,
cok sonraki yillarda bu ciimleleri okuyanlar yabanci kalmasin diye sanki yazarin bir
onlemidir. Veya eserin bir yazara ait oldugunun bir isaretidir, bir nevi eser sahibinin

imzadir.

Birinci boliimiin sonuna dogru Morris ve Philip’in sahsinda akademik hayat
kurguya yansitilir. Morris’in akademik ge¢misi ve Amerika’da akademik hayattan s6z
edilir. ingiltere’ye gelisi de ilging bir benzetme ile verilir. Ingiliz davranis biciminin
dipsiz batakligina bir kez saplanacak ve beynindeki mitolojik ilk drnekler, esinlenme
yinelemeleri ve psikolojik motifleri canli tutamayacak ve alaninda uzmanlastig1 Austen
ona gercekei gelmeye baglayacaktir. Kurgunun gergek hayatta gercekei goriinebilecegi

ifadelerine burada yer verilir. Burada Lodge, kurgu ile hayati karsilastirilir:

. Yasam saydam, edebiyat matti. Yagsam acik, edebiyat kapali bir sistemdi.
Yasam seylerden, edebiyat sozciiklerden olusurdu. Yasam goriindiigii gibiydi:
eger ucagin par¢alanacagindan korkuyorsan oliimle, bir kizi yataga atmak
istiyorsan seksle ilgiliydi. Her ne kadar roman orneginde gergeklik yanilsamasi
kuralimi ¢atirdatmak icin hatirt sayuwr yaraticilik ve sezgi gerekse de ...
edebiyatta hi¢chir sey goriindiigii gibi degildi... isin agik¢ast eger agik bir sistemi
(hayat) kapal bir sisteme (edebiyata) uygularsan olasi degisimler sonsuz olur ve

actklayict yorum olanaksizlagir ...

Bu ifadeler hem genel anlamda edebiyata ve romana gider hem de dar anlamda
Changing Places’e gider. Lodge, gerceklikle kurgu arasindaki sinirt bazen gosterir

bazen de hangisinde olundugunu okura birakir.

Her yazinsal metnin temel anlatim 6rgiisiinii o metnin i¢inde yogruldugu ortamin
gercek ya da diisiinsel olgulari belirler ve burada 6nemli olan bu 6rgii ile ger¢ek yasam

baglaminin birgok yoni arasindaki karsilikli etkilesim ve iligkidir ¢linkii ancak

%2 | odge, A David Lodge Trilogy, 40.
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boylelikle metnin temel orgiisii, kimi yerde yasam baglaminin degisik yonlerine kimi
yerde yasamin toplumsal, tarihsel, kiiltiirel akisina ve metnin gizli anlam giigliiklerine
151k tutabilir.®® Ayni sekilde Lodge, 1969 yilinda bir Amerikan iiniversitesi ile gretim
eleman1 degisim programina katilmis ve Changing Places’i yasadigi bu tecriibe iizerine
kurgulamistir. Romanda Birmingham ve California, Rummidge ve Europhia olarak
degismis ama diger mekanlar gergektir. Lodge’un Amerika’ya gittigi yil ile romanda
gecen zaman aynidir. Sehirler ve iilkelerin disinda Vietnam Savasi, kiirtajin Amerika’da
yasak olusundan Amerikalilarin ¢ocuk aldirtmak igin Ingiltere’ye topluca gelisleri, hem
Amerikan hem de Ingiliz egitim sistemleri, ucak sirketlerinin rekabetleri, Ingiliz
edebiyatindan bilgiler, o doneme ait sosyal bazi olaylar (‘zeitgeist’ gibi), Saturday
Evening Post veya Time gibi gergek gazete isimleri, cinsel iliskilerin toplumda
normallesmesi, Amerikan romani, Judy Collins veya Joan Baez gibi tinlii sarkicilar ve
onlarin baz1 sarki sozleri ve benzeri daha birgok o donemin kiiresel veya ulusal ger¢ek
konulari Changing Places’in malzemesidir. Lodge ig¢inde yasadigi diinyayi, kendi
yasamini edebiyat¢i kimligi ve birikimi ile birlestirir ve kurgu diinyasina yansitir.
Gergekligi kurgunun ve dilin diinyasina ¢ekip kendine has edebi bir algi ve iislupla

yorumlar.

Lodge aslinda kendini ve diinyasin1 kurgulayarak yorumlamis ve gergekligin de
birer kurgu olabilecegi olasiligimi gostermistir. Gergekten de kurgular yaratmak
suretiyle gercekligin baskilarini bertaraf ederiz ve kurgular bizim gergekligi bigim
iizerinden daha iyi anlayabilecegimiz diisiincesini saglar.”>* Edebiyat bizi sahici bir yere
elbette gotliirmez ama hayatla olan gerginligimizi ortaya serer ve diinyay1 bilmenin ve
anlamanin yolunun kurgulama gergekliginde yattigini bize hatirlatir. Yapili/yapinti
olanla gerceklik arasinda siirekli bir gerilim vardir ve kurgu/roman bu gerilimi bize
acikca goOsterir. Sanat vasitasiyla yasadigimiz gercekligin 6ziinde olup biteni goriir,
yasadigimizi daha derinden anlamlandirabilir ve gelip gecici olanin ugultusundan

255

kurtulabiliriz.”> Ciinkii tstkurgu bir bilingtir, kurgunun kurgusalligini bilme ama buna

ragmen kurguyu siirdiirme bilincidir. Bundan 6tiirii bir kurgunun istkurgusallig: ile

%3 Aksit Goktiirk, Okuma Ugrasi, YKY, (5. bs.), Istanbul 2010, 53.
24 Jusdanis, 57. _
2 Metin Cengiz, Platon ve Aristoteles te Siir Diisiincesi, Siirden Yaynevi, istanbul 2012, 54.
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hayatta kurulanlarin arasinda paralellikler vardir ve insan, yasamini aslinda kurgular

yoluyla kurar.

Changing Places’da ti¢iincii boliimiin mektuplardan ve dordiincii boliimiin gazete
haberlerinden olugmasi ayrica gerceklik acisindan ilgingtir. Cilinkii bir karakterden
digerine gercekligi ileten mektup ve yine kurguda olanlar1 okura ileten gazete haberleri
olmas1 gergekligin yaziyla/dille iletildigi veya yazi/dille kuruldugu gergegini ortaya
koyar. Philip, Hillary’den; Hillary, Philip’ten; Morris, Desiree’den; Desiree, Morris’ten
haberleri/gercekleri mektup yoluyla almaktadir. Okur olarak bizler hikayenin devamin
gazete yazilarindan almaktayiz. O zaman bundan 6nceki ve sonraki boliimlerin de ayni
sekilde birer yazi ile kurgulanip iletildigi gercegi burada animsatilir ve ‘gergeklik’

sorgulanir.

Gergek hayatta da bize bilgiler yazi/dil yoluyla ulasir, daha dogrusu yazi ile
kurgulanip verilir. Lodge, gergekligin de bir kurgu oldugunu okura hissettirir. Sozle
diinya arasinda higbir iligkinin bulunmadigint bizim onu gostergelerle yeniden
yarattigimizi ve kendimize gore yorumladigimizi, dilin keyfi ve gelisigiizel se¢ilmis
sembollerden olustugunu unuturuz.?*® ‘Degisim’ bdliimiinde Philip yasadiklarindan

sonra kendini hissettigi durum aktarilirken sanki kurgunun durusu anlatilmaktadir:

Ama ben kendimi artik bir Ingiliz gormiiyorum. En azindan eskiden oldugum gibi.
Amerikali gibi de gormiiyorum. “Iki diinya arasinda geziniyorum, biri Yitik,

digeriyse dogmaya degmeyecek kadar giigsiiz. »251

Burada Lodge ‘iki diinya’ ifadesi ile bir sembol kullanir ve kurguya bulasan yazarin
veya okurun ruh halini de temsilen anlatir. Kurgu, diinyalar arasinda gecis yapabilen bir

yapidir. Ciinkii kurgunun sinirlar kendisi gibi yapaydir ve gecisler her(zam)an vardir.

Kurgunun gergeklikle smirlarinin bazen belirli bazen belirsiz olmasi onun
yapisindan kaynaklanir. Kurgu, gergeklerden beslenir ama farkli bir diinyada var olur.
Bu ikili yapist iistkurguyu dogurur. Ciinkii varin i¢inde degildir ama yok da degildir.
Gergeklikle baglantis1 vardir ama gergek degildir. Lodge kampiis romanlarinda kurguyla
iliskimizi veya gergeklikle iligkimizi bu baglamda siipheye diisiiriir ve gercekligin ne

oldugu bulaniklasir. Clinkii kurgunun her zaman bir diger tarafi vardir: tistkurgu. Kurgu

26 Antakyalioglu, 45.
7 | odge, A David Lodge Trilogy, 150.
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‘dig diinya’nin roman diinyasina girmesine sagliyarak kurgu ile gerceklik arasindaki
ayirimi bozar ve boyle olunca iistkurgu, kurgunun diger tarafinin da varoldugunu, yani
kurgusal diinyanin da gercek diinyaya izinsiz girdigini daha ustaca ortaya cikarir. >
Gergeklik kurguya sokulurken kurgu da gerceklige gegmektedir. Iste bu yiizden sinirlar
bulaniktir ve yazar hatirlatma istedigi duyar. Lodge’un yaptigi iste bu kurgusal

gercekligi okura gostermektir.

Small World yine Lodge’un konferans tecriibelerine dayanan, Ingiliz
edebiyatindan yazar, eser, tiir, kuram gibi bilgilere 6zellikle romans ve edebiyat
elestirisine yonelik konularin yer aldigit Rummidge disinda gercek mekanlara olaylarin
yerlestirildigi bir kurgudur. Zaman 1979’dur yani Changing Places’dan on yil
sonrasidir. Konferanslar gergekte de var olan konferanslardir. Karakterler, Philip,
Morris, Hillary ve Desiree gibi o6nceki kurgudaki karakterlerdir ama diger
akademisyenler edebiyattan derleme ve onlarin karakter 6zelliklerini yansitan, baska
kurgulardan alinma karakterlerdir. Olaylar ise romanslar1 andiran bir tarzdadir ¢linki
stirekli bir hareket, bir macera vardir. Herkes bir seylerin pesindedir ancak romanstan
farkli olarak hedefe ulasilmaz. Bu hem gergeklik ile kurgu sinirin1 belirginlestirmekte
hem de belirsizlestirmektedir. Lodge, yine kendi gercekliklerinden bir gercekimsi, bir
sey yani bir kurgu yaratir ve akademi diinyasina, kendi diinyasina komik ama ¢ok sert

bir sekilde elestiri yoneltir.

Small World’tin birinci béliimiinde Rummidge’de yapilan konferansta Morris’in
konusmast metni yorumlamasi tizerinedir. Lodge, Morris tizerinden, bir romani1 her
acidan incelemek demek iizerinde sOylenecek higbir seyin kalmamasi demek olmadigi,
dilin dogasindan dolayr bunun imkansiz oldugu, anlamin siirekli olarak bir belirtenden
digerine gegtigi ve hi¢cbir zaman ele gecirilemeyecegi bilgisini konferanstakilerine ve
dolayisiyla biz okurlara da verir. Bir iletiyi anlamak onun sifresini ¢6zmek demektir ve

dil bir sifredir. Ne var ki her sifre yeni bir sifre yaratir.

Baslangicta kullandigimiz/okudugumuz sozciikleri yeniden agiklayamayiz ¢iinki
zaman gegmistir, biz degismisizdir, artik baglangigtaki anlam yoktur. Sayfa tizerindeki
sozciiklerin degismeden kalmasi anlamlarin da degismeden kalmasi demek degildir.

Metin okuyucu ile oynarken okuyucu da metinle oynar. Karsilikli sifreler, ¢oziimler ve

28 Nicol, 39.



119

yeni sifreler ve ¢oziimler vardir. Metni heyecanli kilan ertelenen anlamlardir. Biitiin
anlam bir anda ele gegmez. Burada Lodge ¢agdas edebiyat egilimlerini de kurguya tasir.
Isaret ettigi sey Derrida’nin dil ve metin diisiincesidir. Gdsterenle gdsterilen arasinda
birebir bir iligki olmadigi, gosterilenin bir pargasi her zaman bir baska yerde oldugu,
anlamin apagik olmadigi, anlamin ertelendigi ve dolayisiyla bir metinde anlamin inga
edilemeyecegi vurgulanir.?®® Bunu Morris, metin iizerinde anlamlarin her adimda bir

sonrakine kaydigimi soyleyerek verir. Edebiyat metinleri belirsizdir.?®°

Ayrica burada
okurun metin karsisindaki pozisyonu da anlatilmaktadir ve biz okur olarak Small World
karsisindaki durumumuzu disiiniirtiz. Lodge, kasith olarak kurgu yoluyla bizim
diinyamizla bir bag kurar ve okur olarak okuma nedenimizi ve metinle iliskimizi bize

sorgulatir.

Bu boliimiin sonunda Persse ile Angelica siir iizerine birka¢ sayfa konusur.
Misralar verilir ve siir incelemesi yaparlar. Sanki anlati durmus bir siir analizi
yapilmaktadir. Yapisalcilik, dilbilim, aliskanligi kirma, elestirinin islevi veya romans
gibi edebiyattan bazi konular hikaye iginde sikga geger. Lodge, bunu yaparak metni
gercek dlinyanin smirlarma yaklastirir ve okurda metne karst bir gergeklik hissi
uyandirir ama hemen ardindan kurgu hikayesine donerek gergeklik hissini yikar. Metin
tizerinden okurla, dolayisiyla da kurgu diinyasiyla ve kurgu dis1 diinyayla oynar.
Gergekligin nasil bir anda kurguya ve kurgunun nasil bir anda gerceklige
doniisebilecegini gosterir. Gergekliklerin kurguya doniisme ve kurgularin da gergeklige

doniisme egilimleri vardir.

Small World’da zaman zaman tiim karakterlerin ayn1 anda ne yapmakta olduklar
verilir. Boylesine bir anlatim kurgunun gerisindeki yazarin varligin acik¢a desifre eden
ifadelerdir. Ornegin Lodge ikinci bdliimiin birinci kismmi diinyanin farkli yerlerinde
bulunan Morris, Rodney, Desiree, Fulvia, Arthur, Siegfried, Howard, Thelma, Michel,
Akbil, Akira ve Philip’in simdilerine neler yapmakta olduklarmi ard arda gelen birer

ciimlelerle anlatarak bitirir.?%! Yine ikinci kisimda da benzer anlatimlar vardir:

%9 Hilmi Ugan, “J. Derrida ve Dil Baglanunda Postmodernizm™, Hece Dergisi, 138-139-140, (Ocak 2008),
477-478.

0| odge, A David Lodge Trilogy, 274.

1 | odge, A David Lodge Trilogy, 342.
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Diinyanin ¢esitli yerlerinde giyinik ve soyunuk, yalniz ya da birileriyle, uyanik ya
da uykuda, ¢alisan ya da dinlenen insanlar birbirlerinden farkli yasamlar: simdi
yvasiyordur. Persse Mcgarrigle gecenin ortasinda... Rodney Wainright Elestirinin

Gelecegi konusunda... Arthur Kingfisher de televizyonun basinda...

Ayn1 anda ¢ok yerde olabilme yazarin bir ayricaligidir ve okur bu ayricaligr hissettigi
zaman metnin gerisindeki tanrivari ‘yazar’a ulasir. Ayni zamanda ayni anda kurgu
karakterlerinin ne yaptiklarin1 Lodge aktarirken okurun kendi ami ve ne yapmakta
oldugu kendine hissettirilir. Diinyalar aras1 gegisler Lodge kurgularinin bir 6zelligidir:

gerceklikten kurguya ve kurgudan gerceklige.

Small World’da Lodge, Philip’e oldigiinii sandigi Joy’u ozellikle Ankara’da
buldurur. Ciinkii 1980 yilinin baginda Ankara’da ve Istanbul’da gercekten de bulunmus
ve kurgunun bu kismimi Tirkiye’ye ve burada yasadiklarina uygun bulmustur.
Buralardaki izlenimlerini gergege son derece uygun olarak kurgusuna yansitir. 1980
yillarinin Ankara’st ac1 ama gercekte oldugu gibi aktarilir, Tiirk insan1 ve Tiirk erkek
tipi biitiin erdemleri ve kusurlari ile gozler Oniine serilir ama bunlar bir diis tirtinii, fiktif
bir diinyana aittirler.”®” Bir yapint1 olduklar1 ne kadar roman basinda belirtilse ve kurgu
icinde kurgusal olduklarini ortaya dokse de kurgunun gergek diinya iizerine bir etkisi,
siir ihlaline bir eyilimi vardir. Unlii Ingiliz roman ve hikdye kahramam Serlok
Holmes’un yasadigi varsayilan 221 Baker Caddesi, Londra adresine hergiin yiizlerce
mektubun gonderilmis oldugu diisiiniiliirse diis iirlinii olsun olmasin edebi eserlerin ne
derece etkili oldugu anlasilir ve bundan 6tiirii gercek insanlardan, gergek iilkelerden
bahseden romanlardan ve roman kahramanlarindan Kkisilerin etkilendikleri inkar
edilemez.?®® Lodge, bu etkiyi hayal giiciiyle, 6zellikle edebiyat birikimiyle bir araya
getirir ve gergek goriiniimlii kurgu veya kurgu goriiniimlii gerceklik ama sonugta bir

kurgu yaratir ve bunu da belli eder.

Sozle kurgu arasinda hicbir iligkinin bulunmadigini, bizim onu gostergelerle
yeniden yarattigimizi ve kendimize gore yorumladigimizi, dilin keyfi ve gelisigiizel
secilmis sembollerden olustugunu, gergekligin kurgulanarak bellegimize girdigini, tim

kiiltirc bu kurgunun {izerine kurdugumuzu unuturuz ve unutarak yolumuzu

%2 M. Resit Kiigiikboyac1, “Cagdas Ingiliz Edebiyatinda Tiirk imaj1”, Ege Ingiliz ve Amerikan Incelemeleri
Dergisi, 10, (1994), 216.
283 Kiiciikboyaci, 217.
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anlamlandirmaya, dogrular bulmaya devam ederiz.?**

Lodge, kurgularin1 gerceklige bir
yanastirip uzaklagtirarak bize aslinda gercek hayatin da bir kurgudan ibaret oldugunu

hatirlatir. Diinyalarin farklilig: ile ayniligi arasinda zihinlerimizde bir tereddiit olusur.

Lodge, kurgu anlatisinda kendisini de sik¢a gostererek kurgunun kurgusallifina
gonderme yapar. Rummidge’da Morris konferansim1 verirken parantez iginde
dinleyicilerin huzursuzlugunun arttigi yazilir. Yine Rudyard, Morris’in Beyond
Criticism adli edebiyat kurami igin elestiri yazisi yazacaktir. Rudyard’in bu tiir yazi
yazarken neler disiindiigii ve yaptig1 verilirken Morris’in ig¢inde diisiindiikleri de
anlatilir ve araya parantez i¢inde “yeni bir kitabi eline aldiginda ilk olarak arka dizinde
P sitununun altinda kendi adimi aramis bulamamustir,” ifadesi verilir. Persse
havalimanindaki kilisede Angelica’nin geri donmesi ve yiireginin temizlenmesi i¢in dua
ederken yine parantez i¢inde “kizin gidisini duydugu sehvete karst bir cezalandirma
olarak yorumluyordu,” seklinde bir bilgi verilir. Morris ile Fulvia konusurken Fulvia
anlatilir ve anlati arasina yazar “diyelim” seklinde bir ifade ile bu karakterin tamamen

kendi kalemi ile olustugunu ifsa eder.

Uglincti boliim ikinci kisimda Persse’nin uguslarindan birinde ugakta bir sorun
olur. Kabin gorevlilerinin hareketliligi ve pilotun ikide bir agiklama yapmasi
anlatilirken yine parantez icinde “belki de gereginden cok agiklama yapiyordu,”
seklinde bir ifade yazilir. Dordiincii boliimde konferanslar anlatilirken konferans
verecek olanin bilgi uzayinda bir yolcu oldugu benzetmesi yapilir ve yine parantez
icinde “s6zgelimi Morris Zapp gibi biri,” ifadesi ile bu 6rneklendirilir. Robin Dempsey
ile Josh konusurken normalde sessiz ve asosyal olan Josh bir iki climle kurar ve yine
parantez i¢inde “bu Josh’un herhangi biriyle simdiye dek yaptigir en uzun konusmadir,”
seklinde bir agiklama yapilir. Dordiincii boliim ikinci kisimda ugakla yolculuk yapanlar
anlatilirken akademisyenler i¢in “bizimkisi” denilir ve diger yolculardan bagajlarinin
hafif olmasiyla ayirt edilebilecegi sOylenir. Ayni kisimda diger akademisyenlerden
bahsettikten sonra yazar anlatict “Peki ya Morris Zapp nerededir?” diye kurguyu yirtan
bir soru sorar. Son bdliim sayfa 573°te Arthur konferans bitiminde sekreteri Ji-Moon ile
evlenecegini oradakilere duyurdugu zaman onlara yaklasan bir kisinin varligim1 yazar

anlatic1 bizlere sdyle verir: “Peki ama resmi bir tavirla 6ne ¢ikip biiyiilk edebiyat

4 Antakyalioglu, 47.
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kuramcinin 6niine ¢ikan su kisa boylu beyaz sa¢li kadin da kimdir?”” Dérdiincii boliimde

13

yazar anlatict karsidakine seslenen bir tarzla anlatiya baglar: “... baglanmissinizdir...

birakmigsinizdir. .. keyfini ¢ikarabilirsiniz... gorirsiiniiz...”

Lodge, bazen yazar anlatici olarak kurgu arasina girerek veya okura varligini
hissettirerek kurgu ile ger¢ek diinyanin sinirlarini yer yer ¢izer. Okur ile kurgu arasina
siir Koyar ve diinyalarin farkliligint hatirlatir. Ayni zamanda bir yazar olarak kendi
varligin1 da boylesi dogrudan ifadelerle kurgu iginde belli ederek okunanin bir kurgu
oldugu ve bu kurgunun bir yazari oldugu ve gergekliklerin de ancak kurgu yoluyla
yapilabildigi imasini iletir. Kurgusalligin bdylesi agik¢a vurgulanmasi hem roman
yazarl ve okurun anlatinin temel yapilarini, onlarin isleyislerini daha iyi anlamasina
neden olur hem de yasanilan diinyanin bir insan kurgusu, bir insan yaratis1 olduguna

isaret eder.

Ugiincii boliimde edebiyat 6diilii téreni Thames nehrinde eskiden bir eglence
gemisi olan simdi restore edilip yenilenen ‘Annabel Lee’ adinda bir gemide yapilir.
Toren sirasinda Ronald ve Rudyard arasinda ¢ikan tartisma sonucu Rudyard ve Persse
gemiden ¢ikarilir. Buna kizan Rudyard gemiyi limana baglayan bir halat1 keser ve gemi
nehirde biraz siiriiklenir. Edgar Allen Poe’nun iinli siiri Annabel Lee ismi de, anlatilan
olay da bir semboldiir. Edebiyat, iizerine binenleri ger¢cek zeminden kaydiran,
gercekliklerden koparan bir seydir. Yine dordiincii boliimde bir meyhanenin adi James
Joyce’dur. James Joyce sembolil ile edebiyatin insani gercekliklerden kopardigi,
kendinden gegirdigi ve sarhos eden bir sey oldugu burada vurgulanir. Ayrica burada

yazinin isim igeriklerini degistirme giicii de ima edilir.

Anlatida son derece sert ama komik tarzda yapilan akademi elestirisi, Lodge’un
kurguyu gerceklik diinyasina yanastirdigi bir diger 6zelligidir. S6zgelimi Morris iiglincii
boliimde Arthur’a ortami koklamak i¢in yazdigr mektup akademik yasamin bir yasasi
olarak adlandirilir ve bu yasa “meslektaglar arasinda yagcilik smir1 koymak
imkansizdir” seklinde wverilir. Ankara’min Philip’den istedigi konferans konusu
‘Edebiyat ve Tarih ve Toplum ve Felsefe ve Psikoloji’ {izerinedir (Lodge, Nisan
1980°de Tiirkiye’de ‘1945 Sonrasi Ingiliz Edebiyati ve Ogretimi’ bashikli konusma

yapmis>®® ve buradan esinlendiklerini kurgusunun Ankara kismina eklemistir). Aslinda

%° Umung, 182.
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virgiiller unutuldugu igin yanlis bir baslik ortaya ¢ikmistir ama bunu {iniversite
anlamamistir ve Philip bu baslig1 “uzun bir siparis’ olarak degerlendirir. Ayn1 boliimde

akademinin bir bagka kural1 verilir:

... yaptigt bu sey isin uydurmasi olacakti. Rudyard Parkinson onemli gorevlere
segilen  akademisyenlerin  hi¢hirinin  kendilerine  ¢itlatilmadan  bir ise

basvurmayacaklarini bilecek denli deneyimliydi...

Kampiis romanlarinin ii¢iiniin de ortak ozelligi akademiye yaptig1 siki elestiridir. Bu
kurgu ici gercek gondermeler kurgunun kendi diinyasini asan durumlar agiga cikarir.
Bu yolla Lodge, kurgunun da gerceklik iizerine bir s6z hakki oldugunu ve smirlarini
asabilecegini bizlere bildirir. Yazar kurgusunu olustururken aslinda okura ve gercek

diinyaya bir ‘ses’ gondermektedir. Kurgu konusan ve konusulan bir seydir.

Small World’da bir de kurgu karakterlerinin yazdigi hayali Kitaplar yer alir.
Philip’in Hazlitt and the Amateur Reader’1, Desiree’nin Difficult Days’i, Morris’in Jane
Austen {izerine bes kitab1 ve Elestirinin Otesinde’si, Ronald’m Could Try Harder’:
arada bir okurun karsisina ¢ikar. Dordiincii boliim tigiincii kisimda Persse Tokyo’da bir
barda Akira ve baska c¢evirmenlerle tanisir ve bazi eser basliklarinin terciimelerini
Persse’ye soOylerler. Persse onlara Japoncada “bu kiigiik bir diinya” ifadesinin karsiligi
olup olmadigimi sordugunda Akira “dar diinya” diye karsilik verir. Kitabin son
sayfasinin son ciimlesinde de “bu kii¢iik dar diinyada” ifadesi kullanilir. Lodge, kurgu
icinde kurgusal kitaplarin diginda Small World’e de atifta bulunur ve eserlerin

kurgusalligina, Small World dahil, gonderme yapar.

Ikinci béliim ikinci kistmda romanlar {izerine konusulur. Kitaplardaki her seye
inanilmayacagi, romancilarin korkung yalanlar s6yledigi, uydurarak yazi yazdiklari ve
her seyi degistirdikleri ifadeleri verilir. Okur kurgusal ve hatta kurgusal olmayan
seylerin dogrulugu konusunda kiskirtilir, siipheye diisiiriiliir. Dordiincii boliim iiglincii
kisimda Desiree yeni kitabini anlatir ve gergeklikleri Kkitaba nasil aktardigi ve
degistirdigi verilir. Desiree yazdig1 sonu da degistirebilecegini sdyler. Kurgu iginde
gercek yazar ve eserlerinin yaninda kurgusal yazarlar ve eserlerin gegmesi, hatta Small
World’e gonderme yapilmasi, romanin ne oldugu iizerine kurgu i¢inde ifadelerin yer
almast ve romancilarin gergekligi nasil ¢arpittiklarinin verilmesi okur iizerinde

okunanin bir roman ve bir uydurmaca oldugu hissini uyandirir. Lodge, kurgularini hem
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gercekliklerle donatip onlar1 gergekliklere yanastirir hem de onlarin bir kurgu oldugunu
belli eder. Boylelikle kurgu ile gergekligin sinirlari iizerinde oynar. Bu sinirin sabit

olamayacagi ve degisken oldugu ger¢egini vurgular.

Lodge’un son kampiis roman1 Nice Work’de mekan olarak her ne kadar hayali
Rummidge olsa da yeri, tarihi, sosyo-ekonomik durumu itibari ile yazarin yasadigi
Birmingham’dir. Zaman 1986°dir ve o donem Ingiltere’sinin sosyal gergeklikleri kurgu
malzemesidir. Lodge, yasadigi toplumdan kopuk olan, Kkitaplar yoluyla toplumu
gor(emey)en, ¢alisma alan1 kavramlariyla ¢evresini tani(ma)yan akademiyi burada da
elestirir. Elestirileri son derece gercekgidir. Sanayi sehri olan Rummidge/Birmingham
Viktorya doneminin Ozelliklerini tarihsel anlamda tasir ama artik sanayisi giiclii
degildir. Sosyal gergekliklerle dokunan Nice Work’de kurgu diinyasi ve gergek diinya
yan yanadir. Lodge yine diinyalar arasi gegisler yaparak kurgunun ait oldugu diinya

konusunda okuru siipheye diisiiriir. Smirlar1 bazen net ¢izer bazen bulaniklagtirir.

Lodge kampiis romanlarinda birkag tiiri bir arada kullanir. Small World romans
tarzini hatirlatir ama tam bir romans degildir. Nice Work de bir endiistri roman1 gibi
goriinlir ama onsekizinci yiizyil realist romani dzelliklerinin yaninda modern romanlara
ait bircok nitelikler tasir. Lodge, sadece dis diinyanin degil edebiyat diinyasinin
dogrulart ile de oynar. Boylelikle tiirler arasindaki ayrimlar1 yok eder ve dil araciligiyla

arayigina girilen ‘dogru’nun tamamen kurgusal oldugu da agikga g('jsterilir.266

Nice Work’de Lodge, Thatcher doneminin siki ekonomik sartlarmin yaninda
kurumlar ve smiflar aras1 kopuklugu ve insanlarin 6n yargilar1 ve kendi diinyalarinin
disindaki hayattan habersiz olmalarini biraz mizahi bir dille aktarir. 1986, gergekten
Sanayi Yili ilan edilmis ve Viktorya donemi gii¢lii sanayinin modern haline uzanilmasi
icin adimlar Thatcher hiikiimeti ile atilmistir. Daha birinci bdliimde Victor evden
¢ikmadan Times’in is diinyas: sayfasindan haberlere gz atar. Maliye Bakani Nigel
Lawson’un faiz indirimini okuruz. Daily Mail’den ekonomi haberleri karsimiza ¢ikar.
Ingiltere’nin diinyadaki sanayi durumu Dr. David Lomax’1n ifadeleri ile verilir. Vic ise
giderken sehrin tarihi ge¢misi Viktorya donemi merkezli ansiklopedik bir dille yer yer

anlatilir. Ikinci kisimda bu sefer Robyn’nin sabahina déniilerek kurgunun ikinci ana

%% patricia Waugh, Practising Postmodernism, Reading Modernism, Arnold Press, Londra-New York
1997, 50-51.
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karakteri anlatilir. Onun diinyas1 edebiyat ve tiniversitedir. Robyn anlatilirken
edebiyattan bazi bilgiler ve Robyn’in ¢alistig1 {iniversitenin kampiisii ansiklopedik bir
dille anlat1 arasina yerlestirilir. Bircok yazar ve eserleri kurgu climlelerinin i¢inde geger.
Robyn de Guardian gazetesine goz atmaktadir ve bu gazeteden donemin baz1 sosyal
olaylart kisaca aktarilir. Buralarda baska kurgulardan ve gazetelerden alinan ve

ansiklopedik bir dille verilen bilgilerin, bir kurgu olabilecegi imas1 vardir.

Lodge, diger kampiis romanlar1 gibi Nice Work’ii de kendi yasadigi dénemden,
kendi sehrinden, kendi ¢alistig1i ortamdan esinlenerek yazmustir. Bir tarafta Lodge’dan
ve yasadigt donemden gerceklikler vardir diger taraftan o gercekliklerin kurguyla
karistirilmast ve dogasinin bozulmasi vardir. Lodge yine okuru iki diinya arasinda
birakir. Bir taraftan Rummidge/Birmingham sehrine Viktorya déneminin Charles
Dickens, George Eliot, Benjamin Disraeli, Elizabeth Gaskell, Bronte’ler gibi realist
yazarlar1 gziiyle verilir. Diger taraftan da sehrin modern hali farkli bir realist ¢izgide
gosterilir. Yiiz yil oncesi ve simdisi bir arada tutulmaya calisilir ve sehir hakkinda
tarihsel bir perspektif ¢izilerek anlati genis bir bakis icine yerlestirilir. Lodge
gercekliklere bagl bir kurgu yazaridir. Ayni gergek diinyada insanlarin gergeklikleri
kendi yasamlarinin malzemesi yapmalar1 gibi gergeklikler de kurgunun malzemeleridir.

Lodge aslinda tiim gergekliklerin birer kurgu oldugu mesajini verir.

Nice Work’de de yazar anlatic1 kendini hissetirir ve kurgu arasina girer. Ornegin
birinci boliimde Vic gazete haberlerini okurken yazar “Ee, yeni olan ne yani?” diye bir
yorum yapar. Sonraki kisma, Robyn’e farkli bir karakteri tanistirmak i¢in Vic’i simdilik
orada birakacagini, zaman olarak birkag¢ saat geriye gidecegini ve mekan olarak da
Vic’e gore birka¢ mil uzagia gidecegini sdyleyerek baslar. Sonraki sayfalarda Robyn
icin klasik romanin kapitalizmin ruhuyla nasil bir isbirligine girdigi agiklanirken
parantez i¢i yazar, Robyn’in bu nedenle tam bir seminer taskinligi i¢inde oldugunu
ekler. Ardindan romancinim bir hayal giicii kapitalisti oldugunu sdyler ve bunu Ingiliz
edebiyatindan Orneklerle destekler. Robyn’in fikri verilirken yine parantez acilir ve
“daha dogrusu onun bu konulardaki diislincesini etkilemis yazarlara gore,” ifadesi
kullanilir. Insanin kurgulardan aslinda beslendigi ve hayata boyle baktig imasmi Lodge
burada verir. Robyn anlatilirken erkek arkadasina yazar soyle gecer “Peki ya Charles
kimdir?”. Bu, okura sorulmus bir soru gibidir. Ardindan Charles’t ve Robyn’in

biyografisine iligkin diger onemli gergekleri anlatacagini sdyler. Lodge, kendi varligini
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da metnin gerisinde bir okurun oldugunu da okura hissettirir. Metnin yazildigina iliskin
bir génderme metnin gerisinde gergek bir yazarin varligina dikkat ¢eker ve kurgusal

gergekligin goriinlimiini bozar.?®’

Aradaki boliimlerde Vic’in ¢alistign fabrika ile genel anlamda Ingiliz fabrikalari,
Robyn’in ¢alistig1 iiniversite ile Ingiliz iiniversiteleri gozler oniine serilir ve elestirilir.
Buralarda calisan insanlarin hayatlari, Vic’in aile ortami1 ve Robyn’in 6zel iligkileri ile
kurgu diinyas1 genisletilir. Vic ve Robyn’in Almanya’ya yaptig1 is gezisi, Robyn’in
erkek arkadasi Charles’in akademiden is hayatina kayisi, Robyn’in erkek kardesi
Basil’in is hayatinda yasadiklari, iiniversite bitirmemis ve is ortami disinda hicbir
hayata tutunamayan Debie’nin nasil para kazandigi gibi donemin iilke gergekleri ve
sosyo-ekonomik durumlart kurguya alinir ve bdylelikle Lodge kurguda gergeklik

yogunlugunu artirir.

Lodge, kurgu i¢inden yaptig: siirekli kurgusal gondermelerle kurgunun sinirlarini
asar, gerceklik algisini bulaniklastirir/sorunlastirir ve kurgusal ¢ergevenin seklini
bozar/cergevesizlestirir. Changing Places’da Philip’in kaldigi evin zeminin kaymasi ve
en sonunda evin durusunu ters diiz edisi dille kurulan kurgunun gerceklikleri kaydirdig
ve dilin anlami alt-iist ettigine bir gondermedir. Small World’da kitab1 agip oniine koyan
Akira’nin yazmaya baglamasi, kitapta okunan herseye kurgu i¢inde inanilmamasinin
sOylenmesi ve ‘dar diinya’ ifadesi ile Small World’i isaret etmesi kurgu igi belirgin
tistkurgusal gondermelere bir ornektir. Nice Work’de dilin kayganligina sik¢a atifda
bulunulur. Kendi kii¢lik diinyalarinda yasayanlarin resmin biitiiniine nasil
yerlestirildiklerinden habersiz olduklar ifadesi ile hem kurguya hem de kurgu disina
miithis bir tistkurgusal gérderme yapilir: kendi dar diinyasinda yasayanlar biitiin resmi
goremezler ve gerceklik dedikleri bir yanilsamanin i¢inde yasamaktadirlar. Yine Hard

59268

Times’dan alintilanan “Hersey bir karmasa ifadesi kurgu i¢ine ve dismna ilging

oldugu kadar olduk¢a anlamli bir gondermedir.

Kisaca sdylemek gerekirse romanla gergeklik arasindaki iliski ‘hayal’dir, romanin
yasama benzemesi asla s6z konusu olamaz c¢linkii roman bir yarati, insan zihninin

malzemesi dil olan bir iiriiniidiir ve bundan dolayr roman dilin belli kaliplar icinde

7 | odge, Art of Fiction, 24.
%8 | odge, A David Lodge Trilogy, 801.
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kullanilist, diger edebi tiirler gibi yazili bir metindir ve gergeklikle iliskisi herhangi bir
metnin oldugu kadardir.”®® Kurgunun kendisini olusturan biitin yapilari, kurgu lehine
islerken, ona bir biitlinliik ve anlamlilik katarken ayni zamanda kurgunun aleyhine bir
islevi oldugu anlasilmaktadir. Bu yapilar, kurgu kurulurken onun bir yapma oldugunu
da yansitirlar. Yazarin kurgusunu kurma stratejisi, yontemi, teknigi ve yaklasimi ayni
zamanda kurgu icinde takip edilir, goriiliir veya sezilir izler birakir ve bu izler kurguyu
iistkurguya tasir. Kurgu dilsel bir gergekliktir ve bu gergegi kurguyu okurken nasil
goziimliz harflere takilip onun kurgusal olusunu hatirlamamiz gibi kurgunun tiim
ogeleriyle bir kurma olusturdugu da kurgu iginde goriiliip anlasilabilir ve bu gerceklikle
bir kez daha yiiz yiize kalinir. Lodge kurgunun bu dogal egilimini kampiis romanlarina

tasir ve gerceklikle kurmacanin nasil igige, yanyana ve ayri durabildigini gosterir.

Ustkurgu, edebi gergekligin gerisindeki kabullere meydan okuma islevi goriir ve
dis gergekligin de ayni sekilde olusturuldugunu veya bu gerceklige aracilik edildigini
bize hatirlatmak icin onun olusum siireclerini a¢iga vurur.’”® Lodge’un kampiis
tiglemesi bu ifadelerle uyusur. Ciinkii her ti¢ kampiis romaninda da edebiyattan metin,
teori, elestiri gibi malzemelerle kurgu hikayesini olustururken gercek hayata da aslinda
insanin kurgulama yaparak, kurgulardan birseyler alarak bu gercekligi olusturdugu
imasini verir. Kurgunun nerede baslayip bittigi siiphesini hep okura hissettirir. Ciinkii
yazarin ayricalikli bir kimligi vardir. O, gercek diinya ile kurgu diinyasinin gercekligini
kurguda birlestirebilen bir kisidir. Dolayisiyla da okura da bu boz(dur)ulmus, yapisi
degis(tiril)mis, dogas1 farklilag(tiril)mis gerceklik verilir. Bu gergeklik hem gercekmis

hem de degilmis gibi goriiniir. Ciinkii ‘sahte’dir.

Lodge, ayn1 zamanda yazar anlatict olarak kurgu i¢inde kendini ortaya ¢ikararak
kurgunun gergek diinya ile sinirina isaret eder. Okura hitap ederek kurgunun siirlarini
genisletir. Kendinden, yasadig1 ortamdan, toplumdan, déonemden gergekte olan seyleri
gostererek kurguyu kurgu Otesine tasir. Kurguda Lodge bazen gergeklik izlenimi
olusturur. Bazen Lodge kurgu hikayesini durdurur ve anlati dilini degistirerek
edebiyattan, iiniversiteden veya Birmingham’dan ger¢ek bilgiler verir. Kurgunun

ontolojik temellerini sorgular. Kurgu hem gerceklige yakindir hem de gergeklikten ¢ok

29 Oya-Batum Mentese, “Romanda Kurumlagmig Bi¢imin Yikilisi ve Yenilikgi ‘Avant-Garde’ Goriis”, Bir
Diigiin Yolculugu: Edebiyat-Sanat-Elestiri Yazilari, Bilkamat Yayinlar1 Ankara 1996, 100.

270 N(i
Nicol, 99.
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uzak, kurgunun simirlart bazen belli, bazen muglaktir. Ayrica Lodge’un kurgularinda
kurgunun 6zbilingliligi de vardir. Kurgunun gerisinde yazarin varligim1 ve kurgunun
oniinde bir okurun varligin1 Lodge okura hissettirir. Kurgu ¢oklu diinyalar yaratir ve bu
diinyalar metnin anlattigindan daha biiyiik dl'inyalardlr.271 Lodge, kurgunun yarattigi bu
diinyalar arasinda gegislerin sik oldugu bir okuma sunar. Bunu bazen kurgu ile gergek
diinyanin yan yana ama farkli diinyalar oldugunu aralarindaki sinir ¢izgisine dikkat
cekerek gosterir ama bazen de sinirlar1 ihlal eder ve bu iki diinyanin aralarindaki sinirin

suni olabilecegini hissettirir.
2.4.6. Troni ve Mizah

froni, icerik yoluyla ¢ok farkli bir anlam vermek igin gériiniiste agik bir olaym
veya ifadenin anlaminin asindirilarak anlamda bir aykirilik yaratma alg131d1r.272 David

Lodge da ironi kavramina genel olarak bu sekilde bakar ve sunlar1 sdyler:

Soz sanatinda ironi kastettiginizin tersini soylemeyi ya da kelimelerinizin yiizey
anlamindan farkll bir yorumu ¢agristirmayi icerir. Konusmacinin —mecaz, tesbih,
kinaye, ad aktarmasi gibi— diger sekillerinin aksine ironiyi edebi ifadeden
herhangi bir sozsel sekil ézelligi ile ayurt edilmez. Ironik ifade bir yorumlama

durumuyla fark edilir.?”

Biitiin romanlar bir bakima temelde anlatinin gerisinde yatanla, kurgunun yazmadigi
ama isaret ettigiyle ve goriintislerin altinda yatan gergeklikleri kesfetmekle ilgilidir ve
bundan 6tiirii ‘ironi’ romanin bigim ve sekilden ziyade anlamiyla, yorumlanmasiyla
ilgili dogal bir kurgu pargasidir.

Mizah ise olaylar iizerinde insanlar1 disiindiiriirken diger taraftan hemen
anlasilmayan farkliliklar1 incelikle, komik bir sekilde gosterme, isaret etme sanatidir.”
Mizah, kendi iginde ince bir diisiindiirme ve giilimsetme/giildiirme barindirir. Aligilmis
bir seyin icinde gizli kalmis komik bir seyin ince bir sekilde ima edilmesidir mizah.

Ironide de oldugu gibi kurgusal bir bigim gerektirmez, daha ziyade anlamlarla ilgili bir

* Nicol, 171.

22 Baldick, 130.

2% |_odge, Art of Fiction, 179.

274 Cansaran Kiziltas, Mizah Nedir; Mizahin Tarihgesi; Tiirk Toplumunda Mizah ve Geg¢irdigi Siirecler;
Mizah Tiirleri; ve Degerlendirme, (t.y.), FErisim tarihi: 09 Mart 2014, Ag Sitesi:
http://www.sanatalemi.net/makale.asp?1D=3820.
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durumdur. Ornegin romanda isimler haliyle dogal degildir. Siradan olsalar bile her
zaman bir anlam tasirlar; mizah, didaktik veya yergi tlirii yazar1 isimlendirmesinde
(Thwackum, Pumblechook, Pilgrem gibi) olduk¢a hiinerli veya kinayeli olma giiciine
sahip olabilmelidir veya realist roman yazari1 uygun c¢agrisimlari olan siradan isimleri

27> isimler kurgu hakkinda én

(Emma Woodhouse, Adam Bede gibi) tercih ederler.
anlamlar tastyabilir ve anlat1 hikayesi icinde gelisen olaylar o karakterin isminin tagidigi
anlamla baglantili sekillenebilir. Bu durumda kurgudaki sadece karakter degil aymi
zamanda yer veya gecen herhangi bir olay ismi hikaye ile baglantili olarak ironik bir
anlam tasiyabilir veya mizahi bir durum olusturabilir. Ironi gibi mizah da okuru kurgu
icine alir veya kurguyu okur diinyasina sokar. Okuru hem kurgu i¢inde hem de disinda
tutarlar. Kurgunun vyerini oynatir, zeminini kaydirir. Kurgu, varligini hem kendi

sinirlarinda hem de kendi sinirlarinin 6tesinde kurar. Bundan 6tiirii ironi ve mizah ne

kadar kurgu malzemesi ve yapisiysa bir o kadar da iistkurgusaldir.

froni kurgu kadar eski olmakla beraber 6zellikle postmodern romanlarda goze
carpan bir kurgu teknigidir. Ciinkii islev bakimindan ironi postmodernistlerin modern
diisiincenin ciddiyetine ve onun gerceklik kurgusunun ciiriikliigiine yonelik bir strateji
icin araylp bulamayacaklari bir aragti ve ironi yoluyla anlatmak istediklerini sert
elestiriden ziyade iistii kapali ifadelerle yaptilar.?’® Mizah da postmodern edebiyatin
sikca basvurdugu bir anlatim sekli oldu. Ciinkii anlatilmak istenenlerin insanin
giilmesine sebep olabilecek sekilde mizaha bagvurularak anlatilmasinin birkac yararn
vardi. Oncelikle okuyucu eglenecek ama ayni zamanda diisiinecekti. Dolayisiyla da
kurgusal elestirileri ciddiye alacakti. Clinkii mizah, kisilerini kurumlarmn, toplumlarin
eksik, kusurlu, hatal1 s6z ve davraniglari mizahi bir anlatimla eles‘[irir.277 Ironi gibidir
mizah, varliginin 6tesi vardir, ortadadir ama tiimiiyle degil de sakli bir yaniyla. Olaylar,
giiliing ve alisiimadik bir sekilde ¢eliskiler verilerek anlatilir. Boylece okuyucuda daha
giiclii bir etki uyandirilmak istenir. Mizahi anlatimlarda abart1 ve gergekliklerden sapma
vardir. Ironide oldugu gibi dil burada da daha agir bir sanatsal islevi {istlenir. Mizah ve
ironinin birbirlerine benzer fonksiyonlar: vardir ve genellikle birlikte kullanilirlar. Ikisi

de kurgu iizerine ¢ikma 6zelligi tasir.

5 | odge, Art of Fiction, 37.
215 Emre, 161.
2" Mizahi Alatim, (t.y.), Erisim tarihi: 11 Mart 2014, www.edebiyatogretmeni.org/mizah-anlatim/.


http://www.edebiyatogretmeni.org/mizah-anlatim/

130

Lodge’un kampiis tiglemesinde ironi ve mizah hem birlikte hem de sik kullanilir.
Lodge, her ii¢ kampiis romaninda da hayali Rummidge ve onun iiniversitesi vardir. Nice
Work tamamen Rummidge’de geger. Lodge, kurgusal bir mekan yaratarak kendi
tiniversitesi ve sehri Birmingham’la diinyadaki diger liniversite ve sehirlerin ironisini
yapar. Changing Places’da Morris, Rummidge’i ilk kez ucaktan gordiigiinde Mary
Makepiece ile soyle bir diyaloglari olur: ““ ‘Surada biiyiik bir is birikintisi var. Biiyiik bir
kent olsa gerek.” ‘Rummidge’dir. Biiyiik is birikintisi bana Rummidge’i animsatiyor.’
»2"8 Morris’in gordiigii biiyiik is, Nice Work’de okura agiklanacaktir. Viktorya
doneminin biiyiikk sanayi kenti Rummidge kimligini eskisi kadar giiclii olmasa da

korumaktadir.

Changing Places’da Ingiliz Béliimii’niin tasindigi yeni bina daha on yil
gecmesine ragmen Small World’da dokiilmektedir. Nice Work’te Rummidge yorgun
yagli bir insan gibidir. Lodge, kurgusal mekan kullanarak kendi yasaminda
gozlemlediklerini daha rahat anlatmakta ve bagska mekanlara da gonderme yapmaktadir.
Olaylar, mizahi bir dille anlatilir. Ornegin Changing Places’da Degisim béliimiinde
yeni binaya tasman Ingilizce béliimiine gelip giderken Morris’in basina bir seyler
diismektedir. Morris onemsemedigi 0 seyin Gordon Masters’in kendisine ates etmesi
ama 1skalamasiyla binadan kopan sivalar oldugu yorumunu sonradan yapacaktir. Oysa
bina kotii yapildigr i¢in bunlar dokiilen sivadir. Ayni boliimde akil hastanesinden kagan
Gordon Masters {iiniversiteye gelir. Morris Onceden uyarilmistir. Ciinkii Gordon
kendisinin boliim baskanligindan alinmasindan Morris’i suglu gdérmekte ve okul
olaylarinda 6grencileri destekledigi i¢in onu vatan haini olarak diisiinmektedir. Motris,
odasmin o6niinde onu goriince kagar. Gordon da onu kovalar. Ama Morris uzun bir
kovalamacanin ardindan onu bir odaya kapatmay1 basarir. Fakat Gordon, ¢ok eskiden
Morris’in kitabina yazdigi elestiri yazisiyla ilgili olarak kendisini yanlis anlamamasi
icin gelmistir. Oysa Morris o giine kadar o elestiri yazisin1 yazan kisinin Philip
oldugunu sanmistir. Lodge burada bir insani vatan haini gérmenin ne kadar kolay
oldugunu, olaylarin gerisinde insanin goremeyecegi ne kadar ¢ok seyin olabilecegini,
tek gibi goriinen bir gergege karsi yorumlarin fazlaligini ironik ve mizahi bir dille

anlatir. Zaten Lodge’un kampiis romanlarinda olaylarin nereden kaynaklanip nereye

2% |_odge, A David Lodge Trilogy, 44.
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gidecegini kestirmek zordur. Lodge, olaylar1 goriinmeyen, bilinmeyen, ihtimal
verilmeyene baglamay1 sever. Boylelikle kurguda olasiliklarin ¢okluguna dikkat ceker,

okurun zihninde olusan1 kirar ama bunu ironik ve komik yollarla yapar.

Lodge’un mizah ve ironisi ¢ok katmanlidir. Mekan iizerinden ironi yaparken,
akademiyi, zamani, edebiyati, hayati, kurguyu ve hatta kurgu yazarin bile ironiklestirir.
froni icinde ironi vardir ve anlamlar ¢oktur. Akademi bu ironi ve mizah i¢inde en ¢ok
paymi alandir. Changing Places’da Rummidge Universitesi’nin (kendisinin calistigi
Birmingham Universitesi’nin) isleyisi ile dalga gecilir. Morris, bdliim ilan panosuna
geldiginde panonun kullanilisina, ilan edilme sekline, kagitlarin farkli ve el yazilar ile
hatta okunaksiz yazilmasina sasirir. Gutenberg doneminin bittiginin bilinmedigi
seklinde bir yorum yapar ve Morris bu tablonun yillardir gordiigii en giiliing bilgi
aktarma sistemi oldugunu soyler. Morris’in farkli tipi ve davranis sekli, boliim sekreteri
Miss Slade tarafindan sara gegiren yash bir 6grenci seklinde yorumlanir. Her bakan
farkli gormektedir. Morris, kurguda tiniversiteyi farkli bir gézle gostermek igin vardir.
Morris’in goziiyle Lodge, Rummidge Universitesi’ni ironik ve komik bir dille kurgu

boyunca elestirir.

Small World’da kurgu basindan sonuna kadar makalesinin ayni yerinde kalan
Rodney, siirekli yar1 ¢iplak sekreteri ile olan uluslararasi edebiyat kuramcilari
toplulugunun duayeni Arthur, sapik egilimleri olan Marksist Fulvia, UNESCO edebiyat
kiirsii  bagkanligi pesinde kosan dalavereci akademisyenler, Philip’e oOfkesi ve
kiskangligi saplantiya donem Robin gibi birgok Kral Arthur ve Yuvarlak Masa
Efsanesi’nden ve Ariosto’nun romansi Orlando Furioso’dan olusturma kurgu
karakterleri hem ironik bir tablo hem de hikaye i¢inde komik bir durum olustururlar.
Morris’in Fulvia ile beraber olurken yasadiklari veya esi Desiree’den para alabilmek
i¢in solcu bir grubun Morris’i kagirmasi veya Kudiis’teki konferansta Philip’in aniden
hastalanmasi anlatinin mizah yoniinii artirir. Gayri mesru ¢ocuklar ve onlarin anne ve/ya
babalar ile karsilasmalari hep umulmadik bir olay orgiisii ile sunulur. Kurgu, yazarin
elindedir, olaylar bir¢ok nedenlere baglanabilir ve bunu yazar okur(d)a (olusturdugu
beklentilere) ragmen seger. Bazi yazarlar kurgu pargalarimi bir araya getirme
olasiliklariyla iistkurgusal bir tarzda oynarlar ama ironi gibi tekniklerle kurgunun yiizey

formlarinin stirekli degistirebilen ama kendi igyapilarini da koruyabilen kurgu yapisinin
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sonsuz degisme durumundan kendilerine bir ¢ikis saglarlar.?”® Kurgu, iizerinde
oynanabilen bir sey oldugu hissi i¢cinde okunur ve bu durum kurgunun ‘ist’ iligkisini

yansitir.

Lodge, edebiyati ve romani da komik wunsurlarla ironiklestirir. Changing
Places’da Morris ile Philip’in disinda okur ile kurgu diinyalarinin da yeri degisir. Small
World ile kurgu diinyasina sigabilen bir diinya ima edilir. Nice Work’te kitabin
konusundan ziyade sanki roman i¢in bir yorum vardir. Kurgu karakterleri disinda roman
basliklar1 da ironiktir. Her ii¢ romanda kurgusal kitaplar geger. Anlati hikdyesinde
yogun bir metinlerarasilik vardir. Small World’da romans, Waste Land, yapisalcilik ve
elestiri kuramlar1 vardir. Nice Work’te anlam ve dil karsimiza ¢ikar. Viktorya dénemi
endiistri romanlarindan alintilar hikdyeye karisir. Lodge, kampiis romanlarin1 bagka
kurgulardan aldig1 ifadelerle, edebiyat, roman ve elestiri konularindan aldig: bilgilerle
kurar ve bunu acik komik bir dille yansitir: roman yazmaktadir ve yazdigi bu roman
baska kurgulardan derlemeler icerir. Bundan &tiirii Lodge’un ironik yaklagimi ve
hikayeleri komiklestirmesi, kurguyu siirekli okurla bir tiir iliskiye sokar. Kurgu okurun
zihninde anlam genislemelerine neden olur. Lodge’un ironik ve mizahi yaklagimi kurgu
ve kurgu dis1 arasinda okuyucuyu gezdirir. Bundan 6tiirii de kurgu olus hem bir varlik
kazanir ve hem de kazanilan varlik bir kurgu olusa doniisiir. Bu sik dondgsiimler,

kurgunun kurgusallik boyutlarini ifsa eder.

Lodge, sadece kurguyu genel anlamda ironiklestirmez ayni zaman da kurgu
ogelerine de komik ve ironik bir yaklagim sergiler. Esprilerini kurgularinin can alict
noktalarina, hikayenin ayrintilarina ustaca gizler ve tam siras1 gelince beklenmedik bir
sekilde soyler. Okurda anlatinin monotonlugunu yikan giiclii, diisiinmeye ve gérmeye
sevk eden bir etki uyandirir. Ornegin Small World’da ikinci béliimde birgok paragraf
‘simdi’ ile baglar ve simdinin ayni anda diinyanin farkli yerlerinde farkli zamanlara
isaret ettigi vurgulanir. Sabah saat 5.30’da Morris Rummidge’de Philip evinde tiras
olurken ii¢c mil batida New Hampshire’da saat 12.30’dur ve Desiree yataginda
huzursuzca donmektedir. Ayni anda soguk Kuzey Atlantik Okyanusu iizerinde
Chicago’dan Londra’ya ucan TWA’nin 072 ugus sayili Lockheed Tristar ucagt iki

zaman dilimi arasindadir ve birden 2.45’den 3.45’¢ atlar. Birgogunun saati hala Chicago

2% \Waugh, Metafiction, 47.
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zamanina ayarlidir ve hala onceki gecenin 11.45’ini gostermektedir. Bu sekilde
Morris’e anlatt her dondiigiinde onun ani ile diinyanin diger yerlerindeki anlarda kurgu
karakterlerinin yaptiklar1 art arda anlatilir. Diinyanin her yerinde ‘simdi’ farklidir.
Saatler simdiyi farkli gostermektedir. Big Ben dokuzu vurdugunda diinyanin baska
yerlerinde saatler farkli bir zamani1 gostermektedir. Zaman dilimleri insanlarin kabul
ettikleri kurgusal bir seydir. Zaman aslinda belirsizdir, ‘simdi’ hangi zaman oldugu
karisiktir ve kurgunu yazildigi ve okundugu ‘simdi’ ise isi iyice karistirir. Lodge,
aslinda kurgu zamanimin kurgusal oldugunu ve yasanilan ger¢ek zamanin da bir kurgu
oldugunu ironik bir sekilde anlatir. Okura zaman 6lgiilerinin ayn1 kurguda oldugu gibi
bir kabul oldugu imasinda bulunur. Bu algiyr komik kiigiik hikayelerle vererek okur

izerinde c¢arpici bir etki yaratir.

Olay orgiisiinii de Lodge, ironik ve komik bir dille kurgu iginde belli eder.
Olaylar1 abartili anlatir ve ger¢eke¢i goriinmeyen ‘tesadiif’lerle olaylar1 baglar. Neden
sonug iligkisi 0 kadar umulmadiktir ki okudugumuzun bir kurgu oldugu ve bu tiir
seylerin kurguda olabilecegi adeta animsatilir. Changing Places’da iki ana karakter
farkli yerlerdedir ama sanki ayni eylemlerde bulunmaktadir. Birisine olan bir seyin
benzeri digerine de olmaktadir. Biri mektup yazarken o6teki de yazar. Biri tiniversite
olaylarina karisirken 6teki de karigir. Ugaklar hep ayni anda iner. Olaylarin ¢6ziilmesi
konusulurken romanin kag farkli sekilde bitebilecegini sanki yazar, karakterler yoluyla
gostermektedir. ki akademisyenin hikayesinin anlatiminda Lodge mizah ve giildiiriiniin
eskiden kalma tiim araglarina basvurur; acayip abartilar, ¢ilginca tesadiifler, absiird yer
ve zaman yanyanaligi, carpik mantik ve sozciik oyunlart vardir ve Lodge komik ve
absilirdiin milkemmel bir algisina sahip oldugu i¢in hikayenin olabilecek biitiin komik

yonlerini ¢ikarir.2

Small World, tamamen tesadiiflerle olaylarin dokundugu bir kitaptir. Persse’nin
Angelica’nin pesine diismesi, onu kovalarken diger edebiyat akademisyenlerinin garip
yanlari desifre etmesi, akrabas1 Bernadette’yi bulmasi, onu hamile birakan kisiyle bir
yaz kampinda oldukga komik bir olay vesilesiyle karsilagmasi, Japonya’da girdigi barda
Could Try Harder’in terciimani ile tanigmasi ve daha nice komik tesadiifler Small

World’ti olusturur. Nice Work’iin olay orgiisii de kurgu iginde kendini belli eden bir

%0 George Downing, A Critical Essay on David Lodge’s Changing Places, Nisan 2000, Erisim tarihi: 04
Aralik 2013, http://thenovelclub.org/papers/changingplaces0400.doc.
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cizgi cizer. Tesadiifler olay oOrgiisiiniin baglayicisidir. Erkek arkadasi ile iliskisinin
bozulmasinin ardindan Robyn’in Vic’le Almanya’ya gitmesi, orada beraber olmalar1 ve
Robyn’in Almanca bilmesi ya da kitabin sonunun oldukc¢a garip gelebilecek tesadiiflerle
ortilmesi hem komiktir hem de romanin ve olay Orgiisiiniin bir ironisidir. Okura

animsatilan, okunanin bir kurgu oldugu gergegidir.

Kurgunun iislup ve dili ile de Lodge kurgunun 6zbilingli olusuna génderme yapar.
Ustkurgu bir dil olarak kendi kurgusal yapisin1 6zbilingli bir sekilde yansmr.281 Kampiis
romanlarinda degisik yazim ve dil bigimleri karsimiza ¢ikar. Mektup tarzi, senaryo tarzi,
haber yazim sekli, ansiklopedik dil, yazar anlatici, birinci tekil anlatim, okura seslenme,
yazar anlaticinin kurgu i¢ine girmesi, alintilar gibi anlatt metnine distan ve igten degisik
bigimler verilir. Anlat1 an1 parantez igine alinabilir ve parantez dislar1 bagska zaman ve
yere ait oldugu verilebilir. Yaz1 sekilleri degisebilir, italik veya biiyiik harflerle anlati
yazilabilir. Dolayisiyla farkli diller, ayn1 dilin farkli yazim tarzlari, farkli sdylem
bicimleri diinyay1 farkli sekilde kurar ve daha dogrusu onlarin herbiri farkli diinyalar
kurar.?®” Lodge, dille ironik bir sekilde oynayarak ve farkli diinyalar yaratarak kurgunun
bir yazarin elinde bir sey oldugunu her durum ve firsatta kurgu i¢inde agiga vurur.
Uslup ve dil kurgunun kurulmasi igin gerekli unsurlardir ama aym zamanda kurgunun

kurgu olusunu yansitan bir isleve sahiptirler.

Lodge, kurgunun her &6gesi ile kurgu biitiinliigiinii saglarken bunlar1 saklama
geregi duymaz. Kurgunun biitiinii ve kurgu unsurlar1 ikili igleve sahiptir: kurguyu
kurmak ve bunu yaparken kurguyu kurduklarini géstermek. Lodge, ne kadar geleneksel
yapilar1 kullansa da onlara ¢agdas islevler katar ve bununla postmodern bir yazar
kimligi kazanir. Edebi gelenek var olan iisluba baglilig1 sirf taklit etme degildir ama
daha ziyade bir seyleri canli tutmak amaciyla gegmise ait yazimlarin yaratici bir sekilde
kullanilmasidir.?® Iste Lodge tam bu noktada durabilen bir yazardir: eskinin yeni yazim
anlayislariyla simdiye tasinmasi. Gelenegi inkar etmez ama simdiye de ilgisiz kalmaz.
Bu yiizden ayn1 zamanda postmodern bir yazardir. Anlatinin bastan sona bir se¢cim ve

yorum isi oldugunu, o6zellikle iistkurgu yontemiyle yazilan postmodern romanlarda

%81 \Waugh, Metafiction, 14.
282 McHale, Constructing Postmodernism, 153.
%83 philip Hobsbaum, Essentials of Literary Criticism, Thames and Hudson, London 1993, 116.
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yazarin okura hep aslinda bir roman, kurgulanmis bir hikaye okudugunu hatirlattigini ve

bu anlamda postmodern roman bastan sona ironi oldugunu®®* bilir.

Kampiis romanlarinin hepsinde Lodge kendi iiniversite diinyasiyla, gergekte hig
yasamadiklar1 dis diinyaya teorilerle yaklasan tiniversite hocalariyla dalga geger ve bunu
konusmalar1 ve davranislart bazen aptalca ve sagma olan karakterlerle ve kendilerini
soktuklar1 durumlarla yapar.”® Changing Places’da Morris’in Rummidge’e gelirken
kendisi disinda ugaktaki herkesin kadin olmasi, hepsinin ¢ocuk aldirtmak igin
Ingiltere’ye gitmesi ve kendi biletini de bir kiz dgrencisinden almasi komik oldugu
kadar diisiindiiriiciidiir. Ciinkii Amerika’da yasak olan bir sey Ingiltere’de serbesttir ve

Amerika’dan Ingiltere’ye boylesi seferler sanki turistik bir gezi gibi yapilmaktadir.

Yine Doktor O’Shea’nin ¢ati katinda kalirken evin gatisina ucaktan atilan pis
tuvalet atiginin diismesi anlati hikdyesinde okurun unutmayacagi komik bir an olarak
kalir. Small World’da Persse’nin Angelica ile beraber olacagi fikri ile eczaneden
koruyucu yerine soylenisine benzeyen (Lodge burada ‘dil’in kaygan olusuna imada
bulunur) baska bir sey almasi, Angelica’nin kurnazca kendi odasi diye Robin
Dempsey’in odasina onu géndermesi, orada Persse’nin onun karanlikta soyunmasini
izlemesi, daha sonralar1 Persse’nin ‘T.S. Eliot’in Shakespeare Uzerine Etkisi’ iizerine
yazdig1 6zeti yayinci Felix’in Siegfried’e incelemesi igin gondermesi ama Siegfried’in
onu Amsterdam’da bir konferansta kullanmasi, Persse’nin de o esnada orada olmas1 ve
ona soru sormast ve sikisan Siegfried’in Persse’nin kayitli {iye olmadigi uyarisi ile
salondan Persse’nin ¢ikarilmasi, ¢ok seyi bir arada anlatan komik ve ironik hikaye

parcalardir.

Nice Work’de de Lodge komik olaylarla anlatinin islevselligini genisletir. Vic’in
Robyn ile beraber olacagi zaman ¢ok garip davranis ve hareketlerle ¢ocuklagmasi ve bu
beraberligin ardindan ciddi bir iliski arayisin1 zorlamasi, Morris’in kendi {iniversitesine
eski esi Desiree’nin gelme olasiligini bertaraf etmek i¢in (bu neden, sanki yazarin okura
verdigi bir sir gibi durmaktadir) acele ile sdzlesmesi bitmek {izere olan Robyn’e is teklif
etmesi, Viktorya donemi endiistri roman1 uzmani Robyn’in Vic’in fabrikasina gelince

hayatinda ilk kez gergek bir fabrika gormesi ve fabrikaya okudugu romanlarla bakmasi

284 Antakyalioglu, 163.
% Gul, 6.
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gibi anlat1 i¢inde okuru yazilanin Otesine gotliren komik oldugu kadar diistindiiriicii
olaylar vardir. Bu komik gelen seylerin arkasinda aslinda sdylenmek istenen ciddi bir
sey vardir. Lodge, bu ekilde anlamlar1 ¢ogaltir ve okuru siirekli aktif kilar. ironi gibi
mizah unsuru da anlamlar1 ¢ogaltir, sdylenmek istenenin Gtesini okura gostermeye
calisir ve okurun kurgu iginde ve disinda hareketli kilinir. Bu durum kurgunun
cergevesini asar Ve bundan otlirii istkurgu yapilari ortaya ¢ikar. Kitabin sonunda Robyn
ve Vic artik aralarindaki iligkileri ve hayatlarindaki seyleri daha netlestirmisler ve
tokalagmaktadirlar. Kurguda hep kritik anlarda ve ani bir sekilde ortaya ¢ikan Marion
Russel yine tam bu anda belirir. Uzerinde bir tisért vardir ve biiyiik harflerle bu tisrtiin
iizerinde “SADECE BAGLANTI KUR”?*® yazilidir. Bu s6z hem kurgu yazarlarina hem
de kurgu disina bir gondermedir. Buradaki ironik ve mizahi tist/kurgusal gonderme

aslinda okur i¢indir. Ciinki{i okurun baglanti kurmas1 beklenmektedir.

Gorildugi tizere ironi ve mizah Lodge’un kurgularinda yan yanadir. Ciinkii ironi
ve mizah kurgu iginde birbirini destekleyen bir fonksiyona sahiptir. Her ikisi de
Kurgunun anlamini g¢ogaltan, islevini genisleten bir yapidir. Postmodern yazarlarin
aslinda daha baslangi¢ asamasinda bir metnin olmazsa olmazligint diislindiikleri
hususun ironi olmasinin birincil gerekg¢esi herhalde s6z konusu metinlerin islevlerinden
birinin hali hazirdaki resmilesmis sdylevi tahrip etmek i¢in onu sarsma girigsiminde
bulunmaktan kendilerini uzak tutamayislari ve yontem olarak da dogrudan elestiri

287 Lodge’un ironisi ve mizahi okuru

yerine dolayli elestiriyi benimsemis olmalaridir.
kurgu oOtesine iter. Demek istenileni diislindiirtiir. Kurgunun zeminini kaydirir.
Kurgunun yerini sik¢a degistirir. Diinyalarin sinirlarini agindirir. Bu anlamda kurgu
istkurgulasir c¢linkli ¢ercevesi belirsizdir ve i¢/dis karisir. Eger dogru ortadan
kaybolursa, kayip dogrularla kotii gerceklikler arasinda bir fark varsa iste 0 zaman
ortaya ironi ¢ikar ve olanla olmasi gereken arasinda agik fark, ylizeyde sdylenilenle
gercekte kastedilen arasindaki igneleyici bosluk olan ironi, sorgu ve siipheciligin,

durumlarin goriindiikleri gibi olmadig: seklinde iiziicii bir kesfe neden olur.?®

Aynm1 zamanda Lodge kurgunun hem biitiiniini, hem kurgu unsurlarini

ironiklestirerek ve onlar1 mizahi bir anlatiya sokarak bu pargalar1 ve pargalarin biitlinline

%6 | odge, A David Lodge Trilogy, 895.
27 Emre, 163.
28 jesse Matz, The Modern Novel: A Short Introduction, Blackwell Publish, Oxford 2004, 34.
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dikkat c¢eker ve kurgunun iskelet, kaba yap1 olarak goriinmesini saglar. Anlati bir
taraftan stirerken kurgunun kendi kurgusalligini da teshir eder ve bu teshir kurguya
uistkurgusallik kazandirir. Lodge ironi ve mizahi ¢ok yonli kullanir. Bigim, dil, anlati
hikayesi ve kurgunun bizzat kendisi Lodge’un ironi ve mizahindan kendisini
kurtaramaz. Lodge kurguda ¢ok sesli bir yapi olusturur. Bir taraftan yazar her seye
hakim gibidir ama bir taraftan da kurguda her sey daginik ve basibostur. Lodge, bu
ikisinin de kurguda ag¢ik¢a varolmasimi ister ve kurgunun bu ikisi arasinda gelip
gitmesini bilingli olarak tercih eder. Boylelikle Lodge, kurgunun dogasi geregi tistii ile

kurguyu 6zgiirlestiren yadsinamaz iligkilerini kurguda yansitmis olur.
2.4.7. Uslup ve Dil

Bir kurgu kurgulanirken dogal olarak bigimlenisi de kurgulanir ve tistkurgu bu
bigimlenise, dile ve yaziya da yansir. Ger¢ek yasamlar da boyledir, kurgulardan olusur
ve bu kurgu bir sekil alir. Tipki roman yazari gibi insan yasami kendince kurgular ve
onu sekillendirir. Dolayisiyla bir roman yazma iginin 6zde bir kisinin kendi ger¢ekligini
kurgulamasindan veya olusturmasindan bir farki yoktur.289 Ayni sekilde Lodge
romanlarin1 kurgularken onlar1 belli bir bigime yerlestirmis ve bu bi¢im icinde yaziyla
onlar1 sekillendirmistir. Kurguyu tslup ve igerik biitiinliigiinden ayirarak seklen
yapilacak bir inceleme, kendisini olusturan kab1 ve bu kaba yerlestirilme tarzini ortaya
¢ikaracaktir. Bundan 6tiirti Lodge’un kampiis liglemesini nasil bir bigimde kurguladig

ve kurgu dilini ne sekilde kullandigi iistkurgu agisindan 6nemlidir.

Uslup, diizyaz1 veya siir seklinde dilsel bir ifade tarzi —anlatici veya yazarin
sOylenilen sey her ne ise onu nasil sdyledigi- olarak tanimlanmaktadir.®® Yani her anlati
kurgulanirken bir kabuga, bir sekle ihtiya¢ duyar ve yazar tarafindan bir bi¢ime sokulur.
Anlatinin dis sekline yapilan bu kasitl miidahale, kurgunun béliimlere ayrilmasinda,
epigraf eklenmesinde, anlatinin mektup veya siir tarzli olmasinda, ara ciimlelerin
cikartlip dogrudan diyaloglarla yapilmasinda veya hi¢ diyalog verilmemesinde
goriilebilir. Zaten tslubun bir anlami kaliptir ve bu anlamda islup gazel, kaside,
mesnevi gibi hazir kaliplar olabilir ama eserin disinda bir sey oldugu i¢in, eserden dnce

var oldugu i¢in slup icerigin karsit1 degil de eserde yer alan biitiin 6geleri birbirine

%89 \Waugh, Metafiction, 24.
20 M.H. Abrams, G.G. Harpham, A Glossary of Literary Terms, (9. bs.), Wadsworth Cengage Learning,
Canada 2009, 349.
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baglayip oOren bir diizendir.®®! Anlati kendini olusturan noktalama isaretleri, ciimle,
paragraf, zaman, mekan, hikaye gibi metnin hammaddeleriyle kurgulanirken bir bigim
kazanir. Bu baglamda {islubu/bi¢emi, muhtevanin/i¢erigin kazandigi ‘form’ olarak
gorebiliriz.2%

Anlatilan bir hikdyenin bir bi¢imi bir de metni vardir. Anlatmak, yazmak,
kurgulamak ayni zamanda aktarilanin ‘stilize’ edilmesi demektir. Bu eylem
gerceklesirken kisinin hayata yaklasimi, edindigi tecriibe ve sanatsal yonii bu
bi¢imlenisi etkiler ve dile bir ifade kabiliyeti verir. Lodge da kampiis romanlarini belli
bir islup iginde yazar, anlatisim1 belli kaliplar igine yerlestirir ve kurgusunu bu
cergevelere uygun olarak bigimlendirir. Lodge’un kampiis romanlarini bdliimlendirme
sekli buna bir 6rnek olabilir. Changing Places, alt1 bolimden olusur ve her boliim basi
isimlendirilir: 1. Ugus, 2. Yerlesme, 3. Yazisma, 4. Okuma, 5. Degisim, 6. Bitis. Small
World, bes boliimden olusur, boliim numaralari yaziyla verilir ve ayrica her boliim alt
boliimlere rakamlarla ayrilir: Béliim Bir, 1, 2; Boliim Iki, 1, 2; Boliim Ug, 1, 2; Béliim
Dort, 1, 2, 3; Bolim Bes, 1, 2. Nice Work de ayn1 Small World gibi boliimlendirilir.
Boliimler yaziyla numaralandirilir ama alt boliimler rakamlarla gosterilir: Boliim Bir, 1,
2, 3; Bolum iki, 1, 2, 3; Bélim Ug, 1, 2, 3; Bolim Dért, 1, 2, 3; Bolim Bes, 1, 2, 3, 4;
Bolim Alty, 1, 2.

Art of Fiction’da Lodge, boliimler igin soyledigi seyleri kampiis romanlarinda

uygular:

Romanlarin béliimlere ayrilmasini, séylemin ciimleler ve paragraflar halinde
béliinmesi kadar dogal ve ka¢inilmaz bir seymis gibi sorgulamadan kabul ederiz
ama ilk Ingiliz iislup 6rnekleri arasinda yer alan Daniel Defoe 'nun romanlarinda

anlati kesintisizdir.*>>

Dogal olarak bu yaklasim, okumay1 yorucu kilabilir ve hikayeyi biraz karmagsik hale
getirebilir. Dolayisiyla uzun bir metni kiigiik birimlere bolmenin birkag olasi sonuglari
vardir: anlatiya ve okuyucuya nefes alacak zaman verir ve de boliim ayrimlariyla olay

icerisinde yer alan farkli yer ve zamanlar arasinda belirgin gegisleri kolaylastirir.?**

91 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, (20. bs.), iletisim Yayinlar, Istanbul 2010, 166-167
292 Serif Aktas, Edebiyatta Uslup ve Problemleri, Ak¢ag Yaymlari, Istanbul 1986, 58.

2% | odge, Art of Fiction, 163.

2% |_odge, Art of Fiction, 164.
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Kampiis romanlarindaki bu bolimlemeler ve bolimleme sekilleri dikkat edilirse
birbirine benzer ve hemen hemen bolim ve/ya alt bolim sayisi esittir. Changing
Places’da boliim basliklar1 o boliimlerde anlatilacaklarin genel basligidir. Small World
ve Nice Work’te ise sanki bir makale formu vardir: baslik ve onun alt kisimlar1. Lodge,
kurgularin1 boliim ve altboliimlere bilingli bir sekilde ayirir ve aktaracaklarini ¢izdigi bu
siirlarla derli toplu kilar. Hem kurguyu olustururken kendisi i¢in hem de okunurken

okur i¢in bir kolaylik saglamasini amagclar.

Changing Places basliginin hemen altinda kiigiik bir baslik vardir: A Tale of Two
Campuses. Bu alt baslik kurgunun iki farkli kampiis hikayesini konu alacagini énceden
bildirir. Small World’iin yine hemen altinda ‘An Academic Romance’ alt baslig1 vardir.
Bu alt baslik da kurgunun romans tiiriinii kendine temel aldiginin habercisidir. Buna
karsin Nice Work, tek basliklidir. Lodge, ti¢ kampiis romanini da nasil bir kaliba
koyacagini ve ne sekilde yazacagini dnceden belirler ve kismen de olsa okura bildirir.
Changing Places ve Nice Work’e Lodge, okunacak olan seyin bir kurgu oldugunu
bildiren yazar notu koyar ama Small World’e 6n notun diginda kitabin igerigi hakkinda
bilgi veren bir de 6ns6z koyar. Bu notlarla kitaplarin igerigi ve tislubu hakkinda az da

olsa bir bilgi alarak roman1 okumaya baslariz.

Almtilar, Lodge’un kurgularina yerlestirdigi, kurgusunu bi¢imlendirirken
kullandig: tslup araglarindan biridir. Farkli tisluplarin kullanildigi Changing Places’da
alint1 pek yoktur ama Small World Horace, Nathaniel Hawthorne ve James Joyce’dan
alintilarla baglar. Boliim baslarinda degil de anlati icerisinde de sik¢a edebi eserlerden
alintilar vardir. Ornegin, Persse’nin yazdigi siirden veya Rummidge’daki konferans
sonrasi eglence amaciyla diizenlenen bir ortagag soleninde kral ve soytarinin sdyledigi
siirden alintilanan hayali dizeler oldugu gibi W.B. Yeats’den veya John Keats’in The
Eve of St. Agnes’den alintilanan gercek dizeler de vardir. Bu dizeler siir seklinde
anlatiya eklenmis ve italik yazilmistir. Yani diizyazidan siirsel yazima gegis vardir.
295

Postmodernist metinler fiktif ‘diinya’nin yapilma siirecine yazi yoluyla dikkat ceker

ve ‘yazi’nin bu sekilde 6ne ¢ikarilmasi bir tistkurgudur.

Alint1 Nice Work’de daha belirgin ve daha planli kullanilir. Yazarin notundan

sonraki sayfada Michael Drayton ve Benjamin Disraeli’den alintilar vardir. Ayrica alti

2% \Waugh, Metafiction, 103.
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boliimiin her boliim basginda bir alintt verilir: Charlotte Bronte’nin Shirley’sinden,
Elizabeth Gaskell’in North and South’undan ve Charles Dickens’in Hard Times’indan
ikiser alint1. Yani alt1 bolimde yapilan her iki alinti aym kisidendir. Ilk alint1 ve son
alinti Bronte’dendir. Bu alintilar, son derece bilingli yerlestirilmistir ve o bdlimiin
igerigine uygun yapilmistir. Bdylece, okur okuyacagi lizerine baska kurgular araciligi ile
haberdar edilir. Baska kurgulardan alintilarin yerlestirilmesinin yaninda kurgunun bu

sekilde bigimlendirilisi acik bir tistkurgudur.

Changing Places’da boliimlerin yazma sekli diger ikisinden bir fark tasir. Cilinkii
birinci ve ikinci bolimde normal bir anlattm vardir ama tgiincii boliim dort ana
karakterin mektuplarindan olusur ve burada anlati sekil degistirir. Doérdiincii bolim daha
da farkli bir sekle biirliniir. Anlati, Rummidge ve Euphoria’daki yerel gazetelerden
derlenmis kurgusal haberler yoluyla devam eder. Bu bdliimde iki sehirde basina diisen
bilgiler dogrudan aktarilir. Besinci boliim normal anlatiya doner. Son bdlim daha da
sasirticidir ¢iinkli anlati film senaryolar1 gibi yazilmistir. Anlatinin sekil degistirdigi
ticilincti, dordiincii ve son bdliimde yazar anlatici yoktur. Lodge, anlatinin takibini farkl
sekillere biiriindiirerek kurgusunu zenginlestirir. Ama bu yapisal degisiklikler ayni
zamanda kurgunun bicimlerine dikkat c¢ekmekte ve kurgusal oluslarimi agiga

vurmaktadir.

Lodge kurgularina bigim verirken mektuplar: sik kullanir. Yazmanin ancak diger
yazilarin aynen yansitilmasi oldugunu ve konusmay1 ve diger yazili olmayan ifadeleri
yazmanin olduk¢a yapay kaldigin1 sOyleyerek mektuplarin kurgu igindeki

kullanilmasiyla ilgili sunlar1 sdyler:

Kurgusal bir mektup gercek bir mektuptan ayirt edilemez. Metnin bizzat iginde bir
romanmin yazildigi durumlara iliskin bir gonderme, normal olarak metnin
gerisindeki ger¢ek yazarin varligina dikkat ¢ekecek ve dolayisiyla gergekligin
kurgusal goriiniimiinii bozacaktir ama mektup tarzli romanda bu durum,

gercekligin kurgusal goriiniimiine katki saglar...*®

Lodge, her ne kadar gergeklik algisini giiglendirdigini ifade etse de kampiis

romanlarindaki mektuplar iki u¢ludur. Bir taraftan da bu gerceklik algisini yikar.

2% | odge, Art of Fiction, 24.
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Kampiis romanlarindaki mektuplarin iistkurgusal islevleri vardir. Changing
Places’da ftigiincii boliim zaten tamamen mektuplardan olusur. Ama besinci bolim
‘Degisim’de Philip bir taraftan Euphoria’da yasadigi degisimle diger taraftan da esi
Hillary ile gergekei bir sekilde yilizlesmektedir ve ona olanlar1 egip biikmeden anlatmak
istemektedir. Siirekli zihninde mektup tasarlar ve bu tasarilar metne italik yazilarak
yerlestirilir. Philip’in yasadiklar1 anlatilirken mektuplar da aralara konulur. Bu
mektuplar Philip’in zihninde yazilmakta ama okur metin i¢cinde onlar1 gorebilmekte ve
okunabilmektedir. Small World’da metin iginde mektuplar vardir ama azdir. Ronald’in
Could Try Harder kitabim1 Japoncaya ¢eviren Akira’nin terciimede takildigi yerleri
sordugu birkag kiiclik mektup kurguya yerlestirilmistir. Dordiincii boliimiin ilk kisminda
Philip, Morris’e Kudiis’te yapilacak konferans i¢in Joy’la gelecegini ve Hilton’da iki
kisilik oda ayirmasini rica ettigi mektup vardir. Bu mektuplar da italik tarza yazilidir.
Nice Work e gazete ve resmi evraktan alintilarin yaninda besinci boliimiin dordiinci
kisminda Robyn’e Charles’in yazdigi uzun bir mektup vardir. Son bdliimiin son
kisminda yine Charles’in yazdigi bagka bir mektup karsimiza ¢ikar. Bu mektuplar italik

degildir ama anlat1 formundan da farkhidir.

Gortldigi gibi bir romanin boliimlere ve alt boliimlere ayrilmasi kurgu yazarinin
anlatisin1 aktarmak icin uyguladigi bir kolayliktir ama ayni zaman kurgunun
kurgusalligint yansitir. ‘Boliim’ kelimesinin gercek anlamda bahsedilmesi zaten
romanin diizenlenme siireclerine dikkat ceker.?’ Ayni sekilde, bagka kurgulardan veya
roman i¢i bir karakterden ya da kurgusal bir kurumdan alintilar yapilmasi ve anlati
formunun degisiklikler gostermesi, yazarin kurguyu bi¢imlendirmek i¢in bilingli bir
sekilde kullandig1 yapilardir. Bir taraftan kurguya sekil verirken diger taraftan kurgunun
kurulma planini desifre eder. Kurgu sdylemi bize ne oldugunu gdstermekle ne oldugunu
sOylemek arasinda siirekli degisir.298 Bu degisimler sirasinda kurguyu olusturan yapilar

ve onlarin kurgu i¢inde nasil kullanildigina yonelik ipuclar: ortaya ¢ikar.

Insa edilmis bir yap1 olan roman, mekan, zaman, hikdye gibi ger¢ek diinyadan
aldig1 ama nitelik itibari ile kurgulastirdig1 bir takim pargalar1 “dil” yolu ile kompoze
eder. Romanc1 sanatin imkanlartyla dili glinliik kullaniminin 6tesine tasir, ona yeni bir

boyut kazandirir ve bu anlamda romanin dile yeni bir bicim ve nitelik kazandirmasini

27 |_odge, Art of Fiction, 164.
%8 | odge, Art of Fiction, 122.
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safglar.zgg Yazar, kurguya dille hayat verir. Mekan, zaman, karakter, hikdye ve kurgu
icinde olan her seyi dil/yazi canlandirir. Bir insandan yaziyla yaratilan bir diinyadir
kurgu. Modernist romanlar diinyanin ve gergekligin biling yoluyla kurgulanisina dikkat
cekerken postmodernistler kurgulama siirecinin kendine ve kurgusal diinyanin
olusumuna yazi yoluyla dikkat ceker.*®® Kurgusal yogunluk, dil, igerik veya iislup
yoluyla ne kadar degisse de dil/yaz: siirekli kurgusalliginin farkindadir ve bu kurguya
yansir. Dil kurguyu olustururken, kurgu pargalar1 ile kurgu biitliniinii 6rerken, yaziya

dontisiirken dilsel diizenlemelere ve degisikliklere maruz kalir.

Roman gibi diger tiirler de bir dil sanati olmasina ragmen roman, anlatimini
gergeklestirmek icin dilden en fazla ve en kapsamli sekilde yararlanan tiirdiir ve bize bir
anlamda dilden bir diinya sunar. Romanlar i¢in asla tek bir ayricalikli dil yoktur ve
romanlar bir¢ok farkli dilin (gazetecilik, gilinliik, tarih, adli kayitlar ve belgeler)
kullanildig1 ve bu dillerin birbirleriyle ayricalik savagina girdigi anlati bigimleridir.*"
Lodge da kampiis romanlarinda farkli diller/yazma sekilleri kullanir. Kurgularina
yerlestirdigi baska kurgulardan alintilar vardir. Baska kurgu yazarlarinin kullandig: dili
kendi kurgusuna monte eder. Ayrica kurgusal gazete yazilari, mektuplar, pano ilanlari,
notlar, resmi evraklar gibi anlati dilini degistiren alintilar vardir. Nice Work’in birinci
boliim birinci kisimda Vic’in tuvalette okudugu gazetelerden alintilar, iiglincli kisimda
Robyn’in anlatti1 dersten birkag¢ alinti, ayni yerde rektdr yardimcisindan gelen resmi

bir evraktan bir alinti, sonraki bélimlerde Vic’in dinledigi Jennifer Rush’m

sarkilarindan bayagi bir alint1 buna drnektir.

Small World’da ise diger sairlerden yapilan alintilar, Persse’nin yazdigi siirler,
havaliman1 kilisesine Persse’nin, Angelica’nin ve Bernadette’nin biraktigi notlar,
kurgusal makalelerden alintilar, 6grenci smav kagitlarindan alintilar ve benzerleri
karsimiza ¢ikar. Rodney’nin Avustralya’da yazmaya bagladigi makalenin kurgu sonuna
kadar ayni ciimlede takilip kaldigini goriiriiz. Makalesini yazarken ozellikle kizlari
diistinmektedir ve makalesine o diisiindiiklerini de bilingsizce yazmaktadir ama sonra
yirtar. ikinci boliim ikinci kisimda kilise panosuna asilan notlar vardir. Bernadette

ailesinin kendisinin 6ldiigiinii sanmasini ve yaptig1 isi bilmemelerini, ¢alistig1 yere ait

2% Tekin, 156.
%0 \Waugh, Metafiction, 102.
%01 Antakyalioglu, 167.
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bir kartvizitin arka tarafina yazar. Dordiincii bolim birinci kisimda Miss Maiden,
Tennyson’dan bir siir okur. Dordiincii boliim {i¢iincii kisimda konferansta okunan bir
makalenin girisi vardir. Changing Places’da zaten bir boliim tamamen mektuplardan ve
bir bagka boliim de gazete haberlerinden derlenmis yazilardan olusur. Yazar anlaticinin
baska tiir kurgular araciligiyla kurgu dilinde degisiklik yapmasi kurguda okura

kurgunun kurgusalligini hatirlatan yapilarin olugsmasina neden olur.

Dil, kampilis romanlarinda anlatimi aktarirken de anlati bakis agisinda sikga
degisimlere ugrar. U¢ kurguda da anlatim, ikili ve bazen coklu hikayelerle, bir
hikayeden digerine sik¢a gegislerle yapilir. Changing Places’da 6zellikle ikili anlatim
tizerine kuruludur. Bir hikdyeden digerine aniden geger. Yeni paragrafin ilk ciimlesi
sanki Onceki hikdyenin devami gibidir. Sonraki climlelerden anlagilir ki diger hikayeye
gecilmistir. Kurgunun ve dilin ‘aldatisi’ buralarda vurgulanir. Small World’de de ¢oklu
bir hikayeler iizerine anlati kurulmustur. Insanlarin ayni anda nerede ve ne yapmakta
olduklari sik¢a verilir. Nice Work’de de farkli degildir. Robyn ve Vic arasinda gelip
gideriz. Coklu hikayeler lizerinden anlatimlar yapilirken bazen o yer veya o donem veya
hikdyede gegen bir edebiyat akimi veya hikaye ile ilgili genel bir bilgi verilir.
Ansiklopedik bir dile gecer. Nice Work’iin ilk boliimiinde Rummidge ile ilgili verilen
bilgiler buna ornektir. Ya da Small World’de konferanslar tizerine verilen bilgiler veya
Changing Places’da hem iki sehir ile ilgili hem de o donemle ilgili verilen agiklama

tarzindaki ciimleler de buna Ornektir.

Anlati yazar anlatici yoluyla verilirken karakterlerin bakis acilarma kaymasi
anlatim seklinde degisikliklere neden olur. Ugiincii sahistan birinci sahsa kayar. Bu
kayma Ronald Barthes’in Ronald Barthes by Ronald Barthes adli eserini akla getirir. Bu
eserinde Barthes, iiclincili sahistan birinci sahis anlatima metin igerisinde stirekli kayar
ve boylelikle anlatic1 ve anlatici ve anlatilan olarak kendisinin ikili durumunun farkinda
oldugunu metin i¢inde Vurgular.302 Lodge’un kampiis romanlar1 kendi yasadiklaridir.
Bundan otiirii anlatan ve anlatilan bir bakima kendi ve kendi diinyasidir. O ylizden
anlatida anlatic1 sahis degisebilir. Lodge bunu da kurgunun dogal bir refleksi olarak
algilar. Ciinkii anlatinin farkli sahislarla bakis degistirmesi kurgu yazarinin, anlaticinin

ve anlatilanlarn  aynt merkezden olmasindandir. Bu kaymalar kurgunun

%92 |_inda Hutcheon, The Politics of Postmodernism, Routledge, New York 1991, 40.
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tistkurgusalligini yansitirlar. Ayrica yazar anlaticinin kurgudaki varligini belli eden
ifadeler veya okura seslendigi ifadeler de anlati dilinde farklilik yaratan yerlerdir.
Anlatinin dilinin tek bakisla degil de farkli bakislarla yapilmasi, degismesi, ¢oklu
anlatimlara girilmesi ile dilde farkliliklarin olusmasi kurgusallik algisini artiran

durumlardir.

Dili kullanirken Lodge, bazen dili dikkat ¢ekici bir sekilde farklilagtirir. Changing
Places’da akademik c¢alismalar1 daha iyi olan Robin’nin yerine Philip dogentlige
Morris’in etkisi ile atanir. Small World’da Robin’in Ingiltere’nin kuzeyinde baska bir
{iniversiteye gittigini ve esinden de ayrildigin1 okuruz. Universitede ELIZA adinda bir
bilgisayar programi iizerine ¢alismaktadir. Pygmalion’un kadin kahramaninin ismi ile
adlandirilmis ELIZA, bilgisayarlar1 konusturabilmek i¢in tasarlanmis bir programdir;
bagka bir deyisle gorsel yolla kullanicilarin makineyle standart, belli kurallar ve
amaglara uygun Ingilizce konusmalar yapabildikleri bir uygulamadir.*®® Psikiyatr-hasta
goriisme konugmalart modeli {izerine hazirlanmigtir. Robin, tglincii boliim ikinci
kisimda bu program geldigi zaman ilk kendi dener ve kitap boyunca da sik sik ELIZA
ile konusur. Konusmalar1 doniip dolasip Philip’e gelir. Rummidge’dan ayrilmasi ile
bozulan hayatinin tek suglusu olarak Philip’i gormektedir. ELIZA ile yaptigi
konusmalar bilgisayar yazim sekli gibi biiyiik harflerle verilir. Dordiincii boliimiin son
kisminda ELIZA hata verir ve kirk dort kez ‘HATA’ kelimesini yazar. Lodge’un
dili/yaziy1 bu sekilde kullanmasi1 hem anlatilan hikdyenin anlami agisindan hem de dilin

kurgusallig1 agisindan oldukga dikkat ¢ekicidir.

Kampiis romanlarinin her iiglinde de Lodge, isimlerin yazilis, okunus veya
kisaltma halleri ile oynar. Duyulan veya yazilan bir seyin farkli bir sey olabilecegi
Lodge’un kampiis romanlariin her birinde de vardir. Buna yonelik karakterlerinin
isimleri tizerinden 6rnekler koyar. Changing Places’da ikinci boliimde Philip, Desiree
ile tamisirken soyadini ‘Swallow’ (kirlangi¢) olarak sdyler ama Desiree, Philip’in
soyadimi bir ka¢ kez yanlig bir sekilde ‘Sparrow’ (serge) olarak tekrarlar. Karistirilan
kelimenin de ayrica bir kus tiirii olmast manidardir. Hemen ardindan da Lodge, Desiree
yoluyla ‘Rummidge’e ‘Rubbish/dokiintli, ¢op’ dedirterek yasadigi sehre anlamli bir

gonderme yapar. Ayni boliimiin sonuna dogru Howard okudugu bir 6devinde ‘satire’ ile

%% | odge, A David Lodge Trilogy, 384.
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‘satyr’i (‘sehvete diiskiin adam’ anlami da distelik Howard i¢in ¢ok manidardir)
karistiran bir 6grencisine bu iki kelime farkini agiklamaktadir. Small World’da Persse,
Limerick’te ise aslinda bir isim karigiklig1 ile girmistir. Limerick, P. McGarrigle adina
act1g1 kadroya Peter McGarrigle daha iyi bir segenek ¢iktig1 i¢in gelmemis, onun yerine
Persse McGarrigle bagvurmus ve ise ‘Peter’ samlarak almmustir.*®* Lodge, burada da
carpici bir hamle yapar: Peter’dan isi Persse almis ama pesinde kostugu Angelica’y1 da
Peter almistir. Bu kadar olasilig1 diisiik ¢cok sey nasil bir araya gelebiliyor? Ciinkii
buras1 bir kurgudur. Small World’da esinden ayrilan Desiree Zapp’in kizlik soy ismi
Byrd’dir ve ‘Bird’ ile karistirilir. Angelica’nin pesinde kosan Persse, onun babasindan
Angelica’nin Honolulu’ya ‘John’ tizerine bir konferansa gidecegini 6grenir ve “Acaba
‘Janr’ olabilir mi?** diye sorar. Yine Nice Work ikinci béliim ikinci kisimda Robyn,
Golge Programi cercevesinde Vic’in fabrikasina gelir. Onu, Vic’in yanma Brian
Everthorpe getirir. Vic, bir bayan goriince ¢ok sasirir. Ciinkii Robyn’nin isminin

‘Robin’ oldugunu sanmistir. Buna benzer baska kelime oyunlar1 da vardir.

Kelimelerin okunusu ile yazilisinin farkli olabilecegi yazidan silipheyi dogurur.
Derrida’nin ‘différance/erteleme’ ve ‘différence/ayrim’ 6rneklemesi akla gelir. Lodge
konusma ve yazim dilinin ayni sey olmadigini ve hatta yazim dilinin oynakligini kurgu
icinden okura hatirlatir. Konulara yakin okuyucuya da bir iist perdeden Derrida ve
diisiincesi ¢agristirilir. Lodge, kurgunun yazidan olustugu ve yazinin bir yapint1 oldugu
gergegini hep taze tutar. Yazi da harflerden olusur ve harflerin sirasi gayri ihtiyari veya
kasitl degisebilir. Bir degisim bizi metinle, kurgu diinyasinin yazidan olustugu gergegi
ile yiiz yiize getirebilir. Yazinin anlamlarla oynamasi ve anlam kaymalarmin nelere

gidebilecegi metnin tistkurgusal boyutlaridir.

Lodge, kampiis romanlarinda dilin yazidan olustuguna yonelik kasitli isaretler
birakir. Ug kitabinda da anlati normal yazi formatinda ilerlerken ‘italik’ kelime
yazimlar1 veya farkli imla isaretleri ile kurgu diinyasina goziin alismasi engellenir ve
kurgunun bir yazidan olustugu bir de bu sekilde hatirlatilir. Ornegin Changing Places’in
birinci boliimiinde ‘cigarettes... primaraly...” ifadelerinde ‘c’ ve ‘@’ harfleri italik,
‘movie’, ‘every passenger on the plane except himself is a woman’,
‘BOINNNNNNNNGGGGGGGGGG’, ‘Rumble’, ‘because’, ‘Europe? You?’, ‘nothing

%4 | odge, A David Lodge Trilogy, 571-572.
%3 | odge, A David Lodge Trilogy, 516.
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further’, ‘wants’, ‘KNIGHTLEY SUCKS and FANNY PRICE IS A FINK”’ gibi normal
yazi formati i¢inde italik bir kelime veya bir climle veya farkli bir yazi formati sik¢a
goriliir.

Small World’iin birinci boliim birinci kismina bakildiginda da benzer kullanimlar
goriiltir: them, “There was a young lecturer from Limerick™, “You Il never get through ”,
ten thousand, fifty-seven, cane, “blank, blanker, blankest”, “nothing further to say”,
“But every decoding is another encoding”, Pantomime, genuienely popular, cat, ve
benzeri. Ayrica bu kisimda Persse’nin kar istiine ayak izleri ile yazdigi ‘Angelica’
yazisinin bir benzer yazilimi farkli bir sekilde ve sanki elle ¢izilmis gibi sayfaya
konulmustur.*® Nice Work ze yeterli 6rek i¢in sadece ilk bolim ilk kisma bakmak
yeterli olur: Don’t bother, The sufferings of the rich, en suite, alma mater, your, know...
Her ii¢ kitabin her boliim veya kisminda sik¢ca yazi formati, genellikle tek kelime
ozellikle italik yazilarak veya biiylik harflerle veya daha baska sekillerde degisiklige
ugrar. Normal anlatiy1 tagiyan yazinin bir anda degigmesi anlatinin anlam diinyasindan
metine/yaziya da kaymasina neden olur. Okunanin, hissedilenin, i¢inde bulunanin bir

anda dilden olustugu gergegi beliriverir.

Dil kullaniminda goze carpan bagka bir nokta da anlatinin bazen parantez igine
alinmasidir. Changing Places ve Small World’de daha ziyade agiklama ciimleleri veya
yazar anlaticinin dogrudan ifadeleri parantez igine alinmigtir. Nice Work’de buna ek
olarak o6rnegin birinci boliim ikinci kisimda Robyn Penrose’un pazartesi sabahi
anlatilirken, Robyn’in sabahinin anlatildig1 paragraflar parantez i¢inde verilir. Robyn’in
genel yasantisi, gegmisi, edebiyat calismalar1 alisilagelen yazi formatindadir. Ama
Robyn’in evine ve o sabaha gelindiginde anlatilanlar parantez i¢inde verilir. Paranteze

alinan yerlerin hepsi de bir paragraftir.

Kampiis romanlarinda dikkat ¢eken bir bagka yer de anlatida sik¢a kisaltmalarin
kullanilmasidir.  Kisaltmalar okumayr durdurmakta ve anlamdan kurgunun
sekline/yaziya/dile dikkat cekmektedir. Bir siirii kisaltma kullanir Lodge. OED, TWA,
DC, MA, BOAC, CIA, VC, TLS, KLM, TB, BBC, LP, HQ, DC10, YMCA, TAA, VD,
MLA, PMLA, MI, PhD, MD, A4, DES, CVCP, UGC, UK, SS, CRUM, FA, AUT, PR,
URFAIYS, DIY, CND, KW, LIBOR, GTG, WEA, CADCAM; URFAIYS... gibi

%% | odge, A David Lodge Trilogy, 266.
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birgok kisaltma kurgunun dilden olusan bir biitiin oldugunun isaretidir. Nice Work’de
rektor yardimcisindan gelen resmi yazidaki kisaltmalar Philip’in dikkatini ¢eker ve
sekreteri Pamela’ya “Kisaltmalar1 ¢ok seviyor, degil mi?” diye mirildandiginda Pamela

su yorumu yapar:

“Daktilo etme zamamindan ve kdgittan tasarruf etmek icin olsa gerek,” der
Pamela. “Universite’deki yazismalarda gerektiginde kullamilmak iizere ‘hangi

kisaltma nedir’i a¢iklayan bir kitap¢igimiz vardi. ~307

Kitapta bundan sonra ‘Vice-Chancellor/Rektor Yardimcisi” yerine hep ‘VC’ kullanilir.
Kitabin baska bir yerinde Ingilizce bdliimiinde kurul toplantisinda giindem maddeleri

tartisilirken bu kisaltmalarla ilgili okurun da igine ¢ekilecegi kasitl bir ortam yaratilir:

Philip, “Giindemde bir baska madde icin yer agilmali: DEVS.” Rupert Sutcliffe,
“Tanri askina nedir bu?” dedi. “Department Enterprise Ventures/Boliim Girisim
Projeleri. VC (Rekéor Yardimcist) 'nin yeni fikri,” dedi Philip.*®®

Belki kampiis romanlarini okurken kisaltmalar1 agiklayan veya hatirlatan bir kitapgik(!)

oldukga faydali olacaktir.

Dilin keyfiligi kadar yazinin da keyfi oldugu Lodge’un kurgularinda sik¢a

karsilasilan bir gercektir. Small World’da dordiincii boliimiin her ti¢ kismina da Lodge,
‘whhhhheeeceeeececeEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE’  seklinde  ucagin

cikardig1 sesi yazarak baglar. Anlatinin aralarma da ugak yolculugu oldugunda bunu
ekler. Ayni romanin 474. sayfasinda Ronald ile Desiree arasinda gegen bir diyalogun

ontine Lodge farkli bir isaretleme yapar:
{I was thinking-’
‘It occured to me-’

{‘ Sorry.’
‘Sorry.’

%7 | odge, A David Lodge Trilogy, 645.
%% | odge, A David Lodge Trilogy, 872.



148

Sayfa 288’de ise Hillary, Philip’in kiz Ogrencilere karsi zaafi oldugunu kendine
diistindiirten bir sinav kagidim1 Morris’e gosterir. Kagitta soru ciimlesi ve dgrencinin

yazdiklar1 vardir. Soru ciimlesinin alt1 ¢izili olarak verilir:

Question 5. By what means did Milton try to ‘justify the ways of God to man’ in

‘Paradise Lost ?

Lodge’un zaman zaman yazi formatin1 degistirmesi, dilin anlam keyfiligi yaninda yazi
seklinin de keyfi ve yazarin miidahalesine agik oldugu anlamina gelir. Bu da tistkurguyu

mesrulastiran bir durumdur.

Anlam belirsizligi, dil ile ilgili olarak Lodge’un kampiis romanlarinda
karsilagtigimiz bir baska 6nemli husustur. Bu husus, dogrudan kurguda islenerek kurgu
disina da hissettirilir ve dilin kaygan oldugu, anlamin asla tam olarak yakalanamayacagi
mesaj1 verilir. Ozellikle Nice Work’iin son boliimiinde sik¢a anlamlarin belirsiz oldugu,
belirsizliklerin giigliikler dogurdugu ve bu giigliklerin de anlam irettigi, dilin kaygan
oldugu, metnin disinda bir sey olmadigi, insanin metni yazdigi gibi ifadeler farkli
sayfalarda geger. Ornegin sayfa 852°de ... ama bu ifadedeki anlam belirsizligini onun

b

sagirhigina atfetti...”, sayfa 855’de “...gliclik anlam iretir. Okurun daha fazla
calismasini saglar... okuma bir istir. Okuma bir {iretimdir. Bizim de lrettigimiz sey
anlamdir...”, sayfa 860 ve 861°de “...BOyle sorularin cevabi yoktur. Sadece yorumlar
vardir... Dilin diisliniilenin 6tesinde sonsuz karmasik ve kaygan bir ara¢ oldugunu
Ogrenirsin... Dilin ne kadar kaygan oldugunu goriiyorsun degil mi?... Bu bir aporia...
Cikmaz yol. Higbir yere gitmez...”, sayfa 879°da “Soyledigimiz seyi kastetmenin ya da
kastettigimiz seyi soylemenin imkansiz oldugunu... konusan ‘ben’ ile konusulan ‘ben’

arasinda daima bir kayma vardir... Metnin disinda higbir sey yoktur... Metnin disinda

hicbir sey olmadigini idrak ettiginde onu kendin yazmaya baglayabilirsin...”

Lodge burada postmodern edebi metin anlayisina gondermeler yapmaktadir.
Herhangi bir metin, edebi olmaktan ziyade simgesel, ciddi olmaktan ziyade bir saka,
apagik bir iddiadan ziyade bir ironi olarak goren yeniden yorumlanmalara aciktir ve
bunlar asla tamamen kapanmayan yeni bastan yorumlamalardir ve bu ylizden metinsel

olan her sey kararsizdir.**® Ayrica Derrida’nin “différance’ ve ‘différence’ kelimelerini

%9 John Mepham, “Narratives of Postmodernism”, (Ed. Edmund J. Smyth), Postmodernism and
Contemporary Fiction, B.T. Batsford Publish, London 1991, 148.
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ornekleyerek Saussure’iin ‘gosterenle ile gostergenin bir kagidin iki ylizii oldugu
anlayisi’'na kars1 ciktifi ve gostergenin gosterilen yaninin sinirlandirilamayacagi,
anlamin siirekli kendini erteledigi ve dogru/mutlak anlam diye birseyin olmadigi®™ fikri

hatirlatilir.

Okuyucunun tepki verdigi metin sabit metinleri aktivite ettigi ve bu durum metnin
metinlerarast anlamlarina neden oldugu igin metin yeni gosterenler yoluyla yeniden
yazma/anlasilma siirecini baslatir ve bundan 6tiirii anlam her zaman okuyucudan kagar
ve Lodge’un profesorii Zapp’in ifadeleriyle “yorum olasilig1” ortadan kaybolur.311
Lodge, dili bir ‘aporia/gikmaz yol’ olarak goriir. Ustelik Robyn araciligi ile ‘aporia’nin
tanimini birkag¢ kez kurgu i¢inde de vermektedir. Samuel Beckett ve onun dil {izerine
diisiincelerine gondermeler de vardir. Dile girildigi zaman c¢ikilmaz ve bir anlama
varilmaz. Ciinkii dil aracilig1 ile kimligini kazanan 6zne/kurgu, tanimlayabildigi oranda
diinyay1 nesnelestirdigi, onu kurdugu, simirlandirdigi, yonettigi i¢in birtakim kurallara
uyar, simirlandirmalar yapar, diinyayr smiflandirir ve bundan otird  ‘dil”  bir

kisitlamadir.3*?

Ayrica Small World’da “dil’in irettigi iki problem kurguya tasinmustir. Dilin
kullanilmasmin zorlugu eser terclimelerinde daha agik goriiliir. Lodge’un kurgu
karakteri Ronald’mm Could Try Harder eserini Akira Japoncaya g¢evirmektedir ve
Ronald’a sikga kitaptaki ifadeler i¢in mektup yazarak karsilastigi sikintilarla ilgili bilgi
verip almaktadir. Persse, Angelica’nin pesinde Tokyo’ya geldiginde bir bara girer ve
orada Akira ve bir grup cevirmenle tanmigir. Dordiincii bolimiin iiglincli kisminda
¢evirmenlerin bir kiiltiirden bagka bir kiiltiire aktardiklar1 eserleri, aslinda nasil da
degistirebilecekleri gdsterilmektedir. Ornegin Shakespeare’in Merchant of Venice ‘Ten
ve Gogsiin Garip Olay1’, Romeo and Juliet ‘Gegici Diinyanin Diis ve Sehveti’, Julius
Caesar ‘Ozgiirliik Kiliglar® gibi. Hatta sayfa 532°de Persse diinyanin kiigiik bir diinya
oldugunu sdylediginde Akira ‘small’ kelimesi yerine ‘norrow/dar’ kelimesini kullanir.
Burada Small World’iin Japonca terciimesi olsa ‘Dar Diinya’ olacaktir seklinde bir
yorum olusur. Bu ‘dar diinya’ hem Small World’iin hem kurgunun hem de yasadigimiz

diinyanin darligina/kii¢likliigline aslinda ¢oklu bir géndermedir.

310 Jgan, 475.
31 Umung, 188.
312 Erkan, 63.
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Lodge, Small World’da bir alt konu olarak dilin isaretlerden olusan bir sistem ve
gosteren ile gosterilenden olusan bir gosterge oldugu vurgular. Ama bu
isaretlerin/gostergelerin sorunlu oldugu da bir konferans konusuyla verir. Sayfa 372’de
Arthur’un ‘Isaretin Bunalim:’ {izerine bir konferans verdigini ve bir de bunun iizerine
makale yazacagimi okuruz. Sayfa 426’da Morris yakasindaki plastik rozeti gosterir.
Uzerinde ‘7. Uluslararas1 Gostergebilimciler Konferans1® yaziyordur. Diger yakasinda
da ‘Her Sifre Coziimii Yeni Bir Sifre Yaratmaktir’ yazisi asilidir. Bu soézii Morris
kurguda daha sonra tekrarlar. Dil bir arayiizeydir ve burada ses par¢calanmis ama anlam
kurulamamugstir.**® Ulagilan her anlam yeni bir sifredir ve dolayisiyla ulagilamayan bir
seydir. Dilin bu yapisin1 Lodge, Persse’nin Angelica’yr yakalamaya calismasinda da
vermektedir. Angelica bir sifredir ve Persse onunla ilgili ¢ozdiigii bir seyin yaninda

hemen yeni bir sifre ile karsilasir.

Sozle diinya arasinda higbir iliskinin bulunmadigini bizim onu gostergelerle
yeniden yarattigimizi ve kendimize gore yorumladigimizi, dilin keyfi ve gelisigiizel

secilmis sembollerden olustugunu unuturuz.®*

Dilin ve diinyanin pargalandigi bir
alanda s6z de pargalanmis ve kagit iizerinde gOsteren-gosterilen karmasasi
yogunlasmls‘ur.?’15 Yazar yazacaklarini, ciimlelerini, kelimelerini seger. Onlara bir isaret,
bir gosterge ylikler. Onlar1 ne sekilde verecegini planlar. Lodge, kampiis romanlarina
birgok isaret ve gosterge koymustur. Bunlar Oykiiniin timii olabilecegi gibi, bir
karakter, bir mekan da olabilir veya dilin kendisi de. Kampiis romanlarinda dilin
isaretlerden olustugu, isaretlerin problemleri olabilecegi, anlamlarin dilin yapisindan

otiirii kayabilecegi gibi konularla karsilagiriz ve kurgu i¢i bu tiir konular, ayn1 zamanda

okunanin da bir metin oldugu ve bir dilden/yazidan olustuguna yonelik géndermedir.

Ustkurgunun iislup ve dilde belirginlesmesinin nedeni “lislup ve dil arasinda
dogrudan ve problemli bir iligkinin olmasi ve bu iliskinin dilin sadece anlamlarla
doldurulmus bir dizi bos sekiller olamadigi ama soylenilebileni ve bundan Otiirii
algilanabilineni aslinda dikte edip smrladigi gercegine dikkat g¢ekmesinden'®
otiriidiir. Bunun farkinda olan Lodge, kelimelerin, climlelerin, paragraflarin,

boliimlerin, bolim baslarinin, yazinin ve dilin kullaniminda belli bir sekle sikismaz ve

313 Erkan, 72.

314 Antakyalioglu, 25.

315 Erkan, 97.

%18 Waugh, Metafiction, 25.
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kurguyu farkli sekil ve bigimlerde verir. Bigim ve sekil degisimleri, kurguyu bir taraftan
toplarken bir taraftan da ona bir kap verir ve bu kabin i¢inde kurgu yapilarinin birer
malzeme ve kurgunun yazidan ibaret sadece bir metin oldugu gergegini de ortaya

cikarir.

Kampiis romanlarinda sadece iislup farkliliklar1 degil ayn1 zamanda dilin, anlamin
ve kelime oyunlarinin da oldugu bir kurgu yapisi vardir. Dilin olusturdugu bir kesit
biitlin metinlerin kararsizliklarina bir mecaz olarak alinabilir ¢ilinkii anlam konteksle
sinirli ama konteks sinirsiz oldugu igin bizim anlamlandirma iste§imiz konteksin
muhtemel yeni yorumlandirmalarun ¢ogulculugu ile her zaman bozguna
ugrayacaktlr.?’17 Dilin anlam tasimada yetersizligi, anlatinin kelimeler istiinden
yiirlitiilme problemleri, gosterenle gdsteren arasindaki iliskinin kaygan olusu, ulasilan
her anlamin yeni bir sifre yarattigi gibi dile ait problemler de Lodge’un kurgularinda yer
alir. Bu konular1 kurgu i¢inde anlatiy1 biitiinleyici bir iglev goriirken okura da okunanin
dilden olusan bir biitiin oldugu ve bu problemlerin tiimiinii de dogal olarak icerdigi
mesajin1 Vverir. Hem dilin anlamsal kullanimi hem de onun bigimlendirme sekli
acisindan, uslup ve dili olusturdugu biitinden kopararak bakildiginda bir kurgu
malzemesi olduklari ve kurgunun kurgusal 6zelligini agik¢a tasiyan unsurlar oldugu
goriiliir. Lodge’un kampiis romanlarinda kullandigi iislup ve dil, kurgularini bir taraftan
olusturacagi diinyaya tasimada kusursuz bir arag islevi goriir ama diger taraftan da

kurgunun kurgusal boyutlarini agiga vurur.
2.4.8. Parodi

Parodi, abartili bir benzerlik ile bir yazarin veya ekoliin bigim aligkanliklarinin
alaya aliarak edebi bir eser veya eserlerin bir taklidinin yapilmasidir.*'® Zaten edebiyat
yapist geregi 0zbilingli oldugundan bir yazim sekli bir edebi esere uygulanacak ve bu
yazim seklinin ortaya ¢ikmasi kendi farkindaliginda olan bir parodiyi doguracaktlr.319
Parodi bilinen en eski edebi tisluplardan biridir ve amaci ele aldig1 konu, sdylem veya
eseri alaya almak, ondan giildiirii malzemesi ¢ikarmak ve ona farkli ve genellikle ironik

bir bakis acisiyla yaklasmamizi saglamaktlr.3zo Bu anlamda parodinin elestirel bir yonii

17 Mepham, 148.

%1% Baldick, 185.

%19 Waugh, Metafiction, 65.
%20 Antakyalioglu, 82.
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de vardir. Romanin bir 6zelligi de epik, trajedi, romans gibi yiiksek edebi tiirlerin sahip
oldugu uyum ve diizene sahip olmadigindan diger edebi tiirlerle arasinin iyi olmamasi
ve bundan 6tiirii onlarin parodisini yapmasi, onlari alaya almasi, bigim ve dillerindeki
gelenekselligi yiizlerine vurmasi, onlardan faydalanmasidir.3® Ozelestirel tek tiir
romandir ve parodi dogal olarak roman kurgusunda énemli bir yer tutar. Parodi romanin
bilingaltinda zaten vardir ama son donem romanlarinda bilingli olarak ve varligi belli

edilerek kullanilir.

Romanlar genel itibari ile hayatin bir taklidi, gercekligin kurgu yoluyla
parodilestirilmesidir. Bu taklit dil yoluyla oldugundan dilin de taklidi/parodisi gerekir.
Bundan otiirii roman, igerisinde ikili bir parodik yapi barindirir: gercekligin ve
dilin/'yazinin  parodisi. David Lodge, kampiis romanlarinda hayati/gergekligi
parodilestirirken kendisinin, {liniversitenin, edebiyatin, yasadigi kentin, iilkesinin ve
kiiresel anlamda akademinin parodisini yapar. Bir taraftan da kendisinin de iginde
bulundugu muazzam edebiyat diinyasin1 hem igerik hem de yazim bi¢imi olarak farkli
sekillerde parodilestirir. Dolayisiyla bu kullanimlar kurgu cergevesini kirar ve tistkurgu

ile dogrudan bir iligski dogurur.

Bir kurmaca, yazarin belirledigi belli bir tslup ve igerikte kurgulanacagindan
yapisi geregi parodiktir. Yazar, kendisinden onceki tarz ve bigimleri taklit ederek ancak
kendi kurgusunu olusturabilir. Lodge, kampiis romanlarinda kendi gercekligini, cesitli
yonleri ile edebiyati, yasadigi ortamu ve kenti, Ingiliz egitim sistemini ve Ingiltere’nin
sosyal durumunu, kiiresel anlamda akademiyi kurguya aktarirken dis gercekligin
parodisini yapar. Ayrica kendisinin i¢inde bulundugu edebiyat diinyasindan hem igerik
hem de bigim olarak faydalanir ve bazen fark edilmesi zor olan birbirinden farkli
parodileri okura sunar. Yani dili/yaziy1 parodilestirir ve burada islubun anlamla
problemini irdelenir. Ciinkii parodi, tislup ve igerik arasinda dogrudan ve problemli bir
iliski ortaya koyar ve bu iliski dilin sadece anlamlarla doldurulmus bir dizi bos sekiller
olmadig1 ama sOylenilebileni, bundan 6tiirii algilanabilineni dikte ettigi icin sinirladigi

gercegine dikkat ceker.?*

Bu anlamda kampiis romanlarinda karsilagilan parodik
yapilarin hepsi kurgu cergevesinin disina uzanan yapilardir ve bundan 6tiirii iistkurgu

Ozelligi tagirlar. Parodinin tstkurgusal bir islev gérmesinin nedeni, kurgunun agik¢a bir

%1 Antakyalioglu, 22.

%22 \Waugh, Metafiction, 25.



153

kurgu oldugunu ve hayatin da bizim yaptigimiz bir fiktif (kurmaca) oldugunu ve

dolayisiyla orijinalligin kalmadigini gostermesi ve kabulleri problemlestirmesidir.

Oncelikle Lodge, her ii¢ kampiis romanin1 da kendi yasadiklarindan esinlenerek
kurgular. Changing Places kendisinin alt1 aylik 6gretim eleman1 degisim programi ile
Amerika California’ya gidisi ve orada gordiikleri iizerine kuruludur. Small World
akademik amach Lodge’un katildig1 konferanslardaki deneyimleri ve gozlemlerinden
kurgulanir. Nice Work yasadigi Birmingham/Rummidge sehrinin ekonomik, sosyolojik,
kilttirel ve tarihsel anlamda 1980°lerdeki durumundan bir kesit sunar. Sehrin sanayi
kesimi ile tiniversitenin kopuk iliskisine bir taraftan dikkat ¢ekerken diger taraftan da
kentin yakin tarihi-Viktorya donemi- ile simdisini vurgular. Biitiin bu kurgularda
gercekliklerden alintilarla  kurgusal gergeklikler yan yanadir. Mekan hayalidir,
karakterlerin ¢ogu gercek degildir, hikdye uydurmadir ama diger sehirler, zaman, kurgu
zamani ile o donemin olaylar1 veya baz1 kisileri de gergektir. Ingiliz edebiyatindan
giiclii bir destek alir Lodge. Her tiglinde de gerek kitap basinda, gerekse bazen boliim
baslarinda ve bazen hikaye aralarinda dogrudan romanlardan veya siirlerden alintilar ve
hikdye aralarinda yazarlara, eserlere veya edebi konulara gondermeler vardir. Kisacasi
kampiis romanlar1 Lodge’un ger¢ek diinyasinin ve edebiyatin bir karma parodisidir.
Bunlar aktarirken en ¢ok da akademisyenlerin- belki kendisi de bunun igindedir- ve

akademinin parodisini ironik ve komik bir dilde yapar.

Changing Places, A Tale of Two Cities’i andirir ama i¢inde bir¢ok romana
gonderme vardir. Kitabin alt baghigr ‘A Tale of Two Campuses’ olarak verilir. Charles
Dickens’in Londra ve Paris’i Fransiz Devrimi 6ncesinde ve devrim sirasinda halk ve
soylularin ~ durumunu anlatmast gibi Lodge’da Rummidge/Birmingham ile
Euphoria/Colifornia’daki iiniversiteler araciligi ile Ingiliz ve Amerikan egitim sistemini
anlatir. Sosyal gercekliklerin yansitildigi bu roman akademinin de bir parodisidir.
Robin, hak etmesine ragmen doktora yapmayan ve yeterli ¢alismasi olmayan Philip,
Zapp’in keyfi bir miidahalesi ile dogent olur. Edebiyat boliimiiniin basinda akademi ile
alakas1 olmayan ¢ilgm biri -Profesér Gordon Masters- vardir. Amerika’da Ingiltere’ye
gore daha ileri olan sdzde akademisyenler, ingiltere’den lisansiistii egitim igin gelmis,
dersle alakasi olmayan, parazit gibi yasayan, kendinden baskasini diisiinmeyen Charles
Boon’a yaptig1 radyo programindan dolayr hayrandirlar. Farkli algilar ¢ok farkli

diinyalar kurdurtmaktadir. Rummidge’da derslerin dagilimi, akademik toplantilar,
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yapilan dersler, resmi yazismalar oldukga basit ve eksiktir. Akademik rekabet neredeyse
hi¢ yoktur. Lodge, iki iilkenin akademisini ikili hikaye seklinde sunar ve iiniversitelerin
sosyal gercekligine dikkat ¢eker. Aymi Fransiz Devrimi sonrasi Paris gibi kampiis
olmasi gereken bir yer degildir. Amerika iyi olmakla beraber ideal degildir. Changing

Places kampiis gercegini A Tale of Two Cities’i andiran bir tarzda parodilestirir.

Changing Places ayni zamanda degisik iisluplarn parodisinin yapildigi bir
romandir. Ugiincii bdliim tamamiyla mektuplardan olusur. Bu béliim mektup tarzh
romanlarin parodisidir. Dordiincii boliim ise gazete haberlerinden yazilmistir. Burada da
giinliik haberler parodi edilir. Son boliim ise film senaryolar1 seklindedir ve senaryo
yazim tarzi parodi edilmistir. Alt1 boliimiin diger li¢ boliimiinde yazar anlaticinin
agzindan kurgu hikayesi verilir. Bu boliimlerde ise romanmn bir parodisini bulmak

mumkindiir.

‘How to Write a Novel’ dersi Amerika’da Philip’e verilmis ve Philip’de esinden
bu ders igin ihtiya¢ duydugu Let’s Write a Novel kitabini istemistir. Bu kitap vesilesi ile
Hillary, Morris ile tanisir. Odada kitab1 bulamayan Morris onu sonradan bulunca kitap
sayesinde Philip’in evine girer. Bu kitap, kargo ile Philip’e ulastiginda deniz suyundan
zarar gormistlir. Philip onu aginca, “geriye doniis kullanmak gerekiyorsa bunu dikkatli
yapmali. Oykiiniin akisini yavaslatir, okurun kafasini karistirir. Sonra yasam ileri dogru

gider, geriye dogru degil,”

yazisini okur. Lodge burada okura hem Philip’in
hayatinda hem de romanda dikkat edilmesi gerekli bir hususu aktarir. Yasam ileri akar,
roman da Oyle olmalidir. Geriye doniisler akis1 bozabilir. Philip’in bir kurgu karakteri
oldugu ve yazarmm bir teknikle bu kurguyu yazdigi gondermesi ile romanin ic¢inde

oldugumuz ve bir roman parodisini okudugumuz hissettirilir.

Anlatida yer yer akademi ile ve Ingiliz edebiyatindan ansiklopedik bir dille
bilgiler yer alir. Burada da bilimsel yazilarin/kurgusal olmayan yazimin parodisi vardir.
Bu parodi, kurgusal olmayan bu yazimlarin aslinda bir kurgu oldugu imasi ile yapilir.
Roman ¢ok genis bir yazim alan1 sundugundan Lodge, ¢coklu ve karma bir parodi yapar.
Hatta roman, parodi yoluyla yiiriiklikten kalkmis ve talep edilmeyen eski bigimleri

yeniden déniistiiriir ve giiniin taleplerine gore islev kazanmalarina da olanak tanir.®**

%23 | odge, A David Lodge Trilogy, 161.
%% Waugh, Metafiction, 65.
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Lodge’un farkli iislup ve tiirleri, eski ve yeniyi bu sekilde parodilestirmesi, kurguyu

“st’ ile iliskili kilar ve listkurgusal yapilari parodi yoluyla belirginlestirir.

Small World romansi andirir ama cagdas edebiyatin konularinin ele alindigi
akademik konferanslarla modern bir forma sokulmus bir romanstir. Ariosto’nun
romans1 Orlando Furioso’dan alinma kurgu karakterleri, Angelica’nin romans iizerine
uzman olusu, Jessie Weston’in From Rituel to Romance adli eserinden sikga
bahsetmesi, romans iizerine yer yer kurgu karakterleri yoluyla genel bilgilerin verilmesi,
romansi konferans konusu yapip konusmaci yoluyla romanslarin 6zelliklerinin
anlatilmasi, kurgu hikayesinin romans hikayelerine benzemesi ile Small World’te bir

romans parodisi vardir ve bu romans parodisi kurgu boyunca hissedilir.

Romans iizerine Angelica’nin konferans konugmasi ayni zamanda Small World

lizerine yapilan bir konugmadir:

... Romans epik ve trajedi gibi yapilandiriimaz. Onun pek ¢ok doruk noktasi
vardir, metnin zevki siirer, hi¢ durmadan siirer. Kahramanin basina gelenlerden
biri ¢oziimlenir ¢oziimlenmez baska bir sorun ortaya ¢ikar, gizemlerden Dbiri
coziiliir ¢oziilmez digeri kendini gosterir, bir seriiven biter bitmez digeri baslar.
Anlatim bir acgilir bir kapanir... en biiyiik ve tipik romanslar genellikle

bitirilmezler... Romans katlamal orgazmdir...**®

Small World tipki romanslar gibi gizemlerin birbirini izledigi, bir olay ¢oziiliince yeni
bir olayin bagladigi, anlatida zevkin siirekli canli tutuldugu ve hikdyenin
¢oziimlenmeden bittigi bir romandir. Lodge’un Small World @i romans yapilariyla
kurmasi ve bunun izlerini kurgu icinde acikca belirtmesi parodinin ayni zamanda bir

tistkurgu araci oldugunu agiga cikarir.

Lodge, kurgu basina koydugu o6nsézde Chaucer’m Canterbury Tales’inden
esinlenerek Small World’ti yazdigin1 belirtir. Dolayisiyla Canterbury Tales’in bir

parodisi de burada vardir. Lodge, bu konu ile ilgili olarak unlart séyler:

‘Small  World’ii  yazdigim  zaman  Chaucer’in  ‘Canterbury  Tales’ini
diistintiyordum. Romamin onsoziindeki prolog ‘Canterbury Tales’e yazilan

‘Prologue 'un parodisidir. Chaucer’in hacilart gibi karakterler yeni ve ilging

%23 | odge, A David Lodge Trilogy, 561.
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yerlere giderler, yeni ve ilging insanlarla bulusurlar, onlarla yeni ve ilging
iliskiler kurarlar, dedikodu ve giiven alisverisi yaparlar. Ciinkii onlarin eskimis
hikdyeleri yol arkadaslart icin yenidir veya yol arkadaslarinki onlar i¢in yenidir.
Daha biiyiik bir oykiiye yerlestirilmis kiigiik hikdyeler. Sanirim hikdye romans

geleneginin bir parcast. Bunu ‘Small World in i¢ine koydum.**®

Small World gergekten de ¢oklu hikayelerden olusur ve gesitli amaglarla seyahat eden
insanlar vardir. Lodge, Canterbury Tales’in bir yansimasmi/parodisini de Small

World’lin i¢ine yerlestirir.

Small World diger kampiis romanlar1 gibi ayrica akademinin bir parodisidir.
Birinci boliimde Rummidge’de yapilan konferans ikinci sinif goriiliir. Clinkii planlama
ve organizasyon biitceye goére yapilmistir ve Rummidge {niversitesinin akademik
desteginin vizyon eksikliginden konferansi konferans yapan(!) gezi ve eglenceler de
vasattir. Diinya tizerinde ¢esitli konferanslara katilan profesorler akademik anlamda ya
tiretimden diismisler ya cinsel anlamda zevklerinin pesinde ya da UNESCO Edebiyat
Kiirsii Bagkanlig1 pesinde birbirleri ile ¢esitli entrikalarla miicadele etmektedir. Rodney
kitabin basindan Kudiis’deki konferansina kadar yazmasi gerekli makalenin ayni yerine
saplanip kalmistir ve 6grencisi Sandra aklindan ¢gikmamaktadir. Robin, Philip’i saplanti
yapmig ve kitabin sonuna kadar onun bu saplantisinin vardigi boyutlar vardir. Fulvia
kocasi ile birlikte Morris’le beraber bir iliskiye girmeye calisir. Evli sekreteri ile kitap
deposunda cinsel iliskiye giren yaymci Felix kisiye gore siparis usulii veya piyasaya
gore kitap basmaktadir. Philip’in konferanslarda yaptig1 asil sey Joy ile gezmek ve

onunla yatmaktir. Ortada gayri mesru cocuklar vardir...

Lodge, akademide sosyal sorumlulugunu iistlenen edebiyat¢ilarin varsanilandan
cok uzak bir yasam siirdiikleri ve goriinenin olmas1 gereken olmadigi, yaniltici oldugu
mesajint okura verir. Morris tiniversiteyi su ciimlelerle 6zetlerken Lodge aslinda kendi

13

diistincesini  vermektedir:
2327

... Su kampiise bir bak, her seyi Ozetliyor: aklin agir
sanayisi. Lodge’un bu kiyasiya yaptigi akademi parodisi aslinda edebiyatin

kendisini hak etmeyen insanlarin elinde olusuna Lodge’un gosterdigi bir tepkidir.

%26 Raymond H Thompson, Interview with David Lodge, Mayis 1989, Erigim tarihi: 15 Kasim 2013,
http://www.lib. rochester.edu/camelot/intrvws/lodge.htm.
%7 Lodge, A David Lodge Trilogy, 271.
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Parodisi yapilan bu kurgusal gergekligin kurguya ve oradan da kurgu otesine gegisi bir

tistkurgudur.

Kitapta ¢esitli yazar, eser ve edebi konularin yaninda 6zellikle cagdas edebiyat
elestirilerinden bahseden anlati pargalari vardir. Yapisalcilik hakkinda kismi bilgiler
verilir. Jakobson’un dile bakisi, romanin O6limi, metnin belirsizligi, anlamin
cOzlimsiizligl, meta elestiri, elestirinin gelecegi, isaretin bunalimi, anlatida okur-yazar
iliskisi, elestirinin islevi gibi birgok konular bazen yiizeysel bazen genel bir ¢ergeve ile
kurgu konusu yapilir. New York’ta yapilan son konferansin bir salonu da edebiyat
elestirisine ayrilmis ve kurgu karakterleri farkli acilardan elestirinin islevini
tartismaktadir. Persse’nin “herkes sizinle ayni1 goriisii paylasirsa ne yaparsiniz?” sorusu
ile bir anda diglimler ¢oziiliir goriiniir ve elestirinin farkli olmasinin onun dogasinda
olan bir sey oldugu mesaji verilir. Buralarda Lodge i¢in edebiyat elestirisinin de bir

kurgu malzemesi oldugunu goriiriiz.

Roman yazar1 ve akademik anlamda elestirmen olarak Lodge ikili kariyerine
basladig1 zaman kurgu ile elestiri arasindaki iliski problemsizdi ¢iinkii elestiri birinci
dereceden kurgu sdylemi iizerine ikinci dereceden bagimli bir séylem olarak algilanir,
kurgu faaliyeti genellikle metinlerin agiklanmasi, yorumlanmasi ve degerlendirilmesinin
bir karisimi olarak tanimlanir ve teorinin goérevi ise bu isi yapacak daha kapsayici ve
seviyeli metodolojiyi saglamaktl.328 Ama postmodern donemle beraber kurgu da elestiri
de smirlarini genisletti ve edebiyatla beraber elestirinin kendisi de kurgulasti. Lodge bu
slireci bizzat yasamig ve Ozellikle Small World’da bunu yansitmigtir. Dolayisiyla
edebiyatin yaninda edebiyat elestirisinin bir parodisi de burada vardir. Bu parodide
Lodge, c¢agdas edebiyatin sorunlarimi1 parodize ederek kurgu igine tasir ve sonra da

kurgu disina ¢oziimler sunar. Bunlarin hepsi acik bir iistkurgudur.

Nice Work, Viktorya donemi sanayi romanlarini andirir ve bu benzerlik gerek
kitap basinda gerekse boliim baslarinda Viktorya donemi romancilarindan alintilarla
kurgu i¢inde canli tutulur. Ana karakterlerden Robyn, Viktorya dénemi sanayi
romanlar1 lizerine uzmandir. Mekan olarak Rummidge/Birmingham o ddnemin agir
sanayi merkezlerinden biridir ve kurgunun gectigi zaman 1986’da sehir o yogun sanayi

gecmisinden izler tasimaktadir. Eski giicii olmayan Ingiliz sanayisini Thatcher yeniden

%28 [ odge, “The Novel Now”, 145-146.
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giiclendirmek i¢in bir dizi yasalar ¢ikarmaktadir. Burada Kralice Viktorya ile Thatcher
arasinda bir paralellik kurulur: hakim giiciin toplumsal degisimde ne kadar etkili oldugu
ve bireylerin ve toplumun pek de hesaba katilmadan bu degisimlerin yapildigi gosterilir.
Viktorya donemindeki sosyal yaptirimlar her ne kadar 1980’lerin Ingiltere’sinde yoksa
da bunun yerine gegen bir takim bilingsiz hiikiimet tedbirleri elestirilir. Nice Work
sosyal gergekligi aralayan ve Viktorya donemini cesitli sekillerde kurgu iginde
barindiran bir romandir. Bu agidan da sanayi romanlarinin, Viktorya doneminin ve
1980lerdeki ingiltere’nin bir parodisidir. Lodge, ayn1 zamanda yaklasik yiiz y1l 6ncesi
ile beraber Birmingham ve Ingiltere gergegini Nice Work’de parodize eder. Bu agidan
Nice Work ilk iki kampiis romanindan farklidir ve Thatcher donemindeki iiniversitelerin
yaninda o dénemin endiistriyel hayat ile iki farkli diinya yan yana getirilir.’*® Lodge,
gercekligi kurgusuna yine ¢ogulcu bir parodi ile tasir. Parodinin kurgu ve kurgu dist

anlam iligkileri iistkurgusal nitelik tagir.

Nice Work onceki kampiis romanlart gibi akademinin bir parodisi olma 6zelligini
stirdiiriir. Robyn’in, mesleginde iyi olmasina ragmen {iniversitede kalmama riski vardir.
Bolim baskani Philip, tniversiteleri toplumun en zayif ve etkisiz kurumu olarak
gormektedir. Grev yapilarak hiikiimetin {liniversiteler iizerine yapacagi kesintiler i¢in

(13

Philip sunlar1 sdyler: . Bizim durumumuz otobiis soférii ya da hava trafik
kontroldrlerinkine benzemiyor. Ne yazik ki halk {iniversiteler olmaksizin idare
edebilir.”®* Bu sozlerle Lodge, iktidarin akademiyi nasil goriidiiglinii de yansitir.
Ayrica tlniversiteler halktan ve toplum sorunlarindan kopuk islevsiz bilgi depolarinin
oldugu yerlerdir. Sanayi yili i¢in yapilacaklarm yazildig:i resmi evrakta “... Ulkede
cagdas ticari diinyanin gergekliklerinden bihaber personelleriyle iiniversitelerin birer

331 seklinde

‘fildisi kule’ kurumlar olduklarina iligkin ¢ok yaygin bir kanaat var...
gecen ifade, aslinda Lodge’un kurgu yoluyla aktardigi akademiye doniik gercek bir
elestiridir. Robyn, sanayi romani {izerine uzmandir ama hi¢ fabrikada bulunmamis ve
gercek hayatta sanayi adina gergek bir bilgiye sahip degildir. Robyn, sanayi diinyasini,
sadece romanlardan tanir. Buradan da kurgunun ger¢ek hayata nasil bir etki

yapabilecegi aslinda gosterilmektedir.

329 Eren, 52.
%0 | odge, A David Lodge Trilogy, 626.
%1 | odge, A David Lodge Trilogy, 645.
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Akademisyen bir iistiine kars1 pisirik, soylemesi gerekeni sdyleyemeyen bir insan
tipidir ¢linkii sozii soyleyecegi kisiden sonradan bir referans almasi gerekebilir.
Akademik hayatin biiylik bir kismi arastirma ile degil ama sekreterlik isleri ile
gecmektedir. Akademide siirekli ayni konular tekrar edilmekte ve ogretilmektedir.
Aylarca kitap okumayan akademisyenler vardir. Buna ragmen modern hayatin
katedralleridirler. Universiteler cagdas tapinaktirlar, gevreye giizellik katarlar ama
toplumsal anlamda faydalar1 yoktur. Universiteler halk gdziinde birbirleriyle is pisiren
insanlarla doludur... Lodge, onceki kampiis romanlarinda yaptigi akademi parodisine
burada da devam eder. Akademiyi toplum goziinde elestiriye agik bir hale getirir.
Kurgusal ifadelerin ger¢ek hayatta anlam bulmasi ve okuru diisiindiirtmesi, dogal olarak

parodi kaynakli tistkurgu yapilarini ortaya ¢ikarir.

Lodge, gelenegini bozmaz ve Nice Work’de bize yine edebiyati farkli alanlariyla
parodilestirir. Romanin kapitalizmle iligkisi, Viktorya donemi romanlari, yapisalcilik ve
yapisalcilik sonrasi, semiyoloji ve yapibozum, psikanaliz ve Marksizm, dilbilim ve
yazinsal elestiri, Chartist Hareketi, sanayi romanlari, Lacan ve Nietzsche’de hakikat,
anlamimn Dbelirsizligi, dil ve biyoloji, ondokuzuncu yiizyil romanlarinda kadin imaji,
roman ve siir analizi gibi edebi konulardan kismi bilgiler vererek edebiyat diinyasinin
parodisini yapar. Bu tip bilgilerle beraber {iniversite ortami, Rummidge sehrinin tarihi,
Viktorya donemi, Rummidge sanayisi ile ilgili kisa bilgiler de aktarilir. Bunlar
aktarilirken ansiklopedik bir dil kullanilarak sanki kurgu hikayesi duraklar. Buralarda da
kurgu icinde bilimsel bilgilerin parodisi vardir. Lodge, bu parodilerin yaninda hikaye
anlatici olarak sikga ve 6zellikle parantez igi araya girerek ve bazen de okura seslenerek
bir roman parodisi yaptigin1 okura hissettirir. Zaten kampiis romanlarmin hepsinde
hayali kitaplar vardir ve bu kitaplar okunanin bir kurgu kitab1 oldugu imasini tagirlar.
Nice Work’de de Vic’in esi Marjorie Enjoy Your Menopause adinda bir kitabi

okumaktadir ve kurgu icinde arada bir bu kitap okura goriiniir.

Onceki eserlerinde oldugu gibi Nice Work’de de parodi farkli bicim ve icerikte
kullanilir. Birgok parodiler vardir Lodge’un kurgularinda ve bu parodilerin biitiinii ile
kendisinin de bir kurgu yaptigini hissettirir. Lodge’un Nice Work’de sectigi mekan,
mekanin tarihsel yapisi, isledigi konu, hikayeyi yiizyil oncesi ile iliskilendirerek
islemesi, Viktorya donemi romanlari, ana karakterin bu tiir romanlarin uzmani olmasi,

yasanilanlar1 bazen bu romanlarda gecen kurgu karakterlerin bakis agisiyla vermesi ve
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yazar anlatici olarak kendini gostermesi bir biitlinliik i¢cinde Lodge’un bir kurgu parodisi

yaptigina igarettir. Bunu agikca da verir:

. 1840’larda ve 1850’lerde bazi ortak ozelliklere sahip birtakim romanlar
yayimland: Ingiltere’de. Raymond Williams bunlara ‘sanayi romanlari’ adini
verdi. Ciinkii bunlar Sanayi Devrimi’'nin ortaya ¢ikardigr sosyal ve ekonomik
sorunlara egiliyordu ve bazi orneklerinde de fabrika isinin dogast betimleniyordu.
Dogrudan dogruya iilkenin durumunu ele aldiklari igin kendi donemlerinde
bunlar cogu kez ‘Ingiltere’nin Durum Romanlar:’ diye isimlendirildiler. Bu
romanlarda ana karakterler dsik olur, asklar: biter... Giincel sosyal ve ekonomik
olaylari tartisirlar. Sanayi romanlart Ingiliz kurmaca yaziminda modern ¢agda da

varligin stirdiiren farkl bir iz burakt... %

Lodge, bu ifadelerle sanayi romani ile beraber kendisinin de bu tarzda bir roman
parodisi yaptigini agikca ima eder. Ciinkii anlattiklari tamamen Nice Work’de
okuduklarimizdir.

Bakthin’e gore roman el attigi her anlati bi¢cimini romanlastirabildigi i¢in

parodiktir ve romanin kanonlagmamasinin sebebi bu parodik 6ziinde yatar.333

Kampiis
romanlarinda oldugu gibi kanonlagmis tiirlerin parodik bir {islupla anlatilmasi romanda
cok onemli bir yer tutar. Dolayisiyla edebi bir strateji olarak parodi kabul gormiis

kurallar1 kirmak ic¢in kasitli olarak kendini gésterecektir.334

Boylelikle parodinin
iistkurgusal yonii ortaya ¢ikar. Eger bir eser kendi disinin ve bagka eserlerinin dogrudan
veya dolayli bir parodisi ise, kabul goren kurgu kurallarini kasith kiriyorsa, o zaman bu
kurgunun bir derleme/taklit oldugunun isaretidir. Dogal olarak degisik parodilerden
olusan kurgu biitiiniiniin bu parodik eklem yerleri agik iistkurgulardir. Lodge, kampiis
romanlarinda edebiyatin, ger¢ek hayatin, akademinin ve bizzat romanin parodisini yapar

ve bu parodileri son derece uyumlu bir biitiinliikte kurgu i¢ine dagitir ama parodi 6zii

geregi bu eklem yerleriyle beraber kendini belli eder.

Ozetle parodi komik bir taklittir, iistkurgusaldir, ¢ift kodlu ve cift seslidir
(Bakthin); 6zgiinliik eksikliginden dogan giildiiriidiir (Nietzsche); yorumun imkansiz

oldugu bir cagda elde kalan tek sdylem bi¢imidir ve yoruma karsi ¢ikistir (Sontag);

%32 |_odge, A David Lodge Trilogy, 635.
%3 Antakyalioglu, 84.
%% Waugh, Metafiction, 65.



161

gerceklige yapilan elestiri (Foucault); giigsiizliikten, amagsizliktan ve farksizliktan
dogar (Baudrillard); metinlerarasidir (Todorov, Kristeva, Bakthin); farkin i¢inde tekrar
yapmaktir ama komik olmasi1 gerekmez (Hutcheon); i¢i bos ve normsuzdur
(Jameson).335 Parodi i¢in yapilan bu agiklamalarin hepsi Lodge’un kampiis liglemesinde

bir karsilik bulur ve bu karsiligin oldugu her yer ayn1 zamanda agik tistkurgulardir.
2.4.9. Olay Orgisii

Gergek hayatta yasadigimiz olaylar diiz bir zaman ¢izgisi izler ama romanda
olaylar hayattaki sira takip edilerek anlatilmaz. Romanda olaylar, kendine 6zgii bir
bigimde diizenlenir: bazen dzetlenir, bazen oldugu gibi verilir, bezen siralar1 degistirilir
ve tim bu kurgu hammaddeleri olay orgiisiine doniigiirken sanatin gereklerine gore

hayatta rastlayamayacagimiz bir yapaylikla diizenlenir.**®

Kurgunun mekan, zaman,
karakter gibi olaylar da kurgusal bir bigime sokulur. Boylelikle pargalar arasi bir biitiin
olusturulur. Dolayisiyla pargalarin/yapay pargalarin bir araya getirilmesi/yapay
biitlinleme, aslinda kurgunun iskeletini, baglant1 yerlerini ve nasil bir biitlinlik
kurdugunu belli eder. Kurgu, kendi igindeki kurgu yapisini olusturan yapilari agik veya

gizli gosterir. Kurgunun bu dogal refleksi “tstkurgu’dur.

Karakteri itibariyle roman, bir ‘anlatict’ ve bir ‘anlatilan’a dayalidir. Elbette
romanin diger unsurlar1 vazgegilebilir degildir ama hepsi varligini hikayenin
aktarilmasina borgludur. Insanoglunun vazgecemedigi bir gercek aktarma/anlatma
anlatilarin da temel amacidir. Bu noktada kurgunun bir baska 6gesi/unsuru 6ne ¢ikar:
olay orgiisii. “Zamanin uzayip giden seridinden kesilip ¢ikartilmig bir par¢a” olarak
tanimlayabilecegimiz Oyki, sanatin oldukca ilkel bir bi¢cimidir ama ‘olay orgiisii’
romanin Ustlin bir yoniidiir ve Aristoteles’in o giizel giizel anlatip hepimizi inandirdig1
‘digim’, ‘doruk’ ve ‘¢oziim’ iigliisiiniin ise yaramadig1 dgelerinin bagimsizlasabilecegi
yerde devreye girer337 ve onlar1 birbirine baglar. Oykii “olaylarin zaman sirasina gore
diizenlenerek anlatilmas1” iken olay oOrgiisii “olaylarin neden sonug iliskisine gore
anlatilmasidir.”*® Olay 6rgiisii olaylarin her sekilde bir siralamsi, bigimlendirilisi ve

birbirine baglantilanmasidir. Bu is, kabul gdren ve alisilmis bir diizen/diizenler iginde

%% Antakyalioglu, 67.

%36 Moran, 183.

%7 E M. Forster, Roman Sanati, (Cev. Unal Aytiir), (2. bs.), Adam Yaynlari, istanbul 1985, s. 127.
338 Forster, 128.
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veya buna ilave yeni bir takim yapilarla da yapilabilir. Bu diizeni gosteren veya

konulmaya ¢alisan diizenle uyumsuz kalan her durum ‘iistkurgu’ olarak karsimiza ¢ikar.

Romani olusturan diger unsurlara gore olay orgiisiinde yazara has yonler daha ¢ok
goze carpar. Clinkii olaylarin her asamasi yogrulmus, basamak basamak diger olaylarla
ortilerek bir biitiinliikk olusturulmaya g¢alisilmis ve kurgu boyunca daha fazla harcanan
bir emek olay orgiisiinde olusmustur. Dolayisiyla yazara ait yonler, yazarin sanatsal
kimligine ait bilgiler olay Orgiisiinde bir nevi kodlanir. Lodge’un kampiis iiglemesi
Lodge’u her anlamda tam olarak yansitir ve onun sanatsal yoniiniin boyutlarini agiga
cikarir. Kampiis romanlarmin her birinin olay orgilisii Lodge’un yasamiyla, sanat
tecriibesi ve sanatci yoOniiyle yakindan ilgilidir. Bu kurgular Lodge’un zihin ve duyu
diinyasina giris kapilaridir. Kampiis romanlarinda olay oOrgiisiiniin gerisinde yazari
hissetmek ve onun sanatsal kimligi hakkinda bazi bilgilere ulasmak kurgunun
kurgusallik belirtilerinden biridir. Bunun yaninda olay Orgilisiinin  varliginin
hissedilmesi, olay orgiistiniin yaratilmis oldugu hissi, olaylarin anlatim hizi ve
birbirleriyle baglanma sekli, baglanti bozukluklari, hikdyeden/olaylardan anlatinin
uzaklagmasi, hikdye disina dikkat cekme, kurgu disina ¢ikma gibi olay oOrgiisiinde

karsilagilabilinecek durumlar, tistkurgusal 6zellikler tasir.

Mekan, zaman, Kkarakterler, metinlerarasilik, tslup ve dil, parodi, gerceklikle
kurmaca arasindaki smirlarin asindirilmasi, ironi ve mizah bagliklar1 altinda kampiis
romanlarinda yazarin kurgu i¢indeki varligi, okurun karakterlestirilmesi, kurgunun
bigimlendirilisi, Lodge’un kurgulariyla kendi gerceklikleri arasindaki iligki,
kurgularinin ana hikayeleri gibi bilgiler istkurgu ile iliskilendirilerek verilmisti. Bu
bilgiler kendi basliklar1 ile her ne kadar ilgili ise de hepsi ayn1 zamanda olay 6rgiisiiniin
bir malzemesi oldugu i¢in bu baslikla da ilgilidir. Kampiis romanlarinin nasil olustugu,
nasil bigimlendirildigi, karakter ve mekan gibi malzemelerin nasil kullan1ldig1 dogrudan
bu kurgularin olay orgiileri ile de ilgilidir. Oncelikle Changing Places, Lodge’un bizzat
kendi yasadigi bir deneyime dayanmaktadir. Kitap boyunca yazarin kendi varligini
hissettirmesi, okura seslenmesi, mektup veya haber veya senaryo yazim tarzlari gibi
farkli aktarma yollarmmi kullanmast aym1 zamanda kurgudaki olay Orgilisiiniin
yapayligina/yapintili§ina isarettir. Philip, Morris, Desiree ve Hillary kurgu boyunca her
ne kadar 6zgiir gibi hissedilse de kurgu karakterlerinin yasamlari, davranis sekilleri ve

sonlarmin nasil olacagi metnin gerisinde elinde kalemiyle yazarin belirleyecegi bir
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seydir. Kahramanlar sanki 6zgiir bireylermis gibi davranir ve 6rnegin realist roman bu
kahramanlarin her hareketinin énceden kurgulanmis oldugunu inkar eden bir anlatiya
girer ama romanin sonunda ger¢eklesecekler en bastan planlanmis ve romanin kurgusu,
yer/zaman/6zne se¢imi buna gore yapllmlstlr.339 Bu durum Lodge’un bu {i¢ romaninda

da belirgindir ve Lodge’un agir bir hakimiyeti kurgu metnine islemistir.

Changing Places, Small World ve Nice Work’te yazarin elinden ¢ikma bir
kurgunun i¢inde oldugumuz hissi vardir. Olaylar oriiliirken gerisinde duran yazar
dogrudan veya dolayli hissettirilir. Yazarin kurguya karigmasi, anlati hikdye hizinin
farkli olusu, okurun varliginin kurgu tarafindan bilinmesi, anlatida bigim degisiklikleri
gibi hikayeyi 6rme seklindeki degisimler olay orgiisiiniin varligini ortaya c¢ikaran
durumlardir. Diger basliklar altinda tistkurgu yoniinden incelenen her kurgu 6gesi ayn
zamanda olay oOrgiisiiniin isleme malzemesidir ve dolayisiyla da kurgu i¢inde olay
orgiisiinii agik eden 6gelerdir. Lodge, ayrica her {i¢ Kitapta da olaylar ikili ve ¢oklu
hikayelerden olusturur ve bunlar birbiri ile orer. Hikayeler Philip, Morris, Hillary,
Desiree, Persse, Vic ve Robyn tarafindan ayr1 ayr1 anlatilir. Hatta yazar hikayeyi
durdurup araya o sehirden, o tiniversiteden, o akademik hayattan, o edebiyat kavrama,
akimi veya elestirisinden, o ekonomik sosyal donemden veya Viktorya doneminden
ansiklopedik bilgiler verir. Sonra bunlart birleserek birlikte bir iist hikdye olusturur.
Yazarin anlaticinin ¢oklu hikaye ile anlatim yapmasi olay Orgiisiinii agiga ¢ikaran
iistkurgusal bir durumdur. Bir hikdyeden digerine hem ayni zamanda hem de farkli
zamanlarda gecis yapabilmektedir yazar. Dolayisiyla yazarin olay orgiilerinde ¢izgisel
bir akistan degil karmasik ve i¢ ice gecmis bir akistan bahsedebilmesi ve dykiideki her
tiirlii boslugun okur tarafindan saglanilmasmin hatta uydurulmasinin beklenilmesi®*°

kampiis romanlarinda goriilebilen bir tistkurgu durumudur.

Olay orgiisii diger kurgu 6geleri gibi dogas1 geregi zaten lstkurgusaldir. Dogal bir
varliga sahip degildir. Roman biitiinliyle yeni bir temelde sundugu yeni hayat
perspektifi, parcalarimin goreli bagimsizligr ile biitline bagli olmalar1 arasindaki
coziilmez baglant1 perspektifidir ama biitiinsellikle girdikleri iligki her ne kadar organik

bir iligkiye yaklagsa da bu parcalar, bu baglantiya ragmen kati ve soyut 0z

%9 Antakyalioglu, 155.
% Emre, 168-169.
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bagimliliklarim yitirmezler.**" Ciinkii bu baglantilar, olaylarin baglandig: yerler, sahici
ve organik degildir. Ortada sadece kavramsal bir iliski vardir. Olay orgiisii bir
diizenleme ve birlestirme araci olarak kurgunun her yerindedir. Kurgu igindeki herseyi

kurguya baglayarak kurgusal bir biitiinliik saglar.

Buna karsin cagdas edebiyat anlayislarinda eski kabullerin smirlarint asan
uygulamalar da vardir. Bu uygulamalar i¢inde bu sefer uyumsuz duruma diisen veya
farkindalig1 belirginlesen olay orgiisii, her ne kadar romanin diger unsurlar1 gibi olay
orgiisii de kurguyu diizenleme ve toparlamada eskisi gibi siki olmasa da tistkurgusal

ozelligini yitirmeyecektir:

Aristoteles¢i kuramin diizenledigi olay orgiisii daha Don Kisot ya da Hamlet’e
uygun diismede kusku yaratirken, romanla beraber edebiyat ¢ok biiyiik bir
laboratuvar haline gelmisken, dahast edebiyat evrimi kendini eski tiirler i¢inde
yveni tipler ve yazinsal toplulugu icinde yeni tiirler i¢inde ortaya ¢ikmakla
smirlamaz iken tirlerin simwrlarvin asindigt bir zamanda biitiin ' kompozisyon
(diizenleyim) bigcimleri arasinda en temel ayirim olan mimetik kompozisyonun
strlarimin silinmesi gibi olay orgiisii de edebiyatin ufkundan giderek kalkmakta
degil midir?**

Aristoteles karakterleri olay orgiisiine bagimli tutardi ¢ilinkii onun igin olay orgiisii
olaylara, karakterlere ve diisiincelere gore kusatici bir kavramdi; oysa modern romanla
birlikte karakter kavraminin olay orgiisii kavramindan kurtuldugu, onunla rekabet ettigi

hatta onu biitiiniiyle golgede biraktig gérﬁlﬁr.343

Lodge, kurgularinda geleneksel
yaklasimlarla ¢agdas yaklagimlari beraber kullanan bir yazardir. Olay orgiislinii hem
klasik tarzda hem de onun bir kurgu araci oldugunu belli edici ve kurgu araglarindan
biri oldugunu gosterir/ima edici bir tarzda kullanir. Kurgunun diger 6gelerinin zaman
zaman birbirleri ile uyumsuz olabilecegine isaret eder ¢linkii yapma bir seyin kusursuz

ve uyumlu olamayacagi gercegi kurgusal bir gercektir.

Bir yazar olarak Lodge, Small World’ii yazarken olaylar1 birlestirebilmek, bir

biitiinliigli kurabilmek ve Oncesi ve sonrasi arasindaki uyumu saglamak i¢in not

%1 Georg Lukacs, Roman Kuramz, (Cev. Cem Soydemir), (2. bs.), Metis Yayinlari, istanbul 2007, 82.

%2 paul Ricoeur, Zaman ve Anlati: U¢, Kurmaca Anlatida Zamamin Bigimlenisi, (Cev. Mehmet Rifat),
YKY Yayinlari, Istanbul 2012, 21-22.

33 Ricoeur, 24.
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tuttugunu ve olaylarin iizerinde diisiinerek karakterlerin goziiyle bunlara bakmaya
calistigin1 sdyler ve olay orgiisiiyle ilgili karsilastigi bir zorlugu nasil ¢ozdiiglinii de

sOyle 6rneklendirir:

Zapp ve Swallow oykiiye girince anlatimin biitiinliigiinii kaybettigini fark ettim. Bir
aksam bir yemek doniisii esimle bir sinemaya gitmistik orada John Boorman’in
Excalibur filmini izledik. Absiirt stiline karsin bana biiyiik Arthur efsanesini
hatirlatti. Sonra kitabi bu paralelde ele aldim. Arthur efsanesi ozellikle de kutsal
kdse arayisina, bir grup sévalyenin diinyanmin ¢esitli yerlerinde aradiklart kise,
maceralar yasiyorlar, hammlarin pesinde kosuyorlar, ask, seref, birbirleri ile
atisma, kazara ve beklenilmedik bir sekilde tekrar karsilasma, siirekli meydan
okumalar ve krizler vs. romans kahramanlarinin biiyiilii bir hareketliligi oldugunu

diistindiim. 344

Lodge’un olay oOrgiisiinii bu sekilde izledigi zaten Small World’da net olarak

goriilmektedir ve bu goriinis acik bir tistkurgu durumudur.

Lodge, Changing Places’daki olay orgiisiiniin genel yapisi hakkinda bize su

bilgileri verir:

1969°da iy degisimi yaparak birbirlerinin hammlar: ile iliskiye giren biri
Amerikali digeri de Ingiliz olan iki akademisyenin kaderi ile ilgilidir hikdye. Ama
bu ana karakterler hikaye ilerledik¢e baska ¢ok seyleri de degistirirler —
degerlerini, davramslarim, dillerini — ve bir yerdeki her olay neredeyse benzerine
veya digerinin ayna yansimasina sahiptir. Bu oldukca simetrik ve belki de
kestirilebilir olay orgiisiinii sekillendirirken metnin bir diger diizleminde bulunan
okuyucu igin bir degisiklik ve siirpriz yapma geregini hissettim ve buna uygun bir
sekilde her béliimii farkly stil ve formatta yazdim. Ilk degisiklik nispeten pek goze
carpmaz —birinci boliimde simdiki zaman anlatidan ikinci béliimde ge¢mis zaman
anlati seklinde bir degisiklik. Ama tigtincii boliim mektup tarzli ve dordiinciisii de
karakterlerin okudugu farz edilen gazete ve diger dokiimanlardan alintilar icerir.

Begsinci béliim ise stil olarak gelenekseldir ama iki ana karakterin baglantili

¥4 Raymond H Thompson, Interview with David Lodge, Mayis 1989, Erisim tarihi: 15 Kasim 2013,
http://www.lib. rochester.edu/camelot/intrvws/lodge.htm.
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vasamlarini birbirini takip eden kisimlar i¢inde sundugu icin ayni anda iki farkl

yeri anlatma sekli a¢isindan onceki bolimlerden sapar.®®

Bu ifadeler, Lodge’un olay orgiisiinde izledigi stratejiyi gosterir. Bu strateji dnceden
belirlenmistir ve kurgunun ana hatlarini olusturur. Bu belirleme kurgu iginde rahatlikla

goriliir.

Changing Places ilerlerken Lodge hem bi¢imsel hem de anlati diizeylerinde giizel
bir sekilde romanin nasil bitecegi ile ilgili problemin giderek farkinda oldugunu,
bicimsellige iliskin olarak son bdliimiin anlatt formunda en carpici ve en sasirtici
degisikligi gostermesi gerektigini ve dolayistyla estetik bir diigkirikligi olma riskini
barindirabilme ihtimaline karsi bitisi film senaryosu seklinde yazdigii soyler.*®
Boylelikle karakterlerin herhangi birini ayricalikli kilma veya herhangi birinin bakis
acisin1 segme durumunda kalmadigini, bir merak uyandirma ve sasirtma yaparak Jane
Austen’a gonderme yaptigini, olaylari ¢ozmekten ziyade yiizeyde tutabildigini, ‘Bitis’
baslig1 ile sonu belirsizce bir seyi kesebildigini ve romanin degisen teknikleri iizerine
alayli bir yorum iceren Philip’in Let’s Write a Novel adl1 el kitabina génderme yaparak
tistkurgusal bir etki yarattigin1 da ekler. Zaten Changing Places béliim altbasliklari ile

olay orgiisiiniin siki bir kontrol altinda tutuldugunu agik¢a gdsteren bir kitaptir.

Yerleri Degitirme’de Ucus, Yerlesme, Yazisma, Okuma, Degisim ve Bitis
altbasliklariyla hikaye ve olay orgiisiinii kontrollii ve planli siirdiiren Lodge, Philip ve
Morris karakterleri iizerinden iKili bir anlatim kullanir. Arada genel bilgiler vererek
anlat1 yavaglatilir. Anlati, alt1 aylik bir siireyi kapsar ama birinci ve ikinci boliim yavas,
orta boliimler hizli ilerler. Olaylar birbirine baglantilanirken Lodge en ¢ok tesadiifleri
kullanir. Alt1 aylik zamanin tiimii anlatida yoktur. Bastan ortalara ve oradan da alt1 aylik
zamanin sonuna sicramalarla olaylar aktarir. Arada anlatilmayanlar sonraki boliimleri
okurken okur tarafindan tamamlanir. Lodge’un kurguyu bu sekilde biitiinlestirme
stratejisi diger iki kampiis romanda da vardir. Lodge, hikdye olaylarini baglantilarken

‘tesadiif’ii sik kullanir. Tesadiif i¢in Lodge soyle bir yorumda bulunur:

Kurgu yaziminda bir tarafta yapiyi, modeli ve kapanisi basarma ile diger tarafta

hayatin tesadiifliik, tutarsizlik ve tarafsizlik taklidi arasinda her zaman bir degis-

3 |_odge, Art of Fiction, 227.
8 |_odge, Art of Fiction, 228.
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tokus vardir. Orada bulmayr ummadigimiz simetrilere sahip gercek yasamda bizi
saswrtan tesadiif, kurguda bir yapr metodudur ve onun iizerine kurulan agsirt

giiven, bir anlatimin gerceklige benzeyisini riske atar.®*'

Ama Lodge, gerceklige benzeyis ve benzemeyisi kurgularinda beraber kullanan bir
yazardir. Tesadiif, bu ii¢ romaninda da o kadar ¢ok ve abartilidir ki okura bir kurgu
okudugu ve olay orgiisiiniin ne kadar suni bir sey oldugunu hissettirir. “Tesadiif yoluyla
normalde birbiriyle alakasi olmayacak insanlar arasinda sasirtict ve bilgilendirici
baglantilar kurulabilir,”**® der Lodge ve olay orgiisiiniin kurgu i¢inde ifsa edilmesini

dogal karsilar.

Changing Places’da daha ilk boliimde Philip ve Morris ayn1 anda kuzey kutbu
semalarinda birbirlerinin tersi yoniinde giden farkli ucaklardadirlar. Philip, ucakta
Amerika’da hayatina yakindan girecek eski 6grencisi Charles Boon’la karsilagir. Ayni
anlarda da Morris, Amerika’da ¢ocuk aldirtma yasak oldugundan kendi disinda herkesin
kadin oldugu ugakta —biletini bir kiz 6grencisinden almistir- sonradan Londra’da gittigi
bir striptizcide striptiz yaparken tekrar karsilasip Rummidge getirecegi Mary
Makepeace ile tanisir. Ikinci boliimde Philip yerlestigi evin giris katinda Morris’in kizi
Melanie ile tanisir ve onunla bir gece parti sonrasi cinsel bir beraberligi olur. Philip
tanisma partisinde Morris’in esi Desiree ile tanisirken esi Hillary de Philip’in istedigi
kitab1 Let’s Write a Novel’t almak i¢in Rummidge iiniversitesinde esinin odasina
geldiginde Morris ile tanisir. Sonraki boliimlerde Philip, Europhia’da iiniversite
olaylarma karisirken Morris de Rummidge iiniversite olaylarinin ic¢indedir. Philip,
Desiree ile yasamaya ve beraber olmaya basladig1 zaman Morris da Hillary’de kalmaya

baslar ve sonra onlarin da cinsel beraberlikleri olur.

Kitabin son boliimiinde olaylar1 ¢ozmek icin New York’a geldiklerinde ugaklar
hemen hemen ayni anda iner. Hatta inmeye yakin birbirlerine carpma tehlikesi bile
gegirirler. Morris, Hillary’nin evinden once Doktor O’Shea’nin evinin gati katinda
kalmaktadir ve bir ugaktan tuvalet atig1 atilmig, bu atik havada donmus ve Morris’in
kaldig1 cat1 katina diismiistiir. Morris bu sebeple Hillary’de kalmaya gidecektir.

Philip’in de kaldig1 evin toprak zemini kayma riski vardir ve bir gece ev temelinden

*7 |odge, Art of Fiction, 150.
8 |_odge, Art of Fiction, 150.
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asagiya kayar. Philip de bu sebeple Desiree’in evine gider. Yani Lodge, anlattig: ikili
hikayeyi birbirlerine benzer neden sonuglarla devam ettirir. Olay orgiisiiniin bu yapisi
dikkati kendisine, ‘olay orgiisii'ne ¢eker ve olaylarin birbirlerine baglanma seklinin
yazarin keyfi miidahalesi ile oldugu ve rastlantisal olaylarla rahatlikla baglanabilecegi
izlenimini verir. Lodge’un deyimiyle ‘Yazar-Tanri’ kurgunun herseyi ile istedigi gibi
oynayabilir. Ciinkii Lodge metni sadece orijinal olmayan c¢ok ¢esitli yazilarin
harmanlasip catistig1 cok boyutlu bir alan olarak gérmez ayni zamanda tek bir ‘tanrisal’
anlami veren kelimeler dizesi (Yazar-Tanrinin ‘mesaji’) olarak algilar.®*® Dolayisiyla

yazarin kurgudaki bu tiir biitiin oynamalari bir tistkurgudur.

Small World’da Lodge’un olay orgiisii i¢in izledigi metot hem onceki hem de
sonraki kampiis romanlariyla aynidir. Yazdig1 6nsézde Chaucer’n Canterbury Tales’ini
temel aldigini1 yazarak ve kurgu i¢inde romans, edebiyat kuram ve elestirileri ile bilgiler
vererek Lodge, izledigi olay orgiisiiniin temel yapisi ile ilgili ipuglarini verir. Olaylari
yine c¢oklu hikaye anlatimlari ile oOrer. Tesadiif burada da olay zincirinin yapay
birlestiricisi olarak dikkat ceker. Persse, pesine diistiigii Angelica’nin nisanlis1 Peter
McGarrigle i¢in agilan kadroya bagvurmus ve Peter gelmedigi ve Persse’yi o sandiklari
icin igse alinmistir. Persse, Angelica’nin pesindeyken ikizi Lily’yi Angelica sanmus, Lily
de bu durumu bilmesine ragmen bir agiklama yapmamis ve onunla beraber olmustur.
Kitabin sonunda Persse, Lily ve Angelica’nin Miss Maiden’in dogurdugu gayri mesru
¢ocuklari oldugunu ve babalarmin da Arthur Kingfisher oldugunu bulur. Lodge acaip
olaylar1 acaip bir tarzda birlestirebilen usta bir yazardir. Biitiin bu olanlarin bir kurgu
oldugunu okura hissettirir ama son derece dogal bir sekilde de kabul ettirir. Bunu ancak

Iyi bir kurgu yapabilir.

Heathrow Havalimani’ndaki kilise, Persse’nin akrabasi Bernadette ve Angelica’y1
bulmasinda mistik bir rol oynar. Egitmenlik yaptigi yaz kampinda Bernadette ile
beraber olup onu hamile birakan adami tesadiifen(!) bulur. Philip, bir gecelik anormal
bir beraberlik gecirdigi ve sonradan ugak kazasinda 6ldiiglinii sandig1 Joy’un 6lmedigini
ve 0 beraberlikten bir cocugu oldugunu 6grenir. Persse hemen hemen diinya ¢apinda
meshur akademisyenlerin gizli yanlarin1 komik ve ilging tesadiiflerle agiga ¢ikarir. Son

konferansta Persse, sordugu soru ile hikdyenin yoniinii degistirir. Cherly, Heathrow

349 Lodge, “The Novel Now”, 149-150.
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Havalimani’nda ucak bileti satis1 yaparken ve bilet numaralarini verirken olaylarin akis
sekline/olay Orgiisiine kurgu igi bir yazar gibi yon verir. Lodge, buna benzer daha bir¢ok
tesadiiflerle olaylar1 birbirine baglarken bir taraftan hayatimizda olaylarin da cok
nedenlere dayanmadigina bir taraftan da olay oOrgiisiinii iyice agiga ¢ikararak kurgunun

yapayligina bir géndermede bulunur ve olay o6rgiisiine ikili bir misyon yiikler.

Nice Work’de boliim baglar1 Viktorya donemi endiistri roman yazarlarindan
alintilarla bolim igerigi asag1 yukar belli edilir ve anlat1 siirdiiriiliirken bu romanlara ve
o zamanki Ingiltere’ye gondermeler yapilarak 1980’lerin Ingiltere’si anlatilir. Nice
Work, endiistri romaninin ¢agdas bir versiyonudur. Universiteden ve sanayi alanindan
birer ana karakter tizerinden anlati genellikle ikili bir yapiyla siirdiiriiliir. Aralarda
Rummidge ile ilgili sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve tarihi bilgilerle beraber iiniversite,
akademi ve edebiyatla ilgili bilgiler de bilimsel dil agziyla anlati aralarinda verilir.
Lodge’un izledigi taktik onceki kampiis romanlarmma benzer. Anlati gene zaman
atlamalariyla devam eder. Yazar arada bir anlatiya karisir ve okurun varligimin kurgu
tarafindan bilindigi belli edilir. Kisacasi olaylar1 biitiinleyen 6rgii son derece planlidir ve
bu planlama kurguda gizlenmeye ¢alisilmaz. Lodge, izledigi olay 6rgiistinii kullanirken
onu acgiga da vurur. Kendisinin bir kurgu yazdiginin ve okurun da bir kurgu
okudugunun bilincinde olmasini ister. Ciinkii kurgu, yazari ve okuyucusu ile var olan

bir yapidir.

Lodge Nice Work’de de dagilan ve karmasiklagan olaylar inandirici olmaktan
uzak tesadiiflerle birbirine baglanarak ¢éziimlenir. Vic’in ve Robyn’in tanigmasi, Vic’in
Robyn’1 bir hafta 6ncesi liniversite dniinde eylemden hatirlamasi, Almanya’ya beraber
gittiklerinde Robyn’in Almanca bilmesi ve Vic’in is baglantisinda bunun ise yaramasi,
Vic’in iscilerle yapacagi ciddi konugmasini bozmasi i¢in gonderilen yari ¢iplak mesajct
kizin Robyn’in 6grencisi Marion Russell olmasi ve Robyn’in o anda orada olup duruma
miidahale etmesi, spor salonunda Robyn arkadasi Penny Black ile ne zaman boéliimiinii
ve Philip’1 konugsa Hillary’nin de orada olmasi, Brian Everthrope’un gizlice yaptigi
solaryum isinin aslinda kurgunun basindan beri verilmesi, nitekim Vic’in isten atildigi
zaman Robyn’e mirasin kalmasi ve bunu Vic’e is kurmasi icin teklif etmesi, Robyn
sozlesmesi dolmak iizereyken Morris’in ona is teklif etmesi ve bu sirada da Philip’in
yine kurguda arada bir ¢ikip anlasilmayan ‘virement’ kelimesinin sirrinin ¢oziilerek

Robyn’in sozlesmesinin uzatilabileceginin ortaya cikmasi gibi bir¢ok tesadiiflerle
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olaylar birbirine baglanir. Tesadiif, Lodge’un olay orgiisiinde agik¢a kullandigi bir
taktiktir. Tesadif yoluyla hem olay Orglisinii agiga ¢ikarir hem de hayatimizin
tesadiiflerden olusabilecegi ve aslinda neden sonu¢ iliskisinin hayatta pek
olmayabilecegi gibi bir imada bulunur. Tesadiifler yazarin hikdyeye hakimiyetini
kaybetmemek i¢in kullandig1 bir aractir. Hikayeler boyledir iste, yazar onlara istedigini

yapar.>®°

Lodge, dordiincii bolim basinda Elizabeth Gaskell’in  North and South
romanindan bir alint1 koyar. Bu alintinin son climlesinde, “... bdyle bir zamanda eli
kalem tutan, ¢alakalem yazan her yazar tarafindan faaliyetlerimizin inceden inceye
gbzden gecirildigi muhakkakken...” ifadesi ile kurgu i¢inden baska bir kurgu yoluyla
yazarin hayati1 gézlemleyip inceden inceye gézden gegiren bir kisi oldugu ifade edilir.
Daha sonraki bir sayfada da Vic’in kiziyla Robyn konusurken psikolojiye gére romanin
{istiin olabilecegini belirtir ve romanla ilgili ona sunlar1 sdyler: “Insan aklinin galisma
bicimini muhtemelen roman okuyarak daha fazla t')grenirsin.”351 Yazar ve roman

hakkinda buna benzer bilgilerle olay orgiisiiniin gerisine de 151k tutulur.

Her {ig kitap, ayn1 zamanda birbirini de tamamlayan kitaplardir. Lodge, Changing
Places’daki hikayenin on yil sonrasini da Small World’da verir. 1986’da Nice Work’le
Philip ve Morris’in sonraki hayatlarim 6greniriz. Ilk kitaptaki ana karakterler
ikincisinde yine giiclii bir sekilde vardirlar ama buna Persse ve Angelica eklenir.
Ugiincii kitapta Morris, Philip, Desiree ve Hillary daha séniik karakterlerdir. Yine de
kurgudaki zaman atlayiglar1 gibi Lodge, ii¢ kitabinda da zaman atlayislar1 yapar ve
okura bu karakterlerin sonraki hallerini vererek onlarin hikdyelerini onlara tamamlatir.
Yani ii¢ kitap ayn1 zamanda biiyiik hikdyeyi Oren birer alt hikaye/kitap gibidir:
hikayelerden olusan bir kurgu ve ii¢ kurgudan olusan bir hikaye. Kurgudan baska bir
kurguyla siirdiiriilen ve baglantilanan hikaye, bir bagka kurguyla devam eden hikaye

bizi listkurguya yonlendirir.

Ozetle, Lodge’un kurgular1 hayali bir sehir olan Rummidge agirlikli ama diger
gercek mekanlarin da kullanildigr yerlerde geger. Zaman ve olaylar kendisinin yasam

cizgisinde bizzat yasadiklariyla uyumlu bir sekilde kurgulanir. Karakterler hayali ama

%0 Antakyalioglu, 62.
%! | odge, A David Lodge Trilogy, 880.
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kendi yasadig1 akademiden esinlenir. Ozellikle akademiye elestiri vardir ama bu elestiri
komik unsurlara sarilidir. Ironik bir dil vardir ve anlamlar ¢ogulcudur. ikili ve daha
coklu hikayelerle kurulan biitiin bir hikaye ve bir sonraki kampiis romanlariyla daha da
biitiine giden bir hikdaye vardir. Yogun edebiyat bilgi ve géndermeleri kullanilir. Bunlar
metinlerarasilik ve parodi seklindedir. Lodge, biitin bunlari bir araya getirebilen
kusatici bir olay orgiisli kullanir. Olaylarin aktarimlarinda araya girer, okura seslenir,
kurguyu durdurup bilgiler verir, anlatiy1 hizlandirir veya yavaslatir, anlatilarda art arda
gelen olaylar tesadiiflerle baglar. Lodge, bunu bilingli yapar. Hem kurgunun bir kurgu
oldugunun yazar tarafindan bilindigini hem de okurun bunu fark etmesi gerektigini
distintir. Lodge, ¢oklu yazar 6zelligi tasir ve ayni zamanda o bir postmodern yazardir.
Postmodern bir yazar geleneksel Oykiilerle iliskilendirilen biitiinliik ve tamliga 6nem
vermez, diger anlati yapilandirma yollarini tercih eder ve bu alternatiflerden biri olay
orgiisii igin sayisiz sonuglar sunarak kapanis yapmaktir.**?> Changing Places’in de Smalll
World’iin de Nice Work’iin de kapanist buna drnektir. Ciinkii sonlart ayn1 zamanda yeni

bir baslangigtir.

Kurgu, yazani ve okuru ile var olan bir yapidir ve bundan dolay1 yazarin ve
okurun da kurgu malzemesi olmasini Lodge normal goriir. Kurgunun yapay olusunun
olay Orgiisii yoluyla da desifre olmasini yadirgamaz. Cagdas kurgusal yazim,
gercekligin veya tarihin gegici oldugu yoniinde daha eksiksiz bir anlama hem katki
saglar hem de cevap verir: sonsuz dogrulukta bir diinya yoktur artik ama bir dizi

yorumlamalar, yapitlar ve gegici yapilar vardir.*®

Dolayisiyla kurguda diizene
sokulmus gergeklik (olay oOrgiisii, kronolojik sira, hakim yazar, olay baglantilari, ...)
siliktir, soluktur. Kurgunun ve kurgunun diger tiim 6geleri gibi olay orgiisii de yapaydir,
yapaylik dogasinda vardir, Lodge, olay orgiisiinii hem kurgunun vazgecilmezi ve
tamamlayicist olarak kullanir hem de onun bagimsiz bir par¢a olusunu, kendine ait
ozellikler tagidigini ve bir insa tasi oldugunu belli eder. Ciinkii Lodge, iistkurguyu

dislamaz, onu kurgunun dogal bir parcasi olarak goriir ve onun kurgu i¢inden sizip

¢ikmasini gizlemez.

%2 Barry Lewis, “Postmodernizm ve Roman”, (Ed.Stuart Sim), Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozligii,
(Cev. M. Erkan, A. Utku), Ebabil Yayinlari, Ankara 2006, 149.
%3 \Waugh, Metafiction, 7.
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SONUC

Bu g¢alisma, iistkurgunun bir kurgu/roman tirii oldugu veya kurgunun
varoldugundan beri dogasinda bulunan bir nitelik oldugu seklinde iki ana egilimi ortaya
koyar ve inceler. Bunun sonucunda, birinci egilimde {istkurgunun kurgunun bireyden
hayata, hayattan insanin i¢ diinyasina, oradan da kendisine yonelmesi ve kendisini hatta
roman elestirisini kurguya taginmasint kurgunun bir gelisim seyri olarak degil de daha
bagimsiz, farkli ve bir doneme has bir durum olarak algilandigini tespit eder. Kurgunun
son gelisim ¢izgisinde kendisiyle oyun oynamasi, kurgu ile kurgunun yapilandirilmasini
i¢ ice vermesi, kurgu diinyas: ile ger¢ek diinyanin yan yana getirilmesi, sinirlarin
asindirilmasi gibi kurgusal nitelikler 1970lerde kavram olarak ortaya cikan iistkurguyu

bir kurgu tiirii, bir roman tarz1 seklinde goriilmesine neden oldugunu gosterir.

Diger yaklagimin ise istkurguyu, kurgunun dogasi has bir ozellik olarak
gordiglini tespit eder. Ciinkii tistkurgu, gergekligin aktarilmasinin imkansiz olusunun
kacinilmaz bir sonucu olarak biitlin kurgularin dogasinda olan ve bundan dolayi
gercekligin kurguya sigmamasinin ve onun i¢inde varolamamasinin bir yansimasidir.
Ustkurgu, yirminci yiizyilin ikinci yarisindaki edebi kurgu anlayisi ile daha yakin bir
iligkisine ragmen sadece bu zamana ait degildir. Kurgunun kendisi kadar eskidir.
Kurgunun gelisim seyrinin bir devami veya farkli kavramlara biirlinen hayatin yeni ama
Ozlinde degismeyen bir kurgu yorumlamasidir. Dil denilen bambaska bir diinyada
olusturulan boylesi yapinti/yapma sey bir biitiinliik/gerceklik olusturmaya caligir
(kurgu) ama bunun imkansiz olusundan dolay1 da eksik kalir (iistkurgu). Bu ¢alisma bu
iki yaklasimi agar. Farklt doneme ait kurgulardan {istkurgu uygulamalarina ve
ozelliklerine orneklemeler yaparak tistkurgu kavraminin kurgunun ayrilmaz bir pargasi
oldugunu gosterir. Hem istkurguya bir agiklik getirir hem de ikinci yaklasgimin

dogrulugu tizerinde durarak ‘Gstkurgu’ya yonelik kavramsal bir sonucu ortaya koyar.

Kampiis roman gibi giincel bir konunun bu calismanin ana temalarindan olmasi
ayrica bir 6nem arz eder. 1950lerden sonra belirginlesen kampiis roman genel olarak bu
calismada incelenir. Tarihsel seyrine 1sik tutulur. Kampilis romanin kurucularindan
sayillan ve gelisime biiyiik katkilar1 olan David Lodge’un kampiis romanla baglari
irdelenir. Dolayisiyla bu calisma kampiis roman kavramini aydinlatmasi ve Lodge’la

baglantilamasi agisindan da 6nemli ve dikkate deger sonuglar ortaya koyar.
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Calismanin 6zgilin yanlarindan biri de inceledigi kurgularin yazarinin Lodge
olmast1 ve onun kurgu yaklasimi iizerine vardigi sonuglardir. Giiniimiiz Ingiliz
edebiyatinin en Onemli yazarlar1 arasinda olan Lodge’un farkli kimlikleri ve bu
kimliklerin kurgularina yansimalar1 irdelenir: yazar, akademisyen, edebiyatg1, teorisyen
ve elestirmen. Cok seyi bir araya getirmesi, roman gelenegi ile postmodern romani
birlestirmesi, derin anlamlarla yiizey anlamlar1 yan yana vermesi, birey kadar sosyal
gerceklikleri de yansitmasi, edebiyati, edebiyat teorilerini ve elestirisini kurgu
malzemesi yapmasi gibi Lodge’a ait nitelikler tizerinde durularak Lodge’un edebi
kisiliginin goriinenden ¢ok daha farkli ve Onemde oldugu bu c¢alismanin

sonuglarindandir.

Lodge’un kampiis liclemesinde izledigi iistkurgusal strateji, metot ve yaklasimlar
cesitli basliklar altinda incelenerek Lodge un kurgu ve iistkurgu anlayisin1 saptamak bu
calismanin temel amacidir. Baska kurgu karakterleri, bagka kurgulardan alintilar, baska
kurgular1 animsatan anlatim ve dil gibi Lodge, kurgusunu bagka kurgularla da yan yana
getirir.  Coklu diinyalarin  birligi/bitisikligi icinde, kurgusal zamanla, kurgu
karakterleriyle, mekanlarla oynar. Anlatiya girer, okura seslenir. Bagka kurgular,
romanin kendisi, roman elestirisi ve hatta kendi kurgular dahil herseyin parodisini
bulmak miimkiindiir. Dil ve uslupta sik degisikliklerle kurgunun kurgusalligini agiga
vurur. Akademiyi mizahi bir dille kiyasiya elestirir. Yogun bir metinlerarasi iliski i¢cinde
Oykiiyii stirdiiriir ve olay orgiisiinii tesadiiflerle birlestirerk her firsatta kurgunun yazar-
tanrisin1 One ¢ikarir. Lodge geleneksel ¢izgiden sapmayan postmodern bir yazardir.
Onda Yunan mitolojisinden, ortagag pikaresklerine, sanayi romanindan yirminci yiizyil
romania kadar kurgunun her dénem ve her Ozelligine ait bir parca, bir isaret, bir
gonderme bulmak miimkiindiir. Lodge’un kampiis li¢lemesinde listkurgu incelemesi
Lodge’un nasil bir kurgu yazari oldugunun da bir arastirmasidir ve bununla ilgili nemli
bilgileri saptar. Bunun yaninda Lodge’un eser incelenmesi iistkurgusal baglamda
yapilirken tistkurgunun kurgu tabiatinin ne oldugu ve nasil olustuguna yonelik temel

bilgiler sagladig1 bu ¢alismanin ortaya koydugu bir sonug olmustur.

Kampiis romanlarinin incelenmesinin yapildig: altbasliklarda Lodge’un, kurgunun
kurgu iginde kurgusal olusuna karsi gosterdigi egilimi dogal karsiladigi ve kurgu ile
onun bu dogal egilimi arasina girmedigi goriiliir. Dolayisiyla ¢oklu anlamlar, kurgu

icinde gecen ifadelerin bazen okura mu hitap yoksa hikayenin bir parcast mi1 olduguna
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yonelik slipheler, kurgu 6geleri ile oynamalar, 6gelerin birlesim yerlerini kasith zayif
birakmalar, karakterlerin veya mekanin veya hikdyenin yapma olusuna géndermeler,
baska kurgular yoluyla kurgunun siirdiiriilmesi, kurgu zamanindan veya mekanindan
cikmalar gibi birgok farkli {istkurgusal acilimlar Lodge’un kampiis iiglemesinde
kurguyla beraber son derece dogal bir sekilde verilir. Ornegin, “Alo bir iki, test bir iki...

Kayit ediyormusum tamam...”***

Lodge’un bir kurgusunun basidir. Hem kurguyu kuran
hem de kurgunun tistkurgusal yanlarii agiga c¢ikaran kurgu taslar1 Lodge’un kampiis
liclemesinde gozlemlemek miimkiindiir. Bu c¢alisma kampiis romanlarinda Lodge’un
tistkurgu anlayisinin izlerini siirer. Coklu hikayelerden olusan bir kurgu, kurgulardan
olusan bir tigleme i¢inde Lodge, gerceklikle kurguyu kasitli harmanlar. Onun 6zelligi
kurguya ait hicbir seyi bozmamasi ve kurguya ait ne varsa miimkiin oldugunca

kullanmasidir. Bu ¢alisma, Lodge’un ‘lstkurgu’ya ‘kurgu’ penceresinden, edebiyat

kabullerinden ve gelenegin postmodern boyutlarindan baktig1 sonucuna da varir.

Ozetle bu calisma kurgu, farkli bir arastirma diizleminde iistkurgu, kampiis
roman, David Lodge ve onun kampiis romanlar1 gibi dikkat ¢eken kavram, yazar ve
eserleri biraraya getirmesi agisindan yeni ve 6zgiindiir ve farkli sonuglar1 ortaya koyar.
Kurgu ile yakin iligkili olarak ele alinan istkurguya aciklik getirir. Gliniimiiz
edebiyatinda seckin bir yeri olan Lodge’un edebiyat anlayisina 1sik tutar. Kampiis
roman gibi giincel bir konuyu giindeme tasir ve Lodge’la bagdaslastirir. Lodge un
kurgu anlayisinda postmodern kurgunun geleneksel edebiyatin bir devami, bir agilimi,
bir geniglemesi oldugunu gosterilir. Cok yonlii ve ¢ok katmanli bir kurgu yazari olan
Lodge’un kampiis ticlemesi iistkurgusal baglamda incelenerek bir nevi teoriden kurguya
yonelen Lodge’a kurgudan teorisine uygulamali gidilerek teori-kurgu anlayisinin
saglamlig1r da bu calismanun ortaya koydugu bir baska sonugtur. Bu ¢alisma ayrica
Kurgu 6gelerini iistkurgusal diizlemde ele alir, kurgunun gerisindeki yapiy1 nasil kurup
sekillendikleri gosterilir ve boylelikle edebiyat i¢inde hala yeni bir kavram olan
tistkurgunun kurgu i¢indeki yeri ve fonksiyonu uygulamali olarak ortaya konur. Calisma
tistkurgu perspektifinden kurguya yaklasarak kurgu kavraminin ne kadar derin ve genis
olduguna da 151k tutar. Lodge’un kampiis iiclemesiyle kurgu, iistkurgu, kampiis roman

ve Lodge’a farkli, yeni ve ¢oklu bir yaklagimi ortaya koyar.

%4 Lodge, Diisiince Balonlart, 7.
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