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Talat Sait Halman, kicuk yiardan itibaren, 6nemli giin ve haftalar icin yagmi
oldugu siirlerle sanat hayatina gamis; Robert Koleji'nde okurken hem kenglir
becerisini geltirmis hem de Ingilizceden Tirkceye ve Tirkcedeimgilizceye
cevirilere merak salmi bir kidltir adamidir. Sanata merak s@rdgtinden buglne
bircoksiire, siir cevirilerine, kilttr, sanat, edebiyat alanlatanyazilara imza atrtir.

Sanat, edebiyat, siyaset, burokrasi, basin yaymetycilik gibi bircok alanlarda
calismalart bulunan Halman'in, kdltir hayatimiza tam#éiki gerekmektedir. Bu
calismada da, Halman'igairlik yoni konu olarak secilipairin siirlerinde geleneksel
siirimizin izleri arastirildi. Arastirmalar neticesinde Halman’in gelenekg@imizin iki
blyuk kanall olan halkiirinin, 6zellikle de divarsiirinin degerlerini ¢a&das dezerlerle
sentezleyerek kullangh goraldi. Halman'irsiirlerinde halksiirinin izleri daha ¢ok dil
ve anlayg gibi dolayli @Gelerle gdzlemlenirken; Divagiirinin izleri; misra, beyit,
dortluk gibi birimler; rubai, tuyy, gazel, kita gibi nazingekilleri ve aruz vezninin
kullanimi ile kendini acgikca ortaya koymaktadir.k& Halman, Divansiirinin bu
degerlerini kullanirken, kuru bir taklide dinemekte; kullandgn birim, bicim ve vezne
cagdas acilimlar da getirmektedir. Bu plamda 6zelliklesiirlerinde aruzursiirimizde
pek kullaniimayan kaliplarini kullanmak, biiirin her dizesini farkli kalplarla
olusturmaya calmak dnemli ipuclari olarak belirtilebilir.

Denebilir ki Halman, 20. yuzyilin son yarisinda 2&. yuzyilin ilk ¢eyrgini
yasadgimiz buglnlerde rubai, tugyu gazel, kita gibi divagiirinin nazim sekillerini
kullanan birkagsairden biridir. Bu cabmaya konu olan butugiirlerinde kelimelerini
halk siiri kelimeleri sadelginde secmy, ayni kelimelere divagiirinin sanatli soylew
yogunlugunu yuklemgtir.

Anahtar Kelimeler: Talat Sait Halmarsiir, gelenek
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Talat Sait Halman, starting from an early age, intgpa days and weeks have
been written for the poem began with the art IRebert College, reading skills and
developed his own poetry, as well as from EnglsAdarkish and Turkish to English
translation was released to the curious, a cultutbe man. Since many poems that
interested in art to shake, to poetry translatmnture, art, literature, writing in the
field has its signature.

Art, literature, politics, bureaucracy, media, wias work in many areas such
as management Halman, must be introduced to oturallife. We, as a matter of
selecting Halman poetry and direction to our warlr traditional poem traces the
poet's poems have investigated. As a result ofruastigation of our two great wing
Halman traditional poetry of the folk poetry, esipdlg poetry sofa, we saw a synthesis
of values and modern values. Halman poem tracésllopoetry in the more indirect,
such as language and understanding is being olasesitle items, Divan poetry traces;
verses, couplets, quatrains, such as units; Ranag, lyric, verse forms, such as
continents and Aruz meter with the subjectcleagheals itself with nimi. But Halman,
Divan poetry when using this value, did not faltoira dry imitation; used by unit
expansion also brought the contemporary forms agtgical. In this context, especially
in poetry much unused Aruz patterns of use in @atyy, a poem with each string to
create different patterns can be specified as itapbclues to work.

To say that Halman the 20th In the last half cgnaurd 21 the first quarter of
the century we are living these days Rubai, gghazal, continental forms, such as a
sofa prose poetry is one of the few poets. This edsluding poetry, all poetry of folk
poetry in the words chosen by the words simplidityg same word has been uploaded
to the divan poetry artful intensity of utterance.

Key Words: Talat Sait Halman, Poetry, Tradidion
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ON SOz

Gelenek, bir milletin gecrginden gelip geleggéne uzanan bir kbpridir. Boyle
bir kopriden yoksun olan milletler, geleceklerirdeiine bina edecekleri bir temel
bulamazlar. Esasinda kokli bir gegenisahip olan milletlerin hayatinda bu temel
kendiliginden olymustur. Fakat bazi nesiller yapitlarini g olmayan zorlamalarla bu
temelden yoksun birakmaya gabilirler. Bu noktada ayni gelenekten gelip, aysn a
paylagan nesiller arasinda gelenek taraftarlari ile getekagitlar arasinda tagmalar
olusur. Iste Tirk edebiyatinda da son yiizyillda bu tarz stadlar ygun bir sekilde
yasanmestir.

Tark siirinin tarihi oldukca eski zamanlara dayanmakta@w eskilik siirimize
kokli bir gelenek kazandirgtir. Bu kokli gelengin sairlerimizin buyutk bir
cogunlugunu farkll ygunluklarda da olsa etkisi altina gidimuhakkaktir. Ginimuz
sairleri Gzerindeki bu etkiyi asirmak kultar tarihimize biyik katkilar gayacaktir.
Bu sebeple biz de bu ¢cghamizda son dénemairlerimizden Talat Sait Halman’in
siirlerinde geleneksadiirimizin etkilerini aragstirdik.

Arastirmamizin, bir taraftan Talat Sait Halman#iirlerini edebiyat diinyasina
tanitacg&ini diger taraftan da gelenekten faydalanan bir Cumhugsinin profilini
gozler 6nune seregmi disuniyoruz.

Bu calgsmaya konu olan sanat Urinlerinin sahibi sayin Poof. Talat Sait
HALMAN Beye hem sanat dinyamiza kazandirdtelif ve tercime eserlerinden
dolayr hem de calmalarimiz siresince yapti katkilardan dolayr sonsuz
sUkranlarimizi sunuyoruz.

Ayrica calgma sureci icerisinde, bize ve gahamiza bluyuk katkilarda
bulunan dgerli hocam Yard. Dog. Dr. Rifat KUTUK Bey'e ve epiegecen biitiin
O0gretmen arkaddarima ve aileme tekkur etmekten buyidk kivang duyarim.

Murat KINA
ERZURUM - 2010
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BiRINCI BOLUM
1. GIRIS

Son donem Turk siyaset, kiltir ve edebiyat dinyasien onemli
simalarindan olan Talat Sait Halman, siyaset, kisdiedebiyat diinyasi ile yakindan
ilgilenenlerin iyi tanidiklari birsahsiyettir. 1931 yilinda g@an Halman, 78 vyillik
hayat serlivenine sanat adainie sairligin yani sira birgcok farkli alanlardarket
yoneticiligi, yazarlk, spikerlik, televizyon programgi) ticaret adamgi, yabanci
Universitelerde hocalik, kultlr elgiii koltir bakanlgl ve son olarak da Bilkent
Universitesi Turk Dili ve Edebiyati Bolim Bkanligi gibi ¢ok caitli tecriibeler
sigdirdi.

Halman; gitim, kdltr, siyaset, sanat, basin, ticaret gitanéarda buyik
tecribeler edinngj kiltir hayatimizin ender giierinden biridir. GUn gectikce, bu
denli bilgi ve tecribeler edinmgahsiyetler ya aramizdan ebediyen ayrilmakta ya da
ulkemizde son yillarda sik¢a adindan s0z edileninbgpclu ile elimizden kayip
gitmektedir. Bu bakimdan Halman'in bilgi ve tecrlds&i basin-yayin,
akademisyenlik veya turlu faaliyetler yoluyla aletaitiyor olmasi Glkemiz insani igin
blyuk birsanstir. Busansi iyi dgerlendirmek lazimdir.

Kaltarimza vesiirimizi yurt icinde ve yurt dginda tanitan deerli kalttr ve
sanat adami Talat Sait Halman’i kultlr ve sanatejexine tanitmak, kultir ve sanat

hayatimiza buyuk katkilar gayacaktir.

1.1. Problem

Cumhuriyet Dénemi boyunca edebiyatimiz ile, 6z&dlidesiirimiz ile, ilgili
bazi tartgmalar ygaanmstir. Bir Kisimsair ve elgtirmenlerimiz, yuzyillara gan halk
ve divan siirini cesitli gerekcelerle c¢a disi saymglar ve bu tarzlarin kiltir
hayatimizdan ya tamamen ya da kismen ¢ikariimgdéaaktgini disinmdglerdir. Bir
takimsair ve elgtirmenlerimiz de gerek halk ve gerekse diganmizin hem belli bir
kaltdr birikiminin Grind olmalari hem de sanat \debiyat yoninden diinya edebiyati
siirleri ile yarisabilecek nitelikte olmalari yonleri ile surdirilredl en azindan

Talat Sait Halman, Cumhuriyetin ilk yillarindag@ous, ilk ceyresinde isesiir
hayatina bgdamistir. Sairin son altmy yillik yasantisindasiirle ve sanatla grastigl

distindlarse, onun sanatinin yukaridagidéen tartsmalarla @ zamanlh olgtugu



soylenebilir. Halman'in sanatinin bu tamalarin neresinde bulungu argtirilip
ortaya konmasi gereken bir problem olarak durmaktaBu calgmada sairin

siirlerinden yola c¢ikilarak bu problem ¢ozilmeyeigécaktir.

1.2. Amag

“Talat Sait Halman'inSiirlerinde Gelengin fzleri” olarak isimlendirilen bu
calsmada amag, Halman’t hem sanat ve edebiyat yontanigmak hem de altmi
yilini gelenek targmalari icerisinde gecirmibir kisi olarak geleneksadiirimizin iki
biyluk kolu olan halk ve divarsiirlerinden ne derece faydalagti ortaya

koyabilmektir. Bu amacla camanin amaci sagidaki baliklar etrafinda

sekillenmistir.
1- Talat Sait Halman’i tanitmak.
2- Talat Sait Halman'irgiirle ilgili dustinceleri ve sanatci ¢di gini ortaya
koymak.
3- Talat Sait Halman'igiirlerinin sekil ve muhteva 6zelliklerini tespit etmek.
4- Halk ve divarsiirinin Talat Sait Halman'igiirlerine etkilerini belirlemek.
1.3. Onem

Talat Sait Halman, Turk milletinin, kendi kaltir vedebiyatinin, dinya
milletlerinin kultir ve edebiyatlari ile boy Olgébilmesi agisindan ygtirmis oldugu
ender kgilerden biridir. Bu bakimdan her Turk aydingairi ve sairin sanatinin

niteliklerini argtirmaya ve tanimaya ihtiyaci vardir.

1.4. Sinirlihklar
Halman'insiirleri incelenirken, butirsiirlerinin toplandgi “ Umit Harmani*

kitabi temel alinmg, calsma bu kitapla sinirlandiriirgtir..

1.5. Arastirma Yontemi

Arastirmada,siir inceleme yontemi ygun olarak kullanildii icin, dncelikle
siirin sekil ve muhteva olarak incelenmesi ile ilgili sh&lar belirlenmi, bu
basliklarla ilgili birka¢ kaynaktan ansiklopedik bilgr cikariimstir. Bu
calismalardan sonra da bu bilgilerginda Halman'irsiirleri incelenip bu incelemede
ortaya cikan saptamalardan yola c¢ikilagikerinde geleneksel Turkiirinin izlerinin

bulunup, bulunmagh deserlendirilmistir.



1.6. Arastirma Modeli

Arastirmada kaynak ve metin taramasi modelinden fayalatastir.

1.7. Verilerin Toplanmasi

Halman’in bitinsiirlerinin yer aldgi “Umit Harmani“ siir kitabi temel veri
kayna olmuwstur. Baliklarla ilgili ansiklopedik bilgiler; kitap, dergimakale tarzi
kaynaklardan derlendikten sonra tezin ama@raétusunda kullanilabilecek veriler,
sairin siir kitabi taranarak ortaya konrgtur.

1.8. Verilerin C6zimu ve Yorumlanmasi
Elde edilen veriler ilgili olduklari bdikla ilgili ansiklopedik bilgiler, sairin

yasantisi ve gorgleri dogrultusunda ¢6zimlenip yorumlangtr.



IKINCI BOLUM
2. TALAT SAIT HALMAN'IN HAYATI, ESERLER i VE SANATI
2.1. Hayati

Talat Sait Halman'in kisa hayat hikayesi ve eseilerilgili bilgileri ihsan
Isik'in, “Turkiye Edebiyatcilari ve Kualtur Adamlari Ansiklegisi” isimli eserinden
faydalanarak verip hayati ile ilgili ger bilgileri sairin kendi ifadelerinden ve
hatiralarindan derlemeye galca1z:

Talat Sait Halman,$air ve yazar. 7 Temmuz 193&tanbul dgumlu. Aslen
Trabzonlu olan bir aileden ve Atatiirk’Uiintiyat Filosu Komutani Tiimamiral Sait
Halman'in @ludur. Robert Koleji (1951), New York Columbia Usrisitesi Siyasal
Bilgiler ve Orta D@u Edebiyatlari Bolimu (1954) mezunu. Bitifidiaklltede Turk
Dili okutmanlgi (1953-60), Birlemis Milletler Radyosunda spikeglin yani sira The
Record Hunter adli plak firmasinda genel mudurlidpty. Amerika’da Princeton
(New Jersey) Universitesigtetim lyesi iken, Tlrkiye'ye galarak 12 Mart (1971)
doneminde kurulan Nihat Erim hikimetinde, TurkiyemBuriyetinin ilk Kultir
Bakanlgi gorevine getirildi (17 Temmuz 1971). Bakgnkaldirilinca Amerika'daki
eski gorevine dondu.

Princeton Universitesinde profesogritim tyelpi (1972-80) yapti, 1980°'de
Disisleri Bakanlginin Kiiltiir sleri Biyiikelgisi oldu. 1984-86 vyillari arasinda
Pennsylvania Universitesinde ziyaretci profesor raka gorev yapti. 1986’dan
1997'ye kadar New York Universitesinde profesota@aosu Dilleri ve Edebiyatlari
Bolumu bakani, 1991-95 yillari arasinda UNESCO Yonetim Kunda utyeydi.
Eylil 1998'de Bilkent Universitesinin Tirk Edebiy@06lumini kurdu. “Konuk
Mumtaz Profesor” olarak bu bolimii ve Tirk Edebiyisterkezini yonetti;/nsani
Bilimler ve Edebiyat Fakultesi Dekagini yuratti. 2003 Ekim ayindan itibaren
UNICEF Tirkiye Milli Komitesi Bgkanligi yapti.”

Istk, Halman’in gitim durumu ve akademik yantisi ile ilgili bilgileri bu

sekilde aktardiktan sonra, gazete ve dergi yazaitk ilgili olarak da geni bilgiler

! ihsan §ik, Turkiye Edebiyatcilar ve Kiiltir Adamlari Ansiklope disi, Elvan Yayinlari, Ankara,
2006 Cilt:4 s.1671.



vermektedir. Cinkd Halman'in, gerek yerli gerekadanci bircok gazetede yazilari
vardir.

“ Siir, elegtiri, ceviri, edebiyat ve siyaset yazilari; 1955%it&ibaren Yenilik,
Tark Dili, YeditepeSiir Sanati, Varlik, Milliyet, Kitap-lik dergi ve gatelerinde yer
aldi. 1969-71, 1982- 2000 yillarinda Milliyet gagsinde “Dgrusu” ve “Can
Kulag1”, “7 Gun 7 Yazar”, “Kultar” genel basliklan altinda yuzlerce yazi yazdi.
1972-75 yillari arasinda Alam gazetesinde “Dgusu” basligiyla ke yazarlg
yaptli. 2005 yilinda bdayarak Cumhuriyet Ankara ekinde haftalik yazilazg.
Bunlarin dyinda, Books Abroad, Contemporary Literature in Wlation, Literature
East & West, Pacific Quarterly Moana, Review ofidlal Literatures, The Journal
of Literary Translation, The Literary Review ile &HPoetry Society of American
Bulletin dergilerinin bazi sayilarinin konuk editiggiint yapti ve World Literature
Today dergisinin yayin kurulunda yer aldi. Amerdabulundgu yillarda Turksair
ve yazarlarini/ngilizceye cevirerek, Tirk kilturii ve edebiyatamitici calymalar
yapti?

Hamlan;siirleri, yazilari, eserleri ve faaliyetleri ile yuicinde ve yurt dunda
bircok oduller almgtir. Isik bu odullerle ilgili olarak da: Kendisine TUBA'nin
(Turkiye Bilimler Akademisi) ve Byleri Bakanlginin Ustiin Hizmet Odiilleri verildi.
Kralice Elizabeth, Prof. Halman’a “Sir” unvani kadigi olan “Knight Grand Cross,
GBE, The Most Excellent Order of the British Empipayesini verdi. Aldgl ceitli
odul ve armganlari arasinda Thornton Wilder Edebiyat Odull, gBeigi
Universitesi Onursal Doktorasi, UNESCO Madalyasockefeller Bgeri Bilimler
Bursu, Ankara Sanat Dergie Odulii, Avni Dilligil Odulii, Turkiye Folklor
Arastirmalart  Kurumu Armgani, Tiark Amerikan Dernekleri Asamblesi'nin
ABD'deki En Baaril Tuirk Bilim adami Odulii vardit? bilgilerini vermektedir.

Kisa hayat hikadyesi ana hatlarl ile Bakilde belirtilebilecek Halman’in
hayatina dair ayrintilar ise kendi hatiralar iglii ifadelerinde gizlidir. Sanat¢inin
hayatina dair ayrintilari bilmek, sanatinin dahanjasilmasi acisindan da énemlidir.
Zira, bir sanatcl, sanat eserini ne suretlstalnu olursa olsun, ortaya ¢ikan sanat
eseri mutlaka sanatcgisininsgatisi ile ilgili izler de tar. Bu bakimdan Halman’in
hayati ile ilgili bazi ayrintilari agarmak buyik 6nem arz etmektedir.

Za.g.e., s.1671.
%a.g.e., s.1671.



Halman'in cocukluk yillari bir konakta gecer. Bunek hayati onu cok
etkiler. Oyle ki, o, kongi ve o konakta gegen ¢ocukluk anilarini anlatirkéslinda
eger bir gun hayat hikdyemi yazarsam o kgnanasil anlatirm diye c¢ok
disunmigtim. “Hakkini verebilir miyim?” demgtim... O kadar renkli bir yerdi ki!
Simdi ise yazmiyorum, anlatiyorum? ifadeleri ile bu etkilenimin boyutlarini
goOstermektedir.

Sairin babasi Tumamiral Sait Halman, o siralar G&telldenizalti filosu
komutanidir ve gemi satin almak Uzergittielilkelere gonderilmektedirSair, ablasi
Leyla ile Nemlizade Cemal Bey'in kopmda kalmaya bgarlar. Halman, bu konakta
mutludur. Ancak annesinin, babasinin yanlarindaaglgn ona terk edilmylik hissi
vermektedir. Hatta bu hisle bir giin evi terk @tte dair bir not yazar ve kkteki
blyukce bir piyanonun altina saklanir. Birgul'ingsnada neler hisseitiile ilgili
olarak sordgu soruyagairin verdigi cevap, hem onun o gunki hislerini anlatmakta
hem de bunun hayati (zerindeki etkilerini ortayayrkaktadir: ‘Ofkeliydim...
Annemle babamin bizi birakip gditni, bir daha da dénmeyeceklerini dintyordum.
Bir bagimiza birakilmgtik. Terk edilmitik. Bu olay, beni anlatmasi bakimindan
onemlidir. Hayatta da boyle yaparim. Bazen yok wharortadan. Aramam, sormam.
Beni aramalarini, bulmalarini isterim. Tipki o ¢éduk yillarinda yapim gibi”®

Halman, d@dugu, cocuklgunun tamaminin ve genginin bir kismini
gecirdigi evi higbir zaman unutmastir: “1931 yilinda, 7 Temmuz'ddstanbul’da,
Kadikdy'de aile evinde goum. Sefikbey sokak, 13 numara.,. Aile evi herhéalde
1920'li yillardan beri babama aitmi Cok guzel, bembeyaz bir evdi. Kirmizi
panjurlu. Benim ayri odam vardicinde dgdusum oda daha sonra caina odam
oldu. Butin arkaddarim o evi hatirlar. Simdiki Fenerbahge Stadr’nin yaninda,
Kurbagali Dere’nin hemen Uzerinde. Ben on sekizirya kadar o derenin temiz
zamanini ygadim. Bir botum vardi. Derenin bir badan bir baina onunla
giderdim. Bazen bot su alirdi. 0 zaman dizime kadareye girip bottaki suyu
bosaltirdim. Daha sonralari evler galinca lagim sulari dereye akmaya fadi.
1950’li yillardan itibaren kokudan pencereleri acamolduk. Evin solga bakan

tarafinda yaamaya baladik. O binada birka¢ nesil gecirdi bizim aile! ansanirim

“ Cahide Birgil,Aklin Yolu Bindir , “Talat S. Halman Kitabi” Turkiyds Bankasi Kiltiir Yaylst.
2002 s.15.
*a.g.e, s.19.



1962'de tamamiyla terk edildi. Sonra bina metruddka1970’li yillarda eve
hirsizlarin girdgi, esyalarin ¢alindgi sdylendi. Esrarkeyuvasi olmgtu. Daha sonra
da yand! gittiJcinde pek cok hatira da yandi onunlé’..”

Babasi Sait Bey'in ailesi Trabzon’'un Holamana kd&jémdir. Aile cok
mitevazi bir aileyny. Saire dedesinin ismi olan “Talat” verilgtir. Halman, dedesi
ile ilgili olarak: “Dedem Talat Bey, Bahriye Nezareti'nde memugniirk, kirk bir
yaslarinda kalpten 6Imgi Babasi Sait Bey ise, TalAhame ciftinin tek cogiuymuy.
On bir, on iki yalarinda deniz okuluna yazdirgtar onu. Deniz Akademisi’'ni
birincilikle bitirmis.” 7 bilgilerini aktarmaktadir.

“Halman” soyadi, onlara dedelerinin memleketi oldolamana kodyinden
gelmistir. Bu soyad sebebi ile Yahudi kdkenli, Selanildionme gibi suclamalarla
karsilasan Halman, bunlarin olamayageal babasinin amirafie kadar yukselmibiri
olmasi ile aciklar. Cunkl Halman’a gore Turkiyeitierde hicbir Musevi kokenli,
hatta Selanikli yahut ddnme denebileceil&i, amiral olmamytir.®

Anne, Fatmaliclal Hanim, ¢ok zengin bir ailenin, Nemlizadelekmidir.
Trabzon’'un 6nde gelen ailelerinden biridir Nemliebat... Gecmjleri 16. ylzyila
kadar uzanir. Fatmiclal Hanim’in babasi Tahsin §a servetini siyasi amaglar icin
kullanms, padsaha bor¢ para vererek “fd unvanini almy, cok zengin, ¢ok capkin,
sadece zevki icin uzun yillar Paris’te kajrbir kisidir. °

Halman, Cahide Birgul ile yag s6yleinin bir yerinde, ¢cocukluk huylarini
da anlatmaktadir:‘Duygulu bir cocuktum. Bazen marazi denecek kad&abam bu
halimden ende eder ve oOfkelenirdi. Yeteri kadar erkek olngadi diyunurdd.
“Bagarili biri olmayacak. Benim gibi sapina kadar erkallan birinin ¢ocigu, nasil
bu kadar sulu g6zIu olabilir?” Ben sessiz, ice dknkiapali, ezilirse glayarak ya da
feveran ederek duygularini belli eden bir cocukttienkekler aglamaz” distincesine
annem de katilirdi. Kontrolllydim ama. Hala da §yte Herhangi biri ne kadar
kizdgimi, ne kadar Uzuldtiimi anlamaz. Kontrol mekanizmasini gidereksgedim.

Daha kurnaz ve hiinerli birekilde” *°




Halman, cocukken bayramlarda el 6pmelere gittikigerlerde kendisine
sorulan, “Buyuyilince ne olacaksin?” sorusundan dakrs Hatta buyidukten sonra
Milliyet'te bu baslikla bir yazi dahi yazmtir. Ancak kimseye séylemek istemese de
0 gunden itibaren gelecekle ilgili bir takim hagalkurar. Bu hayalleringu sekilde
anlatmaktadiréBir hayalim vardi. /lkokuldayken kendim icin cok kesin bir hayat yolu
cizmistim. ‘Muhendis olacaim. Yol ve kopri muhendisi... Bir stre sonra amagge
yasta politikaya girecgim. Kirk ygimda ya ulatirma ya da bayindirhk bakani
olacagim. Dort yiIl sonra bgbakan olacgim. Ondan sonra da cumhuriani
olacazim.’ diye kendime bir cizelge hazirlgtnm.” **

Halman, ilkokula bglamadan 6énce anaokula gignanaokulu donemlerini ise:
“Harika bir anaokuluydu. Adakale sokakta oturuyokdiSihhiye’de. Okul ¢cok uzak
desildi, at arabasiyla giderdik. Bir anim var orayl&ili. Erkekler mavi onluk, kizlar
pembe Onluk giyiyorlardi. Biz okullar acgildiktarr lsilire sonra gitmtik Ankara’ya.
Dediler ki “Gidin su maazadan Onlgunuzi alin.” Hemen gittik. Ama mavi 6nluk
bitmis. “Ancak pembe verebiliriz’ demesinler mi? Ben t@porum, “Kizlarin giydgi
onligl giymem” diye. Ama giymezsem okula da gidemgiyac&iydim. Son derece
yaramaz bir cocgum. Hareketli, kgusturan. Bir giin teyzem Mahmut'u almaya okula
gelmis, Kapida beklerken hademeyle kgmaya balami. “Cocuklar yaramaz mi?”
diye sorunca adam “Yaramazi da var, uslusu da..af®mbe onlukli bir @an var
ki... Duman attiriyor bize...¢eklinde anlatmaktadit?

Ilkokul 3. sinifta iken, ilk kez yakinlarindan bailni kaybeden Halman, bu
kayiptan cok etkilenir. Bu kayip ile ilgili duygulai su sekilde aktarmaktadir:

“ lkokul 3. sinifta olmaliyim. Annem hamile kaldikiZz cocuk dguracak” dediler.
Ben cok heyecanlandim. Kiicuk iki kaside olacak! /kizleri cok severim. Biiyik bir
merakim vardir ikizlere. Entelektlel bir tecessigiazamanda... Bireyin ikiye
bolinmesi gibi. Sonra bir giin okuldan eve geldimném yok evde... Evdekiler de
telag icinde. “Annem nerede?” dedim. “Birsil ¢Iktl, sonra gelecek” dediler. Ner
dusurmds ikizleri, hastaneye kaldirilgu Bize ¢ok uzak olmayan, o zaman cok Unlu
Dr. Mahmut Ata’nin dgum Klingi vardi. Oraya kaldiriimg. Ben muthi bir panige
kapildim. “ Annem 6ldi, ya da durumu c¢ofra bana soylemiyorlar” diye... Hem

annem icin endeleniyorum, hem de ikizleri gintdyorum... O zaman, ikiz

%a.g.e,s.26.
125.9.e, 5.36.



kardeslerimi kaybetmi olmak fena halde dokunmiu bana. Digirdikten sonra
anlagildi ki ikisi de glanmis. Ben de glan olmalarini ¢ok istiyordum. O, ¢cocuksya
yasadigim cok bulyik bir kayipti..*®

Halman'in cocukluk yillari ile ilgili olarak dile eirmis oldugu bu duygular
elbetteki onun sanatina da tesir gtmi Belki de 6lum, zulim, yalnizhk konularini
siirlerinde ygzun olarak glemesinde, onun ¢ocukluk anilarinin da katkisi wvaisiu
durum Muhsin Macit'in de dikkatini c¢ekmi olacak ki, sairin siirlerini
deserlendirirken: “Sevgi elik etmeseydi Halman'irgiiri umut ve isyan arasinda

n 14

yorgun digebilirdi. yorumunu yapmnstir.

2.2. Eserleri

Halman'in ¢ok farkli alanlarda eserler vegiddaha 6nce de vurgulangti
Sair ile ilgili calismalarda,sairin farkli alanlarla ilgili olarak olgturdusu eserlerin
tamamini bir arada bulmak pek mimkin olmamakta8u. sebeple bu kisimda
Halman'in butiin eserlerinin yer aggi“Turkiye Edebiyatcilan ve Kultir Adamlari
Ansiklopedisi” isimli eserden faydalanilacaktir. Basiklopedide Halman'in eserleri
Siir, Mizah, inceleme, Oyun, Turkgeye Ceviri, Ingilizceye Ceviinigilizce inceleme,

Ingilizce Siir ana baliklari ile siralanmytir.

2.2.1.Siir

Halman, daha sonra ismi gecgen tgin kitaplarini 2008 yilinda yayinlagh
Umit Harmani isimli kitapta bir araya getirmgir. Umit Harmani’nda bir araya
getirdigi siir kitaplar ihsan $ik tarafindan olgturulan ansiklopedideu sekilde
siralanmgtir:

“ Can Kulagi (1968), Bin Bir:Ozdeyi Siirleri (1976), Canevi (1980),
Tuyuglar ve Bgka Dortlukler (1981), Uzak @At (1991), Dort Gok Dort Gondl
(1994),iki'ler (1997), Sessiz Soru(1998)°

2.2.2. Mizah

Karadeniz fikralarinigiirlestirildi gi mizahisiir kitabi iki adettir. Bunlar da:

¥3a.g.e, s.39.
1 Muhsin Macit,Gelenekten Gelecge, Kapi Yayinlari,Ankara, 2004, s. 101.
%151k, a.g.e., 5.1672
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“ Siirlerle Laz: Karadeniz Fikralari (1992), Hepimuzaklk: Karadeniz
Fikralari (1996).” *

2.2.3.Inceleme
“William Faulkner (1963), Dgrusu (Milliyetten 100 yazi, 1999), 21.
Yiizyilda Universite ve Kiltiir (2002), A'dan Z'yenvis Emre (2003).*’

2.2.4. Oyun
“Turk” Shakespeare: Kahramanlar ve Soytarilar (Z)0°

2.2.5. Turkgeye ceviri

Halman'in cevirmenlik yonini yansitan ve farkl lelilen Turkceye
kazandirdil eserlerisu sekilde siralamak mumkdndur:

“ Duman(1952), Calinan Tac¢ (1953), Eskirfiirleri(1969), Wallace Stevens:
Secme Siirler(1970), Langston Hughes(1971), Eski Misiiiri(1972), Eski
Uygarliklarin Siirleri(1974), Ygayan AmerikaliSairler (1992), Amerikali Kadin
Sairler(1992), Eski Misirdangiirler: Gunes-Tanri ile Sevgi Ozani(1994), Eski
Anadolu ve Orta Dgu’dan Siirler (1996), Candan Cana: Mevlana Celaleddin
Rumi'den Sec¢me Rubailer(1999), Baba Tahir Uryargk ACirciplak (2003),
Shakespeare: Soneler(2003), Mevlana’dan Se¢me Ruls@vda Yice Gozlerle
(2003), Soneler (Shakespeare’'den, 2004).”

2.2.6.Ingilizce siir
Halman sadecdngilizceden Turkceye ceviriler yapmamiayni zamanda
Ingilizcesiirler de yazmgtir. Sair Ingilizcesiirlerini su isimlerle kitaplatirmistir:
“Shadows of Love (1979), A Last Lullaby (199Gf"

2.2.7.ingilizce inceleme
Halman, genellikle Turk kdltirind veya bu kiltireatkda bulunan
sahsiyetleriingilizce incelemek sureti ile, Tiirk kilturinun Gléginda tanitiimasina

katki s&lamistir.

a.g.e., s.1672.
"a.g.e. s.1672.
a.g.e., s.1672.
Ya.g.e., s.1672.
Pa.g.e., s.1672.
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“Yunus Emre and His Mystical Poetry (1981), MewddDelaleddin Rumi and
the Whirling Dervishes (Prof. Dr. Metin And ile, 89, Turkish Legends and Folk
Poems (1992), An Overview of Turkish Literature0@0’ **

2.2.8.Ingilizceye ceviri

Halman, bazi eserleriingilizceden Turkceye cevirgii gibi, Turkce
olusturulmus bazi eserleri dingilizceye ¢evirmitir:

“ Selected Poems (1969) - Hiroshima (1970) (Faazilskil Dalarca’dan), |
am Listening to Istanbul: Selected Poems by OrhanRanik (1971), The Humanist
Poetry of Yunus Emre (1972), On the Nomad Seactedl®®>oems of Melih Cevdet
Anday (1974), Modern Turkish Drama: An Anthologyys in Translation (1976),
Daglarca: Quatrains of Holland (1977), @arca: The Bird and | (1980), Rain Ona
Step Away: Selected Poems of Melih Cevdet Anda&80),1€ontemporary Turkish
Literatlre: Fiction and Poetry (1982) A Dot on tivap: Selected Stories and Poems
by Sait Faik (1983), Suleyman the Magniflcent Rb887), The Tales of Nasreddin
Hoca (1988), Living Poets of Turkey: An AnthologyModem Poems (1989), Old
Photographs (Dinger Sumer, 1990), Yunus Emre: 8sldeoems (1990), | Anatolia
(Gungor Dilmen, 1991), Just for the Hell of it: 1Pbems by Orhan Veli Kanik
(1997), Tomer Dil Dergisi Taizt Sait Halman Ozey8a(haz. Hiiseyin AtalpaNisan
2001), Beyond the Walls (R. Christie, R. McKane Nazim Hikmet'ten, 2002),
Sleeping the Forest: Short Stories by Sait Faik@@0WNightingales & Pleasure
Gardens: Turkish Love Poems (2005), A Brave NewsQu&®0 Modem Turkish
Poems (2006)#

2.3. Sanati
2.3.1.Sair olarak Halman

Her sair, siir yazma sdrecinin yani sirgiirle ilgili kuramsal fikirlerini de
zaman zaman dile getirmektedir. Bu, Aristo ileslagan poetika olgturma
gelenginin bir sonucu olabilegg gibi, ¢ssitli programlarda, seminer, tagina,
roportaj vb... faaliyetler esnasinggrle ilgili sarf edilen sdzlerden ibaret de olahil

Her halukardasiir yazan kgilerin, siirin ne olmasi veya ne olmamasi gergkiie

Za.g.e., s.1672.
2 a.g.e., s.1673.
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ilgili fikirleri mutlaka vardir. Talat Sait Halmada deisik mekanlardasiirle ilgili
diUstncelerini dile getirmtir. Bu bolimdesairin siir ile ilgili di stincelerini aktarmaya
calsacglz. Konuyu ortaya koyarken Cahide Birgul'in TalaitSHalman Kitabi
olarak hazirladgy “Akhin Yolu Bindir” isimli sdylesi eseri temel kayriamiz olacaktir.
Halman, s6zu edilen kitaptsijrin kendisi icin ne anlam ifade egtni, “Cok kutsal
bir sey benim iciryiir. Jyi yazilmayaryiirleri siir sanatina bir ihanet gibi gériyorum.
Ofkeleniyorum. Bircoksiiri bir daha asla gérmek istemiyorum. Bu bakimdeok
mutluyum. Ciinki kendi antolojimi yaratabiliyoruri?.$eklinde dile getirmektedir.
“Dil Dergisi’ndeki bir roportajinda ise kendisini Amerikali yazar &mm
Thurber’in yarattgi tiplerden Water Mitty’e benzetir. Bu tip siradalmasina rgmen
kendisini blyuk gler yapms, bir takim kahramanliklar gercektemis bir kisi olarak
hayal eder?Elbette, Walter Mitty’nin kendini bildi bileli emaskulu diyi, sair olarak
un salmakti. Buyukair olabilseydim, oteki alanlari hi¢ giinmezdim bile. Yine de
yalnizsiirle yasamaya can atiyorunilk 6zlemimsairlikti, son arzum daairlik...” #*
diyen Halman;' Siir yasaminizin neresin@® sorusuna karlik olarak da:* Siir benim
yasamimin canevi.Siir icinde ve giir icin yastyorum. Bambgka alanlardaki
calismalarimda bilesiirsel bir yaklasim ya da yapi olsun istiyorum. Dilin, duygunun,

" 25 cevabini vermektedir.

dustincenin musikisi olarak yayorumsiiri.
Ataba’in, eski uygarliklarinsiiri ile ilgilenmesinin nedenini sormasi Uzerine
Halman, flkin siir vardi. Eski uygarliklar, kolektif ve kisel yaantilarini siirlerle,
sarkilarla yogurdular. 0 denli gucli hga yarati olanaklari azdi. Mimari
yaratamayacak kadar yoksuldu bazi eski toplumlate@ pek ¢gu goger topluluklar
olarak ygiyordu. Ama, soziin gickiirin blyisi. /nsanlgin desismez gerggidir.
Dualar, ninniler, aitlar, 0Ovguler, yakinmalar... Tanrisal sesler densan
yasantilarinin yankilari da hepiirde... Bizim kdltar tarihimizde de, ilk yazitlaad
20'nci yuzyila kadar, en egemen tirgim olmasi, bir rastlanti dgildir. Buguin iirin
hicbir toplumda, eskisi gibi 6nemsenmadiogru. Bin yillar boyunca bgka sanatlar,

yeni tdrler, yakin cglarda teknolojiye dayanan yaratilar ggii. Romanin,

“Birgill, a.g.e, s.42.

“Hiiseyin Atabg, Talat Sait Halman, Siir icinde veSiir icin Yasiyorum”,(Soylai) Dil Dergisi,
Say!:102, Nisan 2001. s.8.

®a.g.m., s.13.
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tiyatronun, fotgraf ve filmin, mizik ve dansin rekabetinesk&oymak kolay mi7®
degerlendirmesi ilssiirin dogusu ile ilgili fikirlerini ortaya koymaktadir.

Halman,“Peki siir, romanin, tiyatronun, fotgraf ve filmin kagisinda bir giin
yok olma tehlikesi yayabilir mi?” sorusuna da, Hayir, asla. Sanat, teknoloji
ise her zaman, her yerde, sOzun guzel ve guclutismhin Duygu, dgtince ve dil
bitmedikcesiir yasamini sirdiirecek ve insan sganini taclandiracaktif’ seklinde
cevap vermektedir.

Halman, geleneksekiirimizin en 6nemli kollarindan biri olan divan
edebiyatina nasil ve ne zaman ilgi duymayglaohsini da:“ /lkokulda... Dokuz on
yaslarindayken “Turk Edebiyat’ni bitin ydnleriyle gi@nmek gerekir” diye
disindim. Galiba dokuz yendaydim, bir giin Kadikdy’'de Net Kitabevi'ne gittim
Baktim, Mehmet Akif'in Secngéirler diye bir kitabi ¢tkmg. Onu almak icin yeterli
param da var. Kitapevinin sahibi, adini hatirlanrmym, ¢ok olgun, tath bir insandi.
“O glum, ben bu kitabi sana satmam” dedi. “Neden? Bezhiviet Akif'i seviyorum?”
dedim. “Hayir, senin yg@na gore bir kitap dgil bu. Icinde o kadar zor kelimeler, o
kadar cetingiirler var ki, sen busgiirlerin bircogunu hi¢ anlayamazsin. Git 6nce
annenden ya da babandan izin al.” Gittim eve, anmemsdyledim, annem
alabilecgzime dair bir not yazdi. Ve o kitabi aldim. Baakitlerimde s6zlge bakarak
tek tek okudum. 0 zaman yavgavg Divan Edebiyat’'ni da, genel edebiyat
tarihlerinden okumaya kéamistim. Tabii ilkokul kitaplarinda yoktu oylgeyler...
Hayat Ansiklopedisi'nden falan okuyordum... O araD&an Siiri'ne ¢ok buyuk
merak sardim. Divarfiiri’'nin kelime dagarcigi bakimindan bu kadar zor olmasi,
adeta baka bir dil gibi olmasi bana cok cekici geldi. Dediki, “Ben bunu
Ogrenecgim.” Yavas yavg Ogrenirken aruz da ortaya dnemli bir yon olarak cikti
Anladim ki ben aruz bilmeden Divdiiri'ni iyi 6 grenemem. Bdylece aruzagsKin
kitaplar almaya bgladim. Yine Net Kitabevi'nden. Oyle kitap ¢ok aadha yine de
vardi. Oturdum, glnlerce haftalarca aruz gaim. On, on bir ygarinda... Yani
Robert Koleji'ne gittgimde aruzu ¢ok iyi bilen bir cocuktum. Hatta arumfak tefek
denemeler yapiyordum. Ortaokuldayken arugider yazmaya bglamistim. Bu bir
nevi ayricalik sgladi bana. Cunku hicbir arkadan ilgilenmiyordu aruzla. Ya da

% a.g.m., s.16.
“"a.g.m., s.16.
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bizim sinifta hi¢ yoktu diyelim. Aruz benim icin bevi 6zel sevgili gibi oldu. Ondan
sonra da bitunsairlik yasamim boyunca aruzu bircok vesilelerle kullanding®..”
ifadeleri ile ortaya koymaktadir.

Goruldigti gibi Halman daha ilk cocukluk dénemindenslagarak divan
edebiyat ile ilgilenmy, divansiirini sevmis, hatta Cumhuriyet doneminin go sair
ve yazarlarinin buylk efgrilere konu ettgi aruza da bir sevgili nispetinde
baglandgini, onu butln sairlik hayatinda cgtli vesilelerle kullandgini dile
getirmistir. Birgll desairin divan veznine olan ilgisingaret ederek;Siz aruzu ¢ok
Onemseyen bisairsiniz...” degerlendirmesini yapmakta, buna k&ik Halman da,
aruzun kendisi icin ifade egiianlami dile getirmeye ¢camaktadir:*Aruzu bir vezin
sistemi olarak cok derli, cok ahenkli, kulga cok hg gelebilecek bir sofistike ses
sistemi, bir muzik yantisi olarak dginiyorum. Aruzu zevk olarak edinmemiian
kimselerin aruzu karikaturize etmelerini de anlyor. Okullarda aruz mekanik bir
sekilde @retiliyor. Takir tukur bir sey cikiyor o zaman ortaya... Cunku 6yle
duymuylar, onun 6tesine gidemegter. Ben Divaryiirini yiksek sesle, oldukc¢a gtizel
okuyorum. Aruzun musikisini, aruzun ahenginsiayabiliyorum. Onda bir mizikalite
oldugunu hissedebiliyorum. Bu beni heyecanlandiriyorybilyor. Bircok gazelleri,
Alman Lied’leri gibi zevk alarak dinleyebiliyorurazellerde dinyanin pek c¢gik
turinde bulunmayan bir musiki var. Aruzu ustalikiallanan bircoksair, veznin
takirtisinin dstiine cikiyor. Bircok gazeller ickdyle diyorum: “Bunlar kendi
sarkilarini sdyleyengiirler.” Onun icin, giirlerin muzik eliginde okunmasina
karstyim. Siirin kendi musikisi varsa, arkada bir gitara, neigiyaci yoktur.lyi siir
kendi enstrimanini icindegia.” >

Sair, divansiirini cok begenmesine r@men divarsiirinin islevini tamamladil
savina da katilmaktadir. Bir farkla ki, Halman’a rgddivan siirinin islevini
tamamlamasi onun Olgu anlaysini getirmemelidir. O, edebiyat kalttrimuzin
blyUk bir parcasi olarak devamlgrénilmeli, bir kiltir dgeri olarak yaatiimaya
calisiimahdir. Bu anlamdaair, divansiirinin islevini tamamladil goristine katilip,
katilmadgl ile ilgili soruya: “Katiliyorum. Coktan tamamladi. Amaslévini
tamamlamy demek tamamiyla 6li héle geyndemek déldir. Geng sairlere, geng
elestirmenlere, Turk Edebiyati’'ni bilmekgtenmek isteyen herkese Divéiiri'ni de

% Birglil, a.g.e. 5.55-56.
“a.g.e, s.56.
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cok iyi @renmeye cajmalarini tavsiye ediyorum. Cunki estetik gelteri
bakimindan son derece gugludur. Kotu ornekleri #beardir. Moderngiirin koti
ornekleri yok mudur? Ama Divagiiri'nin en kotl orneklerini alip bir ispata
kalkismak yanlstir. “ Zslevini bitirmistir, birakalim, okumayalhm” demek ¢ok yatilr.
Bir Milli Egitim Bakanimizin deghi gibi “failatun failatin devri kapandi” demek ¢ok
yanlis bir pedagojik ve kultirel yakjandir. Hicbir edebi glizelin devri kapanmaz.
Bazi yaklaimlar desistirilebilir. Ne Divan Siiri’'ni ne de Halk Siiri’'ni tumuyle inkar

etmemeliyiz. Bizim kulturimuzi, dilimizi zengitite hepsi...” *

seklinde cevap
vermektedir.

Halman divansiir gelengginden etkilendii, bu etki ile aruz olgusini birgok
siirinde kullandgl halde, Birgul'in ifadesi ile bir yerde aruzun kigsine ayak ba
oldugunu séylemektedir. Birgll'in, bu anlamdaki soruskagilik, Halman aruzun
kendisine hangi bakimlardan ayakgbaldugunu, “Ele stirmenlerin tavri bakimindan.
Rahmetli Ygar Nabi orngin.. - Birgoksiirlerimi gbnderirdim ona. Ygar Nabi aruzu
bilen bir adamdi. 0 bakardi, “Cok giizel, cokgeadim, ama aruzla yazgsiniz yine”
derdi. Bircok kimselerde aruza karbir 6n yargi var. Aruzu bilmek demek, eski
edebiyata sikip kalmy olmak dgildir. Nitekim bunun en iyi 6rng@ Orhan Veli
Kanik'tir. Aruzu fevkalade iyi bilen, aruzlar yazabilen, aruzla ceviriler yapabilen

n 31

devrimci bir sairdi.” °~ seklinde aciklamaktadir. Burada sarf edilenAfuzu bilmek

"32 ifadesi Halman'in sanatini

demek, eski edebiyata siki kalmy olmak dgildir.
ortaya koymak bakimindan énemlidir. ClnkU gerceldersairin siirleri bir batin
olarak incelendiinde gorilecektir ki, hem serbest olarak yazikamlerde hem de
bizzat divarsiiri nazim sekilleri ve divansiiri vezni ile olusturulmus siirlerde cadas
bir dil, ¢cggdas imge, konu, tema ve gir siirsel deserler kullaniimgtir. Onun
siirlerinde bazi temel deerler dsinda genel hava olarak divairini, baska bir
soyleysle eskiligi animsatacak unsurlar yoktur.

Halman, aruzun ve divagiirinin bu denli elgtiriimesinin sebebini kendisine
sorulan:*Aruzun geri planda kalmasinin nedeni CumhuriyetnBiii mi?” sorusuna:
“Cumhuriyet Donemi... Ama bir bakima aruz kendiitirgisti tabii. Dogal dile

aykiri gibi gorundyordu. Divargiiri ‘nin en guzel ornekleri icegi bakimindan o

®a.g.e, s.57.
a.g.e, s.57.
%a.g.e, s.57.
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kadar Arapca ve Farsgca kelime ile doluydu ki, artyapay bir dil olarak
distintliyordu. Aruz bunun araci gibiydi, besliyordu biakima... Adeta zorunlu
kiliyordu. Cunki aruzda kapali heceler, uzun hecetk hakimdi. Halbuki désen

ve kendini yenileyen Turkce buyik oranda kisa kedeh olgur. 0 bakimdan aruz

artik yeterli bir arac dgil...” *

seklinde cevap vermektedir.

Halman'in aruzla ilgili ¢ozim O6nerileri de mevcutttOna gore:“Aruzun
reformu miumkinddr. Ben onu dasdiddum. “Failatan, failatin, failatin, failtin”
yerine “fe feilatun”... Ug kisa hece p@ese... Ondan sonra bir ya da iki uzun hece...
Yepyeni aruz kaliplari gatirebiliriz. O sekilde buginin Turkgesine tamamiyla uygun
bir yeni aruz yaratabiliriz. Bu eski kaliplari kalhmak gerekmez... Mutlaka
“mefailtn, mefailtin, mefailin, mefailin” demek zoda dgiliz. Sadece kisa ve uzun
hecelerin belirli diizenlere konulmasindan ibarearglo eski Arapca tanimlamalari
kullanmayan yep yeni bir Turkge aruz yaratabili@yle bir ritme bence Turkirinin
yatkin oldgu inkar edilemez. Yatkindir. Nigin vezin tamamsgabest olsun? Nigin
hicbir sekilde misralar arasinda ritim benzejiliolmasin? Dinyasiirinde serbest
nazim c¢ok yenidir, azdir. Nitekigimdiki Amerikan vengiliz sairleri oldukca esnek
bir sekilde eski vezinleri kullaniyorlar... Hemen henhepsi kullaniyor. Biz de bunu
yapabiliriz.” 3

Cahide Birgul, divansiiri ve aruzla ilgili bu dgerlendirmelerden sonra
Halman'a: “ Robert Koleji'nde aruza hakim olmanize yaramgtir sanirim.”
sorusunu yoneltmektedir. Halman ise bu soruya RoKeteji'ndeki bir anisi ile
karsilik vermektedir:“Ortaokulda evet... Ama lisede biyuk dert actyibza... O dort
senelik gitim sirasinda, cahil diyebilegem bir Turk Edebiyati hocamiz oldu. Lisan
bilmedgi icin bircok seyleri yanly sdylerdi. Ben cok merakliydim edebiyata.
Mukemmel bir aruz bilgisine sahiptim artik... Bizggitim sistemimizde aruz Uzerinde
¢cok duruldgu icin, bu hocamiz da aruzust@tmeye cahirdi, beceremezdi. Hata
yapardi, vezni yandisoylerdi. Biz iyi bilenler sabrederdik. Siraylaneizi kaldirir,
“Affedersiniz @retmenim, o Oyle dd” derdik. Ben de ukalayim ya, bilgimi
gosterecgim hem hocaya, hem oteki arkata... Hemen atilir, adamin yagini
soylerdim. Birdenbire muthiofkelenirdi. “Otur gagi, sen nerden bileceksin!” derdi.
Otururdum. Sonraki derste gelir, ilk 6nganu soylerdi. “Cocuklar bakin, en buyuk

$a.g.e, s.57-58.
%a.g.e, s.58.
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hocalar bile yanilabilir. Gecen derste arkaglaz veznin hgka turli oldwunu
soyledi, ben halbuki ona yakin bir vezingdiimitim, gittim evde kitaplardan
kontrol ettim, arkada@niz hakliymy” diye dogru halini tahtaya yazardi. Beni aklardi
o sekilde. Bu olgunlgu gosterirdi. Onun dért yil boyunca edebiyat hocamimasi
blyuk talihsizlikti. Benim edebiyata 6ylasmaz ve sarsilmaz bir sevgim vardi ki, o
hoca bile benimsevkimi kiramadi.”*®> Bu ani dahi Halman'in ta ortaokul, lise
yillarindan itibaren aruz ile ne denli ilgili oldunu ve aruzu ne kadar gaau ile
kullandigini ortaya koymaktadir.

Halman, Hiseyin Atalaile gerceklstirdigi sOyleside de divansiiri ile
Cumbhuriyet siirini  karsilastirmakta ve: “Divan giirimizin  kdkleri  Arap-Fars
gelenginde olsa bile, bazi estetik yakimlariyla, ahengi ve i¢ sesleriyle, sgi
arayislariyla “bizden” olan ilging bir sentezdi. Modernurk Siiri icin de ayni goézlem
gecerlidir bence, Eskjiirimizin ustalari, kendi ¢glarinda ygayan Arap,/ranh ve
Avrupali, Dgulu Batili sairlerden hi¢ de gagi deserde olmayan nice nefigirler
yarattilar. 20'nci yuizyildakisairlerimiz icin de ayni dgerlendirmeyi yapabiliriz.*®
degerlendirmesini yapmaktadir.

Birgul, Halman'in, bir yerdesiiri gozle desil, kulakla ygamak istediini
soyledgini Halman’a hatirlatmakta veBurada muzikalite mi kastediliygraorusunu
yoneltmektedir. Halman da buna &k, “Evet. Biz siir okumaktan ve siir
dinlemekten zevk alan bir milletiz. Hele bundan aknc donemlerde bizim
gencligimizde coksiir programlari olurdu, blyuk ilgi gorardi. Bisair halkevinegiir
okumaya gitginde yuzlerce ki gelirdi. Ama ogairin kitaplari ¢ok az satardi. Bizde
kitap alip okuma ajkanligi cok az. Dinlemek daha kolay ve zevkli gldicin daha
cok kulaklagiirin tadina variyoruz. Gozle @d.” 3’ degerlendirmesini yapmaktadir.

Popdlersiirle ilgili olarak da: "“Bagka bircok kimseleri tedirgin efii kadar
tedirgin etmiyor beni. Cunkd daima her kiltirde,ziiin, resmin,siirin, hem en st
dizeyde klasik 6rnekleri, hem de daha c¢ok popideke hitap eden, daha kolay
anlasilir, dusik bir zevkle yazilmidiye digiintlen 6rnekleri olabilir... Bu ne kilttr
yozlamasidir bence, ne bir tire ihanettir. Elbegtein her tirlist olacaktir. Bunun

saglikli bir tarafi da vardir. Birgok kimseler 6énce paler siir araciligiyla siire merak

% a.g.e, s.58-59.
% Ataba, a.g.m., . s.14.
37 Birgiil, a.g.e, 5.332-333.



18

sarabilir, yavg yavg daha yuksek bir zevke yonelirler. Tehlike Daha yuksek
duzeydsiirler yazilmiyorsayiir alemine sadece popiler ya da pespaiyger hakim
olmussa o bir yozlamaya yol acabilir.”*® dezerlendirmesini yapan Halman, hemen
ardindan Turksiiri icin bdyle bir tehlikenin bulunmagina olan inancini dile
getirmektedir:* Turkiye’'de nefissiirler yaziliyor, yayinlaniyor. Bizim kultirimuzde
hicbir zamangiirin Gstin degeri kaybedilmedi. Kultir tarihimiz boyunca, hemen
hemen 1500 yildir enfes Turkgler yazildi. Poptlersiir de olsun, ziyani yok”
2.3.2. Cevirmen olarak Halman

Talat Sait Halmansiirleri kadar cevirileriyle, 6zellikleingilizceden yapgi
cevirilerle de biyuk 6nem kazargrbir sahsiyettir. Kiicik yglardan itibaren Robert
Kolejinde ingilizceye merak duyan Halmaimgilizcesiirlerle de ilgilenmeye bgar.
Halman, bu durumyu sekilde aktarmaktadir‘Robert Koleji'nde Ingilizceyi hemen
cok sevdim. Cok kama gitti. Bana ahenkli bir dil olarak geldi. Kaurdar
bakimindan, ntanslar bakimindan ¢ok zengin bir ‘@ dili iyi 6 grenmek benim
icin buyik bir kazang olacak. Ayni zamanda zevkakr. Bu dil benim igin bir ara¢
degil bir ama¢ olmahdir. Kendimi bu dile vermeliyimdiye digtindim. Gergekten
canla bala calistim, &retmenleri can kulg ile dinledim. Daha ilk yildangilizce
siirlerle de megul olmaya baladim.”*°

Ingilzceyi seven Halman, ilk cevirisini daha koldjd@azirlik sinifinda iken
yapar:“ Ingilizceden Turkgeye ilk cevirimi 1944 yazinda, btdiada’da, Deniz Harp
Okulu'nun arkasindaki bir yazlik evde yaptim. 131ydaydim. Robert Koleji'nin
hazirlik yilini bitirmgtim. O yil bize birkag Amerikagarkisi ve turkisi gretmislerdi:
Yankee Doodle, Clementine, bir de eski bir Zenditsii: Old Black Joe. Ezgisi ve
ezikligi hep kulaklarimdaydi o yaz. Turkuyu sik sik manigordum. Birden, “Acaba
Turkgesi nasil olabilir?” diye dgiindim. Bunaltici bir gleden sonrasi gevirmeye
basladim. Vezni dikkate aldim. Turkindn birinci satin ilk yarisinda sekiz hece
vardi, ikinci yarisinda yedi hece. Sonraki satidarhece sayisi ggiyordu ama,
Tarkcesini batan sona 8+7 ile yapmaya karar verdim. Vezinli kel bir ceviri

oldu. Tirkiiniin ruhunu, 6zgi@iini, tevekkilini de saninm ceviride verebiltfim.

¥a.g.e, s.333.
¥ a.g.e, s.333.
“%a.g.e, s.50.
“1a.g.e, s.50.
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Daha sonraki cevirilerinde de ilk gevirisinde atdugibi ¢cevirdgi eserlerin
orijinalinin ruhuna, dzgurlgiine, tevekkiline g4 kalmaya 6zen gosterifEvet. 0
yontem o gin bugin biyudk olcide egemen qidu cevirilerimde: Elimden
geldigince siirin bicimini, ritimlerini, uyak dizenini korumakVe mutlakasiirin
ruhunu, 6zdnd, anlamlarini aktarmak, cevirinin bir Turkce siir olmasi Uzerinde
durmak.”?

Halman, ingilizceden Turkceye ceviri yagtigibi; Tlurkceden ddngilizceye
de ceviri denemeleri yapguTurkgedeningilizceye ilk cevirisini ne zaman ve nasil
yaptgi ile ilgili olarak: “Yine Robert Koleji'nde 16 yandayken yaptim. Sanirim bir
Ahmet Haim ile bir Yahya Kemal/ngilizce vezni pek beceremetim ama, tam
kafiyeler digtirebildigim icin sevindgimi, évindgumu animsiyorum. O ceviriler de,
Old Black Joe cevirisi de ne yazik ki Kadikéy'dekwvde, nice notlarim,
musveddelerim, kitaplarimla birlikte yandi gittilfilgilerini aktaran Halman, ceviri
sertveninin bgangic¢ felsefesini isé'Ben daha on (¢, on dort, on pgasindayken,
dinyay biraz daha anlaghim zaman, Turk kalttrinin énemini kavradim. AmaudOn
da bilincli bir sekilde elgtirmeliyiz, bunu yaparken de Bati kultirini perggek
olarak kullanmaliyiz. Kendi igimizden bir sentekagmaliyiz,” diye digindim...
Ceviri de bu bakimdan benim icin 6zel bir 6nemytardu. O nedenle bu kadar ¢ok

ceviri yaptim diyebilirim. Daima en iyileri cevirpe calstim.” 43

seklinde izah eder.
Fransizca da gienmeye cajir. Fakat Ingilizceye olan ilgisi bu duruma
engeldir “Daha sonra Fransizca dagettiler bize. Ama Fransizcay! paramadim.
Tuhaf bir sey, hani karisina ¢oks& olan bir adam bgka hi¢c kimseye bakmak
istemez ya. Ingilizceyle olan iljkim 6yleydi.” s6zleri ileingilizceye olan bglili gini
karisina cok @k olan bir adamin &a kadinlara ilgi duymamasina benzeten
Halman, aslinda Fransizcaya da ilgi ve yegenie oldugunu, ama bu dili
dgrenememenin hem annesinin @tee kagl, hem de kendi isfgne kag! icinde bir
ukde olarak kalgini belirtmektedir*Yetengsim de var aslinda. Fransizcay telaffuz
ettigim zaman ¢ok diizgiin soyleyebiliyorum da, hicbiraratmgarili olamadim Jyi
notlar allyordum. Ama Fransizcay! bir dil olarakijr kkilttr araci olarak hicbir
zaman edinemedim. Buna ¢ok Uzullringre@seydim hem annemin bir igiei

yerine getirmg olacaktim hem de yam boyu cok faydasini gorecektim. Nitekim

“2a.g.e, s.51.
“a.g.e, s.51.
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UNESCO’da Yonetim Kurulu Uygli yaparken bircok kormmalari Fransizca
dinlemeyi kendi kongmalarimi bazen Fransizca yapmayi tercih ederdinmr&tan
birkac kere daha denedim, olmadi, olmadi, olmadHayatimin en buyldk
ukdelerinden biridir.**

1952 Haziran'inda ise Halman’in geviri dinyasinéaiybir sayfa acilacaktir.
O yil, William Faulkner cevirisine Baayacaktir:“1952 Haziran’'nda Yaar Nabi
Nayirdan bir mektup aldim. “Sizinle bir konuyu @®mek istiyorum. Varlik
Yayinevi'ne grarsaniz sevinirim” diyor. Heyecanlandim tabii. Gki yasimdan beri
Varlik dergisinin her sayisini, her sayfasini okgiamn. Birkag giin sonra @aloglu
Yokyu 40 numaradaki Varlik Yayinevi'ne gittim. Kuc¢ldikkodada Yaar Nabi Bey,
eski puski bir masada oturuyordu. 1950’li yillarbdde tikenmeye yiz tutmolan
bir incelikle buyur etti beni. Hal hatir sordu. “Blkadar genc¢ oldgunuzu
bilmiyordum” dedi. Sonra “William Faulkner’'t okuduz mu?” diye sordu. 1949'da
Nobel'i kazanmy olan Amerikali yazarin, Robert Koleji Kutiiphanasi’'gelm¢ her
kitabini derin bir ilgi ile okumgtum. “Ben okumadim” dedi ¥ar Nabi, “Faulkner
hakkinda birka¢ Fransizca yazi okudum, o kadar.ukblsl zor, hatta cetrefilli
diyorlar”. Oniime bir cep kitabi koydu. Knight's Gdait. “Bunu okudunuz mu?”
dedi. Okumamgtim. “Bir Faulkner yayinlamak istiyorum. ‘En kolagevrilebilecek,
okurlarca en rahat anlalabilecek Faulkner budur’ dediler. Ama bizdekilbébksli
cevirmenlerin hepsi, hepsi zor buldu. Hicbiri ceneyi kabul etmedi. Siz cevirmeyi
dUsUnUr mustniz?” Yutkundum. Yazgnnin ilk gunlerinde olan bir gence, ¥a
Nabi hem cenneti hem cehennemi 6neriyoffitHalman busekilde diglinmesinin
sebebini deu sekilde aciklamaktadirKitap, Faulkner'in baslantili hikayelerinden
olusan, Ust dizey bir avukatin s kimseleri korumasini anlatiyor ama, o kadar
edebi, guclu bir dille yazilmiki! Ustelik o giine kadar Faulknerdan hig kitap
cevrilmemgti dilimize. Ceviri sorunlarinin ¢ézimu bakimindain 6nci, ya da drnek
yoktu. “Faulkner’a Turkgemizde gugli bir ses bulabmiydim?” Karar vermek igin
birka¢ gun istedim ve dort b&kez okudum kitabi. Faulkner'in biyuk yapitlarindan
biri degildi. Ama Uslubunun 0nli guzellikleri ve guclikige yaratiimsti.

Gengclgimin ciiretiyle ceviriyi yapabilegéme karar verdim.*®

“a.g.e, s.51-52.
“a.g.e, s.99.
“°a.g.e, s.100.
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Faulkner'in bu cevirisi ile edebiyatimizda bir Hewér modasi bgar:
“Sonraki yillarda Faulkner'in Turk roman ve oOyku zalar Uzerindeki etkisini
izlemek c¢ok ilging oldu. Denebilir ki tlkemizde Biaulkner okulu” olustu. Ozgur
cagrisim akimi, biling algi tarzindaki kitaplar ondan sonra moda olmayalae.”*

Faulknerden sonra Vedat Nedim Tor ile Mark Twaiavigisine balar:
“Vedat Nedim Tor caurdi. Mark Twain’'in The Prince and the Pauper aklitabini
cevirip ceviremeyegémi sordu. fyi para vereceklerdi. Ben de para kazanmak
istiyorum. Onu da cevirdim. 0 da galiba 1952 soraugelyinlandi.*®

Sonraki donemlerde Halman, telif eser yayinlanmedda daha cok bizim
eserlerimizin yabanci dillere cevrilmesini §emeye bgar: “1969'da Milliyet'te
yayimlanmy bir yazimda “Ceviriye Paydos” diye bk atmytim. Hala o dgrultuda
disintyorum. Elbette ceviri eser yayinlanmasi guzel geiy. Ama biz galiba
Olcisunu kacirdik. Cevirilerle kendi edebiyatingélgeledik. Bunu mutlak bir yargi
olarak sodylemiyorum tabii, bircok yazarlarimiz yalea dilleri iyi bilmedikleri icin,
Bati alemini ancak cevirilerden izleyebiliyorlarnfa bazen “Bu kadar cok kitabin
cevrilmesi gerekir mi?” diye diiniyorum. Bir de bazi kitaplar kisa bir sire icinde
iki ayri cevirmen tarafindan aktariliyor TirkgemizeBu bence hem feri, hem
edebi bir israf. Eer birinci ¢eviri gcok kot olmgsa onu diizeltmek elbette bir gorev
ama, bazen bakiyorungjirde bu cok sik oluyor iki ceviri seleger gibi geliyor
bana.”®

Cahide Birgul'in:“Daha cok kendi ilgi alaninizda yaniiir olarak ceviri
yaptiniz dgil mi?” seklindeki sorusund:Evet hi¢c roman ¢evirmedim. Eftri yazisi
cevirmedim. Oyun cevirdim ama... Dinger Sumer’ikkiBotograflar adh piyesini
cevirdim. Kendisi acele bir ceviri istedi. Kiramadi Amerika’da oynanma ihtimali
vardi. Guzel bir ceviri oldu. Ama saninm tiyatr@agandi, oynanmadi o piyes...
(Kultar Bakanlgr’'nin yabanci dillerde Turkce piyesler dizisi vatada basildi.)
Gungor Dilmen’in yazdi, Yildiz Kenter'in oynagi Ben, Anadolu adli piyesin
Ingilizcisini hem Yildiz Kenter, hem Giingér Dilmatedi. Onu cok zevk alarak
cevirdim./ngilizce olarak birgok yerlerde oynadi. Sonra maaleikisi arasinda bir

anlagmazlik oldu; Gungor, Yildiz'in oynamasini yasakl@dzamandan beri birkag

“"a.g.e, s.100.
“a.g.e, s.101.
“a.g.e, s.101.
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kere oynandi ama amatodr oyunculardi, pelsavar olamadilar.”>®

seklinde cevap
veren Halman, /hgilizce hikaye cevirdiniz mi2sorusuna day /lk yaptgim hikaye

cevirisi Sait Faik'in/ki Kisiye Bir Hikaye’sidir. Ondan kisa bir siire sonra, Ian

Kemal'den, Tarlada Dgan Bebek’i cevirdim. Sait Faik’ten sekiz on hikagha

cevirdim. /ngilizceye cevirdiim hikaye sayisi zannederim ons beadardi. Tirkceye
cevirdiklerim ise bir o kadar olsa gerefiirde say! yikseliyor. Turkceddngilizceye

ve Ingilizceden Tirkceye toplam 5.000 kadgir cevirdim. Cok emek verdim
ceviriye.” karsil gini vermektedir.

Halman'in c¢eviri hayatinin temel eserlerinden bdé Shakespeare’nin
Soneler’idir.  Birgul'in, “Galiba sizi en ¢ok gururlandiran cevirileriniz
Shakespeare’in Soneler’i giémi?” sorusuna HalmariDo gru. 0 kadar zor bir tar ki
sone... Oyle zincirlerle Wdyor ki insani. Kafiyesi, vezni... Benim temel igev
anlayisim soyle: Bir siir vezinli, kafiyeli ise ben de onu vezinli, kafiycevirmeye
caligiyorum. Kafiye diizenini muhafaza ediyorum. Amadakaerinligi olan siirleri
bu kalip zorluklari icinde bga bir dile, baka bir kilttire baarili aktarmak o kadar

i” 52 cevabini vermektedir.

cetin bir is k

Halman'in soneleri ¢cevirmesinin sebeplerinden Isonelerin zor bir ceviri
olmasi ve onun soneletingiliz siirinin en giizel 6rnekleri olarak gérmesidir. Bunu
sairin: “Ingilizceningiir olarak gururudur Soneler... Havsalanin zor ajdgiizellikler
ve inceliklerle doludur. Cok gucli bir peri yasanti, bir manevi yonelmeskan en
glizel ifadesi véngiliz dilinin ahengi, ritmi, nianslari ve incelidi bakimindan en
ust diizey barilarindan biridir. /ngilizcede bile o ¢apta bka bir siirler toplulugu
bulmak cok zordur® seklindeki dgerlendirmelerinden anliyoruz.

Halman'in soneleri ¢evirmesinin bir nedeni de Témig anlatim gicunin
Ingilizceden gagl kalmadgini ispatlayabilmektir® Soneler’i cevirmemin bir bgka
nedeni de, Turkceninsir dili olarak Ingilizce asillarindan hi¢ g1 kalmadgini
gostermekti. Bunu Bardim da. Kelime dgarciginin daha zayif olmasi ve felsefi
terimlerin eksiklgi bir yana, siir dili olarak Tirkce, /ngilizceden hic gag1 kalmaz.

Bunu ispat etmeye, heiiri Turkce yazilmg bir siir gibi otantik hale getirmeye

*a.g.e, s.101.
*la.g.e, s.102.
*2a.g.e, s.162.
#a.g.e, s.163.
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calistim. Bilirsiniz, “ceviri kokuyor” s6zi vardir. Berecbu gevirilerin higbiri igin
kimse “ceviri kokuyor” diyemez. irler Tiirkce yazilmy olabilir.” >*

Halman'in ¢eviri anlayinda, cevirmen olmadan ongair olmanin gereklifii
vardir. O, sair olmayan MKilerin de siirleri guzel bir sekilde cevirebilecgine
inanmaktadir. Ancak yine de bu tarailarin cevirilerinde bir yavanlk bulundgu
kanaatindedir*Romanci olmadan roman ceviren bir¢cok insan var.aAbencesair
olmadan siir cevirmek imkansizdirSairligi olmayan kjiler tarafindan yapilny,
oldukca bgendigim siir cevirileri var. Ama onlarda ¢gu zaman bir boyut eksiii
bir yavanlik var gibi geliyor bana>® Boyle disiinmekle birlikte iyi ceviri yapmak
icin iyi sair olmanin gerekli oldgu veya iyi sairler iyi ceviri yapar anlayinda
olmadgini da ozellikle vurgulamaktadit:fyi sair olmak, iyisiir cevirmeni olmak
anlamina gelmiyor. Nitekim bircok iyiir cevirmenleri, ¢cok iyisair degiller ama, sair
olarak 6zel cabalari var hic dgése... Onemlisair olamamglar, gucli siirler
yazamanylardir belki. Bazilarinin da haklari yenmiu veya buekilde...”>®

Bir ulusal dil yaratisi olagiirin gercekten ceuvrilip, cevrilemeyegieile ilgili
olarak Halman:*Bu konuda kategorik bir tutum ya da yarginin kaindayim.
Cevrilemeyecekiir var elbette. Sadik ve dizgun bir ¢evirisi yapibile, ikinci dilde
bozulan yavanlgan, cirkinlesen siirler de az dgildir. Bilingli gevirmenlerin bu tar
siirlere  dokunmamasi vicdani bir go6revdir. Bircokiirler, ayni guzellikte
cevrilebiliyor. Bazilarinin ikinci dilde orijinalestigl, cok daha giizel olabilgi de bir
gercek.

Siir gevirisi mekanik bir g§lem, kuru bir teknik dgldir. Bir sanat tarudur. Bir
yaraticiliktir.. Boyle bir sanati iyi icra edenlele var, kotl icra edenler de. Nasil ki
basarili besteler, resimler, oyunlar, romanlar da vardobasarisiz kalanlar da..Siir
cevirisini bir sanat tird olarak diiinmeliyiz. Bu tlrin ustalarinin eline dilinegh.
Onlar sayesinde, diunyanin en gug@lerinden bazilari, baka dilde birer bayapit
olabiliyor.”>” deserlendirmeleri ile kagnlik vermektedir..

Halman iyi edebiyat Urlnleri verensKkerin ceviri yapmasinin gerekli olup
olmadgl konusunda da kararsizdir. Bu konu ile ilgili allarda Birgul'iin sormg

oldugu: “Edebiyat drind veren insanlarin ceviri yapmamasiereaktigini

> a.g.e, s.163-164.
*a.g.e, s.164 .
*a.g.e, s.355.

" Ataba, a.g.m., s.13.
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oyle deil de, bir gozlemim var, Turk Edebiyatinin bircokiyik isimleri ceviri
yapmadiklari gibi, ceviri yapacak kadar yabanci dé bilmiyorlar. Bu belki bizim
cagdas edebiyatimizin gglnesi bakimindan hayirh oldu diye s@ginmedim dgil.
Yasar Kemal yabanci dil bilmiyor, Dgarca yabanci dil bilmiyor, Murathan Mungan
bilmiyor... Belki de boyle isimler yabanci dil llerdi para kazanmak igin kendi
0zgun yaraticiliklarina daha az vakit ve enerjirapileceklerdi. Bu bir spekilasyon
elbette. Dgru olmayabilir. Bir desu agidan bakmak mimkin: Bu dehalar, ceviri
yapsalar edebiyatimiza eserler kazandiracaklardiyi katkilari olacaktl. Ama
kendilerini sadece Turkce eserler vermeye adamdaribakima bizim talihimize
oldu denebilir’ °® karsiligini vermektedir.

Modern siirimiz baska dillere de cevrildii halde divan ve halkiirimizin
baska dillere ¢cevrilmewini Halman, bir talihsizlik olarak gormektediEski siirimiz
(Divan da, Halk da) ceviriye elvefi olmadigi icin talihsiziz. Modernsiirimiz,
cogunlukla gayet bgarilh cevrilebiliyor bircok dillere. Dinya Turksiirini pek

bilmiyor. Bir cok Ulkeler, kendiirlerini bile ne kadar okuyup, izliyorlar ki?*

2.3.3. Hakkindaki distinceler

Edebiyat dinyasindaki bir sanatcinin gercekgedain anlailmasinda
sanatcinin hayati ve sanat UrUnlerinin 6nemi yaminogka sanatcilarin onun
hakkindaki dgerlendirmeleri de blylk ger arz etmektedir. Biz de edebiyat
dinyamizin dnde gelen isimlerinden birkaginin Hadne ilgili distincelerini ortaya
koymanin, Halman’in daha iyi taninmasi acisindgddh olacgini disiinmekteyiz.

Aydin Simsek, Halman'in sanatini gdi yonlerden dgerlendirerek, onun
hem bireysel hem de toplumsal olabiidi kaydetmektedir:*T. Sait Halman’in
sanat dili (uslup ve humoru) geinis ve ust bir dil olarak, gundelik dilin
argolasmasina, arabeskieesine ve liberalignesine de bir kartliktir. Bu nedenle,
Ozellikle siirlerindeki hem sdylem, hem de gefeekari aldigi soyutlama tutumu
gercekustine, ttopik olana yakindir

Talat Sait Halman, genelde sanatin buttininu kaylaydzeldesiirin duyular
tepkiler dunyasini estetik eylemlilikle dizenigje, hem 06zddesme, hem de

%8 Birgiil, a.g.e., 5.355-356.
* Ataba, a.g.m., s.14.
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farklilastirma sistemini kurar. 0 hem kaotikskilere yonelsiyle bireyseldir, hem de
kurulu sistemle arasina koyglu mesafeyle toplumsal ve geddur. Yalniz her iki
durumda da, yoneilin tslubu teatraldir, bu nedenle yazdiklariyla gérbir séleni de

hayata gegirir.”°

Simsek, ayni zamanda Halman’'in, eski ile yeniyi semgziek c@das siir
bilgisine ulgtigini sairin ikilerini 6rnek gostererek ifade edéralat Sait Halman ‘in
siir bilgisi, stzulup geldi “Olu uygarhklar’dan yola c¢ikarak, modern belign
yarattigl tim sanatsal sicraglarin teorik kalitini icerir ve bu birikim Halman
tarafindansiir olarak igsellestirilir.

Onun /kiler adini verdgi yapitinda. ikjer dizeliksiir ve 6zdeyilerden o6rili
sOylemlerinde eskiyle yeninin gdas bir bulusumuna tanik oluruz. Aslinda, kendi
tarihi ve yagamghginin bir bdtin olarak kendince gerlendiriimesi, hatta
yasamgligini elgtiriye agmasi da sayilabilecek olan ikiliklere, BXé Bin Bir
bashg altinda ¢ikan ve 1001 tane birer dizedengatu 0zdeyi siirlerinin devamidir
da diyebiliriz.”®*

Mustafa Serif Onaran, Halmanin, kudltir yozlmasinin kagisinda
oldugundan; gelenekten faydalaggchdan; siirin i¢ sesini bulmak igin aruzu
kullandgindan; tasavvuf, felsefe, ve akil Bilmini yakaladgindan bahsetmektedir:

“Talat Sait, basmakalip bir kultiri uygulamadan wardesildi. Kultar
yozlamasinin kagisindaydi. Gelenekten yararlargrama gelenge takilip kalmang
bir kaltdr insaniydi. Bati kaltartni kendigdlarimiz icinde gelitirmekten yanaydi.

Siirin i¢c sesini bulmak, dizede denge kurmak, wéklesirin kogullarini
tanimaktan gecer. Talat Sait: aruz Olgisunu iyebjlsiirdeki i¢ sesi tekduzelikten
kurtarmak icin, dgisik aruz olculerinisiirinde kullanmayi, dizelerine gizli bir aruz
sesi sindirmeyi seven bir ozandi. “Bir Selvi’. “Dewgibi nice giirlerinde bu

uygulamanin érnekleri goérulebilir.

Talat Sait Halman, Dgu insaninin tasavvuf anlgyni, bir felsefe dizgesi
icinde, Batinin akilci, uygulamaci anlagla yggurup yeni bir bilgime varmgtir.. O
bilesim, icindeki yanginin kilinden, gganaya incelikle bir gilimsemeyle bakmasini

0 Aydin Simsek, “Talat Sait Halman'iriirleri Baglaminda SorulmangiSorulari Yanitiamak Dil
Dergisi, Say1:102, Nisan 2001. s.26-27.
®1a.g.m. s.28.
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bilen, hggorulla yeni bir insan cikarmtir. O yeni insan, savruk bir 6mur sirse de,
sevgi ile cgalmis, diinyaya goniil gdzilyle bakmasini bitini’

Ozdemirince de Halman’in ¢evirmeglitizerinde durur ve cevirinin nigin zor
ve fedakarlik isteyen big ioldugunu aciklar:

“Bir sairin bir bagka sairi cevirmesi kadar skenceli pek azsivardir. Ana
dilden yabanci dile gevirirken bykience katmerlenir, Yaunlagir. Talat Bey kim bilir
kac yiiz Tirksairinden kim bilir kag bingiir cevirmistir /ngilizceye. Cevirmek bir
dert. Bir de busgiirleri temize cekngi, yayimlayacak bir yer bulmuve postaya
vermitir. Postanelerin gkencesine katlangtir. Editorlerle kim bilir kag kez
mektuplamis, kag kez telefonla kogmmustur. Kendisine kag¢ kez yazdim, boyle deiy
yapabilmek icin insanin kendi ben’inden vazgecmesidisiir yetengiyle uzlgmis
olmasi, zamanini sebil etmesi gerekir.

Nicin?

Kendi emgini kendi yetengni bagkalarinin yapiti ve tnu igin kullanmak,
sebil etmek! Yrunda fedakarlik ettiklerin kimlerdir? Belki de “B8B ki¢cimseyenler
“enayi” yerine koyanlar belki de rakipler. G sair ve yazar boyle giintr. Oyleleri
vardir ki yetengini sezdiklerinin adlarini gizlarina bile almazlar. Talat Bey, hicbir
sairi rakip olarak gormeniitir, onlari yol arkadai, tekke yoldg saymstir. Bunu
yapmak icin insana bir derwruhu, Yunus Emre’lik gerekir.®

Oktay Akbal ise gercek bir aydin, gercek bir saemats ve gercek bir dost
olarak vasiflandirgs Halman'in, c¢c&das siir antolojilerinde yeterince vyer
bulamadgindansikayet etmektedir:

“Gergek bir aydin 6rngi sorulursa benim veregem bir ad, Talat Halman
olur. Yine gercek bir sanatsever sorulursa o daal &lalman: Gercek bir dost yine
Talat Halman. Sevilen biair, yine 0. Yazilarini kacirmadan okugum, yine o.

Talat Halman istedii kadar ¢azdays siir seckilerinde yer almasin! Bu tuhaf bir
kayitsizlik. Halman'ingsiirleri kimseninkine benzemez. Nerde okursam tanir
gibiyimdir. Bguna yazmamtir, siir olsun diye dgil, icinden gelen bir duyarhlikla:

“Iki'ler”, “Sessiz Soru”, “Can Kulagi...”®*

62 MustafaSerif Onaran, “Talat Sait Halmamil Dergisi, Say1:102, Nisan 2001. s.67- 69.
83 Ozdemirince, “Halmanzade Talat Sait CeleBill Dergisi, Say1:102, Nisan 2001. s.74.
% Oktay Akbal, “Talat Halmaicin” Dil Dergisi, Sayi:102, Nisan 2001. s.75.
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Dogan Hizlan, Halmanin hem yazabilen hem de kabien nadir
sanatcilardan oldiwnu belirttikten sonra nesrinin @rinin farkli yonleri Gzerinde
durur:

“Konusmakla yazmak her zaman ayniidle, ayni guzellikte, ayni glcte
bulusmuyor. Guzel komyanlarin, k&it bagsinda sustuklarini, iyi yazarlarin da
mikrofonu gorur gormez dillerini yuttuklarina tanddmuumdur. Talat Halman, bu
iki yetengi de kendinde birlgirmis bir dostumdur. Kongmasinda metni okumakla
yetinmez, tonlamalarla, hatta zaman zaman teatealirlariyla onu bir tirada
dondsturdr. Yazisiyla konumasi arasindaki bari benzerlgi, ikisinde de kullang
ironinin dozunu ustaca ayarlamasindan kaynaklanir.

Zekasiz alayciiin basitligine diymeden dilin bitin olanaklarini aralar.

Siir, yogundur. nesri oyal./kisinde de glenmiligin, usrasmishgin aza
indirgenmp tadi vardir.

Yazisinda veiirinde 6lgii onemlidir. Olgii degimde bunun sadece yazma
bicimleri ile sinirlh old@gunu sanmayin. Nice blUyuk yabaneairi aruzla dilimize
cevirmistir. DUz ¢evirmen déldir. Her sairi kendi dilinde bir yere yerldirir, ondan
sonra da cevirege dilde yer arar ona. Onun 6zgudint bozmadan, Turkcedeki
soylengini bulur. Bundandir kisairler onun rehberlginde dil degistirince tedirgin
olmazlar. Inanmglardir ki I|-Halman'in cevirdgi dilde de ayni lezzetle
okunacaklardir.

Ozdeyj siirleri, siirin bir konsantrasyon sanati olgunu, en aza indirgeme
ustalginin tiri old@gunu ispatlar.”?

Hizlan, Halman'in Gslubunun etkileyici olgundan da bahsetmektedir:

“Uslubun hirginindan kacar. Ciinkii bu ikna giicti ojmalara 6zgii bir
zafiyet belirtisidir. Konuyu citiler adeta, enineoyuna tartsir, biraz sertlgtiginde
icine bilginin, humourun yumngaticiligini katar ve yazi ikna edici bigekilde
sonuclanir.”®® der.

Sava nedeni ile 1998 yilinda Turkiye'yegnan Kosovall Turksairi Hasan
Mercan’dan Halman hakkinda ghklendirme yapmasi isterf@inde, “Neyi
yazmallyim hakkinda bu saygin zatin? Bana, aileglar@ gosterdii yakinligi,

® Dogan Hizlan, “Talat Halmaniyi Konusan Bir Yazar DostumDil Dergisi, Sayi:102, Nisan 2001.
S.77.
®%a.g.m., s.79.
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sundgu katkilarint m1? Portre 6@ efendiligini mi’? Yoksa, yoksa okuyup
bitirdigim, notlayip benimsegim (bellegime vyerlgtirdigim) kalici dizeler
mizesinden olmus kitabiyla ilgili mi? En iyisi, kitabiyla ilgili, dyorum.” demekte
ve yazisinin bgdugina da atifta bulunarakNeden Sessiz Sorunun Ses’li yanitlan?
Sundan: Uysalca, akillica, efendice kgan Talat Bey gibi birinin ‘gizli sesi’nin
acilmamy parantezinin ana temasidir, ‘sessizlik’ bencf” degerlendirmesini
yapmaktadir.

Ahmet Ozer ise Halman'in Tevfik Fikret'ingtu Haluk’la yazsmalarini konu
edindigi yazisindasairin kisa 6zgec¢mine deinmekte ve onun uzun yillar yurt
disinda ygadil halde ulusalci kalabildini 6vmektedir: “ /sin gercesi Halman,
yaklasik 50 yillik Amerika ygaminda evrenselin icinde ulusali aradi, kendi yumaiu
unlu-tnsuz nice derini uluslar arasi alanda ©6ne cikarmaya ¢ali Yaptg
cevirilerde, verd¢i derslerde, yillar sonra dongii yurdunda boy veren egiade, bu
disiincenin sakli oldgunu goriiriiz.®®

Mustafa Balbay, Halman'i konu edinen Edebiyat Aokel isimli yazisinda
kendi s6ylemi ile, Halman’i “Halmanca” anlatmaknigiarkli bir yontem kullanir ve

Halman’i birsiirle anlatir:

“Kalben Anadolulu, ama beynen evrenseldir Talat Haim
Misirhyla Misirh, Hititliyle Hititli, Almanla Alman.

Onun diline koyudur hem Shakespeare hem Dede Korkut,
Yazilarini ilkokul @rencisinden al, tniversiteliye okut.

Bazen mizahtir izah tarzi, bazgm, bazen destan.

Yararlanir hem tecahulu ariften hem cinastan.

Uretimindeki zengingii anlatmak Amazon gibi irmak ister,
Onu dinledikce insan “%asin Talat Halman’ diye Barmak ister”®®

Adnan Binyazar, Turkiye Edebiyatcilari ve  Kiltir da@mlari
Ansiklopedisi’ndeki dgerlendirmesinde Halman'in [@a ile Bati kilturleri arasinda
kopri gorevi gérmesini ele almaktadir:

“Halman, bir ayg Amerika'nin devingen kiltirinde, beyni vegdrasi
Anadolu ve Ortadgéu topraklarinda, butin olanaklart kullanmayi bilenlaylari

nesnel oOlculerin siizgecinden gegiren, bir bakimatgja bir misyon adamiydi. Bir

" Hasan Mercan, “Sessiz Soru’nun Sesli Yanitl&il’Dergisi, Say1:102, Nisan 2001. s.80.

% Ahmet Ozer, “Halman’in Haluk Fikret ve Ethel G.kftle Yazsmalari Uzerine”Dil Dergisi,
SayI:102, Nisan 2001. s.85.

%9 Mustafa Balbay, “Edebiyat Arkeaiu” Dil Dergisi, Sayi:102, Nisan 2001. s.85.
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uzun yol katari gibi, kdltird, sanati ve edebiyttplumdan topluma ukirmaya
caligiyordu. Bir toplumun ancak kendi yargiti kiltirle evrensel dinyada var
olacagi bilinciyle, Turkiye’'nin, hatta butiin B dinyasinin yarati trtnlerini, ucu ta
Okyanus otelerindeki Batr'ya, Amerika'ya stgordu. 13. vyuzyillarda Anadolu
topraklarinda digunsel bir yeniden dausu mytulayan Yunus, Mevlana, Nasreddin
Hoca gibi diginurleri Amerika'ya tanitma cabalarini, onun, kikl varligimizi
evrensellgtirme dislincesine bglayabiliriz.” °

Atadv Turkkaya da Halman'dakkairlik yetenginin dogustan geldgi
kanaatindedir:

“Talat Halman ozan dgmustu. Sanirim, bazi sanat dallari zamanlgrénilir
de manzum satir doktirmenin kisa yolu ozagndaktir. Yunus, Dante, Shakespeare,
Puskin ve Tagore gibileri de ozan gmuslardi. yi siir icin kiiltiir gerekli olmasina
gerekli ama, bazi uluslari buginlerestgan, yuzyillarin eskitemedi bu ozan
yanlarydi. (...) Talat kisa pantolonluyken de arugiayazardi; bazen olabildiince

lirik, bazen de muziplik katarak.”

sk, a.g.e.,s.1671-1673.
"a.g.e., s.1671-1673.
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UCUNCU BOLUM
3. TALAT SAIT HALMAN'IN YET iSTiGi EDEBIYAT iKL iMi

Cahide Birgul ile yapgi soyleide dokuz, on yanda edebiyatla ilgilendini,
yine o yglarda énemli glin ve haftalar iciiirler yazdgini, on tg¢ yglarinda iken de
ilk siir cevirisini yaptgini dile getiren Talat Sait Halman'in 1931 yilindényaya
geldigini daha ©6nce soOylestik. Dogdugu yil ve siirinin ilk drneklerini vermeye
basladigl yillar distinuldigiinde, Halman'in sanat ve edebiyat hayatinin 193019
yillarindan itibarersekillendigi ortaya cikmaktadir. Bu donem de Cumbhuriyetin ilk
ceyrezsine denk gelmektedir. O zaman, Halman'in yteii edebiyat ikliminin
Cumbhuriyetin ilk ceyrginden bu gine dgn olusan muhitlerden tekkll ettgini
soyleyebiliriz.

Talat Sait Halman'in, nasil bir ortamda y#gini, siirlerini nasil bir temel
Uzerine bina etini ortaya koyabilmek acgisindan, Cumhuriyet Dondrark siirine
ve Cumhuriyet Donemi boyunca halk ve diwainlerine nasil bakildiina dginmek
faydali olacaktir. Clnki, Halman'in hayata gozledagtigl ve siir hayatina bgladigi
donem, Cumhuriyet dénemidir. Bu donemde edebiyatsivetic farkh kulvarda
varligint surdirmektedir. Birincisi etkirdi hentz yeni vyitirilmg, fakat sanat
sahnesinden tamamen cekilmeyen, en azindan farldebtezle varfiini stirdirmeye
calisan divansiiri; ikincisi Turklerin tarih sahnesine ciktiklarik zamanlardan beri
suregelmy, milli degerlere yaslanan halk edebiyati; G¢lncisi ise loaigatiarinin
tesiri ile edebiyatimiza girmi varligini zenginlgtirmek, rotasini ¢izmek igcingnasan
Cumbhuriyetsiiridir.

Cumhuriyet donemsair, yazar ve elgirmenlerinin, bu t¢ kola bayarini
kisaca ortaya koymak, Halman’in, yapitlarininsalgu edebiyat iklimini tanitmak

bakimindan biyuk énemlidir.

3.1. Cumhuriyet Déneminde DivarSiirine Baki s

Cumbhuriyetin ilk yillarindan bgayarak divansiiri ile ilgili olumlu ve
olumsuz dgerlendirmeler cokca vyapilgtir. Calsmamizin bu béliminde bu
degerlendirmeleri kisaca ele almaya gab&1z.

Ahmet Hamdi Tanpinar'id9. Asir Turk Edebiyat Tarihi’'nde, 19. yuzyil
Tark siirini degerlendirirken, divan edebiyatinin arz gitmanzarayi tasvir etmekte,

bu manzarada gorillen zevk bozulmasindan, hbakian, ba bir yarenlik edasindan
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Ozellikle sikayet etmektedir:“On dokuzuncu asrin ilk yarisinda Turkiirinin
manzarasi bir bakima gecen asirlardan pek farkiilde. Nedim'den sonra arazi
lyiden iyiye gorulen, fakat kngici daha evvelce cikan bir zevk bozulmasi ve
dagilisi, ilhamin umumiyetle kicik, ve kelime, ifade cguné dayanan bulgardan
Oteye gecememesinden gelen bir yoksulluk, mesmvildabi’den beri cakilan
fakat bir tarld sirn bulunamayan bir yerli icat ausu, daha ziyade nesre ait
hususiyetlerin artmasi, bu yarim asrgirinin de esas vasiflaridir. Hamlesini
yoneltecek, danik tecrtbelerine diizen verecek ana fikirden mahmldygu icin
bayasiliktan 6teye gecemeyen bir realizm ve yerlilikkeelaha ziyade deerlerin
zayiflamasindan gelen bir sensualitghig, sdylenecek bigeyi olmayan insanlarin
vakit gecirmek icin konunasini andiran yarenlik edasi, ilk goze carpamglerdir. Ne
halk ifadesine ve diline kar gittikce artan ilgi, ne nazirecilik dolayisiylakssik
eserlerine donulen eskairlerin tesirleri, ne de gegen asrin sonunda, y&alib’in
musammatlarla yapnga calistigi genk nefesli ve hamleliir tecriibesi ve yine onun
tesiriyle hizini arttiran mevlevi ve tasavvufi ithabu c¢ozilmgi manzarasini
degistiremez. Sanki buttin pinarlar kurugnue insan ciril ¢iplaktir. Ve sanki insanin
yerine aruz vezninin bizzat kendisi ortada dolar, halk &zindan ve hayattan
topladgi ifadeler tGzerine tek ana kicik, manasiz oyunlarini yapiyord{f”

Buna kagilik Cem Dilgin de Turk Kaltirinin Kayng Olarak DivanSiiri”
isimli makalesinde Tanpinar’in aksine sdicelerle divansiirinin ¢ok zengin bir
kaltir kayng oldugunu, soylendii gibi sosyal hayattan kopuk olmédhi,
gerceklerisiirin dogasi gergi siir dili ile, sanatla ifade etgini vurgulamaktadir:

“XIlI. yuzyildan bglayarak XIX. ytzyilin sonlarina kadar gamis olan divan
siiri, kapsadgl uzun zaman dilimi dikkate aligginda, Turk kalttrd tarihi agisindan
cok zengin bir kaynak afturmaktadir. Durum boyle oldw halde divansiirini,
toplum hayatindan uzak soyut biir gibi degerlendirmek ve onu 6zellikle bu agidan
elestirmek gercgi tam olarak yansitmamaktadir. Divagirinin ¢ok yoggun mecazi
dinyasi dikkatle incelenginde, gercek hayatin pek ¢cok yonungkih bilgiler elde
edilebilmektedir. Divaryiirinin anlatim yontemi, blytk olcide insan- tabiatsan-
toplum, insan-nesne arasindaki turlt yonlerdegkileri, benzerlik ve paralellikleri
turlti s6z ve anlam sanatlarina paurarak anlatmaya dayanir. Bir s6z sanati gjdu

gibi ayni zamanda bir dil olayi da olan “soyut kavrama benzetme yollu somut bir

Ahmet Hamdi Tanpinad,9. Asir Tirk Edebiyat Tarihi s.77-78.



32

anlam yukleme”, insan ile tabiat, toplum, nesnekilerini anlatmak icin divan
siirinde oldukga sik kullanilan bir anlatim bigimidiKisacasi, divagairi gergesi siir
diliyle anlatir. O ca&larin siir anlayisina gore sairden beklenen de zaten budur.
Burada divangiirini inceleyen aratirmaciya digen gorev, gercekle mecazigbhli

bir bicimde ayirt edebilmektir. Divagairi igin evrende var olan soyut somut akla
gelebilecek hesgey, siirde kullanabilecgi zengin bir malzeme nitgindedir. Divan
sairi bu malzemenin seciminde sonsuz bir 6zgi#l8ahip olmakla birlikte, bunlarin
siire uygulanmasi vegiir icinde islenmesi acisindan bazi estetik kurallarla
sinirlanmgtir.

Divan sairi icin dig dinyadaki her tarlt olay, durum, eylem, olgu kendi i¢
dunyasini anlatabilmek igin birer somut drnektiivén sairi, kendi dysindaki cevreye
duygu ve dgiincelerini somutlgtiran bir ara¢ goziyle bakar. Bunlari yaparken {iirl
ornekseme yollarina Baurur. /¢ dinyasinin ruhsal gériniminisg diinyadaki be
duyuyla algilanabilenseylerin caristirdigi niteliklerle 6zdglestirerek ve bunlarla
somut bglar kurarak anlatir. Bunun icin divarairi, dolayisiyla onun Grind olan
divan siiri, gercek hayattan sanilgi gibi uzak dgildir. Yanlhs olarak yerlemis ve
yayginlamis olan bu kaninin désmesi gerekir.”

Dilgin, verdigi bu bilgilerden sonra, divagiirinin dis dinya ile kurdgu
iliskileri, toplumla olan bguini 6rnek olarak algh beyitler yardimiyla ispatlamaya
calismaktadir.

Agah Sirn Levend ise bu iki bakeacisini birlgtirerek, divansiiri ile ilgili
olumsuz yaklgimlari kabul etmekte, fakat bu olumsuzluklarin oéd@in ygantisi ile
paralel oldgunu, dolayisi ile her edebiyatin elugu donemin fikirlerine,
hassasiyetlerine ve hayallerine gorgetéendiriimesi gerekgini vurgulamaktadir:

“Mevzuumuz,/slam medeniyeti tesiri altinda igkif eden ve asirlarca Tirk
cemiyetini ifadeye catiiktan sonra, nihayet yerini, yavgavg garp medeniyetinin
tesiri altinda inkyaf eden yeni bir edebiyata terk eden eski edeloiyatiir.

Bu edebiyattan bahsederken daima tekrarlariz: Diealebiyati kaideci bir
edebiyattir. Hayatla alakasi azdir. Kitabi ve miettir. Mazmun ve mefhum
edebiyatidir v.s. Evet... Fakat kaideci, kitabikeedeci dedtimiz bu edebiyat nedir?
Ne gibi esaslara dayanmakta, hangi vasiflari veusigetleri intiva etmektedir?

8 Cem OLCIN, “Tirk Kiltiriinin Kayng Olarak DivanSiiri” Tirk Dili Dergisi, Sayi: 571,
Temmuz 1999, s. 618-619.
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Her edebiyat, kendi devrinin bir tefekkir, bir talsés ve tahayyil kainatidir.
Kendi devrinin hususiyetlerini, zevklerini, san’atelakkilerini, hurafelerini,
itikatlarini, hakiki ve batil butin bilgilerini tar. Divan edebiyatimiz da, hayatla
alakasl ne kadar az olursa olsun, cemiyet hayatsayrini takip etmekle, onun
akislerini tasimaktadir.

Divan edebiyati, mucerret mefhumlar ve mazmunlddiudur. Boyle olmakla
beraber, bu micerret defimiz mefhumlar ve mazmunlar, o devre ait akidelere,
bilgilere ve kanaatlere telmih vgairet ediyor.” ™

Iskender Pala déDivan Edebiyatl” isimli eserin gir§ kisminda 6nce divan
edebiyatini:“Kendine 6zgl bir sanat anlayy sinirli bir duygu vegiir dinyasi,
sanatl bir dili, /slam dini ve tasavvufa dayall bir gince 6rgusi bulunagekilci,

® seklinde tanimlamakta; sonra da, bu

kuralcl ve idealist Tirk edebiyati...”
edebiyatin alti asir boyunca Osmanli toplumunumtsaeavkinin en seckin bélimini
olusturmasini, sahip oldiw olumlu 6zellikler ile aciklamaktadir’Bu edebiyat,
yuksek bir dger tasimasi, yer yer duru ve muke&m ornekler ortaya koymasi, ruha
hitap eden yiksek duygu ve heyecanlariyla, ifadegingtzellik ve sgam diliyle,
batin guzelfini 6n plana cikaran beyit yapisiyla, i sanat guci ve soylgwile
altt asr gkin bir zaman Osmanl toplumundaki sanat zevkimrseckin ve buyuk
bolumuni olgturmustur.” ™

Pala, yazisinin devaminda divaiirinin anlam ve dil 6zellikleri ile ilgili
onemli bilgiler vermektedir:

“Divan edebiyati beyit butingiine dayanan bir edebiyattir. Her ne kadar
murabba, muhammes... vb. bent butgiliesasina dayall bircok nazigekilleri
kullaniimisa da eve (beyt), kapidan (misra) girilir ve icikdiemsana (mana) ulalir.

Bu siirde mana herseydir. Bir beyit, cgtli anlamlarla yukli olabilir. “Manasiz bir
siir, ici olmayan badem gibidir.” Bu edebiyatta mama daha once sOylenmemi
olmasina 0zen gosterilirdi. Bu amacagenenin yolu kivrak bir zekaya sahip olmak,
dilin inceliklerini bilmek ve bircolsairi okumuy olmaktan gecerdi. Bigairin btin
birikimlerini edebi sanat denen suslerle de donamartti. Mana bir dilber ise,

edebi sanatlar onun ziynegyasidir. Mana denen dilberi alimli ve ggk sekilde

" Agah Sirri LevendDivan Edebiyati, Enderun Kitabevilstanbul, 1984. s.7.
'S jskender PalaDivan Edebiyati, Kapi yayinlarijstanbul, 2004. s.5.
a.g.e., s.5.
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suslemek, bir yetenek ister. Gercek yenilik ises&mm aklina gelmeyegeyi
sdylemek, gidilmemiolda gitmektir.

Bu edebiyattasair, kelimeleri akilci bir sdyleye uygun gelecelkekilde
secmeli, onlari bir kuyumcu titigliyle islemelidir. Usliip ve edayi geamali, ancak
bu konuda kendinden 0©nce sgas sairlerin  yolundan ayrilmamali, divan
edebiyatinin cercevesi sciha tasmamalidir. Anlami zenginigrerek hikaye, latife
atasdzi vs. ile sanatlar yapmali, akici vezinlez istetik guzellikler ortaya
koymalidir.

Divan edebiyatinda kelime ¢ok dnemlidir. Her kelitaen anlaminda ve yerli
yerinde kullaniimalidir. Bazen kelimelerin Gg¢tnatlaanlari bile beyte uygun dér.
Bu, tipki geometrik bir kompozisyondur. Heyde airi sinirlari zorlar. Onun icin bu
edebiyatta buydk, en buyuk; kicuk ise en kiculanlarin ortasi olamaz. Bu
bakimdan divaniiri, kahramanlari daima birinci sinif, zaman ve kd&1 en uygun
olan bir roman gibidir. Bu edebiyatin i¢c guzglhi de kelime oyunlari ve edebi
sanatlar olyturur. Manay beyitte ygunlastiran sair, bitiin gtzelii yerine parca
guzellgine 6nem vermgtir. Bagka edebiyatlarin uzun uzun anlattiklari bir konuyu
Divan sairi bir beyte sgdirmayi gaye edinrgtir.” 7’

3.2. Cumhuriyet Doneminde HalkSiirine Baki s

Talat Sait Halman'insiirlerinde gelengin etkilerinin aratirildigi  bu
calsmada, halk edebiyati ve halkiiri kavramlarindan nelerin kastedifinin
bilinmesi son derece Oonemlidir. Clinklu Tiglkr gelenei denince, divangiirinin
yaninda akla ilk gelen halk edebiyatidir. Fakatkhatlebiyati vesiiri, Turklerin
Islamiyet 6ncesi verimlerinden gayarak, giinimiize g@a varligini devam ettirdii
icin, uzun bir sureci kapsamaktadir. Bu uzun sugadkma icerisinde akairmak,
calismayl amacindan uzaklaracaktir. Bu sebeple ¢cgtnanin bu boliminde halk
edebiyati veiiri kavramlari, Cumhuriyet donemi agarmacilarinin dgerlendirmeleri
ile sinirli tutulacaktir.

Ismail Habib,“Halk Edebiyatinda U¢ Nevi’baslikli makalesinde 6ncelikle
halk edebiyati agtirmalarinin hangi vesilelerle dadigini ve edebiyat tarihimiz
boyunca 0zellikle 19. ylzyilda ortaya cikan edebigauplarinin, bu gruplarla

birlikte, Cumhuriyet déneminin de hal{irine yaklagimlarini ortaya koymaktadir.

"a.g.e., s.5-10.
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Habib, halk siiri ile ilgili calismalarin ancak Mgutiyetten sonra Turkculuk
cereyaninin ngt etmesiyle bgadigini belirtmekte; divarsairlerinin halk edebiyati
sairlerini ve onlarin eserlerini asirlar boyunca ktigsediklerini dile getirmektedir:

“Divan edebiyati minevverleri tan sona kadar, asirlar boyunca, Halk
edebiyatini hi¢c mdhimsemedi. Onlar zaten aruzlallyggana nazim nazariyla
bakmadiklar icin Halk edebiyatini edebiyattan sgyorlardi. Hi¢ bir saz ve halk
sairi divancilarin “Suara tezkereleri” ne girementir.” “®

Habib, halk edebiyatina karbu olumsuz tavri belirledikten sonra, divan
edebiyati da dahil, ger edebiyat donemlerinde halk edebiyati ile alagalsmelere
deginmektedir:

“Divan gairleri icinde ilk defa Nedim bir kama yazip bunu divanina koymak
suretiyle heceli nazimlarin dakiir olabilecegini hem kabul, hem ilan etmbldu.
18'inci asir sonundaeyh Galib’le 19'uncu asir anda Kegecizadézzet Molla dahi
ayni suretle hareket ettiler. A. Pa dahi 6len kiguk torununa heceyle $Skaoa”
tarzinda bir mersiye ve yine heceyle bir iki turgézdi. Fakat bunlarin hepsi
minferid birer hadise halinde kaldilar. Yiksek tedban Halk edebiyatina kar
umumi lakaydisi devam ediyordu.

Divan edebiyatindan sonra gelen Avrupa etkisindslebiyat dénemlerinde
ise divancilarin lakayt tavirlarina kdrk Tanzimat, Servet-i Findn, Fecr-i Ati, Milll
Edebiyat donemlerinde halk edebiyatinaskafumlu tavirlar da gérilmektedir. Buna
gore:

“Tanzimat sair ve edibleri arasinda heceye karbir sempati, hatta aruza
kargi bir hognutsuzluk temayult gorultr gibi oldu. Ziya $@&,in Londra’daki
“Hurriyet” gazetesinde cikan Siir ve inga” makalesi bir yazi dé¢l adeta bir
bayrakti. [k defa ve acikga hakiki veznimizin hece glchw, aruzla irticali siir
yazilamayacgini ilan ediyordu. Halk edebiyatinin geri kali onun yuzustu
birakihsindandi; klenseydi elbet o da terakki ederdi. Namik KemalEteerunlu
Vasif'I halkgi siirlerini aruzla yazdgl icin muaheze eder,ger o bu i heceyle
yapsaydl unutulmaz ve hayirli simalarimizdan olacaRecaizade Ekrem de La
Fontaine tercimelerine yazdimanzum bir mukaddemede aruzun kelimelerimizdeki

tonu bozdgundangikayet ederek busii heceyle yapmak istegdnden, fakat onun da

'8 jsmail Habib Edebiyat Bilgileri, Remzi Kitabevijstanbul, s.193.
a.g.e., s.194.
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kolay olmadgini anlayinca nacar kalarak aruza donginden bahseder. Heceye
karsi bu sempati ile aruza karhusumet denecek bu hissi gosteren onlarin hepsi d
birer aruz sairidirler. Hepsi butiin manzumelerini aruzla yaztilZiya Paa sadece
bir tirkiyl, Namik Kemal kicuk bir kit'ayi, Ekrem @ncak son eseri olan “Nejad”
da bir iki manzumeyi heceyle yazdilar. O kad3t.”

Habib, Servet-i FUnan doneminde hajkri degerlerine yaklgimin divan
edebiyati yaklgmlarinin da gerisine g@tiigint ortaya koymakta ve bu durumu
onlarin Parnasizm ve Sembolizm akimlarinin etkisikalmalar ile aciklamaktadir:

“Servet-i FunUncular zamaninda ise aruz Divan zamdakinden bile daha
ikbaldeydi. Nedimden itibaren Divaairleri heceyle, velev munferit olsun, tecribeler
yaptiklari halde Servet-i FUnUgairleri, istisnasiz, bdyle munferid denemelere bile
girismediler. CUnku onlar Parnas’larin ve sembolistlegimde “muzik” ve “ ahenk”
telakkileriyle kamgarak aruza sarilnglardi. O bir san’at hazinesiydi, hem Avrupa
milletlerinin mahrum olduklari bir hazine®

Habib, Servet-i FUnan ile ilgili bu bilgilerden senbu dénemde yayip,
Tarkce siirler yazan Mehmet Emin Yurdakulun hece gaialarindan da
bahsetmektedir. Fakat Yurdakul, butin gallarina ramen hecenin asirlardan beri
akip gelen i¢ sesini yakalayamatm Yurdakul'un @rencisi olan Riza Tevfik, bu i¢
sesi yakalamsa da, onun da “arkaik”, yani maziden aksetmekantsi bir eda ile
tam verimli olamadiini sdylemektedir. Habib’e gore, haikri ile ilgili en guclu
temaydiller milli edebiyat ve Turkculik akimi iletaya ¢cikmaktadir:

“Hele Balkan Harbinden sonra milli cereyan ve Tliikik hareketi hizla bu
harekete 6n ayak olanlar, ondan evvel buaruzla yapmaya caftilar. Hareketin
blyuk bayrakdari olan Ziya Gokalp bomba gibi paglayTuran” manzumesini
aruzla yazmiti. Mehmed Ali Tevfik, Fuad Koéprali, Ali Canib vigetleri de aruzla
yaziyorlardi. Lakin terkipli lugatli olunca bununifkculige uygun olmayaga
anlagildi. Onlar atilinca da, yani saf Turkgce ile arunkg gucleiyordu. Ziya
Gokalp’in reisliginde cikan “Yeni Mecmua” ile heceye donuldi. “Heirebeys sairi”
dedgimiz gencsairler milli vezni hem “Turkcssiirler” deki kuruluktan kurtararak,
hem de Riza Tevfik'in arkaiglne diymeyerek heceyi canl dillglemeye bgadilar.

0 zamandan beri bir taraftan hece boykenip dururken dier taraftan da Halk

8a.g.e., s. 194.
8a.g.e., s. 194.



37

edebiyatinin tetkiklerine giildi. Bizdeki bu tetkikler en ziyade Halk edebigati
nazim sahalarinda yapilyord§?

3.3.Cumhuriyet D6neminde CumhuriyetSiirine Baki's

Cumbhuriyet siiri ile ilgili bilgileri verirken, Inci Engintn’in Turk Dili
dergisindeki “Cumhuriyet Donemi TuarkSiiri” isimli yazisindan gesi 6lctide
faydalanilacaktir.

Engintin, ‘Cumhuriyet Donemi Turkiiri, Osmanli Devleti’'nin yikilmasi ve
Tarkiye Cumbhuriyeti'nin kurulmasindan sonra yazilgimere verdigimiz addir.”
tanimlamasini yaptiktan sonr@umhuriyetin ilant olan 1923’0 Cumbhuriygiirinin
baslangici olarak kabul etmekte v&,1923'ten sonra yazilmi olan siirler, daha
Onceden hgayan edebiyat gelegein devamidir. Tanzimat sonrasinda Divan
siirinin yerini, yeni siir arayislarinin almasi Il. Mgrutiyet'ten sonra bu araylari
cevaplandiracaksahsiyetlerin yefimesiyle yeni bir gelenek haline gedthi 7k
yazilarini yuzyilin banda, 1. Merutiyet doneminde yayimlayanlar 1923'te hayatta
idiler ve eser vermeye devam ettikleri gibi, gendgleerinde de derin bir tesir

uyandiriyorlardi. 83

aciklamasini yapmaktadir. Enginin, Cumhuriyet ddnem
slirimizin, tipki Tanzimat sonrasi yengme donemisiirimiz gibi, U¢ gelenekle
beslendii ve gelstigi fikrindedir. Bunlar: Batsiiri, Divan siiri ve Halk siirdir.

Mehmet Kaplan, Cumhuriyet devri Turkirinin Tanzimat'la gelgen yeni
siirin bir devami olmakla beraber, bazi 6zellikldrakinmindan 6nceki devirlerin
siirlerinden aynldgini ve bu devrinsartlarina gore nesiller boyunca gigigini
belirttikten sonra Cumhuriyediirinin kaynaklarini tespit etmektedir. Kaplan'’argo
de, Yeni Turksiiri, Bati, Divan ve Halksiiri geleneklerinden beslenmektedir. Fakat o,
bu kaynaklgin taklit getirmedgini disinmekte ve bu diincesini de‘Bazi unsurlari
terkibine katan, fakat onlarin hi¢ birine benzemeyeasdas Turkiye'nin sosyal,
politik ve kultirel geimelerine simsiki kil mikemmel olmasa bile yeni ve orijinal
n 84

bir siirdir.” = seklinde ifade etmektedir.

8a.g.e., 5.194-196.

8 Inci Enginiin, “Cumhuriyet Dénemi TurRiiri”, Tirk Dili Dergisi, Tirk Siiri Ozel Sayisi IV
Say1:481-482 TDK Yay. Ank.1992. s. 565.

8 Mehmet KaplanTiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar , Dergah Yayist. 1987 s.307.
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Engintin, Cumhuriyesiirinin ilham kaynaklarini tespit ettikten sonray b
kaynaklarin Cumhuriyegiirinin seyrine nasil katilggni izaha koyulmaktadir. Buna
gore:

“Gergekten buyuk bir gelenek olan Divaiiri, nasil ki Tanzimat'tan itibaren
batinuyle reddedilmesine gaen, yine desairlerin olgunluk c¢a&larinda yeniden
dondukleri bir kaynak olma vasfini surdurggad, Cumhuriyet Dénemindekairler
icin de ayni durum gecerlidir. Divaniirinin itibar kazanmasinda Yahya Kemal
Beyatli'nin rolii 6nemlidir. Divan edebiyatinin iéib diinyasi, gic ankalan dili, bu
gelenge kagl olanlarca daima ileri surdlmgiir. Ancak, kulturltgsairlerin Divan
siirinden vazgecmedikleri ve bu kayhataniyip tattikca, kendigiirlerini de
zenginletirdiklerini gérmekteyiz. Bazi yazarlarin sadegkil ve vezin olarak Divan
siirini devam ettirmeleri, bir cizgi halinde bu tesi varligini géstermekten 6te
gitmez. Ancak onun imaj dudnyasini, yapisini anlalasiirlerine katanlar
Cumbhuriyet Donemjiirine katkida bulunmglardir. Mehmet Cinarli, Atilla/lhan,
Behcet Necatigil, Turgut Uyar, Edip Cansever, Tur@flazglu, Hilmi Yavuz'a
kadar ulgan busairlerde siirimizin U¢ gelengi de vardir.

Cumbhuriyet devrisiirinin 0zellikle balangi¢ yillarinda, en 6nemli kaynak
Halk siiri gelenegidir. Bu gelenek butin nesiller tarafindan ortagdapaylagilmistir.
Yasamasartlar degistiginden Halksiiri geleneginin devami da mumkdn gi&ir. Bu
gelengin son temsilcisi Ak Veysel'dir. Ancak Halkiiri ve kilturii, Turksairlerinin
asla vazgecmeyecekleri besleyici kaynaktir.

Garip hareketine kadasiirimizdeki hemen hemen yegane yol olarak gérulen
Halk siiri gelenesi Garipgiler tarafindan reddedilngtir. Ancak, bir siire sonra Orhan
Veli Kanik'in “Yol Turkdleri’ni yazmasi, bu kaynalt vazgecmenin kolay
olmadgini acikca gosterir.”®

Bu deserlendirmelerinden sonra, Cumhuriygtini yillara gore 1923-1940;
1940-1960; 1960 ve sonraslarak tasnif eden Enginin, 1923-1940 yillari arasini
Eskiler, Memleket Edebiyati, OSiir olarak; 1940- 1960 vyillari arasini Garip
Hareketi, Hisar Grubukinci Yeni Siiri baslklari ile deserlendirir. 1960'tan sonraki
siir icin ise Ozel bgiklar kullanmaktansa, bu donemsiirini yillara gore
deserlendirmektedir®®

8 Enginiin, a.g.m., s.565.
8 Enginiin, a.g.m., s. 565-615.
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Enginun, s6z konusu makalesinde Talat Sait Haldeanda s6z etmektedir.
Yazar Hisar Grubu’nu derlendirirken, Batinin taklidiyle yetinilmesine karcgikan;
sanatin zaruri sartt olan degismeyi reddetmemekle birlikte, bu gilgnenin
geleneklerin reddi anlaminda olmasini istemeyerirlibdir siyasi goérls veya
ideolojinin araci propagandasi olan sanati reddeddi konusundaki ariliklara
kargi, gunlik dilin kullanilmasini savunan bu yazarlartak bir goriy etrafinda
birlegsmisler ve “Ozturkce” akimina kan c¢ikmglardir. Onlar “6zturkge” akiminin,

dilde ifade giiciinii azalgiini savunmglard.” &

tespitlerine yer verdikten sonra, bu
gurupsairlerin listesine Talat Sait Halman’i da dahil ektedir.

Yine Engintin’e gore Talat Sait Halman; Osman Tyrkeuran Oflazglu,
Hilmi Yavuz veismet Ozel ile birlikte 1960’'tan songdr yazip ikinci Yeni dsinda
dikkati cekersairlerden biridir. Enginiin, Halman’la ilgili olarakTalat Sait Halman,
(d.1931) bugin batida ve Amerika’da ygpticeviriler ve kongmalarla Turk
edebiyatini buyiik bir ari ile tanitmaktadir. Can Kufa (1968), Binbir (Ozleyier
1976) adlisiir kitaplarini yayimlamgtir. Sairin /ngilizce olarak yayimlanan Shadows
of Love/Les ombres de I'amourst@Galgeleri) (1979) adli kitabi onun Turkce kadar
Ingilizceye de hakim olgunu gosterir. Sair bu kisasiirlerini sadece siir diye
adlandirmak ister. Dguda ve batida yaygin olan bu kisagiklerinin ne haiku ne
rubai gelengine dayandgini belirtir.” ® degerlendirmesini yapmaktadir.

87 Enginiin, a.g.m., s. 610.
®Enginun, a.g.m., s. 612
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DORDUNCU BOLUM
4. TALAT SAIT HALMAN SIiRINDE SEKIL VE MUHTEVA
4.1. Talat Sait Halman'inSirlerinde Sekil Ozellikleri
4.1.1.Nazim birimi

Edebiyat tarihi kitaplarina bakigindasiirin sekil unsurlarindan olan nazim
birimine geng yer ayrildg gorilecektir. Bu tarz kitaplarda genellikle birim
tanimlanmakta, o birimin ilk olarak kullanifgli edebiyatlar vurgulanmakta ve
birimlerin Turk edebiyatindaki kullanimlari incelmektedir.

Haluk Ipekten birimle ilgili olarak :“Arap ve Iran edebiyatlarinda ve bu
arada Turk edebiyatinda nazmin en kuguk birimi aidsr. Misra’larin degisik kafiye
dizeni icinde ve d&sik sayilarda birlemelerinden ayri ayri adlandirilan nazim

sekilleri ortaya ¢ikmgtir.” 8°

tespitinde bulunmaktadir.

Bu kisimda oncelikle, en kic¢ik nazim birimi olarsraive dgisik sayilarda
misranin gruplani ile olusan beyit, bent ve dortlik hakkinda bilgi verilecelaha
sonra da Talat Sait Halmanin bu nazim birimlermé Olcide kullangina

deginilecektir.

4.1.1.1.Misra

Misra kavrami,siirin en kigik nazim birimi olmakla birliktesiirin tek
satirina verilen isimdir de. Halulpekten s6zii gecen kavramla ilgili olarédkisra,
Arapca’da “kapi kanadi, ¢adir kapisinin iki yan gas!” anlamlarina gelir. Nazim
terimi olarak da misra’, tam bir aruz kalibiyla 46gmi olan beyitin yarisina denir.
Ya da daha gegibir anlamda bir nazim parcasini gluran her bir satira misra adi
verilir.

Araplarda ev cadirdir. Cadir kapisinin iki yaninioir cadiri meydana
getirmesi gibi nazimda da iki misra’ bir beyti glurur. Bazen nazmin icinde goze
carpan guzellfi ve anlamin dolgunju ile dillerde dolaan bir misra’ atasoziu gibi
kullaniimaya baglar. Boyle misra’lara Misra-1 berceste “sicragifirlamiy misra”
ad verilir.”* bilgilerine yer vermektedir.

Ismail Habib de misra ile ilgili olarakpekten’in bilgilerine ek olarak

sunabilecgimiz: “Misralarin nazim 6l¢usindeki roline gelince miesemiseddes

8 Haluk ipekten,Eski Turk Edebiyatinda Nazim Sekilleri ve Aruz, Dergah Yay.istanbul, 2006
s.11.
Pa.g.e. s.11.
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her kit'asi alti misradan murekkeb nazieklidir.” denilir. Demek ki misrain iki tarlt
roli var: Biri diger manzumeleri dlgmek igin “vahid-i kiyasi’lik ya@k, dgeri en
kicuk bir nazingekli olmak. Halk Edebiyati manzumelerinde de migriaci rolinu
yapar; yani “halksiirleri her kit'asi dorder misralik manzumelerddrarettir’ deriz.
Fakat halk edebiyatinda misrain ikinci roline imkgoktur. Clnkl o edebiyatta en
kiicik nazim oélgusii  dértliiktir.®*  bilgilerini  vermektedir. Habib’in  bu
deserlendirmesinden de anléacasl gibi misra bgimsiz bir nazimsekli olarak
sadece divan edebiyati nazgeklidir. Bu da ginimuizde misra-1 azade tarizier
yazanlarin, divarsiiri gelenesinden etkilendiklerini, o gelenekten beslendiklerin
ortaya koymaktadir.

Tek misradan okan veBirler baligl altinda siralags manzumeleri Birer
misra-1 azade olarak mi giindiiniiz? seklinde sordgumuz soruyasair: “Ozdeyis
tarzinda séylemek istegin bircokseyler vardi. Cunki 6zIu, gucla, gun baziseyler
soylemek istiyordum. Onlari herhangi bjekilde soéyleyebilirdim. Ama aruzla
soylemeyi, tek misralik 6zddgr tarzinda, yani sadece mekanik olarak misraadg&z
degil, bir nevi icinde ritmi olan, icinde kendine 6zgiiengi olan 6zdegter tarzinda

92 seklinde cevap verniir.

dustndim.

Halman, her ne kadar Birler'ini misra-1 azadeledavamini olgturmak
distncesi ile yazmargsa da, divagiirindeki bu gelengi giinimuze tgyansairlerin
basinda yer almaktadir. Bu durum, Halmansimlerini inceleyen bizleresairin divan
siiri gelenezinden etkilendiini; kendine mahsus bir dil ve hayat gfiitile gelengi
yeniden uretgiini distindirmektedir. Halman’in toplam 1206 tane olandBifimisra-
I azadelerin klasik buttin oOzelliklerini gostermealite Bunlarin buyik kismi birer
atas6zU nitefiinde, az sozle cofey anlatmayr amaclayatirlerdir. Bu siirlere 6rnek
verecek olursak:

Gercek sevenin her gunu, bir tazezdiadir.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.337)
Aydinlarin karanlgidir halki azlatan.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.338)
En yuksek ucan kuen umutsuzca sevendir.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.339)

Hayvanlarin en yalnizi, sahipli kdpektir.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.340)

L Habib, a.g.e., s.101.
2 Talat Sait Halman ile 20.01.2010 tarihinde ygptiz miilakat.
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Dogudan batti glingsevgilinin gittgi gin.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.341)
Her cit bir umut bgar ve bir sevgi gémer.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.347)
Hic kimse hadimlar kadar 6lmez.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.348)
Dun 6leceksin ki yarin var olasin.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.350)
Karanlhk mi kalbin? Kafan, aydin olmaz.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.351)
Hi¢c 6lmeden ygamak, dgmadan yok olmaktir.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.357)
Hayir bir ilkedir, evet bir tlkedir.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.366)
Atilsa devlet, adil daldir.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.376)
Dal olmak dgil, kopmamak yapran istei.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.380)
Surgun kig Gstr en sicak iklimde bile.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.392)
Yirtici hayvan yemez avcilarin kalbini.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.405)
Kin besleyenin ekngezikkim gibidir.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.436)
Ambarlari bg memleketin minberi boldur.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.454)
Ektigin kin tohumundan biyuyor kanli ekinler

(Umit Harmani, Bir'ler, s.470)

4.1.1.2.Beyit

Beyit, genellikle anlam, o6lct ve kafiyelgnbakimlarindan aralarinda bir
batinltk bulunan iki misranin bigmesi ile meydana gelen nazim birimidir.

Ipekten beyitle ilgili olaraku bilgileri vermektedir#Beyt Arapca’da “cadir,
ev, oda” anlamlarindadir. Nazimda iki misra’ birygeolusturur. Beytin ilk misraina
sadr, ikincisine de acuz denir. Bir beyitin ghoasi icin iki misrain birlemesi gerekli,
ama yeterli dgildir. Ayri vezinlerde iki misra’ bir beyit halindbeirlesemez. Vezin
birli gi sarttir.

Iki misra’l birbirine kafiyeli olan beyitlere Mukaff Miisarra veya Matla’;
misra’lari kafiyeli olmayan beyitlere de Mifred ga Ferd adi verilir”

Matla’ s6zi daha cok kaside ve 6zellikle gazelinriksra’i birbiriyle kafiyeli
olan ilk beyitleri icin kullaniimgtir. Kasidelerde bu matla’dan bka kasidenin iginde
soylenen iki misra’i kafiyeli beyitlere de matladiaverilmistir. Ayrica muretteb
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divanlarin sonunda toplanan tek beyit ve misra’lata mifred denmive bunlar
Mufredat adi altinda bir araya getirilrytir.

Eski edebiyatimizda her beytin bir anlam butgilizardir. Beytin anlami
kendi icinde tamamlanir. Ama ¢ok az gorilmekleikiglbu kaidenin ¢ina cikildgi
da olmytur. Boyle, bir nazim parcasinin iginde anlami keigthde tamamlanmayip
alttaki beyitlere de gecen beyitlerin her birine tden adi verilir®®

Ismail Habib de beyitle ilgilisu 6nemli bilgileri vermektedir:“Beyt iki
misradan mirekkeb olgu halde yalniz nazim ol¢isu olarak kullanilir. Malst
oldugu zaman o beyitlikten cikar, o zaman adina “miifreetir.”%*

Ismail Habib, mufret ile ilgili olarak ayric&Divanlarda miistakilen sdylenen,
yani bir manzumenin iginde 6l¢t ctzii olmayan ilgralik beyitlere “mufred” denir.
Bu iki misra kafiyeli de olabilir, kafiyesiz de. ®lanifredi “musarra olmayan tek
beyittir’ diye tarif ediyor. Yani kafiyeli olmazsantfred” kafiyeli olursa “matla
namini alr” diyor. Biz bunda eski sistemin bir zilitnt gortyoruz. Gazel ve
kasidelerin ilk beyitlerine “matla” denmesi gazekasidenin o ilk beyitten gdugu
icindir. Divan sairleri divanlarinin sonuna aldiklari mastakil bélgire ister kafiyeli
olsun, ister olmasin “mufredat” ismini veriyorlaHatta Seyh Galib divaninda yedi
sahife tutan bu mufretlerin “Ebyat-tl- mifredat’agi “mufret beyitler” manasina
bir de koskoca bdgi var. Bu mdifredler kafiyeli ve kafiyesiz olarak
karmakargiktir.” %°

Talat Sait Halman'iiirleri, yukaridaki bilgiler siginda incelendiinde beyit
goruntusu veren kullanimlarin G¢ farkjekilde olytugu gorulecektir. Bunlardan
birincisi, Siirler bal gl altindaki kisimda yer alan ve pmsizsiirlere serpgtiriimis
iki dizelik gruplanslar; ikincisi Halman'in siirleri icerisinde “Masal Sonu” ve
“Ozoldurum” siirlerinde gorilen ve her yoni ile klasik divaiirindeki beyit nazim
birimini cagristiran kullanimlar ve uguncisi iskiler bashgl ile ele alinan ve
birbirinden b& msiz yuzlerce ikilin bulund@gu kullanimlardir.

Halman'inSiirler balh g ile ele aldgl kisimdakisiirlerinde, b&imsizsiirlerin
icerisine sergtirilmis iki dizelik gruplanglar mevcuttur. Bu kullanimlagiirin nazim

birimine beyit dedirtecek seviyede gilelir. Siirlerin icerisine serpgitirilirken bir

% jpekten, a.g.e., s.12-13.
* Habib, a.g.e., s.102.
%a.g.e. s.102.
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diizen gozetilmemgiir. Bu tarz kullanimlarin en ilgi gekici olanlaanbirka¢ ornek
verecek olursak:
“Birlik Kuvvettir” bahgl ile tek beyit seklinde olgturulan siir, divan

siirindeki klasik beyit ile ayni gérinimdedir.

Bir ¢cekirge ne kadar gulingse
Bin cekirge o kadar korkunctufUmit Harmani Siirler, s.96)

“Alfabe” siirinde de Ug¢ beyit kullaniingtir.

Altan topu at
Suna topu tut

Altan topu atti
Suna topu tuttu

Suna topu atmadi
Atsa da
Altan tutmayacakti

Top yoktu ki

Alfabeler aldatti bizi
Iri yazilarla

Sevmedik sevilmedik
(Umit Harmani Siirler, s.92)

“Oynasana” siirinde 9’ar hecelik dizelegeklinde dort; 1Xer dizelik iki ve

14’er dizelik iki beyit mevcuttur.

Camlar kumrulara acikti,
Camiler Tanriya kapanik.

Dirilmedi disen askerler
Laterna gegmeyen sokakta
Ve son dgiin kurgusu bitti.
Dilsiz dualarda 6cu var.

—Anne, canim ¢ok sikiliyor
Dedi cocuk, kumrusuz veslo

Iki anne birden aynada tedirgin:
Gozleri kukumav kendine baktikca.
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Pancurlara bekgiler sinmi
Haclyatmaz gulmezgamaz.
Biten ninninin karaltisi

Bir bayky bile getirmedi.

—Anne, canim ¢ok sikiliyor
Dedi gocuk, i¢i kdrdgim.

Iki anne birden usandi aynada:
Alev alev sonmyikara kuru sutd.

—Canin sikiliyorsa canina pencere ag.
Anneler paramparca oldu aynada birden.

Kor bigak acitmadi i¢ karartisi kadar
Ve cocgun g@zsunde gul bitti 6bek dbek:

—Anne, bak, canima pencere actim.
Camiler Tanriya kapandi;
Camlar kumrulara ortula.

(Umit Harman Siirler, s.81)

“Agittan Sonra”siirinde de toplam 6 beyit mevcuttur. Bu beyit lendbiri
14’er heceden, biri 11’er heceden giluulmuken, dier beyitlerin birinci dizeleri

11’er heceden; ikinci dizeleri ise farkli sayidaéden olgturulmustur.

Golgelerle cebellgi golgesiz adamlar
Aynalarda her gfligin kani hala sicak

Ekinler ky agzinda kin getirdi
Bozgunu hangi rahmet durduracak

Bir kuru baini sevdikge Tanri

Olgiin kedilerden dokuz can uman
Unutur diinden hazir kurbanlari
Kendinden ¢ozilmezse kadgdir kahraman
Bosuna irkildi varligin sucu

Yanan yapraklari sondirmediler

Ozsuyu tiketti bir buruk duman

Kimsenin kaldirmadi cenazedir zaman

Bir kedi devirdi ¢c6p kutusunu:
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Can atmiyorduk seuneye.

Bir kbpek uludu yangin yerinde:
Yasadigimizi unutmguz.

Bir marti stizuldt durgun kiyiya:
Icimize ecel dgdu.

Oluyordu geyik, kaplana kurban:
Gunei oksadik ilkin.

Ve sewtik

Yikintilardan

Tanriya kadar. )

(Umit Harmani Siirler, s.79)

Halman'in “Masal Sonu” siiri, birim olarak, divansiiri gelenesindeki beyit
anlaysinin tam kagiligidir. Halman, buyiiri ile hem gazel nazingeklinin bir 6rnegini
vermekte; hem de beyit nazim birimini kullanmaktagiirin ilk beyti gazel nazim
seklinin klasik goérintisine uygun olarak murassadiam ve cinasli kafiyelerle
Orulen siir aruzun “mef'0li mefaili mefaila fe’dlin” kalipla séylenmgtir. Lakin

sair sirinde mahlas kullanmamakla gelenekten ayrilir.
Masal Sonu
Devlet baa. Kokler kopuyor kendginden.

Kil gengi ygitler suyu sokmgiili ginden.

Kurban. kigin tek gozu vardir, o da kordur.
Bozgun gund kim kurtaracak avlari inden?

En dgru masal anlamadan korkgumuzdur.
Toprak aci bilmez, koparir sevgiyi dinden.

Go6¢ mevsimi kgiar yine yorgun ve umutsuz,
Ermez garan kente yureklerdeki kinden.

Kuzgun lge. Gercekten dlen, tanridir ancak.
Harmanlari ¢glikla dogar dlgtn ekinden.
(Umit Harmani Siirler, s.36)

“Ozoldurum”, siirinde beyit ve birlerin ilging bir kompozisyonuntanik

olmaktayiz.Sair busiiri tek misra ve beyitleri ard arda siralamak suite ¢ misra
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ve U¢ beyitten olgturmustur. Siirin genelinde “mef'Qlu failati mefailt failin” Keoi

kullaniimis, misra sonlarinda kafiye ve redife yer verilmgmi

Olmek zorundayim yamak bitmesin diye

Beklersem gr1 bos ve ecel kahraman gi
Beklersem er gec 6lmeyecektim de kim bilir

Oz oldurum ¢ozer kolelikten bilincimi

Kim yoklamy sevinci cesetlerle bunca yil
Kiskanmgim da kendimi tek tanri duymami

Son 0dzleyierin hige varmakla dgdugu

Kaldirdilar cenazemi hi¢ sormadan bana
Toprak benim d&l bu bitis baslayis benim.
(Umit Harman Siirler, s.96)

Halman'inikiler baligi ile kaleme aldii kisimdakisiirler cogu kafiyesiz iki
dizeden olgmaktadir. Beyitle ilgili olarak yukarida verilen siklopedik bilgiler g6z
onune alindiinda bu ikser dizelik gruplanmalarin divagiirindeki mufretlerle kimi
bakimlardan benzerlik goOstegdi ortaya cikmaktadir. Gerci Halman, ikilerle
mfretlerin iligkisini sord@gumuzda: Butiinden kopuk olan birer beyit. Ama miufret
gelengini buginde surdirelim tarzinda ginmedim bunu. Bazi soylggrim, yani
birlerler icin sdyleyjlerim tek misraya gmadi. Daha genikapsamliydi. Birkageyi
birden sdylemek istiyordum. Bunlari ancak bir beiginde sdyleyebiliyordum.
Dolayisi ile bunlar da ¢gu ayri kalipta olan beyitler halinde bana geldf%eklinde
karsilik vermektedir Halman, miifretlere kanik olarak digiinmems olsa dakiler ya
mifretlerle ayni 6zellikleri gbsteren, ya da mugetcasristiran 6zellikte bgimsiz
ikiliklerdir. Bu kullanimlarin ytuzyilimiza tanmis olmasi, hem modern edebiyatimiza
farkl bir gorinim kazandirmakta, hem de Halmasiinne divansiiri gelenezinin
izlerini katmaktadir.

Ikiler icerisinde 6lculu ve kafiyeli 6rnekler olsa ¢Halman, buiirlerin biyiik
cogunlugunun olgumunda kafiye ve redif unsurlarina pek fazla dikkahemgtir.

ikiler icerisinden ayni aruz kalibi ile glurulmus olanlar, divansiirindeki beyit

% Talat Sait Halman ile 20.01.2010 tarihinde ygptiz miilakat.
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anlaysina uygunken, farkh aruz kaliplari ile yazikrolanlar divangiirindeki beyit
birimine uzak bir gérintii sergilemektedir. Ornekegek olursak:

Mola verdikge zorba ordular
Her agac kistl kendi gblgesine.
(Umit Harmanu kiler, s.257)

Cikmayandir mert kili¢; kan dokmeyen.
En yjgittir kinda paslanmy kilic.
(Umit Harmani kiler, s.333)

Urkiintu var icimde, sezerlerse sevgimi
Hem Tanri, hem ecel sana@&olur diye.
(Umit Harmani kiler, s.261)

Bu tarz ikilikler fazladir ve beyit gorunttist sdegnektedir. Aagida drnekleri
sunulan ikiler ise farkli aruz kaliplari ile yazigrorneklerdir.

Baskaldiranin golgeleri
Baska dg@ar, bagka buyur, baka olur.

(Umit Harmani kiler, s.257)
Ulke kavymustu taptaze bir 6zgirige:
Baktim, 61U kgiar yeni bagtan sakiyor.

(Umit Harmanu jkiler, s.260)
Uzanir cizgilerin en kisasi
Minnet ile nefret arasinda.

(Umit Harmani Jkiler, s.265)
Sessiz sevenin yazgisidir
Deniz altindaki depremleri duymak.

(Umit Harmani kiler, s.267)
Ne yorgundum, ne yalniz. Cok geggendim
Hem yali kiiheylanmy 6lum, hem de g@&men.

(Umit Harmani Jkiler, s.273)
Blyur 6zgur gacin kokleri, sessizce ydrdr,
Temelinden gndirir sarayi.

(Umit Harmani jkiler, s.278)

Babalar oldurar gullarini
Ya sillelerle, ya hep depren umutlarla.

(Umit Harmani Jkiler, s.304)
Var olmak i¢in, bgmalidir her mgara
Ve her zorba ayding.

(Umit Harmani kiler, s.313)
Seni sevdim—ne clkar sbnse giine
Golgen bile aydinlatacak goélgemi sonsuz.

(Umit Harmani Jkiler, s.327)
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Oldurtp iftirayr gomdik de
Agzindan i1sirganlar kurtlar buyada.
(Umit Harmani Jkiler, s.328)
Aska bir pencere agmazsa sanat
Tabuttur.
(Umit Harmanu jkiler, s.333)
Yukaridaki parcalarda da orneklergligibi Halman’in geri kalan ikilerinin
dizelerindeki hece sayilari arasinda bir iki falkbadigi gibi, daha fazla fark da
olabilmektedir. Dolayisi ile bu ikilerin dizelerminer birinde farkli uzunluklarda aruz
kaliplar1 kullaniimgtir. Bu bakimdan bu tarz 6rnekler divaiirindeki klasik beyit

goruntisu sergilememektedirler.

4.1.1.3.Bent

Latfi Alici, Eski Turk Edebiyatinda Nazir§ekilleri adli yazisinda Tuark
siirindeki birimleri misra, beyit, bent olarak alntakve bentle ilgili olarak daBend,
sozluk anlamiyla kg baglanan sey, kyak, fikra ve makale gibi yazilarin kisimlar
demektir. Nazim terimi olarak, badan sonuna kadar ayni vezinde ¢ok misrall /
beyitli parcalardan meydana gelaiirlerin her bir bolimundn adidir. Bendler 3-10
misra olabilir. Bunlara parca anlaminda kita da rdenektedir.”®’ bilgilerini
vermektedir. Alict ayni yazinin devaminda Tgikinde kullanilan nazingekillerini
siralarken de, kit'ay! beyit nazim birimi ile yamik, rubai ve tuygu ise tek bentle
yazilms siirler icerisinde gostermektedir.

Iskender Pala da bent icifki beyitlik kit'alar icin, divansiirinde bentlerden
kurulu nazimgekillerinin, (msl. murabbagarki, muhammes) her bir parcasinin adi
olan “bent” kelimesi de kullanilagelrytir.

“Divan gsiirinde asil nazim birimi beyit ise de, beyitledor araya gelsiyle
olusan bentlerin {iir dbekleri) sayl ve kafiyejgsine gbére de bazi nazigekilleri
ortaya konulmgtur.

Bentlerden olgan nazimgekillerinin yalnizca bir dortlikten ibaret olanlari
disindakilere musammat denir. Musammat bir bakima leedgn kurulu nazim

sekillerinin genel adidir.”® bilgilerini aktarmakta, devaminda ise musammatlarla

" Lutfu Alici, Eski Turk Edebiyatina Giri s(Komisyon ile):: “Eski Tirk Edebiyatinda Nazim
Sekilleri”, Akcag Yay, Ank, 2007 s.78.
% pala, a.g.e., s.78.
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ilgili ayrintili bilgiler verdikten sonra Talat SaHalman’in da kullangn rubai ve
tuyugsekillerini, bent esasina dayali nazgekilleri icerisinde géstermektedir.

Ayrica Pala, bgka bir eserinde yine bent icifBasindan sonuna kadar ayni
vezinde cok dizeli / beyitli parcalardan meydanéengaiirlerin her bir bolimi.”®
ifadelerini kullanmaktadir.

Bent konusunda farkl kaynaklar arasinda tamikiir birli gi olmadg icin, bu
calsmada Halman'in Uclem, kit'a, rubai ve tuyug slddar ile olusturdusu
siirlerinden Uclemler, Gclik; kit'a, rubai ve tuyaglise dortluk nazim birimi ile

yazilms siirler olarak degerlendirilecektir.

4.1.1.4. Uclemler

Ucliikler hem halk hem de divan edebiyatindagiimaiz birer nazim birimi
olarak kullaniimamakla birlikte, halk edebiyatirleri icerisinde 6zellikle de turki
nazimsekli icerisinde kullanildii gérilmektedir. Halman’in kullangn tglukler ise
ne yukaridaki bent tanimina ne de hajlirinde zaman zaman 06rneklerine
rastladgimiz Ucliklere benzemektedir. Bunlar, Halman’a &zgillanimlardir.
Halman busiirleri icin Uclem bash gini tercih etmektedir

Halman’inUmit Harmani kitabinda yer alan tclemleri toplam 83 adettir. Bu
siirler basliksizdir. Ik baksta serbest vezinle soylergrgibi goriinse de, bsiirlerde
kisalidir. Kimi dizeler Gc¢ hecelik tek kelimedenughusken, dizelerin buydk
cogunlugunda da hece sayisi 7-13 arasindgisteektedir. Uclemlerde belirli bir
kafiye ve redif duzeni yoktur. Yine de dikkatle @endginde Uclemlerden ke
tanesinin a-b-a; bir tanesinin a-a-a; bir tanesiaia-b; ve bir tanesinin de a-b-b

dizeninde kafiyelenmpioldugu goérulecektir:

Canim kelebekler iki G¢ guin gax ancak.
Bir kelebek var, seviyor ta yice goklerden 6te:
Yalniz o, sonsuz ugup 6zgur ve 6lumsuz kalacak.
(Umit Harmani, Ugler, s.243)
Intihar:
Bir ses, i¢ yankilarindan koparak
Kubbede bir yepyeni sessizlik arar.
(Umit Harmani, Ugler, s.244)

% jskender PalaAnsiklopedik Divan Siiri Sézlugl, Kapi Yayinlarijstanbul, 2004. s.66.
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Olumun belki biraz 6lmesidir
Bir gulticuk, bir 6pucuk,
Ecelin belki biraz dgmasidir.
(Umit Harmani, Ugler, s.245)
Yobazlarin inanci
Afyonudur kendi varliklarinin,
Ama 6zgur ygayan her bga sanci.
(Umit Harmani, Ugler, s.246)
Kopup gelirken ecel ghgiyla bir gulle,
Gonlun inancliysa puskartebilirsin onu
Ask ve guzellik dolu bir gal'le.
(Umit Harmani, Ucler, s.246)
Yok ederken ecel her trkintiyli—
Ik agka erdi maviksy, Grperdi ilk tiyd . . .
Dirildi 6lim, bozuldu buyu.
(Umit Harmani, Ugler, s.247)
Seni sevdim yaratirmgibi son tanricayi:
Mucizemin 6ncesi ben, sonrasi sen.
Varligi sen, hiclgi ben.
(Umit Harmani, Ugler, s.248)
Bir kuyu
Oyle derin sevdi ki toprakla suyu—
Yankisi hi¢ kimseye sir vermeyecek.
(Umit Harmani, Ugler, s.254)

Uclemler, sosyal konulardagtt veren, bilgilendirici, insani glinmeye sevk
eden konu ve temalarda glurulmutur. Bu b&lamda yukarida kafiye ve redif
kullanimina 6rnek olarak vefmiz Uclemler incelenebilir. Bu Uc¢lemlerden
birincisinde sevginin varlklari 6limsuztedigi; tGclncude bir guligtun, bir
Opuciglin cokseyi desistirdigi; dordinciude yobazin bg belasi oldgu; beincide
ask ve sevginin kuunlari bile puskurtebile@e mesaji verilmektedir.

Bir yasli degirmen ne yel ister ne de pday,
Hem g@&e hem insana kirgin
Surlp gittikce kan davasi kéyde.
(Umit Harmani, Ucler, s.243)

Yukaridaki Gclemde deair, kan davalarini e§rmekte, kan davalari devam
ettikce eski bir dgirmenin bile insana ve @@ kirillacg ve lzerine dgeni hakkiyla

yerine getirmeyegg, yerine getirmek istemeyegiai vurgulamaktadir.

Baktim: ygidin Ustiine dgmus
Kopezin gblgesi—ondan iri, ondan gugclu.
Havlamalar susturur artik gtizelim tarkuleri.
(Umit Harmani, Ugler, s.250)
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Bu Uclemde ise yit kisilerin, ehil olmayan kiilerin emri altina girmesi ile
guzelliklerin yerini rahatsiz edigeylere birakaga belirtiimektedir.
[ttira, hep bahari kurban eder,
Kirletir Tanrinin pinarlarini,
Kin kusar goklere, kutsal giye ) )
(Umit Harmani, Ucler, s.254)

Burda da, iftranin sosyal dengeyi nasil alt Gseasgi konu edilerek,
toplumda huzur ve dizenin olmasi igin, iftiranin lWsumamasi gerekdi
vurgulanmaktadir.

Halman’in tGclemlerinden hangisine bakarsak bakaykaridaki orneklerde
goruldigt gibi sosyal bir mesajirglenmekete oldgunu gérecgiz. Halman, divan
siirinin hikemi tarz denen giit verici siir tarzini ginimuz Turkcesi ile ajturulan
uclemlerinde hi¢ zorlanmadan g bir dil seyri icerisindesiirselligi de ihmal

etmeden verebildini géstermektedir.

4.1.1.5. Dortlak

Turk siirinde gecmgten gunimuize kadar en gun olarak kullanilan nazim
birimi dortluktir. Cunkd dortlik ayni zamanda Tigkh milli birimidir de. Talat Sait
Halman daPort Gok Dort Gonul isimli kitabinin “Tuyug Anlatimi” isimli kisminda
once dortligun geleneksel Orta o siirinin temel birimlerinden biri oldgunu,
yerine gore, rubai, dubeyt, kit'a diye adlandigldi, Turk siirinde maninin anonim
halk yaraticiiginin en gézde ‘Gamsiz dortluk’ turl olageld@ini vurgulamakta ve
devaminda bizlere doértlikle ilgili olarak:Divan u Lugat-it Turk’te Kggarli
Mahmud’un bir araya getirdii siirlerden baslayarak bugtine kadar, hece ile yazgmi
siirlerimizde, dértliik hep en 6nemli birimdirt® bilgilerini vermektedir.

Divan siiri kaynaklarinda dortlik kavrami pek kullanilmaBunun yerine
dortligt yani dort dizelik gruplaglar halinde yazilng birimleri de icine alan bent
kavrami kullanilir. Bu konu ile ilgili aciklamalacin bent kavrami ile ilgili olarak
bilgi verdigimiz kisma bakilabilir. Biz ¢amamizin bu kisminda dort dizenin
gruplang! ile olusturulan birimi dortlik olarak ifade edegie. Buna gore, Turkiir

gelenginin iki ana kayngini teskil eden divan ve halk edebiyatinda doértlik nazim

10 Talat Sait HalmanDért Gok Dért Gonil, Tirkiye is Bankas! Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1995.
S.135.
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biriminin  yaygin olarak kullanilgsani  soyleyebiliriz. Hatta dortlik halk
edebiyatimizin ana birimidir. Bdyle olmakla birkkt Halman'in  kullandi
dortluklerin tamamina yakin bir kismi divan edebiyaazim sekilleri olan, kit'a,
rubai, tuyug nazimgekilleri icerisinde dgerlendirilmelidir.

Halman’in Umit Harmani kitabinda 368'i rubai, 101’i tuyug ve 10'u kit'a
olmak Uzere toplam 479 dortlik mevcuttur. Bu did#i divan edebiyatinda gan
olarak kullanilan nazingekilleri icerisinde kullanildiklari icin, divasiirinin klasik
Ozelliklerinden bir ¢cgunu yansitmaktadirlar.Bu pamda, dortliklerin tamami a-a-x-
a duzeninde kafiyelengtir. Dortliiklerde kafiye ve redife; 6zellikle arweznine siki
bir baglihk s6z konusudur. Gaunlukla tam veya yarim kafiye, redifin her turltiggi
birlikte kullaniimsstir.

Halman, gerek rubailerinde, gerek tuyuglarindagkse kit'alarinda bta gk,
sevgi, adalet, zulim, umut vb. olmak tzere sosgallkarin hemen hemen hepsinden
ornekler sunmgtur. Halman’in dortliklerinin sekil ve muhteva 0zelliklerini

gostermesi bakimindan birkac 6érnek verecek olursak:

Inang

Bas dualar, kbhnemidinlerdedir.
Mavi kwslar, yankisiz iferdedir . . .
Kubbeler yorgungadirvanlar sair;
Tek inang, &k guverciterdedir.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.101)

Kimin Tuyugu

Adsiz askerlesehit—takar kimin?
Kaoyliler ¢irpindi—topakar kimin?
Meyvalar hep zorbanin: dal soygunu.
Dusmeyen gorkemli yapré kimin?
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.103)
Biten Gog¢

Yasli kisrak vermiyor artik kimjz
Eski bir 6zlemde susmgarkimiz.
Bin ufuktan kopmguz, avlar uzak . . .
Hangi dalardan gelir son yankim®z
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.113)

Halman tuyuglarin tamaminda bu nazim bigiminin yegeezni olan “failatiin

failatun failuina kullanmgtir. Bilindigi gibi bu vezin 11'li hece veznine de uygun



54

dismekte, halk siirinde 11'li hece kalibi ile yazilan manilere deiytig adi

verilmektedir.

Gercek Ecel

Sevdiklerimizden gelir en kutsatel.
Gergek olum: gk. Sanki nedir uysacel?
Sevda bizi hep surikler a¢ bir denize:
Enginler ecel, sular ecel, kumsatel.
(Umit Harmani, Ak Rubaileri, s.132)

Baki Kalan

Orman yanacak, soylu filer kalacak;
Gorkemli saraydan dehler kalacak.
Sevdanin ayak sesleri can verse bile
Kutsal 6pucuklerden lier kalacak.
(Umit Harmani, Ak Rubaileri, s.137)

Erdem Koru

Sevmez ki duvar kendi 6rimiszkni;
Irmak cikarir mavi burimcédrini.
Kendindeki erdemlere kor kalmak igin
Gozler birakir tanriya mercédeini.

(Umit Harmani, Adalet Rubaileri, s.132)

Rubailerden alinan bu dortlik érneklerinde de tlgadp gorilen kafiye ve
redif 6zellikleri mevcuttur. Tuyuglardan farkli o&k rubailer aruzun bir¢cok kalibi ile
yazilabildikleri i¢in, Halman'in rubailerinde de zgilerdeki hece sayilar kullanilan
aruz kalibinin nitefiine goére dgisiklik gosterebilmektedir.

Hangi Ozgiir?

Bay, kendine buyruksa da sevdalara tutsak.
Devrimleri tarihi asan guclu akillar,
Ruyasini gordukleri dar_g#ara tutsak.
(Umit Harmani, Kit'alar, s.235)
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Yok Toére

Karanlgin yuzidir doymayan sewmelere
Hadim dudaklari yalvarmiyosikli kére.
Ecel uyanmasa donsuzlarin duasi acir;
Madonna’siyla dgen tanridir bedendére.
(Umit Harmani, Kit'alar, s.235)

Kit'alarda ise hem kafiygemasi hem de dizelerdeki hece sayilar farkli aruz
kaliplar1 kullanildg! icin desisik sayilarda olabilmekte, yine gonlukla tam ve
zengin kafiye kullaniimakta, redife de buytk bigblk gorilmektedir.

Halman'in dortlukleri arasinda @ik uzunluktaki ve farkli vezinlerdeki
manzumeler de dikkat cekecek kadar fazlaitkrbakista serbestiir izlenimi veren
bu manzumeler esas itibariyle aruz vezniyle soylgtim Asagidaki orneklerde de
gorulebilecgi gibi sairin kendine mahsus bir anlgha kullandgl aruz vezni bu
dortluklerde kimi zaman misralarin her birinin, bazde bir kacinin farkl vezinlerle

vicut bulmasiyla ogmustur:

Sessiz Soru

Tek bir soru kaln3ti sormaya can atgim.
Sen, susalim diyordun, sesler bilggittr.
Kendini golgelere adambir ormanda
Bir agac deuvrilirken yalniz biz duyacaktik.
Biliyordum
Kuyu derinlgtikce glzellgir yankisi,
En lezzetli taneler ¢catlamagmardadir,
Cagrisi gbrkemlidir cennet kapi duvarsa.
(Umit Harman Siirler, s.3)

Bey Vakiti

Konak, erkge burinmeli bey vakti—
Yarina kalsin el enge g6z nuru:

Bu saat kandilli temennalar saati,
Efendimizle gelir ailenin guru.
Beynimde bir ¢cibanka, bir yaban guli.
Urpertiyor benlgimi bu atlas,

Kan aliyor seytanin kopartgi pece,
Musallamin endam aynasi bu cibinlik.
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Hatta

Kirpiklerimin uzunlgu

gOzlerime letafet veriyor diye

kirpiklerimi keserdi.”

“Ey tabib-i can u dil, rahm eyle bu bimarina:
Muntazirdir g6z g6z olmizahmler timarina.
Bari bir giin mazhar eyle mihr-i lttf asarina.
Dest-i lGtfunla deva kil hasta-i nacarina.”

Durmusum el pence divan,
Biliyorum Promete bir kadin, kendimiz.
Mutluluk, Tanridan kagan tek glinahkar.

Ilkin Baliklar Vardi

Baliklar bazulur sular ¢ekilmedikge
Hafakanlar basar da solungagclarini
Deniz manastirlarinda kifli yosunlarla
Debelenir ve donar kanlari gokstiz

Baliklar bazulur sular ¢ekilmedikge

Agz! ttkanmg magarasinda 6zgurlgin
Akmayan zamani bekleyip soluk g@lu
Yice yanginlarin 6zlemiyle kan kusarlar

Baliklar bazulur sular ¢ekilmedikge
Kulagsiz dgmanin carmihina gerilmi
Gozleri yalanmayan/sa gibi cirpinarak
Aglara ve c¢ollere ve Tanriya susarlar

Baliklar bazulur sular ¢ekilmedikge
Icmeye can atarlar da gomuldikleri suyu
Dort doner kanatlari dort duvarli varlikta
Deniz diye kivranirlar bgum bgum

Baliklar bazulur sular ¢ekilmedikge
Kor mavinin karaniginda kiskivrak

Bir 6lim duasi gibi hem doymuhem ac¢
Serhaserha kanar kilciklari derinden

Ve her balik kendini lg@ar sonunda

Ik soluk denizde baliklarindi

Ve ilk kgu ve ilk iskelet

Ik balik ve her balik sularda galdu
Sonsuza kadar susuz

(Umit Harman Siirler, s.18)
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Ve denizden Qauntuyla cikti ¢cikanlar
Baliklar bazulur sular ¢ekilmedikge
(Umit Harmani Siirler, s.60)

“Beklesi” siirinde ise dortlik nazim birimi icerisine yegteilen misralar,

beyitler ve tglukler dikkat cekmektedir:

Beklesi

Her yolcunun ardindan bir yaapa su kanar
Yatazanlarda soner yatalan dort gozu
Duraklar dezisiyor durmadan ve kotu kan
Su uyur digman uyur ayri dgenler uyumaz

“Bekledim de gelmedin
Hi¢c mi beni sevmedin”

Bir karinca duasi doldurur bokubbeyi
Dag daga kavyurken gidenlegimdi nerde
Tanrinin otesinden garip tanrilari

Uzar Karacaahmet hincahing fatihasiz

“Ne zaman geleceksin
Bu kacinci bahar”

‘Belki’ buttin dillerde glizeldir duyulursa
Sina ¢olinde bellgiehit digmemj zabit
Duvarlarda yok yere kararmiapoletler
Basuna mevlutlardan yeni ayor gerdek

“Esin var &iyanin var baharin var ki beklerdin”

Cekirgeler ne zaman gelecek son goklerden
Muradina ermeyen dervhicten beklemi

Su istemiyor artik ¢corak yorgunu toprak
Acikanlar aclg unutmuytur belki de

“Aylar geciyor sen bana hala geleceksin”

Kizkurusu cumbada yapayalniz soyunuk
Ummayan bir eceldir bir de can ¢g&nler
Barisa givenemez cinayet bekgileri

Kan ¢eker kutsal kenti Mesih gérinmedikce
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“Vuslat yine mi kaldi gtizel ska bahara”

Gelmeyecek trenleri bekledikultulu garlarda
Bir ana baba gunu yolcular ecirsiz kampangisa
Heybeler bgaldi vagonlardan kan sizdi durup dururken

“A glatmayacaktin yola baktirmayacaktin”

Hangi tirkayid bekler haslanmayan Katil
Gun dgmadan bgulur sevenlerin duasi
Ugurlayan ellerin Grpersi ugursuz

Ve ¢okuk tirbelerde adak mumlari kérdur

Gozler yollarda kalmy hepsi de ¢ikmaz sokak
Su serpenler olmamozleyen ylreklere
Tanri gibi blyumgiigimizde ayrilik
Sevgmeyi beklerken beklemeyi seyimi
(Umit Harman Siirler, s.88)

4.1.2. Nazimsekilleri
4.1.2.1. Rubai

Rubai nazimsekli, Islam kultirii altindaki edebiyatlarda Arap ve Fars
edebiyatlarindan esinlenilerek kullanilan bir nazeklidir. Tlrk edebiyati icerisinde
de daha c¢ok divan edebiyati siUrecinde kullagilmdivan kulttrl etkisinin
kayboldigu donemlerde de bu gelemesurdirme c¢abasi icinde olan sanatcgilarca
devam ettirilmgtir.

“Sozluk anlamiyla rub@’ “dortll, dortlik” demektirNazim terimi olarak da
dort misralik bir nazingeklinin adidir. Cikg yeri fran olan busekleranllar Arapca
isimi ile Ruba’m demgier. Araplar da Farsca DUbeyt adini benimsgerdir. Bu
nazim sekli Turk edebiyatina ddran’dan rubai adiyla gecngtir.” *°* Rubainin
sozliuk anlami ve kay@ni bu sekilde aciklayan Haluk ipektegeklin dayandi
kaynak ve dgus sekli ile ilgili farkli bilgilerin de var oldgunu belirtmektedir. Buna
gore:

“Ruba’inin fran’da dggusuna dair birgok soylenti vardir: Bazilar bunun asl
dortliik olan Tirk nazmindaan edebiyatina geglini soylerler. Bazi edebiyat
tarihgileri de fran halk sairlerinin soyledikleri Fehleviye adi verilen ddiklerin
sonradan aruza uydurulmasiyla ortaya ggktn savunurlar. Bir bgka aciklamaya

gore de Ruba’ifran’da cocuklarin ceviz oyunlari sirasinda soyléslik s6zlerden

1ipekten, a.g.e., s.75.
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dogmustur. Anlagildigina gore Safavilerden Emin Ya'kub’urglo attigi cevizin
cukura girisi icin: “Yuvarlana yuvarlana cukurun dibine gidiyordiye bagirmasi
Uzerine sarayairleri garip bir ahenk talyan bu sozlerin Hezec bahrinin “mef'alin
fa’ilun mefa’ilu fa’dl” kahbina uydgunu gérmig ve dnce bir misra sonra bir beyit
ekleyerek ruba’i nazigeklini bulmylardir.” 1

Cem Dilgin deseklin dzelliklerini su sekilde belirtmektedir*Rubai, 4 dizelik
ve kendine 6zgu ayri 6l¢cust olangbasiz bir bicimidir. Birinci, ikinci ve dérdinci
dizeleri uyakl, Gg¢lnci dizeleri serbesttir. (a a)x Rubainin tclincu dizesine uyaksiz
olmasindan dolay! hasi (hadim) adi verilir. Rubeini terane, dibeyt, car-misra’,
cehar-misra’ terimleri de kullanilir >

Ipekten kafiye konusunda Dilgin ile benzer olan ibélg verdikten sonra,
Dilgin’'in de bahsetfii terane kavramini aciklamaktadifAsil ruba’t kafiyesi boyle
(a a x a). olmakla birlikte, daha az sayida, domsralik kit'a, yani xaxaseklinde
kafiyeli rub&iler ve butin misralar kafiyeli ruber de yazilmgtir. Bunlara ruba’i-i
musarra veya terane denlit? ipekten:“Fakat, béyle rubailerde, uyakli olmasindan
dolay! t¢iincu dizede uyumgigkli gi olmadgindan, dérdinci dizede asil sbylenmek
istenen duygu ve diince giicli bir etki birakmaz-* fikrindedir.

Dilgin, rubailerin 6lgusu ile ilgili olarak ise:*Rubainin, aruzun hezec
bahrinden olan 24 kalibi vardir. Bunlar ahreb veram diye ikiye ayrilir. Her iki
kimede de 12 kalip bulunur. Mef'Glu parcasiylglagan kaliplar ahreb, mef'uliin
parcas! ile balayanlar ahrem kimesini aofturur. Tark edebiyatinda yalniz ahreb
kaliplar1 kullaniimgtir. Sair, ayni kiimeden olmak Uzere rubaide ayri ayritati
karigik olarak kullanir. Rubainin her dizesi ayr birgbide olabildgi gibi, dort dizesi
de ayni 6lciide olabilir. Genellikle bir rubaide ikalip kullaniimstir.*° bilgilerini
vermektedir.

Ipekten de rubainin vezni ile ilgili kisimda yukaaki bilgilere benzer
bilgilerin tzerine ek olarak‘Bu 24 kalibin sonlari Turkgceye gore aynigdede
olduklarindan Ahreb ve Ahrem vezinlerinin toplar@iyg iner. Acik hece sayisi daha

az olan Ahrem kaliplart Tdrkcenin yapisina aykifistdgiinden, ayrica ahreb

125.9.e.,s. 77.

193 Cem Dilgin, Tirrk Siir Bilgisi , TDK Yay. Ank. 2007, s.207.
%pekten,a.g.e., s.75.

1% Dilgin, a.g.e. s.209.

1%4.9.e., 5.207.
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kaliplari Turk sairlerince daha ahenkli bulungundan, daha c¢ok ahreb kaliplan
kullaniimi, Ahrem’in ise sadece iki kalibi ile, o da c¢ok aayida ruba’t
yazilmstir.” 2% bilgilerine yer vermektedir. Yine Dilgin, Tirk edghtinda en cok
kullaniimis rubai kaliplari olarak:

mef'Gli mefa’llu mefa’'1lu fa’dl

mef'Gli mefa’llu mefa’llun fa’

mef'ali mefa’1lin mefa’ilu fa’dl

mef Il mefatluin mefa’ilin fa’kaliplarini belirtirken, Halukipekten bu
kaliplara ahreb kaliplari olarak:

“mef’alt mefa’flin mef'alun fa’

mef'0li mef&'flun mefali fa'0l*°®kaliplarini; ahrem kaliplari olarak da:

“mef'0lun f&’ilin mef&’ilin fa’

mef0lin f&'ilin mefa'fli fa’al"**kaliplarini eklemektediripekten, rubainin
diger edebiyatsekillerinden farklarindan s6z ederken da Ozelliklerini dile
getirmektedir:“Rubailerde veznin kullani1t da hicbir nazimseklinde goérilmeyen
ayri bir 0zellik gosterir. Batin nazinekillerinde batan sona ayni veznin
kullaniimasi zorunlu oldgu halde, rubai’de her misra’ ayri bir vezinle yadllir.
Dort misra’ icinde onemli bir fikri kisa ve 0zliasbk sOylemek rubainin ikinci
Ozelligidir. Bu nazimgsekliyle felsefi, tasavvufi fikirler, bir diinya gatij bir hiciv ya
da nikte 6zIii olarak soyleniflk (ic misra’ fikrin hazirlayicisidir. Asil séylenkne
istenen fikir dordiinci misra’da ve carpici Biekilde sdylenmelidir. Bu dérdinci
misra rubainin ana fikrini veren ve kilit noktadan misra’dir!*°

Dilgin de, rubailerde ¢gtli konularin kullanildgini belirttikten sonra’ Sair,
dinya gorigunu, felsefesini, tasavvufi gincelerini, maddi ve manevilani en 6zl
bir bicimde ancak bu bicim icinde anlatabifit* bilgilerini aktarmaktadir.

Iskender Pala da rubainin ozelliklerini ele alirkerRubainin bir baka
Ozelligi de ygun fikir 6rgusine sahip ojudur. Bu bakimdan ahengi gamak

oldukca guctir. Ustaca soylenymubailerde tasavvuf ve felsefe konularindan diinya

7ipekten, a.g.e., s.76.
1% 5.g.e., s.76.
195.9.e. s.76.
1105.9.e. s.76.
1 Dilgin, a.g.e. s. 208.
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gorisiine; hicivlerden niiktelere kadar bircok konu 6zlgihde ifade edilngtir.**
ifadelerine yer vermektedir.

Ipekten, rubainin 6zelliklerini aktargh bu ifadelerine:“ Rubainin bir baka
Ozelligi de, guzel ve ahenkli séylenmesidiairler bu ahenk konusundan cok 6zen
gosterirler. Rubaide de, iki beyitli kita, nazm veyugda oldgu gibi mahlas
sdylenmez. Bununla birlikte baairlerin, 6zellikle Haleti velbrahim Hakki’'nin, bazi
ruba’ilerinde mahlas soyledikleri de gorilgtir.” 2 bilgilerine yer vermekte ve
devaminda, Ruba’ide bir fikrin derlenip toparlanarak kisaca yénmesi
gerektginden iyi bir riba’i séylemek oldukga gugctir. Ongairin sdylenecek ve
okuyucunun dikkatini ¢cekecek onemli bir fikri olmgsrekir. Bu bakimdan hemen
batln sairler ruba’i yazmayi denedikleri halde bu konudaséxili olan sair azdir:
Iran’da Omer Hayyam, Araplarda Omer b. Farid ve Tedebiyatinda Haleti gercek
ruba’i ustasi olarak taninminadir sairlerdendir.”*** bilgilerini de eklemektedir.

Daha oOnceki kisimlarda Turklerin rubai nazgeklini Iranlilardan aldii
belirtilmisti. Bu konu ile ilgili olarak Haluk Ipekten: En eski Trk siirinin
dortluklerden meydana gelmesi Ruba’inin Tughkirleri tarafindan kolaylikla
benimsenmesine yol agtm. Fuat Koprali’'ndn aratirmalarina gore, Turkge
ruba’inin baslangici Xll. ylzyila kadar iner. Yuzyillar boyunda az ya da ¢ok butin
sairlerce kullaniimgtir. Miretteb divanlarin ¢gunda hi¢c olmazsa birkag ruba'i
mutlaka bulunur. Bir¢ok nazigeklinde oldigu gibi ruba’inin de Anadolu’da 6ncisu
Mevlana (6lm. 1273)'dir. Felsefi fikirlerinin olguaguyla ruba’inin en guizel
orneklerini Mevlana vermgiir. Divan-1 Kebir'de 1500 ruba’isi vardir. Mevlanan
ruba’ileri Farsca oldwu halde, 6teki Farscaiirleri gibi Turk sairleri Gizerinde ¢ok
etkili olmustur.” ** degerlendirmesinde bulunmakta, Cem Dilcin ise bizdekbai
kullanimini daha gerilere gotirmekte va:ltk edebiyatinda XIV. yuzyildan sonra
rubai yazilmaya bdanmistir. XVII. ylzyilsairlerinden Azmizade Haleti rubaileriyle
taninmygsa da, bu yolda buylk ke gosteremenmiir. Yine XVII. ylzyikairlerinden
Nabi, divanini tertip ederken, her harf ile dtemyan gazellerin bgna ayni uyakta bir

rubai koymutur.**® deserlendirmesini dile getirmektedir. Fakat bu nazeklinin

“2skender Pala, Divan Edebiyati, s. 79-80.
“3ipekten, a.g.e., s.76.

1435.9.e., s.76-77.

155.9.e.,s. 77-78.

18 pilcin, a.g.e., s. 208.
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kullanimi bize hangi milletten gecgnblursa olsun; kaginci yizyilda kullaniimaya
baslanmgsa balasin, yine Dilgin'in dgerlendirmesi ile: Rubai ince duygu ve

diUstincelere, nukteli bullara cok uygun oldgundan, divan edebiyati nazim
bicimleri icinde giinimiize kadar cangiini yitrmeden ygayabilmis tek bicimdir.”*’

Halman da, rubainin ginimuze dek gelie ilgili olarak, icinde daha c¢ok
rubai tarzisiirlerinin bulundyu Dort Gok Dort Gondl isimli siir kitabinin 6n
sOzunde:* ‘Aruz 06ldd, rubai tart gecmte kaldi.” diyenler yanihyorlar. Rubai,
bircok ¢azdas sairin benimsedji bir bicim... Kimisi, vezinsiz kafiyesiz yaziydima,
klasik anlaysta (rubai turine 6zgu vezinlerle, kafiyeli) yazantéa var - hem de
gunimuiz Tarkgesini tertemiz kullanarak. Yahya Kenidyatl’'dan sonra
yasamayacak sanilan rubai, 1990’ yillarda din¢.*'® deserlendirmesini
yapmaktadir.

Rubai nazinmgeklinin siir gelengimizin iki 6nemli kanalindan birinin, divan
siirinin nazimsekillerinden biri olmasi, bu nazigekli ile siir sbyleyenleri kgkusuz,
gelenekle bulgturur. Halman da divan gelegiain ciddi bicimde terk edilgi 21.
yuzyilin arefesinde bu nazigekliyle toplam 368 manzume soylegtii. Bu siirler,
bizzat Halman tarafindan siniflandiriktar. Buna goére buyiirlerin 91'i ask rubaileri;
76’s1 adalet rubaileri; 197’'si gbcebe rubaileriti4le Yunus Emre rubaileri {elar
altinda toplannstir.

Yasayan, dupduru bir Tirkce ile sdylenen bu rubailegim dikkat cekici
taraflari, rubailerin genelinde imge gmlugunun bulungu ve cg&risim guci yiksek
kelimelerin tercih edilmesiyle birlikte nazigeklinin zaruri kildgl nikteli ve hikmetli
soyleyglerin sasirtici s&glamhgidir. Rubailerin tamami aruz oOl¢isu ile kaleme
alinmstir. Bu rubailerde, Halman’in ger siirlerinde de gorulebilega gibi, hicbir

aruz kusuruna tesadif edilmez:

Sen

Sen bin yuce destan iceren bir dizesin, a
Cennet susuyorsé yicelttikce sesin. a
Her rengini senden aliyor gokfag!; b
Dort mevsimi bin mevsim eden mucizesin. a
(Umit Harmani, Ak Rubaileri, s.131)

11735.9.e., s. 208.
18 Talat Sait Halman, Dort Gok Dért Gondil, s.V.
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Seziyor
Kus, sirrini gémduyse de, rizgar seziyor; a
Dal, aski unutmuy, deli bir nar seziyor. a
Tarih, kan sirmgiama her mutlu gga, b
Bir soylu yarindan gir umutlar seziyor. a
(Umit Harmani, Adalet Rubaileri, s.157)

Umut Harmani

Her i1ssiz gacta biz bir orman buluruz; a
Bugday kurumi mu, onda harman buluruz. a
Yol yorgunu, gok yilginidir &alarr, b
Biz yolda umut, ufukta derman buluruz. a

(Umit Harmani, Gégebe Rubaileri, s.196)
Yunus Emre’ye Rubailer

Cennetteki kglar gibi inlerdi Yunus, a

Allahtaki insanlgi dinlerdi Yunus ... a
Canlar cani sevdikce gak suyla yanip b
En kutsal atgderle serinlerdi Yunus. a

(Umit Harmani,Yunus Emre’ye Rubailer, s.229)

Verilen ornekler Uzerinde de gorulgcegibi sekil 6zellikleri bakimindan
klasik rubainin gereklerine uygun olarak dort d§e&linde olgturulan rubailerde asil
verilmek istenen mesaj ve anlam yukd, rubainin geézelliklerine uygun olarak
dguncu ve dérdunci dizelere yuklentimi

Halman'in rubaileri divansiirindeki rubailerin bircok o6zelfiini tasimakla
birlikte klasik divan rubaisinden farkli 6zelliklete gosterir. Divan edebiyagirinde
rubailerin 6zel isimleri bulunmazken, Halman rubdite 6zel bgiklar verir.
Rubailerini: Ak Rubaileri, Adalet Rubaileri, Go¢cebe Rubaileri Yeinus Emre
Rubaileri ana bgiklar ile siniflandiran Halman, her dortlik icoe dortliklerde
kullanilan konu ve temaya uygun birershia kullanir. Orngin Ask Rubaileri
kisminda: “ Bu Cennet, Sen, Kutlu Umut, gkyan, D§ ... gibi balklar; Adalet
Rubaileri kisminda Seziyor, Can, Tane, Susarkemndiberimiz, Erdem Koru, Kibir,
Yarati, Gug, ... gibi bgiklar;, Gogebe Rubaileri kisminda Sor, Sev, Tannla
Faniligi, O Mevsim, Yilgin, Cennet Kolu, Sessiz Su ...idiasliklar kullanms;

Yunus Emre Rubaileri kisminda ise rubaileglib@iz olarak art arda siralangtir.
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Halman'in rubailerinde, divagiirinde olduzu gibi, kafiye ve redife siki bir
bagliik gorulir. Bu b&lamdasiirlerinde zengin ve tam kafiyeyi géeyen sairin

redifin her trlisiine miracaat ederek ahengi &sieye cabtigl fark edilir.

Halman, rubailerinde konu ve tema bakimindan dasiklanlaysi takip
etmistir. Sair, dinya gorgiini, felsefesini, tasavvufi diincelerini, maddi ve manevi
asklarini en 6zlU bir bicimde sade bir Turkce ile @anma yoluna gitngi fakat bu
Ogretici konu ve temalarslerkensiirin temel niteligi olan, sanatli séyleyi, imgeleri,
kelimelerin ¢grisim gicunden faydalanmayi da ihmal etmgmiBoylece ygayan
Turkgenin sanath bir sdylegle ogretici konulari da dile getirebilecek glicte akdu
gostermgtir.

Halman, Dort Gok Dort Gonul'in 6n s6z kisminda ildsan konulari ile ilgili
olarak: “Kitaptaki rubaileri U¢ ayri bolime koydum: Birincbélim, “Ask” . .
Jdkincisi,. “Adalet” basligini tagiyor ama, iginde erdemlerin yani sira, kotultuklaam
kusurlarimiz, gunahlarimiz konusunda glaler var. Uglincti bolum, ulusumuzun
tarihindeki “gocebelik” doneminin duygu ve gincelerini, yaantilarini yonelglerini
anlatmaya cakan iki ylize yakin dortlikten gluyor. Bu bolimdeki rubailer, ayr
ayri okunabilengiirler ama, bu kdltir doneminin panoramasini veyggamini gend
bir cerceve icinde yorumlamaya cayior.” **? bilgilerini vermektedir.

Gocebe Rubaileri Bag! ile ele aldgl kisimla ilgili olaraksair: “ ‘Gocebe
Rubaileri’ bashgl altinda sundgum giirler, hep bir arada, bir gbc¢er toplumun
yasamini anlatmaktadir. Dga icinde hareket eden, bozkirlari yaylalari dereler
tepeleri canini dine takarak aan insanlarin oykusu.../cinden gectikleri
guzelliklerle ve tehlikelerle icli gi olmus mert, tevekkulll, o6fkeli, umutlu bir
kabilenin ruhu...*?° dezerlendirmesini yapmaktadir.

Gocebelgin bircok toplumda oldgu gibi, bizim tlkemizde de ilkel gibi
gorultp horlandiini vurgulayan Halman, bu kisimdaki rubailerde dpgckultirinin
olumlu 6zelliklerini yansitmaya calrken: “Bu rubailerde, tekil ve ¢gul acisindan,
gocebelerin savamini, Goktanri inancinigamanistik ve panteistik duygularini, &o
icindeki tedirginlgini ve huzurunu, akin afa gelisen yaantilarini, bireysellik ve
birlikteligini, barig 6zlemini, gelenekleri korurken bir yandan da y&teti arayisini,

195ge. s.VI.
120 5ge. s.65.
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yasam ve olim anlaylarini dile getirmeye cattim.” *?* deserlendirmesini
yapmaktadir.

Ote taraftan gogerlik gerlerinin kiltirimiizde, manevi g@ntimizda srip
gitmekte oldgu kanaatini vurgulayan Halman bu konuyu irdelemigkteaksadini
da: “Amacim, yalnizca, kapanmibir dénemi buginun diliyle yakalayip sunmak
degildi. Toplumumuzda surip giden “yesle gocebelik” gercgini de ortaya
koymaya cabaladim®*?seklinde agiklamakta ve‘Sanirim, iki yiize yakin gécebe
rubaimi ve tuygumu okudgunuzda, hendslamiyet 6ncesi Tiirk boylarinin gamini,
hem de sonraki donemlerde ve bugtnun Turk kultietkiklit sayilabilecek birgok
gocer nitelikleri bulacaksiniz. 15 yuzyili kapsayain maceradan 6zler ve izler
vermeye cabaladim. Ama, gocebderim her seyden 6nce, birer evrensgir olmak
umudunda.” *?® deserlendirmesi ile Goécebe Rubailerinin de yoreselmahp,

evrensellemesi umudu tadigini bilhassa dile getirmektedir.

4.1.2.2. Tuyug (Tuyuk)

Divan edebiyati nazingekilleri genellikle Turklerin ya Araplardan ya da
Farslardan alarak kullangi sekillerdir. Divan edebiyati nazirgekilleri igcerisinde
sarki ile birlikte kayngini Tark kdltirinden alamsekillerden biri de tuyugdur.
Tuyugun kavram olarak ve nazigekli olarak kayngini nerden ald ile ilgili olarak
Haluk ipekten: Tirkce bir kelime olan tuyug (toyik, toyuk) soziimkamiyla “sarki
sdyleme, 6vme, kapali, gizli ve cinasli, imali sdeimektir. Edebiyat terimi olarak
tuyug, Arap veran edebiyatlarinda gorilmeyen, yalniz Tiirk edefonga kullanilan
bir nazim geklinin adidir. Balangici, milli Tdrk giirinin  nazim gsekli olan
dortluklerdir. Tuyug Halk edebiyatindaki maninin Divan edebiyatinda ruba
karsihgl olarak gorulen seklidir. Bu nazimgekli Gzerinde argtirmalar yapan
Samoylovic ve Fuad Koprili'ye goregi@x Turklerinin Azerbaycan, 3o Anadolu
ve Irak’a yerlemeleriyle dort misralik halkirleri bu bélgede “Fehleviyyat” denilen
ve aruzla yazilan, bestelenip sodylenen ruba’ilerdetkilenerek tuyugsekline
donymustar. Tark sairleri boylece oteden beri kullandiklari toyuk,sk& ve mani

seklini aruzla soylemge bglamilardir. Tuyugda Mani ‘nin cinasli kafiyeleri

121 5ge. s.66.
122 59e. s.67.
123 3ge. s.67.
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korundgu gibi, 11 heceli hece vezni de aruzun kisa “F&lila fa'ilatin failin”

kalibina uydurulmgtur.” 144

ifadelerine yer vermektedir.

Cem Dilcin de konu ile ilgilipekten’e benzer bilgiler vermektedir. Ona gore:
“Tuyy, uyak dizeni rubai gibi olan ve aruzun yalniz Féiin F&'ilatin f&’ilin
kalibiyla yazilan 4 dizelik bir nazim bigimidir. rBici, ikinci ve dordinci dizeleri
uyakl, tg¢lncu dizesi serbesttir(a a x a). Halklegatinda on birli kalipla yazilan
mani bicimindekjiirlere de tuyw denir.”*?°

Bu izahlardan sonra tugun yalniz Tirk edebiyatinda goruglini de
belirten Dilgin, bu nazimseklinin halk edebiyatindaki mani bigiminin karg
sayllabilecgini, manide oldgu gibi tuyugda da genellikle cinasli uyak kullamgid!,
bu bicime daha ¢ok Azeri ve gatay edebiyatlarinda rastlangci, edebiyatimizda
en cok tuyug yazml sairin de Kadi Burhanettin ol@gunu dile getirir. Kadi
Burhanettin’in haricindeivaz Paazade Atayi, Nesimi ve AliSir Nevai'nin
tuyuglarilyla mehur oldgu bilgisini aktaran aggirmaci, XVI. ydzylldan sonra
edebiyatimizda hemen hemen hic tuyug yazilfadvurgular?®

Ipekten, ayrica bazairlerin bu nazimsekli ile ilgili fikirler beyan ettgine
isaret ederek, bu fikirleri“ Tuyug yazamairlerden Ali Sir Neva'i ve BaburSah bu
nazim sekli hakkinda bilgi vermglerdir. Nevai, Mizni’l-evzan ve Muhakemet(’l-
Lugateyn’de tuyug’'un “Remel-i museddes-i maksdrznrgle sdylengini ve
kafiyelerinin cinasli olmasi gerektni anlatmgtir. Babur Sah da Aruz Risalesi'nde
“Failatin  fa'ilatin  failun” veznini anlatirken, bu vezinle Turkgce tuyuglar
yazildgini; bu nazinyeklinde iki ve t¢ kafiyenin cinash olabilgegibi ilk ve Ggtncl
misralari kafiyesiz ve cinassiz tuyuglar da yaildsdesini sOylemy, Neva'i

tuyuglarindan ornekler vertir.” 1%’

seklinde oOzetlemekte ve bu nazigeklinin
ozelliklerini su sekilde siralamaktadir:

“Tuyug’'un balica 0Ozellgi, mani'de oldgu gibi Kkafiyelerin cinash
kelimelerden secilmesidir. Buna kdrk iki misra’l cinassiz hatta hi¢ cinassiz
tuyuglar da vardir.

Tuyug'da ikinci 6zellik, hemen hemen yalniz “F&ila f&’ilatin failin”

kalibiyla yazilmg olmasidir. Bunun gindaki kaliplarla yazilny tuyug hi¢c yok

124ipekten, a.g.e., s. 80.

12 Dilgin, a.g.e., 2007 s.210.
126 5.9.e.,s. 211.

127ipekten, a.g.e., s. 80.
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denecek kadar azdir. Ornek olarak Nesimi'nin Feifamefa&’ilin Fe'iliin kahbiyla 1
ve “Mefailin mefailin fa’dlun” kalibiyla 2 tuyugazdgi gosterilebilir. Tuyug'da
da mani ve rubaide oldw gibi énemli bir fikir sdylenmg calgilir. Yine bu
sekillerde oldgu gibi tuyuglarda da mahlas sdylenmez. Tuyug nazkt divan
yazmalarinda ¢gu kez kit'a ya da ruba’i béiklar altinda verilmjtir.” 122

Ipekten, tuyug nazimgeklinin daha cok Azeri ve Gatay edebiyatlarinda
kullanildigint belirtmekte ve bweklin kullanim sahalari ve kullananlari ile ilgili
olarak isesunlari sdylemektedir? Anadolu edebiyatinin bdangicinda da bazi
sairler tuyug yazmdardir. Azeri edebiyatinda tuyug ilk olarak XIV. ayiil
sairlerinden Kadi Burhaneddin ve Seyyid Nesimi’delgjausttr. Kayseri kadisi iken
siyasi hayata atilan ve bitln hayatini bir devietnka cabasiyla sagtar icerisinde
geciren Kadi Burhaneddin (6lm. 1399) ayni zamanigaik bir alim ve duygulu bir
sairdir. Divaninda gazel ve ruba’ileriyle kank olarak 119 da tuyug vardir. @a
tasavvufi olan bu tuyuglar sade bir Turkce ile sdyhslerdir. Bazilari cinassizdir.
Ayni yuzyilda bir bgka Azerisairi Sevyid Nesimi (6lm. 1404) samimi velam bir
sairdir. Hurufiligin kurucusu olan Fazlullah Hurufi'nin halifesi olarNesimi,
kendisine gelinceye kadar harf oyunlarindan iladegnemg olan hurifiligi canh bir
hale getirmgtir. Divani’'nda kaside, musammat ve gazelleri yaar863 de tuyug
vardir(131). Nesimi’'nin tuyuglarinin 6zejli hemen hepsinin cinassiz olmalaridir.
Ayrica 280 tuyugda butin misralar kafiyelidir. Kadlerin de buyuk bir kisminda
redif kullanilmgtir.

Tuyug nazimgeklinin asil kullanim alaninin Catay edebiyati oldgu
anlagihyor. BaburSah'in bildirdigine gore tuyuglar bestelenerek sultanlasiim ve
musiki toplantilarinda okunur ve pekdmailirmis. Ali Sir Neva'i de Tezkire'sinde
tuyug yazaryairlere 6zellikle yer vermive tuyuglardan ornekler gosterstir. XV.
Yuzyildan 6nce de tuyug yazan pek gakin bulund@gu Casatay edebiyatinda, bu
ylzyllda Sultan Iskender-i Sirazi, Lutfi, Nevai tuyug yazansairlerin en
taninmglaridir.” 1%

Bu deserlendirmelerde her ne kadar tgym 16. ylzyildan itibaren hemen
hemen hi¢ kullanilmagdi vurgulansa da 21. ytzyilda Tugkrinin divan gelengine
hediye ettgi bu milli sekli unutmayan, unutturmayan Bairimiz vardir ki, o da Talat

1285.9.e.,s. 80.
12935.9.e., s. 80-82.
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Sait Halman'dir. Halman'in rubaiden sonra, edebiyayatimizdan silinmeye yuz
tutan bu geleneksel nazgaklini de kullanmasi, onugiir gelengimizle ne denli siki
bir baz tesis etini gosteren delillerdendirSairin, siir kitabinda 100 adet tuyu
mevcuttur.

Sadece tuyug yazmakla yetinmeyip, tuyug hakkindaldr de beyan eden
Halman,Dort Gok Dort Gonual isimli kitabinda Tuyug Anlatimi B& g1 altinda tuyug
ile ilgili olarak: “Aruzla yazilmg dortlikler arasinda, rubai hep ba&ésede kalmytir
ama, ‘tuyug’ cok daha bizden, ¢cok daha 6zgtifatlelerini kullanmaktadir. Tuygun
en eski Turksiiriyle Arap-Fars geleng arasinda bir kdpru old@wnu da ifade eden
Halman, bu nazimgeklinin 6zellikleri ile ilgili olarak da¥ ‘Tecnis’ sanatini jleyen,
yani ¢c@u zaman cinasli sézler ve kafiyelerle bezenengtayda bir yandan hikmet,
felsefe ve tasavvuf, bir yandan da duygu ve imgetmsmaktadir. Unli Turkiyatcl
Radloff'a gore, Sibirya’daki Turk kokenli toplulakbta tuyug, ‘kapall’, ‘her taraftan
cevrili’, ‘gizli’ anlamina gelir. Bu, gizemden c¢okendi icinde butinigl olan, bir
diustnceyi ya da duyguyu kesin bir ¢erceve icerisinde dasi bayindir olarak dile
getirip tamamlayan demek olsa gerek. Bighkmyoruma gore de, ‘tuyug’ terimi, belki
‘duymak’ ile iligkilidir, yani ‘duygu siiri’ diye tanimlanabilir. Eski tuyglarda
disince yonu de, duyguséleri de egemendir.'der. Dort ylzyildan uzun sure hig
tuyug yazilmadiini ve Sehi Tezkiresi'ne dayanarak bu tirtn, Osmaairleri
arasinda goézden ghiats oldugunu, hatta alay konusu edighi sdyleyen Halman:
“Oysa, tuyugdan vazgecmek, Divan edebiyatini Téekli@ézgl bir tirden yoksun
birakmak ve siirimizi busbatin Arap-Fars boyunduguna sokmak sonucunu
vermitir.” ifadeleri ile bu tird korumanin edebiyat kiltUriaméicisindan deerini
ortaya koymaktadir.

Halman, Cumhuriyet Doneminde kendisinin vekaasairlerin tuyug tartnd
diriltme cabalarini da?Cumhuriyet Doneminde, Bta Yahya Kemal Beyatli olmak
uzere, duzinelerlgairimiz, binlerce rubai yazdi, yaziyor. Ozellikleayyam’dan ve
Mevlana’dan birka¢ bin rubai cevirisi yapildi. Antayug tzerinde hi¢ durulmadi.
1970’lerin ikinci yarisinda ben, tuyug tirint dinmiek ve ginimuazin duygilive
diliyle gelistirmek cabasina koyuldum. Yayinlgwin yiizden fazla tuyugun &o
elinizdeki kitapta (Dort GOk Dort Gonudl) yer almakir. 1981 ‘de Siir-Tiyatro
Yayinlar’nin ¢ikardgl “Tuyuglar” baslikli kitabimin “On s6éz”Unde degtim ki:

“Siirimizin en énemli tirlerinden birini yeniden gerlendirmek yolundaki cabalarimi
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okurlar bezenirse dunyalar benim olur. Bir dgem de, baka sairlerin tuyug tirtine
iltifat etmesidir.” Sevinerek gérdiim ki Hasdrzettin Dinamo serbest vezinle gizel
tuyuylar yazdi. Seyfettin Ballar ile Firat Kiziltys, aruzla tuyglar yarattilar.

"130 ciimleleri ile anlatmaktadir.

Umarim, tuyug kervanina kka sairler de katilir.

Halman'in tuyug ile ilgili beklentilerini paykugi Tuyuglar ve Bgka
Dortltkler adli kitabinin 6n s6zine bakgdthda da, yukaridaki bilgilere ek olarak
Halman’insu bilgilere de yer verdi gorilmektedir: (Tuyuglarin)Her biri, tirtin 6z
vezni olan ‘Failatin failatan failin” ile, aaba biginde (ara sira aaaa, yani dort
misrain her biri kafiyelenmiolarak) yazilmgtir. Kimisinde aruz kalibinin 6tesine
yonelmek amaciyla, misralar kirik sunulmaktadit’”

Halman tuyuglarini nazimgeklinin zaruri kildgr ‘Failatin failatin failin”
kalibi ile séylemy; tuyuglarin buytk ¢cgunlugunu aabaeklinde kafiyelemy, sayilari
¢cok az olmakla beraber kimi tuyuglarda aaaa kaggmmasini tercih etrgtir. Kirik
misrali tuyuglarin mevcudiyeti Halman'in bu nazgekline getirdgi yeniliklerin

mihverini teskil etmektedir.

Kimin Tuyu gu

Adsiz askerlesehit—taklar kimin? a
Kaoyliler ¢cirpindi—topraklar kimin?  a
Meyvalar hep zorbanin: dal soygunu. b
Dusmeyen gorkemli yapraklar kimin? a
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.103)

Kalbur Saman

Kin. Samanlar ezmek ister kalburu . . . a
Oc¢:

cemaat, tekme—yumruk, cumburu. a
Saldirirlar

kor kériin canghiant; b
Hirpalar nefretle
kambur kamburu. a
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.104)

%9 Halman, Dért Gk Dért Gondl, s.135.
131 Talat Sait HalmarTuyuglar ve Baska Dértlikler , Siir Tiyatro Yayinlari, Ankara s.8.
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Karabasan

Anneler dgmaz, 6lur.

Cil yavrusu, a
Bir yigit cag.

Kurdu peygamber pusu. a

Ask, 6lumden sonradir.
Ds.

Yumrusu a. .
Tanridan bir ses getirmez kumrusu. a

(Umit Harmani, Tuyuglar, s.105)

Yun
Bir davar
yonsuz
cobansiz
ac. Kayua

Hangi ciplaklarda altinlar? Soyun. a
Oy calanlar, dort kol oynar, goz oyar. b
Suclu?

Sen. Siz.

Takesilmj toplum. Oyun. a
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.107)

Yagma

Yagma var. Aclik ve 6zlem yorgunu a
Artik affetmez bu c¢irkin soygunu . .. a
Yagma yok. Aclik ve 6zlem yorgunu a
Gormez olmgbunca greng vurgunu. a
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.109)

Ku sdil

Marti:
topraksiz, denizsiz
«dili ... a
Ufka kor
yonsuz
suizer dar sahili— a
Dalga
rizgar
bir tutam ¢op
sis
kaya. b.
Marti, sair kuslarin en cabhili a
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.112)
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Goz / Dgg

Ask blyur gdmgok:
kicuimser gozgdaa
Cilk yarek ummaz;
lyimser gz gdea
Yakmadan,
nuruyla ghr, kurtarir. b
Urperir yer gok;
gulimser gozdaa
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.114)

Fal

Fal bakarken korkuyor bir ¢cingene: a
Bir saguk el, bir ceset, kag bin kene . . . a
Aski 6Im{ yol, cehennemden geger. b
Sevgisiz kalmak—kenetlegmene. a
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.114)

Goélge Oyunu
Perde kur. Sem’a yak. a
Gulmek, eceldir.
Oynair
sevgiyle
def
ham
hum
dayak ... a

Golgelerden kurtulgtur kahkaha: b
Es olur zenginle
Hay Hak!

yalnayak. a

(Umit Harmani, Tuyuglar, s.121)

Zafer
Ordular bitkin. Savabitmis. Zafer. a
Olmemj—valyetten grenmi nefer. a
Bando, bayrak, tak, yan. “Ah keki,” der. b
“Sonmeyip kalsayd tek bir gozde fer.” a

(Umit Harmani, Tuyuglar, s.126)

Halman'in tuyuglarinda genel olarak sosyal konulalenmistir. Sair

rubailerde oldgu gibi tuyuglarinda da yayan Turkceyle korgmustur. Onun klasik
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tuyuglardan farkl olarak her tuyugalanen konu ve temaya gore Ozelslddar
vermesi geleng donistirerek devam ettirme ¢abasinin bir sonucu olsekgjer

4.1.2.3. Kit'a

Kit'a, en az iki beyitten okan nazim bicimidir. Beyit sayisi ikiden fazla
olanlara kit'ayi kebire (bilyiik kit'a) adi verilirki beyitlik kit'alar icin, divansiirinde
bentlerden kurulu nazimekillerinin, (msl. murabbagsarki, muhammes) her bir
parcasinin adi olan “bent” kelimesi de kullanilagatir.

Divan siirinde kit'alar mahlassiz siirlerdir. Dizeleri arasinda anlam
batinlgt bulunur. Konulari 6nemli bir diiince, hikmet, nikte, yergi, évgu, hayal,
gorisi vs. olabilir. Bir, iki ve dordiuncl dizeleri birbiriylekafiyeli olan kit'alara
“nazim” denir. Beyit sayisi ikiden artik olan kiyakebireler matlai olmayan gazele
benzer. Ancak konu yonlyle gazelden ayrilir. Bumagzkliyle daha c¢ok tarih,
niuamma, lugaz ve hicviye yazilir. Bu tur kit'atamerhangi bir beytinde mahlas
bulunabilir. Kafiyelengi a-b, c-b, d-b, vsseklinde devam eder. Beyit sayisi 5 ila 12
arasinda dgisir. Ancak daha uzun veya kisa kit'ayi kebireleydeilmgtir.

Kit'alar, mustakil siirler olarak divanlarin sonunda “Mukattaat (kit'ak)”
basligi altinda yer alir. Ancak musammatlar boliminin wswa da kit'a nazim
sekliyle yazilmyg manzumelere (muamma, lugaz... gibi) de rastl&fir.

Halman’in Umit Harmani isimli kitabinda Kit'alar bgigl ile kaleme aldii
kisimda 10 adatiri vardir.

Pala’nin yukaridaki nitelemesine gore, Halman'int'akarinin bilyuk
cogunlugu birer nazimdir. CunkU dortliklerin birinci, ikinwe dérdinci dizeleri

birbiri ile kafiyelidir.

Seni Sevmek

Sevdim seni: artik erimez buzdakrylar; a
Bir hiclige varmaz kara topraktaakislar. a
Sevdim seni: gérkemli anitlarla dolar gok; b
Bir yepyeni anlam bulur Allahadkislar. a
(Umit Harmani, Kitalar, s.236)

Pala, kit'alarin konularinin énemli bir glince, hikmet, nikte, yergi, dvgu,

hayal, gorgl vs. olabileceini belirtmektedir. Halman’in kit'alarinda dala tore,

132 pala, Divan Edebiyati, s. 66.
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olum, barg, hayaller soyut ifadelerle verilmeye gaimistir. Kit'alarin aruz 6lgusdu ile
mahlas belirtimeden yazgiolmasi geleneksel kit'a ile benzerlik gostgrdi
hususlardir. Fakat Halman’in kit'alarinin klasika kit'alarindan ayrilan yonleri de
mevcuttur. Bu farkliliklarin ilki Halman'in kullanm oldusu sade dildir. ikinci
farkhlik ise Halman’in kit'alarinda goérilen 6zesshklardir. Zira divan kit'alarinda
baslik olarak sadece nazigeklinin ismi kullanilirken; Halman, kit'alarinda &mn
Oluim, Hangi Ozgur?, Yok Tére, Yanik Su, Ecelin Kitara, Yaratanlar, Yeni Tanri,
Seni Sevmek, Argin Kuyu, @isu gibi 6zel bgiklar kullanmstir.

4.1.2.4.Gazel

Iskender Palehivan Edebiyati isimli kitabinda gazel ile ilgili olarak:Divan
edebiyatinda en yaygin nazyekillerinden biridir. Kelime anlami “kadinlar icin
soylenen guzel vesladolu s6z”dur. Ozellikldran ve Tirk edebiyatinda ¢ok sevilir ve
yazilirdi. Arap edebiyatinda kasidenin bir bélunk@n (tegazzil) sonradan ayri bir
sekil olmw ve geljme gostermtir. Cogunlukla 5 veya 7 beyit halinde yazili*®
bilgilerini vermektedir. Dilcin, bu bilgilerden f&h olarak gazellerde beyit sayisinin
5-9 arasinda dgstigini, hatta Seyh Galip’in gazellerinde 9-15 arasinda beyitle
yazilan gazeller oldiunu da belirtmektedi*

Gazellerin“ /lk beyti musarra (kendi arasinda kafiyeli) olur. i@ sonraki
beyitlerin ilk dizesi serbest, ikinci dizeler illeyat ile kafiyelidir (a-a, x-a, x-a, x-a, x-
a, x-a, x-a). Musarra olan ilk beyit matla @, baslangi¢c) adini alir. Gazelde
birden fazla musarra beyit bulunabilir. Gazelin steytine makta (kesme yeri,
bitiri §); sondan bir dnceki beytine ise hiisni makta ddBir.beytin de makta’dan
guzel olmasyarttir. Sair, mahlasini (takma ad) makta yahut hiisni malaadlyler.

Gazelin en guzel beytine beytl’l-gazel yafait (seh) beyit denir. Beytl'l-
gazelin yeri veya sirasi onemli gielir. Gazelin dize ortalarinda kafiye yapilgsa
musammat adiyla anilir. Bu tur gazeller dortliklend olygan bentler haline
donisturdlebilir. Sonu getirilmengiveya 5 beyitten az birakilpgazellere natamam
gazel denir. Gazeller cok zamanska sairler tarafindan birkac dize ilavesiyle bent

sekline donigtarulebilir. O zaman adlar tgir, tahmis, terbi vs. olarak dsir.

133 3.9.e, 5.58
134 Dilgin,a.g.e, 5.109.
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Nazireye (ayni vezin ve kafiyede yazilan begmgrcok elverglidirler. Ask konulu
mesnevilerin aralarina da gazeller seytuilebilir.

Divansiirinde gazele biyuk énem verilgtir. Lirik konusu, derli toplu yapisi,
cekici sekli ile her divansairinin 6zenle gledigi bir siirdir. Gazeller isledikleri
konulara ve bu konulara lga Usluplara gore cgtli adlarla anilir. Agkla ilgili her
tarlt aci, sikinti, mutluluk, sevgi, yakarvs. icli duygularin anlatildi gazeller,
asikane gazel adini alir. Fuzilinin gazelleri giligki ile ilgili ceyitli dusiinceler,
dinya ve hayata aldgietmeme, y@amaktan zevk alma vs. konulu gazellere rindane
gazel denir. Baki'nin gazelleri gibi. Kadin ve teevklerinin gir bastgi bir aski
anlatan gazellereguhane gazel denir. Nedim’in gazelleri gibi. Hayadrsl veren,
Ogretici ve veciz soyleyli gazellere de hakimane gazel denir. Nabi'nin deregibi.

Gazel, beyit butingiine dayah bir nazimgeklidir. Buna ramen bazi
gazellerin batln beyitlerinde ayni konunun ele @gngoraltr. Bu tir gazellere yek-
aheng gazel denir. g&r gazelin her beyti birbirinden ustalikli sdylegs@ buna da
yek-avaz gazel denilir. Bu tur gazellere ugtarlerin divanlarinda sikca rastlanir.
Gazelde aruzun hemen her kalibi kullangtmi Divan siirinin en yaygin nazimekli
oldugundan, divanlarin buyuk bélimuni gazeller doldurBir divan olyturacak
sair Arap elifbasini esas alarak her harf ile soneere en bir veya birka¢ gazel
yazmak zorundadir. Eskiden gazellerin bestelenedakndigu da bilinmektedir.
Hatta bestelenmek tzere yazgmgazeller vardir. Gazelleri makam ile okuyagiye
gazelhan denilirdi. Gazegeklindesiirler yazan ustasairlere de gazelsera denilir.
Turksiirinin en Unli gazelseralari arasinda Fuzuli, NeMabi, Nedim ve Sebk-Hindt
tarzi gazelleri ile Seyh Galip sayilabilir. Gazeller divanlarda kit'alarve
mussammatlardan sonra tasnif edilit*®

Halman’in bu nazingekli icinde dgerlendirilebilecek tekiiri ‘Masal Sonu’

isimli manzumedir:

Masal Sonu

Devlet baa. Kokler kopuyor kentiginden.
Kil ¢cengi ygitler suyu sokmiiliginden.

Kurban. kigin tek g6zl vardir, o da korddr.
Bozgun gund kim kurtaracak avlanden?

1% pala, Divan Edebiyati,, s.58- 60.
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En dgru masal anlamadan korkgumuzdur.
Toprak aci bilmez, koparir sevgiyindien.

Go6¢ mevsimi kgiar yine yorgun ve umutsuz,
Ermez garan kente yureklerdekinden.

Kuzgun lge. Gergekten dOlen, tanridir ancak.
Harmanlari ¢glikla dogar 6lgin &inden. )
(Umit Harmani Siirler, s.36)

Bes beyitten olgan busiir, vezin, kafiye dizeni ve kafiye tirleri bakinalisn
gazel nazimgeklinin 6zelliklerini gostermektedir. Aruzumef'Gli mefa’ il mefaill
fe’dlin kalibiyla soylenersiirde ulamal/vasl dinda herhangi bir aruz uygulamasi
bulunmamaktadirSiir konu ve tema bakimindan da Pala’nin “hakimatadsir ettgi,
Nabi tarzi veya hikemi gazel olarak dazddendirilen Uslubun bir orrge sayilabilir.
Halman’in bu gazeli, 6zel bir blagin kullanilmasi, ari bir Turkce ile yazilgnolmasi
ve mahlas kullanilmamasi yonleri ile divairi gelenesinden ayrilmaktadir. Zira
divan siiri mahsuli gazellerde nazingeklinin ismi dginda bir isimlendirmeye

gidilmemekte, genellikle gazelin son beytinde maldaylenmektedir.

4.2. Talat Sait Halman'in Siirlerinde Muhteva
4.2.1. Konu ve tema

Talat Sait Halman"igiirleri ferdin ve fertlerin bir araya getirerek gturdusu
toplumun, cgunlugu evrensel kabul edilebilecek, bitlin sorunlarin&tag Onun bu
sorunlara baki acgisi ideolojik olmaktan ziyade hiUmanisttyair insana ait butin
problemlere temas eder; toplumsal ve kurumsal diksata bir sanatkar dikkati ve
hassasiyeti ile yakiar.

4.2.1.1.0lum

Ik gunden bugiine 6lum konusu insanlarin giindemingiengikmamgtir.
Olum (izerine dgerlendirmeler yapan birgok dini, felsefi ankdgr ortaya cikm;
herkes kendince 6lime bir anlam ytkleyip, bu iameye cagmistir. Bu konu ile
ilgili olarak Millt E gitim Dergisinde* Abdiilhak Hamid'irSiirlerinde Oliim Tefekkur
Ve Mezar Tasavvurubasligi ile bir argtirma yayinlayan Kemal Erol 6lim temasinin
edebiyatimizdaki seyri hakkinda bilgileri verir:
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“Hayat gibi beeri ve evrensel bir gergek olan 6lim de ingdnoun zihnini
var olusundan beri mggul edegelngtir. Olumi ilk goren insan ile giinimiiz insani
arasinda ondan korkma ve bu hakikat sksinda aci duyma ile deéte digme
konusunda 6nemli bir fark yoktufnsan@lu, tarih boyunca yerin altini ve gan
boslugunu kurcalamy ancak igcine girmekten kurtulamgdi mezarin sirrini
¢cOzebilmy degsildir. Aslinda insanin muzdarip olgu nokta dagte bu bilinmezliktir.
Oluim, kimi toplumlarin kultir ve medeniyetlerindelsefi anlayw ve inanglarinda
bir bitis, tiikenj ve yok olg olarak algilanirken;/lahi dinlerin akidelerine gore de

ebedi aleme bir gogtur, yenidengd icin atilan ilk adimdir.

Tirk edebiyatinin da belli ba temlerinden biri olan 6liimiin, dahalamiyet
oncesinde sagu ve destanlarin asil konusugaldie bu edebi trinlerden bazilarinin
giniimize kadar intikal egfi bilinmektedir. Olen Kilerin ardindan dizenlenen yu
torenlerinde @itlar yakilmy, 6lenin iyi yanlarinin anlatildii sagular soylenngtir.
Olum temi,/slam sonrasi donemde de edebiyatimizda grarlidevam ettirngtir.
Mersiyeler yoluyla Divan edebiyatindagitlar yoluyla da Halk edebiyatinda dnemli
yer tutan 6lum hadisesi, Tanzimat sonrasi edelnmyatia —bilhassaiirde- Fransiz
edebiyatinin da tesiriyle metafizik bir derinlik Zeair. Aklin hakimiyetinde varlik
gOsteren Kklasisizme kar romantizmin edebiyata ve sanata gegidiferdilik,
sanatkari duyp ve diginisiinde de serbest birakir. Bunun sonucu olarak insani
kainat kasisindaki duryu, 6lum ve otesi hakkindaki vaziyeti dgigecekti. Nitekim
bu doénemde felsefi bir mahiyet kazanan varlik-yqkhayal-hakikat, ruh, hilkat ve
Allah fikri, din ¢ercevesinin ginda ele alinmaya k&nmi, divan ve halksiirinde
kazandgl manadan farkh bir anlama ve kavrama bicimiykkillenerek dgisik bir
mecraya oturmgtur.” **

Halman'insiirlerinde de o6lum, sik kullanilan bir konudur. Hednsiirlerinde
sik sik 6lime gondermeler yapilir.

Halman, uzunca bigiir olan “Abbas Yolcu”da hem Orhan Veli'nin konusu
O0lum olan Kitabe-i Seng-i Mezar isimlgiirine atifta bulunur, hem de 6lim
kargisindaki duygularini, kendisini 6lime nasil haznés gerekfiini, adeta Olim
oncesi provasini han sona hikaye eder:

136 Kemal Erol, “Abdiilhak Hamid'igiirlerinde Olum Tefekkiirii Ve Mezar Tasavvurtjlli E gitim
Dergisi, 2005, say! 168.
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Abbas Yolcu

Nkin

yokluga sginmak duygusunu
icine sindirmeli insan

yeni bir gkin Urpertisiyle

Sonra
istahla tutmali 6lima
bir kutsal meyveyi soyar gibi.

Azat buzat

beni

cennet kapisinda gozet,

salivermeli topal bir 6rimgg

mavi bir aydinlga uyanan mgaradan,
bir ninni mirildanmalh

oksayarak ¢cozer gibi burimge

Ve sezmeli tohumlarin

tam patlamadan dncekehvetini,

dogmali canevinde

uzun 6zlemler ardindan

samanyoluna kayan gecelerin buyusu . . .

Abbas yolcu.

Yillar yih

“Ayip ayip!”

Umursamadiktan sonra.
Giderayak, pegian evraki toplayip
diizene koymal bigcare ailenin
daginik islemlerini hic dgilse.

Vasiyetname yazmal bir yol—

anasinin nikahini istemezse avukatla noter.
“Olum hak, miras helal” demier eskiden.
Bastan sona

ecel beigiydi benim yaamim:

Ne kadar ¢irpindimsa da

bir seyler kurtaramadim aslanirgaindan.

Simdi coluk ¢cocga ne miras kalir sanki
vaktiyle 6l fiyatina edingimiz

kirk dokuk gyadan,

Uc be baba yadigarindan &a?

Bir de cihz banka hesabi var,
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ama onu gec bir kalem.

Bari nisanlari, eski kilici, antika saati
kimlere biraktgimi yazayim da

su senin, bu benim diye kavgaya wmasinlar.

“Hazir mezarin 6lusu” gzimdan digmeyen soz.
Gel gor ki

O0lmek de ygamak kadar cetrefil.

Adima bir ceme kalsaydi kée, hayrat,

bagri yaniklara, yolculara zencefil . . .

Kor talih, kim nerden bulacak o kadar paray1?
Caresiz, evlad U ayal kalacak sefil.

Yine de herkesi ayri ayri giintip gonal almali,
hakkini yememeli hi¢ kimsenin.

Komsunun yalin ayak ba kabak ahretfine
ylregim parcalanirdi ya,

ona cep harc biraksam mi?

Olmaz ki, mahallede ayyuka c¢ikar dedikodu.
lyisi mi,simdiden birkag kurgitutusturayim eline,
ama kizcgiz

“Bayram desil, seyran dgil . . .” demez mi?

Tasradaki arkadalara birer mektup yollamal
ecelin beni ofjayip durdgunu sezdirmeden.
Kalender, hatta keyifli laflar mi etsem?
“Gorecegim geldi” dememeli 61t gozu . . .

Bir de bu sefer

“Eliniz degerse yazin” diye bitirmemek gerek.

Ve sonra/stanbul’'un doyum olmaz birkac semtini
dolagsmall diinya goziyle,

savruk bir 6mrin yan cizgii lezzetleri

su son gunlere gdirarak yel yepelek . . .
Serinlemek Bizans’tan kalma bir ayazmada,

en yakin dallardan citlembik koparmak,
mescidin kitabesini okumak ilk kez,

Arnavut kaldirimlarina son bir serzeni

sirket vapurlarini kalyonlarla yastirmak limanda
ve yeniden iga etmek

¢ira gibi yanmg canim yalilari,

oksamak

bir deri bir kemik kalny stitct beygirlerini,

yerden iki U¢ kara dut alip gemek,

kulagimda yenicerilerin gulbangi ¢inlarken
mubhallebicide kazandibi kiklamak, cennet taami,
karabatak talayan picleri kovalamak bunca yil sonra,
kor kuyuya sarkip bir yanki birakmak,
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hatmilere, hiisnuyusuflara birer 6pucuk,
pencerelerdeki tim saksilara,
kizkurularina merhaba . . .

Kim bilir, belki Orfeo gibi
donmek kismet olur o semtlere
ve belki iskeledeki ¢inarla
mahallenin delisi

0 gune dek unutmazlar beni.

Dost digman bilir hurafelere inanmagimi,
ama Tellibaba Tekkesinde

fukaranin birinin mumu sénmjl

onu yakmaliyim gizlice.

Kosedeki kolsuz bacaksiz dilencinin tasina
sadaka atsam cennete hak kazanacailide
yine de yurgime su serpilir
bir ayagim cukurdayken
hi¢ desilse bir ufacik sevapledim diye.
“Emri hak” yaklasirken

baska g6zle bakilyor kurda ka.
Radyoda papaz oltisi mu kaldiryorlar ne?
Arkadan bir gazel

hir¢in kediler gibi odalari dolayor bir bir.
Bunlar bile artik cana yakin;
maveradaki sessizlik daha mi iyi sanki?

Nasil veda etsem
su Allah’in cenneti, kullarin cehennemi kente?
El sallasam goruar mi
imbattasaskina donmjg mavnalar?
Dalgakirandan ufka hem rahmet,
hem lanet okuyan
martilar drperir mi bir an?
Olustu dirisine binmi caddelerde
hangi yabanciya

“Hakkini helal et, hegehrim” desem?

Acaba minarelere bir yanik tirkd mi séylesem?
Hicbirinin umurunda mi

siradan bir adamin,

nergis gibi mgrur,

olime yaklatigl

ve belki de ilk kez vaghni astig1?

“ Inadina bir piyango bileti almali” diyorum—
en azindan, zirt tesellisi . . .
Kahrolasi, param ¢ikmiyor.
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Niyet ¢cekiyorumsiolsun diye:
“Bu sene leylgi ayakta gordin” yazil.
Niyetci—burnunda kocaman bir et beni—
cocukluk masallarimdaki Zebani.
Guvercin
ugcmayi ¢oktan unutmpuinliyor boyuna.
Sadirvandan bir mgrapa su iciyorum kana kana.
Omiir boyu abdest almagmn:
Nasil kabul etsin cennet beni?

Bari bakkalin ¢cakkalin hesabini gorup
pesin paraya geceyim son gunlerde . . .
“Bor¢lu 6lmez, benzi sararir” derler;
bor¢suzun benzi sararmiyor mu?

Hi¢ olmazsa dlumligiimu koymgum bir kenara.
Cenaze levazimatgisi

“Lukus tarife” diye dil doktu. Pabug birakmadim:
Yoksa g dost “Ayrani yok icmeye . . .” der.
Bir de bgimi sokacak bir yer bulsam . . .

Kac yil oldu

Sehitlikteki aile mezarfiimiz dolali.

Gergi 6lmiglerimizden uzaklara gomulmek de
bir gurbet ama, onlar baslar beni:

Bilirler ki oldum olasi

kafileden ayri kalmgimdir.

Karima, ¢cocuklara birer mektup?

Olumlerden 6ltm kgen:

Duygulu yazsam belki okur okuglarlar,

kuru yazsam yureklerinde bir kurt ygni
Bizi sevmiyor muydu?

Vedalari d@ekteki son s6zlere birakmak da var:
Can verirken sayikladiklarimiz

sagsirticl da olsa, gizemli de,

anilarda daha gur ygar.

Goethe “lsik, biraz dahagik” diye mirildanmy,
Atatirk sormy: “Saat kag?”

Babam, en son “Metin olun” deati . . .

Ben de bgucumdakilerin unutmayaga

bir cift lakirdi tasarlasam bargimdiden.

Yatalak olmamayi kafama koyyom ya,
ana sutu gibi tertemiz gidegien.
Kotl huylarima icerleyenler
“Bu herifi teneir paklar” derdi hani;
simdi tengir imrenecek,
Su, kendi gibi, aziz bilecek mi beni?
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Gazeteye ilan verilsin mi?
Onceden hazir etsem mi ilanin yazisini?
Hakcasl, paraya yazik,
ama adim gazetede ¢ikacak hayatimda ilk kez,
bizim ¢ocuklar belki

onemseyecek “rahmetli pederi.”
Fena mi?

Onlarin adi da gazeteye gegnolacak.

Tabutumu ygle mi saracaklar, bayrga mi?
Gerisi tasa dgil dogrusu:
Cami belli, cemaat diinden hazir.
Nasll olsa ecir sabir diye gmsarak
UsUsecek abullabut hisim akraba

ile mahallenin lg kargalari.

Elden ne gelir, kendi geleneklerimize gére
toparlanip gidecgiz:

Imamin dort ciftesine binmek boyle olur.
Hintliler gibi cesedimi yakip

kullerimi iIrmaga serpecek daller ya.

Toren moren istemesem

“Olisii kinalidan ne beklenirdi?” der konu kem
“Dinsiz imansiz gitti . . . Cehennemde yanacak.”
Varsin, “zindik” damgasi vursunlar;

eloglu dogru soylemy:

“Benden sonra tufan.”
Ne var ki dgiinmemek olmaz
ailenin serefini, sa& kalanlarin huzurunu.

Bilmem kag rekat namazim kilinacak.
Benim gibisinin cenazesinde
ihtiram kitasi, bando mizika,
alacall celenkler olacak @é elbet.
Bizim aslanlar musalladan omuzlayacak tabutumu,
agir ezgi fistiki makam
yola koyulacgiz.

Kabristanda okuyup ufleyecekler,
Ye'cuc ile Me’cuc allgitutarken,
Ustime birer tutam getoprak atarak
cukura koyuverecekler beni.
Belki 6teki oluler tedirgin olacak ama,
Allah bilir ya,

ne selviler umursayacak, ne delau.
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Lokma dgitilacak
bizden bile yoksul ailelere.
Evde hatim indirilecek:
Aylilan bayilan olmaz gallah.
Biraz gul suyu serpilirse benim ruhyad olur . . .

Kirk giin sonra Mevludum okunacak herhalde.
O gun camide ben de gezingice usulcacik
ve sevinegam
Suleyman Celebi
merhaba bahrini benim icin yazsrgibi.
Seker vereceklerdir kapida,
tath yiyenler adimi tatli ansin diye.
Cok sonra, mezar gada dikebilirler,
Ustiinde vezni bozuk, yarim kafiyeli bir manzume,
“Biricik Varli gimiza
El-Fatiha”

Oldu olacak, darginlarla bagmal giderayak:
Kirdiklarim olmuytur, kinldiklarim,

Insanlik hali . . .

Tenegir horozu,sirretlik etmemeli.

Son demimde higbirisiyle

can cger kuzu sarmasi olacak giem ama,

bagislayacasim

basima Deccal gibi dikilip

anamdan emgim st burnumdan getirenleri,
kan kusturanlari bile

onlar bana ks kalsalar da.

Allah taksiratimi affeder mi, onu Allah bilir;
kullar affetsin diye

elimden geleni ardima komayagan.
Bagislamak, en yaman 6¢.

Bir de, yola digmeden,

evdeki kitaplari kgitlar diizene koymak var:
Birikmis bunca mektubu yeniden okuyup
kimisini saklamak, kimisini yakmak . . .
Peki, wgrunda 6mar ¢uruttgim

bunca yazi ne olacak?

Eski yeni evraki zarflara yedgrerek

lyice isaretlesem birer birer

ve albime dizsem aile fgt@flarini

ciplak bebekler

suinnet dguna

milazim-1 evvel dayimla
lepiska sagl yengem
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bir Bogaz gezintisi
askerlik hatiralari

tavan arasina ¢ikip

annemden kalma sarggliagcsam
sadakora sarilngi

bir altipatlar sigrayacak tstiime
ve lavanta gicekleri fkiracak

kucak kucak . . .

Su bahar temizfi yok mu,
iste asil o, g6ztmu korkutuyor:
Omuar torpusa.

Tevekkeli, atalarimiz
“Olumun otesi kolay” demeryier.
Obur dunyaya hazirlanmak ne zor.

En iyisi, ansizin gocup gitmeli,
tek bir kanat cirpiiyla . . .

Gorkemli birgelalenin altinda durup
basini gége kaldirinca
Tanridan bile gizlenen
bir ebemkiagini géormi gibi.
(Umit Harman Siirler, s.7)

Baba, Olumsiiri ise, sairin 1948'de 6len babasi Amiral Sait Halman ile
1983'te vefat edengu Sait Halman icin kaleme algh bir manzumedir. Buyiirde

evlat ve baba olarak Halman hatiralarghikeettigi bir duygu seli ile kongur:

Baba, Oliim

—-1948'de 6len Babam Amiral Sait Halman ile
1983'te 6len @lum Sait Halman igin—

Babamla yurirdik yaz sabahlari Goélcuk'te
Barakadan bozma evde birakip kadinlari
kink aynalarla babasa . . .

Yururdik Yavuz'a dou:

Rihtimda babalara simsiki gia
mosmor, gurursuz duruyordu

Ve gondl yaralarindan dlmyimamutlarin
yazgisina gramamak igin,

Her glin yeniden batiyordganh Yavuz.
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Daha maviyi ggmmegti /zmit Korfezi,
Surldyordu papatyalarin sémurgesiz imparatgtly
Ik ask gibi masum,

Degirmendere kirazlarirgehvetini yaryordu.

Babam, gunge cikar ¢cikmaz

Belli belirsiz dualara dalar giderdi:
Hurafesiz bir devrime inanmyUresinde
Muhtegem ya da bezgin

Bir yanki miydi masallardaki kuyulardan?
Umutsuz bir bagi tirkist mu?

Bilemezdim, karincalar da dua eder mi?
Ben, adi var, kendi yok, o gogiidistnirdim
Ve oradan enginlere yiritegien donanmayi,
Tek bir papatya yolmaksizin,

Dallardaki kirazlari olgayarak . . .

Sava buyryzu vermiti tanrilarin gigirtkanlari:
Cehennem kartallan yirtiyordu yeri go;
Saklambaclara ve 6puciuklere doymami
Cocuklar dltuyordu ezik narcicekleri gibi.

Yavuz'daki terzi,

deniz tgmeni Uniformamin provasini yapacakti.
Cocuklara tgmenden yiksek ritbe

vermezlerdi o zamanlar.
“Cok hastalik gecirdin,” dedi Babam.
Simdi keciyolunda yirtyorduk, o 6nde, ben arkada.
“Olumun eiginden dondun kag kere . . .

Deniz subayi olamazsin.”

Icim burkulmadi:
Benim diglerimde muhripsiz denizler vardi
Denizaltilar gegmezdi mercan adalarimdan . . .
Babamin g@stinde inip kalkan,
Oturma odamizin vitrininden yorgun bakan
Madalyalara 6zenmentim ki hig . . .
“Curuge ciksan da,” dedi Babam, “Uziiime,
Askerlerden bgka kahramanlar da var dinyada.”

Iki marti birden tiinemeye cabaliyordu
Karsidaki diregin sivri tepesine . . .
Ve ikisi birden kayip diilyordu ta aagilara
Yere carpacakmigibi saskin.
Babam guldu davudi bir kahkahayla
Ve ben biliyordum ki
Umutsuz 6zlemlerde akbabalar



85

Acemidir mavikglar kadar.

Babamin gtahlari vardi
Firindan yeni ¢ikmyiekmekten sicak . . .
Susuzlgu artardisadirvanlarda.
Bahriye Nezareti memurlarindan
Talat Bey'in 41 yainda kalpten 6lerek
Yetim birakig cin gibi zeki glan,
Annesilname Hanim'in cennet taamlariyla
el bebek gil bebek buyigtiigurbiz Sait
Her aksam, ging
bir idam mahkimunun
hiicre penceresinden bakan ylzu gibi
kararip giderken,
Cumbada oturupgarmis . . .

Kirk yil sonraki heybetli Sait Ba,
Belki o cumbayi,
0 1ss1z babayi
unutmak igin,

Apoletlerin utand§l gdzyalarini tutmak icin,
Kukrerdi,

yuzU gozu pencge penge . . .

“Hamidiye’de basirdiginda,” derlerdi

“Mecidiye’de selama dururdu herkes.”
Ofke ne bal, ne baldan.
Karanliga yenilmemekgrunda bir ¢irping,
Balta girmemg bir ormandan kagmaya can atan

yirtict kwun yalvargi . . .

Ansizin dondu bana,
“Sola bakma,” dedi. “Sgima gec.”

Ama, ¢oktan gormiiim ben:
Taflanlarin arasinda
Ol yavrusunu yaliyordu bir kedi
Diriltmeyi umarak . . .
Bayini kaldirip bize bakti da,
Timarhane geceleri gibi
Cighk cighga bir sessizlik
Isildad1 gozlerinde.

Yuruduk, gectik k@ar adim.
Babam, gozlerini siliyordu bir zambak mendille:
“Guneys yakicl,” dedi, “Oyle terletti ki beni.”

Bir nefere rastladik ilerde, ¢aki gibi, hazirolda..
“O glum, git,surda 6lm bir yavru kedi var,
GO6m onu hemen.

Ama, dikkat et, ana kedi tirmalamasin seni.”
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Gitti asker bir kgu . . .

“Belki,” dedim. “Baba kedidir 0.”
“Olmaz,” dedi kesik kesik,

“Baba kediler, yavrularini yalamaz.”

“Kizilca kiyamet” s6zunu yeni duygtum.

Once kiyameti anlatti Babam
Beni 6lime ve sonrasina, acimasiz Tanriya
erkekce hazirlamak icin . . .

Sonra, Balkan Saya
Birinci DUnya Harbi, Skajarak,
Istiklal Saval boyunca denizlerde vugarak
Mahseri cesur ve mgrur yasamis

Ve barya

huzura

yeni gklara

susamy bu eski cengaver
“ Simdiki sava,” dedi. “Asil kizilca kiyamet.
Sukdr Allaha, bize saldirmadilar,
Ama baka ulkelerin kiyametinde

Oluler hig dirilmeyecek.

Ne zaman bitecek sagamlarin cilginlg?”

Benden kagnlik bekliyor sandim da,

Ne diyecgimi bilmedgimden sordum:
“Avcllar, vurduklar kylarin hayvanlarin
Y ureklerini yermy, dgsru mu?”

“O glum, o ¢cok eskidendi, ilkel gearda.
Artik boyle vakilikler kalmadi . . .

Hem sen bu kotgeylere kafa yorma.
Guzellikleri digtin, g@&u, denizi, gaclari . . .”

O yillarda askerleri fena doéverlerdi
Karsi geldi diye, icti diye, kdye kacti diye . . .
Yanibaimizdaki garnizonda falaka klarken
Kulaklarini tikardi Annem
Kafasini ezecekmgibi;
Yalniz ben duyardim mirildarggiduayi . . .
Tespih taneleri dokulirdi gozlerinden.
Ve gin olur, erin gliklarini bastirmak icin,
Garnizonda, gramofonu sonuna kadar agip
Arjantin tangolar calarlardi.
Ve sonra, ayaklari birer domuz gifgkmis levendi
Cakilh dikenli yolda yaruttrlerdi.

Beya@lu'nda, damlarin tstinde
Bir kedi geziyordu lenduha gibi
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Kutsalliga karni tok,
azgin djilere ag.

Hicbir istahta ginah yoktur.

Kedinin golgesi buydr kagultr
gecenin ¢cikmazlarina giiikce
et ve nedamet kokan Bgywnda.

Evimizde, ilk dualar
Firtinali denizdekilere adanirdi hep,
Buyduklerin kucuklerin sgigina . . .
Yakarglar
Allah Baba’'nin affina ve rahmetine—
Ve hep “buylk adam” olmaya.

Ben dua edemezdim nedense,

Yurezime civi yazilari yaziyordum.

Yavuz’'daki kamarasini akvaryuma cevitini
Babacan Yarbay Hilmi:
Al sari mavi ygil sayisiz balgin dort dondigu,
Solungaclarla, a¢ gizlarla civildgan
Bir tropika . . .
Gonlu hep ummanlara 6zlem ¢geken Babam
Alay ederdi: “Bizim Hilmi, lumbuzdan gari bakmaz da
Denizi bir havuzda icat etmeygrasir.”
Yarbay Hilmi’'nin kic¢ucuk kepceleri vardi:
Ana balik, dgurdugu yavrulari

donup bir ¢irpida yutar ya—
Kepceleri hizla daldirip

onlari kurtarmaya ¢abalardi.

Basarirsa gulumserdi incecikten;
Kurtaramazsa
“Ne mutlu onlara,” derdi. “Analarina donduler.”
Yine de, arasira,
gOzlerinden iki damla yaestzulurdi havuza.

Hic kimseseftalileri iIsirmazdi
Babam kadagehvetli . . .
Dilinin ucundaydi kuftrlerin en sunturlusu
acayip tekerlemeler
en sarsicl kahkaha . . .
Bosuna dgildi acikli oyunlardan kagcmasi:
“Tanri,” derdi, “bizleri istirap igin yaratmys,
Biz kendimizi ancak gulerek
yaratabiliriz yenibatan.”
Sonra, bir nikte uydururdu
damdan dgercesine:
“Dunya zaten kan revan . . .”
“En lyisi, yarim tepsi revani.”
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Babam, aklin ve duyularin ¢iplaginda
Meydan okuyordu ecele
Ozgiir yaamak
Gur sevymek aclgiyla . . .
Ve ylrgi, tasinmayacak kadar buyuyordu
askin cgkusundan,
Beyni kanayip bguluyordu
yaman digincelerde, tlkulerde.

Garip agitlarin ve tesellilerin kadiniydi Annem:
“Her gun 6lmekten yoruldu da—ondan éldu,”
Demisti
ve eklemiti:
“Baba demek, 6lum demektir.”

“Erkekler aglamaz,” diye gurlerdi Babam.
Bir Amiralin kirk yillik karisi 6lmg.
Yurayorlar tabutun ardinda,
Agliyormus yash Amiral: Pagalar aglar mi hig?
Babam bgira bagira “Pasam,” demg. “Yeter artik, a&lama!
Seni hemen evlendiririz, olur biter.”
Katilmis herkes gulmekten . . .
Dugun alayina dongmis cenaze.

Asude koylarda demirli kalmaktan
bunalip yelken agmasaydi
olimin enginlerine,
Belki bir giin anlayacakti
benim nicin gladigimi.
Erisilmez dglardaki atelere dgru
Belki yeniden el ele tugacaktik.
Erkekler utanmasaydi gozlerini yakan tuzdan,
kim bilir,
Belki yalniz 6limu dal,
Yasami da hice sayan
iki cocuk gibi
Yuruyecektik kaderimizden 6teye.

Yillar sonra,
Adini tgiyan, aklini @an torunu
Her aksam, ging
bir gile¢ buytkbabanin
erken kopart@g meyvedeki
arzular ve hiazunlerle
ufka inerken
aglardi da
herkesin 6pmeye can it
menewlerini cennetten almigozleriyle
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Varligin ve yoklgun
gizli gerceklerine ererdi.
O yaratmyti kiyametsiz bagi
Kurbansiz zaferi
Ve tanrilarin imrendii agki . . .

En yuce dgleri
Sonsuzlga ask icinde digenler gorur.

Ben émir boyu
Babamin babasi
Oglumun @lu
Olsam diye c¢irpindim.
(Umit Harman Siirler, s.41)

Misralarinda o6lime kar isyanin da garetlerini veren Halman, oliman
suclusu olarak da tanrilari gordar:

Sava buyrysu vermjti tanrilarin cigirtkanlari:
Cehennem kartallar yirtiyordu yeri go;
Saklambaclara ve 6pucuklere doymami
Cocuklar oluyordu ezik nargicekleri gibi

Tanrilari 6lumin suclusu olarak gormek aslinda Halinm bagka siirlerinde
de kasimiza cikmaktadir. Bu glinceden olsa gerek Halman, tanrilardan, dini
kaidelerden, mistehzi bir dille s6z etmektedir.

Yukaridaki siirde olumua dolayisi ile hatiralari canlanaair, Talat Bey'in

0lumu kasisinda kendi durumunu ise:

Bahriye Nezareti memurlarindan
Talat Bey'in 41 yainda kalpten dlerek
Yetim birakigl cin gibi zeki glan,
Annesi/lhname Hanim'in cennet taamlariyla
el bebek gul bebek buyigtiigirbiz Sait
Her alksam, glng
bir idam mahkimunun
hicre penceresinden bakan ytzu gibi
kararip giderken,
Cumbada oturupgarmiy . . .“

dizeleri ile dile getirmektedir. Halman oliumin mibidi olarak goérdgu tanriy

acimasizlikla itham etmektedir:

Beni 6lime ve sonrasina, acimasiz Tanriya
erkekce hazirlamak icin . . .
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Annesinin  6lim kansinda @lunu teselli etme cabasini da Halman

anlamamakta ve bu teselli sdzlerini alayci bir fEwile getirmektedir:

“Garip agitlarin ve tesellilerin kadiniydi Annem:

“Her gtin 6lmekten yoruldu da—ondan 6ldd,”

Demisti

ve eklemyiti:

“Baba demek, 6lim demektir.”

Yukarida belirttgimiz siirler disinda Givercin, Bir Selvi, Uzak @, Gercek
Oliim, Kaplumbga Ozlemle Olur, D§ten Karanlik, Otg Kurdu Golgeler, Olumsu,
Kara Kan, llkin Baliklar Vardi, Olenle Olinmez, BelOlim, Giingten Kopardiim
Cicek, Kurubaina, Agittan Sonra, Olim Yihm, Ozéldirim, Oli Sevgi isirgirler

de d@rudan 6lim ve ecel konularigieyensiirlerdir.

4.2.1.2. Ak ve sevgi

Batin milletlerin, batiin donemlergiirinin degismez konusudurst ve sevgi.
Tark siirinde, 6zellikle de divarsiirinde ak ve sevgi ygun olarak glenmektedir.
iskender Pala bu konu ile ilgili olarak Divan edetigin ortak kaliplarinin kanda
asik-maguk-ask Ucgeninin geldiini su cumlelerle belirtir“Bunlara bazen rakip de
eklenebilir. Busiirde ask esastir. Gerek ilahi gereksesbe aski andiran platonik
ask, hemen bircok beyitin esasini glurur. Yani Divangairi daima &iktir. Sevilen
ise her zaman vefasiz ve cefakardir. Usteligia rakipleri vardir. Sevilen tek, seven
yuzlercedir. S0z konusu olagka asla ilaci bulunmayan bir derttir. Gergi bunarte
de denmez. Cunku divaairi bu durumdan mutlu olur. Bu derdin ¢aresi yiderdin
kendisidir. Dolayisi ile tabibin yapagabir sey yoktur.”**’

Halman'insiirlerinde de Pala’nin “bgeri ak” tabiri ile isimlendirdgi ask ve
sevgi ygun bir yer tutmaktadir. Oyle ki rubaileri icerismdzellikle Ak Rubaileri
Ozel baligl ile bir bolum de vardir.

Biz de oncelikle Halman'i§iirler basligl ile ele aldg bolumu inceleyip, gk
ve sevgi konulwiirleri; sonra da hemsi rubaileri hem de tuyug, kit'a, Ugler, ikiler
ve birleri mercek altina alipsairin &k ve sevgi anlagini ortaya koymaya
calisacaiz.

137 pala, Divan Edebiyati, s. 7-8.
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Halman, “Act Mevsim” isimli siirde “Sevgiyi unuttgumuz mevsim bu.”
misrasini surekli tekrar ederek bu donemin sevéayagini be&senmedgini, hakiki

sevginin ise unutuldiunu vurgulamaktadir.

Aci Mevsim
Sevgiyi unuttgumuz mevsim bu.

Guvercinlere kim gretecek
Issizlga baskaldirip
Pembe bulutlari afamayi yeniden?

Mercanlara kim opucik sayacak
Umutsuz martilarin kor kalgi
Ebemkygagindan?

Sevgiyi unuttgumuz mevsim bu.

Bugdaylara kim g1t yakacak
Sehitligin gegmesinden
Yukselen bir ucurtma diuiginde?

Tanriya kim sezdirecek 6lumsizlinU
Incecikten seslenmezse irmak
Yediveren glle,

Mavi bir el uzanmazsa

Kl olmak yazgisini hice sayan aleve?

Sevgiyi unuttgumuz mevsim bu. )
(Umit Harmani Siirler, s.24)
Halman'in sevgi anlayinda kagilik beklemek de yoktur. Kendi sevgisini
ortaya koyar ve sevgilinin tavrini 6nemseni&evmesen de Olurdiirinde vadideki
rizgarin, nazl gelen baharin, gda atg yakanlarin ve hatta yarilan narin bile
sevgisini fark et@iini, buna mukabil sevgilinin sevgisini fark etmasin
onemsemedini “Ben seni cift yurekle / dort gbzle / yiz canlary dskuyla sevdim. /

Sen hi¢c sevmesen de oluniisralari ile dile getirir.

Sevmesen de Olur
Vadideki rizgar biliyor
yenilgiye gratacaktir ecel
Isirgan otlariyla bértl bécek
ve ikimizden kalan yanki.
Sen sormasan da olur.
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Nazli gelen bahar biliyor
aycicesi gunge dgmeden, arzuyla Urperecek;
artik ne kslalar, ne yaylalar deli:
Yorukler gogcmese de olur.

Dagda ate yakanlar biliyor
umutsuz bir dlkinugavki
yaratir kavlardan bir tanri eli;
can pazari biterken belki blar diigtin dernek . . .
Bengi su akmasa da olur.

Yarilan nar biliyor
tanelerinden birine gomulnaigunseli
sessizlge ve sonsuziia erecek.
Her yasak meyveden g bir zafer taki.
Cennet karanlikta kalsa da olur.

Ben seni cift yurekle
dort gozle
ylz canla
bin cokuyla sevdim.
Sen hi¢c sevmesen de olur.
(Umit Harman Siirler, s.32)

Sair “Sevgi Ca1” isimli siirde ise sevgiyi, Sevgi ¢gin durmasidir odalarda
" ve “Sevgi kendi kubbesinin yankisidgeklinde tanimlamaktadir:

Sevgi Ca&i|

Seytan gecer yirmi kala yirmi gece
Sevgi ¢gin durmasidir odalarda
Kuru baslar aynalarla sewirken

Yedi gin mi yedi ay mi yedi yil mi
Sevgi kendi kubbesinin yankisidir
Tapinaklar nergisleri oldtrdikce
(Umit Harman Siirler, s.53)
“Cagrima” isimli siirde sair, sevgiliye ¢gri yapmakta, yeni birska bglama
teklifinde bulunmaktadir. Yolarsak yanan kokleri / Er gec¢ variriz kér etmeyen
gunge.” dizeleri ile de gk yolunda miuicadele etmenin, tahammil ve sabir

gostermenin giizel neticeler vergoe dile getirmektedir.
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Cagrima

Gel.
Yeniden bgayalim gka.
Coken kubbemize
Bir elegimsazma sizar belki . . .
Yosunlar uzanir
Bir devrim 6zlemiyle ecirsiz bulutlara.

Yolarsak yanan kokleri
Er gec variriz kor etmeyen bir giyee

Biz sewirken

Tanri

Belki bir Urperti duyar da

Kendine yepyeni bir cennet yaratir
Ecelden ote.

Gel.
Yeniden ojayalim gdlgemizi . . .
(Umit Harman Siirler, s.68)

Halman, daha cok sosyal konulargiendigi tuyuglarinda da sk ve sevgi
konularini glemekte, gk ve sevgi anlayini ortaya koymaktadir. @aaga, Koru,
Golgeden, Aka Doymy Ev, Yol, Yah Ask, Cilgin Ask, Sevgili, Ask Davasi ,
Bitmis Ask, Olen Sevgi, Ak Igin Tuyug, Ak isimli tuyuglar da yukaridaki
orneklerle belirttgimiz ask anlaysini ortaya koyan manzumelerdir.

Dagdaga ve Korusiirlerinde ak ve sevginin yoklgundan soz edilmektedir:

Dagdaga

Sevgi bitmi—dezmiyor dal topraa.
Yanki yok: seslenmez olyrileg daga . . .
Ask Olurken yer ve gok sessiz durur,
Sonra balar en amansiz dalaga.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.3)

Koru

Aski dinmy koklerin kavdan koru;
Yasli yangin 6zlemez lavdan koru.
Mutlu yanmstir sevenler ormant:
Bekliyor kutsal ateavdan koru.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.102)
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“Bitmis Ask” dortligiinde bitmg asklarin 6limden daha beter olglitna vurgu
yapilmaktadir:

Bitmis Ask

Irmak artik sevmiyormginergisi,
Cunku nergis ojamaz olmg sisi.
Bitmis asklar belki 6lmekten beter—
Bir yenilgin ordunun son c¢ergisi.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.118)

Ask Davasi, Olen Sevgi ve Golgeden isingiirlerle asktan mahrumiyetin

olumsuzluklarindan s6z edilmektedir. Ona géile@mazsa yerde kan davalari, gokte

kin dinmeyecek; sevginin olmagiiklimlerde nefret kol gezecektir:

Ask Davasi

Optipgum gozler dgil artik tekin;
Tanridan yalniz zehir bekler ekin.
Aska tapmazsak her an, glar boyu,
Yerde kan davasi dinmez, gokte kin.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.118)

Olen Sevgi

Kahreder sevdall gozler 6imeyi;
Ask surer, bilmez ki kézler 6lmeyi.
Kin ve nefret kol gezerken, tanrilar
Sevgisiz kalmida, 6zler 6lmeyi.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.122)

Golgeden

Askla Urpermezse yerler gblgeden
Soylu ky siyrilmak ister golgeden;
Bir ging sanmy hilkimdar kendini,
Zevk alir deket veren her golgeden.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.103)

Yukarida belirttiklerimiz dyinda da sk ve sevginin tarli hallerinden
bahseden dizeler, dortlikler coktur. Buslaanda; Aka Doymy Ev, Yol, Yah Ask,
Cilgin Ask, Ask Icin Tuyug, Ak, Sevgili isimli tuyuglar; Bu Cennet, Sen, Kutlu
Umut, Ca&layan, Di§, Belki?, Gercek Ecel, Cilgin, Ozgugki Ermek, Ak Istahi,
Onsezi, Sevgili, Candan Cana, Megmkin Gozu, Dguslar, Keski Belki, Sevgimiz,
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Erken, Yok Yere, Can Pinari,sk Yalnizi, Yaratan, Sevenlerde,gtti, Yeni Ask,
Baki Kalan, Sezi, Yazgisi, Urperti, Soylu Kedi, ®mli Dogum, Dinler, Son Léle,
Tohumsuz Ak, Rahmet, Aklar Aski, Cennet Durgi, Bir Baska Zulim, Akin Sonu,
Sen Ve Q Usananlar, Araglar, Otesi, Tekinang, Yiice Kat, Ksun Aski, Sevgiye
Cagri, Sevdali Olum, Cilgin Kg, Son Goz Arisi, Beklerken, Bgkaldiri, Nasll
Sevmek, Ise, I¢ Musiki, Sevdaya Bedel, Sallar Satginlarin Mevsimi, Durgun
Ecel, Ask Ani, Yilgin, Yarinki Ask, Tazelenen Masal, Enginle, Yeni, Beyhude,
Sevdasiz Serap, Gilumsgegir, Ecelden Ote, Eren, Tanri Tadi, Acl, Yice Kiska
Cennete Dgru, Yasamak, Golgesi, Yalniz Yangin, Donemeg¢,gGaGung Tanri,
Gulumser, Bgka Olum, Deli Giller, Ak Seferi, Golge, Acisiz?, Aklama, Yonler
Yonu, Desil Degil, Ac isimli rubailer 6zellikle hatirlanmalidir.

Bircok Uclukte de sevgi vesktan s6z eden Halmangagidaki dcliklerin
birincisinde sevgilisini kumsala vuran dalgalarddahi kiskandiini; ikinci tglukte
yeni bir gka kapilmakla, girg yer, gok ve ¢an kendisine yetmemeye giadigini
ve tanrinin busekilde kendisine yeni bir evren yargthi; tGclncu Uclikte sktan
kacan bulutun, en yikge ciksa dahi gigedeniz ve yer tarafindan sevilmeygice
vurgulayarak gksizligi hicbir varlgin sevmeyeggni; son Uclukte de yinesksiz
Isigin vurdyu en soylu atin golgesinin, beygirsilkden farksiz oldgunu dile
getirerek gk ve sevgi anlagl hakkinda bizlere ipuclari vermektedir.

Dalgalar kumsala vurdukcga Oper sevgilimi.
Kiskanirim—~oyle trker ki deniz,
Kiyimizdan cekilir, bir daha gelmez.

(Umit Harmani, Uglem, s.241)

Yeniden gka kapildim: Bu gurgekdhne bana.
Bu yer, bu gék bana yetmez. By ¢ neyny ki?
Yeni tanrim, bana taptaze bir evren yaratir. .

(Umit Harmani, Uglem, s.241)

Askin Urpertilerinden kagarak
En ylksge ¢ikmy bulutu
Ne gling sever, ne deniz, ne yer.
(Umit Harmani, Uglem, s.241)
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Ayla gune, asksiz gonderiyor gelgiti:
Kumsalda kgan soylu atin golgesi artik
Beygir lgsidir.
(Umit Harmani, Uclem, s.244)

Sair bir cok iki’li ginde de gk ve sevginin huzur ve mutlulun kaynai
oldugunu; agksizlik ve sevgisiziin dogadaki her varfii mutsuz eded@ni bir kez

daha tekrarlar:

Karadutlarla b&urtlenleri 6kstz birakir
Aski yanitsiz kalan ishak ku.
(Umit Harmani fki’'ler, s.258)

Acik denizlerin gkiyla deprgen kiyida
Martilarin lesleri ¢cilginca sever dalgalari.
(Umit Harmani iki’ler, s.259)

Ask: iki cennet arasinda
Uzanan en kisa ¢izgi.
(Umit Harmani ki'ler, s.262)

Toprak, g@e &iksa, ne dal sesleri ister
Ne nal sesleri.
(Umit Harmani fki’'ler, s.263)

Oldurir ask beni bir kez;
Yasatir ask beni bin kez.
(Umit Harmani fki’'ler, s.267)

Aski 6lmekte olan her yigen kendi el
Mih cakar girdgi cirkin tabuta.
(Umit Harmani ki'ler, s.274)

Ask duymadilarsa gokte birbirlerine,
Er gec sbnerek kor goz olur yildizlar.
(Umit Harmani fki’'ler, s.279)

Sevgiyle yemiverip de sevgiyle dlen
Agacin kokleri hep mavi kalir.
(Umit Harmani ki'ler, s.281)
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Halman'’in Birlerinde de gk ve sevgiye dair duygular gdr siirlerinden farkl

desildir:

Soénmez yayan sevginin ustindeki bir golsiagi.

(Umit Harmani,Bir'ler, s.337)
Gercek sevenin her gunu, bir tazezdiadir.

(Umit Harmani,Bir'ler, s.337)
Ask: bire bak, sonsuzu gor; sonsuza bak, bir teki gor

(Umit Harmani,Bir’ler, s.338)
Solucanlar bile gksiz bgulur.

(Umit Harmani,Bir'ler, s.343)
Sevgisiz devleti dev nefret ezer.

(Umit Harmani,Bir'ler, s.352)
Yedi candan usanir sevgisi olgrikediler.

(Umit Harmani,Bir'ler, s.364)
Sevgisiz kahkaha hayvan sesidir.

(Umit Harmani,Bir'ler, s.367)
Sevginin yoklgu, yoksulligun en korkuncu.

(Umit Harmani,Bir'ler, s.369)
Agaclar erken 6lur sevgisizse yapraklar.

(Umit Harmani,Bir'ler, s.387)
En agir lestir aski 6lmiy yurek.

(Umit Harmani,Bir’ler, s.388)
Allah katidir insani sevgiyle diinmek.

(Umit Harmani,Bir'ler, s.393)

4.2.1.3.Yalnizlhik

Yalnizhk da Halman'in sik sik kaurdusu bir konudur.Sair “Tosuncuk”
siirinde yalnizlginin ¢ok keskin oldgunu ve bu denli yalnizia tanrilarin bile
dayanamayagani iddia etmektedir:

Tosuncuk

Ben tosuncuk danusum.
Kafam c¢atliyor kafam
Rahmete ac topraklar gibi . . .
Git-git-bitmez bgluklarimda
Donuyorum, sarsak ve Ipissiz.

Baliklar var, biliyorum,
Sari baliklar, al baliklar, mor baliklar . . .
Balik?

Aynalar var, bakamam korkarim—
Kafam sgmiyor aynalara.

Sizim sizim buytyen etlerimde
Sancilar bile aptal.
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Cocuklar Gy Usus,

Cocuklar kags kack—

Hepsinde mavi boncuk:
—Tosuncuk, tosuncuk, tosuncuk!
Anne, benim mavi bongum?

Benim yaprgim, benim kahkaham?

Bir 1slik ver bana, annegim;
Yalnizim, o kadar yalnizim ki
Tanrilar olsa dayanmaz!
(Umit Harman Siirler, s.52)

“Hic Cevap Yok’ siirinde ise sair, bir arkadg@nin cephesinden cevapsiz
telefonlarin, cocuklardan vesten uzak olgun, Issizigin ve tenhafiin ruhta
uyandirdgl isyan hislerini dile getirmektedir. Bu isyanairi “Tanri yoktur!”

yargisina kadar gottrmektedir:

Hi¢c Cevap Yok

“Gunlerdir arryorum, arryorum,” diyordu
arkadam, “Hi¢ cevap yok.” Ansizin
diklesti sesi: “Neden cevap yok?”
Ozur dilesem mi diye giindim.
“Evde kimse yoksa cevap da yok.”
Ve irkildim: sanki diyordum ki
Dua etmek haunadir, ¢cuinkd Tanr yoktur.
“Bak, belki asir1 duygusalim

sanacaksin ama, acik soyliyorum

bizim ev i1ssiz artik.
Telefon calinca ¢ocuklar atlardi tstine.
O eskidendiSimdi denizler kitalar
Otesinde biri . . .

Ve biri 6ldd.
Hep daha diizgiin olmasini 6zlédiiz
bir el yazisiyla not alacak kimsecikler yok.”

Yasanmamy hayat, bir ak cagrisi bekler,
bir kahkaha cgrisi,
ve cevapsiz birakirgatlari, mevlutlari. (Umit HarmanSiirler, s.82)

“Can Yoldas1” siirinde sair, bir arada olduklari halde kendisi ve arkadan
yalniz old@gundan sikayet etmekte; yalniziin aralarinda iki bgi bir canavar

dogurdusunu ve neticede kendilerini yalnigza gomduklerini anlatmaktadir:
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Can Yoldai

Yaln|2|z
Ikimiz
Bir arada.

Yalnizlgi bolmuyor
Birlik ikiye.

Yalnizlgimiz

Bir canavar
Doguruyor

ki bagl.

Yurezine

Bir kus

Ucuyor yurgimden
Kor

Ve kanatsiz.

Bir dal
Uzatiyor—
Iskelet kolu.

Yalniziz

Tkimiz

Bir arada.

Kendimizi

Yalnizlga

GOmiuyoruz

Diri diri.

(Umit Harman Siirler, s.93)

“Yigit Yanki” siirinde ise, yalniziga isyan yaninda, yalnigh évgu de var.
Dag bainda tek bgina turkd séyleyen bir insani kimse duymasa da sanm
sarkisini sOylemeye devam etmesi gegehtii ifade edensaire goére vyalnizhk
peygamberlere has bir durumdur. Yalnigankisi ‘yigidin sarkisr’dir:

Yigit Yanki

Yalniz bir adam

Dag baginda

Bir sarki soyledi
Cigerlerini sokercesine.
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Kimse duymasin diye
Dag baginda

Yurezini kusarak

Bir sarki soyluyordu
Yalniz bir adam.

Kimse duymadi,
Duyamazdi.
Sgirtmaclarla yalvaclar
Lsitiimez.

Sarki soyledi yalniz adam
Kimse duymayagandan.

Bagrini bosaltarak
Soyledisarkisini

Karsi daglar yankilanmasa da.
Kimse jitmeyecekti,

Sairdi vadiler . . .

Sarkisini haykirdi yine de

Dag basinda

Duyulmayacgini bile bile

Yerden g@e doktl kafasinin igini.

Yalnizinsarkisi.
Yigit sarkisi.

Dag basinda

Kimselerin duymagh

Bir sarki

Yankisi boyunca guzeldir,
Sesi kadar 6lumstiz.

Kimselerin duymayaga

Bir sarkiyi

Gur sesle sdylemek

Yigitlerin yalvaglarin gticudur.

Icine gomdgu
Yankiyla guzeldigarki.

Kimseler duymasa da
Guglusarkilar
Soylenmelidir,
Soylenecektir.

(Umit Harman Siirler, s.25)
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4.2.1.4.Umit
Halman'in siirlerinde o6lum, yalnizlik, gecrgé duyulan 6zlem, karamsarlk
yogun olarak glenir. Bununla birliktesair Umit etmekten hi¢ vazgecmedJgsuz

Kanat” siiri, bunun gtizel érneklerindir.

Ucgsuz Kanat

kuslar 6lunce gozleri agik kalir
—kimseler drtmez—
ayaklari carmihtakisa
tuyleri darmadgin
ama direnir gozleri
eceli dize getiren
kahramanlar gibi

kuslar Olse bile
gozleri gok dolu guinedoludur

kuslar 6lince aizlari acik kalir
—kimseler kapatmaz—
cennetin o6zledi dus

kuslar 6lse bile
agizlar turkd dolu bulut doludur

bir tutam yaprak gibi ¢curirken klar
onlarin azindan
Olumsuzlga dinler Tanri

baliklar 6ltince gozleri acik kalir
—kimseler ortmez—
solungaclarinda takesilir su
pullari yarur gecer karanliklara
ama gozleri meydan okur
c¢ilgin tanrigalar gibi
ugursuz kadere

baliklar dlse bile
gOzleri deniz dolu ufuk doludur.

baliklar oltiince gizlari agik kalir
—kimseler kapatmaz—
sonsuzlgun Urpertisi

baliklar dlse bile
agizlari riizgar dolu inang doludur
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kopariimg yosunlar gibi debelenirken baliklar
onlarin azinda
yankilanir yerin g@tin 6zgurligl

ozan Oliince
belki bir sevgili 6rter gozlerini
olimden birsiir kurtarmaya cirpinarak
son bir 6picukle

kimbilir genesini hangi el hdar
musalla sevinir cicek olmagina
birer avug toprak atarlar tstine
ele gline kan

ve bir fatiha 1ssizlar
sinmekte olan gece riizgarlari gibi
cennet cehennem
susar bir an

agaclarla mercanlar
6lmeyi unutmgmu ne
Tanri dgzar en bayulu gitlanyla

ozan Olse bile
gozleri
kuslarla denizde
agzi
baliklarla goktedir
(Umit Harman Siirler, s.94)

“Yalniz” siiri bashgin ilham ettgi karamsarlga rggmen, “Yalnizlgl hig
bilmeyeceksin.” tekrarlarn ile direnmeyi ve umutlbimayi, hayata tutunmayi
terenniim eden soylejerle 6ralmitor:

Yalniz

Yalnizlgi hi¢ bilmeyeceksin.

Kuytular, tanrilarindir.
Caglar ve sinirlar 6tesinden
Sana hep seslenecek can gekikurbanlar.
Hangi I1ssizlga varsan

cigrisan aclar bulacaksin
Basaklar sallanirken ta uzaklarda
altin ve hayirsiz.

Yasamak yorgunu aglar
Bir kapkara iman gibi davet edecek

Seni gorkemli berabegine.
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Yalnizlgi hi¢ bilmeyeceksin
Korkular, tanrilarindir.
Tarih
Kahraman sesleri hep gmus olan bir cellat—
Ama gur yankilar kopup gelecek
Onlardaki 6zlemle dgan cennetten.
En uzak gungere turkiler yakanlar
davet edecek
Seni gorkemli berabegine.

Yalnizlgi hi¢ bilmeyeceksin.

Tenhadaki lanetli sular, tanrilarindir . . .

Ve bilir belki yalanan irmak
Golge olmak dél onun yazgisi,
Bas esmemek, itce haykirmak;
Golden gole, dadan denize
Ozgur akarak bentleri kirmak . . .
Kor kuyular, tanrilarindir.

Bilge olmaktir irmgin yazgisi,

Sormay! bilmek yanitsiz soruyu,

Susmay! bilmek ve gap durmayi,

Kohnems daglara, ham meyvelere
Taze bir ses tayIp bir yeni ¢g actirmak.

Akip giden bir akildir 61um,
bilir bunu su,
Toprakta hep bgulsa da akin ysultusu,
Caglldayan o 6lumstiz pinarlar, ummanlar
davet edecek
Seni gorkemli berabegine.

Yalnizlgi hi¢ bilmeyeceksin.

Aski sOnuk uykular, tanrilarindir.
Sen odyle soylu ve gur sevgiler yarattin ki
Seuvgililer, tek bir ga¢ olmaya
Can atan orman gibi davet edecek

Seni gorkemli berabegine.

Yalnizlgi hi¢ bilmeyeceksin.

Bin g6zle bakip gladigin
Yigitler, sevenler ve aglar,
Soénmek diye bir yazgiya dkaldiracak,
Susarken yaman turkuler sdyleyen

Gungler gibi

davet edecek
Seni gorkemli berabegine.

(Umit Harman Siirler, s.96)
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4.2.1.5 istanbul

Sehirler eskiden bergairlerin ilgi oda olagelmgtir. Hatta divansiirinde
sehirleri, busehirlerin guzellerini ve gtzelliklerini anlatan nmeviler olwturulmus,
bunlara daehrengiz ismi verilmitir. Bu bgslamdalistanbul, hem Osmanlilar hem de
Cumhuriyet doneminde Turkairlerinin en fazla konu edingli sehirlerin bainda
gelmistir. istanbul butiin cazibesiyle Tirdirinin, Tirk sanatinin ve kiltirinin
baskentidir.

Istanbul’'un Turk edebiyatindaki yerini “Tlrk Edeliyala istanbul” balig
ile ele alan Mehmet Kaplan, yazisinianbul’un ilgi odgl olmasini : “Fetin’ten
sonra be ylUz yila yakin Osmanl Devleti'nin deenti olan ve nesiller boyunca Turk
zevk ve yaraticginin her sahada en mikemmel 6rnekleriyle dolaraktktbir
medeniyet merkezi haline geldatanbul, Tirk edebiyati (izerinde derin tesirler
yapmytir. Glzel ve c¢gtli tabiat manzaralari muhtgem saraylari konaklari, yalilari,
mabetleri, medreseleri, imalathaneleri, gdari, eglence yerleri ve mesireleriyle bu
blyuksehir denilebilir ki Turklerin yaayis tarzlariyla beraber hayat gosierini ve
karakterlerini de dgistirmis, onlara bir bgka hiviyet vermtir. Edebiyatta bu
desisikligi, daha onceki yuzyillarin saf ve agik bir dillel@man hamasi ve dini
muhtevasindan, gittikce daha susld, ince, zarihukteli bir Uslupla ifade olunan
dunyevi, adeta, burjuva tarzinda, denilebileceklmyat gorigine gec olarak tavsif

edebiliriz."*3®

seklinde ifade eder.
Turk edebiyatindaistanbul'u, istanbul’'un semtlerini, tarihi yapilarini
siirlerinde ygzun isleyensairlerden biri de Talat Sait Halman’dir.
Halman’inistanbul ilgisi ve sevgisiAbbas Yolcu”siirindeki :
“ Ve sonra,/stanbul’'un doyum olmaz birka¢ semtini
dolagmali diinya gozuyle,
savruk bir dmrin yan cizgli lezzetleri
su son gunlere gdirarak yel yepelek . . .
Serinlemek Bizans’tan kalma bir ayazmada,
en yakin dallardan citlembik koparmak,
mescidin kitabesini okumak ilk kez,
Arnavut kaldirimlarina son bir serzeni

sirket vapurlarini kalyonlarla yastirmak limanda

138 Kaplan, a.g.e., s.37.



105

ve yeniden iga etmek
cira gibi yanmg canim yalilari,
oksamak”
(Umit Harman Siirler, s.7)

dizeleriyle kendini ortaya koymaktadir. Esasindgibvde, 6lim Oncesinde yapilmasi
gerekenleri anlatir. Halman buradéstanbul’un semtlerini dofaay, tarihi
mekanlariyla vedaimayi son bir arzu olarak ister.

Halmansiirlerinde istanbul’u her vesileyle anar. Onitanbul gkin, isyanin;
Uumidin ve Umitsizlgin; guzelin ve cirkinin bir mekageklinde tecelli edidir. Bu
siirlerinden biri de,istanbul’'u karamsar bir bakacisiyla tasvir et ‘ istanbul’ isimli

siiridir:
istanbul

Hangi ayazmadan su i¢gsen
Basinda kac batin
Susuzluktan 6lntiir

Inplari cekmeyegor
Bogazda her bajfa
Bir orospu gémulmgitr

Dinmisse
Saraylarda dgtnler
Harem gasi gulmigttr

Yangin yerlerinde tekbir
Yoksullarin
Canevinden dokulnatiir

Istanbul
Caglarin gormekten korkigu
Dugstar.”
(Umit Harman Siirler, s.75)
Bu siirde Istanbulun cglarin goérmekten kork@u bir dis olarak
tanimlanmasi hakikaten gtclu bir imgedir.
“ Istanbul Yangini"siiri sehrin kemekainden, korkunclgundan, bir dev

misali insani yuttgundan sz eder:



Istanbul Yangini

Tanri
Korkmuyor mu
Kendi gazabindan

Sular
Kiskanip
Kundak sokmy

Yaniyor
Kentler kenti
Denizden yamaclara

Soyunmgl
Golgelerden
Konaklarin ici dgi

Gece
Yarasalar
Hayran yangina

Alev
Cennete ulgacak
Minarelerden 6nce

Altinin
Kili olmaz
Yanan yoksulun vari yo

Elciler
Zafer ve 0¢
Sevinciyle gulimsuyor

Murad’in
Daragaci gozleri
Islak ve Urkelimdi

Cellada
Verilmislerden
Fiskiran kan mi bu yangin

Korkung guli
Kopartip ezecek
Kahramanlar nerede

Yagma
En igrenc yeniceri
Ve imam dualarin en ba

106
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Gunah
Diyor cariye
Cehennemde yaniyoruz

Analar

Cirillciplak
Divani kil olmy sairin

Yaniyor
Kentlerin kenti
Acili susuz a¢ suglu

Oz
Yanginiyla
Kivraniyor Istanbul
(Umit Harmani Siirler, s.50)

“ [stanbul” siirinde ise sehir, yaadiklarindan yorulmy bagislamaya dahi

tahammuli kalmargibir yorgundur:

istanbul

Simdi de

ayazma

fisildiyor Bizans’in gusunu
susuzluktan 6lens&

ve kendini 6ldurmgiTanri

yasli balikgl

aglari ¢ektginde
Bogazin sularindan
her balikta gomuli
bir orospu buluyor

Sarayda

lale 6bekleri mgtuluyor

yenilginin dilsiz mevludunu

Olum cinlgiplak bir derw

donuyor yankisina ayak uydurarak
kizlar agasinin attgl kahkahanin

Yoktur
Allahtan baka
tanr

Var
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Golge hegeydir
Yanilgilar depremler veba Tanri temennasi

Bir odalik sonsuz bakiredir
Son hidsnuhattin soylusu
atlayiverir

kaderden

camisiz
bir minare

Gung utaniyor

yoksullgun kubbeleri igine dgmaktan
Katedralin mozaikleri unutmu
coktan

gozyal dokmeyi

verdikleri ilham sadece badana

Tanri karar vermg
Ne Kralliktir

Ne de Saltanat
Kendisehvetli odalgl

Istanbul anliyor ama
Oyle yorgun ki bauslamaya gicu yok )
(Umit Harmani Siirler, s.75)

“Uskudar” siirinde ise istanbullu Uskiidar bir medeniyetin glonunun ve

OliumuUuntn mustarigahidi olarak ele alinir:

Uskiidar

Ruzgarlari bin fatiha yuklenmuguldar
On binlerin 6lglince uzakjag yerde.

Kumrular glasiyor:

“Gidelim Uskudar'a”

“Gidelim Uskuiidar'a”

Kumrularin stirglin selvi gibi.bitmezse ki hi¢ biymeeck
Sevgi 6lum bekgisidir

Kaniyor Haclilarin ygmasi evler dolusu—
Nice cirpinsa Leander bona,
Yilan efsanesi doymususuyor Kiz Kulesi.

Bir cehennem diil gérmiy de uyanmaz, uyumaz
Karacaahmet
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“Ne tac U ne taht i ne mulk G ne mal”

Her Cuma zerde pilav Valide Sultan’da ama
Uskudar gitgide ag, gitgide jo

Cengiler gulmuyor ve guldarmuyor,

Ordular déndu yenilgin ve yarim.

Hasbahcesi yorgun sarayinda
Daralan ufkunu imzalarken
Sonrasiz gliyor Ugtincu Selim.

Uskudar ¢gmesi candan su verir yaslilara,
Ama dlmilerinin cani igin sir vermez.
Kamyonlar gildar deli, Allaha emanet.

Sonduren kimdir adak mumlarini?
Kim ¢ozer cikmayan dilekler icin
Tlrbeye Ustuste geanmis olan bezleri?

Bu duasiz c¢uruyen ulkeye stnieidi
Nedim-iseyday: bile:
Selvilerin her biri 1ss1z, bir onun selvign.

Yizlerce yil bahara 6zengtir Uskiidar.
Ucmasa ustinde eceldtari
Nefti gece son bulur mu bir guin?

Geng dlenler deli otlarla buydar.
Tanriya kiskun mezargari ¢aglar boyu
Istanbul’'u dinler ve baislar yeni bagtan.

Ve olum

Hincahing golgeler gunahlarla

Dar gelir Uskiidar'a.

(Umit Harman Siirler, s.85)

4.2.1.6. Deniz

Halman, siirlerinde deniz ve deniz Urunlerini gan olarak kullanmaktadir.
Burada Halman'in henbstanbul’da ysiyor olmasinin hem de babasinin mgisia
denizcilikle ilgili olmasinin katkisi buyuktar.

Halman, deniz ve denizle ilgili varliklari kullaken, dgrudan bu varliklarin
kendisini anlatmak amacindagldir. Sair, bunlarisiirin temasini tgkil eden duygu
veya dgunceleri tgbih, teshis, vb. sanatlarla somugtamak maksadi ile

kullanmstir. “ 7k Sevgiliye”isimli siir bu anlaysin giizel bir 6rngidir:
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Ihk Sevgiyle

Deniz can atsa bile sulardan soyunmaya
Ve ufuk kendi gizgisinden

Ve kanatlarindan martilar,

Ciplaklarin en girkini deniz anasi

Sirngir yelyepelek,

Kertenkele dgurmaya tenedir de tek vesdis,
Tanrinin lanetini rahminde sayarak
Doymadan suruklenir 6lusuz kefen gibi.

Donen balik¢inin 6zlemi bitmez,
Donmeyenler kurban.

Kor gozdeki gOorgtlr istiridye,

Urperdikge dgurgan ve karardikga cémert,
Sonsuz hucrelerinde yalnizlar hora teper;
Incileri sancir da derinden,

Mavinin otesinde fkirir nergisleri

Ve sair kabuklari kutsal tlkeyi duyar.

Meduiza cilk sevginin cinayetiyle yukld,
Soyunur da simsicak ggan bga meme, l6k,
Tliklerine isler 1ssiz istiridyenin;
Deniz anasi obur oglerle doyarken
Kutsal Ulkeden uzak
Ezilir istiridye binbir kollu kucakta,
Kabuklari geyer, son solgu tikanir:
Denizanasi bgarak oldurir sevgiyle.
(Umit Harman Siirler, s.80)

Birler'e baktgimizda da denizle ilgili kavramlar barindiran ook dizenin
mevcut oldgunu gormekteyiz. Bu kavramlar genellikle farkli tgarin ifadesi amaci
ile kullaniimstir. Bu dizeler igerisinden segimiz asagidaki orneklerde de gemi,
marti, okyanus, yunus, salyangoz gibi varliklaren biri farkl temalari aktarmak igin

kullaniimustir.

Demir atmysa seven bir gemi, batprgibidir.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.338)
Okyanus, belki uyanmaz diye asla uyumaz.

(Umit Harmani fki’'ler, 5.362)
Ister ki deniz, tek yunus olsun, onu sevsin.

(Umit Harmani fki’'ler, 5.362)
Martilar 6zler de bilmez mavinin tarihini.

(Umit Harmani iki’ler, s.370)
Marti korkar ¢copu olmaktan 6bir martilarin.

(Umit Harmani iki’ler, s.388)
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Salyangoza altin koza der gercek iyimser.
(Umit Harmani ki'ler, s.417)

Ikilerde de deniz, gemi, marti, Isparmaca, kumsagrcem gibi deniz

varliklari, yine farkl temalarsiemek maksadi ile kullanilrgtir:

Denizin ta dibinde tung ile mermer:
Iste katmerli 6lumsiz deniz artik. )
(Umit Harmani fki’'ler, s.271)

Deniz dibinde 6yle mutludur ki ddonmek istemez
Tamtakir tekneye, sarmaolas 1Isparmacalar.
(Umit Harmani fki’'ler, s.294)

Ik gelen martiya giilmek de ucuz bir duygu,
Son giden martiya yas tutmak da.
(Umit Harmani fki’'ler, s.294)

Kumsalda bir ayak izi kalpga martidan
Sevinir dalgalar da kumlar da.
(Umit Harmani fki’'ler, s.317)

Mercan denizin gkinl sezmi. Kayalardan
Oluimstiz sanar kendini. )
(Umit Harmani fki’'ler, s.324)

Halman'in Ggliklerinde de denizle ilgili benzer Meliar duygu ve dgtinceleri
somutlgtirmak amaciyla kullanilngtir

Sevjir bir balikla bir mercan—
Denizin dibindeki golgelerlgiklanir
Ansizin gok kubbe . . .
(Umit Harmani, Uclem, s.241)

Yaklgirken gemi en mavi, en 6zgur ufka,
Guvertesindeki birka¢ bakar-kor 6zlemle
Bakiyor arkada kalmio karanlik kiyiya.
(Umit Harmani, Uglem, s.251)

Martilar yanki umuduyla 6tip durdu ama,
En yakinlarda uzakliklar icindeydi deniz—
Bencildi: hi¢ sitmediseytan minaresi . . .
(Umit Harmani, Uclem, s.253)

Dortliklerde de yine deniz ile ilgili varliklar vieavramlar yg@un bir sekilde

goze carpmaktadir:
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Marti

GOk unutmg her zaman a¢ martiyi;
Bunca sahil gdmmuyor kag martiyi.
Soylu bir ky var, direnmg zorbaya,
Zulme. Urkitmez ki kirbag martiyi.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.108)

Urperen?

Bir bulut 6lgun gecer, at Urperir;
Bir balik ylizmez de imbat Utrperir.
Mutlu bir ¢cag 6zleyen gur Glkiyu
Olduriirken hangi cellat urperir?
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.108)

Senve O

Mercan yucelir sevgiye ergsie yosun,
Ask tlrkist gelmse ufuktan yunusun;
Olmezlgi cennetteki kglar sakimaz:
Ask hangi bedenle ruhu vergse o’sun.
(Umit Harmani, Ak Rubaileri, s.140)

Aklama

Cirpindi balik—o6ldi. Glunahgala deil.

Cig indi: ecel sevindi. Su¢ gda deil.

Harman sonu: Gonlindeki her kutsaiki

Soénduyse kabahat kara sevdadgide

(Umit Harmani, Ak Rubaileri, s.152)

4.2.1.7. Hatiralar

Insanlar gegngiguinleri ¢gunlukla hiiziin ve 6zlemle yad ederler. Halman’in
siirlerinde de gecmi yad etme duygusu gucli ve etkili bgekilde klenmistir.
Halman’in,—1948'de 6len Babam Amiral Sait Halman ile 1983ten Qzlum Sait
Halman icin—ithafi ile balayan véBabamla yiriurdik yaz sabahlari GolcikK'te
misras! ile devam edefBaba Olim” siiri, Halman’in babasi ile birlikte yadg)
cocukluk anilarini anlatan uzunca irdir.

Halman’in konusu hatiralar olan énemirlerinden biri de“Canevi” dir. Bu

siirde sair, annesinin bir mektubungiirlestirmektedir. Annesinin, yillarca uzak
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kaldiktan sonra ziyaret eftieski evi kagisindaki duygularini etkileyici bir anlatimla
aktarmaktadir.

Canevi

Dun Kadikoy’e eski eve gittim.
—Diyordu Annem son mektubunda—

Bahce kapisinin kilidi paslangi
Yagmurdan olsa gerek—
Tanrinin rahmetinden sual olunmaz.

Yeni bir kongu sarkti ka1 pencereden:
“Onlar kag senedir yoklar,” dedi.

Usuidil elimde anahtar,
Pancurlar bize dargin mi, ne,
Kirk bes yildir ilk defa.

Bahgedeki can efi kurumy . . .

Ama hidnnap duruyor yerli yerinde:

Onun dibinde kurban kestirdikti hani;
Depresen koyundan kanskirirken

“Kurbanin Bayrami olmaz,” diye @damistin da,
Bize giinge bakmayi giinah gibi
gOsterenlerin abdesti bozulgtu.

—Simdi yerden gge anliyorum seni.—

Neyse, alt katta “Babanin Mevludu” okunglinda,
Sadirvandan uzak dinds guvercinlerin sesiyle
Sen de katilinca “Allah himme salli ala”ya,

Su serpildiydi onlarin kavruk yureklerine.

Belki inanmayacaksin:

Bilirsin, ne kadar grenirdim,

Ama bugun eve girerken

Sevdim érimcekleri—

Catlaklari hep ige dgru kanayan duvarlarda,
Bunca digun, bunca tabut ardindan

Cirkin de olsa bir kimilti kalngiyine.

Dort mevsim acan guller gibi

Sonsuz olamazdi ki gultcukler—

Bu kadari da canima minnet.

Baban oldigtinde, gozleri hala ufuk dolu,
Seni avutmgtuk
“Yine bir uzun yolculukta,” diye—
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Uyuyan bir kygu gémer gibi.
—Belki biliyordun
Uykusuz kglarindir en uzun mezar.

Ses clkmayacak evde, ne i1slik, neadller.
Kirk giin duracak zaman

—ve lokma . ..

Mahallenin fakir fukarasi bilir ve bekler
Olimun tadini.

Aynalar bir i1slik 6zltyor gibi geldi bana. . . .
—Yetmilik kadindan bekler misin?—

Islik caldim, canevimden,

Dudaklarimin gerdek gicuyle

Issizlga karsi, ¢lrtiyen vakte kar,

Ama herseyden 6nce, evime bir zafer turkisu,
Sevfmeye son gl . . .

Ve bir yakarg, bagislanmak icin.

Sarmalk, en umutsuz, en dlimsik.a

—Biz hi¢ ¢ctkmamaliydik evimizden—

Icindeki @yanin ne hayri olur:

Kafla bir karanlikta

Kimi can vermi gonulld,

Kimi 6lum derdinde.

Kala kala sarmaik oksuyor koca evi yaz ki
Oysa ilk boy verdiinde “Sirnagiktir,”

demjlerdi, “Kopartin, yoksa binayi viran eder.”

Biz yokken, sanirim, bir usta gigmceri,
Bircok basamaklar eklesnmerdivenlere,
Yine de tavanarasina ¢iktim.

Dam hep akardi ya—

Ne de olsa afap yapi, kbhne—

Basa cilkamazdik aktarmakla.

Artik kiremitler iyice aralannt
GoOkyuzinli gérmez miyim ansizin?
Biz eski kadinlar

Cenneti hep catimiz altinda arardik.

Simdi 6lume yakin,
Catimiz bir avug gokyizi sunuyor bize.

Kalfanin biri “Yikalim,” diyormw, “Yerine be kath . . .”
Dogrusunu istersen, onarmaktan umut yok.
Onarsak bile sen oturmazsin ki, ¢cocuklarin oturkiaz

Bir beddua sanma bunu—
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Cunkud dgil;

Keski ben dlseydim, diyorum,
Evimiz 6lmeden 6nce. )
(Umit Harmani Siirler, s.54)
4.2.1.8. Vatan sevgisi
Vatan sevgisi, Halman'igiirlerinde d@grudan glenen bir tema olmasa da,
bircok siirde dolayli olarak ele alinir. Onda vatan tarihseikimlerin, tecribelerin

toprak ve ruhyeklinde tecelli edidir. Bu anlamdaVicdanimiz Rahatsiiri ilgingtir:

Vicdanimiz Rahat

Yalan soyluyorsam Arap olayim
Celebi millettir bizimki
Ayrilik gayrilik gozetmez

Gavurlara inanmayin
Biz basmadik mi gaimiza
Engizisyon kurbani ¢ifitlari

Londra kulesinde
Kelleler ugurulurken
Palikaryalari vezir yapiyorduk

Kartlerin kuyrysu var dedikse
Yok mu
Biz Acem miyiz ki uyduralim

Bes parmak bir mi
(Umit Harman Siirler, s.40)

4.2.1.9. Tann

Halman'insiirlerinde tanri kavrami ygun bir sekilde slenmektedir. Fakat bu
kavramin kullaniminda @ zaman bir isyan, ince bir alay da s6z konusu'tHic
Cevap Yok’siirinde, ¢cocuklardan birinin uzaklarda, birinin é&digini belirttikten
sonra; 6lum karsinda duydpu acidan da olsa gere#€vde kimse yoksa cevap da
yok. / Ve irkildim: sanki diyordum ki / Dua etmedginadir, ¢ciinkt Tanri yoktur.” ;
“Umutsuz Tohurh siirinde aralara sergiirilen “Tanri, dogustan kordr”, “Tanri,
dogustan sair.” ; “Diusten Karanlik” siirinde “Tanri sonsuzlgu 6ldirmese kutsal

olamaz.”; “Gunesten Kopardgim Cicek” siirinde: “Olimu segecgim giinlerden bir
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gun / Tanri, higlgine ¢azirmadan beni . . .”; “Istanbul Yangini”siirinde: “Tanri /
Korkmuyor mu / Kendi gazabindan”“Oynasana” siirinde: “Camlar kumrulara
aciktl, / Camiler Tanriya kapanik;Yalniz” siirinde birimlerin arasina nakarat gibi
yerlestirilen, “Yalnizligi hi¢ bilmeyeceksin./ Kuytular, tanrilarindir. /.Yalnizlgi hig
bilmeyeceksin / Korkular, tanrilarindir. /....../aMizligi hi¢ bilmeyeceksin. /
Tenhadaki lanetli sular, tanrilarindir . /....../2Qur akarak bentleri kirmak . / Kor
kuyular, tanrilarindir./....../ Yalnizh hi¢c bilmeyeceksin. / ski soniuk uykular,
tanrilarindir.” dizeleri tanri ile ilgili elgtirel distinceleri ortaya koyan dizelerdir.
Halman'in Birler’i incelendginde de tanriy elgirel bir tavirla sleyen birlerin

yogun olduygu gorilmektedir:

Tanri bilseydi seymek nedir, dldtirmezdi.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.337)
Tanrinin gozya yoktur, acitir kahkahasi.

( Umit Harmani, Bir'ler, s.340)
Tanrilar hi¢c mi 6zlemez 6lmeyi?

(Umit Harmani, Bir'ler, s.345)
Tanri duymaz mi kendi yokunu?

(Umit Harmani, Bir'ler, s.349)
Tanri 6lumsuzige ersin diye bizler 6luriz.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.353)
Gomulen her ¢cocukla Tanri 6lur.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.357)
Tanrinin korligudur tanrisizin duymagi.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.359)
Silmeyin, Tanri kendi sanrisidir.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.360)
Sevgidir Tanrinin unutgu dil.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.361)
Tanrimiz aclgl bilmezse adalet yoktur.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.367)
Gunun birinde bguslar mi Tanr kendisini?

(Umit Harmani, Bir'ler, s.369)
“Tanricilik oynayalim.” “Kimleri kim oldurecek?”

(Umit Harmani, Bir'ler, s.371)
Kor bir kdledir Tanri ibadet dilenirse.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.419)
Tanrinin bgtur 6limsuzlgt agk dldukge.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.426)
Ask ne zaman 0dlse, 6lur Tanri da.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.428)
Tanriyi en kit taniyan, en ¢ok anar.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.434)
Tann 6lduyse tanrilgmaliyiz.
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(Umit Harmani, Bir'ler, s.438)
Tanrinin gozleri &klar 6lurken kamar.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.444)
Can verenlerdekistahlara doymaz Tanri.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.445)
Kor kaldi tanridan 6te bir tanri gérmeyen.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.446)
Susarak, kendini 6ldirmeyi bekler Tanri.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.451)
Tanri erge¢ duyacak bendeki yalngzati.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.457)
Tanri, cehennem yaratirken ufalir, belki 6lur.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.462)
Kendini éldirmeyen Tanrilar erken olar.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.467)

iki’lerde de ayni his ve fikirlerin terenniim ediggdgorulir:

Bir cenazeyle karlasti digln:
Tanr deil, asgkti sezen ilk ve son Urpermeleri.
(Umit Harmani jki'ler, s.257)

Tanri, baktim, gilip 6pti seni—
Tanryi oldirdim o an.
(Umit Harmani jki’ler, s.258)

Ottu de bir kubbede bir tanri ku—
Tapinanlar ne inan¢ duydu, ne ses. )
(Umit Harmani Jki’ler, s.265)

Cirpinir Tanri sewimek, yaayip dlmek igin,
Kendi yarattiklarindan biri olmak igin.
(Umit Harmani Jki’ler, s.295)

Intihar: Kendi g@&imdir ecelim—
Tanrilarin higligidir hi¢li gimin tanrilari.
(Umit Harmani jki’ler, s.300)

Tanri kurban istemez. Hep en gunahkar tanrilardir
Kurban diye, kurban diye ter ter tepinenler.
(Umit Harmani jki’ler, s.306)

Guzellgin benim akimla dyle kutsal ki
Tanrinin artik acilir kér gozu.
(Umit Harmani jki’ler, s.310)

Bir sevgi gétirmuyorsa bir B&a gi&e
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Kus ucmuyor gibidir, Tanri d@mamy gibidir.
(Umit Harmani ki'ler, s.319)

Belki bilir Tanri: Cehennem
Kendi yalnizigidir, kendi 6lumsizgiidar.
(Umit Harmani iki’ler, s.320)

Tanri benim. Yankilar parcaliyor kubbemi—
Bunca dua, bunca umut, bunca ginah.
(Umit Harmani ki'ler, s.322)

Ozluyorduk yeni éldirdgiimuz tanrilari—
Tanri, hi¢ éldurmuyor, 6zlemiyor bizleri.
(Umit Harmani iki’ler, s.326)

Uclemler incelendiinde Siirler ve iki'ler kadar ygun olmasa da tanri ile ilgili

olumsuz dgerlendirmelerin mevcut olgw goraltr:

Tek Tanriyr gémduktl uzakdgara. Sustu.
Bekledik er gec¢ gelecek tanrilari.
Bir Tanri oldu beklgmiz—bir gidik ecel.
(Umit Harmani, Uclemler, s.244)

Bir 6limsiz gka erdim: Tanrinin
Bir anlik unutkanlgr mi,
Yoksa aydingiimin Korlgiu ma?
(Umit Harmani, Uglemler, s.253)

Rubai, tuyug ve kit'alarinda da ayni tarz yakiaarin 6rneklerine rastlamak

mumkuinddr:

Olumli

Bir tanri: adaletsiz, amansiz, zalim:
Yoksullara her atgi bir kanl dilim.
Bir tanri, “Bagiglamam,” diyor nefretle.
“Ben agka inanmam: ben 6limstizglem.”
(Umit Harmani, Adalet Rubaileri, s.159)

Cocuk Inang

“Tanrim,” diye bir bosluga seslendi ¢ocuk,

“ Jman bu mu: korku, siyga, tespih, boncuk?
“Aklimda masalsiz bir inang olsa yeter,
“Kalbimde umut ve sevgi, sirtimda gocuk.”
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(Umit Harmani, Adalet Rubaileri, s.169)
Aska Doymus Ev

Tanri, 1ssizlikta kurmyur pusu;
Caglamaz, sessiz akargibengisu.
Belki 6lmek macerasindan kacar
Aska doymi evlerin en kuytusu.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.107)

Bayu

Kahramanlar, gok ararken kok soker.
Tanri, sonsuz zorbadir. Cennet ¢coker
Sevgisizlikten. Duasiz bir cadi,
Aski 6ldirmek icin kuwun doker.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.117)

Mazgal

Bunca yil cenk—Ansizin bigkadal
Candan okar kan kusan bir mazgali . . .
Urperir bir yash asker:
Tanrimiz
Bunca kandan sonra doymalmali.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.118)

Agusu

Ruhu topraktir bagisiz varlgin, ahengi su.
Cenge girdik: Kin ¢gildar, akmaz artik bengi su.
Cennet 6lmjgtir de ¢oktan, ordular kurban yine;
Tanridan rahmet: Cehennemdergga kan rengi su.
(Umit Harmani, Kit'alar, s.107)

Fakat butiin bu 6rnekleregmen nadiren de olsgir bir tevekkil duygusu ile

tanriya yaklair. Bu anlamda, 6zellikle “Kargi siiri dikkat cekecek niteliktedir:

Kargls

Umut,
Tanridan gelecek
Bir evet'tir.

Sevqi,
Tanriya yonelen
Evet'lerin en mutlusu.
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Inang,
Tanriya yukselngi
Binlerce evet . . .

Tanridan ne gelirse
Onda
Bir hayir vardir.
(Umit Harman Siirler, s.58)

Tanri ile ilgili olarak Halman'insiirlerine yansiyan bu olumsuz tavir Cahide
Birgul'in de dikkatini cekmtir. Birgul, Halman’a “ Siirlerinizde “Allah, Tanr1” ¢ok
geciyor. Ama aslinda inangsizsiniz... Bu skelneden?” sorusunu yoneltmektedir.
Birgil'dn bu sorusuna kaufik Halman: “Ama dikkat ederseniz cok eteel bir
anlaysla “Allah” geciyor... Bircok yerlerde Allah’in olmdigindan, adaletsizéiinden
bahsediyorum. Allah bence dinya kulttr tarihinirk ggnemli bir temasi... Ben o
acidan bakiyorum. Onu ghrida birakmaya imkan yok.sky 6lim, Tanr dgiincesi,
bunlar insanlik tarihinin en blytk gercekleri. Gekcolsalar da olmasalar da... Ama
dunya felsefesini en ¢ok etkilgnolan deerler, varliklar... Aynisekilde ak ve 6lim
de cok geciyorysiirlerimde. Cunki o konularda dinidyorum. O konularla
ilgileniyorum. Daha dnce de soylgthn gibi, hicbir zaman dindar bir insan olmadim.
Allahi daima insani yaratan olarak gié yoneten olarak gérdim.”!®
deserlendirmesini yapmaktadir. Anlédigi gibi Halman, Tanr kavramini dinya
felsefesini en cok etkileyen evrensel gdderden gordgil icin yosun olarak
kullanms, Tanriyl insani yaratan olarakgille yoneten olarak deerlendirdgi icin de
ona kas! elestirel bir Uslup sergilenstir.

4.2.1.10. Zorbalik

Halman’insiirlerinde zulim, zalim, mazlum, zorba gibi aynilaan dinyasi
icinde yer bulan kavramlar ¢okca kullaniimaktaéiayata hiimanist bir cerceveden,
insan odakl bakagair icin insana ve hayata zulmeden herkes zorb@dnbalgin,

zulmin oldgu yerde huzur ve mutluluktan eser bulunmaz.:

Zorbalar Glkesinin yamuru kan kirmizidir.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.338)
Zorba bataysa corbalar acidir.

139 Birguil, Aklin Yolu Bindir, s.289.
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(Umit Harmani, Bir'ler, s.342)
Zorba batayken digln yastir, duvaklar kapkara.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.377)
Zorbanin bahgesinde gul kan kokar.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.381)
Zorba bataysa gun aydingi lanet gecesi.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.402)
Zindandadir en parlaksik zorba ¢cginda.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.402)
Zorbalar bata: bebekler dguyor ak sagli.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.338).
Zorbanin ulkesinde mordur gine

(Umit Harmani, Bir'ler, s.342)
Kan ygla acar zorba sabahinda tomurcuk.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.381)

Bu dizelerde goruldgii gibi, zorbalik ygmuru kan kirmiziya, corbalarin
tadini aclya, dgiinii yasa, duvaklarin beyamahi karaya, gulin rayihasini kan
kokusuna, gungn hayat verensigini mora; umudun ve gelegia timsali bebekleri
ak sacli dgmaya sevkeden lanetli bir iksirdiair icin.

“Kendi zindanlarinin tutsgidir her zorba.” (Umit Harmani, Bir'ler, s.376)
dizesinde zorbalarin esasen zulimlerinin gerceleesolduguna temas edilir.

“Zorba, zindanda giinesondiu sanir.” (Umit Harmani, Bir'ler, s.384)izesi
de yukaridaki dizenin anlamini tamamlar mabhiyettediu soOyleyste, zorbanin
zulminun guozelliklerin  6ndne hicbir zaman gecemey®e, ancak zorbanin

guzellikleri yok ettgini zannederek sadece kendisini zindana mahkUgrettvurgu

yapilir.

Zorbay! ergec bgar cignedgi.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.415)
Zorbanin ezdii guller dirilir, ejder olur.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.383)
Kor eder zorbayi sondirmeygrastigi nur.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.405)
Zorbanin bakg her aynada bir kan lekesi.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.434)
Zorba hep kendingkence eder kabrinde.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.435)
Zorba kiksiz birakir caddeyi—korkar, gegcemez.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.445)
Zorbanin tek duasi: giin gmasin.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.447)
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Bu dizelerde zulmuin sonsuza kadar sirmegiecergekte zalimin eziyetinin
mazlumu guclu kildy fikri ifade edilir. Yani halk soylegindeki kagiligl ile, ztlm

ile abad olanin sonunun berbat o&daanci tekrarlanir.

Zorbanin kentinde heykeller inilder, sydoker.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.378)
Ahtapot, zorbayi gordiikce kiser kollarina.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.384)
Zorbalar bgtayken trker kargalardan korkuluk.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.386)
Zorba deniz olsa hir irmaklar akar glara.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.426)
Zorbanin gecgii meydanda guvercin durmaz.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.429)
Bu dizelerle de insan gndaki canli veya cansiz varliklarin da zorgalkag!

bayuk tepki duyduklari ifade edilir:

Kan kardeidirler: sevisir zorba ve cellat.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.363)
Bin eli var zorbanin: her biri cellat eli.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.363)

Bu dizelerde de zorbalik ile cellatlik ayni kefdganur.

4.2.2. Edebi sanatlar

Siir sanati, edebi sanatlar Uzerine bina edijniizellikle az s6zle cokey
anlatma, dilin bir kuyumcu incéli ile islenerek cevher hélinde sunulmasi edebi
sanatlar sayesinde gercekislmektedir. Yavuz Bayram bu konudaki gincelerini:
“Edebi sanatlar, s6ze aciklik ve incelik, manaya gécderinlik veren veiirde
gerekli olan en 6nemli unsurlardir. Bugine kadarhdacok stze guzellik katan
unsurlar olarak sayilmilardir. Halbuki edebi sanatlar, s6ze estetik kaaamdk
islevine ek olarak, ayni zamangairin / okurun hayal dinyasini acik ve etkili olara
sergilemeye yarayan anlam figurleri manzumesidieklinde dillendirir ve ekler:
“ Stphesiz edebi sanatlar, edebi metinlerin cézimlsnhmeeanlamlandiriilmasinda da
dikkate alinmasi gereken oénemli unsurlar arasinda@yle ki ister sozli ister yazili
olsun, edebi metinlerin hem g@um (yazilma/sdylenme) hem de ¢6zim
(tahlil/anlasilma) asamasinda g6z ardi edilemeyecgkvlere sahiptirler. Bu sebeple

“sairler, yazarlar, elgtirmenler, hatipler” gibi edebi metinleri okiuranlar kadar;
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bu metinleri okuyanlarserh edenler ve dinleyenler/izleyenler tarafindan etiebi
sanatlarin iyi bilinmesi gerekmektedir. Aksi haldetnin dgru bicimde algilanmasi
muamkin dgildir. Siphesiz bu anlamda edebiyatla yakindan ilgilenen¢eén bu
gereklilik, mecburiyet halini almaktadir. Nitekimudiine kadar edebi sanatlar
konusunda pek cok kitap ve makale yayimlanmaslirital sunulmasi, konferanslar
ve dersler verilmesi de edebi sanatlarin bievlerinden kaynaklanmaktadir*°
seklinde ifade etmektedir.

Edebi sanatlar 6zelliklgiir icin vazgecilmez 6éneme sahiptir. Bu konuda da
Bayram, su tespit ve dgerlendirmelerde bulunurfEdebi sanatlarin bu 6nemi;
Oncelikle soOzde tasarruf gamalarina, s6zu guzelgrip ilgi cekici hale
getirmelerine; dolayisiyla da muhatabin duygularttap edilmesine, etkilenmesine
ve ikna edilmesine imkan gamalarina dayanmaktadir. Ne var ki metinlerin
kurulmasi ve ¢6zimlenmesinde bu denli 6nemliskeve sahip olan edebi sanatlarin
algilanmasi icin de 6zel bir caba ve belirli birrllime sahip olmak gerekmektedir.
Ornegin  bir gsiirdeki edebi sanatlarin, dolayisiyla anlam incégiknin fark
edilebilmesi icin, 6ncelikle “gegibir hayal gicune, farkl bakiacilarina ve keskin
bir zekaya ihtiya¢ vardir. Ayrica yerine gore kolauitgili “bilgi, birikim, tecribe,
kelime hazinesi ve bazi gefieler, tarihi olaylar vesahsiyetlerle ilgili ipuclarina da
ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu anlamda dikkat edilmesraken dnemli hususiiphesiz
edebi sanatlarin hem teorik hem de pratik anlamalaigi bilinmesidir. Bu bakimdan
yeterli donanima ve birikime sahip bir kimse, edstgtinlerde veya herhangi bir
sbzde yer alan sanatlari cabuk ve kolay fark eeeblk; bGylece metni butin
cepheleriyle algilama imkanina kavous olacaktir.”***

Geleneksel siirimizin  iki ana damar olan halk ve divasiirleri de
siirselliklerini soz sanatlarindan almaktadir. Oied divansiiri icin edebi sanatlar en
vazgecilmez unsurlardandir.

Muhsin Macit ve @ur Soldan’'in birlikte hazirladiklar Edebiyat Bilgie
Teorileri isimli calsmada siir incelemelerinde ve eski metinlerigerhinde edebi
sanatlarin énemli bir yere sahip ofduve metinleriserh eden kilerin mutlaka bu

konuda bilgi sahibi olmasi geregtihususen vurgulanifDivan siirinde bir sairin ne

1Oyavuz Bayram,Eski Tiurk Edebiyatina Giri s(Komisyon ile): ‘Eski Turk Edebiyatinda Anlam
Figlrleri/Edebi Sanatlar,; Ak¢ag Yay. s.150.
141 a.g.m., s.151.
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soyledgi kadar, nasil sdylegi de 6nemlidir... Eskiler s6zi bir glizele benzetiels
sanatlan da guzelin susu olarak glendirirlerdi. Divan giirinde sanatsiz beyit
hemen hemen yok gibidir. Divan sanatcilari s6zi agansdylemeye d#in
olduklarindan bazen bir beyit icinde bazen birkagati ic ice kullannglardir.” *4?

Iskender Pala da divan edebiyatinda s6z sanatlakuianimi hakkinda
sunlari sdylemektedir: Divan edebiyati sanata 6nem veren bir yapiya sahipt
Hemen her bir s6ziin sanatla suslgmdiu edebiyatl iyi anlamak ve ondan zevk
almak icin de bu sanatlari bilmek gerekir. Bazen lieyitte birka¢c sanatla birden
karsilasan okuyucu bu edebiyatin gdgmini gortr. Ancak hemen belirtmek gerekir ki
sanat yapmak icin dilin de sanath vgiaolmasina gerek yoktur. Cok yalin bir dil ile
de cok giizel sanatlar yapilabilit4®

Cem Dilgcin de s6z sanatlarinin edebi metinlerin aglmasi ve
yorumlanmasinda onemli bir yere sahip @dou belirttir: “Ozellikle, divan
edebiyatinin iyice anjalabilmesi i¢cin bu sanatlarin ¢ok iyi bilinmesi gédr. Divan
siirinde sanatsiz bir beyit hemen hemen yok gibidikan sanatcilari sanat yapmaya
cok dikiin olduklarindan, bir beyit icinde birkac sanatiice kullanmglardir.” *44
bilgilerini bize aktarmaktadir.

Dilgin, divansairlerinin gir sanat dgkinligiinin busiiri zaman iginde kuru
ve zevksiz hale getirgini de diguinmektedir:“Sanat yapma kaygisi ile, yalin bir
anlatim bir anlatim yolundan uzakin kimi sairlerin divanlari kuru ve zevksiz
beyitlerle dolmgtur. Ancak, sanat yapma gktinljglinden kendini kurtarabilmi
sairler, siirin 6ztinde yenilikler yaparak, bir gir acmayi baarmlardir.” *4°

Turk siir gelengginden beslengini her firsatta ortaya koymaya cgaigimiz
Talat Sait Halman'irsiirlerinde stz sanatlari blyuk énemi haizdir. Egésariyla
sairlerin anlam incelikleri yakalamak, manay zemgjtirmek icin edebi sanatlara
miracaat etmeleri kacinilmaz gorinmektedir. Bizisggmizin bu bdlimunde

Halman’'insiirlerinde s6z sanatlarinin kullanimi ile ilgiligpitlerimize yer vereggz.

%2 Muhsin Macit, Wgur Soldan,Edebiyat Bilgi ve Teorileri El Kitabi, Grafiker Yayinlari, Ankara,
2005, s.51.

143 pala, Divan Edebiyati, s.135.

144 Dilgin, Turk Siir Bilgisi, s.405.

1454a.9.e., s.405.
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4.2.2.1. Mecaz

Siir sanati icerisinde en fazla psaurulan sanat mecazdir. Hatta sadgicele
degil gunluk hayatimizda da mecaz sanatiningwo olarak kullanildiini
soyleyebiliriz. Oyle ki heniiz bebeklik donemimizdenelerimizin dilinden dokilen
ninniler, maniler, turkilerle éar; kongmaya baladigimiz ilk dénemlerden itibaren
de bilhassa deyimlerle devam eder.

Bilindigi gibi bir kelimeyi gercek anlamindan ¢k@ bir anlamda kullanma
sanatina mecaz deniMecaz s6ze canlilik ve parlak veren, onun etkisirtiran
sanatlarin banda yer alir.

Pala, mecaz kavramini hakikat kavrami ileskagtirarak izah etmeye cair:
“Mecaz, hakikatin ziddidir. Nitekim bu tir ifadelerkelimenin gercek anlamini iten
ve onu anlamamiza engel olan birska kelime bulunur. “Ahmet, sevincinden
ucuyor,” cumlesindeki ugmak” eyleminin gercek aniglian kullaniimasina “Ahmet”
ismi engeldir.*°

Bu orneklerdende argadigi gibi, bir kelimenin mecaz olup olmagbirlikte
kullanildigi kelimelerle ortaya cikar. Buna gore teksiba kullanilan kelimeler icin
mecaz s0z konusu gi&dir. Hatta: “Mecazda bu ikinci kelimeye “karine”, aradaki
ilgiye de “alaka” denir. Alakasi tgih olan mecazlar, gercek mecazlardir. Alakasi
baska tirlui olanlar ise mecaz-1 mirsel adini dfif.

Pala; tgbih, teshis, intak, mecaz-1 mirsel, istiare, kinaye, telnténiz, tevriye,
tecahdl-i arif, hasn-i talil gibi bircok s6z samat temelinde mecaz sanatinin yer
aldigini da vurgulamaktadir. Ber bir deysle mecaz bgi basina bir s6z sanati
olabildigi gibi, anlam ilgkilerine dayanan @er s6z sanatlari aslinda farkli yollarla
olusturulmus mecazlardir da.

Halman'insiirleri edebi sanatlar dikkatiyle incelergiihde, onunsiirlerindeki
bir cok sdyleygin mecaz veya mecaz yolu ile glurulmus edebi sanatlardan birinin
ornesi oldugu gozlemlenebilmekdir:

“Islik ¢aldim, canevimden,
Dudaklarimin gerdek gicuyle
Kafla bir karanhkta”
(Umit Harman Siirler, s.54)

148 pala, Divan Edebiyati, s.136.
1474a.9.e. 5.136.
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“Canevi” siirinden alinan bu dizelerde gegen “canevimdenk igialdim”,
“Dudaklarimin gerdek gucu” ve “Kufli bir karanlilsbyleysleri saire has ifadelerdir

ve orijinal mecazlardir.

“Daha maviyi gommenmsti /zmit Korfezi,

Surldyordu papatyalarin sémurgesiz imparatgtly

Ik ask gibi masum,

Degirmendere kirazlarirgehvetini yayordu.”

“YUuregime civi yazilar yaziyordum.”

(Umit Harman Siirler, s.41)

“Baba Olum” siirinden alinan yukaridaki dizelerde gecen “mavidm-*,

“papatyalarin somirgesiz imparatgli, “kirazlarin sehveti” ve “ylrgime civi

yazilari yaziyordum.” sdyleslierinde y@un bir mecaz atmosferi yuklengtir.

“Kendini gblgelere adamibir ormanda
Bir agag devrilirken yalniz biz duyacaktik.”

“Bir soru soracaktim, yunmgacik ve masum,
Sen, susalim degtin . . .”

(Umit Harmani Siirler, s.3)

“Sessiz Soru”siirindeki “kendini goélgelere adamiormari, “yumusacik ve
masum bir soru’sodyleyskleri yine mecazlhdir.

“Bir Selvi” siirindeki “Efsanesinde deprér askin susuzlgu . . .” (Umit
Harmani,Siirler, s.6) misrasinda da mecaz vardir. Cluinkki @e susuzluk kelimeleri
birbirleri ile ilgili olarak kullaniimgtir. Oysaki gkin susuzlgu soyleysindeki anlam
ilgisinin gerceklgi imkansizdir. Kaldi ki bu dizelerde slan susuzlgunun
deprgmesinden stz etmektedirsiy susuzluk veyasiin susuzlgu soyleyslerinin
higbirisinin depreme kavrami ile bgdasacak gercekfii mevcut dgildir. Halbuki
gerceklgi her bakimdan mumkin olmayan bu soyeliem dizeye hem dgiire

yogun bir anlam vaiirsellik katmaktadir.

“Sonra
istahla tutmali 6limu
bir kutsal meyveyi soyar gibi.”
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“Tagsradaki arkadalara birer mektup yollamal
ecelin beni ofjayip durdgunu sezdirmeden.
Kalender, hatta keyifli laflar mi etsem?
“Gorecegim geldi” dememeli 6l gozu . . .
Bir de bu sefer
“Eliniz degerse yazin” diye bitirmemek gerek.
savruk bir émrin yan cizgli lezzetleri”
“Olust dirisine binmj caddelerde”
“kuru yazsam yureklerinde bir kurt yejmi
Bizi sevmiyor muydu?®

(Umit Harman Siirler, s.7)

“Abbas Yolcu” siirinde gecen bu dizelerde d&limiu kutsal bir meyveyi

soyar gibi jtahla soymak”, “ecelin okamasi”, “kalender ve keyifli laflar”, “6lu

gozu”,

savruk bir 6mrin yan cizgi lezzetler”, “6lisu dirisine binmi caddeler”,
“kuru yaz’ soyleyileri mecazla alakalidir.

“Uzak Agit” siirinden alinan“Mirildandigi, / Vicdaninda kanayan yaranin
agitidir / tarihe ve kendine.”dizelerinde; Bey Vakitl siirindeki “Ellerimin
musikisine dokigiim Mushaf.” dizesinde; Aci Mevsim siirindeki: “Bagrini
bosaltarak / Yerden gge dokti kafasinin icini.tizelerinde; Kaplumbaa Ozlemle
Olur” siirindeki “Ama / Guing kusuyor /i¢ karanlgini . . .” dizesinde; Can Kulas1”
siirindeki “Bugday bakslariyla asfalti kirk yardi”, “Ve 6zledikge azat-batz ugug
bdceklerini / Sagin yagmurlara tirmanir “ dizelerinde; Disten KaranliR siirindeki
“Zaman cirilciplak bir gbécebe. / Tepeden tigaadisi bir kum saati” (Dlsten
Karanlik) dizelerinde; /stanbul Yangirii siirindeki “Soyunmy / Golgelerden /
Konaklarin ici dgi (Istanbul Yangini)dizelerinde;Cagrima’ siirindeki “Gel. /
Yeniden ofayalim golgemizi . . ."dizelerinde y@un anlam ve sanat gicu ile
yuklenmi mecazlar kullanilngtir. Mecazlarin bu tarz kullanimi Halman'gir dilini

imgeci birsiir diline yaklastirmaktadir.

4.2.2.2. Tghih

Iskender Pala:Tesbih, aralarinda ilgi bulunan ikseyden zayif olani kuvvetli
olana benzetme sanatidirderken, Cem Dilgin ise:S6zlU daha etkin bir duruma
getirmek icin, aralarinda tarli yodnlerden ilgi bulan iki seyden, benzerlik

bakimindan gig¢siz durumda olani daha Ustiin olamzdimekti. der ve ekler:
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“Tesbih  bir mecaz sanati dgdédir. Cunku so6zcukler gercek anlamlarinda
kullanihir.” 48

Hemen hemen biitiin edebiyat kitaplarinda aghkilde belirtilen 6zelliklerden
biri teghihin dort @esidir. Bu @eler Pala’nin eserinde gegtiekli ile:

“ (1) Benzetilen: Tgbihin bel kemgidir. Bir varligi veya onun 6zeffini
bildiren kelimedir.

(2) Benzeyen: Buna kendisine benzetilen de diyigbilBenzetilenle ilgili
bulunan daha uUstteki bir varliktir.

(3) Benzetme yoniki varlik arasindaki benzetmengeklini ve mahiyetini
bildiren kelimedir. Yani benzetilen ile benzeyemasandaki benzerliklerin yalnizca
birini bildiren kelimedir.

(4) Benzetme edati: Taraflar arasinaki benzgrlbrtaya koyan kelimedir.
Tarkcenin belli bgli benzetme edatlar; gibi, teg, sanki kadar, nitekadeta,
guya’dir. Eskiden ¢lin, manend, misal, gune, siifait lgelimeleri ile -var, -asa, -ye
gibi ekler de benzetme edati olarak kullanilirdf®

Tesbih sanati ile ilgili olarak bilinmesi gereken bitokta da tgbihteki
benzetmenin bircok yonden olabilgadir. : “Tesbihte iki taraf cok ¢gtli yonlerden
birbirine benzeyebilir. Be duyudan tutun da gerceklik veya hayal bakimindan
aralarinda benzerlik kurulmuolan tebihler dahi vardir.”™>°

Tesbihlerde yukarida gecen dorgeien benzeyen ve benzetilen argzlér
iken, benzetme yonl ve benzetme edatlan yardingeietdir. Fakat tgbihler:
“yardimci @elerden bir veya ikisinin kaldiriimhalleriyle de kullanilabilir. Yalnizca
benzetilen ve benzeyenden kurulu olan benzetmélelig tesbih denir: Ahmet
aslandir... gibi. Benzetme y6niu bulunmayan benzetenmiirsel tgbih denir: Ahmet
aslan gibidir... gibi.™*

Talat Sait Halman'insiirlerinde tebihten ygun olarak faydalangini

soyleyebiliriz:

Olu dggmuy bir yavrugsahin gibi.
Bunca yil aynalarda sesi kisildiktan sonra
(Umit Harman Siirler, s.16)

18 Dilgin, a.g.e., s.405.

199 pala, Divan Edebiyati, s.136-137.
1%05.9.e., 5.136-137.

*15.9.e., 5.136-137.
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“ Uzak Agit” siirinden alinmg olan budizelerde s6z konusu edilersikisesi
kisilmak” yonu ile “6l0 dgmus bir sahin yavrusu’na benzetilgtir. Bu tesbihte,

tesbih dgelerinin dérdu de kullaniimgtir.

Gergefi elden dgiirmeli mavi kadinlar
Denizi son kez 6perken gigne
Olu yavrusunu adayan bir Giveyik gibi.
(Umit Harman Siirler, s.18)
“Bey Vakti” siirinden alinmg olan bu dizelerde “mavi kadinlar”, “6lu

yavrusunu okayan bir Gveyk”e tghih edilmitir. Yine aynisiirden alinan:
Goriculer ustu karafatmalar gibi. (Umit HarmaniSiirler, s.18) dizesinde

de“goriculer”, birseyin Uzerine gilismek yonu ile “karafatmalar” a benzetilgtir.

“Daha maviyi gommengii /zmit Korfezi,
Surldyordu papatyalarin sémurgesiz imparatgtly
Ik ask gibi masum,

Degirmendere kirazlarirgehvetini yaiyordu.”

“Baba Olum” siirinden alinan bu dizelerde'papatyalarin  somirgesiz
imparatorlgu”, masumiyet yonu ile “ilk gk”a benzetilmgtir. Yine aynisiirdeki:
“Her aksam, gung
bir idam mahkdmunun
hiicre penceresinden bakan yizu gibi
kararip giderken,”
Bu dizelerde de “guné kararip gitmek yoni ile “bir idam mahkumunun

hiicre penceresinden bakan yizi’ne benzetiimi

Dalgalar sinmy de
Kayalik, ayasini
Yitirmis bir el gibi.
(Umit Harman Siirler, s.33)

“Kaplumbaga Ozlemle Oliir’siirinden alinan bu dizelerdayalik” “ayasini

yitirmis bir el” e benzetilmektedir.
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Dort mevsim acan guller gibi
Sonsuz olamazdi ki gultuciukler— )
(Umit Harmani Siirler, s.54)
“Canevi” siirinden alinan budizelerde “gultictiklersonsuz olamamak 6zgdii

ile dort mevsim agan gullere benzetigtim.

Kendi korliini gizleyen bir bilge
gibi caliyor géziimiizden nuru.
(Umit Harman Siirler, s.61)
“Issiz Cekirge” siirindeki bu dizelerde ise s6zi edilenski gozlerdeki nuru

calmak yonu ile'kendi korl@uni gizleyen bir bilgeye benzetilmgtir.

Tek baina can vermeli insan
gizli bir meyveyi isirir gibi. )

(Umit Harmani Siirler, s.78)
“Kurubasina” siirinden alinan dizelerde ise tekdn@a can vermek ile gizli bir

meyveyi Isirmak arasinda benzerlik ilgisi kurulmaggdsiimistir.

4.2.2.3. Tgbih-i belig

Tesbih-i belig esas itibariyla tbih sanatinin gétlerinden biridir. Fakagiirde
yogun olarak kullaniimasi ile @u edebiyat ansiklopedisinde gsiz bir sanat
olarak da ele alinir. Cem Dilgin bu sané¥alniz benzetilen ve benzetmeligeteri

152 glarak tarif eder ve bu

ile yapilan, benzetme yonu ve edati sdylenmeyeretea
sanatin dort genin de sdylenmesi ile yapilan benzetmeye yagbilte mufassala
goresairler tarafindan daha gizel bulugdnu ve yglendigini belirtir.

Talat Sait Halman’daiirlerinde tebih-i beligin sgladigl ifade imkanlarindan
yeri geldikce faydalanngtir.

“DeV' siirinden alinan:“Beberuhi pehlivanlar’ (Umit Harman Siirler, s.2 )
dizelerinde pehlivanlari, karagéz oyunlarindakiteakabaday tipi olan beberuhiye
benzetmektedir. Fakat bu skehte benzetme yoni ve benzetme edatina yer
verilmemektedir.

“Jstanbul Yangirii siirinden alinan:*Murad’in / Daragaci gozleri/ Islak ve

urkek simdi” (Umit Harmani, Siirler, s.50) dizelerinde “Murad’in gozleri”

%2 Dilgin, a.g.e., s. 409.
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“daragaci”na benzetilmyken;“Yagma / En grencg yeniceri”dizelerinde déyagma”
eylemi“en igreng yeniceriye tgbih edilmgtir. Fakat benzetme yoniu veya benzetme

edatindan herhangi birine yer verilmatimi

4.2.2.4. Tghis

Bilindigi gibi teshis insan dyndaki canl ve cansiz varliklari, gdinen, duyan
ve hareket eden bir insanskiginde gostermek, yani lestirmek sanatidir. Bu
tarafiyla tghis mecazin turlerinden biridir.

Halman'insiirlerinde kullanilan mecaz turlerinin en ganu, insan dindaki
varliklara insan 6zelli verme esasina bl olan tehistir. Oyle ki, sair siirlerinde
kullandgi hemen hemen bitin varliklara insani 6zellikleklginisti. Mesela
“Guvercii siirinde kullanilan “gtivercin, sadirvan, baykg tdy, dal, alev, ecel”
kavramlari koyu harflerle belirlenmidizelerde goraldgii gibi insana ait‘uyku,
dusinmek, yorgunluk, dilemek, gulmegibi vasiflarlasahisigtiriimis, boylece tghis
sanati yapilnstir:

Glvercin

bu gece bir glivercin uykusuz
pesine dimeyecek artik
guz yapraklarinin
dustnayor yalniz
geykin uzanip 6lmeye gigi kuytuyu

bir glivercin uykusuz bu gece
sadirvan yorgun
yasli askerlerin ellerindeki
kani yikamaktan

yangin yerinde tutip duran kdller var
zafer turktsui bu
cennet tomurcgu

uykusuz bir givercin bu gece
bir eski denizi dinliyor
baykuslarin gulticuklerini gérmeden

biliyor bu karanlk
masmavi kesilecek

tayler
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dallar
alevler
bir ylice rizgar beklerken
yepyeni bir ak icinde
biliyor o rizgéar kopup gelecektir

bu gece uykusuz bir givercin
and iciyor uyanik kalmaya
disundeki gling
doguncaya kadar

guvercin bekliyor
ecel bekliyor

bir yeni ¢a;

uykusuz bir giivercin )
(Umit Harmani Siirler, s.4)
“Sessiz Soru’siirinden alinan gagidaki dizelerde orman igin kendini adamak
deyiminin; soru igin masum sifatinin ve salkingi@icin mirildanmak eyleminin
kullaniimasi tehistir. Cunkl varhklara verilen bu nitelikler sade insana 6zgu

niteliklerdir.

Sessiz Soru

Kendini golgelere adambir ormanda
Bir aga¢ deuvrilirken yalniz biz duyacaktik.

Bir soru soracaktim, yumgacik ve masum,

Salkim sgut, irmaza birgeyler mirildandi.
(Umit Harman Siirler, s.3)

“ Bir Selvi” siirinde de selvi icin har; yel icin ceberut dal icin ise sevdali
vasiflarinin kullaniimasi bu varliklarigdestirmekte, tghis yapiimaktadir:

Bir Selvi

Bir baska selvi var bu mezarlikta,
mavi,
har.
Ceberut bir yel eserken, gigik sallaniyor.
Kok, belki ayni kok, ama sevdali dallari . . .
(Umit Harman Siirler, s.6)
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“Gunesten Kopardgim Cicek” siirinde atlar icin ¢ilgin; gingicgin unutmak
yakistirmalari tghisi olusturmaktadir.

Gunesten Kopardigim Cicek

Cilgin atlarin circiplak sivarisi.
Sonsuzlga eremez seraplar bensiz
Ve ginah oldgunu unutur ging
(Umit Harman Siirler, s.70)

4.2.2.5. Telmih
Telmih de Halman'in kullang@i s6z sanatlarindandir. Cem Dilgin bu sanat

hakkinda:“S6z arasinda herkesce bilinen gegtaki bir olaya, Unlu bir kiiye, bir
inanca ya da yaygin bir atasézigarnet etmek, onu animsatmaktir. Telmih edjeyn
uzun uzadiya aciklanmaz, bir iki s6zciikle animsatiP® bilgilerini aktarmaktadir.
Halman’in siirlerinde 0zellikle atasozleri, vecize ve sher Kkisileri hatirlatmaya
dayali telmihler cok yaygindir. Bu anlamda sadeBey* Vakil siiri incelense dahi
bircok yerde telmih sanatinin kullangdigorulecektir. Aagiya alinan buiirde alti
cizilmis kisimlarda, oOzellikle atasozlerine dayali, telmibanatinin oldgu
gorilmektedir:

Bey Vakti

Ev halki, kil piranga kizil cengi—
Ari beyi kasilanir bal petek el etek.

Cocuk yata evlendirdilerSair Fitnat Hanimi.
(Sinni sebavette te’ehhul ettirildi.)

Babasi heybetli adam,

Trabzon Valisi Hazinedarzade Vezir Abdullahy®a
Sirmalari yaltaklanir bgtan bga:

“Padisahim, cokyga . . .”

Mecusiler tepinir yanh ateslerde.
Ben bhir kaburgadan f§kirmis konca—

*Dilcin, a.g.e., s. 461.
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Ciplak atlar su iciyoadirvanimdan
Velsa

Carmihtan inmi

kanini siliyor ellerinin.

“Zeki oldugu kadar,” diye yaziyor Suleyman Nazif
“mistesna bir htiisn U ane de sahib bulunan
sairenin zevci

hilkaten pek kiskan¢ ve muvesvissimi

Haremini tanzim-i gardan,

hatta miutalaadan men ederek

kabiliyet-i fitriyesini

boga baza 6ldirm{ oldugunu

Fitnat Hanim teelliimlerle sdylerdi.”

GOmdim Niobe'nin gbzykarini.
GO0z, gbrmek igin kor olur:

Ve min el méai killgey'in hay.
Temizlemez etimi
sira sira lgenler.

“Cennettedir analarin tahti,”
Buyurmy Peygamber Efendimiz.

Yine tan gariyor yalanciktan.
Araplar gbmerdi ilk dgan kizlarini
diri diri..

Durmusum el pence divan,

Ozliyorum bir bgka g@siin yildizlarini.
Biliyorum Promete bir kadin, kendimiz.
Mutluluk, Tanridan kacan tek gtinahkar.

(Umit Harman Siirler, s.18)

Halman, ‘Abbas Yolctl isimli siirinde Orhan Veli’'nin meghur siirine telmihte
bulunmaktadir. Ayrica ayniirde asaglya alinan alti cizili dizelerde de telmih géze

carpmaktadir:

“Olum hak, miras helal” derglier eskiden.

lyisi mi,simdiden birkag kurg tutusturayim eline,
ama kizcgiz
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“Bayram dezil, seyran dgil . . .” demez mi?

Kim bilir, belki Orfeo gibi
donmek kismet olur o semtlere

Dost digman bilir hurafelere inanmagimi,
ama Tellibaba Tekkesinde

fukaranin birinin mumu sénmyi

onu yakmaliyim gizlice.

“Borclu 6lmez, benzi sararir” derler;
Yoksa g dost “Ayrani yok icmeye . . .” der.

Can verirken sayikladiklarimiz

sasirtict da olsa, gizemli de,

anilarda daha gur ygar.

Goeth€'l sik, biraz dahagik” diye mirildanmy,
Atatirksormy: “Saat ka¢?”

Ye'cuc ile Me'cualkis tutarken,

Suleyman Celebi
merhaba bahrini benim icin yazygibi.

Cok sonra, mezar tada dikebilirler,

ustiinde vezni bozuk, yarim kafiyeli bir manzume,
“Biricik Varli gimiza

El-Fatiha”

Allah taksiratimi affeder mi, onu Allah bili(Umit Harmani Siirler, s.7)

4.2.2.6Istiare

“ Istiare, bir kelimenin anlamini gegcici olarak k@ bir kelime hakkinda
kullanma sanatidir [stiarede herhangi bir varfia benzerlik dolayisiyla asil adin
yerine, benzegi bagka bir varligin adi kullanilir. Bu sanatin 6zinUsteh olusturur.
Ancak istiarede benzeyen ya da benzetilenden galiizi sGylenir. Birisine “aslan”
demek gibi.***

Cem Dilgin de istiare ile ilgili olarak* /stiare hem bir mecaz hem de bir
benzetme sanatidiryargisini ortaya koyaistiare olacak sozgiin istiarenin bu iki

yonlu 6zellgine gore, sbzatiin gercek anlami ginda herhangi bir kavrama veya

134 pala, Divan Edebiyati, s.137.
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nesneye ad olmasi, engelleyici ipucu yani s@iaoikendi anlaminda kullaniimasinin
olanaksiz olmasi ve benzetme amacinin bulunmasllikieméne sahip olmasi

gerektgini belirttir: [stiarede benzetme amacinin bulunmasi, onun benzetme
sanatinin 6zel bir durumu olgunu gosterir. Buna gore, istiare, benzetmenin temel
iki 0gesinin yani benzetilen ve benzetgiali birinden birinin sdylenmemesi ile
yapilir.”**° bilgisini vermektedir.

Istiare sanati, kullanilan benzetmgeséine gore isim almaktadir. Buna gore:

Aclk istiare “Yalnizca benzeyenin soylegdiistiaredir.” Kapali istiare ise,
“valnizca benzetilenin soylegli istiaredir’. '°® Kapali istiarede cok zaman
benzetilen ile birlikte benzeyenin bir 6zgllde sdylenmy olur.

Halman'insiirlerini inceledigimizde acik istiare érneklerinin gan olmadgini

gormekteyiz Siirlerinde kullandgl acik istiarelerden birkagdyledir:

Bizim aslanlar musalladan omuzlayacak tabutumu

' (Umit Harmani Siirler, s.7)

Imamin dort ciftesine binmek bdyle olur. i

(Umit Harmani Siirler, s.7)

“Abbas Yolcusiirinden alinan bu dizelerden birincisindair, kendi tabutunu
taslyacak ksileri aslanlara; ikinci dizede ise tabutu, imamirortd ciftesine
benzetmytir.

“Baba Olum siirindeki: “Tespih taneleri dokilurdi gozlerinden.{Umit
Harmani,Siirler, s.41 ) dizesinde gozyari tesbih tanelerine benzetilgnibenzeyen
sOylenmedii icin acik istiare yapilnstir.

Teshis sanatinin oldiu yerlerde genellikle bir varlik insana benzegidi
halde, insan unsuru sdylenmgdicin kapall istiare de s6z konusudur. Halman’in
siirlerinde bu tarz kullanimlar ¢oktur. Bunlardanka¢ 6rnek verecek olursak:

Maviye en ¢ok ufuk 6zlem duyar.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.337)
Devletin uykusudur toplum igin en karasdi

(Umit Harmani, Bir'ler, s.342)
Baska bir rengi sevmeyen renk olur.

(Umit Harmani, Bir'ler, s.361)

1% Dilgin, a.g.e., s. 412.
1% pala, Divan Edebiyati,s.137.
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4.2.2.7. Tecahal-i arif

Cok yaygin olmasa da tecahil-i arif sanati da Halma kullandgi
sanatlardandir. Bu sana8ilinen bir gercesi, bir nikteye dayanarak bilmiyormu
gibi s6ylemektir. Yani, tecahuil-i arif ne hi¢ bilmektir, ne de bildiini saklamaktir.
Buna goOre soylersek, bigni, tlrli nedenlerle bilmezlenerek, dolayli yolian
anlatmaktir.”™’

“Baba Olum” siirinde gecen gagidaki 6rnek bu sanati en guzsgkilde
drneklemektedir:

Bilemezdim, karincalar da dua eder mi?

(Umit Harman Siirler, s.41)

4.2.2.8. Tezat

Dilgin, tezat sanatini® /ki disiince, duygu ve hayal arasinda bibirine &«ar
olan nitelikleri ve benzerlikleri bir arada soyleki®. Bir seyin birbirine kagit
goranen oOzelliklerini bulup c¢ikarmak da tezat samatgirer. Yoksa, sak-sicak,
kuru-yas, uzun-kisa, buyuk-ktcik, gece-guindiz gibi dikiilgakimindan kart olan

sozcikleri arka arkaya siralamak tezatgildir.” *°

seklinde ifade etmektedir
Halman da bu sanatirlerinde kullanmaktadir:

“Nasil veda etsem

su Allah’in cenneti, kullarin cehennemi kerite?

Bagislamak, en yaman 6¢.” )
(Umit Harmani Siirler, s.7)

“Abbas Yolcu” siirinden alinan bu dizelerdecennet — cehennenve
bagislamak — 6ckelimeleri arasinda tezat sanati s6z konusudur.
ikilerden alinan gagidaki dizlerde deyalan — dgru, oldirmek-ygatmak,

dogmak — 6lum, kicuk — buy#tvramlar arasinda tezat mevcuttur.

Bir yalan susturunca bir dguyu—
Kendine binlerce tabut yapmayaster bir ulus.
(Umit Harmaniiki’ler, s.259 )

Oldurir ask beni bir kez;
Yasatir ask beni bin kez.
(Umit Harmaniiki'ler, s.267 )

157 Dilgin, a.g.e., s. 441.
1% 5.9.e., 5.449.
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Analar mucizesi:
Dogmak bu kadar yakin, 6lum dyle uzak.
(Umit Harmaniiki'ler, s.273)

Golgesinden kucuk adamlar var,

Boylarindan buyiik mezargtar:. ) .

(Umit Harmanilki'ler, s.282 )
4.2.2.9 irsal-i mesel

Irsal-i mesel sanati{Soylenen bir diglinceyi inandirmak ve pekirmek
amacilyla sbze bir atastzi ya da atasdzgedade bir 6rnek katmak(tir.) Buna irad-1
mesel de denir. Alinan sotzler, Arapca, Farsca laséazi ya da Unlu bir s6z de
olabilir.” **°

Yekta Sara¢ da irsal-i meselin 6zellikle bir fikgpat icin miracaat edilen bir
sanat oldguna vurgu yapmaktadif?

Halman'in siirlerinde yagsun olarak kullandii sanatlardan biri de irsal-i
meseldir. Bu sanatin en on olarak kagmiza ciktg siirlerden biri de“Abbas
Yolcu”dur (Umit Harmanu,Siirler, s.7). Bu siirde gegen “Vasiyetname yazmali bir
yol— / anasinin nikahini istemezse avukatla notefOlim hak, miras helal
demsiler eskiden.” dizelerinde bir atas6zid anlami giknek icin kullaniimg ve
irsal-i mesel yapilnstir.

“Hazir mezarin olusl’ agzimdan dgmeyen so6z. / Gel gor ki / 6lmek de
yasamak kadar cetrefil.” dizelerinddHazir mezarin 6lisu” deysi, artik 6lim ani
yaklasmis anlaminda halk arasinda kullanilan bir sézddir.

“Komsunun yalin ayak a kabak ahretfiine / yuregim parcalanirdi ya, / ona
cep harclg biraksam mi? / Olmaz ki, mahallede ayyuka cikedikbdu. /lyisi mi,
simdiden birka¢ kurg tutusturayim eline, / ama kizga / “Bayram degil, seyran
degil . . .” demez mi?” dizelerindeki deyn tamamlanmy sekli “Bayram degil,
seyran deil, enistem beni niye Optl. ” dur ve durup dururken yapilan ihsanlarin
siphe ve ard niyetle katandgini bildirir. Burda dasair, 6lmeden énce mabhallenin
fakir kizina bir harclik vermek istegni, fakat bu durumda bu halk soyleyideki

durumun olgtugunu belirtmektedir.

1%95.9.e., s. 464.
1%y ekta SaracKlasik Belagat Bilgisi, Gokkubbe Yayinlarijstanbul, 2004, s.246.
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“Goethe”l sik, biraz daha isik” diye mirildanms, / Atatlrk sormg: “Saat
kac?” / Babam, en soriMetin olun” demsti . . . / Ben de baucumdakilerin
unutmayacg / bir cift lakirdi tasarlasam bagimdiden.” dizelerindesair, hayatinda
onem verdii kisilerin 6lmeden 6nce soyledikleri son sdzleri hatmaktadir.

“Kotu huylarima igerleyenler‘Bu herifi tenesir paklar” derdi hani; simdi
tenair imrenecek, / Su, kendi gibi, aziz bilecek mi Brparcasinda kullanilan irsal-i
mesel 6rngi, bir Kisinin asirl ginahkar oldgunu, ve bu ginahlarindan ancak 6limle
temizlenebilecgini vurgular.

“Alfabe” siirinde de ilkokuldan itibaren hepimizin malumu oléslere atifta

bulunularak irsal-i mesele muraccat editni

ALTAN TOPU AT
SUNA TOPU TUT
BABA, BAK, KU§.
(Umit Harmanu Siirler, s.92)

“Beklesi” siirinde ise dortluklerin arasina italik harflerlee wirnak aralarina
serpitirilen sarki ve siirlerden alintilanan dizelerle irsal-i mesel sanat 6rnek

olusturulmustur:

Beklesi

Her yolcunun ardindan bir meaapa su kanar
Yatazanlarda soner yatalan dort gozu
Duraklar dezisiyor durmadan ve koti kan
Su uyur diiman uyur ayri dienler uyumaz

“Bekledim de gelmedin
Hic mi beni sevmedin”

Bir karinca duasi doldurur bokubbeyi
Dag daga kavyurken gidenlegimdi nerde
Tanrinin dtesinden garip tanrilari

Uzar Karacaahmet hincahing fatihasiz

“Ne zaman geleceksin
Bu kacinci bahar”

‘Belki’ butun dillerde giizeldir duyulursa
Sina ¢olunde bellgiehit digmemj zabit
Duvarlarda yok yere kararmiapoletler
Basuna mevlutlardan yeni ayor gerdek



140

“E sin var &iyanin var baharin var ki beklerdin”

Cekirgeler ne zaman gelecek son goklerden
Muradina ermeyen dervhicten beklemi

Su istemiyor artik ¢orak yorgunu toprak
Acikanlar aclgl unutmuytur belki de

“Aylar geciyor sen bana hala geleceksin”

Kizkurusu cumbada yapayalniz soyunuk
Ummayan bir eceldir bir de can ¢g&nler
Barisa glivenemez cinayet bekgileri

Kan geker kutsal kenti Mesih gérinmedikce

“Vuslat yine mi kaldi giizel 3&a bahara”

Gelmeyecek trenleri bekledigultulu garlarda
Bir ana baba gunu yolcular ecirsiz kampangisa
Heybeler bgaldi vagonlardan kan sizdi durup dururken

“A glatmayacaktin yola baktirmayacaktin”

Hangi tirkdyu bekler haslanmayan katil
Gun dg@madan bgulur sevenlerin duasi
Ugurlayan ellerin Grpersi ugursuz

Ve ¢oOkuk turbelerde adak mumlari kordur

Gozler yollarda kalmy hepsi de ¢ikmaz sokak
Su serpenler olmamozleyen yreklere
Tanri gibi blyumgiicimizde ayrilik
Sevgmeyi beklerken beklemeyi seyimi
(Umit Harmanu Siirler, s.88 )

4.2.2.101ktibas

Yekta Sarag'irfLiigat anlami ate yakmak icin kor almay! ifade edéktibas,
terim olarak siir yahut diz yazi metinde bir ayet-i kerimenin ardyadis-i serifin
tamaminin veya bazi kelimelerinin alintilanmasidf: seklinde tanimlady iktibas
sanatini Dilgin* Irsal-i mesele benzer. S6ze anlami gaknek amaciyla ayet, hadis

2

ya da bunlardan parcalar almaktir.**® seklinde aciklamaktadir. Buna gére

Halman'insiirlerinde iktibasa benzer kullanimlar fazlagidir.

115.9.e, 5.247.
%2 Dilgin, a.g.e., s. 465.
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Iktibas sanatinin Halman'daki en giizel @inBey Vaktisiirindeki “Ve min el
mai kulli sey’in hay.” ifadesidir. Bu ifade Kur'an-1 Kerim'dekEnbiya suresi 30.
ayette gecert:'Ve cealne min el mai killgey’in hay.” ifadesinden alinmadir. Bu da

(Gorup dgunmediler mi?yHer canli seyi sudan yaratimizi” anlami taimaktadir.

Ve min el mai killigey’in hay.
Temizlemez etimi
sira sira lgenler.
Kartalos gortculer, yitecek lanetimi
Tabutlarindan bile. )
(Umit Harmani Siirler, s.18)
Bey Vaktisiirinde, “Cennet analarin ayaklari altindadir.” lsadserifi iktibas
edilmigtir:
“Cennettedir analarin tahti,”
Buyurmy Peygamber Efendimiz.”

(Umit Harman Siirler,Bey Vakti .22 )

Canevisiirindeki “Allah himme salli ala” kullanimi da iktibas orrig olarak

degerlendirilebilir:

Neyse, alt katta “Babanin Mevludu” okunglinda,

Sadirvandan uzak dinds gtivercinlerin sesiyle

Sen de katilinca “Allah himme salli ala’ya,

Su serpildiydi onlarin kavruk ylreklerine.

(Umit Harmani Siirler, Canevi s.54 )

4.2.2.11. Tenasup

Tenastp sanatBir konu Uzerinde, aralarinda tarla ilgiler bulunaam az iki
sozcuk, terim ve deyimi bir dize veya beyit icira gele, siralama amaci gitmeden
kullanmaktir. Ancak, bu sozcukler arasindagskhik anlami bulunmamasi gerekir.
Divan sairleri, tenastip sanatinda tarlt bilim terimlerinmitoloji, tarih ve mesnevi
kahramanlarini, hayvan bitki ve cicek adlarini, lrm disinda c¢gitli konularla
» 163

ilgili s6zcuklerisiirlerinde bol bol kullanmglardir.
Halman giirlerini olustururken bu sanattan da faydalasgtmi

[ftira oldiriir her engergi,
Her akrebi, her sansari.

183 a.g.e.,s., 431.
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(Umit Harmani Jki’ler, s.269)

Bu dizelerde engerek-akrep-sansar kelimeleri zewel zararli hayvanlarin
isimleri olmalari yonleriyle birbirleri ile ilgili kelimelerdir. Yani aralarinda bir

tenasup mevcuttur.

Sevecen ku “Bu kanatlar ¢cok &ir geldi,” diyor.
“Govdesiz, tlysuz, kanatsiz ugmamak kor talihim.”

(Umit Harmani Jki’ler, s.275)
Bu dizelerde de ku— kanat — tiy — u¢cmak kelimeleri arasinda tenasimp

konusudur.

4.2.2.12. Mubalga
“Bir s6zun etkisini guclendirmek amaci ile bétyi ya olmayaca bir bicimde
anlatmak, ya da oldtundan pek cok, pek az gostermekif seklinde tanimlanan

mubal&a sanatina Halman'irsagidaki dizeleri drnek olarak verilebilir:

Oksa dedin—
Cogaldi ellerim, bin oldu ellerim.

(Umit Harmani iki’ler, s.260)
Bu dizelerde ellerinin ggalip bin olmasi mubagalidir. Sair bununla okamak

fiilinin cokca ve icten yapildgini vurgulamaktadir.

Oldurir ask beni bir kez;
Yasatir ask beni bin kez.

(Umit Harmani fki’'ler, s.267)
Bu dizelerde gkin bin kez yaatmasi, mubafadir. Sair bu sekilde gkin

yasatma gucunin dldirmek gicunden fazla gldw aciklamak istergir.

Devletin beyni kiculdukge, yurekler ve akillar
Blyuyor, devlgyor zindanda . . .
(Umit Harmani ki’ler, s.269)
Bu dizelerde yireklerin ve akillarin buylyup, deubesi mubalgadir. Sair bu
sekilde zindana atmakla bir insanin fikirlerinin gesaretinin yok olmak yerine, ¢ok

daha guclendini belirtmektedir.

%4 a.9.e., s., 447.
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4.2.2.13. Tekrir

Bir edebi sanat olarak tekri66zin etkisini guglendirmek amaciyla anlamin
Uzerinde ygunlastigi s6zcuk ya da s6z 6beklerini arka arkaya yinelemekger bu
yineleme anlami etkilemiyorsa buna kesre- i telkyarda tekerrir denir ve yazi
kusuru sayilir. Kulgi tirmalamayan ve anlamin etkisini arttiran tekeiré hisn-i
tekrar denir.”®°
Halman'in siirlerinde tercih ettgi tekrirler genellikle hisn- i tekrar

seklindedir:

Bay kaldiranin golgeleri
Baska dg@ar, bagka buyur, baka olur.
(Umit Harmani Jki’ler, s.257)

Cigrisanlar ¢igir agcmaz da, uzaktan uza
Cagirirlar yeni ¢aglar arayan bir ygidi.
(Umit Harmani jki’ler, s.280)

Dugsenin digleri digsman doludur.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.414)

4.2.2.14. Husn-i talil

Husn-i talil “bir hadiseye veya bir duruma, ifadeye guzellikdaak tarzda,
kendi sebebi dinda bir sebep gostermektir. Olup bitenin akla vigiye dayanan
makul bir agiklamasinin yapilmasi yerine, icindéubulan ruh halinin tesiri altinda
hayal ile izahidir. Bu sanatin karili bir sekilde kullangini gbstereryey, bizi de ayni
hissiyatla hadisenin izahiningekilde oldguna inandirmasidir.*°®

Halman'in bilhassa birler ve iki'lerinde husn-ilitadrneklerinin cokligu
dikkati cekmektedir:

“Zorbanin kentinde sirtlan bile inmez gidan.”
(Umit Harmani, Bir'ler, s.379)

% a.g.e., s., 452.
% 3arac, a.g.e., 5.209.
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Bu dizede sirtlanin galan kente inmemesi, kentin zorbanin etkisinde almas
ile aciklamgtir. Oysa ki sirtlanlarin d@lan inmemesinin gosterilen sebeple hicbir

ilgisi yoktur.

“Zehirsiz kalmaz akrepler, yilanlar—zorba stayken.”
(Umit Harmani, Bir'ler, s.397)
Bu dizede ise yilan ve akrebin zehirsiz kalmamagonbanin bgta olmasina
baglamaktadir. Oysa ki yilan ve akreplerin zehirli @emin zorbanin k& olmasi ile

alakasi yoktur.

Zorba, yemilerle tomurcuklara imrendi diye—
Baktim, en soylu tohumlar ¢urlyor toprakta.
(Umit Harmani Jki’ler, s.272)
Topraga disen tohum her halukarda curimektedir. Bu curimekiteide
belirtilen sebeple higbir ilgisi yoktuSair anlami kuvvetlendirmek maksadi ilegdb
olan bu durumu, zorbanin yegt@rle tomurcuklara imrenmesine gaamaktadir. Bu
sekilde asil anlatmak istegi sey, zalime hicbirseyin fayda vermek istemeti

distncesidir.

Gece, baykpyuyumaz. Cunku duyar yildizla
Irmagin silkinip sewtigini.
(Umit Harmani iki'ler, s.273)
Beyitte baykglarin gece uyumamasinin sebebi olarak, yildizlaagrm
sevsmesi gosterilmitir. Baykwslarin dgal olarak geceleri uyanik kafgdi herkesce

bilinmektedir.

4.2.2.15. Cinas
Cinas sanati okuslari ayni, fakat anlamlari farkli olan kelimeleraamda
gerceklgen bir sanattir. Halman'igiirlerine baktgimizda, bu sanatin birka¢ érnek

disinda, ¢cok fazla kullaniimagini gézlemlemekteyiz.

Halk ygruna carpmiyorsa bir kalp, kalptir.
(Umit Harmani, Birler, s.425)
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Bu dizede gecen birinci kalp, organ olan kalpndkikalp ise, bozulmuolan
anlaminda kullanilngtir. Boylece kalp kelimeleri arasinda bir cinagohaistur.

Dag daga dismansa, ygar dagdaga.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.417)
Burda da da dasa (Bir dg bir dgga anlaminda) ve d@daga (kargaa

anlaminda) kelimeleri cinasli olarak kullaniktni.

Kopup gelirken ecel ghgiyla bir gulle

Gonlun inancliysa puskirtebilirsin onu

Ask ve guzellik dolu bir gal'le. ) )

(Umit Harmani, Ucler, s.246)

Bu dizelerde de gulle (kgan) ve gul'le (gul ile) kelimeleri arasinda cinas
gorilmektedir.

Goruldigii gibi Halman, edebiyatimizda, bilhassa, divan sdimizda
yogun olarak kullanilan s6z sanatlarinin bgggoa siirinde yer vermgtir. Halman,
siirlerinde kullandgl s6z sanatlarinin esin kayiain divansiiri oldugunu bizzat
ifade etmektedir. CunkUsiirlerinde kullandgl s6z sanatlarinin odumu ile ilgili
sordigumuz soruya Halmagu kagiligi vermektedir:“Daha 6nce soylediim gibi,
ben cocuklgumdan, ilk gencfiimden beri blyuk bir merak ve blyuk bjtahla
edebiyatimizin en gendgim sz sanatlarini inceledim. Onlari en guzel 6feekle
O0zumsedim. Onun icigiir yazarken o sanatlarin bazilari kengdilnden benim
yaratici cabamda etken hale geliydgimde var bu tghis, telmih vb. Tipki divan
edebiyatinda kullanilgi gibi, ben de kullantyorum. Cunki onlarin orijirsakillerini
divan edebiyatinin en gizel érneklerindgmemmisim ben. Bilingcaltimda var hepsi.
Bilincimde var. Gayet bilingli birgekilde hepsini biliyorum. Amagunu soyle
uygulayayim diye bir segme yapmadagaloolarak yapiyorum. O bakimdan ygzi
surecini iyi belirlemek istiyorumSurda soyle bir tgbih olsun diye dgiinmiyorum.
Ilham olarak geliyor bana. Ama o ilhamin kagnada, temelinde divan

edebiyatindan grendiklerim, cok bilyiik bir gercek olarak var®”.

187 Talat Sait Halman ile 20.01.2010 tarihinde geregktigimiz miilakat.
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4.3. Talat Sait Halman’inSiirlerinde Ahenk Unsurlari

Turk siirinde ahenk denince akla gelen kafiye, redif, ingzs6z ve ses
tekrarlaridir. Modern dénemde de divgini bircok konuda elgtiri gérdig halde, bu
siirin ahenk yonu hep takdirle kalanmstir. Muhsin Macit divan edebiyatindaki
tezkirelerde ve divan dibacelerinde ahengllagan unsurlari ifade etmek igin elfaz,
eda, mevzun, selis, selaset gibi kavramlar kuliagimi *®® ifade ettikten sonra:
“Divan siirinin, dayandgi estetik anlay, mecaz ve mazmun sistemi ve hatta lugati
kiyasiya eldiriimis olmasina rgmen, sesi ve dolayisiyla ahengi konusunda
genellikle takdir edilmi ifadelerin kullanilmg olmas dikkat gekicidir.**° der ve eski
Turk edebiyatiyla ilgili cakmalarda dil ve tslup incelemelerinin munferit esed
sinirh kalmasindan; yayimlanan divanlarda, medamie ve metirgerhlerinde divan
edebiyatindaki sodyleyi mukemmellginin her firsatta vurgulanmasina, ahengi
sglayan unsurlarin bir kisminagaret edilmesine fanen, bu konuda toplu bir
deserlendirmenin yapilmamolmasindanikayet eder.”

Macit, siiri: “Siir, dilin en Ust seviyede kullaniigh bir ifade tarzidir.*"
seklinde tanimlarSiir dilinin bu Ust seviyesini belirleyengélerin en dnemlileri ise
ahenk @eleridir. Bu konuda Macit!Divan giirinde dilin kullanimini biayuk ol¢tde
kafiye, redif ve vezin gibi ritmik akanlgl saslayan bicimsel unsurlarla s6z
sanatlari ve mazmunlar belirlemektedi:® demekte ve eklemektedirDivan
sairleri, ses duzenlemelerinde, UunlU-Unsuzskilerinden, dgisik duzeylerdeki
tekrarlardan, kafiye, redif ve vezin gibi ritmik surlardan, s6z sanatlarindan
yararlandiklari gibi, dilde olymus ses dgerlerinden de istifade ederler. Kelimeyi
yeniden bicimlendirirler.*"®

Muhsin KarabayGelenekselSiirin Bekir Sitki Erdo gan’in Sanatina Etkisi
isimli tezinde konu ile ilgili olarakiKlasik siirimizde ses ¢cok muhimdi§iirin sesi ve
yapisi gsiirin  kimligidir adeta. Sairlerimiz gecmite de buna c¢ok buyik 0Onem
vermglerdir. Onlar kullandiklari her kelimenin her hanfi distinerek buyutk bir

188 Muhsin Macit,Divan Siirinde Ahenk Unsurlari, Kapi Yay.istanbul, 2005 s.5.
169
a.g.e., S.IX.
103.9.e., s.Ix.
Mag.e., s.1.
125.9.e., s.1.
3a.g.e., s.5.
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titizlikle se¢cmglerdir. Dinden buglne gelen ve yarinlara yurtuyegeleneksel Divan
ve Halksiirimizin 6nemli bir 6zellgidir bu.” *"* bilgilerini aktarmaktadir.

Arastirmanin bu boéliminde ahenk unsurlarl olarak agegeafiye, redif,
vezin, s0z ve ses tekrarlarinin Turk edebiyatindazellikle desiir geleneimizin
temelini olgturan divan ve halksiirlerindeki kullanimi belirlendikten sonra, bu
Ogelerin Talat Sait Halman'insiirinde ne derece kullanil@inin tespitine

calisilacaktir.

4.3.1. Kafiye ve redif

Hem siirin hem de ahengin en temel unsurlarindan ikifiyle ve rediftir.
Iskender Pala’nin“Eskilere gére nazim (veya genel anlamiyii), mevzun ve
mukaffa s6z’dur. Yaniir denilince akla vezinli ve kafiyeli s6zler gelfiiirde ahengi

bu iki unsur sglar.” *"

sozleri de bu tespiti perginlemektedir. Fakat duefikagi
cikanlar da yok daldir. Ismail Habib:“Eski edebiyatta kafiyenin ne kadar itibarda
olduguna bakmali kisark belgatciligi nazmi “mevzun ve mukaffa sézdur” diye tarif
ederdi. Bu, nazari bakimdan esas itibariylesdoolamaz. Cunku tek misra kafiyeli
olamayacg! halde pekala nazimdir. Sonra iki misrai kafiyésizifred’ler de var ve
sonra gazel ve kasidelerin birincilerinden maada&edi beyitleri teker teker ele
alinirsa yine kafiyesizdir, fakat bunlarin hepsimaamdur. Cinki hepsi mevzundur.
Demek ki, nazmin esaartini vezin tgkil ediyor. Kafiye nazmin esasirti degil,
ikinci derecede bir lazimesidir. Bununla berabekiles kafiyeyi vezin gibi nazmin
esasl saymakta filliyat bakimindan hakliydilar. iinmisra, mufred, ve beyit
haricinde -ki bu tcl zaten nazigekline pek dahil sayllmaz—sair hangi nazim
sekline muracaat etse, kafiyeye basvuygmamecburdu. Onun icin onlar nazim

deyince vezinle kafiyeyi birbirinden ayiramaz o#duil*"®

ifadeleri ile, sonuctaiirin
sadece kafiye ve redifle belirlenemeygoe fakat kafiye ve redifingiirin olusumuna
buyuk katkilari oldgunu ifade etnytir.

Habib, kafiye ve redifi:“Kafiye, en az iki dizenin sonunda tekrarlanan,

yazilglari ayni, ama anlamlari farkli olan ses benz&dir. Redif ise, misra

" Muhsin Karabay(GelenekselSiirin Bekir Sitki Erdo gan’'in Sanatina Etkisi, Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlist Yuksek Lisans Tezi, Edir2002., s.92.

17 pala, Divan Edebiyati, s.28.

1® Habib a.g.e., 5.89-90.
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sonlarindaki yaziflari ve anlamlari ayni olan ses benzgitiin adidir.” !’

seklinde

tanimladiktan sonra, divagirindeki kafiyenin Arap; redifin ise Fars kokerdidugu

bilgisini vermekte, kafiyenin B#angicta aruz ilmi gibi g6z ilmi sayilgni, fakat
kafiye de vezin gibi bir ses sanati ofduicin goze dgil, kulaga hitab etmesinin
lazim geldgini ifade etmektedir.

Iskender Pala kafiye ve redifin bizim edebiyatimjzdaellikle de divan
edebiyatindaki kullanimi ile ilgili olaragu tespitlere de yer vermektediDivan siiri
kafiyesi, seslerin yazslbicimini esas alirdi. Yani kafiye goze hitap edefd.) Divan
edebiyatindgairler daha ¢ok tam kafiye (bir Gnlu bir Gnsuz $enzerlgi) ve zengin
kafiye (U¢ veya daha fazla ses bengérlkullanirlar. Tek bir ses ile yapilmi
kafiyeler pek azdir. Tek Unsiz ile yapilan kafiyele Osmanlica’da ¢cok zaman bir
anlt ile birlikte okunduklarindan, Unsiiz begtresini esas alan divagiiri kafiyesi,
tam veya zengin ses benz@re zemin hazirlar.

Divan siirinde redif, sik kullanilan veiiri ahenk yoninden zengingkren ses
unsurudur. Bir ek, bir kelime, bir kelime grubu &egtimlecikler, misra sonlarinda
redif olarak yer edinebilir. Byairin ifade ve islubuna gére bir forma giret*®

Kafiye ve redifle ilgili bu bilgilerden sonra, Habln'in, kafiye ve rediften ne
derece faydalangina bakabiliriz.

Birler, isminden de anidacagsl gibi, tek dizeden okan siirlerdir. Esas
itibariyla kafiye ve redif en az iki dize sonundads benzerliklerinden aiur. Bu
sebeple birler kafiye ve redif alumuna uygun deldir. Ama Talat Sait Halman,
birlerde de, ¢gtli ses benzerlikleri, kelime ggsimleri, ortak kok ve cinaslarla kafiye
ve redif etkisi uyandiracak ahenkli soyldgr yakalamaya caimakta ve bunu da
basarmaktadir..

Halman'in birlerinde kafiye kavramina en yakin lnllar musammat
gazellerde de kullanilan misra ici kafiyelerdirkBemusammat gazellerde misra ici
kafiyeler, misranin tam ortasina denk g@&ldialde, Halman'in birlerinde kafiyeli

kelimeler farkl yerlere de gelebilmektedir:

Yigitler susar zorba deket kusar
(Umit Harmani, Birler, s.342)
Arkadan ta atip vurur arkada.

17 3a.9.e. s.90.
178 pala, Divan Edebiyati, s.129-130.
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(Umit Harmani, Birler, s.359)
Hayir bir ilkedir, evet bir Glkéir.

(Umit Harmani, Birler, s.366 )
Sevginin kiskadkuskuyla sikar kiskanc

(Umit Harmani, Birler, s.373)
Devlet baa, kuzgun lge—Kor guz gune . . .

(Umit Harmani, Birler, s.386)
Su¢ hem canavda, hem davata.

(Umit Harmani, Birler, s.403)
Yorar en din¢ keu agk yoksulunun dik yoku.

(Umit Harmani, Birler, s.410)
Zorba sever sorguu, 6zgur yonetenler soyu.

(Umit Harmani, Birler, s.420)
Zenginin ctizdani_ dgun da fakirin ytzi_sgun.

(Umit Harmani, Birler, s.420)
Halk'a yazmazsa yazasadece bir canli mezar

(Umit Harmani, Birler, s.423)
En pis uyuyalar, bay egip ¢arka_uyaitar.

(Umit Harmani, Birler, s.422)
Sinir grktan sakimr, kotulukten yakim.

(Umit Harmani, Birler, s.430)
Onderlerimiz gudikk-umutsuz ¢uridiik

(Umit Harmani, Birler, s.459 )

Yukaridaki dizelerde tek ses benzgrlolusturan kelimeler arasinda yarim
iki ses benzegi olusturan kelimeler arasinda tam kafiye; U¢ ve dahkafses

benzerlgi olusturan kelimeler arasinda ise zengin kafiye vatdalman’in birlerinde

tam ve zengin kafiyelerin cokiu dikkat cekmektedir.

Yigidin kili¢c kin, sindirir yedi bigkimn

(Umit Harmani, Birler, s.364 )
Bas mideinanmaz tok timide

(Umit Harmani, Birler, s.420)
Kanun dgil de kan seven alkorkuluk ve kalp

(Umit Harmani, Birler, s.426 )
Bin kere kordur géz hep kendine donrpge _61i.

(Umit Harmani, Birler, s.427)
Bitmeyen bir kinen grenc 6lulerden ¢irkin

(Umit Harmani, Birler, s.448)

Bu birlerde ise aralarinda ses bengertiulunan kelimelerden birinin ger

kelimenin icinde yer algh gorilmektedir. Bu tarz kelimeler arasinda tundiyiea

vardir.
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Merhametsiz yargseytandan gelen bir kardir.
(Umit Harmani, Birler, s.390 )
Bir vebalir geri toplumda heba
(Umit Harmani, Birler, s.430)
En amansiz bir batak aski bitmis bir yatak
(Umit Harmani, Birler, s.431)
Bu dizelerde ise aralarinda ses bengetiulunan kelimelerden biri ger
kelimeden fazlalk olarak —dir ekini almaktadir.aBsda bu tarz dizelerde kafiye
bulunmaz. Fakat —dir ekin dikkate alinmazsa, bweldide de zengin kafiyenin
yogunlukta oldgu gorilecektir.
Halman’in bazi birlerinde de kafiye ve redif tamman pek uymasa da dizenin
basi, ortasi veya sonundan herhangi bir yerine ygrinis kelimelerle yapilan ses

benzerlikleri bizde kafiye ahengi uyandirmaktadir:

Kirbada, tikada susturulmaz ac@z.

(Umit Harmani, Birler, s.342)
Hirsida hayirsizgiine ermez gecedirler.

(Umit Harmani, Birler, s.349)
Kopek dalair, siner, yilgir; onurlu ve mert kopek bgh.

(Umit Harmani, Birler, s.350)
Zalimler ulkesinde susayur sularbile.

(Umit Harmani, Birler, s.352)
Ya kirbatan diyer her tag ya aclardan.

(Umit Harmani, Birler, s.354 )
Baktikcakurur nergis, aktikcaever irmak.

(Umit Harmani, Birler, s.356 )
GOk 6zlemeyen koélecektir.

(Umit Harmani, Birler, s.360 )
Utanciyoktur inancin—usansardir hep.

(Umit Harmani, Birler, s.363)
Goksuzyasayan, en acl 6ksuz.

(Umit Harmani, Birler, s.365 )
Yenik dgmeyen tek kumandaamaimlir.

(Umit Harmani, Birler, s.370)
Gurur: hi¢ durmadan sizlayan, azmagden ur.

(Umit Harmani, Birler, s.373)
Zararhdir 6git degil agit seven buyiuk kafa.

(Umit Harmani, Birler, s.379)
En sancili mutsuzlykimutsuzluktur

(Umit Harmani, Birler, s.394 )
Toplumu_takin gibi saskin da yikar.

(Umit Harmani, Birler, s.397 )
Nursuzkafalardir en gursuzkafalar.
(Umit Harmani, Birler, s.398)
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Pastutan yas:yurezin hiclige mahkim olgu.

(Umit Harmani, Birler, s.422)
Vecdegotirmezse inang, secHes.

(Umit Harmani, Birler, s.431)
Kindar 6mriince namaz kilsa da dindalamaz.

(Umit Harmani, Birler, s.439)
Sayisiz isguzelim site tuzak kurmgiu.

(Umit Harmani, Birler, s.444)
Sel gider,_selvkalir—siungu dger, sevgiyasar.

(Umit Harmani, Birler, s.448)

Dualar gune, beddualar ¢urik letasir.
(Umit Harmani, Birler, s.450)

Halman, bazi birliklerde de ahenk kelime tekrarlagya kelime oyunlari ile

sgilanmaya caklmistir:

ile

Sinirsiz sinirdir sifir.

(Umit Harmani, Birler, s.347)
Tek pencere, tek pencerenin k@idur.

(Umit Harmani, Birler, s.347)
Kili¢c kina kinle girdiyse kanla cikar.

(Umit Harmani, Birler, s.357 )
Olumsiiz umutlar, umutsuz 6lur.

(Umit Harmani, Birler, s.358)
Acligin sancisi dinmez dinle.

(Umit Harmani, Birler, s.368 )
Bastaki a¢ kurtlar ulurken ulu olmaz bir ulus.

(Umit Harmani, Birler, s.397)
Dugsenin dileri digsman doludur.

(Umit Harmani, Birler, s.414 )

Halman bazi birliklerde kafiyeyi kullanmagihalde, bazi kelimelerin tekrari

redifler olwturmus, mdazikaliteyi bu rediflerle yakalagtir. Bu durumu

ornekleyecek olursak:

Zorbalik: tan_garir, tanrilarin gozleri_grir. )
(Umit Harmani, Birler, s.465)

Ask: bire bak, sonsuzu gpsonsuza bak, bir teki gor.

(Umit Harmani, Birler, s.338)
Toprak icin yonca glizetahta icin yonga gtzel
(Umit Harmani, Birler, s.430)
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Bazi birliklerde de yazglari ve okunglari ayni, anlamlari farkl kelimeler

kullaniimistir. Bu tarz kelimeler arasinda cinash kafiye vard

Halk ygruna carpmiyorsa bir kalp, kalptir.

(Umit Harmani, Birler, s.425)
Dostlar bile dgruyor battn dgrulari.

(Umit Harmani, Birler, s.432)

Dag daga dismansa, ygar dagdaga.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.417)

ikiler yapi itibari ile kafiye yapimina elvelii bir birimdir. Nitekim divan ve
halk edebiyatinda beyit nazim birimi olarak adlarain yapiya yakin okumlardir.
Fakat Halman'in ikileri bircok yonden beyit nazgeklinden farkhdir.ikiler kafiye
ve redif yonlerinden incelenirse, biirlerin bircogunun klasik anlamda kafiye ve
redif tsgimadiklari soylenebilir. Klasik anlamda kafiye vedifin kullaniimadgi
ikilerde ahenk, birlerde olgw gibi, kelime oyunlari, misra kia ortasi veya
sonundaki ses tekrarlari ile ganmstir. Kafiye ve redifin kullanildii ikilerde ise
sadece redif kullanilabilgi gibi, yarim kafiye, tam kafiye, zengin kafiye wenc

kafiye ornekleri gorilmektedir. Buna gore;

Olduriir ask beni bir kez
Yasatir ask beni bin kez
(Umit Harmani kiler, s.267 )

Yaratmak istemez 1ssiz bir ada
Bir yeni 1ss1z ada. )
(Umit Harmanu jkiler, s.270)

Uykular, yoksulun ottan yaganda
Daha az sancilanir zenginin atlas yatadan
(Umit Harmani kiler, s.304)

Bu dizelerde gorildgil gibi misra sonlarinda sadece redif kullangtmi

Bir ayna var mezarda—bekliyor ben
Gomulurken gorariam vaghn 6z gercgini.
(Umit Harmanu kiler, s.264 )

Cirpinir Tanri sewimek, yaayip 6mek icin,
Kendi yarattiklarindan biri ghak icin.
(Umit Harmani jkiler, s.295)
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Bir 6rimcek, bitirirken gini,
Biliyor saheser yaratgini.
(Umit Harmanu jkiler, s.318)

Sulu g6z, sanata kér
Kuru g6z, devrimi korlgiriyor .
(Umit Harmani ikiler, s.284)

Bu dizelerde alti gizili sesler yarim kafiyeyi gtururken, geri kalan sesler ise
redif olarak kullanilmgtir

Yordukga ytcelten yolgu
Seviyor sadece bir Tanri g )
(Umit Harmani kiler, s.257)

Aski hic duymadan 6lenler var
Dogmayacak higbiri tekrar
(Umit Harmani Jkiler, s.267 )

Ortancalarin hepsi sever saksilar
Hicbiri sevmez g6zl kér dort duvar
(Umit Harmani Jkiler, s.269)

DustUgl yerden bile lanetleyecek kargaile
Kutsal giinei. )
(Umit Harmani kiler, s.269)

Sevda yaratir kendsik ¢aslarini;
Erdem yaatir kendiirem ba&larini.
(Umit Harmanu kiler, s.270)

Guvercinler, asude bir gmede
Yepyeni bir sevgiyi bekignede.
(Umit Harmanu ikiler, s.274)

Soylu d&, 6zgurlige sevgiyle gurlar da ¢gl
Sonra kan glar duyup yerde kopand@igi.
(Umit Harmanu ikiler, s.274)

En ygh ¢inar
En derinden kanar, en soylu yanar
(Umit Harmanu kiler, s.280)

Kalles olur, les kalir. GGmme, birak: gok kas.
Gommeye kalk: toprak iter. Tanri_suis
(Umit Harmani ikiler, s.284)
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Ben, dyle ding bir gkla yarattim ki evren
Tanri—issizlginda—oldi ben
(Umit Harmani kiler, s.289)

Ertelenmg yasamaktan
Bir tabut drtistudir arta kalan
(Umit Harmani kiler, s.295)

Bir sadirvanda su i¢rgiiki asik:
Akiyor bengi su artik
(Umit Harmani Jkiler, s.297)

Zorbalarin en amansiz y@sa
Devirir onlara yardakgi olan kahpegla
(Umit Harmani Jkiler, s.302)

En glzel sesli ky alcaktasakir,
Yuksekte oten atmacadir, caylaktir
(Umit Harmani jkiler, s.299)

Hep cokertmek ister alcaklar gla
Firlatip binlerce gaddar mizia
(Umit Harmani Jkiler, s.333)

Bir sair olur; zorbagiir 6ldU sanr,
Bilmez ki o ses sonsuza dek yankitan }
(Umit Harman jkiler, s.333)

Bu dizelerde alti cizili sesler tam kafiyeyi gtururken, geri kalan sesler ise
redif olarak kullanilmgtir

Ecelle kagilasan bir isik, karanlga mi
Asik olur, en yuce aydigla mi? )
(Umit Harmani jkiler, s.263 )

Bir glin ezecektir her amansiz tanki
Ozanin ezgilerinden gaan bir yanki
(Umit Harmani jkiler, s.264 )

Goge baktikca bir simuklubécek
Gunete sadece balcik gorecek
(Umit Harmani kiler, s.268)

Sahraya acir da soylu vaha
Gucenir toprg! kumlarla ezen Allaha
(Umit Harmani Jkiler, s.285)

Hic bilmeyecek gokleri binlerce bdcek
Ama bir tanesi var, maviye hasret 6lecek
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(Umit Harmani Jkiler, s.298)

Dirilir kupkuru yaprak
Hem kdklere, hem goklere 6zlem duyarak
(Umit Harmani Jkiler, s.299)

Ben anlayamazken apacik goégdin,
Bir kor ozan, akiyla ¢ozer kordgimii. )
(Umit Harmani Jkiler, s.301)

Mize
Resme bakmam—bakarim resme bakan ca_nll__yUze
(Umit Harmani jkiler, s.304)

Sevgiyle kimildamazsa kumru

Yemjler zehirdir, gga¢ yamri yumru ) _

(Umit Harmani Ikiler, s.308)

Goruldigu gibi ikilerde de birlerde oldiu gibi kafiyenin her ggdi (ikilerde
cinasl kafiye orngine rastlanmangtir.) drneklenmy, ¢cogunlukla da tam ve zengin
kafiye tercih edilmgtir.

Uclemlerde ise birkag drnekstinda kafiye ve redif kullaniimamtir. Kafiye
ve rediflerin kullanildgl Gclemlerde de yaygin bir kafiye dizeni yokturk&akafiye
olan sinirli sayida tglemde axa diizeninigugdukta oldgu gdzlenmektedir. axa'nin
yaninda aaa, aab ve abb dizeninde de birer tcledwr.vBunlardan birinci sirada
gosterilen Uclemde sadece redif kullangken, ikincisinde zengin Kkafiye;
dcuncusunde tam kafiye: doérdincusinde gulle, glddemeleri ile cinash kafiye;

besinci tclemde ise yarim kafiye kullaniligtir.

Olimiin belki biraz 6lmesidira
Bir gulticuk, bir 6plcik, X
Ecelin belki biraz dgmasidir. a
(Umit Harmani, Ugler, s.245)

Yobazlarin inanci a
Afyonudur kendi varliklarinin,  x
Ama 0zgur ygayan her bga sancia

(Umit Harmani, Ugler, s.246)

Kopup gelirken ecel ghigiyla bir gulle a
GoOnlan inancliysa puskurtebilirsin onu x
Ask ve guzellik dolu bir gul’le. a
(Umit Harmani, Ugler, s.246)
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Intihar: a
Bir ses, i¢ yankilarindan koparak X
Kubbede bir yepyeni sessizlik arar a
(Umit Harmani, Ugler, s.244)

O, guvercinleri, zakkumlarigietti bang a
Deli rizgarlari, yapraklari, gkin elgimsamasini x
Ben, hiclgi ogrettim ona a

(Umit Harmani, Ugler, s.250)

Uclemlerin sadece bir tanesinde agmmasi ile kafiye kullaniingtir. Bu
uclemdeki kafiye ¢gdi ise zengin kafiyedir.

Yok ederken ecel her Urkintty a
Ik aska erdi maviky, trperdi ilk tiyii a
Dirildi 6lum, bozuldu bayii a
(Umit Harmani, Ucler, s.247)

Halman'in dclemlerinde axa dizeninin yaninda ablgb aeklinde
kafiyelenmi iki Uclem daha vardir. Bunlardan birincisinde t&afiye, ikincisinde

zengin kafiye kullaniingtir.

Seni sevdim yaratirmgibi son tanricayia
Mucizemin éncesi ben, sonrasi sen b
Varligl sen, hiclgi ben b
(Umit Harmani, Ugler, s.248)

Bir kuyu a
Oyle derin sevdi ki toprakla suyu a
Yankisi hi¢ kimseye sir vermeyecéxk.
(Umit Harmani, Ugler, s.254)

Talat Sait Halman'in az sayidaki kit'alarina balgidda c@unlukla aaba

dizeninde kafiygemasi ile, ¢gunlukla tam ve zengin kafiye kullanilgtir.

Ecelin Kanatlari

Oliimden kagt agkimiz son durak
Ecel her zaman usta, bizler ¢irak
Umutsuzlgun rengidir gbk, ama b
Olur soylu kylar kanat cirparak a
(Umit Harmani, Kit'alar, s.236)
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Halman, tuyug ve rubailerinde tuyug ve rubai nagekillerinin 6zelliklerine
uygun olarak aaxa kafiye dizeni kullangtm. Hem tuyuglarda hem de rubailerde
divansiirinde olduzu gibi tam ve zengin kafiyeye yer verilgtir.

Sairin siirlerinde redif kullanimi da yaygindir. Kimi doiklerde bir harften
olusan redif; kimi dortliklerde hece olarak; kimi dditlerde ise kelime boyutunda
karsimiza ¢ikmaktadir. Tuyug ve Rubailerde Halman, gainzi Tarkcesinden segti

kelimelerle cok bgarili kafiye ve redif 6rnekleri verrtir:

Tuyug

Eskiden, hem duygu, hem usintuyug; a
Aska ermgy, seslenip susmuuyug ... a
Sevgi Urpersin, inan¢ @gsun yine— b

Tanridan, cekun ucan bir ki tuyug. a
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.101)

Basligl da Tuyug olan bu dortlukteslar tam kafiye olarak kullaniingken,
tuyug kelimeleri rediftir.

Oziin

Hep deniz gkiyla ¢azlar golbasi.
Tanrisal digler kurar her gozya.
Kubbe olmak, yankinin htlyasidir.
Bir gdmut 6zler—dgerken gokta.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.107)

Ozuin tuyugunda das'tar tam kafiye, -I'lar ise rediftir.

Yol

Once kopmyeten &iklar yolu,
Gecmeden cenrten &iklar yolu . . .
Tanridan, dinden ve canandangde
Baslamis cinneten &iklar yolu . . .
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.108)

Yol tuyugunda et’ler tam kafiye, -tersilar yolu ise rediftir.
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Ask Davasi

Optigiim gozler dgil artik tekir
Tanridan yalniz zehir bekler ekin
Aska tapmazsak her an, glar boyu,
Yerde kan davasi dinmez, gokte kin.
(Umit Harmani, Tuyslar, s.118)
Ask Davasi tuygunda ise redif kullanilmamiolup, -kin’ler zengin kafiye

olarak yer almaktadir.

Yonler YOnU

Ask, hep yeni bir utk yoneldikce ygar,

Sonsuz yanacalavka yoneldikce ygar . . .

Hi¢ kendini amayan, 6lim cenderesi.

Cennet, yuce birgka yoneldikce ygar. )

(Umit Harmani, Rubailer, s.152)

“Yonler YonU rubaisinde ise —k’ler Halman’in rubai ve tuyugfeda nadiren
kullanilan bir kafiye c¢gdini, yarim kafiyeyi temsil etmektediSiirde —K’ler yarim
kafiye, -a yoneldikce yar kismi ise rediftir.

Goriuldigt  gibi Halman, birler, ikiler ve Uclemlerinde olglu gibi,
dortluklerinde de kafiyenin her gdini kullanmss, bilhassa tam veya zengin kafiyeye
daha fazla yer vermtir.

Talat Sait Halman'irSiirler bagl g ile olusturdusu manzumeler, kafiye ve
redif bakimindan daha serbest bir gérinim serdiakat belli bir dizen dahilinde
olmasa da iclerinde kafiyeli, redifli dizeler @mluktadir. Mesela “Bey Vakti”
siirinde divan ve halksiirinden kafiyeli ve redifli bircok alinti dizeniryaninda
Halman’in kendisine ait kafiye ve redifli dizelee chevcuttur:

Bir cennet kiu
doguyor diye imrendi konu kam.

Tel duvak dgil,
Akrep yuvasi gibi bir kara kucak gié

Babasi heybetli adam,

Trabzon Valisi Hazinedarzade Vezir Abdullahs®a
Sirmalari yaltaklanir bgtan baa:

“Padigahim, cok yga . . .”
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Bir orman
Ozgurluk tarkasuyleguldayarak
Yere g@e bgkaldiran.

Mecusiler tepinir yank ateslerde.

Ben bir kaburgadan §kirmis konca
Kutsal ilkemi talan ediyor alikan.
Sevgi, toprak anadan sokulgitir yonca.
Ayiramiyorum eksik etek gozlerimi

Bin kanatli umudundan kdllerin.

Ellerimin musikisine dokgum Mushaf:
Er gec silinecek alnimdan taksirat ve af . .
Gelincik bocgi azat buzat

Cennet kapisinda beni gozet.
Tanrirahimdir
Gelmis gelecek her varlik benim eserimdir.

(Umit Harman Siirler, s.18)

“Masal Sonu” isimli siiri ise aa, xa, xa, ... kafiye duzeni ile tam pazeli

andirmaktadir. Bygiirde —in’ler tam kafiye iken —den’ler rediftir.

Masal Sonu

Devlet baa. Kokler kopuyor kendginden.
Kil ¢cengi ygitler suyu soékmgiili ginden.

Kurban. kigin tek gozu vardir, o da korduir.
Bozgun gunid kim kurtaracak avlari inden?

En dgru masal anlamadan korkgumuzdur.
Toprak aci bilmez, koparir sevgiyi dinden.

Go6¢ mevsimi kgiar yine yorgun ve umutsuz,
Ermez garan kente ylreklerdeki kinden.

Kuzgun lge. Gercekten dlen, tanridir ancak.
Harmanlari ¢glikla dogar dlgtn ekinden.
(Umit Harmani Siirler, s.36)

“Otag Kurdu Golgeler” siirinde de birbiri ile kafiyeli kelimeler diizensiz

olarak yer almaktadir.
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Otag Kurdu Goélgeler

Dilenciler sakat dgil, umutsuz ve fersiz. .
Apak bir yelkenli, mercanlarin susugiinda.
Kdrpesehitler yarilyor cennete zafersiz.
Zaman cirilgiplak bir gécebe.
Tepeden tirnga disi bir kum saati

Hep bg yere_gebe.
Ben umut yorgunuyum

Onlim arkam cehennem
Dev istahlarla buytyen alevler donmuu ne?

(Umit Harman Siirler, s.37)

“Tosuncuk” siirinde, 6zellikle ikilemeler ve —cuk’lagiirde buyuk bir ahenk

olusturmaktadir.

Tosuncuk

Cocuklar iils Gt
Cocuklar kagt kack—

Hepsinde mavi boncuk:
—Tosuncuk, tosuncuk, tosuncuk!
Anne, benim mavi bongum?

Benim yaprgim, benim kahkaham?

(Umit Harman Siirler, s.52)

4.3.2. S0z ve ses tekrarlari

So6z ve ses tekrarlar da 6lcu, kafiye ve redifdugll gibi siire ritim katan
ogelerdendir. Bu sebepleislamiyet oncesi Tirksiirinden bugiine dén farkli
edebiyat donemleri boyunceairler siirlerindeki muzikaliteyi arttirmak igin s6z ve
ses tekrarlarini kullanma tekme bagvurmulardir. Bu edebiyat dénemlerinden
divan siiri ile ilgili olarak Muhsin Macit: ‘Divan edebiyatinda, kelime ve kelime
gruplarinin tekrarina dayal bir anlatim tekfnden bahsedilebilir. Bazi s6z ve stz
gruplarinin belirli araliklarla tekrarindan dgan ahenk, anlamla buttntegi zaman
poetik bir fonksiyon icra eder ve meramin etkili bicimde sunulmasini ghar.
Sadeceyiir degil, bir bakima mensugiir sayabilecgimiz bahr-1 tavillerde secili

anlatimi esas alan mensur metinlerde s6z ve sgdagrain belirli araliklarla tekrar
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edilmesi metne ritmik akanlik kazandirmaktadir. '™

deserlendirmesini
yapmaktadir.

Talat Sait Halman’insiirleri incelendginde, sairin kafiye ve redifi
kullanmadg veya ¢ok az kullandi siirlerinde s6z ve ses tekrarlari ile ritmigsadig
gorilmektedir:

“Gulvercin” siirinde belli araliklarla bentlerin ana yerlgtirilen “bu gece bir
guvercin uykusuz” , “bir guvercin uykusuz bu gece®uykusuz bir givercin bu
gece” , “bu gece uykusuz bir glvercin”, “uykusuz kjtivercin” dizeleri hemsiire
anlam bakimindan bir buttunlik kazandirmakta; herayde kelimelerin misra icinde
yer deistirerek tekrar edilmesisire ahenk katmakta,siirin muzik deserini
yukseltmektedir.

“Sevgi Yarin” siirinde de “yarin sevisecgsiz” misrasinin U¢ farkli bendin
basinda aynen tekrar edilmesi werin sonunun da'Seviseceiz / Yarin” seklinde
kelimelerin yer dgistirmesi sureti ile ayni kelimelerin kullanilghnolmasisiire ahenk
katmstir.

“Dev” siiri ise Halman'in s6z ve ses tekrarlarini ne kadstaca kullangini
gostermesi ve bu tekrarlargirlerini ne denli gucla ve ritim bakimindan etkyiei

kildigini gostermesi acisindan dikkateseelir:

Dev

Silkinir var gticinun yankilarindan bikkin,
Olmezlik 6zlemiyle tedirgin ga cagil;

Mor gbvdesi azmanlik évincinde duyar da
Ik kadinlardaki ilk kan gibi zevk zebk acl,
Canevinden buyugiahlari gérkemli vegom,
Depresir bin gézunun her biri depremden iri,
Devrilirken kof ygitler, pintilegmis tanrilar,
Sevgisiz gozlere can yoldgutlar dikerek
Yurur kizilca kiyamette bekénlere ac.

Her dev bir umuttur—kanayan glara dag dag—

Bir dev devinir,
Bin ciice sevinir.

Bacur burunlan ¢cikng hisimla Kaf dgina
Tepinir cimcime benlikleri cirtlak cirtlak,

19 Macit, a.g.e.s.12-13.
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Yucelerden yichkinlerce _clice,

Yaratmy kuguk dglari,

Dev aynasinda gezerler ediiciy, kavruk.
Beberuhi pehlivanlar

Cagrisirlar da—zafersiz—zaferittirkisting.
Kag kele heykel dikilir,

Kac fodul izbandut olur.

Her dev bir inanctir—buyutdr hicleri birden—

Bir dev devinir,
Bin ciice dviunur

Davranir, kanlig6lenler gibi doymak bilmez:
Hincahincevleri kaplar da zebani hinci,
Binbir kolunun her biri su¢suzlara cellat,
Cigrisan bastibacakjozlere kezzap dékerek
Ezer ejderce ezanlarla kizil gengileri . . .
Octuler kahraman ve 6¢ tek inang:

Cigliklari ¢ig ¢ig

Kicumenler kagir

Sevgisiz, 6vgusuz, umutsuz—ola.

Her dev bir eceldir—sacilir canlara deccal—

Bir dev devinir,
Bin ciice dévindr.

Son ¢girtkanlara bir baska zebella uyanir
Azmanlginda azgin,

Cullanip kahkahasiz kellelerin devrimine—
Tanrinin_gurzukorpenin_irzi—

Tutsaklara, kandilli temennalara doymaz,
Otag kurar ylce kanciklarin giinahinda.
Ululardan ulubinlerce kulu,

ClUmbUr cemaat, voyvodadan boybos umar.
Ve cildirir koca dev kkudan ve allgtan.

Her dev yeni bir dgdagadir—kinleri kan kan—

Bir dev devinir,
Bin ciice sevinir.

(Umit Harman Siirler, s.27)

Bu siirde 6zellikle “Bir dev devinir, / Bin clce sevinir.”dizelerinin belli
araliklarlasiirin bunyesine yerlgirilmis olmasiiirin yapisini hem ses hem de anlam

bakimindan buttinlemektedir. Ayrica Halman’in kudlaim ¢agil ¢cagil, zevk zevk, da
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dag, cirtlak cirtlak, eci buciy, zafersiz—zaferin, hincahing, bastibacak, bastikac
¢ig ¢ig, ululardan ulu, dgdaga, kan kanikilemeleri desiirin ahengine buyuk katki

salamistir.

4.3.3. Vezin

Olcu diger bir ifade ile vezingiirde ahengi sglayan onemli unsurlardan
biridir. Turk siirinde gecmgten guinimize dgn kullanilan G¢ c¢gt Olcliden
bahsedilebilir. Bunlar Turk milli dlcist olan hed#c¢ist, Arap ve Farslardan
aldigimiz aruz olgusi ve son donemde Avrupai edebiyatkisi ile kullanmaya

basladigimiz serbest dlgudur.

3.3.3.1. Aruz vezni

Cem Dilgin aruz vezni ile ilgili olarak’Aruz, cadirin ortasina dikilen direk
demektir. Arap, Fars ve Turk edebiyatlarinda ‘hecel uzunluk ve kisaliklari
temeline dayanan nazim ol¢tist’ anlaminda kullafi? bilgilerini verirken; Ali Sir
Nevai konu ile ilgili olarak Mizani’l-Evzan'inda*Nazimda belli bir ahenk
sisteminin adi olan ‘Aruz’ terimi Arapca asilli @uwsozlikte “yan, taraf, cihet, yon,
bdlge, Mekke, Medine ve cevresi, daracig glalu, bulut, serkedeve, cadirin orta
diregi, ortaya ¢cikma veya cikarma, kendisi ile bay kasilastirilan, 6lcti ve 6rnek
olan sey” gibi cesitli manalara gelmektedir. Terimin bu manalardan niggsine
dayandgl kesin olarak bilinmemekle beraber, genellikle dgan orta diresi” ile
ilgili oldugu kabul ediimektedir*** tespitinde bulunmaktadir.

Iskender Pala d&gadirin orta diresi” kavrami tizerinde durmakta veéBir
cadirn nasil direk ayakta tutarsa, divagirini de ayakta tutan en blyUk unsur,
aruzdur® yorumunu yapmaktadir. Béyleeeuzun divan edebiyati agisindagdasi
Onemi de vurgulamaktadir.

Pala aruz olcisunun kayhaile ilgili olarak da: “Aruz vezni —kesinlikle
soyleyebiliriz- Araplara 6zgu bir vezindir. Her kadar eski Yunan ve Latgiirinde
buna benzer bir vezin kullanilgsa da aruzu ilk bulanlar Araplardir.*®®bilgisini

aktardiktan sonrdéranlilarin aruzu Araplardan aldiklarini, FarscaAl@pca arasinda

80 Dilgin a.g.e, s.3.

18L Ali Sir Nevai, Mizan'ul Evzan, TDK Yayinlari, Ankara, 1993, s.1.
182 pala, Divan Edebiyati, s.14.

18 3.9.e. s.15.
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hece yapisi agisindan pek fark olmamasigenea, iranhlarin aruzu kendi dillerine
gore bazi dgsikliklere tabi tuttigunu, ancak Turk hece yapisina uyngacalde,
Turklerin aruzulranlilardan ve pek az gaiklik yaparak aldiklarini belirtir. Pek
degisiklik yapmadan“Aruzu kullanmaya bglayan Turksairleri buyidk bir guclikle
karsilagtilar. Cunki Tdrkgenin yapisi Arapca ve Farscayazssniyordu. Turkcede
uzun unlt bulunmamasi Turkge soOzcuklerdeki kimillénh uzatiimasi sonucunu
doguruyordu. Bununla birlikte Turkler ilk zamanlardaede 6lclsine en yakin olan
kaliplar1 secerekse bglamiglardir. Turkgenin yizyillarca direnerek karkoydigu
aruz, -birka¢ Unlt divaryairi diginda- ancak XIX — XX. yuzyillarda Tevfik Fikret,
Mehmet Akif, Yahya Kemal gibiairlerin elinde bir Turk aruzu durumuna
gelmistir.” 184

Iskender Pala, aruzun esasini anlatirken ef’ilefigeterin yan yana gelerek
aruz kaliplarini meydana getigahi sdyler ve bglica tef'ileleri su sekilde siralar:
1) Fadlun (fedlin). — —
2) Failin —.—
3) Failatin —. — —
4) Mastefilin — —. —
5) Mefailin . ——. —
6) Matefailin . —. —
7) Mefaaletin .— . —
8) Mef'tilat (Mef'dlun) — — 22°

Talat Sait Halman da, Cahide Birgul ile ygptsOylside aruzu:“bir vezin
sistemi olarak ¢ok derli, cok ahenkli, kulga ¢cok he gelebilecek bir sofistike ses
sistemi, bir muzik yantisi olarak dgliniyorum. Aruzu zevk olarak edinmemiian
kimselerin aruzu karikatlrize etmelerini de anlyor. Okullarda aruz mekanik bir
sekilde @retiliyor. Takir tukur bir sey cikiyor o zaman ortaya... Cunku oyle
duymuylar, onun 6tesine gidemegter. Ben Divaryiirini yiksek sesle, oldukc¢a gtizel
okuyorum. Aruzun musikisini, aruzun ahenginsiayabiliyorum. Onda bir mizikalite
oldugunu hissedebiliyorum. Bu beni heyecanlandiriyorbiiyor. Bircok gazelleri,
Alman Lied’leri gibi zevk alarak dinleyebiliyorurazellerde dinyanin pek c¢gik

turiinde bulunmayan bir musiki var. Aruzu ustalikiallanan bir¢coksair, veznin

8 Dilgin, a.g.e., s.5.
% pala, a.g.e. s.16.
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takirtisinin Ustiine cikiyor. Bircok gazeller ickdyle diyorum: ‘Bunlar kendi
sarkilarini soyleyengiirler” Onun igin, siirlerin muzik egliginde okunmasina
karstyim. Siirin kendi musikisi varsa, arkada bir gitara, neysiyaci yoktur.lyi siir
kendi enstrimanini icinde st&. Aruzu kusursuz kullanan, ayni zamanda veznin
otesine giderek aruzun ahengini aktarabilen gakimiz var bugiin de.. **®seklinde
degerlendirmektedir. Bu ifadelerden de anldig gibi sair, birgcok kiinin modernite
adina karikatlrize efii veya bgenmedgi aruzun, musikisini duyabilen ve ahengini
hissedebilen kiler icin buyulleyici oldgunu nitelemektedirSair aruzla yazilan bir
siirin, fon muzigini kendi iginde taidigini, bu bakimdan B&a bir ahenk desgme
ihtiya¢c duymadiini disinmektedir.

Halman, bizimle yap# sohbette de bu kanaatlerini tekrar edBivan siiri
cok buyuk 6lcide musiki tarzi beste yapmiKendini besteleyen biiir tarzidir o.
Adeta bestelenmedesarki olarak okunabilsin gibilerden diinilerek yazilnatir.
Oyle bir ses zengingi vardir divan edebiyatinin. Onu pek bilmek gornstemiyor
simdikiler. O kendileri icin bir kayip. O sesin ifgimini @renseler kendileri de
istifade ederler. Ama yapmiyorlar onu. G6z ucubigdiyorlar. Ruhlarina sindirmeye
calismiyorlar. Onu bir yaanti olarak, bir buyik ses zevki, musiki antaylarak
disinmuyorlar. Ben kendiirlerimde iste divansiirinin bu ses anlayini bir sekilde
yakalamaya cajtim. Bgarili oldum mu bilmiyorum. Ama aruz dolayisi ile iye
sairlerimizin aruzu kullanirken yagh gibi bir sey yapmaya calarak ve vezni 6ne
cikartmadan, vezni uzaklardan seslenen, derinlekdgngan bir ses zengindi
olarak kullanaraksiirin kendi sesini Yahya Kemal'in ¢ok isabetli addr kullandgi
terimle ‘deruni aheng’ i bulmaya catim. En sevgim bazi siirlerimde bunu
yapabildigimi zannediyorum *¥’

Halman, Birgul ile gercekiirdigi soyleside eski bir Milll Egitim
Bakanimizin aruzu kastederekgilatin failatin devri kapandi”demi olmasina da
itiraz eder, bunun yanlibir pedogojik ve kiltirel yakiam olduzunu dile getirir.
Bilakis saire gore divarsiiri ve halk siiri kaltirGmazu, dilimizi zenginlgtiren birer

kaynak hiiviyetindedir:®®

18 Birgiil, a.g.e., s.56.
187 Talat Sait Halman ile 20.10.2010 tarihinde taraargapilan milakat.
¥Birgiil, a.g.e. s.58-59.
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Halman divansiir gelengsinden etkilenmekle, bu etki ile aruz 6lgusini bkr¢co
siirinde kullanmakla birlikte, Birgul'in ifadesi iléir yerde aruzun kendisine ayak
bagl oldusunu séylemektedir. Bu husus kendisine hatirlagifdla, bu ifadeleri
elestirmenlerin aruzu kullanagairlere kagl olan 6n yargilarina, olumsuz tavirlarina
karsillk sarf ettgini belirtmektedir. Zira bu elgirmenlerden bir kisminin bazi
siirlerine kagilik kendisine, €ok besendim, ama aruzla yazgsiniz yine” dedgini;
bu tavri yank buldusunu: “ Birgcok kimselerde aruza kar bir 6n yargi var. Aruzu

bilmek demek, eski edebiyata ggkikalmy olmak dgildir.” *8°

ifadeleri ile ortaya
koymaktadir.

Bir taraftan da dgal dile aykirilgin bir araci olmasi yoni ile gle@menlerin
olumsuz tavirlarina bir hakhlik payr da veren Hahm yine de aruzdaki olumsuz
yonlerin bir reforma tabi tutulmasi gerektii disiinmektedir: “Aruzun reformu
muUmkdndur. Ben onu da gindim. “Failattn, failatin, faillatin, failin” yera “fe
feilatun”... Ug kisa hece pepese... Ondan sonra bir ya da iki uzun hece... Yepyeni
aruz kaliplari gelstirebiliriz. O sekilde buginin Turk¢esine tamamiyla uygun bir yeni
aruz yaratabiliriz. Bu eski kaliplari kullanmak gdmez... Mutlaka “mefailin,
mefailiin, mefailtin, mefailin” demek zorundaitie. Sadece kisa ve uzun hecelerin
belirli duzenlere konulmasindan ibaret olan, o eskrapga tanimlamalar
kullanmayan yep yeni bir Turkge aruz yaratabili@yle bir ritme bence Tirkirinin
yatkin oldigu inkéar edilemez. Yatkindir. Nicin vezin tamamsgabest olsun? Nicin
hicbir sekilde misralar arasinda ritim benzejiiolmasin? Dinyasiirinde serbest
nazim c¢ok yenidir, azdir. Nitekigimdiki Amerikan vengiliz sairleri oldukga esnek
bir sekilde eski vezinleri kullaniyorlar... Hemen henhepsi kullaniyor. Biz de bunu
yapabiliriz.”**°

Halman, kendisi ile gerceldiérdigimiz soylsinin farkli yerlerinde, rubai,
tuyug, kit'a, tclem, ikiler ve birlerin tamaminigjirler kismindaki serbestiir
gorunamlusiirlerin de buyuk bir kisminin aruzla yaziggini, dizelerin uzun veya
kisalginin yaniltici olmamasi gerekgini, cinki rubai dértltklerindgeklin genel
Ozelliklerinden de kaynakli olarak dortliklerde den dérde kadar farkll aruz

kaliplari; ikiler ve utclemlerin buyidk kisminin darhdizesinde ayri aruz kaliplari

1895.9.e. s.58.
1905.9.e. 5.58-59.
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kullandigini; siirler kismindakisiirlerde de birsiirde on bge kadar farkl vezinler
kullanabildigini ifade etmgtir.

Halman, aruz kullaniminda son derece iddialidir. i@dasini soylgde
sord@gumuz: “ Siirlerinizi yazdiktan sonra aruz kusurlari bakimard kontrol ediyor
musunuz? Hata var ise duzeltiyor musunug@iularina vergi su cevaptan hareketle
takip edebiliriz:“Tabi. Ama o bakimdan fazla bir sorunum yoktur. Kiiryazarken
aruzdan o kadar eminim. Benim aruz bilgim gercektdm@dar iliklerime sinmtir, o
kadar dokumdadir, butiin vaglima o kadar sinmtir ki, yazarken de nasil olsa kusur
olmadgini biliyorum. Ama tabi hersiirimi yazdiktan sonra defalarca kontrol
ediyorum. Arada bir gdoziimegén, gézimden kagan bir hata varsa onu diuzeltiyorum.
Fakat yayinladfim siirlerimde, aruz bakimindan kusuru bulunan tek bmsra
yoktur. Eger var gibi goriniyorsa, o da yayinevinin hatasiddizgi yapanin
hatasidir. Ama ben, aruzda asla kusur kabul etmigor/malenin ve zihafin can
dismaniyim/male ve zihaf kullanagairlerimiz gézimden ¢ok gliiyor

Halman baka yerlerde de amaclarindan birinin gel@neezin bakimindan
mikemmellge ulgtirmak old@gunu ve onu da gercekladigini belirtmekte, tertemiz
bir Tirkce ile imale ve zihaf kullanmadan aruzlkirler sdylenebilecgini
kanitladgini ifade etmektedir: ‘Bir seyi ispat ettim. Bugunun tertemiz Turkgesi ile,
hicbir sekilde imale ve zihaf yapmadan, herhangi bir arizigt kullanmadan ki
eskiler meru sayarlardi ve inanilamayacak kadar fazla imailesbeten daha az da
olsa zihaf kullanarsairlerimiz vardi. 20. yuzyila kadar benim bgitin kadar ile
icinde imale ve zihaf bulunmayan hi¢hiir yazilmadi Osmanh edebiyatinda. Ama
tek bir tane bilmiyorum berdlk divangiirimizden son divariirimize kadar imalesiz
siir yoktur. 20. yuzyilda birkac buyGlair bunun yapilabilecgni ispat ettiler. Yahya
Kemal, baziiirlerinde imale yapti, birkagsiirinde zihaf vardir. Ama icinde hicbir
aruz kusuru olmayan pek c¢gkr de yazdi. Faruk Nafiz hemen hemen hi¢ imale
yapmadi. Tertemiz yazdi. Benden onceinleyayimlayan bazi kimseler Bekir Sitki
Erdogan, Orhan Seyfi Orhon, Umit Yar Oguzcan... Ama ben hichiekilde, tek bir
kere bile imale ve zihaf kullanmadim. Hi¢c ama hi¢?%”

Biz desairin bu dgerlendirmelerinden sonra, dnceleri serbest venilarak
disind{gimuz veya divargiirinde uygulanan aruz anlgyna gore inceleyip, aruz

kalibini bulamayinca serbegir olarak degerlendirdgimiz kisimlari,sairin ifadeleri

91 Talat Sait Halman ile 20.10.2010 tarihinde taraargapilan milakat.
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Olciistinde bir daha derlendirdik. Halman ile yapgtimiz soylgide, kendisinin birler,
ikiler ve tclerin tamaminir§iirler kismindakisiirlerin de bayutk bir kisminin aruzla
yazildgini, fakat geleneksel aruz uygulamalarinin 6testmdgirlerdeki dizelerin her
birinde farkh aruz kaliplari, hatta Turkirinde yaygin olarak kullanilan kaliplarla
birlikte, siirimizde bu gune d&n hi¢ kullaniimamg aruz kaliplarini da kullangini
ve bu kullanimlar esnasinda da asla zihaf, imalai taruz kusurlarina yer
vermedgini bildirmesi Uzerine ilk bgtaki anlaysimizi desistirip, s6z konusuiirleri
Halman'in bize kazandirgh geng baks acisina gére yeniden ele aldik. Hakikaten
sairin belirttigi gibi siirlerin buyuk bir kisminin aruz vezni ile yazilgnoldugunu;
zihaf, imale gibi aruz kusurlarina yer vermgdi musahede ettik.

Halman’in aruz anlayl ve aruza getirg yenilikler balh basina bir calsma
konusu tekil edecek kadar gepibir malzemeye sahiptir. Lakin bizim gahamizin
amaci Talat Sait Halman'igiirlerinde gelengin izlerini argtirmak old@gundan aruz
vezninin sair tarafindan kullanilmasi hususunu buUtiiinlerini ele almak suretiyle
deserlendirmemiz mumkun gérilmemektedir. Bu sebepte bi kisimda Halman’in
siirlerinin 6lcti bakimindan gelenekssiirimizden ne derece etkilengini ortaya
koymaya cakacaiz.

Halman'inSiirler 6zel balig ile kitabina aldii manzumelerden Masal Sonu
isimli siirin gazel tarzinda ve aruz vezni ile yazgon daha 6nce de belirtgtik. Bu
siiri, aruz kalibi ve bu kalibin uygulagmiacisindan inceleyecek olursak:

Masal Sonu

Devlet baa. Kokler kopuyor kendginden.
Kil ¢cengi ygitler suyu sékmiili ginden.

Kurban. kigin tek g6zl vardir, o da korddr.
Bozgun gund kim kurtaracak avlari inden?

En dg@ru masal anlamadan korkgumuzdur.
Toprak aci bilmez, koparir sevgiyi dinden.

Go6¢ mevsimi kgiar yine yorgun ve umutsuz,
Ermez garan kente yureklerdeki kinden.

Kuzgun lge. Gergekten dlen-tanridir~ancak.
Harmanlari ¢glikla dogar 6lgtin-ekinden.

(Umit Harman Siirler, s.36)
“Mef'0lu mef&’ili mefa’lu fedlin”
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Bu gazel bgtan sona aruzunnief'dli mefa’1li mefa’llu fedlinkalibi ile
yazilmstir. Halman bu gazelinde yayan Turkceyi butin sadglyle aruza
uygulamstir. Siirde, son beyitin ¢ yerinde kullanilan ulamalagiada hicbir aruz
kusuru bulunmaz. Esasinda ulama da Ahmetadbn belirttigi gibi bir aruz kusuru
degildir: “ Iki kelimenin birlgtirilmesi, birlikte okunmasi anlamina gelmektedu
sebeple vasl (ulama) bir aruz hatasi olmayip, aksgiirde ahengi sglayan
unsurlardan biridir. Siirde yan yana gelen kelimeden birincisi Gnsuzhigyor ve
ikincisi Unla ile bitiyorsa, birinci kelimenin sondaki Unstz, ikinci kelimenin
basindaki tnliye bglanir. Bu durumda ilk kelimenin Utnsuzu ile ikin@liknenin
iinltisti bir hece meydana getirirlet®

Sairin hicbirsiirinde aruz kusurlari cimlesinden kabul edilen lemge zihafa;
divan edebiyatinda Arapca ve Farsca kelimelerdgligtigimiz imale-i memdudeye
tesaduf edilmez. Bu yonuyle Halman aruzu tam olarékklestiren sairlerimizden
biri olarak kabul edilmelidir. Onurgiirlerinden gordigumiz ulamalar ise dilin
imkanlar1 dairesinde g¢erlendirilmelidir. Saire siirlerinde ulamay! yaygin olarak
kullanmasini sordiumuzda: Ulama bir puriz dgil. O tamamen meu ve d@ru bir
ozellik. Elbette kullaniimali. Ben kullaniyorurt® cevabini verngtir.

Halman'in birsiirde birden onbge kadar aruz kalibi kullangini daha 6nce de
belirtmistik. Bu bgzlamda Digten Karanliksiirine baktgimizda, busiirde alti farkli

aruz kalibinin bir arada kullanilgmoldugunu gérmekteyiz.

Dusten Karanlik

Kumlu rizgarlari dinlerken umutsuz gular
F&’ilatan / fe’ilatan / fe’ilatan / fe’ilin
Ol kaplumbgalardan opucuk beklemeden
Fe'ilatun / fe’ilatun / fe’ilatan / fe’ilin
Eritir damla yankisiz kayayi

Fe’ilatan / fe’ilatun / fe’ilin

Yangin yerinde glamiyor pi¢ ve ac¢ kopek
Mefall / f&’ilatt/ mefaila / f&’ilin

Kemigin kandan uzakktigi bombga bir eve
Fe’ilatin / fe’ilatin / fe’ilatan / fe’ilin

Ne gelin 6zlemi girmi ne de bir gl dgimu
Fe’ilatin / fe’ilatin / fe’ilatan / fe’ilin

192 Anmet Da@an, Aciklamali ve Ornekli Aruz Bilgisi, Akcag Yayinlari, Ankara, 2005, s.12.
193 Talat Sait Halman ile 20.10.2010 tarihinde taraargapilan milakat.
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Bogulup bitmi olan canlara toprak kiskin
Fe’ilatun / fe’ilatun / fe’ilatin / f&”lun
GoOzu kor urkuttyor kentleri heykellerimiz
Fe’ilatin / fe’ilatun / fe’ilatin / fe’ilin
Bayram ne ki kurban kani icmezse kasaplar
Mefall / mefa’lt / mefa’ila / fe’Glun
Sevginin sorgusuz cevaplari ne
Fa&’ilatin/ mefa’iliin / fe’ilin
Tanr sonsuzlgu 6ldirmese kutsal olamaz
Fa&’ilatin / fe’ilatun / fe’ilatan / fe’ilin

Dusten Karanliksiirinde kullanilan aruz kaliplarina bagtmizda: ‘fa’ilattn /
fe’ilatan / fe’ilatan / fe’ilun” | “fe’ilatin / fe’ilatin / fe’ilatun / fe’ilin™ , “fe’ilatun /
fe’ilatin / fe’ilin” , “mefala / f&'ilatd/ mefaila/ fa'ilin” , “mefdlu / mefa’ila /
mefa’ili / fe’dlun™f&’ilatin/ mefa’flun / fe’ilin” gibi alti farkh kalibin kullanilmy
oldugunu gorilmektedir.

Sairin rubailerinde klasik rubai anlgyndan farkli olarak yeni bir yol takip
ettigini goruriz. Bilindgi Gzere rubailerin ahrem ve ahreb olmak Uzereekit galibi
vardir. Halman rubainin  bu kaliplarinin  kullaniminkendisi acisindan
deserlendirirken: 'O 24 kalip arasinda birkene, kesime olmaz. Ya ahremi
kullanirlar, ya da ahrebi kullanirlardi eskiler. Aamben onlari 48’lik bir repertuar
olarak bir arada kullaniyorum. Ahrem ahreb farki zgdmeden iki turlistnu de
kullanabiliyorum. Bu c¢gni, bu varyasyon bana c¢cok onemli geliyor. Yeknekakl
bircok siirlerin 8limu olabiliyor. Ben onu sezgiin dénceden beri*** ifadeleri ile
geleneksel olanin gina ciktgini, kaliplari kirarak siirlerini - yeknesakliktan
kurtardgini vurgulamaktadir.

Halman, aagida ismi gegen rubailerinde dort misrada da ardnuef’Glu /

mefaill / mefailt / fadl” kalibini kullanmtir.

Candan Cana

Artik deli riizgar cana can kalmayacak,
En mutlu kadin kendini gaitmayacak.
Baslangica ersem diye c¢irpingnakil,
Sonsuz bigin sirrini anlatmayacak.
(Umit Harmani, Rubailer, s.134)

1% Talat Sait Halman ile 20.10.2010 tarihinde taraargapilan millakat.
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Tohumsuz Ask

Bir agska uyanmak, delsom. Soyle, bu mu
Kabuslarimin ekgi seytan tohumu?
Hic bilmeyecek belki de Tanriyla ecel,
Askin cesedindensiiylp sustgumu.
(Umit Harmani, Rubailer, s.139)

Cilgin Kus

“Ben bir deli kustum,” diyorum, dinle beni;
Gonder yeni bir cinnete sevginle beni.
Cennetten uzak bir 610 ke-Simdi dirilt
Cilginliga erdirmek umidinle beni.
(Umit Harmani, Rubailer, s.143)

ic Musiki

Biz yildirirmin, ¢glayanin suskunuyuz,
Sessiz yucelen her bulutun tutkunuyuz.
Cennet bizi binlerce i¢ ezgiyle duyar:
Asudesadirvanlarin en cgkunuyuz.
(Umit Harmani, Rubailer, s.144)

Yarinki A sk

Engellemiyor belki bugiin 6lmengla
Yerden g@e yukseltmiyor asla senjla
Taptaze bir evren d@cak belki yarin,
Dogrultusu gk, yildizi ak, ekseni gk.
(Umit Harmani, Rubailer, s.146)
Tanr Tadi

Golden gole, 6zlemle akan bengi suyum;
Gulden gule, cennetteki kutsal kokuyum.
Sevda, ygamak tanrilgin her tadini . . .
Kilden kile, yanginla gan kér kuyuyum.
(Umit Harmani, Rubailer, s.148)

Yuce Kiskang

Sevdim seni, gecyngelecek andi beni.
Her tanri, sezip gkimi kiskandi beni,
Sevdalara gorkem getiren tanrilarin
En gulgclisi, en sonsuzuyum sandi beni.
(Umit Harmani, Rubailer, s.149)
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Deli Glller

Son kutsal atebende ygar sanmali ak;
Son surlari ¢okmgi bana yaslanmali gk.
Cennette gaclar oltiyor—suslemeli
Senden deli giller koparip son dajka
(Umit Harmani, Rubailer, s.151)

Golge

Sonduyse gunker gibi gérkemli bu gk,
Olduysa karanlik ve gar bir kuyu gk,
Kor kalmaz, ezer gélgesi altinda yine
Her kuytuyu, her kgkuyu, her korkuyusk.
(Umit Harmani, Rubailer, s.52
Bu sekilde dort dizede de ayni kalibin kullangdrubailerin yaninda, ayni

dortluk icerisinde farkl kaliplarin kullanilgh rubailer de mevcuttur.

Keski Belki

Sevda tamazsa, sevmez at terkisini;
Kurk, istemez gka kor kalan tilkisini.
Can vermg olan sevgiye bir “kgki” kalir;
Gormez yenibgian dgusun “belki’sini.
(Umit Harmani, Rubailer, s.134)

Bu dortligiin 1. dizede “mef'Qlta / mefailin / mefailu / fal¥e 2. dizede
aruzun “mef'0la / mefailin / mefaill / fadl” kalitbullaniimis iken 3. ve 4. dizelerde

“mef'Glt / mefailt / mefailt / fadl” kalibi kullabhmistir.

Dinler

Askin sesi gugld, ¢ctnkd ben dinliyorum;
Bittiyse de mutlu ttrkd, ben dinliyorum.
Her sevgiyi sonsuz yatir can kulgim:
Hi¢c susma, derinden seslen, dinliyorum.
(Umit Harmani, Rubailer, s.138)

Bu dortligin 1. ve 2. dizelerinde aruzun “mef’alt / mefailumefailt / fadl”
kalibi kullaniimg iken 3. dizede “mef'alt / mefailt / mefailt / fatdahbi, 4. dizede
ise aruzun daha farkh bir kalibi olan “mef'dlu /efailin/ mef'Qlt / fadl” kalibi

kullaniimistir.
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Asklar A ski

“Ben O6lmeyi ancak yenigiendim de,
Her tanriya kor aki bulup kendimde
Ozgir yaadim, sonunda. Oldiim sonra—
Bir Tanriya gk duymaya yeltendim de.”
(Umit Harmani, Rubailer, s.134)
Bu doértligin 1. 2. ve 4. dizelerinde aruzun “mef’dli / maidiimefailin / fa”
kalibi kullaniims iken 3. dizede ise “mefdli / mefailin / mefailinfa” kalibi

kullaniimistir.

Sallar Sali

Bir martiy1 sevmise sildar kumsal;

Canlar canidir hic sona ermezse masal.

Irmak yucelir bir yakadan bir yakaya

Gegtikge bir gk yukuyle ¢ilgin bir sal )

(Umit Harmani, Rubailer, s.145)

Bu dortligiin 1. dizede aruzun “Mef'Gla / Mefaila / MefailunFa” kahbi
kullaniimis iken 2. ve 3. dizelerde “Mef'GlUu / Mefailt / Meféai/ Fadl” kalibi, 4.
dizede ise “Mef'Glu / Mefailin / Mefailin / F&” kéh kullaniimstir.

Tuyug bilindigi gibi aruzun sadecéf@’ilatin fa'ilatin failuin” kahbi ile
yazilir. Halman'in tuyuglarinda da aruzun bu kakbllaniimtir. Sade bir Turkce ile
olusturulan tuyuglarda acik ve kapali hecelerin hi¢c &ksamaya, aruz kusuruna
mahal vermeden/fa&’ilatun fa&’ilatin failin” kalibindaki duzenle siralargini
gormek mukuanddr. Kaldi ki Halman, Turkceyi aruzun kalibina uydurmaya
calistigi siirlerinde hem anlam bakimindan bir eksiklik veyalamaya yer vermemi
hem de dili en dgal haliyle kullanmgtir.

Tuyuglari aruz oOlgistunun kullanimi  bakimindan getéendirdgimizde
Halman'in kimi tuyuglarinin ulama da dabhil, hichiygulamaya yer vermeyecek

derecede, purtzsiuz olglugorilmektedir:

Tuyug

Eskiden, hem duygu, hem usintuyug;
Aska ermj, seslenip susmuuyug . . .
Sevgi Urpersin, inan¢ @gsun yine—
Tanridan, cekun ucan bir kigituyug.
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Karabasan

Anneler dgmaz, 6lur.

Cil yavrusu,
Bir yigit cag.

Kurdu peygamber pusu.
Ask, 6limden sonradir.

Dus.

Yumrusu . . .

Tanridan bir ses getirmez kumrusu.

Yun

Bir davar
yonsuz
cobansiz
ac. Koyun.
Hangi ciplaklarda altinlar? Soyun.
Oy calanlar, dort kol oynar, gbz oyar.

Suclu?
Sen. Siz.
Tas kesilmy toplum. Oyun.
Celenk

Sevgisiz—kalbinde bitmez kin ve cenk.

Ulkiisuiz—yer yasli, gok bir kanl renk.
Hic inan¢c duymaz—agirer hasbahceye,
Gur 6beklerden orer birkag ¢elenk

Sinsi

Kahraman olmaz ecel . . . Olmaz yuce.

Tanrisal kudret dgldir.

Kahpece
Yaklgan som bir bucurdar, arkadan
Saldiran, carpik ve kalfebir clice.

Golge Oyunu
Perde kur.Sem’a yak.

Gulmek, eceldir.
Oynair

(Umit Harmani, Tuyuglar, s.101)

(Umit Harmani, Tuyuglar, s.105)

(Umit Harmani, Tuyuglar, s.107)

(Umit Harmani, Tuyuglar, s.112)

(Umit Harmani, Tuyuglar, s.117)
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sevgiyle
def
ham
hum
dayak . ..
Golgelerden kurtulgtur kahkaha:
Es olur zenginle
Hay Hak!
yalnayak.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.121)
Bu tuyuglarinin yaninda Koru, Cak Cak, Gocebe, Qmubu, Kor Kuyu,
Marti, Salkim Sgit, Urperen?, Topgiz, Olu Ev, Biten Gog, Fal, Orman, Kulluk,
Yoz Bark, Kalyon, Garip Cg, Olen Sevgi, Dal, Oldgiin, Dehliz balikli tuyuglarda
da aruzun higbir uygulamasi bulunmamaktadir.
Halman'in kimi tuyuglarinda ise tek bir ulama uyagulasinin bulundiu
gorulmektedir. Ulamanin bir aruz kusuru olarak Kabdilmedigi daha 6nce de

belirtmistik.

Gur Yasamak

Yanki yok gokkubbeden: dipsiz kuyu.
Tanri sevmezsétl eksik uykuyu.
Gur ygsarsak bizdedir cennet her an,
Bes ufuktur, bin yaamdir be duyu.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.102)

Sungu

Kus, ecel sanmti kopmuy bir tiyt—

Ask soner, dgmaz: bozulmgtur biya.

Bir savatir baglayan, bir kan ¢gi

Tek bir asker taksa bir giin stinguya.

(Umit Harmani, Tuyuglar, s.116)

Yukarida belirilen tuyuglarin yaninda Gir géanak ve Sungu isimli tuyuglar
ile Umit Harmanr'nda ismi gecen Golgeden, Kilig,rSlimak, Tutsak, Givercin,
Som Tuyug, Bilyi, Mazgal, Yildiz, Olii Giivercin, OzleBir Baska Cadir, Surgiin,
Intihar, Kan Davasi, Zafer, sk, Halktan Ozana, Bir Gemi isimli tuyuglarda da
sadece ulamanin kullaniffigbzlemlenmektedir. Bunun yaninda ulama ornekilerin
birden fazla oldgu 6rnekler de mevcuttur. Bu anlamdagya alinan tuyug ornekleri

ulamanin en ¢ok kullaniigh dortluklerdir:
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Yol

Once kopmyetten aiklar yolu,
Gecgmeden cennettepildar yolu . . .
Tanridan, dinden ve canandangile
Baslamis cinnetten &klar yolu . . .
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.108)

Vaha

Baogmak ister vahalar sonsuz ¢olu.
Tanri d@gmaz . . . Tanri dlmez . . . Bak, 6l0—
Akmiyor efsanelerden bengi su;
Bir ibadet bekliyorseytan dolu.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.113)

Urkintd

Bitmez olmg kumsalin stprintisu:
Bir son 6zlem, bir ecel Urkuntusu
Duymaz artik karngiskin martilar.
Baslamaz kumlarda gk amentusu.
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.115)

Zorba iklimi

Rahmet artik d&mez olmg yapraga,;

Gur pinarlar hi¢c su vermez kigfa.

Zorbalik var: bir ecel iklimi bu . . .

Meyveler son bir duadir topga.

(Umit Harmani, Tuyuglar, s.121)

Bu tespitler Halman’in tuyuglarinda aruzuséall bir sekilde kullandgini
ispatlamaktadir.

Halman’in onbir adetle sinirli olan kit'alari ineadiginde Hangi Ozgiir, Yeni
Tanri, Seni Sevmek, @aDtesi isimli olanlarinda aruzun “mef'0li / mefaflinefaili
/ fedlun”; kahbinin kullanildiini; Yok Tére isimli kitada “mefailin / feilatin /
mefailtin / feilin” kalibi; Ecelin Kanatlar isimkit'ada “fe G lun / fe G lun / fe O ltn /
fe GI" kalibi ve Seven Olum, Yanik Su, Yaratanlargin Kuyu, Agusu isimli
kitalarda da “feilatin / feilatin / feilatin / fan (fa’lin)” kalibinin kullanildgi

gorulmektedir..
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Yok Tore

Karanhgin ytzudir doymayan senielere,
Hadim dudaklari yalvarmiyogikli kore.
Ecel uyanmasa donsuzlarin duasi acir;
Madonna’siyla dgen tanridir bedende tére.
“Mefailtn / feilatin / mefailtn / feilin”
(Umit Harmani, Kit'alar, s.235)

Ecelin Kanatlari

Olumden kag+—askimiz son durak . . .
Ecel her zaman usta, bizler cirak.
Umutsuzlgun rengidir gok, ama
Oliir soylu kylar kanat ¢irparak.
‘Fetlun/fe G lun/fe G lun/feal”
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.236)

Yeni Tanri

Her tanrinin imrendii sevgiydi benimki.
Artik son ufuklarda hikim surmeliyim ki
Ask, tanrida bulsun beni. Sevdaya erip de
Kutsalliga yaklgzmayanin tanrisi kim ki?
“Mef'0ll / mefailt / mefailu / fedlin”
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.236)

Seven Olim

Beni sevmez ki 6lim.
Ben, ecelin kor gozuyum.
GuUn olur, belki sever, ¢cluinkl begken 6ztyum:
Bu tohumdan yerir Tanrida 6zlem ve biti. . .
Sevecektir, ben 6limsiz gteson kéziyum.
“Feilattn / feilattn / feilatan / feilin(failatinjfa’ltin)”
(Umit Harmani, Tuyuglar, s.235)

Halman’in Umit Harmansiir kitabinda tclem adi vergi, iic dizelik 83 adet
siiri vardir. ilk bakista serbesgiir géruntiisii veren tclemlerle ilgili olarakir: “Ucer
misradan olgan ve her biri dgisik aruz kaliplari ile olgmus olan kisasiirler.” 1%
tabirini kullanmaktadir. Halman’in da soylgdigibi Gclemler her bir dizesi farkl
kaliplarda olgan siirlerdir. Halman baka siirlerinde oldiygu gibi Gclemlerinde de

aruz tefilelerini Turk siirinde kullanilan birlgimlerinden daha farklisekillerde

19 Talat Sait Halman ile 20.10.2010 tarihinde taraargapilan millakat.
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birlestirmek sureti ile olgturdusu yeni kaliplarla kullanabilmektedir. Bu durum
asagidaki Uclemlerde de gdzlemlenebilmektedir:

Cuce korkular

Oldurdr 6nce ygitlerle buyuk tlkaleri,

Sonra yaarlar yapayalniz yeni dev korkulari. )

(Umit Harmani, Ucglem, s.241)

Bu dclemin birinci dizesindé'mutefa’ilin” kahbi kullaniimgken, ikinci
dizede“f&’ilatan / fe’ilatan / fe’ilatiun / fe’iluin” kalibi, G¢lncl dizede isentfte’ilin
/ mafte’ilin / mafte’ilin / mafte’ilin”kahbr kullaniimstir. Burdaki “mutefa’ilin”
Tark siirinde baka tefilelerle kullanildgr halde, tek bana kullaniimayan bir

tefiledir. Bu tefileyi tek bgina kullanmak Halman’a ait bir inisiyatiftir.

Binlerce gelincik arasindan
Aski duymuy tek gelincik yalvarir Goktanriya
Yeni bir renk umarak.
Umit Harmani, Uglem, s.243)

A

Bu Uc¢lemin birinci dizesinde*mef’dli / mefa’illa / fe’dlun” kalibi
kullaniimisken, ikinci dizedéef&’ilatin / fa’ilatun / fa’ilattn / fa’'ilin” kahbi, tglncu
dizede ise“fe’ilatun / fe’ilin” kalibi kullaniimstir. Bu kaliplardan Gg¢lnci dizede
kullanilan“fe’ilatiin / fe’ilin” kahbi turksiirinde yayginsekli ile “fe’ilattin / fe’ilatin
[ fe’ilin” sekli ile kullaniimaktadir. Halman’in kullanimi isgaire 6zel bir

kullanimdir.

Sevdim seni: artik kaparim gozlerimi
Yalniz seni gormek igin . . . artik uyumam
Dusimde bagka bir gbérintd hic belirmesin diye.

(Umit Harmani, Uglem, s.244)

Bu t¢lemin birinci ve ikinci dizelerindemef'Glt / mefa’1li/ mefa’ila / fe’al”
kalibi kullaniimgken, tclncu dizedémefa’ilin/ mef&’ilin mef&’ilin/ mef&’ilin”
kalibi kullanilmstir. birinci ve ikinci dizelerde kullanilarfmef'alt / mefa’tla/
mefa'ilu / fa’ul” kalibi bir rubai kahbidir. Bu da Halman'in, aruoriusundaki
serbestlinin bir 6rnesidir.
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Yiradim tek bama.
Kiskandi da yalnizgtmin gérkemini
Tam yaratiklar pusu kurdu.
(Umit Harmani, Uclem, s.245)

Bu U¢lemin birinci dizesind&e’ilatin / fe’ilin” kalibi kullaniimgken, ikinci
dizede“mef'Gll / mefa’tli/ mefa’ila / fe’dl” kahbi, G¢lincu dizede isenufte’ilin /
mifte’ilin / f&' 7 kalibi kullanilmstir. Ugtincli dizede kullanilan kalp Tiigkrinde
yaygin olarak kullanilan bir kalip gigdir. Clnki bu kaliptaki f&” sadece rubai

kaliplarinda kullaniimaktadifmafte’ilin” ile de kullaniimamaktadir.

Yobazlarin inanci

Afyonudur kendi varliklarinin,

Ama 6zgur ygayan her bga sanci.

(Umit Harmani, Uclem, s.246)

Bu dclemin birinci dizesindémefa&’ilin / fe’dlin” kalibi kullaniimgken,
ikinci dizede“mdfte’ilun/ f&'ilin/ mafte’ilin” kahbi, Gcincu dizede isée’ilatin /
felilatin / fe'ilatin ” kalibi kullanilmsgtir. ikinci dizede kullanilan kahbin Tirk
siirindeki yaygin kullanimi“mufte’ilin / f&’ilin / muofte’ilin / f&’ilin” seklindedir.

Yani, Halman bu kalipt&&’iluin” tefilesini kullanmamgtir.

Kurumaz

Duydukca ga¢ mavikgun tirkisunu

Ve dinledikce baltanin sesini.

(Umit Harmani, Uclem, s.248)

Bu Uclemin birinci dizesindéfe’ilin” kalibi kullaniimgken, ikinci dizede
“mef’alt / mef&’ilu/ mefa’ila / fa’al” kalibi, Gglncl dizede isenef&’ilin/ mefa’iltin /
fe’ilun” kahbi kullaniimstir. Bu Ugligun birinci dizesinde kullanilan tefile yalin
sekli ile Turk siirinde yaygin olarak kullaniimamaktadiikinci dizedeki kalip bir
rubai kalbi iken, tclncu dizedeki kalip ise, safilesi “fa’ll” olacak sekilde

kullaniimaktadir.

Gorkemlisafaklarda yilanlar
Saklanip kendi karanlhklarinin igina
Bogmak ister guingn sarkisini.
(Umit Harmani, Uglem, s.254)
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Bu dclemin birinci dizesinde“mefalt / mefailu / fe'dlun” kalibi
kullaniimisken, ikinci dizedéfa’ilatun / fe’ilatun / fe’ilatan / fe’ilin” kahbi, tg¢lncu
dizede isefa’ilatin / fe'ilattn / fe’ilin” kalibi kullaniimstir.

Uclemler icin ifade edilen gerlendirmelerin buyiik gaunlugu iki'ler icin de
gecerlidir. ikilerdeki aruz anlayi geleneksel divagiirimizdeki beyitlerde gorilen
aruz anlayindan tamamen farklidir. Zira geleneksel digén beyitlerinde her iki
dizede de ayni aruz kalibi kullaniimaktaydi. Fak#lman, ikiliklerin her iki
dizesinde ayni aruz kalibini kullanabgdgibi, ¢ogunlukla ikiliklerdeki dizelerin her

birinde farkl aruz kaliplarini da kullanabilmekied

Urkiintu var icimde, sezerlerse sevgimi
Hem Tanri, hem ecel sana&olur diye.

Mefalt / f&’ilatu / mefaild / failin

(Umit Harmani fki’'ler, s.261)
Ben hep seni bekledim—ve hep sen geldin;
Ben hi¢ seni 6imedim—ve hep sen oldin.

A

Mef'alt / mefd’iliin / mef&’ilun / f&’
(Umit Harmani jki'ler, s.324)
Bu orneklerde de gorulgia gibi kimi ikiliklerin her iki dizesi de ayni aruz
kalibi ile yazilmgtir. Bu ikiliklerden ikincisinin kalibi bir rubai &ibidir. Goruldgu
gibi Halman, tclerde oldiu gibi ikilerde de rubai kaliplarina yer verebilnbedtir.

Cirkinlesip erken 6lecektir—tohumundan
Tiksinti duyarsa bir tomurcuk.

MefQlt / mefailt / mefailt / fa’Glun
Mefall / mefailtn / fa’Glin
(Umit Harmani fki’'ler, s.259)

Dev gibi digler kuran glan, bgulurken kuyuda
Gozleri hala ariyor okyanusu.

Mfte’ilin / mafte’ilin / mafte’ilin / mifte’iltn
Mufte’ilin / mafte’ilin / mafte’ilin
(Umit Harmani jki’ler, s.280)

Cennet irmaklari donngtu. Bir ask dazdu bana:
Hepsi artik yeniden gir akacak.
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Fa&’ilatan / fe’ilatan / fe’ilatan / fe’ilin
Fa&’ilatun / fe’ilatan / fe’ilin
(Umit Harmani jki’ler, s.331)

Korkmuyorsan gge gercekleri haykirmaktan,
Sana bin el uzanir—gmak igin.

F&’ilatin / fe’ilatan / fe’ilatan /f&’1un
Fe’ilatin / fe’ilatin / fe’ilin

(Umit Harmani fki’'ler, s.259)
Bu ikilemlerde goruldgu gibi kimi érneklerde de bir dizede kullanilan aru

kalibi bir veya iki tefile eksiltilerek veya artlarak kullaniimaktadir.

Olim isbat ediyor tanrilarin higfini:
Olim olmazsa tanri olmazdi.

Fe'ilatin / fe’ilatin / fe'ilatin / fe'ilin
Fe'ilatin / mefailtin / f&’lUn
(Umit Harmani jki’ler, s.269)

Bu ikili gin ikinci dizesindeki kalip® Fe’ilun” sekli ile yaygindir. Tefilelerin
bu sekilde tertibedilmesi Halman’a 6zgudur.

Otag duruldi gitti; arkasindan gliyor mu ne
Issiz kalan otlar?

mefailtin / mefailin / mefailiin / mefailtn /
MefGOlt / fe’Glin )
(Umit Harmani jki'ler, s.272)

Oyle engin ki gkimin géomut
Ona yetmez kara toprak, ne de bin ggiagu. . .

Fa&’ilatan / mefd’ilin / Fe’ilin
Fe’ilatin / fe’ilatin / fe’ilatan / fe’ilin
(Umit Harmani fki’'ler, s.276)
Ozlenen devrimlerin kag tanesi
Bal sunarak bgayip balyoz olur bgara.
F&’ilatan / f&’ilatan / fe’ilin
Mufte’ilin/ f&’'ilin / mafte’ilin / f&’ilin
(Umit Harmani jki'ler, s.283)

Muize:



182

Resme bakmam—bakarim resme bakan canl yize.
Fe'll
Fa’ilatan / fe’ilatun / fe'ilatan fe’ilin
(Umit Harmani jki’ler, s.304)

Bu ikiligin birinci dizesindeki kalip, yalinsekli ile kullanilmamaktadir..
“Fe’dl” seklinin yalniz kullanilmasi Halman’a 6zgudur.

Sanl dgzar

Batmaktaki gérkemleri sezgse gung.

Mufte’iltin

Mefall / fe’llatu / mefailt / fe'dl )

(Umit Harmani jki’ler, s.310)

Bu ikiligin birinci dizesindeki kalip da, yaligekli ile kullanilmamaktadir..
“Mufte’ilin” seklinin yalin halde kullanilmasi Halman’a 6zgudur

Halman'in kendi ifadesi ile tamami aruz olclsuyiézilms olan birleri, farkl
kaynaklarda farkli sayilar ifade edilse de, Umitridani kitabini esas aimizda
1206 tanedir. Birlerde de yine ikilik, G¢lem, rubae Siirler kismindakisiirlerde
oldugu gibi Turksiirinde yaygin olarak kullanilan aruz kaliplan larilabildigi gibi,
tefilelerin farkh tertiplenmesi ile olgan farkh kaliplar da kullaniingtir. Bu durum

asaglya alinan érneklerde de g6zlemlenebilmektedir.

Bekleyj: baktim, ciceklerden celenk yagraaman.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.339)
Bu dizede aruzun f&’ilatin / f&ilatan / f&’ilatin / f&ilin”  kalibi
kullaniimistir.
Aglamaktir anlamak gklari.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.339)
Bu dizede aruzunf&’ilatin / f&’ilatan / fa’ilin ” kahbi kullaniimstir.

Geceler erken olur guldirusuz kentlerde.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.345)

Bu dizede aruzun fé&'ilatin / fe'ilattn / fe'ilattn / f&'lun " kalibi
kullaniimistir.

Gudulenler gliden kadar suglu. )
(Umit Harmani, Bir'ler, s.351)
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Bu dizede aruzunf&’ilatin / mef&’ilin / f&’ltn ” kalibi kullanilmytir.

Yarim ygittir agit bekleyen, anit dileyen.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.359)

Bu dizede aruzun miefd’ilin / fe'ilattn / mefa’'ilin / fe’ilin” kalibi
kullaniimistir.

Ecel rengidir her mengk . . .
(Umit Harmani, Bir'ler, s.362)

Bu dizede aruzunfé’dlun / fe’Glun / fe’dlun " kahibi kullaniingtir. Bu kalip

klasik divansiirinde yaygin olan bir kalip dgdir.

Aglamamglar ne bilir gtlmeyi?
(Umit Harmani, Bir'ler, s.364)

Bu dizede aruzunmufte’ilin / mafte’ilin / f&’ilin” kalibr kullantlngtir.

Korkunun kardg kallesliktir.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.376)

Bu dizede aruzunf&@'’ilatin / fe’ilattin / f&’ltin ” kalibr kullaniimgtir.

Kelepceler takilir kepgeler baldikca. )
(Umit Harmani, Bir'ler, s.384)

Bu dizede aruzun mefa’ilin / fe'ilattn / mefd’iltn / F&'ltn " kalibi
kullaniimistir.

Baskadir her blyuk g, basmakalip her nefret.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.392)

Bu dizede aruzun f&’ilatin / fe’ilatin / fe'ilatin / fa'lin " kalibi
kullaniimistir.

Boyunduruk. Yerginden utang duyar hergac.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.402)
Bu dizede aruzun mefd’ilin / Fe’ilatin / mefd’ilin / Fe’ilin " kalib

kullaniimistir.

Yagmuru sevmezse umarsiz Olecek ggdku
(Umit Harmani, Bir'ler, s.411)

Bu dizede aruzunmdifte’ilin / mafte’ilin / mofte’ilin / muifte’ilin’kalibi
kullaniimistir.
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Tamah koérdur—yurir kor bir kdpekle.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.417)

Bu dizede aruzunmefa’iliin / mef&’ilin / fedlun ” kahibi kullanilgtir.

Usur her tohum bir 6liim golgesiyle. )
(Umit Harmani, Bir'ler, s.428)

Bu dizede aruzunfa’Gliin / fa’alun / fa’alun / fa’alun 7 kalibr kuniimistir.

Yobaz abdest alirken gee &lar.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.429)

Bu dizede aruzunmefa’ilin / mef&’ilun / fedlin ” kahbi kullanilgtir.

Acillmazsa bin renge, bir kor duvardir kepenk.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.339)

Bu dizede aruzunfa’'dlin / fa'dlin / fa’dlun / fa'dlin / fa’Gl” kalbi
kullaniimistir.

Siki elden daha cirkin, daha kem cimri yurek.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.442)

Bu dizede aruzun f&’ilatin / fe'ilattn / fe'ilatin [/ fe'ilin” kalibi
kullaniimistir.

Olum: tek ve gercek dehamiz.
(Umit Harmani, Bir'ler, s.456)
Bu dizede aruzunfa’Glun / fa’alun / fa’alun” kalibr kullaniimgtir.

Bir sevgi biterken efgmsasma soner. )
(Umit Harmani, Bir'ler, s.463)

Bu dizede aruzunmefllt / mefailt / mefailt / fe’al” kalibi kullamigstir.

Her kallesten ardakalan, kendi j&
(Umit Harmani, Bir'ler, s.467)

A

Bu dizede aruzunmiefllin / mefQlt / mefa’ila / fa’al” kahibi kullaimgtir.

4.3.3.2. Hece vezni
Hece 6l¢lst Turklerin millt 6lgusidir. Bu yoni itamiyet oncesiirlerden

baslayarak, glinimize kadgiirimizde hi¢ kesintiye gratiimadan surduralngtir.
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“Hece Olgusu, dizelerdeki hece sayisinin, belldizene bgl olarak sitli gi
temeline dayanit'®® Eskiden vezn-i benan, hesab-1 benan (parmak Headbjla
anilird.*®” Haluk ipekten, Tirksiirinde aruz 6lciisiniin kullanimini ele aid
eserinde: “X. Yuzyilda'slamiyet'i benimseyerek Arap kiiltiirii ve edebiyatetkisine
girmelerinden 6nce de Turklerin yizyillar boyu kallliklari nazimgekilleriyle siir
Olculeri vardi. Bu zamana kadar Turkgerler dortlikler halinde ve hece sayisina
dayanan millf bir nazim élcuistine gore séyleniyatdibilgilerine yer vermektedir.

Cem Dilgin, yuzyllar ©6ncesinden gunimuize gide hece 6lglsunin
kullaniimasinin sebebini dilin yapisi olarak gagdid: “Her 6lct bagh bulundyu
dilin yapisindan dgar. Bu nedenle Tiirk dilinin d@l 6lciisii hece 6lciisudur™®®
ifadeleri ile ortaya koymaktadir.

Halman'in serbest vezinle soylgdii¢, dortsiiri disindaki batlngiirleri aruz
vezni iledir. Sair siirlerinde hece 6lgtistine yer vermatiii Her ne kadasiirlerin bir
cogunda misralarin hece sayilagiteolsa da bu tesadufi bir durumdur ve boyle

siirlerin hece vezni ile kaleme alingiséylenemez.

4.3.3.3. Serbest vezin

Cem Dilgin serbest vezinfiirle ilgili olarak: “Genel anlamda 6l¢tu ve uyak
kurallarina basli olmayangiirdir. Tlrk edebiyatinda, divan mustezadinin gefimi.g
bicimi, gozluyle bakilan serbest nazim, aslinda &erinin doéneminde Bati

edebiyatlarindan alinarak yeni Turirine uygulanms bir bicimdir.” 2%

seklinde
bilgi vermektedir. Bu bilgiler siginda Halman'insiirleri incelendginde, serbest
vezinle yazildg soOylenebileceksiirlerin sinirh  sayida bile olsa bulungu
gorilmektedir. Daha 6nce de belirtigdigibi Umit Harmani isimlisiir kitabinin
blyuk bir kismini olgturan Birler,ikiler, Uclem, Rubai, Tuyug ve Kit'alarin tamami
aruz vezni ile yazilmtir. Geriye sadecdiirler kismi kalmaktadir. Bu kisimdaki
siirlerin de buydk bir kismi aruz vezni ile glurulmustur. Bu kisimdakigiirlerden

Bey Vakti, Baba Oliim, Abbas Yolcu gibi hikayemngsilerde serbest 6lgii hakimdir.

Dilcin, a.g.e. s.40.
1973.9.e.5.39.

19 Halukipekten, a.g.e., s.138.
19 Dilgin, a.g.e., s.39.

204.9.e. 5.385.
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BESINCi BOLUM
5. CUMHURIYET DONEM I TURK SIIRINDE GELENEK

Turk edebiyatinda gelenekle ilgili tantmalar 6teden beridir siregelmektedir.
Divan edebiyatinin bazi dénemlerinde de bu tlrdagilabilecek munalgalar
olmakla birlikte ilk dnemli gelenek-modernizm tamialari Tanzimat edebiyatiyla
birlikte balamistir. Tanzimat'ta eski-yeni micadelesieklinde balayan bu
tartsmalar Servet-i Fundn, Fecr-i Ati, Milll Edebiyat, u@huriyet Edebiyat
donemleri boyunca vagini devam ettirny; 1940l yillarda Garipgilerin geleneksel
olan herseye kagl cephe aki ile zirveye ulamisg; 1950 sonrasi Turk edebiyatinda da
alevlenerek farkh isimlerle ortaya cikan gruplae \vfarkll kisiler tarafindan
suardaralmigtar.

Tark kultar tarihinde gelenek kavrami, sanatin geleyatin bitin alanlarinda
tartisiimakla birlikte, targmalarin en ygun yaandgl ortam siir, siir igin ise 19.
yuzyihin ikinci yarisindan itibaren Blayan -edebiyat tarihcilerinin isimlendirmesi ile-
Bati Kultart Etkisindeki Turk Edebiyati donemindenoistur.

Talat Sait Halman'in da Bati Kultiri Etkisindekitrk Edebiyati
donemlerinden Cumhuriyet Doneminde yetis bir sanat¢i olmasi ve bu gahada,
Talat Sait Halman'irSiirinde Gelengin izleri'nin aratiriliyor olmasi Cumhuriyet
Donemi TurkSiirinde Gelengi 6nemli kilmaktadir. Bu sebeple 6ncelikle gelenek
kavramindan antdmasi gerekenler tastlacak, daha sonra da Cumhuriyet

doneminde gelenekle ilgili anlayar vurgulanacaktir.

5.1. Bir Terim Olarak Gelenek
Mehmet Dgan’in Blyuk Turkce Sozlliknde gelenek: 1. Bir toplulukta,
zaman iginde meydana gelen kalttr birikiminin neticolan hersey, an’ane:Siir

gelengi, idare gelengi. 2. sozlu nakille gecepeyler.”?*

olarak yer alirken; Ferit
Develigglu'nun Osmanlica — Turkce Lugatde :“An’ane: 1. rivayet, gelenek. 2.
tafsilat” 2% olarak; OtukenTirkce Sozlite: “1. Kusaktan kgaga aktarim yoluyla
Ogrenilen ve bilinenseyler. 2. Bir toplumda veya toplulukta uzun yilis@samis ve

kusaktan kyaga aktariimy bulunan yaama bicimi, olay, efsane, gince veya

21D, Mehmet D@an, Bliyiik Tiirkce Sozliik, istanbul, 1996, s. 404.
292 Ferit Develiglu, Osmanlica — Tirkce Ansiklopedik Liigat Ankara, 1993, s. 33.
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aligkanliklarin timi, anane 3. Katolik kilisesinde doktkaynaklarindan biri 2%
olarak; TDK’nin Turkce SozlUknde: “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmi
olmalari dolayisiyla saygin tutulup $aktan kyaga iletilen, yaptirrm gicu olan

kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore ve davraslar, anane”%**

olarak yer almaktadir.

Goruldigu gibi sozluklerin dinyasinda gelenek; an’ane, @det, tore,
kiltarel kalinti, algkanliklar, nakil gibi kavramlarlaseveya yakin anlamli olarak
deserlendiriimektedir. Bu kavramlar ise bir toplumureggnsten ginimize dgn
birikmis buttn kultir dgerlerini kapsamaktadir. Bu da bir toplumun gef@gni@, o
toplumun hayati ilegleger olduyzunu gostermektedir.

T.S. Eliot,Edebiyat Uzerine Dyiincelerisimli eserinde yer alaGelenek ve
Sair makalesinde, zaman zaman ygklndan Uzllerek s6z eitmizi belirttigi
gelengin yazi hayatinda adinin pek gecngidli ve bu kavramin nadiren takdir hissi
uyandirdgini séylemektedir.

Eliot'un bu digincesine paralel bir gerlendirmeyi Ebubekir Egdu da
yapmaktadir. Erglu, Gelengin Tek Katmanisimli makalesinde modern Tuskirini
degerlendirirken gecen yilzyilin ikinci yarisindan sorbir 6nceki kgaga yonelen
baskaldirmanin artik eski gerlere bakaldirma ile birlikte var oldgunu belirttikten
sonra “Bu, Turksiiri disinda da boyledir. Gelenek kelimesinin butlin dinyaeigatif
cagrisim yapmasli ve gasimdaki negatifigin “anlagilabilir” olmasi, eski dgerlerin
gozden dilstin dagial kagillanmasinin Avrupalilar icin nedeni Orta g &aranlgi
olarak nitelenen kilise baskisi; bizdeki nedeni @emanli Devleti’'nin son ki
yuzyilhk gerileykinin faturasinin eskiye kesilmolmasidir.

Kaltar hayatimizda gemibir yer tutan eski-yeni tagimalarinin, devletce
yonimuazi Bati uygagiina cevirdgimiz Tanzimat'la baladigi yaygin bir kanaattir.
Tanzimat'la birlikte bgladigi sdylenen bu tagmalarda eski kavrami ile kastedilen
divan edebiyatidir. Tanzimat'a kadar tum gergésnine r&men yaatilmaya cakilan
divan edebiyat vsiiri ilk kez Tanzimat'la birlikte aydinlarimiz tafemdan blyuk
elestirilerin hedefi haline getirilmitir. Eroglu’nun ifadesi ile:* Artik genel yonelim,

gecmjin tazelgini bulmak dgil, ge¢cmpin yukunu sirtindan atmakseklinde

293 yasar Calayin, Otilken Tiirkce Sézlik, C. 2,istanbul, 2007, s. 1673.
24 TDK, Turkce Sozluk, Ankara, 2005, s. 741.
2% Epubekir Erglu, Modern Tirk Siirinin Do gasi, istanbul, 1993, s. 15.
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gelisiyordu. Bu da uygarlik deerlerindeki dgismeye paralel olarak sadece
‘reflective’ olarak kalmayip, eskinin devleriylelditansmay! zorunluluk olmaktan
cikaracak kadar etkili bir tutum oldu?®®

Peki simdi ne olacakti? Gec¢nten gunimize dggn bir kartopu misal
biylyerek geldiine inandgimiz kaltir @&elerini, dil gelsimini bir noktadan kesip
atabilecek miydik? Kultir ve edebiyatinstacisi durumunda olan dilin buginki
seviyesini bir nevi dilin gelerg@ durumundaki gecrgien b&msiz sayabilecek
miydik? Veya guinimuiz sanat, edebiyat ve kultlr ikkinin da kayna sayilan
bilgi birikimlerimizin gec¢mile ilgisini kesip, bir anda ortaya cigtni ileri
surebilecek miydik? Eliot:“Higbir sair, higbir sanatg¢i, kendisinden sonrakilere

307 ifadesi ile bir

iletmek istedji batin bir dinya gorgiin tek baina veremez.
bakima batin bu sorularimiza cevap vermektedintBtiu digtincesinin ispati olarak
da sanatc¢inin bize verggealliinya gorglnin, hayat felsefesinin, gegnaki sair ve
sanatcilarin goxleriyle iliskisi bakimindan deerlendirilebilecgini, onu tek baina
deserlendiremeyegamizi; sanatclyl Olulerin arasina yeglieip eserlerini onlarinki
ile mukayese etmemiz gerekii belirtmektedir. Geleng, tarihi suurun gergi
olarak goéren diintr, bunu sadece tarifuur agisindan soylemeiini; bunun,
elestiride estetik bir kaide oldiunu da kaydetmektedir. Devamind&agdays
yazarin, gecrgtekilerle ayni cizgide olmasi, gdas eserin eski edebiyatin yarait
organik buttinin bir parcasi olmasi, tek tarafli lorecburiyet dgldir. Yeni bir eser
yaratildigi zaman, eski eserlerin glurdugu organik bdtin, ayni anda yeni bir
diizenlemeye tabi oluricinde yaadigimiz ¢a&a kadar yaratimg bitin sanat
abideleri, kendi aralarinda ideal bir diizen ve biitdlustururlar. Iste bu butin ve
ideal dizen, yeni bir eserin kendilerine katilmksigesisiklige ysrar. Yeni eserin
yaratilmasindan once eksiksiz bir butliinstiwan eski eserler, kendilerine yeninin
katilmasiyla, aralarindaki ifki ve butiine nazaran nisbet vegdderi bakimindan
degisirler. Iste buna, eski ile yeni arasindaki uyum diyord? tespitlerinde bulunan
Eliot, aslinda agageldgimiz bir kabulin dyinda bir gercgi ifade etmektedirSoyle
ki, bizce gecmite kalanseyler artik kemiklgmistir ve gecmgi degistirmek miamkin
degildir. Oysa filozof, olgturulan her yeni ile birlikte gecnin de yenilendii

% a.g.e.,s. 15.
2" Thomas S. EliotEdebiyat Uzerine Disiinceler, (Cev. Sevim Kantarcghu), Ankara, 1990, s. 3.
208

a.g.e. s. 3.
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distincesindedir. Dolayisiyla bugtnigairi sadece bugini etkilememektedir.
Bugindn drunleri ile gecrii de sekillendirmektedir. Yine Eliot'un:“Bu diizen
fikrini, yani eski ve yeni eserlerin glurdugu ‘organik battn’ fikrini kabul eden
herkesin, ‘hal’e ‘gecmsiin yon verdgini, fakat ‘gecm¢’in de c¢ain suuruyla
yogruldugunu kabul etmesi akla uygundur. Bu gegigearkinda olansair, yuklendgi

muazzam giicliiklerin ve mesuliyegiurunda olacaktir.?%°

seklindeki ifadeleri ile,
onun hal ile gecmi bir bitiinin parcalar olarak gorglint; bu sebeple gecsni
elestirmenin bir nevi hali de edirmek oldyunu farkina varmamizi istegini
anlayabiliriz. Bu anlamdasairin gecmgi elestirmesi sorumlulgunu goérmezden
gelmesidir. CunkuUsairin veya sanat¢inin asil sorumigly ge¢cmgin olusturdusu
kaltar deserlerine yeni renkler katarak onu yeniden bicimiemektir. Surekli
gecmiin eksikliklerini ortaya koymaya c¢ahn sanatci, bu anlaga gore, gecmnin
degerlerini giunumuzin deerleri ile bagdastirma, bargtirma yetenginden yoksun
olan kkidir. Bu anlays bize Yahya Kemal'in‘Ne haréabiyim ne harabatiyim./ Koku
ayni makalenin bda bir yerinde: Bir an icin zihnimizde uyandirgh negatif izlenimi
bir yana koyarsak, ‘gelenek’ kavrami; kendisiyl& karsilastigimiz zaman tek
katmanda gorulebilen bir strecin adiyngibi ¢agrisim yapar. O sure¢ ise bugunki
siirin, bugunkd soyleyin, bugunkid ritmin bir ¢irpida goérulebilen gegmdlir. Bu
anlamda geleng bakmak, bugiinkii ritmin gegitiyollara yonelmek demektir*°
seklinde ifade etmektedir.

Tarkcenin koklu birsiir gelenei oldugunu ve bu geler@gn yeni agilarla
gelecge dagiru akacgini belirten Muhsin MacitGelenekten Gelege adl kitabinda
gelenge olan ilgiyi “Ulkemizde yaanan biling kopmasini, hafiza kaybini yeniden

onarma c¢abasi®*!

olarak gormektedir. Bu soyleye gecerfhafiza kayb1” kavrami,
Tanzimat'tan itibaren yonunda Bati kdlturine cevir€ark aydininin kendi kaltir
kaynaklarina sirt cevirmesini ifade etmektedir. Ziarat'ta eski-yeni targmalari ile
baslayan bu slrec, bir sire sonra yerini gelenek- muode tartgmalarina
birakmstir. Burada Bati kdlttr gelerini kagilayan modernizm; kalttr, sanat ve

edebiyat alanlarimizda uzun sure etkin oftau Fakat bu hicbir zaman belirtilen

a.g.e.,s. 4-5.
“0a.g.e.,s. 11.
I Muhsin Macit,Gelenekten Gelecge, Akcag Yayinlari, Ankara, 1996, s. 63.
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alanlarda s6z sahibi olan aydinlarimizin tamanatmin edemengtir. Bu da yuzyili
askin bir zaman dilimi igcerisinde her zaman modetargt kagisina gelenekgileri
dikmistir. Bu bgslamda Macit, geleng “modernizmin birakigl basluklari doldurmak

tizere kullanilan buyiilii bir kavrarft® olarak da belirtmektedir.

5.2.Turk Edebiyatinda Gelenek Tartsmalarinin Baslangici

Tanzimat Sonrasi Turksiirinde gelenek kavraminin  serlveninin
anlgilabilmesi icin 6ncelikle Turkiir gelenginin nereden bgadiginin belirlenmesi
veya Turksiir gelenesi soyleminden hangi donemlerin agilanasi gerekginin ortaya
konulmasi zaruridir. Esasinda her ulusun edebiyativ geleneinin, o ulusun
edebiyat verimlerini gt etmeye bdadigl ilk dénemlerden itibaren oftugu
herkesin aklina ilk etapta gelebilensdiicedir. Busekilde digunaldiginde Turk
siirinin ilk verimlerinin islamiyet 6ncesi Tiirk edebiyati s6zlii donemindgtatulan
sav, sagu, kmk, destanvs, gibi Urlnler olaca asikardir. Bu Urlnler halk
edebiyatinda ¢#li form ve muhteva dgsiklikleri ile zenginleip ginimuizde de
etkisini sdrdurmektedir. Turksiir gelenginin nerden bgladigi ile ilgili olarak
Mehmet Narli, Bahaettin Karakog Uzerine hazigatezindesSiir ve Gelenekoasli g
altinda su deserlendirmeyi yapmaktadir‘Bizim siir gelengsimiz Islam esteii
icindeki Turkce eserlerdir. Bunu Kutadgu Bilig, B&i’'l-Hakayik ve Divan-1 Hikmet
gibi eserlerle balatmak mimkinse de, bugunki anlajyaha ziyade Divan ve Halk
siirine kadar uzanmaktadirSiir ve gelenek konusundaki tgntmalar 6zellikle Divan
siirt ve Tanzimat'tan sonrakisiir arasinda gerceklgmektedir. Bu itibarlasiirin
gelenekle miinasebetlerini Tanzimat'tanslbgarak ele almak uygun olacaktif*®
Goruldigi  gibi  Narh, siir gelengimizi Islam kiltari  etkisindeki siirle
baslatmaktadir.islam etkisinden oncekiirimizin gelengse dahil edilmemi olmasi,
bu dénemsiirlerinin sinirli olmasi ile ilgili olabilir. Kald ki, bu dénem drtnlerini
glinumize aktaran eser de ilami Turk eserlerinden biri olarak bilinen Divan-i
Lugati't-Tark’ttr. Gerci Narli, gelengn balangici olarak kabul efii eserler
arasinda Divan-1 Lugati't-Turk'u de belirtmemektedAma gunumiz anlay ile,
gelengin divan ve halksiirini kapsadgl ve Tanzimat'la birlikte ele alingh ¢cogu

edebiyat tarihcisinin de dile getigiibir fikirdir. Narh, diUstncelerinin devaminda,

212

a.g.e., s. 66.
23 Mehmet Narli, 1950 SonrassSiirde Bahettin Karakog, Siitciiimam Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlist Yiksek Lisans Tezi, Kahramanmal®96 s. 89.
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divan edebiyati icindeki bazi fikir akimlarinin dgelenge kagi birer yenilik
micadelesi oldgu tezine de vurgu yapmaktadiiGGérci Divan Siiri icinde de bazi
desismeleri gelenekle ilgileri noktasinda gkrlendirmek muamkindir. Mesela bir
“Sebk-i Hindi” hareketini, Nedim veSeyh Galiple gelen yenifene hareketini***
Gerek Sebk-i Hindi hareketi ve gerekse sozi edigrerin calgmalari, Turksiir
gelengi icerisinde bir ara basafiami temsil ediyorlar, yoksa buyuk bir kirllmayr mi
ifade ediyorlar sorulari akla gelebilir.

Bu ve benzeri sorulara aciklik getirmek izere Myatan Ozgil'tinHece
dergisinin Turk Siiri Ozel Sayisnda yayimlanan makalesinde, konu ile ilgili olarak
yaptigl su tespiti de sunmakta fayda goruyort@smanli’'da yenileme hareketleri,
Tanzimat Fermanrnin ilani ile Bdamaz. Giulhane Hatt-1 Himayunu bir bakima
baslangi¢c dgil, sonuctur. Bu tespit sadece siyasi, hukuki wesakli deil, edebi
gelismeler igin de gecerlidir. XVII. asrin sonlarindatibaren Turksiirinde gorilen
degisim —her zaman geim yoninden olmasa da- bir kabuk yenileme gayretidi
‘Lale Devri’ adlandirmasi ‘lale’de sembolen yeni bir hayat tarzinin ifadesidir ve
lale Frenklerin Turklere bir armganidir. Onceki kuiglik emareler bir yana, gercek
yeniligi tagiyansiir, lale soganlarinda sakhdir.**°

Tarihi gelgmelerin edebiyati da etkisi altina a@dive Turk tarihindeki
yenilesme hareketlerinin Tanzimat'tan ¢cok onceslbdigl bir gergektir. Bu tarihi
gercek ve her olayin kendisinden 6ncgkitlarin olgturdugu bir arka plana dayanma
zorunlulysu birlikte disunuldiginde Tanzimat Fermanrnin, Ozgul'iin tespit tti
gibi, ‘baslangic deil, sonu¢’ old@gu anlgilacaktir. Tanzimat Fermani’'ndaki gibi
Tanzimat edebiyatina w@rine de arka plan t&il eden edebi olaylar vardytiphesiz.
Fakat bizim icin 6nemli olan, bunlarin bizim yekign anladiimiz tarzda,
Batililasma veya moderniene kavrami icinde ele alinip alinmaygchr. Tanzimat
oncesi gelimeler Batili anlamda moderglae oOrnekleri olmasalar da gunimuiz
modern edebiyatinin gjumuna zemin hazirlayan Turksiir geleneindeki
yumusamalar olarak gorulebilir. Bu anlamda Ozgul, Tudnat tarihinde “Barok
Devir” diye adlandirilan devirdeki mimari, resim walizik alaninda okan Avrupai

etkilerden ve bu etkileri uyandiran isimlerden sittkten sonra, konuyu edebiyata

“4a.g.e., s. 89.
215 M.Kayahan Ozgiil, “Divan Yolundan Pera’ya Selanfetiéece Tirk Siiri Ozel Sayisy, Yil:5 Sayi:
53-54-55 s. 28.
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baglamakta ve Turk klasikiirinin sonunda da bir “Barok Devri’nin yandgini, bu
gozle bakildginda iclerinde Seyh Galip'in de bulundgu bir grup sairi farkl
anlayslarla deserlendirmenin gereklifiini vurgulamaktadir. Bu konuyu Ozgul’iin
makalesinden agmaya gatsak:“Barok’'un kaynas Hind’dir. Roma’nin Hind'i zapti
ile baslayan bir etkilenmejtalyan ‘barocco’ suna yol agarken, Turklerin Hintfis'a
girisi de ‘Sebk-i Hind’nin dgus sebeplerinden olur. Bir zamanlar yeni gigdislam
medeniyeti dairesinde belirmeyestzyan yeni Tirk entelektieli edebiyatta kendini
ifade etmek istedinde klasiksiiri tercih etmisti. Bir baska soyleyile, balangicta
klasik siir entelektuel ihtiyaca cevap vergtii Lakin XVII. asir ortalarindan itibaren
klasik siirin entelektielsifresi kalemsuarasi ve hatta Gmngiairler tarafindan dahi
cozlilmeye bdar. Artik klasiksiir bir entelekttiel ifade tarzi olmaktan ¢ikmakta v
soyleyeni, anlayani, zevk alani artmaktadir. Bu utioda Osmanli'nin sair
intelijansiyasi kendine yeni ifade yollari ve ygim iklimleri aramaya balar. Sebk-i
Hind'yi de bu tarihlerde kdeder. Sonraki asirlarda da entelektig@l ne zaman
zaafa digse Sebk-i Hind?'yi bir can simidi gibi kullanmayiirdtrar. XVII. asirda
Naili , Fehim gibisairler, XVIII. AsirdaSeyh Galip ve cevresi, XIX. asirda Leskofcall
Galip ve Encimen-fuara’nin mensuplarindan birkacgi Sebk-i HindT'yi tak tekrar
donme ihtiyaci hissederle*®

Ozgil'un burada ifade efii gelenekten kopma istain gerekcesi ile son
donem edebiyatimizin gelenekten kopma gerekceklidar Ozgil, Sebk-i Hindi
akiminin  balangicini, edebiyat drunlerimizin  herkes tarafindamlgiimaya
baslanmasi tzerine, onun ifadesi ilgafr intelijansiyasi’nin kendine yeni ifade yollari
aramasl sonucu ortaya ciktm. Oysa Tanzimat'tan sonra giatilan gelenekten
kopma istginin ana gerekcesi, eski edebiyat Urlnlerinin gekileler tarafindan
anlasilamayan Urlnler olarak yorumlanmasidir. Bu gergrgililigina kagin Ozgdl,
Sebk-i Hind'/ninmodernsiirin baglangicina da etki etmiolabilecgini su satirlarla
ifade eder:*Mesela mustezata gosterilen glaet, yava yavg misra kirilmalarinin
basladigina ve moderngiirin dnemli unsurlarindan birinin belirmekte olguna
isarettir. Diger taraftan o zamana kadar en kigctk birim beyihjkeu asirda misraa
dogru kaymaya bgar. Belki misra-1 bercestelerin ve kelam-i kibalihi alan misra-
cumlelerin arts1 buna delil sayilabilir. Murabbadansarki formunun dgusu,

yayginlgmasi XVIII. asirda olur ve boylece ilk defa bestelek icin yazilan,

#1%4.9.m. s. 28-29.
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dolayisi ile mugin prensiplerini de dikkate alan bigiir yeserir. Modern siirin
muzikal temelleri belki de bgekilde atilmgtir. Ayni sekilde, dnceki asirlarda bir
kusur kabul edilen aruz hatalari bu asirda bilgsgdiginden cok, umursamazliktan
ve sikca gorulur. Belki de boylece serbsise bir kapi aralanmaktadir.®!’

Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Turk Edebiyati Targmli eserinde eski
edebiyatimizla ilgili dgerlendirmelerde bulunurken bir taraftan divan egafonin
eksikliklerinden s6z ederken, bir taraftan da bekeghtin kendi icindeki yenijene
hareketlerinden de bahis acmaktadir. Tanpinar, bikita girs kisminda,
edebiyatimizin Arap ve Fars edebiyatlarinin kuwvvedsiri altinda migterek
medeniyetin son yaratici buyuk halkasi olarajekkul ettgini belirtir ve divan
siirinin en buyuk eksikiginin icinden ciktgl toplumun dil zevki ile dgl de Arap ve
Fars dilinin gramer yapisina uydurulmaya ghhasi olarak belirler ve “Eski siirin
paradoksal tarafi son derece kelimeci olmasi vgtdraasagl kelime zevkini idare
etmesine rgmen hakiki dil zevkine bir turlti yaramamasidft®der. Ciinkii hakiki
bir dil zevkinin d@masi bizde de sarf ve nahiv gatalarinin yapilmasina, tenkit
calismalarina bglidir. Arap edebiyatinda sinirli da olsa bu tarzsgaalar var. Bizim
“medrese kulturu ile yegmis sairlerimiz bu kitaplari ve Fars dilindekileri okuylar,
onlardaki belagat meselelerini bizim dilimize ofdugibi tatbik ediyorlardi. Fakat bu
meseleleri dilimize mal etmek akillarindan ge¢milyorTurkge onlar igin Arapga’nin
ve Arap zihniyetinin hususiyetlerindengday bir belagatin tatbik sahasiyd?*® Bu
sekilde olwan bir divansiiri genis halk kitlelerinin bgenisini almamy, bir yiksek
zumre edebiyatl olarak dar bir cevre tarafindanrhsenmsgtir. Ne zaman ki‘Naili,
Nesati, Nabi, Nedim, Galip gibiairlerimiz, icinde mahpus bulunduklari esgeti siki
ve hemen hemen hayati reddeden kaidelerigenem yaayan Turkceye dikkatleri
sayesinde umumi zevkin kabul@ttiavali misra ve beyitler sdylestgrdir.” 22°

Tanpinar'in belirttgi bu stire¢ Narli ve Ozgul'in de glamis oldugu divan
edebiyati gelengnin kendi icindeki hareketliliklere, kendi gelefiekarsisindaki
yenilesme hareketlerinesarettir. Tanpinar eserinde divan edebiyatigk, astetik,
sanat konu bakimlarindan glendirdikten sonra s6zi 19. yuzyila getirmektdoue

yuazyil siiri ile ilgili olarak : “On dokuzuncu asrin ilk yarisinda Turkirinin

7a.g.m., s. 29.
218 A Hamdi Tanpinarl9. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, istanbul, 1988, s. 3.
219
a.g.e., s. 4.
2a.g.e.,s. 4.
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manzarasi bir bakima ger asirlardan pek farkl geldir. Nedim’den sonra arazi
lyiden iyiye gorulen, fakat kngici daha evvelce cikan bir zevk bozulmasi ve
dagilisi, ilhamin umumiyetle kicik ve kelime, ifade oywnédayanan bulgardan
Oteye gecememesinden gelen bir yoksulluk, mesmkeviabi’den beri cajilan,
fakat bir tarld sirn bulunamayan bir yerli icat ausu, daha ziyade nesre ait
hususiyetlerin artmasi, bu yarim asrgirinin de esas vasiflaridir. Hamlesini
yoneltecek, danik tecrtbelerine diizen verecek ana fikirden mahmldygu icin
bayasiliktan 6teye gecemeyen bir realizm ve yerlilikkgestaha ziyade d&rlerin
zayiflamasindan gelen bir sensualitegshie, soOyleyecek hicbirseyi olmayan
insanlarin vakit gecirmek icin kogwonasini andiran yarenlik edast, ilk géze carpan
seylerdir. Ne halk ifadesine ve diline gittikce artdgi, ne nazirecilik dolayisiyla sik
sik eserlerine donilen eskairlerin tesirleri, ne de gecen asrin sonunda, yani
Galib’in musammatlarla yapmaya cgligi geng nefesli ve hamlelsiir tecrtibesi ve
yine onun tesiri ile hizini arttiran Mevlevi ve aasufi ilham bu ¢ozulmu
manzarasini déstiremez. Sanki butin pinarlar kurugnue insan ciril ¢iplaktir. Ve
sanki insanin yerine aruz vezninin bizzat kendigda dolgiyor, halk &zindan ve
hayattan topladj ifadeler Uzerine tek Bana kicik, manasiz oyunlarini
yapiyordu.”?!

Goruldigi gibi Tanpinar, XIX. yuzyilda divan edebiyatiniiti  noktasina
geldigi ve artik kendisini yinelemekten 6te gecemeyerkthal kopuk, insandan uzak
bir hal aldgl distincesindedirSair her ne kadafTurk siirinin manzarasi bir bakima
diger asirlardan pek farkl daldir” , ifadesi ile sadece XIX. asringlediger asirlarin
da yukaridaki eksikliklerle malul olgunu belirtse déBununla beraber on altinci,
bilhassa on yedinci asirlarda ve bazi blyidk on zeki asir sairlerinde -Nedim,
Galib-, siirimizin esas vasfi olan o yuksek artisangairlerimizin kullandiklari itibari
dili son mukemmellik hadlerine vardirmak icin satfikleri gayret sayesinde elde
ettikleri zevk asaleti, teksif kudreti, plastik mgizikal kiymetler bu Btugu 6rttiyor,
degisen ve daima mukemmele giden soyldyic dgsismeyeni ve tekrar edeni az cok

"222jtadeleri ile, on Uclinct yuzyildan gatilip on dokuzuncu yiizyilin

ortayordu.
ikinci yarisina dgin devam ettirilen divan edebiyati sureci icerigndiir

gelengimizin degisimler veya yenilik hareketleri ile kgr karsiya kaldgi tespitini

2lag.e.,s. 77.
*243.9.e.,s. 78.
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ortaya koymaktadir. XIX. asri @gerlendirmeye devam eden Tanpinar, bu yuzyilin ilk
nesli diyebilecgimiz izzet Molla, Vasif, Akif Pga gibi sairlerde klasik diye
nitelenebilecek zevkin hemen hemen kayip glohw, fakat divaniirinin bir bakima
gore asil yaratici dehasi olan ve asirlar boyuriténbgelgsmeyi etrafinda toplayan
aruz misrain,Seyh Galip ile Avni Bey arasinda cokasirtici bir acemilge
kendiliginden dgtugund, bununla beraber iyi dikkat edilecek olursa aeldevrin, bu
yarim asir kadar gelecek ihtimallere acik ve oalagngin oldgunu ifade edef®
Tanpinar dgerlendirmelerine devamldSanki zorladgi butin kapilan
kendisine kapali bulan insan, yavgava kendi icinde d&smenin imkanlarini

aramaktadir.??*

ifadesi ile yuzyilin bandaki bu farkhiliklarin dgisimi kaginilmaz
kildigini, bunun sonucunda da Tanzimat edebiyatingugdsinyallerinin busekilde
verilmis oldugunu d@dnar.

Tanpinar’la ayni paralelde glinen ve divan edebiyati icerisindekigggm
rizgarlarini ayni isimlerle ortaya koyansilerden biri de, Tanzimat ve Servet-i
FUundn neslinin divan edebiyatina baki “Eskiler ve Yeniler”isimli eseri ile ortaya
koymaya cakan Erd@an Erbay'dir. Erbay, konu ile ilgili olaraku tespitlere yer
verir: “Divan edebiyatini munalga, bu edebiyatin on sekizinci asrin ilk yansindaki
glclil temsilcisi Nedim’le géayan /zzet Molla, Enderunlu Vasif ve Akif faaa
izleri gorilen yeni ve farkl bigiir meydana getirme diiincesi, Tanzimat'tan sonra
ilk kez Sinasi'nin “denemeleri” ile gindeme gelir. Bat’'dagapilan tercimeler,
tiyatro kumpanyalari ve c¢ikarilan gazetelerleslagan yenilik, edebiyatimizda evvela
turlerin ve dilin dgismesini sgladi. Sinasi’ nin “Munacat”i ile, siirde baslayan yeni
sekil ve muhteva, Namik Kemal gibi bir zamanlar eskin zevkiyle divan meydana
getirmis bir insanin, divangiirine tepkisini sgladi, Sinasi'nin “Minacat’inda
gordigt yenilik ve farklilik izlerinin cesareti ile Tamzat sonrasinda eski edebiyata

siddetle tepki gosteren ilk insan Namik Kemal olmu” 2%

5.3. Cumhuriyet Edebiyati ve Gelenek
1923 yilina gelindiinde, Turk toplumu bgangici Tanzimat éncesine ge

goturalen Batililama hareketini buyik dlgtide gsamss, kilttr, sanat ve edebiyat gibi

3 a.9.e.,s. 78.
22%a.9.e.,s. 79.
% Erdozan ErbayEskiler ve Yeniler, Erzurum, 1997, s. 6.
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bircok alanda Batili dgerleri, Cumhuriyetin ve yeni kurulan ulus devleilikeleri ile
kaynatirarak tam anlami ile @das bir gorinime kawmustur. Bu ortamda
sekillenen Cumhuriyet edebiyati, bircok yonden diealebiyati gelerigni terk eden
milli edebiyatin ilkeleri Gzerine yeni bir edebiyaga etmitir.

Mehmet Kahraman daDivan Edebiyati Uzerine Tagmalar isimli
kitabinda, Cumhuriyet edebiyatini ve bu edebiyadiman edebiyatina bakni
degerlendirirken onun milli edebiyatin temelini eluran “Turkcultk”le ilgisini ve
genel anlayini su sekilde ifade eder

“Cumhuriyetten sonra gadas Turk Edebiyati dunyasi, daha c¢ok bu
Tarkculik diguncesinden beslenecektir. Yalniz bu donemde edgbiydkilap
edebiyat’ dir. Cumhuriyetle birlikte yeni bir devl yeni bir dizen, s6z konusu
oldugundan, cgdas Turk edebiyati icin belirlegimiz ‘Avrupai’, ‘beseri’ ve
‘materyalist’ diinya da d&sir: Kemalist bir dinya kurulmaya caliir. 1923'ten 6nce
ne varsa timi yok sayilit

Kahraman, 1923'ten 6nce ne varsa yok sayilir savispati olarak donem
sanatcilarindan birgoinun fikirlerine bavurmaktadir. Orngin, Orhan Seyfi'nin,
Turk dili hem kendi harflerini buldu, hem kendi algeni. Turk harfleri ile Turkce
yaziyoruz. Tirkciyliz, inkilapclyiz, cumhuriyetciyizsulhperveriz, dedini; %’
Behget Kemal'in ise, hece 6lcisuni inkilgwinin bir vecibesi olarak gordiun,
heceyi kullanmanin neden ve niginini sorgulamaie fazla buldgunu, Cumhuriyet
rejimi nasil cumhuriyet Gizerine minakakabul etmezse inkilagiri ve vezninin de
ayni sekilde miinakga kabul etmedini belirttigini séyler??® Bu, Kahramanin da
dolayl olarak belirtigi gibi Cumhuriyetin ilk neslinin eskiyi reddetmesinaltinda
yatan gerekcenin sanat ve edebiyat kaygilarindagl die, daha cok siyasi

kaygilardan kaynaklanginin gostergesidir.

5.3.1. Bgimsizsairlerimiz ve gelenek

Cumbhuriyetsiirinin gelenekle itkisini ele alirken Yahya Kemal, Ahmet
Hasim, Mehmet Akif, Necip Fazil Kisakiirek, Nazim Hiktrgibi Cumhuriyetsiirine
yon verensairlerin durglarindan s6z etmek konuya buyuk katkilaglagacaktir. Bu

226 Mehmet Kahraman, a.g.e., s. 60.
*Ta.g.e., s. 67.
“%4a.9.e., 5. 67.
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sebeple ¢camamizin bu noktasinda s6ziu gegairlerle ilgili kisa dgerlendirmeler
yapip, eserlerinden 6rnekler de sunarak gelenedishizle olan ilgilerini ortaya
koymaya cakacaiz.

Tuark edebiyatinda Nev-Yunanilik akiminin temsilciglarak bilinen ve
edebiyat tarihi kitaplarinda bir neo-klasik olarakkelendirilen Yahya Kemal, hem
yazilarinda divan edebiyati lehine ifadeler kuli@ka hem de hemen hemen bitin
siirlerinde hem icerik olarak hem dgkil bakimindan divan edebiyati gelgmen
ilkelerini cumhuriyetiirine tasimistir.

Yahya Kemal Edebiyata Dairisimli eserinde’Eski ve YeniSiir” basligi ile
ele aldgr makalesinde eski edebiyat ile yeni edebiyatilriegerlendirdgini:

“ leride Turksiirinin yenilesmesi jini tedkik edecek olanlar 1860 - 1900
arasindaki merhaleye bakarken garib bir eq@yile dalgin kalacaklardir; bir middet
yeniligin lehinde kat'i (htikim) vermekte tereddid edecdklectinki bir yenileme
ve bir ilerleme merhalesinde, Tirklerin agitden daha pes ve sathi hitire gegcmp

olduklarini géreceklerdir.?*°

ifadeleri ile dile getirmekte, bgekilde eskiyi yeniye
tercih ettgini vurgulamaktadir.

Yahya Kemal'in eski ile yeni hakkindaki ginceleri bir tercinten ibaret de
kalmamaktadir. Clnkd, yeni edebiyati ruhu ¢eldlbir nag olarak gérmektedir:

“Bir naays naslil yava yavg solar, ¢urdr, l[ime [ime olur, bir kemik ¢ergevesi
kalirsa Turkgiirinin de 6yle, 6énce rihu cekildi, sonra yavgavag lisani curudd,
vezni bozuldu, ahengi cetrefifte Nihayet kuru bir iskeleti kaldi#°

Yahya Kemal, eskisiirimizin Batililasma esilimindeki sanatgilarin ileri
surdukleri gibi hayattan kopuk, suni bir edebiymhadgl distincesindedir. Aksine o,
hem divansiirimizin, hem de halksiirimizin halkla i¢ ice oldgu, siiri olusturanlarla
dinleyenlerin ayni neviden ol@u disincesindedir:

“Bu naas Yeni Edebiyat devrinden evvel bir vicattu, o vikcGdir ruhu
vardi, o ruh biitiin bir cemiyettiki sair bu cemiyetin riihunu biri saraylardagadia,
biri kahve peykelerinde sazla tekrar o cemiyeteeriaiim ediyordu. Soyleyenlerle
dinleyenler bir nevidendiler®*

Yahya Kemal, fikirleri ile eskgiirimizi savundwgu gibi sarki, rubai balikli

229 Yahya KemalEdebiyata Dair, istanbul, 1997, s. 41-42.
204.g.e.,s.51.
#lag.e., s. 52.
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siirleri, isimleri farkl olsa da gerek gazel, gesekmesnevi tarziyla kullangikafiye
orgusu,Ok siiri disinda butunsiirlerini aruz 6lgusuyle yazmasi ve aruzu Tgikine
en iyi uygulayan birkacgsairden biri olmasi, serbestiire hicbir zaman meyil
gostermemesi onu son donem Tigkrinde gelengi, 6zellikle de divansiiri
gelengini kullanan sairlerin bginda dgerlendirmemize sebep olgtur. Yahya
Kemal'in bu duruma uyan birgokiiri mevcuttur. Bu siirlerden de Maverada
Soyleys?*? , hemsekil, hem muhteva, hem dil, hem de kafiyefeitibari ile bu
deserlendirmeleri dgrular niteliktedir.

Divan siiri gelenesinin izlerini siirlerine tsgiyan sairlerden biri de Ahmet
Hasim'dir. Hasim, Piyale On sozive Siir Hakkinda Bazi Milahazalabashkli
makaleleri ile bir yandan modersiirin kapilarini aralany, sembolizm ve
empresyonizm akimlarinin edebiyatimizdaki temsilokrak Cumhuriyetsiirinin
kapilarini Batiya acrgy bir yandan da aruz 6lgusu ve divan edebiyi@tinin soyut
estetgini siirlerinde bagariyla kullanmgtir.

“Diyorlar ki’ de Rusen Bref Unaydin ile mulakat yapan Ahmet ¢ita,
Rusen Eref'in, adeta eski edebiyat ile ilgili olumsuz ydeg 6zetleyer’ Sinasi'den
evvelki edebiyat hakkindaki ginceleriniz nedir? 0 edebiyat i¢in sunidir, sahtedi
taklittir diyenler var. Siz ne dersinizZorusungotyle cevap vermektedir:

“Ben derim kiSinasi‘den evvelki edebiyafinasi‘den sonraki edebiyattan
daha az suni ve daha ¢ok samimidiiiphe yok ki her ikisi de birer taklit edebiyati
idi. Fakat birinin taklit ettgi sarkti. Bu milletin ana yurdundan gelirken go¢ yoliea
tesaduf etngiolan bildik ve tanidik bisark. Otekinin taklit etgi ise yabanci bir bati
ve yabanci batinin yabanci olan duygulari, disu idi.” 2

Sarklilarin az cok birbirine benzegini belirten Ahmet Hgim, Osmanli
Tarkd’'ntin de Tark, Arap ve Acem’ in adeta birbigykaynamasi ile ortaya cikiina
inanir. Ona gore Osmanli, butin kark gibi, rahat, 6lculi bir hassasiyet icerisinde
yasayan sade, rind, kalender yaradilibir insandir. Hayati kagik anlamlari ile
yuklenip digunmekten nefret eder. Ahmet gita, Osmanlidaki sadgjin ¢ininin ¢
renginde, nain tekrarlanan cizgisindssjirin sinirli konularinda, musikinin israrh

nagmesinde, mimarlkta, binalarin medrese ve cami tgrafinda donup

232 Yahya KemalKendi Gok Kubbemiz, istanbul, 1995, s. 113.
23 Rusen Bref Unaydinjstanbul, 1972, s. 264.
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dolasmasinda goraldgiind belirtir. O, eskisiirin hayattan kopuk oldguna da
inanmaz:

“Onlar samimi, usul ve erkan bilen, seven adamlarddetlerine gore
elbiseleri, zevklerine gore hayatlari ve bu haysifirdirly tarzlar vardi. Siirleri
dikkatle okunursa, kendilerinin hususiyetleriniyranlarindaki sedirin, iskemlelerin
ve lambaninsekline, glencelerin nelerden ibaret olguna, hatta gigceklerin cinsine
kadar her turli o6zelliklerini anlamak mumkianddr. |@mn hayatlar ile siirleri
arasindaki bglilik o kadar siki idi.”?**

Hasim’in “Mehtabda Leylekleérf® siiri hem dil 6zellikleri, hem desekil
Ozellikleri (birim, bicim, kafiyeleni, 06lgt) bakimindan divan gelefirden
faydalandginin gostergeleridir.

Gelengin Cumhuriyet Dénemi temsilcilerinden biri de higphesizistiklal
sairimiz Mehmet Akif Ersoy olmgtur. Ersoy da Yahya Kemal ve Ahmet die’le
birlikte aruzu Turkceye en kusursgekilde uygulayan sanat¢cimizdir. Her ne kadar
Mehmet Kahraman, Akifin gelenekle ilgisini gerlendirirken onun edebi yapi
olarak aruzdan k&a divan edebiyatina Bmnacak yaninin olmagini sdylese de
Ozellikle siirlerinde kullandgl mesnevi tarzindaki kafiye orguleri ve divaiiri dili
diyebilec&imiz Arapca, Farsga kelimelerle orult dili ve ged&sel fikirleri onun da
gelenekten faydalanansairler arasinda derlendiriimesine neden olngtur.
Safahatnda bulunan hegiir, sairin bu yonine 6érnek olarak gosterilebilir. Bizrada
sairin BulbuP*®isimli siirini hem sekil, hem kafiyelen, hem 6lcii, hem dil, hem de
icerdigi fikirler yontuinden gelenekten faydalanmanin @raarak verecgiz.

Tark siiri icerisinde gelenekten faydalangairlerden biri de Necip Fazil
Kisakirek'tir. Gerci Kisakurek'in gelenekle skisi 6zellikle dil, vezin, 6lcu
bakimlarindan divan gelegiai siirdiren Yahya Kemal, Ahmet ki, Mehmet Akif
Olgusiinde daldir. Cunku Kisakirek sade bir Turkge ile kupdusiirlerinde hece
Olcusunu kullanmy, halk veya Batili tarz nazigekillerine ilgi duymutur. Siirlerinin
tamamini hece 06l¢lsu ile yazmasi, hgik nazim sekillerine yakin nazingekilleri
kullanmasi, onu halksiir gelenginden faydalanan sanatcilar zUmresine yakin

gOsterirken; bir taraftan da, ozellikle sgainin bir doneminden sonialam’a ve

24 Unaydin, a.g.e., s. 264.
2% Ahmet Haim, Gol Saatleri, Istanbul, 2004, s. 24.
236 Mehmet Akif ErsoySafahat istanbul, 1989, s. 551.
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tasavvufa ygun ilgi duymasi, soyut bir dille soyut konulariggm olarak kullanmasi
ve Ozellikle islamci-Gelenekgi bir cevre tarafindan rehber olagakilmesi onu da
divansiiri gelenesine yakin dgtindirmektedir. Bu bakimda Kisakuirek, ister hgitk
olsun, ister divargiiri olsun, sonucta gelege savunan giirlerinde gelengin izleri
hissedilen bigairimizdir.

Kisakirek'in gerek nazimgekli, gerek oOlci ve gerekse dil ozellikleri
bakimindan halkiiri gelenesine yakinlgini gostermek amaci ile ondgaldirimlar®®’
siirini 6rnek olarak verebiliriz.

Nazim Hikmet gerek ideolojisi ve gerekse serbggi ile gelenein
kargisinda yer alan bir sanatcidir. Gelginekarsisinda olarak gérilmesinde ideolojik
fikirlerinin yaninda Turksiirinin o gune dgin alisik olmadgi yeni bir sesgekil ve
muhteva anlagl getirmesi ile de ilgilidir. Misralarin basamaklaélinde siralanmasi,
harflerin farkl sekillerde dizilmesi, musikinin kafiye ve redifle gle de ses ve
kelimelerin tekrari ile misralardaki i¢ kirllmalate sglanmasi, Turksiirinin iki ana
gelengi konumundaki halk ve divan edebiyatinda ornekkerinastianmayan
kullanimlardir. Bu daairi geleneksegiirin disina yerlgtirmistir.

Nazim Hikmet'in siir kitaplarinda hem divan, hem de halkiir
gelengimizden ziyade modergiir 6rnegi olarak gorulen pek cokiir vardir. Sairin
modernist yoniine “Makinagenak” 2 isimli siiri érnek olarak verebiliriz.

Ote taraftan Nazim Hikmet'te de geleneksgirimizin tesirlerinin
Siirinde Gelengin Izleri isimli calsmasinda konu ile ilgili olarak:“Nazim,
bazilarinin zannettikleri gibi Turk ve [Qo-Islam kiltir ve gelenek birikimine
yabanci, gérmezden gelen ve onlari yadsiyan bimtutinde dgil, tam tersine onun
degerini bilen ve 6nemseyen Bairdir. Clinkil sanat ve edebiyatin geleneksel bimiki
uzerine bina edilebilen bigey old@unun farkindadir. Geleneksel kulttrgdelerini
reddetse ve onlarin icgfine inanmasa bile onlara uzak kalamamm” 2%
ifadelerine yer vermektedir. Yine Cetin, Nazim Hirim, Sanat ve Edebiyat Ustiine
isimli calismasina dayanaraksairin, yalniz kendi edebiyatinin gie¢ batin

edebiyatlarin geleneklerinden faydalanmak igiedi imkan buldukca halk

%37 Necip Fazil KisakiirelGile, istanbul, 1989, s. 154.
238 Nazim Hikmet835 Satir, istanbul, 1998, s. 22-23.
239 Nurullah Cetin\Yeni Tirk Siirinde Gelenegin izleri, Ankara, 2004, s. 13.
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edebiyatini ve halkiirini inceleyip gsrenmeye cajtigini, bu edebiyatta vgirde ¢ok
degerli seyler buldgunu, fakat halk edebiyatini inceleyigrénirken, taklit etmeye
kalkismadgini, sadece onun prensiplerini, yapyontemlerini kavramaya caligini

belirtmektedir.

5.3.2. Garip akimi ve gelenek

Turk edebiyatinin tarihi seyrinde 1940 'l yillayalindiginde, daha radikal
soylemlerle gelengn edebiyattaki buttn izlerini reddeden “Garip Akinile karsi
karstyayiz. Bu akimin temsilcileri Bga Orhan Veli olmak Uzere Oktay Rifat ve
Melih Cevdet Anday, ayni zamanda edebiyatimizinatiegoetikasi veya kar
poetika olarak da bilinerGarip On soziile siir hakkindaki gorglerini dile
getirmislerdir. Negatif veya kar ifadesi Orhan Veli’'nin:“Biz senelerden beri
zevkimize, irademize hikmegnonlari tayin etmi, onlarasekil vermy edebiyatlarin,
o sikici, o bunaltici tesirinden kurtulabilmek icia edebiyatlarin bize goetmis
oldugu herseyi atmak mecburiyetindeyiz® deserlendirmesindekiher seyi atmak”
tabiri ile kagilik bulmakta, bu dgimdiye kadar surdurilen eski-yeni tanialar
baglaminda eski ile yeni arasina koyu bir cizgi cizteekr. Cunku sair bu
deserlendirmesini eskinin iyi olmagh fikrinden ziyade, yeni bir zevke ancak yeni
yollarla, yeni vasitalarla varilagadisiincesinden ukmaktadir.Saire gore, birtakim
nazariyelerin soylediklerini bilinen kaliplarin mg sikstirmakta hicbir yeni, hicbir
sanatkarane hamle yoktur. Bu sebeple o, varolamyyagmelinden dgstirmenin
gerekliligine inanmgtir. Simdiye kadar eski edebiyata yoneltilen ggider bu
edebiyatin bazi yonleri tUzerinde gmlasmakta idi. Sanatcilar eskinin bir yonunu
elestirirken baka bir yoninu kullanmakta herhangi bir sakinca ggromlardi. Oysa
Orhan Veli: “Tarihin begenerek andil insanlar, daima donum noktalarinda

" 241 ifadesi ile

bulunanlardir. Onlar bir an’aneyi yikip yeni bir &me kurarlar.
begenilmek, takdir toplamak noktasinda gelg@nanzim veya tamirden ziyade, yikip,
yerine kendi gelerigni kurma diguncesindedir. Yinesair yazisinin blyuk
sanatkarlar anlatan kisminda, buyik sanatkartamsuz kayitlari oldtunu, fakat bu
kayitlarin hi¢bir kimseden veya higbir kaynaktatngedigini, kendilerine ait kayitlar

oldugunu soyler. Buekilde Orhan Veli buyuklgin 6lgtisini yeni bigey Uretmekte

240 Orhan Veli,Butiin Siirleri , Istanbul, 2007, s. 22-23.
lag.e., s. 23.
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bulmaktadir. Cunklu blyuk sanatc¢ilar onun ifadesi “Bir seyin ya lizumu yahut
lGzumsuzlgunu hissetmelidir. Luzumu hissedenler kurucular,zutasuzigu
hissedenler yikicilardir. Her ikisi de cemiyetlefiitkir hayati icin devam ettirici
insanlardan daha faydalidirlar?#?

Bu disuncelerden hareketle Turir geleneinin iki buyuk kanadi olan
divan ve halk edebiyatlarinin vazgecilmezl&rinden olan kafiye, vezin, sanatkarlik,
misra, birim,sekil gibi 6zelliklerinesiddetle kagi cikar. Clunki'An'ane,siiri nazim
dedigimiz bir cerceve icinde muhafaza etrhf*tir. Oysa o serbestlikten yanadgiir
yazarken higbir kayda Bh kalmak istemez. Turkiirinin baslangigtan ginimuze
degin vazgecilmezi olan vezin ve kafiye Orhan Veli meun ortaya koydgu akimi
surddrenler tarafindan gereksiz goriftai. Onlar, nazmin belli k& unsurlarinin
vezinle kafiye oldgunu itiraf etmekle birlikte, kafiyeyi ilk insanlariikinci satirin
kolay hatirlanmasini temin icin, yani sadece hgazgardimci olmak maksadi ile
kullandiklari bir &@e oldygunu vurgulamaktadirlar. Bu vurgu ile vezin ve kafy
ilkel zamanlarin agkanliklari olarak gorduklerini gostermektedirler.iraZ bu
vurgunun devaminda Orhan VelBugunki insan dyle zan ve temenni ediyorum ki,
vezinle kafiyenin kullagunda kendini hayrete durecek bir guclik yahut da buyik
heyecanlar temin eden bir gizellik bulmayacaktif** deserlendirmesini
yapmaktadir.

Ote taraftan gecrstien beri elgtirilen aruzun Turk dilinin yapisini bozgu
iddialarina Orhan Veli yeni bir boyut kazandirarakezin ile kafiyenin birer kayit
oldugunu, bunlarinsairin disiincesine, hassasiyetine hukmettikleri gibi, lisanin
seklinde de dgisiklikler meydana getird@ini, nazim dilindeki nahiv (s6zdizimi)
acayipliklerinin vezinle kafiye zaruretinden gous oldugunu ileri strerek dilin
bozulmasina kar ¢ikanlari de kendi safina cekmeye gabktadir.

Orhan Veli'nin elatiri oklarini yonelttgi ve Turk siir geleneinin temel
taslarindan olan gelerden biri deairaneliktir. Osiirde sairanelgin de gereksizfiine
inanmg, bu konu ile ilgili olarak, yazinin peyda olglu ginden beri yiz binlerce
sairin binlerce tgbih yapms oldugunu, hayran oldgumuz birkacsairin bunlara

birkag tane daha ilave etmesiyle edebiyata bay kazandirilamayagani

2a.9.e., s. 23.
“3a.g.e., s. 20.
24a.g.e., s. 20.
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vurguladiktan sonrd;Tegbih, istiare, mubalga ve bunlarin bir araya gelmesinden
meydana c¢ikacak bir hayal zeng#li Gmit ederim ki, tarihin a¢ gozunu artik
doyurmytur.” 2* degerlendirmesi ile siirde sanatl sdyleylerin, sairaneliin
gereksizlgine inandgini belirtmektedir. Hatta ‘Eskiye ait hergseyin, herseyden
evvel desairanenin aleyhinde bulunmak lazirf*® ifadelerinden yola cikarak onun
negatif poetikasinin temeligairanelge kagi ¢cikmanin olgturdusunu soyleyebiliriz.
Cunku belirtilen vezin, kafiye, sanat vbgdber, ayni zamandaairanelgin birer
parcasidir.

Orhan Veli'nin kagi ¢iktigi diger bir e de gerek halk, gerekse divan
edebiyati gelengnin yogun olarak kullandii misra anlayidir. Kendi ifadesi ile:
“ Siirde hicum edilmesi lazim gefilie inandgimiz zihniyetlerden biri de misraci

"24T Ciink(l osiirin bir butiin old@una inanmaktadir. Bunu daiir 6yle

zihniyettir.
bir biitiindir ki, bitiinlgi farkinda bile olunmaz®?® ifadesi ile ortaya koymaktadir.

Garip On s6z’uinde Turkiirinin bitin edebi birikimlerine bgekilde kasi
ctkan Orhan Veli de geleneksegiirimizin etkilerinden kendini kurtaramastir.
Cunkusairin siirlerine baktgimizda icerik bakimindan pek uymasa da divan edbiy
nazimsekillerinden kasidenft® bir siirine baslik olarak kullanildgini gormekteyiz

Ote yandan hem bk, hem kafiyeleni, hem de igerik bakimindan divan
edebiyati nazinekillerinden rubaiye uygun, rubai gkl >>° bir siiri de vardir.

Orhan Veli’'nin bdtun siirlerinin - yer aldgl kitabinda “Dergilerde
Yayimladgl ama Kitaplarina Almagi Eski Bicimli Siirler” basligl altinda dortluk
nazim birimi ile o6lgult, kafiyeli, sanatlsiirleri ve yine kitabinda “Sgliginda
Yayimladgl Eski Bigimli Siirleri” bashg altinda 6zellikle gazel vearki tarzinda
siirleri oldugu gorilmektedirSairin, aagiya aldgimiz Efsané!baglikl siiri, divan
edebiyatinin nazirgekillerinden mesnevinin 6zelliklerini gosterir riteedir.

Orhan Veli'nin ayrica Papirus dergisinde ayni trtle yazildiklari
anlgilan ve ayni zamanda biri Refik Fersan tarafind&mcisi ise Suphi Ziya

tarafindan bestelenen divan edebiyatinin tirkideamia nazimyekli sarkinin bitin

53.9.e., 5. 22.
2% 4a.9.e., s. 30.
Ta.g.e., s. 29.
283.9.e., s. 29.
9a.9.e., s. 65.
0a.g.e., s. 148.
#lag.e., s. 179.
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ozelliklerini gosteren iki 6rngnin®>? de mevcut oldgu gériilecektir.

Orhan Veli'nin divansiiri gelenesinden etkilendiinin kanitlar arasinda
siirlerinde gecen “bezm-i visal”, “derd u mihnet’rta soyleysler ile en 6nemli
siirlerinden birinin isminin “Kitabe- i Seng-i Mezaolmasi da bulunmaktadir.

Orhan Velisiirinde Turk siir gelenesinin ikinci ayasl olarak belirttgimiz
halk edebiyatisirinden de 6nemli izler yer almaktadiristanbul Tirkiisi”, “Yol
Tarkdleri”, “Sucunun Turkisd”, “Son Turkd” isimlerde halk edebiyati nazim
sekillerini cagristirmakta, 0Ozellikle bazisiirlerinde halk edebiyatindan alintilar

yapmasigairin tzerindeki halkiiri etkilerini gbstermektedir:

“Oltim Allah’in emri,
Ayrilik olmasaydi.”>
(Kitabe-i Seng-i Mezar'dan)

“ Jstanbul’'un mermer tdari;

Basima da konuyor, konuyor aman, martsliau;
Gozlerimden bgnir hicran yalarr,

Edalim,

Senin ylzunden bu halim.”

“ Istanbul’'un orta yeri sinema
Garipligim, mahzunlgum duyurmayin anama ;
El konyur, sevjirmis; bana ne?
Sevdalim,
Boynuna vebalim!®*
(Istanbul Turkisirnden)

Orhan Veli'nin Yol Turkdleri isimlisiiri de batan sona halkiiri verimleri
ile doludur.Sairin, 6zellikle halk tirkilerinden alintilggli kisimlari tirnak icerisine
aldigi busiiri de, Orhan Veli'nin halksiiri gelengzinden ne dl¢ide faydalarg@inin bir

gostergesidir. Bu bakimdagiirin tamamini gagiya aliyoruz:

Yol Turkdleri

“Hereke’den ¢iktim yola,

Selam verdim g& sola,

Haydi, benim bu diinyaya garip gelnairim,
Yolun agik ola!”

2a.9.e., s. 183.
®3a.g.e., s. 47.
®ta.g.e., s. 74.
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Izmit sokaklar yaprak icindeydi;
Basimda, unutamaghm sehrin havasi;
Dilimde hep oralariryarkilari;

Ellerim ceplerimde,

Bir agagl, bir yukari.

Sonbahar;

Izmit sokaklar yaprak icindeydi.

“ Jzmit'in koprisu betondur beton,
Nasil kadrin bilmez yaninda yatan,
Sensin gece gundiz gézumde taten.
Yurezim yaniktir, cgerim delik,

Of of, kemirir bgrimi of, ince hastalik.”

Arifiye!

Sofér durdu, Enistiti Mektebi, dedi.
Suleyman Edip bey mudurtn adi.
Bir yol da burada duralim;

Ellerinde nasir, ytzlerinde nur,
Yarina tmitle yuriyenlere

Bir selam uguralim

“Ada yolu kestane

Aman dokulir tane tane.”

Ada demek, Adapazari demek;
Kadehlersige olur Cark’in bainda;
Zaten efkarlisin,

Ayagini denk al sekerim.

“Hukumat 6nuinden gegtim,
Oturdum bir kahve ictim,
Hendek’te bir gtizel gordim,
Yavuklumdan vazgectim;
Hendgin yollar tastan,

Sen c¢ikardin beni btan.”

Sababhlari erken kalkiliyor yolculukta;
Dogan gunee kagi,

Dertler biraz daha unutulmu

Gurbete biraz daha ghimis,
Yapilacak gler distinaltyor.

“Duizce yolu duz gider,
Aman bir edali kiz gider.”

Duzce’'deyim Ys Yurt otelinde.
Otelin 6na casi,
Salepciler salep satar otele kar
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Yine dertli gecirdim geceyi,
Sarkilar, turkdlerle:

“Evlerinin ylzu g1 boyasi,
Insaf bilmez ylrgne aci dgesi,
Duydyumdan beterini duyasl.”

Alisamiyacak miyim,
Unutamiyacak miyim?

Guneten sonra yattim,

Gulneten dnce kalktim;
Pencereden gariyasoyle bir baktim:
Ufuk, yeil yeyil, agariyordu.
Sevgilim, dedim,

Doérdincu uykudadigimdi;

Galata Koprusu aclimak tzeredir;
Kil rengi sulara

Kirli bir gtin 15181 dékllecektir.
Catanalar, mavnalar, kayiklar,
Limanda sira bekliyen gemilerin arasinda
Insanlar hayat micadelesinde;
Adamlar, kadinlar, cocuklar;
Ellerinde yemek c¢ikinlari,

Rejiye gidensci kizlar.

“Benden selam olsun Bolu Beyi'ne,
Cikipsu daslara yaslanmalidir;

Ok gicirtisindan, kalkan sesinden,
Daglar seda verip seslenmelidir.”

Hey, hey!

Hey d&lar, hey d&lar, Bolu'nun da&lari, hey!
Savulun geliyorum, hey Bolu beyleri!

Boyle olur yuksek yerin riizgart;

Boylesine soyletir insani.

Yokuy cikar, déne done;

Yokytan bir Done cikar;

Isa Bal’'nin ardindan

Hanaoslu Kocabey cikar;

Ayvaz cikar, Hoylu cikar;

Bir yardan Korglu cikar:

“Hemen Mevla ile sana dayandim,
“Arkam sensin, kalem sensin,dar hey!”

Kir At'a nal mi dayanir?
Daglar uykudan uyanir,
Yer gok kizila boyanir
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Bu dalardan ge¢cmedinse

Bu sulardan icmedinse,

Yasadim deme be, ahbap.

El dayanmaz, didayanmaz pinar éarinda
Kavaklar yatar, boylu boyunca.

Ovaya kereste indiren arabalardan

Ses gelir, inceden ince:

“Arabalar yuk indirir ovaya,
Arabaci dgnek vurur duveye,
Basin doner, bakamazsin havaya.”

Arabaci nasil kiyar diivesine?
Vari ygu bir ¢ift 6kizu,
Gelinlik bir kizi,

Uc tane kuzu;

Her sey ate pahasina.

Korozman yaptik yolda posta ile.
Canim posta, gulum posta,
Selam gotiur g dosta.

Sehirliden vilayete ilam verilmj
Belediye meydanina radyo kurulgnu
Verdigimiz haberlerin ozeti...

Falan filan;

Bir teneke benzin aldik karaborsadan,
“Dayan!” dedik.

Gerede’ nin yolu,

Readiye golu.

Bir gol Ki...

Insaninsair olup siir soyliyecesi geliyor.
“Aksam oldu yine basti kareler.”
Oturdum sirtin Gsttne.

Gecmj gunleri digindum.
Askerdim, Adilhan kdyundeydim;
Boyle bir akamdi yine;

Icimde yind'stanbul hasreti,
Dalmis disUnmigtiim:

“Bu daglar Koru daglari degil,
Bu koy Adilhan koyu ¢d;
Nesu desirmen Ferhat ganin,
Ne de bu turkd hazin;

Ne acim, ne susuz,

Ne de gurbet elde yalniz.
Hele glne bir ¢ekilsin,
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Gidecegim bir ahci diikkanina
Bu alyam da orada icegem,;
Helesu Hali¢c vapuru
Iskeleye yansin,

Yolcular ¢iksin hele;

En guzel saatyimdi Eyup’an.”

Haydi yavrum, yolcu yolunda gerek.

Nihayet gortundu Ibricik kdyu.

— Selamin aleykiim kahveci dayi!
— Aleykum selam, evlat,

Bir hastamiz var, makine bekliyor.
Bir hastalari varmg¢, makine bekliyor.
Gubre kokuyor kahvenin peykeleri.
Herkesin derdi bgka;

Memleket, hegeri?

Sinop.

“Uy neyimis neyimg, aman aman,
Kaderim boyle inyi,

Yar Ustiine yar sevmek, aman aman,
Atesten gbmlgimis.”

“Gerede’ye vardik, giinlerden pazar
Kaldirimlarinda yosmalar gezer;
Bilmem, bu gurbetlik ne kadar uzar.
Yurezim yaniktir, cgerim delik,

Of of, kemirir bgrimi of, ince hastalik.”

Zonguldak yolundayiz.

Daglarin tepesinden,

Birdenbire denizi gbreggz.

Denizi gokle bir gbreggz.

Simal rizgarlari gelecek uzaktan.
0 yolcu, biz yolcu,

Simal riizgarlari ile 6pgecesiz.
Guneli bir glinde,

Masmavi gorecgiz Karadeniz'i.
Balkaya'dan Kapuz’'a kadar,

Karis karis biliriz biz bugsehri;
Eki'nin cicekli bahceleri

Rihtima komur tayan vagonlariyla;
Paydos saatlerinde yollara dokilen
Soluk benizli insanlariyla.

“Siyah akar Zonguldguin deresi;
Yuz karasi d&l, komur karasi;
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Boyle kazanilir ekmek parasi.”

Gemiler vardi limanda gemiler
Her biri yeni bir ufka gidef>°

5.3.3. 1950l yillar ve gelenek

1950’li yillara gelindginde harf inkilabi nesli 22-23 yarindadir.. Bu
durumun gelenekssilirimiz acisindan ¢ok buyik énemi vardir. Cunki Ziamatla
baslatilan Turk edebiyatinin modergtaesi sirecinde eski edebiyatgshiek biraz da
kacinilmaz oluyordu. Nitekim birgok edebiyat tarikitabinda anlatilan ortak
deserlendirmesu idi: Tanzimat nesli divan edebiyatina §acikip, o edebiyati
yikmaya caltigl halde; divan edebiyati kiltlrd ile yggn sanatcilardan aitwklar
icin bu edebiyatin etkilerinden kurtulamatardir. Esasinda sadece Tanzimat nesli
degil Cumhuriyet nesli de surekli eski edebiyat Uriinlde karsi kagiyaydi. En
azindan 1928 harf inkilabina kadar sanatcilar e#fkibe ile yettikleri icin eski
edebiyata da daha kolay sddiliyordu. Fakat 1950'ye gelinginde nesillerin eski
alfabe ile bglantisi kopma noktasina gelni.. Bu sebeple artik eski edebiyatla
ilgilenmek tamamen 06zel bir ilgi alanina d@miistlr. Eski edebiyat gelegmi
surdirmek toplumda ilgi gérmek bakimindan da dalegakkatli bir hal almgtir. Bu
durumu Ebubekir Erglu su sekilde ifade etmektedir:

“50’li yillar yalniz gsairler olarak deiil, okurlari bakimindan da “eski
yaz!'yi bilmeyen ilk kgagl getirmistir. Bu kuak, “eski yazi’yi olgan esitim iginde
Ogrenmeden yegen ilk edebiyat keagidir. Eskigairleri okumak artik ¢ok 6zel, 6zel
oldugu kadar da zahmetli bir ilgiyi gerektirmektedir. Burum, ileriki yillarda biyuk
Olcekle vyaklailmasi gereken konulara girebilmedeki yeterginli bir sebebi
olmustur. Oyle ki, bir sonraki kgak artik eskisiiri elestirebilmek icin bile gerekli
bilgiden yoksundur. Ancak “eski yazi’y1 bilmemek,illo kusagi, gecen yizyilin
sonlarini doldurup icinde bulungumuz yizyilin en az on yilini yiyen verimsiz
tartismalarla yiiz yiize gelmekten kurtagtm” 2°°

1950'li yillarda da gelenek-modernizm tambalari divan edebiyati
cercevesinde gerceklaistir. 1950 sonrasi yillarda hem bu tamialarin en ygun

sekilde ygandgl donem olarak, hem de bu sire zarfinda edebiyadaki en etkili

%a.9.e., s. 84-89.
#°Eroglu, a.g.e., s. 42.
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grup olarak kajgmizaikinci Yeni akimi ¢cikmaktadir. Muhsin Macit, o yuttia Ikinci
Yeni’'nin durumunusu sekilde ortaya koyar® /kinci yenisairlerinin sinsi bir divan
siirt muhipligi ile suclandiklari yillarda Divance (Behcet Nedcall, Divan(Turgut
Uyar) adlisiir kitaplarinin; kaside, gazel, rubai lzakl siirlerin yayinlanmasi divan
edebiyatini yeniden giindeme getirfr.”

“Turk Siiri, Modernizm, Siir” isimli calismasindalkinci Yeni icin “Bir
Kurucu Modernistiir” nitelemesini kullanan Hasan Builent Kahraman, lzeiyéterli
argtirma yapilmadil icin Ikinci Yeni'yi hazirlayan etmenlerin neler olgu
konusunda doyurucu bir bilgimiz bulunmgohi belirttikterf>® sonra busiirin Fransiz
siirinin  Ustgercekegi  bir dolayimda gstirdigi  kimi sorunsallarin  etkisinde
oldugunt?®® vurgulamaktadir. Ankaldigi gibi Kahramanjkinci Yeni siirini daha gok
modernistsiirin kurucusu olarak goérmektedir:/Kinci Yeni siiri, Duchamp’a ve
oradan koklenen Kavramsalcl sanata, hatta onun ginde yer alan Dadacga
hemen hi¢ dokunmagnibir Modernist atilimdir. Turksiirinin gelismesi iginde
bakildginda bu hareketin 6zellikle Ustgercekgilive Dadacilgi yoklayan Birinci
Yeni'den sonra c¢ikmasina kam siirsel dizlemini onun dayangl bu iki akimin
oncesinde yer alan bir tarihsel zamana ve oradalédikis anlayslara donerek
kurdysu sdylenebilir. /kinci Yeni, erken Modernizmin, Nietzsche'yleslagan,
Rimbeaud-Mallerme hattinda giimlenen ardindan 1905-1915 arasinda gii
akimlarindan etkilenen bir anlayn truntduir.”°

Kahraman, Ikinci Yeni'nin modernist ay@ni Avrupa’daki modernist
hareketlere h#damakla beraber, busiirin gelenekle de hdantii olduysu
distincesindedir‘Ne var ki, /kinci Yeni, Dadaya gitmeglive elini ona hig¢ stirmegi
gibi, o0 yamacin dorgu olan Kavramsalciffa da uzanamargtir. Dolayisiyla, kinci
Yeni, bir tir gelenekselcdlin icinde kalirken, bgardigi biyuk cikja karsin kendi
sinirlarini daha da geslietmek digiincesini hemen hic gamamytir.” 2%

Bir taraftan Turksiirindeki modernizmin kurucusu olarak goruldkinci
Yeni siiri, diger taraftan sinirlarini gesetme diglincesini tamamasindan dolayi da

hep gelenekle gantilli kalmak zorunda kalmtir. Cunkd hemen hemen bitin

" Macit, Gelenekten Gelege, s. 12.

28 Hasan Bilent Kahramamjirk Siiri Modernizm Siir , istanbul, 2004. s. 121.
*9a.g.e., s. 122.

04.g.e., s. 154.

#la.g.e., s. 155-156.
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edebiyat tarihgilerinin fikir birki icinde olduu yon ikinci Yeni'nin imgeci birsiir
olmasidir. Kahraman dakinci Yeni'nin imgeci oldgunu vurguladiktan sonra,
imgecilikle ilgili olarak, “Modernizmde, gelenekselin yikilip iceriden kurusna
surecini bir ilke dizeyinde vgirsel alanda somutlgtiran akim aslinda imgeciliktir
(Imagism)™®? dezerlendirmesini yapmaktadiimgeciligin gelengi yeniden kurma
sureci, onun tarihteki sOylencelerle, simgelerlankak zorunda kalg iliskidir.
Nitekim ¢arisim gucl yiksek imgeleri temel alan imgecilik, gdoir kilttr birikimi
ve tarihi arka plana ihtiyac duymaktadir.

Imgeciligi siirine temel alart' /kinci Yeni'nin Modernist bigiir olmasi onu
gelenekselci olmaktan alikoymatm Tersine, bu onun en 6nemli gdstergelerinden
birisidir. Bu niteligiyle /kinci Yeni,siirin bicimsel yiizeyinde ne 6lgiide Kiibist bir
yaklasimi benimsemgse icleminde de o kertede gebir salinimi ortaya koymngtur.
Tarihselcilikle kurdgu her iliski onu soylencelere, simgelere gotusmikinci Yeni
her defasinda o boyutymak isterken bir kez daha kendisigiradirmistir. Zamanla
verdigi filizler baska alanda sirse bile, daha uc¢ bir noktayasitaadan terk
edilmistir.” 2°3

Kahraman, Turkiirinin butin evrelerinin bgtan itibaren 6zneye donuk bir
siir oldugunu, modernist Turkiirinin ikinci Yeni dur&inin da varlikci bir 6z anla
ile modernistsiirin igerdigi butin @elere dokunmakla birlikte icinde barindgdi
“geleneksel o6znellik” le ne kadar isterse istesiellibbir cercevenin dina
cikamadgini vurgulamaktadir. Bu savunularini d&Cok ilgingtir: 7/lhan Berk,
‘defter’lerinde Divan edebiyatindan beyitler Usténddisuindiginid gosterirken,
ayrica hazirladgl Ask Elgisi bglikli seckide bu alandaki genisinin ygunlugunu ve
diizeyini ortaya koyma olagmi bulmytur. Ayrica yapita yazgh “Ondeyis’te eski
siirimizi ‘tutarl’’ diye nitelendirmistir. Ayni sekilde Turgut Uyar’in Divan yazmasi,
Cemal Sdreya'nin surekli olarak o ve ondan sonrgiki anlayislar Utstiinde
distinmesi bu cerceveyi yerli yerine oturtmaktadkinci Yeni'yi derinden etkileyen
Attila /lhan’in bu alanda da ilk atiimlarindan birini bitbiresim’ tezine dayanarak
yapmasi, Sezai Karako¢’ukinci Yeni'nin kimi @elerini asla vazgecmeglimistizmi

temellendirmek icin kullanmasi da bu arada animsardr. Bugiin/kinci Yeni'nin,

%23.9.e., s. 149-150.
%3a.g.e., s. 156.
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tipki Eliot, Pound gibi bir tir ‘klasik modern’ olgu distnilebilirse gerekce olarak
alandaki bu bilyiik zemin gdsterilebilif® seklinde ifade etmektedir.

Kahraman'in birka¢ sayfa ile irdelemeye gafy Ikinci Yeni siirinin
gelenekle bgantilar edebiyatimizda doktora tezlerine de kasimustur. Cevat
Akkanat,” /kinci Yeni ve Gelengksimli doktora tezinddkinci Yeni ile birlikte eski
siirin uyandirdgl heyecanin da giindeme gglidi, ikinci Yeni siirinin birtakim
Ozelliklerinin, ister istemez pek ¢cok edebiyat adaneskisiiri disiinmeye, getien bu
siirle eski siirin ili skisini kurmaya zorladnni belirtir2°®> Akkanat, argtirmalarindan
hareketleikinci Yeni siirinin divan siiri muhipligi, neo-klasizm, yeni bir divasiiri
nitelemeleriyle kanlandgini, fakatikinci Yeni'nin divansiiri ile ilgisi oldugu halde
ne bir yeni divarsiiri, ne de neo-klasik olacak 6zellikler gostegidi belirtmektedir.
Bu akimin bazi nitelikleri ile 6zellikle de dil venuhteva ile ilgili nitelikler
bakimindan divansiirine benzerlik gdstermesi dénemi gelenekgi gadstgr bir
taraftan da ‘Her yonu ile tikanan Garigsiirini yok etmesi ve edebiyatimizda tekrar
siiriyete ve edebiyat ici kiltire donme hamleleryarceklgtirmesi, onun gelenekle

kurdwu ilk ve en 6nemli ka” 2°°

olmustur. Bu sekilde 1950’lere kadar gelenek
karsisinda takinilan olumsuz tavrin da geri ¢cevrilimbggandgini belirten Akkanat,
ozellikle ikinci Yeni hareketinin kapali ve soyut elinu, dize kurma anlayni,
kelimelerle oynamaya meyletmesini s&kli 6n plana ¢ikarmasini divgnrine yakin
buldusunu belirtmektedif®’

Akkanat'a gore Ece Ayhan ve Edip Cansever hemerehagelenekle hicbir
ilgisi olmayansairler; Cemal Sureya daha ¢ok gelginehalk edebiyati kolu ile icli
disli olanlar;ilhan Berk, Turgut Uyar ve Sezai Karakog ise geiendivan edebiyati
koluna yakin bulunamgairlerdir. Fakat Akkanat, ¢amasinin sonunda yapti bu
tespitin kesin olmadini; bu tespitin, derlenmitoparlanmg bir calsmadan sonra
geriye kalan kalin izleri yansigini, yoksa busairlerden bazilarinin kendisince
gelenekle irtibatli bulundiu ve bir kategoriye dahil edilgi halde, geleng
reddettiklerini ve gelenekle ilgilerinin olmagni dahi ileri strdiklerini belirlerstir.

Fakat butiin bu ceki ve siphelere ramen ikinci Yeni'yi olusturan yedisairden

%4a.g.e., s. 157.
%5 Cevat Akkanat,ikinci Yeni ve Gelenek Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi
,Kirikkale, 2000, s. 79.
% a.9.e., s. 242.
267
a.g.e., s. 242,
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gelengi surekli bir uyum icinde, gele@e 0zine siki sikiya anabilms,
diUstncelerindeki biling ve tutarliik ve uygulamaladaki sglamlik ile gelengin
istedigi sartlara uyan tekairin Sezai Karakoc¢ oldiunu da vurgulanstir.

. Hasan Bulent Kahraman dé&inci Yeni siirini olusturan sairlerin siir
hakkindaki farkli dgincelerini yansitmaya c¢aligini belirttikten sonr&Bu tekil bir
2. Yenisiirinin olmadigini, desisik sairlerin degisik 2. Yeni'lerinin oldgunu
gostermektedir.2°® dezerlendirmesini yapmaktadir.

Ebubekir Erglu, deserlendirmelerinin bir yerinde Tanzimattan beri yefi
sairlerin topluca olgturduklari gérinimin o zamanki okurun gézinde “gakier”
imajindan daha yukaridaki bir tabloyu yansitngadi sairlerin yeni dgerleri tggima
ve tanitici olmalari bakimindan saygi goérmeleriuduina rgmen, eskisairlerin
kiltarel tabloya “buyidk” sifatiyla yansiyan imajladolayisi ile bu sayginin
merkezden cevreye gai yayginlamasinin engellengini, Yahya Kemal'in gordgu
saygida da eskinin devlerini hatirlatmasinin payyanisiirler soylemg olmasindan
daha fazla oldgunu, Tanpinar'in da, eskiirin sesinden s6z efii bir yazisindd' Su
son altmy senelik edebiyatimiz, bu sesin dathi altinda gingcarpmy gibi ezilen
yuzlerce eserle doludur.dedikten sonra, o sesi gelecek igcinde de vaatki@ugunu,
Tanpinar'in bu sozu ile, serbagtde ritmin henlz yerine oturmaginin anlgildigini
belirttikten sonra, yengiirin modern sdylewte ifadesini buldgunu, iyisiirin modern
orneklerle temellendini ve eskisiir bicimiyle verilen drneklerin ise kendi kendini
besleyebilen bir dinyanin gig alisiimis bir zevkin Grtnleri oldgunu, algiimis da
olsa bu zevkin ¢ok sayida insan tarafindan géphakta olyunun da o zamanlarin
bir gercei oldugunu belirttikten sonrdkinci Yeni grubunun ismini mercek altina
almakta ve* Siir hareketine/kinci Yeni gibi yapay bir ad yerine tanimlayici laid
verilseydi, soyleyin aldigi yeni bicim, mesela modergiae nitelgini yansitan bir
sifatla anilsaydi, ayrintilardaki gglenmeyi de, dejenere olgu yahut aildigi yerleri
de bir tanim cercevesinde anlamak daha kolay olird® deserlendirmesini
yapmaktadir.

Kahraman, bgka bir yerdeki dgerlendirmesinde de:* /kinci Yeni
adlandirmasi ile topluca nitelenen oOzelliklerinyisindan kgesinden eskgiirimiz

bakimindan da uyarici anlamstgan bir etkiye yol acé sdylenebilir. Elbette, Sezai

%%asan Billent Kahraman, a.g.e., s. 124.
9 Eroglu, a.g.e., s. 43.
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Karako¢’un sahip oldgu boyuttaki acilimi bu etkiyle aciklayamayiz. Beéhce
Necatigil, Atilla /lhan, Turgut Uyar ve Hilmi Yavuz'da eskirimizden serpintiler
gorilmesi heyecan uyandigmibunlarin bir araya toplanmasi ise kuguk bir
tartismaya sebep olmtur. Bu tarttma ayni zamanda modergiirimizin eski
kaltirimuzi kapsamamasi yoninde taleplesikanda bazi insanlarimizin hala ne
kadar duyarli bir halde bekleginin gostergesiydi de®° diyerekikinci Yeni siirinin
modern ile gelengn bir arada oldgu bir akim olarak ortaya cilgni
vurgulamaktadir.

Kahraman, ikinci Yeni ile ilgili bu deserlendirmelerden sonra Yahya
Kemal'in bazi ilkeler gostermesinin, Fuad Bayra&mmun rubailerinin, Abdullah
Oztemiz Hacitahirglu'nun mesnevi cevirisi vesiirlerinin, Talat Sait Halman’in
tuyuglar ve Macbet’i bdgan sona aruz vezniyle ¢evirmesinin, Hisrev Hateimi’
eski siirle ilgisinin sadece kisel bir zevki dsa vurmak oldgunu belirmektedir.
Kahraman, ayrica butin bunlarin, 50°li yillardakilianin olgunlgtigl yerde ortaya
cikan ve“divan gsiirinden yararlanma” diye adlandirilan gisimle ya da modern
oncesi kaltire ikkin kimi nitelikleri kapsayan modern soylghg eslestirmenin
mimkin  olmadiini, eski sirden yansiyan sigin  anonimlgmisi  hatta
anonimlemekle kalmayip hafif zevklerle kaarak derinlgini yitirmis oldugu ritimde
bulunabileceklerin  bga oldyunu, eski sairlere tek tek yakkmanin
kazandiracaklarinin bea oldusunu da belirtmektedif’*

Gelenekgilgin  veya yeni kavraminin bazi edebiyat donemlerin ici
kullanilmasi Hisar dergisi etrafinda byile, edebiyatimizda Hisarcilar olarak da
anilan grubu rahatsiz etyrolacak ki, grubun 6nde gelen isimlerinden Mehmigia€i
1974 yilinda s6z konusu dergide yayimgadiGelenek ve Yenilik Uzerineisimli
makalesinde kendilerine gelenekci veya yeni diydebéyat gruplarinagr elestiriler
yoneltmektedir.

Sanatin bir yaratma olgunu ve buna gore, her sanat eserinin yeni ve
yeniden yaratilng oldusunu, bu yizden de sanatin taklitcilik ve kopyaciilé
bagdasmayac&ini belirten Cinarli, bizim edebiyatimizda “yenilik6zinin, “kendi
sanat geleneklerimizden kopma” anlaminda kullagmhd) ge¢cmgteki her hangi bir
Turk sairine benzemiyor, onu hi¢ bigekilde hatirlatmiyorsaniz bir Fransiz veya

2a.g.e., s.45.
“a.g.e., s. 54.
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Ingiliz sairinin tipatip kopyas! olsaniz bile yeni kabul ledgsinizi tespit ettikten
sonra :“Tanzimat sairleri kendilerine yeni derlerdi. Edebiyat—i Cedaler —adi
ustiinde— yenairler olarak kabul edildiler. Fecr-i Atl’ ye ‘YerfEdebiyat-1 Cedide’
diyenler, yenilgin —eski sdyleyie— murabbaini, buginki soyldegi karesini almy
oluyorlardi. Buna rgmen, Orhan Veli ve arkag@rinin yurdumuza ithal ettiklegiiir
tarzini ‘Birinci Yeni’ olarak vasiflandiranlar, kelilerine ‘/kinci Yeni’ unvanini
yakitirmak isteyen yeni ithalatcilardir. Son yillardd¢iincti Yeni’ adini da kapmak
icin kuyrwa girenler bulundgunu, bazi belirti ve kipirtilardan anliyoruz™
diyerek Tanzimat'tan itibaren isimlendirmelerde datiregelen yeni olma yarnin
tarihgesini ortaya koymaktadir. Burada o¢zelliklinci Yeni grubuna yoneltilen
“ithalatcilar” vasfi dikkat cekmektedir. Bu, Cinamin yenilikcilere pek de iyi
bakmadgini gostermektedir. Ebubekir Eflo, bu konuyu dgerlendirdginde
esasinda kendilerini yeni diye tanitan sanatcilamgelenekci olarak gorilen
sanatcilardan hi¢ de dstiin olmadiklargehendirmesini yapmaktadifTanpinar'in
belirttigi gibi terazinin her iki kefesine payfarilan sairler, ayni ayarda goralmgidr.
Kilavuzluk edecek ol¢tde bir yenileme bilincineigaiimadan “yeni” diye nitelenen
deserlere kgan sairlerle bu kgunun dyinda kalanlar arasinda yapilacak
karsilastirma, her iki taraf icin verilecek puanlarin pele @nemli bir farki ortaya
ctkarmadgini gostermektedir. Sadegair olarak baktginiz zaman, Leskofcali Galib,
Yengehirli Avni ve Hersekli Arif Hikmet gilyiairler, Namik Kemal ve Ziya Ba’ yi
dengelemekten uzakdgilelir. Eger uzaksa, bu da ancak daha iyi olduklar igindfif®
Yeni kavraminin tarihgesini ortaya koyup, aslindagrddan olmasa da
dolayli olarak edebiyatimizda yeni olduklarini veyedebiyatimiza yenilik
getirdiklerini ileri strenlerle ayni fikirde olmagini bize hissettiren Cinarli,
makalesinde asil altrileri gelengge donduklerini ileri siren sanat¢l ve gruplara
yonelik yapmaktadir. Bu doultuda ilk etapta hedefe afgiTalat Sait Halman'dir:
“Bir de propagandasi, dgerli dostumuz Talat S. Halman’'in Amerika’da yaydhia
Turk Edebiyati 6zel sayilarina kadar g “gelengze doniy” hikayesi var: Madem
ki, divan sairlerimiz gazel tarzinda yaziyorlardi, gazel tarda yazmaya kayan
bugilinktgsairlerimiz de gelenge doénmig oluyorlar. Gazel tarzi denince de, birinci
misralari serbest, ikinci misralari birbiriyle kg®li beyitlerin alt alta dizilmesi

22 Mehmet Cinarli, “Gelenek ve Yenilik Uzerinkfisar, Sayi:122 jstanbul 1974, s. 3.
B Eroglu, a.g.e., s. 18.
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anlasiliyor. Gelenge donmig oldugu sdyleneryairlerin eserlerini okurken, bana
sikkeyi, sirtina tennureyi gecirip, mevleviler gdyin yapmaya calan yabancilari
hatirlyorum.” 2"

Cinarl'ya gore gelerig donduklerini ileri sturerken Mevlevi ayini yapan
yabancilari animsatanlarin, bu durumgndélerinin ana sebebi gelenesekilden
ibaret olarak gormeleridir‘Gelenek bir sekilden, bir goringten mi ibarettir?
Suphesiz ki hayir. Gelenejekilden ziyade ruhta, tavir ve edadadir. Gelgnaygun
siirleri, ancak, gecmi sairlerimizi iyice okuyup hazmetgmi onlari sevmi ve
benimsenyi —Ozellikle benimsemt sairler yazabilir. Divan edebiyatina yillarca
sbven, onu Turklikten atmaya ¢ah, hatta bu edebiyatin okullaringi@tim
programlarinda yer almasina bile karcikanlarin , gazele benzgeyler yazmakla,
gelenge dondiiklerini sanmalari cok garipti™

Cinarl, divan edebiyatinin form 6zelliklerini kaflarak geleng doénmi
olduklarini dginenlerin, divan formunu da pek sagamadiklarina inanmaktadir:
“Kaldi ki, ortaya getirilen eserlerin gazele benzesnde c¢ok su goturir: Vezinleri
yok, kafiyeleri -cok defa- uzak bir ses bemmeden veya eklerin rediflerin
tekrarindan ibaret. Hepsinden onemlisishali divan sairlerinin en blyuk 6zeli
olan musiki bunlarda bir kakafoniye dgmids. Misralarinin ¢@unu diliniz
dolasmadan okuyamazsiniz’®

Cinarli, gelenge donduaklerini ileri siren sanatcilarin dili  kulfaa
becerilerini de bgenmez. Divan edebiyatiirinin dilinde Arapca ve Farsca kelimeler
yogunlukta olsa da, o donewairlerinin bir Turk Uslubu yakalayabildiklerini ama
“gelengze dondu” denilersairlerin eserlerini okurken c¢ok defa bir Tugkirini mi
yoksa yabancilardan yapilan kétl bir gceviriyi miudksumuzu anlayamagimizi
belirtikten sonra bu durumun sebebi olarak da giitednin, cimle kurulglarinin
asiri derece Turk zevkine ve sdyleyie aykiri hale getirilmesi olarak gostermektedir.

Cinarli, cok gecmeden bu makalesinde dzelliklergggke doniglerini elestiri
yagmuruna tuttgu grubunikinci Yeni grubu oldgunu ortaya koymaktadifAma,
Ustiinkdrii veya maksath yazilan edebiyat tarihkerimnceleme ve elgrmelere

bakarsaniz, 1956 yilindan sonra Garipgilere (Orhaeli ve arkadalarina) bir tepki

2 Ciparll, a.g.m., s. 3.

2> a.g.m., s. 3-4.
2%a.g.m., s. 4.
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gosterilmy ve “/kinci Yeni” siir akimi dggmus; daha sonra, bu fkinci Yeni'yi teykil
eden sairlerden bazilan —litfedip— gelege donmeye karar vergher ve
dénmigler. Soziini etdim kaynaklarda, fkinci Yeniciler’den ¢ok once ortaya ¢ikan
Hisardan ve Hisarcilardan hi¢c s6z edilmegiiri yabanci ideolojilere alet etmek
hususunda (bir ikisi hari¢) aralarinda gdagiayriligi olmayan ve glinumuzde ayni
dergilerin gevresin de toplangiBirinci” ve “ Ikinci Yeni” sairler, bu suretle, hem
Tark siir gelenezini yikmak, hem bu davrag@ tepki gosterip gelege dénmek
serefini kendilerine saklyor, hi¢ kimseye vermegrsyorlar.”"”

Halbuki Cinarli’'ya gore yukarida da belirtifgigibi Garip hareketini yikan
grup da ikinci Yeniler deil Hisarcilar olmytur: “Cumhuriyet devri Tirk
edebiyatinda, Garipciler’in yikici hareketlering karsi ¢cikan ve Turkiir gelenegsine

bagli kalip, onu gelitirerek devam ettiren edebi topluluk Hisarcilar oltf"®

5.3.4. 1980 sonrasi tlrlkiiri ve gelenek

Birinci ve ikinci Yeni’den sonra bir kesimin kendisini Ugtincien olarak
lanse etmeye hazirlarggh Cinarli'nin tespiti ile yukarida verilgti. Esasinda bu
Uclincli Yeni kavrami 1980 sonragir icin kullaniimakta ve bu dénem igin de
gelenekten faydalanma konusu tahtnaktadir. Bununla ilgili olarak Muhsin Macit:
“Atilla /lhan Ucgiincti Yeni adini takgi seksen sonrasi “citibomgairlerini sdyle
elestiriyor: ‘Divan giirini ilgi alanlarina almalari; Yahya Kemal'in yada Nazim
Hikmet'in bu §i yaptigl anlamda olmuyor; edayi gdas ifadede kullanmiyorlar;
aslinda edanin falan da farkindagier, bunlar bicimci, bicimsel bigiir yapiyorlar;
bu arada kullandiklari malzeme arasinda aksesuarall o donemingiirinden

kelimeler de kullaniyorlar; hepsi o kadar, dekofdtir calisma.?"

tespitlerini ortaya
koyar.

Hasan Biilent Kahraman, 1980 songisil islamcisiir ve yer altisiiri olarak
belirttikten sonra busiir gruplarinin olgumuna 1980 sonrasi siyasal ve sosyal
degisikliklerin etkili oldugunu, bu dgismelerin ortak paydasinda da Turkiye’'nin
modernite ile girdii hesaplamanin oldgunu belirtmektedir. Bu nedenle
Kahraman’a goreTurk siirinde gelenek-guncellik cizgisinde asil kgpusanirim

1980’lerle birlikte balar. Bu dénem, Cumhuriyet epistemolojisi denebkegelenge

2Ta.g.m., s. 4.
28a.9.m., s. 4.
2’9 Macit, Gelenekten Gelege s. 64.
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Islamcigiir ve yer alti siiri denebilecek iki acilimla kar ¢ikar. Hi¢ dgilse onunla
sorunlu bir iliski kurar.”?%°

Baki Asilttrk, “1980 Kyagi Turk Siirinin Poetikas!” isimli ¢calismasinda
1980’ler siirinin gelisme ortamini dergilerde buldu icin 80 sonrasi Turkiirini
dergilerin diinyasindan gerlendirmeye tabi tutfiunu belirtmektedir. %
Calismasinin uginct bolimin@i980’lerde Gelenge Baky ve Ustalar seklinde
belirleyen Asiltirk, s6z konusu dénemle ilgili odér

“1980 Kusagl, 6nceki kigaklarin tersine, geleg@ baksta bir reddiye icinde
olmamy, tam tersine Turlgiiri tarihini batunselligi icerisinde gindemine algiir.
Sairler, kendisiir anlayislarina gore bir yandan Turkiirinin iki btiyik gelengi olan
Divan siirini ve Halk siirini, bir yandan da Cumhuriyet Dénemniirinin ustalarini
ciddi etltlerle okumgar, poetik birikimlerini bdylelikle bicimlendirngierdir.
Sairlerin gelenekteki ustalari veya donemleri tetefimde estetik algilari, entelektiel
birikimleri, dinya gorgleri, beslendikleri kaynaklar rol oynamaktadir. Kada
bakildginda; imgecisairler Ahmet Haim'i ve /kinci Yeni'nin ustalarini onemserken,
mistik-metafizikcisairler daha ¢ok, metafizik gelege dahil olanSeyh Galib, Cahit
Zarifoglu, Ismet Ozel, Sezai Karakog, Ebubekir #uoyu benimsenyi folklorik
anlayisi surdurenler halksiirine, destanlara, mitolojik metinleregiirin yapilan bir
sey oldgu distncesini talyanlar ise Yahya Kemaél'e, Behcet Necatigil'e, Hilm
Yavuz’'a yonelngtir. Bir baska yonden argo soylgyive alt kultiri benimseyenlerin
Amerikali beatniksair Ginsberg’i, Can Yicel ve Ece Ayhan’i; anlatimgiri
savunanlarin Anglosakson gelgivd surdiiren bazingiliz sairlerini, Yahya Kemal'i
ve Attilla /lhan’i referans aldiklari, kendilerine bgairleri usta bildikleri ve bunu
acikca dile getirdikleri goriiltir.2%? degerlendirmesini yapmaktadir.

Bircok sairin gelenekselsiirimiz ile ilgili degerlendirmelerini, farkh
dergilerdeki yazilarindan yola ¢ikarak belirleyensilfiirk, 1980’li yillardaki gelenek
tartismalarinisu sekilde noktalamaktadif1980 Kusagi’ni meydana getiregairlerin
gelenge kayitsiz kalmadiklari, var olagiir birikimiyle yakindan ilgilendikleri
aciktir. Arada yaklgm farklihklari olmasini dgal karsilamak gerekir; cinki bu

sairler kimi zaman tek tek kimi zamansa gruplar hdé bellisiir anlayislarinin

20 Hasan Biilent Kahraman, a.g.e., s. 173.
281 Baki Asiltiirk, 1980 Kusag Tirk Siirinin Poetikasi, istanbul, 2006, s. 7.
%23.9.e., s. 157-158.
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savunucusu olmtar, inandiklari giirin ge¢cmisten gelen birikimini birbirleriyle
tartisip catyarak da olsa, Turkiirinin kazanimi olarak gérmglerdir.” 2%

Batin bu targmalardan sonra 6zellikle son zamanlaiin ile ilgili olmak
Uzere bazi agaairmacilarin ulatigl son kanilari vurgulamak yerinde olacaktir:

Ebubekir Erglu, Modern Turk Siirinin Dogasi isimli ¢alsmasinin son
bolumu olan'Dilimde Kalan Nukte’kisminda:“ Siirimizin uzak ve yakin gecpme
baktgimiz zaman, 6nimuize acilan uzak erimli ve cok hoyalanda iki farkli
gelenek bulundgunu goéruriz. Bunlardan birincisi, modergiae donemindsgiirsel
surecleri adim adim dolduran ve gecen yuzyilinydkisindan bglayarak baimsiz
bir yaplya sahip oldgunu Soyleyebilegamiz modern siir gelengimizdir.
Gunimizde yazmakta olanlar, bu gef@ne icindedir. J/kinci olarak
soyleyebilecgimiz gelengin baglangici, Tirkcenin Anadolu’da edebiyat yie dili
olarak kivam bulmaya yoOnefdi sekiz yuz yil Oncesine dayaniyor. Modefin
gelenginin bagladigi yeri bulmak amaciyla bir doénemi tarayabilir, eum
sureclerini izleyebiliriz. Modern o6ncesiiir gelengsimize gelince; bunun sona
erisinden ve birakgii mirastan da stz edebilmekteyiz artik. Bu gelerehi
nitelikleriyle —hakkindaki targmalarla birlikte— yirminci ylzyil boyunca geik
bicim ve boyutlarda,sairlerimizi etkilemjtir. Bu etkinin Utzerinde odaklanarak
abartmaya gidilmemesi; ancak, yirminci yuzyildakarlginin g6z 6nunde
bulundurulmasi gerelgini distinidyorum Bu yapilmazsa yirminci yuzyildaki kimi
onemlisairlerin kiltirel art alanlari gérmezden gelingnolur ve moderryiirimizde
bicim ve icerge iliskin kimi niteliklerin aciklanmasi zora gire?® dedikten sonra
son paragrafta gamizin parcalanmgibilincini asacak ruhsal batinfig, ilk insanin
safligina ve kendisini nasil bir sonun beklgdi bilemedgimiz son insanin gin
gormisligiine duydgumuz stiyaki ve bunun terennimuingiirden bgka nereden
duyabilecgimizi sormakta veEski siirimizin kendine 6zgu bir dinyasi vardi; 6zgu
olusu Olcusunde, bulutlar arkasinda kaldi. Modegnte dénemindekisiirimiz;
cagimiza Ozgusiirsel degerleri kisa sirede icselgrmis olarak, soru cumlesi
biciminde ortaya koydtumuz beklentiye ve daha fazlasina layi&ediere sahiptir.”

sonucuna varmaktadff®

3a.9.e., s. 166.
4 Eroglu, a.g.e., s. 96.
%5a.g.e., s. 98.
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Muhsin Macit ise ¢agmasinin sonu¢ kisminddGinimuizde divaryiiri
gelenginin ses ve soyleyiimkanlarini, imaj dinyasini ve mazmunlarini, ifade
bicimlerini yeniden yorumlayarak bir terkibe wkn sairlerin olusturduklari “tali”
bir cizgi var. Ayrica gecngien gelen birikimi devralarak “tarz-1 kadim tzrefirler
soyleyen, aruz o6lgustni ustalikla kullanan Talat Halman, Mehmet Cinarli, Fuat
Bayramg@lu gibi sairlerin eserlerini goriyoruz. Son devir Turiirinde, “eski
siirimizin ritmini hisseden” ve aruzu kariyla kullanansairlerden biri de Abdullah

Oztemiz Hacitahirgu'dur.” 28

tespitini vurgulamaktadir.

Mehmet Kahraman dgair ve yazarlardan yagi alintilarla zenginlgirdigi
Divan Edebiyati Uzerine Tagmalar isimli eserinde, divan edebiyatinin Tirk
edebiyatindaki varfina zaten kimsenin itiraz etmgaii, divan edebiyatina en ¢cok
karsi cikanlarin, onu alabilg@ine kicumseyenlerin bile bu noktada hakki teslim
ettiklerini, onu hi¢ olmazsa bir miizgyasi dgerinde gorduklerini belirttikten sonra,
divan edebiyatini savunanlarin da, yazarin gjd@ savunmada ‘ifrat’ sayilabilecek
ifadeler kullananlarin da arttk onu tarihe mal ofmkabul etmeleri gerelgini
vurgulamaktadir? O, artik bir tarih olmustur. Hi¢c kimse bu edebiyati yeniden ortaya
koyamaz ve hatta benzerini de yapamaz. Cunki oawini tve kulturel sartlari
yoktur. Onun boy vergi cevreyi bulmak mumkin gi&ir. Hatta onun kullandgi
dili, o dilin ifade imkanini, kendi kelimelerine kléndgi anlamlari da ¢ok geride
birakmy durumdayiz.?®’

Kahraman, bu dgrlendirme ile birlikte yine de bircok sanatciniivah
edebiyatinin verimlerinden vazgeceniai, “Divan Edebiyatt hangi dizeyde
alinirsa alinsin, sonugta tarihi bir miras olma hkakeslim ediliyor. Ve bundan daha
onemlisi, onunla ilgili bir ygin deserlendirme bir yana, sanatcilar Divan Edebiyati
kavramlarini kitap adi olarak secmek, eserlerind@igntz diline gore cok grgik ve
enteresan bulduklari igin bazi kelime ve hatta &mdlarini kullanmak veya ‘beyit’
sistemiylesiirler yazmak gibi davraglariyla bu eserlerin kendileri icin tadigi

anlami belirtm§ oluyorlar.”?®® ifadeleri ile ortaya koymaktadir.

28 Macit, Gelenekten Gelege., s. 123.
%7 Mehmet Kahraman, a.g.e., s. 395.
8 4a.9.e., s. 397.
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SONUC

Calsmada Talat Sait Halman'igiirleri gelenekselsiirimizin 6zellikleri
dikkate alinarak incelendi. Halman’in sanatininegekselsiirimizin 6zellikleri ile
Ortisen yoOnleri ortaya konmaya caldi. Bu bolumde de, daha 6nce ortaya konan
etkilenimler toplu olarak dgerlendirilecektir. Fakat tespitlerin buyuk gmlugu,
calismanin daha onceki bélumlerinde, ilgili g&lar deserlendirilirken 6rneklengi
icin, bu kisimda tekrar 6rneklemelere gidilmeyesekiSadece daha ©nce
orneklenmeny tespitler 6rneklenecektir.

Halman’in Siirlerinde Halk Siirinin Etkileri

Halk siirinin temel nazim biriminin dortlik oldtu bugin artik targilmayan
bir gercektir. Halman'irsiirlerinde de dortlik ygun olarak kullaniimgtir. Bilhassa
rubai, tuyug, kit'asekilleri icerisinde tesaduf egfiimiz dortluk kullanimi halk
edebiyatinin etkisinden ziyade divgminin etkisi iledir

Yine calsmamizin nazim birimi kisminda beligimiz gibi rubai, tuyug, kit'a
sekilleri disinda da Halman'insiirlerinde dortliik seklinde misra kimelenmeleri
mevcuttur. Fakat bu dortli misra kimelenmeleriniiyitk c¢gunlugu da halk
siirindeki dortlik anlaygindan uzak 6zellikler tamaktadir.

Halk siiri ile ilgili olarak bugun tartgilmayan bir husus da olgtunin hece
Olcisu oldgudur. Halman'ingiirlerinde hece olcusu kullaniimasgtir. Yer yer hece
Olciistine uygunluk gésteren misralarin bulunmasatesadfi bir durumdur.

Halman'insiirlerine kafiye ve redif kullanimi bakimindan bekginda ise,
kafiye ve redifin, Ozellikle divarsiirinin etkisi ile olusturulan nazimsekillerinde
yogun oldigu gozlemlenmektedir. Bu kullanim da halkinden ziyade divasiirinin
etkisi iledir. Zira divansiirinde tam ve zengin kafiye kullanimi yayginkeralkh
siirinde yarim kafiye kullanimi yaygindir. Halman’siirlerindeki kafiye cgitlerine
baktgimizda ise daha ¢ok tam ve zengin kafiye kullanimyogunluk kazandiini
gormekteyiz. Bununla birlikte yarim kafiyenin olglukullanimlar da yok deldir.

Halk siirinde yogun olarak kullanilan konu ve temalagka tabiat, toplum,
tasavvuf, din, gurbet, gezgincilik,gilik ve 6lim olarak ifade edilmektedir. Bu konu
ve temalardan 6lum vesla Halman'in siirlerinin blyuk c¢@unlugunda gb6ze

carpmaktadir. Tasavvufun hi¢ kullaniimgglidinin ise halk edebiyatindaki kullanim
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sekli ile ele alinmad@ gozlemlenmektedir. Onda din buyik oranda kultihin
parcasidir ve bu yonuyle 6nemlidir.

Halman'insiirlerinde halk edebiyati nazirgekillerinin 6rnekleri de yoktur.
Yalniz tuyugun halk edebiyatindaki maniden boznaugh distinulirse, dolayli bir
etkilesim s6z konusu olabilir.

Halman'insiirlerinde dilin sade olgu da halksiirinden bir etkilenim olarak
deserlendirilebilir. Bilhassa deyim ve atasozlerinirazlalgl dikkat cekecek
nispettedir.

Sonu¢ olarak Halman’insiirlerinde geleneksel siirimizin  en  6nemli

kollarindan biri olan halk edebiyatindan etkilerfemla degildir.

Halman’in Siirlerinde Divan Siirinin Etkileri

Halman'insiirlerinde geleneksegiirimizle ilgili izlerin buytk oranda divan
edebiyati ile ilgili oldgu rahatlikla séylenebilir. Calmamiz icerisinde birim, bigim,
kafiye, redif, konu ve temalar incelenirken de bleliden s6z edildi. Bu kisimda da
sozkonusu bguklarla ilgili etkiler kisaca 0Ozetlenip, genel bideserlendirme
yapilacaktir.

Halman'in siirleri nazim birimi bakimindan incelenginde, sairin misra,
beyit, Gclik ve doértlik birimlerinden faydalagdigorilmektedir. Fakat bunlardan
Ucliklerin divan edebiyatinda rastlanan bir birirmadgi; Halman'in siirlerinde
beyit diye tabir edilen iki misralik gruplamalafadiyik ¢cgunlugunun, Masal Sonu
siiri disinda, divan edebiyatinda kullanilan klasik beyitirelliklerini tasimadgi;
kullanilan dortluklerin ise klasik dértliiklerde lbmimasi gereken 6zelliklerisianakla
birlikte halk ve divan edebiyatinin ortak birimidogu sdylenebilir. Bununla birlikte
Halman'in kullandg dortluklerin blyuk c¢g@unlugu divan siiri nazim sekilleri
kapsaminda kullaniimaktadir. Bu sebeple bu domiiklhalksiirinden ziyade divan
siirinin etkisi ile olusturuldugu rahathkla ifade edilebilir.

Halman'in Birler diye siniflandir@i tek satirhk misralar ise, nazim birimleri
hakkinda bilgi verdiimiz kisimda da agciklangh gibi, misra-1 azade adi altinda
sadece divan edebiyatinda kullanilagelen bir bininf8u bakimdan Birler’in, divan
siiri etkisi ile olusturuldusu kolaylikla séylenebilir. Zira geleneksglrimizin divan

disindaki kolu olan halkiirinde bu tarz kullanimlar mevcut gidir.
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Halman'insiirlerinde divansiiri etkilerinin en agiksekliyle gortlebildgi alan
bicimdir. Cunkl Halmangiirlerinin buydk kismini tuyug, rubai ve kita nazi
sekilleri ile olusturmus, gazel nazimseklini de birsiirde 6rneklemgtir. S6zi gecen
nazimsekilleri de, divarsiirinin en temel nazingekillerindendir.

Halman, 6zellikle rubai, tuyug, kit'a ve gazel mazgekli ile olusturdusu
siirlerinde, busekillerin 6zelliklerinin etkisi ile de, kafiye veedife siki bir bahlik
gostermektedir. Byiirlerinde, divan edebiyatinda da ofglugibi ¢cgsunlukla tam ve
zengin kafiye kullaniingtir.

Halman'in siirlerini, geleneksel siirimizin etkisinde go6steren en temel
niteliklerden biri degiirlerinde buyik bir bgari ile kullandg! aruz dl¢isudurSairin
rubai, tuyug ve kit'a, tclem, ikiler ve birlerinimmami ile der siirlerinin blyuk
cogunlugu aruz ile olgturulmutur. Bu, hem Halman'irsiirlerindeki divan siiri
etkisini gostermekte hem dairi 20. ylzyilin son yarisinda aruz gelgime strdiren
sairler arasina katmaktadir.

Divan siirinde daha c¢ok, s, sevgili, icki, din ve kadercilik gibi konularin
islendigini gormekteyiz. Konu ve Tema &5 altindaki incelemelerimizden de
anlgilacazl gibi, Halman'insiirlerinde de gk ve sevgi ¢cok ygun olarak glenmistir.
Dini kavramlara da yer verilmekle birlikte, bu yeerilis, divan edebiyatinin tersine
daha cok kulturel boyutta ve dinsel kavramlargtelegarzinda olmgtur. Halman’in
yogun olarak gledigi 6lim konusu ise divariirinde mersiyelerle kendine yer
bulmustur.

Divaniirinin temel niteliklerinden biri de, s6z sanatlza bolca yer verilmi
olmasidir. Halman, Bg&a mecaz, this, tgbih, telmih, mubalga, irsal-i mesel
sanatlari olmak Uzere hisn-i talil, istiare, isdif, iktibas, tenasup, tekrir, tecahul-i
arif gibi divan edebiyatida kullanilan ¢ca sanatlargiirlerinde baarili bir sekilde
kullanmstir.

Halman'in siirlerinde divansiiri gelenezinin izleri olarak sunulabilecek bir
baska uygulama dasairin ya d@rudan d@ruya divansairlerinden ya da dolayli
olarak divansiiri etkilerinin oldugu alanlardan veya divan edebiyatinin nazim
sekillerinden olarsarki, muhammes ve gazellerinden ygpalintilardir.“Bey Vakti”
siirinde alinti olarak kullang:

“Ey tabib-i can a dil, rahm eyle bu biméarina:
Muntazirdir g6z g6z olmwahmler timarina.
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Bari bir giin mazhar eyle mihr-i lttf aséarina.
Dest-i lGtfunla deva kil hasta-i nagarina.”
dortligt, divan edebiyatinin kadirsairlerinden Fithat Hanim’in  bir

muhammesinden alintidir:

“Uskudar” siirinde: “Bu duasiz curtyen llkeye strghérdi / Nedim-iseydayi
bile: / Selvilerin her biri 1ss1z, bir onun selvign.” dizeleri ile divansiirinin blyuk
sairi Nedim’den bahsetmiolmasi, yine aynsiirde divan siiri tarz ve Uslubunu
cagristiran: “Ne tac U ne taht i ne mulk G ne méallintisi, divarsiirinden etkilenimin
gostergeleri olarak gorulebilir.

“Beklesi” siirinde gecen:‘Bekledim de gelmedin / Hi¢c mi beni sevmedin”,
“Ne zaman geleceksin / Bu kaginci bahar”, sik var &iyanin var baharin var ki
beklerdin”, “Aylar geciyor sen bana hala geleceKsifivuslat yine mi kaldi guzel
baska bahara”, “Aglatmayacaktin yola baktirmayacaktimlizelerinin her biri de ya
bir divan edebiyati nazigeklinden ya da divasiiri etkisindeki birsairden alintidir.

Ornesin sozi edilen bu dizelerdetA glatmayacaktin yola baktirmayacaktin”

dizesi, Esrar Dede'nin:

Azme-i sefer ettin dil-i nacari unutma
Gittin guizel amma bu dil-efkari unutma

matlali gazelinden itibastir.

“Bekledim de gelmedin / Hi¢c mi beni sevmedin” di2éssari Asim Arsoy’un

asaglya soOzlerini aldiimiz Nihavent makamindakarkisindan alintidir:

bekledim de gelmedin
sevdgimi bilmedin

g6zyaimi silmedin

hi¢c mi beni sevmedin

sdyle hic mi beni sevmedin?

bir 6plcuk ver bana
yalvarlyorum sana
beni kucaklasana
kollarina alsana..
sdyle hic mi beni sevmedin?
Usull: Semai
Makam: Nihavent
Guftekar ve Bestekar :Yesari Asim Arsoy
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“Ne zaman geleceksin / Bu kaginci bahadizeleri deSekip Ayhan Ozik’'in
“Ne Zaman Geleceksinisimli sarkisindan alintidir:

Ne zaman geleceksin

Bu kacinci bahar

Nerde o yeminler

Hani nerde verdjin sozler;

Ne zaman geleceksin

Bu kacinci bahar,

Ne zaman geleceksin

Seneler geciyor

Bu omur bitiyor.

Nerde o yeminler

Hani nerde verdjin sozler

Ne zaman geleceksin

Bu kacinci bahar,

Ne zaman geleceksin
S6z, MizikSekip Ayhan Ozik

“ Aylar geciyor sen bana hala geleceksimlizesi Selahattin Pinar'iRast

Bestemakaminda bestesini yapnuldugu sarkidan alintidir:

“Aylar geciyor sen bana hala geleceksin

Yetmez mi bu hasret daha yillarca mi sursun

Hulyalarimin menbal bir taze gigeksin

Bekletme yazik sen de solar sen de ¢urursun. “

Arsiv: Ismail Bulmuy

“Esin var &iyanin var baharin var ki beklerdintlizeleri de Mehmet Akif
Ersoy’'un Safahat’indaki ngeur “Bulbdl” siirinden alintidir.

Sonug olarak Halman 6zellikle bigcim, birim, Ol¢dafiye, redif ve sanat yonu
ile divansiiri gelenegsinden etkilenmitir. Buna mukabil Halman gelepieoldugu gibi
devam ettiren, onu tekrar eden Bair profili ¢cizmekten hayli uzaktir. Halman
yasadgl cggdan kopmayan, onu ifade etmek icinsggan Tarkcenin imkanlarindan
istifade eden; bunu yaparken de gef@rabnistiren, daha uygun bir ifadeyle onu

sahsilatiren orijinal bir Turksairidir.
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EKLER

EK-1

TALAT SAIT HALMAN iLE YAPILAN ROPORTAJ

Talat Sait Halman ile 20.01.2010 tarihinde Bilkeuniversitesi, Turk Dili ve
Edebiyati Bolumundeki odasindgairin gelenge yaklgimi ve kendisiirlerinde
gelenekseliirimizin dgelerinden faydalami tzerine bir sohbet yaptik. Yakik iki
saat suiren sohbetimiz suresince Halman, sz ekidealarla ilgili olarak kendisine

sordyzumuz sorulara, cevaplar verdiimdi o sohbetimizi sizlerle payligoruz

Murat KINA: Degerli hocam, oncelikle bu kadar on bir tempo icerisinde
bizlere vakit ayirdiiniz icin, size tgekkir etmek istiyorum.

Talat Sait HALMAN: Rica ederim.

Murat KINA: Hocam, bugin sizinle gelenek, geleneksgirimize
yaklasiminiz ve gelenekssefiirimizden etkilenimleriniz Gzerinde kowgacagiz. Bu
anlamda, oncelikle bilmek isteginiz sey gelenek veya geleneksgir kavramlari
hakkinda neler diiind(giintizdr. Bu kavramlar hakkindakiglinceleriniz nelerdir?

Talat Sait HALMAN: Ben, daima gelege bugine ve yarina yonelen
calismalar besleyen 6nemli bir kaynak olarak gordunchitizaman gelerge inkar
etmedim. Her zaman gelehe 6grenmeye, O6zUmsemeye gaim ve bircok
aydinlarimizin da ayryeyi yapmalarini istedim, 6zledim. Ama olmadi ta@vrimci
olan bir Ulkede bircok aydinlar gelahieinkar etmeyi, dgersiz saymayi tercih
ediyorlar. Bizim modern edebiyatimizda da, boylgldién coksair ve yazarimiz
oldu. Divan edebiyatini hice sayan, halkini hice sayan ¢cok yazarimiz vardir.
Okumazlar, dgiinmezler, duymak istemezler. Sanki biglo&ta yaiyorlarms gibi..
Koklh bir gelenek s6z konusu glenis, hatta o gelenekten yararlanmak mimkin
degilmis gibi... Sadece yenjeyler yapmak isterler. Fakat onlarin bakilde fikren,
zihnen, kalben, vicdanen beslenmesi icin bazi Kewna ihtiyaclarnn vardir. O
kaynaklari Bati'da ararlar genellikle. Ne derecé&gear Bati'nin estetik gerlerini,
Bati'nin edebiyatlarini bilirler ondan da emin gden. Ama bazilar kendi
kaltarlerinin gegcmginden kopmay tercih etglerdir. Amerika'yl, Avrupa'’yl, Bati'yi
genellikle 6zimsemngierdir. Bazilar bunu iyi yapmtir. Ama bazilarinda dagieti
durur bu. Ben daima bir kiltlr sentezine varmayaisttm. Bunu sdylerken Batl'yi

hicbir sekilde dslamiyorum. Cocuklgumdan beri Batr'yi da ¢cok énemsedim. Ama
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kendi edebiyatimizin gkerlerini higbir sekilde inkar etmedim. Cocukken de aruzu
Ogrenmgtim, aruzlasiir yaziyordum. Turk edebiyatinin kaliplarini kuligordum.
Ama Batr'da rgbette olan bircok kaliplari da kullandim. Kendrlerimin icinde ve
cevirilerimde cok kullandim. Biliyorsunu8hakespeare’in sonelerinin cevirilerini
yaptim. O bakimdan ben her turli etkiye, her tiyiilesmis degere sahip ¢ikmak
istiyorum. Bunu yerytzi Ol¢isunde ve tarih boyudige digtintyorum.

Biliyorsunuz 35 sene dnce Eski UygarliklaSnrleri diye bir kitabim cikti.
Orda dunyasiirinin macerasini erken dénemlerinden izlemeyeisgairdum. O
kitapta 1300 tangiir vardi. Ta Eski Misirdan, Hititlerden, Yunan Mauyetinden,
ibranilerden, en eski glarin baka dillerdeki, baka kiltiirlerdeki edebi urtinlerini
dilimize aktarmaya cajtim ve bunu yaparken dinyarinin timinden yararlanmaya
calistim. Batin antenlerim gerili olsun istedim. Hgeyi isitmeye calsayim. Her
zevki tadayim. Birekilde her kulttriin inceliklerini grenmeye cajayim ve bunlari
birlestiren evrensel deerler nelerdir, onlari dagienmeye ve grendiklerimi mimkun
olursa aktarmaya cahyim. Benim bdéyle bir anlaym var. Herkes bunu yapmiyor.
Ben bu bakimdan belki de maymytahliyim diyebilirim. Cok genidlcide okumak,
disinmek, @&renmek istiyorum. Bu da c¢ocukluktan kalma bir hev@szamandan
beri ¢ok istedim bitin diunya edebiyatinin maceragrenmeyi. Yalniziirde deil,
baska turlerde de hepsi ile, vaktimin elvetdkadar, @renebildgim kadar @renerek
bir sekilde megul oldum.

Bizim edebiyatimiz, elbette dilimizin ggihesi, dilimizin estefi, dilimizin
sesleri, renkleri, guzellikleri bakimindan beninas btaci ettgim sey. Oteki
kiltarlerden, edebiyatlardan g#i bakimlardan yararlaniyorumSiirlerimde de
onlarin bazi izleri sezilebilir belki. Ama asil hersemek istegim kendi
edebiyatimiz. Halk edebiyatinda daha colgaydu 6nemli gibi geldi bana. Halk
edebiyati icinde ymamadgimdan, kirsal kesimle hicbir gkim olmadgindan,
Anadolu'muzun lehgelerini, dillerini izlemek firsat bulamadiimdan, halksiirini
cok sevdgim halde duyarak d@ de daha cok okuyarak anlamaya, sevmeyetgall
ve ¢cok da sevdim. Hayran olgium halksairlerimiz vardir. Ama divarairlerini zaten
ancak icinde olarak @é, cunki bizim neslimizde de artik divan edebigatygayan
insanlari  kalmamstir. Bizde bazi ygi insanlar, o kilturle, tamamen o kultirle
yetismislerdi ama onlar da cok ylydi ve onlar da ne dereceye kadar biliyorlardi,

emin dgilim. Ama divan edebiyatini 20. vyilzyllda, ancak wkrak iyi
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Ogrenebilirsiniz. Ve ancak gecgm yasantilarini tahayyul ederek yapabilirsiniz. Halk
edebiyati ¢cok daha canli. Bugiin de devam ediyora Aliman edebiyati ancak g&a
Uzerinde okunacak bir edebiyat.

Divan siirinin sesine, ahengine vakif olmaya gam. Divan siirini, daima
yuksek sesle okudum. Q@iirin musikisini 6zimsemek, renklerini bulabilmek,
inceliklerini daha iyi anlamak, onu kalbimle, sdegmle, zevklerimle ygamak igin.
Oyle yaptgima ¢cok memnunum. Hala da divan edebiyatiyla ilgirak, kendi
okumalarimi yapgimda o ritimleri, o ahengi, o ses zengii yakalayabilmek icin
yuksek sesle okuyorum. Cunki divairi ¢ok buyuk oOlcide musiki tarzi beste
yapmstir. Kendini besteleyen bigiir tarzidir o. Adeta bestelenmedearki olarak
okunabilsin gibilerden diiinulerek yazilmgtir. Oyle bir ses zengirdi vardir divan
edebiyatinin. Onu pek bilmek gérmek istemiyondikiler. O kendileri igin bir kayip.
O sesin ihgamini @renseler kendileri de istifade ederler. Ama yapmarwonu. Goz
ucu ile bakiyorlar. Ruhlarina sindirmeye galiyorlar. Onu bir yganti olarak, bir
blylk ses zevki musiki anlayiolarak dginmuyorlar. Ben kendsiirlerimde iste
divan siirinin bu ses anlagini bir sekilde yakalamaya catim. Baarili oldum mu,
bilmiyorum? Ama aruz dolayisi ile ve iyairlerimizin aruzu kullanirken yag gibi
bir sey yapmaya cajarak ve vezni 6ne c¢ikartmadan, vezni uzaklardaterses,
derinlerde kayngan bir ses zengirdi olarak kullanaraksiirin kendi sesini Yahya
Kemal'in ¢ok isabetli olarak kullangh terimle “deruni aheng” i bulmaya ¢gtim. En
sevdgim bazisiirlerimde bunu yapabil@gimi zannediyorum. Ama B&a okuyanlar
bu diztincedeler mi, onu bilmiyorum? Benignrlerim hakkinda higbir elgirmenin
de birsey yazdgina, sOylediine sahit olmadim. Ne dereceye kadar o ses duyuluyor,
divansairlerinin veya Yahya Kemal'in yagina benzer sesekil, yapi, imaj sentezi
cikiyor mu acaba? Yoksa kullagdn vezinler &irlik mi tasiyor. Adeta siirin
manasingiirin ruhuna hakim mi oluyor? Emin géim. Ben olma& kanaatindeyim,
olmasin diye grastim daima.

Eger aruzu bircoksiirimde kullaniyorsam, tek bir vezin olarak kullaadim.
Ayni siir icinde desisik kaliplar kullandim. Gsekilde bir ¢gni vermeye cagtim. Tek
bir veznin kendini tekrar etmesi ritim bozugluyapiyor bence. Bir yeknesaklik, bir
tekdlzelik yaratiyor. Her misra adeta birbirine fgor. Neoklasiksiirimizde de
basarisiz olanlarin ggu dyledir. Aruza teslim olmyur. Tek bir kalibin esiridir bircok

siirlerimiz. Ben ondan kurtulmaya c¢gifim. Bunun icin, mimkin mertebe aiir
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icinde c¢ani vermeye, kaliplarn dgstirmeye calsiyorum. Bunu deneyen kea
kimseler de oldu ama galiba en inat¢i olarak bugmuyaptim ve hala yapiyorum.

Ingilizceden Tirkceye cevirgim bazisiirler var ki aruzun dgisik kaliplarini
ayni ceviri icerisinde kullanmumdir. Rubaileri ¢evirdiimizde o ¢eni kendiliginden
oluyor. Cunkl pek az rubaide tek bir rubai kallil&niliyor. Bizim c&larimiza
yakin olan rubaicilerden Yahya Kemal, Orhan Veli dgisik rubai vezinlerini
kullanmslardir. Ayni rubai icinde dort satirdan her biriraplan dort farkli kalip
kullaniimistir birgcok rubailerde. Ben, rubai vezinlerini ceddrimde de, Mevlana’dan
cevirilerimde de hep kullaniyorum. Biliyorsunuz aiee ahrem ve ahreb kaliplar
vardir. O 24 kalp arasinda bigtae kesgme olmaz. Eskiler ya ahremi kullanirlar ya
da ahrebi kullanirlardi. Ama ben ahrem, ahreb fgdzetmeden onlan 48'lik bir
repertuar olarak bir arada kullanabiliyorum. Byrgebu varyasyon bana ¢ok énemli
geliyor. Yeknesaklik bircoliirlerin 6limua olabiliyor. Ben onu sezgim 6nceden
beri. Bu baka dillerde de olabiliyorSiirin kendi igcinde, vezin bakimindan. yeteri
kadar dgisiklik yapiimiyor Onun i¢in mekanik bir ritim oluyove o ritim manaya
engel oluyor. Manayi kostekliyor, zayiflatiyor, mikhale getiriyor. Tabiki d&sik
kaliplar kullanilirsa daha bir yumaklik, daha bir ses zengigii olur diye
dUstndyorum.

Murat KINA: Siz siirinizdeki aruz sesinin duyulup, duyulmgdn merak
ediyorsunuz. Biz yapiimiz argtirmalar cercevesinde sizin hakkinizda yapilan
deserlendirmeleri de derledik. Bircokair veya elgtirmenin, dgerlendirmelerinde
sizin siirlerinizdeki aruz gucunden 6vgu ile bahgsgtie tanik olduk. Biz de bu
durumu siirlerinizde gozlemleyebildik. Divan edebiyatindatkilendginizi, fakat
halk edebiyatindan fazla etkilenmgidiizi sdyliyorsunuz. Ancak, biziirlerinizde
bircok halk deyimi ve atas6zi kullagchizi migahede ettik.

Talat Sait HALMAN: Evet, kullaniyorum.

Murat KINA: Gelenek kavramini bu noktaya getigk@n, sunu sormamiz
icap eder herhalde: Divan veya halk edebiyatindaiendisiniz, okudigunuz veya
etkisinde kaldiiniz sairler var midir?

Talat Sait HALMAN: Divansiirinde hepimizin énemsegii sairlerin cggunun
etkisi vardir bende. Ama benim en ¢ok sevdikleriemi gtcli bulduklarimi sGylemem
gerekirse elbette Fuzuli, Baki, Nefi, Nediffieyh Galip &ir basar. Ama onlarin

disinda bircok bgka sairlerin ylzyillar boyunca yazmioldugu munferitsiirleri de
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¢cok onemsiyorumSeyhdlislam Yahya, Nergisi, Naili, yati, Necati Bey. Bunlarin
hepsinin harikulade giizel, mikemmel denebilegleri vardir. Onun i¢in ben zaten
batin siir degerlendirmelerimde Turkgcemizde olsunska dillerde olsursairlerden
ziyadesiirler Gzerinde duruyorum. Cunkil segdn bircok sairlerin berbagiirleri de
var. Ama tumu ile bgenmedgim birgok sairlerin arada bir enfessiirlerine
rastlayabiliyorum. Onun icirsairlerden c¢ok,siirler dnemli bence. Soruyu Oyle
vazettginiz icin isim verdim.

Halk edebiyatinda da,ger Yunus'u halk edebiyatl sayarsak tabi, Yunus’'la
basliyorum. Yunus benim Turk edebiyatinda en 6nenigedisair esas itibari ile.
Sonrakilerin hepsinden daha ¢ok dnemgiedlibir sair. Divansairi olsun, halksairi
olsun, tanzimat yahut modegair olsun, ger tek birsair olarak ele alirsam ve buttnu
ile ele alirsam, bence Yunus Turk edebiyatinidmemlisairidir. Eger dyle bir insan
var idiyse. Onu da bilmiyoruz tabi. Ama Yunus’ursimeti, Yunus'un o kadar erken
tarihlerde ruhaniyeti, fikriyati, himanizmasi, awelligi, insan severgii, hosgorisu
muhteem birseydir. Pek az diinygirine nasip olmgtur éyle bir gonil, 6yle yice bir
ruh. Yunus'ursiirleri bunu o kadar giizel ifade etgtir ki adeta sonraki yuzyillarimiz
Yunus’'u gamamgtir. Cok buyuksairler yetstirdigimiz, nefissiirler yazildigi halde.

Yunus'u ¢ok dnemsiyorum. Ama Yunus'u sadece lyalki de saymiyorum.
Cunku divan tarzindgiirleri de var. Aruzla yazd siirleri de var. EBer hepsi
Yunus’unsa tabi. Onu da bilmiyoruz. Bu konuda bek gipheciyim.Yunus hakkinda
yapmay! dgindigim birtakim cakmalar var. Yunus acaba gercektesadt mi?
Yunus diye bir kgi mi vardi, yoksa bircok Yunuslar mi vardi? Yunusvdni
dediimiz derleme, acaba, cok glgik sairlerin yazdgi siirlerin bir araya geldii bir
antoloji midir? Bu konuda benigiiphelerim var. Bunlari yayinladim da. Fakat halk
siirine baktgimizda Yunus'tan sonra elbette Karglem'' cok ©6nemsiyorum.
Dadal@lu’'nu ¢cok 6nemsiyorum. Seyrani'yi. Boyle tek tgkirlerden bahsedebilirim.
Ama orda dsiirleri sairlerden daha ¢ok 6nemsiyorum. Cunkl Karacoladangok
tatsiz siirleri var. Acaba Karacglan tarafindan mi soylensgtir, diye kusku
duyduysum siirler de vardir. Hersair icin, her dildeki edebiyagiiri icin ayni seyi
soyleyebiliriz. Ben hesiiri dort bagi mamur olan bigair bilmiyorum. Simdiye kadar
da rastlamadim. Bazilarinin harikuladileri oldugu gibi, cok zayifsiirleri de
olabiliyor. O bakimdan, yine isim istegiiiz icin kisisel tercihlerim olarak bu isimleri

vermek isterim.
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Murat KINA: Siirlerinizde geleneksekiirimizin izleri olarak aruz ol¢usu
disinda birim, bicim, gibi gelerden de bahsedebiliriz. Mesela nazim bigcimrakla
rubai, tuyg, kita, cok az da olsa gazgkkillerini kullanmgsiniz. Sunu merak
ediyoruz. Divarsiiri nazim sekli olarak mesnevi, kaside vb... nazgekilleri yerine,
yogun olarak nicin rubai, tuyi) kita gibi 6zellikle tek dortlikten ofan nazim
sekillerini kullandiniz?

Talat Sait HALMAN: Gazel tarzinda ¢ok agir yazdim. Onun icin o tard
cok kullandim diyemem. Niye kisgirler... Cunku kisasiirler, kisa ve 6zIi oldgu
icin, guclu oldgu igin. Birlesik bir glict oluyor kisgiirlerin. Rubailer de devamli
dort misradan okugu icin, bana ¢ok cazip gelen bir tardar. Belirlisdicelerimi,
imgeleri, duyglari rubailerle ¢cok glizel ifade edebiliriz diyesdiailyorum. Onun igin
rubai vezinlerini ¢cok iyi grendim. Ve cok olarak diizgin Bekilde kullaniyorum.

Kisasiir Gzerinde duruyorum. Cunku sizin de bidhiz gibi ben ¢ok sayida
uclem yazdim. Uclem diyorum. Yani ticer misradarsanuve her biri dgisik aruz
kaliplar ile olymus olan kisasiirler. 500 tane filankiler yazdim, yaymladimikiser
misradan olgan. Ama misra-i1 bercestegdie bazilari haiku tarzinda. Gergekten kisa
siirler. Bir de 1200 tane filan Birler yazdim. Onilarher biri dgisik aruz vezinleri
iledir. O kisa, 6zlu sOyleyier bana her zaman cazip geliyor. Ama biliyorsugak
uzunsiirler de yazdim. Kitapta on sayfa falan tutgiler de var. Bey Vakti, Baba
Oliim, Abbas Yolcu gibi... Bunlar baya uzgirlerdir. Ama bunlar aruzla ggdir.
Bunlar hece ile bile dgldir. Serbest vezinledir. Aralarinda ara sira itir aruziu
misra bulunabilir. Aralarinda bazen alinti olarékceki edebiyatimizdan afam
parcalar olabilir. Giftelerden afglm parcalar olabilir. Osekilde siirin icabi olan
zenginlgtirmeleri yapmg oluyorum.

Kisa siirlere ben ¢ok 6nem veriyorum onun icin dikkat esmiz toplu
siirlerim baghkh kitabin sayfalarinin hemen hemen yarisi k¢gdere ayriimstir.
Umit Harmanr'nda 6zdeyitarzinda séyleylere ¢cok 6nem verdim. Birler genellikle
oyledir tabi.ikiler ve Ugler daha ziyade Japonlarin haiku taikidg. Rubailer de,
Islam edebiyatlarinin cok segdlp tarzi birsekilde yenilgtirmeye modernize etmeye
calisan rubailerdir. Ama vezin bakimindan gde Anlayis bakimindan, soyleyi
bakimindan ¢ok moderirlerdir diye disiiniyorum. Yahya Kemal'in rubaileri ¢ok
geleneksel rubailerdir. Estetik bakimindan, soylegda bakimindan geleneklere ¢ok

bagli kalmistir. Ama benim rubailerim cok farklidir. Bir de 8iginiz gibi Tuyug
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tarzini diriltmeye cagtim ben. Tuyg, Turklerin aruzla icat ettikleri tek Grtnleridir.
Bagka tur yaratmadi Tirkler. Kelimenin asli da “dgydian geliyor, duyguiiri yani..
Obdir Islam dillerinde yoktur tuygl Oyle bir tir yaratilmangtir baska Misliman
memleketlerinde. Turklerin icadidir ve 16. ylzyndaonra hi¢ yazilmartir. 17.
yuzyilda bir iki tane var. Ama son ug¢ yuz yildigldesilse kimse tuyg yazmamgtir.
Ben bir ¢cirpida 100 tane filan yazdim ve onu onebpnli diriltme hareketi olarak
gordim. Niye rubai ile boy o6lggn, bize ait canli bir tir tarihe goémulsun.
Canlandirabiliriz diye dfindim ve aslina sadik kaldim. Cunki t@ydaima
minhasiran “Failatun failatun failun” kalibi ile ziar. Rubai gibi birinci, ikinci ve
dordlnclU dizeleri birbiri ile kafiyelidir, bazen doédizesi de murassa, mukaffa
olabilir. Onlar da yaptim, denedim. Ama t@ara baktginizda goreceksiniz ki
bircok misralari kirdim, béldim. Yani yengtemeler, modernlgirmeler yaptim. Ve
mumkin mertebe veznin ¢ok hakim olmamasi Uzerinaduin. Cunkl tek bir vezin
dort cumlede tekrar edilse yorucu olabiliyor. Rudxan tuyusa Uustinlgli o
bakimdandir. Clunkl rubai kendi icinde 24 farkliptn secilebilir. Ama ben onu da
degistirdim. Ahrem ahreb kaliplar farki gozetmeksizii® tbplam repertuardan ayni
rubailerde kullanilabilecekekilde yaptim. Niye birlgirmeyelim. Niye ayni olsu.
Gelenge meydan okudum bu bakimdan. Bence iyi oldu. Clevimde de bunu
yaptim. Hele hele Mevlana’ni rubailerini gevirirkeak zorlandim. Cunku bir taraftan
kafiye ayarlayacaksiniz, bir taraftan vezin bulatak. Vezinler konusunda esnek
davranmak avantaj gibi geldi bana. Onu sekilde uyguladiima son derece
memnunum.

Murat KINA: Hocam, bahseftiniz misralari, misra | azade, ikileri de divan
edebiyatindaki mufretler olarak gindik. Siz de, bu targirleri, misra | azade veya
mifretleri 21. yizyila tamak amaci ile mi yazdiniz, yoksa sadece duygulariyu
sekilde ifade etgiiniz icin mi busekiller ortaya ¢ikti?

Talat Sait HALMAN: Her ikisi de. Cok yerinde gulizel bir soru bu. Hesi
de. Sadece misra-I azadeyi ginumize aktarayim dégd. Ozdeys tarzinda
soylemek istegim bircok seyler vardi. Cunku 6zlu, guclt, §on bazi seyler
soylemek istiyordum. Onlari herhangi bjekilde sdyleyebilirdim. Ama aruzla
sdylemeyi, tek misralik 6zdeyjer tarzinda, yani sadece mekanik olarak misradaz
degil, bir nevi icinde ritmi olan, icinde kendine 6zgihengi olan 6zdeyler tarzinda

disindim. Mufret icin de ayryeyi soyleyebilirim. Buatinden kopuk olan birer beyit



236

Ama miufret gelengni buginde surdureyim tarzinda s@iédmedim bunu. Bazi
soyleyglerim, yani birlerler icin sOyleglerim tek misraya g§madi. Daha gegi
kapsamliydi. Birkageyi birden séylemek istiyordum. Bunlari ancak kawyib icinde
soyleyebilirdim. Dolayisi ile bunlar da go ayri kalipta olan beyitler halinde bana
geldi. Ama hegeyden dnemlisi kendi soylemek istgidn. Sirf beyitler yazayim, sirf
azade misralar yazayim diye gde Kendi s6ylemek istedimi en iyi hangi tirde,
hangi vezinle, hangi ahenkle sdyleyebilirim. AhenKlkrin, duywun, dginisin
birlesmesi nasil olur, onu aruz kalibinda aramaya kaeaditn. Onu 6yle yaptim.
Birgogunu da yazdim, B@enmedim, attim, imha ettim. Sizin goérdukleriniz akc
yeteri kadar bgendigim, yeteri kadar bgarili buld@gum mdafretlerdir, yahut misra |
azadelerdir. Aynsey Uclem icin de gecerli. Uclem daha gekapsamli, hatta bazen
icinde bir hareket, bir aksiyon, bir yere gidyonels olan ditnceleri ifade eden (¢
misralik siirlerdir. Onlarin her birinde ayr bir aruz kalitvardir. Ama onlarin
kapsami biraz daha getir. Tarz biraz daha dramatiktir. Soylemek isggaliin icinde
daha geniacilara , bgka ufuklara yénelmeye caain digtinceler vardir.

Murat KINA: Hocam, argtirmalarimiz boyunca ¢ dizelik birimlere divan
edebiyatinda pek rastlamadik. Halk edebiyatindebaa tirkilerde belki tesadif
edilebilir. Bu baglamda ugcluklerin ygun kullangini sadece sizde gorebiliyoruz. Hatta
bu Ozellikleri ile Ggluk nazim biriminin sizin tdraizdan olgturuldusunu veya
kullanildigint distinebiliriz. Siz ne dersiniz?

Talat Sait HALMAN: Evet. Onun farkindaydim. Hatta bu tir galalarda,
once birlerle bgladim, sonra ikilere y6neldim, ondan sonra flgwa ve rubailere
yoneldim. En son uUgleme geldim. Clnki sizin soeulz boslugu hissettim. Onun
bilincine vardim. Niye birler var, ikiler var, ddiikler, kitalar yahut tuygiar, rubailer
var. Niye ¢ misradan aojan birimler de olmasin. Onu bir gok gibi gérdim ve
doldurmaya cagtim. Uclemlerden bazilari benim ¢oksbima gider. Bazilari gok ko
siirler oldu. O turt surdureg@an. Artik pek ikiler yazmiyorum. Birleri de nadiren
yaziyorum. Rubailere devam ediyorum. Tghan biraktim. CUnkU Tuyglar icin
yapmak istediimi yaptim. Artik tuyg yazmayacgm galiba. Cunku tek kalip biraz
deli gomlesi yaratiyor. Onun igin girmek istemiyorum artik.rBieyi ispat ettim.
Yapilabilir. Bugunin tertemiz Turkgesi ile, hiclekilde imale ve zihaf yapmadan,
herhangi bir aruz purtzi kullanmadan, ki eskilegnmesayarlardi ve inanilamayacak

kadar fazla imale, nisbeten daha az da olsa zib#&rdan sairlerimiz vardi. 20.
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yuzyila kadar benim bilgim kadari ile Osmanl edebiyatinda, icinde imalezireaf
bulunmayan hicbirsiir yazilimadi. Ama tek bir tane bilmiyorum befik divan
siirimizden son divarsiirimize kadar imalesiziir yoktur. 20. ytzyilda birka¢ blyuk
sair bunun yapilabileggni ispat ettiler. Yahya Kemal, baziirlerinde imale yapti,
birkag siirinde zihaf vardir. Ama iginde higbir aruz kusuolmayan pek cokiir de
yazdi. Faruk Nafiz hemen hemen hi¢ imale yapmaghtemiz yazdi. Benden once de
siir yayimlayan bazi kimseler Bekir Sitki Efghn, Orhan Seyfi Orhon, Umit Yar
Oguzcan... Ama ben hicbigekilde, tek bir kere bile imale ve zihaf kullannvad
Hi¢c ama hig...

Murat KINA: Siirlerinizi yazdiktan sonra aruz bakimindan konteder
misiniz? Sizin dewinizle aruz partzd var mi, yok mu diye. Varsa buntiizeltme
yoluna gider misiniz?

Talat Sait HALMAN: Tabi. Ama o bakimdan fazla bir sorunum yoktur.
Cunku yazarken aruzdan o kadar eminim. Benim ailginb gercekten o kadar
iliklerime sinmitir, o kadar dokumdadir, bitin vama o kadar sinngiir ki,
yazarken de nasil olsa kusur olnfadi biliyorum. Ama tabi hesiirimi yazdiktan
sonra defalarca kontrol ediyorum. Arada bir goziimgen, gézimden kacan bir hata
varsa onu duizeltiyorum. Fakat yayiniad siirlerimde, aruz bakimindan kusuru
bulunan tek bir misra yoktur.gér var gibi goriinilyorsa, o da yayinevinin hatasidi
dizgi yapanin hatasidir. Aruzda asla kusur kabmiyeirum. Imalenin ve zihafin can
dismanityim.imale ve zihaf kullanagairlerimiz géziimden c¢ok giiyor.

Murat KINA:  Siirlerinizde ulama o6rnekleri bulunmaktadir.Bu ankem

Talat Sait HALMAN: Degil. Ulama bir puriz dgl. O tamamen mgu,
dogrudur Bir purtz dgildir. O, bir o6zelliktir. Elbette kullaniimali. Be de
kullaniyorum tabiki.

Murat KINA: Hocam,siirlerinizi yazarken sadece aruz bakimindargide
kafiye, kelime, anlam gibi B&a hususlardan da kontrol eder misiniz? Mesela ¥ahy
Kemal'in bazisiirlerini yirmi yilda tamamladii soyleniyor.. Sizgiirlerinizi bir anda
mi yaziyorsunuz, yoksa sonradarsifedegisiklikler yaparak olgunlgma sirecini
uzatiyor musunuz? Yagiir yazma sertveninizi bize anlatir misiniz?

Talat Sait HALMAN: Oldu. Cok oldu. Yayinladiktan sonra peksgérmeye

yonelmedim. Ama genelliklgiirlerimi yayinlamadan once ¢cok bekletiyorum zaten.
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Bu arada yeniden duntyorum, yeniden okuyorum yiksek sesle. Ahengahadiyi
yapabilmek icin. Ancak istegim olgunluza eritigine kanaat getirdikten sonra
yayinliyorum. O bakimdan sonradanggérme gergi hissettgim cok az siirim
olmustur. O kadar az dasiklik yaptim ki sonradan, hele aruz bakimindan drgek
olmad.

Nasil yaziyorum? Genellikle benigiir yazma tarzim da hayatim gibi. Bazi
bakimlardan cilginca. Neyi, nicin, nasil yapiyorupek belli deil. Cesitli
yaklasimlarim, yontemlerim var ama cok ggk usuller de kullanabiliyorumSiir
yazmam bazen tamamiyla kendimi ilhama birakaralasluBana bir yerlerden, bir
ses dgilse bile, ses geliyor adeta. Bgfirin ilhami geliyor. Kafama birden bire
doguyor bir siir. Onu bazen oturup, bir ¢irpida yazabiliyorumir irimi bir gece
New-Yorkta sabaha karuyanarak, kafamda tam hjekilde, sekil almi olarak ki
daha 6nce diiinmd; oldugum bir konu falan d&ldi, buldum.. Birka¢ saat uyuduktan
sonra birsiirle uyandim. Hemen,sig1 yakip, masama oturup, yazdim ve sonra hi¢
desistirmedim. ingilizce geldisiir bana. O bglikta da biringilizce kitap yayinladim
Amerika’da. Onun Turkcesini sonra ¢eviri ve uyaréatarzinda yaptim. Amsglirin
bana geli Ingilizce oldu.

Bazi siirlerimi ¢cok disuinerek yaziyorum. Fikri bir caba ile yaziyorum.
Bazilari tzerinde ¢ok uzun sure galorum. Kisasiirler bile olsalar bazilar gulinler
haftalar filan aliyor. Bir kismini hemen bitiriyaru Ne kadar caba verirsem vereyim,
bir cirpida dediimde, belki bir siiri tim bir gin icinde yazip bitiriyorum ve
tamamlaniyor gercekten. Ama bircakirler var ki, uzun olmasi gerekmiyor o
siirlerin. Degisik zamanlarda tzerinde c¢gtlgim, ilerleyen projeler gibi oluyor. Yani
bir giin G¢ misra yaziyorum. O gun birakiyorurgio iki hafta sonra iki misra daha
yaziyorum. Birkac hafta geciyor. Donldyorumsire, daha 6nce yazgim bir iki
misray! dgistiiyorum. Onlarin yerine b&a seyler koyuyorum. Yepyeni misralar
geliyor alti ay sonra. Yasiir kendi hayatini ygayarak gekiyor bir sekilde. Ve ben o
siire donlyorum zaman zaman. Onun i¢in tek $oir yazma usulim yok benim.
Bazilari ¢cok cabuk, bazilari ¢cok uzun, defalarcariimlen gecerek, dstirerek,
bastan alarak... Bir kismini bitirmeden imha ediyorunistedgim bir yere
varmayacaksa, imha ediyorum , kimseye gostermiyor@yle imha et@iim cok
siirim vardir.

Murat KINA: O anlamda 6zel hikayesi olanskasiirleriniz var mi?
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Talat Sait HALMAN: Ozel hikayesi olasgiirler...

Murat KINA: Mesela ben Bey Vaktiirinin 6zel bir yeri olabilecgini
diUstiniyorum.

Talat Sait HALMAN: Bey Vaktini zihnen yazdim. Osmanl toplumunda
kadinin yeri. Ozellikle hassas kadinlarin yeri veaoparalel olarak diinya
kadinlarinin, dgisik kultarlerde, dgisik uygarliklarda ysantilarini da dgtinerek, bir
zihni caba sonucunda yazdim. Vesarma yaparak yazdiniginde alintilar vardir,
biyografik bilgiler vardir. Ve ortaya bir sentez kgrmaya caktim. Dezisik
donemlerdeki Osmanli kadinlarinin, sirf kadin oldukicgin, ne gibi zorluklar,
engeller yaadiklarini gosteren bigiir 0. Acilar ¢ektiklerini, o istirabi payaak,
yeniden ygamak ve ygatmak arzusu ile yazdim. O, ilhamla gelrbir siir degildir.
Adeta planlanarak yazilmkisa bir roman gibi , hikaye gibi byiirdir.

Murat KINA: Baba Olungiiri vardir yine bu tarzda.

Talat Sait HALMAN: O, otobiyografik biriirdir. Cok 6zel bir yeri vardir
hayatimda. En aaiirimdir. En aciklisiirimdir. Cinkid hem babamin 6lumu, hem de
oglumun 6lumu ile ilgili olan bisiirdir. Benim en sevg@im ve en ¢ok emek vergim
siirlerden biridir 0. Cok uzun bir strede yazdimo@iyografik birsiirdir ve igindeki
her sey dgrudur. Ama tabi bazgiirsel soyleysler var ki icinde, onlar sadecgir
icindir. Hayatta mutlaka Oyle olmagtir belki, ayni so6zler aynisekilde
sOylenmemitir.

Murat KINA: Simdiye kadar hepsiirlerinizin sekil 6zellikleri tzerinde
durduk. Biraz da muhtevaya bakacak olursgiklerinizi inceledigimizde 6zellikle
ask, O6lum, zuluim, tanr gibi kavramlarin ¢cokga ggiti tespit ettik. Bazgiirlerde de
tek bir konu veya temanin olmgahi, aynisiirde birden fazla konu ve tema oglinu
da tespit ettikSiirlerinizde konu ve tema secimini nasil yaparsiniz

Talat Sait HALMAN: Tek bir konu tzerinde gunmiyorum genellikle. Daha
genk perspektiflerden bakmak istiyorum hayata.

Murat KINA: O bakimdansiirlerimi genellikle bu temada ofturdum
diyebileceginiz temalar var mi1?

Talat Sait HALMAN: Temalar belli bgl tabi. Hakkiniz var.

Murat KINA: Siirlerinizi s6z sanatlari bakimindan daggdendirdik. Halk ve
divan edebiyatinda kullanilan birgcok s6z sanatinglaim de faydalanginizi goérdik.

Teshis, tabih, vb... Siirlerinizde bu ve benzeri sanatlari kullanirken siha
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kullanim icerisinde mgiirlerinize yerlssiyor.

Talat Sait HALMAN: Bana cok dgal olarak geliyor diye diiiniyorum.
Ama tabi sunu vurgulamak zorundayim. Daha 0©nce soyledi gibi, ben
cocuklysumdan, ilk gencliimden beri buyuk bir merak ve biyuk bigtahla
edebiyatimizin en gendigim sdz sanatlarini inceledim. Onlari en giizel tlereke
O6zumsedim. Onun icigiir yazarken o sanatlarin bazilari kengliiden benim yaratici
cabamda etken hale geliyoicimde var bu tghis, telmih, vb... Tipki divan
edebiyatinda kullanilgi gibi, ben de kullaniyorum. Clnki onlarin orijigakillerini
divan edebiyatinin en guzel 6rneklerindegmremmsim ben. Bilingaltimda var hepsi.
Bilincimde var. Gayet bilin¢li birsekilde hepsini biliyorum. Amasunu soyle
uygulayayim diye, bir se¢gme yapmadargaloolarak yapiyorum. O bakimdan y@zi
surecimi iyi belirlemek istiyorumS§urdasdyle bir tgbih olsun diye dgiinmtyorum.
flham olarak geliyor bana. Ama o ilhamin kagmala, temelinde divan edebiyatindan
ogrendiklerim, cok buyuk bir gercek olarak var. O bginlendiriyor bilincaltimdan.

Murat KINA: Siirlerinize baktgimizda, bir anlam kapalgh, ¢cogu zaman
kendini hemen ele vermeyen, bazi zamanlarda damak icin daha ygun bir caba
gerektiren bir anlatim var. Bu anlamda kegittlerinizi siz nasil gértiyorsunuz.

Talat Sait HALMAN: Birgok sairlerde oldgu gibi benim de zaman zaman
eskiden yazgam seylere bakarak acaba bundan tam olarak neyi kastetndiye
disind{gim oluyor d@rusu. Bu yalniz benim acayip bir duygumgile Bircok
sairler boyledir. Yayinlanglardir siirlerini. Sonradan donup, giirlere baktiklarinda
ne demek istediklerini anlayamazlar. Hatta bencdeiri yaparken, bu durumu birgok
sairlerle ygadim, biliyorum. Mesela Melih Cevdet Anday’dangilizceye Dbir siir
ceviriyordum. Bir Amerikalisairle birlikte calgiyorduk. iki misra geldi ki birsiirde,
ikimiz de ne demek istegini anlamiyoruz. Amerikalgair Turkce bilmiyor, anlamasi
da gerekmez. Ama ben o iki misrdpgilizceye aktarggmda maalesef bana da bir
sey ifade etmiyordu. Nihayet Melih Cevdet Andayazynaya karar verdim. New-
York’'taydim o zaman. Melih Cevdet Anday ‘dan ceggidi. “Ben de anlamiyorum
Neyi kastetgim sdyleyemem. Siz, artik ne yaparsaniz yapin,rugdudiyor. Sonra
Cumbhuriyet'teki bir yazisinda o misralar kendisirmie sonra anlayamagini, tahlil
edemediini yazdi. Bircoksairlere boyle oluyor. Béyle anilarimdan biri de Faz

Husna iledir. Yine ceviri yapiyordum ondan. Biirinde iki misra var ki, ikisekilde
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de yorumlanabilir.ikisi de dgru. Ben onuingilizceye cevirirken Fazil Hisni'ye
sordum. O soyledi, dyle cevirdim. Fakat icimde ukdigu. Acaba kongurken acele
mi etti, iyi disinemedi mi diye halalphe vardi icimde. Kendisi ile gdatiikten
sonra New-Yorka donmtiim. Ordan ona da mektup yazdim. Dedim ki, o ikénay!
yine soruyorumSaoyle soylediniz, ben de Oyle cevrilebilgo@ soyledim. Onun igin
oyle cevirdim. Dgru anlam budur dgl mi, bunu teyid etmenizi rica ediyorum.
Ondan cevap geldi. Evet, budur dedi. Ben de mistdum. Kitap ¢ikti, datildi.

Bir suire sonra Trk Dilinin bir sayisi geldginde bu kitap hakkinda Hilmi Yavuz’'un
yazdgl bir yazi var. Oviyor. Cok giizel ceviriler falamyar. Her sey kusursuz,
dogru. Yalniz iki misrada hata yapgnHalma. Ben, o hatayi iyice belirlemek icin
Fazil HasnU Dglarca’nin kendisi ile gogium, diyor. Halman'in hata yagtni teyit
etti diyor. Ben de miutki 6fkelendim. Zehir zemberek bir mektup yazdim Fazil
Husnl'ye. Dedim yuz ylze kostwk. Sonra ben yazili olarak sordum. Siz yazili
olarak teyit ettinizSimdi Hilmi Yavuz’a benim hata yagiimi soyltyorsunuz. Hilmi
Yavuz'un yorumunun daha @au oldysunu soyliyorsunuz. Nasil olur bu? Bana,
“Seninle konyurken dyle dglindim, onunla da kogurken dyle dglindim.” demez
mi? O yuzderairlerin kendisiirlerini yorumlamalarina da gtvenilmiyor her zaman
Ve ben de bazen emin olamiyorum. Bunu yazarkegyrditken acaba neyi kast ettim
diye. Emin olamagim o6rnekler biliyorum. Ama okurdan caley bekliyorum ben.
Okurun cok dikkatli okumasini ve gigik yorumlar yapmasini, mimkin olan buttn
yorumlara ydnelmesini istiyorum. Bence iyi Biir okuyucusu daima 6yle olmall.
Tek bir yonden, tek bir bakiacisindan del de mimkin olan hegekilde bir siirin
tumuna ve pargalarini, misralarini, imgelerini ieogesi, dginmesi lazimdir.

Murat KINA: Sanat konusuna girgkien belki klasik bir soru olacak ama
sunu sormak istiyorum. Sizce sanat toplum icin migiamat icin midir?

Talat Sait HALMAN: Siirin her seyden Once sanat olmasli lazim. Sanat igin
kendini yaratmasi lazim. Ama toplum icin de olabdlbette. Yeter ki sanat olsun.
Toplumsal temalara yonelaiirler bazen ¢ok yavan olur, bazen ¢ok ideolojbazen
de cok protesto, slogan tarzinda olur. Onlar seatdesildir. Sanat icin olmayinca,
toplum i¢in olmasinin bence hicbir faydasi yoktuElbette sanat gar basmali.
Toplum hakkinda, toplumsal davalar hakkinda bikaollopluma greticilik yapmak
bile istese, didaktik unsurlari bile olsgirin her seyden dnce saf anlamda sanat eseri

olmasi lazimdir. Yoksa ben ogi&r demiyorum zaten. Manzume oluyor o zaman.
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Murat KINA: Hocam, bu dénem akimlarindan etkisinde katde, kendinizi
dahil ettginiz bir akim var mi acabaSBiirlerinizdeki kapalilik, imgeler vs... dolayisi
ile biz sizi daha cok ikinci Yeni akimina yakin olarak diindiik. Siz ne
disiniyorsunuz?

Talat Sait HALMAN: Benzerlikler var. Evet. Tabi. Paytgsimiz birgok
unsurlar olabilir. Ama ben hi¢bir zaman bir ekolemaup olmadim. Hi¢ kimse de
beni herhangi bir akimin, ekolin icinde gormediirda b&imsizdim, munferittim,
mistakildim. Siyasi diiincelerimi de devaml bir Bansizlik, tarafsizlik ilkesine
gore yuratmgumdur. Siirde de Oyle. Herhangi bir okula gla kalmak istemedim.
Onun icin aruzu c¢ok kullanghm halde, kimse bana neoklasik diyemez. Cunki bir
unsur olarak aruzu kullaniyor olabilirim. Ama neaik siirin gereklerinden higbirini
yerine getirdgim sdylenemezSekil bakimindan tima ile Yahya Kemal'in yagt
gibi, Faruk Nafiz’'in bazi bakimlardan yagtigibi, divan edebiyati gelegmin yeni
caga aktarilmasi ve bunun, kalsik dlgulerle, ama baedisiklikler ilave ederek
yapmak gibi bir engem olmadi. Ben daima modegiiri, cagimizin siirini yazmak,
bunu yaparken geleneksel birtakingederden de yararlanmak istedim. Ama bunlari
kendi zevkime gore, kendi tercihime gobre sectim, higbirine tam olarak kg
kalmadim. Geleneksel unsurlarn da hegigeerek kullandim. Aynisiirde c¢ok
degisik kalip kullanmak mesela. Birgcok kaliplari bdlmelkjirmak. Eskilerin
yapmayacg seyler.

Mustezat da aslinda ¢ok kapali bir tarzdir. Cunédedlikle “mefali mefailun
mefailun fedlun” ve esasinda “mefalu feGlun” olarkdllaniliyor. Ama ben 6yle
yapmiyorum. Birgcok kaliplar kirtyorum. Birgok kplari misra seklinde bile
kullaniyorum. Bazi cuzleri birlgiriyorum. Eskilerin yapmayaga, aruz repertuarinda
olmayan, bir takim birlgmler yarattim ben kendsiirlerimde. Onun icin hicgbir
akimin icinde dglim. Ama elbette cgimin bazi sOyleyierini ben de paykim.
Bazi estetik unsurlari, bazi zevkleri ayggkilde duydum. Kendi soOyleyimde
kullanmadim. Ama galiba benigiirim apayri. Yani hic kimse bu Cahit Sitki'nin
kaleminden ¢ikmyidiyemez beningiirim icin. Veya Yahya Kemal'in taklidi diyemez.
Ece Ayhan diyemez, Cemal Sireya diyemez hig kitdepsinden ¢ok farkli.

Murat KINA: Siz aruzu da ¢ok farkgekillerde kullaniyorsunuz.

Talat Sait HALMAN: Turk edebiyatinda en fazla aruz kalibi kullagpimian

sair benim. En geRiaruz repertuari bendedir.
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Murat KINA: Hocam aslinda sizigiirlerinizdeki aruz kullanimlari bence
basli bagina bir calsma konusu olabilecek nitelikte. Biz gahamizda aruzun yaninda
sizin siirinizdeki diger geleneksel izleri de tespite galiimiz icin her siirinizi
incelemek, kulland@iniz batin kahplari belirlemek imkanimiz olmadi.

Talat Sait HALMAN: Gelengi vezin bakimindan mukemmedé ulatirmak
da amaclarimdan biriydi. Ve onu yaptim. Dgdi gibi o nokta tzerinde durmak
istiyorum daima.Siirlerimde tek bir imale, tek bir zihaf yoktur, kényazdgim
siirlerde yahut aruzla cevirgim siirlerde. Kusurlu hicbir kalip yoktur. Eskiler ne
kadar meru sayms olursa olsun imale ve zihaf yapmadim ben.

Murat KINA: Biz aruz dginda da siziiirlerinizde geleneksediirimizin bazi
izlerini bulduk. Siz, aruz dinda kendinizi bgka hangi noktalarda gelenekle alakal
goruyorsunuz.

Talat Sait HALMAN: Belirli olarak styleyebileggm baka bir sey yok
dogrusu. Ben hep yeniliklere yonelmek istedimg@a olmak istedim. Dgisiklikler
yapmak istedim. Mesela hicbir formu, hickiir seklini aynen kullanmadim. Bir iki
gazel denemem haric.

Murat KINA: Hocam, bize ¢ok derli fikirlerinizi aktardginiz ve dgerli
vaktinizi ayirdginiz igin size gok tgekkur ederiz.

Talat Sait HALMAN: Rica ederim.Ben tekkir ederim.
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Resim 1:Talat Sait Halman Bilkent Universitesindeki Gaia Odasinda
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Resim 2:Talat Sait Halman, Murat Kina

Resim 3:Murat Kina, Talat Sait Halman
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itir Yayinlar

Resim4: Talat Sait Halman’in Topl8iirlerinin Bulundusu Umit Harmani
Isimli Siir Kitabinin Kapa
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: akl I n “Talat.S.

Soylesi: Cahide Birglil

Resim5: Cahide Birgul'iin Talat Sait Halman ile Gercedtieligi ROportaj
Kitabin Kapa|
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