BiR CAMI MUSIKiSi FORMU OLARAK EZAN
VE ICRASINA ILiSKIN ALGILAR

Muhammet AKTAS
Yiiksek Lisans Tezi
Tiirk Miizigi Calismalar1 Ana Bilim Dah
2025
(Her hakki saklidir.)



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
T TURK MUZIGI CALISMALARI BILiM DALI

BiR CAMi MUSIKiSi FORMU OLARAK EZAN VE iCRASINA iLiSKiN ALGILAR
(The Adhan as a Form of Mosque Music and Perceptions Related to Its Performance)

YUKSEK LISANS TEZi

Muhammet AKTAS

Danisman: Dog. Dr. Ozgiir EROGLU

Erzurum
Haziran, 2025



KABUL VE ONAY TUTANAGI

Muhammet AKTAS tarafindan hazirlanan “Bir Cami Misikisi Formu Olarak Ezan
ve Icrasina fliskin Algilar” bashkh cahsmas1 13 / 06 / 2025 tarihinde yapilan tez savunma
sinavi sonucunda basarili bulunarak jlrimiz tarafindan Tiirk Miizigi Calismalar1 Ana Bilim

Dali, Tiirk Miizigi Calismalar: Bilim Dalinda Yiiksek Lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Jiiri Bagkan1:  Prof. Dr. Mustafa MACIT

Atatiirk Universitesi Asli 1slak imzalidir
Danigman: Dog. Dr. Ozgiir EROGLU

Atatiirk Universitesi Asli 1slak imzalidir
Jiiri Uyesi: Dog. Dr. Nihat Ozan KOROGLU

Manisa Celal Bayar Universitesi Asli 1slak imzalidir

Bu tezin Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Yonetmeligi’nin ilgili
maddelerinde belirtilen sartlar1 yerine getirdigini onaylarim.

w0 12025

Asli 1slak imzalidir

Prof. Dr. Ahmet Selim DOGAN

Enstiti Mudiria



ETIiK VE BIiLDIiRIM SAYFASI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Bir Cami Masikisi Formu Olarak Ezan ve
fcrasina Iliskin Algilar” bashkh ¢alismanin tarafimdan bilimsel etik ilkelere uyularak

yazildigini ve yararlandigim eserleri kaynakc¢ada gdsterdigimi beyan ederim.

13 /06/ 2025
Asli 1slak imzalidir

Muhammet AKTAS

[] Tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi / patent alma siirecinin devam etmesi sebebiyle
Enstitii Yonetim Kurulunun ..../.../.... tarthve ............. sayil1 karari ile teze erisim 2 (iki) y1l

stireyle engellenmistir.

L] Enstitii Yonetim Kurulunun ..../.../....tarthve ............. sayili karari ile teze erigim 6 (alt1)

ay siireyle engellenmistir.

i



TESEKKUR

Yiiksek Lisans tezimin hazirlanma siirecinde, bilgileriyle bana yol gosterip,
tecriibeleriyle yonlendiren, yardima ihtiyag duydugum konularda sabir ve hosgoriiyle
desteklerini esirgemeyen, kendisiyle calismaktan biiyiikk mutluluk duydugum Dog. Dr. Ozgiir
EROGLU hocama miitesekkirim.

Arastirmamin tez savunma jlirisinde yer alan, ¢alismamin igerik ve bi¢im agisindan

sekillenmesine katk1 saglayan Sayin Prof. Dr. Mustafa MACIT hocama tesekkiir ederim.

Tez savunma jiirisinde yer alan Saym Dog. Dr. Nihat Ozan KOROGLU’na

katkilarindan dolay1 tesekkiir ederim.

Aynt zamanda c¢alismamin her safhasinda desteklerini esirgemeyen Dr. Nuh

AKMEHMEDOGLU ve Dr. Kadir INAN hocalarima siikranlarimi arz ederim.

Yine calismama fikirleriyle katki saglayan, tanidigim ve tamimadigim biitiin

katilimcilara tesekkiirii bir borg bilirim.

Teknik destek saglayan Ahmet ERCEK ve M. Emin AKTAS kardeslerime ayrica ¢eviri
olarak katki saglayan yegenim Elif KAYA’ya yasamlar1 boyunca basarilar dilerim.

Tiim bu siire¢ boyunca, manevi desteklerini esirgemeyen iki kiymetlime ve annelerine

minnettarim.

Muhammet AKTAS

111



0z

YUKSEK LiSANS TEZI
BiR CAMi MUSIKiSi FORMU OLARAK EZAN VE iCRASINA ILISKiN ALGILAR
Muhammet AKTAS
Haziran 2025, 54 Sayfa

Amag: Bu aragtirmanin amaci; ezanin nasil algilanip yorumlandigini ortaya koymak, anlamak
ve aciklamaktir. Bu cergcevede ezanin etkisinin, tesirinin, makamsal ve duygu ydniinden
cagrisimlarinin ele alinmasi, icract ve icra yontemleriyle alakali olumlu ve olumsuz tepki ve
degerlendirmelerin ortaya koyulmasi hedeflenmektedir.

Yontem: Arastirmada amact gergeklestirmeye uygunlugu nedeniyle nitel arastirma
yontemlerinden fenomenolojik desen kullanilmistir. Erzurum il merkezinde tesadiifi 6rnekleme
ile se¢ilmis 35 goniillii katilimcidan yar1 yapilandirilmis goériisme yolu ile toplanmis veriler
betimsel icerik analizine tabi tutulmustur.

Bulgular: Arastirmanin bulgularina gore, katilimcilarin hemen hemen hepsi ezani dinin
olmazsa olmaz kanunlar1 arasinda gormekte ve ezanla ilgili biliyiik bir hassasiyet
duymaktadirlar. Cogunlukla saba makami ile okunan ezandan etkilendikleri ve giizel ezan
okunan camileri tercih ettikleri de ulasilan bulgular arasindadir. Bunlarin yaninda, ezan okuyan
bazi gorevlilerin musiki yoniinden yeterli bilgi ve beceriye sahip olmamasi, camilerin
hoparlorlerinden ¢ikan sesin diizeyinin ¢ok yiiksek ve cizirtili olmasi gibi olumsuzluklar da
siklikla dile getirilmistir.

Sonu¢: Ezan sadece namaz vakitlerini bildirmekten 6te milli ve dini bir sembol olarak
algilanmaktadir. Dolayisiyla icrasinin da bu hassasiyet g6z 6nilinde bulundurularak disiplinli ve
estetik bir sekilde yerine getirilmesi gerekir. Bunu saglamaya yonelik yapilmis olan yasal
diizenlemelerin ve denetimlerin yetersiz oldugu goriilmektedir. Hem camilerdeki ses
sistemlerinin iyilestirilmesi ve diizenli olarak denetlenmesi hem de ezan okuyan goérevlilerin
Ozenle secilip egitilmesi, ezanin daha etkileyici ve gen¢ kusaklara tesir edecek sekilde icra
edilmesini saglayabilir.

Anahtar Kelimeler: Ezan, dini misiki, algi.
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ABSTRACT

MASTER THESIS

THE ADHAN AS A FORM OF MOSQUE MUSIC AND PERCEPTIONS RELATED
TO ITS PERFORMANCE

Muhammet AKTAS
June 2025, 54 Pages

Purpose: This research aims to reveal, understand, and explain how the adhan is perceived and
interpreted. Within this framework, it explores the adhan's impact, its musical and emotional
associations, and both positive and negative feedback regarding reciters and their recitation
methods.

Method: A phenomenological qualitative research design was used due to its suitability for
achieving the study's aim. Data was gathered from 35 randomly selected volunteer participants
in Erzurum city center through semi-structured interviews. This data was then subjected to
descriptive content analysis.

Findings: The research findings indicate that almost all participants consider the adhan an
indispensable religious tenet, showing great sensitivity towards it. Many are deeply moved by
adhan recited in the Saba maqam and prefer mosques known for beautiful recitations. However,
common criticisms include some adhan reciters lacking sufficient musical knowledge and skill,
and mosque loudspeakers producing excessively loud and distorted sound.

Conclusion: The adhan is seen as more than just a call to prayer; it's perceived as a national
and religious symbol. Therefore, its performance should be disciplined and aesthetic, reflecting
this profound sensitivity. Current legal regulations and oversight designed to ensure this are
found to be inadequate. Improving and regularly inspecting mosque sound systems, along with
carefully selecting and training adhan reciters, could make the adhan more impactful and
resonant for younger generations.

Keywords: Adhan, religious music, perception.



ICINDEKILER

KABUL VE ONAY TUTANAGI .....ctviiiiiiitiissiesiesies s i
ETIK VE BILDIRIM SAYFASL......cciiiieieiiiiiiecee ettt i
TESEKKUR ..ottt ettt sttt bttt sttt bbb an e ii
OZ ettt iv
ABSTRACT ettt b e ettt e he e e b e e R ettt e e R e et e e be e re e nreeenes v
ICINDEKILER .....cocviviiiiicieie ettt st s s Vi
TABLOLAR DIZINT......oiiiiiiiicceceeee ettt viii
BIRINCI BOLUM .....ccoooiiiiitiiiiiincieeis sttt 1
(€51 TSRO PT TR TPPR PR 1
AN R Tl B U wa ;10010 N 1 0T Lo (S 2
Arastirmanin ONemi V& GETEKGESI .........veviururreeeieieeeisiseetstssststsestssstsissssssssssesssssssssssssssssnens 2
Arastirmanin SIIrTIKIATT ....eoiii 3
VaISAYIIMIAT ...ttt b e 3
Terim Ve TaANIMIAT........cocviiiiiiii e e e 3
TKINCI BOLUM ..coviiiiiiiiii et 1
KUFAMSAL COTGEVE. ....eetiie ittt ettt ettt ettt ekttt e s bbb e e s st e e e am b e e e ssb e e e enbe e e nnb e e e nneeennes 1
TULK IMTZIZE. ©veeveeeieieitie sttt sttt ettt sttt be e e st e et e e e st e e nbeeanb e e st e e e nbe e aneeenbeenneas 1
Tilirk MUZigi FOrmMIArts. .....cocviiiiiiiiiec e 3
TULK Din MUSIKIST. vttt 8
Cami Msikisi nin OZEIKIETL. ..........cooveveveeeeeeeeeeeeeeeeee e, 9
Bestesiz Olan Cami Msikisi FOrmlart. .........ccccoooiiiiiiiiiii e 10
EZAN ... 13
Ezanin S6zleri ve Anlamlart. .........oocooiiiiiiiiiii e 14
Ezanin Okunma GereKIlIZl. ......ocoveiviiiiiiiiiie e 15
EZanin MUREEVAST. ...c.viiiiiiiiiiie e 16
Ezanin Okunma Vakti ve Arapga OKUNMASL. .......ocoviiiiiiiiiiiiiiiiiicisc e 16
Ezanm Okunma Sekli ve Okuyan Kisiyle [lgili HUSUSIAT...........cccccovveverrirerricreisieiennee, 17
Miisbet ve Menfli HUSUSIATL. ........cuoiiiiiiiii e 18
Dini Misikinin Insan Uzerindeki EtKIIEri. .......c.ooveveveveveieieeeieieeeee e, 21
L1010 216 ) 510, TR 23
D 01115 3 TP O TP P R UPRPPRPPPPPPPPIN 23
ATASUIMA MOACIT .. 23
KAtIIMCIIAT .o 23

Vi



Verilerin TOPLANMAST ....cicvvieiiiieiiie it 25

VEIIEIN ANGIIZI...coveiieieiie et sbe e 25
DORDUNCU BOLUM ..ottt sttt ssssssse s ssssassns 26
BUIGUIAI V& YOTUM ...ttt ettt ettt e e esneesteeneeneennaenee s 26
BESINCI BOLUM ..ottt sttt sttt bbbttt ettt et sssaeseseresens 33
Sonug, TartiSMAa VE ONETIIET ..........cevevevieeeceeteieseeeeeeie et eseee ettt ettt s s st eseneneeens 33
KAYNAKCA ..ottt e s ee s ee e 36
EILER ..ottt ettt b e bRttt bt ne et e 38

EK-1. GOrliSme FOIMU........coiiiiiiiiiiiii et e e e e e eane e e e 38

EK-2. EIK KUIUI BEIGESI ...cuviiiieiiiecieee sttt 39
OZ GECMIS ...ttt n sttt ettt n st san e 40

vil



TABLOLAR DiZiNi

Tablo 1. Tiirk Muisikisi Alt BaASIKIQFL................ccoueiiiiiiiiieeiie e 6
Tablo 2. Katilimcilarin Demografik BilGileri............cccoeviiiueiieiieiiiesiresesiie s sa e 24

viil



BIRINCI BOLUM
Giris

Insanin, iginde bulundugu toplumda karsilasmis oldugu ve uyum saglamak zorunda
kaldig1 kanunlar, kurallar, kdideler, sosyal yasam tarzlari, kiiltiirel 6rf ve adetler ve ¢ogunlugun
benimsedigi dini gereklilikler vardir. Tiirkiye’de yasayan insanlarin biiyiik cogunlugunun din
hususundaki tercihleri Islam Dinidir. Biitiin dinlerin kendine has olmazsa olmaz kabul ettikleri
ibadet esaslar1 ve dini vecibeleri vardir. Ve otoriteler tarafindan din 6zgiirliigii adi1 altinda
mensuplarinin haklarini1 gézetmek i¢in resmi olarak yiiriirliige konulup koruma altina alinmistir.
Tiirkiye’de de ¢ogunlugun kabul ettigi ve mensup oldugu Islam Dininin inanglari, ibadet ve
ahlak esaslart ile ilgili isleri yliriitmek, din konusunda toplumu aydinlatmak ve ibadet yerlerini
yonetmek iizere; devlet tarafindan 3 Mart 1924 tarihinde Diyanet isleri Baskanlig1 kurulmustur.
Birgok alanda faaliyet gosteren Diyanet isleri Baskanlhiginin en faal ve aktif oldugu
hizmetlerinden birisi; Islam dininin esaslarindan ve islamn sartlar1 arasinda olan giinde bes
vakit namaz kilmak ve isteyenlerin namazlarini toplu bir sekilde eda etmek icin insa ettikleri,
dinin biiylik 6nem verdigi ve vazgecilmez alanlarindan saydigi cami ve mescitlerdir. Cami ve
mescitler bulunduklar1 yerin kalbi mesabesinde sayilan, giinde bes vakit namaz basta olmak
lizere, cuma, bayram ve ramazan ayma mahsus olan teravih namazlarinin toplu olarak eda
edildigi yerlerdir. Bunun yani sira dinen 6zel kabul edilen giin ve gecelerde insanlarin ragbet
gosterip toplandiklar1 vaaz basta olmak iizere irsad hizmetleri, Kur’an-1 Kerim ziyafeti adi
altinda Kur’an-1 Kerim tilaveti, mevlit, kaside ve ilahi icralariyla birlikte, toplu halde ibadet

ettikleri yerlerdir.

Glinde bes vakit namaz (sabah, 6gle, ikindi, aksam ve yats1) ve haftada bir kez cuma
namazi vaktini bildirmek amaciyla cami ve mescitlerde miiezzin kayyimlar tarafindan ezan icra
edilir. “Ezan kelimesi Kur’an-1 Kerim’de bir yerde “bildiri, ilam” manasinda gegerken (et-
Tevbe 9/3) terim anlaminda ezana nida kokiiniin tiirevleriyle iki ayette (el-Maide 5/58; el-
Cum’a 62/9) isaret edilmistir” (Kur’an-1 Kerim, s.186-117-553, Akt., Cetin, 1995, c.12, 5.36).
Yine sozlik anlami olarak ve farkl fiil kaliplar1 ile Kur’an-1 Kerim’in bazi ayetlerinde de
gecmektedir. “Ezan sozliik anlaminda ve ¢esitli fiil kaliplariyla yedi ayette (bk. el-Bakara 2/279;
el-A’raf 7/167; el-Hac 22/27), miiezzin de yine bu cercevede “cagrici, tellal” manasinda iki
ayette (el-A’raf 7/44; Yusuf 12/70) yer almaktadir” (Kur’an-1 Kerim, s. 46-171-334-155-243,
Akt., Cetin, 1995, c.12, 5.36).



Onceleri minarelerin béliimleri olan serefelerden veya minaresi olmayan cami ve
mescitlerin yiiksek boliimlerimden miiezzin kayyimlar tarafindan ¢iplak sesle icra edilen ezan,
teknolojinin gelismesiyle minarelere ve minaresi olmayan cami ve mescitlerin uygun goriilen
boliimlerine montaj edilen elektronik ses cihazlariyla her mescit ve camiden bireysel olarak
veya merkezi kabul edilen bir camiden merkezi ezan sistemi araciligiyla icra edilmeye baslandi.
Giliniimiize dek gerek miiezzin kayyimlarin egitimleri gerek ezan okunan yerlerin belirlenmesi
ve gerekse icra edilen ezanin duyurulmasi i¢in kullanilan ses sistemleri hakkinda gesitli
caligmalar ve diizenlemeler yapildig1 bilinmektedir. Dinin gereklilikleri ve vazgegilmezleri
arasinda bilinen ezanin, muhatap kitle ve din adina muhataplik kabul etmeyen Kkitleler
tizerindeki algi, tutum ve degerlendirmeleri sozlii olarak tartisilmigssa da esas olarak
mubhataplarin goriis, elestiri ve onerileri géz ontinde bulundurulmadigi gibi muhataplar1 dinleme
adi altinda disiplinli bir ¢alisma yapilmamistir. Gilinlimiiz diinyasinda insanlarin maruz
kaldiklar ses ve giiriiltii kirliligi de g6z 6niinde bulundurulursa sadece insanlar1 degil birlikte
yasadig1 diger canli varliklar1 da diisiinmek zorundadir. islam Dininin, insanlara ve diger canl
varliklara verdigi hak ve deger diisiiniildiigiinde Islam Dini adina, dininin esaslarindan olan bir
vecibeyi yerine getirmek icin icra edilen ezanin, dinin hassasiyetlerine dikkat ederek

uygulanmasi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu aragtirmanin problemi, bir cami masikisi olarak okunan ezanin toplumda algilanma
ve yorumlanma bigiminin nasildir? Sorusu etrafinda sekillenmistir. Bununla birlikte su alt

sorulara da cevap aranacaktir:

e Katilimcilar ezana iliskin hangi deneyimleri yasamislardir, yagsamaktadirlar?
e Ezanla ilgili deneyim ve algilarda ortakliklar ve benzerlikler nelerdir?
e Hangi durumlar ezana iligkin deneyim, alg1 ve tepkileri etkilemektedir?

e Katilimcilar ezani ve ilgili deneyimlerini nasil algilayip degerlendirmektedirler?

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; ezanin nasil algilanip yorumlandigini ortaya koymak, anlamak
ve aciklamaktir. Bu cer¢evede ezanin dinleyiciler iizerindeki etkisinin, tesirinin, makamsal ve
duygu yoniinden ¢agrisimlarinin ele alinmasi, icract ve icra yontemleriyle alakali olumlu ve

olumsuz tepki ve degerlendirmelerin ortaya koyulmas1 hedeflenmektedir.

Arastirmanim Onemi ve Gerekcesi

Literatiirde ezaninin okunma sekli, okuma teknikleri, makamlari, telaffuz hatalarinin
giderilmesiyle alakali ¢alismalarin oldugu ancak muhatap kitle yani dinleyiciler tarafindan

algilanma ve degerlendirme, onlar {izerindeki etkileriyle alakali olarak herhangi bir calismanin
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bulunmadigi, gézlenmistir. Bu ¢ercevede calismamiz ilgili literatiire ve alana 6zgiin bir katki
hedefiyle dnemlidir. Diger taraftan dini ve toplumsal bir fenomen olanin ezanin, icrasiyla
alakali olarak yiiksek ses, ses sisteminden kaynaklanan sorunlar ve benzeri durumlardan dolay1
toplumda bir takim elestiri ve sdylemlere konu oldugu, bu anlamda ezan algisin1 bilmenin ve
bu tiirden sorunlara iligkin proje veya projeksiyonlar gelistirme agisindan topluma faydali

olacag diistiniilmektedir.

Arastirmanin Simirhliklar:

Bu calisma, ezan algisiyla ve yorumuyla ilgili olarak Erzurum’da 11 Miiftiliigii
bilinyesindeki personelden ve halk arasindan tesadiifi 6rnekleme yontemiyle secilmis ve
goniilliiliik esasiyla katilim saglayan katilimcilarla 11.04.2025 ve 29.05.2025 tarihleri arasinda
yapilan goriismelerden elde edilen verilerin betimsel analizini kapsamaktir. Bu haliyle secilmis
bir orneklemin ilgili algi, degerlendirme ve tepkilerini belirli bir arastirma deseni ile ortaya
koymakla sinirlt olup sonuglari Erzurum halkinin ya da Tiirk toplumunun tamamina genelleme

imkan1 yoktur.

Varsayimlar

Aragtirmanin temel varsayimi, bir misiki olarak ezanin deneyim ve algiya konu bir
fenomen oldugudur. Bununla birlikte aragtirma i¢in veri toplamada kullanilan kaynaklarin

gercek durumlart yansittig1 varsayilmistir.

Terim ve Tanimlar

Ezan: “Sozliikte “bildirmek, duyurmak, ¢agrida bulunmak, ilan etmek” ménasinda bir
masdar olan ezan kelimesi terim olarak farz namazlarin vaktinin geldigini, nasla belirlenen
sozlerle ve 0zel sekilde miiminlere duyurmay: ifade eder. Ayn1 kdkten gelen miiezzin “ezan

okuyan kimse”, mi’zene de “ezan okunan yer” (minare) demektir” (Cetin, 1995, c.12, s.3).

Makam: “Dizinin bir dortlii ile bir begliden veya bir besli ile bir dortliiden meydana
geldigini biliyoruz. Bir dizide en énemli perdeler durak, giiglii ve asma karar perdeleridir. Iste
makam, bir dizide durak ve gii¢cliiniin 6nemi belirtilmek ve diger kurallara da bagli kalmak

suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir” (Ozkan, 2021, s. 94).

Misiki: “Musiki, bir duygu, bir diistince ve fikri veya tabii bir olay1 anlatmak gayesiyle,
Olciilii ve ahenkli seslerin belli bir sanat anlayisi igcerisinde, ritimli ve ritimsiz olarak estetik bir

sekilde bir araya getirilmesi sanatidir” (Ozcan, 2001, Akt. Kurban, 2019, 5.22).

Saba: Misikide bir makam adidir. *“...saba makami diigdh perdesinde karar eden

makamlardan olup seyir 6zelligi cikici veya c¢ikici-inicidir. Saba makaminin dizisi, ¢argah



perdesindeki zirgiileli hicaz dizisine yerinde yani diigdh perdesindeki saba dortliisiiniin

eklenmesinden meydana gelmistir” (Ozkan, 2008, c. 35, s. 328-330).

Ussak: Muasikide bir makam adidir. “Diigah perdesinde karar eden, ¢ikici seyir
Ozelligine sahip basit makamlardan biridir. Tarih igerisinde ¢ok kullanilmis temel makamlardan
biri olan ussak makaminin dizisi, diigah perdesindeki bir ugsak dortliisiine neva perdesinde bir

biiselik beslisinin eklenmesiyle meydana gelmistir” (Ozkan, 2012, c. 42, s. 231-232).

Rast: Misikide bir makam adidir. “...rast makaminin durag: rast (sol) perdesidir, seyri
de mutlak sekilde ¢ikicidir. Dizisi rast perdesi iizerinde, yani yerindeki bir rast beslisine giiclii
neva perdesi iizerinde bir rast dortliisiiniin eklenmesiyle olusmustur” (Ozkan, 2007, c. 34, s.

461-462).

Segah: Musikide bir makam adidir. “Duragi makamin ismiyle ayni adi tasiyan koma
bemollii si (segah) perdesidir. Genel olarak segah makami dizisi “segah perdesi iizerinde yer
alan bir segdh beglisine bakiye diyezli fa (evi¢) lizerinde bir hicaz dortliisiiniin eklenmesi”

seklinde tarif edilir” (Ozkan, 2009, c. 36, 5.304-306).

Hicaz: Musikide bir makam adidir. ““Hicaz ailesi” ad1 verilen birbiriyle yakin iliskili
dort makamdan olusan grubun bir iiyesidir. Dizisi, yerinde hicaz dortliisiine nevada rast

beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir” (Ozkan, 1998, c. 17, s. 440-441).

Gegki: “Musikimiz icerisinde 6nemli bir yeri olan gegki, bir makam icra edilirken onun
icinde genisleme ya da bir veya birka¢ makama ge¢cmek i¢in yapilan bir gecis (bir nevi gegici

veya kalic1t modiilasyon) bi¢cimidir” (Kurtuldu, 2018, Akt., Kédhyaoglu, 2022, s. 118).

Ritim: “Bir dizede, bir notada vurgu, uzunluk veya ses 6zelliklerinin, duraklarin diizenli
bir bigimde tekrarlanmasindan dogan ses uygunlugu; dizem, tarttm” (TDK.

https://sozluk.gov.tr/).
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IKINCI BOLUM
Kuramsal Cergeve

Miizik
Miizigin birden fazla tanimi vardir. “Miizik, tim benligimizi saran, zihnimizi bosaltan,
bedenimizi harekete gegiren en gilizel duygular hissettirerek anilarimizi canlandiran,
bulundugumuz ortamdan hayallerden oriilii bir diinyanin kapisini aralayan, bliyiisiiyle bizi
¢Ozen ancak evren gibi ¢oziilemeyen sirlarla dolu bir yasamdir” (Akkus, 2007, s.100). Eroglu
ise daha genelleme yaparak insanla birlikte hayatin bir pargasi olarak gordiigii miizigi su sekilde

tarif etmistir.
Miizik, miizik-ritm duygusu belki de Allah’in insana bahsettigi en 6nemli 6zellik
olmanin yaninda insanin “Ozgiirliik alan1”dir. Miizik zevki ve anlayisinin kisiden kisiye,
toplumdan topluma farklilik gostermesi bu anlayisin delilidir. Insanin miizik yetisiyle
donanimli olarak yaratilmis olmasi, miizigin biitiin insanlig1 sarmasi, yani miizik olgusu
evrenseldir. Ancak, miizik zevki ve anlayisi, fitrati ve 6zgiirliigii geregi nasil kisiden

kisiye farklilik gosteriyor ise toplumdan topluma da farklilik gdsterir. Bu yontiyle de
millidir. (Eroglu, 2017, s.514)

Hashas (2020) miizigin tanim1 hakkinda su ifadeyi kullanmistir: “Miizik, insanoglunun
varlig1 ile birlikte var oldugu diisiiniilen insan hayatinin en vazgecilmez unsurlarindan biridir.
Miizik sanat1 bu siiregte sadece duygu ve hislerimize terciiman olmakla kalmayip, hayatimizin

hemen her alanina tesir edebilecek kadar etkili bir yapiya biirtinmiistiir” (s.196).
Tiirk Miizigi.
Tiirk Musikisinin Tanimini Gergek kisaca sOyle agiklamistir:

Kiiltiir, sanat ve tarihi birikimle geleneksellik baglaminda donemin estetik, zevk, begeni
kabulleri ve dlgiilerine gore gelismis makamlar ve bu makamlarin {izerinde temellendigi
zengin perde sistemiyle farkli hissiyatlarin insa'inda terkip edilmis usuller ve yine
kiiltiirtin sundugu "dini ve din dis1" formlardan olugsmus bir miiziktir. (Gergek, 2024,
s.1)

Tiirk Miiziginin, diinya miizigi igeresinde 6zel bir yere sahip oldugunu savunan Eroglu

ise su sekilde agiklamistir:

Tiirk miizigi; ses sistemi, makamlari, melodik yapisi, ritim yapisi, icra bi¢imi, konulari,
calgilar1 ve form yapist bakimindan diinya miizigi icerisinde 6zel bir yere sahiptir.
Makamsal bir yapiya sahiptir. Tiirk miiziginde tam seslerin aras1 dokuz, yarim seslerin
aras1 ise dort komaya boliinerek zengin sesler elde edilmistir. Ayrica adina “Aksak veya
Tiirk Aksag1” denilen ayni 6l¢ii igerisinde ikiserli ve tigerli ustliin kullanilmas ile
olusan; 5/8, 7/8, 8/8 ve 9/8 gibi usiller Tiirk miizigine 6zgiidiir. (Eroglu, 2017, s.516)



Tirk Miiziginin bir biitlin olarak ele alinmasimin daha isabetli olacagini sdyleyen
Eroglu: Esasen Tiirk miizigini bir biitiin olarak ele almak daha isabetlidir. Tiirk Miiziginin bir
biitiin olarak ele alinmasinin daha isabetli olacagini sdyleyen Eroglu, 6teden beri bizzat ilgilileri
tarafindan ayristirilmaya ¢alisildigini, Tiirk Sanat Miizigi “Havas”in, yani se¢kin-elit ziimrenin
tercih ettigi, Tiirk Halk Miizigini ise “Avam”1n, yani siradan-adi halk tabakasinin tercih ettigi
miizik tiirli olarak nitelendirildigini sdylemektedir. Bu tiir bir siniflandirmay1 yerinde bulmayan
Eroglu (2017), Tiirk Miiziginin, biitiin tiirleri ve ¢esitleri ile birlikte Tiirk milletinin vazgeg¢ilmez
degerleri arasinda oldugunu savunmaktadir. Bununla birlikte, Tiirk Sanat Miizigi ile Tirk
Miizigi ifadelerinin es anlamh hale getirilip Tiirk halk miiziginin Tiirk Miiziginden ayriymis

gibi ifade edilmesinin de abesle istigal oldugunu belirtmektedir (Eroglu, 2017, s. 516).

Zaman igerisinde gelistirilerek gilinlimiize kadar ulagan Tiirk Miiziginin bir disipline
biirlindiiglinii savunan Eroglu (2017), Tiirk miiziginin kdkeninden giinlimiize kadar giderek
kurallr hale geldigini ve bu miizigin belirli kaliplarinin olustugunu bildirmektedir. Bunlar i¢inde
de biitiin Tirk Miizigini kapsayan bir makamsal yapiya ve kurala dayandirilan bir miizik
sisteminden s6z edilebilecegini ifade etmektedir (Eroglu, 2017, s. 517). Tiirk Miizigi tarihinin
cok eskilere dayandigim ise Pelikoglu ve Ozsen’in ¢alismalarina bakildiginda kaynaklartyla
birlikte gormek miimkiindiir. Tiirk Miizik kiiltiiriintin kokleri Orta Asya’da Altaylar’da olup,
cok eskilere dyle ki M.O. 3 binlere uzandigim belirtmistir (Budak, 2006, Akt., Pelikoglu, Ozsen,
2015, s.54). Ayrica genel olarak bakip, biitiin ilkel toplumlarda oldugu gibi eski Tiirk
topluluklarinda da inanci ne olursa olsun misikinin dini amaclarla birlesip, biitiinlestigini,
topluluklar iizerinde etki saglamak amaciyla ilk din adamlarinin kitleleri harekete gecirmek igin
giizel s6z, giizel ses ve raks unsurunu kullandigim belirtmektedir (Ozalp, 2000, Akt., Pelikoglu,
Ozsen, 2015, 5.54).

Eski Tiirk dini o6rf ve gelenekler cercevesinde, muayyen zamanlarda toplumca kabul
edilen bazi1 dini torenler yapildigi, toy adi verilen diigiinlerde yahut 6lenin ardindan tertiplenen
yuglarda yani hayatin her alaninda dini mahiyette masikiye yer verildigini ve kabul gordiigiini
bildirmektedir (Ozkan, 2014, Akt., Pelikoglu, Ozsen, 2015, s.54). Tiirk Miizigi donemleriyle
alakali olarak ise Inan, doktora calismasinda su bilgileri aktarmaktadir. “Tiirk msikisi,
Tiirklerin ayak bastig1 topraklar iizerinde varligini siirdiirerek, tarihin en eski misikilerinden
biri olma dzelligini tasimaktadir” (Inan, 2024, s.8). 25 asirdir Tiirkler, cok genis bir cografya
olarak Asya kitasinin en biiyiik kisminda, Avrupa kitasinin mithim kisminda ve Afrika kitasinin
kuzey ve dogu kisminda hicte azzimsanmayacak kadar uzun hakimiyetler kurmuslardir. Dogal
olarak da buralarda biraktiklari medeniyet, kiiltiir ve sanat unsurlar1 arasinda yasamin hemen

hemen her sathasinda kendine yer bulan misikinin de 6nemli yeri oldugunu belirtmektedir



(Oztuna, 1987, Akt., inan, 2024, s.8). “Siiphesiz bu uzun siire¢ igerisinde Tiirk musikisi,
yayildig1 topraklar iizerinde etkilesim kurdugu milletlerle ve bulunulan cografi sartlarin
etkisiyle bir takim hazirlik, olusum ve gelisim donemleri gegirerek bugiinkii sistemlesmis

yapisina ulasmistir” (Inan, 2024, s.8).

Asirlar boyu insanla birlikte var olan ve varligini siirdiiren miizik, birlikte gelistigi
toplumlarla yeni boyutlar kazanmis, 6zellikle edebiyat sanatiyla iliskilendirilmesinden sonra
sOzlii miizik olarak yeni bir boyuta ulagip Tiirk Miiziginde yeni tiirlerin olusmasini saglayarak
form ¢esitliliginin artirilmasina sebep olmustur. Bununla birlikte Tiirk Miizigi gelisirken miizik
bilimcileri tarafindan donemlere ayrilmis ve incelenmeye baslanmistir. Yapilan inceleme ve
calismalar, Tirk Miiziginin donemlerini smiflandirarak tespit ettikleri ozelliklere gore
donemleri isimlendirmis ve birbirinden ayirmislardir. Miizik tarihine baktigimizda en 6nde
gelen donem Tiirk Miizigi Klasik Donemidir. Bu 6zel ve 6nemli donemde, miizik tarihinin
yetistirdigi diinyaca kabul edilen iistatlar, bestekarlar ve bunlarin besteledigi eserler karsimiza
cikmaktadir. Bu donemin iiriinii olarak gilinlimiize kadar ulasan eserlerin, miizik
repertuvarimizin bagyapiti veya temel unsurlari olarak nitelendirilmesi bir abarti olmayacaktir.
Bu iddiay1 delillendirmek gerekirse; “Itri’nin besteledigi “Segah Tekbir” ile yine ayni
makamdaki “Salat-1 Ummiye” besteleri, dini msiki repertuvarinda yer alan, emsalleri arasinda
en dnde gelen ve dinleyiciler iizerinde biraktigi tesir ile benzersiz olan tek drnektir” (Inan, 2024,
s.10). Bu donemi diger donemlerden ayiran 6nemli unsurlardan birisi ise repertuvardaki
eserlerin notaya gegcirilmesidir. “Bu donemin diger gelismelerinden biri de repertuvar
eserlerinin notaya almmasi ve farkli nota yazimlarmin gelistirilmesidir” (Inan, 2024, s.12).
“Bestekarlar ve icracilar tarafindan c¢ok ilgi gosterilen bu sistem, son zamanlara kadar

yogunlukla kullanilmistir” (Inan, 2024, s.12).

Tiirk Miizigi Formlari.

Tirk Miizigi formlarinin, onlarca tanimma ulasmak mimkin. Miizik konusunda
calismalar yapan hemen herkes kismen birbirinden farkli kelimeler ve yontemlerle
tanimlamiglarsa da sonug olarak hepsi ortak bir tanimda bulugmuslardir. “Amaglar1 ve tiretim
ozellikleri bakimindan ortak yonlere sahip olan, toplumsal ve bireysel bakimdan ayr bir islevi
ve yeri bulunan miizik cinslerine verilen ad olarak tanimlanmakta ve tiir kelimesinin karsiligi
olarak “cins” kelimesinin kullanildig1 anlasilmaktadir” (Say, 2002, Akt., Yiicel, 2016, s.15).

Ortak Ozellikleri olan yapitlarin, bigime, sekle gore degil; icerige, anlatima gore

ayrildiklart boliinmelere verilen addir. Cesitli basamaklarda farkli boliinmelere ugrar.

Birinci basamag1 miizik olarak ele alirsak: Cok sesli Miizik, Hafif Miizik, Halk Miizigi
vb. birer tiirdiir, igerikleri yani anlatimlar1 farklidir. ikinci basamakta Cok Sesli Miizik



Tiirti de kendi arasinda tiirlere ayrilir: Oda Miizigi, senfoni Miizik vb. (Demir, 2013,
Akt., Yiicel, 2016, s.16)

Miizik genel anlamda degerlendirildiginde bu alanda bilgisi olan veya olmayan her birey
i¢in farkli kavramlar ve tanimlamalar duymak miimkiin olmakla birlikte bir disiplin i¢inde
degerlendirildiginde onlarca kaynakta farkli kelimelerle bile olsa, igerik ve anlam bakimindan
ayni olan tanimlara ulasilmaktadir. Tiirk Miizigi olarak bakildiginda yine bir¢ok tanima
rastlanmaktadir. “Tirk miizigi, icra acisindan iki ana kategoriye ayrilir: saz musikisi
(enstriimantal miizik) ve sozlii misiki (vokal miizik). S6zlii miizik ise dini misiki ve din dis1
miizik olarak ikiye ayrilir” (Gilirz, 2025, s. 10). Bir bagka kaynaga bakildiginda tiir olarak

degerlendirildigini ve bes tiir olarak ele alindig1 goriilmektedir.

1. Uretim 6zellikleri ve toplum begenisi géz dniine alinarak ortaya ¢ikan ayrima gore
miizik tirleri.
* Ulusal miizik
* Uluslararast miizik

* Geleneksel Tiirk Miizigi vb.

2. Miizigin icra edildigi mekana gore tiirleri.
* Oda miizigi
* Tekke miizigi
* Cami miizigi vb.
3. Miizigin sozlii veya sozsiiz oluguna gore alt tiirleri.
* S6z miizigi
* Saz miizigi
4. Miizigin amacina uygun ve de dini igerikli veyahut sekular yapisina gore miizik
tiirleri.
* Dini miizik
* Dindis1 miizik
* Klasik miizik

* Senlik ve Eglence miizigi vb.

5. Ritim, yoresel tavir, sOyleyis 6zelliklerine gore miizik tiirleri.
* Uzun hava
* Agir semai

* Kirik hava vb.. (Akdogu, 1996, Akt., Yiicel, 2016, s.17)

“Masikide, ortak ozellikleri bulunan nesne veya varliklarin meydana getirdigi genis

kiimeye, topluluga tiir denir. Bagka deyisle tiir: ortak 6zellikleri bakimindan bir araya getirilen
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nesne veya varliklarin olusturdugu kiimenin adidir” (Demir, 2013, Akt., Yiicel, 2016, s.16).
Tiirk Masikisinin gerek folklor miizigi ve gerekse klasik miizigiyle en eski devirlerden ve ayni
kaynaktan geldigini, ikisi arasinda iislup farkindan baska bir fark olmadigimi bildiren Ozkan,
tesbih yaparak soyle devam etmektedir. “O devirlerde elinde kopuzla Anadolu’ya gelen Tiirk
Musikisinin zamanla gelisip dallara ayrilmasi ve bu dallarin bilimsel olarak dizi, makam, usul
bakimlarindan tespit edilerek kullanilmasi dogal ve tabiidir” (Ozkan, 1990, Akt., Tiirkoglu,
2014, s. 2). Daha da acik ciimleler kuran Ozkan, “Tiirkii” ile “Sark1”y1 ayr1 kaynakliymis gibi
gostermek cabasi, bu gercekler karsisinda Tiirk Misikisini kendi i¢inde hiziplere ayirmak ve
bolmek gayretinden ileri gidemez. Artik biliyoruz ki tlirkiide kullanilan makam, dizi, usul
ayniyle bestede ve sarkida da kullamlmustir. Ciinkii ikisinin de kaynag1 aynidir” (Ozkan, 1990,
Akt., Tirkoglu, 2014, s. 2).

Kaynaklarda arastirmalar yapildiginda, Tiirk miizigindeki tiirlere dair, Halk Miizigi,
Sanat Miizigi ad1 altinda iki baslik olarak incelendigi de goriilmektedir (Reinhard & Reinhard,
2007, Akt., Yicel, 2016, s.16). Ayn1 kaynakta su bilgilere yer verilmistir: “Halk ezgilerinin
biliyiik ¢ogunlugu “sarki formu” (bigimi) kapsaminda degerlendirilebilir. Ancak, belli bir
standarda girmediginden, her bir bi¢im digerinden farkhidir” (Kaygisiz, 2000, Akt., Yiicel,
2016, s.16). Halk arasindaki daha cok bilinen adlariyla sdyleyecek olursak, halk miizigi
bi¢imleri veya formlari sunlardir: (Kaygisiz, 2000, Akt., Yiicel, 2016, s.16).

Pesrev, divan, kosma, zincirli kosma, topal kosma, hoyrat, kesik hoyrat, maya, elezber,

bagr1 yanik, semai, siirmeli, barak havasi, tiirkii, mani, uzun hava, varsagi, nefes, deme,

deyis, gazel, ninni, girtlak havasi, teke zortlatmasi, zeybek, naat, ilahi, agit, misket,
oyunhavasi, horon... (Kaygisiz, 2000, Akt., Yiicel, 2016, s.16)

Tiirk Sanat miizigine ait tiirler ise su sekilde siralanmaktadir: “Kar, Karce, Kar-1 Natik,
Murabba (Beste), Nakis, Semai, Agir Sema, Yiiriik Semai, Sarki, Gazel, Kocekce ve Tavsanca”
(Yiicel, 2016, s.22).

Tiirk Musikisinin Sozlii Tiirk Masikisi ve Sozsiiz Tiirk Misikisi veya Tiirk Saz Misikisi
(Ozkan, 2006, Akt., Goniil, 2018, s.43) olmak iizere iki ana bashk altinda ele alindig
goriilmektedir. SozIi Tiirk Masikisini, kendi igerisinde tiirleri, bicimleri ve icra alanlarini isaret
edecek sekilde ele alan Goniil, Cami Miusikisi, Tekke Musikisi, Fasil Musikisi, Yore Musikisi
ve Mehter Misikisi alt bagliklariyla tek tek ele alina bilinecegini kaydetmistir. Ayni sekilde
Sozstiz Tiirk Misikisini de yine Tekke Misikisi, Fasil Musikisi ve Yore Miusikisi alt
basliklariyla tasnif ederek bu sekilde ele almanin daha belirleyici, agiklayict ve kapsayici
olacagi kanaatine varmistir (Goniil, 2018, s.43). Goniil bu bilgileri aktardiktan sonra Tiirk

Musikisi alt basgliklarini bir tablo haline getirerek makalesinde istifadeye sunmustur.



Tablo 1
Tiirk Musikisi Alt Basliklart

TURK MOsIKisi
Sozli Turk Masikisi Sozsiiz Tiirk Masikisi (Tiirk Saz Musikisi)
Mt\:“lasri‘lz':'si MT;:iII:‘?si Mi:'ias?ll:'isi MTﬁi::isi ::;:It(?; Tekke Masikisi Fasil Msikisi Yore Masikisi
Kur’an-1 Kerim ilahi Kar Turki Gilbang Pesrev Pesrev Zeybek
Ezan Mevlevi Ayini Kar-1 Natik Divan Mars Taksim Taksim Karsilama
Kamet Semah Karge Kosma Raksiye Son Pegrev Saz Semaisi Oyun Havasi
Tekbir Nefes Beste Semai Kalenderi Son Yirik Semai Medhal Mazurka
Sala Savt PAUrERbS Kalenderi Karge Son Taksim Sirto Horon
Beste
Salat- Ummiyye Kaside Nakis Beste Destan vd. vd. Longa Gayda
Telbiye Mersiye Agir Semai Yigitleme Aranagme Cifte Telli
Mahfel Stirmesi Sugdl Yirik Semai Mistezad Mandira Kasik Havasi
Cuma Hutbesi Savt Sarki Kesik Kerem Oyun Havasi Tavsanca
Tardiyye Tevsih Gazel Ma’'ni Zeybek vd.
Eﬁg:a‘ﬁ Durak Karagoz Agit Ciftetelli
Tesbih Nevbe Kogekce Uzun Hava vd.
istigfar vd. vd. Kirik Hava
Mevlid Hoyrat
Muhammediyye Horon
Miraciye Zeybek
Feraciyye vd.
Regaibiyye
vd.

(Géniil, 2018, s. 44).




Calismada Tiirk Miizigi ve formlar1 kisa ancak 6z olarak arastirilirken, Tiirk Miiziginin
kokiiniin asirlar 6ncesine dayandigini, glinlimiize ulasana kadar donemlere ayrildigini, bunun
sonucu olarak formlar ve cesitliligin olustugu goriilebiliyor. Tiirk Miizigi formlarinin genel
olarak, ozellikle icra bakimindan sazli miizik ve s6zIlii miizik olarak ikiye ayrildigini, sozli
miiziginde dini miizik ve din dis1 miizik olarak kendi iginde iki basliga ayrildigini Ozcan (1982)
su sekilde ifade etmistir:

Tiirk masikisi formlar1 genel hatlari yaninda daha ¢ok icra bakimindan saz musikisi

(enstriimantal miizik) ve sozlii musiki (vokal miizik) olarak ikiye ayrilir. S6zli masiki

de kendi i¢inde dinl misiki ve din dis1 (ladini, profan) musiki ana basliklariyla iki ayri
béliimde incelenir. (Ozcan,1982, s. 2-3, 10-11)

Dini miizik formlarini incelenmeden once dikkat ¢eken bagka bir husus ise: Genel olarak
Tiirk Miizigi, donemleri ve formlar1 incelenirken terim olarak karsimiza “miizik” kelimesi
cikiyor. Ancak Tiirk Miizigi Formlarindan, Tiirk Din Miizigine giris yapildiginda hemen hemen
her kaynakta yazim olarak “miisiki” terimi karsimiza ¢ikiyor. Misiki kelimesinin anlami
kaynaklarda genel olarak su sekilde tanimlanmistir: “Misiki: Islam Kiiltiiriine bagli olan biitiin
dillerde ayni telaffuzla yer almis, belki de tek Yunanca kelimedir. Arapca’da musiki seklinde
yazilir fakat misika diye okunur” (Akdogan, t. y., s.6). Kaplan (1991) ise su ifadelere yer
vermistir:

Ses iizerine kurulmus bir san'at olan "Musiki" kelime olarak Yunanca'dan alinmistir.

Yunanca'da "miiz-lerin san'ati anlaminda "Musike" kelimesi Latince'ye 'Musica",

Arapga'ya da "Musika" seklinde gecmistir: Bize ise 10. yiizyildan sonra Araplardan

geemis, yalniz ikinci hece kisaltilarak "Musiki" seklinde telaffuz edilmeye baslanmistir.
Bugiin kullanilan "Miizik" kelimesi ise, Musiki'nin Fransizca'sidir. (Kaplan, 1991, s. 11)

Bagka kaynaklara bakildiginda daha genis ve kapsamli bir sekilde agiklanan tanimlara

rastlamak miimkiindiir. O tanimlardan birisini Turabi (2018) su sekilde aktarmistir:

Musiki kelimesinin aslen Latince olan "musica" kelimesinden; bu kelimenin ise Eski
Yunanca'daki "mousike'den geldigi ileri siiriilmektedir. "Mo-usike" kelimesinin asli ise,
Tanr1 Jipiter'in Tanriga Mnemosyne'den olma dokuz kizinin her birinin ad1 olan "muse"
(miiz) den gelmektedir. Bu kizlarin her biri ayr1 bir ilim ve giizel sanatin ilahesi
sayllmistir. Yunanca "mousa" seklinde yazilip "musa" diye okunan ve "peri" anlamina
gelen bu kelime -ike veya -ika ekinin eklenmesiyle "konusulan dil" anlamini
kazanmistir. Boylece "musa" kelimesine, -ike takisi ile "perilerin konustugu dil" anlami
yiiklenmistir. Bu kelime daha sonralar1 diinya dillerine "music, musik, mu-zik, miisika,
musiki" vb. sekillerde aksetmistir. Arapca "el-Miisika" kelimesi Tiirkce'ye "misiki"
seklinde gegmistir. "Misiki" veya gilinlimiizde ¢ok kullanilan "miizik" kelimesi arasinda
ifade acisindan herhangi bir anlam farki yoktur. (Turabi, 2018, s.11)

Turabi bu bilgileri verdikten sonra kendince ‘en giizel’ diye kabul ettigi tanimini su
sekilde aktarmistir: Bununla birlikte misiki igin en giizel tarifi ibn Sind yapmstir. Ona gore

misiki, “Birbirleriyle uyumlu olup olmadiklar1 yoniinden sesleri ve bu sesler arasina giren



zaman siirelerini, bir melodinin nasil kompoze edildiginin bilinmesi amaciyla arastiran

matematiksel bir ilimdir” (Turabi, 2018, s. 12).

“Dini musiki, msikinin temelini olusturan ses ve 6l¢iiye, dini 6zelliklere sahip birtakim
hareketlerin eklenmesiyle, bagka bir degisle raks1 meydana getirmesiyle dogmustur. Bu olay

dini ayinlerin temelini teskil etmistir” (Tiifekei, 2001, s. 2).

Genellikle icra edildigi mekanlarla ilgili olarak ise: “Camilerde ve Dergéahlarda, ibadet
esnasinda hatip, miiezzin ve zakirler tarafindan ve bazen, hazir bulunan herkesin de katilmasiyla

okunan, muhtelif misikili par¢alarin tiimiine denir” (Tiifekgi, 2001, s.2).

Tiirk Din Misikisi.

Sadece Tiirklerin yasadigi bolgelerde degil Tiirklerle sosyal ve kiiltiirel olarak iliski
icerisinde olan toplumlarda da benimsenip icra edildigi gbézlenen Tiirk Din Misikisi’nin

gelisimi su sekilde aktarilmistir.

Tiirklerin IslAm'dan 6nce sahip olduklar1 gesitli dinlerde misikinin énemli bir yeri
oldugu tarihi kaynaklardan 6grenilmektedir. Islam Dininde bu sanata karsi menfi bir
tutum mevcut degildi. Hz. Muhammed (S.A.S.) giizel sese biiyiik bir dnem vermis ve
Ezan1 da giizel sese sahip Bilal-i Habesi'ye okutmaya baslamisti. Kur'an-1 Kerim'i giizel
sesle ve bir kaideye bagli olarak okunmasini emretmisti. Bir Hadis-i Serifde, Resiiliillah
bir defa Ebli Musa el-Es'arinin okudugu Kur'ani dinledi ve ona "Ey Ebii Musa sana
Davud (a.s.) a verilen mizmarlardan bir mizmar verilmistir". Bu hadiste, Ebli Musa'nin
sesi, Hz. Davud'un mizmarma benzetilmistir. (Kitabu’t-Tabakat’lI-Kiibra, c.3, s.137,
Akt., Akdogan, 2010, s.118)

“Boylece Hz. Peygamberin Kur'ani giizel sesle okumalar1 i¢in timmetini tesvik etmesi,
Miisliimanlarin Kur'am1 gilizel ses ve hos nagmelerle okumalarina ve bu sekilde okunan

kiraatlere 1lgi gostermelerine sebep oldu” (Akdogan, 2010, s.118).

Tiirklerin tarih boyunca mensup olduklar1 inang ¢esitlerinde, misikiye 6nem verdikleri,
tarih kitaplar1 ve kaynaklar vasitasiyla bilinmektedir. isldm dinini kabul ettikten ve bu dinin
kaynaklarmin icra yoOntemlerini kavrayip benimsedikten sonra daha da gelistirdiklerini
sdylemek abart1 olarak goriilmez. Ozellikle dinin emirleri arasinda olan giinde bes vakit namaz

i¢in okunan ezanlar konusunda bir hayli ¢esitlilik gostermislerdir.

Camilerde yalmz ses misikisine biiyiik bir dnem verilmistir. Ozellikle dua mahiyetinde
olan bu misiki, Islimiyet'in ilk devirlerinden beri tabii bir gelisme ile yine Tiirklerin
elinde en yiliksek dereceye ulasmistir. N'at, Tekbir, Sala, Salat, Temcid gibi dini
parcalarla Ezan ve Kamet gibi, namaza ait hususlar, Tiirk musikisinaslari'min elinde
misiki yoniinden daha giizellesmistir. Camilerde okunan Tesbih ve Ilahiler de biiyiik bir
yek(in tutmaktadir. Ozellikle Mevlid aylarinda ve Ramazan’da okunmak {izere
bestelenmis bir¢ok ilahiler de vardir. Cami miisikisinde daha ¢ok Arapga giiftelere 6nem
verilmistir. Bu Arapga sozleri besteleyenler de tamamen Tiirklerdir. Bu eserlerde hakim
olan riih; ziihd, takva, ubtdiyet, miinacat ve duadir. (Akdogan, 2010, s.119)



Ozcan ise Tiirk Din Misikisi Formlar1 hakkinda su ifadelere yer vermistir: “Tiirk dini
msikisi, nitelik bakimindan cami musikisi ve tekke (tasavvuf) masikisi olmak iizere iki tiirde
incelenmistir. Ortak bir¢ok vasiflart olmakla beraber cami ve tekke musikilerinde ayri ayri
{islip ve tavirlarm mevcut oldugu bilinmektedir” (Ozcan,1982, s. 2-3,10-11). Ozcan, iki tiir
olarak tespit ettigi ve ayr1 ayr1 inceledigi Tiirk Din Misikisini su sekilde ele almistir:

Cami musikisi gerek ibadet esnasinda gerekse ibadet dncesi ve sonrasinda ortaya ¢ikan,

cogunlukla irticale dayali (6nceden bestelenmemis) nagmelerden meydana gelen ses

musikisinden ibarettir. Buna gore cami musikisi formlari, belirli seviyede masiki bilgi
ve kiiltiirtine sahip miiezzin veya miiezzinler tarafindan okunan ezan, kdmetten 6nceki
dua ve sureler (Ihlas vb.), kamet, namazin cemaatle kilinmasi sirasinda imamin kiraati,
selamdan sonra miiezzinler tarafindan okunan tesbihat ve dualar seklinde siralanabilir.

Bunlarin disinda degisik zaman ve yerlerde okunmakla birlikte cami musikisi tiirleri

icine giren temcid, sala (salat), miinacat, tekbir, salat-1 immiyye, mevlid, mi’raciye,

Muhammediye, tevsih, cami na’ti ve ramazan ilahileri de énemli birer form olarak
ortaya ¢ikmaktadir. (Ozcan,1982, s. 2-3,10-11)

Aciklamadan anlasilacagi iizere Cami Miusikisi genelde ibadetler esnasinda veya 6n
hazirlik asamasinda veyahut ibadet sonrasi bir nevi kapanis igin icra edildigi goriilmektedir.
“Tekke musikisi ise cehri tarikatlarin zikirleri esnasinda daha ¢ok ritme dayali, bazan bir veya
birkac enstriimanin da istirdkiyle ortaya ¢ikan musikidir. Tekke misikisi formlar1 su sekilde
siralanabilir: Mevlevi ayini, mersiye, kaside, ism-i celal, durak, sugul, savt ve nefes”

(Ozcan,1982, s. 2-3,10-11).

Tekke musikisi ile Cami musikisini birbirinden farkli kilan en biiyiik 6zellik; tekke
musikisinde enstriiman eslik edebilirken cami miusikisinde enstriimana rastlanmamaktadir.
Hem enstriiman esliginde hem de enstriimansiz olarak icra edilen formlar ise su sekilde
aciklanmaktadir. “Na’t ve ilahi formlar1 ortak 6zellikleri geregi hem cami hem de tekkede
okunmaktadir; bu ise her iki misikide de miisterek taraflar oldugunu gdsterir. Ancak tekke
ilahileri bazan masiki aletleri refakatinde okunabildigi halde cami ilahilerinde bu miimkiin

degildir’ (Ozcan,1982, s. 2-3,10-11).

Arastirma biraz daha detayl1 ve teferruatli yapildiginda Cami misikisi 6zelliklerinden
sonra formlariin tek tek aciklanarak ele alinmasi daha kalic1 ve anlasilir olacaktir.

Cami Misikisi’nin Ozellikleri.

Cami musikisi’nin 6zelliklerini ¢esitli kaynaklardan aktaran Demirtas (2009) su sekilde
siralamistir: (s.214)

a) “Cami Miusikisi’nde giifte olarak adlandirdigimiz metinler, dini zar(retler icabi

cogunlukla Arapga olup, Tiirk Din Musikisi kaidelerine gore bestelenmislerdir”.



b) “Cami Masikisi’ndeki giiftelerin ziiht, takva, ubtdiyet ve dua unsurlarini tasimasi
icra edilen masiki iizerinde etkili olmus, bu misiki ¢esidine daha ¢ok zahidane bir
iislip hakim olmustur”.

c) “Cami Musikisi’nde herhangi bir misiki aleti kullanilmadigindan dolay1 camilerde
icra edilen misiki sadece insan sesine dayali olmustur”.

d) “Cami Midsikisi’'ne ait eserler genellikle usilsiiz ve tek kisinin icrasina
dayanmaktadir. Ancak bu eserlerden besteli olanlar1 miiezzinler tarafindan bazen

koro halinde okunmus, bu toplu icraya da “Cumhir Miiezzinligi” ad1 verilmistir”.

Cami musikisi mekan olarak sadece camilerde degil, cenaze térenlerinde, azda olsa
diigiinlerde, asker ugurlamalarinda, dini giin ve gecelerde ve benzeri durumlarda insanlarin

uygun goriip toplandiklari herhangi bir mekanda da icra edilebilir.

Cami mausikisinin Ozellikleri inceledikten sonra formlar1 maddeler halinde kisa

aciklamalar olarak incelenecektir.
Cami misikisi, cami de icra edilen musikidir. Bestesiz ve besteli olmak tizere ikiye
ayrilmaktadir.

Bestesiz Olan Cami Miisikisi Formlari.

Genellikle icra sirasinda, icra edilecek forma uygun makamlarla ve icracinin da ruh

halinin etkili oldugu formlardir. Bu formlar1 Akdogan (2010) su sekilde siralamistir: (s.20)

a) Kur'an-1 Kerim

“Kur'an-1 Kerim, Peygamberimiz Hz. Muhammed (S.A.S.)'e 23 yil ve birkag ay fazla
bir siire i¢inde vahy edilmis ilahi bir kitaptir”.

b) Ezan

“Miiekked bir siinnet olan ezan, kelime anlamiyla “bildirmek” demektir... ... Ezan

namaz vakitlerini bildirmek gayesiyle giinde bes vakit minareden, bir veya birka¢ miiezzin

tarafindan okunmaktadir” (Koca & Turabi, 2018, s.74).
c¢) Kamet ve Cumhir Miiezzinligi

“Kamet, dikilmek, ayak iizerinde kalmak, baglamak anlamlarina gelir. Far namazlardan
once, ezan sozlerinin daha hizli okunarak "Hayya ale'l-felah" tan sonra iki defa "Kad kameti's-

salah" okunmasidir. Buna kamet getirmek denir”.
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d) Hutbe

“Cuma ve Bayram namazlariyla yilin bazi giinlerinde ve olaganiistii durumlarda,

cami'de minber iizerinde yapilan konusmaya "hutbe", konugmay1 yapan kisiye "Hatib" denir”.
e) Mevlid
"Mevlid", "dogum zaman1" demektir. Islam literatiiriinde bu kelime ile dogumlarin en

yiicesi Peygamberimiz Hz. Muhammed'in bu aleme tesrifleri, dogdugu giin, dogum yeri ve

dogum giinii miinasebetiyle yapilan anma merasimi anlasilir”
Besteli Olan Cami Misikisi Formlari.

Dini igerikli olmas1 sebebiyle metinler genellikle Arapcadir ancak Tiirk Din Musikisi
kaidelerine gore bestelenmislerdir. Tek kisinin icra edebilecegi gibi miiezzinler tarafindan koro
halinde de icralar olmustur. Besteli olan bu formlar1 Akdogan (2010) soyle siralamistir: (s. 219
... 247)

a) I1ahi

“llahi, Arapga bir kelime olup "Allah'a ait" demektir. Dini ve tasavvufi duygular dile
getirmek icin, Allah ve Peygamber aski i¢in veya din ve tarikat biiyiiklerinin Gistiinliiklerini dile

getirmek amaciyla hece vezniyle yazilmis ve ¢esitli makamlardan kendine mahsus bir tavirla

bestelenmis bir nevi Tiirk¢e manzim eserlerdir”.
b) Salat

“Salat, Arapca bir kelimedir. Liigatte "dua" ve Ozellikle "namaz" anlamlarina

gelmektedir. Kelimenin kullanildig: yere gore bagka anlamlari da vardir”.
c) Tevsih

"Siislemek demektir. Mevlid ve Mi'raciyenin bdliimler arasinda topluca okuma sozleri
Hz. Peygamber'imizin dogumundan ve onun vasiflarindan bahseden, bir gesit besteli cami

musikisi formudur”.
d) Tesbih

"SiibhanAllah" diyerek Cenab-1 Hakk' yiiceltmek, O'nu sanina yakismayacak
sifatlardan uzak tutmaktir. Allah Teéla'y1 bu sekilde yiicelten eserlere Tesbih denilmektedir”.

¢) Mahfel Siirmesi

“Camilerde namazdan sonra, bir veya birka¢g Miiezzinin, mahfilden, kisim kisim ve

ndbetleserek, geleneksel bestesi ile okuduklar bes boliimlii (Dua, Ayetel-Kiirsi. Tesbihler, 1ahi
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ve Dua) Arapga esere Mahfel Siirmesi denir. Irticalen ve degisik makamlardan sonra, bazi

degisikliklerle uygulanmaktadir”.
f) Temcid ve Miinacaat

“Temcid, Arapca'da "mecd" kokiinden gelen bir masdar olup, "biliyiiklemek ululamak"
anlamlarina gelmektedir. Ramazan geceleri ve diger miibarek gecelerde, genellikle sahurdan

sonra, sabah namazindan 6nce bir Miiezzin ile koro tarafindan okunur”.
g) Na't

“Arapca da "vasiflandirmak, sifatlarim1 sdylemek, nitelemek" anlamina gelmektedir
Peygamberimizin vasiflarin1 Tiirkge, Arapga, Farsca siirlerle bildiren ve ¢esitli makamlarda
bestelenen dini eserler olup, Tiirk siir mlsikisinde bir formdur. Konusu itibariyle bu adi

almistir”.
h) Tekbir

“Kelime manast Cenab-1 Hakki yiiceltmek biiyiikliigiinii ifade etmek demektir. Segah
makamindan Buhurizdde Mustafa Itri’nin bestesidir. Durak Evferi usuliinde olsa da toplum
tarafindan serbest bir icra tarzi ile okunur. Yer yiiziinde hicbir eser Itri’nin tekbir kadar yaygin

bir sekilde okunmamistir” (Sezikli, 2013, s.110).
1) Tardiyye

“Allah razi olsun" demektir. Cuma ve Bayram hutbelerinde, hatibin, minberde once
Peygamberimize ve ailesine salat ve selam okuduktan sonra Dort Halife'yi ve arkasindan Hz.
Hasan ile Hiiseyin'i anmasi ve bu sirada mahfilde bulunan Miiezzinlerden birisinin

“Radiya'llahu anh” (Allah ondan razi olsun) diye nida etmesidir”.
k) Telbiye

“lhram" kelimesi iizerinde duralim. Liigat'ta ihram: “Ayaklar altina alinamayan bir
hiirmete girdi” manasina gelen "Ahreme" fiilinin mastaridir. Thrama girene “Haram” denir ki

“Ihrama girmis” manasimadir”.
1) Mi'raciye
“Mirag, “yiikselmek” demektir. Mi'raciye, ylikselisle ilgili eserlere verilen addir”.
m) Muhammediye

“Muhammediye, Yazicioglu Mehmed'in kaleme aldigi manzum eseridir. Kitapta

yaradilis, peygamberler ve bilhassa Hz. Muhammed (s.a.v.)'in hayati, mucizeleri ve baska bir
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takim dini konular yer alir. Eser Siileyman Celebi'nin Mevlidine benzerse de ondan ¢ok

farklidir. Mahalli sive ve makamlarla 6zenle okunur”.

Oz itibariyle hem cami misiki formlar1 hem de tekke misiki formlar1 birbirinden ¢ok
uzak olmadiklar1 gibi birbirinden ayiran en 6nemli unsur, cami masiki formlarinin enstriimansiz
olusu ve dini gerekliliklerinden dolayi (birka¢ formu hari¢) genellikle Arapga olmasidir. Tekke
masiki formlarinda ise dini gereklilik olmadig1 i¢in hem enstriiman esliginde icra edilebilmesi
hem de Arapga olmasi gibi bir sinirlamanin olmamast. iki formun birbirine yakinliklari ve diger

musiki formlarindan ayr1 tutulma sebepleri ise ikisinin de dine atfen yapilmis olmalaridir.

Ezan

Sozliikte “bildirmek, duyurmak, ¢agrida bulunmak, ilan etmek” manasinda bir masdar
olan ezan kelimesi terim olarak farz namazlarin vaktinin geldigini, nasla belirlenen
sozlerle ve oOzel sekilde miminlere duyurmayr ifade eder. Ayn1 kokten
gelen miiezzin “ezan okuyan kimse”, mi’zene de “ezan okunan yer” (minare) demektir.
(Cetin, 1995, c.12, 5.36)

Ezan kelimesi dinin kaynagi olarak kabul edilen Kur’an-1 Kerim’de ve Hadis
Kitaplarinda da ge¢cmektedir. “Ezan kelimesi Kur’an-1 Kerim’de bir yerde “bildiri, ilam”
manasinda gegerken (et-Tevbe 9/3) terim anlaminda ezana nida kokiiniin tiirevleriyle iki ayette
(el-Maide 5/58; el-Cum’a 62/9) isaret edilmistir” (Kur’an-1 Kerim, s.186-117-553, Akt., Cetin,
1995, c.12, s.36). Yine sozliik anlami olarak ve farkl fiil kaliplar ile Kur’an-1 Kerim’in bazi
ayetlerinde de geg¢mektedir. “Ezan sozliik anlaminda ve ¢esitli fiil kaliplariyla yedi ayette
(mesela bk. el-Bakara 2/279; el-A’raf 7/167; el-Hac 22/27), miiezzin de yine bu ¢ergevede
“cagrici, tellal” manasinda iki ayette (el-A’raf 7/44; Yasuf 12/70) yer almaktadir” (Kur’an-1
Kerim, s. 46-171-334-155-243, Akt., Cetin, 1995, c.12, s.36). “Hadislerde ise ezan kelimesi
terim anlaminda hem isim olarak hem de c¢esitli fiil kaliplariyla sikca gegmektedir” (Cetin,

1995, ¢.12, 5.36).

Mekke doneminde giinde bes vakit olarak farz kilinan ve dinin emirleri arasinda olan
namaz i¢in herhangi bir c¢agri yapilmaksizin Miislimanlar namaz vakti geldiginde
kendiliklerinden mescide toplanirlardi. Hz. Muhammed’in (s.a.s.) Medine’ye hicret etmesinden
sonra da bir miiddet namaz i¢in bu sekilde toplanirlardi. Hatta namaz vakti geldiginde
sahabeden bazilar1 sokaklarda namaz vaktinin geldigini kendi lisanlariyla belirledikleri birkag
kelimeyi bagirarak bildirmeye ¢aligirlardi. Bu durum bir siireligine devam etti. “Bir siire namaz
vakitlerinde sokaklarda “es-salah es-salah” (namaza namaza!) diye ¢agrida bulunulduysa da bu
yeterli olmuyordu. Namaz vaktinin geldigini haber vermek iizere bir isarete ihtiya¢ duyuldugu
asikardr” (Cetin, 1995, c.12, 5.36). Bu duruma bir ¢are bulunmasini bekleyen Miisliimanlar Hz.

Muhammed’e (s.a.s.) ¢esitli dneriler sunup bu konuda bir karar almasini ve namaz vaktinin
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geldigini bildiren bir isaret belirlemesini bekliyorlardi. Bu beklentiler arttig1 sirada farkli bir
gelisme yasandi; “Ancak bu sirada ashaptan Abdullah b. Zeyd b. Sa’lebe’ye riiyada ezan
Ogretilmis, Abdullah da ertesi giin Hz. Peygamber’e gelerek durumu haber vermisti. Bunun
tizerine Restl-1 Ekrem Bilal’e ezan climlelerini ezanda ikiser, ikAmette ise birer defa okumasini

emretti” (Cetin, 1995, c.12, 5.36).

Bu gelisme giiniimiize kadar ulasan ve Miisliiman toplumlarda giinde bes defa okunan
ezanin ilk kez kabul edilisi ve kaliplasmasiydi. “Boylece ezan hicri 1. (622) veya bir rivayete
gore 2. (623) yilda mesri kilinmis oldu. Daha sonra Mescid-i Nebevi'nin arka tarafina ezan
okumak i¢in 6zel bir yer yapildi” (Cetin, 1995, c.12, 5.36). Hz. Muhammed (s.a.s.) ezan okuma
gorevini Bilal-i Habesi’ye verdi. “Hz. Peygamber’in ezani, riiyayr gorenlere degil de Hz.
Bilal-i Habesi’ye (6.20/641) okutmasi diisiindiiriictidiir. Hz. Bilal’in sesinin giir ve giizel oldugu
bilinmektedir” (Uludag, 1992, Akt., Koca, 2020, s. 23). Bilal-1i Habesi namaz vakti geldiginde
Hz. Muhammed’in (s.a.s.) Ogrettigi sekilde ezanlari okurken bir giin, sabah namazi i¢in
okudugu ezana “namaz uykudan hayirlidir” anlamina gelen “es-Salatii hayriin mine’n-nevm”
climlesini ekledi. Onlarca sahabenin i¢inden seg¢ilerek ezan okumakla gorevlendirilen Bilal-i
Habesi hicretin 1. yilinda Hz. Peygamber’in 6grettigi ezan1 onun emriyle ilk defa okumakla
meshur olmakla birlikte hayati boyunca hazarda ve seferde bu gorevden hi¢ 6diin vermeden Hz.
Peygamber’in miiezzinligini yapti. Gorevini titizlikte yiirliten ve sabah ezanini ¢ok erken
okuyan Bilal’in bu ezana, kendince “es-Salatii hayriin mine’n-nevm” (Namaz uykudan
hayirlidir) ibaresini eklemesi Hz. Peygamber’i memnun ettigi gibi bundan sonraki okuyacagi

her sabah ezaninda tekrarlamasina izin verdi” (Fayda, c. 6, s. 152-153).

Ezanin Sozleri ve Anlamlari.
O tarihten glinlimiize kadar okuna gelen ezanin sozleri su sekildedir:

Ezan su s6zlerden olusur: “Allahii ekber” (Allah en biiyiiktiir [dort defa]); “Eshedii en
12 ilahe illallah™ (Allah’tan baska tanr1 olmadigina sehadet ederim [iki defa]); “Eshedii
enne Muhammeden restilullah” (Muhammed’in Allah’1n el¢isi olduguna sehadet ederim
[ik1 defa]); “Hayye ale’s-salah” (haydi namaza [iki defa]); “Hayye ale’l-felah” (haydi
kurtulusa [iki defa]); “Allahii ekber” (Allah en biiyiiktiir [iki defa]); “La ilahe illallah”
(Allah’tan baska tanr1 yoktur). Sabah ezaninda, “Hayye ale’l-felah”tan sonra iki defa,
“es-Salatli hayriin mine’n-nevm” (namaz uykudan hayirlidir) sozii tekrarlanir ki buna
“tesvib” denilir. (Cetin, 1995, c.12, 5.36)

Arapga sozleri ise su sekildedir (Cetin, 1995, c.12, 5.36):
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Islamin ilk dénemlerinden itibaren giiniimiize kadarki toplumlarda ve zamanlarda icra
sekilleri ve icra sebepleri kismi olarak degisiklik gdsterse de genel hatlariyla ilk icra edildigi
sekli ve sozleri ana metin olarak sabit kalmistir. Hz. Peygamber ve ilk iki halifesi zamaninda
diger giinlerde ki 6gle namazindan farkli olarak kilinan cuma namazi i¢in sadece hutbeden 6nce
bir i¢ ezan okunurdu. Hz. Osman devrinden itibaren ise namaz vakti girdiginde cuma namazi
icin halkin 6dnceden uyarilmasi amaciyla disarida da ezan okunmaya baslandi. (Cetin, 1995,

c.12,s.37)

Islam dini Hz. Muhammed’den (s.a.s.) itibaren yayilip gelismeye basladiktan sonra hem
ameli hem de itikadi olarak goriis farkliliklar ortaya ¢cikmistir. Bu farkliliklar 6zelde tarikatlar
genelde ise mezhepleri meydana getirmistir. Bu boliinmeler ezan icralarina ve ezanin esas
sOzleri yaninda eklemeler meydana getirse de bu eklemeler lokal bolgelerle sinirli kalmis ve

[slam alemini tamamiyla etkilememistir.

Ezanin Okunma Gerekliligi.

Ezanin okunup okunmamasi veya okunmasinin engellemesi konusunda ise Islam
hukukgular1 hem fikir olarak ittifak etmislerdir. Islam’m gereklilikleri ve siirdiiriile bilinen
gelenekleri agisindan vazgecilmez olarak bilinen ezan, Islim’a mensup olan Miisliimanhigmm
sembolleri arasinda goriilmiistiir. Oyle ki Islam’1n siar1 ve Miisliiman varliginin sembolii olarak
kabul edilen ve giinde bes vakit okunan ezani terk etme hususunda s6z birligi i¢cinde bulunan
Miisliiman bir sehir veya bolge halkina kars1 ezanin okutulmasi hakkinda bagka bir ¢6ziim sekli
bulunamadigi takdirde o topluma kars1 savas agilmasinin gerektigine dair ittifak halinde olan
Islam hukukgular1 ezanin dini hiikmii konusunda farkl goriisler ileri siirmiislerdir (Cetin, 1995,

c.12, s.37). Ezanin icra olarak dindeki hiikkmii ise su sekilde agiklanmistir: “Hanefi ve Safii
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mezheplerindeki hakim goriise, Maliki ve Sia’dan Imamiyye mezhepleriyle Ahmed b.
Hanbel’den nakledilen bir rivayete gore ezan okumak siinnet-i miiekkededir. Safii
mezhebindeki bir goriise gore farz-1 kifaye, bazt Hanefi alimlerine gore de vaciptir” (Cetin,

1995, ¢.12, 5.37).

Ezanin Muhtevasi.

Icra ve igerdigi anlam bakimindan degerlendirilecek olur isek ezan, aslinda hem Islam’a
hem de namaz icin bir davet olarak degerlendirilebilir. Oyle ki ezan icra ydntemiyle,
Miisliimanlar namaz kilmaya cagrilirken ayni zamanda Miisliiman olmanin ilk {i¢ sart1 olan
Allah’in varligi ve tek bir olmasi, Hz. Muhammed’in Allah’in Peygamberi oldugu ve esas
kurtulusun bunlara inanarak ahitte mutluluk olarak gerceklesecegi inancidir. Mana ve
muhtevast bakimidan ezan namaz vaktini hatirlatmak ve davet etmekle birlikte Islam icin bir
cagridir. Yani ezan vasitastyla insanlar bir taraftan namaza ¢agrilirken diger taraftan Islam’mn
tic temel ilkesini olugturan Allah’in varlig1 ve birligi ki biitiin ilahi dinlerin amaci olan tevhit,
Hz. Muhammed’in O’nun elgisi oldugu gercegi ve asil kurtulugsun (feldh) diinya hayatindan

ziyade ahiret mutlulugunda bulundugu gercegi aciklanmis olur (Cetin, 1995, c.12, 5.37).

Ezanmin Okunma Vakti ve Arap¢a Okunmasi.

Ezanin okunma vakti ve icra seklide bir disipline baglidir. “Ezan namaz vakti girdikten
sonra okunmalidir; vaktinden 6nce okunursa iadesi gerekir. Hanefi ve Safiiler’e gore ezanin
sahih olmas1 i¢in niyet sart degildir; Maliki ve Hanbeliler ise niyeti sart kosarlar” (Cetin, 1995,
c.12,5.37). Bununla birlikte ezanin metin olarak sozlerinin bile dil olarak farkli olup olmamasi
konusunda da mezhepler bakimindan farklilik gostermistir. “Ayrica ezan Arapga sozleri ve
bilinen tertibiyle okunmalidir. Hanefi ve Hanbeliler’e gore ezanin Arapca’dan baska bir dilde
okunmasi caiz degildir. Safii mezhebine gore ise Arapga bilmeyen yabancilarin ezani asil
sekliyle okuyabilen birinin bulunmamasi halinde kendi dillerinde ezan okumalart miimkiindiir”

(Cetin, 1995, c.12, 5.37).

Bagka diger bir husus, ezan okurken esas metne bagli kalinip sozlerinin yerini
degistirilmesi bile, gecerlilik bakimindan mezheplerce goriisler bildirilmistir. “Safii, Maliki ve
Hanbeli mezheplerine gore ezanda tertip vaciptir; sozlerinin sirast degistirildigi takdirde yeni
bastan okunmas1 gerekir. Tertibi siinnet sayan Hanefilere gore ise siranin bozuldugu yerden
aliarak devam edilir” (Cetin, 1995, c.12, s.37). Diger yandan ezani icra edende bulunmasi
gereken sartlarla birlikte icra edilirken dikkat edilmesi gereken hususlarin oldugu da
bilinmektedir. “Ezani erginlik veya temyiz cagina gelmis bir kimse okumalidir. Gayri

miimeyyiz ¢ocugun okuyacagi ezan gegersizdir. Ayrica miiezzinin ezan sirasinda konusmasi
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mekruhtur. Cokca konusma veya uzunca susma suretiyle ezan sozleri arasina fasila girmesi

halinde ise bastan tekrar edilmesi gerekir” (Cetin, 1995, c.12, s.37).

Bu goriistin yan1 sira bazi durumlarda bu hususlardan taviz verile bilecegi de
kaynaklarda mevcuttur. “Namaza davettir ve slinnettir. Bu sebepten ¢ok zorunlu hallerde
abdestsiz de okunabildigi gibi, akil ve balig olmayan bir erkek cocuk da ezan okuyabilir” (Ak,
2016, s. 74). Bu hususlarla birlikte ezanin ilk icrasina bakildiginda, Hz. Muhammed’in (s.a.s.)
yaninda o kadar sahabe olmasina ragmen ozellikle Bilal-i Habesi’ye okutmasinin bir sebebi
oldugu agiktir. “Zaten Hz. Peygamber’in miiezzinlerde aradigi oncelikle giizel ses ve yeterli
derecede miisiki kabiliyetine sahip olmalaridir” (Koca, 2011, c. 52/2, s. 306, Akt., Koca, 2020,
s. 35).

Esas olarak degerlendirildiginde ezan giinde bes vakit farz namazlari i¢in okunmaktadir.
Ciinkii yukarida belirtildigi {izere ezanin amaci farz namazlariin vaktinin girdigini bildirmek
ve namazi cemaatle birlikte veya birey olarak bulundugu yerde kilmaya cagr1 ve tesvik olarak
on goriilmiistiir. “Ezan farz olan namazlar i¢in okunur. Camide okunan ezan duyuluyorsa
evlerde kilinacak namaz i¢in ayrica ezan okunmaz. Ezanin duyulmadigi uzak bir mesafede veya
yerlesim merkezleri disinda bulunanlar da ezan okurlar” (Cetin, 1995, c.12, s.37). Farz

namazlarin disindaki diger namazlar i¢in ezan okunmayacag bilgisi kaynaklarda mevcuttur.

Ezanin Okunma Sekli ve Okuyan Kisiyle Tlgili Hususlar.

Edinilen bilgiler dogrultusunda ezan genel olarak ele alinacak olur ise, Cami Musikisi
formlarinin en 6nemli ikinci formu olarak kabul edilen Ezan Formu hem icra hem metin hem
icract hem de icra sekli olarak biiyiik bir disiplin olarak goriilebilir. Bu hususlar iizerinde
gecmisten gliniimiize kadar gesitli calismalar yapildig bilinmektedir. Ezanin giinliik olarak bes
vakit icra edilme gerekliligi g6z Oniinde bulundurulacak olur ise icra etmek igin
secilen/gorevlendirilen personel yeterliligi ve icra donanimina ne kadar sahip olup olmadiklari
diisiiniile gelmis ve tartigmalara konu olmaktan Gteye gecememistir. Tabiri caiz ise ezan icrasi
basli basina bir sanattir. Ciinkii siradan bir ses veya siradan bir bagirma degildir. Binlerce hatta
milyonlarca insana giinde bes defa yalin bir sesle ¢cagrida bulunmak, hig siiphesiz egitim alarak
bir bilgi birikimine ve donanima sahip olmay1 gerektirir. “Giizel ezan okuyabilmek i¢in
diyafram nefesi alip nefesi tasarruflu kullanmak, yeteri derecede makam ve musiki bilgisine
sahip olmak, cok tiz ya da cok pes sesten baslamamak, lafizlara dikkat ederek gereksiz
uzatmalardan sakinmak gibi baz1 hususlara riayet edilmesi gerektigi vurgulanmistir” (Akdogan,
2010, s. 50, Akt., Koca, 2020, s. 47). Konunun ne kadar ehemmiyetli oldugunu Ozcan teferruath
bir sekilde soyle aktarmaktadir:
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Ezan, okundugu namaz vaktine gore se¢ilmis bir makam anlayisi icinde kendine has bir
icra tarz1 ve Usliip gercevesinde serbest olarak su sekilde okunur: Hangi makamda
okunacaksa baslangi¢ tekbirlerinde o makamin ilk perdeleri gosterilir. Lafzatullahin
acik olarak telaffuz edilmesine bilhassa dikkat edilmeli, ibarenin “...Iahu ekber”
seklinde soylenip anlasilmasina ve boliinmesine, benzeri prozodi hatasina meydan
verilmemelidir. “Eshedii en 14 ilahe illallah” climlesi de tekbirlerde kullanilan makam
ve perdelerden okunur. Ardindan gelen, “Eshedii enne Muhammeden restlullah”larda
makamin meyana gelmeden Onceki seyrini gosterecek nagmeler yapilir. “Hayye ale’s-
salah” ezanin meyan kismi oldugundan burada tiz seslerde dolasilir ve uygun makam
geckileri yapilir. “Hayye ale’l-felah”in okunusunda ise bu kismin ikinci meyan olmasi
sebebiyle yine meyan nagmelerinde gezinilir. Son tekbirlerde makamin karar sesleri
gosterilir, tehlilde ise karar verilerek ezan bitirilir. Ezanin icrasinda miiezzinin ses rengi,
perde genisligi ve ozellikle muisiki bilgisinin 6énemli rolii vardir. Bu konularda giiclii
miiezzinlerin icralar1 bir anlamda irticall bir besteleme faaliyeti olarak diisiintilebilir.
Bundan dolay1 gercekten gilizel ezan okumak ayr1 bir kabiliyet ve hiiner isidir. Ezan
okuyusunda ayrica kararlarin ¢ok dnemli bir yeri oldugu ve karar perdeleri ezanin en
tesirli boliimlerini meydana getirdigi i¢cin miiezzinin buralarda daha dikkatli olmasi ve
biitiin misiki kabiliyetini bu kismin icrasinda ortaya koymas1 gerekir. (Ozcan, 1995,
c.12, 5.43-45)

Tarih boyunca Miisliiman toplumlarda okunarak giiniimiize kadar ulagsan ezanin okunma
seklide cesitlilik kazandigini s6ylemek gerekir. Ehil olan iki miiezzin tarafindan ayni ezanin
karsilikli okundugu da bilinmektedir. “iki kisinin karsilikli olarak okudugu ezana “cifte ezan”
denilir. Cifte ezanda ciimleler karsilikli olarak ve perde gosterilmek suretiyle okunur. Bu tiir
ezanin Emeviler devrinde okunmaya baslandig1 rivayet edilmektedir” (Ozcan, 1995, .12, 5.43-
45). “Ayrica birbirine yakin camilerde miiezzinlerin karsilikli ezan okuduklarina da sahit
olunmaktadir. Son devirde Aksaray Vélide Camii miiezzini Aksarayli Hafiz Cemal Efendi ile
Uskiidar Yeni Valide Camii miiezzini Hafiz Siileyman’in (Karabacak) okuduklari gifte ezanlar

misiki literatiiriine ge¢mistir” (Ozcan, 1995, c.12, 5.43-45).

Giinde bes vakit minarelerden okunan dis ezanin yani sira sade cuma giinii cuma
namazindan dnce imam hatibin minbere ¢ikacagi esnada veya minbere ¢iktiktan sonra caminin
icinde okunan ezan ise i¢ ezan olarak bilinir. “Cuma namazinda hatibin minbere ¢iktig1 sirada
cami i¢inde okunan ezana “i¢ ezan” denir. Bir kisi tarafindan okunan bu ezanda da dis ezandaki
seyir diizeni biraz daha kisa olarak uygulamir” (Ozcan, 1995, c.12, s.43-45). Ezanin ¢agr1 ve
ilan olmas1 sebebiyle, dini veya Kkiiltiir olarak benimsenmis 06zel gilinlerde ve cesitli
merasimlerde, camilerden karsilikli olmayip ayni mekanda iki, li¢ veya daha fazla kisiler
tarafindan ¢ifte, ticlii, dortlii veya besli olarak da miinavebeli bir sekilde okunabilmektedir

(Giindogdu, 2018, s. 221).

Miisbet ve Menfi Hususlar.

Giiniimilizde okunan ezanlarla alakali yapilan bir ¢calismada; “Tirkiye'de ezan icralari,

geleneksel olarak Istanbul tavri dedigimiz Tiirk mésikisinin makamlar1 ve Arap tavr1 dedigimiz
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bir eda ile gerceklesmektedir. Genelde bir kisi tarafindan vakti geldiginde minareden
okunmaktadir” (Gilindogdu, 2018, s. 221). Ortaya ¢ikan tespit bu sekilde aktarilmistir. Ancak
niifus yogunlugun getirmis oldugu sartlara bagli olarak cami ve dolayisiyla gorevli personelinde
dogal olarak arttigin1 gérmekteyiz. Talebin karsilanmasi adina belirli kriterlere bagli olarak
gorevli personel istihdamlar1 gergeklesmektedir. Bununla birlikte bilim ve teknoloji ¢agina
ragmen bu kriterlerin karsilanip karsilanmadig: tartigilabilir. Oyle ki hem misiki hem de bu
alanda diinyaca {inlii ve ayn1 zamanda eserleri ile miizik diinyasina damga vurmus listatlarca
cok zengin olmamiza ragmen ezan okuyan gorevlilerin biiyiik boliimiiniin 6zellikle masiki
anlamda ¢ok da yeterli olduklar1 sdylenemez. Bu iddiay1 destekleyen en biiylik icraat, merkezi
ezan sistemlerinin kurulmasi ve ezan1 o yerlesim yerindeki en donanimli kisinin okumasidar.
Bu hususlarla alakali yapilmis arastirma ve ¢alismalara bakildiginda hem miisbet hem de menfi
olarak oldukca carpici sonuglara ulasmamiz miimkiindiir. Ornek bir calisma olarak:
“Glinimiizde ses rengi giizel olup sesini kullanabilen, misiki bilgisine sahip ve ses araligi
misait kisiler oldugu gibi bu kriterlerin bazilarindan yoksun olup diger bazilarina haiz olan
kisiler de vardir” (Giindogdu, 2018, s. 226). Miisbet olarak degerlendirilen bu hususlara
Gilindogdu su sekilde devam etmektedir: “Gerek internet ortaminda gerekse yliz yiize olan ezan
kurslar1 ve misiki egitimlerinin de yayginlasmasi ile kaliteli ezan icralar i¢in oldukca genis
olanaklar  sunulmaktadir”  (https://www.youtube.com/watch?v=1XoMhvWg9Kc&t=151
s,11.12. 2018,Akt., Giindogdu, 2018, s. 226).

Tespit edilen ve var olan bu gelismeler elbette sevindirici ve daha da arttirilmasi
hususunda desteklenmelidir. Bu toplumda yasayan ve ezana muhatap olan biz vatandaglar
acisindan oldukga 6nemli goriildiigl ¢esitli platformlarda dile getirilmistir. “Artik, okuyanlarin
seslerini/ses araliklarini tanimalari, vaktin gerektirdigi makama gdére okuma yapabilmeleri,
detone olmamaya 6zen gostermeleri ve makam geckileri yapabilmeleri, biz dinleyici ve
okuyucular acisindan 6nemli gelismelerdir” (Giindogdu, 2018, s. 226). Miisbet hususlar
arasinda bahsedilmesi gereken diger bir husus ise, herhangi bir egitim almamalarina ragmen
miizik anlaminda dolu ve saglam bir kulaga sahip olan gorevlilerin var olmasidir. Sayilar1 az
olsa da bu gorevlilerin icra ettikleri ezan ve icra sirasindaki makam yapisint bozmadan giizel
nagmelerle etkileyici bir sekilde ezan okumalar1 etki olarak dneme sahiptir. “Bunlarin yani sira,
misiki dersi almadig1 halde kulagi saglam ve dolu olan miiezzinler de siradan olmayan nagme

ve geckiler yaparak etkileyici ezanlar okuyabilmektedir” (Gilindogdu, 2018, s. 226).

Menfl Hususlar olarak bakildiginda daha garpici tespitlerin yapildigin1 gérmekteyiz.
“Oncelikle ifade edilmelidir ki misiki egitimi almayan ve kulagi da olmayan miiezzinlerin

oldugu asikardir. l/ilcedeki bazi merkezi camiler de dahil olmak iizere kdy, kasaba veya
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mahallelerde bu durum vakidir” (Giindogdu, 2018, s. 226). Bununla birlikte gorevlilerin
kendilerini yetistirme ve gelistirme hususunda gerekli hassasiyeti ve gayreti gosterip
gostermedikleri yillardir cevabi beklenen bir soru olarak durmaktadir. Ayrica bu gorevlilerin
egitimli olmamalarina ragmen ezani tiz perdeden okuma aliskanliklar1 da tepkilere sebebiyet
vermektedir. “Ezanin ¢ok pest okunmamasi gerektigi kabul edilmis bir gelenektir. Ancak, sesi
miisait olsun veya olmasin, miiezzinlerin seslerinin son raddelerinde okuma yapmalari ses
telleri acgisindan son derece tehlikeli ve dinleyiciler agisindan da oldukca rahatsiz edici

olabilmektedir” (Giindogdu, 2018, s. 226).

Menfi olarak goriilen baska bir husus, icra esnasinda c¢ok fazla makama gecki
yapilmasidir. Egitimli olsun veya olmasin asir1 makamlarin kulaga hos gelmedigi ve ahengi
bozdugunun gézden kagirilmasi bu durumun devamina yol agmaktadir. “Bir bagka husus da
ezanda asir1 makam gegkileri yapilmasidir. Ornegin; baglanilan makama yakin bir veya iki
makamda gecki yapilmasi, kanaatimizce icraya zenginlik katabilir” (Glindogdu, 2018, s. 227).
Ayrica egitim almamig gorevlilerin gerek internetten gerekse diger sosyal medya
platformlarindan dinledikleri ve hoslarina giden makam veya sesleri ezan icrasi sirasinda

denemeye kalkismalari ezan formuna tamamen aykir1 diismektedir.

Bir baska menfi husus, bir kdmet gibi veya bir sarki formunu andiran bilesik
makamlarda ezan denemeleri yapiliyor olmasidir. Mesela; eskiden icra olundugu bilgisine sahip
olmadigimiz Nihavend makaminda ezan icralarmin giiniimiizde yayginlagsmaya basladigini
miisahede etmekteyiz” (Giindogdu, 2018, s. 227). Yapilan arastirmalarda bu drneklerin ¢ok
olmas1 tespit yoniinden sevindirici olmasiyla birlikte alinan Onlemlerin istenilen seviyede
olmamas1 dolayisiyla yetersiz kalmasi iiziiclidiir. Halbuki yukarida elestirilen ve yetersiz
goriilen durumlar Onlenebilir ve daha giizel sonuglar elde edilebilir. “Bu hususlarda egitim
almaya yetkililerce ciddi bir yonlendirme yapilabilir ve bu egitim nihayete erene dek ezani
egitim gormekte olanlarin yerine gegici olarak, liyakatli kisiler okuyabilir. Egitim
tamamlandiktan sonra ezan okuma gorevi tekrar resmi gorevlisine tevdi edilebilir” (Giindogdu,

2018, 5. 227).
Misikinin insan Uzerindeki Etkileri.

Yukarida bahsedilen miisbet ve menfi hususlar, yapilan arastirma ve ¢aligmalar sonucu
elde edilmistir. Arastirma ve caligmalar yapilirken, insan1 her anlamda etkisi altina alan
misikinin insan tizerindeki etkileri g6z 6niinde bulundurularak ve bu konuda bilimsel olarak
yapilan ¢alismalardan yola ¢ikarak cesitli deneyler ve anketlerle desteklenmistir. Insani
derinden etkileyen miizik hakkinda: “Miizik hayatimizin bir¢ok aninda yanimizdadir. Hepimiz

hayatimizin giinliikk akisinda defalarca miizigin ve ritminin i¢inde buluruz kendimizi.”

20



(https://psikomental.com.tr/muzigin-insan-uzerindeki-etkisi/). Yine farkli bir tanimlamada:
“Miizik bizde giizel duygular uyandirmasinin yani sira, ruha hayat veren sihirli bir dokunusa da
sahiptir... Clinkii miizigin ritmi, kalp atiglarin1 diizenleyerek, o kisinin bedensel, ruhsal ve
zihinsel agidan sagliga kavusmasini saglar” (Okten-1994, 5.67,68 & Okten, 1994, 5.67,68, Akt.,
Akkus, 2007, s.100). Bir ¢gogumuzun hig¢ farkinda olmadan dinledigimiz miizigin aslinda bizi
etkisi altina alarak ruhumuzun derinliklerine kadar etki ettigini bile anlayamamaisizdir.
Pek ¢ogumuz ne gibi etkisi oldugunun biitiinliyle farkinda olmadan miizik dinleriz.
Bazen uyaricidir, kimi zaman da fazlasiyla uyarici, hatta rahatsiz edici olabilir. Tepkimiz
her ne olursa olsun, miizik zihinsel ve fiziksel etkiler yaratir. Miizikle nasil
lyilestirecegimizi anlamak i¢in Once miizigin neler yaptifiyla daha yakindan
ilgilenmeliyiz. Bu bilgiyi edindikten sonra, miizik yetenegimiz hangi diizeyde olursa

olsun, istedigimiz belli etkileri yaratmak i¢in ‘ses kanallarimiz1’ televizyon kanallarini
degistirir gibi kolayca degistirebiliriz. (Cubukgu, 2002’den, Akt., Akkus, 2007, s.100)

Miizigin insan {lizerindeki olumlu ve olumsuz etkileri, farkinda olunmasa bile insanlar
tizerinde yaptirimlart olan en Onemli unsur olarak goriilmiistiir. Bununla alakali olarak
Csikszentmihalyi su ifadeleri kullanmistir: “Nitekim miizigin dinleyen kisinin dikkatini istenen
bir ruh haline odaklamasi bilinen en eski fonksiyonlarindan birisidir” (Csikszentmihalyi, 2005,
s. 127 Akt., Kaya Goktepe & Diizgiiner, 2021, s.231). Konuyla alakali bagka bir tespit ise: “Bazi
arastirmacilar, enerjik ve olumlu szlere sahip miizik tiirlerine maruz kalmanin, motive etmenin
yant sira ayni zamanda toplum yanlist davranislart tesvik eden ruh hallerini tetikleyebilecegi

diisiincesini savunuyorlar” (https://psikomental.com.tr/muzigin-insan-uzerindeki-etkisi/).

Bu hususlarla birlikte miizigin insan saglig: tizerindeki etkileri diisiiniilerek ge¢cmisten
giiniimiize kadar tibbi agidan degerlendirildigi de bilinmektedir. Miizigin etkilerini tibbi agidan
degerlendiren Dr. Grebene konuyu soyle ifade etmistir:

Miizigin insan organizmasini etkileyen ¢ok agik ve belirli bir psikofizyolojisi vardir.

Bundan 6tiirii ruhsal tedaviler arasinda yer almasi pek tabiidir. Miizik saglam ve normal

insanlarin ruhlarma oldugu gibi bunalimli ve problemli ruhlara da hitabeden ve ruhsal

sikintilara ve hatta bazi fizik bozukluklara kars1 kullanilan bir tedavi metodu degerini
almigtir. Fakat bunlar arasinda en ¢ok ruh hekimligi yararlanmaktadir. Zira miizikal

parcalar biitiin sekilleriyle her seyden once insanin affektif (duygusal) hayatinm etkiler.
(Grebene, tarih yok, s.7, Akt., Akkus, 2007, s.100-101)

Dini Misikinin insan Uzerindeki Etkileri.

Arastirmaya konu olan Tiirk Din Miusikisinin etkileri {lizerine yapilan ¢aligmalara
bakildiginda daha ¢ok olumlu etkiler gozlemlendigi tespit edilmistir. Belli kurallar ve bir
disiplin i¢inde icra edilen dini mlsikinin insan zihnini dinlendirdigi ortaya ¢ikmistir. Yapilan
bir arastirmada katilimcilara diizenli bir sekilde dini miizik dinletilmesi sonucunda ortaya ¢ikan
veriler daha ¢cok olumlu yonde olmustur. Dini i¢erikli miiziklerin kullanilmasinin katilimcilarin

tizerinde ¢esitli ve kiymetli etkilere yol ac¢tig1 bulgulanmistir. Dini igerikli miiziklerin huzur,
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siikinet gibi rahatlama ifade eden duygularin yani sira, olumlu cagrisimlara yol agtigi
bulgulanirken, kaygiyr azaltici etkinin anlamli diizeyde olmamasit bu miiziklerin kisilerin
kendisine ayna tutarak kisisel muhasebe ve igsel sorgulamalara girmesine yol agtigini
diisiindiirmektedir (Kaya Goktepe & Diizgiiner, 2021, s.231). Oyle ki yapilan ¢alismada dini
igcerikli misikinin insan zihnine olumlu tesir ederek miisbet yonde harekete gecirdigi ¢carpici bir
sonu¢ olarak ortaya cikmistir. Arastirmada katilimcilara dinl igerikli miizik terapisi
uygulanmasi sonrasinda kisilerin ¢agrisimlarinda olumlu imgelemler olumsuz imgelerden daha
yiiksek ¢iktig1 belirtilmektedir. Ayrica terapiye katilan kisilerin zihinsel ¢agrisimlarinin sabit
donuk imgeler yerine hareketli goriintiiler oldugu tespit edilmistir. Bu durumun arastirmanin
dikkat cekici bulgularindan birisi oldugu belirtilmektedir (Kaya Goktepe & Diizgiiner, 2021,
s.231).

Giinliik hayatta uygulanan ancak farkinda bile olmadigiz ve yapilan arastirmada ortaya
cikan bir bagka husus ise dini masikinin insanin dini yoniinii gelistirmek i¢in kullanila
bilinecegi gercegidir. “Nitekim dini igerikli miizikleri dinleyen katilimcilarin yerine
getirmedikleri dini sorumluluklar1 bazinda bir igsel hesaplagsmaya girdiklerini belirten ifadelere
de bagvurduklar1 goriilmiistiir. Bu baglamda dini miizikler insanlarmn dini bir tecriibe
yasamasina olanak sagladigi i¢in bireylerin dini/manevi yoniinii gelistirmek amaciyla da

kullanilabilir” (Kaya Goktepe & Diizgliner, 2021, s.231).

Bu konuda yapilan aragtirmalarda ortaya ¢ikan sonuglara daha detayli bakmak

isteyenler isaret edilen kaynaklardan ulasabilirler.
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UCUNCU BOLUM

Yontem

Arastirma Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma desenlerinden fenomenolojik desen kullanilarak
gerceklestirilmistir. Fenomenolojiye gore gerceklik, her zaman kendine yonelmis biling
tarafindan bilinen seydir. Hem bildiklerimizi hem de gercekligi dista birakarak bu deneyimlere
odaklanarak bu 6zii/6zleri tanimlamak, derinlemesine bir anlayis kazanmak gerekir (Creswell,
2018, s.77; Patton: 2018). Bu ¢er¢cevede fenomenoloji, “...bir fenomenin ger¢ek dogasini —bir
seyi o sey yapan ve eksik oldugunda onun o olamayacagi seyi- aragtirmaktir” (Patton, 2018).
Bu kapsamda c¢alismamizda ezan, bir dini-toplumsal fenomen olarak ele alinmis insanlarin ilgili
deneyim, alg1 ve tepkileri, deneyim alg1 ve tepkilerdeki ortak ve benzer yonler kesfedilmeye

calisilmigtir.

Katilimcilar

Katilimeilarin secilmesi tesadiifi 6rnekleme yontemine dayali olarak Erzurum il
merkezindeki cami cemaatinden, carst ve aligveris merkezi Onlerindeki kisilerden, gesitli

meslek gruplarindan olugsmustur. Toplam 35 katilimciya ulasilmistir.
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Tablo 2

Katilimcilarin Demografik Bilgileri

Katilimet Cinsiyet Yas Egitim Meslek

K. 1 Erkek 50 Y. Lisans Ogretmen

K.2 Erkek 38 Doktora Akademisyen
K.3 Kadin 47 Lisans Ogretmen

K. 4 Erkek 52 Lisans Ogretmen

K.5 Erkek 59 On lisans Em. Mensubu
K. 6 Erkek 35 Y. Lisans Fotografe1

K. 7 Erkek 37 Lise Fotografe1

K. 8 Erkek 60 Y. Okul Memur

K.9 Erkek 30 Lise Telekomiiniksyn
K. 10 Erkek 53 Lisans Ogretmen

K. 11 Erkek 48 Doktora Akademisyen
K. 12 Erkek 55 Lise Emekli

K. 13 Erkek 45 Lisans Memur

K. 14 Erkek 40 Lise Esnaf

K. 15 Erkek 46 Doktora Akademisyen
K. 16 Erkek 55 Y. Okul Tekniker

K. 17 Erkek 43 Doktora Akademisyen
K. 18 Kadin 46 Lisans Ogretmen

K. 19 Erkek 51 Doktora Akademisyen
K. 20 Kadin 30 Doktora Ars. Gorevlisi
K. 21 Erkek 47 Lise Esnaf

K. 22 Erkek 44 Lise Esnaf

K. 23 Erkek 49 Y. Lisans Akademisyen
K. 24 Kadin 42 Doktora Akademisyen
K. 25 Kadin 58 Doktora Akademisyen
K. 26 Erkek 40 Lisans Memur

K. 27 Erkek 51 Lise Askeri personel
K. 28 Erkek 26 On lisans Memur

K. 29 Erkek 50 Doktora Akademisyen
K. 30 Erkek 40 Lisans Telekomiiniksyn
K. 31 Kadin 27 Lisans Miidiir

K. 32 Erkek 27 Lisans Askeri personel
K. 33 Erkek 35 Lisans Ozel sektor

K. 34 Kadin 35 Y. Lisans Eczaci

K. 35 Erkek 49 Lisans Memur
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Verilerin Toplanmasi

Literatiir taramas1 yapilarak konuya dair bilgi iceren makaleler, tezler, bilimsel toplant1
bildirileri ve kitaplar incelenmistir. Verilerin toplanmasinda, goriisme teknigi kullanilmistr.
Goriisme formlar1 hazirlanip bunlarla ilgili uzman goriisleri alinmis ve pilot calisma
gerceklestirilmistir. Daha sonra goriisme formu tekrar ii¢ doktor, iki profesor, iki 6gretim
gorevlisi olmak tizere alaninda toplam yedi uzman goriisiine sunularak son hali verilmistir.
Goriigmeler, ilgili kisilerin ziyaret edildigi ortamlarda veya goriisme i¢in belirlenen cami,
mescit, kuran kursu gibi ortamlarda gerceklestirilerek ses kaydi alinmistir. Daha sonra bu

kayitlar transkripte edilmistir.

Verilerin Analizi

Yapilan goriismelerden toplanan verilerin analizi agamasinda betimsel igerik analizi
yapilmistir. Analiz sonucunda goriisler “dini hassasiyet”, “musiki”, “duygu”, “algi-tepki” ve
“elektronik ses sistemi” olmak iizere bes ayr1 tema altinda gruplanmis ve elde edilen bulgular

temalara gore yorumlanmistir.
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DORDUNCU BOLUM
Bulgular ve Yorum

Yar1 yapilandirilmis goriisme formu ile veriler toplanmis, toplanan veriler betimsel
icerik analizine tabi tutulmustur. Once veriler kodlanmis, kodlar arasi iliskilere bakilarak
temalar olusturulmus ve temalar arasi iliskilere bakilarak analiz edilip yorumlanmistir.
Icracilarla yapilan goriismelerde rahat ve detayli cevaplar alinamadigindan degerlendirmeye

tabi tutulmamustir.

1. Tema - Dini hassasiyet: islam’in sembolleri arasinda goriilen ezanin toplumda ki

karsilig1 ve hassasiyet diizeyinin incelenmesi.

Katilimcilarin vermis oldugu cevaplardan anlasildigi iizere, kendi i¢ diinyalarinda
inanclarinin  gerekliliklerini yerine getirmeseler bile din adina herhangi bir sdylemde
bulunacaklar1 zaman temkinli ve tedirgin bir durum sergiledikleri goriilmektedir. Oyle ki
roportajin konusunu 6grenen bircok kisi daha soru bile yoneltilmeden bu konuyla ilgili herhangi
bir cevap vermeyecegini sdyleyerek roportaj yapmayi reddetmistir. islam dininin sembolleri
arasinda goriilen ve giinde bes defa minarelerden okunan ezanlarla ilgili sorulan sorularda
katilimcilar dini hassasiyetlerinden dolay1 rahat bir tutum sergilemedikleri ve temkinli cevaplar
verdikleri gozlemlenmektedir. Ezanla ilgili bir elestiri veya Oneri yapacaklar1 zaman gilinah
kavramin1 Oncelemekte olup elestiri veya Oneride bulunsa bile “yani ezandan rahatsiz
olmuyoruz tabi ancak s$Oyle olsa bana gore daha iyi olur” diye sdylemde bulunmay:1 bir
mecburiyet olarak vurguladiklari goriilmektedir. Bununla birlikte katilimcilarin hemen hemen
hepsi ezan1 dinin olmazsa olmaz kanunlar1 arasinda gordiikleri ve ezanla ilgili ¢cok biiyiik bir

hassasiyet i¢inde olduklar1 g6zlemlenmektedir.

Katilimeilarin egitim durumlar1 ve meslekleri g6z Oniinde bulunduruldugunda her
kesimden katilimcinin ezani igsellestirdigi ve yasamin ayrilmaz bir parcasi olarak gordiigii
dikkat cekmektedir. Ezanin orijinal metnine, sozlerin telaffuzuna, okuma kaide ve kurallarina
hatta tecvit kurallarina varincaya kadar dikkat ettikleri ve icracilarin mutlak bir egitimden
gecmesi gerektigi belirtilmektedir. Bu konuda ciddi egitimlerle yetistirilip ve miimkiin ise
sadece ezan okumakla miikellef olan goérevli kadrolari ihdas edilip biitiin illere yeterli sayida
personel atamasi yapilmasini bile onerdikleri gdzlemlenmistir. Ezanin siradan bir ses veya

Oylesine seslendirilen bir metin olmadigi ve Islam dinin simgeleri arasinda en Onemli
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unsurlardan birisi oldugu dolayisiyla gelisen ve degisen hayat standartlarina uygun bir sekilde
icra edilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Ezan icralarmin lokal olmayip toplumun geneline
hitap ettiginin dolayisiyla toplumu olusturan bireylerin olumlu ve olumsuz tepkileri géz 6niinde
bulundurularak itidalli bir sekilde icra edilmesi gerektiginin alt1 ¢izilmektedir. Katilimcilar,
yasamlariyla adeta biitiinlesen Ezan1 giinliik hayatin vakit boliimleri, hayatin hengamesine bir
ara verme, i yogunlugu arasina giren bir mola, Allah’1 hatirlatan bir uyar1 ve hatta bagimsizlik
isareti olarak nitelendirdikleri gézlemlenmektedir. Katilimeilarin cevaplarindan bazi 6rnekler

su sekildedir:
K. 17: “Yoresel agiz ve sive katilmamasi yani olmamasi gerekiyor”.

K. 11: “Yani bir i¢ muhasebeye, ezan isittigimde diyor ki bana, tamam artik sen
kayboldun giindelik hayat is icerisinde, diinyay1 kimse kendisiyle gotiirmedi oracikta kaliyor.

Hadi simdi bir ara ver”.

K. 31: “Ezan okunuyor olmasinin iizerimde ki ilk etkisi, vakit bilgisi. Mesela 6gle ezan1

okundugunu duyuyorsam saatin ka¢ oldugunu asag1 yukari kestirebiliyorum”.

K. 28: “Ozellikle ezanin maneviyatini kavrayarak ictenlikle okunmali, kelimeler dogru

telaffuz edilmeli”.
K. 21: “Ezan okuyan gorevlilerin ¢ok iist diizey bir egitim almalar1 lazim™.

K. 22: “Tabi ki ezan okunmasin tarzinda bir sey sdylemiyorum ama bir disipline
sokulabilir. Yani Imam ve miiezzinlerin disinda sadece ezan okumak igin yetistirilen gorevliler
olabilir. Gorevi, sadece ehil bir sekilde kurallarina uygun sade bir ezan okumak olmali ve

denetlenmeli”.

K. 25: “Ezanlar bizim gibi Miisliman toplumlarin bagimsizliklarini..., biz
bagimsizligimizin tek isareti olarak bayrag: biliriz. Aslinda bizim bagimsizligimizin en biiyiik
isaretlerinden biri de ezandir. ...En koétii sesten bile dinledigimde benim beynimde yankilanan
tek kelime “Allahu Ekber”dir. Benim zihnimde Allah’in biiyiikliigiine tapmak gibi zihnime

kazinan bir soylemdir”.

2. Tema - Misiki: Toplumun misiki ve makam yoniinden algi diizeyi ve ezanlarin
makamli  veya makamsiz okunmasimin dikkate alinip alinmamasinin

degerlendirilmesi.

Yagsamin hemen hemen her alaninda kendini bir sekilde hissettiren misiki, etki olarak
olumlu veya olumsuz agidan bir tepkiye sebebiyet vermektedir. Olumsuz tepkinin sebebine

bakildiginda aslinda misikiye degil de kendisinin hoglanmadigi bir misiki tarzi olusundan veya
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ses estetiginin saglanmamasi gibi etkenlerden kaynaklandigi anlasilmaktadir. Katilimcilarin,
misikiye ¢ok ayri bir 6nem verdikleri acik¢a goriilmektedir. Makam bilgisi olarak, bilgi sahibi
oldugunu sdyleyen katilimcilarin olmasiyla birlikte genel olarak makamlar hakkinda bir egitim
almadiklar1 ancak okunan ezanlarin sesine asinaliktan dolay1 kulaktan dolma bir birikime sahip
olduklar1 goriilmektedir. Kelime olarak herkes tarafindan bilinmese de miizik, makam, nagme
ve yanik ses olarak anlamlandirilmaktadir. Kulaga gelen sesin hos gelmesi, his uyandirmasi ve
gonle hitap etmesi yoniinde hemen hemen biitiin katilimcilar tebrik, elestiri ve temennide
bulundugu 6zellikle bu konunun 6n plana ¢iktigir anlagilmaktadir. Ezan okuyan gorevlinin
sesine, nagmesine, yorumlamasina ve makamina dikkat ¢ektikleri gdzlemlenmektedir. Oyle ki
namazi kildiran veya Kur’an-1 Kerimi okuyan gorevliyi bilmeseler dahi minaresinden giizel
sesli ve makamli okunan ezandan dolay1 uzak olsa bile o camiyi tercih edip gittikleri
gbzlemlenmistir. Hatta camiye gitmese bile sadece o “giizel” diye nitelendirdigi ezan1 dinlemek
icin caminin yakinlarina veya bahgesine gittigini beyan eden katilimcilara denk gelinmistir.

Katilimcilar, ¢ogunlukla saba makami ile okunan ezandan etkilendiklerini dile
getirmektedirler. Bunun yani sira ussak, rast, segah, hicaz ve nihavent makamlarini zikretmekte
olup ozellikle Tiirk Miizigi makamlariyla okunmasimi vurguladiklar1 goriilmektedir. Diger
taraftan verilen cevaplara bakildiginda, katilimcilar isittikleri makamlar arasinda sec¢im
yapmuslardir. Isitmedikleri ancak ezanm icra edilebilecegi daha bircok makamin oldugunu da
g0z ard1 etmemek gerekir. Tabi ezan icralar1 genelde kulaktan kulaga aktarilmis veya alisila
gelmistir. Yillarca isitilen ezanin hep aymi kalip veya makamda okunmasi o makamin veya
kalibin halk arasinda makamdan ziyade “ezan sesi” olarak hafizalarda yer ettigi goriilmektedir.
Bu durumda hem okuyucular hem de dinleyiciler alternatif bir makama veya kaliba agik
olamamakla birlikte farkl bir kalipta veya makamda icra edilse bile olumlu bir etki saglamadig1

icin karsilik bulmadigi anlasilmaktadir. Katilimcilarin vermis oldugu cevaplardan birkag 6rnek:

K. 2: “Evet, gorevimiz sebebiyle miizikle ugrasmamiz sebebiyle makamlarin hakkinda

azimsanmayacak derecede bilgi sahibiyim. Biitiin makamlara hakimim”.
K. 15: “Tiirk Makamlariyla giizel okundugu takdirde daha c¢ok tesvik ediyor”.

K. 5: “Makamlar hakkinda c¢ok bilgi sahibi degilim 6zel bir egitim almadim ancak
kulaktan dolma egitimimiz var ben de ezan okuyabiliyorum kiiciikliiglimiizden beri babam

tarafindan okutulduk, ezan makamlarini en azindan bilebiliyorum”.

K. 17: “Kesinlikle ehil kisiler tarafindan okunmasi. Bu isi  yapabilen egitim almis
masiki bilgisi olan, ...ydresel agiz ve sive katilmamasi yani olmamasi gerekiyor. Oldugu zaman

rahatsiz ediyor insan1 bir masiki hassasiyet olarak™.
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K. 25: “Bir defasinda Sivas’ta otobiisten indim tam o arada ikindi ezani1 okunuyordu,
bdyle otobiisii kacirdim onun yiiziinden. Oturdum bankta, bitinceye kadar aglayarak dinledim,
kalkamadim. ...Istanbul da Mihrimah Camiin de karsilikli Erzurumlu iki miiezzin vard: orada.

Onlara bayilirdim, sirf onlar1 dinlemek i¢in bekledigimi bilirim”.

3. Tema - Duygu: Ezan sesinin, kulaktan ziyade goniillere dokunup hissiyat olusturup

olusturmadiginin degerlendirilmesi.

Calismanin konusu olan ezan, dinin gereklilikleri arasinda yer aldigindan dolayi
katilimcilar kendilerine yoneltilen sorular1 genelde dini hassasiyetlerini 6n planda tutarak
yanitladiklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte insanlarin duygusal varliklar olduklar1 da goz
ontinde bulunduruldugunda ezan icralarinin kulaga hatta kulaktan ziyade gonle hitap etmesinin
onemine vurgu yaptiklari gdzlemlenmektedir. Insanlarin giinliik hayatlarinda karsilasmis
olduklar1 olaylardan dolay1 farkl: hissiyatlara ve psikolojik olarak farkli duygulara kapildiklari
goriilmektedir. Kisiyi olumsuz yonde etkileyen is yogunlugu, hastalik, 6liim veya olumlu yonde
etkileyen olaylar karsisinda i¢ine biiriindiigii ruh haline ve o an ki duygularina hitap edecek
sekilde bir ses, musiki veya makam duymak istedikleri ve etkilendikleri goriilmektedir. Bu
durumun zaman ve vakit olarak da énemli dlgiide tesir ettigi vurgulanmaktadir. Oyle ki sabah
uyanan bir insanin genel olarak zinde oldugu, giin ilerledik¢e yogunlugun ve dolasiyla
yorgunlugun arttig1 bir vakit olarak 6gle veya ikindi, artik beden ve zihin olarak durmasi
gerektigini hatirlatan vakit olarak aksam veya yatsi vakitleri zikredilmektedir. Dolayisiyla
zindelik, yorgunluk ve bitkinlik durumlar1 yasayan kisi her durumda farkli algilar iginde
oldugundan o vakitlerde okunan ezanlarin da o duygulara yonelik olmasi gerektigi
vurgulanmaktadir. Zihinsel ve bedensel olarak yorgun halde bulunan bir kisiye rast makami
veya cosku yiikli bir makamin hitap etmedigi goriilmektedir. Sirasiyla en c¢ok etkilenilen
makamlar: Sadece saba makami: 14 katilimci, sabah ve yatsi: 6 katilimci, sabah ve aksam ezani:
3 katilimci, sadece aksam ezani: 2 katilimci, sadece yatsi ezant: 1 katilimei, diger vakitler: 10

katilimei.

Katilimcilarin  ¢ogunlugu sabah vaktinde okunan ezandan etkilendiklerini dile
getirirken, bunun sebebini uykudan uyanma, giiniin baslangici, her tarafin sessiz ve sakin
olusunu etken olarak belirtmislerdir. Diger yandan yats1 namazindan etkilenenlerin de sessizlik
ve sakinlige vurgu yaptiklar goriilmektedir. Bu hususlarla birlikte 6ne ¢ikan diger bir husus ise
ictenlik ve samimiyet vurgusu oldugu goriilmektedir. Makam ve ses her ne kadar 6nemli
goriilmiisse de icracinin samimiyeti ve duygusunu aktarabilme durumu daha 6nemli bir etken

olarak vurgulanmistir. Katilimeilarin yanitlarindan 6rnek verecek olur isek:

K. 3: “Ezan okundugu zaman ki psikolojik durumum 6nemli”.
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K. 6: “En onemli husus duygu var m1 yok mu ona bakiyorum. Okuyanin duygusu
geciyor mu bize, onun duygusu gegiyorsa okudugu ezan zaten bize de tesir ediyor ama o

duygusuz okuyorsa, biz ezan1 duymuyoruz bile”.
K. 18: “Kulag1 degil yiiregi etkileyen”.

K. 11: “Sabah ezan1 bir de yats1 ezani. Sebebi ise vaktin getirmis oldugu halde bu bir
haldir. Neticede herkesin bir anlamda kayboldugu bir zaman diliminde ya da kendi fizyolojik

ihtiyaclarina has oldugu bir donemde bir ¢cagr1 geliyor”.

K. 24: “Canli insan sesini duymak isterim kesinlikle, ...icine sindirerek biitiin
hiicreleriyle okumus igsellestirmis sekilde okuyanlarin sesi ezanda ¢ok carpici etkileyici

oluyor”.

K. 27: “Ogzellikle sabah ezani, eger birde giizel sesli ve ehli bir miiezzin tarafindan icra
ediliyorsa ¢ok severim. Sanirim Saba makamu insan1 biraz daha etkiliyor tabi seher vakti olusu
da isin cabasi. Hatta keske biraz daha uzun siirse diye i¢imden gegirdigim olmustur. Gergi yatsi
ezanint da dinlemeyi severim, sanirim karanlik olusu ve giiriiltiiniin az olusu da dinleyenin

yalnizca ezana odaklanmasina yardimci oluyor”.

4. Tema — Alg1 - Tepki: icra edilen ezanmn toplum iizerinde ki algi diizeyinin

degerlendirilmesi.

Insanlar ilgilendiren, etkisi altina alan ve bunun sonucu olarak da tutum ve davranislar
tizerinde belirleyici olan, sOylemler ve eylemlerdir. Calismaya konu olan ezanin algilanma
bicimiyle alakali izlenimlerde ¢ogunlukla ezan sesinin etkilemesi i¢in tesir etmesi gerektigi
vurgulanmaktadir. Olumlu veya olumsuz anlamda bir etki s6z konusu ise bunun yansimasinin
ayni Olgiide tepki vermek oldugu belirtilmektedir. Katilimcilar, etki olmasi i¢in tesir etmesinin
onemine dikkat ¢ekerek ezanin muhtevasini ve okunma amacini yansitabilen icracilarin
okudugu ezanin olumlu yonde tesir ettigini vurgulamaktadirlar. Buna haiz olmayan icracilarin
okudugu ezanm olumlu tesirden ziyade tepkiye yol actigi goriilmektedir. Tepki dikkate
alinmadiginda toplum hayatinin bir parcgasi olarak benimsenen ezanla alakali sikayet boyutuna
ulasan serzenisler oldugu ve aslinda ezana degil icra yontemiyle ilgili aksakliklardan
kaynaklanan veya belli bir disiplinde, standartta olmadigindan dolayr bir umursamazliga yol

actig1 goriilmektedir.

K. 17: “Iyi bir ezan icrast mutlaka tiiylerimi iirpertir. Mesela iyi bir yerde ezan
duyduysam araci durdurup dinledigim olmustur. Misiki agisindan. Ama tam tersine kotii icra
oldugu zaman da aracin camlarmi kapatiyorsun. Yani bazen bunu bizzat yaptigim olmustur.

Bundan dolay1r bunun en dogru sekilde en hassas bir sekilde ve en iyi icracilar tarafindan
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okunmasi ¢ok elzemdir. ...Benim ¢ok hassas oldugum bir konu. Hatta bu konuda Cimer'e

sikayette bulunmus bir insanim”.
K. 16: “Rahatsi1z edici olmadan, ...farkli diisiincedeki insanlar1 rahatsiz etmeden”.

K. 33: “Bana gore sadece tek bir husus var. Ciinkii artik hayatimizin bir parcasi haline
gelmis ve yegane amacini bildigimiz ezanda dikkat cezp eden sadece ve sadece yiiregi ne kadar

titretebildigi”.

K. 3: “Yani iste ezan okundu mu, okundu desinler seklinde. Mesela bazi gorevliler

okudugu zaman esimin tepkisi olarak, ya bir an 6nce bitirse de sussa dedigi olmustur”.

K.23: “Son 15-20 yila baktigimizda giderek artan oranda ezana duyarsiz, ezan
okundugunda son derece tepkisiz, hi¢bir sey olmamig gibi hareket eden cocuklari da
gorebiliyoruz. Az 6nce de soyledigimiz gibi giizel ezan okundugunda “Giizel okunuyor.” diyen

cocuklar var. Demek ki ezan, ¢ocuklara etki ediyor”.

K. 6: “Soyle soyleyeyim oOzellikle makam cok etkiliyor yani ezan okunurken ben
ozellikle makama ¢ok dikkat ediyorum. Yani o kadar etkileniyorum ki eger okunan ezanin

makamu sesi etkileyici degil ise belki namaz bile kilmak istemiyorum”.
K. 34: “Ezan bende, derin nefes alip, soluklanip, dinlenmemi sagliyor”.

5. Tema - Elektronik Ses Sistemi: Ezan icras1 sirasinda, sesin ytiksekligi, algakligi,

netligi, berraklig1 ve kalitesi yoniinden degerlendirilmesi.

Ezanin ilk okundugu tarihten giiniimiize kadar olan siirecte okuma sekli, okunacagi
mekan ve icracilarla ilgili ¢esitli degisikliklerle beraber birtakim diizenlemeler yapilmistir.
Elektronik ses cihazlarimin yayginlasmasiyla birlikte minarelere yerlestirilen hoparlorlerle
okunmaya baglanmistir. Minarelerdeki ses sisteminin kullanma sekli ve gerekliligiyle ilgili
olarak da bazi ¢aligmalarin ve diizenlemelerin yapildigi bilinmektedir. Gelisen teknolojiyle
birlikte ses sistemlerinin gilincellenip daha verimli halde kullanilmasina ve halktan gelen

taleplerin karsilanmasina yonelik merkezi ezan sistemi kurulmustur.

Yapilan bu ¢aligmalar ezanin en giizel sekilde icra edilebilmesine yonelik yapilmissa da
katilimcilarin vermis olduklar1 cevaplardan anlasilacagi iizere bu sistemin saglikli yiiriimedigi
veya yiiriitillemedigi hususu dikkat cekmektedir. Ezan icralar1 sirasinda en ¢ok dikkat ¢eken
hususlar ses diizeyinin ¢ok yiiksek olmasi, ister miistakil isterse merkezi sistem olsun
hoparlorlerin sesinin cizirtili olmasi, ses netliginin saglanmamasi, merkezi sistemde ezan
baslamadan Once ve ezan bittikten sonra dijital bir sesle uyarilmasinin asir1 tepkiye sebep

oldugu gozlemlenmektedir. Diger taraftan birbirine ¢ok yakin mesafede olan camilerin ezan
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okunma esnasinda seslerinin birbirine karistig1 ve ezanin muhtevasina zarar verdiginin ifade
edildigi goriilmektedir. Ezan1 icra eden gorevli ne kadar yeterlilige sahip olursa olsun ses
sisteminin saglikli ¢alismadigi siirece olumlu tesirden ziyade tepkiye yol agtigi yapilan
rOportajlar sonucunda agikca goriilmektedir. Ezanin hem merkezi ezan sistem yontemiyle ve
hem de miistakil olarak icrasinin avantaji ve dezavantajlarinin oldugunu belirten katilimcilar
hangi sistemle okunursa okunsun ehil kisiler tarafindan ve kontrolleri saglanmis bir ses
sisteminden okundugu takdirde olumlu sonuglarin olusacagimni vurgulamaktadirlar.

Katilimcilardan alinan cevaplardan bazilar1 soyledir:

K. 4: “Hoparlorden ¢ikan ses berrak ve net olmali. Kulagi ne yormasi ne de duymak i¢in
zorlanmamast, .... Ezan gilizel okunsa bile hoparlorlerden ¢ikan sesin parazitli, cizirtili veya

cok yiiksek olmasi o insicami bozuyor. Tesvikten ziyade itici geliyor™.
K. 5: “Herhangi bir giiriiltii degil de, ezan olarak duymak istiyorum”.

K. 9: “Hoparlorlerin cizirtisi, sesinin boguklugu, parazitlenmesi c¢ok dikkatimizi

cekiyor”.

K. 15: “Ses yiiksekligi, ister disaridaki ezan isterse caminin i¢inde cuma glinleri okunan

i¢ ezanda ses yliksekligi dikkatimi ¢ekiyor. Olumsuz olarak ve rahatsiz edici oluyor”.

K. 22: “Erzurum da bu ise biraz ehemmiyet gosteriliyor ama camilerin ses sistemiyle
ilgili bir standart yok. ...camilerin birbiriyle yakin olan mesafesi dinleyiciyi rahatsiz ediyor.
Yiiriirken bir ezan sesine maruz kaldiginizda rahatsiz olabiliyorsunuz. Insan ezandan rahatsiz
olmamali aslinda. ...ezanlarda, boyle bir gereksiz nagmeler, uzatmalar. ...minareler, imamlarin
miiezzinlerin kendini ispat etmeye calistig1 bir yer gibi. Bakiyorsun bir minareden gelen ses ¢ok
yiiksek, digeri ¢ok boguk, bir digeri parazitli bir ses yayiyor. Boyle bir ezan daha dogrusu
ezandan ziyade ses gergekten ¢ok rahatsiz edici. ...Ben, tek merkezden kontrol edilebilen, 6zel
yetistirilmis ehil kisiler tarafindan okunan ve denetlenebilen bir merkezi sistemden okunmasini

tercih ederim”.
K. 23: “Gereginden fazla yiiksek sesle bagirma, ¢i1glik atarcasina yapilan okuyuslardir”.

K. 24: “Bililip diye baslamasi, hoparlorden gelen ses”.
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BESINCI BOLUM
Sonug, Tartisma ve Oneriler

Niifusunun ¢ogu Miisliiman olan bir toplumda, daha diinyaya gelir gelmez kulagina
ezan okunan ve giinde bes vakit o ezan1 isiterek yetisen bir insanin bilingaltina “ezan” duyussal
olarak kodlanir. Bu aragtirmada goriismeye katilan goniilliilere yoneltilen sorulara verilen
cevaplarda oOzellikle dini hassasiyetin 6n planda oldugu, bu hassasiyetten kaynakli olarak
katilimcilarin rahat bir tutum sergilemedikleri ve cevaplarinda temkinle birlikte tedirgin
olduklar1 gozlemlenmistir. Calismanin konusu dini igerikli olmasindan dolay1 boyle bir
arastirma yapilmasindan memnuniyet duyuldugu ve bu ve benzeri ¢alismalarin daha fazla
yapilmasinin gerektigi gozlemlenmistir. Insanlarin giindelik hayatlarinin bir pargas: haline
gelen ve gilinde bes vakit diizenli olarak okunan ezanlar hakkinda ‘“ezan okunmasindan”
cogunlukla rahatsiz olunmadig1 gibi icra edenler ve icra yontemiyle ilgili olarak genel bir
elestirinin oldugu goriilmektedir. Oyle ki ‘okunsun da nasil okunur okunsun’ diye ciimlelerine
baslayan katilimcinin sdyleminden anlagilacagi iizere ezan cagri ve uyari olmaktan daha da
dteye gecmistir. Islamin ve bagimsizligin sembolii olarak goriilen ezan Miisliimanlar arasinda
adeta bir parola olarak algilandig goriilmektedir. Ezanin sadece namaz vakitlerini bildirmek
icin belirlenen gorevliler tarafindan makamli veya makamsiz okunmasindan daha da oteye
gectigi goriilmektedir. Herhangi bir aksakliktan (elektrik kesintisi ve benzeri durumlarda)
dolay1 minarelerden ezan sesinin duyulmamasi, giindelik hayatta bir seylerin eksik oldugu hissi
uyandirdigt  vurgulanmakta ve hayatin olmazsa olmazlarnt arasinda zikredildigi
gozlemlenmektedir. Ezanin milli ve dini bir sembol oldugu, dolayisiyla icrasi ve icra
yontemlerinin de bu hassasiyetin goz onilinde bulundurularak yerine getirilmesi gerektigi dile

getirilmektedir.

Gelisen ve buna bagl olarak degisen hayat sartlarinin getirmis oldugu is yogunlugu ve
cevrede olusan giiriiltii ve ses karisikli§i arasinda icra edilen ezanin, bu kargasa iginde
kaybolmayacak kadar 6nemli bir yerinin oldugu, dolayistyla icracilarin ve icra yonteminin bu
oneme binaen daha disiplinli ve daha estetik bir sekilde uygulanmasi gerektigi
vurgulanmaktadir. Egitim ve meslek gruplar1 fark etmeksizin her kesimden katilimcinin ezana
karst derin bir saygi icinde olduklar1 ve bu sayginin daha da artarak gelecek nesillere
aktarilabilmesi i¢in ¢agin getirmis oldugu sartlar ve imkanlar g6z dniinde bulundurularak daha
etkileyici ve geng¢ kusaklara tesir edecek sekilde icra edilmesi gerektigi hususuna dikkat

¢ekilmektedir.
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Ezan, giinliik hayatin vakit boliimleri, hayatin hengamesine bir ara verme, is yogunlugu
arasina giren bir mola, Allah’1 hatirlatan bir uyar1 ve hatta bagimsizlik isareti olarak
nitelendirilmektedir. Icra sirasinda yasamin her alanim kapsayan ezanmin, giinliik hayatin
getirmis oldugu mesgalenin i¢inde kaybolmamasi i¢in giincel teknolojiden yararlanarak gerekli
alt yapinin olusturulup amacina ve muhtevasina uygun bir sekilde seslendirilmesinin énemine

vurgu yapildig1 dikkat ¢ekmistir.

Ezanm icracilarma ve icra yontemlerine ydnelik yapilan arastirmalarda, Diyanet Isleri
Baskanligi’nin yonetmelik olarak cesitli diizenlemeler yapip yayinladigr goriilmektedir.
“Madde 15 (1) Cami ve minare hoparldrlerinin kullanilmasi hususunda asagidaki esaslara
uyulacaktir: a) Cami i¢i ve disinda kullanilan hoparldrlerin ses diizeylerinin ayarlanmasinda ve
kullaniminda Cami hizmetlerinde verimliligin artirilmasi genelgesinin E. camilerdeki ses

sistemlerinin kullanim1 maddesinde yer alan hiikiimler cercevesinde hareket edilecektir” (DIB.,

2020).

Gelisen teknolojiyle birlikte ses sistemleri giincellenip daha verimli halde
kullanilmasina yonelik yapilan ¢aligma ve halktan gelen taleplere binaen merkezi ezan sistemi
kurulmugtur. “Madde 13 (1) Ezani giizel okuma yeterligini haiz biitlin gorevliler kendi
camilerinde ezan okuyacaklardir. (2) Gorevlisi ezan1 giizel okuma yeterligini haiz olmayan
camilerde yeterlikleri saglanincaya kadar merkezi ezan uygulamasma devam edilecektir”

(DIB., 2020).

Merkezi ezan sisteminin kurulmasi gerceklestikten sonra ezan icra yeterliligine sahip
olan gorevlilerin kendi gorev yerlerinde miistakil olarak okumalari, bu yeterlilige sahip
olmayan gorevlilerin ise bu yeterlilige sahip oluncaya kadar merkezi ezan sistemini
kullanmalar1 yoniinde diizenleme yapilmistir. Ezan icra yeterliligine sahip olmayan gorevlilere
yonelik ise hizmet i¢i kurslar diizenlenecegi belirtilmistir. “Madde 13 (4) Ezan1 gilizel okuma
yeterligine sahip olmayan gorevlilere yonelik mahallinde ezani gilizel okuma kurslari
diizenlenecektir” (DIB., 2020). Ayrica kurulan ses sistemlerinin kurulma asamasi, sistemin ses
desibeli, ses kalitesiyle ilgili olarak, ilgili kurumlarla gerekli yazismalarin yapildig “Madde 12-
(1) Kablosuz ses yayin sistemlerinin kurulmasi asamasinda her tiirlii yazigmalar valilik
kanaliyla dogrudan Bilgi Teknolojileri ve iletisim Kurumu bélge miidiirliikleri ile yapilacaktir”
(DIB., 2020) ayn1 zamanda ilgili kurum tarafindan denetiminin yapilmasi y&niinde de
mevzuatta gerekli yetkinin verildigi goriilmektedir. “Madde 12 (2) Bilgi Teknolojileri ve
fletisim Kurumu bdlge miidiirliikleri merkezi sistem igin kac watt iizerinden sistem kurma izni
vermis ise buna bagl kalinacak, mezkir bolge miidiirliigiinden kontrol islemi yapilmasi

talebinde bulunulacak ve kontrol yapildiktan sonra sistem ¢alistiriimaya baslanacaktir” (DIB.,
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2020). ilgili kurumun mevzuatina bakildiginda gerekli ydnetmeliklerin bulundugu ancak
isletilmesi hususunda yetersiz kalindigi katilimcilarin  vermis olduklari cevaplardan
anlagilmaktadir. Bu ve buna benzer daha bir¢cok soruna dikkat ¢eken katilimcilar, gériisme
sirasinda kayit altina alimmasini istemedikleri elestirel ve ¢ozlimlenebilir konular1 da dile
getirmislerdir. Egitimin ve denetimin sart oldugunu, bu konuda imkanlarin mevcut ve yeterli
oldugunu dile getiren katilimcilarin ¢agin getirmis oldugu yeniliklerden faydalanilarak daha

kaliteli bir sistemle ezan dinlemek istediklerini dile getirmislerdir.

Yukarida belirtilen hususlara bakildiginda giderilemeyecek bir sorunun olmadig:
anlasilmaktadir. Ilgili kurumlar tarafindan konunun tekrar ele alinip icracilara yonelik egitimin
yapilmasi, 6zellikle masiki yonden makam yapilmak igin ezanin sozlerinin ve okunma
kurallariin ihlal edilmemesi, icra yontemiyle alakali olarak ses sistemlerinin giincellenip,
gelistirilmesi ve denetiminin yapilmasi katilimcilarin temenni ve Onerileri arasinda oldugu

goriilmektedir.

Bununla birlikte arastirmanin yapildigi ilin dini ve kiiltiirel yonleri géz Oniinde
bulundurulacak olur ise, ayni ¢alismanin bagka illerde hatta Tiirkiye genelinde yapildigini

diisiinecek olur isek daha farkli sonuglarin ¢ikacagi muhtemeldir.

Ezanin hem muhtevasi hem de misiki yonden daha giizel icra edilmesi i¢in ilk etapta
icracilara yonelik kapsamli hizmet i¢i egitimleri diizenlenebilir. Uzun vadede ise hem ezanin
sozleri hem okunus sekli hem de masiki yonden egitim almis sadece ezan okumakla gorevli
yeterli sayida personel atamasi yapilabilir. Icra yontemiyle ilgili olarak ses sistemleri gézden
gecirilerek arizali veya sorunlu olan hoparlor ve benzeri cihazlar tespit edilip onarma veya
yenisiyle degistirmek suretiyle giincellenebilir. Birbirine yakin mesafede olan camiler dikkate
aliarak cihazlarin ses desibel giicii ayarlanabilir. Ses sistemleri elektronik oldugundan dolay1
voltaj dengesizliginden veya benzeri durumlardan kaynakli sorunlar olusabileceginden dolayz,
ilgili kumlarca daha hassas bir sekilde rutin denetimi yapilabilir. Ayrica gorevli personellere

yonelik, ses sistemi cihazlarii kullanabilecek seviyede egitim kurslar1 diizenlenebilir.
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EKLER

EK-1. Goriisme Formu

“Ezan Icralarmin Dinleyici Uzerindeki Etkileri” adli bu ¢alismada Cami misikisi
formlarindan Ezan formunun dinleyici kitlesi {izerindeki etkilerinin incelenmesi
amaglanmaktadir. Bu arastirmaya katilmak goniilliillik esasmna dayanmaktadir. Bunun
karsiliginda herhangi bir iicret teklif edilmesi veya talep edilmesi s6z konusu degildir.
Calismaya katilmayi kabul ettikten sonra goriigmeye baglamis olsaniz bile istediginiz takdirde
calismaya katilmaktan vazgecebilirsiniz. Gorlismeyi tamamlamis olmaniz ¢alismaya katilma
konusunda goniilli oldugunuz anlamina gelmektedir. Sizden elde edilen tiim bu bilgiler
bilimsel bir aragtirmada kullanilacaktir. Arastirma sonuglar1 kimlik belirtecek herhangi bir isim
ya da isaret igermeyecektir. Bu goriisme sirasinda alinacak olan ses kaydi gizli kalacak ve baska
hicbir amacla kullanilmayacaktir. Bu nedenle sorularin tiimiine dogru ve eksiksiz yanit
vermeniz biiyilk 6nem tasimaktadir. Goriigme formu 7 sorudan olusmaktadir. Goriigmeyi
tamamlamak yaklasik 15 dakika zamaninizi alacaktir. Calisma ile ilgili herhangi bir sorunuz
oldugunda asagida iletisim bilgileri yer alan sorumlu arastirmaci ile ¢ekinmeden iletisime
gecebilirsiniz. Calismamiz i¢in zaman ayirarak bilim diinyasina verdiginiz katki igin
tesekkiirler...

Sorumlu Arastirmacinin
Unvani, Ad1 Soyadi: Dog. Dr. Ozgiir EROGLU
Mail:

Cinsiyetiniz:

Yasiniz:

Egitim diizeyiniz:

Mesleginiz:

1) Nasil bir ezan sizi camiye tesvik eder?

2) Musiki bakimindan en ¢ok hangi vakitte okunan ezan sizi cezbediyor?
3) Ginliik hayatta isittiginiz ezanda dikkatinizi ¢geken hususlar nelerdir?
4) Okunan ezanlarin makamlar1 hakkinda bilgi sahibi misiniz?

5) Ezanin c¢evrenizdeki c¢ocuklar iizerinde olumlu-olumsuz ne gibi etkilerini
gbzlemliyorsunuz?

6) Gilnliik hayatta isittiginiz ezanin sizin {izerinizdeki olumlu-olumsuz etkileri
nelerdir?

7) Ezanin merkezi sistemden mi yoksa her camiden ayr1 ayr1 okunmasi mi
tercihinizdir?
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EK-2. Etik Kurul Belgesi

T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
Giizel Sanatlar Birim Etik Kurulu Baskanhg
ERZURUM

ETIK KURUL ONAY BELGESI

Oturum Sayis1 : 4 e
o ¢ Toplant1 Tarihi: 12.03.2025

Asagida bilgileri verilen proje ile ilgili calismanin, etik ilkeler agisindan degerlendirilmesi istegi ile ilgili
husus gortistildi.

Yapilan gortismelerden sonra; s6z konusu projeyle alakali yapilacak ¢alisma i¢in, arastirmanin gerekge,
amag, yaklasim ve yontemleri dikkate alinarak konuyla ilgili ¢alismanin gergeklestirilmesinde bilim
etigi yoniinden sakinca bulunmadigina, Etik Kurulu oy birligi ile karar vermistir.

KARAR BILGILERI

Proje- Calismacisi : Dog. Dr. Ozgiir EROGLU - Muhammet AKTAS

BILGILERI

Proje- Tez Konusu: Ezan Icralarimin Dinleyici Uzerindeki Etkileri.

PROJE - TEZ

GUZEL SANATLAR BIRIM ETIK KURULU

UnvanV/Ad1 Soyadi Gorevi Imza
Prof-Dr. Yunus BERKLI Etik Kurul Baskam (e-imza)
Prof.Dr. Yasemin YAROL Etik Kurul Uyesi (e-imza)
Prof-Dr. Mustafa BULAT Etik Kurul Uyesi (e-imza)
Prof-Dr. Ayse Asihan EROGLU Etik Kurul Uyesi (e-imza)
Prof:Dr. Ahmet Selim DOGAN Etik Kurul Uyesi (e-imza)
Bu belge, gitvenli elektronik imza ile imzalanmustir

Dogrulama Kodu: 301b687b-87274ae0-988a-83648210f403 Dogrulama Adresi: https://www.turkiye gov. tr/ataturk-universitesi-ebys
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi

Muhammet AKTAS

Dogum Yeri ve Tarihi

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Y. Lisans Ogrenimi

Bildigi Yabanci Diller

Bilimsel Faaliyetleri

Is Deneyimi

Stajlar

Projeler

Calistig1 Kurumlar

Tletisim

E-Posta Adresi

Tarih






