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Varolusumuzdan bugiline insan yasaminin her aninda yer alan tiyatro sanati,
giiniimiize kadar bu yasamini slirdiirmeye devam etmistir. Bir¢ok tiirii olan tiyatro,
diinya tlizerinde toplumlara yol gostermistir. Yasamsal gerceklere gore bigim alan tiyatro
ortak degerlerle benzerlik gostermektedir. Bu tezde farkl: tilkelerde ve farkli zamanlarda
ortaya ¢ikan Poltik tiyatro, orta oyunundaki siyasal sdylem ve uslubun arastirilmasi

gerceklestirilmis, benzer ve farkli yoneleri ve bu durumlarin nedenleri ele alinmustir.

Tezimin birinci boliimiinde ortaoyunun kaynagi, teknik ve tematik ozellikeri
derinligine incelendi ve uslub bakimindan degerlendirilmis, Ikinci béliimde Politik
Tiyatro'nun kaynagi, teknik ve tematik ozellikleri, Ugiincii béliimde ise model oyun
Sorusturma oyunu teknik ve tematik olarak incelenmis benzerlikler ve farkliliklar ortaya

konulmaya ¢aligilmltir.

Anahtar Kelimeler: Politik Tiyatro,Ortaoyunu,Geleneksel Tiirk Tiyatrosu,
Belgesel Tiyatro
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Drama that has existed at each time of man’s life since the First age still maintains this
existence and has been leading societies around the world with its various types.
Theatre formed by vital realities displays similarities to common values. In this study,
Political theatre that emerged in different countries and times, and also political rhetoric
and style in Ortaoyunu that plays an important part among basic structures of Turkish
theater are examined

In the first chapter, the origin, technical and thematic features of Ortaoyunu were
examined inclusively and discussed in terms of style. In the second chapter, the origin,
technical and thematic characteristics of Political theatre were investigated and in the
third chapter, The Investigation known as model play was examined technically and

thematically and the differences and similarities were revealed.

Key Words: Political theatre, Ortaoyunu, Traditional Turkish Theatre,
Documentary Theatre



ONSOZ
Geleneksel tiyatromuzun, seyirci ile canli oyuncuyu karsi karsiya getirmesi ve
Osmanli’nin son dénemlerine dek varligini siirdiirmesi agisindan en énemli tiirlerinden
biri ortaoyunudur. Ortaoyunu geleneksel Tiirk tiyatromuzun gostermeci ya da agik
bi¢cim olarak tanimlayabilecegimiz yapisal 6zelliklerinde de bugiine uzanabilecek 6zgiin
yanlar tagimaktadir. Bu nedenle bu estetik Ozellikler cagdaslastirilarak yeni anlatim

yollar1 denenebilir.

Bu c¢alismada karsilagtigim en biiyiik giicliik Ortaoyunu’nun yazisiz bir tiir
olmasindan kaynaklaniyordu. Gerek tarihi, gerek ¢ikis kaynaklari lizerine bilgiler ¢cok
cesitliydi. Ancak bunlar kisitli sayidaki surnamelere ve gezginlerin goézlemlerine
dayaniyordu. Pek c¢ok belge ise cevrilmemisti. Geleneksel tiyatromuz iizerine son
yillarda artan incelemelerin ¢ogunlukla ayni bilglieri kullanmalar1 nedeniyle kaynaklar
kisith tutmaya, gerektigi yerde farkli bilgi ve fikirlerle desteklemeye, giliniimiiziin

degisen degerlerini ve toplumun yapisini yansitmaya ¢aligtim.

Bunun yani sira giinlimiizde, tiyatro sahnelerinde belgesel oyun 6rneklerine pek
rastlayamadigimiz i¢in, belgesel tiyatroda da hemen hemen ayni sikintilarla kargilagtim.
Sosyo-politik geleismeler sonucunda Almanya’da Belgesel Tiyatroya karsi ilgilinin
azalmasi, ayni sorunun Tirkiye icin de gegerli olmasi, bu ¢aligmada beni en ¢ok yoran
sikintilarin baginda gelmektedir. Glinlimiizde belgesel tiyatronun émriinii tamamlamis,
bir iletim aracit olarak tiikenmis olup olmadig1 yanit aramasi gereken sorunlar
arasindadir. Politik tiyatro ile belgesel tiyatronun arasindaki faklari, incelemis oldugum
model oyunlari, iki tiir ve iki tiir oyunu arasindaki uslub farkini anlatmaya ¢alistigim
calismamda, ozellikle bu konuda arastirma yapacak olan &greniciler igin Belgesel ve
Ortaoyunundan egitimde nasil yararlanilabilecegine ve gilinlimiiz belgesel tiyatrosuna ve

ortaoyununa iliskin oneriler gelistirmeye calistim.

Bu ¢aligmanin ortaya ¢ikisinda her asamasinda bana goriisleri ve elestirileriyle
yol gosteren Hocam Yrd. Dog¢. Dr. Bilinyamin Aydemir’e , Hocam Tamer Temel’e

kaynaklarmi destegini esirgemeyen hocam Cem Igyar’a, tez siirecimde bilgilerinden
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faydalandigim Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Dekan1 Sayin
Hocam Yrd.Dog. Dr. Isin Metin’e, her daim yiikiimii hafifletip bana manevi anlamda
giic veren Aileme, yanimda oluslariyla bana en biiyiik giicii ve destegi veren esim

Canan ve oglum Aras Nazif Aksakalli’ya tesekkiir ederim.

Erzurum 2012 Emre AKSAKALLI



GIRIS

Ortaoyunu lizerine pek c¢ok inceleme yayinlandigi halde, gene de bu tiyatro
tirli lizerine karanlik kalmis, ¢oziilememis pek ¢ok nokta buluruz.Bunlarin basinda
Ortaoyununun eskiligi geliyor. Bu konuda incelemeler yapanlar c¢aglar boyunca
rastlanan, canli oyuncularla yapilan sozlii temsillerden ¢ok, Ortaoyunu terimine ilk
rastladiklari tarihi temel aliyor.

Eski yilizyillarda Osmanlilarda dramatik tlirden oyunlar oldugunu cesitli
kaynaklardan biliyoruz. Daha I. Bayezid (hiik. 1389-1402) ¢aginda sarayda calgici,
dansci, sarkici takimlarmin yani sira taklitgi oyuncularin (mimus oyunculari)
bulundugunu o ¢agdaki bir kaynaktan 6greniyoruz. Cengi'nin "¢eng ¢alan, dans¢1" gibi
anlamlar1 yaninda "komedya oyuncusu" anlammna geldigini eski sozliikler
bildirmektedir. Nitekim eskiden ¢engiler, kdgekler, curcunabazlar danslarinin yani sira
dramatik tiirden, konulu, taklitli oyunlar ¢ikarlardi. Bunun gibi genel senliklerde diizen
bagim1 koruyan ve bir ¢esit polis gorevi yaninda cesitli giildiiriicii gosteriler yapan
tutumcular ve cin-askeri denilen soytarilar vardi. Ortaoyunu'nun Karagoz'e benzeyisine
de gene eski kaynaklardan kanitlar buluyoruz.

Gezgin Thevenot, IV. Mehmet'in bir oglu dogmasi dolayisiyla (1663) Halep'te
yapilan ve yedi giin yedi gece siliren bir senlikte gordiigii temsili "Tiirk komedyas1"
[comedie a la Turque] bashigi altinda ele alir; Yahudi calgici ve sarkicilarin miizigine
uyarak oynayan Yahudi bale oyuncularini anlattiktan sonra yine Yahudi oyuncularin
dramatik oyunlar gosterdiklerini agiklar. Ingiliz gezgini Dr. Covel, IV. Mehmet'in
biiylik oglu sehzade Mustafa'nin Edirne'de yapilan ve on bes giin on bes gece siiren
siinnet diigliniinii (1675) anlatirken, dansgilardan sonra ortaya "aktorler" [actors]
ciktigini ve bir ¢ok oyunlar oynadiklarini belirtir.

Oyuncular arasindaki bir sdylentiye gore, ortaoyunu, Kanuni Sultan Siileyman
(hiik. 1520- 1566) devrinde Siileymaniye'deki timarhanede, akil hastalarini sagitmak
icin oynanan oyunlardan c¢ikmustir. Bu sdylentinin bir bagka c¢esitlemesinde ise,
ortaoyunu ilk olarak III. Selim (hiik. 1789- 1807) zamaninda, timarhanede oynanmustir.
Incelemeciler, Siileymaniye vakfiyesinde ve baska kaynaklarda bu sdylentileri
dogrulayacak herhangi bir kayit bulunmadigini yazmislardir. Ayica, bir "meydan-i
sithan" [= s6z meydani] olan ortaoyununda kars1 karsiya gelen sanatgilarin giizel sozler,

niikteler, cinaslar, hazir-cevapliklarla seyircileri eglendirdikleri ve dili incelestirip



zariflestirdikleri ileriye siiriilerek, biitiin bu inceliklerin timarhanede oturanlar igin icat
edilmis olamayacagini belirttikten bagka, "Giiriiltii yapmakla miikellef olan, saza ayak
uydurarak raks eden curcuna-bazlarin bittabi ortaoyuncusu sayilamayacaklar1" ileriye
stiriilmiistiir.

Batili incelemeciler, Tiirk geleneksel tiyatrosu iizerinde '"commedia
dell'arte"nin etkisini de isaret etmislerdir. "Commedia dell'arte"nin dogrudan dogruya
ortaoyununa etkisi lizerinde Adolphe Thalasso dnemle durmus, Tiirk'lerin Venedik ve
Cenevizlilerle uzun siiren iliskilerinin bu etkiyi dogurdugunu sdylemistir; bu yaziy1
kaynak olarak alan Kunos, "Tiirk'lerin bilincinde bugiin hala Ceneviz kiiltliriiniin
yasadigini, bunun da yukaridaki iddiaya kanit oldugunu" sdyledikten sonra, "commedia
dell'arte"nin dort temel kisisi "Arlecchino, Pantalone, Scarramucchio, Colombina" ile
ortaoyununun 'Pigekar, Kavuklu, Sevgili,Celebi, Zenne" tipleri arasindaki benzerlige
isaret etmistir.

Bu goriis, Batida zamanimiza kadar siirlip gelmis; nitekim Martinovitch de,
commedia dell'arte ile ortaoyunu arasindaki kisi ve olay benzerlikleri. iizerinde
durduktan sonra, bu etkinin Venedik ve Ceneviz'liler yoluyla geldigini tekrarlamistir.
Kunos, ayrica, ortaoyununda oyun yerinin bigiminin, oyun sirasinda oyuncularin bir
daire i¢inde sik sik yer degistirmelerinin Batili kokene dayandigini sdylemistir.

Sonra, "ortaoyunu'ndaki orta sozclgl ile, "commedia del'arte"deki arte
sOzciigli arasindaki benzerligin "bir tesadiif olmadigi" iizerinde durmustur. Bu
benzerlige Metin And da isaret etmistir. Nitekim, ortaoyunu terimlerinden olan
"palanga" meydan’nin Italyanca ‘"palanca", ya da Ispanyolca "palanque"den
gelebilecegi; Pisekar'in kullandigi "pastal" = pastav, saksakin commedia dell'arte
kisilerinden Arlecchino'nun kullandig1 tahta kilig coltelli di legno ya da saksak
batociodan gelme oldugu ileriye siiriilmiis; bunun gibi, ortaoyunu kisilerinden sarhos'a
verilen "Matiz" adinin Latince "madidus" yas, ayyas soziinden gelebilecegi iizerinde
durulmus; tiyatro ile ilgili "tiyatro" = teatro, kumpanya" compagnia, "prova" [= prova],
"palyaco" [= pagliacco] vb. gibi terimlerin -daha sonraki donemde de olsa-
Italyanca'dan geldigine, yani bdyle bir gelenek bulunduguna isaret edilmistir. Gerek
yabanci, gerek yerli yazarlarin soziinii ettigi oyunlarin kisileri genellikle birer "karakter"
niteligini gostermektedir; bu oyunlarda, coklukla, olmus bir olayin belli kisileri

giiliinglestirilerek taklit edilmistir; yani, meydanda "soyut" degil, "somut" kisiler ve



olaylar gosterilmistir. S6zgelimi, Anadolu Selcuklu sarayinda Bizans Imparatoru I.
Aleksios'un taklidi yapilmis; Evliya Celebi'nin anlattigi mukallitlerden Coglircii Sari
Celebi, "Tiryaki Aga-zade tiitlin i¢erken Sultan Murad-1 Rabiin basdig: taklidini
yapar'mis; savas oyunlarinda, zaman zaman, belli kalelerin ve adalarin alinisi
gosterilmis; boylece, gerek olaylar, gerek kisiler ¢coklukla gercek hayattan alinmistir.
[lerde gorecegimiz iizere, ortaoyunu kisileri ise birer "karakter" degil, birer "tip"tir.

Orada belli kisiler yerine belli tipler (Arnavut, Laz, Yahudi, Rum, sarhos,
abdal, vb.) gosterilir; sozgelimi, "Tiryaki Aga-zade" degil, sadece "Tiryaki" tipi ele
almir. Belli olaylar ve kisiler meydana ¢ikarildigi zaman dahi, o kisiler "tiplestirilerek"
gosterilir. Bu bakimdan, Selguklu ve Osmanli toplumlarinda varligin1 6grendigimiz
dramatik oyunlar1 -Fuat Kopriilii'niin iddiasinin tersine- ortaoyunu sayamayiz, Ne var
ki, yukarida bir kere daha degindigimiz iizere, Osmanli-Tiirk toplumundaki cesitli
eglencelerde goriilen birtakim 6gelerin ve Ozelliklerin uzun bir zaman siiresi i¢inde
geliserek, degiserek, birbirini etkileyerek ve birbirine eklenerek, sonradan "ortaoyunu"
[= mey'dan oyunu, zuhuri] adim1 alan oyun tiiriinii meydana getirdikleri anlasiliyor.
Bunun, klasik bi¢imini -heniiz "ortaoyunu" adiyla anilmamakla birlikte- XVIIL
ylizyilda almaga basladigini gosteren belirtiler vardir

IX. yiizyilda ise, oyunun yapisi, tipleri, konulan bakimindan kesin bigimini
aldig1 ve acikga ortaoyunu diye anildig goriiliiyor. Saray digindaki kol takimlart 6rnek
almarak, II. Mahmut (hiik. 1808-1839) devrinde sarayda da bir "kol takim1"
kuruldugunu, Hafiz Hizir Ilyas'in eserinden greniyoruz. Yazarin, "Osmanl Ali" diye
anilan bir oyuncuyu anlatirken climle arasinda sdyledigi bir sézden anlagildigina gore,
adi gecen takim 1240 [= 1824] yilinda kurulmustur; 1241 yilindaki bir eglenti
anlatilirken de, oyuna ¢ikan kol takiminin "evvelce tanzim olundugu" belirtilmistir. S6z
konusu tarihten Once sarayda oyun gosteren kol takimlarinin ise disardan getirildigi
anlasiliyor. Ne var ki, sarayda kol takimi kurulmadan da birtakim mukallidlerin var
oldugunu, hatta kimi zaman bunlarin birtakim oyunlar ¢ikardiklarini yine Hafiz Hizir
[lyas'in eserinden &greniyoruz.

Ortaoyununda gelisim bu sekilde siirerken Politik Tiyatroda ise gelisim tipki
ortaoyunundaki gibi sancili ve sikintili sekilde slirmektedir, diizmecenin, artik
gercekligi ¢esitli boyutlariyla agiklamayadigi diisiincesi, belgesel tiyatroyu yaratmistir.
Almanya’da 1924-29 ve 1963-70 yillar1 arasinda, sosyal politik alanda Gylesine ezici



yada karmasik sorunlar yasantyorduki, bircok sanat¢iya gore ne diizmece bir oyun kisisi
nede boyle bir oyun bu sorunlarla basadebilirdi. Politik 6ge sanat ve gergek arasina kimi
zaman Oriilen duvar1 yikmaya ve tiyatroda politik sdylemi 6ne ¢ikarmaya ¢alisiliyordu.
Politik tiyatronun tiyatro tarihi i¢inde bir tlir olarak mesru yerini almasi, ancak
oyunlarin giindeme getirdikleri giincel konulara iliskin tartismalarin durdurulmasi, araya
tarihsel bir uzakligin getirilmesiyle saglanabilmistir.

Tiirkiye’nin Politik Tiyatro ile tanigmasi ise tek tek bicim igerik ve tarihsel
arka plan1 gozetilerek incelendiginde Alman politik Tiyatroda ki oyunlarin sdylemi ile
birebir Ortiismemektedir. Yabanci Oyunlarin Tiirkiye’de anlasilmasida farkli bir
bicimde gelismistir. S6z ve sdylem acisindan cevirilere birebir uyulmasada politik
tiyatro acgisindan karsimiza ayni sonug ¢ikmaktadir.

Iste gecmisten giiniimiize kadar bu sekilde ilerleyen Ortaoyunu ve Politik
Tiyatro bugiin incelendiginde maalesef sadece kendini bu konuya adamis birkag yerli
yazarin ¢alismalarindan 6teye gegmemistir,sadece yabanci kaynaklarda giiclii ve bilinir
makalelerin olusu ise bizim ge¢misimize ne kadar sahip ¢iktigimizin sanirim en biiyiik
orneklerinden biridir.Gen¢ oyun yazarlarimizin &zellikle ge¢mislerini  bilmeleri
gerektigi kanisindayim.Yazarlarimizin bu bilinci kazanmalarinda “Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu” hazinesini, Politik Tiyatro iislubunu ve anlatisin1 yakindan tanimalari
gerekliliginin altin1 bir kez daha ¢izerek,bu calismanin onara bir nebze olsun katkida

bulunacagi timidini tagtyorum.

Okunas1 eserler beklemek timidiyle al goziim seyreyle!



BIRINCI BOLUM
ORTAOYUNUN OZELLIiKLERI ORTAOYUNU'NDA OYUN YAPISI

1.1. GIRIS (PROLOG)

Eldeki kaynaklara bakildiginda Ortaoyunu, baslangi¢ yillarinda oldugu gibi,
bizim son bi¢imine tanik oldugumuz XX. yiizyilin ilk yarisinda da miizikle baslardi. Bu
konuda ortaoyununun degisim siireci i¢cinde herhangi bir degisik olmamistir. Zaman
zaman incesaz takimi bulundurulsa da ortaoyununun giris miiziginde en 6nemli sazlar

Zurna ve Cifte-naradir.

Klasik bir Ortaoyununda, giris boliimiinde miizik ve danstan olusan Kavuklu ve
Pisekar dahil biitiin oyuncularin ve Curcuna bazlarin katildigi bir Curcuna bdliimii
vardir. Bu Curcunay1, Hafiz Hizir Ilyas'm anlatimlarinda gérdiigiimiiz gibi, Ortaoyunu
lizerine arastirmalar yapan Ali Riza Bey, Ahmet Rasim ve Kunos'un yazilarinda da
gormekteyiz. Ancak, zamanla "Curcuna" kalkmig, yerine dogrudan Pisekar havasi

gelmistir.

XIX. yiizyilin ikinei yarisiyla XX. Yiizyilin ilk yillar1 arasinda gordiigiimiiz
Ortaoyunu girisi sOyledir; Zurna Pisekar havasini calar. Pisekar bu miizik esliginde

meydana gelir. Iki eliyle dort bir yani selamlar ve Zurnaciyla konusmaya baslar;

Pisekar: Efendim, ciimleten sefalar geldiniz. (Zurnacrya) Amma

benim Pehlivanim!
Zurnaci: Buyur benim pehlivanim.
Pisekdr:Buda hesap degil.
Zurnacu:Nedirhesabin?

Pisekdr: Borcu sikiyor kasabin. Filanca oyunun (Oyunun adin
soyler) taklidini aldim. Cal da oyunumuz baslasin. Tenezziilen tesrif

buyuran Zevat-1 kiram zevkiyab olsunlar'

'Cevdet Kudret, Orta Oyunu, Inkilap Kitap Evi, Istanbul 1994, ¢ 1, s. 3.



Bu sdylesmeden sonra kimi zaman, kavuklu gelmeden 6nce Zenneler ya da
Celebi gibi yan kisiler de ev kiralamak ya da is konusmak icin geldikleri ve Pisekar ile
sOylestikleri goriilir ("Hamam" oyununda oldugu gibi). Ama, genelde Pisekar'in
Zurnact ile sdylesmesinden sonra Zurna, Kavuklu havasini calar ve Kavuklu ile
Kavuklu Arkasi ya da Kavuklu tek basina gelir. Kavuklu ile Kavuklu Arkasi kisa bir

sOylesme yaparlar.

Metin And, ortaoyununun giris boliimiine Kavuklu ile Kavuklu arkasinin gelisini
de katar. Ne var ki bu bdliim giris boliimiinii tamamlayan bir par¢a olmaktan ¢ok bir
sonraki bolim olan "Muhavere-Arzbar" boliimiiniin hazirlayicisidir. Eldeki oyun
orneklerinden, yukarida belirtildigi gibi, Kavukludan 6nce Zenneler, Celebi vb. gelmesi,
bazen de Kavuklunun yalniz gelmesi, bu boliimii girisin belirli bir 6zelligi olmaktan

cikarmaktadir.

"Muhavere-Arzbar" boliimiiniin hazirlayicisi olan Kavuklu ve Kavuklu arkasinin
gelisi, Pisekar ile karsilasmalar1t belli bicimsel Ozellikler tasimaktadir. Bu boliimde
Kavuklu ve Kavuklu kisa bir sdylesme yaparlar, bir siire sonra Pisekar'r goriirler ve bu

anda verdikleri tepki hep aynidir. Korkudan birbirlerine sarilip yere diiserler.

Ortaoyununun giris (prolog) boliimii, yukarida verdigimiz 6rnekte oldugu gibi,
Pisekar havasinin calinmasiyla Pisekar'in meydana gelip Zurnaciyla soylesmesinden
olusur. Bu boliimden sonra, oyunun ikinci boliimii olan Pisekar ile Kavuklu arasindaki

sOylesme (Muhavere) baslar.

1.2. SOYLESME

"Muhavere" boliimiiniin ortaoyununun en énemli boliimii oldugu iizerine bir ¢ok
arastirmact goriis birligine varmistir. Ciinkii bu bolimde Kavuklu ve Pisekar soz
oyunlariyla yarigirlar. Bu boliim yeteneklerin sergilendigi, hazir cevapligin, keskin

zekanin seyirciye sunuldugu 6nemli bir boltimdiir.

"Muhavere" bolimii  "Arz-bar" ve "Tekerleme“den olusur. Arz-bar;
sOylesenlerin birbiriyle tanidik ¢ikmasi, birbirlerinin sozlerini ters anlamasi gibi
ozellikle olan bir sdylesme bolimiidiir. "Arz-bar" {iizerine Cevdet Kudret sunlari

sOylemektedir:



(...) Arz-bar, burada oyunun iki baskisisinin (Kavuklu ile
Pisekar) kimliklerini birbirlerine, dolayisiyla seyirciye arz etmeleri
anlaminda  kullanilmis olabilir; bu bakimdan, Bati tiyatrosundaki

"Serim" karsiligidir.
"Cesme" oyununda "Arz-bar" boliimii soyledir:

(Zuma Kavuklu havasini ¢almaga baslar. Kavuklu, arkasinda

Ciice ile gelir ve bir defa meydani dolasir.)
Kavuklu- (Ciice've) Kapiyi kilitledin mi? Anahtart aldin mi?
Ciice- Kapyi kilitledim ama anahtart tistiinde biraktim.
Kavuklu- Anahtar kapt tistiinde birakilir mi?

Ciice- Gegen aksam hirsiz, komsuya girerken, kapida zahmet

cekmis, kirmis. Kolaylik olsun diye ben de anahtari iistiinde biraktim.

Kavuklu- Hay Allah miistahakkini versin! Anahtar hirsiz

girmesin diyedir, hirsiza kolaylik vermek i¢in degil.

Pisekar- (Arkalarindan) Hay gidi abdallar hay! Anahtarlarin
kaybetmigler, kilitli kalmislar.

Kavuklu- (Ses gelen tarafa donerek) Senin ¢enen, ama, agik

kalmug... Siz ¢ilingir misiniz?

Pisekar- Hayir, efendim; bendeniz bu mahalle'nin muhtaryyim.

Bir miiskiiltiniiz mii var?

Kavuklu- Bizim yok ama, burada bir diigkiin var.

Pisekdr- Ne diiskiinti?

Kavuklu- Senin gibi bir timarhane diiskiinii.

Pisekar- Efendim, "-Bir miiskiiliiniiz mii var?" dedim, yani bir
isiniz mi var?

Kavuklu- Evet, bir disi'miz var, iki babamiz... Sen bizi hindi

cobani m1 zannettin?

? Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, inkilap Kitapevi, istanbul 1985, s.364.



Pisekar- Hayir, hindi ¢obani mindi ¢obani degil, ben sizi bir

seye benzetemedim.
Kavuklu- Efendim, sayenizde biz de adamiz.

Pisekar- Bir adam kendine iftira etmez. Yalan séyliiyorsun.

(Giiler)

Kavuklu- Sana adam oldugumuzu nasil ispat edelim? Iste senin

gibi basimiz, elimiz, ayagimiz var.

Pisekdr- Diinyada her sey olagandir. Siz de neden adam

olamayacakmigsiniz?
Kavuklu- Yedigi naneye bak!
Pisekar- Efendim, maksat latife. Size takilmak.

Kavuklu- Bize takilirsan Yenikap: Istasyonunda ayazi cekersin.

Bizi simendiifer lokomotifi mi zannettin yahu ?
Pisekar-Hayrr, efendim, "Sekeryapalim" dedim.

Kavuklu- Iyi ama, sen bunak, ben avanak, kivamini kaciririz. Ne
sekeri yapryorsun, camim? Sen ayakiistii sekerleme yapryorsun galiba

ki, boyle sozler soyliiyorsun.
Pisekar- Canim, efendim, siz kimsiniz? Kimin nesisiniz?
Nereden geliyorsunuz, nereye gidiyorsunuz? Ananiz, babaniz
var mi?
Kavuklu- Miisaade et, mahalleden kayitlar: getireyim bari.
Pisekdr- Ne kayitlar: getireceksin ?
Kavuklu- Ne bileyim. Silsilemi soruyorsun.
Pisekdr- Adini 6grenmek istiyorum. Adin ne?
Kavuklu- Ali.
Pisekar- Nasil Ali?

Kavuklu- Sade Ali.



Pisekar- Masallah, sade Ali Efendi.

Kavuklu- Pederi tanir misin ?

Pisekdr- Hayrr.

Kavuklu- Peynirli-pide... Ulan, biz borek siilalesinden miyiz?
Nicin bana "Sade

Ali Efendi " diyorsun?

Pisekar- Simdi séylemediniz mi?

Kavuklu- Evet, ama, "Sade"nin liizumu yok; yalniz Ali Efend;.
Pisekdr- Masallah yalniz Ali Efend.

Kavuklu- Canim, "yalniz"! malnizi yok; bayagi Ali Efendi.
Pisekar-Bu sefer "masallah” demeyecegim, Bayagi Ali Efend;.
Kavuklu- Artik tepem atiyor. Ulan, benim Bayagi? Ismim Al
vessalam!

Pisekdr- Vay! Ali Vesselam Efendi.

Kavuklu- Haydi def ol oradan! Benimle egleniyor musun ?
Pisekar- Yok, Ali Efendi, ben seni tanidim, yalniz, bir parca
tizeyim diye yaptim. Nasilsin bakayim, ne alemdesin ?
Kavuklu- Ben seni taniyamadim ki.

Pisekar- "Tanimadim" ne demek? Beni taniyacaksin, a canim.
Kavuklu- Tanimadim.

Pisekdr- Tamiyacaksin, ulan.

Kavuklu- Tanimadim, ulan.

Pisekir- Hele bir dikkatli bak. Bana "Insan sarrafi, lakird:
kavafi, meydan biilbiilii Kiiciik Ismail Efendi" derler.

Kavuklu- Ah, Ismail Efendi, ben de seni arryordum. Simdi
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derdimi anlatirim; yalniz su ¢cocuga biraz har¢lik ver de gitsin.
Pisekar- (Ciice ye) Al, oglum, su yirmi bes kurusu.

Kavuklu- (Ciice've) Gel bana bakayim. Ver o yirmi besligi.
(Alir.)

Pisekdr- Sen de mi para veriyorsun?

Kavuklu- Ne olur ne olmaz, iistiinde para bulunsun. (Ciice'ye)

Haydi bakalim, dogruca eve git simdi. (Ciice gider)’

"Muhavere" boliimiiniin girisinde yer alan "Arz-bar" boliimii 6rnekte gorildigii
gibi, serim Ozeligi tasir. "Arz-bar" boliimiinden sonra, "Tekerleme" bolimii gelir.
Kavuklu ile Pigsekar tanidik ¢iktiktan sonra, Kavuklu olagandisi bir olay1 kendi basindan
gecmis gibi anlatir. Pisekar da bunu gergekmis gibi dinler, hatta merakini gidermek ve

aydinlanmak i¢in iki de bir de sorular sorar, sonun da bunun bir riiya oldugu anlagilir.

"Tekerleme" boliimiinin oyunla (Fasilla) ilgisi yoktur. Kavuklunun soz
ustaligini sergilemesine yarayan bagimsiz bir boliimdiir. Kavuklunun bu séz ustaligi
Pisekar tarafindan yanlis anlama ve ters anlamalarla kesintiye ugrar. Bu da seyircide
merak duygusu uyandirir. Bu kesintilerle ortaya ¢ikan gerilim yanlis anlamalardaki s6z

ustaligiyla, seyircinin giilmesi saglanarak bosaltilir.

Tekerlemelerin kesin sayis1 bilinmemektedir. Bu konuda Cevdet Kudret,
Ortaoyunu tiizerine aragtirmalari bulunan Ahmet Rasim, Musahipzade Celal, Kunos gibi

yazarlarin verdigi rakamlar sdyle aktarmaktadir.

Tekerlemelerin kesin sayist belli degildir. Ahmet Rasim, bir
vazisinda, Kavuklu Hamdi'de 19 tekerleme bulundugunu; bagka bir
vazisinda, bunlarin sayistmin 20'vi  30'u  ge¢medigini yazmistir.
Musahipzade Celal ise, bunlarin "50'yi miitecaviz" oldugunu bildirir.
Selim Niizhet Gergek, "Ortaoyununda sik sik dinlenilen tekerlemelerin

28 tanesinin adlarini vermistir (...)."

Selim Niizhet Gergek'in verdigi 28 tekerleme sunlardir: Bedesten, Beygir,

3 Kunos Ilgaz, Ortaoyunu Derlemeleri, (Cev: Tuncer Giilensoy), Tercuman Yayinlari, istanbul 1968, s.11
4
And, 5.320.
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Beygir Kuyrugu, Cesmeye Diismek, Helva, Hirsiz, Kahve Kutusu, Kavun,
Kayik,Dilenci Vapuru, Esrar, Evi Vapur Yapmak, Gelincik, Piyango, Sofra,
Seytan, Tayyare ile Ucmak, Telgraf. Kismet Cesmesi, Nargile, Ordek, Pazar yeri-
Ug¢mak, Pehlivan, Tramvay, Timarhane, Yalida Ziyafet, Darphane,
ZenginOlmalk’.

Ortaoyuncular "Tekerlemeleri" belli bir kodlamayla ezberlemektedirler. Buna

gore "Pazar yeri-U¢mak" tekerlemesi su bigimde ezberlenmektedir:

Pazarda alig verig- Bir kasirga- Korkudan sabuncunun
cadirina sartlmak- Havada u¢mak-Lahananin icine diismek- Satiimak-

As¢ibasi tarafindan haslanmak.’
Yukarida isimlerini saydigimiz "Tekerleme"lerin birka¢ tanesinin 6zetini
Metin And $dyle aktarmaktadir:

Tayyere ile U¢mak: Kavuklunun teyzesinin oglu u¢man olmustur. Kavuklu da
ucagin igine girer. Ugusunu anlatir, ucakta ¢isi gelir. Ugak insin diye, tabancaya
sarur, tabanca patlar, karsisindaki adam yere yikilir; oysa Kavuklu uykusunda altina

kacirmistir.

Yangin Tekerlemesi: Kavuklu su kovasit doldurmak i¢in su haznesinin kapagini
actiginda igine diiger. Kovalar tersine doniik oldugu icin onlarla suyun iizerinde kalir,
suyun akisiyla biiyiik bir boruya gelir, oradan tulumcularin hortumuna girer, birisi
hortumun ucuna bas parmagini koydugu icin Kavuklu ¢ikamaz, basing artinca oyle hizl
¢tkar ki, Canakkale'deki biiyiik topun iizerine diiser, elindeki yanar sigara topu atesler.

Kavuklu havaya ugar, sonra bir iki taklayla yere diiser sonra, gozlerini agar.

Hamam Tekerlemesi: Kavuklu hamama gider, iceride toplanan istim ¢ikacak
delik bulamadigi icin hamami ugurur, bir siire sonra kubbe patlar, Kavuklu Cekemce

goliine diiser. Oysa i¢mis, sizmig, uykusunda Camasir teknesinin igine diismiistiir.

> And, s. 341.
% And, s. 346.



12

1.3. FASIL
Tekerleme sona erip bunun bir diis oldugu anlasildiktan sonra "fasil" denilen
oyuna gecilir. Fasil boliimii temsil edilen olaylara gore ad alir: Biiyiicli, Eskici Abdi,

Ferhat ile Sirin gibi.

"Fasil" oyunun kendisidir. Bu boliimde oyuna kendi kilik, sive ve tavirlariyla
Celebi, Zenne, Hirbo, Denyo, Laz vb. kisiler katilir. "Fasil" boliimi, issiz olan
Kavukluya Pisekar'n bir diikkan ya da bir ev kiralamasiyla baslar. Bu durum,

Kavuklunun siirekli meydanda kalmasini saglamak icin yapintilanmustir.

Ortaoyunu fasillarin1  gruplandirarak incelemek, bir ¢okarastirmacinin
basvurdugu bir yontemdir. Metin And, fasillar1 kaynaklarma gore incelemenin, biitiin
fasillara ulagmadigi i¢in oldukc¢a zor oldugunu belirtir. Bu nedenle, konu, durum ve

motiflerden yola ¢ikarak fasillar1 "gercek" ve "yapint1" olmak iizere ikiye ayirir:

Gergek olanlar c¢aglarmin olaylarini, gorenek, gelenek ve
torenlerini, giinliik yasayisini, cesitli egilimlerini yansitmaktadir. Bu
oyunlarda imparatorlugun icinde yasayan c¢esitli kisiler, cesitli
toplumsal katlar arasindaki ayrimlar, dil ve anlayis karsithklar
sergilenir. Bir iki oyun disinda hemen hepsi Istanbul'da gecen
oyunlarda Istanbul'un cesitli késeleri, gezinti, eglence yerleri (Yalova
Sefasi, Kagithane Sefasi) gibi, kisilerin giyim kusamlar, tirkiileri,
oyunlari, danslari, birbirleriyle iliskilerinde gorgii kurallari,
mahallenin gérenekleri, siinnet diigiinii, goriiciiler, evlenme, ¢eyiz
alayi, evlilik diizeni, hacca giden Kizlar Agasi'nin veda senligi (Kizlar
Agasi), kir kahvesi (Orman, Kagithane Sefasi), meyhane (Meyhane),
¢ok evlilik (Ortaklar), mahallenin huzurunu ka¢iran, namusuna
dokunan, eve erkek alan kadinlar, mahalle baskinlari, huzur kaciran
zorbalar, beceriksiz doktorlar (Timarhane), beceriksiz sokak yazicilar
(Yazici), c¢esitli  ugraslarin  sergilenmesi  (Canbazlar, Tahmis,
Pazarcilar, Balik¢ilar), sairlerin yarismasi (Sairler), pehlivanlar
(Odiillii), tulumbacilar (Hamam, Pazarcilar), delilerin  durumu

(Timarhane), batil inanglar (Cazular, Biiyiicii Hoca, Kanli Kavak,

Mal Cikarma), gorevierini kotiiye kullanan — géreviiler — (Kizlar
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Agasi), sarhoglar,zorbalar, dilenci Arap, mahalle imamu,

karakullukcular vb’

Metin And, yapintt kaynaklarin ise efsaneler, masallar ve baskaoyunlardan
aktarilanlar oldugunu belirtir. Bu fasillara konu olan malzememasallardan,
efsanelerden vb. kaynaklardan (Binbir Gece Masallari,Hamzaname, Sehname)

alinsa da meydanda yeniden bigimlenirken

Ortaoyunu'nun seslendigi seyirci unutulmaz. Ferhat ile Sirin, Arzu ile
Kamber,Leyla ile Mecnun, Tehir ile Ziihre gibi masallar uyarlandigt zaman

genetoplumsal gercegin ¢ergevesinde ele alinmaktadir.
George Jacob ise Karagdz ve Ortaoyunu fasillarin1 konularina gore gruplandirir:
1-Karagoz ve Kavuklu'nun bir is tutmasi:

a)lssiz olan Karagéz'e Hacivat bir is bulur. Kimi zaman da
ayni ige ortak olurlar 'Canbazlar, Orman, Salincak, Kayik, Yazici,
Fotograf¢i gibi) Boylece geleneksel bir takim ugraslar da taniltilmig

olur. Ayni konu Ortaoyununda da iglenir.

b)Bazen de Karagoz-Kavuklu, bir yarisma dolayisiyla bir ise
girmis olur (Odiillii, Sairlik).

¢)Kimi zaman da bir raslanti ile bir takim ugraslarin icine girer (Balik, Tahmis)

2-Karagoz-Kavuklu'nun yasak olan yerlere girmesi ya da
yapimamasi gereken seylere burnunu sokmasi: Sosyal statii ve sinif
ayrimi Karagoz-Kavuklu'nun bazi yerlere girmesini engeller. Ancak
onlar onurlarina yediremedikleri icin girmeye yeltenirler (Bahge, Abdal
Bekgi). Kimi zaman da "merak duygusu" onlarda girme istegi uyandirwr
(Hamam). Bazen de tekin ve giivenilir olmayan bir yere girme istegi

galebe ¢alar (Kanli Kavak, Biiyiicii Hoca, Yazici, Cazilar).

3-Bagimsiz bir dolanti orgiisii icinde Karagdz-Kavuklu'nun
kendini giiliing ya da ¢aprasik bir durum iginde bulmasi (Sahte Gelin,

Ters Evlenme, Yalova

" And, s. 378.
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Sefasi, Meyhane, Timarhane, Karagoz'in Esrar Icip Deli
Olmasu).

4-Efsa nelerden, halk masallarindan, klasik oyunlardan alman

konular (Ferhat ile Sirin, Leyld ile Mecnun®

Ortaoyunu fasillar tizerine bir baska gruplandirmay1 ise Nihal Tirkmen soyle

yapmaktadir:
1-Temalilar

a)Konulart adet ve inanislarla ilgili oyunlar (Odiillii, Siinnet, Hamam, Biiyiicii

Hoca).

b)Konular1 toplumsal elestiriyve dayanan oyunlar (Mandira, Civi Baskini,

Kiitahya Cesmesi)

c)Konulart halk hikdyelerinden alinmis oyunlar (Ferhat ile gsirin, Tahir’le

Ziihre).
2-Temasizlar

a)Konulart basit, taklit gegitini temin esasina gore hazirlanmis
oyunlar (Kagithane Sefasi, Bahge, Fotografci, Telgrafci, Gozlemeci,
Eskici Abdi).

b)Konular: giinliik yasayisin herhangi bir yanini gosteren ve

daha ¢ok gériintiiye dayanan oyunlar (Pazarcilar, Kizlar Agasi’

Ortaoyunu fasillarinin okunmasinda, ortaoyununun giinliik olaylara acik

bir sanat tiirii oldugu ve bu 6zelliginden dolay1 zamanin egilimi ve ilgisi goz
oniinde bulundurularak dagarcigina her devirde yeni yeni oyunlar eklendigi
dikkate alinmalidir.

Eldeki tiim kaynaklardan Ortaoyunu fasillarinin dokiimii yapildiginda karsimiza

seksen ii¢ oyun adi ¢ikar. Ne var ki bu kesin bir bilgi olmaktan uzaktir. Bilinen en eski

$And, s. 380.
? Tahsin Konur, “Ortaoyunu”, Tiyatro Arastirmalar Dergisi, Say1: 12,1993, s.11.
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oyun Rasid tarihinde 1703 olaylar1 dolayisiyla sézii edilen "Yazic1" oyunudur.

Ortaoyunu fasil dagarcigi bu 6zelliklerden yola ¢ikilarak iki ana bdliimde toparlanir.
1-Kar-i kadim (Eski oyunlar)
1I-Nev-i icad (Yeni uydurulmus oyunlar)

"Kar-i kadim" oyunlar, Lebib sur-namesinde anilan oyunlarla 6teki kaynaklarda
ad1 gecen oyunlardan ve karagdéz dagarcigindan aktarilan oyunlardir. (Eskici Abdi,

Gozlemeci, Kunduraci vb.)

"Nev-i icad" oyunlar, sonradan uydurulmus oyunlardir. Tanzimat'tan sonra
edebiyatimiz Bati'ya yonelip de, Bati dillerinden ¢evrilen ya da Bati etkisiyle yazilan
romanlar ve piyesler yayginlasinca, bunlardan etkilenen fasillar diizenlenmistir. Ayrica
ragbet gérmeye baslayan tuluat tiyatrosu dagarcigindan da yararlanilmistir. Bu oyunlara
Fotografci, Telgrafci, Kunduraci, Arabada Devr-i Alem, Bir Hanimin Intikami gibi

fasillar 6rnek gosterilebilir.

Ortaoyunu fasillar1 belli bash oluntulardan (motiflerden) meydana gelir. Bu

motifleri Metin And soyle agiklar:

Tekrar oluntusu en cok rastlanan oluntulardan birisidir. Bir
durumun degisik ¢esitlemeleri, onun degisik kisilerle tekraridir. (...)Gene
cok rastlanan bir oluntu siralamadir. Perde ve meydanda cesitli kisiler
va miisteri kimligiyle, ya bir sorusturma gibi vesilelerle birbiri ardina

stralamirlar.

"Kigilerin degisimi" Bu, esya, hayvan ya da baska bir insan
kiligina girmesidir. Degisim olmadan da bir giildiirii yontemi olarak
Karagoz ve Kavuklu'vu zenneler bir esyaya benzetirler. Ornegin
Kavuklu'yu zenneler mezar tasina benzetirler, basini salladiginda ise,
bunun sallabas adli bir evliyamin mezart oldugu sonucuna varyp adak

adarlar. (...)

"Sorusturma”. Bir gercegin oOgrenilmesi icin cegsitli kisilere
sorusturma oluntusu da cesitli kisilerin siralanmasi icin bir vesiledir.
Kanlt Nigar'da iki Zenne'nin Celebi'nin ikisinden hangisine daha ¢ok

yvakistigini ¢esitli kisilere sormasi. (...)
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"Ortaklik" oluntusu da bir is yapmak igin ¢ogu kez Karagoz'le
Hacivat''n, Kavuklu ile Pisekar'in ortaklik kurmasi ve c¢oklukla
aralarinda bu ortakliktan c¢ikan anlagmazlik. Bu pek ¢ok oyunda

rastlanilan bir oluntudur.

'Yarisma" oluntusu da bir sonucun elde edilmesi icindir. Eski
dramdaki agon oluntusu gibi. Sairler oyununda askiya almak igin,

Odiillii'de geng kizla evlenmek icin yapilan yarisma gibi.

"[saretlerle konusma" oluntusunda daha ¢ok zennelerle
erkeklerin konusmasidir. Siyah bezle, geceleyin bulusacagini anlatma,

beste ime konusma veya ezan okuyarak saat ve yer bildirme gibi.

"[sten ala koyma" oluntusu. Kadinlarin ¢cesitli oyunlariyla isten

ala konan Kavuklu'yu ustasi bu yiizden kinar. Gozlemeci'de oldugu gibi.
()

'Yangin" oluntusu. Bakkal, Hamam, Bahge, Pazarcilar gibi
oyunlarda  rastlanir.  Ortaoyununda  tulumbacilarin  meydana

ctkarilmasi icin vesiledir.

"Arama oluntusu". Bu, oyunlarda ¢ok rastlanilan bir oluntudur.

Is arama, ev arama, birisini arama gibi.

"Gozetleme" oluntusu. Birisini bir yeri gozetlemekle, goz kulak
olmasi i¢in giivenip teslim etmekle goreviendirilme. Mandira'da, Aptal

Bekgi'de oldugu gibi.

"Evlenme oluntusu". Bir ¢ok ortaoyunlari, bir, hatta kimi kez ii¢

evienmeyle sonuclanir. Fotografcida ii¢ evienme vardur'

Bu oluntular ve 6rnekler ¢cogaltilabilir. Bu oluntular belli nedensel zorunlulugun,
yaraticilikla beslenmis ve zenginlestirilmis halde sunulmasindan bagka bir sey degildir.
Bu yaraticilik ve zenginlik ayn1 zamanda toplumun onay verdigi ve bildigi durumlarin
mizahi bakis agisidir. Cesitli kisileri is arama, ev arama, birisini arama gibi nedenlerle

meydana tasiylp bu kisilerin 6zelliklerinden (kostiim, sive vb.) yararlanarak mizah

""Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, inkilap Kitapevi, istanbul 1984.
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yaratmak, yaraticilik 6rnegidir. Ciinkii "arama" oluntusu sadece gegerli ve zorunlu bir

nedendir.

Nihal Tiirkmen'in siniflandirmasi agisinda fasillara bakildiginda, Temalilar alt
baslig1 altinda toplanmuis fasillara, konular1 adet ve inanislarla ilgili olanlar i¢in Hamam;
konulart toplumsal bir elestiri tagiyan oyunlar icin Mandira; konulari halk

hikayelerinden alinmis oyunlar i¢in de "Ferhat ile Sirin" 6rnek gosterilebilir.

Hamam fasli, Pisekar'in Celebi'den aldigi hamamin karsisindaki aktar ditkkanini
isletmesi i¢in Kavuklu'ya vermesi ile gelisir. Hamam gelen Zenneler, Acem, Rumelili,
Kavuklu'nun Karist ve ¢ocugu once aktar ditkkkanina ugrayip Kavuklu ile sdylesirler.
Hamama Matiz'in de gelmesiyle hamamda olan karisim1 kiskanan Kavuklu igeriye
seyretmeye baslar. Yangin ¢ikar ve herkes ¢irilgiplak disartya firlar. Tulumbacilar gelip
su sikar. Arnavut tabanca ile gelir. Hamam kapatilir. Hamamin kapatilmasi yiiziinden

aktarda is yapamayacaktir.

Mandira faslinda ise Kavuklu agildan Pisekar'a kuzu armagan getirmistir.
Birlikte gezintiye c¢ikmaya karar verirler. Zenne, Kavukluya gilivenip kizin1 birakar.
Kizin sevgilisi Celebi, Onun arkasindan da ya sevgili ya da alacakli olarak cesitli
taklitler bir bir gelirler. Bunlar Kayserili, Balama, Rumelili, Arnavut, Hirbo, Iranl, Laz,
Denyo'dur, hepsi gelip kiz1 yoklarlar. Sonunda karisin1 arayan Matiz gelir. Zenne'nin

kocasina kavusmasiyla oyun biter.

Ferhat ile Sirin faslinda Pisekar Kavukluya bir demirci diikkani a¢masini
ogitler. Sirinin koskiine bir nakkas aranmaktadir. Pisekdr bir nakkas bulmak igin
yardime1 olur. Cesitli nakkaslar gelir. Bunlar, Arnavut, Tatar, Acem, Rumelili, Yahudi,
Kayserili ve en sonda adi Ferhat olan Celebi'dir. Ferhat ile Sirin birbirlerini goriince
asik olurlar. Ferhat dagi deler. Fakat bir cazu-yi nekbe Sirin'in 6ldiigiini soyler.

Sonunda is anlagilir, iki sevgilinin diigiin hazirliklar1 baslar.

Nihal Tiirkmen'in "Temasizlar" bashigi altinda, konular1 basit, taklit gec¢idini
temin esasina gore hazirlanmis oyunlar icin Bahge, konular1 giinliik yasayisin herhangi
bir yanin1 gosteren ve daha ¢ok goriintiiye dayanan oyunlar i¢in Pazarcilar fasillari

ornek gosterilebilir.

Bahge faslinda Arnavut bahgeye bah¢ivan, Kavuklu ise ona yamak olur. Balama

doktor, Kiilhanbeyi, iki Iranli, Hirbo, Kavukluyu arayan Karis1 ve baldizi, Kiirt, Arap,
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Rumelili sirasiyla meydana gelir. Sonunda Matiz gelir ve hepsini karakola gétiirmeye

kalkar. Mahalle i¢inde ¢engi cagnak olmak diye bahge kapatilir.

Pazarcilar faslinda ise palanga bir pazar yerini gosterir. Oyun dort Kiirt'iin
dansiyla agilir. Pigsekar Kiirtlere Pazar yerini diizeltmeleri sdyler. Kavuklu is artyordur.
Pisekar ona sergiler verir, sermaye bulur. Pazarbasi Kiirt Hasso, leblebici Hirbo, kokgii
Arap, tonbekeci Adem, Yahudi, yumurta saticis1 Kayserili, Eginli kasap Mehmet Alj,
Arnavut gecip sergilerini agarlar. Intisap Agas1 Hiiseyin Bey geciyor denilince herkes
kagisir. iki Zenne ve Arap Baci gelirler, Celebi onlarla kiristirir. Kavuklu'nun oglu
diikkanin yandigini haber verir, Pazar yeri karisir, herkes diikkanini kurtarmaya calisir.
Tulumbacilar ve Karakulluk¢u gelir. Kavuklu'nun yanginda sugu oldugunu &grenince

onu cezalandirmaya kalkarsa da Pigekar araya girip Kavuklu'yu kurtarir.

1.4. BITIS
Fasildan sonra oyunun bitis boliimii gelir. Bu bdliim oldukg¢a kisadir. Pigekar
oyunun girisinde oyunu nasil sunduysa bitiste de kapatir. Seyirciden 6ziir diler, gelecek

oyunun adim1 ve yerini duyurur. Ornegin "Odiillii" oyununun bitis boliimii soyledir:

Il.Zenne- Kiz, Setaret, sus! Allah beterinden saklasin. Ne yapalim
kizimizin kaderi oyleymis. Allah dirlik diizenlik versin! Ismail efendi,

simdi ne yapacagiz iki goziim? Olacak islerin hepsi de elinizi éper.

Pisekar - Efendim, siz hi¢c merak buyurmaymn. Bendeniz onlarin
hepsini yapar, yerli yerine korum. Evvel emirde, simdi mevsim yazdir,

malum, dogruca baga tesrif buyrulur.

- Haftaya Cuma giinii Kadikéy Yogurtcu Caywri'nda miikemmel
diigtiniimii icra eder, liitfen tesrife ragbet buyuracak zevat-i muhteremeyi

de memnun etmeye son derece gayret ederim.

- Efendim, her ne kadar sur¢-i lisan ettiysek af buyrulal
Oyunumuz hitdma ermistir (Hep beraber giderler. Zurna Ey Gaziler

havasi ¢calmaya baslar. Palanga da dahi kimseler kalmaz)."’

" Deli Goniil Ethem, “1906 sonrast Tuluat Kumpanyalar1”, Milli Kiiltiir Dergisi, say1 34, 1982, s.54.
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1.5. ORTAOYUNU'NDA KiSILESTIRME

Ortaoyunu kisilerinin en 6nemli 6zelligi tip olmalaridir. Tip, insanlarin dogal ya
da toplumsal bir ortak niteligini, bu niteligin tiim insan iliskileri i¢inde tasidig1 anlami
belirtecek bigimde vurgulayan, bu nedenle de seyirci tarafindan kolayca taninan,
gercekligine inanilan ve ilging bulunan oyun kisisidir. Tip niteligindeki oyun kisisi daha

cok komedya tiiriinde, 6zellikle tore, taslama komedyalarinda ve farslarda kullanilir.

Ortaoyununda tiplerin genel o6zelliklerine bakildiginda, duragan ve degismez
genellemelere sahip olduklar1 goriiliir. Kendi istemlerini kullanma gii¢leri yoktur, bu
nedenle stirekli olarak kendilerini yinelerler. Onlardan belli durumlar karsisinda belli
davraniglar bekleriz. Kisilikleri silinmistir, belli zamana oturtulmamislardir ve belli bir
gecmisleri ile gelecekleri yoktur. Olaylar onlara bir sey katmaz, yasadiklarimdan
etkilenmedikleri gibi davranislart da degismez. Tiplerin dis ve fizik goriiniisleri

onemlidir, tipin 6zlinli tamamlar.

Metin And kisinin tanimlanmasi ve belirtilmesinde dort tane 6zellik belirtir:

1. Goriintist, dis 6zellikleri.

2. Konusmasi, sesi, soyleyisi.

3. Davranislari, hareketleri, tavirlari.

4. Baskalariin bu kisi lizerinde soyledikleri, diisiinceleri.

Kisilerin dis goriiniisleri, fizik 6zellikleri dnemlidir. Bunun basinda giyim kusam
gelir. Oyunlarda belli kisiler hep belirli bigimlerde giyinirler. Bu kilik, giyim kusam,
kisinin geldigi yerin, toplumsal sinifinin ¢iktig1 yerin yoresel 6zelliklerini tagir. Ayrica o
kisinin aliskanliklarini, ugrasimi, ozelliklerini de belirtir. Ornegin Sarhos hep icki
sisesiyle, Tiryaki afyon c¢ubuguyla, Laz kemengesiyle, Tuzsuz bicagiyla birlikte

meydana gelir.

Tipler kambur, kotiiriim gibi fiziksel kusurlar tasidigi gibi boylarinin uzunlugu
kisalig1 gibi 6zellikler de tasirlar. Kisileri tanitici isaretler arasinda her kisinin kendine
0zgl miizik, tiirkii ve danslari vardir. Kisiler meydana c¢ikarken c¢alinan ezgiden,

sOylenen tiirkiiden, yaptiklar1 danstan, okuduklari siirden kimin geldigini anlamak
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miimkiindiir. Ornegin Kayserilinin kasik oyunun, Rumelilinin sirtosu, Laz'm horonu,

Kiirt'lin bar1 gibi.

Kisinin konusmasi i¢inde sik sik kullandig belli sozciikler bulunur. Rum "vre",
Arnavut "mori", Acem evet anlaminda "Belis", ben anlaminda "6zim", Arap evet
anlaminda "ayva", Kiirt "uy babo" vb diyerek tiplemenin sozel boyutta bir uzantisini

olustururlar.

Imparatorlugun cesitli yerlerinden gelen kisiler Tiirkce'yi hep geldikleri yerin
agziyla konusurlar. Bu lehge, sive, agiz hep olagan Tiirkce'yle karsitlik yaptigr olciide
hem bir giildiirme yontemidir, hem de kisiyi tanimaya yarar. Olagan, kurallara uygun
Tiirkge, Istanbul Tiirkcesidir. Istanbul Tiirkce'si 6zentili, siislii, seckin oldugu i¢in bu da

bir karsitlik ve anlagsmazlik yaratir.

Davranislar, tepkiler, tavirlar kisilerin ozelliklerini belirtir. Bu davranislar
kisilerin tip olmasia gore onceden kosullanmig, basmakalip haline gelmistir. Tipki
Yahudi'nin korkakligi, para konusundaki cimriligi, Tiryaki'nin konusmasinin ortasinda

sizmast, Laz'in gevezeligi vb. gibi.

Kisileri bir de baskalarinin onlar i¢in diisiincelerinden taniriz. Pigekar Kavuklu
tizerine bilgilendirmek amaciyla ve bir ¢ok insani tanidigi mantigi iizerinden meydana
gelen tipler hakkinda seyirciye bilgi aktarir. Bagkalarindan aldigi bu bilgiler kimi kez
bilerek ya da bilmeyerek yanlis olur ama yine yanlis bilginin 1s1ginda dogru bilgiyi

baska yollardan ediniriz.

Ortaoyunu kisilerinin ozellikleri ve tanimlamalarin1 kolaylastirmak amaciyla,
eldeki metinlerde varolan Ortaoyunu kisilerini  kiimelendirerek incelemek

arastirmacilarin bagvurdugu bir yontem olmustur. Bu konuda farkli 6rnekler bulunur.

Ortaoyunu kisilerini dort smifta toplayan Dr. Jacob'un basvurdugu ornekler
oldukea eskidir. Ornegin, Dr. Jacob'un asal kisiler, sive taklitleri, hasta-ruhsal bozukluk
yasayan kisiler, kadinlar ve cocuklar olarak basaklandirarak yaptigi c¢alismasina

bakildiginda kdcegin hasta siniflamasina sokulmasi anlamsizdir.

Bu konuda diger bir siniflandirma caligmasi Sabri Esat Siyavusgil'e aittir.
Siyavusgil bu smiflandirmasint mahalle merkezli bir diislince lizerine kurmustur.

Mahallenin yerlileri (Karagoz-Kavuklu, Hacivat-Pisekar, Celebi, Zenne, Tiryaki,
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Beberuhi, Sarhos, Kiilhanbeyi ve Tuzsuz) ve mahalle dis1 tipler (Arap, Arnavut,
Yahudi, Rum) bulunur. Ne var ki bu smiflandirma da eksiklik tasir. Ortaoyunu'nda
meydan kimi zaman orman, kimi zaman Amasya, kimi zaman da iizerinden kayikla
gecilen bir sudur. Bu nedenle mahalle merkezli bu degerlendirme Ortaoyunu'nun

yapistyla celisir.

Selim Niizhet Gergek'in smiflamasi ise taklit temeline dayanmaktadir. Bu
siniflandirmada bes grup bulunur. Zenne takliti, Sive takliti, Istanbul taklitleri, karakter

taklitleri, yeni taklitler.

Tiryaki, Cingene, Abdal tiplerini disarida tutarak Karagdéz ve Ortaoyunu
kisilerini ele alan Ahmet Kutsi Tecer siniflandirmasini iki kesimde toplamistir: Sive
Taklitleri, Karakter Taklitleri. Tecer bu siniflandirmaya oyunlarin tarihsel kaynaklarina
inerek varmistir. Ne var ki her sive taklidinde az da olsa bir karakter 6zelligi, karakter

taklitlerinin cogunda da ¢esitli, agizlar, siveler gibi tip 6zelliklerini bulabiliriz.

Bu konuda Metin And'in gruplamasi ise kisiler arasinda yakin ozellikleri
belirleyerek, tiim kisileri bir takim kesimlere ayirarak olusturulmustur. And bunun bir
simiflandirma olarak goriilmemesini, diger incelemecilerin diistiikleri hatayr ve eksik

tanimlar1 6rnek gostererek anlatir. Buna gore kesimler soyledir:
1- Eksen kisiler: Karagdz - Kavuklu, Hacivat - Pigekar
2- Kadinlar: Biitiin Zenneler
3- lIstanbul Agz1: Celebi, Tiryaki, Beberuhi
4- Anadolulu Kisiler: Laz, Kastamonulu, Kayserili, Eginli, Harputlu, Kiirt.
5- Anadolu disindan gelenler: Muhacir (Rumelili), Arnavut, Arap, Acem.
6- Zimmi (Miisliiman olmayan) kisiler: Rum, Frenk, Ermeni, Yahudi.

7- Kusurlu ve Ruhsal Hastalar: Kekeme, Kambur, Himhim, Kotiiriim,

Deli,Esrarkes, Sagir, Aptal ya da Denyo.
8- Kabadayilar ve Sarhoslar: Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhos, Kiilhanbeyi.

9- Eglendirici kisiler: Kogek, Cengi, Kantocu, Hokkabaz, Cambaz, Curcunabaz,
Hayalci, Calgici.
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10- Olaganiistii kisiler, yaratiklar: Biiyiicii, Cazular, Cinler. 11-Gegici, Ikincil

kisiler ve ¢ocuklar.

1.5.1. Eksen Kisiler: Kavuklu - Pisekar
1.5.1.1.Kavuklu

Nurhan Tekerek, Kavuklu tiplemesinin kokeni hakkinda Ahmet Kutsi Tecer'in

"Kavuklu" baglikli yazisini soyle aktarir:

Kavuklu tiplemesinin kokeni konusunda incelemeciler Sair
Hasmet'in "Viladetname" adli yapitini kaynak gostererek 1720'de yapilan
Osmanly  senliginde, ekmekgilerin de bulundugu muhtesib (esnafi
denetleyen, vergi toplayan Belediye memuru) taklidine c¢ikanin esek
tizerinde  gecirildigini ve ekmekgiyi, eksik ekmek sattigi icin
cezalandirdigini ve bu muhtesib taklidinin geliserek "muhdesib-i nekre"
oldugunu, sonu¢ olarak da, Ortaoyunu'nun kavuklusu olarak seyirci

karsisina ¢tkmuis olabilecegini séylemektedirlz,

Kavuklu tiplemesi disa doniik, i¢ tepkilerini hemen ag¢iga vuran, oldugugibi
goriinen, calismayan bir halk adamudir. Ozii sdzii birdir, diisiindiigiiniicekinmeden
sOyledigi i¢in basina tiirlii agmazlar gelir. Belli bir sanhati veokumuslugu yoktur. Bu

yiizden siirekli gecim sikintisi ¢eker.

Kiiciik hesaplar yapar. Tembellige siginmayi ¢cok sever. Gii¢ durumlardan zekasi
sayesinde kurtulur. Bu zeka 6rnekleri hazir cevaplilik iizerine kuruludur. Ayn1 zamanda
tokgozlidiir. Kimseye yagdanlik olmaz, kimseyi oldugundan fazla gérmez ve

gostermez. Istemedigi isleri yapsa da vicdani hep agir basar.

Patavatsizlik ve kurallar1 dikkate almama en belirgin yanlaridir Kavuklu'nun.
[lkel, kaba, anormal bir goriintiiye biiriiniir bu dzellikleriyle. Kisaca olumlu ve olumsuz
Ozelliklerin bir sentezidir. Baska bir ifadeyle Pisekar'in tam karsitidir. Kavuklu'yla
seyirci, kurulu diizenin ve onun yoOnteminin aldatmacasi ve yutturmacasi altindaki

ezikliginin hincini ortaya koyar.

'2 Nurhan Tekerek, “Ortaoyunu Tiyatrodur”, Tiirk Tiyatro Dergisi, say1 247, 1953, s. 25.
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Pisekar var olmayan namusu, dirligi, iyi niyeti varsaydigr gibi
varolmayan evi mekan, gidilmeyen yolu yiiriinmiis, ge¢cmemis zamani
gecmis sayar. Biitiin kisiligiyle yutturmacalara karst olan Kavuklu bu
oyunu da bozar. Yutturmacalari basarisiziiga mahkum eden bu oyun
bozanlik seyircinin ¢ok hosuna gider. (...) Yutturulmaya calisilan ister
oyun, ister gercek yasamdaki dolaplar olsun, seyirci yutmadigini iste

simdi Kavuklu'nun kisiliginde ilan etmis olmaktadir.”

Kavuklu'nun bu konuda bir ¢ok 6rnegi bulunur. Fotograf¢1 oyunundaolmayan
evlerle ilgili oyunbozanlik yapar. Pisekar'in ev diye gosterdigi yenidiinyanin paravan

"

oldugunu soyler. "Civi Baskim"'nda Pisekdr'in Zennelerekiraladigr evle ilgili
oyunbozanlik yapar. Ferhat ile Sirin’de ge¢gmemis zamanlailgili yapar oyunbozanligini.

Bu konuda hemen biitiin fasillar degisik 6rneklerle doludur.

1.5.1.2. Pisekar

Pigekar, Ortaoyunu'nun "oyunbasidir. Oyunu o agar, o yiiriitiir, o kapatir. Pigekar

ismine ilk olarak XVII. yy.da Evliya Celebi'nin Seyahatnamesinde rastlanir™,

Pisekar hem oyuncu, hem sahneye koyucu, hem de yazar gibi davranir. Oyunu
acar, yuritiir, kapatir. Elindeki "saksak"i dovmek, bir evin ya da diikkanin kapisini

acmak vb. gibi eylemlerde kullanir.

Pigekar herkesin huyuna gidebilen, ylize giilmesini iyi bilen, i¢ten pazarlikli, ara
bulucu, olgili ve agirbashidir. Kusurlara kolayca gz yumar. Nerede ne zaman
konusacagim iyi bilir. Ogiit verir, yol gdsterir, iyi konusur. Gorgii kurallarina uymakta
ozenlidir. Bilgisi yiizeyseldir ama her konuda ii¢-bes kelime edebilir. Is yapmaktan ¢ok
o isin girisimcisidir.

Kurulu diizeni degistirmek istemez, her seyi oldugundan iyi gdstermesini bilir.
Herkesi oviip kusurlarin1 6rtbas eder. Bunlarin yaninda o bir kentlidir. Bir ¢ok insanin
tanidig1 saydig1 bir mahalle biiyiigiidiir ama pek agik bir adam da degildir. Her seyi agik

acik sdylemez, diisiincesini belirtmekten kaginan bir tutumu vardir.

' Tahsin Konur, “Ortaoyunu” Ortaoyunu Arastirmalar: Dergisi, Say1 12, 1995.
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Kavuklu'nun oyun kurallarini bozmasini, oyun gergeginin bozulmasini, yaptigi
oyun bozanliklar1 o toparlar. Pisekar'in 6zellikleri Kavuklu'nun tam tersi 6zelliklerdir.

Bu yaniyla Kavuklu'yu dengeler.

1.5.1.3 Kadinlar

Zenne ya da oyun Argosunda gaco denilen kadinlar ¢ok ¢esitli yas ve toplumsal
siniflardan, giildiirlicii olmaktan ¢ok dolant1 ve goniil isleri bakimindan goérevli 6nemli

kisilerdir.

Ortaoyunlarindaki biitiin kadinlar olumsuz, ahlaksiz ve yosmaliklartyla nam

salmig kadinlardir. Dedikoducu mahalle kadinlaridir ¢ogu.

Zenneler de, kimi zaman hafif mesrep, kimi zaman eve erkek alan yosma, kimi
zaman da lezbiyen(sevici)dirler. Tutucu ve ahlak¢r gecinen bir toplum goriintiistiniin
altinda yatan gercegi gosterdikleri diigiiniilebilir. Aksiyon gelisimi ve dolantinin

kurulmas1 agisidan da olduk¢a 6nemli bir yerleri vardir.

1.5.1.4. istanbul Agz1 (Celebi, Tiryaki, Beberuhi)

Celebi, atadan kalma mal miilkle gecinen, issiz, ziippe bir tiptir. Miilklerini
islemekten bile aciz bir yapis1 vardir. Bu yiizden islerini cogunlukla Pisekar'a havale
eder. Kimi zaman keyf diiskiinii bir zamparadir. Bazen de kadinlarin sirtindan geginen

bir jigolodur.

Bilgili, kiltiirlii ve gorgiili oldugunu iddia eder, goniil ve sevda islerinin bag
kahramanidir. Hoppa Bey, Ziippe-Bey, Zamapara Bey, Sik, Zater Bey, Kinapzade,
Uskiidarl1 Gelenbevizade, Fatin, Razakkizade, Fiiruzan Bey, Razakkizdde Tar¢in Bey
gibi ¢esitli isimlerle goriiliir.

Tiryaki ise bosta gezen bir tiptir. Afyon yutup uyusmakla Omriinii gegirir.
Konugmalarin ortasinda sizar. Siirekli afyon i¢tigi icin siirekli bir yanilsama diinyasinda

yasar. Tembel, ters ve duygusuz bir tiptir.

Beberuhi, ciiceliginden 6tiirii 6ziirlii tiplere de girebilir. Geveze, yaygaraci, boyu

ile uygun diismeyecek Olclide kibirli bir tiptir. Ayn1 zamanda grotesk bir tiptir.
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Toplumsal konumu belli olmayan, ¢irkinlik ve olagan disilikla ger¢ek olan1 bulusturan

uydurma bir kisidir.

1.5.1.5. Kabadayilar (Sarhoslar, Kiilhanbeyleri, Zeybek, Efe)

Bu taklitler oyunlardaki ¢atismalar1 sonlandiran ve ¢ozliimleyen, tiplerdir.
Zorbaliklariyla giigleriyle diizeni saglayan, diizenden yana kisilerdir. Kavgacidirlar, her

zaman, her kosulda ve herkesle doviismek i¢in bahane ararlar.

Kiilhanbeyleri ¢ogu kez tulumbaci ya da Kiilhandan sorumlu olan kisidir. Yere
tiikiiriir, biyik burar, fesini yana eger. Yan yan ve yalpa vurarak yiiriir. Matiz ya da
sarhog olarak meydana gelir. Meydana gelisinde nara atarak korku salar. Anadolu
cesitlemeleri ise Zeybek ve Efe'dir. Bir elinde bir elinde sarap kab1 ile meydana gelirler.

Anasini, babasini ve dokuz yiiz doksan dokuz kisiyi dldiirmekle dviiniirler.

Kabadayilar ¢ogunlukla civik ve peltek bir tarzda, daha ¢ok Istanbul agziyla
konusurlar. Kiilhanbeyleri de "todice konusmak" diye bilinen, sozciikleri beste ile
sOyleyerek ya da manilerle siisleyerek konusurlar. Oyunlarda; Tuzsuz Deli Bekir,
Mandiralt Deli Tuzsuz, Bekri Veli, Tek Biyik, Sakalli Deli, Hmhim Ali, Kirmiz1 Surath

Bakir, Burunsuz Mehmet, Cagonoz Salih gibi isimlerle karsimiza ¢ikarlar.

1.5.1.6. Anadolulu Tipler

Anadolulu tipler Tiirk (Kayserili, Bolulu, Kastamonulu, Karamanli, Eginli) Laz

ve Kurttur.

Hirbo diye de bilinen Tiirk tipinin Bolulu ase¢1, yufkaci, kadayifci, yogurtcu,
ayakkabi tamircisi, gozlemeci. Kastamonulu oduncu, Kayserili esnaf Karamanli ve
Eginli gibi ¢esitlemeleri vardir. Tiirk tipinin dili ve tavirlart kabadir. Oldukga iri kiyim
bir tiptir.iletisim kurmak giictiir. Yalnizca "ay1" denildiginde cevap almak miimkiindiir.
Oyunlarda Himmet Aga ya da Himmet Dayi, Tosun Aga,Veli Dayi, Mehmet Usta,

Dursun Aga isimleriyle gortiliir.
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Kayserili ise kurnaz, piskin ve acikgdz esnaf tipini simgeler. Bakkal, yagci,
kavaf, nakkas ya da pastirmaci olarak gelir karsimiza. Cogunlukla Mayisoglu ismiyle
goriiliir. Eginli genellikle kasaptir. Karamali ise Karaman hanedanindan Haci yorgi oglu
Bodosaki'dir. Laz geveze bir tiptir. Cok cabuk ve soluksuz konusur. Sorularin
yanitlarint dahi beklemeden kendisi verir. Cabuk kizar c¢abuk yatisir. Cogunlukla
gemicidir. Hallag, tiitlincii, kalayci oldugu da goriiliir. Oyunlarda Hemsinli Hayrettin ya

da ¢opur Memis isimleriyle karsimiza ¢ikar.

Cogunlukla Harputtan gelme Dogu Anadolulu bir tip olan Kiirt, saf ve sakin bir
kisidir. Cabuk ofkelenmez. Hamallik, as¢1 yamakligi ve bekeilik gibi isler

yapar.Oyunlarda Hasso ya da Memo ismini kullanir.

1.5.1.7 Zimni Miisliiman Olmayan Tipler

Osmanli uyrugunda yasayan azinliklara mensup tiplerdir. Yahudi, Frenk, Rum,
Ermeni gibi.Yahudiye Cud da denilir oyunlarda tefeci ve sarraf olarak karsimiza
cikar.Yahudi tipinin en 6nemli 6zelligi hesapc¢i, pazarlik¢i ve kurnaz olmasidir. Bu
ozellikleri nedeniyle korkak ve yaygaricidir. Azarya, Buhuraci, Zaharya, Mison, Samuel
Efendi gibi isimlerle anilir. Elinde bir Tevrat vardir. Siirekli bunu okur ve iifler. Bozuk

Tirkge'siyle rahatca soviip sayar.

Cingeneceden gelme Balama adiyla da anilan Frenk ve Rum, doktorluk
eczacilik, meyhanecilik, terzilik ya da tacirlik gibi islerle ugragir. Konusmalarina
italyanca ve Rumca sozciikler katar. Oyunlarda Nikolaki, Apostol, Gerkidis, Hiristaki,
Niko, Kiryako gibi isimlerde kullanilir.

Onnik, Udi, Sar1 Onnik, Ohannes Aga ya da Serkis gibi isimlerde goriilen
Ermeni tipi gilizel sanatlara diiskiin, goérmiis gecirmis bir kisidir. Baskalarini
kiictimseyen bir tavr1 vardir. Bazen konaklarda Ayvazlik yapar, kimi zaman da lagimci,

kuyumcu ya da tuhafiyecidir.
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1.5.1.8. Anadolu Disindan Gelen Tipler (Acem, Arnavut,Arap.Rumelili,

“Tatar, Cingene)

Acem, Iran ya da Azerbaycan'dan gelen varlikli bir tiptir. Cabbar Aga, Gaffar
Aga, Hiiseyin Kehrivari, Tebrizi, Antikact Mirza, Ali Ekber Aga isimleriyle cikar
karsimiza. Hep yiiksekten atar, laf kalabaligi yapar. Palavracidir. Kendini diinyanin
merkezi saydigindan ¢evresindekileri kiigiimser. Cok yerler dolasip, ¢ok yerler
gordiigiinii soyledigi gibi ¢ok seyler bildigini de, yerli yersiz doktiirdiigli beyitlerle

gostermeye caligir.

Arap iki tiirliidiir. Ak Arap ve Zenci. Ak Arap ¢ogunlukla Haci Fettah, Ebul-
Hasan, Hac1 Samandira, Hac1 fis fis, Hac1 kandil gibi isimlerle bilinir. Zenci ise Mercan
Aga ismini kullanir. Aptaldir. Halayik, Usak, ya da lala olur. Bazen babalar tutar.
Halayik oldugunda adi Setaret Baci olur. Argoda "Kayarto" da denilir. Ak Arap Suriye,
Sam, Beyrut, Yafa, Halep, Bagdat, Basra kokenlidir. Kina tiiccarligi, kahve doviiciiliigi,
kokgiiliik, devecilik, baklava ve fistik saticilig1 yapar.

Arnavut saflik derecesinde diiristtiir. Cahildir de. Say1 saymay1 dahi bilmez. Dik
baslidir, cabuk ofkelenir. Kabadayilik taslar. Celepgilik, cigercilik, koruculuk,
bahgivanlik, bozacilik gibi isler yapar. Recep, Saban, Ramazan gibi ay isimlerini

yaninda Ali Kettan, Bayram, Zeynal Aga gibi isimlerle de anilir.

Rumelili ya da Muhacir Catalcadan gelmis bir gé¢mendir. S6ze hep "A be" ya
da "Ahretlik" diye baglar. Pehlivanligiyla dviiniir. Mizikeidir.

Ana Kadin ve Bok Ana gibi olumsuz ve uygunsuz tipler de vardir. Ayrica
Kocgekler, Cengiler, Kantocular, Hokkabazlar, Canbazlar, Curcunabazlardan olusan ve
temel islevleri eglendirmek olan tiplerde Ortaoyunlarinda siklikla goriliir. Ayrica
"Tahir ile Ziihre", "Leyle ile Mecnun", "Ferhat ile Sirin" gibi oyunlarin bas kisileri olan

ama, gecici denilebilecek tipler de karsimiza ¢ikar.

Mahallenin imami, Kenet¢i, Siinnet¢i, Abdi bey, Pehlivanlar, Kilci, Natir,
Cerkes, Halayik gibi ikincil kisilerde vardir. Kimi oyunlarda Giircii Mehmet Resit Pasa,
Topal Hiisrev pasa, Kibrisli Mehmet Paga, Kizlar Agasi ve Yeniceri Agasi gibi kisilerde

meydana gelir.
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Bu tiplerin disinda, olaganiistii 6zellikleri olan fantastik ve grotesk tipler de

vardir. Biiytciiler, Cinler, Cazucular gibi.

Ortaoyununda kisilestirme 0Ozelliklerine bakildiginda, ortaoyunu Kkisilerinin
mizah yaratma da islevsel olduklarini goriiriiz. Davranis kaliplarinin bilindik olmasi,
ortaoyunu kisilerinin, yasayan giinliik hayatta gorebilecegimiz tipler olmasindan
kaynaklanir. Bu tipler imparatorlugun merkezi olan Istanbul'a is bulmak icin Bir ¢ok
yerden gelen farkli ulus ve azinliklarda olusur. Kendi kiiltiirel 6zelliklerini kaybetmeden
ama, i¢inde yasadiklar1 sehre de uyum saglayarak yasayan tiplerdir ortaoyunu kisileri.
Bu oyun kisilerinin bir araya gelmesi i¢in gelistirilen bi¢im ise gene bu zenginlikle

beslenir.
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IKINCI BOLUM
ORTAOYUNUN BiCiMSEL OZELLIiKLERINE BAGLI ESTETIiK YAPISI

2.1. ACIK BiCiM

Ortaoyunu'nun belirlenmis bir takim bigimsel 6zellikleri vardir. Her seyden dnce
sahnesizdir. Sahneye gerek duymaksizin bir meydanda oynanir. Yazili bir metne degil,
belirli bir kanavanin, bilindik durumlarin doga¢lamasina dayanir. Bu yapisi
Ortaoyunu'nu giincel degisimlere, temsilin, seyircinin 6zelliklerine uygun farkliliklar
yaratmaya olanakli kilar. Canli ve cansiz her seyin taklidinin yapildigi Ortaoyunu,
danslar ve sarkilarla hem siislenir hem de desteklenir. Ortaoyunu'nda gerg¢ek olma,
gergcegi yaratma, seyirciyi illiizyona sokma amaci yoktur. Bu oOzellikleri agisindan

Ortaoyunu, tiyatroyu var eden iki bicimden birine, "acik bigim" 6zelliklerine sahiptir.

Ozdemir Nutku, Gosterim Terimleri Sézliigii'iinde agik bigim oyun yapisini

(Gostermeci bigim) sdyle tanimlar:

... Tiyatronun tiyatro, oyunun oyun oldugunu vurgulayan, kisileri
ve olaylart canlandirmadan gosteren, seyirci ile sahne arasina
glizelduyusallik uzaklik (vabancilastirma) koyup seyircinin oyuna ussal

yoldan katilmasini saglayan tiyatro anlayisidir.”

"Ag¢ik bi¢imin bu niteliklerini Ortaoyunu'nda bulmak miimkiindiir. Yazili
olmayan, bir metne sahip bulunmayan Ortaoyunu sozlii bir sanattir. Her sozlii sanat gibi
kolektif nitelige sahiptir ve bu nedenle de bir diizene sokulamaz, tek bir yonde gelismez.

Bu dinamik yap1y1 oyuncu ve seyirci birlikte belirler.

... Ortaoyunu'nun oyuncusu ya da Karagoz oynaticisi her geyden
once seyircinin kimler oldugu ile yakindan ilgilidir. Bir ¢ocuk
topluluguna oyun gosteriyorsa, oyunu onlarin anlayisina, begenisine
uydurur, yalnizca erkeklerin bulundugu bir seyircitoplulugunda ise daha
kayitsiz davranabiliv, bol bol utan¢lamaya basvurabilir. Seyirciler
arasinda bir devlet biiyiigiiniin veya kambur, sakat birinin bulunmasi gibi
degisik durumlara gore kendini hazirlar. Oyunun yeri, zamani,
takvimdeki ~ giiniin anlami  gibi  o6geler, giinliik konular oyunun

biitiinliigiinii etkileyebilir. Bu daha ¢ok temsil éncesi hazirliktir. Fakat

' Ozdemir Nutku, Tarihimizden Kiiltiir Manzaralari, Kabalct Yaynlari, istanbul 1995, s.47.
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temsil boyunca da seyircinin alkisi, giilmesi, génderdigi duygudashk
dalgalart ile oyunu kisaltip uzatabilir, JasiFdaki taklitlerin sayisini

azaltip, séylesmeleri eksiltip arttirabilir’.

"Ac¢ik bi¢cim"in Ozellikleri arasinda kesitlerden bir biitlin olusturan pargali
(episodik) yap1 vardir. Bu yap1 ¢okluk ve cesitlilik yoluyla bir biitiinsellikolusturur.
Ortaoyunu bu parcali yap1 6zelligini tasimaktadir. Ortaoyunun pargali yapisi kaliplagsmis
bir siralamaya sahiptir. Girig, SOylesme (Arzbar, muhavere), Fasil, Bitis seklinde
siralanan boliimler i¢inde oyunun asil konusunu "fasil" olusturur. Giris, sdylesme ve
bitis bu oyundan, yani "fasil"dan bagimsiz oldugu gibi her biri de digerinden
bagimsizdir. Bu siralamanin degismezligi, kaliplasmishg agik bi¢cimin gevsek

dokusuyla ¢elisiyor goriinse de gercekte acgik bigcimin farkli bir yorumlanigini getirir:

Oysa karagoz ve Ortaoyunu'nda ¢ok ilging bir agik bigcim
buluyoruz. Ilk bakista Ondeyis - Séylesme -Fasil - Bitis gibi belli
kaliplagmis bir kurulusu olan Karagoz ve Ortaoyunu'nun agik bigim
anlayisina uymadigi séylenebilirse de 6geler bu sirada olmakla birlikte

her biri kendi icinde degisebilmekte, uzayip kisalabilmektedir.'°

"Agik bigim" 6zelligi gosteren oyunlarda oyun dili ¢esitlilik ve ¢cokluk gosterir.
Dil, oyun kisilerini oyuna baglayan ya da oyunla ilgili diislincelerini dile getiren
dogrudan bir bag degildir. Tam tersine kisinin biitlinden bagimsizlagsmasini, ana
kanavaya basit bir bahaneyle eklemlenip kendi 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmasina, "tip"
ozelliklerini  sergilemesine  uygundur.Ortaoyununun  kisilestirme  ozelliklerine
baktigimizda varolan her tipin kendisive, leh¢e ya da agziyla konustugu dikkati ¢eker.
Laz'in Laz sivesini konugmasina yansitmasi, Acem'in ya da Rum'un kendi dilleri ile
Tiirkce'yi karistirmalari, oyunun eksen kisisi olan Kavuklu ile bu o6zelliklerinden
kaynaklanan durumlar nedeniyle siirekli catigsmalari, yanlis anlamalarin olusmasi
onlarin oyunla biitiinlestigi noktalardir. Bu durumun bir 6rnegi olarak "Hamam"

oyununda Kavuklu ile Kayserilinin karsilasmalarina bakabiliriz.

Bu oyunda Kavuklu her zamanki gibi igsizdir. Pigekar Celebi'ye ait olan hamami

isletmeye baslar. Hamamin kargisindaki aktar diikkanini da isletmesi i¢in Kavuklu'ya

' Nutku, s. 56
' Nutku, s. 59
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verir. Hamam gelenlerin Kavuklu ile karsilagmalar ile ilerleyen tasilin bir parcasini da

Kayserili ile karsilasma olusturur:

(Zurna Kayserili havast ¢alar. Kayserili meydana gelir, diikkanin

ontinde durur.)
Kayserili - (Elini sakagina koyar, kuvvetli bir seda ile) Hey, heeyi
Kavuklu - (Dalgin, oldugu yerde si¢rayarak) Ciis, ulan ¢iis!
Kayserili - Hi¢c aklimdan ¢ikmaz kéyiin hayati
Hele ormanlarla yesil alanin
Okiiz sedalart siirii davarin
llgin 1lgin eser yeli silanin
(zurna ile beraber okuyarak)
Gapist da gapima bahar
Bahist da yiiregim yahar
Gayserinin gizlar
Yumirtaya gulp tahar
Hey!.. Ofl.. Of!., yar hey!
(Kavuklu'nun yiiziine bakarak)
Giizel degel sarilip da yatayim
Esek degel hergeleye gatayim
Gavur degel derelere atayim
llgin 1lgin eser yeli silanin

(Kavuklu'nun elinden tutarak oyuna ¢eker ve kendi gibi oynamaya

tesvikler)
Keklik diiz ovada oynasir
Yarim benim ile gaynagsir

Gayserinin gizlar
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Gengler ile bagdasir
Giiliim hey! Yavrum hey!

Kavuklu - (Yorgun bir halde diikkana gelmistir) Aman! Aman! Bu

da ne boyle? Galiba hamam miisterisi - Aktar verelim!
Kayserili- Ne didin? Ne didin?
Kavuklu - "- Aktar verelim." Dedim.
Kayserili - Sen sunun surasinda necissiin?

Kavuklu - Vay kopeoglu! "Necissin" (pis, pislik, bok) diyor. Necis

senin babandir.
Kayserili - Yoh yoh! Su tiikkan: sordum. Ne tiikkani ki?
Kavuklu - Aktar.
Kayserili - (Diikkan alt iist eder) Buyurun, ahtarduk.

Kavuklu - Hay Allah cezam versin! Dam aktarwr gibi diikkan

aktardi. Vay esek vay!

Kayserili - "Essek"” didin de, dedeni hatirladim. O da az itoglu it
degeldi haa!

Kavuklu - Senin bir akrabaligin var mi?

Kayserili - Ne diye akraba oluyormusum. Itle harara girilir mi

heg¢?

Kavuklu - Ulan, seni tepelerim. Aklim basina topla. It senin

silsilendir, kopeoglu!

Kayserili - Beri bah! Géziinii neyini a¢ da bagna bir yegin bah!
Benim heg¢ saham yokdur. Iki hamagimi gézoniine gahinca, ikisini bir

delihden ¢iharirirn agzini da pagcavra gibi yrtarim.
Kavuklu - Neyi kakinca?

Kayserili - Barnagimi.
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Kavuklu - De hey meret! Ulan, ona "barnah" mi denir,

megsebiiken?
Kayserili - Ya, ni dinir ki?
Kavuklu - Ulan ona "barnah" degil "parmak" derler, dangalak.
Kayserili - (Biiyiik bir kahkaha ile giilerek) Ne didin, ne didin?
Kavuklu - "Barnah" degil "parmakiir.

Kapyserili - (Bir kahkaha daha atarak) Amanin dostlar, suha bah!
Nezaket mi savrun, hey gulagina d iittiigii m? Hele bi daha di bahayim.

Kavuklu - Ulan yanhs diye giiya benimle alay ediyorsun hu! Vay
esek vay! Ulan, ol bir daha, bes daha, on daha. Parmak, parmak,

parmak! Anladin mi, kaz oglu?

Kayserili - Amanin heg¢ dege! ortamdan yarilacagim. Su galdirim

ireceli herif kisiyi ikiye béler. Umum cihanin bildigi "barnah"t "parmak”
didede, gubat (bigimsiz) herif dayatdi.

Kavuklu - Ulan, suradan defol. Yoksa basimi belaya sokacaksin,

musibet herif!

Kayserili - Amanin, basi belaya galacakmis. Soze bah, sifata bah
da saatim ayar it muvakkit (namaz vaktini giinese gore ayar eden kisi).

Stfatly cibir! (Yoksul, baldirigiplak).

Kavuklu - Ulan, duyulmadik isimler buluyor be! Ne bulasik
seymigsin. Durdum da sana aptal gibi cevap da veriyorum. Hadi,
hiyaraga, hamama mi gideceksin, yoluna mi gideceksin, ¢ek arabani!

Boyunu goster.

Kayserili - Boyumu goriip de nideeen? Olciisiinii mii alacan?
Galdirim iregeli, ne iiriin durun? Oldugun yirde gatil da gasgati gal.
Essek gibi sifatima goziinii dikdin de ne bahip durusun, herif? Sen de

adam misin?
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Kavuklu - Ulan, ¢cenen pirti! Ne bosbogaz herif. Ismail Efend,
gel su herifi basimdan al. Vallahi beni kaatil edecek. Defol suradan,

camsakizi herif!"’

"Acik bicim" esnek yapisi geregi, siir, miizik, akrobasi gibi tiir ¢esitliliklerine
yer verir. Bunun drneklerini ortaoyununda ¢ok¢a bulmak miimkiindiir. Ornegin "Kizlar

Agas1" oyununda Pisekar ve Zenneler arasinda siirsel bir séylesme olur:

Pisekar - Canim "tamir" dedimse, bina tamiri degil birader, senin
zennelere karst ettigin hatalar: tamir edecegim. Haydi soyle bir kenara
cekil de, uzaktan bir bildik dilber nasil karsilamr goér de ogren.

(Kavuklu'yu bir kenara birakarak zennelere doner.)
Cemalin nuru aks etmis Giilistan sana saf-beste
Sultan-i ndz ii edasin Teshir et aheste aheste
Cemal-i ba-kemalin hep
Kilmis ussakint hayran
Durmus huzurun diler
Meftinan kil sikeste
Zenneler - (Yer degistirerek)

Ne halet ne saadet nedir bu eltaf-kdrin
Nedir bu hasletin her dem nasil taktir-karin olmaz
Her gusesinde dehrin ¢oktur taktir-karin. 18

Ortaoyununda her tipin (taklidin) kendine has bir havasi ve tiirkiisii oldugunu
biliyoruz. Rumeli havasi, Kayserili havasi, Laz havasi, Kiirt havasi vb. Tipler meydana
kendi tiirkiilerini sdyleyerek ve oyunlarin1 oynayarak girer, bir siire sonra Kavukluyu
oyunlarina ortak ederler. Oyunu acan ve kapayan miizik, tiplerin gelisini de seyirciye

haber veren ortaoyunun ayrilmaz bir pargasidir.

" Metin And, Kavuklu Hamdiden Ug Orta Oyunu, Forum Yaymlari, Ankara 1962, s.75.
18
And, .79
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Ortaoyunu'nda akrobasi gibi ¢esitli hiiner gosterilerinin yer aldig1 eski
kaynaklarda goriilmektedir. Daha ¢ok senlik, siinnet ve ugurlama gibi torenlerde
goriilen bu cesitlilik ip cambazlari, hokkabazlar, hayvan oynaticilarivb. hiiner
gosterilerini barindirmaktadir. Zamanla bu hiiner gosterilerinden bagimsizlasarak son
bicimini alsa da Curcuna boliimii, tulumbacilarin sahneye ¢ikarken bir karnaval havasi

yaratmalari gibi temel etkiler Ortaoyunu'nda kalmistir.

Ortaoyunu'nda goriilen bir diger "acik bi¢cim" 6zelligi ise oyuncularin seyircilere
oyun oynadiklarini duyurmalari, yani seyircinin bir yanilsama i¢ine sokulmamasidir.
Hemen hemen tiim Ortaoyunu metinlerinde, bir mizah yaratma yontemi olarak da
kullanilan yabancilastirmanin, seyirciye nerede, kimlerden, nasil bir oyun izledigini
duyurmak, uzak actyr korumak amaciyla kullamldigr goriiliir. Ornegin "Fotografc:"
faslinda bir dekor 0gesi olarak mekani olusturan paravananin ger¢ek gorlinlisii agiga

vurulur:
Kavuklu - (Kahkaha ile giilerek) Ismail, bunlar da kim?

Pisekar - Efendim, bu ¢cocuklar yeni kiraci, benim elimde biiytiyen

cocuklar. Neden sordun?
Kavuklu - "Deli midirler?" diye sordum.
Pisekdr- Ne demek? Neden deli olsunlar?
Kavuklu - Bunlara bu bezli paravanayi ev diye sen mi kiraladin?

Pisekdr - Elbette. Sen goziinii sil de oyle bak;, dudukusu gibi
camm eve "paravana" diyorsun. Hadi hadi, sen kendi derdine yan, bir
kere goziiniin ¢capagin sil de bak.

Kavuklu - Ulan, diirbiinle baksam zirva te'vil gétiirmez."

Yalnizca oyunun araglart degil kisiler, zaman gibi temel unsurlar da seyirciye
gergegi acik etmek i¢in kullanilir. "Ferhat ile Sirin" faslinda gegmemis zaman sdyle

imlenir:

Kavuklu - Anladin mi sahip ¢iktigin ¢ifiti? Sana da bana da yapti yapacagini.

" Seving Sokullu, Tiirk T iyatrosunda Komedyanin Evrimi, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1997,
$.202-203
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Pisekar - Hadi, birader, isimizin basina! Bunlarla ugrasmak dogru degildir.
Bak, diikkani alali iki ayt gegti, hald bir is alamadin.

Kavuklu - Ulan, bir kere iyi ay degil, bir giin bile olmadi. Ne uyduruyorsun be®!

Ortaoyunu diger Dogu tiyatrolarina benzer 6zellikte gdstermeci bir tiyatrodur.
Benzetmeci tiyatronun dramatik bi¢imini olusturan kapali oyun bigimine karsit, agik
bicim egemendir. "Acik bicim" bir bagka deyisle gostermeci tiyatronun ozellikleriyle,
Ortaoyunu'nun bigimsel yapisi arasinda bir ¢ok ortak nokta bulunur. Yukaridaki

orneklerin de gosterdigi gibi Ortaoyunu agik bi¢gim bir oyun olarak tanimlanabilir.

2.2. MiZAH

Ortaoyunu'nda mizahin tanimlanabilmesi i¢in Tiitk toplumunun mizah
anlayisina kisaca bakmak yerinde olacaktir. Bizim insanimiz yagami bir siire igin
Tan’dan 6diing almistir. D1s diinya sorgulanarak analiz edilecek, sahiplenilecek bir yer
degildir. Her sey ge¢icidir. Yasamin karsisinda aliman bu tavir toplumsal yasama da
yansimustir. Insanin yokluktan gelip yokluga karistig1 yerde insanlar arasi iliskiler de
onemsizdir. Batili toplumlara son derece ciddi, trajik gelen toplumsal olgular, bizim i¢in
hi¢ de ciddi degildir. Ayn1 bicimde Batiliya komik gelen bir takim olaylari, bizler,

yerine gore, son derece ciddiye alabiliriz.

Ahmet Sipahioglu, bu noktadan yola ¢ikarak bizde tragedyanin olmadigini, bu
nedenle de komedyanin varolamayacagini, var olan mizahin bize 6zgii oldugunu belirtir.
Tragedya birbiriyle miicadele eden ¢ok merkezli toplumlarda goriilebilirken Osmanl
toplumu yiizyillar boyu tek merkezli bir gii¢ tarafindan yonetilmis, baska merkezlerin
olugmasina izin verilmemistir. Tragedyanin olugmasi i¢in bir diger kosul ise insanlarin
varoluslarin1 kalici gérmeleri, iradenin 6n planda olmasidir. Oysa insanimizin kaderci
yaklasimiyla kendini gecici bir varlik, diinyay1 bu varligin konakladig1 gecici bir mekan
olarak gormesi, kendini ciddiye almamasi, tragedya kahramanin akilciliginin,
miicadeleciliginin olusmasina izin vermez. Bu nedenle de "bizim mizahimiz, bize 6zgii

ve tiimiiyle ciddi bir sey" olarak belirir.

Toplumsal yasamimizi sekillendiren en belirgin olgulardan biri korkudur.
Yiizyillar boyunca korku, toplumun hiicrelerine kadar islemistir. Bu korku, Tanr

korkusu, hiikiimdar korkusu, halkin azinliklara karsi duydugu korku, azinliklarin
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toplumun ¢ogunlugundan korkusu, kadindan, kiiltiirden, matbaadan, siirden, resimden
vb duyulan korku, tarih korkusu gibi pek cok bigimde karsimiza ¢ikar. Aslinda bu
korku, bir giinde kellesi vurulan padisahlar, sarayda donen dolaplar sonucu bogazlanan
sehzadeler disiiniildliglinde, hiikiimdarin iktidarina indirgenemez, o iktidarin ta
kendisidir demek yanlis olmaz. Korkunun iflas ettigi tek yer, ondan intikam alinan tek

alan mizahimizdir ve bizdeki mizah Bati'nin dram sanatina denk diiser.

Tarih boyunca, hi¢bir zaman, tragedyasi ve dolayisiyla komedyast
olmayan Tiirk insami icin, mizahin her dali, korkunun iistesinden
gelmenin, kendini korkusuzca ifade etmenin ve kendini tamimanmn bir
aract olmustur. Bu nedenle, mizahimizin bizim icin anlami, Bat
mizahimin Bati insami i¢in tasidigi anlamdan daha biiyiiktiir. Dogal
olarak mizah, yiizyillar boyunca bu toplumda muhalefetin tek sesi
olmustur. Bektasi fikralari, Nasrettin Hoca oykiileri, Kavuklu ile Pisekar,
Karagoz ile Hacivad toplumun gergek yiiziinii gésteren bir ayna islevi
gormiistiir. (...) Tiirkiye'de mizah, Bati'min dram sanatina tekabiil eder.
Mizah bize, bizim iginde yasayp da, bir tirlii farkina varamadigimiz
"tragedyayr gosterir. Gergek¢idir. Tiirkiye'de mizah yapmak i¢in ozel bir
mizahi ¢aba harcamaya gerek yoktur. Goriinenin ciddi bir sekilde
vazilmas, ¢izilmesi yeter de artar bile. Mizahimizin ¢ikis noktasi, kendi

gercegimiz olan, bize 6zgii bir tiir "yarim yamalaklygimiz"dir.”’

Mizah, toplum muhalefetinin tek araci olarak, Ortaoyununda cesitli bigim ve
yontemlerle kendini gostermektedir. Bu bicim ve ydntemlere gegcmeden Once mizah
karsisinda seyircinin verdigi tepkiyi, yani giilme eylemini tanimlamak daha agiklayici

olacaktir.

Giliing olanin 6ziinii karsitlik, uyumsuzluk, celiski, katilik, mekaniklik, zaaf ve
kusurlar olusturur. Ancak, giiliing olan, kii¢iik diistiriicii, dislayic1 ve yok edici degildir.
Buradaki giilme daha ¢ok, insani bastirilmis duygularindan kurtararak bosalmasina,
rahatlamasina ve insan ya da insanin yarattigi degerlere iliskin kusurlari, zaaflar

gosterip bunlarin cezalandirilma, diizeltilme ve iyilestirilmesine hizmet eder

20 Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitapevi, Ankara 1983, s. 82.
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"Tuluat" baslikl1 yazisinda Prof. Dr. Ozdemir Nutku, Freud'un giilme eylemi i¢in

diisiindiiklerinden yola ¢ikarak giilme eyleminin

"baskiyla bilin¢altinda yasaklanmig olan bir enerjinin statik islev
durumundan ¢ikip ozgiirliigiinii kazanmasidir. Bu eylemi saglayan mizah

ise saldirgan bir egilim ya da amactir”"

diyerek mizah ve baskilar arasinda iligki kurar.

Bilingaltindaki baskilarin kaldirimasin saglar. Demek ki kisi,
neyin baskisini  duyuyorsa ona giilmektedir. Giilme ozgiirliigiiniin
kasitlanmast bir baskaldwrisi, hatta bir o¢ duygusunu getirir. Mizah ise

giilmeyi atesler, baskilarin orant ile ilintilidir.”

Geleneksel halk tiyatromuzun sekillendigi donemlere bakilacak olursa, toplum
tizerinde iki tiirli baskidan s6z etmek miimkiindiir. Ahlaki ve siyasal baski. Kapali bir
toplumda bastirilmis olan halkin bir ¢ikis noktas: aramasi ve soluk alma istegi, ahlaki
baskiya kars1 olarak acik sacgikligi, siyasi baskiya karsilik olarak da kiigiimseyici elestiri

tarzlarin1 getirir. Bu baskilara olan tepkisini mizah yoluyla yansitir.

Toplumun her alaminda goriilen bu iki tiir baski, geleneksel
tiirlerimizde giildiiriiyii ve dahasi acik-sagiklik ve kiiciimseyici elestiri,
anlatim tarzi olarak kullanilan "fars" ve "yergi (taslama)"” boyutunda

giildiiriiyii getirmistir.”

Halk tiyatrolarinin ¢esitli giildiirme bi¢imlerini kullanarak kurulu diizenin ya da
onun isleyisinin ortaya c¢ikardigir olgularla, durumlarla ve bunlarin i¢inde yasayan
insanlarin kusurlari, zaaflari, yanlishiklariyla alay ettigi ve bu yolla bir intikam
duygusunu sagladigi soylenebilir. Ahlaki baski karsisinda halk tiyatrolarinin getirdigi

bigimler vardir:

(...) Ureme amach coskularin, heyecanlarin uyarilmasi gibi

icgiidiisel bir kaynaktan beslendigi icin de olagan insani, dolaysiz ve

! Ozdemir Nutku Dariilbedayinin Elli Yili, Ankara Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi Yaynlari,
Ankara 1969, s. 55.

2 Nutku, s. 56

2 Nutku, s. 57
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ciplak gercgegi kaba bir bigimde giildiirerek sunar. Bunu da ya fars ya da

biraz daha ileri gétiirerek yergi (taslama) boyutuna tagir.>’

2.2.1. Fars (Hareketten Kaynaklanan Giildiirme)

Halk giildiiriilerinin temel yonelimlerinden biri olan fars tiirii, komedyadan farkli
olarak, giiliing olanm1 kusur ve zaaflardan degil, eylem ve durumlardan c¢ikaran,
kaliplagsmus tipler araciligiyla kaliplasmis durumlari, kavgali ve giiriiltiilii sahnelerle ve

dil oyunlari ile veren bir alt tiirdiir.

Farsta tipler kendilerini siirekli, beklenmedik durumlar i¢inde bulurlar. Bir olay
dizisinden ¢ok, tiplerin farkli durumlarda kars1 karsiya kaldiklar1 anlar sergilenir. Belli
sergilendigi i¢in bir dramatik gelisim s6z konusu degildir. Tipki karikatiirde oldugu gibi
kalin ¢izgili bir giildiiriidiir. Bir insanin en tipik yani abartilarak, bolca hakaret ve soz
komigiyle verilir. Ciinkii tip 6zelliginde bir oyun kisisinin abartili 6zelligi konugsma ve

hareket tarziyla ortaya ¢ikar.

Fars giildiirisiiniin anlatim yollarindan biri olan hareketten kaynaklanan
giildiiriiye Ortaoyunu'nda bolca yer verilmistir. Pigekar'in pastavla ikide bir Kavukluya
vurmasi, Kavuklu ile Laz arasinda ¢ene yarisindan kaynaklanan kovalamacalar,
Kavuklu ile Kavuklu arkasinin Pisekar't goriince korkup birbirlerinin iistiine diismeleri

gibi abartiya yer veren pek ¢ok 6rnek bulmak miimkiindiir.

Yinelenen hareketler de baska bir giildiirii yontemidir. Boyle bir giiliingleme
"Fotografc1" oyununda Zennelerin, Mayisoglunun fotograf ¢ekmeye calisan

Kavukluyu sasirtarak eglenmeleriyle ortaya cikar.

1. Zenne - Paluze, kiz, haydi sunlara bir oyun yapalim. Haydi
gidip Mayisoglu'nun yaninda duralim.

H.Zenne - Aaa! Ayol, Hamdi Efendi értiiniin altinda bizi goriir.
1.Zenne - Gorstin.

H.Zenne - Olur mu? Cikar da bizi rezil eder.

2 Nutku, s. 58.
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I1.Zenne - Aman sen de! O ¢ikinca saklanirsin.
H.Zenne - Ya sen?

I.Zenne - O yine ortiiniin altina girince ben de gelirim, bu sefer

iki oluruz.
H.Zenne - O yine ¢ikacak o zaman.

I.Zenne - O zaman May 1s'm arkasina saklaniriz, abdali

saswrtiriz. Alay olur, haydi kos!
H.Zenne - (Firlar, Kayserilinin yaninda durur) Abla, boyle mi?
1.Zenne - Biraz daha sokul. (H.Zenne sokulur.)

Kavuklu - (Ortiiniin altindan) Ne oluyoruz Mayis Aga? O yanina

gelen kim?
Kayserili - Baga bah, biri iki mi yoruyon?

Kavuklu - Nasil biri iki? Dur bakayim. (Ortiiniin altindan
ctkmakta iken H.Zenne hemen Kayserilinin arkasina siner, Kavuklu da

ortiiden basini ¢ikarir.) O ne? Hani yanmindaki?
Kayserili - Haydi, gardasim, iiriiya mi goriiyon? Kendine gel.
Kavuklu - Ulan ne riiyasi? Simdi senin yaminda bir kadin vard.

Kayserili - Gardasim, aklint basina al, ne gadini? Géziiniin neyin

capagint sil de yeginbah.

Kavuklu - Allah Allah! Bana mi oyle goriindii dersin? (Tekrar
ortiiniin altina girerken) Oyle, sen oldugun gibi dur, kimildama.
(Ortiiniin altina girer; 1.Zenne de gelerek Mayisoglu'nun bir yamna,
digeri obiir yanina dururlar.) Allah Allah! Bu sefer iki oldu. Yahu, o
yamndaki de kim?

Kayserili - Gadani alayim, hey gidi! Ne oluyor? Sesi bes ki
goriiyon ne idiyon. gardasim?
Kavuklu - Ulan bu kadar da yanhshik olmaz ya! (Ortiiniin

altindan c¢ikincaya kadar Zenneler
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Kayserilinin ardina biiziilerek siper alirlar; Kavuklu da ortiiniin
altindan ¢ikarak hayretle bakar.) Fesubhdanallah! Ulan, bana mi éyle

gortintiyor yoksa! Simdi yaninda kimse yok muydu?

Kayserili - Camim, bayaktan da gene boyle didin. Goziine ney ki,

hayalat mi goriiniiyor ki?

Kavuklu - Ulan, yoksa bana mi oyle gériindii? Dur bakalim, bu
sefer cok dikkat ederim. Haydi, sen yerinde dur bakalim. (Ortiiniin altina
girinceye kadar, Zenneler Kavuklunun ardi doniik olmasindan istifade
ederek, bu sefer Mayisoglu'nun oniine gelip ikisi yan yana poz alip
dururlar;, Kavuklu iceriden bagirarak) Ulan, bu da hayalet be! Dur,

ulan! (Disari ¢cikincaya kadar Zenneler kacarlar. Kavuklu disart cikar.”

Farsin bir 0Ozelligi olan, giiliing olan1 eylem ve durumlardan ¢ikarma
Ortaoyunu'nda c¢esitli motifler araciligiyla giildiirme big¢imine doniisiir. Eylem ve

durumlar1 olusturmakta yararlanilan bu motifler soyle siralanabilir:

Yineleme: Ortaoyunu fasillarinin biiyiik bir boliimiinde yineleme ile eylemin
gelistigi goriiliir. Yan yana siralanan ve degisik tiplerle siirekli yinelenen bir durumla

oyun baglar ve biter. Yinelenen eylem ve durumlar seyircide bir ironi duygusu yaratir.

Bu ironi, Kavuklu temelinde tipler araciligiyla yinelenen eylem ve durumlar,
seyircinin On bilgiye sahip olmasiyla olusur. Bu durumda iistiinliik duygusuyla birlikte
seyirciyi glldiiriir. Buna Ornek olarak "Bahce" oyunun gosterilebilir. '""Bahge"
oyununda Celebi'nin emanet ettigi bahceye goz kulak olan Pisekar is istemek i¢in gelen
Kavukluyu iceri almaz. Sonra bahgeye Acem Agasi, Piiser, Zenneler, Kolbasi, Cengiler
ve Yahudi gelir. Kavuklu her defasinda bir yalan uydurarak ya da bir numarayla

bahceye girmek ister, her defasinda da Pisekar tarafindan kovulur.
Kisilerin Degisimi ya daKilik Degisimi: Ya bir baskasinin kiligina girme veya
kisiyi bir nesneye benzetme bi¢iminde gelisir. Ortaoyunu'nda kavuklunun bir nesneye

benzetilmesi bir ¢ok fasilda karsimiza ¢ikar." Cesme " oyununda ll.Zenne (Pisekar'in

kiz1) babasini ararken Kavukluyla karsilasir:

(Zurna ile ll. Zenne gelir.)

¥ Cevdet Kudret, Ortaoyunu, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1974, s. 42.
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ll.Zenne- Gelince bezme mestane Doner meclis giilistane Cikup

naz ile meydane Bana bir bade virmez mi Sagi siinbiil sevilmez mi?

(Karsitlamaya ¢ikan Kavuklu'nun iizerine dogru geldigini gérerek)
Aaa! Nerelere gelmisim? Galiba bir mezarliga sapmisim. Kavuklu, eski

bir mezar tasi. Yazisi okunmuyor.
Kavuklu - Tarihine bak.
Il.Zenne- Aaa! Insan gibi konusuyor da.
Kavuklu - Efendim, ben insanim, mezar tast degilim.

ll.Zenne- Neye buraya dikilmis duruyorsun? Kavuklu - Sizi

gordiim de dirildim®®

Ortakhk: Ortaoyunu'nda sik¢a kullanilan bir giilmece yontemi de ortakliktir.
Seyircinin tipleri tanimasi ve bdyle bir ortakligin nasil olsa bozulacagi 6n bilgisinden
kaynaklanir. Pisekar'in bilgi¢ligi ve isgiizarligiyla Kavuklu'nun cahilligi ve firsatgiligi
catistig1 i¢in ortak kurulan isler bir bigcimde bozulur. Buna en giizel 6rnek "Kagithane

Sefas1" oyunudur.

Burada Pisekar ile Kavuklu ortak bir kahve acarlar. Bu kahveye gelen miisteriler
Celebi, Kiirt, Kayserili, Ctd, Rumelili, Kiilhanbeyi, Kestaneci, Arap, Oyuncak¢i
Arnavut, Simit¢i, Laz, Balama, Madam, Cingeneler (calgicilar), Denyo ve Matiz
Kavuklu ile catisirlar. Pisekar arayr bulmak i¢in c¢ok ugrasir. Sonunda Kavuklu
Denyo'yu Kagithane deresine atar. Matiz gelir ve Pisekar ile Kavuklu'yu karakola
goturur.

Yarisma: Bir sonucun elde edilmesi i¢in yapilan yarisma ve bu yarigsmada karsit
tiplerin yaklasim farkliliklar giildiiriiciiliigii yaratir. "Odiillii" oyununda Kavuklu bir
kizla evlenmek icin pehlivanlik yapmaya baslar. Meydana gelen Kiirt, Arnavut,
Rumelili, Acem, Laz, Kayserili, Matiz, Pehlivan giiresir 6diilii kazanir. Bu yarismada
Kavuklunun karsilagtig1 her tip karsitlig1 ve farkliligr getirerek giilmecenin yaratilmasini

saglar.

*% Nihal Tiirkmen, Ortaoyunu, Devlet Tiyatrolar: i¢ Egitim Dizisi, Ankara 1983, s. 21.
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Isaretlerle Konusma: Zennelerle erkeklerin isaretlerle konusmasidir. Siyah
bezle geceleyin bulusulacagini anlatma, beste ile konusma veya ezan okuyarak saat ve
yer bildirme gibi. '""Kanh Nigar'da Kavukluyla Zennelerin Kavuklu ile konusmasi buna

ornek gosterilebilir.

Isten Ahkoyma: Kavuklunun safligindan, bilgisizliginden, cinsellik ve
yoksulluk gibi nedenlerle firsatlar1 degerlendirme o6zelliginden kaynaklanir. Bu
ozelliklerin yansidig1 tavirlar ve beraberinde ortaya ¢ikan durum seyirciyi giildiiriir.
Ornegin, "Gozlemeci "de Kavuklu'nun kadinlarmn oyunlarma dalip isi unutmasi

giiliingtiir.

Yangin: "Hamam", "Bahce" ve '"Pazarcilar" gibi oyunlarda rastlanir.
Tulumcularin meydana ¢ikarilmasi icin bir gerekce oldugu kadar, ¢ikmaza giren
durumu ¢oézmek icin de kullanilir. Bdylece gizli kapakli olan her sey agiga cikar.
Ornegin, "Hamam" oyununda Zennelerin erkeklerle alem yaptiklarini ortaya ¢ikartan

yangin, ardindan Kavuklu'nun kubbeden igeri diigmesine neden olur.

Aranma: s arama, ev arama, birini arama gibi durumlara Ortaoyunu'nda sik¢a
rastlanir. Cesitli tiplerin Pisekar'dan is ya da ev istemesi sirasinda gelisen olaylar ve
ortaya ¢ikan durum seyirciyi gildiiriir. "Bahce" oyununda Celebi'nin Pisekar't bahge ile

ilgilenmesi i¢in aramasi gibi.

Evlenme: Masal kaynakli yapinti fasillarin disinda, evlenmeler c¢ogunlukla
giildiirme amaghidir. Bir ¢ok Ortaoyunu fasli evlenme ile sonuglanir. Hatta Fotografci"
oyununda ii¢ tane evlenme gerceklesir. "Odiillii" oyununda geng ve giizel bir kizla

evlenen "¢irkin" Kavuklu'nun evlenmesi giildiiriiyli ortaya ¢ikartan bir durumdur.

Gozetleme: Birisini, bir yeri gozetlemekle, goz kulak olmasi igin glivenip teslim
etmekle gorevlendirme bi¢iminde olur. Bu gorevin basarilamamasi giilmeceyi dogurur.
"Mandira" oyununda, Pisekar emin oldugu gerekgesiyle Zenneleri Kavuklu'nun evine
yerlestirir. Zenne Matiz'in karisidir. Zenne (Natirkizi Rabia) Celebi, Kayserili, Balama,
Rumelili, Arnavut, Hirbo, Acem, Laz1 Kavuklu'nun yardimiyla eve alir. Matiz

gelmesiyle isler sarpa saracakken imdada Pisekar yetisir ve olay tatliya baglanir.

Bu motifler farsin kullanimina olanak tanimak amaciyla sik¢a yinelenen
motiflerdir. Abartili hareket, dayak yeme, kavga, vurusmalar, birbiri listiine diismek,

kovalamacalar gibi farsin biitiin kaba ¢izgili giildiirii yaratma yontemlerine olanak tanir.
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Farsin kullandig1 giildiirme yontemlerinden biri de ¢irkinligi, bigcimsizligi ve
eksikligi gostermesidir. Pelteklik, kamburluk, ciicelik, delilik gibi fiziksel ve ruhsal

sorunlar bir giildirme arac1 olarak kullanilir.

2.2.2. Dil Kullanim (Giilmece)

Ortaoyunundaki temel catisma, kisilerin birbirini anlamamasindan, ters ya da
yanlis anlamasindan ortaya c¢ikar. Boylelikle tiplerin 6zellikleri ve iliskileri verilirken

s0z hiinerleri de kullanilarak karsitlik yaratilir.

S6z hiinerleri olan; niikte ve alt kodlari mecaz, cinas, kinaye, ima, istihza,
tecahiil-i arif vb. kullanilarak yaratilan karsithk bir giildiirme yontemi olarak
Ortaoyunu'nda ¢okg¢a gordiigiimiiz 6zelliklerdir. Kendi basina bir giildiirme yontemi
olarak kullanilan dil, diyalekt farkliliklarindan o6tiirii Tiirk¢enin bozulmasindan
kaynaklanir. Dilin kendinden gelen bu tiir giilmece, cesitli nedenlerle bir uzamda
bulusan tiplerin din, dii, meslek, etnik koken ve yore farkliliklarinin getirdigi diyalekt.
Cesitliliginden kaynaklanir. Bu farkliliklarin agiga ¢ikmasinda temel olarak kabui edilen
konusma biciminin IstanbulTiirk¢e‘si olmasidir. Istanbul Tiirkge'si ile diger

diyalektlerin ¢catigsmasi giildiiriiyii ortaya ¢ikartir.

Istanbul Tiirkge'sinin merkez olarak alinmasinin nedeni, giiniimiizde oldugu gibi
gecmiste de, Istanbul'un, dncelikle is bulmak nedeniyle Anadolu'nun cesitli yerlerinden
gelen insanlarin toplandig1 bir merkez olmasi gibi etnik gruplarin yan yana yasadigi bir

sehir olmasindan da kaynaklanir.

Diyalekt farkinin nasil bir ¢atisma yarattigini "Sandikh" oyununda Kavuklu ile

Acem arasinda yasanan diyalogda gérmek miimkiindiir:
Kavuklu - Acem'im
Acem - Haramn (Nere) Ace'isen? Isfahan'li?
Kavuklu - Ispanakl idim, yogurtla karistirdilar.
Acem - Hamedan'lisan?
Kavuklu - Ahmet Aga ile beraberdik, ayrildik.

Acem - Kesan'lisen?
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Kavuklu - Kes oglu kes sensin.
Acem - Haranin mahsuliisen?
Kavuklu - Kartal'in.

Acem - Kartal'da Acem ¢ihir?

Kavuklu - Cikar ya! Acemler memleketine gidiyorlardi, esekleri

tersledi, senesine ben ¢iktim.
Acem - Ferisi midani? (Farsc¢a bilir misin?)
Kavuklu - Cinci meydani, Beyazit meydani, Ok meydani®’.

Buna benzer bir karsitlik olan Pisekar'in Arapga, Fars¢a ve Osmanlica'dan
Oriilmiis tumturakli sdzleriyle, halktan biri olan Kavuklunun bu konusmay1 anlamayarak
uydurmasi bi¢ciminde gelisir. Celebi ve Tiryaki ile Kavuklunun sdéylesmelerinde de ayni
karsithgr gérmek miimkiindiir. Buradaki karsithiktan giildiirii ortaya cikar. "Bahge"

oyununda Kavuklu Pisekar'in sozlerini yanlis anlar:
Kavuklu - Evet. Ne var, ne olmus?

Pisekar - Canim, olan bir sey yok. Aramizdaki hukuk-i kadimeyi
(eski hukuku) hatirlatmak istedim.

Kavuklu - Iyi ama Ismail, o guguklu kadife ne oluyor? Orasini

28
anlayamadim™°.

Ortaoyunu'nda dil kullanimindan gelen bir giildiirii yontemi olan niikte, cinas,
kinaye, mecazin kullanimiyla yanlis anlama ve ters anlamalar bi¢giminde ortaya cikar.

Niikte karsidakini kendi soziinii tersine ¢evirerek mat etmek diye de ifade edilebilir

Niikte, bir zekaisidir. Tiirk toplumu bir giildirme yontemi olarak niikteyi ¢ok
eski zamanlardan beri kullanmaktadir. Nasrettin Hoca hikayelerinin ¢ok biiyiik bir
boliimii niikteli konusmalar iizerine kurulmustur. Ortaoyunu'nda bu birikimden
yararlanildig1 goriilmektedir. Buna 6rnek olarak "Civi Baskim'" adli oyunda Pigekar'in

Matiz'e Kavukluyu takdim ettigi sahne gosterilebilir.

Matiz - Buraya ge' bakayim dervis.

" Ataman Y. Sadi Diimbiillii, /smail Efendi, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 1974, s.160.
- Ataman, s. 168.
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Pisekar - Efendim, ismi Hamdi Efendi'dir. Bu adam her ige yarar,
agikgozdiir.

Matiz - Anlasildi, pekala, haydin bakalim, ben gelinceye kadar bu

eve g6z kulak olun. Ismail efendi kefil misin?

Pisekar - Elbette efendim, bu zavallimn karnt doyunca hesap
tamamdir, hi¢ merak etmeyin. Bunun yalnmizca bir kabahati vardir,

fakirdir... bes on kurug istifade gériince kopek gibi sadakat gosterir.

Kavuklu - Elbette... Ismail Efendi kardesim beni de kendi gibi
bilir.”’
Cinasli konugsma da Ortaoyunu'nda ¢ok sik kullanilan bir giildiirme yontemidir.
Cinas "anlamlar1 ayn, fakat yazilislar1 ve sdylenisleri bir olan sozler bir arada kullanma

sanatidir Ortaoyunu'nda cinas kullanimina "Biiyiicii Hoca oyunundan Ornek

verilebilir.
Pisekdr - Aman birader ne olmus? Havasiz tabakaya mi tesadiif
etmisiz.
Kavuklu - Oyle olacak. Hepimizin koynundaki tiitiin tabakalar:
siit kesildi*’.

Mecaz1 gergekmis gibi algilama ya da gercege doniistiirecek sagmaya ulasma da

Ortaoyunu'nda bir giildiirii aracidir. Kavuklu bu giildiirme aracina sik¢a bagvurur.

Kavuklu - (...)Asag1 yukari on bes, yirmi araba var. Ama Ismail,
alayin nesesini gormeliydin. O delikanlilarin et kosturmalari, ndra

atmalari... Gelen gegen, bizim alayin sevkini seyrediyor.
Pisekdar - Oyledir birader. Hepsinin agzimn sulart akmigstir,

Kavuklu - Ne séyliiyorsun? Bazi yerler gegilmez hale geldi. Biz

atlar, arabalarla zor gegtik.
Pisekdr- Efendim, nereden gegiyorsunuz?

Kavuklu - Caddenin, kirlarin su toplamuis yerlerinden.

2 Kudret, s.169.
30 Kudret, s. 191.
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Pisekar - Birader, neler soyliiyorsun anlayamiyorum. Dereden mi

gegiyorsunuz?

Kavuklu - Herkesin agzimin sulart akmadi mi? Bunlar birikti de

oyle oldu™.

Ortaoyunu'nda yanlig anlamalar ya da ters anlamalar ya cinas ve mecazdan
kaynaklanir ya da ses ve sz benzerliginden. Ses ve s6z benzerliginden kaynaklanan

yanlis anlama, ¢ogunlukla Kavuklu'nun bir 6zelligidir.
Kavuklu - Simdi ben bu lakirdilara cevap mi verecegim.
Celebi - Efendim affim kafi.

Kavuklu - Efendim? Celebi- "Affim Kdfi"derim. Kavuklu - Ben
kullanmam, evladim. Celebi - Efendim, neyi kullanmazsiniz? Kavuklu -

Afyon kullanmam ki kifi olsun™.

"Cene yaristirma" da Ortaoyunu'nda kullanilan ve dil o6zelliklerinden
kaynaklanan bir giilmece yontemidir. Bu daha ¢ok Pisekar ile Kavuklu arasinda gecen
muhavere boliimiindeki sdylesmelerde goriilse de fasillarin bir ¢cok yerinde de kullanilir.

"Cene yaristirma" da kafiye uydurma biciminde sekillenir.

Kavuklu - (Yerinden firlayip Acem'i karsilayarak) Dur bakalim

bu da neci?
Acem - (Kavuklu'yu gérerek)
Merhaba ey su aranin seh-stivar-i Haydar't
Gormemisem dehr i¢re sen gibi heg saf deri
Kavuklu - Merhaba ey cemberane merdivane berberi.
Eldivenden de tanir misin hey divane sen beni*”.

Yinelemelerle giildiirme, kimi kez kisilerin 6zelliklerinden, kimi kez da soz

yinelemelerinden ortaya cikar. Diyalekt farkliligindan, farkli yore ve kiiltiir igcinde

31 Kudret, s. 197.
32 Kudret, s.199.
33 Kudret, s. 200.
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yetismis tiplerin algilama, anlayis farkliligindan kaynaklanan yinelemeler seklinde

bicimlenen bu giildiirme yonteminde Kavuklu bas kisidir.
Kavuklu - (karsilayarak) Merhaba, dayt!
Himmet - Dayn da ¢thsun!
Kavuklu - Hos geldin hemgeri!
Himmet - Hemseri gibi boyunun altinda kalsin!
Kavuklu - Hos geldin iki goziim!
Himmet - Iki goziin bir delikten firlasin!
Kavuklu - (...)Merhaba cigerim!
Himmet - Cigerini kopek dislesiin!
Kavuklu - Bu da olmad:. - Merhaba komsu!
Himmet - Gonsunun da seniin de boynu altunda galsun.

Kavuklu - Haa! Dur oyleyse. - Merhaba ayi! Himmet -

Merhaba hemserim! Merhaba camm™ !

"Beklenmedik olan"a da yer verilerek karsidakini ve seyirciyi sasirtma,

giildiirmeyi saglayan bir bagka yontemdir.
Kavuklu - (...) Bizim bact i¢in "fena" diyorlar. Sen
bir sey biliyor musun?

Sarhos - Beyin salatasi ile siyah havyar kiyak meze oluyor. Tam

yarim okkaligt yuvarlatti bana. Ben bir bunu bilirim.
Kavuklu - Yahu oyle degil! Bizim kart i¢in "fena"” diyorlar.
Sarhog - Kim diyor?
Kavuklu - Ismail Efendi diyor.

Sarhos - Haddindan fazla kabahat etmis. Senin ailen 6yle bir

aile ki... Yalniz basina... Bir evin icerisinde... Bir evin icerisinde.

3* Kudret, s. 202.
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Kavuklu - Aferin sana! Allah senden razi olsun! Isin dogrusunu

meydana ¢ikar.
Sarhos - Bir evini icinde on erkegi idare eder™.

Bu ornekte goriildiigii gibi, karisini sorusturan Kavuklu, karisinin dostlarindan
Sarhosla karsilagir ve bu kez karisini ona sorar. Sarhos hi¢ beklenmeyen cevabi verecek
kisidir. Diyalogun basindaki sarhoslugu ve baska bir sey sdyleyecekmis izlenimi

yaratmasi giilmeceyi pekistirir.

Uydurma ya da bozulmus sozciikler de birer giilmece araci olarak Ortaoyunu
metinlerinde bolca yer bulur. Ozellikle Kavuklu, semala-mesela, simafir-misafir, pitki-
tipki, orman-roman, Lokma bey, Moppe Bey gibi pek ¢okuydurma ve bozulmus sézciik

kullanir. Bunlarin yani1 sira uydurma dualar ve tilsimli sézciikler de vardar:

Kavuklu - Dur oyleyse (diyerek degnegini ¢ikarip) Estareke,

mestdneke dokuzuncu babdan kiillii hiim piifl(...)"

Ortaoyunu'nda dil bir giildiirme araci olarak kullanilir. S6z sanatinin bir tiirii
oldugu i¢in giildiirme araci olan dil ise neredeyse bir amag¢ haline gelir. Bu da dil
icindeki mantik baglarmin ters-yliz edilmesine, anlamin bozulmasina ve carpitilarak

kullanilmasina neden olur. Ortaoyunu bu amag i¢in, yukarida

ornekleri verildigi gibi, diyalekt farki, niikte, mecaz, gecikmis algilama, yanls
ve ters anlama, kafiye uydurma, yineleme, abartt vb séz sanatlarini bolca kullanir.
Ortaoyunu'nda dil insanlar arasi bir iletisim aract olmaktan ¢ikarak bir giildlirme

yontemine doniistir.

2.2.3. ironi, Grotesk ve Fantezinin Kullanimi

froninin edebiyat, tiyatro gibi séze dayanan sanatlarda, hitabette, taslama ve séz

maskaralig1r olarak giinlik konugmalara varincaya kadar farkli alanlarda c¢esitli

3 Kudret s. 191.
3% Seving Sokullu, Tiirk T iyatrosunda Komedyanin Evrimi, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1997,
$.202-203.
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amaclarla kullaniliyor olmasi nedeniyle Seving Sokulu, kesin bir ironi tanimi1 yapmanin

oldukca zor oldugunu belirtir ve ironiyi kisaca sdyle tanimlar:

Ironinin temel ozelligi gercek ve goriiniis, séylenen ile séylenmek

istenen arasindaki karsithga dayanmasidir’’

froni, yasam karsisinda takinilan bir tutum ve olaylar1 felsefi diizeyde bir

yorumlama tarzi olarak iki bigimde ortaya ¢ikar.
1. Sézlii Ironi. Burada belli bir amacla ironik konusan biri vardir.

2.Durum ironisi. Burada olaylarin gelisimi ironik durumu

38
yaratir-.

Seving Sokulu ironinin ii¢ asal 0gesini; yaratan - kurban - gdzlemci olarak
saptar. Ironinin birinci &gesi yaratan ile ilgilidir. Bu, gercek ile goriiniis arasindaki
karsithga dayanir. Ironik konusan bir seyi sdyler goriiniirken bir baska karsit seyi
kasteden kisidir. Ikinci 6ge bir kurmanin varhgidir. Fakat durumu fark edemeyen bu
kurbanin aldamisi gaflet diizeyinde olmalidir. Ugiincii 6ge gozlemci ile ilgilidir.

Gozlemci ya da seyirci tarafsiz ya da uzak kalma halinde bulunmalidir

[roninin iki biciminden ilki olan sdzlii ironide ironiyi yapan, kurban ve gdzlemci
bulunur. Belirli bir amag¢ dogrultusunda yapilan ironide gézlemci, hem ger¢ek durumu

hem de kurbanin gafletini fark eder.

Durum ironisinde ise ironi yapan bir kisi yoktur. Olaylarin hazirladigi durum
ironiktir. Durum ironisi dramatik, trajik ve komik ironi olarak cesitlendirilebilir.
Dramatik ironi tiyatronun temel ironisidir. Aymazlik i¢inde olan ve ig¢inde bulundugu
durumun kosullarinin farkinda olmayan bir kurban vardir. Seyirci onceden verilmis
dogru bilginin 15181nda kurbanin yanilgilarini goriir. Sayet bu yanilgilar sonucu olusan
durumu, oyun kisisinin zaaflar1 belirtiyorsa komik ironi olugur. Oyun kisisinin yanilgisi
yikima sebep olursa seyirci kader ve insan1 yoneten iistiin giicler {izerine diisiiniir. Bu da

trajik olan ironidir.

[roni tiyatronun temel oOgelerinden biridir. Sahne iizerinde olusan yasami

seyreden seyirci bu yasama karismaz ama onu bilgisiyle denetler. Hem oyun

3Sokullu s. 203-205
3Sokullu. s. 205-208
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seyrettiginin farkindadir, uzak acilidir, hem de kendi yasamiymis gibi paylasir
sahnedeki gercegi. Gozlemci ya da seyirci acisindan ironi ii¢ duygu yaratir. Ustiinliik

duygusu, ozgiirliik, eglence:

Ustiinliik duygusu goriiniisiin - altindaki gercegi bilmemizden,
ozguirliik  ironinin  sagladigt  uzakagidan,  eglence  karsithgi

kavramamizdaki hazdan kaynaklanu°.

[ronide algilanan eglence ve nese karsimiza bir kahkaha olarak degil buruk bir
bicimde alayc1 bir giilimseme ile gelir. Bu da uzak agiya ragmen kurban'a kars1 duyulan

duygudagliktan Gtiiriidiir.

Bu baglamda Ortaoyunu metinlerine bakildiginda pek ¢ok ironik durumdan ve
bunun yarattig1 giildiirmeden s6z edilebilir. "Fotograf¢1" oyununda, okuma yazmasi bile
olmamasina ve tiim cahilligine ragmen Kavuklunun fotograf¢iliga kalkigmasi ironik bir
durum yaratir. Seyirci Kavuklunun bu isi eline yiiziine bulastiracagini ve

beceremeyecegini sezinler. Goriinenle gercek arasindaki bu karsitlik giilmeyi getirir.

[roniden yararlanilarak yapilan giildiirme, gercek ile gercek olmayan arasindaki
karsithg ortaya ¢ikartir. Ne var ki bu tiir glilingleme Ortaoyunu'nda az yer bulur. Var
olan ironi de durum ironisinden Oteye ge¢gmez. Kavuklunun hi¢ anlamadigi halde
fotograf¢ilik, telgrafcilik, gozlemecilik yapmaya baslamast gibi. So6zli ironi
Ortaoyunu'nda yerginin olmayisindan 6tlirii bulunmaz. Mizah ve giildiirme yOntemi

olarak durum ironisinden yararlanilir.

Grotesk; baska soylardan gelen 6gelerin karisimindan 6tiirli uyumsuz, dogaiistii
goriintiileriyle korkutucu, bilingalt: isteklerin agiga vurulmasiyla igreng ve kaba komik,
hayal G6gelerinin asir1 ve taskin kullanihisiyla garip ve dogadisini iceren bir anlatim
bicimidir. Grotesk gozle goriinen asiriliklari dile getirir. Bu anlatim bigimini, yasak
kabul etmeyen bir anlayis iginde ciiretli, saldirgan fakat eglenceli bir bigimde izleyiciye

sunar.

Aslinda Grotesk'in sdzclik anlamiyla kullanilmaya baslanmasi XVI. yiizyil
baslarinda olmustur. Italya'da bir tiir bezemeyi nitelemek amaciyla ortaya ¢ikan grotesk

tanimlamasi, o donemde yeni kesfedilen bazi Antik Roma bezemelerini 6rnek alan

3% Cevdet M. Anday “Ortaoyunu”, Halk Tiyatrosu Dergisi Say1: 1 1995, s.14.
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teknik, gercekiisti hayvan ve insan betimlemelerinibitkisel Ogelerle resmetmeye
dayanir. Daha sonra grotesk, gercekligin tam aksi bir sanatsal tutumu anlatan bir

tanimlama haline gelmistir.

Geleneksel halk tiyatromuzda basta Karagdz olmak iizere hem Ortaoyunu'nda
hem meddahta grotesk 0gelerden bolca yararlanilmigtir. Boylece bir yandan igreng,
cirkin ve agik-sagik olana yer verilirken, bir yandan da olagandis1 ve olaganiistii olan1
olagan, gercekiistiinii ger¢ekmis gibi gostererek hem eglendirme islevi yerine getirilmis
hem de seyircinin gosteriye uzak aci kazanmasi saglanmistir. Igreng, ¢irkin, olagandis
ve agik-sacik olani iceren geleneksel tiirlerimizde grotesk 6ge Sokullu'nun deyimiyle bir
uyum arama yoludur. Bir yandan igrenci, hayvanca olan1 gostererek ilkel olana bir
elestiri yapilir, diger yandan yiyen, igen, sevisen yonleri ile insan dogal giidiileri i¢cinde
hareket ederken gosterilir. Bu iki yon insani yetkinlestirme ideali ile oldugu gibi

kabullenme gergegini bir arada sunarak uyumu yakalama yontemidir.

Ortaoyunu'nda hayvani 6geler, ¢irkinlik, iireme ve cinsellikle ilgili anistirmalar,
bayagilik, argo, kiifiir dogrudan yapilmaz, cinas ve mecazin ardina gizlenerek kullanilir.

"Fotogfrafci'da Kavuklu ve Kayarto'nun diyalogu buna iyi bir rnektir.

Kavuklu - Ulan, anlamadim ama boyle goriir gormez hig
tamimadigin bir adama da "képek" denir mi, a camim? Ne béyle saka
olur, ne de asinalik. Bak Ismail, simdi sira benim; su fellahi nasil kiiplere

bindirecegim (siddetle aksirir).

Kayarto - Seni gézii kér olast seni! (Uzerine hiicum eder, Kavuklu

kacgar, Kayarto tekip eder) Simdi babalarim tutarsa sen goriirsiin.

Kavuklu - (Birdenbire geri donerek Kayarto'nun arka kaba etine

vurur) Al bakalim!

Kayario — Aaa! Seni utanip arlanmaz seni! O nedir oyle yaptigin?

Seni edepsiz seni!

Kavuklu - Darilma, komiirliigii karistirdim.
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Kayario - Bilmedigin seyi ne karistirtyorsun? Orada bir sey yok,

bizim hanim meraklidir, ellemeleri én tarafa koydu.”

Igrengligin sdze yansidigi pek ¢ok ornek bulmak miimkiindiir Ortaoyunu'nda.

Ancak bu da yanlig anlama, ters anlama ile birlikte verilir.
Cud - Bekg¢i demedin mi? Birini sana osuracagim.
Kavuklu - Ulan agzini topla! Simdi girtlagini sikacagim haaa!

Cud - Ne var? Ne dariliyorsun be? Sen demedin mi ben burada

hepsini bilirim. Ben de osuracagim.

Kavuklu - Ulan agzim topla! Gelirsem agzimi yirtarim, mundar

kereta!

Cud - Ne var be? Ne darilyyorsun? Bir adam bir adami arasa, bir

41
baskasina osuramaz mi?

Ortaoyunu'nda grotesk 6genin agik-saciklikla ilgili yan1 azalarak cinasli, mecazl
konusmalarin ardina gizlenmistir. Grotesk 6ge hareket ile goriintiide ortaya cikar.
Kavuklu arkasi Ciice ya da Kambur daha oyunun basinda grotesk bir goriintii meydana
getirir. Zennelerin dadis1 olan Arap Baci'nin Kavukluyla her ¢atismasinda babalari tutar.
Agzindan kopikler cikararak yerde yuvarlanir. Ve garip sesler cikararak doéviiniir.

Kavuklu kizdig1 insanlara tiikiiriir.

Ortaoyunu'nda Oliimii ve Olim korkusunu giiliinglestirme olarak nitelenen
"makab"a da yer verilir. Korkutucu, iirkiitlicii yaniyla grotesk icinde degerlendirebilecek
bu giildiirme tarzi 6liim duygusunu bir cesit alaya almadir. Ornegin; "Bahce"
oyununda, Kavuklu ile Pisekar arasindaki muhaverede Kavuklu Pisekar'a pederi ve

validesinin 6ldiigiinii bir tiirlii anlatamaz.
Pisekar - Canim birader, beni meraktan kurtar. Ne
oldu soyle?
Kavuklu - Gégte Ismail Efendi, goctii.

Pisekar - Canim, birader, gé¢tiigiinii anlamadiniz mi?

% Aydin Boysan Diimbiillii Ismail Efendi, Hiirriyet Pazar Eki, istanbul 1986, s.4.
*'Boysan s-6
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Kavuklu - Anladik ama elimizden bir sey gelmedi. Hicbir sey
yapamadik.

Pisekdr - Amma tuhaf yahu! Elimizden bir sey gelmedi diyorsun.
Elbette insamn elinden her sey gelmez. Insan onun gécecegini anlar

anlamaz derhal bir usta gotiiriir, egretiye alir. Egretiye almadiniz mi?

Kavuklu - Evet onda hata ettigimizi anladik ama, ne ¢are, bir

istir oldu.

Pisekdr - Peki simdi ¢okiik bir halde mi oturuyor? Kavuklu -
Baktik ki oturulacak gibi degil, bir iki usta getirdik, surasini burasini
biraz tamirle, pek ciiriimiis olan yerlerini bir seye benzettik. Simdi

oturulur bir haldedir.

Pisekdr-Ne?

Kavuklu - Bizim divanhane. Hani ya bizim evin iist tarafindan
biiyiicek bir divanhane vardi ya. Evet iste orast.

Pisekdar - Aman, birader, ben onu sormuyorum. Valideyi

42
soruyorum.

Fantezi, yani olagandisi, olaganiistii, gercekiistii ve diis gibi 0gelerde gerek
giildiirii gerekse anlatim zenginligi agisindan sik¢a kullanilan bir anlatim yonetimidir.

Fantezi Ortaoyunu'nda iki bigimde karsimiza ¢ikar:

1-Bir masals1 6ge olan, diis anlatimin1 da igeren tekerlemelere yer verilmesi
biciminde: Kavuklunun ¢ogunlukla bir diisii ger¢ekmis gibi anlatip sagmay1 da igeren ve
s0z yiginindan olusan bir tekerlemeye doniistiirmesi bi¢iminde goriiliir. Tekerleme
masallarda ve ¢ocuk oyunlarinda karsilasilan anonim bir tiirdiir. Insanlar1 sasirtmak ya
da giildiirmek gibi bir iglevi bulunur. Tekerlemeler ritmik, uyakli, bazen de vezinli
sozlerden olusur. Bir anlamda konusuzdur. Estetik agidan ise soyutlamanin kullanildig:

anlatim araclarindan biridir.

"Diis tekerlemesi" Ortaoyunu'nda Kavuklu ve Pisekar'in ince ve kivrak soz

ustaligma dayanan muhavere boliimiiniin bir parcasidir. Iki eksen kisinin alis verisinin

2 Kunos, s. 75.
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ve pratik zekasinin iiriinli olan niikte, cinas ve hazircevapliklarla dolu diis tekerlemeleri
fantezinin 6n plana ¢iktig1 boliimlerdir. Abartinin, olaganiistii ve olagandisinin boyutlari

birkag diis tekerlemesi 6rnegini 6zetlenerek anlasilabilir:

Kuyu Tekerlemesi: Kavuklu bir kuyuda ¢alismaktadir. Calismasinin onuncu
giiniinde bir taga rastlar, tas1 kaldirinca bir su aktigin1 goriir. Aydinlik olan bu yerde
kiyiya bagli bir sal durmaktadir. Sal tam bir gemi gibidir. Kamaralari, yataklar1 vardir
ve i¢inde iki aylik yiyecek bulunmaktadir. Irmaktan bir magaraya, sonra ormana gelir.
Ormanin sonunda bir ugurum vardir. Ucurumdan asagiya diiser. Kendini yabanci bir
tilkede bulur. Hastanede kalir ve Tiirkiye'ye donmek igin bir balona biner. Balonun
patlamasiyla bir ormana diiser. Soba yakmak i¢in odanin ortasina koydugu ¢ali ¢irpinin

listiine diigmiistiir oysa.

Ipekbocegi Tekerlemesi: Kavuklu Bursa'da ipekbocegi yetistirmeye baslar.
Yumurtalardan kurtlar ¢ikar ve yapraklart kemirmeye baslarlar. Sonunda dyle biiytirler
ki odaya sigmaz hale gelirler. Bir giin Kavuklu da kendini dev bir kozanin i¢inde bulur,

solugu kesilir. Oysa, uykusunda yorganlara ¢arsaflara dolanmustir.

Esrar Tekerlemesi: Kavuklu bir konaga buyur edilir, agirlanir, serbetler i¢irilir,
en sisli giysiler verilir. Konakta Nazim Bey adinda biriyle lades tutusur. Haremdeki
kadinlar kendisini soyarlar, yiiksek bir karyolaya ¢ikarip lizerine kolonya dokerler. Oysa

hamamda esrarl sigara vermisler, o da s1zip uyurken bir kdpek yiiziine isemistir.

Orneklerini verilen bu diis tekerlemeleri Ortaoyunu'nda s6z sanatlarina en ¢ok
yer verilen bolim olan sdylesme boliimiiniin bir pargasidir ve bir mizah yaratma

yontemi olarak kullanilir.
2.Diigsel ve Olaganiistii Durumlar, Yaratiklar ve Nesnelere Yer Verilmesi

Metin And, fanteziye iliskin diger 6geleri masalsi 6gelerin motifleri olarak

degerlendirir ve soyle siralar:

Dev lahanalar kabaklar, baligin karmina girigte, esrar igip
sizmada bu tiir masal ogelerine rastlanmaktadir. Olaganiistii degigimler,
olaganiistii yaratiklar, sihirbazlar, cadilar, bakicilar bir yarismayla bir

engeli yenip bir sonuca ulasma, yalan, tilsimli sozler, simgelerle
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konusma, kocayr aldatma, baskinlar, gizli haberlesme, kilik degistirme,

mirasyedi gibi ¢esitli masal égelerinin motiflerini buluyoruz®.

"Biiyiicii" ile "Biiyiicii Hoca" oyunlarinda sihir, tilsimli sozler ve bunlarin
yazili oldugu defter gibi simgelen, Hocanin sihrini iletmek i¢in kullandigi degnegi
goriiriiz. Oyunda bu araglar Kavuklu'nun eline gecince Kavuklu meydana gelen tiplerle
sOylesmesi sonucu onlara kizar ve onlar1 biiyiiyle dondurur. Buradaki fantezinin,

olaganiistii durumlarin bir glilmeci yontemi olarak kullanilmasidir.

2.2.4. Yergi (Taslama)

Toplumsal yasamin ve siyasal diizenin yanlis, aksak, kusurlu, tutarsiz ya da yoz
yanlarini alay, koétiileme, suglama biciminde g6z Oniine serilerek yapilan giildiirme
yontemlerinden biridir. Bu 6zelliklerinden 6tiirli oldukga keskin ve serttir.. Kusurlar ve
zaaflar ylizeysel olmaktan ¢ikarak suca doniistiigli anda, asagilama ve kiigiimsemenin
s0z konusu oldugu yergi ortaya ¢ikar. Yergi ve komedya arasinda islevsel agidan bir

fark bulunur.

Komedyada hedeflenen kusurlari diizeltme, yerini, yergide

kusurlar ¢carpitarak seyirciyi sarsma hedefine birakur™.

Yergide kullanilan yontemlerden en Onemlisi, agiktan bir kiiclimseme ve
asagilamay1 ifade eden alaydir. Abartma, ¢arpitma ve sozlii ironiden de yararlanilir.

Ancak ironi degisime ugrar ve alaya doniislir; amag, agik ve giiclii bicimde ifade edilir.

Ortaoyunu'nda yergi, toplumsal olandan uzaklagmistir. Siyasal diizenin yanlis ve
aksak yanlariyla alay etme yerine, alay, dogrudan insanin yaradilisina ydnlendirilir.
"Bahce'" oyununda Pisekar Arnavut'a haber yollamistir. Arnavut gelir ve Kavuklu bu

karsilagmaya sahit olur.

Pisekdr - Bayram Aga, yoksa benim tarafimdan sana haber mi

getirdiler?

Arnavut- Elbette oyle. Ne i¢un ararsun beni?

* And, 5.40.
* And. s. 45.
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Kavuklu - Dolandiracak. Nigin arayacak?
Pisekar - Hamdi Efendi, bu adam beni kirk senedir tanir.
Kavuklu - Ne kopeoglu oldugunu pekala bilir.

Pisekdr - Hayir efendim. Ne hayirhah oldugumu pekdla bilir.
Hem biz ikimiz konusurken sen karadiken gibi aradan ne firliyorsun

birader? Sen git kendi isinle mesgul ol.”

Kavuklunun taslamasi Pisekar'in diizen adami olmasi ve her isi ¢ikarina uygun
olarak kendine ¢evirmesiyle ilgilidir. Ama bu taglama Pisekar'in ozelliklerine
yonelmekten Gteye gitmez. Ortaoyunu'nda yerginin insana yonelik olusuna, yaradilisla
ilgili olduguna dair 6rnekler arasinda Yahudi'nin korkakligi, Hirbo'nun kabaligi, Laz'in
gevezeligi gibi soyla ilgili 6zellikler de goriilebilir. Ama burada da yergi insani

ozelliklerin disina ¢ikmaz.

2.2.5 Yabancilasma

Dramatik yapimin asal 6zelligi, olaylarin tek eylemde odaklanmasini saglayan
birlik ve olaylar arasinda neden-sonug¢ bagi gozeterek saglanan biitlinliiktiir. Bu asal
ozellik tiyatroda illiizyonun (yanilsama) olusmasma neden olmaktadir. Illiizyon
(yanilsama), seyircinin sahne iizerindeki oyunu, oyun degil de gercekmis gibi

seyretmesi, bir an i¢in seyirci oldugunu unutup sahnedeki olay1 yagamasidir.

Epik tiyatronun kurucusu olan Bertolt Brecht, Bati tiyatrosunun illiizyon
anlayisina kars1 ¢ikarak tiyatroda olmasi gerekenin sahne lizerinde olanlarin (oyuncu,
dekor, 151k, aksesuar vb.) bir biitlin olarak, gdsterilen bir oyun oldugunu anlatmasinin
gerekliliginden bahsederek, illiizyon kavramina karsilik "yabancilagma" kavramini

gelistirmistir.

Brecht, "yabancilastirma" kavramini gelistirirken Marksist anlayisin isci
sinifinin Uirettigine yabancilasarak sisteme entegre olmasi fikrinden yola ¢ikar. Buradan

da anlasilacag iizere, yabancilastirma, temel olarak toplumsal bir yon igerir. Seyircinin

* Kunos, s. 78.



58

illiizyona girmeyerek sahne iizerindeki olaylar1 sorgulamasi ve diisiinmesi i¢in bir takim

yabancilastirma efektlerinin kullanilmasini savunur.

Dogu tiyatrosunun estetiginde, oyunun 6ziinde, bi¢ciminde, teknik 6gelerde ve
seyirciye yoOnelisinde ise yabancilastirma kavrami temel bir yaklasim olarak
bulunmaktadir. A¢im bi¢imin egemen oldugu Dogu tiyatrosu yiizyillardir
yabancilastirma kavramina sahiptir. Bu nedenle Brecht kuraminin gelistirirken Dogu

tiyatrosunun estetik 6zelliklerinden yararlanmistir.

Yabancilagtirmadan s6z edebilmek icin temel bazi 6zellikler aranmalidir. Her
seyden Once, insanlar i¢e dogru gelisen ile degil, birbirlerine iliskin davranislari ile ele
alinirlar. Bu noktada 6nem kazanan psikolojik gelisim degil, bu gelisim gosterilmeden
sergilenen psikolojik yonelimlerin sonuglaridir. Davranislar ¢cergevesinde olaylar kisileri
stiriikler. Boylelikle de insan psikoloji davranislar yoluyla agiklanir. Seyirci, bir takim
nitelikleri temsil eden oyun kisilerine psikolojik yoldan baglanamadigi i¢in, onlara
yabancilasir ve onlar1 tarafsiz bir gozle seyreder. Kapali bigim (benzetmeci) tiyatro
tiriinde karakterin yapisinda kendine 6zgii bir gelisim oldugu i¢in seyirci karakterle
kendini 6zdeslestirir, onun yazgisina katilir. Oysa agik bicim (gdstermeci) tiyatroda
yabancilastirma sonucu ne duygu ortakligt ne de algilama beklenir. Seyirciden
sahnedeki olaylardan ve kisilerden uzaklasarak tarafsiz bir bakis kazanmasi ve olan

biteni yargilamasi istenir.

Yabancilagtrmanin  bir diger 0Ozelligi episodik (parcali) bir yap1 ile
biitiinlesmesidir. Bat1 tiyatrosunun benzetmeci yaklagimi bastan sona dogru gelisen,
neden-sonug¢ bagiyla saglamlastirilmis ruhsal devinimleri seyirciye sunmaktadir. Oysa
Dogu tiyatrosunda yapi, birbirinden bagimsiz pargalar bi¢cimindedir. Her birine episod
adi1 verilen bu boliimlemeyle ruhsal devinimin siireci degil, bu devinimin sonuglari
gosterilir. Bunun ig¢inde, oyunun yapisim1i kuran bu episodlar1 birbirine baglayan

aciklamalara, anlatima, yerine gore sarkilara yer verilir.

Yabancilagtirma kavraminin yansidigir diger bir yer ise oyunculuk sanatidir.
Oyunculuk sanati, Bati tiyatrosunda rolii yasamak, canlandirmak iizerine kuruludur.
Oysa, Dogu tiyatrosunun oyunculuk teknigi bir rolii canlandirmak yerine gostermek ve
yansitmak tizerine kuruludur. Oyuncu rolii yasamaz, ona yabancilasir. Gosterdigi kisiyi

ozellikleri acisindan vurgular. Bu da illiizyonun ortadan kalkmasina neden olur.



59

Dekor ve 1siklama gibi tiyatronun teknik yanlar1 da yabancilastirma anlayisi

icinde ele alinir. Dekor gercegin birebir kopyasi degil imasi olur.

Dogu tiyatrosunun ozelliklerini tagiyan Ortaoyunu'nda oyun kisileri, pargalari
birbirinden bagimsiz oyun yapisi, oyunculuk teknigi ve sahne diizeni ve dekor anlayisi
ile yabancilagtirma kavraminin pek c¢ok ornegini verir. Ne var ki Ortaoyunu'nda
yabancilastirma kavrami giildiirii (mizah) 6gesini tamamlayan ya da giilmeceyi saglayan

bir yontem olarak sunulmaktadir.

Prof. Dr. Ozdemir Nutku Ortaoyunu'nda varolan yabancilastirmayr dort

baslik altinda toplar:
1.Metinde: Dogaclama yoluyla metne yabancilagma.
2.0yun diizeninde:

a.Genel olarak biitiin diizeyde; oyunun oynandigr yer ve

oynanisin timi.
b. Oyunculukta.
1.0yuncu ile konu arasinda.
2.0yuncu ile rolii arasinda
3.0yuncu ile hareketleri arasinda
4.0Oyuncu ile aksesuar arasinda

3.Dekorda: Biri biiyiik, biri kiigiik iki paravananin her durumda

kullanilmasu.

4. Sah ne ile seyirci arasinda"".

Ortaoyunu'nda metne yabancilagma tamamen Ortaoyunu'nun yapisindan
kaynaklanir. Dogaglamaya dayanan Ortaoyunu'nda yazili bir metin yoktur. Sadece belli
bir senaryo vardir. Bu senaryodaki basliklar1 her oyuncu kendi yeteneklerine gore
degistirerek seyirciye sunar. Ortaoyunu'nda oyuncunun metne yabancilagsmasina 6rnek

"n

olarak "Arz-bar" boliimiinde bulunan ve her seferinde baska bir sekle biirliinen Pisekar

ile Kavuklu karsilasmast o6rnek gosterilebilir. Burada Kavuklu ile Kavuklu arkasinin

* Ozdemir Nutku, “Tuluat Halk Tiyatrosu Uzerine”, Cagdas Elestiri Dergisi, Say1 12, istanbul 1983, s.
14.
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meydanda doniisii genellikle her seferinde Pisekar'in onlara seslenmesi ve bu sesten

tirken ikisinin diismesiyle sonucglanir.

Ancak "Kagithane Sefas1" oyununda bu durum da bozularak, yapiyr bilen
seyirci yabancilastirilir. Arz-bar boliimiinde, Kavuklu ile Kavuklu Arkas: (Kambur)
meydana gelirler. Zurna duruncaya kadar meydanda donerler. Pisekar onlarin yanina

gelerek devinimlerini seyreder:
Kavuklu - (Ardina donerek) Haa! Almissin.
Kambur- Neyi almigim?
Kavuklu - Neyi al dediler evden sana, sersem!

Kambur - Haa! "Cok yorulduysan dur da nefes al" dediler. Onu

mu Soruyorsun?

Kavuklu - Hay abdal hay! (Yiiriir) Onu tenbih etmeye ne hacet,
oglum. Sen kendi kendine yaparsin. Ulan, sana "Zembili al" demediler
mi?

Kambur - Haa! Sahi, annem 6yle dediydi. Aldim mi acaba?

Kavuklu - (Ardina donerek) Ulan, benimle egleniyor musun, esek

harif? Surtinadki ne?

Kambur - (Bir eliyle swrtimi yoklayarak) Haa! Ulan sahiden

almisim.

Pisekdr - (Birdenbire) Aman da magsallah! Hak nazardan
saklasin! O ne endam o ne letafet, o ne lahuri iizerine sarilan sal, ya

ayaktaki ¢edik papucg... Dogrusu gérenle gibtaya diisecekler, yakisikli ve

zarif. Peh peh peh peh!
Kavukiu - (Birden irkilerek) Ulan, Ismail bunu sen
her  vakit  yapryorsun. Insan dalgin dalgin  yiiriirken

. . . . e g e 47
birdenbire bagirarak insani tirkiitiiyorsun

"Kanh Nigar" oyununun Arz-bar boliimii ise "Kéagithane Sefasi'nin Arz-bar

boliimiinden farklidir. Kavuklu ve Ciice meydana gelmistir. Kavuklu Ciice'den

"' Sadi Y. Ataman, Diimbiillii Ismail Efendi, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 1974, s. 55.
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kilitlenmesi gereken kapinin anahtarini ister. Ciice ise anahtar1 kapmin istiinde

birakmuistir.
Kavuklu - Anahtar kap: iistiinde birakilir mi ayol?
Ciice - Gegen aksam komsuya girenler kapryr kirmiglar.
Kavuklu - Onlar hirsizdir.

Ciice - Iyi ya. Ben, bizim kapiy1 kirmasindan dive anahtari

listiinde biraktim iste.

Kavuklu - Hay Allah miistahakkini versin! Anahtar hirsiz

girmesin diyedir. Hirsizlar kapiyr a¢sin diye degil.

Pisekdar - (Arkalarindan) Hey gidi aptallar hey! Anahtarlarin
kaybetmisler. Kilitli kalmislar galiba.

Kavuklu - Senin ¢enen acgik kalmis ya sen ona bak. Sen c¢ilingir
misin?

Pisekdar - Hayir efendim, ben bu mahallenin ihtiyaryim. Bir

. g e . 48
miiskiiliiniiz mii var?

Bu iki 6rnegin ilkinde Kavuklu ve Pisekar't hemen tanimis ve ge¢misedair bir
sitemde bulunmustur. ikinci ornekte ise Kavuklu Arz-bar'in sonuna kadarPisekar’:
tanimaz. Bu farklilik Ortaoyununda oyuncularin metne yabancilagsmasina 6rnek

gosterilebilir.

Oyun diizeninde ger¢eklesen yabancilagsma ortaoyununun seyirci ile ¢epecevre
cevrilmis bir meydanda oynanmasindan, yeni diinya ve diikkandenilen biri biiyiik biri
kiiciik iki paravandan baska dekoru olmamasindan kaynaklanir. Meydan her yer
olabilir; Kagithane Deresinin kenarindaki bir piknik alani, bir mahalle, yol, tramvay vb.
Bu 6zellik, tam da gostermeci tiyatronun Ozelligidir. Dekorun seyirciyi ikna etmesi
istenmez. Oyle oldugunu kabul etmesi beklenir ki bu da illiizyonun kirilip
yabancilastirmanin yapilabilmesi i¢in en uygun yoldur. Buna lyi bir 6rnek " Fotografei

" oyununda vardir.

8 Ataman s. 56.
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" Kavuklu-(Kahkaha ile giilerek.) Ismail, bunlarda kim?

Pisekar-Efendim, bu ¢ocuklar yeni kiraci, benim elimde biiytiyen

cocuklar. Neden sordun ?
Kavuklu- "Deli midirler ? " diye sordum.
Pisekar- Ne demek ? Neden deli olsunlar ?
Kavuklu- Bunlara bu bezli paravanayi ev diye sen mi kiraladin ?

Pisekar- Elbette. Sen goziinii sil de oyle bak,; dudukusu gibi canim
eve "paravana diyorsun. Hadi hadi, sen kendi derdine yan, bir kere
goziiniin ¢apagini sil de bak.

Kavuklu-Ulan, diirbiinle baksam zirva te V/7 g(')'tiirmez”. #

Oyuncu ile konu ve rolii arasindaki yabancilagsmaya "Biiyiicii Hoca" oyunu
olduk¢a iyi bir 6rnek olusturur. Pisekar Kavukluyu yeni mahallesinegdtiirmek ister.
Boylece bir siire meydanda donerler. Kavuklu yorulur, oturur. Pisekdr onu zorla

tramvaya bindirir.

Pisekdr- Bak, birader, tramvay da geldi. Azicik hizly yiiriiyelim de
yetiselim (stiriikler). Hah! Yetistik. Atla, birader, atla! (Si¢rayarak) Hop!
Haydi birader, ne duruyorsun? Atlasana! Aman kondoktor efendi, sakin
diidiikleme. Hop! (olduklar: yerde tramvaya atlama taklidi yaparlar)
Haydi, bindik, diidiikle de gidelim!(Diidiik ¢alar gibi yapar) Haydi
oglum, varda! Destur, hamsire! Bize iki bilet kes, Sehremini'e
(Kavuklu'unun elini tutarak) Yoo! Vellahi verdirmem! Sen benim
misafirimsin (elini tutar). Sana katiyen masraf ettirmem. Haydi oglum,

sen ona bakma, iki bilet kes. Al su parani da.
(muttasil donmekte devam ederler)

Kavuklu - Ismail, tramvay beni pek sarsiyor. Ben inecegim.
(Pisekar'in elini birakir) Hop! (diyerek tramvaydan atlar gibi yapar ve
oturur) Off!.. Of!.

9 Ataman, s. 60.
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Pisekar - Aman, birader, iki adim kaldi. Bak, suraciga geldik,
kalk da gidelim.

Kavuklu - Ismail, boyle bir tramvaya hi¢ binmedigim icin ¢ok
yordu. Haydi sen yiirii, ben biraz dinleneyim. Nasil olsa sana yetisirim.

Ctinkii senin buradan bir yere gidecegin yok. Sana yetirisim.
Pisekdr - Canmim bak, suraciga geldik. Haydi kalk (tutar kaldirir).

Kavuklu - Haydi Ismail suradan cekil git de, ben de kendime

seldmet bir yol bulup gideyim. Yoksa, ikimizi biirden gotiiriip tikacaklar.
Pisekadr - Canim, ne haddine! Nereye tikacaklar?

Kavuklu - Timarhaneye oglu timarhaneye! Ulan bir saattir
surasini dort dondiik, oldugumuz yerden bir karis bile ayrilmadik. Yoksa

“ . 50
egleniyormusunuz?

Bu o6rnekte dncelikle oyuncu ile rolii arasindaki yabancilagsmayi goriiriiz. Pigekar
kendi roliinden c¢ikarak kondiiktér olur. Tramvaya bindiklerinde diidiik calar gibi

yaparak bir baskasin! yansilar, bu da rolii ile yabancilagsmasinin

Konuya yabancilagsma ise diyalogun sonunda Kavuklunun repligiyle gelir.
Kavuklu bir anda oyundan ¢ikar ve bir adim bile yol gitmediklerini sdyleyerek oyuna
yabancilasir. Bu sozler bir yandan da seyirciye, onlarin disinda iigiincii bir goze ait gibi

durur.

Ortaoyunu'nda kullanilan pastav (sak sak) bir bagka yabancilastirma etmenidir.
Pastav pek cok seyin yerine gecebilen islevsel bir aksesuvardir. Yerine gore kirbag,
yelpaze, yerine gore kap1 acilmasinda ses, sopa vb. Ornegin "Telgrafc1" oyununda kapi

sesidir pastav.

Kavuklu - (Pisekar't durdurur) Bana bak, biz bu meydani aksama
kadar dolap beygiri gibi dolassak, ne diikkan bulunur, ne sokak. Haydi
alayr birak da...

(Diikkanin éniinde dururlar)

50 Ataman, s. 65.
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Pisekar - Iste efendim diikkan! (Elindeki pastavla vurarak) Iste

efendim besmeleyle kapisini da actim’™.

Dekordaki yabancilasma da benzer sekildedir. Ortaoyunu'nda dekor ii¢ ya da
dort kanatli, ortast acik, listli ve alt1 kafesli Yeni Diinya ile li¢ ya da dort kanatli masaya
benzeyen ufak pano olan Diikkan'dan olusur. Bu panolarin 6niinde gerektigi kadar da
iskemle bulunur. Yeni Diinya ev, bah¢e duvari, hamam, kosk, kahvehane vb. yerler
olur. Diikkan ise is yeridir. Fotograf¢i, atdlye, muhtarlik vb. Ortaoyunu'ndaki dekor

yoluyla yabancilastirma bu araglarla yapilir.

Ortaoyunu'nda miizik yabancilastirmanin diger bir etmenidir. Calgicilarin
seyircilerin  gorebilece§i bir yerde oturmast ve sarkilar yoluyla oyunun
kesintiyeugratilmasi, bir olayin ya da durumun sarki yoluyla anlatilmasi illiizyonu

bozan Orneklerdir.

Ortaoyunu'nda yabancilastirma ayni zamanda, gildiiriiniin de bir aracidir.
Verilen 6rneklerden de goriildiigli gibi amag, seyircinin illlizyona girmesini engellemek,
onu bu yolla sorgulamaya ve diisiinmeye yoneltmek degildir. Ortaoyunu'nda kullanilan
tim teknikler sadece mizahin pekistirilmesi ve seyircinin eglendirilmesi amaciyla

kullanilir.

2.2.6. Dans - Miizik

Dans ve miizik, ritiielistik torenlerden baglayan bir siirecte biitiin halk
tiyatrolarinin en 6nemli 6gesi olmustur. Tirk tiyatrosunun agirlikli olarak eglenme
amacia hizmet etmesi, siir ve hikaye gibi tiirlerle birlikte sozlii kiiltlir i¢inde yasayan

insanin kendini ifadesinin birincil araglari olan bu iki 6geye 6nemli bir rol yiikler.

Ortaoyunu'nda miizik ve dans vazgecilmez 6gelerdir. Ortaoyunu'nda eglence
havasini giiclendiren ve renk katan 6geler olarak karsimiza c¢ikarlar. Ortaoyunu'nda
miizik, akis1 keserek oyun gerce§inden yasam gergegine doniilmesini saglayan bir
yabancilastirma teknigi oldugu kadar, oyun kisilerini tanitict ve tamamlayici bir 6ge

alarak da kullanilir. Nurhan Tekerek miizigin {i¢ islevi oldugunu belirtir:

3! Ataman, s. 67.
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LAksiyonu  keserek oyun gerceginden yasam  gercgegine

doniilmesini saglar.

2.0yunu, verdigi zevkten ve hoslanma duygusundan otiirii

zenginlestiren estetik bir ogedir.

3.Oyundaki taklitlerin yagsamina ve tavrina iliskin ipuglart verir.
Ctinkii her oyun kisisinin ozelligini yansitan bir agis sarkisi ya da tiirkiisii

52
vardir’”.

Oyunlarda klasik Tiirk musikisi, Istanbul tiirkiileri ve halk tiirkiileri bolca
kullanilir. Ayrica donemin popiiler yapitlarina da yer verildigi olur. Sarkilar ¢cogunlukla
hiizzam, sehnaz, Isfahan, ussak, yoriik, hicazkar, hiiseyni, beyatirast, miistear,
nihavend, saba, diigah, suznak, muhayyer, mahur, acem, asiran gibi makamlardadir.

Miizik tiirli her tipin 6zelligini yansitacak bi¢gimdedir. Celebi sovgiliye sdylenen
sozleri igeren sarkilar sdyler. Laz, Kayserili tlirkii, Frenk ve Rum polka ile meydana

gelir.

Ortaoyunu'nda her tipin sahneye gelmesinden dnce onun adina bir hava ¢alinir.

Pisekar havasi, Kavuklu havas1 gibi.
Celebi icin ¢alinan havalar ise onun romantizmini yansitan sarkilardir:
Uskiidara Gider iken Aidi da Bir Yagmur (nihavent istanbul tiirkiisii), Sabah

Oldu Uyansana (Evig¢ tiirkiisii), Askinla Sinemi Daglarim (hicaz diiyek), Yine
Bir Giilnihal Ald1 Bu Gonliimii (rast simai).

Zenne i¢in Gel Beni Yasin'la Sadet (hiiseyni agiraksak), Nigah1 Mestine Canlar
Dayanmaz (saba), Gelmis Degil Boyle Peri (saba semai) gibi sarkilardir.

Tuzsuz-matiz ise Kiilhanbeylim Omuzdaslar Bize Pek Sandir (hicaz diiyek), Bir
Gemim var Saliverdim Engine (eviz huzi), On Yedi Tek Diiz Mastika I¢tim (nihavend)

gibi sarkilarla meydana gelir.
Diger tiplerin havalari ise sdyle siralanabilir:

Arap: Befta Hindi Ses Harir (nihavend), Hobeleka Hobelekadin.

>2 Nurhan Tekerek, Ortaoyunu Uzerine, Ankara Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi Yaynlari,
Ankara 1975, s. 65
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Tiryaki: Feslegen Ektim Giil Bitti Dalinda Biilbiil Ottii (1sfahan aksak).

Yahudi: Balat Kapisindan Girdim Igeri (hiiseyni tiirkii), Altin Tasta Giil
Kuruttum (acemkurdi aksak).

Kayserili: Gokte Yildiz Sayilir m1 Hey, Kayserinin Kizlar1 (Kayseri tiirkiisii).
Laz: Yavuz Geliyor Yavuz (hiiseyni tiirkii). Frenk, Rum: Polka.

Kogek, Cengi. Danséz: Rumeli Karsilamasi (Rumeli tiirkiisii).

Acem: Isfahanda Bir Kuyu Var Iginde tath Suyu Var (miistear curcuna).

Baba Himmet: Kekligi Diiz Ovada Avlarim (Ankara tiirkiisii), Dagda Davar

Giliderim (Ankara tiirkiisii).

Ortaoyunu canli oyuncularla oynandigi i¢in dansin islevi daha da artmustir.
Miizikle beraber sahneye gelen her tip yoresine uygun danslarla oynar. Laz horon teper,
Kiirt bar oynar, Frenk ve Rum polka yapar vb. Gelen tipler bu oyunlarina Kavuklu'yn
da katinca ortaya bir glilmece ¢ikar. Kavuklu'nun bu danslar1 beceriksizce oynamasi ve

cabuk yorularak kagmak istemesi giilmecenin pekismesine yardimei olur.

Eski kaynaklardan 6grenildigine gore Ortaoyunu'nun basinda bulunan, sonradan

kaybolan Curcuna boliimiinde de miizik ve dansin kurucu 6geler oldugu sdylenebilir.

Ortaoyunu'nda miizik icra eden ¢algi takimi kabazuna kediim ve ¢ifte nakkare
denilen cifte diimbelekten olusur. Pisekar havasiyla baslayan miizik, tiplerin sirasiyla
kendi havalari, sarkilar1 ve danslariyla teker teker meydana gelmesiyle devam eder.
Egitim gérmiisler ve Istanbullular sarki esliginde, Anadolulular yorelerinin tiirkiileriyle
antre yaparlar. Ayrica zurna yapilan esprilere ara nagme yaparak vurguyu ve eglenceyi
arttirtr. Oyunun bitisinde, seyirci saz takiminin esliginde yolcu edilir. Bitis miizigi

olarak ¢ogunlukla "Ey Gaziler Yol Goriindii", Cezayir ve Izmir Marslar1 ¢alinir.
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UCUNCU BOLUM
BELGESEL TIYATRO

3.1. BELGESEL TiYATRO NEDIR?

Ulkemizde, ¢esitli oyunlari pek c¢ok kez sahnelenmis ve belgesel tiyatro
konusunda bir kuram gelistirmis olan Peter Weiss'e gore belgesel tiyatroda hi¢ bir
bulusa, yani kurmacaya yer yoktur. Yazar 6zgilin malzemeyi alir, ama onu oldugu gibi
birakmayip, bigimsel ac¢idan, konunun 6zii ortaya ¢ikacak bigcimde isleyerek seyirciye
sunar. Belgesel tiyatroyu salt 0zgiin malzemenin kurmacaya yer vermeyen
bicimlendirilisi olarak sinirlayan yukaridaki tanim, bir ¢ok belgesel oyunu dislayarak
smirli sayida oyunu kapsayabilmektedir. Bu ylizden daha genelleyici bir tanima

gereksinimimiz vardir.

Belgesel tiyatro adi altinda toplanan tiyatro yapitlarinin bir bagka tanima gore

ortak bir yan1 vardir:

"Bu oyunlarin tiimii az ya da ¢ok tarihsel belgelere dayanirlar.
Bu yapitlardaki kisiler ve onlarin sozleri kural olarak tarihsellik niteligi
tasirlar. Tarihsel kisiliklerin yerini baskalar:i alamaz. Belgeler, ozde
tarihsel nitelikleri kaybolmayacak bi¢imde sahneye aktarilirlar. Bunu
yaparken yazar, yanilsamact tiyatronun olanaklarindan oldugu kadar,

yabancilastirma ogelerinden de yararlanabilir™

Yukaridaki tanimda belgesel yapitlarin ortak yani olarak konunun, kisilerin ve

sOzlerinin tarihsel niteligi vurgulanmaktadir. Ancak bu degerlendirme belgesel
oyunlarin tarihsel oyunlardan ne dl¢lide ayrildig1 sorusunu ve onlari tarihsel oyunlarin
bir alt tiirli olarak degerlendirme sorununu beraberinde getirmektedir. Oysa geleneksel
tarihsel tiyatro yapitlarina baktigimizda, boylesi bir degerlendirmenin belgesel
tiyatronun temel yapisina ters diistliglinii gormekteyiz, ¢linkii tarihsel oyunlarda nesnel
gerceklik yazarin diisgiicline hizmet eder ve oyun kisileri yapitin estetik boyutu
icerisinde anlam kazanacak davranis ve konusmalar sergilerler. Tarihsel dram yazarinin
amaci tarihi oldugu gibi yansitmak degil, Lessing'in deyisiyle "daha yiice ve farkli

amaclar icin tarihe"'' bagvurmaktir. Ornegin, Schiller'in "Don Carlos", "Mana Stuart",

>3 Grundzuge, der literatur-und Sprachwssenchaft, Miinchen 1973, 5.261.
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Goethe'nm "Egmont", "Go6tz von Berlichingen" adli yapitlarinda tarihsel gercekligin
carpitilmis olmasi, seyirciler ve elestirmenlerce yalnizca hosgoriiyle karsilanmakla
kalmiyordu, ayni1 zamanda yazarin tarihsel bir olay ya da kisiden hareketle sergiledigi
yaraticilik biiyiilk begeni topluyordu. Tarih, bdylece, yazarin iletisi dogrultusunda
yogurabilecegi bir malzeme olmaktan bagka bir anlam tagimiyordu. Ondokuzuncu
ylizyilda, tarihsel ile sanatsal yaratim arasindaki gerceklik dengeleri degismeye baslasa
da, tarihi degerlendirme bicimi belgesel oyunlardakmden hala ¢ok farklidir. 1935
yilinda Biichner sdyle diyor:

"Bana gére bir dram yazari bir tarih yazari olmalidir. Onun en

yiice gérevi tarihselgerceklige olabildigince yaklasmaktir.””*

Bu amacia yaklasma c¢abasinda Biichner "Danton'un Oliimii" ve “Woyzeck "
adli yapitlarinda belgelere basvurmustur. Ozellikle "Danton'un Oliimii"nde Fransiz
Ulusal Meclis'inde yapilan konusmalar belgelere dayandirilmistir. Ancak Fransiz
Devrimi'nin basarisizliginin yarattigr diskirikligim fatalist bir diinya goriisiiyle
birlestiren Biichner, ele aldig: tarihsel gercegi belgelerle ortaya koydugu halde, tarihsel
kisiler yazarin diinya goriisiinii yansitan kurmaca ozellikleri agir basan karakterlerdir.
Boylece Biichner karsimiza ilk kez belgelerle tarihi yansitan bir yazar olarak ¢iksa da,
bu belgesel gerceklik oyun kisileriyle bulusmadigi icin, yapitlar tarihsel oyun sinirlar

icinde degerlendirilmelidir.

Bir bagka tanimda belgesel adi altinda toplanan yapitlarin ortak yani, biitiin bu
yapitlarin birer sanat yapiti olmalari yaninda, yazarin eregine, yani politikamacina
yonelik olmalaridir. Rolf Peter Carl'a gore, oyunlarin ortak yani politik amaglaridir. Bu
cok genel bir tanim gibi goziikse de belgesel tiyatroya iliskin 6énemli bir ipucu barindi
rmaktadir. Bu ipucu, belgesel tiyatronun politik amacina yonelik vurgudur. Belgesel
tiyatronun kurucusu Piscator ve altmigh yillarin belgesel oyun yazarlari, oyunlarim
politik bir diinya goriisii 1s181nda bigimlendirmis, tiyatroyu toplumun sosyal ve politik
yasamina miidahale edebilecekleri bir alan olarak degerlendirmislerdir. Bu

degerlendirme bi¢iminin, tiyatro i¢inde koklii bir gelenegi vardir.

*Carl; Ralf Peter, "Die deutsche Literatur der Gegenwart, Aspekte und Tendenzen; hrsg. von Martfred
Diirzak®, Stuttgart 1997, s. 102.
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3.2. POLITIiK TIYATRO
3.2.1. Politika ve Tiyatro

Antik ¢agdan giiniimiize degin tiyatro, sanat dallar1 arasinda toplumsal yan1 en
agir basan, insanlarin bir arada yasamalarindan kaynaklanan bireysel ve glincel siyasi
sorunlar ve catigsmalar1 ele alan sanat dali olarak kendini gostermistir. Tiyatro ¢ogu
zaman, Onemli bir toplumsal islev yerine getirmis, bu nedenle ¢esitli donemlerde
sansiirle yaratilmaya calisilan baskilara kars1 savasmak zorunda kalmistir. Buna karsin
politika ve tiyatro iligkisi hep tartisilagelmistir. Kant sanatin "ilgisizliginden"
yakinirken, Goethe iyinin, giizelin ve soylunun 6zerkligini savunarak sanati politikadan
sikica ayirmaya calismistir. Goethe'ye gore

"politika, siir icin uygun bir malzeme degildir, ¢iinkii amacgli ile

yanlidir ve sanat¢imin ézgiir ve simirsiz algisini tehlikeye sokmaktadir."”

Aydinlanma doénemi sairleri i¢cin dramin didaktik ve etik-politik bir amag
tasimasi bir zorunluluk olustururken, Goethe icin Katharsis yapitin ahmlayicismda
yaratacagl bir etki degil, eserin sonunu, yani dorugunu olusturmaliydi. Ona gore
tiyatroda seyirci hi¢ bir degisime ugramadan, oyunu seyredip, salonu terketmektedir.
Yine de Goethe tiim ¢abalarina karsin sanat ve politika ile tin ve politikanin dogasinda

var olan baglantilar1 kaldirmay1 bagsaramamustir.

Ondokuzuncu ve yirminci ylizyilda sanatin politikaya kars1 6ziinde yansiz ve
amagsiz olma istegi ile tiyatroda politik motiflerin yer almasina karsi ¢ikan goriisler
vard1. Ornegin Gottfried Benn'e gore

.7 . .7 . 956
"ancak saf sanat zaman ve tarihin simirlarint asabilirdi.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda politik tiyatro geleneginin toplumsal diizenle
hesaplasma bicimine oOzellikle uyumsuz tiyatro temsilcileri karsi ¢ikmislardir.
Ionesco'ya gore

"insanin temel sorunu onun bir vatandas olma durumundan once

P T 57
onun bir oliimlii olma durumudur”

*Ismayr, Wolfgang, "Daspolitische Theater in Westdeutschland”, Verlag Anton Hain, Meisenheim am
Glan, 1977, s.2.
**Wolfgang, s. 3.
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Bu nedenle dram yazar kendisini bireysel korkularmin agik ve igten bir
yansimasini sunmakla simrlandirmahydi. Bu yaklagim, tiyatroya herhangi bir gerceklik
ve etki olanagi tanimayarak, onu 6zerk, i¢cine kapali bir diinya olarak degerlendirmistir.
Uyumsuz dram yazarlari arasinda diinyada hi¢ bir miicadelenin tiyatroda
sonuclandirilamayacagr  goriisii  hakimdir. Ayrica tiyatronun hi¢ bir insan
armdiramayacagmi, hi¢ bir durumu 1yliestiremeyece§im diisiinerek bundan ac1 ya da
komik sonuclar ¢ikartmiglardir. Ancak uyumsuz tiyatronun asir1 bir Oznelcilige
saplanarak gercekten koptugunu ya da gergegi ¢arpittigini 6ne siiren goriiglere kismen
katilan Zehra Ipsiroglu "Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik" adli ¢calismasinda bu akimin
yapitlarinda gercekten bir kacistan sozed ilemeyecegini savunur. Ona gére uyumsuz
tiyatro yazarlari, yapitlariyla groteske kagan bir kurmaca yaratarak ideolojileri,
dogmalarla dondurulmus bir gercegi elestiriyorlar. Insanlarin kérii koriine baglandiklart
bu gercekle hesaplasmak, onunla carpismak, onu agmak ise bireye diiser. Uyumsuz

tiyatroya yoneltilen bireysellik suglamalarina Zehra Ipsiroglu su sdzlerle kars1 ¢ikar:

"Nasil i¢ ve dis gercek birbirinden ayrilamaz bir biitiinii
olusturursa, bireysel ve sosyal sorunlar da birbirinden ayrilamaz.
Uyumsuz tiyatronun karsi ¢iktigi 6n yargilar ve alisilmis kaliplar belli bir
ortamin, belli bir sosyal diizenin icinde olusur. Ve onyargilara karsi

elestirisi cogu kez sosyal bir elestiri niteligine doniigiir™®

Yukarida degindigim Ornekler, tarih boyunca tiyatronun toplumsal islevinin
degisiklik gosterdigini yansitmakla birlikte, basta bir tiyatro yapitinin boylesi bir islev

tasiy1lp tasimamasi gereginin bile bir tartisma konusu oldugunu yansitmaktadir.

Insanlarin salt 6zel gibi goriinen iliskileri ve ifadeleri bile aslinda sosyal ya da
politik bir boyut tasiyabildigine gore politik olan ile politik olmayan tiyatroyu
birbirinden, salt oyunlarda islenen temalara gore, ayirmak ve siniflandirmakyanlis
olacaktir. Clinkii

"Tiim vatandaslarin davranmig bicimleri, deger yargilari ve

diisiincelerinin toplami bir iilkenin 'siyasi kiiltiriinii' olusturmaktadur™’

T Wolfgang. S.4.
%% Zehra Ipsiroglu, UyumsuzTiyatroda Gergeklik, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul 1996 s. 85-86.
* Ipsiroglu, s. 86-88.
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Diger yandan politik bir tematik dar ve 6zel bir bakis agisiyla da sunulabilir. Bu
baglamda sunus bi¢imi 6nem kazanmakta ve yapiti amaci dogrultusunda degerlendirme
zorunlulugu ortaya cikmaktadir. Oyleyse ancak gergekligin  degisebilir, politik
kosullarin ya da ahlaksal politik bilincin degisebilirlilik egiliminden yola c¢ikan
yapitlarda politik tiyatrodan soz edilebilir.

3.2.2. Ahlaksal - Politik Bir Kurum Olarak Tiyatro

Tiyatroyu ahlaksal - politik bir kurum olarak degerlendiren kuram Lessing
tarafindan gelistirilmistir. Lessing'e gore tiyatro, "ahlaksal diinyanin okulu” olmalidir.
Lessing, dramaturgismi tiyatronun insani ve toplumsal kosullar1 gelistirici ve iyilestirici
etkisi lizerine kurmaktadir. Aristonun Katharsis kavramina dayanarak drama yoluyla
seyircileri tutkulardan arindirma ya da ahlaki gelistirme ¢abasi, Goethe ve bagkalari
tarafindan, Almanya'da nitelikli oyunlarin yazilmasinda bir engel olarak
degerlendirilmistir. Lessing ise tiyatronun seyirci tizerindeki iyilestirici amacini
savunmaktaydi. Ona gore sanat¢inin yaraticiligr salt yaratma eyleminde degil amagh
yaratma becerisinde kendisinigdstermekteydi. Tiyatro, Lessing i¢in giincel toplumsal
sorunlarin tartisildigi, haksizliklarin yangilandigt ve Aydinlanma doneminde gii¢
kazanan burjuva kesiminin ahlaksal ve politik goriislerin sergilendigi bir forum niteligi
kazanmistir. Tiyatro, burjuva kesiminin aristokratlara karst verdikleri sinif
miicadelesinde etkin bir savasim araci olarak goriilmiistiir. Lessing, tiyatronun dgretici

islevini soyle agiklar:

"Tragedya acima duygumuzu gelistirmeli. Bize yalnizca ona ya da
buna acimamiz gerektigini 6gretmemeli, ayni zamanda her kosulda ve
her yerde acinast durumlara karsi hassasiyetimizi ve ona karsiilgimizi

gelistirmelidir®™"

Yani yanilsama yoluyla acima duygumuz harekete gegirilerek aci ¢eken
insanlara karst kayitsiz kalmamamiz saglanacak ve bdylece Lessing'e gore sosyal
sorumluluk tasiyan bir davranis olan sosyal erdem gelistirilecektir. Aydinlanma

doneminde, acima duygusu Hiimanizmin teatral bir ifadesine doniigmiistiir. Schiller de

%Hrsg. R.Petsch, Lessmg'iii Mendebsohr ve Nicolat ile Aglati Oyun Uzerine Mektuplasmasi, Leipzig,
1910, s 47.



72

tiyatroyu, istisnalarla birlikte, her zaman bir mahkeme, ahlaksal-politik bir kurum olarak
degerlendirmistir. Sair, tiyatronun seyirci tizerindeki arindirici etkisine glivenmistir.
"Akil devletinin" olusabilmesi Schiller'e gore, salt Anayasa'ya bagli degil, her bir
vatandagin ahlaksal altyapisina bagliydi. Onun, insanlarin sanat yardimiyla
degistirilmek, hatta "asillestirilmek" zorunda olduklarina iliskin inancini destekleyen en
onemli tarihsel gelisme "barbarlikla" sonuglanan Fransiz Devrimi olmustur. Tiyatroyu
ahlaksal-politik bir kurum olarakdegerlendirme, yalnizca Aydinlanma donemine 6zgii
bir diisiince olarak kalmayip, degisen toplumsal ve politik kosullar karsisinda farkl
ifade bigimleri bulabilen ve tiyatronun temel oOzelliklerinden biri halme gelen bir

degerlendirme bigimidir.

So6zgelimi, tiyatronun ahlaksal - politik etkisine yonelik biiyiik beklentilere sahip

George Bernard Shaw, bu konudaki goriisiinii soyle ifade etmistir:

"Tiyatro Ortagagda kilisenin konumu kadar énemli ve su anda
Londra 'daki kiliseden ¢ok daha onemlidir. Tiyatro bir diisiince fabrikasi,
bir vicdan suflorii, bir davranis agiklayicisi, timitsizlige ve duygusuzluga
karst bir giiclenme ortami ve insanyiikselisinin bir tapinagi olma

ozelligini tagwr...""

Almanya'da, diinya goriisleri Shavv'dan 06ziinde ayrilan disavurumcular,
dogalcilardan da farkli olarak insanlar1 "nedensellik ilkesinin” esiri olarak
gormemislerdir. Disavurumculara gore, insanlarin 6zerk varliklar olarak kendilerini
gergeklestirmelerim ve toplumda kardesce bir arada yasamalarini engelleyen gesitli
insanlik diismani giicler (biirokrasi, askeri rejim, kapitalizm gibi) bulunmaktadir. Buna
gore diinyanin degismesinde 6nkosul, insanlarin ahlaksal bilinglerinin yem bir anlayisla
asilanmasi olarak goriilmiistiir. Ahlaksal bilincin degismesinde ise politik tiyatro gesitli
olanaklara sahiptir. Onkosul, insanin sorumluluk sahibi bir varlik olarak ciddiye
alinmasidir. Yani1 onu doganinedenselligi ya da sosyal g¢evresinin bir iirlinii ya da
tarihsel zorunlulugun bir araci olarak degerlendirmeyip, bunun yerine insani, kendisini
cevreleyen kotiiliiklerin farkina vardirip, iradesini kullanarak bunlara karsi savasma

isteginin uyarilmasi gerektigim one siirmiislerdir. Digsavurumcularin bu bakisi, yirminci

%' Aysin Candan, “Yirminci yiizyilda Oncii Tiyatro”, Yap1 kredi Yaynlari, Istanbul,1994 s. 129.
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ylzyilda politik tiyatro denildiginde ilk akla gelen tiyatro yonetmem ve kuramcisi

Brecht tarafindan ideolojik, bigimsel ve bigemsel bir sisteme oturtulmustur.

3.2.3. Devrimci Ogretici Tiyatro

1917'de Rusya'da gergeklesen Ekim Devrimi, devrimci tiyatro i¢in dnemli bir
itici gii¢ olusturmustur. Devrim sirasinda ve sonrasinda tiyatroda tercih edilen ve
uygulanan bicimlerden biri "agitprop” tiyatrosuydu. Bu tiyatro, seyirciyi harekete
gecirmeyi, eyleme yonlendirmeyi amagliyordu ve zamanla sokak ya da kitle
gosterilerine dontistii. Sovyetler Birliginde tiyatroyu etkileyen diger bir anlayis
Moskova Sanat Tiyatrosu'nun oOzellikle Stalin doneminde uygulanan "toplumsal
gergekgilik"da kuramc1 Georg Lukacs'm sozciiliiglinii yaptig1 "elestirel gercek¢ilik"dir.
Sézkonusu tiyatro anlayisi, Ozellikle 1930'lardan sonra sosyalist iilkelerin oyun
dizilerinde agirlik kazanmistir ve Stanislavski'nin ger¢ekgisahneleme yontemi, elestirel

gergekeiligin en kusursuz 6rnegi olarakyticeltilmistir.

Rusya'da devrim gerceklesirken, Almanya da sosyal ve politik acidan kokten
degisimlere sahne oluyordu. Gecikmis de olsa hizli bir emperyalizm ve endiistrilesme
stirecine giren Almanya, bu siirecte diinyadan pay kapma istegiyle Birinci Diinya
Savasma girdi. Ancak bu savas Almanya icin, agir bir yenilgiyle sonuglandi. Savag
sirasinda Imparatorluk ¢oktii ve iilke yem bir kimlik arayisina girdi. Imparatorlugun
yerim Weimar Cumhuriyet'i aldi. Iktidar1 Sosyal Demokratlar ele gegirdi, ancak
toplumun bir boliimii Almanya'daki diizen degisimini ¢ok daha ileriye gotiirmek
arzusundaydi. Toplumda dinamik bir gii¢ haline gelen is¢i kesiminin 6zgiirlesmesi
yolunda miicadele vermis olan Kari Liebknecht ve Rosa Luxenburg 1918 yilinda bir
Marksist ayaklanma orgiitlediler. Sosyal Demokrat iktidar "spartakist" adini tasiyan bu
devrimci hareketi kanli bir bigimde bastirdi. Nasyonal Sosyalistler 1933 yilinda devlet
yonetimim ele gecirene kadar halk kendini bu calkantili donemde {i¢lii bir siyasal

secenek ortaminda buldu.

"iktirdaki sosyal demokratlar, Alman Komiinist Partisi ve

Nasyonal Sosyalizm, is¢i sinifinin oy potansiyeli iizerinde kiyasiya bir
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savasimytirtittiiler. Bu ¢alkantili donemde tiyatro etkinliklerine ¢ok ozel

bir pay diistii"”

Birinci Diinya savasinin karanlik gilinlerinde c¢ocuklugunu geciren Bertolt
Brecht, bundan sonraki ara boliimde ayrintili olarak iizerinde duracagim Piscator'un da
etkisiyle, 20 Ti yillarin sonlarina dogru tiyatro ¢aligmalarini marksist diinya goriisii
dogrultusunda bi¢cimlendirmeye basladi. Marksist-Lenmist ideolojiyi ¢alismalarinin
temeli haline getiren Brecht, tiyatronun bir 6gretim kurumu ve devrimei eylemi harekete
geciren bir arag¢ olarak degerlendirilmesi gerektigine inanmistir. Zamanla oyunlarin
Ogreticiligi yaninda eglendirici yOniinii vurgulasa da, Brecht her zaman bir eserin
sanatsal degerini toplumsal degisim iizerindeki etkisiyle ol¢miistiir. Brecht'in "bilim
cagindaki tiyatrostrmm amaci, toplumsal mekanizmalari ortaya ¢ikartmak ve seyircide
Marksist-Leninist dogrultuda bir biling gelistirmektir. Brecht, ilk oyunlarinda
disavurumun anlatim olanaklarindan yararlanmakla birlikte, kisa siirede bu akimin
yanilsamay1 ve Ozdeslesmeyi kiramayan yapisina karsi ¢ikarak, geleneksel tiyatro
araglarindan tlimiiyle uzaklasir. Ona gore Aristotelesci, yanilsamaci tiyatro seyirciyi
kendinden gegirir ve elestirel sorumluluk tasiyan diisiincenin oniinii kapatir. Brecht'm
seyircisi kahramanla 6zdesleserek gercekdist bir diis diinyasinin etkisine kendisim
kaptirmamaliydi. Bunun yerme seyirci icinde yasadigi diizen karsisinda sasirmaliydi.
Tiyatrosunda epik bicemi saglayan yabancilastirma etkisiyle Brecht, seyirciyi elestirel
diisiinceye yoneltmek istiyordu ve toplumsal olaylarda bildik kabul edilen ve seyirciyi

harekete gegmekten alikoyan yonlerini ortaya ¢ikartarak,

topluma yabancilasmislik durumunun insanlar tarafindan kaldirilabilecegini
gostererek, seyircilerin bunlara karsi savagmalari i¢in istek uyandirmayi amaclamistir.
Brecht'in oyunlarindaki epik etki, prolog ve epilog, anlaticinin araya girmesi, seyirciye
dolaysiz  seslenilmesi, oyun kisilerinin tanmitilmasi ve sarkilar araciligiyla

yaratilmaktadir.

Brecht'in amaci tiyatroyu bilimsel diizeye tagimaktir. Ona gore tiyatronun gorevi
eglendirerek bilimsel diistinmeyi yaymaktir. Marksist-Leninist diyalektigin hizmetinde
bicimlendirdigi oyunlarinda, Brecht, ozellikle siirgiindeyken yazdiklarinda, asla hazir

kuramsal c¢oziimler iiretmeye kalkismamistir. Bunun yerine gosterilen toplumsal

62Candan, s. 130.
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olgulardan seyircinin kendisinin ¢dziimler iiretmesini beklemistir. "Sezuan'in Iyi Insan1"
adli oyununda Brecht seyirciye sdyle seslenir:

"Sevgili seyirciler, haydi kendiniz bir son bulun: bu iyi bir son

olmali, olmali, olmalidir. »03

Brecht'e gore yabancilagtirmayla elestirel diisiinme yetisi gelismis olan bir
seyirci zaten onun diisiindiigii sona ulasacaktir. Ve boylece toplumsal ¢liriimiisliigiin ve

siiflarin ortadan kalkmasi icin seyirci harekete gegecektir.

Brecht'in epik-politik tiyatro kurami digavurumun izlerini tasisa da, onun asil

politik tiyatro hocas1 Piscator'du.

3.2.4. Politik Tiyatronun Kurucusu: Piscator

Politik ve belgesel tiyatronun kumcusu olarak bilmen Piscator'un Birinci Diinya
Savasi'nin 6n cephelerinde yer almis olmasinin, onun daha sonra bir savas karsit1 ve
Marksist olmasinda biiyiik payr vardir. Savas sonrasinda Berlin'e yerlesmis olan
Piscator, Brecht'm aksine Disavurumculuk akimindan pek etkilenmedi. Disavurumcular
tarafinda ortaya atilan soyut kavramlarla, gerceklik kavranamazdi Piscator'a gore.
Ancak Piscator, savasan diinyaya karsi duyulan inangsizligi dile getiren, kapitalist
toplumun kaliplasmis degerlerine, bos yargilarina ve her tiirlii sanat anlayigina cesur bir
tepki olarak 'Sanata Son'sloganiyla ortaya ¢ikan Berlin Dada grubuna katildi. Dada'nm
programsiz ve daginik yapisi, Piscator'un kisa siirede bu harekete sirt gevirmesine neden
oldu. Komiinist saflarda yer alan Piscator i¢in, tiyatro herseyden once bir propaganda
aract olmaliydr ve is¢i smifim devrimci yonde harekete gecirmeliydi. Bu amagla ilk
proleterya tiyatrosunu baslatan Piscator, kurdugu toplulukla Berlin'in is¢i semtlerinde
fabrika, birahane, toplanti salonu gibi yerlerde kisa eylemci oyunlar sahneliyordu.

Proleterya tiyatrosunun amaglarim Piscator sdyle dile getirir:

"Sanat soézciigiinii programimizdan kékiinden kaldirdik, bizim
"oyunlarimiz" acil beklentilerimizi yansitiyordu ve "politik bir etkinlik”
bi¢imi olarak giincel olaylar: etkilemeyi amaglhyordu. Proleterya

Tiyatrosu 'nun yoénetmenleri,anlatimda basitligi, yapida sadeligi ve is¢i

% Bertold Brecht, Sezuann iyi Insani, Frankfurt 1967 s. 28.



76

swifindan olusan seyircilerin duygulari iizerinde net bir etki yaratmay
amaclamalidirlar. Temel ilke tiim sanatsal araclarin devrimin hizmetine
sunulmasi;,  simif  savast  diisiincesininbilingli  vurgulanmasi  ve

gelistirilmesi olmalidur"

Piscator, insan1 toplumsal konumu i¢inde ve yasadig1 diinyanin giincel sorunlari
karsisindaki konumuyla degerlendiriyordu, yani onu politik bir varlik olarak kabul
ediyordu. Tiyatro ile politik gergeklik arasinda bir bag kurabilmek icin, Piscator yem
teatral bicimler arayisina girdi. Disavurumcularin gelistirdikleri yem anlatim araglari,
yani geleneksel Italyan sahnesini kaldirma ve oyun kisileriyle psikolojik bir yakinlik
kurmama ilkesini daha ileriye gotiirdii. Onu yem bi¢im arayislarina yonlendiren bir
baska etken ise kendisinin bir oyun yazar1 olmamasi ve politik gercekligi kavrayacak
boyutta eserlerin yazilmamasiydi. Bu nedenle olaylarin digsal goriintiilerinin ardindaki
genel mekanizmalar1 ortaya cikartacak yem yontemler gelistirilmeliydi. Sahnemin
giderek tekniklesmesi, film, projeksiyon, doner sahne gibi yemlikler, gilindelik gibi
goriinen olaylarin arka planini sergileyebilmek igin gelistirildi. Sanatsal yaratim artik

esinle degil, ¢oziimleme, diizenleme ve kavramayla beslenmeliydi.

Piscator, yerlesmis dramatik aksiyon kaliplarindan kurtulup, bunun yerme
olaylar1 epik bicemle ele alma ve belgelerle sanatin bir sentezini olusturma yoniinde ilk
kararli adim1 "Bayraklar" adli oyun ile atti. Yazar1 Paquet tarafindan dramatik roman
olarak adlandirilan yapit, 1886 yilimin Chicago'sunda patronlara karsiverdikleri
miicadeleyle bir siire kendilerinden ¢ok soz ettiren bir is¢i hareketini konu alir. Piscator,
sahnelemede konunun sosyal ve politik yanma agirlik verir ve yonetmen olarak oyunun
yazarindan ¢ok daha radikal bir bicimde yamlsamac1 tiyatronun son kalintilarin1 da yok
etmigtir. Sahnenin her iki yanma oyunun iletisini vurgulayan, yorumlarin, sahne
basliklarinin ve istatistiklerin yansitildigi panolar yerlestirildi. Doner sahne, oyuna

akicilik kazandirma ve karsitliklart somutlastirma amacini tagiyordu.

"Sahneleme dogrudan ve giiclii bir etki uyandirmis, insanlar
olayin yirmi yil once gectigini unutup giincel olaylarla parallelik

”

kurabilmislerdi: Oyun bu "genel gecgerlige ", konuyu doneme oOzgii

% Erwin, Piscator, Politik Tiyatro Mustafa Unlii 'niin Onsézii, Metis Yayinlari, istanbul 1985, s. 15.
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tarihsel baglantilardan svyurip, olaylarin sosyo-ekonomik temellerini

”

vurguladig igin ulasmistt®

Piscator'un "Bayraklarda elde ettii basari, onu, bir propaganda araci olarak

tiyatronun etkisine olan giivenim daha da arttirmistir.

Komiinist Partinin kurul toplantisinin agilist i¢in, tarihsel revii olarak
adlandirilan "Herseye Ragmen" (Trotz Alledem) sahnelendi. Oyun 1914 yilindan
savasin baglamasiyla 1919 yilinda Kari Liebknecht ve Rosa Luxenburg'un dldiiriiliisiine
degin gelisen is¢i hareketlerinin bir tarihgesini sunar. Revii, "Kizil Revii"de daha 6nce
denedigi bir bi¢imdi, ancak "Herseye Ragmen"in tamami gercek sdylevlerin,
makalelerin, gazete kupiirlerinin, bildirilerin, fotograflarin ve savasin, devrimin tarihsel

kisilerinin goriintii ve filmlerinin bir montajindan olusuyordu.

Bu denemeyle Piscator, 60yillarin Belgesel Tiyatrosunun bi¢imsel temelini
atmis oldu. Daha sonra Peter Weiss'in ¢ikis noktasini olusturacak olan ve onun belgesel
tiyatro tanimiyla acgiklanabilecek bir sahneleme 6rnegiydi, "Herseye Ragmen". Piscator
0zglin malzemeyi bicimsel agidan, konunun 6zii ortaya cikacak sekilde isleyerek
sahneye koydu. Piscator'un bir¢ok oyununda oldugu gibi oyun bir dayanisma andi ile
son buluyordu. Piscator igin belgesel yaklagim yukaridaki islevinin diginda seyirci
tizerinde duygusal bir etki yaratmaliydi. Onun igin, belgesel tiyatro ile politik ajitasyon
arasinda bir celiski bulunmuyordu;

"ancak konuyla bilimsel bir hesaplasmaya girisilmis ise,

sahneleme bir ajitasyongiicii kazanabilirdi."

Yan1 Piscator'a gore her iddia ortaya atilabilir ama iddialar1 yinelemek onlari
daha dogru ya da daha etkili kilmazdi. Sonuca giden kanitlama yalnizca konunun
bilimsel ¢oziimlemesi lizerine oturtulabilirdi ve en giiclii politik propaganda etkisi en iist
diizeyde sanatsal bi¢imle paralel yiiridiigli zaman ortaya cikabilirdi. Bu nedenle her
sahnelemede yem denemelere giren Piscator, "Rasputin" adli oyunda hem sembolik
hem pratik anlam tasiyan, yarim kiiresel bir sahne yaratti. Kiiresel sahne, eylemin
yaninda, filmlerin ve istatistiklerin yansitilmasina, yorum ve projeksiyonlarin ayni1 anda

yer almasina izm veriyordu. Bunun yaninda kiire Piscator'un diinya goriisiini

65Piscator, s. 102.
5 Barton Brian, Belgesel Tiyatro, Stuttgart 1987, s. 93.
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yansitiyordu. Sahne tasarimiyla Piscator, farkli 6gelerin biraradahgini1 vurgulamaya ve
oyunda yer alan tarihsel olaylarin evrenselligini gostermeye calisiyordu. Film,
bugalismada da 6nemli bir yer almisti.

"Film haricinde hi¢ bir malzeme yedidakikada sekiz yillik bir

. o . o .67
tarihsel stireci sahnede gosteremezdi’’."

Film kullanimiyla sahnelemede ii¢ islev yerine getiriliyordu: ilki, nesnel bilgiyi
ileten bir "Ogretici film", ikincisi konuyu agiklayan ve gelismesini saglayan bir
"dramatik film" ve lgclinciisii seyirciyi elestirel bakmaya yoOnlendiren ve
ajitasyonamacim tastyan bir "belgesel film" tiyatroyu devrimin hizmetinde gelistiren,
Piscator, sahne ile seyirci arasindaki dordiincli duvar1 kaldirmis, seyirciyi oyunun etkin

bir parcasi haline getirmek icin ¢aba harcamustir.

"Salonu dolduran insanlarin biiyiik bir ¢cogunlugu oyunun gegtigi
donemde etkin olarak olaylarin i¢cinde yer almislardi ve bizim onlara
gosterdiklerimiz gercek anlamda kendi kaderleri, gozlerinin oniinde
oynanan kendi trajedileriydi. Tiyatro gerceklik olmustu ve artik oyun
seyirciyle yiizyiize gelen bir sahne olayr olmaktan c¢ikip, biiyiik bir
toplantiya, biiyiik bir savas alamina, dev bir gosteriye doniismiistii. O
aksam politik tiyatronun etkili bir ajitasyon olabilecegini iste bu birlik

kamitladi™®

Piscator, seyirciyi Brecht gibi diislindiirerek harekete gecirmeyi degil,
yukaridaki 6rnekte goriildiigii gibi, "yanilsamanin" giiclinii arttirarak harekete gegirmeyi
amaclamistir. 1927 yilinda Walter Gropius ile birlikte tasarladiklari, ancak yapimi
gergeklestirilemeyen "Total Tiyatro" binasi, seyircinin oyuna daha yogun katilimini

saglayacak bir tasartydi.

"Total tiyatro oyun ile seyircinin organikbiitiinliigiinii saglamak
icin, oyunun sosyo-ekonomik ve politik izdiisiimiinii bir siyasal

dramaturjik oge olarak degerlendirip, seyirciyi bilmeye, elestirmeye ve

Brian, s. 103.
% Brian, s. 117.
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vargilamaya gotiirecek egitsel ve ogretici bir sahneleme ve oyunculuk

diizenigetiriyordu."”

Politik tiyatronun kurucusu Piscator ve politik tiyatroyu yirminci yiizyilin en
onemli kuramma dontistiren Brecht, tiyatroyu sosyo-politik yasama miidahale
edebilecek ve insan1 bilinglendirerek  degistirebilecek  bir  kiirsii  olarak
degerlendirselerde, Brecht, tiyatroyu bir propaganda araci olarak kullanma konusunda
Piscator'dan temelde ayriliyordu. Politik sorunun kendisinden yola ¢ikan Piscator, bu
sorunu yalin ve 6z bir icerikle bir biitiin olarak tarihsel bir portre i¢inde sunmay1
yeglemis, ara¢ olarak kullandigi oyuncular i¢in yeni bir oyunculuk kurami
gelistirmezken, sahnenin teknik anlatim olanaklarim sonuna kadar zorlamistir.Brecht,
0zdeslesmeyi ortadan kaldiramayan bu yaklasima siddetle karst ¢ikmis ve ¢ok daha
yalin sahne tasarimlariyla epizodik bir siralamayla ve drnek olusturacak kisa dykiilere
bagvurarak, 6zellikle deoyunculuk iizerine bir kuram gelistirerek tiyatronun ogretici
degerim 6n plana ¢ikartmaya calismistir. Ona gore seyirciyi tiyatro icinde harekete
gecirmek, enerjilerini orada tiiketmek anlamina geliyordu, oysa diisiinsel siire¢
tiyatronun disinda da siirmeliydi. Brecht'e gore, tiyatromun amact duygular1 harekete

gecirmek degil, akli harekete gegirmek olmaliydi.

3.2.5. Tiirkiye'nin Politik Tiyatro Gelenegi

1839 yilinda Tanzimat Fermani nm ilaniyla Osmanli Imparatorlugumun giderek
daha fazla Bati'ya yonelmesi ve Osmanli aydinin Batida egitim almaya baglamasi, Batili
anlamda tiyatronun da sanat yasaminda bir yer edinmesine olanak tanimistir. Basta daha
cok yabanci oyunlarin ¢evirileriyle Osmanli toplumunun kiigiik bir kesiminin karsisina
cikan azinlik tiyatrolari, giderek Osmanli aydininin ilgisini ¢ekmis ve tiyatro konusunda

diisiinceler ve yapitlar liretmelerine yol agmugtir.

1859 yilinda Smasi, eskimis toreleri elestiren, yenilik¢i diisiinceler getiren bir
komedi ve Bati 6rnegindeki ilk Tiirkge oyun olan "Sair Evlenmesf'n1 yazmistir. Bu
oyun, aydinlar ve oyun yazarlarinin gazetelerde yayinladiklar1 makalelerinde, bir Tiirk
tiyatrosunun, sahip olmasi gereken isleve yonelik tartigmalara bir yanit niteligindeydi,

clinkli yabanci diiden c¢evirilen oyunlar, kimilerine gore Tiirktoplumunun yasam

% Brian, s. 120.
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bicimine ters diismekteydi. Ornegin Teodor Kasap yazilarinda, tiyatro yapitlari
yazildiklar1 iilkenin ahlak degerlerini yansittiklari i¢in, bunlar ¢evriler araciligiyla farkl
toplumlara ulastiklarinda onlarin  deger yargilarina uygun olamayacaklarim
savunuyordu. Ona gore bir iilkenin tiyatrosuigin iki dnemli nokta bulunuyordu: "tavir”
ve "ahlak". Bu nedenle her toplum kendi tavir ve ahlak 6lgiitlerine uygun bir tiyatro
yaratmaliydi. Namik Kemal, Teodor KasapTn bu istemine karsi ¢ikiyordu. Ona gore
edebiyatin vatan1 yoktu ve bir dilde acgikca anlasilan bir diislince her dilde aym etkiyi

tastyordu.

"Fikrimce tiyatro esasen oyle marifet veya ahlak mektebi degil,
adeta bir eglencedir. Fakat fikr-i beserin icat ettigi eglencelerin
ctimlesine mureccah ve ciimlesinden faydalidir. Ahlak¢a tiyatro hizmetini

gazetelerden, kitaplardanziyade sayarlar.”

Namik Kemal, tiyatroyu Oncelikle evrensel dili olan bir eglence araci olarak
degerlendirse de, ona, eglence tiirleri i¢cinde toplum iizerindeki etkisi en giiclii olma
ozelligini de eklemeyi gerekli gérmiistiir. Nitekim Namik Kemal, tiyatronun toplum
tizerindeki etkisini somut bir bicimde goézler oniline sermistir. Konusunu tarihsel bir
olaya dayandiran ve vatanseverlik iilkiisiinli ylicelten "Vatan yahut Silistre" adli oyun,
1873 yilinda Gedikpasa Tiyatrosunda ilk kez sahnelendiginde, seyirciler "yasasin vatan"
sloganiyla sokaga dokiildiiler. Bunun {izerine oyunhemen yasaklandi ve Namik Kemal
Magosa Kalesine siiriildii."Vatan YahutSilistre"ye getirilen yasaklama ve Namik
Kemal'in ¢arptirildig1 ceza, giiniimiizde hala asilamamis bir gelenegin ilk 6rnegi olma
0zelligini de tasimaktadir. Batili bir anlayisla yeni kok salmaya baslayan Tiirk tiyatrosu,
[J.Abdiilhamit'in hiikiimdarliginda bir durgunluk donemine girmistir. Padisahin her
tirlii 6zgiirligii kisitlayan uygulamalari, sansiiriin baskismdaki tiyatroyu da etkilemistir.
Ancak 1908 yilinda II.Mesrutiyet'in ilaniyle 6zgiirliik riizgarlarinin yeniden esmeye
baslamasiyla, yazili metne dayali tiyatro da yeniden 6zgiir bir ifade alanina kavustu. Bu
kez Istibdat donemi bogulmuslugu nedeniyle ve buna tepki olarak yiizlerce topluluk
kuruldu, yetisi olan olmayan oyun yazma isine koyuldu. Tiyatro, 6teki sanat dallari
arasinda 6n siray1 ald1 ve dogal olarak, ilk yazilan oyunlar Istibdat donemim elestiren ve

yeren yapitlar oldu.Mesrutiyet' in yarattig1 Ozgiirlik ortami, yazarlarin toplum

" Memet Fuat Tiyatro Tarihi, Varhk Yaymlari, istanbul 1984, s. 272.
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sorunlarina daha cesurca egilmelerine izin veriyordu. Aydinlar ve yazarlar, tiyatroyu,
gecmisle hesaplastiklari, ddnemin sorunlariyla yiizlestikleri ve Tiirkctiliikten sosyalizme
degin, cesitli siyasi akimlarinin sozciiliiglinii  yaptiklar1  bir  kiirsii  olarak
degerlendiriyorlardi. Cogu melodramatik egilimler tasiyan oyunlar, konularini tarihsel
ya da giincel olaylardan aliyordu. Ancak belgelere dayanan ilk oyun da bu donemde
yazilmistir. Ahmet Bahri'nin 1909 yilinda yazdig1 "Gasb ve Nedamet yme Ihanet" adli
oyunu, sarayda ¢evrilen dolaplar ve yoneticilerin korkularin1 ger¢ekten yasamais, tarihsel
kisiler ve olaylar araciligiyla dilegetiriyordu. Mesrutiyet doneminde tiyatro, diger sanat
dallarina gore toplumcu yani en agir basani olarak degerlendirilmistir. Ancak tiyatro,
toplumu gergekten yaygin bir bi¢imde etkileme olanagindan yoksundu, ¢iinkii tiyatro

hala aydinlardan olusan bir azinligin ilgilendigi bir sanat daliyda.

Cumbhuriyet doneminde tiyatro, ciddi bir diisiince ortami olarak ele alman, yeni
bir diizen kurmak ve yerlestirmek amacinda etkin bir nitelik kazanan ve giderek
yayginlagan bir sanat dali haline gelmistir. Tiyatroda, Atatiirk devrimlerinin, devletin
temel ilkelerinin yansitildigi; hem halka yonelik, hem de halka yararl olan, onun kiiltiir
diizeyini ylikseltecek, bir bakima giidiimlii ve yararli Halk Tiyatrosunun temelleri
atilmistir.*> Bu dénemde yazar, sanatci ve gesitli dallardaki teknik kadronun yetismesi
icin okullar ve 6denekli tiyatrolar kuruldu, Bat1 ile olan iligkiler gelistirildi. Halkevleri
yoluyla yapilan egitim ise tiyatronun etkisinin biiylik sehirlerden kiiclik kentlere de
yayilmasint saglamigtir. Cumhuriyet'in ilk yillarinda yazilmig oyunlar, 6z ve bigim
bakimindan farkli 6zellikte olmalarina karsin, timii devrimei goriisii paylastyordu.
Seyirciye devrimleri benimsetmek, ona giiven asilamak i¢in yazilan iyimser ve {ilkiicli
oyunlarin yanisira, deger yargilarinda meydana gelen degisimi hem bir ahlak ve tore
sorunu olarak, hem de ekinsel ve ekonomik yasantiya iliskisi agisindan elealan oyunlar
yaziliyordu. Kapitalizm ve kapitalizm ahlakinin elestirildigi ilk Tiirk¢e yapit, Nazim
Hikmet'in 1932 yilinda yazdig:1 "Kafatas1" adli oyundur. "Kafatasi"nda Nazim Hikmet,
Doktor Dalbanezo adli oyun kisisinin bireysel drami araciligiyla, sanati, bilimi,
medyayi, ahlaki, giindelik yasami, insan iligkilerini metaya, satin alinabilir nesneye

ceviren kapitalizmin insanin 6ziinii nasil bosaltip yok ettigini irdeler, elestirir.

Cumhuriyet doneminin basinda tiyatroya gosterilen ilgi ve politik boyutuna
verilen 6nem, kirkli yillarda zayiflamaya baslamistir. 1940-1950 yillar1 arasinda daha

cok orta halli insanlarin sorunlar1 gergek¢i bicimde, ancak bu kisilerin kisitli bakis
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acisityla sahneye getirilmistir. Daha ¢ok seyircinin sempatisini kazanmak {izerine
kurulmus bu tiir oyunlardan yazarlar, 1950'den sonra vazgecip, seyircinin elestiri
giiciinii arttirmaya yonelik yapitlar vermeye baslamislardir. Bu yillarda tiyatronun
islevine yonelik tartigmalarda, tiyatroya yeniden politik bir islev yiliklenmistir.

Tiyatronun toplumsal boyutunu 6n planda tutanlar,

"tiyatronun mazlumlarin hakkini korumak, cemiyet kayitlarin
gozetmek ve bir fikir empoze etmeksizin toplum kesitlerinden gergekgi

ornekler vermek gibi gorevieri oldugunu”

one siirmiislerdir.”’ Ancak Sevda Sener'e gére bu donemin yazarlari,kendilerine
yeni konular aramalarina ve toplumsal sorunlara egilmelerine karsin, ifade yontemleri

tizerinde fazla durmamis, bigim endisesi gozetmemislerdir.

Tiirkiye'deki tiyatro gelenegi Almanya'dan farkli bir gelisim ¢izgisi gosterdigi
icin, Tiirk tiyatro hareketini yalnizca genel hatlartyla 6zetledim. Bu 6zet 1950'li
yillardaki tiyatro uygulamalari ile son buluyor, ¢iinkii ancak bundan sonraki gelismeler,
Tiirkiye'de belgesel oyunlarin yazilmasi ve sahnelenmesi i¢in gerekli altyapiyi

olusturabilmislerdir.

3.2.6. Almanya'da Politik Tiyatronun Yeniden Dogusu

1930Tu yillara gelindiginde Almanya'da politik devrimci oyun yazarlari
toplumsal politik kosullara yenik diigmiistir. O dénemde diinyada patlak veren
ekonomik krizden payimi fazlasiyla alan Almanya'da igsizligin hizla tirmanmasi ve tim
yukiiniin hala bir 151 olan ¢alisanlarin sirtina bindirilmesi, yirmili yillardaki Sosyal
Demokratlar, Komiinistler ve Nasyonal Sosyalistler arasinda gegen politik ¢ekismede,
Sosyal Demokratlarin igbirlik¢i tutumlariyla Komiinist gruplarin da dagitilmasi,
dengelerin Nasyonal Sosyalistlerin lehine donmesine yardimer olmustur. 1933 yilinda
iktidar1 ele geciren NSDAP (Alman Nasyonal Sosyalist Isci Partisi) devrimci hareketin
ve ayni igerikteki tiyatronun da diger timmuhalefet bicimleri gibi sonunu getirmistir.
Fasistler, Ikinci Diinya Savasimin bitimine kadar kendilerine karsi yoneltilen her tiir

elestiriyi kati yontemlerle susturmustur. Sanat dahil artik hersey fagizme hizmet

' Giiniin, Dikmen, "Tiirkiye'de Tiyatro Elestirisi”, (Yaymlanmis Doktora Tezi), A.U., DTCF Tiyatro
Kiirsiisii, Ankara 1978, s. 13.
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etmeliydi. Sisteme uymayanlar ise ya toplama kamplarinda 6ldiiriilmek ya da canini
kurtarabilmek i¢in siirgiinde yasamak arasinda bir secim yapmak zorunda birakilmistir.
Piscator ve Brecht yasami se¢mislerdi ve sanatsal etkinliklerini siirgiinde, Amerika'da

surdirdiiler.

fkinci Diinya Savasi'ndan yenik ¢ikan Almanya'da, 1945 yilim sifir noktas
sayan toplumun, fasist yonetim siiresince sansiire takilan sanatsal gelismeleri tanima
gereksinimi, sanatsal alanda Ozgilin bir arayisa girmesini engellemistir. Yeni bir
baslangi¢ yapilmasi gerektigine inanan sanatcilar ise ancak yakin ge¢misle 6znel bir
hesaplagsmaya giren ve "yikint1 yazin1" adi verilen bir tiir gelistirdiler. Bu yazinsal tiiriin
en Onemli temsilcileri sayilan Wolfgang Borchert ve Heinrich Boll, savastan ve
esaretten donmiis bir kusagin yasadiklarini, yikintilar arasinda yasayan insanlarla
0zdesleserek dile getiriyorlardi. Gelecege yonelik hi¢ bir umut tagimayan "yikinti
yazin1", gergekleri, tim c¢iplakligiyla yansitiyor ve insanlara yasananlarin kolayca
unutulmamasi gerektigim haykiriyordu. Borchert'm tek oyunu olan "Kapilarin Diginda"
hari¢, bu kusagin yazarlar1 daha ¢ok siir ve oOzellikle "kisa Oykii" tiirlerini tercih

etmislerdir.

Savag sonrast Almanya'sinda insanlarin yagamig olduklari diis kirikligi, her tiirlii
ideolojiye karsi ¢ikan uyumsuz yapitlarin bliyiik bir ilgiliyle karsilanmasina neden
olmustur. 1950'h yillarmn Alman yazininda, Isvicreli yazarlar Max Frisch ve Friedrich
Diirrenmatt'm yapitlart disinda bir tikaniklik yasandi ve Almanlar biiytik ¢apta disaridan
gelen yazinsal ve teatral yapitlarin gevrileriyle yetindiler. Almanya bu yillarda 6z
iradesini yitirmis gibiydi. Isgal devletleri, sosyalist bir dogu bdlgesi ve kapitalist bir bat1
bolgesi olmak iizere iilkeyi ikiye ayirmuslardi. Siirglinden donen Brecht ve Piscator,
sahip olduklar1 ortak diinya goriistine karsin farkli bolgelerde kaldiklar1 yerden devam
etmek istediler. Ancak Dogu Almanya'y1 tercih eden Brecht orada Berliner Ensemble'y1
kurarak hem kuramsal hem pratik alanda uygulama olanagi bulurken, Bati Almanya'y1
tercih eden Piscator yemden oyun sahneleyebilmek icin uygun kosullarin olusmasini

beklemek zorunda kald.

Altmish yillar Almanya'da kokli degisimlerin yasandigi bir donemdir. Dogu ve
Bati1 Almanya ayriminin kesinlesmesi ve ekonomik biiyiime mucizesinin ile soguk savas

simgesi olan Adenauer ydnetiminin 1963 yilinda sona ermesi, o giine degin Ugiincii
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Reich donemiyle hesaplagsmayarak, yakin gegmisi bastirmakta gosterilen ¢abanin da son
bulmasina neden olmustur. Savas1 yasamamis geng bir kusak, babalarinin milyonlarca
Yahudi'yi katleden bir rejimi ve diinyanin 1k1 blokta kutuplasmasina yol agan bir savasi
destekleyip bundan hi¢ bir su¢luluk duymamalarim kavramakta giicliik ¢ekiyordu. 1961
yilinda "Berlin Duvarinin"yapilmasi, 1962 yilinda "Spiegei skandali"nin patlak
vermesiyle basm 6zgiirligli ve hukuk devletinin yara almasi, bu gen¢ kusagin giderek
politize olmasina neden oldu. Universitelerde reform talepleriyle ortaya ¢ikan gengler,
Adenauer'in ¢ekilmesi sonrasinda kurulan Sosyaldemokrat hiikiimetin reformcu
tutumunu yetersiz bularak, ciddi bir Parlamento disi muhalefet giicii olusturmaya
basladilar. Bu yillarda siiren Auschwitz ve Eichmann davalari, etkisi Avrupa iilkelerinde
de hissedilen Ugiincii Diinya Ulkelerindeki bagimsizlik savaslari, devrimci
ayaklamnalar ve Amerika Birlesik Devletleri nin Vietnam'da siirdiirdiigli savas,
ozellikle geng¢ aydinlar arasinda bir bagkaldiriya neden olmustur. Gengler, fasizm ve
savas karsiti, esitlik¢i bir diinya diizeni kurma diisiiyle sokaklar1 doldurdular. Kiiltiirel
alanda onemli sonuglar doguran bu gelismeler, seslerini diinya ¢apinda duyurmaya
baslayan yem bir yazar kusaginin yetismesine de olanak tanimistir. Almanya ve
diinyadaki sosyal ve toplumsal gelismelerle, arttk kurmaca yoluyla hesaplagsmak
olanaksizdi, bu nedenle yem bir diizene duyulan gereksinime sanat da hizmet etmeliydi.
Politik tiyatronun yeniden dogusu, Bati Berlin'e taginmis olan ve 1962 yilinda Yeni
Volksbiihne'nin sanat yoOnetmenligine getirilmis olan Piscator'a kendisinin yirmili
yillarda temelim attig1, ancak yem bir bigim kazanacak olan Belgesel Tiyatro ile
gerceklesecekti. "Belgesel tiyatro yazini ve Alman toplumu" adli ¢alismasinda Giinther
Riihle, bir yazarin bunca zaman ge¢gmisim bu denli basariyla bastirabilmis bir toplumun
bu tutumunu kirabilmeki¢in ne gibi kanitlar ve belgelere basvurmak zorunda oldugunu

diisiinmek zorunda kalmasiyla belgesel tiyatronun ortaya ¢iktigini savunur

Piscator'un Yem Volksbiihne'de sahneledigi ilk oyun geng¢ bir yazar olan Rolf
Hochhuth'un "Der Stellvertreter" (Temsilci) adli yapitidir. Bunu Hainar Kipphardt'm
"Oppenheimer Davasi" ile Peter Weiss'in "Sorusturma'si izlemistir. Bu oyunlarin

Piscator u ne denli etkiledigi giinliigline yazdig1 su sdzlerden anlagilmaktadir:

"Her zaman diisledigim kusursuz oyunlarin, ancak simdilerde
Hochhuth, Kipphardt ve Weiss tarafindan yazilmakta oldugunu
soylemekle siirekli yakindigim 1920'lerde birlikte ¢alistigim yazarlara
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haksizlik ettigimi sanmiyorum, uluslararasi1 gegerlilige ulagsabilecek
politik  tiyatro olgusu ancak bu yazarlarla isbirligi sayesinde

gerceklesebilir” 2

Belgesel tiyatro, o donemde sahneleri dolduran klasik ve uyumsuz oyunlarin
oznelligine karsi olarak gelisti. Kimi yazarlara gore belgesel tiyatro politik alandaki
girift iliskileri kavrayabilecek ve yansitabilecek, tek tiir olma Ozelligini tasiyordu.
Belgelerin kanitlanabilirligiyle seyirci ge¢misiyle ve yasadigi donemin sorunlariyla
hesaplasmak zorunda birakiliyordu ve yazarlara gore sanat boylece toplumsal kosullarin

degismesinde etkin bir ara¢ olma niteligine yeniden kavusuyordu.

3.2.7.Tiirkiye'nin Belgesel Tiyatroyla Tamismasi

Bu c¢aligmanin basinda belgesel tiyatronun kaynagini, kurmacanm gercekligi
cesitli boyutlariyla kavrayamadigi diisiincesinin olusturdugunu belirtmistim. Bagska
deyisle, kurmacanm déneminin belirli sosyal ve politik sorunlariyla hesaplasamadigi,
sorunlarin eziciligi ve karmasikligiyla ancak somut belgelerle desteklenmis bir sanatsal
gercekligin bagedebilecegine iliskin diisiincenin agir bastigi durumlarda bagvurulan bir

tiirdiir belgesel tiyatro.

Altmish yillarin Almanya'sinda bdylesi bir gerceklik ve boylesi bir gereksinim
yasantyordu. Gegici olacagi diisiiniilen ve Almanya'y1 ikiye ayiran bloklagsma, "Berlin
Duvari'nm" yapimiyla kesinlesmisti. Niirnberg'de siiren Auschwitz davalarinda
saniklarin bagvurduklari savunma yontemleri, Alman toplumunun c¢ogunlugunun,
gecmisiyle yiizlesmeden ondan siyrilmaya calistigini gozler oOniine seriyordu. Bati
Almanya'daki gen¢ kusak bu gelismelerden kapitalist temeller tizerine kurulmus burjuva
diizeni ile bu diizenin en biiylik destekleyicisi Amerikan giidiimiinii sorumlu tutuyordu.
Yasadigi donemin sorunlarina gozlerim kapayamayan yazarlar, Ozellikle tiyatroda,
insanlarin  korii koriine baglandiklar1 kiiclik diinyalarindan siyrilip, onlar1 oraya
sikigtiran tiim giiclere karsi savas agmalar1 cagrisinda bulunuyorlardi. Bu baglamda
belgesel oyun yazarlarina gore, somut belgelerle kurgulanmig bir oyun seyircisine hig

bir kacis olanagi tanimazdi.

7 Piscator Erwin, Politik Tiyatro Mustafa Unlii, Metis Yaynlari, istanbul 1985 s. 15.
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Ancak Almanya'da belgesel tiyatronun altmish yillarda yeniden gilindeme
gelmesi ve o donemin tiyatro ortamina damgasini vurmasi kuskusuz bu oyunlarmn ilk
orneklerinin, belgesel tiyatronun kurucusu olan Piscator tarafindan sahnelenmis
olmasindan da kaynaklanmaktadir. Bu donemde Almanya'da ve diinyada hem toplumu
sarsict boyutta sorunlar yasaniyordu, hem toplumu etkileyen bu sorunlari kendisine
konu edinecek bir yazar kusagi yetismisti, hem de bu konuda yazilmis oyunlar1 biiytik
bir yetkinlikle sahneleyebilecek bir yonetmen bulunuyordu. Sanirim altmisl yillarin
belgesel tiyatrosunu tiim diinyay1 etkileyecek denli basarili kilan, bu saydigim

6gelerinin timiiniin bir araya gelmis olmasindan kaynaklantyordu.

Altmislt yillarin Tiirkiye'sinin bir Piscator'u yoktu, ancak belgesel tiyatro i¢in
uygun kosullar olusmustu. Tiirk toplumu, on yil boyunca ekonomik alanda kayda deger
bir gelisme kaydetmekle birlikte, anayasal haklarin giderek kisitlandig1 ve diktaya dogru
giden bir yonetim altinda yasadi. 27 Mayis Askeri Midahalesi, iilkeyi bir dikta
rejiminden kurtarip topluma anayasal haklar1 iade etmesine karsin, iilkenin
Cumhuriyetin  kurulmasiyla kazandigi, ancak DP doneminde yitirdigi ekomik
bagimsizlig1 yeniden olusturamadi. iktidarm sosyo-ekonomik temeli degismeden
kaldig icin, eski politik giiclerin yeniden ortaya ¢ikmasi kacinilmazdi. Nitekim 1965
yilindaki se¢imlerde DP'nin (Demokrat Parti) devami sayilabilecek AP (Adalet Partisi)
secimleri biiyiik bir farkla kazandi ve {ilkenin yeni kavusmus oldugu cogulcu politik
yapist yemden baski altinaalinmaya baslandi. Amerikan yanlisi sag yoOnetimler,
altmiglarda orgiitlenme olanagi bulan sol hareketi her sekilde baski altina alarak yok
etmeye calistyordu. Ozellikle sokak hareketlerinde bu konuda harcanan yogun caba
Tiirk toplumunu ikiye boldii. Bir yanda politize olmus aydin, 68renci ve is¢i kesimini
etkisi altina alan sol hareket, diger yanda yonetici, isveren ve toprak agalarini temsil
eden, isterik bir bigimde sol harekete karsi ¢ikan ve onu ezmeye calisan sag hareket.
Sosyo-politik alanda yasanan bu hareketlilik dogal olarak sanat, 6zellikle de tiyatro

yasamina yansidi.

Ellili yillarda tartisilmaya baslanan halk tiyatrosu elestirel boyutunun disinda
koklii degisimlere yonelik oneriler icermiyordu. Yeni sorunlara doniik olan bu oyunlar
yeterince derinlikli olmamalariin yani sira, yeni bigimler de getirmemistir. Tiirkiye'de
bu donemde bigimiyle ve igerigiyle toplumsal sorunlara ekonomik-politik boyuttan

yaklasan ve toplumdaki tiim kitlelere yonelen bir tiyatroya gereksinim duyulmustur.
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Tiyatro artik yalnizca burjuva siifin1 eglendiren bir sanat olmaktan ¢ikartilip, toplumun
genis kesimlerine ulasan, seyircisini aydinlatan, bilinglendiren ve harekete geciren bir
yapida olmaliydi. Altmis sonrasinda her tiir yayinin Tiirkge'ye cevrilip basilabilmesiyle,
tiyatro, bagvurabilecegi yeni esm kaynaklarma kavusmustur. ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Dogu Berlin'e yerlesmis olan Brecht, orada kurdugu Berliner Ensemble ile
Marksist diyalektikten kaynagini alan epik tiyatro kuramim tiim diinyaya tanitmistir.
Iste Tiirkiye'de altmislarda olusan sol hareketleortaya atilan yeni bir diinya ve yeni bir
insan yaratma iilkiisiiniin gereksindigi yeni bicim Brecht'm epik tiyatrosu ve geleneksel
Tiirk tiyatrosunun agik, gostermeci anlatimiydi. Epik bi¢cim ayrica, tiyatroyu genis halk
kitlelerine yonelme ve etkin bir bicimde kullanma gereksinimini karsilayabilecek
ozelliklere sahip bir yapidaydi. Altmislarda, tiyatronun politikayla bulusturulmasi son
derece iiretken bir yazarlik kusagi ve devingen bir tiyatro ortam: meydana getirmistir.

Ozdemir Nutku bu dénemin yazarlarinin genel egilimlerini ii¢ ana yoneliste toplar:

a) toplum diizensizlikleri, diinya siyaseti ve nedenlerine

genellemesine yonelis,
b) Efsane ya da tarihe dayanarak ¢agin elestirisi,
¢) Insanlik sorunlart iizerine genellemesine yonelis™

Sermet Cagan'in, geleneksel Tiirk tiyatrosunun agik bicim 6zelliklerinden
yararlanarak bi¢imlendirdigi ve toplumsal ¢arpik diizeni grotesk bir anlatimla elestirdigi
"Ayak-Bacak Fabrikasi"ndan, Vasif Ongéren'm, Brecht'm yabancilastirma tekniginden
yararlanarak toplumsal diizen ile ahlakli insanca yasam arasinda uzlasmaz c¢eliskinin
nasil yok edilebilecegini diyalektik bir yontemle tartistigi "Asiye Nasil Kurtulur'a degm
cesitli bicimlerde yapitlar bu yonelisleri sergilemektedir. Ancak son kertede politize
olmus altmigh yillarin tiyatrosu, Almanya'daki belgesel tiyatro uygulamalarindan
etkilenmemistir. Heinar Kipphardt'm 1966 yilinda sahnelen "Oppenheimer Olay1" adli
oyunu budénemde Tiirk sahnelerinde yer alan tek belgesel oyundur. Belgesel oyunlarin
cevrilmesi ve daha sonra yerli belgesellerin yazilip sahnelenmesi i¢in, Tiirk toplumunun
ve Ozellikle ilerici kesimin agir bir travma gecirmesi gerekmistir. 1971 Mubhtiras1 sol
harekete agir bir darbe vurmakla birlikte, zaten kamplara boliinmiis olan Tiirk

toplumunu daha da radikallestirmistir. Artik tiyatro, seyirciyi yalnizca diisiindiiren ve

PNutku Ozdemir, Diinya Tiyatrosu Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1985, s.312.
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bilinglendiren bir ortam degil, somut belgelerle sarsan ve ikna eden bir ortam
olusturmaliydi. Almanya'da yasanan sarsict ve karmasik olaylarla hesaplasma
gereksinimi altmish yillarda, farkli, ancak ayni derecede sarsict ve karmasik olaylarla
hesaplasma gereksinimi Tiirkiye'de yetmisli yillarda ortaya ¢ikmuistir. Tiyatrolar, basta
belgesel oyun cevirileri araciligiyla baskiya karsi savasirken, kisa slirede kendi
konularmi yem bicimlerle bir araya getiren bir belgesel tiyatro gelenegim

olusturmuslardir.

Bu boélimde oncelikle Almanca'dan cevrilip Tiirkiye'de sahnelenmis olan
belgesel oyunlar, bigim-igerik agisindan incelenerek, bu oyunlarin Tirkiye'de ne sekilde

anlamlandigina ve tiyatro ortamini nasil etkilediklerine deginilecektir.

3.3. MODEL OYUNLARIN iNCELENMESI

3.3.1."Sorusturma" Adh Oyunun incelenmesi

1971-72 sezonunda Dostlar Tiyatrosu, "Sorusturma'y1 sahneledi. "Oppenheimer
Olay1" ya da "Havana Durusmasi'yla karsilastirildiginda, "Sorusturma"mn bir hayli
gecikmis olarak Tiirk sahnelerinde yer aldig1 dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii bu oyun ilk
kez 1965 yilinda, Piscator'un rejisiyle Berlin Ozgiir Halk Sahnesinde (Freie Volksbiihne
Berim) sahnelenmistir. Oyun, olumlu olumsuz yogun tepkilere yol agmis ve kisa siire

icinde hem Almanya'da hem Almanya disinda sayisiz tiyatroda seyirci 6niine ¢ikmustir.

"Sorugturma", "Oppenheimer Olay1" ve "Havana Durugmasi" gibi, mahkeme
tutanaklarindan olusan bir oyundur. 1963 ile 1965 yillar1 arasinda Frankfurt'ta siiren
Auschwitz davalarinda yazar tuttugu stenografik notlar ve Bernd Naumann'm
Frankfurter Allgemeine Gazetesi'nde yayinlanan mahkeme haberleri, eserin belgesel
altyapisini olusturur. Mahkeme'de dinlenen yiizlerce tanigin sayisi, oyunda 9 kisiye
diismiistiir. Taniklar oyunda isimsizdir, c¢ilinkii toplama kampinda da isimlerim
yitirmisler ve kollarina kazman birer numarayla kayitlara ge¢mislerdi. Yazar, taniklara
isim vermeyerek, ayn1 zamanda onlara, kaderlerini paylastiklar1 binlerce kisinin sézciisii
olma gorevini yliklemistir. Auschwitz davasinda kurbanlarin yaninda bir de suglananlar
vardi. Kampin cesitli kademelerinde gorev yapmis olan bu kisilerin adlarini oyunda
kullanmaktan sakinmaz, Peter Weiss, clinkii onlar ellerinden hi¢ bir zaman adlari

alimmamustir. Ancak saniklar da yazarin oyununda yalnizca birer simgedirler. Mahkeme



89

Oniine c¢ikartilmayan yiizlerce suclunun temsilcileridir, onlar. "Sorusturma", mahkeme
tutanaklarinda olusan bir oyun oldugu halde, Peter Weiss, kesinlikle sorusturmanin
yapildigi durusma salonunun sahnede aslina uygun bir bi¢gimde canlandirilmamasi

gerektigini vurgular. Cilinkii bu, onagore, kamp1 sahnede gdstermek kadar olanaksizdir.

flk bakista anlasilacagi gibi, "Oppenheimer Olay1", "Havana Durusmasi" ve
"Sorusturma", mahkeme ya da sorusturma tutanaklarindan kurgulanmis oyunlar
olmalarina karsin, yazarlar tutanaklari tiyatro metnine doniistiiriicken, farkli estetik
kaygilar gozetmiglerdir. Bir mahkeme ortaminin kendiliginden getirdigi yabancilastirici
etkinin yanisira, Kipphardt, oyununda bu etkiyi arttirmak i¢in, oyun kisilerine bireysel
yorumlar1 igeren ve seyircilere yonelen monologlar eklemistir. Kipphardt yazarlik
ozgirliigiine dayanarak, oyun kisilerine, gercekte belki higbir zaman sdylemedikleri ya
da diisiinmedikleri, ancak kendi yorumuna uygun boéliimler eklemistir. Magnus
Enzensberger, "Havana Durusmasf'nda belgesel malzemesini kisaltmak ve amaci
dogrultusunda siralamak disinda, her hangi bir yabancilastiric1 araca basvurmamaistir.
Peter Weiss da, oyununda eklemelere gerek duymamustir. Ancak yazar, son derece
duygu yiiklii ve dehset verici sozleri soyutlamak i¢in, eylemin 6nemim biiyiik dlclide
yitirdigi statik biryapiya sahip Oratoryo tiiriinii oyununa temel almistir. Burada taniklar
ve saniklar yargi¢ ve savcilarin yonetiminde ritmik bir dille konusan, ¢ok sesli iki koro
olarak karsi karsiya gelmektedirler. Oyun kisilerinin sozleri tarihsel belgelerden birer
alintidir, ancak ciimle kuruluslar1 onlara siirsellik kazandirmistir. Dante nin "Divina
Commedia"si, "SorusturmadaPeter Weiss'in esin kaynagi olmustur. Dante nin yapit1 her
biri otuz ii¢ kanto (yalnizca ilk boliim otuz dort kantodan olusmaktadir) iceren iig
boliimden olusur. "Sorusturma", Peter Weiss'in kendi Divina Commedia tasarisinin ilk
boliimiinii olusturur. Bu nedenle onun oyunu her bin iiger boliimden olusan on bir
kantodan olusur. Kantolarin siralanisi ve tasidiklari basliklar onlarin birer Ozeti
niteligindedir. Kantolar bu siraniglariyla insanliktan uzaklasmadan, gaz odalarinda ve
firinlardaki nihai yok olusa degin kampta yasanan siireci yansitmaktadirlar. Dante'nm
yapitinda toplumsal dizge ahlaksal kurallara dayanir. Bu dizgede iyiler ve kétiiler, onlar
icin hazirlanmis olan Cennet ve Cehennem vardir. lyiler Cennet'te odiillendirirler,
kotiiler de yaptiklar kétiiliikklerin cezasini Cehennem'de goriirler.Peter Weiss, Dante'nin
[lahi Komedya'sinm ancak bigimsel 6zelliklerinden yararlanmus, ¢iinkii Weiss'm diinya

goriisiine gore tiim kararlar ve bunun yaptirimlari bu diinyada verilmeliydi ve
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uygulanmaliydi. Aslinda ceza kavrami da, izledigi durugsmanin boyutuyla, onu
ilgilendirmiyordu. Weiss, daha mahkeme sonuc¢lanmadan, verilen cezalan dinlemeden

oyununu tamamlamist.

On yil boyunca, yakin geg¢misi bastirmaya calisip onunla hesaplagmaktan
kacinmis olan Alman halki, bir ka¢ suglu bulup, onlari cezalandirarak bu gegmisten
arindirilamazdi. Peter Weiss bu konuda ilgilendiren sorun, Auschwitz’lerin hangi
kosullarda ortaya ¢ikabildigini gdstermektir. Onun amaci, ge¢misi sergilerken giincel
kosullarla hesaplagmaktir ve bu baglamda yazar, oyununda tek tek bireyleri degil bir
sistemi sorgular. Bu sistem onun i¢in dyle bir sistemdir ki, kimim kurban kimim katil
se¢mistir. Durugmalari izlerken, Peter Weiss'i en ¢ok etkileyen unsurlardan biri, bireyin

yok edilisi, katil ve kurban rollerinin degisebilirlig1 ve kotiiliigiin siradanlagsmasiydi.

Ama kampta / tutuklu ya da gardiyan olarak bulunanlar / aym
insanlardr / Tutuklu rolii oynamak tizere /getirilenlerin ¢ogu /gardiyan
rolii oynamak iizere /getirilenlerle /Ayni deger dlgiileri iginde
vetismislerdi /Ayni ulus icin ¢alismislardi / Tutuklu olmasalard: / kolayca
gardiyan olabilirlerdi kampta /Kamplart yaratan rejimin / nasil bir
toplumdan ¢iktigim biliyorduk /Kampindiizeni de / o toplum diizeninin bir

parcasiydi /....."*

Sanik 3 tarafindan dile getirilen rollerin degisebilirlik durumu, kimi ydnetmen
tarafindan sahnede de somutlagtirilmaya calisilmis. 1965 yilinda Stuttgart'ta Palitzsch'm
yonettigi oyunda, ayni oyuncular hem tanik hem sanik rollerini tistlenmislerdi. Metinde
yalnizca bir tanik tarafindan dile getirilen bir durumunoyunun biitiiniine yansitilarak

gorsellestirilmesi, E. Wendt'e su soruyu sordurtmus:

"Herkesin herkesin yerine gecgebilecegi yerde kim su¢ludur?
Herkesin suglu olma potansiyeline sahip oldugu bir durumda, herkes

aymi zamanda sucsuz olma potansiyeline de sahip degil midir?"”

Frankfurt’taki durusmada, yalnizca emirleri yerme getirmeye calisanlarin
arasinda, kasten ve zevk i¢in insanlar1 6ldiirmeye calisanlar bulunmaya calisilmig ve bu

kisiler omiir boyu hapisle cezalandirilmigtir. Saniklar, bu nedenle savunmalarinda

™ Weiss, Peter, Sorusturma Cevirmen Ulkii Tamer’in Onséziinden, Yar Yayinlari, istanbul 1996. s. 110-
115
PWeiss, s. 115-116.
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siirekli davraniglarini 6nemsizlestirme cabasmdaydilar. Siirekli "yalnmizca" sozciiglinii
kullaniyorlar, ve kendilerini "yalnizca" emirleri yerine getiren kisiler olarak gostermeye
cabaliyorlardi. Yazar, altinc1 kantoda yer alan Onbagi Stark 6rneginde bu sorunu diger
saniklara oranla daha ayrintili islemistir. Auschwitz doneminde daha yirmili yaslarinda

olan geng, kendisini su sekilde savunur:

Ilkokuldan beri / bize séylenen her ii¢ ciimleden biri / biitiin
bunlardan/sorumlu olanlarin / kéklerinin kurutulmasina dairdi /
Milletimizin ¢ikarlart igin / hepsinin oldiiriilmesi gerektigi /durmadan
tekrarlaniyordu  bize /Liderlik kursunda /susmayr ogrendik/soru
sormadan /kabullenmeyi ogrendik/Sayin Yargig / diisiinmemize engel

olunmustu bir kere /Bizim yerimize / baskalar: diistiniiyordu. 70

Yazar, saniklarin savunma yontemlerini irdelemekle birlikte, yukarida da ifade
ettigim gibi, onlarin carptirildiklart cezalar onu pek de ilgilendirmemistir. Peter Weiss,
Auschwitz'i  Almanlarin  kollektiv sucu olarak degerlendirmemistir. Onu asil
ilgilendiren, savasin ardindan yirmi yil gegtikten sonra, saniklarin toplumda biiyiik
capta siradan vatandaglar olarak yerlerini almig olmalart ve onlarin ge¢misi
degerlendirme bigimleriydi. Durusmadaki savunma yontemleri, kullandiklar1 dil ve
yineledikleri basmakalip sozler, saniklarin temelde gecen zaman iginde fazla

degismediklerini somut bir bigimde gozler oniine sermistir.

"Samik 2 (Boger): Bana verilen emirle / bu sorumlulugu
yiiklenmistim / oyle saniyorum ki / Ayrica / bugiin bile / bazi genglik
meselelerinde / kirbag cezaswygulanabilir /Bu yolla / taskinliklari
onlemek miimkiindiir'" "Sanik 7 (Kaduk): Her sey yolunda gidiyordu /
Gelenler siralamip / yola diistiyorlardi /sessizce / arka arkaya /firindan

ctkarilmis ekmekler gibi... 77

Saniklarda hi¢ bir pismanlik belirtisi bulunmuyordu. Aksine artik gecmiste
kalanlarin unutulmasi gerektigini, onlarin ¢oktan zaman asimina ugramasi gerektigini
savunabiliyordu saniklar, ¢iinkii Alman ulusu yipratict bir savastan sonra yeniden

yiikselip 6nemli bir duruma gelmisti ve bagka seylerle ugrasmasi gerekirdi. Weiss igin

76 Wendt,Erwin “Was Wird Hier Ermittelt”, Theater Heute,1965 Say1:12,s.17.
77 Peter, 5.170-171.
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yasadigr doneminin celiskisi, Sanik Mulka'ninm oyunu noktalayan bu cagrisinda
gizliydi.
Sanik 1 (Mulka).....Bugiin / yipratict bir savastan sonra/ ulusumuz
yine yiikseldi / énemli bir duruma geldi yine /Bu su¢lamalart birakip /
baska seylerle ugrasmaliyiz / Biitiin bunlarin /¢oktan /zaman agimina

“ . . 178
ugramast /gerekirdi."

Peter Weiss "Sorusturma‘“da Frankurt durugsmalarinin bir 6zetini sunmamaktadir.
Ona gore Auschwitz gergeginin ardinda yatan nedenler onca zaman gectigi halde,
asilamamisti, toplumda varligini koruyorlardi ve bunun nedenleri ortaya ¢ikartilip
gbzler dniine serilmeliydi. Insanlar, bunlarin farkina varmadiklar1 siirece Auschwitzler
tekrar yasanabilirdi. Burada Weiss, gecmisle yasadigi donem arasinda bir baglanti daha
kurmaktadir. Yazar, arastirmalarinda IG-Boyalari, Krupp ve Siemens gibi Alman
endistrisinin devlerinin Auschwitz'ten ne sekilde yararlandiklarini ortaya ¢ikartmistir.
Tutuklularin isgiiclinden yararlanan ya da onlar1 yakmaya yarayan firinlar1 {ireten
kuruluslar, savas somasinda hig¢ bir cezaya carptirilmadan, tersine sistemin temel taslari

olarak biiyiik bir giicle varliklarini siirdiirebiliyorlardi.

"Savci: Sayin Tanik / Siz / ve biiyiik sirketinizin / teki yoneticileri
/ sayisiz kurbanlar vererek/sonsuz karlar elde ettinizSavci: Unutmayin /
bu sirketlerin varisleri / biiyiik servetlere kondular / simdi de /yayilma

donemi diye adlandirilan /yeni bir doneme /girmeye hazirlaniyorlar”"

Marksist ve tutucu elestirmenlerin birlestikleri nokta, oyunun Auschwitz'i
yaratan asil neden olarak kapitalist sistemi goérmesidir. Wolfgang Ismayr ise yapitin
genelinde bu goriisii  dile getiren ifadelerin  simirli  olmasi nedeniyle, bu
degerlendirmeleri abartili bulur. Ona gore, Peter Weiss, endiistri ile Auschwitz
arasindaki baglantilar1 yapitin merkezine yerlestirmek istemis olsa da, elindeki belgeler
bunun i¢in yetersizdir. Sorusturma’ya Almanya'da sahnelendigi donemde yoneltilen
diger bir elestiri ise, Weiss'in Auschwitz'i, kendi yasam kurallar1 ve kapali bir sistem
olan bir cehennem olarak yansitmasi ve toplumsal baglantilar1 ile ortaya ¢ikma

nedenlerini biiyiik ¢apta karanlikta birakmigsolmasidir. Urs Jenny 1966 yilinda, politik-

BWeis, s. 172-174.
" Weis, s. 174-176.



93

belgesel tiyatronun bir yanilsama oldugunu savunur, ¢iinkii ona goére "Sorusturma'ya
yoneltilen ilgi, Frankfurt durusmalarina yoneltilen ilginin yerme geg¢mekte, yapitin
estetik boyutuna yonelik tartismalar, asil sorunun yerine geg¢mekte, vicdan
hesaplagmalar1 zevk tartigmalarima donlismekte ve etik bir sorun estetik bir soruna
doniismektedir.Oyun {izerine yapilan tartismalarin bir boyutunu kavramakla birlikte,
Urs Jenny elestirisinde o giiniin kosullarina sikisip kalmistir. Zaman gectikge, Frankfurt
durugmasinin ayrintilar1 belleklerden silinmistir, ancak "Sorusturma" tarihsel gerceklik
boyutuyla s6z konusu davanin 6ziinii sergileme potansiyeline hala sahiptir. Hilzmger'e
gore, alintilarin montajindan olusan oyun, ortadankaldirilamamais celigkileri yansitmakla
birlikte, varligin1 koruyan toplumsal yap1 ve davranis bi¢cimlerini somutlastirmaktadir.
Belgesel tiyatronun bilinglendirme amaci bdylece estetik bicimlendirilisinde ortaya

cikmaktadir: gegmisin olgular1 glinlimiize meydan okuma potansiyelini korumustur.

"Sorusturma"mn Tiirkiye'deki alimlanigi, bundan 6nceki belgesel oyunlara gore
farklilik gostermektedir. Yukarida simdiye degin {iizerinde durdugumuz oyunlar,
evrensel bir insanlik sorunu tizerinde durmakla birlikte, Amerika Birlesik Devletleri'nm
diinyay1 egemenligi altina alma c¢abasinda hem kendi iilkesindeki hem diinyadaki
uygulamalarim elestirmektedir. Bu oyunlar Tiirkiye'deki ilerici kesimlerin de duygu ve
diisiincelerine sozciiliikk ettigi i¢in, bu kesimlere yakin gelmistir. "Sorusturma",
digerlerine gore farkli bir sosyo politik ortamda, ¢ok daha baskict bir donemde

seyircinin karsisina ¢ikti:

"Dostlar  Tiyatrosunun daha o6nce oynadigi, Rosenbergler
Olmemeli ve Havana Durusmas belgesel oldugu kadar tiyatro agisindan
mesaji, olan giiclii yapitlardir. Onlar olgiistinde, gegerek daha biiyiik bir
onem taswr Sorusturma. Ciinkii fasist, saldirgan bir iilkenin hasta

yoneticilerini sergilemesi bakimindan degisik yontemler getiriyor oyun
" 80

"Sorusturma", Almanya'da insanlarin ge¢misleriyle hesaplagmalarini saglamak
veAsdyazici, Hayati, "Sorusturma”, Tiyatro 72, Sayi 3, Matt 1972, s.29 kisilerin degil,
kapitalist sistemin Auschwitz Terden sorumlu oldugunu kanitlamak i¢in sahnelenmisti.

Tirkiye'de ise "Sorusturma", solcularin toplandigi, iskenceden gecirildigi, yargilandigi

% Hayati Asilyazici, “Sorusturma” Tiyatro Tiyatro Dergisi, Say1:3, 1972, 5.29.
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ve Oltime mahk(m edildigi bir ortamda sahnelenmistir. O dénemin Tiirk seyircisi igin
"Sorusturma" gecmisiyle degil, giinliyle hesaplasmasini saglamaktaydi. Ancak yazarin
kapitalist sisteme yonelttigi elestiride, Alman ve Tiirk seyircisi bulusuyorlardi. Bu
nedenle "Sorusturma", tarihsel bir kesitin, yani Auschwitz davalarinin kalic1 bir 6zeti
olma niteligi disinda, fasist 6geler tasiyan ve terdr estiren baskict bir yOnetimin

bulundugu her yerde giincelligini koruyan bir oyundur.
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SONUC
Bu calismada, Tiirkiye’de yetmisli yillarin tiyatro yasamasinda onemli bir yer
tutan ancak giliniimiizde ne oldugu bile pek bilinmeyen Politik Tiyatro ve Ortaoyununun
Omriinli tamamlamis bir tiirli olmadigini, tersine, 6zellikle Tiirkiye’nin bugilin i¢inde
bulundugu sosyo-politik ¢ikmazda, ¢evresinde olup bitenlere kayitsiz kalmayan, onlari
elestirel bir bakisla sorgulayan bir tiyatronun basvurabilecegi tiirler olma 6zelligini

korudugunu ortaya koymaya ¢alistim.

Politik Tiyatro yazar1 daha konunun ve malzemenin se¢imi asamasinda taraflidir
yani politik tarafin1 koyar sahneye. Yazarin amaci toplumsal yapilarin degismesi
gerekenleri ortaya ¢ikarmak ve seyirciyi bu dogrultuda etkilemektir. Politik Tiyatro
gergekligin politik yada toplumsal kosullarin degise bilirlik ilkesinden yola ¢iktig1 igin
politik tiyatronun bir alt tliri olarak degerlendirilmedir. Politik Tiyatronun tarihsel
gelisimine baktigimizda, politik tiyatronun tarihsel donemler boyunca tartisilan bir konu

oldugunu goriiriiz.

Altmish yillarin Almanya’sinda sosyo-politik kosullar, belgesel tiyatronun
yeniden giindeme gelmesini saglamistir. Politize olmus bir toplumda tiyatronun politik
bir kiirsiiye déniismesi kagimilmazdi. Ikinci diinya Savasi sonrasinda, tiyatro sahnelerini
dolduran oyunlarin simgesel ve spyut anlatimi, alimlayicisina sonsuz bir yorumlama
olanagi taniyordu. Ve oyunun amaci gerceklikten bir kacis olmasa da okuyucusuna
bdyle bir kacis yolunu tutuyordu. Altmisli yillarin politize olmus oyun yazarlar
seyirciye gergekle yiizlesecek ve hesaplasacak tiyatroyu buldu, politik tiyatroyu. Bu
donemin Politik tiyatrosu biliyiikk Ol¢lide propagandayr degil sorgulamayr ve

bilin¢lendirmeyi hedefliyordu.

Tirkiye’deki politik oyunlar tek tek incelendiginde, bu oyunlar1 sahnelemedeki
amacin, moda olan bir tiirii Tiirk izleyicisine tanitmaktan 6te bir anlam tasidig1 agikca

ortadadir.

Uzunca bir politik tiyatro gelenegine sahip olan Tirkiye’de altmish yillarda
toplumun her alani politize olmustu.Basta Brecht’in oyunlar1 ve anahatlariyla toplumcu

tiyatronun altyapisini olusturduktan sonra, 12 Mart sonrasi radikallesen toplumla kosut,
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daha radikal bir politik tiyatroya olan gereksinim artmistir. Bu baglamda,
Tirkiye’deAlmancadan .¢evrilip sahnelenen belgesel oyunlar, Almanya’dan farkli bir
bigimde alimlanmustir. Ornegin “Sorusturma”, Almanya’da karanlik bir gecmisle
hesaplasmak ve bu ge¢misin toplumda varligin1 koruyan izlerini siirmek amacini
tasirken yer alan saniklar ve taniklar Tiirkiye’de 12 mart darbecileri ve avlanan

solcularla yer degismistir.

Giiniimiizde belgesel tiyatronun sahip olabilecegi 6zellikleri, yirmili ve altmish
yillarin  belgesel oyunlarinin  gelisimini amimsadiginda kendiliginden ortaya
cikar.Piscator, yirmili yillarda kars1 ¢iktig1 cesitli akimlarca gelistirilmis olan tiim teknik
araglarindan ve anlatim olanaklarindan sonuna kadar yararlanarak, belgesel oyunlar
sahnede bi¢cimlendirmisti. Altmish yillarin Alman belgesel oyunlarda uyumsuz
tiyatronun 6znel ve ige doniik yapisina karsin, ancak sahnede aktarilan sadelige begeni
yaparak bicimlendirilmistir. Fakat tiim sahne amaglar1 bir seye hizmet etmelidir,hersey
sahnede tartisilmaz kanitlarla yaratilan gercekligin 6gelerinden kurgulanmis olan
modele hizmet ederse, belgesel tiyatronun 6zii korumus olur. Ve bu oyunlar seyirciye
herhangi bir kacis olanagi tanimadan, sahnede yer alan gerceklikle yiizlestirdikleri

oranda belgeseldirler.

Ama belgesel oyunun bugiin nasil olabilecegini ve bunun igin yeterince
malzemenin bulundugunu bilmek, belgesel tiyatronun yeniden giindeme gelmesi igin
yeterli altyapi saglamaz. Bunun icin toplumun sosyo-politik yasamina miidahalede
bulunmaya hazir olan oyun yazarlarina ve tiyatrolara gereksinim vardir. Bunlar ,
toplumsal kriz sonucunda postmodern sanatin girecegi krize bir tepki dogmadan once

ithtiyacimiz olan hamlelerdir.

Ortaoyunu’nun en biyiik zenginligi, i¢inde barindirdigi kiiltiirel cesitliliktir.
Osmanli uyrugunda yasayan bir¢ok azinlik Yahudi,Arap, Laz, Kiirt, Acem, Rum vb.
Kiiltiirel o6zellikleriyle (dil,tavir,kostum vb) meydana tasiirlar. Karsilarinda ise
imparatorlugun merkezi olan Istanbul’da yasayan halk adami kavuklu ile isini bilen,
tam bir tiiccar olan pisekar vardir. Ortaoyununda mizah bu zenginlikten iiretilir. Bu
mizah anlayis1 insanin kisisel 6zelliklerilyle alay etmeye kadar gider. Ne varki bu kadar
cesitli ulusun bir arada yasadig1 Osmanli Imparatorlugunda mizah anlayis: bir gerginlik

nedeni degil, tam aksine bir sagitim aracidir. Bu gilinden bakildiginda hala Tiirkiye’nin
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lizerinde yasayan bir¢ok farkli ulus ve azinlik gérmekteyiz. Laz kiirt, yahudi, ¢erkez,
zaza vb. Ancak bugiin bu azinliklarin hem Tiirklerle hemde kendi aralarinda yasadiklari
gerginlikler, ¢atigmalar tarthimizde pekc¢ok kanli sayfa a¢cmistir. Ortaoyunu tam bu
noktada one c¢ikar, ¢iinkii birlikte yasanabileceginin ve bu birlikteligin dogurdugu

gerginliklerin ancak mizah yoluyla sagitilabileceginin en 6nemli kanitidir.

Bugiin modern tiyatronun kullandig1 a¢ik bicim oyun yapisi, grotesk,fars,
yabancilastirma ile mizah yaratilmasi iletisimsizligi vurgulayan dil kullanim1 gibi birgok
ozelligin , ortaoyununda var olmasi, bu oyun bi¢iminin yeniden ele alinmasi ve
cagdaslastirilmasi gerektiginin en énemli kanitidir. Bat1 tiyatrosunun kuramcilarinin ve
uygulayicilarinin yeni diinyanin insanini anlatmak i¢in yiizlerini dogu toplumlarina yada
mitolojilere dondiikleri noktada bizim geleneksel mirasimizi kullanmamamiz son derece
vahim bir tablodur. Ciinkli insanimiz son yetmis seksen yilda yasamsal biiyiik
degisimler gecirsede hayata ve Oliime bakisiyla, trajik olan1 komik tarafindan ele
alisiyla, duygularimi dans ve sarki ile ifade edisiyle pek c¢ok acidan degismeden
kalmistir. Insanimiz ve tiyatromuz acisindan bu degismezleri bulup oradan yeni bir dil

yaratmak miimkiin olacaktir.

Kiiltiirimiize yakin, bizden tiplerle ortaya konulan sanat eserlerinin seyircinin
alimlamasi agisindan daha dogru ve daha sicak yaratimlar olacagina ulusal tiyatromuzun
ancak nu yaklagimlarla gelisecegine olan inancimi, bdylesi bir tez ¢aligmasiyla ortaya

koymaya caligtim.
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