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ERZURUM iLi ASIKLARININ KULLANDIGI MAKAM iSIMLERIYLE
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KARSILASTIRILMASI
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2013, 112 sayfa

Jiiri: Yrd. Do¢. Dr. Mehmet ?an PELIKOGLU (Danisman)
Dog. Dr. Cengiz SENGUL ) o
Yrd. Do¢. Dr. Hasan Tahsin SUMBULLU

Bu arastirma, Erzurum ili asiklarinin kullandigi makam isimleriyle geleneksel
Tiirk halk miizigi makam isimlerinin karsilagtirilmasi amaciyla yapilmis ve arastirma
biinyesinde asiklik gelenegi temsilcileri olan asiklarin  goriisleri belirlenmeye

calisiimustir.

Arastirmada, nitel arastirma desenlerinden olgubilim deseni kullanilmis, evreni
Erzurumlu agiklardan olusturulmus, yiiz ylize goriismeyi kabul eden Erzurumlu 11
asiktan, makam sorusuna cevaplar aranmis; ¢6ziim ve yorumunda ise betimsel yaklasim

esas almmustir.

Arastirmada, asiklarin, asiklik geleneginde ezgileri isimlendirmeye yonelik
kullandiklar1 makam isimlerinin 68 tane oldugu, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde
kullanilan makam isimleri ile karsilagtirildiginda ise hiiseyni, segah ve ussak makam
dizi isimlerine gore olusturulan seyir altinda incelenebildigi ve asiklarin kullandiklari
makam isimleri ile Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde ki makam isimlerinin birbiriyle

ortlismedigi saptanmis, elde edilen bulgular 15181nda ¢6ziim Onerileri getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Makam, Asiklik Gelenegi, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi.



ABSTRACT

MASTER THESIS

COMPARISON OF TUNE NAMES OF TRADITINOAL TURKISH FOLK
MUSIC WITH THE TUNE USED BY PUBLIC MINSTREL OF ERZURUM
CITY

Taner CALMASUR
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2013, page 112

Jurry: Assist. Prof. Dr. M. Can PELIKOGLU (Advisor)
Assoc. Prof. Dr. Cengiz SENGUL o
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This study was carried out with the aim of comparison of tune names of
traditionel Turkish folk music with the tune used by public minstrels of Erzurum city

and in the study content, we tired to determine tune names used by public minstrel.

In the study, perception science of qualified research desigus orienting to
sctuation detection was used, and eleven minstrels accepting face to face interwiew
were ashed about the questions on the tunes of Erzurum city and descriptional approach
was accepted in the solving and interpretation of the questions.

In the study, it was found out that tunes names used by minstrels for folk poetry
tradition orienting to the naming of the melodies were 68 names, and when they were
compared to traditional tunes names used in Turkish folk music, they were able to be
examined under a pace formed according to tune names used by the minstrels, and that
it was observed that the tunes names used by minstrels and those of Turkish folk music
weren’t ovelapped, some solving suggestions under the ligt of the findings obtained

have been brought forward.

Keywords: Tune, Minstrel Tradition, Traditional Turkish Folk Music.
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GIRIS

Geleneksel Tirk Halk Miizigi (GTHM) ile Geleneksel Tirk Halk Edebiyati
(GTHE) nazariyati, asiklik gelenegini de iglerinde barindirarak kiiltiirel mirasin

korunmasini ve gelecek kusaklara aktarilmasini saglamaktadir.

GTHM ve asiklik gelenegi, Tiirk Milleti’nin sosyal ve kiiltlirel yasamina bagli;
duygu ve diistincelerini, diinyaya bakis agilarini, zaman igerisinde yasanilan olaylardaki
etkilenislerini, cografya ve iklim kosullarini, dilden dile, kulaktan kulaga yayilmasini
saglayarak; sozleriyle, ezgileriyle, ritimleriyle, ¢algilariyla ve icra tarz1 ile beraber bir

biitlinliik olusturmaktadir.

GTHM, halkin miizik kiiltiiriine paralel olarak olusan sozlii gelenekleri kendi
biinyesinde tasimaktadir. GTHE ise halkin iirtinlerini (siir, hikdye, destan, mani bilmece
v.b.) toplamaktadir. Asiklik gelenegi de hem GTHM hem de GTHE nazariyatinin
icerisinde yer alan dagarciga kaynak olusturan sozlii kiiltiiriin miras1 sayilabilecek

konumda bulunmaktadir.

GTHM ve GTHE icerisindeki asiklik gelenegi, asik kimliginde {iriinlerini
sunmaya devam etmektedir. Ancak asiklarin tirtinlerinde kullandiklar: terimler, zamanla
inceleme konusu olmus ve bu iriinlerdeki s6z ve ezgi obekleri terminolojik olarak

gilinlimiiz sartlarinda biiyiik bir 6zveriyle arastirilmaktadir.

Asiklik gelenegi igerisinde melodi veya ezgi hakkinda bahsedilirken Halk
Edebiyat1 arastirmacilar1 tarafindan “Ayak” kavrami yerine ‘“Makam” kavrami
kullanilmigtir. Hatta yapilan bu arastirmalar sirasinda, giiniimiizde Geleneksel Tiirk
Halk Miizigi arastirmacilarmin “Ayak-Makam iliskisi” problemine dahi yer verdikleri,
asik edebiyati ile ilgili tez c¢alismalar1 igerisinde de tespit edilmistir. Cesitli
aragtirmalarda kavram karigikligini ortadan kaldirma adina, “Ayak” kavrami hakkindaki
arastirmalarda halk edebiyat¢ilarinin ve miizik arastirmacilarinin birlikte ¢aligsmalari
gerektigi dahi ifade edilmistir (Siimbiillii, 2006:120). Asiklarin s6z ve ezgi
trtinlerindeki ifadelerinde, bazi problemlerin  oldugunu bu gibi arastirmalar
gostermektedir. incelendiginde GTHM ve asiklik geleneginde yer alan ezgi kaliplarinin

tanimlamasinda kullanilan makam isimleri de bu problemlerden birisi sayilmaktadir.



GTHM’de ezgiler; hiiseyni, ussak, hicaz, saba, kiirdi, karcigar, rast, evi¢ gibi
dizi ve seyir ozelliklerine gore, asiklik geleneginde ise; divan, kosma, yoliistii, atiistii,
zarinci, nigahi, kerem, miistezat gibi edebiyat (halk, divan ve asiklik v.b.) terimi

ozelliklerine gore sekillenmekte ve ¢esitli makam isimleri bu baglamda olusmaktadir.

So6ze gore ezginin icrastyla anlam kazanan asiklik geleneginde goriilecegi iizere;
ezgileri tanimlamak i¢in kullanilmakta olan makam isimlerinin, GTHM ezgilerinde
kullanilan makam isimleri ile ortiismemektedir. GTHM’de makam isimleri; makam
dizilerine ve seyir kurallarina gore, asiklik geleneginde; asik isimlerine, yoresel agiz ve

sivelerine, siirin tiir ve sekillerine vb. ifadelere gore verilmektedir.

Halk siirinde mani, kosma, varsagi, destan, semai, tiirkii, dudakdegmez,
giizelleme, kogaklama divan, semai, selis, kalenderi, satrang, vezni-i aher gibi terimler,
asiklik geleneginde yer alan siir tiirleri icerisinde gosterilmektedir. Asiklar bu tiirleri

makam/hava ad1 altinda saz calarak soyledikleri goriilmektedir (Kaya, 2000:113).

Asiklik gelenegi ve GTHM nazariyati, ezgi kaliplarinda kullanilmakta olan
makam isimlerinin daha net tanimlanabilmesi i¢in terminolojik incelemelerin de

yapilmasini gerekli kilmaktadir.

Bu baglamda Erzurum ili asiklik gelenegi asiklariin kullanmakta oldugu
makam isimlerinin, GTHM’de kullanilabilirliligini belirlemeye yonelik bu arastirmanin

yapilmas1 gerektigi diistiniilm{istiir.



BIiRINCi BOLUM
PROBLEM DURUMU

Arastirmada problem durumu Erzurum ili asiklik geleneginde Aasiklarin
kullandig1 makam isimlerinin, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM) nazariyatindaki
makam isimleriyle karsilastirilmasi yapildiginda degerlendirilmesinin nasil olmasi

gerektigi biciminde ifade edilmistir.

Arastirmanin problem ciimlesi, Erzurum ili asiklik geleneginde Aasiklarin
kullandig1 makam isimlerinin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM) nazariyatindaki
makam isimleriyle Kkarsilagtirilmasi sonucunda benzer ve farkli yonler nelerdir?

Seklinde ifade edilmistir.
Bu temel problem ¢6zlimii i¢in alt problemler ise asagidadir:

1. Erzurum ili Asiklik geleneginde, asiklarin ezgilere verdikleri makam ifadeleri ne
sekildedir?

2. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM)’de kullanilan makam ifadelerinin
Erzurum Agiklik geleneginde bulunan makam ifadeleriyle karsilastirilmasi ne
sekildedir?

1.1. ASIK, ASIKLIK, ASIKLIK GELENEGI VE ASIK MUZIGi

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM) ve Geleneksel Tiirk Halk Edebiyati
(GTHE) nazariyatlari; asik, asiklik, asiklik gelenegi ve asik miizigi gibi ogeleri

bilinyesinde barindirmaktadir.

Nazariyat, bilindigi {izere kiiltirel Uriinlerin toplanip derlendigi bilgiler
sayilmaktadir. Iginde asik kimliginin de bulunmasi ayr1 bir énem tasimaktadir. GTHM
ve GTHE nazariyati, asik iriinlerinden kaynaklanan anlam ve igerik olarak bazi
terminoloji sorunlart da beraberinde getirmektedir. Ancak bu sorunlarin ¢ozimii

bilimsel gergekler ile agiklanabilmektedir.

Yapilan arastirmalar, GTHM ve GTHE nazariyatinda, sozlii gelenegin devami
olan asiklik geleneginin bulundugunu gostermektedir. Asik, bu anlamdaki nazariyata

kaynak olusturdugundan dolay1 incelenmesi gerekmektedir.



GTHM ve GTHE nazariyatinda sozlii gelenegin, s6z ve ezgi lirlinlerine dagarcik
olusturan asik, asiklik, asiklik gelenegi ve asik miizigi gibi basliklar, ¢alismanin bu

bolimunde incelenmektedir.

1.1.1. Asik

Asik hakkinda birgok tanimlar yapilmaktadir. Bazi arastirmacilar, Arapga isim
saymakta, "muhabbet-i miifride, alaka, goniil verme" demek oldugunu, asik’in da "ask
ve muhabbetle melif olan, aska diisen" anlamlarina geldigini belirtmekle yetinmektedir.

(Kadri, 1943:507). Kisaca Arapgada, seven ve goniil veren anlamlarina gelmektedir.

Asik kelimesinin, “Tiirkge, 151k sozciigiinden geldigi” (Dizdaroglu, 1969:18)
belirtilmektedir. “Asik, ‘yiiregi ask ile yanan, kalbi muhabbetle nurlanan kimse’ demek
oldugu” sonucu da g¢ikarilmaktadir” (Onay, 1928:12). Yani asik, Tirkcede 1sik,

anlamina gelmektedir.

Tirk kavimlerinde asik tanmimlarina iligkin  ¢esitli  isimlendirmelere
rastlanilmaktadir. “Altay Tiirkleri; Kam, Kirgizlar; Baks1 (Baks1), Yakutlar; Oyun,
Tonguzlar; Saman, Oguz Tiirkleri de, Ozan diyorlardr” (Kopriili, 1989:58). Bu farkli

isimlendirmeler asiklarin toplum igerisindeki konumlarindan kaynaklanmaktadir.

Asik, kiiltiir temsilcileri arasinda yer almaktadir. Bundan dolay: ilgili her bilim
arastirmacisi, ad yakistirmalart ile konuya yaklagimlarini siirdiirmektedir. Nitekim
sinirlari kesin hatlarla ¢izilmemis olan “Asik”, “Ozan”, “Saz Sairi” ve “Halk Sairi” gibi
kavramlarin yanina eklenebilecek birkag terimle mesele iyice iginden ¢ikilamaz hale
gelecegi diistiniilmektedir (Sakaoglu, 1989:260).

Bu goriislerin ayn1 anlama geldigini belirtir nitelikte “asik ve saz sairi sdzciikleri
anlamdastir, aralarinda ayrim yoktur” (Kopriilii, 1930:246) goriistiniin 6ziinde asik
kelimesinin ayni anlam tasidigi vurgulanmaktadir. Asik ile sazinin 6nemi, asik
isimlendirmelerinde de goriilmektedir. “Asik ve saz o kadar biitiinlesmistir ki, bu
sanatcilara “saz sairi”, “sazli ozan”, “¢Ogiir sairi” gibi adlar da verilmektedir”

(Sakaoglu, 1992:219).

Gegmis ile glinlimiiz sartlarinda asik kimligine ozan denildigi de bilinmektedir.

“Ozan” denince “Dede Korkut”un, “Dede Korkut” denince de “ozan”in akla geldigi, bir



kiiltiirel doku da goriilmektedir. Hatta bilim insani ve aragtirmacilar bu dokuda “miidrik
bilici, miigkiil isleri yoluna koyan bir halk i¢inde mutlaka “ozan”ligin bulundugunu
belirtmektedir” (Efendiyev, 1992:235). Kiiltiir aktariciligi kimligini tasiyan asik (ozan),
halk {irtinlerini yaratan, sunan ve sOyleyen, halk sanat¢is1 ve kiiltiir aktaricis1 gorevlerini
iistlenen ziimrenin temsilcileri sayilmaktadir. Asik (Ozan) adin aldig1 Halk sairlerinin

onemi bu sekilde anlasilabilmektedir.

Asik, bulunduklar: toplumun duygu ve diisiincelerine yonelik konular basta
olmak tizere s6z Ve saz unsurlar1 ile topluma hitap etmeye ¢alismaktadir. Bundan dolayi

asik, GTHM ve GTHE nazariyatinda kiiltiir aktaricist konumunda bulunmaktadir.

“Agiklarm bir kismi timmidirler, okuma yazma bilmezler, hi¢ 6grenim gor-
memislerdir. Saz calmasmi bilirler, siirlerini saz esliginde sdylerler. Irticai, yani
hazirliksiz siir sdyleme, baslica 6zellikleridir (Dizdaroglu, 1969:18). Asik; irticalen siir
sOyleyen, siirlerini saz1 esliginde ezgiyle okuyan, gezgin ve usta asik yaninda yetisen

vb. halk sanatgis1 kimligi tagimaktadir.

Asik, icinde yasadigi toplumun ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve siyasi olaylar
karsisindaki duygu ve diisiincelerini yansitmaktadir. Asik, hangi mekéan ve sartta olur

ise olsun, halkin yasadiklarini anlagilir bir dille anlatmaktadir.

GTHM ve GTHE nazariyatinda 6nemli bir kimlik tasiyan asik, asiklik
geleneginde ki degisim ve gelisimler ile faaliyetlerini asiklik yaparak siirdiirmektedir.

1.1.2. Asiklik

Asik, asikhk kimligine biiriinmesi ile geleneksel gorevini siirdiirebilmektedir.
Asiklarin miizik ve edebiyat alanindaki kiiltiirel iiriinlerinin, asiklik faaliyetleri

esnasinda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir.

“Tirklerin musikisi ve hikmet piri, Goktirk zamanindaki Oguz yabgular
nezdinde bulunan Tirk hakimi nitelikleri ile tanimladigt Dede Korkud, Oguzlarda,
kopuzun ve genel olarak ozanligin da piri sayilmistir. Bu diisiince ile siiregelen Asiklik,

Dede Korkut’la baglamistir iddias1 belki yerinde olabilir” (Feyzioglu, 2006:240).

Halk sanatcilar, tiirkii yakicilari, kiiltlir aktaricist gibi konumlari olan asiklarin,

2 ¢

“Asiklik kimligi ile 6ne ¢iktig1, kiiltiirleri ve toplumlari, “sozlii-yazili”, “ilkel-modern”,



“geri kalmis-gelismis” veya “koylii-kentli” seklinde ayirmadan incelemeyi dogru ve
gecerli bulan kuramlarin ve bu kuramlarin yarattigi” (Oguz, 2008:5) faaliyetler olarak
siirmektedir. Asik, kiiltiirleri yasatma ve gelecek kusaklara sevdirmede géz oniinde

bulunmak i¢in asiklik yaptig1 anlagilmaktadir.

GTHM ve GTHE nazariyatinda zaman ve mekan farki gézetmeden saz ve soz
ustasi roliinde, toplumsal kiiltiirel islevi yerine getirme adina asiklar, asiklik kimligi ile

faaliyetlerine devam etmektedir.

“Asiklik, eskiden yurdun her tarafinda bulunan asik kahvelerinde karsilikli
atigsmalarla deyislerle siirdiiriiliirken, bu gelenegin sadece Anadolu’da Erzurum ve Kars
illerinde devam ettigi gdzlemlenmistir” (Ozbek, 1985:519). Israrla bu faaliyetlerini
sirdiirme egilimi, asiklik gelenegi icerisinde asiklik igin ayr1 bir deger

kazandirmaktadir.

Kiltiirel mirasin korunmasmi saglayan asiklar, asiklik faaliyetlerindeki
geleneksel birikimlerin paylasilmasint saglayarak, Aasiklik gelenegine de zemin

olusturmuslardir.

1.1.3. Asikhk Gelenegi

GTHM ve GTHE nazariyatinda asirlardir kaynaklardan bilinen ozanlik gelenegi,
Oziini gelisim ve degisim ile siirdiirebilmis asiklik gelenegi adiyla giiniimiize kadar

gelebilmeyi basarabilmistir.

Ozellikle 13. yiizyildan itibaren Tiirkiye sahasinda kendini hissettirmeye
baslamis olan ozanlik gelenegi kiiltiirel degisim ve gelisim sebepleri ile ad degistirmis,
“asik, terimi ¢evresinde 6zde ozanlik geleneginin devami kabul edilen bir gelenegin,

yani asiklik geleneginin ortaya ¢ikmasini saglamistir” (Yakici, 2007: 41).

Agiklarin icra tarzlari ve toplum igerisindeki etkinlikleri; kiiltiirel, siyasi,
ekonomik, sosyal, bilimsel ve teknolojik gelismelere paralel olarak zaman igerisinde
degistigi goriilebilmektedir. Yiizyillardir asiklarin bilgi ve tecriibeleri, siir ve ezgi

kaynaklar1 gibi bir¢ok ortak 6zelligi de beraberinde getirmektedir.

Asiklik gelenegi, Tiirk kiiltiirinde énemli bir yer tutmaktadir. Asiklik gelenegi,

caglar siiren deneyimlerden gecerek bi¢imlenmis, kendine 6zgii icra toresi, gelenege



dayali yapisi, asik olmak ve asikligi siirdiirmek igin uyulmas: gercken kurallar ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Buna gore her edebi gelenek, kiiltiir birikimini, diinya goriisiinii

ve yasama bigimini anlatma ile 6zgiinliige kavusmaktadir (Giinay, 1986:101).

Bir toplumda, kusaktan kusaga iletilen kiiltiirel kalintilar, bilgiler, tore ve
davraniglar olarak ifade edilmekte olan asiklik gelenegi, belirli bir islevi yerine getirmek

icin geleneksel kiiltiiriin yarattig1 tiriinlerin 6zelliklerine gore hareket etmektedir.

“Asiklik gelenegi i¢inde asiklarmn sanatlarini baskalarina aktarma ve siirdiirme
istegi, usta-cirak iliskisinin fonksiyonlarindan biridir. Usta asik kendi sanatinin
stirekliligini saglamak i¢in yanina ¢irak alarak sanatinin tiim inceliklerini 6gretir ve

ileriki nesillere etkisini aktarmis olur” (Erkal, 1995:257).

Asiklik gelenegi, soz ve ezgi biitiinliigiinde gelisimini siirdiirmektedir. Ezgilerin

onemi asiklarin ¢almis oldugu saziyla daha da anlam kazanmaktadir.
1.1.4. Asik Miizigi

Miizik genel anlamda toplumlarin zengin kiiltlirlerini yansitmada 6nemli bir
iletisim araci roliinii tstlenmektedir. Etkili bir anlatim giiciine sahip olan miizik, bir
iilkenin medeniyetini gosterebilmektedir. Asik miizigi de bu anlamda medeniyetin
kiiltiirel kaynaklarinda bulunmaktadir. incelemeler esnasinda goriilecegi odur ki asik

miizigi, GTHM ve asiklik geleneginde genis bir kaynak olusturmaktadir.

Ankara Devlet Konservatuari mensuplarinin resmi derleme gezileri esnasinda,

asik miizigi ile ilgili birgok {tirtinlerin kayit altina alindig1 goriilmektedir.

Bu gezilerde basta Asik Yunus, Asik Dertli, Ercisli Emrah,
Erzurumlu Emrah, Asik Siimmani, Karacaoglan, Dadaloglu, Kéroglu,
Esrefoglu, Pir Sultan, Bayburtlu Zihni gibi taninmis asiklar olmak iizere
giiniimiize varincaya kadar pek ¢ok sairin mahlaslarmin tapsirildig
(aktarildig1) pesrev, divan, destan, kosma, satrang, yildiz, sernai, varsagi,
kalenderi, vezn-i tiher, miistezad, gibi tiir ve bigimlerde ezgilerle methiye,
mersiye, deyis, diibeyt, giizelleme, tekelliim, soru cevapli muamma ve
ceng-i harbi gibi asik agzi 6rnekleri derlenmistir (Giinay, 1986:1).

Asik miiziginde, siirsel ifadelerden agiz orneklerine varincaya kadar gesitli
incelemelerin yapildigi goriilmektedir.

Asik miizigi, “birbirine yakin yorelerde yaygin olup mahalli nitelendirilir.

Muhtelif yerlesim merkezlerinde ise genel Ozelliklere sahiptir. Bu bakimdan asik



miizigindeki ezgiler, coklukla mahalli olan kalip ezgilerdir” (Oransay, 1990:56). Asik

miiziginde ki bu kalip ezgiler, yoresel zenginlikleri de belirtmektedir.

Asik miiziginde kullanilan calgilar da ayr1 bir kiiltirel doku igermektedir.
Kopriilii, kopuzun milli edebiyatimizdaki yerini, onemini belirtirken, ayn1 zamanda Hun
Tiirklerinde Musiki hayatina dair ilk bilgiyi de vermektedir. Bu bilgiye gore; milattan
once Hun Tiirklerinde saray erkanina Masiki aletlerinin hediye olarak verilmesi milli bir
adet halindedir (Ogel, 1991:4). Bundan dolay1 kopuz yani baglama ¢algis1 asiklarin, en
¢ok kullandiklar ¢algilarindan birisi sayilmaktadir.

Asik calgist olan kopuzun XVIL ve XVIIL yiizyillarda Avrupa’da kullanilan
Tambur ornekleri olup, “colachon”, “coluchon”, “colasicione”, “colacio” isimler ile
calg1 miizelerinde yer aldigini sdyleyen Kosemihal, “Semsi Yastiman ve Kopuz” isimli
yazisinda, kopuzun mizrapla c¢alinan bir saz oldugunu ifade eder (Kosemihal,

1939:295).

Asik miiziginde kopuz veya saz, “tedavi eden, ruhlari dindiren, iradelere giic
etkisi veren, aym zamanda toplulukta birlik yaratan, sosyal aletlerdi” (Ogel 1991, s. 5)
ifadesi ile sosyal yasamdaki asik galgisinin 6nemi vurgularken asik miiziginin de baska

bir agidan 6zelligi belirtilmektedir.

Asik miizigi, goriildiigii izere GTHM nazariyatinin gelisiminde ve degisiminde

kiiltiirel kaynaklardan birisini olusturmaktadir.

1.2. ERZURUM iLi ASIKLIK GELENEGIi

Cografi konumu ile Dogu Anadolu Boélgesi’nde yer alan ve merkezi olarak
bilinen Erzurum ili, gegmis tarihi ve kiltiiri ile ipek yolu iizerinde bulunmasindan

dolay1 asiklik geleneginin de en 6nemli illerinden sayilmaktadir.

Halkimizin yiizyillar boyunca siiren sevinci, aski, zevki, kini, nefreti, acisi,
cilesi, diinya goriisii, kisacas1 hayat tarzi, halk siirinin misralarinda ezgi obegi ile
beraber islenmektedir. Tirkiye’de ve ozellikle Dogu Anadolu Bdlgesinde yetisen
asiklar, asiklik geleneginin yasatilmasinda en 6nemli rolii oynamaktadirlar.

“Dogu Anadolu Bolgesi’nin asiklik geleneginde onemli bir yeri
vardir. Bu bolgede XIX. ve XX. Yiizyillarda asiklik geleneginin Bayburtlu



Zihni, Cildirli Senlik, Kagizmanli Hifzi, Posoflu Ziilali, Emrah ve
Stimmani gibi kuvvetli temsilcileri yetigsmistir. Bunlarin her birisi birer
biiyiik asik ve gelenegin ustasidirlar” (Aslan, 1975:12).

Sozlu kiltiriin aktariminda mekanlarin ve yorelerin 6nemi bilinmektedir. Bu
anlamda sozlii kiltirin olusturdugu asiklik gelenegi, asiklar triinleri ile gelecek

nesillere aktarilmasinda en aktif yasama ve yasatma yerlerini olusturmaktadir.

Tiirk saz siirinin tarihi merkezlerinden biri olarak sayabilecegimiz
Erzurum, yiizyillar boyunca yetistirdigi asiklar1 ve bunlarin cevresinde
olusan asiklik gelenegi ile dikkatimizi ¢ekmeyi basarmustir. Irsadi, Nefi,
Ibrahim Hakki gibi s6z ustalarimny, ilim ve irfan erbabim yetistiren Erzurum,
Emrah, Erbabi, Siimmani gibi her biri kendi donemine damgasini vuran
ustalar1 da kiiltiir tarihimize mal etmistir (Sezen, 1994:331).

Asiklik gelenegi, Tiirkiye’de diger illerde oldugu gibi Erzurum ilinde de
stirdliriilmektedir. Yore asiklari, karsilastiklar biitiin olumsuzluklara ragmen, sanatlarini
wsrarla icra ederek gelenegi yagatmaktadirlar. Gelenegin devam etmesinde asiklar kadar
onemli olan dinleyici kitlesinin agiklara olan ilgisi, gelenegin etkili ve degismez unsuru

sayilmaktadir.

“Yazil kaynaklarda kesin seklini kazanmis ve islenmis edebiyat drnekleri olarak
XVLI. Yiizyilda goriilmeye baslayan asik edebiyatinin en ge¢ XIV. yiizyilda tesekkiil
etmeye basladigini Dede Korkut Hikayelerine dayanarak sdyleyebiliriz. Bugiin de canli
olarak yasadigi Dogu Anadolu Bdlgesi ve Azerbaycan bu gelenegin baslangigtan beri
merkezi olarak disiiniilebilir” (Giinay, 1986:21). Goriilecegi lizere Erzurum ilinin,

asiklik gelenegindeki tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir.

Asiklik geleneginde Erzurum ili asiklarimin, giiniimiizde biiyiik bir dzveri ile

s0zlii gelenegin devamina katkilar1 devam etmektedir.

1.2.1 Erzurum ili Asiklar

Calismanin bu boliimiinde, Erzurum ili asiklar: tanitilmastir.

Asik Erzurumlu Emrah: “18. Yiizyilin sonunda Erzurum Tambura koyiinde
dogdu. Ogrenimini Erzurum'da yapti. Gerek halk inamslar1 gerek kendi siirlerindeki
ifadeleri belli olan eserlerindeki o6gelerden ve Divan siiri yolundaki emeginden
anlasildig1r gibi, hem yeterince 6grenim gormiis, hem tasavvuf yoluna yonelmistir.

Emrah ogullar1 adiyla anilan ailelerin birbirinden uzak yerlerde yasamakta oluglari,
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bircok yerde adina bagli mezarlarin bulunusu, siirlerinin dilden dile gecerek yayilis
genisligi kazanisi, aruzla yazdiklariin basilisi, asil mezar taginin Niksar'da bulunusuna
kadar onun tiniiniin yayginligini gosteren isaretlerdir. 19. yy.da asik fasillarinda eserleri
en ¢ok okunan sanatgilardan biri olan Emrah, klasik edebiyat bilgisiyle iistiinliik
kazanarak etki saglamis, iki yanl ¢aliskanligiyla genis alanlarda duyulmustur. 1854'te
Niksar'da yasamini yitirdi” (Kopriili, 1962:391). “Usta—girak iliski ile yasadigi
donemde Asik kollarmin olusmasmi saglamistir. Olusan kollardan birisi de Emrah

koludur. Diger kollar ruhsati ve senlik kollaridir” (Artun, 2002:15).
Bilinen Eserleri:

Cignisir Biilbiiller Gelmiyor Bagban
Askin Ezeli Asika ilThami Huda’dir
Bir Sabah Ugradim Gol Kenarma
Sad ol Deli Goniil Miijdeler Olsun
Salindi1 Bahgeye Girdi

Su Kargiki Karli Daglar

Uykudan Uyanmis Gozleri Bir Hos
Goniil Gurbet Ele Varma

Tutam Yar Elinden

Ne Feryat Edersin Divane Biilbiil
(http://www.turkuler.com/ozan/asiknihani.asp)

Asik  Hiiseyin Kasimogullart  (Siimmani): “1860-1915 yilinda Narman'in
Samikale koylinde dogdu. Asil adi Hiiseyin'dir. Aile lakabi Kasimogullart olarak
bilinmektedir. Kiiciikk yaslarda asiklik gelenegini 0grenmeye basladi. Yaklasik 11
yasinda Erzurum'a giderek asiklar ¢evresine girdi. Stimmani, sonuncu veya sona ait
anlamlarinda oldugundan bu mahlas bir atli (bir rivayete gére Hizir Aleyhisselam)
tarafindan verilmistir. Bu mahlas verilmeden once giilperi denilen bir kiz riiyasinda
gosterilmis ve asikligin yolunu bade icerek tutmus olur. Asik Stimmani, Giilperi denilen
kiz1 biiyiik bir agkla son zamanlarina kadar aramistir. Bu agki arayarak asikligini devam
ettiren Asik Siimmani, Asik Hodlu Samili gibi birgok asiktan etkilenmesine karsin,
Siimmani'nin yetismesinde dénemin iinlii asig1 Erbabi’min katkist farklidir. Asik
Stimmani, sonraki yillarda uzun zamandir birbirlerinin asikliklarina iliskin seyler

duyduktan sonra ancak o donemde 6zel bir izinle, Rusya'nin iggali altinda bulunan
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Kars'a gidip Asik Senlikle karsilasti. Giinler siiren karsilikli tiirkii séylemeden sonra
birbirlerini etkilediler ve c¢ok iyi arkadas oldular. Cok arastirmalara kaynak olmus ve
akademisyenler tarafindan incelenmektedir. Hiiseyin yazici adinda Bursa’da yasayan
ayakli kiitiiphane denilen torunu, en saglam kaynak olarak yasamaktadir. Halen
canliligini devam ettiren eserleri yasatilmaya calisilmaktadir. Hakkinda kitaplar ve
tezler hazirlanmigtir. Samikale kdyiinde 5 Ocak 1915 yilinda vefat etmistir” (Yardimet,
2008:68). Cok sayida tiirkiileri TRT repertuarinda bulunmaktadir.

Bilinen Eserleri:

Ceylan Gozlerine Kurban Oldugum

Kalksak Bu Yerlerden

Coktan Beri Terki Vatan Olmusam

Ervahi Ezelde Levhi Kalemde

Kahpe Felek Sana Nettim Neyledim
(http://www.turkuler.com/ozan/asiknihani.asp)

Asik Mustafa Gedik (Bardizl: Nihani): “Nihani, Erzurum ilinin Senkaya eski ad1
Ortiilii ilgesinin Bardiz (Gaziler) bucagma bagh Giiresken kdyiinde (1885) yilinda
dogdu. Asil adi Mustafa olan asik, Soyadi Kanunu ¢ikinca "Gedik" soyadini almistir.
Giiresken koyli, sonradan bucak olan Bardiz’a (simdiki ad1 Gaziler) bagl oldugundan
Bardizli Nihani olarak da bilinir. 13-14 yaslarinda bade icerek asik oldu. Nihani mahlasi
da, yok olma, sir olma anlamindaki »nihan« sozciigiinden gelmedir. Boylelikle Asik
Nihani o giinden sonra tiirkii sdylemeye basladi. Nihani’deki degisme ve duygu halini
goren koylin ileri gelenleri, onun hak asig1 olup olmadigina karar veremeyince,
Nihani’nin siirlerinden ornekler yollayarak donemin {inlii asig1 Stimmani’ye danistilar.
Asik Siimmani, Asik Nihani’nin koyiine gelerek Nihani’nin gercek bir sik oldugunu
bildirdi. Zaten sonraki yillarda da Stimmani, Nihani’ye iliskin, “Sesimizi duyuracak
asik” olarak soz eder. Asik Nihani, uzun yillar sevdiginin pesinde dolasti. Ancak ona
ulagamayacagin1 anlayinca koyline dondii. Bir slire sonra da evlendi. Bardizli
Nihani’den baska ayn1 adli ve Asik Siimmani’nin etkiledigi Sarkislali bir Asik Nihani
daha bulunmaktadir. Cesitli konular1 islemis olsa da daha ¢ok duygu agirlikli gurbet
siirleri belirgin olan Asik Nihani’nin siirleri Mehmet Gokalp tarafindan »Bardizli Asik
Nihani« (1988) adiyla yayimlandi. 1967 yilinda vefat etmistir” (Solmaz, 2009:70).
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Bilinen Eserleri:

Cikarim Bakarim Efgan Goriinmez

Hazin Hazin Esen Gece Yelleri

Bir Mektup Yaz N'olur Sehr-i Afgan‘a
Keklik Gibi Kanadimi Uzmedim

Ben Mecnun'um Bir Leyla'ya Vurgunum
Gurbetin Ey Kardesler Size Tarif Edeyim

(http://www.turkuler.com/ozan/asiknihani.asp)

Asik Yusuf Polatoglu (Polatoglu): <1956 yilinda Oltu’da dogdu. Ilk ve
ortadgrenimini orada tamamladi. Kii¢iik yaslardan beri 0grenmeye basladigi asiklik
gelenegi, yorenin bircok asiginin da etkisiyle siir yazmaya, tiirkii soylemeye doniistii.
1972°de gittigi Almanya’da, Maden Meslek Okulu biinyesinde egitim gordii. Ozan
Polatoglu, siirlerinde sevgi, 0zlem, gurbet ve tasavvuf gibi ¢ok cesitli konular
islememektedir. Son dénemde, bir¢ok konunun yaninda, Tiirkiye’den Almanya ve oteki
Avrupa iilkelerine gogiin dykiisii niteligindeki siirlere agirlik vermektedir. Ozellikle
Avrupa’nin ¢esitli lilkelerinde konserler veren Polatoglu, Tiirkiye’deki bir¢ok yarigmada
birincilikler de olmak {izere bir¢cok 6diil aldi. Bugiine dek 11 albiim hazirlayan Ozan
Polatoglu’nun, degisik konulardaki yazi ve siirleri, incelemeleri ¢esitli gazete, dergi ve
arastirmalarda aktarildi. Konserlerinin yaninda, halk siiri ve miizigi iizerine cesitli
seminerlere de katilan Polatoglu, siirlerinin bir bdliimiinii, Diismeyen Bayrak (1978),
GoOnliimii Dinlerken (1988) ve Gog Gog Oldu (1996), Buras1 Fesmekistan (2000) ve S6z
ikliminde (2000) adli kitaplarda topladi. Ayrica Asik Reyhani'ye iliskin Mizrabin
Istirabi-Asik Reyhani (1996) adli bir arastirmasi yayinlandi” (Solmaz, 2009:59).

Bilinen Eserleri:

Bu Sira (Riizgara Kapildi Dalim Budagim)
Var (Bir Yol Diisiin Benim Gonliim)
(http://www.turkuler.com/ozan/asiknihani.asp)

Asitk Mevliit Safak (Thsani) : “1928 yilinda, Senkaya'min (1950 yilina dek
Sartkamis'a baglh olan) Cermik (Kaynak) koyiinde dogdu. Asil adi Mevliit Safak'tir.
Resmi kayitlarda 1933 gegmesine karsin, gercek dogumunun 1928 oldugunu
belirtmektedir. Mevliit Thsani, ilkokul 3. simfa gittigi donemde buldugu bir kapsiiliin
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patlamasi1 nedeniyle gozlerini yitirdi ve sol elinin 3 parmag: yaralandi. 13 yasinda ise
kéy imaminin yardimiyla Kuran Ogrenmeye basladi. Gordiigii bir riiyadan sonra,
dogaglama sdylemeye basladi. 25 yaslarinda ise riiyasinda Mehmet Liitfi Efendi’yi
gordii. Erzurum'a giderek Liitfi Efendiyle goriistii. Thsani mahlas1 da Liitfi Efendi
tarafindan verildi. Asiklik geleneginin iistadlarindan Erzurumlu Asik Mevliit Thsani 07

Kasim 2010 pazar giinii Hakk'in rahmetine kavustu” (Diizgiin, 1997:11).
Bilinen Eserleri:

Done Done (Haftalar Devrolur)
Bilmem (Nice Yildir Yiirimeyen Kervanim)

Gelmedi (Nazli Yara Canim Kurban Dedim De)
(http://www.turkuler.com/ozan/asiknihani.asp)

Asik Yasar Yilmaz (Reyhani): “1932 Hasankale'nin Alvar koyiinde dogdu. Asil
ad1 Yasar Y1ilmaz'dir. iran'dan gdogen babas1 6nce Kars'a daha sonra Erzurum'a yerlesti.
Asik Reyhani'nin gocuklugu koyiinde gegti. Zaman zaman komsu koylere gitme olanag:
bulduysa da daha bagka yerlere gidemedi. Okuma yazmay1 okula gitmeden O6grendi.
Sonraki yillarda ise disaridan sinava girerek diploma aldi. Kiigiik yaslarda kdyiine gelen
asiklardan etkilendi. Hem asiklardan dinleyerek hem de eline gecen kitaplari okuyarak
birgok halk hikayesini 6grendi. Kendi asiklig1 ve siir yazmaya baslamasi 18 yasindan

sonradir.

Reyhani, riiyasinda gordiigi bir kiza asik oldu. Kisa bir siire sonra da kizi
kagirdi. Birka¢ ay ge¢meden evliligi ge¢imsizlige ve huzursuzluga doniistii. Bunun
iizerine karisinin ailesi kizlarin1 alarak baska biriyle evlendirdiler. Asik Reyhani, bu
donemden sonra “Dertli mahlasin1 kullandiktan sonra Bayburtlu Hicrani senin ismin
cicek ismine benzesin diye Reyhani mahlasi verir” (Bali, 1968:226). iran'dan Avrupa'ya
birgok iilkede tiirkii sdyleyen Asik Reyhani, katildig1 yarismalarda da birgogu birincilik
olmak tizere ¢esitli Odiiller aldi. 1980'li yillarin basinda Erzurum'da bulunan Dogu
Ozanlar1 Derneginin baskanhigma getirildi. Asik Reyhani bircok iilkeye konser ve
konferanslara katildi. Ayrica ABD'min Michigan Universitesinde katildigi bir

konferansta kendisine fahri 6gretmenlik unvani verildi. Bursa'da 2006 yilinda vefat etti.

Asik Reyhani, siirlerinin bir boliimiinii topladig1 Alvarli Reyhani (1962), Boyle

Baglar (1966), Kervan (1988) ve bazi diisiince ve siirlerinden olusan Su Tepenin



14

Arkasinda adli kitaplari, Dilaver Diizgiin tarafindan hazirlanan Asik Yasar Reyhani,
(1997), Ozan Yusuf Polatoglu tarafindan hazirlanan Mizrabmn Istirabi, Asik Reyhani-
Hayat1 ve Siirleri, (2003) ve Muhsin Kog tarafindan hazirlanan Oliimiinden Sonra Asik
Yasar Reyhani (2007) adli kitaplar bulunmaktadir” (Diizgiin, 1997:11).

Bilinen Eserleri:

Ey Riizgar Gider Isen Canana Soyle Beni
Bugiin Sabah ile Visali Yardan

Diyar1 Gurbette Diis Oldu Yolum

Aksam Olup Gus Yuvaya Donende

Giil I¢in Biilbiil Olsaydim

Erzurumlu gelin

Hasan Hiiseyin

Yattim gurbet elde gam yastigina Daglar baginda
(http://www.turkulerleerzurum.com/videolar/asik-nuri-ciragi-erzurum.html)

Asik Mustafa Temel (Ruhani): “1931 yilinda Erzurum'un Tortum Ilgesinde
dogdu. Asil adi Mustafa Temel'dir. 9 yasinda tiirkii sdylemeye basladi. 10 yasinda ise
elinde patlayan bir kapsiilden dolay1 sol goziinii ve sag elinin 3 parmaginm yitirdi. Bu
olayin olumsuz etkisiyle uzun bir siire tiirkii séylemeyen Ruhani, 20 yaslarinda yeniden
tiirkii sdylemeye basladi. Baglama ¢almay1 da 20 yaslarinda 6grendi. Bade gelenegine
inanmasina karsin kendisini badeli asik olarak gormemektedir. 1955 yilinda gecirdigi
bir ameliyattan sonra oteki gozli de gormez oldu. Dogaclama konusunda yetenekli bir
asik olan Ruhani, mahlasini da sonraki yillarda aldi. Gozleri gérmediginden dolayr ruh
haliyle algilamas1 gerceginden yola c¢ikarak kendisine bu mahlasin verildigini
aktarmaktadir” (Solmaz, 2009:148). Suan asiklik gelenegi temsilcilerinin en yaslisi

konumundadir. Hizmetleri halen stirmektedir.
Bilinen Eserleri:

Basim Sana Birkag¢ S6ziim Var
Izin Ver Elime Alayim Sazi
Erzurum

(http://www.turkulerleerzurum.com/forum/showthread.php?t=236)
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Asik Hiiseyin Yazict (Siimmaniogly): “Narman kazasmin Samikale Koyiinde
1937 yilinda dogdu. Asik Siimmani'nin torunudur. Asil adi Hiiseyin Yazic1’ dir. Babasi
Kurtulug Savasi gazilerinden Sevket Cavustur. Hiiseyin'in iki kardesinin tifodan
Oliimleri, dedesinin etkisi ve yetistigi ¢cevre siire baslamasinda temel etkenler olmustur.
Koytine gelen asiklarin da rolii 6nemlidir. Evli ve bes cocuk babasi olan Hiiseyin
Stimmanioglu Bursa’da yasamaktadir. Yurdun cesitli yorelerinde asiklik gelenegi
blinyesinde ki saz, siir, yarisma ve toplantilarina katilmis olup bir¢ok odiil almistir”

(Yardimci, 2008:77).
Bilinen Eserleri:

Glines Var (Bir Cark Var Yorulmaz Durmadan Doner)

Vardir (Sakin Bagkasini Gel Gorme Hakir)

Kar Cigeklerden

Saklar (Bugiin Derdim Doksan Dokuz)
(http://www.erzurumlusairler.com/4/forum/viewthread.php?thread_id=621)

Asik Nuri Merami (Merami): “1940 yilinda Horasan'm Hosap (simdiki adi
Dénertas) kdyiinde dogdu. Asil adi Nuri Kagiker'dir. Ilkokulu kdyiinde okudu. Sonralar
koylerine gelip giden asiklardan etkilenerek ve eski asiklara iligkin kitaplar1 okuyarak
asikhik gelenegi ve siirle ilgilendi. ilk gengliginde siir yazmaya basladi. Asiklik
gelenegine iliskin bilgileri ve baglama calmayr Asik Reyhani'den 6grendi. Mahlasi
Reyhani’nin kizi1 Yasemin Sahbazoglu tarafindan verildi. Zamanla kendini gelistiren
Asik Merami Tiirkiye'nin degisik yerleri ve Tiirkiye disinda birgok senlik ve konsere
katildi” (http://www.erzurumlusairler.com/4/forum/viewthread.php?thread_id=621=).

Bilinen Eserleri:

Goniil (Dedim Goniil Cok Dolandin)

Kafadir Kafa (Viicut Bir Gemidir Kafa Bir Kaptan)
Koye Don

Kadar (Kader Kervanini Cektim Yiirtidiim)

http://www.erzurumlusairler.com/4/forum/viewthread.php?thread id=621

Astk Nusret Siimmanioglu (Toruni): “1945 yilinda Erzurum’un Narman ilgesinin
Samikale koyiinde diinyaya geldi. Babasi Siimmani’nin ortanca oglu olan ve hikaye

ustaligiyla da bilinen Fahri Cavus’tur. Cocuklugunu cifteilikle ve ailesine yardim ederek
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gecirmistir. Kiiclik yasta ailesindeki gelenege uyarak asikliga heves salmis, daha
sonralar1 babas1 Fahri Cavus onu yanina alarak hem dedesinin mirasint devamini hem
de kiiciik Nusret’in kabiliyetini gelistirmek i¢in, sazi eline vererek civar kasabalari
gezdirmistir. Toruni mahlasini dedesine 6zenmesinden alan Siimmanioglu, bdylece
asikliga adimini atmistir. Geng yasinda rahmetlik olan asik Nusret dedesinin izinden
gitmistir” (Yardimei, 2008:371).

Bilinen Eserleri:

Duman Ustiinde (Yine Bahar Geldi Sokiildii Daglar)

Halinden Senin (Yalan Diinya Sana Daha inanmam)

Degigsmem (Her Yoniiyle Giizel Ana Vatanim)

Siladan Bir Haber

Senden Izinsiz (http://www.obayayla.com/forum/konu.php?k=172)

Asitk Nuri Cwragi (Ciragr): “Asik Nuri Ciragi 1948 yilimin onuncu ayimnda
Erzurum'un ili Senkaya ilgesinin Kaynak koyiinde dogmustur. Asil adi, Nuri Cihan
Karatas'tir. ilkokuldan 1961 yilinda mezun oldu. Mezun oldugu yil Erzurum Yavuz
Sultan Selim Ogretmen Okulunu kazand1.1962 yilinda Asiklar sanatina basladi. 1976
yilinda Asik Reyhani ile Erzurum'da "Asiklar Kahvesi"ni agar ve bu kiiltiiriin
gelismesine hizmet ederler. Reyhani ile olan birliktelikleri Reyhani 6lene kadar devam
eder. Bu kahve 1993 yilina kadar kiiltiire hizmet eder. 1993 yilinda Kocaeli'nin Darica
beldesine tasinir. 1994 yilinda Istanbul'da "Giilhane Parki Agsiklar Kahvesi"ni acar. Bu
kahve asiklarin Istanbul'a tasmmasmi saglar. Bu kahve ayni zamanda Istanbul'da
kurulan ilk asiklar kahvesidir. 1999 yilina kadar devam eden bu kahve 2000 yilinda
"Gebze Agiklar Kahvesi" olarak acilir ve hala devam eder. Asiklar kahvesi zincirine
2001 yilinda agilmak iizere olan "izmit Cene Suyu Parki Asiklar Otag1" eklenir. Agiklar
Bayrami basta olmak iizere birgok kutlama, senlik, toren gibi programlara katilmistir.
Tiirkiye'de gezmedigi il yok denecek kadar azdir. Bunun yaninda yurt disinda
Avrupa'nin ¢esitli iilkelerinde turnelere katilmistir. Ozel televizyon kanallarinda ilk
asiklar programini yapan Asik, halen bu tiir programlara katki saglamaktadir. TRT dabhil
birgok radyoda da degisik programlara katilmistir. Ayrica TRT'nin radyosunun kadrolu

sanat¢isidir. Yiziin lizerinde 6diilii olan asik, ulusal bir televizyon kanalinda program
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yapmaya devam etmektedir” (http://www.turkulerleerzurum.com/videolar/asik-nuri-

ciragi-erzurum.html).
Bilinen Eserleri:

Gordiiklerim

Kar Cigekleri

Ogul (Yaratilan Kulu Ufak Goremem)
Fakir (Kazan1 Kaynamaz Elegi Donmez)

(http://www.obayayla.com/forum/konu.php?k=170)

Agsik Fuat Ozdemir (Cerkezoglu): “1952 yilinda Narman'in Kosa (simdiki adi
Toygarli) kdyiinde dogdu. Asil adi Fuat Ozdemir'dir. Ilkokulu kdyiinde, ortaokulu
Narman'da tamamladi. Asiklik gelenegini kiigiik yaslardan itibaren koylerine gidip
gelen asiklardan ve kdylindeki bazi kimselerden asik tarzi tiirkiiler, hikayeler dinleyerek
ogrendi. Kisa siirede cevresinde adi duyuldu. Asiklik gelenegindeki tim bigimler
konusunda basarili olan Cerkezoglu'nun kendi diizenledigi 2 tirkiili anlatisi
bulunmaktadir. Asiklik gelenegine bagh olarak ve 6zellikle Erzurumlu Emrah iizerine

yogunlasan Asik Cerkezoglu bu anlamda bir arsiv olusturmustur” (Solmaz, 2009:85).
Bilinen Eserleri:

Bir Leyla’ya Asik Oldum Engelli Yoldayim Ben
Cakir Diken Batmis Sevdigim Giile
Beni Boyle Asik Eden Giizelden

Mehmedim (http://www.turkulerleerzurum.com/forum/showthread.php?t=236)

Asik Sitki Eminoglu (Eminoglu): <1950 yilinda Hasan kale’nin Gol bulus
(simdiki ad1 Yayladag) koyiinde dogdu. Asil adi Sidki Emin’dir. ilkokulu kdyiinde
okudu. Asiklik gelenegine ve siire kiiciik yaslarda ilgi duymaya basladi. Koylerine gelip
giden, ozellikle Reyhani, Mevliit Ihsam ve enistesi Hasankaleli Giilhani gibi asiklar
araciligiyla bilgisini pekistirdi. Zamanla asik meclislerinde yerini alan Eminoglu’nun
siirleri degisik gazete, dergi ve arastirmalarda yayinlandi. Makam ve asik anlatilar
konusunda adint duyuran Eminoglu, ¢esitli senlik ve yarigsmaya katildi, degisik odiiller

ald1” (http://ozanlar.biz/eminoglu.html).
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Bilinen Eserleri:

Kara Bahtim
Kapisinda (http://ozanlar.biz/eminoglu.html)

Agsik Erol Ergani (Ergani): “1954 yilinda Senkaya'nin, sonradan bucak olan
Bardiz (simdiki ad1 Gaziler) koyiinde dogdu. Asil adi Erol Aydin'dir. flkokulu ve
ortaokulu kdyiinde okudu. Asiklik gelenegi ve siirle kiiciik yaslarda ilgilenmeye basladi.
Yaklasik 13 yasinda baglama ¢almay: 6grendi. Asik Merami'nin yardimiyla da bilgisini
pekistirdi. Yaklasik 13 yasinda siir yazmaya ve tiirkii sOylemeye bagladi. Tiirkiye ve
Tiirkiye disinda bir¢cok yerde yarisma ve senliklere katildi. Bu yarigmalarda degisik
dereceler alan Erol Ergani'nin siirleri ¢esitli gazete, dergi ve arastirmalarda yayimlandi”

(http://www.turkulerleerzurum.com/forum/showthread.php?t=236).
Bilinen Eserleri:

Daglar (Geldim Sizin ile Sohbet Etmeye)
Coruh Evladim1 Ver Bana
(http://www.turkulerleerzurum.com/forum/showthread.php?t=236)

Asik Israfil Dastan: “1958 yilinda Tortum’un Esen Durak koyiinde dogdu. Asil
ad1 Israfil Dastan’dir. ilkokulu koyiinde, ortaokulu Tortum’da bitirdi. Asiklik
gelenegine kiiciik yaslarda ilgi duymaya basladi. Koylerine gidip gelen asiklar
aracihigryla kendini gelistirdi. Sonraki yillarda Asik Toruni’ye ¢iraklik ederek bilgisini
pekistirdi. Onceleri usta mali tiirkiiler okuyan Asik Israfil, giderek kendi eserlerine
agirhik vermeye basladi. Yorede ve Tirkiye’nin baska bolgelerinde birgok senlige
katilan Asik Israfil, bugiine dek baskalariyla birlikte ve yalniz olmak iizere birkag albiim
hazirladi” (http://www.turkulerleerzurum.com/forum/showthread.php?t=236).

Bilinen Eserleri:

Diyorlar (Hey Candan Sevdigim Giil Yiizlii Yarim)
Yunus Emre (Taptik Bahgivanin Emre Baginda)
(http://www.turkulerleerzurum.com/forum/showthread.php?t=236)

Asik Ayhan Kirbas (Yamk Ayhan): “1962 yilinda Erzurum’un Cat ilgesi Yavi
koyiinde diinyaya geldi. Herhangi bir okul egitimi almadi.Dogustan ama olan Asik
Ayhan Kirbas’in diinya gozleri kapali, ancak goniil gozleri agik olup, asiklik dalinda
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cok giizel eserleri vardir..Asik Ayhan Kirbas Asik Reyhani’yi kendisine 6rnek alarak
asikligmi gelistirmis ve saz c¢alip sOyler. Yanik Ayhan Mahlasin1 kullanmaktadir”

(http://www.turkulerleerzurum.com/forum/showthread.php?t=236).
Bilinen Eserleri:

Olsem De (Aksamin Zifiri Karanliginda)
(http://www.turkulerleerzurum.com/forum/showthread.php?t=236)

Asik Feyzullah Tastekin (Pervani): 1952 yilinda Oltu’nun Narman kale (simdiki
adi Unlii kaya) koyiinde dogdu. Asil adi1 Feyzullah Tastekin’dir. Ilkokulu koyiinde
okudu. Asiklik gelenegi ve siirle kiigiik yaslarda ilgilenmeye basladi. Koylerine gelip
giden asiklar ve bazi yash insanlart dinleyerek ve ozellikle Narmanli Siimmani’nin
siirlerini okuyarak kendini gelistirdi. Yaklasik 15 yasindan itibaren siiri yazan Pervani,
sonraki yillarda bir¢ok asik meclisine katilarak gesitli asiklarla dostluk kurdu. Ayrica
asil Ismail Celik olan Yusufelili bir Asik Pervani daha bulunmaktadir” (Solmaz, 2009:
59).

Bilinen Eserleri:
Emrah (Bu giin benim hatirima) (http://www.turkuler.com/ozan/asiknihani.asp)

Asik Erol Sahiner (Sahiner): “1963 yilinda Erzurum’un Oltu ilgesinin Catak
Kdyiinde dogdu. Annesinin adi Sedef, babasinin Idris’tir Dokuz kardestirler kendisi de
evli olup ii¢ cocugu bulunuyor. ilkokulu kdyiinde, ortaokulu Istanbul’da okudu. Liseyi
birinci simiftan terk etmistir. Esas meslegi asikliktir. 1977°den bu yana Asik Mevliit
fhsani, Asik Reyhani, Asik Davut Sulari gibi asiklarla birlikte oldu. Denilebilir ki
asiklik sanatin1 bunlardan 6grendi. Asik Mevliit Thsani Safak amcasidir. Asik siirinin
hemen her tiirlinde yazan Erol Sahiner’in “Anadolu’dan Esintiler” adiyla yayimlanan bir
kitab1 bulunuyor. Dort yiiziin lizerinde basar1 plaketi bulunan asigimizin; yarigmalarda
kazandig1 pek ¢ok oOdiili bulunuyor. Esas soyadi Sahin’dir ama bunun sonuna

(13 99

er’sozcligii eklenerek “Sahiner”1 mahlas olarak kullanmaktadir”
(http://www.turkulerleerzurum.com/forum/showthread.php?t=236).
Bilinen Eserleri:

Muhabbeti Can Evimde Saklarim
(http://www.turkulerleerzurum.com/forum/showthread.php?t=236)
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Asik Selami Yagar (Selami): “1965 yilinda Erzurum’un Pasinler ilgesinde
dogmustur. Baba mesleginin hayvancilik olmasi miinasebetiyle kii¢iik yasta hayvan
giitmeye baslayan ozan o donemden itibaren Erzurum ilinde tanmmmis asiklardan
Siimmani, Reyhani, Ruhani ve Ihsani gibi ustalarin tiirkiilerini dinleyerek asiklik
gelenegine asinalik kazanip kendiside o giin ki bakis agisi ile ¢esitli sozler ve tiirkiiler
terenniim etmeye bagladi. Bundan sonra ge¢mis ustalarin ekseriyetini hayattakilerin
eserlerini dinleyerek tanimaya ¢alismistir. Aktif olarak 2004 yilinda Erzurum’un Halk
Edebiyati ve Asiklar dernegini kurup baskanhigini iistlenmistir. Hala bu dernegin
baskanligini siirdiirmektedir. Asik, ayn1 zamanda bazi televizyon kanallarinda canli

program yapip su anda bir kamu kurulusunda calisip evli ve 7 ¢ocuk babasidir”
(http://www.turkulerleerzurum.com/forum/showthread.php?t=236).
Bilinen Eserleri:

Miistezat (Hale icin Gzyas1 Dokmeyen Kalpler Kuraktir)
Caga Uyduk

Hakk1 Ustiin Tut

Sarikamis Destani (Analar Kuzusu)

(http://www.erzurumlusairler.com/4/forum/viewthread.php?thread_id=621)

Asik Rahim Saglam (Rahimi): “1961 yilinda Askale’nin Derekdyii’'nde dogdu.
[Ikégrenimi koyiinde tamamladi. Kiiciik yaslardan itibaren asiklik gelenegini, halk
siirini ve baglama ¢almay1 6grenmeye, yaklasik 16 yaslarinda siir yazmaya basladi. Bir
siire Asik Mihmani’ye bir siire de Asik Reyhani’ye ciraklik ederek bilgisini pekistirdi.
Degisik bolgelerde yarisma senliklere katilan Rahim Saglam, siirlerinde bazen adini,
bazen de Rahimi mahlasini kullanmaktadir. Rahim Saglam bugiine dek 10 kadar albiim

hazirladi” (http://www.turkulerleerzurum.com/videolar/asik-nuri-ciragi-erzurum.html).
Bilinen Eserleri:

Kaldi (Telefon Hatlar1 Kapand1 Yarim)
Yaylaya Yaylaya (Bahar Geldi Bizim Eller)

(http://www.turkulerleerzurum.com/videolar/asik-nuri-ciragi-erzurum.html)

Asik Ertugrul Atag (Imamoglu): “1961 yilinda Narman’in Baskale koyiinde
dogdu. Asil adi Ertugrul Atag’tir. flkokulu kéyiinde okudu. Asiklik gelenegi ve siirle
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kiiclik yaslarda ilgilenmeye basladi. Kdylerine gelip giden asiklar araciligiyla bilgisini
pekistirdi. Ozellikle Asik Siimmani geleneginden etkilendi ve kendine &rnek aldi.
Baglama c¢almay1 ise kendi kendine o6grendi. 1983 yilindan itibaren girdigi asik
meclislerinde kendini gelistirerek bilgisini pekistirdi ve ¢evrede adim1i duyurdu.
.Ozellikle kendi Ilinde olmak iizere cesitli senlik ve konserlere katildi. Bu dsnemde hem
yoresinden hem baska yerlerden birgok asikla tanisip  dostluk  kurdu.
Asik Ertugrul’un siirleri degisik gazete, dergi ve arastirmalarda yaymnlandi”

(http://www.dadaslar.net/forum/forum_posts.asp?TID=10274).
Bilinen Eserleri:

Tiikenir Mi (ilahi Ask Ile Asik Olanlar)
Goniil (Beni Tastan Tasa Caldin)

(http://www.erzurumlusairler.com/4/forum/viewthread.php?thread_id=621)

Asik Hiiseyin Firaki (Erbabi): “Hiiseyin Firaki Efendi, Bekir Efendi, ibni Veli
naminda birinin ogludur. 1220’de ( 1804 veya 1805 ) Erzurum'a bagh Ilica'nin
koylerinden "Kara Arz (Karaz-Kahramanlar) kdyiinde dogdu. Bilahare Erzurum'a nakli
mekani eyledi. Ecdadi Konya'lidir. Geng iken intisap ettigi Seyh, "Erbab" dediginden
manzumelerinde “Erbabi" mahlasimi kullandi. Sultan Abdiilmecid devrinde Istanbul'a
geldi. Askerlik miiddetinin hitaminda Erzurum'da Caferiye mahallesindeki hanesinde
ikametle siir soOyler, kahvehanelerde siirlerini sazla terenniim ederdi. 1300'de
Erzurum'da vefat eyledi. Ug Kiimbedler civarinda medfundur. Mezar tag1 yapilmamasini
vasiyet eyledi. "Erzurum Sairleri" tinvanl eserde Erbabi'nin "Tuhfei Vehbi" yi ¢ok
okudugu, Fuzuli'yi pek sevdigi, miirettebi divani es'arinin hafitlerinden polis komiseri
Hiiseyin Bey nezdinde bulundugu ve parmak hesabi ile sdyledigi manzumelerin divana
dahil olmadigi muharrerdir. Cagdaslarindan Erzurumlu Emrah, Tokatli Nuri, Asik Dertli
gibi Erbabi'nin de siirlerinden, yasadigi devrin temayiillerine uygun olarak Divan
edebiyatina yabanci olmadig1 yabanci kelimeye terkipler, Divan tesbihleri, kullanarak

hem aruz hem hece vezniyle yazdigi anlasilmaktadir” (Solmaz, 2009:141).
Bilinen Eserleri:

Zibadir Sevdigim Kadd-u Kametin
Hatadan Saklasin Islam"1 Allah
(http://lwww.obayayla.com/forum/konu.php?k=163)
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Asik Fazil Mancilik: “1958 yilinda Askale nin Halit Pasa (simdiki ad1 Yenikoy)
koyiinde dogdu. Ilkogrenimini Askale’de, ortadgrenimini Erzurum’da tamamladi.
Gegmisi Tercan yoresinden gelen bir aileye dayanmaktadir. 7 yasma kadar kdyilinde
yasayan Mancilik, daha sonra ailesiyle birlikte Askale’ye yerlesti. Asiklik gelenegi ve
siirle kiiiik yaslarda ilgilenmeye basladi. Ozellikle Asik Reyhani’den etkilenerek lise
yillarinda baglama calmayi 6grendi ve siir yazmaya yoneldi. Askerlikten sonra bir
Bursa’ya yerlesen ve bir devlet kurumunda goreve baslayan Fazil Mancilik bu
donemden sonra miizikle daha da yogunlasti. 1980 yilinda istanbul Radyosu biinyesinde
acilan halk miizigi sinavin1 kazandi. Ancak polislik gérevinde kalmayi tercih etti. 1985
yilinda gorevinden ayrilarak bagka bir kurumda caligmaya basladi, 2000 yilinda da

emekli oldu” (http://ozanlar.biz/mancilik.html).
Bilinen Eserleri:
Beni (Ah Cekerim Gegip Giden Omriime) (http://ozanlar.biz/mancilik.html)

Asik Nuri Kdgik¢r (Merami): “1940 yilinda Horasan'in Hosap (simdiki adi Doner
Tas) kdyiinde dogdu. Asil adi Nuri Kasik¢rdir. Ilkokulu kdyiinde okudu. Kdylerine
gelip giden asiklar etkilenerek ve eski asiklara iligkin kitaplar1 okuyarak asiklik gelenegi
ve siirle kiigik yaslardan ilgilendi. ilk gengliginde siir yazmaya basladi. Asiklik
gelenegine iliskin bilgileri ve baglama ¢almay1 Asik Reyhani’den (1932-2006) 6grendi.
Mahlasi Reyhani’nin kizi Yasemin Sahbazoglu tarafindan verildi. Zamanla kendini
gelistiren Asik Merami Tiirkiye’nin degisik yerleri ve Tiirkiye disinda bircok senlik ve
konsere katildi. Ayrica gen¢ kusaktan bir¢ok asigin yetismesine katkida bulundu. 10
kadar tiirkiili anlati bilen Asik Merami’nin siirleri degisik gazete, dergi ve

arastirmalarda yaymlandi1” (http://ozanlar.biz/mancilik.html).
Bilinen Eserleri:

Oldum (Elime Saz Alali Ben)
Sen (Bir El Beni Dinle Gel Ey Koca Diinya)
(http://ozanlar.biz/mancilik.html)

Asik Zakir Algiil (Zakiri): ”Zakir Algiil, 12.12. 1956 yilinda Erzurum'un Narman
ilgesi, Ergazi koylinde diinyaya gelmistir. Baba Hakk: Algiil ile anne Havva Algiil'iin en
kiiciik ogullar1 olan Zakir Algiil, ayn1 zamanda ii¢ erkek kardesinde en kiigiikleridir.

Ailesi bazi nedenlerden dolayr Osmaniye'ye goc¢ etmis. Zakir Algiil de ilk ve orta
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6grenimini Osmaniye'de tamamlamigtir. Orta 6gretimden sonra egitim hayatina devam
etmeyen Zakir Algiil i¢in artik hayat mektebi baslamistir. Algiil'in sazla tanigmasi ve
saz'a kars1 biiylik ilgi duymasi, ortaokul {igiincli sinifta miizik 6gretmeninin araciligi ile
gerceklestirmistir. Onceleri her ne kadar babasi saz calismasina kars1 ise de zamanla
kabullenmistir. Kendisine kii¢iik bir saz temin eden Algiil, yakin gevresinde saz iistadi
bulunmamasina ragmen ii¢ sene gibi kisa bir siirede kendi kendine saz calmayi
ogrenmistir. Kara diizen (Asik tarzi) ¢alan Algiil kendini o kadar gelistirmistir. Zaman
zaman asiklik etkinliklerine katilmakla kendini yetistirmeye c¢alisan asigimiz, Zakir
Algiil'in hayatinda da elbette diger Asiklarn da rolii vardir. Ozellikle Erzurumlu
olmanin verdigi avantajlar goz onilinde bulundurularak basta Erzurumlu Yasar Reyhani

ve Mevliit Thsani gibi Asiklarin da eserlerini dinleyerek yetismistir”
(http://www.dadaslar.net/forum/forum_posts.asp?TID=10274).
Bilinen Eserleri:

Ayirma Beni
Y arabbi
Basladik (ilim Irfan Oldu Bizlerden Uzak)

(http://www.erzurumlusairler.com/4/forum/viewthread.php?thread_id=621)

Asik  Temel Sahin (Tiirabt): “Tirkiye’de Asik geleneginin siirdiiriilmesi
konusunda ¢abalariyla tanman Asik Temel Tiirab1, 1966 yilinda Erzurum’un Oltu ilgesi
Unliikaya kdyiinde dogdu. ilkokulu kdyiinde, ortadgrenimini Karacabey’de tamamlad.
Asiklik gelenegine ve siire kiiciik yaslarda ilgi duyarak yaklasik 11 yaslarinda baglama
calmay1 6grenmeye basladi. Asil adi Temel Sahin olan sanat¢1 Tiirabi’ye izafeten Asik
Tiirabi mahlasini ald1. Asiklik gelenegi ve siire iliskin bilgisini Asik Toruni araciligiyla
pekistirdi. Temel Tiirabr’nin siirlerinin bir boliimii ‘Begim’, (2002) adiyla yayinlandi.
Ayrica Asik Temel Tiirabi’ye iliskin Sevket Saran ve Ismail Soysal tarafindan
hazirlanan ‘Erzurumlu Asik Temel Tiirabi’, (1998) adli bir arastirma da bulunmaktadir”

(http://www.dadaslar.net/forum/forum_posts.asp?TID=10274).
Bilinen Eserleri:

Goniil (Ne Olursun Beni Dinle)
Kitabim (Her Aksam Hasretle Aldim Okudum)
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Evladim (Yiiriirken Ayaginin Bastig1 Yere)
Gog Tirkiisii (Bizim Kdyden Giden Geri Gelmiyor)

(http://www.erzurumlusairler.com/4/forum/viewthread.php?thread_id=621)

Asik Yildirim Coskuner (Burhani): “Erzurum’un Oltu ilgesinde 1960 yilinda
dogdu. Dogustan gozleri géormeyen asik 1980 yilinda saz calmaya basladi. Asiga
mahlasini Asik Dermani vermistir. Evli ve iki ¢ocuk babasidir”

(http://www.dadaslar.net/forum/forum_posts.asp?TID=10274).
Bilinen Eserleri:

Benim Bir Anim Bir Ana Uymaz
Sakin Daglar Gibi Yiiceyim Deme

(http://www.erzurumlusairler.com/4/forum/viewthread.php?thread_id=621)

Astk Mehmet Sarigiil (Giilhani): “1946 yilinda Hasankale nin Yayladag koyiinde
dogdu. Asil adi Mehmet Sarigiil’diir. Kdyiiniin ilk 6gretmenlerinden olan babasi
Iskender Sarigiil’den asiklik gelenegini ve siire iliskin bilgileri edindi. ilkokulu kdyiinde
okuduktan sonra ortadgrenimi Erzurum’da tamamlad: Giil adl bir kiza sevdalanan Asik
Giilhani 17 yasindan itibaren siir yazip tirkii sdylemektedir. Giilhani mahlasini da
sevdigi kizin adindan esinlenerek kullanmaya basladi. Asik Giilhani yorenin tanmmis
asiklarindan Mevliit Thsani ve Asik Reyhani’den asikligin inceliklerini 6grendi. Hemen
her konuyu isleyen ve eserleri degisik gazete dergi ve arastirmalarda yayimlanan
Giilhani’nin siirlerinden olusan "Giilhani Divant" (1979) adli bir kitap Ensar Aslan
tarafindan hazirlandi (Ding, 2006:18). Asiklik gelenegi temsilcilerinden olan Giilhani,
2010 tarihinde hayatin1 kaybetmistir.

Bilinen Eserleri:

Felek (Cok Aradim Bulamadim Mekanin Yerin Felek)

Gidiyor (Sevdicegim Go6¢ Eylemis Gidiyor Yurdundan)

Asiklik (Asiklik Adem’le Havva’dan Kaldi)
(http://www.erzurumlusairler.com/4/forum/viewthread.php?thread_id=621)

Agsik Ibrahim Topal (Dermani): “1944 yilinda Erzurum Pasinler flgesi’nin
Porsuk Koyii’nde dogdu. Bir yasinda annesini, dokuz yasinda da babasini kaybetti.

Buruk bir yasamadan sonra biiyiik abisinin yaninda cesitli islerde calisti, daha sonra
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marangoz olarak hayatini1 kazanmaya basladi.1974 yilinda is degisikligi yaparak saz
ustasi olarak atdlye acti. Erzurum’da ilk defa saz imalatina basladi bir¢ok saz cesidi
yapmaktadir. Iyi derecede baglama calan sair bu yillarda siir yazmaya ve okumaya
basladi. Halk Ozanlari ile yakin temas kurdu. Asik Reyhani tarafindan kurulan Halk
Ozanlarnt Kiiltiir Dernegi’nin Bagkanligi’na, Reyhani’nin 1989 yilinda go¢ etmesi
nedeniyle secildi. Yasadig1 yillarda 1993 yilinda Kadir’i, Uveysi ve Naksi Seyhi Haci
Maksut Baba’nin halifelerinden Dursun Baba’dan ilham alarak tarikata intisap etti. O
yillarda mana aleminde gordiigii bir riiyada kendisine ikram edilen hurmay1 yedikten
sonra tasavvufi siitrler yazmaya basladi. Dursun Baba tarafindan kendisine DERMANI
mabhlasi verildi. Dermani Erzurum yerel televizyonlarinda “Sevgi pinari ve Asigin goniil
penceresi” ad1 altinda programlar yapmaya basladi ve bu program dort yi1l kadar siirdii.
1989 yilindan 6liimiine kadar Erzurum Geleneksel Tiirkiye Asiklar yarismasi diizenledi.
Daha sonra Ibrahim Hakk: Hazretleri’nin Marifetname isimli eserinde agik bir sekilde
isaret ettigi Dutcu Koyli’'nde bulunan Taptuk Emre ve Yunus Emre’nin mezarlarindaki
kitabeleri giindeme getirerek, Yunus Emre’yi anmak senlikleri diizenledi. Dermani
gerek Tirkiye genelinde ve gerekse Avrupa iilkelerinde Halk Ozanligi gelenegini
stirdliriilmesi i¢in ¢esitli etkinlikler yapti. Cesitli tiirde li¢ yilize yakin siiri bulunan
Dermani daha c¢ok tasavvufi agirlikli siiri bulunmaktadir. Belli bir siire Dermani
Erzurum Halk Ozanlar Kiiltiir Dernek Baskanligi’n1 yiiriittii. Kendisine 6zgili makam ve
tavir bilen Dermani notaya alinmis birgok eseri vardir. Dermani, 2004 yilinda Erzurum

da rahmetlik oldu” (http://www.turkulerleerzurum.com/forum/showthread.php?t=236).
Bilinen Eserleri:

Zikret Mevla’y1 Mevla’y1
Hosgoriilii insan Olmak Ne Giizel
Derttir Dediler

Muhannet

(http://www.erzurumlusairler.com/4/forum/viewthread.php?thread_id=621)

Asik Cengiz Ay (Yareni): “Cengiz Ay 18.10.1946 tarihinde Erzurum’un Oltu
ilcesine bagli Topkaynak koylinde diinyaya geldi. Ailesinin tek evladi olup babasinin
ad1 Sehri annesinin ad1 Hediye’dir. Yareni bes yasinda iken babasi vefat etti. Daha sonra

annesi tarafindan babaannesi ve amcasinin yanma birakildi. Ilkokulu kendi k&yiinde
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okul olmadigi i¢in kdyiine yarim saat mesafedeki Bahgecik kdyii ilkokulunu bitirdi.
1958 yilinda heniiz 12 yasinda bir ¢ocukken Erzurum’a geldi ve cesitli islerde calisti.
1963 yilinda esi olan Tiirkan hanimla evlendi. Bu evlilikten tigii erkek, altis1 kiz, ¢ocugu
diinyaya geldi. Cengiz yareniye Mevlid Ihsani, Yasar Reyhani ve Nuri Ciraginin
bulundugu bir dost meclisinde "Yareni” mahlas1 verilmistir. 21 y1l ziicaciye ve hirdavat
isleriyle ugrasti. Daha sonra Nuri Ciragindan kongre caddesindeki asiklar kahvesini
1993 yilinda devrald1 ve 1996 yilina kadar isletti. 1997 yilinda Istanbul’a go¢ etmistir.
Halen daha Istanbul’da ikamet etmektedir. Yarani’nin hayati yukarida azda olsa
belirttigimiz iizere zorluklar icinde geg¢mistir. Cengiz yareninin ilk ustasi dedesi
Mahmut Efendi olmustur. Dedesinden dinledigi asik hikayeleri ve onlara ait siirlerle
biliylimiistiir. Boylece Yareni’de daha kiigiikken asikliga bir hevesle baglanmistir. Daha
sonra kendisini yetistirmek icin gerek asik hikayelerini dinlemis gerek kitaplarini
okumus ve gerekse asiklarin sohbetlerinde bulunmustur. Cengiz Yareninin belli bir
ustas1 olmamistir. Ancak etkilendigi asiklar mevcuttur. Asiklarm siirleri ile kendini

yetistirmistir” (http://www.turkulerleerzurum.com/forum/showthread.php?t=236).
Bilinen Eserleri:

Benim anam Erzurumludur

Cok sehitler verdik aldik vatani

Ask ile bezedim goniil bagimi
(http://www.turkulerleerzurum.com/forum/showthread.php?t=236)

Agik Vehbi Polat (Mihneti): “1929-1993. Senkaya’nin sonradan bucak merkezi
olan Bardiz (simdiki ad1 Gaziler) kdyiinde dogdu. Asil adi1 Vehbi Polat’tir. Ilkokulu
koyiinde okuduktan sonra 1948 yilinda Kilavuz Koy Enstitiisiinii bitirdi. Asiklik
gelenegini kiigiik yaslarda ilinin ve Anadolu’nun &teki usta asiklarini okuyarak 6grendi.
Bunun yaninda koylerine gelip giden asiklar1 da izleyerek bilgisini gelistirdi. 1958
yilina dek Karayazinin Soylemez kdyiinde 68retmenlik yapti. 1959 yilinda askere gitti.
Doniisiinde ise dnce Turhal’da sonra Tokat’a bagli Ortakdy’de 6gretmenlige devam etti.
1974 yilinda emekli olduktan sonra Ankara’ya yerlesen Mihneti, ask, doga, gurbet,
hasret konularini igleyen siirlerinin yaninda toplumsal konularda da bir¢ok siir 6rnegi
verdi. Asik Mihneti’nin siirleri ve degisik yazilari 1965’ten itibaren yasadig
bolgelerdeki yerel gazetelerde yayinlandi. Senkayali Mihneti Ankara'da 61dii ve orada
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topraga verildi” (http://www.turkulerleerzurum.com/videolar/asik-nuri-ciragi-erzurum.
html).

Bilinen Eserleri:

Olur (Kirk Y1lin Birinde Iki Laf Etsem)
Inilti
Bu Nasil Haldir

(http://www.turkulerleerzurum.com/videolar/asik-nuri-ciragi-erzurum.html)

Asik Garip Bektas (Garip): “Asik Garip Bektas 1940 yilinda Erzurum’un Askale
flgesinin Ozler kdyiinde diinyaya geldi. 1952 yilinda kdyiinden ayrilarak Istanbul’a gitti,
burada gordiigii saz ustalarina heveslenerek saz calmayi1 6grendi ve ufak, ufak siirler
yazmaya basladi. Asik Garip Bektas Istanbul’da bir tiirlii dogru diiriist is bulamaz,
askerlik c¢agina gelerek, askere gider. 1965 yilinda terhis olduktan sonra tekrar
Istanbul’a déner ve bir miiddet seyyar islerde ¢alistiktan sonra 1976 yilinda Istanbul
Biiyiik Sehir Belediyesi’nde kadrolu is¢i olarak ise girer ve buradan 1999 yilinda emekli
olur. Bu zaman iginde siir deki ve saz calmadaki yetenegini ilerleten Asik Garip
aranilan ozanlardan olmaya baslar. Cagimizin en verimli ozanlarindan biri olan Asik
Garip Bektas’in ellinin iizerinde kasetlere okunmus eseri vardir. Gezdim, Gidiyorum,
Yazdim adli isimli @i¢ siir kitabi Can Yaymlar'nca yaymlanmistir. Asik Garip 68
yasinda iken 26.05.2008 tarihinde vefat etmistir”

(http://www.turkuler.com/ozan/garipbektas.asp).
Bilinen Eserleri:

Gel Gidelim Hac1 Bektas Veli’ye
(http://www.turkuler.com/ozan/garipbektas.asp)

Asik Ali Crr¢ir (Rahmani): “1942-25 Ekim 1993 Erzurum’da dogdu. Asil ad1 Ali
Cirgir’dir. Tlkokulu Erzurum’da okudu. Kiiciik yaslardan itibaren asiklik gelenegi ve
siirlere ilgilenmeye basladi. Ayn1 donemlerde baglama calmay: dgrendi. Onceleri usta
mali tiirkiiler soylenen Asik Rahmani, yaklasik 23 yasindan sonra kendi siirlerini
seslendirmeye yoneldi. Uzun yillar Atatiirk Universitesi biinyesinde calistiktan sonra
emekli oldu. Ilinde duyulmaya ve tanmmaya basladiktan sonra Tiirkiye’nin baska

bolgelerine de gitti. Konya Asiklar Bayramina bazi araliklarla katilan Asik Rahmani,
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ozellikle lebdegmez dalindaki atigmalarda basarili oldu. Siirlerinin bir bolimii »Okul
Siirleri« adiyla yaymladi. Cesitli yarismalarda ddiiller alan Asik Rahmani, ayrica Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan agilan bir yarismada “Ogiitler Destesi” (1988) adli kitabiyla
tigiincii oldu. Asik Rahmani Konya Asiklar Bayramina katilmak iizere giderken, bindigi
otobiisiin yolu Erzincan yakinlarinda kesildi ve burada teroristlerce 6ldiiriildi” (Solmaz,

2009:152).
Bilinen Eserleri:

Dadas (“Vatan vatan” diyerek)

Var (Aciz gonliim ne yasarsin diinyada)
Aramizda (Kavusmamiz Imkansizdir Sevdigim)
Ne Olur (Kurban Olam Biilbiil Senin Sesine)
Olur (Eger Adam Isen Kalpleri Kirma)

Basta Akil, Bir Ogretmen, Bir Okul

(http://www.obayayla.com/forum/konu. php?k=169)

Asik Thsan Yavuzer (Yavuzer): <1960 yilinda Oltu'nun Asagicamli koyiinde
dogdu. Asil adi fhsan Yavuz'dur. Ilkokulu koyiinde okudu. Asiklik gelenegine ve
tirkiilere ilgisi kiigiik yaslarda basladi. Kdylerine gelip giden asiklar araciligiyla ilk
bilgileri edindi. Daha sonra asikliga ve baglama c¢almaya iliskin temel bilgileri Mevliit
Thsani’den 6grendi. Ayn1 zamanda asik havalar ve hikdye gelenegini 6grendi. Eserleri
birgok yerde aktarilan ve c¢esitli senlik ve yarigmalara katilan Yavuzer bugiine dek
yaklagik 25 albiim hazirladi” (http://www.turkulerleerzurum.com/videolar/asik-nuri-

ciragi-erzurum.html).
Bilinen Eserleri:

Aramizda (Kavusmamiz Imkansizdir Sevdigim)
Ne Olur (Kurban Olam Biilbiil Senin Sesine)
Neden Asiklarm Gozii Yas Olur

(http://www.obayayla.com/forum/konu. php? K=169)

Asik Hakki Akgiin (Kul): 1949 Kasim ayinda diinyaya gelmis ilkokulu dogdugu
Cat ilgesi Baskdy’de okumus 16 yaslarinda iken asiklik sevgisi sarmistir. O yillarda

mecaz1 bir aska tutuldu. Sevdigini alam ayica kendini saz ¢almaya verip artik her seyi
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saz1 olur. Yillarca tek basina calip sdyler Davut Sular1 ve Yasar Reyhani’den etkilenir.
Daha sonra bir vesile ile dost asiklar dernegi yoneticisi. Hiiseyin Efendi ile tanigir.
Hiiseyin Efendi aracilig: ile saz ustast Mihrali Celik ve Asik Mehmet Uryani gibi

ustalardan tavir 6grenerek ¢alip sdylemektedir.
Bilinen Eserleri

Hele Seyir Eyleyin Alemi
Elli Y1llik Yol Nedir Ki

Asik Mihrali Celik (Mihrali): 07.09.1956 Erzurum ili Askale Kazasinin Yenikoy
Beldesinde diinyaya geldim ilkokulu Yenikdy’de bitirdim. Ortaokul lise tahsilimi
Askale’de yaptim c¢ift¢i bir ailenin ¢ocuguyum.12-13 yasima kadar ailemin verdigi
kiiltiirle biiyiidiim. Radyo programlarini ¢ok severek, istekli dinliyordum. Cabuk
ezberliyordum unutmuyordum. Miizikli programlarim1 hi¢ kagirmadim. Sonrada siyah
beyaz televizyonlar ¢ikt1 ve programlari seyrettim. Bu yilizden hevesim daha da ¢ogaldi.
Bende saz calabilir miyim diye denemek istiyordum. Imkanlarim kisitl olmasina

ragmen kendime bir saz edinebildim.

Ustam olmadigindan ¢ok zorlandim. Ama okuma kabiliyetim beni ¢ok
rahatlatiyordu. Orta Ogrenim siralarinda 1yt saz c¢alan, klarnet c¢alan usta
arkadaslarimdan dersler aldim. Cok ugrastim derken biraz uyum sagladim. Radyo,
televizyon ve asik programlarini hi¢ kagirmazdim. Siirlerimde konu olarak tabiat ve
sevgiyi on plana aldigimi sdyleyebilirim. Insaat ustasi olarak gecimimi saglamaya
calisirken asiklik meslegini de sevdigimden dolay: siirdiirmekteyim. Dost Asiklar
Dernegi yonetiminde gorevim halen slirmekte olup programlara katilmaya devam

etmekteyim.
Bilinen Eserleri

Giil Biilbiile Biilbiil Giile

Riizgar [le Duman Daga Yaslanir

Asik Mevliit Culfa (Merdoglu): “1964 yilinda Askale’nin giillii dere koyiinde
dogdu. Asil adi Mevliit Culfa’dur. ilk ve orta 6grenimini Askale’de okuyan asik Mevliit
Merdoglu daha sonra babasina yardim i¢in gecim sikintisina destek olmak ig¢in

insaatlarda calismaya basladi. Calistigi donemde Asik Reyhani ve Asik Ruhani’ye



30

hayranligindan dolay1 asik meclislerinde bulunarak asiklik gelenegini tanimaya basladi.
Asik olmak istemesi ve bu geleneginin asiklarni sevmesi onu asik olmaya sevk etti.
Asik Giilhani ile asik meclislerinde kendini tanitmaya, siir yazip sesiyle ve saziyla
dinleyicilerin karsisinda ilgi gormeye basladi. Asik yarismalarma katilarak, odiiller
alarak kendini ifade eden Asik Merdoglu, mahlasin1 Asik Ruhani’den alarak usta asiklar
arasina girdi. Ayrica Ipek Yolu Halk Ozanlar Dernegi’nin kurucularindandir”

(http://www.turkulerleerzurum.com/videolar/asik-nuri-ciragi-erzurum.html).
Bilinen Eserleri:

Beyim Ben Agkale’liyem

Neyini Sevdim

Yaydi Bu Felek

Kerbela’ya Agit

Methiye (Hz. Muhammed (S.A.V.))

Erzurum ili asiklarinin, asiklik gelenegine tarihin derinliklerinden giliniimiize
kadar bir anlam ve deger kazandirdiklar1 {rettikleri eserlerde ve tiirkiilerde
gozlenmektedir. Bu anlamda Erzurum ilinin  ozellikleri asiklik  geleneginde

hissedilebilmekte, kiiltiir ve nazariyata kazandirdiklar1 da halen devam etmektedir.

1.3. GELENEKSEL TURK HALK MUZIGI’NDE ASIKLIK
GELENEGINE YONELIK KULLANILAN TERMINOLOJIK
TERIMLER

Calismanin bu boliimiinde, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM) biinyesinde
kullanilan terimlerin asiklik gelenegine yonelik miizikal anlamlari ile ilgili bilgiler

verilmektedir.

Diinyada, halkbilimi (folklor) aragtirmalarinin énem kazanmasiyla Tirkiye’de
de halk miizigi konusunda calismalar yapilmis, ezgiler derlenmis, miizik dernekleri,
konservatuarlar, TRT vb. gibi kurumlarla planli programl sekilde Halk miizigi egitimi
ve Ogretimi baglamistir. Giinlimiizde bu daha da yayginlik kazanmis, artik Tirk Halk

Miiziginin her yonden incelenerek gerekli terminolojisinin olusturulmasi zorunlu hale

gelmistir (Yener, 2001:68).
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GTHM, toplumun ihtiyaglarini ifade eden ve kiiltiiriin vazge¢ilmez en 6nemli
Ogelerinden biridir. Tiirkiye’de GTHM lizerine bir¢ok tanim yapilmistir. GTHM,
kendine 6zgii calgilar, calis ve soyleyis tavirlari, tiirleri, bi¢imleri ve genis dagariyla
ulusal nitelikleri biinyesinde tasiyan, halk biliminin diger dallariyla i¢ ige olusan,

yoresel miiziklerin birlesimiyle ortaya ¢ikan bir miizik ¢esididir (Coskun, 1984:4).

GTHM’nin i¢inde yer alan terimler, miizikal ve edebi anlamlar tagimaktadir.
Kiiltiirel bir takim degisik ifadelerle birlikte kullanilsa da teorik ve icra boyutu ile
anlatim gereksinimden dogdugu goriilebilmektedir. Makam terimi bu baglamda

gosterilebilecek en uygun orneklerden sayilabilir.

Makam kendi basina terminolojik olarak incelendiginde bir¢ok sonuglari ile
kaynak olusturmaktadir. “Mantiksal ve sistematik bir miiziksel organizasyonun sembolii
olarak kullanilmamaktadir, analitik degildir. Teorik ve akademik anlamda tam olarak
ihtiyact kargilayamasa da geleneksel Tiirk sanat miizigi terminolojisi, Geleneksel Tiirk
Halk Miizigi alaninda da etkin bir rol iistlenmistir” (Stokes, 1996:115). Yani miizik

terminolojisinde etkilesimlerin dogal bir sonug olarak karsimiza ¢iktigin1 belirtmektedir.

Calismanin bu kisminda GTHM nin terminolojisinde kullanilan terimlerin anlam

ve kullanim sekilleri, gesitli kaynak taramalarina gore asagida verilmektedir.

Agis: Caliacak veya sdylenecek bir kirik havadan 6nce, o ezginin seyrini
verecek sekilde bir halk calgisiyla ezgiyi hazirlayict 6zgiir bir 6l¢ii ve ritim yapisi

gosteren dogaglama calinan ezgilerdir (Coskun, 1984:3).

Asit: Yiksekliklerine gore dizilmis seslerin olusturdugu biitiindiir. Asitlarin en
onemli 6zelligi kendilerinden makam elde edilebilmeleridir. Asitlar iki oktav genisligi
icinde (15 ses) gosterilirler. Bu iki oktav igindeki sesler ve araliklar degismez. Asitin
disinda kalan pes ya da tiz yondeki diger iki oktavlar i¢cinde bulunan sesler, asitin
seslerinin simetrisidir (Coskun, 1984:3). Bilindigi gibi, uluslararasi miizikte diziler, bir

oktav iginde gosterilir ve diger oktavlardaki sesler dizinin simetrisidir.

Askida Karar (Asik Durak): Bir ezginin bagl bulundugu makamin asil durak
sesinin diginda bir seste yaptig1 bitis (Ozbek, 1998:15).

Asma Karar (Asma Durus): Bir ezginin akis1 i¢inde gegici olarak yapilan durus

(Ozbek, 1998:15).
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Ayitma-Aytinma: Tiirkii, sark1 soyleme demektir (Ozbek, 1998:19).

Bagri Yanik: Hiiseyni makaminin yapragi olan, hiiseyni dizisi igerisinde

seyreden bir uzun hava tiiriidiir (Ozbek, 1998:22).

Bicim: Miizikte, bir biitiiniin yapisiyla ve kurulusuyla ilgili durumu, ilk goze
carpan Ozelligidir. Tirk halk miiziginin iki 6nemli big¢iminden biri uzun havadir.

Bozlak, maya, mani, hoyrat vb. tiirlerdir (Ozbek, 1998:29).

Bezeme, Bezek, Bezekli Ezgi: Cekirdek ezgiyi olusturan seslerin tizerine ya da

altina daha kiiciik siireli bir veya birkag¢ sesin eklenmesi islemine bezeme, bu seslere

bezek, boyle bir ezgiye de bezekli ezgi denir (Akdogu, 1996:21).

Catal (Varyant-Bagkand1): Bir ezgiyi olusturan motif ya da motiflerin bir veya
birkag sesine yeni sesler ekleme, yani bezeme veya motifin ses siirelerinden birkaginin
siiresini degistirme islemine '¢atal', motifin bu sekline 'catal motif (¢cam)’ bu tiir
motiflerle olusturulmus ezgiye de '¢atal ezgi (¢ez)' denir. Catal, yalnizca ayni makam ve

usuldeki ezgiler ya da eserler arasinda olabilir (Akdogu, 1996:22).

Cesitleme (Varyasyon): Baskalik, degisimdir. Belli bir miizik par¢asini 6ziinden
ve ana Ozelliklerinden ayrilmadan, degisik sdz, ezgi ve dlgiiyle yeniden iiretme (Ozbek,

1998:46).

Darmankaha: Hicaz makami dizi igerisinde gezinen ve Kerkiik'te okunan bir

hoyratin adidir (Ozbek, 1998:54).

Derbeder: Hicaz ve Saba makamu dizileri icerisinde 6zel bir ezgiyle seslendirilen

bir 4sik makamdir (Ozbek, 1998:58).

Dizi: Bir makamin igerdigi sesleri ve perdeleri gosterir Es deyisle, belli bir

miizik sisteminin kurallarina gore, perdelerin sirali ve belirli ardilligidir (Sun, 1998:2).

Dogac¢-Dogactan-Dogaglama: Ezgi, siir ya da sézii birden bire, ige dogdugu gibi
calmak, sdylemek, konusmak (Ozbek, 1998:65).

Diizen: Bir calg1 aletinin belirli titresimdeki seslere gore ayarlanmalarina ve
gereken sesleri verebilmesi i¢in diizenlenisinde uygulanan perdeler kalibina ve akort
sekline denir. Ornegin, baglamada ii¢ tel grubunun alttan iiste dogru "la-re-sol" seslerini

verecek sekilde diizenlenmesiyle 'kara diizen', "la-re-mi" seslerini verecek sekilde
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diizenlenmesiyle 'bozuk diizen' olusur (Coskun, 1984:4). Mahmut Ragip Gazimihal ise
'diizen / tlizeni saz tellerini kendi perdelerine gore kurup tanzim etmek anlamina gelen
ve Tiirk¢ede yiizyillar boyunca kullanilagelen tabir olarak agiklamistir (Gazimihal,
1928:67).

Diiziimlii Makam: Giriste ve kanatlar (eser) arasinda calinmak {izere kendi-
sOzgii Ol¢iilii bir ayag1 (ezgisi) olan, uzun hava bi¢iminde seslendirilen ve s6zli bonii

serbest agizla sdylenen makamlardir (Ozbek, 1998:70).

Ezgi (Melodi): Degisik yiikseklikteki (frekanstaki) seslerin, bir anlam biitiinii
olusturacak sekilde, insanin aklina ve duygularina hitap edecek bi¢cimde, birbiri ardi sira
siralanmasidir. Es deyisle, aralarinda baglantilari olan sesler toplamina, ses ¢izgisine

ezgi denir (Pelikoglu, 1998:4).

Garip (Garip Havasi): Asik Garip'e ait tiirkiilerin okundugu cesitli halk
makamlaridir. Asik Garip'in tiirkiileri yoreden yoreye farkli makamlarda sdylenir. Bu
farkli makamlarda sGylenen ezgilerin kaliplarma Asik Garip'ten dolayr 'Garip' ya da
‘Garip havas1’ denir (Ozbek, 1998:78).

Gayda: Kaide, usul, nizamdir: ezgi kalibi, ezgi formiili. Halk agzinda miizik,

ezgi, makam anlamina gelir (Ozbek, 1998:79).

Genislik: Bir ezginin, bir dizinin veya insan ya da bir ¢alg1 sesinin en kalin ve en
ince sesleri ile smirl alamidir. Ornegin, Tiirkmen bozlaginin bir buguk sekizli genisligi

vardir. Bu da halk ezgileri igin biiyiik bir genisliktir (Ozbek, 1998:80).

Gezinti: 1. Bir makamin seslerini ve seyrini belirtmek, bir ezgiye yol goster-1
inek ya da ayak tutmak iizere ¢algi ile yapilan dogaglama ezgi; 'gezinme, taksim. 2. Bu
amagla bestelenmis kiigiik ezgiler: Hiiseyni makamini1 okuyacak kimseye ya saz ile bir

gezinti yapmak ya da dogrudan ¢almak gerekir (Ozbek, 1998:81).

Hava: Halk agzinda miizik; ezgi, ezgi kalibi, ezgi formiilii, makam: Halk, miizigi
ya da musiki yerine hava terimini kullanir (Ozbek, 1998:90). Uzun Hava: Serbest
ritimle sdylenen tiirkiilere uzun hava denilmektedir. Kirik Hava: Serbest olmayan belli

bir ritmi olan tiirkiilere ise kirik hava denilmektedir.
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Kalenderi: Daha ¢ok asiklar tarafindan kullanilan ve saba makami dizisinin bir
makamdir. Ozel bir ezgiyle (ayakla) seslendirilen uzun havadir. Kirik hava cesitleri de

bulunur (Ozbek, 1998:103).

Kalip Motif: Makamsal ezgi akisi icinde, gerek durak, gerek giiclii seslerine
kolayca ulasabilme istegi sonucu, seyir kurallarina uyularak kullanilan bezekli
motiflerdir. Genel olarak, geleneksel Tiirk miiziklerimizde 6zellikle de geleneksel Tiirk

halk miizigi, geleneksel Tiirk sanat miizigi ve Cami Miiziginde kullanilmistir (Akdogu,
1996:47).

Karar (Durak): Tirk halk miiziginde, bir tiirkiiniin bittigi son ses, miizik

ciimlesinin bitim noktasi, karar sesidir (Ozbek, 1998:106).

Kerem-Kerem Havasi: Asik Kerem hikayelerindeki kosmalarin soylendigi
ezgilerden her biridir Asik Kerem'in tiirkiileri yoreden yoreye farkli makamlarda
soylenir. Bu farkli makamlarda soylenen ezgilerin kaliplarma Asik Kerem'den dolay:
Kerem veya Kerem Havasi denir. Kesik, yanik, giizelleme, keremi, hoyrat, mani, matar,

sikeste, tiirkii gibi cesitlemeleri de bulunmaktadir (Ozbek, 1998:111).

Kostak: Edebi anlamda, yigit ve kabadayilarin agirbagliligini, oturakli
hareketlerini belirtmede kullanilir. “Miizikal anlamda ise, daha c¢ok Tiirk halk
miiziginde bir eserin temposunu belirtmek anlaminda ifade edilir ve oturakli, orta hizda
anlaminda kullanilir. Bati miiziginde, biiylik oranda hiz (tempo) anlamindaki 'andante’

terimini karsilamaktadir” (Pelikoglu, 2012:29).

Misket-Misket Ayagi: Evig makami dizisiyle benzerlik gosteren, adimi
Ankara'nin misket tiirkiistinden alan ve bu tiirkiiyle oynanan 6zel oyunun ve ezginin

adidir (Ozbek, 1998:135).

Motif: En az iki sesi ve bir vurgusu bulunan, ritimsel, ¢oksesli ise uygusal agidan
kendine 6zgii bir karakteri olan, gelistirilebilmeye uygun en kiigiik miizik fikrine denir.
Motif, bir 6l¢ii i¢inde bir ses kiimesi olabilecegi gibi, birden fazla 6lgii iginde de devam
edebilir (Akdogu, 1996:15).

Mubhalif-Muhalif Ayagi: Segah ve hiizzam makami dizileri ile benzerlik gosteren
ve dizi igerisinde sOylenen hoyratlar, havalar, halk ezgileri anlamindadir. Hoyrat ve

Tatyan gibi gesitlemeleri vardir (Ozbek, 1998:136).
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Miistezat-Miistezat Ayagi: 1. Yapt bakimindan gazele benzeyen ve aruz Olci
kalibinda s0ylenmis siir bigimi. 2. Mahur makami dizisi igerisinde seyreden ve 6zel bir

ezgiyle (ayakla) seslendirilen uzun hava (Ozbek, 1998:138).

Oturak-Oturak Havasi: 1. Arkadaslar arasinda diizenlenen edep ve terbiye
cergevesi icinde ve ¢ok siki bir disiplin altinda yapilan, sohbet, miizik ve oyunun énemli
bir yer aldigi ahlaki ve sosyal bir toplanti; oturak alemi. 2. Oturak aleminde c¢alip
soylemeye 6zgii ezgi: Karadeniz ilinde halka olusturularak sdylenen tiirkiilere verilen ad

(Ozbek, 1998:147).

Ova Garibi-Ova Havasi: Hicaz makami dizisiyle benzerlik gosteren, uzun hava
gibi usulsiiz sdylenen, Karadeniz bolgesinde, Ordu, Giresun, Trabzon yorelerinin ig¢

kesimlerinde okunan hava (Ozbek, 1998:147).

Sirvan-Sirvan Hoyrati: Hicaz makam dizisi icerisinde sdylenen, Elazig ilinde
yaygin olan, kendine 6zgii bir ezgisi (ayagi) olan, cinasli manilerden olusan bir hoyrattir

(Ozbek, 1998:172).

Tavir (Uslup): Geleneksel Tiirk halk miiziginde ezgilerin kendilerine &zgii
calmis ve sOylenis bicimidir. Agiz olarak da adlandirilan sézlii ezgilerin
seslendirilmesinde siisleme ve girtlak kullanis, sozsliz ve galgisal ezgilerde ise tezene
kullanis bicimi tavri belirler. Tavir yorelere gore degisik Ozellikler tasir. Ornegin;
s0zsiiz calgisal ezgilerde Konya tavri ve tezenesi, Yozgat tavri ve tezenesi, zeybek tavri
ve tezenesi gibi Ozelliklerdir. S6z1ii ezgilerde ise Siimmani tavri (agz1), Karadeniz tavri
(agz1) gibi. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde ise; icracinin sanatgiya has ozelligidir

(Pelikoglu, 1998:5).

Tirkt: 1.Tirk halk miiziginin en taninmis sekli (forme musicale). Farsga
Tiirki'den (Tiirkce, Tiirk'e ait, Tiirk'e mahsus) Tiirkce telaffuza uydurulmustur (Oztuna,
2000:535). 2. Hece dlgiisiiyle yazilmis, ¢cok defa kavustakli olan bir halk siiri bigimi; bu
bicimdeki siirle 6zel ezginin olusturdugu bir biitiin (Ozbek, 1998:188). 3. Daha ¢ok
hece vezni, az da olsa aruz vezni ile yazilmis halk edebiyatina ait sdzlerin, genel olarak

kolayca anlagilabilir ve kii¢iik soluklu ezgilendirilmesidir (Akdogu, 1996:148).

Yol Gosterme (Gezinti): Geleneksel Tiirk halk miiziginde genellikle uzun
havalarin sdylenmesinden once ve séz aralarinda uzun havanin seyri ve tavrini verecek

bicimde Ozgiir bir Ol¢li ve ritim yapisiyla dogaglama olarak bir galgiyla ¢alinan ve
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soyleyeni hazirlayici ezgidir. Asik faslinda saz sairlerinden birinin, ayak agarak deyisin

hangi makam veya dizide olacagini belli etmesidir (Coskun, 1984:5).

Yukarida belirtilen tanimlardan anlasilacagi iizere zengin bir dagarciga sahip
olan GTHM nazariyati, terminolojik a¢idan da zengin bir kiiltiirel birikimini
gostermektedir. GTHM nazariyatinin igerisinde yer alan sozlii gelenegin olusturdugu
terminolojik terimlerin, anlam ve igerik olarak incelenmesi ile daha genis bir kiiltiirel

kazanimlar elde edilebilecektir.

1.3.1. Asik Edebiyatinda Kullanilan Terminolojik Terimler

Calismanin bu boliimiinde asik edebiyatinda giiniimiize kadar gelen terimlerin
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM) ve Geleneksel Tiirk Halk Edebiyati (GTHE)
nazariyat1 igerisinde bilinen anlamlariyla beraber olusumundaki siiregler gdz Oniinde

bulundurularak bilgilendirilmeye ¢alisiimistir.

“Asik edebiyat;, Ozan-Baks: geleneginin Anadolu'da yasama biciminin
degismesiyle ortadan kalkmasi lizerine 15. yy.dan sonra Anadolu'da baslamistir”
(Kopriild, 1989:57). Bu olusumla GTHE ve GTHM nazariyatinin igerisinde de nemli
bir konumda bulunan asik edebiyati, tarihsel siiregteki birgok birikimi beraberinde

getirerek, genis bir dagarcigi ile gelisimini gliniimiizde de siirdiirmektedir.

“XIV. yiizyilda yaziya gegirildigi kabul edilen Dede Korkut Hikayelerindeki
ozan tipi ve siir icra gelenegi ayrica hikdye kahramanlarinin zaman zaman karsilastiklar
olaylar1 ve duygularini anlatmak i¢in sazlarim ellerine alarak deyisler sdylemeleri XVI.
yiizyilldan giiniimiize kadar izledigimiz asik edebiyatindan farkli degildir” (Giinay,
1986:21). Bu durum asik edebiyatinin genis bir alana sahip oldugunu ve daha onceki

yiizyillara dayandigini ispatlamaktadir.

Asiklik gelenegi de “genis bir cografyaya yayilan ve pek ¢ok kiiltiir ve dinin
tesiri altinda kalan, ayrica farkli medeniyet seviyelerinde ve her zaman hareket halinde
yasayan Tiirk milletinin milli gelenege bagli edebiyat gelenegi” icerisinde yer
almaktadir (Giinay, 1986:1).

“Asik edebiyat;, giiniimiiz asiklari tarafindan yeni boyutlar

kazandirilarak siirdiiriilmektedir. A$lk siiri, gerek bicim, dil, 6l¢i, kafiye,
gerek icerik yoniiyle glinlimiize kadar gelmistir. Asigin bagli bulundugu
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gelenek ve gevre siirin olusmasinda belirleyicidir. Asik siiri geleneginin
kendine 0zgili kavramlarini karsilayan motifler, mecazlar, semboller,
remizler vb. gibi 6zel ve dolayli anlatim dili vardir. Asik siiri giiniimiizde
de siiren gelenektir. Asik siirinin dis yapis1 ve i¢yapisiyla ilgili arastirmalar
azdir. Bircok arastirma da monografik calismalara dayanmayip belli
orneklerden yola ¢ikilarak yapilan degerlendirmelerdir. Arastirmacilar asik
siiri geleneginin kurallarini, inceliklerini, 6zelliklerini giiniimiizde yapilan
arastirmalar 1s131nda yeniden degerlendirmelidir. Asik siiri belli kurallar
icinde islenisine, i¢ giizelligine, ahengine bagli olarak siireklilik 6zelligi
gostermistir. Asik siiri, bireysel bir siir oldugu kadar bir gelenek
edebiyatidir. Asiklar, bagli bulunduklari gelenegin kurallarma uymak
zorundadirlar. icra sekli bolgelere gore farkliliklar gosterir (Artun, 2002:
65).

Umay Gilinay, bu sahada calisan edebiyatcilarin eldeki yazili kaynaklara
dayanarak XVI. yy.da cereyan eden asik edebiyatinin tesekkiiliiyle ilgili diistincelerini
su sekilde agiklamistir:

“Islamiyet’in kabulii ile terk edildigi kabul edilen Ozan-Baksi
geleneginin bes asir sonra birdenbire Islami bicimde ortaya ¢ikmasi
kanaatimizce miimkiin degildir. Bu edebiyatin gecis devri ile ilgili
orneklerinin simdiye kadar tespit edilememis olmast sanssizliktir.
Islamiyet’in kabuliinden sonra yeni bir yurt edinme gayreti ve miicadelesi
icinde olan Tiirklerin bu donemde yeni dini benimseme ve yayma ¢abasi ile
bugiin tekke edebiyati adi ile anilan tarzda eser vermeleri ve bunlara daha
cok itibar etmeleri makul bir diisiincedir. Ancak unutulmamalidir ki bu
konudaki ilk eserler de Arap- Fars Edebiyatindan daha sonraki yiizyillarda
alinan nazim sekilleri ve nazim unsurlar ile degil milli nazim sekillerimiz
ve unsurlarimiz dahilinde meydana getirilmistir. Ozan-Baks1 gelenegi ise
bu arada bir dl¢ilide tekke tarzinda tesirli olurken diger taraftan yok olmama
cabast gostermis ve kendi kural ve kaliplarini daima sahip oldugu bir
esnekligi kullanarak yeni sartlara uydurmustur” (Giinay, 1986:1).

Asik edebiyati ile ilgili arastirmalarin folklorik 6nemine deginen bir arastirmact,
aragtirtlmas1  gereken terimlerin  “Folklor Calismalarinin - Anadolu  Agizlarinin
Derlenmesindeki Rolii” yazilarinda terminolojik olarak “sozlii kaynaklara yonelmek”,
bu kaynaklarda bulunan “kiiltiir varliklarini ortaya ¢ikarabilmek™, “agiz ve halkbilimi
arastirmalariin hedefidir” konularina deginmektedir. Konularla ilgili goriisleri sdyledir:
“Her ne kadar ayr1 birer bilim dali olsa da, dayandiklari malzeme kaynaklarinin
miisterek olmasindan dolayr folklor ve agiz arastiricisi bir noktada birlesmek
zorundadir. Agiz calismalarinin da yoneldigi hedef halk olup, malzemeleri de halkin
iginden ¢ikmaktadir” (Giilensoy, 1981:103).
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Bizi ilgilendiren asiklarin kullandigi yoresel agiz ve folklorik
iceriginde var olan miizikal terimlerdir. Agiz ve folklor g¢alismalarinin
derleme safhas1 dedigimiz birinci safhasi tam bir birlik i¢indedir. Yalniz,
her iki alanda gayeye varmak igin izlenen inceleme ve degerlendirme
yollar1 degismektedir. Bunun tek ¢éziim yolu, her iki bilim dali arasinda
derleme gorevinin yiiritiilmesi bakimindan bir yakinlik ve isbirligi
kurmaktir. Agiz arastiricisi ile folklorcu bu tespitlere gore hareket
etmelidir.” (Giilensoy, 1981:110).

Yoresel zenginliklerin varligini ve bu zenginlik igerisinde ulusal kimlik kazanma
adima GTHE nazariyatinin olusumunda onemli bir alana sahip olan asik edebiyatini,
agiz gibi Ozelliklerine ait dirlinlerinde degisim ve gelisim siirecine bagli olarak

terminolojik anlamda incelenmesi de gerekmektedir.

Asik edebiyati arastirmalarinda  asik miizigi ile ilgili diisiinceler de
bulunmaktadir. GTHE igerisinde tiir ve bicim olarak olusan terimler, asik miiziginde
kullanilmaktadir. Asik miiziginde ezgi igin kullanilmakta olan makam terimleri asik
kaynaklarinda bulunmaktadir. Agit, basayak, destan, divan, lebdegmez, duvak kapma,
gerayli, giizelleme, hiciv, heybe zorba, hurufat, kalenderi, kita, kocaklama, kosma,
muamma, muhammes (muhannes), satrang, selis, semai, tekelliim (tekerleme), taslama,
tecnis, tistadname, varsagi, vezni-i ahir, viicudname, yaniltma, yildiz (Diizgiin, 1996:

44) gibi terimler orneklendirilebilir.

Asik miizigi, asik edebiyati nazariyatin gelisimine 6nemli katki saglamaktadir.
Ezgi ve edebi ¢alismalar bunu gosterebilmektedir. Ornegin, Halk siirinde tiir ve bigim
konusunda bazi arastirmacilar, seklin olmadigmmi sadece tiirlin varligint kabul
etmektedir. Ozellikle “halk siirinde nazim bigimleri degil, tiirler vardir”  goriisii
savunulmaktadir. Dizdaroglu’na gore “Saz sairleri i¢in 6nemli olan, Grnege uygun
deyisler soylemek degil, irticalen gerektirdigi hava i¢inde duygularini higbir kurala
bagli olmaksizin, dile getirmektir" (Dizdaroglu, 1969:45) goriisiiyle hava anlaminda
kastettigi makamin, siirsel bir kurala bagli olmadigini, ezginin siirden ayr1 bir alanda

degerlendirilmesinin gerekliligini belirtmektedir.

Asik edebiyati, asiklik gelenegi ve asik tarzi siir geleneginde kiiltiirel verilerin
olusturuldugu bilinmektedir. Bundan dolay1 asik tarzi siir geleneginde asik miizigi ile

ilgili ¢ok sayida kiiltiirel veri olarak makam isimlerinin bulundugu goériilmektedir.
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Asiklik  gelenegindeki incelemelerde, siirdeki tiir ve sekil acisindan
arastirmalarin da yapildigina rastlanilmaktadir. Cobanoglu, siirdeki; tiiriin, seklin,

ezginin, hacmin ve icra baglamindaki etkilerini formiile etmektedir.

“Asik siirinde tiiriin formiilii: sekil+ezgi+bi¢im+icra= tiir seklinde ifade
etmektedir. Asik siirinde seklin formiilii: nazim birimi+élgii+kafiye veya uyak= sekil «
(Cobanoglu, 2000:14) diyerek tiirii belirtmektedir. Sekil hacim ve icra baglaminda
formiiliin igerisinde ezgi bagimliliginin bulunmasi ne kadar dogru veya yanlis oldugu

arastirmalarla daha net agiklanabilmektedir.

Siirsel ozellikleri belirten kavram olarak tiir, asiklik gelenegi ve asik edebiyati
nazariyati igerisinde terminoloji de ¢esitli terimlerle beraber kullanilmaktadir. Uyak,
ezgi ve hava diye tiir icerisinde belirtilen asik miizikleridir ki anlamlar1 ayn1 olmasina
karsin tiir igerisinde baska anlamlara gelebildigi goriilmektedir. Asik tarzi siir alaninda
calisma yapan biitiin aragtirmacilar, tiir ve sekil kavramu ile ilgili bir takim sorunlarinin
oldugunu ve halk siirinde seklin dis yapi, tiiriin ise igyapr bilgisi oldugu nazari

bilgilerde belirtilmektedir.

Bu alanda bir arastirmaci olan Aslan'a gore, “dis yap bilgileri; siirin uyak sirast,
hece, dize ve kita sayisi, i¢cyap1 bilgileri ise siirin konusu ve ezgisi” diye siniflandirma
yapmaktadir. Ancak tasnif yaparken, sekil ve tiir ayriminda sekil, tiir, ezgi vb. unsurlarla
ilgili bir gruplandirmaya gitmemektedir. Tasnifini "Asik Tarzi siir Geleneginde Tiir ve
sekil" bagligi altinda verdigi gorilmektedir. (Aslan, 1980:52).

Bu kaynaklar nazarinda anlasilan odur ki, ezgisel boyutuyla terimler geri planda

birakilmis edebi terimler tasnif olarak sadece siir niteligine bagli degerlendirilmektedir.

Asik edebiyati igerisinde yer alan asiklik geleneginde ki terimleri yalniz basina
tamimlamak yetmemektedir. Gelenek igindeki verileri ve islevleri 6rneklerle belirtilmesi
gerekmektedir. “Gelenekte yer almayan, kullanilmayan terimler ¢ikarilmali ve
karsiliksiz terimler gelenekteki karsiliklar1 bulunduktan sonra alfabetik listelere
baglanmalidir. Her bilim dali, kendi 6zel kavramlarina karsiliksiz olan terimlerini,
ancak o bilim mensuplarinca kabul goren ortaklasa bir genellik kazanmasiyla yiiksek bir
anlatim diizeyine ulasabilir” (Artun, 2008:209).

Tasnif yapilanmasinda “Asiklik gelenegi ve asik siiri ile ilgili kaynaklari

tarayarak yapilacak terim sozliigii 6n calismasi yetersiz kalacaktir. Asiklik
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gelenegindeki asik toplantilari, asik fasillari, atigmalar nadiren kaydedilmekte ama
biiyiik bir bolimii unutulmaktadir” (Artun, 2008:209). Asik edebiyatinda birgok

aciklanmasi beklenen terimlerin oldugu da bu kaynaklar 1s181nda gozlenmektedir.

Asik edebiyatinda yer alan ve asik tarz1 siir geleneginde kullanilan séz ve ezgi
beraberligindeki edebi terimlerden olusan makam isimlerinin terminolojik agiklamalari

alfabetik sirayla asagida yapilmaktadir.

Acem Kosmasi: Divan siirinin "failatlin, failatiin, failiin", kalibiyla 6zel bir

ezgiyle sdylenen siirler (Artun, 2008:210).

Acem Sikestesi: Asiklarin 6zel bir ezgiyle siirlerini okumalari, bir tiir tiirkii

makamidir (Artun, 2008:210).

Acem Giizellemesi: Dogu Anadolu asiklik geleneginde, asiklarin Azeri agzim

taklit ederek 6zel bir ezgiyle tiirkii sdylemelerine denir (Artun, 2008:210).

Agirlama: Asik fasillarinda, asik toplantilarinda birbirleriyle yeni tanisan asiklar
sazla ve sozle bir birlerini irticalen (dogmaca) dvmelerine agirlama adi verilir (Artun,

2008:210).

Agit: Aslinda bir aci iizerine sdylenmis olmakla beraber, genellikle asiklarin
Olen bir kisinin arkasindan sdyledikleri onun Oliimiiniin ardindan duygularini
anlattiklar1, diisiincelerini siraladiklari kosmalardir. Agitlar 6liim olmadan da ¢esitli

konular iizerine sdylenebilir (Artun, 2008:210).

Asik Fasillart: Agsik fasillar gesitli boliimlerden olusur. Fasillar, yore asiklik
gelenegine gore degisir. Fasila merhabalasma ile baslanir, hatirlatmadan sonra fasila
gecilir. Fasildan sonra tekelliim boliimiine gecilir. Fasil goniil alma ve elveda boliimiiyle

sona erer (Artun, 2008:210).

Asik Fasili: Asiklar sistemli bir sekilde bir araya gelerek calip soyleyerek fasil
yaparlar. Asik fasillari yorelere gore degisir. Fasila katilan asiklarin hiinerlerine gére
tekelliim boliimii belirlenir Asiklik geleneginde asiklarm sazli sozlii siir toplantilaridir.
Buna meclis kurmak da denir. Bu meclislerde semailler, muammalar, destanlar,

kosmalar sOylenir, atismalar yapilir (Artun, 2008:210).



41

Asik Kahveleri: Asiklarm sanatlarim1 icra ettikleri mekan. Asiklar belli
kahvelerde toplanip asik fasillart yapip, saz calip soylerler. Buralari Aasiklarin

yetismesinde ve gelenegin aktarilmasinda yararli olmustur (Artun, 2008:210).

Asik Kolu: Kol; ciraklik gelenegi iginde, birbiri ardinca yetisen asiklar ta-
rafindan, odak hiiviyetindeki usta asiga baglilik duyarak, ona ait iislup, dil, ayak, ezgi,
konu, hatiralar ve hikayelerin devam ettirildigi okuldur. Ciraklik gelenegi ¢ercevesinde
birbiri ardinca yetisen asiklar, usta asigin islip, dil ve konularina bagh kalir. Zamanla

bu gelenek zinciri iginde asiklar kolu olusur (Artun, 2008:211).

Asik Makamlari: Her tiiriin 6zel bir ezgisi vardir. Buna makam ad verilir. Fasila
katilan asiklar ve dinleyiciler makamdan hangi konu ve tiirde siir sdylenecegini tahmin

ederler (Artun, 2008:211).

Asiklar Bayrami: Agiklar belli tarihlerde bir araya gelerek asik fasillar
diizenlerler. Asiklarin birbirlerini tanimalari, yurdun cesitli yorelerinde olusan asiklik
geleneklerinin diger yorelere tasinmasi agisindan yararhidir. Ik Asiklar bayrami Ahmet

Kutsi Tecer'in 6nderliginde 1931'de Sivas'ta yapilmigtir (Artun, 2008:211).

Asiklik Gelenegi: Asiklik geleneginde sazli (telden), sazsiz (dilden), dogaglama
yoluyla kalemle(yazarak) veya bir kag¢ 6zelligi birden tasiyan gelenege bagl olarak siir
sOyleyenlere "asik", bu sOyleme bi¢imine "asiklik-asiklama", asiklar1 yonlendiren

kurallar biitiiniine "asiklik gelenegi" ad1 verilir (Artun, 2008:211).

Asug: Tiirkge siirler yazip sdyleyen Ermeni asiklara verilen ad. Asik keli-
mesinden bozmadir. Ermeni sairleri 18. yy.dan baglayarak asiklik gelenegini
benimsemislerdir. Bunlar siirlerini sazli sdylerler, cogu timmidir, gezginci asiklardir,

evlenmezler. Ask, doga ve toplumsal konulu siirler yazmiglardir (Artun, 2008:211).

Atigma (Karsilama, Deyisme, Kars1 Beri -Miisaare): Yorelere gore ¢esitli adlar
altinda toplanan sistemli deyismeler en az iki asigin dinleyiciler huzurunda veya
herhangi bir yerde karsi karsiya gelerek birbirlerini sazda ve sézde belli prensipler
icinde denemeleri esasina dayanir. Asigin taninmasi iinlii bir asikla atigip, yenmesine

baghdir. Atismalar, ezgilerden ve icra geleneginden ayrilmaz (Artun, 2008:211).

Ayak - Ana Kafiye: Asik siirinde genellikle ilk dortliigiin ikinci dizesinde

baglatilan biitiin dortliiklerin son dizelerinde yarim, tam, zengin hatta cinasli kafiyelerle



42

viicuda getirilen yahut dizenin tamaminda aynen tekrarlanan sozlerle olusturulan ve

dortliiklerin mihengi durumunda olan kafiyeye denir (Artun, 2008:211).

Ayak Uydurmak: Asiklik geleneginde, asiklarin deyisme ve karsilasmalarinda,
acilan ayaga uygun deyisle karsilik vermeleridir. "Muasere" veya "miisaare" adi da

verilir (Artun, 2008:211).

Ayak Ag¢ma: Asik karsilasmalarinda, asiklardan biri tarafindan ilk dortliigiin
ikinci misrainda siire ayak olabilecek kafiyeli soz s6yleme (Artun, 2008:212).

Ayak Alma: Asik karsilasmalarinda, ikinci asigin, onceki 4sik tarafindan agilan
ayag1 kapmasi (Artun, 2008:212).

Ayak Arama: Asik karsilasmalarinda yahut bagimsiz olarak icra edilen siirlerde
asiklarin sanatlarimi daha 1yi icra edebilmek, saglam bir siir sOyleyebilmek icin saz

nagmeleri esliginde kuvvetli ayak tasarlamasi (Artun, 2008:212).

Ayak Beyiti: Siirin ilk dortliigiinin ilk iki misrasina verilen ad (Artun,
2008:212).

Ayak degistirmek: Onceki ayakla sdylenen siire/deyismeye son verip yeni bir
siir i¢in farkli ayak kullanmak (Artun, 2008:212).

Ayak Diisiirme: Asik siirinde ayak meydana getirme. Bu terim yerine ayak
hazirlama yahut ayak kurma sozleri de kullanilir (Artun, 2008:212).

Ayak ikileme: Ayni1 ayag: tekrar kullanma (Artun, 2008:212).

Ayak isteme: Dinleyiciden siirde islemek iizere ayak talep etme (Artun,
2008:212).

Ayak Soyleme: Karsilagsma yapan asiklara, dinleyicilerden biri tarafindan yeni
bir ayak bildirme (Artun, 2008:212).

Ayak Tekrar Etme: Daha oOnce kullanilmis ayagi tekrar kullanma (Artun,
2008:212).

Ayak Tiiketme: Ayagi olusturan kafiyeleri son sinirimiza kadar kullanip baska
kafiyeli kelime birakmamak. Daha ziyade dar ayakla yapilan karsilagsmalarda rastlanilan

bir durumdur (Artun, 2008:212).
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Ayak Uydurma: Asik karsilasmalarinda, sonraki asik veya asiklarin acilan ayaga
ayni ayakla cevap vermesi. Ayak uydurmayi basaramayan asik, basarisiz ve zayif asik

olarak nitelendirilir (Artun, 2008:212).

Ayak Verme: Asiklara, onlarin giiclerini, ustaliklarin1 smnamak igin dinleyiciler
tarafindan ayak sunma (Artun, 2008:212).

Ayakli Kogma: Musammat kosmanin ilk dortliigliniin ikinci ve dordiincii, diger
dortliikklerin yalnizca dordiincii dizelerine bes hecelik kiigiik dize, ayak (ziyade)
eklemekle olusturulan kogsmalardir. Musammat ayakli kogsma, "musammat miistezat"

adin1 da alir. Bu kosmalar conklerde kosma ayakli, ayakli kosma olarak adlandirilir

(Artun, 2008:212).

Ayakli Saya: Masallarin tekerleme bolimii ile halk hikayelerinin bazi
boliimlerinde sdylenen tekerlemeler. Divan edebiyatindaki seci ve se¢ili nesir yerine

kullanilan miisecca karsiligidir (Artun, 2008:213).

Ayaktan Cikma: Siirde yahut deyismelerde ilk dortliikte ortaya konulmus ayaga
bagl kalmadan farkli bir kafiye kullanma. Ayaktan ¢ikan asigin bu tip basarisizliklari,

onun siir vadisinde giictiniin zayif oldugunu gosterir (Artun, 2008:213).

Bade: Bade, sarap, kadeh anlamindadir. Ancak riiyada igilen bir mayi olarak
tasavur edilir ve bunu igen sade kisilikten sanat¢1 kisilige geger, yani asik olur. Hatta
riyada asik olma "bade" olarak nitelendirilir. Dini-tasavvufi asiklar badeyi mecazi

olarak ilahi agk, muhabbet anlamlarinda kullanirlar (Artun, 2008:213).
Badeli Asik: Riiyada bade ictikten sonra asik olmus kisi (Artun, 2008:213).
Bagirma- Cigirma: Asigin saz esliginde siir sdylemesi (Artun, 2008:213).

Baglama: Karsilasma sirasinda rakip asig1 kafiye veya cevap verilecek konu

yoniinden daraltip mat etmesi (Artun, 2008:213).

Bas Hane: SOylenen siirlerin her dortliigiine hane, kita veya dortliik adir verilir.

Siirin ilk dortliigii bas hane olarak adlandirilir (Artun, 2008:213).

Bayati: Tiirkiilii hikayelerde, tiirkiiniin her dortliiglinden sonra ezgi ile sOylenen

Y

maniye verilen ad. Ayrica dogu Anadolu'da maniye "bayati" denir (Artun, 2008:213).
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Bent: Manzum eserlerin her bdliimiine, her pargasina verilen addir. Bunlar

dortli, besli, altil1 dize olabilir (Artun, 2008:213).

Bireysel Taslama: Asiklarin bireysel taslama siirleri hiciv 6zelligi gosterir. Bu
tiir taslamalar, kizginlik, kirginlik, elestiri vb. amaciyla soylenir. Asiklarin toplumun
degerlerinden yana tavir almasi yoniiyle bu taslamalar islevsel boyut kazanir. Asigin i¢

diinyasini yansitir (Artun, 2008:213).

Boy: Asiklarin anlattiklar halk hikayelerinin yorelere gore degisik bir bicimde
anlatilmasi. Bazen ¢ok uzun halk hikayelerinin boliimleri olarak da adlandirilir (Artun,
2008:213).

Bozlak: Aglamak, sizlamak, agit yakmak, feryat etmek anlamindaki bozla-
maktan gelir. Onceleri sadece sonu acikli biten ask hikdyelerini, kan davalarim,
agiretlerin kavgalarini anlatan tiirkiiler bozlak diye adlandirilirken, giderek hem tiirkiiyti
hem de tiirkiinlin bir ¢esit agiklamasi demek olan nesirli hikayeyi anlatan bir terim
olmustur. Ayrica tiirkiiniin makami olarak da kullanilir. Bozlak, Giiney Anadolu asiklik
geleneginde asiklarin anlattiklar tiirkiilii halk hikayelerine verilen addir. Genel olarak
tiirkiilere bagl hikdyedir. Aym zamanda Cukurova Ilinde &zel ezgiyle sdylenen
tirkiidtir. Bunlar Tiirkmen, Yorik, Avsar ve Varsak hayatindan izler tasir (Artun,
2008:213).

Buta Gosterme: Rilyada dolu igildikten sonra pirler asiga sevgilinin resmini
yahut iki parmaginin arasinda kendisini gosterir. Asiklar bu resimdeki giizele asik olup

diyar diyar onu ararlar. Buta puttan bozmadir (Artun, 2008:214).

Caize: Asiklar beyleri, agalari, oven siirler yazarlar. Bu siirlerinin karsilig

olarak aldiklar1 bahsise "caize" ad1 verilir (Artun, 2008:214).

Ciga: Cinas anlaminda, Dogu Anadolu asiklarinca kullanilan terimdir. (11 heceli
siirlerde dortliik aralarina getirilir. Bu siirlere de Cigali tecnis denilir. Cinash sdyleyise
cigali ad1 verilir (Artun, 2008:214).

Conk: Asik siirini sevenlerce asiklarin siirlerinin ve diger bilgilerin siralandig:
uzunlamasina agilan deri kaph defterdir. Asik edebiyat1 alaninda 6nemli yazili kaynaktir

(Artun, 2008:214).
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Capraz Kafiye: Kafiyenin dizelerde birer aralikla siralanarak yapilmasidir (1-3,
2-4) (Artun, 2008:214).

Cift Kafiyeli Ayak: Dortlikkte iki ayri kelimeyle ¢ift manali olarak yapilan
kafiyelerdir. Usta asiklar, bazen bir dortliikkte dért manali kelime kullanarak da siir
sOylerler (Artun, 2008:214).

Cogiir: Asiklarin kullandiklar: bir saz tiiriidiir. Iri govdeli sap1 kisa, on iki telli
sazdir. Yeniceri asiklar1 kullanirlardi. Meydan sazi adi da verilir. Coglirle tiirkii ve
destan soyleyen asiga ¢ogiircti ad1 verilirdi (Artun, 2008:214).

Dalhane-Miihiirhane: Asiklarm siirdeki son dortlik igin kullandiklari soz.

Asiklar siirlerinin her dortliigiine hane; son dértliigiine "dalhane", "miihiirhane" adim

verirler (Artun, 2008:214).

Dar Ayak: Bir doner ayak c¢esidi olup ayni sesi tasiyan fakat sayisi az olan
kelimelerle yapilan ayaktir. Dar ayaga kimi zaman zor ayak da denilir (Artun,
2008:214).

Dedim-Dedi: Asiklik geleneginde, asiklarin kosma ve semailerde asik ile
sevgiliyi karsilikli konusturan anlatim bi¢imidir. Hemen her konuda ve ¢ok cesitli
sekillerle viicuda getirilir. Bu tiir siirlerde mizah sezilir, takilmalar saka yolludur (Artun,

2008:214).

Demeli: Agsiklarin canli, cansiz, zit varhiklart 'der ki' ibareleriyle karsilikls
konusmali anlatim bi¢imidir. Bu tiir siirlerde 'yer ile gok', 'okiiz ile gelin', 'yaz ile kis'

vb. karsilikli konusturulur (Artun, 2008:214).

Destan: Asiklarm, kimi olaylar iizerine hikaye kimligi tasiyan kosmalaridir.
Temel 6zelligi olay anlatmadir. Bir olaya dayanmasi kosmadan uzun olmasiyla diger

kosmalardan ayrilir (Artun, 2008:214).

Devirli Ayak: Asiklarin atismalarda dortliigiin 2 ve 4. dizelerinde nakarat (misra
halinde redifi) kullanmalar1 (Artun, 2008:215).

Deyis: Deme, tirkii, siir soyleme. Genel olarak tiirkiiler ve asiklarin saz
esliginde soyledikleri siir anlamindadir. Alevi-Bektasi edebiyatinda dini-tasavvufl

konulu siir. Bu gelenekte yiliksek anlamli siir anlaminda kullanilir (Artun, 2008:215).
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Deyiset¢i: Saziyla asiklik gezisine ¢ikarak deyisler soyleyen asik (Artun,
2008:215).

Deyisme-Cikisma: Asiklarin saz esliginde karsilikli olarak bir konuda siirle
sohbet etmesi (Artun, 2008:215).

Deyisme: Asiklarin yarisma amaci giitmeden karsilikli olarak siirle sohbet

etmesi (Artun, 2008:215).

Divan: Dogulu asiklar, fasillar1 divanla agar. Divan mani tipi kafiyeli 15 heceli

0zel makam ve ezgisi olan bir tiirdiir. Ancak 16 heceli 6rnekleri de vardir (Artun,

2008:215).

Divani: Divan sairlerinden etkilenmis asiklarin aruzun failatiin (3) failiin (1)
kalibiyla gazel, murabba, muhammes, miiseddes, musammat sekliyle yazdiklar siirler.
Ayakli divan sekilleri de vardir. Ozel bir ezgiyle okunur (Artun, 2008:215). Divan
cesitleri yorelere gore farkli isimlerle adlandiriimaktadir (yedekli divan, cigali divan,

Erzurum divanisi).

Dogaclama Tiirkii: Asigin  bagli bulundugu gelenege gore genellikle
Karacaoglan, Dadaloglu, Stiimmani havalarinda soyledikleri tiirkiilerdir. (Artun,
2008:215) Dokuma - Yakistirma. Halk hikayesinde unutulan eksik kalan deyislerin usta
asiklarca eklenip, onarilip metin tamiri yapilmasidir (Artun, 2008:215).

Donderme: Dogu Anadolu asiklarinca "kavustak" karsiligi kullanilan bir terimdir
(Artun, 2008:215).

Doner Ayak: Ayni sesi ihtiva eden farkli kelimelerle meydana getirilen ayaktir.
Kafiyeli kelimelerin ¢ok veya az olusuna gore genis ayak, dar ayak ve kapanik ayak
olmak iizere tige ayrilir (Artun, 2008:215).

Doseme: Halk hikayelerinin baginda ayak izi, saya diye de adlandirilan segili
sozler. Dosemelerde dinleyicinin mezhebine gore, Siinnilerde dort halife; Siilerde sah-1
merdan ile 12 imam; Alevilerde ise Hz. Hasan ve Hz. Hiseyin ovilir (Artun,
2008:215).

Durgu-Durak: Hece 6l¢iisiiyle soylenmis siirlerde kelimelerin belli gruplarda bir
araya getirilmesi. Divan siirinde "takti”in karsiligidir. Kelimeler, genellikle, 7 heceli
stirlerde (4+3), 8 heceli siirlerde (4+4, 5+3), 11 heceli siirlerde de (6+5, 4+4+3)
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seklinde grup olustururlar. Dizeler belli boliimlere ayrilarak monoton sdyleyis giderilir,

duygularin daha belirgin verilmesi saglanir (Artun, 2008:215).

Diibeyt: iki beyittir. Asiklar, fasillarda 14 heceli siirler sdylerler. (7+7) 6zel bir
ezgisi vardir (Artun, 2008:216).

Diiz Kafiye: Kafiyeli dizelerin siralanmasiyla yapilmasidir (Artun, 2008:216).
Diizme: Saz esliginde siir soyleme (Artun, 2008:216).

Diiziim: Siirin tamamina verilen ad. Bir diiziim en az ii¢ hane (kita) olur. Takim

ve katar da denir (Artun, 2008:216).

Elveda: Asik fasillar1 ugurlama boliimiiyle sona erer. Asiklar fasli iginde elveda,

giile giile kelimelerinin yer aldig1 kogsmalarla bitirir (Artun, 2008:216).

Eyzan: "Yine, 6yle, keza, bu dahi, 6teki gibi" gibi anlamlara gelip daha ziyade
conklerde tek ayak igin kullanilir (Artun, 2008:216).

Fasil: Halk hikayesi anlatan asiklar, hikdyeye baslamadan once baslangig, giris
olarak bir divan soylerler, buna fasil ad1 verilir (Artun, 2008:216).

Genis Ayak: Bir doner ayak ¢esidi olup kokiinde ayni sesi tagiyan ve sayisi ¢ok
olan kelimelerle yapilan ayaktir (Artun, 2008:216).

Girizgah: Fasila, divana baglamadan 6nce asiklarin yaptiklar1 goniil sohbetidir.

Dinleyiciler, asiklar, hane halki, bazen misafirler tanitilir. Girizgahlar aman, aman,

aman, aman; yar ey, yar, yar yar; Yarab, Yarab aman ey ile baglar (Artun, 2008:216).

Goniil Alma: Asik fasillarinda taslama ve takilmalardan sonra asiklar atistiklar:

asiklar kirdiysa 6ziir diler (Artun, 2008:216).

Goniil Sohbetleri: Asiklarin, bir araya gelerek karsilikli deyis soylemeleri,
atigmalar1 (Artun, 2008:216).

Giildeste: Asiklarin siirlerini bir araya toplayan antoloji (Artun, 2008:216).

Giizelleme: Bir kisiyi bir gilizeli, bir yeri, tabiati 6vmek amaciyla sdylenen
kosmalardir. Glizellemeler, sevinciyle, acisiyla, askiyla ayriligiyla sevdanin ezgi

esliginde asiklarca anlatimidir (Artun, 2008:216).

Ham Ayak: Hi¢ kullanilmamus, ilk defa kullanilan ayak (Artun, 2008:216).
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Hana: Dogu ve i¢ Anadolu bélgelerinde halkin dértliik yerine kullandig1 soz.
Hane (dortliik) teriminin halk¢a bozulmus seklidir (Artun, 2008:216).

Hava: Asiklarin yoreye ozgii ezgileriyle siirlerini sazla sdylemeleridir. Hava,

yorenin 6zel ezgisi anlamini tasir (Artun, 2008:216).

Hece Olgiisii: Hecelerin sayisina gore kurulmus bir dlgiidiir. Eskiden bu 6lciiye

parmak hesabi1 veya " Vezn-i Benan™ denirdi (Artun, 2008:216).

Hezel: Asiklarin saka ve latife yollu, karsisindakini incitme amaci giitmeden
sOylenen siirlerdir (Artun, 2008:217).

Icazet: Usta bir asigin yanma c¢irak olarak giren geng bir asik adayimnm,
ustalagtiktan sonra kendisine izin verilip tek basina asiklik yapmasi, icazet igin,
meydana ¢ikma, hikdye anlatma, kuralina gore siir sdyleme, asik makamlarini bilme

gibi sartlar aranir (Artun, 2008:217).

I¢c Kafiye: Dizelerin sonundaki kafiyeden ayri dizenin ortasinda yapilan ikinci

bir kafiyedir (Artun, 2008:217).

Ilisme - Dokundurma: Karsilikli atisan asiklar siirlerinde sakali kinayeli {islip
kullanirlarsa, "ilisme"; tarizli bir tslip kullanirlarsa "dokundurma" adin1 alir (Artun,

2008:217).

Ip Germe: Asgiklarin atisma yapip yaristiklar;, muamma astiklart kahvehane gibi
toplant1 yerlerine bir ip gerilir. Zenginler bu gerilen ipe kumaslar asarak bahsis verirler

(Artun, 2008:217).

Islenmis Ayak: Daha 6nce baska asiklar tarafindan da kullanilmis olan ayak
(Artun, 2008:217).

Kafiye-Uyak: Nazimda dizelerdeki ses benzerligidir. Asiklar, siirlerini dogmaca
saz esliginde soyledikleri icin yarim kafiyeyle yetinirler. Ses benzerligi kimi zaman
yeterli sayilir. Dizelerde redif diginda bir sessiz harfin benzesmesiyle "yarim kafiye", bir
sesli bir sessiz harfin benzesmesiyle "tam kafiye", en az {lic ses ve fazlasinin

benzesmesiyle olusturulan kafiyeye "zengin kafiye" adi verilir (Artun, 2008:217).
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Kalem Sairi-Kalem Suarasi: Halk edebiyati nazim sekilleri ve tiirleri disinda,
aruz Ol¢iisiiyle divan edebiyati nazim sekilleriyle siirler yazmis asik. Bu asiklar okuma
yazma bilirler (Artun, 2008:217).

Kalenderi: Divan sairlerinden etkilenmis asiklarin aruzun mefulii, mefaili,
mefailii, failin kalibinda gazel, murabba, muhammes, miiseddes sekliyle yazdiklari
siirler. Ozel ezgiyle soylenir. Kalenderi vezniyle yazilan bir siirin her dizesinin sonuna
mefulii, failiin gibi bir ziyade katilarak meydana getirilen siire "ayakli kalenderi" adi

verilir (Artun, 2008:217).

Kapanik Ayak: Bir doner ayak cesidi olup, birbiriyle kafiye olabilecek kelime
sayis1 lig-besi gegmeyen kelimelerle yapilan ayaktir (Artun, 2008:217).

Kara Hikaye: Usta asiklar tarafindan hikdyenin konuya uygun yerlerine heniiz

tirkiiler yerlestirilmemis, kesin seklini almamig hikaye (Artun, 2008:217).

Karaci Havast: Asik fasillarinda, dogulu asiklar divani ve tecnisten sonra karagi

havasinda usta mali tiirkiiler sdylerler (Artun, 2008:218).

Karavelli: Asik, halk hikayesi anlatirken hikdyenin ortalarinda her hikaye
anlatista degisik kissa ve serencam, sonra da diiglim denilen neseli deyis yerlestirir.
Bunlara karavelli ad1 verilir (Artun, 2008:218).

Kargis-Karis Vermek: Asiklarin sevgiliye beddua ettikleri siirleridir. Kargistan
bozma "karig verme" seklinde de kullanilir (Artun, 2008:218).

Karsilama: Asik fasillarinda, asiklarin ev sahibini misafirlerin adim1 gegirerek
ovdiigi siirlerdir. Fasil yapildig1 yer, tarih ve asiklari konuk edene 6vgii diiziilir (Artun,
2008:218). Karsilikli atisan asiklardan birinin siirle sorulan sorunun cevabini siirle ve
ayn1 ayakla karsilik verememesi. Karsilagmada rakip asigr konu veya ayak yoniinden

daraltip maglup etme (Artun, 2008:218).

Kaside: Az sayida, bazen bir tek tiirkiiniin etrafinda meydana gelmis kiiciik
hikayelere Kuzey Dogu Anadolu'da "kaside" denir. Bunlar bir efsaneden, masaldan
veya gercek hayattan alinmis olay ve olaylar ¢evresinde oOriilmiis, yapisi basit anlatilar
olup tiirkiileriyle birlikte 1-2 saatte anlatilabilirler. Bunlara serkeste, kissa veya kaside
denir (Artun, 2008:218).
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Kerem: Asiklarin tiirkiilerini soyledikleri 6zel bir ezginin adidir (Artun,
2008:218).

Kervankiran: Unlii bir tiirkiilii halk hikayesinin adidir. Ayn1 zamanda acikli bir

ezgisi olan tinlii bir tiirkiiniin ad1 (Artun, 2008:218).

Kogaklama - Yigitleme: Yigitlik, kahramanlik, savas konularinda yazilan
kosmalara verilen addir (Artun, 2008:218).

Kogaklamali Hikaye: Halk hikayesinin konusu ve hikdyede okunan tiirkiiler

kahramanlik tizerine olursa kogaklamali hikaye adin alir (Artun, 2008:218).

Koltuklama: Asiklara, 4sik fasillarindan ayri diizenledikleri sazli sozlii

toplantilardir. Cesitli tiirkiiler, uzun havalar, bozlaklar ¢alinip séylenir (Artun,
2008:218).

Kopuz: Orta Asya kokenli bir saz tiirlidlir. Anadolu'da yerini saza (baglama)
birakmistir (Artun, 2008:218).

Kosa Cigali: Dogu Anadolulu asiklarin ¢ifte cinasla sdyledikleri siirlere verilen

addir. Bir dortliikte iki cinas yapma esasina dayanir (Artun, 2008:218).

Kosma-Sarki: Kosmanin ilk dortliigiiniin son dizesi diger dortliiklerin son dizesi

olarak tekrar edilirse "kogsma-sarki1" adin1 alir (Artun, 2008:218).

Kosmak: Asiklarm yazdiklar siiri ezgiye baglamalari, bestelemeleri (Artun,
2008:218).

Koroglu Okumak: Koéroglu halk hikayesi anlatilirken hikayedeki tiirkdleri
Koroglu denilen besteyle okumaktir. Koroglu, ezgilerine gore, kaba Koroglu, sert
Koroglu, Koroglu giizellemesi, Koroglu cenklemesi, Koroglu kocaklamast adini alir

(Artun, 2008:219).

Leb Degmez-Dudak Degmez: Dudak finsiizleri kullanilmadan (b, m, p, f, v)
sOylenen siirlere verilen addir. 8'li, 11'li kogsmalardir. Azerbaycan ve Dogu Anadolu'da
yaygmdir. Asik fasillarinda, iki dudagin arasinda igne konularak yapilma esasina

dayanir. Dudaga igne konarak yarigma yapilir (Artun, 2008:219).
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Lugaz: Bir ¢esit muammadir. Bir adi degil, bir seyi gizlemek i¢in diizenlenen
hiinerdir. Halk bilmecelerinin edebi seklidir. Cogu kez soru yoluyla olusturulur. C6ziim

bilmecenin igindedir (Artun, 2008:219).

Mahlas Alma: Mahlas yerine kullanilan takma asiklik adidir. Tahalliis etme, son
dortlilkte mahlasin1 gegirme anlami da vardir. Tapsirmasi olmayan siir eksik sayilir.
Anonimlesmis siirlerde mahlas bulunmaz. Gelenekte mahlasi asiklara ustalari verir.

Usta asiklar ti¢ ayr1 kagida ii¢ ayr1 mahlas yazarlar; kagitlar fese konulur, ¢ekilir, ¢gikan
ad asiga mahlas olarak verilir (Artun, 2008:219).

Mahlas: Sairlerin siirlerinde kullandiklari addir. Bu Arapga nispet eki ile
yapilmig bir kelime olmakla beraber, bizzat sairin ad1 ve soyadi da olabilir (Artun,
2008:219).

Merhabalasma-Hoslama: Asik fasillarmin ilk béliimiidiir. Bu boliimde giris
yapilarak dinleyiciler selamlanir. Hos geldiniz, safa geldiniz merhaba gibi rediflere
bagli kogsma dortliikleri sdylenir. Fasli diizenleyenler ve fasil yapildigi yer oOviiliir

(Artun, 2008:219).

Mesk: Usta asiklarin ¢iraklara ders vermeleri, saz ve s6z c¢alismalaridir (Artun,

2008:209).

Methiye: Asik fasillarmin sonunda ev sahibinin oviildiigii siirlere denir (Artun,
2008:219).

Meydan Etmek: Asiklarin saz ¢alip siir soylemeleri, asik fasli kurmalarina denir
(Artun, 2008:219).

Meydan Sairi: Meydanlarda halk arasinda saz calip, atisan asiklara verilen addir.
(Artun, 2008:219)

Meydana Cikma-Meydan Edilme: Gezginci asiklar gittikleri yerlerde sohret
bulmak, taninmak igin o ydrenin asiklariyla yarigmalara girerler. Buna "divana ¢ikma,

meydan edilme" ad1 verilir (Artun, 2008:219).

Muamma-Aski Asmak-Aski Indirmek: Asiklar hece olgiisiiyle olusturduklart
bilmeceler disinda divan edebiyatinda goriilen muamma ve lugazlar da yapmislardir.
Muammalar belli kurallara gore diizenlenen ve cevabi (Artun, 2008:219), Allah'in

sifatlarindan biri ya da bir insan adi olan manzum bilmecelerdir. Bazi asik
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kahvehanelerinde, oda sohbetlerinde duvarlara muamma asilir. Muamma bir dortliikte
rumuz olarak islenir. Bir kutu veya mendilin i¢ine konulup asilir. Gece sonunda aski1
indirilip halkin huzurunda yiiksek sesle okunur. Asiklar muammanin cevabini sazli ve

sOzlii olarak soylerler (Artun, 2008:220).

Muamma: Asik karsilasmalarinin en onemli bolimlerinden biridir. Asiklar,
birbirlerini dini-tasavvufi konular ve menkibeler konusunda sinarlar. Bu bdliimde zor
ayaklara basvururlar. Asiklar, birbirlerini hem bilgi hem de sanat yoniinden zorlarlar.
Fasillarda baglama grubuna giren muammalar 'ol nedir kim ' ibarelerinin kullanildig1

muammalardir. Cevabi veremeyen asik mat olur (Artun, 2008:220).

Muhammes: Aslklarln atismalarda 16 heceli ve 6, 8, 10, 12 dizeden olusan

siitlerine verilen addir. Ozel bir makamu, ezgisi vardir (Artun, 2008:220).

Murabba: Dogulu asiklar on dort heceli siirler soylerler. Kafiye diizeni kogsma
gibidir. Ozel ezgisi vardir (Artun, 2008:220).

Musammat Kosma: Dizenin ortasinda da ayr1 bir kafiyesi bulunan kosmalara

verilen addir (Artun, 2008:220).

Miistezat: Dogulu asiklar, fasillarda 13li dizelerin aralarina 5 heceli ayni
kafiyede dizeler koyarlar. Makami, sOylenisi, bi¢imi kendine ozgiidir (Artun,
2008:220).

Nasihat-Ogiitleme: Asiklarin 6giit verme, bir diisiinceyi tanitip yaymak igin
yazdiklar1 kogmalardir (Artun, 2008:220).

Nazire: Asiklar, bir 6nceki asigim siirinde isledigi konuyu ayni kafiye ve ayni
redifle islemesi. Asik karsilasmalarinda sik¢a karsimiza ¢ikar. Nazire bir atisma tiiriidiir
(Artun, 2008:220).

Nefes: Alevi-Bektasi edebiyatinda dini siirdir. Asiklik geleneginde, asiklar
fasillarda 5 heceli nefesler sdylerler, bu nefesler mani tipi kafiyelidir (Artun, 2008:220).

Ozan: Islamiyet 6ncesi Tiirk halk edebiyatinda kopuz esliginde epik siirler
sOyleyen sanat¢iya Oguzlarda verilen ad. Ozan- baksi1 geleneginde, destan devri Tiirk
halk edebiyati sanatcist olan ozan, yerini Anadolu'da yeni kiiltiirle olusan asiklik
geleneginin sanatgisi agiga birakmistir. Tiirk diinyasinda ozana ¢esitli adlar verilmistir:

Ozan: (Oguz), asig: (Azeri), asik, hustar. ( Ozbek), kam:(Altay), asik, gasik, akin:
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(Kazak) asik, bahsi, akin: (Kirgiz) gasig, bulusi: (Baskurt), oyun: (Yakut), bagsi, asik:
(Turkmen), asik: (Uygur), gasiy, bulugt: (Tatar), saman: (Tunguz) (Artun, 2008:220).

Ortmece: Agiklarin acik ve kaba konulari, acik ve kaba kelimeler kullanmadan
dolayli anlatma sekli (Artun, 2008:221).

Pesrev: Asigin, halk hikayesi anlatirken hikayedeki tiirkii parcalarinin arasina

mani gibi kii¢iik tiirkiiler katmasina pesrev denir (Artun, 2008:221).

Pesrevi: 11 heceli siirlerde dortliik aralarina getirilen cinasli mani (Artun,
2008:221).

Redif: Siirde kafiyeden sonra tekrarlanan es gorevli kelime veya eklerdir.
Kompozisyon ve ahengin yani sira konu biitiinligiinii, siirlerin birbirinden ayrilmasini

saglar (Artun, 2008:221).

Riiya Motifi: Riiya motifi asiklik geleneginde, sik karsilasilan bir motiftir. Bazi
asiklar maddi asktan manevi aska gecerken, saz calip sOylemege baslarken ilahi
araclarla yani bir miirsidin, bir pirin, Hizir Peygamber'in vb. rityada tecellisiyle asik
olup saz calmaga basladiklarin1 sdylerler. Halka gore biitiin asiklarin ilham kaynaklan
ilahi, kendileri de ilahi asiklardir. Asiklik geleneginde riiyada bade(dolu) igme veya
badesi sunulma diye adlandirilan bir olayin gerceklestigine inanilir. Asiklar, siir
sOylemeye riiyada kendilerine pirlerin sundugu badeyle dillerinin ¢oziiliip siir
sOylemege basladiklarini sdylerler. Gelenekte iki dolu vardir: 1- Er dolusu, 2- Pir dolusu
(Artun, 2008:221).

Sact: Asiklar muamma asarlar. Muamma birden fazla asik tarafindan ¢oziiliirse
odiil dagitilir. Buna "sag¢1" adi verilir (Artun, 2008:221).

Sad Hikaye: Tiirkiisiiz nesir olarak anlatilan hikayeler (Artun, 2008:221).

Satrang: Divan siirinden etkilenmis asiklarin aruzun muhtelif kaliplariyla ama
oncelikle miifteiliin kalibiyla gazel, murabba, musammat, miiseddes sekilleriyle
soyledikleri siirler. Bu siirlerin en belirgin vasif taktilerin satran¢ tahtasi diizeninde
oldugu gibi yukaridan asagiya ayni sira ile yerlestirilmesi esasini tagimasidir. Dizelerin
kafiyeli pargalar alt alta dizilince miifteiliin Sl¢iisiinde ve dortliiklerden olusan bir sekil

ortaya c¢ikar (Artun, 2008:221).
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Saz Sohbeti-Géniil Sohbeti: Asiklarn bir yerde toplanarak atigmalarina verilen
ad (Artun, 2008:221).

Saz: Biiyiikliigiine gore divan, baglama, cura adlarini alir. Asiklarin kullandiklar
miizik aletidir. Baz1 asiklar (Bilhassa Kirikkale ve Keskin Ilinde) siirlerini/tiirkiilerini
keman esliginde okumaktadirlar. Karadeniz Ilinde kemence esliginde tiirkiilerini okuyan
sanatgilar var. Bu bakimdan keman ve kemenceyi de burada degerlendirebiliriz (Artun,

2008:221).

Selis: Divan sairlerinden etkilenmis asiklarin aruzun feilatiin, fe'iliin kalibiyla

yazdiklar1 siirler. Gazel, murabba muhammes, miiseddes sekilleri vardir (Artun,

2008:221).

Semai: Dogulu asiklar, 16'li heceyle atisirlar. 5'li dizelere 2 dizelik nakarat
eklenerek yedi dizeli olur. Kendine 6zgii, makami ezgisi vardir. Asiklarin 8'li hece
Olciisiiyle ve kosma nazim bigimiyle sOyledikleri siirleridir. Semailerde sevgi, doga
giizelligi gibi konular islenir, canli bir Gslip kullanilir. Aruz Olciisiiyle semai adiyla
sOylenen siirler de vardir. Divan sairlerinden etkilenmis asiklarin aruzun mefailiin kali-
biyla yazdiklari siirler. Gazel, murabba, muhammes, miiseddes sekillerinde yazilir.
Bunlarm yani1 sira musammat ve ayakli sekilleri de vardir. Ozel bir ezgiyle okunur

(Artun, 2008:222).
Serkiiste Hikaye: Asiklarin anlattiklari kisa hikayelerdir (Artun, 2008:222).

Sir Olma: Halk hikayelerinde, asigin herhangi bir nedenle ortadan kaybolarak
uzun siire meydana g¢ikmamasi motifi. Hikdyelerde kahramanlar Hizir veya onun

yardimiyla ortadan kaybolur (Artun, 2008:222).

Sicilleme: 7-16 hece ile ayni kafiye ile en az 10 misradan olusan bent yahut
bentlerle sdylenen; nasihat, millilik, mistik ve belli bir inan¢ konularinda sdylenmesi
gerekenlerin sayilip dokiildiigii siirlerdir. Bunun yaninda asik fasillarinda, baglama-
muamma bolimiinde rekabet halindeki asiklardan yenen asik, yenilen asigir soyu ve
kisiligiyle ilgili agir sozler sdyleyerek taslar. Asiklar sicillemeyi kirginliga yol acacagi
igin tasvip etmezler (Artun, 2008:222).

Sofu: Usta asik olmalarina ragmen saz ¢alamayan bazi asiklar yanlarinda saz

calan birini gezdirirler. Bu kisilere sofu adi verilir (Artun, 2008:222).
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Sorgulama: Asgiklarin asik fasillarinda soru cevapli atismalara verdikleri ad

(Artun, 2008:222). Ders verilir sekilde yapilmaktadir. Lider asik, yonlendirmektedir.

Sorulu Ayak Ag¢ma: Asik fasillarinda, usta asik sorulu ayak agmissa diger asiklar

soruya cevap verip soru sormak zorundadir (Artun, 2008:222).

Soylama: Saz esliginde siir sdyleme, yazili kaynaklarda 6zellikle Dede Korkut
Hikayeleri'nde sik¢a kullanilir. Kars ili asiklik geleneginde nazim, manzume, siir

anlaminda kullanilir (Artun, 2008:222).

Tapsirma: Siire son vermek i¢in mahlasini sdyleme. Bilhassa asik karsi-

lagsmalarinda kullanilir (Artun, 2008:222).

Taslama-Takilma: Asiklar, asik fasillarinda ve toplantilarinda kosma
dortliiklerinin paylasilmasi esasina dayanan karsilikli deyislerle birbirlerine takilirlar.
Bu siirler fasillarda ¢ok begenilen mizahi boliimlerdir. Takilmalar kirict olmadan
yapilan sakalasmalardir. Agiklar, taglamayla takilmayi birbirinden ayirirlar. Takilma,

karsilikli goniil almayla biter (Artun, 2008:222).

Taslama: Asiklar, toplumsal ve kisisel aksakliklari taslama adini verdikleri
kosmalarinda dile getirirler. Onceleri felekten ve kaderden yakinma seklinde ortaya

konan tepki, sonralart kurallart bozanlara yonlendirilmistir (Artun, 2008:223).

Tecnis: Dortliiklerde her dizesi cinash kelimelerle kafiye yapilan siirlere verilen
addir. Asiklar ustalik gostermek igin tecnisler yazmuslardir. Biiyiik ustalik gerektirdigi
icin 6rnekleri azdir. Asik fasillarinda dogulu asiklar divandan sonra eski usta asiklardan
cinasli usta mali tiirkiiler okurlar. Azerbaycan ve Kars asiklik geleneginde ozel bir
makamla sOylenir. Her dizede cinas yapmak zor oldugu icin tecnis, dortliigiin ortasina

yerlestirilen ve kafiyesini ikinci misradan alan cinasli siirlerdir (Artun, 2008:223).

Tek Ayak: Biitiin dortliiklerin sonunda aynen kullanilan ayaktir. Fahrettin
Kirzioglu'na gore buna "done done" yani tekrar tekrar soylendiginden dondiirme de

denilir. Divan siirinde sarki seklinde kullanilan ‘“nakarat"in karsihigidir (Artun,
2008:223).

Tekelliim: Asik fasillarimin en genis ve en ¢ok beceri isteyen boliimiidiir. Belli
bir diizen icinde yapilir. Asiklar sirayla kendilerini tanitirlar, Gviiniirler, hiiner

gosterirler. Cesitli bolimlerden olusur (Artun, 2008:223).
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Toplumsal Taslama: Bu tiir taglamalarda toplumsal iliski 6n plandadir.
Toplumda degerlerin degismesi yapilan haksizliklar, aksayan yonler taslanir. Elestiri,

mizahi 6gelerle yapilir (Artun, 2008:223).

Toy: Halk hikayelerinin sonunda asiklar ezgisi oynak, neseli bir tiirkii okur, buna
toy ad1 verilir (Artun, 2008:223).

Tirkmani: Bir ezgi adi. Bu ezgiyle sdylenen siirlere "Tiirkmeni" adi verilir.

Tiirkmen ezgisi olarak da anilir (Artun, 2008:223).

Usta-Ustat: Asikliga hevesli gencler, yetiskin, usta 4siklara kapilanarak hizmet
ederler, ders goriirler, saz ve soz Ogrenirler. Cirak asiklar, yetiskin asiklara usta denir

(Artun, 2008:223).

Usta-Cirak Iliskisi: Asik edebiyatmin yiizyillar boyu yasatilan geleneklerinden
biri de cirak yetistirme gelenegidir. Usta asik, saza ve soze yetenegi olan istekli bir
genci ¢irak edinir, buna "kapilanma" adi verilir. Usta asik, ¢iragi yaninda gezdirir, saz
ve sOz meclislerine sokar, giinii gelince mahlasini verir. Cirak, meclislerde ustasinin

siirleriyle s6ze baslar, izinden gider (Artun, 2008:223).

Ustamalr: Usta ve {inlii asiklarin siirlerine verilen ad. Asik fasillarinda usta mali
stirler sOylenir. Bu gelenek sayesinde yiizyillar oncesi sdylenen asiklarin siirleri
giinlimiize taginmustir. Kisilerin asikliga yonelmesinde biiyiik rol oynar (Artun,
2008:223).

Ustadname-Hatirlatma: Asik fasillarinda dogulu asiklar divan, tecnis, karaci
havasinda usta mali tiirkiilerden sonra nasihat iceren iistadname veya giizelleme adi

verilen eski iistatlarin nasihat konulu tiirkiilerini okurlar (Artun, 2008:224).

Uclii Kafiyeli Ayak: Asiklar, asik fasillarinda, atismalarda 2. ve 4. dizede ii¢ ayri
kelimeyle kafiye yaparak hiiner gosterip yarigirlar (Artun, 2008:224).

Ustadname: Halk hikayesi anlatan asiklar, hikiyeye baslamadan once usta mali

siir okurlar. Bunlara {istadname adi verilir (Artun, 2008:224).

Varsagi: Cukurovali asiklarin yigitge bir eda ve 6zel ezgiyle soyledikleri tiirkii
cesididir. Kogma tipi nazim bi¢imine sahiptir. Diger kucaklamalardan yigitce inlemlerle

ayrilir (Artun, 2008:224).
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Yalanlama-Miibalaga: Asiklar, kimi siirlerinde ve asik fasillarinda karsilikli
paylasilan dortliiklerle en inanilmaz yalanlar bulup miibalaga yaparlar. Yalanlamalarda
abartma, mizah, sosyal mizah i¢ igedir. Bu tiir siirler sasirtma ve abartma iizerine
kurulmustur (Artun, 2008:224).

Yaprak: Dogu illeri asiklarmin dize karsiligi kullandiklari terim (Artun,
2008:224).

Yatilacak Yer: Agiklar, halk hikayesi anlatilmasi sirasinda kisa siiren bir
dinlenme verir, dinleyiciler sigara, ¢ay i¢er. Hikdyenin kesildigi yere yatilacak yer ya da
yatilan yer adi verilir (Artun, 2008:224).

Yeni Ayak: Asik karsilasmalarinda bir deyismenin bitirilmesinden sonra tekrar
acilan farkli ayak (Artun, 2008:224).

Yol Gosterme: Asik fasillarinda, usta asiklardan birinin sazla ayak agarak
deyisin hangi ayakla olacagini belli etmesidir. Ezginin makami, hangi tiirde atigilacagini

belirler (Artun, 2008:224).

Zor Ayak: Agik siirinde dortliiklerin son dizelerini birbirine baglayan
dortliiklerdeki kafiyelerden ayri ana kafiyedir. Asik siirinde ayaga gore siir soylenir.
Kafiyeler siirde kompozisyon biitiinliigii, ahenk saglar; siirin akilda kalmasina yardimci

olur (Artun, 2008:224).

Zora Diisiirme : "Asiklar, asik fasillarinda zor kafiye secerler, atisan asik kafiye

bulmada zorlanir. Buna zora diisiirme adi verilir (Artun, 2008:224).

Terminolojik terimler, alanina gore daha genisce de aciklanabilmektedir. Asik
edebiyati, asiklik gelenegi ve asik siiri terim sozI{igli gibi alanlarin ti¢ koldan beraberce
yiiriitiilmesi, terminolojik ¢alismalar1 daha da verimli agiklanabilir sekle getirmektedir

(Artun, 2008:209).

Biitlin ilimlerde oldugu gibi ¢alismanin tamamlanmasi i¢in bir yontem ve teknik
gelistirmek gerekmektedir. Terminolojinin bu anlamdaki onemi de her arastirici
tarafindan bilinmesi gereken ilke sayilmaktadir. Asiklik geleneginde kullanilan
terimlerin, isimlerin ve kavramlarin aragtirilmasi bundan dolay1 ayr1 bir 6zellik teskil

etmektedir.
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1.3.2. Asik Miiziginde Kullamilan Terminolojik Terimler

Bu boliimde terminolojik olarak asik miiziginde kullanilan, ezgiyle ilgisi

olabilecek terimleri incelemeye ¢aligilmistir.

Asik miiziginin yazili kaynaklar: azdir. Bunlarm en eski ve énemlilerinden biri,

XVII. yizyilda Ali Ufki Bey olarak bilinen yabanci asilli Albert Bobowsky’nin
hazirladigi Mecmua-i Saz i S6z’diir (Elgin 1976:19).

GTHM nazariyatinin igerigine bakilarak, asiklik gelenegi kaynaklarindan ve
usta-girak iligkisi ile devam eden temsilcileri olan asiklardan elde edilen isimler ve

bilgiler, asik miiziginde terimleri agiklamaya olanak saglamaktadir.

Asik miiziginde kullanilan terimler, birgok etmenle sekillenmektedir. icralari
esnasindaki siir tiirleri, hikayeleri, ezgileri, ask ve kahramanlik siirlerinin 6zellikleri, bu

sekillenmeye etki yapmaktadir.

Asik miiziginde, ezgilerin ifadelendirilmesi anlaminda cesitli calismalarm ele
alindig1 incelemeler asiklik geleneginde halen siirdiiriilmektedir. Makam ifadelerinin,

siirle, miizikle olan iligkisi glinlimiizde farkli goriislerle ortaya ¢ikmaktadir.

Asiklar ezgiyi miizik oOzelliklerine degil de, metne ait konulara gore
siniflandirdiklart i¢in Civan Oldiiren makami, Atiistii makami, Osmanl makami gibi
bir¢ok ilging bagliklar ortaya ¢ikmustir. Bu isimler ve ezgiler, asigin dagarcigindaki
bilgilerin ayrilmaz bir parcasidir. Onemli olan asiklar1 birbirine baglayan bu ortak
miizik dagarciginin ortak bir sosyal tecriibeye dontismesidir (Erdener, 1995:80). Bu
degerlendirme de goriildiigii gibi makamlarin ifade edilmesindeki agiklamalar, GTHM

nazariyati makam ifadeleri ile ilgisinin bulunmadigin1 géstermektedir.

Asiklarm kullandigi ezgi kaliplarina makam denildigi goriilmesine karsin
makam ifadelerinin anlamlar1 siirsel niteliklere dayanmaktadir. Ancak bu terimin
GTHM nazariyatinda ki makamlarla hicbir ilgisinin bulunmadigini ve bu benzer

kavramlarin asiklar arasinda edebi anlamlarda kullanilan terimler oldugu goriilmektedir.

Asik Tasliova, 157 saz makamimi "agir sesli divani makamlar yirmi bir, Tecnis
makamlar1 dort, giizelleme makamlar1 on iki, orta ve yiiriikk sesli makamlar otuz fiig,
yanik sesli makamlar kirk yedi, yiiksek sesle sdylenen makamlar kirk" (Tasliova,
1976:136) cesittir seklinde tasnif etmistir.



59

Ensar Aslan ise Dogu Anadolu'da asiklar arasinda 72 makam oldugunu ifade
ederek, tespit edebildigi 57 asik makamimi "divani makamlar yedi, yanik ve uzun
makamlar otuz yedi, glizelleme ve hareketli makamlar on {i¢" bi¢iminde tasnif etmistir
(Aslan, 1980:57). Goriilecegi iizere ¢esitli asik makamlarinin tasnifleri, arastirmacilar

tarafindan farkli rakamlar ile glinlimiiz sartlarinda kullanilmaktadir.

Bu baglamda, asiklarin makam isimlerinin tespit edilebilmesi igin

etnomiizikolojik bir ¢alisma ile degerlendirilmesinin yapilmasi gerekmektedir.

Asik miiziginde, ezgi kaliplarina yonelik kullanilan makam isimlerinin alfabetik

siraya gore agiklamalari agagida yapilmistir.

Acem Sikeste: Erzurum, Kars, Artvin ili asiklarmin kullandiklart giiney
Azerbaycan kokenli bir makamdir (Ozbek, 1998:4).

Afsari: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygm bir dsiklik makami. Ozel
ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:6).

Asiroglu: Erzurum, Kars Artvin Agri illerinde yaygin bir asiklik makami. Ozel
ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:16).

Ath Kaydasi: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asiklik makami.
Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:16).

Avaran Kesisoglu: Erzurum, Kars Artvin Agri illerinde yaygm bir asikhik
makami. Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:16).

Bayati: Halk Miiziginde kullanilan bir makamdir. Ussak makaminda oldugu gibi
usak dortliisiine buselik beslisinin eklenmesi ile olusur. Ussak makaminin inici
bi¢imidir. Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygm bir asikhik makami. Ozel

ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:26).

Bayrami: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makami. Ozel

ezgisiyle orta ve yiiriik hizla sdylenen bir havadir (Ozbek, 1998:26).

Behmani: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makami. Ozel
ezgisiyle orta ve yiiriik hizla s6ylenen bir havadir. Behmani makami hece 6lgiisiiniin

11°li kalibiyla séylenmis siirlerle seslendirilir (Ozbek, 1998:27).
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Bektasi Divanisi: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygm bir asiklik
makami. Ozel ezgisiyle agir bir hizla sdylenen bir havadir (Ozbek, 1998:27).

Borgkali Yanigi: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makama.
Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:31)

Borgkali Divanisi: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygmn bir asiklik
makami. Ozel ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:31).

Cengi Koroglu: Erzurum, Kars Artvin Agri illerinde yaygin bir asiklik makama.

Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:36).

Ciratlama Koroglu: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asiklik
makami. Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:37).

Cenge: Gelin alma gelin ¢ikarma tiirkiisii. Dogu Anadolu da diigiin torenlerinde,
gelini baba evinden alirken asiklarin mani bi¢iminde s6zlerle sdyledikleri, 6zel ezgili

hiiziinlii parcalar (Ozbek, 1998:45).

Ceper Cukuru: Erzurum, Kars Artvin Agri illerinde yaygin bir asiklik makama.

Ozel ezgisiyle orta ve yiiriik hizla sdylenen bir havadir (Ozbek, 1998:45).

Cukurova: Daha c¢ok Cukurova bolgesi Yoriiklerinin sdyledigi tiirkiiler,
Tiirkmen bozlagina verilen 2. bir ad. Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir

asiklik makami. Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:52).

Deyisme: Asik atismalarimin en yaygin tiirlerinden biri. Birka¢ kisimli olan
degismelerde, her kism1 kendinden dncekilere gore daha ustalik isteyen, sanath ve etkili

sozlere bezenir ve daha atesli bir sekilde seslendirilir (Ozbek, 1998:59).

Dilgem Sikeste: Erzurum, Kars Artvin Agri illerinde yaygin bir asiklik makama.
Ozel ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:61).

Déskaya: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir agiklik makami. Ozel
ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava. (Ozbek, 1998:65)

Edali Tecnis: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asiklik makamu.

Tecnis bigimindeki siirlerle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:71).

Erdis Makami: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir agiklik makama.
Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:74).
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Garibi: Asik garip havalarmin genel adi. Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde
yaygin bir asiklik makami. Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava. Kerkiik Ilinde
de okunan bir hoyratin ad1 (Ozbek, 1998:78).

Gazel: Divan edebiyatinda siir bi¢cimi, gazelin uzunlugu 5 ile 15 beyit arasinda
degisir. ilk beyitinin dizeleri birinci beyitle uyaklidir. Sonraki beyitlerin 2. dizeleri
birinci beyitle uyaklidir (Ozbek, 1998:79).

Gevheri: Cicekdagi adi verilen tiirkiiniin ezgi anlamindaki Ankara yoresindeki
bilinen ismidir. Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makami. Ozel

ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:81).

Guba Kerem: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asik havasi.

Yedekli kogma ile sdylenen yanik sesli bir hava (Ozbek, 1998:84).

Giilbeyi (Giile Beyi): Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asik havasi,
Ozel ezgisiyle orta ve yiiriik hizla sdylenen bir hava. 6/8 lik dl¢iide kendine 6zgii bir
ayag1 vardir. Kosma bigimindeki siirler ile sdylenir (Ozbek, 1998:85).

Giilgezi: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asik makami. Ozel

ezgisiyle orta ve yiiriik hizla sdylenen bir havadir (Ozbek, 1998:85).

Giircistan Gazeli: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asik makama.

Segah makaminin bir dali (Ozbek, 1998:85).

Hicrani Kerem: Erzurum, Kars Artvin Agri illerinde yaygi bir asik havasi. Asik

kerem tiirkiilerinin yanik bir bigemle seslendirildigi havadir (Ozbek, 1998:92).

Hiiseyni: Tiirk Miiziginde bir makam Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde
yaygin bir asiklik makami. Ozel ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava (Ozbek,
1998:94).

Ibrahimi: Tahir makamimin bir dali. Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin
bir asiklik makami. Ozel ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava. Sanlwurfa ilinde

okunan nevruz makaminin 5. asamasi (Ozbek, 1998:97).

[revan Zarmcisi: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makamu.

Ozel ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:98).
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Kacak Nebi: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asiklik makama.
Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:102).

Kagizman Bozugu: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik

makami. Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:102).

Kagizman Divanisi: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asiklik

makami. Ozel ezgisiyle agir bir bicimde sdylenen bir havadir (Ozbek, 1998:102).

Karabag: Segah makaminin bir dali. Kerkiik ili uzun havalarindan Kuzey
Azerbaycan’daki Karabag bdlgesinin diizeni oldugundan bu adla adlandirilmaktadir.
Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asiklik makami. Ozel ezgisiyle yiiksek
sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:104).

Karagi: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygimn bir asiklik havasi. Segah
makammin bir yapragi Ozel ezgisiyle uzun hava bigiminde sdylenen bir havadir

(Ozbek, 1998:105).

Kars Divanisi: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makami.

Ozel ezgisiyle agir bir bigimde sdylenen bir divan tiiriidiir (Ozbek, 1998:106).

Kayabast: Uzun hava tiiriidiir. Elaz1g ilinde sdylenen Sirvan hoyratinin diger
adidir. Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makami. Ozel ezgisiyle
yanik sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:108).

Kececioglu: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asiklik makami.

Ozel ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:109).

Keremi: Erzurum, Kars Artvin Agrn illerinde asiklarin 11°li heceli kogsma

bicimindeki siirlerle seslendirdikleri bir halk makami (Ozbek, 1998:112).

Kesik Kerem: Asik keremin deyisleriyle bicimlenmis bir halk ezgisi kalibu.
Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asiklik makami. Kosma bi¢imindeki

siirle kendine 6zgii ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:112).

Kesisoglu: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makami. Ozel
ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:114).

Kiiba Kerem: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asiklik makama.

Asik kerem tiirkiilerinin yanik bir bigimle sdylenmesidir (Ozbek, 1998:124).
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Mesti Riistem (Mesedi Riistem): Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir
asiklik makamidir. Orta ve yiiriik bir bigimde seslendirilen bir havadir (Ozbek,
1998:133).

Mansuri: Erzurum, Kars Artvin Agri illerinde yaygin bir asiklik makami. Hicaz

makaminin bir yapragidir. Kosmalarda uzun hava bi¢iminde seslendirilen yanik bir
bigimdir (Ozbek, 1998:131).

Osmanli Bozugu: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik
makami. Ozel ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:146).

Osmanli Divanisi: Erzurum, Kars Artvin Agrn illerinde yaygm bir asiklik
makami. Agir bir bicimde seslendirilen divan tiiriidiir. Diigiin ve sdlen gibi biiyiik
toplantilarda degerli kisileri karsilarken ¢alinan bir havadir. 5 siireli ezgiden olusan

kendine &zgii bir ayag: vardir (Ozbek, 1998:146).

Reisoglu Divanisi: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik

makami. Ozel ezgisiyle agir bir bigimde sdylenen bir divan tiiriidiir (Ozbek, 1998:154).

Revan Cukuru: Erzurum, Kars Artvin Agrn illerinde yaygin bir asik makamu.

Ozel ezgisiyle orta ve yiiriik hizla sdylenen bir havadir (Ozbek, 1998:154).

Salatin (Selatin): Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makami.
Orta ve yiiriik bir bicimde seslendirilen bir yapraktir (Ozbek, 1998:157).

Seyyahi: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asiklik makami. Ozel
ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:165).

Sezayi: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asiklik makami. Lirik
soylenir. Asik, divan tiirii agir ezgiyle seslendirir. Makamimi asik serbest bir sekilde
kendisi olusturur (Ozbek, 1998:165).

Siisenberi: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygm bir 4sik makami. Ozel

ezgisiyle orta ve yiiriik hizla sdylenen bir havadir (Ozbek, 1998:169).

Sehnazi: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makami. Ozel

ezgisiyle agir bir bicimde sdylenen bir divan tiiriidiir (Ozbek, 1998:171).
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Sikeste: Azerbaycan halk miiziginde 2/4 liik dl¢iisiinde zerbli makam. Erzurum,
Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makami. Ozel ezgisiyle yanik sesle
soylenen bir hava (Ozbek, 1998:172).

Terekeme Divanisi: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asiklik

makamudir. Ozel ezgisiyle agir bicimde sdylenen divan tiiriidiir (Ozbek, 1998:185)

Tiirkistan: Erzurum, Kars Artvin Agri illerinde yaygin bir asiklik makami. Ozel

ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:188).

Tirkmen Divanisi: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asiklik

makami. Ozel ezgisiyle agir bir bigimde sdylenen bir divan tiiriidiir (Ozbek, 1998:188).

Yanik Kerem: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asik makami.
Asik Kerem, tiirkiilerinin yanik bir bigimle seslendirildigi hava. Yanik kerem kendine
0zgli diizimli bir ayagi olmayan 4+4+3 ol¢iisiinde yedekli kosma ile uzun hava

bigiminde okunan bir makamdir (Ozbek, 1998:202).

Yedekli Kerem: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asik makama.

Yedekli kosma bigimindeki siir ve dzel ezgisi ile yanik bir hava (Ozbek, 1998:204).

Yedekli Kosma: Teleklerin arasina ayni uyakta mani ya da 7 heceli bagka

dortliikler konularak sdylenmis birden gok bentli kogsma (Ozbek, 1998:204).

Yedekli Sikeste: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makami.
Ozel ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:204).

Yedekli Tecnis: Telekleri arasina ayn1 uyakta cinasli mani konularak séylenmis
Tecnis. Erzurum, Kars Artvin Agri illerinde yedekli Tecnis biciminde siirlerle sGylenen

ozel ezgili bir asiklik makami (Ozbek, 1998:205).

Yerli Divanisi: Erzurum, Kars Artvin Agri illerinde yaygin bir asiklik makami.

Ozel ezgisiyle agir bigimde sdylenen bir divan tiiriidiir (Ozbek, 1998:206).

Yerli Yanigi: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makama.
Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:206).

Yetimi Sikeste: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makami.
Ozel ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:206).
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Yorgun Maya: Erzurum ilinde sdylenen maya gesitlerinden biridir (Ozbek,
1998:207).

Yiigrik Divani: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makama.
Ozel ezgisiyle agir bir bigimde sdylenen bir divan tiiriidiir. 7 siireli ezgiden olusan
kendine 6zgii bir ayagi1 vardir. Bu ayaktan sonra s6z baslar. S6zde bu diiziim dahilinde

seslendirilir (Ozbek, 1998:207).

Yiiriik Koéroglu: Erzurum, Kars Artvin Agri illerinde yaygin bir asiklik makama.

Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:208).

Yiiriikk Tirkmani: Erzurum, Kars Artvin Agn illerinde yaygin bir asik makami.

Ozel ezgisiyle orta ve yiiriik hizla sdylenen bir havadir (Ozbek, 1998:208).

Zincirli Kerem: Erzurum, Kars Artvin Agr illerinde yaygin bir asiklik makama.

Ozel ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:213).

Ziverek: Erzurum, Kars Artvin Agri illerinde yaygin bir asik makami. Segah

makaminin bir yapragidir (Ozbek, 1998:215).

Asik miiziginde ki bu isimlendirmeler, stk miiziginin edebi ve miizikal anlamda
degerlendirilmeleri i¢in yapilmaktadir. GTHM ve GTHE nazariyatlarinda, soz ve ezgi

biitiinligiinde incelenen bu isimler kiiltiirel zenginligin gostergesi sayilmaktadir.

Asik miiziginde ezgi niteligini belirtmek i¢in kullamlan makam isimi, ifadeyi
giiclendirici bir unsur olarak asik tarzini ve anlatimmi kuvvetlendirmeye calisirken
olusmaktadir. Asik miiziginde kullanilan bu tiir makam isimleri, Erzurum ili asiklik

geleneginde de kullanilmaktadir.

Asik  miiziginin etkilesiminde asiklik geleneginin igerisinde yer alan
toplantilardaki faaliyetlerde goz oniinde bulundurulmaktadir. Asiklarin katildiklar: asik
fasillar1 klasik edebiyat ve miizik makamlar1 yaninda, Mevlevi tarikatinin tesiri altinda
sekillenmistir. Dogu Anadolu ve Adana asik fasillarinda ise Klasik Osmanl Kiiltiirii ve
Tekke Edebiyati etkilerinden biiylik Ol¢iide uzaklasildigi, halk diliyle sdylenmis asik
tarz1 soOyleyislerin egemen oldugu ve bunlarin kendi ezgileri esliginde sunuldugu
goriilmektedir (Diizgilin, 2004:169). Bu durum meclislerde asik ezgileri hakkindaki siir

ve makam iligkilerinin, nasil olustugunu gosterebilir.
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Asik havalar adlarint siir tiir ve bigimlerinden, asiklardan, deyislerin 'sahibi
asiklarin isimlerinden, yer ve etnik topluluk adlarindan, hikaye kahramanlarindan,
deyislerden almistir. Ayrica ¢ok bilinen asik havalarindan bazilarina bir baska yorede
degisik bir isimle rastlanabilmektedir (Senel, 1997:376).

Gazimihal, 'halk sarkisi tabirini “chant popularie” karsiligi kullandik, fakat
Almanlarin kendi halk sarkilarina “liede” dedikleri gibi, bizde kendi halk sarkilarimiza
genellikle “tiirkii” dedik’ (Emnalar, 1998:25) sdylemi ile GTHM nazariyatindaki s6z ve

ezgi lirlinlerini tek kelime ile tanimlamaktadir.

Tiirki, “Tirk milletinin kendine 6zgii ¢alis ve sOyleyis tarzi olan, tarih boyunca
her donemde duygu ve diistincelerini yansittigi bir halk sanatidir” (Sengiil, 2007:928).
Halk sanatinin temsilcileri olan tiirkli yakicilar ve asiklar, ¢ogunlukla kendi s6zlerini
veya baska asiklarin sozlerini, ¢algiyla veya calgisiz sdylemektedir. Bu anlamda asiklar
yerel miizik kiiltiiriiniin disinda olmamakla birlikte, kendilerine 6zgl stillerde calip
sOylediklerinden dolayr s6z kaliplart gibi miizik kaliplart da anonim nitelikte

bulunmaktadir.

Ezgilerin “Tiirkii” ifadesi etrafinda tanimlanmalar1 genellenerek, GTHM’de ve
asik ezgilerinde, tiirkii adi1 altinda ki ezgi degerlendirilmesin de olabilecegi
goriilmektedir. Tirkiilerin ezgi incelemelerini makam adi altinda toplayan GTHM
nazariyati, bu makamlarin her birisinin ayri bir makam dizisi yapisi ve kurallart
giiniimiize kadar gelebilmistir. S6z ve konu gibi unsurlar ile degerlendirilmemesi
gereken makam ifadelerinin, GTHM ve GTHE nazariyatlarinda da arastirmacilar
tarafindan gézlenmektedir. Buradan da anlasilacag: iizeredir ki, GTHM ve asik miizigi

alaninda ki makam ifadelerinin, genis bir sekilde irdelenmesi gerekmektedir.

“Tirkiiler, Tiirk halkinin diinya goriisiinii inancin1 hayat ve ahlak anlayisini
ozetler” (Yilar, 2006:68). GTHM nazariyatinin igerisinde tiirkii, genel anlami ile 6z ve

sade bir sekilde ezgileri ve s6zleri halka miiziksel olarak ifade etmektedir.

GTHM nazariyat1 igerisinde “bir¢ok ezgi ortaya cikmig, tiirkiiler, agitlar
sOylenmis ancak ¢cogu zaman ya kisisel ya da yoresel olarak kalmis, isimlendirilip
belirtilmemis” (Pelikoglu, 2012:73) sekilde bulundugundan dolayi incelenmesi gereken

tiirkiilerin varligindan bahsedilmektedir.
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Terminolojik olarak asik miizigi icerisinde yer alan isimleri, GTHM ve GTHE
nazariyatina bagl olarak agiklayabilmek ve aragtirabilmek i¢in asik camiasinin hepsi ile
goriisiip ortak bir sozliik seklinde kaynak taramasi yapilmasi gerckmektedir. Bundan
dolayr asik miiziginde kullanilan terminolojik incelemelerdeki makam isimlerinin

arastirilmasi, ezgi kaliplarina gore isimlendirilmesi ayr1 bir 6nem tagimaktadir.

1.4. “MAKAM” “AYAK” VE “DiZi” KAVRAMLARI

2 (13

Calismanin bu boliimiinde baghkta belirtilen “makam” “ayak” ve “dizi”

terimlerin, terminolojik ifadelerine yonelik genis sekilde agiklamalar1 yapilmistir.

Ezgi veya melodi kaliplarinin ifade edilmesinde ses kiimelerini belirleyebilmek
icin dizi terimi genel anlamda kullanilmaktadir. “Diziyi olusturan sesleri bati miizigi
kurallarina gore ezgi icinde islenmesine ton, Tiirk sanat miizigi kurallarina gore
islenmesine makam, Tiirk halk miizigi kurallarina gore islenmesine ayak denir” (Akkas,
2005:41). Bu goriisiin ana kaynagi olarak dizi teriminin bir ses kiimesi oldugu

bildirilmektedir.

Bat1 miizigi kurallarina gore bir dizinin yani ses kiimesinin biitiin 6zelliklerini
belirtmeye tonalite, Tiirk Miizigi’nde ise makam denilmektedir. Tonalite, major veya
mindr diziler olarak isimlendirilmektedir. Tiirk miiziginde ise makam; hiiseyni, kiirdi,
hicaz vb. gibi makam dizileri seklinde isimlendirilir. GTHM’nde de bu sekilde

kullanilan makam dizilerinin ayak terimi ile iliskilendirildigi de bilinmektedir.

Makam: Arapg¢a kama kokiinden tliremis bir sozciik olan ve durulan yer,
bulunulan yer anlamlarinda Tiirk¢ede karsilik bulan makam sézciigii, ilk kez Maragali
Abdulkadir tarafindan kullanilmistir. “Tiirk musikisinin sekillenmesine iisluplasmasina
nazariyatinin bir diizene sokulmasina birinci derecede yardimci olmus en biiyiik
musikisinaslardan biridir” (Ak, 2004:56). Ezgilerin bir kurala bagli olarak sistematik

yapida incelenebilmesi i¢in ¢esitli ifadelendirmelerin yapilmasi gerekmektedir.

Ezgilerin bir oktav igerisinde aldig1i ses degistirici isaretlerine gore
ifadelendirilmesine makam denir. Bu konudaki makam tanimlarini miizik bilim

adamlar ¢esitli sekilde tanimlamislardir.
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Oransay tarafindan makam kelimesinin Misiki yoniinden degerlendirilmesi

sOyledir:

"Makam kelimesinin baslangicta ezginin lizerinde durdugu perde
anlaminda kullanildig1 anlasiliyor. Bu kavram kisa siirede genisletilmis ve
ezgisel ¢i1girin yalniz perdelerini degil, timiinii kapsayan bir kavrama
doniistiirilmiis, ancak 12 ana ¢i1gir i¢in kullanilmistir. 15.-16. ylizyillarda
yasayan 12 makam 6 (veya 7) avaze 4 (veya 24) sube belirsiz sayida
terkibe ayrimi giderek silinmis, en son makam-terkib ayrimi da 18. yiizyil
sonlarinda kalkinca makam terimi dogrudan ezgisel ¢igir anlamima gelir"
(Oransay, 1990:26).

Bununla birlikte Rauf Yekta’nin, Hiiseyin Sadeddin Arel'in, Suphi Ezgi'nin ve
Ismail Hakki Ozkan'm makam kavramina ydnelik tanimlamalari ise sdyledir:

Yekta’ya gore makam, "... Bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden g¢esitli
nispetlerle ve araliklarin diizenlenmesiyle vasfini belli eden miizik yelpazesinin hususi
bir seklidir" (Yekta, 1986:67).

n

Arel'e gore makam, "... Bir durakla bir gii¢liiniin etrafinda bunlara bagl olarak

toplanmig seslerin umumi durumudur” (Arel, 1993:30).

Ezgi'ye gore makam, "... Durak ve gii¢lii denilen nagmelerle dizinin diger sesleri

beynindeki miinasebet cihetinden seslerin icrasidir" (Ezgi, 1933:48).

Ozkan'a gére makam, "Bir dizide durak ve giigliiniin belirtiimek ve diger
kurallara da bagl kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmektir" (Ozkan,
1984:94).

Makam kelimesi gliniimiizde c¢esitli anlamlarda kullanilsa da Yekta’ya, Arel’e
Ezgi’ye, Ozkan’a ve Oransay’a gore tanimlarinin ziinde bigimsel olarak “kalip ezgi”

anlamma esdeger sonug ¢ikarilmaktadir.

“Kirsal kesimin tanimadigi 'makam’' terimi, sehir halk kiiltiiri i¢inde varligini
Cumhuriyetten dnceki donemlerde de belli eder. Hatta Dogu ve Glineydogu Anadolu'da,
Trakya, Ege, Akdeniz ve I¢ Anadolu bélgelerimizdeki illerindeki musiki meclislerinde”

(Pelikoglu, 2012:55) makam terimin gegerliligini korudugu goriilmektedir.
“Makam, Tiirk miiziginde bir ezgiyi olusturan dizi, ses iliskileri, duruculuk-
yirtiyiiciiliik, gii¢lii perde, inicilik-¢ikicilik, perdeler, koma degerleri ve ses genisligi

gibi birgok 06geyi igeren ve o ezginin ses diinyasini ifade etmede ¢ok belirli bir
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tanimlamadir” (Tugcular, 2002:4). Goriilen odur ki dizi, igerisinde seslerin
tanimlanabilmesi i¢in ezginin Ozelliklerine gore olusturulmus ve bu ses kiimeleri
ayristirmalarinin  yapilabilmesi i¢in dizi isimlerinin de verildigi ezgi kaliplar
sayilmaktadir. GTHM, ezgi kaliplarim1 ve s6z unsurlarmi gbéz oniinde bulundurarak

genel anlamda bu tiir ezgileri ve sozleri “tiirkii” ad1 altinda da incelemektedir.

Ancak, bazi1 Tirkiler, sahip olduklari melodik yapidan dolay1r kolayca
adlandirilamazlar. Yine de bu ezgileri bes ana baslikta Pelikoglu ornekler ile
inceleyerek bir bakis acis1 kazandirmistir. Soyle ki:*“Makamin biitiin kurallarina baglh
kalmamakla birlikte belli bir makamin dizisi i¢inde seyreden ezgiler; sdzgelimi,
"Ugriinii Ugriinii Gelir Dereden", 'hicaz'; "Yangm Olur Biz Yangina Gideriz", 'ussak';
"Yagmur Yagar Tas Ustiine", 'hiiseyni'dir (Pelikoglu, 2012:56). Verilen drneklerde de

goriilen, tiirkiilerin makam dizisinde degerlendirmeleri yapilmaktadir.

“Makamin biitiin seslerini kullanmayip, bazi sesler icinde seyreden ezgiler;
ornegin, "Suda Balik Yan Gider", ‘ussak’; "Havada Bulut Yok Bu Ne Dumandir",
‘hiiseyni’; "Urfa'nin Etrafi Dumanli Daglar", ‘hicaz’; “Ferayi’dir Gizin Adi Ferayi”

nikriz’dir” (Pelikoglu, 2012:56).

“Makam dizisinin seslerini kullanmakla birlikte makamin geleneksel kurallarina
uymayip, birinci derece yerine, dizinin bagka bir derecesinde asma kararla bitis yapan
ezgiler; sozgelimi, "Bulutlar Oynar Oynasir", 'karcigar' dizisinin seslerinde seyrettigi
halde dizinin dordiincli derecesinde asma karariyla bittiginden karcigar etkisi

yapmamaktadir” (Pelikoglu, 2012:56).

“Kisa geckilerle birden ¢ok makam dizisinde seyreden ezgiler; sozgelimi,
"Menevsesi Tutam Tutam" adli Bursa tiirkiisii 'hiiseyni-karcigar' dizilerinde seyret-
mektedir” (Pelikoglu, 2012:56).

Bu kaynaklar nazarinda tiirkii ezgilerinin incelenmesi halinde makamsal diziler,

seyirleri esnasinda tasnife de gerek duyulmasi gerektigini belirtmektedir.

”Makam, miizikal anlamda bir miizik parcasinin, sarki veya tiirkiiniin islenis
bicimidir. Belirli koklerin olusturdugu bir dizi i¢inde bir kurala dayali olarak

gezinmeyle olusan ezgi kalibidir” (Ozbek, 1998:129).
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Bu baglamda makam terimine iliskin anlamlarin, heniiz net bir sonug

olusturamadigi ve bu konunun incelenmeye agik birakildigi goriilmektedir.

Ayak: Edebi bir terim olarak ayak, bir gesit kafiyelesmedir. Asik siirinde ses
benzerligi iki sekilde olur. Bunlardan ilki bir dortliik igerisindeki misralarin birbiriyle
benzesimidir. Bu benzesime kafiye denir. Digeri ise siirde biitiin dortliiklerin son
misralariin kendi aralarindaki benzesimidir. Buna da ayak denir (Dizdaroglu, 1969:
31).

“Ayagin halk siirinde degisik fonksiyonlar1 vardir. Umay Gilinay, ayagin siirde
ahengi saglamanin yaninda anlam biitlinliigiiniin kurulmasina da yardimci olan bir unsur
oldugunu vurgular”. Ayak kavrami siirde dordiincii misralarin sonlarindaki kafiyelenme
icin kullanilan dortliiklerin sonuna eklenen, sonuna eklendigi dortliik ile kafiyeli, kisa

musralar i¢in de kullanilabildigini belirtebiliriz (Giinay 1993:571).

Asik siiri ezgi dizileri i¢in de bu ayak kavrami kullanilmaktadir. Miizikal
anlamda bir tiirkii, sarki, divan vb. okunmasina baglamadan veya baslandiktan sonra
aralarda calinan miizik i¢in kullanilan ayak, asik siirinde kimi zaman makamin karsilig1
sayllmaktadir. Bu yiizden c¢esit olarak ve say1 olarak tasnifi ¢ok genis bir arastirma

gerektirmektedir.

1950 yilindan 6nceki donemde 'ayak' terimi, hem yazili kaynaklarda hem de
Tiirk halk miizigi cevrelerinde bilinmez ve kullanilmazken, radyo istasyonlarinin da
acilmasiyla genel bir terim {izerinde anlagsma, birlesme kaygisi ve ihtiyaclar
hissedilmeye baslanmig, Tirk halk miizigi icracilar1 arasinda, bilimsel sakincasi
distiniilmeden 'makam' karsiligi olarak 'ayak' terimi kullanilmaya baslanmistir. Bu
diistiniis, bir egilim olarak, kalip ezgi ve dizi adlandirmas1 anlaminda bugiin de devam

etmektedir. (Kutlug, 2000:517).

Halk miiziginde makama karsilik miizikal anlamda yanls olarak "ayak terimi,
astk miziginde ise makami karsilamadigir halde makam terimi kullaniimaktadir. Bu
ayak veya makam olarak adlandirilan kalp ezgi niteligindeki bu melodik yapilarin ¢ok
az bir kism1 tam ve diizenli bir seyir gosteren bir dizi olma anlamu tasirlar. Bu bakimdan
astk makami olarak adlandirilan melodik yapilari Tiirk mizigindeki makamlar gibi

algilamamak gerekir (Ozarslan, 2001:38).
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“Geleneksel Tiirk halk miiziginde ayaklarin ¢ok olmasinin nedeni,
olasilikla, cografi agidan yoresellige dayanmaktadir. Ciinkii her yorenin (bu
yoreler bazen ¢ok dar bir alan1 kaplar) saz sairlerinin (asiklarinin) o yore
icin verdikleri isimler dolayisiyladir. Denebilir ki, ne kadar ydre varsa o
kadarda ayak ismi vardir. Bu itibarla her birinin ayr1 ayr tetkik edilmeleri
cok zor ve neredeyse imkansizdir. Geleneksel Tiirk halk miizigine 'ayak’
terimi nereden gelmistir? Sorusunun cevabin1 vermek i¢in toplumun
yasayis bicimine, adet ve gorglilerine ve 6zellikle kiiltiirel alandaki yasayis
tarzina bakmak gerekir. Yasamlarmi kirsal alanda, kii¢iik topluluklar
halinde devam ettiren bireyler, adet ve goreneklerine ziyadesiyle bagh
kalmakta, bunlardan ayrilmak veya uygulamay:1 azaltmak ya da kesmek
gibi bir faaliyette bulunmay1 diisinmemekte, eski gorenek ve bu
gorencklere uyan yasam tarzlarinda degisiklik kabul eder bir diisiince
icinde olmamaktadirlar” (Pelikoglu, 2012:54).

GTHM nazariyatinda makam dizilerinin ayak isimleri ile de ifade edildigi
bilinmektedir. Ayak ezgi veya melodi kaliplari adi altindaki olusumu Yyani

isimlendirilmeleri arastirmacilar tarafindan incelenmektedir.

Ezgi adlandirilmasinda ayak veya makam isimlerinin, kirsal kesimde, kiiciik
topluluklardaki saz sairlerinin de kullandiklar1 goriilmektedir. Bu konuda Siimbiilld,
“Tiirkiye'de Ayak Kavraminin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Kaynaginda Ne Olgiide
Kullanildiginin Incelenmesi” isimli calismasinda, cesitli illerde asiklarla yapmis oldugu
goriismelerde, asiklarin  'makam' ya da ‘'hava' terimlerini melodik anlamda

kullandiklarini belirtmistir (Stimbiillii, 2006:118).

Ayak terimi terminolojik olarak incelendigi zaman GTHM’de, GTHE’de ve asik
edebiyatinda farkli anlamlarda kullanilmaktadir. Fakat goriildiigii kadariyla miizikal
anlamda ifade edilmeye calisilsa da edebi anlamda ayak teriminin kullanilmasi daha

uygun oldugu bilimsel arastirmalarda yer almaktadir.

GTHM ile ugrasanlarin bir boliimii makam sozciigiinii kullanmasina karsin bir
kismu tiirkiileri tanimlamada ayak sozciiglinii kullanmaktadir. Ancak bu sozclik bir
tirkliyli yani ezgiyi dizi, ses iligkileri, duruculuk-yiiriiyticiilik, giiclii perde, inicilik-
cikicilik, perdeler, koma degerleri gibi makami olusturan unsurlari ifade edememektedir
(Tugcular, 2002:4). Bu baglamda ayak terimi anlam ve igerik olarak terminolojik
incelenmesi gereken ve GTHM nazariyatindaki kullanimindan ayrilmasi dogal bir sonug

olusturacagi diisiincesini etkinlestirmektedir.
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Bu kapsamda anlasilacagi iizere ayak tanimlari ve kullanimlari arasindaki

farkliliklara g6z atmak gerekir ise edebi anlamda ayak tanimlart:

Ayak: Ayak vermek, ayak agmak, ayak uydurmak, kafiye, kafiye vermek, soze

baslamak, cevap vermek
Ayak: Samimi komsu ( Balikesir ili )

Ayak: Kadeh, bardak uzun kulplu masrapa (bursa, samsun ili) (Emnalar,
1998:526)

Miizikal anlamda ayak tanimlart:
Ayak: Perde

Ayak: Ayak vermek, ayak agmak: melodik anlamda 6n miizik, giris miizigi,

kalip ezgi, beylik aranagme (Senel, 1996:10).

Ayak teriminin makamla birlikte anilmasinin dogrulugu hakkinda heniiz net
bilgilerle ortaya konulmus ve tasnifi tam olarak yapilabilmis oldugu goriilememektedir.
Stimbiillii bu konuda soyle agiklama yapmistir: “Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde
karmasik yapiya sahip olan ve dizi olarak adlandirdigimiz “Ayak” teriminin anlami ve
igerigi giincelligini halen korumaktadir. “Ayak” kavrami yerine “Makam” kavraminin
kullanilmasini savunanlar olmasina ragmen, “Ayak” kavraminin kesinlikle “Makam”
olmadigini, hatta “Ayak” ve “Makam” yerine farkli bir kavram kullanilmasi gerektigini

diistinen kisilerle karsilagsmakta miimkiindiir” (Stimbiilli, 2006:138).

Gortldiigii gibi ayak teriminin ¢esitli edebi ve miizikal anlamda anlamlar1 vardir.
Bu anlamlarin hi¢ birisi makam terimi ile 6zdeslesmedigi goriilmektedir. Fakat
geleneksel siire¢ igcerisinde kullanildig1 ve bu kullanimin yanlis olabilecegi diisiintilerek
miizik bilim adamlarinca arastirma konusu olmustur. Asiklarimiz ve sanatgilarimiz
farkli anlamlarda, edebiyatcilarimiz ise daha baska anlamda tanimlar ile gelisimi ve

degisimi saglanmaktadir.

Asiklarimiz ayak terimini miiziklerinde kullanarak dile getirmisse de aslinda

edebi anlamda ifade etmeye ¢alismaktadirlar.

Cumhuriyetimizin kurulusundan sonra toplumumuzda, o6zellikle sehirlerdeki

yeni yasam tarzina uyum gosterilmeye, daha medeni bir anlayis icinde gelisimlere
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uymaya-yavas da olsa-baslanmasina karsi, kirsal kesimin daginik toplumlarinda, bu
degisiklik ¢ok daha sonra, sehirli ile temaslarin artmasiyla baslamis ve gerek medeniyet
ve gerekse kiiltlirel alanda, yenilesme ve yiikselme devrine girebilmistir (Pelikoglu,

2012:54).

Anadolu'da yapilan halk miizigi eserlerinin derlemelerinde adi gecen kalip
melodilerinden &rnekler de derlenmistir. Ornegin; Urfa' da 'Kesik Makam1', Gaziantep'te
'Koroglu makami', Corum'da 'Misket makami', Malatya'da 'Dag makami', Tokat'ta
'Atatiirk Makami (Havasi1)' veya 'Fazilet havasi' bunlardan bazilaridir. Bunlarin disinda
yine makam deyimini kullanan bazi edebiyat¢ilarin 'asik makamlar’' adi altinda bir
makam tiirlinii yaydiklar1 goriiliir. Tiirk sanat miiziginde kullanilan makamin asl ile
asik makamlarinin bir iliskisi olmadig1 ve asik makamlarmin melodik ezgi itibariyle bir
kalip ezgi niteligi i¢inde oldugu, diger taraftan da bu terimin uydurularak kullanilmasi

20. yy. ikinci yarisinda ortaya ¢ikmistir (Kutlug, 2000:517).

Ayaklarin ezgi i¢in kullanisinin, GTHM’ndeki makam iliskisine ait benzerligin
olmadig1 goriilmektedir. Literetuar da yer alan ve uygulanan ayak terimlerinin,
GTHM’nde kalip melodilere uyarlanmasi yani makam dizilerine gore diizenlenmesi
gerekmektedir. Icerik olarak beste sozlerinin niteligine gére bu kalip melodilerin
iliskilendirilmesi yanlis sayilmaktadir. Makam veya makam dizilerinin, ayak terimleri
arasindaki anlam kargasasinin bilimsel arastirmalarla agiklia kavusturulmasi son

derece 6nemli sayilmaktadir.

1987 yilinda yaymladigi, Baglama Ogretim Metodu I-1I-111, adli kitaplarinda
Yener, GTHM dizilerine 6nemli ¢apta yer vererek bu dizileri ' kerem ayagi dizisi', 'garip
ayagi dizist' vb. isimlerle ifade etmis; s6z konusu dizilerin her biri i¢in Geleneksel Tiirk
sanat miizigindeki makam karsiliklarim1 dizi olarak gdstermistir. Ancak, Baglama
Ogretim Metodu 111 adli kitabmin 1999 tarihli 3. baskisinda, Tiirk halk miizigi dizilerini
Tiirk sanat miizigindeki makam isimleriyle yeniden ele alan Yener, GTHM dizilerinin
‘ayak’ terimiyle ifade edilmesinin yanlishgindan s6z etmistir. GTHM dizilerinin, makam
kurallariyla degil, makam dizileri i¢inde ifade edilmesinin simdilik isabetli olacagini
sOyleyerek, dizilerin adlandirilmasinda 'hiiseyni dizi', 'hicaz dizi', 'ussak dizi', 'segah

dizi' vb. gibi adlandirmanin yapilabilecegini belirtmistir (Pelikoglu, 2012:58).
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“Sanlwrfa valiligince Ekim 1999 yilinda yayimnlanan, Abuzer Akbiyik, Salih
Turhan, Sabri Kiirk¢iioglu, Osman Giizelgoz ve Kubilay Dokmetas tarafindan
hazirlanan Sanlurfa Halk Miizigi adli kitapta Tiirk halk miizigi dizileri dogrudan
makam adiyla ifade edilmesi dikkat ¢ekicidir” (Yener, 2001:69).

Bir bagka ilging tespit, “Harput-Elaz1ig ezgilerini meydana getiren ve icra
edenlerin, makam kavramimi 6ne ¢ikarmasidir ki, ishak Sunguroglu'nun 1965 tarihli,
Harput Yollarinda adli eserinin 3. cildinde, Harput-Elazig ezgilerinin bir kismin1 ma-
halli, bir kismin1 da geleneksel Tiirk sanat miizigi makamlarina gore tasnif etmistir”

(Pelikoglu, 1998:8).

Ayak ve kalip melodilerinin Geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan
makamlarla ne derece yakinlik ve benzerlik gosterdigine dair, Rauf Yekta Bey, 1926
yilinda yazdig1 Anadolu Halk Sarkilar1 adli mecmuanin birinci defterinde soyle ifade

etmektedir:

Geleneksel Tiirk halk miizigi besteleri i¢inde -daha ¢ok kirik
havalarda- tiirkiiyli besteleyen saz sairi, formasyonu (bigimlenme)
genellikle kii¢iik olan eserinde, birden fazla makamda dolasmakta ve Tiirk
sanat miiziginde bugiin i¢in bilmedigimiz bir makam tiirii i¢inde eserini
tamamlamaktadir. Bu itibarla Geleneksel Tiirk halk miiziginde az da olsa
goriilen bu bestelerin, bir makam ile iliskilerinin tayin ve tespit edilmeleri
mimkiin olmamaktadir. Ancak Tiirk halk miiziginde mevcut notaya
almmis bestelerdeki melodik yapilarin makamlarla olan iliskilerinde
yakinlik bulundugunu ve hatta pek c¢ok Tiirk halk miizigi bestesinin
makamlara uyularak bestelendigi goriilmektedir (Aktaran: Kutlug,
2000:518).

Bu sekildeki eserlerin ezgi karsiligi kullanilmakta olan ayak; Hiiseyni Ayagi,
Engin Hiiseyni Ayag1, Garip Ayagi, Kerem Ayagi, Engin Kerem Ayagi, Kesik Kerem
Ayagi, Yahyali Kerem Ayagi, Bozlak (Abdal) Ayagi, Yanik Kerem Ayagi, Bozlak
Ayagi, Kalenderi Ayagi, Miistezad Ayagi, Misket Ayagi, Abdal Ayagi, Azeri Ayagi,
Ibrahimi Ayagi, Lavik Ayagi, Yoriik Ayagi, Cubuk Uzun (Cigek Dag1) Ayagi, Fidayda
Ayag gibi isimler ad1 altinda gesitlendirilmektedir (Kutlug, 2000:515).

Bu kadar biiyiik bir kiiltiir hazinesine sahip olan Tiirk Milleti’nin miiziginin

diizenin bir doku igerisinde olmasi tartisilamaz. Ancak bu zenginlik bir takim sikintilara

da sebep olmaktadir. Kuramsal olarak Geleneksel Tiirk Halk Miizigi igerisinde
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¢oziilmeyi bekleyen birgok problem bulunmaktadir. irdelenmesi gereken konulardan

birisi de ezgi tanimlamasindaki ayak terimi gosterilmektedir.

“Makam ve Ayak Terimlerinin Ezgisel ve Teknik A¢idan Karsilastirilmasi™ adli
bir makalede: Ayak kavraminin 1950 yillarina kadar kullanilmadigini ve bu yillardan
sonra uydurma bir kavram oldugunu, Makam kavramini da tam olarak karsilamadigin
ifade etmektedir (Kutlug, 2000:515).

Ating Emnalar, 1998 yilinda yayinladigi Tiim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi ve
Nazariyat1 adli kitabinda, "Ayak-Makam iliskileri ve Bu Konudaki Goriisler" basligi ile
konuya genis yer vermis, cesitli goriisleri tartismis ve Geleneksel Tiirk halk miizigi di-

zilerinin anlatiminda 'makam' terimini savunmustur (Pelikoglu, 2012:58).

Mustafa Hossu, ayagin makamsal bir 6zellik tasidigini fakat makam olmadigin,
Tiirk beste miizigi makamlarina benzemekle birlikte, karar, giiglii ve seyir 6zelliklerinin

Tiirk beste miizigindeki gibi olmadigini sdylemistir (Pelikoglu, 2012:58).

Yiicel Pasmake1, ayagin, Tiirk sanat miizigindeki makam karsiliginda oldugunu,
halk miiziginde makamin tam gelismemis olabildigini, sanat miizigindeki ses dizilerinin

kurallar1 digina ¢ikabildigini sdylemistir (Pelikoglu, 2012:58).

Adnan Ataman, halk miizigi dizisine 'ayak' dendigini, ayagin, Tiirk miizigindeki
makam karsili§i, bir miizik parcasinin ezgi gidisi oldugunu, halk miiziginin ise
kurallarin i¢inde olmayan, 6zgiir bir miizik oldugunu, ezgileri mutlaka bir makama
koymak gerekmedigini savunmustur (Aktaran: Pelikoglu, 2012:58). Bu goriise gore
makam ad1 altinda ezgilerin taninmasi gerekmedigini sadece kuralsizda olsa ezgi olarak

bilinip ayak denilmesinin yanlis olmayacagini belirtmek amaci ile sdylemektedir.

Geleneksel Tiirk halk miizigi dizilerinde 'ayak' terimini savunan Emnalar,
Hossu, Pasmak¢i ve Ataman'in yansira, 'ayak' terimine karsi ¢ikip 'makam' terimini

savunanlar da bulunmaktadir.

Coskun Giilay ayaklan, dizi olarak diisiinmenin ve degerlendirmenin dogru

olmadigini sdylemistir (Yener, 2001:70).

Cinugen Tanrikorur, miistezat, divan, garip, kiirdi, kesik vb. gibi isimlerin birer

hava, birer ezgi isimleri oldugunu, bunlarin Tiirk miizigindeki makam terimleri karsilig1
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kullanilamayacagini, bu isimlerin ezgisel ¢oziimlemelerinde ise zaten var olan Tiirk

dortlii ve beslilerinden yararlanilmasi gerektigini vurgulamistir (Yener, 2001:70).

Ozbek, ayagin makam anlammda olmadigmni, bugiinkii anlayisla anlatilan
ayaklarin eksik ve yetersiz oldugunu, bir yorede bulunan ayak adini tiim iilke ezgilerine
genellestirmenin hatali bir hareket olacagini, Ankara'min misket ezgisinin misket
ayaginda oldugunu séyler. Urfa'min ayni diziyi kullanan ezgisine de misket demenin
yanlighigini, masa basinda garip, misket gibi ayak adlar1 sayarak onlar1 bir dizi ile
aciklamanin yetersiz bir islem oldugunu, belki halk ezgilerinin makamlar yardimiyla

aciklanabilecegini belirtmistir (Yener, 2001:70)

“Mesleki Miizik Egitiminde Geleneksel Tirk Halk Miizigi Dizilerinin
Isimlendirilmesinin Degerlendirilmesi adli doktora tezinde ise, geleneksel Tiirk halk
miizigi dizilerini isimlendirmede hem makam dizilerinden hem de makam isimlerinden

faydalanilmasiin miizikte birlik beraberlik saglayabilmek adina daha tercih edilebilir

yol olacagimi” ( Pelikoglu, 1998:55) belirtmektedir.

Giiniimiizde, dizilerin adlandirma konusu giderek daha da fazla Onem
kazanacagini gostermektedir. Ciinkii ezgi tanimlamalarin1 bilimsel bir bi¢imde
geleneksel miiziklerimiz acgisindan acgiklanmasi egitim ve Ogretim kurumlarinda,
akademik kurumlarda 6nem arz etmektedir. GTHM dizilerinin adlandirilmasi ve ortak

bir dil kullanilmasi, miizik egitiminde bir netlik kazandirmaktadir.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Dizilerinin isimlendirilmesinde Karsilasilan
Zorluklar, isimli yiiksek lisans tezinde Pelikoglu, durum degerlendirmesi niteliginde
olan c¢alismasinin  sonu¢  boliimiinde 'ayak' teriminin ‘'makam' karsihigi
kullanilamayacagini, Tiirk halk miizigi dizilerini isimlendirmede makam dizilerinden

faydalanilmasinin daha dogru yol olacagini belirtmistir (Aktaran: Yener, 2001:69).

Pelikoglu (1998), halk miizigi mensubu kisilerle yaptig1
goriismeler ile 1990l yillarin sonunda ayak-makam-dizi olgusuna bakis
acisinin ne oldugunu goriiniir kilmistir. Yavuz Top, Siileyman Senel, Can
Etili, Yiicel Pagsmak¢i, Mehmet Ozbek ve Koksal Coskun 'ayak' terimini
kullanmanin yanlisligin1 savunmus; Serbiilent Yasun 'ayak' teriminin
kullanilmasma taraftar oldugunu belirtmis; Mehmet Erenler, ‘'ayak’
teriminin kullanilabilecegini sdylemis; Arif Sag, ayagin dizi karsilig
olmadigini belirtmistir. Onur Akdogu ise, geleneksel Tiirk halk miiziginde
bir terminoloji sorununun yasandigini, geleneksel Tiirk halk miiziginde
kullanilan terminoloji ile miizik sanatinda kullanilan terminolojinin
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birbirine Kkarigtirllmamasi gerektigini, biiyiik problemler doguran 'ayak'
terimine yer verilmeksizin, daha bilimsel olan ve hareket alanimizi daha da
genisleten 'makam' teriminin kullanilmasi gerektigini vurgulamustir. (s. 53)

Makam ve ayak iligkisinin bu denli genis bir arastirma gerektirdigi ve
terminolojik olarak incelenip anlamlariyla iliskilendirilmesi bilimsel bir yol

goriilmektedir.

Dizi: Miizikte belli kurallar ger¢evesinde 8 notanin birbiri ardina sira ile
dizilmesinden olusan ses kiimesine dizi denir. Bir dizi herhangi bir ses ile baglar ve ayni
ad1 tastyan 8 ses sonraki ince seste biter. Diziyi olusturan bu seslere dizi sesleri denir.
(6rnegin: do-re-mi-fa-sol-la-si-do(ince)) (Akkas, 2005:40). Dizi seslerinin dizilisinde
belli kurallar zinciri olusturulmustur. Nazariyat bilgilerine bagl kalarak her bir dizilisin

ozelliklerine gore dizi isimleri ayr1 ayr1 ifadelendirilmektedir.

Ses sistemleri her ulusun kendi kiiltiirel yapisina gore degisebildiginin gdstergesi
olarak bir oktav igerisinde do, re, mi, fa, sol, la, si, do (ince) dizisi, batt miizigi
formlarinda do major dizisi olarak isimlendirildigi fakat GTHM’de bu dizi, cargah

makami dizisi olarak isimlendirilmektedir.

Dizinin makamla iligkisi belirtilmek istenilirse, ikisi de belli bir kurala ve
sisteme dair nazariyat temellerine dayanmaktadir. GTHM’de bu kurallar biitiinliigiine
bagl ezgiler “makam”, bati miizigindeki ezgiler ise “tonalite” bagliklar1 igerisinde
isimlendirilmektedir. Sonugta her ikisi de birer ezgi kiimesi sayilmaktadir. Bu
kiimelerdeki seslerin basitge indirgenerek dizilisine ise GTHM’de makam dizisi
(hiiseyni, hicaz, kiirdi saba dizileri vb.), bati miiziginde ise ton (majér ve minor dizisi)
olarak degerlendirilmektedir. Dizilerin bu sekilde adlandirmalar ile tarif edilmesi,
GTHM nazariyatinda makam veya makam dizileri olarak isim verilmesi, bu nazariyata

bagli olarak miizik egitiminin de dizi isimlerini bu sekilde kullandig1 bilinmektedir.

TRT Izmir Radyosu sanatcilarindan Bahattin Turan C6giir Metodu adli kitabinda
Geleneksel Tiirk Halk Miizigindeki dort ayri diziyi ele almis ve bunlarin her birini
'hiiseyni dizi', 'kerem dizi', 'bozlak dizi' ve 'garip dizi' olarak ifade etmistir (Aktaran:
Pelikoglu, 1998:19). Geleneksel Tiirk halk miizigindeki makamlar1 dizi adi altinda
calisildigr goriilmektedir.
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“Son yillarda, geleneksel Tiirk halk miizigi dizileri konusunda yapilan arastir-
malar, konuya iliskin akademik ¢alismalar ve uzman kisilerin belirttikleri goriisler ne-
ticesinde, 1960 yillarin basina kadar higbir yazili kaynakta rastlayamadigimiz “ayak”
teriminin, “makam” veya “dizi” terimi ile es anlamli kullanilmadig1 anlasilmaktadir”
(Pelikoglu, 2012:57). Bu durum makam dizisi ve dizi terimlerinin miizik biliminde

birlikte kullanilabilecegini gostermektedir.

Goriildugu tizere makam, dizi ve ayak terimlerinin; arastirmacilara, sanatgilara,

asiklara vb. birimlere gére anlamlar olusturabildigini gostermektedir.

1.4.1. Asikhk Geleneginde Kullanilan Asik Makamlar:

Calismanin bu bolimiinde, asiklik geleneginde asiklarin sozlii gelenekten gelen
kiiltir tagiyicilarindan giiniimiize kadar gelmis ve suanda da kullandiklart makamlar

hakkinda bilgiler verilmeye calisilmistir.

Asiklik geleneginde kullanilan asik makamlari 4siklara gore usta girak iliskisiyle
giiniimiize kadar gesitli isimlendirmelerle gelebilmistir. Asiklik geleneginin igerisinde
asiklarin  kullandiklar1 makam isimleri anlamlarina bakildiginda edebi 6zellikler
tagimaktadir. GTHM nazariyatinda ise makam isimleri, miizikal agidan degerlendirildigi
ve makamin ozelliklerine gore yani yapisal ve bigimsel incelenmesi sonucu olustugu

bilinmektedir.

Asiklik geleneginin kuzeydogu Anadolu bolgesi, orta Anadolu
bolgesi ve giineydogu Anadolu bolgesinin batisinda kalan bazi1 kesimlerde
siirdlriildiigii  giiniimiizde kuzeydogu Anadolu'da siirdiiriilen asiklik
geleneginde usta mali s6z ve miizik 6zellikleri, usta-cirak iliskisi i¢inde
yasatilmaya calisilmaktadir. Erzurum Kars ve ilinde asik ezgilerine asik
havalari, agik makamlar: veya asik hacevatlari (hece vat) adi verilmektedir.
Ozellikle Azerbaycan etkisinde kalan kuzeydogu Anadolu bdlgesinde
asiklarin kullandigr ezgi kaliplan icin "makam" terimi kullanilmaktadir.
Ancak “bu terimin/terimlerin klasik Tiirk miizigindeki makamlarla higbir
ilgisinin bulunmadigini ve bu tip kavramlarin asik dinleyici c¢evre
iligkisinde ortak adlamalarla ortak referans noktasi olusturdugunu
belirtmek gerekir” (Erdener, 1995:80).

"Astk Makamlar1 Uzerine Bir Deneme" adli yazisinda arastirmaci, Kklasik
miizigimizdeki makam ve nota gibi teknikleri bilmeyen asiklarin ayn1 makamda yap-
tiklar1 besteleri farkli makam zannetme yanilgisina diistiiklerinden s6z eder. Tiirk halk

miiziginde de saz sairlerinin hemen hepsinin ayni sebeple, Tiirk halk miiziginde ana
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temalarda bir degisiklige veya Tiirk sanat miiziginin temellerinden biri olan makamlarin
Ogrenilmesine uygulanmasina ihtiya¢ duymadigini iddia eder. Ne yazik ki, bu anlayis ve
zihniyet, Cumhuriyet tarihimizin yakin zamanlarina kadar ustadan ¢iraga asilanarak,
halk miizigimizin esaslar1 bilimsel yonden incelenmemis, uydurma kavramlarin

kullanilmasina devam edilmistir (Oguz, 1992:202).

Bu kaynaklar 1s1ginda Asiklik geleneginde kullanilan makam isimleri, ezgiye

bagimli olarak giiniimiizde fakli anlamlarda kullanilmaktadir.

Bu konuda Karabulut, asik makamlarini incelediginde, ayni ezgi yapist ve dizisi
icinde oldugu halde degisik makam olarak sdylendigini belirtmektedir. “Sozgelimi bir
usul degisikligi ayn1 ezginin bagka bir ad almasina neden oluyor. “Giilbeyi” denen bir
makam, Seref Tasliova’dan ve Islam Erdener’den ayri ayr tespit edildigini ancak

bunlarin ayni1 ritmik ve ezgi yapisi iginde olmadigin belirtiyor” (Karabulut, 1995:56).

Asiklik gelenegine mensup asiklardan edinilen bilgiler 1s18inda, asiklik
geleneginde asiklarin ezgilerinde kullandiklart miizikal makam ifadelerinin, miizikal
anlamda olmadigim1 ve dizi denilen ezgi yapist hakkinda bilgilerinin olmadigi
gozlemlenmistir. GTHM’de dizi, ayak ve makam kavramlarindaki belirsizlik asiklik
geleneginde kullanilan diziler ve makamlar yoniinde de devam etmektedir. Bu ylizden
nazariyat i¢inde degisik adlarla edebi tiirlerden esinlenerek ifade edilen asik makamlari

bulunmaktadir.

Asik makamlarma yonelik arastirmalar gesitli yorelerde farkli olarak kullamldig:
goriilebilmektedir. Bu illerden birisi de Erzurum ili gelmektedir. Erzurum ili asiklari
arasinda adi makam olarak anilan "At stii", "Bey usulii", "Civan 6ldiiren" "Derbeder",
"Divani", "Hos damak," "Kéroglu", "U¢ kollu", "Yildiz", "Zarinct" gibi ezgilerin her
biri ayrn bir havada ve konunun verdigi duyguya uygun diisecek niianslarla
seslendirilmelerine ragmen GTHM nazariyatinda bulunan makamlara isim olarak
benzememektedir. Bu ezgilerle ilgili olarak “Erzurumlu yasayan 18 asiga ait verilerin
miizikal ¢oztimlemeleri yapilmistir. Bu ¢éziimlemelerde asiklarin kullandiklari melodik
yapilarda, genelde Hiiseyni makam: veya Kerem ayagina tekabiil eden radyo

repertuarina girmis tiirkd havalarinin kullanildig tespit edilmistir” (Sengiil, 1996:10).

Goriildugi gibi asik miizigi cesitli goriisler ve incelemeler sonucunda nazariyatta

bir dnem teskil etmektedir. S6z ve ezgi biitlinligii igerisinde Erzurum ili asiklarinin bu
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konudaki icralar ta gegmisten giiniimiize kadar siiregelmis, sozleri ve ezgileri ise halkin

duygularini anlatmaktadir.
Asiklik geleneginde, kullanilmakta olan makamlar asagida siralanmaktadir.

Agit: Olen bir kimsenin arkasindan, iiziintiisinden duyulan duygular ifade

etmek amaci ile ezgi ile sdylenen siir yada sozler (Ozbek, 1998:7).

At Ustii: Ezgi ile yiiksek sesle sdylenilen go¢ ve ayrilik konularinin ele alindig1

bir hava (Ozbek, 1998:16).
Bala Memmet: Ezgi ile yanik bigimde seslendirilen hava (Ozbek, 1998:23).
Bey Usulii: Edep ve terbiyenin erdeminden sdz eden bir hava (Ozbek, 1998:29).
Cenkleme: Ordu i¢in sdylenen &zel ezgiler (Ozbek, 1998:36).

Cigal1 Tecnis: Dortliiklerinin telekleri arasina, ikinci dizekler ile uyumlu cinash

bir mani yerlestirilmesiyle olusan ezgili siir (Ozbek, 1998:37).
Civan Oldiiren: Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava. (Ozbek, 1998:38)

Cirit Havast: Cirit karsilamalarinda davul zurna ile calinan ezgi (Ozbek,

1998:38).

Cildir Divanisi: Agir bir bicimde seslendirilen bir divan tiiri. Diger bir adida

Senlik Divanisi’dir (Ozbek, 1998:47).
Destani: Orta ve yiiriik bir bigcimde seslendirilen bir havadir (Ozbek, 1998:59).

Derbeder: Ozel ezgisiyle yanik bir bi¢imde seslendirilen havadir (Ozbek,
1998:58)

Divan: Yerli divanisi, ytigriik divani, Mereke divanisi gibi ¢esitleri vardir. Her
divanin basinda ve asamalar1 arasina ¢alinmak i¢in diizenlenmis ayak denilen kendine

6zgii bir ¢algisal ezgisi vardir (Ozbek, 1998:62).

Dudak Degmez: “b” ”m” “p” gibi dudaklarin birbirine degmeyecek kelimelerle
diizenlenerek hazirlanan siirsel ezgi (Ozbek, 1998:65).

Diibeyt: Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:67).

Erzurum Agzi: Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir dal (Ozbek, 1998:75).
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Esme Sultan Divanisi: Agir bir bi¢imde seslendirilen divan tiirii (Ozbek,
1998:75).

Giizelleme: Tabiat, Kadin, Yigit, At gibi sevilen degeri olan varliklar1 6vmek

amaci giiden ezgisel siir (Ozbek, 1998:86).
Hicrani: Yedekli kosma ile sdylenen yiiksek sesli bir hava (Ozbek, 1998:92).

Horavelleme: Cift siirerken hayvanlar1 sakinlestirmek i¢in sdylenen ezgi (Ozbek,
1998:93).

Hosdemah: Yanik bir bicimde seslendirilen 6zel bir ezgi (Ozbek, 1998:93).
Kalenderi: Uzun hava seklinde sdylenilen 6zel bir ezgidir (Ozbek, 1998:103).
Kerem: Asik Keremin soyledigi 6zel halk ezgiler (Ozbek, 1998:111).

Kogaklama: Asiklar tarafinda yigitce bir edayla seslendirilen kahramanlik
ezgileri (Ozbek, 1998:117).

Kocaklama Koroglu: Ozel ezgisiyle yiiksek sesle soylenen hava (Ozbek,
1998:118)

Kosma: 8°li ve 11°1i hece dlgiisii ile sdylenen ezgiler (Ozbek, 1998:121).
Kéroglu: Ozel ezgisiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:124).

Koroglu Solagi: Asiklar tarafinda dzel bir ezgiyle yiiksek sesle sdylenen bir hava

(Ozbek, 1998:124).
Maya: 11°li hece 6l¢iisiine gére sdylenen uzun hava (Ozbek, 1998:131).

Mereke Divanisi: Agir bir bigimden sdylenen divan tiirii ezgiler (Ozbek,
1998:132)

Muhammes: Orta ve yiiriikk bicimde seslendirilen ezgiler (Ozbek, 1998:137).
Saat Cukuru: Ozel ezgisiyle yanik sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:156).
Miistezat: Uzun hava seklinde seslendirilen ezgiler (Ozbek, 1998:138).
Satrang: Ozel bir siire gore ezgiler (Ozbek, 1998:159).

Semai: Ozel ezgisiyle sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:162).
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Narman Sallamasi: Narman iline ait &6zel ezgiler Bayburt ve Erzurum

yorelerinde erkeklerin oynadig1 9 siireli (8liilii) bir oyun (Ozbek 1998:158 ).

Sicilleme Muhannes: Orta ve yiiriik bigimde seslendirilen ezgiler (Ozbek,
1998:166).

Sultani: Yedekli kosmalarla uzun hava biciminde seslendirilen ezgiler (Ozbek,
1998:168).

Siimmani: Narmanli Asik Stimmani’nin kendine ait ozel ezgiler (Ozbek,

1998:169).
Tabistama: Ozel ezgisiyle sesle sdylenen bir hava (Ozbek, 1998:174).
Taslama: Serzenis amaci ile sdylenen &zel ezgiler (Ozbek, 1998:178).
Tatyan: Erzurum iline ait 6zel ezgi (Ozbek, 1998:178).
Tecnis: Lirik 6zel ezgi ile ve kosma soylenir (Ozbek, 1998:179).
Tiirkmeni: Asiklarm 6zel ezgisiyle soyledigi bir havadir (Ozbek, 1998:188).
Ug Kollu: Mani ve kosma ile sdylenen uzun hava ezgileri (Ozbek, 1998:195).
Zarmct: Yanik ve igli bir sekilde sdylenen ezgiler (Ozbek, 1998:210).

Erzurum ili asiklik geleneginde yore asiklarinin kullandiklari asik makamlarina

yonelik isimler, geleneksel zenginligin birikimini gostermektedir.

1.4.2. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyatinda Kullanilan Makam

Dizileri

Calismanin bu boliimiinde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM) nazariyatinda
kullanilan makam dizileri hakkinda giiniimiiz sartlarindaki kullanimina yonelik teoriksel

boyutuyla incelenerek arastirma yapilmistir.

GTHM’yi ezgisel yapisina gore inceleyen aragtirmacilar, bugiine kadar
sistematik bir yap1 olusturmaya c¢alismislardir. Ciinkii diinya miiziklerini geleneksel

miizigimizle iligskilendirebilme amaglanmaktadir.
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GTHM’de kullanilan ezgi tanimlamalarina yonelik terimler, makam, makam
dizileri, ayaklar ve sadece dizi gibi adlar ile tanimlanabilmektedir. Fakat bu zenginlik

igerisinde karmasikliga sebep olabilecek bilgilerin analizini yapmak gerekmektedir.

GTHM’de kendine 6zgii komali sesler (bir tam ses arasinda 9 koma Sesin
bulunmasi) 6zel bir ses sistemini olusturmaktadir. Bundan dolayt GTHM nazariyati,
makam dizilerini ve ayaklari genel bir ¢at1 altinda toplamaya ¢aligmaktadir.

Geleneksel siire¢ incelendiginde bu isimlendirmeler dizi, ayak ve
makam olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Asik miziginde Kerem (Kesik
Kerem, Yanik Kerem), Garip, Miistezat, Misket, Kalenden gibi ayaklar
yaklagik Tiirk miizigindeki makamlara tekabiil etmektedirler. Mesela klasik
Tirk miizigi ile Tirk halk miizigi melodik yapilar bakimindan mukayese
edilirken basit ve bilesik makamlardan Rast, Nikriz, Mahur, Zavil,
Acemasiran, Nihavent, Sultaniyegah, Ferahfeza, Buselik, Hisar-buselik,
Sehnaz-buselik, Tahir-buselik. Bayati buselik, Neva-buselik makamlarinin
Miistezat; Hicaz, Uzzal, Sehnaz, Zirgiile, Hicazkar. Sedaraban, Suzidil,
Evcara makamlarinin Garip; Segah, Miistear, Hiizzam, Evig¢, Ferahnak
makamlarinin Misket; Saba, Diigah, Bestenigar makamlarinin Kalenderi;
Ussak Bayati, Neva, Tahir, Hiiseyni, Giilizar, Muhayyer, Muhayyer-kiirdi,
Kirdilihicazkar, Karcigar, Bayati-araban makamlarinin Kerem ayagina
tekabiil etmektedirler (Tanrikorur, 1985:564).

GTHM’de dizi, makam ve ayak Ogeleri kiiltiirel yapiyr biinyelerinde

barindirmaktadirlar.

GTHM, diinya halk miizikleri ile etkilesim ic¢inde oldugu yapi ve bigimsel
isimlendirilmesine karsilik kendi biinyesinde ¢esitli tanimlamalarla ifade edilmektedir.
GTHM’de ezgi kaliplari, makam dizileri ve ayak terimleri ayn1 anlamda kullanildiklari

goriilebilmektedir.

GTHE nazariyatinda makam terimlerinin, halk siirinde; mani, kosma, varsagi,
destan, semai, tiirkii, dudakdegmez, giizelleme, kogaklama divan, semai, selis,
kalenderi, satrang, vezni-i ahir gibi asiklik geleneginde yer alan siir tiirleri igerisinde

edebi anlamlarda zikredilen terimler oldugu goriilmektedir.

GTHM nazariyatinda ise ifade edilmekte olan makam isimleri, ezgi niteligini
belli etmek amaciyla kullanilmaktadir (Yardimci, 2008:38). Anlasilan odur ki, ezgi

kaliplar1, makam isimlerini ve makam dizilerin olusumunu saglamaktadir.

GTHM nazariyatinda, 21 kalip ezgiden olusan makam isimlerine yonelik makam

dizileri ve seyir 6zellikleri, porte lizerinde asagidaki gibi gosterilmektedir.
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1. Ussak Makam Dizisi
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Ussak Makami dizisinin gii¢lii sesi, dizinin 4.derecesindeki RE perdesidir.
Makamin seyri ¢ikicidir. Cikici seyir; seyre karar perdesi veya genisletilmis pes
bolgeden baslamasi1 demektir (Gergek, 2009:24 ).

2. Hiiseyni Makanu Dizisi
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Hiiseyni Makamu dizisinin giiclii sesi, dizinin 5.derecesindeki MI perdesidir. Seyir
olarak inici-gikict bir ozellik tasir. Inici-Cikici seyir; seyre giiclii perdesi veya

civarindan baslamasi demektir (Gergek, 2009:24 ).

3. Buselik Makam: Dizisi
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Buselik Makamu dizisinin giiclii sesi, dizinin 5.derecesindeki MI perdesidir. Seyir

olarak cikict bir 6zellik tasir. Cikici seyir, seyre karar perdesi veya genisletilmis pes

bolgeden baslamasi demektir (Gergek, 2009:24).

4. Muhayyer Makam Dizisi
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Muhayyer Makami dizisinin giiglii sesi, dizinin 8.derecesindeki LA perdesidir.
Seyir olarak inici bir 6zellik tasir. Inici seyir, seyre tiz durak perdesi veya civarindan

baslamasi demektir (Gergek, 2009:24).

5. Hicaz Makam: Dizisi
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Hicaz Makami dizisinin gii¢lii sesi, dizinin 4.derecesindeki RE perdesidir. Seyir
olarak inici-gikict bir &zellik tasir. Inici-Cikic1 seyir, seyre giiclii perdesi veya

civarindan baglamasi1 demektir (Gergek, 2009:24).
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6. Uzzal Makami Dizisi
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Uzzal Makann dizisinin gii¢lii sesi, dizinin 5.derecesindeki MI perdesidir. Seyir
olarak inici-gikic1 bir ozellik tasir. Inici-Cikici seyir, seyre giiclii perdesi veya
civarindan baslamasi1 demektir (Gergek, 2009:24).

7. Humayun Makami Dizisi
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Humayun makami dizisinin gii¢lii sesi, dizinin 4.derecesindeki RE perdesidir.
Seyir olarak inici-gikici bir 6zellik tagir. Inici-Cikict seyir, seyre giiglii perdesi veya
civarindan baslamasi demektir (Gergek, 2009:24).

8. Zirgiileli Makami Dizisi
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Zirgiileli Makami dizisinin giiclii sesi, dizinin 5.derecesindeki Mi perdesidir.
Seyir olarak inici-cikic1 bir 6zellik tasir. Inici-Cikic1 seyir, seyre giiclii perdesi veya

civarindan baglamasi demektir (Gergek, 2009:24).

9. Karcigar Makami Dizisi
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Karcigar Makami dizisinin giiglii sesi, dizinin 4.derecesindeki RE perdesidir.
Seyir olarak inici-gikici bir 6zellik tagir. Inici-Cikict seyir, seyre giiglii perdesi veya

civarindan baslamasi demektir (Gergek, 2009:24).

10. Saba Makam: Dizisi
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Saba Makami dizisinin gii¢lii sesi, dizinin 3.derecesindeki DO perdesidir. Seyir
olarak inici-gikic1 bir ozellik tasir. Inici-Cikici seyir, seyre giiclii perdesi veya
civarindan baglamasi1 demektir (Gergek, 2009:24).
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11. Kiirdi Makam: Dizisi
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Kiirdi Makami dizisinin gii¢lii sesi, dizinin 4.derecesindeki RE perdesidir. Seyir

olarak cikic1 bir 6zellik tasir. Cikici seyir, seyre karar perdesi veya genisletilmis pes

bolgeden baslamasi1 demektir (Gergek, 2009:24).
12. Rast Makami Dizisi
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Rast Makami dizisinin giiclii sesi, dizinin 5.derecesindeki RE perdesidir. Seyir

olarak cikici bir ozellik tasir. Cikici seyir, seyre karar perdesi veya genisletilmis pes

bolgeden baslamasi demektir (Gergek, 2009:24).
13. Nikriz Makami Dizisi
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Nikriz Makamu dizisinin giiglii sesi, dizinin 5.derecesindeki RE perdesidir. Seyir

olarak ¢ikici bir ozellik tasir. Cikici seyir, seyre karar perdesi veya genisletilmis pes

bolgeden baslamasi demektir (Gergek, 2009:24).

14. Nihavent Makam: Dizisi
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Nihavent Makami dizisinin giiglii sesi, dizinin 5.derecesindeki RE perdesidir.
Seyir olarak inici-gikici bir dzellik tagir. Inici-Cikict seyir, seyre giiglii perdesi veya

civarindan baglamasi1 demektir (Gergek, 2009:24).
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15. Hicazkar Makami Dizisi
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Hicazkar Makami dizisinin giiglii sesi, dizinin 8.derecesindeki SOL perdesidir.

Seyir olarak inici bir 6zellik tasir. Inici seyir, seyre tiz durak perdesi veya civarindan
baslamasi demektir (Gergek, 2009:24).

16. Mahur Makam: Dizisi
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Mahur Makamu dizisinin giiglii sesi, dizinin 8.derecesindeki SOL perdesidir.

Seyir olarak inici bir 6zellik tasir. Inici seyir, seyre tiz durak perdesi veya civarindan
baslamasi demektir (Gergek, 2009:24).

17. Evi¢ Makami Dizisi
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Evi¢ Makamu dizisinin giiclii sesi, dizinin 8.derecesindeki FA# perdesidir. Seyir

olarak inici bir 6zellik tagir. Inici seyir, seyre tiz durak perdesi veya civarindan
baslamasi demektir (Gergek, 2009:24).

18. Segdah Makami Dizisi
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Segah Makami dizisinin giiglii sesi, dizinin 3.derecesindeki RE perdesidir. Seyir

olarak Cikic1 bir dzellik tagir. Inici-Cikic1 seyir, seyre giiglii perdesi veya civarindan
baslamasi demektir (Gergek, 2009:24).
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19. Hiizzam Makam Dizisi
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Hiizzam Makami dizisinin giiglii sesi, dizinin 3.derecesindeki RE perdesidir.
Seyir olarak inici-cikic1 bir dzellik tasir. Inici-Cikic1 seyir, seyre giiclii perdesi veya

civarindan baslamasi1 demektir (Gergek, 2009:24).

20. Nisabur Makam Dizisi
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Nisabur Makamui dizisinin gii¢lii sesi, dizinin 3.derecesindeki RE perdesidir. Seyir
olarak Cikict bir ozellik tasir. Cikicr seyir, seyre karar perdesi veya genisletilmis pes

bolgeden baslamasi demektir (Gergek, 2009:24).

21. Cargdh Makam Dizisi
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Cargdh Makami dizisinin gii¢lii sesi, dizinin 5.derecesindeki SOL perdesidir.
Seyir olarak inici-gikic1 bir 6zellik tasir. Inici-Cikic1 seyir, seyre giiclii perdesi veya

civarindan baslamasi demektir (Gergek, 2009:24).

Yukaridaki makam dizileri; GTHM’de 21 ezgi kalibinin bulundugunu, seyir
seklinde gosterilebildigini belirtmektedir. Asik miiziginde de ezgi kalib1 olarak formiile

edilen bu makam dizilerinin kullanildig1 bilinmektedir.

Seyir bakimindan herhangi bir makami tam olarak ifade etmeyen,
seyreden ezgiler; bodylesi ezgiyi makamsal olarak tanimlamak ve
ifadelendirmek zordur. Ornegin, "Bir Kararda Durmayalim Gel Gidelim
Dosta Goniil" ilahisinin ezgisi 'hiiseyni dizisinde gezinir, ancak seyir
bakiminda tam bir hiiseyni tarifi yapmaz. Hiiseyni ailesinden 'muhayyer’,
'tahir', neva' gibi makamlarin dizileri de hiiseyni dizisi ile aynidir. Biraz
seyir farkliligi vardir. S6z konusu ezginin seyri tam olarak bunlardan
herhangi birine de uymamakta, ancak, hiiseyni ya da hiiseyni ailesi
makamlarinin dizilerinde seyrettigi goriillmektedir (Pelikoglu, 2012:56).
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Ayni sekilde 6rnegin; "Tamburam Rebap Oldu" Urfa tiirkiisii ve "Cigdem Derki
Ben Alayim" Sivas tiirkiileri de hiiseyni ailesi makamu dizilerinde seyretmektedir. Seyir
sirasinda makamin dordiincii derecesi (RE) bir parca dnemsenmekte ise de, tam olarak
bir neva etkisi sezilmemektedir. Ancak s6z konusu tiirkiilerin hiiseyni ya da hiiseyni
ailesi makam dizisinde seyrettigi ortadadir. Buna karsilik "S6giidiin Yapragi Narindir
Narin (Zeynebim)" tiirkiisii hiiseyni ailesi makam dizisinde seyretmekte ve seyir
Ozelliginden dolayr muhayyer etkisi uyandirmaktadir. Hicaz ve hicaz ailesi makamlarda

da benzer ornekler ¢coktur (Yener, 2001:72).

Tirk Miuziginde kullanilan makam, dar anlamda bir “dizide ve lainde seslerin
durakla ve giiglii ile miinasebetlerinden dogan hususiyete verilen isimdir ve bir durakla
bir gii¢liiniin etrafinda bunlara bagl olarak toplanmis seslerin umumi durumudur”
(Arel, 1993:30). Makam tanimlarindan yola ¢ikilarak yapilan bu yorumlamalar ezginin
asiklar i¢cin onemini anlattigini belirtmekle beraber niteliksel olarak miizik bilimince de
incelenmesinin gerektigini vurgulamaktadir.

GTHM nazariyatinda makam dizilerinin, cesitli yonleri ile seyir 6zellikleri ile

genis olarak irdelenerek incelenmesi ise ulusal bir gérev sayilmaktadir.

1.4.3. Asiklarmm Kullandigit Makam Isimleri ile Geleneksel Tiirk Halk

Miizigi’nde Kullanilan Makam Isimlerinin Karsilastirilmasi

Calismanin bu boliimiinde asiklarin ve arastiricilarin goriislerine yer verilerek
asiklarin kullandigr makam isimleri ile Geleneksel Tirk Halk Miizigi (GTHM)’de

kullanilan makam isimlerinin benzer ve farkli yonleri aragtirilmistir.

Asiklik gelenegine tabii olan asiklarin, tarih siirecinde ustalarindan ve edebi
akimlardan etkilesim sonucu makam bilgileri bulunmaktadir. Usta cirak iliskisi, bu
anlamda makam isimlerini sekillendirmektedir. Asiklarin ezgi ¢aliminda ki duygu ve
diisiinceleri genel anlamda s6z unsurlarina eslik etmek i¢in bir ara¢ olarak giliniimiize
kadar gelebilmistir. Ezgi karsiliginda karsimiza ¢ikan miizikal ifadeler (makami, Seyiri,
dizisi) gibi nitelikleri fazlaca ele alinmamustir. Asiklardaki ezgiler, teorik agidan

arastirildiginda, edebi arastirmalara gore daha az incelendigi goriilebilmektedir.

Gerek halk siiri ile gerekse asik miizigi ile ilgili miistakil yazilarda halk siiri

(asik tarzi siir) tiirlerinden bazilarinin 6zel ezgi esliginde okunduklar1 ve halk siiri
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tirlerinin belirlenmesinde ezginin g6z ardi edilmemesi gerektigi vurgulanmasina
ragmen bu ikazlar tavsiyeden Steye gecememistir. Halk siirinin tiir ve sekil meselesi ile
ugrasan arastirmacilar asik tarzi siir verimleri ile ilgili tanimlar yaparken bu verimlerin

0zel bir ezgi esliginde okunduklarina temas edip gegmislerdir (Onay, 1928:5).

Asiklarin makam diye saydiklar1 aslinda birer ezgi niteligindedir. Fakat asiklar
ezginin karsihig1 olarak makam yerine genelde hava terimini de kullanmaktadir. Asik
makami kavramindansa dsik havasi kavramini kullanmak &siklara goére daha dogru
sayllmaktadir. Ancak burada "asik havasi" kavraminin, yanlis anlamalara sebep
olmamast i¢in tanimimi vermek gerekmektedir. Asik havasi, ezgi veya melodi kalib1
olarak gerek icra edildigi yore veya bu yorenin 6zellikleriyle (Cildir Divanisi, Borgali
Glizellemesi, vb.), gerek icra eden asigin adiyla bilinen (Hasta Hasan, Siimmani, vb.),
hatta kimi zaman asik adlariyla anilan (Kerem, Yanik Kerem, vb.), igerisinde tavri da

barindiran asik siiri seslendirme bicimine denilmektedir (Ozbek, 1998:90).

Bizim tespit ettigimiz ve makamlar {izerine yapilan caligsmalarda
adlar1 bulunmayan makamlarin varligmin yaninda, yaygin olarak
kullanilan makam adini bilmeyen veya hatirlamayan asiklarin o makamda
icra ettikleri siirin veya makamu ilk dinledikleri agigin adin1 da makama ad
olarak verdikleri gdzden uzak tutulmamalidir (Sarikamigh Mevliit Thsani,
soyledigi siirlerdeki ezgilere, Mevliit lhsani Han Makami, Uyan Ali
Makami, Bardizli Nihan Havasi, Senkaya Dilber Havasi., gibi isimler
vermektedir ki, bu tarz adlandirmalar diger Aasiklar ig¢inde az-gok
gecerlidir) (Oguz, 2001:27).

GTHM de kullanilan genel olarak makamlar; hiiseyni, hicaz, segah, ¢argah,
kiirdi, ussak gibi isimler adi altinda miizikal ifadeler oldugu anlasilabilmektedir. Fakat
asik miiziginde asiklarin kullandigi makamlar edebi olarak siir tiir ve sekil anlaminda
deger gorerek isimlendirilmektedir. Siir, sekil ve tiir bakimindan tasnif edilirse bu
anlamdaki isimlendirmeler goriilebilmektedir. Tiir bakimindan kosma, divan, varsagi,
semai, agit gibi makam terimleri, dsik tarzi siirinin igeriginde bulunan ezgi kaliplarinda

yer almaktadir.

Buna bagh halk siirinde yapilan tiir tasnifinin i¢in de, “dinsel siirler, ahlakiyat,
kahramanlik, ask siirleri, glizelleme, tasvir, hikaye, mehdiye, mersiye, hicviye, nazire ve
muamma gibi ifadeler kullanilir. Bu durumda yapilan tasnifin basvurdugu unsur

konudur. Ancak tasnife miizigin de dahil edilmesi gerektigini” (Onay, 1928:8)
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sOylemektedir. Bu maksatla yapilacak olan tasniflerin arastirma ortamlarinda daha net
bir sekilde agiklanabilecegi diistiniilmektedir.

Ote yandan as1k miizigi ile ilgili olarak yapilan yayinlarda asik tarzi siir gelenegi

nA

mahsullerine refakat eden ezginin karsilig1 olarak "asik makamlar1" terimi ortaya atilmis
ve bu terime bagli bol miktarda isimler kullanilmaktadir. Her yorede calinip sdylenen
makamlarin sayist ile ilgili olarak arastirmacilar, farkli tasniflere dayali degisik

rakamlar verdigi de incelendigi zaman goriilmektedir.

Asiklar bir ozellikleri ise yeni havalar ile yeni makamlar yaratabilmektir.
“Asiklik sanatinda bilinen iki yiizden fazla klasik saz havalarinimn icrasinda, siiphesiz ki
bu asiklarin hususi emegi ve unutulmaz hizmetleri olmustur”. Yani bu sanat alanindaki
yenilik ve ilaveler sebebiyle de asik arastirmacilar: onlara "Yaratici Asiklar" da
demistir” (Imamverdiyev, 2003: 149).

Goriilecegi lizere terminoloji aragtirmalardaki asik makamlarinin sayisi, tasnifi
ve makam isimleri gibi bilgilerin, nazariyat igerisinde zenginlik gdstermesine karsin,
birbirini tamamlayamayan anlamlarla ifade edilmektedir. GTHM’de ise makam
icerigindeki ezgilerin ses kalib1 olarak bilinen makam dizilerinin, sayilabilirliligi ve

teoriksel anlamda kullanilabilirliligi aciklanabilmektedir.

Cesitli tasniflerle nazim sekilleri ve tiirleri {izerine calismalar yapilmis fakat
miizik ifadeleri olarak ele alinmasi gereken terimler, halk edebiyatinin ve asik
edebiyatinin i¢inde farkli anlamlara yol agabilecek sekilde kullanilmistir. Dogan kaya
bir tasnifinde “makamlarina gore asik siiri” baslig1 adi altinda makamlari, uzun havalar
ve kirik havalar diye 2’ye aymrmustir. Goriilen o ki makamlar: siirin bir tiirii olarak
degerlendirmistir. Bu tiirii tiirkiilere yani makamlara es tutmustur. Miizik kiiltliriimiizde
bdyle anlagilabilecek bir kani1 olmamasi gerekir. Clinkii makam kalip ezgi niteliginde bir
kavramdir. Dolayisiyla makamlarin edebi anlatimlarla ilgisi olmadigi, kalip ezgilerinin

olusturdugu bir anlatim bi¢imidir denilebilir (Kaya, 2000:112 ).

Asiklarm makam konusunda kullandiklar1 ezgi bilgilerine ait yapilan goriismeler
ve arastirmalar, ezgilerin ifadelendirilmesindeki kullanilan makam isimlerinin, asiklara
gore ve usta asiklarin kendilerine gore aktardiklari edebi anlamdaki terimler oldugu,

miizikal terimlere ait olmadigi anlagilmaktadir.
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Bu kullanimlarla ilgili Giinay bir arastirmasinda “19. yy. Kastamonu asik
fasillarinda giris boliimiinde rast, mahur, hiiseyni, hicaz, hiizzam, evig, ferahnak,
sedaraban, ussak, neva ve buselik makamlarindan taksim kullanilirdi” yazisiyla
benzerlik gosteren bir ¢calismay1 bize bildirmektedir. Miizikal degerlendirme yapilmasi
anlaminda makamlarin bu sekilde islenmesi dogru sayilmakta iken asiklarin bu derece
de makam bilgilerinin olmadigi, taksimlerde kullandiklar1 makam ifadelerinin edebi

anlamlara daha yakin oldugu goriilecektir (Glinay, 1993:68).

Hikmet Dizdaroglu, Ahmet Talat Onay, M. Ocal Oguz adli arastirmacilar, asik
tarz1 siirlerin tiir ve sekillerinin belirlenmesinde “saz havalar1” ve “asik makamlar1” adi
verilen ezgilerin 6nemine deginmislerdir. “Sazin asiklik gelenekleri igindeki yeri ve
islevleri konusunda ise miistakil calismalara ihtiya¢ duyulmaktadir” diisiiniisiine

gereksinim oldugunu ifade etmeye ¢alismislardir (Oguz, 2001:26).

"Astk musikisinde melodi kaliplarina s6z dosemesi sirasinda
birtakim zorlamalarla giiftenin kaliba uydurulmasi, bazen giiftede, kelime
ve hece vurgulamalarinda bozukluklar meydana getirir. Fakat konusma
diline uzak gibi goriinen vurgulamalar, gelenekten gelen melodi
kaliplarinin kullanimindan dogan 6zelliklerden birisidir. Bu sebeple asik
musikisinde sik goriilen prozodi bozukluklarint sadece s6z ve melodi
bakimindan degil ayn1 zamanda melodi kaliplarinin s6z yapilan {izerinde
olan etkileri yOniinden de incelemek gerekir. Ancak {slup, tavir ve
stislemeler kisiden Kisiye veya yoreden yoreye degisiklik ve gesitlilik arz
eder. Ayrica degisik okuyus sekilleri ve agiz 6zellikleri asik musikisinde
bir "tarz" olmustur. Bu &zelliklerden dolay1 eski usta asiklarin agizlaryla
okuma yaninda, kasaba ve asiret adiyla anilan ve belli 6zellikler tasiyan
Simmani agzi, Karapapag agzi, Azeri agzi, Posof agzi gibi agiz cesitleri
dogmustur. Melodi kaliplan siirde zaman zaman daralma veya genislemeye
sebep olur” (Senel, 1991:553).

Senel’in bu paragrafta, ezginin ve giiftenin olusumunda ikisinin bir biitiin
oldugunu vurgulamaktadir. Halbuki, GTHM nazariyatinda makam ifadeleri, 8 ses
icerisinde notalarin degistirici isaretlerine vb. dzelliklere gore bir anlam kazanmaktadir.
GTHE nazariyatinda edebi anlamdaki makamin, siirin tiir ve sekil bakimindan ifade
edilmektedir. Gosteriyor ki miizikal anlamdaki ifade edilen makam ile edebi anlamdaki

ifade edilen makam ayni bir anlam: ifade etmemektedir.

“Folk (Amerikan halk miizigi) miiziginde, egitimsiz ve sehirle
ilgili popiiler kiiltiir miizigi, performansta (icrada / gosterimde) daha
belirgindir; ¢linkii performansin bir parcast olan kuralci notalama ve
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parcanin biitiin akustik 6zelliklerini ortaya koyma gibi bir gayretleri yoktur.
[...] Her nasilsa, biitiin notalama sistemlerinin ardinda zaman ve mekana
gore degisim gosteren dinamik sozlii gelenegi yatar” (Behaque, 2005:11).
Makam isimlerine yonelik kullanimlar, yabanci miizik bilim adamlari tarafindan

da dikkat ¢ceken bir konu oldugu yukaridaki paragrafta da goriilmektedir.

GTHE nazariyati icerisinde yer alan asik edebiyati ve asiklik geleneginde
goriilen odur ki, makam isimleri bulunmaktadir. Makam, kimi yerlerde ayak isimleriyle
(kerem, garip, kalender vb.), kimi yerlerde edebi terimleriyle (agit, varsagi, kosma,
kogaklama miistezat vb.) beraber kullanilmaktadir. Halbuki GTHM’de makam isimleri

ezgi kaliplariyla (hiiseyni, hicaz, saba, vb.) seyir 6zelliklerine gore olusturulmustur.

1.5. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirma, “asiklik” geleneginde kullanilan “makam” terimleri ile Geleneksel
Tirk Halk Miizigi’nde ki halk ezgilerinin bilimsel ve teorik olarak daha anlasilir
tanimlanabilmesi i¢in kullanilan makam terimlerinin ve makam dizilerinin farkli anlam,
kullanim ve igerik yapisi ifadelerinin karsilastirilmasi, bununla birlikte Erzurum ili
asiklik geleneginde bilinen ve bilinmeyen makam isimlerinin anlam ve igerik agisindan
incelenerek, ezgisel olarak Kkarsilasilan sorunlarin ¢oziimii konusundaki Onerileri,
Erzurum ili asiklik geleneginde kullanilan makam ifadelerinin, Geleneksel Tiirk Halk

Miizigi agisindan degerlendirilmesi amacini tagimaktadir.

1.6. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu c¢alisma, Erzurum ili asiklik geleneginde asiklarin kullandiklari makam
terimlerini ne sekilde kullandiklarini, asiklarin kullandiklart makam terimlerinin,
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi nazariyatinda ezgilerin ifadelendirilmesindeki makam

ifadeleriyle ne oranda Ortiisiip ortlismedigini belirlemek agisindan 6nemlidir.

Olgubilim arastirmalar1 nitel arastirmanin dogasina uygun olarak kesin ve
genellenebilir sonuglar ortaya koymayabilir. Ancak bir olguyu daha iyi tanimamiza ve
anlamamiza yardimci olacak sonuclar saglayacak ornekler, agiklamalar ve yasantilar
ortaya koyabilir. Bu yoniiyle hem bilimsel alanyazina hem de uygulamaya 6nemli

katkilar getirebilir (Yildirim ve Simsek, 2011:74). Bu agidan olgubilim deseni iizerinde
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desenlenmis bu arastirmanin asiklarin makam olgusuna yonelik bakis agilartyla ilgili

hem bilimsel alanyazina hem de uygulamaya katki saglayacag diisiiniilmektedir.

1.7. VARSAYIMLAR

Bu arastirma;
e Ulasilan sozli ve yazili verilerin gergegi yansittigi,
e Belirlenen yontemin problemin ¢éziimii i¢in uygun oldugu,

e Kullanilan veri toplama araglarinin aragtirmada belirlenen sorulara cevap

aramak i¢in uygun oldugu,

e Orneklem grubunun evreni temsil ettigi temel varsayimlarina dayanilmustir.

1.8. SINIRLILIKLAR

Bu arastirma; Erzurum ili asiklik gelenegi temsilcileri arasinda bulunan,
yasayan, icra ettikleri ezgi ve sozlerini asik makamlari ile ifade edebilen, 11 halk

asigiyla sinirhidir.
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IKiINCi BOLUM

YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, verilerin toplanmasi ve verilerin

analizi konularina iliskin bilgilere yer verilmistir.

2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Arastirmada nitel arastirma desenlerinden olgubilim deseni kullanilmistir.
Aragstirilan olgu hakkinda derinlemesine betimleme ve katilimcilarin bakis acilarini
anlama amaglandig1 i¢in nitel arastirma yontemi tercih edilmistir. Nitel arastirmalar,
tizerinde aragtirma yapilan kisilerin sahip olduklari deneyimlerden dogan anlamlarin

sistematik olarak incelenmesinde kullanilan bir tekniktir (Ekiz, 2003:17).

Nitel arastirma; gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel siirecin izlendigi arastirma olarak
tanimlanmaktadir (Yildirnm ve Simsek, 2011:48). Lincoln ve Denzin'e gore ise nitel
aragtirma, arastirdifi konuya yorumlayict ve dogal olarak yaklasan ve birden fazla
metotta odaklanan aragtirmadir (Aktaran: Isikoglu, 2005:5). Nitel arastirma tekniginin
dogal ortama duyarlilik saglamasi, arastirmacinin katilimci roliiniin olmasi, algilarin
belirlenmesini saglamasi ve arastirma deseninde esnekligi olmasi ve tiimevarimer bir

analize sahip olmasi 6nemli 6zelliklerindendir (Yildirim ve Simsek, 2011:47).

Olgubilim deseni, farkinda oldugumuz, ancak derinlemesine ve ayrintili bir
anlayisa sahip olmadigimiz olgulara odaklanmaya olanak saglamaktadir (Yildirim ve
Simsek, 2011:72). Olgubilim arastirmalarinda veri kaynaklari arastirmanin odaklandigi
olguyu yasayan veya bunu ifade edebilecek birey ya da gruplardir (Yildirinm ve Simsek,
2011:74).

Bu a¢idan Erzurum ili asiklarinin bakis acilarina gore “makam” olgusunun

incelenmesinin amaglandigi bu arastirmada olgubilim deseni tercih edilmistir.
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2.2. CALISMA GRUBU

Arastirma, Erzurum ili asiklik gelenegi temsilcileri icerisinde yasayan asiklar
tizerinde gerceklestirilmistir. Arastirma nitel bir ¢alisma oldugundan, ¢alisma siiresince
sinirl1 sayida kisi {izerinde ve zengin bilgiye sahip oldugu diisiiniilen durumlarin
derinlemesine incelenmesi amaciyla “amagli 6rnekleme” yolu izlenmistir (Yildirim ve
Simsek, 2011:107; Balc1, 2009:98). Arastirmanin ¢aligma grubu, yiiz ylize goriismeyi

kabul eden Erzurumlu 11 asiktan olusmaktadir.

2.3. VERILERIN TOPLANMASI

Bu aragtirmada veriler, asiklarla goriismeler yapilarak toplanmigtir. Olgubilim
arastirmalarinda baslica veri toplama araci goriigmelerdir. Olgulara iligkin yasantilari ve
anlamlan ortaya ¢ikarmak i¢in goriismenin arastirmacilara sundugu etkilesim, esneklik
ve sondalar yoluyla irdeleme o6zelliklerinin kullanilmasi gerekmektedir (Yildirim ve
Simsek, 2011:74). Bu nedenlerle bu arastirmada Erzurum ili asiklik gelenegi temsilcileri
icerisinde yasayan 11 asik ile goriisme yapilmigtir. Gorlismeler makam hakkinda, sohbet
tarzinda yapilmistir. Sohbet tarzi gorlismelerde Onceden belirlenmis sorular yoktur,
gorlismenin  hangi yone gidecegi kesin hatlariyla oOnceden kestirilmez. Sorular
konusmanin anlik akisi i¢inde kendiliginden gelisir (Yildirnm ve Simsek, 2011:121).

Calismada veriler, tez hazirlayan tarafindan birebir goriisme yoluyla gerceklestirilmistir.

2.4. VERILERIN ANALIZI

Verilerin analizinde birey temelli bir yaklagim izlenerek her bir agigin “makam”
olgusu hakkindaki goriisleri ayr1 ayr1 analiz edilmis ve bulgular karsilagtirmali olarak
sunulmustur. Birey temelli bir veri analizinde elde edilen bulgularin ilgili bireyin
ozellikleri cercevesinde algilanmasi ve yorumlanmasi amaglanir (Yildirnm ve Simsek,
2011:75). Bulgularin sunulmasinda betimsel yaklasim esas alinmistir. Makamlarin,
Erzurum ili asiklarinin ifadelerindeki edebiyat terimlerine ve terminolojik ifadelerine

gore karsilastirmalar1 yapilarak “makam” olgusu betimlenmeye ¢alisiimistir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirma bulgular1 ve bulgulara dayali olarak yapilan yorumlar yer
almaktadir. Aragtirmada elde edilen bulgular ve yorumlar, arastirmanin alt problemleri

dogrultusunda agagida verilmistir.

Erzurum ilinde yasayan 11 asiga, Erzurum ili asiklik geleneginde kullandiklar
makam hakkindaki bilgileri sorulmus ve goriisleri alinmistir. Alinan goriisler
dogrultusunda, Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde (GTHM) kullanilan makam ifadeleri

ile kargilagtirilmasi yapilarak yorumlanmuistir.

3.1. ASIK 1

Asik 1’in “makam” hakkindaki gériisleri su sekildedir:

“Makam, asiklarda hava anlamina gelir. Tirkiiniin ezgisine karsilik kullanilan
bir terimdir. Makam, Geleneksel Tirk Halk Edebiyati (GTHE) ve asik edebiyatinin
siirsel ozelliklerine bagli; kafiye, uyak, hece dl¢iisii gibi unsurlardan kaynaklanir. Yol
Ustii Makami, Yerli Divan, Sultani Divan, Kesis Divan1 Havas1 ezgi tamamlanmasi igin
lazimdir. Stimmani Havasi (Narman Havasi), Bektasi Divani, Cengi Koroglu, Bey
Usulii, Cenkleme, Cirathane, Koroglu, Cirit Havasi, Derbeder, Destani, Divan,
Dudakdegmez, Diirbeyit, Erzurum Agzi Makami, Esne Sultan Divanisi, Galibi, Gazeli,
Giircistan Gazeli, Giizelleme, Hicrani, Hicran, Horabetleme, Hosdemah, Kalenderi,
Kerem, Keremi, Kesik Kerem, Kogaklama, Kogaklana, Kosma, Solaklama, Mansuri,
Kiiba Kerem, Maya, Mereke Divanisi, Miistezat, Narman Sallamasi, Saat Cukuru,
Semai, Sultani, Sikeste, Tabislama, Taslama, Tatyan, Tecnis, Tiirkmen Divanisi, Yanik
Kerem, Yedekleme, Yedekli Sikeste, Yerli Divanisi, Zarinci, Sallama, Agit, Sallama,

Serpme Makami gibi makam isimleri vardir”.

Asik 1 ile yapilan goriisme sonucunda “makam” ile ilgili diisiincelerini yukarida
goriildiigii gibi agiklamig ve bunlara birer 6rnek vermistir. Vermis oldugu 6rnek ezgiler

incelendiginde GTHM de kullanilan hiiseyni makam dizisinde oldugu tespit edilmistir.
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Dolayistyla GTHM’de kullanilan makam isimleri ile Asik 1’in vermis oldugu makam

isimlerinin birbiriyle 6rtiismedigi goriilmiistiir.
3.2. ASIK 2

Asik 2’nin “makam” hakkindaki goriisleri su sekildedir:

“Asiklarda makam yoktur, hava vardir. Ogrendigim yiizden fazla hava olmakla
beraber 6ziinde 10 makam isimini kullanmaktayim. Divanlara benzer tekke makamini
da kullanirim ve tekke makaminda medrese havasi vardir. Sultani Divanisi makam
satirlar aras1 kafiyelerden kaynaklanir. Tekke makami, yildizeli makami, nigahi

makami, hicran makami, derbeder makami hece 6lgiisii ve kafiye tizerine yapilir”.

Asik 2 ile yapilan goriisme sonucunda “makam” ile ilgili diisiincelerini yukarida
goriildiigii gibi agiklamis ve bunlara birer 6rnek vermistir. Vermis oldugu ornek ezgiler
incelendiginde GTHM’de kullanilan hiiseyni makam dizisinde oldugu tespit edilmistir.
Dolayistyla GTHM’de kullanilan makam isimleri ile Asik 2’nin vermis oldugu makam

isimlerinin birbiriyle ortiismedigi gorilmiistiir.
3.3. ASIK 3

Asik 3%iin “makam” hakkindaki goriisleri su sekildedir:

“Makam konusunda yeterli bilgim yoktur. Diger asiklar i¢in de bu konunun
arastirildiginda benim gibi olduklarimi diisiiniiyorum. Ciinkii usta ¢irak iligskisiyle asik

olunur”.

Asik 3 ile yapilan goriisme sonucunda “makam” ile ilgili diisiincelerini yukarida
goriildiigii gibi aciklamistir. GTHM’ deki makam bilgileri hakkinda asiklarin 6zel
olarak bir ¢alisma veya arastirma iginde olmadigimi savunmaktadir. Yani makam
isimlerini arastirmacilara yanlis yon verebilecegini diisiinerek belirtmekten kaginmistir.
Eserlerini ¢alip sdylerken asiklarin kullandigt makam isimlerini bilmedigini, ¢alip
sOyledigi eserlerin GTHM’de kullanilan hiiseyni makam dizisinde oldugu tespit

edilmistir.
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3.4. ASIK 4

Asik 4°iin “makam” hakkindaki goriisleri su sekildedir:

“Makamlar hakkinda ayrintili olarak bir bilgim yoktur. Ustamdan 6grendiklerimi
soylerim. Cinas makami vardir ama bu makami “Feryat Makami” olarak biliyorum.
Koroglu makami “Lirik Makam1” tiiriindedir. Kahramanlik konularin1 isleyen,
Giizelleme makami veya Lirik makamdir. Bu makamlar disinda Turna makaminin da

arastirilmasi gereken bir makam oldugunu da sdylemek isterim”.

Asik 4 ile yapilan goriisme sonucunda “makam” ile ilgili diisiincelerini yukarida
goriildiigi gibi agiklamig ve bunlara birer 6rnek vermistir. Vermis oldugu 6rnek ezgiler
incelendiginde GTHM’de kullanilan hiiseyni makam dizisinde oldugu tespit edilmistir.
Dolayisiyla GTHM de kullanilan makam isimleri ile Asik 4’iin vermis oldugu makam

isimlerinin birbiriyle ortiismedigi gérilmiistiir.
3.5. ASIK 5

Asik 5%iin “makam” hakkindaki goriisleri su sekildedir:

“Makam bir nazim seklidir. GTHM de kullanilan makamlarla, asiklik makamlar1
farklidir. Asiklardaki makam, “agiz”, “hava” anlamindadir. Yani asikta makam yoktur
agiz vardir. Siimmani agzi bir makam okuyayim. Asigin bulundugu yorede hiiseyni
makami dizisi ¢ok kullaniliyor ise, miizigini hiiseyni makami dizisinde igler. Agizlar
farkli bile olsa miizik biliminde makam dizisi, eser ezgisi ile tarif edilir. Agik
makamlarindaki hava farkliliklari, siveden kaynaklanir. Kiltiir Bakanliginda yapilan
makamsal bir arastirmada bulundum. Makam hakkinda bir ¢alisma idi. Makam isimleri,
edebiyat ve halk bilimi nazariyatinda kullanilan terimler oldugunu sdyledim. Bu
calismada isminin belirtilmesini istemedigim usta asiklarimizda bulunmustu. Asik
makamlar1 hakkindaki arastirmayi yapan kisileri, usta asiklarimizla beraber yanlis
yonlendirdigimizi agikga itiraf etmek isterim. Ayrica bu konuda, benimle ayni diisiinen

usta asik arkadaslarimda bulunmaktadir”.

Asik 5 ile yapilan goriisme sonucunda “makam” ile ilgili diisiincelerini yukarida

goriildiigii gibi agiklamistir. Calip sdyledigi eserlerinde ezgiye karsilik makam isimi



100

kullanmamigtir ancak GTHM’de kullanilan hiiseyni makam dizisinde oldugu tespit

edilmistir.

3.6. ASIK 6

Asik 6’nin “makam” hakkindaki goriisleri su sekildedir:

“Makam, ezgi esittir siire denir. Konularina gore ezgi degisebilir. Siire gore
ezginin yapilmas: gerekir. Omek olarak, At Usti makaminin konusu dogadan
kaynaklanir. Asiklarm kullandigi makam isimlerinde; hiiseyni, hicaz vb. makam isimleri

kullanilmaz”.

Asik 6 ile yapilan goriisme sonucunda “makam” ile ilgili diisiincelerini yukarida
goriildiigi gibi agiklamig ve bunlara birer 6rnek vermistir. Vermis oldugu 6rnek ezgiler
incelendiginde GTHM’de kullanilan hiiseyni makam dizisinde oldugu tespit edilmistir.
Dolayisiyla GTHM’de kullamlan makam isimleri ile Asik 6’min vermis oldugu makam

isimlerinin birbiriyle ortiismedigi gorilmiistiir.
3.7.ASIK 7

Asik 7°nin “makam” hakkindaki gériisleri su sekildedir:

“Makam isimlerinin miizikle ilgisi yoktur. Makam edebi anlamda kullanilir.
Miizikle ilgisi yoktur. Asik makamlari, asik isimlerine gore, edebi tiirlere gore, yoresel
Ozelliklere gore isimler alir. Calisma esnasinda ¢ekim yapilmamasini rica ediyorum.
Makam konusunda detayli bir bilgiye sahip degilim. Yo6re asiklarinin hepsi Stimmani
babadan ilham almistir. Erzurum agzi makami, hem Simmani makami olur hem de

Reyhani makami olur”.

Asik 6 ile yapilan goriisme sonucunda “makam” ile ilgili diisiincelerini yukarida
goriildiigli gibi agiklamis ve bunlara birer 6rnek vermistir. Vermis oldugu 6rnek ezgiler
incelendiginde, GTHM’de kullanilan hiiseyni makam dizisinde oldugu tespit edilmistir.
Dolayistyla GTHM’de kullanilan makam isimleri ile Asik 7°nin vermis oldugu makam

isimlerinin birbiriyle ortiismedigi gérilmiistiir.
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3.8. ASIK 8

Asik 8’in “makam” hakkindaki goriisleri su sekildedir:

“Makam bir anlik ilhamdir. Baglama calgisin1 bilmedigimizden ezgileri makam
olarak isimlendiremiyoruz. Hareketli makam, lirik makamidir. Hicran makaminin,
sozleri tasavvuf igerir. Ezgi ve s6z makami olusturur. Usta asiklardan bdyle 6grendik.
Civan Oldiiren makami, hicran makami ile aynidir. “Kalkin Duman Kalkin Van’dan
Sokiilin” tiirkiisii 6rnek verebilirim. Nigahi makami, Asik Nigahi adindan gelir.
Dudakdegmez makami, asiklik geleneginde kullanilan makam degildir. Makam bir
yoldur, asik tarafindan {iretilemez. Makamlarin Aasiklar tarafindan {retilmesini

giiniimiizde Asik Tasliova yapmus”.

Asik 8 ile yapilan goriisme sonucunda “makam” ile ilgili diisiincelerini yukarida
goriildiigii gibi agiklamis ve bunlara birer 6rnek vermistir. Vermis oldugu ornek ezgiler
incelendiginde GTHM’de kullanilan hiiseyni makam dizisinde oldugu tespit edilmistir.
Dolayistyla GTHM’de kullanilan makam isimleri ile Asik 8’in vermis oldugu makam

isimlerinin birbiriyle ortiismedigi gérilmiistiir.
3.9. ASIK 9

Asik 97un “makam” hakkindaki goriisleri su sekildedir:

“Asiklik gelenegi icerisinde faaliyetlerin siirdiiriildiigii kurallar gercevesinde
fasillarda, asiklarin seslerini kontrol i¢in 3-4 ses araliginda dolasirlar ve sonunda
Koroglu hareketli ezgisiyle bitiriler ben buna makam diyorum. Fakat ayak dedigimiz bir
konuyu belirteyim. Ayak kafiyelendirme ile ilgilidir, makamla alakas1 yoktur. Makam,
bir ifade seklidir. Okuma tarzlarmma gére makam degisebilir ve agiz ile ilgisi vardir.
Asigin ifade tarzina makam denir. Asigin bulundugu yer, icra ettigi tarz, isledigi konu
asigin makamidir. Makamin miizikle yani ezgisiyle alakasi yoktur. Ornegin, Maya

makami yol havasina benzer, yolculuk yaparken olusan makamdir”.

Asik 9 ile yapilan goriisme sonucunda “makam” ile ilgili diisiincelerini yukarida
goriildiigli gibi agiklamis ve bunlara birer 6rnek vermistir. Vermis oldugu 6rnek ezgiler

incelendiginde GTHM’de kullanilan hiiseyni ve segah makami dizisinde oldugu tespit
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edilmistir. Dolayisiyla GTHM’de kullanilan makam isimleri ile Asik 9’un vermis

oldugu makam isimlerinin birbiriyle ortlismedigi goriilmiistiir.

3.10. ASIK 10

Asik 10’un “makam” hakkindaki goriisleri su sekildedir:

“Makam konusunda bildiklerimi anlatirken kayit yapmanizi istemiyorum.
Makam, ruhani duyguya gore belirlenen bir ezgi ile seslendirilmesidir. Asik makamlari,
asiklara gore cesitlilik olusturur, Erzurum asiklarinin kullandigi makam o6zelliklerini
belirlemek zordur. Erzurum ilindeki her makami duydum ama divan edebiyati ile
iligkilendirmek gerekir. Divan edebiyatinin nazim Olgiileri arasinda bulunan terimler,

makam isimleridir”.

Asik 10 ile yapilan goriisme sonucunda “makam” ile ilgili diisiincelerini
yukarida goriildiigii gibi aciklamis ve bunlara birer 6rnek vermistir. Vermis oldugu
ornek ezgiler incelendiginde GTHM’de kullanilan hiiseyni ve segah makami dizisinde
oldugu tespit edilmistir. Dolayisiyla GTHM’de kullanilan makam isimleri ile Asik

10’un vermis oldugu makam isimlerinin birbiriyle ortiismedigi goriilmiistiir.

3.11. ASIK 11

Asik 117in “makam” hakkindaki gériisleri su sekildedir:

“Asikta makam yoktur. Asik, yazdig: siirin konusuna gére makam isimlerini
verir. Usta asiklar konusunun veya hikayesinin olustugu esnada at iistiinde ise bana gore
bu eserini siir ve ezgiyi biitiinlestirmek i¢in atiistii makami diyerek asiklik geleneginde
bu gibi kavramlarin olusumunu saglamistir. Eger yolda giderken veya yolculuk
esnasinda bir eser iiretmis ise buna asiklik gelenegindeki kurallara uydurma zorunlulugu
varmis gibi yoliisti makam ismini vermektedir. Miizigin yapisal olarak ozelliklerini
bilinmedigi i¢in bir isim takma zorunlulugu varmis gibi eserlerine asiklik geleneginde
makam isimleri verilir. Erzurum Ilinde asiklarin kullandiklari makamlarin da boyle
olusmustur. Makam isimlerinin asiklik geleneginde yerlesmis ve asik dinleyicisi olan
halk bunu boyle bilir. Sayabilecegim asiklarin ve wusta Aasiklarin kullandiklari
makamlarin hepsi bu mantikta ortaya ¢ikar ve usta asiklardan biri olan Reyhani gibi usta

agiklarla oturup kalktigimda bu makamlarin boyle olustuguna sahidim. Halk
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miizigindeki ussak makami, hiiseyni makami gibi makamlarin miizikle ilgisi vardir.

Asiklar, bunlar bilmedigi i¢in makamlar1, konularma gére olusturur”.

Asik 11 ile yapilan goriisme sonucunda “makam” ile ilgili diisiincelerini
yukarida gorildigi gibi acgiklamis ve GTHM nazariyatindaki makam dizilerini
bilmedigi i¢in yapilan asik makamlarina da 6rnek verememistir. Dolayisiyla GTHM’de
kullanilan makam isimleri ile Asik 11’in veremedigi makam isimlerinin birbiriyle

Ortiigiip ortiismedigi goriilememistir.
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SONUC ve ONERILER

Bu boliimde, arastirmada elde edilen bulgulara dayali olarak ulasilan sonuglara

ve Onerilere yer verilmistir.

SONUCLAR

Bu aragtirmada, problem ve alt problemler dogrultusunda elde edilen bulgulara
dayal1 olarak su sonuglara varilmistir:

1. Birinci Alt Probleme Iliskin Sonug

Bu arastirma siirecinde, Erzurum ilinde yasayan 11 asik ile goriisme yapilmistir.
Asiklarinin ¢alip séyleyerek 6rnekler verdigi ezgilere yonelik makam isimleri sunlardir:
Yol Ustii, Yerli Divan, Sultani Divan, Kesis Divan1 Havasi, Siimmani Havas1 (Narman
Havasi), Bektasi Divani, Cengi Koroglu, Bey Usulii, Cenkleme, Cirathane, Koroglu,
Cirit Havasi, Derbeder, Destani, Divan, Dudakdegmez, Diirbeyit, Erzurum Agzi, Esme
Sultan Divanisi, Galibi, Gazeli, Gircistan Gazeli, Giizelleme, Hicrani, Hicran,
Horabetleme, Hosdemah, Kalenderi, Kerem, Keremi, Kesik Kerem, Kogaklama,
Kosaklana, Kosma, Solaklama, Mansuri, Kiilba Kerem, Mereke Divanisi, Miistezat,
Narman Sallamasi, Saat Cukuru, Semai, Sultani, Sikeste, Tabislama, Taglama, Tatyan,
Tecnis, Tiirkmen Divanisi, Yanik Kerem, Yedekleme, Yedekli Sikeste, Yerli Divanisi,
Zarinci, Sallama, Agit, Serpme, Sultani Divanisi, Tekke, Yildizeli, Nigahi, Cinas,
Feryat, Lirik, Turna, At Ustii, Civan Oldiiren ve Maya makamu.

Yukarida da gortldigii tizere, Erzurum ilinde yasayan 7 asik, toplam 68 tane
farkli makam isimi telaffuz etmislerdir. Buna karsilik 4 A4sik ise makam isimi
bildirmemistir.

Asiklarla yapilan goriisme sonucunda tamami kullandiklari makam isimlerini
ustalarindan  duyduklarini1  belirtmisglerdir. Bunun yani sira asiklar, bu makam
isimlerinin, edebi terimlerden, ritimsel 6zelliklerden, siirin konusundan, tiir ve sekil
yapisindan, agiz ve sive farkindan olustugunu agiklamiglardir. Makam isimlerini
belirtmeyenlerin ise, bu konu hakkinda yeterli nazari bilgilerinin olmadiklarini, diger

asiklarin kullandig1r makam isimlerinin ezgi ile ilgisinin olmadigini bildirmislerdir.
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2. Ikinci Alt Probleme Iliskin Sonug
Erzurum ilinde yasayan 11 asik ile yapilan goriisme sirasinda ¢alip sOyleyerek
ornekler verdikleri ezgiler incelendiginde, yukarida isimi gecen makamsal eserlerin

hiiseyni, ussak ve segah makami dizilerinde oldugu tespit edilmistir.

ONERILER

1. Kiiltiirtimiiziin gelecek nesillere aktarilmasinda asiklara ¢cok 6nemli gorevler
diismektedir. Bu nedenle asiklik gelenegi icerisinde yer alan miizikal terimlerin
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi terimleri ile Ortiismesi igin asiklarimiza bu anlamda kurs,

seminer gibi bir takim projeler kapsaminda ¢aligmalarin organize edilmesi,

2. Mesleki miizik egitimi kurumlari bilinyesinde, asiklik geleneginin yasatilmasi
ve gelismesi i¢in, asik miizigi, asik edebiyati alanlarinin icerecegi derslerin konulmasi

veya boliimlerin kurulmasi,

3. Giderek kaybolmaya yiiz tutan asiklik geleneginin yasatilmasi igin devlet

tarafindan asiklarin desteklenmesi,

4. Asiklarin, eserlerinin ve terminolojik bilgilerinin arsivlenerek bir kiitiiphane

olusturulmasi onerilmektedir.
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