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Jiiri: Dog. Dr. Biinyamin AYDEMIR (Danisman)
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Yazmak, ge¢cmisten giinlimiize bir diisiinceyi ya da sozii, 6zel sembol ve bigimlerle
onceden belirlenen kurallara gore anlatmaktir. Yazmak; bireyin duygu, bilgi ve
farkindaliklarinin i¢ denetime bagl tutularak varolusuna tanik aramak ve zamaninda iz
birakmak amaciyla kullandigi bir vasita; dogum oncesi donemden baslayip yasam boyu
bir siire¢ olan psikomotor bir kaydinin olusturulmasi kisaca hayati anlamli kilma ¢abasi

olarak da tanimlanabilir.

Yazi, insanlik tarihi boyunca anlatima dayali ¢esitli ihtiyaclarin giderilmesi ve en
temelde iletisim kurmak icin basvurulan bir ydntem olmustur. insan hayatinin merkezine
yerlesen yazi, adeta ortak bir miras haline gelerek evrensel boyutta her bireyin kullandigi
bir aragtir. Yazma eylemiyle kafasindaki sorularin cevaplarini arayan yazarlar
baslarindan gegen olaylar1 anlatmaya baslamis; fabllar, destanlar ve masallar kaleme

alarak seslerini sembolik bir diizen icerisinde duyurmaya ¢alismislardir.

Bu arastirmada yazmak nedir, sorusu cevaplanarak yaziyi meydana getiren
unsurlarin ne oldugu tespit edilmis; yazma siireci yontem ve teknikleri ¢oziimlenerek

yazma eylemi Tiirk ve yabanci yazarlarin goriis ve diislinceleri tizerinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yazi, Yazmak, Yazma Eylemi, Yazar, Yazma Siireci
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Writing is telling a thought or a word from past to present according to pre-
determined rules with special symbols and forms. It is a tool that uses the individual's
emotions, knowledge and awareness to seek witnesses and by keeping them subordinate
to internal control leaves a mark over time; It creates a psychomotor record, which is a
lifelong process starting from the prenatal period, and also can briefly be defined as an

effort to make life meaningful.

Throughout the history of humanity writing has been a method used to meet
various narrative needs and communicate in the most basic way. Writing as a universally
used tool at the center of human life, has became a common heritage that every individual
uses in a universal dimension. The writers, who searched for the answers of the questions
in their minds with the act of writing, started to explain the events that happened; they

tried to make their voices in a symbolic order by writing fables, epics and fairy tales.

In this research, the questions such as what is writing, and what are the elements
that make up the writing, were answered, methods and techniques in writing process were
analyzed, and the writing action was examined through the opinions and thoughts of

Turkish and foreign authors.

Keywords: Writing, Writing Action, Author, Writing Process



Vil

ONSOZ

“Tiirk ve Yabanci Yazarlarin Yazma Eylemi Uzerine Gériis ve Diisiinceleri” adli
bu arastirmada diinya edebiyatinda iz birakan belli yazarlarin goriisleri dogrultusunda,
insanoglunun diinyadaki varligini anlamli kilma ¢abasiin sonucu olan yazma ugrasinin
nasil gergeklestigini ortaya ¢ikarmak, bu yazarlarin yazma eylemini gergeklestirirken
zihinlerinde insa ettikleri evreni kesfetmek ve yazma siireci i¢erisinde hangi yontem ve

teknigi uyguladiklarini belirlemek amaglanmustir.

Insan icin dgrenmek, okumay1 sevmekle baslar ilkesiyle hareket ederek, yillar
once severek okudugum hayatima derin anlamlar katan J. D. SALINGER‘mn Cavdar
Tarlasinda Cocuklar romaniyla kesfine ¢iktigim edebiyat alanina boyle bir galismayla

katkida bulundugum i¢in onur duymaktayim.

Tez c¢alismamda siirekli destegini gordiigiim ve kendisinden ¢ok fazla sey
ogrendigim damismamim Dog. Dr. Biinyamin AYDEMIR’e birkag sozciik ile ifade
edilemeyecek kadar ¢ok sey bor¢luyum. Kiymetli Hocamin destegi ve degerlendirmeleri
olmasaydi bu g¢alisma gergeklesmezdi. Bu sebeple kendisine sonsuz tesekkiirlerimi
sunuyorum. Ayrica, sanat Ve egitim hayatim boyunca iizerimde emegi olan tiim boliim

hocalarima ayr1 ayr1 tesekkiirlerimi sunuyorum.

Gelecegi tiimilyle degistiren yazi sayesinde sinirlari asan insan, yasami anlamli
kilmak adina bir yolculuga ¢ikar. Bu yolda yaraticilik; sanat, kiiltiir, bilim, kisaca
baskalarina fayda saglayan kisi ve kavramlarla karsilasir. Ben de bu yolda gerek okuyarak
gerekse izleyerek pek ¢ok insanla karsilastim. Onlardan birisi de bilgiye ulasmay1 6zgiir
hale getirmek isteyen, Aaron SWARTZ idi. Bu hayali onunla paylastigimi bildirerek
tezimi Aaron ve onun gibi diisiinen herkese ithaf ediyorum. Ayrica yazilan her metnin
insanin her anin1 yansittigini ve bu sayede onlari bize tanittigin1 diisiinmekteyim. Bu ister
acikli ister neseli bir iislupla olsun hep bir yerlerde yakalar bizi. Yine boylesi hiiziinlii bir
yakalanigta tamdigim Tiirk Dili ve Edebiyati dgrencisi Sibel UNLI’ye manevi olarak bu
calismay1 armagan ediyorum. Bu siirecte etrafimi saran, okudugum ve bazilarindan bu
calismada soz ettigim kitaplarin, dinledigim miiziklerin, izledigim filmlerin, gittigim
tiyatro gosterilerinin, kisaca sanat denilen o tikenmez duyumsayisin buraya
sigdiramayacagim kadar ¢ok olan yaraticilarina hayatima anlam ve 151k kattiklari i¢in
sonsuz siikranlarimi sunuyorum. Son olarak her zaman yanimda olan oglu olmaktan

daima kivang duydugum kiymetli annem Miinevver OZDEMIR ’e tesekkiir ederim.

Erzurum - 2020 Recep Ali OZDEMIR



GIRIS

Insan; diinya iizerindeki varligini sorgulayan, arastiran ve Ogrenen kimse
olmasiyla yasam1 daha anlamli hale getirmeye calismaktadir. insanin bu 6zelligi onun
davranis ve eylemlerine yon vermesinde belirleyici olmaktadir. Bu eylemler insanin canli
tiirleri arasinda keskin bir farklilk olusmasina yol agmustir. insan, olaylar zincirini
bulmaya ve bu zinciri geriye dogru tirmanarak olaylarin kaynagina yiikselmeye
hayvanlara gore daha yetenekli oldugunu daha 6nceden kanitlamistir. Bundan baska o,
bu olaylar zincirinde bir sir oldugunu sezmistir; insanda arastirma fikri, bu sirr1 bulmaya
caligmakla uyanir (Ribard, 1974, s. 6). Ribard, insanligin tarihini bir gizi bulmaya ¢alisan
insanla baslatmistir. Bu durum, sayisiz degisik eylemde bulunan insanin diistinmenin
gerekliligini kavramasiyla baglayan bir siiregtir. Diisiinme, yani akil sayesinde insan
¢evresini algilama, anlamlandirma gibi faaliyetlerde bulunurken, Ribard’in s6ziinii ettigi
tizere bir sirr1 aydinlatabilmek adina diistinme eylemine girigsmistir. Bu anlami gelistirmek
ve ¢esitlendirmek i¢in diger insanlarla paylagsma ihtiyaci hissetmis ve bunun sonucunda
da dil, iletisim denilen aktiviteyi saglamak adina kullanilan bir arag olarak ortaya

cikmustir.

Alman filozof Heidegger’in dil hakkinda giizel bir sozii vardir: “Dil insanin
evidir.” der (Kaplan, 1983, s. 177). Heidegger, bu benzetmesinde dil ile insanin birbirine
baglhihigimi acgikca ifade etmektedir. Bu baglilik insanin var olusundan beri siire
gelmektedir. Bir baska filozof Herakleitos’a (MO V1. yiizyil) gére dil, tabiatta var olan
diizenin bir uzantis1 olarak ortaya ¢ikmis tabii bir sistemdir. Dolayisiyla, dilin kelimeleri
de “Dogustan ve Tabii” bir 6zellik tasimaktadir (Giines, 1999, s. 3). Dil, insanin varliginin
da sebebidir. Bundan dolayr insan yasammmn tiim evresinde dil vardir. Insan,
varolusundan itibaren c¢esitli ihtiyaclarin1 gidermek, amaclarina ulagsmak, duygu ve
diistincesini aktarmak ve belirli seyleri 6grenip deneyim kazanmak i¢in sesi yani dili
kullanir. Ozellikle 6grenme yetenegi sayesinde toplumlar kendi ekseni etrafinda farkli
kiltlirler olustururlar. Bir milletin biitlin duygu ve diisiince haznesi, dil kabma veya
kalibia dokiiliir ve bu dil kab1 ile yerden yere, nesilden nesle aktarilir (Kaplan, 1983, s.
186). Insan yasamina hakim olan sdzlii anlatim arac1 olan dil, mevcut bilgilerin gelecege
aktarilmasi anlamina gelmektedir. Bu baglamda kiiltiir, geg¢mis beceri ve bilgi

birikimlerinin meydana getirdigi bir degeri ifade eder. Kiiltiir sayesinde insanoglu, tarih



seriiveni igerisinde adimin1 daha ileriye atabilmis, kisa zaman igerisinde de bir c¢agi
kapatip baska bir ¢agi acmistir. Dil olmadan diislindiiglinii aktarabilmek imkansiz
olacagindan bir kiiltiir olusumundan da s6z etmek miimkiin olmayacaktir. Toplumsal
yasam bi¢imlerinin pratigini aktarmak i¢in kullanilan dil, yalniz kendi bagl bulundugu
topluma degil, diger biitlin toplumlara da kucak acar. Mutlak bir gergektir ki, dil ancak
toplumlar tarafindan yasatilir. Kiiltiiriin olusumundaki temel dinamiklerde oldugu gibi
Ornegin; goriilen, duyulan, gézlemlenen, deneyimlenen her seyin, toplumun iginde bir
karsilig1 vardir. Bu karsilik, dogas1 geregi bir etkilesim meydana getirir. insan iletendir.
Bu iletkenligi saglayan arag bilindigi tizere dildir. Dil vasitasiyla yapilan bu iletimin bir
alicist oldugunda ise ortaya iletisim dedigimiz kavram ¢ikmaktadir. Dil, iletisim
sayesinde kiiltiirii ortaya ¢ikarir. Kiiltiir ise medeniyetin olusumundaki yap1 taglarindan
bir tanesidir. Ancak dil bu gorevi yerine getirmekte yetersiz kalmaktadir. Ciinkii dil yapisi
geregi insana benzer. Yani organik bir aractir. Var olur, gelisir ve yok olur. Kullanilan
her s6zctigiin tipki canli form gibi bir kullanim alan1 ve émrii vardir. Dilin insanla olan
iligkisi, duygu ve diisiincenin iletilmesindeki sozlii anlatimin yetersizligi, insanoglunu
daha gelismis bir iletisim araci arayisina siiriiklemis, bunun sonucunda ise yazi ortaya

cikmistir.

Yazi; en genel tarifiyle agizdan ¢ikan seslerin, dolayisiyla sozciiklerin, kulak ya
da jest yardimi olmaksizin gozle goriilebilen, bazen de dokunulabilen isaretler halinde
bicimlendirilerek kaydedilmesini saglayan aractir (Hir¢in, 2000, s. 1). Yazi birdenbire var
olmamustir. Dil olmadan yazi olmaz. Dil, esasen zaman1 “baglayan” seydir. Ayrica dil
zamani kendi i¢inde saklar, ¢linkii dil yazidir ve yazi olarak dil kendisini zaman i¢inde

devam ettirir; sdylenmis olan1 zaman i¢inde devam ettirir (Foucault, 2015, s. 96).

Yazinin icadindan 6nce insanlarin ¢esitli jest, mimik ve ¢ikarilan sesler vasitasi
ile basit sekilde iletisim kurduklar1 bilinmektedir. Ancak bu iletisim yontemi hi¢gbir zaman
kalict ve sistemli olmamustir. Insan yasaminin her evresinde varlik gosteren yazi,
insanoglunun bir icadidir ve bu icat basit bir ihtiyactan dolay1 meydana getirilmistir. Yazi,
Mezopotamya’da MO 3200 yillarinda Siimerliler tarafindan icat edilmistir. Siimer
yazisinin ekonomik ihtiyaclardan dogdugu ifade edilir (Ozkaral, 2015, s. 371-373).
Stimerlilerin icat ettikleri yazinin oncelikli amaci tapinaklarda depolanan gesitli tarim

iriinlerinin kaydini tutmaktir.



Stimerliler, diinyanin ilk organize toplulugudur. Bunun neticesinde ayni dili
konusan ilk topluluk Stimerlilerdir. Stimerlilerin icat ettikleri yazi, ilk donemde ihtiyaci
karsilayan resim yazilarinda, gosterilmek istenen nesnelerin sembolik ¢izimleri
yapilmaktadir. Ornegin 6kiiz bir 6kiiz basiyla, tahil bir basak tanesiyle, giin ise dogmakta
olan bir giinesle tasvir edildi (Hirgin, 2000, s. 6). Cesitli sembollerle tasvir edilen resim
yazilari, zamanla kil tabletler {izerine yapilan basit ¢izgilerle ¢ivi yazisi ad1 verilen bir
yazi tiirline evrilmistir. Civi yazisi, resim yazisindan daha ¢ok bilgiyi ifade edebilme giicii
ve yazinin olusturulmasindaki basit ara¢ ve gere¢ kullanimi sebebiyle tercih edildigi
sdylenebilmektedir. Siimerliler, bilindigi iizere biiyiik bir medeniyet kurmuslardir. Oyle
Ki, pek cok yazili kaynakta tarih Siimerlilerle baslar, denilmektedir. Bunun nedeni
Stimerlilerin yazi sayesinde her seyin kaydini tutmalaridir. Bu kayitlarla birlikte tarihte
yasanmis biitiin olaylarin bir belge olarak glinlimiize kadar ulagmasi saglanmistir. Ayrica
Simerlilerin kurmus olduklari medeniyette yazinin kullanimi yalnizca basit hesap
kayitlar1 tutmak olmadigi, gegmiste var olan biitiin topluluklar gibi kiiltiirel birikimini
aktarma cabalar1 ayn1 sekliyle Stimerlilerde de goriilmektedir. Siimerlilerin biraktiklar
belge gruplar i¢inde edebi, mitolojik metinler ve destanlar en 6nemli yeri tutar. Bunlar
icinde ozellikle “Gilgamis Destani” ¢ivi yazisinin yayilimiyla, diger dillere de ¢evrilmis,
Tufan Hikayesi boliimii ise, biitiin kutsal kitaplarda da ayn1 sekilde anlatilarak, binlerce
yil boyunca korunmustur (Hirgmn, 2000, s. 13). Siimerlilerin ¢ivi yazisini icat edip
kurduklar1 medeniyeti gelistirme ¢abalar siirerken Misirlilar da hiyeroglif adi1 verilen
tapinaklara ve cesitli anitlara kazidiklar1 bir yazi tiirtinii kullanmaktaydilar. Misir
yazisinin karakterlerini belirten hiyeroglif sozciigii, aslinda tanrilarin yazisi (Yunanca
kutsal anlamina gelen hieros ve kazimak anlamina gelen gluphein kékiinden) demektir
(Jean, 2006, s. 27). Bu yaz1 sozciik kokeninde de ifade edildigi gibi Misir halki igin kutsal
bir anlaminin oldugunu ortaya ¢ikan hemen hemen her eserde goériilmektedir. Bilindigi
lizere Misir medeniyeti i¢in kutsal olan her sey gorsel olarak bir estetik anlayist ortaya
cikarmaktadir. Bu anlamda Misirhilar kendi yazilarina ayri bir ilgi ve 06zen
gostermislerdir. Bunun yaninda tipkr Siimerliler gibi Misirlilar da yaziyi ¢esitli amaglar
icin kullanmiglardir. Kayit tutmak, toplumsal diizen i¢in veriler olusturmak haricinde
edebiyat i¢in de kullanilan yazi, Misirlilar i¢in ciddi bir neme sahiptir. Misir edebiyati
olaganiistii bir zenginlik sunar; 6zdeyisler, tanrilara ve hiikiimdarlara ilahiler, tarihsel

masallar ve macera romanlari, ask sarkilar1 ve destansi siirler ve masallar gibi birbirinden



cok farkls tiirde iiriinler verilmistir (Jean, 2006, s. 31). Insanlik tarihinin her asamasinda
kutsal olan ya da kutsal sayilan varliklarin tasvirinde, ilkel veya daha gelismis olan
yazinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu yazilar sadece bir sekil olmanin Gtesine gegcmis,
insanlarin kutsal olana kars1 duydugu saygi ve bagliligi betimleyen bir arag olmustur. Bu
durumla alakali olarak Misir mitolojisinde yazma eylemiyle ilgili iki tanri vardir.
Bunlardan ilki Thoth'dur. Thoth, aym tanrisidir. Takvimler ay temel alinarak yazildigi
icin matematigin, yazmanin, kayit tutmanin ve bilgeligin tanris1 olarak da bilinmektedir.
Seshat ise cazibeli disi anlamima gelen yazmak ile ilgili her seyin tanrisidir. Misir
medeniyetinde yazi ile ugrasan kisiler de ayn1 hiyerarsik diizen iginde en tepede yer alir,
firavunlarin ve halkin saygisini kazanirlardi. Bunlarin yaninda Antik Misir Katiplerinin
zorlu bir yazma egitiminden ge¢mesi, bu siirecin ritiielistik sekilde ele alinmasi
Misirlilarin her agidan yaziya verdikleri onemi gostermektedir. Stimerlilerin ¢ivi yazisi
ve Misirlilarin hiyeroglif yazisi pek ¢ok medeniyet i¢in drnek teskil etmis, toplumlar bu
iki yaz1 tiiriinii gelistirerek alfabeye giden bir siireci baglatmislardir. Isa’dan bin y1l 6nce
koklii bir degisim yasanir: Alfabe bulunmustur. Beklenmedik bir olay degildir bu, uzun
bir gecmise dayanir. Kokeninde Akdeniz’in bati kiyilarina, Kuzey Afrika, Giiney
Ispanya, Sicilya, Sardunya, Kibris, hatta Yunanistan ve italya’ya yayilmis olan
Fenikeliler vardir (Jean, 2006, s. 51). Alfabenin ortaya ¢ikisiyla hemen hemen ayni

zamanlarda kagidin icadinin 6niinii agan Papiriis de ¢oktan icat edilmistir.

Jean, Yazi Insamin Bellegi (2006) adl1 kitabinda kagidin bulunusuna dogru giden

siireci su sekilde anlatmstir:

Papiriis, Nil Delta ve Vadisi’nin batakliklarinda bol bol bulunan bir bitkidir. Halat, 6rgii,
sandalet ve yelken gibi giindelik nesneler tiretmek igin kullanilirdi. Lifli saplar1 yazi
diinyasinda devrim yaratacak bir araci hazirlayip “’k&gidin’’ ortaya ¢ikmasini saglamistir
(Jean, 2006, s. 40).

Papiriislerin bulunmasi ve kisa siireli kullanimindan sonra yenilikler devam
ederek kagidin ortaya ¢ikis siireci tamamlanmistir. Dogu ve batidaki biitiin kaynaklarin
bildirdigine gore kagidi, Cin’de Ts’ay Lun adinda hiikiimdarin saray muhafiz alay:
mensuplarindan bir sanatkar icat etmistir (Tekin, 1993, s. 25). MS 105 yilindan bu yana
kagidi kullanan Cinliler, Araplarla girdigi savas sonucunda yenilmis ve icat ettikleri

kagidin tiim diinyada kullanilmaya baslanmasinin 6nii agilmistir.

Erik Orsenna, bu tarihsel olay1 su sekilde aktarir:



Araplarin miittefiki olan Tibetliler, Cin’in elindeki ticaret yollarmi tehdit etmeye
basladiginda Tang yonetimi harekete ge¢meye karar verir. iki ordu, Semerkant
yakinlarindaki Talas Nehri’nin kiyisinda karsilagir. Bes giin stiren kanli savasin sonunda
Cinliler yenilir. Orta imparatorluk’un yayilmasi son bulur. Batida erisebilece@i son sinira
ulagsmustir. Fransa’da durdurulan Araplar Uzakdogu’ya yayilmaya baslamistir. Kagit icin
iyi haberdir bu: Yeni bir diinyay: fethedecektir (Orsenna, 2013, s. 40).

Yazi, her cag ve donemde cesitli arag ve gereglerle yapilan bir eylem olmustur.
Tiim bu degisimler yazinin gii¢lii bir iletisim arac1 olarak kullanilmasina katki saglamistir.
Civi yazisindan papiriis Ve parsomenlere, kagit ve matbaaya dek uzanan siireg, yazinin
kendisi gibi bir icattir ve bu seriiven kesintisiz bir sekilde gelisim gostererek modern
caglara kadar devam etmistir. Yazi, bir diisiinceden yola ¢ikarak, sozii kalic1 hale
getirerek karsi tarafa aktarir. Dilden farkli olarak sese ihtiya¢ duymayan yazi, bu
Ozelliginden 6tiirii cansizdir. Bu cansiz iiretim, yaziyr konusma diline gére daha yapay
hale getirmektedir. Ancak yazinin sinirlarinin daha genis olmasi, daha fazla insana
ulagma gerekliligi, yazinin cansiz bir iiretim olma 6zelligini dnemli bir hale getirmektedir.
Yazi, kalic1 ve sabittir. Bu sebepten yaziya gegmemis pek ¢ok dil unutulup gecerliligini
yitirirken yazi, giinlimiize kadar varligini siirdiirebilmistir. Uygarliklarin gelistirdikleri
biitiin faaliyetler yazi ile aciga c¢ikar. Yazi, bunu bir belge niteligi tasimasiyla
saglamaktadir. Bu nitelik sayesinde farkli kiiltiirler birbirini beslemistir. Yazinin
icadindan gliniimiize kadar kayit altina alinabilir bir 6zellikte olmasi nedeniyle de insanlar
ogrenme ve kendini gelistirme yetenegi kazanmuglardir. Insanlar bu yetenedi yazi
yontemiyle bir araya gelen metinler sayesinde gerceklestirilebilmistir. Yazi, insanla
arasinda yarattifi bu dengeye etkilesimi de ekleyerek cesitli kavram, duygu ve
diisiinceleri insanlarin kullanimina sunmustur. Yazi ile insan arasindaki etkilesim devam
ederken kitabin icadi ve yazinin kisisel duygular ifade etmekte bireysel bir eyleme
donilismesi, insanlar arasinda diislince aligverisinin sinirlarim1 ve Sinirlayanlari ortadan
kaldirmistir. Her tiirlii duygu ve diislince, ona ulagsmak isteyenlerin avuglar1 arasindadir.
Ancak yazinin anlam bakimimdan duygu ve diisiinceyi muhafaza ettigi gibi kendisinin de
korunmasi1 gerekmektedir. Ik caglardan itibaren olusturulan sembol ve sekiller hem
yapildiklar1 malzemeler hem de ¢esitli doga kosullariyla miicadelesini kaybetmis, pek
¢ogu giinlimiize kadar varliklarini siirdirememislerdir. Kil tabletlere ve ¢esitli diisiik
kaliteli malzemelere yazilan yazilar da ayn1 akibete ugrayarak pek ¢ogu giiniimiize kadar
ulagamamistir. Bunun sonucunda farkli bir gereksinim ortaya ¢ikmis, hem herkese

ulasabilir fiziksel bir yap1 da olmas1 hem de zamanla daha kolay yenilenmesi sebebiyle



kitap icat edilmistir. Kitap yazinin icadi kadar onemlidir. Yazinin olusumunda ve
gelisimindeki evreyi gesitli araglara bor¢lu olmast gibi ayni durum yazinin iletimini
saglayan kitap i¢inde s6z konusudur. Kitap, her seyden once yazinin dayanagidir.
Dolayisiyla, Siimerlilerin kil tabletleri, Misirlilarin papiriisleri, ilk Cag Roma’smin
tomarlari, Orta Cag’in el yazmalari, bizim basili kagitlarimiz ve ayni zamanda
mikrofilmler de aradaki biiyiik dayanak ve bi¢cim degisikliklerine karsin, kitap sayilabilir
(Labarre, 1994, s. 4). Tarih boyunca yazinin gelisimine ¢esitli araglarin icadi ile tanik
oluruz. Bu tamiklik bizi insanin gereksinimlerini karsilamaktaki kabiliyetini
gostermektedir. Her icat bu sekilde yaziya gii¢ katarken, biitlin gereksinimler karsilanip

biitiin buluslar gerceklestikten sonra; insan, insani anlatmaya baslayabilir.

Yazimin icadindan bu yana her seyi kayit altina almaya ¢alisan insan, bir dlciide
kendi hayat hikayesini de kaleme almistir. Stimerlilerin Gilgamis Destani, Misirhilarin
Oliiler Kitab:, Antik Yunan’m Homeros un Destanlar: ve Tragedyalar, Orta Cag’in
Italyan sairi Dante’nin /lahi Komedya’s1 gibi edebiyatin ilk drnekleri diyebilecegimiz
eserler yazi bakimindan her ne kadar ilkel olsalar da anlati bakimindan son derece
evrensel olan siirlerdir ve bu siirler konu olarak insani anlatmaktadir. Yazi tiirlerinin
icerisinde Ozellikle insanin ruhsal ve diisiinsel tasavvurunu digar1 yansitmasi bakimidan

edebiyat i¢in ayr1 bir 6neme sahiptir.

Edebiyat, insanin giizele olan hayranligini estetik bir dille anlatma c¢abasidir ve
bunu meydana getirmek i¢in kullandigi yegane malzeme yazidir. Medeniyetlerin duygu
ve diislince geleneginin bir anlatim barindirmasi sebebiyle bunu agiga c¢ikarmak icin
kullanilan yontem her zaman edebiyat olmustur. Edebiyat, sozciigli temelde yaziya
dayanan bir anlatim bi¢imini ¢agristirir. Genel ve genis kapsamiyla yaziya dayanan, yazili
s6z demektir (Ozdemir, 1980, s. 3). Edebiyat cesitli uygarliklarin ve onlarin meydana
getirdigi kiiltliriin vazgeg¢ilmez bir parcasidir. Yagami anlamli kilma ¢abasi i¢indeki insan,
dili varlikla iligkilendirerek olusturdugu metinlere giizel ve degerli kavramlarini
ekleyerek edebiyatin gergevesini olusturmustur. Insanm kendisinden (6ziinden) yola

¢ikan edebiyat, anlatim aracinin yine insan olmasi nedeniyle insanla derin iligki i¢indedir.

Afsar Timugin (2013) edebiyat ile insan arasindaki derin, ayn1 zamanda 6ziinde

sanatinda yer aldig1 iliskiyi Estetik Bakig adli kitabinda su s6zlerle anlatmigtir:



Edebiyat, insanin kendisiyle, dogayla ve toplumla olan ¢atigsmasini yansitan bir aynadir.
Edebiyat sayesinde herkes bireysel yalinligimin disina ¢ikip baskalariyla iletisim ve
etkilesime gecer. Bdylece yasamin fiziksel sinirlarimi asar ve zihnin yaraticiligt
zenginlestirir. Tek yonliiliikkten kurtulan insan, kendi duygu ve diisiince evreninde bir
denge kurar. Edebiyat da 6biir sanatlar gibidir: yalniz haz vermekle kalmaz ayni zamanda
diigiindiiriir (Timugin, 2013, s. 13).

Edebiyat, Beowulftan Virginia Woolf*a kadar belli yazi tiirlerinin sergilendigi
blinyevi bir nitelik veya nitelikler kiimesi olmaktan ziyade, insanlarin yaziyla iligki kurma
bi¢imleri olarak diisiinebilir (Eagleton, 2014, s. 23). Yasamda amaci olmayan higbir
eylem sonuca ulasamaz. Edebiyat da insan1 amaglayan iislubundan yola ¢ikarak kendi
sonucuna ulagmaktadir. Edebiyat, anlati iiretiminde bulunur. Bunu yaziy1 arag olarak
kullanmasiyla saglamaktadir. Edebiyat sayesinde, okudugumuz her kitapta bizi sarsan,
diisiincemize isleyen pek ¢ok hikayeye rastlariz. Cocuklugumuzda okudugumuz masallar
bilingaltimiza yerlesir ve hayatimizda énemli bir yere sahip olurlar. Ornegin Bin Bir Gece
Masallari’nda Sehrazat'in bin bir gece boyunca Hiikiimdar Sehriyar'a anlattigi Denizci
Sinbad, Alaaddin’in Sihirli Lambas:, Ali Baba ve Kwk Haramiler gibi masallar diis

gliciimiizli harekete gegiren bir 6zellik tasimaktadirlar.

Insan, yaratilis1 geregi dil sayesinde pek cok seyi tanir ve kendi anlamini iiretmeye
baslar. Algiladig1 her seyi cosku, korku ya da farkli tecriibelerinin getirisi olarak kendi
zihninde depolar. Bu sayede bir birikim olusmakta, bu birikimle birlikte yeni diigsel
kesifler yapilmaktadir. Edebiyat, geleneklerden, toplum yapisindan, ritiellerden
etkilendigi gibi kendisi de toplumu etkilemektedir. Caglar boyunca edebiyat insam
anlamaya ve anlatmaya calismistir. Ancak her ¢agin insana yaklasimi farkli olmustur.
Cunkii yasam sirekli bir degisim halindedir. Gerekli olan sey bu degisimi
yakalayabilmek, buna yonelik evrensel disiinceler ve anlamlar iiretebilmektir. Bu
anlayigla yazilmis olan ve insanoglunun zihin diinyasina 1s1k tutan edebi eserler, zamana
kars1 direng gostermis ve giiniimiize degin ulasabildikleri i¢in birer klasik sayilmiglardir.
Bu klasiklerden ilki Cervantes’in yazmis oldugu Don Quijote’dir. Diinya edebiyatinin
gelismesine, yeni diisiince ve akimlara ilham kaynagi olan ve diinyada ilk roman olarak
kabul edilen Don Quijote, Avrupa’da ortaya ¢ikmistir. Bu kitapla birlikte 17. yiizyilda
yazili eserler artik kurgusal hikdye anlatimina baslamis ve bugiinkii yaratici yazarlik

stirecinin temellerini atarak roman tiiriiniin gelisimine katki saglamiglardir.

Roman, insanin ice bakisini simgeleyen bir tiir olmustur. Cogu roman psikolojik

farkindalig1 st seviyede tutarak edebiyatin insani konu almasi gorevini eksiksiz bir



sekilde yerine getirmektedir. Roman tiirii insanla derin bir iliski i¢indedir. Tipk1 hayattaki
insanlar gibi o da ig¢indeki karakterlerle birlikte sorgular, arastirir ve eylemde bulunur.
Roman, modern ¢agin basindan beri insana stirekli olarak ve sadakatle eslik etmektedir.
“bilme tutkusu’’ (Husserl Avrupa tinselliginin 6zii olarak goriir bunu), insanin somut
hayatini incelemesi, onu "varligin unutulusu"na kars1 korumasi i¢in, "yasam diinyasina"
hi¢ sonmeyen bir 1g1k tutmasi i¢in romana dort elle sarilmistir (Kundera, 2012, s. 17).
Kundera, romanin insana olan bagliligini dile getirirken Avrupa’nin bilime olan inancina
deginerek romanin insa edilisini yasam diinyasina bagl kalinarak gerceklestirilebilece-
ginden sOz etmistir. Yaratilmig bir evrendir roman, bu evren tipk:r gergek hayatta oldugu
gibi bir degisimin sonucu ortaya ¢ikmistir. Her sey degisir, ¢linkii her sey birbiriyle
iletisim halindedir. Degisim, insanin da terimlerinden bir tanesi oldugu, o engin yasamsal
toplulugun ifadesidir (Paz, 1993, s. 12). Her iki biiyiik yazarin roman igin sdyledikleri
insan olma gergegiyle kesismektedir. Bu gercekle beraber degisimin de dilin de
kaynaginda iletisim vardir. Dilden yaziya, yazidan edebiyata, edebiyattan romana yegane
giiclin iletisimin oldugunu ve en kutsalindan en siradanina, giindelik konugmadan, yazinin
icinde oldugu biitiin tiirlere kadar iletisimin yasami hareket ettiren bir mekanik oldugu
her yerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Rus asilli Amerikan yazar Vladimir Nabokov, Edebiyat Dersleri (1998) adli

kitabinda roman hakkinda sunlar1 sdylemistir:

Bayanlar Baylar, s6ziinii edecegim bes yapit birer peri masalidir. Don Quijote da, Bleak
House da, Olii Canlar da peri masalidir. Madame Bovary ile Anna Karenina ise su
katilmamis peri masallaridir. Ama bu peri masallari olmasa diinya gergek olmazdi
(Nabokov, 1998, s. 225).

Nabokov, hepsi birer diinya klasigi sayilan romanlar hakkinda enteresan bir
benzetmede bulunur. Ona gore, basta Madame Bovary ve Anna Karerina olmak iizere
tiim romanlar birer peri masalidir. Nabokov, masal benzetmesini, yazilan romanlari
tanimlamak i¢in kullanmig fakat goriisiinde de altimi ¢izdigi tizere masallar olmasa
diinyada ger¢ek olmayacaktir. Bu anlayisla romanlar, bir varmis bir yokmus diye
baslayan peri masallar gibi eski bir gelenegin devam niteligindedir. Insan, dogumundan
oliimiine kadar bu tiir masallart dinleyip anlatmistir. Bu etkilesim sozlii gelenekten
baslayip kendini yazil kiiltiire adapte ederek yiizyillar boyunca bilgi ve aliskanliklar

nesilden nesle aktararak devam etmektedir.



Birinci boliimiinde, yazmak nedir sorusunu cevaplanarak, yazinin neden yazildig
ve yazan kisinin kimligi gibi tizerinde gokga tartisilan sorular irdelenip analiz edilmistir.
Yine bu boliimde kisiyi yazmaya iten faktorler etiit edilerek konu hakkinda deneyim ve
tecriibesi olan yazarlarin diisiincelerinden bahsedilmistir. Daha sonra yaziyi olusturan
temel unsurlar ele almip, yazma siireci yontem ve teknikleri kapsamli olarak
incelenmistir. ikinci béliimde ise onemli Tiirk ve yabanci yazarlarm, gesitli dergi ve
gazetelerde yer alan roportajlarindan, katildiklari sodylesilerden, deneme, giinlik ve
yazdiklari eserlerden faydalanarak, yazi yazar iliskisi baglaminda yazma eylemi tizerine

goriis ve diistinceleri yer almaktadir.
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BIRINCI BOLUM

YAZMA ve YAZMA EYLEMIi

1.1. YAZMAK NEDIR?

Yazmak, Tiirk Dil Kurumu sozliginde: ’S6z ve diisiinceyi 6zel isaret veya
harflerle anlatmak’’ olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2019).

Yazmak, 6teden beri ¢ok degisik yollarda tanimlana gelmis bir etkinliktir. Ancak
biitiin degisik tanimlarda hep ortak kalan tek yon, yazmanin bir iletisim etkinligi

olmasidir (Goktiirk, 1988, s. 43).

Yazmak, benim dil araciligiyla giristigim ortaya ¢ikarist nesnel varlik durumuna
gecirmesi i¢in okuyucuya ¢agrida bulunmaktir (Sartre, 2008, s. 55). Her yazma eyleminin
amagladigi sey bir seyleri agik etmektir. Yazmak, oncelikli olarak bir seyleri agiklama
ugrasidir. Sartre, yazarak okuyucuya ¢agrida bulunur. Bu ¢agrinin sonucunda bulusan
yazar ve okuyucu, bir araya gelen kelimelerin tipki yaziy1r olusturmasi gibi bir biitiini
olustururlar. Yazar bu ¢agriy1 yaparken iletisime yon veren eylemin yazmak oldugunu
bilmektedir. O, bu ¢agriy1 yaparken yazmayi olanakli kilan dil ve yazinin imkanlarindan
faydalanarak bir davette bulunmus, bu davete icap eden okuyucuya goriis ve
diistincelerini  aktarma firsatin1  yakalamigtir. Yazmak, belli kurallara uyularak
gerceklestirilen bir siireci, bir dizi adimi icermektedir. Bu kurallara imla veya yazim
kurallar1 denilmektedir. Yazim kurallar1, herkes tarafindan benimsenen kurallardir ve
anlatilmak istenen bir seyi yazili olarak dogru ve dili gilizel hale getirmek igin

kullanilmaktadir.

Yazmak, yazinin dogasi geregi okuyucuyla bulusma istegine hizmet eden bir
ugrasi olup insanin giindelik hayatin kodlarini olusturan pek ¢ok metodun 6grenilmesi ve
uygulanmasi amacina da hizmet etmektedir. Yazinin okunmakla, yazarin da okuyucuyla
bu biitlinlesik iliskisi, yazma ugrasisini bireysel bir varolusun haricinde basit amaglar igin
siklikla pratik edildigi goriilmektedir. Her ne amagla olursa olsun yazmak insanlara
ulagmak i¢in kullanilan bir yontemdir. Bu iki unsur bir araya gelmedigi siirece yazmak,
amaci olmayan bir eyleme doniismektedir. Yazin ile ortaya ¢ikacak yapitlarin da insanlar

arasinda bir paylagimi olmayacagindan varlik gostermesi sz konusu olmayacaktir.
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Aksit Goktiirk, yazma eyleminin okuyucuya olan bagliligini su ciimlelerle ifade
etmistir:

Her yazin yapitinin ortagidir okur. Bir yazin yapiti da okurda yasar ancak. Artik

yazmayan bir yazar1 da yalniz okurdur yasatan. Sayfalarina okur géziiniin degmedigi bir

yapit kagittan, miirekkepten, kartondan baska bir sey degildir. Yazin yapitlarinin kendi
baslarina birer yasamlari yoktur (Goktiirk, 1988, s. 16).

Yazi, soz ve diisiinceyi ifade eden bir iletisim araci olarak kullanilmaktadir. Yazi
bu 6zelligiyle bir iletisim araci iken, yazmak da en basit tanimiyla iletisimin kendisidir.
Insan, hayatinin her asamasinda yazma eylemiyle karsilasmaktadir. Ciinkii insan yasamin
olusmasindan itibaren sesini en uzaga duyurmak istemistir. Bu durum kisinin kendini
anlay1p diisiinceleriyle yiizlestikten sonra duyulan i¢gitidiisel bir istektir ve bu istek higbir

zaman hazir halde bulunmaz; kisinin kendisi tarafindan kesfedilir ve ortaya ¢ikarilir.

Yazmak, kisinin fikir ve diisiincelerini zamanin 6tesine gegirerek deneyimlerini
diger insanlarla paylasma firsatin1 yakalamayi saglamaktadir. Paylasilan her yazi igerigi
ne olursa olsun barindirdig bilgilerle kalic1 bir esere doniiserek ¢aglar boyunca insanlarin
diinya tizerindeki varliklariin bir perspektifini sunmaktadir. Yazmak, her zaman beseri
bir sermaye olan bilgiyi saglikli bicimde aktarmaya ¢alismistir. Bu durum yazinin dgretici
ozelligini ortaya ¢ikarmistir. Yazma, davraniscit yaklagima gdre Ogrenme siireci
tanimlanirken  kullanilan kavramlardan hareketle etki-tepki etkilesimi olarak
distintilmustiir (Temizkan, 2014, s. 1). Yazar bu etkilesimi ¢esitlendirip farkli yazili
anlatimlara doniistiirmektedir. Yazar ve okuyan kisi bu etkilesim sayesinde iginde
bulundugu toplumun kiiltiirel yoniiniin acik edilmesinde tasiyici gii¢ olup gelisimine
birlikte katki saglarlar. Sartre, yazinin barindirdigi bu etkilesimi su ciimlelerle
acgiklamaktadir:

Etki-tepki en agik olarak yazi sanatinda ortaya ¢ikar. Ciinkii yazinsal nesne ancak devinim

icinde var olan garip bir topagtir. Bu nesneyi ortaya ¢ikarabilmek i¢in okuma adini

verdigimiz somut bir edim gereklidir ve topag, bu okuma siirdiigiince vardir. Okuma

kesildi mi, kagit iizerindeki kara ¢izgilerden baska bir sey yoktur artik karsimizda (Sartre,
2008, s. 49).

Yazmak, bariyerleri olmayan, sinirlart ¢ok genis bir etkinlik olarak da
bilinmektedir. Hemen hemen her sey hakkinda yazabilir insan. Insan, yazma sebebini
cesitli tarihsel asmalardan gegirerek evrime ugratmistir. Antik caglarda yazmak itkisi,
yazinin kendisi gibi bir zaruri ihtiyag¢ oldugu i¢in kullanilmistir. Yazinin kayit altina alma

Ozelligini kullanmak, o donemde yazan kisi i¢in yegane amag iken, degisen kosullar ve
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yazinin imkanlarinin artmasi sebebiyle salt bir iletisim aracina doniismiistiir. Insan, hayati
ihtiyaclarini giderdikten sonra kendini daha ¢ok anlamaya ¢alismustir. insanin kendisini
anlamaya c¢alismas1 diisiinerek yapilan bir etkinliktir. Yazmak, kagit {iizerinde
diisiinmektir (Zinsser, 2018, s. 159). insan, diisiinceyi sabitlestirip kitlelere yaymak i¢in
en bilinen yontem olan yaz1 yazma etkinligini kullanmigtir. Yazmak, insanin bilingli
olarak girisimde bulundugu bir davranistir. Insan zihni siirekli ¢aligan bir makinedir. ve
bu makine ¢agrisimlarla galisir. Gordiigiiniiz, kokladiginiz, hissettiginiz duyular, daha
Once hissettiginiz baska duyular1 hatirlamaniza, simdi algiladiklarinizla onlar
karsilagtirmaniza benzetip farkliliklarini anlamaniza yardimer olur (Kafaoglu Biike, 2011,
s. 48). Ogrenme ve 6gretme bilinci ile gergeklestirilen yazma eylemi, yaratima yonelmis
bir eylem oldugundan yaratict diisiinmeyi gerektirir. Yazmanin yaratict boyutu
gerceklere, olaylara ve goriilenlere farkli bir sekilde yaklagmaya ve diisiinceyi genisletip
olana yeni boyut kazandirmay1 amaglar (Dogru, 2018, s. 107). Yazmak, insanin hayal
ettiklerini kaleme almast oldugundan, nasildir ki bir ressam eline fircasini alip
gordiiklerini veya hayal ettiklerini tabloya yansitiyorsa, yazar kisi de bunu eline kalemi
alarak yapmaktadir. Yaz1 yazmak bir sanat olarak yiizyillardan, bin yillardan bu yana var
olagelmistir (Ozdendren, 2011, s. 24). Yazmanin bir sanat olarak ifade edilmesi, giizel
yazi yazmadan ayri olarak insanin zihnindeki duygu ve diisiinceleri anlatma bigiminin

yaziya aktarilmasi anlamina gelmektedir.

Insan, diisiinmeye baslamadan 6nce hisseder (Rousseau, 2010, s. 30). Insan bu
ozelligiyle diistinme eylemini gerceklestirmeden 6nce hisseden bir canli olarak duygular
anlamaya ve iletmeye calismistir. Ispanya’da bulunan Paleolitik Cag’a (Yontma Tas
Devri) ait magara resimleri, insanin gelismislik diizeyinin diisiik oldugu ¢aglarda bile bir
cesit iletisim kaygisi tasidigi igin ortaya ¢ikarildiklari sdylenebilmektedir. Bu bilgiden
yola ¢ikarak insanlarin iginde var olan hisleri ve diisiinceyi iletme arzusunu Rousseau,
sOyle aciklamstir:

Bir insan bagka biri tarafindan hisseden, diisiinen ve kendine benzeyen bir varlik olarak

tanind1g1 anda ona kendi hislerini ve disiincelerini iletme arzusu ya da gereksinimi,
bunun araglarini1 aramaya yoneltir (Rousseau, 2010, s. 30).

Insanin duygularini kesfetmesi, zihninde merak duygusuna yol agmis ve bu
merakin sonucunda onu diger insanlara anlatmanin yollarini aramistir. Oziinde yazmak

eyleminin kaygisini tagiyan, magara duvarlarina ¢izilmis resimler de bu duyguyu tarif
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etme seklidir. Ornegin vahsi bir hayvandan korkan insanlar, diger insanlarin gérmesi i¢in
uyar1 niteliginde o hayvanin resimlerini ¢izmislerdir. Ya da bir av hayvanin avlanma anini
tasvir eden resimler yapan insanlar, yasadiklari o anin coskusunu baska insanlarla
paylasmak istemislerdir. ilkel yontemlerle yapilan bu eylemler tarih dncesinde ¢aglarda
bile insanin bilerek ya da bilmeyerek duygularini disartya yansitmak icin ¢esitli yollar

aradiklarin1 géstermektedir.

Yazmak hangi isarette, hangi sekilde ve formda var olursa olsun, diinyada bir iz
birakmak amaciyla meydana getirilmektedir. Taglara kazinan sekillerde, papiriislerde,
parsomenlerde, miisveddelerde, mektuplarda, kitaplarda, cesitli belgelerde, yapilan
antlagmalarda, sokaktaki duvarlarda, kisacasi yazinin var oldugu her yerde bu kaygi
goriilmektedir. Yazan kisi, yazma eyleminde bulunarak kendi (insanligin) izini
birakmaktadir. Yazi en gelip gecici olana, agizdan ¢ikan solugu andiran sese, bir
stireklilik verir Ki bu siireklilik, insanoglu tarafindan yaratilan biitiin araglardan daha uzun
omiirlidir (Kuhn, 2002, s. 42). Yazmak, tanim1 ve anlami ¢ok ¢esitli olan bir kavramdir.
Ciinkii yazmak, bir tarafiyla da kisinin kendisini, bagindan gecen olaylar1 ve karsilastigi
kisileri anlatmak ve anlamlandirmak i¢in yapilan bir ugrasidir. Bu ugrasi, yazan her kisi

icin farkli bir seriivendir.

Ursula K. Le Guin, yazi yazmanin kendi seriiveninde ne anlama geldigini ve yazi
yazmanin tanimini su ciimlelerle agiklamistir:

Yazma eylemini, kendini ifade etmenin bir yolu, bir terapi bigimi olarak veya ruhsal bir

yolculuk olarak tartismayacagim. Elbette boyle seyler de olabilir ancak her seyden 6nce

ve eninde sonunda yazmak bir sanattir, zanaattir bir {iretimdir. Isin zevki de buradadir (Le
Guin, 2018, s. 11).

Yazma eylemini kisaca bir liretim olarak goren Le Guin, yazinin sanat ve zanaati
aynit anda i¢inde barindirdigim1 ifade etmektedir. Bu durum yazarin psikolojisinin
Otesinde bireysel beceriyi de isaret etmektedir. Yazmak, devam eden dil etkinliginin
devami olarak goriilmektedir. Bu etkinlik hi¢ siiphesiz iletisimdir. Insanlarin kendi
aralarinda anlagsmay1 saglamak amaciyla kullandiklar1 yazi alani, onu kullanan insanin
neyi yazmak istedigine gore farklilik gostermektedir (Temizkan, 2014, s. 6). Temizkan’in
goriisine gore, yazma eylemi yazarin neyi anlatmak istedigine gore cesitlilik
gostermektedir. Insanin olaylara yaklasimi ve duyarliigi birbirlerinden farklilik

gosterdiginden, insanin yasam karsisindaki tanik oldugu goriintii nasil farkli manzaralar
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sunuyorsa anlatim olarak da birbirinden farkli birgok yansiyisi bulunmaktadir. Bu anlatim
cesitliligi kisiligimizle, olaylara yaklasimimizla kisaca bizim olmak istedigimiz seylerle
alakalidir. Clinkii yazmak bizi dogrudan etkiler. Yazmak her seyi degistirir. Yazmak bizi
degistirir. Oldugumuza gore yazmiyoruz, yazdigimiza goreyiz (Blanchot, 1993, s. 83).
Blanchot’un da belirttigi gibi insanlar yazdiklar1 gibi olmak istemektedirler. Yazinin bu
giicinlin farkina varan insan, yazma eyleminde bulunarak kendi yasamina sekil
vermektedir. Okuyan insan ise bir seyler 6grenmenin yaninda yazilanlarla aglar, giiler ve
bircok hissi yasar. Yasadigi, deneyimledigi bu hissi, olmak istedigi sey olarak yazip
anlatmak ister. Insana gore hayat anlatilmayani1 zamanla siler. Geriye bos bir yiizey ve
sessizlikten baska bir sey kalmaz. O yiizden herkes hayatinda mutlaka bir seyler
yazmistir. Nitekim yazmak, temelde yaziyla anlatmak ya da konugma eylemini yaziya
dontistiirmektir. Giinliikler, hatirlanmasi gereken cesitli notlar, siirler... Amaci ve tiirii ne
olursa olsun her insanin i¢inde yazma istegi bulunur ve bu istegi karsilamak i¢in yazma

eylemini gerceklestirir.

1.1.1. Yaz1 Ni¢in Yazilir?

Ni¢in yazilir? Kim icin yazilir? Fakat bu goriisiin elinden kurtulan igsel
gereklilikler var; onlar bagka bir tabiatta, daha mahrem ve daha esrarengiz, akil disi,
ucuna kadar vardirilan higlik bilinci, higcbir seyle, hi¢cbir hareketle bagdasmaz; sadakat
fikri, aslina uygunluk fikri, vb.nin hepsi dagilir gider. Ama yine de sizi bir sey yapmaya
iten o esrarengiz canlilik vardir (Cioran, 2007, s. 282). Cioran, yazi neden yazilir sorusunu
insanin varlik sebebiyle aciklamak istemistir. Ona gore insan1 bir sey yapmaya iten
diisiince neyse, yazmaya geciren de ayni seydir. Higlik bilinci ile tarif ettigi hicbir
hareketle bagdagsmayan varolussal durum bile insam1 bir seyler yapmaktan
alikoymamustir. Insanin fikir ve diisiinceleri diinyada {i¢ buguk milyar yillik bir gecmise
sahiptir. Tabiatta ¢esitli sinamalardan gegen bu fikir ve diisiincelerden bir tanesi de yazi
ve yazma eylemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazma eylemi, gegmisinden beslenen
insanin kapsamli bir arastirma-gelistirme ¢alismasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Cok yonlii
sekilde kullanilan yazi, matematikte kullanilan altin oran neyse insan yasaminda da ayni1
etkiye sahiptir denilebilir. Yazi, bir anlatim formu olarak insan i¢in yalnizca miikemmel
bir ara¢ olmanin 6tesine gegerek icinde hayatin anlamlarin1 barindirdigina inanilmistir.

Bu sebepten ask, sevgi, mutluluk, tiziintii ve 6fke gibi duygular1 yine insana anlatan essiz
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ara¢ yazidir. Insan tiim bu duygu ve anlamlar1 kesfetmek igin yazma ugrasisi icine
girmistir.

Icimden geliyor, onun igin yaziyorum diyenlere sik sik rastlanir. Bu baglamda i,
yazma eyleminin yapmacikla, zorakilikle bir aligverisi olmadigini belirtmeye yarar.
Yazmada bir kendiligindenlik gorenler boyle diisiiniir. Yazarin kendinde bulunan bir
yaratma uyarisina dayatmak demektir bu yazma (Uygur, 1977, s. 41). Uygur, bazi yazarin
i¢ diinyasinda i¢imden geliyor yaziyorum deyisinin bir siradanlik tasimadigini one
siirmektedir. Bu sebepten insan bir¢ok nedenden yazi yazabilmektedir. Basindan
gecenleri ya da hayal ettiklerini... Hemen hemen her durum ve his onu kayit altina alarak
hatirlamak ve paylasmak isteyen kisiler i¢in yeterli bir sebeptir. Insan1 yazmaya tesvik
eden sey yasamin kendisidir. Varolugsal anlami diinyada olma durumuyla agiklamaya
calisan insanin kalemi eline alip yazmaya baslamasiyla su yiiziine ¢ikan anlatma istegi,
yazi ni¢in yazilir, sorusunun cevabi niteligindedir. Her yazar, insani yazarak yaratma
eylemine iten bir benlikten s6z eder. Bu, yazmay1 6grenerek iletisim kurmanin ve belirli
seyleri kayit altina almanin diginda gelisen bir durumdur. Yaziy1 kullanarak iiretimde
bulunmak yazarin kendisinden kaynaklanir. Bu da genel anlamda insanin diisiinerek
icgiidiisel kaygilarini kAgit iizerinde anlatmasidir. Insan; deneyimlemedigi, hissetmedigi,
kokusunu ve tadmi alarak duyumsayamadigi ve isim vermedigi seyleri anlamli
bulmamaktadir. Anlam ve deger bicmedigi tiim bu durumlar hayatin disinda kalmakta,
haliyle onlar1 koruyup saklayamamaktadir. Yazma eylemi, tiim bu tecriibe ve birikimleri
ifade etmek, hayatin i¢inde dolayli veya dolaysiz sekilde yer alan her tirlii duygu ve
diisiinceyi koruyup saklamak i¢in gergeklestirilmektedir. Bu baglamda yazarin kimligi ile

ortiisen, yazdiklarini zaman i¢inde saklama cabasina giren kisiyle benzer yapidadir.

Yazmak, ge¢mis zamanda sadece taninmig yazarlarin isi olarak benimsenmistir.
Giintimiizde ise yazma eylemi gesitli sebeplerle iletisime gegen biitiin insanlarin bir ugrasi
haline gelmistir. Yazmak iletisim kurmaktir. Neden yazilir, sorusu da bu tanima gore
sekillenmektedir. Cilinkli iletisimin temelinde iletilmek istenilenin kisiden kisiye
aktarilmasi vardir. Bu aktarimin bir sekli de yazma eylemidir. Insan, dogasi geregi
anlasan veya anlasmazliklar yasayan kisidir. Insanin diinyada anlamlandirmak istedigi
her tiirlii diisiince yazmak igin iyi bir nedendir. Insan yazma eylemini diisiinerek ve
diistindiigiinii bir “’soru-cevap ’’a doniistiirerek gergeklestirir. Bu soru ve cevaplar

biitiiniinde bir goriisii, akabinde de bir anlatiyt meydana getirir.
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Anlatma istegi insanda dogal bir egilimdir. Cocukluk doneminde aglama, bagirti,
el yliz hareketleriyle goriiniirlik kazanan bu istek, sonradan dil araciligiyla gerceklesir.
Bu durum iki ana bicimde belirir: konusma ve yazma. Insanoglu, varligimi belirleme igin
bu iki ana bigimden birine basvurma gereksinimi duyar (Ozdemir & Binyazar, 1977, s.
11). Anlatma arzusu, insanin genetik kodlarina islenmis bir 6zelliktir. Bu arzu insanlik
tarihi boyunca var olmustur (Tobias, 1996, s. 18). Duyarak gorerek ve deneyimleyerek
katildigimiz yazi siirecinde, nigin yazariz sorusunun cevabinin eski c¢aglardan kalma
genetik bir aliskanlik oldugu da goriilecektir. Bu insani ozellik nedeniyle neredeyse
anlatilmamis hicbir hikdye yoktur ve her anlat1 bir digerinin tizerine kurularak ¢esitlilik

saglanmustir.

Necdet Karasevda, bu gesitliligi ni¢in yazariz sorusuna verdigi cevaplarla su

sekilde siralamustir:

e Oncelikle, insan oldugumuz igin yazariz. Dogdugumuz giinden beri
eteklerimizde bir seyler biriktiririz. ve an olur biriktirdiklerimiz sigmaz
icimize. Bagkalariyla paylagsmak isteriz bunlari.

e Kendimizi ispatlamak, yeteneklerimizi, giizelliklerimizi baskalarina
gostermek i¢in yazariz.

e Sosyal olmak istedigimiz i¢in yazariz. Onlarin i¢inde, onlardan biri olmak
i¢in yaziyoruz.

e Herhangi bir konuda a¢ilim yapmak, herhangi bir alana dikkat ¢ekmek i¢in
yazariz.

e Derdimizi anlatmak, sikintilarimizi dillendirmek i¢in yazariz.

e I¢ yanginlarimizi bosaltmak igin yazariz. i¢imizdeki volkanin lavlarini disar
puskiirtmekten baska bir kastimiz yoktur aslinda.

e Diinyay1 anlamak, anlamlandirmak, i¢ diinyamizdaki dalgalanislara taniklik
etmek icin yazariz.

e Kendimizi beyaz bir kagitta gormek, kendi lizerimizde deneyler yapmak igin
yazariz.

e  Yasadigimizi kanitlamak, tarihe not diismek i¢in yazariz.

e  Mecbur oldugumuz i¢in, ekmek parasi i¢in yazariz.

e Diinyayla kavgamizi1 bitirmek, onun sert taraflarin1 yumusatmak i¢in yazariz.
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e (Cildirmamak i¢in, igimizdeki delileri susturmak igin yazariz.

e Yasamak i¢in, hayatta kalabilmek i¢in yazariz bazen de.

e Yazmay1 bir yasam sekli olarak gdrdiiglimiiz i¢in, yazmay1 yasamakla es
deger gordiiglimiiz i¢in yazariz.

e Sustugumuz i¢in, suskunlugumuzu bir sekilde ifade etmek i¢in yazariz.

e Tepki vermek, itiraz etmek, kamuoyu meydana getirmek, diisiincelerimizi
kitlelere mal etmek i¢in yazariz.

e  Meshur olmak, sohretin tiim nimetlerinden yararlanmak i¢in yazariz.

e Geginmek icin degil, daha ¢ok para kazanmak i¢in yazariz.

e Diisiinmek i¢in yazariz.

e Manevi tatmin i¢in yazariz.

e Yasaklan delmek i¢in, baskilardan uzaklagmak i¢in yazariz.

e Dilin imkanlar i¢inde olusturulabilecek en uzak {ilkeleri kesfetmek, arayip

bulabilmek i¢in yazariz (Karasevda, 2010, s. 33-36).

Bu tespitlerden yola ¢ikarak yazma eyleminde bulunmus farkli yazarlarin neden
yaziyorsunuz sorusuna verdikleri cevaplari anlamli bir zemine oturtmak miimkiin
olabilecektir. Buradan yola ¢ikarak farkli yazarlarin neden yazdiklari sorusuna verdikleri
cevaplar su sekildedir:

Yazmak da hayati algilamanin; anlamaya caligmanin ve dolayisiyla hayata miidahale

etmenin bir yolu. Duygu ve diisiinceleri paylasmak gibi basit bir sey degil (Livaneli, 2012,
s. 12).

Livaneli, yazmanin hayata miidahale etmenin bir sekli olarak gormektedir. Hayata
miidahale etmek ona gore yalniz diisiinsel boyutta degil fiziki anlamda da eyleme
gecmektir. Bu ikili yapt yazmanin yalnizca diisiinsel bir eylem olmadigini, insan
yasaminin diger biitiin eylemleriyle biitiinlesik bir iligkisi oldugunu ortaya koymaktadir.
Livaneli, yazmanin duygu ve diislince aktarimi gibi basit bir sey olmadigi iddiasini
tasimaktadir. Livaneli’ye gore yazmak, tiim nedenleriyle birlikte bizzat hayatin i¢inde

olmay1 gerektirmektedir.

Canetti, yazma eyleminin bagat itkisinin act ¢ekmek ve bundan zarar gérmiis

olmak gerektigini savunmustur:
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Her zaman kanayan yarasi olmayan bir yazar, benim i¢in yazar degildir. Gururdan dolay1
merhamet gormek istemiyorsa yarasini saklamayi tercih edebilir ama onsuz olmamali
(Canetti, 2007, s. 16).

Canetti’ye gore kanayan yarasi olan kisi yazar tanimini hak etmektedir. Bu aym

zamanda yazmak icin gerekli sebebin de ayni etkiyle ortak oldugunu gostermektedir.

Hasan Ali Toptas, Marguerite Duras‘in deneme kitabi lizerinden neden yazdigini
irdelemis Ve ni¢in yazilir sorusunu Duras’in diisiincesi iizerinden su sekilde
¢Oziimlemistir:

Duras, “Yazmak” adli denemesine, yalnizlig1 ve siiklineti kutsayarak baslar s6zgelimi

yazabilmek i¢in bunlarin gerekliliginden s6z eder; yazmak i¢in kapandigi kir evinde

kendi yalnizligim nasil olusturup nasil yasadigini anlatir; evin igindeki esyalari, egyalarin

varliginda gezinen sessizligi, pencereden gordiigii agaglari, parki, gélii ve goliin 1giklarini

betimler. Deneme boyunca, oradan buradan yansiyan 1siklardan fazlaca soz eder hatta.

Ciinkii kir evi degil, dedigi eski ¢iftligin pencerelerine vuran isiklarin ¢ekilmesi Duras

i¢in, kalemi eline alma vaktinin yaklagmasidir. Kendi ifadesiyle, “gecenin iginde yazma

liiksii” sessizligin koluna girmis yavas adimlarla ona dogru geliyordur (Toptas, 2009, s.
59).

Toptas, Marguerite Duras’in eline kalemi alma vaktinin gelmesinin bir kir evinde
gerceklesen gilinlin - donmesi ve Duras’in bu giindelik durumun sessizlik ile
birlesmesinden dogan bir siikinetin neden oldugunu agiklamaktadir. Yazmak igin
yalnizlik ve sessizlik gereklidir. Duras’in yazma sebebi bu iki durumun ona hissettirdigi

duygudan kaynaklanmaktadir.

George Orwell, Neden Yaziyorum (2013) adli denemesinin bir boliimiinde
kendisine yonelik yaptigi 6z elestiride, edebiyat tutkusunu ve nigin yazdigini bir yalnizlik
sebebi olan insanlar tarafindan diglanmighigina baglamaktadir. Orwell, bu durumu su
sozlerle anlatmistir:

Yalnz g¢ocuklara 6zgii olan hikaye uydurmak ve hayali insanlarla konusmak gibi

aligkanliklarim vardi ve sanirim edebiyat tutkum ta en bagindan beri diglanmig ve
kiiciimsenmis olma hisleriyle birlikte ilerliyordu (Orwell, 2013, s. 7).

Orwell, bu diglanmislik sebebiyle kendi kendine konusma ve hikdye uydurma
aligkanligi kazandirdigimi ve yazmaya olan ilgisini bu nedenden kaynaklandigin
sOylemistir. Orwell’in ¢ocuklugunda edindigi ve omrii boyunca devam eden bu

aliskanlig1 yazmak i¢in kullandig1 anlami da ¢ikarilabilmektedir.

Maksim Gorki, Edebiyat Yagamim adli kitabinda yazmaya neden basladigini su

sozlerle agiklamistir:



19

Neden yazmaya bagladim sorusunu soyle yanitlayacagim ben de: ezici ve sikici yasamin
dogurdugu baski ve itilimin sonucu olarak yazmaya basladim; izlenimlerle dylesine
doluydum ki yazmamak elimde degildi. Bu birinci neden, sikict yasamimi Atmacayla
Yilamin Oykiisii, Yanan Yiirek Efsanesi ve Fwtina Kusu gibi diis {iriinleriyle
renklendirmeye ¢aligmama, ikinci nedense, Yirmi Alti Erkek ve Bir Kiz, Orloviu Cift ve
Kiilhanbeyi gibi gergekei 6z yapida olan dykiiler yazmama yol agt1 (Gorki, 1989, s. 39).

Gorki, yasamin ona dikte ettigi baskilarla birlikte yaptig1 gozlemler sonucu
haksizliklar karsisinda sessiz kalamamasi yiiziinden yazmaya bagladigini dile
getirmektedir. Gorki, 6z elestiri yaparak cevapladigi yazma nedenini genisleterek, ayni
eserinde kendisine ulasan okurlarin mektuplarina yer vererek yazma eyleminin nigin
gerceklestigi su sekilde aktarmistir:

Yoldaslar, "Yazma itilimi neden dogar? " Bu sorunun iki yaniti vardir. Bunlardan biri, on

bes yasinda bir is¢i kiz1 olan okurumun bir mektubunda bana yazdigi yanittir. On bes

yasindayim ama daha bu yasta, ezici ve sikici yasantimin itilimiyle i¢imde bir yazarlik

yetenegi dogdu. Elbet, yazarlik yetenegi yerine, yalnizca ezici ve sikici yasami
zenginlestirmek ve aydinlatmak iizere yazma istegi demek daha dogru olurdu. Simdi, su

soruyu sormak gerek: Oyle yasam kosullar1 iginde insan ne yazabilir? Bu sorunun yaniti,

Volga kiyilarinda, Urallar Bolgesi’nde, Sibirya'da yasayan bir yigin yurttas tarafindan

verilmistir. Daha diine kadar bunlarin ¢ogunun abecesi yoktu ama bu insanlar,

gliniimiizden yiizlerce yil 6nce, ormanlariin derinliklerindeki batakliklarinin ortasindaki
dogunun ¢iplak bozkirlarinda ve kuzeyin tundralarindaki ezici ve sikici yasantilarim
tirkiiler, masallar, kahramanlik destanlar1 ve mitoslar yaratarak zenginlestirdiler,

giizellestirdiler. Biitiin bunlar, dinsel yaraticilik ad1 altinda toplandi ama 6ziinde hepsi de
sanatin kapsamina girmektedir (Gorki, 1989, s. 36-37).

Gorki, okurlarmin mektuplarindan yola ¢ikarak kendi yazma nedenini
cevaplandirmaya ¢alismustir. ilk olarak on bes yasindaki bir okuru Gorki’ye kiigiik bir
yasta olmasina ragmen sikic1 yasantisinin ona yazarlik getirisi sagladigindan s6z etmistir.
Gorki, bu diisiinceyi yasam kosullarinin zorlugu olarak nitelendirmis ve baska bir 6rnekle
iliskilendirmistir. Sibirya’da yasayan bir grup insan yasam sartlarinin zorluklar
karsisindan suskun kalmamuslar; tiirkiiler, masallar, destanlar meydana getirerek hayati
zenginlestirme adina yazma eyleminde bulunmuslardir. Cekilen bu zorluk sadece Rus
insanina yonelik bir 6zellik degildir. Bunu dile getiren topluluklardan sadece birisidir.
Her insan genel tarih cergevesinde yasadiklarini yaziya, anlatiya dokmesini bilmistir.
Gorki, kendi halkini yakindan analiz ederek sundugu orneklerle birlikte insanin neden

yazi yazdigi agiklamistir.

Tiim bu ornekler 15181nda, insanin herhangi bir durumdan rahatsizlik duymasi
yazma istegini olusturan en biiyiik etken oldugu gdzlemlenmektedir. Insanin yazi
yazmasinin nedeni kendisidir. Yasamda sorun ¢6zme odakli olarak yaratilan insanin ilk

olarak basit bir sorun karsisinda yaziyi icat ettigi bilinmekle birlikte ¢ézlime ulastiktan
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sonra diisiinsel iiretime devam ettigi goriilmektedir. Yasami sorgulayan, merak eden insan
kendini bir anlamda rahatsiz ederek eyleme geg¢me hissi kazanmaya galismis, bu
rahatsizlig1 hisseden pek ¢ok kisi yazmayi tercih etmistir. Ciinkii insan konusarak kendini
tam olarak ifade edebildigini diisiinmemektedir. Bundan duydugu rahatsizliktan dolay1
da kendini daha kapsamli ve kalict sekilde ifade etmek i¢in kullanilan yontem hig
tartigmasiz yazi yazmak olmustur. Insan1 yaz1 yazmaya iten durumlar, yazi nigin yazilir,
sorusunun cevabi uzunca bir liste haline getirilebilir. Cilinkii yazmak tanimi1 ¢ok genis bir
faaliyeti ifade etmektedir. Yazmanin nedenleri de bu tanima bagh olarak ¢esitlilik ve
genislik gostermektedir. Yazmanin tanimi ve anlami her ne olursa olsun yazan kisinin
kendini ifade etme gayretiyle iiretimde bulunmasi demektir. Anlam aramak igin yola
¢ikan insan anlam yaratir. Her iki durum igin de gegerli olan istek, yazarin bagkalariyla
temas kurma ¢abasidir. Yazi, anlagilmak ve bunun igin iletisim kurmak isteyen insan
tarafindan yazilmaktadir. Baskalariyla temas kurarak yasadiklarini bir baskasina
anlatmak i¢in ¢aba gosteren insanin herkesin anlatacak bir hikayesinin ya da baskasina
ait bir an1y1 anlatma egilimi olmasiyla anlam kazanmaktadir. Bu da yazi1 yazmak i¢in en
biiyiik sebeplerden birinin anlatma istegi oldugu géstermektedir. Anlatma istegi, kisinin
yasadiklarin1 duygu Ve tecriibeyi harmanlayarak anlatmasi ve bunu yazi yontemiyle disa
vurma arzusunu On plana ¢ikarmaktadir. Her yazar bu gergekten yola ¢ikarak duygu ve

diislincelerini bir bagkasina aktarabilmek i¢in yazma eyleminde bulunmaktadir.

1.1.2. Yazar Kimdir?

Yazar diye kime diyoruz? Her yazi yazan yazar midir? Burada s6ziini ettigimiz
yazar, elbette “modern zamanlarda” ortaya ¢ikan bir meslegin mensubu olan kisiyi hedef
aliyor. Modern zamanlardan 6nce de insanlar yaziyordu ama bugiin kullanildig1 anlamda
yazarligi meslek haline getirmis kimseler degildi (Ozdenéren, 2011, s. 21). Ozdendren,
is icabi birtakim belgeler diizenleyen, raporlar hazirlayan kisileri yazar taniminin disinda
tutmustur. Bunun sebebi diisiinsel bir eylem gerceklestirmemeleridir. Yazar hem
uygulayict hem de kurgulayicidir. Her yazinin bir yazar1 vardir ancak ayni zamanda
kurgulayic1 olmak gercek anlamda yazar taniminin karsiligidir. Kurgulayici olmak bir
olgtide kendini yazi ile ifade edebilmektir. Bu tiir yazarlar digerlerine gore ¢ok azdir. Bu

anlamda degerlendirilecek olunursa yazar; diisiinen ve kendi kendine konusabilen bir
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insan olma yetenegine sahip kisidir. Yazdiklarinin anlamsal bir yapida olmasi sebebiyle

kendi kendine sorular sorup cevaplayarak bu anlami daha ¢ok derinlestirir.

Insanlar yaz1 denilen araci kesfedip &grendikten sonra yazma denilen eyleme
tutkuyla baglanmislar, yazinin imkanlarimi kendi diissel yaratilariyla birlestirip diger
insanlarla iletisim kurma ugrasisina girismislerdir. Bu iletisimin iginde insana dair pek
¢ok iz bulunmaktadir. Hayal, istek, hirs, itiraf, ac1 ve mutluluk gibi durumlar1 aktarmay1
amaglayan kisi yazarin kendisidir; yazabilen herhangi biri degil. Bu durumda yazan ile

yazar1 birbirinden ayirmak gerekmektedir.

Jean Paul Sartre, yazan ile yazar kisisinin ayrimini, Roland Barthes’in su tespiti

tizerinden aktarmaktadir:

Roland Barthes, yazanla yazari birbirinden ayirmistir. Yazan, dili, bilgiyi iletmek i¢in
kullanir. Yazar ortak dilin koruyucusudur ama daha da ileri gider ve malzemesi,
gostermeyen ya da bilgiyi ¢arpitan olarak kullandigi dildir; o, anlamlar1 arag, anlam
gostermeyeni amag olarak kullanarak, sdzciiklerin 6zdeklikleri iistiinde oynayarak sozel
bir nesne tireten bir zanaatgidir (Sartre, 2010, s. 70).

Sartre, yazan en basit haliyle dili kullanarak bir bilgiyi iletmek i¢in kullanan
kisidir. Yazar ise dili kullanarak onu bagka formlara biiriindiiren ve anlamlar1 amag olarak

kullanan kisidir.

Yazar, (Latince) Auctor, yani arttiran kimse sozciigiinden tiiremistir (Gasset,
2013, s. 40). Gasset, bu sozciik tiireyisini Latinlerin yeni topraklar fethedip siirlarini
genisleten komutanlar i¢in kullanildigini belirtmistir. Yazarin yazan kisiden ayrilmasi,
kurgulayici olmas1 6zelligiyle 6zdes olmas1 kadar kelime anlaminda esit sekilde tlireten
artiran kisi anlamina da gelmektedir. Gasset’in kiiltiirel anlamda yazar kelimesinin Latin
toplumu i¢in farkli tanimlamalarda kullanilmasi yazari1 ayn1 zamanda toplumla iligkili
kilmaktadir. Yazarlik ayni zamanda toplumsal bir ugrastir; en kiigiik denemeyi
yayimlatmaya kalkmak bile toplumsal bir siire¢ baslatmak, bireysel etkinligimize
bagkalarini da ortak etmeye kalkmaktir (Yiicel, 2005, s. 94). Bu tanima gore Gasset’in
aktardig1 anekdottan yola ¢ikarak savagan bir komutanin eylemi ne kadar toplumsal ise

bir yazarin kaleme aldig1 yazilar da ayni dlctide toplumsaldir.

Yazar, konusan kimsedir. O gosterir, ortaya koyar, buyurur, yadsir, cagirr,
yalvarir, hakaret eder, inandirir, araya sokusturur (Sartre, 2008, s. 27). Sartre, yazarin tiim

bu eylemlerin topluma etki eden davraniglarin biitiinlinii olusturdugunu séylemis ve bir
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Iinsanin Karakteristigini meydana getirdigini anlatmistir. Hikayeyi var eden yazar, ayni

zamanda olmak istedigi kisi olarak yazinin i¢inde insani tavirlar sergilemektedir.

Michel Foucault, yazarin bu islevini su climlelerle izah etmistir:

Sahsi bir mektubu imzalayan biri elbette vardir ama onun yazari yoktur; bir s6zlesmenin
kefili olabilir, yazar1 yoktur. Sokakta bir duvarin {izerinde okunan yazarsiz metni bir
kaleme alan olacaktir ama yazar1 olmayacaktir. Demek ki yazarlik islevi bir toplumun
icindeki bazi sdylemlerin varlik, dolagim ve isleyis kipinin karakteristigidir (Foucault,
2014, s. 235).

Focuault, mektup drneginden yola ¢ikarak daha once degindigimiz yazan kisi ile
yazar arasina kalin bir ¢izgi ¢ekmistir. Giinliik yasamdan yazinsal 6rnekler tizerinden
giden Focuault, yazarlik eyleminin i¢inde bir karakteristik 6zellik barindirmasi

gerektigini savunmustur.

Tuhaf kisidir yazar. Bir ¢eliskidir, ayn1 zamanda da bir anlamsizlik. Yazmak,
konusmamaktir. Susmaktir. Sessiz ¢igliklar atmaktir. Huzur veren biridir yazar, cogu kez;
¢ok dinler. Cok konusmaz, ¢iinkil insanin, yazmis oldugu bir kitaptan birine s6z etmesi
olanaksizdir, 6zellikle de yazmakta oldugu bir kitaptan. Olanaksizdir bu (Duras, 1997, s.
27-28). Duras’in bu goriisii yazari paradoksal bir kalibinin i¢ine sigdirmaya caligsmustir.
Konusmak, iletisim kurmak istedigi ve amagladigr halde yazmanmn konugmamak ve
susmak oldugunu dile getiren Duras, yazari tanimlarken yazarlarin kisisel 6zelliklerini
ele alarak yapmistir bunu. Duras’a gére yazar kabuguna cekilen kisi demekken bazi

yazarlara gore de bu tanim tam tersi olabilmektedir.

Asuman Kafaoglu Biike, yazar kisisini Marquerite Duras’dan farkli tanimlamuas,
yazari susan kabuguna cekilip toplum i¢inde goz dniinde olmayan bir kisi olmanin aksine,
yazari bir bilge olarak gérmenin eski bir gelenek oldugunu ve hala bu gelenegin devam
ettigini su sekilde belirtmistir:

Yazarlar1 bilge olarak gormek eski bir gelenek. Rus kdyliileri kisisel sorunlarinin ¢6ziimi

icin Tolstoy’a akil sorarlarmis; hala da Soljenitsin’e danisiyorlar, o da her giin kendisine

ulasan onlarca mektubun iginden segtigi bazilarin1 yanitlarmis. Sozciiklerle galisan bir

makine olan beynimizi diizene sokmamiz igin en bilyiik yardim elbette sozciik
ustalarindan gelmeli (Kafaoglu Biike, 2011, s. 7).

Yazar gozlemcidir. Kendi yasami dahil ¢evresinde olup biten her seyi
gozlemleyerek kayda gecirir. Bu bir yazar 6zelligi olarak goriilse de yazarin tanimiyla
dogrudan iligkilidir. Gergek bir yazar, her seyi gézlemleyen bir insandir ve 6zellikle de

kendisiyle ilgili seyleri gbzlemler (Bolat, 2012, s. 99). Yapmak istedigi sey liretim olan
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yazarlar dilden ¢ok diisiinceye 6nem verirler. G6zlem yapmak istemeleri ve bunu degerli
kilma gabalar1 bundan kaynaklanir (Bakhtin, 2001, s. 78). Bakhtin ve Bolat, yazar kisisini
gbzlem yetenegi giiclii ve hemen hemen her durumu gézlemleyerek yorumlayan bir insan
olarak tanimlamislardir. Insanlarin davranis bigimlerinin anlamini ¢ikarmak icin gdzlem
yapmak yazarin en biiyiik ugraslarindan birisidir. Bu 6zellik yazi {iretiminde bulunacak

yazarin yazilarini gézlem ve diisiince ile sekillendirmesi gerekmektedir.

Yazar, yazin denilen olusuma bagl kisidir. Bu durum ayni1 mesleki tanimlamaya
karsilik gelmektedir. Cesitli beklentileri olan yazarlar ise bu amaglariyla birbirinden
farklilik gosterirler. Arthur Schopenhauer, iki tiirlii yazar oldugunu séyleyerek bunu su
ctimlelerle agiklamaktadir:

Her seyden evvel iki tiir yazar vardir: sirf ele aldig1 konu i¢in yazanlar ve sadece yazmak

i¢in yazanlar. Birinci tiir, kendisine insanlarla paylagilmaya deger goriinen diisiincelere

yahut tecriibelere sahiptir, ikinci tiirdekiler ise paraya ihtiya¢ duyar ve dolayisiyla esasen

para icin yazarlar. Onlar yazmak i¢in diisiliniirler ve diisiincelerini egip biikerek uzattikca

uzatmalariyla kendilerini ele verirler; keza yar1 dogru yar yanlis, ters, sahte, zorlama ve

kararsiz olan diigiincelerini isleme tarzlariyla ve bir de kaypaklik sevgileriyle ki boylelikle
olmadiklart gibi goriinebilirler (Schopenhauer, 2005, s. 67).

Yazar, yazarak var olan kisidir. Var olmayi siirdiirebilmesi igin siirekli bir
iiretimde bulunmasi gerekmektedir. Bu iiretimin ana kaynagi dil ve onu olusturan
sOzciiklerdir. Her yapit diliyle var olur. Kisiyi tarih sahnesinde yazar olarak var eden de
dildir (Aydemir, 2020, s. 85). Yazar, insanin icadi olan yaziy1 bozup yeniden meydana
getirerek bu anlam iretimini siirekli hale getirmistir. Bu sayede yeni seyler soylemeyi

hedefleyen ve uygulayan yazar kalici olmay1 basarmistir.

Yazar yazini bir amag olarak tasarlar, diinya onu kendisine bir ara¢ olarak geri
yollar. Yazar iste bu sonsuz diis kirikliginda yeniden bulur diinyay1 ama ¢ok garip bir
diinyadir bu ¢linkii yazin onu bir soru olarak yansitir, hi¢cbir zaman bir yanit olarak
yansitmaz (Barthes, 1990, s. 67). Barthes’in, yazari cevabi higbir zaman bulamayan diis
kirikligina ugramis kisi olarak goérmesi son derece ilging bir benzetmedir. Yazarin
basarty1 yakalamasindaki en Onemli etki olabildigince insani ozellikleri kalemine
yansitmakla alakali bir durum oldugu bilinmektedir. Barthes’da bunun farkinda olarak
yazar kisisini tanimlarken insani Ozellikten faydalanarak yasam karsisinda sorulan
sorularin cevaplarmi bulamayan kisiyle yazar1 bir tutmaktadir. Yaziy1 amag olarak

kullanan yazarin ger¢ek yasam karsisinda amag olarak tasarladigi eserinin kendisine arag
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olarak geri donmesini sonsuz bir dongii yarattigini sdyleyen Barthes, bu dongii iginde

yazmak eylemi yazar i¢in her zaman bir soru olarak kalmistir demistir.

“’Yazmak, bircok ger¢ek yazar i¢in yalnizca bir yasama bi¢imi olarak bile
kalmaz, yasamin yoniinii belirler.”” diyen Tahsin Yiicel, bu goriisiiyle yazarin yaptigi isi
bir dl¢lide kutsamigtir. Yasamin anlamini bulup ¢ikarmak i¢in yazi iizerine yogunlasan
kisiye odaklanan Yiicel, yazar kavramina ayri bir parantez agar. Yasamin yOniinii
belirlemek i¢in kullanilan yazma eylemi dliimsiizliige dogru yol almaya kadar gidebilir.
Yazinin da imkanlarin1 kullanarak insan bedeninden disar1 ¢ikmaya calisan bu istek,
yazarin gercek anlamda yapmayi istedigi seydir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak,
Blanchot’nun dedigi gibi, 6lmemek i¢in yazmak, hatta belki de 6lmemek i¢in konusmak,
kuskusuz soziin kendisi kadar eski bir gorevdir (Foucault, 2014, s. 72). Yazar, bu eski

gorevi yerine getiren kisidir.

1.2. KiSIYI YAZMAYA iTEN FAKTORLER NELERDIR?

Yazarlik biraz da yasamin Ogrettigi bir seydir. Yasantilar bireyin yazarligini
besleyen, tetikleyen en onemli unsurlardandir (Goger, 2019, s. 44). Insan olarak
duygularimizi, sezgilerimizi, goriislerimizi disa vurmak zorundayiz. Bu disa vurus, her
seyden Once var olusumuzun bir gergegidir. Mektup yazmadan bilimsel bir tez
hazirlamaya, dykiiye, romana, siire, denemeye, elestirmeye degin biitiin yazili anlatim

etkinliklerinin &ziinde bu gergek yatar (Ozdemir & Binyazar, 1977, s. 11).

Yazi denilen icatla tanistigimiz andan itibaren bu araci kullanarak ¢esitli amaglar
dogrultusunda diger insanlarla iletisime gegmekteyiz. Mektup yazan kisi ile bir oykii
kaleme alan kisi arasinda bu amag¢ bakimindan pek fark yoktur. Yazi yazan herkes yakin
ya da uzak gevresiyle iletisim kurarak gesitli anlatimlarda bulunmak istemektedir. Yazan
kiginin yasadiklarim1 ve hayati degistirmekle bir eylemde bulundugunu belirtmektedir
(Aytag, 2014, s. 9). Yazmak iletisimin 6nemli bir aracidir. Yazan kisi gerek kendini iyi
hissetmek i¢in gerek hayatinda bir seyleri degistirmek adina yazmaya gereksinim duyar.
Bu degisimi yazma eylemiyle saglayan yazar, kendi i¢inde olusan bazi goriis ve
diisiincelere ve bunun yaninda bazi temel duygularimi agiga ¢ikarmak, bagkalarina

sunmak istemektedir.
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Gegimini saglama gereksinimini bir kenara biraktigimizda yazmay1 (en azindan
nesir yazmay1) saglayan dort temel diirtii vardir. Bu diirtiiler, her yazarin i¢inde farkl
derecelerde bulunur ve 6lgiileri her yazarda zamana ve iginde bulundugu ortama goére

degisir. Bunlar1 sdyle siralayabiliriz:

0] Katiksiz egoizm. Zeki goriinme, hakkinda konusulma, olimden sonra
hatirlanma, ¢ocuklugunda kendisini hakir goren yetiskinlerden intikam alma
vb. arzular.

(I1)  Estetik cosku. Dis diinyada ve diger yandan sézciiklerde ve sozciiklerin dogru
bir sekilde diizenlenmelerinde giizelligin algilanmasi.

(1) Tarihsel itki. Seyleri olduklar1 gibi gérme, gergekleri bulma ve gelecek
nesillerin kullanimi i¢in saklama arzusu.

(IV) Politik amaglar. "Politik" sozciigli miimkiin olan en genis anlaminda
kullanilarak. Diinyay1 belirli bir yone gotiirme, diger insanlarin ugrunda
cabalamalar1 gereken toplumun nasil bir sey oldugu hakkindaki fikirlerini

degistirme (Orwell, 2013, s. 10-11).

Orwell, yazi yazmay1 saglayan unsurlari dort grupta incelemistir. Bu gruplarda
yer alan biitiin unsurlar dogrudan insanin amagcladig1 arzularla Srtiismektedir. Ornegin
birinci grupta yer alan *’6liimden sonra hatirlanma’’ istegi yazma eyleminde bulunan kisi
i¢in son derece baskin bir arzudur. Diger gruplarda yer alan yonelisler yazma yontemiyle
ile insanlarin diisiince ve fikirlerine farkli bir bakis a¢is1 sunmak amaciyla meydana

getirilmistir.

Yazi yazmak kagit tizerinde iki kisi arasinda samimi bir aligveristir ve iginde ne
kadar insanlik varsa bu da o kadar ¢ok saglanabilir (Zinsser, 2018, s. 34). Zinsser’a gore,
kisiyi yazmaya iten faktorler insani faktorlerden beslenir. Bu kosullar yazan herkes i¢in
esittir. Bu durum, yazi yazan herkesi kapsayacak kadar genis oldugundan kisiyi yazmaya
yonelten faktorleri 6grenmemiz i¢in edebiyat alaninda yer alan yazarlarin hayatlarina ve

yazdig1 metinlere biiyiite¢ tutmak yeterli olacaktir.

Yazarlar son derece hassastir, her birinin farkli hassasiyetleri vardir (Jones, 2017,
s. 38). Bu hassasiyet yazan kisinin yonelimlerini de etkilemektedir. Kisiyi yazmaya iten

faktorler bu hassas durum nedeniyle ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar kimi zaman mantik
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stizgecinde stiziiliip felsefi anlamlar ¢ikarilabilir haldeyken kimi zaman da yazmak i¢in

gerceklesen bu istek basit nedenlerle iliskilendirilmektedir.

Umberto Eco, Gen¢ Bir Romancimin Itiraflar: (2011) adli esrinde yaz1 yazmaya
yonelmesini siir yazarak gergeklestigini ancak bunu tetikleyen durumun tam olarak ne
oldugunu bilmedigini su sekilde ifade etmistir:

On alt1 yagindayken her yeniyetme gibi ben de dogal olarak siir yazmaya giristim

(platonik ve itiraf edilmeden kalan). ilk askin yeserten sey siir ihtiyaci miydi, yoksa tam
tersi miydi, inanin hatirlayamiyorum (Eco, 2011, s. 8).

Eco’nun diisiincesiyle benzer sekilde, Jaques Derrida da kendisini yazmaya
yonelten seyin gengliginde anlamli buldugu birkag¢ aniy1 kaydetme istedigi oldugunu su
sozlerle agiklamistir:

Bende yazma arzusu bagladiginda neyin gerceklestigini hatirlamaya galisiyorum,

zorlayici oldugu kadar muglak hem gii¢siiz hem otoriter bir tarzda. Pekald, o zaman

gerceklesen sey tam da otobiyografik bir arzuya benziyordu. "Ergen" kimligin (genglik

defterlerimde sik sik Gideci Proteus temasina baglanan gii¢ bir kimlik) "narsistik"

ugraginda bu, yalnizca bir ya da iki hatirayr kaydetme arzusuydu her seyden once
(Derrida, 2010, s. 36).

Derrida, ergen kimliginin altini gizerek bahsettigi yazma istegini otobiyografik bir
arzuya benzetmistir. Umberto Eco ise on alti yasinda duydugu heyecani tarif eden
durumun yazi yazma yetenegi oldugundan s6z etmistir.

Emil Cioran (2007) yazmay1 bir dlglide gerekli gérmiis, tahammiil edilmez bir
durumdan ¢ikmak ve kendini tedavi etmek amaciyla yazma eylemini gerceklestirdigini
su sekilde dile getirmistir:

Aslinda yazdigim her seyi dogrudan liizum hissettigimden yazdim, benim i¢in tahammiil

edilmez olan bir halden kurtulmak istiyordum. Demek ki yazma isini bir tedavi usulii gibi

gorityordum, hala da 6yle goriiyorum. Yazdigim her seyin en derin anlami budur (Cioran,
2007, s. 41).

Cioran, yazdigi her seyde anlam olarak tahammiil edemedigi durumlardan
Kurtulmak i¢in yazdigini séylerken yazma isinin tedavi edici 6zelligine dikkati ¢ekmistir.
Cioran, bu amag dogrultusunda yazma eyleminin planli bir gaye tasidigini, bu gayenin de
kiiltiire hizmet etmek veya uygulayicist olmak disinda ruhsal bir ihtiyaci karsilamak
amaciyla gergeklestirdigini sOylemistir. Bu bilgiden yola ¢ikarak Cioran’in yazmis

oldugu eserlerin amacinin kendini tedavi etme gayesi oldugu goriilmektedir.
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Jean Paul Sartre, kendisini yazmaya yénlendiren seyin, Alice Harikalar Ulkesinde
adli masal kitabina gonderme yaparak ¢ocuklugundan bu yana var olan bir farkindaliktan
sOz etmistir:

Yazi ile dogdum ben. Yazidan 6nce, yalniz bir ayna oyunu vardi ortada; daha ilk

romanimla birlikte, aynali saraya bir ¢ocugun girdigini anladim. Yazmakla var oluyor,

biiyiiklerin elinden kurtuluyordum yalnizca yazmak igin yasiyordum ve “ben dedigim
zaman, yazan ben” demek istiyordum (Sartre, 1989, s. 119-120).

Sartre, kendisini isaret ettiginde yazan ben diyerek yazmanin kendisinde kalitsal
oldugunu soOylemistir. Yaziyla dogmak, biitlinliyle ona ait olmaktir. Bu yaklasim
varolugsal nitelikte olmakla beraber basit agilimlar1 da ifade etme 6zelligine sahiptir.
Ornegin insan diinyada vardir. Haliyle insan diinyaya aittir. Yazarm da bir metinde var

olmasi ona ait oldugunu ifade etmektedir.

Emin Ozdemir ve Adnan Binyazar’m, Yazmak Sanat: (1977) adli eserlerinde,
kisiyi yazmaya iten faktorleri Fransa’da c¢ikan Magazine Litteraire dergisinin geng
yazarlarla yapmis oldugu miilakatlara yer vermislerdir:

Fransa’da ¢ikan Magazine Litteraire dergisi, ilk romanlarini yayimlamis geng yazarlara,

“Nigin yaziyorsunuz?”’ sorusunu ydneltmis. Kisiyi yazmaya iten etkenler saptanmak

istenmis bu soruyla. Ornegin bir yazar, Jacques Duchateau. *’Insan kendinden bahsetmek,

diinyadan s6z agmak istiyor.”” Bir baskasi, Pierre Hulin ise “’Ben varligimi1 duymak i¢in

yaziyorum.”” demektedir. Frangoise Emmanuel Sauron: *’Yazmak, duygularimi ve
yasadigimi gostermektir.”” diye yamithyor soruyu (Ozdemir & Binyazar, 1977, s. 12-13).

Litteraire dergisinin elde ettigi sonuglara gore miilakata alinan yazarlarin iletisim
kaygilarinin giderilmesi yoniinde tanimlamalar yaptig1 goriilmektedir. Hemen hemen her
yazarda yazma eylemi insan olma durumunu sergilemek iizere girisilen bir ugrastir. Bunu
cesitli anlatimlarla ifade etmeyi amaglan yazarlarin yapilan miilakatta yoneltilen sorulara

bu bilingle cevap vermis olmalari son derece anlamlidir.

Kisiyi yazmaya yonelten faktorler insanlar igin karsilagtiklart durum ve olaylara
gore gesitlilik gostermektedir. Her yazar kendi hayat goriisii gergevesinde birbirinden
farkli eser ortaya koymaktadir. Yazmak ¢ogu yazar i¢in bir arinmadir. Yazar bu sekilde
icindekilerini disar1 attigin1 ve ruhunun temizlendigini sdylemistir. Yazinin planli bir
eylem olmasi nedeniyle de bazi yazarlar diisiincelerini daha saglikli sekilde organize
ettiklerini soylemislerdir. Her ne kadar bu eylem yaratic1 yazarliktan daha ¢ok ¢esitli
belge ve yazinsal materyallerde goriilse de yazmak hayata dokunmay1 sagladig icin

anlatilacak bir hikdyesi oldugunu diisiinen insanlarin siklikla bagvurdugu yontem
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olmustur. Bu agidan bakildiginda yazma eylemi ile yasami birbirinden ayirmak anlamli
olmayacaktir. Clinkii bir insan yasamda kendini nasil konumlandirmissa yazi yazmak igin
masanin basina gectikten sonra da ayn1 seyler s6z konusu olmaktadir. insan yasamak i¢in

hangi eylemlerde bulunuyorsa yazar i¢in yazmak, yasamakla es deger bir eylemdir.

1.2.1. Psikolojik Faktorler

Sait Faik Abasiyanik’in Haritada Bir Nokta adli 6ykiisiinde gecen ve herkesge
bilinen “’Yazmasam deli olacaktim.’’ timcesi yazma eyleminin psikolojik boyutunun
Oonemini gosteren en giizel 6rneklerden bir tanesidir. Abasiyanik, bu durumu kaleme
aldig1 oykiisiinde soyle ifade etmistir:

S6z vermistim kendi kendime yaz1 bile yazmayacaktim. Yazi yazmak da hirstan baska ne

idi? Burada namuslu insanlar arasinda sakin 6liimii bekleyecektim. Hirs, hiddet neme

gerekti? Yapamadim. Kostum tiitiinciiye, kagit kalem aldim, oturdum. Adanin tenha

yollarinda gezerken canim sikilirsa kiigiik degnekler yontmak icin cebimde tasidigim

cakimi ¢ikardim. Kalemi yonttum. Yonttuktan sonra tuttum Optiim. Yazmasam deli
olacaktim (Abastyanik, 1993, s. 186-187).

Sait Faik Abasiyanik’in “Yazmasam deli olacaktim.” s6zii hi¢ siiphesiz yazma
eyleminin psikolojik anlamda tedavi edici 6zelligini ifade etmektedir. Bununla ilgili
olarak yazar Inci Aral’da benzer diisiinceyi su ciimlelerle paylasmistir:

Kuskusuz benim yazmam ayni1 zamanda kendime uyguladigim bir terapidir. Yazmak beni
iyilestirdi ve belki de daha iyi bir insana doniistiirdii (Aral, 2009, s. 13).

Claudia Hammond, yazi yazmanin tedavi edici etkisini gozler 6niine sermek adina
psikoloji profesorii James Pennebaker’in yapmis oldugu deneyden s6z etmektedir. Buna
gore James Pennebaker’in 1986 yilinda yaptigi klinik bir ¢aligmada, yazma eyleminin
kisinin psikolojisinde olumlu etkiler biraktig1 sonucuna ulasilmis, secilen deneklere
yasadiklar1 en tiziicli ve zor tecriibelerinden yazarak bahsetmeleri istenilmis ve ¢alismanin
sonucunda ilgi ¢ekici bilgiler elde edilmistir:

Psikoloji profesorii James Pennebaker 1986'da olaganiistii bir sey kesfetmis ve bu ileri

yillarda yiizlerce arastirmaya esin kaynagi olmustu. Ogrencilerinden, yasadiklar1 en

iizlicii olay veya en zor donemleri hakkinda on bes dakika boyunca yazmalarini istemisti.

Daha oOnce kimseyle paylasmadiklari, en gizli kalmus disiincelerini yaziya

dokebileceklerdi. Pennebaker bu ¢aligmay1 dort glin boyunca tekrarlamis, yaklasik her

yirmi 6grenciden birinin aglamasina tanik olmus ama yazmaya devam etmek isteyip

istemediklerini sordugunda hep devam etmek istediklerini gérmiistii (Yazmanin
iyilestirici etkisi, 2017).
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Psikoloji profesorii James Pennebaker Schopenhauer’in yaptigi kesifte deneye
katilan insanlar {izerinden yazmanin iyilestirici bir etkisinin oldugu goriilmiistiir. Kisiyi
yazma eylemine iten psikolojik etki ayn1 zamanda kisisel bir zorunlulugu isaret etmekle
birlikte farkli ruhsal baskilardan kurtulmak igin basvurulan bir yontem olarak
uygulanmistir. Ciinkii insan i¢inde bulundugu bu ruhsal durumlari asmaya meyilli olarak
var edilmistir. Bu sebeple Kisi kendine eylem tiirii olarak yazmayi se¢tigi andan itibaren
iginde biriken duygularini yaz1 yontemiyle disar1 yansitmakta ve kendine bile soylemeye
¢ekindigi meseleleri yazi vasitasi ile okuyucuya itiraf ettigi goriillmektedir. Bu 6rnekler
dogrultusunda yazan kisi edindigi biitiin tecriibe ve 6zlemlerini daha sonra bir bagkasina
anlatmak i¢in bilingaltinda bir siire beklettigi goriiliir. Bu bekleyisin sonunda disavurum
olarak yasanilan bu his bosalimi yaziya gegirilmektedir. Bunu kaydetme olarak da
adlandirilabilmek mimkiin olabilmektedir. Nitekim kisinin bu davrams ve hislerinin
bilingaltindaki yerini Maslow (2011) Insan Olmamin Psikolojisi adli kitabmm bir
boliimiinde su sekilde aktarmaktadir:

Ayricaliksiz herkes bilingaltimizda bir iz birakir ve kendimizi kii¢iik gormemize neden

olur. Karen Horney bu bilingdisi algilama ve animsama eylemini ¢ok yerinde bir anlatim

ile “kaydetme” olarak tanimlar. Bizi utandiran bir davranisimiz hanemize kara bir leke

olarak “kaydedilir”; diiriist, giizel ve iyi davranislarimiz ise olumlu birer puan olarak.

Sonugta terazinin kefesi bir tarafi gosterir. Ya 6z saygimiz artar ve kendimizi benimseriz
ya da kiigiik goriir; asagi, degersiz ve sevgiden yoksun hissederiz (Maslow, 2001, s. 10).

2

Horney’in algilama ve animsama gibi insani Ozellikleri “’kaydetme’’ olarak
tanimlamasindan yola ¢ikan Maslow, yazi yontemiyle her seyi kayit altina alan insanin
gerceklestirdigi eylemi de tanimladigi goriilmektedir. Yazan kisi bu eylemi
gerceklestirebilmek i¢in hayattan beslenir ve bilingaltinda iz birakan kisi ve olaylar
kaleme alarak duygu ve diisiincelerini yazi sayesinde disart vurmaktadir. Bu eyleme yon

vermekte belirleyici olan unsur yazarin kendi psikolojisidir.

Berna Moran (1998) edebiyat incelemelerinde bir yontem olarak kullanilan
edebiyat-psikoloji iliskisini su climlelerle agiklamistir:
Yazarin hayatinda yer alan olaylar, i¢inde yasadigi kosullar, aile ortami, okudugu

kitaplar, bagindan gegen agklar, vb. biitiin bunlar yazarin kisiliginin ve dolayisiyla
eserlerinin iyi anlagilmasi igin gerekli bilgiler sayilir (Moran, 1988, s. 118).

Moran, edebi eserler iizerinden yapilacak degerlendirmelerin ayn1 zamanda o
eserin sahibinin kisiligini de anlamamiza yardimci olacagini soylemistir. Fikir ve

diistincelerini iletmeyi amaglayan yazar, her ne kadar kurmaca eser ile gergek yasam
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arasinda gizlense de kendi bireysel kimligini acik etmektedir. Bu baglamda diisiiniilecek
olunursa eser ile eseri meydana getiren kisi arasinda anlamli bir iligkinin oldugu

gorilmektedir.

Virginia Woolf, yazdigi giinliigiinde kendi hayatina dair yasanmisliklarini
eserlerine nasil yansittigini su ciimlelerle ifade etmektedir:
Ben 6yle mi yapiyorum? Yoksa sdzciikleri sevdigim i¢in eserlerimi sozciiklerden mi

iiretiyorum? Hayir, sanmiyorum. Bu kitapta neredeyse ¢ok fazla diisiincem var. Hayat1
ve olimil, deliligi ve akli bagindaligi vermek istiyorum (Woolf, 2014, s. 72).

Woolf, yazma eyleminin sebebini sozciikleri sevdigi i¢in mi oldugunu kendisine
sormus, verdigi cevapta Bir Yazarin Giinliigii adli ¢aligmasimi ornek gostererek bu

eserinin gesitli psikolojik durumlari yansittigi sonucuna ulagsmuistir.

Yazmak, karmagik bir aktivitedir. Bu karmasik aktivitenin yaraticisinin da
karmagik bir psikolojisi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu karmasikligi
tanimlamak i¢in psikolojinin yOntemlerini incelemek dogru bir arastirma yontemi
sayilabilir. Sanat eserinin ve sanatkarin faaliyetinin tetkiki bir taraftan sosyoloji, diger
taraftan psikolojiyi ilgilendirir (Boran, 1992, s. 35). Her sanat eseri igeriginde bir anlam
barindirmaktadir. Bu anlam beraberinde psikoloji, felsefe ve sosyoloji gibi kavramlari
barindirir. Bu bilgiden yola ¢ikarak edebiyati var eden yazma eyleminin psikolojik bir
etkinlik oldugunu s6ylemek dogru bir tespit olacaktir. Yazmak, bilingaltina kodlanmis bir
iiretim sekline sahiptir. Dolayisiyla yazma sanatinda da iginde yazarin yogun sekilde
psikolojisinden izler tasidigi goriilmektedir. Carl Gustav Jung (2006) bilingaltinda
gerceklesen yazma eylemini, sairler tizerinden su sekilde agiklamustir:

Daha 6nce de degindigim gibi, belki de sair, bir yandan kendi i¢inden bir seyler yaratiyor

ve bilingli olarak niyetlendigi seyi iiretiyor gibi goriinilirken yaratici giidiiye kendini dyle

kaptirtyor ki yabanci bir iradenin farkinda olmuyor; tipki 6teki sair tipinin, her ne kadar

kendi 6z beninin sesi oldugu agiksa da kendi iradesinin goriintirde yabanci bir esin perisi

gibi konustugundan habersiz oldugu gibi. Bu durum da sairin salt 6zglrlikk i¢inde

yaratmakta oldugu kams: bir duyu aldanmasi olur: kendi yiizdiigiinii sanarken gercekte
gozle goriinmeyen bir akinti ile siiriiklenmektedir (Jung, 2006, s. 317).

Insanda dogustan gelen duygular vardir. Bu duygular eyleme déniistiiren ve
derleyip yeni bir forma biiriindiiren kisinin psikolojisidir. Ciinkii insan, biyolojik bir
varlik oldugu kadar psikolojik bir varliktir. Yazarin meydana getirdigi edebi bir yazin
tiirii olan roman, i¢inde hem yazarin hem de yarattig1 karakterin psikolojisini yogun

sekilde barindirmaktadir. Buradan yola ¢ikarak yazma eylemine etkisinin oldugu bilinen
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psikolojik faktdr, bir yazi ugrasisinin iriinii olan romanlar1 da dikkate almayi
gerektirmektedir. Rita Felski (2010) Edebiyat Ne Ise Yarar? adli eserinde romanin

insancil 6zelligini su climlelerle agiklamistir:

Bilhassa roman giidii ve arzunun bulanik derinlikleri iistiine diisiinmek, bilincin
anlagilmaz akim ve karanlik yollarmin haritasim ¢ikarmaya calismak, kendi kendini
belirleme ile toplumsallasma arasindaki sayisiz bag ve g¢atigmayr aydinlatmak yoluyla
yiiksek bir psikolojik farkindaliga kucak acar. icebakis ve i¢ degerlendirmeye girisen
karakterleri betimleyen roman bu yolla kendi okurlarini benzer kendini irdeleme
edimlerine tegvik eder (Felski, 2010, s. 40).

Felski, romanin yapisini bir haritaya benzetmis, onu kaleme alan yazarin etkisiyle
yiiksek bir psikolojik farkindalig1 yansittigini sdylemistir. Kurgusal diinyanin igerisindeki
karakterlerin yasamis oldugu olaylar insani taklit ederken ayni zamanda gercek bir
insanin sergiledigi psikolojik davranislari da yansitmaktadir. Hi¢ siiphesiz bu misyonu
onlara yiikleyen bir yazar vardir. Ozellikle bazi eserleri kendi gergek kimliklerinden yola
cikarak insa eden yazarlarin yazma eylemini sergiledikleri romanlarda kendi psikolojik
durumlarimi tespit edebilmek miimkiindiir. Insan1 yazmaya yonelten psikolojik faktdrler
insanlarin mevcut rahatsizliklar1 ya da maruz kaldigi durumlardan kaynaklanmaktadir.
Biiyiik yazarlarin eserlerindeki karakterlerin psikolojik o6zellikleri, yazarlarin kendi
tecriibeleriyle paralellik gosterdigi yapilan arastirmalar vasitasiyla bilinmektedir. Bu
psikoloji, yazarin kotii deneyimleri ve yazmak arasinda kurdugu dogal iliskiden
kaynaklanmaktadir. Yazarlarin kendi yasamlarinda karsilastiklari sorunlar1 yazilarina
yansitmalar1 ve eserlerinde kendi hayatlarindan parcalarin bulunmasi siklikla rastlanan
bir durumdur. Bu pargalar genellikle insana diisiinme seklini veren hislerdir. Bu hislerin

en basinda yalnizlik hissi gelmektedir.

Yalnizlik, nedenine ve belirtilerine gore degisik isimlerle tanimlanir. Derin
yalmzlik, depresyonun eslik ettigi bir durumken sosyal ya da iliskisel yalnizlik bireyin
kendini bir topluma, gruba ait hissedememesi ve yasadigi toplumda kendini yabanci
hissetmesi olarak tarif edilir (Yasar, 2007, s. 238).

Bazi yazarlar yalnizlig1 yazmak igin gerekli gordiikleri teknik bir durum olarak
tanimlarken bazilar1 da yakay1 kurtaramadiklari ruhsal bir yalnizliktan bahsetmistir. Bir
insanin kendi se¢imiyle ve (gegici) olarak yalnizliga ¢ekilmesi ise ¢cogu kez yapici ve
yaratict sonuglar dogurur. Yaratici insanlar yapitlarinit ya da buluslarini ancak bdylesi

yapict bir yalmizlik siiresinde ortaya cikarabilirler. Bir baska deyisle, yaratict kisi,
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gerektiginde yalniz kalabilmekten korkmayan insandir (Gegtan, 1994, s. 180-181).
Marguerite Duras, yalnizligi yazmak igin gerekli goren yazarin basinda gelmektedir.
Yalnizligi hem yazarin hem de yazili seylerin yalnizligi olarak tanimlayan Duras, Yazmak

adl1 eserinde 6zellikle kitap yazan birisinin yalnizligindan su sekilde bahsetmektedir:

Kitap yazan birinin, ¢evresindeki 6teki insanlarla arasina her zaman bir mesafe koymasi
gerekir. Yalmzliktir bu. Yazarin, yazili seyin yalmzhigidir (Duras, 1997, s. 16).

Kuskusuz yalmzlik ve tek basmalik arasinda bir fark vardir. Yalnizlik kendini
soyutlama surecindeki en ug¢ noktadir. Kendinizin ne kadar bilincindeyseniz o kadar
soyutlanirsiniz ve kendinin bilincinde olmak soyutlanma surecidir (Krishnamurti, 2000,
S. 63). Krishnamurti’nin de goriisiinde ifade ettigi gibi insan kendi bilincini ne kadar
derinlestirirse o kadar yalnizlasir ve ¢evresinden kendini soyutlamaktadir. Bu tek
basinaligi 6n plana ¢ikaran Johann Wolfgang Von Goethe’nin yalnizlik tizerine olan
diistincesini Salih Bolat su sekilde yorumlamustir:

Goethe;  Yetenek, yalnizlik icerisinde bigimlenir, karakter ise yasamin akisi icerisinde.
Karakter yetenekle birlesince meyvelerini verir.’’ der (Bolat, 2012, s. 99).

Goethe, yetenegin tipki bir meyve agaci gibi yalnizlik sayesinde gelistigini
sOylemistir. Yazarin karakteri de bu meyve veren agacin ihtiya¢ duydugu bilesenlerden
bir tanesidir ve bu kosullarin saglanmasi i¢in yalniz kalma gereksinimi 6n plana

cikmaktadir.

"Haftalardan beri, kisaca iki kez s6ze katilma disinda, bir tek sézciik etmedim;
yalnizligim sonunda bitiyor ve ben meyvenin i¢indeki ¢ekirdek gibi isimin i¢indeyim,"
diye yazdiginda (3 Agustos 1907) s6z ettigi yalnizlik tam anlamiyla yalnizlik degildir:
Bu i¢e dalistir (Blanchot, 1993, s. 17). Blanchot, sair Rainer Maria Rilke {izerinden
verdigi carpict Ornekte yalnizligin insanin kendi igine olan bir yonelis oldugundan séz
etmistir. Goethe’nin meyve veren agag betimlemesine benzer sekilde, meyvenin i¢indeki
cekirdek gibi yalnizlig1 yazma eyleminin merkezine yerlestiren Rilke, yazma eylemi i¢in

gerekli goriilen yalnizligi kutsamistir.

Montaigne, yazabilmek i¢in tek basina olmaya ihtiya¢ duyan yazarlardan bir
digeridir. Kimsenin ona el uzatamayacagi, génliince yazabilecegi bir ortam yaratabilmek
icin eve kapandigindan s6z eden Montaigne, yazmak i¢in yalniz kalmay1 istemesini su

ctimlelerle anlatmstir:
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Ben gonliimce yazabilmek i¢in evime ¢ekiliyorum. Kimsenin bana el uzatamayacagi, s6z
edemeyecegi yabanci bir memlekette oturuyorum. Oyle bir yer ki tamdigim hig¢ kimse
okudugu duanin Latincesini bilmez, hele Fransizcasini anlamaz (Montaigne, 2011, s. 9).

Marguerite Duras (1997) da Montaigne gibi yazabilmek i¢in kendini eve kapatmis
oldugunu dile getirir. iginde bulundugu durum hakkinda kendini elestirmekten geri
kalmayan Duras, yazar oldugunu belli eden kitaplar yazmak igin yalniz kaldigimi su
ciimlelerle ifade etmektedir:

Insan, ancak evin icinde yalniz. ve kendinin disinda degil, iginde. Parkta kuslar var,

kediler. Ama bir kez de bir sincap, bir gelincik. Insan, parkta yalniz degil. Ama evin

icinde dyle yalniz, dyle yalmz ki ara sira kayboluyor. On yildir eve kapanip kaldigimi

yeni algiliyorum. Yalmz. ve bunu, kendime ve baskalarina bugiin oldugum yazar
oldugumu belleten kitaplar yazmak i¢in yaptigimi (Duras, 1997, s. 15).

Yalnizlik, Emil Cioran i¢in adeta bir istir. Clinkii yalnizlik yazildigi andan itibaren
baglayan, insanin kendini teshir etmesiyle iliskilendirebilecegimiz bir durumdur diyen

Cioran, bu goriisiinii su ctimlelerle ifade etmistir:

Kendini teshir etmede densiz bir sey var, ama yazdiginiz an kendinizi teshir etmezsiniz.
Tek basmasinizdir. Bunun bir giin yayimlanacagini da diisiinmezsiniz. Yazdiginiz anda,
tek basiniz asiniz, ya da inangsiz bile olsaniz Tanr1 ile siz varsimzdir sadece. Bence yazma
isi gergekten budur, muazzam bir yalmzlik igi (Cioran, 2007, s. 43).

Cioran (2007) yazarken siz ve tanri vardir diyerek yazma eyleminin derin bir
yalnizlik isi oldugunun tanimlamasini yapmistir. Maurice Blanchot, kendi yazma
deviniminden so6z ederken ‘’Ucretimi yalmizliktan aliyorum.’” diyerek saheser bir
benzetme yapmig ve bu deviniminin derinlesmesinden duydugu endise ve bunalimin
karsisina ne olursa olsun yazarak dikildigini dile getirmistir:

Simdi {icretimi yalnizliktan aliyorum. Bu, her seye karsin bir iicret en fazla. Yalnizlik

ancak ceza getirir. Ne Onemi var, biitiin bu sefillikten ¢ok fazla etkilenmedim ve her

zamankinden daha kararltyim... Her seye karsin, bedeli ne olursa olsun yazacagim: Bu
benim hayatta kalma savasimdir (Blanchot, 1993, s. 58).

Franz Kafka (1961) yalnizlik halini ve bir yazar olarak tizerinde yarattig1 etkiyi su
ciimlelerle ifade etmistir:
I¢i insanlarla dolu biiyiik evler var karsida, gene de -tek odada bir bagina olmak, bir evde

yalniz yagamak, yasamin en dnemli yani- daha dogrusu: kimi zaman yalniz kalabilmek,
mutlulugun ilk kosulu (Kafka, 1961, s. 43).

Mutlulugun ilk kosulu olarak yalniz kalmayr gerekli goren Kafka igin zevk, hep
tek kisiliktir. Korkulart da 6yle... Hep kendi kendiyle korkar ve hep kendi kendisiyle zevk
eder Kafka. O en az kendisi kadar yalnizdir ¢iinkii (Ciindioglu, 2012, s. 115). Ciindioglu
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(2012) Kafka i¢in yalnizligiyla savagmasi ya da barigik olma durumunu kendi iginde
psikolojik bir hat yarattigindan s6z etmistir. Bu hat {izerinde gidip gelen yazar, bu durumu
ya daha da desecek ya da kapanmasi igin {izerini ortecektir. ve bu durum gerek fiziksel
gerek ruhsal olarak kisinin yazma eylemine dogrudan etki ettigi pek ¢ok yazarlarin fikir
ve gorlsleriyle dogruluk kazanmaktadir. Kafka’da yalnizlik durumundan payini
fazlastyla nasibini alan bir yazardir. Yazdig eserlerdeki melankolik ve mutsuzluk dokusu
kendi yalnizliginin yansimalaridir. Bu yalnizli§i yazma eylemi i¢in o kadar gerekli goriir
ki, yalmizlik bir stire sonra mutlulugun bir kosulu haline gelir. Clinkii Kafka yazarak mutlu
olan bir kisidir. Yazma eyleminin ona sagladigi mutluluk yalniz olmaktan ge¢mektedir

ve Kafka bir yazar olarak bu durumu kabul eder.

Yalmzlik hakkinda goriis belirten yazarlar i¢in tiim tanimlamalarda iki farkli
diisiince ortaya cikmaktadir. Birincisi yazma eyleminin bireysel bir ugrasi olmasi
sebebiyle duyulan bir gereksinim (yazmak, tek basina yapilan bir eylemdir.) ikincisi ise
yazarin kendi ruhsal derinligini ifade edis bigimi. Her iki durumda da yalnizlik, yazma
eylemine yogun olarak etki eden bir faktor olarak goriilmektedir. Son olarak Virginia
Woolf’un Kendine Ait Bir Oda adli kitabi incelenecek olunursa baslik olarak kisinin
kendini 6zgiir hissedecegi bir yerin metaforunu yaptig1 goriilecektir. Insanin kendine ait
bir odasimnin olmasi yalniz kalmak icin son derece kullanigli bir alana sahip olmasi
demektir. Bu bilingli ve anlamli baslik se¢imi, yazarlarin yazmak igin gerekli oldugunu

diistindiikleri yalnizlik halini dogrular niteliktedir.

Yazma eylemi, yazarlar agisindan yalnizlik hissi kadar mutsuzluk hissini de
incelemeyi gerektirmektedir. Gerek bu hissin etkisiyle gerekse bu histen kurtulup kendini
iyi hissetmek adina yazma ugrasisinda bulunan yazarin bu duygu durumunun edebi
eserlerine yansitmalar1 siklikla goriilen bir goriilmektedir. Felaket, trajedi, yikim, facia,
sug, cinayet, gilinahkarlik, ¢ilginlik, delilik, tehlike... diinya edebiyatinin biiyiik
yapitlarinin konusu bunlardan ibarettir (Watzlawick, 1995, s. 11). Watzlawick, diinya
edebiyatinin konularindan Ornekler vererek, yazilan metinlerin yegane kaynaginin
mutsuzluk ve ac1 olduguna dikkati cekmektedir. insanlik tarihinin kitabinda mutluluk
boliimii pek ince, geri kalan bolim pek kapsamlidir. Bu orantiyr degistirme istegi
kesinlikle desteklenmeye deger, onu tersine dondiirmeyi istemek ise gerceke¢i degildir
(Schmid, 2014, s. 12). Schmid de Watzlawick’le ortak bir goriisii paylasir. Schmid,

Watzlawick’e katki saglayacak sekilde mutsuzlugu insanlik tarihi ile eslestirmekte,
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mutsuzlugun yazma eylemindeki yogunlugu insan olma realitesiyle Ortiistiiglini
savunmaktadir. Bu realitenin disinda yer alan diisiinceleri ger¢ek¢i bulmadigimi ifade
eden Schmid, bu durumun tersini iddia eden durumlari reddetmektedir. Yazma eylemine
kabul goriir sekilde etki eden mutsuzluk hissi, yazarlar tarafindan siklikla dile
getirilmektedir. inci Aral, Yazma Biiyiisii adli kitabinda bu duygunun yazarlig1 icin ne
anlama geldigini su climlelerle agiklamigtir:

Mutsuz bir ¢ocukluk, bir yazar i¢in bulunmaz bir malzemedir, derler. Oyledir belki. O

giine kadar ¢ok fazla mutsuzluk ve hiiziin birikmistir i¢inizde. Isyan, ¢iglik, hir¢inlik,

uyumsuzluk birikmistir. Nasil dayandiginiza sastiginiz acilar ve karanlik birikmistir
(Aral, 2011, s. 11).

Yazmak insana 6zgii bir eylemdir. Insana dair olan duygulari da icinde
barmdirmas: gerekir. Insanlar zahmet, {iziintii, kiigiik hiisranlar isterler ve bu istek ruhu
keskinlestirir, sertlestirir. Sanat¢ilar gergeklestirirler; fakat sanatgilar cesareti, sabri
ogrenmek zorundadirlar; sadece sebzeler mutludur (Faulkner, 2013, s. 149). Faulkner,
sadece sebzeler mutludur diyerek mutsuzlugun insana dair 6zel bir duyumsayis olmasini
bir ironiyle altin1 ¢izmistir. Faulkner’a gore insan, benliginin farkinda olarak yaratilmistir.
Hayatta karsisina ¢ikan durum ve olaylardan etkilenirler ve her birisine verdigi duygusal
tepki gesitlilik gosterir. Sebzeler diger bitkilerden farkli olarak insan yagaminda sadece
bir besin kaynagi olarak yer almaktadir. Faulkner’in bu benzetmesi bir 6l¢iide acilardan

beslenen insan ruhunu kutsayici maiyetini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Yazar, eserlerinin ¢cogunda kaynagini hayatin olusturdugu bir evreni isledigi i¢in
yazan kisi i¢in acinin bu sekilde degerli kilinmasi son derece anlamhidir. J.R.R.
Tolkien’nin “yazmak, bugiine kadar yaptigim seyler icerisinde bana hig¢ aci ¢ektirmeyen
tek sey” sozii de mutsuzluk, act vb. duygularin yazma eylemine olan tesirini net bir

sekilde gostermektedir.

Trajedi yazabilmek i¢in trajediyi hissetmek gerekir. Trajediyi hissetmek icin de
yasanilan diinyay1 yalniz kafayla bilmek degil, kan ve sinirlerle de duyabilmek gerekir
(Russell, 2014, s. 39). Russell, trajediyi hissetmek soziiyle, yazarin gegirgen hislere sahip
olmasi1 gerektigine dikkati ¢ekmektedir. Aciyi tarif edebilmek, aciy1 tatmakla kesinlik
kazanacagindan, yazma eyleminde bulunan kisinin bu hissi tanimasi gerektiginin 6nemini

sorgulamistir.
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Mutsuzluk, yazma eyleminde bulunan pek c¢ok yazarin yasam gergegidir.
Eserlerinde kullandiklar1 bir mecaz olmadigi kendilerinden de bir seyler ekleyerek
iiretimde bulunduklar1 gézlemlenmektedir. Bu durumla ilgili olarak sair Cemal Siireya,
bir televizyon programinda kendisini tanitirken kronolojik bir siralama yapmis, 1944
yilinda Dostoyevski’yi okudugunu ve o giin bugiindiir huzurum yoktur diyerek yazma
eyleminin psikolojik anlamda insan iizerindeki baskisini gozler Oniine sermektedir.
Mutsuzluk temelde bir histir. Bu hissin yansiyis bigimleri yazmak, okumak, yiiriiyiis
yapmak vb. eylemlerin gerceklesmesine zemin hazirlamaktadir. insanlar yasadiklari kotii
olaylar karsisinda mutsuzluk hissini deneyimler ve mutsuz olma hali ya incinmis olmakla
ya da iiziicii bir olay sonrasi kisinin girdigi psikolojik durumla birlikte ¢esitli faaliyetlerde
bulunarak sonuclanmaktadir. Ingmar Bergman’m, “Dil hep agriyan disi yoklar, insan
aciyr hep aklinda tutar.” sozii de bir nevi mutsuzlugu yazarak aklinda tutmaya ¢alisan
yazar1 tarif etmektedir. Bu anlamda ¢ogu yazar, mutlu olmak i¢in degilse bile,

mutsuzlugunu azaltmak adina yazma eylemine bagvurdugu goriilmektedir.

Kisinin yazma eylemine etki eden psikolojik faktorlerden bir digeri de 6lim
kavramidir. Oliimii diisiinmek, ondan sz etmek hemen hemen her yazarmn yazisinda
karsimiza ¢ikmaktadir. insanin varligiyla catistigi bir kavramdir 6liim ve bu varligi tehdit
eden bir giictiir. Bazilaria gore bir kurtulus, bazilarina gore ise acikli bir son olan 6liimiin
etrafinda diisiinceleriyle dolasan ¢ok fazla yazar vardir ve eserlerinde hep bu sondan

kacmis ya da onunla yiizlesme cesareti gostermislerdir.

Insanlarin hikayeleri, gercekte, her daim tek bir sey hakkindadir: “Oliim. ” diyerek
konusmaya baslayan J.R.R. Tolkien, Oliimiin kag¢milmazligindan “kacamayan”
hikayelerden bahsediyor. Okudugu bir Simone de Beauvoir alintisinin meselenin dzetini
verdigini belirten Tolkien, otuz dokuz yasinda tiiberkiilozdan 6len bestekar Carl Maria
von Weber lizerine yazilan bir yazida alintilanan Simone de Beauvoir’in o climlesini
okuyor: “Dogal éliim diye bir sey yoktur. Insamn varligi tim diinyanin dogrulugunu
sorgulanir kildigt icin insanmin bagina gelen hi¢bir sey dogal degildir. Her insan oliir ama
her biri icin kendi oliimii bir kazadan ibarettir. Insan, bunu bilse ve kabullense bile, yersiz
bir aykiriliktir basa gelen.” Bu alintiy1 izleyiciyle paylastiktan sonra J.R.R. Tolkien’in
ekledigi son ciimle ise oldukea diistindiiriiciidiir. Bunlara katilip katilmamak size kalmis
ama Yiiziiklerin Efendisi’nin esin kaynagi budur (JR.R. Tolkien: Oliimiin

Kagimilmazligi, 2019).
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Oliim, insanlarin en biiyiik korkusudur. Bu korkuyu eserlerine yansitan Rus yazar
Tolstoy, Ivan Ilyi¢’in Oliimii adl1 dykiisiinde 6liim dosegindeki bir hastanin psikolojisini
ve onun oliim karsisindaki ¢aresizligini derinlemesine irdelemektedir. Bir yazar olarak
olim hakkindaki endisesini Ivan Ilyi¢ karakteri iizerinden sorgulayan Tolstoy, 6liim
korkusunu o kadar ileri boyuta tasgimistir ki, giinliiklerine *’s.j.v’’ kisaltmasiyla bagladigi

2 <6

sOylenmektedir. Fransizca “si je vis” “eger yasarsam...” anlamina gelen bu tiimce adeta

Tolstoy’un 6liim kavramina yaklasiminin bir simgesi haline gelmistir.

Tiim insanligin kaygisi olan 6liim, edebi yapitlarin isledigi konular arasinda en
tepede yer almaktadir. Yazarlarin siirlerinde, Oykiilerinde, romanlarinda, bahsi gecen
olum gercegi ile ilgili ciimleler her insanda bir merak uyandirmaktadir. Bu gercegin
pesinden giden yazar ise ayni zamanda kendisi de bir arayis i¢indedir. Bu baglamda Antik
Yunan tragedyalar1 kisinin 6liimii tizerinden mesajlar vermeyi, bu sekilde bir ayna gorevi
gorerek, seyircinin ¢esitli dersler ¢ikarmasini amaglamistir. Sophokles'in Elektra'sinda
Olim her bi¢cimde vardir. Elektra, cinayetin goélgesindedir ve iki cinayete de karisir.
Bunlar, yogunlastirilmis bigimde cinayetlerdir, ilki kocas1t Agamemnon'a, ikincisi annesi
Klyteimnestra'ya karsi islenmis. Ancak ii¢linciisii, sonuncusu yakin akraba olmayan
sevgilisine kars1 islenir. Elektra, hep babasin1 6ldiirme diisiincesiyle doludur (Canetti,
2007, s. 81). Oliim kavramin1 konu edinen oyunlar kaleme alan Antik Yunan yazarlari
yasamsal bir gergegi tiyatro sanatinda hikaye olarak iglemisler, tragedya tiiriinde eserler
ortaya koymuslardir. Bu gercegin altini ¢izen Canetti (2007) 6liim kavraminin yazma
eylemlerine etki ettigi kadar toplumun da giinliik yasantisinda cesitli dersler ¢gikarmasinda
etkili oldugunu su ctimlelerle ifade etmektedir:

Ne herhangi bir 6liimle ne herhangi bir ¢aresizlik duygusuyla ne de bagkalari, daha iyiler

(Kafka, Walser) igin duyulan tutkuyla azalabilen su yikilmaz siireklilik duygusu; bununla

bas edemiyorum. Elimden gelen tek sey istemeyerek de olsa onu kagida ge¢irmek. Ama

asil gercek su ki ben yalnizca burada, masamin basinda, agac¢larin yirmi yildan beri beni

heyecanlandiran yapraklarinin kargisinda ben olabiliyorum. Olaganiistii korkung, o

giivenlikte olma korkusu yalnizca burada ayakta kalabiliyor, belki de 6liimiin karsisinda
silahlarimi birakmamak i¢in ona sahip olmak zorundayim (Canetti, 2007, s. 56).

Oliim kavrami son derece dogurgan bir yapiya sahiptir. Intihar edenler, bir savasta
katledilenler, kavgada 6lenler, kisisel ¢gikarlar i¢in yok edilenler, dogal sebeplerden dolay1
hayatin1 kaybedenler vs. hepsi insanlarin bilingaltlarinda izler birakir. Oliim bir siirectir.
Oliim igin kullanilan bir sonun baslangict deyimi de buradan gelir. Yasama ugrasisi

igindeki insan igin &liim trajik bir sondur. Insanin var olusundan bu yana duygularini
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tamamiyla harekete gegiren 6liim karsisinda farkli eylemler gerceklestiren insan agitlar
yakar, dinsel ayinlere katilir, farkli ritiieller gerceklestirir ve duygusal coskunlugunu
cesitli yontemlerle disa vurur. Yazma eylemi de bunlardan bir tanesidir. Yazar ise bu
izleri kalic1 hale getiren kisidir. Olmeden once diinyaya bir eser birakmak, ya da bir
vasiyet kaleme almak bile yazma eylemine gegtigimizi gostermektedir. Hangi amaca
hizmet ederse etsin, insan 6liim karsisinda eyleme gegmek ister. Ciinkii 6liim denilen
kavramin sonrasinda kendisi i¢in bir eylemsizlik anlamina geldigini bilmektedir. Sair
Nazim Hikmet (1987) 6lim ve 6limden korkmamak hakkinda siirler yazmak istemeyi
Sanat ve Edebiyat Ustiine adli kitabinda su ciimlelerle ifade etmektedir:

Ben hem yalmz kendimden bahseden siirler yazmak istiyorum, hem bir tek insana, hem

milyonlara seslenen siirler. Hem bir tek elmadan, hem siiriilen topraktan, hem zindandan

donen insan ruhundan, hem kitlelerin daha giizel giinler i¢in savasindan, hem bir tek

insanin sevda kederlerinden bahseden siirler yazmak istiyorum, hem 6liim korkusundan,

hem 6liimden korkmamaktan bahseden siirler yazmak istiyorum (Hikmet, 1987, s. 35-
36).

Oliim hakkinda yazilar yazanlar ve bu gercegi asmak icin yazma eylemine
basvuran kisilerin baska bir istegi de hayatta kalic1 hale gelmektir. Biitiin insanlarda
"6liimsiiz olma arzusu" psikolojik bir gergek olarak varligini hissettirmektedir. Stiphesiz
"yasama istegi" insanin en derin ve gig¢lii arzusudur (Hokenekli, 1991, s. 151-165).
Insanin zihninde bir an1 birakan 6len kisi hakkinda ya da bizzat kendisini 6liimsiiz kilma
cabasi {lizerine yazmak insan i¢in yiizyillar 6ncesinden kalma bir aktivitedir:

Kimi insanlar, kendilerinin 6liimiinden sonra geride baskalarina faydali olacak eserler ve

caligmalar birakmakla 6limsiiz olacaklarina inanirlar. Copmte, ferdin ezeli ve ebediligini

reddederken insanliga, "Biiylik Varlik"a bel baglamaktadir. Ona goére, insanin 6limsiiz

ruhu yoktur fakat insanligin gelisme ve ilerlemesine katkida bulunan fiilleriyle ebedi

yasayabilir. Guyau da bizim oliimiimiizden sonra hayatin bizsiz, fakat belki biraz da

bizimle siiriip gidecegini soyler. Hayat kaynagi olan kainat1 ahlaki faaliyetimizle ayakta

tutmak i¢in" yogun ve ¢esitli bir hayat yasamak" gerektigini diistiniir. Ateist varolusgu

filozof ve sanatgilar da benzer bir sekilde, "sanat eseri vasitasiyla 6liim ve sonluluktan
kurtulmadan s6z ederler (Hokenekli, 1991, s. 151-165).

Maurice Blanchot, Rilke ve Oliimiin Gerekligi bashikl yazisinda 6liimii agsmaktan
s0z eder. "asmak" sozclgii siirinin gereksinim duydugu sozciiklerden biridir. Asmak
Otesine gegmek demektir ancak bizim Otemize gegen seyi destekleyerek, ondan
caymadan, ya da onun Otesinde hicbir sey amaglamadan (Blanchot, 1993, s. 112).
Blanchot, Rilke’nin 6liimii asmak soziiniin bagkaldirmak anlamini tagidigini, sanildiginin
aksine sahip olmak ya da egemen olmak anlamina gelmedigini séylemektedir. Ona gore

insan hayatin igerisinde yer alan kavramlar asacak kisidir. Oliim denilen engeli de yazi
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denilen araci kullanarak asacaktir. Jean Paul Sartre de oliimii asmak isteyen
yazarlardandir. Denemeler adli kitabinda Oldiikten sonra yasama hayalinin yazma

eylemiyle kesismesini su sézlerle ifade etmektedir:

Oldiikten sonra yasama istegim yazi merakimla birlesti. Oliim otesinde, yazilarimda
yeniden yasamay1 kuruyordum. Sonradan biraktigim bu edebi Sliim 6tesi, baslangicta
¢aligmalarimin temeli oldu, kuskusuz (Sartre, 1994, s. 117).

Sartre, Olimiin Otesine yazi ile gecilebilecegini fark ettikten sonra yazma
eyleminin anlamin1 bu gergege gore sekillendirmeye gayret gdstermistir. 11k eserlerini,
edebi 6liim otesi kavramina gore meydana getiren Sartre, ¢alismalarinin ana amacinin

yazilarinin i¢inde yeniden yasamak oldugunu sdylemistir.

Yazi benimle Otekinin konumunun yani bu diinyada/toplumda olusumuzun,
acilara katlanisimizin ve onlar1 yenigimizin, 6liimii bilisimizin ve ona kars1 savagimizin
ortak paydasidir (Oktay, 1981, s. 9). Oktay, 6lim ve yazar arasindaki iliskiyi bu
sorgulamayr yaparak anlamlandirmaya c¢alismistir. Yazinin kendisiyle 6tekinin
konumunu belirleyen bir ara¢ oldugunu ve bu aracin 6liime karsi savasinin yine
kendisiyle 6tekinin ortak paydasi oldugunu dile getirmistir. Oktay’a gore insanin 6limi

biliyor olmasi, aciya katlanmanin ona kars1 gerceklestirilen savasin ortak noktasi yazidir.

Yazmadan edememek, yazmak i¢in  yasamak, Yyazma  arzusunu
gerceklestirebilmek i¢in 6liime direnmek ve ancak yazma arzusu yazma eylemine tam
olarak doniisiip gerceklesince 6lmek. Iste Proust’un yasam ve yapit programi budur
(Rifat, 2013, s. 65). Diinya edebiyatinda énemli bir yere sahip olan Kayip Zamanin Izinde
romanin yazari Marcel Proust'un hayatindan kesitler aktaran yazar Mehmet Rifat, Proust
icin yazma eyleminin anlaminin 6liime kafa tutmak oldugunu sdylemistir. Proust,
bilindigi gibi hastaligi nedeniyle ¢ocuklugundan 6liimiine kadar kisitlamalarla dolu bir
yasam slirmiis ve 6liim korkusu hayatinin her evresinde baskin bir rol oynamustir. Proust
da tipk1 Sartre gibi yazilariin i¢inde 6liimsiiz olmay1 istemis ve annesinin Sliimii onu
tamamen eve kapanmaya ve hi¢ durmandan yazmaya yoneltmistir. Bunun sonucunda da

bilinen o kiilt edebiyat eseri Kayip Zamanin Izinde roman ortaya ¢ikmistir.

Biitiin "mit"ler riiyalarin ¢ocugudur. Oliim korkusu ve bizzat 6liimiin kendisi,
onlar1 zihnimizin tezgahinda yogurmus ve sekillendirmistir (Tanpinar, 1977, s. 32).
Tanpinar, yazmak eyleminin 6liimle olan iliskisini yazili anlatimin kaynaginda yer alan

mitlere baglayarak onlari rilyalarin cocuguna benzetir. Oliim korkusu ve &liimiin kendisi
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olarak adlandirdigi mitleri, zihnimizde 6liimle birlikte sekillenen ve bu eserlerin varligi
Olim kavramiyla anlamlidir diyen Tanpmar’in 6lim ve Yyazi iligkisini mitlerle
karsilastirmasi, insanin 6liimle olan yakinligini1 edebi anlamda gozler oniine sermektedir.
Bilindigi {izere tarihin en eski yazili eserlerinden olan Gilgamis Destani da Kral
Gilgamig in 6limsiiz olma arzusu ile yasadigi maceralar anlatilmaktadir. Bu baglamda
Tanpinar’in isaret ettigi mitlere gosterilecek en biiyiikk 6rnek Gilgamis Destani’dir.
Modern zamanlar oncesi yazilan Gilgamis Destant insan en temel endisesi olan 6lim

kaygisini ilk olarak MO 3200 yillarinda edebi bir iislupla islemistir.

Yazi, insanin kendini ifade edis bi¢cimidir ve bunu yapabilmesi i¢in diisiindiigiinii
sOyleme Ozgiirliigiine sahip olmast gerekmektedir. Bu ozgiirliige sahip olan kisi,
isteklerini, arzularini, hislerini diledigi gibi baska insanlarla paylasabilmekte, bu sayede
ortaya Ozgiin bir ¢alisma (eser) koyabilmektedir. Hiir insan yolu agan insan, hazirlayici
insandir. Actig1 yol, biiyiik capta yaraticilarin yolu, basarilartyla yeni degerler ortaya
koyanlarin, trajik kisilerin yoludur (Kuguradi, 1967, s. 93). Ozgiir insan yaratic1 insandur.
Bu yaraticilik kimi zaman bir resim yapmak, kimi zaman bir yazi kaleme almaktir. Ancak
ozgiirliik kavramini hapsedilmekle iliskilendirmek yanlis olacaktir. Nitekim bahsedilen
Ozgiirlik yazma eylemine etki eden yazarin kendi i¢inde (diisiincesinde) 6zgiir olmasidir.
Nazim Hikmet (1987) 6zgiirliik ve yazma eylemi arasindaki iligkiyi su miikemmel tespitle
Ozetlemektedir:

Mesela hapishaneye ait bir roman yazmak i¢in sadece hapiste yatmak kafi degildir. Kafi

gelseydi on on bes sene yatan katillerin hepsi romanci olurdu. Hapishaneye ait roman

yazmak i¢in hem hapiste yatmak lazimdir diyelim hem de roman nasil yazilir bilmek icap

eder; sosyal, psikolojik, fizyolojik, biyolojik bir imkéana sahip bulunmak icap eder diyelim
(Hikmet, 1987, s. 144).

Ozgiirliik, insanhikla birlikte baslayan bir mesele, ilk felsefi argiimanlarla
filozoflarin dilinden diismeyen bir kavramdir (Adugit, 2013, s. 64). Her 6zgiir eylem bir
tercih sonucunda yapilmaktadir. Bu agidan, 6zgiirliik insanin tercih edebilme se¢eneginin
olmasidir. Kisinin kendisinden baglayarak genis kitlelere kadar her insanin yapmak
istedigini gerceklestirebilmesi icin 0zglir olmasi gerekmektedir. Yazi yazmak da
bunlardan bir tanesidir. Ozgiirliik bir yoniiyle de ulasmak anlamini tasimaktadir. Ozgiir
olan kimse aradig1 bilgiye, duyguya veya herhangi bir fikre kolaylikla ulasabilir. Insan
Ozgiirce yastyorsa iletisim kurmasi oniindeki engeller kalkar ve her ¢esit duygu ve

diisiinceye kolayca ulasir. Insan, yazma eyleminde bulunmak istiyorsa dzgiirliigii bir
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sekilde hesaba katmak zorundadir. Bir seyin isteyerek yapilmasi iginse biling
gerekmektedir. Biling, insanin varolus nedenini kuvvetlendiren unsurlardan biridir. Biling
bu dogrultuda eylemi anlamli kilar. Eyleme giiclinii veren sey ise 6zgirliiktiir ve insan

varolus amacin1 yerine getirebilmek i¢in 6zgiir olmak zorundadir.

Ister biitiin hayat boyu tanmnmadan ya da kisa bir zaman igin bilinerek ister
zorbalarin zincirlerine vurulsun ister bir siire dilegini 6zgiirce sdylesin, yazar kendini
hakli ve canli bir topluluk i¢inde duyabilir; bu da yazarin, elinden geldigince sanatinin
biyiikliginii gerceklestiren su iki gorevi yiiklenmesiyle olur: Gergek ve oOzgiirlikk
(Camus, 2013, s. 92). Camus, bir yazarin yazma eylemini gerceklestirebilmesi igin 6zgiir
olmasi gerektigini ifade ederken katildigi bir 6diil toreninde konusmasinin sonunda
taktim edilecek nisan1 almak igin kendini 6zgiir hissettigini soyleyerek, savundugu fikri
eyleme dokmiis ve bu disiincesini gii¢lendirmistir. Cuinkii yazma eylemini
gerceklestirmek i¢in 6zgiir olmak kadar 6zgiir hissetmek de 6nemlidir. Diinya edebiyat
tarihine baktigimizda Ikinci Diinya Savasi’min yasandigi siralarda, Nazi ydnetimi
altindaki Alman yazarlarin 6zgiin eserler vermekten ¢ok uzak oldugu goriilmektedir. Bu
baglamda Melahat Ozgii, yapmis oldugu ¢alismada Nazi Dénemi Alman edebiyati igin

su ifadeleri kullanmaistir:

Ikinci Diinya Savasi, Almanya igin yikict oldu. Yikintilar ardinda da ¢okiintiiler goriildii.
Gergi kolelikten kurtulmus, i¢ 6zgiirliigiine kavusmustu ama eserlerini dyle kolay kolay
veremedi; ¢ekmecelerde uzun siire kapali kalan yazilar, 6yle ¢abuk cabuk basilamadi.
Sarsinti, dylesine etki yapmist1 ki gerginlikler, bugiin bile tamamuyla giderilmis degildir
(Ozgii, 1962, s. 41).

Ozgiir insan tanimindan yola ¢ikarak toplumla i¢ ice ancak diisiindiikleriyle kendi
yolunu arayan ve o yoldan gitmek isteyen yazar igin ozgiirlikk hissi hem zihninde hem
bedeninde duyumsadig: bir gergekliktir. Nitekim yazmak, 6zgiirce diledigini sdylemektir.
Bunun icin de dzgiirce diisiinmek ve bu diisiinceyi dile getirmek gerekir. Ozgiir diisiince
beraberinde dzgiir iretimi dogurur, edebiyat da bu diisiincelerle sekillenir. Ozellikle baski
ve zorlamanin karsisinda duran yazarin, bunlari kaleme almasi tesadiift degildir. Yazmak
insan1 Ozglirlestirirken yazabilmek i¢in de 6zgiir bir iradenin olmasina ihtiyag vardir.
Yazin alaninda, yazmay1 segmek ile baslayan 6zgiirliik, ne yazilmasi gerektigine karar
verebilmeye kadar uzanir. Ozgiirce yazilan her metin, insan hayatinda tek bir odak noktasi

yaratmak yerine genis bir bakis agis1 sunar ve yazarlarin hemen hemen her konuda yazilar
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yazmasina olanak saglar. Ozgiir olmanimn sagladigi imkanla birlikte yazilan her yazi

gercege daha yakin, insanlar1 ve hayati daha dogru yansitan bir araca donlismektedir.

1.2.2. Sosyolojik Faktorler

Yazma, kisisel oldugu kadar toplumsal bir zorunluluktur da. Bu zorunluluk, i¢inde
yasadigimiz toplumun bir liyesi oldugumuzdan dogar. Bu nedenle, cevremizdeki kisilerle
stirekli iligkiler kurariz; onlarin sorunlariyla ilgileniriz. Diislince aligverisi bu iligkiden
baslar. Higcbir insan bu dogal iliskinin disinda degildir. Bunun ig¢indir ki, baskalarinin
acilarma, sevinglerine katiliriz. Diisiincede, duyguda ortakligi da bu iliski saglar. Bu

yonden, toplumsallik da bu ortakligin iiriiniidiir (Ozdemir & Binyazar, 1977, s. 13).

Toplumsal diizen yaratma eregiyle ¢esitli eylemlerde bulunan ince ruhlu kisiler,
gercekte yazarlarin duygulandirdigi, baglayip coskuda {ist diizeye ¢ikardiklar: kisilerdir.
Cagdas yazarlarla veya oncekilerle is birligi yapmadan yaratilarini ortaya koyamazlar bu
gibileri agikga bilirler ki, soluduklar1 havaya varincaya kadar, yasama ait her 6ge yazarin
diinyasinda yeniden hayat bularak kalimliligini siirdiirmektedir. (Biilbiil, Tiirkoglu, &
Kiizeci, 2014, s. 123-134). Yazar, ¢evresindeki haksizliklara ve ¢irkinliklere ses ¢ikaran
kigidir. Onlar1 gidermeye veya ortadan kaldirmaya yonelerek yazma eyleminde bulunur.
Hemingway (2015) Rus toplumunu temel alarak, haksizlik karsisinda kiginin yazma
girisimini Rus yazar Dostoyevski 6rnegiyle su sekilde aktarmistir:

Dostoyevski Sibirya’ya siirgiin edilince Dostoyevski oldu. Yazarlar haksizlikla tipki
kiliglar gibi doviilir (Hemingway, 2015, s. 17).

Yazarin, edebiyatgmin kisiliginin meydana gelmesinde beden gibi biyolojik,
bireysel ruh gibi bio-psisik olaylarin, dogadan gelen ¢esitli izlenimlerin, toplumdan gelen
cesitli etmenlerin bin bir etkisi vardir (Kosemihal, 1967, s. 15). Toplumun i¢inde var olan
yazar ayni zamanda i¢inde bir toplum barindirmaktadir. Yazma eylemine yOniinii, seklini,
rengini veren yine o toplumun kendisidir. Toplumlar her yazarin eserinde iz birakir.
Toplum i¢inde nefes alan yazar ise yine nefesini topluma vererek toplum son derece
onemli bir argiiman haline gelir. Her anlati, her tarif toplumdan tohumunu alip kendini

yazarin eserine eker. Yeseren yapit ortaya ¢iktigi toplumun seklini almaktadir.
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Yazar, sosyal bir varlik olarak toplumun ve sosyal ortamin bir pargasini
olusturmaktadir. Bu agidan yaklasacak olursak edebiyat sosyolojisindeki yazar

bolumuni:

e Yazar ve yaraticilik,
e Toplum icinde yazar,
e Zaman i¢inde yazar, diye ii¢ Obege aywrarak incelemek miimkiindiir

(Kdsemihal, 1967, s. 15).

Bir yazarin yaratici yeteneginin toplumsal sartlara bagimlilik derecesi ve bu
yetenegin belirli metot ve tekniklerle gelistirilip gelistirilemeyecegi gibi problemlerin
¢oziimiine ¢alisilmaktadir. Toplum iginde yazar agisindan temel olarak, yazarin sosyal
smifi, ekonomik dayanagi, toplum igindeki statii ve ideolojisiyle ilgilenilmektedir.
(Gullila, 1988, s. 56). Yazar her ne kadar evrensel degerleri konu olarak islese de
ayagmin degdigi bir kiiltiir vardir ve her yazar kendi kiiltiiriinden beslenirken olusturdugu
anlam katmanlar1 ister istemez farklilik gosterecektir. Omegin, Cin kiiltiiriinde yer alan
fantastik unsurlar sadece o bolgeye 6zgiidiir. Bu folklorik algoritma her toplum ve her
yasayis bi¢imi i¢in gecerlidir. Bu saglamaya gore ozellikle yaratici yoniinii kullanarak

eserler iireten yazarin malzemesi de bagli bulundugu topluma yonelik olacaktir.

Yazarin toplum i¢indeki konumu genel olarak mesleki bir tanimlamayla ifade
edilmektedir. Yazar ister yaraticiligiyla ister farkli tekniklerle olsun yazdiklariyla para
kazanip ge¢imini saglayan kisidir. Karnmi doyurmak igin ortaya konan yapitlar bazen
cok iistiin bir edebiyat degeri tasiyabilir. Ornegin Cervantes (1547-1616) "Don
Quichotte™ unu; Iskogyali romanci Walter Scott (1771-1832) romanlarini, gegimlerini
saglamak amaciyla yazmiglardir (Kosemihal, 1967, s. 18). Sartre, “’Yazmak siparis bir
istir.”” demistir. Bu climlede yazmanin toplumsal gérevlerini yerine getirmenin disinda,
yazarin yazdiklariyla para kazanip ge¢imini saglayan bir kisi oldugu gercegini ifade
edildigi goriilmektedir. Sartre, bu gercekten yola ¢ikarak kendi yazma eyleminin
temelindeki nedeni soyle agiklamigtir:

Tezgahindaki kitaplar hep siparislerdir. Benim yaptigim hep giiniin edebiyatidir. Her

yaptigimi siparis iizerine yaptim. Tabi, isveren artik devlet olamaz. Ya herkes ya her

birimiz: bagli oldugum bir siyasal cevre, bir 6zel durum is yiiklityor bize. Bu siparislerin

iyiligi, yazari, higbir zaman kendini segmemeye zorlamasidir. Ustelik siparis oldu mu,
okuyuculariniz da belli olmus demektir (Sartre, 1994, s. 109).
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Yazmak, belirli zamanlarda toplumun géziinde getirisi yiiksek bir is olarak da
algilanmaktadir. Bu isin karsilig1 olarak elde edilecek maddi kazang, yazarin yazmaya
devam etmesi yoniinde bir istek yaratmakta, yazarlik meslegi, 6zellikle yaratic1 yazarlik
s0z konusu oldugunda hem cazip bir ugras hem de kosullarin zorlastigir bir alana
doniismektedir. Yazarlar bu cazip ugrasidan para kazanabilmek i¢in bir yayinciya ihtiyag
duymaktadirlar. Taninmig yazarlarin pek c¢ogu katildiklart sdylesilerde sevilen
romanlarin1 birgok basarisiz girisimden sonra yayimlatabildiklerini ve bu siirecte de
ekonomik anlamda ¢ok zorlandiklarini hatta baska meslek gruplarinda ¢alismak zorunda
kaldiklarin1 anlatmislardir. Bu bilgiden yola ¢ikarak, yazar William Faulkner, yazma
girisiminin maddi kosullarla bagimi1 Robert K. Haas'a gonderdigi mektupta su sekilde

ifade etmistir:

Finansal durumum gegen yilkine gore daha kotii veya iyi degil, bu sebeple bu kitap
gergekten buna faydali olmayacaksa onu yazmak igin yazmakla ve ¢abalarimla kumar
oynamak istemiyorum (Faulkner, 2013, s. 104).

Faulkner’in yazmis oldugu mektupta yazi yazmayi tam zamanli bir is olarak
yaptig1 anlasilmaktadir. Eserlerini de bu anlamda maddi getirisi olmasi istegiyle sunmaya
calismustir. Ozellikle yazdig1 dykiileri gesitli dergilerde yayimlatarak bundan belirli bir
kazang elde ettigi bilinen Faulkner’in bu g¢abasint Morton Goldman’a 1935 yilinda
gonderdigi kisa mektubunda goriilmektedir:

Sevgili Morty; Ekte 1935 yilinin en iyi 6ykiisii var. Drusilla'y1 sattin m1? Simdi sikintiy1
savusturmak i¢in paray1 kullanabilirim. Faulkner (Faulkner, 2013, s. 81).

Freud, Dostoyevski ve Baba Katilligi (1981) baslikli arastirmasinda yazarlarin
yazma eylemi iizerinden maddi kazang elde etmesi hakkinda ilging bir tespitte bulunur.
Freud, Dostoyevski’nin bir kumar tutkunu oldugunu, bunun i¢in Almanya’ya gittiginden
ve kumar oynamanin bir gesit kendini cezalandirma yéntemi oldugundan s6z eder. ilging
olanin kaybettigi parayr yazarlik meslegi sayesinde karsiladigini belirten Freud,
Dostoyevski’nin eserlerinin olusmasinda bu siireci dnemli gormektedir. Oyle ki
Dostoyevski’nin esi ellerinde ne varsa hepsini kaybettikten sonra kocasinin yazarlik
meslegi sayesinde kaybettikleri esyalarin geri gelecegini bilmektedir ve bu duruma artik
alismistir. Freud, yasanan bu ilging olay1 ve Dostoyevski’nin yazmay1 para kazandiran

bir meslek olarak yapmasini su sekilde aktarmustir:
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Dostoyevski kumar yiiziinden parasiz kalarak kendini ve karisimi feci bir duruma
diisiirdligii zaman da bundan patolojik bir doygunlugu sagliyordu. Karisinin kargisinda,
kendini kii¢iik diistiriip giiliing hale sokuyor; karisinin kendisini kiicimsemesini ve giinah
islemekten vazgecemeyen bir adamla evlenmis oldugu icin acimmasii istiyor ve
vicdanina ¢oken yiikii boylece attiktan sonra yeniden eski hayatina donuyordu.
Dostoyevski’nin gen¢ karist kendini bu duruma alistirmisti. Ciinkii gercek kurtulus
umudunu yaratabilen tek seyin (yani Dostoyevski’nin eser vermesinin) ellerinde ne varsa
hepsini kaybettikten ve biitiin esyalarini rehine verdikten sonra her zamankin den daha
iyi ger¢eklestigini biliyordu (Freud, 1981, s. 27).

Yazma eyleminin sosyolojik etkilerine meslek taniminin disinda kiiltiir etkilesimi
anlaminda deginilecek olunursa Fransiz edebiyati bir¢ok iilkedeki yazarlarin
calismalarini derinden etkiledigini sdylemek miimkiin olacaktir. Toplumlar her zaman
yazarlar1 ve kendisinden sonra gelenleri etkileme giicine sahiptir. Bu ozellik yazma
eyleminin sosyolojik etkisini gézler oniine sermektedir. Maksim Gorki, toplumlarin
miimkiin kildig1 bu kiiltiir aligveriginin yazma eylemine olan etkisini su sozlerle dile
getirmistir:

Sunu demek istiyorum ki, yazmayi Fransiz yazarlarindan 6grendim. Bir rastlantiydi bu,

ama sonuglar1 yararli oldu. Iste bu yiizden, gen¢ yazarlarin Fransizca d6grenmesini ve

bliylik ustalar1 yazdiklar1 6zgiin dilden okuyarak, sozciiklerin sanatini onlardan
Ogrenmesini 6neriyorum (Gorki, 1989, s. 56).

Toplumlarin yazma eylemine etkisinin bir 6rnegini de Terry Eagleton su

climleleriyle agiklamistir:

Biitiin edebiyat eserleri, onlar1 okuyan toplumlar tarafindan, bilingsiz olarak da olsa
"yeniden yazilirlar" hatta bir eserin ayni zamanda bir "yeniden yazim" olmayan higbir
okunusu yoktur (Eagleton, 2014, s. 26).

Toplumsallagsmis medeniyetler oldugu siirece yazi toplum iligkisi yazar tizerinden
devam edecektir. Yazarin bilingle yaptigi yazmak isi hem mesleki anlamda hem de
toplumsal bir goérev olarak her zaman sosyolojiyi ilgilendiren bir baglik olarak karsimiza
cikacaktir. Bu durum yazma eyleminde de dogrudan etki etmektedir. Yazarin iiretim
stireci sosyolojik anlamda yazma eyleminin daha anlasilir olmas1 ve bununla birlikte
anlam kazanmasi agisindan gereklidir. Yazmak bireysel oldugu kadar toplumsal bir
edinimdir. Oncelikle bu edinimi kazanmak igin kiiltiirler arasi bilgi alisverisinin
yapilmasi gerekecektir. Yazi tiretimi her ne amagla yapilirsa yapilsin toplum ve kiiltiirden
beslenmekte ve yine ayni topluma sunularak uluslarin bu tiretimi tiiketmesi istenmektedir.
Bu dongii insan yeryliziinde var oldugu siirece devam edecektir. Tarihte yazma eyleminin
bi¢im degistirdigi goriilse de toplumsal olarak temel dayanaginin gonderici ve alici olarak

degismez bir yapida oldugu karsimiza ¢ikmaktadir.
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1.2.3. Felsefi Faktorler

Insanmn felsefi olarak nitelendirilen sorulara verdikleri cevaplar genellikle
kitaplarda bulunmaktadir. Bu sebeple filozoflarin diisiincelerini yazarak ortaya koymalar1
sik rastlanan bir durumdur. Bununla beraber felsefeyle ugrasan kisilerin yazma eylemini
yalnizca diisiince alaninda gergeklestirmedikleri de goriilmektedir. Felsefe tarihine
baktigimizda, pek ¢ok filozofun edebi bir tarzi kullandigimi gériiriiz. Ik Cag
filozoflarindan bazilari, gorislerini siirlerle dile getirmislerdir. Nitekim, Parmenides,

Doga Uzerine adl1 bir felsefi siir yazmistir (Oktem, 2010, s. 17).

Diisilince, insanin varlikla olan problemlerini ¢6zmekte kullanilan bir matematik
formiili gibidir. Bunun 6tesinde insanin dogaya olan hayranligini, diisiinme eylemiyle
ormandaki bir agaca baktirarak sanat yapmaya tesvik eden ve ayni dogayir anlamaya
caligarak insanin disiinerek {retimde bulunmaya yoneltmistir. Bu esit giidiiniin
tarihselligi hi¢ sliphesiz ilkel bir hissin ortakligiyla ger¢eklesmektedir. Felsefenin de
tanimindan (bilgeligi sevme) yola ¢ikarak yazar; anlama “’Neden?’’ sorusunu katarak
sevgiyle cevap veren kisidir. Felsefe tarihi icerisinde tiim filozoflar yazma eylemiyle
kendilerine ait diisiinsel kurgular1 sunmuslardir. Kant’in ahlak hakkindaki disiinceleri,
Platon’un idealar kurami, Rousseau’nun egitim tasarimi, Hume’nin bilim, Foucault’un
siyaset hakkinda goriisleri, hepsi birer kurgudur. Hepsi gerceklige iliskin, toplum iginde
yasayan birey olarak kendilerinin diisiinsel tasarimi, yaratimi ya da belirlenimi seklinde
yazi Ve yazma eylemiyle var olur. Clinkii filozof bir hayat ve hayatinin i¢inde kendine
0zgii diinya gercegini, diisiinmenin Ve yazmanin konusu yapan kisidir (Dogru, 2018, s.
88).

Diizyaz1 bir diisiince davramisidir. Diizyazida bakis, sozcligiin arasindan gecip
anlatilan nesneye dogru gider. Sozciik, bir diistince tasitidir sadece (Sartre, 1994, s. 21).
Sartre, insanin sdylenecek c¢ok fazla seyi oldugunu bildigi i¢in sozciiglin kendisi degil
barindirdig1 diislinceye odaklanmistir. Ona gore diizyazi, diisiinme eylemini
gerceklestirmeye yarayan bir davranistir ve bu davranist pek cok yazar yazdiklari
yazilartyla sergilemektedir. Felsefe ile yazinin olusturdugu bag; varlik, diisiince ve dil
olgusuyla birlikte anilmaktadir. Bu sebepten her tiirlii diisiiniis ya da fikir yaz ile

iletilmektedir.



47

Avristoteles, diisiince ve yazi iliskisini, 6zellikle tragedya tiirli izerinden Poetika
(2013) adl1 eserinde su sekilde ifade etmistir:

Biitiinliigii icinde ele alinmig bir tragedyada, gosteri ogeleri, karakterler, bir dykii, bir
sOzel disavurum, sarki ve disiinceler vardir (Aristoteles, 2013, s. 57).

Diisiince, biitiin yaz: tiirlerinde vardir. Diisiince insana ragmen kendini gelecege
tastyan bir araci, her zaman var etmesini bilmistir. Insan, akli sorgulamaya baslamasiyla
birlikte evrenin olusumundan baslayip var olan “’seylere’’ dair pek ¢ok diisiiniis bi¢imi
gelistirilmis ve “zizerine” diye bir belirtegle ¢esitli goriisler liretip sozler sdylemistir.
Yazili eserlerin ¢cogu icinde bir diisiince barindirdigindan topragin altinda ylizyil da

gecirseler insanlar igin her zaman anlamli kalmaya devam edecektir.

Yazmak, en yalin haliyle diisiince gerektiren bir eylemdir. Diisiinebilen insanin
sOyleyecek bir seyleri oldugu asikardir. Antik Yunan disiliniirleri insanin
anlamlandirmaya c¢alistig1 kavramlar diisiinsel boyutta yaziya dokmiisler ve her bir fikri
cliriitmek ya da dogrulamak igin siirekli yeni fikirler meydana getirerek yazma eyleminde
bulunmuslardir. Yazmak, sabitlesmektir. Yazma eylemi bir noktada odaklanmay1
gerektirmektedir. Ancak yazar bunu gerceklestirirken tam anlamiyla statik olmaz. Bu
sekilde yazmak, ice dalistir, diisiince ise bir bakistir sadece; i¢indekinin igindekine
bakmaktir. Felsefeyle anilan Yunan mitolojisinin kahramanlarindan biri olan Orpheus,
sevgilisi Eurydike’yi Hades’in yanindan o6liiler iilkesinden kurtarmaya calisirken, onu
donduran ve sonsuza kadar oliiler iilkesinde kalmasina yol agacak “bakma” eyleminde
bulunmustur. Yazma eylemi de Orpheus’un bakma eylemine benzer. Ciinkii insana ve
diinyaya dair her seyi yazildigi anda ve yazildigi1 yerde dondurur (Dogru & Dombayci,
2018, s. 44).

Statiklesme canli ya da nesneye kesinlik kazandirmaktadir. Felsefe de yapisi
itibariyle kesin bilgiye ulagmak istemekte veya var etmeye caligmaktadir. Yazmak, felsefi
anlamda yazinin Ustiinliiglinii kullanarak bir katilik ortaya koymakta, ulagilmak istenen
kesin bilginin diisiince yoluyla iiretilip yazi1 vasitasiyla da sabit kalmasini saglamaya
calismaktadir. Filozof ve felsefe higbir zaman ve higbir bigimde, goriiniisle yetinmez; var
olanin 6ziinii, onu o yapani arastirmaya ¢alisir; hakikat olan bilgiye ulagsmak ister, amaci
kesin bilgidir baska bir deyisle felsefenin amaci nesnelliktir Platon'a gore. Yine bu
anlayisa gore felsefe, kisiden kisiye degismeyen bilgi sunar. Filozof kesin bilgiye, tam

anlamiyla nesnel bilgiye ruh araciligiyla ulasir; sadece duyulur olanla kesinlikle yetinmez
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¢linkii salt duyulur olan var olanin 6ziinii vermez. Var olanin 6ziinii verecek olan, onun

ancak akilla kavranir olan yanidir (Cotuksdken, 1994, s. 65).

Diisiinmek insanin en temel eylemidir. Yazma eyleminin kaynaginda da
diistinmek vardir. Diistinmek, diisiindiigliyle yetinmeyen yazarlarin kendi iginde bir i¢
diyalog seklinde konusma gereksinimi ortaya ¢ikarmaktadir. Gergeklesecek bu diyalogla
yazar, okuyucuyu kesin bilgiye ulastirmak istemektedir. Bilgiye ulasmak isteyen okuyucu
dogal olarak soru soracaktir. Bu soruyu bazen okuyucu yerine soran filozof yine ayni
soruyu kendisi cevaplayarak bir anlam katmani olusturur. Boylece, gergeklestirdigi eylem
okuyucuyla kesintisiz olarak bulusmakta, ortaya ¢ikan fikir ve diisiinceler en keskin
haliyle okuyucunun zihninde yer etmektedir. Bunu da diisiindiirerek meydana getiren
yazar, Ozellikle yaratict yazma seriiveninde ciimlelerini diisiinerck ve hayal ederek
olusturmaktadir. Bununla birlikte edebiyatin disinda kalan yazinsal tiirler de diisiince ile
meydana getirilmistir. insan, en temelde diisiinerek yaziy1 icat etmis ve bu icat sayesinde
hayati daha yasanilir bir hale getirmistir. Yazma eylemi ile felsefe arasindaki iligki,
tarihsel olarak insani diger canlilardan ayiran tek 6zellik olan diislince tarihi ile baglamis

ve insan var oldugu siirece devam edecektir.

1.3. YAZININ TEMEL UNSURLARI

Genel bir tanimla yazili anlaim ya da yazma, disiindiiklerimizi, hayal
ettiklerimizi, planladiklarimizi ve gozlemlerimizi yazi ile anlatmaktir. Yazma beceri
gerektiren bir eylem oldugundan 6grenilmesi Ve iyi bir yazi kaleme alinabilmesi i¢in

zaman igerisinde yetkin bir hale gelmeyi gerektirmektedir.

Yazmanin birbirine bagl, i¢ igeligi olan birtakim 06gelere dayandigini
gostermektedir. Bu ogeleri “yazma” terimleriyle soyle adlandirabiliriz: Konu, amag,
sOyleyeceklerimiz, sdyleme diizeni (plan). Yaratict yazmada olsun, gretici yazmada
olsun basaril1 ve etkili bir yaz1 yazabilmek i¢in bu 6geleri tantmak zorundayiz. Yazimizin
bir begeni diizeyi yaratmasi, bu Ogelerin dengeli bi¢imde kullanilmasina baglidir

(Ozdemir & Binyazar, 1977, s. 17-18).

Bir yazi igeriksel olarak bazi temel unsurlardan olugsmaktadir. Bunlar;

e Konu
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e Amag
e Bicem (Uslup)

olarak ii¢ gruba ayrilmaktadir.

1.3.1. Konu

Konu, tizerinde durdugumuz, hakkinda yaz1 yazma ya da s6z sdylemem geregini
duydugumuz seydir. “’Sey’” sozciigli burada genel anlamiyla diisiiniilmelidir. Bu; bir
olay, bir sorun, bir durum, bir duygu, bir diisiince, bir sezgi olabilir. Ancak bunlar
arasinda kesin bir sinir yoktur. Kimi durumlarda bu sayilanlar, birbirini igeren, birbirini

besleyen dzelliktedir (Ozdemir & Binyazar, 1977, s. 18).

Hicbir yazi rastgele yazilmaz. Yaziya baslamadan once birtakim hazirhiklar
yapilmahdr. lk olarak konuya iliskin bilginin yeterliligi ve kanitlar gézden gegirilerek
ise baglanmahdir (Giirgen, 2011, s. 80). Gergekte her yapit ve yaratinin bir tiir
hammaddesidir konu. Adma ister 6z ister icerik diyelim konunun 6z ya da icerige
doniistiiriilmesinde de yeni bir segme yapacaktir yaratici (Ozdemir, 1980, s. 26). Bu segim
evrensel konular lizerinde siireklilik gostermektedir. Evrensel olarak nitelendirdigimiz;
Ask, o6liim, savag, intikam gibi konular her donemin yazarlari tarafindan islenmektedir.
Insana &zel bu durumlar ele alimis bakimindan hicbir zaman eskimeyecektir. Evrensel
konular, insanlarin evrensel degerlerinin karsiligini olusturmaktadirlar. Esitlik, saygi,
sevgi, adalet gibi kavramlarin bu konularin i¢inde yer almasi, se¢ilen konunun islenigini

daha nitelikli hale getirecektir.

Tomris Uyar (2000) bir yazarin belirlemis oldugu konunun 6nemini vurgularken
yazinin bilinmesi gereken teknik meselelerini her yazi yazan kisinin bildigini, yazan ile
yazarin ise gergek farkinin belirledikleri konudan kaynaklandigini su sekilde ifade
etmistir:

Tirkeeyi iyi kullanmak, imgeleri dogru segmek, iyi saptamalar yapmak, gibi bir yazarda

zaten bulunmasi gereken ozellikler, yazara esit Olciide dagitiliyor. Yazarin edebiyattaki
yerini ise sectigi konu belirliyor (Uyar, 2000, s. 128).

Cok okunan, diinya klasikleri arasina girmis kitaplarin yazarlari konu sec¢imi
bakimindan son derece basarilidirlar ve genellikle isledikleri konular evrensel oldugu

goriilmektedir. Fakat bazen bu konular toplumsal meseleler iken, bazen de bireysel i¢
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trajediler de olabilmektedir. Cesitlilik her zaman yazarin segkisinde hiikiim siirer fakat
siirekli islenmeye devam eden konular da mevcuttur. Ornegin, her savasin yazarlari
olmustur. Sair, yazar ve gazetecilerin, savas alaninda tanik olduklar1 siddeti sozciiklere
dokmeleriyle zihinlerimize savas hakkinda ¢ok net imgeler yerlesmistir (Biike, 2011, s.
68). Aslina bakarsaniz Homeros'tan bu yana savastan séz etmemis yazar pek azdir
(Livaneli, 2012, s. 63). Savas konusunun diinya edebiyatindaki yerinin biiylik olmasi
hem ¢agdaslarinin hem de kendilerinden sonraki donemlerde yasamis her yazarin siklikla

degindigi bir husus olmustur.

Siir yazmakla bir konu iizerinde ¢aligmak arasinda bana daha biiyiik ve daha
stirekli bir rahatlik vereni ikincisidir. (Pavese, 1997, s. 33). Pavese, yazma eylemi ile konu
se¢imi arasindaki organik bagi siralamaya kalksa da birbirinden ayirmadigini Yasama
Ugragsi adl1 glinliiglinde dile getirmistir. Pavese’nin bu goriisiinden de anlasilacag: lizere
hemen hemen her yazarin bir konu iizerinde ¢alismay1 tercih ettigi goriilmektedir. Bu
bilgiden yola ¢ikarak yazma eylemi oncesinde konularin olusturulmasi, kaynagi ve
secimine dair Emin Ozdemir ve Adnan Binyazar, Yazma Sanat: (1977) adl kitaplarinda

sunlar1 sOylemislerdir:

Konularimizi nereden, hangi alanlardan seceriz? Bu sorunun en yalin, en kisa karsiligi
sudur: Yasamin her Kkesiminden. Yasantilarimiz, anilarimiz, disiincelerimiz,
gozlemlerimiz, okuduklarimiz... Bizler i¢in birer konu alanidir (Ozdemir & Binyazar,
1977, s. 25).

Icinde yer aldigimiz olaylar bize yazacagimiz konuyu sectirebilmektedir.
Onceden planlanmis dilekgeler, mektuplar, raporlar, makaleler bu duruma ornek
niteligindedir. Konunun secilmesi, yazarlar i¢inde s6z konusudur. Yazar, bir¢ok olaylara
toplum adina tanik olan insandir. Bu tanik olma gorevini ona, kimi durumlarda konun
yapisi Ve niteligi yiikler. Ister istemez, o konuyu segme zorunlulugu duyar yazar (Ozdemir

& Binyazar, 1977, s. 27).

Konu, giinliik yasama dogrudan baglidir. O donemdeki gegerli olan diisiinceler
bagl oldugu topluma yonelik oldugundan ¢agin begeni ve istekleriyle ortiismektedir.
Yazar, ¢cagin insaninin duymayi istedigi konular secer. Yazi1 konusuyla ilgili duygu ve
diisiinceler ortaya koyma demektir. Buna, konuyla ilgili madde ve malzemelerin
toplanmas1 da denir (Gilirgen, 2011, s. 80). Konuyu, sanat¢inin 6zellikle sectigi de olur.

Sanatc1, toplumu ilging buldugu bir konuya yoneltmek ister. Soylemek istedikleri vardir
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topluma (Ozdemir & Binyazar, 1977, s. 30). Okuru ydnlendirmek icin konuyu belirleyen
yazar, bununla alakali olarak smirlar1 asarak her seyi sorgulama konusu yapar. Bunun
nedeni kendi gerilimlerinden kurtulmak i¢indir. Konu se¢imi ister dis kaynakli ister i¢sel
bir giidii sonucu ortaya ¢iksin, yazma eyleminin ilk ve en zor asamasidir. Ciinkii konu
yazinin 6znesidir Ve bastan sona bir varligi temsil eder. Tanrinin yarattigi evrenin i¢inde
insan bir konu basligidir. Insan icin de yasamin kendisi bir konu bashg: olabilmekte ve
hakkinda yazilmasini gerektiren bir istek olusturmaktadir. Birbirine gegmis bu kavramlar
bir sinirhilik yaratirlar. Bir konuyu ele almadan Once birtakim islemler yapmak
gerekmektedir. Bu mevcut konuyu sinirlamak olmalidir. Bakis agimiz ve kisiligimiz yillar
gectikce nasil gelisim ve degisim gosteriyorsa yazi yazarken de bu gergegin farkina
vararak gegen zamanla birlikte yazdiklarimizin her seyi kapsayici bir yapida olamayacagi
bilmemiz gerekmektedir. Insanlar yalmzca 6grendikleri, deneyimledikleri seyler iizerinde
sOz sahibi olabilirler. Bu durum ister istemez yazilan metinleri de siirlayacaktir. Bir
yaziyl kaleme almadan 6nce konunun belirlenmesi gerekmektedir. Belirlenen konunun
da kendi igerisinde gereksiz uzamamasi i¢in bilgi sahibi olunan konularin ele alinmasini

tercih etmek gerekmektedir.
Konuyu smirlandirmada géz dniinde bulunduracagimiz birtakim etkenler vardir:

e Okuyucumuz kimdir? Yasu, ilgileri, kiiltir diizeyi, toplumsal durumu vb.

¢ Yazimmizin uzunlugu ne kadar olacaktir?

e Konun hangi yonii tizerinde bilgi, gorgii ve yasantimiz vardir?

e Konuyu gelistirmek i¢in gerekli kaynaklar bulabilir miyiz? Bunlardan kolayca

yararlanabilir miyiz?

Bunlara bagl kalarak, genel bir konuyu basamak basamak sinirlandirabiliriz

(Ozdemir & Binyazar, 1977, s. 34).

Bir yazinin konusu ancak siirlamalar yapildiginda hacim kazanir. Ayni1 konu
etrafinda gerceklesecek karsilagsmalar konuyu daha da zenginlestirecek, duygu ve
diisiincenin kalitesini arttirmis olacaktir. Tarihte birbirleriyle ayni konuyu isleyen pek ¢cok
yazar olmustur. Bu durum siradanlik yaratmasinin aksine, farkli bakis agis1 getirmektedir.
Yazinsan {irlinlerin gesitlenmesi tek bir fikirden ortaya ¢ikmasi degil, tek bir zeminde
farkli bakis acilartyla konumlanmis olmalariyla alakalidir. Bu baglamda Maksim Gorki

(1989) yazarlar arasindaki konu aligveriglerini su climlelerle agiklamistir:
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Olii Canlar' 1 konusunu veren Puskin olmustur, ancak, Puskin de konuyu Ingiliz yazan
Lawrence Sterne'in A Sentimental Journey (Duygusal Bir Yolculuk) adli kitabindan
almust1 belki. Gene ayn1 bigimde, Olii Canlar'la The Pickwick Papers'in konusunun ayni
olmasi1 hi¢ 6nemli degil. Asil 6nemli olan, daha bilinmeyen zamanlardan beri, her zaman
ve her yerde insan ruhunu kusatmak i¢in bir agin oriilmiis oldugunun, 6te yanda, her
zaman ve her yerde insanlari, batil inanglardan, 6n yargilardan kurtarmay1 amag edinmis
kisilerin bulundugunun anlasilmasidir (Gorki, 1989, s. 31).

Yazinin temel unsurlarindan birisi olan konu, yaziya biitiinciil bir form ve hacim
kazandirmaktadir. Amaglanan hedefe konu belirleyerek ulasilabilir. Her yazinin bir
konusu oldugundan, konusu olmayan bir yazi, hedefine ulagmaktan ¢ok uzakta, anlami

olmayan bir y1gin halini alacaktir.

1.3.2. Amag

Bir amaca baglanmayan ruh, yolunu kaybeder; ciinkii her yerde olmak higbir
yerde olmamaktir (Montaigne, 2011, s. 55). Montaigne, hayata dair diisiincesinde, insanin
gerceklestirecegi eylemleri anlamli kilmak igin kendisine bir amag¢ belirlemesi
gerektiginin dnemini vurgulamigtir. Bu baglamda yazi yazan kisinin de geceklestirdigi

eyleminin bir amacinin olmasi gerekmektedir.

Her yazida bir amag vardir. Bu, bizi yazmaya iten, okuyucumuza vermek ya da
iletmek istedigimiz temel diislincedir. Gergekte konu, bu diislincenin aktarilmasinda bir

arag gorevindedir (Ozdemir & Binyazar, 1977, s. 35).

Yazar kendisi, yazmadaki diirtiilerine iligskin, yazmadan 6nce ya da yazarken
giittligi amaglarina degin bazi bilgilerle, anilarla, higbir yorumcunun bilemeyecegi
duygularla bezenmistir (Uygur, 1977, s. 53). Yazarin yazmadan 6nce ya da yazarken bir
amagla yazdig1 bilinmektedir. Her insan amacladigi 6l¢iide eylemde bulunur. Yazma
eylemi de bunlardan birisidir. Bu amag genellikle bir fikir dogrultusunda giindeme gelir.
Bir yazida fikir, amacin emrine girince anlami biiyiiyerek ana fikir dedigimiz yazinin
tamamini kapsayan bir bi¢ime doniisiir. Ana fikir, amaci goriiniir kilan diisiince yazisidir.
Bir paragrafta birlik ve biitiinliik her ctimlenin ana fikir ctimlesine baglanmasiyla saglanir.
Baska bir sdyleyisle obiir ciimleler ana fikir ciimlesinin denetimi (kontrolii) altinda gelisir
(Ozdemir & Binyazar, 1977, s. 140).

Orwell (2013) yazma amacimin ana fikrini yazdig: eserler baglaminda su sekilde

aciklamistir:
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Hayvan Ciftligi, ne yaptigimin tamamen bilincinde olarak politik ve sanatsal amaglar1 bir
biitiinde kaynagtirmay1 denedigim ilk kitapti1 (Orwell, 2013, s. 15).

Bir yazida amag genellikle okuyucu odakli gibi goriinse de ¢ogu zaman onceligi

yazarin kisisel durumundan kaynaklanan farkli bir amagtan da s6z edilebilmektedir.

Konusmada da yazmada da su dort amaci gerceklestirmeye yoneliriz:

Ogretme: Insan siirekli bir dgrenme ve Ogretme siireci icindedir. Kisi
yasaminin her kesiminde bu istek, kac¢inilmaz bir gergek olup stiriip gider. Bu
nedenle bir bilgiyi, bir gbzlemi, bir durumu karsimizdakine aktarma, dogal bir
amagtir insanda.

Diisiince ve kamlar1 degistirme: Insan, diisiinceleri, kanilari, duygulari
yoniinden siirekli bir etkilesim igindedir. Bu etkilesimde karsimizdakilerin
bizim gibi diisiinmesini, duymasin1 isteriz.

izlenim kazandirma: Diisiinceleri ve kanilar1 degistirmede oldugu gibi, kimi
izlenimlerini de ortak yasantiya doniistiirmek ister insan. Bunun icin de
etkilenimlerini, izlenimlerini baskalariyla paylagsma gereksinimi duyar.

Olay icinde yasatma: Insanlar arasindaki etkilesim, olaylar yoluyla da
gerceklesir. Bu nedenle O6gretmenin, diisiince ve kanilari degistirmenin
izlenim kazandirmanin yani sira okuyucularimizi gergek ya da tasarlanmig bir
olay icerisinde yasatmay1 da diisiiniiriiz (Ozdemir & Binyazar, 1977, s. 67-
69).

Her yazar kendine bir amag belirler. Ozdemir ve Binyazar, bu amaglari1 dort baslhik

altinda toplamis ve agiklamistir. Ilk olarak dgretme veya bilgi verme amaci giittiigiimiiz,

dogal bir istegi yerine getirmeyi amagladigimiz belirtilmektedir. Ikinci olarak diisiince ve

fikirlerimize insanlarin katilmasi beklentisi i¢inde oldugumuz, yanls diisiinceye sahip

olanlarmin diisiincesini degistirmeye yonelik bir egilim i¢inde oldugu anlatilmaktadir.

Izlenim kazandirma olarak yasadigimiz olaydan etkilenme durumumuzu ortak tecriibeye

dontistiirmek istedigimizden bahsedilirken son olarak da yazdigimiz kurgu metinlerinin

icinde okuyucuyu o atmosferin i¢ine koyma amacimizdan s6z etmislerdir.

Gergekten de, ozandan ozana, Oykiiciiden dykiiciiye anlayis degisse bile yazini

nedenden ve amagtan yoksun bir arag¢ olarak nitelemek zordur; her yazarin bir yazma

nedeni, bir yazma amaci vardir, bir ¢18lig1 olabildigince giizel, olabildigince kusursuz

anlatmak da baslh basina bir yazma nedeni, bir yazma amaci olabilir (Yiicel, 2005, s.
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24).Ydicel, bir ¢igligi anlatmanin bile yazma amact olabilecegini sdylerken, basit ve
siradan seylerin her insanda farkli hisse sebebiyet verdigini ve bu hisse kapilan insanin
eyleme ge¢mesinin normalliginden sz etmistir. Amag, yazma eylemi ag¢isindan
diisiiniilecek olunursa, bilimsel olarak sorguya cekilebilecek bir davranis degildir. Bazi
yazarlarin amacinin, sadece i¢inden geleni yazmak oldugu da bilinmekle birlikte, yazar

sadece soylemek istedigini sdylese de bir amaca hizmet etmektedir.

1.3.3. Bicem (Uslup)

Her yazarin kendine 6zgii (6zgiin) bir anlatim1 vardir. Olmas1 gereken de budur.
Buna bicem (iislup, eda) diyoruz. Olagan anlatimi Ozgiinlestirmede ilk is, bol bol
okumaktir. ikincisi ise, ok okumanin yani sira sik stk yazma denemeleri yapmaktir. Kisi
yazdik¢a bir yandan hem kalemi tutukluktan kurtulur, isleklesir hem de yavas yavas
kendisinin buldugu, gelistirdigi bir bigem edinmeye baslar (Yiizbasioglu, 1984, s. 24-25).

Yazmak eylemi deyince akla Ferit Edgii’niin ayni1 isimli eseri akla geliyor. Ayni
metni farkli bigimlerde sayisiz kere yazabilirsiniz ve her biri farkli anlam ifade edebilir.
Edgii’niin ispatladig1 da budur kitabinda (Onat, 2014, s. 17). Uslup, dilin kullans seklini
ifade eder ve kaynagini mizag¢ farkliligindan alir. Sanatci, eserinde anlattigi duygu,
diislince, seriiven vb. malzemeler arasinda kendi kisiligine de yer verir ve bu olay, dilin

sahsilesmesine yol agar (Gtlines, 1999, s. 79).

Uslup, yazarm verdigi mesajin kabul gormesinde en dnemli etkendir. Yazarm
yazisint yazmadaki amag, dolayli da olsa iislubunu bi¢imlendirmesinde rol oynar. Yazarin
oncelikli amaci edebi bir iiriin ortaya koymaksa dilin imkanlarindan yararlanarak eserini
ortaya koymaya calisir ki 6nemli olanda budur. Yazarin oncelikli amaci bilgi vermek,

mesajini iletmekse anlatiminin agikligina, tislubuna dikkat eder (Goger, 2019, s. 142).

Uslup, zihnin fizyonomisidir ve mizag yahut kisilik igin bedenin fizyonomisinden
daha giivenli bir ipucu sunar. Bir baska kimsenin {islubunu taklit etmek bir maske
takmaya benzer. Maske ne kadar giizel olursa olsun cansiz oldugu i¢in ¢ok ge¢meden
yavan ve tahammiil edilmez bir sey haline gelir; dolayisiyla tasavvur edilebilecek en
cirkin ¢ehre bile olsa degil mi ki canlidir, daha iyidir. O nedenledir ki Latince yazan ve

eski yazarlarin iislubunu taklit eden yazarlar esasen bir maskenin ardindan konusurlar;
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miimkiin degildir (Schopenhauer, 2005, s. 83). Schopenhauer, lislubun fizyominist yani
insan yiizlindeki anlam oldugunu ileri stirmektedir. Ona gore yazar yazdiklariyla kendi
bigemini alirken, bagka bir yazarin lislubuna yakinlagsmak ylize maske takmak demektir.
Ortada elbette bir iirin, bir yazi olacaktir fakat gercek kimligini gérmek imkansiz

olacagindan 6zgiin bir yaratim gergeklesmeyecektir demistir.

Roland Barthes (2006) Schopenhauer‘in yazarin {islubu hakkindaki insanin
yiiziindeki anlam benzetmesine benzer sekilde yazarin bigimsel kimligi {izerine su tespitte
bulunmustur:

Yazarin bigimsel kimligi ancak dilbilgisi kurallarinin ve bigemin degismezlerinin

yerlesimi diginda, yazili siirerligini, hi¢bir sorumluluk icermeyen bir dilsel doga i¢ine

toplanip kapatildiktan sonra, en sonunda tiim gdsterge, bir insan davraniginin se¢imi,

belirli bir iyinin kesinlenmesi oldugu yerde gerg¢ekten kurulur, boylece yazari bir

mutlulugun ya da bir rahatsizhigin apacikligina ve iletimine yoneltir, sozlinii ayni

zamanda hem olagan, hem benzersiz bi¢imini bagkasinin ugsuz bucaksiz tarihine baglar
(Barthes, 20086, s. 20).

Herkesin kendine gore bir okuma {isliibu oldugu gibi, yazma iislibu da kendine
goredir. Herkesin bir yazidan etkilenme bigimi, etkilenme sebebi farklidir. Farkli
etkilenmeler, farkli okumalara yol acar, farkli okumalar da farkli yazmalara (Ozdenéren,
2015, s. 95).

Kisisel bir ugrasi olan yazma eylemi, yazarin kullandig1 Gislup sayesinde bireysel
kimlikleri yansitmaktadir. Yazdiklariyla kendine has bir evren yaratmayir amaclayan
yazar, bu iiretimine imzasini atabilmesi igin bir islubunun olmasi gerekmektedir. Yazili
metnin bigemi, sozlii sdylevinkinin bicemi degildir; politik ya da adli konugmanin
bigemleri de birbirinin ayn1 degildir, Yazili bigem daha yetkindir: sézlii bigem dramatik
sOyleyisi daha iyi kabul eder. Karakteri yansitan tiirle, duygulan costuran tur gibi. Halk
topluluklara seslenilen sdylev bigemi sahne dekoru yapmaya benzer. Birinde ve
Otekinde, ayrintili bir son siisleme gereksizdir ve olmasa da olur. Adli bigem ¢ok daha
islenmis ve Ozentilidir. Torensel s6ylev en edebi olanidir, ¢linkii okunmak {izere
yazilmigtir (Aristoteles, 2004, s. 28-29). Aristoteles (2004) Retorik adli eserinde iyi bir
bigemin dilin dogru kullanimiyla miimkiin oldugunu sdylemis ve bunu bes baslik altinda
toplamustir:

fyi bicemin temeli dilin dogru olarak kullaniimasidir, bu da bes baslik altinda tartistliyor:

1) Baglayict sdzciiklerin dogru kullanim,

2) Ozel, belirsiz olmayan genel terimlerin kullanimi,
3) Belirsizlikten kaginma,
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4) Cins gozetimi,
5) Dil bilgisel saymin dogru belirtisi (Aristoteles, 2004, s. 27).

Uslup, kelimeleri se¢mekle baslar ve kaynagmi kelimeleri birlestirme
sekillerinden alan miizik yaratma olayiyla devam eder. Yani, kendisine has bir anlatimi
olan sanatgi, kelimelerden olugsmus bir ahenk diinyasi yaratir ve bu diinya igerisinde,
tiimiiyle kendi anlay1s ve begenisinin iirlinii olan sarkilar sdyler. Kendisine yiiksek kiiltiir
olusturmus kimselerde dildeki bu kisilik damgasi en yiiksek seviyeye ulasir (Glines, 1999,
S. 79). Yazar, tipki gergek hayatta yaptig1 se¢imler gibi okuyucuyla bulusturmak istedigi
kelimeleri secen kisidir. Yaptigi se¢im onun tislubunu olusturmaktadir. S6zciikleri segme
ve kullanma; yazarm kisiligiyle, diinyayr ve hayati algilamasiyla, goriis ve
diislinceleriyle, yazildigi donemle ve yazinin tiiriine gore bigem (lislup) de degismektedir.
Her yazi, yazan tarafindan bir etki birakmak amaciyla yaratilir. Yazarin bu amaca
ulagmasini saglayan sey kullandig1 iisluptur. Olaylara yaklasim tarzi pek ¢ok kisi i¢in ayni
olabilir fakat onu ifade edis bigimi farklibik gostermektedir. Oyle yazarlar vardir ki
yazdiklarint okudugumuzda zihnimizde yankilanan sesin ona ait oldugunu g¢abucak
anlayabiliriz. Ciinkii kullandigr tslubun ona ait oldugunu yapmis oldugumuz
okumalardan biliriz. Bir yazar, imzasini atmak zorunda kalmadan kullandig: tislubuyla
taninabilir ancak. Yazi, iislup sayesinde yazarin kimligini meydana getirir. Bu kimlik
yazma eyleminde bulunan her yazarin sahip olmasi gereken farkliligi saglamaktadir. Bu

farklilik ise ancak tislup sayesinde miimkiin olabilmektedir.

1.4. YAZMA SURECI YONTEM ve TEKNIiKLERI

Yazmak, oyle sihirli, gizemli bir is degil. Bu aslinda bir gesit zanaat, bir siireg, bir
dizi adim. Her siire¢ gibi yazma siireci de bazen tikanabiliyor. Cok iyi oldugunu bildiginiz
bir dykiiniin yazar1 da birtakim sorunlarla kargilagsmistir. Yani aslinda yazma eylemi,
icinde her zaman sorun ¢dzme ugrasini barindirir (Clark, 2017, s. 9). Clark, birtakim
sorunlar1 ¢ézme ugrasisi olarak nitelendirdigi yazma siirecini bir cesit zanaat olarak
gormektedir. Clark, yazma siirecinin pesi sira gelen bir dizi adimdan olustugunu anlatmis
ve bu siirecte en iy1 yazarlarin bile birtakim sorunlar yasadigini ifade etmistir.

Yazmak o kadar islevsel ve esnek bir anlagsma aracidir ki, kisinin onu kullanma
amacina gore sekillenir ve kullanima hazir hale gelir. Yazinin temel araglar1 olan ve

birbiriyle biitiinlesmeye hazir igaretlerle semboller toplami, okuyucusunu ikna etmek i¢in
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bir tartismact metin, okuyucusunu bilgilendirmek i¢in bir makale metni; okuyucusuna
tarafsiz bir gozle diisiince aktarmak i¢in bir deneme metni oluverir (Temizkan, 2014, s.
4). Yazinin yapisindan kaynaklanan bu ¢esitlilik her farkli tiir i¢in farkli teknik gerektirse
de temel olarak kullanilan teknik aynidir. Hayat1 boyunca yazmis oldugu yazilar iizerinde
calisgan Hemingway, biitiin kitaplarinda gozle goriilir somut diinyayr ve insanin ig¢
diinyasin1 anlatmaya calisan bir yazardir. Bu nitelik, yazma yeteneginin olmasi1 kadar
calismakla da elde edilmektedir. Iyi bir gdzlem yetenegi, yapilan taslak calismalar,
arastirmalar gibi teknik hazirlanislar metni daha miikemmel hale getirmek igindir. Basit
yazma teknigi ve sade dslubuyla bilinen Hemingway, yazma siirecini kendi
calismasindan verdigi 6rnekle su sekilde anlatmigtir:

Yazmaya calisirken senden beklenenden veya sana Ogretilenden farkli hissettigini

bilmenin diginda en zor seyin olan biteni, yasadigin duygulari uyandiran esas eylemleri

yaziya dokmek oldugunu fark ettim. Gazetede yazarken ne olup bittigini anlatir, bir veya

baska bir taktikten faydalanarak o giin olmus herhangi bir seyi belli bir alg1 ¢er¢evesine

oturtan giincelligin de yardimiyla okuyucuya amagladigin duyguyu iletebilirsin. Ama

esas mevzuya, duyguyu yaratan ve bundan bir ya da on yil sonra, hatta biraz sans ve sade

bir anlatimla sonsuza dek aymi dogrulukta olacak eylem ve olgu sekansina hakim
degildim ve buna ulagsmak i¢in elimden geleni yapiyordum (Hemingway, 2015, s. 23-24).

Yazmak, Hemingway’in de degindigi gibi genellikle 6nceden belirlenmis bir konu
lizerinde diizen Ve biitiinliik iginde bir calismay1 gerektirmektedir. Oyle ki bu tarz bir
calisma hi¢bir zaman tamamlanamamaktadir. Her yeni konuyla birlikte kagida aktarilan
diistince kendini yeniler ve yazar yeni bir ¢alismanin igerisinde kendisini bulur. Pek ¢ok
alanda yapilan ¢aligmalar gibi yazmak da belli bir siire¢ igerisinde sekillenir ve ortaya
c¢ikar. Bu siirecin i¢cinde hazirlik, planlama, taslak metin olusturma, diizeltme, gelistirme

ve son olarak yazilan metni paylagma gibi agamalar bulunmaktadir.

1.4.1. Hazirhk

Yazmak, aslinda genis bir arka plan ¢alismasinin goriiniirdeki triintidir
(Temizkan, 2014, s. 9). Bu arka plani olusturan ilk unsur hazirliktir. Herhangi bir ise
baslamadan 6nce yaptigimiz hazirliklar gibi bir yazinsal iiriinii ortaya ¢ikarmadan dnce

de belli bagli hazirliklar yapmamiz gerekmektedir.

Salah Birsel (2001) bu hazirlik siirecini se¢gmek olarak tanimlar ve ilk olarak,
yazar mantiga uygun sekilde ya da o hissi veren olaylari segmekle ise baglamalidir der.

Birsel, yazarin yaptig1 hazirlik ¢alismasi i¢in sunlar sdylemistir:
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Yasamin hicbir sey Ogretmek, anlatmak istememesine karsilik sanat¢i okuyucuyu
sozlerine inandirmakla yiikiimliidiir. Bu yiizden o, yapitinin hazirliklarini biitiinlerken
mantik yasalar1 ¢ergevesinde gegen ya da o samiy1 veren olaylari se¢gmek yoluna gider
(Birsel, 2001, s. 30).

Yazilacak yazinin temasini, konusunu, amacini, hedef kitlesini ve tiirlinii
belirlemek bir secim gerektirir. Bu se¢imler yapildiktan sonra yazar eyleme gegmek i¢in
hazir hale gelir. Yazma 6ncesi, konu hakkinda 6n bilgileri harekete gegirmedir. Amag ve
metnin yapisini belirlemedir. Metni planlama ve igerigini tasarlama, kullanacagi kelime,
kavram ve diistinceleri belirleme; bilgileri siralama, birlestirme, siniflama, diizenleme ve
kontrol etmedir (Atalay, 2015, s. 80). Tim bu islemler yazma Oncesinde yapilan

girigimlerdir ve bu basliklar su sekildedir:

e Konu hakkinda on bilgileri harekete gecirme: Yazar yazilacak olan konu
hakkinda 6nceden az da olsa bir fikir sahibidir. Bu fikri yaziya doniistiirmek i¢in
zihninde 6l¢iip bicer ve bir kaliba sokmaya calisarak bir tiir belirlemeye ¢alisir.
Bu eylem mevcut bilgileri harekete gecirerek onun bir yaziya doniisiip
doniisemeyeceginin degerlendirmesidir.

e Amag ve metnin yapisini belirleme: Bir yazinin amaci ve kapsami yazinin temel
unsurlarinda yer aldig1 gibi ¢ok genis olabilmektedir. Yine de bunun bir
sirlamas1 yapilmaktadir. Ornegin hedef kitlenin kimler olacagi, hangi konunun
hangi sebeple anlatilacag gibi hedefler belirlendikten sonra metninin yapist olay
orgiisti, kisiler, mekan ve zaman gibi unsurlar belirlenir.

e Metni planlama ve icerigini tasarlama: Bu asamada yazar metni planlar,
uzunlugu, kapsami ve i¢indeki konu bagliklar1 belirlenir.

e Kaullanacag1 kelime, kavram ve diisiinceleri belirleme: Yazarin iislubunu
belirleyen kelime kullanimi yazar i¢in son derece 6nemlidir. Bunu belirledikten
sonra her metnin alicisina agilamak istedigi kavram ve diisiinceler yazar tarafindan
belirlenip kullanim alanlar1 tespit edilir.

e Bilgileri siralama, birlestirme, siniflama, diizenleme ve kontrol etme: En son
asamada ise mevcut bilgilerin konuda yer alimina gore siralanmasi, birlestirilip

tasnif edilmesi, diizenlenip kontrol edilmesi yer alir.

Yazma becerisi diislincelerin zihinde tasarisini yaparak belli bir diizen igerisinde
yaziya aktarilmasina dayanir (Goger, 2019, s. 74). Yazar, yazmadan 6nce yazilacak konu

hakkinda gerek kisisel tecriibesi gerek teknik alt yapisiyla hazir olmasi gerekmektedir.
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1.4.1.1. Okuma Yapmak

Yalin bir tanimla okuma “basili ya da yazili s6zciikleri duyu organlarimiz yoluyla
algilama, bunlar1 anlamlandirip kavrama, yorumlama”dir. Zihinsel ve diisiinsel bir
edinimdir. Basili veya yazili simgelerle iletisimsel bir etkinlik i¢ine girmedir. Hangi is
dalinda calisirsak calisalim isimizin dogasina gore bu etkinlige az ya da ¢ok basvururuz

(Ozdemir, 2005, s. 11).

Marcel Proust, okuma eylemini bilgi edinmekten ¢ok bir ruhsal arinma olarak
kendisini degistirme Ve doniistirme c¢abasina girmistir. Proust, biiylik yazarlarin
eserlerinin okunmasi ayni zamanda onlarin fikir ve diisiincelerini kendi diinyamizla
kargilagtirma yoluna gitmemize Vve bunun sonucunda yasamimizin daha da
zenginlesmesine yardimei oldugunu séylemistir. Proust, okuma eylemini ¢ocuklugundan
beri gergeklestirmis ve bu durumu Okuma Giinleri (2014) adl kitabinda su ctimlelerle
anlatmistir:

Cocuklugumuzda, yasamadan geride biraktigimiza inandigimiz, yani ¢ok sevdigimiz bir

kitab1, okuyarak gecirdigimiz zamanlar kadar dolu dolu yasadigimiz giin yoktur her

halde. Baskalarinin zamanint dolduruyormus gibi gériinen her seyden, biz, ilahi bir hazin

oniindeki kaba bir engel diye kacinmisizdir. Mesela kitabin en ilging boliimlerindeyken

bir arkadagimiz gelip bizi oyuna cagirir, rahatsiz edici bir ar1 ya da giines 15181 bizi

gozlerimizi sayfadan kaldirmak ya da yerimizi degistirmek zorunda birakir, ¢ikarken

elimize atistirmalik bir seyler tutustururlar, fakat giines tepemize mavi gokte giicten

diiserken onlar1 hi¢ dokunmadan bankta yanimizda unuturuz, aksam yemegi eve

donmememizi gerektirir ama masadayken aklimiz fikrimiz bir an 6nce yukari ¢ikip yarim
kalan bolimii tamamlamaktir (Proust, 2014, s. 9).

Her yazin yapitinin ortagidir okur. Bir yazin yapit1 da okurda yasar ancak. Artik
yazmayan bir yazari da yalniz okur dur yasatan. Sayfalarina okur géziiniin degmedigi bir
yapit, kagittan, miirekkepten, kartondan baska bir sey degildir. Yazin yapitlarinin kendi
baslarina birer yasamlar1 yoktur (Goktiirk, 1998, s. 16). Goktiirk, metnin okuyucuya
yasayacagl savini ortaya atmis; okuyucusuz kalan bir yazin iriiniiniin miirekkepten,
kartondan baska bir sey olmadigini sdylemistir. Yazi okunmak igin yazildigina gore,
okuma yapmanin hem yazmak eyleminin gelisiminde hem de yazilan yazinin daha kaliteli

hale gelmesinde biiyiik bir rol oynamaktadir.

Okumak, yazmay1 da igerir. Iyi okumak icin kalem gerekir ve okudukca kitaba
serh diismek, altim ¢izmek ya da not almak gerekir. Iyi okuma, cevap olarak bir yazi
gelistirmektir. Elestirel ve yaratici okuma, metnin sdyledigi seyi, sizin (ve baska

elestirmenlerin) metnin yaptigini ya da yapmaya calistigini diislindiigiiniiz seyi hesaba
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katmaktir, ayrica okumakta oldugunuz metne kendinizden bir sey eklemek, kendi elestirel

ve yaratici ilgilerinizi onunla iligkilendirmektir (Bennett & Royle, 2016, s. 29).

Danell Jones, Virginia Woolf’tan Yazarlik Dersleri (2017) adli kitabinda,
Woolf un okuma yapmakla alakali diisiincelerini su ciimlelerle aktarmistir:

Okumayt, kisiyi yazmaya hazirlayan bir siire¢ olarak goriiyorum; ¢iinkii okumak, beyni

yaraticilik adina tetikler. Bunun nedeni belki de okurken, fiziki bir alemden ¢ikip hayali

bir dleme ge¢memiz ya da duyma ve gérme duyularimizin uyarilmasi olabilir. Stiphesiz

okurken igimize bir kivilcim diiser, beklenen ilham gelir ve yaraticilik beslenir; ¢iinkii

okumak, hayal giicii denizine dalmamizi saglar ve kendimize dair farkindaligimizi arttirir
(Jones, 2017, s. 61).

Schopenhauer, Okumak, Yazmak ve Yasamak Uzerine (2005) adli kitabinda,
okumanin yazma eylemine ne tiir bir katki saglayacagini su sozlerle ifade etmistir:
Uslup sahibi yazarlar1 okuyarak edebi bir nitelige ulasilamaz: Bu, sozgelimi, ister ikna
edicilik, hayal giicii zenginligi, mukayeseler yapma yetenegi isterse ciiretkarlik yahut
keskinlik, kisalik yahut incelik, ifade kolayligi veya niiktedanlik, isterse umulmadik
tezatlar, veciz veya naif bir iislup ve benzeri olsun fark etmez. Fakat bu nitelikler bizde
zaten varsa, demem o Ki birikim olarak mevcut ise, bunlar1 ortaya ¢ikaririz ve farkina
variriz; bunlarin hangi amaglar i¢in kullanilabilecegini yavas yavas 6greniriz, bunlari
kullanma yatkinligimiz yahut temayiiliimiiz takviye edilebilir, hatta bunun i¢in kendi
kendimizi yiireklendirebiliriz; bunlar1 kullanmanin etkisini 6rneklerle degerlendirebilir
ve boylelikle dogru ve yerinde kullanimlarimi 6grenebiliriz; ancak biitiin bunlari
basardiktan sonradir ki bu soziinii ettigimiz niteliklere bir fiil sahip oluruz. Okumak

suretiyle yazabilmenin yahut iislup olusturabilmenin tek yolu budur (Schopenauer, 2005,
s. 47-48).

Caglar boyunca insanoglu hep kitaplarla diisiine gelmis, kitaplara koymustur
diisiincesini. Dolayisiyla giiniimiiziin gercek anlamda cagdas insani, diisiinen insant,
okuyan insandir. Her okuryazar, okuyan Kisi sayilabilir mi? Uzerinde durulmasi gereken
bir nokta da budur. Giiniimiizde okuryazarlik dedigimiz sey, ¢cok ¢ok her bireyin
kazanmasi gereken bir beceridir ancak. Ama bu beceri, kazanilip rafa kaldirilmak igin
degil; yaratici, arastirici, elestirici diisiinceye varmak igindir (Goktiirk, 1998, s. 113).
Goktiirk; dogru okumanin yaratici, arastirici, elestirici diisiinceye ayak uyduracak
nitelikte yapildigi takdirde miimkiin olacagini soylemistir. Diisiinmek okumakla ilerleyen
bir eylemdir. Okuma yapmak diisiinceyi kusatir ve onu yeni fikirlerle besler. Okumak,
yazma ugrasisi i¢indeki kisiler i¢in diisiincelerini degisik fikirlerle beslemek anlamina
gelmektedir. Okuma hi¢ siiphesiz birikim olusturma isidir. Okumadan yazilamaz.
Yazmayr 6grenmenin, yazinin imkanlarini kavramanin 6n kosulu okuma yapmaktir.
Okuma, bu anlamda, hi¢bir sey iiretmese de yaratma eyleminden daha olumlu, daha
yaraticidir (Blanchot, 1993, s. 190).
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Okumak insani olgunlastirir, konusmak ustalastirir, yazmak ise daha somut bir
bilgi saglar. Dolayisiyla az yazanin iyi bir bellegi olmas1 gerekir, az konusanin keskin
zekali, az okuyanin da bilmedigini bilir gibi gériinmek i¢in kurnaz olmasi gerekir. Tarih
insan1 bilge kilar, siir i¢ zenginligi, matematik titizlik, dogal bilimler derinlik, mantik ile
s6z sdyleme sanat1 ise sasirtma yetenegi kazandirir (Ozdemir, 2005, s. 21). Gorerek
deneyimledigimiz, i¢inde ¢esitli gorsel medyalar barindiran yaziyla aramizda bir bag
olusmasi i¢in oncelikle okumamiz gerekmektedir. Bu yazma eylemini gergeklestirecek
olan her kisinin yaziyla ilk karsilasma anidir. Yazmak yazarlarin kendisinden degil,
cogunlukla yazdiklar1 kitaplardan 6grendigimiz bir aktivitedir. Bir metnin her seyden
once okura, bagka bir deyimle, alimlayana yonelik oldugu, anlama eyleminin de ister
okuma ister dinleme araciligiyla olsun, kendi i¢inde bir siire¢ 6zelligi gosterdigidir.
Gergekte bir metnin okunusunda, bastan sona degin, her yeni okunan 6ge, metnin daha
once okunmus Ogelerini etkiler, yeni anlam iligkilerine sokar (Goktiirk, 1997, s. 30).
Goktiirk, okunan Ogeyle girilen anlam iligkisini bir deneyime yonelik oldugunu
sOylemistir. Bu iligkinin yazma eylemine de biiyiik bir etkisi oldugu goriilmektedir.
Okuma, yazma giicimiizii besleyen temel kaynaklardan biridir. Bagkalarinin gozlem ve
yasantilarini paylagsma, kisisel diinyamizin sinirlarin1 zorlama okumayla gergeklesir. Her
seyden oOnce, i¢cinde bulundugumuz zamani asma olanagi saglayarak bizim diinyay1
anlama giliclimiizii arttirir. Okuma, diisiincelerimizi anlama ve onlar1 yansitma olanagi da
saglar. Bir yandan yazarin diislincelerini kendi diislincelerimizle baglantilarken bir

yandan da dil giliclimiizii gelistirmis oluruz (Gdoger, 2019, s. 175).

Yazma siireci bir bakima interaktif bir eylemdir. Okuyan kisi ayn1 zamanda yazan
kisidir de. Bu ¢ok yonlii iliskiyi Sartre su ifadelerle aciklamaktadir:

Yazma arzusu i¢inde olan kisi, diisiince ve dil becerisini gelistirmek i¢in okuma yapmak

zorundadir. Bu okumanin ona saglayacagi kazang bilgidir. Her tiirlii bilgiyi zihninde

anlamlandirip kendi diigiincesiyle sekillendirerek yaziya dokmektedir. Okuyan, kendisi

de yazdig1 i¢in okumaktadir. Okuyucu etkindir: Zihnin {iriinleri ger¢ekten de onun 6niine

getirilmektedir; o da bu iiriinleri saklanmasina yardim ettigi bir degerler merdivenine gére
degerlendirmektedir (Sartre, 2008, s. 98).

Sartre’nin da degindigi gibi hem okumanin hem de yazmanin interdisipliner bir
yap1 sunmasi, hem yazi yoluyla ¢ikan anlamlarin gelisimine hem de yazma eyleminin
kendisine olan faydasi biiyiiktiir. Bu ikilik yazma ile okumanin i¢ ige gegen eylemler
oldugunu gostermektedir. Okuma yapmak, bir yazarin insa ettigi yapiy1 seyretmek

olmamustir higbir zaman. Okuma yaparak baska hafizalar tanima imkani elde eden yazan
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kisi, bunu kendi yazma eylemine yon vermek i¢in de kullanabilir. Ciinkii yazmak ve
okumak birbirini tamamlayan eylemlerdir. Okuyucu okuma eylemiyle kendi ge¢misine
giderek yeni bir yazim siirecini baglatir. Yazmak, sdyleyecek bir seyinin olmasi veya bir
iddia sahibi olmay1 gerektirir. Bu iddianin siirdiiriilebilir olmasi ancak okuma yapilarak

mimkin olabilmektedir.

1.4.1.2. Gozlem Yapmak

Gozlem, edebiyat terimi olarak bir yazi ya da eseri yazmaya baslamadan once
eserin konusuyla ilgili gereken bilgi, deney ya da inceleme ve arastirma yapma isidir
(TDK, 2019). Gozlem yapmak, yapilacak her tiirlii eylemin verilerinin toplanmasi

demektir.

Cogu yazar, derin gozlem yetenegini bir iislupla birlestiren kisi olarak tanitilir. Bir
bakima yazi yazmak gozlem yapmakla aymi seydir. Baudelaire, ¢agdasi Balzac'in bir
gozlemci olarak taninmasina ¢ok sastigini, kendisine gore onun baslica istiinliigiiniin
goriinenin Otesini goren bir yazar olmasindan kaynaklandigini séyler (Yiicel, 2005, s. 19).
Yiicel, yazarin gozlem yapan kisi kisaca gozlemci olarak tanimlanmasinin tizerinde
durmustur. Oyle ki aktardig1 bir anekdot da Fransiz sair Charles Baudelarie, dénemin usta
yazar1 baska bir Fransiz yazar Honoré de Balzac’in yazinsal anlamda kendisinden {istiin
olusunu gozlem yetenegine bagladigini ifade etmektedir. Bu agidan bakildiginda yazma
ugrasisinda bulunan yazarin basarisinin gozlem yapmakla dogru orantili oldugu

goriilmektedir.

Hayati dikkatle gozlemledigimizde yazmak eyleminin insanoglunun ayrilamaz bir
pargasi oldugunu goreceksiniz (Alkan, 2017, s. 17). Yazarin 6zgiin eser ortaya koyma
yontemi ¢ogunlukla gézlem yapmaya dayanmaktadir. Hayat1 gézlemleyerek tliretimde
bulunan yazar i¢in gozlem yapmak 6ze (kaynaga) ulagsmaktir. Bu kaynagi ne sekilde
isleyecegi, ondan ne gibi iiriinler elde edecegi yazarin hayal giiciine ve tercihine bagl bir
durumdur. Yazarlar herkesten daha iyi gézlemcidir. Gliglii gézlemleri yaziya aktarmak
da her yazarin kendi sozciikk dagarcigin1 zenginlestirmesini gerektirir. Cocuklarin ne
kadar iyi gézlemci oldugunu diisiinelim. Cocuklar, bebeklik déonemlerinden baslayarak
stirekli ¢evrelerini tarayip bellek kaydi yapmaya baslar. Biz hi¢ farkinda olmadan, onlar

bir kii¢iik davranisimizi, mimiklerimizi, ses tonumuzu ayirt edip kaydeder ve yeri
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geldiginde, tam tas1 gedigine koyar gibi kullanir. Yazabilselerdi ¢ocuklarin yaraticilik
diizeyi ¢ok yiiksek olurdu herhalde. Yaratici yazarligin gerektirdigi gozlemcilik de
boyledir (Giimiis, 2012, s. 33-34). Gozlem yetenegine sahip olunmazsa daha Once
yazilanlara benzer yazilar yazilmasi ¢ok yiiksek bir olasiliktir. Semih Giimiis, ¢ocuklarin
ne kadar iyi birer gozlemci olduklarindan s6z etmis ve yazabilselerdi ¢ocuklarin yaratici
yazarlik yeteneklerinin {ist diizeyde olacaklarim dile getirmistir. insan kendi hayatin1 ve
i¢ diinyasini defalarca anlatabilir fakat bunu anlamlandirmak ve detaylandirmak istiyorsa
gozlem yapmasi gerekmektedir. Ancak bu sekilde yazilarina nitelik kazandirabilir.
Normal sayilan kimseler de- gozlerinin onlinde bir felaketin vuku bulmasi veya
aylakligina engel olacak sokak hareketleri gibi, zorla karsisina ¢ikan biiylik olaylar
olmadik¢a- 6n saplantilarindan otiirii, pek az seyin delip gecebilecegi bir aliskanliklar
zithinin i¢inde, cevreyle iliskisi kesilmis halde yasayip giderler. Hepimizin karst
koymadan teslim oldugumuz bu kavrayis korliigii, yazarlar i¢in asil biiyiik bir tehlikedir.
Ciinkii diger kimseler, giinliikk gézlemler, yeni duygular, yeni diisiinceler pesinde kosan
kisiler degillerdir. Hayatlarinin belli donemlerine yeniden donmek, ¢ocukluklarinin ve ilk

yillarinin heyecanlarini yeniden yasamak zorunda da degillerdir (Brande, 2001, s. 82-83).

Gozlem, varliklarin ortak yanlarini, herkesce goriilen ayrintilarini saptama isi
degildir. Bu onlar1 birbirinden ayiran ayrintilar1 belirleme isidir. Bir baska sdyleyisle
gozlem, varliklar1 6zgiinlestiren noktalar1 yakalamadir. Bu konuda Flaubert, yazarlara su
ogilidii veriyor: Kimsenin gérmedigi ya da sdylemedigi bir yanini bulmak igin olaylara
gerektigi kadar uzun ve dikkatli bakmali (Ozdemir & Binyazar, 1977, s. 49-50).
Flaubert’in bakmak eylemiyle kastetmek istedigi sey hi¢ siiphesiz detaylandirmaktir.
Gozlem, ancak bu detaylandirma yontemiyle derinlik kazanabilir. Bir yazarin ortaya
cikardign eserinde gergege yakin izler tasimasmm gerektirmektedir. Ozellikle roman tiirii
icin gegerli olan bu durum, roman yazarinin basarili sayilmasi i¢in énemli bir husustur.
Romanin inandirici olabilmesi i¢in de mevcut isleyecegi konu ya da karakteri ¢ok 1yi
analiz etmesi gereken yazarin, gbzlem yapma becerisi ayn1 zamanda kendi basarisini da

ifade etmektedir.

1.4.1.3. Not Almak

Not alma, belirlenen konuyla alakali, yasantilarimizdan, gozlemlerimizden,

okumalarimiz ve arastirmalarimizdan olusan bilgi ve diisiinceleri kaydetme isine



64

denmektedir. Not almadaki amag¢ hatirlamaktir. Not almayi, bilginin yazili aktariminda

en etkili yol olarak géren, Jean Simonet ve Renee, bunu iki maddeyle tanimlamislardir:

1- Not almak dedigimiz iletim siirecinden, kiginin kendisinin ya da baskasinin ya

da hem kendisinin hem de baskasinin yararlanmasini,

2- Not almanin, yazili, ya da sozlii zihinsel bir aragtan yola ¢ikilarak yapilan
diisiinsel bir ¢calisma oldugunu ve zihinsel bir liretimin 6tekilere yarar saglamak
amaciyla yaziya doniistiiriilmesi anlamina geldigini ortaya koyuyor (Renee &
Simonet, 1995, s. 14).

Her yazar gerek 6zel gerek mesleki yasamlarinda karsilastiklari durum ve olaylar
yeniden hatirlamaya caligmaktadir. Not almak, yaratici iiretkenlige yardimer olurken,
ayni1 zamanda onu gelistirmektedir. Ne sekilde, nerede ve ne zaman olursa olsun, akildan
gecenleri bir araca aktarmak zorundadir yazar, aksi halde bulus niteliginde olan bir fikir

bile aklindan silinip gidebilir.

Alex Osborn, diisiincelerin tiretilmesine tesvik edici farkli 6zel yontemler 6ne siirerken bir
tek sekilde sunar énerisini: "Imgelemi kiskirtmak icin, izlenebilecek en basit ve verimli yol,
not almaktir. Beynimizi harekete ge¢irmek i¢in kalemler, kaldirag gérevi goriir (...) Benim
kendime 6zgii not alma aligkanligimin olusmasi ancak bunu ¢ok kereler denememle
miimkiin olmustur. Gecenin bir yarist balkonda oturmus, ne yazdigimi bilmeden kagida bir
seyler karalardim. Golf oynadigim zaman yanimda kagidim olmuyor, ama degisik
diisiincelerim oldugunda ya da yeni seylerle karsilastigimda, onlart skor figimin iizerine
yazarim. Bu fisleri unuttugum bir giin de aklima gelen ve saklamak istedigim diigiincelerimi
kibrit kutusunun tizerine yazmigtim" (Renee & Simonet, 1995, s. 100-101).

Danell Jones, Woolf’un not tutmakla olan iligkisini su sekilde aktarmistir:
Yaratici fikirlere agik olan Woolf, bunlari giinliiklerinde veya eline gecen kagitlar iizerine
not etmeyi adet haline getirmisti. Hizmetgisinin aktardigina gére Woolf, aklina ilging bir

fikir geldigi anda -¢aydanlik iizerine, sandalyelerin oturaklarina, s¢minenin kenarlarina-
kisacasi evin her tarafina kiigiik notlar birakirdi (Jones, 2017, s. 95).

Murat Giilsoy, kendi yazarlik ¢alismalarinin igeriginden s6z ederken iiretiminin
cogunlugunun not almaktan ibaret oldugunu sdylemistir. Gililsoy, bu durumu

Biiyiibozumu: Yaratici yazarlik (2013) adli kitabinda sdyle anlatmaktadir:
Her yazarin bir ¢aligma yontemi vardir, buna kusku yok. Benimkine gelince... Amacim
her zaman kurmaca metinler yazmaktir. Ancak yazma siirecimin biiyiik bir béliimiinii bu

kurmaca metinler degil onlar i¢in aldigim notlar olusturur. Defterler ve bilgisayarlar iki
ayr1 yazma ortamidir benim i¢in (Giilsoy, 2013, s. 17).

Yazi, cogu zaman parga parga olusturulan bir yapidadir. Bu yapiin isleyisinin

bliylik cogunlugunu tutulan notlar olusturmaktadir. Yazi1 yazmak, biitiinii ortaya ¢ikaran
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bir ugrasidir. Eklenen bilgileri sabirla islemek icap eder. Son halini alana dek giincellenen
bilgileri oldugu gibi yaziya aktarmak yetersiz olacagindan oncelikle onlari not etmek
gerekmektedir. Insan, her yeni giinle birlikte yeni seyler dgrenir ya da aklina gelen yeni
fikirleri kaydetme ihtiyaci hissetmektedir. Ancak not tutmak, kisinin kendisi igin yaptigi
bir eylemdir ve paylasma zorunlulugu gerektirmez. Not tutmak hicbir kurala uyma
zorunlulugu gerektirmeyen bir eylemdir. Not tutmak, kisisel diisiincelerin
olusturulmasinda ve incelenmesinde fayda saglamaktadir. Ayica not tutmanin yazma
eyleminde bulunan kisilerin bilgi yoniiniin gelisim gostermesine de fayda sagladigi

goriilmektedir.

1.4.2. Planlama

Yazili anlatima planlama yaparak baslanir. Yapilan bu plan ¢ercevesinde gesitli
saptamalarda bulunabilmektedir. Bu saptamalar elde edilen verileri nerede, nigin ve ne
sekilde kullanilacaginin da cevabii vermektedir. Yazilan metni diizene sokmak igin
planlama yapmak gerekmektedir. Yapilan planlama sonucunda yazi kendi icinde

dengelenir ve boylece en uygun bigimini alir.

Diistinsel diizen, sdyleyeceklerimizi zihinsel bir denetimden geg¢irme, aralarindaki
baglantiya gore siralama ve bi¢gimlendirmedir. Buna yazma (kompozisyon) terimi olarak
plan da denir. Bir mektup yazmadan tutun da bir fikra, bir roman... Yazmaya degin, biitiin
anlatim bigimlerinde, diisiinsel diizeni uygulamak kacinilmaz bir gereksinimdir. Hemen
hemen her yazar, yazmaya baslamadan Once, yazisinin iskeletini kafasinda kurar

(Ozdemir & Binyazar, 1977, s. 57).

Umberto Eco, Gen¢ Bir Romancimn Itiraflari (2011) adli kitabinda yazmaya
baslamadan dnce aklinda hangi planlarin oldugunu su sekilde cevaplamistir:

Sikga sorulan bir bagka soru da sudur: "Yazmaya baglarken aklinizda kabaca hangi fikir

ya da ayrintili plan vardir?" Ancak ti¢lincii romanimi yazdiktan sonra tam olarak farkina

vardim Ki romanlarimin her biri bir imgeden 6teye gitmeyen yaratici bir fikirden dogup
biiytimekte (Eco, 2011, s. 19).

Pek ¢ok yazar i¢in fikirlerini bigimlendirmek siireklilik gerektiren bir siiregtir. Bu
yazarlar yazmaya baslamadan her seyi planlamis degillerdir. Bir yazarin taslagi bir
mimarm taslagina benzemez. Fikirle(kurgu) ne yapmak istediginiz hakkinda bir

diistinceye ve duyguya sahip olmalisiniz. Ama bu duygu yazma sirasinda bir kere de
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birka¢ kere de, hatta bin kerede degisebilir (Tobias R. B., 1996, s. 73). Plan yapmak
Tobias’ 1n dedigi gibi siirekli degisen bir sey olsa da diinyada var olan eylemlerin
dayanagin1 olusturmaktadir. Bunun yaninda okudugumuz veya seyrettigimiz kurgu
karakterler de i¢inde bulunduklari zor durumdan ¢ikmak i¢in plan yapmakta ya da
kendileri igin yapilan planlar1 bozmaya calismaktadirlar. Ornegin; Medea' nin plani
kocas1 Jason'u, onun yeni karist Glauce'yi ve Glauce'nin babasini dldiirmektir. Hamlet,
Claudius'un suglu olup olmadigimi égrenecegi bir plan kurar. Iago, kendi hakki olduguna
inandig1 terfii almis olan Cassio'yu kovdurtmak i¢in kurnazca bir plan yapar. Sinderella
masalindaki tivey kiz kardesler Sinderella’nin eglenceye gitmesini engellemek ig¢in
aralarinda plan yapip ona engel olmak istemislerdir. Buna benzer o6rnekleri ¢ogaltmak
miimkiindiir. Ozetle plan yapmak insanin yasamda siirekli olarak uyguladigi bir

tasarimdir.

Bir yazinin icerigindeki diisiince, duygu, gézlem Ve tecriibeleri plansiz gelisigiizel
anlatmak bir felakete yol agabilir. Onceden bunu planlamak, zihnimizde yaziy1 ¢oktan
yazmig Ve onlar1 bir siraya koymus olmamiz gerekmektedir. Bu sekilde bir planlama
yapmak tam anlamiyla bir orkestra sefi gibi ortaya ¢ikacak yaziyr heniiz bitirmeden
yonetmek demektir. Her bir anlati par¢acigini nerede devreye girecegini hesaplamak iyi
bir tertip yapmay1 gerektirir. Yazinin gelisigiizel olmamasi demek ona tamamen hakim
oldugumuz anlamina gelir ki, konuya bu a¢idan yaklasacak olursak yazdigimiz yazinin
daha en bagindan sonucu biliriz ve ona gore sekillenmesi i¢in farkli planlar1 uygulamaya
sokariz. Ornegin bazi yazarlar yaptiklari planlama sonrasinda eserlerine diledigi kismdan

baslamaktadirlar ve diledigi boliimii ekleyip ¢ikarabilirler.

Ronald B.Tobias, Roman Yazma Sanati (1996) adli kitabinda bu durumu bazi

yazarlardan 6rnekler vererek soyle aciklamistir:

Toni Morrison ve Katherine Anne Porter gibi bazi1 yazarlar yazmaya sondan bagslarlardi.
Porter soyle diyor: "Eger bir hikdyenin sonunu bilmiyorsam, yazmaya baslamam. Ben ilk
olarak son satiruimi, son paragraflarumi ve son sayfami yazarim.” (Tobias R. B., 1996, s.
42).

Yazarken de birtakim ¢agrisimlarin etkisiyle baz1 degisikler yapariz. Ama bu,
planin gereksizligi anlamina gelmemelidir. Ciinkii o, yani plan, yazimiz i¢in bir amag

degil, bir aractir. Diledigimiz bicimde kullaniriz onu (Ozdemir & Binyazar, 1977, s. 63).
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Planin yazi1 i¢in bir arag olarak kullanilmas1 onu esnek kilmaktadir. Her tiir yaz1 ve baglik

icin igerigi zenginlestirmek adina kullanilabilmektedir.

1.4.3. Taslak Metin Olusturma

Taslak, edebiyat terimi olarak bir seyi, bir sanat ya da edebiyat eserini ana
cizgileriyle, gesitli boliimleriyle belirten 6n g¢alisma olarak tanimlanmaktadir (TDK,

2019).

Taslak, genel olarak daha bitmemis bir isin planlamasinin yapildigi hali tasvir
eder. Bir resim veya yazi igin eskiz gibi kullanilabilmektedir. Bir yazinin ya da eger
yazinsal olmayan bir ¢alismaysa bunun plani veya ciziminin gegirdigi evrelerden her
biridir. Ozellikle degerlendirici bir heyete sunulacak bir calisma ise, calismaya
baslandiginda belli bir siire sonra ana hatlarinin belli oldugu ve gelisimi veya son halinin

bir 6n izlemesini sunacak her bir sunuma taslak denebilir (Wikipedia, 2019).

Yazmaya baslanilan ilk an taslak metin olusturma, kisacasi metinlestirme anidir.
Bu asamada ilk defa tam anlamiyla yazim stirecine girilmektedir. Taslak olusturma
asamasindan serbest olarak yaziyla alakali biitiin stratejiler kagida not diiserek
tasniflenmektedir. Taslak hazirlama, yazarin daha uyumlu bir {irlin gelistirmeye basladigi

yazili bir ¢calismanin 6n asamasidir. Taslak asamasinda, yazar:

e Daha uyumlu bir metin gelistirir.

e Disiinceleri organize eder.

o Ornekleri/fikirleri aciklar.

e Gegisleri ortaya cikarir.

e Merkezi bir argiimani / noktay1 kesfeder.

e  Temel fikirler tizerinde durur (Wikipedia, 2019).

Taslak olusturma yeniden yazma olarak da tanimlanabilmektedir. Taslak metnini
ile not alma arasindaki fark taslagin yazacagimiz konunun igerik bakimindan birbirine
benzemesidir. Not almak ise yazacagimiz konuyu olusturan ciimleler grubu olarak
adlandirilabilir. Taslak caligsmasi nihai ¢aligma degildir. Cogu yazar bir eser meydana

getirmeden Onceki diisiincelerini taslak ¢alismalarinin i¢ine yerlestirmektedir. Bu ac¢idan
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bakilacak olunursa her yazarin bir karalama defterlerinin oldugu ve miisvedde
kullandiklar1 bilinmektedir.
Salih Bolat, bir yazarin taslaklarini olusturmak i¢in bir ¢esit defter kullandiginm

Thomas H.Uzell’den alint1 yaparak su sekilde aktarir:

Her iyi donanimli yazar, giiniin ya da gecenin kimi zamanlarinda kisa notlar almak i¢in
bir cep defteri tasir ve galigmalarinda kurgu ve taslaklarim oykiileme ve tasnif etme
yollarin1 bilir (Bolat, 2012, s. 116).

Yazma eylemi, diisiiniilen seyleri etkili ve sistematik bir sekilde kagida dokmektir.
Bu evrelerden her biri aslinda bir taslak ¢alismasidir denebilir. Murat Giilsoy, yazdigi

eserlere giden yolun yaptigi taslak ¢aligsmalariyla bagladigini su sozlerle ifade etmistir:

Defterlerim ileride gergekten de yazabilecegim Oykiilerin, romanlarin taslaklariyla
dolmaya basladi. Beni bir dykiiye ya da romana gétiiren yol, kisa parcalar ve notlarla
baslar (Giilsoy, 2013, s. 17).

Taslak metni, yazmaya baslamadan 6nce diislinceleri organize etmeye yardimci
olmaktadir. Konuyu daraltip, secilen konular lizerinde yazmaya olanak saglamaktadir.
Taslak metinlerinde alinti, istatistik ya da fikir iceren konular da mevcuttur. Bunlar
genelde taslagin ana boliimlerini olustururlar. Fakat bu bilgiler gecicidir ve yazinin son

halinde yer almayabilirler. Iyi bir taslak metninin 6zellikleri ise su sekildedir:

e Taslak kisa ve 6z olmalidir.

e Taslak kusursuz olmak zorunda degildir; yalnizca konu maddelerin
aciklamasi yeterlidir.

o Konuyla ilgili daha fazla aragtirma yapildiktan sonra alakasiz bilgiler atilmali
ve yazinin odak noktasi konunun digina ¢gitkmamalidir.

e Taslaklar hatirlatici bir ara¢ olarak kullanilmalidir. Bir kavrami hatirlatmak
i¢in kisa ve 6z sozciikler secilmelidir.

e Taslagr olusturan diisiinceyle celisen bir fikir oldugunda taslagina

yerlestirilmeli ve kars1 diisiince 6zetlenmelidir (Write an Outline, 2019).

Taslak olusturma islemi, yazma eylemi igin son derece gerekli bir asamadir.
Kendimize mal ettigimiz bilgi ve bulgulardan yararlanarak yazimizi zenginlestirebiliriz.
Anlatmak istedigimiz seyleri daha somut hale getirebilir, daha tutarli ortaya koyabiliriz
(Goger, 2019, s. 166). Taslak, olusturmaya calistigimiz bir yazinin veya metnin ikizi

gibidir. Farkli bilgiler ve bulgularin yer aldig1 taslaklar sayesinde ortaya ¢ikacak olan yazi
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ancak bu sekilde zenginlesmektedir. Mevcut konu kapsaminda anlatilmak istenenler
taslak calismasi sayesinde daha somut hale gelmekle birlikte yazinin daha nitelikli

olmasina imkan saglamaktadir.

1.4.4. Diizeltme ve Gelistirme

Gozden gecirme, yazma slirecinin sonlandirmadan once yapilan bir islemdir.
Dikkatli bir bicimde metni diizeltme ya da degerlendirme amaciyla yazarin olusturmus
oldugu kompozisyonu bilingli olarak tekrar okuma ve yeniden degerlendirmeye
gidebilecegi ve bu siire zarfinda gerekli kisimlarin diizeltilmesini igeren bir zaman
dilimini kapsamaktadir. Bu siiregte metin icerik ve mekanik yonii bakimindan incelenir,
gdzden gegirilir. Icerik bakimindan konunun ana fikrine, yan diisiincelere, paragraflar
arasi tutarliliga, diisiince birligine, climleler arasi tutarliliga, diisiincelerin iyi ve etkili bir

sekilde yansitilip yansitilmadigina bakilir (Aklar & Yilmaz, 2015, s. 223-234).

Yazilan taslak metin, ad1 Gistiinde “taslak” oldugu i¢in, hem gelistirilerek daha iyi
bir anlatima ve yapiya kavusturulmasi, hem gozden gegirilerek hatalarindan arindirilmasi
gerekir (Planli Yazma Siireci-IV: Diizeltme-Gelistirme, 2019). Diizeltme, yazilan yazinin
bozuklugunu giderme, diizgiin hale getirme, hatalardan kurtarma, yazma g¢alismasinin

sonucunda eksik ve yanlis yonleri tespit edip tekrardan yazma islemlerini igermektedir.

Yazar, yazdigi metnin:

e Okur tarafindan yoruma veya ek bir agiklamaya gerek duymaksizin
anlasilabilir olmasinin (agiklik);

e Metnini, rahat okunur, siiriikleyici bir anlatim diliyle yazmasinin (akicilik);

e Anlatiminda, olmasa da olur denebilecek, tekrara diisiildiiglinii gosterecek
sozciiklere yer vermemesi gerektiginin (duruluk);

e Anlami giiglendirmek i¢in bilingli bir tercihi yoksa abartidan, itici ve gereksiz

stislemelerden kaginmasinin (yalinlik)

bilincindeyse ve yazisinda bu noktalara Ozen gosteriyorsa, “gelistirme”

asamasinda elinden geleni yapmistir (Planli Yazma Siireci-1V, 2019).
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Diizeltme eyleminin yazarin yaptigi calismayla organik bir bag olusturdugu
gozlemlenmektedir. Ortaya ¢ikan yazinin gerekli goriillen bigimi almasi i¢in iizerinde
calisilmasi gerekmektedir. Diizeltme ve gelistirme de bu ¢alismanin bir pargasidir. Salih
Bolat, Italo Calvio’dan alint1 yaparak, yazma eyleminin diizeltme ve gelistirme isleminin

Oonemini su sozlerle vurgulamigtir:

Cinkii daha once yazdiklarimdan higbir zaman tam olarak hosnut oldugumu
hatirlamiyorum, hep su veya bu sekilde, yazdiklarimi diizeltmek, tamamlamak, yeni
¢oziimler getirmek isterim. ( ...) Yani bende higbir zaman "ilk kez" diye bir sey yoktur.
Yazma ihtiyaci benim igin, tizerini ¢izmekle, yazilmig bir seyi baska seylerle
degistirmekle hep ayni1 seydir (Bolat, 2012, s. 14).

Yazma yoOntemiyle meydana getirilen eserlerin de§ismez 0Ozelligi kusurlu
olabilecekleri gercegidir. Diizeltme ve gelistirme isleminin en Onemli amaci yazim
sirasinda ortaya ¢ikan hatalarin giderilmesi, metnin dil yapisinin ve igeriginin diizgiin
olmasinin saglanmasi ve metnin okuyucuya tamamlanmis bir halde sunulmaya
calisilmasidir. Bu asamadaki en Onemli unsur, yazinin biitiinliigiinii ve anlamim
bozmamaktir. Diizeltme islemi esnasinda olusturulan yazida yer alan hatalar1 diizeltmek
icin yazi tekrar okunarak ifadelerde ve dilin kullanilis bi¢iminde yer alan hatalar, climlede
kullanilan es anlamli sozctikler, yanlis kelimeler, anlam kargasasi, zamir eksikligi gibi

kusur ve eksiklerin giderilmesi saglanmaktadir.

1.4.5. Metni Paylasma

Yazi yazmaya basladigim zaman onlar1 ne yapacagimi da diisiinmeye
baglamistim. Yazip yazip bir kdseye koymakla yetinecek miydim, yoksa onlari

yayimlatmak i¢in girisimlerde bulunmali miydim (Giimiis, 2012, s. 217).

Yazilmis bir metni bagkalariyla paylasma hemen hemen biitiin yazarlarin kolayca
iistesinden geldikleri bir siire¢ degildir. Ortaya bir eser koyan yazarin onu diger insanlarla
paylagmak istemesiyle baslayan durum, yazma siirecinin son agamasidir ve yazma eylemi
bu asamada tamamlanir. Uriin bu asamada hedef kitleye sunulmaktadir (Aklar & Yilmaz,

2015, s. 223-234).

Umberto Eco (2011) yazilan metni paylagma siireciyle ilgili olarak, diger biitiin

yazarlarin mevcut durumunu su ¢arpici ciimlelerle anlatmistir:
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Yazarlarin kendileri i¢in yazdiklar1 tek sey, ne alacaklarini hatirlamalarina yardim eden,
isi bitince de atilan aligveris listesidir. Camasirhane listesi de dahil, geri kalan her sey bir
bagkasina yazilmig mesajlardir (Eco, 2011, s. 30).

Yazma eylemi okunmak i¢in yapilan bir etkinliktir. Her yazar, yazisindaki fikir,
diisiince ve duygularini bagkalarina duyurmak ister. Zamanla iletisim araglarinin gesitlilik
gdstermesiyle birlikte bu imkanin smirlar1 genislemistir. Ozellikle edebiyat alaninda eser
veren yazarlar, yazdiklarini paylasma konusunda ciddi bir hassasiyet gostermektedirler.
Yaymevleri ile aralarinda karsilikli anlagmalar yaparak bu paylasimi ticari boyuta
tagimiglardir. Bu durum yazilan metnin kitaplastirilip satilmasi anlamima gelmektedir.
Cogu yazar bunun igin goniillii olsa da yazdiklarim1 paylasmak istemeyen yazarlar da
olmustur. Franz Kafka, biitiin yazilarini 6liimiinden sonra yakmasi i¢in arkadasi Max
Brod'a vermis Brod, Kafka’nin bu istegini yerine getirmek yerine onlar1 yayimlatmay1

tercih etmistir.

Her yazar bir okura ya da okurlara yoneltmistir sesini. Daha 6nce de belirttigimiz
gibi, yalniz kendi i¢in yazan kisi bile hem yazar hem okur durumunu benimsedigi i¢in,
bu kuralin disinda kalmaz (Goktiirk, 1997, s. 81). Goktlirk, yazar kendi i¢in yaziyor olsa
bile yine de bir okura yoneltmistir sesini demistir. Higbir yazar bu kuralin diginda kalamaz

diyen Goktiirk” tin bu diistincesi Kafka ornegi ile ortiistiigii goriilmektedir.

Yazmak biiyiik emek gerektiren bir istir ve herkes bu emeginin karsiligini almak,
yani okunmak istemektedir. Yazarlar, okunmak i¢in yazdiklarn1 paylagsmak
zorundadirlar. Giiniimiizde iki sekilde yazilan yazlar paylasilabilmektedir. ilk olarak,
yazarlar geleneksel yayimcilik yontemini kullanilarak okuyucuya ulasilmaktadir. Yazar
bu yontemle yayimcilara yazilarim1 kendisi gonderip basilmasini istemekte, yapilan
degerlendirme sonucu uygun goriilen yazilar, yazariyla anlagsma saglanarak
yayimlanmaktadir. Ikinci olarak, geleneksel yontemin disinda kisisel yaymmcilik
secenegiyle yazar kendi basina gesitli platformlarda, dergi gazete ve siireli yaymn yapan
mecralarda yazilarini1 yayimlatmaktadir. Bu mecralar yayimlanacak yazinin tiirii, islubu,
konusu gibi bazi kriterleri belirleyerek bunlara uyulmasini istemektedirler. Bunun disinda
ozellikle sosyal medya gibi yeni olusumlar kisinin yazilarini paylasmasi icin ¢esitli
olanaklar sunmaktadir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte artik her yazar kendisinin
yayimceist konumuna gelmis, bir yayinevi ya da dergiye ihtiyag duymadan da fikir ve

diistincelerini kendisi yayabilme 6zgiirliigline kavugmustur.
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IKINCI BOLUM
YAZAR YAZI iLiSKiSi BAGLAMINDA GORUS ve DUSUNCELER

Yazmak, sabir gosterilmesi gereken disiplinli bir istir. Bunun i¢in kagidin basina
gegen her insanin yazmanin bir yetenek oldugu kadar ayni1 zamanda da deneyim ve bilgi
gerektirdigini bilmeleri gerekir. Siradan bir insanin diizgiin bir ciimle kurabilmek adina
sarf ettigi ¢cabay1 goz Online alirsak, eserleriyle edebiyata yon veren yazarlarin bu iiretimi
gerceklestirmek igin belli birikim ve deneyim sahibi olduklar1 hi¢ stiphesiz g6z ardi

edilemeyecek bir gercektir.

Yazi yazmak tipki konusmak gibi bir aligkanlik gerektirir. Bu aligkanlig
kazanmak i¢in de yazmak isteyen kisinin belli asamalardan gegip tecriibe kazanmasi
gerekmektedir. Ozellikle roman gibi yaratici yazarlik yetenegi gerektiren yazilar kaleme
alan yazarlarin bu konuda basarili olabilmeleri i¢in ¢cok ¢aba gdsterdikleri bilinmektedir.
Ciinkii her yazar kendi anlatma yontemini benimser. Bu agidan yazarlik isi ile ugrasan
kisilerin eserlerini meydana getirirlerken kendine has anlatim bi¢imini sonuna kadar
stirdiirtirler. Ciinkii yazin tisluplar1 adeta onlarin kimlikleridir. Yalniz tekrar etmek gerekir
ki, cok okunan romanlarin, siirlerin ve dykiilerin bir zanaat isi oldugu, beceri ve uzmanlik

gerektirdigi agikardir.

Insanlar uzun zamandir yazarlarin yazma eylemlerini nasil gerceklestirdigini
merak etmis ve arastirmiglardir. Oysa yazma eyleminin tanimi tek bir dogruyu
icermemekle birlikte her yazarin kendine has yontem ve teknikleri olmasi sebebiyle
sunulacak recete birbirinden ¢ok farkli olacaktir. Yazmak, biitlin bu siireci kapsayan ve
her bir asamasinin farkli teknik ve yontemleri olan bir faaliyettir. Yazarlarin
anlatimlarindan yola ¢ikarak bu siireci etkileyen en biiyiik unsur tutarli olmaktir. Aslinda
biitlin yazarlarin 6ziinde yapmaya c¢alistiklar1 sey budur. Hepsi yazilarini daha ¢ok
ergonomik hale getirmek i¢in diislince kaliplarina dokerler. Ciinkii diigiince goériinmeyen
basit pargalardan olugmaktadir. Bu parcalar1 dogru sekilde bir araya getirmek yazili

anlatimi hizaya sokmak demektir.

Calvino (1994) yazili s6z olarak ifade ettigi yazma eyleminin bir tutarlilik ve

denge isi oldugunu su climlelerle ifade etmistir:
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Diyebilirim ki, siyaht beyazin iizerine koymaya basladigim andan itibaren 6nemli olan
yazili sozdiir: Yazili s6z, once gorsel imgenin bir karsiligini bulma arayisi, sonra
baslangicta saptadigim iislubun tutarli bir bigimde gelistirilmesi demektir (Calvino, 1994,
s. 111).

Calvino, siyahi beyazin iizerine koymaya basladigi an, yazmaya baslamak ve bu
sekilde hayata dair baz1 seyleri tahayylil etmek anlamina gelmektedir. Calvino, bu isi
yaparken basarmaya calistig1 tek sey gorsel olarak hayal ettiklerinin karsiligini bulmaktir.
Daha sonra bu goriisii ayni iislup tizerinden tutarli bir sekilde gelistirmeye ¢alisan Calvino

icin yazmak eylemi bu asamalar tutarli bir sekilde yerine getirerek miimkiin olmaktadir.

William Zinsser, “’Yazmak taklit ederek 6grenilir’ der. Zinsser, yazmayi, yazmak
istedigi tarzdaki yazarlari okuyup arastirarak Ogrendigini sOylemistir. Okumak bilgi
kazanimlar arasinda en kolay ve en verimli olanidir. Pek c¢ok iste oldugu gibi okuma
yaparak yazma kabiliyetini arttirmak miimkiindiir. Bilindigi gibi biitlin yazinsal siiregler,
dogru sozctigii en etkili sekilde kullanabilme denemelerinden ibarettir. Bu denemeleri
daha 6nce gergeklestirmis kisilerin tecriibelerinden faydalanmak, dogru ve etkili sdzciigii
bulma yolunda biiylik kolaylik saglayacaktir. Bunun disinda okunan eser diger yazarlar
icin bir esin kaynag1 da olabilir. Bu agidan ortaya ¢ikan her eser insan1 konu edinmesi
sebebiyle de bir digerinin devami niteligindedir. Her yazar anlattiklarinin herkes
tarafindan dikkate alinmasi ister ve bunun i¢in ¢aba gosterir. Yazar olabilmenin bir kosulu
da bu istegi arzulamaktir. Jules Renard ¢’Yazmak icin yasamali, yasamak i¢in
yazmamali.” diyerek yazma eyleminin yiiksek degerler tizerine kurulu oldugunu ve bunu
gerceklestirebilmek icin fedakarlik gosterilmesi gerektigini ifade etmistir. Bu goriise
benzer olarak Francis Bacon; “Okumak, bir insan1 doldurur; konusmak onu hazirlar,
yazmak ise olgunlastirir” diyerek yazma eyleminin insan yasamindaki yerinin degerli ve

vaz gegilmez olusunun altini ¢izmektedir.

Yazmak, hayatimizin kontroliinii elimize almanin yollarindan biridir. Hatta
diyebilirim ki, diizenli yazarsaniz iskemleden kalkmaya bile ihtiyag duymadan kendinizi
daha giizel ve daha iyi hissedebilirsiniz. Yazmak iste boyle gii¢lii bir biiyiidiir (May, 2015,
S. 4). May’in soziinil ettigi bu biiyiiden etkilenmemek miimkiin degildir. Yazmak, tarih
boyunca giindelik iletisimi saglamanin disinda insanin ruhsal ihtiyaglarini da gidermek
i¢in kullanilmustir. Ozellikle edebiyat alaninda okudugumuz her dykii ve roman hayatin
icinde var olan aciyr, mutlulugu, umudu ve aski anlatmak i¢in ara¢ olarak yaziyi

kullanmaktadir. Bu kitaplarin her birinin bir yazar1 oldugu bilinen bir gercektir.
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Bilinmeyen sey ise bu kitaplarin nasil yazildiklaridir. Zira yazarlarin yazma becerilerini
nasil olusturdugunu tam olarak anlayabilmemiz i¢in yazma ugrasilarini kendilerinden
dinlememiz gerekmektedir. Bu amacla, bu boliimde yazar yazi iligkisi baglaminda,
taninan Tirk ve yabanci yazarlarin yazma eylemi tizerine goriis ve diisiincelerine yer

verilmistir.

2.1. PLATON (MO 427 - MO 347)

Antik Yunan filozoflarindan olan Platon, felsefe ve bilim tarihinde pek ¢ok
tartismanin Onciisii olmustur. Akademi olarak nitelendirilen egitim kurumlarinin
kurucusu olan Platon, felsefe tarihinin en onemli isimlerindendir. Onemli eserleri
arasinda, Devlet MO 380, Theaetetus Diyaloglart MO 369 Yasalar MO 447, Phaidros
Diyaloglart MO 370, Timeos Diyaloglart MO360, Philebus MO 4, Phaidon MO385,
Sempozyum MO 385-370 sayzlabilir.

Platon (2017) yazinin ve sdzlerin gizemi ilizerine Sokrates ile Phaidros arasinda

gecen diyaloglar su sekilde aktarmugtir:

Sokrates: Bu durumda &liimden sonra harf sanatindan bir eseri olacagini zanneden ve
harflerden kalict bir seyler elde edecegini zanneden kimse epeyce saftir. Yazili olan
seylerin sadece bir hatirlatmadan fazlasi olabilecegini zanneden insan ise Ammon’ un
sOylediklerinden habersizdir.

Phaidros: Cok haklisin.

Sokrates: Evet Phaidros! Yazi denilen sey, boylesine tehlikelidir. Resme de epeyce
benzer. Resimler de ¢izili olanlar da sanki gergekmis gibi goriiniirler. Fakat bir sey
sorarsaniz sessizce kalirlar, konusmalar i¢in de ayni durum gecerlidir. Akli baginda
olduklarin1 diisiiniirsiin ancak konustugu seyler hakkinda soru sordugun zaman her zaman
ayni seyden s6z ederler. Bir konusma bir kere yazildiktan sonra her yeri gezmeye baslar,
konugmay1 dinlemek isteyen de, hig ilgilenmek istemeyen de onunla karsilagir (Platon,
2017, s. 96).

Platon, Sokrates ve onun arkadasi olan Phaidros arasinda gecen konusmalar, yazi
hakkindaki yergileri icermektedir. Platon, yazili olan seyler bir hatirlatmadan ibarettir
demis, yazinin resme ¢ok benzedigini dile getirmistir. Resim sanatinda bir ¢izgiden ibaret
olan yapisal varliklar, onda ger¢ekmis gibi goriiniirler diyen Platon, yazinin anlatim
giiciine vurgu yapmistir. Yazmak eylemini konusmaya benzeten Platon, konusmanin bir
kere yazilmasindan sonra her yeri gezmeye baslayacagini, onunla karsilasmak istemeyen

insanlarin bile karsilasacagini sdylemistir. Bu kisimda yazinin kitlelere ulasimindan sz
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eden Platon, felsefi eserinde yazmak yeniden hatirlamak igindir diisiincesini
savunmustur.

Phaidros: Sokrates! Aslinda benim anladigim kadariyla hitabet ustalarinin bir konudaki

gergegi bilmeleri degil o konuda karar verecek onlarla nasil goriindiigiinii bilmeleri

gerekir. Yine aymi sekilde iyi giizel olanlar1 degil iyi ve giizel goriinenleri bilmeleri

gerekir. Bagkalarmi inandirmanin gergekle degil, sdyledigim seylerle ilgili oldugu
soylenir (Platon, 2017, s. 72).

Platon, hitabet ustalar1 diye betimledigi yazarlarin, gergegi bilmeleri degil, o
konuda karar verecek kisilerin yani okurun neye karar verecegini tahmin etmesini bilmek
gerektiginden s6z etmistir. Okuyucunun zihnine hitap etmek, bir seyi bilmekten ¢ok
bagkalarini inandirmanin 6nemi, bugiin kurgu denilen yaratici yazarlik eyleminin i¢inde
barindirdig1 bir 6zelligi ifade eden Platon, ayn1 eserinde iyi ve kotii yazmanin farkini su
climlelerle anlatmistir:

Sokrates: Iyi ve kétii yazmak nedir sevgili Phaidros! Sence bu soruyu lyssias ya da onun

gibi gerek kamusal gerekse de 6zel konular hakkinda 6l¢iilii ya da diiz olarak yazan,
yazacak olan insanlara m1 sormalty1z?

Phaidros: Merak ettigin sey bunlara ihtiyacimizin olup olmadigi mi? Bu tiir hazlar igin
yasamiyorsak neden yasiyoruz? Bu tiir bir haz zevk duymadan 6nce aci duymamiz
gerekenlerden degil. Bu tiir olanlar bedensel hazlardir ve dogal olarak de bu tiirden
hazlara kolelik denilmektedir (Platon, 2017, s. 70).

Platon, iyi ve kotii yazmak arasindaki farki sorgulamis, bunun kararini vermek
icin de farkl alanlar da yazilan yazilar incelemek gerektigini sdylemistir. Genel olarak
insanin yazi uretiminde bulunmasin1 haz duymakla iligskilendiren Planton, yazarak haz

duymanin fiziksel olmadigini, bedensel hazlarin kolelikle es deger oldugunu séylemistir.

2.2. MONTAIGNE (1533 - 1592)

16. yiizy1l Fransiz deneme yazar1 Michel de Montaigne, Yunan ve Latin edebiyati
lizerine iyi bir egitim almistir. Bordeaux Edebiyat Fakiiltesinde Felsefe okuyan
Montaigne, bir siire belediye baskani olarak c¢aligsmistir. Siyasi sebeplerden dolay1
goriislerini kaleme aldigi o tinlii eseri Denemeler (1580) adli kitabin1 Avrupa’nin politik
acidan calkantili oldugu bir donemde kaleme almistir. Bu ¢alisma onun deneme tiiriiniin

yaraticisi olarak da taninmasini saglamstir.

Montaigne (2011) yazma eylemi hakkindaki goriisiinii kendi uyguladigi yazma

pratigi iizerinden su sekilde agiklamigtir:
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Yazarken kitaplar1 bir yana birakir, aklimdan ¢ikaririm; kendi gidisimi aksatirlar diye.
Gergekten de iyi yazarlar istiime fena abanir, yiireksiz ederler beni. Hani bir ressam
varmis, kotli horoz resimleri yapar ve usaklarina, diikkana hi¢ canli horoz sokmamalarini
siki siki tembih edermis, ben de Gyle. Hatta galgict Antigenides’in buldugu c¢are benim
daha igime gelirdi: Bir sey calacagi zaman, kendinden dnce ve sonra halka doyasiya kotii
sarkilar dinletirmig. Boyle derim de Plutarkhos’tan kolay kolay ayrilamam. O kadar
diinyayt i¢i ne almig ki bu adam, ne yapsaniz, hangi olmayacak konuyu ele alsaniz bir
taraftan gelir isinize karisir ve size tiirlii zenginlikler, giizelliklerle dolu comert bir el
uzatir. Kendini her gelene bu kadar kolayca yagma ettirmesi bayagi giiciime gidiyor
(Montaigne, 2011, s. 9).

Montaigne, okuma yapmakla alakali tecriibesinden bahsederken, yazi yazmadan
once okumakta oldugu kitaplart bir koseye biraktigindan bahseder. Bunun nedeni iyi
yazarlar1 okudugunda igine bir sikint1 kaplamasindandir. Bu durumu horoz resmi ¢izen
meshur bir ressamin atdlyesine canli horoz sokulmamasini c¢alisanlarina sdylemesine
benzeten Montaigne, ¢algict Antigenides’in bir sey calacagi zamanlar halka kotii sarkilar
dinletmesini kendisine 6rnek aldigini da eklemektedir. Zamana 1sik tutan Orneklere
birlikte iyi kitaplari okumaktan ve onlardan uzak kalmayi beceremedigini dile getiren
Montaigne, diinyay1 i¢ine alan kitaplardan kacilamayacagini, zenginliklerle dolu bdylesi

kitaplarin yazma eylemine olan katkisinin énemini bir kez daha vurgulamistir.

Montaigne, yazarken aligkanlik edindigi Gislup iizerine olan diisiincesini ise su
sozlerle anlatmaktadir:

Gramer adina kullanilan dile ¢atanlar benimle alay ederler; bak su cahilce soze; akla

aykirt laf ediyorsun; fazla ileri gidiyorsun; sen boyuna kendinle oynuyorsun; sahiden

sOyledigini de herkes yalanciktan sanacak,” Dogru” , derim; “ ama ben dikkatsizlikten

gelen hatalarimu diizeltsem bile, bende adet haline gelmis olanlar1 diizeltmem. Ben hep

boyle konugsmuyor muyum? Her yerde bdyle ¢ig ¢ig gdstermiyor muyum kendimi?

Mesele yok. Yazarken aradigim da bu zaten. Herkes kitabimda beni, bende kitabimi
gorsiin (Montaigne, 2011, s. 9).

Montaigne’nin anlatmak istedigi hi¢ siiphesiz yazarken de kendisi oldugudur.
Yazarken hem diisiincesinde, hem de diisiindiigiinii kdgida aktarmada her anlamiyla
kendine 6zerk bir alan olusturmak isteyen Montaigne, bunu olustururken zihnindeki
diisiinceyi, mevcut olanin disina ¢ikmak, kendine 6zel bir {islubunun olmasina
baglamaktadir. Nitekim herkes kitabimda beni, bende kitabimi1 gorsiin tiimcesi, bir tislup

getirmenin c¢abasi olarak goriilmektedir.
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2.3. JOHANN WOLFGANG VON GOETHE (1749 - 1832)

Alman edebiyat¢1 ve yazar Goethe, ¢ok ¢esitli alanlarda diisiince caligmalari
yapmis Ve yayinlamistir. Goethe yurt disinda en ¢ok taninan Alman yazardir ve bu
sebepten Alman edebiyatinin 6nde gelen temsilcilerindendir. Eserleri diinya edebiyatinin
zirvesinde olan Goethe, Faust (1808), Geng Werther’ in Acilari (1774), Yasamimdan Siir
ve Hakikat (1775), Oykiiler (1797), Goniil Yakinliklar: (1807), Renk Teorisi (1810) en

meshur eserleridir.

Goethe (2009) yazmanin ve konusmanin onun igin iki farkli sey oldugunu su

climlelerle ifade etmistir:

Insan nasil yaziyorsa &yle konusmali, nasil konusuyorsa dyle yazmaliymis, oysa benim
icin yazmak ve konusmak her zaman, her birinin kendi haklarin1 savundugu farkl iki
seydi (Goethe, 2009, s. 186).

Goethe, yaratict yazimin estetik bir igerige sahip olmasi gerektigini agik
etmektedir. Sanat adi verilen yaratict eylemde, doniistiirmek ilkesi her zaman esas
olmustur ve Goethe yazinin da bir eser meydana getirilirken donligim gecirmesi
gerekliligini vurgulamak istemistir. Goethe, eser yazmak konusunda kendi diigiince ve

deneyimini su sekilde agiklamistir:

Edebi yapitlar yazma arzum sonsuzdu; o zamana kadar yazmis olduklarima karsi
ilgisizdim, ancak kendi kendime veya arkadaglarla bir araya geldigimizde yazdiklarim
bagkalarina neseyle okuyunca, ilgim tazeleniyordu. Bir¢ogu da, ister kisa ister uzun olsun,
yazdigim her seyden haberdar olmaktan hoslaniyordu, ¢ilinkii ben yazmayi bir 6l¢iide
seven ve kendini bu konuda yetenekli hisseden herkesi kendi tarzinda, 6zgiirce bir seyler
yazmaya zorluyordum, ayni sekilde onlar da beni yeni siirler ve yazilar yazmam igin
tesvik ediyorlardi. Bu asiriya kagan karsilikli ¢aligma ve ugraslara herkes kendi tarzinda
neseli bir katkida bulunuyordu, 6zgiirce, herhangi bir akima baglanmadan, ¢ok sayida
gencin kendi dogal yaradilisina gore, hesapsiz kitapsiz katildigr bu duygu firtinast ve
yaratidan, bu yagama ve yasatmadan, bu alip verme cabasindan, bir yandan goklere
¢ikarilirken diger yandan yerlere vurulan o meshur edebiyat akimi dogdu, bu akim i¢inde
bir¢ok dahi gen¢ adam, genclige yakisir sekilde tim cesaretlerini toplayip, kibirli bir hal
takinarak yapitlar ortaya koydu, giiglerini iyi yolda kullandiklarinda baz1 sevingler ve
glizel seylere, kotl yolda kullandiklarinda ise bazi sikintilar ve kétiiliiklere neden oldu;
iste bu kitabin esas konusu, bu kaynaktan ¢ikan etkiler ve tepkilerdir (Goethe, 20009, s.
195).

Goethe, edebi yapitlar yazma konusundaki diisiincesinde ilgisinin artmasi igin
arkadas ortaminin etkili olmasindan s6z etmistir. Yazma isiyle ilgilenen ve bu konuda
yetenekli herkesi etrafinda toplayan ve karsilikli tesvik edici davraniglar sergileyen
Goethe ve arkadaslari, birlikte bir ¢calisma yiiriitmiislerdir. Bu durumun samimiyetini ve

Ozgiir diislinceyle 6zgiin eserler ¢ikmasinin altin1 ¢izen Goethe, buna tepki olarak ¢ikan
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edebi akimin bu giizel ortam1 yok ettigini, kibirli ve kétiilik dolu yazilar kaleme alindigimni
sOylemistir. Goethe, kitabinin gergek konusunun bu etki ve tepkiden olustugunu
sOyleyerek yazma eylemin 6nemli bir asamasi olan islenen konular iizerine kendi

gorlsiinii dile getirmistir.

2.4. ARTHUR SCHOPENHAUER (1788 - 1860)

Alman filozof ve yazar Arthur Schopenhauer, Alman felsefecilerin ilk diisiiniirleri
arasinda sayilmaktadir. 1813 yilinda Almanya’ da Jena iiniversitesinden doktora
calismasmi alan diisiiniir daha sonra yazim calismalarma gecmistir. Onemli
calismalarmin bazilar, Tabiattaki Irade Ustiine (1836), Ahlakin Iki Temel Meselesi
(1841), Isten¢ ve Tasarim Olarak Diinya (1818) sayilabilir.

Schopenhauer (2005) diisiinebilen bir insanin kendisini agik ve anlasilabilir bir
ifade etme giiciiyle yazma eylemini gerceklestirmesi gerektigini su sozlerle ifade etmistir:
Bir insanin tam olarak konustugu gibi yazmaya kalkigmasi bir hatadir. Her yazim tarzi
haddizatinda her tiirlii iislubun atasi olan abidevi-gorkemli iislup ile belli bir akrabalik
bagina sahip olmalidir; dolayisiyla bir kimsenin konustugu gibi yazmasi neredeyse tersi

kadar, yani yazdig1 gibi konusmaya ¢alismasi kadar kusurludur. Bu yazari ukala yapar ve
ayn1 zamanda anlagilmasim gii¢lestirir (Schopenauer, 2005, s. 58).

Schopenhauer, yazar i¢in tislubun 6neminden bahsetmis ve konusuldugu gibi
yazilamayacagi uyarisinda bulunmustur. A¢ik diisiincenin yazma eyleminde kullanilmasi
gereken bir teknik olmasi gerektigini savunan Schopenhauer, bilindigi lizere giinliik
konusma dilinin, yaz1 dilinde yer almamasim dile getirmistir. Schopenhauer, aksi bir
durumun yazar i¢in ciddi bir hata olarak gérmekte, bu iislubu takinan yazarlar1 ukalalik

yapacagini Ve anlasilmalarini zorlasacagini sdylemistir.

Schopenhauer, okunmaya deger seyler yazacak yazarlar i¢in diislincesini su

sozlerle ifade etmistir:

Okunmaya deger herhangi bir sey yazacak olan ancak mutlak anlamda ele aldig1 konunun
hatir1 i¢in yazan insandir. (sirfele aldigi konunun hatiri i¢in yazmadik¢a kimse okunmaya
deger herhangi bir sey yazamaz.) edebiyatin her dalinda eger sadece birkag kusursuz kitap
olmus olsaydi, kim bilir bunun ne biiyiik bir faydasi olurdu! Bunu tasavvur etmek giig.
Yazarak para kazanmak miimkiin olduk¢a boyle bir sey asla s6z konusu olamaz. Sanki
para lanetlenmis gibi goriinmektedir, ¢linkii 0yle veya bdyle para i¢in yazmaya baslar
baglamaz her yazar derhal soysuzlagmaktadir (Schopenauer, 2005, s. 68).
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Schopenhauer, yazmak i¢in belirlenen konuya inanmak, onun hatir1 i¢in yazmak
gerekir demistir. Bu soziiniin anlami bir amag¢ kapsaminda iletmek istenen bir soziin
olmast ve o soziin derinliginin bulunmasidir. Bunun haricinde yazma eyleminin
amacindan sapacagi diisiincesini savunan Schopenhauer, yazarak para kazanmak fikri var
oldukca edebiyat alaninda kusursuz kitap olarak nitelenecek eserlerin iiretilemeyecegini
dile getirmistir. Schopenhauer, yazmak i¢in mecburi olarak diisiinmek gereklidir fikrini
savunan yazarlardandir. Bu diisiincesini kitabinda su climlelerle agiklamstir:

Yiirlimek i¢in baston ne ise, diisiince i¢in kalem de odur, fakat nasil ki insan en kolay

bastonsuzken yiiriirse, en kusursuz bi¢gimde de elinde kalem yokken diisiiniir. Insan ancak

yaslanmaya basladiginda bir baston kullanmay ister, [baston artik onun igin bir yiik degil,

bir yardimcidir]kalem de boyledir. Her nasilsa bir kere akilda yer etmis yahut onda viicut

bulmus bir varsayim, bir fikir dig diilnyadan ancak kendisi igin yararl ve kendisiyle tiirdes

[miitecanis] olan malzemeyi aldig1 kadariyla bir organizmaninkine benzer bir hayat siirer;

Ote yandan kendisi i¢in zararl ve kendisine yabanci olan malzeme ya bastan reddedilir ya
da eger alinmasi gerekli ise, tekrar tamamen dis ar1 atilir (Schopenhauer, 2005, s. 78).

Schopenhauer, giindelik yazi yazanlarin basmakalip ifadelerde bulunmalarini ise
su sekilde agiklar:
Giintibirlik yazip ¢izenlerin kalem ellerindeyken, ancak yar1 yariya akillar1 bagindadir ki
bu durum onlarin akil eksikligini ve yazilarinin usandiriciligini izah eder; haddizatinda
kendi sozlerinin anlamin1 kendileri de anlamazlar. ¢iinkii ifadeleri kalip olarak alirlar ve
onlar1 bellemeye ¢alisirlar. Bu sebepten Stiirtidiir ki yazarlarken bir araya getirdikleri sey
sozciikler den ziyade ifadelerdir; phrases banales (basmakalip ifadeler). Bu da onlarin en
ziyade ayirt edici 6zelliklerinin, agik se¢ik ifade edilmis disiince eksikliginin nedenini
izah eder; esasen onlar diisiincelerine damgasin1 vuracak —bdyle bir— kaliptan
yoksundurlar, onlarin kendilerine ait agik disiinceleri yoktur; bunun yerine onlarda
sOzciiklerin, yaygin ifadelerin, iyice asmmmis konusma tabirlerinin ve moda tabirlerin

belirsiz, karanlik i¢ i¢e gegislerini buluruz. Neticede onlarin bu sisli bugulu yazim tarzlari
eski usulle yapilmis baskiya benzer (Schopenhauer, 2005, s. 91).

Schopenhauer, okumak nedir? Nasil bir yazar olunmali? Yazarken islup
kullanimi1 neyi ifade eder? lyi yazar kimdir? Kotii yazar kimdir? Vb. konulara deginmistir.
Yazarlardan ve yazim aligkanliklari hakkindaki derin tespitleri ve elestirileriyle yazma
eyleminin nasil gergeklestirilmesine dair goriislerini ortaya koymaktadir. Son olarak
giiniimiiz kdse yazarlar1 gibi dénemin giinilibirlik yazilar yazanlar hakkinda elestiride
bulunan Schopenhauer, o tiirde yazanlarin yazarlarken bir araya getirdikleri seyin
sozcliklerden ziyade ifadeler oldugunu sdylemistir. Parantez iginde basmakalip ifadeler
olarak belirttigi bu durumu bilinen ciimle kaliplarinin kullanilmasinin yaziya higbir sey
katmadig fikrini savunan Schopenhauer, bunun nedeninin diigiince eksikligi oldugunu

sOylemistir. Hayal ederek, diisiinerek tasarlanan ciimleler yerine yaygin ifadelerin,
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konusma tabirlerinin, i¢ i¢e gecislerini dogru bulmayan Schopenhauer, onlarin bu tarzlari
eski usulle yapilmis baskilara benzetmis, edebi ya da sanata dair bir liretim olmadigini
oysa gercek anlamda bir yazinin bu Ozellikleri barindirmasi gerektigi goriisiini

savunmustur.

2.5. EDGAR ALLAN POE (1809 - 1849)

Amerikali kisa 0ykii yazari ve sair Edgar Allan Poe, daha ¢ok gizemli ve gotik
unsurlar1 benimseyerek yazilar kaleme almistir. Amerikan edebiyatinin 6nde gelen
temsilcisi olan Poe, iilkesinde kisa 0ykii alaninin ilk yazarlarindandir. Poe’ nun gergek
yiikselisi polisiye romanin mucidi olmasiyla gergeklesmistir. Poe’ nun eserleri edebiyat,
miizik, sinema gibi alanlarda siklikla kullanilmis, popiiler kiiltiiriin neredeyse lokomotifi
olmustur. Onemli eserleri arasinda, Kuzgun (1845), Kara Kedi (1843), Annabell Lee
(1849), Kuyu ve Sarkag (1842), Dedektif Auguste Dupin Oykiileri (1843), Morgue Sokagt
Cinayeti (1841) sayilabilir.

Poe (2013) aylik Graham's dergisi i¢in kaleme aldigi, yazinin felsefesi adli
deneme yazisinda yazma ugrasisi hakkinda 6nemli bir kaynagi bize sunmustur. Yazisinda

1yi bir dykii inga etmenin ne sekilde olacagini su s6zlerle anlatmistir:

Bir 6ykii insa etmenin alisildik tarzinda, bence koklii bir hata vardir. Hikaye ya bir tez
one siirer ya gilindelik bir olayin dnermesini sunar ya da en iyisinden yazar, yani
anlatisinin temelini yalmzca goz alici bir formda bigimlendirecek bir kombinasyon
saglamaya yonelir, ki tasarim genel olarak tasvir ile doldurulur, diyalog veya yazar
yorumu, gergegin her tiirlii kirllma noktasi veya aksiyon, sayfa sayfa goriiniir kilimmalidir
(Poe, 2013, s. 2).

Poe, tek oturusta okunmayacak uzunlukta yazilan eserlerin etkisinin diisiik olacagi

gorilisiinii su climlelerle savunmustur:

Eger herhangi bir edebiyat eseri, bir oturusta okunmayacak denli uzunsa, izlenim
biitiinliigiinden saglanacak son derece 6nemli etkiden severek feragat etmek zorundayiz.
Eger iki oturum gerekiyorsa, diinya meselleri ve bunun gibi her sey, tam anlamiyla
mahvolur. Fakat diger tim durumlar sabit oldugundan dolayi, higbir sairin kendi
tasarimini ileriye gotiirecek herhangi bir uygulamaya giicii yetmez, fakat bu heniiz tam
degildir. Genisletmek, her tiirlii ilerlemeye denk gelen biitiinliik kaybina hizmet eder.
Burada oncelikle “’hayir!”’ diyorum. Uzun siir diye adlandirdigimiz sey, gercekte
yalnizca kisa ve 6z olanin ardagik halidir. Bagka bir deyisle, kisa ve 6z siirsel etki (Poe,
2013, s. 5).
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Poe, tek oturumda okunmasi gereken yazilardan kasti, tek etki metoduyla kaleme
alinan yazilarin iyi yaz1 yazabilmek i¢in gerekli olmas1 diigiincesini savunmustur. Ayrica,
Poe, bu denemesinde yaratict siir yazarligi tizerine tavsiyeler de vermektedir. O
tavsiyelerden en dnemlisi, kendi kaleme aldigi siirlerin kisa ve 6z etkilerinin, uzun siirlere
gore daha gecerli oldugu goriisiidiir. Ozetle Poe, tiim edebi eserlerin kisa olmasi
gerektigine inanan bir yazardir ve bu gorisiini kaleme aldigi kisa Oykiilerinde

uygulayarak gostermistir.

2.6. FYODOR DOSTOYEVSKI (1821 - 1881)

Unlii Rus yazar Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski, diinya edebiyat tarihinde
cevirisi en ¢ok yapilmis Ve kitaplart en gok okunan yazarlar arasindadir. Dostoyevski, ilk
kitab1 [nsanciklarn 1846’da yaymnlamis, ardindan yayinladigi kitaplarla bekledigi
basariyr goremeyip baska alanlara yonelmistir. 1849 yilinda devlete karsi komplo
iddialar1 sebebiyle 6nce idam cezasina c¢arptirilmis daha sonra bu ceza Sibirya da kiirek
mahkiimu olarak calismasina cevrilmistir. Burada dort yil kaldiktan sonra askerlik
hizmetini yapmis, evlenmis ve 1859 yilinda San Petersburg’ a yerleserek yasamina devam
etmistir. Diger 6nemli eserleri arasinda, Yeraltindan Notlar (1864), Sug ve Ceza (1866),
Kumarbaz (1866), Budala (1868), Ebedi Koca (1870), Ecinniler (1872), Delikanli (1875),
Karamazov Kardesler (1879) sayilabilir.

Dostoyevski (2009) yazma ugrasiyla alakali olarak goriilen, duyulan ve

okunanlar1 yazdigini su ifadelerle belirtmistir:

Oysa ben “gériinenleri, duyulanlart ve okunanlart” yaziyorum. lyi ki “gdrdiigiim,
duydugum ve okudugum” her seyi yazmak vaadiyle kendimi kisitlamamigim. Hem
duyduklarimiz hep tuhaf seylerdir. Hepsi kendiliginden suraya buraya sagilir da bir araya
getirmeyi bagaramazsan, nasil aktarabilirsin onlar1 (Dostoyevski, 2009, s. 382).

Dostoyevski  (1876-1877) yillarinda yazilarint  Grajdanin  adli  dergide
yayimlamustir. Edebiyat, sanat, ahlak, Rus giindelik yasami, Rus halkinin dinsel inanglari,
karakter 6zellikleri gibi konular hakkinda diisiincelerini ifade ettigi yazilarinda, yazma
eylemi hakkindaki fikir ve goriisleri de bulunmaktadir. ilk olarak kendi tecriibesi
olmadig1 olaylar1 yazmak istemedigini sdyleyen Dostoyevski, goriileni, duyulan1 ve

okunani yazdigin1 sdylemistir. Fakat bunlarin bir siizgecten ge¢cmesi gerektigini, yazarin
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iyi bir sekilde bunlarin hepsini bir araya getirmesini yazmak i¢in yeterli olmayacagin

sOylemistir.

Dostoyevski (2009) yazmaya basladigi ilk yildan itibaren edindigi tecriibeyi Bir
Yazarin Giinliigii adli kitabinda Ingiliz oyun yazar1 Shakespeare 6rnegi lizerinden su
sekilde agiklamaktadir:

Yazmaya bagladigim 1846 yilindan beri, belki de daha 6nceden bunu biliyordum, bu olgu,
sanatin -goreceli ciliz doneminde- faydaciligi aklimi karistirmis, cogu kez sasirtmistir
beni. Gergekten, farkli yonden bir inceleyin, ger¢ek yasamin olaylari, ilk bakista, hi¢ de
sanildig1 gibi acik degildir, eger yetenekliyseniz ve bakis derinligine de sahipseniz
Shakespeare’ de olmayan ne derinlikler bulursunuz onda. iste isin piif noktas1 da burada
zaten: “Kim bu bakis derinligine sahip ve kim bu giictedir?” Yazinsal yapitlar1 yaratmak
ve yazmakla yetinmeyip olay1 derinligine sezmek igin insanin bir sekilde sanat¢1 olmasi
gerekir. Kimi gozlemci igin giindelik yasamin olaylar1 dokunakli bir basitlikle gecip
gider, iistinde disiinmeye ve incelemeye degmeyecek kadar anlasilirdir. Bir bagka
gbzlemci igin ayni olaylar kimi kez o denli endise verici olur ki, (sik sik karsilagiriz)-
onlar1 genellestirme, basitlestirme, dogru ¢izgiye ¢ekme ve bununla rahatlama giiclinii
kendinde bulamaz- baska bir kolayciliga yonelir ve dogrudan, biitiin sorunlarimi da
yaninda gotiirmek, yitik, yorgun beynini dagitmak i¢in sikar kursunu. Ancak bu, birbirine
z1t iki durumdur, ama ikisi arasinda insanin var olan énemi yer alir. Dogaldir ki giindelik
hayatin olaylar1 bizler icin hi¢gbir zaman ne tiikenir, ne de sonuna ve basina varilabilir.

Bize tanidik gelen giindelik yasamin sadece goriinen vazgecilmez tarafidir, ancak
baslangiclar ve sonlar kisioglu i¢in simdilik fantastiktir (Dostoyevski, 2009, s. 715-716).

Dostoyevski, yaptigi tespitlerle yazma eylemine dair goriis ve diisiincelerini ¢ok
acik sekilde ifade etmektedir. 1846 yilinda yazma basladig1 glinden itibaren, yazabilmek
i¢cin bakis derinligine sahip olunmas1 gerektigini bildigini sdyleyen yazar, gercek bir eser
uretebilmek i¢in sanat¢1 Ozellikleri tasiyor olmak gerektigi goriisiinii savunmustur.
Dostoyevski, bilindigi iizere yazma ¢abasini her zaman Turgenyev’in yazdigi metinleri
daha ileri gétiirmek adina gerceklestirdigini sdylemistir. Bu agidan her eser bir digerinin
devamidir diislincesiyle oOrtiisen bu tespite Dostoyevski’ de dahil olmaktadir.
Dostoyevski, giindelik hayatin olaylar1 yazarlar i¢in ne tiikenir, ne de sonuna ve basina
varilabilir der. Bu tespitle gergeklestirdigi yazma eyleminde, diisiince bakimindan
benimsenen amacin izlerini tagimaktadir. Dogum ve Oliim kavramini insanlar igin
fantastik bulan Dostoyevski’nin kendi yasam hikayesinde de oldugu gibi 6lim ile
arasinda ¢ok yakm bir tamsiklik mevcuttur. Oliim ile olan yakinligmi eserlerine de
yansitan yazarin, dram Ve hiizlin iceren duygulart her zaman 6n plana ¢ikardig
goriilmektedir. Bunu bir kurgudan ote yasam gerceginin bir parcasi olarak goren
Dostoyevski, bu durumu yazilarina da sik¢a yansitmaktadir. Dostoyevski’nin yazarligi

hakkinda daha pek cok sey soylenebilir, fakat yazma eylemi hakkinda yazarin kendi
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fikirleri esas alinmasi gerektiginden konuyla alakali sadece kendi fikirleri iizerinde
durulmasi gerekmektedir. Bu anlamda mutsuzluk hissi Dostoyevski’nin kendi kisiliginde
her ne kadar baskin olsa da, yazmak i¢in Dostoyevski, siklikla gézlem yetenegini devreye
sokmustur. Yazmak, sona ermeyecek bir huzursuzluk hissidir anlayisindan ¢ok
Dostoyevski, yazilarini farkli tekniklerle isledigi, yazinsal yapitlar1 yaratmak ve

yazmakla yetinmeyip, anlamini sorguladig sik¢a goriilmektedir.

2.7. GUSTAVE FLAUBERT (1821 - 1880)

Fransiz romanci ve yazar Gustave Flaubert, edebiyat elestirmenleri tarafindan
modern romanin kurucusu olarak goriilmektedir. 19. yiizyil toplumsal gergekeiligini
yogun sekilde isledigi, realist akimin baslangici sayilan 1857 yilinda yayimladig:
Mademe Bovary adli eseridir. Bu eser ¢ok gegmeden diinya klasikleri arasinda yerini
almistir. Egitimini 1841 yilinda Paris’te Hukuk Fakiiltesinde goren Flaubert, hastaligi
nedeniyle okulu birakmis ve kendini tamamen yazmaya adamustir. Onemli eserleri
arasinda, Duygusal Egitim (1869), Mademe Bovary (1856), Salambo (1862), Bir Delinin
Anilari (1838), Fikirler Sozliigii (1911) sayilabilir.

Flaubert (1988) yilinda ikinci kitabina baslamak {izereyken Louise Colet’ye

gonderdigi mektupta kendi yazma iislubu hakkinda bazi ¢oziimlemelerde bulunmustur:

Bir sayfa yazmak bes giinimii aldi. Kitabimda beni rahatsiz eden, deyim yerindeyse
eglendirici unsur denen seyin yetersizligi. Az hareket var. imge harekettir diyorum ben
gene de. Kitabin gerilimini bu yolla ayakta tutmaya ¢alismak daha zor ama basarisizlik,
bigemin basarisizlig1 demek olacak. Tkinci kitapta ard: ardina bes bolum yazdim, besinde
de olay yok. Kasaba yasamiyla eylemsiz bir agkin kesintisiz anlatimimi amagliyorum.
Hem tirkek hem de derin bir agk bu ama igten ige korkung bir tutku da var, onun igin
anlatimi gii¢ oluyor. Leon, benim geng asik, yumusak bagli biri. Birinci kitapta da boyle
bir sey vardi; koca da karisim asag1 yukar1 asik gibi seviyor. Ikisi de ayn1 ortanun vasat
kigileri ama gene de farklilagtirmalar gerekiyor. Basarirsam, harika bir bolum olacak; bir
rengin iizerine bir Stekini siiriiyorum ciinkii. Ustelik de tonlar ¢ok kesin saptanmis degil
(Flaubert, 1988, s. 41).

Flaubert, yazma eylemi igin her sey bir bigem sorunudur demistir. imge harekettir
diyen Flaubert, her karakter, konu, duygu ve durumun yogunlugunun belirlenmesi, bir
dlgiisiiniin olmas1 yazinin en biiyiik 6zelligidir goriisiinii savunmaktadir. Ozellikle
yaratic1 yazarlik eyleminde yer alan imgenin anlati i¢in bir ivme oldugunu sdyleyen
Flaubert, salt imgeyi harekete ¢evirmis, ger¢ek anlamda hareketin (eylem) olmamasinin

¢Ozlimiini asik iki karakter yaratarak listesinden gelinece§ini savunmustur. Ona gore
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kasaba yasantisiyla eylemsiz bir agkin kesintisiz anlam1 bu etkiyi yaratmaktadir. Bu
durumun iki kitabinda var oldugunu ve yeni yazdigi metinde karakterlerini
baskalagtirmas1 gerektigini sOyleyen Flaubert, yazma ugrasisim1 bir rengin iizerine

digerini siirmek olarak tanimladig1 goriilmektedir.

2.8. LEV NIKOLAYEVIC TOLSTOY (1828 - 1910)

Diinya edebiyatina iz birakmis Rus yazar Lev Nikolayevi¢ Tolstoy, Hukuk
Fakiiltesi’nde 6grenim gérmeye baslamis fakat yarida birakarak 1847 yilinda dogdugu
ciftlige geri donmiistiir. Daha sonra askere giden Tolstoy, astsubay olarak cesitli
gorevlerde bulunmustur. Tolstoy’ un yazmakla olan iliskisi ilk olarak askerdeyken
baslamis, vakit gecirmek icin Cocukluk Cagi adinda bir 6ykii kaleme almistir. Askerlikten
sonra 1854 yilinda Petersburg’a yerlesen Tolstoy yazarlik meslegini yapmaya karar
vermistir. 1862 yilinda evlenen Tolstoy, ilk ciddi eserlerini (1877) yilinda vermistir.
Yazdig1 onemli eserler arasinda, Ivan Ilyic’in Oliimii 1886, Savas ve Baris (1869), Anna
Karenina (1873), Sivastopol Serisi (1855), Sanat Nedir? (1897), Dirilis (1899), Insan
Neyle Yasar (1885) bulunmaktadir.

Tolstoy (2003) Itiraflarim adli giincesinde yazmak eylemiyle alakali su carpici
gorisi dile getirmistir:

Yazarlik caligmalarina o siralarda basladim; kibirden, ¢ikarciliktan ve gururdan...

Hayatimda yaptigim seyleri, yazdiklarimda da yaptim. S6hret ve para i¢in yaziyordum

ya, bunlar1 elde etmek i¢in kotiiniin goklere ¢ikarilmasina iyinin ezilmesi gerekiyordu.

Nitekim ben de dyle yaptim. Yazilarimda vurdumduymazlik, hatta naif bir alay perdesi

altinda, ¢ok defa, hayatimin anlami olan iyiye ulasma arzusunu gizlemeye ¢alistim. ve ne
gecti elime? Insanlar beni alkigladilar ya (Tolstoy, 2003, s. 12).

Tolstoy, bazi koétii niteliklerini yazilarinda da uyguladigini sdylemis, yazma
eylemini lin ve para i¢in yaptigini dile getirerek herkesi sasirtmistir. Yazilarindaki
vurdumduymazlik hissi, insan olarak iyiye ulasma arzusunu engellemis, yazma eylemini
kotiiciil bir amaca dontistiirmiistiir. Bir 6z elestiri yapan Tolstoy, tiim bunlarin sonunda
eline gecen seyin ne oldugunu kendisine sormus, amagladigi line kavusmasi, diinyaca
tinlii bir yazar haline gelmesi onu mutlu etmedigi kurdugu ctimlelerinden anlagilmaktadir.
Bu carpici itiraf, Tolstoy’un hem yazma eylemi hakkindaki diisiincesini hem de bunu

nasil ve nicin gergeklestirdiginin bilgisini vermistir.
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Tolstoy (2007) s6z sanat1 Ve roman gibi yazinsal eserlerdeki yapisal 6zelliklere su
sekilde deginmistir:

Roman ve oykii arasindaki koklii farkliligin ortaya ¢iktigr bir noktadir bu. Romanin

amaci, hatta buna sadece digsal amaci diyelim, bir ya da ¢ok sayida insanin yasamini

betimlemektir; o bakimdan da roman yazan kisinin hayatta neyin iyi neyin kotii olduguna
dair son derece agik, net, kesin bir kanis1 olmalidir (Tolstoy, 2007, s. 246).

Tolstoy, romanin amacinin insan yasamini betimlemek oldugunu séylemis, roman
yazan kisinin ise bu is¢iligi yapabilmesi i¢in hayat karsisinda son derece keskin ve gegerli

gozlem yetenegi ve diisiince giiciiniin olmasi gerektigini soylemistir.

Tolstoy, yazma eylemini agiklamaya, yazar ve yarattigi kisiler {izerinden devam
etmistir:
Her sanat yapitini biitiinsel bir yapi halinde bir arada tutarak yasami yansitiyormus
yanilsamasint yaratan c¢imento, kisilerin ve durumlarin birliginde degil, yazarin
konusuyla arasindaki 6zgiin ahlaki iligskinin birligindedir. Aslinda yeni bir yazarin
yapitini okudugumuzda i¢imizde her zaman soyle bir sorunun kimildadigint duyumsariz:
“Kimsin, nasil birisin sen? Benim bilip tanidigim onca insandan ne farkin var? ve
hayatimiza nasil bakacagimiza dair bana yeni ne soyleyebilirsin? ”Sanat¢inin betimledigi
kisiler kim olursa olsun, din adamlari, haydutlar, ¢arlar, usaklar... Biz biitiin bunlarda
yalnizca sanatginin ruhunu arar, onu gérmek isteriz. Eger s6z konusu olan eski, bildik bir
yazarsa, bu durumda elbette sorulacak soru “Sen dekimsin be birader?” degil, “Hadi
bakalim, bana yeni ne sdyleyebileceksin? Hayatin hangi yeni yanini aydinlatacak,
sergileyeceksin? olacaktir. O bakimdan, diinyaya dair agik se¢ik bir fikri olmayan bir
yazar —hele hele boyle bir fikre hi¢ de ihtiyaci olmadigini diisiinen bir yazar— sanat yapiti

denilebilecek bir yapit yaratamaz. Cok sey yazabilir boyle bir yazar, gilizel seyler de
olabilir yazdiklari, ama sanat yapit1 olmaz (Tolstoy, 2007, s. 278).

Tolstoy, sanatg1 -yazar- ile onu algilayan kisi arasindaki duygu aligverisiyle ilintili
degerlendirdigi diisiincesinde, sanatin yasami yansitma 6zelligini kisilerin ve durumlarin
olagan yapis1 degil, yazarin konusuyla arasindaki iliskiden kaynaklandigini s6ylemistir.
Tolstoy, carpici bir Ornekle, okuyucu olarak bir yazarm eserini okudugumuzda,
tanidigimiz insanlardan neyin farkli oldugunu ve yeni neler sdyleyeceginin beklentisi
icine girdigimizi ifade etmektedir. Yazarin yarattigi kisiler, hangi tipte ve 6zellikte olursa
olsun, farkli bir bakis agis1 bekledigimiz gercegi on plana ¢ikmaktadir. Bu beklenti
15181nda, yazma eyleminde bulunan yazarlarin vazgegilmez bir gereklilik olarak diinyaya
dair bir goriistiniin, yenilik getiren bir fikrinin olmasi gerektigini sdyleyen Tolstoy, bunun
disinda yaz1 yazilabilecegini fakat yazma ugrasisinin sanattan yoksun, niteliksiz bir

icerige sahip olacagini ifade etmistir.
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2.9. PAUL VERLAINE (1844 - 1896)

Fransiz siirinin 6nde gelen iinlii sairlerinden olan Paul Marie Verlaine, 6zgiir bir
yasami benimseyerek, miinzevi bir yasam siirmiistiir denilebilir. Liseden sonra
O0gretmenlik yapan Verlaine, sair Arthur Rimbaud ile birlikte geziler yapmis fakat
aralarinda cikan bir tartisma sonucu onu yaralamig ve iki yil hapis cezasi almistir.
Hapisten sonra diizenli bir yasami olmayan Verlaine, i¢cki ve uyusturucu bagimlis1 olmus
ancak yine de kayda deger eserler yaratmayi basarabilmistir. Onemli eserleri arasinda,
Ask (1888), Sozsiiz Sarkilar (1874), Tensellik, Siirin Son Evresi (1896), Sovgiiler (1896),
Onuruna Siirler (1893), Usluluk/Dinginlik (1880), Yan Yana (1889) sayilabilir.

Verlaie (1976) bir siirin nasil yazilmasi gerektigini su dizelerle anlatmistir:

Musiki, her seyden dnce musiki;
Onun i¢in tekli misradan sagma.
Kivrak olur, erir havada sanki;
Agir aksak sdylenise yanasma.
Kelime segerken de meydan senin;
Bile bile bir nebze aldanmali.
Dumanlisi giizeldir tiirkiilerin;
Oyle hem segik olsun hem kapal.
Giizel gozler tiil ardinda goriinsiin
Giin 15181 titremeli siirinde

Ak yildizlar mavilige biiriinsiin
Ilg1t 1lgit sonbahar goklerinde.
Ara rengin pesindeyiz ¢iinkii biz ;
Rengin degil, ara rengin sadece.
Ancak Oyle sarmas dolas ederiz
Kavali boruyla, rityay1 diisle.
Niikte belasindan kurtulmaya bak;
Aci zeka, sulu giiliis neyine?

Ise karist m1 bu cins sarimsak
Maviligin yas dolar gozlerine.

Tut belagati bogazindan sustur

El degmisken bir zahmete daha gir.
Kafiyenin agzina da bir gem vur
Birakirsan neler yapmaz kim bilir?
Nedir bu kafiyeden ¢ektigimiz !
Hangi ¢ocuk, hangi deli

Sarmis basimiza bu meymenetsiz,
Bu kof sesler ¢ikaran kalp inciyi?
Hep musiki, biraz daha musiki;
Havalanan bir sey olmali misra
Deli bir goniilden kalkip gitmeli
Bagka goklere, baska sevdalara.
Dagilip tozu sabah riizgarina
Misralarin alsin bagini gitsin
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Kekik, nane kokaraktan, dort yana...
Ust tarafi edebiyat bu isin (Verlaine, 1976, s. 32).

Verlaine, yazmig oldugu Art Poetique adli siirinde, dile getirmek istedigi hazzi,
kelimeler ve yasamin cesitliligiyle birlikte anlatmaya calismaktadir. ilk gdze ¢arpan
durum, once siiri musikinin duyumsayisiyla birlestiren bir anlayisla, kelimelerin buna
gore secgilmesini ogiitlemektir. Ik dértliikte, siirin miizik i¢in bir enstriiman oldugu,
bunun igin siire uygun bir nota bulunmasi gerektigi anlatilmaktadir. ikinci dértliikte, ilk
dortliige bagli olarak kelimelerle bir miizik olusturulacagi i¢in yaziya bir anlam verilmesi
gerektigi anlatilmistir. Uciincii ve dordiincii dortliik sabit tanimi olan kesinliklerden
kacinilmas1 gerektigini, bunun i¢in de ana rengin degil ara rengin pesinden gittikleri
vurgulanmigtir. Bu durum herkesin pesinden gittigi taninan nesneleri degil, kimsenin ¢ok
fazla tanimadig1 seyleri kutsamaktadir. Besinci dortliik, niikteden yani espriden uzak
durmas1 gerektigini sdylemektedir. Muhtemelen alayci anlayicin zekd gereksinimine
muhta¢ oldugu bunu barindirmayan siirinde eksik kalacagi sdylenmeye g¢alisilmistir.
Altinct ve yedinci dortliikte ise; kelimelerin diizenli olmamasi gerektigi soylenmektedir.

Serbest bicimde siirin yazilma bigimi arasinda en uygun olanidir.

Verlaine, siirin miizik i¢in bir ara¢ oldugunu anlatmak istemistir. Yapilan
¢coziimlemede, miizik ve siirin birbirine uyum saglamasi icin kelimelerle musiki
olusturma yonteminden bahseden Verlaine, bunun yapilabilmesi igin kelimelerin
yazmaya imkan saglayan bir unsur oldugunu dile getirmektedir. Sembolizm unsurlariyla
bezeli siirinde diisiince olarak her seyden 6nce siirin nasil yazilmasi gerektigi anlatilmak
istenmektedir. Siirinde, sairin gorevinin okuyucusuna estetik haz vermek oldugu
anlatilmig, bicimin O6nemi iizerinde durulmus ve siir yazmak isteyen kisilere bu

dogrultuda 6giitler verilmistir.

2.10. MAKSIM GORKI (1868 - 1936)

Unlii Sovyet Rus yazart Maksim Gorki, sosyalist gercek¢i yazimin temsilcisi
olarak bilinmektedir. Sekiz yasindan itibaren ¢alisan Gorki’ nin bu anlayis1 hayatina ve
yazilarina yansitmis olmasi hicte sasirtict bir durum degildir. 1892 yilinda Katkasya
Gazetesinde caligmaya baglayan Gorki, gercek anlamda yazarliga bu yillarda adim
atmistir. Onemli eserleri arasinda; Ana (1906), Halk Diisman: (1907), Kiiciik Burjuvalar
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(1901), Ayaktakimi Arasinda (1941), Benim Universitelerim (1941), Ekmegimi
Kazanirken (1941) sayilabilir.

Gorki (1989) yazma eylemi hakkindaki diisiincesini yazmayi nasil 6grendigini

anlatarak agiklamistir:

Simdi, yazmay1 nasil 6grendim sorusunu yamtlayacagim. izlenimleri, hem dogrudan
dogruya yasamdan, hem de kitaplardan topladim. Bu birincisi, hammaddeyle, ikincisi yar1
islenmis maddeyle kiyaslanabilir; ya da daha kaba, ama daha acik bir deyisle, ilkinde
hayvanla ve daha sonra, o hayvani kusursuz bir giizellikle saran postuyla iligki kurdum.
Yabanci edebiyata, 6zellikle Fransiz edebiyatina ¢cok sey bor¢luyum. Dedem, acimasiz,
¢ekilmez bir adamdi, ama Balzac'in Eugenie Grandet'sini okuyuncaya dek onu dogru
diiriist anlamamigtim. Eugenie'nin babasi ihtiyar Grandet de acimasiz ve ¢ekilmez bir
adamdi ve dedeme ¢ok benziyordu; ne var ki o, dedemden daha akilsiz ve daha az ilgingti.
Sevmedigim ihtiyar bir Rus, bi Fransiza kiyasla daha iistiin niteliklere sahipti. Bu, benim
ona karsi tutumumu degistirmedi, ama ¢ok dnemli bir sey 6grenmis bulunuyordum:
Kitaplar, insanlarda gormedigim, ya da bilmedigim bir seyi 6niime serebiliyordu (Gorki,
1989, s. 52).

Gorki, iki husus konusunda edinimlerini gerceklestirdigini ifade eder. Birincisi
hayatin kendisi, ikincisi ise kitaplardir. Gorki’ nin acimasiz olarak nitelendirdigi dedesi,
onu Fransiz edebiyatina yonlendirmis, yaptigi okumalar ufkunu genigletmis ve Fransiz
edebiyatina, yazar olmasina vesile oldugu i¢in bor¢lu oldugunu séylemistir. Kitaplar
Gorki igin énemlidir. insanlarda kesfedemedigi veya bilmedigi 6zellikleri ona gdsteren
Kitaplardir. Gorki, ¢ogunlukla hayattan beslenen hayatin i¢inde olan, ¢esitli sosyolojik
durumlara ilgisi olan bir yazar olarak taninmaktadir. Ozellikle Rus toplumunun
kalkinmasi i¢in c¢esitli edebi caligmalarda bulunmus ve calismalarinin genel konusu
hayatin i¢inde yer alan siradan insan durumlar olusturmaktadir. Yazma eyleminin bel
kemigini olusturan bu diisiince, Gorki i¢in kagit iizerinde anlatilsa da gordiigii, tecriibe
ettigi sey, kendisinin de ifadesiyle ayni seyi hissettigi bu insanlarin diisiincelerinin ayni

olmasindan kaynaklanmaktadir.

Gorki, anlatan kimse olarak baska yazarlarin {iretmis olduklar1 eserleri farkli

bicimde yazma istegini su sekilde anlatmistir:

Asag1 yukar1 yirmi yaslarindayken, insanlarin duyabilecegi ve duymasi gereken seylerin
¢ogunu gordiim, duydum, anladim ve yasadim. Bana 6yle geliyordu ki, bazi seyleri bagka
insanlarin bildigi ve algiladig1 bicimden degisik anliyordum; bu durum beni hem rahatsiz
ediyor, hem de daha susmak bilmez, daha konugmaya can atar duruma sokuyordu.
Turgenyev gibi ustalarin kitaplarin1 okurken bile, kimi zaman 6ykiiniin bagkisileri lizerine
bir seyler s6ylemek, diyelim, A Hunter's Sketches (Bir Avcinin Notlar1) adli dykiiyii
Turgenyev'in gelistirdiginden bagka bigimde yazmak istiyor, bunu yapabilecegimi
sanmyordum. O vakitler artik bir anlatmaci olarak iin salmig, liman hamallari, firincilar,
aylaklar, marangozlar, demiryolu iscileri, gezginler ve genel olarak aralarinda yasadigim
herkes tarafindan istekle dinlenen biri olmustum (Gorki, 1989, s. 57).
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Gorki’ nin yazmak iizerine olan diislincesinde goriilen sey ¢ogunlukla okuma
yapmanin onemidir. Yazma aligkanligin1 ve buna bagh tiim tanimlamalar1 okuma yapma
sayesinde kazanmistir. Hayat1 ve insanlar1 tanimay1 énemli bir meziyet olarak goren
Gorki, bundan siklikla s6z etmektedir. Kendi yasam pratigi ile kitaplardaki diinyay1
birlestiren Gorki, bu iki diinya arasinda koprii gorevi goren diistinceleri sayesinde yazarlik
Ogretisini kendisine asilamistir. Halkin arasinda, bir anlatic1 olarak herkes tarafindan
sevilerek dinlendigini sdyleyen Gorki, i¢indeki yazma istegini bu dinamikler sayesinde

sagladigini ifade etmistir.

2.11. A. V. LUNACARSKI (1875 - 1933)

Rus sanat elestirmeni Ve oyun yazart Anatoli Vasilievi¢ Lunacarski, kariyeri
boyunca birgok deneme yazisi kaleme almistir. Ziirih Universitesinde egitim géren
Lunacarski, devrimci kimligiyle taninan bir yazardir. 1917 yilinda Enternasyolistlerin
yaninda daha sonra da Bolseviklerin yaninda yer almistir. Bolsevik Sovyet Halk komiseri
olarak calismalarini siirdiiren Lunagarski’nin 6nemli eserleri arasinda, Kolektif Felsefenin
Anahtarlart (1909), U¢ Oyun (1923), Devrimci Siluetler (1923), Edebiyat ve Sanat
Uzerine (1965) sayilabilir.

Lunagarski (1982) yazma eylemiyle iliskili olarak Goethe’nin kitabinin adi olan

Siir ve gerceklik anlami {izerinden yazinsal anlari su sekilde degerlendirmistir:

Yazinsal anilar olduk¢a degisiktir. Onlar bilimsel Dichtungcilik tortularimi ani tiiriinden
atip, Goethe'nin Und Wahrheit (Siir ve Gergeklik) sozleriyle, cok giizel tanimladigt
yazma eyleminin genis katmanlariyla iliski kurabilirler. Insanligin Goethe'ye borclu
oldugu bu biiyiik, orgiitlii amimsamalar kitabinin bagligi kimi tartigmalara yol agmuistir.
Kitabin bagligindaki Dichtung (siir) sdzciigiiniin, kitabin yazarinin kendi yapit: iistiine
kendi yazdiklarim kapsayan boliimii anlamina geldigi ileri siiriilmiistii: oysa Wahrheit
(gerceklik) olaylarin dolaysiz anlatimina ayrilmig boliimdii. Ama is yalmiz bu kadarla
bitmiyor. Goethe kendi yaratict yagamina 6zel bir yorum getirdigini, bellegin bulanik
yamalar1 arasindan gercegi aslina uygun bigimde yeniden iiretmeye ¢aligmaktan ¢ok,
animsamalarin ardindaki anlami, i¢sel mantigi yakalamayi genellikle daha 6nemli
gordiigii icin olgusal gergekleri ele alirken dogruluga her zaman 6zen gdstermedigini
yadsimamaktadir (Lunagarski, 1982, s. 86).

Lunacarski, yazinsal anlar olarak tanimladigi yazma eylemini farkli bulmasini,
genis katmanlarla iligski kurabilmesine baglamaktadir. Bilimsel olan bir konunun ani
tiiriinde de kaleme alinabiliyor olmasi, Lunagarski’yi Goethe’nin siir sozciigiinii kullanim
anlaminin sorgulanmasina ydnlendirmistir. Ileri siirdiigii goriisiinde Goethe’nin yaratici

yasamia ozel bir yorum getirmektedir. iki pargaya ayirdigi bu bashgi inceleyen
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Lunagarski, siir sozcliglinlin kitabin yazariin bu giine kadar yazdiklarin1 kapsayan bir
anlama geldigi, gerceklik ise hayata dair olgusal gercekleri kapsayan bir yap1 oldugunu
sOylemistir. Lunagarski, yazma eyleminin anlam zenginligini ifade eden bu 6zelligine
isaret etmis, yazinin bu anlam zenginligi sayesinde, her tiirlii okuyucuya ulasma

kabiliyeti, Lunagarski’nin yazma ugrasisinda dikkat ¢ektigi bir diger 6zelligi olmustur.

2.12. E. M. FORSTER (1879 - 1970)

Ingiliz deneme ve 6ykii yazar1 Edward Morgan Forster, modernist akimiin
Ingiltere’deki en biiyiik temsilcilerinden birisidir. Birlesik Krallik Liyakat Nisaninin’ da
sahibi olan Forster, egitimini 1897 ve 1901 yillar1 arasinda King’s College, Cambridge’
de tamamlamistir. 16 defa Nobel Edebiyat Odiiliine aday gosterine Forster’m &nemli
eserleri arasinda, En Uzun Yolculuk (1907), Manzarali Oda (1908), Hindistan’a Bir Gegit
(1924), Romanin Yonleri (1927) sayilabilir.

Forster (1958) ingiliz resmi kanali olan BBC ile yaptig1 roportajda, dgrenci oldugu
Cambridge'deki King's College'e girdikten bes yil sonra, hayati ve yazarligindan su
sekilde bahsetmistir:

Sans eseri yazmayi eglenceli buldum. Yazmay: bir sikintt veya ¢ile ¢ekmek gibi

gormedim. Bazi yazarlar dyle goriir. Harika bir romanci olmadigimi eklemem gerekiyor.

Ciinkii kagida gegirdigim sadece li¢ ¢esit insan var: Kendim oldugumu sandigim insanlar,

beni rahatsiz eden insanlar ve olmak istedigim insanlar. Tolstoy gibi hakikaten harika

insanlara baktiginizda, her tiirden insanlar1 kavradiklarini goriirsiiniiz. Oysa benim de

icinde bulundugum bir¢ok romanci kendi hayal giicii ve anlayisina sikisip kalmigtir
(Monitor - EM Forster, 1958).

Forster, Cambridge'in romanci olarak kokeninde nasil 6nemli bir rol oynadiginm
aciklamis ve yeni insan ve deneyimler arayisinin dnemini vurgulamistir. Forster, biiyiik
bir romanct oldugu fikrini her zaman reddetmis, ancak calismasi i¢in sahip oldugu
isteklerden bahsedip bunun 6nemli bir nitelik oldugunu aktarmistir. Kisisel iliskilere,
hosgorii ve belki de en dnemlisi, zevke verdigi yliksek deger Forster’in yazma yetenegine
biiylik olgiide katki saglamistir. Yazma eylemini acit ¢ekmek olarak goéren yazarlarin
aksine, bu durumu eglenceli buldugunu séyleyen Forster, biiyiik bir yazar olmamasinin
nedeniyle alakali 6z elestiri yapar ve romanlarinda bulunan ii¢ ¢esit insan oldugunu
sOyleyerek bunlar1 su sekilde siralar: Kendisi oldugunu zannettigi insanlar, onu rahatsiz
eden insanlar ve olmak istedigi insanlar. Bu durumdan bahsetmesindeki amag, yazma

eylemine dogrudan etki etmesi oldugu goriilen Forster, Tolstoy‘dan da 6rnek vererek bir
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kiyaslama yapar. Forster, Tolstoy’ un eserlerinde her tiirden insanin bulundugunu, bunun
aksine olumsuz bir 6zellik olarak kendisi ve diger yazarlarin hayal gii¢lerine sikisip

kaldigini sdylemistir.

2.13. HELEN KELLER (1880 - 1968)

Amerikali pedagog ve aktivist yazar, Helen Keller, dogustan itibaren; sagir, dilsiz
ve gozleri gdrmeyen bir yazardir. Bu 6zel durumu diger yazarlar arasinda sik
rastlanmamasi nedeniyle Keller’ 1 6zel bir kisi kilmistir. Bu engeline ragmen, bes dil
biliyor olmasi, yazdigi makaleler ve Kitaplarla kendisini bir nevi engelli insanlara
yardimci olmak i¢in adamistir. Keller toplamda on iki adet kitap ve gesitli makaleler
yayinlamistir. En ¢ok bilinen iki eseri; Hayatimin Hikayesi (1903) ve Karanligimdaki Isik
(1927) adli kitaplardir.

Keller (1999) yasaminda zihninde yer etmis tek sozciik olan, “su” kelimesinden
yola ¢ikarak yazmis oldugu kitabinda yazmak hakkindaki diisiincesini su sekilde
anlatmistir:

Yazi yazmak bulmaca ¢dzmeye benzer; aklimizda bir resim vardir ve yaptigimizin o

resme benzemesini isteriz. Kimi zaman yazdigimiz sozciikler yerine uymaz ya da sigmaz

ama biz yine de denemeye devam ederiz ¢iinkii bizden dnce basarmis olanlar vardir ve

bizim de pes etmeye niyetimiz yoktur. Stevenson, "Eger 6zgiin dogmamigsaniz sonradan

olmazsiniz" der ve ben 6zgiin olmasam da bir giin yazilarimin daha iyi olacagim timit

ediyorum. Bu umudu yasayarak gayret ederken, sevkimin Buz Krali ' nin act hatirast ile

kirllmamasina da gayret ediyorum. Bu ac1 hatiranin bana 6grettigi yazi yazmayi ciddiye
almak oldu (Keller, 1999, s. 70).

Keller, yazi yazmayr bulmaca ¢ozmeye benzetmis, aklinda olan resmi
tamamlamak i¢in sozclikleri o parcaya uydurmak icin gosterilen ¢abadan sz etmistir.
Keller, bunu daha 6nce basaranlarin oldugunu bu motivasyonla pes etmeden yazmaya
devam edilmesi gerektigini agiklamistir. Bu inanci fiziksel engelleri gbz Oniinde
bulundurulacak olunursa son derece anlamli bir hal almaktadir. Tiim fiziksel engellerine
ragmen, inanci Ve azmiyle popiiler kiiltiiriin nemli bir figiirii haline gelen Keller, yazma

eylemi sayesinde hayata tutunmus ve birinden farkli ¢ok sayida eserler ortaya ¢ikarmistir.
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2.14. STEFAN ZWEIG (1881 - 1942)

Avusturyali iinlii romanc1 ve oyun yazar1 Stefan Zweig, biyografi ustasi olarak
taninan yazar, Alman dilinin en c¢ok okunanlar1 arasindadir. 1904‘te Viyana
Universitesinde Felsefe egitimi gormiistiir. 1933°te eserleri Nazi’ler tarafindan yok
edilince karis1 Lotte Altmann ile birlikte Brezilya’ya yerlestikten sonra burada intihar
ederek yasamina son vermistir. Onemli eserleri arasinda, ki Yalmiz Ruh (1901),
Miirebbiye (1907), Korku (1920), Bilinmeyen Bir Kadindan Mektup (1922), Amok
Kosucusu (1922), Bir Kadwmin Hayatinda Yirmi dort Saat (1922), Yeremya (1917),
Satrang (1942) sayilabilir.

Zweig (1989) Thersites adl1 piyesi kaleme aldiktan sonra yazarlik tecriibesine dair

edindiklerini su ciimlelerle aciklamistir:

1905 ya da 1906 yazinda bir piyes yazmistim. Pek tabii, zamanin iislubuna uyarak bir

manzum dramdi, hem de antik bigimde. Thersites adini vermistim. Bugiin sadece bir

bi¢im olarak var sayilabilen bu eseri akla getirince sdyleyebilecegim sey — otuz iki

yasindan Once yazdigim kitaplarin hemen hepsine yaptigim gibi — onu bir daha

bastirtmadigim gergegidir (Zweig, 1989, s. 210).

Zweig, bu eseri aklina getirince otuz iki yasindan once yazdigi biitiin kitaplar
bastirmayacagini sdylemistir. Zweig’in bu diisiincesi, diger yazarlarin da dedigi gibi belli
bir olgunluga erismeden yazilmamasi1 gerektigiyle ortiismektedir. Bu olay yazarlarin
heniiz olgunlagsmamisg diigiincelerini yazi yontemiyle aktarmasinin yanlis bir davranig
oldugunu gostermektedir. Yazmanmn verdigi sorumluluk hayati bilmekle dogru
orantilidir. Bu gercekten yola ¢ikilacak olunursa, erken yasta kaleme alinan metinler,
yapist geregi eksik kalacagindan yazilan eserin diisiince bakimindan gii¢lii olmayacagi

asikardir. Zweig’da bu gergegin farkinda olarak erken yasta yazmis oldugu metinleri artik

bastirmayacagini s0yleyerek bu goriisii benimsedigini ifade etmistir.

2.15. VIRGINIA WOOLF (1882 - 1941)

Ingiliz romanc1 ve yazar Virginia Woolf, kiiciik yasta yazar olmaya karar
vermistir. Bu amagla babasmin kiitiiphanesinde kitaplar okuyarak kendisini gelistiren
Woolf, ilk yazarlik deneyimini 1895 yilinda bir gazetede hikayelerini yayimlatarak
saglamistir. Daha sonra edebiyat kuliiplerine iiye olup gelisim gdstermeye devam eden

Woolf, 1912 yilinda evlenmis ve esi onun i¢in bir basim evi kurmustur. Bu olaydan sonra
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eserlerini yayinlamaya baslayan Woolf’un diger onemli eserleri arasinda, Jacob 'un Odasi
(1922), Mrs Dalloway (1925), Dalgalar (1931), Kendine Ait Bir Oda (1929), Pazartesi
Ya da Sali (1929), Deniz Feneri (1927) sayilabilir.

Woolf (2014) yazma-okuma iligskisinin 6nemine su ciimlelerle deginmistir:

Insanin kendini sarsip yazmaya dondiirmesinin yolu su. ilkin agik havada hafif
alistirmalar. ikinci olarak iyi edebiyat pargalari okuma. Ham olan bir seyden edebiyat
iiretilebilecegini sanmak biiyiik yanlis. Insan hayatin digina ¢ikmali- evet, Sydney’nin
baskinlarindan bu kadar rahatsiz olusumun nedeni bu- insan disarida kalmali; ¢ok ¢ok
yogunlagsmali tek noktada, beynin iginde yasayarak kendi kisiliginin darmadagin
pargalartyla ugragsmak zorunda kalmamali (Woolf, 2014, s. 60).

Woolf, ham halde edebiyat iiretilemeyecegini belirtmis, yazarin kendi hayatinin
disina ¢ikmast ve tek bir konu {izerine yogunlagmasi gerektigini sOylemistir. Bunun
anlami insanin yasamda gordiiklerinin disinda, kitaplarin i¢inde bir diis yolculuguna
¢ikmasi olarak goriilebilir. Woolf, ayn1 eserde yazmanin kuralci olmasi gerektigine dair
sunlar1 sOylemistir:

Daha 6nceden diyecegim sey, bence yazmanin kuralci olmasi gerektigiydi. Sanata saygi

duyulmali. Burada tuttugum notlardan bazilarint okurken farkina vardim bunun, ¢iinkii

insan zihninin basibos akmasina izin verirse akil bencillesiyor; kisisellesiyor ben de
bundan nefret ediyorum (Woolf, 2014, s. 87).

Woolf, insanin zihninin yazarken serbest olmasi bencillige yol agacagini, bunun
sonucunda da kisisellesmenin 6n palana ¢ikacagini ve kendisinin bundan hoslanmadigini
sOylemistir. Woolf, glinliiglinde yazmak istegi seyleri su sozlerle tarif etmistir:

Yazdik¢a kafamin iginde bir yerlerden, yazmak istedigim seyin o tuhaf ama ¢ok hos

duygusu yiikseliyor; benim kendi bakis agim. Yine de merak ediyorum, 1.500 kisi yerine

alt1 kisi i¢in yazdigim Duygusu bunu degistirecek mi? Beni ayriksi yapacak mi; hayir;

Bence yapmayacak. Ama dedigim gibi, insan biitiin bu ince eleyip stk dokumanin

temelinde yatan asagilik kibirle yiizlesmeli. Galiba benim i¢in tek care binlerce ilgi

alanimin olmasi1 — birisi zarar goriirse, hemen Ruscaya, Yunancaya, basina, bahgeye,

insanlara, kendi yazimla baglantisi olmayan herhangi bir eyleme enerjimi akitabilmeliyim
(Woolf, 2014, s. 39).

Woolf, yazmakta oldugu an, yazmak istedigi seyin insani rahatlatan duygusundan
soz ederken, bu hissin sadece kendine 6zel oldugunu séylemektedir. Woolf, yazma
eyleminde bulunurken okuyucuyu da diisiinerek, kalabaliklar yerine daha az kisiye hitap
etse de i¢indeki duygunun degismeyecegini, bunu diisiinmenin olumlu enerjisini tiiketen
bir kibir oldugunu sdylemektedir. Yazarlig1 icin bir tehdit olarak algiladigi bu histen

kurtulmak i¢in, yazilariyla ilgisi olmayan baska bir eyleme yonelmek isteyen Woollf,
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bunun ¢oziimiinii Rus¢a ya da Yunanca gibi farkli dilleri 6grenmek oldugunu

distinmektedir.

2.16. FRANZ KAFKA (1883 - 1924)

Cek asill1 roman ve hikaye yazar1 Franz Kafka, yirminci yiizyilin en 6nemli yazari
olarak goriilmektedir. Eserlerinde gercekgilik ve fantastik dgeleri bir arya getiren Kafka,
siklikla diglanmis, Gtekilesmis, varolussal kaygilar tasiyan karakterleri kullanarak
yasadig1 hayatin yansimalarini eserine tasimaktadir. Katka’nin eserleri o hayattayken
yayinlanmamistir. Arkadast Max Brod’a yazmis oldugu tiim yazilar1 6liimiinden sonra
yakmasii sOylese de o bunu yapmamis ve o Oldiikkten sonra biitiin eserlerini
yayimlatmistir. Boylelikle diinyaca taninan bir yazar haline gelen Kafka, gliniimiizde de
hala ¢ok okunan yazarlar arasindandir. Onemli eserleri arasinda; Képrii (1917), Bir Koy
Hekimi (1918), Babaya Mektup (1919), Milena’ya Mektuplar (1920), Sato (1926)

sayilabilir.

Kafka (2013) yazma eylemiyle alakali diisiincesi olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Bu

fikrini gilinliiklerinde su ifadelerle agiklamistir:

Icimde yazma eylemi iizerinde yogunlasan bir dikkatin varligim pekala gérmek miimkiin.
Yazmanin varligimin en verimli yonii sayilacagi agiga ¢iktiktan sonra igimdeki tiim
giicler o yana isiistii ve cinselligin, yeme igmenin, felsefi diigiincelerin, ama her seyden
¢ok miizigin hazlarmma yonelik biitiin 6biir yeteneklerden yiiz cevirdi; s6z konusu
alanlarda yoksul duruma diistiim. Bu da benim i¢in zorunluydu; ¢iinkii elimdeki giigler
Oyle azdi ki, ancak hepsi bir araya geldigi zaman, o da yar1 buguk yazma amacina hizmet
edebilirdi. ilgili amaci ben tek bagima ve bilingli olarak bulmadim, kendi kendisini buldu
amag Ve bdyle bir amacin 6niine duran, ama bunu kokli bicimde yapan bir sey varsa, o
da biirodur yalniz. Ancak bir sevgiliye katlanamayisimin, sevgiden de tipki miizik gibi
pek anlamayisimin, dolayisiyla sevginin bana kadar gelen yiizeysel esintileriyle yetinmek
zorunda olmamin, yilbasi gecesi 1spanakla kara otlar yiyip yani sira 1/4 litre Ceres178
icmemin, pazar gini Max felsefi yazilarin1 okurken hazir bulunamamamin yasin
tutamam simdi; biitiin bunlari dengeleyecek nesne agik¢a ortada duruyor: Gelisme
stirecim tamamlandig1 ve sanirim bu ugurda artik higbir sey feda etmem gerekmedigi i¢in,
yalnizca biiro isini bu kalabaliktan kapi disari etmem, gergek hayatimi yagamama
yetecek; Oyle bir hayat ki, ¢aligmalarimin ilerlemesiyle yiiziim sonunda dogal yoldan
yaslanma olanagina kavusabilecek (Kafka, 2013, s. 223).

Kafka, giinliiklerinde yer alan bu diisiincesinde yazmanin varligin en verimli yonii
olarak gérmektedir ve bu eylemin gergek hayattaki tiim giigler dedigi durumlar1 kendine
mal ettigi i¢in yoksul kaldigini belirten Kafka, bu durumun kendisi i¢in zorunlu oldugunu
dile getirmis Ve sosyal yasamdaki begenilerinin azlig1 -asosyal olusu- ancak yazma

eylemine hizmet edebilecek kadardir demistir. Giizel bir sarkinin varligindan haberdar
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olmasi, sadece yazilarinda bahsedecegi bir durum yaratir diyen yazar, ger¢ek yasamda
miizikten pek anlamadigini sdylemesi, sosyal zevklerinin kisitl bir ifadesi olmustur.
Kafka, bir 6l¢iide tiim bu yoksunluklarin acisin1 ¢ekmektedir. Sevgiye katlanamayisini
ondan anlamadigi i¢in oldugunu itiraf eden Kafka, ¢alismalarim dedigi yazma eylemi
sayesinde ger¢ekten kendini yasamis saymistir. Bu durumu, yiiziim sonunda dogal yolla
yaslanma olasiligina kavusacak diye agiklayan Kafka, yazma ugrasisi ve bununla alakali

olarak yasadigi i¢sel ¢atismay1 gozler ontline sermektedir.

2.17. FERNANDO PESSOA (1888 - 1935)

Portekizli sair ve yazar olan Fernando Pessoa, Portekiz Modernizm'in
onciilerinden birisi olarak sanat diinyasinda yerini almigtir. 1912 yilinda ilk siirlerini
yayimladiktan sonra Fiitlirizm hareketin icinde yer alarak diiz yazi tarzinda eserler
vermeye baslamistir. En 6nemli eseri olan Huzursuzlugun Kitabt (2016) yazarin her giin
yazdig1 sayfalardan olusan bir kitaptir. Toplamda 27 000 sayfanin incelenmesiyle olusan

bu kitap, Pessoa’nin yazma eylemine verdigi degeri ve 6nemi gostermektedir.

Pessoa (2016) kaleme aldigr Huzursuzlugun Kitabi adli galismasinda yazmak

tizerine olan diislincesini dramatik bir anlatimla su sekilde ifade etmistir:

Yazdik¢a kendimi algalttigimi hissediyorum; ama bundan vazgegemiyorum da. Yazmak,
tiksinerek aldigim bir uyusturucu, kendime yakistiramasam da bir tiirlii birakamadigim
rezilce bir aligkanlik. Bazi zehirler insana iyi gelir, Kimisi, ruhun terkibindeki
maddelerden yapilmigtir, diislerimizin gizli harabelerinden toplanmis otlardan,
tasarilarimizin mezarinda bitmis kara gelinciklerden, ruhta akan cehennem nehirlerinin
yankili kiyilarinda dallarini sallayan, edepsiz agaglarin uzun yapraklarindan. Dogru,
yazdikca kendimi kaybediyorum, ama kendini kaybetmeyen insan yoktur, yasamak basl
basina kendini kaybetmek demektir. Ne var ki isimsiz kaynagindan fiskirdigi andan
itibaren biricik hedef belledigi denize kavusmus bir irmagin sevincini yasatmiyor bana
kaybolmak, yiikselen denizin kumda biraktig1 bir gélcligiim ben, kumlar suyumu usulca
emecek ve denize asla donemeyecegim (Pessoa, 2016, s. 207).

Pessoa, yazma aligkanligin1 bir uyusturucuya benzetmis, bu maddenin Oziinii
insanin hayallerinde, ruhunda bulundugunu sdylemektedir. Yazma aligkanligi boylece
insanin hammaddesinde bulunan bilesikten meydana geldigi iddiasini tasiyan yazar,
hayatin anlamin1 yazmak eylemi tizerinden sorgulamistir. Yazma eyleminin tanimina
devam eden Pessoa, yazma ugrasisinin edebiyatla olan iliskisini su sozlerle anlatmistir:

Yazmak, unutmaktir. Bunun yani sira edebiyat, hayati gormezden gelmenin de en hos

yoludur. Miizik bizi yatistirir, gorsel sanatlar uyarir, canli sanatlar (dans ya da gosteri
gibi)avutur. Ne var ki bunlardan birincisi hayattan uzaklasir giderek, c¢iinkii onu bir



96

uykuya donistiiriir; ikinci sirada gelenlerse hayattan kopmaz — bir boliimii gorsel,
dolayisiyla hayati yontemler iizerine kurulu oldugundan, geri kalanlar ise, bizzat insan
hayatindan beslendiklerinden. Edebiyatin durumu bambagkadir, o hayatlik taslar. Bir
roman, asla olmamus bir seyin Oykiistidiir, bir dram ise dykiileme teknigi kullanilmamis
bir romandir. Bir siir, dizeler halinde konusmadigimiza gore, aslinda kimsenin
kullanmadig: bir dile dokiilmiis diisiince ya da duygularin ifadesidir (Pessoa, 2016, s. 93-
94).

Pessoa, neden yazilir sorusunu, yazmanin onun i¢in bir zaaf oldugunu sdyleyerek
yanitlamistir. Kiigliik yasta siirler yazmaya baslayan Pessoa, yazma eylemiyle olan
tecriibesini ayni kitapta su ifadelerle anlatmistir:

Oyleyse niye yaziyoruz? Ciinkii vazgegelim diye nutuklar atsam da, aslinda ne yazmayi

tam olarak 6grenebildim, ne de diizyazi ya da siire olan zaafimdan kurtulabildim. Ben

cile doldururcasina yazmak zorundayim. En kétisii de yazdiklarimin kiilliyen ise

yaramaz, kof, bulanik oldugunu bilmek. Daha kiiciicikken siir yazardim. Korkung

dizelerdi yazdiklarim, ama bana kalirsa hepsi mitkemmeldi. Kusursuz bir eser ortaya
koydugunu sanmanin verdigi o aldatici zevki bir daha asla tadamayacagim. Bugiin
yazdiklarim o zamankilerden katbekat iyi; hatta en iyi sairlerin yazdiklarini bile geger.

Ne var ki, tam olarak nedenini bilemesem de, yazabileceklerimin, hatta kim bilir, belki

de yazmam gerekenlerin alabildigine altinda olduklarini hissediyorum. Olmiis bir cocuga,

Olmiis bir ogula, solup gitmis son bir umuda aglar gibi agliyorum ¢ocuklugumun kotii
siirlerine (Pessoa, 2016, s. 170).

Pessoa, yalnizlik, umutsuzluk, hayal kiriklig1 gibi yogun hislerin baskis1 altinda
kalemini oynatan yazarin, yazma itilimini saglayan bu agir duygulardan kaynaklandigin
sOylemek, Pessoa icin gegerli olacaktir. Kiiciik yasta siir yazarak basladigini sdyleyen
Pessoa, eskiden yazdiklarmi bigimsel olarak korkung benzetmesi yapsa da mitkemmel
olarak degerlendirmektedir. Pessoa, kusursuz bir eser ortaya koydugunu sanmanin
verdigi o aldatic1 zevkten kaynaklanmaktadir. Yazinin i¢eriginden kaynaklanan kusurlu
olma halinden s6z eden Pessoa, son olarak ¢ocuklugunun koéti siirlerime agliyorum
derken yazinsal bir ayinden bahseder. Bu ayin bugiin yazinsal anlamda daha 1yi noktada

olmasinin sebebiyle gerceklesmektedir.

2.18. T.S. ELIOT (1888 - 1965)

Ingiliz sair ve oyun yazar1 T.S. Eliot, Harvard Universitesi Hint Felsefesi egitimi
goren Eliot, ayn1 boliime ait doktora tezini birinci diinya savast nedeniyle bitirememistir.
1914 yilinda sair Ezra Pound’la tanisan Eliot edebiyat ¢alismalarini Pound’un tavsiyeleri
1s18ida siirdiirmiistiir. Eliot’ mn 6nemli eserleri arasinda, Corak Ulke (1922), Kiil

Carsamba (1930), Siirler (1919), Kokteyl Partisi (1949), Elestirinin Sinirlari (1956),
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Pratik Kediler Kitabt (1939) sayilabilir. Eliot, yaptig1 bu ¢alismalardan dolayr 1948
yilinda Nobel Edebiyat Odiiliinii almistir.

Eliot (1963) yazma eylemi hakkindaki diisiincesini {inlii oyun yazar1 Shakespeare’
| ornek gostererek agiklamigtir:
Yazma metotlari iizerine genellemeler yapmak, hem zor, hem de akillica bir ig degildir.
Clinkii ne kadar ¢ok yazar varsa, o kadar ¢ok yazma metodu vardir denebilir. Fakat
tecriibelerimden 6grendigime gore, orta yasa yaklasan bir yazarin {i¢ tercihi vardir:
Yazma isine son vermek, daha biiyiik bir ustalikla kendisini tekrar etmek veya kendisini
orta yasa adapte ederek farkli bir yazma sekli gelistirmek. Bir yazar, sadece soyut
fikirlerini ifade edecegi bir eser yaratmaya g¢aligtigi zaman-eger matematiksel ve fiziksel
bilimlerin disinda tamamen soyut fikir diyebilecegimiz bir sey varsa- fikirce olgunlastigi
halde, duygu hayati bakimindan ya ayni seviyede kalir, ya da geriler. Halbuki bir sair
olarak olgunlasmak, benligin biitin unsurlarinin olgunlagsmasi, sanatg¢inin iginde
bulundugu yasin gerektirdigi duygulan da gengligindeki duygular kadar yogun bir sekilde
yasamast anlamina gelir. Bdyle bir geligmenin en kusursuz seklini Shakespeare'de

goriiyoruz. Shakespeare, olgunluk ¢agindaki eserleri genglik caginda yazdig eserler
kadar heyecan verici olan birkag sairden biridir (Eliot, 1963, s. 119).

Eliot, yazma yontemlerinin tespit edilmeye ¢aligmasini anlamli bulmaz. Ciinkii ne
kadar yazar varsa, bir o kadar yontem vardir. Buradan hareketle kendi goriisiinii ortaya
koyan Eliot, bir yazarin ii¢ tercihinin oldugundan s6z etmistir. Birinci tercih yazmamaktir.
Ikinci tercih biiyiik bir ustalikla kendisini tekrar etmek, {i¢iincii tercih ise farkl1 bir yazim
tarz1 gelistirmek yani islubunu farklilastirmak... Eliot” a gore yazar o6zellikle soyut
fikirleri kaleme alacagi zaman yazarlik anlaminda ne kadar yetkin olsa da geriler ya da
oldugu yerde saymaktadir. Shakespeare {lizerinden orneklendirmeye gecen Eliot,
Shakespeare’ in her doneminde heyecan uyandirict eserler iirettigini ve bunu basaran
nadir yazarlardan birisi oldugunu sdylemistir. Bu durum Shakespeare’ in evrensel konular
etrafinda evrim gegiren gergek¢i karakterler yaratmasi ve ¢aginin sosyolojik verilerini
yazilarina aktarmasiyla miimkiin olmustur. Eliot” un bahsettigi {i¢ tercih Shakespeare’ in
yazarlik anlayisinda anlam bulmaktadir. Kendini ustaca tekrar etme durumu,

Shakespeare’ in piyeslerinde ve sonelerinde siklikla goriilen bir 6zelliktir.

Eliot, ayn1 eserinde oyun yazarlar1 baglaminda yazma eylemi hakkindaki

gorlisiinii ise su ciimlelerle agiklamaya devam etmistir:

Yazar, oyun yazmaya baslamadan 6nceki bagarisi ne olursa olsun, kendisi hakkinda hicbir
sey bilmeyen, hicbir seye aldirmayan bir seyirci kitlesini hesaba katarak yazmak
zorundadir. Bundan dolay1 oyun yazmaya baslayan bir sair, yazmaktan hoslandig1 ve
nasil yazilacagimi bildigi pek ¢ok seyin gegersiz oldugunu 6grenir ve yazacag her satirin
yaratacagl dramatik diinyanin kanunlarina goére degerlendirilmesi gerektiginin farkina
varir. Katedralde Cinayet (Murder in the Cathedral) adli oyunu yazdigim zaman, nazim
seklinde ifadeye uygunlugu herkesce kabul edilen bir konuyla ise baslamak gibi bir
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talihim vardi. Nazim oyunlarin konularin1 herhangi bir mitolojiden almasi veya bize ¢ok
uzak tarihi bir olaydan ilham almasi genellikle kabul edilmis bir diisiincedir. Bu gibi
konularda, giiniimiizden ¢ok uzak bir zamanda yasadiklar1 zannedilen karakterlerin
bizlere benzemesi gerekmez, bunun i¢in de nazim seklinde konugmalar1 hos goriilebilir.
Esvaplarin ¢ok gosterigli ve siislii oldugu devirleri konu edinmis oyunlar i¢in nazim
seklinde bir ifade ¢ok uygun goriilebilir. Ustelik bu oyun, festivallere giden, siire
tahammiil gostermeyi 6nceden kabul etmis olan, ciddi bir seyirci onilinde oynayacakti.
Gerg¢i Katedraldeki Cinayet oynandig1 zaman, seyirci pek hazirlikli degildi. ve nihayet bu
dini bir oyundu; dini bir festivalde 6zellikle dini bir oyun seyretmeye giden insanlar, ona
sabirla tahammiil etmeye ve takdire deger bir is yapmis olmaktan tatmin duymaya
kendilerini hazirlamiglardir. Boylece basariya giden yol agiktir (Eliot, 1963, s. 212).

Eliot, yazma eylemi hakkindaki goriisiinii tiyatro oyunu yazimi iizerinden
vermistir. Eliot, en Oncelikli meselenin hitap edecegi kesimi hesaba katarak yazmasi
gerektigini savunmustur. Yazma siirecinde yer alan planlama basligina isaret eden bu
diisiince, oyun yaziminda kritik bir 6neme sahiptir. Klasik anlamda yaz1 yazan yazar bu
tecriibeyi terk ederek dramatik yazimin gerekliliklerini uygulamak zorundadir. Nasil ki,
siirin bir sanat formu barindirmasindan dolay1 estetik olmasi gerekiyorsa, piyesin de bir
catigma barindirmasi nedeniyle dramatik olmasi gerekmektedir. Eliot, sonrasinda yazmis
oldugu piyesten drnek vererek, Kadetral 'de Cinayet adli oyununu yazdiginda dogru konu
seciminin onun sans1 oldugunu, nazim seklinde konusmalarin yer aldig1 bu dini oyunun,
dini festivallerde gosterildigi i¢in ister istemez onu sevecek insanlarin olusturdugu bir
toplum karsisinda ¢ikacagindan dolay1 basar1 gosterdigini sdylemistir. Eliot, yasanan bu
olayla alakali iki hususta fikrini beyan etmistir. Birincisi hedef kitlenin 6nemidir.
Yazilacak yazinin kimlere hitap edilecegi, yazma eyleminin dikkat edilmesi gereken
ozelliklerinden birisidir. Ikincisi ise planlama siirecidir. Daha ¢cok dramatik metinler i¢in
bu hususu ele alan Eliot, yazilacak tiire gére uyulmasi gereken kurallar oldugunu ve bu
kurallara bagh kalarak yazma eylemini gergeklestiren yazarin basari saglayacagini

sOylemistir.

2.19. VLADIMIR MAYAKOVSKI (1893 - 1930)

Yirminci yiizyil iinli Rus sair ve oyun yazari, Vladimir Mayakovski, cagdas Rus
siirinin en 6nde gelen isimlerinden birisidir. Gerek yasami, gerekse yazarlik alanindaki
getirdigi yenilikler onu 6nemli bir yazar haline getirmistir. En bilinen eserleri; Pantolonlu
Bulut (1915) ve Tahtakurusu (1928) adinda komedi tiiriindeki bes perdelik tiyatro

oyunudur.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Charles_Bukowski
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Mayakovski (1986) yazarliga baglama nedenini ve sonrasinda yazma eylemine

olan yaklagimini su sekilde agiklamistir:

Okuduklarim «biiylik» denilenlerdi. Gene de onlar gibi yazmak pek dyle cetrefil bir is
degildi. Daha simdiden diinya goriisiim saglam. Ama sanatta ustalasmamda gerekli. Nasil
elde etmeli? Cahilin biriyim. Ciddi bir okula gitmeliyim. Liseye de, Stroganovski okuluna
da bagvurdum. Partide kalmak yasa digi bir ortamda kalmak demekti. Yasa dis1 bir
ortamda da dgrenilemezdi higbir sey. Goriiniis: Biitiin yagamimca ilanlar yazmak, saglam
kitaplardan aktarilmis tiimceler sergilemek, ama kendi buldugum tiimceler degil.
Okuduklarim kafamdan bosalip giderse ne kalir geriye (Mayakovski, 1986, s. 129).

Mayakovski, yazmaya baslamasini, genglik doéneminde yaptigi okumalar
neticesinde kaliteli bir diinya goriisiiniin olmasina baglamaktadir. Mayakovski, sosyal
yasaminda parti liyesidir ve bu iiyelik kapsaminda yazma eylemini ilk olarak ilanlar
yazarak gerceklestirmistir. Bu eylemi yetersiz goren ve sanatsal bir ¢aligma yiiriitmek
isteyen Mayakovski, sanat egitimi almak ve bu konuda ustalagsmak adina bir arayis i¢ine
girmistir. Ciinkii kendisine ait goriislerini, arzularin1 ve hislerini yazmak istemektedir.
Biiyiik oOlgiide yazma istegini bu psikolojik baski yonlendirmistir diyebilmemiz
miimkiindiir. Mayakovski, sonraki yillarda yazmaya devam etmis basarili ve taninan bir

sair olmus Vve istegi dogrultusunda artik ustalagmistir.

Mayakovski (1979) siirin ne oldugu ve nasil yazilmasi gerektigine dair on iki

maddelik goriislinii su sekilde siralamistir:

1. Siir bir iiretimdir. Cok gii¢, cok karmasik tiirden bir liretimdir ama gene de iiretimdir.
2. Siir ¢alismasi yapmak, yalnizca eskiden saptanmis ve smirlanmig siirsel yapit
orneklerini incelemek degil, iiretim siireclerini incelemek, yeni seyler yaratmamizi
saglayacak bir ¢calisma yapmak demektir.

3. Yenilik, malzemelerde ve yontemlerde yenilik yaratmak, her siirin yazilisinda
zorunludur.

4. Dize yaraticisi, sanatinda ustalagmak, siir i¢in birikim saglamak iizere ugrasini giin be
giin siirdiirmelidir.

5. lyi bir ¢alisma defteri tutmak, bu defterden nasil yararlamlacagini anlamak, asinmus
oOlciilerle kusursuz siir yazmay1 becermekten daha dnemlidir.

6. Salt siirli sigara ¢akmaklar1 yapacagim diye koskocaman siir fabrikalarini harekete
gegirmeye gerek yoktur Ekonomik olmayan siirsel sagmaliklarin {iretimine karsi ¢ikmak
gerekir. Kaleminize, yalnizca bir seyi siirden bagka bir yolla dile getiremeyeceginiz
zaman el atin. On hazirliklarimzi ele alip islemeye, apacik bir toplumsal buyruk
duydugunuz zaman girisin ancak.

7. Toplumsal buyrugu dogru olarak anlayabilmek igin sairin olup bitenlerin ortasinda
olmast gerekir. Sair i¢in kuramsal ekonomi bilgisi, giindelik yasamin ger¢eklerini
gecmise tapan idealist profesorlerin bilgic ders kitaplarindan ¢ok daha 6nemlidir.

8. Toplumsal buyrugu en iyi bi¢imde yerine getirebilmek i¢in sinifinizin 6nciisii olmaniz,
smifimizla birlikte savasimi tiim cephelerde siirdiirmeniz gerekir. Sanatin politik
olmadigini séyleyen o miti paramparga etmeniz gerekir. Bu mil simdilerde gene ‘genis
destans1 dokular’ (6nce destansi, sonra nesnel, sonunda da siyasal bakimdan
baglanmamis) ya da 'stslii bigem’ (6nce siislii, sonra yiice, sonunda tanrisal vb.) gibi
seyler lizerinde ¢ene yorma bi¢giminde boy gosteriyor.
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9. Rastlantiy1, begeni degisikligini, degerlerin 6znelligini ancak sanatsal bir iiretim olarak
yaklastiginizda ortadan kaldirabilirsiniz. Edebiyat yapitinin degisik yonlerini ancak sanati
bir iiretim olarak kabul ettiginizde kavrayabilirsiniz: Siirler, is¢i ve koylii gazetelerindeki
haberler. Bir siir izlegini gizemli bir bi¢imde kafanizda evirip ¢evirmek yerine, ivedi
sorunlar siirde gegerli gostergeler ve olgiitler araciligiyla dogru olarak ele alip isleme
giiciin{i kazanirsiniz o zaman.

10. Uretim isini, teknik siirec denen seyi kendi i¢inde bir amag olarak gérmemelisiniz.
Ne var ki, siir calismasini yararlt kilan sey, bu iiretme surecinin ta kendisidir. Sairler
arasindaki ayrimi belirleyen sey de iste bu iiretim yontemleri arasindaki ayrimdir; bir
insan1 usta bir yazar yapan tutum da yalnizca gesitli edebiyat araglarindan olusan bu alani
en genis kapsamiyla bilmek, ustaca kullanabilmek ve bu alanda birikim saglamig
olmaktir.

11. Siirin i¢inde bulundugu giindelik kosullarin ger¢ek bir sanat yapitinin yazilmasinda
obir etkenler 6lgiisiinde agirligi vardir. ‘Bohem’ sdzciigii, her tiirli sanatg1 bilgic yasama
bicimini tantmlamakla kullanilan bir asagilama s6zciigii olmustur. Simdiye dek ‘Bohem’
sozciigiine, yalnizca bu sozciige savas agilmistir. Bundan arta kalan ve bugiin hala
yasayan eski edebiyat diinyasinin bireyci ve ¢ikarci dogasi, yozlasan ucuz bencilligi,
karsilikli 6vgiiler diizme aliskanligidir; ‘siirsel” s6zctigii de ‘gevsek’, ‘biraz esrik’, uckuru
¢6ziik’ vb. anlamlarina gelmistir. Bir sairin giyinisi, evde karisiyla konususu bile degisik
olmali, neredeyse biitiiniiyle yazdig siir tiirtine gore belirlenmelidir.

12. Biz Sol Cephe’nin sairleri, siirde yaraticilig1 saglayan gizlerin yalnizca bizim elimizde
bulundugunu séylemedik hi¢bir zaman: ne var ki bu izleri agiga ¢ikarmaya ¢alisanlar,
yaraticilik surecini goz boyayici bir dinsel-sanatsal kutsallik havasina biiriinmekten
kurtarmak isteyenlerde yalmzca bizler olduk (Mayakovski, 1983, s. 51-53).

Mayakovski, daha once denenmemis bir seyi yapmis, siirin nasil yazildigim
ogretmek amaciyla 12 maddelik bir manifesto yaymlamistir. Yaymlanan maddelerde siir
yazmanin genel kurallari, toplumsal beklentilerin algilanmasi, sézciik kullanimi, imge
yontemleri, gibi deneyime dayanan agiklamalarin yer aldigi goriilmekle birlikte siir
yaziminin tiim incelikleri ve piif noktalarina deginilmistir. Mayakovski’nin agiklamasi
stirin bir iiretim oldugudur. Bu iiretimi gerceklestirebilmek adina birikim ve tecriibe
sahibi olunmasi gerektigini yineler. Yazma eylemine de hizmet edecek en net tavsiye
besinci madde de verilmistir. Bu maddeye gore, not tutman siir yazmaktan daha
onemlidir. Mayakovski, yazma eyleminin ortaya ¢ikis siirecinde gerekli olan not tutma
islemini siir i¢in gerekli gormiis ve bu konuda tavsiye de bulunmustur. 7,8 ve 9. maddeler
de siirin toplumsal gorevine de§inen yazar, sanatsal bir iretim olan siirin politik olmaktan
uzaklastirilamayacagini sdylemektedir. Sairler arasindaki ayrimi belirleyen sey, liretim
yontemleri arasindaki ayrimdir diyen Mayakovski, bir insan1 usta bir yazar yapan
tutumun cesitli edebiyat araglarindan olusan yazinsal alani genis kapsamiyla bilmek,

ustaca kullanabilmek ve bu alanda birikim saglamis olmak fikrini savunmaktadir.
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2.20. MIHATL BAHTIN (1895 - 1975)

Rus filozof ve edebiyat teorisyeni olan Mihail Bahtin, 20. yiizy1l diisiincesinde
etkili bir isim olan Bahtin, yapisalcilik ve gostergebilim alanlarinda ¢alismalar yapmustir.
Tiirkge’ ye gevrilmis eserleri arasinda; Bir Eylem Felsefesine Dogru (2001), Karnavaldan
Romana (2001), Dostoyevski Poetikasinin Sorunlar: (2004), Sanat ve Sorumluluk (2005)

bulunmaktadir.

Bahtin (2001) yazar ve yaratim iizerine olan diislincesi su sekilde ifade etmistir:

Yazar/yaratici imgelerden ve karakterlerden ayrilamaz, ¢iinkii bu imgelere onlarin

boliinmez pargast olarak dahil olur (imgeleri kilidir ve bazen de ¢ift-seslidir). Yazar

imgesi, karakterlerin imgelerinden koparilamaz. Ne var ki, bu imgenin kendisi de yazar

tarafindan yaratilmigtir ve dolayisiyla, o da ikilidir (Bakhtin, 2001, s. 351).

Bahtin, bir yazarin iretimde bulunurken imgeden ayrilamayacagini
diistinmektedir. Yazarin yazma eylemini bir dualite olarak degerlendiren Bahtin, yaratilan
karakter ve imgenin biitiin oldugu gibi, imgeyi yaratanin yazar olmasi sebebiyle o da bu
diisiinceye dahil edilmelidir demistir. Bahtin, yazarin tasvir ettikleriyle olan iliskisini
imgeyle biitiinlestirmistir. Bu dolayli ve biitlinlesik islevin yazma eylemine olan etkisini

de g6z oniinde bulundurularak, yaratici olarak s6z ettigi yazarin ¢aligmalarinda imgenin

Oonemi, Bahtin’in yazma eylemiyle ilgili diisiincesinin temelini olusturmaktadir.

2.21. F. SCOTT FITZGERALD (1896 - 1940)

F. Scott Fitzgerald, yirminci ylizyilin en biiyilk Amerikan yazarlarindandir.
Birinci diinya savast yillarindaki neslini kayip kusak olarak tanimlamistir. Fitzgerald,
egitimini Princeton Universitesinde gérmiis ancak tamamlayamamustir. Ardindan diinya
savasina katilan yazar, daha sonra bir siire gazetecilik yapmustir. (1920) yilinda ilk ciddi
eseri Cennetin Bu yani adli romanin1 yayimlayan yazarin 6nemli eserleri arasinda, Giizel
ve Lanetlenmis (1922), Muhtesem Gatsby (1925), Son Diis (1940), Benjamin Button ‘in
Tuhaf Hikayesi (1922) sayilabilir.

Fitzgerald (2018) yazma eylemini kisisel yasaminda edindigi bazi koti

aligkanliklariyla karsilagtirmis ve yazma ugrasisina etkisini su sozlerle dile getirmistir:

Uzun bir kitabin mitkemmel organizasyonunun ya da gézden gecirme zamani geldiginde
en iyi alg1 ve kararlarin likdr ile bir arada gitmedigi benim i¢in giderek netlesti. Bir siseyle
kisa bir hikaye yazilabilir ancak bir roman i¢in biitiin 6rgiiyii aklinizda tutmanizi ve kiigiik
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performanslart acimadan kurban etmenizi saglayacak bir zihinsel hiza ihtiyaciniz
var. Buruktur Gece’nin “III. Boliimii "nii ickinin etkisindeyken yazmamis olmak i¢in her
seyi verirdim (F Scott Fitzgerald—don’t write and drink, 2018).

Fitzgerald, alkol kullanmayi birakmak i¢in sonu¢ vermeyen cabalar iginde
olmasint ve isle ve evle ilgili sorumluluklarini yerine getirememeye, diger anlamli
etkinlikleri de bu yiizden birakmaya neden oldugunu sdylemistir. Fitzgerald igin bu
anlamli etkinligin en basinda yazmak cabasi gelmektedir. Tavsiye niteliginde olan
diisiincesinde, alkol kullanimi ile yazma eyleminin gergeklestirilmesini degerlendiren
Fitzgerald, roman yazmanin alkoliin etkisiyle miimkiin olmayacagi, bunun nedenin alg1
ve dikkat kaybi oldugunu, bu sebepten Gtiirti Buruktur Gece adli eserini ig¢kinin tesiri
altinda yazmamis olmayi istedigi soylemistir. Fitzgerald, bu carpici itirafinin ardindan
yazmak i¢in not alma eyleminin 6neminden su sekilde bahsetmistir:

Bir sey diisiinliyorsaniz ya da bir seyi animsiyorsaniz bunu hemen not etmeniz gerekir.

Ama diisiincenizi hemen o an not etmelisiniz. Ciinkii o diisiincenizi ikinci kez ayni

yogunlukta bulabilmeniz ¢ok zordur (Usta yazarlardan geng yazarlara, 2016).

Fitzgerald, yazma eylemiyle alakali agikladigi goriisiinde diisiiniilen tasarinin
veya bir an1 animsadiginiz anda not etmelisiniz demistir. Diislincenin hemen o anda not
edilmesi gerektigini savunan Fitzgerald, bunun nedeninin diisiincenin ikinci defa ayni
yogunlukta olmayacagidir. Yazmak icin bir 6giit niteligindeki bu goriis, Fitzgerald’in

yazma ugragsisiyla alakali kullandig1 yontemi ortaya ¢ikarmaktadir.

2.22. WILLIAM FAULKNER (1897 - 1962)

Amerikali yazar William Faulkner, modernist romancilarin ilki sayilmaktadir.
Postane miidiirii olarak calisan Faulkner, 1924’ te ilk kitabi Mermer Tanri¢a’y1
cikarmistir. Sherwood Anderson’dan yazarlik egitimi de alan Faulkner, 1949 yilinda
Nobel Edebiyat Odiiliinii ve 1955°te Pulitzer &diiliinii almistir. Faulkner’in énemli
eserleri arasinda, Désegimde Oliirken (1930), Ses ve Ofke (1929), Absalom Absalom
(1936), Bir Mayis Giinii (1977) sayilabilir.

Faulkner, yazma eylemini hareket i¢eren bir eylem olarak tanimlamistir:

Yazar olmayn, yazin. Yazar olmak hareketsiz ve hig ilerlemeyen bir durumdur. Yazma
eylemiyse hareket, aktivite ve hayat igerir. Hareket etmeyi biraktiginiz anda oliirstiniiz.
Yazmaya baglamak i¢in hi¢bir zaman ¢ok ge¢ degildir; okumay1 soker sokmez
yapabilirsiniz (William Faulkner’dan Yazmak Uzerine, 2018).
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Faulkner, yazar olmayin, yazin demistir. Yazmanin aktivite ve hayat icerdigini,
oysa yazar olmaya ¢alismanin, liretmekten uzak, hi¢ ilerlemeyen bir durum oldugundan
s0z etmistir. Tipki1 insan olmanin gergegi gibi hareket edilmedigi takdirde hayatin son
bulacagini sdyleyen Faulkner, yazmak i¢in zaman kavraminin gegerli olmadigini,

okumay1 6grenir 6grenmez yazmak gerektigini ifade etmistir.

2.23. ERNEST HEMINGWAY (1899 - 1961)

Amerikan roman yazar1 Ve gazeteci Ernest Hemingway, Amerikan edebiyatinda
onemli bir yere sahiptir. Basarili eserleri sayesinde hem Pulitzer hem de Nobel 6diili
bulunan yazarin, dnemli eserleri arasinda, Yasli Adam ve Deniz (1952), Canlar Kimin I¢in

Caliyor (1940), Silahlara Veda (1929) bulunmaktadir.

Hemingway, yazmak yalniz bir hattir diyerek yazma eylemi hakkindaki goriisiinii
su sekilde ifade etmistir:

Gergek manada yazmak yalniz bir hayattir. Cemiyetler yazarin yalnizligimi bir 6lgiide

hafifletse de sanmiyorum ki yazisini iyilestirsin. Yazar yalnizligimi iizerinden attikga

sosyal gevrelerde itibart artar ama genellikle yazdiklar kotiilesir. Ciinkii bu is yalniz

yapilan bir istir Ve eger yeterince iyi bir yazarsa her giin ya ebediyetle yahut ebediyetin
yokluguyla yiizlesmek zorundadir (Hemingway, 2015, s. 13).

Hemingway, bir yazarin gosterecegi fedakarliktan s6z ederken, kendi yazma
tecriibesini de dinleyicilere aktarmistir. Yazmak, yalniz gerceklestirilen bir iiretimdir.
Eger yazar hem fiziksel hem de diislinsel anlamda kalabaliklara karisirsa odak noktasini
kaybeder ve yazin yetenegi ortadan kaybolur. Hemingway, yazar yalnizlig1 {izerinden
tretimde bulunur goriisiinii savunmus, ebediyetin yani sonu gelmeyenin yokluguyla
yiizlesmek cesaretini gostermesi gerektigini sdylemistir. Hemingway’in yazi, mektup ve
roportajlarindan olusan Yazma Uzerine (1925) adli kitabinda yazmak eylemini pek ¢ok
farkl1 agidan degerlendirip yorumlamaktadir. Kitap genel olarak degerlendirilecek
olunursa, yazma konusunu somut Onerilerden, Hemingway’in kendi tecriibelerinden
olustugu goriilmektedir. Yazmayr 6grendikten sonra tek amag¢ her seyi okuyucuya
aktarmak oldugunu sdyleyen Hemingway, yazma eylemi iizerine kendisiyle

iliskilendirdigi yontemleri ele almigtir.

Hemingway (2015) diizyazinin yazarligin en zor kismi olduguna dair su goriisiinii

dile getirmistir:
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Diizyaz1 yazarligin en zor kismudir. Sirtin1 yaslayabilecegin giivenilir bir dayanagin
yoktur. Elindekiler yalnizca bos sayfan, kalemin ve gercekligin kendisinden daha sahici
seyler yaratma zorunlulugundur. Somut olmayani alip somutlagtirman ve onu
okuyucunun yagaminin bir pargast olabilecek kadar normal gostermen gerekir
(Hemingway, 2015, s. 24).

Hemingway, yazmak kelimelerle yapilan bir istir demistir. Bir durumu ve
duyguyu ifade etmek i¢in kullanilan kelimelerin 6nemi hakkinda su diisiincesi dikkat
cekicidir:

Sozliige ihtiyag duyan bir yazarm aslinda yazmamasi lazim. SozIigii bastan sona en az

iic defa okuyup bitirmis ve ¢oktan ihtiyaci olan bir baskasina 6diing vermis olmaliydi. Bir

yere uyan yalnizca belli sézciikler vardir ve benzetmeler  (getirin bakayim

sozligiimit)arizali mithimmattan farksizdir (su an igin daha asagilayict bir sey
diistinemiyorum) (Hemingway, 2015, s. 28).

Hemingway, yazma eyleminin her zaman ona cazip geldigini sOylemistir.
Yazmaya basladig1 ilk giinii hatirlar ve nasil yazilmasi gerektigini su sozlerle ifade
etmistir:

Yazarken yazmaya ilk basladigim otel odasinin kasvetine geri donerim. Herkese bir

otelde kaldigini sdyle ama aslinda bir digerine yerles. Yerini bulduklarinda da tasraya

tasin. Orada da bulduklarinda baska bir yere. Gazete okumaktan daha zor bir sey

yapamayacak kadar bitkin diigene dek ¢alismaya devam et. Sonra ye, tenis oyna, yiiz veya

is sersemligiyle ne yapiyorsan onu yap ki organlarin c¢aligsin ve ertesi giin yine yaz
(Hemingway, 2015, s. 39).

Hemingway, okuyucuya ve yazma eylemiyle ilgilenen yazarlara, yazmak
hakkinda ¢ok sayida ipucu vermektedir. Hemingway, kisisel tecriibe ve deneyimlerinden
hareketle yazmayla ilgili gozlem ve mesleki piif noktalarim1 basit sekilde anlatmistir.
Yazmaya basladiginda ilk giinkii sikint1 ve stresi yeniden yasamaya basladigini anlatan
Hemingway, kendini bilerek huzursuz etmek istemektedir. Bunun yazma ¢abasina olumlu
katki saglayacagi iddiasinda bulunan Hemingway, yalniz kalma gereksinimine vurgu
yapar ve uzun siirecek g¢alisma saatlerine hazirlikli olunmasi uyarisini yapmaktadir.
Yazma iizerine adli kitabinda, ¢alisma aligkanliklar1 ve disiplin konularinda 6giitleri yer
alan bu ¢alismasinin nitelikli sayilmasi, Hemingway’ in eserlerinin olusumunda edindigi

tecriibeleri bizzat okuyucuya kendisinin anlatmasi olarak goriilmektedir.

2.24. JORGE LUIS BORGES (1899 - 1986)

Arjantinli sair ve Oykii yazar1 Jorge Luis Borges, biiyiilii gercekgilik akiminin

onde gelen isimlerindendir. Borges, ayn1 zamanda gercekiistiiciilik konusunda yazmis
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oldugu denemelerle iinliidiir.1914°te ailesiyle birlikte Cenevre’ye taginan Borges, burada
egitimi Calvin Kolejin’de tamamlamistir. Daha sonra sair Rafael Cansinos-Assens’den
dersler almistir. Ilk kitabin1 1923’te Buenos Aires Tutkusu adiyla ¢ikarmustir. Borges,
babasimnin da etkisiyle genetik bir rahatsizlik nedeniyle 1950 yilinda artan goérme
yetenegini tamamen kaybetmistir. Onemli eserleri arasinda, Yolun Otesinde Ay (1925),
Denemeler (1930), Sonsuzlugun Tarihi (1936), Yollar: Catallanan Bahge (1941), Siirler
1922-1943 (1943), Sonsuzlugun Tarihi (1953), Karanliga Ovgii (1969), Dante Vari
Denemeler (1982) sayilabilir.

Borges (1988) siir tizerinden yazma eylemi hakkinda su goriisii agiklamistir:

Siir, saire gelir. Bir sairin bilingle siir yazmaya oturabilecegini sanmiyorum. Yazarsa,
hicbir sey ¢ikmaz ortaya, yani emege degecek. Ben bu kiskirtiya olabildigince
kapilmamaya calisirim. Sik sik, nasil ciltlerce siir yazdigima sasarim. Ama siirlerin
diretmesine karsi ¢ikmam: bazen c¢ok inatgidirlar, iistiime varirlar, beni bastan
cikarmalarina géz yumarim. Bdyle anlarda, “’Bunu yazmazsam, kafami boyna
kurcalayacak, huzur birakmayacak, en iyisi onu yazmak,’’ diye diigiiniiriim. Siir yazilinca
Horace’ 1 6giidiine uyup onu bir hafta ya da on giin dinlendiririm. Tabi o siireden sonra
bir daha ele aldigimda ne kadar da ¢ok goze batan yanlis yaptigimi kavrarim, bir daha
tistiinden gegerim. Ug-ddrt denemeden sonra daha iyisini beceremeyecegimi ve daha
fazla oynamanin siiri zedeleyebilecegini kavrarim. Iste o zaman yayilarim. Neden mi
yayinlarim? Biiyiikk, zaman zaman en biiyilk Meksikali sair Alfonso Reyes, bana
“’Yazdiklarimiz1 yaymlamak zorundayiz, ¢iinkii yayinlamazsak habere degistirip durur,
biitiin olas1 birlesimleri deneriz ve bir adim 6teye gidemeyiz,”” demisti de ondan (Borges,
1998, s. 68).

Borges, yazma eylemine etki eden durumu mistik bir sekilde ilhamin gelmesi
olarak nitelendirmektedir. Ozellikle siirin bilingle yazilamayacagini sdyleyen Borges, siir
yazmak olusan istegi zihninde geri ¢evirmedigini, ne kadar dirense de aklini kurcaladigini
en sonunda oturup o siiri yazdigini sdylemistir. Siir yazildiktan sonraki siireci de
degerlendiren Borges, yazmis oldugu siiri bir siire bekletip diizeltme islemini
gerceklestirdigini soyler. Birkag basit iyilestirme ¢alismasindan sonra da yaziklarim
yayinladigini soylen Borges, yazdiklarini neden yayinladigi konusunda da Meksikali sair
Alfonso Reyes’in ona verdigi ogiitten bahseder, Reyes, yazilan metinlerin
yayinlanmadig: takdirde diizeltme ve gelistirme asamasinda kisir dongiiye girilerek bir
amag edilemeyecegi soylemistir. Borges’de bu 6glide uydugunu, yeterli 6l¢iide diizeltme

isleminden sonra yazdiklarina zarar vermemesi i¢in onu yayinladigini ifade etmektedir.
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2.25. VLADIMIR NABOKOV (1899 - 1977)

Rus asilli Amerikali yazar Vladimir Nabokov, 1919 yilinda ailesiyle birlikte
Rusya’dan Ingiltere’ye gd¢ etmis ve ardindan egitimini Cambridge Universitesi Trinity
College‘de birincilikle tamamlamistir. Daha sonra ikinci diinya savasi yillarinda Amerika
ya yerlesen yazar, 1941 ve 1948 yillar1 arasinda Wellesley College ’de edebiyat dersleri
vermistir. 1959 yilinda Cornell Universitesinden Rus Edebiyati profesérliigiinden emekli
olan Nabokov’ un 6nemli eserleri arasinda, Carpitk Diinya (1947), Lolita (1965), Solgun
Ates (1962), Saydam Seyler (1972), Laura’nin Asli (1977) sayilabilir.

Nabokov (1950) CBC adli televizyon kanalinda gergeklestirdigi roportaj da Lolita

adli roman1 yazmaya nasil karar verdigini su ctimlelerle agiklamistir:

Ik olarak, kalplere dokunmak hatta zihinleri etkilemek gibi bir gayem pek olmadi.
Sahsen, daha ¢ok okuyucunun bogazinda bir diigiim birakmak istiyorum. Bu tiir diislince
sahalarim1 Doktor Jivago ve Doktor Schweitzer’e birakmayi tercih ederim. Ancak
kitaplara “’hiciv’’ goziiyle baktigimizda kitabin mevcut diissel yapilarindan &te bir gaye,
amag Ve ikaz eklemis oluyoruz. Nasil her yazar kendi diigsel Amerika’sini olusturuyorsa,
ben de kendi Amerika’m olusturdum (VIadimir Nabokov discusses Lolita, 1950).

Nabokov, eserini yazarken gerceklestirdigi yazma ugrasisinin amacinin kalplere
dokunmak ya da insanlar1 etkilemek gibi bir kasit tasimadigini, yine de yazilmis her
kitabin belirledigi bir hedefinin oldugunun altin1 ¢izmistir. Nasil ki her yazarin konularini
kaleme alma {islubu var ise ben de diisiincemde olan kendi Amerika’mi yarattim diyen

Nabokov, yazma eylemi hakkindaki goriisiinii eserini meydana getirme sebebiyle

aciklamstir.

2.26. AHMET HAMDI TANPINAR (1901 - 1962)

Tiirk romanci, deneme yazari ve edebiyat tarihgisi Ahmet Hamdi Tanpinar, 1923
yilinda Istanbul Edebiyat Fakiiltesi’nden mezun olduktan sonra basta Erzurum olmak
lizere cesitli yerlerde dgretmenlik yapmustir. Ik yazisini hayat dergisinde 1928°de
cikmistir. 1949 yilinda Edebiyat Fakiiltesinde akademisyen olarak caligmaya basladi.
Tiirk edebiyat tarithinde 6nemli bir yere sahip olan Tanpinar‘in 6nemli eserleri arasinda,
Huzur (1949), Saatleri Ayarlama Enstitiisii (1962), Sahnenin Disindakiler (1973), Mahur
Beste (1975), Aynadaki Kadin (1987), Bes Sehir (1946), Yahya Kemal (1962), Edebiyat
Uzerine Makaleler (1969) sayilabilir.
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Tanpmar (1977) yazma eylemi hakkindaki gorlisiini karsilastigi bir olay

tizerinden su sekilde anlatmistir:

Roman yazmak isteyen gen¢ bir arkadasim bir giin (Anadolu'ya gidip, koylerde
dolasmay1, koylii ve halk psikolojisini tektik etmegi) istedigini sdyledi. Ne yapacaksiniz?
diye sordum: (Roman yazacagim ve bu memleketin halkim bu romanda
konusturacagim). Hatirnma Zola'nin Paris Arnele mahallelerinde Ustii agik ve zarif bir
araba ile dolagmasi geldi. Fakat bu asil hiisniiniyet karsisinda siiphesiz ki, bir sey
denemezdi. Hatta bu Anadolu ¢ocuguna, Anadolu'dan daha diin geldigini bile
s0ylemedim. Dostum, Anadolu'da uzun uzadrya dolasti. Koyliiyii gordii, kiiciik kasabali
ile konustu, notlar aldi, fotograflar ¢ekti. Fakat romandan eser yoktu, sordum, miibhem
bir isaretle ve birkac kelime ile bahsi kesti. Hakikat su idi ki, dostum bir vehme kapilmuist.
Evvela onun anladig1 gibi bir kdylii roman1 yapilamazdi, belki yeni Rus muharrirlerinin
denedigi gibi, kdyiin bir nevi epopemsi romant yapilabilirdi. Kdyliiden yahut kii¢iik sehir
halkindan tipler meydana ¢ikarabilirdi, bilhassa Gorki'nin hikdyelerinde yaptig1 gibi.
Bunun i¢in de Anadolu'yu gezmek kifayet etmezdi. Ciinkii o hayati bir sanat mukavelesi
ile gormek baskadir, onu tabii sekilde yasamak yani bagka tiirlii yasamak miimkiin
olmadigi i¢in o hayat1 yasamak bagkadir. Fakat dostum bu yanlis adimda hakli idi. Biitiin
gencliginde ona bunu tavsiye etmislerdi: "Halka karigin, koye, kasabaya gidin... Yalniz
orada hakikat vardir. " Hi¢ kimse ona dememisti ki, "Sen tek bagina bir realitesin, bu
realiteyi bize anlat. Yasadigin saati, duydugun giinii, her giin i¢ini pargalayan sizilar1 ve
her aksam sana yasamak askini veren imitleri anlat, ayrildigin yiizler, gordiigiin
manzaralar... Hasret ve gurbetlerin bize yeter, ¢linkii biz biliyoruz, senin benliginde
biitiin bir Tiirk iklimi, biitiin bir Tiirk cemiyeti, hatta bunlarin arasinda biitiin bir insanlik
var, onlar1 konustur, yani kendini konustur. Soyleyecegin yalan bile bizim igin bir
kiymettir. Elverir ki, giizel yazasin. Mademki roman yazacaksin, evvela, her seyden evvel
bir roman is¢isi 0l. Hayir, bunu ona hi¢ kimse dememisti (Tanpinar, 1977, s. 50-51).

Tanpinar, bu anisinda bir arkadasinin bir roman kaleme alacagindan, bunun igin
Anadolu’nun kdylerini gezecegini sdylemistir. Bunu gerceklestiren yazar aradan uzun bir
slire gegmesine karsin bir roman kaleme alamamistir. Bunun tizerine durumun tahlilini
yapan Tanpinar, sorunun hayat1 sanat malzemesi olarak ele alip islemenin baska, ayn
hayat1 tabi sekilde yasamanin baska seyler oldugunu soyler. Yazarin ilk diisiincesiyle
hareket etmesinin sonucu Rus romancilar gibi bir destan yaratacagini, ancak roman
yazmak i¢in bunun yetersiz olacagini sdylemistir. Tanpinar, bu hesaplamanin yine de
normal oldugunu soyler. Ciinkii yazmak isteyen yazarlara tavsiye olarak gozlem
yapmalar1 gerektigi sdylenilir. Bu yazma siirecinde yer alan bir 6zelliktir. Ancak Tanpinar
diisiincesine sunlar1 da ekler. Yazma eyleminde bulacak kisi kendi gergeginin farkina
varmalidir. Yazar kendi insani 6zelliklerini de yazilarina yansitmasi gerekmektedir. Agki,
acilari, mutlulugu kisaca kendisine ait hisleri kaleme alan bir yazar basarili olacaktir.
Bahsettigi anisinda Anadolu’nun bir kdyiinii anlatacak yazar, o kiiltiirii solumus insan
olacaktir. Yalan bile sdylese, kendiyle konusan, kendiyle iletisimde olan bir yazar ancak
yazabilir diyen Tanpinar, kendisine yabanci kalmis ve kiiltiiriine suskun olan bir yazarin

sadece gordiikleriyle bir roman yazmasi miimkiin olmayacaktir demistir. Tanpinar,
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anisinda gecen tavsiyelerinin toplaminin adini bir romanin is¢isi olmak olarak koymustur.
Ona gore elini tagin altina sokmayan yazar, yazma eylemini gergeklestiremeyecektir.
Oysa bahsedilen olaydaki yazar anlatacagi koylin insanidir. Genetik kodlar1 bu anlatiy1
gerceklestirebilmesi i¢in yardimer olacaktir. Yeter ki yazar bunu kesfedebilsin, gerisi
kendiliginden gelecektir diyen Tanpinar, bu fark edilmeyen gercege dikkat ¢ekmek
istemektedir. Diinya edebiyat1 yazarlarindan da verdigi 6rnekler Emile Zola ve Maksim
Gorki, bu durumun sadelestirilmesi i¢in verilmis 6rneklerdir. Tanpinar, anis1 lizerinden
aktardig1 diisiincesinde iki Ozelligin altin1 ¢izmistir. Birincisi yazarlarin isledikleri
konular i¢in siklikla kullandiklar1 gdzlem yapma gereksinimleri, ikincisi ise her yazarin
kendi iislubunun olmasi gerekliligidir. Bu iki husus Tanpinar’in yazma eylemi hakkindaki

goriis ve tavsiyelerini olusturmaktadir.

2.27. JOHN STEINBECK (1902 - 1968)

Amerikali gercek¢i roman ve dykii yazar: John Steinbeck, 1940 Pulitzer ve 1962
Nobel edebiyat ddiiliiniin sahibi olmustur. Diinyaca tinlii yazarin diger 6nemli eserleri
arasinda, Fareler ve Insanlar (1937), Gazap Uziimleri (1939), Cennetin Dogusu (1952)
ve Viva Zapata (1952) sayilabilir. Eserleri sinemaya en fazla uyarlanan yazarlar arasinda
olan Steinbeck, eserlerinden toplum yapisini ¢ok iyi analiz etmesi olaylara ironik ve
alayc1 yaklagimlar1 diger yazarlarin aksine imgeyi son derece gerceke¢i kullanimi

neticesinde kendine ayr1 bir yer edinmistir.

Steinbeck (1963) yazmaya yeni baslayanlara mektup adli yazisinda su gorislerini

dile getirmistir:

Etkileyici bir hikdye, yazardan okura bir seyler iletmeli ve bu iletilenler, hikdyenin
milkemmelliginin 6l¢iitii olmaliydi. Bunun disinda bir kural yoktu. Bir hikéye etkileyici
oldugu siirece herhangi bir sey hakkinda olabilir ve herhangi bir teknigi ya da anlami
icerebilir. Bu kuralin bir alt baslig1 olarak, bir yazarin ne sdylemek istedigini yani ne
hakkinda konustugunu bilmesi gereklidir. Ornek olarak, hikAyemizin 6ziinii bir ciimleye
indirgemeye c¢aligirken, onu {ig-alt1 ya da 10 bin kelimeye kadar genisletebilecek kadar
iyi bilmeliyiz. Hikdye yazmanin gizli formiild, gizli icerigi budur. Bundan fazlas1 yoktu,
biz yazarlik yolunda artik yalmizdik. Bazi kot hikdyelerin icine atilmaliydik. Eger
mitkkemmelligin tim sirlarint kesfetmeyi umsaydim, benim ¢abama verilen notlar bana
gergekleri gosterirdi. ve eger adaletsiz bir sekilde elestirildigimi hissetseydim, yillarca
editorlerin takdirleri benim degil hocalarin tarafini tutardi. Okulda yazdigim hikayelerin
diigiik notlar1 yayinevlerince ylizlerce defa reddedilen hikayelerimde yankilandi. Bu adil
gdziikmiiyordu. Iyi bir hikdye okuyabiliyordum, hatta onun nasil yazildigini biliyordum.
Nigin ben bdyle bir hikaye yazamiyordum? Belki de iki hikdye birbirine benzemeye
cesaret edemedigi i¢in okudugum giizel hikaye gibi yazamiyordum. Yillar gectikge,
birgok miikemmel hikaye yazdim ve sansimi deneyip onlar1 yazdigim disinda onlarin
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nasil yazildigini hala bilmiyorum (Steinbeck’ten yazarliga yeni baglayanlara mektup,
1963).

Steinbeck’in hikaye anlaticilig1 iizerinden ele aldig1 yazmak eylemi hakkindaki
goriisii Heidegger’in soziiyle ortiismekle birlikte bir yazarm 6nemli gordiigli olaylar
okura iletme diirtiisiinde sakli oldugu yoniindedir. Hayat bir hikdye olduguna gore her sey
hakkinda yazilabilir diyen Steinbeck, yazmanin gizli formiiliiniin, ne hakkinda yaziyor
oldugunu bilmek ve anlatilan konunun etkileyici olmasma baglamistir. Gegmiste
okudugu hikayelere benzer hikayeler yazmaktan korktugunu ve bu durumun onu
yazmaktan bir siire ali koydugunu dile getiren Steinbeck, zaman gectikge iyi hikayeler

yazdigin fakat absiirt bir ifadeyle onlarin ne sekilde yazildigini bilmedigini s6ylemistir.

2.28. NAZIM HIKMET (1902 - 1963)

Unlii Tiirk sair ve oyun yazar1 Nazim Hikmet, daha ¢ok romantik devrimci olarak
taninmaktadir. Siyasi diisiinceleri nedeniyle yasaminin biiyiik bir kismin1 hapiste ge¢irmis
ve o yillarda pek ¢ok eserleri yasaklanmistir. Hikmet’ in yazmis oldugu siirleri ¢ok fazla
dile cevrilmis ve c¢esitli odiller almistir. Egitimini Moskova’ da Dogu Emekgileri
Komiinist Universitesi’'nde tamamlayan Hikmet, 1924’ te ilk siir kitabin1 yayimlamistir.
Onemli eserleri arasinda, Kafatas: (1932), Ivan Ivanovi¢ Var Miydi Yok Muydu? (1954),
Kan Konusmaz (1967), Memleketimden Insan Manzaralar: (1966-1967), Yasamak Giizel
Sey Be Kardesim (1967), Sevdali Bulut (1968), Sanat ve Edebiyat Ustiine (1998)

sayilabilir.

Hikmet (1987) toplumcu bir yazar olarak yazma eylemi hakkindaki diisiincelerini

su ifadelerle agiklamistir:

Toplumcu bir yazar olarak, ben de 6ziin bi¢cimi belirledigi kanisindayim. Bu birincisi.
Ikincisi de her 6ziin dural bir sey degil, bir siireg, bir hareket oldugu gercegidir. Biitiin bu
sorunlari, bunlarin basit sozler degil, yaratici hiikiimler oldugunu sosyalist 6greti
sayesinde agik se¢ik kavramig bulunuyorum. Bunun igin, sanat ¢abalarimda, her seyden
once yazdigimin belirli bir 6zii olmasima dikkat ediyorum. Bu somut 6zii altyorum ve
uygun bir bigim iginde bunu belirtmek istiyorum. Oziin ayr1 ayri oluntu durumlarin
aralarinda birlik ve ardicilik bagintis1 gozeterek yansitmak istiyorum. Ayri ayri ifade
bi¢imleri artyorum ve bunlara uygun dili bulmaya ¢alistyorum. Hemen sdyleyeyim ki,
yazilarimin bigimini tekrar etmeyi sevmiyorum. Destanlarim ve siirlerimin her birinde
bi¢im tekrarindan hep kaginmaya c¢abaladim. Her destanimin kendine gore bir bi¢imi
olsun istedim. Benim i¢in bi¢im en dogru ifadenin sagsmaz yontemidir. O bir silahtir, bir
aragtir benim elimde. Ne var ki, bu silah, bu arag tapilas1 fetis degildir. Ornegin, ben
kafiyeyi gerekliyse kullaniyorum, degilse kullanmiyorum. ve ancak yazdigim eserin
Ozlinlin gerektirdigi araglardan yararlanmiyorum. Bir destan bence senfoni gibi
kurulmalidir; Kiigiik de olsa, onun kendi bigimi olmas1 gerekir. insan da, bir mimari yapit
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gibi, uygun yerlerinde kapilan, pencereleri, kubbesi, kulesi vb. olan belirli stilde bir yap1
gibidir. Su veya bu eserde aranan birlik de zaten budur (Hikmet, 1987, s. 79).

Hikmet, dne siirdiigii goriisiinde 6ziin bigimi etkiledigi fikrini savunmustur. Oz,
dural bir yapida degil, aksine hareket halindedir. Yazdig1 yazilarda bir 6z bulundurmaya
dikkat ettigini sOyleyen Hikmet, bu 6ze bir bi¢cim ekleyerek gergeklestirdigi yazma
eyleminde, isledigi konuya uygun bir dil bulmaya ve bunu ¢esitlendirmeye yonelik
yaptig1 calismadan sdz etmektedir. Ozellikle siirlerinde bicim tekrarindan kagmmaya
calistigini, her siirin kendine has bir bigimin olmasina dikkat ettigini sdylemistir. Bigimin
yazi i¢in 6nemine de deginen Hikmet, bir sair i¢in bi¢imin silah oldugunu, dogru ifadenin
kullanilabilmesi i¢in son derece 6nemli oldugunu ifade etmistir. Siirin bir destan ya da
bir senfoni gibi insa edilmesi gerektigini sdyleyen Hikmet, mimari bir yapinin uygun
yerlerine yapilan kapi, pencere, kubbe gibi islevsel araclarin, bicim bakimindan da her
eserde goriinmesi gerektigini sdyleyerek, bu 6z ve bi¢imi edebiyat alaninda da

Oziimsedigi ve bunu siir Ve diger yazilarina da uygulamis oldugu goriilmektedir.

2.29. GEORGE ORWELL (1903 - 1950)

Unlii yazar George Orwell, yirminci yiizyilin Ingiliz edebiyatinin énde gelen
isimlerindendir. Orwell, genclik doneminde Fransa’ da yasamis, parasizlik yliziinden
birgok meslekte caligmis, bu ylizden yoksulluk ilk yazilarini kaleme aldig1 yillarda higbir
zaman pesini birakmamustir. Ispanya i¢ savasinda goniillii asker olarak cepheye giden
Orwell, burada yaralanarak cephe gerisine gonderilir ve Ispanyol Komiinist partisinin
etkisiyle iilkeyi terk etmek zorunda kalir. Onemli eserleri arasinda, Paris ve Londra’da
Bes Parasiz (1933), Burma Giinleri (1934), Hayvan Ciftligi (1945), Neden Yaziyorum
(1946), Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért (1949) sayilabilir.

Orwell (2013) yazma eylemiyle iliskili olarak politik yazarligi Sanata
dontistiirmek hedefindedir. Bu hedefini su ifadelerle agiklamistir:

Gegtigimiz on yil boyunca en ¢ok yapmak istedigim sey, politik yazarligi sanata

dontistiirmekti. Baglangic noktam hep bir partizanlik hissi, bir adaletsizlik duygusu oldu.

Kitap yazmaya koyuldugumda, kendime, "bir sanat eseri iiretecegim," demi yorum.

Yazmak istiyorum, ¢iinkii ortaya ¢ikarmak istedigim bir yalan, dikkat ¢cekmek istedigim
bir olgu var ve baglangictaki kaygim, sesimi duyurmak (Orwell, 2013, s. 14).

Orwell, yazma eylemine basladiginda sanat eseri liretecegim dememis, sadece

yazmak istiyorum demistir. Orwell’in sadece yazmak istemesinin en belirgin arzusu
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sesini duyurmak istemesidir. Yazma eylemini toplumsal devrimci bir kaliba oturtmaya
calisan Orwell, yazma eylemi icin insani bitiren korkung bir miicadele benzetmesini
yaparak hayat goriisiiyle yazma eyleminin paralelligini géstermektedir:

Bir seyleri tasvir etme ihtiyaci konusunda ise her seyi biliyordum. O zamanlar kitap

yazmak istedigim sdylenebilirse, ne tiir kitaplar yazmak istedigim ortadaydi: Mutsuz

sonlar1 olan; ayrintil tasvirler, ¢arpici benzetmeler ve sozciiklerin bir 6l¢lide kendi sesleri

ugruna kullanildigi agdali pasajlarla dolu muazzam natiiralist romanlar yazmak

istiyordum. ve otuz yasindayken yazdigim, ama ¢ok daha 6nceden tasarlamis oldugum

ilk tamamlanan romanmim Burma Giinleri, gergekten de daha ¢ok bu tarz bir kitaptir
(Orwell, 2013, s. 9-10).

Her yazar gibi bir seyleri anlatma ya da tasvir etme ihtiyac1 Orwell’da da
goriilmektedir. icinde bu bilingle, bir giin kitap yazacagini bilerek ne tiir kitaplar yazacag
konusunda da kendisiyle hemfikir olan Orwell, mutsuz sonlar1 olan, ¢arpict benzetmelerle
bezeli natiiralist (gergek¢i) romanlar yazmak istemektedir. Bunu Burma Giinleri
romaniyla gerceklestirdigini sdyleyen Orwell, somiirgeci anlayis1 elestirdigi bu cesur
kitap Ingiltere ve Hindistan’ da yasaklanmistir. Bu kitabin kaleme alinmasi, Orwell’1n
kendi deyisiyle yazma eylemini bir yalani ortaya cikarmak icin gerceklestirdigi

diisiincesinin ispat1 gibidir.

2.30. ELIAS CANETTI (1905 - 1994)

Bulgaristan dogumlu sosyolog, romanci Ve oyun yazari olan Elias Canetti, 1981
yilinda Nobel edebiyat ddiiliinii kazanmistir. Diger 6nemli eserleri arasinda, Korlesme
(1935), Kitle ve Iktidar (1960), Kurtarilmis Dil (1977), Edebiyatcilar Uzerine (2004)

sayilabilir.

Canetti (2001) yazara kars: ileri siiriilecek istemi degerlendirdigi diisiincesini su

sekilde agiklamistir:

Yazara karsi ileri siiriilebilecek tigiincii istem, onun ¢agina karsi ¢ikmasidir. Yalnizca su
ya da bu olguya degil, caginin tiimiine, cagina iligkin olarak yalnizca kendisinin edindigi,
kapsamli ve bir biitiin olusturan goériiniime, caginin 6zgiil kokusuna, yiiziine, yasasina
kars1 ¢gikmaktir. Yazarin kars1 ¢ikisi sesli olmali, bigim igeresinde somutlagmalidir; yazar,
donup kalmak ya da susup yazgiya boyun egmek hakkina sahip degildir. Kiigiik bir gocuk
gibi tepinmeli, bagirmalidir; ama en sevecen gogiisten bile gelse, diinyadaki higbir siit
onun kars1 ¢ikislarini bogmamali, onu tath bir uykuya itmemelidir (Canetti, 2001, s. 20).

Canetti’nin tasavvurunda yazarin ¢agina karsi ¢ikmasi ya da bagkaldirmasi yazma
eylemi i¢in gereklidir. Avrupa ile 6zdes roman sanatinda da siklikla baskaldiran insan

motifi goriilmektedir. Ciinkii bagkaldiran insan sorgulayicidir. Cagina karsi ¢ikan yazar,
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o donemin sorunlarini irdeler. Bu irdeleyis, kagit iizerinde soru soran ve cevaplar arayan
yazar1 var etmektedir. Yazarin baskaldirmasinin sesli hale gelmesi gerekliligini anlatan
Canetti, yazarin bu sesi bir bi¢gim haline getirmesinin zorunlu oldugunu, susmasinin veya
yazgisina boyun egmesi hakkinin bulunmadigimi sdylemistir. Canetti, yazar ¢aginin
sorunlarina ses ¢ikaran insan olmalidir, yani toplumu rahatsiz eden sorunlari kaleme

almali bunlar dile getiren kisi olmalidir demistir.

Canetti, yazmak ile ugrasan Kkisilerin siklikla basvurdugu not alma eylemini
benimseyip uygulayan yazarlardandir. Bu durumu su sekilde ifade etmistir:
Yeryiiziinde bu tur takvimli defter sahibi olma hakki bulunmayan kimse yoktur. Herkes,
tek tek herkes diinyanin bir odak noktasidir ve diinya, boyle odak noktalariyla dolu oldugu
icindir ki degerlidir. Herkesin, bir odak noktasi olmakta kendisinden asagi kalmayan
sayisiz bagkalariyla birlikte odak noktasi olmasi, insan s6zciigiiniin de anlamini olusturur.
Takvimli defterler, ger¢ek anlamdaki giincelerin kaynagidir ve bu hep bdyle olmustur.
Kendi 6zlerinin biiyiik bir bélimiinii i¢inde harcayabilecekleri diisiincesiyle giincelere
giivenmeyen ¢ogu yazarlar, takvimli defter tutmaktan geri kalmazlar. Normal olarak bu
iki tur birbirine karigir. Bana gelince, ikisini birbirinden kesinlikle ayr1 tutarim. Hemen
her zaman kii¢iik takvimler bigiminde olan takvimli defterlere, beni 6zellikle sarsan ya da

memnun eden seyleri ¢cok kisa olarak not ederim. Sayelerinde soluk alabildigim, onlarsiz

oteki giinleri yasamaya asla dayanamamig olacagimi bildigim soylu insanlarin adlan
bulunur bu defterlerde (Canetti, 2001, s. 65).

Canetti, bir yazar olarak yazma eylemine hizmet edecek sekilde, yazmak i¢in
kullanacagi, onu mutlu eden ve onu sarsan seyleri not ettigini sOylemistir. Not defterinde
bulunanlar arasinda soylu insanlarin isimlerinin oglunu sdyleyen Canetti, hem giincenin,
hem de not defterlerinin yazarlarin siklikla kullandigi soylemis, giincelerin
glivenirliligine inanmayan bazi yazarlarinda not alma eyleminden geri kalmadiklarini
soyleyerek, bu kullanimin siklikla yapildigini agiklamistir. Canetti, kendisinin de
belirttigi gibi not defteri kullanimini yazma eyleminin bir parcasi olarak gormdiis, siklikla
karsimiza ¢ikan bu durumun, yazarin kendi yasantisinda 6nemli bir yere sahip oldugunun

altini ¢izmistir.

2.31. JEAN-PAUL SARTRE (1905 - 1980)

Fransiz yazar ve diistiniir Jean-Paul Sartre, felsefe agirlikli romanlari ve varolusgu
felsefeyle adindan soz ettirmistir. Fransiz aydinlarinin en tinlii temsilcisi olan Sartre, tiim
diinyaca tanman bir entelektiiel olmayr basarmistir. Egitimini Fribourg Universitesi ve
Berlin’deki Fransiz Enstitiisiinde siirdiiren yazar, daha sonra ¢esitli liselerde 6gretmenlik

yapmustir. Onemli eserleri arasinda, Edebiyat Nedir? (1948), Diyalektik Aklin Elestirisi
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(1960), Sozciikler (1963), Bulanti (1938), Varlik ve Higlik (1943), Akil Cagi (1940)

sayilabilir.

Sartre (1989) yazmak eyleminin tek basina yapilan bir ugrasi oldugunu su sekilde
ifade etmistir:

Yazi, benim gizli isim, hi¢bir seye bagl degildi, ayn1 zamanda kendi kendisini erek

edinmisti; yazmak icin yaziyordum. Buna pisman degilim: okunmusg olsaydim, hosa

gitmeye ugrasacak, yeniden sasirtict olacaktim. Gizli kalmakla sahici oldum (Sartre,
1989, s. 141-142).

Sartre, yazmak i¢in yazarak sahici oldugunu, okunmak i¢in yaziyor olsaydi
begenilmek i¢in ugrasacagini bununda istemedigi bir durum oldugunu belirtmistir.
Yazmak icin yaziyor olmak, farkl bir diislince yapisina isaret etmektedir. Ciinkii yazmak
demek okunmay1 pesinen kabul etmek demektir. Sartre’in deginmek istedigi, insan
olarak, kendisi olarak yazilar1 kaleme aldig1 gercegidir. Sahte bir kompozisyonla
diisiincesine kilif gecirmedigi, yazma eylemiyle oldugu seyi kagida yansittig1 iddiasini

ortaya koymustur.

Sartre, yazarligin1 ve yazma yeteneginin degerlendirmesini yapmaya devam etmis
ve bununla alakali olarak yazmak hakkinda sunlar1 soylemistir:
Yazma yetenegim olmadigi dogrudur; bunu bana sdylediler, ana dilimden bagka dile
yaptigim ¢evirilerde gii¢lii gordiiler beni: 6yleyim; ama kitaplarim ter ve emek kokar,
soylu kisilerimizin burnuna kotii geldiklerini de kabul ediyorum; ¢ogunlukla kitaplarimi
kendime karsi, yani herkese karsi, sonunda sakaklarimi zonklatan zorlu bir zihin
caligmasiyla yazdim. Buyruklarimi derimin altina diktiler: bir glin yazmadan dursam,
dikis yeri yanar; ¢ok rahat yazsam, yara izi yine sizlar. Bu silik zorunluluk, bugiin,
katiligryla, beceriksizligiyle sasirtmaktadir beni: denizin Long Island kiyilarina vurdugu

tarihOncesinin gosterisli ¢aga nazlarina benzer bu zorunluluk; caganozlar gibi, caglar
Otesinde de yasar (Sartre, 1989, s. 127-128).

Sartre, yazilarinin zorlu bir zihin caligmasiyla ortaya cikardigini sdylemistir.
Yazmak, Sartre i¢in emek verilerek gergeklestirilen bir eylemdir. Kendisinin deyimiyle
diistincelerini derisinin altina dikmigtir. Yazmazsa veya Oylesine yazmis olursa aci
cekecek ve yarasi kanayacaktir. Bu betimlemeyle yazma eyleminin onun igin bir
zorunluluk oldugu sdylemektedir. Yazma zorunlulugu Sartre i¢in tarih Oncesinde de
yagsamis, sadece bir ¢esni olarak kullanilan ¢aganoza (yengeg) benzemektedir. Bu
benzetmeyle Sartre, her cagda var olan, varliginin anlami heniiz tespit edilememis,

kullanim alaninin yanlis oldugu bir canl tiiriine isaret etmektedir. Yaz1 da boyledir. Her
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cagda varligiyla agirhi@ini yasama bastiran, fakat bu varligin anlami heniiz net sekilde

kesfedilememis bir iletisim aracidir.

Sartre, yazmanin anlamini sorgulamaya basladig1 diisiincelerini devam ettirerek,
edebiyatin onun i¢in eskiden ne anlama geldigini ve yazmanin bu anlam katmaninda
nerede durdugunu su sozlerle agiklamistir:

Eskiden edebiyatin salt bir degeri oldugunu, bir insan1 kurtarabilecegini, ya da sadece

insanlar1 degistirebilecegini (bu olabiliyor bazi kosullar altinda) sanirdim. Biitiin bunlar

bana eskimis geliyor artik. Bu diisleri yitirdikten sonra insan yine de yazmaya devam

ediyor, ¢iinkii psikanalistlerin dedigi gibi, varini yogunu yaziya yatirmistir. Nasil ki, insan

sevmedigi insanlarla bir baska tiirlii baglar kurup yasamaya devam ediyor: bir aile

oluyorsunuz artik. Ama bir inancim kaldi, bir tek inancim. Ondan vazge¢cmeyecegim:

Yazmak, herkes i¢in bir ihtiyactir. Yazmak, haberlesme ihtiyacinin en istiin seklidir
(Sartre, 1994, s. 121).

Sartre, yazmanin kendisini i¢in her ne kadar hayal kiriklig1 yaratmis olsa da biitiin
yatirimini yazmak tizerine yaptigini soylemistir. Ruh hali ve istekleri her ne kadar kotiiye
dogru gitse de yazmak ve buna dort elle sarilmak, Sartre i¢in yapilmasi zorunlu olan tek
seydir. Yazmak herkes igin bir ihtiyagtir diyen Sartre, yazmanin kalan tek inanci
oldugunu belirtmistir. Yazmak, haberlesme ihtiyacinin en tstiin seklidir diyen Sartre,

yazar olarak ondan asla vaz gegmeyecegini soylemistir.

2.32. SAMUEL BECKETT (1906 - 1989)

Irlandali sair ve oyun yazar1 Samuel Beckett, absiirt tiyatronun en onemli
temsilcisidir ve Godot’yu Beklerken adli tiyatro piyesiyle ismini genis Kkitlelere
duyurmustur. Beckett, deneysel edebiyatin onciisii oldugu, roman Ve piyes tiirlerine yeni
formlar kazandirdigi i¢in 1969 yilinda Nobel edebiyat ddiiliine layik goriilmiistiir. Onemli
eserleri arasinda, Godot'yu Beklerken (1952), Mutlu Giinler (1960), Malone Oliiyor
(1951), Hi¢ Icin Metinler (1954) sayilabilir.

Beckett, Israel Shenker ile gergeklestirdigi sdyleside yazmak eylemi hakkindaki
diistincelerini su sekilde agiklamistir:

Fransizca yaziyordum. igimden &yle geldi. ingilizce yazmaktan farkli bir tecriibeydi.

Fransizca yazmak benim i¢in daha heyecan vericiydi. 1946 ile 1950 arasi biitiin

yapitlarimi ¢ok hizli yazdim. O zamandan beri de hicbir sey yazmadim. Ya da en azindan

bana dogru gelen hicbir sey yazmadim. Fransizca yazdiklarim beni dyle bir noktaya

getirdi ki, doniip dolasip ayni seyleri yaziyormusum gibi hissettim. Kimi yazarlar i¢in

yazmak yazdikca kolaylasir. Benim i¢in daha da zorlasiyor. Benim i¢in olasiliklar alan
gittikce kiigiiliiyor (Samuel Beckett: “Ben bilmemeyle, giigsiizliikle ¢caligirim.”, 2018).
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Beckett, tipki Kafka gibi farkli bir dilde yaziyor olmasi onun i¢in sorun teskil
etmemis, bilingli bir tercih olarak Ingilizce yerine Fransizca yazmay1 benimsemistir. Belli
bir zaman araliginda ¢ik hizli eserleri trettigini sdyleyen Beckett, o tarihten sonra da
kayda deger bir seyler yazmadigini sdylemis, yazma konusundaki olasiliklarin onun i¢in
azalmasi nedeniyle yazmanin her gecen giin daha zor bir hal aldigini dile getirmistir.
Beckett, goriisiinde su hususun altin1 ¢izerek bir tersinleme yapmaktadir. Yazmak, bazi
yazarlar i¢in yazdik¢a kolaylasirken Beckett i¢in daha da zorlasmaktadir. Beckett’in
eserlerine baktigimizda genel yapisinin dil kullaniminin aza indirgenmis oldugu
goriilmektedir. Buna ragmen anlatim giiciiniin kuvvetli olusu, ozellikle tiyatro
eserlerindeki post apokaliptik mekanlarda gerceklesen diyaloglar, her seyin sona erdigi
bir diinyada olasiliklarin en aza indirgenmesi gibidir. Beckett ‘de ayni1 daralan olasiliklar
icinde yazma eylemini gergeklestirmeye c¢aligmis ve bu durumun olumsuz olarak onu

nasil zorladigina deginmistir.

Beckett, (1999) yazarlig1 i¢in yaptigi bir baska agiklama da su sekildedir:

Yaptigim sey, konusmak, kurmaca kisilerimi konusturmak, benden baska kim olabilir ki.
Suskunluk anilarim da var, ¢evreme kulak kabartiyor, bulundugum yer ve diinyadaki
giirtiltiileri igitiyorum, goriiyorsunuz ya nasil da ¢aba harciyorum usa yakin biri olmak
icin. Yagamim bu iste, neden olmasin:, bir yasam bu da, dilerseniz, inaniyorsamz buna
ictenlikle, hayir demiyorum, bu aksam. Goriinen o ki s6ziin oldugu yerde bir yasam
kesinlesebilir, bir dykiiye gerek yok hig, bir dykii zorunlu degil, yasam yeterli yalniz
basina, yaptigim bir yanlistt bu, birgok yanlistan biriydi, yani yasam kendi basina
yeterliyken kendime bir 6ykii aramam yanlist1 diyorum (Beckett, 1999, s. 108).

Beckett, yazmanin onun igin konusmakla ayni eylem oldugunu tarif etmistir.
Sustugu zamanlarda ise; gdrmek, isitmek gibi duyularin arkasindaki usu bulup ¢ikarma
ugrasisina girismektedir. Yazmak adina harcadigi ¢aba, konusmak ve susmak arasinda bu
kalitsal yetenegi algilamak ve kavramakla ge¢gmektedir. Bu kavrayigin sonunda Beckett,
kendisine dair su elestiriyi yapmistir. S6ziin oldugu her yerde yasamin kendisi vardir.
Yasamin oldugu yerde de yeni bir 6ykii aramak anlamsizdir zira yagamin kendisi yazmak
i¢in zaten zengin bir igerik sunmaktadir. Bunun farkina varamayis1 nedeniyle kendisini
elestiren Beckett, yasamin kendisini gézlemlemenin yazmak icin iyi bir esin kaynagi
olacagin1 séylemek istemistir. Beckett ile yaptig1 goriismeleri daha sonra kitaplastiran
Charles Juliet, Beckett’in yazma eylemine dair goriisiinii kendi agzindan su sekilde

aktarmistir:

Yaz1 yaziyor muydu, yazabiliyor muydu hala? Bunu soruyorum ona.- Onceki ¢alisma bu
caligmanin hangi bigimde olursa olsun siirdiiriilmesini engelliyor. Tetes mortes‘unki gibi
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metinler yazabilirim elbette. Ama yazmak istemiyorum. Kii¢iik bir tiyatro oyununu ¢6p
sepetine daha yeni attim. Her seferinde bir adim daha ilerlemek gerekiyor. Uzun bir
sessizlik.- Yazi yazmak beni sessizlige siiriikledi. Uzun bir sessizlik.- Ama yine de devam
etmeliyim. Sarp bir kayalikla kars1 karsiyayim ve ilerlemem gerekiyor. Olanaksiz degil
mi? Ama yine de gidebilir insan. Sefil birka¢ milimetrecik olsun ilerleyebilir (Beckett,
2000, s. 27-29).

Charles Juliet, Beckett’in yazma ugrasisina dair bu net goriisiini iletmistir.
Séyledigine gore yazmak Beckett icin sessizlige gdmiilmek anlamina gelmektedir. Oyle
ki, Beckett’in eserlerine baktigimizda da tipki yazarligi gibi yarattigi karakterlerinde
avazi ¢iktig1 kadar bagiran degil sessizlige gomiilen kisiler oldugu goriilmektedir. Bunu
yazma eylemine de yansitan Beckett, yazarken kiiclik bir adim da olsa ilerlemenin
onemine deginmistir. Basarili olmanin gereksinimi olan siireklilik ve istikrar, Beckett’in
yazma ugragisina da yansimistir. Nitekim kendi ifadesi olan “’Hep denedin. Hep yenildin.
Olsun. Yine dene. Yine yenil. Daha iyi yenil.’’ sdzii tim olumsuzluklara ragmen yazma

calismalarina devam eden Beckett’in yazmak ile ilgili goriistinti 6zetler niteliktedir.

2.33. MAURICE BLANCHOT (1907 - 2003)

Fransiz edebiyat kuramcisi ve yazar Maurice Blanchot, 1930 yilinda Journal Des
Debats'in yaz1 isleri kadrosunda politik yazilar kaleme almistir. Onemli eserleri arasinda,
Oliim Yargisi (1948), Bekleyis Unutus (1962), Felaket Yazisi (1980), Yazinsal Alan
(1955), Sonsuz Soylesi (1969) sayilabilir.

Blanchot, (1993) konusan derinlik olarak tanimladigi yazma eylemine dair su

gorlisli savunmaktadir:
Yazmak, konusmay1 kesemeyecek seyin yankisi olmaktir ve bu yiizden, onun yankist
olmak i¢in, onu belli bir bigimde sessizlige mahkim etmeliyim. Bu kesintisiz s6ze kendi
sessizligimin kararini, yetkisini getiririm. Sessiz aracilifimla, kesiksiz dogrulamayzi,

istiinde dilin acilarak imge oldugu, diissel olgu, konusan derinlik, bos olan belirsiz
doluluk oldugu dev miriltiy algilanabilir kilarim (Blanchot, 1993, s. 22).

Blanchot, yazmak konusmay1 kesemeyecek seyin yankisi olmaktir demis ve bu
yiizden onu sessizlige mahk(im etmesi gerektigini sdylemistir. Blanchot, siirsel olan bu
tarif boyunca, yazmak ve sessizligi iligskilendirmis, diissel ve imgesel betimlemelerde
bulunmustur. Bu yaklasimin1 devam ettiren Blanchot, yazma eylemini dil ile
iligkilendirerek, nesne-imge baglaminda su climlelerle agiklamistir:

Yazmak, dili biiyiileme altina yerlestirmektir ve dil araciligiyla, dil i¢inde, salt ortamla,

nesnenin yeniden imge oldugu, imgenin bir betiye anmistirmayken betisiz olan seye
anistirmaya doniistiigii ve, yokluk iistiine ¢izilmis bi¢cimken, bu yoklugun belli bir bigimi
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olmayan varligina, artik diinya kalmadigi zaman, heniiz diinya yokken var olan sey
tistinde donuk ve bos agikliga doniistiigii yerle iliskide kalmaktir (Blanchot, 1993, s. 28-
29).

Blanchot, yazmak eyleminin siirsel tasvirine, heniiz diinya yokken var olan sey
iistlinde iliskide kalmaktir diyerek, dilin yaziya doniisiimiinde mekansal bagliligina
gonderme yapmaktadir. Biiylilenme gibi metafizik durumlart dille biitlinlestiren
Blanchot, yazma eylemini hi¢gbir zaman basit tanim kaliplarinin i¢ine sokmamistir. Ciinkii
yazinin kendisi biiyiilii bir amag tasimaktadir. Tarih sahnesinde hayati ihtiyaglarin ve
insan ruhunun anlamini aradigi sorularin cevabini veren yazi, Blanchot i¢in tanimlamasi
basit bir gereklilik olmamistir. O yaziy1 nesneden imgeye doniisen bir ara¢ olarak
gormektedir. Yazi1 veya yazmak eylemi, Blanchot’a gore yokluk {izerine ¢izilmis bir
bi¢imdir.

Blanchot, yazmay1 saglayan itkinin kendisi i¢in ne oldugunu su ifadelerle
aciklamistir:

“Bir ige atilip kendimi kurtarmazsam, mahvolurum. Acaba onu oldugu kadar agik segik

biliyor muyum? Huzur iginde yasamak istedigim i¢in degil de huzur iginde 6lmek

istedigim i¢in varliklardan gizleniyorum. “Bu is, yazmaktir. Yazmak icin kendini

diinyadan koparir ve huzur i¢inde 6lmek i¢in yazar. Simdi, 6liim, mutlu 6liim sanatin
kazandirdigidir, yazinin geregi ve nedenidir. Huzur i¢inde 6lmek i¢in yazmak. Evet, ama

nasil yazmak? Yazmay1 saglayan nedir? Yanit1 biliyoruz: Mutlu 6lmeyi becerebilirsek

ancak yazabiliriz. Celiski bizi yeniden deneyimin derinligine getirir (Blanchot, 1993, s.
86).

Blanchot, huzur i¢cinde 6lmek i¢in yazi yazildigindan s6z eder. Ona gore bir yazar
diinyada biraktig1 eserleriyle Oliimsiliz olur ve bunun mutluluguyla huzura erer. Bir
yazarin huzur i¢inde yasamasini saglan sey budur. Ancak yazar yazmak i¢in diinyadan
kendisini soyutlamak zorundadir. Blanchot, yazinin geregi olarak celigkilerden beslenen

bu durumun tek agiklamasinin mutlu 6lmeyi becerebilmek oldugunu sdylemistir.

2.34. CESARE PAVESE (1908 - 1950)

Italyan sair ve romanci Cesare Pavese, Torino Universitesinde edebiyat dgrenimi
gormiistiir. Daha sonra bir yayimevinde ¢alismaya baslayan yazar ayn1 zamanda edebiyat
ve dil dersleri de vermistir. Onemli eserleri arasinda, Tepedeki Ev (1949), Giizel Yaz
(1949), Yasama Ugrasi (1950), Yalniz Kadinlar Arasinda (1949), Calismak Yorar (1940)

sayilabilir.
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Pavese (1997) yazma eyleminin, kendi kendine konusmak ve bir topluluga
konusmak gibi iki zevki birlestirdigini su sozlerle ifade etmistir:

Yazmak giizel bir sey; ciinkii kendi kendine konusmak ve bir kalabaliga konugmak gibi

iki zevki birlestiriyor. Yazdiklarmi hig; degistirmeden, onlart yeniden gbzden

gecirmeden, onlara son bi¢imini vermeden yazabilseydin, yazmaktan aldigin tat artar

miydi? En giizeli insanin kendisini parlatmasi sessizce ve hicbir seye aldirmadan
kendisini bir kristale doniistiirmesidir (Pavese, 1997, s. 326).

Pavese, ilk seferinde yazilan yazinin diizenlenmesinin yapilmamasinin yazma
eyleminden alinan hazzi engelleyecegini 6ne siirmektedir. Pavese, en gilizelinin insanin
kendisini parlatmak oldugunu sdylemis, kendisini bir kristale doniistiirme benzetmesiyle,
yazinin islenebilir olmas1 6zelligini 6n plana ¢ikarmistir. Pavese, bir siirin ortaya cikis
slirecini Ve yazma eylemi hakkindaki deneyimini su ciimlelerle aciklamistir:

Siir soytariligina geviriyordum siir ugrasimi. Bagka bir deyisle, daha 6nceleri sezip uzak

durdugum bir yanlighga diisiiyordum. (giivenle, yaratici bir tazelikle yazmay1 da bu

sezgiyle 6grenmistim.); dolaylt da olsa kendi sairligim {izerine siir yazma yanlistyd1 bu.

(exegi monumentum) bundan bdyle kendi i¢imden bir ¢ikis noktasi aramanin bosuna

olacagi duygusuydu bu karmagik duruma ilk tepkim. Kendimi kesin ve eksiksiz olarak

ilk anlatmaya bagladigim “’giiney denizini’’ yazdigim giinden bu yana yavas yavas

yarattigim i¢ kisiligimi, bir yazar olarak gelecekte beslenebilecegim biitiin esin

kaynaklarini hige indirgemenin ya da bunlarin niteliginden kuskulanmanin acis1 pahasina,

hi¢bir zaman bile bile bir yana itemezdim. Suanda duydugum bu giigsiizliik karsisinda,

uygunlugunu ve verimliligini daha 6nce de denedigim yontemlerle ve her bulusu 6nem

kazanma giiciine gore, teker teker degerlendirerek diigiincelerimi yeniden gdzden gegirme
gerekliligine bu ylizden boyun egiyorum. Ciinkii siir, siir iistiine konugarak degil ugruna

emek vererek ortaya ¢ikar (Pavese, 1997, s. 16).

Pavese, siir yazmadaki durumunu sezgisel olarak uzak durdugu bir yanlisa
diismek olarak tanimlar. Oysa Pavese, bu sezgi sayesinde yazmay1 6grenmistir.
[k anlatis1 olan Giiney Denizi eserinde yaratti1 yazarlik kisiligini gelecekte bir
tecriibe olarak kullanma durumundan s6z eden yazar, bu kisiligi esin kaynaklarini
yok etme pahasina yok sayamayacagini sdylemektedir. Yazmak i¢in daha once
uyguladigi yontemleri odak alarak yeniden diisiinme isine girdigini anlatan

Pavese, siirin konusularak degil, emek vererek yazilacagini sdylemistir.

2.35. SIMONE DE BEAUVIOR (1908 - 1986)

Fransiz yazar ve filozof, Simone de Beauvior, Sorbonne Universitesinde felsefe
egitimi almistir. Beauvior, burada tanistigi Jean Paul Sartre’ la tanismis ve ikili felsefe
alaninda birlikte ¢alismalar yiiriitmiistiir. 1k ciddi eserini 1949 yilinda iki Cins adiyla

yaymlayan Beauvior’in diger dnemli eserleri arasinda, Her Erkek Oliimliidiir (1956),


https://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1zlar
https://tr.wikipedia.org/wiki/Filozof
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Sade’ 1 Yakmali mi? (1955), Iki Cins (1946), Bir Gen¢ Kizin Anilar: (1958), Yashiik
(1970) sayilabilir.

Beauvior (1995) yazmak ile neyi amagladigini soyle ifade etmistir:

Ben hicbir zaman edebiyatin kutsal karakterine inanmamistim. Tanri, ben on dort
yagimdayken Olmiistii ve hicbir sey onun yerini almamisti: mutlaklik, sonsuza dek
kaybolmus bir ufuk gibi yalnizca olumsuzlukta vardi. Ben, Emily Bronte ya da George
Eliot gibi bir efsane olmay1 dilemistim. Ama g6zlerimi bir kez kapatinca, bu diislere
kuvvetle tutunacak hicbir sey kalmayacagina son derece emindim. Ben, kendi zamanimla
birlikte yok olacaktim. Ciinkii 6lecektim. Olmenin iki bicimi yoktur. Hayattayken cok
kisi tarafindan okunmak, deger verilmek, sevilmek istiyordum (Beauvior, 1995, s. 58).

Beauvior, dile getirdigi diislincesinde yazma eylemini dénemin iinlii yazarlar
Emily Bronte ve George Eliot gibi ¢ok okunmak, onlar gibi popiiler olmak igin
gerceklestirdigini soylemistir.

Beauvior, yazma gereksinimini su ¢arpici ciimlelerle agiklamistir:

Parmaklarimin  ucunda yazma gereksinimini hissediyordum. Sozciiklerin tadi

bogazimdaydi ama neye baslayacagimi bilemiyordum.’’ ne kadar vahsi bir havaniz var!”’

dedi bir giin Giacometti bana. ’-¢iinkii yazmak istiyorum ama ne yazacagimi

bilmiyorum. —ne olursa yazin.”” aslinda. Kendimden s6z etmek istiyordum. leiris’in I’age

d’homme’unu  (erigkinlik yasi) sevmistim: insanlarin  kendilerini bahaneye

basvurmaksizin anlattiklar1 ac1 denemeleri seviyordum. Bunu diislemeye, kimi notlar

alamaya bagladim ve bundan Sartre’ a sz ettim. En basta su sorunun ortaya ¢iktigini

farkina vardim: benim ic¢in kadin olmanin anlami neydi? Once bunu cabucak

halledebilecegimi sandim. Higbir zaman asagilik duygusuna kapilmamistim. Hi¢ kimse

bana:”’ bir kadin oldugunuz i¢in boyle diisiiniiyorsunuz.”” dememisti; kadinligim beni
higbir olayda rahatsiz etmemisti (Beauvior, 1995, s. 109).

Beauvior, erkek hegemonyasinda kadin olmayi kadinca yazmayi ilk kez
kesfetmis, kadinligin durumu incelemek icin diisiince anlaminda harekete ge¢cmistir.
Kadin olmanin anlamini sorgulayarak ise baslayan de Beauvior, erkekler tarafindan pek
¢ok gereksinimi karsilanan erkek modeli ile karsilasmis ve bunun sonucunda bu
diistinceyi kendisinde daha ¢ok derinlestirerek, eserlerinden de anlagilacag: gibi yazma

eylemine konu olarak bir rota olusturmustur.

2.36. E. M. CIORAN (1911 - 1995)

Rumen filozof ve deneme yazari olan Emil Cioran, 6nce Rumence yazilar kaleme
almis daha sonra Fransizca yazmaya baglamistir. Lisans egitimini Filozof Bergson
hakkinda yapmis oldugu tezle tamamlamustir. Ilk kitabini (1934) yilinda Umitsizligin

Doruklarinda adiyla yayinlayan Cioran, yirminci yiizyilin retorik sentezcisi olarak
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bilinmektedir. Onemli eserleri arasinda, Ciiriimenin Kisa Tarihi (1949), Var olmak I¢in
Giinaha (1956), Tarih ve Utopya (1960), Yeni Tanrilar (1969), Zamanda Diismek (1964)

sayilabilir.

Cioran (2007) yazarlik yaptigi siire boyunca yazma eylemini iyilestirici etkisini
su ifadelerle anlatmistir:

Yazmak, ne kadar az olursa olsun, bana bir yildan 6tekine ge¢mede yardim etti; zira ifade

edilmis saplantilar zayifliyor ve bir oOlciide asiliyor. Eminim ki eger kagitlar

karalamasaydim, uzun zaman dnce kendimi 6ldiirmiis olurdum. Yazmak olaganiistii bir

tesellidir. Yayimlamak da. Bu size giiliin¢ goriinebilir, halbuki cok dogru. Ciinkii bir kitap
hayatinizdir, ya da hayatinizin bir boliimiidiir ve sizi digariya ¢ikarir (Cioran, 2007, s. 14).

Cioran i¢in yazip yazmamak, 6lmek ile yasamak arasindaki simir gibidir. Zira
yazmasaydim kendimi 6ldiirmiis olurdum diyen Cioran, yazmayr hayatin agir yiikiine
karsin bir teselli olarak yapilan bir eylem olarak tanimlamistir. Cioran, yazmanin 6nemine
degindigi diisiincesini ise su sozleriyle agiklik getirmistir:

Yazmanin hicbir tiirde bir énemi olmadigii disiiniiyordum. Seyleri soylemek ig¢in

yazariz, ama yazi bi¢iminin ve bizzat ifadenin benim igin hi¢ 6nemi yoktu. Ama Fransa'da

anladim ki, yazma isi de ziyafet de uygarlikla ayni1 niteligi paylagsmaktadir. Tamamen ayn1

seydir: Bilingli bir fiildir bu. Aynen Fransizcada bilingsiz bir bigimde yazilamamasi gibi
(Cioran, 2007, s. 64).

Cioran, igin yazmanin tiirii 6nemli degildir ancak yazma eylemi onun i¢in
bulunmaz bir sifa kaynagidir:

Eczanelerin miidavimi degilseniz, yazmak biiyiik sifa kaynagidir; yazmak, kendi kendini

tedavi etmektir. Size bir tavsiyede bulunayim: Birini 6zellikle ortadan kaldirmak

istemeden ondan nefret ediyorsaniz, yiiz kere ismini yazin ve her seferinde yanina "seni

oldiirecegim,”" diye ilave edin. Yarim saat sonunda yatisirsiniz. Dile getirmek kendini

kurtarmaktir; sadece sagma sapan seyler ¢iziktirilse bile, higbir yetenegimiz olmasa bile
(Cioran, 2007, s. 133).

Cioran, yazmanin kendi kendini tedavi etmek oldugu iddiasindadir. Oyle ki,
insanlara tavsiyede bulunan Cioran, birisinden nefret ediyorsaniz, ismini bir kdgida yazin,
yarim saat sonra yatisirsiniz demektedir. Psikolojik anlamda bu diisiince ve tavsiye
Cioran’in kendine de uyguladigi yazma terapisi olarak goriilmektedir. Yazmanin
lyilestirici bir etkisinin oldugunu sdyleyen Cioran, sagma sapan seyler bile olsa duyulan

hissi dile getirmek kendini kurtarmaktir demistir.
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2.37. ALBERT CAMUS (1913 - 1960)

Fransiz yazar ve filozof, Albert Camus, absilirdizm akimini baslatanlardan birisi
olarak tanmnir ve bunun yaninda varolusculuk felsefesiyle de ilgilenmistir. EZitimini
Cezayir Universitesi Felsefe boliimiinde tamamlayan yazar, ilk ciddi eserlerin Yabanc: ve
Sisifos Soyleni (1941) yili ikinci diinya savasinin yasadigi doneme denk gelmektedir.
1934 yilinda Fransiz Komiinist partisine iiye olan Camus, politikayla da yakindan
ilgilenmistir. Fransiz diistintirler Jean Paul Sartre ve Simone de Beauvoirla da yakin
iliskisi olan Camus, gerceklestirdigi ¢alismalardan dolay1 1957 yilinda Nobel Edebiyat
odiliinii almistir. Yazmis oldugu eserler arasinda; Yabanci (1942), Veba (1947), Diisiis
(1956), Mutlu Oliim (1970), Sisifos Soyleni (1942), Caligula (1938) bulunmaktadir.

Camus (1988) diisiinmek ve yazmak eylemi hakkinda goriislerini su ciimlelerle

aciklamstir:

Diisiinmek, bir diinya yaratmak istemektir her seyden once (ya da kendi diinyasini
siirlandirmak, bu da aym kapiya cikar). Ozlemine gore bir uzlasma alani, akilsal
dayanaklarla sarili, ya da dayanilmaz kopusu ¢éziimlemeyi saglayacak drneksemelerle
aydinlanmig bir evren bulmak iizere, insan1 deneyinden ayiran temel uymazliktan yola
¢ikmaktir. Bir filozof, Kant bile olsa, yaraticidir. Kisileri, simgeleri ve gizli eylemi vardir.
Sonu¢lanmalar1 vardir. Buna karsilik, goriiniisler ne olursa olsun, romanin siiri ve
denemeyi geride birakmasi, sanatin daha genis bir bigimde akil sallastirilmasini gosterir
(Camus, 1988, s. 79).

Camus, diisiinmek bir diinya yaratmay: istemektir diyerek, yaratici yazarligin
sanatsal iiretim bigimlerine de olan etkisinden s6z etmistir. Camus, bir filozof olan Kant’
n da bir yaratici oldugunu sdylemistir. Biiyiik romancilar, filozof romancilardir iddiasini

stirdiiren Camus, bu diisiincesini su climlelerle ifade etmistir:

Biiyiik romancilar filozof romancilardir, yani “savli’” yazarlarin karsitidirlar. Balzac,
Sade, Melville, Stendhal, Dostoyevski, Proust, Malraux, Kafka bunlardan bir kagidir.
Ama uslarla degil de daha ¢ok imgelerle yazmay1 se¢meleri hepsinde bulunan bir
diislinceyi ortaya g¢ikarir; her tiirlii agiklama ilkesinin yararsizligina, duyulur gériiniisiin
Ogretici “bildirisine” inanmislardir. Yapiti hem bir son, hem de bir baslangi¢ olarak
goriirler. Cogu zaman sOylenmemis bir felsefenin sonuglanmasi, agiklanmasi ve
taglanmasidir yapit. Ama ancak bu felsefenin séylenmeden belirtilmis yanlariyla tamdir.
Kisacasi, eski bir konunun su degisik big¢imini, azicik bir diislincenin yasamdan
uzaklastirdigi, ama ¢ogunun oraya getirdigi yonelimi hakli ¢ikarir. Gergegi yiiceltmeye
giicli yetmeyen diigiince, onu yansitmakta karar kilar. S6z konusu edilen roman ayni
zamanda hem gorece, hem de tiiketime olan, askin bilgisine son derece benzeyen bilginin
aracidir (Camus, 1988, s. 80).

Camus, Sisifos Soyleni'nde, yazma eylemiyle iligkili olarak biitiin biiyilik

eylemlerin ve diisiincelerin 6nemsiz bir baslangict vardir demis, topluma mal olmus
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biiyiik eserler cogu kez bir sokagin donemecinde ya da bir lokantanin kapisinda dogar
anekdotunu paylagmistir. Gergegi degerli kilmaya giicii yetmeyen diisiincenin onu
yansitmakta karar kildigini sdyleyen Camus, romansal yaratimla ilgili olarak; romani
bilginin araci olarak gormiis felsefe ile yazma eylemi arasindaki iliskiyi agiklamaya

calismustir.

2.38. MARGUERITE DURAS (1914 - 1996)

Fransiz yazar Marquerite Duras, ayn1 zamanda diinya iinlii bir film yénetmenidir.
Fransa’ da siyaset bilimi ve hukuk {izerine egitim gordiikten sonra 1941 yilina kadar
Fransiz hiikiimeti i¢in bir siire ¢aligmuis, ikinci diinya savasi yillarinda Vichy hiikiimeti
icin caligmis Ve kendisi de bizzat direnis hareketi i¢erisinde yer almistir. Sonraki yillar da
yazarlik ¢alismalarmma agirlik veren Duras, (1959) yilinda yazmis oldugu Hirosima
Sevgilim adli senaryo ile adin1 genis kitlelere duyurmustur. Duras’in 6nemli eserleri

arasinda, Deniz Duvari (1950), Lol Stein’in Biiyiimesi (1964), Agri (1985) sayilabilir.

Duras (1997) yazabilmek i¢in gerekli olan beden giiciinii su sekilde ifade etmistir:

Beden giicii olmadan yazilamaz. Yazinin basina oturabilmek i¢in, kendinizden daha giiclii
olmanmiz gerekir, yazdiginmz seyden daha gii¢lii olmaniz gerekir (Duras, 1997, s. 24).

Duras, ilk olarak bedenin gii¢lii olmadan yazilamayacagini sdylemistir. Bununla
kast etmek istedigi, fiziksel bir giiciin yani sira yazarin iiretmis oldugu eserden yazarin
daha giiclii olmas1 gerektigidir. Duras, bunu her seyden daha giiclii olmak diye ifade
etmektedir. Duras, yazma islevinin ne anlama geldigini su sozlerle agiklamaktadir:

Yazma islevinde bu da vardir, ama her seyden once insanin belki de kendi kendisine,

istenirse her giin Oliinebilecegine gore, kendini her giin Sldiirmemek gerektigini
sOylemesidir. Kitap yazmak iste budur, yalmizlik degildir (Duras, 1997, s. 31).

Duras, yazmak insanin kendini her giin 6ldiirmemek gerektigi soylemesidir der,
tercihe bagl bir se¢im olarak algilanabilecek bu durumu, yazma islevi olarak nitelendiren

Duras, kendi yazma eylemini nasil ger¢eklestirdigini su sozlerle agiklamistir:

Evde, iist katta yaziyordum, asagida yazmiyordum. Daha sonra tersine, giris katinda,
ortadaki biiylik boliimde yazmaya basladim, daha az yalmz olmak igin, belki,
bilmiyorum, ayrica bahgeyi gorebilmek icin. Kitapta bu var: Kitaptaki yalnizlik, tim
diinyanin yalmzligi. Her yere sinmis. Her yani kusatmis. Bu kusatmanin varligina her
zaman inanirim. Herkes gibi. Yalnizlik, o olmadan hicbir sey yapamayacagimiz seydir
(Duras, 1997, s. 30).
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Duras, yalniz olma durumunun derinliginde bogulup kaybolan bir yazar gibi sesini
adeta duyurmaya calisir gibidir. Duras, yalnizlik-yazi iligkisini o kadar iyi islemistir ki,
yalnizliktan kurtulmanin tek yolu yazmak oldugu halde, bunun tam tersini yapmaktadir.
Yalnizlik, o olmadan hi¢bir sey yapamayacagimiz seydir diyen Duras, yazma edinimini

bu goriis iistiine insa etmistir.

2.39. OCTAVIO PAZ (1914 - 1998)

Meksikali yazar ve sair olan Octaivo Paz, c¢agadan Ispanyol-Amerikan
edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindandir. 1981 yilinda Miguel de Cervantes 6diilii, 1982
Neustadt Uluslararas1 Edebiyat Odiilii ve 1990 Nobel Edebiyat Odiiliinii kazanmustir.
Onemli eserleri arasinda, Aydinlik Golgen Altinda ve Obiir Siirler (1937), Insanin Kokleri
(1937), Giines Tas: ve Bagka Siirler (1963), Dogu Bayuw1 (1971), Bataklik Cocuklari:
Romantizmden Avant Garde Cagdas Siir (1974), Maymun Gramerci (1974), Siren ve
Deniz Kabugu (1976), Havadan Dogma (1981) sayilabilir.

Paz (1993) yazma eyleminin yadsinisini su ifadelerle agiklamistir:

Hicbir sey sOylemez, ama biitinliigii i¢inde dil'dir. Kendi kendisinin yazar1 ve okuru,
yazma eyleminin yadsinisi ve kendi 6z sifirlanisindan hi¢ durmamacasina yeniden dogan
yazidir (Paz, 1993, s. 62).

Paz, siirsel yazi fikrini yazma eylemi baglaminda Mallarme’nin siiri iizerinden su

sekilde degerlendirmistir:

Mallarmé, siirini gergekten de yeni bir tiiriin modeli diye sunmaktadir. Eger yazma
eyleminin higligine dair bir siirden s6z edildigi diisiiniilecek olursa, ilk bakista olagandisi
bir iddiadir bu, ama yeni bir siirsel tarz agtig1 dikkate alinirsa, kendi kendisini biitiiniiyle
dogrulamaktadir. Bu metinde, siirsel yazi en yiice aritimina ve en u¢ dagilimina
ulagmaktadir. Ayn1 zamanda da, yazinsal alan olarak sayfanin dorugu ve bir bagka alanin
baslangicidir. Siir, diiz bir ¢izgi lizerindeki artarda gelisler degildir artik. Bizi, imgelerin
ve seylerin, aslinda oldugu gibi, ayn1 veya farkli uzaylarin eszamanli anlarinda ve farkl
bolgelerinde degil de, sanki bunlarin birbirini izleyerek kendilerini gosterdikleri ve bize
uzunlamasina bir diinya goriisii kabul ettirmeye ¢alisan tipografik zorbaliktan kurtarir
(Paz, 1993, s. 58).

Paz, Mallarmé’nin yazdigr siirleri yeni bir tir iddiasin1 tasimasini
degerlendirirken, siirsel yazi olarak adlandirdig1 yazma eylemini yazinsal olarak sayfanin

dorugu ve bir bagka alanin baglangici olarak gérmektedir. Paz, siirin farkli yapisini ve
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ozelligini degerlendirmis ve diiz bir ¢izgideki varlik olmadigini, siirin imgenin yardimiyla

bicimini kabul ettiren tipografik anlayistan kurtardigini séylemistir.

2.40. AZiZ NESIN (1915 - 1995)

Tiirk sair, tiyatro ve mizah yazari Mehmet Nusret Nesin, bilinen adiyla Aziz
Nesin, basta 6ykii ve siir olmak {izere tiyatro, roman gibi pek ¢ok eser vermistir. Cok
tiretken bir yazar olan Nesin, UNESCO tarafindan yayinlanan c¢eviri aragtirmalari
bibliyografyasina gore eserleri yabanci dile ¢evrilen Tiirk yazarlar arasindadir. Ayrica
Tirkiye Cumhuriyeti tarafindan hazirlanan 100 Tiirk yazar listesinde de yer almaktadir.
Aziz Nesin’ diger onemli eserleri arasinda, Simdiki Cocuklar Harika (1967), Yasar Ne
Yasar Ne Yasamaz (1977), Ziibiik (1961), Gol Krali (1957) sayilabilir.

Nesin (1988) Gergedan dergisi i¢in Feridun Anda¢ ile yaptigi roportajda,

yazarligin1 ve yazmak eylemiyle olan iliskisini su sozlerle degerlendirmistir:

Cocuklugumdan beri, gengligimden beri siirekli siir yazdim. Askerken de yazdim,
sivilken de yazdim. Siirle hep ugrastim. Hatta diyebilirim ki, en ¢ok ugrastigim edebiyat
turu siir oldu. ve izledim tabii. Tirk siirini izledim, sairleri izledim. Hepsini izledim.
Stirekli yazmak sanki yayinlaniyormus gibi yazmak. Benim kisiligimi, siirdeki
Ozglinligiimii buldugum kanisina vardirdi beni. Bu siirler, bence daha dnceki bagka bir
sairin izinden giden siirler degildir. Bana 6zgii siirlerdir. Bu diisiinceye, bdyle bir yargiya
varinca yayinlamakta bir sakinca gérmedim, onun i¢in yayimladim. Ancak “Sondan
Basa” da 6zellikle bazi eski siirlerimden de koydum. Bunu ikinci, ii¢iincii kitabim izledi
(Nesin, 1988, s. 30-33).

Nesin, ayn1 roportajda siir yazarken uyguladig: teknigi ve diislincesini su sekilde
anlatmistir:

Her sairin kendine 06zgii siir olusumu vardir. Birbirine benzemez. ve kullanildigi

hammaddeler ayr1 ayridir. Benim buradaki, siirimdeki hammadde kendimin. Ben kendimi

kullantyorum. Benim her turlu sey yazmaya olanagim oldugu i¢in; dykii, roman, oyun,

deneme yazma olanagim oldugu i¢in; bunlarla yazamadiklarimu, siirle yaziyorum. insan

Oykiide, romanda, oyunda kedini dogrudan dogruya yazamaz; dolayl olarak yazar. Siir

Oyle degildir. Siirde, bu siirin hammaddesi Aziz Nesin’in kendisi, kendi yasamidir
(Nesin, 1988, s. 30-33).

Nesin, her sair kendine ait bir Gislup kullanir fakat hammaddeler aynidir demis,
yazma ugrasisin hammaddesinin yine kendisi oldugunu ifade etmistir. Bu goriisiinde
edebiyat tiirlerini kiyaslayan Nesin, roman gibi edebi tiirlerde yapilan kurgudan dolay:
yazarin kendisini eserine katamadigini, oysa siirde bu durumun tam tersi oldugunu
sOylemistir. Bu goriis, siir lizerine oldugu kadar Nesin’ in yazma ritiieline iliskin bilgiler

vermektedir. Eserleri incelendiginde de goriilen durumu roportajinda bir kez daha dile
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getiren Nesin, oykii roman ve piyeslerde yazmadiklarii siirde yazdigini sdylemistir.
Ozellikle diger yaz tiirlerine nazaran siirin daha 6z benlik duygusuyla kaleme alindigimi
ifade eden Nesin, siirindeki hammadde Aziz Nesin’ in kendi yasamidir demistir. Yazin
tiirline gore yaptig1r degerlendirmesine devam eden Nesin, farkli tiirdeki yazin tutumu

hakkinda da sunlar1 sdylemistir:

Benim genel yontemim, yalniz siirde kullanmiyorum. Oyunlarimda da ayni yontemi
kullantyorum. Ben, Tiirk toplumunun yoksul tabii kismmdan gelen bir insan olarak; hep
yarar1 6ne aliyorum. Yani edebiyat da bir yarar saglamalidir. Clinkii benim i¢in her sey,
Gortiyorsunuz kagit parcalarini, ise yaramalidir. S6z de ise yaramalidir. Yarar, yarar
oldugu duyulmadan ise yaramalidir. Ben sana yarar sagliyorum, 6giit veriyorum, ders
veriyorum, sunu yap diye salik duygusuna kaptirmamalidir okuru. Siir bunu estetik
oOlgiiler igerisinde ve duyarlilikla yapiyor demektir. Benim Oykiilerim de Oyledir.
Okurlarima hep bir seyler anlatmaya ¢alisirim. Ama anlatmaya calistigimi belli etmem,
belli etmemeye ¢aligirim (Nesin, 1988, s. 30-33).

Aziz Nesin, yazma yonteminin bir seyler anlatmaya ¢alismak oldugu sdyler. Bunu
biitiin yazi tiirlerinde gostermeye calismistir. Kendi kisiligiyle oOrtiisiik olarak, yarar
saglamak tizerine kalemi eline aldigin1 séyleyen Nesin, bu yarar diisiindiirmek adina
yapmaktadir. Ozellikle tiyatro sanatinin gesitli akimlarinda 6n plana ¢ikan bu ydntem,
diger tiirlerde yazma eylemini gerceklestirirken, okuyucuyu da buna dahil etmektedir.
Edebiyatin yarar saglama misyonun olmasini gerektigini sdyleyen Aziz Nesin, yazar

olarak her seyi bu ilkeyle meydana getirdigini ifade etmistir.

2.41. ROLAND BARTHES (1915 - 1980)

Fransiz felsefeci ve edebiyat teorisyeni Roland Barthes, gostergebilimin
kurucularindandir. Sorbonne ‘da 6grenim goren yazar, Fransiz Bilimsel Arastirma Ulusal
Merkezinde bir siire ¢calismistir. Gostergebilim dersleri veren Barthes, 1950 yillarinda ilk
yazilarin1 kaleme almistir. Onemli eserleri arasinda, Mitolojiler (1957), S/Z (1970), Bir
Askin Soylemi (1977), Yazmanmin Sifir Derecesi (1968), Gostergebilimin Unsurlari
(1968), Metnin Zevki (1975), Goriintii Miizik Metin (1977), Elestirel Makaleler (1972),
Elestiri ve Gergek (1987), Yazar Askerler (1987), Bir Sevgilinin Séylemi (1990)

sayilabilir.

Barthes (1990) insan bir baskasi olamadan yazmaya baslayabilir mi sorusunu

gecmisten ornekler vererek su sekilde aciklamigtir:

Insan kendini bir baskasi sanmadan yazmaya baslayabilir mi, hi¢ degilse eskiden
baslayabilir miydi? Kaynaklar tarihinin yerine bir degismeceler tarihi getirmek gerekirdi:
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yapitin kokeni ilk etki degildir, ilk durustur: bir rol, sonra, diizmeceyle, bir sanat kopya
edilir: olmak istedigim kisiyi kopya ederek baglarim iiretmeye. Bu ilk dilek (arzulanin ve
kendimi adarim) bir gizli dizge, cogu kez arzulanan yazarin yazilarindan bagimsiz olarak
cagdan ¢aga siiren diislemlerden olusmus bir dizgeyi temellendirir (Barthes, 1990, s.
181).

Ik eserin kokeninin etki degil rol yapmak oldugunu sdyleyen Barthes, tiyatro
sanatinda olan mimesis (taklit) kavramini akla getirmektedir. Sanatin kopya edilebilir
olmasindan s6z eden Barthes, olmak istedigim kisiyi kopya ederek baglarim iiretmeye
diyerek yazarin yazilarindan bagimsiz olarak, yiizyillar boyunca siiren diislerinden
olusmus eylemi, yazma eylemiyle dolayli olarak iliskilendirmektedir. Bir yazar olarak

Barthes' in yazma ¢abasinin "pargalar" yazmak oldugu zannedilmektedir.

Barthes, yazar i¢in yazmak nasil bir eylemdir sorusunu su sekilde cevaplamistir:

Yazar i¢in, yazmak geg¢issiz bir eylemdir; bunun sonucu olarak, higbir zaman diinyay1
aciklayamaz, hi¢c degilse, agiklar gibi yaptigt zaman, ¢ift-anlamliligini daha iyi
genisletmek icin girisir buna: bir yapma (islenmis bir yapitta) saptanmis bir
aciklamayken, gercegin ¢ift-anlamli bir iiriinii oluverir, ona belirli bir uzaklikla baglida;
kisacasi, yazin her zaman gercekeilikten uzakta, ama sorulan higbir zaman dogrudan
sorular olmasa bile, diinyaya sik sik iyi sorular sormasini saglayan da bu gergekeilikten
uzakligidir: Balzac diinyanin tanribilimsel bir agiklamasindan yola ¢ikmig, ama sonugta
onu sorguya ¢cekmekten baska bir sey yapmamustir (Barthes, 1990, s. 68).

Barthes, yazarin yaziyor olmasini gegissiz bir eylem olarak nitelendirmistir. Bu
durum yazarin diinyay1 ve igeriginin tamamini agiklayamaz hale gelmesini meydana
getirmektedir. Yazar bu agiklamayi, yani kendince izahini yapsa bile ¢ift anlam
yaratacagini One siiren Barthes, bu durumun yalnizca ikilik yaratacagini ve yazarin
olusturdugu metini kullanarak gercege ulasmanin zor olacagini sdylemistir. Yazin bu
sekilde her zaman gergeklikten uzaktadir ancak onunla arasindaki bag heniiz kopmus
degildir. Bu bag1 saglayan sey diisiincedir. Diislince yapis1 bakimindan sorular sormasi
yaziyl ayakta tutan bir etmendir. Balzac’da eserlerinde var olusu alevlendiren sorular
sormus fakat ger¢egi bulmaktan ¢ok bir sorgulayis olarak kalmistir. Barthes, bu ger¢ekten

hareketle etkisi yok olmayan bu sorgulayisin altini ¢izmistir.

2.42. CEMIL MERIC (1916 - 1987)

Tiirk yazar ve diisiiniir Cemil Merig, edebiyat, felsefe ve sosyoloji gibi bir¢ok
alanda c¢alismalar yapmus bir diisiince insamdir. Egitimini 1940 yilinda Istanbul
Universitesi Yabanci Diller Yiiksek Okulunda tamamlamistir. 1942 yilinda Elazig

Lisesinde 6gretmenlik yapmus daha sonra istifa edip gorevini Istanbul’ da siirdiirmiistiir.
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1954 yilinda bir kaza sonucu gozlerini kaybeden Merig, bu donemde adindan soz ettirecek
pek cok esere imza atmistir. ilk kitabi Hint Edebiyati 1964 yilinda yayinlanan Meri¢’in
diger 6nemli eserleri arasinda, Magaradakiler (1978), Bu Ulke (1974), Kiritk Ambar
(1980) Bir Diinyanin Esiginde (1976) sayilabilir.

Meri¢ (2005) yaptigr okumalarin kendisinde biraktigi etkiyi su climlelerle

anlatmigtir:

Kitap bir limandi benim igin. Kitaplarda yasadim. ve kitaptaki insanlar1 sokaktakilerden
daha ¢ok sevdim. Kitap benim has bah¢emdi. Hayat yolculugumun sinir taslari kitaplardi.
Bir kanat darbesiyle Olemp, bir kanat darbesiyle Himalaya. Ayr1 bir dil konusuyordum
cagdaslarimla. Gurbetteydim. Benim vatanim Don Kisot’un Ispanyasiydi, Emma Bovari’
nin yagadig1 sehir. Sonra Balzac ¢ikt1 karsima, Balzac’da biitiin bir asr1 yasadim. Zaman
zaman Votren oldum, Rastinyak oldum. Dort bin kahramanda, dort bin kere yasamak
(Merig, 2005, s. 40).

Merig, diinya edebiyatinin 6nde gelen yazarlar1 ve eserlerindeki karakteri gergek
yasamdaki insanlarla kiyaslayamayacak olgiide sahici bulmakta ve adeta onlarla birlikte
o0 ylizyilda yasamaktadir. Bir kurgunun i¢inde ayni dili konustugunu iddia ettigi yazarlarla
birlikte gurbette oldugunu sdyleyen Meri¢, yapmis oldugu betimlemeden cikarilacak
anlam, okuma yapmanin 6nemidir. Bu 6nem Meri¢’ in yazilarinda kendisinden de izler
tagidig1 eserlerinde de kendini gostermektedir. Kitaplar benim has bahgemdi diyen Meri¢’
in okuma eylemiyle olan yakin iligkisinin, dil ve kurgu olarak yazma ugrasisina da katki

sagladig1 goriilmektedir.

2.43. ILHAN BERK (1918 - 2008)

Tiirk sair [lhan Berk, gazi egitim enstitiisii Fransizca boliimiinden mezundur. Bir
siire Fransizca 6gretmenligi yapan Berk, daha sonra Ankara’ da Ziraat bankasinin yayin
blirosunda ¢evirmenlik yapmustir. Cevirdigi yazarlar arasinda Arthur Rimbaud ve Ezra
Pound bulunmaktadir. Daha sonra kendi eserlerini liretmeye baslayan yazar, agirlikl
olarak siir, deneme ve otobiyografik anlati kaleme almistir. Diger onemli eserleri
arasinda, Tasbaskist (1975), Delta ve Cocuk (1984), Aviuya Diisen Golge (1996), Inferno
(1994) sayilabilir. Bunun disinda Berk, 1979 yilinda Kiil adli kitabiyla Tiirk Dil Kurumu
Siir Odiilii ve 1080 yilinda Istanbul Kitabr ile Behget Necatigil Siir Odiiliinii kazanmustir.

Berk (1994) Feridun Andag ile gergeklestirdigi “Siir yasadigimin anlamidr” adl

rOportajinda sairlik ve siir yazar olma durumu su sézlerle ifade etmistir:
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Sair olarak yasamak kadar belal1 bir sey olamaz yani. Diinyay1 bagka tiirlii géremiyorsun.
Diinya 6niinde yazmak i¢in oturmus onu biraktigin zaman gidecekmis gibi korkuyorum
ben. Gergekten diinyaya yazmak icin gelmisim. Kimse beni zorlamadi, kimsenin de
benden boyle bir sey istedigi yok. Kendi kendimi gérevlendirdim ben (Berk, 1997, s. 69).

Berk, ayni roportajda s6z sdylemenin, kelimelerin yazarla olan baglantisini su
sOzlerle ifade etmistir:

Sonsuzca gegerli sozciikler yoktur. Oliime yakin sézciikler vardir. Nereden ¢ikiyor bu

laf? Ben bir seye giriyorum. Orada sagmay1 Yyiriitmek istiyorum. Dogru sézii bulmak

istemiyorum ben. Dogru s6zii bulsam felsefe kitab1 olur. Dogru s6z ilgilendirmiyor. Su

climlede seyde var; sozii de kullaniyorum, sozii kullanirken siirsel oluyor. Simdi bu

diizyaz1 gibi goriinen seyi alt alta yazdigim zaman siir oluyor. Bunun zaten farkindayim
ama bu anlat1 da yeni bir anlatig var (Berk, 1997, s. 84).

Berk, okuyucu yazilarimi dikkatli okursa bulacagi sey, absiirt bir yap1 olur der. Bu
durumu yazinin kalici olma o6zelliginden yola c¢ikarak, sonsuza dek gecerli olan
sOzciiklerin olmadigi, 6liime yakin sozciiklerin oldugunu dile getirerek cevaplar. Dogru
sOzili yazmak hakkindaki diisiincesi de bu paradoksu animsatir gibidir. Berk’ in dogru
sOzli bulmaya c¢alismas1 demek felsefe kitabi yazmasi demektir. Oysa yazar i¢inden
geldigi gibi yazmanin siire hizmet ettigine inandigin1 ve bunun farkinda oldugunu

sOylemistir.
Berk, yazmak denen eylemi su sozlerle agiklamistir:

Bir ozanin: «Siirlerinin konusu nedir?» sorusuna: Ben! diye karsilik vermesi de ayni
anlami igerir: Bu, yazmak denen eylemle diinya karsisinda bir azanm-kendini
yargilamasini ortaya koyar. Bu yine, 6te yandan bu -diinyayla carpigsmak, bu diinyadaki-
yerini saptamak, pekistirmek anlamina gelmelidir. Kisinin kendisini yapmasi, yaratmasi
da ancak bu hesaplagsma sonucudur. Bundan baska bu diinyayi, bu diinyadaki nice seyi
anlatmak, bir kisi olarak bu hesaplasmaya girmedik¢e katilmadik¢a olanaksizdir da.
Gergekten de bir ozan siirlerinin konusu kendisi oldukga, kendisini dogruladikea,
kendisini koydukga, bu yeryiiziinii kovuyordur. Ancak 0 zaman azanin ben’i diglagiyor,
¢ogaliyor, «baskasi» oluyor demektir (Berk, 1982, s. 67).

Berk, siirlerinin konusunu, saire siirlerinin konusu nedir sorusuna verilen benim
cevabi ile yanitlamaktadir. Bu baglamda yazmak eylemini de degerlendiren Berk, yazmak
diinya karsisinda yerini saptamak, diinyayla ¢arpigmak olarak anlamlandirmaktadir.
Sairin konusunun kendisi olmasi, kendisini diglamasi, ¢ogalip baskasi olmasi anlamina
da gelmektedir diyen Berk, kisinin kendisini yaratmasi: durumunu bir hesaplasma sonucu
olarak gormektedir. Yazma itkisinin nasil kazanildig1 sorusunun da cevabi olan insanin
varligin1 sorgulamasi, diinyayr anlamak {izerine iiretilen diisiincelerin getirisi olarak

yazma eylemini gorebiliriz. Yazmak her ne kadar insanlarla paylagsmak istenilen bir
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duygu ve diisiinceyi sunmak i¢in kullanilan eylem olsa da, yazar bir uygulayici olarak bu
eyleme ket vurabilme tehlikesini i¢inde tagimaktadir. Nitekim Berk’ de ozan siirlerinin
konusu kendisi olduk¢a ¢ogalacagindan ve bunun sonucunda da bir baskas1 olabilecegi

tehdidine dikkati ¢cekmistir.

2.44. SALAH BIRSEL (1919 - 1999)

Tiirk sair ve deneme yazar1 Salah Birsel, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
felsefe boliimiinii bitirmistir. Cesitli yoneticilik gorevlerinden sonra Tiirk Dil Kurumu
yonetim kurulu iiyeligi yapmistir. Birsel’ in dnemli eserleri arasinda, Dért Koseli Ucgen
(1961), Fransiz Resminde Izlenimcilik (1967), Yashilik giinliigii (1986), Bay Sessizlik
(1990), Amerikali Tolstoy (1983), Sisedeki Zenci (1986), Kediler (1988), Yapistirma Buyik
(1985), Bir Zavalli Sar1 At (1985), Siirin Ilkeleri (1952) sayilabilir.

Birsel (1952) vyazmak eylemini siir yazmak {izerinden su sekilde
degerlendirmistir:
Kimileri siir yazmak i¢in boyle uzayip giden birtakim ilkelerin gereksizligine inanabilir.

Dogrusu, ben burada siiri kolay yazilir bir hale getirmeye degil, zorluguna isarete
cabaliyorum (Birsel, 2001, s. 90).

Birsel, siir yazmak i¢in uygulanan ilkelerin gereksizligine inanan ¢ok fazla kisi
oldugunu fakat isin dogrusunun siirin kolay yazilir bir edebi tiir degil aksine zor bir ugrasi

olduguna dikkati ¢cekmistir.

Birsel (1983) yazarlarin edinimleri ve yazma eylemi hakkindaki goriisiinii su
ciimlelerle anlatmistir:

Buraya, diinyayi sarsan 10 giin ayarinda bir agiklama da ekleyelim. Yazin erlerinin gogu,

tefe koyup galdiklar1 seylerin gergege uygun olmasina da pek kulak asmazlar. Onlarin tek

istegi -Huysmans igin soylediklerimizi animsayin - kendi disiincelerini, kendi

Bagdatlarin1 giygiylamaktir. Ne var, i¢lerinin yanigint ortaya atilip, herkeslerin yiiziine

karsi, bas bas bagiracaklarina, onlar1 ¢evrelerindeki kisilerden birine mal etmeyi yeg

tutarlar. Boylece istedikleri sozleri insanlarin dstiine deve gibi ¢okertebilirler (Birsel,
1983, s. 133).

Birsel, bazi yazarlar i¢in yaptig1 elestiride, yazarlarin yazdiklari eserlerin gercege
uygun olmasin1 umursamadiklart amagladiklar1 seyin ortaya c¢ikan iirlinii alkislatmak
oldugunu soylemistir. Birsel’ in hiciv ederek anlattigi durum yazarlarin yazdiklarim
topluma dikte etmemesi geregidir. Yazar toplum igin iireten kisidir. Eserlerinde de

toplumdan izlekler sergilemek veya toplumun da iletilmek istenen diisiinceye dahil
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edilmesi gerekmektedir. Toplumun ger¢egini en iyi bi¢imde yansitan yazarin basarilt
sayilacagini ima eden Birsel, diger kosullarda yazilar yazan kisilerin sdzlerinin insanlarin
izerine deve gibi ¢okecegi benzetmesini yaparak yazma ugrasisinda yapilan yanlistan s6z

etmektedir.

2.45. CHARLES BUKOWSKI (1920 - 1994)

Amerikan yazar ve sair, Charles Bukowski, yasam tarziyla {inlenen bir yazardir.
Eserlerinde toplumun hos karsilamadigi ogelerle birlikte siklikla depresyonu konu
edinmesi ve alkolik oldugunu her firsatta dile getirmesi onu ilging yazarlardan birisi
yapmustir. Bukowski, siir basta olmak tizere kirk bes adet eseri bulunmaktadir. Yasam
tarzinin getirisi olan popiilerligi sayesinde ¢ogu eserinin gevirisi yapilmstir. {lk dykiisiinii
yirmi dort yaginda yazan Bukowski, ilk siirini ise otuz bes yasinda kaleme almistir. Diger
onemli eserleri arasinda, Bar Kelebegi (1987), Kaptan Yemege Cikti ve Tayfalar Gemiyi
Ele Gecirdi (2000), Suda Yan Ateste Bogul (1999), Oliiler Béyle Sever (1999) ve
Kasabanmin En Giizel Kizi (1992) sayilabilir.

Bukowski, Maria Popova ile gergeklestirdigi roportajinda yazmakla ilgili sunlar
sOylemistir:

Yazmak hi¢ de is yapmaya benzemez. Insanlar bana yazma sorunu gektigini

soylediklerinde, dogrusu buna sasirtyorum ¢linkii bana gére yazmak, bilindik bir dagdan

asagl dogru yuvarlanmak gibidir. Ozglirlesmektir. Tad1 ¢ikarilasidir. Bu bir 6diildiir ve

yapmay1 sevdiginiz sey igin size 6deme yapilir (‘’Charles Bukowski’nin yazin {izerine
diistinceleri’’, 2020).

Bukowski, ona gore yazmanin bir is olmadigini, bu durumu tarif ettiginde ise bir
dagdan asagiya yuvarlanmak gibi kendiliginden gerceklesen ve kontorliinii ona birakmak
hissini yasatan bir durum oldugunu sdylemistir. Kisaca 6zgiirlesmek olarak tanimladig:
bu durumun tadinin ¢ikarmak gerektigini ve sevdiginiz isi yapmanin size verilen bir 6diil

oldugunu soylemistir.

Bukowski, yazma eylemini nasil gergeklestirdigini ise su sozlerle ifade etmistir:

Asla sabahlar1 yazmam. Sabahlari uyanmam bile. Geceleri igerim. Saat 12’ye kadar
yatakta durmaya calisgirrm — bu da &glene tekabiil ediyor. Genelde eger daha evvel
kalkmam gerekiyorsa, giin boyunca kendimi kdtii hissederim. Saate bakarim, eger on iki
ise kalkarim ve giine baslarim. Bir seyler yerim, uyandiktan sonra genellikle yaris pistine
giderim. At yarigi oynarim Ve eve geri donerim. Linda bir seyler pisirmis olur, biraz
sohbet eder, yemek yer ve igeriz birlikte. Daha sonra yukar1 ¢ikarim elimde birkag siseyle



131

ve saat dokuz buguk civarlarinda yazmaya baglarim (‘’Charles Bukowski’nin Yazin
tizerine diistinceleri’’, 2020).

Bukowski, kendi yazma tecriibesini birebir aktarmis, glindiiz yaz1 yazamadigini,
hatta giindiizleri uyanmay1p, 6gle vakitlerinde giine basladigmi anlatmistir. Unlii bir yazar
olmanin diginda siradan bir insanin giindelik gerg¢egini hayatina yansitan Bukowski, yazar
olmasmin rutin aligkanliklarina etki etmediginin altin1 ¢izmek ister gibidir. Yazma
eyleminde bliyiilk ya da ulvi amaglar barindirmayan Bukowski, zevklerine diiskiin
goriintlisiiyle, yazma igine girismeden Once sira dis1 bir profil ¢izmektedir.

Bukowski (2015) yazar olmak ve yazma eylemi hakkindaki baska bir goriisiinii su
sekilde ifade etmistir:

Her seye ragmen, i¢cinden figkirmiyorsa birak yapma. Kalbinden ve aklindan ve agzindan

ve cigerinden gelmiyorsa, birak yapma. Bilgisayar ekranina bakarak saatlerce oturman

gerekiyorsa ya da daktiloya gomiilerek sozciikler ariyorsan, birak yapma. Para i¢in

yapiyorsan ya da sOhret, birak yapma. Yataginda kadinlar olmasini istedigin igin
yapiyorsan, birak yapma. Orada oturmak ve tekrar tekrar yeniden yazman gerekiyorsa,

birak yapma. Sirfiizerine Qﬁsﬁnmesi bile zor istir, birak yapma. Bagka birisi gibi yazmaya

calistyorsan, unut gitsin. I¢inden giirleyerek ¢ikmasini beklemek gerekiyorsa, o halde

sabirla bekle. I¢inden giirleyerek c¢ikmazsa, baska bir sey yap. Ilk karina okuman

gerekiyorsa ya da kiz arkadagina ya da erkek arkadagma ya da ana babana ya da herhangi

birine, olmamissin. Cogu yazarin oldugu gibi olma, kendine yazar diyen binlerce insan

gibi olma, sikic1 ve duygusuz olma ve yapmacik, kendini sevmeyle harcanma. Diinyanin

kiitiiphaneleri senin gibiler iizerine uykuya dalmak i¢in esnemistiler. Onlardan olma.

Birak yapma. Ruhundan roket gibi ¢ikmiyorsa, durgun olmak seni delirtmiyorsa ya da

intihar ya da cinayet, birak yapma. I¢indeki giines cigerini yakmiyorsa, birak yapma.

Zamam @eldiginde ve se¢ilmis olursan, kendiliginden gelecektir ve gelmeye devam

edecektir sen Glene kadar ya da i¢indeki Olene kadar baska yolu yok ve hi¢ olmadi
(“’Demek yazar olmak istiyorsun’’, 2015).

Bukowski, yazmak isteyen insanlari i¢in nasihat niteliginde olan yazisinda, yazma
eylemini gergekten sevmeyenlerin bu isi yapmamalar1 gerektigini 6glitlemektedir. Yazma
ugrasisini, para, in ya da belirli ¢ikarlar i¢in yapmay diisiinenleri uyaran yazar, bu igin
bagkalarmi taklit ederek yapilamayacagimni belirtmistir. Telkinlerine devam eden
Bukovski, insanmi1 ruhsal anlamda harekete geciren duygulara deginmistir. ve tiim bu
gereksinimlert karsilayan kisilerin zamani geldiginde ve secilmis olurlar ise,
kendiliginden gelecegini ve gelmeye devam edecegini, 6lene kadar ya da igindeki 6lene
kadar yazma eyleminin siirdiirecegini, baska yolu yok ve hi¢ olmad1 diyerek diisiincesini

aciklamistir.
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2.46. RAY BRADBURY (1920 - 2012)

Amerikal1 bilimkurgu ve korku romani1 yazar1 Ray Bradbury, en ¢ok bilinen kitab1
1953 yilinda yazdigir Fahrenheit 451°dir. Bu kitap distopik bir konuyu ele alir. Kitapta
okuma eyleminin yok olmasi ve itfaiyecilerinin buna hizmet etmek adina kitaplari
yakmasi1 anlatilmaktadir. Guy Montag adl itfaiyecinin komsusun yardimiyla bu yeni

sistemi sorgulamasi iizerine yazilan kitap diinyada pek ¢ok dile ¢evrilmistir.

Bradbury (1968) CBC televizyonunda yer alan roportajinda gerceklik, gergekiistii
gibi olgularin yazma eyleminde kullanim1 ve birbirleriyle olan iligkisini su ciimlelerle

aciklamistir:

Bizler gbzyaslarina aldaniyoruz. Ancak bir yazar ¢ikip da bizi aglatmaya calistiginda,
kahkahalar1 yahut aptal siyasetcilerimizi ilgi g¢ekici buluyoruz. Bir yazar ¢ikip bizi
giildiirmeye calistiginda ise 6ldiiriilmekten korkuyoruz. Medeniyetin miithis bir olgusu
da ¢ogu insanin oldiirmekten kacinmasidir. Cogumuz baris yanlistyizdir, eylemlerimizi
en icten duygularimizla harekete geciririz. Ben bir hikdye yazdigimda, sizlere bir
saatligine cinayet isleme olanagi veriyorum. Boylece ertesi giin gergekten birini 6ldiirmek
zorunda kalmiyorsunuz. Nietzsche’nin de dedigi gibi: “’Burada bir sanat var, ger¢ekten
O6lmeniz gerekmiyor.”” Gergeklik her daim bizimle saniyorum ki her birimiz, hayatin
temel gergekliklerinin farkindayiz. Oliim hakkinda, yasam hakkinda, ask hakkinda
haddinden fazla sey biliyoruz. Bu da kimi zaman bizleri yaniltiyor. insanlar ¢ekip gider
ortadan kaybolur. Arkadaslar diinyanin obiir ucuna gider ve geri donmezler. Giin gelir
¢ocuklarimiz yuvadan ugup gider. Herkes var olus gayesinden sapar. Bunlar da bizi her
acidan gergin biri yapar. Bu sebeple, bazi giinler daktilomun basina oturup yazdigim
kelimelerle beni geren seyin ne oldugunu bulmaya calisiyorum. Ne zaman aglayip, ne
zaman giilmem gerekiyor. Bilmiyorum gerc¢ekten bilmiyorum. Bu yilizden aklima ne
gelirse yazmaya bagliyorum. Ciice, gece, gol, riizgar, zaman makinesi... Sonra kendime
neden o tuhaf geyleri oraya yazdigimi soruyorum. Mesela neden “’bakimevi’’ yazdigimi?
Ne tiir bir bakimevi bu, nerede? Gegmiste mi yoksa su anda mi1? Yoksa gelecekte mi?
Gelecekte bakimevleri nasil bir yer olurdu? Muhtemelen otomatiklesmis olurlardi.
Ornegin insanlara istedigi ortami saglardi. Bir bakimevine girer ve bizi Giiney Amerika’
ya Afrika’ya ya da Kuzey Kutbu’na gétiirmelerini emrederdik. Sonra birdenbire etrafimiz
0 yerin boyut ve renkleriyle ¢evrilirdi. Simdi gocugunuzu boyle bir yere gonderdiginizi
diisiiniin ya da bu yeri ebeveynlere gosterin. Bunun aile iligkilerine etkisi nasil olurdu?
Iste birden ayaklariniz yerden kesildi ve uguyoruz. Hepsi kagida ’bakimevi’’ kelimesini
yazmaya yeltendigimiz i¢in (Bradbury, Sci-fi writer Ray Bradbury on violence, laughter
& sadness: CBC Archives, 1968).

Bradbury, insan tabiatinin kodlanmis 6zelliklerinin yazarin eylemleri kargisinda
ne olacag1 hakkinda goriislerini siralar. Ik olarak medeni toplumlarda insanlarin davranis
sekilleri ve bunun karsisinda yazarin tam olarak neyi yaptigini agiklayan Bradbury,
yazarlarin eserleriyle topluma oldugundan farkli kisiler olma olanagi sagladigini
sOylemistir. Tiyatro sanatindan da asina oldugumuz “‘mus’’ gibi yapmay1 6greten yazar,
gerceklik ve hayalin duvarlarmi yikmaya yeltenen kisi olmustur demistir. Insanlar

hayatlarindaki mevcut kavramlarin anlamlarin1 gereginden fazla bilmektedirler diyen
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Bradbury, bu durumun insanlari var olus amacindan saptirdig1 ve bununla birlikte gergek
hayatta karsilagilan durumlarin insanlar1 gerdigini soylemistir. Bradbury, bu noktada
yazma eylemini nasil gergeklestirdigini agiklamaktadir. Ona gore diger insanlar gibi
gercek hayatta yasadigi durumlarin neyden kaynaklandigini bulmayr amaglayarak
cevaplar arayan Bradbury, sorunun cevabini bulamadigi i¢in aklina ilk gelen seyleri
yazdigini soylemistir. Yazdigi tuhaf ve nedensiz seylerden birisi de bakimevi kelimesidir.
Yazma eylemi sirasinda basit bir kelimenin pesine diistiiglinii sdyleyen Bradbury,
cevabini bulamadig1 varolusa dayali sorular1 bir kenara birakip, basitge yazdigi kelimeyi
kagit iizerinde anlamlandirmaya gitmistir. Bakimevinin nerede oldugu, hangi zaman
diliminde oldugu, neye benzedigi gibi sorularin cevaplarini kaydetmeye baslayan
Bradbury, ¢okta farkinda olmadan bir eser meydana getirmeye baglamistir. Bilimkurgu
yazmaya dair basit bir 6rneklendirme yapan Bradbury, eger o bakimevi gelecekte olsaydi
tahmin edilecek 6zellikleri de tek tek siralamakta ve bu sekilde karmasik bir eylem olarak

diisiiniilen yazma ugrasisini tamamiyla gozler oniine sermistir.

2.47. BERNA MORAN (1921 - 1993)

Tirk edebiyat kuramcisi ve elestirmeni olan Berna Moran, modern edebiyat
elestirmenlerinin dnciilerindendir. Cambridge Universitesi’nden 1981 yilinda profesdr
unvaniyla emekli olan Moran, yayinladigi Edebiyat Kuramlar: ve elestirisi adli eseriyle

1973 yilinda Tiirk Dil Kurumu bilim 6diiliinii kazanmustir.

Moran (1988) yazari yazmaya iten seyin agiga vuramayip bastirmak zorunda
kaldigi istekleri oldugunu sdylemistir ve kendini yazmaya iten tatmin edilmemis

isteklerini su sekilde agiklamistir:

Bazi hallerde sanatci kendisini yazmaya iten tatmin edilmemis isteklerini dolayl bir
yoldan yine gergekte tatmin edebilir, ¢linkii eseri sayesinde baskalari da bir hayal
diinyasinda yasayabildikleri i¢in onlarin hayranligini kazanir ki bu da ona istedigi kudreti,
serefi, sohreti ve kadimlarin sevgisini yine gergekte saglamis olur. Yazarin bunu
yapabilmesinin nedeni, kurdugu hayalin kisisel yoniinii torpiileyerek baskalarinin zevkle
katilabilecegi bir hale sokabilmesinden ve yasak kaynaklardan geldigini fark
edilemeyecek kadar degistirmesini bilmesindendir. Denebilir ki sanatci, baskalarina
hayal kurmanin zevkini utanmaksizin tatmin olanagi saglar. Mademki yazar1 yazmaya
iten, agi8a vuramayip bastirmak zorunda kaldig: istekleridir, o halde bunlar bir yolunu
bulup kilik degistirerek kendilerini eserde belli edeceklerdir; tipk: hepimizin riiyalarinda
kendilerini gosterdikleri gibi. Bundan 6tiirii bir sanat eserine, yazarin bilingaltinda kalmig
isteklerinin, korkularinin vb. sembollerini tagiyan- bir belge gibi bakabiliriz (Moran,
1988, s. 134).
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Moran, yazarin bunu yapabilmesini diislincesini veya kurdugu hayalin
baskalarmin zevklerine uygun saglayacak sekilde meydana getirilmesine baglamistir.
Moran’ a goOre yazar iyi bir taklitcidir ve yazdigr eserlerindeki kurgusalligi fark
edilmeyecek kadar doniistiirebilmesi ona yazarlik yetenegini kazandirmistir. Yazar,
bagkalarinin gergek yasamda elde edemeyecegi olanaklar1 hayal kurma yoluyla
gerceklestiren kisidir. Bu ayni zamanda, yazari da yazmaya iten hissin temelini
olusturmaktadir. Yazar da yazma ugrasisim1 gerceklestirirken, agiga ¢ikarmak iizere
bastirdig1 hislerini kaleme alir. Bunun i¢in yazarin yazma kaygisimi ortaya cikardigi
eserinde bilingaltindan izler vardir. Buradan hareketle, yazar yazarken kendi hayatina iz

birakmis meseleleri yazdigi sdylenebilmektedir.

2.48. ALAIN ROBBE-GRILLET (1922 - 2008)

Fransiz yonetmen, yazar ve senarist Alain Robbe-Grillet, ziraat mithendisligi
egitimi aldiktan sonra yazma yonelmistir. Yazmak tlizerine farkli ve yenilik¢i bir anlayisi
benimseyerek calismalar ortaya koyduktan sonra yazarliga baglamig bunun neticesinde
de ilk romam Kral Katili 1978’de ve Silgiler adli ikinci romanin1 da 1950 yilinda
yaymlamistir. Sinema alaninda da yetkin bir yonetmen olan Robbe-Grillet, Gegen Yil
Marienbad’da 1961 adli filmi sine-roman olarak yayimlayarak farkli bir tiir ortaya

cikarmustir.

Robbe-Grillet (1981) yazmak iizerine olan goriisiinii su sekilde dile getirmistir:

Bir yazar i¢in ayn1 kitabi iki bigimde yazmak olast degildir. Yazar, gelecek bir romani
diistindiigii zaman, ilkin yazisg bigimi zihnini kurcalar ve elini ¢aligtirir. Romancinin
kafasinda sozciikler, tiimce hareketleri, yapilar, gramer kuruluslari bulunur; tipki
ressamin kafasinda da ¢izgilerle renklerin bulunmasi gibi. Kitapta gececek olan sey,
yazistan sizmiggasina. Sonradan gelir. ve eser bir kez sona erince, okuru ¢ekip garpacak
olan, yine bu bigimdir; séziim ona hor goriilen bu bigim (Robbe-Grillet, 1981, s. 67).

Robbe-Grillet, yazar ayni kitabr iki bigimde yazamaz demis ve yazarin ilk yaptigi
1§ yazacag eserin bi¢imi diisiinmek ve olusturmak olmasi gerektigini ifade etmistir.
Ressam 6rneginden yola ¢ikan Robbe-Grillet, resme baslamadan 6nce ressamin zihninde
cizgileri ve renkleri tasavvur etmesi gibi yazar da zihninde kullanacagi grameri
tasarlamaktadir. Eserde tek gergegin bi¢im oldugunu sdyleyen Robbe-Grillet, yazma
ugrasisini yeni roman fikri tizerinden degerlendirmis ve bigimin her seyden daha 6nemli

oldugunu ifade etmistir.
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2.49. WILLIAM ZINSSER (1922 - 2015)

Amerikali yazar ve edebiyat elestirmeni William Zinsser, New York Herald
Tribune basta olmak tlizere pek ¢ok dergi ve gazetede editdr yazari olarak ¢alismistir.
Egitimini Princeton Universitesinde tamamlayan Zinsser, daha sonra Colombia
Universitesi Gazetecilik Enstitiisiine girerek buradan emekli olmustur. En bilinen eseri

Iyi Yazmak Uzerine (2006) kitabi birgok bask1 yapip pek ¢ok dile cevrilmistir.

Zinsser (2018) yazma eylemi hakkinda olan fikrini insanin diisiinme yetenegi ile
0zdeslestirmistir. Bu goriisiinii su sekilde agiklamistir:

Yazmak, kagit iizerinde diisiinmektir. Berrak diisiinebiliyorsaniz, berrak yazabilirsiniz,

hem de akliniza gelebilecek her konuda. Bilim, sirrin1 ¢dzdiigiiniizde herhangi bir nesir

konusudur. Yazmanin sirrint ¢6zdiigiiniizde bunun da bilim adamlarinin bildiklerini
aktarma yollarindan biri oldugunu goéreceksiniz (Zinsser, 2018, s. 159).

Zinsser’a gore yazmak kagit iizerinde diisiinmektir. Dogru diisiincelere sahip olan
insanlarin ayn1 zamanda yazabilecegini de sdyleyen Zinsser, bilimin sirr1 ¢oziildiiglinde
bir diizyazi konusu oldugu, yazmanin sirr1 ¢éziildiigiinde de bilim adamlarinin bildiklerini
aktarmak i¢in kullandiklari bir ara¢ oldugu gergeginin karsimiza ¢ikacagi soylemektedir.
Zinsser, 1yi yazmak konusunda yapilmasi gerekenleri bir 6rnekle su sekilde aciklamistir:

Iyi yazmak yaziniza ve kendinize inanmak, risk almak, farkli olmaya ciiret etmek,

kendinizi siirekli ileriye dogru itmek demektir. Ancak kendinizi yazmaya zorladiginiz

kadar iyi yazabilirsiniz. En begendigim dikkatli yazar tanimin1 Joe DiMaggio yapmustir,

tabi neyi tanimladigini bilmeden. Di Maggio, gordiigim en iyi oyuncuydu ve herkesten

daha rahatmis gibi duruyordu. Biiyiik mesafeler kat eder, zarif adimlarla kosar, her zaman

toptan Once varig noktasinda bulunur, en zor atis1 kolaymis gibi gdsterir ve sopa baginda

topa inanilmaz bir giicle vurdugunda bile kendini zorluyormus gibi goriinmezdi. Caba

gostermiyormus gibi durmasina hayrandim. Ciinkii yaptig1 sey ancak bir giinliik eforla

basarabilirdi. Bir keresinde bir muhabir ona nasil siirekli bu kadar iyi oynadigini sordu ve

o da sOyle dedi: *’Hep tribiinde beni daha 6nce hi¢ izlememmis biri oldugunu diisiiniiriim
ve onu hayal kirikligina ugratmak istemem.’” (Zinsser, 2018, s. 316-317).

Zinsser, kisi kendini yazmaya ne kadar zorlarsa o derece iyi yazabilece§inden
bahseder. Bu durumu kendini siirekli ileriye dogru itmek olarak adlandiran Zinsser,

yazmanin bir emek ve dikkatli yapilmasi gereken bir ugrasi oldugunun altini ¢izmistir.

2.50. ITALO CALVINO (1923 - 1985)

Italyan romanci Italo Calvino, postmodernizm akimina bagli, kurmaca yazarlarin

en dnemli isimlerindendir. 1960 yilinda yayimlanmis olan Atalarimiz adli tigleme eseriyle



136

de hem italya’ da hem de diinya da tanman bir yazar haline gelmistir. Calvino, 1941°de
Torino Universitesi Ziraat Fakiiltesine kayit olmus, ardindan 1943’te Floransa
Universitesinde gegmis ikinci diinya savasinin patlak vermesiyle egitimini yarida
birakmak zorunda kalmistir. Calvino, savastan sonra Fransa’ya yerlesmis, yazarlik
calismalarina burada agirlik vermistir. 1975 yilinda ¢aligmalar1 nedeniyle Amerikan
Akademisi fahri iiyeligine seg¢ilen Calvio, 1976 yilinda Avrupa Edebiyat 6diiliiniin sahibi
olmustur. Onemli eserleri arasinda, Ikiye Boliinen Vikont (1952), Agaca Tiineyen Baron

(1957), Goriinmez Kentler (1972), Amerika Dersleri (1988) sayilabilir.

Calvino konusmak yerine yazmayi tercih etmesini su diistinceyle aciklamistir:

En biiyiik rahatsizligi kendi konugmami dinlerken duyuyorum. Bu yiizden olabildigince
az konusmaya calistyorum; eger yazmayl yegliyorsam, bunun nedeni yazarken her
timceyi gerektigi kadar diizeltebilmemdir; sézciiklerimden hosnut duyma noktasina
ulagincaya kadar demiyorum, ama en azindan farkina varabildigim hosnutsuzluk
nedenlerini ortadan kaldirma noktasina ulagincaya kadar (Calvino, 1994, s. 76).

Calvino, yazmayi tercih etme nedeni olarak gordiigii sozciikleri diizeltme isini
onlardan hosnut olma noktasina gelinceye degin olmasa bile hosnutsuzluk nedenini
ortadan kaldirmak adina yaptigin1 séylemistir. Calvino, ona yazma rotasini ¢izdiren
seriiven Ve masala duydugu ilgiyi su sekilde agiklamistir:

En basindan beri benim yazarlik ugrasimi, uzamda ve zamanda birbirinden uzak noktalari

yakalayip, birlestiren zihinsel devrelerin yildirnm hizindaki giizergahini izlemek

belirlemistir. Seriivene ve masala duydugum egilim igerisinde bir i¢sel enerjinin, bir

zihinsel hareketin izdiisiimiinii artyordum hep. imgeleri ve imgelerin kendiliginden ortaya

¢ikardigi hareketleri hedef aldim her zaman (Calvino, 1994, s. 66).

Calvino, yazma ugrasisindaki arayisin1  zihinsel eylemin imge yoluyla
izdiisiimiinii aramak oldugunu soylemistir. Hedefinde daima imgenin olusunu, uzamdaki
noktalar1 yakalayip birlestirmek amaci tasidigini séyleyen Calvino’nun roman yazari

olmas1 sebebiyle hayal etme yetenegini 6n planda tuttugu goriilmektedir.

2.51. OZDEMIR ASAF (1923 - 1981)

Ozdemir Asaf, Cumhuriyet doneminin Tiirk sairindendir. Aldizn Hukuk ve
gazetecik egitiminden sonra bir siire gazetecilik yapan Asaf, ilk yazisini Servet-i
Fiinun, Uyanus dergisinde ¢ikarmistir. Onemli eserleri arasinda, Diinya Kacti Goziime
(1955), Cigekleri Yemeyin (1975) ve 6limiinden sonra yayimnlanan Diin Yagmur Yagacak
(1986) sayilabilir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Servet-i_F%C3%BCnun
https://tr.wikipedia.org/wiki/Servet-i_F%C3%BCnun
https://tr.wikipedia.org/wiki/Uyan%C4%B1%C5%9F
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Asaf, (2011) yazarken hissettiklerini ve yazma eylemini nasil gergeklestirdigini

su sekilde anlatmustir:

Yazarken, yazdik¢a, yazinca yorulurum. Yorgun diiserim. Aklimdan gecenleri, gecerken
toplamak igim degil. Aklimdan durmamacasina bir seyler geger. Onlar1 gidip biriktikleri
yerde darmadagin, iist liste y1gilmis durumlarinda gider bulurum. Giderken de kendimle
gotiirdiiklerim onlara katilinca. Daha karisir durum. Orada yazarim. O zaman yalniz ben
yokumdur artik. Olabildigince insan deneyi oradadir. Cogalmistir insan zamanlar1 orada.
Beni agmus, bizlesir bir yogunluga varmistir birikenler. Yapmacikliga yol kalmamustir.
Kimse kimseye yutturamaz artik, yutturamayacaktir duyularimin sicakligindakilere
duyularinin sicakligindakileri (Asaf, 2011, s. 249).

Asaf, yazarken yogun bir diisiince faaliyetinde bulundugunu, aklindan gegenleri
yakalamak i¢in eyleme gegtiginde yasadigi giinliik olaylar1 da bu diisiinceye eklemesinin
isleri karistirdigini dile getirmekte ve hemen oracikta yazdigini sdylemektedir. Yazma
eyleminde kendisinin degil, bir insan deneyinin oldugunu sdyleyen Asaf, bu isleyiste
sahtelik olmadigini, yazarken tiim yapmacikligin yok oldugunu siirsel bir dille

anlatmaktadir.

Asaf, yazma deneyimini anlattigi ayni kitabinda eskiden kaleme aldig: siirlerini

okuyunca hissettigi duygulardan su s6zle ifade eder:

Eski defterlerimi karistirryorum. Oyle kotii yazilar, siirler yazmisim ki. Hem dviiniiyorum
hem hiiziinleniyorum. Oviiniiyorum, ¢iinkii: Demek ki, diyorum kendi kendime... O
kadar yakin ve yalin olabilmisim kendime. Demek ki daha bozulmamigim.
Hiiziinleniyorum ¢iinkii: Ah neden bunlarin da sdylenis bi¢imlerini bulamiyorum diye
diye, istemeyerek yirtip atiyorum onlart. Demek ki diyorum kendi kendime. Daha isin
hiinerini ¢dzebilecek kadar ustalagamamisim. Hi¢ yoktan iyi. Kendi kendisinin ¢iragi
kalmak (Asaf, 2011, s. 252).

Asaf, sairane bir benzetmeyle yazma ugrasisini tanimlamigtir. Ona gore Kendi
kendisinin ¢iragr kalmak yazma siirecindeki gelisimin dogalligini gostermektedir. Taklit
vs. yontemlere bagvurmadan kendi Oziinii yansitarak yazilar yazmasi, her ne kadar
igerisinde hatalar da olsa Asaf’1t memnun etmis, bununla 6viindiigiinii ifade etmistir.
Asaf, yine ayni kitapta siiri meydana getiren unsurun ne oldugu fikrini su sozlerle ifade
etmistir:

"Siir kelimeyle yapilir ilkin" diye diisiinenler var. Yanlis mi1? Hayir. Dogru mu? Hayur.

Siirin kelimeyle yapilacagini, yapilmasini, yapildigini, duvarin tuglayla yapilmasina

benzer anlamla diisiinenler yaniliyor. Duvar bir yapattir. Siir bir yapit degildir. Daha siislii

deyimler de var bu konuda: Siir kelimelerin raksidir diye. Buna cevap, sair kelimelerin

dans hocast degildir. Yani siir kelimelerle yapilmaz mi? Kelimeler kutulardir. Siir

kutularla yapilmaz. Hediyelerin kutular1 vardir ama veren de alan da kutu verip almig
olmaz. Hediye verip almis olur. Yani o kutunun igindeki (Asaf, 2011, s. 346).
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Asaf, bir seyler soylemek ve yasamak icin, sairce amacina hizmet etmek adina
yazmaktadir. Ancak siir lizerinde degerlendirmede bulunan Asaf, siirin bir yapit
olmadigmi iler siirer. Cesitli 6rneklerle bu durumu agiklayan Asaf, son Orneginde
hediyelerin kutular1 oldugunu sdylemis, hediyeyi alan da veren de kutu verip almis olmaz
der. Onlar kutu vasitastyla hediye alip vermis olur. Siirin de kelimeyle olan iliskisini buna
benzeten Asaf, 6ziinde yazma ugrasisinin da bir tarifini yapmaktadir. Burada dikkat
edilmesi gerek husus, kullanilan aractan ¢ok onun kattig1 anlamdir. Yazmak tam olarak
budur. Aragtan ¢ok bu araci kullanarak ortaya cikan anlam tam manasiyla yazma

ugrasisinin ne oldugunu 6zetlemektedir.

2.52. ATILLA ILHAN (1925 - 2005)

Tiirk sair, romanc1 ve deneme yazari Atilla Ilhan, yapti§1 ¢alismalarla Tiirk
diisiince ve edebiyat diinyasinda yer edinmis bir yazardir. Egitim igin Istanbul Hukuk
Fakiiltesine girmis ancak son sinifta 6grenimini yarida birakmistir. Yazmakla olan iliskisi
1953’ te Vatan gazetesinde sinema elestirileri yazarak baglamistir. Diger 6nemli eserleri
arasinda, Bicagin Ucu (1973), Surtlan Payi (1974), Abbas Yolcu (1957), Hangi Edebiyat
(1991) sayilabilir.

[lhan (2011) sair iizerinden savundugu gériisiinde, yazarin belirli bir toplumsal
meseleyi aktarmak i¢in degil, asil marifetinin s6yleyebildikleri kadar oldugunu su sekilde
ifade etmistir:

Ozan yazdigimi belirli bir toplumsal igerigi aktarmak i¢in yazmiyor, belirli bir séz

teknigini gelistiriyor, marifeti sdyledigi kadar, hatta ondan ¢ok sdyleyis diizeninde,
uyaklari, mazmunlari ardi ardina siralayiginda (ilhan, 2011, s. 166).

[lhan, sairin yazmadaki ustaligi kullandig1 tekniktir demistir. Yazarm marifeti
toplumsal igerigi anlatmasinda degil, sdyleyis diizeninde oldugunu sdylemistir. Bir roman
yazarmin aksine anlamdan ¢ok, sair i¢in s6z tekniginin 6nemli oldugunu sdylemesi son

derece ilgi ¢ekicidir.
[lhan, yazar olmasiyla ilgili okuma yapmanin énemine su sdzlerle deginmistir:

Nezihe Mubhit- tin’i, Giizide Sabri’yi, Mebrure Sami’yi, Miikerrem Kamil’i, Cahit Uguk’u
ve digerlerini? Simdi bakin ne diyorum, eger bugiin Attila ilhan bir halt olabilmisse,
elbette, onlar1 da okudugu icin olabilmistir. Bu séziim, herkesin kulagia kiipe (ilhan,
2011, s. 36).
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Atilla Ilhan’ 1n yazma eylemiyle alakali diisiincesi, kendi ¢alisma y&ntemi
lizerinden okuma yapma gereksinimini isaret etmektedir. Ilhan, bu hicivli ciimlesinde
kendisinin yazabilen birisi olmasini, ge¢miste yazin diinyasinda yer edinmis isimleri

okumus olmasina bor¢lu oldugunu séylemistir.

2.53. NERMI UYGUR (1925 - 2005)

Tiirk felsefe profesorii ve yazar Nermi Uygur, dnce Galatasaray Lisesi Felsefe
bolimii ardindan K&ln Universitesinden mezun olmustur. Istanbul Universitesinde
akademik hayatina baglayan Uygur, 1962 yilinda edebiyata yonelmis ve Dilin Giicii
adiyla ilk deneme kitabimi ¢ikarmustir. Onemli eserleri arasinda, Diinya goriisii (1963),
Insan Acisindan Edebiyat (1969), Yasama Felsefesi (1981), Baska Sevgisi (1996),
Denemeli Denemesiz (1999), Icimin Sesi (2001) sayilabilir.

Uygur (1977) yazma eylemini, yazarin istegi sorusu dogrultusunda ele almis ve
bunun ne anlama geldigini su sozlerle degerlendirmistir:
Yazar deyince belli bir edebiyat iiriiniiniin yapimcisi geliyor géziimiin dniine. Bir tanima
gore yazardir ozan; romanci da yazar, dykiicii de, denemeci de, daha bagskalari da. Yazarin
istediginden s6z ederken, belli bir yazi olarak ortaya koydugu «sey» bakimindan istek, ya
da istedigi soz konusu. Yoksa yazarin da yazarlig1 6tesinde birgok istekleri olabilecegi,
her insanin bazi seyler istedigi, uzun uzadiya belgelenmesi gerekmeyen bir gercek:
«Oglumun ormancilik okumasimi isterim», «Akilsiz erkekle evlenmeyi istemempy,
«Oniimiizdeki yaz denizasir1 bir yolculuga gikmak istiyorumy... Sordugum su benim:
yazar yazar olarak bir sey ister mi? Ya da soyle sorayim: yazdig1 yazi ile istedigi bir sey
var m1 yazarin? Bu sorulardan bazi ince ayirimlarla ayrilsa bile, su soru da ayni seye

parmak basmakta: Istedigi bir sey olmasayd1 yazacak miyd1 yazar o yazdigim1 (Uygur,
1977, s. 40).

Uygur, yazarin yazmayi istemek disinda bir beklentisinin olmadigini ifade
etmektedir. Uygur’a gore yazarin yazma eylemini gerceklestirerek yazdigi eserin i¢inde
bir talep barindirmaktansa, yazarin isteginin eserlerinde sakli olan bir yonelis oldugunu,
bunu hem yazisinin yazilmasina yol agan diirtli, hem de yazi ile bir beklenti i¢ine girilen
amag diye yorumlayan Uygur, yazarin diger insanlarin istekleri disinda kalan arzularinin
karsilanmamis olmasi durumunda yazmaya devam edecek miydi sorusunu sorarak farkl

bir diisiinceyi sorgulamstir.

Uygur, yazar ve yapitiyla olan iligkisini yazma eylemi baglaminda su sekilde

degerlendirmistir:
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Yaratma siirecinde yaratan yazardan baska kim iglidishdir yapitla bu dogru. Ancak,
yorumlayip anlama siireciyle ayni sey degil bu. Oyle yazarlar taniyoruz ki hepimiz,
yaratma siireci sona erer ermez tiim ilgilerini keserler yapitla. (Cok kez gereken de bu
ya.) Oyle yorumcular taniyoruz ki hepimiz, dyle anlayisli, begenili ve duygudas
yorumcular taniyoruz ki, tiim yasayislarin bir tek yapiti1 anlamaya adamislardir. Yapitta
hicbir sey yabancisi degilmis yazarin... Bir bakima dyle, kendi yaratti ¢ciinkii. Gelgelelim,
yaratirken tam bir biling aydinligiyla yaratmis bile olsa, yazilip bitmis olan yapitin bir¢ok
girdi-giktis1 yazarin kendisine kapali kalabilir. Yapita neyi koydugunu neyi koymadigini
kimse yazarin kendisinden iyi bilemezmis... Oysa ger¢eklige uymaz sik sik bu. Yiizyillar
boyunca siirlip giden yorumlamalarda derlenenlerin hepsini yaraticilarin kendisi biliyor
muydu acaba? Homeros yorumlayicilarindaki, Cervantes, Goethe, Dostoyevski,
Mevlana, Yunus yorumlarindaki zenginligi, ard1 aras1 kesilmeyen buluslar: gdziiniiziin
Oniine getirin $0yle bir. Denecek ki: 6yle ama Hamlet in su-su-su 6zelliklerle bezenmis
oldugunu Shakespeare kendisi bilmiyordu da, biz mi biliyoruz? Bir bakima, evet! Daha
actk sOyleyelim: Shakespeare’in Hamlet le ilgili olarak bildigine inandigimiz pek ¢ok
seyi Shakespeare’in bildiginden daha baska tiirli «biliyoruz» biz. Shakespeare’in
Hamlet i kurdugunu sandig1, sezdigi, inandig1 bazi ¢izgileri, Shakespeare’in aklindan bile
geciremeyecegi bazi yontemlerle, yapitin dogrudan dogruya kendisinden derleyip
biliyoruz biz (Uygur, 1977, s. 56-57).

Uygur’a gore yazarin eserini anlamak, bir bakima, onun istegini bulmak demektir.
Uygur, yazarin kendi yarattig1 eserin amacimi bazen bilmeyebilir demistir. Ornek olarak
Shakespeare’ in yarattigi hamlet karakterinin pek cok 6zeligini yazarindan daha ¢ok
bilmemizin sebebinin de bu oldugunu agiklamis, Freud’ un Psikanaliz kuramin1 Hamlet
in yazimindan ¢ok sonralari oldugu, bu kuramda yer alan 6zelliklerin Hamlet’ in kisilik
ozelliklerini desifre etmeye yardimci oldugu fakat o donemde bodyle bir kuramin varligi

s06z konusu degildi demis, yazarin yazma eylemini bu bakis acistyla degerlendirmistir.

2.54. MICHEL DE CERTEAU (1925 - 1986)

Fransiz yazar ve bilim insani, Michel de Certeau, sosyoloji, felsefe ve psikoloji
lizerine caligmalar yapmustir. Eserleri arasinda, Yazmanmin Tarihi (1975), Giindelik

Hayatin Pratikleri (1982) sayilabilir.

Certeau (2008) yazmak nedir sorusunu toplumsal ve felsefi agidan su sekilde

cevaplandirmigtir:

Peki, yazmak nedir? Ben yaziyi, kendine ait bir uzamda yani sayfada, daha 6nce
yalitildig1 disarist iizerinde belli bir giic kuran bir metin olusturan somut bir etkinlik
olarak tanimliyorum. Bu temel diizeyde, li¢ 6genin belirleyici oldugunu goriiyoruz.
Oncelikle beyaz sayfa: "Kendine ait" bir uzam, 6zne igin bir iiretim yeri olusturur ve bu
yeri ¢ergeveler. Burasi, diinyanin belirsizliklerinin bilyiisiinden kurtulmus bir yerdir. Bir
6znenin, belli bir etkinlik alanina mesafeli durmasini, bu alana biraz geriden bakmasini
saglar. Kismi ama kontrol edilebilir bir operasyona izin verendir. Oznenin, diinyanin
seslerinin etkisi altinda kaldig1 geleneksel kozmostan ayrilmasini gergeklestirir. Boylece
ozerk bir yiizey Oznenin bakiglar1 altina serilerek, 6znenin kendine ait bir eylem,
uygulama ve iiretme alani olugturmasina imkéan saglar. Sonraki 68e, bir metnin bu yerde
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insa ediliyor olmasidir. Dilsel pargalar ya da malzemeler (neredeyse bir fabrikada islenir
gibi islenerek) bu uzamda, malzeme iglemeye uygun yontemler ve bir diizen iiretecek
bicimde islenirler. Jestlerle ve zihinsel olarak) eklemlenen bir dizi operasyon -aslinda tam
olarak yazmak budur- sayfa iistiinde, sozciikler, tiimceler ve en sonunda bir sistem
olusturan izlekler cizer. Uciincii 6ge olarak bu olusumun sadece bir oyun olmadigim
sOyleyebiliriz. Kuskusuz tiim toplumlarda, oyun, uygulamalarimin formalitelerinin temsil
edildigi bir tiyatro sahnesidir ama bu tiyatronun oynanabilmesi i¢in, gercek toplumsal
uygulamalardan kopmus olmast gerekir. Aksine yazinin oyunu, bir sistemin
olusturulmast ve bir bi¢imlendirme uzami olarak, "anlamim" gergeklige yaptigi
gondermeden kazanir; bu gergeklikten bunu degistirmek amaciyla ayrilmustir.
Dolayistyla yazi oyunu, toplumsal agidan etkin olmay1 hedefler (Certeau, 2008, s. 240-
241).

Certeau’ya gore yazmak kagit iizerinden hayata bir gii¢ uygulayan etkinliktir. Bu
etkinligi meydana getiren ii¢ temel 6geden bahseden Certeau, ilk olarak bir kagidi, yani
kendine ait bir iiretim yerinin olmasini isaret etmektedir. Bu iiretim yeri dis diinyadan
izole edilmis, kurallarinin yazar tarafindan koyuldugu, imgenin olanaklar1 sayesinde
varligin1 da ortaya koyan bir yerdir burasi. Ikinci olarak, metnin o yerde insa ediliyor
olmasidir. Sozciiklerin, kelimelerin bir araya gelerek anlam katmanlari olusturmasi, bir
sisteme bagli kalip bir araya gelmesine imkan saglamaktadirlar. Son olarak da ¢ok yerinde
bir tanimlama yapan Certeau, bu sistemin bir oyun olmadigini, tiyatro sanatindan drnek
vererek, yazma ugrasisinin varlik bi¢imini alabilmesi igin ger¢ek toplumsal
uygulamalardan bagimsiz olmasi gerektigini sdylemistir. Yazmak, anlamin1 gerceklige
yaptig1 atiflarla kazanir diyen Certeau, bu gergeklikten toplumsal agidan etkin olabilmek

icin ayrilir fikrini savunmaktadir.

2.55. HARPER LEE (1926 - 2016)

Amerikali roman yazar1 Harper Lee, 1960 yilinda kaleme aldig1, Pulitzer 6diilli
Biilbiilii Oldiirmek adli romaniyla biiyiik bir basari elde etmistir. Yazarin tek romani olan
Biilbiilii Oldiirmek gok fazla dile gevrilerek diinyanin her yerinde ilgiyle okunmustur. Bu
kitabin devamui niteliginde olan ikinci kitabim1 2015 yilinda Tespih Agacin Golgesinde
adiyla yayimlayan yazar, elli bes yil sonra yeniden yazma eyleminde bulunmus ve daha

sonra hi¢ kitap yazmamustir.

Lee, Roy Newquist ile gerceklestirdigi roportajinda yazma eylemi hakkindaki
stireci degerlendirmistir:
Ben yavas ¢alisan biriyim. Ama bir taraftan da istikrarli bir sekilde c¢aligirim.

Biliyorsunuz, pek ¢ok yazar yazmaktan hoslanmaz. En fazla sikayet ettikleri sey budur;
yazmaktan nefret ederler. Yazmak zorundadirlar, zorla yazarlar ve bunu ¢ogu yazar
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yillarca yapar. Fakat oturup bir fikri makul ciimlelere doniistiirmekten keyif almazlar.
Fakat ben Oyle degilim; yazmay1 seviyorum. Hatta bazen yazmay fazla sevdigimden
korkuyorum. Zira bir ige giristigimde onu birakmak istemem. Bunun sonucunda, giinlerce
ve giinlerce bulundugum bu evi terk etmeden calistyorum. Sadece arada disari ¢ikip
gazete ve biraz yiyecek satin alip geri doniiyorum. Hepsi bu. Biraz garip (Biilbiili
Oldiirmek kitabmnin yazar1 Harper Lee yazma tutkusunu anlatiyor, 2018).

Lee, yazmak hakkindaki goriisiinde diger yazarlarin aksine yazmaktan keyif
aldigini, bu ylizden yazmaya basladiktan sonra bunu asla birakmadigin1 ve bunun
sonucunda da giinlerce evden ¢ok az disar1 ¢ikarak yazma eylemini gerceklestirdigini dile
getirmistir. Lee, bu deneyimiyle yazma eyleminin kisisel bir alanda gerceklestigini,
bilingli olarak kendini yalniz biraktigin1 ve sadece buna odaklanmis oldugu ¢ikarilabilir.
Harper Lee’nin yalniz kalma durumu bilinglidir Ve yaratict yalnizlik diyecegimiz yazinsal
tiretimle sonuglanan bir siireci kapsar. Yazi yazmak dogasi geregi bir yalnizlik barindirir.
Ciinkii yazi iiretimi tek basina gergeklesen bir aktivitedir. Bu durum diger yazarlarin da
pratikleriyle benzerlik gostermektedir. Harper Lee’de bu tiretim siireci tizerinde durmus,

garip olarak nitelendirdigi durumunu kendisi {izerinden analiz etmistir.

2.56. MICHEL FOUCAULT (1926 - 1984)

Fransiz diisiiniir, sosyolog, edebiyat elestirmeni ve yazar Michel Foucault, 1958
yilinda Isveg’te Uppsala Universitesinde doktora tezinin bilimsel bulunmayip kabul
edilmedikten sonra Hamburg Universitesinde Fransizca dersleri vermis ve daha sonra
Fransa’ da Clermont Ferrand Universitesinde boliim baskani olarak gérev yapmistir.
Faucault’nun 6nemli eserleri arasinda, Kelimeler ve Seyler (1970), Deliligin Tarihi
(1961), Hapishanelerin Dogusu (1975), Bu Bir Pipo Degildir (1973) sayilabilir.

Foucault (2015) yazma eyleminin ¢ok yonlii yapisina su diisiincesiyle dikkat
cekmistir:

Yazmak bir déneme ait formiilleri kullanip onlara birkag tane bireysel formiil katmaktan

ibaret degildir, yazmak belli dozda yetenek, vasatlik ve dehayr harmanlamak degildir;

yazmak her seyden Once “yazi gOstergeleri”nden baska bir sey olmayan birtakim
gostergeleri kullanmak anlamina gelir (Foucault, 2015, s. 93).

Foucault, yazma eylemini bir takim gostergeleri kullanmak anlamina geldigini
sOyleyerek adeta antropolojik bir yaklagim sergilemistir. Yazmak, belli formiiller

tizerinden bir kod olusturmak degildir diyen Foucault, yazmanin tanimini her seyden bir
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unsur ekleyerek yapmistir. Foucault’ya gore yazmak, belli gostergeleri kullanarak igine,

yetenek, deha ve vasatligin eklenmesiyle yapilan bir eylemdir.

Foucault (2014) yazmak koklere donmek olarak ifade ettigi yazma ugrasisini su
sekilde agiklamistir:

Yazmak, geri donmekti, kdkene geri donmek, ilk an1 yeniden yakalamakti; yeniden

sabahta olmakti. Edebiyatin bize kadar uzanan mitik islevi buradan kaynaklanir; eskiyle

iliskisi buradan kaynaklanir; analojiye, ayniya, 6zdesligin tiim mucizelerine atfettigi
ayricalik buradan kaynaklanir (Foucault, 2014, s. 154).

Foucault, yazma eylemini ¢oziimleyebilmek i¢in kaynaga gidilmesi gerektigi
goriisiinii savunmaktadir. Ilk ami geri yakalamak dedigi, edebiyatta yer alan mitsel
sOylenceler, yazma eyleminin eski ¢agla olan iliskisinin kaynagidir. Bunu en yalin haliyle
dile getiren Foucault, analoji olarak degerlendirdigi, iki sey arasindaki benzerlik

¢ikarimini, ilk ¢aglara kadar gotiirmektedir.

Foucault, gegmis ve yazmak eylemi baglantisin1 zaman kavramiyla iliskilendiren
diistincesini su ciimlelerle agiklamaktadir:

Yazmak, ¢aglardan beri, zamana uyarlanmustir. Anlat1 (gercek ya da kurgusal) bu

aidiyetin tek bicimi degildi, esas olana en yakin duran da degildi; hatta onun derinligini

Ve yasasint, bunlari en iyi ifade ediyormus gibi géziiken hareketin i¢inde saklamis olmasi

da muhtemeldir (Foucault, 2014, s. 153).

Yazma eyleminin tanimimi arkeolojik bir caligmayla 6zdeslestiren Foucault,
yazmanin zamana uyarlanmis olmasindan kaynaklanan bir aidiyetinin oldugunu ifade
etmistir. Yazma eyleminin derinligi, yasasi ge¢misin hareketleri i¢ine saklanmistir diyen
Foucault, yapmis oldugu ¢oziimlemede dnceden sdylenmis olan her seyin, yani anlatinin
ilk caglardan bu yana hareket adini1 verdigi izleklerin icinde kodlanmis bir eylem
oldugunun izahin1 yapmaktadir. Antik ¢aglarda kaleme alinan destanlar incelendiginde
6liim kavramin altinda, zamanin gizli kodlarin yansimalarini gérilmektedir. Foucault’da
bu ger¢egi desifre ederek, yazma eylemi hakkindaki goriisiinii bu diisiince ¢ercevesinde

savunmakta oldugu goriilmektedir.

2.57. FAKIR BAYKURT (1929 - 1999)

Tiirk roman yazar1 Fakir Baykurt, 1948 yilinda koy enstitiisiinii bitirmis ve kisa

bir siire koy 6gretmenligi yapmistir. Daha sonra Ankara Gazi egitim enstitiisiine devam
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edip mezun olan Baykurt, ilkogretim miifettisi olarak ¢alisma hayatini slirdiirmiistiir.
Baykurt’un en meshur eseri (1954) yilinda yazmis oldugu Yilanlarin Ocii adli romandar.
Ardindan Tirpan (1970) ve Kaplumbagalar (1980) adli iki roman meshur eserleri
arasindaki yerini almistir. Tirpan adli romaniyla ayni yil i¢erisinde TRT sanat ddiiliine

layik gorilmustiir.

Baykurt (1990) Gosteri sanat ve edebiyat dergisinde gergeklestirdigi roportajda,
okurla yazar arasindaki diyalogdan bahsetmis, roman tiirii izerinden yazma ugrasini su
sozlerle aciklamistir:

Iyi yazar okurunu yapitina katar. lyi yazilmis bir romanda okurlarla yazar arasinda

bilinenlerden bambagka bir diyalog vardir. Bircok yazarin genellikle “iyi yazmak” deyip

gectigini ben bdyle anliyorum. Ancak bu yaptigim ¢ok 6zetin 6zeti bir aciklamadir.

Acgmak gerekirse, iyi yazilmig romanin dil ve kurgu yonlerinden yalin, hem de yaling6zle

goriilemeyen gergegi gostermesi yoniinden acik secik olmasi gerekir (Baykurt, 1990, s.
295).

Baykurt, oncelikle iyi bir yazarin yapitina okurunu da kattigin1 soyler. Pek ¢ok
yazarin iyi yazmak sOylemini agarak devam eden Baykurt, bir romanin dilinin ve
yapisinin sade olmasi gerektigi ve anlatilan gercekligin acik segik sekilde goriiniir olmasi
gerektigini sOylemistir. Bir yazar olarak iyi yazmak climlesinin anlami budur. Bunun i¢in
kullanilan dilin giinliik hayattaki gibi olmas1 beklenecektir. Onlar gibi konustugu siirece
yazar eserine okuyucu da rahatlikla katacaktir. Bunun da piif noktasinin kelime seg¢imleri
ve ciimle yapilar1 oldugu fark edilecektir. Iyi yazilmis romanin 6zelligi olarak gériilen bu
durum sadelik ve basitlik olarak da agiklanabilir. Yazar eserini ne kadar sade ve yalin bir

anlatimla kaleme alirsa okuyucu goéziinde bir o kadar basarili sayilacaktir.

Baykurt, yazin ve roman arasindaki iliskiyi su ciimlelerle agiklamaya devam

etmistir:

Yazin, 6zellikle roman alanindaki 6zlemlerim, gergeklestirebildiklerimden genis ve
derindir. Bakildigi zaman toplumun, i¢inden ge¢mekte oldugumuz tarihsel ve akan
zamanin biitlin kisileri, biitiin sorunlari, durumlari, yerleri gériinmeli onlarda. Okurun
bakip bakip yalingdzle goéremediklerini yazar olarak ben gdsterebilmeliyim. Nasil
mikroskobun yardimi olmadan mikrobu géremiyorsak, sanatin, bilimin yardimi olmadan
toplumsal, politik, tarihsel gergekleri de géremeyiz (Baykurt, 1997, s. 301).

Baykurt, roman yazma isini Ve yazarin roman tiirii i¢in kurguladigi karakterlerle

arasindaki iliskiyi su sozlerle agiklamistir:

Ben roman yazmayi, sadece kendi iistlendigim bir is gibi almiyorum. Onu romanimin
kisileriyle, hatta okurlarimla birlikte iistlenmisiz. Birbirimizin pabucunu giymisiz;
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olaylar1, durumlari, kisileri, acilari, sevingleri birlikte yazip gotiirityoruz. El ele, omuz
omuzayiz. Yelkenlerimizi aym yel sisiriyor. Yazar, kisilerinin pabucunu giymeden
romanin bir béliimiinii bile yazamaz. Her yazdigim insanim ben. Yazdigim her insan ben.
Bagka tiirlii nasil olabilir. Bu asla kétii degil, iyi. Belirli kurallarla, formiillerle roman
yazan bir yazin memuru degil, insanlariyla, okurlartyla sarmas dolas, birlikte c¢aligan,
anlasan, takisan bir romanciyim ben (Baykurt, 1997, s. 312).

Baykurt, roman alanindaki yazin macerasini genis Ve derin bir iliski ¢ercevesinde
tanimlar. Bir eserde toplumun biitiin dinamiklerinin olmasi gerektiginden s6z eder ve
yazarin gergek kabiliyetinin bu toplumsal durumlart islerken okurun goéremedigini
gostermek oldugunun altini ¢izer. Mikroskop olmadan hiicrenin goriilemeyecegi 6rnegini
veren Baykurt, yazar olmadan bu toplumsal durumlarin ger¢eginin agiga ¢ikamayacagini
beyan etmistir. Ardindan Baykurt, roman yazmay1 kendi istlendigi bir is olarak
algilamadigimi sdyler. Onun igin yazin siireci interdisipliner bir yapidadir. Oyle ki, bu
durumu okurla arasindaki anlamli bir iligkiye yoran Baykurt, okurla birbirimizin
pabucunu giymisiz benzetmesini yaparak, ortaklasa yiiriittiiglinii sdyledigi yazma
eylemini anlamli kilmaya c¢aligmistir. Baykurt’un toplumcu gergekgi bir goriisii
savundugu meydana getirdigi eserlerden goriilmektedir. Bu anlamda yazma siirecini de
okuru dahil ederek tiretimde bulundugunu dile getiren Baykurt, kendi yazarlik tanimin
ve uygulama bi¢imini; belirli kurallarla, formiillerle uyan bir yazin memuru degil,

okurlariyla sarmas dolas, birlikte ¢calisan, anlasan, takisan biri olarak yapmistir.

2.58. MILAN KUNDERA (1929 - ...)

Cek asillt Fransiz yazar Milan Kundera, yazdiklar1 eserlerle sayisiz 6diil almas,
yazarlik mesleginin haricinde sinema ve miizikle de yakindan ilgilenmistir. Lise
egitiminden sonra, Charles Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Edebiyat ve Estetik
lizerine yiiksek egitim gérmiistiir. Varoluscu felsefenin son kalan temsilcisi olan Kundera,
basarili calismalarindan dolay1 1985 yilinda Kudiis édiiliinii kazanmistir. Onemli eserleri
arasinda, Saka (1968), Kahkaha ve Unutma Kitabt (1979), Var Olmanmin Dayanilmaz
Hafifligi (1984), Oliimsiizliik (1990), Onemsizlik Festivali (2014) sayilabilir.

Kundera (2012) yazma eylemi {izerine olan diislincesini, yazmis oldugu

eserlerden ornekler vererek su sekilde agiklamistir:

Yazar olarak, kendim olarak miidahale etmeyi severim. Boyle durumlarda, her sey
tona bagli. Daha ilk s6zciikten itibaren, diislincelerim bir oyun havasindadir, ironiktir,
alaycidir, kiskirticidir, deneysel ya da sorgulayicidir. Var olmanin dayanilmaz
Hafifligi' nin biitiin bir altinc1 bolimil (Biyiik Yiiriyis), Kitsch tizerine bir denemedir
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ve temel ilke de sudur: "Kitsch pisligin mutlak inkaridir." Kitsch iizerine biitiin bu
fikir yiriitmelerin benim i¢in ¢ok biiylik 6nemi vardir, bunun arkasinda pek c¢ok
diistince, deneyim, inceleme, hatta tutku yatar ama ton asla ciddi degil, kigkirticidir.
Bu deneme romanin disinda diigiiniilemez; benim "sadece romana 6zgii deneme"
dedigim de budur iste (Kundera, 2012, s. 82).

Bilindigi tizere bu roman, Kitsch temrinden beslenerek, tarihsel olaylari
deneysel bir sorgulamasidir. Tam olarak bunu yapmaya calistigini dile getiren Kundera,
daha ilk ciimlesinden itibaren kafasinda bir karnaval havasinda yer alan diisiinceleri
siralar. Bu diislinceler: ironi, alayci, kiskirtici ve sorgulayiciliktir. Kundera, yazilarmin
dinamigini bu diislincelerin olusturmakta oldugunu sdylemis ve bu diisiinme bi¢imlerini

yazma eylemi i¢in temel ilke olarak gérmektedir.

Kundera, yazma hastalig1 olarak nitelendirdigi, insanin yazma istegini su sekilde
degerlendirmistir:

"Yazma hastaligi, mektuplar, gizli giinceler, aile tarihi yazmak (yani kendisi ya da

yakinlari i¢in yazmak) istegi degildir, ama kitaplar yazmak istegidir (yani bilinmeyen bir

okuyucu kitlesine sahip olmak) ." (Giilisiin ve Unutusun Kitab1) Bir bigim yaratma

hastalig1 degil ama benligini baskalarina dayatma hastaligi. Gii¢ isteminin daha grotesk
bigimi (Kundera, 2012, s. 145-146).

Kundera, roman sanati adli kitabinda yazma hastalig1 ile alakali diisiincesini
paylagsmis, kendisi ya da bir baskast i¢in yazmanin yazma hastaligr olarak,
nitelendirilemeyecegini, yazma hastaliginin kitap yazma istegi oldugunu 6ne stirmiistiir.
Bu tanimlamay1 yazmis oldugu giiliisiin ve unutulusun kitabina uyarlayan Kundera, kitap
cergevesinde yazma cabasinin bir bi¢im yaratma hastaligi olarak tanimlamaktadir.
Kundera kitabinin yapisini abartili siisleme olarak bilinen grotesk’in gii¢ istemine

yogunlagmis hali olarak ifade etmistir.

2.59. URSULA K. LE GUIN (1929 - 2018)

Amerikali bilimkurgu yazari Ursula K. Le Guin, kendi yarattigi kurgusal
evreninde fantezi tiiriinde eserler vermistir. Ilk eserini 1959 yilinda veren Le Guin, ¢ok
uzun yillar yazmayi silirdiirmiis ve birgok tiirde yazilar kaleme almistir. Egitimini
Fransizca iizerine master derecesiyle tamamlayan Le Guin, 1950 yilindan sonra kendini
tam olarak yazmaya adamustir. Ilk ciddi eserini 1968 yilinda yayimlayan yazar, bu eseri

sayesinde biiyiik bir basar1 kazanmistir. Onemli eserleri arasinda, Miilksiizler (1974),
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Siirgiin Gezegeni (1966), Iliizyonlar Sehri (1967), Karanligin Sol Eli (1969), Gecenin Dili
(1979), Diinyanin Dogum Giinii (2002), Hediyeler (2004), Sesler (2006) sayilabilir.

Le Guin (2018) yazma eylemi hakkindaki goriisiinii dil tizerinde su sekilde
acgiklamstir:
Yazma eylemi tamamen konusma dilinde ve gayri resmi olabilir, fakat herhangi bir zorluk

diizeyinde duygu ve diisiince aktarimi icin genel anlagmalara, dilbilgisi ve kullanim
esaslarinin ortak kurallarina uymak zorundadir (Le Guin, 2018, s. 29).

Le Guin, yazma eyleminin konusma dilinde resmi ve gayri resmi sekilde
bulunabilmesine karsin, dil bilgisinin ortak kurallarina uyma zorunlulugu oldugu
diislincesini savunmus ve ardindan kendi yazma eylemiyle alakali olarak uyguladig
yontemi su sozlerle anlatmistir:

Ben de defter tutarim; bu defterlere dykii fikirleri yazar, tipki birer kemikmisler gibi

onlara homurdanirim, ¢ignerim, ¢ogu kez gémer, sonra kazip yeniden ¢ikaririm. Bir sey

yazarken, hele bu bir romansa, karakterler hakkinda notlar da diiserim. Hafizam ¢ok

zayiftir ve eger karakterin biri hakkinda aklima bir sey gelirse ve heniiz onu yazmanin

zamani degilse, ileride bakmak iizere bir not alirim. S6yle bir sey: W.H’nin mas istm—
Azr!1Sonra da notu kaybederim (Le Guin, 2010, s. 143).

Le Guin, o da tipki diger yazarlarin yaptig1 gibi not tutugunu sdylemektedir. Almis
oldugu notlarin igerigini dykii fikirlerinin olusturdugunu sdyleyen Le Guin, not aldig1
oykii fikirlerini kemige benzetir ve bu kemigi saklayan bir kdpek gibi onu saklayip daha
sonra tekrar kullanmaktadir. Roman karakterleri hakkinda da notlar aldigini dile getiren
Le Guin, aklina gelen karakter fikrini not defterine ge¢irdigini fakat siklikla bu notlar
kaybettigini dile getirmektedir.

2.60. BILGE KARASU (1930 - 1995)

Tiirk 6ykii, roman ve deneme yazar1 Bilge Karasu, post modern romanin Tiirkiye’
deki 6nemli temsilcilerinden biridir. Eserlerinde daha ¢ok durum ve olaylarin felsefi
boyutunu ele alip inceleyen Karasu’nun onemli eserleri arasinda, Uzun Siirmiis Bir
Gecenin Aksami (1970), Gogmiis Kediler Bahgesi (1980), Kismet Biifesi (1982), Ne
Kitapsiz Ne Kedisiz (1994), Kerem Ile Kediler (1970) sayilabilir. Bilge Karasu bu ve diger
calismalar neticesinde 1963 Tiirk Dil Kurumu Ceviri Odiilii ve 1970 Sait Faik Hikdye

Armagan: 6diillinlin sahibi olmugtur.

Karasu (1994) yazma eylemine dair diisiince ve yontemini su sozlerle agiklamistir:
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Bense, yazilarimla uzun uzun yasamak zorundayim sanki o yazinin ¢atisi, yasayarak
(yasarken, yasadikga) catilacak; yazi etlenip butlanacak, budanacak, degisik yerlerinden
baslanarak, yazilip bozulacak, degisik yollar denenip birakilacak; sianip "islenmege
deger" bulunmus damarlar, yilirege giden yolu olustursun diye diizene konup
birlestirilecek, ayrilacak; ortaya "bitmis gibi" goriinen bir yazi ¢iktiginda da en acimasiz
makaslamalarla kurguya yeniden girisilecek, yazinin yiizlerce yerine ufak-biiyiik
birtakim ekleme, ¢ikarma, diizeltme islemleri uygulanacak. So6ziin kisas1 vakit gececek,
0 yaziyla yagsamanin getirdigi (anlamsiz kildig1, 6nemlilestirdigi) ne varsa, "yazma" da
oralardan gecip dolasip bir yerlerde eglenecek, bir yerlerde hizlanacak sonunda ortaya bir
yazi ¢ikacak. BoOyle yazmak gerektigini sdylemiyorum, ancak bdyle yazabildigimi
soylityorum (Karasu, 2013, s. 73-74).

Karasu, yazma siirecini ele aldig1 aciklamasinda yazinin ortaya ¢ikis zamaninda
yasadig1r asamalar1 yiiksek betimleme giicliyle anlatmaktadir. Yazi, islenmeye deger
goriilen bulunmus bir damar gibi yazarin diisiincesine giden yolu olusturmak i¢in diizene
konmasini, yani diizeltmesinin yapilmasindan s6z eden Karasu, bir yaziyla yasamak
diyerek betimledigi gegen siireyi anlatirken, yazinin alacagi hal ve bi¢imi isleyen yazarin
giristigi ugrasiyr dile getirmistir. Anlamsiz bulunan, dnemli goriilen ne varsa yazinin
icinde islenmeye hazir halde beklemektedir diyen Karasu, bu yontemin uygulanip

yazilabildigini sdyler ancak bu sekilde yazmak gerektigine dair bir goriis belirtmez.

2.61. JACQUES DERRIDA (1930 - 2004)

Fransiz filozof ve edebiyat elestirmeni olan Jacques Derrida, yap1 sokiimciilik
olarak bilinen diisiince akimmin kurucusudur. Sorbonne Universitesinde egitimine
baslayan Derrida, Harvard ve Kaliforniya gibi Universitelerde akademik Kkariyerini
stirdiirmiistiir. Gelistirdigi kavramlar edebiyat elestirisinden sosyoloji ve felsefe gibi
alanlarda tartistlmistir. Onemli eserleri arasinda, Yayiim (1972), Felsefenin Kiyilar
(1972), Resim Olarak Gergek (1978), Kartpostal (1980), Felsefe Hakki Uzerine (1990),
Ag¢mazlar (1996), Oteki Hedef (1991), Gramatoloji (1998) sayilabilir.

Derrida (2010) etimolojik bir tanimdan ¢ok yazinin islevine yonelik bir
benzetmeyi su sekilde yapmustir:

Yazmak, aslinda sozli devam ettirmenin ya da yeniden ele gegirmenin tek yoludur
(Derrida, 2010, s. 83).

Derrida’ya gdre yazmak tabi olarak sozii yaziya gecirmektir. Yazmak bir diisiince
iletkenligi barindirdigindan, yazmak eylemini sziin devami i¢in gerekli goren Derrida,

bununla alakali olarak s6zii devam ettirecek tek arag¢ olarak yazmay1 6rnek gostermistir.
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2.62. UMBERTO ECO (1932 - 2006)

Italyan akademisyen ve yazar Umberto Eco, 1971°de Bolonga Universitesinde
profesor olarak ¢alismis, Giiliin Adi ve Foucault Sarkaci adli romanlarla diinyaca taninan
bir yazar haline gelmistir. Gostergebilim ve Ortacag Estetigi gibi konularda akademik
calismalarda bulunan Eco’ nun diger 6nemli eserleri arasinda, Foucault Sarkact (1988),
Giiliin Adi (1980), Onceki Giiniin Adas: (1995), Baudolino (2000), Geng Bir Romancinin
Itiraflar: (2011) sayilabilir.

Eco (2011) yazmak iizerine olan diislincesini ilk romanini yazarken edindigi
tecriibesiyle birlikte su sekilde agiklamistir:

[k romanimi yazdigim sirada birkag sey 6grendim. ilki su:"ilham", sanatsal agidan saygin

goriinebilmek i¢in hilebaz yazarlarin bagvurdugu kotii bir kelimedir. Eski bir s6z vardir,

dehanin yiizde onu ilham, yiizde doksam terdir, der. Fransiz sair Lamartine'in en iyi

siirlerinden birini nasil yazdigindan sikea s6z ettigi sdylenir: Bir gece ormanda gezinirken

siirin ani bir ilhamla, aklina eksiksiz geldigini 6ne siirermis. Oliimiinden sonra ¢alisma

odasinda o siirin pek ¢ok versiyonunu bulmuslar, yillar boyu yazip yazip diizeltmis siirini
(Eco, 2011, s. 13).

Eco, ilk olarak yazmak igin gerekli olanin ilham oldugunun hilebaz yazarlarin
uydurmus oldugu bir kelime oldugunu sdyler. Eco, ilham hakkinda kiigiik bir anekdot
paylasir. Fransiz sair Lamartine’in siirlerinden birisini nasil yazdigi sorusunu ormanda
gezerken aniden gelen ilham oldugunu sdylemis, ancak yazar o6ldiikten sonra o siirle
alakali yillarca diizelti metinleri bulundugunu aktaran Eco, yazma ugrasisi giiden
yazarlarin ilhamla alakali olan inanglarin1 bu kii¢iik hikaye ile ¢iiriitmeyi bagarmistir.
Eco’nun yazma eylemi kapsaminda verdigi bu 6rnek yazma siirecinde yer alan, metni
diizeltme asamasina da isaret etmektedir. Eco, bu baglamda tarihsel bir sézle alinti
yaparak dehanin yilizde onu ilham geri kalan yiizde doksani terdir diyerek metin iizerinde
calismanin O6nemini vurgulamaktadir. Eco, bir metni olustururken yiiriitiilecek olan
calismaya dikkat cekmis, yazma ¢abasi onun i¢in ilham kelimesi gibi biiyiilii bir anlama
gelmedigini ifade etmistir. Eco i¢in yazmak daha cok, verilen emek, terleyen anlin

anlamina gelmektedir.

2.63. SYLVIA PLATH (1932 - 1963)

Amerikali sair ve yazar Sylvia Plath, hayat1 boyunca manik-depresif bozuklukla

yasamis Ve bunun etkileri yasaminda ve yazarliginda goriilmektedir. Plath, egitimini
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Cambridge Universitesinde siirdiiriirken kendisi gibi sair olan Ted Hughes’la evlenip
yasamaya baslamigtir. Diinya ¢apinda taninmasini saglayan ise 1963 yilinda intihar
etmesi olmustur. Plath’mn onemli eserleri arasinda, Sir¢a Fanus (1963), Ariel (1965),
Kwrmizi Kitap (1976), Sihirli Ayna (1989) sayilabilir.

Plath (2014) yazma istegini su ciimlelerle ifade etmistir:

Yazmak istiyorum ¢iink{i hayatin aktarimi ve izahim saglayan yollardan birinde one
¢itkma istegi duyuyorum. Yalnizca yasamak gibi muazzam bir isle tatmin olamam. Hayata
sonelerle ve sestinalarla hitkmetmeli ve 60 wattlik ampulle galisan kafam igin sozli bir
151k kaynagi yaratmaliyim (Plath, 2014, s. 135).

Plath, yazma eylemi ile ilgili diisiincesinde hayata soneler ve sestinalar
hiikkmetmeli demis, yazabilmek icin sozli bir 151k kaynagi olmaliyim diyerek, siir
yazmaya olan hayranligini gostermektedir. Plath, buna bagl olarak yazmis oldugu
sonesinin ardindan duydugu mutlulugu su yazdigi su climlelerle anlatmistir:

Iste bir cumartesi aksanm saat dokuzla sabah bir arasinda yazilmis ilk sonemi; bebegimi,

hamilelik hazziyla diinyaya getirdim. Sozciiklerin yarattigi duygularin ve miizigin tadini

¢ikararak, istedigim tonu, ses benzesmelerini ve bozusmalarini ve miizikal etkiyi
yaratmak i¢in ince eleyip sik dokuyup kelimeleri tekrar tekrar segip ayirdim. Tanrim,

mutluyum bir yildir yazdigim, géziime kulagima ve zihnime giizel gelen ilk sey (Plath,
2014, s. 63).

Plath, hastaligi sebebiyle, hep yas tutarak yasayan birisi i¢in bununla basa
¢tkmanin en iyi yolunun yazmak oldugunu bilen ve uygulayan birisidir. Ozellikle bir siir
kaleme aldiginda hissettigi duyguyu tarif etmesi yazma eyleminin nasil giiglii bir his
yaratti§1 goriilmektedir. Yine de her defasinda yazmanin zorlugundan s6z eden Plath,

bununla alakali olarak giinliigline sunlar1 yazmistir:

Bazi seyleri yazmak ¢ok gii¢. Basina bir ig geldikten sona, bunu yazmak i¢in oturuyorsun
veya olay1 dramatize ediyorsun ya da roliin hakkini veremiyorsun, yanlis kisimlari abartip
onemli olanlar1 goz ardi ediyorsun. Her kosulda, asla istedigin sekilde yazamiyorsun
(Plath, 2014, s. 9).

Plath, “’Sadece icimde susmak istemeyen bir ses oldugu icin yazryorum,’ diyerek
yasadig1 ruhsal sikintilarin yaninda, yazmanin zorlugunu iliklerine kadar yasamis bir
yazar oldugunu bizlere gdstermektedir. Yine de, bu engellere ragmen pek cok hissini
yazarak kayit altina almig, kendi tanimiyla icindeki sesi yazinin kaliciligiyla

susturmamay1 basarmistir demek miimkiin olmaktadir.
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2.64. AHMET OKTAY (1933 - 2016)

Tiirk sair, gazeteci ve yazar Ahmet Oktay, yazmaya ortaokul da baslamis ve ilk
siirlerini 1949 yilinda Gergek dergisinde yaymmlanmistir. Ogrenimini lisede yarim
birakarak calisma hayatina atilan Oktay, birgok iste calismistir. Bir donem TRT
muhabirligi yapan Oktay, haber miidiirliigiine kadar yiikselip 1982 yilinda emekli
olmustur. 1960 yilinda toplumcu gercekei siirler yazan Oktay, 1987 yilinda Behget
Necatigil siir 6diiliinii almistir. Onemli eserleri arasinda, S6z Acida Sinandr (1996), Az
Kald: Kisa (1996), Her Yiiz Bir Oykii Yazar (1963), Bir Yazimin Arayislar: (2001),

sayilabilir.

Oktay (1981) yazma eylemini varolussal anlamina taniklik eden bir arag olarak

gormektedir Ve bu diisiincesini su climlesiyle ifade etmistir:

Yaziyorum: diinyada var olusuma taniklik ediyorum. Evetliyor ya da hayirliyorum bu
yeri (Oktay, 1981, s. 10).

Oktay, durdugu yerin yani diinya da olusuna evet ya da hayir diye cevaplar verdigi
benzetmeyi, yazma eylemi ile gerceklestirdigini soylemistir:

Yazan ve okuyan birlikte kurtulabildikleri anda gergeklesir yazi. ve ancak yazi agilabilir
kitlelere yazarin da iginde bulunacag biiyiik kurtulusun kapisin1 (Oktay, 1981, s. 13).

Ahmet Oktay, yazan ve okuyan olmak iizere ikiye ayirdig1 eyleyen bu unsurlari
yazi yoluyla bir araya getirmistir. Yazmak ile olan diislincesi bu iki eyleyenin bir araya
gelmesiyle gerceklesir, kitlelere kadar ulasabilen ona hitap eden yazidir. Ortada bir yazi

yoksa okuyan da yazan da var olmayacaktir.

2.65. SUSAN SONTAG (1933 - 2004)

Amerikali deneme ve roman yazart Susan Sontag, diinyaca taninan bir yazardir.
Ayni zamanda insan haklar1 savunucu olan Sontag, 2003 yilinda Alman yayincilar
birliginin geleneksel baris ddiiliinii kazanmigtir. Roman yazmaya 1963 yilinda baglayan
Sontag’in dnemli eserleri arasinda, Oliim Tiineli (1967), Ben Vesaire (1977), Alice
Yatakta (1999) ve Baskalarinin Acisina Bakmak (2003) sayilabilir.

Sontag, yazmak eyleminin kendinde buldugu karsiliginin su sekilde agiklamistir:
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Ben yalnizca kendim hakkinda yazmakla ilgilenmiyorum, her seyle ilgileniyorum, bazen
bu ‘her sey’e bildigim, yasadigim seylerin, kisiligimin bazi yonlerini katryorum. Ama
yalnizca kendini anlatmak bence ucuz bir ara¢. Dolayisiyla Amerikan romanina ve
yazarlarina saygi duymuyorum. Norman Mailer’a saygi duymuyorum. Kennedy olmak
ve Monroe’yla sevismek istiyor, CIA’de calismak istiyor, bu fantezilerini yazarak
harciyor yetenegini. Duygusal sahicilik yok yazdiklarinda. Sonra kendi kii¢iik diinyalarini
ve deneyimlerini anlatanlar var - bogsanmalar, korkung gocukluklar, uyusturucu satma ve
kullanma hikayeleri. Diinya hakkinda yazmak isteyen ¢ok az insan var aslinda - John
Updike drnegin, inanilmaz giizellikte ciimleler kurar, ama kitaplarinin konusuna bakin,
eslerin birbirini aldatmasi. Yani, harika degil. Kitaplar harika olmali. Yeniden okumak
istemelisiniz. Iki kez okumaya degmeyen bir kitap, bir kez okumaya da degmez. Kitaplar
semptom haline geliyor. Amerika’nin ne oldugunu 6grenmek istersem rock konserine,
sinemaya giderim; Amerikan nihilizmini romanlardaki raporlardan, biiltenlerden
o0grenmeye ihtiyacim yok. Roman gergek bir diinyayi; okuyanin kalbini, duygularini,
bilincini egitecek, daha iyi hale getirecek sekilde kurma giiciine sahip. Dostoyevski’den
s0z etmistik — onu okumak beni daha biiyiik bir insan yapti. Bir roman okudugumda bana

bunu diisiindiirmesini isterim (“Artik Daha lyi Yaziyorum” — Susan Sontag’la Soylesi,
2013).

Sontag, her sey dagarcigina, yasadiklarindan ve kisiliginden baz1 seyler ekleyerek
gerceklestirdigi yazma eyleminin, diinya hakkinda yazmak demek oldugunu dile
getirmistir. Yazarlarin sorumluluklari izerine kiigiik bir elestiride bulunmaktadir. Sontag,
John Updike ve Norman Mailer’in yazma eylemlerini yanlis buldugunu sdylemis, onlarin
yazilarin1 okudugunda icinde bir heyecan uyanmadigini fakat Dostoyevski’yi
okudugunda daha erdemli bir insan oldugunu sdylemistir. Sontag, bir roman okudugunda
onu diistindiirme eylemine gegirmesi gerektirdigini soyler. Bunu Dostoyevski ile bagaran
Sontag, kitaplarin harika olmas1 gerektigini, onlar1 yeniden biiyiik bir istahla okumak
gerektigine inandigini ve iki defa okunmaya degmeyen bir kitabin bir kere bile okunmaya

degmeyecegini sOylemistir.

Sontag (1995) Edward Hirsch ile bir roportajda yazma aligkanligi hakkindaki
gorusuni su sozlerle ifade etmistir:

Bir anda yaziyorum. Yazmam gerektigine dair igimde bir baski olustugunda ve zihnimde

bazi seylerin olgunlagtigini yeteri kadar hissetti§imde yazmaya baslayabilirim. Fakat bir

kere zihnimde bazi seyler yoluna girmis olmali, baska bir sey yapmak istememeliyim.

Yazarken disar1 ¢ikmam, ¢ogu zaman yemek yemeyi unuturum, ¢ok az uyurum. Bu
disiplinsiz bir ¢caligma sekli ve bana verim saglamiyor (Sontag, 1995, s. 52).

Sontag, yaptig1 roportajda yazarken disari ¢gikmadigini, ¢ogu zaman ise yemek
yemeyi unuttugunu Ve ¢ok az uyudugunu sdylemistir. Bunu disiplinsiz bir ¢caligma sekli
olarak goren Sontag, bu durumun ona verim saglamadigini sdylemektedir. Yazma

eylemine tutkuyla bagli oldugunu dile getirmistir.
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2.66. TAHSIN YUCEL (1933 - 2016)

Tiirk akademisyen, dykii ve roman yazari Tahsin Yiicel, istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati boliimiinde egitim gormiis ve ayni
tiniversitede akademik hayatina devam etmistir. 2000 yilinda emekli olan Yiicel yazma
calismalarma agirlik vererek bircok eser yaymlamistir. Onemli eserleri arasinda, Ben ve
Oteki (1983), U¢an Dairler (1954), Peygamberin Son Bes Giinii (1992), Biyik Soylencesi
(1995), Anadolu Masallar: (1957), Déniisiim (1975), Yazimn Svurlar: (1982), Yazin,
Gene Yazin (1995)sayilabilir. Yiicel, ayrica 1956 Sait Faik hikdye Armagani, 1959 Tiirk
Dil Kurumu Oykii Odiilii, 1993 Orhan Kemal Roman Armagani gibi ddiillerin sahibi

olmustur.

Yiicel, yazmak insanin kendisinden kuskulanmasidir diyerek, yazma eylemine
dair goriisiinii su ciimlelerle agiklamistir:
Yazmak sik sik kendimizden kuskulanmaya yoneltir bizi. Hi¢ yazmamak da bu kuskunun

Onlimiize ¢ikardig1 ana segeneklerden biridir. En azindan bu ugrasiyr sonu belirsiz bir
seriiven gibi yasayanlar i¢in (Yiicel, 2005, s. 101).

Yiicel, yazma eylemini sonu belirsiz bir seriiven olarak gorenlerin yazmamay1 da
bu kuskuyla karsisina ¢ikabilecegini sOylemistir. Kusku, bilindigi tizere felsefenin de
ilgilendigi bir alandir ve felsefenin kendisi de bizzat yapisindan kaynaklanan siipheciligin
yaninda bilginin imkanindan siiphe ederek 6nemli bir yer almiglardir. Bu siiphe, bilimden
once farkli sebeplerden kaynaklanmistir. Bu sebepten genel gecer bilgilerin insan i¢in
olanaksizligini savunan akim olan siiphecilik akimi, Yiicel’ in yazmak taniminin alt

yapisini olusturdugu sdylenebilmektedir.

Yiicel, yazma eyleminin diisiinsel bir eglence olmadigini su ifadeleri kullanarak
dile getirmistir:

Yazmak diisiinsel bir eglence olamaz: ya bu ise hi¢ bulasmamak ya da bir sav i¢in yazmak

gerekir, saviniz hi¢ kimsenin isine yaramayacak, okurun eglenmesini saglayamayacak bir

sav bile olsa (Yiicel, 2005, s. 103).

Yiicel, yazmak zihinsel bir eglence degildir demis ve her yazinin bir savinin
olmas1 gerektigini sOylemistir. Bu goriis kimsenin isine yaramayacak, hatta kimseyi
eglendirmeyecek de olsa yazmak gerekir diyen Yiicel, yazmanin bir diislince isi

oldugunun altin1 ¢izmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkler
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96yk%C3%BC
https://tr.wikipedia.org/wiki/Roman
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yazar
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2.67. AKSIT GOKTURK (1934 - 1988)

Tiirk dilbilimci ve yazar Aksit Goktiirk, egitimini istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nde gérmiis ayni iiniversitede 1978 yilinda
profesorliige kadar yiikselmistir. 1969 yilinda Tiik Dil Kurumu Ceviri Odiilii’nii kazanan
Goktiirk” {in eserleri arasinda, Edebiyatta Ada (1973), Okuma Ugras: (1979), Dillerin
Dilidir (1986), Séziin Otesi (1989) sayilabilir.

Goktiirk (1997) okunmak i¢in yazmayan kimse var mudir sorusuyla yazma
eylemini su ifadelerle agiklamistir:

Okunmak i¢in yazmayan kimse var midir? Biitiin yapitlarini yakilmak {izere yazan Kafka

da bilincindeydi bu gergegin. Gizli bir gilince tutan, yalniz kendim i¢in yaziyorum diyen

kisinin durumunda da, kagit {istiine dokiilen metnin gondericisi ile alicis1 birlesmistir.

Tipki bir yapitini kendi sesinden izleyen, oyununun sahnede oynanisini géren ya da kendi

diizenledigi miizigin ¢almisini dinleyen kimsenin durumunda oldugu gibi (Goktiirk,
1997, s. 14).

Goktiirk, kagit tizerine yazilmis metinlerin gondericisinin ve alicisinin birlesmis
oldugunu soyler ve bu durumu, eserin yaraticisinin yine o eserin icra ediligini takip

etmesine benzetmektedir.

Goktiirk (1998) yaratici yazarin yazma tesebbiisiinii su ctimlelerle agiklamistir:

Yaratic1 yazar, ders vermek i¢in yazmaz. Insan oldugu icin, insanca bir titresimi iletmek
icin, gilindelik yasaminin kurallagtirdigi  katiliklari, ¢irkinlikleri, haksizliklari
dengeleyecek bir umut kivileimi tutugturmak igin yazar (Goktiirk, 1998, s. 43).

Goktiirk, yaratict yazarin yazma eyleminde bulunmasini insanca bir arzuyu,
yasamda karsilastign haksizliklara ses ¢ikarmak igin yazdigimi sdylemistir. Insanin
icindeki yazma itkisinin cevabi olan bu diisiince, yasamin icinde yer alan kisinin
tamamiyla beseri yonilinii Oon plana ¢ikarmaktadir. Yazma isteginin gergeklesme
asamalarini degerlendirmeye devam eden Goktiirk, yazma-okuma iliskisini, iletisim
boyutunu ele alarak su sekilde agiklamaktadir:

Bir 6ykii, siir, oyun yazan kisi, yazma edimiyle iletisime istekliligini gostermistir. Bir

sOzli vardir sdyleyecek. Su ya da bu metni agip okumaya baslayan kimse ise, ayni
istekliligi, iletisimin 6biir ucundan, alici ugtan gostermis olur (Goktiirk, 1998, s. 21).

Goktirk, cesitli edebi tiirleri kaleme alan kisinin yazma eylemiyle yapmak
istedigini iletisime gegmek olarak nitelendirmektedir. Bu eylemi ger¢eklestiren yazarin,

sOyleyecek s6zii oldugu i¢in bu ugrasiy1 gerceklestirdigini sdyleyen Goktiirk, buna bagl
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olarak, yazinsal etkinligi, insanin yagamla ilgili bir takim gercekleri sorgulama yollardan
birisi olarak gormektedir. Metin-okur iligkisi {izerinden yazma eylemi hakkinda
gorlslerini belirtmis olan Goktiirk, okuma edimi, yazinin varligi, yazi da okumayi

etkileyen bir birikim oldugu goriisii izerinde durmustur.

2.68. OGUZ ATAY (1934 - 1977)

Tiirk roman ve oyun yazart Ofuz Atay, egitimini 1957 yilinda Istanbul
Universitesi Insaat Fakiiltesinde tamamlamistir. Sonraki yillarda Kadikdy vapur
iskelesinde kontrol eleman1 olarak ¢alismis, daha sonra gorevinden istifa edip Istanbul
Devlet Miihendislik ve Mimarlik Akademisi’nde 6gretim iiyesi olmustur. Atay, 1971
yilinda Tutunamayanlar romanini yayimlayarak biiyiik ses getirmistir. Bu romaniyla TRT
roman ddiiliiniin sahibi olmustur. Onemli eserleri arasinda, Tutunamayanlar (1972),
Tehlikeli Oyunlar (1973), Bir Bilim Adaminin Romani (1975), Korkuyu Belerken (1975),
Oyunlarla Yasayanlar (1975), Giinliikler (1987) sayilabilir.

Atay (1972) Pakize Kutlu ile gergeklestirdigi roportajinda, meshur
Tutunamayanlar romanini yazarak ne yapmak istediniz sorusuna, insani anlatmayi
amagcladigini su sozlerle dile getirmistir:

Tutunamayanlar ile ¢ok basit bir i yapmak istedim; insan1 anlatmay1 disiindiim. Kapali

diinyalar i¢inde yagayan yazarlarin bile bu ciimleye hemen isyan edecegini, “Peki herkes
ne yapiyor?” diye 6fkelenecegini bildigim halde bu basit gergegi sdylemekten kendimi
alamiyorum. Ben, kahramanlarimin iplerini istedigi gibi oynatarak insanlardan kuklalar
yaratan biyilk romancilarin yeteneklerinden yoksunum. Roman kahramanlarina
uygulayacak biiylik nazariyelerim, onlar1 pesinden kosturacagim biiyiik {ilkiilerim yok.
Ya da insanlara, 6zellikle tutunamayanlara saygim biiyiik oldugu igin, actyorum onlara;

boyle biiyiik biiyiik meselelerin makale, inceleme, deneme gibi yazi tiirlerinin konusu
oldugunu saniyorum (Oguz Atay’la “Tutunamayanlar” iizerine, 1972).

Atay, kendi yazim amacinin siradan insanlarin hayat hikayelerini kaleme almak
oldugunu soylerken kendi yazma eyleminin de kii¢iik bir ipucunu vermektedir. Atay,
biiyiik kahramanlar1 kaleme almamis, aksine toplumun gormezden geldigi, kimsenin

umursamadiy, destansi olaylarin iginde yer almayan kisilerin hayatini konu edinmistir.

Atay (1987) yazma eylemiyle ilgili roman kahramanlari izerinden kendi yazarlik
anlayigina dair su bilgileri vermistir:
Bu deftere ikinci kitabim hakkinda diisiincelerimi yazmak istiyorum. Aklimdan bir seyler

geciyor ara sira. Unutuyorum. Geldigi anda bu deftere yazmaliyim. <’ Tutunamayanlar’’
gibi sayfa bir diye baglamak olmaz. Cok dagiliyorum (Atay, 1987, s. 16).
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Giinltigiine diislinceleriyle alakali notlar aldigi goriilen Atay, bu notlarin bir
kismini ikinci romant olan Tehlikeli Oyunlar’ da kullanmigtir. Notlardan birini giinliigiine
su sekilde kayit etmistir:

Hiisamettin Bey, onsozler ve ithaflar yazmaya ¢ok merakli. Karisik ve kimi 6vdiigii belli

olmayan ithaflar karaliyor. Baz1 zenginlere gonderip para kazanmak gibi bir diisiincesi de
var. Eskiden nisanlar da konusmalar yaparmis (Atay, 1987, s. 70).

[k basim1 1973 yilinda yapilmis olan Tehlikeli Oyunlar adli romanindaki Hikmet
karakteri, heniiz roman tamamlanmadan Once Atay’in almis oldugu notlarda
goriilmektedir. Inceleme sonunda giinliiklerde yer alan bu bilgiler, Atay’in yazma

stirecinde yer alan not almak eylemini uyguladigi goriilmektedir.

2.69. HILMI YAVUZ (1936 - ...)

Tiirk sair ve yazar Hilmi Yavuz, edebiyat alaninda daha ¢ok ikinci yeni siir
akimmin etkisinde kalarak imgesel siirleriyle taninmaktadir. Egitimini Londra
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe bolimiinde tamamlayan Yavuz, Tiirkiye’ye
dondiikten sonra cesitli yayinevlerinde c¢alistiktan sonra farkli iiniversitelerde 6gretim
gorevlisi olarak ¢alismistir. Onemli eserleri arasinda, Giiliin Ustasi Yoktur (1993), Yazin,
Dil, Sanat (1996), Budalaligin Kesfi (2002), Yiizler ve Izler (2006), Ge¢mis Yaz Defterleri
(1998), Denemeler (1999) sayilabilir. Bigim ve 6zii dengeleyerek yazilarina yansitan
yazar, yazilarinda ¢agdas bir bakis1 benimsedigi s0ylenebilmektedir.

Yavuz (1999) siir 6gretilebilir mi bashigi tizerinden yazma eylemi hakkindaki
diisiincesini su sekilde agiklamistir:

Siir 6gretilebilir mi? Niye dgretilmesin? Ogretilir gretilmesine de, dgretilebilen, siirin

kurallaridir sadece. Giizel sanatlar1 bitiren herkes nasil biiyiik ressam, biiyiik heykeltiras

olamuyorsa, siir egitiminden gegenlerin de biiyiik sair olacagli sdylenemez. Hem

Montaigne séylemiyor muydu: "Siirin orta hallisi veya kotiisii igin kurallar, ustaliklar bir

Ol¢ii olabilir." diye? Ancak gene de, 6gretilebileni yabana atmamak gerek, 6rnegin, iyi bir
dizeyi kotii bir dizeden ayirt edebilmek (Yavuz, 1999, s. 79).

Yavuz, siirin Ogretilebilen bir sey midir sorusuna siirin kurallarmin
Ogretilebilecegi ancak bu egitimin sonunda herkesin bliylik bir sair olamayacagini
sOylemistir. Yavuz’ un aslinda burada anlatmak istedigi yazi aracini kullanarak sanat
iiretimi yapan kisilerdir. Sair iizerinden verilen 6rnekte, gergek bir sair olabilmenin siirin
kurallarindan ¢ok yaratici ilhamdan kaynaklandigimi ifade etmek isten Yavuz,

Monteigne’den verdigi 6rnekle kurallarin sairler i¢in bir 6l¢ii oldugundan s6z eder. Hilmi
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Yavuz, yalnizca siir tiirii lizerinde goriislerini beyan etmemistir. Roman iizerinden de
goriislerini belirtmis ve bu iki edebi tiir arasinda kiyaslamalar da yapmustir.
Yavuz (1997) Feridun Andag ile gergeklestirdigi soyleside roman yazmak ve siir
yazmak arasindaki farki su ifadelerle agiklamistir:
Roman yazarken, anlati yazarken Batiliyizdir, siir yazarken, ister istemez. Dogulu. Yani,
Kendimizi olma durumundayiz. Ciinkii siir ¢ok sahih bir sey. Ben siirde kendimi
buluyorum. Anlati, benim buldugum seyi anlatabilmeme yardimci oluyor. Ciinkii siirde

bunu anlatamiyorum. Insanin bir seyde kendini bulmasi baskadir, anlatmasi baska
(Yavuz, 1997, s. 426).

Yavuz’un belirttigi goriisler incelenecek olunursa yazma eylemine bakis agisi
daha ¢ok siir yazmak lizerine olmustur. Siir yazarken kendini buldugunu, cilinkii yazi
tiirleri icinde daha gercek oldugunu dile getiren Yavuz, batili olmayr roman tiirii ile
0zdeslestirmig, bunun yaninda ve siir yazmak esittir dogulu olmak yani kendimiz olma
durumudur demistir. Yazarak kendini anlattigini diislinen Yavuz, insanin bir seyde
kendini bulmasinin ayri, anlatmasinin ayr1 seyler oldugunu ifade ederek, yazma eylemine
dair bir elestiri getirmistir. Insanin tabiat1 {izerinden yaptig1 degerlendirmede okuyucu ve
yazar ayrimini ¢agristirmaktadir. Okuyucu kendini bir romanda veya siirde bulabilir
ancak kendini anlatmasi yani yazma eylemini gerceklestirmesi ¢ok da bununla alakali bir
durum degildir. Ciinkii anlatma yetenegi yaz tiiriine gore gesitlilik gosterebilir. Ornegin
bir yazar kendini bir roman yazarak daha net ifade edebiliyorken, baska bir yazar siir
yazarak kendini ifade edebilir. Bu keskin ¢esitliligin altin1 ¢izen Yavuz, yapmis oldugu

degerlendirmelerinde daha ¢ok siir tiirii lizerinden 6rnekler verdigi goriilmustiir.

2.70. RADOVAN PAVLOVSKI (1937 -...)

Rodovan Pavloski, Sirbistan dogumlu sair ve deneme yazaridir. Eski Yugoslavya’
nin birgok iilkesinde taninan bir yazar olan Pavlovski’nin Tiirkiye’de en bilinen eserleri

Gl iilkesi (1973) ve Diinyanin goz bebegine gomiin beni (1995) adli siir kitaplaridir.

Pavlovski (1997) yazma ugrasisini kendi ¢aba ve degerlerine nasil meydana

getirdigini su sozlerle ifade etmistir:

Yaraticilik karst koymaktir. Zeka ise dayanikliliktir. Ben bagkalarinin orgiilerine
dayanmamaktayim. Ideolojik olarak pek ¢ok sdzler harcanmistir. Yeni duygular, yeni
duyarliliklar sozciiklerin yeniden diinyaya gelmesine neden olacaktir. Cagdas diinya siiri
de yeni bagmtilar, yeni iliskiler istemektedir. Zaten bu yeniye ulagmak ig¢in bu
konusmalar1 yapmaktayiz. Benim gezgin yurdum insandir. Bu evrenseldir. Gergekte ben,
gezegenler poetikasina diiserim. Benim ¢agdasim her sair olabilir. Ancak, bu sair, sdzlini
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ettiginiz renkler, siirin imgesel dilinin aymaz bir biitliniidiir. G6z bebekten baslayip,
gbzbebeginin digindaki 1s1mada bunlar belirmektedir (Pavlovski, 1997, s. 465).

Pavlovski, yaratici yazarliga atifta bulunarak yaraticiligi kars1 koymak, zekayi ise
dayaniklilik olarak gérmektedir. Bagkalarinin yolunu takip etmedigini, yeni duygular ve
yeni duyarliliklar sdzciiklerin de kendilerini zamanla birlikte yeniledigini sdyleyen yazar
bu hizi temel alarak, kendisinin gezgin ruhunu insani kesfetmek olarak tanimlar.
Pavlovski, hi¢ sliphesiz bu goriisiinde evrensellik vurgusu yapmustir. Cagdasi olan
sairlerle ayn1 ortak konulari ele alirken siirin imgesel dilini, ortak iyi ve ortak kotiiyti esit
derecede anlatma kabiliyeti olarak goren Pavlovski, dil ile dilin imgesel boyutunun

ayrilmaz bir biitiin olarak degerlendirmektedir.

Pavlovski, yazmak eylemi ve dil iliskisini su sozlerle a¢iklamistir:

Ben siiri siir diliyle yaziyorum. Bu dil, benim i¢in, énceden olugsmamustir, onu ben
olusturuyorum. Siir dilim, ana dili diye niteledigimiz sairin dilinin yanindan geger onunla
bulusmayabilir de, ayrilabilir de... Siir dilim, bu zamanda Tiirk diline yakin olabilir. Buna
gore, yurt dili olarak sairin dili evrensel dildir. Her ulusun dili olabilir, hatta her ailenin
dili olabilir. Yalnizca, iginde siir 6gelerini bandirmasi sartiyla (Pavlovski, 1997, s. 468).

Pavlovski, ne sekilde yazdigim siir dili olarak cevaplamistir. Heniiz olugsmamis
bir dilden s6z eden yazar, onun kendisinin olusturdugunu var olan klasik dil algisini kirip
icine kendi hissiyatini katarak bir eser meydana getirdigini anlatir. Lisanin ¢esitliliginden
s0z eden Pavlovski, goriisiinde farkli dillerin ortak malzemeyi kullanmas: {izerinde
durmustur. Pavlovski, yazma ugrasisini dil tizerinden tanimlamistir. Dil, insan yasaminda
her seyden eskidir. Bu kadim aracin kullanim yontemlerini 6n planda tutan yazar, biitiin
ulus dillerinin anlatisinin i¢inde siirin 6gelerini barindirmasi sartiyla ayni anlayisa hizmet
eder diyen Pavlovski, hangi lisan kullanilirsa kullanilsin, sairin yazdigi siirin ayni

ozellikler barindirdigini sdylemistir.

2.71. RAYMOND CARVER (1938 - 1988)

Amerikali kisa oykii yazart ve sair Raymond Clevie Carver Jr. Amerika’nin en
biiyiikk yazarlar1 arasinda sayilmaktadir. Yazarlik kariyerinde biiyiik etkisi olan John
Gardner’den yaratic1 yazarlik dersleri almistir. Bunun sonucunda da ilk dykiisii Ofkeli
Mevsimler ‘i (1961) yilinda yayinlamistir. ikinci dykii kitabi Liitfen Sessiz Olur Musunuz
Liitfen (1976) yilinda yaymlayan yazar, yazarlik dersleri vermekte ve New York’ta

Syracuse Universitesi’nde Ingiliz edebiyati profesérliigii yapmaktadir.
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Carver, 6ykii yazmak {izerine olan goriisiinii su ifadelerle dile getirmistir:

Yazmak i¢in yazarin dram duygusu olmalidir. Mucizevi bir bigimde sona varmiyorsunuz.
Cogu kez oykiiyli gbzden gecirirken sonugla karsilasabilirsiniz. Ben on bes yirmi kez
gbzden gegiriyorum Oykiilerimi. Farkli uyarlamalar1 zihnimde 6l¢iip bigiyorum. Eskiden
boyle bir sey yapmazdim, simdi kitap koleksiyoncularindan otlirli yapar oldum.
Yazmanin fiziksel bir is olmas1 hosuma gidiyor. Sézciik islemcim yok ama bana temiz ve
diizeltilmis metinleri geri veren bir sekreterim var. Sonra onlar1 tekrar tekrar gozden
geciriyorum. Tolstoy Savag ve Barig’1 yedi kez yeniden yazmis ve basilmadan 6nceki son
dakikaya kadar da gozden gecirmeye devam etmis (Raymond Carver: “Oykii bir seyleri
aciga vurmalt.”, 2019).

Carver, yazabilmek i¢in bir yazarin dram duygusunun olmasi1 gerektigini
savunmaktadir. Yazma eyleminin fiziksel bir yanin olmasinin hosuna gittigini ifade eden
Carver, yazdiklarin1 ¢ok defa gozden gecirdigini, farkli durum ve sonuglar1 zihninde
farkli sekillerde tasarladigini, Tolstoy’ dan verdigi 6rnekle ortaya ¢ikan eserin yeniden
yaziminin siklikla yapina bir sey oldugunu, kendisinin de yazilarim1 gézden gecirme ve

diizeltme islemlerini mutlaka uyguladigini ifade etmistir.

2.72. RASIM OZDENOREN (1940 - ...)

Tiirk dykii ve deneme yazari Rasim Ozdendren, egitimini Istanbul Universitesi
Hukuk Fakiiltesi ve Istanbul Universitesi Gazetecilik Enstitiisii’nde tamamlamistir.
Ozdenéren, yazilarinda genellikle hikdye kahramanlari iizerinden yerli olmak nedir ve
nasil yerli olunur gibi sorularin cevaplarini aramistir. Ozdendren’in 6nemli eserleri
arasinda, Giil Yetistiren Adam (1979), Ben ve Hayat ve Oliim (2000), Yazi, Imge ve
Gerceklik (2011) Esikte Duran Insan (2013) sayilabilir.

Ozdenéren (2011) yazmak isinin yazarin ne yazacagim Ogrenme gabasidir
diyerek, yazim siirecine ve bu siirecin igerdigi varolugsal sorunlara su sekilde gonderme
yapmistir:

Yazmadan 6nce, yazar, ne yazacagini bilmez; yazmak isi yazarin ne yazacagini 6grenme

cabasidir. Insan ne yazacagini dnceden bilseydi zaten yazmasina gerek kalmazdi ve
yazma isi zahmete deger bir is olmaktan cikardi (Ozdenédren, 2011, s. 42).

Ozdenéren, insanin var olusundaki cevaplanmasi gereken sorulari biliyor olsaydi
yazi yazamazdi demis ve yazma ugrasisinin emek gerektiren, zahmet gosterilerek

gergeklestirilen bir eylem oldugunu sdylemistir.

Ozdenéren, yazmaya nasil basladigini su sekilde aciklamustir:
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Bu giin, yazmanin bir meseleyle iligkili bulundugunu sdyleyebiliyorum. Ama ben, kendi
geemisime doniip baktigimda olayin hi¢ de bu goriisiimii dogrulamadigini da ayni
zamanda tespit ediyorum. Ben, bagka vesilelerle anlatmig oldugum gibi, bir meselem
oldugu ve 0 meseleyi baskalarina aktarmadan duramadigim i¢in yazi yazmaya baglamig
degilim. Ben sadece bir arkadagimin yazma hevesini siirdiirmesini saglamak iizere ve
onun hatir1 i¢in yazmaya basladim (Ozdenéren, 2011, s. 33).

Ozdenéren, nasil yazarim, nasil yazabilirim sorusunu su sekilde cevaplamistir:

“Nasil yazayim? Nasil yazabilirim?”” Sorunun sahibi, belli ki yazmak i¢in ¢cabaliyor veya
yazmaya istekli goriiniiyor veya en azindan yazmaya 6zeniyor. Boyle birine ne denebilir?
“Yaz!” diyorum ona “ne istersen yaz! Aklina geleni yaz!” Aslinda onu bastan savmak
istemiyorum. Sahiden diigiindiigiim seyi sdylemeye ¢alisiyorum. O, eger kendinde yazma
istidadini tagtyan biriyse, biliyorum ki, onun yazma arzusu karsisinda, benim ona: “Yaz!”
diye bulundugum 6giidiin i¢inde, o, isine yarayacak olan seyi bulacaktir. Yazma edimi,
yalnizca yazma edimiyle karsilanabilir, baska bir edimin payandasina ihtiyag
hissettirmez: hissettirdigi bir ihtiya¢ var bulunursa, onu da kendiliginden bulur. Yazi
yazan kimse almadan vermenin yalniz Allah’a mahsus oldugunu ¢abucak anlar ve hemen
ne almasi gerektigini de dniinde goriiverir: kitaplar! Yani okumak (Ozdenédren, 2011, s.
42).

Ozdenéren, yazar ve okur minvalinde yazma ugrasisini incelemistir. Nasil yazilir
sorusunu bu durum iizerinden agiklamaya calisan Ozdendren, yazma edinimi
saglayabilmek i¢in okumak gerektigini sdyleyen yazarlarin diisiincesine katilmistir. Cogu
yazarmn tavsiyelerine esdeger seyler sdyleyen Ozdendren, bu diisiincesinin sahici bir
diisiince oldugunu, kigin yazma arzusunun karsisinda yaz 6giidiiniin i¢inde kisinin isine
yarayacak seyleri bulacagni dile getirmistir. Yazma ediniminin yalnizca yazma
yontemiyle karsilanabileceginin altini ¢izen Ozdendren, bunun igin en gegerli yontemin

okumak oldugunu goriisiinii savunmaktadir.

2.73. TOMRIS UYAR (1941 - 2003)

Tiirk 6ykii yazari ve ¢evirmen Tomris Uyar, 1961 yilinda Amerikan kiz kolejinden
mezun olduktan sonra egitimine istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesinde devam ederek,
Gazetecilik Enstitiistini bitirmistir. Yazarliga cesitli edebiyat dergilerinde baslayan Uyar,
Yaza Yolculuk 6ykiisii ile 1986 Sait Faik HikAye Armagani’nin sahibi olmustur. Onemli
eserleri arasinda, Diz boyu Papatlayar (1975), Sesler Yiizler Sokaklar (1981), Gecegezen
Kizlar (1983), Yaza Yolculuk (1986), Otuzlarin Kadini (1992), Aramizdaki Sey (1997),
Giin dokiimii I-11 (2003) sayilabilir.

Uyar (2000) yazma eylemini kendisi i¢in ne anlama geldigini su climlelerle ifade

etmistir:
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Marguerite Duras, yazarin, yazmak i¢in 6zenle kurdugu, gerekli yalnizliktan soyle s6z
ediyor: "Yalnizlik, ayrica su da demek: ya 6lim ya kitap. Ama her seyden 6nce alkol
demek, viski demek. " Benim yalnizligimda alkoliin yeri o kadar 6nemli degil. Bu parlak
sozler de o kadar derin degil. Oysa beni derinden sevindiren bir sey var: vazgegemedigim
tek yasatici tutkum okumak ve yazmak sénmeye yiiz tutarsa, yasamin beni birakmasini
hakl1 bulacagim, avuntulara siginmaksizin (Uyar, 2000, s. 103).

Duras’in parlak sozler olarak nitelendirdigi yazmak-yalnizlik eslestirmesinin
karsisina, kendisini derinden sevindiren okumak-yazmak ikiligini koyan Uyar, bu
eylemin son buldugu zamanda 6lmeyi bile kabullenecegini, bahane tliretmeksizin buna
raz1 olacagini dile getirir. Okumak ve yazmak, Uyar i¢in yasamak kadar degerlidir.

Uyar’in yazmaya derin bir hisle bagli oldugu ise, bu diisiincesinden anlasilabilmektedir.

Uyar (2002) Ilgin Sénmez ile yaptigi roportajinda, yazarlik mi, yazi mi daha
onemli sorusunu su ciimlelerle cevaplamistir:

Yazi. Yazmak daha 6nemli. Digeri simdilerde gordiigiim bir sey. Yazar olmay1 sevmek

diye bir sey cikti. Kartvizit gibi... Okurdan, calistiginiz yaymevinden ve sanat

dergilerinden umdugunuz tek sey kendinizi calisarak getirdiginiz noktanin iyi
saptanmasidir (Tomris Uyar anlatryor: Verdigim 6zgiirliikkten kendime de isterim, 2002).

Uyar, yazarligin anlaminin yasadigi donem ile birlikte degisime ugradigini, yazar
olmay1 sevmenin anlaminin disinda kaldiginin altin1 ¢izmektedir. Ona gore yazmak her
seyden daha degerlidir. Ciinkii yazmak, meydana getirme eyleminin tanimidir. Caligmayz,
bir seyler liretmeyi daha anlamli bulan Uyar, yazar olmayi isteyenlerin kapisini ¢aldig ve
yazinin i¢inde yer aldigi tiim mecralardan beklenen tek seyin, g¢alisarak kendimizi

getirdigimiz noktanin belirlenmesidir demistir.

2.74. INCI ARAL (1944 - ...)

Tiirk dykii ve roman yazari Inci Aral, egitimini Ankara Gazi Egitim Enstitiisiiniin
Resim boliimiinde tamamlamustir. 1992 yilinda Olii Erkek Kuglar romantyla Yunus Nadi
Odiiliinii kazanan yazar, bununla beraber Mor adli romaniyla da Orhan Kemal Roman
Armagani ddiiliiniin de sahibi olmustur. Diger 6nemli eserleri arasinda, Oli Erkek kuslar
(1992), Hicbir Ask Hicbir Oliim (1997), Mor (2002), Uykusuzlar (1984), Anlar Izler
Tutkular (2003), Ruhumu Opmeyi Unuttun (2006) sayilabilir.

Aral (2009) yazma eylemini hayatla iliskilendirmis ve bu diisiincesi hakkinda

sunlar1 soylemistir:
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Yazmak, bize kalan izlerin, tutkularimizin, sessizlik ve taskinliklarimizin ama asil
yasama iliskin tanikliklarimizin yaratici imgelerle yeniden diizenlenmesidir ve yazarin
yasami biiyiik 6l¢lide yazdiklariyla yol alir (Aral, 2009, s. 16).

Aral, yazma siirecinde yaratict imgenin de kullanilmasi gerektigini sdyleyerek,
yazarin yagsami yazdiklariyla sekillenir demistir. Yazma eylemine yaratici imgeye verdigi
Oonemi gozler Oniine seren Aral, yazarin yagsaminin yazdiklariyla yol alir diisiincesi, yazma

eyleminin yazarin yasaminin bir pargasi oldugunu gostermektedir.

Aral (2011), yazma eylemini yeniden bigimleme giidiisii oldugunu su sozlerle
aciklamisgtir:
Yazmak ise kendinde olmayana ya da bagkalarinin ihtiyacina yonelmis bir heves degil,

duygu ve diisiinceleri sanatsal bir dille ve hayatin devingenligi i¢inde yeniden bigimleme
icglidistudir (Aral, 2011, s. 33).

Aral, yazma eyleminin temelinde sorular ve sorunlar oldugu iddiasindadir. Bu
bilin¢le bir daha yazmama sorunuyla kars1 karsiya kalan yazarin yazma sikintisin1 su
ctimlelerle agiklamaktadir:

Bendeki yazma sikintisi bir daha yazamama korkusuyla i¢ icedir. Baslayip

bitirememekten, basarisiz olmaktan, aylarca siirecek ve bosa gidecek bir hirpalanma

stirecinden korkarim. Ama yazmay1 bu kadar isteyip de yazmaya baslayamamak, yazinin

basina ilk kez oturacakmisim acemiligine kapilmak dayanilmazdir. Sonunda kendimi

zorlayarak tezgdh basina gectifimde, kaybedecegimi bildigim bir oyunu oynar gibi

isteksiz galisirim. Her tas1 yoklayarak, her adimi 6l¢iip bigerek, giinde birkag satir. Ikide

bir bunalir, kapry1 vurup yiiriiyiise ¢ikarim. Hayatimi biraz olsun anlamli ve dolu kilmak
icin bu sikintiya deger miydi, diye sorarim kendime (Aral, 2011, s. 20).

Kendi yazma siirecini degerlendiren Aral, yazma siirecinde basarisiz olmaktan ve
emeklerinin bosa gitmesinden duydugu endiseyi dile getirmektedir. Bu siirecte yaptig
caligmay1 titiz bir sekilde ve ciddiyetle siirdiirdiiglinli, yazarken bunaldigi zamanlar

oldugu ve bunu gidermek i¢in sik sik yliriiyiisler yaptigini anlatmaktadir.

Aral, yazma eylemini gergeklestirmeden once kendisine sordugu soruyu su

sekilde ifade etmistir:

Ben bir romana baslarken kendime su soruyu sorarim: Ne anlatmak istiyorum? Soruyu
bir ciimleyle yanitlayamiyorsam kafam heniiz karisik demektir. Beklerim. Bu arada neyi
anlatmak istedigim netlesirken nasil anlatacagim {izerinde diisiiniirim. Yine de
niyetlerimin nesnellik kazanarak bir bigim almas1 i¢in hemen her zaman sayisiz baslangi¢
yapmigimdir (Aral, 2011, s. 35).

Roman yazmak bir yapi insa etmeye benzer diyen Aral, yazmadan 6nce kendisine

ne anlatmak istedigini sordugunu sdylemektedir. Bu soru yazarin igsel dinamigini
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harekete gecirecek, kendi 6zgiir diisiincesinde bir konu saptamaya fayda saglayacaktir.
Her soru yazar i¢in yeni bir diisiinceyi dogurur. Kendisine siirekli sorular soran yazar,
cevaplar1 yaziya doktiigiinde ise ortaya eser dedigimiz iiriin ¢gitkmaktadir. Aral’da yazma
ugrasisi i¢in bu sorulari ¢ok defa sordugunu ve sayisiz baslangiclar yaptigini ifade

etmistir.

2.75. ZULFU LIVANELI (1946 - ...)

Tiirk, miizisyen yazar ve siyasetei Zilfii Livaneli, egitimini Amerika’daki Fairfax
Konservatuarini bitirerek tamamlamistir. Livaneli, miizik alanindaki c¢alismalariyla
bircok o6diil almustir. Onemli eserleri arasinda, Nazim Tiirkiisii (1987), Edebiyat
Mutluluktur (2002), Serenad (2011), Bir Kedi Bir Adam Bir Oliim (2001), Leyla nin Evi
(2006), Araf’ta Bir Cocuk (1987), Son Ada (2008) sayilabilir.

Livaneli (2012) yazma eylemi hakkindaki goriisiinii su ctimlelerle agiklamustir:

Yazmak, 6ziinde diigiinmek eylemini barindiriyor. Bir konuda derinlemesine diisiinmek,
bilgilerden yararlanarak ve onlar arasinda baglantilar kurarak sonuglar elde etmek igin,
yazil bir kiiltiir olusturmak ¢ok 6nemli (Livaneli, 2012, s. 94).

Livaneli, bir konuda derin diistiinmek, ¢esitli yontemleri kullanarak yazili bir
kiiltiir olugturmanin 6nemli bir pargasi oldugunu sdylemistir. Yazmak eylemini yapisinda

diisiinmeyi barindiran bir ara¢ olarak tanimlamistir.

Livaneli, edebiyatin laf ebeligi olmadigini, bu tiirde yazacak kisiler i¢in su

tavsiyede bulunmustur:

Edebiyat bir laf ebeligi degil, insan ruhunun derinliklerine ulagma sanati. Bunu yapmak
icin gevezelige, siislemelere, halkin kii¢iik gormekte hakli oldugu bi¢imde "edebiyat
yapma" ya hig gerek yok. Bu olsa olsa "ucuz roman" (pulpfiction) tiiriiniin bir 6zelligidir
(Livaneli, 2012, s. 47).

Livaneli yazilan metinin uzun tutulmasi sebebini su sekilde degerlendirmistir:

Bir metnin uzun tutulmas iki nedenden olabilir: Birincisi anlagilir olmak kaygisi, ikincisi
ise glizellik kaygisi, yani siisleme. Dogru ve tam anlasilmak i¢in, bazen sozler tekrar
edilir, agiklamalar eklenir, gereksiz 6rnekler verilir. Bu tavir, metinde bir giivensizlik
duygusu olusmasina neden olur. Bdyle bir metin okurken, yazarin bize giivenmedigini
hissederiz. Aslinda bu durum, aym zamanda yazarin Kkendisine, ifade giicline
giivenmeyisinden kaynaklaniyordur (Livaneli, 2012, s. 48).
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Livaneli, roman tiirii izerinden yaptig1 degerlendirmede biiyiik yazarlarin olaya
getirdikleri bakis acgilarin1 6rnek gostermistir. Livaneli, yapay siislemenin yapildigi

eserlerden geng yazarlarin uzak durmasi gerektigini su sozlerle agiklamistir:

Dogru diiriist hikdye anlatamayan, etkileyici karakterler yaratamayan romancinin doniip
dolagip siginacagi nokta budur: Yapay bir duygusallik ve siisleme. Geng yazar
arkadaglarimin diinya edebiyatinin klasik, modern, postmodern biitiin biiyiik metinlerini
alip, bu gozle incelemelerini dilerim. Gorecekler Ki higbirinde "sairanelik" yoktur. Ciinkii
"sairane" betimleme, romani zayiflatir (Livaneli, 2012, s. 50).

Livaneli, tavsiye niteligindeki goriiglerini yazim teknikleri iizerinden
degerlendirmistir. Biiylik yazarlarin metinlerinin analiz edildiginde, her yazili tiiriin kendi
icinde farkl1 bicimin olmasinin gerekliliginin altini ¢izen Livaneli, bu yapisal bigimlerin

korunmasi gerektiginin altini ¢izmistir.

2.76. PAUL AUSTER (1947 - ...)

Amerikali roman yazar1 ve senarist Paul Auster, Colombia Universitesinde
Fransiz ve Italyan edebiyat iizerine egitim alan Auster, ilk eserini polisiye roman tiiriinde
Paul Benjamin imzastyla yazmigtir. Onemli eserleri arasinda, New York Uglemesi (1987),
Ay Sarayi (1989), Yazi Odasina Yolculuklar (2006), Yiikseklik Korkusu (1994),
Gortinmeyen (2009), Yanilsamalar Kitabi (2002) sayilabilir.

Auster (2013) ilk romanin1 yazarken karsilastig1 olaylar1 ve bu olaylarin yazma

eylemine etkisini su sekilde anlatmistir:

Ik romanimi bana yanlis bir telefon esinlendirdi. Bir 6gle sonras1 Brooklyn’deki evimde
yalnizdim, masamda oturmus c¢alismak iizereydim ki telefon c¢aldi. Yanlis
animsamiyorsam 1980 ilkbahariydi, Shea Stadyumu’nun disinda on sentligi bulusumdan
birkag giin sonra. Alicty1 kaldirdim, hattin 6teki ucundaki adam “Pinkerton Ajanst’yla mi
goriisiiyorum, “diye sordu. “Hayir,” dedim ona, “yanliy numara cevirmissiniz” ve
telefonu kapadim. Sonra igimin bagina dondiim ve o goriismeyi de aklimdan ¢ikardim.
Ertesi giin 6gleden sonra telefon yine ¢aldi. Karsimdaki, bir giin 6nceki adamdi ve yine
ayni soruyu sordu: “Pinkerton Ajansi’yla m1 goriisiiyorum?” Yine, “Hayir,” dedim ona
ve yine kapadim telefonu. Ancak bu kez, “Eger evet deseydim neler olurdu,” diye
diisinmeye bagladim. Pinkerton Ajansi’nin bir dedektifiymisim gibi davransaydim ne
olurdu? Merak ettim. Adamin verecegi isi istlenseydim ne olurdu? Aslini isterseniz,
elime gecen iyi bir firsat1 bosa harcadigimi hissettim. “Eger o adam bir daha ararsa,” diye
diisindiim, “en azindan onunla biraz konusurum ve neler oldugunu anlamaya ¢abalarim.”
Telefonun bir kez daha ¢almasini bekledim, ancak iigiincii kez ¢almadi. Ondan sonra
kafamin i¢inde ¢arklar donmeye basladi ve yavag yavas koca bir olanaklar diinyasi agildi
ontimde. Bir yil sonra Cam Kent’i yazmaya giristiZimde o yanlis numara, kitabin en
O6nemli olayina doniismustii, yani biitiin o hikdyeyi baglatan hataya (Auster, 2013, s. 71).
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Auster, bu kitapta yazmaya baglamasina neden olan tuhaf bir hikayeyi anlatmistir.
Iki giin arayla yanls bir telefon almasini anlatan Auster, bu yanhishg yaraticilik yoniinii
de kullanarak bir hikaye yazmasini anlatmistir. Yazma eylemini yaraticilik yoniiyle
degerlendiren Auster’in anlattig1 bu hikaye ilging bir olay olmakla birlikte, yazarin bu
gercekligi ne sekilde yazma eylemine hizmet edecek sekilde dontstiirdiigi
goriilmektedir. Auster’in karsilastig1 bir hikayeyi baslatan hata olarak ifade ettigi durum,

yazarin yazma asamasinin da bir 6rnegini teskil etmektedir.

2.77. STEPHEN KING (1947 - ...)

Amerikali hikdye ve roman yazari Stephen King, daha ¢ok korku ve gerilim
tirlerinde eserler vermistir. Yazmis oldugu kitaplar diinya genelinde ¢ok popiiler olan
yazarin altmis dan fazla kitabi bulunmaktadir. King, 1970 yilinda Maine
Universitesi’nden Ingilizce lisans derecesiyle mezun olmustur. Popiiler kiiltiirde kendine
¢ok fazla yer bulan King’in onemli eserleri arasinda, Goéz (1974), Medyum (1977),
Mahser (1978), Tepki (1980), O (1986), Yesil Yol (1996), Kemik Torbas: (1988), Yaz
Uzerine (2000) sayilabilir.

King (2007) yazmak nedir sorusunu su sekilde cevaplamustir:

Yazmak nedir? Telepatidir elbette. Bu konuda diisiinmeyi birakmak keyiflidir. insanlar
yillarca bdyle bir seyin var olup olmadig1 iizerine tartisip durdu, J. B. Rhinegibi kisiler,
bunu izole ederek ortaya koyacak gegerli bir test sistemi iizerine kafa patlatti ve biitiin o
zaman zarfinda telepati hep oradaydi, Bay Poe'nun Calinti Mektubu gibi hep agikta
duruyordu. Biitiin sanatlar bir olglide telepatiye baglidir, ama ben yazmanin en ari
damitmay1 sunduguna inaniyorum. Belki 6nyargiliyim, ama Oyle bile olsam, yine de
yazma konusuna sarilabiliriz, ¢linkii bu konuyu diisiinmek ve konugsmak amaciyla
buradayiz. Benim adim Stephen King. 1997'de karli bir aralik sabahinda, masamda
(sayvanin altindaki masa) oturmus bu boliimiin ilk miisveddesini yaziyorum. Zihnimde
cesitli seyler var. Bazilar1 endise (gozlerimin bozulmasi, Noel aligverisine heniiz
baslamamis olmak, virlis kapmis olarak disariya ¢ikan esim), bazilari ise giizel seyler
(kii¢iik oglumuz siirpriz bir sekilde {iniversiteden ¢ikageldi, bir konserde Wallflowers ile
birlikte Vince Taylor'in "Brand New Cadillac’ 11 ¢alacagim), ama tam su anda biitiin
bunlar aklimdan gidiyor. Ben baska bir yerdeyim, bir siirii parlak 1s18in ve net imgelerin
bulundugu bir bodrum katindayim (King, 2007, s. 39).

King, biitiin sanatlarin bir 6l¢tlide telepatiye bagli oldugunu séylemis ve yazmanin
icinde yabanci seyler barindirmayan katkisiz bir damitmay1 sunduguna inanmistir. King,
yazma eyleminin bir telepati oldugunu sdylerken aslinda tam olarak yazarin {iretim
stirecinde zihninde gergeklestirdigi gezintiyi anlatmak istemistir. King, kitabinda kendi

hayat hikayesini anlatarak yazma seriivenine yer vermistir.
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King, yazilan metnin ciddiyetle islenmesi gerektigini, yapilan bu igin hafife

alinmamas1 gerektigini su sozlerle anlatmistir:

Yazmaya, yumruklarimz sikili, gézleriniz kisilmig, popolari tekmelemeye ve isimleri
alasag1 etmeye hazir olarak baglayabilirsiniz. Bir kizla evlenmek istediginiz i¢in ya da
diinyay1 degistirmek istediginiz i¢in yazmak istemis olabilirsiniz. Yeter ki, hafife alarak
baglamayin. Tekrar edeyim: bos kagidin basma hafife alarak oturmamalisiniz (King,
2007, s. 61)

King, yazma konusunu merak eden ve istekli olanlar i¢in su Oneride
bulunmaktadir; ilk olarak giizel yazmak, burada anlatilmak istenen gramer, kelime
haznesi ve iislupla ilgili meselelerdir. Ikinci olarak da kendini yapilan ise adamak, o is
icin ¢aba ve emek gostermektir. King, kitabinin ilerleyen boliimlerinde yazmak igin

yapilmasi gereken iki hususu su sozlerle agiklamistir:

Bir yazar olmak istiyorsaniz, her seyden dnce yapmaniz gereken iki sey var: ¢ok okuyun
ve ¢ok yazin. Bildigim bu iki seyden kaginmanin, kestirmeden gitmenin imkan1 yok. Ben
agir okuyan biriyim, ama genellikle cogu kurgu olmak {iizere, yilda yetmis, seksen Kitap
okurum. Bunu ¢alisma olsun diye yapmam; okurum ¢iinkii okumay1 severim. Geceleri
mavi koltuguma yaslanip yaptigim sey budur. Ayni sekilde, kurgu okumamin nedeni de
bu alanda galismis olmak degil, hikayeleri seviyor olusum. Ama dgrenme siireci de bir
yandan devam eder. Elinize aldigimiz her kitabin kendi dersi ya da dersleri vardir ve kotii
kitaplarin iyilerden daha gok sey 6grettigi durumlara da oldukga sik rastlanir (King, 2007,
s. 80).

King, okuma yapmak yazarin yaraticilik merkezidir diyerek, okumanin yazma
eylemine olan etkisine dikkati ¢ekmistir. King, nereye giderse gitsin yaninda mutlaka
kitaplarmi gotiirdiiglinii, firsatin1 buldugunda ¢esitli okumalar gergeklestirdigini ifade
etmistir. Dogru okuma yapmay1 kendine 6gretmek, yazarin oncelikli hedeflerinden biri
olmasi gerektigini diigiinen King, yapilan okumalar sonrasinda is yazmaya gelince, bu
calismanin nerede ve ne sekilde gergeklestirilmesi gerektigini su sozlerle anlatmistir:

Hemen hemen her yerde okuyabilirsiniz, ama is yazmaya gelince, kiitiiphanelerin ¢aligma

mekanlari, park siralar ve kiralik daireler son siginaklariniz olmalidir... Truman Capote

en iyi ¢aligmalarini motel odalarinda yaptigini sdylemis, ama o bir istisna; ¢ogumuz en

iyi kendi mekanlarimizda yazariz. Boyle bir yer edinene kadar, yazma kararimzi ciddi bir
bi¢cimde uygulamakta zorluk ¢ekersiniz (King, 2007, s. 86).

Hikayeden ¢ok yarattigi durumu temel aldigini sdyleyen King, bu durumun

icindeki karakter ya da karakterlerle ilgili su s6zleri soylemistir:

Ben daha ¢ok sezgilere giivenme egilimindeyim ve bunu yapabiliyorum, ¢iinkii benim
kitaplarim hikdyeden ziyade durumu temel almaya yonelik. Bu kitaplart iireten fikirlerin
bazilar digerlerine gore daha karmasiktir, ama ¢ogunlugu aligveris merkezindeki bir
magazanin vitrini ya da mum boyayla yapilmis bir tablonun basit yalinligi ile baslar. Bir
grup karakteri (belki bir gifti, belki sadece tek bir kisiyi) bir tir durumun igine koyup
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sonra da onlarin 6zgiirlesmeye ¢aligmasini izlemeyi severim. Benim isim onlarin yolunu

agmak veya emniyete ulagsinlar diye maniple etmek degildir -bunlar kroki denen o

glriiltilii matkabi isteyenlerin isidir- benim igim, neler oldugunu izlemek ve sonra da

oturup yazmaktir (King, 2007, s. 91).

King, yazma eylemini modern bir anlayisla ¢agimizin sosyolojik gergekleriyle
ortiisecek sekilde ele almistir. King diinya genelinde ¢ok okunan ve bununla alakali pek

cok odiile sahip bir romanci olarak roman yazmanin ince hususlar iizerinde goriis ve

diisiincelerini farkli bir iislupla okuyucuya aktarmistir.

2.78. HARUKI MURAKAMI (1949 - ...)

Japon roman yazar1 Haruki Murakami, 20. yiizyilin en popiiler yazarlarindandr.
Egitimini Veseda Universitesi’nde tamamladiktan sonra uzun yillar Amerika‘da
yasamistir. Calismalari ¢ok sayida dile ¢evrilmistir. Basarili calismalari nedeniyle, Diinya
Fantezi Odiilii, Uluslar Arasi Kisa Oykii Odiilii ve Franz Kafka Odiilii’nii almistir. Onemli
eserleri arasinda, Haslanmig Harikalar Diyar: ve Diinyanin Sonu (1985), Norve¢ Ahsabt
(1987), Dans Dans Dans (1988), Sputnik Camim (1999), 1Q84 (2009-2010),
Kosmasaydim Yazamazdim (2007) sayilabilir.

Murakami (2015) roman yazmanin anlammi kendi {slubuyla su sekilde
agiklamistir:

Benim diisiindiigiim anlamda edebiyat, kendiliginden ortaya ¢ikan, talepkar bir seydir.

Orada ileriye yonelen dogal bir giic olmasi gerekir. Benim i¢in roman yazmak, sarp

kayaliklar1 tirnaklarimla tirmanip, uzun siireli getin miicadeleler sonucunda zirveye

ulasma eylemidir. Kendimi yenmek ya da kendime yenilmekten baska bir segenek yoktur.

Boylesi igsel bir imgeyi her zaman aklimda tutarak uzun romanlar yazabiliyorum
(Murakami, 2015, s. 69).

Murakami, edebiyatin onun i¢in kendiliginden ortaya ¢ikan bir sey oldugunu,
dogal bir gii¢ esliginde gelistigini sOylemistir. Murakami, roman yazmak, giicliiklere
gbgiis gerip zirveye ulagsma eylemi olarak tarif etmektedir. Ona goére, yazmak i¢in kendini
yenmek ya da yenilmekten baska caresi yoktur. Kafasindaki bu imgeyi canli tutarak

yazma eylemini gerceklestirdigini anlatmastir.

Murakami, roman yazmaya kalkismanin dogurdugu sonuglart su sozlerle

agiklamistir:

Her roman yazmaya kalkisimda yeni bastan derin bir cukur agmam gerekir. Fakat boylesi
bir yasami uzun yillar boyunca siirdiiriince, yeni bir kaynaga ulasmak, sert kaya zeminde
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gukur agmak, hem teknik hem de viicut giicii agisindan etkin bir hale gelmemi sagladi. O
yiizden bir kaynagin kurumaya bagladigini hissettigimde kesin kararlarla hemen bir
sonrakine gecebiliyorum. Dogal kaynaklara giivenerek yasayan insanlar, ani
doniisiimlerle bu yaptigimi yapmaya kalksalar bile, kolayca basaramayabilirler belki de
(Murakami, 2015, s. 34).

Murakami, nasil yazdigini su sozlerle anlatmistir:

Onceden de yazmistim, ama profesyonel olarak yazi yazan insanlarin ¢ogu gibi ben de
bir seyleri diisiiniirken ayni zamanda yazarim. Diisiindii§iim seyleri metne dokmek
yerine, metni olugturarak meseleleri diisiiniiriim. Yazma islemi araciligiyla diigiincelerimi
sekillendiririm. Tekrar yazip diizeltmek yoluyla diislincelerimi derinlestiririm. Fakat
metinleri ne kadar {ist iiste koyarsam koyayim, sonucun ¢ikmadigi; kag kez tekrar yazip
diizeltsem de hedefe ulagamadigim durumlar da elbette olur. S6zgelimi su an dyle. Boyle
zamanlarda yalnizca bazi hipotezler ortaya koymaktan bagka ¢arem yoktur. Farkli bir
sekilde kuskulan birbiri ardinca yorumlar haline getirmekten baska yol yoktur
(Murakami, 2015, s. 82).

Murakami, roman yazmak i¢in gerekli olan nitelikleri su sekilde siralamistir:

Bir roman yazari i¢in en 6nemli nitelik, soylemeye gerek bile yok, dehadir. Bir insan,
edebiyat dehasina sahip degilse, ne kadar tutkuyla cabalarsa gabalasin roman yazan
olamaz. Gerekli nitelik demekten ziyade bu, bir 6nkosuldur. Dehadan baska roman yazari
i¢in neyin 6nemli bir nitelik oldugu sorulacak olursa, tereddiitsiiz odaklanma giicii derim.
Sahip oldugunuz sinirli dehay gerekli bir noktaya odaklayarak ortaya serme yetenegi. Bu
olmazsa hig¢bir 6nemli is basarilamaz. Odaklanma giiciinden sonra da siirdiirebilme giicii
gerekir. Giinde ii¢ ya da dort saat zihninizi odaklayarak yazabilseniz bile bir hafta
boyunca devam edince yorgunluktan bitkin diismek, uzun bir eser yazmaniza engel olur.
Her giinkii odaklanmay1 alt1 ay, bir yil, hatta iki y1l devaml olarak siirdiirebilme giict,
roman yazari i¢in, en azindan uzun roman yazmayi hedefleyen yazar i¢in gereklidir
(Murakami, 2015, s. 55).

Murakami, gegmisten bugiine kosu seriivenini anlattig1 metinlerle birlikte, yazma
eylemiyle ilgili olan diisiincesini ve eserlerini yazarken Kkarsilastigi zorluklar
anlatmaktadir. Murakami’nin yazmanin en Onemli oOzelliklerinden birsinin beden
tizerindeki hakimiyeti oldugunu savunmasi yazma eylemiyle insan fizyolojisi hakkindaki

baglantisini ilging bir sekilde ortaya koymustur.

2.79. SLAVOJ ZiZEK (1949 - ...)

Slovenyali filozof ve yazar Slavoj Zizek, ¢agdas felsefenin 6nemli
isimlerindendir. Felsefe doktorasini ljubljana'da alan Zizek, Paris Universitesinde
Psikianaliz egitimi gorerek profesér olmustur. Yazarin en bilinen kitabi1 Ideolojinin Yiice
Nesnesi 2002 basta olmak {izere, felsefe, bilim ve sanat iizerine pek ¢ok kitabi vardir.

Zizek (2018), Worsham, Gary A. Olson-Lynn’le gerceklestirdigi Yazma Eylemi

Mutlak Bir Korku baslikli roportajinda yazma ugrasisinin adeta bir regetesini vermistir:
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Benim yazma bigimimle ilgili bilmeniz gereken iki sey var. Birincisi, yazma siirecinden
fena halde korkarim, bu yiizden takintili bir strateji gelistirdim: Siireci ikiye bdlilyorum.
Baslangicta, sadece not aliyorum. Kendime diyorum: “Bunu biraz formiile edelim, ama
bu heniiz ‘tam olarak yazmak’ degil; yalnizca not aliyorum.” Sonra bir noktada kendimi
diyorum: “Simdi her sey zaten yazildi; tek mesele sadece bunlar1 diizenlemek.” Yazma
stireci benim i¢in mutlak bir korku; kendime gergekten yazdigimi séylemek benim i¢in
hayal edilemez bir endise (Slavoj Zizek: “Yazma eylemi mutlak bir korku.”, 2018).

Zizek i¢in yazma eylemi, bahsettigi gibi bolca not alarak baslamaktadir. Biitiin
iiretim siirecini endiselenerek gecirdigini soyleyen Zizek, yazmak eylemini olusturdugu
notlar1 diizenlemek ve kendisine hi¢gbir zaman yaziyor oldugunu sdyleyememek oldugunu
sOylemistir. Yazma siirecini ikiye boldiigiinii soyleyen yazar, dzetle yaptig1 igin yazmak
istedigi konu i¢in cokca notlar almak oldugu ve bu notlar1 diizenleyerek nihai eseri ortaya

cikardigini soylemistir.

2.80. ZEHRA iPRiSOGLU (1949 - ...)

Tiirk tiyatro elestirmeni ve yazar Zehra iprisoglu, egitimini Berlin Universitesi
Alman Dili Edebiyati Felsefe Boéliimii'n de tamamlamistir. 1976 yilinda Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili ve Edebiyati boliimiinde dgretim iiyesi olan
Iprisoglu, 1992 yilinda ayni iiniversitede Dramaturji ve Tiyatro Elestirmenligi boliimiiniin
kurmustur. Ozellikle tiyatro alaninda yayimladig: egitim kitaplarla birlikte farkli tiirlerde
eserleri bulunmaktadir. Yiiriittiigii calismalar nedeniyle birgok 6diil alan Iprisoglu, son
olarak 2016 yilinda Duygu Asena Roman Odiilii’niin sahibi olmustur. Onemli eserleri
arasinda, Simdiki Cocuklar Hala Harika (2005), Izler (2004), Yollar Yerler Yiizler
(2003), Yazma Ugragsi (2003) sayilabilir.

Iprisoglu (2009) yazma eyleminin bir yasam bi¢imi oldugunu sdyleyerek, yazma
ile ugrasan kisinin bu yonde diisiince ve gdzlemlerinin gelismesi gerektigini su sozlerle

ifade etmistir:

Yazma, masa basinda baslamiyor. Bir tlir yasam bi¢imi. Yazmay1 ugras edinmigseniz
yasama bakisiniz, gozlemleriniz, diislinceleriniz, algilama yetiniz hep bu dogrultuda
gelisiyor. Antenleri acik tutmaya, kendi disiniza ¢ikmaya c¢alistyorsunuz. Gozlerinizi ne
kadar ¢ok acarsaniz, Gylesine ¢ok yazma malzemesi bulabilirsiniz. Bu agidan karalama
defterlerim her zaman yanimdadir. Duydugum ilging bir s6z, sasirtic1 bir olay, sira dist
bir gozlem her seyi not ederim. Bagkalarmin dykiilerini dinlerken, ilging epizotlar
karalama defterime ve elbette bellegime de kaydediyorum. En hosuma giden de diis
toplamak. Yalmz kendi gordiigiim riiyalar1 degil, basaklarinkini de not ederim. Son
yillarda gozlemciligimi daha da gelistirdigimi diisliniiyorum. Tuhaf bir sey ama insan yas
aldik¢a hem duyarlilig1 hem de birikimi arttig1 icin, algilama yetisi de azalmiyor, tersine
arttyor. Bu hos bir duygu, ¢linkii zaman kisaldik¢a, daha yogun yasadiginizi
duyumsuyorsunuz. Karalama defteri giinliik degil. Bir siire sonra ¢ope atilacak bir defter
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sadece. Ama defteri atmadan, i¢inden 6nemli buldugum seyleri bilgisayarimdaki bellek

kutuma yerlestiririm. Kim bilir belki bunlarm i¢inde de bir ikisini ilerde kullanabilirim

(“”Yazma Eylemi Uzerine Notlar’’, 2009).

Iprisoglu, yazma eyleminin masa basinda baslamadigina deginerek, yazmak igin
gerekli olacak ozellikleri tek tek siralamustir. Onemli buldugu seyleri not etmek iizere
karalama defteri kullandigi ve yasamda karsilastigi her durum ve olayr bu sayede
kaydettigini sOylemistir. Not tutmanin yazma eylemine ¢ok fazla katkisinin oldugunu
soyleyen Iprisoglu, karalama defterini giinlilkten ayr1 tutmak gerektigini soylemistir.
Yazari gozlemciligini gelistiren not defteri kullaniminin belli bir siiresi oldugunu ifade
eden Iprisoglu, bunun sonunda ¢&pe atilacak olan not defterinin i¢indeki degerli bilgileri
meydana getirilecek olan esere eklenmesi agisindan 6nemli bir rol oynadigini ifade
etmektedir. Not edilen bilgiyi ileride kullanilabilecegini sdyleyen Iprisoglu, bu goriisiiyle
not tutmanin kendi yazma eylemi agisindan da ne kadar 6nemli oldugunun bir kez daha

altin1 ¢izmistir.

2.81. OGUZ DEMIRALP (1952 -...)

Deneme yazart Oguz Demiralp, 1980 yillarinda yazilarin1 Tan, Yazko Edebiyat
ve Gergedan dergilerinde yaymmlanmistir. Ilk kitabi Kutup Noktasi1993 yilinda
yayimlanmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar iizerine yapilmis bir elestiri kitabi olan eserde,
Tanpinar’in edebi kisiligi lizerine 6zgiin yorumlar1 icermektedir. Diger 6nemli eserleri
arasinda, Okuma Defteri (1995), Tanri  Bakish Cocuk (1995), Yaz1  ve
Yalnizlik (1997), Kor Okur (1999) sayilabilir.

Demiralp (1979) yazma eyleminin tanimini su sekilde yapmustir:

Yazmak, en basta kendime kafa tutmaktir. Her 6nemli yazar geger bu yoldan. Belki de
oradadir, belki de belirli bir siire kalir. Caginin ya da daha sonraki ¢agin yazin anlayisi
onmu benimsedigi daha dogrusu kendine katti1 anda biter yazarin kafa tutmasi. Ama
kenarda baskalar1 vardir (Demiralp, 1979, s. 28).

Demiralp, yazmak kendime kafa tutmaktir derken, varolussal bir miicadeleyi tarif
etmistir. Yazmak, hayati sorgulamanin eyleme doniigsmiis halidir. Demiralp, her yazar bu
sorgulamay1 yapmaktadir der. Bu, doneminin yazin anlayis1 bittiginde sonra ermektedir.
Bu duruma 6rnek olarak postmodern edebiyat veya postmodern anlayis gosterilebilir.
Yazinsal alanda etki gostermis olan postmodern anlayis, yeni yaklasimlar igermis, eskinin

yerine yeniyi koydugu i¢in bir siire yadirganmis, fakat daha sonra benimsenip iceriginde
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bulunan diisiinceye toplum tarafindan 6nem verilmistir. Demiralp, bu isleyisin siirekli
kendini yenileyecegini, yeni diisiinceler iireten yazarlarin, kendisine ve mevcut anlayisa

kendini ispatlayana dek kafa tutacagini soylemistir.

Demiralp (2000), yazma eylemini yazarin bir ¢eliskisi oldugunu su ciimlelerle
ifade etmistir:

Yazi(n)in kaynagi da bu istektir. Yazi erke (enerji) tiikketir ve iretir. Karamsar ve

yasamaya kapali yazarin en biyiik ¢eligkisi yazmaktir. Ciinkii yazmak varlik bilimsel

anlamda yasamaya denktir. Anlatict onu goren golgesi igin yazar. Simdiki zamanda yazar.
Ben de simdiki zamanda onu okurum (Demiralp, 2000, s. 94).

Demiralp, ya metin iizerine yaziyoruzdur ya da metin iizerinden, tizerindekini
katarak. Burada aslolan bizim yazmamizdir diyen Demiralp, yazmay1 ne sekilde ve tiirde
icra edilirse edilsin, yasamaya es tutmaktadir. Bu durum zaman kavramini da
dondurmakta yazan kisinin zamani ile okuyan kisinin zamani esitlenir iddiasin
savunmustur. Yazmay1 varlik bilimsel anlamda ele alan yazar, anlaticinin yazarin
diislincesinin bir yankist oldugunu dile getirmektedir. Demiralp, son olarak yazarin
hayatla ve kendiyle en biiyiik ¢eliskisinin yazmak oldugunu sdyleyerek, yazma ugrasisi
hakkindaki kendi goriisiinii ortaya koymustur.

2.82. ORHAN PAMUK (1952 - ...)

Tiirk roman yazar1 Orhan Pamuk, Nobel edebiyat ddiiliinii kazanan ilk Turk tiir.
Kitaplari ¢cok sayida iilkede yayimlanmis ve bir o kadar dile ¢evrilmistir. Pamuk, egitimini
1976’ da Istanbul Universitesi Gazetecilik Enstitiisi’nde tamamlamstir. Eserleri
Postmodern roman kategorisinde degerlendirilen Pamuk, kiiltirel ve felsefi sorunlar
romanlarinda siklikla islemektedir. Onemli eserleri arasinda, Cevdet Bey ve Ogullar
(1982), Beyaz Kale (1985), Kara Kitap (1990), Benim Adim Kirmizi (1998), Kar (2002),
Masumiyet Miizesi (2008), Saf ve Diisiinceli Romanct (2011), Kirmizi Sa¢lh Kadin (2016)

sayilabilir.

Pamuk (2011) roman yazmak hakkinda sunlar1 sdylemistir:

Roman yazmak, okuyucunun beklentileriyle satrang oynamak, okuyucunun beklentisini
tahmin edip ona karsi ¢ikmak ve yaganmig deneyim ile hayal edilmis seyi ustaca ve
bilgece karigtirma isidir (Pamuk, 2011, s. 34).
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Pamuk, roman yazmak bilgelik gerektiren bir istir demistir. Yazar1 okuyucunun
beklentileriyle satrang oynayan kisi olarak goriir ve karsi tarafin beklentilerini dncelikle
kendi zihninde duymasi gerektigini sOylemistir. Pamuk, yasanmis deneyim ve hayal
edilen kurgunun ustaca karistirma becerisinin roman yazmakta son derece Onemli

oldugunun altini ¢izer.

Pamuk, roman yazarken yasadiklar su sozlerle anlatmaktadir:

Roman yazarken i¢imdeki kuvvetli ilk diirtii, bildigim bazi konular1 kelimelerle
"gbrmek", yeni bir yerlere gitmek, hayatin hi¢ ifade edilmemis bir bolgesini aragtirmak,
benimle ayn1 alemde yasayan pek ¢ok kisinin yasadigi durumlari, duygulari, seyleri ilk
defa kelimelere gegirmektir. Insanlardan, esyalardan, hikiyelerden, goriintiilerden,
durumlardan, inang¢lardan, tarihten ve biitiin bu seylerin yan yana gelmesinden olusan bir
doku vardir 6nce aklimda. Bu dokuyu 6rmek icin hayal ettigim bazi 6rgii kaliplan ve
dramlastirmak, 6ne ¢ikarmak, iizerinde derinlesmek istedigim durumlar da vardir 6nce
aklimda. Ister kuvvetli karakterleri olsun, ister karakteri benimki gibi 6nemsiz olsun,
roman kisilerine bu yeni bolgeleri, seyleri arastirabilmek i¢in ihtiya¢ duyarim. Roman
kisisinin karakterini, tipki hayattaki gibi iginde yasadigi ve yasayacagi hikaye ve
durumlar belirler. Bir romanda hikdye ya da olay orgiisii, anlatmak istedigim ¢esit ¢esit
durumlart iyi bir sekilde birlestiren bir ¢izgi; roman kisisi de, bu durumlarla belirlenen,
iyi anlatmak istedigim bu durumlarin ortaya ¢ikmasina yardim eden biridir (Pamuk, 2011,
s. 54).

Pamuk, yazarken hissettigi ilk duygunun diger insanlarla birlikte yasadigi hisleri
kelimelere gecirmek, o kelimeleri kagit tizerinde gormek oldugunu sdylemistir. Bu durum
onun i¢in adeta seyahat etmek gibidir. Bir seyleri kesfetmek olarak da adlandirilabilecek
bu durum, Pamuk’ un zihninde bir temsil yaratmaktadir. O temsilin i¢inde, esyalar,
durumlar, inanglar, tarih ve insanlar vardir. Bu doku yazarin zihninde kesfedilecek yeni
yerler olusturmaktadir. Pamuk, bu yerleri kesfetmek i¢in meydana getirdigi roman
kahramanin yardimma ihtiyag duydugunu soylemektedir. Ozellikle roman sanatinda
kontrolii ele alan yazma eyleminin kendisi degil, yaratilan karakterdir. Anlatilan
hikayenin dinamigini saglayan, zihindeki bu karakterin yapabilecekleridir. Zihindeki bu

kisi yazarin istedigi durumlarin ortaya ¢ikmasina yardim eden birisidir.

Pamuk (2013) roman yazmayi araba kullanmaya benzetmis, yazdiklarmin bir

kismin1 yasadig tecriibeler, bir kismini da hayal ettigini su sozlerle ifade etmistir:

Bir roman1 okudugumuzda aklimizda pek ¢ok sey olur. Hikayeyi takip ederiz, kahramanlarla
0zdeslesiriz, kendi kendimize sorariz bunun ne kadar1 hayal ne kadar1 gercek diye. Yazar ne demek
istiyor deriz. Tipki araba siirmek gibi roman okumaya o kadar alismisizdir ki, yaptigimiz seyleri
kendimize sormayiz bile. Onlar1 farkinda olmadan yapariz. Arabayir kullanan sofér bu esnada
aynaya bakar, trafik 1siklarina, levhalara bakar, vites degistir, bir yandan da bizimle konusur.
Roman yazmak da okumak da boyledir. Okur da sorar Orhan Pamuk bunlarin hepsini yasamis m1
diye? Tabii ki bir kismini yasadim, ¢linkii yasamadan anlayamazsin. Bir kismin1 da hayal etmigim.
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Onu romanda en ideal en uygun en anlasilir sekline koymusum (Orhan Pamuk nasil yaziyor?,
2013).

Pamuk, roman yazma siirecini anlatirken, okurun da yazarin da bir hikayeyi takip
ettigini ifade etmistir. Okuyucu penceresinden yazarin ne demek istedigini sorgulayan
Pamuk, roman yazmanin insanin hayatta farkinda olmadan yaptig1 seylere benzetmistir.
Okuyucunun kendisine bunlar1 yasamis mi1 sorusunu yasayamadan anlayamazsin olarak
cevaplayan Pamuk, roman yazmayl insanin rutin hayatta yaptigi eylemlere

benzetmektedir.

2.83. ENIS BATUR (1952 - ...)

Tiirk sair ve deneme yazar1 Enis Batur, Kirmizi1 Kedi Yayinlarinin genel yayin
yonetmenligini yapmaktadir. Batur, Ortadogu Teknik Universitesi’nde basladig
yiiksekogrenimini daha sonra Paris'te 1976 yilinda tamamlamistir. Tiirkiye’ ye dondiikten
sonra pek ¢ok dergi ¢ikararak yazin hayatina baglamistir. Oldukga iiretken bir yazar olan
Batur’ un énemli eserleri arasinda, Iblise Gore Incil (1979), Sarni¢ (1985), Bir Ortagag
Yalnizligi (1973), Yazinin Sintr Boyuna Yolculuklar (2014) sayilabilir.

Batur (2008) yazmak bir yasama bi¢imidir diisiincesini su sekilde agiklamistir:

Yazmak, bir yasama bi¢imi olarak algilanamaz miydi, algilayanlar olmustur. Dogal
olarak, yazmanin toplumsal boyutundan, iglevinden, yazar olma roliinden s6z etmiyorum,
varolusu yazarak gdgiislemek, soziinii ettigim. insan olmay1 6grenme ye gétiirecek bir
yol ¢izmek, onunla. Sorun, benim yakamda bu oldu hep (Batur, 2008, s. 341).

Batur, savundugu goriisiinde yasama bigimi yazarin toplum karsisindaki rolii
geregi degil, var olusunu yazarak ifade etme bi¢imidir demistir. Yazmak insan olmayi
ogrenmektir bir ol¢iide, Batur yazma eyleminin bu karakteriyle daha ¢ok ilgilenmistir.
Yazilarinda ve siirlerinde bu izlegi takip eden yazar, yazma eyleminin bu sorunsal lizerine

insa edildigi fikrini savunmaktadir.

Batur, yazma eylemiyle ilgili diisiincesini ve izledigi yolu su sozlerle anlatmistir:

Yazmak (yapmak, iz birakmak), yasadigim1 (yasamis oldugunu)ispata ¢aligmak (mi1?)
Heybeli'de, her sabah, giine bu defterden bagliyorum. Sehirde bdyle bir ritiiel kurmadim:
Giinliiglime haftada bir iki kez, cogu zaman telgraf stiliyle yaklagiyorum; "6teki ev “de,
yolculukta gegici (ugucu) oldugumun farkina mi variyorum: Yoksa, evden, hemen hep
bir 'yazi donemine girdigim i¢in, bu yoldan topu topu kalemimi, elimi mi agryorum? Biri
ya da obiirii, kayit tutuluyor iste. Homeros'un, Karacaoglan'in, Dante'nin, Seyh Galip'in
giinliiklerini okumak ¢ok isterdim. Iyi tamdigim, done déne okudugum giinceler (Kafka,
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Gombrowicz,Frisch, Atag, vb.) bana asil (asal) yazinin tersini gostermislerdir (Batur,
2008, s. 107-108).

Batur, yazma eylemini iz birakmak olarak niteler. Yasadig1 ya da yasayacak
oldugunun izini olusturmak yazarin tek yapmas1 gereken istir. Her sabah uyandiginda
giincesine yazarak basladigini sdyleyen Batur, bunun bir ritiiel olmadigini agiklamistir.
Icinde bulundugu durumu yazi siirecine girmek olarak adlandiran Batur, diinya
edebiyatinin isim yapmis yazarlariin giincelerini okumak istedigini dile getirmis, nasil

yazilacagi sorusunun gergek cevabinin bu giincelerde verildigine inandigini soylemistir.

2.84. SEMIiH GUMUS (1956 - ...)

Tiirk elestirmen ve yazar Semih Giimiis, egitimini Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesinde tamamlamistir. Ik yazisim 1981 yilinda Yazko Edebiyat
Dergisi’nde yaymlayan Giimiis, 1981-1985 yillar1 arast Yarin Dergisi’nde genel yayin
yonetmenligi yapan Giimiis, bircok dergide benzer gérevleri yiiriitmiistiir. Onemli eserleri
arasinda, Karsiliksiz Yazilar (1994), Oykiiniin Bahgesi (1999), Puslu Ada (2002),
Elestirinin Sis Cam (2008), Yazar Olabilir Miyim? (2012) sayilabilir.

Gumiis (2012) yazma eylemini gergeklestiren edebiyatgilarin kullandigi yegane

argiimanin dil oldugunu su sozlerle ifade etmistir:

Yeni ya da usta, biitiin edebiyat¢ilarin elindeki her kapiyr acan anahtar dildir oysa.
Yazinsal dilin olanaklarini ve dili kullanma bigimlerini kavradiktan sonra, onu denemeye
gelir sira. Yazarak 6grenilir sonrasi. S6zgelimi kisi yaratmak en zor islerden biriyse, kisi
yaratmaya c¢aligmak bize yazinsal kigilerin nasil yaratilacagimi 6gretir. Dilimizi
yetkinlestirip kendimize 6zgii bir anlati dili kurmaksa, yalin bir dille yazarken uzun
ciimlelerle ve daha karmasik bi¢imlerde yazmanin ne oldugunu anlamanin yani sira,
stirekli olarak sdzciik dagarcigimizi zenginlestirmek demektir. Bir &ykii ya da roman
icinde ayn1 sozciikleri stirekli kullanamayiz, ama ayni anlama gelen farkli sdzciikleri art
arda kullanma kolayciligina da diisemeyiz. Demek ki her sézciigii, her ciimleyi diisline
tasina yazmak gerekir. Kurdugumuz her ciimlenin daha iyisi hemen her zaman vardir
(Glimiis, 2012, s. 220).

Yazarin, dil ile olan etkilesimi ve onu nasil kullanacagini kavradiktan sonra yazim
asamasina gecilebilecegini ifade eden Glimiis, yazma alanindaki zorlugun, onu
uygulamaya calisarak giderilecegini savunmustur. Oyle ki, dili yetkinlestirip sozciik
dagarciginm1 zenginlestirmek yazmayir denemekle miimkiindiir, bunun sonucunda

yazmanin ger¢cek anlaminin ortaya ¢ikacagini soyleyen Giimiis, yazma eylemini daha ¢ok

dili kullanma bi¢imiyle iliskilendirmektedir.
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2.85. HASAN ALi TOPTAS (1958 - ...)

Tiirk 6ykli ve roman yazar1 Hasan Ali Toptas, postmodern edebiyatin dnemli
temsilcilerindendir. Uzun yillar devlet memurlugu yapan Toptas ilk edebi ¢alismalarini
memuriyetten emekli olduktan sonra yiiriitmiistiir. 1992 Kiiltiir Bakanlig1 Roman Odiilii
basta olmak iizere birgok 6diil almistir. Onemli eserleri arasinda, Kayip Hayaller Kitab:
(1996), Bin Hiiziinlii Yaz (1998), Uykularin Dogusu (2005), Harfler ve Notalar (2007),
Baslarken Yalnizsin Bitirdiginde Daha Da Yalniz (2014) sayilabilir.

Toptas (2009) yazar Oznesi iizerinden ele aldig1 yazma eylemi hakkindaki
diisiincesini yazarin metnin i¢indeki zamani kontrol edebilmesi lizerinden su sekilde ele

almistir:

Yazar, metnin i¢indeki zamanin saatini kendisinin kurmasi gerektigini biliyor ¢linkii
ve tedbirini ona goére alip kalemini ona gbre oynatiyor. Yazdigi romanin ya da
hikayenin i¢cindeki zamanin hizli akmasi gerekiyorsa, ¢esitli tekniklerle hizlandirtyor
sozgelimi; yavas akmasi gerekiyorsa yavaslatiyor, durmasi gerekiyorsa durduruyor.
Kisacasi, yazar, goOvdesini sarip sarmalayan diinyevi hizin damlasini bile
aksettirmiyor 6niindeki kagida (Toptas, 2009, s. 30).

Toptas, metnin evreni ile ger¢ek diinyanin zamanini birbirinden ayiran yazarin
yazma ugrasisini gergeklestirdigini sdylemektedir. Ayrica, Toptas’in yazmak iizerine

dokuz Onerisi vardir. Bu Onerileri su sekilde siralamistir:

1. Aklimizi mesgul eden bagka bir sey varsa yazmayin, miimkiinse gidip once o isi
halledin; kelimeler akliniza takilan seye takilmasinlar.

2. Ortak aklin ¢ayirlarindan gelen sesler ¢ogu zaman size sizin sesinizmis gibi goriiniir;
ayiklayin onlari, kulak asmayin!

3. En ¢ok hangi yazari seviyorsaniz, yazdiklarinizi sadece o yazar okuyacakmis gibi
yazin; bu, bir metni fazlaliklardan ve gereksiz ac¢iklamalardan korumanin en basit
yoludur.

4. Kalemi elinize aldiginizda, edebiyata dair bildiklerinizi aklinizda yahut 6teki elinizde
hazir bulundurmayin; ¢iinkii sanat s6z konusuysa, bilginin kendisi degil buhari
muteberdir.

5. Bir metni yazarken, metnin de sizi yazmasina firsat verin.

6. Kendinizi makul hissediyorsaniz yazmayin; yazmak i¢in kendinizi ya hi¢ dlgeginde
kiiciik ya da her seye hilkkmedecek derecede biiyiik hissetmelisiniz.

7. Yazarken okuru, elestirmenleri, yaymevini, ailenizi, dostlarinizi, toplumsal kurallar
ve devletin kanunlarini unutun; yazmak, her tiirlii iktidarin uzaginda gergeklesen ¢ok
0zel bir ugrastir.

8. Kullanacaginiz kelimeleri segerken, iki kelime arasindaki boslugun da dile dahil
oldugunu unutmayin; o bosluk, o iki kelimenin bize ¢agristirdigi kelimelerden olusur.

9. Gerektiginde, buraya kadar okudugunuz sekiz oOneri de dahil higbir Oneriyi
umursamayin; ¢iinkii yazmak bildigini okumaktir (Hasan Ali Toptag’tan yazma
iizerine 9 Oneri!, 2014).
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Toptas, dokuz madde olarak sundugu regete yazmak isteyen kisiler i¢in
bir yol haritas1 niteligindedir. Toptas, genel anlamda yazabilmek veya iyi
yazabilmek adina kelimelerin dogru kullanimi i¢in faydali ogiitler olarak
nitelendirebilecegimiz bu tavsiyelerin sonunda, gerektiginde bundan 6nceki tiim

oOnerileri dikkate alinmamasi ve bilinenin okunmasi yoniinde salik vermektedir.

2.86. ASUMAN KAFAOGLU-BUKE (1959 - ...)

Tiirk elestirmen Asuman Kafaoglu-Biike, lise egitimini Isvigre’de tamamladiktan
sonra, California State Long Beach Universitesi Felsefe Boliimiinden mezun olmustur.
Tiirkiye ye dondiikten sonra Bogazici Universitesi Felsefe Boliimiinde dgretim gorevlisi
olarak ¢aligmistir. En bilinen eseri 2011 yilinda yayimlanmis olan Yazin Sanati ‘dir.
Biike, bu eserinde bir edebiyat 6grencisin bildigi konular1 genel okura anlatmak oldugunu

sOylemistir.

Biike (2011) yazarin dogum ani1 olarak nitelendirdigi yazma eylemini su sekilde
aciklamistir:
Yazar i¢in dogum ani, esin perisinin ilk kiiclik ziyaretine benzer. Bu ziyaret bazen bir

siirin dizeleri ya da ¢ikolatali bir biskiivinin damakta biraktigi tadin hatirlanmasi olabilir;
yazarin zaten anlatmak istedigi dykiisiiniin kaynagini olusturur (Biike, 2011, s. 44).

Biike, ilham perisinin bu ziyareti sonrasinda yazarin zihninde bir hatirlatma
olarak, bir siir ya da bir c¢ikolatali biskiivinin tadinin birakildigini séylemistir. Bu
durumun yazarin anlatmak istedigi dykiiniin kaynagimi olusturdugunu sdyleyen Biike,
Agos gazetesinde Eraslan Saglam ile gergeklesen roportajinda yazar-yazma eylemiyle
iliskili diistincesini su sekilde agiklamistir:

Her yazar bir an gelir, edebiyat tarihinde kendi yerini sorgular. Edebiyat sadece iyi 6yki

anlatmak degildir, ayn1 zamanda yazarin kendi degerini bulmasidir. Yazarimn eserlerine,

ne abartilarak ne de yok sayilarak bakilmalidir. Klasikleri ve ¢agdas edebiyati yakindan

tantyan bir yazar, kendi degerini (her ne ise degeri) daha kolay anlar (Kafaoglu-Biike,

2011).

Biike, her yazarin edebiyat tarihindeki yerini sorguladigimi sdylemistir.

Edebiyatin islevinin ¢ok genis oldugunu dile getiren Biike, yazin kendi degerini 6nde

edebiyat1 tanimasiyla miimkiin olacagini sOylemistir.



177

2.87. STEPHEN MAY (1964 - ...)

Ingiliz roman yazart Stephen May, egitimini Essex Universitesinde
tamamlamistir. Daha sonra barmenlik, miize gorevlisi gibi ¢esitli islerde ¢alisan May’1in

en ilgi goren eseri 2012 yilinda yayinlanan Yaratici Yazarlik adl kitabidir.

May (2015) yazmanin herkesge esit bir faaliyet oldugunu ifade etmis, tim
ihtiyacin; kalem, kagit ve bir yer oldugunu su sozlerle dile getirmistir:
Yazmak, bir miizik aleti ¢almay1 6grenirken oldugu gibi her giin saatlerce tekrar yapmay1
gerektirmez. Yazarken pahali arag gereg lazim olmaz. Yabanci dil 6grenirken oldugu gibi,
yurtdisina gitmek ya da pratik yapmak i¢in baska birini bulmak da icap etmez. Yazmak
icin hicbir ritiiel gerekmez. Tlim ihtiyaciniz kalem, kagit ve bir yer. Yazmak i¢in bilhassa
sessiz veya 0zel bir yer sart degildir. Metroda, otobiiste, kafede, igyerinizdeki molalarda,
yatakta da yazabilirsiniz. Arabada yazmay1 onermemek gerekir herhalde, ama araba
kullanirken bile yazabilmenin yollar1 var. Akliniza gelen fikirleri bir ses kayit cihazina ya
da telefonunuza kaydedebilirsiniz. Yazabilmek i¢in sagliginizin miikemmel olmasi1 veya
bedensel olarak formda olmaniz gerekmez. Universite, hatta ortaokul diplomasi bile sart
degil. Geng olmak mecburiyeti yok. Gilizel ya da yakisikli olmasaniz da olur. Belli bir
yasta olmak, belli bir sosyal smifa ait olmak zorunlulugu yok. Yazmak, timiiyle

demokratik bir faaliyettir. Yazmak i¢in sOyleyecek soziiniiziin olmasi yeterlidir (May,
2015, s. 2).

May, yazmakla alakali olarak, yalin ve anlasilir yazabilmek i¢in sadece
sOyleyecek sOziin olmasi yeterlidir demistir. May, insanin her kosulda yerine getirebilme
inancini tasimaktadir. May, yazma eyleminin her insanin {istesinden gelebilecegi

diisiincesini savunmakla birlikte, yazabilmenin yollarin1 tek tek siralayarak, yazma

eylemin biiylik 6l¢iide biitlin insanlarin yapabilecegi bir faaliyet olarak gérmektedir.

2.88. MURAT GULSOY (1967 - ...)

Tiirk 6ykii yazar1 Murat Giilsoy, birgok tiirde eserler vermistir. Bu eserler, Sait
Faik Hikaye Armagani 2001 ve Yunus Nadi Roman 6diiliine layik goriilmiistiir. 1989
yilinda girdigi Bogazigi Universitesi Elektrik-Elektronik Boliimiinde tamamlayarak 2000
yilinda Bogazi¢i Universitesi Biyomedikal Miihendisligi Enstitiisiinde akademisyen
olarak caligsmaktadir. Edebiyat yasaminda ¢ok sayida dergide de calisan Giilsoy’ un
onemli eserleri arasinda, Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul (1999), Binbir Gece Mektuplar
(2003), Biiyiibozumu: Yaratict Yazarlik (2013), Sevgilinin Geciken Oliimii (2005), Nisyan
(2013) sayilabilir.
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Giilsoy, okumak yazmaya baglamanin ilk adimidir diyerek yazma eylemi
hakkindaki goristini Biiyiibozumu: Yaratict Yazarlik (2013) adli eserinde su sekilde

acgiklamstir:

Okumak, yazmaya baglamanin ilk adimidir diyebiliriz. Hele giiniimiizde okurun roliinii
yazarin Oniine gegiren, asil yaratici siirecin yazmak degil okumak oldugunu one siiren,
“dahi yazar yoktur, dahi okur vardir” diyen kuramlar oldugu diisiiniiliirse bu dnermemiz
daha da biiyiik bir 6nem kazanir. Okumak, yazma pratiginin ilk adimiysa ikinci adimi
yazmaktir. Bu kadar ¢abuk mu, diye soranlara yanitim: Evet, bu kadar ¢abuk. Eger
yazmak istiyorsaniz yazarsiniz. Kimse size engel olamaz. Ancak yazdiklarinizi
baskalarina okutmaya kalkistiginizda veya yayimlatmak istediginizde isin rengi degisir.
Ama simdi daha isin bagindayken bunu diisiinmemeliyiz. Yazmaya yeni baglamis biri
yayimlatma diisiincesini aklina ne kadar az getirirse o kadar verimli olur. Bu kolay bir
sey degildir. Ciinkii edebiyat yapitlar1 yazarlarin hem kendileri icin hem de bagkalar1 i¢in
iirettikleri metinlerdir. Bir tiir anonim mektuplardir. Alicist belli olmayan, ¢ogunlukla
herkese ulagsmasi arzulanan mektuplar. Edebiyat yazari, yazdiklarinin herkesin ilgisini
cekecek, herkesin begenisini toplayacak metinler oldugu iddiasindadir. Bugiin olmasa
bile belki gelecekte, bu toplulukta olmasa bile bagka bir insan grubunda... Mutlaka birileri
okuyup anlayacaktir, anlayinca da kaginilmaz olarak begenecektir. Bu hayal insant
yazmaya iter, ama yazar yapmaya yeter mi? Bunu kimse iddia edemez. Yazmaya
baslanus birini bekleyen olas1 asamalar sunlardir: Once yazarsiniz, sonra yazdiklarmizi
okuyacak birilerini bulmaya c¢aligirsiniz, basarili olamazsaniz ~ (yayimlatamazsaniz,
insanlarin ilgisini ¢cekemezseniz) yeni metinler yazarken yavas yavas olast okurlarin
begeni 6l¢iitlerini diisiinerek yoniiniizii belirlemeye baslarsiniz... Ki bu yaraticiligi tehdit
eden durumlardan biridir. Baskalarinin neler diisiinecegini, ne gibi elestirilerde
bulunacaklarini, sizi ciddiye almayacaklarini diisiinmeye basladiysaniz, yaraticiliginizi
nasil ortaya koyacaksiniz? Burada bir ikilem oldugu agik: Hem edebiyat yapitlarinin
baska insanlar i¢in yazildiklarini sylityoruz hem de yaraticiligin 6zgiin bir sanat yapiti
tretmekten gectigini iddia ediyoruz. Bu ikilemi agmak i¢in felsefi bir tartisma yapmak da
kuskusuz yaratict bir siireg olurdu ancak benim &nerim pratikte bunu nasil asacagimizi
aragtirmaktir. Yazmaya baglamanin en giizel yolu bir defter tutmaktir. Bir defter ve
kalem... ve tabii yalmzlik. Bir ii¢iinciisti, yazdiklarinizi kimsenin okumayacagina iyice
inanmaniz. Ancak insanin iginde hep bir kusku olacaktir. Deftere giizel ve degerli seyler
yazamama korkusu kimi zaman insanin yaraticiligini kilitler. Bunu da iki defter alarak
basarabilirsiniz! Asil yayimlatacaklarinizi, insanlara okutacaginiz metinleri ikinci deftere
ve aklmiza gelen diger her seyi dilediginiz gibi birinci deftere yazacaginiza kendinizi
inandirmaniz yeterli olacaktir (Giilsoy, 2013, s. 18).

Giilsoy, okumakla alakali kuramlarin yazma eylemine nazaran ayaklarinin yere
daha saglam basiyor olmasiyla iligkilendirmistir. Giilsoy, okumak yazmanin ilk
asamasiysa, ikinci agamasi da yazmaktir diyerek diislincesini netlestirir. Yazma isteginin
engellenemeyecegini, bunun bireysel bir eylem oldugunu hatirlatan Giilsoy, yazilanlarin
paylasilmak istenilmesinin durumu farklilagtiracagini sdylemektedir. Burada bir
tavsiyede bulunan Giilsoy, yeni yazmaya baslayan birisinin, paylasma fikrini aklindan
cikarip yazma eylemine odaklanmasinin daha dogru olacagini sdylemektedir. Bilindigi
gibi yazma ugrasisi diger insanlarla iletisim kurmak i¢in yapilan bir etkinlik oldugundan,
yazarin dogal olarak bir begenilme c¢abasi igerisine girecegini sOylemistir. Bu ¢abanin

yazarin ¢abasi oldugu kadar sanatin var olus amacinin bir yansimasidir. Bu amacin yazma
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istegi icin yeterli olacagini sdyleyen Murat Giilsoy, ancak kisinin yazar olup olmamasi
iddiasin1 kimsenin tasityamayacagini sOylemektedir. Giilsoy, yazmaya baslayan kisinin
karsilasacag1 asamalar soyle siralamaktadir. Birinci sirada yazmak vardir. ikinci olarak
yazilanlar1 okutacak kisileri bulmak, ti¢iincii olarak yazilanlar1 okuyacak kisiye (hedef
kitlesi) gore planlar yapmak. Bu noktada Giilsoy, bir tehlikeden s6z etmektedir. Eger
yazar yazdiklariin okunmasi i¢in yaratici diisiincesine ket vuruyorsa, yani bir bagkasina
gore fikrini sekillendirmeye calisiyorsa 6zgiin bir eserden s6z edilemez. Giilsoy, bu
noktada tekrar yazim siirecine donerek, ilk olarak yazmak i¢in defter tutmak gerektigi
konusunda salik verir. Yine de her yazma eylemi i¢inde degismeyen takdir edilme kaygisi
tastyacagindan, Giilsoy, kendi pratiginden yola ¢ikacak bir tavsiyede bulunur. iki adet
deftere sahip olmak gerektigini 6neren Giilsoy, birincisini asil yaymlanacak metin i¢in

ikincisini ise insanlara okutmak icin kullanilmasi gerektigini s6ylemistir.

2.89. HAKAN GUNDAY (1976 - ...)

Tiirk roman yazar1 Hakan Giinday, dgrenimine Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesinde devam etmis, ilk roman1 Kinyas ve Kayra’yr (2000) yilinda
yayimlamistir. Onemli eserleri arasinda, Zargana (2002), Ziyan (2009), Az (2011), Daha
(2013) sayilabilir.

Giinday (2017) yazma eylemi hakkindaki diistincesini su sozlerle aktarmistir:

Yazmak, 6nceden higbir semptomu olmayan bir hastalik gibidir. Gelir, gider. Ne oldu
bana, dersiniz. Oniiniizde bir kitap duruyordur (Hakan Giinday ile Roportaj, 2017).

Giinday, yazmak 6nceden belirtileri tespit edilemeyen bir hastalik gibidir
demis, hastalik gelip gectikten sonra durumun farkina varamadiginiz hale
Ontiniizde acik duran bir kitapla karsilasirsiniz diyerek yazma eyleminin okuma

yapmakla olan gii¢lii baginin 6nemine deginmistir.

Gilinday, yazma isinin baslangicini ise bir duygunun aktarilmasi fikri
izerine su sozlerle agiklamistir:
Isin baslangici ¢ok basit, cok sade bir duygunun aktarilmasi {izerine, dfkeyse ofke,

ihtirassa ihtiras, ama en nihayetinde, tragedyada bulunan, Shakespeare ‘ de olan o
duygudan ibaret (Eksik Olan: Hakan Giinday ile "yazma eylemi iizerine", 2017).
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Glinday, eksik olan adli programda yazma eylemini ¢ok yonlii olarak
degerlendirmistir. Programin ilerleyen dakikalarinda edebiyatla kisinin kurdugu bagin
derin olmasinin sebepleri soruldugunda, Giinday bu soruyu diisiince ve ruh halini
anlatmak i¢in yaptigimiz kelime se¢imleridir demis, yazma eylemini ger¢eklestirmek igin
yazarin kelime se¢imiyle gecirdigi siireci odaklanma olarak tarif etmistir. Giinday,
odaklanmay1 yazmanin yapisi geregi dig diinyanin etkisinden muaf olmak olarak
isimlendirmektedir. Bu sekilde muaf olarak yazmadigimizi dahi yazabilirsiniz diyen
Giinday, verdigi roportajda altin1 ¢izdigi husus yazmanin diisiinmenin en iyi yolu

olmasidir.
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SONUC

Biiyiik bir yazarla karsilikli oturup konugmanin hayalini kim kurmamistir ki?
Shakespeare‘le oturup bir seyler igebilsek, bir 6gleden sonra Bronte Kardesler’le ¢ayirlar
lizerinde yiiriiyiise ¢iksak ya da bes cayinda Jane Austen’a misafir olabilsek; Yillardir
hayranlikla okudugumuz oyunlarin, siirlerin ve romanlarin nasil yazildigini
ogrenebilirdik (Jones, 2017, s. 7). Jones’un soziinii ettigi ve bir¢ok insanin hayalini
kurdugu bu istek, “’Tirk ve yabanci yazarlarin yazma eylemi iizerine gorlis ve
diisiinceleri’” adli ¢alismayla gergeklestirilmeye calisilmistir. Okudugumuz pek cok
yazarin bu calismada yer alan goriis ve diislinceleri, ayn1 zamanda nasil yazdiklari
sorusunun da cevabii vermektedir. Iki boliimden olusan bu ¢alismanin ilk béliimiinde
yazmak nedir, yazar kimdir, yazi neden yazilir gibi kavramsal sorular cevaplanmis, daha
sonra birey lizerinden kisiyi yazmaya yonelten hususlar incelenerek yazma siirecinde yer
alan yontem ve teknikler tespit edilmistir. Tkinci béliimde ise taninmis yazarlarin yazma

eylemi hakkindaki goriislerine yer verilmistir.

Geg¢miste ve giiniimiizde yazma eyleminin insanlar iizerinde biiyiik bir etkisi
oldugu aciktir. Ciinkii yazmak ve yaratmak es anlamli eylemlerdir. Insan da iireten ve
ayni zamanda dogay1 degistiren bir varlik olmasi nedeniyle yazma eyleminin insanin
bellegine kodlanmis bir yetenek olarak gormek anlamsiz olmayacaktir. Bu sebepten
dolay1 yazma ugrasisim1 yalnizca kelimeleri kullanarak bir biitiinliik olusturmak degil,
duygu ve disiinceleri anlamli olarak yazili bir sekilde aktarmak oldugu da o6n
goriilmektedir. Bu baglamda yazma eylemi, insanin Ozgiirliikk alanini genisleten,
diisiincesinde ve ruhunda hissettiklerini disartya yansittig1 bir iletisim becerisi olarak
gérmek yanlis olmayacaktir. Insanhigin en &nemli yapitlarini yaratanlar igin hep
kullanilagelmis bir sozciige simsiki sarilmaya da hakkimiz var demektir; o yapitlar
yaratilmasaydi, insanligin ne oldugunun bilincine higbir zaman varamazdik (Canetti,
2001, s. 271). Yaz1 yazmanin maliyeti kuskusuz insandir. Canetti’nin de s6ziinii ettigi
gibi eger yazarlar eserlerini meydana getirmemis olsalardi insanligin ne anlama geldigi
bilincine sahip olunamazdi. Oysa insan ¢aglar boyunca gelisim gosteren, bunun i¢in ¢aba
sarf eden bir varlik olarak bilinmektedir. Yaraticilik gibi tiim diislinsel eylemleri kendini
gerceklestirmek igin yaptigna inanilan insanin, Abraham Maslow’un ihtiyaglar

hiyerarsisi teorisi diigiiniildiigiinde piramidin en istiinde kendini ger¢ek kilma cabasi
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oldugu fark edilecektir. Buradan hareketle insanin kendini gergeklestirme gereksinimi,
baskin bir diisinme eylemi i¢cermektedir. Bu amag¢ dogrultusunda diisiinme eylemi
varolussal bir kriz ortaya ¢ikarir ve insan bu krizle basa ¢ikabilmek i¢in ¢ogunlukla yazma
yontemini kullanir. “’Varolus, insanin siyrilamadigi bir doluluktur’’diyen Sartre’in bu
goriisli  insanin yasamda disiinme yontemiyle sorunlart ¢ézme egiliminin bir
aciklamasidir. Ciinkii insan diisiinerek gelisim gosteren bir canli olarak tek yaratilmigtir.
Diisiinme yetenegini kullanarak pek cok icat ve aracin kesfine imza atan insan, uygar bir

diinyanin kapisini yazinin icadi sayesinde aralamistir.

Yazi, gesitli materyaller {izerine islenerek kullanilan bir nesne halini aldigindan
itibaren kullanim alani ¢ok geniglemis, somut ve soyut olan her seyin taniminda ve
anlammi agiklamada kullanilmistir. Yazi ilk olarak Siimerliler tarafindan MO 3200
yilinda icat edilmis olmasina ragmen gecerliligini hala koruyabilmis nadir araglardan bir
tanesidir. Bunun sebebi olarak insana dair olmas1 gosterilebilir. insana dair olan her sey,
yazma eyleminin bir konusudur ¢iinkii. insanin oldugu her yerde yaz1 vardir ve ona daima
eslik etmistir. Yazi, bir diisiinceyi, bir duyguyu simgeleyen ve temsil eden yegane bir
aractir. Bu aracin her ulus ve devlet tarafindan gesitli bigimlerde kullaniyor olmasi, esit
Ol¢iide her insanin ortak mali oldugunu gostermektedir. Yazi, en Onemli anonim
araclardan bir tanesidir. Bir ressam i¢in renk, bir miizisyen i¢in nota neyse, yazar iginde
harfler o dur. Yazinin alan1 6yle genistir ki, adeta insanin goziinlin gorebildigi ve
algiladigi her seyde kendini gostermektedir. Glinliik yasamin i¢inde de yazi her seyle
bagintili bir haldedir. Sanatta, politikada, sporda, dinde kisaca insanin yer aldigi
faaliyetlerin hepsinde yazi vardir. Yazi bu sekilde insanin genlerine kodlanmis haldeyken,

yazma eylemi bu arastirmay1 son derece 6nemli kilmaktadir.

Insanin yazi ile olan iliskisi nesne ile olan iliskisine benzemektedir. insan diinyada
yasamaya bagladigi andan itibaren nesneyi ¢ok iyi tanimig, zamanla onu atomlarina
varana dek analiz etmis ve farkli tiirlerde yeniden meydana getirmistir. Nesneye bu denli
yakin olan insan, bir nesne olan yaziy1 da kendi egemen diinyasina hizmet eder hale
getirerek, yazimnin yasamini kolaylastirmasin1 basarmistir. Bu sebeple gerek bir nesne
olarak yazinin kendisi, gerek ifade ettigi anlamlar, gerekse yazma eyleminin 6zii, insan
i¢in sosyal ve kiiltiirel anlamda uygarlasmanin ve tarihte daha ileriye gidebilmenin tek

anahtar1 olmustur.
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Yazi alaninda ikinci bir devrim yapilmissa o da su olacaktir: yazi ile kendini ifade
etmeye yonelen insan yazma eyleminin sinirlarini ve amacini genigleterek artik
sozcuklerin isaret ettiklerinden ¢ok altinda yatan anlamlarin 6n plana ¢ikarilmasini
hedeflemesidir. Ifade etme yeteneginin insan vasitasiyla genislemesi yeryiiziinde metafor
gibi benzetme anlatilarinin kullanilmasiyla miimkiin olmustur. Diisiinmeyi ve yaraticiligi
gelistiren bu anlam protezleri edebiyat alaninda hemen hemen her eserde kendini

gostermistir.

Yazmak ilk olarak asamalar1 olan bir istir. Bu asamalar; hazirlik, konu se¢imi,
amag, taslak olusturma, diizeltme gibi unsurlari igerir. Bu siireci dogru sekilde uygulayan
kisilerin yazma konusunda basar1 sagladiklar1 gériilmektedir. Bunlarin yaninda, okumak
yazamaya baglamaktir. Bu ¢alismada yer alan yazarlarin ¢ogu, yazmaya okuma yaparak
basladiklarini séylemislerdir. Kimi ¢ocuklukta okumus oldugu kitaplardan etkilenerek,
kimi de yazma isini sitirdiirdigii sirada ¢agdaslari ya da kendinden Once yasamis
yazarlarin diinya goriislerinden etkilendiklerini bunun da yazdiklari yazilar
sekillendirdigini sdylemislerdir. Oyle ki; diinya edebiyatnin énde gelen yazarlarindan
biri olan Dostoyevski “’Hepimiz Gogol’ un paltosundan ¢iktik’’ diyerek, yazarlarin

birbirlerine esin kaynagi olmasini bu ¢arpici sozle ifade etmistir.

Yazma eylemi, yazinin insanlara sundugu zenginlikten kaynaklanir ve bu
zenginlik insanin duygu ve hislerinin sayilamayacak kadar ¢ok tarifinin yapilmasina
imkan saglamaktadir. Yazarlarin yazmak konusunda fikir birligine varliklar1 bir diger
husus, yazarm sdyleyecek soziiniin olmasi, bir seyler soyleme gereksinimidir. Elbette bu
istek iletisim gereksiniminden kaynaklanan bir durumdur. Tirk yazar Aksit Goktiirk
konuyla ilgili olarak; yazar, sdyleyecek sozii olan kisidir diyerek bu diisiincenin
dogruluguna diisiincesiyle katkida bulunmustur. Fransiz diisiiniir Jean Paul Sartre, da
yazmak dil araciligiyla okura ¢agrida bulunmaktir demis, yazarin génderici misyonuna

dikkati gekmistir.

Insanda bulunan anlatma istegi tarihi mitlere, masallara ve sdylencelere kadar
dayanmaktadir. Toplum Ve edebiyati ilgilendiren bu edebi tiirler, insanin basindan gegen

olaylar1 diger insanlara iletmeyi amaglamistir. Yazmak da bu istegin bi¢cim bulmus
halidir.
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Yazabilmek i¢in bir amacin olmasi gerekliligi diislincesini savunan Yyazarlar,
amacin yazmak i¢in en belirgin sebeplerden birisi oldugunu sdylemislerdir. Higbir yazar
durup dururken yazmamustir. Zaten hicbir yazi da amagsiz yazilamaz. Amag, ulasilmak
istenen sonugtur. Sonuca ulasmak ise o amaci giidiiyor olmaktan geger. Yazarlar da bu
bilingle, yani sonuca ulagsmak i¢in yazilar kaleme almiglardir. Bazilar1 yazarak para
kazanmay1 amaglarken, bazilar1 da sadece icinde birikenleri anlatarak rahatlamayi
amaclamistir. Amerikali yazar William Faulkner yazdig1 yazilar1 ge¢imini saglamak i¢in
paraya doniistiirmek isterken, Rumen yazar Emil Cioran yazi yazmay1 sadece kendini
ruhen rahatlatmak i¢in yapmaktadir. Tiim bunlarla beraber Brezilya’li Paulo Coelho’nun
Simyac1 adli romaninda bir amag¢ dogrultusunda yolculuga ¢ikan Santiago karakteriyle
amacin insanlar i¢in ne kadar 6nemli oldugunu yazdig: eserle bizlere hatirlatmigtir. O
halde her insanin bir amacinin oldugu gergegi gibi yazilan her yazinin da bir amaci vardir
demek miimkiindiir. Bu ama¢ dogrultusunda yazilan yazinin tiirii, bigimi, kapsam1 ve

konusu sekillenerek meydana getirilmektedir.

Yazma eylemi; toplumun geleneklerine gore, yasamin her doneminde karsimiza
¢ikan bir ugrasi olmustur. Yazinin temelinde, > Benim yapmaya calistigim sey, insan
denen varlig; eti, kemigi anlamaya ¢aligmak.’’ diyen Hakan Giinday gibi insanin kendisi
vardir. Yazili eserler ¢esitli amag, biling ve kavramlar igerse de hepsinde insana dair bir
seyler anlatma istegi vardir. Ciinkii yazmak insan igin bir gereksinimdir ve hemen hemen
her seyi yaziyor olmak yalnizca yazarlarin isi degil, her insanin yapmaktan zevk alacagi
bir ugrast olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazma gereksinimini; kisisel, toplumsal ve
ugrassal olarak ii¢ gruba ayiran Emin Ozdemir & Adnan Binyazar, insanin anlatma
istegini On plana ¢ikararak, yazmanin ilk olarak kisisel bir tutku oldugunun altin
cizmektedirler. Bu baglamda yazili anlatim1 mesleki bir ugras haline getiren romancilar,
sairler ve Oykii yazarlar, kisisel tutkularinin yaninda 6zel bir yetenek gerektiren yaratict
yazarligin sinirlar icerisine yer alirlar. Ancak yazmakla ilgili bilgi ve beceri isteyen bu
ugras, kisinin kendisinde bdyle bir yetenegin var oldugunu kesfettikten sonra iizerinde
calisilarak daha da gelistirilebilmektedir. Emin Ozdemir & Adnan Binyazar’m degindigi
yazma eyleminin ‘’anlatmak’’misyonuyla bir diislinceyi isleme kabiliyeti, hem taninmis
yazarlarin eserlerini nasil ortaya ¢ikardiklari, hem de genel anlamda yazmak nedir, nasil

yazilir, neden yazilir gibi sorularin cevabi niteligindedir.
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Yazmak, tipk: diistinmek gibi tamamiyla insana dairdir. Yazmak dokusu olan bir
is oldugundan, her insanin parmak izi nasil farklilik gosteriyorsa, yazma bicimleri de
islup anlaminda farklilik gostermektedir. Yazma eyleminin diislinsel boyutunu
tanimlayan psikolojik etkiler; Yalmizlik, mutsuzluk, 6liim endisesi, Ozgiirliik gibi
kavramlar1 dogurmustur. Her bir kavram yazarlarin yazma ugrasisinin taniminda
giindeme gelmistir. Bu baglamda bilinen yazarlarin kendi agizlarindan aktardiklari
deneyimlerle bu kavramlar ¢alismamda 6rneklerle aciklanmustir. Ilk olarak, ilhan Berk

2

“’Yazmak mutsuzluktur, mutlu insan yazamaz.”’ soziiyle mutsuzluk-yazmak arasindaki
iliskiyi anlaml1 kilmistir. Duyarlilik yazan kisi icin son derece dnemlidir. Insan duygular
sayesinde kendi olur. Bu nedenle Dostoyevski’yi Dostoyevski yapan bir yazar olarak ismi
degil hissettikleridir diyebilmek miimkiin olabilmektedir. Bu anlamda her sanatg1 gibi
yazar da belli bir teknik kullanarak i¢indeki duygularini agimlayan kisidir. Bu gergek
yazarin S0Syolojik baglantilarini da ortaya ¢ikarmaktadir. Bireyselden topluma yonelen
yazma eylemi, yazarin toplum i¢indeki konumunu belirginlestirirken, karsilikli olarak bir
etkiyi harekete gegirmektedir. Her ne kadar Franz Kafka’nin sadece kendisi i¢in yazdig
soylense de, varilan nokta okuyucuyla bir araya gelmek oldugundan bu 6rnek tam
manasiyla gecerlilik kazanmamistir. Buradan hareketle toplum igindeki yazarin yeri,
aydin kisi, kitlelere yon veren kisi olarak bir etki igerse de, giinlimiizde daha ¢ok mesleki
bir tanima gebe kalmaktadir. Bu baglamda Jean Paul Sartre‘in ‘”Yazmak siparis bir istir.”’
s0zii onem kazanmaktadir. Bu siparisi yerine ulastiran yazar hem toplumdaki yerini belli

etmis, hem de yerine getirdigi gorevi mesleki bir tanima kavusturmustur.

Yazma eylemi, dilbilgisinin kullaninmi diginda anlatim giicii ve olaylara bakis
acisinin yansitilmasi i¢in kullanilan bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum her
yazarin yapisinda mevcut olan gézlem yapma yetenegiyle alakalidir. Daha ¢ok yaratici
yazarligin alanina giren bu teknik durum Tahsin Yiicel” in “’Cogu yazar, derin gézlem
yetenegini bir tslupla birlestiren kisi olarak tanitilir.”” goériisiiyle anlam kazanmaktadir.
Bu goriise gore yazar, yazma eyleminde bulunan bir kisi olmaktan ¢ikip bir ’Gozlemci”’
olarak da tamimlanabilmektedir. Ozellikle yaratic1 yazarlik deneyimi icin gerekli olan bu
ozellik roman gibi kurmaca eserlerin basarili olabilmesi igin gerekli goriilmektedir. Bu
baglamda, Orhan Pamuk’ un Kafamda bir tuhaflik adli romaninin baskarakteri olan

bozaci Mevlut i¢in kendi mahallesinde bozacilik yapan bir kisiyi bir gece evine davet
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ettigi ve ona yaptig1 meslekle alakali sorular sorarak olusturmak istedigi karakteriyle ilgili

gozlem yaptig1 bilinmektedir.

Yazmak {izerine ¢esitli rOportajlarin, denemelerin, giinliiklerin ve televizyon
programlarinin analiziyle rafine hale getirilmis bu ¢alismada yazmak eyleminin islenis
bigimine gore nasil gesitlilik gosterdigi ve yazarlara gore ne tiir anlamlar kazandig tespit
edilmeye calisilmistir. Bu baglamda yasamlart boyunca kendilerine nasil yazdiklar
sorusu sorulan, katildiklar1 sdylesilerde ve yayimnlanan dergi ve Kitaplarda bu soruyu
cevaplayan yazarlarin, degerli bilgi ve 6gretileri bir araya getirilerek yazma seriivenlerini
kendi agizlarindan kesfetme olanagi saglanmistir. Basta Dostoyevski, Goethe, Tolstoy,
Montaigne, Samuel Beckett, Franz Kafka, F. Scoot Fitzgerald, George Orwell, John
Steinbeck, Ernest Hemingway, Jean Paul Sartre, Virginia Woolf, Gustave Flaubert,
Platon, Nazim Hikmet, Orhan Pamuk, Oguz Atay, Aziz Nesin, Ozdemir Asaf, Fakir
Baykurt, Hakan Giinday, Cemil Merig, Atilla IlThan, Ahmet Hamdi Tanpinar, Tahsin
Yiicel, Salah Birsel, Tomris Uyar, Enis Batur, Inci Aral, gibi Tiirk ve diinya edebiyatinin
onde gelen pek ¢ok yazarin, yazma eylemi iizerine goriis Ve diisiincelerini icermektedir.
Yazmakla ilgilenen ve yazmayi ugrasi haline getirmis kisiler yazma aligkanliginin nasil
kazanilacagi, daha iyi nasil yazilacagr gibi sorularin cevabini bu c¢alismada

bulabileceklerdir.
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