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OZET
YUKSEK LLISANS TEZI
CAGDAS HEYKEL SANATINDA iMGE VE YARATMA SURECI
Yeter KIRIKTAS
2011, Sayfa: 123
Tez Danismani: Dog¢. Dr. Mustafa BULAT

Jiiri: Do¢. Dr. Mustafa BULAT
Dog. Dr. Ali Murat AKTEMUR

Yrd. Dog. Dr. ismail TETIKCi

‘Cagdas Heykel Sanatinda imge ve Yaratma Siireci’ adli bu ¢alismanm birinci béliimiinde sanat,
sanat¢i, sanat eseri, imgenin anlami, tarihsel degisimi, imgenin gelisim siireci ve sanatsal yaratmada
onemli rol iistlenen imgelemin degeri ile imgeyle baglantili olarak sanatsal yaratma siirecini, yaraticiliga
kaynaklik eden psikolojik olgular, algi, sezgi, yetenek, estetik begeni, kaygi... gibi kavaramlar ele alinmis
ve bireyde yaratici imgenin geligsiminin tarihsel zaman, ekonomik, politik, sanatsal ve bilimsel gevreyle
iliskileri de arastirilarak incelenmistir. imgenin tarihsel siirecte degisen anlam kaymalari ve sanatsal
yaratma da ulasilacak imgenin sahip olmasi gereken igsel niteliklerin sanat eserine aktarimina agiklik
getirilmistir.

Sanat yaraticist olan insan imgeler sayesinde diisliniir, hayatina diizen verir ve daha ideal olana
ulasmay1 amaglar. Bu amag igerisinde yaraticilik da vardir. Yaraticilik siirecide sanatt dogurmustur. Sanat
yapan varlik olarak insan, ilk yaratict imgelerini dogaya {istiinliik kurma ve yeni bigimler vererek dogaya
hakim olmak i¢in yaratmustir.

Ikinci béliimde insanlasma siirecinin baglangicindan bu yana, insanm kendisi ile akli iizerindeki
bilgilerine, gelisimlerine, insanin diinyadaki yerine, bilincin ve sanatsal bilincin gelisimine ve bilgiye
dayali olarak imgeler degismekte ve gelismektedir. Bu gelisim ilkel topluluklardan Modernizm &ncesi
doneme kadar sanatsal yaratilar incelenerek agiklanmustir.

Ucgiincii boliimde ise insanligin binlerce yillik ¢alisma faaliyetlerinin sonunda insanoglu, ¢agdas
zamanlara ulagmis ve sanat, i¢ginde bulundugumuz diinyanin estetik bir
bicimde kavranilmasinin, insanin yaratict imgeleminin, fikirlerinin ve duyumlarmin nesnel bir dilde
somutlastirmasini olanakli kilmustir. Ozellikle 2. Diinya Savasi sonrasinda insanin yasadig diinyadaki
degisen yeri ve onemi ile birlikte ekonomik ve toplumsal yasantilardaki degisimlerle beraber sanatin
malzemesi ve sanat¢inin tavrinin da degismis oldugu gézlemlenerek ele alinmistir.

Modern sanatla birlikte diigiinsel ve bigimsel ozgiirliigiine kavusan heykelde, sanat {izerindeki
aklin, gbzlemin yerini bilim, psikoloji, doga, 6znel duyular ve diislincelere birakmis yeni denemeler
yapilmustir. Teknolojideki ilerlemeler sanatin nesnesinin degisiminde 6ncii rol {istlenir.

Dolayisiyla sanatsal yaratma siirecinde imgelerin degisimi toplumlarin degisimi ve gelisimine
paralel olarak farklilik gdstermistir. Farkli yaratim siiregleri i¢inde ortaya konulan heykel sanatina ait
oncii sanat eserleri gorsel 6gelerle zenginlestirilerek karsilagtirmali olarak irdelenmistir.

Heykel sanati dogasi geregi nesnel bir ozellik tasir. Heykele ait olan, yani sanat disinda baska
hicbir dilsel aragla agiklanmayacak olan, duyusal bilgi(bir durum, bir nesnellik karsisinda yapilan kisisel
bir yorum) imgede nesnellesir.

Sanatgmin etkilenimleri, birikimleri dolayisiyla yasamin yansilari imgelemde doniistiiriilerek,
bigimlenip somutlastirilarak 6znel bir diinya kurulmaktadir. imgelemde olusturulan nesnel diinya sanat
eserinin igeriginin belirlenmesiyle birlikte kurulan 6znel diinyaya varlik kazandirma geregi de
olusmaktadir. Boylece sanat¢inin 6znel diinyasinit maddi bir bi¢ime aktarilmasi yeni bir siirece girilmesini
saglayacaktir.

En eski donemlerden ¢agdas zamanlara kadar sanatsal yaratma siireci, dogadaki nesneler, sembolik
igaretlere, simgelere doniismiis, insan ilk kez kendini ¢aligmanin, iiretimin merkezine koymus, liretilen
eserlerde kendine de yer vermeye baglamistir. Bu siire¢ igerisinde yaratmis oldugu sanatsal iirtinlerde,
kendi 6znelligi ve iginde bulundugu toplumun smirlarini asarak diger insanlarin yasamlarini, estetik
duygularmi etkilemisler ve yeniden sekillenmesine neden olmuslardir. Bu siire¢ igerisinde insanin
gozlemleri ve etkilesimleri sonucu bilgilerindeki gelismeler, sanatsal bilgiyi netlestirmelerini saglamistir.

Yasanan, algilanan ve diislenenlerin arasindaki etkilesim sonucu olusturulan galismalarla yaratici
stirecte imgelerin ¢ok anlamli yapisina birer dneri olmasinin yani sira, izleyiciyi analize yonelik soru
sormaya ve kavramsal agilimlara da yoneltecektir.

Yapilan caligmalarin her biri konuya yonelik birer yorum ve yaratma siirecinde sekillenen bir
¢alismanin son evresinde gelinen noktayr olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: imge, imgelem, Yaratma Siireci, Yaraticilik



ABSTRACT
MASTER THESIS
IMAGE AND CREATION PROCESS IN MODERN SCULPTURE ART
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In the first part of this study titled “Image and Creation Process in Modern Sculpture Art”, some
concepts such as art, artist, artwork, the meaning of image, the historical evolution of the image, the
process of the development of image, the value of imagination which has an important role in artistic
creation, artistic creation process related to image, pshycological phenomenones as sources for
creativeness, perception, sensation, ability, aesthetic discrimination, worry, etc. are considered and the
relationship between the development of creative image of the individual and the historical, economical,
political, artistical and scientific impacts is introduced.

The creater of the art thinks by the help of images, arranges her/his life and aims reaching at the
more ideal. This aim also includes creativity. The process of creativity has gave birth to art. Human, as a
art maker, has created first creative images to make hegemonia on the nature and to give new forms to
nature to dominate it.

From the beginning of the humanization to the present time, images have been subjected to change
and develop according to the knowledge of the human, the place of the human on the earth, the
development of human, the development of the artistic concious and information. In the second part of
this study, this development is explained by examining artistic creations during the time range from
ancient times to just before the modernism era.

At the end of the activities made by human during thousands of years, humanbeing has reached
modern times and the art enabled our world to be sensed aesthetically and enabled the concretization of
human's creative imagination, ideas and sensations in a objective way, In the third part, it is discussed
that especially after the World War II, with the variations in the place and the significance of human in
the changing world and because of the impacts of economical and social changes, the material of the art
and the attitude of the artists have been altered.

In sculpture, which reached its spiritual and stylistic freedom with the modern art, the intelligence
and observation left their place to science, physcology, subjective senses and thoughts. Developments in
technology have the leader role in alteration of the object of the art.

Concequently, the changes on the images showed differences depending on the alteration and
development of societies. Leader artworks created by different creation processes are enriched with visual
elements and discussed comparatively.

The art of sculpture has an objective feature due to its nature. Sensational information (a situtation,
a personal comment for an objectivity) that is owned to sculpture becomes objective with an image that
can not be explained with any other linguistic tool than art.

Impressions and experiences of the artist, concequently the reflections of the life are transformed
in imagination, formed and concretized, so a subjective world is created. The objective world formed in
imagination when the content of the artwork is determined, the need for the giving existence to subjective
world occurs. So the transfer of the subjective world of the artist to a materialist form allows the entrance
to a new process.

From the ancient times to the modern times, during the artistic creation process, objects in nature
have been turned into signs, symbols. Human put themselves on the centre of the work and production,
gave place themselves on the artworks. In this process, they exceeded their own subjectivity and the
limits of their society in their artistic products and affected other people’s aesthetical senses and caused
reformation of these senses. In this process, the changes in their knowledge caused by human's
observations and interactions made the artistic intelligence clearified.

Each of the works formed by the interaction between the things that are experienced, sensed and
dreamed are suggestions for the multi-meaningul structures of the images. Moreover, they direct the
observer to question analytically and to expand/develop conceptually.

Each of the studies made includes comments for the topic and constitutes the point reached at the
last stage of the work formed at creation process.

Keywords: Image, Imagination, Creation Process, Creativity
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ONSOZ

Heykel sanati ile ilgili elimizde olan veriler, insanoglunun ilk yaratmis oldugu
yapit olan, 30 bin y1l 6ncesinde tarihlenen, Villandorf Veniis’iine kadar gétiirmektedir.
O donem heykellerinde modern heykel sanatina —ki bu donem 19. yy son ¢eyreginde
baslatilir- kadar yapilmis heykeller izleyici o eserlerin yaraticilarnin algiladiklar
diinyay1, kullandiklar1 bigimlerde algilaya bileceklerdir, ta ki ilk yeni bi¢gimlerini dinin,
biiyliniin ve o donme kadar vazgecilmez kurallara bagli sanat¢inin bu kurallardan
vazgecen ilk heykel sanatcis1 Rodin’e kadar. Ciinkli heykel sanatgilar1 artik doganin
goriiliir algisindan vazge¢misler, salt bicimler diinyasina, saf bir duyguya ve yasantidan

alman deneyimler, ilerlemeler dogrultusun da yeni bigim ve anlayiglara ulasmislardir.

Bu siire¢ igerisinde sanatgi, yaratmis oldugu sanatsal {iriinlerde, kendi 6znelligi
ve i¢cinde bulundugu toplumun simnirlarimi asarak diger insanlarin yasamlarini, estetik

duygularmi etkilemisler ve yeniden sekillenmesine neden olmuslardir.

Dolayisiyla sanatsal yaratma siirecinde imgelerin degisimi toplumlarin degisimi
ve gelisimine paralel olarak farklilik géstermistir. Farkli yaratim siirecleri i¢inde ortaya
konulan heykel sanatina ait Oncii sanat eserleri gorsel Ogelerle zenginlestirilerek
kargilastirmali olarak irdelenmis ve c¢agdas heykel sanatma bir katki saglayacagi

umulmaktadir.

Uzun bir arastrma ve c¢aliyma sonucu ortaya ¢ikan bu calismanin
olgunlasmasinda, emegi ge¢en hocam, sayin Dog¢. Dr. Mustata BULAT’a ve bdlim
hocalarima ayrica ¢alismam siiresince maddi ve manevi destegini esirgemeyen sevgili

annem Aysehan KIRIKTAS’a tesekkiir ederim.

Erzurum - 2011 Yeter KIRIKTAS



GIRIS

Sanat; tarihsel siiregte, uygarliklarin yasanti bi¢imlerine uygun gelismeler
gosterirken, her donemin kendine 0zgii Uslup Ozelliklerini tasiyan sanat eserleri,
bulunduklar1 ¢agm degisen diisiince anlayiglarinin 6nemli gostergeleri olmuslardir. Bu
nitelikleri ile kiiltlir tarithine yol gosteren bu eserler, aym1 zamanda uygarliklarin,
mitoloji, din, tarih, siyaset, matematik, felsefe, mimari, astronomi gibi alanlarda ki

kiiltiirel birikimlerini bu giine tasiyan en kalic1 imgelerdir.

Uretimleri, ilk insan toplumlarinmn ortaya cikis1 kadar eskilere uzanan bu eserler
zengin anlatim dilleri ve iistiin 6zellikleri ile glinlimiiz insanin bile sasirtacak niteliklere
sahiptir.

Bu c¢alismada, caglara gore degisen sanat anlayislar1 iginde sanatsal yaratimda
imgenin degeri ve sanat¢inin zihninde olusan imgelerin heykellere doniisiim siireci
icinde, sanat¢min, primitif cagdan bu giine kadar olan gelisim siireci igerisinde ele
almmastir. Farkl bigcim, icerik ve lislup 6zellikleri tasiyan eserler, akimlar ve sanatgilar
iizerinden ornekler verilerek incelenmis; calisma metninin konusuna kaynak olusturan
imge kavrami irdelemeleri ve bu kavram arastirmalar1 iizerinde gelistirilen, heykel
calismalarimda, amaglanan, imgesel olgularin sanat nesnesine doniisiimiini etkileyen
faktorler ortaya konulmustur.'

Sanat, gercekligin imgeler yoluyla yeniden iiretilmesi, nesnelestirerek
yansitilmasidir. Sanat1 sanat¢ida var eden onemli bir deger olan imge; dis diinyadaki
nesnelerin, gercek ya da gergek disi bir sey, ya da olgunun zihindeki tasarimidir. Bu
tasarim algi sonucunda olusabilecegi gibi, daha sonra bir algiy1 diistinmek, cagristirmak,
bir seyi imgelemde yeniden tasarlamak yoluyla da olusabilir. Sanatsal yaratma
siiresince, her zaman gergekligin imgeler yoluyla yeniden iiretilmesi, kimi zaman
gergegi goOriindiigii gibi yansitmaya, kimi zaman da ideal bir gerceklik arayisi ile
asmaya, kimi zamanda kendine 6zgii bir ger¢eklik yaratmaya caligmistir.

Insanin gergekligi yakalama ve yansitma ¢abasi da ¢agdan caga degismis ve bu
durum toplumlarin yapisina, donemlere ve daha bir¢cok olguya bagli olarak gercegin

algilanis ve yansitilisina da etki etmistir. Sanat tarihi icerisinde ‘gercekei’ olarak

' Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yaymevi, Istanbul 2000, s. 503 — 2000.



nitelendirilen yonelimlerin degisik tiirler ve asamalar géstermesi de bu degisimlerin
dogal bir sonucu olarak karsimiza ¢ikar.

Arastirmalarimiz - siiresince, plastik imgelerdeki gergekeiligin, caglara gore
degisen temsiliyet durumlar1 iizerinde dururken, totem ve biiyii amacli, 6te diinyanin
gizlerine yanit arayan yapitlarda, doganin seckin benzerini yapmay1 sanatsal etkinligin
en Oonemli meselesi olarak gbren anlayislarda, hiyerarsiyi veya dinsel egemenligi
vurgulayan yaklagimlarda, hiimanist bir anlatim ya da egretilemelerde, bilingalti
diinyasinin karmasik gizlerinde yaratici siirecte imgenin ¢ok katmanl bir yapiya sahip

oldugu ile karsilasilmistir.

Heykel sanat1 dogasi geregi nesnel bir 6zellik tasir. Heykele ait olan, yani sanat
disinda baska hicbir dilsel aracla agiklanmayacak olan, duyusal bilgi(bir durum, bir

nesnellik karsisinda yapilan kisisel bir yorum) imgede nesnellesir.

Willendorf Veniis’linlin temsil ettigi gercekeilik anlayisi veya bir Ortagag ikonu
ile Rodin’in yapitlarindaki anlam ve ifade farkliligi, bizim sanatsal yaratma siirecinde
imgenin sanat tarihinin ¢esitli donemlerindeki degisik yaklasimlarina olan bakis agimizi
derinlestirdigi goriiliir. Bu bakis agis1 ile arastirmamizi yapitlar, akimlar ve bu alanda
eser veren sanatgilar lizerinden inceleyerek; calismamizi, sanatsal yaratmada imgelerin
degisen tanimlariyla birlikte, Primitif donemden giiniimiize kadar heykel sanatinda ki
gercekei egilimleri de ele alarak, cagdas sanatcilardan verdigimiz eser Ornekleri ile

tamamlanmaya caligildi.



“Sanat, goriiniir hale sokar, goriineni tekrarlamaz.”™
Paul KLEE,
BIRINCI BOLUM
KAVRAMLAR VE TANIMLAR

1.1.SANAT NEDIR?

Sanata iligkin sozlerin en ortak noktasi, insanlik tarihi ile yasit oldugu
diisiincesidir. Insanin bir etkinligi olarak ortaya ¢ikmis ve tiim insanlik tarihi boyunca

da var olmustur.

Sanatm nasil tanimlanabileceginin ortak cevabi, ge¢cmis tarihi siirecte kesin bir
anlayista verilememistir. Farkli bigimler ile ifade edilmis ve giiniimiize kadar da sanatin
say1siz tanimi yapilmistir. Sanatin ne oldugu ne olmasi gerektigi ¢agdan caga, insandan

insana degisim gostermistir.

“Sanat Almancada “kunst”, Ingilizcede “art” kelimeleriyle karsilanir. Belli bir
amaca ulasmamizi saglayan yollarin biitiinii; bir bilgi alaninda bilgiler ve kurallar
toplami; giizeli gerceklestirmek icin ortaya konulan 6zel etkinlik alanlarinin her biri
olarak tanimlanir.”® Sanat Yenigag’a kadar toplumun ve dinin hizmetinde, yarar gozetir
bir etkinlik alan1 olarak kaldi. Kuramlardan ¢ok uygulama ile ilgili oldu, biiyiik 6lctide
zanaat’a (el isciligine dayanan ve seri iiretilen her tiirden iiretim) yakin durmustur. ilk
uygarliklar doneminde sanatin dinsel-toplumsal bir islevselligi vardi. Bu ¢agin sanatgisi
Ozgiir ve yaratict degildi, sanatta bireysel etken tiimiiyle geri itilmisti. Sanatc¢i bir
toplumun hizmetlisi olarak goriiliirdi. Bu zamana kadar sanatsal incelik sanat¢inin

toplumsal gerekler ¢er¢evesinde degil de kendiliginden gergeklestirdigi bir incelikti.

Ortagag’da “ars” hem buglinkii anlamda sanati hem her anlamda bilimsel, felsefi,
zanaatsal uygulamay1 karsilamistir. Ortacag sonlarinda ortaya ¢ikan {iniversitelerde
okutulan dersler belli bir dizge i¢inde toparlanmis ve Ozglir sanatlar diye

adlandirilmistr.

? Nazan-Mazhar ipsiroglu, Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi, (3. Bask1), Hayalbaz Kitap, Istanbul
2010, 5. 179. .
? Afsar Timugin, Estetik, (4.Basim), Bulut Yayinlari, istanbul 2002, s. 425.



Ortacag’da sanat bireyi belli bir sonuca ulastiran usullerin toplami yontem olarak
anlasiliyordu. Aristoteles’ten gelen “techne” kavramiyla karsilanan bu terim yani sanat
ayni zamanda bilgelikti. Sanat bir ve ayni amaca yoOnelik genel, dogru, yararl,
uyusumlu bir genel kurallar dizgesidir. Buna gore “Ars” yalnizca dilbilgisini, miizigi,
belagati, geometriyi... degil ayn1 zamanda resmi, heykeli, marangozlugu, mimarlig1 da

iceriyordu.*

Yeni¢ag’in baglarinda sanat bu genel anlamim yitirerek gergek anlamda bir insan
arastirmas1 olmaya baslamis ve oOnceki yapisal islevinden uzaklagmistir. Eski
toplumlarda, 6zel bir islevi vardi, ancak bu islev bu giinden farklidir; o donemde sanat
insan1 dogaiistliine acan bir kap1 gibidir. Mircea Ellade, “Eski toplumlarin géziinde
kiiltlir insan iirtinii degildir; dogaiistii kokenlidir. Ayrica insanm tanrilar ve Obiir
dogaiistii varliklar diinyastyla iliski kurmasi ve onlarm yaratici giicline katilmasi sanat
aracihigiyla olur.” Ifadesiyle agiklamaktadir. Oysa sanatin c¢agdas anlami ¢ok daha
farklidir. Bu anlami Auguste Rodin; “Sanat insanin en ylice gorevidir, ¢ilinkii sanat
diinyayr anlamak ve anlatmak isteyen diisiincenin cabasidir.” Sozleriyle aciklik
getirmektedir. Voltaire ise; “sanatlarm gizi doganin eksigini kapamaktir.” Ifadesini ileri
siirer. Bunun anlami; sanat insanin kendi eliyle bir doga olusturmasidir. Boylece sanat
bir islev yliklenir. Sanatin eski islevi dogaiistii ile insan arasindaki bagi olusturmaksa,
onun yeni islevi insan1 arastirmak ve diinyay1 buna gore bir diizene koymaktir. Bu yolda
sanat bilimden ve felsefeden ayrilarak salt kavramsal diisiinceyle yetinmez; onda, insan

bir biitiin olarak varhgm siirdiiriir.’

Ronesans’la birlikte gelismeye baslayan bireysellesme hareketinin sanattaki
uzantillarmmdan biri de sanatin ne oldugu sorusu incelenirken ve bir sanat yapiti
degerlendirilirken, sanat¢inin kendi i¢ diinyasina, duygularmma ve yasamina yonelme
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olmustur. Yeni¢ag’in sanat anlayigsina gore: “...estetik bakimdan 6nemli olan, sanatin
aciklanmasi ¢abasinda sanat¢min yasantisina yonelistir. Eser artik bir ayna olmaktan

cikmakta, sanat¢inin i¢ diinyasina, ruhuna agilan bir pencere olmaktadir.

* Timugin, s. 422.
* Timugin, s. 423.



Sanatc1 eserinde tabiat ya da genellikle dis diinyay1 anlatabilir ama bu dis diinya,
sanat¢inin duygulari ile degisime ugrayarak verilmis bir dis diinyadir ve 6nemli olan, bu

dis diinyanin sanat¢ida uyandirdig1 duygulari ve yasantilar: ifade edebilmesidir.”

Biitiin sanatlar kullandiklar1 gerecler ve uyguladiklar1 yontemler farkli olsa da,
insan1 duygu —disiince diizeyinde ortaya c¢ikarmakta ortak bir caba sergiler ve ortak
ozellikler gosterirler. Tolstoy’a gore “insanin/sanat¢inin duygularii yalnizca anlatmasi
degil bunu bir bagkasma iletmesidir 6nemli olan. Sanat1 dogru bir sekilde tanimlamak
icin, her seyden 6nce onu bir zevk verme araci olarak diistinmekten vazge¢mek, insan
yasaminin kosullarindan biri olarak ele almak gerektigini” ileri siirer. Yine bir baska
tanimlamasma gore sanat: “insanin bir zaman duymus oldugu bir duyguyu kendinde
canlandirdiktan sonra, ayni duyguyu baskalarinin da duyabilmesi i¢in hareket, ¢izgi,

renk, ses ya da sdzciiklerde belirlemis bicimler aracilig1 ile onlara aktarmasidir.”’

Marksg1 estetigin temel savlarindan biri imgeyi, fiziksel bir algilamanin iirettigi
bir duyumun zihinde yeniden iiretilmesi olarak tanimlamistir. Bu bakis agis1 ile sanat,
imgeler yoluyla gercekligin yeniden iiretilmesi, yansitilmasi olmustur. Sanatin imgelerle
yiriitiilen bir diislinme yolu olarak tanimlanmasi, sanatin 6z yapisinin temellerine
inilmesini saglamistir. Imge, sanatginmn bilincinde saptanmis olan gergekligin sanatsal

cagristirilmasi olmustur.

Yukarida sanatla ilgili yapilan bu aciklamalara katilmakla birlikte sanat, her
donemde farkl islev ve misyonlar yiiklense de 6ziinde daima bir gelecek ve gerceklik
tasir, ancak bu gelecek ve gergeklikler bir ongoriiden ziyade tasarlanmis, tartisilmis ve
sanat adina tiretilen yapitlarin kalic1 6zelligini tagimalidir. Bu kaygi arastirmamizin ana
unsurunu olusturur. Ciinkli sanat, “gercekligin imgeler yoluyla yeniden {iretilmesi,

nesnelestirerek yansitilmasidir.”®

 Mehmet H. Dogan, Estetik, (1. Baski), Dokuz Eyliil Yaymlari, izmir 1998, s. 144-145.
"Dogan, s. 145.
8 Cevizei, s. 503.



1.2. SANAT ESERIi

“Bir sanat eseri uzun, karmasik ve celismeli bir yaratma siirecinin sonucudur.””’
Sanat eseri, sanat¢mnin dogadan aldigi etkilere, estetik olarak verdigi tepkileri
icermektedir. Bu eserler estetik ve soyutturlar. Dig diinyanin somut bigimlerinin ifadesi,
sanat eserinde yer alsa bile, o bi¢cimler, doganin olagan bicimleri degillerdir. Onlarin
ger¢ek durumlarindan soyutlanmis, sadece goriinen, duyulan simgeleridir. Dogadakiler
ise, gercek varliklardir. Sanat eseri ne kadar gergegine benzetilmeye calisilirsa caligilsin,
birer simge ve soyutlanmig ifadedir. Sanatin yaratilmasinda kullanilan ¢izgi, bi¢im, soz,
ses gibi unsurlar, sanat¢1 tarafindan secilmis soyut varliklardir. Sanat¢inin
gerceklestirdigi, bu soyut unsurlara, sistemli, iradeli ¢caba ile bir diizen getirmektir. Bu

diizenleme ile de yeniden dogada olmayan bir bi¢im yaratmaktir.'

Sanat eseri, doganin bir yansimasi olmadigi gibi, nesneler diinyasinda yer alan
herhangi bir varlik da degildir. Sanat eseri; bireysel etkinligin, sanatsal yaratma
stirecinin bir {iriiniidiir. Bu yaratma siradan bir 6zne- nesne iligkisinin bir sonucu degil,
imgeleminde etkisiyle kurgulanmis bir icerigin, sanat bi¢imi olarak ortaya

cikarilmasidir.

Sanat eseri, sanat¢inin yasaminin, birikimlerinin, izlenimlerinin imgelemde
dontistime ugradigi, ancak belli bir diisiince olarak sanatsal bi¢imini aldiginda, agiga
cikarak, bagimsizlastig1 bir siireci kapsar. Sanat eseri hem s6z konusu stireci, hem de bir

takim sanatsal degerleri iizerinde toplayan, somut olarak tasiyan tek gergekliktir.

Sanat eserinin olusum siireci iki asamada ele almabilir. Ilk asama diisiincenin
olugsma agsamasidir ki, bu asamanin sinirlar1 belirgin degildir. Sanat¢inin yasaminda ya
da anlik bir etkileniminden kaynaklanabilir. Eserin olusumunun ikinci asamasinda ise,
bilince ulasan diistincenin maddi bir tastyiciya yiiklenmesi s6z konusudur. Bu tasiyici

sanat eserinin kendisi olacaktir.

Bu durumda sanat eserinin higbir temele dayanmaksizin, birden bire bir esinle

ortaya ¢ikmadigi, uzun siiren bir deneyim birikim ve yogunlasmanin sonucu oldugu

’S. Moissej Kagan, Estetik ve Sanat Notlari, (1.Basim), (Cev. Aziz Calislar), Karakalem Kitabevi Basim
Yayin, Izmir 2008, s. 395.

10 Ahmet Sisman, Sanata ve Sanat Kavramlarina Giris, (1. Basim), Literatiir Yaynlar1, Istanbul 2011,
s. 91.



sOylenebilir. Eserdeki diistince, bilimsel bir arastirma sonucundan, farkli olarak imgesel
bir diisiincedir ve sanat¢inin nesnel diinyayla iligkisinden baslayarak, imgesel olarak
gelisir. Ciinkii sanat¢1 imgesel olarak diisiinme yetenegine sahiptir, diinyayr duyusal,

imgesel, tasarlanabilen bir bicimde algilar."’

Sanat¢min bilincine ulasan imge ya da diisiince, sanat eserinin varlik sarti olan
maddi kiliftan yoksun, sadece zihinsel bir etkinliktir. Ancak sanat¢1 bu diisiincenin
olusumuyla birlikte diisiinceyi maddilestirme tasarilarin1 da gelistirecektir. Dolayisiyla,
yaratma eylemindeki bir sanat¢i icin, diisiincenin belli bir bi¢cime doniismesi
gereksinimi s6z konusudur. Artik diisiince, kendi igerigiyle tasarlanmis nesnel bir

goriiniim kazanma yolundadir.

Bu asamada sanat eserinde bi¢im ile igerik iligkisi dolayisiyla, sanat¢inin iletisim
kurma kaygis1 ya da amaci s6z konusu olmaktadir. Sanat eserinde diisiincenin ortaya
¢cikmas1 yasamin i¢inden bir etkilenimin, duygu ve diisiincelerin, bir imgenin, sanat¢inin
bilincine ulagsmasi ise, bu diisiince yansitilirken igerigi ve bicimi arasinda bir denge

kurulmaya ¢aligilacaktir ki; bu sanat eserinin iletisimsel yanini da gosterir.

Diisiince sanat¢inin zihinsel etkinligidir ve ileride olusacak sanat eseri i¢in bir
asamadir, tasarimdir. Henliz yasam giiciine erigsememistir, kisaca ‘sdylenmemis soz’diir.

v e . 12
Diisiinceye sanat eseri varlik kazandirir, onun yardimcisi, aracisidir.

Burada en giizel 6rnegi; Béatrice Lenoir, Sanat Yapit1 adli kitabinda, “Sanat
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yapitiin dolaysiz kaynagi, insanin diisiinme yetisidir.” ~ ifadeleriyle verir.

Sanat eserinde diisiince degiskendir fakat bigim, her zaman i¢in hareketsiz ve
agirdir. Denilebilir ki; sanatginin bir tek sanat eseriyle yetinmeyip, siirekli yeni

maceralara atilmasi, diisiincenin bu degiskenliginden kaynaklanir.

Sanatci, eserinde kendi duygularmi, diisiincelerini, kisisel ve manevi yasamini
tim yogunluguyla yansitirken ¢evresiyle, toplumla iliski i¢cine girer buda sanat eserinin

baska iletisimsel yoniiyle ilgilidir. Clinkii sanat¢1 toplumla kusatilmis ve dolayl olarak,

'' Kagan, s.235.

1> Kagan, s. 236

13 Béatrice Lenoir, Sanat Yapiti, (2. Baski), ( Cev. Aykut Derman), Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul 2003,
s. 16.



bu iliskiyi sanatsal yaratma siirecinde siirdiiriir. Eser diger insanlarin/izleyicilerin
hayatlarinda yer edinmeye baslar ve 6liimlii insanin, 6liimsiiz eserine doniiserek yasam

bulur. Sanat eserinin bir baska 6zelligi de 6zgiin ve tek olmasidir.

Sanat eserleri, ilk yaratim orneklerinde bahsedilen anlayista olmasalar da estetik
kaygilarla olusturulmuslardir. Estetik kaygilarin sanatgida var olabilmesi igin, estetik
bilgiyi gerekli kilar. Bu oOzellikleri de iginde barmndiran bilingli, iradeli, disiplinli
calismalar sanat eserleridir. Ancak, sanat eserinin yaratma siirecinde, tesadiifler ile
bulunanlarda eserde yer alabilir; sanat¢i, bu ortaya cikan fikir ve degerleri eserinde

koruyarak barmdirabilir."!

Denilebilir ki sanat eseri, sanat¢inin kendi duygu ve diisiincelerini yansitirken;
yani, kendi kisisel yasamini tiim yonleriyle, agikligtyla ortaya koyarken, ayn1 zamanda
kendini kusatan toplum yapismi/toplumsal olgular1 bilerek ya da bilmeyerek, isteyerek
ya da istemeyerek yansitmis olur. Kagan bu konuda; “giiniimiiz insan1 hi¢ zorlanmadan
gecmis zamana iligkin bir bulusu yapabilecegi gibi, herhangi bir ¢agda bulunmus bir
aygit1 ya da makineyi de yeniden yaratabilir, ama ne Pindaras gibi siir yazabilir, nede
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Phidias gibi heykel yapabilir”" sozleriyle, sanat eserinin sadece bulundugu déneme ait
olabilecegini vurgular. Sanat eseri nasil ki, sadece yaratici zihne aitse, bu zihin i¢inde
bulundugu déoneme de aittir. Bu donemde gergeklestirilmis bir eserin bagka bir donemde

tekrarlanmis olmas1 anlamsiz olacaktir.

Kagan sanat yapitinin bu Ozelligini sanatginin kisiligine baglar ve konuya:
“Dahilik, kisiligi toplumdan ayirmaz, tam tersine milyonlarca insanm temsilcisi yapar;
diinyaya bagkalarindan daha derinden, daha gii¢lii, daha duyarli, daha siirsel olarak
inebilme ve Obiir insanlarin ruhunda, daginik, bicimlenmemis yasayan seyleri imgesel
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olarak cisimlendirme giiciine sahiptir” “goriisleriyle agiklik getirir.

Bir sanatc¢1 i¢in sanat eseri, tuval iizerinde bir boya, tastan oyulmus bir heykel
degil, anlatilmak istenen bir imgedir. Sanat¢1 eserini imgelerin hizmetine sunar. Eser ne
kadar imgeyi anlatirsa, o kadar {istiin olur. Sanat¢i, imge ve imgeleri eserine estetik bir

diizenlemeyle yerlestirir. Sonucta, imge veya imgeleri tasiyan eser de, bir imge haline

' Sisman, s. 32.
'S Kagan, s. 496.
'®Kagan, s. 380.



gelir. Yani, eser imgedir artik. Sanat¢iin bu asamaya gelmesi oldukg¢a zor bir ugras ve
siire¢ gerektirir. Sanat¢1 dogada olup ta, kiyida kosede kalmis imgelerden de yararlanir,
onlar1 bulur bulusturur ve bir araya getirmeye calisir, onlar1 eserinde bir araya getirerek

ya da uzaklastirarak ifadeye yonelik olarak diizenler.

“Kendiliginden olusan yasam deneyimi, kisinin bilincindeki ¢agrisimsal iligkilerin
onceden kestirilip planlanmasina dayanmaz; oysa sanatta, yasam deneyimi, sanatci
tarafindan amaglhi yoldan orgiitlendirilip belli ¢agrisimlar uyandirmasi i¢in Onceden

hesaplanir.”"’

Sonu¢ olarak sanat eseri bireyseldir, ama ayni zamanda geneli yansitir, belirtir.
Genele kendi agisindan bir diizen getirir. Bunun i¢in bir sanat eserinde (heykelde,

resimde, siirde) insana, diinyaya ait bir icerik, bir 6z yansir.
1.3. SANATCI

Belli donemlerde, belli akimlarda, belli zamana ve mekana gore pek cok ‘sanatcr’
tanimlamasi ortaya c¢ikmistir. Buglin ‘sanat¢i’ sozciigi, ge¢mise doniik olarak da
kullanilmaktadir. Yakin gegmise kadar sanat¢i-zanaatkar kavramlar1 bir arada sayilmais,
kullanilmistir. Ancak Aydinlanma Cagi’ndan itibaren glinlimiizdeki anlamiyla ‘sanatgr’
sifat1 ortaya ¢ikmis ve bir ayrima varilmistir. Fakat yine de kesin bir tanimlama ile

acikliga kavusmus oldugunu sdylemek imkansizdir.

Yeni¢agin sonlarma kadar, bir iglev adina (genellikle inanglara bagl islev adina)
ustas1 gibi yapan, yapabilen kimse sanat¢iydi. Yani sanat¢it olmak, bir teknik beceri
edinmis olmakt1. Teknik becerinin goriiniim kazanmasi da, ya olani, ya olabilir olani, ya
da ideal olam1 yansitmakla, tipatip yansitmakla olasiydi. Yani sanat¢i bir gozlemciydi.
Fakat glinlimiiz ‘sanat¢’ kavraminin ne olmasi gerektigini, tutkulu sanat¢i tipinin en
yetkin Ornegi olarak Fransiz heykel sanatgisi Auguste Rodin, yaraticilik kavramini ve
sanat¢1 kavramiyla harmanlayabilen ilk uygulayicilardandir; “sanat, diinyay1 anlamak ve
anlatmak isteyen bir diisiince cabasidir” '*der. Boylece diisiinebilme yetisi, giiniimiiz
sanat¢isinin en onemli 6zelliklerinden birisini olusturur. Yani bugilin sanat¢i, yansitan

taklit eden degil, yeniyi gergeklikleri yeniden yaratandir.

'7 Kagan, s. 466. .
'8 Sitki M. Ering, Sanat Psikolojisi ‘ne Giris, ( 2. Baski1), Utopya Yayinevi, Ankara 2004, s. 91.
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Ering genis bir tanimlamayla: “Sanat¢1 olabilmek icin, oncelikle hi¢ olmazsa
yakin gevresine oranla gorgii ve bilgi agisindan daha fazla donanimli olmak; bu
donanimu elestirel bir yaklasimla degerlendirebilmek ve sorun olarak onaylanan, siradan
bir insanin i¢inden ¢ikamadigi durumlar1 yakalayip, bunlar {izerinde diisiinebilme
becerisini gosterebilmek ve bulabildigi ¢oziim yollarini, sanatin bir alani i¢inde, kendine

5519

0zgii bir yolla ifade edebilme ayricaligini kanitlayabilecektir”"” acgiklar.

Nitekim Albrecht Diirer’de soyle der: “Sanat doganm i¢indedir, sanat¢i bunu
oradan cikarabilendir”. Sanatcilar c¢aligmalarindaki big¢imlerde c¢irkinliklere ve
giizelliklere yer verse bile, insanlarin giizeli sevmeleri, gilizele ulagmalar1 igin

calismiglardir ve calismaya devam etmektedirler.

Sanatc1 6nce ¢aginin ve toplumun bir liyesidir. Sanatc kisiliginde, icinde yasadigi
toplumun iist ve alt yapilarindan aldig1 etkiler s6z sahibidir. Kisiliginin ve sanatg¢i
kisiliginin olusumunda bunlar etkilidir. Bu etkilerin egemenlik 6l¢iisii, sanat¢inin estetik
tavrini belirler. Sanat¢min bu etkilere tepkisi olumlu ya da olumsuz olarak, olusturdugu

duygu ve diisiincelerinin yogunlastig1 eserlerinde izlenir.

Sanat¢min bilgisi ne kadar derin ve giiclii olursa, yetene8i de o oranda basarili
olur. Ancak yaratim yetene§i ve duyarliliktan yoksun bilgi, tek basmna basarili bir
sanatin olusumunda yeterli olamaz. Bilgiyi eserde gerceklestirecek olan, kisisel yetenek
ve duyarhiliktir. Bilgilenmek, plastik endiseyi tasimak ve yetenekle bunlari

birlestirebilmek sanat eserinin de basarisin1 etkiler.?

Genel anlatimla yaratici, sanat lreten, swra disi Ozellikleri bulunanlarla; giizele
erismek, yaratma istegini giizelde iirliin vererek doyurmaya ¢alisan kisilere sanatci
denilse de, sanat eserinin karmasiklig1 sanat¢min séz konusu bu tanima sigmadigini

kanithyor gibidir.

Sanatci, hayal kurma yetisi olan, bir duygu ve duyarhlik giicii bulunan kisidir,
kuskusuz. Ancak onun kesin bir tanimlamaya sangti niteligine biirlinmesini saglayan
algilama bi¢iminin 6zgiinliiglidiir. Her {riiniin sanat eseri, her yaratict insanin sanatgi

tanimina sigmamasinin nedeni burada yatmaktadir.

' Ering, s. 92.
2% Sisman, s. 29.
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Bir eserin yansittigi diinya, o eserin ne denli gercek¢i olursa olsun yinede
diistinsel bir diinyadir. Ciinkii gergeklik de bir siirii gorsel ideolojiden yalnizca bir
tanesidir. Yani sanat¢1 dyle bir kisidir ki kendine 6zgii bir bakisla ¢cevresine bakar ve bu

bakis1 yaratan bir imgenin, bir savin ya sahibi ya yandasidir.

Sanatci, alaninin tekniklerini 6ziimsemis, 6ziimlediginin de 6tesine gegmis oldugu
varsayilan kisi olmalidir. Sanat¢inin az ya da ¢ok yaratici bir kisiligi vardir, yaratici bir

niteligi bulunmaktadir. Onun hem 6zgiirliigii, hem de 6zgiinligii buradan gelir.

Biitiin bu tanimlarla birlikte sanat¢i igin, zekasi, imgelem giicii, sezgisi, algisi,
yetenegi ve bilgisiyle dogayi tekrar igleyebilen ve bu islem sonunda kendine 6zgii bir

giizel yaratabilen kimsedir, tanim1 yapilabilir.

Ancak bir sanat eseri yaraticist; her seyden dnce bir insan arastirmacisidir. insanm
duygu, diisiince ve sosyal diinyasini tanmimakla ve yansitmakla ya da tanitmakla

yiikiimliidiir.

Boylece, yapici ve yaratict bir duyarhiligin insanit olmus olur. Bu duyarliligini
sanatii olusturma seriiveni i¢inde ya da yaratma siiregleri boyunca imgeleminde yer

eden imgelerden beslenir ve yeni gercekliklere yelken agar.
1.4. HEYKEL

Insanin bir anlatim yolu ve bi¢imi olan sanat, gesitli sekillerde smiflandirilir.
Kullanilan araglar yoniinden siniflandirildiginda, maddeye bi¢cim veren plastik sanatlar
alt basliginda yer alir heykel sanati. Tiim plastik sanatlarin ortak 6zelligi, yaratmaya

dayali olarak sekillendirme sonucunda, imgelerin form olusturmasidir denilebilir.

Heykel, tas, kil, ahsap, metal, plastik gibi malzemelerle ii¢ boyutlu bi¢imler

yaratma sanati olarak tanimlanan ve genel olarak ‘hacim’ sanati olarak goriilmektedir.

Sanat Terimleri Sozliigiinde heykel sdyle tanimlanmaktadir.”Fr. Sculpture; Ing.

Sculpture; Alm. Plastik: Tas, bronz, agag, kil, al¢1, gibi malzemelerle bir seyi li¢ boyutlu

. . 21
olarak tasvir etme sanatindan ¢ikmis bir eser.”

2! Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozligii, (9. Basim), Remzi Kitabevi, Istanbul 2003, s. 53.
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Bagka bir tanimlamaya gore ise heykel: “Estetik yasant1 olusturmasi amaglanan ti¢
boyutlu nesne yapit. Sozciik, bu amaci gliden her biiyilikliikteki, hangi malzemeyi

kullanirsa kullansin, tiim yapitlarin adidir™**

Figiirlerin konu alindig1 heykellerde, konu tek bir figiiriin bele kadar olan kismini
kapsiyorsa ‘biist’ olarak nitelendirilir. Ayrica heykel, herhangi bir ylizeyden bagimsiz,
her yoniiyle algilanabilen, ¢evresinde dolasilabilen, elle tutulabilen, insanin/sanat¢imin
diisiince ve imgeleminin bir sonucu olan ii¢ boyutlu bir bicime, heykel denir ya da

heykel, bosluga bicim vermektir de denilebilir.

Biitiin bu aciklamalardan da anlasilacagi gibi her sanat¢ii / kisinin bir heykel
tanim1 olabilir. Heykel sanatinin en dnemli 6zelligi imgeleri nesnelestirme asamasinda
eserlerini gelecege tasima amaciyla sert ve zamana karst dayamikli bir malzeme

kullanilmasidir.

Heykel yapiminda goriilen ¢esitli kalici malzemenin yaninda giliniimiizde
teknolojinin getirdigi imkanlarla beraber heykel yapim teknik ve araclarinda da ¢esitlilik
goriilmektedir. Bugiin giinliik hayatta kullanilan her malzeme sanat eserine doniismekte
ve yeni arayiglara girmektedir. Heykel yapim teknikleri olarak oyma, yontma,

birlestirme ve dokiim gibi bir¢ok teknik kullanilmaktadir.

IIk donemlerde hareketsiz olarak kabul edilen heykel, 20. Yiizyila gelindiginde
gelisen tekniklerle hareketlilik gibi farkli boyutlar kazanmistir.

Tarihsel siiregte heykel sanati, ilk sanat alanlarindan biri olup, ilk eserler inangsal

degerler tasiyan, biiyli amacl yapilmislardir.

Heykel bosluk ve mekanla var olan bir sanattir. Tiim insan {iretimlerinde oldugu
gibi, yaratma/iiretme siirecinin iiretenden ayri, sunuldugu bir tarafi, izleyicisi/alic1 ve
kitleyle yiiz ylize geldigi sunum alani vardir. Heykelin varlik kosulu ve sunum alani
bosluk ve mekandir. Birey — ¢evre — heykel iligkisi, iirline doniismesi ve etkileri i¢g-dis
mekan, bosluk ve beraberinde getirdigi plastik kaygilar heykelin ana basliklarini

olustururken, heykelin insan ve cevreyle olan iliskisini de yakindan etkiler. Ciinkii

* Metin S6zen - Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Yaymevi, istanbul 1994,
s.104.
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heykelin gorselligi ve temasi mekanla biitiinlesir. Sanatsal imgelerin bicime doniisme

siirecinin en belirgin ve dnemli 6gesi heykeldir denilebilir.
1.5. IMGE NEDIR?

Eski Tiirk¢ede isaret anlamina gelen ‘im’ sdzciigiinden tiiremis olan imgenin (Ing.
Imaje) Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge sozliigiinde {i¢ tanim1 vardir; 1. Zihinde tasarlanan ve
gerceklestirilmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya. 2. Psikol. Duyu organlarinimn distan
algilandig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri; hayal, imaj.3.Psikol. Duyularla
algilanan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olgular, hayal,

imaj.”

Tanimlamalardan da anlasilacagi gibi ¢ok anlamli ve ¢ok karmasik bir yapiya
sahiptir. Sozliikteki birinci ve iigiincii tanimlarda imgenin 6znel yanini vurgular. ikinci

tanimda ise daha ¢ok nesnel olana yakindir.

Imge, cesitli tanmimlamalar1 yapilmis olsa da bu tanimlamalar hala bir netlik
kazanmis degildir. Bu nedenle bu oOrnekleri arttirarak daha ortak tamimlara ulagmak

miumkiindiir.

Imgedeki 6ziin giin yiiziine ¢ikartilmasi ve ozelliklerinin belirlenmesi, dogru
tanimlanmasi, Onemli bir konunun, ‘yaratma tavrinin’ c¢oziimlenmesine katkida
bulunabilir. Bu baglamda imge; gercekligin tipatip kopyast degil, gergekligin zihni

siireclerle yeniden kurulmus bi¢imidir. Bu nedenle yeni bir seyi temsil eder.”

Cevizei'nin Felsefe Sozligiinde imge; bir duyumun zihinde yeniden tiretilmesi,

sanat¢inin bilincinde saptanmis olan gercekligin imgelem yoluyla ortaya konmasidir.

Sanatc1 tarafindan ister algi yoluyla ister ¢agrisimlarla nesnelestirilen, gercekligin
kendisi degil onun sanat¢inin belleg§inde yer etmis imgeye doniisen halidir.*® Bellekte
cagrisimla geri gelen imge, gercegin aynist olmamakla birlikte olusum amag ve sistemin
de zaten gercegin aynisinin kopya-yapimi degil, ona en yakin bir iz yaratimidir.

Gergegini tekrar hatirlatacak ve onu simdi ve buradaymis gibi bir duruma getirecek bir

¥ TDK, Tiirk¢e Sézliik 1, (9. Baskr), Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1998, 5.1076.
**Nimet Keser, Sanat Sozliigii, (1. Baski), Utopya Yaymevi, Ankara 2005, s. 24.
2 Cevizei, 5.503.
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imge yapimi s0z konusudur. Higbir imge, imgeledigi seyin tam anlamiyla aynisi

degildir zaten.

“Sanatsal olsun olmasin imge yapimi gergegin tam olarak taklidi degil, asagi
yukar1 bir taklididir.”*® imgenin kendine 6zgii bir gercekligi vardir ama ¢agristirdig
nesne bakimindan bir gercekligi yoktur. O, gercegin yerine gecen isaret¢isidir. Sanatsal
imge yaratmada bellegin rolii bliyiiktiir.”Bellek, ne algidir ne de kavram, ama bunlardan

birisinin, gegen zamanin kosullanmis bir durumu ya da egilimidir.

Simdiki zamanin bellegi yoktur; ¢iinkii simdiki zaman yalmiz alginin, gelecek
yalniz beklentinin ve geg¢miste yalniz bellegin amacidir. Bu nedenle bellek, gecen

zamani isaret eder.”’

Bergson’a gore bellek zamanin araliklarini1 yener, gecmis simdi olarak yeniden
yasanir. Ge¢gmisin simdide yasandigi yer bellektir. Bellek gecmisi, izlenimleri, algilari,
sezgileri vb. saklama, yeniden meydana getirme, canlandirma yetisidir, bir biling isidir
ve insana Ozgldir. Edinilen izlenimlerin ve algilarm saklandigi yerdir. Bu nedenle
imgeler bellekte birikir ve sonra sanatsal yaratma siirecinin en énemli kaynaklarindan

biridir.

Imgeyi gercegin, insan bilincindeki bir izdiisiimii, bir yansimas: beklide gercege

yeniden anlam ytikleyerek farkli bir bigime doniistiirme olarak tanimlayabiliriz.

Sanat olgusunda imge olusturmada Oncelikle diyebiliriz ki; gérme duyumuzu
kullaniyoruz. Gorme duyumuzla bir siirii nesneyi bellegimize kaydediyoruz. Nesneye
dair tiim 6zellikler (renk, bi¢im, dis cizgileri, kitlesi)gozlerle algilanarak beyinde bir
imge olarak kaydolur. Bu kayzitlar, o nesneyle iliskili herhangi bir benzerlik buldugunda
yeniden zihne ¢agrilir. Bu ¢agrisim yontemiyle imgeler yeniden canlandirilmis olur.
Ancak, deney ve yasantilarimiza dayanarak biliriz ya da sonradan Ogreniriz ki, o

nesnenin goriinmeyen kimi Ozellikleri vardir. Algi, gorsel yolla elde ettigimiz

¢ Adem Geng - Ahmet Sipahioglu, Gérsel Algilama — Sanatta Yaratict Siire¢, Sergi Yaymevi, izmir
1990, s. 56.

?7 Henri Bergson, Zaman ve Ozgiir Isten¢ (Cev. Alp Tiimertekin), Cogito, say1:11, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul 1997, s. 7.
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duyumlari, yorumlama siirecidir. Bu siiregte kisi o nesnenin tiim bilgisine varir. Yani

yapilan sey artik sadece bakmak degil, gormek eylemidir.*®

Boyle bir tanim goriinen her seyin imge oldugu ya da sanat alaninda biitiin
eserlerin imge olduguna dair bir diisiince olusturur. Bu nedenle Orhan Kogak soyle der;
“Belki her goriiniis modern anlamiyla imge degildir; ama ister bir dis nesnenin
zihindeki kopyasi olarak alalim ister bir yarati olarak her imge bir goriintiidiir, bir belirig
ya da goriiniistir.”” Bu sozlere bakildiginda imgenin ger¢ektende bir goriiniis olarak
zihinde olustugunu ve sanat eserini bir yerde imgenin maddi goriiniisii olarak kabul

edebiliriz.

Bir diger goriise gore imge : “Dis diinya duyumsal diizenegi etkiledik¢e bizde
izlenimler olusur ve algiladigimiz izlenimlere 6zel duyarhiliklar yiikleyerek onlari

imgelere ve gelismis imgeler diyebilecegimiz ilk Grneklere donistiirir...”°

“...Algilama eylemindeki imge, gorsel bir imgedir. Goriilen bir kusa ona bakildig1
siirece beyin bu yansimay1 kaydeder. G6zlerimizi kaparsak ve eger dilersek, zihnimizde

kusu gérmeyi siirdiirebiliriz...”"

Gormek giiclii bir duyu organimizdir, insan her an bir seylere bakar, goriintiiler
sirekli akip gider. Beyin bu goriintiileri, gordiiklerini kayitlar gorsel imgelere
dontistiiriir. Bir taraftan kesfedip tanwrken diger taraftan da imgeler olusturulur.

Imgelerin olusum siireci bizim gézlem yetimizin gelismisligine de baghdir diyebiliriz.

“Imge diinyayla iletisimde ben’in elde ettigi ilk iiriindiir ya da ilksel iiriindiir.
Imge buna gére nesnelligin 6znellige, dznelligin nesnellige kavustugu yerdir. Algida

kendini gosteren imge diinyanimn ve ben’in ortak @iriiniidiir.””

Ik 6grenmelerin kaynag1 olarak imgeleri gosterebiliriz. Gormeyle olusan imgeler
ilk bilgilerimizin de 6n kosulu olarak, bilingte olusuma etken bir birikimdir. Bir insana

ait bir imge, bir baskasmin ki ile benzerlikler, yakinliklar gdsterebilmesi sebebiyle ortak

*Inci San, Sanat ve Egitim —Yaraticilik Temel Sanat Kuramlar: Sanat Elestirisi Yaklasimlari, (4. Baski),
Utopya Yaymevi, Ankara 2008, s. 28.

% Orhan Kogak, fmgenin Halleri, 1. Basim), Metis Yaymlari, Istanbul 1995, s. 51

3% Dabney Townsend, Estetige Giris, (1. Basim), ( Cev. Sabri Biiyiik Diivenci), imge Kitabevi, Ankara
2002, s. 112.

3! San, Sanat ve Egitim —Yaraticilik Temel Sanat Kuramlart Sanat Elestirisi Yaklasimlari, s. 29.

32 Townsend, s. 95.
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bir biling de tasimaktadir. Sanat eserindeki bu ortakliklarda insana ait nitelikleri,

ozellikleri, diisiintileri temsil eder.

“Zihinsel siireglerden biri olan diisiinme siirecinde de imgelerden yararlaniriz.
Diislinme olay1, yalnizca kavramlarla diisiinme degildir; yasanti, deney ve algilarimizin
cogu gordiiglimiiz gibi imgelerden olusur. Disiiniileri/fikirler1 ¢agristiran ve

resimlestiren bu imgelerdir.”**

Goriildigi gibi imge yaratict siirecin her agsamasinda yaraticinin sanatsal {irtiniinii

olusturmada 6nemli bir yeri kapsamaktadir savina varmis oluruz.
1.6. IMGELEM

Yaratma siirecinde yer alan ve aciklanmasi gereken Onemli bir kavramda
‘imgelem’dir. “Imgelem, duyumsal bir uyarim yokken de bir varligi, bir bi¢imi zihinde
canlandirma yetisi.”** ‘imgelem’ imgeler arasinda yeni iliskiler kurma, yeni kavram ve
diisiinceler olusturma yetisi olarak tanimlanabilir. Burada insan, bilinci s6z konusu
olmakla birlikte her insanin yaptigi, yapabildigi bir seydir imgelem. Insana 6zgii bir

yetenektir.

Imgelem bizim hayal giicii haznemiz demektir. Cevremizde gordiigiimiiz her
nesne (agac, tas, su, bitkiler, hayvanlar) bizim zihnimizdeki imgelerimizdir. Bu imgeler
yasam boyu imgelemimizde depolanmaktadir. Bir bakima insan belleginde depolanan
imgeler, imgelem yoluyla bellekte tekrar canlandirabilmesi, harekete ge¢irilmesi ve yeni

anlamlar yliklenmesidir.

Tirk Dil Kurumu sozliigiinde imgelem; “1. Ge¢mis yasantilara 6zgii 0gelerle
simdiki yasanti1 arasinda bag kurma gilici, muhayyile, 2. Bir nesneyi, o nesne

9935

(karsimizda) olmaksizin tasarlama yetisi””” olarak tanim bulur.

Imgeler arasinda beklenmedik yeni iliskiler kurmak ‘yaratici imgeler’ dir. Yani
‘yaratic1 imgelem’, imgeler arasinda bagkalarmi gormedigi iligkileri gormek ya da

iligkileri bagskalarindan farkli olarak gormektir. Bu donanim; alansal etkinlik,

33 San, Sanat ve Egitim —Yaraticilik Temel Sanat Kuramlari Sanat Elestirisi Yaklagimlart), s. 30.
* Kogak, s. 45.
¥ TDK, s. 1077.
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deneyselleme giicii, odaklanma ve siirekliligi kapsar.>® Bu kapsam ancak kisinin kendi

cabalari, 6znel bulgular1 sayesinde saglanabilir.

‘Yaratict imgelem’ bir konu ya da problem iizerinde yogun bir diisiinme ve
problemi ¢6zme arzusu ile aniden ortaya ¢ikan bir ‘sigrama’, bir ‘kivilcim ¢akmas1’ dir.
Yiriirken, okurken hatta uykudayken bile yasanabilir. Bu ‘kivilcim ¢akmasi’ aslinda
bilingaltinda ya da kisinin nesnel diinyadan biriktirdigi imgeler ile farkina varmayla

birlikte diizenleme, degistirme, kendine ait kilma gereksinimini dogurur.

Rollo May imgelemi ‘zihnin uzanist’ olarak niteler; “bireyin, bilingli zihnin 6n
biling esliginde dogup gelen fikirler, imgeler ve her cesitten diger psisik olguyla topa
tutulusunu kabullenebilme yetisidir. Diis diisleme ve gorii gorme, bir birinden farkl
olanaklar1 degerlendirme ve bu olanaklar1 elinde tutmanimn yarattig1 gerilime dayanma
yetisidir. Imgelem ipleri koparmak, kisinin oniinde acilan ufukta yeni demir atma
sanslarinin var oldugu inancina sarilisidir.”’ Bu bakimdan imgelem, insan yasaminin
biitlin getirilerini karsilayacak bir yetidir, ayn1 zamanda insanin diinyada kendine bir yer
edinmesini saglayacaktir. Yani imgelem yasami siirdiirme giiciidiir. Dolayisiyla

imgelem yaraticiligin itici giicli sayilabilir.

Biling disinin ve bilincin yeniden diizenlenerek, yaratici siiregte uyumlu bir
biitlinliige eristigi yerdir imgelem, yaraticili§1 besleyen bir giic kaynagi olurken, sanat
eserinin anlam derinligini olusturur. Bilingaltinin dislanarak ifade ve bigim bulmasi da
imgelem sayesindedir. Kisinin 6zgiin calismalar yapabilme yetisinin ve bilincinin
olusabilmesinde imgelerin olusumuna baghdir. Ozgiirliik yaraticiligin 6n kosullarindan
biri olarak kabul edildigine gore, kisinin yeni imgeler yaratabilme yolarlida, kisinin

i¢csel duyumlarina baglhdir.

“Imgelem, yeni nesnelere bi¢im kazandirarak kendini yansitan aklin yaratici bir
yetenegidir. Bu durumda imgelem, gercekte var olmayan ve bir sanat¢inin etkinligi
olmadan var olmayacak olan nesneleri olusturan hem yaratict hem de oyunsal bir edim

olur... ”* Imgelem yetisinin tiim insanlarda bulunabilecegi diisiiniildiigiinde sanatcilar

3% Suat Isildak, “Yaratmada ilk Adim imge ve imgelem”, Balikesir Universitesi Necatibey Egitim
Falkiiltesi Elektronik Fen ve Matematik Egitimi Dergisi, Cilt 2, (1), Balikesir 2008, s. 64-69.

*"Rollo May, Yaratma Cesareti, (7. Basim), (Cev. Alper Oysal), Metis Yaynlari, Istanbul 2001, s. 126.
3 Townsend, s.27.
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diger insanlardan farkli olarak imgelemlerinde olusan imgeleri bigime doniistiirme

yetenegine sahiptirler ve sanat eseri bu yetenegin etkinligiyle olusur.

“...glizellik yargisi, anlama yetisi ile imgelemin 6zgiir iliskisi sonucu ortaya ¢ikar,
nesnenin niteliklerinden birinin tanmmasimdan kaynaklanmaz.”® Sonug olarak imgelem
insan yasaminda ve sanatsal yaratmanin baska unsurudur. Sanat¢inin yeni diinyalar
olusturmasinin ve bunlar1 bicime doniistiirerek nesnelestirmesinin temelinde imgelem

onemli bir yere sahiptir.

39 Béatrice Lenoir, Sanat Yapiti, (2. Bask1), ( Cev. Aykut, Derman), Yapt Kredi Yayinlari, istanbul 2003,
s. 129.
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“Insan bitmemistir. Gelisim iginde kalmaya bakmali agik olmali, hayatta da yaratici ...”40

Paul KLEE,

1.7. YARATICILIK

Yaraticilik kavrammim bat1 dillerindeki karsihigi ‘Kreativitaet, creativity’ dir.
Latince ‘creare’ sozciigiinden gelir. Bu sozciik dogurmak, yaratmak, meydana getirmek
anlamindadir; devingen, dirik/dinamik, bir siire¢ olma niteligi sdzciigiin anlaminda sakl

bulunmaktadir.*!

Yaraticilik insanlik tarihi kadar eski olmasma karsilik 15 ile 19. Yiizyillar
arasinda hemen hemen yalnizca giizel sanatlar alanina iligkin bir olgu olarak
benimsenmis, tstelik cogunlukla bir ‘deha’ ya da tanrisal olaganiistii giiglerle

aciklanmaya calisilarak, mistik bir ¢cerceve i¢inde degerlendirilmistir.

Gilinlimiizde artik sanattaki yaraticilik kadar, bilim ve teknikteki yaraticiliktan da
s6z edilmektedir. Ister sanatta ister bilim ve teknikte olsun unutulmamasi gereken,

yaraticiligin karmasik bir siireci icerdigidir.

Yaraticilik, yalniz sanatsal siiregclerde ya da sanat egitimi ve Ogretimine iliskin
etkinliklerde rol oynayan bir yeti olmayip, insan yasaminin ve insanligm evriminin tiim
yonlerinde yer alan temel bir yetenektir. Insan tarafindan tamamlanmis her iste,

yaraticilik, bir temel 6ge olarak bulunmaktadir.

Torrance yaraticiligi, bir sezgi siireci olarak benimsemis; “bosluklari, rahatsiz
edici ya eksik Ogeleri sezip, bunlar hakkinda diislintiler gelistirmek, varsayimlar

k”42

kurmak, bunlar1 sunmak, sonuclar1 karsilastirip, degistirmek ve yeniden smamak’*“gibi

sOzlerle tanimlamistir.
Yaraticilik herkesin sahip oldugu bir potansiyel olup, gelismeye acik bir niteliktir.

Bu niteligin en belirgin 6zelligi kisiye 0zgii bir nitelik olmasidir. Bir diger
nitelikte ‘sanatta yaraticilik, yoktan var etmek gibi mistik ya da metafizik bir anlam

icermez. “Sanatta yaraticilik, alg1 yetisi lizerine bir diisleme, bir imleme yetisi katmak,

*ON-M ipsiroglu, s. 158.
*1'San, Sanat ve Egitim —Yaraticilik Temel Sanat Kuramlar: Sanat Elestirisi Yaklagimlar, s. 13.
*2San, Sanat ve Egitim —Yaraticilik Temel Sanat Kuramlar: Sanat Elestirisi Yaklagimlar, s. 14.
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katabilmek, bunu i¢inde sezgi giiciinii kullanabilmek demektir. Yaraticilik i¢ ve dis
diinya ile ilgili belli sorunlarin ya da sorun olabilecek belli durumlarin 6nce saptanmasi,
sonrada bunlarm ¢béziimlenmesi, bu sorunlarin c¢elisen, c¢atisan yOnlerinin

uzlastirilmasii amaclayan onarici, kotarict ¢oziim yollarinin bulunmasidir.”

Goriildigi gibi, yaraticiligin kaynagi aslinda olaganiistii bir gii¢ ya da giigler
degil, sadece gorgii ve bilgidir, yasantilardir, yasamdir. Ciinkii ‘¢6ziim’ ¢6zlimii bulan
igin ‘yeni’dir. Bu yeniyi yakalayan kimse kendini yaratici sanir.” Tipki elmanm yere

distiigiinii goren Newton gibi neden diistiiglinii sorgulamasi gibi.

Yaraticilik genel bir tanimla, “bilinen seylerden yepyeni bir sey ¢ikarmak, yeni,
Ozglin, bir biresime/ senteze varmak, bir takim sorunlara yeni ¢6ziim yollar1 bulmak”

olabilir.**

Diger bir agidan bakildiginda yaraticilik problem bulabilme davranisidir. Her
seyin beklenildigi sekilde gidiyor olmasi, bu gidisin problemsiz oldugu anlamina m1
gelir? Ya da gelismenin kosullar1 diisiiniildiigiinde, bu gidisatin sekli sorgulanarak yeni
problemlerin bulunabilmesi midir? Bu bakisla problem bulmayi, gelismeye agik

olmakla, degisimle aciklayabiliriz.

“Sanatsal anlamda yaratma doganin gere¢lerinden yaralanarak 6zgiin bir bigim
olusturmaktir, bu anlamli bi¢im, bizi insan olmakla ilgili sorunlara gotiirecektir.
Yaraticiliga giden yol, bir biling dolgunlugundan, onun sagladig: bir keskin goriisten,

yetkin diizeyde bilesimler ve ¢ok ince ayristirmalar yapabilme yaraticiligindan

geger...””

Yaraticilik bilim ve teknikten sanata, ekonomiye hayatimizin tiim alanlarmnda
ortaya {liriin koyabilecek bir olgudur ve normal zeka seviyesine sahip her insan ortaya
yaratict bir iirlin koyabilir. Yaratici siirecte sezgi, hayal giicii, algi, bellek, imge,
imgelem, deneme, yanilma, arastirma, bulma, kaliplardan kurtulma, yeniden kurma gibi

bircok yeti ve nitelikler rol oynar.

“Ering, s. 94.
* San, Sanat ve Egitim —Yaraticilik Temel Sanat Kuramlar: Sanat Elestirisi Yaklagimlar, s. 15.
* Timugin, s. 197.
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Yaratic1 siiregte merak gibi bir ¢ikis, 6zgilinliik gibi bir sonu¢ yer alir. Hangi
alanda olursa olsun ortaya konulan iriiniin daha once hi¢ yapilmamis 6zgiin olmasi
gerekir. Merak, algilanan bir yeniligi arastirma ve herhangi bir sey hakkinda bilgi

aramadir.

Biitiin bu tanimlardan da anlasilacagi gibi yaraticiligin; yeni, farkli olan bir

diistinii, bir iirlin ortaya koyabilme yetenegidir.
1.8. SANATSAL YARATMA

Sanatsal yaratma hicbir zaman c¢esitli yontemlerle tasa, agaca, sese, tuvale
dontstiiriilmiis doganin bir yansitilmasi degildir. Ciinkii sanat eserinde sanat¢inin
tamamen Oznel, hesaplasmalar1 vardir ki buda sanatciy1 yaratict etkinlikte bulunmaya
iten i¢sel bir seylerin sonucudur. Bu da sanat¢inin diisiinme seklinin, soyut mantiksal

olmadigini imgesel oldugunu gosterir.

Bununla birlikte Kagan, sanatta yaraticilik 6gesini iki tiirlii ortaya ¢iktigini ileri
stirer. Birincisi, pratik zihinsel etkinlik olarak; yani yasamin imgesel modelini ¢izecek
yolda, hayal giiciiniin yaratic1 etkinligin bir sonucu olarak. Ikincisi pratik- maddi
yaratim olarak; yani tastan, metalden, seslerden, sozciiklerden, viicut hareketlerinden vs.
olarak aciklar. Bu birincisinde, sanatin i¢sel bigcimi, yani sanatin imgesel olarak
somutlastirict; ikincisindeyse, sanatin digsal bi¢cimi, yani sanatsal imgenin maddi
govdesi ortaya cikar. Sanatin yaraticit yanmin kendi yapist i¢indeki yeri de buradan

gelir.*®

Sanatsal yaratma dogal gereci kullanarak giizeli gerceklestirmek adina bir eser
ortaya koymaktir. “Sanatsal yaratici siireg, imgelerle diisiinmeyi igine alir. Insan
algilarinin dogal geregi olarak imgeler sanat¢inin zihnin de baslhica dis diinya yoluyla

meydana gelir.”*’

Sanat¢inin diinyayr imgelerle algilamasi, diger insanlarin bir bilim adaminin ya da
matematik¢inin diisiince yapisindan farkl psikolojik bir 6zel yapiya baghdir. Sanat¢inin

yaratiminda 6zgilin bir psisik etkinlik bi¢cimi s6z konusudur. Bundan dolay1 bilim adami

*Kagan, s. 253.
" San, Sanat ve Egitim —Yaraticilik Temel Sanat Kuramlar: Sanat Elestirisi Yaklagimlar, s. 26.
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ya da matematik¢iden sanat¢inin diinyayr algilayisi, 6ziimseyisi ve yorumlayisindaki
gibi bir yaklasim beklenmez. Sanat¢cini diinyayr imgelerle algilamasi 6grenilerek
olusacak bir tavir degildir. Bu yaklagim sanat¢inin kisiliginde bulunur. Bu demek
degildir ki sanatin sadece sanat¢inin tekelinde 6zel bir yap1 oldugunu diisiinmek, diger
insanlar i¢in yanlis bir kan1 olacaktir. Clinkii sanat eseri izleyiciyle arasinda bir iletisim
bir bag kurar, bu bagda eserin, imgesinin bir baska bilingte var olacagr anlamina
gelmektedir. Bu nedenle denilebilir ki her insanin diinyanin 6ziimsenisinde farkli

oranlarda olmakla birlikte imgesel bir yaklasim vardir.

“Sanatsal imge gercek bir nesnenin basit bir kopyasi degildir, hi¢cbir zaman;
olamaz da. Ciinkii imge, Diderot’ un dile getirmis oldugu gibi, anlatimsal, ‘portrevari’
bir 6zellik tasir, yani gercek diinyadaki somut bir nesnenin, bir olgunun, bir olgunun

dolayimsiz canlandirilis siireci, sanatci eliyle ortaya ¢ikar...”*

Sanatm yaratict etkinligi, imgenin ‘portre tarz’inda degil de ‘bilesimsel tarzda’
yaratilmis olusunda kendini daha anlamli belli eder. Burada sanatsal olarak bigim verme
islemi, somut bir kisinin, somut bir olgunun, somut bir olaym, somut bir nesnenin
canlandirilisma degil, bircok kisinin, olgunun, olaym ve nesnenin tikel cizgilerinin

soyutlanmasina, genellendirilmesine, biresimlestirilmesine dayanir.*

Kagan’in da belirttigi gibi, bir betimleme olarak sanati gercege ne kadar yakin
olursa olsun, hi¢cbir zaman doganin basit bir kopyasi, bir yerin ve olaym belgesel
fotografi degildir. Ciinkii “sanatsal yaratim, imgeler halinde diisiinme oldugu i¢in,
sanatsal yaratim siirecinde kendi kaynagindan baglayarak imgesel diisiincenin yolunda
gitmesi  gerekir.”*’diyerek sanatgimn yaratim siireci i¢inde diinyaya imgesel

yaklagilmas1 gerektigini vurgular ve eser ancak o zaman verimli olabilir.

Gombrich de sanatsal yaratmada imgeyi 6n plana cikarir: “Miizigin i¢ diinyay1
tonlarla dile getirisi gibi, sanatta goriinen diinyaya sirtini ¢evirerek yeni, simdiye kadar
ulagilmamis, bulunmay1 ve bigimlenmeyi bekleyen yeni alanlar ortaya ¢ikarmis olabilir.
Ancak goriinen nesnelerin diinyas1 gibi, i¢ diinyanin da imgeler diline dogrudan

cevrilebilmesi olanaksizdir. Sanat¢i icin bilingalti imgesi ‘retinanin iistiindeki imge’

*Kagan, s. 254-255.
*Kagan, s. 257.
%% Kagan, s. 257.
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kadar kisir bir mitostur. Sanat¢1 bakislarmi ister disariya ister i¢ diinyaya cevirsin,
anlatimm tek yolu vardir. Sanat¢1 once bir imge yaratmak zorundadir, bu imgeyi bir
karsiliga doniistiirmesi ise ancak daha Once gelismis bir bigcim dilinden kafasindaki

o w . . 1
tasarima en yakin dgeleri se¢mesiyle olasidir.™

Oyleyse sanat¢1 goriinen diinyaya her zaman i¢in baghdir ve kendi i¢ diinyasini
yansitmasi bile imgeler yoluyla olabilir. Ancak i¢ diinyanin imgesi bigimini yine
goriinen diinyadan edinilmis bir bi¢im birikiminden alir. Bu durumda dogadan kopmus,
uzaklasmis sanat¢inin ifade araci olarak kullanmak iizere yine goriinen diinyaya doniist
s0z konusudur. Sanat¢min nesneleri eserinde kullanimi yine dogada olduklar1 gibi
degildir. Bu nesneler diinyasindan edinilen izlenim ve birikimler bi¢gim dilinin
zenginlesmesini saglar. Her sanat¢1 dogaya kendi bakis acisiyla yaklasacagindan bu

bi¢im dili 6znel olacaktir.

Sanat tarihi siirecinde insan figiiriiniin ele almis1 farkli olmustur. Yunan sanati
Misir sanatinin etkisini iizerinden atarak sadece gordiigiine inanmaya basladi. Karsidan
goriinen bir ayag1 ilk kez cizerek perspektifi kesfettiklerinde sanat tarihinin biiytlik

doniisiimii baslamistir artik.

Sanatcilar biitiin sanat tarihi boyunca gergege sadik kalirken aslinda ona bir seyler
katmaya baslamislardi. Ta ki sanat 20. Yiizyilin basinda dogadaki nesneyi yansitmaktan
baska yerlere, sanat¢inin 6znel yasantisini anlattigi bir doneme girene kadar. Ama bigim
insan figiliri ya da herhangi bir ger¢ek nesne sanattan atilmadi. Sadece artik sanatsal
yaratma sanat¢inin duyumsadigi imgeleri siizgecinden gecirerek kendi bi¢cimi, kendi
anlatimi haline geldi. Yalniz i¢inde bulundugumuz dénemde sanatin nesnesi doga

olmadi i¢inde yasadigi donemin sosyo- kiiltiirel degerleri de sanata girmis oldu.

Sanatta yaraticiligi, Conrad: “Kavram, duygu ve imgeleri i¢ine alan bir yaratici
arama, arastirma ve bulma siirecinin, algidan dogmus duyum ve duygularla ¢agrismis,
etkili bir mecazin dogusu siirecine baslangic olmas1” der. “...Plastik sanatlarda bu
mecazim dogusu, diger sanat dallarinda oldugu gibi, biligsel ve bilis dncesi asamalardan
gelen, kokeni alt bilingte olan imgelerin, yeni diizenlemeler haline doniismesi ve

bunlarin disa vurulabilmesi i¢cin en uygun malzemenin bulunmasindan sonra,

SUE. H. Gombrich, Sanat ve Yamlsama, (Cev. Ahmet Cemal), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, s. 344.
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malzemede iiretici diisiinme siir¢lerini iginde somut bigime, yani maddeye aktarilma

9952

siirecidir. Onemli olan bu disavurumun, anlatimin, ifadenin bigimidir.” *seklinde

tanimlar.
1.9. YARATMA SURECINDE PSIiKOLOJIiK OLGULAR

Imge, insan psikolojisinden ayr1 diisiiniilemez, bu 6zelligi onun derin anlamli
olmasinin da bir nedenidir. Duyular yoluyla algilananlara bir de bireyin igsel
duyarliligindan bir seyler katilarak imgeler olusturulur. Sanat eserinde ise bu imgeler,
sanatginin ustaligi ile nesnellik kazanarak diglanmis olur. Bilingaltinin izlerini de
tastyan imge, eseri gergeklestiren kisinin ruhsal yapismni da ele veren bir olgudur. Imge
hem wussal yanin tastyicisi hem de bilingaltnin derinliklerindekilerin tasiyici

konumundadir.

Daha 6ncede belirttigimiz gibi, bilimde de sanatta da yaraticiliktan s6z edilebilir.
Sanatin ve bilimin yaratic1 etkinliginin ardinda; "Birikim: goérme, algilama, bellek

zenginlestirme.

Diisiinme; derin diisiinme, tartismali diisiinme ya da gercek lizerinde diisiinme,
degerlendirmedir.”® bu olusum yatar. Karsilastigimiz her bilginin ardinda gorsel
imgenin yaratilmasi yatar ki birey bu yolla belleginde tiim birikimleri yapar. Diisiinme
de bu birikimlerin sonucunda gergeklesir ki, bu disiinmeleri de eleyerek bir
degerlendirmeye, yargiya ulasabilir. Bilimsel bilgiyle sanatsal bilginin olusumunda ayn1
yontemleri kullanan birey, yaraticilik stirecinde farkli olarak duygularini da ise karistirir

ki bu psikolojik yaklasiminda i¢cinde bulundugu bir siirectir.

Calismanin bu bdliimiinde yaratma silirecine ve imge olusumuna kaynaklik eden

olgular ac¢iklanacaktur.

2inci San, Sanatsal Yaratma — Cocukta Yaraticilik, (1. Basim) Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara
1979, s. 23.

> Enver Yolcu, Sanat Egitimi Kuramlari ve Yontemleri, (2. Baski), Nobel Yaym Dagitim, istanbul 2004,
s. 188.
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1.9.1. Alg1

Algilamak, kendimizle, diinya arasinda ki girift iliskidedir. Kendimizi nasil

algiliyorsak diinyayi, diinyay1 nasil algiliyorsak kendimizi de dyle algiliyoruz demektir.

Insan yasamini siirdiirdiigii, dogal diinyay1, ayn1 zamanda sosyal- kiiltiirel yapidan
olusan nesnel diinyayi, diisiince ve bilincin yardimiyla, ancak algilarmin sayesinde
kavrar. Insan duyu organlar1 yoluyla kendisini cevreleyen nesneler diinyasini
kavrayabilir ve bu kavramalar sayesindedir ki onun bilincine vardigi gibi, kendi i¢
diinyasinin da bilincine varabilir. Dolayisiyla algilar ve duyular bir birine bagl olan
olgulardir. Duyular insana dis diinyanin nesnel gergeklik ve olgulariyla ilgili duyumlari

bildirir, boylece insan, kendisine ait bir anlama olusturur.

Ering, Sanat Psikolojisine Girig adli kitabinda Ruh Terimleri Soézliigiinden
aktarimiyla algi kavramini su sekilde tanimlar: “Bir olay ya da bir nesnenin varhigi
iizerine duyumlar yoluyla edinilen yaling biling durumu. Eger konu sanat ise bir
kimsenin, gerek sanat olgusu {izerine gerekse tek tek sanat eserleri lizerine duyumlar

yolu ile elde ettigi yaln bilinglenme siirecine ve eylemine algi denmektedir.™

Alg1 duyumlarla elde edilenin yorumlanmasi seklinde de aciklanabilir. Bilince
katillan bir deneyim, bir birikimdir algi. Sanatsal alg1 da ise yine bir bilinglenme s6z
konusudur. Burada bireyin hem sanat eserini izleyerek, inceleyerek, hem de sanatsal

etkinlige katilarak olusturabildigi bir bilinglenme bigimidir.

Birey gordiigiinii anlamlandirmaya c¢abalar ve bu anlamlandirma siirecinde kendi
icsel algilari, dissal algilar1 bir etkilesim icindedir. Sonugta belli bir olay ya da nesne
hakkinda bilinglenme durumu gergeklesir. Algilamalar1 ruhsal deneyimler
yonlendirebilir, boylece algilar bireyin disinda olanlar ile igselliginin biitiiniinden

olusmaktadir.
Ering’ de algilarin iki kistmdan olustugunu belirtmis;

“a) I¢ Algilar: Her bir insanm, kendi i¢, diinyasina doniik algilardir. Ruhsal

durumlarimizin yarattigi i¢ diinya gerceklerimizi konu alan algilardir.

>* Ering, s. 57.
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b) Dis Algilar: Bizim disimizda olan, fakat etkilesimde bulunulan diinyanin
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nesnelerine doniik algilardir.”””seklinde agiklamustir.

Bir bakima algilar var olanin farkina varilarak i¢ ve dig diinyanin biitiinlestirilip
anlamlandirilmasi yoluyla atilan bir biling durumudur. Algi bir sanat eserinin duyular
yoluyla olusumuna katki saglayan bir yapidir denilebilir. Dig diinyanin nesneleri olan
insanin yetistigi topluma sosyo-kiiltiirel ortama, ruhsal durumu, teknolojik gerceklik ve
olgular insan yasamindaki deneyimleri sonucu, bireysel olarak diinyasinda, farkli ve
yeni bir anlam kazanir. Deneyimler sonucu olusan ve bireysel bilincin olusmasini
saglayan bu anlam, farkli bir bakis ve anlamay1 gerektirir. Boylesine farkli bir bakis ve
algilama yaratic1 insanin, 6zgiin ve farkl yeniliklerin olugsmasina kaynaklik edecektir.
Insanin i¢ diinyasinda karsilik bulan algilar, sanatsal bir yaratimm ve tavrm duyularla

Oriilmiis zeminini olusturur.

Duyular yoluyla algilanan, kavranan ve bu sayede i¢ diinyanin dinamikleri ile yeni
bir anlam kazanan diinya ve gercekliklerin, bir maddeye aktarilmasiyla bir sanat
eserinin olugmas1 miimkiindiir. Sanatsal bir yaratim, bireye 6zgli duygu ve diisiincelerin
yansimasidir. Insanin yasamm ve yasantisi siirecinde, deneyimleri ve karsilasmalari
farklilik gosterecek ve bu yiizden c¢evresini diinyayr farkli algilayacak ve
anlamlandiracaktir. Boylesine bir anlamlandirma herkeste farkli bir bigimde algilanir ve

yorumlanir.

“Dis diinya ile ilgili algilarimiz, i¢ diinyamizin olusumunu etkiledigi gibi, i¢

diinyamizin gergekleri de dis diinyanmn algilamsini da etkiler.”®

Dolayisiyla yaratici olan insan, dis diinyanin nesnel gergeklik ve olgularma
duyusal bir renk ekler ve bdylesine bir renk, toplumsal- kiiltiirel yasamda, baskalar1
icinde bir etki yaparak yeni bir kapi aralamasini saglar. Bu da ideal toplumlarin
olusmasinda biiyiik bir etkendir. Sanat¢i yaratma siirecinde duyumsadigi algilari
arasinda baglantilar kurar, imgeler olusturur, yeni anlamlar olusturur ve tiim bunlar1

nesnelestirerek disa vurma yetisine sahip kisidir.

>3 Ering, s. 59.
% Ering, s. 60.
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“Alg1 yetisinin var olup olmadigi, ancak tutum ve davranislarla ise kosuldugu
zaman anlasilabilir. Yani algi yetisi ancak somutlastiginda, nenelestiginde var olabilir
ve s6z edilebilir.””’ Her insan diinyay1 farkl algilar ve bu farkli algilaysslar farkli bakis
acisini, duygu tonunu, tavirlarmi gerektirir. Bu tavrin, insani ¢evreleyen dis diinya,
sosyo - kiiltiirel ve toplumsal bir yasam igerisinde gercekligi aciktir. Bu insani
cevreleyen dis diinya ve sosyo — kiiltiirel alanlar, insanin algilamalarina kaynaklik eden

alg1 alanlarini olugturmaktadir.

“Alg1 alam1 genel olarak, cografya, iklim, bitki Ortlisii gibi dogal bir alana;
gecmisten gelen ve devamli eklentilerle olusan, adina sosyo — kiiltiirel ortam denilen bir

yapay alandan olusur.”®

Timugin’in Bayer’ den aktarimiyla; “Basit algilama nesnelerin yardimiyla olur,
estetik algilama nesnelerin yan yana gelisiyle, ayiklamaya ve didik didik eden bir bakis
acisiyla olur.” Estetik algiy1 sekillendiren en 6nemli nitelik ise; sanat¢inin gozii ile
bakabilmekten geger. Gorilineni farkli algilamak, anlamlar1 farkli kesfetmek,
bilinenlerden bilinmeyenlere ulasmak boylesi farkli bir gozlemleme yetisi ile

miumkiindiir.

“Insanin dis diinyadan edindigi izlenimlerin kendine zgiinliigiiniin dogrultusunda

bicimlendirmek gibi bir yetenege sahiptir.

Kisaca bir insanin neyi ve nasil algiladigi, onun kendine 6zgiinliiglinii olusturur.
Salt fiziksel bir olaydan ¢ok daha fazla bir seydir algi, ruhsal bir islevdir; dolayisiyla,
neyi ve nasil algilandigina bakarak bir insanin i¢ diinyasiyla ilgili cok 6nemli sonuglar

¢cikarabiliriz.”®

Unutulmamalidir ki sanatsal yaratma silirecinin 6nemli bir parcasi olan alg1 ve
algilama eylemi, sanatsal bir eylemi, sanatsal bir eserin ortaya ¢ikarilmasi i¢in yeterli
kosul degildir. Insan kiiltiirel ve toplumsal bir yasam icerisinde dogar, etkilenir,

bi¢gimlenir, bigimler ve bu canli sistem igerisinde kendisini gerceklestirmeye calisir.

" Ering, s. 67.

¥ Ering, s. 60.

% Timugin, s. 59.

50 Alfred Adler, Insani Tanima Sanan, (Cev. Kamuran Sipal), Say Yayinlar, Istanbul 2001, s. 66.
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Boylesine canli bir sistem igerisinde algisal bir gii¢ elde eder ve duyum, duygu ve
diistincesini bigimlendirir. Bu sayede nesnelerin tek tek algisindan ve bilgisinden genel
olan anlam1 kavrayabilir. Denilebilir ki, sosyal ve kiiltiirel bir yasam igerisinde, yaratict
Ozne olan insan yasantisi ve bu yasantisiin diisiincesi sayesinde bir biitiinliik igerisinde
olusan algilamalari, duyusal bir nitelige biiriinmiis sanatsal bir tavrin, duyusal
algilamalarin ve ilginin sonucunu doguracaktir. Bu nedenle algilar i¢csel ve dissal
bilgilerin olusumuna kaynaklik eden bilincin ve ayn1 zamanda diislincenin de iirlintidiir

denilebilir.

Dolayisiyla yaratict olan insan yasamu siiresince, dogadan kendisini ¢evreleyen
nesneler diinyasma ait olan gercgeklikleri duyusal, zihinsel-diisiinsel ve sezgisel bir
biitiinliik igerisinde istekleri ve ihtiyaglar1 dogrultusunda algi ve algilamalar1 yoluyla
tanimaya calisir. Iste bu sayede sanat¢i, duygular1 yoluyla nesnel diinyadan izlenimler
olusturur. Bu izlenimler dogrultusunda yaratici bir 6zne olan insanin, zihinsel - diisiinsel
yapistyla nesnel diinyaya ait olan nesne ve gerceklikleri i¢sellestirmesi ve bu sayede i¢
diinyasma dahil etmesiyle onlara yeni bir anlam yiliklemesi ancak ve ancak algilari
sayesinde miimkiindiir. Sanat sadece duyularla ger¢eklestirilen bir olgu degildir. Sanatin

icinde diistinmek, biling, zihin ve anlamak oldukga etkin siire¢lerdir.

Ciinkii insan duygulariyla diistinceleriyle biitiin bir varliktir ve yasamini boyle
algilar, anlar. Estetik algilarda da ussal boyutun etkinligini yadsimak yanlig olur. Cilinkii
insan diistincesiyle kendini var eder. Estetik alg1 salt duyularla elde edilmis olan degil,

duygu ve diisiincenin yaninda sezgisel siirecinde i¢inde bulundugu bir bakis agisidir.

Timugin’in aktarimiyla Hegel su ilkeyi ortaya koyar: “Estetik siliregte duyular

diisiinsellesmistir ve diisiinsel de duyulurlagmis gibi gt')riiniir.”61

Hegel’den de anlagilacagi gibi duyular yoluyla algilanan, tiim yaratma silirecinden
gectikten sonra diislinsel olarak kendini gosterebilir. Bir eser hem diisiinsel hem gorsel
olarak kendini gosterir. Eser karsisinda, diislinsel siirecini yasayan bireyde onu
duyarmiscasina kendinden geger, onunla 6zdeslesir. Bu yaratici siirecin sonunda

meydana gelen eseri izleyende bu yaratici etkinlige bir bakima katilmis olur.

% Timugin, s. 81.
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1.9.2. Sezgi

Sezgiler sanatsal yaratimlarda daha dogrusu yaraticilifin her alaninda etkin rol
oynayan kaynaklardir. Sezginin kaynaginda yine bilgi vardir. Boylece sezgi yoktan ya
da higten gelen bir his gibi nitelenmez. Sezgi bilimde ve sanattaki yaraticiligin

kaynaginda yatan, tetikleyici gii¢ olarak varligini duyurur.

Ering, Sanat Psikolojisine Giris adli kitabinda Ruhbilim Terimleri sézliiglinden
aktarimiyla soyle tanimlamaktadir sezgiyi: “Yargilama ya da diizenli bir diislince s6z

konusu olmadan kisinin edindigi diisiinii ya da yarg1.”®

Sezgi kavramsalligin disinda bir sey olarak nitelendirilir. Kavramsal diisiincenin
bir karsiti, taniyanla taninanmn bir karsilasmasi olarak ve birlestirici etken olarak
tanimlanabilir. Sezgi, karsilastigimiz fikirler arasinda anlam biitiinliigiine varabilmenin
ve bu biitlinliikkten yeni bir yarati ortaya ¢ikarabilmenin kaynagini olusturur. Sezgiler
s0z konusu ise, herhangi bir yargilama yoktur ancak sezgi, bir 151g1n insan zihninde bir

anda parlamasi, simsegin cakmasi, bir fikrin dogusu olarak nitelendirilebilir.

“Bilinmeyenden hareketle, bilinmiyor olan fakat bilinebilecek dogruya, dogrulara
ulasma giicii...”® Sezgilerimiz mutlaka bilgilerle beslenir. Sezginin kaynaginda bilgi
olduguna gore bilinenlerden hareket edilir ancak bu ¢ok bilingli bir bilme durumu
degildir. “Hem sanatsal bilgiye hem de bilimsel bilgiye ulasmada sezgi 6nemli rol

oynar.”® Buna gére her tiirlii bilgi olusum siirecinde sezgi vardir denilebilir.

“Bilgi aktlar1 algi, gozlem, deneme, smmama gibi aktlarla agiklama, anlama,
diisiinme, karsilastirma, ¢6ziimleme, indiiksiyon, sezis vb. aktlardir. Sanatta sanat¢i suje

ile objesi arasinda bag kuran aktlarda gérme dzel bir sezis, yaratma gibi aktlar vardir.”®

Ancak sanat felsefesi ile ugrasan disiliniirler sanat sezgisini genel anlamda

sezgiden ayirirlar.

52 Ering, s. 86.

% Ering, s. 86.

64 Adnan Omerustaoglu, “Bir Bilgi Etkinligi Olarak Bilim ve Sanat”, Felsefe Diinyasi, 1. say1, Ankara
2004, s. 39.

8 Takiyettin Mengiisoglu, Felsefeye Giris, (8. Bask1), Remzi Kitabevi, istanbul 1993, s. 217.
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Croce’ye gore “Sanat sezgisi, 0zel ¢esitten bir sezgi olup, genel sezgiden daha

fazla bir sey olmasiyla ayrilir.”®

Sanatsal sezis duyumlar ve izlenimler ile siirekli iligki icerisindedir ve sanat bu
izlenimlerin ifadesidir. Sanatsal imgenin olusum siirecinde gercekligin algilanmasi ve
kavranmas1 kadar Oonemli bir etkinin sezgiler araciligiyla devreye girdigi kabul

edilmektedir.

Kendi goriisleri dogrultusunda gelistirdigi glizellik kavramini savunan H.
Bergson’a gore; “sezgi ile usun temel ikiciligi(diializmi) ve uyusmazligi i¢in sanat
yapitindan daha iyi bir 6rnek olamaz. Ussal veya bilimsel dogruluk dedigimiz sey,
ylizeysel ve uzlagimsaldir. Sanat, bu s1g ve dar uzlasimlar diinyasindan bir kagistir. O,
bizi geriye, gercekligin asil kaynagina gotiiriir. Eger gerceklik ‘yaratict evrim’ ise,
yasamin yaraticiligin temel goriiniimlerini ve kanitlari, sanatin yaraticiliginda

aramaliy1z.”® der.

Sezgiler, ayn1 zamanda imgelemin 6nemli dinamikleri arasinda yer alir. Sanatsal
imgenin yaratilmasinda beklide en 6nemli etkinligi niteleyen imgelerin roliine daha

oncede deginilmisti.

Yaratici bir etkinligin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir sanat eserinin,
kavranabilecek olan anlami digsinda, farkli anlamlarda gizledigi bir gegektir. Bu
gerceklik madde bigim bulmus ve bir yasam siireci icerisinde insanin i¢ diinyasini
olusturan bir olgudur. Bu olgu imgeler yoluyla dile getirilmektedir. Dolayisiyla bir sanat
eserini olusturan yaratma siirecinin 6zii, siir, resim ve heykelde kisacasi sanatsal bir
nesnede farklilik gostermemektedir. Ciinkii toplumsal ve kiiltiirel bir ¢evre igerisinde
bicimlenen yaratma siireci gercekiisti olanin gercek olanda bicimlenmesidir.
“Sanat¢inin en 6nemli hiinerlerinden biri sayilan sezgi de bilinenlere, bilimsel bulgulara

dayanir ve bunlardan hareketle olabilirlere, olabilirliklere yonlendirir sanatgiyl. Bir

% fsmail Tunali, B.Croce Estetik ine Giris, Remzi Kitabevi,,Istanbul 1983. s. 123.
57 Ernst Cassirer, Insan Uzerine Bir Deneme, (Cev. Necla Arat), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 1997, s.
191.
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baska deyisle, sanat¢inin kivang kaynagi olan sezgisi de belli bir bilgi birikimine ve bu

birikimin {izerine tarafsiz ve smirsiz diisiinebilme becerisine dayanir.”®®

Bu baglamda yaraticit insanin i¢ diinyasi, kendisini kusatan nesnel diinyanin
gercekliklerinden, deneyimleri sonucu olusan bireysel bilincinin ve diisiincesinin
{iriiniidiir. Insan var oldugu giinden beri kendisini kusatan toplumsal ve kiiltiirel bir
diinyada huzur bulmayir amaglar. Gergegi ve gercegin Oziinii, diisiincesinin ve
sezgilerinin yardimiyla i¢ diinyasinda olusturarak bulmaya calisir. Bunu yaparken de
kendisini kusatan toplumsal ve kiiltiirel etki ile etkilesiminden bagimsiz degildir. Ciinkii

toplumsal yap1 icerisinde bulunan birey, kiiltiirel diinyanin bir parcasidir.

Bununla birlikte sanat¢1 kendi i¢ diinyasinda yeniden tasarlamis oldugu gergegin
anlamimni, nesnel olan gergeklige geri vererek yenidiinyalarin olusumuna katki
saglayacaktir. Bunu yaparken de ge¢mis deneyimlerinin yardimi ile bugiinden gelecege

bir bag kurar.

Sanat, olmamis ger¢ceklesmemis buluslarmm kapilarmi aralayan onlarin
gerceklesme yolundaki ilk adimlarin atilmasini saglayan bir olgu olmasindan dolay1
oldukca sezgiseldir. Bilimin verdiklerine daha ag¢ik secik tamimlayarak, farkli bakis
acilar1 kazandirir. Sezgileri de i¢inde tasiyan sanat eserleri, bilimsel arastirmada da

zaman kazandiran, bilimsel siirece destek saglayan tiretimler ya da bilgilerdir.

Ornegin bilimsel kurgu filmleri ¢agin olduk¢a &tesinde yasanacak olan zaman

dilimlerini, izleyiciye gosterir, yasatir.

Bunlarin yasanmamis oldugu, yasanamayacagi anlamina gelmez, aksine sanat
bunlarin yasanabilirligini gosterir. Bu anlamda sanat¢i her zaman c¢agm ilerisinde
diistinen ve bu yonde eserler veren bir kisidir. Bilim kurgu filmlerinde oldugu gibi, ¢cok
ileriki zaman dilimlerini gostermek, hayalperestlikten uzak bir yaklagimdir, ciinkii sezgi
bilgiye dayali oldugundan bugiiniin kosullarmin bilgisiyle sanat¢i, yaraticiligini ve

sezgilerini kullanarak gelecek zamanlar1 kurgulamakta oncii kisidir denilebilir.

% Ering, s. 47.
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1.9.3. Yetenek

Ering, Ruhbilim Terimleri So6zliigiinden aktarimiyla yetene§i sOyle
tanimlamaktadir. “68renme olmaksizin kisinin anlik ve devim alanlarimdaki dogal is

basarma giici”®’

Yetenegi kisaca bir isi yapabilme giicii olarak da ifade edebiliriz.

“Ogrenme olmaksizin var olduguna gore, dogustan getirdigimiz niteliklerden

biridir yetenek.”””

Yani bir insan bir ise ya yeteneklidir ya da degildir. Yetenek dogustan
getirdigimiz bir olgu olduguna gore sonradan elde edilmez fakat sonradan,
degistirilebilir, kesfedilebilir, yonlendirilebilir ya da yanlis egitim vs. ile yeteneklerin

korelmesine sebebiyet verilebilir.

Yaratma siirecinde yetenegin ya da yatkinligin tek basma etkili bir faktér olmadigi
sOylenebilir. Fakat yetenegi ilgi, algi, sezgi, imgelem, yetilerimizle birlestiginde

sanatsal yaratimda bir etken oldugu ileri siirtilebilir.

Yetenegi kisilik oOzelliklerimiz arasinda yer almasi bizi sanatsal yaratmada
ilgilerimiz dogrultusunda, algilarimiz ve imgelerimizin somutlastirilmasinda bir etken

oldugu sdylenebilir.
1.9.4. Estetik Begeni ve Estetik Kaygi

Sanat, insanmn estetik etkinliginin sonucunda ortaya c¢ikar. Estetik yasalarini
toplumsal etkinliklerden estetik deger kavrami ayirir ve estetik nesnel varolus, insani
varolustan bagimsiz 6zellik gosterir. Dogada ve sanatta, bigim, renk, doku, oran, ritim,
ses insanin psikolojik yoniine hitaben 6zelliklerdir. Ancak bu 6zellikler insan tarafinda

onemsendigi takdirde estetik deger kavrami ortaya ¢ikar.

Bu durumda estetik deger yansimis degerdir, yani maddi varligin, maddeden
hareketle, estetik degeri insana tasimasi demektir. Boylece estetik, nesnelikten 6znellige

gecmektedir.

% Ering, s. 75.
" Ering, s. 75.
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“Glinliik yasamimizda ve yasantilarimizda iliski kurdugumuz her sey karsisinda
belli bir tavir alir ya da almak durumunda kaliriz. Bu tavrimizdan dolay1 bir mutluluk
duyariz. Duyulan mutlulugu belirtme yollarindan biride, mutluluk yaratan iligkide

bulundugumuz nesneyi begendigimizi ifade etmektir.””!

“Begeni glizeli, 1yiyi, dogruyu, ¢irkinden, koétiiden ya da yanlistan ayirma
yetisidir. Bagka bir deyisle, olumluyu olumsuzdan ayirma becerisine begeni denir.
...Yani estetik begeni duyusal doyuma (haz etmeye, hoslanmaya veya zevk almaya)
dontik tavir almayla ortaya ¢ikar. Estetik begeni, hem sanat¢inin hem alicinin bagka bir

deyisle sanatla ilgili herkesin bir tavridir.””?

“Estetik, giizeli sorgulayan bir bilimdir. Bir seyin ni¢in giizel oldugunu arastirir.
Glizelin, gilizelligin 6nce 6gelerini sonra da i¢ ve dig yasalarmi irdeler, saptamaya
calisir. Cagdas estetik bilimi, sadece insan tarafindan yaratilan giizeli, yani sanat
eserlerini inceler.””® Bu agidan bakildiginda estetik objenin ya da sanat eserinin ilk ve
temel 6gelerini olusturur. O halde, bir sanat eseri 6zne- nesne bilesimi olarak ortaya

cikar diyebiliriz.

Bu bilesimin baslangicinda ki 6zne sanatci ise sonundaki ise alicidir. Nesne ise
once sanatg¢i agisindan konudur, igeriktir, 6zdiir. Son olarak ta alici agisindan sanat

eserinin kendisidir.

Sanat¢i, {iriinii i¢in igeriklestirmeyi yegledigi konuya karsi bir estetik begeni
duyar, hatta duymak zorundadir. Bu begeni bir se¢cim tanimlar, bir yegleme ifade eder.
Yani bir konuyu esin kaynagi olarak kabul etmek demek, o konuya karsi bir begeni
duymak demektir. Ornegin Vincent Van Gogh, bir oday1 resmetmis ise bu o oday1 diger
mekanlara yeglemis demek anlamma gelir. Bu da sanat¢min bir estetik begenisi
seklinde tanimlanir. Boylece estetik begeni, bir kavram olarak bir sanat eserinin yaratma
siirecinde (sanatgiy1 merkez alarak) hem de bu varlig1 devam ettirme siirecinde (aliciy1/

alicilar1 merkez alarak) en 6nemli etkenlerden biri olarak karsimiza (;1l<maktad1r.74

" Ering, s. 79.
" Ering, s. 80.
" Ering, s. 81.
" Ering, s. 81.
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Estetik begeniyi Ering soyle tanimlamaktadir. “Sanatla ilgilenen kisilerde
‘olmazsa olmaz’ kabul edilen bir niteliktir. Estetik begeni giicii ne denli gelisirse sanatla
ilisgkide o denli yogun ve etkin olur. Bu giicii gelistirmek ise ancak gorgii ve bilgiyle

saglanabilir””

Her bireyin kendine ait bir bakis agisi, inandiklari, anlasiklari, yasadigi ¢evrenin
kiiltlirel ge¢misinin izlerine ait yasam bi¢imi vardir ve bu yasam bir biling, durumu
olusturur. Biling, tiim bunlarin sorgulandigi, insan olmanin nitelikleri dogrultusunda

yargilarin, kararlarin verildigi bir alandir. Bu da estetik bilinci olusturur.

Estetik biling, bireyin sanat eserleri ile girdigi iligki sonucu edindigi
deneyimlerine imgesel, algisal birikimlerine ve bu yoldaki egitimine bagli olarak
olusan, ytklii bir birikimdir. Bu birikim sayesinde sanatg1 ile sanat esri arasinda iletisim
kurmak miimkiin olur. Yalnizca sanat eseri ile degil, hayatin her alaninda farkli bakmak

acisindan diisliniildiigiinde, bireydeki birikim olduk¢a 6nemli oldugunu sdyleyebiliriz.

Estetik begeninin ve bilincin olusabilmesi i¢in estetik kaygi duymak gerekir.
Estetik kaygi, giizelin neden giizel olarak nitelendirildigini ya da kabul edildigini
sorguladigini belirtmistik.

Yani birey ‘ben neden begeniyorum?’ sorusu ile hareket eder ve elestirel bakis bu
diisiince lizerine temellenir. Bu durum bir begeni ve biling olusumu gerceklestikten
sonra olusabilecek bir bakis niteligidir. “...begendigimiz, giizel dedigimiz iizerinde her

an tetikte olmamiz gerekir ki, buna da ‘estetik kayg1’ denir”’®

Bireyin estetik kaygi duyabilmesi sanatsal yaratma asamasindan da, yasamsal
acidan da deger taswr. Estetik kaygi, sorgulamalardan, elestirilebilmekten,
gozlemlemekten kisaca her tiirlii diisiinsel ve duygusal siirecten gecen, dinamik bir
siirectir. Estetik kaygi daha giizele, daha iyiye ulasma ¢abasinda olan kisiyi her an
dinamik, etken tutan bir bilingtir. Iste bu biling elestirel bakisi olusturan bir bilingtir.
Yasam da insan da siirekli degisim, gelisim i¢cindedir ve bu degisim i¢inde de insanin
hep da ha yeniyi, iyiyi, giizeli yakalayabilmesi bu bakisla miimkiindiir. Degerlere

ulasabilmek agisindan da 6nemli bir bilingli olma durumudur.

> Ering, s. 84.
"® Ering, s. 83.
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“Biling hem ger¢ekligin bilimci hem kendinin bilincidir. O kendi iginde
biitlinliigiinii korudugu siirece duraldir, kendini astigi, boylece kendi disina ¢ikarak
kendi biitiinliigiini bir siire igin dagittig1 zaman etkindir...”’” Bireyin hem kendine ait
hem de gevresine ait bir bilinci vardir. I¢ gercekliklerle dis gercekliklerin bir anlamda
biitlinlesmemesi bilingte yasamaktadir. Kendi i¢ degerlerinin disma ¢ikmayan bireyler
icin Timugin’in soziinii ettigi biling durumu gecerli degildir. Onlar kendilerine
olusturduklar1 dar sinirlar ¢ergevesinde yasar ve kendilerini de, yasami da, 6zgiirlesmis
insandan daha farkli, da ha dar algilarlar. Estetik begeni ve biling ise, bireyin imge
diinyasmi gelistirerek hem yaratici potansiyelini olustururken, hem de bu cabasini

anlamlandirabilme, yorumlayabilme, yargilara varabilme yetisini de gelistirir.

“Ancak yetkin bir biling 6zgiirdiir, stnirli ve karmasik bir bilincin 6zgiir edime

ulasabilmesi, dolayisiyla yaratici olabilmesi olanaksizdir.””®

1.10. ALICI

Alici, eseri tarih adma yargilayan, onun yasarliligin1 saglayan, kararlar veren
izleyicidir. Her eser izleyicisiyle vardir. Bir bakima sanat¢iy1 yonlendirir. Bunun i¢in bir
estetikci kadar yetkin olmasi gerekmez, ancak o eserin potansiyeli olmasi gerekir. Zaten

sanata yonelmek, izleyici i¢in de sanat¢1 i¢inde siradan bir davranis degildir.

Ering, “...alicis1 olmayan bir yapit, sanat eseri degildir. Bir baska deyisle sanat
eseri alicist ile var olabilir.”” diyerek sanat, sanatci, sanat esri i¢in alicinin énemini

vurgulamigtir.

Sanat¢1 yaptig1 ya da yapacagi sey iizerinde diisiinmiis, arastirmis, deneyler
yapmis, deneyimlerini ve bilgilerini kullanmis ve estetik olan bir iirlin ¢ikarmustir.
Izleyici igin hazirlanmis giizele ulasmak, belli bir alt yap1 ve cabay:1 gerektirir. Bu

nedenle, hazir olan bu sey, ayni1 zamanda tiiketime hazir oldugu anlaminda degildir.

“Glizel kendi i¢inde celiskilidir, kendi i¢inde sorunludur, bu dogru, 6te yandan
glizele yonelen izleyicinin de celiskileri ve sorunlar1 vardir. Giizelin sorunu da

izleyicinin sorunu da bireyselliginin 6zgiil ve Ozgilin yapisindan gelir. Resimde

" Timugin, s. 97.
8 Timugin, s. 105.
" Ering, s. 121.
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gordiigiiniiz kus hem kustur hem degildir, somut olarak vardir, ordadir, ama yinede bir

soyutlamadir. O simgedir ya da simgeler karmasigidir.”™

Sanatgi, eserin yapimi sirasinda o eserin sanatcisidir; bittikten sonra sanatcisi
olmaktan ¢ikmaz ancak, eser artik tek bagina var olabilecek nitelikleri lizerinde tasidigi
icin ayn1 zamanda onun izleyicisidir. Diger izleyicilerden farki, onu daha detayli bilme

ve yaratma siirecini yasama olanagina sahip kisi olmasidir.

“Her sanat yapit1 bir kiiltiir driiniidiir, kiiltiir diizeyinde insanlarin bulugma
yeridir. Sanat yapitiyla yiiz yiize geldi§imizde bir¢cok sorunla yiiz yilize geliriz. Sanat
yapit1 hem sorunlarla yiikliidiir hem kendinde sorunludur. Sorunlarimi ¢éziimlemis gibi
durmaz, tiim insan sorunlarinin yaninda kendi sorunlarini duyurur. Onunla bulusmamiz
bu ylizden kolay bulusma degildir. Sanat¢1 soyleyecek sozii olan kisidir, diinyaya belli
bir agidan bakar, gordiiklerini bize de gostermek ister. Sanat¢inin bakist 6zglin bir
bakistir. Sanat¢1 herkesin her giin gorebildigi seylerle bizi oyalamak istemez, seylere ya
da durumlara kendi goziiyle bakmamizi Onerir. Sanat yapit1 bdylece 6zgiinii ortaya

koyar.”!

Sanat eseri nesnel yaniyla insanlar arasinda iletisim kurarken, 6znel yaniyla
kendini diger insanlara karsi korur. Farkli her alicinin koyabilecegi yargi, ona tam
olarak uymayabilir. Ancak yaklasabildigi 6l¢iide onun anlatimina katkida bulunabilir.
Oyleyse alic1, onunla iliski kurarken karmasik ve kendisinden anlasiimay1 bekleyen
nitelikler oldugunu fark etmelidir. Sanatgisi tarafindan 6zel olarak kurulan bu nitelikler,

bir biitiindiir. Ona kisilik kazandirir ve bu 6zel yan, 6zgiil 6zelligidir.

Sanat ortami insanlar1 ve estetik nesneleri bulustugu ortamdir. Bir eser onu
izleyen farkh kisilere, o kisilerin 6zelliklerine ve duyumlarina gore, ilgi, bilgi, algi,
kiiltiir, yas, cinsiyet vb. yanlariyla, farkli yonleriyle hitap eder ve insan onun kendi
oznel yaniyla anlama cabasindadir. izleyen kisi 6znelli§ini nesneden gelen etkiler
dogrultusunda kullandiginda daha dogru bir iletisim olacaktir. Ama kisi kendinden bir
seyler arama- hangi doneme ait olursa olsun egilimindedir, buldukca daha ¢ok ilgilenir.

Giiclii bir eser karsisinda da kendini agiklanmis bulur.

% Timugin, s.25.
#1 Timugin, s.29.



37

Bizim diinyamizdan farkli olmayan, yine de farkli diinyalar yaratabilen ve

3

bizimde katilmak zorunda oldugumuz evrensel bir diinyadir o. “...estetik nesne

insanlar1 iist bir diizeyde bir araya getirir. Burada insanlar bireysellesmis olmaktan

uzaklagsmaksizin kendilerini dayanisik duyarlar.”82

Her eser alicisiyla vardir, alicisiyla
tamlanir, biitiinlesir. Insan eser karsisinda ¢atismada ya da gakisma yasar ve yaratici-
estetik nesne — alict tiggeni tanimlar bir anlamda. Sanat¢1 kendisinden baska en az bir
kisi, her zaman daha ¢ok kitleler i¢in {iiriin verir. Ancak bu kapatilmis, kapali bir durum
olarak algilanmamalidir. Yani, hedef kitlelere ulagsmaktir. Ancak, bu onu anlayabilen
diizeyde insanlar i¢in olmalidir. Dolayisiyla, diinyada yasayan her insan diisiiniiliip {iriin
verildigi takdirde, sonu¢ ya da nitelikli liriin verme konusunda yanilma pay1 biiyiiktiir.

O halde eser potansiyelini belirlemek durumundadir.

Buna gore, sanat¢cmin Ozgiirliigii, alici acisindan da gegerlidir. Alici, izleme
konusunda 6zgiirdiir ve belirleyicidir. Eser bir aktaricidir ve her zaman tamamlanmayi,
bekler. Alicisiyla tamamlandik¢a ona yaklasir, onun eksikligini giderir ve kendi
eksikligini gidermesini bekler. Cok kolay olmayan bu diyalog, iletisim, her yeni sekilde
kendini gosterir ve alicisinda ilerleme yaratir. Yani bu onu her zaman daha {ist diizeye

cikarmay1 amaclar.

“Bir yapitta Oznel Ozelliklerle nesnel o6zellikler bir biitiin olustururlar, onda
oznelin nerede bitip nerede basladigmi kestirmek giictiir. Oznel dzellikler de nesnel
ozellikler de zorunlu olarak tarihseldir, boyle olmakla tarihin degerlendirmelerine
aciktir. Sanat yapitini sanat yapiti kilan sey insani gerecle, bu gereci bizim i¢in anlagilir
kilan diglastirma yontemlerinin uyumudur. Sanat yapitinda karsimiza ¢ikan nitelikler

karmas1g1 bir uyumun bir @iriinii olarak vardr...”*

Estetikte deger yargisi, 0znele baghdir, ¢ilinkii nesneden dayanak alan deger
yargilari, nesne iizerinde kesin Olgiitii yoktur; hem bireysel hem evrensel seklindedir.
Bir nesneyle bir sanat eseriyle diyalog kurulurken, yargilar nesnel Ozelliklerle
belirlenirken, 6znel 6zellikler de devreye girer. Onlara deger veren insanin kendisidir.
Ancak bu durumda 6znelligi sadece o kisinin kendine gore bakis agis1, diislincesi olarak

gormemek gerekir.

82 Timucin, s. 45.
% Timugin, s. 49.
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“Her 6znel tutum, bilincin zengin nesnel gereci lizerine temellendigine gore, belli
bir nesnelligi kendinde tasima durumundadir. Oznellik kaginilmazliksa nesnellik de bir
kacinilmazliktir. Ar1 6znellik olmadig: gibi ar1 nesnellik de yoktur. ... Ar1 6znellik ve

ar1 nesnellik olmadigina gore deger yargisi bir 6znellik nesnellik biitliniidiir.

Bilimsel bilgiyi 6n goren her alan gibi estetik de Olgiilebilir olmasa da nesnel
olabilen belirlemeleri dngdrecektir. Olgiilebilirlik en ileri en ileri dlgiitiidiir. Bununla
birlikte nesnellik dlgiilebilirlikle smirli degildir. Ozneden bagimsiz olarak var olan, tiim
Oznelerin algis1 ve yargisina agik olan, bdylece bilgisine ulasilabilir olan her sey
nesneldir. Buna gore iki tiir nesnellik belirlemek dogru olur. Nesnelerinin ve
iliskilerinin 6l¢iilebilir 6zelliklerinin sagladigi nesnellik, birde nesnelerin ve iligkilerinin

genel olarak kavranilabilir 6zelliklerinin sagladigi nesnellik.

Nesnel olan 6znede 6zneyi askin olandir, 6znede evrensel olarak gecerli ya da
anlasilabilir olandir. Oznel olan kendi kosullar1 i¢inde ayr1 bilincin gerecini kurar.
Gergekte 6znellik ve nesnellik iki ayr1 etkinlik alani1 olusturmaz. Oznel nesnelin igsel

goriiniimiidiir ve 6znelin diglanmasiyla ortaya ¢ikar.

Oznellik nesnellik de bilingtedir, bilinglerin ortak ve ayri biitiinsiizliigiindedir.
Buna gore, ar1 6znellik ve ar1 nesnellik olmadigi gibi salt 6zelliklerden ya da salt

nesnelliklerinden kurulmus sanat yapit1 da yoktur.

Oznel bizim algilayis bicimimizde, daha derine giderek bakarsak bilincimizin
ozelliklerinde, bilincimizin 6zelliklerine gore kavrayis ya da sezis bicimimizde kendini
gosterir. Son derece karmasik bir 6zne-nesne biitiinii olan sanat yapitinda evrenselligi,
giivence altinda tutan sey nesnel Ozelliklerdir, nesnel 6geleridir. Sanat yapitini, bir

bakima nesnelesmis 6znel olarak degerlendirmek higte yanlis olmayacaktir.”*

Sanat nesnesi iizerinde alict ne kadar bilgili olursa olsun, onda gosterilen seyi
tamamiyla anlamayabilir. Ciinkii o bir yoniiyle alicisina goriiniirken, bir yoniiyle ondan
kacar. Alicinin kisisel o6zellikleri, ilgiler, bilgiler, sevgiler vb. ile nesnenin (sanat

nesnesinin) 6zellikleri iletisim konusunda giicliik olusturabilmektedir. Bazen yargilar

 Timugin, s. 54-56.
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alict kisinin yargilar1 olur ve nesne iizerinde karsilik bulamaz. O halde, 6znellikten

nesnellige olabildigince genis alanlarda gecmek gerekir.

Bu sayede 0znel nesnele doniisebilmekte ve ‘Once’ duyusal etki kuramlarmni
yaratmis, sonrada aliciy1 sanat sacayagmin bir kosesi olarak, sanat¢1 ve sanat eseri ile
ayni degerde goriiliir. ...Yine sanat, 6zne ile nesnenin, ge¢cmis ile bugiiniin ve yarinin
estetik bir bicimde birlesmesidir. Bizler, bir alict olarak ge¢gmisimizden ne getirdiysek,
bugiinii nasil kavrayabiliyorsak ve gelecegi nasil degerlendirebiliyorsak, sanati da dyle

algilayabiliriz ancak.®

% Ering, s. 121.
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IKiNCi BOLUM
CAGDAS DONEM ONCESINDE HEYKEL SANATINDA
IMGE VE YARATMA SURECI

2.1. ILKEL TOPLULUKLAR

Ilkel insan g¢evresine i¢inde bulundugu dogaya ve doga sartlarma bir diizen
kazandiracak ve anlam vermeye calismis, doga, yasam ilkel i¢cin zorlu ve yanit isteyen
bir bilinmez olarak var olmustur. Dogal ¢evreye karsi tavirlari sadece fiziksel degil daha

cok zihinsel ya da imgesel bir tavir olmustur.

Imge ilk insanla birlikte var olmus bir olgudur. ilk insanin ilk gordiigii seyi ikinci

defa gordiigiinde hatirlamasi, bellegin imgesel ¢agrisimlarmin sonucudur.

Dogal nesnelerden araclar yapmaya baslayan ilkel insan sadece fiziki yasam
kosullarin1 kolaylastirmakla kalmayip, imkansiz olana da ulasma arzusuyla ‘biiyiili
‘araclar  yapma diislincesini  gelistirmislerdir. Ciinki dogadaki bilinmezlik onu
korkutmakta, dogaya karsi etkin olmak, gilic kazanmak istemekte ve bunu da biiyi
yoluyla basarabilecegini diisiinmektedir. Fischer ilkel insandaki biiyiliyli “gli¢siizliik
duygusu ile giicliilik bilincini doga korkusu ile dogaya Ustiinliik saglama yetenegini

"8 seklinde tanimlar. Oyle ki ilkel insan doga giicleri karsisinda ezilmekte,

yaratma
korkmakta ve anlam verememekte, boylece ‘giiclii- glicsiiz’ kavramlariyla tanigarak
‘gii¢ sahibi’ olmayr amaglamaktadir. Ilkel insanin bu amacma ulasmak ve dogaya

hiikkmedebilmek i¢in imgesel bir yaklasim i¢ine girdigi soylenebilir.

Fischer insanin var olusunun kaynaginda bulunan biiyliyli sanatinda kaynagina

koyar;

“Insanlarm kullanabilmesi igin tasa yeni bir bicim veren ilk ara¢ yapici, ilk
sanat¢iydi. Bir nesneyi doganm sonsuzlugu icinden sec¢ip onu isaretleme yoluyla
evcillestirerek Obiir insanlarin kullanabilecegi bir ara¢ olarak ortaya ¢ikaran bir ad-
verici de biiylik bir sanat¢iydi. Ritmik bir ezgi yoluyla calisma siirecini diizenlestiren,

boylece insanim toplu is giiclinii arttiran, ilk orgiitleyicide bir sanat yalvaciydi. Hayvan

% Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, ( Cev. Cevat Capan), Verso Yaymevi, Ankara 1993, s. 32.
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kiligina girip bu benzesme yoluyla avi yakalamay1 kolaylastiran ilk avci, belli bir ¢centik
ya da siisle bir araci ya da silah1 isaretleyen bir tag devri insani, bir hayvan derisini bir
kayaya ya da agaca gererek ayni tlirden hayvanlarin yakalanmasini saglayan ilk oymak

beyi- biitiin bu insanlar sanatin dncii atalarrydi.”®’

IIkel insan nesnelerin giiglerine sahip olmasmin yolunu benzerlikte bulmustur; bir
birine benzer iki nesne 6zdes olduguna bir seyin benzerini yapmakla o seye sahip
olunacak, iizerinde iistiinliik kurulacaktir. Ilkel insan nesnelerin benzerlerini yaparak,
onlar1 taklit ederek biiyli yapiyordu. Bir insana yapilan biiylide ulagilmak istenen sonug
canlandirilmakta; biiyiicii 6liimiinti istedigi kisinin ‘6liim sahnesini’ tipki bir tiyatro
oyuncusu gibi oynamak, seslere, danslara doniistirmekteydi. Ava c¢ikmadan Once
havaya giriyor, resmini yapiyor, toplu dans gosterileri diizenleniyordu. Bdoylece
avlanacak hayvanin ya da diismanin giiciine sahip olunacagi, ona karsi bir stiinliik
saglanacagi diisliniiliiyordu. Gergektende bu 6n hazirliklar toplulugun giiven duygusunu
artrrmakta, onlar1  karali kilarak, disman karsisinda giicliillik  duygusu

kazandirmaktaydi.

IIkel insanin nenelerle iliskisi, nesnenin maddi getirileriyle, yaraliliklariyla degil,
ayn1 zamanda duyusal etkinlikleriyle de belirlenmistir. Nesneyle kendisi arasinda bir
yakinlik kuran ilkel insan, edindigi izlenimler dogrultusunda, dogadaki nesnelerine,
goriiniimlerine gore yine dogadan alinma, hareketlerle seslerin birlesiminden olusan

isimler koymustur bu nesnelere.

Yine bu konuda Herder: “Ilk kiiciik sozciik yeryiiziindeki seslerin bir
derlemesiydi. Bir nesnenin kavrami heniiz o nesnenin eylemi ile eylemi yapan arasinda
bir kesinlik kazanmadan duruyordu: nesneyle ilgili ses o nesneyi belirtiyor, o nesnede
kendisiyle ilgili sesi sagliyordu; dyle ki eylem ad oluyordu, ad da eylem...”**Sozleriyle
ilkel insanmm nesneleri kendi gereksiniminden bagimsiz disiinmedigini belirtir.
Nesnenin kavrami karsiligi gereksinim ile gereksinim duyan arasinda kaliyor, nesne
ilkel insanim kafasinda uyandirdigi imge ile kendisiyle ilgili ad1 saglarken ayn1 zamanda

eylemin adini da saglamistir.

87 Fischer, s. 32.
88 Fischer, s. 24.



42

Dolayisiyla nesne- insan aligverisi dogrudan dogruya gorsel ya da isitsel bir
algilamadan farkli olarak duyumlarin insan bilincine isledigi bir siireci baslatir ki bu

imgesel bir siirectir.

Sanat eserlerine iliskin ilk Orneklere rastladigimiz ilkel halklarin sanatlarinda
sanat bireysel degil toplumsal bir {iretim siirecin sonucu olarak ortaya ¢ikmstir. Kiigiik
topluluklar halinde yasayan, devlet kurma, sehirlesme agamasina gelememis ve gocebe
hayattan yerlesik hayata ve tarimsal faaliyetlere gecen bu topluluklarda kolektif yagam
bicimleri sanatlarin1 da etkilemistir. Bu kolektif yasayis i¢cinde estetik goriisleri ve
sanatsal iiretimleri belirli, kat1 sinirlar i¢erisindedir. Daha dncede belirtmis oldugumuz
gibi bu donemde sanat biiylisel amaglarla kullanilmistir ve dogaiistii giiclere bagli olarak

yasayan bu toplumun eserleri biiyii kavramiyla bire bir iliskili olmustur.

Bu donemde yapilan heykel ve resimlerin amacit dogaya, dogalistii giiclere,
diismanlara, doga olaylarma, bilinmezliklere, zorluklara ve daha bir¢ok olguya kars1 gii¢
elde etmekti. Resmi biiyiisel bir gii¢c elde etmek i¢cin kullandiklar1 gibi heykelde, ata
kiiltii ile iligkili olarak dogmustur. Maskeler, totemler, tanr1 ve tanrigca heykelleri yaygin
olarak goriliir. Asil amacin benzer olana ulasmak olmadigi ve kisisel 6zelliklere
rastlanmayan bu donem heykelinde, hedeflenen amaca uygun bigimler abartilmis ya da

basitlestirilmistir.

Ernst Fischer’in de belirttigi gibi bir birine benzer seylerin 6zdes olduguna inanan
ilkel insan, dogal olan bir seyin benzerini gerceklestirerek doga iizerinde istiinliik
saglayabilecegine inanmustir. Klasik anlamda estetik, giizellik ya da sanat yapma
kaygis1 glitmeyen ilkel insan, meydana getirdigi iiriinlere kendi imgeleminde yer aldig1

gergeklik anlayisini yansitmistir.
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Resim 2.1. Avusturya’da bulunmus olan ve 30 bin yil 6nce yapildigi sanilan “Willendorf

Veniis’ii” Tas.

Resim 2.2. Anadolu’da yapilmis olan “Aslanli Tahtta Doguran-Ana Tanriga” ya da “Kibele”,
Tas.



Resim 2.3. Anadolu’da yapilmis olan “Ana Tanriga” ya da “Kibele”, Tas.

Bu devir insanlarinin ¢ogunlukla kire¢ tagindan ya da mamut disinden yonttuklari
kadin heykelcikleri genelde ¢irkin olarak tanimlanabilecek sekilde bigimlendirmislerdir.

Yiizleri belirsiz fakat cinsel organlar1 6zellikle abartilarak gdsterilmistir.

Bu heykelcikler, kadin1 dogurganliginin 6nemini, kadinin tireme giiciinii, biiyiisel
bir gii¢ olarak yansitmak isteyen ilkel insanin dogal bir olaya dogaiistii bir anlam
yiikleme cabas1 goriiliir. Avusturya’da bulunmus olan ve 30 bin yil 6nce yapildigi
sanilan Willendorf Veniis’ii (Resim 2.1.); Anadolu’da yapilmis olan ‘Aslanli Tahtta
Oturan- Ana Tanriga’ ya da ‘Kibele’ (Resim 2.2.), (Resim 2.3.) heykelciklerinde de
anlagilacagi gibi amag¢ sanat degil diisiincede gelistirdikleri kadin imgesine kattiklar1

biyii anlayisidir.”

Bu giiniin bakis agistyla yabansi olarak degerlendirdigimiz tarih Oncesi insana ait
figlir heykelcikleri, soyutlama oOzellikleri tasisa da, dogalciliga yakin bir iislupta
gergeklestirilmislerdir.

Ilkel insanin yasami icin, dogaiisti ve dogal olan ayni derecede gergektir.
E.H.Gombrich’in de belitmis oldugu gibi ‘biiyiisel giiclin gerekliligini’ heykelciklerinde
betimleyen ilkel insan icin, heykellerinde yaptigi imgelerle giinlik yasamlarinda

kullandiklar1 esyalar arasinda yararlilik arasinda higbir fark yoktur.

Gombrich ilkel insanda imgenin Onemini: “ilkeller i¢in yararliliklar1 agisindan

kuliibenin yapimiyla bir imgenin {liretimi agisindan higbir fark yoktur.

¥ Senyapils, s. 1-3.
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Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan ve giinesten korurlar. Imgeler ise onlarin

9590

dogal giicler kadar gercek olan diger giiglere karsi korurlar.”” s6zleriyle ilkel insan i¢in

imgelerin bir ara¢ oldugunu belirtir.
2.2. MEZOPOTAMYA HEYKEL SANATI

Isa’dan 4 bin yi1l dncelerinden baslayarak milada kadar siiren, énce en biiyiik
uygarlig1 kuran ve gelistirenler, 1.0. 3200 - 2800 yillar1 arasimda bu bolgeye yerlesen
Stimerler, ardindan Akad, Asur ve Babil kavimlerinin yasamis oldugu Mezopotamya da
heykel, devletin giiciinii, politikasini, tanrilari, siyasal ve dinsel yoneticileri, list diizey

gorevlileri, Uinlii kisileri betimlemek ve Sliimsiizlestirmek anlamiyla yapilmistir.

Resim 2.4. 10.3 Bin yil 6nce yapildig1 sanilan Resim 2.5. 10. 3 Bin y1l énce yapildig1
Kadin-Erkek heykeli, Tag sanilan erkek heykeli, Tas

Tas malzemeden yapilmis, dua eden durusta ve gozleri birili bir noktaya
sabitlenmis bir erkek heykeli, da ha dnde ise yine ayakta ve gozler sabit bir yere odakl

kadin heykeli betimlenmistir.(Resim 2.4.) Diger bir heykelde de ortak ozellikler

?O E. H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, (2. Basim), (Cev. Erol Erduran ve Omer Erduran), Remzi Kitabevi,
Istanbul 1999, s. 29.
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goriilmektedir.(Resim 2.5.) Heykellerde, arkaik oOzellikleri olan genel olarak figiirler

durgun ve hareketsizdir. Frontal durus hakimdir.

Betimlemelerde simetrik ve kat1 bir tasvir goriilen, insan Olgiileri kabaca da olsa
gercege yakindir. Ancak yiizler stilize edilmistir. Bu tslup 6zelliklerini kiitlelerin
bicimlendirilmesinde, simetrik kompozisyonlarda ve figiirlerin sa¢ ve sakal
bi¢imlerinde gormek miimkiindiir. Mezopotamyalilar heykellerinde, goriilenin 6tesine
gecmeyi, ifade etmek, kavram ve imgelerde form biitiin ve saglamdir, gereksiz

detaylardan kaginilmustir. ifade en dogru ve carpici bigimde verilmistir.”’

“Ilk c¢aglarda Mezopotamya’da yaygin olarak kullamlan gerec tastir. Fakat
Mezopotamya’da tas kit oldugundan sangtilar bulabildikleri kiigiik taslarla heykeller
yaptilar. Ve dolayisiyla kii¢iik boyutlu heykeller ortaya cikti. Yontuda yapilan kisinin
kimligini, kii¢iik bir ayrintinin ele verilmesi yeterli bulunur, ayrica amaglanan, yontunun
modele benzemesi degil, modelin toplum i¢indeki konumunun, 6zelliginin,

ayricaliklarinin gorsel olarak iletilmesidir.””

Mezopotamya halki, misirlilar gibi 6liimden sonraki yasama inandiklarindan
sanatindaki konular giinliik hayattaki gercek olaylardan almmistir. Bu dénemdeki
kabartmalarda, krallar gérkemli goriintiileriyle en onde yer alirlar. Stilize edilmis bu
figlirlerin arka planinda ise kanli savaslar, yagmalar, tutsaklar, siirglinler yani gilinliik

hayatin gergekleri imgesel bir bicimde ifade edilmistir.”

“Mezopotamya’da iki ana kurala uyulmakta idi, 1.s1 heykelin simetrik yontulmasz,
2.s1 figlirtin belli bir geometrik forma bagli kalmasi idi. Onun i¢cin Mezopotamya
heykelleri genelde silindir ya da koni bigimindedir. Heykellerdeki kollarin bitisik
yapilmasi uyulan temel formun bozulmasini 6nlemek i¢indir, bigimlendirmedeyse
almsallik egemendir yani cepheden goriinim. Bu donem heykelleri duragan 6zellik

gosterdigi icin mekanla olan iligskisi 6Gnemsenmezdi.

Mezopotamya’lilar da goézle goriileni degil, goriilmeyeni yansitmakti amac,

yerdekilerin, goktekilerin neden, nasil ve ni¢in var oldugunu bilmeyen ilk uygarliklar

°! Sisman, s. 96-97.
%Senyapily, s. 21.
% Senyapily, s. 21.
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korku i¢inde idiler, yeryliziindeki bu diizenin bozulmasi gerektigi i¢glidiisii ile biiyi
amacglt heykeller {irettiler. Cok uzun donemler heykelin gorevi, tanrisal ve dinsel

yoneticileri betimlemekti.”**

Boylece Mezopotamya halklarinin heykel sanati imgesel giice dayanan soyut
gostergeler seklinde yorum bulmustur denilebilir. Bu nedenle taklit ve kopya degil,

0zgiin ve yaratici formlar birakmiglardir.
2.3. MISIR HEYKEL SANATI

Misir sanat1 kavramsal bir gerceklik tagimakla birlikte, kutsal ve ayni zamanda
degisen yasam kosullarina uygun bir faydacilik anlayigina sahiptir. Bu dénemde dinin

sanat lizerindeki etkisi biiyiiktiir.

“Misirhilarin 6liim konusundaki diisiinceleri ve endiseleri, onlari, insanin yasam
ve viicudunu yok olmaktan korumak i¢in ¢areler diisinmeye yoneltmistir. ...Bu
nedenle, heykeltiraslik baslangicta bagimsiz bir calisma alani olmustur. Viicudun
mumyalanarak, 6ldiikten sonrada yasayacagini dini inanislar1 geregi diisiinen msirlilar,
bu mumyalarm yanma sagliklarindaki durumu gdésteren, dayanikli malzemeden yapilan
heykelciklerini de birakmuglardir. Bu heykellerde kral ve firavunlar ¢ok 6zel olarak

islenmislerdir.”*

Resim 2.6. “Firavun Bas1 — 3. Amenhotep” Luksor Kazilarindan, Tas.

* Senyapily, s. 22-23.
% Sisman, s. 91.
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Misir'm en iinlii firavunlarindan biri olan 3. Amenhotep'in dev heykelinin kafa

kismi, Luksor'daki kazilarda ortaya ¢ikmig olan bir ¢calismadir. (Resim 2.6.)

Kat1 kurallarin hakim oldugu Misir sanatinda, dinin de kiiltiiriinde, tasvir ile
tasviri yapilan varlik arasindaki 6zdeslige olan inang tiim sanat1 etkilemis, yapilan biitiin
tasvirlerde bu amag gozetilmistir. Bu diisiince, ayn1 zamanda belirli kurallara yol agmas;
sanatgilar, kendilerine 6zgii bir islup olusturamamis ve tasviri yapilmis her seyde
onceden belirlenmis kurallar ¢ergevesinde tiretimlerini siirdiirmiistiir. Hem insan hem de
hayvan betimlemelerine yer verilen Misir sanatinda, biiyiisel bir nitelik hakimdir.
Geometrik bir diizen ve doga gézlemlerinden elde edilen imgeler birlikte kullanilmistir.
Misir sanatinda herhangi bir haz verme amaci yoktur, 6nemli olan giizellik degil iy1 bir
temsil ve semboldiir. Her nesne hangi agidan daha iyi anlasilabilecekse o agidan
bi¢imlendirilmistir. Insan figiirii bicimlendirilirken kollarm ve bacaklarin hareketi ile
bas yandan, omuzlar ve gogiis, gozler karsidan gdsterilmistir. Biitiin bu egilimlerde de

daha 6nce belirttigimiz gibi biiyiisel bir anlayis vardir.

Sanat¢idan beklenen 0Ozgiin, yaratici olmasi degil, ge¢misin hayran kilinan
bigimlerini en iyi bi¢imde tekrar etmesidir. Zamanla yeni egilimler olusup, sanat¢idan

yeni konular istense de doganin imgelestirilme bi¢imi 6zde degismemistir.

Bu imgeler sayesinde ruhun yasamini siirdiirecegine inanildigindan heykelci

sdzetigii o dosnemde ‘yasami koruyan kisi’ ile es anlama gelmistir.”®
2.4. YUNAN HEYKEL SANATI

Milattan o6nce 2000’lerden baslayarak, milattan Once son yiizyildaki Roma
egemenligine kadar siiren Yunan heykel sanati, tarihteki ilk gerceke¢i sanat yonelimi
olarak bilinir. Misir heykelinin kaldig1 yerden Grekler, eski kurallarin {istiine keskin bir
doga gozlemi ve matematiksel bir Olciilendirme yontemi ekleyerek kendi yollarmi
cizmiglerdir. Yunanlilar Misirlilardan ayakta duran insan figiiriinii 6grendikleri halde,
bunlara uymakla yetinmeyip bir takim denemelere girismis ve dogay1 imgelestirirken,

kendi gozlerine giivenmeye baslamislardir.

% Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 58.
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Yunan sanatindaki kisaltim, insan figiiriiniin imgelestirilmesindeki en biiyiik
yeniliklerdendir. I.0.500 yillarinda sanatcilar tarihte ilk kez karsidan goriinen bir ayagin

resmini ¢izmislerdir.

Resim 2.7. “Akhilleus ile Aias dama oynuyorlar” Exekias, 1.0.500 yillar1, Toprak Vazo

Doénemin sanatgilarindan Exekias, derinlik kavramiyla ilgilenir, Aias-Akhilleus
betimlemesiyle sadece gordiigiinii temel almaya bagslayan sanat¢min “Savasa Hazirlanan
Geng” betimlemesiyle bir ayagin karsidan goériiniimiinii, ilk kez betimlemistir.(Resim

2.7)

Resim 2.8. “Solenciler” Exekias, 1.0.500 yillar1, Toprak Vazo

“Solenciler” betimlemesiyle de dans eden bir insanin bedeninin, kisaltimlar

aracilifiyla, dogal ifadesine ulagsmaya caligir. (Resim 2.8.)
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Bu gelismeler 6nemsiz birer ayrint1 gibi goriinebilir, fakat bu yenilik sanat¢inin
nesneyi goriindiigii acidan dikkate almaya basladigini gosterir. Eski kurallar belki hala

6nem tasirlar, ancak bunlar vazgecilmez degildir artik.””’

Yunan sanatinin gelistigi donem, soOylencelerin, tanrilara iliskin geleneklerin
sorgulanip tartisildigi, seylerin dogasinin iizerinde durulmaya baslandigi bir ¢agdi. Bu
donemde sanatgilar, rahiplere ve saraya bagli olmaktan, putlar yaratma zorunlulugundan
ve tanr1- kral portreleri ¢izmekten kurtulmuslardir. Sanatgilar artik o6zel kisilerin,
atletlerin, savas¢ilarin ya da diger insanlarin heykellerini yapabilmeye baslamis,

kutsallig1 yansitma zorunlulugu olmaksizin kendi gordiiklerini sanata aktarabilmislerdir.

“Onceleri kemik, tas, tung, fildisi gibi maddelerden kiigiik heykelcikler yapan
yunanlilar, zamanla bunlar1 gelistirmisler ve anitsal Ozellikte eserler vermislerdir.
Yunan sanatinda heykel, bagkalarinin onu goérmesi ve degerlendirmesi agisindan ele
almmustir. Ideal olan bigimlere uygun insan viicutlar1 ve ideal ¢ehreler olusturulmustur.
Heykelde belli bir kisi karakterinin 6nemi yoktur. Heykelde ifade edilen belli bir kisi
degil, ideal olarak diisiiniilen insan viicududur. Viicuda hareketi yaptiran i¢ niyet ve

enerji, viicudun bicim ve organlari iizerine dengeli bicimde dagitilmustr.””®

Bu idealizm ve dikkatli gdzlem, seyirciyi yani halki egitmeye yoneltmektir. “Olgii
ve gilizel bi¢im, Yunan sanatlarmin 6nem verdigi degerlerdir. Abartma endisesi
bulunmamaktadir. Ortii altinda gévdenin bi¢imini belirtmekle, acikca gdstermekten da

ha ¢ok ilgi ¢cekecegi diistiniilmiistiir.””

Yunan sanatinda secilen konular baglica iki smifa ayrilabilir. Yunan oOykiileri
konularm tanr1 ve tanrigalarin diinyasindan ve bu oykiideki kahramanlarinin basindan
gecen olaylardan ya da dogrudan dogruya giinliik yasantidan almislardir. Yunanda
tanrilar insan biciminde gosterilmistir. Yunan diinyasinda Tanri insan kalibina

sokulmakla birlikte ayn1 zamanda insanlastirmiglardir.

“Yunan tanrilar1 insanlar gibi yasar; Olimpos daginda oturur, mutlu bir hayat

siirer, evlenir, cocuk dogurur, kiskanir, kiz kagirir ve &c alirlar. Iinsandan tek faklar

°7Yunan Heykel Sanati, http:/trygaios.blogspot.com/2011/04/eski-yunanda-vazolar.html 03/06/2011
% Sisman, s. 105.
% Sisman,, s. 106.
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Olimsiliz olmalaridir. Yunan diinyasinda tanrilar insanlastirildiklart gibi, insanlarda
yiiceltiliyor, ideallestiriliyor. Insanla tanrilar arasindaki asilmaz ugurum ortadan
kalkiyor. Tanrilagsmak i¢in, insan varliginin asamayacagi tek smir 6liim oluyor. O
zamana kadar korkulan doga giiclerine, insan egemen olmaya bagliyor artik: ‘korku’nun

yerini ‘giiven’ aliyor.”'®

Boylece sanat tarihinde ilk kez, Tanr1 ile insan arasindaki agilmaz gibi goriilen
ucurum Yunan diinyasinda ortadan kalkmistir. Yunan sanatinda insan viicudu 6nemli
oldugundan, Grekler, ¢iplakligi cinsel yonden degil, egitim araci olarak ele almiglardir.
Oncelikle dine dayali olan Yunan sanatinda, heykeller, tanriy1 temsil eden heykeller,
sosyal ve dinsel 6nem tasiyan heykeller milkemmel, etkileyici ve neredeyse hareket
edecekmis gibi goriinmelerine ve giderek gelisen bir gerceklik anlayisina neden

olmustur.

Yunan heykel sanat1 ii¢ ana doneme ayrilir:

2.4.1. Arkaik Donem

1.0.490-460 yillar1 arasindaki dénemdir. Ilk kez heykelde frontal durus
degismistir.

Kleobis we Biton (M.C. 570 e dogru)

Resim 2.9. “Kleobis ve Biton, M.0.570 Resim 2.10. “Kore”, M.O. 530 Yillary,
yillari, Tas. Tas

100 N-M Ipsiroglu, Olusum Siireci Iginde Sanatin Tarihi, s. 21-22.
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Yunan heykelinde, erkek heykelleri olan “Kuroslar”’(Resim 2.9) ile kadi

heykelleri “Koreleri” goriiriiz.(Resim 2.10.)

Gergekligin yetkinligine kavugmamis olan bu heykeller, Misir heykelindeki gibi
frontal durustadir; bir ayaklarin1 6ne atmislardir. Baglangicta tek cepheli bir anlayista
yapilan bu heykellerin kati1 yapisi, zaman igerisinde yumusamistir. Duruslar
bozulmaksizin oranlarindaki ufak tefek farklarla da ha gergek¢i bir yapiya kavusan

arkaik donem heykeli yinede hareketsiz bir tasvirden 6teye gecememistir.'”!
2.4.2. Klasik Donem

Bu donem Yunan heykelinde 6l¢ii, denge, kompozisyon ve uyum belli bir disiplin
icerisinde kullanilmistir. Giizellik ideali ve ahenk ilkesi lizerine kurulu olan Yunan

diistincesi, heykelde de yansimasini bulur.

Insan figiiriiniin en miikemmel bigimde islendigi klasik ¢agda, kompozisyon ve
anatomi sorunlarmi ¢dziimlemis olan sanatgilar, frontal kaliplar1 kirmis, gercek
goriintiiyli zorlanmadan yansitabilir duruma gelmistir. Optik gézlem bu donemin en
onemli Ozelligidir. Bu donem heykelleri viicuda hareket kazanmis ve kendi eksenleri

etrafinda donmeye baslamustir.

Resim 2.11. “Hermes ve Cocuk Dionysos”,Praksiteles, Mermer, 1.0.340.

% Senyapily, s. 8.
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Anatomi konusunda oldukca ilerleyen klasik donem heykeli daha gercekei bir
anlatima sahiptir. “Bu donem Parthenon Tapmagi’nin i¢inde bulunan altin, fildisi
Athena heykelini yapan heykeltiras Fidyas ile en parlak ¢agina ulasmistir. Bu heykel

95102

kaybolmustur. Sanat¢1 en ¢ok tanri heykelleri yapmustir. Bu donemin diger bir

sanatcist da Praksiteles’dir.(Resim 2.11)
2.4.3. Helenistik Dénem

I. O. 330-30 yillar1 arasmdaki dénemdir. Bu dénem heykel sanatinda ise, dikkati
ceken en dnemli unsur, gosterisli ve abartili anlatim ve hareketlerdir. Sakin ifadeli tanr1
figlirlerinin yerini, coskulu ve hareketli kadin ve erkekler almig, uyum ve incelik yerini
dramatik etkiye birakmistir. Biistlerde kisilerin giinliik tavirlariyla gosterildigi goriiliir.
Bu donemde sanat Aritoteles’in etkisiyle giderek taklide yonelmis, taklit(mimesis) ve

gergeklik Helenistik donem Yunan sanatina hakim olmustur.

Ozellikle portrelerde idealize edilmemis gercege yakin tasvirler olusturulmustur.
Yiiz ifadeleri ve viicut duruslari, duygular1 ¢arpici bir sekilde ortaya koymak amaciyla

6n plana gikarimugtr.'?

Resim 2.12.“Laokoon ve ogullar”,Hagesandros, Athenodoros ve Polydoros, Mermer M.0.175-150.

Laokoon ve ogullar1 (M.O. 2.yy.) mermer grup heykeli ddénemin en {inlii
heykelidir.(Resim 2.12.) Yiizlerdeki 1zdirap ve gerginlik ve gerginlik, barok

kompozisyon yapist ve i¢ ifadenin disa yansimasi klasik sanatta rastlanmayan

"2 Yunan Heykel Sanati, http:/www.sevgibilal.tr.gg/Heykel.htm 03/06/2011
103 Sisman, s. 107.
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Helenistik unsurlardir. Helenistik donemde Yunan plastigi, uyum ve dengeyi bir yana

birakmis, da ha disavurumcu ve natiiralist bir anlayis ortaya koymustur.

Bu nedenle sanat, biiyli ve dinle olan bagini biiyiik 6l¢iide koparmis, devinim ve

gerilimli hareketleri canlandirmaya yonelik teknik sorunlar 6nem kazanmustir.'**
2.5. ROMA HEYKEL SANATI

Roma heykeli M.0.100 yilinda M.S.300’e (baz1 kaynaklara gére M.S.500) kadar
devam etmistir. Helenistik donemde goriilen natiiralizm Roma’da da devam ettigi
goriiliir. Romalilar heykellerinde gilinliik durus ve portrelere yonelmiglerdir. “Bu

portrelerin, ilkel Roma dininde gorevleri olmustur.

Cenaze alaylarinda, atalarin mumdan imgelerini tasimak bir toreydi. Kuskusuz
boyle bir tore, eski Misir’da oldugu gibi, ruhun 6liimden sonra yasamasinin gercege
benzer bir imgenin korunmasiyla saglanabilecegi tiiriinden eski bir inanca baglyd.”'?’
Bu olaylarda atalarinin mumdan imgelerini tasimasi portre sanat¢iliginin gelismesine ve

aslia benzemesi konusunda biiyilik caba gdstermislerdir.

Bu nedenle sanatgilar, portrelerde ideal giizellik kurallarindan c¢ok, kisinin

karakteristik 6zelligini yansitan gercekligi yansitan imgeler amaglamislardir.

Resim 2.13. “Gnaeus Pompeius Magnus Sezar”,Mermer.

1% Gombrich, Sanatin (?ykiiszi, s. 111.
105 Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 121.
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Romal1 sanat¢ilar, krallar1 Gnaeus Pompeius Magnus Sezar’i betimlerken bile
ideal giizellik anlayisina yer vermemis, modelini gilinliik yasantisi i¢inde, biitiin

ayrmtilariyla ve fiziksel 6zellikleriyle yansitmistir. ( Resim 2.13.)

Anacak Romanin 6nde gelen heykel sanatc¢ilarmin ¢ogunu Yunan sanatg¢ilarinin
olusturmasi nedeni ile Romalilar, Grek klasik tanrisal ifadelerini ve ideal viicutlarmi da
yapitlarinda yansitmay1 basarmis, bu heykeller de Yunan’in ideal formlar1 ile Roma’nin

natiiralizmini kaynastirmiglardir.
2.6. ORTACAG HEYKEL SANATI
2.6.1. Romanesk Donem Heykel Sanati

Ronesans’a kadar siiren Ortagag Skolastik felsefesi, sanatin ve estetik sorunlarin
yoniinii tamamen dine ¢evirirken, Hiristiyanligin dogusu ve yayilmasi sanati biiyiik
Olciide etkilemistir. Bu donemdeki anlayis, “sanat1 dinin biiyiik dogmalarini anlatmaya,
insanlarin gozlerinde ve ylireklerinde daha duyulabilir duruma getirmeye calisan bir
estetik”'°® anlayisidir. Sanat nesnel gercegi betimleme ¢abasindan uzaklasip, artik tasvir
edilebilecek tek gergek Tanr1 ve onun gergegi olmus, heykel ve resmin Hiristiyanlik
dinini anlatma ve yayginlastirma islevi agirlik kazanmistir. Ortagag sanatgis1 “dogaya
inandiric1 bir dlgiide benzeyen veya giizel seyler yapmak icin ortaya ¢ikmamislardi;
aynt inancta olan kardeslerine kutsal Oykiiyii ve onun mesajlarn1 iletmeye

calistyorlardi.”'"’

Hiristiyanligin yayilmasi ile birlikte olusan estetik diisiince Grek sanat goriisii
doganin en biiylik harikasi sayilan insan bedeninin kiigiimsenmesine yol a¢gmis, insani
ozelliklere ve bi¢cime sahip olan tanrilar, atletik ve giizel viicutlar diinyevi degerler
oldugu i¢in sanattan uzaklastirilip, yerini erdemli ifade tasiyan ylizlere ve ¢ile ¢eken
kutsal kitaptaki betimlemelere birakmistir. Ronesans donemine kadar sanatin amaci,

objektif tasvir degil, dini duygularm imgesel ifadesi olmustur.

Roman sanatmin dogusunu hazirlayan etken, Roma’da, s6zii Tanri’nin sozii gibi

gecerli papa egemenlik kurunca, kilise zenginleserek giigclenmis ve kilise ile devletin bir

1% Dogan, s. 87. )
197 Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 165.
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sanat yarigina girmelerine sebep olmustur. Roma sanati tamamen dinin ve kilisenin

etkisindedir ve dini mimari goriiliir, dolayisiyla, heykel mimariyle birlikte ele alinir.

Heykel mimariye siisleme araci olarak katilmistir ve ilk ornekler kutsal kitaptan

betimlenen Isa figiirlerinin ruhsal durumunu belirtir vaziyetedir.
2.6.2. Gotik Donem Heykel Sanati

12. yiizyilin ikinci yarisinda Roman heykelinin bi¢cim degistirmesiyle ortaya ¢ikan
Hiristiyan sanati Gotik olarak adlandirilir. Kuzey Fransa’da dogan gotik iislupta
nesneler simgesel ve alegorik olarak kavranir. Hiristiyan sanatinda alegorik anlatim,

egitsel amacla kullanilmistir.

Higbir seyin kendi goriintiisiinden ibaret olmadigi bu anlayista, goriintiiniin ve
imgelerin Obiir diinyaya ait bir anlami vardir. Bu sebeple Gotik heykel, gorsel bir

iletisim araci olarak Hiristiyanlik dininin anlatildigi bir kitap islevine sahiptir.

Gotik sanatta organik dogayr animsatan bicimler yerine; aklin yarattigi imgeler

soyut sisteme hizmet edecek bicimler vermislerdir.

Heykellerdeki elbise kivrimlar1 zamanla salt siis olmaktan ¢ikip; viicudun antik
kivrimlanis yOntemine egemen olunmaya calisilmistir. Viicudun genel yapisini
kivrimlarla sezdirme ustaligini tekrar elde eden Gotik donem heykelleri, bu yontemi
inandirict figiirler elde etmek i¢in kullanmiglardir. Sanatgilar sadece ¢icek ya da hayvan
gibi dogadan alman ayrintilarin imgelestirilmesinde ileri gitmekle yetinmeyip, optik
yasalar1 irdelemek ve yunanhlarin yaptigi gibi, anatomi bilgisine sahip olmay1

istemiglerdir
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Resim 2.14. “Meryem’in Oliimii”, Strasbourg katedralinin Giiney capraz giris kapisi,
Mermer, 1230 Dolaylari.

Donemin Strasbourg katedralinin Gliney c¢apraz giris kapisi i¢in yapilmis
‘Meryem’in Oliimii’ adli betimleme mimariyle baglantili olarak ele almmmistir.(Resim
2.14) Mimari ile birlikte ele alinan ve onunla biitiinlesen bu heykellerde uzama, incelme
gibi deformasyonlar goriilir. Bu nedenle Gotik heykel sanati i¢in Ekspresyonist bir

anlayis goriilmektedir, denilebilir.

Bilimin gelismesi, doganin ve insanin daha tarafsiz ve skolastik'® diisiinceden

bagimsiz bir sekilde ele alinmasini saglamistir.

Gotik heykel, Ronesans sanatinin gelismesine dnemli katkilarda bulunmustur.
Dini inanc1 yansitan bir sanat oldugu halde, sanat¢ilar insanin tasvirinde doga etiidiine,
optik ifadeye ve gozleme onem vermigler, bu sayede Ronesans estetigi de bigimlenmeye

baslamustir.

“Gotik Ortacag genelde doganin ve hayatin kesfedilmesini akla getirmektedir. ...

Roman resim anlayisinin sona ermesinden sonra, canli bir bitki dlemi yumurtasini

1% Skolastik diisiinceye gore doga insan icin bir bilgi kaynagi degildir. Dogay1 gézlemlemeye ve deney
yapmaya gerek yoktur. Insanin bilgi edinebilmesi igin aklin1 kullanmak yerine deneye basvurmasi
kiigimsenen bir ugrastir. Ayrica insanin ihtiya¢ duyabilecegi her tiirlii bilgi zaten dinsel kaynaklarda
vardir.(kaynak: Engin Akyiirek, Ortacagdan Yeni¢aga Felsefe ve Sanat, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul
1994, s. 65.
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kirmis ve gilizel insan figlirleri ortaya c¢ikarak gercege ve organik diizene dogru

ilerlemislerdir.”'*

2.7. YENICAG HEYKEL SANATI
2.7.1. Ronesans Heykel Sanati

“Ronesans’mn kelime anlami, yeniden dogustur. Bir anlamda Antik Yunan ve
Roma sanatlarinin yeniden dogusu anlamma gelmektedir. Sadece bir sanat akimi
degildir. Edebiyat, giizel sanatlar ve bilim alanlarindaki gelismelerin hepsine birden

Ronesans ad1 verilmistir.”''°

14. yiizyilda Italya’da baslayarak, 16. Yiizyila kadar Bat1 ve Orta Avrupa’ya
yayillan Ronesans sanati, Antikite’nin yeniden giindeme gelmesi ve ona Oykiiniilmesi
olarak tanimlansa da, Bat1 sanatinin ekonomik, felsefi ve toplumsal degisimlerle birlikte
Ozgiinliiglinii ve yaraticiligini gosterdigi bir donemdir. Bu donemde yapilan arkeolojik
kazilar, 6zellikle Yunan ve Roma dénemi eserleri, sanatcilarin ilham kaynagi olmustur.
“Antik donem sanat Ozellikleri, Yenicag goriisii ve dislincesi ile birlestirilerek

Ronesans olusturulmustur.” !

Dolayisiyla Ronesans sanatinda Yunan sanatinin 6zellikleri, Helenistik idealler
tekrar glindeme gelmistir. ROnesans sanatindaki bu ‘geriye bakis’ Arkaik Yunan’daki
‘mimesis’ kavramini tekrar canlandirilmig, doganin ancak birebir, taklit edildigi siirece

giizel oldugu anlayis1 geri gelmistir.

Kendini gelistirmeye baslayan insan, diinyay1 da kesfe ¢ikmus, cografi kesifler,
bilimde yeni gelismeler, kilisenin giiclinii kaybetmesi, kentlerin gelismesi, ¢ogalmasi ve
degisen ekonomik degerler bu donemi hizlandirmigs ve yenilikler, resim ve heykel

sanatma da yansimuistir.

Dogay1 arastirmaya baslayan sanatcilar, gercekligi kendi perspektiflerinden

kesfetmeye baslamiglardir. Ronesans doneminde, insan 6n plana ¢ikmis, bu sayede

19 Jurgis Bactrusaitis, Diigiinsel Ortacag, ( 1. Bask1), (Cev. Mehmet Ali Kiligbay), Imge Kitabevi,
Istanbul 2001, s. 13-14.

"0Sisman, s. 119

"M Sisman, s. 120.
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insan 0zlinli ve evrendeki yerini arastirmis, Ortagag’in metafizik diinya goriisii, yerini
bireyci diinya goriigiine birakmigtir. Bu donemden sonra inanan insanin yerini diisiinen,

arastiran insan almistir.

Heykel sanatinda Gotik sanatm soguk iislubu ortadan kalkmis, natiiralist anlayisa
gecilmistir. Ortagag’da mimarinin bir pargasi olarak goriilen heykel, Ronesans’ta kendi

basina deger tagiyan, bagimsiz bir eser durumuna gelmistir.

Bu donemde eserlerine kendi imzasini atabilen, 6zgiinliigiine ve bireyselligine

kavusmus sanatgilar, eserlerinde de kisilige ve psikolojiye 6nem vermislerdir.

Resim 2.15. “Floransa katedralinin vaftizhane kapilar1”,Lorenzo, Ghiberti, Bronz, 1420-1436
Dolaylari.

Bu donemin en oOnemli heykeltiraglarindan biri Ghiberti’ dir. En 6nemli
eseriFloransa katedralinin vaftizhane kapilaridir. ( Resim 2.15.) Bronzdan iki kanatl

kapida dikdortgen bolmeler i¢inde Tevrat’tan alinan sahneler yer alir. Ghiberti’nin bu
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eserinde Gotik islupta ki uzatmalar ve perspektif deformasyonlar devam eder.
Ayrintisiz ancak doga gozlemine dayanarak yapilmis olan bu sahneler belli bir uyum ve

simetri igerirler.

Resim 2.16. “David”,Donatello, Bronz, 1430.

Gihiberti’nin 6grencisi olan Donatello ise figiirlerindeki karakterlerin kendine has
gergekligini yansitmaya calismistir. Donatello heykeli mimarligi bir 6gesi olmaktan
cikartp bagimsiz hale getirerek, Ortagagdan kalma kaliplardan kurtarmus dogadan

edindigi imgelere gerceklik anlayis1 kazandirmustir.' 2

Eserleri arasinda en dikkati ¢eken ‘David’ ( Resim 2.16.) ‘Teblig’ ve Padua’da ki
‘Gattamelata’ athi heykelleri onemli eserlerdir. “Donatello’nun 1430 yilinda yaptigi
David heykeli Rénesans doneminin ilk ¢iplak erkek figiiriidiir.”' "

16. yiizyilin ilk yarisi Ronesans’in olgunluk cagi olarak nitelendirilir ve bu
donemin en linlii heykeltirast Michelengelo olarak kabul edilir. Michelangelo, resim ve
mimarlik alanlarinda da eserler vermis olsa da her seyden dnce bir heykeltiras olarak

sanat tarihinde ki yerini alir.

"2 Senyapily, s. 33.

'3 Senyapily, s. 33.
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Resim 2.17. “Pieta”, Donatello, Mermer, 1411-1415.

Floransa’dan Roma’ya giderek ilk taninmis eseri Pieta’yr (Resim 2.17.) 25
yasinda yapmistir. Pieta imgenin bu donem sanat¢isinin bi¢imlemesine katkisinin en

giizel 6rnegidir.

Resim 2.18. ‘Musa’, Michelangello, Mermer, 1519.
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Michelangello’nun figiirleri dev boyutta olmakla birlikte, eserlerinde kafasinda
yarattigi imgelerden tipleri canlandirmistir. Heykellerinde derin anatomi bilgisinin
yaninda ruhsal durum ile fizyolojik yapmin biitiinliigiinii vermistir. Yine diger bir tinlii
calismasi olarak ‘Musa’ heykeli de, Musa Peygamber’in On Emir’i alip halkma geldigi
zamanki hiddetini canlandirmistir. (Resim — 2.18.) Adeta hiddet duygusuna can
vermistir bu ¢alismasinda, giir sakallar, adaleleri ve viicut hatlar1 belirgindir. Heykelde o

dénemde gii¢ simgesi olan boynuz kullanmistir.'"*
2.7.2. Maniyerist Donem Heykel Sanati

“Geng Ronesans ile Erken Barok arasindaki ara devreye Maniyerizm denir.
Teknik inceliklerle, biiyiikk ustalarin eserlerini, ruhsuz, anlam katmadan taklit etmek
demektir. Maniyerizm ise taklit¢ilik anlami tasir. Bir tislubun asiriliga kagan tarzda

kullanilmasi anlaminda ifade edilir.”'"

Maniyerizm, klasik tslup olmasina ragmen, kuralli klasik o6gelerin 6zgiin
anlamlarini, oran ve Olgiileri bilingli olarak bozmus ya da degistirmis olmasiyla klasik

anlayistan uzaktir. Yenilik arayisi, bir son donem Ronesans tislubu niteliklerindendir

Resim 2.19. “Herkiil ve Nessus”, Giovanni Bologna, Mermer, 1599.

"4 Sisman, s. 125.

5 Sisman, s. 134.
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Bu donem en iinlii heykelcisi Giovanni Bologna’dir. “Herkiil” ve “Nessus” adli
heykeli Floransa’da gergeklestirmistir. (Resim 2.19.) Onun i¢in bigim ve konudan c¢ok

bi¢imin kompozisyon icerisindeki etkisini arttiran yeni ¢oziimler daha 6nemlidir.

Maniyerist sanatlarin yapitlarinda insan viicuduna yaklasim degismis, figiirlerde

hareketler asirilasmistir. Konu olarak mitolojiden alinma sahneler eserlere islenmistir.

Michelangelo’nun, alisilmis kasl viicutlar1 6rnek alinirken, bir baska sancti, da ha

zarif viicutlar ve hareketlere yonelmistir.
2.7.3. Barok Donem Heykel Sanati

Maniyerist sanatla birlikte Ronesans sanatindaki form ve icerik uyumunun
giderek bozulmasi sonucu yeni bir form dili olugsmustur. Bu form dili Barok {isluptur.
17.yiizyilin basinda Barok donem baslamis, Ronesans’in siki bir geometriye dayanan

kat1 ve akilc1 tutuma karsi gelisen bir bigim anlayisidir.

Barok sanat, doga gézlemlerinin yani sira sanat¢min hayal giiciinii de eserlerine

yansittig1 bir tarz olmustur.

“Barok devirde heykel, cevresiyle yakin bir ilgi igerisindedir. Mimari, resim ve
heykel bir biitiin olarak diisiiniilmiis ve birlestirilmistir. Barok heykel dinamik bir
kompozisyondur. Bu dinamizm i¢inde figiir siddetli hareketler yapar. Viicut kirilir,
calkalanir ve doner. Elbiseler kuvvetli bir rlizgara tutulmus gibi siser ve savrulur.
Dinamik figiir gruplari, yapildiklart maddenin agirligini adeta inkér ederek ve tutunarak

boslukta ugusur gibidir.”'"°

Barok heykel sanatinin en énemli sanat¢ilarindan biri Gian Lorenzo Bernini’dir.
Bernini, Roma meydanlarindaki ¢esmeleri siisleyen hareketli figiir guruplarindan,

kiliselerin mihrap kompozisyonlarina ve biistlere kadar bir ¢ok eser yapmaistir.

16 Sisman, s. 139.



Resim 2.20. “Azize Teresa”, Gian Lorenzo Bernini, Mermer, 1645-1652.

Bunlardan biri 1645-1652de yapmis oldugu ¢ Azize Teresa'nin kendinden gegisi’
isimli heykelidir. (Resim 2.20.) Mermer madde’den yapilmis; Roma’da Cornaro Sapeli,

Santa Maria della Vittoria kilisesi, i¢in yaptig1 bir eserdir.

“Kompozisyon T{nlii bir kitapta anlatilan mistik bir konudan hareketle
betimlenmis. Kitapta, tanrisal bir kendinden ge¢is ani anlatilmakta, azize, bu sirada
Tanr1’nin bir melegin altin bir okla kalbini delerek kendisine hem aci, hem de sonsuz bir
mutluluk  verdigini sOylemektedir. Bernini, iste bu kendinden gecis anini

betimlemistir.”"'"’

Barok heykelin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan kompozisyonun hikayenin en

dramatik aninda betimlenmesi bu heykelde goriilebilir.

Barok anlayis, bir iislup asamasi olarak, her klasik donemi izleyen zamanlarda,
sanattaki bir bicimleme sekli olarak goriliir. Bu islup, klasigin saglam agik ve kesin
hatali formlarinin gevsemesi ve bigimlerin, bu kompozisyon i¢inde erimesi ve
birbirleriyle kaynasmasidir. Klasigin sakin ve duruk Barok’ta hareketlenmekte ve

sessizlik, giiriiltiiye doniismektedir.

"7 Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 438.
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Kesin hatali formun ¢oziilmesi yaninda tipik ve ortak ideal- klasik giizellik, kisisel

giizellige doniisiir.”'®

Barok iislubun gelismesinde, italyan kilisesinin reformlar1 ve Otuz Y1l Savaslar:
karsisinda kendini yenileme cabalar1 etkili olmustur. Sanat1 yonlendiren ikinci gili¢ ise

saraym mutlak egemenligidir.

Barok sanatta, Ronesans’taki denge kavrammin ve uyumlu Olgiilerin yerine
kompozisyonlardaki biiylik hareketlilik gbze g¢arpar. Ronesans heykelindeki anitsal
goriintiilerin yerini da ha zarif bir bigimde ele alinmis, 151k gblge oyunlar1 ile siislenmis,

yasayan anlik goriintiiler alir.
2.8. MODERNIZM ONCESi AVRUPA’DA HEYKEL SANATI
2.8.1. Neo- Klasik Donem Heykel Sanati

18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren artik sanat tarihinde tsluplar degil sanat
akimlar1 s6z konusu olmustur. Bu sanat akimlarinin ilki de Neo-Klasik anlayis Barok ve
Ozellikle Rokoko sanatmnin asir1 siislemeleri ve sembolik tavrina karsidir. Neo-
Klasisizm Roma sanatinin etkili oldugu bir antik donem hayranligini i¢inde barindirir.
Asirt siisleme ve sembolist anlayisa karsi antik devrin klasik sadeligi ve yalin ifadeciligi

benimsemistir.

Alman arkeolog ve sanat tarih¢isi Winckelmann’in ¢abalari, Yunan ve Etriikslere
ait eski yerlesim bolgelerinin ortaya ¢ikarilmast kazi buluntular1 ve Antik sanat
yapitlarinin tanitildigr kitaplar da Neo- Klasik donemin Antikite’ye doniisiinii
destekleyen gelismeler olmustur, aym1 zamanda Fransiz Devrim’inden sonra devam
eden Napolyon donemi Fransa’sinda hiikiim siiren devrim, vatanseverlik, o6zgiirlik ve

bagimsizlik duygulari da bu akimin dogusuna zemin hazirlamistir.

Doga evreni kesfetmeye yonelen bilimler ve Descartes Felsefesi de Klasik sanat

goriigiiniin gelisimini desteklemistir.

Monarsinin yerine gelen yeni devlet ve toplum diizeni, sanat1 da biiyiik Olciide

eklenmistir. Bu tarihten sonra, Avrupa’da gelismis olan sanat hareketlerinin temelinde;

118 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (10. Basim), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, s. 442.
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Sanayi Devrimi’nin meydana getirdigi olumsuzluklar1 reddetme ile birlikte gegmise ve

gecmis degerlere 6zlem yatar.

Klasik donem sanatgilari, fiziksel gergekligin yani sira igsel gergekliginde
betimlenmese 6zen gosterilmistir. Dogay1 dikkatle etiit ve taklit eden sanatcilar insan
karakterine dnem vermis, ancak insan karakterinin yalnizca yiice, Olciilii, dengeli
unsurlarin1 ve insan aklini 6n plana ¢ikarmislardir. Yunan ve Roma’nin pagan-antik

mitolojisiyle ilgili konular1 ele almislardir.

Resim 2.21. “Louise ve Frederic”, Gottfried Schadow, Mermer, 1764-1850.

Doénemin heykel sanatcilart Antonio Canova, Bertel Thorvaldsen ve Gottfried
Schadow’dur. Alman sanat¢t Gottfried Schadow, Prenses Louise ve Frederic’i
canlandirdig1 gurup heykeli, donemin en belirgin 6zelliklerini tasimaktadir. (Resim

2.21.)
2.8.2. Romantik Donem Heykel Sanati

18. ylzyiln son c¢eyreginde Avrupa’da, kati sanat kurallarina, geleneklere,
akademilere, duygudan c¢ok akilla yapilan sanata kars1 bir tepki dogdu. Bu tepki,
demokratik parlamenter donemin ilk sanat akimi Romantizm’dir. Bu doénemde
demokratik parlamenter diizen ile birlikte, bireyin lizerinden dini kurumlarin ve
monarsik diizenin baskisinin kalkmasi onu daha da 6zgiir kilmis, boylece bireyler artik
inangtan ¢ok kendi aklin1 ve iradesini 6n plana almaya baslamislardir. Sanat eserinde bu

sayede dini hikayeleri yansitan bir kitap islevi gormekten kurtulmustur.
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“Donemin bilimsel, endiistriyel gelismeleri ve toplumsal diisiince alanindaki
degisimleri, Fransiz Devrim’inden sonrada Avrupa’da hakim olan 6zgiirliik, cosku ve
heyecan duygular1 sanatgilar1 da etkilemistir. Sanatcilar saray ve din konularm terk
etmis, boylelikle siparis lizerine eser tlretmeyen sanatc¢i, konularmi istedigi gibi
segmekte Ozgilir olmus, ‘sanat i¢cin sanat’ anlayisi da bu donemde dogmustur. Fakat
biitiin bunlarm yani1 sira 19. Yiizyil heykeli giiclii bir tarih bilincine sahiptir. Bu yilizden,
bu donemde 6nemli kisilerin ve olaylarin anisina birgok heykel ve anit yapilmistir.
Genellikle devlet ya da kent yonetimi tarafindan siparis edilen bu heykellerde, politik
anlamlarin yani sira; pedagojik ozellikler ve sanatin toplumun hizmetinde oldugu

diisiincesi hakim olmugtur.” "’

2.8.3. Realist Donem Heykel Sanati

“Romantik ve akademik sanatin yapayligina kars1 bir tepki olarak dogan Realizm,
19. yiizyilin en etkili sanat alanlarindan biri olmustur. Bilimin, endiistrinin, sosyo -
ekonomik iligkilerin gelisimi ve degisimiyle birlikte toplumsal yapida goriilen
rasyonellesme, sanati da biiylik Olciide etkilemis, Pozitivist felsefenin dogusuyla,
gozlem ve deneyin 6nem kazanmasi sonucunda sanatc¢ilar da doganin bilindigi gibi

degil goriildigii gibi ifadesi onem kazanmstir.”'*°

Realizm tanimi 1840’larda Fransiz yazar Champfleury tarafindan kullanilmistir.
Augute Comte’un ‘pozitif felsefe’ adli eserini yayimladigi siralarda Gustave Courbet bir
barakada ag¢tig1 sergide ‘Le Realisme’ adini1 vererek kendini ilk gergek¢i resam olarak
ilan etmistir. Gustave Courbet “tablolarinin zamanin gegerli aliskanliklarina bir
baskaldir1 olmasmi, kendini be§enmis kentsoylulari saskina cevirmesini, geleneksel
kaliplarin ustaca kullanima karsi 06diin vermeyen sanatsal ictenligin degerini

haykirmasmi istiyordu.”!

Realizm, heykeli ‘6zellikle o donemde’ resmi siparislere dayanan bir sanat dali
olmas1 nedeniyle, resim sanatina oranla daha az etkilemis ve akademik, geleneksel

kurallar agir basmistir. Bununla birlikte baz1 heykeltiraslar konularmi giinliik hayattan

119 Yasam Sasmazer, Figiiratif Heykelde Ger¢ekgilik, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, M.S. G.S.
U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2006, s. 33.

120 Sasmazer, s. 35.

121 Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 403.
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se¢miglerdir. Bu donemde siradan is¢ileri, koyliileri betimleyen ve onlar1 kahramanlik

mertebesine ylikselten anitlar1 gorebiliriz

Bu donemde giinliik olaylardan ve koyli, is¢i insanlar1 betimleyen sanatcilar
arasinda Jules Dalou ve Constantin Meunier Realist heykeltiraglar olarak bilinir. Jules

Dalau dénemin politik olaylarina karsi tavir alan anit heykelleriyle taninir.

Resim 2.22. “Cumbhuriyet”, Jules Dalau, Bronz

‘Cumbhuriyet’ adli ¢aligmasiyla “Cumhuriyet 6zgiirlik Spirit liderligindeki iki
aslan tarafindan ¢ekilir bir kiire izerinde duruyor. Tank Emek, Adalet, Baris ve Egitim

simgeleyen figiirler ile gevrilidir.”'** ( Resim 2.22.)

Realistler, Neo - Klasizmin geleneksel yaklasimina ve ge¢misi 6rnek almalarima,
Romantizmin barindirdigi dramaya ve hayal giicline karsi, doganin detayli ve
siislemeden uzak betimlemelerini tercih etmigslerdir. Klasik ve Romantik sanatin
yapayligina karsi, giinliik hayat1 giizellik kaygis1 giitmeden, giizel ve ¢irkin yonleriyle
ele almiglardir. Birinci Diinya Savasi ile birlikte gercekei sanat giiciinii kaybetmeye
baslamig, “Birinci Diinya Savasi’nin sebep oldugu felaketler sanat¢ilarin savas sonrasi
donemde somut gerceklerle ilgilenmeleri ve bi¢im arastirmalarini biiyiik Olclide geri

plana atmalar1 sonucunu dogurmustur.

122 Jules Dalou ve Biyografi, http://www.nella-buscot.com/sculpteurs.php?idsculpteur=scu0023&Ing=0
/05.06.2011
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Ulkelerin i¢inde bulundugu sosyo - ekonomik durumun yaninda cogu savasa

katilmis  sanatcinin  edindigi  izlenimler, gercek¢iligin  degisik  Orneklerini

sergilemislerdir.”’”’

123 Sasmazer, s. 38.
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UCUNCU BOLUM
20.YUZYIL HEYKEL SANATINDA iMGE VE YARATMA SURECI

3.1. MODERNIiZM VE CAGDAS HEYKEL SANATINI ETKILEYEN
FAKTORLER

Modern sanatta ¢aglar boyunca toplumsal baskilar altinda kalan heykel, yeni
boyutlara ulagsmistir. Bu donem 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren hizli bir sekilde
gelisen endiistri, bilimsel buluslar, aydinlanma hareketi, Sanayi Devrimi ve Fransiz

Devrimi’yle baglar.

Cagdas diinyanin gegirdigi biiylik ve hizli degisimler sanat1 da etkilemis ve biiyiik
bir doniisiime ugratmistir. 20. yiizyilin her alandaki hizli gelisimi, sanatta, ¢aga ayak

uydurabilecek hale gelmesi, kaginilmaz ihtiyag olmustur.

Sanat 19. yiizyila kadar, dinin ve monarsinin egemenligi altinda, tarihsel olaylari,
mitsel varliklari, tanrilar1 simgelemis, ideal giizellik pesinden kogmustur. Fakat sanat
20.ytizyildan itibaren sanatgilarin kisisel ifadeleri, duygulari, imgeleri 6nemli olmustur;

asil amag kisilik ifadesidir.

20. ylizyila kadar dogayi taklit eden, dini 6gelerin anlatildig1 bir hikdye bigiminde
yansitildig1 heykel sanatinin geleneksel temasi da insandir. Ancak bu donemde bilim ve
teknikle beraber sanatin ne olmasi gerektigi konusunda bir birini takip eden yeni
akimlar gelenegi gelistirmek i¢in kisa siirede ortaya ¢ikan ve kisa siirede etkisini yitiren
bircok akim ortaya ¢ikmis, figiire yeni bir ruh kazandirmak, onu degistirmek, bozup

yeniden yapilandirmak kaygisiyla yola ¢ikmislardir.

Kiibizm akimi ile birlikte gercekci ve natiiralist bicimi Onemini yitirmeye
baslamigtir. 20. vyiizyilda sanat goriinen gergeklikten ve natiiralist anlayistan
uzaklasmigsa da toplumlarm yasadig1 gerceklikten biisbiitiin kopmamustir. “Imgelem ya
da tasarlama giicli bundan bdyle sanata bazen insan unsurunu zorlayacak bi¢imlerde ya
da olgtilerde belirleyici bir gii¢ olarak katiliyordu. Bundan bdyle doganin verilerini

kendine gore degerlendirmeye ya da yorumlamaya yoneldi sanater™'*

124 Timugin, s. 131.
125 Sagmazer, s. 39.
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Imgelem giicii biitiin akimlarda ve sanatgilarda yaraticilik igin bir zorunluluktur

denilebilir.

Kiibizmle sanat¢ilar giinliik hayattan alinan nesneleri kolaj ve asamblajlarinda
kullanmaya baslayip, bu gercek nesneler yoluyla, sanati da giinliik gerceklige
baglamaya calismig, boylelikle sanatta gercekligi yansitma sorununu farkl bir dille

cozmeye calismiglardir.

Sanatcilar, artik dogayr oldugu gibi taklit etmekten vazgegip, heykel sanatini
Antik Yunan ve Ronesans sanatinin insan giizelligini ve miikemmelligini 6n plana alan,
estetik anlayisindan uzaklagsmaya baslamislardir. Modernizm, bu déonemde figiiratif ve

natiiralist sanata karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir.

“Modernizm genel kaniya gore sanatta 19. yiizyilin son c¢eyreginde sanatcilarin
diinyay1r gordiikleri gibi temsil etmeyi birakmalariyla baslar. Bu donemde sanat
yapitinin  birincil amacinin dogadaki goriintiilerin taklidi olmadigi diisiincesi
benimsenmeye baslamis, temsil ikinci plana atilmis, sonunda figiirsiiz ve soyut sanat,
sanatin bicimsel sorunlarmin arastirildigi noktaya gelinmistir. Modernist sanat, sanat
ortamina eskiyi bitirerek yeniyi baslatan, toplum ve yasamin elestirisini ve ¢oziimleri de
icinde barmndiran bir bakis acisi kazandirmistir. Modernist sanat, eskiyi taklit etmek

yerine onu déniistiiriip, yikarak yerine yeni olan1 koyan bir estetik anlayis olmustur.”’

Biitiin bu gelisim ve degisimler toplumsal ve kiiltiirel yasamin da etkisine paralel

bir hizla birlikte ilerleme gostermistir.

“Bu donemde burjuvazinin iktidar miicadelesi, kilisenin glic kaybetmesi gibi
etmenler sanatc¢ilarin siparis lizerine yaptiklar1 tretimleri de azaltmistir. Boylece
bagimsiz kalan sanatg¢ilar bir yandan kendi i¢lerine yonelirken bir yandan da toplumun
karsilastigi olumsuzluklarla da yiizlesmek zorunda kalmiglardir. Sanatgilar, toplumdan
ve yasamdan, i¢inde bulundugu kosullar ve sorunlardan etkilenerek bireysel algi ve

yorumun 6n plana ¢iktig1 yapitlar iiretmislerdir.”'*

126 Sasmazer, s. 40.

126 Yasemin, Ozkaya, 1960 dan Giiniimiize Cagdas Heykelin Konumu, Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi,
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dali, Istanbul 2007, s. 3.
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Ornegin “fizikteki gelismeler, maddenin parcalanabilen en kiigiik biriminin atom
olmadigi, onunda boslukta hareket eden elektronlar, protonlar ve nétronlardan meydana
geldiginin kesfi ve Einstein’in rolativite (gorelilik) kurami da sanatsal ifade bi¢cimlerini

etkiledi.”'?’

Bu hizla ilerleyen gelisim ve degisimlere bir diger etkide 1840’larda icat edilen
fotograf makinesi, sanatcilarin gergeklige olan bakis agilarini degistirmistir. Fotografin
icad1 sanatin belge niteliginden kurtulmasina ve ayni zamanda maddi kaynagmi

yitirmesine sebep olmustur.

“Gegen yiizyilin baglarindan itibaren yanilsamanin modern ustalari, (fotograf ve
film) kitleleri hizla etkisi altina alirken, 6te yandan bazi ressam ve heykeltiraglar, tam
tersine imgelerin geleneksel aldaticiligindan, hem kendilerini hem izleyicileri kurtarma

yollarinda ter dokmekteydi.

“O halde gelenegi bozmak, par¢alamak yapilmasi gereken ilk isti.”'**Seklinde bir
anlayisla yeniyi, yaraticiligi ve imgesel olanin deger kazanacag: bir sanatsal yaratma

stirecine girmislerdir.

Bu kaygilar sonucunda sanatsal yaratma siirecinde sanat ekonominin ve toplumsal
kosullarin hizla gelistigi bir doneme girmis ve bu siirecle birlikte bir¢ok sanat akimi
ortaya ¢ikmustir. Bu akimlar Ekspresyonizm, Kiibizm, Sembolizm, Dada Hareketi,

Stirrealizm gibi. ..

20. yiizyilda artik sanat olgusu, bireyselciligin, 6zgiir ortamin ifade giicii olmaya
baslamig, sanat¢t hem diisiincede hem de bicimde tek s6z sahibi olmaya baslamustir.
“Sanat¢imin bigimi artik tamamen sanat¢min 6znel diliyle olugsmaya baslamistir. Paul
Cézanne’nin dogay1 kiip, silindir, kiire gibi geometrik bi¢imlere ddniistirmesi™'?’

sanat¢1 i¢in bi¢im dili agisindan sonsuz olanaklarin gelismesinin baglangici olmustur.

127 Yasemin, Ozkaya, 1960 dan Giiniimiize Cagdas Heykelin Konumu, Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi,
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dali, Isganbul 2007, s. 3.

128 Mehmet, Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, (1. Baski), Utopya Yaymevi, Ankara 2006,
s. 35.

12 Turani, Diinya Sanat Tarihi s. 546-548.
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3.2. AUGUSTE RODIN

20. ylizyila girilirken heykel kavrammin Modernizm’le birlikte degistigini daha
oncede belirtmis, bu ylizyilda gelisen ve ilerleyen bilim ve teknige paralel olarak sanati
da kendi kaliplarin1 kirmaya basladigi bir doneme girilmistir. Bu donemde sanatci akli,
gozlemleri ve psikolojik etkileri de goz oOniinde bulundurur duruma gelmistir. 20.
Yiizyilin ilk yarisinda Birinci ve ikinci Diinya Savaslarmin getirdigi olumsuzluklar ve
yikimlar sanatgilar1 da etkilemis, sanatgilar, toplumda olusan degisimleri, gozlemleri

dogrultusunda eserler vermeye itmistir.

Bu kosullar ve etkilesimler heykel sanatinda da yerini bulmus ve etkilemistir.
Kandinsky’nin deyisiyle “diinyanin parcalanmasiyla ortaya ¢ikan diizensizlik, karmasa,
sanatcilary, yeni diizensizligin imgelerini yaratip yaratmama kararmi vermeye
zorlamistir. Sanat¢1, bu diizen(sizlik) karsisinda gosterdigi kisisel(olumlu ya a olumsuz)
tepkiyi saptamak ve bagli olarak ge¢misin mi, bugiiniin mii, yoksa gelecegin mi,
kurallarina, degerlerine, anlayisina dayali imgeler yaratmali kararini vermek zorunda

kalmistir.”"*°

Modernizm’in baglangicindaki en Onemli heykel sanat¢ilarindan biri olan
Rodin’in heykellerinde bu degisimi ve klasige karst durusu c¢ok net bir sekilde
gorebiliriz. Rodin heykellerinde, endiistri kentlerinin olusumu ile baslayan degisimler,
tarim toplumundan makine cagina gegisle birlikte, toplumda degisen olgular, bireyleri
kisisel diinyalarindan koparmis ve yabancilastirmistir, bu yabancilagma ve insan

psikolojisinin ifade bi¢gimi irdelenmistir.

130 Senyapily, s. 28.
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Resim 3.1. “Diisiinen Adam”, A. Rodin, Bronz, 1904.

Unlii eserlerinden biri olan “Diisiinen Adam” Heykeli klasik sanatm figiir
gelenegini devam ettigi goriilse de; figiirii sadece dis goriiniisiiyle ele almamis, ona
insan ruhunun yansimalarini eklemis, fiziksel formu, i¢ diinyay1 yansitmaya yarayan bir

arag olarak kullanmistir.(Resim 3.1.)

Rodin bir eserin ‘bitmis’ goriinmesinden hoslanmamistir, bazi seylerin izleyicinin
hayal giicline birakmayi tercih etmis, bu nedenle donemin klasik anlayisma karsi tavri
nedeniyle bir¢ok kisi tarafindan elestiriler alarak, eseri rahatsiz edici, ya da tembellik
olarak degerlendirilmistir. “Kimi zaman, figiiriin yeni ortaya ¢ikip bicimlendigi izlenimi

vermek i¢in, tagin bir kismini kaba haliyle birakmistir.”"?!

Bu elestirilerin nedeni, “bir ¢irpida bitirilmis gibi duran hayallerindeki yiizeylerin
lyice torpiilenmeden, dylece birakilmis olmasidir. Kiitlelerin iizerinde, yer yer biraktigi

doku ya da izler, 15181 parcaliyor, bu da heykele izlenimci bir hava veriyordu.

B! Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 528.
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Resim 3.2. “Yiiziinii Tasa Dénen Kadin-Ac1”, A. Rodin, Mermer, 1912.

Oysa Rodin’nin sanat1 izlenimcilikle smirlanmayacak kadar genisti. Oyle ki
zaman zaman ifade ve davranislar1 iyice abarttig1 icin anlatimciligin; giysiye
benzemeyen giysiler i¢inde viicudu iyice gizledigi i¢in de soyutun smirlarma gelip

dayantyordu.”'*?

Bu agiklamalara en giizel 6rnegi, “Yiziinii Tasa Donen Kadin-Ac1” adli eserinde
vermistir Rodin. Calismada acinin insandaki etkisini tasa ta bicimlenmis en giizel

ornegini, ifadesini gozlemlemek miimkiindiir. (Resim 3.2.)
3.3. ERNST BARLACH

20. ylizyilin sanatcilar1 natiiralizmi ve gercegi yansitma sorununu terk edip

kendilerini 6zgiirce ifade etmeye baslamistir.

Ekspresyonist akim icgerisinde yer alan Barlach 20. yiizyilin ilk yarisinda, blok
anlatimi, kiitlesel ve kapali formlariyla Ikinci Diinya savasi Oncesi toplumsal

bunalimlar1 ve sorunlar1 figiirlerindeki bi¢cim diliyle ifade etmis bir sanatcidir.

2 Y1lmaz, s. 21.
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Ekspresyonist sanatgi, genellikle, bilinen kurallara aldirmaksizin kendi kisisel

izlenimlerine gore nesneleri bicimlendirmeyi amagliyordu.

Barlach figiirlerinde yalinlastirma yolunu se¢mis, donemin ruh halini; isyani,
1stirab1 ve aciyi, kisacasi hayatin ¢irkinliklerini, olumsuz yonlerini bizlere yansitmis ve

eserlerinde bigim bulmustur.

Resim 3.3. “Aciym”, E. Barlach, Bronz, 1914-1917.

Barlach’in ‘Actyin’ adli heykelinde Ortagag Gotik heykel geleneginin etkisini
kendi 6zel imgelem bi¢imini yansittig1 figiiratif heykelinde gorebildigimiz estetigi
donemin siyasi ve toplumsal durumu yansitabilecek imgelerden yararlanmis ve ifade
arac1 olarak kullanmistir. “Bu kadm dilencinin yash ve kemikli ellerinin yalin
davranisinda bityiik bir ifade yogunlugu var.”"** Kadmin yiiz ifadesi ve ellerinin zayif
hali duygularimiza hitap edis giiciinii arttirtyor. (Resim 3.3.) Naziler 1930’larda iktidara
gelince, modern sanat yasa dis1 olarak nitelenmis ve baslica temsilcileri ya siirgiin edildi
ya da calismalar1 yasaklandi. Bu sanat¢ilardan biri olan Barlach’in da dénemin
ideolojisine ters diisen bir¢ok aniti yerinden sokiilmiis, bir¢ok heykeline de el

konulmustur.
3.4. PABLO PICASSO

Geleneksel heykel yapma yontemlerinin digina ¢ikarak 20. ylizyilin sanatina yon
veren, en Onemli sanatcilardan biri olan Picasso, 1912 yilindan baslayarak sentetik

kiibizmin yOntemlerinden olan ‘kolaj’1 iiclincii boyuta tagimistir. Glnliik yasam

133 Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 568.
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nesneleri olan karton, kagit, tahta, teneke ve telden bircok malzemeden farkl tekniklerle

heykeller iiretmistir.

Kiibizm akiminin Onciilerinden sayilan ve gilinlimiiz ¢agdas resim ve heykel
sanatmin temellerini 20. ylizyilin baginda atmistir. Kiibizm ile birlikte natiiralist sanat

gelenegi kirllmaya baslanmustir.

Kiibistler duyularin yaniltict olabilecegini, nesnelerin dis goriinimii ile degil,
degistirilemeyecek 6z yapisini vermenin dogru olacagini diisiiniiyorlardi ve bir nesnenin
imgesini olusturmada bu yontem uygulanmaliydi, goriisiinii savunuyorlardi. Bu amagla

izleyiciyi de sanat eserine katmay1 bagarmiglardir.

Picasso 20. yiizyiln ilk yarisindan itibaren geleneksel yontemleri terk ederek

nesneleri kavramsal boyuta tasiyarak, onlar1 kavramsal ortamda var etmeye ¢alismistir.

Nesne artik doga nesnesi olmaktan uzaklagsmaya baglamustir, onlar nesneleri degil
nesnelerin imgesini vermeyi istiyorlardi. Kiibizm bu yoniiyle izleyiciyi, duyulur

olmanin digma ¢ikarak diisiiniiliir olana yoneltmektedir.

Resim 3.4. “Boga Bas1”, P.Picasso, Metal, 1943.
Picasso, sanat tarihine ‘object trouve’ (bulunmus nesne) kavramini kazandirmistir.

Picasso, bir nesneyi alisilagelmis gercekliginden alip baska bir gergeklige
tagimistir. Bu heykellerinden en {inliisi 1943 yilinda konsriiktivist bir yontemle
olusturdugu ‘Boga Basi’ adli metal heykelidir. (Resim 3.4.) Bir bisiklet selesini
boganin basina, gidonunu ise boynuzuna doniistiirmii, bunu yaparken olan bir nesne

iizerinden baska bir nesne yaratilmig ve insan zihnindeki okiiz bagi imgesine
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basvuruyordu izleyici. Burada sanat¢1 siradan nesneler kullanmasina ragmen, eserinde
imgelemde kurgulanmis biling durumunu yansitmistir. Sanatci, gercekei ve dogrucu bir
yaklagimla betimlenmis, kolayca tanman bu siradan nesnelerin goriintiilerini, kendi
dogal cercevelerinden cikartip, usa ters diisen, sasirtici, diigsel bir imgelem kurgusu

icinde vermistir.
3.5. UMBERTO BOCCIONI

Fitiirist sanat akimi icerisinde yer alan heykel ¢aligmalar1 yapmustir. Fiitiirist
akimi1 1909°da Italya’da ortaya ¢ikmis bir sanat akmmdir. Fiitiiristlerin en belirgin
ozelligi hareket, ¢agin geregi olan hizin anlatimidir ve geleneksel heykel anlayisi
timden yok saymak, yeni konular secerek yeni plastik olanaklar elde etmeyi

istemeleridir.

Ayrica heykelde kullanilan madde(gerec) cesitliliginin sanat¢min ifade bi¢imini

arttiracagi gorusu savunulmustur.]3 4

Boccioni Fiitlirizmin en belirgin temsilcilerindendir ve Fiitiirist heykel bildirisini

yayimlayan kisidir.

Resim 3.5. “Yiiriiyen Adam”,U. Boccioni, Bronz, 1912.

134 Remzi Savas, Modelaj Sunif I1I, Yaygi Yiiksek Ogretim Kurumu, Ankara 1977, s. 42.
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Boccioni’nin ‘Yiriiyen Adam’ adli heykelinde Fiitiirist heykel bildirisinin tiim
ozelliklerini tasidig1 soylenebilir. (Resim 3.5.) Heykelde dinamik giicii ve heykeldeki

parcalanmalarin hizin imgesini, makinenin dinamikligini gorebiliriz.

Heykelde konu 6nemini yitirmekle birlikte plastik 6geler on plana ¢ikmaktadir.
Insan figiiriinii algilamamiza ragmen ilk planda tutulmamistir. Heykelde hareket ve

dinamiklik ilk olarak dikkati ¢eker.

Fitiirist tavir soyut heykel sanatinin dogmasinda bicimsel ve heykele getirdigi

yeni sorunlar bakimindan 6n ayak olmustur.'*

3.6. MARCEL DUCHAMP

Kurucusu olarak bilinen Tristan Tzara’nin Onciiliigiinde 1915 yilinin sonlarina
dogru Ziirih’te dogan Dada hareketi igerisinde yer almig olan sanat¢1 heykelde hazir

nesnelerin (ready-made) kullanilmasini baslatan kisidir.

Dadacilarin ortak yani, yenilik¢iligi benimsemeleri ve sanatin ne olmasi

konusundaki yerlesmis goriislere kars1 ¢ikmalariydi.

Sanat olaylarini kurulu diizenin yasalarina uyan, sanat eserlerinin bir ¢alismanin
irlinii olarak kabul ediliyordu. Ancak Duchamp’a gore sanat, gerceklestirmekten ¢ok
herhangi, siradan ve seri tiretim sonucu bir iirlin segcmekti ve bdyle bir nesnenin tek
yeniligi sanat¢isinin ona sagladigi yeni konum ve bu degismenin getirdigi, anlam

degisikliginden baska bir sey degildir."*®

135 Savas, s. 44. 3
1“36 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, (2. Basim), (Cev. Cevat Capan, Sadi
Ozis), Istanbul 1991, s. 134.
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M.Duchamp, 1913
Resim 3.6. “Bisiklet Tekerlegi”, M. Duchamp, Hazir Nesne, 1913.

Duchamp’mn heykellerinden 1913°te bisiklet tekerlegini catalindan tutarak ters
cevirip mutfak taburesinin iizerine gecirmis, boylece o doneme kadar siire gelen sanat

anlayisia yeni bir boyut kazandirmistir. (Resim 3.6.)

Resim 3.7. “Cesme”, M. Duchamp, Hazir Nesne, 1917.

Yine bagka bir ¢calismasi olarak 1917 yilinda bir pisuart alip ‘R.Mutt’ imzasiyla

imzalay1p bir sergiye gonderdigi ‘Cesme’ adli eseri goriilmektedir.( Resim 3.7.)

“Duchamp’in amagladigi bu nesnelere verilen yeni addan, ‘Cesme’ ve
konumundan, bu parcanin amacinin degistirilmis oldugu yeni konumu ve sanatin alinip
satilan degerli bir metaa olarak goriilmesine karsi bir tavirdir. Yine burada anlasilan
sanatginin amagladigi daha Onemli bir degisiklikte sanat¢i, sanat- nesnesi, halk

iliskileridir.
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Duchamp’m endigesi herhangi bir nesneye yeni bir anlam vermekti. Secip ortaya
koydugu esya veya nesneler faydalilik 6zelligini kaybedip yeni bir goriis agisindan ve

yeni bir ad altinda yeni bir 6zellik kazanmis oluyordu.”"’

3.7. VLADIMIR YEVGORAPOVIC TATLIN

20. yiizyilla birlikte heykelin geregleri de degismis, artik, yalnizca tas, ahsap,
bronz degil akla gelebilecek her tiirlii gere¢ kullanilmaktaydi. Tatlin ile birlikte heykel
geleneksel gerecglerin  disinda ¢imento, bakir, demir, parlak metal g¢ubuklarla

olusturulmus degisik zitlik deneme ve arastirmalara doniismiistiir.

Resim 3.8. “Karsit Kabartmalar”, V.Y. Tatlin, Demir, Cinko, Aliminyum, 1915.

Rus ressam, heykel sanat¢isi ve mimar olan Tatlin’in 1915 yilinda gerceklestirdigi
‘Karsit Kabartmalar’ adini verdigi demir, ¢inko ve aliiminyumdan olusan kabartmalar1
goriilmektedir. (Resim 3.8.) Tatlin, bazilar1 odalarm koselerine, duvarlara ya da tavana
asilan ve genel olarak boslukta sallanir, duygusu veren tiimiiyle soyut heykeller

yapmlstlr.]38

“Artik sanatin o asil ve yliksekte bulunan kaidesinden inmesi gerektigine
inanir.”"® Tatlin’in yaptigi rolyeflerde goriilen ilk asama rolyefin olusturdugu
cercevenin kaldirilmasidir. Rus konstriiktivizmin 6nde gelen temsilcilerinden olan
Tatlin bebek, porselen sisesi, egri arkalikli sandalye, ucuz bir soba, kislik giysiler, ucan
makine (letatlin)...vb. seyler tasarlamistir. Konstriiktivit sanat¢ilar, yaraticiliklarinin ve

yasantilarinin giinliik sorunlar1 yansitmasi gerektigine inaniyorlardi.

57 Savas, s. 47.

138 Senyapily, s. 44.

% Savas, s. 52.

139 Lynton, s. 104-109.
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Resim 3.9. “Anit”, V. Y. Tatlin, Metal- Cam, 1919-1920.

Tatlin 1919-1920 yillarinda en oOnemli eserini tasarladi, bu c¢alisma 3.
Enternasyonal icin ‘Anit” adli bir heykel ve mimari yap1 beraber tasarlamistir.(Resim
3.9)

Tatlin’in Eiffel Kule’sine bir yanit olarak tasarladigi bu kule simgesellikle
islevselligi icinde barindir. Kule savasin yol actigi diismanliklar1 kardesge bir isbirligi
icinde ortadan kaldirmay1 ve uluslar arasi sosyalizmi birlige kavusturmay1 amaglayan 3.
Enternasyonale bir anit olarak 1smarlanmisti. Tatlin’in kulesi cam ve ¢elik malzemeden

olusmaktaydi.'*’

Tatlin ¢alismalariyla soyut heykelin ilk orneklerini vermistir. Sanat¢i heykelin
soyut olabilmesi i¢in heykel elemanlarinin insa (construction) prensipleri iizerinde

calismalar, inga etiitlerinin yaninda her malzemenin etiitlerini de yapmustir.

Bosluk ve gere¢ olanaklar1 yoniinden heykelin yeni sartlarin1 6ziimleyen Tatlin,

heykeli alisilmigin disinda bir yaklasimla yeni boyutlara ulastirmay1 basarmistir.

'“0Lynton, s. 104-109.
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3.8. CONSTANTIN BRANCUSI

Romanyali heykeltiras, modern heykelin baglica temsilcilerindendir. Brancusi
heykelinde en sade ve saf formlar goriilmekle birlikte heykelin en sade olabilecek

formlarindan 6rnekler vermistir.

Baslangicta Rodin’nin etkisinde kalan eserler vermistir, fakat kisa silirede bu

etkiden kurtularak soyut bir heykel anlayisina yonelmistir.

Sanatg1, cesitli temalarla heykeli digsal goriinlimlerin  boyundurugundan
kurtarmaya calismig, dogaya 6zgii bicimleri en soyut haline indirgeyerek kullandig1 tas,

ahsap, bronz gibi malzemelerinde nesnellestirmeye calismistir.

Kuslar, sarilan ciftler, bagslar gibi belli bash konular ve imgeler sanat¢iya ilham

kaynag1 olmustur.

Resim 3.10. “Uyuyan Giizellik Tanrigas1” C. Brancusi, Mermer,1909.

1909 yilinda yaptigi ‘Uyuyan Giizellik Tanricasi’ adli heykeli sadelesmenin,
soyutun belirgin 6zelliklerini barindirir. Bir basin en belirgin detaylarmi goz, kulak,
burun ve agzi biitlin ayrintilarin1 zimparalayarak sade bir biitiinliik icin de nesnel

gergeklige erigsmistir. (Resim 3.10.)
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Resim 3.11. “Boslukta Bir kus”, C. Resim 3.12. “Sonsuz Siitun”, C. Brancusi,
Brancusi, Bronz, 1924. Ahsap, 1937.

Sanatgini bir diger iinlii ¢aligmasi da ‘Boslukta Bir kus’ adli kus imgesinden
yararlanarak kusa ait biitlin 6geleri yok etmis ve yeni bir kus bigimini kendi sanat diliyle

meydana getirmistir. (Resim 3.11)

Ahsap malzemeden betimlemis oldugu ‘Sonsuz Siitun’ adli heykeli sanatsal
yaratmada imgesel uygulamanin nesnelestirilmis en giizel 6rnegini vermistir. Otuz yedi
metre yiiksekligindeki bu siitun, birbirinin benzeri on bes 6geden olusmus, kare
bi¢ciminde tasarlanan bu pargalar belirsiz ve keskin kenarli egriler olarak iist iiste
konmustur. Brancusi, mekanik tekrarlardan ¢ok, yalin anlatimli zengin bir gorsel etki

yaratmay1 amaglamistir. (Resim 3.12.)

Eserlerinde bir espri anlatir, belki anlatmak istedigi sonsuzluk ve yillarca tizerinde

calistig1 kus semboliiniin bir imgesidir.
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Brancusi’nin heykele katmis oldugu bir diger yenilik ise, heykeli ayakta tutma,
onu daha i1yi sunma, ona mekan olusturma islevleri olan kaideyi (tasiyici) heykelin

kendisine katmus, onun bir eleman1 olarak kullanmugtir.'*!
3.9. HENRY MOORE

20.ylizyilin biitiin sanatcilar1 gibi Moor’da modern sanata ‘yeni’ olami vermek
icim ugrastig1 goriiliir. Siirrealist ve Soyut sanat akimlar1 icerisinde etkinlik gostermisse
de tek basina degerlendirmek dogru olur. Moor’'un modern heykel i¢inde en belirgin
0zelligi maddenin kullanilis1 ve acik heykel anlayisidir. Henry Moor’un, nesnelerin dis
goriintigii ile 1ilgilenen bir iislubu vardir. Belli bir bigime az ¢ok benzeyen insan
anatomisi tlizerinde calismistir. Moor’un eserleri geleneksel maddelerden, agag, tas, ve
bronzdan yapilmistir, fakat bu maddeleri isleyisi, ona bir sekil ve hayatiyet verisi
tamamen kendine 6zgiidiir. Herhangi bir konuya madde uydurulmamis, konu maddenin

olanaklar1 i¢cinde maddenin kanunlarina uydurulmustur.

Savas; “Sanat¢1, ister heykeltiras olsun, ressam olsun, sair veya miizisyen olsun,
hi¢cbir zaman kesin ve belirli bir amag i¢in bir yapit olusturmaz. Dogadan gelen bircok
duygu ve sezgileri vardir. Aym1 zamanda kullandig1 ara¢ ve maddeler diisiincesinin
gerceklesmesinde farkli sonuglar dogurabilir. Henry Moor’un heykelleri bu tiir bir
tanimla gerceklestirilmis heykellerdir.”l42 diyerek sanat¢inin imgelerin bi¢cimlendirilis

islubuna vermesi gereken 6nemi vurgulamistir.

Moore’a gore bigimlendirme siirecinde bi¢imlendirilen maddenin plastik
avantajlarina gore hareket edilmeli ve maddenin 6zgiil yapis1 gozden kagirilmamaliydi.
Ornegin tas sert, kat1 ve yogun bir maddeydi; onu yumusak bir ten gibi gdstermeye

gerek yoktu. Maddenin dogada bulundugu yapis1 dikkate almaliydi.

12 Ahu Antmen, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, (2. Baski), Sel Yaymecilik, Istanbul, 2009, s. 94.
Savas, s. 77.
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Resim 3.14. “Yaslamis Figiir”, H. Moore, Bronz,1951.

Moore’un bi¢imledigi ‘Uzanmis Kadin’ figiirleri doganin bir pargasi olmustur
artik. Eserlerinde maddenin bicimde biitlinlestigi bigimlere doniismiistiir. (Resim
3.13.), (Resim 3.14.)

“Moore’un ¢ok pargali olarak bi¢imlendirdigi yatan soyut figiirleri, dogadaki
benzer karsit iligkileri, natiiralist bir anlayista soyutlayip, gercek ile gergekiistiiyii, 6lim

ile olimsiizligi imgeliyordu™'*

Ayrica Moore’un heykelinde boslugu kendine has bir bicim ve form anlayisi
icinde kullanmistir. Kendi deyimiyle “deliklerle” yani bos bigimlerle meydana getirmis

ve heykele i¢ formlar kazandirmis bir anlamda nefes aldirmugtir.'**

143 Lynton, s. 202-203.
4 Senyapily, s. 78-79.
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3.10. JEAN ARP

Jean Arp’da Dada hareketinin i¢inde yer almis bir heykeltirastir. Jean Arp’a gore,
‘sanat insanin icinde yeseren bir meyvedir.”'* Bu savimi yapmus oldugu tim

calismalarinda duyumsamak miimkiindiir.

Arp’m heykellerinde dogadan formlar bulunur, olduk¢a sade bigimlere indirilmis
formlari, bazen riizgarda kabarmis bir bulutu, bezende su i¢inde yuvarlanmig bir ¢akil

taginl animsatir izleyene.

Heykellerinde dogaya ve insana ait olmayan formlar gozlenebilir. Formlarinda
soyut sanatin kat1 geometrik formlar1 yaninda yogun ve yumusak bir 6zelligin yaninda

151k, golge gegcisleri de oldukca basarilidir.

Resim 3.15. “Kabuk- Kugu-Denge-Sen”, J. Resim 3.16. “Bir Form Cagirma, Insan, Ay,
Arp, Bronz, 1935 Spektral”, J. Arp, Bronz, 1935

‘Kabuk- Kugu-Denge-Sen’ admi verdigi ¢alismasinda bu adla heykelin gergek bir
nesneye doniisebilecegini dokundurmaktadir. Yumusak 6gelere sivri koselerin karsithigi,

eserin duyusal ¢agrisimlara gondermede bulunmustur. (Resim 3.15)

Yine bir diger ¢alismasi, da yine yumusak 6geler 6n plandadir. Bu c¢alismasina
“Bir Form Cagirma, Insan, Ay, Spektral” adin1 vererek imgelemimizde ki birgok dgeye

gonderme yapmaktadir. (Resim 3.16.)

5 Senyapily, s. 51.
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3.11. NAUM GABO

Rus Konstriiktivist sanat¢ist olan Naum Gabo heykellerinde saydam gerecler

kullanarak degisik etkiler yaratmay1 amaglamistir.

“Konstriiktivist sanat¢ilarin ortak goriisii, sanatsal disavurum yerine zihinsel
tasarim siireclerini ifade eden ‘Konstriiksiyon’ dur. ...Yaratma edimi dislayan ve yerine
‘insa etmeyi’ koyan; sanatsal degil, bilimsel ilkeleri 6nemseyen, yaratici bireyin kisisel
islubu yerine, toplumsal gereksinimlere gore sekillenen kolektif iiretimi

amaclamislardir.”'*®

Gabo’nun heykellerinde voliim yerine tellerle, naylon ipliklerle olusturdugu

planlar vardir.

Bu planlarm olusturdugu voliimler, geleneksel heykelin voliim anlayisiyla
ortlismez. Geleneksel heykelde voliim kitlenin sekillendirilmesiyle elde edilirken,
Gabo’nun  heykellerinde  planlarin =~ boslugu  smnwrlandirip  sekillendirmesiyle

olusturulmustur.

Gabo, heykellerinde mekanik hareketi imgeleyen heykeller yapmustir.
1920’lerdeki kendine 6zgii heykelleri, ¢ogu bicimsel bir ¢ekirdekten bir bitki gibi acilan
ya da fiskiye gibi ylikselen saydam malzeme kullanilarak yapilmis heykellerdir.

Resim 3.17. “Uzay Insaat Lineer 1 N. Resim 3.18. “Uzay”, N. Gabo, Plastik
Gabo, Plastik ipler,1920. ipler, 1949.

146 Antmen, s. 107.
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‘Uzay Insaat Lineer 1’ adli ¢calismas1 naylon iplikler kullanarak farkli duygulara
hitap etmistir. (Resim 3.17) Gabo, 1920°de elektrik giiciiyle calisan heykeller yaparak

heykele devingenlik kazandirarak kinetik sanatin onciisti olmustur.

Naum Gabo, tarafindan ‘Uzay’ 1949 yilinda naylon ipliklerle gerceklestirdigi bir
diger heykelidir. (Resim 3.18.)

Gabo, cagdas donemin tiim unsurlarini irdeleyip ¢agdas teknolojinin ve bir takim
bilim adamlarinin olanaklarmi heykelde estetik bir ama¢ i¢in uygulamanin en belirgin
ornegini vermistir. Miithendis olan Gabo’nun hayat1 uzay ve zamanin bi¢imlendirdigi

yolundaki duyarliligi, onun ‘hareket’ kavramiyla sairce ilgilenmesine yol agmustir.
3.12. ALEXANDER CALDER

Soyut akim ig¢inde mobil heykeller yapan ilk sanat¢idir. Motor kullanmadan
hareket ettirilen (kinetik) yapili heykel bicimine mobil heykel denir. Mobil, duyarh
dengelerle bir araya getirilmis pargalardan etkilenerek devinir. Bu devinim sonucu,
biitiinii olusturan 6geler arasindaki iliskiler siirekli degisir. Dolayisiyla da eserin
diizenlenmesi de stirekli olarak degisik goriiniisler alir. Calder, motor giiciiyle devinen

mobil heykellerde yapmustir.

Calder’in mobil heykelleri aliiminyum veya diger metal levhalarin ince celik
cubuklarla veya zincirlerle bir birine dengeli sekilde baglanmasi ve tavana asilmasiyla
olusturmustur. Calder’in mobil heykelleri hareket halinde bir kusu ya da kelebegi

andirir. 'Y

17 Senyapily, s. 64.
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Resim 3.19. “Biikliim”, A. Calder, Metal, 1973.

1973 yili yapmmi kirmizi diskli ‘Biikliim’ adli mobili, mobillerine renk 6gesini de
eklemis oldugu goriiliir. Boylece pargalar arasindaki renk iligkileri de dikkate alinmus,

acik- koyu, parcalarin biiyiikliik ve kiiglikliikleri dnemsenmistir. (Resim 3.19.)

Calder’in mobil heykellerinin disinda mobilleri gibi geometrik bigimlerden
olusan, fakat devinmeyen (hareketsiz) heykelleri de vardir. Bunlara Stabil’ adi
verilmistir. Stabiller daha ¢ok biiylik metal levhalardan olusmustur. Stabilleri hayali bir

takim hayvanlar1 ve ya bitkileri animsatir.

Resim 3.20. “Stabil”, A. Calder, Metal, 1973.
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Sanat¢min 1973’te imgesel uygulamasi stabillerinden biri goriilmektedir. Kalin
metal levhalariyla olusturulmus bu heykel anitsal bir 6zellik gosterir. Bu tiir yapitlari

genellikle kirmiziya boyadigi goriiliir.'** (Resim 3.20.)
3.13. ALBERTO GIACOMETTI

Hem Kiibizm’e hem Primitif heykele ilgi duyan ve eserleri Siirrealist akim
icerisinde yer alan Alberto Giacometti Isvigreli bir sanat¢idir. 11k basta Siirrealizm’e ilgi
duyan daha sonralar1 model kullanmaya baslayan ve Siirrealizm’den uzak ¢aligmalar

gerceklestirmistir.

Giacometti’nin eserleri tamamen kendine 6zgii calismalar gerceklestirmis ve en

onemli eserlerini bundan sonra gergeklestirmistir.

Modelle calismaya basladiktan sonra insan figiirleri lizerinde denemeler yapmus,

degisik deformasyonlar yapmistir.

Resim 3.21. “Meydan”, A.Giacometti, Bronz, 1952.

Giacometti’nin kille modle ettigi dokulu yiizeyli figiiratif heykellerinin boylar1

kimi zaman uzatilmis, kimi zaman da ufaltilmis incecik heykeller birer hayalet

149

imgesinin izlenimini vermektedir.” " Calismada figiirlerin cesitliligi yasanan diinyada

kisinin bireyselligini vurgulamaktadir. (Resim 3.21.)

18 Savas, s. 68.
149 Senyapily, s. 69.
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Resim 3.22. “Yiiriiyen Adam”, A.Giacometti, Bronz, 1947.

Denilebilir ki Giacometti dogal olmayan uzatilmis figiirleri ile bir yandan
hemcinslerimizden somut ve kesin olarak ne denli ayrimh (farkli) oldugumuzu
vurguluyor; bir yandan da insanin kirilganligimi ve oliimliiliigiinii anlatmaya ¢alismistur.
Figiirlerinde boslukta bir hareketsizlik bir hafiflik etkisi verilmis, bosluklar birer

sessizlige ve yalnizliga biirlinmiis bir etki yaratmaktadir.

‘Yiriiyen Adam’ adli eserinde yiirliyen yalniz bir adami betimledigi goriiliir.

Yalnizlik eserlerinde vermek istedigi en belirgin konudur. (Resim 3.22.)

Varoluscu disiintir  Sartre’nin  ifade ettigi  bicimiyle; “Giacometti’nin
figiirlerindeki sertlik ve incelme de c¢agdas insanin yazgisi olan tedirginligi ve

yalnizligm bir gostergesidir.”">°

3.14. DAVID SMITH

Sanayi Devrimi sanatcilar1 derinden etkiledigini daha oncede belirtmis olmakla
beraber, sanayi {iriinii olan demir-¢elik ve makine belli bash esin kaynagi olmustur.
20.yiizy1l heykel sanatg¢ilarinin ¢cagdaslasma siireci bu etkilenmelerin 151¢inda devam
etmistir. Sanayinin giiclinii, devinimi, yol verdigi gelisimi ve yol agtigr yikimi

betimlemek 20. yiizy1l cagdas sanat¢isinim imgelem diinyasini olusturmustur'>’

David Smith’de bu etkiye kapilan sanat¢ilardandir. Smith, heykellerinde sanayi
nesneleri ya da sanayi nesne pargalarini bir araya getirerek heykeller olusturmustur. Bir

donem savunma sanayisinde kaynak¢i olarak c¢alisgan Smith, zaman zaman Primitif

'O ynton, s. 222.
131 Senyapily, s. 80.
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(ilkel) totemleri akla getiren ama son derece zengin bir endiistriyel malzeme ¢esitliligini

barindiran eserler gergeklestirmistir.

Smith, c¢agimizin tiim c¢agrisimlarinin malzeme olarak metalde birlestigine
inanarak, malzemenin kendisini de eserlerinin simgesel bir 6gesi olarak diislinmiis

cagimiza 6zgii ilerleme hirsi ve tahripkarlign metalik goriintiisiiyle ilgilenmistir.'*?

Resim 2.23. “Hudson Nehri”, D. Smith, Metal, 1951

Sanate1, ‘Hudson Nehri’ adini verdigi 1951 yilinda ¢elik malzemeden olusturdugu
heykeli Hudson nehrinden esinlenerek gergeklestirmistir. (Resim 2.23.)

Resim 3.24. “Basliksiz,(Candida)”, D. Smith, Metal,1965.

‘Isimsiz’ adl1 calismas1 yine paslanmaz gelikten olusturdugu bir kompozisyondur.

(Resim 3.24.)

152" Antmen, s. 151.
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Smith, islevsel ve islevsel olmayan Ogeleri bir araya getirerek olusturdugu

heykellerini agik alanlarda sergileyerek yeni bir mekan yaratmayi amaclamistir.'

3.15. CLAES OLDENBURG

20.yilizyilin ikinci yarisinda sanatsal yaratma siirecinde bi¢cim, toplumsal yasamin

degismesi, farklilasan gereksinimler paralelinde gelismis ve degismistir.

Heykeltiras, mimar ve ressamlarin ortak ¢calismalari, eserlerin, yap1 i¢cinde yabanci
nesne, eleman olarak degil, mekana uygun bir hal almasina neden olmustur. Artik
sanatin yeni bir iglevi vardir; oda yeni gercekler bulmak, yeni imgeler yaratmak, olasi
diinyalar yaratmaktir. Yaratma 6zgilrliigline kavusan sanat etkinliginde heykeltiraslar ve
diger sanatgilar doga taklidi yapmamuglardir artik. “Sanatin islevi 6znel diinyalar1 asarak
‘olas1 diinyalar’ a agilmak ‘yeni gergek’ler yaratarak diinyamizi zenginlestirmek

oluyor.”">*

Sanatm yOniinii bu derece degistirmesi ve kitle kiiltiiriinden etkilenerek Pop-art,
Happening gibi yeni akimlarin olugmasina, insanlarin davranislarina direk hitap ederek
kaliciliktan ¢ok, gorsel etki olusturarak, kisa omiirlii ¢alismalar gergeklestirilmeye
calisiimistir. Bu olusumdan etkilenen sanatgilardan biri de Claes Oldenburg’dur. Pop-
sanat akimi igerisinde yer almistir. “Pop sanat toplumun degisen degerlerine yonelik
sanatsal bir inanc1 yansitmaktadir. Pop sanat sanatgilari, ‘yiiksek kiiltiir’ ile daha genis
kitlelere yonelik kiiltiir tiiketme big¢imleri arasindaki ayrimlarit yok eden hazir
imgelerden yararlanmislar; yeni bir imge yaratmadan var olan imgeler dagarcigindan

tiiketime yonelen diinyanin yansimalarini sunmuslardir.”'>

Pop — sanat, yiiksek kiiltiir ve kitle kiiltiiri arasindaki sinirlar1 yok etmis, yasam
ile sanat arasinda koprii niteligi tasimis, modernizmin renk ve bigimlerine karsi olusan

cagdas sanat anlayisidir. Pop — sanat hazir imgelerden yararlanir, izleyicinin giindelik

133 Senyapily, s. 81.

13 Nazan-Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, (4. Baski), Hayalbaz Kitap, Istanbul 2009, s. 93.
135 Antmen, s. 163.
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yasaminin bir pargasi olan nesnelerden, toplumsal gereclerden ve tiiketim toplumu gibi

olgulardan yararlanir.'*

Resim 3.25. “Pasta Dilimi”, C. Oldenburg, Resim 3.26. “Dondurma”, C. Oldenburg,

Deri, Latex, 1962. Endiistriyel Malzeme, 1962.

Oldenburg, renkli ve ii¢ boyutlu nesneleri, Amerikan insaninin her giin tiikkettigi
pasta,, (Resim 3.25.) dondurma, ( Resim 3.26.) hamburger, gibi popiiler yiyecek

maddelerinden, klozet kapagi, elektrik diigmesi, ruj, mandal, araba silecegi, kiirek,

Resim 3.27. “Kiirek”, C.Oldenburg, Metal, 1962.

Resim 3.27.°de testereye kadar c¢esitli glinliikk kullanim nesnelerini ¢aligmalarina
konu etmistir. Oldenburg, ‘nesnelerinin’ dogal yapi, yumusak, sertlik gibi boyut,
ortamlarint degistirmis ve bdylece onlar1 oldugundan farkli bir baglamda sunarak bu

nesnelerin tiiketicisi ve kullanicisi olan seyircisinin dikkatini ¢ekmistir.

156 Antmen, s. 163.
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3.16. CARL ANDRE
Carl Andre, Minimalist sanat anlayisi icerisinde ¢alismalar vermis bir sanat¢idir.

Minimalist sanat anlayisma gore heykelde, malzeme kendi niteligini koruyarak,
yalin ve geometrik formlar kullanilmistir. Daha ¢ok ressamlarm ii¢ boyutta denemeleri
olarak goriilen Minimalist sanatcilarin, geleneksel heykel sanatmmin sorunlariyla

ugragmadan eser verdikleri goriiliir.

“Bu sanatgilar heykel alanmi zaten iyi tanimadiklarindan, bi¢imin ifadesi,
icyapmin disa yansimasi ve yapit lizerinde sanat¢inin kisiligini yansitan izlerin varligi
gibi ozelliklerle ilgilenmislerdir. Buna karsin kendilerini normal ya da dev boyutlarda
gergeklestirdikleri kiire, silindir, kiip gibi temel bi¢imler ve yaln figiirlerle
smirlamislardir.”’>”  Andre’de heykel herhangi bir seyi temsil eden, duragan bir nesne
olmaktan ¢ikip kendi kendisiyle, ¢evreyle ve insanla yeni iliskiler kurabildigi stirece var

olan bir nesne olmustur.

Resim 3.28. “Esdeger VIII’,C. Andre, 100x20cm,120adet,Tugla, 1966.

‘Esdeger VIII’ adli calismasit 100 x 20cm dikdortgen tuglalardan olusan bir
tasarimdir. Andre, calismasinda mekan sikistrmaz ama mekanda yeni bir degisim

yaratir. (Resim 3.28.)

Andre’nin eserleri genelde sergi siiresince yasar ve ardindan sokiilerek yalnizca

kavram diinyasinda yer alir bu sayede.

157 Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat — Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatcilar, Kabalc1 Yaymevi,
Istanbul 1997, s. 17.
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Resim 3.29. “Sayg1” C. Andre, Magnezyum- Cinko, 1969.

Magnezyum ve ¢inkodan olusan kare parcalarinda olusan baska bir kare elde
ederek heykelin mekanini sorgulamistir. (Resim 3.29.) Andre, diizenlemelerinde ‘bicim
olarak heykel/ yap1 olarak heykel/mekan olarak heykel’ anlayisindan yola ¢ikarak,
yalnizca heykel sanatin1 degil, heykelin sergilendigi mekanlar yeniden tanimlanmasini

ele alir.'®
3.17. KUZGUN ACAR

Tirk toplumunun cagdas heykel sanatiyla cok ge¢c donemlerde, cumhuriyetin
ilaniyla birlikte baslayan heykel yapimi zamanla Tiirk heykel sanat¢ilarmin yetismesine

ve cagdas anlayista eserler vermeye baslanmistir.

Diinya heykel sanatinda oldugu gibi, 19.yiizyilin sonlarindan 20.yiizy1l boyunca
anlayig/tutum/yaklagim/kaygi agisindan yasanan Onemli degisimler, bu degisimlerin

Tirk heykel sanatina da yansidigmi sdyleyebiliriz.

Bu yansima ve etkilenmelerin farkinda olan ve heykel sanatini Avrupa’da

Tiirklerin adin1 var eden sanatgilardan biride Kuzgun Acar’dir.

Acar’mn ¢agdas Tiirk heykeline kendi kisiligi dogrultusunda yapmis oldugu metal
heykelleri, soyut bi¢imlendirmelerinde siirin ve duyarhilifin 6n plana alindigs,

yaraticiligin en belirgin 6rnekleri olarak gosterilebilir.

158 Germaner, s. 45.
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Resim 3.30. “Isimsiz”, K.Acar, Metal, 1960.

Metal, ahsap ve metal civilerden olusturdugu kompozisyonlar izleyicinin imgelem
diinyasmi zenginlestirici 68elere sahiptir. (Resim 3.30.) Kuzgun Acar ¢ogunlukla tel ve
civilerle, sac artiklariyla, elek teliyle olusturdugu heykelleriyle, bicimsel uyum yeni
acilimlara yol acan se¢eneklerinden hareket ediyor, heykeli bir yasama bi¢iminin dogal

gdriintiisii gibi, hicbir zorlamaya yer vermeksizin yorumluyordu.'*

Resin 3.31. “Isimsiz”, K. Acar, Metal-Ahsap, 1961.

Acar calismalarinda 6zgiin bigim anlayis1 ile Tirk ve Diinya ¢agdas heykel

sanatmna yon veren calismalar yaratmistir. (Resin 3.31.) Kuzgun Acar 1962 yilinda

13 Kuzgun Acar’in Sanati, forum, http//www.nuveforum.net/832.heykeltiraslar/3117.Kuzgun-Acar-
Heykelci/07.06.2011
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diizenlenen 23. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde birincilik édiiliinii ger¢eklestirdigi

¢ivi kompozisyonlarla kazanmstir.

Resim 3.32. “Isimsiz”, K. Acar, Metal, 1961.

Bu sergide 6diile deger bulunan ¢alismas1 goriilmektedir. (Resim 2.32.) Sanatg¢i,
“yaptigim her heykelde mutlaka bir ¢i1glik vardir.”'®® diyerek sanatma ve heykele bakis

agisini belirtir.
3.18. ILHAN KOMAN

Cagdas Tiirk heykel sanatinmn énemli bir ismi olan Ilhan Koman Tiirk heykel

sanatina yon veren biiyiik sanat¢ilardan biridir.

1960 sonras1 matematiksel ve hareketli c¢aligmalar ortaya koyan Koman,

heykelleri i¢in su sozleri sdyler.

“Heykellerimi birer cenin olarak adlandiririm, ¢iinkii her parca yeni fikirler
iretmeyi ve farkl bilgilere duyulan ihtiyact gidermeyi amaclar; ayni tiiriin daha
gelismis orneklerini iiretmede nasil kullanilabilir, bunu ortaya koyar. Ama tabi ki eski
calismalarim iizerine yogunlasarak yeni heykeller yapiyorum. ...Swradanhiga, 6zellikle

degistirilemez, tartisilamaz gibi goriinen tabulara meydan okumak bana haz veriyor.”®!

1% Kuzgun Acar’in biyografisi, http//www.biyografi.info/kisi/kuzgun-acar 07.06.2011
11 Y1lmaz, s. 176.
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Resim 3.33. “Dervis”, Ilhan Koman, Ahsap, 1970.

‘Dervis’ adli ¢alismasi Koman’ sozlerini dogrular niteliktedir. (Resim 3.33.)
Sanatin baslangici oldugunu disiindiiglimiiz ilkel/primitif sanattan Cagdas heykel
sanatina kadar sanatm, diisiincelerle ve buna bagh olarak akimlarla, gesitli sanat ve
kiiltiir hareketleriyle nasil degisime ugratildigi bu arastrmaya faydali olacagi
diistiniilerek genis kapsamli olarak kisilere ve sanat eserlerine deginilerek anlatilmaya

calisiimastir.

Bunun amaci her donemde, sanattaki degisiklikle beraber sanatsal imgenin
tasidig1 anlamlar da nasil degisime ugradigini1 gostermektir. Cagdaslagsmayla beraber
sanatsal imgelerin yasanan toplumsal ve bireysel olgularin sentezinden ¢ikan bigimlere

dontistiigiinii belirtmis olmaktayiz.

Alict/izleyici heykelle iletisimini ortaya konulan imge ile kurmaktadir. Heykelin

iletisini ortaya konulmus imgeye bakarak algilamakta, sezinlemektedir.

Bu algilama ve sezinleme yaratici slire¢ boyunca, insan varligini siirdiirdiigli ve
yeni gelismelere kaynaklik ettigi siirece devam edecek ve yeni imgeler de varligini

surdiirecektir.
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DORDUNCU BOLUM
CALISMALARIM
4.1. IMGESEL UYGULAMALAR

Yaraticilik sanatgilar i¢in bir ifade, gereksinimdir, bir diirtiidiir. Sanat dil gibi
farklr bir iletisim aracidir. Nasil ki hayat1 kelimelerimizle, ciimlelerimizle yorumlariz,
iletisimimizi konusarak ya da jestlerimizle, hareketlerimizle saglariz; sanat da,
kullandigimiz malzemeler aracilifiyla sozle ifade edemeyecegimiz seyleri, yeni

bicimlerle imgelerimizi nesnelestirerek ifade ederiz.

Hayattaki bir olaya tepki; milliyet¢i duygular, nefret, ¢aresizlik, heyecan, sevgi,
ayrilik, 6zlem gibi insanligin sahip olabilecegi farkl hisler, yaratir bireyin imgeleminde
sanat arciligi ile yorumlanarak, sanatsal eserde yansimasini bulabilir. Aslinda her
yaraticilik {irlinii eserde sanatgiya ait imgesel yorumlar vardir. Ifade yaraticihigm
yaninda duygularin, algilarm ve imgelerin yorumu kanaliyla can bulur. Kendi
benimsedigi 1iletisim kanaliyla, kendi benimsedigi normlara, yeni yorumlara
yoneltebilir. Sanat¢1 dogadan aldigi bir formu ele alisinda, bir bicimi meydana
getirisinde bir sorun ile hesaplasir. Sorunu ¢ézme siireci karmasik olay ve olgulari

icerebilir. Yinede her yaraticilik Uiriinii eser, 6zlinde 6znel bir tutum igerir.

“Sanat insanin kendine karsin yarattig1 ikinci bir dogadir; her seyden 6nce insanin
var olana bir kars1 ¢ikis1 bir meydan okumasidir. Bagka tiirlii dendikte sanat, insanin

gercekligi asmasi ya da kendine 6zgii baska bir gerceklik yaratmasidir.”'®

Sanat eserinin, kendi basina 6zglin ve yani bir gerceklige doniismesi gerektigi
diistincesinden yola ¢ikarak gergeklestirilen heykellerde, doga gézlemlerinden ve yasam
deneyimlerinden edinilen kisisel imgeler dogrultusunda, gergeklik yansitilmaya

calisiimastir.

Calismalarm olusturulma siireci yasantidan edinilen gozlemler ve toplumsal

olgular, kaygilar ¢ikis noktasidir.

192 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, Ara Yaymcilik, Istanbul 1992, s. 9.



102

Bu arastirma kapsaminda yer alan ¢alismalarin bir kismi se¢ilen kadin figiiriiniin
bi¢imlerinin soyutlanmasi ile olusturulmus bir kismi ise dogadan algilanmis, zihinde
biriktirilmis imgelerin yaratma siirecinde imgelem araciligi ile yeniden kurgulanip

diizenlenmesiyle gergeklestirilmistir.

F

Resim 4.1. “Bekleyis” Yeter Kiriktas, Algi, 85x40x30cm, 2003.

‘Bekleyis’ adi verilen ¢alismada klasik heykel yapim teknigi, metal bir gdvde
iizerine kil katmanlar1 eklenerek, elle bicim verilmesiyle meydana getirilmis bir kadin
imgesi ifade edilmeye ¢alisilmistir. Kadinin vakur durusu, saclar1 imgeleyen disbiikey
form kadin bedeniyle birlestirilerek bicim bulmus kollar melek kanatlarmi ve etekleri
ifadeleyen i¢biikey ve disbiikey yapilar bir birini biitlinler, ii¢ boyutlu bigimler
olusturulmustur. Olusturulan formlar genel yap1 lizerinde odaklanildigi, genel olarak
ortaya konmak istenen seyin imgesinin kullanildigi bu ¢alismada kadina ait referanslara

yer verilmistir. (Resim 4.1.)
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Resim 4.2. “Esinti” Yeter Kiriktas, Alci, 70x36x35cm, 2003.

‘Esinti’ ad1 verilen calisma ( Bkz. Resim 4.1.) ‘deki formun ortaya cikisiyla
harekete gegen imgelem degisik fikirlerle yol alinmasini ve bu konuda farkli denemeler
sirecine girilmesini saglamistir. Calisma yine kile sekillendirmeyle meydana
getirilmigtir.  Bi¢imin olusturulmasinda igbiikkey, disbiikey bicimlendirmelerden
yararlanilmigtir. Yaratma silirecinin ilk asamasini olusturan bu ¢aligmalar daha sonra
imgelemde yeni bigimlere kaynaklik edecektir. Diger metal malzemeden yapilmig olan
‘demet’ konusuna kaynaklik eden bir ¢alismadir. Dogada var olan yaprak 6gesine farkli

bir bigimleme ile yorumlanmistir. (Resim 4.2.)
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Resim 4.3. “Yiirtiiylis I’ Yeter Kiriktas, Alg1, 140x45x35cm, 2004.

Calismaya ‘Yiriyiis I’ adi verilmis calisma kaidesinden kurtarilarak ve
boyutlarinda degisikliler yapilarak kille sekillendirilmis bir bi¢im olusturulmustur.
Kadin imgesinin aldig1 yeni bigim gegmis donemden alinan imgelerin, kadinin yasadigi
toplumdaki yeri sorgulanmistir. Biitiin olumsuzluklara ragmen hayata tutunma g¢abasi
nesnelestirilmistir. Caligmaya verilen “yiirliylis’ ad1 ve olusturulan bi¢im arasinda ironik

bir durum sezdirilmek istenmistir. (Resim 4.3.)
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L

Resim 4.4. “Yiriyiis [I” Yeter Kiriktas, Alci, 140x45x30cm, 2004.

“Yiirtiylis II’ de ifadelenen bi¢imde ise( Bkz. Resim 4.3.)’de ki ironik durumdan
uzaklagilarak bigime gercek manada yliriiyiis 6gesi eklenmistir. Burada yine adim atan
ve kafasinm yoniini ileriyi gosteren kadin imgesine karsilik gelen bir yap1 igerisinde
belirtilmistir. Kille sekillendirilmesiyle meydana getirilen bi¢cimde, kadin imgesini
cagristiran fakat bilinen kadin yapisindan uzak, ilerlemeyi belirtir vaziyettedir. Tiirk

toplumunda kadmin yapisi sorgulanmistir. (Resim 4.4.)

Sanatsal yaratma siirecinde imgenin ¢ok sayida degisken ile viicut buldugu
sOylenebilir. Sanat¢1 yaratimda doga bigimleri, nesneler yaratma siireci i¢inde farkh
noktalara gitmekte, nesneye karsi yaklasim imgelemin yOnlendirdigi bir yaklagim

olmaktadir.
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Resim 4.5. “Yiriyiis [I1” Yeter Kiriktag, Metal, 30x30x50cm, 2004.

“Yirtiytis I1I’ adli calisma ( Bkz. Resim 4.3.), (Resim 4.4.)’de ki imgesel
kompozisyonlarin devami niteliginde olusturulmus bdyle bir iliskinin {riiniidiir.
Calisma bes adet ayni boyutta kesilmis sacdan olusturulan kiip bigimi ve ayni boyutta
kesilmis cok sayida ince insaat telinin bir araya getirildikten sonra oksijen kaynagi
teknigi ile birlestirilerek bir demet elde edilmis, demet artik birer figiir topluluguna
donilismiistiir. Bu olusturulan demet bigimi kiip bi¢ciminin bir kdsesine yerlestirilmistir.
Kiip o6gesi figiir topluluguna bir mekan gorevi, bir yasam alanini temsil ederek
calismanin ifadesini zenginlestirmistir. Burada olusturulan kompozisyon ‘demet’
kavrammin igerisinde barindirdigi, bir adaligi, biitlinii, birlesimi, tutunmayi, birlik,
beraberlik vb. etkisi ile iligkisini imgeleyen uygulama iizerinde durulmustur. (Resim

45.)
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Resim 4.6. “Hiicre” Yeter Kiriktas, Mermer, 30x30x40cm, 2004.

Uygulamaya ‘Hiicre’ adi verilmis isimle bi¢im arasinda bir bag kurulmustur.
Geleneksel heykel malzemesi olan mermerden yararlanilarak fakat 0zgiin bir bigim
diliyle olusturulmaya 6zen gosterilmistir. Calismada insanin yagamini siirdiirebilmesi
icin edindigi bilgilerden yola ¢ikilarak canlinin yasam kaynagi/ baglangici imgeleyen bir

yap1 olusturulmasina 6zen gosterilmistir. (Resim 4.6.)

Yaratma siireci igerisinde sanat¢inin i¢ diinyasini ve bu diinya iizerine bilincini
yansitan ¢alisma, kimi agik, kimi ortiik olarak sanat¢inin i¢ diinyasini, diinya goriisiinii,
bugiinii algilayisini, yarma bakismi yansitir. Cilinkii sanat¢i olusturdugu veya

olusturacagi sanatsal imgeyi yasamda elde ettigi bilgilerinin sonucunda gerceklestirir.

“Olusturucu siire¢ ile olusturma eyleyicisinin kisiligi sadece yapitin nesnel
dokusunda, diyecegim bigeminde Ortiisiirler. ‘Bigem’le demek istedigimde, ¢ok kisisel
yinelenemeyen, ‘olusturma yolu’ nun belirgin 6zelligidir. Her sanat¢inin yapitinda

biraktig1 ve yapitin olusturma yoluyla Ortiisen taninabilir bir izdir. Dolayisiyla sanatgi



108

yapitta kendine bigim verir: Bir yapit1 anlamak, fiziksel bir nesnede yaraticisina sahip
olmak demektir. Yapitta sanat¢i, kendi somut deneyini, i¢ yasamini, biricik tinselligini,
icinde yasadig1 diinyaya kisisel tepkisini, diisiincelerini, aligkanliklarmi, duygularini,

ideallerini, inanglarmi, Ozlemlerini olusturur, bi¢imlendirir. Anacak bu; sanatgi

yapitinda kendini anlatir demeye gelmez; ¢iinkii sanat¢i, olusturucu bir yol alarak onda
95163

kendini agiga vurur demektir.

V

Resim 4.7. “Sayg1” Yeter Kiriktas, Metal, 30x25x40cm, 2004.

Detay

163 Umberto, Eco, A¢tk Yapit, (Cev. Yakup Sahan), Kabalc1 Yaymevi, istanbul 1992, s. 213.
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‘Saygr’ adi verilen ¢alisma yine sac levhalarin birbirine kaynak teknigi ile

birlestirilip kiip bigimi verilmistir. (Resim 4.7.)

(Resim 4.4)’deki ‘demet’ 68esi burada farkli bir bicimde ele alinmistir. Az sayida
bahge teli ile olusturulan figilirler yine kendi i¢inden bir baska tel ile baglanmustir.
Olusturulan figiirlerden ¢ok sayida tekrarindan ve farkli boyutlarindan yararlanilarak
kademeli olarak kiipiin bir kosesine i¢inden ¢ikmis gorintiisii verilmistir. Boylece
olusturulan bi¢imler kiipiin bir kdsesinden baslayarak yayilmayi, zamanla artan ve istila
gibi bircok kavrami simgelemektedir. ‘Saygr’ ile hiyerarsi ve toplumsal diizenin i¢
iceligi, kentsel toplumun sikismig kalmishgi doniisiime ugratilarak sanatsal dilde 6znel

bir ifadeyle sunulmaya caligilmistir.

F

Resim 4.8. “Integrasyon” Yeter Kiriktas, Metal, 30x20x10cm, 2004.

‘Integrasyon’ adli, bir baska ¢alisma olan benzer bir duygu ve bi¢im anlayisinin
oldugu soylenebilir. Yaratma siirecinin ilk basamagi olan tel malzeme farkli bakis agis1
ve 0znel tutumla ¢esitli uygulamalarda bicim bulmustur. Calismanin malzemesi bigimin
dinamikligine ve anlam biitiinliigline olanak veren sacdan yapilmistir. Gorsel bir
doluluk ve ifadenin giigliiliigii agisindan bu saclarin kalin olmasina dikkat edilmistir.
Tellerin olusturdugu biitiin kalin sacdan karsi tarafa geg¢mis ve bicim degisime
ugramistir. Bir ge¢is anini ifadeleyen bir yapi olusturulmaya onem verilmistir. Bu

bicimle yasanilan bir olay sanatsal — imgesel bir big¢im, icerik anlayisi igerisinde
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nesnede ifade bulmustur. Zaman ve mekan, ge¢mis, geride kalmislar irdelenmistir.

(Resim 4.8.)

Resim 4.9. “Sessizlik I’ Yeter Kiriktas, Ahsap, 35x10x50cm, 2004.

Calisma ‘Sessizlik I’ ad1 verilen, klasik heykel malzemesi ahsap malzeme ele
almarak ve yontu teknigi ile gerceklestirilmistir. Bu ¢alismada da mektup imgesinden
hareketle bir an1 betimlemektir amag. Zarfin kapali olmasi i¢cinde barindirdigi mektup
0gesini ¢agristirmast zarfin kisiye ulastigr andaki kiside olusan heyecan ve merak

duygularma bir iletide bulunmas1 amag¢lanmaktadir. (Resim 4.9.)
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Resim 4.10. “Karsilasma” Yeter Kiriktas, Metal, 30x25x15¢cm, 2004.

‘Kargilagsma’ adli calisma (Bkz. Resim 4.8.)’de ki bicimden hareketle bir siireg
olarak diistiniilmiis ve bu siiregte ikinci asama olan karsilasma an1 betimlenmistir. Yine
sac malzemeden olusan zarf bigimi acik olarak ve i¢inde tellerden olusan demet figiirler

yer almaktadir. (Resim 4.10.)
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Resim 4.11. “Sessizlik I1” Yeter Kiriktas, Ahsap, 10x20x25cm, 2004.

Detay

‘Sessizlik II’ ad1 verilen ¢alisma, ahsap malzemeden olusturulan agik i¢i bos zarf
bicimi yer almaktadwr. Zarf imgesinin giiniimiizde degisen teknoloji ile beraber
bilgisayarimizda iletiyi imgeleyen bir igaretten Oteye ge¢mez. Toplumsal- kiiltiirel —
sosyal yapinin bigimlendigi; yabancilastirdigi, yalnizlastirdig bireyi teknolojiye bagimli
hale getirmistir. Calismada hizla degisen sosyo — kiiltiirel degerlere bir gondermede

bulunulmustur. (Resim 4.11.)
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Resim 4.12. “Diizenleme” Yeter Kiriktag, Metal, 75x70x30cm, 2004.

‘Diizenleme’ adli metal parlak saclardan ¢ok sayida zarfin {ist {liste konularak
olusturulmus bir diizenlemedir. Zarflar bir tel yardimi ile baglanmistir. Onceki

calismalarin devami niteliginde olup ayni kaygilar giidiilmiistiir. (Resim 4.12)

Resim 4.13. “Ekin” Yeter Kiriktas, Metal, 40x40x30cm, 2004.

‘Ekin’ adli calisma, 65. Devlet Resim ve Heykel Sergisinde sergilenmeye deger

goriilmistiir. Bu ¢alismada yine ince bahge tellerinden, oksijen kaynagi kullanilarak
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olusturulan demet figiirlerden ve metal kalin saclardan meydana getirilmistir. Sacdan
elde edilen bi¢imin i¢inde ¢ok sayida demet figiirler {ist iiste yigilmasiyla bigim elde
edilmistir. Insanm ve tiim canlilarm varhk sebebi olan ve yiizyillar boyunca varligini

siirdiirmesinde etkili olan iiremeyi imgelemektedir. (Resim 4.13.)

Resim 4.14. “Demet” Yeter Kriktas, Metal, 2.00x65x75cm, 2010.

Yine ayn1 baglamda da yine demet imgesinden hareketle metal insaat demirleriyle
anitsal bir yap1 icerisinde meydana getirilmis bir ¢alismadir. Oksijen kaynagi ile her 6ge
bir araya getirilmis farkli boyutlardaki insaat demirlerinin farkli boyutlarindan
olusturulan kompozisyon ayni 6genin bir pargasiyla baglanarak imgesel igerige 0zgii
anlam giiclendirilmistir. insaat demirlerinin u¢ kismina, imgesel ifadeyi gii¢lendirmek

amagli yine insaat malzemesi olan vidalar eklenmistir.

Toplumsal ve kiiltiirel birlesimi simgeleyen 6gelerin her birinin farkli boyutta ve
yonde bigim bulmasi toplumsal bir birlesmeyi ve ayni zamanda kisisel ve bireysel

Ozgiinliigii simgeler niteliktedir. (Resim 4.14.)
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Resim 4.15. “Ac¢ilim” Yeter Kiriktas, Metal, 2.00x60x60cm, 2010.

Metal sacdan olusturulan kiip 6gesi farkli bir bakis agistyla ele alinmig toplumsal
olaylardan hareketle kisisel bi¢cim anlayisina gore ifade bulan calismada olusturulan
bi¢cimde tellerin bir aradaligi ve giiniimiiz insaninin kentsel yasam alanlarinin sikismig
kalmigligr arasinda bir ¢ikis aramasi ya da yaratmasint nesnel Ogelerle
betimlenmektedir. Ayrica toplumsal ‘agilima’ bir gonderme niteligindedir. (Resim

4.15.)

Toplumsal kiiltiirel yagamim iiriinii olan kentsel yapilar ve kentsel toplu yasam
alanlarmin gelismesine paralel olarak ayni Olgiide kapitalist sistemin gelismesine ve
yayginlagsmasina olanak saglamistir. Boylece insanin en dogal hakki olan yagam alani

daralmstir.

Kentlerin artan bir hizla bliylimesi ve gelismesiyle birlikte toplumsal yasamdaki
kalabaliklasmay1 da beraberinde getirdigi sdylenebilir. Bir bakima boylesi bir diizem
icerisinde insanlarin sosyal- psikolojik sorunlarmnin yani sira bir kagis noktasi aranmig

ve kendi amaglar1 dogrultusunda dogayi ve kendini sekillendirmistir.
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Boylece sanat¢inin i¢inde bulundugu, toplumsal — Kkiiltiirel ve endiistriyel-

teknolojik diinyas1 ve onun yaratmis oldugu imgeler diinyasi i¢erisinde yer bulmustur.

s

Resim 4.16. “Kirmiz1 I Yeter Kiriktas, Metal, 30x15x15¢cm, 2010.

Bu baglamda ‘Kirmizi I’deki ¢calisma boyle toplumsal gelismelerin ve olusan yeni
diizenin insan1 siriikledigi kavgalara ve savaslarin imgelerinin olusturdugu bir an, bir

atifta bulunulmak istenmistir. (Resim 4.16.)

Bu c¢alisma da diger calismalara yakin bir yaklasim temelde ayni sorunsal
gozlenmistir. Calismaya yine ge¢mis yasantidan esinlenerek olusturulan ‘demet’ten
hareket edilmistir. Calismalarda gelinen siirecte teller artik oksijen kaynagiyla
birlestirme teknigi kullanmadan bir bag gdrevi goren baska bir kalinliktaki bir tel ile
baglanarak dairesel bir bicim olusturulmustur. Artik birer tel pargasi olmayan 6gelerin
degisen imgesel ifadeyle bireysel kisiyi ifade eder niteliktedir. Bu bicimler artik birer
kisilik olmus ve hepsi bir birinden bagimsiz, farklidir ama hepsi bir aradadir, tipki
insanlar gibi. Dairenin olusturdugu her 6ge/kisi digerlerini etkilemekte ve yeni olaylara
gebe durumunu olusturmaktadir. Bu yeni olay ve olgular kirmizi boya 06gesinin

imgelemde cagristirdig1 diisiincesiyle icerik giiclendirilmistir.
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Resim 4.17. “Kirmizi II” Yeter Kiriktas, Metal — Tas, 35x0x30cm, 2010.

Yine ayni anlayista gerceklestirilmis ‘Kirmizi II’ adli ¢alismada yine insanin
ofkesinin ve tahammiilsiizliiglinii temsil amaclidir. Biitlin bunlarla beraber ifadelenen
toplumsal gerceklikler, toplumsal- kiiltiirel-teknolojik- endiistriyel alalardaki hizli ve
bas dondiiriicli gelismelerin beraberinde getirmis oldugu siddet olaylar1 ve olgular1 da
beraberinde getirerek insanin siirekli karsilasmak zorunda oldugu ve etrafin1 kusatan bir

gerceklik olgusudur. (Resim 4.17.)

Dolayisiyla toplumsal- kiiltiirel yasamda siddet olgusu kendisini, savas, nefret,
korku, insan haklarini kisitlama, istila, somiirii, boyun egdirme, psikolojik baski,

onemsenmeme gibi bir¢ok bigimde yoniinti gostermektedir.

Bireyin yasam alanin1 kusatan biitiin bu siddet olaylarindan etkilenmemesi
imkansiz oldugu giiniimiiz diinyast/ sanatgisi i¢ diinyasinda duygularin ve diisiincelerin

yardimiyla yeniden iglenerek plastik bir bigimde aktarimda bulunur.

Sanat eserinde malzeme sadece bicimlemede bir arag¢ degil ayn1 zamanda hem

bi¢cimi, hem de yansitilmak istenen duygu ya da diisiinceyi destekleyecek bir unsurdur.

Dolayisiyla kullanilan kirmizi rengin siddet duygusunu igerdigi bilinmektedir.
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SONUC

Yasadig1 toplumdan ve ¢agdan ayr diisiiniilemeyen insan, insanlasma siirecinden
bu giine pek ¢ok olgunun olusmasina kaynaklik etmis ve yasadig1 diinyada kendine bir
yer acma cabasindadir. Bu ¢abalar1 sonucu akli, bilinci ve bilgileri dogrultusunda
cagdas zamanlara ulagsmay1 basarmis ve kendine edindigi yerde en 6nemli 6zelligi olan

sanat yapma etkinligine erismis olmasidir.

Insanin sanatsal yaratma siireci yasamin her aninda beliren 6gelerin imgelemde
yer edinmesi ve imgelemin bu 6gelerden 6zgiin bir biresim yapmasi, doniistiirmesi ve

yeniden kurgulamasidan olusur.

Sanat yapitinda bicimleme imgelemden, imgelem ise sanat¢min yasamimnin biitiin
etkilenimleriyle beslenen bir siirecten kaynaklanmakta ve bdylece sanatsal yaratim her

an yeni olusumlara kaynaklik etmektedir.

Bu siire¢ insanin yagaminda kendi diinyasimin i¢ine aldig1 ve ya almadigi1 nesneleri
belirlerken se¢ici olmasini da gerektirir. Bu secicilik insanin i¢ diinyasi ile dis diinyasi
arasindaki bagi ifadeleyen yaratici siire¢ sonucunda nesnelere doniisecektir. Bu da
insanin kendi zenginliklerini, sanat nesnesinin zenginlikleriyle biitlinlestirerek sanat

nesnesine doniisiim siirecini kapsayacaktir.

Sanatsal yaratma siireci i¢indeki evreler de sanat¢i, deneyimleri, duyarliligi,
algilama tavri ile yeniden liretimi, sayisiz tekrarla yeniden ele alarak, farkli anlayista

yeni nesneler, yeni gercekler gerceklestirmesidir.

Kentlerin artan bir hizla biiyiimesi ve gelismesiyle birlikte toplumsal yasamdaki
kalabaliklasmay1 da beraberinde getirdigi sdylenebilir. Bir bakima bdylesi bir diizem
icerisinde insanlarin sosyal- psikolojik sorunlarmin yam sira bir kagis noktas1 aranmig

ve kendi amagclar1 dogrultusunda dogay1 ve kendini sekillendirmistir.

Boylece sanat¢inin i¢inde bulundugu, toplumsal — Kkiiltiirel ve endiistriyel-

teknoloji diinyas1 ve onun yaratmis oldugu imgeler diinyasi igerisinde yer bulmustur.

Cagdas heykel sanatinin olmazsa olmazi yasamsal imgeler biitiin sanat dallarinda

sanat¢inin Ozgiin tutum ve yorumu sonucu nesnede, seste bicim bulmustur, sanatsal
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yaratma siirecinde sanatin toplumdan ayr1 disiiniilemeyeceginden, toplumlarin

gelisimiyle paralel olarak bi¢gim bulmaya devam edecektir.

Sanatci, sanatsal yaratma siirecinde duygu ve diisiince ikilemini diglastirma bigimi
olan heykel, cagdas zamanlara ulastiginda sinirsiz nesne zenginliginin olanaklarina
sahip olmustur. Bu olanaklarla beraber ¢cagdas sanat1 biitiin bunlarla beraber olusturdugu
nesne ile duygu ya da diisiinceye bir anlam katmakta, bilindik, alisilmis seylerin disina

ctkmaktadir. Bir manada diisiinceyi vurgulamaktadir.

Sonug olarak yeni olusumlar, gliniimiiz heykelinin hangi kosullara bagl olarak
degistigini anlamak istiyorsak hayat, sanat ve tarih arasindaki iliskiye bakmakta yarar
olacaktir. Ciinkii sanat yalnizca kigiye 6zgii anlatim dili ya da bir diisii, bir duyguyu dile
getirme ¢abasi degildir. Her bir sanat {irlinii ayn1 zamanda sanatin tarihini de
beraberinde getirmistir. Bu nedenle ¢agdas sanat¢inin, yaratmada 6ziimsemesi gereken

doganin, imgenin ve ustaligin biresimiyle beraber yeni olusumlar olusturmaktir.

Goriildigi gibi sanatsal yaratma ilkel insandan giiniimiize her donemde imgenin
farkli tarz ve yapida bicim bulsa da degismeyen tek unsurun sanat¢inin imge diinyasinin
degismedigi ve sanatsal faaliyetlerin devam ettigi miiddetge sanatsal yaratmada

imgelerin 6nemli etken olmaktan ¢ikmayacagidir.

Yeni olusumlar, imgelerin 15181inda yaratma ihtiyacmin verdigi duyumla, siirecte

yasanan deneyimler ve yaraticinin imgelem yetisiyle bicim bulacaktir.
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