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“Cagdas Dénem Iran Gorsel Sanati ve Sanatcilari (Iran Islam Devrimi'nden
Gunumuze 1978-2016)” isimli bu tezde; siyasi ve ictimai alanlardaki biyuk olaylar da
dikkate alinarak tarihsel smirlarinin ¢izildigi bazi evrelerde, Iran gérsel sanatinda ne
gibi degisikliklerin yasandigi ele alinip neticede bu sanat sahasinin giiniimiizde nasil bir
yola girdigi incelenmistir. incelemeler sonucunda anlasilmistir ki, son 38 yil éncesinde
Orta Dogu ve bu cografyadaki tlkeler arasinda 6zellikle Iran, sanat sahasinda kuvvetli
bir Bat1 tesiri altinda kalmistir. Iran is1dm Devrimi (1978) ile baslattigimiz son 38 yilda
ise, sanat cevrelerinde soz konusu bu Bati tesirine karst birtakim tepkiler ortaya
cikmistir. Bu tepkileri; Bati sanatinin goz ardi edilerek milli veya yerel bir sanatin kabul
edilmesi gerektiginin savunuldugu Direnis, hem Bati sanatindaki tisluplarin hem de
milli sanat geleneklerinin benimsenip bunlarin dengeli bir sekilde eserlerde
yansitilmasiin gerektiginin savunuldugu Karisim ve neticede postmodern sanat
dedigimiz Bati1 sanatinin tamamen kabul edildigi Kabullenme olarak siralayabiliriz.
Postmodern sanat veya diger bir ifadeyle kiiresel sanat aslinda Bat1 sanatinin 6n plana
cikarilip diinyadaki diger bolgelerde hakim kilinmaya g¢alisildigr sanattir. Her ne kadar
bu sanat c¢ercevesinde, diger biitiin kit’a ve bu kit’alardaki iilkelerin sanatinin da yer
aldig1 ve bu anlamda ortaya ¢ikan sanatin Diinya iilkelerinin ortak sanati oldugu slogani
yapilsa da yine de incelemeler sonucunda s6z konusu sanatin esasen Bati’ya ait oldugu
ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: TIran, Sanat, Gorsel Sanatlar, Postmodern Sanat,
Kiiresellesme, iran islam Devrimi.
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This thesis entitled “Visual art and artists’ of Iran in contemporary era (from
Iran’s revolution reform till today 1978-2016)”; by considering major events in political
and social fields, deals with Irans’ visual art’s modification in some phases which
drawn by historical borders, and investigates the way that art sets improve at the present
time. According to the result, in last 38 years, art sets in middle east countries,
especially Iran, acutely is impressed by West. Beginning from last 38 years of Islamic
Revolution of Iran (1978) between different fields of art, certain reactions has arisen
against western influence. These reactions can be categorized as Resistance through
which it is supported that a national or local art should be accepted Composition by
neglecting through which it is supported that both the styles in Western art and the
traditions in the national art should be adapted and these should be reflected in the
works in a balanced manner and eventually Accept that Western art which we call as
postmodern art is completely accepted. Postmodern art or in other words global art is
the art in which Western art is actually brought into the forefront and it is made
dominant in other parts of the world. Even though within this art, it is propagandized
that the art of all the other continents and the countries of these continents takes part and
therefore the art which appears as a result of this is the common art of world countries,
it is revealed as a result of the analyses that the mentioned art fundamentally belongs to
the West.

Key Words: Iran, arts, visual arts, post modern art, globalization, Islamic
revolution of Iran
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ONSOZz

Sanat bir toplumun kimligi gibidir. Bu kimlikten toplumlarin tarihsel ge¢misi,
yasamis oldugu siyasi ya da ictimal olaylar, yasam tarzlari, kiiltiirel seviyeleri ve
gelecekleri hakkinda agik bilgiler elde edilebilir. Bu bakimdan sanata dair ¢aligmalar
olduk¢a 6nem arz etmektedir. Biz de bu hususu dikkate alarak bu sahada bir ¢alisma
yapmis bulunmaktayiz. Yapmis oldugumuz bu ¢alisma esasen ¢agdas dénemde Iran
gorsel sanatlarinin gecirdigi evreleri, bu evrelerde yasamis oldugu degisiklikleri konu

almaktadir. Zira bu hususta heniiz 6zgiin bir ¢alisma da bulunmamaktadir.

Bu calisma yapilirken gercekten de biiylik zorluklarla karsilasilmistir. Bu
zorluklara doneme ait bilgilerin ve kaynaklarin sinirli olmasi, elde edilen sinirh
kaynaklarin da genel itibariyle farkli dillerde (Ingilizce, Fars¢a vs.) olup bunlarmn
Tiirk¢e’ye terclime edilmesinin gerekliligi ve ceviriler yapilirken ¢okga karsilasilan
yabanci kavramlarin dilimizdeki karsiliklar1 bulunurken yasanan zorluklar ve konumuz
icerisinde eserleriyle birlikte incelenen sanatcilar ile roportajlar yapilirken karsilasilan
birtakim maddi zorluklar 6rnek verilebilir. Ancak neticede biitiin bu zorluklar asilmis ve
s0z konusu c¢alismamiz tamamlanmistir. Calismamiz esasen ii¢ ana bdliimden
olusmustur. iran Sanatinda Yenilik¢ilik ve Cagdas Sanat’in Ortaya Cikis1 ana bashigini
tasiyan birinci boliimde; Kagar Hanedanligi’ndan itibaren Iran’da baslayan her alanda
ve bu arada sanat alanindaki modernlesme, bu modernlesemeye Onciiliikk eden sanatcilar
incelenmistir. Ayn1 zamanda Iran sanatinin kisaca tarihsel gelisimi ortaya konulup bu
stirecte etkin olan sanatcilar nesil nesil verilerek onlarin benimsedigi sanat iisluplar1 da
incelenmistir. Kiiresellesmenin Cagdas Iran Sanatma Tesiri ve Sanat Alaninda
Kiresellesmeye Karsi Ortaya Cikan Tepkiler ana bagligini tasiyan ikinci boliimde;
kiiresellesme kavrami, bu kavramin aslinda sanat sahasi1 dikkate alinirsa Bati sanatini
ifade ettigi ve bu sanatin da Iran ¢agdas sanatmin olusmasinda oldukga tesirli oldugu
gibi hususlar ortaya konularak, bu sanata karsi Orta Dogu ve Iran’daki sanat
cevrelerince verilen tepkiler incelenmistir. iran Cagdas Sanatcilar1 ana basligini tastyan
liglincii boliimde ise; iran islam Devrimi’nden sonra Iran’da etkin olan, gérsel sanatlarin
farkli sahalarinda ¢alisan sanatgilar ve eserleri incelenmistir. Boylece bu boliimde son
otuz yildaki iran gérsel sanatlarinin ne gibi degisiklikler yasadig1 ve neticede hangi yolu

benimsedigi ortaya konulmustur.

Calismamda emegi gegen danisman hocalarim Prof. Dr. Ahmet Ali BAYHAN ve
Yrd. Dog¢. Dr. Didem OZISIK ile bu calisma siirecinde manevi desteklerini benden
esirgemeyen arkadasim Ozgiir Tokan, annem Masume Jadidi ve babam Allahverdi

Babazadeh’a tesekkiir ederim.

Erzurum 2016 Hajar BABAZADEH



GIRIS

I. TEZ KONUSUNUN ONEMIi

Bu tez ¢aligmasinda Iran cagdas sanati ve resim sanati (islim Devrimi'nden
gunimuze kadar 1978- 2016) ele alinip, incelenmistir. S6z konusu sanatin 6zelliklerini
daha iyi anlayabilmek ve anlatabilmek i¢in kiiltiirler ve dolayisiyla sanat iizerinde
Onemli etkiler yaratan, Diinya ¢apindaki siyasi ve sosyal olaylar dikkate alinmis ve
degerlendirilmistir. Zira gercekte Iran cagdas sanat1 ve hatta genel anlamda Orta-dogu
sanatina ait bigcimler ile iceriklerin olusmasinda da, s6z konusu bolgelerdeki siyasi ve
sosyal olaylarin yani sira kiiresel anlamda meydana gelen olaylarin tesirli oldugu
anlasilmistir. Tiim bu sartlar sonucunda Iran resmi ve sanati alaninda meydana
degisimler, iilkedeki bir¢ok cagdas sanat¢inin resimleri ornek gosterilerek ve onceki
donemlere ait eserlerle karsilastirilip, bu resimlerdeki farkliliklara dikkat g¢ekilerek

aciklanmaya calisilmisgtir.

Arastirmalar neticesinde, bu c¢alismada ele aliman konunun detaylariyla ele alinip
incelenmis oldugu herhangi bir yerel calismaya tesadiif edilmemistir. Konunun
giindeme getirilip incelendigi tek yabanci eser ise, c¢alismalarimiz sirasinda
rastladigimiz, Ingiltere’de yayimlanmis olan Amidst Shadow And Light olmustur. Bu
bakimdan Iran ¢agdas sanati ve resmi alaninda bu ¢alismanin 6zgiin oldugu kabul
edilebilir. Bu calisma, umut ediyoruz ki, Iran’da bu yonde yapilacak calismalara ve
ayrica ¢cagdas donem Tiirk sanatinin veya Orta-dogu sanatinin incelenecegi caligmalara
katkida bulunacaktir. Zira so6z konusu tlkeler ve bolgedeki diger iilkelerin sanatlarinin

birbirlerinden etkilendigi asikardir.

1. KAYNAKLAR

Bu ¢alisma, daha ¢ok giiniimiizde sanat sahasinda iin kazanmus, Iran ¢agdas sanati
ve resmi hakkinda bilgi veren yerli ve yabanci arastirmacilarin kitap ve makaleleriyle
desteklenerek olusturulmustur. Bunun yani sira s6z konusu dénemin belirgin sanat ve
resim {iisluplarina Onciiliik etmis sanatgilarin eserleri ile bu eserlerle karsilagtirmak
suretiyle verdigimiz bazi sanatgilarin c¢alismalarina ve konuyla ilgili internet

sitelerindeki muhtelif bilgilere de yer verilmistir.



Tezin birinci béliimiinde bagvurdugumuz énemli arastirmacilaridan birisi Iranl
sanat¢1 Ruyin Pakbazdir. Onun Iran sanati ile ilgili yayimlanmus iki énemli eseri vardir.
Bunlar, Naggasi-ye Iran Ez Dirbaz Ta Emruz® ve Dairetiil Muarifi Hiiner’dir®. Birinci
eserde, Iran resim sanatinin tarihi, minyatiirlerden devrim ddéneminde ortaya ¢ikan
resimlere kadar 6zetlenerek anlatmistir. Bir ansiklopedi 6zelligi gosteren diger eserde
ise Iran sanatcilari ve iran sanati hakkinda degerli bilgiler yer almistir. Genel bilgilerin
verildigi bu boliimde faydalanilan en dnemli kitaplardan birisi de Iran ¢agdas sanatina
dair 6zet ama Onemli bilgilerin yer aldigi Hiineri No Geray-1 fran® dir. Bu kitap, lise
ogrencilerine, Iran ¢agdas sanati ve bazi meshur sanatcilarin iislubu hakkinda bilgi
vermek amaciyla olusturulmus, hikayeci bir tarzda kisa ve yalin bilgiler icermektedir.
Morteza Guderzi tarafindan yazilan Tarihi Naggasi-ye Iran ve Costecuye Hoviyet Der
Naggasiye Moasiri Iran isimli eserler de yine bu béliimde basvurulan kaynaklar
arasindadir. Bu iki eserin, Iran resim sanati dalinda lisans ve lisansiistii egitim yapan
ogrencilere kaynak kitap olarak okutuldugu bilinmektedir. Birinci kitapta Selguklular
doneminden baslayarak Iran Devrimi'ne kadar olan siiregteki iran resim iisluplar
anlatilmis ve birka¢ sayfada da devrimden sonra ortaya c¢ikan eserlere yer verilmistir.
Ikincisinde ise Kacgarlar doneminden devrime kadar olan siiregteki Iran resim sanati
hakkinda bilgi verilmistir. Ismi gecen bu eserler, Iran resim sanati alaninda en ¢ok
bilinen kaynak kitaplardir ki onlardan sonra yazilan sanat alanindaki eserlerde de

kaynak olarak kullanilmiglardir.

Tezin ikinci bdliimiiyle alakali bagvurabilecegimiz, muhtelif dergilerde
yayimlanmig bazi makaleler ile gazetelerdeki birtakim yazilar haricinde fazla bir
caligmaya rastlanilmamigtir. Burada kaynak olarak kullanilan en 6nemli eser, yukarida
da ismini zikrettigimiz iran sanatinin son zamanlarina dair bilgi veren Amidst Shadow
And Light* isimli eserdir. Ingilizce olarak yayimlanmis olan bu ¢alismada, yenilikeilik
donemlerinden post- modern doneme (gunimize kadar) kadar gegen sureg igerisindeki

ozellikle iran resim sanati hakkinda detayli bilgiler yer almistir. Bu boliim bakimidan

! Ruyin Pakbaz, Nakkasi-i Iran Ez Diruz Ta Emruz, (3. Bask1), Nesr-i Zerrin ve Simin, Tahran 1383 H.S.
2 Ruyin Pakbaz, Dairetllmuarif-i Hiiner, (1. Baski), Nesr-i Ferheng-i Muasir, Tahran 1378 H.S.

® Tuka Meleki, Hiineri Nogeray-i fran, (1.Baski), Nesr-i Ferheng-i Pejuhesi-i Cap ve Nesri Nezer, Tahran
1390 H.S.

* Hamid Kesmirsekan, Amidst Shadow And Light, Contemporary Iranian Art and Artists, (1 edition),
Liaoning, London 2005.



iizerinde durulacak bir diger eser, Honermend-i irani ve Modernism'dir’. Genel
itibariyle Iran sanatinin modernist déneminin anlatildig1 bu eserde, devrim sonrasi iran
sanatina dair degerli bilgiler de yer almistir. Bu iki eser ile baz1 sosyolojik ve tarihi
calismalar haricinde® béliimle alakali pek de fazla bir ¢alisma olmamistir. Ancak
uluslararasi nitelik kazanmig Hiineri Ferda, Hiinerhay-i Tecessumi, Tendis, Hinerhayi
Ziba, Hirfe ve Hiinermend gibi dergilerdeki sanatla ilgili baz1 makalelerden oldukca
istifade edilmigtir. Zira bu dergilerde yer alan makalelerin birgogu; Ruyin pakbaz7,
Hamid Keshmir Shekan, Behnam Kamrani, iman Efseriyan, Azam Ravadrad® ve
Mohammad Reza Moridi gibi giiniimiiz Iran sanat: alaninda rol oynayan, elestirmenler

ve sanatcilara aittir. Ornegin iman Efseriyan'in s6z konusu dergilerde yayimlanmis bir

® Kamran Afsar Mohacer, Honermend- i frani ve Modernism, (2. Baski), Nesr- i Danisgah- i Huner,
Tahran, 1391 H.s., 166 ve 147.

® Malcolm Waters, Cihani Soden, t.c Esmail Merdani ve Siyaves Moridi, (1. Baski), Nesri Sazimani
Modiriyyet-i Seneti, Tahran 1379 H.s, 10; Emir Rizai Neberd, “Berresi-i Tesirati Cihani Soden Ber
Huneri Muasir-i Gerb Ez 1960 Ta Zeman-i Hazir”, Feslnami-i Mitaliat-i Rahbirdi-i Cihani Soden,
(bahar-1391 H.s), 6, 149- 178, 150; Ahmet Golmuhemmedi, Cihani Soden, Ferheng, Huviyyet, (4. Bask),
Nesri Ney, Tahran, 1389 H.s, 20; Anthony Giddens ve Karen Birdsall, Camii Sinasi, Tc Hasan
Cavusiyan, (4. Baski), Nesri Ney, Tahran, 1387 H.s, 109; Jones Andrew, Globalization;Key Thinkers,
(First edition), Polity, USA, 2010, 38; Rizai Neberd, “Berresi-i Tesirati Cihani Soden Ber Hiineri Muasir-
i Gerb Ez 1960 Ta Zeman-i Hazir”, Feslnami-i Miitaliat-i Rahblrdi-i Cihani Soden, (bahar-1391 H.g), 6,
Tahran, 149- 178, 151; John Tomlinson, Cihani Soden ve Ferheng, tc Mohsen Hekimi, (1. Bask1), Nesri
Defter-i Pejuhis haye Ferhengi, Tahran, 1381 H.s, 13; Diana Crane, (Trc Kaveh Socudi), Kiltir ve Cihani
Soden; Olguhaye Nezeri ve Girayishay-i Nozuhur, (1. Baski), Nesri Merkez-i Mutaliat ve Tahkikat-i
Hiineri, Tahran 1383 H.s, 15; Stuart Hall, Paul du Gay, The Quation of Culture of Identity, (reprinted),
Sage Publications, New York, 1996, 305; Peter N. Stearns, Globalization in World History, Rout Ledg,
London and NewYork, 2010, 151; Brayan S. Turner, (Trc. Mohammad Ali Mohammadi), Ruykerdi
Camee Sinahti Be Serk Sinasi; Post Modernism ve Cihani Soden, (1. Baski), Nesri Yad Averan, Tahran
1384 H.g, 218; Mohammad Riza Moridi, Masume Tagizadegan, Hadi Abdollahi, “Tahlil Goftemanhaye
Hiiner Der Jeopoletik-i Cihani Islam”, Motaliat-i Milli, (Tabistan- 1392 H.s), 54, Tahran 73-98;
Mohammad Riza Moridi, Masume Tagizadegan, Hadi Abdollahi, “Tahlil Goftemanhaye Huner Der
Jeopoletik-i Cihani Islam”, Motaliat-i Milli, (Tabistan- 1392 H.s), 54, Tahran 73-98; Mohemmed Riza
Moridi ve Masume Tegizadegan, “Gofteman Haye Hineri Milli der Iran”, Mutaliati Ferhengi ve
Irtibatat, (Zimistan- 1391 H.s), 29, 139- 160; Anthony Giddens, Karen Birdsall, Camii Sinasi, Tc Hasan
Cavusiyan, (4. Baski), Nesri Ney, Tahran 1387 H.g, 109; Ahmet Golmithemmedi, Cihani Soden, Ferheng,
Huviyyet, (4. Baski), Nesri Ney, Tahran 1389 H.s, 20.

" Ruyin Pakbaz, “Huiner-i frani Der Nigah-I Diger”, Meceli-1 Huneri Ferda, (Bahar -1389 H.s),1+28, 86-
90; Ruyin Pakbaz Dairetulmuarif-i Hiner, (1. Baski), Nesr-i Ferheng-i Muasir, Tahran 1378 H.S. 576
ve 577; Ruyin Pakbaz, “ Der Costocuy-e Hoviyyet”, Mecelle-ye Hirfe; Hinermend, (Zemestan- 1385
H.s), 18,Tahran 128- 130; Ruyin Pakbaz, “Noaveri; muasir ve Bumi: Guzidei ez Asari Naggasii
Nosratollah Moslemiyan”, Muessiseye Ferhengi Pejuhesi Cap ve Nesri Nezer, (1384 H.s), 7, Pakbaz
Ruyin, Nakkasi-i Iran Ez Diruz Ta Emruz, (3. Baski), Nesr-i Zerrin ve Simin, Tahran 1383.

8 Azam Ravedrad ve Iman Efseriyan, “Negahi Camee Senahti Be Nakkasi-i fran Der Dorani Sonnet ve
Teceddud”, Mecelle-yi Huner ve Mimari; Binab, (Hordad- 1390 H.S), 19, 41- 67.

Ebulhasan Hiiseyn Tenhayi, Azam Ravedrad, Mohemmedriza Moridi, Tehlil-i Goftimanha- ye Huneri
Havermiyane; “Berresiye Seklgiriye Gevaidi Hiineri Der Jameeye Nakkasi- ye Muasir1 Iran”, Camee
Sinasi- ye Hiiner ve Edebiyyat, (Payiz ve Zimistan- 1389), 2, Tahran 7- 40, 32.



makalesinde,” muhtelif yillarda yapilan bianellerde sergilenmis iranli sanatgilara ait
resimler ile Iran’m ictimai durumu hakkinda oldukga degerli bilgiler verilmistir. Yine
ayni sanat¢iya ait olup Hirfe ve Hiinermend dergisinde yayimlanmis olan Cevanan-i
Seadetmend ° adli makale, bu béliimde istifde ettigimiz énemli ¢alismalardandir. Bu
makalede, Hatemi ve Ahmedinejad dénemlerinde Iran sanat sahasinda yasanilan onemli
ve etkileyici olaylar ele alinmistir. Mezk{r sanatci, Ange Gozest ve Ange Ey Kas... 1
adli makalesinde ise Orta Asya sanati hakkinda, Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi ve
muhtelif donemlerde bu miizeye baskanlik etmis kisiler ile onlarin baskanliklari
déneminde Iran sanatiin nasil bir yol izledigi gibi konular hakkinda bilgiler vermistir.
Montegid-i Cep Be Ci Derd Mihored"? adli makalesinde Orta Dogu sanatini elestiren ve
bu sanat hakkinda oldukca degerli bilgiler veren sanat¢i, Emmaha ve Egerha ve
Eykasha ve Berresi-ye hest Sal Modiriyyet-i Semi Azer'® adli makalesinde de Tahran
Cagdas Sanatlar Miizesi’nin en basarili bagkani Aliriza Semi Azer’in icraatlarini
anlatmistir. Tendis dergisinde yayimlanan, Mina Fesenggi'nin 21. yiizyillin
oryantalistleri hakkinda yazdigi, kadin1 da konu eden ve boylece Orta Dogu'nun ¢agdas
sanatinin baska bir 6zelligini 6ne ¢ikaran Oryantalist Haye Gerni Bisto Yekom™ isimli
makale de bu boliimde istifade ettigimiz bir ¢aligmadir. Sami Azer tarafindan yazilan ve
cagdas diinya sanati hakkinda bigi veren Ruykerd-i Modern ve Esyayi Hiineri-i
Muastr, ™ Morteza Esedi ile Ahmed Nadeliyan tarafindan yazilmis olup Berres-ye Tasir-
I 1deoloji ve Tefekkiri Siyasi der Be Kargiri-ye Enasur-i Tesviri der Asar-i Neggasi-i
Inkilab-i Islami®® adli Iran devrim sanati hakkinda kaliteli bilgiler veren makaleleri de

burada zikretmek gerekmektedir.

° iman Efseriyan, “Biyenal-i Kudert, Meydan-i Rikabet-i Hiinermendani Nakkas”, Mecelle-ye Camee
Sinasi- ye Hiiner ve Edebiyyat, (Payiz ve Zimistan- 1388 H.s), 2, Tahran 171- 196; 178 ve 179.

1% iman Efseriyan, “Cevanan-i Seadetmend”, Mecelle- ye Hirfe; Hiinermend, (Payiz- 1390 H.s), 39,
Tahran 126- 135, 126.

" Iman Efseriyan, “Ange Gozest ve Ange Ey Kas...”, Mecelle- ye Tendis, (Mordad- 1392 H.s), 254,
Tendis, 6.

12 fman Efseriyan, “Montegid-i Cep Be Ci Derd Mihored?”, Tendis, (Behmen- 1389 H.s), 192, Tahran, 8.
B iman Efseriyan, “Emmaha ve Egerha ve Eykasha ve Berresi-ye 8 Sal Modiriyyet-i Semi
Azer” Mecelleye Tendis, (Sehriver- 1384 H.s), 58, Tahran 7- 8, 7.

14 Fesengei, Mina “ Oriyentalist haye Gerni Bisto Yekom”, Tendis, (Ordibehest- 1385 H.s), 147, Taharan,
10- 11, 10.

1> sami, Azar Alireza, “Ruykerd-i Modern ve Esyayi Hiineri-i Muasir”, Meceli-1 Hiineri Ferda, (Bahar -
1389 H.s),1+28, Tahran 54- 59.

18 Morteza Esedi ve Ahmed Nadeliyan, “Berres-ye Tasir-I Ideoloji ve Tefekkiiri Siyasi der Be Kargiri- ye
Enasur-i Tesviri der Asar-i Neggasi-i Inkilab-i islami”, Feslnami-i [imi Pejuhisi-i Negereh, (Bahar- 1392
H.s), 25, Tahran, 65- 88, 67.



Calismamizin son boliimiinde basvurdugumuz eserlerin baginda, Amidst Shadow
and Light adli kitabin da yazari olup Iran ¢agdas sanati hakkinda degerli bilgiler veren
Hamid Kesmir Seken’in makaleleri gelmektedir. Onun Ingilizce ve Fars¢a yazdig
biitiin makaleleri arastirilip incelenmis ve bunlardan oldukga istifade edilmistir17. Bu
makalelerden biri*® Olguhay-i Beraye Muasiriyyet Der Hiineri Emruz'dur®®. Bu
caliymada inkilap sonrasi Iran gen¢ nesil sanatgilarinin psikolojik durumlart ve
toplumdan beklentileri hakkinda bilgiler verilmistir. Ayn1 ¢alismadan Iran’in yakin

donem sanat tarihi hususunda da 6nemli bilgiler alinmustir.

Calismamizda inceledigimiz Iran cagdas sanatindaki nakislar hakkindaki bilgiler
bliyiik 0lcide Behnam Kamrani’nin makalelerinden almmistir®.  Adi gecen
arastirmacinin Metniyyet Der Hiiner-i fran® adli makalesinde ise iran cagdas sanatinda
yazi unsuru ele almmis olup hem bu hususta hem de Iran cagdas sanatmin genel

ozellikleri hususunda bu makalelerden istifade edilmistir.

Y Hamid Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Bask1), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap
ve Nesri Nazar, Tahran 1394 H.s, 160; Hamid Keshmirshekan, “Contemporary Iranian Art: The
Emergency of New Artistic Discourses”, lranian Studies, (Jun- 207), 40, UK, 335-336.335; Hamid
Keshmir Shekan, Amidst Shadow And Light, Contemporary Iranian Art and Artists, (1 edition), Liaoning,
London, 2005, 47; Hamid Keshmir Shekan, “ The Quetion of Identity Vis- a- Vis Exotisicm In
Contemporary Art”, Iranian Studies, (September- 2010), 43,UK, 489- 512; Hamid Keshmir Shekan,
“Contemporary 1raniyan Art: The emergence Of New Artistic Discourses”, Iranian Studies, (Jun- 2007),
40, UK, 335- 366; Hamid Keshmir Shekan, “Enasor —i Nevestari Der Hiineri Modern ve Muasir-1 Irani”,
Mecelli- yi Hiner-i Ferda, (Tabistan- 1390 H.s), 5, Tahran 58- 64; Hamid Keshmir Shekan, “Neo-
traditionalism and modern Iranian painting: The Saqga-khaneh school in the 19607, Iranian Studies,
(Desember- 2005), 38,UK, 607- 630; Hamid Keshmirshekan, “Olguhay-i Beraye Muasiriyyet Der Hineri
Emruz”, Meceli-1 Hineri Ferda, (Bahar -1389 H.s),1+28, Tahran 94- 96.

'8 Hamid Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 fran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap
ve Nesri Nazar, Tahran 1394 H.s, 160; Hamid Keshmirshekan, “Contemporary Iranian Art: The
Emergency of New Artistic Discourses”, Iranian Studies, (Jun- 207), 40, UK, 335-336.335; Hamid
Keshmir Shekan, Amidst Shadow And Light, Contemporary Iranian Art and Artists, (1 edition), Liaoning,
London, 2005, 47; Hamid Keshmir Shekan, “The Quetion of identity Vis- a- Vis Exotisicm in
Contemporary Art”, Iranian Studies, (September- 2010), 43,UK, 489- 512; Hamid Keshmir Shekan,
“Contemporary iraniyan Art: The emergence Of New Artistic Discourses”, Iranian Studies, (Jun- 2007),
40, UK, 335- 366; Hamid Keshmir Shekan, “Enasor —i Nevestari Der Hiineri Modern ve Muasir-1 Irani”,
Mecelli- yi Hiner-i Ferda, (Tabistan- 1390 H.s), 5, Tahran 58- 64; Hamid Keshmir Shekan, “Neo-
traditionalism and modern Iranian painting: The Saqga-khaneh school in the 1960”, franian Studies,
(Desember- 2005), 38,UK, 607- 630.

Y Hamid Keshmirshekan, “Olguhay-i Beraye Muasiriyyet Der Huneri Emruz”, Meceli-1 Huneri Ferda,
(Bahar -1389 H.s), 1428, Tahran 94- 96.

%0 Behnam Kamrani, “Negsi Nogus Der Hiineri Muasir- 1 iran”, Mecelli- yi Hineri Ferda, (Tabestan-
1389 H.g), 28+2, Tahran 120- 122, 121.

2 Behnam Kamrani, “ Metniyyet Der Hiineri iran”, Mecelli- yi Hiiner-i Ferda, (Tabistan- 1390 H.s), 5,
Tahran, 113- 116, 114.



Yukarida genel itibariyle arastirmamizda sik¢a basvurdugumuz kitaplar ve
makalelere deginilmistir. Burada {izerinde durulmasi gereken ve kaynak olarak
degerlendirilebilecek diger bir unsur da ¢esitli internet siteleridir. Giinlimiiz
sanatcilarinin eserleri ve yorumlari hakkindaki bilgilerin makale ve kitap gibi
materyallerde yer almamasi gibi nedenlerden dolayr o6zellikle tiglincii boliimde
basvurdugumuz resmi internet sitelerine sunlar Ornek  gosterilebilir: 1.
http://hamshahrionline.ir/details/149177 resmi devlet gazetesi (Hamshahri'nin web

sitesidir).

Burada muhtelif sanatgilarin  yasami  hakkinda  bilgi  verilmistir. 2.
http://moarek.blogfa.com/cat-215.aspx Bu site resim-sanat uzmani olan Resul Moarek
Nejad tarafindan hazirlanmis olup Iran sanat1 ve sanatgilar1 hakkinda bilgi vermektedir.
Ayrica Iran sanat camiasinin da giivenini kazanmis resmi bir web kaynagidir. Uciincii
boliimde ismi gegen bes sanat¢ci hakkinda bilgi verilitken bu kaynaktan oldukca
faydalanilmistir. 3. http://www.saatchigallery.com/artists/shadi_ghadirian.htm?
sectionname= unveiled. Bu site, ¢agdas sanat sahasinda uluslararasi meshur Saatchi
Galeri'sinin resmi sitesidir. Bu siteden sanat¢ilarin bazi eserlerinin fotografi ve bilgileri
konusunda yararlanilmistir. 4. http://tandismag.com Bu adres, Tendis dergisinin resmi
web sitesine ait olup Ozellikle sanatcgilarin eserleri hakkindaki bilgiler bu adresten
alinmistir. 5. http://www.christies.com/. Bu site, Kristy uluslar aras1 meshur sanat eseri
miizayede evinin resmi web sitesidir. Bu siteden de sanatgilarin bazi eserlerinin
fotograflar1 ve onlara ait bilgiler alinmistir. 6. http://www.pellemag.com/?p=959. Bu
site, resmi sanat elestirisinin kaynak web sitelerindendir ve eserler yorumlanirken
buradan mubhtelif bilgiler alinmistir. 7. http://www.akkasee.com/articles/12632. Bu site,
Iran fotograf resmi sitesidir. Bu sitede Sadi Ghadiriyan'la bir réportaj yapilmistir ve bu
sitede fotograf¢inin eserleri hakkinda bilgi verilmistir. 8. http://azadart.gallery. Bu
adres, Tahran Sanat Azad Universitesi'nin galerisinin resmi web sitesidir. Bu sitede de
Masume Mozaffariyan'in resimlerinin fotograflar1 ve bilgileri bulunmaktadir. Bu tezde,
belirtilen bu siteler haricinde baska resmi web sitelerinden de faydalanilmistir. Ancak

onemli olanlar burada ismini verdiklerimizdir.

Kaynak hususunda deginebilecegimiz bir diger unsur da, sanatgilar ile yaptigimiz

rOportajlardir. Burada dikkat ¢ekmek istedigimiz, Masumeh Mozaffariyan ve Sadi



Gadiriyan'la yaptigimiz goriismelerdir. Zira mezkir sanat¢ilar ve eserleri hakkinda,
onlardan 6nemli bilgiler edinilmis ve bu bilgilere ¢alismamizin son boliiminde yer
verilmistir. Kaynak konusunda tlizerinde duracagimiz son unsur, Tahran Cagdas Sanatlar
Miizesi'nin fotograf arsividir. S6z konusu miizede yer alan bu arsivde sergilenen

eserlerin fotografi ¢cekilmis ve tezin bazi kisimlarinda bunlardan yararlanilmistir.

I11. YONTEM VE METOD

Tezimizin igerigi dolayisiyla, 6rnek alabilecegimiz herhangi bir 6zgiin ¢alismaya
tesadiif edilmemistir. Bu ylizden tezde kullanabilecegimiz taslagi olusturabilmek icin,
konumuzla alakali baz1 makale ve kitaplar incelenmis, alanimizla alakadar olan bazi
sanatcilarla ve arastirmacilar ile roportajlar yapilmigtir. Neticede ise tezin; kiiresellesme
ve post-modern kavramlarmnin, Iran sanatinda modernlesmenin ve post-modernlesmenin
ne zaman bagladiginin, Kagarlar déneminde ve Ozellikle mesrutiyet donemindeki
muhtelif siyasi ve sosyal hareketlerin sanata nasil yén verdiginin, Iran sanatinda
batililasmanin nasil bagladiginin ele alinip incelendigi bir boliim ile bunu takip eden iki
ana boliimden olusmasia karar verilmistir. Ikinci béliimde; modernlesmeye kars1 Orta-
dogu’da ortaya ¢ikan ii¢ reaksiyon, yani direnis, karisim kabulleme ele alinmis ve post-
modern donemde de aslinda bdyle reaksiyonlarin olduguna dikkat ¢ekilmistir. Zira post-
modern dénemde, Iran sanati ve resmi alaninda da aslinda bdyle bir reaksiyonlar
silsilesinin  olustugu gdzlemlenmistir. Bu boliim incelenirken sanat alanindaki
kiiresellesmenin (post-modernizmlesme), hemen her alanda oldugu gibi aslinda bir
batililasma oldugu sonucu c¢ikarilmis ve ortaya konulmustur. Tezin son boliimiini
Olusturan {giincii boliimde ise post-modern donem dedigimiz donemde yasayan
sanatgilar ve eserleri ele alinmis, eserlerinde s6z konusu kiiresellesme sonucunda ortaya

cikan farkliliklar incelenerek 6rnekler seklinde gozler oniine serilmistir.

Yukarida degindigimiz taslak olusturulduktan sonra, galisma icerisinde yer alan
konular1 daha ayrintili bir sekilde incelemek ve bu hususlarda daha saglam bilgiler
vermek maksadiyla hem Iran’da hem de Tiirkiye’deki kiitiiphane ve sanat miizelerinde,
galerilerinde arastirmalar yapilmistir. Ozellikle Tahran Cagdas Sanatlar miizesinde ve
bu miize igerisindeki fotograf arsivinde yaptigimiz arastirma ve incelemelerin, Tahran
Uniiversitesi ve Modarres Universitesi kiitiiphanelerinde yaptigimiz arastirmalarin,

Tahran’da bazi sanatgilarla yaptigimiz roportajlarin, yine ayni yerdeki Sanatgilar



Dernegi'nde icra edilen sempozyumlara katilimlarimizin aragtirmamiza biiyiik katkilar
sagladigin1 belirtmek isteriz. Bu ¢aligmalar ve arastirmalar yapildiktan sonra, ismi gegen
dernegin arsivinde yer alip ¢agdas sanatlar hakkinda sanatgilar veya muhtelif
arastirmacilar tarafindan yapilmis konugmalarin ses kayitlar1 elde edilip incelenmis, elde
edilen materyaller genellikle Farsca olduklari i¢in tezimiz once Farsca olarak kaleme
alimmistir. En son asamada ise Farsca kaleme alinmis olan tezin Tiirk¢e’ye terciimesi

yapilmustir.

IV. 1978'E KADAR IRAN RESIM SANATININ TARIHI GELiISMESI

Iran sanat1 s6z konusu olunca akla ilk 6nce minyatiir gelmektedir?’. Bu sanatin en
6nemli ve degerli 6rneklerini el yazmasi kitaplarda ve murakkalarda® gérebiliriz; ancak
sunu da belirtmeliyiz ki Iranli sanatcilar gegmisten beri diger gorsel ve siis sanatlar
alanlarinda da ¢ok sayida eserler iiretmislerdir. Oyle ki Part imparatorlugu24 dénemine
ait boyali ve alg1 siislerinin de yer aldig1 duvar resimleri, cok eski zamanlarda Iran
cografyasinda yayginlasmakla birlikte giiniimiiz Iran’mda da varligm devam
ettirebilmistir. S6z konusu imparatorluga ait olup giinlimiize kadar varligin1 devam
ettiren duvar resimlerinin, yine eski donemlerden kalma edebi kitap resimleme
geleneginden daha eski dénemlere tarihlendigi anlagilmistir. Mogollar®® déneminden
once s0z konusu duvar resmi gelenegi diger gorsel sanatlara gore daha cok Onem
kazanmistir; ancak Mogollarin Iran’da hakim olduklari dénemde kitap resimleme

gelenegi daha 6n plana ¢ikmis, duvar resimleme gelenegi ise arka plana itilmistir.

22 Minyatiir, el yazmasi kitaplar siislemek icin sulu boya ile yapilan resimler hakkinda kullanilan bir
tabirdir. Orta ¢cag Avrupasi'nda el yazmasi kitaplarin boliim baslarindaki ilk harfleri maden kirmizisi
stiliigen ile boyanmasi anlaminda latince miniare'den gelir. Daha sonra kitaplar1 slislemek i¢in yapilan
resimlere de bu isim verilmistir. Bir kitap sanati olan bu resimler de minyatiir ad1 ile taninmigtir. (Mustafa
Bektasoglu, Anadolu'da Turk Islam Sanati, (1.Baski), Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, Ankara 2009,
48).

2 Birgok kalinca kagid tabakalarim iist iiste yapistirmak suretiyle elde edilen mukavva. Uzerinde bunlari
yapmaga mahsus diiz tahtaya murakka tahtast ve bu ise murakka germek denir. (Celal Esad Arseven,
Sanat Ansiklopedisi, (2. Baski), Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1966, Cilt 1-5, 111, 1474)

24 Cin Turklerinden olup Hazer denizi cenub- u sarkisine yerlesmis olan ve kendilerine Partlar ismi
verilen Arsak isminde bir Turk bagbugunun idaresi altina toplanarak bir hiikiimet kurmuslardi. Bunlar
M.0.130 da Iskitlerle birlikte Medya'nin icine sokuldular ve Yunan hiikumetini devirdiler. Suriyeyi istila
ederek bir Part devleti viicuda getirdiler. Bu devlet Milattan sonra 226 senesine kadar siirmiistiir. (Celal
Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, (2. Baski), Milli Egitim Basimevi, istanbul 1966, cilt 1-5, 11, 813)

2 Mogollar Cengiz Han (yaklasik 1167-1227) onderliginde Orta Asya'dan go¢ edip sonra Cin'i feth
ettikten sonra Yan Hanedanligi adi altinda ydnetilmisler ve bunu takiben Rusya, Avrupa ve Islam
diinyasia yonelmislerdir. 1260 yilinda Memliikler'e yenilnce iran'a g¢ekilmisler ve burada ilhanl
Hanedanligi'n1 kurmuglardir (1256- 1370). (Mary Hollingsworth, Dunya Sanat Tarihi, (1.Baski), (Trc.
Rengin Kiigiikerdogan, Banu Ergiider), inkilap Kitabevi, Istanbul 2009, 294)



Gilinlimiizde ise minyatiir sanati yerini yavas yavas kalemlikler {izerinde yapilan

resimlere?® ve bityiik kumaslar iizerinde yapilan yagh boya resimlerine®’ birakmugtir.”®

[ran minyatiir sanat1, 13. yiizyilin sonlarinda bu sahaya ait gergek iisluplarin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte oldukca gelisme kaydetmistir. Bu donem Mogollarin iran’a
hakim olduklar1 zamanla birlikte baglamis ve Timurlular dénemi (1370-1507)% ile
Safavilerin (1501- 1736)* giiclerinin zirvede oldugu déneme (17. yiizyillarin sonlarr)
kadar stirmiistiir. Bu donem ressamlar1 padisahlar ve emirlerin himayesi altinda ve saray
atolyelerinde genellikle Farsca siir kitaplarinin resimlenmesi isi ile ugrasmislardir.
Mogollar donemi minyatiirii dikkate alindiginda sunun da hatirlanmasi gerekmektedir ki
onlar aracilityla Cin resimine ait bazi {isluplar da Iran’a gelmistir. Bu yiizden iran
minyatiiriiniin olusumunda, Uzak Dogu sanatinin da ¢cok onemli bir rolii olmustur.
Ozellikle Sung™ doéneminin resim iislubu, Iran resim sanatinda dogaya sairane bir bakis
acistyla bakilmasi yéniinde bir katkida bulunmus ve bdylelikle Iran sanatinda manevi

bir atmosfer de 6n plana ¢ikmustir.

Siraz Okulu,* Herat Okulu®® (Timurlular déneminde) ve Tebriz Okulu®* (Safevi

hiikiimdar1 Sah Tahmasb doneminde 1524-1576) Iran eski resim sanatinin estetik

% By sanata Farsca’da Kalemdan Nigari denilmektedir.

2S¢z konusu sanata Fars dilinde Perde Nigari denilir.

28 pakbaz, Nakkasi-i Iran Ez Diruz Ta Emruz, 8.

» Dogu'da Mogol kokenli ilhanhlar baska bir Tiirk boyu tarafindan ele gegirilmistir. Orta Asya'da
kurulan ve Timur Imparatorlugu diye amlan bu Tiirk boyunu Semerkant baskent olarak Timurlenk
yOnetiyordu (1370- 1405). (Mary Hollingsworth, Trc. Rengin Kiigiikerdogan, Banu Erglider, Dunya
Sanat Tarihi, (1.Baski), Inkilap Kitabevi, Istanbul 2009, 296 )

%0 Sah ismail Safevi'nin tarafindan kurulan ve 1502- 1730 yillart arasinda varligini siirdiiren
hiikiimdarliktir. (Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, (1.Bask1), Inkilap Kitabevi, Istanbul 2009,
298

31 Sung siilalesi devri. (960-1278). Bu devri dini resmin inhitat ettigi, fakat manzara resimlerinin en
yiiksek bir sanat derecesine eristigi bir devirdir. Cin kataloglar1 1100 ressamdan fazla isim zikretmektedir.
Bunlar arasnda Li- Ceng zamanin en istad: idi. (Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, (2. Baski),
Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1966, cilt 1-5, I, 407)

%2 Siraz Mektebi esasen Iran minyatiir sanatinda bir Usluptur. Mogollarin Iran'a hiicumu sirasinda Siraz
haricinde biitiin Iran sehirleri Mogol egemenligi altina girmistir. Siraz ise daha sonradan kendiliginden
Mogollara teslim olmustur. Siraz’in kendiliginden teslim olmasi sebebiyle burada mahalli bir idare
kurulmus sehrin sanatsal aktivitelerine de pek miidahale edilmemistir. Siraz Mektebi {islubu (14.
yiizyilda), ayni zamanlarda baslayan Tebriz Mektebi iislubuna gore Iran motiflerine ve eski Iran
Usluplarina daha ¢ok bagli kalmistir. Siraz'in belli uslubu 9. yiizyilda olustu ve 10.yiizyilin sonuna kadar
devam etti. Manzara resimlerde paralellik, parlak renkler'in kullanigi, yiiksek ufuk, hareketli bulutlar, bu
uslubun dénemli 6zellikleridir. (Pakbaz, Dairetllmuarif-i Hiiner, 336.)

% Herat Minyatiir Okulu; Timurlenk'in Sliimiinden sonra Herat, Timur Imparatorlugu'nun baskenti
olmustur. Oglu ve varisi olan Sah Rukh ( hiikiimdarlik tarihi 1405- 1447) saray1 buraya tagimis ve saraya
bagli bir elyazmasi atdlyesi yaptirmustir. 15. ylizyilin sonralarinda Herat islubu 6zgiin kitap resimleri
ortaya ¢ikmistir; bu dzgiinliik 6ncelikle Herat'li Behzad'in ¢alismalarinda goriilmiigtiir. Uzamin resimsel
temsiline ilgi duymaya baslayan sanatgilar, ufuk ¢izgisine dogru uzaklagsan yatay diizelmeleri
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sisteminde bir degisim ve gelisimin gdstergesidirler; fakat Isfahan Okulu'nda® (Safavi
doneminin sonlarinda agilmig) idealar diinyasi atmosferi algisi, saf-hat ve boya
kullaniminda kusurlar olusmaya baslamis ve nihayet minyatiir resmi bir nevi ¢izgisel
resme doniismiistiir. Bu resim anlayisi igerisinde konu olarak giincel hayat ve siradan
insanlar yer almig, Onceki usuller ve kaideler ise Onemsenmemis, arka planda
birakilmistir. Bunun nedeni siir ve resim arasindaki bagin zayiflamasi ile edebi
kitaplarin disinda resmin yer alacagi yeni sahalarin bulunmus olmasidir. Sunu da ifade
edelim ki Safavi doéneminin iinlii sanatgilar1 (Kemaleddin Bihzad, Mirseyyed Ali,
Mohammedi ve Riza Abbasi gibi sanatgilar) s6z konusu mevzulari ele alsalar da, yasam
cevrelerindeki hayati dikkate alsalar da ve onlardan konu segseler de hichir zaman

natiiralizm Gslubuna yaklagsmamuslardir.*®

Shiraz Okulu, Nizami nin Herat Okulu, Nizami nin Tebriz Okulu, Mirza Ali, Nizami

Hamsesi ,"Leyli ile Mecnun, Hamsesi, Kemaleddin Behzad, " nin Hamsesi, "Prenses

Okulda™, 1580- 1585. Horneg sarayinin insas1", 1525.  Niisabe'nin Iskender'i tamimas1",
1539-1543.

kullanmuslardir. Figiirler, mimarlik ve 6zellikle manzara, uzamsal etkiyi giiclendirmek i¢in kullanilmustir.
(Hollingsworth, 297)

% Safevi hiikiimdari Sah Ismail Herat zaptedince, Timur déneminin @inlii minyatiirustas: Bihzad
Herat'tan Tebriz'e taginmig ve yetistirdigi 6grencilerle Tebriz, bir miiddet sonra Safevi donemi minyatiir
sanatinin merkezi haline gelmistir. Nizaminin Hamse'si ile Sah Abbas donemine ait iki Sehname Safevi
donemi minyatiirlerini muhtevi dnemli el yazmalarindandir.( Yilmaz Can, Recep Giin, Ana Hatlariyla
Turk Islam Sanatlart ve Estetigi, (2. Baski), Kayihan Yayinlari, Istanbul 2006, 279)

*fsfahan uslubu, Bu uslup 1597 yilinda 1.Sah Abbas’in Safeviler’in payitahtim isfahan’a tagidiktan sonra
baglamistir. Bu donem minyatiirlerin sayis1 azalmaya baglamakla birlikte karakalem ve portre resmi
(minyatiir portre) sayisinda bir artis goriilmiistiir. Resme konu olan elbiseler daha detayli ¢izilmis, sag,
bas ve sakal daha gercek¢i bir durumda gdsterilmeye, cizilmeye baslanmistir. Resimde kullanilan renk
sayis1 azalmaya baslamis, duvar resimleri ise cogalmistir. Bu mekteb iislubu, Osmanli ve Hint sanatcilari
da ¢ok etkilemistir. (Pakbaz, Nakkasi-i Iran Ez Diruz Ta Emruz, 119-126)

% pakbaz, Dairetiilmuarif-i Hiiner,576 , 577.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Nizami
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hamse
https://tr.wikipedia.org/wiki/1539
https://tr.wikipedia.org/wiki/1543
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17. yiizylla gelindiginde baskent Isfahan sehri, muhtesem goriintiisiiyle,
niifusunun ¢ogalmasiyla ve Onceden esi goriilmemis bir iktisadi gelisimle ozellikle
Avrupali tiiccarlarin, seyahatgilerin, elgilerin, misyonerlerin ve yabanci sanatgilarin
sik¢a ugradig bir merkeze déniismiistiir. Bu durum da Iran resim sanatinin daha ¢ok
Avrupa sanat1 etkisi altina girmesine sebep olmustur. Bu Avrupa tesiri; 6zellikle gesitli
aracilar vasitasiyla Avrupa’ya ait sanat eserlerinin Iran’a gelisi, Isfahan’da ikamet eden
[ranli ressamlarin Avrupali ressamlarla dogrudan gériisme ve tanigsma firsatr bulmasi ile
etkisini arttirmistir. Ayrica sunu da belirtelim ki bu dénemde Isfahan smirlar
icerisindeki Culfay-i Now denilen bolgede yasayan Ermenilerin resim tarzlarmin ve
Hindistan’m Babiir Mektebi®’ anlayisiyla ortaya konulan sanat eserlerinin de iran
sanatinda az da olsa bir etkisi olmustur. Bdylece iran resim sanat tarihinde 19.
yiizyillara kadar devam eden yeni bir ¢ag baslamistir. Bu arada s6z konusu dénemde
Avrupa natlralist sanatindan yanlig ve eksik tarzlarda 6rnekler de alinmaya baslamistir.
Neticede Iran resim sanati, ¢agdas sanat déneminden onceki iki yiizyil icerisinde,
Avrupa sanat unsurlariyla bir miicadele igerisine girmis; bu miicadeleyi ise Avrupa

sanat1 kazanmustir. 38

Kagar doneminde, Iranli sanatgilarin Avrupa sanat iisluplarindan esinlenerek
faaliyetlerine devam ettikleri anlagilmaktadir. Sani Ol Molk (61.1866) ve Kamal Ol
Molk (6l. 1941) bu doneme verilebilecek ornek sanatcilardir. Bu sanat¢i grubu,
egittikleri 6grenciler ile Iran resim sanatinin, geleneksellikten yeni cagdas sanata

gecisini saglamiglardir.

Kacar doneminin sonlarina kadar, Avrupa sanat iisluplarindan esinlenen bir¢ok
ressam saraylarda yasamislardir. Fakat siyasi ve sosyal sartlarin degismesiyle (yonetim
tarzinin mutlak monarsiden mesruti monarsiye doniisiiyle), iicretsiz egitimin
yayginlagsmasiyla ve Pehlevi doneminde (1925-1979) halkin refahinin artmasiyla saraya
bagl kalmadan yasayan, akademik egitim alarak (bir¢cogu yabanci iilkelerde akademik

egitim gormiisler) daha 6zgiirce faaliyet gosteren ve bircok 6grenci yetistiren bir sanatci

3" Babiir minyatiirleri, Tirkistan minyatiir anlayisi ile Hint minyatiir geleneginin sentezinden dogmus
farkli bir minyatiir tarz1 olarak ortaya ¢ikmistir. Bu donem minyatiirlerinden giderek realizmin egemen
oldugu, desenin kaligrafik niteliginin dne ¢iktig1 bir egilim gelismis olup bu 6zellikler, minyatiir sanatina
yeni dahil edilen portrelerde belirginlesmistir. Ayrica bu donemde minyatiir bir kitap siisleme sanati
olarak ¢cikmis ve zamanla kitaptan bagimsiz olarak var olmaya baslamistir. (Yilmaz Can, Recep Giin, Ana
Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlar: ve Estetigi, (2. Baski), Kaythan Yayinlari, Istanbul 2006, 279.)

% pakbaz, Nakkasi-i Iran Ez Diruz Ta Emruz, 131.
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kitlesi ortaya ¢ikmustir. Oyle ki bu sanatcilar artik cesurca hareket edebilmislerdir.
Ornegin yillardir sarayda yasamis ve sarayim hizmetlerinden yararlanmis olan Kamal Ol
Molk bile Mesrutiyet Inkilabi’nda mesrutiyet hareketlerini desteklemis, yine ayni
sanatc1 Riza Sah (6l. 1944) doneminde de saha karsi ¢ikmistir. Avrupa’da egitim alan
sanat¢ilar da miistakil bir durum kazanmislar ve saraylarla olan bagliliklarina son

vermislerdir ki bu sanatcilara Kamal Ol Molk’u da dahil edebiliriz**.

Kacgar hanedanindan Nasreddin Sah doneminde (1848-1896) Kamal Ol Molk
lakabin1 alan Mohammad Ghaffari, Muzaffereddin Sah doneminde Avrupa yolculuguna
c¢ikmig ve birka¢c yil Paris, Roma ve Viyana gibi yerlerde sanatini gelistirmeye
calismustir. Bu sanatci ayrica da Louvr miizesinde Rembrant®, Rafaello** ve Tiziano*
gibi sanat¢ilarin eserlerini kopyalamaya baslamis ve Fransa’nin meshur ressami Fantin
Latur ile de arkadaslik kurmustur®®. Bu sanat¢i Sanayi-yi Mustezrefi Mektebi’nin de
(1916) kurucusu olmustur. Avrupa natlralizmine olan asir1 ilgisiyle yeni &grenciler
yetistirmeye baslayan sanatgiyr bu donemde iran sanatinda ortaya ¢ikan yeniliklerin
baglaticis1 olarak da gorebiliriz. Zira o kendisini eski geleneklerin yasatilmasinda
sorumlu gormemis ve sadece batili iisluplar1 benimsemistir. Avrupali ressamlarla ¢ok
derin bir iliski kurmamasina ragmen, Iranli ressamlarin bakis acisini neredeyse
tamamen degistirmis ve onlar1 gercekei bir bakis agisiyla natliralizme yt')neltmistir‘m. Bu
durumda hakikaten yukarida dedigimiz gibi Avrupali sanatin Iran’da hakim olmaya

basladigini agik¢a gostermektedir.

Kamal Ol Molk ile baslayan s6z konusu tiislup biraz degisimle Riza Sah

doneminde de devam etmis hatta bu donemin hakim {islubunu olusturmustur. Riza Sah

% Azam Ravedrad ve Iman Efseriyan, “Negahi Camee Senahti Be Nakkasi-i iran Der Dorani Sonnet ve
Teceddud”, Mecelle-yi Huner ve Mimari; Binab, (Hordad- 1390 Hs.), 19, 41- 67, 56.

“0 Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606 Leiden —1669 Amsterdam), Hollanda Altin Cagi'nin
ondegelen ressamidir. Rembrandt olaganiistii bir gorsel Oykiianlaticisi ve insanlik halini biiyiik
yorumcusuydu. (Elke Linda Buchholz, Gerhard Biihler, Karoline Hille, Susanne Kaeppele, Irina Stotland,
Sanat , (1.Baski), (Trc. Derya Niiket Ozer), NTV Yayinlari, istanbul 2012, 244)

* Raffaello Sanzio (1483 Sanzio- 1520 Roma), Yiiksek Rénesans'in Floransa ve Roma'daki en énemli
temsilcisidir. 18. Ve 19. yiizyillarda {inii Leonardo ve Michelangelo'nun iiniinii ast1. (Linda Buchholz, vd.
156)

*2 Tiziano Vecellio (1488/1490, Pieve di Cadore - 1576, Venedik), Cok bilyik dneme sahip venedikli
ressamdir. Portreden altar resimlerine, mitolojik konulara kadar biitiin tlirlerde ustalasti, uzun ve yaratici
meslek yasaminin sonunda derin bir dslup degisiklisgi gecirdi. Robens ve Velazquez'den gugli bir
bicimde etkilendi. (Buchholz, vd. 156).

3 Ahmad Soheili Khansari, Kamal-e — Honar, (1. Baski), Nest-i Sorus, Tahran 1368 Hs., 22 ve 23.

* Minoo Esedi, “Modernizm; Hoviyet ve Sunnet Der Nakkasii Moasir-1 Iran”, Mecelle- yi Hiiner ve
Mimari; Cilveye Hiiner, (1382 Hs.), 23, 4-13, 5.



13

doneminden yaklasik on yil 6nce Kamal Ol Molk tarafindan baslatilmis olan Sanayi-yi
Mustezrefi’nin faaliyeti neticesinde resimlerdeki konulart genellikle portre, natiirmort

ve halkin yasami olusturmustur45.

1920’1i ve 1930’lu yillara gelindiginde Iran resim sanati alaninda yeni bir
donemin basladig1 anlagilmaktadir. Zira Pehlevi doneminde Avrupa’ya giden sanatgilar,
fran’a dondiikten bir siire sonra, Kamal Ol Molk’iin akademik sanatina kars1 ¢cikmis ve
Bati'daki yaygin olan yeni sanat lisluplarin1 hizli bir sekilde yaymaga baslamiglardir.
Fakat onlarin benimsedigi iisluplar; Iran sanat felsefesine, estetik kriterlerine uymuyor,
kendileri de bunlart dikkate almadan s6z konusu Bati sanatin1 sadece taklit ve takip
ediyorlardi. Ancak yine de bu sanat¢ilardan Jalil Ziyapour (61.1999) ve Hooshang
Pezeshkniya (6l. 1972) gibi baz1 sanat¢ilar, modernizm tislubu cercevesinde milli bir
resim iislubu yaratmaya calismislardir. Fakat iran’in geleneksel sanat konularini1 Bati
isluplar ile bir araya getirmek bir takim sebeplerden dolayr miimkiin olmamistir. 1961
yilina gelindiginde ise ortaya c¢ikan Saqqahane ekolii form, renk ve sanat¢inin
kullanacagi materyallerin bir arada kullanilabilecegi basarili bir yontem gelistirmistir.
Boylece dekoratif motifler yiizlerce degisik geleneksel zemin {izerinde ¢alisilabilmistir
ki bu geleneksel zeminleri de cogu kez Farsca hat olusturmustur®®. Bununla birlikte
Bati'nin soyut sanati ile iran-Islim geleneksel sanatinin karisimi, diger bir ifadeyle
eskilerden kalan sanat mirasinin giiniimiiz sanat kaliplarinda oturtulup onarilmasi bu
donem sanatgilarinin asli amacini olusturmustur. Onlar milli bir ifade tagiyan ve ayni
zamanda uluslararas1 sanat camiasinin da kabul edebilecegi, onaylayabilecegi yeni bir
sanat olusturmanin pesine diismiislerdir. Bu yonelim sonrasindadir ki 1960’11 ve 1970’li
yillara gelindiginde Iran cagdas resim sanati uluslararasi bir gériiniim kazanabilmistir.
Boylece de Iran yeni dénem gelismis resmi, tabiatin taklit edildigi donemdeki resim
anlayisi ile kendi arasina bayagi bir mesafe koymustur. Bu donem yenilik¢i sanatgilari,
daha c¢ok kendi zihinsel yasadiklarina dayanarak degisik sonuclar ortaya koymuslardir.
Onlarin eserleri kimi zaman mutlak bir soyutlulukta kimi zaman tam saf bir sis eseri
olarak ortaya ¢ikmis kimi zaman da garip ve hayali bir yeni diinyay1 izleyicisine
sunabilmistir. Ayn1 donemde eski minyatiirlerde oldugu gibi yenilik¢i resimlerde de

esyanin gercek fiziksel goriintiisii reddedilmistir ve bu yiizdendir ki bu resimlerde

** Ramin Jehanbegloo, Jran ve Modernite, (1.Baski), Nesr-i Goftar, Tahran 1379 Hs.,141 ve 142.
* Kerim Imami, Saqgahane, Nesr-i Miize-yi Hiinerha-yi Muasir, Tahran 2536 Sahinsahi, Katalog.
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zaman ve atmosfer gibi unsurlar soyutlagtirllmis kavramlar olarak karsimiza cikar.
Bununla birlikte bu dénem sanatgilari, eski minyatiiristler gibi goriiniiliir gergeklerin
goruntilenmesinden vazgecmelerine ragmen, onlar gibi edebi vasiflarda ve

hikayecilikte bulunamamislardir.

Yenilik¢i ressamlar, saf ve soyut gorsel bir ifadeye ulagmak icin degisik yollar
denemis ve bu denemelerinde degisik materyallerden yararlanmiglardir. Bu sanatcilarin
eserlerinde hat kullanmis olmalarinin amacinda bile edebiyata dogru bir doniis
gorilemez. Onlar harflere ve bunlardan meydana gelen kelimelere, renk ve doku
imkanlarindan faydalanarak yeni bir diizen vermek, daha giiglii ve etkili bir gériniim
kazandirmak istemislerdir*’. Bu yiizden olsa gerektir ki Kolombia Universitesi'nde iran
Aragtirmalar1 Boliimii’niin emekli 6gretim iiyelerinden Prof. Dr. Ehsan Yarshater bu
konuda sdyle sdylemistir: “Giiniimiiz Iran resminin biiyiik bir kismi sorumsuzdur ve
sosyal gerceklerden uzak kalmistir;, tipki natiiralistligi ve gercekgiligi gormemezlikten
gelen eski minyaturistlerin saf renkleri ve geleneksel figirleri kullanarak mutlu idealist

bir diinya elde etmeye calistiklar: gibi.” 48

[ran IslAm Devrimi, Muhammed Riza Sah’m (1941-1979) resmi sanatinin &niine
gecip yenilikgi resmi biiyiik bir tarihi olayla karsi karsiya getirmistir. Oyle ki bu
siralarda yenilik¢i ressamlardan bazilan iilke disina go¢ etmis, bazilar1 bir siireligine
resim igini birakmig bazilar ise kendi isteklerini dikkate alarak yaygin resim iisluplarini
degistirmislerdir. Bu durumun aksine bazi ressamlar da eski resim tsluplarini
gelistirecek giiclii ve etkili eserler ortaya koymuslardir. Bununla birlikte yine de

devrimden sonra uzun bir miiddet pek de degerli eser iiretilememistir.

1980’11 yillarin sonlari, ge¢misteki tecriibelerin yeniden gozden gecirildigi ve
cagdas dlnya sanatinin getirdikleri iizerinde disiiniildiigii bir donem olmus ve bu
donemle birlikte iran ¢agdas sanatinda yeni hareketler goriilmeye baglamustir®. Iran
Islam Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikan Iran sanat alanmindaki bu yeni hareketler,
degisiklikler ve Iran sanatinin cagdas dénemde basindan gecen tiim olaylar ile
dalgalanmalar asama asama detayli bir sekilde tezimizin ilk boliimiinden itibaren

incelenmistir.

* Pakbaz, Nakkasi-i Iran Ez Diruz Ta Emruz, 209.

*® Richard Ettinghausen and Ehsan Yarshater, Highlights of Persian art, (1.Bask), iranian Studies, U.S.A
1979, 364.

* pakbaz, Dairetiilmuarif-i Hiiner,891.
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BIiRINCi BOLUM

IRAN SANATINDA YENILIiKCiLiK VE CAGDAS SANAT’IN ORTAYA
CIKISI

1.1. IRAN SANATINDA YENILIKLERIN BASLAMASI

[ran edebiyati ve sanati sahasindaki biiyiik yenilikler, Kagarlar déneminin (1785-
1925)*° besinci padisah1 Muzaffereddin Sah déneminin (1896-1907) son zamanlarinda
ortaya cikip asag1 yukar 50 yil kadar siirmiis olan mesrutiyet (1906-1953)°" hareketiyle
ayni zamanda baslamistir. Hatta diyebiliriz ki edebiyat ve sanat sahasindaki yenilikler
ile mesrutiyet karsilikli olarak birbirlerini beslemis, birbirlerinin geligsimini saglamistir.
Bu dénem mesrutiyetinin ortaya ¢ikmasinda iki temel fikir ortaya atilmistir. Bunlardan
birincisi s6z konusu mesrutiyetin ortaya c¢ikmasinda Islami unsurlarin etkili oldugu
yoniindedir ki bu fikrin savunuculugunu ulema, tiiccar ve is¢i sinifina ait bazi kisilerin
dahil oldugu bir grup yapmustir. Ikincisi ise ayn1 mesrutiyetin ortaya ¢ikmasinda Bati'ya
ait kiiltiir ve fikirlerin etkili oldugu yoniindedir. Bu fikri ise aydinlar, yenilikgiler ve
yine bazi tiiccarlarin i¢inde yer aldig bir grup savunmustur2. Bununla birlikte basim
teknolojisindeki gelismeler ve bu teknolojilerin iran’a girmesiyle s6z konusu donemde
sanat ve edebiyat alanina ait eserler ile gazete ve diger alanlara ait birtakim kitaplarin
basiminda biiyiik bir artis meydana geldigi gOriiliir ki, bunun da mesrutiyet devriminin

ortaya ¢ikmasinda biiyiik bir roli olmustur. Zira bu eserler, aslinda mesrutiyet

% Kacarlar,Bir tiirkmen oymag: ve iran'da hiikiim siiren bir hanedandir (1796- 1925). ( Riza Kurtulus,
"Kagcarlar", DIA, Istanbul, 2001, XXIIII, 51-53, 51.)

*! Nadir Sah'in 6liimiinden sonra iran azametini ve biiyiikliigiinii kaybetti. Ancak iran Asya'nin hala
bilytk tlkelerinden biri sayiliyordu. Nadir Sah'tan sonra Kerim Han-1 Zend ve halefleri Iran'in giiciine
giic katmasa bile giiciiniin diismesine de miisaide etmemislerdir. Ancak Kagar hanedan1 déneminde iran
¢ok zayiflatildi. Bu ara, Avrupa gok hizla gelismekte idi ama Iran ve Iranlilar yasama eski sekilde devam
etmektelerdi ve aniden kuzey ve giineylerinde iki gelismis ve giiclii devletlerin varligim farkettiler. Zayif
fran, Rus ve Ingiliz arasinda garesiz ve basarisizliklara ugruyordu. Nasreddin Sah déneminin son
yillarinda, Okul, Posta,Telgraf ve Telefon ilk kez olusturulur ve bdylece insanlarin kiiresel kosullardan
bilgileri hizlica artar. Cemaleddin Esedabadi, Talibov ve Mirza Melkom Han gibi insanlar milleti
uyandirmak icin ¢ahigirlar. Cogunluk Tebrizli iran is adamlar1 Istanbul ve Bakii ile iliskileri olduklar1 icin
Bati'nin gelismelerinden bilgileniyorlar ve bu bilgileri iran halkina aktarryorlar. Devrimin ilk kivilcimi,
Tahran valisinin 17 tiiccari, sekeri pahaliya satma nedeniyle kirbagla cezalandirma olayindan dolay:
protestolarla basladi. i1k basta insanlarin istegi adalet kosklerinin kurulmasi olmustur ancak bu burada
bitmemis isteklerinin ¢ap1 dahada artmis ve bu protestolar neticesinde 1906 yilinda Sah Mesrutiyet
kanununu onayladi. (Ahmad Kesrevi, Tarih-i Mesrute-ye Iran, (16. Baski), Nesri Emir Kebir, (2 cilt),
Tahran 1363 H.s, I, 7, 8, 10, 28, 44, 127, 187)

52 Ramin Cahanbaglu, Iran ve Modrnite, (1. Baski), Nesr - I Goftar, Tahran 1380 H. S., 33.
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devriminin ortaya ¢ikmasinda oncii olan insanlarin fikrl gelismelerinde oldukga tesirli
olmuglardir. Buna karsin aynt donemde resim de dahil gorsel sanatlara ait eserlerin,
birkac karikatir®® diginda mezkir mesrutiyetin ortaya ¢ikmasinda pek de bir etkisi
goriilmemistir.>* Donemin en iinlii ressami olan Kamal Ol Molk® Mohammad
Ghaffari’nin (d.1845- 61.1940) eserlerinin bile bu mesrutiyet hareketinde neredeyse hig
bir payr olmamistir. Ancak Kamal Ol Molk’un bireysel olarak bu hareket icin hicbir
caba gOstermemis oldugu da séylenemez. Zira 0, Fransiz devriminde de biiyiik paylari
olan Jean-Jacques Rousseau (d.1712- &l. 1778)°° gibi bazi yazarlarin, edebiyatcilarin
ozgirliikk hakkindaki eserlerini Fars¢a’ya ¢evirmis, kendi imkanlar1 dahilinde mesrutiyet
hareketine yardim etmis ve bu hareket basariya ulastiktan sonra mesrutiyet bayragi
altinda tilkenin simasini degistiren yeni giicii methetmek, halka gostermek i¢in Tahran

fatihi Komutan As’ad Bahtiyari’nin (d. 1856- 61. 1917)°’ resmini ¢izmistir™.

Siir ve romana karsin, aslinda ressamlik ve heykeltiraglik mesrutiyet hareketinin
ideallerinden dogrudan etkilenmemis, ama devrim sonrasi meydana gelen sosyal ve
kiltirel degisimlerle gelisme firsati bulmustur. Bununla birlikte donemin sanat
sahasindaki en ©nemli simalardan birisi olan Kamal Ol Molk, iran’da yasadig
donemdeki hareketsiz, cansiz ressamlik gelenegini devam ettirmeyip tamamen Avrupal
bir tarz olan natiiralizme yonelmistir. Aslinda Muzaffereddin Sah’dan 6nceki Kagar sahi
Nasireddin Sah doneminin (1831-1896) sanatgilart olan Mirza Abolhassan Khan
Ghaffari (d. 1813- 6l. 1866) ve Mahmud Khan Melek Ol Shoera (d.1849- 6l. 1932) gibi

diger kisiler ise, natiiralizm Uslubunu Kamal Ol Molk kadar basarili bir sekilde temsil

>3 Edeb, Molla Nasreddin ve Keskul Mesrutiyet déneminin énemli ve etkili karikatiir gazeteleridir. Bu
donemdeki karikatiirlele sinif farkliliklari, halkin gegim tarzini ve giiniin saiyasi-toplumsal durumunu
yeni bir bakisla elistirerck goriintiilemislerdir
(http://press.jamejamonline.ir/Newspreview/1978010137642387541).

> Kamran Afsar Mohacer, Honermend- i [rani ve Modernism, (2. Baski), Nesr- i Danisgah- i Hiiner,
Tahran, 1391 H.s., 166 ve 147.

% Kamal- Ol- Molk Mohammad Ghaffari

% Jean-Jacques Rousseau (d.1712 Cenevre, 6l. 1778, Fransa), Cenevreli miizisyen, sair, yazar ve filozof.
Rosseau'nun diisiinceleri onun 11 yil 6liimiinden sonra, 1789 yilinda Fransa devrimci liderlerinde derin
bir etki birakmustir. (Deve Robinson ve Oscar Zarate, Jean-Jacques Rousseau; Gedemi Evvel, (1. Baski ),
(Trc. Sokufe Mohammadi), Perdis-e Danes, Tahran, 1385 H.s, 6.

*" Komutan Esad Bahtiyari denilen Aligholi Bahtiyari (61. 1917), Bahtiyari asiretinin baskanlarindan ve
kacarlar déneminin siyasetcilerindendir. Komutan Esad Bahtiyari, Mohammad Ali Sah’in fermam ile
meclise ates acilmasina karsi ¢cikmis ve kendine bagl kisilerle harekete ge¢mistir. Ordusu ile ilk dnce
Isfahan sehrini ve sonrasinda da Tahran’1 feth eden iki kisiden biri olmustur. Bdylece onun cabalari
sonrasinda mesrutiyet hareketi yeniden canlanmustir .(Mehdi Bamdad, Serhi Hali Recali Iran Der Gerni,
12, 13, 14 Hicri, 6 cilt, (3. bask1), Nesri Zovvar, Tahran, 1363 H.s, II, 448 )

% Yazarin ismi gelmemis, “Kamal Ol Molk, Siinnet Siken ve Siinnet Giizar”, Hiner ve Merdim,
(Sehriver- 1354 H.s), 155, Tahran, 50- 53; 50.


http://press.jamejamonline.ir/Newspreview/1978010137642387541
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cenevre_%28kanton%29
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fransa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cenevre_%28kanton%29
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edememislerdir™®. Kamal Ol Molk’un sanat alanina dair diger bazi 6nemli katkilar1 da
olmustur. Muzaffereddin Sah, istedigi bir tabloyu c¢izdigi i¢cin Kamal Ol Molk’u
odullendirmis ve bu 6diili mukabilinde onu Avrupa’ya gondermistir. O, Avrupa’da
yaptig1 bilimsel bir geziden sonra Iran Devleti’nin himaye ve onaymi kazanip kendi
goriisii ve tarzin1 esas alarak Tahran’da Gilizel Sanatlar Okulu’nun (Sanayi-yi
Mustezrefi) temelini atmistir (1916). Ancak Kamal Ol Molk igin isler her zaman
yolunda gitmemis, Pehlevi® siilalesinin ilk Sahi Riza Sah’in (d. 1878- 61.1944) taht
doneminde (1925-1941) Kamal Ol Molk’un Sah’a kars1 bazi elestirileri olmus ve ortam
gergin bir hal almigtir. Bundan dolay1 Kamal Ol Molk’un kurmus oldugu s6z konusu
okulun biitcesi kesilmis, hatta Kamal Ol Molk bu okulun midirliigindeyken

gOrevinden istifa etmek zorunda kalmistir (1928).

Tarihi kaynaklar incelendiginde, Riza Sah’in sanata 6zel bir ilgisinin, hatta kitap
okuma aligkanliginin dahi pek olmadigi anlasilmaktadir. O, daha ¢ok disiplinli ve
caligkan bir askerdir. En asagi yerlerden tirmanarak, aklina bile gelmeyen Sahlik
mertebesine kadar ulasmistir. Ancak o, Bati'min yeni medeniyetinin goriiniimiine ve
yeniligine derin bir bakisa sahip olmadan, onemli noktalar1 dikkate almadan ¢ok ilgi
gostermistir. Riza Sah, tilkesinin gelisimini, Bati'nin tam manasiyla taklit edilmesinde
gormiistir. Oyle ki, 0, Abbas Mirza (d. 1789- 6l. 1833),% Emir Kebir (d. 1807- &l.
1852)% ve Foroughi (d. 1877- 6l. 1942)% gibi aydimlarin, siyasetcilerin gabalari
sayesinde ortaya c¢ikan fikri dalgalari, hevesle takip etmistir. Bu arada s6z konusu
aydinlar yenilikgi fikirleriyle, Reza Sah’tan baska, yenilikleri kabul etmeye daha meyilli
olan ayan, ulema ve tlccarlar gibi bircok sosyal tabakanin zihnine niifuz etmeyi
basannlslard1r64. Aslinda bu niifuzun, tam olarak Riza Sah doneminde degil de daha
onceden basladigin1 da burada belirtmek gerekmektedir. Zira bu niifuz, Reza Sah

doneminden 6nce meydana gelen 1. Diinya Savasi siralarinda baglamistir. Bu donemde

% pakbaz, Dairetiilmuarif-i Hiiner, 889.

% pehlevi Hanedani (1925 - 1979), iran'da 54 yil hiikiim siiren bir hanedandir.

%1 jranda hiikiim siiren Kagar Hanedani'nin veliahti.

%2 Mirza Taki Han Ferahani, lakab: Emir- i Kebir (Biyiik Emir), (d.1807- 6. 1852): Iranli 1slahat1 devlet
adamu. (Riza Kurtulus, " Mirza Taki Han", DIA, , XXX, Istanbul 2005, 168- 169, 168.)

%3 Babasi gibi Zeka- Ol- Molk (iilkenin dehasi) lakabin1 alan Mohammad Ali Foroughi (d. 1877 Tahran-
Tahran, 1942), Iran ¢agdas tarihinde, birinci Pehlevi doneminde meshur politikaci ve aydinlardan
biriydi. (Behaeddin Horremsahi, Robaiyyati Hayyam, (6. Baski), Nesri Nahid, Tahran 1391, H.g, 13)

% Mohacer, Honermend- i [rani ve Modernism, 169.


https://tr.wikipedia.org/wiki/1878
https://tr.wikipedia.org/wiki/1944
https://tr.wikipedia.org/wiki/1925
https://tr.wikipedia.org/wiki/1979
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ran
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hanedan
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hem ad1 gecen siyasetcilerin hem de iran’a gelen yabancilarin da bu fikri niifuzda biyiik

rolleri olmustur.

Reza Sah’m amaci esasiyla modern bir devlet kurmak, modern bir iran milleti
olusturmak olmustur. fran dahilindeki muhtelif kavimleri tek bir kiiltiir ve tek bir dil
etrafinda birlestirmek de onun amaglar1 arasinda yer almistir. Reza Sah’in olusturmak
istedigi bu devlet Ornegi esasiyla Avrupa’da olusmus devlet anlayisinin taklididir.
Ayrica bu devlet modeli diisiiniiliirken eski Sasani Imparatorlugu’nun devlet ve millet
ornegi de dikkate alinmistir. Riza Sah’in olusturmak istedigi bu devlet modeli ise,
kendisine gore: ““Ancak devlet kontroltindeki modern bir idari ve nizami sistem, egitim
teskilati ve endiistrivel ekonomi ile yaratilabilirdi.”® Durum boyleyken Riza Sah
déneminin baslarinda, devlet dahilindeki bazi dini diisiiniirler ve aydinlar, modernlige
kars1 asir1 bir sekilde cephe almislardir. Bu gruptaki insanlar, Bati medeniyetinin tiim
goriiniislerini reddederek modernlik ile herhangi bir bagliligi, Bati'nin kiiltiirel ve sosyal
korozyonu olarak gormiis, kiifiir ile aymi telakki etmislerdir. Diger bir grup ise
modernligi dogru gorerek gelenekeilikten kurtulmak istemisler, Bati'yr tamamiyla taklit
etmeyi bagar1 ve gelismenin sirr1 olarak bilmislerdir66. Devlet disinda da ayni sekilde bir
gruplanmanin oldugu anlasilmaktadir ki, disardaki bazi Iranlilara ve iran’i disaridan
degerlendiren yabancilara gore, Riza Sah devleti, lilkeye diizen, kanun, merkezi bir
otorite ve yeni refah imkanlar1 getirmistir ki okullar, tren, otobusler, radyo, sinema ve
telefon gibi unsurlar da bunlardandir. Diger bir ifadeyle bu donemde “gelisim”,
“modernizasyon” ve buna ek olarak “milli birlik” saglanmistir. Bazilarina gore ise tiim

bunlar, Batr'nin taklidi, baticilik olarak gdriilmiistiir®’.

Aslinda iran’daki yenilik hareketlerini, Kagar siilalesinden olan sehzade Abbas
Mirza’nin (d.1789- 61.1833) reform hareketleri donemine kadar geriye gotirmek de
miimkiindiir; ancak bu donemdeki reformlar her alanda goriilmez. Asil yenilik
hareketleri Muzafereddin Sah doneminin sonlarinda baslayan mesrutiyet hareketi ile
baslamistir. Riza Sah donemine gelindiginde ise durum c¢ok farkli bir hal almistir.

Yenilik hareketi olarak telakki edilen unsurlar, Riza Sah’in karakteri dogrultusunda

% Dariyus Asuri, Ma ve Moderniyyet, (1.Baski), Nesr-i Sazimani Mirasi Ferhengi-i Kisver, Tahran 1376
H.s, 192.

% Mohacer, Honermend- i frani ve Modernism, 169.

%" Yarvand Abrahamiyan, Tarih-i fran-i Modern, (Trc. Mohammad ibraim Fattahi), (1.Baski), Nesr-i
Ney, Tahran 1389 H.s., 169.
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amirane bir sekilde iilkede yerlestirilmeye calisilmigtir. Bu dénemde din adamlarinin
onemi azalmis ve hemen her seyi devlet ve pazarlar ele almistir. Bati'da egitim alan
[ranlilarin sayis1 giinbegiin artmis, Tahran Universitesi ve sonrasinda tesis edilen diger
bazi {iniversiteler sayesinde bilim ve yenilik ile tanisanlarin, ugrasanlarin sayisinda
biiyiik bir artis olmustur. Merkezi devlet giiclenmis ve ordu 6nceki donemlere kiyasla
daha modern bir diizene sahip olmustur. Ulkenin endiistrilesmesinin yam sira diger
bircok alandaki yenilikler de devam etmistir. Ayrica bu dénemde hiikiimet idaresi, ilim

ve teknik, giyim ve kusam gibi bir¢ok alanda da Bati $rnek alinmustir®®.

[ran’da sanat alanindaki yenilikleri dikkate alacak olursak, bu yeniliklerin
baslangic1 olarak mesrutiyet donemiyle, hatta daha da smirlandirirsak bu donemin
sonunda, Kamal Ol Molk’un gabalar1 sonrasinda Giizel Sanatlar Okulu’nun agilmasiyla
baglatabiliriz. Bu donem baslangi¢ kabul edilirse, sanat alanindaki incelemelerin daha
kolay yapilabilmesi ve bu incelemeler sonrasinda ortaya ¢ikan yargilarin daha anlasilir
bir hale getirilebilmesi icin, s6z konusu yenilikleri dort dénemde incelemek yerinde
olacaktir. Burada, bu donemlerin belirlenmesinde sanattaki iisluplarin, egilimlerin

belirleyici bir unsur olmadig: dikkate alinmalidir®.

1.1.1. Birinci D6nem (1910/11-1941)

Bu donem Giizel Sanatlar Okulu’nun kurulusu ile baslar ve Riza Sah’in sahlik
doneminin bitisiyle sona erer. Bu evrede Giizel Sanatlar Okulu’nun kurucusu Kamal Ol
Molk’un amacinin, Bati akademilerindeki {isluba gore Ogrenci yetistirmek oldugu
anlasilmaktadir. Ancak Giizel Sanatlar Okulu higbir zaman Bati akademileri gibi bir
goriinim veya igerige sahip olmamistir. Bununla birlikte bu amac¢ dogrultusundaki
cabalar ve bu amacin uygulanmaya calisildigi Giizel Sanatlar Okulu sayesinde gorsel
sanat alaninda 6nemli bir gelisme kaydedilmistir. Ozellikle Kamal Ol Molk’un soz
konusu okulun yoneticiligini yaptigi 15 (1916- 1931) yil icerisinde, onun gabalariyla,
teknik yetenege sahip birkag ressam ile birkag¢ heykeltirasin yetistirilmis oldugu da goz

ard1 edilmemelidir "°.

%8 Mohacer, Honermend- i frani ve Modernism, 171.
% pakbaz, Dairetiilmuarif-i Hiiner, 889.
70 pakbaz, Dairetiilmuarif-i Hiiner, 889.
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S6z konusu okul, Iran’in ilk resmi sanat okulu olarak, sadece ressamlik ve
heykeltiraglik boliimlerinde 6grenci yetistirmistir. Bu 0grencilerden bir kismi iinlii
sanat¢1t olmuslardir ki, onlar ortaya koyduklar1 eserlerinde, klasik {islubu benimseyen
Raffaello (d. 1483 - 6l. 1520), Titian (d. 1488- 6. 1576), Rubens (d. 1577- 6l. 1640)"* ve
Rambrant (d.1606- 6l. 1669) gibi Avrupali sanatgilarin resimlerini 6rnek almiglardir.
Kamal Ol Molk’un en iinlii 6grencileri arasinda Esmail Ashtiani (d. 1890- 6l. 1970),
Hassan Ali Khan Vaziri (d. 1890- 6l. 1954), Hossein Sheikh (d. 1910- 6l. 1991), Reza
Shahabi (d. 1901- 6l. 1979), Aliakbar Sanati (d. 1916- 6l. 2006), Mahmood Olia (d.
1899- 6l. 1961), Ali Mohammed Heydarian (d. 1896- 6l. 1990) ve . Abolhassan Khan
Sadighi (d. 1894- 6l. 1995) gibi isimler gosterilebilir. Bu ressamlarin eserleri klasizm,
natiiralizm ve romantizm karisimiydi. Daha sonralar1 bu gidisati benimseyen Iranli
ressamlar ve yaptiklari resimler, “Kamal Ol Molk Ekolii” olarak adlandirilmiglardir. Bu
ressamlar, hocalar1 Kamal Ol Molk gibi, resimlerini gercege uygun ¢izmege de 6zen
gostermislerdir. Eserlerinde halkin yasamina ait konular, sokak ve carsidaki adamlar ve
yaygin olan halk yemekleri vs. unsurlar yer almistir. Ayrica sunu da belirtmeliyiz ki, bu
donemde Rusya’da okuyan ve neredeyse tamamiyla Kamal Ol Molk tarzin1 benimseyip

bu tarzda eserler ortaya koyan sanat¢ilar da ortaya ¢ikmistir’?.

Bu donemde, devletin yarislar diizenlemesi ve bu yarislar sonrasinda sanatcilara
verdigi odiiller, ressamlarin sanat anlayisinda, sanata bakisinda onemli bir rol
oynamistir. Onlar ¢ogunlukla natiiralist islere odaklanmakla beraber giinliik konular1 da
[ran minyatiir gelenegine dahil etmislerdir. Riza Sah’in kiiltiir yenileme politikasindan
kaynaklanan bdyle bir gidisat, bdyle bir degisim yabanci Iran bilimciler tarafindan da
kabul gormiis ve desteklenmistir. Bu ylizden natiiralizm ile halk yasamina dair
unsurlarin i¢ ige islendigi mimarlik ve kabartma sanati yayginlik kazanmistir. Sunu da
belirtmek lazimdir ki, gegmise dair unsurlarin da yer aldigi mimarlik ve minyatiir sanati
arasinda bir fark vardir, o da minyatiir sanatinda konu edilen yliiz tasvirlerinin gecmise
kiyasla daha gercekei islenmis olmasidir. Ortaya ¢ikan bu tarzi benimseyen ressamlara

Hadi Tajvidi (d. 1893- 6l. 1939) Hossein Behzad (d. 1894- 6l. 1968), Hasan

" Peter Paul Rubens (1577, Siegen —1640, Antwerp), Avrupa Barok'unun éncstidiir. Biitiin formatlar ve
tirlere hakimdi, portreler, incil ve klasik dénem tarihi, peyzajlar, hayvan ve av sahneleri, alegorik
resimler yapmistir. (Buchholz, vd. 234)

2 Tuka Meleki, Hiineri Nogeray-i fran, (1.Baski), Nesr-i Ferheng-i Pejuhesi-i Cap ve Nesri Nezer,
Tahran 1390 H.S, 23 ve 24.


https://tr.wikipedia.org/wiki/1483
https://tr.wikipedia.org/wiki/1520
https://www.google.com/search?q=ali+akbar+sanati&biw=989&bih=469&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0CBsQsARqFQoTCKTMhNr0q8gCFcUsHgod4GMLlg
https://tr.wikipedia.org/wiki/1577
https://tr.wikipedia.org/wiki/Siegen
https://tr.wikipedia.org/wiki/1640
https://tr.wikipedia.org/wiki/Anvers
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Musevvertlmdalki (d. 1889- 6l. 1969) ve Antoin Sevruguin (d. 1830- 6l. 1933) gibi tnli

isimler drnek verilebilir.

Boylelikle Riza Sah donemine gelindiginde sanat sahasinda iki resmi tarzin ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Birisi Avrupa akademik sanat tarzlarimi takip etmek, digeri ise
yeni donemde benimsenmis kaliplarla eski donem ressamlik ve minyatiir sanatini
restore ederek yasatmaktir. Diyebiliriz ki, Riza Sah doéneminde (1925-1941) kabul
goren bu iki tarzin izlerine, bu donemden itibaren yarim asir kadar tesadiif edilebilir. Bu
donem i¢in isaret etmemiz gereken 6nemli bir nokta daha vardir ki, o da resmi sanat

yaminda kahvehane ressamligi™ dedigimiz bir sanatin da ortaya ¢ikmig olmasidir™,

1.1.2. Ikinci D6nem (1941-1948)

Bu donem Riza Sah’in sahlik déneminde insa edilen Tahran Universitesi’nde
Guzel Sanatlar Fakiiltesi’nin agilisi ile baglar. Bu dénemde Andre Godard (d. 1881- 6l.
1965) c¢abalariyla faaliyete gecirilen Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ndeki Fransiz
egitimcilerin tesiriyle Kamal Ol Molk’un sanat tarzi, O’nun ekolinu devam ettiren
natlralist Ggrencilerin bir siire devam eden niifuzlarina ragmen, zayiflamaya
baslamistir. Bdylece sanat alaninda yeni kapilarin agildig1 bu dénemde, iran dgrencileri
daha ¢ok Bati ressamciligina ait yeni tisluplari, 6zellikle de izlenimcilik (imperssionism)
ekoliinii benimsemeye baslamislardir. Bu arada Avrupa’da egitim goren bazi iran asilli
dgrencilerin de Iran’a dondiigii ve sanatta Bati'ya ait iisluplar1 destekledigi ve Kamal Ol
Molk ekoliinii reddettikleri goriiliir ki, bu ortam eski ile yeni sanat tarzlari arasinda bir
miicadelenin baglamasina sebep olmustur. S6z konusu bu miicadelenin galibi ise Kamal
Ol Molk ekoliine karst olan yenilik¢iler olmustur. Hatta Bati'dan geri kaldiklarini
diisiinen geng ve coskulu sanat 6grencileri, bu geri kalmigliklarini telafi etmek i¢in hizla

harekete gegmislerdir75.

Ikinci Diinya Savasi’min iran’a dogru uzanmasi (1320/1941) ve Reza Sah’in

tahtan diismesiyle sanat tarihinde yeni bir donem baslamistir. Miittefik kuvvetlerin

® Kahvehane iislubu, iran’da resim alaninda ortaya ¢ikmus bir tarzdir. iran Mesrutiyet donemine (1906-
1953) tarihlenir. Yagli boya ile yapilan bu tarz eserlerde dini, savag ve eglence alanlarina dair konulari ele
alinmistir.  Asil kaynagi, fran’daki, yiizyillar éncesine ait hikayecilik ve agit yakma gelenegine dayanan
bu resim tarzi giiniin yaygin Natiiralist Gislubundan etkilenerek sanat alaninda egitim almayan sanatgilar
tarafindan ortaya ¢ikmustir. (Pakbaz, Dairetlilmuarif-i Huner, 586).

" pakbaz, Dairetiilmuarif-i Hiiner, 890.

> Guderzi, Tarihi Naggasi-i Iran; Az Agaz Ta Asr-i Hazir, 89.


https://en.wikipedia.org/wiki/Antoin_Sevruguin
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fran’a girmesi ve onlarla direkt irtibatin kurulmas, kiiltiirel ve siyasi alanda oldugu gibi
sanat alaninda da, 6zellikle resim alaninda bazi degisiklikler getirmistir. Bu donemde
tiirlii fikirler ve goriislerle kars1 karsiya kalan Iranli aydilar, coskuyla yeni yollar
aramaya, yeni kavramlar1 6grenmeye baslamislardir. Sanatgilar, yeni kesfedilmis bir
kitaya hiicum eden isgalciler gibi, yeni sanat lisluplarina, kavramlarina hiicum etmis ve
Avrupa’yi taklit ile yeni eserler ortaya koymuslardir. Harekete gecmis meraklari, onlari,
izlenimcilikten kubizm’e, silrrealist hayalperstlikten soyut kompozisyonlara kadar
muhtelif sanat tarzlari1 tanimaya ve denemeye yoneltmistir. Ancak bununla birlikte

yeni Usluplar1 6grenip, hakim kilma cabasi onlar1 yaraticiliktan uzaklagtirmustir’®,

Bu dénemde modern sanatin onciilerinin hayat ve eserleriyle tanismak, Iran
genclerinde gelencksel kisitlamalardan kurtulma fikrini uyandirmistir. Yeni nesil
ressamlarin bir grubu kendi istedigi desenleri, Rus realist ve Fransiz empresyonizm
eserlerinde bulmustur. Bu ressamlarin en tutkululari, (Paul Cézanne (d. 1839 — ol.
1906)"" ve Vincent Willem van Gogh (d. 1853 — 6. 1890)"® gibi yabanci sanatcilara ilgi
gostermistir.  Ayrica bu  donem igerisinde, Avrupa’dan duyduklar1 = ve
gordukleri,“modernism’’e ait olarak bilinen yeni fikirleri Iran sanatinda uygulamayi
isteyen sairler, yazarlar ve miizisyenler, sanat toplumundan ortaya ¢ikmistir. Bununla
birlikte onlarin eserlerinde geleneksel sanat modernizmin gelmesiyle kaybolmamus,
bilakis bu donemde kendi varligini ziyadesiyle siirdlirmiistiir. Modern ressamlik ve
bunu benimseyen ressamlar ise, diger sanatc¢ilarin aksine okul ve {iniversite

ortamlarinda ortaya <;1km1§t1r.79

Avrupa’da egitim goren sanatgt Ogrenciler, Ulkelerine dodndiklerinde,
beraberlerinde {ilkelerindeki sanatgilarin taklit edebilecegi yeni sanat iisluplarmi da
[ran’a bu dénemde getirmislerdir. Bdylece iran’a giren kiibizm ve ekspresyonizm ekoli

de yayginlik kazanmistir. Bu sanat {isluplarin1 benimseyen modernist sanatg¢ilarin ilk

’® Ehsan Yarshater and Richard Ettinghausen, Highlights of Persian Art, eds. New York: Persian art
series, no.1, bibliotheca Persica, 1982. xii, 391,363.

" Paul Cézanne (1839, Aix-en —Provence- 1906, Aix-en —Provence), Nesnelerin i¢ yapilarmi ortaya
¢ikarmaya soyundu. Natiirmortlar, nii'ler, Saint- Victoire Dagi dizileri ve portreler yapti. Birbirleriyle
baglantisiz bu resim konulari kendisine ylizey dokusunu, kiitleyi, rengi ve nesnelerin formlarim
incelemeolanagi sundu. Resimleri geleneksel perspektif anlayigini reddetti. (Buchholz, vd. 382)

"8 Vincent Willem van Gogh (1853 Groot- Zundert- 1890, Auvers- sur- Oise), Post Empresyonist ressam
Ve ¢izim ustas1, cok sayida ¢izim, suluboya, baski resim ve yagliboya resim yapti. Oliimiiniin ardindan
ikonik bir sanat¢1 haline geldi. (Buchholz, vd. 386)

¥ Meleki, Hiineri Nogeray-i fran, (1.Bask1) , Nesr-i Ferheng-i Pejuhesi-i Cap ve Nesri Nezer, Tahran
1390 H.S, 27.
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toplanma vyerleri ise Encumen-i Hurus-i Cengi (Savasct Horoz Kuliibii),®® Apadana
Nigarhane (Resim Evi)® olmustur. Bu sanatcilarin ve iisluplarimin yayginlasmasiyla
birlikte hem medyada hem de toplum igerisinde eski sanat ile yeni sanat arasindaki
miicadele 10 yil kadar ciddi bir sekilde siirmiistiir. Bu yillar igerisinde hem sanat
okullarinin yetistirdigi modernist sanat 6grencileri hemde Avrupa ve Amerika’dan yeni
donmiis sanatcilarin aktif faaliyetleri ile yeni siirler ortaya koyan sairlere ve resimler
yaratan ressamlara destek veren siireli yayimlar sayesinde, modernlik hareketi gelismis

ve nihayet devlet himayesini de kazanmustir.

Bu donemin en aktif ressamlar1 yenilikgiler, gelenekgiler ve ilimlilar olmak iizere
U¢ grupta ele alinabilir. Yenilik¢i gruba Hossein Kazemi (d. 1924- 6l. 1996), Jalil
Ziyapour (d. 1920- 6l. 1999), Houshang Pezeshknia (d. 1917- 6l. 1972), Javad Hamidi
(d. 1918- 6l. 2001) Ahmad Esfandiari (d. 1922- 6l. 2012), Mahmoud Javadipour (d.
1920- 6l. 2012) Mehdi Vishkaei (d. 1920), Sadegh Barirani (d. 1923), Marco Grigorian
(d. 1925- 6l. 2007) ve Sirak Malkonian (d. 1931), gibi sanatgilar; gelenek¢i gruba
Kamal Ol Molk’un sadik 6grencileri olarak da nitelendirebilecegimiz Ali Asghar Petgar
(d. 1297- 6l. 1371), Reza Samimi (d. 1914- 6l. 1990), Jafar Petgar (d. 1920- 6l. 2005),
Hossein Behzad (d. 1894- 6l. 1968), Ali Moti (d. 1916- 6l. 2008), Mohammad-Ali
Zaviyeh (d. 1912- 6l. 1990), Gholamhossein altafi (d. 1971) gibi isimler; ilimlilar
grubuna ise, Aliakbar Sanati, Mohsen Vaziri Moghaddam (d.1924), Ali Rokhsaz (d.
1941- 6l. 1989) , Mahmood Olia, Markar Gharabegian (d. 1901- 6l. 1976), Soleyman
Minasiyan (d. 1931), Sumbat Der Kiureghian (d. 1913- 6l. 1999), Habib Mohammedi
(d. 1904), Reza Foruzi ve Abbas Katouzian (d. 1923- 6l. 2008) gibi sanatgilar dahil
edilebilir®.

Bu donemin ilk nesil yenilik¢i ressamlari, eserlerinde Iran konularmi Avrupa
sanatinin  yenilik¢i tarzlar ile c¢izmeye gayret etmislerdir. Bu yontem sonraki

donemlerde de devam etmistir. Ancak bu donem sanat¢ilarinin eserlerinde Avrupa’dan

8 Savasct Horoz Dernegi, 1949 yilinda Celil Ziapour (Jalil Ziyapour), Sibani, H.Garib ve Hasan
Sirvani'nin Onderligiyle ve onunla ayni goriisteki arkadaslari tarafindan kurulmus olan bir sanat
dernegidir. sanat alanlarinda yeni ve modern fikirleri savunan bu dernegin iiyeleri,dernek ile ayni ismi
tagtyan bir dergi yayimlamaya baglamistir. (Pakbaz, Dairetlilmuarif-i Hiner, 205)

81 Apadana Resim Galerisi, Iranda kurulan ilk sanat galerisidir ve 1949°da Mahmoud Javadipour, Hossein
Kazemi ve Hushang Ajudani tarafindan, Tahranda, kendilerinin 6zel biitceleriyle kurulmustur. Bir yil
Avyakta kalabilen bu galeri, Iran sanat alaninda yenilikgi hareketlerin gelisiminde ve halki yeni sanatlarla
tanistirmakta 6nemli rolii vardi. (Pakbaz, Dairetllmuarif-i Hiner, 4)

82 pakbaz, Dairetiilmuarif-i Hiiner, 891.
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taklit edilerek alinan sanat iisluplarinin yani sira geleneksel unsurlar ve hayal alemine
dair unsurlar da yer almistir. S6z konusu yenilik¢i ressamlardan birisi olup Fransa’da
Bozar Okulu'nda André Lhot'tan®® egitim almus olan Celil Ziyapur’a gore; “Pablo
Picasso 'nun en énemli temsilcilerinden oldugu kubizm iislubu, kendi yasadigi déneme
kadarki en mikemmel Usluptu.” Bu diisiincedeki Ziyapur, eserlerinde Iran’m kadim ve
erkek bolgesel giyimlerini ¢cizmeye de ilgi gostermistir. O, tuvalinin zeminini karelere

boldiikten sonra insanlar1 muhtelif islerde ¢alisiyor halde gizmistir84.

Yukarida vermis oldugumuz yenilik¢i sanat¢ilardan Mahmud Cevadipur, Tahran
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin ressamlik boliimiiniin ilk mezunu idi ki,
fran’in modernlik ressamliginda biiyiik pay1 olmustur. Hatta bugiinkii tarzdaki grafik
cizimi, 1320/1941 willarindan sonra, onun hinerli, tecriibeli elleri sayesinde
yayglnla§m1$t1r85. Bolgesel atmosferler ve Iran halkinin adetleri ile gelenekleri onun
ilgisini ¢eken en onemli konular olmustur. Onun eserlerinde yaylak ve kislak hayati

yasayan kirsal kesime dair unsurlar da yer almistir.

Yurtdisma gitmeyip, Iran’da, Tahran Universitesi'nin Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nden mezun olan sanatcilardan birisi de Ahmed Isfendiyari’dir. Onun
resimleri 151k , renk ve hareketle dolu olup asil mevzu soyut bir atmosferle karigmistir.
Eserlerinde bu durum o kadar yogundur ki, asil konuyu anlamak neredeyse imkansizdir.
Muhatabin gozleri, gorselligin daha 6n planda oldugu bu eserlerde siirekli hareket
halinde olup pak renkler ve saf huzurla dolmaktadir. Bununla birlikte onlarin tek bir
noktada odaklanmasi da zordur. Isfendiyari ayrica eserlerinde eski sanat kiiltiiriinii,
kokii eski diinyaya ait olan unsurlar iki boyutlu bir algiyla muhatabina sunmaktadir®.
O, ayrica eserlerindeki unsurlar1 smirlandirirken siyah ince c¢izgiler kullanan diger
ressamlarm aksine mavi ve kalin Kkontiirler kullanmistir. Oyle ki, bu renkler batik

kumaslam87 andirmaktadir®®,

83 André Lhote (d. 1885 — 61.1962), Fransiz heykeltiras, ressam, sanat egitimcisi ve yazar.

8 Meleki, Hineri Nogeray-i Iran, (1.Baski), Nesr-i Ferheng-i Pejuhesi-i Cap ve Nesri Nezer, Tahran
1390 H.s., 30.

%Tahran Cagdas Sanatlr Miizesi, Pisgaman- i Hiiner-i Nogiray-i Ira; Mahmood javadipour, (1. Baski),
Nesri miiessisey-i Tose-i ye Hunerhayi Tecesslimi-yi muasir, Tahran 1389 H.s., 11 .

8 Tahran Cagdas Sanatlr Miizesi, Pisgaman- i Hiner-i Nogiray-i Ira; Mahmood javadipour, (1. Baski),
Nesri miiessisey-i Tose-i ye Hunerhayi Tecesslimi-yi muasir, Tahran 1389 H.s., 11 ve 12.

87 Batik Endonezya kdkenli bir kumas boyama teknigi. Kumas iizerinde boyanmamas: istenen bolgelere
¢ikarilabilir mum uygulanarak kumasin {izerine ¢esitli desenler olusturmaya dayanmaktadir. (N. Keser,
Sanat Sozligii, (1. Baski), Utopya Yayinlari, Ankara 2009, 61.); F.Salman, Tiirk Kumas Sanat1, Erzurum,


https://tr.wikipedia.org/wiki/1885
https://tr.wikipedia.org/wiki/1962
https://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z
https://tr.wikipedia.org/wiki/Heykelt%C4%B1ra%C5%9F
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ressam
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Grafik sanat1 Onciileri sadece yayinlar iizerinde ve reklamlarda kullanilmis; ancak
bu sanat dali bir uzmanlik alan1 olarak benimsenmemistir. Aslinda Kamal Ol Molk
onciiliigiinde tesis edilmis olan Giizel Sanatlar Okulu’ndan mezun olan baz1 ressamlar
tarafindan da illiistrasyon sahasina ait ¢alismalar yapilmis olmasina ragmen bu alandaki
ciddi calismalar Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra baslamistir. Giizel Sanatlar
Okulu’ndan mezun olup bu isle ugrasan ressamlara Hosseinali Muayyedpardazi (d.?-
061.?) ve Yahya Dowlatshahi (d. 1899- 6l. ?) gibi isimler 6rnek verilebilir. Ancak sunu da
unutmamak gerekir ki, bunlar illiistrator degil ressamdirlar. Muayyedpardazi, Riza Sah
doneminden itibaren posta pullar1 {izerine yapmis oldugu desenleri, resmi belgeler
tizerindeki tasarimlari, bazi linlii kisilere dair ¢izdigi portreler ve karikatiirleriyle bu isle
ugrastigini acikca gostermistir. Bu yontem dahilinde ortaya konulan illiistrasyon sanati,
Leyla Taghipour (d. 1920- 6l. 2001) ve Teymur Roshdi (d.?- 61.?) gibi zatlar tarafindan
devam ettirilmigtir. Ayn1 zamanda bu sanat Mohammad Bahrami, Blyuk Ahmeri
(d.1920- ol. 2008) ve Siroos Emami (d.?- 0l.?) tarafindan yayimlanmis kitaplarin
kapaklarinda da kullanilmistir. Illiistrasyon da dahil afis ve grafik tasarimlarindaki yeni
tarzlar, Gizel Sanatlar Fakiltesi’nin bazi mezunlari tarafindan ortaya konulmustur.
Ancak bu sanatgilarin bu alanlardaki uzman kisiler olmadig1 unutulmamalidir. Onlar bu
isi sadece kendi istedikleri ve ge¢imlerini saglamak amaciyla yapmislardir. Savas
yillarinda ve petrol milli hareketi® doéneminde medya faaliyetindeki gelismelerle
birlikte siyasi ve sosyal alanlara dair karikatiir ¢izimleri yapma imkani saglanmistir.
Buna ragmen yine de ressamcilikla kiyaslandiginda grafik sanatinin halen daha ilk

asamalarim yagamus oldugunu soyleyebiliriz*,

2011, s. 200; Fikri Salman, "Tiirk Kumas Sanatinda Goriilen Geleneksel Kumas Cesitleri"; Sanat Dergisi,
s.7, Erzurum, 2005, s. 1-10.

8 Meleki, Hiineri Nogeray-i Iran, (1.Bask1), Nesr-i Ferheng-i Pejuhesi-i Cap ve Nesri Nezer, Tahran
1390 H.s., 32.

% Muhammed Riza Pehlevi déneminde, iran petrollerinin bulundugu 20. yiizythn bagindanberi bu
petrolleri Anglo- iranian Oil Company adli bir Ingiliz sirketi isletmekteydibu isletme hakkinda
diizenleyen en son anlasma sirket ile iran hiikiimeti arasinda 29 Nisan 1933 de imzalanmist1. II. Diinya
Savagindan sonra Sirketin Iran'a 6dedigi para ¢ok az oldugundan dolayi, Iran bu anlagmanin
degistirilmesini istedi. 17 Temmuz 1949 da, 1933 anlagsmasina ek bir anlagma imzalandi. Bu anlasmanin
fran Milli Meclisince tasdik edilmesi gerekiyordu. Fakat meclis'teki Milli Cephe grubu ile onun lideri Dr.
Musaddik bu anlasmaya karsi ¢ikti. Dr. Musaddik'a gére, iran petrolleri devletlestirilmeliydi. Bunun
iizerine biitiin iran'da petroliin millilestirilmesi icin gosteriler baslad1. Sonugta Meclis de 30 Nisan 1951,
de Iran petrollerinin millilestirilmesini &ngéren kanunu kabul etti. Bir ferman ile kanun Iran Sahi
tarafindan da tasdik edildi. (Fahir Armaoglu, 20. yiizyil Siyasi Tarihi (1914- 1980), (6.Bask1), Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1989, 489- 490.)

% pakbaz, Dairetiilmuarif-i Hiiner, 892.
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1.1.3. Ugtincii Dénem (1958-1978)

Ugiincii dénemde, italya’da egitim alip burada icra edilen Veniz Bienali’ni™*
yakindan géren Marko Geriguriyan’in blyUk bir etkisi gorilmektedir. Zira onun
cabalar1 sonucunda 1337/1958 yilinda, iran Giizel Sanatlar Miidiirliigii tarafindan ilk
resmi bienal icra edilmistir. Resmi islerde gorev alan devlet adamlarmin bdyle bir
bienalin icra edilmesine onay vermeleri ise, Iran yenilik¢i sanatinin artik farkli bir
boyutta resmen kabul edildigi anlamina gelmistir. Daha sonra s6z konusu bu bienalin
devami da gelmis ve 1345/1966 yilina kadar toplam bes bienal icra edilmistir. Bu
bienallerde basarili olan Iranli sanatgilar, Italya’da icra edilen Veniz Bienal’ine
gonderilmis, bu ise Italyan sanatcilar da dahil yabanci birgok sanatginin, Iran

sanatcilarini ve eserlerini yakindan tanimalarini saglamstir.

Mezkir bienaller iki yilda bir yapilirdi. Bu bienaller Iran’da kabul gormeye
baslayan yenilik¢i sanatin daha iyi incelenmesine ve halkin bu sanata agina edilmesine
imkan saglamistir. Bu bienaller besten fazla icra edilmedi; fakat buna ragmen bunlar,
heykeltiraglik, graviir ile resim sanatinin gelismesine ve ayni zamanda sanatgilar
tarafindan ortaya konulan yeni eserlerin taninmasini saglamistir. Ama bu gidisat diger
bir taraftan da ¢agdas sanatta gegici ve sahte, taklit¢i bir yonelimin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Séyle ki, bu durumda bienallerde 6diil alan herhangi bir sanatc¢inin,
eserindeki iislubu diger bienalde 06diil alacak olan sanat¢inin {islubuna kadar kabul
gormiistiir. Yani iki yillik donemler igerisinde yapilan bienallerde 6diil kazanan
sanatcilarin tarzlar1 en az iki y1l boyunca geng sanatg¢ilara 6rnek olup onlari, bireysel bir
inceleme ve deneyimden uzaklastirmistir. Bu bienallerde ekspresyonizm, soyutlama ve
yeni gelenekselcilik akimlarinin dalgalar1 birbiri ardinca ortaya konulmustur. iran’da
icra edilen s6z konusu bes bienalde 6diil alan sanatgilara; Marcos Grigorian (d. 1925-
0l. 2007, Nasser Ovissi (d. 1934), Abolghasem Saidi (d. 1925), Sohrab Sepehri (d.
1928- 6l. 1980), Behjat Sadr (d. 1924- 6l. 2009), Mohsen Vaziri Moghaddam (d. 1924),
Hossein Zenderoudi (d. 1937), Faramarz Pilaram (d. 1937- 6l. 1983), Massoud

%venedik Bienali, italya'nin Venedik kentinde iki yilda bir giiniimiiziin giincel sanat alanindaki
geligimleri sergileyen uluslararasi festival ve sanat sergisidir. Bu bienalin ge¢misi 1895'e kadar
uzanmaktadir. (Pakbaz, Dairetiilmuarif-i Huner, 110)


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Venedik
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Arabshahi (d. 1935), Parviz Tanavoli (d. 1937)ve Jaze Tabatebayi (d. 1930- 6. 2007)*

gibi isimler 6rnek verilebilir®.

Bu donem igerisinde geng¢ ressamlarin séz konusu yenilik¢i-modern sanatin
degisik tarzlarini benimsemeleri ve 6zellikle 1960’11 ve 1970’1i yillarda soyut iisluba
0zen gostermelerinden dolayr kiibist egilimler bir tarafa birakilmigtir. Fakat 1980’li
yillarda Iraj Eskandari (d. 1956) ve Bahram Dabiri (d. 1950) gibi birka¢ geng ressam
tekrar kiibizme yonelmislerdir. Bu donemin kabul gbéren sanat lisluplarindan birisi olan
stirrealizm de ¢agdas sanatin trendlerinden birisi olmustur ki, bu tislubun benimsenmesi
1960’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren baslamistir. Bu egilimde, siirrealizme ait
rityacilik ile Iran kiiltiiriindeki sairane ve hayalperestlik ruh bir araya getirilerek
kullanilmistir. Bu egilimde meshur olan sanatgilara; Sohrab Sepehri, Iran Darroudi (d.
1936) , Morteza Katouzian (d. 1943), Ghasem Hajizadeh (d. 1947), Hojjat Shakiba (d.
1949), Habibollah Sadeghi (d. 1957), Aliakbar Sadeghi (d. 1916- 6l. 2006), Vahed
Khakdan (d. 1950) ve Aydin Aghdashloo (d.1940) gibi kisiler 6rnek verilebilir. Bu
sanatcilardan Sohrap Sipehri, bir miiddet sonra siirrealist egilimleri bir tarafa birakmus,
sark atmosferinin resimlerinde kullanarak 6zgiin bir tarz olusturmustur. Ekspresyonizm
islubu da iran cagdas sanatinda 1958’de icra edilen ilk bienalde ortaya ¢ikmustir.
Houshang Pezeshknia (d. 1917- 6l. 1972), iran’da bu iislubun temelini atan ilk kisidir.
Bu tislubu temsil eden diger sanatcilara da Hanibal Alkhas (d. 1930- 6l. 2010), Reza
Bangiz (d.1937) , Cavad Hamidi (d. 1918- 6l. 2001), Morteza Momayez (d. 1935- 6l.
2005), Sirak Melkonian (d. 1931), Zahra Rahnavard (d. 1945),%* Manouchehr Motabar
(d. 1936), Yakub Emmamipic (d. 1946) vs. isimler ornek gosterilebilir. Ulkedeki
gengler arasinda soyut resim de 1960’11 yillarda ¢ok fazla ilgi gérmiistiir. Aslinda Veniz
ve Paris’teki bienallere katilmak isteg§i de bu egilime sanatgilar1 yoneltmekte etkili
olmustur. Soyut sanata egilim, 1960°da icra edilen ikinci bienalde Mansoureh Hosseini
(d. 1926), Sohrab Sepehri, Mohsen Vaziri Moghaddam ve Behjat Sadr gibi sanatgilarin
soyut eserler sunmalar1 sonrasinda ortaya ¢ikti. Masoud Arabshahi (d. 1935), Maryam
Javaheri, Naser Arasteh (d. 1942), Masoud Ghadiri, Manouchehr Yektai (d. 1922),
Hossein Kazemi (d. 1924- 6l. 1996) ve Kourosh Shishegaran (d. 1945) gibi sanatgilar da

%2perviz Tenavoli ve Jaze Tabatebayi haricindeki kisiler ressamlik, bunlar ise heykeltiraslik alaninda 6diil
kazanmuislardir.

% pakbaz, Dairetiilmuarif-i Hiiner, 893.

% Zahra Rahnavard 2000°li yillarda sanat eserlerini bilgisayar teknigi ile ortaya koymustur.
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bu slupta ¢alismis ve eserler ortaya koymustur. Amerika’da 1970’li yillarda sanattaki
gelisim ve degisimler iran’daki sanatcilar ve &grenciler iizerinde oldukga tesirli idi.
Oyle ki modern sanat 1960’11 yillarda Amerika’da en zirve zamanlarin1 yasiyorken,
[ran’da ayn1 yillarda pop-art denilen bu iislup disarrya giden Iran sanatgilari tarafindan
ilkeye getirildi ki bu sanat tislubu 1980’li yillara kadar varligin1 korumustur. Kamran
Katouzian, Monir Farmanfarmaian (d. 1924), Farshid Maleki (d.1943), Talie Kamran
(d. 1940) ve Sima Kuban (d. 1939- 6l. 2012) bu iislubu benimsemis olan sanatgilardir.
Marko Grigoriyan da Iran pop-art’in1 icat etmeye calisanlardan birisiydi. Mortaza
Momayez, Aydin Aghdashloo, Fereydoun Ave (d. 1945) vs. sanatgilar da etraflarindaki

esya tasvirlerle bu iislupta eserler ortaya koymuslardir®.

1960 yilinda artik Jalil Ziyapour ve arkasalarinin c¢abalar1 yavas yavas yenilikgi
sanat1 yaygin hale getirmistir. Bundan sonra yenilik¢i resim sanatinin, dekoratif ve sus
sanatiyla oldukc¢a farkli oldugu anlasilmistir. Fakat Houshang Kazemi, Parviz Tanavoli
ve arkadaslarina gore; dekoratif ve siis sanat1 isminde ayr bir fakiilte agilmasinin fran
geleneksel ve halk sanatlarinin taninmasinda biiyiik bir rolii olmus ve Oyle bir sanat
ortaya ¢ikmustir ki, bu sanat hem modern hem de gelencksel bir tarza sahiptir®®. Bu
donemin 6nemli olaylarindan birisi de dekoratif sanatlari uygulama sahasinda 6grenen
uzmanlar egitmek amaciyla Dekoratif Sanatlar Meslek Yiiksek Okulu’nun tesis edilmis
olmasidir (1961). Bu okul sadece Giizel Sanatlar liselerinden mezun olan 6grencilerin
egitimlerini siirdiirmesi i¢in degil ayn1 zamanda yeni sanat alanlarinin agilmasi icin de
imkan saglamistir. Bu okulda yerli ve yabanci 6gretmenler tarafindan onlarca yenilikgi
heykeltiras ve ressam yetistirilmistir ki yetistirilen 6grencilerin faaliyetlerinin, iran

cagdas sanatinin gelismesinde Onemli rolleri olmustur®’,

Dekoratif sanatlar mezkdr
meslek yiiksek okulunun faaliyette oldugu zamanlar, Iranli ressamlar ve heykeltiraslar
eski dekoratif sanatlari modern resim igerisinde isliyorlardi ki, bu faaliyetlerin bu
neticesi Tahran’da 1962 yilinda icra edilen igiincii biyanelde goriilmiistiir. Bu donem

fikri ortaminda bir miiddet sonra Saggahane Ekolii*® de ortaya ¢ikmustir. 1962 yilinda

% Guderzi, Tarihi Naggasi-i Iran; Az Agaz Ta Asr-i Hazir, 89.

% Meleki, Hiineri Nogeray-i Iran, (1.Bask1), Nesr-i Ferheng-i Pejuhesi-i Cap ve Nesri Nezer, Tahran
1390 H.s.,65.

%" Pakbaz, Dairetiilmuarif-i Hiner, 893.

% saqgahane eyilimi (Sakkahane ekolii): Bir sanat egilimi olarak 1961 yilinda ortaya ¢ikmustir.
Modernizasyon esnasinda, klasik ve modernizm arasindaki carpismada bazi iranli yenilik¢i sanatci
tarafindan kurulmustur. Eglimin ismi ilk kez Huseyin Zaderidi’nin eserlerini tanitirken Kerim imami
tarafindan kullanilmistir. Egilimin Onciileri ulusal ve geleneksel giizellikleri yeniden tanitmak amacim
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gazeteci, resim elestirmeni ve Ingilizce 6gretmeni olan Kerim Imami’ye gore; bu ekoliin
ismi ilk defa bu zamanda kullanilmistir. Sagqahane Ekolii’niin ilk temsilcilerinden olan
Perviz Tenavolii, ise Kerim Imami’nin sdyle bir hikaye anlattigini nakletmistir: “Birgiin
(1961 yili icerisinde) ben ve Hossein Zenderoudi, Sah Abdulazim® Hazretlerinin
tlrbesini ziyarete gittik. Orada tezgahlarda satilan dini icerikli tasvirlerin yer aldig
resimler dikkatimizi cekti. O anda ikimiz de kendi eserlerimizde kullanabilecegimiz Iran
kiiltiiriine ait degisik malzemeler ariyorduk ki, s6z konusu resimlerden birkag tanesini
alip evimize gotiirdiik. Onlarda yer alan formlarin sadeligi, nakislarin tekrari ve agik
gosterisli renkler ¢ok hosumuza gitti. Zinderudi’nin onlardan ilham aldig ilk resimler

aslinda Saggahane Ekolii 'nde yapilan ilk eserlerdi.”

Saqqahane Ekolii’'nlin sanatgilar1 empreSyonist sanagilar gibi birbirleriyle
caligmamislardir. Onlarin hepsi bireysel olarak kendi arayislar igerisinde bu iislubu
bulup benimsemislerdir. Fakat Kerim Imami, bunlarin eserleri arasinda ortak
benzerlikler bulmus ve bu ortak 6zellikleri Saqgahane tislubunun dahilinde gérmiis ve
boylece Saggahane Ekolii ortaya ¢ikmustir. 1977 yilinda yeni agilmis olan Tahran
Cagdas Sanatlar Miizesi, bu sanacilarin eserinden bir sergi yapmistir. Baslangigta bu
ekol, bir nevi dint igerikleri de barindiran halk sanatini temsil ediyordu. Ancak zamanla,
icinde gelencksel dekoratif nakislar ve Fars hatti da kullanilarak bu Gslup
gelistirilmistir'®. Nasser Ovissi, Faramarz Pilaram (d. 1937- 6l. 1983), Sadegh Tabrizi
(d. 1938), Parviz Tanavoli, Hossein Zenderoudi, Masoud Arabshahi, Jazeh Tabatabai,

Mansoor Ghandriz gibi kisiler bu ekoliin 6nde gelen sanatgilari arasinda sayilabilir. Bu

ylriitmiislerdir. Bu {islubun 6ncii sanatcilar1 bu iislubu ortaya koyarken, ulusal kiiltiiriin aski ve diinya
kiiltiiriine kars1 genis bir bakis agisiyla, ulusal ve uluslararasi bir ekol kurmaya ¢aligmiglardir. Ekoliin ilk
calismalarint Huseyn ZindeR#di’ye ait sayabiliriz. Bunun yani sira Rizd Mafi, Menstr Gendriz, Mesud
Arbesahi Feramerz Pilaram, Sadik Tebrizi ve Parviz Tanavoli gibi sanat¢ilar da bu ekoliin 6nciileridir .
(Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, Mururi Ber Ciinbes-i Sagq Hane Der Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Bask),
Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi Yayini, Tahran 1392 H.s, 7-12.)

% Hasan bin Ali Zeydoglu Hiiseyinoglu Alioglu ve Abdillahoglu ve Abdul'Adhim oglu Sah Abdol Azim,
Imam Riza tarafindan Rey’e (GUniimiizdeki Tahran’a) génderilmistir. Onun yolculugu zorluklarla dolu
olmasina ragmen o yine de basarili olmus ve Imam Riza’nin mesajini buraya ulastirmistir. Zamaninin en
dindar kisilerinden olan bu zat, yolculugu esnasinda Abbasi Halifesi El-Miitevekkil’in casuslarinin
kendisini takip etmesine ragmen onlara yakalanmamistir. Sah Abdol Azim’in tiirbesi su anda Tahran
sehrinin giineyinde bulunmaktadir. Siilerin ziyaret ettigi onemli bir tiirbedir. Buraya kaynak ver
(https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87
_%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%AT7%D9%84%D8%B9%D8%B8%DB%3C%D9%85).

1% Meleki, Hiineri Nogeray-i fran, (1.Bask1) , Nesr-i Ferheng-i Pejuhesi-i Cap ve Nesri Nezer, Tahran
1390 H.s.,67.


https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87
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yillarda nakkasihat™®* (hat-resim) tarzi da ortaya ¢iktr. Bu tarzin dnde gelen sanagilarina
ise Reza Mafi, Hossein Zenderoudi (d. 1937), Nasrollah Afjei (d. 1933) ve Mohammad
Ehsaigibi kisiler o6rnek verilebilir. 1960’11 yillarda nihayet yeni sanat gelisme firsati
bulmustur. Bu dénemde yenilik¢i sanata dair unsurlar i¢eren eserler, kuskusuz gliniimiiz
sanatinin temel taglaridir. Bu yillarda gittikge resmi sanata dahil olan yeni bir tarz ortaya
cikmaktaydi. Devletteki {ist makamlar1 ve hatta 6zel sektdr miiesseseleri de sanat ve
sanatcilylr himaye etme egiliminde olmuslardir. Iran ve Amerika Kiiltiir Dernegi, Gote
Enstitiisii, italya ve Iran Kiiltiir Dernegi, Pariste’ki Sirus Sanat Galerisi, Iran yenilikci
tasarimcilari, heykeltiraglar1 ve ressamlarinin eserlerinin sergilendigi yerler olmustur.
Bu dénemde ayrica Tahran da dahil diger bazi Iran sehirlerinde birgok sanat galerisi,
miize ve diger sanat kurumlari tesis edilmistir. Bu cimleden olarak 6zellikle Tahran’da
Gandriz, Seyhun, Zorvan, Saba gibi aktif sanat galerileri bu donemin yenilik¢i sanatinin
yayginlagmasinda ve gelismesinde Onemli roller iistlenmistir. Boylece de yenilikg¢i

sanat1 benimseyen sanat¢i ve bu sanatcilara ait eserlerde de bir artig olmustur'%%

[ran’da heykeltiraslik hicbir tarihi donemde siirekli bir gelisme gostermemis ve
halk tarafindan da bir kabul gérmemistir. Cagdas donemde ise bu sanat dali, ilk defa
Aliakbar Hajjarbashi tarafindan yapilmis olup Nasireddin Sah’in ata binmis halini
gosteren bir heykelle, ince Sanatlar Okul’unda ve halka ait tas oymacilik sanati
igerisinde ortaya ¢ikmistir (1886). Bu tarihten sonraki birkag on yil i¢inde Seddigi,
Sanati, Tanavoli, Tabatabai gibi heykeltiraslarin eserlerinin genel sergilerde yer almasi
ile heykeltiraslik bir sanat dali olarak toplumdaki yerini gliclendirmeye baslamustir'®,
Yenilik¢i heykeltirashik Tahran’da ilk bienalde ortaya ¢ikmistir. Bu sanatin onciileri
Parviz Tanavoli ve Jazeh Tebatabai gibi ressamlardir. Ancak bunlar, Sedigi ve Sanati
gibi asil alanlar1 heykeltiraglik olan sanatc¢ilarin aksine, ressam iken heykeltirashk
yapmis sanatcilardir. Tanavoli, heykeltiraslik alanindaki tecriibesini, Italya’da temelini
att1g1 resim alanindaki tecriibeleri iizerine kurmustur. Kendi isinde ¢ok basarili olan bu

sanat¢i, diger sanatgilara da yol goOstermistir. Bundan sonraki yillarda Monir

101 Nakkas-i Hat, Boyayr kullanan yazi tarzidir. Bu tarzda geleneksel Hiisni Hat iisluplar
kullanilmaktadir. Bu tarzin énciileri iran Kagar déneminde Ismail Celayir gibi sanatgilarin calismalarinda
goriilmektedir fakat gliniimiizdeki yaygin olan tarzi Saqqa Hane ekoliinden sonra ortaya ¢ikmistir. Yagh
boya firgasi, yagli boya ve 151k gélge yontemlerinin kullanigi bu tarzin resimsel olan yonleridir. (Pakbaz,
Dairetlilmuarif-i Hiner, 584)

192 pakbaz, Dairetiilmuarif-i Hiiner,893.

103 Cevat Mocabi, “BazSinasi-i Zerfiyet-i Mocesseme Sazi-i Muasir”, Gerdisgeri, (Isfend- 1383 H.s.), 16,
Tahran,40- 45; 42.
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Farmanfarmaian, Vaziri Moghadam, Asghar Mohammadi, Masoud Arabshahi,
Faramarz Pilaram, Gholamhossein Nami ve Kazem Rezvanian gibi ressamlar
heykeltiraslik alaninda ii¢ boyutlu deneyimlere imza atmistir. Ama onlardan higbiri

Bahman Mohasses gibi kendini bu alanda yetistirememis ve tanitamamislardir.

Bu dénemde, dnceki iran sanat okullarinda grafik alanindaki tecriibelere ragmen,
Morteza Momayez tarafindan yeni bir hareket baglatilmistir. Onun sanat faaliyetleri
aslinda resim alaninda baglamis; ancak o, grafik ve illiistrasyon alanlarinda da erken
zamanlardan itibaren yetenegini ortaya koymustur. Momayez, hem sanat¢ci hem de
ogretmen idi ve bu iki alanda da herkese tesir etmis, 6rnek olmustur. Onceden bu alanda
Javadipour, Sadegh Barirani (d.1923), Melkoniyan ve Houshang Kazemi gibi sanatgilar
calismig; giinlimiizde ise Ghobad Shiva (d. 1940), Kamran Katoozian (d. 1941), Farshid
Mesghali (d. 1943), Serj Avakian (d. 1938), Mohammad Puladi (d. 1941), Behzad
Golpayegani (d. 1938), Aydin Aghdashloo, Ebrahim Haghighi (d. 1949), Arabik
Baghdasaryan (d. 1939), Fouzi Tehrani (d. 1940- 6l. 2015), Mohammad Mahallati,
Abbas Kiarostami (d. 1940), Abbas Sarang, Ali Asghar Mohtaj ve Mostafa Oji (d.
1950) gibi sanatgilar ¢calismaktadir.

Bu donem ders kitaplarindaki illiistrasyon, Mohammad Zamani, Parviz Kalantari
(d. 1931) ve Gholam Ali Maktabi (d. 1934) gibi ressamlarin ¢alismalariyla baslamistir.

Sonra Kanun-i Perveris Fikri-yi Kudekan ve Nowcevanan'®

(Gengler ve Kigukleri
Fikirsel Gelistirme Miiessesesi), yenilik¢i ressam ve tasarimcilara bu alanda genis bir
faaliyet imkani saglamistir. Bu uygun ortamda Farshid Mesghali (d. 1945), Bahman
Dadkhah (d. 1940), Nikzad Nojumi (d. 1941), Ali Akbar Sadeghi (d. 1916- 6l. 2006) ve
Nouraddin Zarrinkelk gibi sanatcilar, cocuk kitaplari illUstrasyonu alaninda bir gelisme
yasanmasini saglamislardir. Ozellikle Zerrinkelk ve diger birkag illiistrator, cocuklar
icin hareketli resimlerle meydana getirilen animasyon videolar hazirlayarak bu alandaki

gelismelere yeni bir boyut kazandirmislardir™®.

1960’11 yillarda reklam sirketlerinin tesisinden sonra etkili ve gorsel bir medya
olan fotografciligi kullanma istegi de ortaya ¢ikmustir. Hadi Shafaieh (d. 1923), Asad
Behroozan, Ahmad Ali (d. 1935) ve Mansur Pakzad gibi kisiler bu yillarda fotografcilik

alaninda taninmis simalardir. Sirus Emami ve Masud Masumi (d. 1937) 6zellikle reklam

104 Kanoon-e Parvaresh-e Fekri-e Koodakan va Nojavanan.
1% pakbaz, Dairetiilmuarif-i Hiiner, 893.
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amacl fotografcilikta boy gostermislerdir. Gandriz Salonu’ndaki birinci fotograf
sergisinde (1964) de, profesyonel fotograf¢ilarin disinda birka¢ mimar, sinemaci ve
yazar da fotografcilik deneyimlerini sergilemislerdir. Bu sergiye katilmis olan
profesyonel fotograf¢ilar aslinda bu alana dair egitim almis kisiler degillerdi; ancak
bunlar herhangi bir sanat alaninda egitim almis kisilerdir ki onlar fotografcilig
duygularin gosterilmesinde, gorsel formlar ve gergek olaylarin arastirilmasinda,
bunlarin zihindeki gergeklerle bir araya getirilmesinde kullanmiglardir. Bahman Jalali
(d. 1944- 6l. 2010), Ebrahim Hashemi, Kaveh Golestan (d. 1950- 6l. 2003), Nikol
Faridani (d. 1935- 6l. 2008), Kamran Adle (d. 1941), Maryem Zandi (d. 1947), Soodabe
Ghasemlu ve Masud Masumi (d. 1937) gibi sanatcilar 1960’11 ve 1970’11 yillarin meshur
fotograf¢ilaridir, hatta onlardan bazilar1 giliniimiiziin de aktif fotograf¢ilar1 olarak
yasamaktad1rlar106. Bu donemde, geleneksel resmin (minyatiiriin) gelismesinin ¢ok zor
ve kisith oldugu gergegi agikca anlasilmaktadir. Hatta bu donemin minyatiir sahasinda
ileri gelen Javad Rostam Shirazi (d. 1919- 6l. 2005), Klara Abkar (d. 1915- 6l. 1996),
Hooshang Jazi Zadeh (d. 1933) gibi simalar1 ve diger bir¢ok gen¢ sanatgi, dnceden
geleneksel minyatiiriin temsilcisi olan hocalar1 aynen taklit etmistir ki, bu da bu sanat
alaninda ¢ok da fazla bir gelisme olmadigini agik¢a gostermektedir. Sadece Mahmoud
Farshchian ve Abbas Jalali Susan Abadi konuda ve kalipta, bu alandaki kapali ve
durgun durumun otesine ge¢cmislerdir. Aslinda bu zamandaki yenilikg¢ilik dalgalar
minyatiir tiirtindeki resimleri bir tarafa birakmistir. Minyatir ve tezhip tlrindeki sanat
eserlerinin devlet sanat at6lyelerinde sergilenmesi (1975) gibi destekleyici hareketlere

ragmen, bu sanat alanindaki durgunluk bir on y1l daha devam etmistir'"’.

1.1.4. D6rdlnct Dénem (1978’den Glniumuze Kadar)

Bu dénemde hem Iran Devrimi (1978) hem de ortaya c¢ikan Gurub-u Abi (Mavi
Grup) ile sanat alaninda Onemli degisimler yasanmistir. Takriben 1977 ve 1978
yillarinda, kavramsal sanati i¢eren eserler, Tahran’da Gurub-u Abi sergileri ile ortaya
cikmistir. Bu grubun sanatcgilari Faramarz Pilaram, Massoud Arabshahi, Marko
Grigoriyan, Morteza Momayez, Gholamhossein Nami’dir. Ancak 1978 ve 1979

yillarinda bu sanat mezk@r grubun da 6tesine gecerek, iiniversiteler ve fabrikalar gibi

196 NMohacer, Honermend- i frani ve Modernism, 225.
W07 pakbaz, Dairetiilmuarif-i Hiiner, 897.
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yerlerde sergilenen eserlerle halka tanitilmistir. Siyasi atmosferin rahat olmasi sayesinde
sehrin degisik ve kiiltiirel merkezlerinde alelacele ve reklam amagli olarak icra edilen bu
sergilerde, ayni zamanda hararetli siyasi sohbetler de yapilmistir™®. Bu dénemdeki bazi
sanatgilara gore, soyut sanat s0z konusu siyasi sohbetleri yansitmak ig¢in iyi bir tislup
degildi. Bu yiizden onlar, toplumsal konular1 da ele alarak figliratif sanat pesine
diismiislerdir. Iran’daki devrim dalgasi siralarinda ortaya c¢ikan geng sanatcilar da,
ideolojik ve radikal bir reaksiyonla her tiirlii modernist egilimi reddetmis ve 6zellikle
Irak’m Iran topraklarina saldiris1 siralarinda siyasi, dini kahramanlik konulu afisler,
resimler, duvar resimleri ortaya konulmustur. Bu donemin yenilik¢ilerinden bazilari,
sO6z konusu ortamin gerginliginden dolay1 Avrupa’ya ve Amerika’ya go¢ etmislerdir.
Diger bir kismi ise resim igini birakmis ve onlardan 6nde gelen bazilar1 giiniin modasina
ve diger bazi sebeplere dayali olarak kendi iisluplarinda degisiklik yapmislardir. Kendi
tisluplarina giliniin modasina ait bazi yenilikler katmiglardir. Diger taraftan degisik
sekillerdeki gelenekselcilik (Kamal Ol Molk’un natlralist {islubuna doniis, eski
minyatiir sanati ve her seyden daha ¢ok hat-resim) kendini daha ¢ok gosterecegi bir

ortam bulmusturlog.

Aslinda, sanat acgisindan birgok degisimin meydana gelmesini saglayan Iran
Devrimi (1978)* yeni tecriibelerin ortaya konulabilmesi i¢in 6nemli bir olaydi. iran
devriminde faaliyet gosteren geng¢ sanatcilarin ¢cogunlugu Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
okuyorlardi. Onlara gore, sanatin halki harekete gegirmesi lazimdi. Ayni1 zamanda sanat
bu devrime dahil olan halki resmetmeliydi ve onlar bu sanata muteaahit sanat (sorumlu
sanat) diyorlardi. Bu anlamda, sanat sadece giizellik veya eglence i¢in degil ayni
zamanda buttn halk ve halkin yasamimi gostermek, onlarin sorunlarini dile getirmek,
onlarla i¢ ige olmak sorumlulugunu tasiyan bir ara¢ da olmaliydi. Halkin i¢inden konu
alip, halka onlar1 yonlendirecek bir seyler vermek goérevini iistlenmeliydi. Bu devrim

sanatimin en O6nemli sanatgilart Kazem Chalipa (d. 1957), Hossein Khosrowjerdi (d.

198 Muhemmet Iskenderi, “Germezi Renk Neyendahte Beyhodeh Ber Divar”, Sebeki-yi Aftab, (isfend-
1391 H.s.), 6, 32,32

199 Ruyin Pakbaz, “Hiiner-i irani Der Nigah-i Diger”, Meceli-1 Hiineri Ferda, (Bahar-1389 H.s), 1428,
86- 90, 90.

19 {ran Devrimi veya Islam Devrimi: Iran'da monarsinin yikilmasi, beklenmedik bir sekilde ve ¢ok siirathi
olmustur denebilir. Karsiliklar 1978 Ocak ayindan itibaren siddetlenmis ve 1979 Ocak ayinda Sah iilkeyi
terketmek zorunda kalmis ve Subatta monarsik rejim yerini Humeyni liderligindeki yeni bir rejime
birakmustir.fakat bu kadar hizli bir gelismenin sebepleri ise daha gerilere gitmektedir. (Fahir Armaoglu,
20. yiizyil Siyasi Tarihi (1914- 1980), (6.Baski), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1989, 749-
750.)
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1957), Habibollah Sadeghi (d. 1957), Nasser Palangi (d. 1957), Mortaza Asadi (d.
1957), Mostafa Goudarzi (d. 1960), Ali Vazirian (d. 1960) ve Iraj Eskandari (d. 1956)

gibi kisilerdi ki, bu sanatgilar eserlerinde devrim olaylarini resmetmislerdir.

Bu donemde en zirve zamanlarini yasayan, Glzel Sanatlar Fakdltesi’nin
hocalarindan Hanibal Alkhas (d. 1930- 6l. 2010), gen¢ devrimci ressamlar izerinde ¢ok
etki birakmigtir. Onun eserlerinde insanlarin gesitli halleri ve fiziksel durumlari ele
alimmustir. Onun i¢in her zaman insanlarin inandiklar1 énemliydi. Onun bu bakis agisi,
Ogrencilerinin adaletsizlikle ve kotiliik ile miicadeleyi gosteren resimler ortaya
koymasini saglamistir. Hanibal Alkhas, Figlratif Resim’i yayginlagtiran ve varligini
devam ettiren ressamlardan olmustur’*'. Devrim doénemi resimlerinde Ortacag
resimlerinde de o6nemli olan metafizik veya ilahi unsurlar, iclerine kahramanlar,
atmosfer ve kompozisyonlar ile dini semboller de katilarak islenmistir. Ayn1 zamanda
bedenlerin ¢ekilerek resmedilmesi, goézlerin abartili bir sekilde biiyiitiilmesi, 151k
kaynaginin belirsizligi, diger dini sembollerin kullanilmasi ve ilahi bir atmosferi telkin
etmek i¢in ¢esitli ¢ergeveleri i¢ i¢e kullanmak da devrim sanatinin 6zelliklerinden
olmustur. Ancak bu donemde Meksika ve Rusya’nin devrim sanati da, alelacele bir
sekilde taklit edilerek alinmig ve bu ylizden bu donem sanati bagimsiz ve giiclii bir
teoriye sahip olmamustir. iran ve Irak savasinin bitmesiyle yavas yavas iiniversiteler,
sanat galerileri, Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi’nde'*? yapilan bienallerde grupsal
sergiler ortaya ¢ikmistir. Devrimin sanat acisindan diger bir neticesi de eskiye oranla
heykeltiraglar, grafikerler, illiistratorler ve fotografcilarin ve bunlar arasindaki kadin
sayisindaki artistir. Ayrica muhtelif sanat sahalarindaki c¢aligmalar da cogalmstir.
Devrim zamanina (1978) kadar Tahran’da 30 sanat galerisi vardi. Bu galeriler devrim
olayindan dolay1 birka¢ yil kapali kaldi. Devrimden ¢ok zaman gegmemistir Ki birkag
eski sanat galerilerinin yeniden faaliyete gecmesiyle ve yeni sanat galerilerinin
acilisiyla, sanat eserlerinin alinip satilmasi yeniden reva¢ bulmustur. Tahran Cagdas
Sanatlar Miizesi’nin birka¢ yil diizensiz faaliyetinden sonra, grafik tasarimcilar,
ressamlar, fotograf¢ilar, musavvirler, karikatiiriistler, heykeltiraglar, ¢anak-comlekgiler,

eserlerini iki yilda veya {i¢ yilda bir toplanan sergilerle diizenli hale getirmislerdir.

111 Meleki, Hiineri Nogeray-i Iran, (1.Baski) , Nesr-i Ferheng-i Pejuhesi-i Cap ve Nesri Nezer, Tahran
1390 H.s., 125 ve 126.

Y2 Tahran Cagdas Sanatlart Miizesi’nin agilist 1977°dir ve devrimde kapanarak birka¢ yil kapali
kalmustir.
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Kigiik ve biiyiik yiizlerce eser bu sergilerde tanitilmigtir ve binlerce kisi onlar izlemeye
gelmistir. 1991 bienaline katilan ressamlarin sayis1 264 idi, halbuki 1958°de icra edilen
bienaldeki ressamlarin sayisi sadece 45 idi. Tiim bu gercekler sanat sahasinda sayisal
olarak bir artis1 agik¢a gdstermektedir. Ancak buna ragmen Iran’da bu dénemde esash
ve gelecegi olan bir ¢cagdas sanattan s6z edemeyiz. Bu donem resminde egilimlerin
daginik ve gesitli oldugu goriiliiyor. Uzun bir gegmisi olan nakkasihat (hat-resim
sanat1), bu donemde ¢okiintiiye ugramistir. Bir miiddettir kompleks bir yapiya sahip
olan minyatiir sanat1 halen daha bu yapisiyla devam etmis, resim sanati alaninda ise iran
ve sark goriintiisiinii bir arada tasiyan diger bir tiir dekoratif tarz ortaya ¢ikmistir. Bu
donemin geleneksel resim sanati alanindaki en 6nemli isimleri arasinda; Farah Ossouli
(d. 1953), Nasrollah Afjehi (d. 1933), Mohammad Bagher Aghamiri (d. 1950),
Mohammad Ali Taraghijah (d. 1943), Shahla Habibi (d. 1945), Mohammad Ali Rajabi
(d. 1951), Abdollah Rahimi (d. 1979), Rostam Shirazi (d. 1919- 6l. 2005), Jalil Rasouli
(d. 1947), Jafar Ruhbakhsh (d. 1938), Mahmood Farshchian (d. 1929) ve Reza
Fazaeligibi kisiler gosterilebilir. Diger taraftan ise, Samila Amir Ebrahimi (d. 1950),
Parviz izadpanah, Nami Petgar (d. 1945- 6l. 2008), Hojatollah Shakiba (d. 1949), Ali
Akbar Sadeghi (d. 1937), Morteza Katouzian (d. 1943), Gizla Sinai (d. 1944), Ahmad
Vakili (d. 1961) gibi sanatgilar zihinsel kavramlar ve gorsel, maddesel konular
naturalist bir islupla ortaya koymuslardir. Naser Arasteh (d. 1942), Yaghoob
Emdadian(d. 1948), Ali Golestaneh (d. 1940), Manouchehr Motabar (d.1936) gibi

sanatcilar da natiiralist iislup sinirin1 asip, yenilik¢i adimlar atmiglardir.

Devrimden oOnceki donemde de yenilik¢i hareketler etkili olup, ressamlarin
eserlerinde bu hareketle gelen bir¢ok degisiklik olmasina ragmen, bu harekette tam bir
istikrar s6z konusu olmamistir. Ancak devrim donemine gelindiginde yenilikei
hareketin yine devam ettigi ve istikrar kazandig1 goriilmektedir. Ayni1 zamanda bu
donemin temsilcileri olan sanatgilar, yenilik¢i harekete deneyimleriyle yeni degisiklikler
de katmiglardir. Bu sanat¢ilara Ahmad Amin Nazar (d. 1955), Shahla Hosseini., Mehdi
Hosseini (d. 1943), Bahram Dabiri (d. 1950), iraj Zand (d. 1950- 6l. 2006), Mehdi
Shahabi, Homayoun Salimi (d. 1948), Jalal Shabahangi (d. 1940), Said Shahlapour (d.
1944), Kurosh Sishegaran (d. 1945), Manouchehr Safarzadeh (d. 1943), Yaghub
Ammamepich (d. 1946) , Raana Farnoud (d. 1953), Farideh Lashai (d. 1944),
Nosratollah Moslemian (d. 1951), Farshid Maleki (d. 1943) ve Ali Nasir (d. 1951) gibi
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kisiler &rnek verilebilir. Morteza Asadi (d. 1957), Iraj Asadi, Naser Palangi (d. 1957),
Kazem Chalipa (d. 1957), Hossein Khosrowjerdi (d. 1957), Zahra Rahnavard,
Habibollah Sadeghi (d. 1957), Hossein Sadri (d. 1979), Mostafa Gudarzi (d. 1960) ve
Ali Vazirian (d. 1960) gibi sanatg¢ilar da isaret ettigimiz kaliplarin yani sira siyasi ve
dini konular1 da eserlerinde ele almuslardir**®. Son birkag yilda bir¢ok gen¢ ressam,
sanatsal faaliyetlerine dolayli veya dogrudan, s6z konusu sanat egilimleriyle irtibath

veya irtibatsiz olarak baslamiglardir.

1.2. IRAN’DA CAGDAS SANATIN ORTAYA CIKISI

Yukarida da deginmis oldugumuz iizere, cesitli donemlerdeki 6nemli olaylara
paralel olarak Iran sanatinda 6nemli degisimler meydana gelmistir. Bu degisimler hem
sanatcilar hemde onlarin eserlerinde meydana gelmis, Ozellikle eserlerde islenen
konularin gesitlilik kazanmasina olanak saglamistir. Ancak ¢agdas sanat (postmodern
sanat) hareketinin baslamasindaki asil kivilcim 1992 yilindaki bir olay ile baglamistir.
Bu yilda dort ressam, dort katli eski bir evin zemini ve duvarlarini eserleriyle
doldurmustur. Onlar bu evin ileride yikilmasini ve onunla beraber eserlerinin de
mahvolacagini bilmelerine ragmen bu ilging olay1 gerceklestirerek sanat alaninda adeta
bir cesaretlilik, bir yenilik, bir devrim timsalini ortaya koymuslardir. Zira bu olay sanat
alanindaki birgok koklii degisikligi iceren cesaretli adimlar1 da beraberinde getirmistir.
Oyle ki bu deneyim, sonraki yillarda yeni egilimlerin ortaya ¢ikisini saglamis, boylece
de resim ve heykelde postmodern diisiinceler yerlesmeye baslamistir. Bu diisiincelerle
olusturulan postmodern eserlerin odak noktasini; feminist hassasiyetlerden ¢evre
kirliligi endigesine, eski ayinler nostaljisinden giiniimiiz yasaminin celigkilerle dolu

gerceklerine kadar bireysel ve toplumsal konular olusturmustur®**.

Resim ve heykel alaninda aslinda koklii degisiklikler sayilabilecek, ancak yine de
daginik olan s6z konusu tecriibelerden sonra 2000 yilinda Tahran Cagdas Sanatlar
Mizesi’nde kavramsal sanat adinda bir sergi icra edilmistir. Bu sergide enstalasyon,
foto-enstalasyon ve video-art kaliplarinda eserler sunulmustur. Ayn sekilde takip eden

yillarda yine Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi’nde ve diger bazi yerlerde birkag sergi

13 pakbaz, Dairetiilmuarif-i Hiner, 898.
14 pakbaz, “Hiiner-i irani Der Nigah-I Diger”, Hiineri Ferda, (Bahar -1389 H.s), 28+ 1, Tahran, 86- 90,
90.
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daha icra edilmistir. Asiman-1 Pak (Temiz Gokyiizii), Hiiner-i Cedid (Yeni Sanat), Bag-1
frani (iran Bahgesi), Nigah-i Manevi (Manevi Bakis Acis1) gibi sergiler bunlara érnek
verilebilir*™®. Bu yeni sanatcilarin eserleri nihayet birkac yildan sonra Veniz Bienali’nde
sergilenmeye de baslanmistir. Mesela 2003’te ve 2004’te Ahmad Nadalian (d. 1963),
Behrooz Darash, Mandana Moghaddam ve Bita Fayyazi gibi sanatgilarin eserleri

118 enstalasyon'!’, video-

mezkdr bienalde sergilenmistir. Bu eserler genellikle land-art
art*® kaliplarinda ortaya konulmustur. Ornegin eski sanat¢ilardan birisi olmasia
ragmen bu yeni lislubu benimseyen Abbas Kiyariistemi’nin eserlerinden bir¢ogu video-
art, enstalasyon, foto-enstalasyon ve video-instalaston kaliplarinda ortaya konulmustur.
Bu yeni anlayistaki sanatcilar, ortaya koyduklar1 eserler ve bu eserlerin 6zellikleri ikinci

ve ligiincii boliimde daha ayrintili bir sekilde ele alinacaktir.

15 Meleki, Hiineri Nogeray-i Jran, (1.Baski) , Nesr-i Ferheng-i Pejuhesi-i Cap ve Nesri Nezer, Tahran
1390 H.s.,155 ve 156.

18 | and Art 1960'l1 yillarin sonlarinda ABD'de ortaya ¢ikan ve 70'li yillarda Avrupa'ya yayilan bir akim.
" Arazi sanati" ya da " toprak sanati" olarak da bilinir. Land artin ortaya ¢ikmasinda, 1960'l yillarda
egemen olmaya baglayan, " sanatin galerinin disma tasimasi gerektigi" fikir oldukca etkili olmustur.
Cevreyi estetik ve kavramsal amaglar i¢in bigimlendirilecek, kaplanacak bir alan olarak gérme egiliminde
olan Land art, genellikle ekosistem, doga ve ¢evrecilik degil sanat ve peyzajla ilgilidir. (N. Keser, Sanat
Sozliigii, (1. Baski), Utopya Yayinlari, Ankara 2009, 196.)

17 Enstelasyon, belli bir mekani kurgulamaya; anlam ve algi diizleminde bir birleri ve i¢inde bulunduklari
mekanla iligkili nesnelerin bir arada sergilenmesine dayanan sanat tarzi. Bu tarz sanat eserleri, belli bir
yer igin tasarlanir, orda sergilenir ve sergilendikten sonra sokilir. Daha ¢ok kavramsal sanat ve ready-
made ile iligkilidir. (Keser, 115.)

8v/ideo-art, film ve sinemaya kars: olan ama aym zamanda bu sanatlarin elemanlarindan da yararlanan
bir sanat formudur.V'deo art, 1960'li ve 1970'li yillarda altin ¢agin1 yasamstir. (Keser, 349.)
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IKiNCi BOLUM

KURESELLESMENIN CAGDAS iIRAN SANATINA TESIiRi VE SANAT
ALANINDA KURESELESMEYE KARSI ORTAYA CIKAN TEPKILER

2.1. KURESELLESME VE POSTMODERN SANATIN OZELLIKLERI

2.1.1. Kiiresellesme Kavrami, Algisi ve Kiiresellesmenin Bat1 Sanatina Tesiri

Globe (Dunya= kiire) sozciigii, Ingilizce'de, diinyanin yuvarlak oldugunun
anlagildig1 yiizyillardan itibaren, bu yuvarlak diinyay1 ifade etmek ig¢in kullanilmistir.
Bu soézciikten tiiretilmis olan Global sifat1 ise 1890'li yillardan itibaren, biitiin diinyay,
diinyada yaygmnlasmis herhangi bir seyi ifade eder hale gelmistir™™. Yine aym
sozciikten tiiremis olan globalize, globalizing, globalization gibi kelimenin fiil ve isim
halleri de 1960'l1 yillardan itibaren diinyada yaygin olarak kullanilmaya baslanmuistir.
Ekonomi Dergisi (The Economist Newspaper)’nde'?°, 04. 04. 1959 tarihinde yer alan
bir yazidaki bazi ifadelerde aslinda s6z konusu kavramin, bu yillardan itibaren kesin
olarak kullanildigim gostermektedir. Bu yazida italyan arabalarin kiresel kota
(Globalquota)'sinin arttig1 bildirilmistir ki, burada kullanilan kiresel kota ibaresi, bu
yillardan itibaren hem bazi alanlarda kiiresellesmenin basladigini hem de mezkir
kavramin kullanilmakta oldugunu agik¢a gostermektedir. Bu arada aymi ifade kiiresel
kiiltiirtin temel taglarinin da bu zamanlardan itibaren atildigina igaret etmektedir. Ayni
zamanda globalization, globalism gibi kavramlar da yine bu dénemlerden itibaren tarif

edilmeye, tanimlanmaya baslanmistir. Ancak Spectator Dergisi (Spectator

119 Jan Aart Scholte, (Trc. mesut kerbasiyan), Negahi Musekafane ber Pedideye Cihani Soden, (1. Bask1),
Nesri miiessiseye Ilmi ve Ferhengi, Tahran 1382 H.s., 45.

120 The Economist, Ingiltere merkezli, is ve ticaret hakkinda haber yayinlayan haftalik bir dergidir.
Ingiltere ve uluslararas1 biiyiik sirketlerinin ekonomi durumlar1 hakkinda makalaler yaymlamaktadir. is
insanlar1 tarafindan sik okunan bir dergidir. ( Longman Dictionary Of English Language And Culture, (2.
Baski), Longman, England, 1998, 415.)


https://tr.wikipedia.org/wiki/Uluslararas%C4%B1_ili%C5%9Fkiler
https://tr.wikipedia.org/wiki/Uluslararas%C4%B1_ili%C5%9Fkiler
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Magazine)'?!, 05. 10. 1962'de global (kiiresel) kelimesinin her seye ragmen yinede kafa

karistirici, belirsiz bir kelime oldugu seklinde bir haber yaymlamistir*?,

20. ylizyilin ikinci yarisini ve 21. ylizyilin baslarini kiiresellesme olusumunun
baslangic1 olarak kabul edebiliriz; ancak nazariyeciler kiiresellesme olusumunun
baslangict olarak farkli donemlere isaret etmektedirler. Bunlardan bir kism
kiiresellesme olusumunu insanlik tarihinin baslangiciyla, bir kismu islam medeniyetinin
ortaya c¢ikisiyla, bir kismi eski Dogu medeniyetinin olusumuyla, bir kismi ise
kapitalizmin ortaya ¢ikip gelismesiyle baslatmaktadirlar. Bazilar1 da kiiresel olusumun,
kapitalizm, sanayilesme ve sermayedarlik gibi giiniimiizdeki toplumsal olgularla i¢ ice

oldugunu bildirmislerdir'?,

Kiiresellesme, hangi zaman diliminde baglamis olursa olsun, arastirmaci ve
sosyolog Giilahmedi'nin de isaret etmis oldugu gibi zaman ve mekanin daralmasindan
ibarettir ki bu sayede farkl kiiltiirlere sahip insanlar, az da olsa bilin¢li olarak ortak
killtiirleri ya da ortak bir medeniyeti yansitan bir diinya toplumunda karigmuslardir'®*,
Ingiliz sosyolog Gidenz ise, hakli olarak, bu diinya toplumundaki insanlarin, hem
birbirlerinin yasamlarina hem de diinya meselelerine tesir ettigini; hatta ortaya ¢ikan soz
konusu bu kiiresel toplum yapisinin ve insanlarin benimsedigi ortak medeniyetin de
dinyanin neresinde olursa olsun, zengin-fakir, dogulu-batili biitiin insanlarin
yasamlarina tesir ettigini ve onlarm yasamlarini degistirdigini ifade etmistir'®>. Ayrica
mezkar bilim adamu kiiresellesmenin aslinda bizzat modernite'® icerisindeki bir varlik

oldugunu ve modernite goz ard1 edilerek onun tarif edilemeyecegini, modernitenin tam

olarak  anlasilmadan onun tanimlanamayacagini da  vurgulayarak aslinda

121 ingiliz dilinde yayinlanan ve Asil konular1 siyaset, dnemli olaylar ve sanat alanina ait hususlardir. Bu
dergi yiiksek kalitede yazildig1 icin meshurdur."The Spectator" olarak tanilinan , ingiltere ve Amerika iki
dernege ayrilmaktadir. Bu dergi ilk ingilterede 1711 yilinda Joseph Addison ve Richard Steele tarafindan
baglatildi. ( Longman Dictionary of English Language and Culture, (2. Bask1), Longman, England 1998,
1301.)

122 Malcolm Waters, Cihani Soden, t.c Esmail Merdani ve Siyaves Moridi, (1. Baski), Nesri Sazimani
Modiriyyet-i Seneti, Tahran 1379 H.s, 10.

12 Emir Rizai Neberd, “Berresi-i Tesirati Cihani Soden Ber Hiineri Muasir-i Gerb Ez 1960 Ta Zeman-i
Hazir”, Feslnami-i Mitaliat-i Rahbirdi-i Cihani Soden, (bahar-1391 H.g), 6, 149- 178, 150.

24Ahmet Golmiihemmedi, Cihani Soden, Ferheng, Huviyyet, (4. Baski), Nesri Ney, Tahran, 1389 H.s,
20.

125 Anthony Giddens ve Karen Birdsall, Camii Sinasi, Tc Hasan Cavusiyan, (4. Baski), Nesri Ney,
Tahran, 1387 H.s, 109.

126 Aydinlanma ¢ag: ile gelen zihinsel déniisiimiin ortaya cikardig1 ideoloji ve yagam bi¢imi. Hiimanizm,
sekiilarizm ve demokrasi sacayag iizerine kurulu; egemenligi insana ozgiirlestiren, kurtulusu dinde degil
bilimde arayan, insanbigimci ve insanmerkezci diinya goriisii. (Omer Demir- Mustafa Acar, Sosyal
Bilimler Sozliigii, (1. Baski), Agag Yaymcilik, Istanbul 1992, 251.)
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kiiresellesmenin modern miiesseselerin  Ozellikleri igerisinde de gOriilebilecegini

belirtmistir'?’.

Kiiresellesmenin kiiltirel, siyasi ve iktisadi vs. farkli boyutlari, farkli alanlari
vardir. Ayrica kiiresellesmeyi de ortaya ¢ikaran; bilinclenmenin gittikge yayginlasmasi,
dunyadaki toplumsal etkilesimler, kapitalizmin geligimi, iletisim sahasindaki yenilenme
ve teknolojik yenilikler, gli¢lii idari yonetim birimleri gibi baz1 faktdrler vardir. Bununla
birlikte tim bu faktérler sonucunda herhangi bir alanda ortaya ¢ikan kiiresellesmenin de
bazi sonuglar1 vardir. Bu sonuglari, kiiltiir baglaminda ele alirsak baslica genel ve 6zel
kiltirel egilimler olmak iizere iki grupta degerlendirebiliriz. Genel kiiltiirel egilimler
icerisinde bazi kurallar, kriterler, degerler vardir ki bunlar biitiin diinya insanlar1 i¢in
gegerli olup s6z konusu bu kurallar, kriterler, degerler dahilinde insan her seyden once
insan oldugu icin deger goriir ve degerlendirilir. Ozel kiiltiirel egilimler ise; kiiltiirel
kimligi belirleyen unsurlara baghdir ki herhangi bir toplum veya grubun diisiincesi,
sivesi ve diger hususi isleri bu kiiltiirel kimlik igerisinde 6zel veya essiz kabul
edilmektedir. Bu baglamda kiiresellesmenin kendisi i¢in iyl veya kotii denilemez; ancak
onun ortaya ¢ikardigi sonuglarin iyi veya kotii olmasi toplumlarin degerlendirmelerine
gore belirlenir. Yani onun sonuglarinin miispet ve ya menfi oldugu toplumdan topluma

degisiklik gosterebilir'?,

Yukarida da ifade ettigimiz gibi kiiresellesmenin siyasi, iktisadi vs. boyutlar
vardir ki bunlardan en 6nemlisi kiiltiirel boyuttur. Giiniimiizdeki en 6nemli degisimleri
de ancak bu boyut icerisinde ele alip degerlendirebiliriz. S6z konusu bu degisimler dyle
ki, gegmisten beri edinilen bazi kiiltiirel deneyimlerin 6zgiin dokusunu degistirmekte ve
hatta bizim modern diinyadaki kiiltiir kavrami algimizi, bu kavramin zihnimizdeki

cagristmmi da degistirip etkilemektedir'?®

. Dinya uzerinde tek bir kiltir (kuresel
kaltur) olusturma diisiincesinin ise oldukg¢a uzun bir gegmisi vardir. Degisik dinlerin
insanlar1 daha yiiksek, daha ylice bir konuma getirecekleri yoniindeki mesajlar1 da bunu

gostermektedir. Ayn1 zamanda kendi kdltirlerini dinyada yaymak istemis olan eski

127 jones Andrew, Globalization;Key Thinkers, (First edition), Polity, USA, 2010, 38.

128 Rizai Neberd, “Berresi-i Tesirati Cihani Soden Ber Hiineri Muasir-i Gerb Ez 1960 Ta Zeman-i Hazir”,
Feslnami-i Mitaliat-i Rahbirdi-i Cihani Soden, (bahar-1391 H.s), 6, Tahran, 149- 178, 151.

129 John Tomlinson, Cihani Soden ve Ferheng, tc Mohsen Hekimi, (1. Baski), Nesri Defter-i Pejuhis haye
Ferhengi, Tahran 1381 H.s, 13.
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Cin, Roma ve Iran imparatorluklari ile diinyada barisi, egitimi yaymaya ve Esperanto™*°
gibi herhangi bir dili ulusal bir dil haline getirmeye ¢alismak amaciyla bir araya gelmis

insanlarin olusturduklar1 gruplar da buna drnek gosterilebilir.

Kiiltiirel kiiresellesme denilince, degisik kiiltiirleri olusturan temel ve Onemli
nitelikleri dikkate almak gerekmektedir. Bu bakimdan kiiltiir; bir toplumu olusturan
insanlarin biitiin tecriibeleri, diislinceleri, canli gelenekleri, 6zel sdylemleri, Ssanat
eserleri, sanayi tirlinleri ve degisik iletisim siveleri (lehgeleri) gibi bir¢ok mirasini ifade
etmektedir. Farkli toplumlara ait s6z konusu kiiltiirii olusturan bu miraslarin toplumdan
topluma aktarilmasinda ise radyo, televizyon, gazete ve en blylk sosyal medya
Ogelerini icinde barindiran internet gibi kiiltiir tagtyicilar: en 6nemli kiiltiirel vasitalardir
ki bu vasitalar, diinyada hizli bir sekilde gelismekte ve yayilmaktadir. Bunlarin yani sira
eser terciimelerindeki artislar, turizm sektoriindeki gelismeler de bu kiiltiir tasiyicilarina

eklenebilir.

Kiiresellesmenin diinya kiiltiiriine yon vermesi hususunda farkli diisiinceler ve
gorlsler vardir. Bunlardan en One c¢ikanlar soyledir: 1. Kiiresellesme Batililasmanin
yayginlagmasidir. 2. Kiiresellesme kapitalizmin (tiiketici kiiltliriin) yayginlagsmasidir. 3.
Kiiresellesme Amerika kiiltiiriiniin yaygmlasmas1d1r131. Bu goriislerden en yaygini veya
kabul goreni "kultirel emperyalizm/kapitalizm" nazariyesidir. Bu nazariye Marksist
elestirinin "kapitalist kiiltiir" olarak adlandirdigr kiiltliriin bir pargasi olarak 1960l
yillarda yayilmistir. Bu nazariye savunucularinin, nazariye dahilinde vurgu yaptiklari iki
nokta vardir. Bunlardan birincisi "tiiketicilik", ikincisi ise "toplumsal irtibat
(iletisim)"tir. Nazariyenin temelini olusturan diisiinceler, aslinda diinyada hakim olan
ekonomik nizama sahip {ilkelerin, gelismekte olan iilkeleri hakimiyetleri altina almay1
amagc edindigi seklindeki bir nazariyeden ortaya ¢ikmistir. Ancak {i¢iincii diinya iilkeleri
bu nizamin yine de disindadirlar ve onlarin, dinyadaki ekonomik ve siyasi gelisimlerde

¢ok az etkileri vardir'®,

130 Esperanto 1887 yilinda yaratilan yapay bir dildir. Esperanto Uluslararasi bir dil diizenleme amaciyla
ortaya ¢ikti. Glinlimiizde bir ¢ok kisinin konustugu bu dil Avrupa dilini temel alarak yapilmistir. En ¢ok
konusani1 bulunan yapay dil olmakla birlikte uluslararas: iletisim dili olma amacina ulagamamuistir.
(Longman Dictionary Of English Language And Culture, (2. Baski), Longman, England 1998, 415.)

131 Rizai Neberd, “Berresi-i Tesirati Cihani Soden Ber Hiineri Muasir-i Gerb Ez 1960 Ta Zeman-i Hazir”,
Feslnami-i Mitaliat-i Rahbirdi-i Cihani Soden, (bahar-1391 H.s), 6, Tahran, 149- 178, 153.

32Diana Crane,(Trc Kaveh Socudi), Kiiltiir ve Cihani Soden; Olguhaye Nezeri ve Girayishay-i Nozuhur,
(1. Baski), Nesri Merkez-i Mutaliat ve Tahkikat-i Hiineri, Tahran, 1383 H.g, 15.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5d/Eo-Esperanto.ogg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5d/Eo-Esperanto.ogg
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Kiiltiirel emperyalizm nazariyesine gore; kiiltiirel kiiresellesme, aslinda disaridan
algilandig gibi diinya capinda yiice bir gii¢, olaganiistii bir tarihi olgu veya ulus sti bir
fenomen degildir. Esasen Bati yasamindaki siveler, iiriinler, degerler ve tercihlerin,
disaridaki toplumlara aktarilmasidir. Diinya ¢apinda yaygin ve hakim olan kaltur
(Kiiresel Kiiltiir) aslinda Bat1 modernitesinin kimligi, lirlinleri ve goriiniisleridir ki Bati
kiltarel sanayileri de diinyaya onu sunmaktadir. Hatta s6z konusu bu Bati kiiltiirel
sanayisi, tim iletisim sebekelerine de hakim olup, diinyanin geriye kalan kisminin
herhangi bir sebeke yolu ile kendi Kkiiltiirlerini batiya aktarmasmma da pek imkan
vermemektedir. Kisacasi kiiltiirel aktarimlarin yapildigr sebekelere hakim olan Bati
diinyasi, daha ¢ok kendi kiiltlirlerini diinyadaki diger toplumlara bu sebekeler
araciligiyla empoze etmektedir. Boylece de Bati ile diinyanin diger kisimlar1 arasinda
gerceklesen tam ve esit sartlarda bir kiiltiirel aligveristen s6z etmek de pek mimkin

gérinmemektedir'®,

Modernite ve ardindan gelen yenilik¢iligin muhtelif temel 6zellikleri vardir.
Bunlardan en onemlileri sanayicilik, kapitalizm, tlketicilik, denetleme ve kontrol
kurumlandir. Kiiresel kiiltiiriin bunlardan en 6ne ¢ikardig 6zellikler ise, tiiketicilikteki
artis1 saglamak ve tiiketicilerin istekleri tizerinde etkili olmaktir. Kiiresel kiiltiiriin asil
temsilcisi goziken Bat1 diinyasi, bu yondeki amacini gergeklestirmek i¢in de en 6nemli
aracglar olarak TV filmlerini, reklamlarini, internet tizerindeki iriin tanitim ve satis
sitelerini  kullanmaktadir ki bu araclar sayesinde, kendi drlnleri dunyadaki
muhataplarin1 bulmaktadir. Hatta kiiresel kiiltire hakim olan Bati diinyasi, diinyanin
diger kisimlarindaki toplumlarin herhangi bir Grlini tercih etmesinde de yine bu araglar
vasitasiyla etkili olmaktadir™. Oregin Amerika'ya 6zgii olan fast-food driinlerinin
aslinda farkli kiiltiirlere sahip toplumlarin yemekhanelerinde yayginlagmasi, yine
Adidas ve Nike markalarin1 tagiyan giyecek lriinlerinin diger diinya toplumlarinda

revag bulmasi vs. soziinii ettigimiz araglar sayesinde gergeklesmistirlas.

133 Stuart Hall, Paul du Gay, The Quation Of Culture Of Identity, (reprinted), Sage Publications, New
York, 1996, 305.

13 Kiiresel kiiltiir hakimlerinin, yukarida belirtmis oldugumuz amaglarim1 gerceklestirmek igin
kullandiklar1 vasitalara interrnet tizerindeki {iriin tanitim ve satis siteleri eklenmemistir. Ancak giiniimiiz
diinyasinda acik bir sekilde gortilmektedir ki kiiresel kiiltiiriin Diinyadaki yayiliminda ve kiiresel kiiltiire
hakim Bat1 diinyasi {irlinlerinin muhattaplarini bulmasinda internet iizerindeki s6z konusu sitelerin ¢ok
biiyiik 6nemi vardir.

135 peter N. Stearns, Globalization in World History, Rout Ledg, London and NewYork, 2010, 151.
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Sanat, toplumlar tizerindeki en etkili unsurlardan birisi olup kiiltiirel akimlarin ve
olusumlarin ortaya c¢ikmasinda da en etkili araglardan bir tanesidir. Kdulturel
kiiresellesmenin en yaygin oldugu dénem olan cagdas donemde sanat algisi, sanat
hakkindaki tanimlar ve yorumlar olduk¢a degismistir. Cagdas donemden kasit, 1960'l1
yillardan sonra ¢ok onemli ve temel degisikliklerin ortaya ¢iktigi postmodern donem
olarak da adlandirilan ve glinlimiizde halen daha i¢inde bulundugumuz dénemdir ki
zaten bu donem s6z konusu yillardan itibaren baglayan kiiresel kivilcimlar ile ortaya
cikmustir*®®. Postmodern donemde, modern donemdeki, yani onceki donemdeki sanat
algis1 ve sanata bakis agis1 oldukg¢a degismistir. Bu donemde, sanattaki temel kaygi olan
estetik arka planda birakilip, insanlarin istekleri sanat lizerinde 6n plana ¢ikarilmistir.
Yani insanlarin istekleri ve zevkleri dikkate alinarak sanat eserleri ortaya konulmaya
baslanmis, sanat eserlerinin kendi estetik goriiniisleri ise arka planda birakilmistir.
Ayrica bu donemdeki sanat anlayisinda akil da reddedilerek, insanlarin istek ve zevkleri
gercegin ta kendisi olmustur. Amerikali sosyolog Daniel Bell ve Amerikali kiiltiir
elestirmeni Fredric Jameson'a gore postmodern dénemde, onceleri daha ¢ok elit kesime
ait olarak goriilen yiiksek kiiltiir ile halka ait goriilen diisiik kiiltiir arasindaki farkliliklar
neredeyse ortadan kalkmigtir. Onlar ayrica, bir zamanlar gizli olarak algilanan bazi
seylerin post modern donemde artik ideolojiler haline geldigini ve agikca gosterildigini
de ifade etmislerdir. Yine onlara gore, yiiksek kiiltiir ortadan kalkmis ve halka ait
goriilen alt kiiltiir yayginlik kazanmis ve herhangi bir kesime ait olarak degil de toplumu

olusturan her kesime ait gosterilebilecek genel, tek bir kiiltiir ortaya ¢ikmustir*®’.

Postmodern donem oOncesinde sanat sahasinda daha c¢ok vahdet, birlesim yer
almistir ve sanat eserleri belirli kriterlere gore degerlendirilip ya kabul edilmis ya da
reddedilmistir. Ancak giiniimiiz miitekessir (gogulcu) diinyas1 ve karekterinde belirsizlik
yerlesmis olan Bat1 ¢agdas sanati sahasinda; ki bu sahada vahdet veya belirli kriterler
tastyan bir birlesim yoktur elestirmenler veya muhataplarin rolleri belli degildir. Ayni
zamanda postmodern donemde cinsel konular, sifreler ve isaretler sanat sahasindaki en
temel 6geler olmustur. Hatta bazen sanatgilar bunlar1 gdstermekte birbirleriyle yaris

halindedirler. Sanat sahasindaki bu devrim {i¢ sebepten kaynaklanmistir. Bunlardan

1% Rizai Neberd, “Berresi-i Tesirati Cihani Soden Ber Hiineri Muasir-i Gerb Ez 1960 Ta Zeman-i Hazir”,
Feslnami-i Mitaliat-i Rahbirdi-i Cihani Soden, (bahar-1391 H.s), 6, Tahran, 149- 178, 154.

37 Brayan S. Turner, (Trc. Mohammad Ali Mohammadi), Ruykerdi Camee Sinahti Be Serk Sinasi; Post
Modernism ve Cihani Soden , (1. Baski), Nesri Yad Averan, Tahran, 1384 H.s, 218.
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birincisi tahrik ve giiriilti yapmaya, dikkat ¢ekmeye asir1 meyil ki, bu aslinda
modernistlerin mirasidir. kincisi; cinsel konulara olan fazla istek ki, bu da 20. yiizyila
ait bir durumdur. Uglinciisii ise biitiin sanat¢1 muhataplarmin ortak istegini gdsteren
gercekliktir. Ancak bu donemde derli toplu farkli fikir akimlar1 bile bir buhran ile
karsilasmistir’®, Bu asirdaki  sanatin  bir diger =zararli, olumsuzluk yaratan
degisikliklerinden birisi de sanatin ticaret haline getirilmis olmasi, sanat iiriinlerine
adeta bir ticari esyaymis gibi bakilmasidir ki bu durum da iktisadi ve kiiltiirel

kiiresellesmenin bir sonucudur 139,

Simdiki sanat diinyasi, dogrudan veya dolayli olarak sermaye cereyan1 ve pazarlar
tarafindan yonlendirilmektedir ve bunun bir sonucu olarak da bir sanat eserinin kalitesi
ve enfes hali, o sanat eserinin degerini gdsteren bir kriter olarak goriilmemektedir.
Onceden Bati'da en yiiksek seviyelerde, ileri bir yerde goriilen herhangi bir sanat veya
sanat eseri, postmodern donemde sahte ve alay edilebilecek Kitsch (okunus: kig)*
sanat1 Oniinde diz ¢okmektedir. Yine onceden Bati'da degersiz goriilen herhangi bir
sanat veya sanat eseri ise bu donemde degerli, kaliteli gortlmektedir. Postmodern sanati
dikkate almis olan Amerikali elestirmen, yazar ve sanatgr Morgan'a gore; elestirel bir
bakis siizgecinden gecirilmeden ortaya konulan herhangi bir sanat iiriinii; olumsuz ve
karamsar tasvirler, ruhsuz hikayeler ve sahtecilikle, taklitlerle bezenmis etkiler yaratirlar
ki bu kaliptaki eserler herhangi bir basari elde edememektedirler. Hatta pratikte
iclerinde higbir estetik olmayip kavramsal bir degerleri de yoktur141. Yine ayn1 donem
sanatin1 goz oniinde bulunduran Featherstone ise bu dénem sanatinin 6zelliklerini, bu
donem sanatinda meydana gelen degisiklikleri sdyle siralamaktadir: 1. Bu donemde
giincel yasam ile sanat arasindaki fark ortadan kalmis, yani sanat ile giincel yasam i¢
ice girmiglerdir. 2. Bu dénem sanati onceden elit kesime ait olarak gorulen kaltdr ile

halka atfedilen kiiltiir arasindaki farki ortadan kaldirmistir. 3. Bu donem sanatinda

belirli kriterler tasiyan tek bir iislup olmaywp birtakim unsurlarin biri icerisine girdigi

138 Edward Lusi Smith, (Trc Alireza Sami Azar), Cihani Soden ve Hiineri Jedid, (4. Baski), Nesri Nezer,
Tahran, 1387, 15.

139 Rizai Neberd, “Berresi-i Tesirati Cihani Soden Ber Hiineri Muasir-i Gerb Ez 1960 Ta Zeman-i Hazir”,
Feslnami-i Mitaliat-i Rahburdi-i Cihani Soden, (bahar-1391 H.s), 6, 149- 178, 156.

10 Kitesh/ Kig segkinlerin begenmedigi, kitlelerin de kopamadigi sanat tarzi. Kitsch sanat, popiiler
begeninin en yaygin oldugu ve tiiketim endiistrisinin en fazla etkiledigi orta sinifin kiiltiiriidiir. ilk
ornekleri 19. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve 20. ylizyilda sanat biiylik kitlelere agildigi zaman yayginlik
kazanmustir. (Keser, 184.)

141 Robert ¢. Morgan, (Trc Golnar Yar Mohammedi), Hiineri Muasir Der Asri Cihani Soden, (1. Basku),
Nesri Cesme, Tahran, 1389 H.g, 14 ve 15.
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karisik bir tislup kullamlmistir. 4. Bu donem sanatinda ozel imgeler ile alayci taklitler
vardir ve meshur sanatgilarin eserleri taklit edilmistir. 5. Sanat igerisinde istiareler yer
almigtir. 6. Sanat ciddiyetten uzaklasmis ve adeta bir oyun aract olarak gériilmiistiir. 7.
Sanatta yiizeysel, derin olmayan bir kiiltiir benimsenmistir. 8. Sanat Ureticisinin
dehasindaki  asalet diigmiistiir. 8. Sanatin tekrarlardan ibaret olabilecegi

zanni/diigiincesi  yayginlik kazanmustir*®.

Bunlarin yani sira, postmodern (¢agdas)
donem sanat diisiincesinde, sanatin en Onemli unsurlarindan birisi olan muhatabin
roliiniin de ¢ok biiyiik bir tesiri oldugu anlasilmaktadir. Klasik ¢agda, Aristo'nun sanat
hakkindaki nazariyelerine gore; sanat eseri, sanat¢inin duygusunun ve diinya anlayiginin
ortaya konulmasindan baska bir sey degildir. Tarih seyri igerisinde ve 6zellikle modern
donemde, sanat¢inin asaleti sanat eserine yansimis; ancak postmodernist doniisiimde
muhatap dnemli bir role sahip olmustur. Oyle ki bazi sanat egilimlerinde muhatabin
sanata dahil edilmemesi sanat eserinin eksik olarak algilanmasina, bir sanat eserine bu
gozle  bakilmasina  sebebiyet vermistir'®, Artitk  sanat¢t  kendimizle
kiyaslayabilemeyecegimiz, 6zel bir varlik olmaktan ¢ikmistir. O artik bizden farksiz
olup bizden farkli bir yetenege sahip de degildir. Sanata bir oyuncakmis gibi bakan ve
kendisini bir kafe garsonu gibi tarif eden Fransiz sanat¢r Duchamp da: "Aslinda
sanat¢imin yaratict islevine inanmiyorum. Sanat¢i da diger, siwradan insanlar gibi
birisidir. Hepsi bu. Nasil ki sanat ile ugrasmak sanatcimin isi ve gorevi ise, ticaretle

ugrasmak da tiiccarin isidir. nldd

Seklindeki sozleriyle bunlari vurgulamistir. Bu
donemde sanat eserleri artik Oyle ortaya konulmus ve yaratilmistir ki, bu eserlerin
yaraticilari, eserin muhataplarini, seyircilerini yarattiklar1 eserin adeta bir pargasi olarak
gormiiglerdir. Hatta seyirciler de kendilerini ortaya konulan bu eserlerde énemli parca
olarak telakki etmislerdir. Bu duruma isaret eden Italyan elestirmen ve sanat¢1 Umberto
Eco da, kendi eserinde, eserin muhatabinin bazen degerlendirmeleri ve bazen de etkili
bir hareketiyle, eserin tamamlayicis1 oldugunu vurgulamigtir. Hatta 1970'li yillarda bu
durum 6zel bir deyimle, "izleyicinin katilim1" deyimiyle anilmaya baglanmistir. Ozetle

verdiklerimizden c¢ikaracagimiz sonu¢ sudur ki, bu donemde sanat¢1 artik kendi

diisiincesini halka sanat yoluyla empoze edememektedir, bu yondeki fikirler ortadan

Y2 Artur Asa Berger, (Trc Hiimeyra Mosirzade), Negdi Ferhengi, (1. Baski), Nesri Baz, Tahran, 1385 H.s,
44,

13Rizai Neberd, “Berresi-i Tesirati Cihani Soden Ber Hiineri Muasir-i Gerb Ez 1960 Ta Zeman-i Hazir”,
Feslnami-i Miitaliat-i Rahburdi-i Cihani Soden, (bahar-1391 H.s), 6, Tahran, 149- 178, 157.

144 Katrin Meye, (Trc Mehsid Nonihali), Hiineri Muasir-i Tarik ve Cugrafiya, Nesri Nazar,1390 H.s, 50.
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kalkmis ve halka herhangi bir sanat eseri hakkinda yorum yapabilme olanag

145
taninmisgtir™ .

2.1.2. Postmodern Sanatin Ozellikleri

1960'l1 yillardaki Avangard146 dalgalarinin onciileri, modern dénemin meshur
sanatcilar1 degildir. Aksine degisik gortisler ve farkli sanat tisluplarina sahip olmalarina
ragmen, modern sanata ve onun estetik diizenine kars1 ¢ikma hususunda ayni fikirde
olan gen¢ nesil sanatgilardir. 19601 yillarda yeni Avangard, soyut ekspresyonist'®’
sanatin otizm, 0z anlatim ve diizene baglilik gibi ozelliklerini elestirmektedir. Bu
ozellikleri elestirmesi veya reddetmesi; estetigin ¢okmesi, resim medyasinin ortadan
kaldirilmasi ve nihayet modern sanata savas ilanit anlamina gelmektedir ki, bu savas
Newyork’taki yenilik¢i yeni nesil sanatgilar tarafindan ilan edilmistir. Modern sanattaki
en 6nemli buhran, sanat elestirilerinde “kalite” unsurunun reddedilmesi veya bir tarafa
birakilmasidir. Halbuki modern sanatin teorisyeni Clement Greenberg’e gore, estetiksel
yorumun temeli sanat eserinin gorsel kalitesi iizerine kurulmustur. Robert Rauschenberg

148

ve Casper Jones gibi neo-dadaistlerin™" elestirici deneyimleri fotograf, metin ( yazi),

video, enstelasyon, performans gibi yeni sanat araglarinin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur ki, bu da kavramsal, minimalist**®, pop-art**® gibi sanat kaliplarmim ortaya
cikmasina sebep olmustur. Ayni zamanda degisik sanat araglarinin kullanilmasi, sanatin

genellesmesine ve sanatin sadece bir kuruma bagli kalmamasina neden olmustur. Bu

15 Meye, (Trc Mehsid Nonihali), Hiineri Muasir-i Tarik ve Cugrafiya, Nesri Nazar,1390 H.s, 58.

146 Avangard Sanat: Avangard teriminin anlami tam olarak dncii, 6nde giden olarak, agiklanabilir. 19.
yizyilin ikinci yarisindan baslayarak, ozellikle 20.ylizyilin basinda ortaya c¢ikan, alisitlmig anlatim
bicimlerini diglaylp yeni bir sanatsal dil olusturmak pesinde olan sanatcilar ve sanat akimlari
tanimlamak i¢in kullanilmigtir. (Keser, 55).

17 Soyut Disa vurumculuk (ekspresyonizm): bu akim Ikinci Diinya Savasi'mi izleyen yillarda New
York'ta gelisti. New York okulu olarak ya da tam dogru degilse de ' Eylem Resmi', olarak da adlanilir.
Evrensel duygular: betimleme ¢abasi temel 6zelligidir. Uluslararasi iin kazanmig, biitliniiyle American
olan ilk akimdir. (Stephen Little, /zmler: Sanati Anlamak, (2. Baski), (Trc. Derya Niiket Ozer vd), YEM
Yayin, istanbul 2013, 122.)

148 Neo-dada, Yeni dada. 1950'lerin sonlarinda Jasper John ve Robert Roushenberg'in, orijinal dadanin
dirilisi olarak gordiikleri kendi ¢alismalarini tanimlamak i¢in benimsedikleri bir terimdir. (Keser, 231)

¥ Minimalizm, terim 1960'larda, son derece basitlesmis ve yalnlasmis heykeli anlatmak igin
kullanilmaya baslandi. Soyut Disavurumculuk'tan, 6zellikle Barnett Newman ve Mark Rothko'nun "
resim Alant" resimlerinden etkilendi. Minimalist ¢alismalar cogu kez birbirinin aym birden fazla
elemanin birlikte kullanimiyla olusturulur. Endiistriyel materyaller tercih edilir. (Little, 138.)

150 pop- Sanat birbirinden bagimsiz olarak New York ve Londra'da 1950'lerin ortasinda ortaya ¢ikmis ve
1960'arin sonlarina kadar baskin avangard akim olarak kalmistir. Amerika'daki ¢ikis noktalari, Soyut
Disavurumculugun fazlasiyla kendi i¢ine doniik olusuna karst bir reaksiyon ve sanatin gercek diinyayla
baglantisini yeniden kurma kurarliligidir. (Robert Cumming, Sanat, (1. Bask1), (Trc. Ayse Isin Onol, Asli
Cetinkaya), Inkilap, Istanbul 2006, 440)


https://tr.wikipedia.org/wiki/1950
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sanatin arka planindaki degisimler, aslinda sanat tarihinde yeni bir cagdan haber
veriyordu. Bununla birlikte sanatin yorumu ve elestiri alaninda modernizm reddedilmis,
resim ve estetik arka plana atilmis, neredeyse ortadan kaldirilmistir. Bundan sonra gelen
ve ¢ogulcu Ozellik tagiyan post-modern sanat, daha ¢ok “cagdas sanat” diye taninmistir.
Boylece cagas sanat, yiiz yil kadar yasayan modern sanattan sonra, 1960’1 yillarda
ortaya ¢ikmis ve i¢inde degisik sanat egilimlerini barindiran genis bir alana sahip
olmustur151. Greenberg’in modernist diisiincesinde sadece estetik ve form kurallarina
baglilik degil ayn1 zamanda sanat eserinin yaratilisinda maharet, yaraticilik ve nefaset
de yer almistir. Modern sanat eseri, degerler ve kalitelerin iiriiniidiir ki bu sanat yaratici
sanat¢inin, asaletle 6zgilin bir ¢aligmasi sonrasinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu diislinceye
kars1 ¢ikan Amerikan sanat elestirmeni Arthur Danto’ye gore, cagimizin énemli sanat
cereyanini  olusturan ve 20. yilizyilin sonlarinda yaygin olan post-modern sanat
tislubunda ortaya konulan eserler, sanat kurallariin yaraticilikla kullanilisindan ortaya
cikmis degil de belki analitik ve diisiinceli bir siirecin tiriiniidiir. Bu eserler herhangi bir
sanat kaidesine bagli olarak ortaya ¢ikmadigindan, bunlar1 herhangi bir sanat iislubunda
veya kalibinda yorumlamak da yanlistir. Onlar daha cok teorik bir alanda ortaya
cikmiglardir. Cagdas sanat pratik bir iiretimin {riinii degil, aksine diisiince ve teori gibi
unsurlarin sonucunda ortaya konulan bir Griindiir®%. 1990’11 yillarin eserlerinin bircogu
kavramsal olgular temelinde ortaya c¢ikmislardir. Bu siralarda sanatgilar, ozel bir
diisiinceyi ortaya koymak i¢in kolaylikla kullanabildikleri muhtelif araglardan en

uygununu segmeye 6zen géstermislerdirm.

Enstalasyonlar ve Performans Sanati*>*, bu zamandan énce de mevcuttu. Fakat bu
donemin en 6nemli degisikligi, sanat sekillerinde yer alan icerikte olmustur ki, bu da
donemin Onciilerinin sanata bakis agilarindaki biiyiik bir degisimin sonucudur. Bu

hususta gecmise doniiliirse ve eserlerin igeriklerine dikkat edilirse, bu donemin aksine,

31 Alireza Sami Azar, “ Ruykerd-i Modern ve Esyayi Hiineri-i Muasir”, Meceli-1 Hiineri Ferda, (Bahar -
1389 H.s),1+28, Thran, 54-59, 56.

152 Rose, Arthur R. "Four interviews with Barry, Huebler, Kosuth, Weiner," Arts Magazine, (February-
1969), 43/4, 22-23. 23.

153 Jonathan Fineberg, Art since 1940: Strategies Of Being, (2™ edition), Lourence King, London, 2000,
499.

1% Performans sanati (Performance Art), bir ¢alismayi olusturmak icin belirli bir yer ve belirli bir
zamanda bir sanatcinin ya da bir grubun yaptifi eylemleri tanimlamak i¢in kullanilan terimdir.
Performans sanatinda, sanatci, belirledigi bir kavrami 6nceden planlayarak topluluk Oniinde gdsteriye
donustiirtir. (Keser, 250)
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ilk olarak kavramsallign daha zararsiz oldugu gorilecektir'®®. 1960’11 yillarin
baslarinda baz1 sanatcilar, cagimizin iirlinii olan, 6zellikle elektronik ve bilgisayara bagh
teknolojik Triinlerle sanat eserleri liretmeye baslamiglardir ki aslinda bu yeni
teknolojiler tamamiyla bir tiir medya sayilmaktadir. Giinlimiizde medyanin gelisimi,
postmodern sanata siiphesiz tesir etmistir. Hatta yeni medyalarin etkisini, modern sanat
déneminin sonlarinda popiiler olan pop sanati™® gibi sanat cereyanlaria kadar takip
edebiliriz. Bu donemde televizyonlar ve bilgisayarlar gibi dijital veya analog tasvirlere
sahip araclar, kisacasi elektronik goriintiiye sahip olan hemen her vasita, herhangi bir
sanat eserinin iiretilmesi i¢in ara¢ olarak kullanilmaktadir. Hatta bu araclarin kendileri
bile, dogrudan herhangi bir sanat eserinin pargasi olabilmektedirler. Cagdas sanatta
medya ile sanatin karisimi, elektrik sayesinde olmus ve nihayet yine elektrik kaynagini

kullanan internet ile de daha iist dlizeye ulastirilmistir.

Yeni medyalarin ve teknolojinin ortaya c¢ikist ile gorsel sanatlarin tarifi
degismistir. Oyle ki, giiniimiizde medya meselesi ¢agdas sanatin ayrilmaz bir parcasi
haline gelmistir. Medyanin kullanildig1 sanat alanlar1 da olduk¢a genistir. Bu dénemin
onemli sanat isluplar1 ve egilimleri; Video sanati™’, Bilgisayar sanat1™®®, Fraktal

159 163

sanat™®, Etkilesimli sanat'®, Elektronik sanat'®®, Sistem sanat'®?, Telematik sanat'®,

155 Anthony F Janson, (Trc Mecid Guderzi), Post Modernism, Hiiner-i Post Modern, (1. Bask1), Nesri
Asri Hiiner, Tahran, 1381 H.s, 25.

156 1950'lerde, ABD ve ingiltere'de soyut disavurumculuga tepki gosteren geng sanatgilarin 1960'larda bir
akim haline getirdikleri sanat tiiridiir.

B7yideo Sanati (Video Art), dzellikle 1960'larda Andy Warholl'un Factory atélyesinde, 16mm ve
8mm'lik formatlardaki sanatsal filmlerden gelistirilmistir. Videonun icadi, goriintiiniin aninda gosterimi
ya da kameranin i¢inde diizenlenmesi gibi olanaklar saglamistir. (Cumming, 42)

158Bilgisayar sanat1 (computer Art): Bilgisayar destegiyle liretilen sanat eseridir. (Cumming, 480).

159 Fraktal sanati (Fractal Art) hazir bilgisayar programlar1 veya fraktal formiilleri kullanilarak yapilan,
dijital goriintli sanatidir. Ortaya ¢ikan sekiller sonsuza yakin detaylar igerir. Bu yiizden sekillerin insan
eliyle taklit edilmesi imkansizdir. Diger sanat tiirlerinden ayrilmasini saglayan en dnemli 6zellikte taklit
edilemez olmasidir (http://blog.stfa.com/fraktal-sanat-fractal-art/).(E.T.12.02.2016).

190 interaktif sanat, bazi bakimlardan seyirci gerektiren bir sanat érnegidir. Bazi heykeller interaktif
olmayi izleyicinin sahnenin ¢evresinde, iginde yiiriimesine izin vererek basarir. Bazi ¢aligmalar da sicak,
hareket ve diger tip girdilere tepki vermeyi saglayan sensorlar1 kapsar. (Keser, 170.)

181 Elektronik Sanat (Electronic Art), Elektronik medya kullanan sanattir. Elektronik sanat daha genis
anlamda teknoloji ve elektronik medyaya génderme yapar. (Keser, 112.)

162Sjistematik Sanat: terim, 1960'da ingiliz sanat elestirmeni Lawrence Allowy tarafindan genellikle
geometrik formlarin belli bir sistem iginde tekrar etmesine dayanan soyut sanati tanimlamak igin
tiretilmistir. (Keser, 316.)

163 Telematik Sanat (Telematic Art), bilgisayarla telekomiinikasyon aglarindan olusan bir nevi
sanat projesidir. Telematik Sanat, canli konular ile ortaya ¢ikan pasif sanat objesi arasindaki
bagi, etkilesimsel ve davranigsal durumlarla elestirerek ani bir estetik sergilemektedir. Ilk kez bu
sanat Simon Nora ve Alain Minc tarafindan ortaya ¢ikarilmistir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Telematic_art). (E.T.13.03.2016).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Soyut_d%C4%B1%C5%9Favurumculuk
https://en.wikipedia.org/wiki/Alain_Minc
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167 168

radyo sanat'®, Robotik sanat'®®, Ses sanat1'®®, Enformasyon sanat1*®’ ve Dijital sanat
gibi bir ¢esit analog, dijital tasvir veya sesten meydana gelen medya unsurlarindan
ibarettir'®®. Postmodern iislubunun en belirgin zelligi ge¢mis sanatlara déniistiir ki, bu
dontis, hem ge¢mis iisluplardan taklit seklinde hem de dogrudan o sanatlar igerisinde
yer alan nakig gibi birtakim unsurlar1 almak seklinde kendini gostermektedir. Elbette ki
sanatcilar gecmisten etkilenebilmektedir; fakat gilinlimiizdeki gibi, iisluplarla veya
kaidelerle bu isi yapmak su ana kadar hi¢ goriilmemistir. Postmodern sanat sinir
tanimadan hem ge¢misteki olaylardan ve tasvirlerden yararlanmakta hem de onlar1 yeni
metinler igerisinde degisik sekillerde kullanarak, onlarin temelini ve anlamini
degistirmektedir. Sanat¢inin ve eserinin gecmisteki yeri ve Onemi bu donemde

onemsenmemektedir. Eserin igerigine ise onun estetik ozelliklerinden daha ¢ok onem

verilmektedir.

Postmodernizmin 6zelliklerinden birisi de sanatsal formlarin ortadan kaldirilmig
olmasidir. O halde diyebiliriz ki, artik resim, heykelcilik ve fotograf¢ilik arasinda belli
bir sinir, belli bir ¢izgi yoktur. Eger onlar arasinda bir fark gosterilmeye caligilirsa,
sadece bu donemde yapilan isin, cesitli elektronik araclar sayesinde kolaylastirilmig
oldugunu gosterebiliriz. Kliselesmis unsurlarin ¢ok kullanilmasi, degisik {isluplardan
alayci bir taklidin 6ne ¢ikarilmasi ve mubhtelif renklerin bir arada kullanilmasi1 da bu
donem {islubunun o6zelliklerindendir. Bu donemin sanatcilari ne sinirlart belli bir

cerceveye ne de herhangi bir elestiri kuralina baglidir. O kadar farkli bakis acis1 vardir

164 Radyo Sanati (Radio Art) ile calisan sanat¢r mutlaka egitimli bir DJ, programci, yapimci ya da
miihendis degildir; fakat sanat eseri yapmak icin sesi kullanan sanat¢idir. Bu ortamda radyo kendi islevi
disinda degisik islevlerde de kullanilabilir (https://en.wikipedia.org/wiki/Radio_art). (E.T.12.01.2016).

165 Robotik Sanat (Robotic Art) degisik robotik formlar1 ya da otomatik teknolojiyi sanat eseri yapmak
icin kullanan sanat tiridur (https://en.wikipedia.org/wiki/Robotic_art). (E.T.07.12.2015).

186 Ses  sanati (Sound Art) sesi arag olarak sanat eserinde kullanan cagdas bir sanat tirtidir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Sound_art). (E.T.05.12.2015).

187 Enformasyon Sanati (‘data sanat' ya da 'enformatizm'), (Enformation Art) elektronik sanati'ndan yeni
gelisen bilgisayar bilimi, bilisim teknolojisi , ve ayrica klasik sanat dallar1 performans sanati, gorsel sanat,
yeni medya sanati, Kavramsal sanat gibi alanlari sentezleyen bir sanat dalidir. Enformasyon Sanati,
genellikle biiylik c¢apta bilgi isleyerek sanatsal igerik iireten bilgisayarlarla etkilesim halindedir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Enformasyon_sanat%C4%B1). (E.T.11.12.2015).

188 Bilgisayar teknolojilerini iceren ya da bu teknolojilerle yapilmus sanat tiriinleri, giiniimiizde Medya
Sanat1 basligr altinda degerlendirilmektedir. Ancak bu terimin kapsami, yalnizca bilgisayar
teknolojileriyle iliskili sanat {irtinleriyle sinirlt degildir. Dijital teknoloji, bilgisayar ve ardindan internetin
yayginlagsmasi 1950'li yillarin sonundan itibarendir. Medya sanatinda, analog ve dijital olmak iizere iki
temel iiretim bigimi vardir. (Mehmet Yilmaz, Sanatin Giinceli Giincelin Sanati, (1. Baski), Utopya
Yayinevi, Ankara 2012, 222.)

189 'Sehruz Miihacir, Resane hay-i Novin Der Hiineri Muasir, Do Hafte Nameye Tandis, (Isfend- 1389
H.s), 194, Tahran, 16- 17, 16.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Elektronik_Sanat
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgisayar_bilimi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bili%C5%9Fim_teknolojisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Performans_sanat%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6rsel_sanat
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yeni_medya_sanat%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kavramsal_sanat
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ki, farkli tecriibelerle farkli eserler ortaya konulmaktadir. Kolaj teknigi'’™® ise asrimizin

en 6nemli sanat teknigi olarak bilinmektedir.

Postmodern sanatta degisik kiiltiirlere ve degisik donemlere ait iisluplar yan yana
kullanilarak birbirlerine eklenmektedir. Bu sanatta; eser ¢ok sasirtici, aldatici, cezbedici
bir goriiniis sergilesin diye, eski siitunlar, romantik siislemeler veya 6nceden kullanilan
diger bazi sanat iisluplar1 yaninda, ileri teknolojiye sahip bazi unsurlarin da kullanildig
gortlebilir. Bazen de degisik donemlerde kullanilan muhtelif unsurlar alayci bir tavir ile
birbirleri yaninda kullanilmaktadir. Hatta kolaj veya degisik metinlerden istifade
edilerek sergilenen bu gorlntiiyii, edebiyat sahasinda da gérmek miimkiindiir. Aslinda
bu yonteme bagvurulmasi ve diger bircok eserden birgok unsurun bir arada yogun bir
sekilde kullanilmasi, eserin yaraticisinin 6zgiinliigiiniin ve asaletinin de kalite olarak
diismesine neden olmaktadir. Postmodernizm ¢ok cazip bir fenomen olmasina ragmen,
zay1f bir yan1 da vardir ki o da bu tislubun ortaya ¢ikardigi kalici eserlerin oldukga az

olmasidir. Bu da problemli asrimizin belirtilerinden birisidir'™,

Postmodern sanatin alt1 temel ilkesi vardir. Bunlar1 sOyle siralayabiliriz:

1. Bu sanatta, tarihi unsurlar kullanilmaktadir.

2. Postmodern sanat, orjinal bir sekle sahip olan ve hep uluslararasi bir diizeni
olmasini isteyen, ayrica her zaman diinya ¢apinda degerleri olan 6zgiin bir eser
ortaya ¢ikartma amacini tagiyan modern sanatin 6zelliklerini tagimaz.

3. Postmodern sanatta ¢ogulculuk vardir, yani sanat eserinin i¢inde degisik araclar
ve estetik kompozisyonlar kullanilmaktadir.

4. Eserlerde cagdas diinya atmosferinden yararlanilarak, bu atmosfere dair
unsurlar 6n plana ¢ikarilmaktadir.

5. Yerel ve geleneksel unsurlar kullanilmaktadir. Gegmisi reddeden modern
sanatin aksine, postmodern sanat tarihteki sanat unsurlarin1 alip

resmetmektedir: eski tarihe doniis.

170 Kolaj sanat dis1 olan malzemelerin ( gazete, musamba, duvar kagidi, ahsap vs.) ¢izim ve boyamaya ek
olarak resimsel 6ge olarak tuvale monte edilmesi. Kiibist sanatin dili kolaj aracilifiyla olusmustur. Bu
teknik, 20. ylizyilda sanatta bir doniim noktasi olarak diistiniilmiis ve bu yiizyilin estetigini olusturmustur.
(Keser, 185).

71 Ramin Halec, “Post Modernism ve Hiineri Post Modern”, Kitabi Mhi Hiiner, (Mordad ve Sehriver-
1386 H.s), 107 ve 108, Tahran, 20-27, 26.
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6. Postmodern sanat dahilinde ortaya konulmus herhangi bir eserde, farklh
donemlere ait olup bu donemlerdeki bakis agilartyla, muhtelif sanat eserlerinde
islenmis olan cesitli unsurlar, gilinlimiiz bakis acisiyla degerlendirilerek bir
arada kullamlmaktadir: Degisik metinleri bir arada kullanmak*"2.

2.2. iIRAN VE DIGER iSLAM ULKELERINDE KURESELLESMEYE KARSI

ORTAYA CIKAN MiLLf HAREKETLER

Cevredeki iilkelerde kiiresel kiiltiiriin hakim oldugu bilincinin yayginlagmasi, bu
ulkelerde "yoreselcilik (particularizm)" reaksiyonlarinin ortaya c¢ikmasina neden
olmustur. Kiiltiirel anlamdaki "partikiilarizm", kimlik ve anlam buhranlarina kars1 bir
tiir tepkidir. Onceden bu kimlikler; milliyet, kavim, zaman ve mekan smirlamasiyla
anlam buluyordu. Ama kiiresellesme mekan ve zaman iistli olmakla birlikte, bu kimlik
kaynaklarini degersizlestirmistir. Bu nedenle kiiltlirel partikiilarizm, kiiresellesmeyi
kimlik ve anlam buhraninin en 6nemli kaynagi olarak kabul etmektedir. Kiiltiirel
partikiilarizmin diger bir Ozelligi de, smrlarin ve farkliliklarin belirginlestigini
vurgulamasi, 6ne ¢ikarmasidir. Biitiin kiiltlirel yoreselcilik degisik yollarla iilkelerin
sinirlarina, onlarin yeniden sekillenmesine dikkat edilir. Bu yilizden s6z konusu
reaksiyon icerisinde yerli ve yabanci olmanin tarifi yeniden yapilmis, bunlara ithaf

edilen ézellikler yeniden belirlenmistir”,

Kiiltiirel partikiilarizmin bir diger 6zelligi de her tiirlii karisimi reddetmesi ve
Ozgiinliigii / kendine hashigi 6ne ¢ikarmasidir. Sinirlarin ortadan kalkmasi, sadece
kiiltiirleri degil kimlikleri de nispilestirmekte ve ayn1 zamanda 6z / kendine has bir
kiiltiirlin ortaya ¢ikmasini miimkiinsiizlestirmektedir. Bu ger¢ekten haberdar olmak ise,
baz1 insanlara korku vermekte, onlar1 kendi 06z benliklerini ve 0z kiiltiirlerini
kaybettikleri endisesi igerisine diistirmektedir. Bu yiizden bu durumla karsi karsiya
kalan toplumlar, dzgiin ve pak bir kiiltiirii arastirmaya baslamislardir. Aslinda Islam?
koktenciligin ortaya c¢ikmasi, yeni milliyet¢i yiikseligler, milliyet¢ci hareketler ve
bolgesel birliklerin ortaya ¢ikist gibi durumlar da Kalttrel particularizmin ortaya

ciktigini gosteren kanitlar, gostergelerdir. Bunlarin hepsi 6z kimliklerini, 6z kiiltlirlerini

172 7ahra Rahnavard, Hiineri Kutsi , (1. Baski), Nesri Miizey-i Hiinerhayi Muasir-1 Tahran, Tahran 1373,
H.s, 86.

3" Ahmet Gill Mithemmedi, Cihani Soden Ferheng, Hiiviyyet, (3. Baski),NesriNey, Tahran, 1386 H.s.,
257.
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korumak i¢in toplumlarin verdigi bir nevi kiiltiirel direnis ve gosterdikleri bir
reaksiyondur ki, toplumlar bu direnis ve reaksiyonlarla kiiltiirel degisiklikler ile
sinirlara, bunlarin korunmasina vurgu yapmaya c¢alismaktadirlar. Bu durum o6zellikle

Islam iilkelerinde yasanmaktadlrm.

2.2.1. Birinci Hareket: Direnis

Biitiin kiiltiirler arasinda ortak simgelerle tanimlanan sanatin kiiresel dil mitolojisi,
biitlin sanat iisluplarinda degisiklikler olabilecegini ortaya koyan ve sanat yaratilisinin
yerel bir deneyim oldugunu savunan bakis acisinin aksine ge¢misteki sanat
nazariyelerinden ortaya ¢ikmistir. Modern sanat soyut ve 0zgilin formlarla “sanatin
kiiresel dilini” ortaya koymustur. Son yillarda kiiresellesme ¢aginin yayginlagsmasi ile

“kiiresel sanat”in olustugu savi da ortaya <;1km1$t1r175.

“Kuiresel sanat”a muhalif olanlara gore; Bati diinyasinin kiiresel sanattan kasti,
giiya degisik kiiltiirlerde kokii olan, degisik kiiltiirlerden beslenen ve biitiin diinya
sanatcilar: tarafindan evresel bir bakis anlayisiyla iiretilen sanattir; ancak Bati'nin soz
konusu bu diisiincesinin aksine bu sanat tiim diinyay1 esit olarak kapsamamaktadir.
Aslinda Bati'nin amag edindigi kiresel sanat, diger kiiltiirlerden yararlanarak Bati sanat
tisluplarinda evrim yaratmak ve onu diger lilkelere empoze etmekten baska bir sey
degildir. Basit bir karsilastirma yapmak gerekirse, s0z konusu Bati diisiincesinde
olusturulacak olan bir sanatin sanatsal anlamdaki sonuglari, Coca Cola, Mc Donalds
gibi Bati1 diinyasina ait icecek ve yiyecek Kkiiltiiriiniin diger diinya iilkelerinde

yayginlagsmasina benzerdir, hatta diyebiliriz ki ayn1d1r176.

Kiiresellesme akimi, kendi igerisinde yikilmaya yiiz tutmus olan yerel kiiltiirlerin
direnis hareketlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Asya, Afrika ve Arabistan’a ait
bolgesel sanatlar ile Japonya, Kiiba gibi yerlerde milli sanatlarin yeniden degerlendirilip
ortaya cikarilmasi, bu sanatlarin devletler ve bolgesel hiikiimetler tarafindan yeniden
canlandirilmas:t vs. kiiresellesme, evrensel olgular icerisinde hazmedilerek yok olma

karsisinda bir nevi direnistir. Son yillarda, Islami sanatin; “Islim diinyas: sanat,

7% Giil Mithemmedi, Cihani Soden Ferheng, Hiiviyyet, (3. Baski), NesriNey, Tahran, 1386 H.s., 257.

1% Mohammad Riza Moridi, Masume Tagizadegan, Hadi Abdollahi, “Tahlil Goftemanhaye Hiiner Der
Jeopoletik-i Cihani Islam”, Motaliat-i Milli, (Tabistan- 1392 H.s), 54, Tahran, 73-98, 74.

76 Ali Asgar Gareh Bagi, “ Cihani Sodeni Hiiner Heman Hedise Kiihne?”, Feslnami- i Tavus, (Mehr-
1378 H.s),8, Tahran, 252- 252, 252,
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Islamiilkelerinin sanati, Miisliimanlarin modern sanati, Orta Dogu sanati” gibi
isimlerle yeniden ortaya ¢ikmasi ve bu isimdeki sanatlarin takviye edilmesi de bu yeni

akim icerisinde degerlendirilebilir177.

Islam iilkelerinin son yillarda kiiresellesme olay1 ile karsilastiklarinda verdikleri
tepkiler, aslinda onlarin 200 yi1l 6nce Bati modernitesi veya Avrupa modernitesi ile
karsilastiklarinda  verdikleri tepkilerle benzerlikler gostermektedir. Geleneksel
modernitenin  karsisinda bu iilkelerde {ic yaklasim ortaya ¢ikmistir. Bunlar;
“kabullenme”, “direnis”, ve “karisim= dahil olma”dir. Aym Ulkelerde, glnlimiz
kiiresellesmesi ile karsi karsiya kalindiginda da {i¢ yaklagimin ortaya ¢ikmis oldugu fark
edilmektedir. Bunlardan birincisi; kiresel kiltiriin zaferidir ki, bu onlarin Bati
modernitesi ile kars1 karsiya kaldiklarinda ortaya koyduklari birinci yaklasim ile yani
“kabullenme” ile neredeyse aynidir. ikinicisi, kiiresellesmeye kars1 miicadeledir ki, bu
yaklasim da yine onlarin Bati modernitesine karsi ortaya koyduklar ikinci yaklagimla,
yani “direnis” ile aymdir. Ugiinciisii ise, kiiresellesmeye dahil olma umududur ki, bu
son yaklasim da yine Bati modernitesi ile karsilastiklarinda, onlarin ortaya koyduklari
“karisim” yaklasimiyla benzerdir. Bu ii¢ paradigma, li¢ sOyleyisin/yaklasimin ortaya
ctkmas1 ve sekillendirilmesine neden olmustur ki, bu ii¢ soyleyis icinde de Islam
sanatinin kiiresellesme ile karsi karsiya gelmesinden ortaya ¢ikan {i¢ rivayet vardir'’®.
Bu arastirmanmn ana konularindan birisi olan Iran ¢agdas sanatinin kiiresellesme
karsisinda nasil etkilendiginin incelenmesiyle yukarida bahsini ettigimiz arkasinda iig¢
rivayet barindiran ii¢ soyleyisin degerlendirilmesidir. Iran Islam Devrimi’nden 6nce
Bati sanatininin aslinda tamamen kabul edildigini gérmekteyiz, yani bir kabullenme
donemi vardir. Devrim donemine gelindiginde ise s6z konusu milli hareketler ve sanat
yaklasimlar1 bir direnisle kendisini gostermektedir. Dolayisiyla burada ele alinacak ilk

reaksiyon direnistir.

Y7 Moridi, Tagizadegan, Abdollahi, “Tahlil Goftemanhaye Hiner Der Jeopoletik-i Cihani islam”,
Motaliat-i Milli, (Tabistan- 1392 H.s), 54, Tahran, 73-98, 74.
8 Moridi, Tagizadegan, Abdollahi, “Tahlil Goftemanhaye Hiiner Der Jeopoletik-i Cihani islam”,
Motaliat-i Milli, (Tabistan- 1392 H.s), 54, Tahran, 73-98, 89.
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2.2.1.1. iran’da Devrimle Birlikte Ortaya Cikan flk Sanat Yaklasimi: Direnis
Hareketi (1978- 1982'7°)

Pehlevi donemindeki (1925-1979) modernizasyondan ortaya cikan celiskiler, iran
dini toplum yapisinin geleneksel degerlerinin aniden, hizli bir sekilde degismesine yol
agmistir. Bu mesele Iran toplumunun degisik sahalarinda, ozellikle milli kimlik
sahasinda yeni buhranlarin ortaya ¢ikmasma da neden olmustur. islam devrimi, bu
buhranlarin karsisinda Siilerin siyasi ve dini diisiincesinin temellerini kullanarak, milli
kimlik hususunda yeni bir sdyleyis ortaya koymustur'®®. Temelinde islam kulturii ve
mezhebi meseleler bulunan bu devrim, Bati ile Dogu fikirleri ve kiiltiirlerine bagl
olarak ortaya ¢ikan siyasetlere muhalefet etme amacini i¢inde barindirmistir. Ayrica s6z
konusu islami devrim, mezhebi asil olgu olarak kabullenip siyasi alanda yeni tarifler,
tanimlamalar ortaya koymustur. Iran Islami devrimini insa eden imam Humeyni’ye®
gore; Kur’an agisindan kabul olan tek sanat, Hz. Muhammed ile ortaya ¢ikan ve fakir
insanlar ile tarihte zuliim altinda kalan insanlarin benimsemis oldugu islam dininin
hizmetinde olan sanattan ibarettir. Temiz ve glzel sanat, modern kapitalizmin ve
kominizmin yikicisi; ayn1 zamanda refah, liiks, 1liml1, dertsiz zenginlerin Islam’min ve
tabiri dogruysa Amerikalasmis islam’mn yikicisidir. islam irfaninda sanat; adalet, seref

ve insafin gostergesi, a¢ olanlarin zorluklarimin yansiticisidir™®,

Imam Humeyni
acisindan, ancak iginde bir mesaj, IslAmi inkilaba baglilig1 bildiren bir taahhiit tasiyan,
egitici olan, insanlar1 iyi yonde yapilandirabilen, mukaddes degerleri resmeden,
insanlara umut, giiven ve fikir verebilen, onlar1 kotii yollardan (ayyaslik vs.), kot

ogrenimlerden uzak tutabilen ve hayvani i¢giidilyli tahrik etmeyen bir sanat degerli ve

9 Devrim sanatinin baslangicini 1978 yilinin son bahari ve bitisini de 1982 yili olarak kabul edebiliriz.
Aslinda devrim sanati bu yillardan sonra da devam etmektedir; ama bu sanatin en canli ve en yaygin
yillar, bu hususta daha kesin bilgiler veren Doktor Lahici’ye gére bu yillardir (“Genci Zire Hak”,
Mahname- ye Sureh, (Behmen ve Isfend 1390 H.s), 57 ve 58, Tahran, 256- 258, 257).

180 Aliriza Zzahiri, “Inkilab-1 Islami ve Hiviyyet-i Milli”, Fasiname-yi Ulum-i Siyasi, (Zimistan- 1380
H.s), 4-16,Tahran, 105- 125; 120.

¥ mam Ruhullah Musavi Humeyni (1902- 1989), iran islom Devrimi'nin oénderi ve Iran Islam
cumhuriyeti'nin kurucusu. (Hamid Algar, " Humeyni", DIA, Istanbul 1998, XVIII, 358- 364, 358.)

182 Morteza Esedi ve Ahmed Nadeliyan, “Berres-ye Tasir-1 Ideoloji ve Tefekkiiri Siyasi der Be Kargiri-
ye Enasur-i Tesviri der Asar-i Neggasi-i Inkilab-i islami”, Feslnami-i /lmi Pejuhisi-i Negereh, (Bahar-
1392 H.s), 25, Tahran, 65- 88; 67.
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ovgiiye degerdir. ilave olarak, Islami inkilap ile gelen boyle bir sanatta maneviyat 6n

plandadir ki, bu onu diger devrim sanatlarindan ayiran temel bir dzelliktir'®.

Islam devrimi doneminin 6nde gelen ressamlarina gore sanat, icerigi bakimimdan
dini ve sosyal sorumluluklar tagimak zorundadir. Esas misyonlar1 sanati ve sanatgiyi
devrime karst bagli, yeminli hale getirmek olan s6z konusu ressamlarin asil endisesi,
yukarida Humeyni tarafindan ozellikleri belirtilen “Islami sanat”tir. Onlar, ayrica bu
sanat1 yeniden tarif etme cabasi igerisinde olmuslardir. Aslinda daha énceden iran’da
irfani bir sanat yer almistir; ancak bu sanatin devrim dénemindeki sanat gibi islam’a

kars1 bir sorumlulugu veya bdyle bir endisesi olmamistir™,

Devrim donemiyle baglayan sanat ile devrim Oncesi sanatin en dnemli farklilig
kokte veya teoridedir. Devrim Oncesi sanat teorisi; Bati sanat teorisi, Avrupa sanat
teorileri ve iisluplarinin karisimidir. Devrim sanat1 ise esasen Islami bir sanat teorisidir
ki, bu sanati Islami sanatin hikmeti, irfani sanatin hikmeti olarak adlandirabiliriz. franl
ressam Nasir Pelengi’ye gore Islam inkilabindan sonraki fran devrim sanatgilarmin,
sanat hususunda Islami bir bakis acis1 ve diisiincesi olmustur ki, bu acikca

anlasllabilmektedir185.

Devrim ile baslayan sanatin dnceki donem sanatindan ayri olarak bazi 6zellikleri
vardir. Bu donem sanati modernizm sanatina ilgisiz olmus, onun kiiltiir ve sanat
merkezlerindeki tanitimindan vazgegilmesini istemistir. Buna karsilik da geleneksel ve
milli sanatlara ilgi gostermis, bir tiir realizme ve halk sanatina 6nem vermistir. Yine bu
donem sanatgilar1 sanat sahasinda yeni bir bakis agis1 getirmislerdir ki, bu bakis acisina
gore; sanat, halki dikkate almali ve muhatabin1 genis bir toplumda aramalidir. Ayrica
etkileyici olmal1 ve inkilabin kelime anlamina uygun olarak ciddi anlamda devrimci
olmalidir. Eski geleneksel sanati yeniden hayata gegirmelidir. Aslinda devrimden 6nce
de sanatgilar, gorsel sanat alaninda geleneksel degerleri (kimlik arayisi) arayis igerisinde
olmuslardir. Hatta Sagga-Hane ve Hat-Resim gibi sanat akimlar1 da bu arayisin oldugu

donemde ortaya c¢ikmis ve bunlar da geleneksel sanatin canlandirilmasi amacini

183Esedi ve adeliyan, “Berres-ye Tasir-I Ideoloji ve Tefekkiiri Siyasi der Be Kargiri- ye Enasur-i Tesviri
der Asar-i Neggasi-i inkilab-i Islami”, Feslnami-i /mi Pejuhisi-i Negereh, (Bahar- 1392 H.s), 25, Tahran,
65- 88;68.

184 «Berresi- ye Naggasani Pas AZ Engelab- i islamf; Nesesti Ba Neggasani inkilab”, Keyhan-i Ferhengi,
(Behmen- 1363 H.s.), 11, Tahran, 27-35 ; 33.

185«Sonnethaye Tesviri ve Naggasi— ye Emruz”, Sureh, (Mordad ve Sehriver- 1369), 5 ve 6, Tahran, 54-
58; 57.
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tasimuslardir. Iranli sanatcilar, dzellikle Iran’da modernizmin baslangicindan sonra,
kavimlerini, mezheplerini, ge¢misteki sanatlarini yeniden gozden gegirmeyi ve bu
geleneksel sanatlarini cagimiza uygun bir sekilde ortaya koymay1 istemislerdir. Ancak
bu istek sadece kii¢iik gruplar tarafindan dikkate alinmis ve bu hususta derli toplu bir
Oneri ortaya konulamamistir. Bununla birlikte bu 6neri devrimden sonra bir biitiin
olarak ortaya konulmus, hatta bu amag¢ dogrultusunda ortaya konulacak sanatin sinirlari
cizilmis, cercevesi belirlenmistir. Ilave olarak bu dénemde, bdyle bir sanati hayata
gecirmek amaciyla “Islami Sanat” ve * Houze Andise” gibi sanat merkezleri de ortaya

cikmigtir'®®

. Bu sanat merkezlerinde devrimci diisiince ile hareket eden sanatgilar,
kendilerine gore sadece aydinlarin simgesi olup halktan uzaklagan ve galerilerin
duvarlarim siislemekten bagka bir ise yaramayan sanati, herhangi bir mesaj tasiyan ve
halkla iletisim kurabilecek bir dil, bir ara¢ haline getirmek amacinda olmuslardir. Yani
resim veya herhangi bir sanat 6gesi, figiiratif, rivayetsi olmali ve bu sanatlar iireten
sanatgilar, ortaya koyduklari eserlerde topluma dair, toplum tarafindan bilinen motifleri
ve unsurlar kullanmalidir®®’. Bu arada, séz konusu sanat anlayisinin yaygin oldugu
donemlerde halk, hat sanat1 gibi sanatlara oldukga ilgi gostermistir. Oyle ki, dénemin
bazi1 yabanci dergilerinde de Iran’da 5000 kisinin hat sanati kurslarina gittigi ve bu
durumun kendi basina sanat alaninda bir devrim oldugu bildirilmistir. Bu dénemde
sadece hat sanat1 hususunda degil ayn1 zamanda musiki ve minyatiir sahasinda da boyle
bir durum s6z konusu olmustur. Yani halk bu sahalara da oldukga ilgi gOstermistir.
Hatta Oyle ki, bu sahalardaki egitmen sayisi bu alanlara olan talebin biiyiikligu

karsisinda yetersiz kalmistir™®.

[slAm Cumhuriyet diizeni, aslinda sanatgilar1 belirgin bir {islup kalibma mecbur
etmemistir. Bu yiizden bu donem sanatcilarinin resimlerinde bir¢ok farklilik ortaya
cikmistir. Ancak zamanla, devrim hizmetinde olan resim akimlari, birbirleriyle uyusan
bir ruha ve aym dogrultuya sahip olmuslardir'®. Bununla birlikte, her ikisi de devrim

odakl1 ve adaleti isteyen; ancak birisi mezhebi 6geleri odak noktasinda bulunduran ve

18http://www. farsnews.com/printable.php?nn=8411160124.

187 Guderzi, Tarihi Naggasi-i Iran; Az Agaz Ta Asr-i Hazir, 161.

188 Mohammad Ali Recebi Devani, “Bazgest Be Esmi Gedim; Cegune Hiineri ingilab Ez Gerbzedegi
Ubiir Mikoned?”, Mahname-ye Sureh, (Behmen ve Isfend- 139 H.s), 56 ve57, Tahran, 259- 262;260.

189 Esedi ve adeliyan, “Berres-ye Tasir-I Ideoloji ve Tefekkiri Siyasi der Be Kargiri- ye Enasur-i Tesviri
der Asar-i Neggasi-i Inkilab-i Islami”, Feslnami-i //mi Pejuhisi-i Negereh, (Bahar- 1392 H.s), 25, Tahran,
65- 88; 71 ve 72.
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sager™ diye nitelendirebilecegimiz, digeri ise bu durumu benimsemeyen ve solcu'®*
olarak tarif edebilecegimiz iki farkli sanat grubu ve bunlarin benimsedikleri iki farkli
sanat anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ikinci grubu olusturan, solcu olarak tarif
ettigimiz sanatcilar, kendi sanat kaliplarini olustururken dolayli olarak Marksist
diistinceden etkilenmis ve bunu da eserlerinde yansitmislardir. Hatta birinci grup, yani
sagci1 olarak nitelendirdigimiz grup da kendi iislubunu olustururken toplumsal konular
ve Sovyet Sosyalist realizm iislubunu kismen de olsa benimsemis ve solcu kesimin bu

yondeki etkilerinden istifade etmistir™>.

Sagc1 grup, zamanla “Inkilap Ressamlar1” olarak adlandirilmis ve hatta hiikiimetin
en giivenilir ressam grubuna doéniismiistiir. Bu gruba dahil olan sanatcilar Islam
Cumhuriyeti hiiklimetinin siyasi sahasindaki en gilicli kollarindan birisini de
olusturmustur. Hatta onlar siyasetle i¢ ice girmis ve siyaset onlar1t sekillendirmede
onemli bir etken olmustur ki, onlar resim sanatinda teorik ve pratik konulara ¢ok 6nem
verememislerdir. Bununla birlikte ne olduklari, ne olmak istedikleri gibi konular
dikkate almayan, bunlar1 degerlendirmeyen bu grubun sanatgilari, sadece sunu
kafalarina yerlestirmiglerdir ki; onlar, kendilerince batililasmis olarak goriilen gayri
siyasi sanat1 ve bu sanat1 benimseyen yenilik¢i sanatcilart kabul etmeyeceklerdir. Hatta
dogrudan komdunist olgulardan da yararlanmayacaklardir. Onlarin ideolojisi, oncelikle
Bati ve Dogu ile miicadele olup, Islamcilik, lokalizm ve halk¢ilik fikirlerini temel
almistir. Bu sanatcilar, séz konusu ideolojileri dogrultusunda, eserlerinde Islam’a, yerel
kiiltiire ve halka ait simgeleri kullanmiglardir. Boylece abstrakt, yani soyut sanattan da
uzaklagan bu sanatcilar, minyatiir, realist resim, siirrealist resim gibi sanat sahalarina
yogunlagmis, Sovyet Rusya ve Meksika devrim sanatindan da etkilenerek bu sahalar
i¢erisine romantik bir atmosfer, mezhebi ve devrimsel konular1 karistirarak, eserlerinde
yansitmislardir. Hatta iran ve Irak Savasi siralarinda da, bu savasi eserlerinde konu
olarak islemislerdir. Gittikge siyasetin icerisine giren bu gen¢ sanatg¢ilarin ilk tesis
ettikleri Kkiltirel merkez, Islimi Devrim Sanati Havzasi (H{za-yi Huner-i Inkilab-1
Islami) olmustur. Iran’daki inkilap ile birlikte gelen kiiltiirel devrimden sonra, Imam

Humeyni taraftar1 olan bu sagci sanatcilar, o siralarda solcu sanatgilarin elinde bulunan

Bkz. Resim 2. 5,6,7,8.

“IBkz. Resim 2. 9,10,11.

192 Mohsen Tebesi, Miicteba Ensari, “ Berresi- ye Muhtiva ve Sekl der Neggasi-i Dehe- ye Evvel-i
Ingilabi Islami”, Nesri-ye-ye Hiinerhayi Ziba, (Payiz- 1385 H.s), 27, Tahran, 90-90, 90.
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Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin idaresini ele gecirerek, bu solcu
sanat¢ilart iiniversiteden ¢ikartmig ve saf dist birakmiglardir. Daha sonra bu sagci
sanatgilar, gorsel sanatlarin devlete bagli olan en 6nemli merkezi konumundaki Miize-yi
Hinerha-yi Mu’assir-1 Tahran (Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi)’in baskanligini da elde
etmislerdir. Bu sanat¢ilardan bazilar1 da 1, 2, 3 ve 4. bienallerin hakimi ve icracisi

olmuslardir'®®

. Bu donemdeki s6z konusu sagci santgilarin en tnliileri; Kazem Chalipa,
Hossein Khosrowjerdi, Hanibal Alkhas, Ali Akbar Sadeghi, Naser Palangi, Mortaza
Heidari (d.1968), Mohammad Ali Rajabi (d.1968) ve Morteza Katouzian gibi zatlardir.
Bu sanatgilarin eserlerinde selvi agaci, giivercin, lale, 1sikla ¢evrilmis figiirler ve kizil
renkli bir bayrak gibi semboller kullanilmistir. Solcu sanatgilarin eserlerinde ise,
sosyalizm ile sol hareketlere ait simgeler kullanilmis ve sosyalizmi, kom{inizmi yansitan
tavirlara sahip figiirler resmedilmistir. Sosyal realizm resim Gslubunu™®* benimseyen
solcularin kullandig1 s6z konusu simgelere ¢ekic, orak, kizil yildiz, kizil masa ortiisii,
fabrika duman borulari, demir ¢ark ve aygicegi Ornekleri verilebilir'®®. Bu dénemin
meshur solcu sanatgilar1 da; Nosratollah Moslemian, Hanibal Alkhas, Nikzad Nojumi,
Bahram Dabiri, Yaghub Ammamepich, Yaghoob Emdadian ve Nilofar Ghaderi Nejad
(d. 1957) gibi kisilerdir. Solcu ressamlarin iran’da, herhangi bir siyasi alanda faaliyetleri
olamamis, hatta fikirlerini 6ne c¢ikarip savunamamiglardir. Zira o zamanki siyasi
atmosfere, Humeyni ile birlikte baslatilan ve sagci sanatgilarin da benimsemis oldugu
ideolojiler hakim olmustur. Iran’da solcu sanatgilarla ayn1 diisiinceyi benimseyen resmi
partiler olmasina ragmen, s6z konusu partilerin i¢inde bu sanat¢ilardan ¢ok az insan yer
almistir. Fakat ortak siyasi goriisleri benimsemeleri onlar1 birbirlerine yaklastirmistir.
Kiiltiirel devrimden 6nce, giicleri ve biitiinliiklerinden dolayr Tahran Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’ne hakim olmus olan solcu sanatgilar, sagcilarin onlar1 bu
tiniversiteden ¢ikarmalar1 sonucunda, sagcilarin karsisindaki fikir kutbunu daha cok

benimsemislerdir. Hatta onlar, bu tavirlarm1 5. bienale kadar olan bienallere

%iman Efseriyan, “Biyenal-i Kudert, Meydan-i Rikabet-i Hiinermendani Nakkas”, Mecelle-ye Camee
Sinasi- ye Hiner ve Edebiyyat, (Payiz ve Zimistan- 1388 H.s), 2, Tahran, 171- 196;178 ve 179.
1%Toplumsal (Sosyal) Gerceklik, giindelik hayati, daha ¢ok zor yénleriyle gdsteren sanat eserlerini
tanmimlar. 19. yy'da toplumsal gercek¢i resimler, is¢i sinifini, fahiseleri, hastalik, 6lim ve zina gibi
konular1 fotografik detayda betimlemislerdi. Simdi ise, AIDS, cinsiyet, 1rk, feminizm, cinsellik, endise ve
yalnizlik gibi meseleleri ele alan kavramsal eserlerdir. (Cumming, 499.)

1%Esedi ve adeliyan, “Berres-ye Tasir-I Ideoloji ve Tefekkiiri Siyasi der Be Kargiri- ye Enasur-i Tesviri
der Asar-i Neggasi-i Inkilab-i Islami”, Feslnami-i //mi Pejuhisi-i Negereh, (Bahar- 1392 H.s), 25, Tahran,
65- 88; 85.
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katilmamakla, bunlari boykot etmekle gostermislerdir. Onlar, Hatemi (d.1943)**°nin

cumhurbaskanligr donemindeki 5 ve 6. bienallere ise katilmislardir™®’.

Devrimden sonra gelen hiikiimet kendi ideolojileri dogrultusunda pek cok slogan
atmasina, reklam yapmasina ragmen bunlarla halka verdikleri vaatleri uygulamak icin
de herhangi bir girisimde bulunmamistir. Bu yilizden sanatgilar, bu ortamda ne gibi bir
tavir sergileyecekleri hususunda kararsiz kalmislardir. Bati tesiriyle gelmis sanati
ortadan mi1 kaldirsalar? Devrimle gelen sanatt m1 savunsalar? Sanatta, eskiden oldugu
gibi manevi kurallar1 mi1 hakim kilsalar? Devrimden onceki sanat anlayisini mi
benimseseler, bilememislerdir'®®. Bazilarma gore; ne modernizm ile gelen sanat tam
olarak ortadan kaldirilabilmis ne de onun yerine benimsenmek istenen milli ve mezhebi
geleneksel sanatlar tam olarak yerlestirilebilmistir. Zira bu milli ve mezhebi sanatlar
hususunda teorik ve pratikte yeterli temeller olusturulmamistir. Bu yiizden de Iran
cagdas sanat1 bir¢ok sanat alaninda buhran yasamlstlrlgg. [ranl1 ressam Parviz Kalantari,
Mecelle-i Hiner-i Mu’asir (Cagdas Sanat Dergisi)’da verdigi bir roportajinda, bu
duruma isaret ederek soyle demistir: “1979 yilinda goriiyordum ki, Miisliiman
sanat¢ilar bazi devrimsel ve Islami iddialarla birtakuim mesajlar vermek istiyorlar.
Ancak bu onlarin kullandigr sanat kaliplarina hic uymuyordu. Yani onlar, devrimsel
diisiincelerini aslhinda bir tiir realizm olan eski bir sanat kalibiyla ortaya koymak
istemiglerdir. Ikinci bir grup resim olgularini Meksika devrimiyle ortaya ¢ikan resim
kalibindan almislardir. Diger bir grup ise, 17. yiizyila ait bir resim tiiriinii temel almuig
ve onun igine devrimci diisiinceleri koymak istemistir. Halbuki devrimcilik yapi, se¢im

ve iislupta olmalidir. Boyle ¢eliskili bir durumu ben buhran olarak adlandiriyorum.”*®

Devrim dénemindeki sanatta; ahlaki meseleler, mezhebi meseleler, emperyalizm
ile mucadele, fakirlik, ictimai adaletsizlik ve devrimci sloganlar gibi konular islenmistir.
Inkilap sonrasindaki en onemli olaylardan birisi olan Iran-Irak savasi siralarinda

ressamlar devrim konularindan savas konularina gecis yapmislardir.

1%5eyyid Muhammed Hatemi (d. 1943, Ardakan), 1997-2005 arasinda gérev yapmus olan, iran islami
Cumbhuriyeti'nin 5. cumhurbaskani.

197 Efseriyan, “Biyenal-i Kudert, Meydan-i Rikabet-i Hiinermendani Nakkas”, Mecelle-ye Camee Sinasi-
ye Hiner ve Edebiyyat, (Payiz ve Zimistan- 1388 H.s), 2,Tahran, 171- 196;180 ve 181.

198 Guderzi, Tarihi Naggasi-i Iran; Az Agaz Ta Asr-i Hazir, 179.

19 Guderzi, Tarihi Naggasi-i Iran; Az Agaz Ta Asr-i Hazir, 159.

200 Reportaj, “ Der Feraz ve Nesib-i Tehevvol Ya Bilhran”, Do Mahname-ye Hiinerhayi Tecessomi-ye
Hiineri Muasir, (Ferverdin ve Ordibehest- 1373 H.s), 3, Tahran, 4-10; 8.


https://tr.wikipedia.org/wiki/1943
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ardakan
https://tr.wikipedia.org/wiki/1997
https://tr.wikipedia.org/wiki/2005
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ran_%C4%B0slam_Cumhuriyeti
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ran_%C4%B0slam_Cumhuriyeti
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cumhurba%C5%9Fkan%C4%B1
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Sanatcilar, 1982 yilina kadar partilerin ve kurumlarin yasadiklar1 en zirvedeki
siyasi tezatlardan ve en karmagik durumlardan oldukga etkilenmiglerdir. Bu doneme
kadar iilke icerisinde, siyasi hadiseler dyle hizli degisikliklere ugramistir ki, sanatgilar
kendi goriislerini ortaya koyduklar1 eserlerde rahat¢a yansitamamislardir. Bu yiizden
1980’11 yillarda ortaya konulmus eserler, sanki daha ¢ok devrim yasamis bir toplumu
etkileyen onemli hadiselerin temsilcisi, gostergesi olmuslardir®. Iran-Irak savasi
siralarinda ve sonrasinda sanatgilardan bir¢ogu, devrim konularin1 bir kenara birakarak,
eski Iran edebiyatindan da feyz alip kendi sahsi goriisleri dogrultusunda olusturduklar
kaliplar dahilinde insani ve igtimai meselelere yonelmis, eserlerinde bu tiir konular1 ele

almislardir®®.

Devrimden &nceki modernist ressamlarin bir ¢ogu Iran’dan cikip diger iilkelere
go¢ etmislerdir. Bunlardan bir kismai ise iilke icerisinde kalmiglardir. Biitiin bu sanatgilar
sanat hayatlariin en basarili donemlerini 1960’11 yillarda gecirmis ve kiiltiirel
sermayelerini o zamanlarda kazanmiglardir. Onlar, devrimin ilk yillarmi, batililagsma
karsit1 olan devrimci sanatgilara, modern sanati kabul ettirme cabasi igerisinde olarak
oldukca zor sartlar altinda ge¢irmislerdir. Bu sanat¢ilarin amacini; esasen modern-
formalist sanat1 Islam-geleneksel abstrakt sanati ile karistirarak, neticede yine modernist
sanati bir sekilde sanat alaninda sozii gecen kisilere kabul ettirmek ve bu sanat

3

anlayigmm devam etmesini saglamak olmustur®®, Hatemi dénemindeki 1slahat

devletine, eski sagci1 ressamlar yerine daha uygun olanlar da bu grup olmustur®®.

Direnis Harekatina Ornek Resimler

A. Riza Sah doneminde sanat alaninda zirveye ulasan ve Iran Islam

205

Devrimi’nden sonra ressamliklarini siirdiiren modernist ressamlara (1. nesil)=™ ait bazi

resimler.

YlEsedi ve Nadeliyan, “Berres-ye Tasir-1 Ideoloji ve Tefekkiiri Siyasi der Be Kargiri- ye Enasur-i Tesviri
der Asar-i Neggasi-i Inkilab-i Islami”, Feslnami-i //mi Pejuhisi-i Negereh, (Bahar- 1392 H.s), 25,Tahran,
65- 88; 77.

202 Murteza Guderzi, Jostejuye H]v’yyet der Nakkasi-i Muasir-1 Iran, ,(2. Bask1), Nesri Ilmi ve Ferhengi,
Tahran 1385 H.s, 189.

*Bkz. Resim 2. 1,2,3,4.

24Efseriyan, “Biyenal-i Kudert, Meydan-i Rikabet-i Hiinermendani Nakkas”, Mecelle-ye Camee Sinasi-
ye Huner ve Edebiyyat, (Payiz ve Zimistan- 1388 H.g), 2, Tahran, 171- 196;180 ve 181.

2% Bu sanatgilar, iran gagdas resim sanatinda 1. Nesil ressamlar1 diye meshurlardur.
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Resim 2.1. Aydin Aghdashloo, “Isimsiz”, 1979, Kagit Uzerinde Guaj, 98X68 cm.?*®

Resim 2.2. Sirak Melkonian, “Isimsiz”, Yagli Boya, 1978, 155X135 cm.?%’

206 fran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e fran, (1. Bask1), Nesti Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.s,18.

27 jran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e lran, (1. Bask1), Nesri Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.g,245.



62

Resim 2.4. Hossein Zenderoudi, “Hakikatin Ayalégizleri”,1980, Kagit tizerinde akrilik, 56X 38

cm.?

208 fran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e Iran, (1. Bask1), Nesri Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.s,62, 63.

209 https://www.pinterest.com/
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B. Devrimden Sonra Etkin Olan Inkilap Ressamlarina Ait Baz1 Resimler (2.
Nesil sanatgilar)®'°

1. Sagci Ressamlara Ait Resimler

Resim 2.5. Habibollah Sadeghi, “Feyziye Okulu”, 1977, Yagli Boya, 260X 180 em. 2t

210 By sanatgilar iran cagdas resim sanatinda 2. Nesil ressamlarina meshurlar.

11 Morteza Esedi ve Ahmed Nadeliyan, “Berres-ye Tasir-1 Ideoloji ve Tefekkiiri Siyasi der Be Kargiri-
ye Enasur-i Tesviri der Asar-i Neggasi-i Inkilab-i Islami”, Feslnami-i [lmi Pejuhisi-i Negereh, (Bahar-
1392 H.s), 25, Tahran, 65- 88; 68.
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Resim 2.6. Habibollah Sadeghi, “Boyle bir dans”,1992, Yagli Boya, 220X 145 cm.?t?

212 http://resistart.ir/content/%D9%85%D8%B9%D8%B 1% D9%81%DB%8C-%D8%A7%D8%AB
%D8%B1-%D8%B1%D9%82%D8%B5%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D9%86%
DA%86%D9%86%DB%8C%D9%86-%D8%AD%D8%A8%DB%8C%D8%A8-
%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87-%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D9%82%DB%8C/
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Resim 2.7. Hosein Khosrowjerdi, “Kududs (Iran,Irak Savasi) Savasgilari”,1980, Yagli Boya,
185X 140 cm.?*?

23 Morteza Esedi ve Ahmed Nadeliyan, “Berres-ye Tasir-1 Ideoloji ve Tefekkuri Siyasi der Be Kargiri-
ye Enasur-i Tesviri der Asar-i Neggasi-i Inkilab-i Islami”, Feslnami-i /lmi Pejuhisi-i Negereh, (Bahar-
1392 H.s), 25, Tahran, 65- 88; 76.
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Resim 2.8. Kazem Chelipa, “Cesmi Nergis Bi Sakayik Nigeran Hahed Sod”,1363, Yagh Boya,
130X 160 cm.*™*

2. Solcu Ressamlara Ait Resimler

Resim 2.9. Nosratollah Moslemian, “Gé¢”,1976, Yagl Boya, 180X450 cm.*®

2% Morteza Esedi ve Ahmed Nadeliyan, “Berres-ye Tasir-I Ideoloji ve Tefekkiiri Siyasi der Be Kargiri-
ye Enasur-i Tesviri der Asar-i Neggasi-i inkilab-i islami”, Feslnami-i [lmi Pejuhisi-i Negereh, (Bahar-
1392 H.s), 25, Tahran, 65- 88; 75.

215 Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Bask1), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap ve
Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.s, 211.
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Resim 2.10. Hanibal Alkhas, “Isimsiz”, 1978, Yagh Boya, 140X 140 cm. %10

Resim 2.11. Vahed Khakdan, “Sandaliya Uzerinde Uti”, 1978, Guaj, 68X 48 cm.?’

216 fran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e fran, (1. Bask1), Nesti Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.s,42.

27 jran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e fran, (1. Bask1), Nesri Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.s,105.
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2.2.1.2. Diger Islam Ulkelerinde Direnis Hareketi: Direnis Sanatimin Uluslararasi

Festivali

Festivaller herkese acgiktir ve her zaman bir amac¢ i¢in diizenlenmistir. Sanat
alanina ait festivallerden bazilarinda adeta “sanat sanat icindir” diisiincesi
savunulmustur ki, bu tiir festivallerin umumi amaci c¢esitli eserler ortaya koyan
sanatcilar: bir araya getirmek, onlarin bu eserlerini birbirlerine ve halka gdstermelerini
saglamak olmustur. Fakat bazi1 sanat festivalleri de vardir ki, bunlar sanatin Gtesinde,
sanat ve kiiltiirel amaglar1 disinda iktisadi ve siyasi konularla da i¢ igedirler. Bu
festivallerden birisi de Cesnivare-yi Cihani-yi Hlner-i Mukavamet (Diinya Direnis
Sanati Festivali)’dir. Bu festivalin odak noktasini, diinyadaki zuliim gérmiis halklarin
davasi -6zellikle Filistin halkinin davasi- olusturmustur ve Iran’da tertip edilen mezkir
festivalin Ugiinciisii 2013’te icra edilmistir®'®. Resim, fotografcilik, afis, karikatiir vs.
sanat dallariin yer aldig1 bu festival, Bati kiiresellesmesi cereyanina karsi ¢ikan direnis
harekatindan esinlenilerek ortaya ¢ikmis bir sfylevdir. Bu sdylevi temsil eden sanatgilar,
dini de temel alarak sanat1 Bat1 emparyalizm ve totaliterliginin karsisinda devrimci bir
durus olarak kabul etmislerdir. Cesnivare-yi Cihani-yi Hiner-i Mukavamet’in ikinci
donem lideri Habibullah Sadigi’ye gore; bu festival adalet ilizerine kurulmus olup, bu
festivale dahil olan sanat dallarinin asil diisiincesi de istibdat, zuliim ve karanlga karsi
durmaktir. Filistin Wallstreet hareketi, Gazze, Misir, Bahreyn, Libya, Tunus gibi Orta
Dogu iilkelerinde ortaya ¢ikan toplumsal ve siyasi hareketlere dair olaylar, bu festivalin
onemli konularini olusturmustur. Hatta bazi sanatgilar, insanlarin kendi kotii nefisleriyle
miicadele etmesini de bu festivalin bir konusu yapmuslardir®®. Ashnda bu durusun
temel amaci, geleneksel modernitenin 6niinde bir direnistir ve onun mitolojisi Islam’in
tam muzaffer olmasi ve biitiin diinyada Isldm kiiltiiriiniin yaygmlasmasidir. Bu
festivalin ikincisinin reklam afisinde, Iran ¢agdas sanat1 ve diger iilkelerin -0zellikle
Islam ulkelerinin- gorsel sanatlar alanindaki faal ve yaratict sanatgilarinm bir araya
gelip konusmalar1 ve fikir aligverisinde bulunmalari istenmistir. Ayn1 zamanda bu afiste
gosterilen eserlerin konularinin da Islam diinyas1 ve Islam vahdeti, kapitalizme kars:
cikis, Isldm diinyas1 ve medeniyetin yeniden canlandirilmasi, Filistin, Iran Islam

Devrimi ve soguk savas gibi olaylar olusturmustur. Direnis sanatinda yer almis olan bu

http://www.mehrnews.com/news/2195396/.(E.T.12.12.2015).
*Bhitp://www1.jamejamonline.ir/newstext.aspx?newsnum=100861787608. (E.T.08.11.2015).


http://www.mehrnews.com/news/2195396/
http://www1.jamejamonline.ir/newstext.aspx?newsnum=100861787608
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konular, son yiizyildaki devrimci ve Islimi kimligin asil karakterleridir. Zuliim ve
kapitalizmle savasmak, istiSmara ugramis Islami iilkelerin asil sloganlar1 olmustur.
Misir, Irak ve Iran gibi bazi Islam iilkeleri, degisik yollarla isldmi iimmet anlayisini
benimsemekle, kapitalist ve emperyalist diizenlerin karsisinda, Islam diinyasindaki
iilkelerin birlesmesine vurgu yapmuglardir. Bu arada Iran’m, Devrimsel- Islami
kimliginin ortaya c¢ikmasinda ve sekillenmesinde 6nemli bir rolii vardir. Aslinda bu
direnis sanati, kokiinii iran- Islam devrim sanatindan almustir. Zira 1978 yilindaki Iran
devriminden sonra, genc¢ sanatgilar, IslAmi egitimlerini temel alarak, giiniimiizde
“Mekteb-i inkilap” Uslubu olarak bilinen yeni bir resim {islubu ortaya koymuslardir.
Tarihi bir gegmise sahip olan “Islami Sanat”m aksine “mektebi sanat” yeni bir
fenomendi. Aym zamanda mektebi sanat Islimi sanatin ideolojik bir yoniidiir ki,
Islam’daki giizel sanat ile kotii sanat olarak algilanan sanatlar arasina acik bir smnir

koymak istemistir®®°,

1999 yilinda Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi’nde devrim resimleri arasindan 200
eser sergilenmistir. Feslndme-yi Hiinerha-yi Tecessumi®®! dergisi, sergilenen bu
resimleri destekleyerek, 6. sayisinda Tahran’daki diger resim galerilerinde sergilenen
eserlere itiraz ederek onlar1 sadece siis sanat1 ve endisesiz bir sanat olarak telakki edip
sOyle yazmistir: “Devrim sanati kendi muhataplarim biitiin diinya iizerinde bulacaktir
ve bu sadece herhangi bir iilkeyle simirli degildir, olmayacaktir. Devrim sanati insan
fitratimn  Allah ile baghligini  diinyanin  neresinde olursa olsun, hatirlatmak
istemektedir. Ayrica bu sanat, vaat edilen ideal sanatin baslangicidir. 222 Mektebi
sanat, estetik kurallar1 ve sanatsal formlari olan islam sanatinin aksine, daha ¢ok Islami
mesaj ve konulariyla tammnmaktadir. Ayrica Islami cihat, sehadeti istemek, Allah’a
yakinlik, hakkin rizasina kavugsmak, Allah’a teslimiyet, fedakdrlik ve ahiret inanct gibi
meselelerle, ¢cagdas sanatin maddi diisiincelerinin karsisinda durmustur. Refah pesinde
kosmayi, diinyaya kapilmayi, diinya hesaplarinin endisesi i¢inde olmay1 koétiileyen bu

sanat anlayisi, bunlarin aksine uhrevi diinyayr On plana cikartan diisiinceleri

220 Mohammad Riza Moridi, Masume Tegizadigan, Hadi Ebdullahi, “Tehlil-i Gofteman haye Hiiner der
Jeopoletik e Cihani Islam”, Mutaliati Milli, (Tabistan- 1392 H.s), 54, Tahran, 73-98;89.

22! Honarha- yi Ziba Honarha- yi Tajassomi Dergisi, Tahran tniversitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne ait
bir dergidir. Bu derginin bilim ve arastirma derecesi Bilim, Arastirma ve Teknoloji Bakanlig, iilke
bilimsel yayinlar Komisyon Sekreterligi tarafindan 2009°da onaylanmustir (https://jfava.ut.ac.ir/).

222 Morteza Guderzi, “Inficar-i Evatif-i Pinhan”, Feslname-ye Hiinerhaye Tecessiimi, (Tabestan ve Payiz-
1378 H.g), 6, Tahran,160-166; 164.
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savunmustur®®®, Bu sanat, iyilik ve kétiiliigiin oldugu her yerde, her zamanda bazen ¢ok
acik bir sekilde bazen ise girift bir sekilde ortaya ¢ikmakta ve kendini gostermektedir.
Sanat elestirmeni ve sanatg1 Agdaslu’ya gore; gorsel sanatlar genelde bir¢ok tabakadan
olusmaktadir; ancak idealist sanat onlara kiyasla daha az katmandan olusur. Zira bu
sanat, mesajin1 muhatabina dogrudan ve agik bir sekilde ulastirmayr amaglamakta ve
boylece cesitli tipler olusturmaktadir. Mektebi sanat anlayisi icerisinde olusturulan
eserlerin bir kismi da iyiligin koétiiliige muzaffer olmasi animi islemektedir. Aslinda
tyilik ile kotiiliik arasindaki sinir kolayca algilanabilen veya goriilebilen bir sey degildir.
Ancak bu sanatgilara gére, bunu anlamak ¢ok da zor degildir. Onlara goére, bu sinir ¢ok
acik ve belli bir sinirdir. lyilik ve kétiiliik arasindaki smirin belli olmadig: her yerde,
sanatcilarin sanati devreye girmis ve aradaki bu sinir agikc¢a ortaya konulmustur. Bu iki
zit kutba odaklanan ve mesajlar veren bu sanat, idealist bir sanattir ve ge¢misteki

degerleri korumayi, gegmisi unutmamak gerektigini vurgulamigtir®*,

Devrim sanatinin tiglincii donem festivali 21 Aralik 2013 tarihindeki bir reklam
afisinde, biitiin diinya sanat¢ilarini, sekiz dalda (desen, resim, afig, animasyon, hacimsel
desenler, karikatiir, kavramsal yeni sanatlar ve fotografcilik) yarismak iizere Iran’a, s6z
konusu festivale katilmaya davet etmistir. Bu festivale ve onceki toplantilarina da
katilmis olan sanatcilardan birisi olan Tacikistanli Farruh- Negmat- Zadeh (d. 1959)%%,
bu festivalde verdigi bir roportajda, kendi bakis acisini soyle dile getirmistir: “Zuliim,
sitem, karanlik ve adaletsizlik karsisinda direnmek, miicadele etmek ve buna karsin hak
ve Allah oniindeki teslimiyet imanli insanlarin aldigi, ogrenmis oldugu bir derstir. Bu
insanlar onu kendi zatlarinda tasimaktadirlar ki, bu durum benim bu festivale
katilmami saglayan en onemli etkendir. Diinyada zuliim gormiis halki himaye etmek i¢in
boyle bir festival diizenlendiginde, diinyanin her yerindeki gérebilen gozler ve isitebilen
kulaklar onun mesajint anladilar. Elbette ki, Islam aleminin en onemli Glkelerinden
birisi olan Islam Iran’inda boyle bir festivalin sunulmas: olagandisi bir sey degildir.

Aslinda Iran béyle hareketlerin merkezi olarak taminmaktadir. Her haliikdrda ben bu

223 Tecdid-1 Misag: Bergiizide-ye Megalat Be Munasibet-i Nimayisgahi Bist Sal Inkilabi Islamt der
Nakkasi-i Muasir-1 Iran-1rec Iskenderi, (1.Bask1), Nesri Vizaret-I Ferheng ve Irsad-I Islami, Tahran, 1378
H.s, 96.

224 http://alef.ir/vdcepn8zvjh8xei.bobj.html?135468. (E.T.12.09.2015).

?2 Dugsanbe 1959 dogumlu ve Moskova Sanat Okulu'ndan ve Moskova Surikov Devlet Sanat Enstitiisii
(1983) mezun oldu. O Tacikistan Sanatgilar Birligi iiyesi olan ve SSCB ve uluslararasi sergilere katildi.
Eserleri Hollanda, ABD, Suriye ve Kuzey Kore mize ve 06zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.
(http://www.tajikart.com/index.php?artist=Farruh%20Negmat-Zadeh&action=showall) (E.T.15.08.2015).
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tiir konularda ¢calismaya ilgi duyuyorum ve bu konulari calismam icin neresi Iran’da
diizenlenen direnis sanat festivalinden daha iyidir ki! Dogal olarak muhtelif sanat
alanlarinda sanati himaye eden bir¢ok miiessese ve kisi vardwr; ancak direnis
sanatindaki bu onemli gereklilik sanat¢imin kendi gérevidir ve sanat¢imin direnis
sanatina bakist 6yle olmalidir ki, herhangi bir devlet kurumundan veya ozel bir

kurumdan himaye beklememeli ve kendiliginden bu alanda faalivet géstermelidir.”**°

2.2.2. ikinci Hareket: Kiiresellesmeye Dahil Olma (Karisim) Cabasi

2.2.2.1. Iran’da Islam Devrimi’nden Sonra Ortaya Cikan Sanat Yaklasim:
Karisim (1982-1997)

Iran-Irak Savasi (1988)%" sonrasi ictimai ortamimn degismesiyle, merkezi bir
kimlik gostergesi olan ve iilke degerlerini dikkate alan devrim sanati da degismeye
baglamistir. 1980'li yillarin sonlari, iilkeyi yeniden diizeltme ve yapilandirma egiliminin
baslangictyd: ki, bu zamanda yeni bir durum ortaya ¢ikmis ve Iran milli kimliginin
yeniden tarif edilmesine, tamimlanmasina gerek  duyulmustur®®.  Hasemi
Refsencaninin®® cumhurbagkanligi dénemlerine rastlayan 1990 yilinda, Fars Dili ve
Edebiyat1 Kiiltiir Merkezi'nin tesis edilmis olmas1 ve Firdevsi Kongresi'nin icra edilmis
olmasi da, iran kimlik unsurlarinin, bu dénemde yeniden canlandirilmaya calisildigin

acik bir sekilde gtistermektedir230

. Bu donemde goriilen sanat alanindaki Onemli
degisikliklerden bir tanesi de, 6nceleri lirlinleriyle adeta hiikiimetin bir reklam araci olan
sanatin bu dénemde bu islevinden uzaklagsmaya baglamis olmasidir. Savagla ortaya

cikan tahriplerden sonra Iran toplumu; iktisadi, i¢timai ve kiiltiirel alanlarda kendini

226 Gazete, “Cerayi-i Avaregi-i Merdiimi Filistin Suali Cihani Est”, Haberguzarii Mehr, (Dey,.-
1392His),13.

227 17 Eylilde Saddam Hiiseyin Milli Meclis'te yaptig1 konusmada, 6 Mart tarihli Sat- il Arap iranla
anlagmasini feshettigi ilan etti. Yani Irak nehrin iki yakasinin da kendisine ait oldugunu sdylemek
istiyordu. 22 Eyliil 1980 giiniinden itibaren de Irak Ordulari, kuzeyde Kasr-1 Sirin, ortada Mehran ve
giineyde de Susangerd, Ahvaz ve Hurrem Sehir bolgelerinde iran topraklarina girmeye basladi. Irak- iran
savasl resmen bdyle baslamisti. Irak'in iimidi gergeklesmedi. iran'1 dize getiremedigi gibi, savasin da
basinda iran'dan isgal ettigi topraklari iran geri aldi. (Fahir Armaoglu, 20. yiizyil Siyasi Tarihi (1914-
1980), (6.Baski), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, Ankara 1989, 777-778.)

228 Ali Riza Zehiri, “Inkilab-i Islami ve Huviyyet-i Milli”, Feslname-ye Olum Siyasi, (Zimistan- 1380
H.s), 105-125, 16, 121.

22Ali Ekber Hasimi Rafsancani (D. Agustos 1934), Iranl din ve devlet adamudir. 1989-1997 arasinda
Iran Islam Cumhuriyeti'nin 4. Cumhurbaskan1 olmustur .

20 Mohemmed Riza Moridi, Masume Tegizadegan, “ Gofteman Haye Hiineri Milli der iran”, Mutaliati
Ferhengi ve Irtibatat, (Zimistan- 1391 H.s), 29, 139- 160, 157.


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ran
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ran_%C4%B0slam_Cumhuriyeti
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yeniden canlandirmaya ve diizeltmeye baslamistir. Devrim ve savas sonrasinda biiyiik
oranda bir niifus artist yasanmistir ki, bu da Iran'da zamanla gen¢ niifusun etkin
olmasini saglamistir. Bu donemde degisik problemlerin ortaya ¢ikmasina ragmen, geng
neslin biiyiik bir oram1 degisik sanat formlara ve oOzellikle gorsel sanatlara egilim
gostermislerdir. Boylece 1980 ve 1990 yillar1 arasinda sanata ilgi gosterenlerin,
sanat¢ilarin ve sanat arastiranlarin sayisi artmistir. Birgok geng, glzel sanatlara ve
musikiye yonelmis ve bu da oldukg¢a Onemli sanat eserlerinin ortaya konulmasini
saglamistir. 1990 yillar devrim sonrasi ikinci ve lglincli sanat yaklagimlarina sahit
olmustur. 1980 ile 1990 yillar1 arasinda, yani devrimin ilk zamanlarinda ortaya ¢ikan
sanatla bir¢ok farkliliga sahip olan yeni sanat akimlari ortaya ¢ikmistir. Yine ayn1 yillar
arasinda modern Iran sanati yeniden yaratilmis ve 1990'da yeni bir goriinim

kazanmlstlrzgl.

[ran devriminden sonraki bu ikinci sanat yaklasimi, 1980'li yillarda ortaya
cikmistir. Bu devrede inkilap sanati, iceriginden dolayr degil de sekil bakimindan
uluslararasi sanati taklit ettigi icin kimlik arayis1 maksadina ulasamamistir. Bu yiizden
bu sanat anlayisini benimseyenler, diinya ¢apinda bir kimlik olusturmak icin, geleneksel
sanata donmenin gerekli oldugunu diisiinmiislerdir. Bu déonemde hem niteliksiz taklit

resimler hem de orijinal resimler ortaya konulmustur*.

1980'li yillarin sonlarinda, Islimi devrimin ilk donemlerindeki ve dzellikle savas
sonrasindaki kargasali atmosferin sona ermesiyle, daha rahat bir atmosfer ortami ortaya
cikmistir. Bat1 sanat anlayislarinin rahatga tamitilabilmis oldugu bu ortamda ise, iran
cagdas sanatindaki degisik sanat egilimlerinin ortaya ¢ikmasinda, tanitilan bu sanat
anlayislariin tesiri olmustur. Bu ortamda Iran c¢agdas resim sanati, Avrupa modern

sanat (isluplarindan daha fazla etkilenmistir®

. Hatta baz1 Avrupai isluplar ve egilimler
taklit edilmistir. Gergi bu durum, Calil Ziyapour, Sohrab Sepehri ve Mohsen Vaziri
Mogaddam gibi Iranli sanatgilarin eserlerinde de goriilecegi iizere, devrim &ncesi Iran
sanatina da bir nebze hakim olmustur. Bununla birlikte, bu sanat¢ilarin kendilerine 6zgii

yeteneklerini de bir tarafa birakamayiz. Esasen bu sanatgilar taklit ile ortaya koyduklari

! Hamid Kesmirsekan, Amidst Shadow And Light, Contemporary Iranian Art and Artists, (1 edition),
Liaoning, London, 2005, 47.

232 Reportaj, “Hem Negd Darim Hem Montaged; Zahra Rahnavard”, Mecelle-ye Hiinerhaye Tecessiimi,
(Bahar-1378 H.s), 5, 128- 135, 130.

28 Guderzi, Tarihi Naggasi-i Iran; Az Agaz Ta Asr-i Hazir, 172.
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bu sanat eserlerine hem kendi yeteneklerini hem de eskiden beri stregelen millt
sanatlarindan bazi unsurlari eklemislerdir ki, boyle bir durum Iran sanatinda eskiden

beri vardir.

Bu zamanda iilkenin basindaki kisilerin kiiresel kiltlr hamleleri veya kulttr
istilalar1 karsisindaki duruslari da sanatgilarin ve o zamandaki yaygin kiiltiiriin 6ziine,
tarihi Ozelliklerine ve asaletine donmesinde etkili olmustur. Devrim hiikiimetinin
direktifleri ve emirleriyle sanatsal kimlik edinmek ve geleneksel degerlere —0zellikle

Islam, Iran Sii gelenegine- donmek, Bat1 kiiresel sanatinin dniinde bir tiir direnistir.

Bu dénem sanatg¢ilarinin en biiyiik endisesi; modernizm ile gelen karigik, zor ve
soyut Uslup ile teoriden ziyade, kiiltiirel ve i¢timai konular olmustur. Béylece modernite
doneminde cevaplanmaya calisilan bazi sorular, farkli sekillerde yeniden ortaya
cikmistir. Bu arada Iran ve Islam'in 6zgiinliigiine ve gorkemine donmeyi amaglayan,
milli kiiltiir ve kimlige yonelimin oldugu 1960 ve 1970'li yillarin diigiinceleri de, bu
donem sanatgilarr arasinda cok ciddi bir kabul gérmiistiir. Oyleki devrimden dnceki bu
kaltarel kimlik sorunu- 6zellikle modern sanatin zirvede oldugu 19601 yillarda- milli
sanat karekterlerinin olusmasina neden olmustur. Bu hareketler kiiltiir dehalar1 ve
zamanin siyasl Onciileri tarafindan, istenilen ictimai Ozgiirliikler nedeniyle ortaya
cikarilmig ve gelenegin yaratilisi ile yeniden canandirilmasina neden olmustur. Boylece
gecmisteki materyaller, Gzerlerinde hermeneutic islemler yapilarak giinimiize uygun,
giincele uygun hale getirilmistir. Saqqahane hareketi, o donemki s6z konusu fikirsel
endisenin en énemli sonucu olmustur. Bu hareket gegmisteki kiiltiir ile cagdas degerleri
ve teknikleri bir arada kullanmuis, yerel ve 6zgiin bir harekettir. Aslinda bu hareket milli
bir sanat okulunu olusturma ¢abasi i¢inde olmustur ki, neticede tesis edilmis olan bu
sanat okulunda yerel ve modern iisluplar bir arada kullanilmistir. Bu diisiince sonralari,
1960 ve 197011 yillardaki sanatgilardan bir ¢ogunun eserinde ve ayni zamanda
Saqgahane anlayisini benimseyen sanatgilarin eserlerinde ortaya konulmugtur®*,
Boylece bu "neo-gelenekselcilik"te sanatgilar, tarihi, folklor ve geleneksel sanat ile
cagdas sanat1 sentezlemis, bu suretle de yeni sanat formlar1 ortaya ¢ikarmistir. 1990
yillarda sanatcilar, geleneksel tekstillerde ve Fars klasik sanatlarinda kullanilan

dekoratif formlardaki yerel motifleri eserlerinde kullanmislardir. Soru su ki, bir ¢cagdas

24 Keshmir Shekan, Amidst Shadow And Light, Contemporary Iranian Art and Artists, (1 edition),
Liaoning, London, 2005, 48.
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sanat eseri, Orta Dogu ve Islam diinyasinda Iran-Islam formuna nasil doniistiiriilebilir?

Bu soru hat olgularinda ve abstrakt sanatta ortaya ¢ikarak cevap bulmustur®.

Devrimden yirmi yil sonra, 6zellikle 1990l yillarin basinda ciddi ve belli bir
program olmadigindan dolayi, ressamlarin 6niinde acik ve gergevesi belirlenmemis, tarif
edilmemis bir atmosfer olusmustur. Bu atmosfer ¢ok genis oldugundan ve degisik
istekleri, degisik tarzlar1 i¢inde beslediginden dolayi, bir tiir saskinliga ve ayni zamanda
birgok elestirmenin bu ortami, bu durumu -elestirmesine neden olmustur. Tarif
edilememis, sinirlart ¢izilmemis modernizm sanat galerilerinin ve resmi sanat
merkezlerinin degisik sanatlar1 himayeleri ve sanat alanindaki sozii gecer kimseler ile
meshur elestirmenlerin farkli goériismelerinden dolayr ozamanki sanat alanina karisik bir
atmosfer hakim olmustur®® ki, ressam ve ayn1 zamanda bir iiniversite 6gretim tyesi
olan Mehdi Hoseyni’'nin bir roportajindaki konusmalari da bunu gostermektedir.
Hiseyni bu roportajinda sunlari sdylemistir: "Maksadimiz Bati ve Avrupa kiiltiiriiniin
tamamiyle benimsenmesi degildir. Amag sadece kendi kiiltiirel degerlerimize daha ¢ok
dikkat etmemiz, degisik alanlarda onlardan yararlanmamiz ve genglerimizin kendi

killtiirimuzin derinliklerine inerek kendi eserlerinde bunu yansitmalaridir.” %'

1990’11 yillarin sonunda ve 2000’li yillarin basinda, bazi sanatcilar bu kargasa
ortamindan styrilmak igin "Islam Diinya Resmi" ve "Manevi Sanat” gibi sergilerde gok
caba gostermisler. Ancak bu cabalar basari getirmemis, hatta elestirilere maruz
kalmistir *®. Oyle ki Mecelle-yi Hiiner-i Mu’assir (Cagdas Sanat Dergisi)’da Seyyid
Ahmet Rezevi tarafindan, 1993'de icra edilmis olan ikinci Bienal'e yazilan bir elestiride
[ran sanatinin avare oldugu belirtilerek sOyle yazilmuistir: “Bizim cagdas sanatimiz
avaredir! Cok sasirmamak lazzmdir ki kimlik konferans yoneticisi Pelengi, hem kalem
giri®*® yapiyor hem de kavramsal sanat ¢alisiyor. Bienalin kordinatérii Iskenderi, 6yle
kutuplu calistyor ki, onun eserlerinde birbirlerinden daglar kadar farkli olan 2-3

galerinin tislubunu da bulmak miimkiindiir. Eserleri degerlendiren jiiriilerden birisi

2% Keshmir Shekan, Amidst Shadow And Light, Contemporary Iranian Art and Artists, (1 edition),
Liaoning, London, 2005, 73.

26 Guderzi, Tarihi Naggasi-i Iran; Az Agaz Ta Asr-i Hazir, 178.

27 Mehdi Hosseyni, “Ba inhame Be Ayendeye Hiinerhay-i Tecessiimi-ye Kesveremen Omidvarem”,
Feslnameye Hiinerhaye Tecessiimi, (Zemestan- 1377 H.s), 4, 43- 49, 47.

28 Ali Asgar Gare Bagi, “ Ronege Bazar-I Nimayisgah-hayi Por Ehemmiyyet ve Gabili Sitayis”,
Golistane, (Aban- 1382 H.s), 52, 52-53, 52.

239 Kalem-giri, minyatiir sanatinda kalemin kullamldig: bir yéntemdir.
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olan Mehdi Hiiseyni ise, Sii Taziyet Alemi'ndeki®® kuslari, kirilmis bir pencereye
oturtturuyor veya konferanstaki elestirici Habibullah Drahsi de hem devrimci sanatgt
olarak eser tiretiyor hem savas konularint hem de kendi i¢inden geldigi gibi ¢calisiyor.”
Bu dergiyi elestiren Seyyid Ahmet Rezevi'ye gore, Iran sanatgis1 hala kim oldugunu ve
ne yapmasi gerektigini bilmediginden kimlik buhrani yasamaktadir. Ayrica kendini
tamimayan Iran sanatcisi, diinyada da sdz sahibi olamayacaktir. Baska bir deyisle,
kimliksiz bir insanin diinyanin higbir yerinde pasaport almasi imkansizdir®**. Bu
donemde kimlige egilim meselelerinin degisik yollarla sanat alanlarinda ve makalelerde
sunuldugu goriilmektedir; ancak buna ragmen Iran sanatinin cercevesinin tam olarak
cizilmemis ve temellerinin belirlenmemis olmasindan dolay1, Iran resim sanati alaninda
ciddi bir basar elde edilememistir. Bununla birlikte devrimden sonraki birinci ve ikinci
bienallerdeki gorsel sanat konferanslarinda resim ve diger tiim konular giindeme
getirilmis olmasma ragmen, resim hususundaki bu probleme yine de bir ¢oziim
olusturulamamistir. Devrimin basariya ulasmasindan yirmi yil sonra, yeni resim
tislubunun himaye edilmesi ve agik bir atmosferin ortaya ¢ikmasina ragmen, yine de
modernist ve yenilik¢i ressamlarin bir ¢ogu, kendi muhataplariyla ¢ok az irtibat

kurabilmislerdir®?.  Yani bu ressamlar hedef Kkitleleriyle istedikleri temasi

saglayamanuglardir®®,

A. Bu dénemde Yasayan Birinci Nesil Sanatcilara (Devrimden Onceki Modernist

Sanatcilar) Ait Baz1 Calismalar

20 S5z konusu taziyet, Asura matem merasimleridir ve bu merasimlerde alem denilen bir takim simgeler
ve semboller kombinasiyonu vardir. Genellikle metalden yapilip ve bu merasimlerde tasmirlar. Bu
kombinasiyon genellikle hag¢ seklinde veya hayat agaci seklindedir.

21 geyyed Ahmet Rezevi, “ Cilve- ye Hiineri Muasir”, Do Mahname- ye Hiinerhay-i Tecessiimi- ye
Hiineri Muasir, (Azer ve Dey- 1372 H.s), 2, 37- 48, 41.

22 Guderzi, Tarihi Naggasi-i Iran; Az Agaz Ta Asr-i Hazir, 181.

?%3 Bkz. Resim 12,13,14, 15,16, 17,18,19,20,21,22.
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Resim 2.12. Mohammad Ehsaee, “Noktalar 3. Kare”, 1990, Yagli Boya, 135/5 X 134/5 cm. ***

Resim 2.13. Ahmad Esfandiari, “Kadinlar”, Yagl Boya, 1993, 100X70 cm. 24

244 fran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e Iran, (1. Bask1), Nesri Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.g,27.

2% fran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e fran, (1. Bask1), Nesri Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.g,34.
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Resim 2.14. Nasrollah Afjeie, “Hiisnii Hat”, Yagli Boya, 1990, 135X 135 cm.?*

Resim 2.15. Sadegh Barirani, “Isimsiz”, Yagli Boya, 1970,133X 92 cm. 2

28 fran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e Iran, (1. Bask1), Nesri Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.s,41.

27 jran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.g,57.
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Resim 2.16. Esmail Tavakkoli (Mash Esmai), “Hali Satan Tlrkmen”, 1994, Siyah Demir, 48
cm. boyu248

B. Sagci ve Solcu Sanatcilara (Orta Nesil) Ait Bazi Calismalar

s

pa)

Resim 2.17. Jafar Ruhbakhsh, “Kompozisiyon”, 1993, Yagli Boya, 105X71 cm.?*®

28 fran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e Iran, (1. Bask1), Nesri Muesseseye Toseeye

HUnerhay—i Tecesslmi, Tahran, 1385 H.s,85. _
29 jran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Toseeye

Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.g,131.
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Resim 2.19. Farah Ossouli, “Ateste Sevgililer”, 1999, Kagit Uzerinde Gouache, 70 X 70 cm. %t

20 fran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e ran, (1. Bask1), Nesri Muesseseye Toseeye

Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.s.,37.
1 https://www.pinterest.com/pin/528187862520144832/(E.T.17.12.2015).
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Resim 2.21. Nasser Palangi, “Kardeslerim”, 1995, Tahta Uzerinde Akrilik, 161X121 cm. 3

252 fran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e fran, (1. Bask1), Nesti Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.s,67.

23 fran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e Iran, (1. Bask1), Nesri Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecesstimi, Tahran, 1385 H.s,69.
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Resim 2.22. Habibollah Sadeghi, “Cebrail ve Serce”, 1995, Yagli Boya, 130X 170 cm.?>*

2.2.2.2. Diger Islam Ulkelerinde Kiiresellesmeye Dahil Olma Cabasi: islam Diinya

Sanat1 Soylevi

Simdiye kadar bes d6nemini Iran'da gegirmis olan Isldm diinya sanat bienali,
Islam sanati anlayisim1 benimsemis farkli bir versiyondur. Bu bienaldeki sanatgilar,
Islam'a, ortak bir Islam kiiltiirii ile tarihini tasiyan iilkelerin miras1 olarak bakmaktadir.
Modern soyut sanat1 dili ile Isldmi sanatin tarihi imajlarinin sentezinden ortaya cikan
maneviyatgilik, bu sanatgilarin diisiincelerine gore eserlerinin diinya c¢apinda
taninmasinin da temel nedenidir. Onlar, eserlerinin ideolojik bir amag¢ tasimadigini
vurgulayarak, gelenek ile modernitenin sentezinden daha kalici bir sentez
olusturmuslardir®™°. 2000 yilinda yapilmis olan Hiiner-i Cihan-1 Islam (Islam Dunya
Sanat1)’m birinci bienaline Iran’dan 56 ve Azerbaycan, Tiirkiye, Birlesik Arap
Emirlikleri, Urdin, Tunus gibi yerlerden 107 ressam katilmistir. Bu bienaldeki jiri
iiyelerinin eserleri degerlendirirken dikkate aldiklar1 husus; sanatgilarin, Islam inancini

ve diistincelerini temel alip, soyut lislubu kullanarak diinyada manevi ve goriilmeyen

%4 fran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e Iran, (1. Bask1), Nesri Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.s,173.

%5 Moridi, Tegizadigan, Ebdullahi, “Tehlil-i Gofteman haye Hiiner der Jeopoletik ¢ Cihani islam”,
Mutaliati Milli, (Tabistan- 1392 H.g), 54, Tahran, 73-98, 92.



82

anlayis1 eserlerinde gosterip g0Ostermedikleri olmustur®®.

Birinci bienalde segilen
eserlerden birisi Muhammed Yunus'un (Bangladesli bir sanatg1) eseridir ki, bu eser,
soyut bir dil ve hareketli bir atmosferi iyi bir sekilde isledigi i¢in secilmistir. Secilen
eserlerden birisi de Iranli Nusretullah MUsliimiyan'in eseri olmustur ki, onun bu eserinin
secilmesinde, eserindeki 6zgiin ifadesi ve kullandig1 kompozisyonun nitelikli olusu ile
[ran'a ait gorsel unsurlarin iyi bir sekilde resmedilmesi etkili olmustur. Sanat¢imin
kendisi ise, eserinde uluslararasi alanda bir kimlik arayisi i¢eriginin bulunmus olmasinin

ve cevredeki ictimal meselelerin ele alinmis olmasinin, eserinin seg¢ilmesindeki

belirleyici unsurlar oldugunu belirtmistir®’.

Ad1 gegen Islam diinya bienalinde birgok eser sergilenmis ve bu eserlerde konu
olarak; Islami sanat gelenegine ait tarihi figiirler ve unsurlar, modern ve Isldm sanatinin
miras1 olan dzgiin formlardaki hat sanati, Islami iilkelerin kirsal bolgelerindeki halk
imajlari, islamf kurallar ve hicap gibi konular ele alinmistir®®. Ayrica maneviyatgihgin
ortak Ozellik olarak goriildiigi bu eserlerde, soyut 6zgiin formlar, duygusal bir dil ve
manevi anlayislar da ele alinmistir. Bu yarismalardaki eserlerin merkez aldigi dogrultu/
gidisat, Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi'ndeki, "Nigah-i Manevi" (Manevi Bakis) adli
sergide de goriilmiistiir. IslAmi sanat tarihi gelenegini arka planinda bulunduran
metafizik ve irfani gorinimler ile ortaya konulan soyut ve 6zgiin formlar, islam diinya
bienalinin ve Nigah-i Manevi gibi diger sergilerin asil diisiincesi olmustur. Modern
sanatin bu soyut dili, Islam tarihindeki imajlar1 ve sanat simgelerinin yeniden
canlandirilmasini ve onlarin diinya ¢apinda kendilerini ifade etmesini, dolayisiyla da bu
imaj ile simgelerin diinyada taninmasin1 saglamistir. Ikinci bienaldeki eserlerde ise, hat-
resim sanat1 ve Islam tarihindeki geleneksel sanatlar dikkate almarak, yerel imajlar ve

simgeler, soyut formlar ve manevi ilhamlar ile ortaya konulmustur®®.

Boylece
uluslararas1 Isldam Diinya Sanati bienali de, kiiresellesme umudu sdyleyisinin bir

temsilcisi olarak, islam iilkelerinin geleneksel ve yerel sanatlarindaki motifleri bir araya

26 Moridi, Tegizadigan, Ebdullahi, “Tehlil-i Gofteman haye Hiiner der Jeopoletik e Cihani islam”,
Mutaliati Milli, (Tabistan- 1392 H.s), 54, Tahran, 73-98, 88.

»"Hademi Dariyus, “Nakkasi: Bumi, Mantekei, Cihani; Goftoguye Dariyus-i Hadimi Ba Nusretullah
Muslimiyan”, Mecelle- ye Tendis, (Mehr- 1382 H.s), 15, 4- 5, 5.

258 Katalog, Resim Islam Diinyasi 1. Biyenali, 1360 Hs., Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi.

%9 Moridi, Tegizadigan, Ebdullahi, “Tehlil-i Gofteman haye Hiiner der Jeopoletik e Cihani islam”,
Mutaliati Milli, (Tabistan- 1392 H.g), 54, 73-98, 88.
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getiren modern sanat diliyle, bunlarin diinya ¢apinda tanitilmasi ve diinyada s6z hakkina

sahip olmasi amaciyla ortaya ¢ikmuistir.

2.2.3. Kiiresellesmenin Galibiyeti: Kiiresel Sanati Kabullenme Cabasi

2.2.3.1. iran’da Kiiresel Sanatin Kabulii

2.2.3.1.1. iran Devrimi'nden Sonraki Uciincii Sanat Yaklasim (1997-2005)

Yapilandirma devleti (Ekber Hasimi Refsencani hiikiimeti), savastan sonraki
iktisadi meseleler ile Ulkenin yeniden yapilandirilmasina odaklanmis ve buna karsin o
donemde kiiltiirel meseleler arka planda kalmistir. Ayrica savas sonrasindaki her seyin
kontrole ve emniyete alinmaya ¢alisildig1 siki ortamdan dolay:r toplumsal ve bireysel
ozgirliikkler de ¢ok kisitlanmistir. S6z konusu donemde medya da baski ve kontrol
altinda kalmistir. Ancak 1997 yili ve sonrasinda, Hagimi Refsencani'nin sekiz yillik
cumhurbagkanligi donemindeki cocuklar gen¢lik donemlerine ulasmis ve istekleri bir
hayli artmig olan bu gengler, donemin savas havasina kapilmis atmosferine karsi
gelmeye baglamiglardir. Onlar, daha acik bir ictimal ortam istemis ve artik savasg
sonrasindaki baskici atmosferi kaldiramamis, bu atmosferde kendilerine verilen hak ve
Ozgiirliiklerin hakedilenden c¢ok daha kisith olduguna inanmis, igtimal ve bireysel
ozgiirlikler, medeni hukuk, medeni toplum ve 6zgiir medya gibi haklar1 elde etme
cabasi i¢cinde olmuslardir. Daha agik, daha 6zgiir bir toplum elde etme ¢abasi icerisinde
olan bu genglerdeki s6z konusu degisim istegi, "Hatemizm"in ortaya c¢ikmasin
saglamistir. Bu gengler i¢in donemdeki reformcularin edebiyati ve bu reformcularin
basinda bulunan Muhammed Hatemi'nin yeni ve giincel konular1 dile getirip konusmasi
daha cazip gelmistir. Savas sOylemlerinden ve edebiyatindan bikmig ve reformcu
edebiyat digindaki bir edebiyat ile yetistirilmis olan gengler, reformcularin benimsedigi,
ortaya attifi yeni diisiincelerin toplum tarafindan kabul goérmesini ve {ilkede
yayginlagsmasini saglamak amaciyla, onlarin (reformcularin) basariya ulasmasina
yardim etmislerdir. Iste bu ortamda Muhammed Hatemi yenilik¢iligin ve zgiirliigiin
sembolu, temsilcisi olarak taninmistir. Hatemi Oyle bir lidere doniigsmiistiir ki, gengler
bitiin isteklerinin ger¢eklesmesini onda gormiislerdir. Kiiltiirel ve siyasi alandaki; agik

atmosfer, kitap basiminin yayginlasmasinin daha iyi bir seviyeye ¢ikmasi, sinemacilarin
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ve ondan daha da Onemlisi basinin daha ¢ok faaliyyette bulunmasi, Hatemi'yi
destekleyen gurubu razi eden en 6nemli hususlari olusturmustur. Muhemmed Hatemi
hikiimetinin dis siyasetteki basarilariyla ortaya ¢ikan iktisadi gelisme ve enflasyonun
diismesi de onun sevilen ve popiiler bir lider olmasinda oldukca tesirli olmustur. Hatta
bu popiilerligi, Muhemmed Hatemi'nin 2001'de yeniden cumhurbaskani secilmesini

saglamustir®®,

23 Mayis 1997 olayr (Muhammed Hatemi'nin birinci cumhurbaskanligi donemine
rastlayan se¢im), devrim sanatgilarin1 bazi imkanlardan mahrum birakmis ve besinci
bienal kordinatdrliigiiniin gayri siyasi yenilik¢i sanat¢ilardan birisine birakilmasina
neden olmustur. Bu yillarda devrim sanatgilarinin tarzlart modern ve soyut tslubuna
doniismiislerdir. Devrim sanatcilarinin, Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi ve Irsad
Bakanhgi'm1 (Islami Kiiltir ve Rehberlik Bakanli1) kaybettikleri 23 Mayis 1997
tarihinden az sonra resim bienallerinin kordinatorliigiinii de kaybetmelerinin ardindan,
yukarida da deginmis oldugumuz, giivenilir biitceye sahip olan Islim Diinya Sanati
Bienali’ni ortaya ¢ikardiklar1 goriiliir. Bu gruptaki sanatgilar, Muhammed Hatemi'nin 8
yillik cumhurbaskanligi déneminden sonra yeniden Irsad Bakanhigi'ma ve Cagdas

Sanatlar Miizesime donmiislerdir®

. Bu donemde sanat ile kiiltiir basinda olan ve
modern iislubu kullanan gayri siyasi yenilik¢i sanatcilar ve solcu sanatcilar, devrim
sanat¢ilarinin yerine ¢ok iyi bir alternatif olmuslardir. Solcu ressamlar, derneklerinin ilk
diisiincesinin temellerini de ortaya koyarak gayri siyasi yenilik¢i sanat¢ilarla beraber,
altinc1 bienali icra eden bir kurumu tesis etmislerdir. Bu kurum devrim ressamlarina
ciddi bir rakip olmustur. Aslinda solcu ressamlar ve devrim ressamlari bir miknatisin zit
kutuplar1 gibidirler. Onlarin arasinda ise gayri siyasi yenilik¢i ressamlar bulunmaktadir.
Diger ideolojilerin temsilcileri gibi, 1991'de degismeye baslayan solcu ressamlar
ideolojik  diistincelerini de yenilemis ve daha c¢ok gayri siyasi ressamlara

yaklasmlslardlr%z.

%0 Moin Hezai, “Feraz ve Forud- e Mhemmed Htemi Der Beyni Cevanan” , ran-i Emruz Siyasi Haber
Elektronik Gazatesi, 1394 H.s,www.iran-emrooz.net/index.php/politic/more/54347.

261 Efseriyan, “Biyenal-i Kudert, Meydan-i Rikabet-i Hiinermendani Nakkas”, Mecelle-ye Camee Sinasi-
ye Hiner ve Edebiyyat, (Payiz ve Zimistan- 1388 H.s), 2, 171- 196, 180.

%62 Efseriyan, “Biyenal-i Kudert, Meydan-i Rikabet-i Hiinermendani Nakkas”, Mecelle-ye Camee Sinasi-
ye Huner ve Edebiyyat, (Payiz ve Zimistan- 1388 H.g), 2, 171- 196, 181.
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Muhammed Hatemi zamaninda, Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi Midiirligi,

Alireza Sami Azer'e?%®

verilmistir. O'nun miidiirliigii sirasinda gorsel sanatlar alaninda
cok biiyiik degisiklikler ve faaliyetler olmustur. Bu alana olduk¢a biylk bir bitce
saglayan Hatemi zamaninda, muhtelif sanat dernekleri olusturulup faaliyete
gecirilmigtir. O, sanatsal basini himaye etmistir. Hatta bazi gorsel sanat dergileri
olusumunu ona borgludur diyebiliriz. O, sanat 6ncllerini takdir edip 6dullendirmistir.
Genclere daha ¢ok faaliyet alan1 vermistir. Devrim yillarindaki ve kiiltiirel devrimden
sonra mezun olan {i¢lincii neslin génliinii kazanmistir. Yeni sanatlar1 6grenmek iizere
yabanci iilkelere ressam gonderme gelenegi, onun zamaninda yeniden tesis edilmistir.
O, isinin ve miizedeki hazinenin degerini, kendinden 6nceki miidiirlerin hepsinden daha
1yi biliyordu. Miidiirliigliniin sonlarina kadar bu miizeyi faal ve canli tutmustur. Degisik
sergilerle ve bir kitap basimi ile miizeye diinya ¢apinda bir itibar kazandirmistir.
Sanatcilar, sadece onun zamaninda, Gorsel Sanatlar Miidiirliigii'niin kendilerini
destekledigini diistinmiislerdir. Miidiirliigii siirecinde sanat alanindaki sansiir ve sinirlar
en aza inmistir ki bu, {ilkedeki sanatgilar igin en blyUk lituf olarak gérﬁlmﬁstﬁr264. Bu
donemde devrimle basglayan sanatsal faaliyetler devam etmistir. Miiessseseler, 6zellikle
Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, sanatsal faaaliyetlerde bulunan sanat dergilerinin
himayesini daha da genigletmistir. Bilgi asrma girmemizle birlikte insanlarin bos
zamanlart daha da artmig ve bu durum sanat izleyicilerinin ¢gogalmasina ve uygun bir
atmosferin olusmasima imkan saglamistir. Miize, iran'm muhtelif ¢agdas sanatlarinin
yayginlasmasinda etkili ve 6nemli bir rol oynamis olup gorsel sanatlar Uzerindeki
himayesini, devamli bienaller (Simdi bu biyenaller Enciimen-i
Hiinermendan=Sanatcilar Dernegi’nin nezareti altindadirlar), Iranlilarin  ¢agdas
sanatindan Amerika, Avrupa ve Asya'nin muhtelif sanat dallarina ait konusal sergiler,
milli ve uluslararas1 konferanslar, ¢cagdas sanat ve kiiltiiriin degisik yonleri tizerindeki

akademik mevzular gibi programlarla devam ettirmistir.

1997 ile 2005 yillar1 arasinda, sanat alaninda s6z sahibi olanlarin kiiltiirel
siyasetlerindeki en 6nemli degisim noktasi, 6zgilir bir ortam yaratmis olmalaridir. Zira

bu ortamda sanat¢ilar ve elestirmenlerin sanat alania dair herhangi bir konuda karar

23Alireza Sami-Azer (d. 1340 Hs.), iranli bir yazar ve sanat tarihi arastirmacisidir. Muhammed
Hatemi'nin cumhur bagkanligi donemindeTahran Cagdas Sanat Miizesi’nin miidiirliiglinii yappmustir.

264 iman Efseriyan, “ Emmaha ve Egerha ve Eykasha ve Berresi-ye 8 Sal Modiriyyet-i Semi Azer”,
Mecelleye Tendis, (Sehriver- 1384 H.s), 58, Tahran, 7- 8, 7.
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verme, sOz sahibi olma hakki olmustur. 1988 ve Ozellikle 1990 yillarinda yavas
ilerleyen sanatsal faaliyetler, bu donemdeki (1997-2005) aymi alandaki faaliyetler
dikkate almirsa olduk¢a hizlanmustir. Ozel galeriler daha 6zgiivenli olarak faaliyete
baslamislardir. Sanatgilarin eserleri, onceki donemlere oranla bienaller ve grupsal
faaliyetlere izleyicilere daha ¢ok sunulmustur®. Hatemi hikiimetinin 1limh
siyasetinden dolay1, Bati'yla daha genis kiiltiirel aligverisler yapilmas: ve ayn1 zamanda
sanatcilarin Gorsel Sanatlar Merkezi himayesi ile dis iilkelere gonderilerek tesvik
edilmesi vs. sebeplerden dolayr Avrupali kolleksiyonerlerin ve kiratorlerin
(kiyoritorlarin)®®® de iran’a gelmeleri saglanmustir. Disaridan Iran'a gelip, kendi cagdas
sanat dilleri ile Iran'in kapali donemlerinden konular arayan s6z konusu kolleksiyonerler
ve kuratorlere, meshur Iran sanatgilarindan Shirin Neshat (d. 1957) aracilig: ile yeni
yollar ag¢ilmistir. Buna ilaveten iran sanatcilarindan Bita Feyyazi (d. 1962), Khosrow
Hassanzadeh (d. 1963) ve Shadi Ghadiriyan (d. 1974) gibi sanatcilar da ayni yolda
yabanci galerilere gidebilmislerdir. Bdylece iran ve bat1 arasindaki kiiltiirel aligverisler
baslamistir. Ancak onceden de kiiltiirel alisverisler olmasina ragmen bu dénemde daha
yogun olarak baslayan bu aligverislerde bir farklilik vardir. Oyle ki dénemin Iranl
yazar, elestirmen ve ressamlarindan birisi olan Iman Efseriyan; "Biz sadece sunucuyduk.
Dogulular hakkinda tamitim ve konusma, dogululara birakildi. Ama diger bir dil ile;
cagdas sanat diliyle! O zaman yeni bir fenomen olarak Iran Cagdas Sanati ortaya

Q‘lkll n 267

Yiizyillardan beri Iran'da yeni iisluplarin ortaya ¢ikmasinda ve yasanan kiiltiirel
degisikliklerdeki en énemli nedenlerden birisi, devletin ileri gelenleri ve sanat¢ilarinin
Bati'ya géndermis olmasidir. Bunlara iran'da mimari {islupta, taziye merasimlerinde ve
elbise tasariminda oldukga biiyiik degisikliklere neden olan Nasireddin Sah'in, Bati
klasik resmini yayginlastiran Kamal Ol Molk'un, kibizm Uslubunu iran'a getiren

Ziyapour'un Bati'ya seferi gibi birgok ornek verilebilir. Bu donemde de Bati'ya yapilan

25 Keshmir Shekan, Amidst Shadow And Light, Contemporary Iranian Art and Artists, (1 edition),
Liaoning, London, 2005, 48 ve 50.

26 Tirkiye ve bazi Bati iilkelerinde yakin zamana kadar, gerek yurt icinde gerekse bir yabanci iilkede
gerceklestirilecek olan genis 6lgekli ve resmi sergilerden sorumlu kisiye Sergi Komiseri ya da Sergi
Hakemi denirdi.bu gorevliye Fransizlar, genellikle Realisateur ( realizator, gergeklestiren, tasarlayan)
demeyi tercih ediyorlar. Ancak simdilerde, artik bir havasi oldugu icin, neredeyse her yerde Kiirator
denmesi bir moda haline gelmistir. (Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, (1. Baski),
Utopya Yayinevi, Ankara 2006, 399.)

27 Iman Efseriyan, “ Cevanan-i Seadetmend”, Mecelle- ye Hirfe ; Hinermend, (Payiz- 1390 H.s.), 39,
Tahran, 126- 135, 126.
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yolculuklar yararli olmustur! Mehdi Hosseini Rad'in (d. 1943) Bazel Suis sergisine
yolculugu ve Kefsiciyan Mukaddem'in Bati'dan doniisii. Bu seferler onlar1 Bati ¢cagdas
sanatiyla tanigtirmistir ki, bu durum da egitim alanlarindaki yenilik¢i rekabetlerde onlar
i¢in 6nemli bir {istiinliik belgesi olmustur. Ozellikle kavramsal sanat, formalist sanatin
karsisinda ortaya ¢ikmustir. ilk defa bu yéntemle Tahran Universitesi’nde muhtemelen
Asghar Kafshchian Moghadam (d. 1963) onerisiyle sergi agilmistir. Ondan sonra da
2001'de Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi'nde yapilan kavramsal sanat sergisi, Hoseyni
Rad'in kordinatorliigli ile icra edilmistir. Biitiin bu girisimler sonucunda yenilikgilik
yarismast yeniden baslamis ve sohret arayan gengler bahsini ettigimiz psikolojik
atmosferde eserlerini degisik diisiincelerle ortaya koyup sergiye sunmuslardir®®,
Boylece son 10-15 yilda bir ¢ok sanatgt -Ozellikle geng nesil sanatgilar- yeni
medyumlar1 kullanmaya baslamis ve sanat diinyasinin degisekliklerine uyum saglamak
cabasi i¢ine girmislerdir. Bu sanatcilar aslinda Onceki yenilik¢i hareketin devami
seklinde degil, onun karsisinda hareket ediyorlardi. Sanat¢ilarin bu egilimlerinde bir
nevi itiraz gizlidir; bu itiraz ge¢misteki sanat anlayislarina, sanat—egitim diizenlerine ve
kisaca her ne yaygin ise onadir. Ama onlarda acelecilik, gevseklik ve diisiincesizlik
vardir. Aslinda nasil ki gecmiste yenilik¢i sanatc¢ilar modernizm iislubunun karsisinda
diisiincesiz davranmig ve bu iisluba yuzeysel yaklasip onu yanls anlamislarsa, s6z
konusu sanatgilar da ayni seyi postmodernizmin karsisinda tekrar etmislerdir. Her
seyden once burada, modernite ve gelenegin kars1 karsiya gelmesinden dolay:1 ortaya
cikan sorunlar1 yasayan bir toplumda post-modernist olaylar nasil derin bir sekilde
yerlesip yasayabilir? Gibi bir soru ortaya ¢ikmaktadir. Iran'da kavramsal sanati
benimsemis olan herhangi bir sanatci, sanatta gorsel yoniin yerine kavramsal yone daha
cok 6nem veriyorken, verilmek istenen asil fikir ile rivayeti esit tutmustur. Diistinmiistiir
ki, verilmek istenen ana fikri ne kadar agik bir sekilde anlatirsa ve bunu anlatirken ne
kadar medyum kullanirsa, s6z konusu ana fikri seyirciye o kadar iyi bir sekilde
ulastirabilir. Bu tiir "laf kalabaligi" Iran cagdas sanatinda iiretilen bircok eserin
ozelligidir. Bu geng nesil, diisiincesinde ve isinde kendisini diger nesile gore farkl

gormiis ve diger nesile kars1 ¢ikmistir. Bununla birlikte kendisi de ayni problemlerle

2%8 Efseriyan, “Cevanan-i Seadetmend”, Mecelle- ye Hirfe ; Hiinermend, (Payiz- 1390 H.s), 39, Tahran,
126- 135, 126.
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kars1 karsiya kalmistir. Bu nesil diinyanin simdiki buhranli durumunda yolunu bulmak

ve kendisini ispatlamak istemektedir?®®.

1991'den sonra Iran sanat1 yavas yavas degisiklige ugramaya ve devrimden sonra
modernizmle beraber gelen sanat cercevesi terk edilmeye baslamistir. Ayni zamanda bu
donemde muhtelif yeni goriisler sanatta toplumdaki yasanan gergeklerin yansitilmasiyla
bir araya getirilmis, bu donemin sanat toplumu g¢agdaslasma giiciiniin bir kismini
uluslararas1 havzadan, bir kismini ise iginde yasadiklar1 toplumun gergeklerinden
almistir. Cilinkii bir gecis donemi olan bu siralarda, ortaya ¢ikan degisiklikler i¢indeki
gerceklerin tespit edilmesi gerekmistir.

Son on yilda Iran sanatcilari icinde yeni bir nesil gordii ki, bunlarm asil
odaklandiklar1 nokta, istedikleri sey ¢agdaslasma idi%". “Su anda olma istegi", yani
sosyal ¢agdaslasmaya odaklanma fikri, aslinda Iran ¢agdas déneminde bariz bir sekilde
goriinen cereyanlardandir ki, ¢ogu zaman bu durum ayni bu donemde yasayan
sanat¢ilarin eserleinde de agikca sezilmektedir. 1990'lh yillarin sonlarinda bazi geng
sanatcilar, eserlerinde Onceden olmayan yeni sanat medya oOgelerini kullanmaya
baslamustir. Ozellikle formalist estetie sahip sanat ve geleneksel medyanin yer aldig
resim gibi eserlerin karsisinda, i¢inde kullandig1 sanat eserinin ¢agdas olarak algilandigi
bu medya 6geleri, baslangicta boyle bir algi yaratmasi gibi basit bir sebebe dayanilarak
amatdrce kullanilmistir. Sanatcilarin ¢agdashigi temsil eden yeni dilleri kullanmasi ve
bahsini ettigimiz "yeni sanat algisi", yeni bir sanat anlayisinin gelismesine ve
ilerlemesine yol a¢gmistir. Ama bu yolun devaminda, giinlimiiz ¢agdas sanatcilari,
modernizm sanatindan miras kalan formalist estetigin yer aldig1 sanatin karsisina ¢ikmis
ve cagdaslik olarak algilanan medya unsurlart ve sonra, daha ¢ok yine modernizm
onlinde olan bir diisiinceyi On plana ¢ikarip benimsemislerdir. Kisacasi sanatta
cagdaslagmay1 gosteren unsurlar yerine, fikir daha 6n plana ¢ikmistir. Ne mutlu ki, yeni
deyimleri yeni dillerle sunan sanat¢ilar, donemin kiiltiir ve sanat alaninda s6z sahibi
olan kisilerce himaye edilmistir. Yenilik ve kuralsizlik diiskiinliigii, bagka bir deyisle
cagdashik diiskiinliigii, 6yle bir dereceye kadar yaygmlasmistir ki, Iran cagdas

sanatcisinin en son sozii "cagdaslasmakta olmak" olmustur. Cagdaslasmak diisiincesi,

2 Ruyin Pakbaz, “ Der Costocuy-e Hoviyyet”, Mecelle-ye Hirfe; Hiinermend, (Zemestan- 1385 H.s), 18,
Tahran, 128- 130, 128.

2 Hamid Kesmirsekan, “ Contemporary iraniyan Art: The emergence Of New Artistic Discourses”,
Iranian Studies, (Jun- 2007), 40, UK, 335- 366, 340.
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yani “su an i¢inde olmak”, su andaki uluslararasi kiiresellesme kriterlerine uymak ve bu
yolda higbir engel tanimadan diger sanat¢ilarla sanata dair sergilerde, fuarlarda vs.
alanlarda tanismak, onlarla bir arada ¢alismak gibi bir algiydi. Bu donemde s6z konusu
algiy1 tasiyan sanatcilarin kendi eserlerini mezk(r sahalarda sunmak istegi de oldukca

yayginlasmistir®’*.

S6z konusu donem Oncesine kadar gorsel sanatlar sahnesinde etkin olan gruplari;
Islam devrim sanatgilari, solcular ve gayri siyasi yenilik¢i sanatcilar olusturuyordu.
Onemli olan nokta, bu gruplardan hangisinin, asil siyasi giicle ne kadar ve nasil bir
irtibat1 olduguydu. Ciinkii o yillarda (1978- 1998) cogu egitim merkezleri, miizeler ve
ayni zamanda sanat eserlerinin alicist ile onlarin sergilnemesi hiikiimet elindeydi.
Devrim sonrasindaki yirmi yilda gorsel sanat alaninda asil ¢atisma solcu ressamlar ve
Islam devrim sanatcilar1 arasindaydi. ikinci grup hiikiimet himayesini, birinci grup ise
aydin olmakla beraber, bu muhalif pozisyondan sembolik bir sermaye kazanmistir.
Yirmi yildan sonra, Hatemi doneminde, bu zitlasma azalmaya baslamisti; ancak her iki
grup da giiciin bir baska yerde toplandigindan habersizlerdi. Gug yeni bir ideolojiye
maruz kalmis, bu ideolojiden olumsuz olarak etkilenmis yeni neslin ayagi altinda
toplanmisti. Arttk mezhebi ve solcu soyleyisler, sanatsal ve teorik acidan giiglerini
kaybettiler. Zor ve kati ideolojilerin yerlesmis oldugu dnceki donem sona ermisti. Bu
yeni nesil, savastan sonraki yapilandirma doneminden gelen ve toplumun orta
kesiminden olan genclerdi. Bu genclerin 1998-2008 yillar1 arasindaki {iniversite
mezunlarinin sayist 1978 ila 1998 arasindaki mezunlarin ii¢ kati kadar artmisti.
Modernizm yerini postmodernizme birakmaya baslamisti. Onceki dénemin iki temel
tast olan yenilik¢i kimlik sdyleyisi ve modernizm, kitap terciimelerinde ve teorik

faaliyetlerdeki artis dolayisiyla artik giiciinii kaybetmeye baglamisti.

Bir toplumda, toplumsal normlar yaptirnrmini kaybetmis ise o toplum igerisinde
yasayan kisilerin egolar1 daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir. Postmodern dedigimiz bu donem
[ran sanatgilar1 icinde ayn1 durum gegerli olmustur. Yani toplumsal normlarin degerini
kaybetmesi sonucu bu dénem neslinde 6zbenlik ve egoizm daha ¢ok gelismistir. Bunun

gelismesinde ise bu donem sanatgilarinin post-modern eserlerle tanigmasi ve onlar igin

"I Hamid Kesmirsekan, “ Olguhay-i Beraye Muasiriyyet Der Hiineri Emruz”, Meceli-1 Hiineri Ferda,
(Bahar -1389 H.s),1+28, Tahran, 94- 96, 95.
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basin, medya, sanat galerileri ve internet sitelerinin sagladigi Ozgiir ortam etkili

olmustur®’%.

Mezkir donemden 6nce formalistik yenilikler pesinde olan iranli gérsel sanatlar
alaninda olan kisilerin eserleri i¢indeki yorumlar1 sadece eserleri ile smirli kalmis,
topluma ulasamamis, hitap edememistir. Bu yiizden sanat eseri, sanat¢inin yasadigi
diinyada degil de bu diinyanin parelelindeki baska bir diinyada icat edilmis gibi bir algi
yaratmigtir. Aslinda bu, sanat¢inin iginde kiiltiirel, siyasi ve i¢timal degisimlerin
yasandig1 ana vatanindan ayri bir diinyadir. Ama post-modern déneme gecildikten
sonra, sanat¢1 her bahane ile “ben”in pesine gitmekte ve her defasinda “ben”in anlamini
kendi yasamindan aldig1 diisiincelerle birlestirip bu “ben”in farkli versiyonlarini ortaya
cikartmaktadir. Giinlimiizde, ge¢miste ilham versin diye tuvallerle bolca bagbasa kalan
sanatcilart gormek pek de miimkiin degildir. Son on yilin ressamlari, herhangi bir
“fikir” iizerine yogunlasarak eserlerini yaratmaya baslamislardir. ilk once “ham
diisiince”yi ortaya koyup sonrasinda ise onu figiiratif veya abstrakt vs. her ne olursa
olsun resimsel bir obje ile terciime etmektedirler’”®. Gazeteler, kitaplar, elektronik
medya vs. iletisim araglar1 sayesinde diger kiiltiirler ile asina olan devrim sonrasi
sanat¢ilar, tanigmis olduklari kiiltiir unsurlarindan olduk¢a c¢abuk etkilenmis ve bu
unsurlarla birlikte gelen degisik ideolojileri Iran sanati igerisine sokmuslardir. Bu
yiizden Iran ¢agdas sanatinda, degisik ideolojilerden etkilenen muhtelif sekiller ortaya
¢ikmustir.

[ran sanatgilarinin eserlerindeki en 6nemli yansitilari, insanimn i¢inde bulundugu
sartlar1 gdsterme ¢abasi icerisinde olmalari; insanin trajedik yasami hakkinda yogun bir
diisiince igerisinde olma kaygis1 gilitmeleri; insanlarin ruhi, psikolojik celiskileri ve
iilkenin siirsel gelenegine dikkat etme endisesi icinde olmalaridir. Bunlar aslinda
eserlerinin de ozellikleridir. Tiim bunlar disinda ¢evre, doga, toplum, kadin ve cinsellige
dair énemli konular, Bat1 kiiltiiriinde kaybolmus olan mezhebi ve manevi konular iran

sanatc¢ilarinin eserlerinde goriilebilecek konulardir. Modernitenin mirast olan elestirici

22 |man Efseriyan, “ Cevanan-i Seadetmend”, Mecelle- ye Hirfe ; Hinermend, (Payiz- 1390 H.s), 39,
Tahran, 126- 135, 126.

283 Ali Ittihad , “ Civanan-I Pisrow”, Mecelle- ye Hiineri Ferda, (Tabistan- 1390 H.s), 28 + 5, Tahran,
168-168, 168.



91

diisiince Iran ¢agdas sanatgilarinin bir ¢ogunun eserlerinde ele alinmustir. Ayrica Iran

cagdas sanatcilar, eserlerinde Iran’in sosyal ve kiiltiirel durumunu elestirmislerdir®.

Bu Yaklasimi Benimsemis Olan Sanatcilara Ait Ornek Callsmalar275

1. Birinci Nesil Sanatcilara Ait Eserler

Resim 2.23. Mohammad Ali Taraghijah, “Harmoni”, 1999, Yagli Boya, 120X 100 cm.?™

214 Keshmir Shekan, Amidst Shadow And Light, Contemporary Iranian Art and Artists, (1. edition),
Liaoning, London, 2005, 48 ve 51.

215 Bkz. 23,24,25,26,27,28,29,30,31,32,33,34,35,36,37,38,39,40,41,42,43 44.

276 http://honarsarayetalaye.persianblog.ir/post/124/ (E.T.01.12.2015)


http://honarsarayetalaye.persianblog.ir/post/124/
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Resim 2.24. Nasrollah Afjehei, “Ask”,1992, Yagli Boya, 120 X120 cm.?”’

Resim 2.25. Mohammad Ehsai, “Hiivelrehim”, 1997,Yagl Boya, 202X 347 cm.?™

2" Hamid Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap

ve Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.s, 164. .
2’8 Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap ve

Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.s, 160.
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Resim 2.26. Hossein Zenderoudi, “Ayaklarimin Altinda Sehir”,1999, Akrilik, 120X 90 cm.
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2. Orta Nesil Sanatcillara (Bu donemde modern kalibi benimsemis olan

devrimdeki sagci ve solcu ressamlar) Ait Eserler

i

Resim 2.28. Yaghoub Emdadian, “Isimsiz”, 2003, Akrilik, 180X180 cm.?*

2™ fran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e fran, (1. Bask1), Nesti Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.g,17.

280 jran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e [ran, (1. Bask1), Nesri Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecesstimi, Tahran, 1385 H.s,49.
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Resim 2.30. Bahram Dabiri, “Altin EIma”, 2000, Mixed Media, 90X 70 cm. 22

%8 jran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e fran, (1. Bask1), Nesti Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.g,55.

282 https://scontent.cdninstagram.com/hphotos-xtal/t51.2885-15/s640x640/sh0.08/e35/11201572_
126770607673535_556872050_n.jpg(E.T.13.12.2015).


https://scontent.cdninstagram.com/hphotos-xta1/t51.2885-15/s640x640/sh0.08/e35/11201572_
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Resim 2.32. Zahra Rahnavard, “isimsiz”, 2005, Mixed media, 120X 65 cm.?®*

%3 jran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e fran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.g,119.
%84 jran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessumi, Tahran, 1385 H.g,119.
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Resim 2.34. Farideh Lashayi, “Her Aga¢ Baharin Yaprak Dokiimiinii Kaldiramaz”, 2004,
enstalasyon, Aliminyum tdlli, resim, kaligrafi, Peleksi Glas tizerinde Bask. 286

% fran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e fran, (1. Bask1), Nesri Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.g,133.
286 2004 yilinda iran Bahgeleri adl1 sergide Tahran Cagdas Sanatlar Miizesinde sunulan eserin bir kismi.
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Resim 2.35. Koorosh Shishegaran, “Portre”,2003, Akrilik, 200 X 145 cm. 27

Resim 2.36. Mir Hossein Mosavi, “Isimsiz”, 2005, Mixed Media, 85X 55 cm. %8

%87 http://tehranauction.com/artworkdetail.aspx?1d=336(E.T.11.12.2016)
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Resim 2.37. Masumeh Mozaffari, “Isimsiz”, 2010, Akrilik, 150X 150 cm.?3®

Resim 2.38. Gizla Vargasinayi, “Araclar 3, Cicek ve Bilbil Koleksiyonundan”, 2008- 2014,
Malzemelerin her birisi 30X 12X 3 cm.?*

288 fran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ciinbesi Hiiner-e Nogiray-e Iran, (1. Bask1), Nesri Muesseseye Toseeye
Hiinerhay-i Tecessiimi, Tahran, 1385 H.,251..

289 http://azadart.gallery/en/artistexhibitionsingle.aspx?id=86(E.T.11.02.2016).

2% http://www.siingallery.com/index.php?lang=fa&m=exhibition&action=get&oid=5515&year=
(E.T.12.12.2016 )


http://www.siingallery.com/index.php?lang=fa&m=exhibition&action=get&oid=5515&year=%20(E.T
http://www.siingallery.com/index.php?lang=fa&m=exhibition&action=get&oid=5515&year=%20(E.T
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3. Uciincii Nesil Geng¢ Sanatcilara (Devrim siralarinda dogmus olan geng nesil) Ait

Eserler

Resim 2.39. Morteza Darehbaghi, “Odak”, 2002, Enstalasyon. 291

Resim 2.40. Afshin Pirhashemi, “Isimsiz”,2005, Yaglh Boya, 160X 100 cm.?%?

»lgy fotograf Tahran ¢agdas sanatlar fotograf arsivinden alinmustir.
292 http://www.farsnews.com/newstext.php?nn=8408140264(E.T.01.04.2016).
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Resim 2.41. Sadegh Tirafkan, “Vesvese mecmeasindan”,2006, Dijital baski, Her Foto 60X 90

cm.293

2% Hamid Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap
ve Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.g, 288.
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Resim 2.42. Simin Keramati, “insomnia”, 2010,Video Art, Video'dan Cekilmis Fotolar?®

294 Sanat.inin resmi web siesi  http://www.siminkeramati.com/gallery_19.html#(E.T.04.03.2016).
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Resim 2.43. Rozita Sharafjahan, “6. His Kolleksiyonundan”, 2000, Dicital baski ve tuval
tizerinde dikis, 160 X160 cm.”®

Resim 2.44. Rokni Haerizadeh, “Leyli ve Mecnun”, 2004, Akrilik, 70 X 100 cm. 2%

2% Hamid Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap
ve Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.g, 311.
2% Hamid Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap
ve Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.s, 306.



104

2.2.3.1.2. iran Devriminden Sonraki Dérdiincii Sanat Yaklasim (2005-2014)

2005’te Mohammed Hatemi’nin cumhurbaskanligi donemi bitmis ve Mahmud
Ahmedinejad’in cumhurbagkanligi donemi baslamistir. Bu donemde devrimden onceki
ve sonraki yenici sanatin destekleyicisi olan teknokratlarin ellerinden giicleri alinmis ve
onlar gorevlerinden uzaklagtirilmiglardir. Ayrica 6nceden sanatgilar i¢in yaratilmis olan
0zgir ortam sinirlandirilmis ve entelektiiel kiltirin yerine Islami kaltiiriin 6n plana
cikartilmasina karar verilmistir. Onceden sanatgilar ve sanatsal faaliyetler iizerinde olan
devlet himayesi, bu dénemde mezhebin hizmetinde olup onu temsil eden gruplar
himaye eder hale gelmistir. Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi’nin faaliyyetleri de bu
donemde oldukca azalmistir. 19901 yillarin 6ncesinde gorsel sanatlart himaye eden
devlet sektorli, bu donemde pasiflesmeye ve giiciinii kaybetmeye baslamistir. Eger
devletin 6zgiir sanat ve kiiltiir alanindaki bu kisitlamasi on yil 6ncesinden var olsaydi
belki de gorsel sanatlar alanindaki faaliyetlerin hicbiri yapilmayacakti. Fakat gorsel
sanatlar 2001'in ikinci yarisinda yeni destekgiler, sponsorlar bulmustur ki, buda gorsel
sanatlarin devlet destegi olmadan da gelismesine olanak saglamistir. Bu sponsorlar

[ran’m yurt icindeki ve yurt disindaki yat1r1mc1lar1d1r297.

Bu donemde hukimet teknokratlardan alinmisti ve memleketin yeni yonetiminin
ideolojisi, Is1dmi devrim ressamlarindan baskasini kendisiyle uyumlu gérmiyordu ki,
bu yonde attiklar1 adimlardan birisi de isldm devrim ressamlarindan Hosseini-Rad ve
Habibollah Sadegi’yi miize baskanligina atamis olmalaridir. Ancak son yillarda
tisluplar1 degismis olan bu kisiler, 23 Mayis 1997 (Hatemi’nin cumhurbaskani oldugu

tarih) tarihinden dnceki tisluplarina dsnmeye baslamigslardir®®.

Miize baskanligina atanan kisilerin Ahmedinejad devletiyle uygun bir sekilde
hareket edecekleri disiliniilmiistiir; ancak bdyle olmamis, ayrica beklenilenin aksine
kayda deger herhangi bir caligmalar1 da olmamistir. Diger taraftan halihazirda giiciinii
kaybetmis olan Enclimen-i Hiinermendan’i (Ressamlar Dernegi) daha da giigsiiz ve
yararsiz yapmak onlar i¢in kayda deger bir is sayilabilirdi. Habibollah Sadegi, bienal

sergisinin gorevini ressamlar derneginden almis, bienali boykot eden ve etmeyen -yani

297 Efseriyan, “ Cevanan-i Seadetmend”, Mecelle- ye Hirfe ; Hiinermend, (Payiz- 1390 H.s), 39, Tahran,
126- 135, 126.

2%Efseriyan, “Biyenal-i Kudert, Meydan-i Rikabet-i Hiinermendani Nakkas”, Mecelle-ye Camee Sinasi-
ye Huner ve Edebiyyat, (Payiz ve Zimistan- 1388 H.g), 2, Tahran, 171- 196, 192.
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karsit goriisteki- ressamlarin arasini bozarak anlamsiz bir sergi icra etmistir. Ancak bu
serginin ¢agdas sanatla hicbir ilgisi olmamistir. Sadegi’den sonra miize baskanligina
getirilen Hosseini-rad’in bagkanlik déneminde ise miize islevini tamamen kaybetmis,
hatta neredeyse miize kapisi da ilgililerine kapatilmistir. Devlet kurumlarinin, sivil
toplum Orgiitlerinin ve ressamlar derneginin etkinligini kaybetmesi, iiniversitelerde
sanat egitimin yozlagsmis ve yipranmis olmasiyla birlikte Londra’da, Dubai’de veya
Tahran’daki yeni yiikselen Iranli yatirimcilar, sanatin ve sanat¢mnin destekleyicisi
olmusturzgg. Sanatin ve sanat¢inin i¢ine diismiis oldugu bu kétii ortamda, Hatemi’nin
cumhurbagkanligi déneminde miize reisligi yapmis olan Alireza Sami Azar devreye
girmis, ekonomik gii¢leri olan kisiler ile sanatgilar arasinda aracilik yapmistir. Alireza
Sami Azar, ayrica Iran’in resim ekonomisi iizerinde fazlasiyla etkisi bulunan Christie’s
(Christies Miizeyade Evi)’in temsilcisi olmustur. Sami Azar’in araciligi ile ressamlari
destekleyen zenginler, iran petroliiniin fiyat1 yiikseldikten sonra ortaya cikan ve
Dubai’de yatirim yapmaya baslayan yeni yatirmcilar ve iran sanat {izerinde yatirrm
yapmak isteyen Avrupa, Amerika ve ozellikle Ingiltere’de bulunan Iran kokenli
insanlardi. Bu yatirimcilar diinya ekonomisine bagliydi ve Bati'nin cagdas tarzlarimi
benimsiyorlardi. Onlarin destekleyecekleri ressamlarin segilmesinde, siyasi goriisleri
cok etkili bir unsurdu. Bu donemlerde sanatcilar, yeni sponsorlar arayisi igerisine girmis

ve devletten bagimsiz olmaya baglamislardir.

Sanatgilarin hedeflerinin belirlenmesinde 6nceden daha etkin rol oynayan iran
Cagdas Sanat Miizesi, icra edilen bienaller ve tiniversitelerdeki 6gretim gorevlilerinin
yerini bu donemde Saatchi Gallery gibi galeriler, bu galerilerin istekleri ve Magic of

Persia gibi yarismalar almustir®®

. Bu durumda, sanatgilar 6nceden basladiklar1 yolda
bireysel ya da gruplar seklinde devam etmislerdir. Uluslararas: iliskilerden fazlasiyla
yararlanan 6zel sektorler sayesinde sanatgilar uluslararasi oturumlara katilmaya
baslamislardir. Bu donemde, Iran’in ¢agdas sanati, Avrupa ve Amerika disindaki siirekli

gelisen sanat pazarlarinda sergilenmeye baslamistir. Korfezin zengin devletleri bolge

2% Iman Efseriyan, “ Ange Gozest ve Ange Ey Kas...”, Mecelle- ye Tendis, (Mordad- 1392 H.s), 254,
Tendis, 6-6, 6.
300 Efseriyan, “ Cevanan-i Seadetmend”, Mecelle- ye Hirfe ; Hiinermend, (Payiz- 1390 H.s), 39, Tahran,
126- 135, 126.
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sanat¢ilarinin eserleri i¢in pazarlar olusturmustur. Bu lilkelerin miizeleri biiylimiis ve

Sharjah Biennial, Art Dubai ve Christie’s gibi uluslararas: sergiler diizenlemislerdir®*.

Aslinda 2000°li yillarda milli sanatta, daha onceki yillarda hakim olan ana
diisiincelerin hangisinin var oldugu belirsizdir. Bu donem milli sanatinda geleneksel bir
anlayisin mi, geleneksel ile cagdas sanatin bir araya getiren bir sanat anlayisinin mi
benimsendigi belli degildir. Sanattaki ana fikirler esasinda birbirleriyle siirekli rekabet
halinde olmakla birlikte, giindemin siyasi seyrine gére de birbirleri oniine gegmislerdir.
Bununla birlikte, ortada milli sanat kavramini ¢agristiracak herhangi bir anlayistan da
s0z etmek miimkiin degildir. Milli sanat sdyleyisinin/algisinin bu durumda olmasinin
sebebi sadece Iran igerisindeki farkli sanat anlayislarinin éne ¢ikmak icin birbirleriyle
olan rekabeti veya kiiresel sanat anlayis1 karsisindaki miicadelesi degildir. Ayni
zamanda bu donemde, millilik ¢ercevesi icinde yer alan hemen her seyin, kiiresellesme
karsisinda bir gatisma yasamasidir. Zaten uluslararasi medyanin artan etkisi altinda,
yerli-ulusal yaraticilik s6z konusu olabilir miydi? Goriinlise gore, milli ekonominin
dolar ve euro pazarlarinin karsisinda kriz yasadigi gibi, milli sanat da uluslararasi
arenada ciddi bir kriz yasamistir ki, milli olarak niteleyebilcegimiz sanatin sadece resim
sergilerinde reklam amach olarak kendini gosterebilmis olmasi da bunun delillerinden
birisidir>®,

Bu donemde sanatgilar, kendi milli sanat egitimlerinden ziyade birgok milli sanat
fikrini blinyesinde barindiran uluslararast bir sanat anlayisi ile tanmismislardir. Bu
sebeple diinyanin en uzak noktalarinda olsalar bile, birgok ulusa hitap edebilecek sanat
eserleri ortaya koyabilmiglerdir. Amerikali sanatg1 Kalinke de bu duruma isaret etmistir.
Ona gore; milli sanatlar kendi cografyalarinin digina tasmis ve herhangi bir millete ait

olarak gosteremeyecegimiz sanat eserleri ortaya konulmaya baslanmistir®®,
Gegmis ile giinimiiz smirlarinin ortadan kalktigi ve bir¢ok kimligi iginde
barindirabilen bu cagdaslasma doneminde nispiyet, kesinligin yerini almigtir. Simdiki

zamanda sanat baglaminda herhangi bir bolgeye, herhangi bir kiiltiire baghilig1 ya da

%01 Keshmir Shekan, Amidst Shadow And Light, Contemporary Iranian Art and Artists, (1 edition),
Liaoning, London, 2005, 76.

%92 Mohemmed Riza Moridi, Masume Teg’zadegan, « Gofteman Haye Hiineri Milli der iran”, Mutaliati
Ferhengi ve Irtibatat, (Zimistan- 1391 H.s), 29, Tahran, 139- 160, 158.

3%3 Harold Kalinke, Cografiya-ye Hiiner ve Cihani Soden,(Trc. Meryem Saberi Pour), Feslname-ye Binab,
(Mordad ve sehriver- 1382 H.s), 2, Tahran, 78- 83, 80.
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aidiyeti gosteren bir kimlikten bahsedilemez. Kimliklerin millilik 6zelligi zayiflamigtir.
1960, 1970 ve 1980’li yillarda benimsenmis olan milli kimlikler, bu dénemin sanatgilari
icin cazip gelmemistir. Bir¢ok sanatc¢iya gore, cagdas sanat o kadar genis bir kavramdir
ki, tek bir sanatgiya indirgenemez, tek bir sanatciya ait bir kimligi gosteremez. Yani
cagdas sanat kisisel bir kimlik veya bir millete aitlikten uzaktir. Cagdas sanat 6zel bir
tarihi, bu tarihe ait dokuyu veya 6zel bir konuyu temsil etme kaygisi tasimaz, bu
dénemde ortaya konulan bircok eserde de bunu gérmek pek miimkiin degildir®®. iranli
ressam Hanibal Alkhas, bir roportajinda bu konuya iliskin olarak su ifadeleri
kullanmistir: “Ben hep kendime sunu soruyordum ki, acaba bu yiizyilda, gelecekte bir
kimlik sahibi olmak gibi bir kaygimiz olmali mi? Acaba kesin, simirlart belli bir kimlige
sahip olmalt miyi1z? 20. yiizyilda iginde farkly bir¢ok tarzi bulunduran muhtelif sanat
tiirlerini  kabul ediyoruz. Simdiye kadar boyle bir istegimiz olmadi. Ronesans
ressamlarint ¢ok iyi anliyoruz. Ilkel insanlarin resimlerini de delilerin resimlerini de
cocuklarin resimlerini de seviyoruz. Miizik de dahil bir¢ok sanat dalinda bu kadar
genis, zengin bir ¢esitlilik varken, daha dar kalipta olan bir kimlik aramamiz bosunadir.
Belki baska yiizyillarda durum farkliyd:, acaba 20 ve 21. yiizyilda da béyle olmasi mi
gerekiyor? Belki de hi¢ boyle olmamali, bilemiyorum neden bu konuyu merak

ediyoruz!®®

Bu donemde, sanatin bir iilkenin kimligini ve gururunu temsil ettigi diisiincesinde
olan Iranli sanatgilar, eserlerini, yabanci iilkelerde diizenli olarak icra edilen sergilerde
sunmaya baglamiglardir. Diger taraftan uluslararasi sanatsal sergilerle irtibat kurulmasi,
geng sanatcilarin sosyal ve kiiltiirel isteklerine de bir cevap olmustur. Uzun yillar diinya
ile kisith bir iletisimi olan Iranli sanatcilarin, son yillarda dis diinya ile olan
irtibatlarinda oldukca artis soz konusudur. Iranli ¢cagdas sanatgilarm eserleri ulusal ve
uluslararas1 fuarlarda (bienaller gibi) sergilenmis, bu da onlarin diinyaya kendilerini

adapte edip, sanatta diinyaya uygun bir hizda ilerlemelerini saglamistir>®.

fran’1n ikinci nesil ressamlarindan olan Moslemiyan, siz diinyadaki cagdaslik ve

[ran’daki cagdas sanat olarak goriilen sanat hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Sorusuna

%% Hamid Kesmirsekan, “ Olguhay-i Beraye Muasiriyyet Der Hineri Emruz”, Meceli-1 Hiineri Ferda,
(Bahar -1389 H.s),1+28, Tahran, 94- 96, 96.

%05 Reportaj, “Der Feraz O Nesib-i Tehevvol Ya Bithran”, Do Mahname- ye Hiinerhay-i Tecessiimi- ye
Huner-i Muasir, (Ordibehest- 1373 H.s), 4, Tahran, 6- 14, 8.

3% Hamid Kesmirsekan, Amidst Shadow And Light, Contemporary Iranian Art and Artists, (1. edition),
Liaoning, London, 2005, 51.
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sOyle cevap vermistir: “Bu soruya séyle cevap verebilirim. Cagdaslasmada énemli olan
etkenlerden birisi dil konusudur ki, ortaya konulan herhangi bir eserin cihan ile irtibati
saglamast i¢in de ¢cagdag, uluslar arasi gegerli olan bir dil lazimdir. Diinya ¢apinda
demokratik bir yolda ilerlemekteyiz ki, yasadigimiz kosullar bizi bazi degisiklikleri
kabul etmeye itiyor. Cagdaslasmadaki etkenlerden bir digeri ise zamanin gereklerini
idrak etmekle alakalidir. Biz kendimizi millilik ile sinirlandiramayiz, boyle yaparak da
diinya ile uyumlu oldugumuzu diisiinemeyiz. Onemli bir nokta da cogulcu ortam ve bir
donemdeki iligkilerdir ki, bunlarin yarattigi kosullar bizi ¢agdaslasmaya daha da
yakinlastirtyor. Iran’da bu hususta ¢ok olmasa da basarili sayiliriz. Ote yandan
sanatsal iiretimde felsefe ve diisiinceden ziyade yapim, dil ve sekle 6nem veriyoruz.
Dolayisiyla uluslararasi etkinliklerdeki katilimimiz ¢ok da renkli olmuyor. Eserlerimizin
bir¢ogu modayr takip ediyor; ancak bununla birlikte bu eserlerde aksiyondan ziyade
reaksiyon vardir. Ayrica bu eserler yasadigimiz cografyadan herhangi bir unsuru icinde
barmdwrmiyor. Tiim bu nedenlerden dolayr diinya ile irtibat kuramiyoruz. Kisacast
cagdaslasma ile gelen yenilik¢iligi, eserlerimizde olmasi gereken unsurlarla beraber

gotiiremiyoruz. Bunlarin hepsini 6z elestirimizi yaparken dikkate almalzyzz."307

Su anda, ¢agdaslasma, sanatcilarin, 6z varliklarin1 ve i¢inde yasadiklari toplumun
sartlarini, gorsel malzemelerle veya degisik yollarla analiz ve tarif etmeleri anlamina
gelmektedir. Onlar bu anlamda kendilerini ve iginde yasadiklari toplumu tanima,
yasami1 giincellemeyle bir arada tutma ¢abasi igerisindedirler. Buna uygun olarak da, bu
donemde ortaya ¢ikan sanat eserlerinde insanlarin isteklerine cevap buldugu psikolojik,
felsefi, igtimai, kiiltlirel ve siyasi konular yer almistir. Bu donemin en onde gelen
sanat¢ilarindan bazilarinin, en hassas olduklari nokta zaman ve mekan meselesi
olmustur ki, onlarin ortaya koydugu eserlerden bazilarinin ¢agdas sanatin 6zelliklerini
tam olarak tasidigini séylemek miimkiindiir. Bunlar sadece yeni medyay1 kullandiklar

308 Bunlar

veya dis pazarlarda yer bulduklart i¢in cagdas sanat sayilmamaktadirlar
aslinda, daha ¢ok sahsi, siyasi, i¢timai vs. 6nemli konulardaki insanlarin beklentilerini,
iktibas (appropriation), 6z elestiri gibi ¢agdas sanata dair tslup 6zelliklerini kullanarak

yansittiklart i¢in ve cagdas kiiltlirle diizenli bir iletisim kurduklar i¢in cagdastirlar.

%7 Hamid Severi, Muasir Buden Der Hiiner, Hiineri Ferda, Meceli-1 Hiineri Ferda, (Bahar

-1389 H.s),1+28, Tahran, 15- 19, 18.

%%8 Hamid Kesmirsekan, « The Quetion of Identity Vis- a- Vis Exotisicm In Contemporary Art”, franian
Studies, (September- 2010), 43,UK, 489- 512, 501.
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Hatta 6z elestiri o kadar st seviyeye ¢ikmistir ki, 6nceki donemlerdeki sanatgilarin
deger verip benimsedikleri ve toplumsal hafizada yer edinmis olan anlayislar bile bazi

%9 Bu konuda sanat elestirmeni

mizah unsurlaryla elestiriye tabi tutulmuslardir
Behnam Kamrani soyle sdylemistir: Ne mutlu ki, Iran cagdas sanati, Iran modern
sanatinda tizerinde fazla durulmayan konulara dikkat etmeye baglamistir. Cagdas sanat
eserlerinde kentsel yagsam, sanat¢inin hayati ve onun etrafinda yasanan hayat daha net
bir sekilde gosterilmekte, ¢evresel olaylara olan dikkat ile giincel yasam estetigi daha
belirgindir. Buna karsilik, daha ¢ok kentte yasamalarina ragmen, modern sanatgilarin
eserlerinde bunlar: gérmek pek miimkiin degildir. Bununla birlikte ¢cagdas sanat ge¢mis
donemlerdeki sanatlarla bagini koparmamistir. Meseld cagdas sanatta, Saqqahane
tislubundaki hat ve minyatiir de kullanilmistir, ancak bu dénem sanati Saqqahane
tislubuna ait olan bu unsurlari elestiricilik, mizah ve fikirsel gibi yonleri ile kendi
biinyesinde éne ¢ikararak bir fark yaratmistir. Bu yiizden Iran cagdas sanati, modern
sanata yeni boyutlar kazandirmis diyebiliriz. Hatta kendine has ozellikleri olan Cagdas
Iran sanati, Orta Dogu’daki bircok sanatc iizerinde etkili olmustur. Iran c¢agdas
sanatindaki bu dinamiklilik ve degisiklikler, hem kalite hem de eser sayisi bakimindan
Orta Dogu sanatinda goriilmemektedir.”**° Bu 6ézellikler bazen geleneksel kiiltiirle bir
arada bazen de ¢agdas sanatta moda olmus unsurlarla gosterilmistir. Bu arada bazi
sanatgilar, sanat eserlerinin esaslarini metin iizerinde ¢alismiglardir. Bu konuda Behnam
Kamrani soyle soyliiyor: “Diinyadaki ¢agdas sanatta belirli bir zamandan beri imge,
dil bilimi ve isaret dili gibi konular daha énem kazanmistir. Bunlara dair bazi 6rnekler
de gOormekteyiz. Meseld Ceni Hulser, Barabara Kruyger ve Edrosa’min resimlerinde,
dil, kelime ve tasvir meselelerine, bunlarin birbirleriyle olan irtibatlart veya
irtibatsizliklarina isaret ediliyor. Ama Iran cagdas sanatinda boyle yonelimler, sadece
en son yillardaki bazi sanat eserlerinde olmak tizere ¢ok az goriilmektedir. »3 By tir
yaklasimin daha ¢ok Shirin Neshat, Barbod Golshiri ve Jinoos Taghizadeh (d.1971)
eserlerinde gorebiliriz. Iranli fotograf¢i Mehran Mohajer de bu konuda sdyle diyor:

“Giintimiiz sanat¢ilarinin eserlerindeki hat kanusuna bir tiir estetik bakis acisi, tarihe

9 Hamid Kesmirsekan, “Neo-traditionalism and modern Iranian painting: The Saqga-khaneh school in
the 19607, Iranian Studies, (Desember- 2005), 38,UK, 607- 630.

319 Ergevan Moderresi, “ Mefhum Dasteni Hiiner-i Muasir; Amil-i Cezb-i Muhateb”, Mecelle- ye
Cideman, (Tabistan- 1393 Hs), 6, Tahran, 37- 40, 37.

311 Behnam Kamrani, “ Metniyyet Der Hiineri iran”, Mecelli- yi Hiiner-i Ferda, (Tabistan- 1390 H.s), 5,
Tahran, 113- 116, 114.


https://www.google.com/search?q=jinoos+taghizadeh&biw=967&bih=469&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0CB0QsARqFQoTCKLJxuLXtcgCFSEmcgodPWwPKA
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doniis ve kimlik kaygisi ile yanlslhikla onu kavramsal sanat kalibina sokmak gibi Ug
yonelim vardir. Elbette bunlarin arasi da gridir. Cogunlukla eserlerde bu ii¢ yonelim
beraber kullanilmaktadir.”>* iran cagdas sanatinda hattin degisik sekillerinin ve metnin
agirlikli olarak kullanildigi eserlerde, kimlikten ig¢timal kaygilara, hattin kullanimina
elestirisel bakiglara, fikir agirlikli sanat eserlerinde gariplige (exotic) yonelimin
elestirilmesine, dilbilimi ile sekilcilikle alakali diisiincelere kadar bir¢ok konu vardir.
Bu tiir sanatg¢ilarin en 6nemli temsilcilerine, Golnaz Fathi (d. 1972), Sadegh Tirafkan (d.
1965), Farhad Moshiri (d. 1963), Mehran Mohajer (d. 1964), Ghazaleh Hedayat (d.
1972) ve Barbod Golshiri (d. 1982) gibi isimler drnek gosterilebilir®?. Mihran Muhacir
bir réportajinda bu konuda sdyle sdylemistir: “Iran ¢agdas sanatinda hat iislubuna
doniis, muhtemelen bizim geleneksel hiisn-ii hat sanatimizin daha modern bir sekildeki
devamidr. Son yirmi yida bu sanatin eserlerde kullaniimasinin nedeni ise, pazarlarda

314 Hamid Kesmirsekan

bu tiir sanatlarin yer aldigi eserlere olan ragbetteki artistir.
ise, yine son zamanlarda, Iranli sanatgilarin dis pazarlarda sunulan ve muhtelif
medyalarin kullanildig1 eserlerinde tipik, kliselesmis bolgesel sembollerin (hiisn-U hat
sanat) oldugunu dile getirmistir. Mezk(r zat ayrica Iran sanatcilarinin iilke disindaki
basarilarmi eserlerindeki bu ilgingliklere baglamaktadir. Bunlarin hepsi, Cagdas iran
sanatinin muhtevasi nasil olusturulmalidir ki Islam diinyasinda, Orta Dogu’da Iran-
Islam sanat1 acik bir sekilde kendini gdsterebilsin? Seklindeki bir sorunun, sanatgilar
tarafindan dikkate alinmasi ve cevaplanmasi sonucu ortaya ¢ikmistir ki, gergekte de bu
soruya kendilerince cevap veren sanatcilar hat kullanim modasma dénmiislerdir. Zira
onlarin eserlerindeki kompleks yapilari bir tarafa birakirsak hisn-ii hat sanatinin yine de

15 Bu dénemdeki iran cagdas

devam ettigi, kendi yerini korudugu acikca goriilmektedir
sanatcilarindan bir grubu ise metin ve dilden ziyade eserlerinde nakis {izerinde
yogunlasmislardir. Bu eserlerde nakislarin degisik sekillerde kullanidigina sahit
oluyoruz. Yeni nesil ve realist sanatgilar bu nakislar1 6zellikle kavramsal sanatta

kullanmigtir. Onlar, eserlerinde sadece 0z kiiltiirli yansitmakla kalmamis, ayn1 zamanda

312 Kamrani, “ Metniyyet Der Hiineri iran”, Mecelli- yi Hiiner-i Ferda, (Tabistan- 1390 H.s), 5, Tahran,
113- 116, 116.

3 Hamid Kesmirsekan, “ Contemporary Iranian Art: The Emergency of New Artistic Discourses”,
Iranian Studies, (Jun- 207), 40, UK, 335-336.335.

314 Reportaj, “ Metniyyet Der Hiineri iran”, Mecelli- yi Hiiner-i Ferda, (Tabistan- 1390 H.s), 5, Tahran,
112-116, 112.

315 Hamid Kesmirsekan, “Enasor —i Nevestari Der Hiineri Modern ve Muasir-1 Irani”, Mecelli- yi Hiiner-i
Ferda, (Tabistan- 1390 H.s), 5, Tahran, 58- 64, 64.
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sorgu ile elestiriyi, mizahlar ve zithiklar1 bir arada kullanmak suretiyle ortaya
koymuslardir. Onceki dénemde ruhani ve sairselligin yansitildigi sanatin yerini, bu
donemde insanin i¢ yapisinin, toplumdan etkilenerek gdsterdigi psikolojik durumun ve
insanin kendini sorgulamasinin islendigi bir sanat almistir. Bu sanat anlayisinda ortaya
konulan eserler boylece hem 6z gegmis ve milli kiiltiirii gdstermekte hem de bu kiiltiirii
elestirel ve sorgucu yapisinda bir siizgecten gecirmektedir. Bu durumda da eserlerde

soyut ve figiirsel temalarin bir arada kullanildigi harmonik bir hava yaratilmaktadir.

Bu dénemde Iran’dan gd¢ eden sanatcilarin eserlerinde geleneksel dekoratif
motifler ve nakislar1 digerlerine oranla daha ¢ok gérmek miimkiindiir. Onlar i¢in kimlik
ve kiiltiirel igaretler daha ¢ok onemli olmus ve yine nakislar ile geleneksel dekoratif
motiflerin kullammi, 6z kiiltiire doniiste en kolay yol olmustur. Ozellikle Orta
Dogu'daki cografi ve siyasi meselelerin giinlimiizde ¢ok belirgin olmasindan dolayi,
Bati sanatgilar1 ve tasarimcilart da bu nakiglart eserlerinde kullanmis, bu nakislar1 daha
giincel hale getirmislerdiram. Gogmen sanatgilardan Shirin Nshat (d. 1957), hat sanatin
fotograflarinin iizerinde kullanirken; Parastou Forouhar (d. 1962), goriiniim ve esyadan
yeni sekiller ortaya koyarken; Afruz Amighi (d. 1978), muhtelif aletleri kullanarak,
tiiller ile el sanatlar lizerinde 1s1klandirma yontemini kullanirken; Rokni Haerizadeh (d.
1978) ve Ramin Haerizadeh (d.1975), glinimiizdeki toplumsal veya sahsi olaylar1
eserlerinde kullanirken; anne tarafindan Iranli ve baba tarafindan Amerikali olan Asad
Faulwell (d. 1982), iran geleneksel motiflerini yeni bir sekilde ve yeni bir diizende bir
araya getirirken; ailesi iranli olup Kaliforniya’da dogmus olan Ala Ebtekar (d. 1978),
minyatiirii, glinimiizdeki olaylar1 ve degisik esyalar yaninda kullanirken; Kamrooz
Aram (d. 1978), Shiva Ahmadi (d. 1975), Negar Ahkami (d. 1971), Sara Rahbar (d.
1976) ve Roya Ehavan (d. 1953) gibi kisiler de el yapimi eserlerini ortaya koyarken vs.
geleneksel nakislar1 kullanmis, bu nakislardan yararlanmislardir. iran disina gog¢ etmis
olan bu basarili sanatcilar, kendi kiiltiirel meselelerini gostermek icin veya misafir
olarak bulunduklar iilkede kendi kimliginin degisik oldugunu gostermek i¢in nakist
kullanmiglardir. Kisacasi nakisin i¢inde yer aldigi yeni bir sekille bu 6z kiiltiirii arama
psikolojilerini de ortaya koymuslardir. Ulke igerisindeki ¢agdas sanatta nakisi kullanan

sanat¢ilara da; geleneksel nakislarla giinlilk yasami bir araya getirmis olan Nazgol

318 Behnam Kamrani, “ Negsi Nogus Der Hiineri Muasir- 1 Iran”, Mecelli- yi Hiineri Ferda, (Tabestan-
1389 H.s), 28+2, Tahran, 120- 122, 121.


http://www.torandj.com/
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Ansarinia (d.1979), hat, fotograf ve resmi birlestirerek insan viicudu nakiglh bir tasarim
Olusturmus olan Khosrow Khosravi (d. 1963), Hemise Esk (Hep Gozyasi) ve
Demokrasi-yi Noha Berayi Saderat (2005) adli nakis kullanmis olan Shahab Fotouhi (d.
1980), Came-I Salim (Saglikli Toplum) (2007) adl1 eserinde kadinlarin yiizleriyle tekstil
nakiglarin1 beraber kullanmis olan Behrang Samadzadegan (d. 1979), son dikisli
eserlerinde nakislar kullanan Jinoos Taghizadeh (d. 1971), Somare-yi Makus (Geri
Sayma, 2009) adli eserinde 6zgekim fotograflarinda sayilari nakis olarak islemis olan

Rozita Sharaf Jahan (d. 1962) gibi sanatcilar érnek verilebilir™".

Oyle anlasiliyor ki, Iran sanatcilarmin sergilerdeki artist ve dis iilkelerdeki
pazarlarin biiylimesiyle kiiltiirel unsurlara olan ilgi de artmistir. Bununla birlikte bir
taraftan turistleri cezbeden ve erisilmesi kolay olan klise eserler ortaya konulurken, bir
taraftan da bu eserler tarihi hatiralan, kiiltiirel degerleri ile bag kurmakla ve bunlara
gunimuize gore yeni anlamlar kazandirmakla bir g¢eliski yasamaktadirlar. Gegmisteki
kiiltiirel simgelere ve tarihi hatiralara doniis gibi hususlara, iran gibi eski bir medeniyete
sahip olan iilkelerde baska {ilkelere oranla daha ¢ok 6nem verilmektedir. Gegmisteki
killtirel unsurlara, simgelere vs. doniis bir taraftan iran sanatcilarmna cazip gelmekle
birlikte, diger taraftan sanat eserleri ile ilgilenen tiiccarlarin ve koleksiyoncularin
begendigi bu unsurlarin, kiiltiirel ogelerin, eserlerde diisiinceden yoksun, icerikten
yoksun sadece dis kabuga sahip bir sekilde kullanilmasina neden olmustur. Anlasilan
sudur ki, giinlimiiz sanatgilar1 ne ge¢misteki degerleri reddetme diislincesinde ne de
onlar1 tekrar etme derdindedirler. Belki eserlerinde geleneksel unsurlar yaninda, gizemli
ve degisik bir diinyas: olan nakisi kullanmiglarsa da kendileriyle digerleri arasinda

318
. Iran

diyalogu arttirmak ve bunu uluslararasi bir boyuta tasimak istemelerindendir
sanatcilariin ilgisini ¢eken bir diger nokta da dogulu bayanlardir. Dogulu bayanlarin
protestosu ve toplumdaki sorunlarini sergilemeyi, bunu geleneksel kiyafetlerle gosterme
yonelimini Dogu sanatgilar1 baglatmistir. Bu yonelim iran gorsel sanatlarinda Sirin

Nesat’in eserleriyle baslatilmistir. Bu sanatgi, eserlerinde geleneksel-dindar Iran

317 Behnam Kamrani, “ Negsi Nogus Der Hiineri Muasir- 1 iran”, Mecelli- yi Hiineri Ferda, (Tabestan-
1389 H.s), 28+2, Tahran, 120- 122, 120.
318 Behnam Kamrani, “ Negsi Nogus Der Hiineri Muasir- 1 Iran”, Mecelli- yi Hiineri Ferda, (Tabestan-
1389 H.g), 28+2, Tahran, 120- 122, 120.
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kadinini, onu simgeleyen bir elbise (siyah carsaf) icerisinde gostermistir. Boylece

dogulu, ézellikle iran kadinina kiiltiirel bir elestiride bulunmustur®®®.

Bu Yaklasinm Benimsemis Olan Sanatcilara Ait Bazi Callsmalar320

1. Birinci Nesil Sanatcilar Ait Eserler

Resim 2.45. Aydin Aghdashloo, “Intihar hatiralar1 Kolleksiyonundan”, 2010, Guaj, 75X 58
cm

321

Resim 2.46. Parviz Tanavoli, “Sair ve Asma Kilit” , 2008, Bronz, 151.5 x 50 x 50 cm.*??

319 Mina Fesengei, “ Oriyentalist haye Gerni Bisto Yekom”, Tendis, (Ordibehest- 1385 H.s), 147,
Taharan, 10- 11, 10.

%20 Bkz. 44,45,46,47,48,49,50,51,52,53,54,55,56,57,58,59.

%1 Hamid Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap
ve Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.g, 198.

%22 http://www.artnet.com/artists/parviz-tanavoli/past-auction-results/2(E.T.13.09.2015).
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Resim 2.47. Parviz Kalantari, “Asag Giiney”, 2013, Mixed Media, 150X 240 cm. *2*

Resim 2.48. Behruz Darash, “Isimsiz”, 2005, Aluminium, Demir, Isik ve Atmosfer
Enstalasyonu, 200 X 100X 200 cm.***

%23 http://tehranauction.com/artworkdetail .aspx?1d=356(E.T.23.11.2015)
4 By fotograf Cagdas Sanatlar Miizesi fotograf arsivinden alinmustir. 2015
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Orta Nesil Sanatcilar

Resim 2.49. Fereydoun Ave, “Dev 4, Dev Koleksiyonundan”, 2010, Kampozit ve 1. 10 mm
Altm kaplama, 125X 40X 40 cm.>?®

Resim 2.50. Nosratollah Moslemiyan, “isimsiz”,2011, Akrilik, 180X 210 cm. 3%

325 http://www.khakgallery.com/index.php?articles/article&In=f&id=52. (E.T.07.02.2016).
326 Hamid Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap
ve Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.s, 238.
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2. Yeni Nesil Sanatcilara Ait Eserler

Resim 2.51. Farhad Moshiri, “Gizli Bahge”, 2009, Yagh boya, Akrilik, Metal, Tutkal, Boncuk,
Swarovski Crystaller Tahta Uzerinde, 197 x 197 x 5.5 Cm.*?’

Resim 2.52. Mehran Mohacer, “Yazilar ve Seylerslz(soleksiyonundan”, 2011, Dicital Baski, 15X
20 cm.

82 http://www.christies.com/lotfinder/paintings/farhad-moshiri-secret-garden-5665804-details.aspx.

(E.T.05.01.2016). '
28 Hamid Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap
ve Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.s,301.
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Resim 2.53. Behnam Kamrani, “Iran Milli Bankasi, Kagit Para Koleksiyonu'ndan”, 2010,
Dijital Baski Uzerinde Akrilik, 82X 171 cm.>*°

Resim 2.54. Nazgol Ansarinia, “iransehir'de330 Cumhurbaskaniyla 6. Yolun A¢ilis1”, 2011,
Kolaj ve Gazete, 15. 3X 23. 5 cm.3*

9 Hamid Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap
ve Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.s, 293.

*Ofrangehr (Farsga: seil ), iran'in Sistan ve Belucistan Eyaleti'nde sehir.

%! Hamid Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap
ve Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.s, 299.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Fars%C3%A7a
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ran
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sistan_ve_Belucistan_Eyaleti
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Resim 2.56. Dariush Garehzad, “Isimsiz, Kimlilg I§oleksiyonu'ndan”, 2014, Akrilik, 150X 320

‘—‘
¥
¥
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B i

cm. 3

%2 http://www.barbadgolshiri.com/Quod/Quod.htm. (E.T.04.02.2016).

%3 Hamid Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap

ve Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.s, 334.
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Resim 2.58. Aliriza Fani, Hazir, “Ben 6yle bir insanim ki...... mecmuasindan”, Dijital Baski,
2012, 100 X 133 cm.>*®

%4 Hamid Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap
ve Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.s, 336.
%5 Hamid Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap
ve Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.s, 336.
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Resim 2.59. Puya Ariyanpour, “Isimsiz”, 2009, 2li tuval, Akrilik, 250 X 380 cm. 33

2.2.3.2. Diger islam Ulkelerinde Kiiresel Sanatin Kabulii: Orta Dogu Sanati
Soyleyisi

Modern dénemden sonraki doneme hakim olan asil prensip, Sanatta evrensel bir
dilin ortaya konulmus olmasidir. Elbette estetigin kiiresellesme iddiasmi, Kant’m>*’
estetik nazariyesine kadar gotiirebiliriz. Ama sanatin evrensellesme prensibi son yillarda
kiiltliriin kiiresellesmesi sonucu ortaya cikmistir. Aslinda sanattaki uluslararasi dil,
insanlar arasinda dogal olarak olusmus bir dil degil, sonradan olusturulmus ve ortaya
konulmus yapay bir dildir. Bu yiizden s6z konusu prensip, egemen gii¢ler tarafindan
belirlenmekte ve yonlendirilmektedir. O halde, ilk olarak bu glct elinde
bulunduranlarin kimler oldugu sorusu akla gelmelidir. Bu anlamda kiiresellesen
kiltliriin, aslinda giicii elinde bulunduranlarin kiiltiirii  oldugunu da rahatlikla

sOyleyebiliriz. Egemen kiiltiiriin hakim olmasiyla ayni olan bu kiiltiir kiiresellesmesine

karsi, alt kiiltiirlerin direnisinde bir yayginlasma olmustur.Yerel kimliklerini 6n plana

%% Hamid Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap
ve Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.s, 271.

%7 Immanuel Kant, (d.1724 — 6l. 1804) Alman filozofudur. Onun eserleri 19. yiizyil falsefesini derin
etkilemigstir. (Longman Dictionary Of English Language And Culture, (2. Baski), Longman, England
1998, 716.)


https://tr.wikipedia.org/wiki/1724
https://tr.wikipedia.org/wiki/1804
https://tr.wikipedia.org/wiki/Almanya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Filozof
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cikaran kiiltiir soylevleri ortaya ¢ikmis ki, bu da kiiresellesme déneminde miicadeleci
bir diinyay1 gostermektedir. Bu miicadele sanat diinyasinda da benzer sekilde vardir.
Gunumuzde galip olan sanat cereyani mahalli-klresel sanat paradoksundan ortaya
cikmistir. Sanat bir taraftan mahalli, milli ve geleneksel toplumlardan ortaya ¢ikan bir
iirtin, diger taraftan da soyut ve kavramsal bir dil kullanarak diinyadaki biitlin insanlarin
farkliliklarinin 6tesinde, ortak bir tecriibeden dogan iiriindiir. Bu ikilem modern donem
sonrasi sanatin temel Ozelligidir. Sanatin evrensellik iddiasinin ortaya ¢ikmasi
herseyden Once Bati sanatinin evrensel olma iddiasindan ve merkez {ilkelerin kendi
sanat iisluplarini ve anlayislarini insanligin nihai bir iiriinii olarak gdstermesinden, bir

de gevre iilkelerin bu yolda onlarla ortaklik etmelerinden ortaya ¢ikmistir>>®,

Bahsini ettigimiz egemenlik/hakimiyet prensibi 19 ve 20. yiizyillarda olusmus ve
ortaya c¢ikmistir. Bu prensibe gore; bedevi dogunun -somiiriilmiis tgiincii diinya
ulkelerinin- sanatlar1 modern sanatin alt pargalari sayillmis ve gelismis iilkeler olarak
gordiigiimiiz iilkelerin sanatcilari, bu Tlgiincii diinya {ilkelerinin sanat motiflerini,
nakiglarin1 ve ayni zamanda bunlarin soyutlanmis halini kullanarak yeni bir dil ortaya
cikarip modern sanat iislubunu sekillendirmislerdir. Hem yerel unsurlar1 hem de kiiresel
sanat unsurlarin1 ig¢inde barindiran ¢agimizdaki sanat eserleri (postmodern sanat
eserleri), modern sanat tarihinin temelini olusturan hakim merkez iilkeler ile gelismemis
cevre lilkelerin sanatlarinin karigimi ve celigkisinden ortaya ¢ikan sanatin devamindan
ibarettir. Postmodern sanat, glinimuzde hakim olan Bati sanatin1 elestirerek, sanatta
cogul merkezli bir hali, yani diger iilkelerin kiiltiirleri ve sanatina da dayanan bir sekli
Onermektedir; ancak Bat1 diinyasinda bdyle bir diisiince benimsenmis olsa da miizeler
ve sanat piyasasina hakim olan giiclii kurumlarin dayatmasi ile ortaya ¢ikan Orta Dogu

sanat1, daha ziyade Bat1 sanatina hakim olan sanat cereyanlarina bagl kalmigtir®®.

Sanat diinyasinin kurallarini, sanatta hakim olan unsurlar1 ve standartlari bati
diinyasina ait miizayedeler, miizeler, galeriler gibi kurumlar belirlemektedir. Orta Dogu
sanat1 dedigimiz sanat da bu kurumlarin istismar1 sonrasinda ortaya ¢ikmistir. Bu arada

zirve noktasina ulasmis olan ve diinyada s6zi gecen Christie’s ve Saatchi gibi sanat

%% Hiiseyn Ebulhasan Tenhayi,Azam Ravedrad, Mohemmedriza Moridi, Tehlil-i Goftimanha- ye Hiineri
Havermiyane; “Berresiye Seklgiriye Gevaidi Hiineri Der Jameeye Nakkasi- ye Muasir1 fran”, Camee
Sinasi- ye Hiner ve Edebiyyat, (Payiz ve Zimistan- 1389 H.s.), 2, Tahran, 7- 40, 32.

%% Epulhasan Tenhayi,Ravedrad, Moridi, “Tehlil-i Goftimanha- ye Hiineri Havermiyane; Berresiye
Seklgiriye Gevaidi Hiineri Der Jameeye Nakkasi- ye Muasir1 Iran”, Camee Sinasi- ye Hiner ve
Edebiyyat, (Payiz ve Zimistan- 1389 H.s.), 2, Tahran, 7- 40, 32.
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pazarlari, dzellikle diinya sanat pazarlarma ulagsma imkanlar1 olmayan Iran sanatcilart
icin oldukga iyi ve umut verici olmustur. Diger taraftan Ingiltere miizayedelerinin iran’a
girisinde ve Iran sanatgilarinin diinya sanat pazarlarma acilmasinda 6nemli bir rol
oynayan Sami Azer, ekonomik gilice sahip bu kurumlarla Tahran galerileri arasinda bir
iletisim vasitas1 olmustur. Bu kurumlar ve pazarlar sayesinde Iran sanati, diinyadaki
gozleri iizerinde toplamis ve geng-yash biitiin iran sanatgilarinin eserlerinin ekonomik
degerinde artis olmustur. Bu durum 6zel zevk ve ideolojilere sahip olan sponsorlar
tarafindan olusturulmustur Ki, bu sponsorlar siyasi, post-modern, ki¢, pop ve egzotik
sanatlarin karisimindan ortaya ¢ikan bir sanati desteklemekte ve bu sanatin ticaretini
yapmaktadirlar. ingiltere miizayedelerinin standartlar1 altinda bulunan Iran sanati, yeni
yatirimcilarinin  sermayesi sayesinde kalite bakimindan ve ekonomik bakimdan bir

patlama yasam1$t1r340.

Orta Dogu sanati, kendi mekanizmasi igerisinde reddettikleri ve kabul ettikleri ile
aslinda ¢agdas sanatin bir tiiriidiir ve miizelere, uluslararasi pazarlara bu sanat trini
sokmaktadir. Bu anlamda Orta Dogu sanati; merkez-cevre, kiresel-mahalli, modern-
geleneksel, dogu-bat1 geleneksel, milli ve milli iistii sanatlar arasinda olan bir ¢eligkiyi
ortadan kaldirmis iddiasi ile Orta Dogu’ya ait saf bir sanat ortaya koymus iddiasindadir;
ancak bu ¢ok da gercekgi bir iddia degilir. Ornek olarak Iran ¢agdas sanatin1 ve hatta
Orta Dogu sanatin1 temsil eden Sirin Nesat’in eserlerinde batililarin dogulular1 nasil
algiladigini, sanat eserlerinde dogulular1 neleriyle tanidiklarimi agikga gosteren gorsel
baz1 motifler kliselesmis olarak yerini almistir. Mesela Zenan-1 Allah (Allah Kadinlari)
adli mecmuasinda hat sanatmi dyle kullanmistir ki, adeta Islam dininin rittiellerini
yansitmistir. Diger bazi eserlerinde de kadinlarla erkekleri siyah ve beyaz renklerle
gdsterip onlar1 birbirlerinden ayirarak Iran’daki seriat ydnetimine vurgu yapmus, ayrica
bir sekilde bedeviligi gosteren taziye agitlarini sergilemistir ki, bunlarin hepsi aslinda
Bati'nin Dogu'yu nasil algiladiginin, s6z konusu bu algi seklinde bir degigsme olmadigini
acikca géstermektedir34l. [ran sanatgilar1 da dahil Orta Dogulu sanatgilar, aslinda kendi
hayatlarim1  siirdiirebilmek i¢in, dogulu bir yaratigin 6zel ve heyecan verici

medeniyetine, 6zel ve ilging merasimlerine ilgi gosteren batili muhataplarinin

0 Bfseriyan, “Ange Gozest ve Ange Ey Kas...”, Mecelle- ye Tendis, (Mordad- 1392 H.s), 254, Tahran, 6-
6, 6.

341 Siile Mustefevi, “Cihani Tesavir-i irani Ez Didres-i Bigane”, (Trc. Meryem Etheri), Feslname-ye
Hirfe; Hinermend, (Tir- 1389 H.s), 33, Tahran, 37- 45, 38.
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isteklerine cevap vermeye c¢alismaktadir. Yani batili muhataplar1 tarafindan
yonlendirilen bu sanatgilar, aslinda eserlerinde de onlarin beklentilerini
yan51tmaktad1r342. Orta Dogu sanatindaki eserler, ortak bir anlam tagimamakta ve sekil
ile icra bakimindan da yeterli bir biitiinlik gostermemektedirler. Bu yiizden onu 6zel bir
usluba sahip olarak veya bir sanat tlr( olarak gosteremeyiz. Orta Dogu sanat1 kendine
has ozellikleri olan 6zel bir sanat tiirii olmasindan ziyade, 6zel bir pazarin diizenledigi
ve ortaya koydugu bir sanattir. Bu sanatin bir diger 6zelligi de miisliiman iilkelerin
cagdas sanat eserlerinin ortaya koymasidir. Orta Dogu iilkeleri Islim sanatinin
hazinesine sahip olmasina ragmen, Orta Dogu sanati IslAmi bir sanat degildir. Bu
sanatin asil konusu modern ¢agdaki dini hayatin geliskileridir. Sanatgilar bir tiir irfan ile
tezhibi, Islami tasvirleri eserlerinde kullanarak dini yasami analize etmek cabasi
icindedirler. Bu yiizden Christie's gibi mizayede evlerinde satilan ve miizeler ile
koleksiyonerler tarafindan satin alman Islami sanat eserlerinde, musliiman ulkelerdeki
insanlarin glinlik hayatlarina dair elestiriler ve ayni zamanda bazi siyasi yorumlar
gbrmek mumkindir (Bu eserlere Ayda el-Hadi ve Sirin Nesat’in eserleri 6rnek

3 Bu konuda ve giiniimiiz sanati hakkinda Imam Afsaryan, tariz

gosterilebilir.)
yaparak sdyle demektedir: “Gunimiiz [ran gérsel sanatlarinin birtakim kliseleri vardr.
Herhangi bir eserde kavramin olmasi, eseri ortaya koyamin postmodern olmast ve
eserin ki¢ olmast lazim. Mizah ve alaycilik eserin en énemli unsurudur. Kagarlar’dan
bir goriintii, birazcik halk kiiltiiriinden, biraz da Bourdieu™* ve Zizek’ten®* bir seyler
olmali, yine siyaset ve siyaset elestirisinden bir seyler katmak lazim esere. Toplum
icindeki kontaklar: ve c¢eliskiler unutulmasin. Feminizmden de yararlanmak lazim.
Geride kalmishgimizla alay edin. Insan haklari en énemli meseldir. Belirsizligin de

onemli bir rolii vardir. yeni medyalara bakin, MC Donald’ Islimi kesimle birlikte

yiyiniz. Ne problemi var ki! Doyarsimz! "3

%2 Nida Muhemmedi, “ Sui Tefahumi Neo Siinnet Girayi Der Hiineri Muasir-1 fran”, Tendis, (Aban- 1393
H.s), 286, Tahran, 17- 17, 17.

3 Ebulhasan Tenhayi,Ravedrad, Moridi, “Tehlil-i Goftimanha- ye Hiineri Havermiyane; Berresiye
Seklgiriye Gevaidi Hiineri Der Jameeye Nakkasi- ye Muasir1 Iran”, Camee Sinasi- ye Hiner ve
Edebiyyat, (Payiz ve Zimistan- 1389 H.s.), 2, Tahran, 7- 40, 22 ve 26.

34 Pierre-Felix Bourdieu (d. 1 Agustos1930Denguin, Pyrénées-Atlantiques) - (6. 23 Ocak 2002 Paris),
Fransiz sosyolog, antropolog ve felsefeci (https://tr.wikipedia.org/wiki/Pierre_ Bourdieu).

% Slavoj Zizek (Okunusu: Slavoy Jijek) (d. 21 Mart1949Ljubljana, Slovenya) Sloven Marksistsosyolog,
filozof ve kiiltiir elestirmeni (https://tr.wikipedia.org/wiki/Slavoj %C5%BDi%C5%BEcek)

3% iman Efseriyan, “ Montegid-i Cep Be Ci Derd Mihored?”, Tendis, (Behmen- 1389 H.s), 192, Tahran,
8- 8, 8.


https://tr.wikipedia.org/wiki/1_A%C4%9Fustos
https://tr.wikipedia.org/wiki/1_A%C4%9Fustos
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Denguin&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Pyr%C3%A9n%C3%A9es-Atlantiques
https://tr.wikipedia.org/wiki/23_Ocak
https://tr.wikipedia.org/wiki/2002
https://tr.wikipedia.org/wiki/Paris
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sosyolog
https://tr.wikipedia.org/wiki/Antropolog
https://tr.wikipedia.org/wiki/Felsefeci
https://tr.wikipedia.org/wiki/Pierre_
https://tr.wikipedia.org/wiki/21_Mart
https://tr.wikipedia.org/wiki/21_Mart
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ljubljana
https://tr.wikipedia.org/wiki/Slovenya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Marksist
https://tr.wikipedia.org/wiki/Marksist
https://tr.wikipedia.org/wiki/Filozof
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Orta Dogu sanati iki unsur iizerinde kuruludur. Bunlardan birisi ortaya konulan
eseri tantyan fail konmundaki Bati ki, eserin sanatsal olup olmadigma karar verme
hakki ondadir, ikincisi ise taninan nesne konumundaki dogu veya doguludur ki, gizemli,
kesfedilmemis, bilinmeyenlerle doludur. Bu cereyanlarin en 6nemli operatorleri de
Christie’s muzayede evi, Amerika ve Avrupa muzeleri, Orta Dogu mintikasindaki
Green*"’, Majlis®**®, The Third Line**°, Seyhoun®®, Mah®**! ve Homa*? (iran’da), el-
Sultan®?® (Kuveyt’te), Jani Rabiz*®* (Lubnan’da), Town House (Misir’da), Ayyam
(Suriye’de), Darat Al-Funun®*® (Urdiin’de) gibi sanat galerilerinden olusan sebekeler ile
ayni zamanda Sharjah Bienal’i, Abu Dahabi Sanat Fuari ve Orta Dogudaki diger
muntikalarim sanat sarraflanidir®®. Ancak Orta Dogu muntikasinda ortaya ¢ikan biitiin
sanatcilar, Orta Dogu sanatin1 benimsemiglerdir, diyemeyiz. Yine bu bolgede yetisen
sanatgilarin bitin eserlerini de bu sanat dahilindeki bir eser olarak gosteremeyiz. Zira
herhangi bir eserin veya yaraticisinin bu sanata dahil edilebilmesi i¢in birtakim
Ozellikleri tagimasi gerekmektedir. Orta Dogunun biitiin sanatcilart veya bu bolgede
ortaya koyulan butlin eserler bu 6zellikleri géstermez. Eserlerinde postmodern sanatin
genel 6zelliklerini gordiigiimiiz Orta Dogu Sanatgilar1, 6zgiin olarak bilinmektedir. Orta
Dogu sanatinin temsilcileri olan bu sanatcilar, bolgedeki meselelere elestirel bir gozle
bakmuslardir. Ornegin kadinlar ve basdrtiisii meselesi, modernizm ile gelenegin
catismasi, sark sanatinin yeni ve modern bir sekilde gdsterilmesi gibi mevzulara olan
elestirel bakiglar bunlardan gosterilebilir. Orta Dogu sanatgist olmak, Orta Dogu
sanatiin tim Ozelliklerini eserlerinde gosteren sanat¢ilardan olusan bir halkaya dahil
olmak demektir®®’. Orta Dogu sanatmimn kavramlarimi ya da diizenini anlamak igin bu

eserleri Islami sanat ve modern sanat agisindan bir degerlendirmeye tébi tutmali ve

*"Green Art Gallery Dubai.

38 Majlis Gallery.

39 The Third Line, Art Gallery Dubai.

%50 seyhoun Gallery

%1 Mah Art Gallery.

2 Homa Art Gallery.

%3 E|. Sultan Gallery Kuwait.

34 Janine Rubeiz Gallery- lebanon.

% Darat Al.Funun.

3% William Lawrie, The Middle East and North Africa,(1 edition), kogan Page, London, 2008, 214- 220,
200.

%7 Iman Efseriyan, “ Ters-1 Egeb Mandegi ve Mekanizm-i Difai”, Feslname- ye Hirfe; Hiinermend, (Tir-
1389 H.s), 33, Tahran, 2- 9, 8.


http://www.thethirdline.com/
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metinlerarasilik (intertextuality)®®

ile agiklamaliyiz. Bu sanatin gorsel unsurlart dini
ayinlere ait simgelerdir ki, gliniimiiz yasamimnin simgeleri ile bir arada kullaniimslar.
Ornegin Iran camilerinin ve Islami sanatin arabesk desenleri, 11 Eyliil olaylarinin
simgelerinin yaninda kullanilmistir. Bunlarin agiklamasi, degisik zamanlardaki
simgeleri ele alarak metinlerarasilik ile agiklamakla yapiliyor. Ornegin iran hamamu,
kiimbeti ve halis1 gibi kimlik tagiyan simgelerin glinlimiiziin basortiisii gibi ideolojik ve
siyasi amagli kullanilan simgelerle yanyana kullanilmasi yorumunda Islam tarihi

kiltiriine ve giinuimiiz musliman tlkelerinin kiilttirtine bakmak lazimdir>®.

Orta Dogu sanatin1 yansitan eserlerin bagka bir ortak noktasi, modern gorsel
teknik ve teknolojileri islami sanat ile birlestirmis olmalaridir. Hat-resim teknikleri bu
eserlerde bir arada kullanilmistir. Kitabe gelenegi, miisliimanlar i¢in 6nemli oldugundan
s0z konusu tekniklerin bir arada kullanildigi1 eserler modern miisliiman sanatinda ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Muhammed ihsayi, Hiiseyin Zinderudi ve Feramerz Pilaran’in
eserleri ile Sadik Tirefken ve Afsin Pirhasemini’nin bazi eserleri hat-resim tekniklerinin

bir arada kullanildig1 eserlere 6rnek verilebilir®®.

Orta Dogu sanatindaki uluslararast miizayede evleri, galeriler ve onlardan
etkilenmis sergilerde (Artdubay sergisi, Ebra¢ ve Cemil sanat ddiilleri) sunulan eserlerin
hepsi, Islam Ulkelerinin kabul etmek zorunda kaldig: kiiresel kiiltiiriin galibiyeti
mitolojisine dayanmaktadir. Bu sdyleyisteki sanat eserleri Islami sanat ve Kultirin
degistigini gostermektedir. Bu eserlerde miislimanlarin geleneksel kiiltiirleri ile
gunimuz kaltarel simgeleri ahenksiz olarak, alay edilircesine bir arada islenmistir. Orta
Dogu sanatgilari, kendi maneviyatlarini mitolojik &zelliklerinden siyirarak onlari

ideolojik simgeler haline getirmislerdir. Bu eserlerde din ayinlerine ait simgeler ve

%8 Metinlerarasilik, metinlerin anlaminin bagka metinler tarafindan sekillendirilmesidir. Bir yazarin
onceki bir metni 6diing almasi ve doniistiirmesi i¢in kullanilabildigi gibi bir metni okuyan bir okurun bir
bagka metne bagvurmasi i¢in de kullanilabilmektedir. Bu iligki farkli medyalarin metinleri arasinda
kuruldugunda "Medyalararasiik" olarak adlandirilir. “Metinlerarasiik” kavraminin  kendisi de
postyapisalciulia Kristeva tarafindan 1966 yilinda bulunmasindan bu yana pek ¢ok kez 6diing alinmis ve
doniistiiriilmiistiir. Elestirmen William Irwin’in belirttigi gibi, bu terim, “Kristeva 'nin ilk vizyonuna sadik
kalanlardan onu sadece anwstirma ve etkiden bahsederken daha sik bir dil kullanmak isteyenlere kadar
neredeyse kullanici sayisi kadar farkh anlamlara gelir hale
gelmigtir. ”(https://tr.wikipedia.org/wiki/Metinleraras%C4%B11%C4%B1k)

*% Ebulhasan Tenhayi,Ravedrad, Moridi, “Tehlil-i Goftimanha- ye Hiineri Havermiyane; Berresiye
Seklgiriye Gevaidi Hiineri Der Jameeye Nakkasi- ye Muasir1 Iran”, Camee Sinasi- ye Hiner ve
Edebiyyat, (Payiz ve Zimistan- 1389 H.s.), 2, Tahran, 7- 40, 28 ve 29.

%0 Epulhasan Tenhayi,Ravedrad, Moridi, “Tehlil-i Goftimanha- ye Hiineri Havermiyane; Berresiye
Seklgiriye Gevaidi Hiineri Der Jameeye Nakkasi- ye Muasir1 Iran”, Camee Sinasi- ye Hiner ve
Edebiyyat, (Payiz ve Zimistan- 1389 H.s.), 2, Tahran, 7- 40, 30.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Metin
https://tr.wikipedia.org/wiki/Postyap%C4%B1salc%C4%B1l%C4%B1k
https://tr.wikipedia.org/wiki/Postyap%C4%B1salc%C4%B1l%C4%B1k
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=An%C4%B1%C5%9Ft%C4%B1rma&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Etki&action=edit&redlink=1
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mitolojik unsurlar sadece gorsel olarak islenmistir. Ayica sanatgilar bu unsurlar
tizerinde oynayarak ve onlar1 bazi ideolojik fikirlerle yogurarak gercek anlamlarindan

uzaklastlrmlslardlr%l.

[ran sanati, Orta Dogu sanatim ydnlendiren ve onun en iyi temsil edenlerden
biridir. Bu yiizden Orta Dogu sanatini iyi kavrayabilmek igin, iran sanatini, onun iginde
yer alan mevzular1 ve kurallar1 bilmek gerekmektedir. Iran sanatin &zelliklerini ise
soyle siralayabiliriz: 1. Iran sanatinda doguyu tanitan gorsel, kiiltiirel kliseler ve
ikonlarla oynanmistir. Bu gorsel kiiltiiriin asil ikonlar1 gizemli kadinlar, pasif, isveli,
dogulu, hicaba biirlinmiis veya yari hicapli kadinlar, dogulu padisahlar, koyliiler,
koleler, saray gibi mekanlar, harem ve dogu hamamlaridir. Bu mevzular ¢ogunlukla
Afshan Ketabchi (d. 1966), Shadi Ghadirian, Shirana Shahbazi (d. 1974) ve Shirin
Neshat’in eserlerinde goziikmektedir. 2. Bu sanatta, geleneksel kiiltiir simgeleriyle
giintimiiz kentli, tiiketici hatta israf¢1 kiiltiiriiniin simgeleri dogrudan ve dolayli olarak
bir araya getirilmektedir. Ayn1 zamanda geleneksel kiiltiirii elestirerek siyasi simgelerle
bir arada kullanmaktadir. Bu ¢ercevede Farhad Moshiri (d. 1963) eski bir Iran simgesi
olan bir siirahi lizerinde siradan halka ait 1stilahlar kullanmis olmasi; Fereydoun Ave’in
fran eski pehlivanhk®®? kiiltiirine dair unsurlart eserlerinde kullanmasi 6rnek
gosterilebilir. 3. Iran ¢agdas sehir yasamindaki igtimai ve siyasi kisitlamalar, bu konuda
kadmlar ve genglerin meseleleri, kiiltiirel tarihin tezatliklar1 vs. konular da Iran
sanatinda goriiliir. Buna Samira Eskandarfar’in (d. 1980) bir i¢ mekanda kapal1 bir
goriiniimde olmak tizere gengleri ¢izdigi resimleri; Dariush Gharezad’in kaldirimlarda
ve insanlar tarafindan yazilmis, ¢izilmis Tahran duvarlar1 6niinde geng kizlari1 resmettigi
eserleri 6rnek verilebilir. 4. Iran sanatinda, iran ¢agdas tarihi meseleleri, simgeleri,
Ozellikle devrim ve sonrasina ait meseleler ele alinmistir. Nikzad Nojoomi (d. 1941)
Mitra Tabrizian ve Parastu Foruhar gibi sanat¢ilarin eserleri buna 6rnek verilebilir. 5.
Maneviyata, irfana ve Ozellikle bunlarla ¢agristm yapan Mevlana’ya yonelim vardir.
Kamran Yousefzadeh (d. 1956) ve Shirazeh Houshiary (d. 1955) gibi kisilerin eserleri

buna drnek gosterilebilir®®,

%1 Mohammad Riza Moridi, Masume Tagizadegan, Hadi Abdollahi, “Tahlil Goftemanhaye Hiiner Der
Jeopoletik-i Cihani Islam”, Motaliat-i Milli, (Tabistan- 1392 H.s), 54, Tahran, 73-98, 91.

%62 kahramanlig temsil eden kiiltiirel spor.

%3 Mecid Ahger, “ Cihani Soden irani Soden ”, Feslname- ye Hirfe; Hiinermend, (Tabestan- 1389 H.s),
33, Tahran, 10-30, 19.
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UCUNCU BOLUM
IRAN CAGDAS SANATCILARI

Bu béliimde, Iran ¢agdas sanatin1 temsil eden ii¢ nesil sanatgilar ele alinmis ve
incelenmistir. Bu inceleme esnasinda modern donemden cagdas doneme gecis
sirasindaki ve neticede ¢agdas donemdeki sanat anlayislarinin eserlere nasil yansidigi,
icerik ve goriiniim agisindan eserlerde meydana gelen degisikliklerle birlikte verilmeye

de calisilacaktir.

3.1. BIRINCIi NESIL

Sanatsal tecriibelerinin biiyiik bir kismini Iran Islam Devrimi’nden énce kazanmus
olan sanatgilardan bazilari, devrimden sonra icerik ve dis goriiniim agisindan dikkate
deger bir farklilik ortaya koymadan, ge¢miste oldugu gibi eserler iiretmeye devam
etmistir. Ancak bu sanatgilara ait eserler iizerinde, devrimden sonraki olaylarin higcbir

etkisinin goriilmedigi de séylenemez®**

fran ¢agdas sanat tarihi dikkate alindiginda, bu sanatin olusumu ve gelisiminde
[ran Islam Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan diisiinsel degisikliklerin biiyiik bir etkisinin
gorildiigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte sanat alanindaki bu gelismelerin
degerlendirilmesi, devrim Oncesindeki sanat ve sanat anlayiglariyla daha saglikli bir
sekilde karsilastirrlmast bakimindan devrim Oncesindeki eserlerin ve sanat
anlayislarmin da dikkatle degerlendirilmesi lazimdir. Bu baglamda iran’in hem devrim
oncesi hem de sonrasi donemine taniklik eden 20. yiizyil sanat¢ilarinin ele alinip
incelenmesi ayr1 bir 6nem arz etmektedir. Burada s6z konusu iki doneme de (devrim
oncesi doneme ve devrim donemine) sahitlik etme sansina sahip olmus olan sanatcilar
verilmis ve bu sanat¢ilardan birisi olup kendinin de dahil oldugu birinci nesil sanatcilari
islup ve sanat anlayisi bakimindan en iyi sekilde temsil eden Parviz Tanavoli’nin
eserleri ile sanat anlayis1 etraflica ele alinmistir. Bu sanat¢inin da ig¢inde yer aldigi
birinci nesil sanat¢ilar, devrim Oncesi ve sonrasi tecriibelerin pratik ve teorik acidan bir
birlesimini de ortaya koymakla beraber sonraki sanat kusaklarinin egilimleri ve

egitimlerinde de biiyiik bir etkiye sahip olmuslardir. Bu donemde sanat, oldukca etkin

34 Ebdulmecit Rad, “cend keleme derbareye Nakkasi-i iran”, Feslname-ye Hiinerhay-l Tecessiimi,
(Zimistan- 1378 H.s), 7, 180- 191, 191
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ve giiclii bir sekilde mezklr nesli temsil eden sanat¢ilar tarafindan ortaya konulmustur.
Onlar, gorsel ve edebi mirast da kullanmak suretiyle adeta yenilikg¢i diislincenin iglevini

gésterrnislerdir365'

Birinci nesile ait sanatgilara Parviz Tanavoli basta olmak iizere Aydin Aghdaslu,
Faramarz Pilaram, Mohsen Vaziri Moghaddam, Sohrab Sepehri, Massoud Arabshahi,
Jaze Tabatabayi, Iran Darrudi, Aliakbar Sadeghi, Reza Bangiz, Behrooz Darash, Abbas
Kiyarostami, Cavad Hamidi, Zahra Rahnavrd, Nasrollah Afjei, Reza Mafi, Mohammad
Ehsai, Mortaza Momayez, Jafar Ruhbakhsh, Manouchehr Yektai, Manuchehr Motabar,
Nasser Oveisi, Sadegh Tabrizi, Mansoor Ghandriz, Hanibal Alkhas, Naser Arasteh,
Naser Oveysi ve Hossain Zenderoudi gibi kisileri 6rnek gosterebiliriz. Ancak yukarida

da belirttigimiz iizere bu nesli temsilen burada Parviz Tanavoli ele alinacaktir.

3.1.1. Parviz Tanavoli

366

Parviz Tanavoli

% Hamid Kesmir Sekan, Amidst Shadow and Light, Contemporary Iranian Art and Artists, (1 edition),
Liaoning, London, 2005, 52 ve 53.
366 http://cdn.tabnak.ir/files/fa/news/1393/8/3/435388_932.jpg(E.T.12.08.2015).
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3.1.1.1. Hayati, Sanatla ilgisi ve Aldig1 Gorevler

Parviz Tanavoli, iranli bir heykeltiras, ressam, arastirmaci ve koleksiyonerdir.
Kendisi, iran’da saqqaahane ekoliiniin 6nciisii olarak goériilmektedir. 22 Mart 1937°de
Tahran’in Dervaze-yi Semiran mahallesinde dogan Parviz Tanavoli’nin sanatla olan
yakinligi, Ebu’l-Hasan Seba’mn*®’ evinde keman ¢almakla baslamustir. O, daha kiigiik
bir cocukken Iran’in énde gelen ¢alg1 ustalarindan (Niknevaz ve Seba gibi) bazi sazlari
calmay1 6grenmeye baslamis olup ayni zamanda da Edip lisesi'ndeki egitimine devam
etmistir. Yine bu donemde hocasit Seba’nin maskesini yapmis olmasi, c¢evresindeki

kisilere, onun sonraki yillarda biiyiik bir sanat¢1 olacagi hissini vermistir.

Tenavoli’nin sanat alanindaki ikinci adimi, Kamal Ol Molk Sanat Lisesi’ne
girmesi olmustur. Daha sonra Tahran Gilizel Sanatlar Lisesi’nde ii¢ yil kadar
heykeltiraglik egitimi alan sanatg¢i, miizik egitimine dair verdigi derslerinden kazandigi
parayla 1956 yilinda Italya’ya gitmis ve Carara Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim
almaya baglamistir. Fakat egitim masraflarin1 karsilayacak parasi kalmadig i¢in bir yil
sonra Iran’a geri dénmek zorunda kalmistir. Moral ve motivasyonunu yitirmeyen
Tenavoli, i¢inde bulundugu sartlara ragmen Iran sanatinda 6zellikle de heykeltiraslik
alaninda ¢ok yeni sayilan tasarimlart ve oymalarimin yer aldigr iki sergi
diizenlemistir®®®. Sanatginin bu girisimleri, italya’daki egitimine devam edebilmesi igin
kendisine donemin Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan burs verilmesini saglamistir. Boylece
Milano’ya giden Tenavoli, burada bir¢cok basariya imza atmistir. Brera Akademisinde
Italya’nin segkin heykeltiraslarindan birisi olan Marino Maini’nin yaninda da egitim
goren sanatci, Milano Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykeltiraglik Boliimii’nden yeni mezun
olmus bir dgrenci olmasina ragmen on alt1 eserini Milano’nun Re Magl Galerisi’nde
sergiletmeyi basarmistir. Eserlerinin yeni mezun bir 68rencinin en iyi eserleri olarak
goriilmesi ve mezkar sergide sergilenmesi kendisine heykeltiraglik alaninda birincilik

makamini ve 6diiliini getirmistir.

Sanat¢inin eserlerine ge¢gmeden once sunu da belirtmek gerekir ki, gerek
yurtdisinda gerekse yurtiginde aldigi egitimler sonrasinda o, birgok makamda gorev

almistir. Bunlar soyle siralanabilir:

%7 Abolhasan Saba (8. 1957), son yetmis yil icindeki Iran’in en meshur bestecisi ve miizisyenidir.
%8 Mohammadreza Sahrohinejad, “Hi¢ Heman Hig Est”, Mecelle- ye Tendis, (Ordibehest- 1387 H.s),123,
8-9,8.
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Tahran Universitesi, Siis Sanatlar Fakiiltesi, Ogretim Gérevlisi.
Tahran Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ogretim Gorevlisi.
Tahran Universitesi Heykeltiraslik Béliimii, Bliim Baskanligi.

Amerika Minneapolis Giizel Sanatlar Koleji, Ogretim Gorevlisi.

3.1.1.2. Eserleri Hakkinda Bir Degerlendirme

Sanat¢inin en meshur eserleri, Hi¢ (Hic) ismindeki heykelleridir. Ghofl ve Kafes
(Kilit ve Kafes), Desthd (Eller), Sair-i Istide (Ayakta Duran Sair) ve Persepolis
(Dubaideki Kristi agik arttirmasinda, 2 milyon 841 bin dolara satilmistir.) gibi
heykelleri de sanat¢inin taninmis diger yapitlarindandir. Eserlerinden on dort heykel
Tahran, Siraz ve Isfahan’da; diger on ii¢ heykel de Viyana ve New York modern sanat
miizelerinde, Seul Olimpik Parki, Minneapolis Enstitiisii, Londra ve Dakar’da

bulunmaktadir®®®,

Tenavoli, heykellerini mutluluk ve iktidarla yaratmistir. Onlarda g¢ekici ve kalici
icerikler, hikayecilik, gorsel zarafet ve karmasiklik fazlasiyla goriilmektedir. Buna
karsin bu eserlerde hiisran, ice doniikliik, inang¢sizlik, hiiziin severlik, sikint1 ve korku
gibi unsurlar goriilmez. Sanatg1 eserlerinde, Iran’imn kiiltiiriine dzgii gordiigii giizellige
tapma, manevi gorkem, degismeyen olgularin dogasina ilgi gosterme, igsel siirler,
anlamin derinligi ve 1518a tapmayr yegleyerek karanlik, somurtkan ve yalmz yiizi
disarida birakmustir. Bu yiizden onun eserleri Chogha Zanbil’in Zigguran,*™® Taht-
Cemsia’371 ve Selcuklu mimarisinin gorkemini animsatmaktadir. Tenavoli, olumlu bakig
acisiyla, eserlerindeki ¢ok sevdigi Hi¢’inde bile yok olusu degil, ‘kelime’yi goriiyor. O,
eserlerinde kilitlerden ve kafeslerden s6z etse de, sonunda yine de ugus 6zlemi ¢eken
kusun, tutkuyla dolu sairin ve umutsuz durumda olan ylireklerin, kisacasi umudun
kazandigimi anlatir. Kafese atilmis kus, zamanla kafesi kaplayip kendini ¢ozer,

Ozgiirliigii bulur ve Stmurg dogar; bedenine asilmis yiizlerce kilitten dolayr viicudu

369 http://www.entekhab.ir/fa/news/153267/%D9%BE%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%B2.(E.T.
12.03.2016).

30 Coga Zenbil, iran'm Huzistan ilinde, Susa sehrinin 45 km giineydogusunda bulunan eski tapmaktir.
1300 x 100 m? olan tapinak, M& 13. yiizyilda Elam déneminde yapilmaktadir. (Mojgan Sehbazi, fran,
Negin-e Por Forug, (2.Bask1), Nesri Hane- ye Ferheng ve Hiiner-i Guya, Tahran 1390 H.s, 110.)

31 persepolis (Takht-e Jamshid), iran'in Fars Eyaleti'ndeki Siraz sehrinin 57 km kuzeyindedir. Pers
Imparatorlugu'nun baskenti olan Persepolis, MO 518 yilinda Pers Krali |. Darius tarafindan
Imparatorlugunun ihtisamini ve giliglinii gostermek igin kurulmustur. (Sehbazi, 64.)


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ran
https://tr.wikipedia.org/wiki/Huzistan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Susa
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ran
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fars_Eyaleti
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eiraz
https://tr.wikipedia.org/wiki/Pers_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Pers_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
https://tr.wikipedia.org/wiki/I._Darius
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param parca olmus olan Ferhat’in elinde ise yine de biiylik bir anahtar vardir. Kisacasi
bizler biiylik bir umutsuzluk igerisinde bir bosluk, bir delik bile géremiyorken sanatci

Giines’in sicacik aydinligin gérmektedirm.

Saqgahane tslubuyla ortaya ¢ikan estetigin izlerini de gorebildigimiz Parviz
Tanavoli heykellerinin en belirgin 6zelligi, bu heykellerde belirli bazi tarihi sekillerin
yeni bir taniminin yapilmis olmasidir. Dolayisiyla bircok kisi, onun eserlerini,
sagqahane sanatinin yontem ve geleneginin farkli bir ylizii olarak tanimlamis ve
simiflandirmistir. Tenavoli’nin, neredeyse hepsi Safeviler ve Kacarlar dénemine ait olan
asma kilitler, makaslar, cakmak tagslari, cerrahi aletler, kemer tokasi vs. gibi siradan
tarihi sekillerden yararlanmasi birlestirme algisina neden olmustur. Bu da saggahane
sanatinin klasik Ozelligidir. Nietzsche’nin dedigi gibi: “Onurlu kiltirin gostergesi,
sanat ve metafizik donemleri vasitasiyla ve insanlar araciligiyla elden ele gegen
vanlislara deger vermek yerine, kiiciik, basit ve siissiiz gerceklere deger verilmesidir”,
Tenavoli de, giinliik eylemlerde kullanilan kiiltiire ait basit sekilleri secip, onlart yeni
diisiinceler sunacak bir sekilde yan yana dizerek yeniden tanimlar. O, genellikle
miikemmel ve olaganiistii seylerden kaginmis ve bunun yerine klasik, siradan konular1
Olimsiizlestirmeyi amag edinmistir.

Tenavoli’'nin 6zgiin fikirleri ve eserlerinde sergiledigi 6zgiinliik, gilinlik hayat

373 yer alan

ritmi, basit ve dogal deneyimlerden kaynaklanir; 6rnegin Sirin ile Ferhat’ta
unsurlar kaynagmi Iran halkinin sanat hazinesinden almistir. Bu eserde sanat¢inin sz
konusu kaynaktan aldig1 unsurlara yeni anlamlar kazandirdig1 da agikca anlasilmaktadir.
Meselad Ferhat’in kafasindaki nesne gbz Oniine alinacak olursa, bu nesnenin balta,
pompa veya hatta bazen bir hayvanin kafasina benzer bir sey olarak karsimiza ¢iktigi
gortliir. Siirsel zirvesine ulasan bu isaretlerin ¢esitliligi ise eserdeki giinliik
deneyimlerin varolusgu izlerini gozler oniine sermektedir. Bu hususta verilebilecek bir
diger ornek de Sair ve Kafes 1 (2003) isimli eserlerinden birisidir. Bu eserde sairin
kafast kilit ve S$ii taziye torenlerine ait simgelere benzer sekillerin karigimindan

olusmustur. Eserlerinde siradan sekillerin i¢inde sakli olan giizelligi kesfederken,

onlarin itinali bir se¢imden gecirildigine ve ne kadar giizel bir harmoni ic¢inde yer

%72 Helia Darabi, “ Ve Ferhat Hi¢ Negoft, Gofli Gefes Ra Sikest” , Mecelle- ye Tendis, (Azer- 1384 H.s),
163, Tahran, 14-14; 14.
373 Bkz. Resim 63.
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aldigma sahit olurken Tenavoli’nin estetik anlayisi, keskin zekasi, iyimserligi ve

harmoni anlayis1 6zellikle modern giizelligi yansitacak bir bicimde goriilmektedir.

Sagqahane hareketinin diger iiyeleri ideal ve hatirlatic1 eserlere dogru yonelmis
olsalar da, Tenavoli siradan esyalarin diinyasina geri doniip onlarin gorkemi ve
iliskilerini aciga cikartmustir. Los Angeles ve Kaliforniya Eyalet Universitesi’nde sanat
tarihi hocalig1 yapan Dr. Abbas Danesveri de Tenavoli’nin bu yoniine dikkat ¢ekerken
bu sanatgr hakkinda su ifadeleri kullanmustir: *““Beni Tenavoli'nin sanatiyla ilgili
etkileyen sey, sanat¢inin bu konuyla ilgili derin sezigi olmustur; insan sadece riiyalar ve
miikemmeliyet¢i varsayimlarinin  degil, swradan ve giinliik yapitlar ve eylemlerin
karisimidir. Ornegin Tenavoli’nin kilit sevdasi sirf sekillere karsi ilgisinden degil, bir
kiiltiiriin canli ruhunu hayal etmesindendir. Aslinda onun esyalara karsi ilgisi, Iran in

kiiltiirel yagsaminin derinligi ve genisligini agiga cikarmakta.””®"™

Tenavoli, heykellerinde benimsedigi bazi noktalar1 da agik¢a vurgulayarak one
cikartmak istemistir. Ona gore, bir kiiltiiriin hakiki temeli ve goriiniisii bazen gérmezden
gelinen basit sekillerde saklidir ve bunlardan olusur; hayat sokaklarda yasanir, Lahuti’
nin®" yiiksekliklerinde degil. Sanat¢inin biitiin isaretleri esasen eski giinlere aittir. Onun
teknolojiden onceki hayata olan sevdasi, sanayi devriminden onceki eserleri modern
diinyanin yapitlarindan daha asil bildigini gostermektedir. Onun heykelleri esliklerin
birlesimidir. Gergekte bir araya getirilen parcalar bazen mantiken uyumsuz goriilse de,
eserin biitiinliigl i¢inde dikkate alindiklarinda harmoni agisindan ne denli bir gereklilik
arz ettikleri agik¢a anlasilabilmektedir. Bunun nedeni de, pargalar igerisinde sakli olan
durgun enerjilerin bir araya geldiklerinde birbirlerini beslemeleridir. Ayrica dikkate
deger hikayeler, kiiltiirel gelenek ve sanatsal sekiller de binlerce isaretin bir araya
gelisiyle ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, Sair ve Kafes heykeli376 (2008) insanimsi bir
mimari bi¢iminde goziikkmekle birlikte c¢esitli sekiller ve fikirleri icinde
barindirmaktadir. Tenavoli’nin belirttigine gore de; “kafes hem sairin sinesi hem de bir

tiirbenin geometrik gostergesidir.”*"’

3 Abbas Danigveri, “Perviz Tenavoli; Hulus Ve Ferhihtegi-ye Hesti Girayane”, Mecelle- ye Hiineri
Ferda, (Tabistan- 1390 H.g), 28 + 5, Tahran, 38- 41; 38.

875 Nasut, Melekit, Ceberut, ve Lahut adlar1 ile adlandirilan 4 alem vardir. Bunlar yukaridan asagiya
sayilinca, “dlem” olur. Asagidan yukariya sayilinca, “makam” olur .

37° Bkz. Resim 60.

37" Abbas Danisveri, “Hulus Ve Ferhihtegi-ye Hesti Girayane”, Mecelle- ye Hiineri Ferda, (Tabistan-
1390 H.g), 28 + 5,Tahran, 38- 41, 39.
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Tenavoli, heykeltiraglik sahasinda sadece yaptigi eserlerle degil yazdiklariyla da
iin kazanmistir. Bu eserler az sonra bir liste halinde verilecektir; ancak burada
heykellerine deginirken onun bir eserinden, [ran’da Heykelcilik Tarihi adl eserinden®’®
bahsetmek yerinde olacaktir. Tenavoli, 2013 yilinda yayinlatmis oldugu bu kitabinda,
daglar delen Ferhat’tan *”° Ali Ekber Heccar’a®®® kadar birgok tarihi isme de deginerek,
fran’in heykeltiraslik gecmisini anlatmustir. Iran halis1 ve gdgebelerin dokumalar
hakkinda da arastirmalar yapmis olan sanatgi, son yillardaki miicevherlerin tasarimi ve
yapimina da 6zel bir ilgi géstermistir. Bu ilging ilgi alanlarinin yan1 sira sanat alanina
dair bazi kitaplar da derlemistir. Locks From Iran®' adli kitabi bunlardan birisi olup,
Sasaniler doneminden Kagar dénemine kadarki iran Asma kilitlerinden yedi yiiz parga
fotograf icermektedir. Eser, ilk 6nce Ingilizce olarak Washington’da, daha sonra ise

fran’daki yogun talep iizerine Farsca olarak ([ran Kilitleri ismiyle) basilmistir.

Tenavoli, Iran’da sanatla ugrasan ya da ugragsmayan bircok insanin dikkatini
cekmistir. Hatta bazi kisiler O’na biiylik bir 6nem vermistir. Bunlardan birisi olan
yonetmen Emir Huseyn-i Behbehani, Tenavoli’nin hayati ve eserlerinden esinlenerek
Parviz Tanavoli nin Agzindan Sakkahane Ekolii adl1 bir belgesel film yapmustir. Bu film
2012 yilinda Fajr Film Festivali’nde*®* yaymlanmistir®®, Kendisine olduk¢a deger
verilen sanatginin  evi ise bugin Parviz Tanavoli Mdizesi adiyla miizeye

déniistiirilmiistir®*,

3.1.1.3. Sanat¢imin Agzindan Eserlerindeki Bazi Unsurlar

Parviz Tanavoli, Avrupa’daki egitimini tamamlayip Iran’a déndiikten sonra kisa
bir donem igerisinde Fars kiiltiiriine dayanan konularla ilgilenmeye ve onlar1 evrensel

bir dille anlatmaya baglamistir. Verimli ve uzun bir i donemi boyunca olusturmus

378 Tarih-i Mucessemesazi der Iran (iran’da Heykelcilik Tarihi), Nesr-i Nazar, Tahran 2013.

¥9Sanatc1, Ferhat ile Sirin adli iran dykiisiindeki Bistoon Dagim kazan Ferhati iran’in ilk heykeltras:
olarak gormiistiir.

380 Ali Akbar Hajjar (d.?- 61.?) H.s 12. yiizyihnda Kacarlar déneminde yasayan meshur heykeltrastir.
(http://mahe-mehr.com/sn/exhibition/pt/full/id/24/lang/fa) (E.T.12.12.2016).

%1 Goflha-yi Iran (iran’in Asma Kilitleri), Nesr-i Bongah, 2016.

%82 Uluslararasi Fecr Film Festivali Jran'in baskenti Tahran'da her yil diizenlenen film festivali. Festival,
1982 yilinda iran Kiiltiir Bakanligi'nin himayesinde baglamistir ve her yil iran Devrimi'nin y1ldéniimiinde
gerceklestirilir.

383 http://www.entekhab.ir/fa/news/153267/%D9%BE%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%B2(E.T.
12.03.2016).

34 parviz Tenavoli’nin evi Niyaveran bolgesinde, Tahran’da yer almaktadir. Kamran Diba (Tahran
cagdas sanatlar miizesi mimar1), Tenaveli’nin evinin mimarisini yapmustir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ran
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tahran
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C4%B0ran_K%C3%BClt%C3%BCr_Bakanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ran_Devrimi
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oldugu cazip ve etkileyici dilinde kilit, el, kafes, kus, aslan ve dag delen Ferhat gibi
kimi sozciikler yer almistir. Sanatci1 kendisiyle yapilan roportajlarda eserlerinde de yer
alan bu unsurlardan bazilarini1 oldukca etrafli bir sekilde anlatmistir. Tenavoli’nin bakis
acisiyla bu unsurlar1 degerlendirmek adina bu roportajlarindan bazi alintilar1 burada

vermek yerinde olacaktir.

Ferhat: Ferhat, eski Iran kiiltiiriine ait bir unsur olup bir¢ok yazili eserde de
karsimiza c¢iktigr gibi Tenavoli’nin gerek heykellerinde gerekse yazdiklarinda da yer
almistir. Sanatg1 bu karakter hakkinda sunlar dile getirmistir: “Ikili heykellerimin
ortaya ¢ikist Ferhat ve Ben konusuna dayanir. Biitiin bu tasarim, resim ve heykel
koleksiyonunda, ben Ferhat’in yaninda duruyorken ya birbirimizin ellerini tutuyoruz ya
da kollarimiz birbirimizin omuzlarinda. O anda benim hedefim, iki ve ti¢ boyutlu eserler
aracthigiyla samimiyet ve kendinden gec¢misligi anlatmak ve daha sonra sonucu
izleyiciye géstermektir. Iran’in tasavvuf tarihinde miiridin miirside karsi askini gosteren
bir¢ok ornekle karsilasabiliriz. Miirsit uzakken miiridin ozlem ve perisanligi sozler ve
siirlerle ifade edilir. Bu askin en seckin ornegi Mevlana nin Sems-i Tebrizi’ye olan
askidir. Benim Ferhat’a olan askim hi¢ eksilmedi, ama goriiniiste olan esligimiz gittikce
ortadan kalkti ve diger heykeller benim heykelimin yerini aldi. Ferhat tiim bu eserlerde

ana heykeli olusturup temel rolii oynuyordu ve diger esler degisiyorlards.”*®

Sair ve Kafes: Tenavoli’nin heykellerindeki ana unsurlardan birisi de Sair ve
Kafes’tir. Sanatg1, eserlerini olusturan ve diisiincesinde farkli anlamlarla ifade ettigi bu
unsurlar1 da soyle anlatmaktadir: “Sair gogsiinde, icinde bir kus hapsolmus bir kafes
tasimakta. Kimi sairlerin huzursuz bir biilbiil olarak tasvir ettigi bu kus, siirekli perisan
ve sabirsizdir ve isimsiz bir masukun hicran gaminda keder ve hiiziin iginde
vasamaktadir. Gergi tamamen ulasiimaz degildi ve ulasmast fazla emek ve zorluktan
sonra olanakliydi. Bu zorluklardan haberdar ve masuka ulasmada huzursuz olan biilbil
veya sair geceleri otlegen gibi ancak giindiizleri yalniz yasamaktadwr. Farsca tasavvuf
siiri sairin sinesinin i¢inde gegen telas ve hengameden baska bir seyi anlatmamaktadir.

Bazen ondan esir kus veya kafesteki biilbiil olarak bahsedilir. Gergekte bu kafes,

%5 Perviz Tenavoli, “ Goftari Hiinermend”, Mecelle-ye Hiineri Ferda, (Tabistan- 1390 H.s), 28 + 5,
Tahran, 37-37,37.
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gecmigste olaganiistii yaratiklart hapsetmek amaciyla kullanilmis olsa da simdi giivenli

. . e e e 5,386
bir ortama dontismiistiir.”

Kilit: Sanat¢inin eserlerinde yer alan bir diger unsur Kilittir. O, bu unsur hakkinda
sunlar1 dile getirmistir: “Kilit benim eserlerimin en énemli unsurlarindan biri sayilir.
Hatta benim calismamin bir doneminde kilit heykellerimin gerekli ve ayrilamaz bir
ozelligine  doniismiistii.  Eserlerimde  kilidi goren  bir¢ok  kisi, anlaminin
karmagikligindan veya en azindan zihnimde onun kavramlarimin olugumundan
habersizlerdir. Kilit, insanlarin ¢ogunun bakis agisindan, giiven veya yasagin
simgesidir. Ancak Iran’da bu sézciigiin anlami bu bakisin étesinde gelismis ve inanclar,
gelenekler ve hatta sifa meselesinin icine girmektedir. Ge¢miste yasamin diigiimlerini
Cozmekte ve zorluklarla basa c¢ikmakta gii¢siiz olan insanlar, olaganiistii yaratiga
sigimwrlardi. Tiirbelere bagladiklar kilitler, kendi hayatlarinda bulunan bir ¢ikmazdan
baska bir sey degildi. Tiirbelerin iizerinde diigiimlenmis ipler ve kilitlerin goriintiisii,
gordiigiim en cazip seydi. Ve onlarin her biri, gizli bir arzu ve insanin azap ve dertten

kurtulma ihtiyacinin bir simgesiydi. =50

Hic: Tenovoli’nin kullandigi en 6nemli karakter, en énemli unsur belki de higtir.
O, bu unsuru eserinde resmettigi, yeni tanimlamalarla anlattig1 bircok unsurla bir arada
kullanmistir. Sanat¢1 kendisine has, anlatmak istedigi bircok seyi biinyesine koydugu bu
unsurunu da su ifadelerle dile getirmistir: “Benim hi¢im, Bati sanat¢ilarimin kétiimser
renklerinden arinmisti. Benim hi¢im umut ve dostlugun simgesiydi,; inkar ve olumsuzluk
pesinde olmayan bir hi¢. Bence bosluga ve yok olmaya yénelen, hayat degildi, belki
hayattan tasan bosluktu. Géziimde higin cazibesini iki kat daha arttiran diger ozellik ise
uygun ve giizel kalibiydi. Hig, insan viicudu gibi yumusak ve esnekti. Uzanmus,
sandalyeye oturmus veya masaya yaslanmus gibi ¢esitli sekillere kolayca giriyordu. Iki
gozli olarak bilinen, Hic’in ilk harfi (s) bu kelimenin en o6nemli bolimini
olusturmaktadir. Bence bu kelimenin bilesimi rastgele degildi ve onu yaratan insan
onun anlam ve goriiniis ozelliklerinin farkindaydi. Boylece, Hig¢ kelimesinin yeni bir
versiyonunu yapmaya karar verdim. Kisa bir siire sonra, yalniz Hi¢’i, iki eski esiyle,

Ferhat ve Sair ile tamistirdim. Daha sonra Hi¢'i kafesin igine attim. Hi¢'in diri

%8¢ perviz Tenavoli, “ Goftari Hiinermend”, Mecelle-ye Hiineri Ferda, (Tabistan- 1390 H.s), 28 + 5,
Tahran, 37-37,37.
%7 perviz Tenavoli, “ Goftari Hiinermend”, Mecelle-ye Hiineri Ferda, (Tabistan- 1390 H.s), 28 + 5,
Tahran, 37-37,37.
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oldugunu kanitlamak ve var olus ve yok olusun arasindaki farki ortaya koymak icin iki
benzer kafes yaptim, biri ‘Higli’ digeri ise ‘Higsiz’. Bu ikisinin adini Hi¢ Kafesi ve Hig
Kafesi koydum. Izleyici kolayca, olmak ile olmamamn arasindaki farkini secebiliyordu.
Hi¢’in inkar edilemez varligiyla, onu sadece ‘hi¢ olma’ araciligiyla gormezden

gelemezdi.”3®®

Sanat¢i, dokuz yillik zamanini kendi ‘hig¢’ini yaparak gecirdikten sonra, onu
devam etmek i¢in bir yol olarak da gormiistiir. Daha acik bir sekilde ifade etmek
gerekirse bu unsur, sanatgiya her zaman bir yol agmis ve sanat¢i da asilmaz sanilan
duvarlar iizerinde bile bir yol olarak buldugu higini diger insanlara sunmustur. Zira
kendi sozleri de bunu anlatmaktadir. Sanatci nice manalar yiikledigi bu higini anlatirken
sunlar1 da ilave etmistir: ““Hi¢'in golgesi duvarin tizerinde karsima yeni bir kapi act...
Hic'in golgesini éliimsiiz yapmak i¢in, onu Elamli ve Simerli levhalar ve heykeller gibi
oliimsiizlestirmek ve onlara benzer olarak, bu eski yarin tarif ve vasfini kendi heykelinde
kayda gecirmek pesindeydim. Tabii ki, boyle bir hat, tiim hatlardan ayri ve ‘hi¢’in statl
ve seviyesinde olmak zorundaydi. Okunabilir olmasa bile. Bu hattin pesinde biitiin
hatlart gézden gecirdim ve onlarin icinden ‘elif’ harfini sectim. O da Ve benzer bir
cizgiden fazla bir sey degildi. Tiim harflerin arasinda bir tek bu dikey c¢izgiyi
digerlerinden daha evrensel buldum. Hatta mahkimlarin ve okuma ve yazmalar
olmayanlarin, yazmak veya giinleri saymak istediklerinde *\’ ten yararlandiklarini
hatirladim. Bu hat da hi¢in gélgesinden kalan bir hatiradir ve ondan sonra onu kilit ve

kafes gibi diger calisma malzemelerime ilistirdim.”®

%8 perviz Tenavoli, “ Goftari Hiinermend”, Mecelle-ye Hiineri Ferda, (Tabistan- 1390 H.s), 28 + 5,
Tahran, 37-37,37.
%9 Sina Ruyayi, Hig, Perviz Tenavoli,(1. baski), Nesri Bon Gah, Tahran 1390 H.s, 7.
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3.1.1.4. Eserleri, Sergileri ve Almis Oldugu Odiiller

a. Heykelleri

Resim 3.1. Parviz Tanavoli, “Poet And Cage (Sair ve Kafes)”, 2008, Bronz (59%2 x 19% x
19%in. (151.5 x 50 x 50 cm).3%

3% http://www.christies.com/lotfinder/sculptures-statues-figures/parviz-tanavoli-poet-and-cage-5305219-
details.aspx. (E.T.20.06.2015).
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Resim 3.2.% Parviz Tanavoli, “Oh Persepolis 11, 1975- 2008, (73¥a x 50 3/8 X 10%4in. (186 x
128 x 26 cm).>%

% http://www.footofan.com/fa/contents/detail481 (E.T.11.10.2015).

%2 By cercevede Perviz Tenavoli’den gosterilen ad: ‘Oh Persepolis 11’ dir. Eserin adi, Iran tarihindeki en
eski sehirlerden birisi olan Persepolis’ten alinmistir. Yiizeyi eski gorsel simgelerle (hiyoroglif) dolu olan
bu parlak bronz eserin yiiksekligi 6 fut (1,8 metre) ve aguwhgl,5 tondur
(http://www.footofan.com/fa/contents/detail481) (E.T.11.10.2015).


http://www.footofan.com/fa/contents/detail481
http://www.footofan.com/fa/contents/detail481
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e ki s

Resim 3.3. Parviz Tanavoli, “Hig, Nothing (Hic) Heykeli”, 1972, Odun Taban Uzerinde Bronz,
(Eser: 22 1/4 x 12 x 8 inches (56.5 x 30.5 x 20.3 cm).**®

Resim 3.4. Parviz Tanavoli, “Farhad and Shirin (Ferhat ve Sirin)”, 1970-1974, Bronz,26% X
26%in. (68 x 68 cm).>*

2 https://www.pinterest.com/pin/199284352234575856/(E.T.12.12.2015).
94 http://www.christies.com/lotfinder/sculptures-statues-figures/parviz-tanavoli-the-lovers-5193552-
details.aspx (E.T.20.06.2015).
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Resim 3.5. Parviz Tanavoli,“Poet and The Key (Sair ve Kilit)” , 2008, Bronz, 100.4 x 28 x 24.2
cm. (39.5 x 11 x 9.5 in.).**

5 http://www.christies.com/lotfinder/sculptures-statues-figures/parviz-tanavoli-poet-and-cage-5305219-
details.aspx(E.T.20.06.2015).
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Resim 3.6. Parviz Tanavoli, “Standing Poet (Ayakta Duran Sair)”, 2006-2007, Bronz, (165 cm.
(65 inches).396

3% http://www.christies.com/lotfinder/sculptures-statues-figures/parviz-tanavoli-standing-poet-4972501 -
details.aspx(E.T.20.06.2015).
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Resim 3.7. Parviz Tanavoli,“Poet and the Cypress Tree (Sair ve Selvi)”, 2006-2007, Bronz,) 91
cm. 35.8 inches).397

Heykellerinin Bulundugu Yerler

British Muizesi, London.

Forum Ludwig, Aachen.

Grey Art Galery, New York Universitesi/ New York.
Hamline Universitesi/ St. Paul, Minesota.

Isfahan, Sehir Merkezi.

Mellat Parki, Tahran.

Minneapolis Gizel sanatlar Enstitiisi, Minneapolis.
Modern Art Muzesi, New York.

Modern Art Mizesi, Viyana.

London Business Okulu, London.

97 http://www.artnet.com/artists/parviz-tanavoli/poet-and-the-cypress-tree-0A6vsRcu5-5sBcly-

k3bNQ2(E.T.13.09.2015).
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Nelson Rockefeller Koleksiyonu, New York.
Noor Foundation, London.

Olympic Park, Seoul.

Qatar Uluslar aras1 Miizesi, Doha.

Guzel sanatlar Royal Toplumu, Umman.
Khaneh-ye Honarmandan’in Heykel bahgesi (The Artists’ Home), Tahran.
St. John Universitesi, Collegeville, Minesota.
Siraz Universitenin Campiisii, Siraz

Sehir Tiyatrosu, Tahran.

Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, Tahran.

Art Museum Universitesi, lowa.

Walker SanatMerkezi, Minneapolis.

b. Kitaplari

Terazi ve Seng (Tart1 ve Tas), Nesr-i Bongah, Tahran 2008.

Nan ve Nemek (Ekmek ve Tuz), Nesr-i Kitabsera, Tahran 1991.

Goflha-yi Iran (fran’in Asma Kilitleri), Nesr-i Bongah, 2016.

Galigehayi Siri-yi Farsi (fran’mm  Aslan Motifli Halilar1), Nesr-i Tahran
Universitesi, Tahran 1978.

Tilisim; Girafik-i Sunneti-yi Tran (Tilsim; iran’in Klasik Grafigi), Nesr-i Bongah,
Tahran 2006.

Sormedan (Siirme Kab1), Nesr-i Bongah, Tahran 2007.

Tarih-i Mucessemesazi der Iran (iran’da Heykelcilik Tarihi), Nesr-i Nazar, Tahran
2013.

Atolye-yi Kebtid**® (Mavi Atélye), **° Nesri- Bongah, Tahran 2005.

Fers (Hal1), Nesr-i Bongah, Tahran 2011.

% Tenavoli, Carrara ve Milano Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki egitiminin ardindan Tahran’a geri
donmiis ve 1960 yilinda Zindertidi, Markd Giryeguryan, Sirak Melkinyak, Sohrap Sipehri, Bijen-i Sefarf,
Menucehri-yi Seybani gibi ¢agdas sanatgilarin ugrak yerine doniisen Atolye-yi Kebld (Mavi Atdlyeyi)
kurmustur. Saqqahane ekoliiniin temeli, hakkinda sanatgimin bir de yazili eseri bulunan bu atdlyede
éagt;lmlstlr.

http://www.aftabir.com/lifestyle/view/82823/%D9%BE%D8%B1%D9%88%DB%8C%D8%B2.(12.11.2
015)


http://www.aftabir.com/lifestyle/view/82823/%D9%BE%D8%B1%D9%88%DB%8C%D8%B2-%D8%AA%D9%86%D8%A7%D9%88%D9%84%DB%8C
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Gebe; Hineri Zire Pa (Gebe:*® Ayak Alti Sanati), Nest-i Yasavoli, Tahran 2004.
Dest Bafthaye Rustayi ve Asayeri; Veramin (Koyliller ve Asiretlerin
Eldokuma Sanatlari; Veramin Sehri), Nesri Yasavoli, Tahran 2001.

Efsar; Destbafte hay-i ilat-i Cunub-i Sarki-i iran (Afsar asireti; Iran Giineydogu
Asiretlerine Ait Eldokuma Sanatlari), Nesr-i Farhangestan-i Hlner, Tahran
2010. Galigeha-yi Tesviri (Motifli Halilar), Nesr-i Srus, 1989.

Seng-i Gebr (Mezar Tas1), Nesr-i Bongah, 2009.

Colhaye Asayeri ve Rusta-yi Iran- Arayisi Esb (iran K&yleri ve Asiretlerine Ait
At Battaniyeleri- At Siislemesi), Nesr-i Yasavoli, 1998.

c. Sergileri

2009 Art Dubai, Waterhouse & Dodd Galery stand, Dubai.

2009 Meem Galery, Dubai (solo).

2008 Word into Art, British Museum, Dubai International Financial Center,
Dubai.

2008 Art Paris, Waterhouse & Dodd Galery stand, Abu Dhabi.

2008 ‘Routes’, Waterhouse & Dodd, London.

2006 Elliott Louis Galery, Vancouver, Canada (solo).

2006 The British Museum, London, UK.

2004 Persian Garden, (installation), Tahran Museum of Contemporary Art.

2003 Retrospective, Tahran Museum of Contemporary Art (solo).

2002 Iranian Contemporary Art, Christie’s, London.

2002 Picturing Iran Art, Society & Revolution, Grey Art Gallery, NY.

2001 Iranian Cotemporary Art, Barbican Center, London.

2000 Continental Shift, Aachen, Maastricht, Heerlen and Liege.

2000 7th International Shoebox Sculpture, The University of Hawaii Art Gallery.

1999 Atrium Public Gallery, Vancouver.

1989 Contemporary Art from Islamic World, Barbican Centre, London.

1989 Rudolf Mangisch Galerie, Zurich (solo).

1988 Hirschberg Galerie, Koln- Galerie Am Rosenberg, Graz (solo).

1988 Olympiad of Art, Seoul.

1980 Galleria Greminger, Genova (solo).

400 Gebe, Iran’da bir kilim tiiriine verilen isimdir.
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1978 Aachen Neue Galerie/Samlung Ludwig, Aachen (solo).
1977 Tahran Museum of Contemporary Art, Tahran.
1976 Grey Art Gallery, New York University, New York.
1976 Iran-America Society, Tahran (solo).

1975 Grey Art Gallery, New York University.

1972 Goethe Institute, Tahran (solo)

1971 Martin Gallery, Minneapolis (solo).

1970 Iran-America Society, Tehran- Shiraz University, Siraz (solo).
1967 Seihoun Gallery, Tahran (solo).

1967 Quadriennale of Rome.

1965 Borghese Gallery, Tahran (solo).

1964 Venice Biennale.

1962 Musee d’Art Moderne, Paris.

1962 Musee d’Ixelles, Brussels.

1962 Third International Biennale of Sculpture, Carrara.
1962 Walker Art Center, Minneapolis.

1962 Minneapolis Institute of Arts, Minneapolis.

1962 K. B. Gallery, Minneapolis (solo).

1961 Atelier Kaboud, Tahran (solo).

1960 Farhang Hall, Tehran- Iran Club, London (solo).
1960 Venice Biennale.

1958 Reza Abbassi Hall, Tehran (solo).

1957 Tehran University- Farhang Hall, Tehran (solo).*%*

¢. Almis Oldugu Odiiller:

Birinci ve ikinci Binal, Tahran.

Tahran Universitesi Sanat Madalyas: Birincilik Odiilii.
Egitim- Ogretim Sanat Madalyasi Birincilik Odiilii.
Italya, Carara Tasarimcilar Odiilii.

Amerika, Bes Kuzeybati1 Eyaleti Odiilii.

Amerika, Washington, McMolen Odiili.

01 http://www.artnet.com/artists/parviz-tanavoli/biography(E.T.13.09.2015).
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3.2. iKINCI NESIL

Bu nesli temsil eden birgok sanat¢i aslinda 6nceki -yani birinci nesil olarak
adlandirilan- neslin dgrencileridir. Sanatsal verimlilik/yaraticilik yillar1 Iran Islam
Devrimi’yle es zamanli olmakla birlikte, estetik bakislarinda tistadlarinin (birinci nesil)
etkisi altinda olduklar igin, ¢alismalarinda formalist yonelimler oldugu agikca goze
carpmaktadir. Eserleri, devrimden 6nceki sanatsal yonelimlere uygun olup sanata olan
yaklasimlar1 da dnceki yillardaki sanat¢ilarin modern ressamliga olan bakis acgilar ile

neredeyse aynidir.

Bir 6nceki nesle ait tecriibeli sanatcilar, iran’mn Islami kiiltiiriiyle ilgili gorsel
Ogeleri ve kiiltiiri 6n plana ¢ikartarak, ¢alismalarinda sanatsal kimlige iliskin sorunlara
da meydan okumuslardir. Ikinci nesil ise daha ¢ok kiiltiirel endiselerin de dahil oldugu
onemli miicadelelerle ilgilenmistir. Aslinda bu endise, iran aydinlarinin her zamanki

takintisidir.

Ikinci nesle ait sanatcilara; Masoume Mozaffari, Nusretullah Moslemiyan, Kuros
Sisegeran, Ahmad Vakili, Faride Lashai, Farah Ossuli, Babak Etminani, Fateme
Emdadian, Raana Farnoud, Ali Nasir, Kazem Chalipa, Hossein Khosrowjerdi,
Habibollah Sadeghi, Hossein Sadri, Ali VVazirian, Mostafa Gudarzi, Naser Palangi, Ali
Nedai, Yaghub Ammamepich, ve Bahram Dabiri gibi sanatgilar1 6rnek gosterebiliriz.
Ancak burada, s6z konusu nesli temsilen iki sanat¢i, Masoume Mozaffari ile

Nusretullah Moslemiyan ele alinmstir.
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3.2.1. Masoume Mozaffari

Masume Mozaffari

3.2.1.1. Egitim Hayati1 ve Sanatla Olan Ilgisi

Masoume Mozaffari, 1958'de iran’in baskenti Tahran’da dogmustur. Sanatla olan
ilgisi, onun Sanat Lisesi’nde resim bolimii okumaya adim attigi yillardan itibaren
baslar. Bu lisede, 1970’1i yillarin baslarinda Manouchehr Motabar (d. 1936), Mahmoud
Farshchian (d.1929), Majid Mehregan (d. 1945), Ardeshir Mojarad Takestani (d.1949)
ve Mohammad Bagher Aghamiri (d.1950) gibi hocalardan ders almistir. Aldigi
egitimler sonras1 Tahran Universitesi/ Giizel Sanatlar Fakiiltesi/ Resim Béliimii’ne giren
sanat¢i, bu boliimden 1988 yilinda mezun olabilmistir*®®>. Bu uzun egitim donemini
tamamladiktan sonra ise Azad Universitesi/ Sanat ve Mimarlik Fakiiltesi/ Resim
Boliimii’nde yiiksek lisans egitimine baglamistir. Aslinda egitiminin uzun siirmesi,
fran’daki kiiltiirel devrim ve bununla birlikte okudugu iiniversitenin bir dénem
kapatilmis olmasi onun i¢in pek de iyi olmamistir. Ancak diger bir yandan da tiim bu
sebepler ona farkli olanaklar sunmustur diyebiliriz. Zira o, yeni hocalar ile tanigsmis ve
onlardan ders alarak kendisini sanat alaninda olduk¢a gelistirmistir. Sanatg1 kendi
egitiminde O6nemli roller istlenen hocalarimi da zikrederek egitim hayatin1 sdyle

403

ozetlemistir: “Ogrenmeye Menugehr Mo teber™™ ile basladim. Mo 'teber’in derslerinde

her hafia kitap okumaliydik ve o ne bulmus oldugumuzu bilmek isterdi. Iyi diisiinmek ve

%92 HodaEmin, “ EzDest-1 HigKes Kari SahteNist”, Ruzname- ye Aftab, (Dey- 1393), 4-5, 4.
%93 ManouchehrMotabar
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ivi okumak Mo 'teber’in egitiminin ana anahtariydi. Daha sonra Yakup Emmamepi¢*™
ile figiir tasarimni tamdim. Moslemiyan’dan®® profesyonelligi ve resimde siirekliligi,
Ruyin Pakbaz’dan ise bir resim eserinde olan Kkiltirel, toplumsal ve felsefi

.. .. .. N . 33406
marjinallerin 6nemi ile kuramsal analizi 6grendim.

Egitim hayatin1 tamamladiktan sonra sahsi sanat etkinliklerini yapmakla birlikte
bircok yerde 6gretim elamani olarak veya farkli bir unvanla gérev yapan sanatgi, ¢esitli
sanat merkezlerinde veya galerilerinde de jiiri iiyeligi yapmistir. Gorev yaptigi ve jiiri

uyesi olarak katildigi yerleri sdyle siralayabiliriz:
Gorev Yaptigi Kurumlar:

1991: Sanat ve Mimari Fakiiltesi, Azad Islami Universitesi.

1991-2002: Kanoune Parvarese Kudekan ve Novjevanan (Cocuklar ve Gencler
Diisiince Gelistirme Merkezi).

2001: Temel Bilimler Fakiiltesi (Yiiksekogretim Merkezi), Zencan.

2002-2007: Sanat ve Mimari Fakultesi, Azad Islami Universitesi, Tebriz.

2005 -2008. Iran Ressamlar Dernegi Baskanligi.

Jiiri Uyesi Olarak Bulundugu Yerler:

2007: Dr. Senduzi’nin birinci tasarim konferans ve festivalinin tasarim eserleri
se¢cme kurulunun iiyesi, imam Ali Miizesi, Tahran.

2008: Resim ve tasarim jiiri iiyesi, Imam Ali Miizesi, Tahran.

2008: iran sanat liselerinin ulusal festivalinde se¢gme konseyi ve jiiri iiyesi,
Kermangah.

2008. Belediye Resimler ve Desenler Festivali, Tahran.

2009: Iran Sanat Okullar1 Festivali. Kermansah.

2009: Cizimler Sergisi, imam Ali Miizesi, Tahran.

2009. Yeni Nesil, Homa Galerisi Segcme Eserleri, Tahran.

2009: Dr. Senduzi tasarim eserleri segme konseyi ve jiiri iiyesi, Imam Ali Miizesi,
Tahran.

2009: Dordincu yeni nesil segme konseyi ve jiri Gyesi, Homa Galerisi, Tahran.

%% yaghoubAmamepich
405 NosratollahMoslemian
4% http://www.toobahotel.com/news/detail/%D9%85%D8%B5%D8%A7%D8%A, E.T.12.09.2015.


http://www.toobahotel.com/news/detail/%D9%85%D8%B5%D8%A7%D8%25A
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3.2.1.2. Eserleri Hakkinda Bir Degerlendirme

Mozaffari, benimsemis oldugu lislubu dahilinde uzamlari, esya ya da eser i¢gindeki
insanlart gercek¢i bir bicimde ¢izmis olmakla birlikte bazen kibizmden®®” de
yararlanmistir. Bir¢ok eserinde bulunduklari yerlerden diismek iizere olan kasik ve catal
gibi egyalar, goziinii izleyiciye dikmis olan insanlar resmedilmis, portrelerinde ise
goOzlerinden diinyaya korku ve endise ile baktiklart anlasilan soguk ve ruhsuz yuzler 6n

plana glkart11m1$t1r408.

1999 yilinda 41 yasindayken Arya Galerisi’nde ilk sahsi sergisini diizenleyen
sanatc1, bu sergideki ¢alismalarinda modern resim sanatinda uzama bakis agistyla ran
minyatiiriiniin  birlesiminde, resim dersleri aldigi hocast Ruyin Pakbaz’in belli
Ogretilerinin etkilerini ortaya koymustur. Bu durum, sanatinin temsil ettigi neslin diger
tiyelerinin eserlerinde de gozlemlenebilmektedir. Sunu da ifade etmeliyiz ki s6z konusu
sergi, sanatcinin eserlerindeki genel kavramsal ve gorsel igerigin olugmasinda ¢ok
onemli rol oynamistir, zira sanatginin bugiline kadarki eserlerinin hemen hepsinde bu

igerigi gorebilmek miimkiindiir.

Mozaffari’nin eserlerinin olmazsa olmazlarindan olan en 6nemli unsur ‘Gaywp
(kayip) diye tanmimlanandir. Sanatgi eserlerinde sanat, siyaset veya toplumla ilgili
sorunlarla ait goriislerini yansitirken ve gorseli 6n plana ¢ikartirken her zaman bir seyin
kayip oldugunu vurgulayarak séz konusu unsura dikkat ¢cekmektedir. O, kendi tabiriyle
gayip olan ve eserde yer almayan bu unsurun eserdeki yerini her zaman bos birakmus;
ancak onu anlatmak i¢in onu ¢agristiracak farkli unsurlar kullanmistir. Vermis oldugu
diger unsurlara bakarak yeri bos birakilan1 anlamak ise sanat¢inin eserlerine dikkatli bir
sekilde bakilinca anlasilabilmektedir. Ornegin ilk koleksiyonundaki eserlerinde
resmettigi ev ortaminda goriilmeyen, yerleri bos birakilmis olan insanlarin aslinda var

oldugu agikga gérﬁlebilmektedir409.

7 {lk kiibist sergi 1911'de Paris'te Salon des Independents'te agildi. Kokleri ise 1901'e uzaniyordu.
Cezanne'ln daha 6nce ayni resim i¢inde ¢oklu bakis acilarini kullanigindan yola ¢ikan Picasso ve Braque
kiibizm'in onciiliigiinii yaptilar. Kiibistlerin nesneleri betimleme yontemi radikal olarak kabul edildi.
Kullandiklar1 temalar genellikle fazlaca alisilmis konulardi ve 6liidoga geleneginden alinmiglardi. (Little,
106.)

“%8 Emin, “Ez Dest-1 HicKes Kari Sahte Nist”, Ruzname- ye Aftab, (Dey- 1393 H.s.), 4-5, 4.
*99JinusTagizadeh, “Az Ange Nis”, Mecelle- ye Sebeke- ye Aftab, (Aban- 1393 H.S), 24, 86-86, 86.
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Masoume Mozaffari eserlerinde hem uzam ile figiirii hem de insanlar ve esyalari
tasarlayip resmetmektedir. Onun tasarimlari; karmasik, i¢ ige, soyut, sira dist ve biraz
korkung bir ortam igerir. Aslinda yaraticiligiyla siisledigi bu ortamlar sanat¢inin kendi
hayatindan bazi boliimlerdir. Tasarim ortamlarinin her boliimii aklinda kalan anilarindan
olusmustur. Mozaffari’nin arkadaglari ve yakinlarinin resimleri, dnceden yaratmis
oldugu tablolardaki goriintiiler ve manzaralar, hatta bazen de ressamin kendi yiizii

tasarimlarinin uzamina eklenmistir4lo.

Tasarim her zaman sanatg1 igin ayr1 bir 6nem tagimustir ki kendisi de bu hususta

sunlar1 dile getirmistir:

“Benim icin her proje, bir dizi tasarimla baslar ve bu tasarim proje bitene kadar
suirer. Cuinkii tasarim zihnime ve isime diizen verir. Tasarlarken, fikirlerimi bulup
hareket edebiliyorum. Bu yizden de benim icin ozel bir degeri vardir. Sanirim islerinde

ALl Calismalarinda akrilikten

basariyt elde eden biitiin sanatc¢ilar iyi tasarimcilardr.
yararlanan ve eserlerinde grinin tonlarina sik¢a rastladigimiz sanat¢i bu konuda da
sunlar1 ifade etmistir: “Gri renginin Onemi benim icin fiiniversitede Pakbaz in
ogrencisivken basladi. Biz farkli tisluplart ¢alisirdik. Paul Cezann’in eserlerini
calisirken gri rengi biraz tecriibe ettim. Bati resim sanatinda da gri rengi eserlerin
cesitli boliimlerini birbirine baglar. Tuvalin iizerine koydugum beyaz boya, yesil,
kirmizi ve mavi gibi cesitli renklerin tonlarini igerir. Benim renk bilesimlerim de
genellikle iki renkli degiller, birkag rengin karigimidir ve bunlar bana uzami bulmamda
yvardim etmektedir. 2009 yillindaki sergide ise, kendi zihin kosullarimdan dolay1, biraz

griler hakimdi.”**

Bu husustaki hassasiyetini vurgulamak isteyen sanatci, farkli bir
roportajda da sunlar1 ifade etmistir: “Benim resme bakisim etrafimda gordiigiim seye
vakindir. Siz etrafinizda ne kadar saf renk gorebilirsiniz? Tahran’dan biraz uzaklasip
ve dogada olursak belki saf renk gorebiliriz. Ama Tahran sehrinde veya kendi yasam
ortamimiz ve giyinis tarzimizda asla saf renk géremeyiz. Ben de ister istemez kendi

vasadigim ortamdan esinleniyorum. Bu yiizden saf renklere bir egilimim yoktur ve

MOALi Asger Gere Bagi, « Kesti- i Nuh-i Hatirat”, Nesri-ye- ye Azadigan, (Dey- 1378 H.s), 66, 7-8, 8.
“'Hassan MuriziNejad, “ Terrahan- i Emruz- i iran”, Tendis, (Ferverdin- 1384 H.s), 46, 16- 17, 16.
“2Mehrnush Ali Mededi, “ AtoliyeGerdi; Goftegu Ba Masoumeh Mozaffari”, Tendis, (Aban- 1392), 262,
20-21, 21
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paletin iizerine saf bir renk koyacaksam da neticede bu renk yine gri olacaktir.

Karanliklarda bile siyah rengi kullanmam.”**®

Mozaffari, etrafina kilbizm bir bakis agisiyla bakar, bununla birlikte esyaya farkli
acilardan yaklagsmayi tercih eder. Eserlerinde esyalar veya figiirler dogal bi¢imlerine
yakin bir sekilde yapilmis olabilirler; ancak bu uzamlarin, insanlar ve esyalarin dogal
bicimde bu sekilde birbirinin yanma dizilebilmesi imkansizdir. Aydinlatma bile bu
eserlerde tek bir agidan gergeklesmez. Eger bunlarin hepsini tek bir uzamda birbirinin

yanina dizmemiz gerekiyorsa, bu uzam mutlaka bir kiibizm uzam olmasi gerekir4l4.

Sanatginin eserleriyle ilgili dikkat ¢eken bir nokta da, bu eserlerin kiltirel
anlamda Iran’a ait olmasima ragmen, eserlerde bu hususa dair herhangi bir vurgunun
bulunmamasidir. Aslinda sanat¢i bu konuda bir 6zgiinliik yaratmistir, zira hem onun
dahil oldugu neslin diger iiyelerinin hem de ge¢cmis nesillerin eserlerinde bu eserlerin
franli, Iran kiiltiiriine ait olduklarma dair isaretler, vurgular yer almistir. O, aslinda
herhangi bir resmin sadece yaratildig {ilkenin kiiltiirlinii, gelenegini yansitmasi veya bu
kaltir ve gelenekten tamamen soyutlanmasi gerekmedigine dikkat ¢eker. Cagdas
kiltliriic ve gelenegi yansitan unsurlar da bir arada kullanilabilir. Bu noktaya vurgu
yapan sanatgi, s6z konusu hususla ilgili olarak su ifadeleri kullanmistir: ““Bu mevzuyu
gostermeye ¢alismam gerektiginden ziyade, ¢calismalarimda kendi kendine ortaya ¢ikar.
Bu farklar, aslinda benimkiler ile 6rnegin Fransa’'da ¢alisan bir ressamin eserlerini
karsilastiracak olursaniz yeterince goriiliir. Ben sahip oldugum kiiltiir yiikiimle resim
yapryorum, bu durum diger sanat¢ilar icin de boyledir. Hi¢ kimse, bir sanat¢inin nasil
calismast gerektigine dair yol c¢izemez, c¢izmemelidir. Diinyanin bizden bekledigi
gortintiiyii sunmamiz da gerekmiyor. Biz de diger iilkelerde resim yapan ressamlarla
omuz omuza hareket ediyoruz ve ¢agdasiz. Deneyimlerimizin onlarinkiyle ayni olmasi
veya sadece elestirel ve toplumsal yonlerle ilgilenmemiz gerekmiyor. Diger taraftan
sadece geleneklerle ilgilenmemiz gerekmiyor. Resmin ¢cagdashgin ve gelenekgiligin ara
stmrinda olustugunu diigiiniiyorum. Siz insansiniz ve bu anda yagsiyorsunuz ve bunun
vaminda gelenek de var. Ben ¢alismalarimda bu unsurlara sahibim ama kesinlikle

geleneksel resimler yapmam gerektigine dair bir gereksinim duymuyorum. Bununla

% Reportaj, “ Goftegu Ba MasoumehMozaffari Be Bahane- ye Nemayesgahes Der Gleri- ye Mah-
iMihr”, Ruzname- ye itimad, (Dey- 1388 H.s), 4- 5, 4.

*Reportaj, “ Goftegu Ba MasoumehMozaffari Be Bahane- ye Nemayesgahes Der Gleri- ye Mah-iMihr”,
Ruzname- ye Itimad, (Dey- 1388 H.s), 4- 5, 4.
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birlikte kendimi kesinlikle ondan ayri da goérmiiyorum. Yurt disinda yasayan birinin
kendi zihniyetini benim ¢alismalarimda bulmasimin pegsinde de degilim. Benim

zihniyetimi ¢alismalarimda kegfetmek, onun g(')'revidir."415

3.2.1.3. Koleksiyonlar1 Hakkinda Bir Degerlendirme

Bu bashk altinda sanatgiya ait bazi koleksiyonlar ele alinmig ve bu
koleksiyonlarda yer alan eserlerin ana unsurlar1 bir degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Bu degerlendirme yapilirken sanatciyla yapilan roportajlara da yer verilmistir.

‘Masa’ Koleksiyonu, Mah-i Mehr Art Galery (Ekim Ay1 Sanat Galerisi),
2009: Masoume Mozaffari’nin 2009 yili giiziinde diizenledigi ‘Masa’ adl1 sergisindeki
eserlerini; igeriginde masa iizerinden diismek iizere olan oOrtiiler, catallar ve kasiklara
rastladigimiz resimler olusturmustur. Bu eserlerinde yine sanat¢inin iizerinde cok
durdugu gayib unsuru dikkat cekmektedir. Zira bu eserlerde ziyafete dahil olan, yani
yemek masalarinin kendileri i¢in kuruldugu misafirler ve ev sahiplerinin goriintiileri,
hatta belki de resme dahil olsalard: yiizlerinde yasamis olduklari muhtemel mutluluklar
da hissedebilecegimiz goriintiiler resimlerde yoktur, yani kayiptir*'®. Bu koleksiyon,
Mozaffari’nin  benimsedigi yOntemin tersine, Onceden Ongoriilmeden, yani
tasarlanmadan birka¢ aylik kisa bir zaman diliminde yapilmistir. Ayrica bu eserlerde
sanat¢1 tarafindan benimsenmis olan ve eserlerde diger eserlerinde acikg¢a hissedilebilen
gri renkler yaninda beyaz rengi de gormek miimkiindiir. Eserlerin en Onemli
unsurlarindan gosterebilecegimiz catal ve kasiklar sanki ¢ikardiklar1 ¢cak ¢ak sesleriyle,
pek de ise yaramayan, bos ve ciliz bir giiriiltiiden baska faydasi goriilmeyen silahlar
gibidir*"’. Sanatgmim bu unsurlar1 ortaya koyarken kullandigi agik renkler ise onun bu

dénemlerde eserlerindeki renge pek de hakim olmadigiyla agiklanabilir*.

Sanat¢inin bu sergideki tuvallerinin birgogunun yiizii masalarin isgalindedir.
Masalarin bir kismi1 gri ve beyaz kumaslar ile kaplanmis olup bu kumas masa ortiileri

kirisik bir sekilde masamn bir kosesinde asilmistir®*®. Masanin iizerindeki kasiklar ve

% Reportaj, “ Goftegu Ba MasoumehMozaffari Be Bahane- ye Nemayesgahes Der Gleri- ye Mah-
iMihr”, Ruzname- ye itimad, (Dey- 1388 H.s), 4- 5, 4.

1% Resim 67 ve 68’e bkz.

7 Bkz. Resim 67.

18 Tagizadeh, “AzAnce Nis”, Mecelle- ye Sebeke- ye Aftab, (Aban- 1393 H.S), 24, 86-86, 86.

1% Bkz. Resim 67 ve 68.
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catallar oldukg¢a fazladir. Ressam, bu eserlerinde kiibizme olan ilgisini gizlememis,
aksine agikca belli etmistir. Resimlerde daha c¢ok uzamlar vurgulanmistir. Diger
unsurlar {izerinde barindiran masa ise aslinda bir mekandir. Masa iizerindeki unsurlar
bazen de ¢ok az sayidadir ve minimal bir sekilde resmedilmistir. Ressama ait bir tuvalde
beyaz kapli masanin bir kdsesinde kareden ¢ikmak iizere olan birkag tabak, kasik, catal
ve iki tane bardak resmedilmistir. Masanin iist tarafinda bos ve 1ssiz bir duvar

uzanmakta ve bu duvar iistiinde ise elektrik diigmesi ile bir priz géze ¢arpmaktadir.

Ressam, aslinda insanlarin iliskisini de diisiinmekte ve 6ne ¢ikartmaktadir. Onun
eserlerinde, ‘masa’ genellikle insanlarin iligkilerini kurmak veya onlar1 ortadan
kaldirmak i¢in vardir. Ancak insanlar, daha 6nce de belirttigimiz ilizere kayiptir, yani
resim karesinde yer almamaktadir. Insanlar bu 1ssiz tuvallerde yerlerini baska 6gelere
birakmis veya da resim karesindeki mekani biraz o6nce terk etmislerdir. Bu terk edis
bazen o kadar hizli ve aceleyle olmustur ki insanlara ait ceketler masa etrafindaki
sandalyeler lizerinde asili olarak veya da yine onlara ait anahtarlar masa iizerinde
kalmistir.Kisacas1 genellikle dengeyi hatirlatan masanin kendisi simdi dengesizligin
kaynag1 olmustur. Uzerindeki her sey diismek iizeredir. Bir ana, bir fiskeye baglidir
diismeleri. Deklansor diigmesine basinca her sey dokiilecektir. Ressam, fotografci
misali davranmistir. Daha ¢ok uzamlarin vurgulandigi resimlerde, i¢ i¢e odalar ve diger
uzamlara agilan kapilar da goriilmektedir; ancak bu kapilarin ardi belirsiz, bulanik veya
karanhiktir. Bu ylizden orada herhangi bir nesneyi gormek neredeyse imkansizdir*?.
Mozaffari, bahsini ettigimiz eserler, bu eserlerdeki unsurlar ve 6ne ¢ikartilan uzamlarla
ilgili olarak soyle der:“Su anki ¢aliymalarimin ana unsuru olan ‘masa’, onceki
calismalarimdaki ‘kapi’ veya ‘merdivenler’ gibi olup uzamlari ve insanlart birbirine
baglamakta veya onlar arasinda bir o kadar da mesafe birakabilmektedir.
Calismalarim ilerledikce kasiklar ve catallar iizerinde ¢alismaya yogunlagtim, masa
benim i¢in bir mekdna doniistii. Bu mekdnda soéz konusu esyalar duruyordu ve bu
mekdanin  kosullarina bagli olarak, iizerindeki esyalar da yeni konumlarina
verlestirilmislerdi. Bu eserlerde anahtar, kasik veya gazete masanin iizerinde
durmaktadir. Masa benim icin bu égelerden daha temeldir. Masanin iizerinde bulunan
esyalarin hepsi etrafimda bulunuyor ve énceki ¢calismalarimda da vardi; ancak sunu da

belirtmek isterim ki bu eserlerde s6z konusu unsurlara eklenen yeni ogeler de vardir.

20 Emin, “ EzDest-1 HigKes Kari SahteNist”, Ruzname- ye Aftab, (Dey- 1393), 4-5, 4.
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Calismalarimda i¢ uzamlart vurguladigim dogrudur. Ancak onlarin bir sekilde bu
uzamlarin disinda akan yasamla da baglantisi vardir. Mesela onceki ¢alismalarimda
gazete yoktu;, ama bu donemki ¢aliymalarimda onlart kullandim. Bunun nedeni
gazetenin giintimtizde 6zel bir yere sahip olmasidir. Bence gazete, en az anahtar, kasik,
catal veya su bardagi kadar bugiinkii hayatimizda kullanilmaktadir. Bundan dolayr bu
ogelere eklenmistir. Tiim bu 6gelerin birbirinin yaninda bulunmasmin en 6nemli nedeni
ise; bunlarin ashnda, ¢alismalarim ilerledikce icerikte yer almamasini istedigim
insanlart ¢agristirmasidr. Su halde eserlerimde insanlarla ilgisi bulunan bu 6gelere
yer vermem c¢ok makuldi. Eserlerime bakan herhangi bir insan, masaya ve masa
tizerindeki esyalara baktiginda hatirina bilingli ya da bilingsiz olarak insan
getirecektir. Onun aklindan gegen insan, bu tiir eserlerimin neredeyse hepsinde

boyledir. Kayptir ve ¢agrisimlarla algllamr.”421

‘Sicak Carpmas’ Koleksiyonu, Azad Art Galery (Ozgur Sanat Galerisi),
2010: Sanat¢cinin bu galerideki koleksiyonunda, belki de en dikkat ¢ekici, sanatginin
bliylik bir 6zenle ¢izdigi resimler yer almaktadir. Tuvaller tizerine ¢izilmis ve genellikle
100x140 cm. ebadinda olan bu eserlerden birisi de bizzat sanat¢inin kendisine aittir*?,
Mozaffari’'nin bu koleksiyonunda toplam 12 portre bulunmaktadir. Bunlarda zeki, lirkek
ve bazen de yorgun goriinlimlii, gozlerinin karsiya/izleyiciye dikmis kadin ve erkekler

resmedilmistir*?,

Mozaffari’nin bu portrelerindeki yiizler; izleyiciye korku, istirap, bazen endise ve
hiiziin, hatta bunlardan daha ziyade hassasiyet ve sefkat hissettirmektedir. Daha dogru
bir ifadeyle yasadiklari, hissettiklerini bizlere ulagtirabilmekte ve bizim de onlari
hissedebilmemize imkéan saglamaktadirlar. Iranli ressam Kerim Nasr, serginin brosiir
metnine distigli bir notta, Mozaffari’'nin bu c¢alismalarin1 Fransiz ressam Gustave

Courbet’in**

realist caligmalarinin devami olarak, ya da bu ressamin realist geleneginin
temsilcisi olarak gordiigiinii ifade etmistir. Bununla birlikte Nasr’a gore; Mozafferi’nin
eserleri Gustave’ninkilerden biraz da olsa farklidir. Olduk¢a dakik, an1 rapor eden ve

genellikle duygusal olmayan Gustave’nin eserlerine kiyasla Mozaffari’ninkiler, realizm

2L Emin, “ EzDest-1 HicKes Kari SahteNist”, Ruzname- ye Aftab, (Dey- 1393), 4-5, 5

#22 Bkz. Resim 73.

*2 Bkz. Resim 70, 71, 72 ve 73.

24 Gustave Courbet (1819- 1877), 19. yiizyil ressami Gustave Courbet gercekiligin tarafsiz bir bigimde
temsil edilmesi ugruna eski geleneklerin cogunu reddederek Fransiz sanatinda Gergekgilik akimimi kurdu.
(Buchholz, vd. 348.)
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icerisine duygulart da eklemistir. Yani bu resimlerde realizm ile duygular i¢ igedir.
Nasr, yine ayni notunda sanat¢inin séz konusu eserlerindeki karakterlerin burnundan,
bir yaz sicakliinin neden olmasiyla veya tam olarak bilinmeyen bir sebepten
kaynaklanarak ince bir kan geldigine isaret etmistir. Ger¢ekten de bu durum, resimlere
bakildiginda dikkat ¢eken en 6nemli hususlardandir. Sanat¢inin tuvale koydugu boyalari
dengeli kullandigina, akriligi 6n plana ¢ikardigina ve bunlar1 yaparken zerafet ve
tasarima oldukga dikkat ettigine dikkat ceken Nasr, onun eserlerini, bir donemin ve o
donemin yarali insanlarinin, bununla birlikte Gustave’li realizmin diger bir yiizii,

yansiticisi olarak tarif etmistir*?.

Yukarida genel hatlartyla bahsini ettigimiz eserlerle ilgili olarak sanat¢inin
kendisi de sunlar1 dile getirmistir: “Mah-i Mehr Galery’deki calismalarim, eserlerimde
uzamin ana oge oldugu déneminin belki de sonunculariydi. Uzam benim i¢in ¢ok cazipti
ve Uzun bir domem boyunca farkl sekillerde iizerinde odaklanmistim. Bu sergiyle
birlikte bu tarz ¢alismalart bitirdim diyebilivim. Zira figiiriin kendisi, portre ve hatta
insamn ¢alismalarimda renksizlestigi sonucuna vardim. Bir siire bu portrelerin, onceki
koleksiyonumda olan kasiklar ve catallarla birlesmesi gerektigini diistindiim. Ancak
veni fikrimi, yani sicak ¢arpmasini buldugumda, tek basina benim igin onem kazanan
ylzler oldu. Bir doénem sadece portrenin kendisiyle ilgilendim. Bu figurler ve
portrelerden fotograf ¢ekmek ve bu fotograflart kullanmak istiyordum. Daha énce uzun
bir donem boyunca canli ve dogaya yakin figiirleri ¢alisip, fotograflar: da sadece bu tiir
bir bakisla kullanirdim. Fotografa tamamen vefali kalmak istersek, canli ve enerji dolu
figlrden uzaklasiriz. Ben canli modelden biitiin 6grendiklerimi, ornegin yansimalar,
kayboluslar veya renklerin birbirinin iizerine etkisini, kullanirdim. Bu gidisatla
fotograflar iizerine nasil bir fikir uygulayacagim tamamen belliydi. Figiirlerimin
izleyiciye bakmalarini, saldirgan olmamalarimi ve cesitli yaslarda olmalarini vs.
istiyordum. Onemli olan gézlerin etkileyici olmasiydi ve bu etkiler sergiyi ziyaret eden
insanlarda goriintiyordu. Dahast sergiye gelen siradan insanlar bile ¢aligsmalarla
baglanti kurabiliyorlardi. Bu portrelerdeki karakterleri, burunlarmmin kanayacagini
bilmeme ragmen, tam resmediyordum. Bunun bir kaza oldugunu ve modelin yiiziiniin bu

kazayla biitiinlesmesi gerekmedigini de diigiindiim. Biitiin yiizler biitiindiir ve aslinda

*5Sergi Réportaji, Ali Motalleb Zadeh, Hi¢ Mozui Kohne Nemiseved; Goftegu Ba Masoume Mozaffari
Be Bahane- ye Nemayesgahe Asare u, Gallery — ye Tarrahan- e Azad.
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hi¢bir yiizii burun kanamasi biitiinlemez. Yiizlerin biitiin olmasi, kirmizi boyayt
koymadan énce benim igin ¢ok onemliydi. Diger taraftan da ‘Calismanin surasinda bir
kirmizi  lekeye ihtiyacim vardi.’ demek icin heyecanli ve ifadeli bir sekilde
calismiyyordum. Tamamen bilingli bir sekilde bu ¢alismalara bakan insanlarin,
iclerinden ‘eger bu kirmizi leke olmasaydi ¢alismalar daha giizel olurdu’
diyebilmelerini istiyordum. Bu durum bir kazadir ve ¢alismayt biitiinlestirmede ve daha
giizel yapmasinda hi¢hbir rolii yoktur. Ben bu kazayr biitiin bu insanlara yasatmigtim,
ayrica kendime de yasatmayt tercih ettim. Bu eserlerdeki bakislar sizin bir sekilde
durumu yargilamanizi talep ediyor. Portrelerdeki karakterler tamamen sakin ve sabiwrli
goriiniiyorlar. Tek farklilik, bu duruma karst ofkemi géosterdigimi belli etmek igin
cizdigim kendi portremin biraz daha somurtkan ¢izmis olmasiydi. Gergi bu portrede
boya koyma yéntemi de diger eserlerden biraz farklidir. Bagortiisiine renk veren kirmizi,
bu eserde daha ¢ok baskindir ve insanlarin bu esere biraz daha fazla yogunlasmasina
neden olmustur. Bu yiizden, bilingli olarak ona serginin son ¢alismasinda yer verdim.
Benim de bu kosullara ortak oldugumu séylemek istiyordum. Gergi izleyici, bu olaylar
eserlerde gérmez; ancak kendim i¢in bu sekilde ¢alismak etik bir toren gibi onemliydi.
Kendi portremin de bu koleksiyonda olmasi gerektigine inaniyordum. Benim olmam

; . , e 1. 2426
benim tamamen tarafsiz oldugumu gosterebilirdi.

“Yiizlerinde’ Koleksiyonu, Azad Art Galery (Ozgir Sanat Galerisi), 2011:
Sanat¢inin bu koleksiyonu, aslinda 2009’daki Masa koleksiyonu ile 2010’daki Sicak
Carpmasi koleksiyonunun bir devami seklindedir. Bu koleksiyonlarin ortak paydasi ise,
onlarin gorsellikteki dzellikleri ve son senelerde Iran toplumunun yasam deneyimleriyle

olan sorgusuz sualsiz bagidir diyebiliriz**’.

Bu koleksiyona ait olup 2011°de yayimlanan brosiir metninde; sanatgimin onceki
sergilerinde yer alan eserlerdeki karakterlerin, bu koleksiyonda da tek veya ikili olarak
resmedildigi, karakterlerin yiizlerindeki ifadelerin ayni oldugu, burunlarindaki kanlarin
ise silinmis ya da bu kanlardan ¢ok az iz kaldigi ifade edilmistir*®®. Gercekten de
sanat¢cinin resimlerine bakildiginda bu durum agikg¢a fark edilmektedir. Bu arada sunu

da eklemek gerekir ki, 6nceki resimlerdeki akrilik ve karakterlerin yiiz ifadelerindeki

26 Ali Motallebzade, Hi¢ Mozui Kohne Nemiseved, Ruzname-ye Sarg, (Aban- 1399 H.s), 1100, 11-11,
11.

27 http://allevents.in/events/%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C%D8%B4%D

%28 Tagizadeh, “ AzAnge Nis”, Mecelle- ye Sebeke- ye Aftab, (Aban- 1393 H.S), 24, 86-86, 86.


http://allevents.in/events/%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C%D8%B4%25D
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belirginlik de bu sergideki eserlerde gézlemlenebilmektedir*®. Séz konusu brosiirde,
ayrica son iki serginin basarisinin, koleksiyoncularin onun bu sergideki bazi eserlerini

Dubai’deki bir agik arttirmaya tagimalarini saglamis oldugu da dile getirilmistir.

‘Digerlerinin Huzurunda’ Koleksiyonu, Azad Art Galery (Ozgiur Sanat
Galerisi), 2014: ‘Digerlerinin Huzurunda’ koleksiyonu bes tablodan olusmustur;
aslinda birbirleriyle ve seyirciyle sonsuz bir konusmaya dalmis bes goriintii. Birisinde
giinliik yasamin esyalarindan armmmig bir eve veya ofise benzeyen bir mekanda, i¢
uzamlar resmedilmistir. Ac¢ik bir pencerenin yer aldigi bu i¢ uzam, ayni zamanda dis
uzama agilan bir araliktir. Ug tabloda ise, ikisi erkek biri bayan olmak iizere ii¢ insan
430

vardir. Bunlardan birisi pencereden dis uzama dogru bakan bir erkektir™". Diger ikisi

ise; tirkek bir goriiniimde oldugu halde gozlerini izleyiciye dikmis olan bir erkek®! ile

biraz tizgiin, belki de tedirgin bir izlenim veren bir bayandir*.

Sanat¢1 s6z konusu tablolarinin her birinde, yarattigi sahne ile seyircinin aklina
bazi sorularin yerlesmesini saglamis ve bir tabloya bakarken akilda olusan sorunun
cevabinin diger bir tabloda oldugu hissini uyandirmistir. Bu nedenle izleyici bir
tablodan digerine gegerken, onceki i¢in kafasinda olusmus sorunun cevabini digerinde
aramakta ya da iki tablo arasinda bir baglanti kurmaya ¢aligmaktadir. Ancak tuhaf olan
sudur ki, biitiin izleyiciler neticede bu sorularin kesin cevaplarin1 bulamamakta ya da
her biri ihtimaller iizerinden kendilerine gére farkli sonuclar ¢ikarabilmektedirler®®®.

Kisacasi sanatc1 bu eserlerinde, her kasif i¢in kesfedilmeyi bekleyen farkli yerler, her

hazine avcisi i¢in bulunmasi gerekli yeni gomiiler ortaya koyabilmistir.

Sanat¢inin bu koleksiyonundaki eserlerin her biri farkli ebatta olup hepsi tuval
tizerinde akrilik teknigi esas almarak yapilmistir. Bu eserler Mozaffari’nin eski
egilimleriyle olan baglantilarini halen daha koparmadigini da gézler oniine sermektedir.
Ancak o, eski ¢aligmalarinin aksine bu kez mekan, esya ve figiirleri yan yana kullanmis
ve calismasinin uzamini insa etmistir. Bu eserleri anlayabilmek icin ressamin onceki

koleksiyonlarinda ilgilendigi, temel aldigi ikonlara asina olmamiz gerekmektedir ki

29 Bkz. Resim 74, 75, 76 ve 77.

430 Bkz. Resim 80.

431 Bkz. Resim 81.

32 Bkz. Resim 79.

433 http://tandismag.com/4508/%D8%AF%D8%B1-%D8%AD%D8%B6%D9%88%D8%B1-%
Tendis Jornali’nin web sitesi (13.10.2015).


http://tandismag.com/4508/%D8%AF%D8%B1-%D8%AD%D8%B6%D9%88%D8%B1-%25
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masa, kumas, ifadeli yiizler ve buna benzer unsurlar, daima esya ve yiizlerin arkasinda

gizledigi gizem bu unsurlardandir. Bazen bu gizem 1stirap ve soniik bir faciay1 belirtir.

[k bakista eserlerde dikkat ¢eken kisimlardan birisi i¢ uzamin yer aldig1 kisimdar.
Insan figiirlerinde veya esyalardaki cinsiyet ¢cok belirgin degildir; portreler detayli bir
incelemeye tabi tutuldugunda, bunun aslinda sanat¢i tarafindan kasten yapildigi agiga

cikmaktadir.

Mozaffari bu koleksiyonda polisiye sinemalarmin yonetmenleri gibi ustaca
resimde askida birakmayr gostermistir. Yiizlerde ve eserin igeriginde genel bir
belirsizlik ve siispansiyon vardir. Ozellikle kumas iizerinde gdze carpan esyanin
cinsinin detayli bir temsilinin olmamasi, bizi gordiiklerimize kars1 siliphelendirir.
Kullanmis oldugu sira dis1 perspektif ise, bu belirsizlik ve siispansiyon hissini ikiye
katlamistir. Bu perspektifin kullanimi, sanat¢inin ilk eserlerindeki kiibizm yonelimlerini
animsatmaktadir. Ancak bu kez, 1stirap ve belirsizligi 6ne ¢ikaran bazi etkenler vardir.
Masanin karsisinda, sanki karsisinda duran izleyiciye doniip bakan bir erkegin telash
bakisi,varliginin belirtileri olup kendisinin aslinda resmedilmedigi bir izleyici...
Seyircinin serginin ismine dikkat ederek, resimlerde aradigi izleyici; hangi izleyicinin
huzurunda ne gerceklesmektedir? Bunlar gercekten belirsizdir. Ressam, 1stirabi
gostermek i¢in daginik esyalar1 ve telasli hallerini ifade eden yiizleri kullanmistir. Masa
{istiine dokiilmiis, daginik halde bulunan nesnelerin yer aldigi tabloda®* bu sira disi
perspektifin kullanimi goriliir. Bir anda masanin iki boyutlu oldugunu hissedebilirsiniz
ve sira dig1 bir acgida agik bir kapi, dolaplarin yar1 agik kapilari, gekmeceler ve odalar,
masanin lizerinden Ortliniin kenara ¢ekilisinin yarim kalmis hali veya viicudun st
kismina ait figiirler, hepsi yar1 gizli olan bir gercegi ve siispansiyonu gosteren gorsel
isaretleri géstermektedir435. Sadece tek bir tabloda dig uzam goriinmektedir. Yiiksek gri
binalara ve pek de canli olmayan birkag¢ agaca kars1 bir pencere, sakin bir ortam, hicbir

4 Neredeyse her seyden,

haber veya hadise olmamis gibi resmedilmistir bu tabloda
hayattan bile soyutlanmis bir ortam; daha ileride, tam pencerenin altinda, ¢ekilmis
cekmeceleriyle bir masa; kagitlar, kalem ve diger seyler her yere dagilmistir. Bunlar

bazen de neredeyse diismektedirler ve hi¢ kimse onlarin diismesine engel olamaz

% Bkz. Resim 78.
% Moones Mahmudi, “Hergez Hedis-I Hazir-I Gayib Senidei?”, Ruzname-ye Mardom-1 Emruz, (Dey-
1393 H.s), 6-6, 6.
% Bkz. Resim 82.
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gibidir. Herkes bir acele icinde ve bu telas i¢indeki insanlar daima yalnizdirlar®’.

Kisacas1 sanatginin resmettigi bunlardir.

Muzaffari’nin bu koleksiyondaki eserleri, bizlere aslinda Iran minyatiiriindeki
izleyiciyi de hatirlatmaktadir. Bir tepenin arkasinda durup asagida, resmin igindeki
olaylara sahit olan izleyici, resim igerisindeki insanlar tarafindan fark edilmemektedir.
Aslinda s6z konusu eserlerde de bu durum hakimdir; ancak sanat¢i, minyatiirde yer alan
izleyiciye, eserlerinde yer vermemistir. Izleyici bu eserlerde kayiptir ve varligi sadece
cagrisimlarla anlagilabilmektedir. Bu durum, Mozaffari’nin minyatiir ve uzam
olusturmasiyla ilgili olarak eskiye doniik bir endisesinin varligina da isaret eder.
Bununla birlikte o, Iran minyatiiriinin uzam olusturma etmenlerinden biri olan
eszamanlilign da gerek kasten gerekse bilingsiz bir sekilde kullanmustir™®, Belirtilmesi
gerekli diger bir husus da, ressamin portrelerinin fotograf biciminde oldugudur.
Kesimler ve acilar adeta bir fotograf goriiniimiindedir. Bazen bakisin bir kosesi
cergeveden disart diiser. Bunun amaci belki de daha ¢ok bir sarsintinin telkin edilisiyle
ilgilidir, bilmiyoruz. Fotografcinin yerine oturup kendisinden bir saniye iginde bir
fotograf ¢ekmesi beklenilen ressamin sarsintisidir bu. Onun i¢in korku anini kaydetmek,
diizgiin ve tam bir ¢erceveden daha dnemlidir. Ressam ressamlik diisiincesiyle de olsa
bir belgesel fotografcisinin yerine oturmustur. Ressamin bu ikisini birbiriyle
karsilastirmak icin zamani vardir. Istedigi am1 dondurmustur ve simdi dondurmus
oldugu bu an resmederken kullanacagi boyalarimi tuvale darbelemek i¢in daha cok

zamam vardir. Istedigi gri renkleri, istedigi darbelerle tuvale gecirecektir.

3.2.1.4. Resimleri, Sergileri, Derlemeleri ve Konusmalari

a. Resimleri

Burada sanatgiya ait biitiin resimler verilmemistir. Daha c¢ok iizerinde

degerlendirmeler yaptigimiz 6rnek resimler verilmistir.

3" Emin, “EzDest-1 HicKes Kari SahteNist”, Ruzname- ye Aftab, (Dey- 1393), 4-5, 4.
8 Moones Mahmudi, “ Hergez Hedis-1 Hazir-I Gayib Senidei?”, Ruzname-ye Mardom-I Emruz, (Dey-
1393 H.s), 6-6, 6.
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Resim 3.9. " Masa Koleksiyonundan", isimsiz", 2009, Tuval iizerinde Akrilik, 130X100 cm.#40

9 http://mosa.ir/Weblog/?p=1215(E.T.20.01.2016).
0 http://eapgroup.com/recalling-the-future/(E.T.10.01.2016).
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Resim 3.10**!. "Masa koleksiyonundan ", 2009, Tuval Uzerinde Akrilik. 442

1 Rrsime ait 6l¢ii her hangi bir kaynakta bulunmamaktadr.
2 http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=49(E.T.03.01.2016).
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Resim 3.11. " Sicak Carpmasi Koleksiyonundeﬁa", 2010, Tuval Uzerinde Akrilik, 150X150
cm.

-

Resim 3.12. " Sicak Carpmasi Koleksiyonund3£14", 2010, Tuval Uzerinde Akrilik, 150x 150
cm.

3 http://azadart.gallery/en/artistexhibitionsingle.aspx?id=86(E.T.11.02.2016).
4 http://azadart.gallery/en/artistexhibitionsingle.aspx?id=86(E.T.11.02.2016).
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Resim 3.14. " Sicak Carpmasi Koleksiyonundan (Sanat¢inin kendi portresi)™”, 2010, Tuval
Uzerinde Akrilik, 140x 100 cm. *4°

5 http://azadart.gallery/en/artistexhibitionsingle.aspx?id=86(E.T.11.02.2016).
8 http://azadart.gallery/en/artistexhibitionsingle.aspx?id=86(E.T.11.02.2016).



164

Resim 3.15. "Yiizlerinde Koleksiyonundan™, 2011, Tuval Uzerinde Akrilik, 60x 60 cm. Y’

Resim 3.16. "Y{izlerinde Koleksiyonundan™, 2011, Tuval Uzerinde Akrilik, 60x 60 cm.*®

*7 http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionlist.aspx?id=24(E.T.03.01.2016).
8 http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=89(E.T.03.01.2016).
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Resim 3.17. "Yiizlerinde Koleksiyonundan™, 2011, Tuval Uzerinde Akrilik, 60x 60 cm.*49

Resim 3.18. "Yiizlerinde Koleksiyonundan™, 2011, Tuval Uzerinde Akrilik, 60x 60 cm.*°

9 http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=89 (E.T.03.01.2016).
%0 http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=89 (E.T.03.01.2016).


http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=89
http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=89
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Resim 3.19. " Digerlerinin Huzurunda’ Koleksiyonundan ", 2014, Tuval Uzerinde Akrilik, 150
x 130 cm.*!

Resim 3.20. " Digerlerinin Huzurunda’ Koleksiyonundan ", 2014, Tuval Uzerinde Akrilik, 180
x 180 cm.**

1 http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=49 (E.T.03.01.2016).
52 http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=49 (E.T.03.01.2016).


http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=49
http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=49
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Resim 3.21. " Digerlerinin Huzurunda’ Koleksiyonundan ", 2014, Tuval Uzerinde Akrilik, 180
x 380 cm. 2

Resim 3.22. " Digerlerinin Huzurunda’ Koleksiyorhléaldan " 2014, Tuval Uzerinde Akrilik, 180x
200 cm.

*53 http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=49 (E.T.03.01.2016).
4 http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=49 (E.T.03.01.2016).


http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=49
http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=49
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Resim 3.23. " Digerlerinin Huzurunda’ Koleksiyonundan ", 2014, Tuval Uzerinde Akrilik, 170x

100 cm.*®

b. Sergileri

Katildig: Sergileri:

1990:
1994:
1997:
1998:
1999:
1999:
2000:
2000:
2000:

2001

Afrand Galery, Tahran.

Kanoune Parvaresh-i Koudakan ve Nojavanan, Tahran.
Barg Galery, Tahran.

Aria Galery, Tahran.

Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, Tahran.

Barg Galery, Tahran.

Niavaran Galery, Tahran.

Khane Honarmandan, Tahran.

Tarh- o Rang Galery, Tahran.

: Anjoman- i Naggashan, Sanandaj.
2001:
2002:
2002:
2002:
2002:
2002:
2002:

Turkiye, Belgika, Zagreb.

Farhang Saray-i Honar ve Barg Galery, Tahran.
Tarahane Azad Galery, Tahran.

Kuveyt.

Elahe Galery, Tahran.

Finlandiya (Dena Grup).

Norve¢ (Dena Grup).

%55 http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=49 (E.T.03.01.2016).


http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsingle.aspx?id=49
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2002: Fransa (Dena Grup).

2003: Esfahan (Dena Grup).

2003: Yazd (Dena Grup).

2003: Lale Galery, Tahran.

2003: Shafagh Galery, Tahran.

2003: Bamdad Galery, Tahran.

2003: Aria Galery, Tahran.

2003: Cin (Sanghay, Pekin), (Dena Grup).
2005: Lale Galery, Tahran.

2005: Khak Galery, Tahran.

2005: Asar Galery, Tahran.

2005: Ludvig Mizesi, Almanya.

2005: Art Espis Galery, Dubai.

2005: Krakow-Polonya (Dena Grup).

2006: Aria Galery, Tahran.

2006: Varsova, Polonya (Dena Grup).

2006: Abu Dabi Kultir Merkezi, Dubai.

2006: isfahan Cagdas sanatlar Miizesi, Isfehan.
2006: Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, Tahran.
2007: Sarjah (Dena Grup).

Bireysel Sergileri:

1999: Ariya Galery, Tahran.

2002: Ariya Galery, Tahran.

2004: Momayez Galery, Haneye Honarmandan, Tehran.
2009: Mah-i Mehr Galery, Tehran.

2010: Tarrahan-i Azad Galery, Tahran.

2011: Tarrahan-i Azad Galery, Tahran.

2012: Elahe Galery, Tahran.

2014: Tarrahan-i Azad Galery, Tahran.*®

%% fran RessamlarDernegi Web sitesi, http://iranpainters.com/ (E.T.15.04. 2015).
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c. Derlemeler

1991 Baztab-i Ensangerayi Der Asar-i Kemaleddin Behzad (Kemaleddin
Behzad in Eserlerinde Hiimanizmin Yansimast), Gerdun dergisi.

1999: Asinayi Ba Neggasi-ye Kudekan (Cocuklarin Resimlerini Tanimak), (ders
kitab1), Nesri Sazimani Bernameriziye Amuzesi- Tahran.

2000: Renk Der Naggasi (Resimde Renk), (ders kitabi), Turan Ghemeri ile
birlikte, Nesri Sazimani Bernameriziye Amuzesi- Tahran.

2003:Name-ye Asegane Eser-i Yan Vermiyer(lan Vermeer'in Eseri, Ask Mektubuy),
Herfe-ye Honermend Dergisi.

2004: Dosalane- ye Heftom Der Rah Est (Yedinci Iki Yillik Yolda), Iran ressam
sanatcilar konseyi i¢ dergisi.

2009: Post-i Der (Kapt Arkast), Herfe-ye Honermend dergisi.

d. Konugmalar1

2001: Marc Chagall, Niavaran Kultur Merkezi.

2003: Andy Warhol ve Pop Art, Niavaran Kiltur Merkezi.

2004: Yirminci Yiizyillda Resim, Sanat fakiiltesi — islamsehr.

2005: Sefeviye Doneminden Giiniimiize Kadar iran’m Resim Sanati, Isfahan.
2005: Iran’in Cagdas Kadin Ressamlari, Iran Bilim Merkezi, Krakow —

Polonya.*’

*"Mah Gallery, SehnazHansari, Reportaj; MasumeMozefferiile, 1390. 05. 26 H.s.
Email: info@mahartgallery.com
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3.2.2. Nosratollah Moslemian

Nosratollah Moslemian

3.2.2.1. Sanat¢1 Hakkinda

Nosratollah Moslemian, 1951 yilinda Iran’da dogmus olup halen daha yasamina
devam etmektedir. Sanata cocukluk yillarindan itibaren ilgi gdsteren sanat¢i, bu
alandaki asil egitimini ise Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde almistir. Bu
fakllteden, 1977’de basarili bir sekilde mezun olan Moslemiyan, 1979 ile 1981
yillarinda ad1 gegen iiniversitede, mezun oldugu boliimde 6gretim gorevlisi olarak gorev
yapmigtir. 1980 yilinda, ayni zamanda mezklr iiniversitenin Dramatik Sanatlar
Fakltesi’nde de dersler veren sanatci, 1991 ile 1995 yillar1 arasinda Azad Universitesi

(Iran)’nde yine 6gretim gérevlisi olarak gdrev yapmistir.

Sanat hayatinda olduk¢a basar1 gdsteren Moslemiyan, yaptigi caligmalarin
karsilig1 olarak 2000 yilinda Islam Diinyast Iki Yillik Birinci Uluslararas: Sergisi’nin ve
2003 yilinda Pekin Iki Yillik Birinci Uluslararast Resim Sergisi’nin birincilik odiltine

layik gorilmistiir.

3.2.2.2. Eserleri ve Sanat Anlayis1 Hakkinda Bir Degerlendirme

Moslemiyan’nin resimleri, kendisinin toplumsal sanat anlayisi ile sekillenmis ve
cizilmistir. Eserleri; tutarlilik ve form tabanli 6zerkliginin yan1 sira, gii¢lii bir kuramsal
destege de dayanarak igeriginde barindirdigr zengin toplumsal miicadelelerin tarihi
araciligiyla kendine has genel bir 6zellik yansitmaktadir. Bu 6zellikleri, 6zellikle belli

siyasi ve toplumsal diisiincelere sahip, toplumuna karsi sorumlu ve hemen her tiir
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konuya ilgili olan sanat¢inin 1970°li yillarda ortaya koydugu belirgin ve korkusuz

7%, petrol is¢ilerin grevi; 1975%9%), 1980°1i yillardaki savagin

hiiziinlii ve insan1 dehsete diisiiren hislerini uyandiran eserleri (savas koleksiyonu460;

1985-1987, isimsiz; 1986), 1990’11 ve 2000’li yillardaki karmasik ve belirsizligi one

eserleri (Berzeger; 197

cikardigir eserleri (isimsiz;1996, isimsiz; 2003, isimsiz; 2013461) acikca ortaya

koymaktadir*®,

Moslemiyan’in resimleri genel itibariyle ti¢ doneme ayrilabilir: Bu dénemlerden
ilki, resimlerinin iceriginde gercekei figiirlerin yer aldig1 ve Iran Islam Devrimi’den bir
yil sonraya kadar devam eden birinci dénemdir. Ikincisi, ekspresyonizm kaynaklarryla
da baglantida olup resimlerinin igeriginde koyu tonlarla islenmis savas ve zorluklarinin
bulundugu ikinci donemdir. Bu donemde Moslemiyan, renk tonalitesiyle, esya ve
simgeleri, uzamla carpisma durumuna sokmustur. Sanat¢i savastan sonra ise
calismasinin  en  6nemli dénemini  baslatmistir*®. Uclinci  dénem  olarak
adlandirabilecegimiz bu donemde sanat¢i, 6zellikle 1990 yilindaki yeni yaklagimiyla
eserler ortaya koymaya baslamistir. Ayrica sanatginin eserlerinde bu dénemde belirgin
farkliliklari, Seyhun Galerisi’'ndeki sergide (1991) ortaya koydugu calismalarda
gorebilmek miimkiindiir. Uzam basiklig1 ve ge¢misteki renklerin, karanligin olmadig:
bu eserlerde genellikle aydin bir uzamda genisleyen unsurlarin genislemesine sahit
olunmaktadir. Bagka bir deyisle sanat¢i, bu donemdeki eserinde, gecmisin biitiinlesmis
uzamini parca parca, birka¢ boliimliik ve istikrarsiz uzama doniistiirmistiir. Bu durum,
insanin su anki durumunun aydinlatilmasii hedef almis bir yontemin benimsenmesi
sonucunda ortaya c¢ikmistir. Bu yontem sanat¢inin son on bes yilda ortaya koydugu
eserlerin birgogunda da farkli sekillerde yansitilmistir. Moslemiyan bu son yillarini ve
ortaya koydugu eserlerini su ciimleyle 6zetlemistir: “/nsan kaderi ve onunla ugrasmak,

.. . . . . . 464
eserlerimin ana ekseni olmug ve resimlerimde her zaman insan figiirii bulunmustur.”

%8 Bkz resim 83.

9 Bkz resim 84.

%0 BKkz resim 85 ve 86 .

“®1 BKkz resim 91-97.

82 http://www.pellemag.com/?p=959(E.T.14.09.2015).

%83 CevatHasanhani, “ Elahiyyat-iRenj Be Bahani_iNimayis-iAsar-iNisretullanMuslemiyan Der Galer_i
E}llm”’ Mecelli_iTendis, (Ordibihist 1392 H.s), 248, 10_10, 10.

http://www.aftabir.com/articles/view/art_culture/painting/c5¢1180613997_nosratolah_mosalmanyan_p3.
php/%D9%86% (E.T.20.12.2014).


http://www.aftabir.com/articles/view/art_culture/painting/c5c1180613997_nosratolah_mosalmanyan_p3.php/%D9%86%25
http://www.aftabir.com/articles/view/art_culture/painting/c5c1180613997_nosratolah_mosalmanyan_p3.php/%D9%86%25
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Moslemiyan’in eserlerinde birgok unsur vardir ve bu unsurlar, aslinda parga parca
olup bir celiski icindedirler. Sanat¢i eserlerindeki bilesenlerin ¢eliskili olmalariyla
alakal1 olarak su ifadeleri kullanmistir: “Hayat biitiiniiyle ¢eliskilidir ve onda herhangi
bir kesinlige, belirli bir yargirya varmak zordur. Bu durum da benim estetigin farkl bir
sekline sahip olmami ve bunu kullanmami gerektiriyor. Resimlerim, inan¢larimdan ayri
olarak bi¢cimlenmemistir, bu da aslinda hayatla ilgili olarak kesin yargilara varmama
ve bunu eserlerimde belirli ¢izgilerle ifade etmeme imkan tamimamaktadir. Yine de
deneyimlerin belirleyicisi olan gerekli bir tamima ulasabilmem igin, daima, sahip
oldugum kesiflerden ve sezgilerden yararlanarak resimlerimin amacini bulmaya ve
bunda bir istikrar saglamaya, hatta boyle bir yaklasimin kendimde olusmasina
calistyorum. Resimlerimdeki celiskili bilesenler aslinda ger¢ek hayatin biitiiniinde de
vardir. Hissettigimiz, gorebildigimiz cesitli bilesenlerin bu uyumsuz varligi, bizim ozel
deneyimlerimizde de toplumumuzda da goriiliir. Diger bir ifadeyle bu uyumsuzluk
toplumumuzun kaginilmaz bir ézelligidir. Yasamakta oldugumuz zaman ve mekanda,
uyumsuz veya ¢eliskili olan bilesenler yasamimizla es zamanli olarak varligim
stirdiirmektedir. Biz, bir¢cok ortamda veya herhangi bir kosulda halen daha bu
celiskilerle uyum saglayamamisiz. Bu bilesenler, bugiinkii ve yarinki hayatimizin diger
unsurlarinin yaninda yine var olacaklardwr ve dogaldir ki benim ¢alismalarimda da yer
bulacak, bir araya gelecek ve zihnimde de var olacaklardir.” Moslemiyan’in tarif ettigi
ve hayat icinde de var olduklarini séyledigi s6z konusu uyumsuzluk veya celiskiler,
kendi resimlerindeki kadinlar, eller ve yaylar gibi unsurlar, isaretler ile birlikte
gercekten de acikga karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar aslinda ressamin kiiltiirel ve sanatsal

yasam ortamindan kaynaklanarak ¢ikan dogal tiriinlerdir*®.

Moslemiyan ay, aga¢ ve kus gibi unsurlara ve motiflere minyatiir 6geleriyle
birlikte yer vererek, tekdiize ve diiz renkleri bir arada kullanarak, yay seklindeki
cizgileri ve diger unsurlari bir bosluklar dizisini de i¢inde barindiran modern bir uzamda
resmederek, hayali kadinlar ve erkeklerin figilirlerinden kendisine has ve eserlerinin
ayrilmaz unsurlarint meydana getirerek tiim bu 6zellikleri bir arada barindiran yeni bir
uzam yaratmstir. Oyle ki ortaya ¢ikardigi bu yeni uzamda, eserdeki bosluklara herhangi

bir unsur veya figiir eklenirse, eserdeki biitiinliik tamamiyla bozulacaktir. Sunu da

465 Dariyus Hademi, “Talik Der Nisaneha :Goftegu Ba NiisretullahMuslemiyan”, Mecelli_iTendis,
(Ordibehest- 1382 H.s), 6,8-9, 8.
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belirtelim ki bu eserlerin diinyas1 sadece figiirlerine 6zeldir ve diger unsurlarin hepsi
aslinda onlara hizmet etmektedirler. Ressamin eserlerinde en eski ¢aglardan bu yana
zaman ve mekanin uzantisinda hapsolmus olan, kendilerinden hi¢ renk vermeyen,
disartya karsi tepkisiz, hasret ve arzuyla belirsiz bir noktaya gozlerini diken farkl
tiirden insanlara ait figiirler, ¢esitli donuk renklerle ¢izilmis olmalarina ragmen sanki
kendi yaslarimi tutmaktadirlar. Onlar ressamin goziinde yillardir bdyledirler ve onlari
boyle bir ¢emberde hapseden kisi de bizzat sanat¢i olmustur. Sanatgi, aslinda
olusturdugu bu sairane ortami, belirsiz bir perdeyle 6rtmekle, lizerine ¢izgiler sagmakla
ve belirsiz, karigik renkler kullanmakla izleyiciden saklamis, daha dogru bir ifadeyle bu
ortam ile izleyicilerin dogrudan iletisim kurmasina biraz engel olmak istemistir.
Boylece izleyicinin, onun eserlerindeki o sairane ortamla iletisim kurmak i¢in eserlere
daha dikkatli bakmasi da gerekecektir. Ressamin bu yaklasimimi dikkate alarak, onun
hem dogulu kalmaya hem de uluslararasi olmaya g¢aba gdstermis oldugunu ifade

edebiliriz*°®.

Ik bakista, ressamin kolajdan pastele, akrilikten komiire kadar farkli iisluplari
resimlerinde kullanmis oldugu goze carpmaktadir; ancak bunlarin hepsi esasen akrilik
tekniginin farkli sekillerde kullanilmasi sonucu bdyle bir algi yaratmaktadir. Yani soz
konusu iisluplar1 yansitan aslinda akrilik tekniginin kendisidir. Bu yaklagim tesadiifi
degildir, ressam aslinda bunu bilingli olarak yapmuistir. Eserlerde kullanilan gesitli
unsurlar ise, farkli boyutlarda kendi ig¢lerinde degisik anlamlar tasimaktadirlar. Bu
unsurlar, sanat¢inin sadece bir eserinde degil diger bircok eserinde de yer almistir. Oyle
ki bu durum sanat¢inin kendine has bir imzasi, eserlerinin belirgin bir 6zelligi olmustur.
S6z konusu unsurlara o kadar farkli anlam yiiklenmistir ki izleyicinin bu unsurlardan
kesin bir mana ¢ikarmasi da imkansizlasmistir. Sedir agaglari, yaralanmis gozler, kesik
eller, miihiirlenmis dudaklar, yay seklindeki cizgiler vs. unsurlar, eserdeki bliyiik ve
farkl1 boyutlardaki yiizeylerin arkasinda veya altinda gizlenmistir. Ancak belirttigimiz
gibi bircok rivayeti iclerinde tasimaktadirlar; 6rnegin hilal seklindeki aya benzeyen bir
unsur bazen bir hanger, bazen bir kas ve bazen de dikilmemis bir yaray1 temsil etmistir.
Bu durumda izleyici tablolarla her karsilastiginda s6z konusu unsurlar arasinda farkl

baglantilar kurabilmektedir. Bununla birlikte bunlarin hepsini, farkli simgeler

*6Ali Akberi, “Be Sug Nesest-I His: Nigahi Be Asari Nosretullah Muslemiyan Be Bahani-l Berpayi-I
Nimayis gahes Der Galeri-i Berg”, Mecelli-iTendis, (Hordad- 1382 H.s), 7, 6-6,6.
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yardimiyla yapilmis gereksiz bir oyun olarak degerlendirmemek lazim, aksine bunlar
icinde tarihi, siyasi ve toplumsal bakis agisiyla hazirlanmis 6nemli bir atmosfer vardir.
Jameson’un dedigine gore; “Bu unsurlarla su anda var olmayan tiretimin maddi varligi
veniden yapilandiriimistir. 487 K 1sacast izleyicinin, biitiin bu isaretlerin amaglanmis bir
oyuna hizmet ettigi seklinde bir kaniya varmamasi lazimdir. Kaldi ki Moslemiyan’in
eserleriyle ilgili olarak dile getirdigi baz1 sdzler de aslinda ressamin sirf dikkat ¢ekmek
icin kurgulanmis karmasik bir oyunu eserlerine almadigina delildir. Zira o soyle der:
“Benim i¢in onemli olan insamin kaderi ve kiiltiirel ge¢cmistir. Bu yiizden onlarla
ilgilenmek istedim. Bu durumda da iki yonde caba sarf etmem gerekti. Bunlardan
birincisi kiiltiirel mirast daha derine inerek daha iyi anlamak, ¢iinkii bu mirasi ne kadar
iyi anlarsam eserlerimde o kadar iyi resmedebilirdim. Zaten ikinci yon de burasidr.
Yani eserlerimde bu kiiltiirel mirastan aldigim hususlari ve insan kaderinin nasil
varatabilecegimdi. Bu amacgla yaptigim c¢alismalar ilk orneklerini 1990°h yillarda
vermeye basladi, ilgilenecegim cevre de bu yillarda belirgin bir sekilde one ¢ikti.
Sonraki yillarda ilgimi ¢eken hususlari, resimlerimde benimsedigim temel yonelim ile
baglantiyr koparmadan resimlerimde gozler oniine sermek istedim. Ele aldigim konulari
ve unsurlari, eserlerimde bir donem renkleri on plana ¢ikararak bir donem ise farkl
kavramlart da iginde barindiran uzami on plana ¢ikararak igledim.” Moslemiyan’in
meslektasi Ruyin Pakbaz da aslinda onun kulttrel mirasla ilgilendigini vurgulamaktadir.
Zira Pakbaz da Moslemiyan ve eserleri hakkinda 1995 yilinda yazmis oldugu bir
elestiride su ifadeleri kullanmustir: “Moslemiyan, eserlerinde yenilige-yeni unsurlara
onem vermekle birlikte, ge¢misteki kiiltiirel mirasi da arastiran ve eserlerinde giindeme
getiren bir ressamdir. Bu yiizdendir ki ¢calismalarinda Iran’in eski minyatiiriine ozel bir
ilgi gostermistir. Onun bu minyatiir gelenegine olan ilgisini, eserlerindeki ylzler ve
diger unsurlari goriintiiliime tarzinda, eserlerinde parlak renkler ile egri ¢izgileri tercih
etmesinde ve gercek boyutu ortadan kaldirmasinda rahatlikla gorvebiliriz. Bunun yani
swra o, farkli olgular ve olaylar arasinda i¢sel bir bag kurabilmek igin, eski
minyatiirciilere ait yaklagimlardan da yararlanarak bir tiir yeni ve ¢ok alanli hayali

uzama ulagsmaya g:all§mz5tlr.”468

“®7 http://www.pellemag.com/?p=959(E.T.14.09.2015).
468

http://www.aftabir.com/articles/view/art_culture/painting/c5¢1180613997_nosratolah_mosalmanyan_p3.
php/%D9%86% (E.T.20.12.2014).
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Sanatci, yukarida bahsini ettigimiz yeni bir yaklagimi benimsemekle ve bu
yaklasim icerisinde eserler ortaya koymakla birlikte, sanat hayatinda farkli bircok
sanatcidan da etkilenmistir. Etkilendigi sanatgilardan 6zellikle birkag¢inin ismine de
deginerek, durumu soyle ifade etmektedir:“Sanildiginin aksine sadece Francis
Bacon’dan degil, Reza Abbasi, Kemaleddin Behzad ve Joan Miro’dan da
etkilenmisimdir; ancak bu etkiler, benim resmime girdiginde bunlari insan
meselelerinde nasil kullanilabilivim diye diistiniiyorum ve neticede farkli yénde
gelisiyorlar. Yani aldigim etkileri taklit etmiyorum, istesem de edemem biliyorum.
Bacon, iki temel ozelligi bakimindan ilgimi ¢eken sanat¢ilarin basinda yer alir. Bu
ozelliklerinden birisi onun, kendisini insanlarin kaderine karsi ¢ok sorumlu gormesi,
ikincisi ise ¢cagdagslarina ve kendinden sonraki nesile insan ile iginde yer aldigi topluma
ait sorunlarin modernist resim anlayisinda nasil ortaya koyulabilecegini gosterebilmis
olmasidir. Bacon’un beni etkileyen bir yani da; eserlerindeki unsurlar ile uzamda
stispansiyonu kullanmasidir. Aslinda ben de siispansiyonu kullanirim; ancak bu benim
eserlerimde farkli bir icerikle karismistr.”*® Kendisi ismi gecen sanatcilardan
etkilenmekle birlikte, Moslemiyan’in eserlerinde 20. yiizyilin ilk yarisinda Almanya’da
yayginlik kazanan ekspresyonist renk heyecanlarindan, Yves Klein’in (d. 1928- 0l.
1962) firga darbelerine benzer darbelerden ve Rothko’nun eserlerinde kullandigi
renklendirmelere benzer renklendirmelerden de izler  sezilebilmekte,

gorilebilmektedir®™.

Kendi ifadeleri dikkate alinirsa, sanat¢1 eserlerini olusturuken onlarin diinyadaki
yeni sanat anlayislarindan da bagimsiz olmamasina 0zen gostermistir. O, eserlerinde
gecmise ait kilturel 6geleri yansitirken, formalist bir yapiin, kavramin ve anlamin
birbirlerinin 6nine ge¢mesini de istememis, kisacasi bunlarin bir denge icerisinde

kalmasini saglamaya gallsm1$t1r471.

Onun resimlerinde, baski ve acinin karsilasma
sahnesini her zaman gormek mumkindur. Bununla birlikte s6z konusu hususlar,
sanat¢inin 1970’1 yillardaki eserlerinde daha sert ve acimasiz bir mizahla karsimiza

cikiyorken, sanat¢i sonraki yillarda bu hususlari daha zarif bir sekilde mecazi bir

9 Dariyus Hademi, “Telik Der Nisane ha: Goftugu Ba Niisretullah Miislemiyan”, Mecelli-l Tendis,
(Ordibehest- 1382 H.s), 6, 8-9,8.

% Hasanhani, “Elahiyyat-I Renj Be Bahani_i Nimayis_i Asar-1 Nisretullah Muslemiyan Der Galer i
Bum”, Mecelli_i Tendis, (Ordibihist 1392 H.s), 248, 10_10, 10.

* Dariyus Hademi, “Telik Der Nisane ha: Goftugu Ba Niisretullah Miislemiyan”, Mecelli-l Tendis,
(Ordibehest- 1382 H.s), 6, 8-9,9.



177

yaklasimla ve zengin efektlerle gdzler oniline sermistir. Onun son c¢aligmalarinda, aci
kavrami artik psikolojik, bireysel veya toplumsal degil, tarihseldir. Bu resimler, agikca
tarihe isaret etmektedir. Orta Dogu gorsel kiiltiirlinde bulunan big¢imlerle, sanat¢inin
eserlerindeki gorseller arasindaki 06zel bag, bu resimlere efsanevi bir nitelik
kazandirmigtir. Gegmis kiiltlire ait unsurlarin sanat¢inin eserlerindeki niifuzunun fazla
olmasina ragmen, sanat¢inin belirttigine gére bunun nedeni, kendisinin bu unsurlara
kars1 hayranligindan degil, aksine onlar1 elestirmek istedigindendir. O, tarihte sakli olan
aciy1 agi13a ¢ikarmak icin, tarihi gérsellestirmistir. iran kiiltiiriine ait olup eserlerinde yer
verdigi unsurlar ise, eski iran minyatiiriindeki gibi askida, hafif ve kimliksizdir. Buna
karsin bu unsurlar, sanatc1 tarafindan kendilerine kazandirilan somutluk, hayatla baglilik

ve diger dzellikleri bakimindan da eski iran minyatiiriinden ayr11maktad1r472.

Sanat¢inin  eserlerine deginirken atlayamayacagimiz en Onemli galeri Bum
Galrisi’dir. 2013 yilinda 26 Nisan Cuma aksami Bum Galerisi'nin programlarindan
birisi, Nosratollah Moslemian’in resim eserlerine aitti. Bu galeriden 6nce o birkag yildir
sergi agmamistl. Sanatg1 21 eserini sergiledigi bu galeriyle ilgile soyle demistir: “Bu
galeride sergiledigim eserler 2006-2012 arasindaki yillara aittir ve burada sunulan 21

eserden, 14ii ilk kez burada sergilenmistir.””*"

Sanat¢inin son 20 yildaki eserleri biiyiik tablolar halinde ve tek renklidir. Oldukga
diisiindiiriicii olan bu tablolarda tek renk yiizeyinde soyut ve gorsel olarak karisik
haldeki unsurlar birbirleri arasindaki iliskiyle yer almistir. Sanat¢i hem bu unsurlar
birbirleriyle iliski igerisine koyarken hem de onlar1 eserdeki bos uzamla iliskilendirirken
bunlar arasinda giizel bir diyalektik kurmustur ki bu Iran cagdas sanatinda istisna bir
basaridir. Bu siiregte, sanat¢inin asil amaci renk, doku ve teknik gibi farkli bilesenlerle
eserde resimsi bir anlam yaratmaktan ziyade bunlarla anlatmak istedigi manay1 6n plana
cikartmaktir. Renkli yiizeyler, tasarimlar, figiirler ve insan yiizleri gorselligi 6n plana
cikartmaktan ziyade, anlatilmak istenilen seyin imali bir sekilde izleyiciye ulagsmasina
aracilik etmektedir. Neticede eserde ortaya konulan gorsellik de eserin edebi yonine
daha ¢ok dikkat ¢ekmistir. Yani bu eser edebi bir esermis gibi algi yaratabiliyor.

Eserdeki lirik tarzdaki figiirler ve motifler, tarihi gecmise de atifta bulunmaktadir. Oyle

2 http://www.pellemag.com/?p=959(E.T.14.09.2015).

% Fehime Sahrohi, “Moarrefi-i Galeri-ye Bum, Motifavetve Modern: Nigah-i Be Cahar Nimayisgah-i
Abbas Kiyarostemi, Nusretullah Mislemiyan, Perviz Kelantery ve Gulam hiiseyn Nami”, Mecelli-I
Buhara, (Esfend- 1392 H.s), 98,459-474, 467
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ki bu eserlerdeki s6z konusu unsurlar bazen gegmisteki siyasi bazen sosyal bazen de
ikonlarla bir baglanti icerisindedirler. Neticede ekspresyonist resimler olarak tarif
edebilecegimiz bu eserlerde parlak ve gekici bir gorsellik ile trajik bir icerik 6n plana

cikmistir diyebiliriz.

Moslemiyan’in en seckin eserlerini iki Onemli ve birbiriyle iligkili seri
icermektedir: i1k seri, biiyiik 6l¢iide kare tuvalde, renkli bir arka planla, istikrarli olarak
kadinm hiiziinlii yiiziinden, gdzlerin {iziintiilii halini vurgulayarak bicimlenmistir. ikinci
seri ise kimi zaman portreleri de bilinyesine almis olan soyut ve figiiratif unsurlari
icermektedir. Bu eserler ilk seriyle karsilastirildiginda, ona gore daha ¢ok tarihsel ve

kiiltiirel gonderimler, daha genis bir rivayet icermis oldugunu ifade edebiliriz.

Portreler, 6zellikle sanat piyasasinda Moslemiyan’in ¢alismalarinda 6ne ¢ikan en
meshur 6zellik bu calismalarin evrensel kimligidir. Iran minyatiir geleneginden almmis
olan bir 6rnek modelle oldukca 6zetlenmis, detaysiz bir sekilde ¢izilmis simalar daha
cok temsili bir haldedirler. Kendi dogalarmin aksine olaganiistii giigte bir dramatik
duygu tagimaktadirlar ve bu yiizlerin hepsi kadinlara aittir. Onlarin yiiziinde tarihi
acilari, eskiden yasanmis felaketleri gormek miimkiindiir. Sanki bu acilar veya felaketler

hi¢ bitmemis ve bitmeyecek gibidir. Yani onlarin yiizlerinde sonsuzlastirilmistir*’.

Ressamin kadin portrelerinin kaynagi eski Iran minyatiirii olsa da bu portrelerdeki
kadinlar herhangi bir donemi temsil eder gibi goziikmemektedirler, 6yle bir haldedirler
ki bunlar ebedilesmislerdir. Onlar mosmor gozleri ve bozulmus yiizleri ile tasvir edilmis
olsalar da halen daha bastan ¢ikarict bir cazibeye sahiptirler. Bununla birlikte onlar
sonsuz actyl, karanligr ve hiisran1 tagimakta gibidirler. Onlara ait kaslar, kirpikler ve
dudaklar portrelerde dyle resmedilmistir ki, bunlar s6z konusu hiiznii, acty1 daha da 6n
plana ¢ikartmakta daha da arttirmaktadirlar. Sanki hayatin mutlu katmanlar1 altinda aci,
basarisizlik ve trajik durumlarla donatilmis bir kader daima devam etmektedir.
Portrelerdeki simalarin biitiin olumsuz enerjisi yaslt ve siyah olarak resmedilmis olan
gozlerde toplanmigtir. Yiizlerdeki hiizniin sonsuzluguna ragmen, resme konu olan
simalarin yine de biiyiik bir sakinligi ve agirbasliligi vardir ki, s6z konusu hiiziin bu

sakinligi ve durgunlugu asla bozamaz gibidir. Zaten sanat¢inin vurgulamak istedigi

" Fehime Sahrohi, “Moarrefi-i Galeri-ye Bum, Motifavetve Modern: Nigah-i Be Cahar Nimayisgah-i
Abbas Kiyarostemi, Nusretullah Mislemiyan, Perviz Kelantery ve Gulam hiiseyn Nami”, Mecelli-I
Buhara, (Esfend- 1392 H.s), 98,459-474, 467.
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nokta da burasidir. Yani sanat¢i, bu sonsuz hiiznii ortaya koysa da neticede bir sakinligi,

vakurlugu ve umudu vurgulamakta, 6n plana ¢ikartmaktadir.

Sanat¢i, eserinde tasvir etmis oldugu kadinin yiiziinii aslinda bir ¢armiha
benzetmistir. Yiizlin list kismindaki yatay sekilde ¢izilmis olan kaslar ve gozler, dikey
bir sekilde cizilmis olan bir burun ile kesistiginde bu goriintii gozler Oniine
serilmektedir. Yiiziin kose ve kenarlarindaki kirmizi renkler ise bir kan akintisini temsil
etmektedir. Oyle ki ¢armiha gerilmis bir Isa’nin —ama bu sefer Miisliiman bir Isa’nin-

act dolu yiizii bir hag ile birlesmis ve bir biitiin olusturmustur475.

Ruyin Pakbaz, Moslemiyan ve eserleri hakkinda sunlari dile getirmistir:
“Moslemiyan kadin yizinQ temsil etmede zirveye ulasmustir. O, adeta ay yiizlii bir
kadin minyatiiriinii, diinyamizda olmayan bu minyatlru yeryizine indirmistir. Ancak
hayatin zorluklari onun kasini ¢atmasina sebep olmustur... Moslemiyan’in bu tiir
portlerinde siddet ve esaret gibi zorluklar yaminda askin sefasi, giizellik, ozgiir bir
vasam da yansitilmigtir. Yani tiim zithklar bir arada i¢ icedir. Bu portlere konu olan

kadwin tiim bu zithklar: hiiziinlii, ancak bir o kadar da sakin yiiziinde ya§amaktadlr.”476

Moslemiyan’in 6ne c¢ikan diger tablolar1 dikdortgen seklinde olanlardir. Bu
tablolarda farkli unsurlar bir araya getirilmis olup ressam bunlar1 yaparken kare
seklindeki tablolarina gore daha Ozgiirce hareket etmistir. Ayrica bunlar digerlerine
kiyasla daha biiyiiktiirler. Ressamin bu 6zgiir tavrini, s6z konusu portrelerdeki renkli
yiizeyler ile ¢izgisel tasarimlarda, tarihi ve trajedik olaylarda agik¢a gorebilmekteyiz;
zira bunlar oldukca cesur bir sekilde ortaya konulmustur. Eserlerde bir araya getirilmis
olan farkli kisimlar, unsurlar ise bazen degisik tarihsel olaylara ve farkli mekanlara
isaret etmektedir. Bu degisik mekan ve tarihsel olaylar i¢inde de kus, aga¢ ve insan
heykelleri sembolik bir sekilde yer almistir. Boylece simgeler halinde ortaya konulan bu
unsurlar, bir dildeki sozciikler gibi bir gorev iistleniyorlar. Neticede ortaya ¢ikan bu
gorsel dil igerisindeki yiizler, gesitli sekiller ve diger gorsel motifler karsi karsiya
gelmektedir. Ancak bu gorsel zitliklarin bir arada bulunmasinin yani sira biitiin bunlar
ahlaki bir noktaya da dikkat cekmektedir. Boylece de bu yiizeyler, izleyicileri tarafindan

tizerinde disiiniilebilir bir biitiine doniismektedirler. Moslemiyan’in bu sentetik

" Hasanhani, “Elahiyyat-1-Renj- Be Bahani-iNimayis- iAsar-iNusretullahMuslemiyan Der Galer- i
Bum”, Mecelli- I Tendis, (Ordibihist- 1392 H.g), 248, 10- 10, 10.
#® Ruyin Pakbaz, “Noaveri; muasir ve Bumi: Guzidei ez Asari Naggasii Nosratollah Moslemiyan”,
Muessiseye Ferhengi Pejuhesi Cap ve Nesri Nezer, (1384 H.s), 7.
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caligmalarinin yapisi, tek renkli ve iki boyutlu bir arka plan iizerinde farkli gorsel
unsurlarin 6zgiirce yan yana dizilisine dayanmaktadir. Ayrica kolayca olusturulmus bu
diizen dikdortgen tuval ile de uyum igerisindedir. Bu tarz aslinda c¢agdas sanatin
taninmis bir tiir kompozisyonu olup bu tarz igerisinde unsurlar esit derecede bir 6nemle
ortaya konulmus ve birbirleriyle terkip edilmistir. Unsurlardaki bu dizilis Ornegini
Meksika’daki duvar resimlerinde gérmek mimkindur ki bu resimler, sosyalist ve realist
bir egilimde yapilmistir. S6z konusu unsurlar tuvalin her noktasina dagilmis olup esit
bir degere sahip goziikmektedirler. Avrupa’nin modernist resminde bu tiire 6rnek
verebilecegimiz en meshur klasik eser Pablo Picasso’nun Guernica tablosudur ki bu
tabloda birbirleriyle baglantili ve perakende olarak yer alan unsurlarin hepsi aslinda bir
butint temsil etmektedirler. Hatta daha sonraki donemlerde bu eserden esinlenen
Jackson Pollock ve Willem de Kooning, kendi soyut ekspresyonizm iisluplarinda,
dikdortgen bir gergeve igerisinde soyut unsurlari bir araya getirirken benzer bir dizilisi
kullanmiglardir. Cagdas resim sanatinda da diiz ve tek bir rivayet yerine birkag paralel
rivayet ifade edilmek istendiginde s6z konusu kompozisyon sekli kullanilmistir ki bu
tarz ressamlar arasinda da oldukca reva¢ bulmustur. Moslemiyan, s6z konusu
dikdortgen eserlerindeki unsurlara daha sonradan bazi portrelerini de eklemistir. Bu
portreler Oyle ki diger unsurlarin izleyicileri olmustur. Bu portreler yine hiiziinli
kadinlar olup cinsiyeti erkek olan diger unsurlarin yaninda yer almislardir. Agikca
anlasiliyor ki eserlerdeki s6z konusu erkeklerin hepsi antagonist rol oynarlar, kadinlar
ise protagonist makaminda ortaya ¢ikarlar. Bu erkek ve kadinlar herhangi bir eylemde
bulunuyor halde tasvir edilmemislerdir, ortaya c¢ikardigimiz s6z konusu hisler,
karakterler aslinda onlarin sadece yiizlerindedir. Eserlerdeki kadin ve erkekler
arasindaki bir fark da erkeklerin biitiin bedenleriyle kadinlarin ise sadece simalar1 hatta
bu simadaki sadece gozler veya kaslarla tasvir edilmis olmasidir. Bu durum ise kadin
figlirlere daha mitolojik bir hava katmaktadir. Bu tarzda erkeklerin simalari, ¢ehreleri
daha gercekei tasvir edilmistir, sanatci1 erkek olmay1 gercek ile kadin olmay1 ise soyut

ile 6zdeslestirmis goziikmektedir.

Moslemiyan’in eserlerinde gelenege bakis, iki yonlii ve elestireldir. S6z konusu
yonlerden birincisi yirmi yildir eserlerinde konu edindigi eski iran minyatiirii; ikincisi
ise geleneksel toplum yapilarim1 ve bu tolum yapilariyla bagli olan giice olan

elestirisidir. O, Iran tarihinden kalan miras1 elestirmek icin Iran’in farkli dénemlerine ait
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resim gelenegini kullanmistir. Aslinda onun diisiincesindeki gelenek tam olarak belli
degildir ve calismalarinda sadece her biri imayla 6zel bir diisiinceyi temsil eden,

geleneksel imajlara benzer yuizleri gorilyoruz*’”.

Moslemiyan da geleneksel unsurlar1 kullanmasina ragmen, Iran kiiltiiriiniin gorsel
mirasindan motifler alan ve elestirel yaklagimlart olmadan, sadece onlari modern
bilesimleri yaratmak icin kullanan birgok Iranli yeni-gelenek¢i ressamdan farklidir. O,
gelenege ait iyl ve giizel unsurlar ile birlikte kaba, kotii unsurlar1 da eserlerine almis ve
bunlar1 elestirel bir bakis acisiyla eserinde gozler Oniine sermistir. Ayrica onun bu
eserlerinde bir fikir vardir, yeni-gelenekgi ressamlar ise geleneksel unsurlart sadece

tarihi kiiltlirli ortaya koymak, onlar1 giindeme getirmek i¢in kullanmistir.

‘Zaman’, Moslemiyan’in bilesik caligmalarinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Onun eserlerindeki unsur koleksiyonu, figirlerden renkli yizeyler ve motiflere kadar,
enine bir iligkinin yani sira, resim tablosunun {izerinde birbiriyle farkli derin iligkilere de
sahip olup zamansal bir bag icerisinde ortaya ¢ikmaktadirlar. Bu eserlerde zaman
konusu en az iki aragla ¢agristirilir: Birincisi, Iran tarihinin belirli bir dénemine ait
figiirler ve ikonlar1 (6rnegin Kacar yiizleri veya Safevi imajlar1)’dir. ikincisi, tablonun
biitiin unsurlarinin {stlinde, eserin tiim alanini tarayan giiclii ve kapsamli bir ¢izgidir.
Bu ¢izgi birbirini takip eden unsurlari birbirine baglamakta, aralarinda bir nevi zamansal

bag olusturmakta ve bir tarihsel alanda benzer deneyimleri vurgulamaktadir®’®,

" Nosratollah Moslemian’danbirvideo:https://vimeo.com/94020275 (E.T.23.12.2014).
*78 http://mahe-mehr.com/sn/magazine/pt/full/id/339/lang/fa (10.01.2015).


https://vimeo.com/94020275
http://mahe-mehr.com/sn/magazine/pt/full/id/339/lang/fa
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3.2.2.3. Resimleri ve Sergileri

a. Resimleri

"; Uk e

Resim 3.25. "petrol is¢ilerin grevi”, 1975, Yagl boya, 200 x 405 cm. %0

% Morteza Guderzi, Hiiner-i Motaahhid-i Ictimai- ye Dini Der Iran, (1.baski), Nesri Ferhengistan-i
Hiiner, Tahran, 1387 H.s, 199.

Resmin boyut bilgileri herhangi bir kaynakta bulunmamaktadir.

80 http://www.pellemag.com/?p=959. (E.T.14.09.2015).
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Resim 3.27. " Savas Kolesksiyonundan "; 1985-87, Kare Kalem.482

81 hitp://www.aftabir.com/articles/view/art_culture/painting/c5¢1180613997 nosratolah_mosalmanyan.

(E.T.20.12.2014).

82 hitp://www.aftabir.com/articles/view/art_culture/painting/c5¢1180613997 nosratolah_mosalmanyan.
(E.T.20.12.2014).Resimin boyut bilgileri herhangi bir kaynakta bulunmamaktadir.


http://www.aftabir.com/articles/view/art_culture/painting/c5c1180613997_nosratolah_mosalmanyan_p2.php/%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87-%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%DB%8C%D8%A7%D9%86
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Resim 3.29. Bum Galerisi’nden, 2013.%8

8 http://graphic.ir/site-gallery/Nosratolah%20Moslemiyan/Painting-Nosratolah-Moslemiyan_16-51795.
(E.T.08.12.2015).
8 http://www.arcadja.com/auctions/en/moslemian_nosratollah/artist/332292/(E.T.09.12.2015).

5 http://graphic.ir/site-gallery/Nosratolah%20Moslemiyan/Painting-Nosratolah-Moslemiyan_16-51795.
(E.T.08.12.2015).
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Resim 3.30. "isimsiz", Tuval Uzerinde Akrilik, 2012, 150x 150 cm.*%

Resim 3.31. "isimsiz", Tuval Uzerinde Akrilik, 2004, 180x 225 cm.*®’

8 http://graphic.ir/site-gallery/Nosratolah%20Moslemiyan/Painting-Nosratolah-Moslemiyan_16-51795.
(E.T.08.12.2015).

87 http://graphic.ir/site-gallery/Nosratolah%20Moslemiyan/Painting-Nosratolah-Moslemiyan_16-51795.
(E.T.08.12.2015).
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Resim 3.32. " Isimsiz", Tuval Uzerinde Akrilik, 2008, 229x 178.5 cm. 48

Resim 3.33. " Isimsiz", Tuval Uzerinde Maddelerin Karisimi, 2006, 150x 150 cm. 88

“88 http://www.bbc.com/persian/arts/2008/11/081129_photo_album_musimian.shtml. (E.T.04.02.2016).
*8 http://www.bbc.com/persian/arts/2008/11/081129_photo_album_musimian.shtml. (E.T.04.02.2016).
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Resim 3.34. " Isimsiz", Tuval Uzerinde Akrilik, 2005, 167x 220 cm.*®

Resim 3.35. " Isimsiz", Tuval Uzerinde Akrilik, 2011, 180x 180 cm. %%t

90 http://www.bbc.com/persian/arts/2008/11/081129_photo_album_muslmian.shtml. (E.T.04.02.2016).
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Resim 3.37. " Isimsiz", Tuval Uzerinde Akrilik, 2008, 149x 149 cm.*®

1 http://www.bbc.com/persian/arts/2008/11/081129_photo_album_musimian.shtml. (E.T.04.02.2016).
92 http://www.bbc.com/persian/arts/2008/11/081129_photo_album_muslmian.shtml. (E.T.04.02.2016).
493 http://www.bbc.com/persian/arts/2008/11/081129_photo_album_muslmian.shtml. (E.T.04.02.2016).
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Resim 3.38. " Isimsiz", Tuval Uzerinde Akrilik, 2012, 180x 180 cm. 4%

b. Sergileri
Karma Sergiler:

1978: Tahran Universitesi, Glizel Sanatlar Galerisi, Tahran.
1983: Niavaran Kultur Merkezi, Tahran.

1989: Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, Tahran.

1989: Seyhoun Galerisi.

1990: Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, Tahran.

1994: Haft Samar Galery.

1996: Iran Galery , Paris.

1996:Fransa El¢iligi Binasi,lran.

1996: Pol Isfahan Galery, Isfehan.

1997: Resim Bienali (Sanatg¢1 bu bianelde 6zel konuk olmustur.).
1998: Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, Tahran.

1999: Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, Tahran.

1999: Aria Galery.

1999: Iran Sanat Sergisi, Londra, Barn, Cenevre.

% http://www.bbc.com/persian/arts/2008/11/081129_photo_album_muslmian.shtml. (E.T.04.02.2016).



1999:
2000:
2000:

2000:
2001:

2001
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Iran Sanat Sergisi, Ozbekistan.

Sanat Mizesi, Tahran.

[ran Cagdas Sanatgilar 5. Bienali, (Bu biyenalde sanatc1 6zel davetli
olmustur.)

[ran Sanat Sergisi, Kuveyt.

fran Sanat Sergisi, New York.

: Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, Uluslararas1 Resim Sergisi, Tahran.

2002:

[ran Sanat Sergisi, Christie's, Londra.

Bireysel Sergiler:

1979:
1978:
1978:
1978:
1986:
1987:

Naghsh Galery.

Tahran Universitesi Glizel Sanatlar Fakultesi Galerisi.
Siraz, Iran.

Semnan, Iran.

Kendisinin Ozel Galerisi.

Seyhoun Galery.

1988:Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi.

1989:
1990:
1991:
1992:
1994:
1995:
1997:
1998:
2000:
2013:

Seyhoun Galery.
Seyhoun Galery.
Seyhoun Galery.
Seyhoun Galery.
Ozel Galerisinde.
Ozel Galerisinde.
Ozel Galerisinde.
Barg Galery.

Barg Galery.

Bum Galery.



191

3.3. UCUNCU NESIL

Uciincii nesil, sanatsal ¢alismalarimi asag1 yukari onbes yildir devam ettirmekte
olan sanatgilardir. “Bu nesil Iran Isldm Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikmustir. Bu neslin
ortaya ¢ikt1ig1 dénemde Iran toplumunun neredeyse biitiinii kendisini bir sekilde ifade
etmeye baglamistir. Bu yeni nesil ne bir 6nceki neslin tecriibe ettiklerini denemeye ne de
[ran sanatinin tamamlanmasinda kesfedilenleri yeniden kesfetmeye ilgi gostermistir.
Onlar, bireysellige 6nem vermis ve miimkiin oldugu kadar her yolla kendilerini ifade
etmeye calismiglardir. Bu nesilde giincel olmak, giincel olmaya c¢alismak da duygusal
bir takinti haline gelmistir. Bu nesil iki boyutlu eserlerden enstelasyonlara, bireysel
sanat tecruibeleriyle ortaya konulan eserlerden kavramsal eserlere kadar hemen her tiirde
eseri ortaya koymuslardir. Bu durum onlarin 6nceki sanatg¢ilarin yolundan ¢iktigini ve
oldukca oOzgiir davrandiklarin1 acgik¢a goOstermektedir. Bir taraftan sanatgilarin
eserlerinin esin kaynagini efsaneler, siirler ve diger edebi kaynaklar olusturmaktayken,
diger taraftan bu sanatcilar Iran’in siyasi ve toplumsal elestirisine, hatta estetik
gelenegine de ilgi gostermektedirler. Onlarin eserleri aslinda gegici bir donemi temsil

etmektedir*®®.

Gunimiz Iran sanatinin bugiinkii sahnesinde, modernizm yonelimler kenarda
birakilmistir. Cogunlugunu kadinlarin olusturdugu bu yeni nesil sanatcilar, kendi
isteklerini ve ilgi alanlarint 6n plana c¢ikartarak hareket etmis, bu yonleriyle
taninmuslardir. Iran Isldam Devrimi ve Iran-Irak savasi dénemine ait hatiralari ¢ok az
olan bu sanatcilar, kapali bir toplum atmosferinde yetismis ve kendi kimliklerini de
oldukga farkl: tarzlarda ortaya koymuslardir. Bu donem sanatcilari, diisiince ve eylemde
kendilerini 6nceki sanatcilardan farkli gostermeye caligsalar da bu gecici donemin
olaylarindan soyutlanmalar1 oldukc¢a zordur. Bu nesile ait sanat eserleri Hatemi’nin
cumhurbagkanligindaki meshur reform doneminde ortaya ¢ikmistir. Bu nesil aslinda
Riza Sah doénemindeki 6zglir ortamda yetisen birinci nesil sanatcilarla da bu bakimdan
ayni1 kefeye koyulabilir. Ozellikle su dikkate alinmalidir ki s6z konusu nesil, yasadiklart
bu dénemde kiiltiirel sinirlarin daralmasindan dolay1 ¢agdas sanat diinyasiyla daha iyi
baglant1 kurabilme imkanini1 yakalamistir. Bu noktada 6zellikle sanatcilarin dikkati New

York’a, Londra’ya ve Berlin’e odaklanmistir. Postmodernist konusmalarin entelektiiel

%5 Keshmir Shekan, Amidst Shadow And Light, Contemporary Iranian Art and Artists, (1 edition),
Liaoning, London, 2005, 59.
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topluluklarda yayilmasi da bu nesil sanat¢ilarin yukarida bahsini etmis oldugumuz
cesitli eserler ortaya koymasinda 6nemli bir etki yaratmistir. Aslinda bu yeni sanatsal
haraket 1992 yilindaki bir olayla baslamistir. Bu yilda dort ressam, dort katli eski bir
binanin odalarinin duvarlarini ve zeminini kendi eserleriyle kaplamislardir. Onlar,
binanin eski oldugunu ve yakinda yikilacagini, dolayisiyla eserlerinin de ortadan
kalkacagini bilmelerine ragmen, yine de bu sira dis1 deneyimi gergeklestirmislerdir. Bu
haraketin iceriginde aslinda ‘eski’nin ‘yeni’ ile yer degisecegi sirr1 gizlidir, zira bu gibi
deneyimler Iran sanatinda dncekinin varliginin sona ereceginin bunun yerine ise yeninin
gelecegini haber vermektedir. Zaten bu haraketten kisa bir siire sonra da enstalasyon,
video ve fotografcilik gibi yeni medyalar yayginlasmis, resimlerde ve heykellerde de
postmodernist fikirler kendilerini gostermeye baslamiglardir. Hatta s6z konusu medya
unsurlarinin sanat alaninda kullanilmasi da yayginlasmistir. Bu tiir eserlerin Tahran'daki
muhtelif galerilerde, sanat miizelerinde sunulmasi ve seyircinin de buna oldukga ilgi
gostermesi ayn1 zamanda eskiden asil isleri heykelcilik, sinema ve tiyatro olan
sanatgilar1 da bu yeni sanat alaninda yeni tecriibeler i¢in cezp etmistir. Bu eserlerin
iceriginde, feminist hassasiyetlerden ¢evre kirliliginden kaynaklanan endiselere, eski
nostaljik geleneklerden bugiinkii hayati olumsuz etkileyen gerceklere kadar 6zel ve
toplumsal meraki uyandiran gesitli konular yer almistir. Bu yolu izleyen s6z konusu
neslin bazi sanatgilar1 da, bdylece iran’in en seckin modernist sanatcilart gibi hem
yoresel hem de evrensel anlamda onemli basarilara imza atmiglardir. Yani hem iilke
icerisinde hem de iilke disarisinda basarili olmuslardir. Iran’in sanat tarihi g6z oniine
aliacak olursa, bu siiregte sanat igerisinde bir¢ok cesitlilik ile birlikte kesin ¢izgilerle
ayrilmig bircok zitliklar1 da gérmek miimkiindiir. Bu durum da hakikaten stirekli
degisen ve bu degisimlere uygun olarak sanati da degisen bir topluma isaret

etmektedir*®.

Uclincli neslin sanatcilarina Shadi Ghadirian, Simin Keramati, Bita Fayyazi,
Barbod Golsiri, Parastu Foruher, Nazgol Ansariniya, Afruz Amighi, Afshin Pir
Hashemi, pooya Aryanpour, Rozita Sharafjahan, Farhad Moshiri, Afshan Ketabchi,
Rokni Haerizadeh, , Sasegh Tirafkan, Behrang Samadzadegan, Vahid Hakim, Samira

Eskandarfar, Behnam Kamrani, Shahriar Ahmadi, Mehrane Atashi, Khosrow

%% pakbaz, “Hiner-i irani Der Nigah-i Diger”, Meceli-1 Hiineri Ferda, (Bahar -1389 H.s),1+28, 86- 90,
89.
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Hasanzadeh, Amir Mobed, Peyman Hooshmandzadeh, Ghazale Hedayet, Shahab
Fotuhi, Arash Hanayi, Farhad Fozouni, Amirali Ghasemi, Jinus Taghizade, Vahid
Sharifian, Jalal Sepehr, Dariyush Garehzad, Alireza Fani, Vahid Chamani, Gohar
Dashti, Omid Salehi, Farzane Hosseyni, Reza Azimian, Siamak Filizadeh, Nastaran
Safayi, Sohrab Kashani, Malake Naini, Reza Derakhshani, ve iman Efsariyan gibi
isimleri 6rnek gosterebiliriz. Burada ismini vermis oldugumuz sanat¢ilardan s6z konusu
nesli temsil eden iki 6rnek sanatg1, Shadi Ghadirian ve Bita Feyyazi eserleriyle birlikte

ele alinmis ve incelenmistir.

3.3.1. Shadi Ghadirian

Shadi Ghadirian

3.3.1.1. Hayat1 Hakkinda

Shadi Ghadirian, 1974’te iran’da dogmus iinlii bir sanatgidir. 1993 yilinda Azad
Universitesi’nin Fotograf¢ilik Boliimii’nde egitime baslayan sanatgi, bliimiinde iistiin
bir basar1 gostermistir. Sanatg1 ilk bireysel sergisini 1998 yilinda Golestan Galerisi’nde

agm1$t1r497.

7 Eserlerini bu sitede gorebilirsiniz: http://shadighadirian.com/index.php?do=photography
(E.T.12.03.2016).


http://shadighadirian.com/index.php?do=photography
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3.3.1.2. Eserleri Hakkinda Bir Degerlendirme

Shadi Ghadirian, diinyanin farkli yerlerinde bireysel veya bir gruba dahil olmak
suretiyle birgok sergi agmistir. Dokuz koleksiyonda toplanmis resimleri daha ¢ok insana
ait konular1 igermis olup bu konular ¢ok ¢esitlidir ve bitiin dinyada bircok muhatap
bulabilmistir. O, simdiye kadar iran, Belcika, Almanya, italya, Fransa, Amerika,
Hindistan, Dubai, Tiirkiye, Suriye, Filistin ve Kuveyt’te 14’ii askin bireysel ve iran,
Ingiltere, Fransa, Amerika, Avusturya, Dubai, Isveg, Hollanda, Bolivya, Danimarka,
Avusturalya, Polonya, Meksika, Ispanya, Almanya, Tiirkiye, Rusya, Banglades,
Yunanistan, Kanada ve Irlanda’da da bir gruba dahil olmak suretiyle 63 sergi agmistir.
Ghadiriyan, simdi iran’in ilk profesyonel fotografeilik sitesinin®® yéneticisidir®.
Mehran Mohajer®®, Shadi Ghadirian’in bir kitabinin onsoziine diistiigii notta su
ifadeleri kullanmustir: ““Shadi Ghadirian, Kagarlar koleksiyonuyla (1998) Iran
fotografciligina adim atmustir. Her GUnkd Gibi (2002) ismindeki koleksiyonuyla
calismalarina devam eden sanat¢i, Bati Dogu'dan (2004), Renkli Ol (2005), Ctrl + Alt
+ Del (2006), Beyaz Kare (2008), ve Hi¢ (2008) isimlerindeki koleksiyonlarin da
sahibidir. Bu calismalarindan ¢ogunda, sanat¢rya has meshur ikili zithklarint gérmek
miimkiindiir. Gelenekgilik ile modernizm arasindaki karsithk, kadinin yok sayilmasi ve
erkeklerin egemenliginin on plana ¢ikartilmasi, kapalilik ve aciklik, dini simgelerin
diinyevi isaretlerle karst karsiya gelmesi gibi zitliklarin bir arada kullanilmis olmasit bu
duruma ornek gosterilebilir. Hem savasin insan hayatinin en ézel alanina tacizini (Son
koleksiyonunda) hem de hem de bilgisayar teknolojisiyle kadmn iliskisini (Ctrl + Alt+
Del) onun eserlerinde gormek miimkiindiir. Ayrica sunu da belirtmek lazimdir ki sanatgi
fotograflarina konu olan mekanin sahne tasarimlarim kendisi yapmistir. Gergekten de
biitiin bunlar Ghadiriyan’in ¢alismalarimin igerigini olusturmaktadir. Ancak bence
Ghadiriyan’in ¢alismalarim seckin kilan, soz konusu ikili zithklarin dogrudan degil de

dolayli olarak gozler 6niine serilmesidir.”>*

Ghadiriyan’in tablolarinda bulunan birgok unsur aslinda eserin tiimiinde

anlatilmak istenilen temel manaya hizmet etmektedir. Yani sanat¢inin amaci eserlerinde

% Sz konusu site hakkinda genis bilgi i¢in bkz. www.fanoosphoto.com
99 http://anthropology.ir/node/8091(E.T.11.02.2015).
%90 NMehran Mohajer, 1964 dogumlu Iranli bir fotografci, sanat elestirmeni, miitercim, dilbilimci ve kiiltiir

yazaridir.
%0 http://akskhaneh.com/story/shadi-ghadirian-ibook-published (E.T. 24.06.2015).


http://www.fanoosphoto.com/
http://anthropology.ir/node/8091
http://akskhaneh.com/story/shadi-ghadirian-ibook-published
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herhangi bir teknigi veya entelektiiellige dair herhangi bir seyi one ¢ikarmak degil,
sadece vermek istedigi manayr izleyiciye sunmaktir. Bu tarziyla sanat¢i izleyiciyi
eserindeki ¢eligkili mevzuya rahatlikla ¢ekebilmektedir. Sanat¢inin asil basaris1 da zaten

budur; ancak bunu bilingli mi yoksa bilingsiz mi yaptig1 acikca anlasilamamaktadir™.

Diinyaca iinlii elestirmenlerden birisi olan Umberto Eco®, Shadi Ghadirian’in
‘Kacar’ koleksiyonundaki fotograflarin1 gordiigiinde sasirmis ve bu koleksiyondaki
sanatciya ait eserleri, 15.yiizy1lda yasamis olan Ispanyol ressam Diego Velazquez’in
resimlerine benzetmistir. Tiim bunlardan anlasilacagi gibi Ghadiriyan gercekten de
diinyada {in kazanmis bir fotografci olup Iran’in yaratici fotografcilarmin ikinci

neslinden de sayilmaktadir®®,

Kadm, Shadi Ghadirian’in fotograflarinin ana unsuru ve konusudur. Fotograf
koleksiyonlarinin  esas kalibinda kadin ve kadin figliri  bulunmaktadir.
Koleksiyonlarindaki fotograflarinin igerigi kadin figiirii icermeyip sadece cansiz
dogadan olussa da sanat¢inin Hi¢ Hi¢ ve Beyaz Kare koleksiyonlarinda oldugu gibi yine
de bu eserlerinde kadinsal bilegenler veya kadinin bos yerini dolduran, kadin1 ¢agristiran
unsurlar vardir. Kendisi bu konuyla ilgili soyle der: “Kadin, benim ilk iki
koleksiyonumda tamamen tesadiif olarak yer aldr yani bu konunun segilmesi tamamiyla
bilingsizdi, daha sonradan ise bu unsur eserlerimin ana konusu oldu. Ancak gelecekte
kadin haricinde baska bir mevzuyu eserlerimin i¢ine dahil etmeyecegim analamina
gelmez.””® Sanatci, Sirin Bargh Navard ile yaptig1 bir roportajinda da eserlerindeki
konular1 nasil sectigini s6yle anlatmistir: ““Konu secimimdeki fikirler bazen bana bazen
de yakinlarima aittir. Simdiki koleksiyonlarima baktigimda hepsinin, yasamimin bir
nevi aynast oldugunu hissediyorum. Yani yasam siirecimi fotograflarimda tamamen
gorebilirsiniz; ¢alisigim anda hangi meselelerle ugrastigim ve bu siiregte hangi
sorunlarla karsilasmis oldugum gibi. Eserlerimin icerigindeki konularin kaynagi
aslinda ilk basta kendi yasamimda olanlard:; ancak zaman gectikce yasadiklarimin ve
dolayisiyla eserlerimde yer alan mevzularin etrafimdakilerin ozellikle de yagsitlarimin

vasamlarinda da oldugunun farkina varyorum ve boylece konulari daha acik bir

%02 Bijen Seyfuri, “ Sadi, Seht Sade Est”, Mecelle- ye Tendis, (Azer- 1390 H.s), 213, 9-9, 9.

%03 Umberto Eco (d.1932), italyan bilim adamu, yazar, edebiyatei, elestirmen ve diisiiniirdiir.

04 http:/fwww.isfpc.com/bk/%D8%A7%D8%AE%D8%A8%D8%A7%D8%B1/reports/.(E.T.
15.06.2015).

505 http://assey.blogfa.com/post/10 (E.T. 17.07.2015).
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sekilde anlamaya basliyorum. Konularimin ¢ogu insana aittir.”’ Sanatgi, Sirin Bargh
Navard’in “Fotograflarindaki post-modernist bakis nereden geliyor? Fotograflarin igin
tasarim ve planlama yaptigin ag¢ik¢a ortadadir. Ben simdiye kadar am yakalayan
fotograflar gérmedim. Bu tiir fotograflart az mi ¢ekersin?” seklindeki sorusunu da
sOyle yanitlamistir: “Bu bakis agisi aslinda kendi diigiincelerimle alakalidir. Oradan
geliyor. Ben hep keske karikatiirist olsaydim diye diisiiniirdiim. Ciinkii benim bakis agim
oldukc¢a ironik ve mizahidir. Inanmayacaksiniz ancak bazen diisiiniirken kendi kendime
giilmeye baslarim zira o an aklima komik bir sey gelmistir, ancak bunu da hi¢bir zaman
dile getiremiyorum. Ama ne yazik ki ben sadece teknik anlamda fotografcilig biliyorum
ve bu yiizden de bu medyumu sectim. Ornegin resim yapmay: ya da film yapimi gibi
seyleri bilmiyorum, bu yiizden olsa gerek fotograf¢iligin bana verdigi imkdni gergekten
seviyorum, ancak sunu da belirtmek isterim ki makinasini eline alip sokaga ¢ikan ve
fotograf ¢eken birisi olmadigimi da iyi biliyorum. Ciinkii insanlarla karsilasmayr ve
onlarla iletisim kurmayi, hatta siirekli aklimda fotograf ¢cekeceksem bu insanlardan izin
mi almalywm gibi durumlar: da bilmiyorum. Fotografini ¢ekecegim insanlarin,
fotograflarimi kimlerin gorebilecegini bildiklerini diisiintiyorum. Yani kisacast bunlarla
alakalr aklima bir¢cok soru gelmektedir. Bu yiizden sokaga ¢ikip fotograf ¢ekmeyi bir
kenara birakarak, kendi kendime mekanlar tasarlayarak fotograf ¢ekmekle yetinmek ve
diigtindiiklerimi tasvir etmek zorunda kaliyorum (Stage Photography). Gergekte ben
Making Photography yapryorum Taking Photography degil. Stage Photography benim
icin ¢ok caziptir. Bu olaya benim icin bir tivatro gibidir. Inanmazsiniz ama ben bir konu
hakkinda bir yil ya da iki yil diisiiniiyorum. Meseld su an iki yildir bir konu iizerinde
diisiinmekteyim. Diistindiikten sonra ise kuracagim sahne icin gidip aksesuar ve ¢esitli
esyalar aliyorum. Olayin bu kismi aslinda benim i¢in ¢ok ilgi ¢ekicidir. Diistince olarak
hazir olduktan ve tiim gerekli esyalart tamamladiktan sonra, stiidyoya geliyorum,
burada esyalari ve aksesuarlar: diizenliyor, yerlestiriyorum ve neticede fotograf
cekmeye baglyyorum. Hemen her koleksiyon igin fotograf ¢ekmem toplamda bir hafta

bile almamaktadir. Aslinda zamani alan fotograf ¢cekimi oncesi yaptzklarlmdlr.”506

Ghadiriyan’in fotograflarinda vurgulanan mevzular ve kavramlar, 6zel bir tarih
veya cografya ile sinirli olmaktan ziyade, insana ait zamansiz ve mekansiz

miicadelelerin bir gorlintlisiidiir. Esasen hem Dogu’nun hem de Bati’nin, maddiyat1 6n

506 http://anthropology.ir/node/8091(E.T.11.02.2015).
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plana ¢ikartan moderniteden kemiklesmis mantiksiz geri kalmishiga, demokrasi adina
ileri teknolojide iiretilmis roketlerle zehirletilmis geriye dogru gitmis mantiksiz diinyaya
ve sanat calismalarinin konusunu bile degistiren Oliimsiiz Arap diktatorliigline kadar
giinliik hayatin i¢inde ortak olarak yasadiklar1 zorluklarin aynasidir. Bu konular sanatgi
tarafindan o kadar rahat bir sekilde ve basit¢e islenmistir ki onun eserleri izleyiciyi

kendi icine cekerek baska diinyalara gotirmektedir™".

3.3.1.3. Birkag¢ Koleksiyonu ve Bu Koleksiyonlardaki Eserleri Hakkinda

‘Kacar’ Koleksiyonu, Golestan Galerisi (1998): Bu koleksiyon igerisndeki
fotograflarda yer alan Kacar kadinlari, kendi kiiltiirlerine ait giyinisleriyle ve
makyajlariyla; ancak ellerinde bir radyo, bir Cocacola ile ¢ekilmislerdir. Bu Oyle bir
zithktir ki sanki simsiyah bir tablo igerisinde beyaz veya agik renkli bir tag

resmedilmistir508.

Shadi Ghadirian, 1998 yilina ait Kagar koleksiyonunda 19. yiizyillda Kagar
doneminde iran’da yaygin olan stiidyo fotograflarinin da etkisi altinda kalarak, sdz
konusu donemde atolyelerde fotograf arka planit olarak kullanilan resimleri de
eserlerinde kullanarak, onlar1 o donemin geleneksel kiyafetlerini giyen gen¢ kadinlarla
birlestirmis ve her birisinin eline glinlimiize ait birer unsur koymustur. Sanat¢i bu
eserlerinde siyasi ve toplumsal tarihi boyunca Iran kadinin baski altindaki durumunu

oldukga ince ve cesur kesifle ortaya koymustur.

Shadi Ghadirian’in ilk ve belki de bazi bakimlardan en basarili sayabilecegimiz
bu koleksiyonu®®, yine de giiniimiize ait bazi yenilikleri kendi i¢inde barmdirmaktadur.
Bunlara Pepsi icen, gitar calan ve gece partilerine, meditasyon ve yoga derslerine
gitmeye kabiliyetleri olan Kagar kadinlarinin resmedilmis olmasi drnek gosterilebilir.
Bununla birlikte bu durum giiniimiiz Iran’mm alt ve iist toplum tabakalagsmasin1 ve

bunlar arasindaki celiskileri anlatmaktadir®™®. Sanatc1 bu hususta sunlar1 séylemistir:

%7 Bijen Seyfuri, “ Sadi, Seht Sade Est”, Mecelle- ye Tendis, (Azer- 1390 H.s), 213, 9-9, 9.

*%% Bkz. Resim 98, 99 ve 100.

°%9 Kagar Hanedani (Farsga: 4,6 Kacariye; 1794- 1925), iran'da aslen Azerbaycan Tiirkleri olan Kagar
tayfasinin kollarindan olan Kovanli kolu tarafindan kurulmus ve 1794 ile 1925 yillar arasinda hiikiim
stirmiis bir devlettir.

519 http://aksbazi.blogfa.com/post-53.aspx (E.T. 15.03.2015).
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“Bu fotograflar, icimdeki duygular:t o anda yansitan bir ayna misalidir, gelenek ve

o : . 511
modernizmin arasindaki avareligi ortaya koymustur.”

‘Kacar’ koleksiyonunda seyircinin en ¢ok dikkatini ¢eken nokta gercekten de
gelenek ve modernizmin ¢eliskisidir. Bitisik kaslariyla, basortiisii, kisa salvarlar ve
ayaklarina giydikleri pabuglarla, bazen de carsaf ve pegeyle resmedilmis olan Kagar
kadinlari, pepsi, bisiklet, radyo, gitar, gazete ve fotograf makinasi gibi modern esyalarin
yaninda yerlestirilerek igneleyici bir zithik olusturmuslardir ki bununla iranl kadimlarin
halen daha gelenek ile modernizmin arasinda sikistigini agik¢a goézler Oniine
sermektedir. Diger taraftan Ghadiriyan’in fotografim cektigi iranli kadinlarin, modern
olmak istediklerini de ifade edebiliriz. Bir karede ¢arsaf ve pece ile sadece bisikletin
yaninda duran kadin bir sonraki karede carsafi basindan almais, salvar, pabug ve kask ile
bisiklete binmistir. Sanki bdylece 6zgiirliige dogru bir adim daha atmistir. Bu durum

gercekten de giiniimiiz iran kadimimn iginde bulundugu sartlar gostermez mi?!>*

Belki bu fotograflari, modern Iran tarihinde toplumun ana tezatlarmdan birisiyle
ilgili, Iran’n entelektiiel diisiincelerinin (1979 devriminden sonra daha ¢ok derinlik ve
gelisim bulan diisiincelerinin) gecici bir yansimasi olarak gorebiliriz. Zira sanat¢i bize,
bir taraftan sahne tasarimiyla gelenekg¢iligin sahte oldugunu gosteriyorken diger taraftan
da kadmlarin modern unsurlarla kendilerinin 6zgiirliige ulasacaklarini diislindiigii
hissini vermektedir; ancak bu durumda ayrica kadinlarin bizzat reklam araci olarak
kullanildiklarin1 ya da reklamin onlar elinde olduklarmi da eserlerden c¢ikarmak
miimkiindiir. O halde diyebiliriz ki asil anlatilmak istenilen kadinlarin aslinda bir oyun
icinde olduklar1 ve s6z konusu modern unsurlarla 6zgiirlik elde edemeyecekleridir.
Hem kadmlarin giyinis tarzi hem de {irlinler, genel bir ortama ait olmasina ragmen
fotograf¢1 onlar1 igerdeki bir ortamda ¢ekmistir ve boylece fotograflardaki igneleme ve
paradoksal yonii arttirmistir. Seyirci de fotografin igindeki kadinlar gibi bu tezatliklar

icinde, aslinda goriintiilerin duragan olmasina ragmen, bir ikilem arasina kalmustir>*,

> http://ayeneha.com/collections/shadi-ghadirian (E.T.12.02.2015).
512 http://assey.blogfa.com/post/10 (E.T. 17.07.2015).
513 http://akskhaneh.com/story/shadi-ghadirian-ibook-published (E.T. 24.06.2015).
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‘Her Gunkl Gibi’® Koleksiyonu, Rah-e Ebrisem Galerisi (2002): Bu
eserlerdeki renkli carsafla kapanmig kadinlarin yiizlerinin yuvarlakligir yerine diger

unsurlar; kepge, tencere, kevgir ve siizgec gibi esyalar daha 6n plana cikartilmistir,

Shadi Ghadirian bu eserin olusmasiyla ilgili séyle der: “Bu koleksiyon yeni
evilendigimde olustu. Yeni sorumluluklar itistlenmistim. Her sey bir nevi gariplesmis ve
degismisti, elbette ki bu degisim diinyanin tiim kadinlari i¢in gecerlidir, bu degisim 6yle
bir degisimdir ki siirekli tekrarlanir. Bu aslinda bir endise olusturmaktadir ki bu endise
daha ¢ok kadinsaldir. Dolayisiyla sz konusu degisimle birlikte gelen endise bende de
oldugu icin bu koleksiyonun olusumundaki en énemli rolii iistlendi. Ister profesor ister
avukat isterse bir sanat¢i veya ev kadint olsun fark etmez. Bu endise her kadinda vardir.
Bu endiseye ragmen yine de biitiin kadinlar yasamlarinda kendilerine ayrilmig
gorevlerini yerine getirmesi gerekir. Bu endise daima bizim zihnimizin bir kosesindedir.
Kisacasi gergekte bir kadin olarak hem hayatimizin giinliik islerini hem de profesyonel

. e e o oo N 515
islerimizi diigiiniiyoruz.”

‘Her Gunkl Gibi’ Shadi Ghadirian’in en feminist ve en tartismali fotograf
koleksiyonudur. Renkli c¢arsafli ve ylizleri goriilmeyen kadinlar, ev hanimi olan
kadinlar1 temsil etmektedir. Yiiz aslinda bir bireyin biitiin kimligini gosterir; ancak
sanat¢1 bu kadinlarin yiizleri yerine, yiizlerinin bulundugu kisimlara onlara ait kevgir,
kepce, tencere, litii ve sliplirge gibi esyalar1 yerlestirmistir. Fotograflar beyaz arka
planlariyla vesikalik fotograflar1 animsatir, yani bu fotograflar herhangi bir resmi
ortamda bireylerin taninmasi i¢in kullanilirlar. Ancak sanat¢i onlarda simalar yerine
cesitli esyalari kimliklestirmistir. Ghadiriyan bu fotograflar1 hakkinda sunlari dile
getirmistir:  “Bu  fotograflar koleksiyonu, c¢esitli kadin haklart savunuculart ve
feministlerin ilgisini cekmistir; ancak Iranl erkekler ise bu fotograflara, sanki erkekler
kadinlara stirekli hakaret edip onlart baski altinda tutuyorlarmis gibi bir gériintii
verdikleri gerekgesiyle, itiraz etmislerdir.”®'® Sanat¢i ayri bir roportajinda da bu
koleksiyondaki eserlerle ilgili olarak bir degerlendirme yapmis ve daha agiklayici, daha
genis bilgiler vermistir. Shadi Ghadirian bu réportajda soyle der: ““Her Gulnki Gibi
koleksiyonumdaki fotograflar, vesikalik fotograf gibidir. Vesikalik fotograf bizim

*1 Bkz. Resim 101, 102 ve 103.
515 Sanatciyla 6zel roportajdan. (25. 06.2015)
516 http://assey.blogfa.com/post/10 (E.T. 17.07.2015).
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kimligimizi belirlemektedir ki, onlarin pasaportumuza ve kimligimize girmesi lazimdir.
Benim karem tam o karedir ama esasinda her hangi bir kimlik kalmamistir. Bizim
gergek yiiziimiiz, ger¢ek kimligimiz hangisidir? Pasaportta kullandigimiz yiiziimiiz mii,
uzmanligimiz, isimiz, hangi yoniimiiz? Bir insan kendini 3X4 cm. ebatindaki bir
fotografa nasil sigdirabilir? Eserlerimdeki asil olay bu bilesenleri birbiriyle
karistirmamdi. Ilk olarak beyaz bir arka plan hazirladim sonra ise cerceveyi ayarladim.
Ondan sonra da ¢erceveye herkes tarafindan agik¢a anlasilabilecek ii¢gen bir formatta
kadm yerlestirdim. Carsaf i¢indeki bu kiginin bir erkek olmayacagi ne malum? Ashinda
oyle de olabilir biliyor musunuz? Benim insanlarla paylasmak istedigim sorularimin
hepsi bunlardir; ancak bu fotograflarla birlikte ¢ok garip olaylar oldu. Demek
istiyorum ki bu fotograflarda sadece bir dizi kod yer almaktadir, ancak sanki bu kodlar
herkes anliyor. Sunu da belirtmek lazim ki bu kodlari Iranhilar farkli yurt disindakiler
ise farkli anlyyorlar. Ben bu koleksiyonun seyircisini yaslilar ve gencler diye ikiye
aywrabilirim. Yashlar bu fotograflarin kendilerine ait olabilecegini kabul etmiyorlard.
Bu insanlar ashinda yasamlarimin biiyiik bir boliimiine ait olan bu fotograflar: nasil
kabul etmezler?! Biliyor musun, bence dyle olduklart igin onlarin bir vicdan azabi veya
gtinah duygular: vardir veya birisi gelmis bunlart acik agik onlara séyledigi i¢in zordur
onlarin zoruna gitmektedir. Diger taraftan geng nesil kendisinin oyle olmamasina
ragmen bu maceranmin sahididir ve fotograflar: seviyorlar. Erkekler bu koleksiyonun
kotii oldugunu ve kadina hakaret edildigini séylediler. Nasil oldu da erkekler bir anda

kadinlara karst hakareti onemsediler?™*

‘Hic Hig™>*® Koleksiyonu, Rah-e Ebrisem Galerisi (2008): Vietnam Savasi'ndan
sonraki yillar boyunca bir¢ok fotograf¢i savas konusunu ele almislardir. Asikardir ki
hepsi savasin ¢irkinliklerine, siddet ve zorluklarina deginerek bunlara karsi ¢ikmiglardir.
Halen daha dinyanin dort kosesinde gerceklesen savaslarin ve c¢atismalarin sayisi
arttikca onlara ait fotograflar da bir o kadar artmaktadir. Sanki bu eserlerde, kurbanlarin
kesilmis uzuvlari, sekli degismis suratlar, kadimnlarin, erkeklerin ve c¢ocuklarin
parcalanmis ve kana bulanmis bedenleri ve {ist iiste y1g1lmis cesetleri gérmeyi istiyoruz,
ancak asil arzulamamiz gereken sudur ki herhangi bir savasi baslatmak amaciyla

herhangi bir silahtan ates edilmesin. Ama bu kez de savas mevzusuyla bagka

>17 http://anthropology.ir/node/8091 (E.T.11.02.2015).
18 Bu koleksiyonun isminin, Tiirkge olarak kigilerin herhangi bir ma¢ i¢in sdyledikleri sifir- sifir
ibaresiyle ayni oldugunu séyleyebiliriz.
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pencereden (daha dogrusu savasa karsi olmakla) karsi karsiya kalmaktayiz. Shadi
Ghadirian, insanliga kars1 yapilan bu olaylara baska bir bakis agisiyla yaklagsmaktadir.
Sanat¢inin 31 renkli fotografinin bulundugu ‘Hig, hi¢’ ve ‘Beyaz kare’ koleksiyonlari
John Lennon’a ait bir sarki esliginde ‘Rah-e Ebrisem’ galerisinde sergilenmistir. Bu
eserler artik diinyanin herhangi bir yerinde higbir savasin olmayacagi glnlerin

519

mujdesini vereceklerdi®™. John Lennon’a ait s6z konusu sarkinin sozleri soyledir:

Hayal et cennetin olmadlglnl520

Cehennemin olmadigini

Basimizin tistiinde, bir tek gokyiiziiniin oldugunu
Hayal et insan

Hayatinin sadece bugiiniin diigiincesinde ge¢tigini
Hayal et hi¢bir tilkenin olmadigini

Hi¢bir meslegin olmadigint

Neden insanlar ya 6ldirmeli ya da 6lmeliler!
Hayalperest miyim?

Sen de bir giin bize katilacaksin

Dinya hayal ettigimiz gibi olacak®®.

Sanatci ile yaptigimiz bir konusmada da kendisi bize, savagla ilk kez ilgilenmesi
fikrinin bu sarkiyla kendisinde olustugunu ve bu yiizden kesinlikle sergisinde olmasi
gerektigini hissettigini sdylemistir. Yine bu konugsmada bize sunlar1 sOylemistir:
“Giinliik hayatta daima savasla karsi karsiya oldugumuz asikardir. Oyle ki biz hemen
her zaman meydana gelen savaslara alismis ve hatta bunu kaniksamisiz ki onu normal
olarak karsiliyoruz. Savag Ozellikle Orta Dogu halkinin yasami icerisindedir. Oyle ki bir
giin bize savag ¢ikti deseler biz onunla nasil karsilasacagimizi, miicadele edecegimizi
cok iyi biliyoruz. Isvigre'de yasayan birisine yine ayni haberi verseniz bu durum
karsisinda sasiracak, panikleyecektir. Zira bizler kadar savasa alismamus, bizler kadar
savasin icinde yer almamistir. Ben bu koleksiyondaki eserlerimde konuya biraz daha

renkli veya reklamci bir bakis agisiyla yaklasip bireyleri onunla karst karsiwya getirdim.

519

http://iranbestinfo.blogfa.com/post/139/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%%81%DB%8C-
%D8%B9%DA (E.T. 18.01.2015).

°20 Sarkinin ismi: Imagine

52 http://www.akkasee.com/articles/12632 . Fotograf Sitesinin Sadi Gadiriyanla 6zel reportajindan. (E.T.
12.04.2015).
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Ashinda  séylemek istedigim sudur: Dikkatlice bakin.®** O, bu koleksiyonun
olusumuyla ilgili baska bir roportajinda da sdyle demistir: “I/lk énce bu konu iizerinde
cok diistindiim ve bir buguk seneye yakin onunla ugrastim. Daha sonraki yillarda
fotografciligi basladigimda, ne yapacagumi iyi biliyordum. Bu bir seyleri alip evin farkl
yerlerine koyup sonra ““boyle iyi oldu” diyerek sonra fotograf ¢ekmek gibi bir sey
degildi. Ben aslinda ressamlar gibi kafamda bir kompozisyon ve ¢ekecegim fotografim
icin bir ¢ergeve tasarlyyorum. Bu fotograflar ilk once zihnimde canlandi. Daha sonra
gidip malzemelerini buldum ve fotograflarini ¢ekmem ise sadece yedi giiniimii aldi. O
da esyalari dizmek, 15181 degistirmek ve ona benzer igler igcin harcandi. Baska seyler de
zihnimde vardi ama onlart uygulayamadim; ¢iinkii kafamdaki 6zel savas aletlerini
bulamadim. Ben diger fotograf¢ilar gibi, makinamin diirbiiniinden bakip biseyleri
vakalayip fotograf ¢ekmiyorum. Biitiin koleksiyonlarimdaki fotograflarimin bir on plam

vardir. Bu fotograflarin giiclii birer eser haline gelmeleri de bundan kaynaklaniyor. "%

Ghadiriyan Kacar donemi kadinlarini fotograflarinin yer aldigi koleksiyonunda
kullandig1 tezatliklar1 aslinda bu koleksiyonunda da kullanmistir; ancak bu sefer farkli
renkler, sekillerle ve konularla bunlar1 yansitmistir. Bu eserlerdeki zitlik da savas ile
barig arasindaki iligki ile gosterilmistir. Koleksiyondaki biitiin eserlerde bu konular yer
almistir. Fakat bu zitlik bazi eserlerde daha agik bir sekilde ortaya konmustur. Ama bazi
fotograflarda daha net goriilmektedir; 6rnegin elbise dolabinda temiz ve diizenli asilmis
giysilerin arasinda eski bir asker ceketinin, bir ¢ift topuklu kadin ayakkabisinin yaninda
bicimi bozulmus ve kanli botlarin, rengarenk bir bagortiisiiniin yaninda askiya asilmis
bir migferin yerlestirilmis oldugu gibi®**. Bu durum Beyaz Kare koleksiyonunda da
vardir, sanat¢i eserlerde daima iki zit unsuru bir arada kullanmustir’®. Bu zithk
igerisindeki bazi bir unsur daha zarifken digeri oldukga sert, kullanilmis ve bozuk
bicimde gorinmektedir. Bu fotograflar olduk¢a detayli bir sekilde 1siklandirilmis ve
detayli bir sekilde golgelendirilmis bir atmosfer icerisinde ¢ekilmistir ki bu da
sanat¢inin fotogralarini ¢ekerken ne denli bir dikkate ve ilgiye sahip oldugunu
gostermistir. Daha once bir toplulugu 6liime gonderen bir el bombasi, simdi rengarenk

yiyeceklerin arasinda bir buzdolabinin i¢inde yer almistir. Buzdolabinin agik kapisi

%22 Shadi Ghadirian ile 6zel konusmamizdan.

>23 http://www.akkasee.com/articles/12632 (E.T. 12.04.2015).
524 Bkz. Resim 104, 105, 106 ve 107.

52 Bkz. Resim 108, 109, 110 ve 111.


http://www.akkasee.com/articles/12632
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tablonun biitiin alanim1 kaplamistir ya da serginin esasen kalibim1 ortaya koyan, ilk
goriintiisii sayilan ve karsimiza ilk ¢ikan fotografta, bir askerin sirt ¢antasi i¢inde, onun
0zel esyalar1 yerine, bir elektrikli siiplirgenin gévdesi yer almistir. Bu durum sanat¢inin
mizahi bir bakis agisina sahip oldugunu ve alisila gelmisin disina ¢iktigini agikca ortaya
koymaktadir®®. Bu fotograflarin hepsinde, kadinsal zarafet en zirvesinde resmedilirken
fotograf ortamina disaridan Oyle bir unsur ekleniyor ki izleyici bunun hemen farkina
variyor ve ¢ok sasirtyor. Zaten sanat¢inin kendine has olusu da bundandir. Yemek
tabag1 olan fotograftaki bicagin fotograftaki diger unsurlardan daha hagin olmasi ve
tizerinde kan bulunmasina sahit oldugumuz fotografta bu durum daha ag¢ik ve dogrudan

gozler dniine serilmistir®®’.

Ghadiriyan’in bu koleksiyonundaki fotograflart muhatap ile dogrudan iletisim
kurmamakta, her zaman izleyici ile arasina bir mesafe koymaktadir. Diger taraftan savas
aletlerinin sakin, zengin, liiks ve temiz bir ortama girmesi, olarin siddetsel igeriklerini
azaltmamakta; aksine onlarin gilinliik kullanimdaki esyalar kadar dogal gdsterilmis
olmasi, o huzurlu ve zengin yasami goriindiiglinden ¢ok daha korkun¢ bir hale
getirmektedir. Meyve dolu kristal kabin igindeki el bombasinin resmedildigi ve ayni
zamanda miicevherlerin arasinda resmedilmis olan mermilerin yer aldig1 fotografta s6z
konusu durumu agikca gorebilmekteyiz. Sanatci, alisilagelmisin diginda hareket etmesi
ve savag konularmi bdyle bir tarzda fotograflamasindan dolay1 katildigi Christy ve

Satby gibi iinlii agik arttirmalarda itibarini yiikseltmistir528.

‘Hi¢ Hi¢’ ve ‘Beyaz Kare’ koleksiyonlari hakkinda Ghadiriyan soyle der: “Bu
mecmualardaki fotograflar aslinda bir i¢ mekan uzamlaridir ve bundan dolayr bu
fotograflarda kadimin hissedilmesi ¢ok belirgindir. Sanki kadin bu ¢erceveden hemen
disart ¢tkmistir. Ornegin kahvalti masasim hazirlamis ve eli kareden disari ¢cikmistir.

Bence, onun varligi ¢cok giigliidiir. »529

‘Hi¢ hi¢’ ve ‘Beyaz Kare’ koleksiyonlariyla ilgili Ghadiriyan, aslinda savastan

nefret ettigini vurgulamistir. Ona gore savasa karsi olan aslinda sadece kadinlar degildir;

*2http://iranbestinfo.blogfa.com/post/139/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%DB%8C-
9%D8%BI%DA(E.T. 18.01.2015).

>27 http://www.akkasee.com/articles/12632 (E.T. 12.04.2015).
528http://iranbestinfo.blogfa.com/post/139/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%DB%S8C-
%D8%BI%DA (E.T. 18.01.2015).

529 http://anthropology.ir/node/8091 (E.T.11.02.2015).


http://iranbestinfo.blogfa.com/post/139/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%DB%8C-%D8%B9%DA
http://iranbestinfo.blogfa.com/post/139/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%DB%8C-%D8%B9%DA
http://www.akkasee.com/articles/12632
http://iranbestinfo.blogfa.com/post/139/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%DB%8C-%D8%B9%DA
http://iranbestinfo.blogfa.com/post/139/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%DB%8C-%D8%B9%DA
http://anthropology.ir/node/8091
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ancak yine de birgcok kadin savasa karsidir. Tarih boyunca hep erkekler savas
cikartmislardir, kadinlar ve ¢ocuklar ise her zaman bu savaglardan zararli ¢ikmislardir.
Belki bu savaglar bazen kadin ve ¢ocuklar1 korumak i¢in ortaya ¢ikmislardir; ancak bu
savag olayr yine de kendi icerisinde bir erkeksi olayidir. Evrensel bir barisa vurgu
yapanlar ise hemen her zaman silahlarin birakilmasini isteyen feministler olmustur.
Hatta bazilar1 diinyadaki biiyiik yonetim makamlarinin kadinlara verildiginde diinyanin
daha huzur dolu bir yer olacagina inananlar da olmustur ve bu konu sanatginin eserinde
de olduk¢ vurgulanmustir®®.

3.3.1.4. Eserleri

a. Resimleri

Resim 3.39. "Qajar (Kacar)", 1998, 60x 90 cm &30x 40 cm, C- Print.%%

530 http://assey.blogfa.com/post/10 (E.T. 17.07.2015).
%3 http://shadighadirian.com/index.php?do=photography#item-9(E.T.12.03.2016).
Sanat¢inin resmi fotograf sitesi


http://shadighadirian.com/index.php?do=photography%23item-9
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o ek ut-‘u &n."ﬁ: l-‘llwi:;‘t .

Resim 3.40. "Qajar (Kagcar)", 1998,C Print, 60x 90 cm.>*?

%32 http://shadighadirian.com/index.php?do=photography#item-9 (E.T.12.03.2016).


http://shadighadirian.com/index.php?do=photography%23item-9
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Resim 3.42. "Her Gunku Gibi", 2000. C Print , Her bir Fotograf 50X50 cm. 534

%% http://shadighadirian.com/index.php?do=photography#item-9 (E.T.12.03.2016).
%% http://shadighadirian.com/index.php?do=photography#item-7 (E.T.12.03.2016).


http://shadighadirian.com/index.php?do=photography%23item-9
http://shadighadirian.com/index.php?do=photography%23item-7
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Resim 3.43. "Her Giinkil Gibi", 2000. C Print , 50X50 cm.>®

Resim 3.44. "Her Giinkil Gibi", 2000. C Print , 50X50 cm.>%®

5% http://shadighadirian.com/index.php?do=photography#item-7 (E.T.12.03.2016).
53 http://shadighadirian.com/index.php?do=photography#item-7 (E.T.12.03.2016).


http://shadighadirian.com/index.php?do=photography%23item-7
http://shadighadirian.com/index.php?do=photography%23item-7
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Resim 3.45. "Hig Hig", 2000. C Print , 76X114 cm.>*

Resim 3.46. "Hig hi¢", 2008. C Print , 76X114 cm. >

537 http://shadighadirian.com/index.php?do=photography#item-3 (E.T.12.03.2016).
538 http://shadighadirian.com/index.php?do=photography#item-3 (E.T.12.03.2016).


http://shadighadirian.com/index.php?do=photography%23item-3
http://shadighadirian.com/index.php?do=photography%23item-3
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R

Resim 3.48. "Hic Hic", 2008. C Print , 76X114 cm.>*°

539 http://shadighadirian.com/index.php?do=photography#item-3 (E.T.12.03.2016).
50 http://shadighadirian.com/index.php?do=photography#item-3 (E.T.12.03.2016).


http://shadighadirian.com/index.php?do=photography%23item-3
http://shadighadirian.com/index.php?do=photography%23item-3
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Resim 3.49. "Beyaz Kare", 2009, C Print , 76X76 cm.>*!

Resim 3.50. "Beyaz Kare", 2009, C Print , 76X76 cm. >*?

1 http://shadighadirian.com/index.php?do=photography#item-2 (E.T.12.03.2016).


http://shadighadirian.com/index.php?do=photography%23item-2
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Resim 3.51. "Beyaz Kare", 2009, C Print , 76X76 cm.>*?

Resim 3.52. "Beyaz Kare", 2009, C Print , 76X76 cm. >4

*2 http://shadighadirian.com/index.php?do=photography#item-2 (E.T.12.03.2016).
>3 http://shadighadirian.com/index.php?do=photography (E.T.12.03.2016).


http://shadighadirian.com/index.php?do=photography%23item-2
http://shadighadirian.com/index.php?do=photography
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b. Sergileri

Bireysel Sergileri:

Rah-e Ebrishem, Tahran, 2011.

Cagdas Aeroplastics, Belgika, 2009.
FCGDuesseldorf, Almanya, 2009.

Co2 Galery, Roma, 2009.

Boudin Lebon Galery, Paris, 2009.

Rah- e Ebrisem Galery, 2008.

Los Angeles Sanat Muzesi, California, 2008.
Rah-e Ebrisem Galery , Tahran, 2008.

Tasweer Galery, Hindistan, 2008.

B21 Galery, Dubai, 2007.

Istanbul Fptografeilik Festivali, Tiirkiye, 2007.
Fransa Kiiltiir Merkezi, Sam, Suriye, 2006.
Alma'mal Vakfi 2, Kudus, Filistin, 2006.

Villa Moda, Kuveyt, 2002.

Fance Sergisi, Fransa, 2001.

Golestan Galery, Tahran, 1999.

Karma Sergiler:

Mall Galery, Londra, 20009.

Italiyan Okulu, Tahran, 2009.

165 yil Iran Fotografciligi, DuQuai BranlyMiizesi, Paris, 2009.
Routes, Waterhouse & Dodd Galery, Londra, 2009.
Guild Art Galery, Newyork, 20009.

Ernst Hilger Galery, Avusturya, 2009.

Arario Galery Newyork, 2009.

Word Into Art, DIFC, Dubai, 2008.

Cagdas Cramer, Isvigre, 2008.

Exprmntl Galery , Toulouse, Fransa, 2008.
Noorderlicht Fotograf Festivali, Hollanda, 2007.

5% http://shadighadirian.com/index.php?do=photography (E.T.12.03.2016).


http://shadighadirian.com/index.php?do=photography

213

La Paz, Bolivya, 2007.

San Diego Convention Merkezi, Kaliforniya, 2007.

Rah-e Abrisham, Tahran, 2007.

Cagdas Feigen, Newyork, 2006.

Artspace Witzenhausen , Amsterdam, 2006.

Veiled Mirror, Cagdas iran Fotograf¢iligi, De Santos Galery, Houston, Teksas,
2006.

Word into Art : Orta Dogu Modern Sanatgilari, British Miizesi, Londra, 2006.

Image of Middle East, dccd, Danimarka, 2006.

Ey Iran, Iran Cagdas Potografciligi, Gold Cost City Art Galery, Avustralya, 2006.

Representation and Use of the Body in Art, Galerie Helene Lamarque, Paris .

Le Rectangle, Lyon, Fransa, 2006.

Selyemes Fenyek, Budapest, 2006.

Inaugura en Tucuman, Meksika, 2006.

How Eastern Look at Western, CCCB, Barcelona, 2005.

Rebel Mind Galery, Berlin, 2005.

Foto Art Festivali, Polonya, 2005.

Devrimden Sonra, Sansebastian, Ispanya, 2005.

Aeroplastics Galery, Belcika, 2005.

N Galery, Gurcistan, 2005.

Galata Fotografhanesi, Istanbul, 2005.

Boudin Lebon Galery, Paris, 2005.

Third Line Gallery, Dubai, 2005.

San Jose Museum of Art, New York, 2004.

The House of World Cultures, Berlin, 2004.

Moscova Photograf Bienali, Rusya, 2004.

Briksel Parlamentosu, 2004.

Chobi Mella 3, Banglades, 2004.

Harem Fantasies and the new Scheherzades, Spanya ve Fransa, 2003.

Uluslararasi Sharjah Bienniali 6, Sharjah, 2003.

Women in Orient-Women in Occident, Germany, 2003.

Konst Museum Gutenberg, isveg, 2003.
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Ville De Bologna, Fransa, 2003.

Veil exhibition, new Art Galery, Walsall, Liverpool, Oxford, Ingiltere Sorbonne
University, Paris, 2003.

Silk Road Galery, Tehran, 2002.

Cagdas Sanatlar Miizesi, Tahran, 2002.

Thssaloniki Museum of Photography (Glimpses Of Iran),Yunanistan, 2002.

A Space Galery, Toronto, 2001.

Barbican Art Merkezi (Iran Cagdas Sanati1), Londra, 2001.

Photospania Festivali, Spanya, 2001.

Regards Persans, Espace Electra, Paris, 2001.

Inheritance, Leiton House Miizesi, Londra, 2000.

Nikolaj Cagdas Sanat Merkezi, Kopenhag, Danimarka, 2000.

Ballymena Arts Festivali, Kuzey Irlanda, 2000.

The House of World Cultures, Berlin, 2000.

The Iranian Women's Studies Foundation, California Universitesinde Worth
Ryder Galery, Berkeley, 2000.

Leighton House Muzesi, Londra, 1999.

Sooreh Uluslararas1 Potograf Sergisi , Tahran, 1998.

Barg Galery, Tahran, 1998.>*

¥ http://www.saatchigallery.com/artists/shadi_ghadirian.htm?section_name=unveiled (E.T.

10.04.2015).


http://www.saatchigallery.com/artists/shadi_ghadirian.htm?section_name=unveiled
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3.3.2. Bita Feyyazi

Bita Fayyazi

3.3.2.1. Hayati Hakkinda

1962°de Tahran’da dogmus olan bu sanatgi, sanat Ogrenimine ve sanatsal
faaliyetlerine ilk dnce Hacit Ebdullah Mehri, Mehdi Enusfer, Roya Cavidniya ve Ojen
Sirusi gibi hocalarin yaninda ¢omlekgilikle baslamistir. Heykelcilik 6grenmeye ise
Yunes Feyyaz ve Ramin Saadet Gherin gibi heykeltiraglarin yaninda baglamistir.
Genglik déneminin yaklasik yedi yilin1 Ingiltere’de gegirmis olan Feyyazi, 1980 yilinda
Ulkesine donmiis olup giiniimiizde Tahran’daki ¢esitli sanat atolyelerinde egitim
vermekle mesguldiir. 1993 yilinda isfahan’da ilk sergisini agmis olan sanat¢1 hem iilke
icerisinde hem de iilke disarisinda biiyiik ilgi gormiis, ozellikle 1998°de 51. Viyana

Bienali’nin 6zel sergi 6diiliinii alarak {intinii arttirmigtir.

3.3.2.2. Eserleri Hakkinda Bir Degerlendirme

Bita Feyyazi, birgok sanatgiya oOnciiliik etmis ve eserler'nde pek ¢ok medyayi
kullanmig bir sanatcidir. Duvar Resimleri ve Soyut Sekiller adli ilk sergisini 1993’te
Isfahan’da Klasik Galeri’de agmistir. Heykelcilik 6grenmeye Yunes Fayyaz (61. 1999)
ve Ramin Saadat Gharin (d. 1965) gibi heykeltiraslarin yaninda baglamis ve kendi
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dedigine gore; onun asil ugrastigi konu kavramsal ii¢ boyutlu caligsmalar
yapmaktir. Boylece, 27 yasinda heykeltiragliga ve enstalasyon yapmaya baslamistir. ilk
eserlerinde kilden yapilmis 200 tane ezilmis kopek ve bir araba tarafindan carpilarak
dldiiriilmiis kopekler yer almistir™®. Bu eserlerdeki kopeklerden de Karayol Oldirir
adinda bir enstalasyon yapmis ve nihayet bu kopekleri gommiis bu gémiilerin {izerinde
bir apartman bulunmaktadir. Sanat¢r kopeklerin konu oldugu biitiin bu siireci
videolandirarak yillar sonra, yukarida degindigimiz enstelasyonun isminde, Berlin’de

ortaya koymus, sunmustur (2005)547.

Bita Feyyazi, genelin aksine 0zel koleksiyonlar, muzeler ve galerilerin tertemiz
ortamlarinda eserlerini sergileyen bir sanat¢1 degil; aksine izleyicilerinin yoldan
gecenler, Ogrenciler, siiriicliler, magaza satis elemanlari, sokaktaki belediye iscileri,
basibos insanlar ve buna benzer siradan insanlarin arasindan olmasini istedigi i¢in
sanatini, ortaya koydugu eserlerini onlarin arasina tasir>*®, Onun bu coskusu ve istegi,
2003 yilinda ‘Hareket’ adinda bir sergi diizenlemesini sagladi. Hatta Feyyazi ii¢ tane
sanatg1 arkadasimin da (Rokneddin ve Ramin Haerizade ve Alireza Masumi’nin)
yardimimi alarak, birkag kamyonet kiralamis ve enstalasyonlarini bir gun boyunca
Tahran’in farkli sokaklarinda siradan insanlarin arasinda sergilemistir. O her firsatta
farkli bir fikri izleyicinin karsisina ¢ikartmaktadir. Aslinda insanlar onun eserlerini
alamaz veya bir g¢erceveye koyamazlar; ancak sanat¢inin verdigi fikirleri rahatlikla

algilayabilir ve kafalarinda onlara yer verebilirler™*

. O, grupsal calismalara 6nem verir.
Hatta onun atdlyesinde hemen her giin sanat adina grupsal bir ¢alisma yapilmaktadir.
Bazen heykelleri sehir i¢inde gezdirmek, bazen yikilmig bir koy evinin geriye
kalanlarindan biiylik heykeller yapmak bazen de onlar1 satmak bir hayir isi i¢in grupsal
bir ¢alismada bulunmaktadir. O, bu grupsal ¢alismalarla, gruba dahil olan sanatcilara
Ozellikle de kendi basina calisan ve herhangi bir grup isine girmeyen sanatcilara

karsilikli anlayist ve elestiriye agik olma ruhunu da astlamaktadir®.

Bita Feyyazi’nin eserlerini ortaya koyarken dikkate aldigi en 6nemli etkenlerden

birisi ¢evredir. Bu bakimdan ¢evresinde gordiiklerini yansitan pragmatik bir sanatcidir.

> Bkz. Resim 112, 113 ve 114.

>7 http://moarek.blogfa.com/cat-215.aspx(E.T.12.02.2016).

>® http://hamshahrionline.ir/details/149177 (E.T. 23.05.2015).

59 http://www. kahkeshantv.blogfa.com/post-121.aspx (E.T. 12.01.2016).

550 Jinus Tegizadeh, “ Be Sohud Mimaned", Mecelle-ye Sebekeye Aftab, (Tir- 1392 H.s), 10, 89- 90, 89


http://moarek.blogfa.com/cat-215.aspx
http://hamshahrionline.ir/details/149177
http://www.kahkeshantv.blogfa.com/post-121.aspx
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Bu tarzdaki caligsmalari, uluslararasi sergilerde de 6zel bir konuma sahip olmusg ve bu
yiizden de iilkesindeki seyircileri daha ¢ok cezbetmistir. Bir keresinde Bem®* schri bir
depremle harabeye donmiis ve bu olay sonrasinda sanatci, diger bazi1 sanatcilarin da
eserleriyle katildigr bir sergi agmislardir. Bir depoda agilan bu sergide s6z konusu
sanatcilar eserlerini bir seyyar satict gibi kendileri satmis ve satilan bu eserlerden elde

edilen gelirler deprem sonrasinda madur olan insanlar i¢in harcanmistir.

Feyyazi, ilgi alaninin oldukga genis oldugunu, dogadaki herhangi bir nesneden
canl varliklara kadar hemen her tiir unsura ilgi duydugunu belirtmektedir. Gergekten de
o, sokak kopeklerinin, kuslarin ve diger bir¢ok varligin heykelini yapmistir. Caligma
siirecini ise soyle tarif eder: “Once ilgilendigim unsurun fotograflarim ¢ekmekle ve bu
hususta bir arastirma yapmakla ise baslarim. Ancak kafamda olusan fikir bu asamada
halen daha olgunlasmamistir. Zamanla is kendini gostermeye baglar ve eserin icrasi
icin malzeme se¢imi bagslar. Bu malzemelerin secimi eserin konusu, masraflar ve
hazirlanmasinin imkanlarina baghdir. Gerekli malzemeleri imkanlar ddhilinde tedarik
ettikten sonra ise eserin icrasina gecerim. Sunu da belirtmeliyim ki bu icraya ilk once

en kolay yapacagim malzemeden baslarim.”

Bita Feyyazi’nin ¢alismalari, siradan heykeltirasligin ¢ok daha 6tesine ulagsmistir.
Onun eserleri; sanatin §ziiniin, sanatin hayatimizdaki ve toplumdaki roliiniin ve hatta
toplumda kaliplasmis davranis Orneklerinin, insanlar arasindaki irtibat kosullarinin
izleyicinin zihninde tekrar sorgulanmasina ve bunlara yeniden cevap verilmesine imkan
saglamaktad1r552. O bugiine kadar iran’da ve diinyadaki diger iilkelerde bir¢ok bireysel
ve grup sergiler agmistir. Onun bu sergilerdeki en onemli endisesi hayatin sirrini
kesfetmek olmustur. Zihinsel ve duygusal hallerini digerleriyle paylastigi icin bu

Ozgiiveni bulmustur. Bu 6zgiivenden dolay1 da diisiindiiklerine en iyi sekli verebilmistir.

Feyyazi’ye sanatsal eserlerinin yaradilisinda kendisine neyin esin kaynagi oldugu
soruldugunda, O, Louise Bourgeois’in sdyledigini tekrar ederek soyle demistir: ““Sanat
sanatla ilgili degildir, sanat hayatla ilgilidir. Ben etrafimda olup biten olaylarin sirrin

seviyorum.”>>

1 Bem , iran'in Kirman Eyaleti'nde sehir.
552 http://www. kahkeshantv.blogfa.com/post-121.aspx (E.T. 12.01.2016).
553 http://www.pellemag.com/?p=1815(E.T.14.09.2015).


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ran
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kirman_Eyaleti
http://www.kahkeshantv.blogfa.com/post-121.aspx
http://www.pellemag.com/?p=1815
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Feyyazi'nin eserleri, heykelcilik alan1 dikkate alinirsa olduk¢a basarili
performanslar sayilir. Ayrica bu eserler onun kafasindaki kavramlari ve diisiinceleri agik
bir sekilde ifade etmektedirler. Onun eserleri izleyiciyle dogrudan irtibat kurabiliyor ve
oldukca sasirticidir. Bu iki 6zellikle birlikte onun eser icrasindaki kaliteli performansi
dikkate alinirsa, boyle bir basarinin ¢ok az sanatgida oldugunu séyleyebiliriz554.

Bocekler, Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi (1998): Sanatci, Sehirde Bocekler
isimli eserini ilk kez Iran Cagdas Comlekgiler 6. Iki Yillik Bienali’nde (1998)
sergilemis ve bununla s6z konusu bienalin 6zel 6dilini kazanmistir. Bu eserdeki
yaklagik iki bin parlak ve sisman hamam bocegi, sanki az 6nce kanalizasyondan ¢ikmis
ve Tahran Cagdas Sanatlar Miizesini ele ge¢irmek i¢in bir gliruh halinde saldiriya
gecmislerdir. Boceklerin her biri boynuzlariyla birlikte yirmi bes cm uzunlugunda olup
seramik ve ¢esitli madenlerin karisimiyla yapilmis, geleneksel cilayla da

cilalanmigtir™>

. Bita’'nin bocekleri oldukga sasirtict bir sekilde bir zitlik algisi
yaratmakla birlikte moderndirler. Seramik heykeltiraslik icin en sairane maddedir; cila
eklenince sairaneligi iki katina ¢ikmaktadir. Kil ve cila aslinda iranlilar i¢in de siir ve
sanat1 ¢agristirmaktadir. Ama cila burada hamam bdceginin kaygan ve 1slak bedenini
yapilandirmak i¢in kullanilmigtir. S6z konusu durum seyirciyi bu tiksindirici bocege
dokunup dokunmamalar1 hususunda bir ikilem icerisinde birakmaktadir. Bu tezat
giintimiizdeki hayat gibi izleyiciyi rahat birakmamaktadir. Bocekler ¢irkin olduklar
kadar, sasaali ve goz alict bir gorliniime sahiptirler ve acimir olduklar1 kadar da
gururludurlar, tipk: bugiinkii hayatimizdan eksik olmayan tezatlar gibi>*®.

Bita’nin bocegi aslinda bir Amerikan sairi ve yazari olan Don Marquis’in yaptig1
bocekten esinlenilerek ortaya konulmustur. Marquis, herkesin nefret ettigi bu bocegi
kendi daktilosunun iizerine koymustur. Feyyazi bu hususta soyle der: “Bu kadar
zamammzi igreng haserelere harcamamin nedeni, daha ¢ok benim biitiin varliklara olan
derin ilgimden ve gii¢csiiz  ruhlart  diirtiikleyen  korkudan  biiyiilenmemden
kaynaklanmaktadir. Bir insan, onun biitiin alanint anlamamissa, sanatsal bir diigiinceye

nasil sahip olabilir? Bizim efsanelerimizde ve gece masallarimizda bu varliklarin hig

olumlu etkileri yoktur. Bizim de baska hi¢cbir varliga karsi boyle asagilayici bir

>4 Benefse Cihangiri, “Yiiksek lisans Tezi: Berresi-i Cayigahi Hineri Mefhumi- ye Kansepgualism Der
Hiineri Muasir-1 fran”, 1382 H.s, 87.

*%° Bkz. Resim 115, 116 ve 117.

5% iman Rad, “ Susk haye Hemmam: Resulan-i Now”, Mecelle- ye Tendis, (Esfend- 1388 H.s), 170, 23-
23,23
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bakisimiz yoktur.”” Feyyazi’nin hamam bdceklerini konu alan enstalasyonunundan
sonraki ¢aligmast da kendi boyutlarinda islenmis kertenkelelerin yer aldig1 ve bir savas
ortamu algis1 yaratan enstalasyonudur®’.

2014 yilinda Dubai’de diizenlenen Wondon Indo galerisinde, Feyyazi, ‘Yeniden
verlestirilmis’ adli bireysel sergisinde boceklerini tekrar giindeme getirmistir. Ana

> bu sergiyle ilgili sdyle yazar: “Ilk bakista Isabelle Van Den Eynde galerisinin

Simen
her tarafina yapismis gibi goziiken bu kadar bécegi bir arada goriince kesinlikle iyi bir
duygu hissetmiyorsunuz, ashinda sanatcimin diger bir¢ok eserinde de bu hissiyati
vasarsiniz. Fayyazi'nin eserlerinin diger bir o6zelligi de eserlerde birgok bilesenin
olmasidir.”” Bu hususla ilgili olarak Feyyazi de su yorumlamalarda bulunmustur: “Ben
isimin ilk asamasindan beri, daima fazla unsurla, ¢ok sayida bécekle ¢alistim. Bu
cogulluk hep cazip olmustur benim igin ve benim biitiin ciddi ¢alismalarim bu ozelligi
tasirlar. Elbet bu mevzu daima benim igin sorun yaratmistir, ama bu sorunu
kabullendim. Bu bilesenlerin fazla sayida olmasi, bir yandan da bazi zorluklarin kolay
bir sekilde iistesinden gelmemi saglamaktadir. Ozellikle izleyiciyle dogrudan irtibat
saglama hususunda. Soz konusu bécekleri ilk kez 6. Iran Cagdas Kil Iki Yillik
bienalinde sundum. Onlardan yaklasik iki bin tanesini enstalasyonuma koymak
istiyordum ve bunun icin tamdigim herkesten yardim istedim. Bu is igin yaklasik beg
veya alti kalipp yapmistim ve atélyenin kapisini ¢alan herkesi ise dahil ediyordum,
arkadaglarim 6grencilerim vs. Boylece onlarin yardimlar: sayesinde yavas yavas bu
kadar bécek ortaya ¢ikti. 7959

Kismet veya Kader, Venedik Bienali (2005): Bita Feyyazi, 2005 yilinda ‘Kader’
adl altin kaplama ve gokyiiziinden asilmis bebekleriyle 51. Venedik Bienali’ne katilan
iki Iranli kadin sanat¢idan birisidir. Sanatginin eserindeki bu bebekler gercek cisim ve
0zden mahrum kalip kirik pargalara doniismiis bit goriintiidedirler. Bu eserlerini
Sldiiriilen Bosnali bebeklerin fotografindan ve ayni zamanda Forugh Ferrukhzad’in®®

siirlerinden  esinlenerek yapmistir. Sanatgt bu eserlerin herhangi bir yonden

bakilabilecegini ve anlasilabilecegine inansa da milli dilinin Fars¢a olmasi ve bu dilin

557 http://moarek.blogfa.com/cat-215.aspx(E.T.12.02.2016).

58 Ana Simen’, Emirlikler’de ‘National® istasyonunun réportajcist Iranh sanat¢1 Bita Feyyazi ile Dubai’de
son sergisi ‘Yeniden yerlestirilmis’ ile ilgili réportaj yapti ve bu sohbetin bazi bolimleri burada yer
almustir.

%9 http://honaronline.ir/Pages/News-49776.aspx (E.T. 29.06.2015).

%0 Fiirug Ferruhzad, (Forough Farrokhzad) (d. 1935 - 6. 1967), iranh sair, yazar, oyuncu, yénetmen,
ressam. [ran'in 20.yy'da yetistirdigi en énemli kadin sairlerindendir


http://moarek.blogfa.com/cat-215.aspx
http://honaronline.ir/Pages/News-49776.aspx
https://tr.wikipedia.org/wiki/1935
https://tr.wikipedia.org/wiki/1967
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ranl%C4%B1lar
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sagdan sola anlamlandirilmasi gbz oniine alinirsa eser daha iyi anlagilacaktir, zira eserde
yer alan kismet soOzciigli de ancak bu agidan Dbakilinca gorllebilir  ve

anlamlandirilabilir®®.

Bu bebekler fiberglastan yap11m1§t1r562. Onlar 6yle yapilmistirlar ki bu bebekler

563

sanki geriye dogru yasiyor, yani kii¢iilityorlar”. Gokyliziinden asilmis gibi goziiken ve

kaderleri farkli farkli olan bu bebekler, sanki yeryiiziindeki annelerinden gittikce

uzaklastyor, yani kaynaklarindan kopuyorlar®®,

Sanatginin ‘Kismet” veya ‘Kader’ koleksiyonu Subat 2007°de Italyan giysi
tasarimcist Luciano Benetton tarafindan Ponzano sehrinde satin alinmis ve eski villa
Neo Palladian ve yeni bina Tadao Ando’nun arasindaki Dogu ve Bati, gecmis ve
gelecek temsil eden bir koridorda asilmistir ki Benetton grubu ile bu grubun sahibi

buraya ayr1 bir nem vermektedirler>®.

3.3.2.3. Eserleri ve Sergileri

a. Gorsel Eserleri

\' Tavaosonling

Resim 3.53."Cadde Oldurir", 1997, Enstalasyon, Kil, 1997.%%

%6 http://honaronline.ir/Pages/Printable-News-49481.aspx (E.T.13.02.2016).

*? Bkz. Resim 118 ve 119.

%3 http://moarek.blogfa.com/cat-215.aspxCamsiz  gergeve, Cagdas sanatgilar, Bita Feyyazi(E.T.
12.05.2015).

%4 Soheyla Niyakan, “ Uh An Hiineri Muasir Est: Nigahi Be Venz 517, Mecelli-l Heft, (Mordad- 1384
H.s), 22, 18- 23, 20.

%% http://hamshahrionline.ir/details/149177 (E.T. 23.05.2015).

%% Miize- ye Hiinerhayi Muasir-1 Tahran, Hiineri Mefhumi; Asari Erae Sode Der Nohostin Nimayiggahi
Hiineri Mefhumi-I iran, (1.Bask1), Nesri Cap ve Vizareti Ferheng ve Ersadi Islam i, Tahran, 1381 H.s, 73


http://honaronline.ir/Pages/Printable-News-49481.aspx
http://moarek.blogfa.com/cat-215.aspx
http://hamshahrionline.ir/details/149177
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568

Resim 3.55. "Cadde Oldiiriir", 1997, Enstalasyon, Kil, 1997.

(Kavramsal sanat; Birinci Iran kavramsal sanat segisinde sunulan eserler, Sonbahar 2002, islami kiltir ve
Irsat bakanligin yayimlar kurumu, Tahran cagdas sanatlar miizesi, S. 73)

%7 Miize- ye Hiinerhayi Muasir-I Tahran, Hiineri Mefhumi; Asari Erae Sode Der Nohostin Nimayisgahi
Hiineri Mefhumi-1I iran, (1.Bask1), Nesri Cap ve Vizareti Ferheng ve Ersadi Islami, Tahran, 1381 H.s, 73
(Kavramsal sanat; Birinci Iran kavramsal sanat segisinde sunulan eserler, Sonbahar 2002, islamf kiltir ve
Irsat bakanligin yayimlar kurumu, Tahran ¢agdas sanatlar miizesi, S. 73)

%%8 http://moarek.blogfa.com/cat-215.aspx(E.T.12.02.2016).


http://moarek.blogfa.com/cat-215.aspx
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Resim 3.56. ""Bdcekler Enstalasyonu™, 1998-1999, Cilali seramik , metal ve telden yapilmus,
1500 adet bicek, 3X7X17 cm.*®

Resim 3.57. "Bocekler Enstelasyonu™, 1998-1999, Cilali seramik , metal ve telden yapilmus,
1500 adet bacek, 3X7X17 cm.>™®

%% http://honaronline.ir/Pages/Printable-News-49481.aspx (E.T.13.02.2016).
> http://www.tavoosonline.com/FutureArtist/AloneFa.aspx?src=20&Page=4(E.T.12.12.2015)


http://honaronline.ir/Pages/Printable-News-49481.aspx
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Resim 3.58. "Bdcekler Enstalasyonu™,1998, 6. C;GSTllekgilik Bienalde 6zel odiile layik goriilen
caligma.

™ hitp://www.tavoosonline.com/FutureArtist/AloneFa.aspx?src=20&Page=4 (E.T.11.2.2016)


http://www.tavoosonline.com/FutureArtist/AloneFa.aspx?src=20&Page=4
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Resim 3.59. " Kismet Enstalasyonu”, 2005, dogal boyutlarinda fibercam ve ¢elikten yapilmis ve
altin ile kaplanmig bebekler, 51. Venedik Bienali.>"?

Resim 3.60. " Kismet Enstalasyonu", 2005, dogal boyutlarinda fibercam ve ¢elikten yapilmis ve
altin ile kaplanmis bebekler, 51. Venedik Bienali.”"

572 http://universes-in-universe.de/car/venezia/bien51/eng/irn/img-03.htm (E.T.12.01.2016).
57 http://universes-in-universe.de/car/venezia/bien51/eng/irn/img-03.htm (E.T.12.01.2016).


http://universes-in-universe.de/car/venezia/bien51/eng/irn/img-03.htm
http://universes-in-universe.de/car/venezia/bien51/eng/irn/img-03.htm
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b. Sergileri
Bireysel Sergileri:

Duvar Resmi ve Soyut Bigimler, isfahan, Klasik Galeri, 1993.

Grup sergileri:

Pafar galery, Tahran, 1989.

Cagdas Sanatlar Miizesi, Tahran, 1992.

Hollanda Biiyiikelgiligi, Tahran, 1993.

Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, Seramik Soyut Bicimleri, 1994.

Golestan Galery, Seramik Soyut Bigimleri, Tahran, 1996.

Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, 1998 Ozel sergi 6dulli, 1998.

Golestan Gallery, Tehran, 1999.

Canadian Women's Club - Barg Galery, Uluslararas1 Kadinlar Giinii—Heykel,
Tahran, 2000.

Diismekte Olan Insanlar, Khosrow Hassanzade’nin Miirekkep Cizimleri Uzerinde
Fibercam ve Neonla Heykel Calismasi, Seyhoon Gallery, Tahran, 2000.

Nikolaj Cagdas Sanatlar Merkezi, Kopenhag, Danimarka, 2000.

7 Ceramists, UNESCO Iran Milli Komisyonu, Tahran, 2001.

Barbican Center, iran Cagdas Sanatgilar, Londra, UK, 2001.

Art Addiction Virtual Galeri,7. Uluslararasi Kadin Sanatgilar Yildoniimii, 2001.

Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, ik Kavramsal Sanat Sergisi, 2001.

Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, Ikinci Kavramsal Sanat Sergisi “Yeni Sanat”,
2002.

fran Cagdas Sanati, Pietro Della Valle Tahran’da Bulunan Italiyan Medresesi,
2003.

Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi ,iran Bahgeleri, Eski Bilgelik/YeniVizyonlar,
2004.

Ermenistan Ulusal Galeri, Erivan, iran Cagdas Sanat Seckisi (3 kusak), 2004,

Isfahan Cagdas Sanatlar Miizesi, Cagdas Seramik Sergisi, 2004.

When still a Child, XVVA Galery, Dubai, UAE., 2005.

Amazon Series, Rebell Minds Galery, Berlin, Almanya, 2005.

51. Uluslararas1 Sanat Sergisi,Venedik Bienali, 2005.
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New Territories, De Hallen, Brugge, Belcika, 2006.
Museum of Modern Art, Freiburg, Almanya, 2006.°"*
Barbeki, An Galery, Tahran, 2009.

Binek, Diismiis, Yaya, Khak Galery, Tahran, 2011.

574 http://www.mahartgallery.com/en/?id=artist&pid=48&dir=bita-fayyazi


http://www.mahartgallery.com/en/?id=artist&pid=48&dir=bita-fayyazi
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DORDUNCU BOLUM

DEGERLENDIRME

4.1. BIRINCI NESIL SANATCILAR

Parviz Tanavoli gibi sanatg¢ilarin da dahil oldugu birinci nesil sanatcilar, sanatsal
tecriibelerinin biiyiik bir kismini iran isldm Devrimi’nden (1978) 6nce kazanmuslardir.
Bu nesil sanatgilarin biiyiik bir kismi, devrim ile gelen yeni fikirlere ve degisimlere
ragmen, devrimden sonra tirettikleri eserlerinde icerik ve dis goriiniim agisindan dikkate
deger bir farklilik ortaya koymamis, geneli itibariyle gegmiste oldugu gibi, yani kabul
etmis olduklart bati-modernizm Uslubu cercevesinde eserler Gretmeye devam
etmislerdir. Kisacasi onlar, Iran islam Devrimi ile birlikte sanat ve edebiyat da dahil
olmak iizere bircok kiiltiir alaninda ortaya c¢ikan direnis, karisim ve kabullenme®”
fikirlerinin 6n plana ¢iktig1 donemlerde bile ¢ogunlukla ayni tutumlarimi siirdiirmiis,

ayni ¢ergevede eserler iiretmislerdir.

4.1.1. Direnis, Karisim ve Kabullenme Doénemlerinde Birinci Nesil Iran

Sanatcilarimin Tutumlar

1970'i yillarda artik iran sanatinda bati-modernizm iislubu yaygin olmus ve
gittikce diger cagdas sanat egilimlerini de icinde barindirmaya baslamistir.>”® Bati-
modernizm iislubu, bu doénemde Amerika ve Avrupa’da etkin olan diger sanat
yaklagimlarindan da etkilenmistir. iran’daki sanatc1 kitlesinin Avrupa ile Amerika'daki
sanatsal aktivitelere olan ilgisi ve bu donemde yapilan uluslararas: sergiler ile gelen
etkilesim aslinda Iran sanatcilarinin bati-modernizm sanatim daha yakindan tanimalarini

saglamistir. Ayrica 1977 yilinda Farah Pahlavi Kurumu’nun®”’

Tahran Cagdas Sanatlar
Miizesi’nin tesis edilmesini saglamasi ve onu himaye etmesi de bat1 ¢cagdas ve modern

sanatinin Iran’da yayginlasmasim saglamistir. Zira aym donemde, bat1 sanatinin

°® Burada direnis yaklasimimin (bkz. 2.2.1.1) aslinda bati-modernizmi ve kiiltiiriine kars1 olarak ortaya
ctkmis oldugunu hatirlatmak gerekir. Birinci nesil sanat¢ilarin ortaya koyduklar1 eserler, onlarin s6z
konusu yaklasimi benimsemediklerini gostermektedir.

% 1970'li yillardaki Modernism uslubu 1961'li yillarda baslayan Neo gelenckselciligin ( Saqqa Hane
ekolii.) devaminda gelmektedir.

577 Farah Diba, son iran sah1 Mohammad Reza Pehlevi’nin son esidir.
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578

onculeri olan Pablo Picasso®”®, George Braque®”, George Grosz®®, Andy Warhol**,

Jakson Pollock®® ve Roy Lichenstein®®

gibi meshur sanatgilara ait 150 adet seckin eser
getirtilip s6z konusu miizeye de konulmustur.®® Tiim bunlar ise birinci nesil Iran
sanat¢ilarinin bati-modernizm {islubunu daha ¢ok benimsemesine imkan tanimistir ki bu

durumu onlarin eserlerinden de anlamak mumkiindir.

Bahsi gecen (i¢c dénemde, birinci nesil iran sanat¢ilarin tutumlar1 yine bu nesil
sanat¢ilarindan olan Parviz Tanavoli tarafindan oldukca acik bir sekilde ortaya
konulmustur. Tanavoli, Iranl1 bir ressam, heykeltiras ve koleksiyonerdir. Iran'da heykel
sanat1 alaninda bati-modern slubunun onciilerinden sayilmaktadir. O, milli kiiltiire ait
olan motifleri ve unsurlari da i¢inde barindiran yeni bir tiir bati-modernism uslubunu
benimsemistir. Ornegin Iran milli kiiltiirii c¢ercevesinde olan Sirin ve Ferhat gibi
geleneksel konular onun eserlerinde modern yéntemlerle ortaya konulmustur. iran
kiiltiirel siis motiflerinde goriilen soyut ve indirgenlik algisint modernism tislubunda
goriilen soyutculuga benzeten bu sanatgi, Iran kiiltiiriine ait motifleri modernizm {islubu
igerisinde  kullanmustir. Boylece sanatgi, eserlerinde soyut formlarla degisik
kompozisyonlar da ortaya ¢ikarabilmistir. Ayrica bu kompozisyonlarda siis unsurlari ve
geometrik formlar1 Iran-Islam sanatindan, &zellikle Arapca ve Farsg¢a hat sanatindan

secip birgok simetrik eserler ortaya koymustur (Resim 3. 1, 3. 2, 3. 6). Heykellerinde

578 pablo Picasso: (1881-1973): Ispanyol sanatc1, 1907'de Braque'la tanismis, birlikte analitik kiibiizmi

ortaya koymustur... Higbir sanat¢i, sanatin dogasini ondan daha radikal bir bi¢imde degistirmemistir.
Giotto, Michelangelo, Bernini gibi, o da yeni bir donemin baslangicidir. (Sezer Tansug, Resim Sanatinin
Tarihi, (4. Bask1), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1999, 274.)

59 Georges Braque:( 1882- 1963): Fransiz ressam. Resim yapmayi bir dekoratoriin yaninda ¢iraklik
yaptig1 sirada dgrenmistir. Dufy ve Friesz'le tanismig, 1909'da Picasso'yu taniyarak onunla daha sonra
kiibizm adin1 alacak yeni akimin temelleri iizerine ¢alismustir. (Tansug, 265)

580 Georg Groz : (1893- 1959 ) Alman, 1918 ile Hitler'in yiikselisi arasindaki acikli ve yikici Almanya
tarihinin, igneleyici ve 6zglin bir bicimde kaydeden sanat¢i. kiigiik boyuttaki isleri ( 6zellikle baski ve
cizimleri) aciksozlii, agisal ve modern (rahatsiz, tahrik edici ve anarsik anlamlarinda) iisluptadir.
(Cumming, 385)

%81 Georg Groz : (1893- 1959 ) Alman, 1918 ile Hitler'in yiikselisi arasindaki acikli ve yikict Almanya
tarihinin, igneleyici ve 6zgiin bir bigimde kaydeden sanatci. kiiclik boyuttaki isleri ( 6zellikle baski ve
cizimleri) aciksozlii, agisal ve modern (rahatsiz, tahrik edici ve anarsik anlamlarinda) tsluptadir.
(Cumming, 385)

%2 Jackson Pollock: (1912- 1956): Eylem resminin Amerika'daki en énemli temsilcisidir. Onceden
diistiniilmeden meydana getirilmis resimleri, yere serilmis metrelerce yelken bezi iizerine yapilmis ve
sonra 6zenle kesilmistir. (Tansug, 275)

%3 Roy Lichtenstein: ( 1923-97) Amerikal, ilk bakista sadece genis Slgekte biiyiitiilmiis ¢izgi roman
imgelerinden olugmus goriinen ve hemen taninan bir iisluba sahip, 6ncii Amerikan Pop sanatdisidir.
(Cumming, 441)

%84 Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap ve
Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.s, 165.
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modernism lislubunun 6zelliklerinden olan birlestirme teknigini, ulusal sanata ait kilit,
kemer tokasi, Sii taziye torenlerine ait simgeler gibi degisik malzemeleri bir arada
kullanarak gostermistir (Resim 3. 1, 3. 4 ve 3. 7). Eserlerinde modern Usluba ait

soyutlama, Ozetlestirme teknigini ve minimal®®

algisin1 kullanarak vermek istedigi
diisiinceyi ¢cok sade ve 6z olarak ortaya koymustur. Bu durumu sanat¢inin Hig, Ferhat
ve Sirin, Ferhat ve Kafes, Sair ve Kilit (Resim 3. 5, 3. 3, 3. 1, 3. 4) gibi eserlerinde
gorebiliriz. Aslinda Iran milli kiiltiiriine ait bu unsurlarin sanat¢min s6z konusu
eserlerinde asil odak noktasini olusturuyorken, bunlar biiyiik bir maharetle cok sade ve

0z olarak ortaya konulmustur.

4.1.1.1. Direnis Yaklasimi Donemi (1978-1982)

Devrimden onceki modernist ressamlarin bir ¢ogu Iran’dan cikip diger iilkelere
go¢ ederken, bir kismi ise llke icerisinde kalmiglardir. Biitlin bu sanatcilar sanat
hayatlarinin en basarili donemlerini 1960’11 yillarda gegirmis ve kiiltirel sermayelerini
de o zamanlarda kazanmislardir. Ayrica onlar, devrimin ilk yillarin1 batililasma karsiti
olan devrimci sanatc¢ilara modern sanati kabul ettirme c¢abasi igerisinde, oldukga zor
sartlar altinda gegirmislerdir. Bu sanatgilarin amacini esasen bati-modern-formalist

sanatin1, Islim-geleneksel abstrakt sanat1 (Saqqa-hane Ekol(i®®

) ile karigtirarak neticede
ortaya ¢ikacak olan yeni modernist sanati, bir sekilde sanat alaninda so6zii gecen kisilere

kabul ettirmek ve bu sanat anlayisinin devam etmesini saglamak olmustur.*®’

Birinci nesil Iran sanat¢ilarindan Aydin Aghdashloo'nun bir eseri (Resim 2. 1),
devrimden Once baslayan modernist sonrasi egilimlerin bu nesil sanatgilar1 arasinda
devam ettigine isaret etmekte ve hatta sanat¢inin kendisinin o donemdeki entelektiiel
diisiincelerle baglantili oldugunu da agikca gdstermektedir. Yine birinci nesil
sanatcilardan Sirak Melkonian'in eseri (Resim 2. 2) soyutlugu 6n plana ¢ikartmakla,
Ruyin Pakbaz'in eseri (Resim 2. 3) figiiratif ama 6zetlesmis hali ile ve iki boyutlu bir

algt gostermekle bati-modernizm slubu gergevesindedir. Hossein Zenderoudi'nin

%% Minimalism: 1960'larin ikinci yarisinda birlesik Devletler'de ortaya ¢ikan bir tiir soyut sanat akimi. bu
akim, cogunlukla tek renkle ve ana renklerke gergeklestirilen resimlerle modern ve endiistriyel {i¢ boyutlu
tasarimlarin yaratildig1 yalin fprmlar dan olusmaktadir. ( Stephen Farthing, (Trc.Gizem Aldogan, Firdevs
Candil Culcu), Sanatin Tam Oykisu, (2. Baski), , Hayal Perest yayn evi, Istanbul, 2014, 564)

%8 Saqga-hane Ekolii icin bkz. Bélim. 1.1.3/ 98. Dipnota.

%87 Efseriyan, “Biyenal-i Kudert, Meydan-i Rikabet-i Hiinermendani Nakkas”, Mecelle-ye Camee Sinasi-
ye Huner ve Edebiyyat, (Payiz ve Zimistan- 1388 H.g), 2, Tahran, 171- 196;180 ve 181.
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eserinde de (2. 4) bati-modernizm sanat iislubunun bir¢cok 0Ozelligini gérmek
miimkiindiir. Zenderoudi hem bu eserinde hem de digerlerinde, o6zellikle de son
eserlerinde hat yazisin1 en énemli 6ge olarak on plana ¢ikartmistir. Hat Iran kiiltiiriine
ait bir 6gedir; fakat onun eserlerinde edebi anlam tasimayan ve hatta bir siis unsuru da
olmayan sadece soyut bir form olarak ele alinmistir. Bu form soyut ve ritmik
atmosferler yaratmakla birlikte bazen Dadaistik®® bir alg1 da ortaya koymustur. Onun
eserlerinde hat yazisi ve simgelerin sadece gorsel 6zelliklerine 6nem verilmistir. 20.
ylizyilin ortalarinda 6ne ¢ikan modernistlerin bir sloganina gore, sanatgr mutlak bir
Ozgirliige sahiptir. Dolayisiyla sanat¢i dis diinyadaki sorunlardan bagimsizlagarak
kendisini tamamen sanatina adamistir. Soyut sanatin radikal bir fikri olan bu anlayis da
Zenderoudi’nin bitiin eserlerinde gozlemlenebilmektedir.®® Kisacas1 burada vermis
oldugumuz sanat¢ilara ait eserler, bati-modernizm Uslubu ¢ercevesinden hicbir zaman

disar1 gakmamustir.

4.1.1.2. Karisim Yaklasimi Donemi (1982-1997)

1980’11 yillarda baslayip 15 yil kadar devam etmis olan karisim yaklasimi
doneminde, birinci nesil Iran sanatgilari yine bati-modernizm Gslubu cercevesinde
eserler vermeye devam etmislerdir. Mesela Mohammad Ehsayee ve Nasrollah Afjei’nin
eserleri (sirastyla bkz. Resim 2.12 ve 2.14), s6z konusu donemde ortaya konulan, fakat
devrimden Once ortaya ¢ikan naggagi-hat sanatina 6rnek verilebilecek eserlerdir. Bu
eserler, aslinda hat yazisini kullanmakla Islam mimarisini hatirlatmaktadir; ancak Islam
mimarisinde hat yazis1 hem siis hem de anlam tasiyan bir 6ge olarak, diger mimari
Ogelerle i¢ ice bir biitlin olugturmaktadir. Mezk{r sanatcilarin eserlerde ise hat eserin
asil 6gesi olarak ortaya ¢ikmakmig ve ayn1 zamanda anlamindan ziyade estetik bir algi
yaratarak siis 6gesi halinde kullanilmistir. Diger taraftan Iran kiiltiiriine ait unsurlar
kullanmakla devrimden 6nceki bir zamanda bati-modernizm sanati ¢er¢evesi igerisine
giren sagga-hane tislubunu hatirlatmaktadir. Bu eserlerde iki boyutlu kompozisyonlarin
ortaya konulmasi da onlarin bati-modern {islubu ¢ercevesinde olusturulduklarini agikca

gostermektedir. Bu dénemde eserler ortaya koyan Ahmad Esfandiari de birinci nesil

%88 Dada Artistik ve edebi bir hareket olan 'dada’ batili kiiltiiriin her yoniine, 6zellikle de birinci Diinya

savasi esnasinda ve sonrasindaki militarizme karg1 nihilist bir protestoyu yansitmustir. (N.Keser, 86)
%89 Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap ve
Nesri Nazar, Tahran, 1394 H.s, 149.
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% etkileri goriilmekle

fran sanatcilarindandir. Onun bir eserinde (Resim 2.13) fovizm
birlikte diger biitiin eserlerinde genel olarak fovizmin yansira modernizm iislubu

cercevesinde olan kiibizm** ve ekspersiyonizm®? egilimleri goriilmektedir.

4.1.1.3. Kabullenme Yaklasimi Donemi (1997°den Giiniimiize Kadar)

Birinci nesil Iran sanatcilari, bu dénemde de &nceki dénemlerde oldugu gibi
eserler ortaya koymuslardir. Eserlerinde bati-modern (slubunun hemen her tir
ozellikleri gorulmektedir (bkz. Resim 2. 24, 2. 25, 2. 26, 2. 45, 2. 46).

4.2. IKINCI NESIL SANATCILARI

Devrim doneminde, her ikisi de devrim odakli ve adaleti isteyen; ancak birisi
mezhebi Ogeleri odak noktasinda bulunduran ve sagc: diye nitelendirebilecegimiz,
digeri ise bu durumu benimsemeyen ve Solcu olarak tarif edebilecegimiz iki farkli sanat
grubu ve bunlarm benimsedikleri iki farkli sanat anlayis1 ortaya ¢ikmistir.**® Nosratollah
Moslemian ve Masume Mozaffari gibi bu nesli, yani ikinci nesli temsil eden
sanat¢ilardan birgogu aslinda birinci nesil sanat¢ilarinin  &grencileridir. Sanatsal
verimlilik yillar1 iran isldm Devrimi’yle es zamanlidir. Bu tecriibesiz geng nesil aceleci
ve radikal davraniglariyla gegmisteki biitiin sanat tsluplarini reddetmistir. Sunu da
belirtmeliyiz ki bu nesil sanatcilar direnis ve karigim yaklagimlart donemlerinde etkin
olmalarina ragmen, bazilar1 hari¢ olmak iizere kabullenme fikri doneminde ¢ok da etkin

degillerdir.

590 . . . . S . L
Fovizm: Fovist resim akimi sdz konusu akimlarin ilk 6rneklerinden biridir ve gen¢ Fransiz

sanatg¢ilarinin 1905 yilinda Paris'te salon d'Automne'da agtiklar1 bir sergiyle dogmustur. Bu sanatg¢ilarin
carpici, hir¢in ¢aligmalarini gozeterek verilen fovlar (vahsiler) adi akimin adi haline gelmistir. ( Tansug,
242)

%1 Kibizm: Gorsel sanatlarda kiibizm, erken Rénesans'ta yer alan devrim kadar énemlidir... Kibist
devriminin hazirliklari, 19. yiizyilda iki sanatg1 tarafindan baslatilmistir. Courbet ve Cezanne... Kibist
ressamlarin ulagmak istedikleri modern bir sanattir. (N.Keser, 192)

%% Ekspresyonizm: Cagdas resim diinyasinda 6nemli bir yeri olan Ekspresyonizm (ifadecilik) akimi
oteden beri Kuzey Avrupa'da gecerli olan, siddetli ve abartmali bicim ¢arpitmalartyla asir1 heyecanlari
amaclayan egilimleri yeniden benimsemis oluyordu. Ekspresyonizm modern bir akim olarak 1890'larda
Norvegli sanat¢t Edvard Munch ( 1863- 1944), Avusturyali Gustav Klimt (1862-1918), Belcikal1 James
Ensor gibi sanatgilarin resimleriyle baslamistir. (Tansug, 242)

5% Mohsen Tebesi, Miicteba Ensari, “ Berresi- ye Muhtiva ve Sekl der Neggasi-i Dehe- ye Evvel-i
Ingilabi Islami”, Nesri-ye-ye Hiinerhayi Ziba, (Payiz- 1385 H.s), 27, Tahran, 90-90, 90.
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42.1. Direnis, Karisim ve Kabullenme Dénemlerinde Ikinci Nesil Iran

Sanat¢ilarinin Tutumlar:

4.2.1.1. Direnis Yaklasimi Donemi (1978-1982)

Bu donem sanatgilari, modernizm sanatina ilgisiz olmus, onun Kkiiltiir ve sanat
merkezlerindeki tanitimindan vazgegilmesini istemistir. Buna karsilik hat sanati,
minyatdr, musiki gibi geleneksel ve milli sanatlara ilgi gostermis, resimde halk sanati
denilen bir tiir realizme 6nem vermistir. Bu diisiinceye gore; sanat halki dikkate almali
ve muhatabin1 genis bir toplumda aramalidir. Bununla birlikte dini ve sosyal
sorumluluklar tasimak zorundadir. Buyuzden resim veya herhangi bir sanat 6gesi
figiiratif, rivayetsi olmali ve bu sanatlar {ireten sanatgilar, ortaya koyduklari eserlerde
topluma ait, toplum tarafindan bilinen motifleri ve unsurlar1 kullanmahdir. Ayrica
etkileyici olmali ve inkilabin kelime anlamina uygun olarak ciddi anlamda devrimci

olmalidir.>
Solcu Ressamlar:

Solcu olarak tarif ettigimiz sanatgilar, kendi sanat kaliplarini olustururken dolayl
olarak Marksist diisiinceden etkilenmis ve bunu da eserlerinde yansitmislardir.**® Bu
sanat¢ilarin eserlerinde, sosyalizm ile sol hareketlere ait simgeler kullanilmis ve
sosyalizmi, kominizmi yansitan tavirlara sahip figiirler resmedilmistir. Sosyal realizm

resim slubunu®®

benimseyen solcularin kullandig1 s6z konusu simgelere ¢ekic, orak,
kizil y1ldiz, kizil masa Ortiisii, fabrika duman borulari, demir ¢ark ve aygicegi 6rnekleri

verilebilir.>

% Guderzi, Tarihi Naggasi-i Iran; Az Agaz Ta Asr-i Hazir, 161./ Mohammad Ali Recebi Devani,
“Bazgest Be Esmi Gedim; Cegune Hiineri Ingilab Ez Gerbzedegi Ubiir Mikoned?”, Mahname-ye Sureh,
(Behmen ve Isfend- 139 H.s), 56 vesS7, Tahran, 259- 262;260;
http://www.farsnews.com/printable.php?nn=8411160124./

5% Mohsen Tebesi, Miicteba Ensari, “ Berresi- ye Muhtiva ve Sekl der Neggasi-i Dehe- ye Evvel-i
Ingilabi islami”, Nesri-ye-ye Hinerhayi Ziba, (Payiz- 1385 H.s), 27, Tahran, 90-90, 90.

%% Toplumsal (Sosyal) Gergeklik, giindelik hayati, daha ¢ok zor yonleriyle gdsteren sanat eserlerini
tanimlar. 19. yy'da toplumsal gergekei resimler; isci sinifini, fahisleri, hastalik, 6liim ve zina gibi konulari
fotografik detayda betimlemislerdi. Simdi ise AIDS, cinsiyet, irk, feminizm, cinsellik, endise ve yalnizlik
gibi meseleleri ele alan kavramsal eserlerdir (Cumming, s. 499)

> Esedi, Adeliyan, “Berres-ye Tasir-I Ideoloji ve Tefekkiiri Siyasi der Be Kargiri- ye Enasur-i Tesviri
der Asar-i Neggasi-i Inkilab-i Islami”, Feslnami-i /mi Pejuhisi-i Negereh, (Bahar- 1392 H.s), 25, Tahran,
65- 88; 85.


http://www.farsnews.com/printable.php?nn=8411160124./
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Solcu ressamlara gosterebilecek drnek ressamlardan biri Hanibal Alkhas’dir.>®
Alkhas, eserlerinde toplumsal smiflar1 konu olarak ele almistir. Elkhas, ozellikle
Meksikal1 bir devrim ressami olan David Alfaro Sigueiros’dan®® etkilenerek, ciftci ve
sehirde yasayan insanlarin despot devlete karsi gosterdikleri miicadeleleri, resimleri
icerisindeki unsurlar1 da abartmak suretiyle gozler 6niine sermistir. Onun eserlerindeki
Kisilere ait uzuvlar, 6zellikle anne ve babalarin ellerinde gordiigiimiiz sekilde oldukga
abartili simgeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica onlarin bir gam, hiiziin igerisinde
olduklar1 da vurgulanmistir. Eser i¢indeki unsurlarin tekrar tekrar kullanimi ve yine
eserde kizil rengin 6n plana ¢ikarilmasi bakimindan da s6z konusu iki sanat¢1 ortak bir

600

yol izlemistir (Resim 2.10).

Bu gruba ait ressamlardan bir digeri Nosratollah Moslemiandir. Onun Muhaciret
adl eserinde yine bu doneme ait fikirler dogrultusunda, benzer unsurlara bagvurularak
benzer konular islenmistir. Bu eserdeki figiirlerin ifadesi, fabrikanin simgesi olan cark,
keskin hatlar ve yiizeyler, kizil renk ve baslar1 6ne egilmis olmak {izere insanlarin
hareketleri simgesel olarak on plana ¢ikartilmistir. Sanatgi, ciftcilerin hayatlarin1 ve
onlarin yasam zorluklarin1i konu ettigi bu eserinde Sah rejimindeki devletin iktisat
siyasetini elestirmistir. Bu tablo, sanayilesmeyle birlikte ortaya ¢ikip yayilan fabrikalari,
bu fabrikalarin seri iiretime geg¢mesiyle ve ciftgilige verilen Oneminin azalmasiyla
koylerden kentlere go¢ eden issiz ¢iftcileri anlatmistir. Sanatgi eseriyle esasen kdylerden
kentlere dogru gelisen bu zorunlu go¢ hareketine karsi c¢ikmaktadir.  Tablonun
merkezinde yer alan bir ¢iftci, bir elini adeta ona dur demek i¢in sanayi ¢arkinin {izerine
koymus diger eliyle de iirettigi lirlinii satmak {izere kente gotiiriiyor tarz da gozler oniine
konulmustur (Resim 2. 9). O dénemki aydinlarin ve sanatgilarin siyasi goriiglerine gére
de Ozellikle mantolama Uzerine kurulmus olan fabrikalar kapitalizmin agik bir

gostergesiydi ve insanlar bu kapitalist diizende siirekli eziliyorlardi.

%% Hanibal Alkhas yas olarak birinci nesil iran sanatcilarina daha yakindir; ancak ikinci nesil iran
sanatgilari ile ayn1 yolda hareket ettigi i¢in ve o donemlerde faal olup eserleri o denemi temsil ettigi i¢in
bu grupta ele alinip degerlendirilmistir.

%% 1898-1974 yillar1 arasinda yasayan meksikali ressam ve heykeltrastir. ideolojiye agirhik verdigi
tablolarinin yani sira, dev boyutlu heykeller yapip, cuarnacaro kentinin parki i¢in 4600 metrakarelik bir
duvar resmi ve 1700 metrekarelik tavan stislemeleri yapmustir.

800 Alkhas’in isaret etmis oldugumuz eseriyle, Meksikali ressam David’in resimlerinde ayni 6zelliklerin
kullanildig: ve 6n  plana  cikarildig goziikmektedir. Karsilastirmak icin  bkz.
(https://www.google.com.tr/search?g=david-+alfaro+siqueiros&client=firefox-)
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Sagci1 Ressamlar:

Sagci olarak nitelendirdigimiz sanatci grubu, kismen de olsa solcu sanatgilar gibi
kendi iislubunu olustururken toplumsal konular1 ve Sovyet Sosyalist realizm {islubunu
benimsemis ve solcu kesimin bu yondeki etkilerinden istifade etmistir. Sagci grup
zamanla “Inkilap Ressamlari” olarak da adlandirilmistir. Onlarin ideolojisi, 6ncelikle
Bati ve Dogu ile miicadele olup Isldmcilik, ulusalcilik ve halkgilik fikirlerini temel
almistir. Bu sanatgilar, séz konusu ideolojileri dogrultusunda eserlerinde Islam’a, yerel
kiiltiire ve halka ait simgeleri kullanmiglardir. Boylece abstrakt, yani soyut sanattan da
uzaklagan bu sanatcilar, minyatiir, realist resim, siirrealist resim gibi sanat sahalarina
yogunlagmis, Sovyet Rusya ve Meksika devrim sanatindan da etkilenerek bu sahalar
icerisine romantik bir atmosfer ile mezhebi ve devrimsel konular1 karistirarak
eserlerinde yansitmislardir. Hatta Iran ve Irak Savasi siralarinda da bu savasi eserlerinde
konu olarak islemislerdir. Bu sanat¢ilarin eserlerinde selvi agaci, giivercin, lale, 1s1kla

cevrilmis figiirler ve kizil renkli bir bayrak vs. semboller kullanilmistir.

Sagc1 ressamlardan birisi Celipa’dir. Onun realizm iislubunu kullandig1 bir
eserinde (Resim 2. 8), savas (Iran-irak savasi) sehitlerini temsil eden sakayik ile nergiz
cigeklerini kucaginda toplamis bir anne ve resmin iicte ikisini kaplamis olan bu ana
unsurun arkasinda olmak iizere kirmizi renkle boyanmis zemin iizerinde bir kdy evi
resmedilmistir. Bu kdy evinin ag¢ik bulunan kapisindan ise yine sehitleri temsil eden ve
isgalciler oniinde bir set gibi duran uzun 6miirlii servi agaglar1 goziikmektedir. Giiglii bir
kompozisyonu olan bu eserin ana unsuru olan anne ve kucagindaki ¢icekler, ilk bakista
izleyicinin dikkatini cekmektedir. Sicak ve enerji dolu renklerin kullanildig1 bu eserdeki
diger unsurlar da bu ana unsurun 6n plana ¢ikmasinda adeta birer araci roliindedirler. Bu
donem sagci sanatgilardan bir digeri Habibollah Sadegi’dir. Onun bir eserinde (Resim 2.
5) Muhammed Reza Sah’in siyasetine karsi ¢ikan ve iginde devrimci alimler, din
adamlar1 ve siradan halkin yer aldig1 Feyziye medresesine devlet tarafindan yapilmis bir
baskin konu edilmistir. Eserde bu baskin esnasinda yaralanan ve baskin sonrasinda idam
edilen kisileri temsilen bazi figiirler yer almistir. Ayrica eserdeki figilirlerin sayica fazla
olmas1 donemdeki siyasete karsi ¢ikan inanlarin kalabalik veya oldukg¢a ¢ok sayida
olduguna da isaret etmektedir. Eserde daragacindan asilmis bir kisiye giydirilmis olan
beyaz kefen ve simgelerde kullanilmis olan renkler ile 1siklar 6n plana ¢ikartilmistir.

Donemi temsil ressamlardan birisi olan Hossyin Khosrojerdiden’nin bir eserinde (Resim
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2. 7) ise rejime kars1 yapilan bir protesto konu olarak islenmistir. Bu eserde devrimin
sembolleri olan lale, giines, silah ve Kur’an gibi unsurlar yer almistir. Ayrica protestoya
dahil olan asker, is¢i vs. birgok siniftan insanlar, islam1 da temsilen elindeki ¢cocuguyla
carsafli bir bayan, dini bir lider olan bir molla realist bir iislupla resmedilmistir.
Resimdeki figiirler rejime kars1 gosterdikleri bir itirazla, bagiriyor bir tarzda ve ellerini
kaldirmig bir vaziyette resmedilmislerdir. Eserde kullanilan renklerin, kdseli ve

yuvarlak yiizeylerin hepsinin de sembolik birer anlamlar1 vardir.

[ran-Irak savasi sonrasinda sagci ve solcu sanatcilardan birgogu, devrim
konularin1 bir kenara birakarak, eski Iran edebiyatindan da feyz alip kendi sahsi
gortisleri dogrultusunda olusturduklar kaliplar dahilinde insani ve igtimai meselelere
yonelmis, eserlerinde bu tiir konular1 ele almislardir; ancak bu konulari islerken de yine

realist bir iislup kullanmislardir.®®

4.2.1.2. Karisim Yaklasimi Donemi (1982-1997)

Bu donemde®®

inkilap sanati, iceriginden dolayr degil de sekil bakimindan
uluslararasi sanati taklit ettigi i¢in kimlik arayisi bakimindan maksadina ulasamamaistir.
Bu yilizden bu dénemdeki sanat anlayisini benimseyenler, diinya ¢apinda bir kimlik
olusturmak icin geleneksel sanata dénmenin gerekli oldugunu diisiinmiislerdir.®® 1990t
yillarda sanatgilar, geleneksel tekstil {irlinlerinde ve Fars klasik sanatlarinda kullanilan
dekoratif formlardaki yerel motifleri eserlerinde kullanmislardir. Boylece ge¢misteki
materyaller, Uzerlerinde hermeneutic islemler yapilarak gliniimiize uygun, giincele
uygun hale getirilmistir. Tarihi, folklorik ve geleneksel sanat ile uluslararasi bir sanati
sentezlemis, bu suretle de yeni sanat formlar1 ortaya koymuslardir.®® Boylece "neo-
gelenekselcilik" sanati yeniden iran sanat sahasinda ortaya ¢ikmustir. Modernlikle
gelenegin sentezinden ortaya ¢ikan bu sanat ile devrim oncesindeki birinci neslin benzer

605

anlayisla®® elde ettigi sanat arasinda farkliliklar vardir. Birinci nesil sanatcilar, iran

%01 Murteza Guderzi, Jostejuye H]v’yyet der Nakkagi-i Muasur-1 Iran, (2. Baski), Nesri IImi ve Ferhengi,
Tahran 1385 H.s, 189.

%02 Daha fazla bilgi i¢in 2.2.2.1 bolime bakiniz.

%03 Reportaj, “Hem Negd Darim Hem Montaged; Zahra Rahnavard”, Mecelle-ye Hiinerhaye Tecessiimi,
(Bahar-1378 H.s), 5, 128- 135, 130.

%04 Keshmir Shekan, Amidst Shadow And Light, Contemporary Iranian Art and Artists, (1 edition),
Liaoning, London, 2005, 48, 73.

%05 Saqqa Hane ekéliinden ortaya ¢ikip ve devam eden Neo gelenekgilik ( Modernism ile gelenegin
karigimi). (Bakiniz 73 ve 74 sayfalara)
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kiiltiirline ve gelenegine ait olan motifleri eserlerinde daha ¢ok silisleme tarzinda ve
gorsel formlar olarak kullanmiglar ve boylece iki boyutlu soyut calismalar olarak
modern eserler ortaya koymuslardi; fakat ikinci nesil sanatgilar bu donemde (90l
yillarda) gelenekten gelen mesajlara, icerige daha ¢ok 6nem vererek onlart modern bir
anlayisla sembolismden yararlanarak bazi soyut ve figiiratif eserler yapmiglardir.
Onlarin eserlerinde genellikle mitolojiler, eski iran masallar1 ve edebi eserleri ele
alinmistir. Figiiratif eserlerinde cagdas ictimai ve falsefi igerikler ortaya c¢ikmisken,
soyut eserlerinde daha ¢ok Sark irfan'1 ve dini konular ele alinip sembolik formlarla
gozler Oniine serilmistir. Kisacasi bu nesle ait olup modernizm kalibinda ortaya konulan
eserlerde anlam ve igerik gizli bir sekilde sembolizmle de i¢ ige olarak 6n planda iken,
birinci nesil sanatgilara ait olup modernizm kalibinda ortaya konulmus olan eserlerde

tablonun anlami degil, gorselligi ve estetik boyutu 6ne ¢ikartilmistir.

Bahsini ettifimiz sanat anlayis1 ve eserlerdeki 6zellikler hem sagc1 hem de solcu
ressamlar icin gecerlidir; fakat solcu ressamlar, ayni anlayista eserlerini ortaya koyarken
islup olarak, modernizmi benimsemis birinci nesildeki hocalarina daha c¢ok
yaklagsmislardir. Sagci ressamlar ise 1990 yilindan sonraki yillarda modern ve soyut

eserler ortaya koyarken {isluplarini da degistirmeye baglamiglardir.

Ikinci nesilden olup s6z konusu yaklasimi benimsemis olan sanatcilara
verilebilecek en 6nemli sanatcilardan birisi Jafar Ruhbakhsh’dir. Ona ait olup karigim
yaklasimini anlatan ve soyut-modern Uslupta ortaya konulan bir eserde (2. 17)
gorildiigli gibi bu donemin eserleri, gorselligi ve siis unsurunu 6n plana ¢ikaran devrim
oncesi modern eserlerden oldukga farklidir. Bu eserde siis pek kullanilmamigstir. Eserin
kompozisyonundaki muhtelif kare ve dikdortgen formlar, sayisiz miktarda renkli
unsurlarla i¢ i¢e kullanilarak bir araya getirilmislerdir. Ressam eserdeki motifleri iran-
Islam mimarisinden de yararlanarak yaratici bir sekilde ortaya koymustur. Onun hem
bu eserinde hem de diger eserlerinde bir yandan karisim yaklagimi déhilinde
benimsenen modernizm iislubu kullanilmigken diger taraftan da yine bu yaklasim
cercevesinde benimsenen gelenekselcilik 6n plana ¢ikartilmistir. Fakat bu eserlerdeki
unsurlar, birinci neslin eserlerinde gordiigiimiiz halkin sevdigi ve onlarin aklindaki
gelenegi cagristiran motiflerden degil daha ¢ok iilke tarihinden ve cografyasindan

etkilenilerek ortaya cikarilmis motiflerdir. Ornegin "Taht-I Cemsid ve bazen de
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Atesgede™ gibi tarihi binalar, ¢ok yukaridan/gékyiiziinden bir bakis agisiyla bu
tablolarda islenmistir. Ressamin eserlerinde gelenekselciligi gosteren diger bir husus da,
tablolarinda zarif hatlarin ve yine zarif fir¢a darbelerinin kullanilmis olmasidir. Bu
durum, Iran minyatiiriinii ¢agristirmakla beraber ressamin meshur minyatiirist Hossein
Behzd'm (d.1894-61.1968) ogrencisi oldugunu da acikca gostermektedir.®” Onun
eserlerinde belirgin bir konu yoktur. Bu eserler, huzur verici renk kompozisyonundan ve

soyutlama tarzindan dolayi siirsi bir alg1 yaratmaktadir.

Bu yaklasim cercevesinde alacagimiz diger bir sanatc1 iraj Eskandari'dir. Sagci-
relist bir ressam olan Eskandari, zamanla {islubunu degistiren ve kiiltiirel motifleri
modernizm islup dahilinde kullanan sanatcilardandir. Onun resimlerindeki (6rnek
olarak bkz. Resim 2.18) unsurlar, soyut algidan ziyade sadelesmeye kagmis ve daha ¢ok
illustrasyona yaklasmistir. Kare, dikdortgen ve daire sekillerindeki motifler sinirh
renklerle islenerek oldukca sade bir algi yaratmislardir. Eserde Iran mitolojisine ait
sembolik bir figiir de kullanilarak, ona kiiltiirel bir anlam kazandirilmistir. Resim 2. 20,
2. 21 ve 2. 22 de yukarida belirttigimiz genel 6zellikleri tasimaktadir. Bu eserlerde yine
bir tiir iki boyutlu ve daha ¢ok soyutlamaya yakin ifadeler goriinmektedir. Eserlerde
kullanilan unsurlarin hepsi ise birer sembolik anlam tagimaktadirlar. Resim 2.19’a
bakilirsa, bu donemde halen daha minyatiir sanatin modern bir algi igerisinde farkli ve

daha sade bir kompozisyonda devam ettirildigi anlagilacaktir.

4.2.1.3. Kabullenme Yaklasimi Donemi (1997°den Giiniimiize Kadar)

Ikinci nesil sanatgilarm hemen hepsinin etkin oldugu dénemler direnis ve karisim
donemleridir. Bu donem sanatgilar kabullenme yaklagimi doneminde de yine s6z
konusu iki dénemdeki iisluplarini devam ettirmis bu yonde eserler ortaya koymuslardir.
Yani benimsedikleri soyut ve modern iislubu devam ettirmislerdir. Bununla birlikte az
sayida da olsa Fereydoun Ave, Masume Mozaffari gibi bu nesilden sanatcilar

kabullenme doneminde etkin bir rol iistlenmislerdir

605 Ateskede binas, Islamiyet'den 6nce Iran'da kutsal atesin icinde yandig1 yapiya denir.
807 http://seemorgh.com/culture/visual-arts/35748-35748/(E.T.12.11.2015).
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42.1.4. 1ikinci Nesil Sanatcilarindan Nosratollah Moslemian ve Masume

Mozaffari’nin Sanat Anlayislarinin Degerlendirilmesi

Nosratollah Moslemian

Nosratollah Moslemiyan, devrim dénemi ikinci nesil sanat¢ilarindan olup oldukga
aktif ve geng bir sanatcidir. Ikinci neslin solcu ressamlarindan olan bu sanatginin
eserleri direnis boliimiinde belirttigimiz Ozellikleri tasimaktadir. Sanat¢i, eserlerinde
Islami sorunlardan ziyade sosyalist egilimler ile Uglincti dinya meselelerine dikkat
cekmistir. O sanat eserlerinin toplumsal bir sorumluluk tasimasi gerektigine ve bir nevi
silah olarak kullanilabilecegine inanmistir. Bu yiizden siyasi, ideolojik ve ictimai
meseleler onun eserlerinin en 6nemli konularimi olusturmustur. Sanat¢1 ayrica muhatabi
ile daha genis bir irtibat kurmak i¢in ve eserlerindeki 6ziin daha iyi anlasilabilmesi i¢in
s0z konusu konular1 biiylik tablolarda islemistir. Kapitalizm ve emperyalizm ile
miicadelelerden ortaya ¢ikan, insani ve igtimai meseleleri ele alan Sovyet sosyalist-
realizminden ve Meksika devriminden sonra ortaya c¢ikan duvar resimlerinin
ideolojisinden, kalip ve igeriginden etkilenmistir. Nitekim eserleri de bunu agikca

gostermektedir.®®

Sanat¢inin, bu durumu ve direnis donemi solcu ressamlarin
eserlerinin fikirsel anlamdaki genel Ozelliklerini gosteren en énemli eserlerinden birisi,
petrol iscilerinin rejime karsi isyanlarini ele aldigi eseridir (Resim 3. 25). Petrol isgileri
sliphesiz devrim Oncesi rejime kars1 yapilan isyanlarda en 6ne ¢ikan gruplardan birisidir
ve bu isciler solcu parti tarafindan orgiitlendirilmistir. Bu bakimdan eserde konu edilen
petrol iscilerinin devrimdeki rolleri oldukg¢a bilyliktiir. Sanat¢i, Sovyet sosyalist
resimlerinde de one ¢ikan ve direnisin, isyanin bir simgesi olan kizil bayragi bir is¢inin
elinde olmak iizere resmin merkezine almistir. Tablonun sol kisminda isgilerin koti
sartlarda calistiklari, zor bir durumda ve ac1 i¢inde olduklari; sag kisminda ise fakirlik
ve agliktan dolay1 is¢ilerden birisinin 6liimii resmedilmistir. Sag kisimda gosterilen
mefta sari, hiiziinlii ve aci dolu ortam ise kahve ve maviye calan gri tonlarla
boyanmistir. Eserin iist kisminda (soldan saga) {imitsizligi gosteren karanlik bir sehir
atmosferi gozler oniine serilmistir. Ayrica eserde siyah ve kizil renkler, petrol borulari

ve kizil renkli bayrak, insanlarin kapali bir atmosferde perisan olduklarini gosteren

sembolik anlamlar tagimaktadir.

%08 Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap ve
Nesri Nazar, Tahran 1394 H.s, 214
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Moslemian, karisim yaklasimimm oldugu donemde, devrim doneminde ve direnis
yaklasiminda benimsedigi tsluptan olduk¢a uzaklasmistir. Sanat¢i bu donemde,
ozellikle Iran-Irak savasminin sona ermesinin (1988) ardindan figiiretif-modern bir
iislubu benimsemis, bu islup cercevesinde iki boyutlu kompozisyonlar calismaya
baglamistir. Onun bu donemde ortaya koydugu eserler; kadinlar, eller, yaylar, agaclar,
kuslar gibi sembolik unsurlar ve minyatiir gibi kiiltiirel 6gelerle doludur. Sedir agaglari,
yaralanmis gozler, kesik eller, miihiirlenmis dudaklar, yay seklindeki cizgiler vs.
unsurlar eserlerde blylk ve farkli boyutlardaki yiizeylerin arkasinda veya altinda
gizlenmistir (Resim 3. 32, 3. 33, 3. 34, 3. 35, 3. 36, 3. 37,3. 38). Ancak bunlar bir¢ok
rivayeti i¢lerinde tagimaktadirlar; 6rnegin hilal seklindeki aya benzeyen bir unsur bazen
bir hanger, bazen bir kas ve bazen de dikilmemis bir yaray1 temsil etmistir.*® Bu

sembollerin hepsi sanat¢inin kiiltiirel ve sanatsal yasam ortamindan kaynaklanmistir.

Moslemiyan ay, aga¢c ve kus gibi unsurlara ve motiflere minyatiir 6geleriyle
birlikte yer vererek, tekdize ve diz renkleri bir arada kullanarak, yay seklindeki
cizgileri ve diger unsurlari bir bosluklar dizisini de i¢inde barindiran modern bir uzamda
resmederek, hayali kadinlar ve erkeklerin figiirlerinden kendisine has ve eserlerinin
ayrilmaz unsurlarin1 meydana getirerek tim bu 6zellikleri bir arada barindiran yeni bir
uzam yaratmustir.®’® Sanatci, eserlerinde ge¢mise ait kiiltiirel Ogeleri yansitirken,
formalist bir yapinin, kavramin ve anlamin birbirlerinin 6niine gegmesini de istememis,
kisacas1 bunlarin bir denge igerisinde kalmasini1 saglamaya <;ah§m1$t1r.611 Insanin iginde
yer aldig1 topluma ait sorunlari modernist resim anlayisinda nasil ortaya koyabilecegini
ekspresyonist {islubunu benimsemis olan Francis Bacon'dan®? almustir ve 20. yiizyilin
ilk yarisinda Almanya’da yayginlik kazanan ekspresyonist renk heyecanlarindan, Yves

Klein’in®® (d. 1928- 6l. 1962) firca darbelerinden etkilenmistir. Ayrica sanatgi,

%09 http://www.pellemag.com/?p=959 (E.T.14.09.2015).

610 Ali Akberi, “Be Sug Nesest-I His: Nigahi Be Asari Nosretullah Muslemiyan Be Bahani-I Berpayi-I
Nimayis gahes Der Galeri-i Berg”, Mecelli-iTendis, (Hordad- 1382 H.s), 7, 6-6,6.

S Dariyus Hademi, “Telik Der Nisane ha: Goftugu Ba Niisretullah Miislemiyan”, Mecelli-1 Tendis,
(Ordibehest- 1382 H.s), 6, 8-9,9.

®12 Francis Bacon: ( 1909- 92) ingiliz, Savas sonras1 dénemin en énemli figiiratif ressamlarindan biridir.
Buylk ol¢tide kendi kendini yetistirmistir. Bacon, imgeleri, bunlari olusturus bi¢iminde ve boyayi
kullanisinda gercek bir 6zgiinliige sahiptir.Merkezi (ve tek?) imgesi, bos, parlak 1s1kl1 veya renkli erkek,
cogunlukla c¢iplak, stres altinda bir figiirdiir. Savas sonrast Avrupa'sinin durumuna ve modern insanin
izolasiyonuna dikkat ¢ekebilmek amaci tasidigr Bacon (ve digerleri) tarafindan sdylenmistir. (Cumming,
433)

%13 Yves Klein : ( 1928- 62) Fransiz, kisa, dikkat cekici ve etkili bir varhgi olmus, egitim almamus,
megaloman bir hayalperest. (Cumming, 421)


http://www.pellemag.com/?p=959
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Rothko’nun®* eserlerinde kullandig1 renklendirmelere benzer tonlamalar da eserlerinde
kullanmistir.®™® BOylece onun eserleri, iislup olarak modernist ressamlar1 érnek almakla
birlikte, icerik bakimindan da sanat¢inin yasadigi toplumu kaynak alarak oradaki
meseleleri kiiltiirel veya simgesel sembollerle gostermis, dolayisiyla da 6zgiinliigiini

ortaya koymustur.

Kabullenme yaklasim: donemine gelindiginde Moslemian’in kendine &zgii
tislubunu, yani en son benimsemis oldugu iislubu devam ettirdigi goriilmekte ve soz

konusu yaklagim déneminde etkin bir rol oynamadig1 anlasilmaktadir.
Masume Mozaffari

Masume Mozaffari, devrim donemi dolayisla iiniversitelerin kapanmasi sebebiyle
egitim hayat1 yarim kalmis; ancak devrimden 10 yil kadar sonra tliniversitedeki egitimini
tamamlayabilmis (1989) bir sanat¢idir. Devrim donemi onun egitim hayatinda olumsuz
sonuclara neden olmakla beraber ona farkli imkanlar da sunmustur, zira o, devrim
sonrast yeni hocalar ile tanismis ve onlardan ders alarak kendisini sanat alaninda
oldukca gelistirmistir. Mozaffari, bu donemlerde kendi nesline ait olan ressamlarin
ortamlarinda bulunarak onlardan egitim almaya devam etmis, hatta 1995 ila 1997 yillar
arasinda yiliksek lisans yaparak egitim hayatina devam etmistir. Sanatci, ¢ok titiz
davranarak belli bir lislubu benimsemeden, resim sahasindaki yolunu kesin olarak
belirlemeden deneyimlerini ve eserlerini kimseyle paylasmamistir. Bu yilizden
profesyonel resim hayatina gec¢ baslayan ressam, devrim doneminde eserler ortaya
koyan diger sanatcilar gibi eserler ortaya koymamis, eserlerini icra ederken dogrudan
devrim doneminde yaygin olan figiiratif ve realizm iislubunu kullanmistir. Ilk sahsi
sergisini 1999 yilinda agtigina gore bu sanatgi karisim yaklasimi doneminde etkin
degildir. Sanat¢i, normalde ikinci nesil sanatgilara dahil olmasina ragmen onlarin
benimsedigi yolu tam olarak benimsememis, eserleri Iran kiiltiiriinii temsil etmesine
ragmen onlarda bu hususta herhangi bir seye vurgu yapmamigtir. Sanat¢i, hem birinci
nesil hem de ikinci nesil sanat¢ilarindan bu yoniiyle ayrilmaktadir, zira onlarin

eserlerinde Iran kiiltiiriine ait unsurlara vurgu yapilmisken o kendi eserlerinde bu

814 Mark Rotko: ( 1903- 70) Amerikali, ABD'ye 10 yasinda yerlesmis melankolik bir Rus gé¢meni olan

Rotko, New York Okulu'nun 6nde gelen iiyesi ve Renk Alani soyut resminin onciisiidiir. (Cumming, 414)
%15 Hasanhani, “Elahiyyat-I Renj Be Bahani i Nimayis_i Asar-l Nisretullah Muslemiyan Der Galer_i
Bum?”, Mecelli_i Tendis, (Ordibihist 1392 H.s), 248, 10 10, 10.
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durumu 6n plana ¢ikartmamustir. Ilk sergisindeki eserlerde kabullenme yaklasimi
donemindeki 6zellikler ve bilhassa iigiincii nesil sanatgilarin kullandig1 kavramsallik®®
On plana ¢ikmistir. Onun eserleri geleneksel kalipta, yani resim olarak karsimiza ¢iksa

da®’ bu durum daha ¢ok sanat¢inin vurgulamaya calistig1 kavramsalliga hizmet etmistir.

Mozaffari’nin eserleri aslinda {igiincii nesil sanatcilarin etkin oldugu devrede
ortaya ¢cikmistir ve o donemdeki atmosferleri yansitmistir. Bu nedenle onun eserlerini
daha ¢ok Iran ¢agdas sanat1 6zellikleriyle degerlendirmek gerekir. Sanatg1, s6z konusu
nesle ait sanatgilarin benimsedigi kavramsalligi resimlerini kullanarak karsimiza
cikartmistir. Onun eserlerinde hususi hayata nostalijik bir bakis a¢isiyla bakilmistir.
Buyuk tuvallerinde aile ve 6zel hayat ele alinmigtir. Sehir yasamindaki ailelerin 6zel
hayatlarinin resmedildigi tablolarinda yer alan objeler ve hatta insan figiirleri belirsiz bir
diinya da durgunluga ve sessizlige mahk(im gibidirler. Ancak sanat¢inin son
koleksiyonunda yer alan eserlerdeki figiirlerin donuk bakislar1 bu sessizlige adeta itiraz
etmektedir. *® Resimlerindeki unsurlar gercekei bir bicimde ¢izilmis olmakla birlikte,
esyalarin farkli yonlerini ortaya ¢ikarmak kubizm iislubundan da istifade edilmistir. Bu
ise tuval ortamina daha stresli ve korkung bir hava katmistir. Giiniimiizdeki 6zel hayatin
mubhtelif donuk ve korkun¢ anlarin1 gostermeye calisan sanat¢i, bunu bazen bir evin
icini resmederek bazen bir masa iizerindeki kagiklar1 ve c¢atallar1 diisecekmis gibi, hatta
onlarin diisme hallerini ¢izerek ve bu ortamlar1 koyu ve gri renklerle donuk bir atmosfer
icinde yansitarak gozler {iniine sermistir (Resim. 3.8, 3.9). Hayatin ac1 dolu hikayesini
cesitli esyalarin bir anda diismesiyle meydana gelen bir giiriiltii i¢erisinde resmeden
sanat¢i, bazen de ev i¢i uzamlar resmederek insanlarin birbirleriyle ve ev icindeki

esyalarla olan irtibatlarint gézler 6niine sermektedir (Resim 3.19, 3.21).

4.3. UCUNCU NESIL SANATCILAR

Shadi Ghadirian ve Bita Fayyazi gibi isimlerin de dahil oldugu Uclnci nesil
sanat¢ilar, sanatsal caligmalarin1 agagi yukari on bes yildir devam ettirmektedirler.

Cogunlugu bayanlardan olusan bu nesil sanatcilar iran Islam Devrimi’nden sonra ortaya

®1° Daha fazla bilgi i¢in bakiniz bolim. 4.3.1.3.

%17 Onceden yaygin olan resim ve heykel gibi sanat kaliplar1 giiniimiiz ¢agdas sanatinda geleneksel sanat
kaliplar1 olarak bilinmektedir ve s6z konusu sanat iislubundaki sanat eserleri video, fotograf, ses ve
performans gibi araclarin kullanimiyla kargimiza ¢ikmaktadir.

°18 Keshmir Shekan, Hiineri Muasir-1 Iran, (1. Baski), Nesri Muesseseye Ferhengi Pejuhesi-e Cap ve
Nesri Nazar, Tahran 1394 H.s, 311.
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cikmustir. fran Islam Devrimi ve Iran-Irak savasi donemine ait hatiralar1 ¢ok az olan bu
sanatcilar, yeniden yapilanma donemindeki (Hasimi Refsencani Dénemi) kati kurallarin
ve 1ideolojik bir ortamin hakim kapali bir toplum atmosferinde yetismislerdir.
Ideolojilerden ve maneviyattan yorgun olan bu nesil sanatcilari, esasen toplumun orta

kesminden gelen gencler olusturmaktadir.

Ugiincii nesil sanatcilarm ortaya ¢iktigi 1998-2008 yillari arasindaki {iniversite
mezunlari, sayr olarak 1978-1998 yillar1 arasindaki iiniversite mezunlarinin ii¢ kati
kadardir.®”® Toplumdaki kati kurallardan dolay1 kendilerini ifade etme imkam ve
Ozgiirliigh tatma firsati bulamayan bu gengler, ancak Muhammed Hatemi (1997-2005)
doneminde ortaya c¢ikan toplumsal ozgiirliikklerden dolayr kendilerini ifade etmeye
uygun bir ortam bulabilmislerdir. Bu nesle ait sanat eserleri de yine Hatemi’nin
Cumbhurbaskanligi doneminde ortaya ¢ikmaya baslamistir. Inatci, kurallara &nem
vermeyen, sinirlamalardan kacan ve toplumdaki akil hocalarinin karsisinda durabilen bu
nesil sanatcilar, ne bir dnceki neslin tecriibe ettiklerini denemeye yeltenmis ne de
onlarmn Iran ulusal sanatin1 ortaya ¢ikartmak icin kesfettikleri yollar1 benimsemistir. Bu
nesil sanatgilarin en biiyiik derdi sinirlamalardan kurtularak kendilerini 6zgiirce ifade
etmek olmustur. Bu yiizden bireysellige 6nem vermis ve miimkiin oldugu kadar her
yolla kendilerini ifade etmeye calismislardir.®® Hatemi donemindeki uygun ortamdan
dolayt sinirlarin dig iilkelere agilmasi, internet kullaniminin yayginlagmasi, sanat
dergileri basimindaki artis ve bu dergilerin yayginlasmasi, uluslararasi sergilerin
acilmas1 ve kitap terciimesindeki artis ile bu nesil sanatcilar, Avrupa ve Amerika
ulkelerinde kabul géren post modern islup ile tanismaya baslamislardir. Bdylece uzun
bir siire kapali bir toplum ortaminda bulunan bu sanatcilar, kendi cagdaslari olan dig
iilkedeki insanlar gibi yasamak, onlarla ayni imkanlara sahip olmak istemislerdir.
Aslinda onlarin ¢agdas olma diisiincelerinin bir sebebi de bu olmustur. Avrupa ve
Amerika’daki sanatsal yasantilara ayak uydurmaya calisan {igiincii nesil sanat¢ilarin
oradaki post-modern sanata ulagmalari ya da bu sanat iislubunu benimsemeleri, gegmis
donemlerdeki Iran sanatcilarinin batidaki sanat iisluplarini benimsemelerinden daha

kolay olmustur. Zira {i¢lincli neslin benimseyecegi bu sanat {islubu zaman olarak da

%19 |man Efseriyan, “ Cevanan-i Seadetmend”, Mecelle- ye Hirfe ; Hinermend, (Payiz- 1390 H.s), 39,
Tahran, 126- 135, 126.

620 Keshmir Shekan, Amidst Shadow And Light, Contemporary iranian Art and Artists, (1 edition),
Liaoning, London, 2005, 59.
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kendi yasadiklar1 doneme ¢ok uzak degildi. Tiim bu olanaklar sayesinde bu sanatgilar
post-modern sanat iislubuyla daha kolay irtibat kurmus ve bu sanati daha rahat bir
sekilde benimsemeye baslamislardir. Bununla birlikte onlar, bulunduklar1 toplumun
onlar iizerinde biraktiklar1 psikolojik etkilerden de dolayr iran Cagdas Sanat1 ismiyle
anilan bir Uslup ortaya cikartmislardir. Ancak bu iislup her ne kadar isim olarak
farkliysa da esasen post-modern sanat  Uslubunun  Gzellikleri  Gzerinde
temellendirilmistir. Onlar, post-modern iislubundan gelen imkanlar “kendilerinin su

anda (¢agdas donemde) olduklarini” ifade etmede kullanmislardir.

4.3.1. Direnis, Karisim ve Kabullenme Yaklasimi Doénemlerinde Ugciincii Nesil

Sanat¢ilarin Tutumlar

4.3.1.1. Direnis Yaklasim Donemi

Ucgiincii nesil iran sanatgilari, direnis yaklasimi déneminde herhangi bir rolleri ya
da etkileri olmamistir. Cilinkii bu sanatgilar s6z konusu yaklasimin ortaya ¢iktigi

dénemde heniiz ¢cocuk yasta idiler.

4.3.1.2. Karisim Yaklasimi Donemi

Ucgiincii nesil Iran sanatgilari, aslinda sanatsal faaliyetlerine karisim yaklasimi
doneminin sonlarinda baglamislardir; ancak bu yaklasimda da direnis yaklasimi

déneminde oldugu gibi etkin bir rol iistlenmemislerdir.

4.3.1.3. Kabullenme Yaklasimi Donemi

Bu yaklasimin yaygin oldugu dénemde birinci nesle ait olup onceden asil isleri
sinema, tiyatro ve heykelcilik olan sanatgilardan Abbas Kiyarostami ve Behruz Darash
ve ikinci nesil sanat¢ilarindan Farah Ossuli, Masume Mozaffari ve Hossein Khosrojerdi
gibi kisiler de Onemli eserler ortaya koymus olmasina ragmen, yaklasimin asil

mimarlari ti¢iincii nesil sanatg¢ilardir.

Ucgiincii nesil iran sanatcilari, modern-soyut yonelimleri bir kenara birakmis ve
post-modernizmin temel oOzelligi olan kavramsallia yoOnelmis, bu {iislubu

benimsemislerdir. Onlar medya, fotograf, metin, video ve performans gibi sanatsal
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alanda kullanilabilecek araglardan da istifade ederek bu yeni sanat alaninda eserler
ortaya koymuslardir.®”* Bu tiir sanat araglarim kullanmakla asil takintilar1 olan ¢agdas
olma diistincesini yakalayabileceklerini dikkate alan bu nesil sanatcilar, ayn1 zamanda
bu medyalar1 kullanarak diinyanin diger yerlerindeki sanatgilar ve insanlarla ayni
zamanl paylagsmay1 ve bdylece de ayni seyleri yasamayi timit etmislerdir. Aslinda
onlarin, gliniin siyasi, i¢ctimai, felsefl, cevresel vs. konular1 kendi zaman ve mekanlarini
da dikkate alarak eserlerinde islemeleri kendilerinin zaman ve giindem olarak ¢agdas

diinyay1 yakaladiklarini agikca gostermektedir.

Uclincli nesil sanatgilarin  post-modern Uslupta (rettikleri eserler; bazen
sanat¢ilarin ortaya ciktiklart psikolojik, felsefi, sosyolojik, kiiltiirel ve siyasi ortami
yansitmakta, bazen bir 0z elestiri olarak (sanatgilarin kendi portreleri de dahil)
karsimiza c¢ikmaktadir. Bazen de post-modern sanattaki appropriation (temelllik
Sanat1)®* gibi 6zellikleri takip ediyor goziiken bu eserler, zaman zaman kendi kiltiiriini
elestirmek i¢in de sanatgilart tarafindan ortaya konulmuslardir. Rokni Haerizadeh'nin
bir eseri (Resim 2. 44 Leyla ve Mecnun) kiiltiirel elestiri c¢ercevesinde
goOsterebilecegimiz bir Ornektir. Bu eser resim medyasini, geleneksel islevinden
styirarak ¢agdas sanat ortamindaki bir diislinceyi ortaya koymak i¢in bir ara¢ olarak
kullanmistir. Figiiratif bir eser olmakla birlikte, realizm de dahil dnceye ait herhangi bir
uslubun 6zelligini tasimaz. Eserdeki figlir ve unsurlar toplumsal hafizaya isaret eder.
Eseri ortaya koyan Haerizadeh, gegmis donem sanatcilar1 gibi kiiltiirel idealleri takdir
etmektense, bu idealleri mizahi bir ortam yarattig1 karikatiir tarzindaki resimlerinde
elestirmistir. Bu eserinde 6zellikle riyakarlik konusunu iran kiiltiirii cercevesinde ele
alan sanatci, eserlerindeki konulari genellikle Mevlana, Nizami ve Ferdevsi gibi

sairlerin eserlerinden almistir.

Uciincii nesli temsil eden sanatcilara drnek verilebilecek en dnemli kisilerden

birisi Rozita Sarafjahan’dir. Post-modern uUsluba dair oOzellikleri onun 6. His

623

Koleksiyonundaki®~ eserlerinde gérmek miimkiindiir. Ataerkil bir toplumda yasayan

sanat¢i, bu durumu da ortaya koyarak eserlerinde cinsiyet konusunu ele almis ve

%21 Daha fazla bilgi i¢in bakiniz béliim 2.1.2.

%22 Uretilmis olani ele alip yeniden yorumlayan &rnekler ya da birebir kopyalardan yola ¢ikanlar
appropriation art (temelliik sanati) i¢cinde yer almakta. Sorunlu bir yapiya sahip olsalar da bu tiirden
calismalar bu baglik altinda tanimlanmaktadir.

®23 Bu koleksiyonu ziyaret igin bakiniz: http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsigle.aspx?id=28


http://azadart.gallery/Fa/artistexhibitionsigle.aspx?id=28
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elestirmistir. Cagdas sanatin Ozellikleri olarak degisik araglar1 bir arada kendi
diisiincesini ortaya koymak i¢in kullanan sanatgi, tuvalleri iizerinde dijital baski, dikisler
ve bu dikislerden asili ipler kullanmistir. Sanat¢i tuvallerinde kendi fotografini ve tarihe
donerek de mermi, bigak ve diger savas aletlerini (Iran-Irak savasina isaret ederek)
detayl1 bir sekilde ¢izmek suretiyle kendisi de dahil o donemde yasamis olan insanlarin
cektikleri sikintilara, acilara igaret etmistir. Onun tuvallerindeki namludan ¢ikmig
kursunlar, pencerelere ait cam kiriklari, dagilmis ve birbirine ¢oziilemeyecek derecede
karismus ipler, adeta tarihteki savaslarin (6zellikle iran-Irak savasinin) kotii sonuglarinin
hi¢bir zaman tamir edilemeyecegine, onlardan geriye kalan acilarin ve hiiziinlerin her
zaman hatirlanacagina isaret etmektedir. Sanat¢iya ait s6z konusu koleksiyonun
isminde de kendisinin de dahil oldugu ii¢lincii nesil sanatgilarin tecriibe ettigi, esasen
hicri 1360’lardaki Iran-Irak savaslarindan geldigi goriilmektedir ki koleksiyondaki 6

rakami buradan gelmektedir.

fran cagdas sanatinin hemen her 6zelligini eserlerinde gordiigiimiiz bir diger
sanat¢1 Simin Kerameti'dir. Eserlerini genellikle video-art tarzinda yapan sanat¢inin bir
eseri (Resim 2.42) ¢ bolimden; resim, desen ve video bolimlerinden olugsmaktadir.

Insomnia (uykusuzluk)®

ismini tagiyan bu eser, i¢inde degisik medyalarin bir arada
kullanilmasi ve insomnia kavramina dikkat ¢gekmesi bakimindan post-modern 0zellikleri
en iyi sekilde yansitmistir. Uykusuzluk problemi basta basit bir mevzu olarak goriilse
de, sanat¢i burada s6z konusu kavramin Otesinde yer alan bazi problemlere isaret
etmektedir. Bu problem, psikolojik ve fizyolojik nedenlerden kaynakli bir problem
olarak, insanlarin giin i¢inde siirekli bir uyku halinde olduklarini1 anlatmaktadir; bununla
birlikte sanat¢1 kendi de déhil insomnia problemi olan insanlarin bu durumdaki fiziksel
ve zihinsel bozukluklara, hatta buna neden olan psiko-sosyal dis etkenlere dikkat
cekmigstir. Nitekim izleyici de eserdeki bu ortami gordiigiinde bu problemin ortaya
cikmasinda etkili olan dis etkenlerin neler oldugunu diistinmektedir. Bu eser daha ¢ok
sanatcinin yasadigi sosyal hayatin problemlerini ele almistir. Onun resimlerinde
(renkli) ve desenlerinde (renksiz), figiirlerin baslari ve dolayisiyla yiiz ifadeleri
goriilmez bir sekilde resmedilmistir. Figiirler uykusuzluk halinde siirekli bir

huzursuzluk ve kararsizlik igindedirler ki sanat¢i onlarin bu bunalimlarini pop-art

iislubunda yansitmigtir. Uyku ve uykusuzluk arasindaki sikintili ve belirsiz atmosfer

624 Bu eserdeki fotograflar igin bkz. http://www.siminkeramati.com/gallery.html(E.T.04.03.2016).
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videoda en u¢ noktasina kadar anlatilmistir. Sanat¢i, anormal boyutlardaki tuvallerini,
desenlerini ve videolarini dyle bir tarzda ve siralamada vermistir ki bu insanlar iizerinde
bir telas ve huzursuzluk yaratmaktadir. Oyle ki bir tarafta rengarenk fakat anormal
boyutlardaki tablolar1 géren izleyici diger tarafta da siyah beyaz ¢ekilmis ve bulutlu bir
gokyliziinli Orten, her an riizgarla hareket bir perdenin yer aldigi videoyu

gormektedir. °%°

Yukarida verdigimiz bilgilerden de anlasilacag iizere iigiincii nesil Iran sanatcilari
post-modern bati sanat {islubunu benimsemis ve bu yonde eserler ortaya koymuslardir.
Bu sanatgilardan bazilar1 eserlerinde metni, yani yaziy1 temel alarak diisiincelerini ifade
etmek suretiyle (Resim 2. 52, 2. 54, 2. 55), bazilar1 apropriation kullanimindan yola
cikip onceden var olan unsurlar1 bir nevi taklit ile diisiincelerini aktarmak suretiyle
(Resim 2. 53), bazilar1 resim medyasini1 kullanarak fikirlerini bizlere aktarmakla (Resim
2. 40, 2. 44, 2.56,2.57,2.59), bazilar1 da enstalasyon, fotograf, dijital baski ve video
sanatlarini kullanarak (Resim 2. 38, 2. 39, 2. 42, 2. 48, 2. 53, 2.58) s6z konusu sanat

tislubunu benimsediklerini agik¢a gostermislerdir.

4.3.1.4. Uciicii Nesil Iran Sanatcilarindan Shadi Ghadirian ve Bita Fayyazi’nin

Sanat Anlayislarinin Degerlendirilmesi

Shadi Ghadirian

Shadi Ghadirian, iigiincii nesil Iran sanatcilaridan olup eserleri de cagdas Iran
sanatinin en Onemli 6rneklerindendir. Diger bazi iigiincii nesil sanatgilar1 gibi o da,
cagdas olma yolunda, uluslararasi bir sanat dilini yani post-modern sanat tslubunu
benimsemis ve bu ¢ercevede giiniin meselelerini 6n plana ¢ikartmistir. O da diger geng
[ran sanatgilar1 gibi kendi yasadigi meselelerden ornekler alarak ve bunlari kendi

siizgecinden gegirerek eserlerinde islemis ve bizlere aktarmigtir.®®

“Yasam stirecimi fotograflarimda tamamen gérebilirsiniz.” diyen sanatgi
eserleriyle aslinda kendi yasadiklarim1 ortaya koydugunu da agikca beyan etmistir.
Sanat¢1, post-modern sanat lislubunun temel taslarindan olan kavrami ve manayr 6n

plana c¢ikartmis ve bu yolda daha ¢ok fotograf medyasini ara¢ olarak kullanmustir.

625 Hamid Keshmirshekan, “Bi Khabi- Simin Kerameti”, Mecelle- ye Hiineri Ferda, (Tabistan- 1389 H.s),
28+8, Tahran, 34.

626 Fazla bilgi igin 3.3.1.2 boliimiine bakiniz.
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Eserlerinde konu olarak giindemdeki olaylar1 ve 6zellikle kadina dair meseleleri ele alan
sanat¢1 muhtelif koleksiyonlarindaki eserlerinde bu yonde vurgular yapmistir. Ornegin
Qacar (Kagar) koleksiyonundaki bir fotografinda (Resim 3. 39), geleneksel Iran
kadinini eski kiiltiirdeki elbiseleri ile fakat modern esyalarla birlikte fotograflamistir. Bu
durum onun, Iran ¢agdas sanat1 cercevesinde aslinda 6z kiiltiirel elestiri yaptigim da
gostermektedir. Ayrica sanatgi, bu eserde Iran kadininin batililasmaya ya da modern
kiiltiirti yakalamaya galistigini da gozler ontine serer. Her Gunkl Gibi koleksiyonunda
(Resim 3. 42 ve digerleri) kadinlar1 giinlik malzemelerle (Caydanlik, iitii, tencere,
eldiven vs.) fotograflayarak onlari bu esyalarla 6zdeslestiren hatta s6z konusu
malzemelerin bizzat onlarin kimlikleri oldugunu vurgulayan sanat¢i, Hi¢ Hic
koleksiyonunda da savas konusunun ne kadar rutin bir olaya doniistiiglinii ve savaglarin
insana olduk¢a yakin, hatta insanlarin 6zel hayatlarina bile dahil oldugunu 6n plana
cikartmistir (Resim 3.45 ve digerleri). Onun eserleri sade, minimal olmalarinin yani sira
sik bir gorlinlime sahiptirler ve bu eserlerde ince yaklasimlarla olduk¢a derin manalar

ortaya c¢ikartilmistir.
Bita Fayyazi

Bita Fayyazi, iiglincii nesil sanatgi grubuna dahil olan ve hatta post-modern
lisluptaki ilk eseri ortaya koyan (bazi arkadaslarmmn birlikte) sanatcidir.®” Kendi
sOyledigine gore; onun asil ugrastigr konu kavramsal ii¢ boyutlu ¢alismalardir. Ayrica
diger bu nesil sanatcilar1 gibi Feyyazi de post-modern sanatin temel taglarindan olup
kavramsallifa ve manaya odaklanmistir. Bu Ozellikler modernizmden miras kalan
formalizm karsitt 6zelliklerdir. Sanat¢inin s6z konusu iighoyutlu ¢aligmalart genelde
kilden ve seramikten yapilmistir. Fayyazi eserlerinde bir¢ok farkli medyalar1 ( heykel,
video, performans sanati gibi) enstalasyonlari i¢inde kullanmistir. Bu yiizden multi-

medya sanatg1 olarak da taninmustir.

Sanat¢inin eserlerindeki konularin ilham kaynagini, bizzat kendi yasadigi
cevredeki olup bitenler olusturmustur. Savaslarda 6len bebeklerin kaderleri, dogada
yasayan kopekler gibi birgok hayvanin kaderi gibi meseleler onun eserlerindeki konular

arasinda zikredilebilir. Ornegin sanatg1, Kismet adli enstalasyonunda kiigiik yastaki

%27 Feyyazi, 1998'de dort sanatci arkadasiyla birlikte, yikilmaya yiiz tutmus ve yerine biiyiik bir bina
dikilecek olan bir evde bir sergi icra etmislerdir. Bu sergi de Fayyazi, karga heykelleri yapmis ve onu
meyve kutular1 lizerine ve hatta o mekanin yanindaki otobiis durag: tavanina ve o eve giden yol iizerine
eklemistir. Bkz. http://moarek.blogfa.com/cat-215.aspx. (E.T.12.02.2016).
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bebeklerin daha biiylimeden glinlimiiz savaslarinda hayatlarin1 tamamladigin1 ve onlarin
kaderlerinin bdyle oldugunu vurgulamistir. Cadde Oldirir isimli enstalasyonunda ise,
sokakta yasayan hayvanlarin insanlarin hatalar yiiziinden oldiikleri konu edilmistir.
Tim bu hususlar sanat¢inin hiinerleri sayesinde oldukg¢a basarili bir sekilde bizlere

sunulmstur (Resim 3. 53, 3. 59).

Sanatcinin eserleri izleyicisiyle dogrudan temas kuran eserlerdir. Ozellikle kil ve
cila kullanarak insa ettigi Bocekler adli eserinde bu durumu agik¢a gormekteyiz. Kil ve
cila aslinda Iranlilar igin siir ve sanat1 cagristirmaktadir; ancak sanat¢i bu malzemeleri
s6z konusu eserlerindeki hamam bdceklerinin yapmada kullanmistir. Cilayr bu
boceklerin kaygan yiizeylerini gostermek igin kullanan sanatgi, bu bocekleri o kadar
sagirtict bir giizellikte yapmistir ki, izleyiciler bir yandan bu giizellik dolayisiyla onlara
dokunmak isterken diger bir yandan da tistii cilayla kaplanmis ancak yine de pis bir
atmosferi hatirlatan bu boceklerden uzak durmak istemislerdir (Resim 3.56, 3. 57, 3.
58). Sanat¢i, aslinda burada hayatin zithiklarindan bahseder. Yani bir taraftan
cekiciligiyle insan1 cezbeden ve onlarin gitmesine miisaade etmeyen diger bir taraftan

da igindeki kétiiliikler ile insan1 kendinden uzaklastiran hayata isaret etmistir.®*

628 fman Rad, “ Susk haye Hemmam: Resulan-i Now”, Mecelle- ye Tendis, (Esfend- 1388 H.s), 170, 23-
23,23
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SONUC

fran Isldm Devrimi’nden sonraki yaklasik otuz yil igerisinde, ii¢ asamada (birinci
asama: direng, ikinci asama: karisim ve tglincii asama: kabullenme) inceledigimiz ve
diinya sanatiyla da bir karsilastirmasini yaptigimiz Iran sanatina dair 6nemli sonuglar
elde edilmistir. S6z konusu ii¢ asamadan birincisi 1978-1982 yillar1 arasinda
gerceklesmis bir tiir direnis evresidir. Bu donemde kiiltiir ve 6zellikle sanat alaninda
modernizme, Bat1 kiiltiirii ve sanatina karsi ¢ikilmistir. Devrim dénemi sanati da zaten

bu donemde ortaya ¢ikmustir.

fran Islam Devrimi’nin temeli, esasinda Islam’1n kiiltiirel ve dini meseleleri, Dogu
ve Bati kiiltiirli ile diisiincesine bagl siyasetlere karst koyma {iizerine kurulmustur.
Devrim ressamlarinin géziinde, sanatin igine dini ve toplumsal igerikler ile bu yondeki
taahhudlerin  girmesi, Islam Devrimi Goriisii'niin en 6nemli {iriinii sayiliyordu.
Devrimden sonra; modernizmi 6n plana ¢ikartarak kiiltiir ve sanat merkezlerinde bu
alana dair yapilan genis reklami terk etmek, geleneksel ve ulusal sanatlara daha c¢ok
odaklanmak, ayn1 zamanda insan odakli ve realist bir sanat tiiriinii desteklemek sanat
alanindaki en biiylik degisimler sayilabilir. Devrimden sonraki ilk on yilda, slogan
temelli ideolojik bir ortam hakim olmustur; bu ortamda ne neyin nasil reddedilecegi ne
de benimsenenlerin reklaminin nasil yapilacagi belli olmayip karsi karsiya kalinan
problem i¢in de herhangi bir ¢oziim ortaya konulmamistir. Bu yiizden sanatcilar ne
yapmalar1 gerektigini bilmiyorlardi. Bati sanatin1 m1 yok etmeleri gerekiyordu? Devrim
sanatint m1 savunmalar1 gerekiyordu? Sanatin manevi adabina mi geri donmeleri
gerekiyordu? Boylece modernizmin inkadr ve reddedilisi, etnik ve dini geleneklere
odaklanma pek derin ve temelli olmadigindan, teoride ve pratikte geleneksel sanat igin
belirli temeller sunulmadigindan dolayi, Iran’in ¢agdas sanati bir krizle kars1 karsiya

kalmustir.

fran IslAm Devrimi’nden sonraki ikinci sanatsal asama 1982-1997 yillari
arasindaki karisim evresidir. Bu donemde milli kimlik, uluslararasi sanatin dili ve

formuyla birlikte 6Gnem kazanmustir.

80°1i yillarin sonlarinda Islaim devriminin atesli ortaminin dinmesiyle ve 6zellikle
savasin (Iran-Irak savasi) bitmesiyle birlikte daha rahat bir ortamin olusmasi ve Bati

resminin yeni yonelimlerinin belirlenmesi, sabitleme ve tanitma imkaninin sunulmasiyla
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[ran’1n ¢agdas resminde ¢esitli egilimler ve yonelimler ortaya ¢ikmistir. Bdylece Iran’in
cagdas resmi Avrupa’nin modern hareketlerinden oldukg¢a istifade etmistir. Diger
taraftan da iilkenin iist makamlarinin kiiltiirel kiiresellesmeden veya batililagsmadan
kaynakl1 olarak milli kiiltiire kars1 saldiriya gecilmis bir algi1 yaratan bu ortamda direnis
gibi hareketlere ilgi gostermeleri, resmi sanatsal ve kiiltiirel ¢aligmalarin tarihi ve
geleneksel 6zelliklerine, asaletlerine donemlerine imkan vermistir. Boylece bu dénemde
hem milli kiiltiirii bir tarafta birakmamak hem de ona evrensel bir deger kazandirmak
amaciyla, milli kiiltiir uluslar aras1 arenada gegerli sanat diliyle anlatilmaya, eserlerde

islenmeye baglanmustir.

Karisim doneminde sanat alaninda belli ve ciddi bir planlama veya sinirlar
cizilmis bir kalip olusmamistir. franli ressamlarin karsisinda tabiri dogruysa acik ve
tanimlanmamis bir alan acilmistir. Oyle ki herkes istedigi yonde istedigi tarzda
caligabilmistir. Bu ise insanlarin kafasinda bir karmasaya, ressamlarin yaptigi
resimlerde ise bir tezatliga hatta bu durumun elestirilmesine yol agmistir. Biitiin bu
karmasanin ve elestirilerin sebebi, tanimlanmamis bir modernizmin olusturdugu bir
atmosfer, hemen her 6zel galerinin kendine has bir egilimi devlete bagli resmi sanat
merkezlerinin ise devletin  Onerdigi egilimleri benimsemis olmasi, resim
elestirmenlerinin elestirdikleri hususlarla pratikte c¢elismis olmalart yani kendi

kendileriyle gelismesi gibi konulardir.

Ugiincii  asamanin  ilk evresi, postmodern sanatin, yani kiiresel sanatin
kabullenilmeye basladigt donemdir. Bu doénem 1997-2005 wyillar1 arasinda olup
Muhammed Hatemi’nin cumhurbaskanligi doneminde rahat siyasi ve kiiltiirel bir
ortamin olustugu, kitap basim kosullariin iyilestigi, sinemacilarin daha ¢ok calistig1 ve
Ozellikle basim alaninda Ozgiirliiklerin yasandigi donemdir. Bu dénemde Cagdas
Sanatlar Miizesi gibi resmi kurumlarin sanatsal calismalara destek verdigi ve sanat
dergilerinde bir artig goriildiigii de bilinir. Bununla birlikte bilgi ¢agina girilmesi ve
insanlarin bos zamanlarinin artmasi, sanat izleyicilerinin diisiinsel anlamda gelismesine,
cogalmasina ve bdylece sanat bakimindan uygun bir atmosferin olugsmasina imkan
saglamistir. Hatemi devletinin izledigi 1liml1 siyaset ve buna ek olarak Bati'yla yapilan
kiiltiirel aligveristeki artig, Gorsel Sanatlar Merkezi’nin sanatgilarin  yurtdisina
gidebilmeleri hususundaki verdigi destek ile tesvik edici ddiilleri, bu 1limli ortamda

Avrupali sanat ydnetmenlerinin ve galeri sahiplerinin Iran’a gelmelerini saglamis
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boylece de Bati'yla olan sanatsal ve kultlrel irtibatlar artmistir. Bu aligveris siirecinde,
[ran ve Iranli sanatcilar, diinya sanatindaki yeni tarzlar, yani postmodern sanat ve onun
temelini olusturan kavramsal sanatla tamismislardir. Boylece son on, on bes yilda
sanatcilarin ¢cogu, 6zellikle geng nesil yeni medyaya (farkl kisisel ve sanatsal ifadeler
icin sanatgilar tarafindan kullanilmis olan yeni farkli araglar) ge¢mis ve sanat

diinyasinin degisimleriyle paralel bir sekilde ilerlemeye baglamistir.

Ucgiincii asamanin ikinci evresi Mahmut Ahmedinejad'in cumhurbaskanlig
donemine (2005-2014) denk gelmistir. Muhammed Hatemi devletinden sonra Mahmut
Ahmedinejad cumhurbaskanliginin basladigi bu donemde, resmi kurumlar kiiltiir ve
sanat alanina verdikleri destegi ¢ekmis bu destekleri daha ¢ok dini kurumlara vermeye
baslamiglardir. Cagdas Sanatlar Miizesi’nin ¢alismalarinda asir1 bir diisiis yasanmistir.
Daha o6nce gorsel sanatlarin en 6nemli destekgilerinden olan devletin resmi kurumlari
pasiflesmis, ancak 2005 yilindan sonra gorsel sanatlar kendisine yeni bir destek¢i grubu
bularak yoluna devam etmistir. Bu yeni grubu ise gerek yurt iginde gerekse yurt
disindaki Iranl yatirimeilardir. Iran’da petrol fiyat: arttiktan sonra ortaya ¢ikip Dubai’de
yatirimlar yapan yeni yatirimcilar, ayni zamanda Amerika ve Avrupa’da o6zellikle
Ingiltere’de yasamakta olan ve kiiltiir alaninda iilkelerine yatirim yapmak isteyen Iranl
gocmenler s0z konusu destekgileri olusturmustur. Bu yeni yatirnmcilarin yurtdisindaki
ekonomik gidisatla oldukg¢a alakalar1 vardi. Zira onlar neticede yatirimcilardi. Bu
yuzden de onlar ekonomik agidan daha verimli olan Bati sanatin1 savunmus ve Bati
sanat tarzlarini daha cok desteklemislerdir. Bu durumda ise bir¢ok Iranli sanatc1 onlarin
bu siyasetini gozeterek onlarin istedigi yonde eserler iiretmeye 6zen gostermislerdir. Bu
ortamda sanatcilar dikkatlerini, Cagdas Sanatlar Miizesi’nden Sagi Galerisi’ne, ulusal
resim bienallerinden Magic of Persia yarismasmna yogunlastirmis ve sanat alaninda
tiniversite hocalarini degil diinyadaki sanat galerilerindeki kiiratorleri dikkate almaya

baslamislardir.

Bu donemde yani iginde bulundugumuz donemde artik milli sanat ile
kiiresellesme ortaminda olusmus sanat ve kiiresellesme arglimani bir rekabet
atmosferinde kars1 karsiya gelmislerdir. Acaba sinirlar 6tesindeki medya deneyimlerinin
kullanildig1 bu atmosferde halen daha yerel ve milli sanat yaraticiligindan bahsedilebilir

mi?
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Diinyanin en iicra kdselerindeki sehirlerde yasayan sanat¢ilar bile, bu giliniimiiz
diinyasinda artik evrensel boyutta, hemen her iilkede ve her sehirde kendilerini kabul
ettirebilecek eserler ortaya koyabilmektedirler. Harold Kalinka da bu duruma vurgu
yaparak, artik milli sanat cografyalarinin 6nemini kaybettigini, bolgesel ve uluslararasi
sanatlarin farkli karigimlarinin ortaya ¢iktigini, bu yonde eserler iiretildigini ve bunlarin
herhangi bir iilkeyi temsil edemeyecegini belirtmektedir. Kisacast milli sanatlar da milli

sinirlar gibi ortadan kalkmaya baglamistir.

Bu arastirmada yukarida belirtilen ii¢ asamanin hem Iran’da hem de uluslararasi
bir diizeyde yasandigi kaynaklar 1s18inda ortaya konulmustur. Bu ii¢ asama ve buna
uygun olarak ortaya ¢ikan ii¢ argiiman Bati'nin kiiltiirel akimlarina maruz kalan Islam
iilkeleri tarafindan, cesitli festivaller gergeklestirilmek suretiyle glindeme getirilmistir.
Bu argiimanlardan birisi, Direnis Sanatinin Uluslararasi Festivali olarak bilinmektedir.
Bu festival Bati'ya ait kiiresellesme akimi karsisinda direnis harekatindan ortaya
cikmistir. Bu arglimanin ve dolayisiyla festivalin savunucusu olan sanatcilar, ortaya
koyduklar1 sanat eserlerinde dini 6n plana ¢ikartarak Bati'nin kiiltiirel emperyalizmine
kars1 bir durus sergilemis, bu eserleriyle devrimci bir ifade ortaya koymak istemislerdir.
Bu festivalin amaci, iran’daki ve diger iilkelerdeki, 6zellikle Islam dlkelerindeki gorsel
sanatla ilgilenen sanatcilar1 bir araya getirmek ve onlarin birbirleriyle diyalog
saglamasina zemin olusturmak olmustur. Bu festivalde sergilenecek eserlerin konulari
ise; Islam diinyasi, Islami birlik, Islom diinyas1 ve zuliimle miicadele, Islam diinyas1 ve
IslamT uygarhigi ihya etmek, Filistin, Islami devrim ve soguk savas olarak belirlenmistir.
Festival adalet temelli kurulmus ve zuliim, despotluk ve karanlik karsisinda direnis
kavrami ¢esitli sanatsal alanlarda bu festivalin ana fikri olmustur. Festivalin merkezi
Iran olup resim, bu festivalde fotograf, poster ve karikatiir gibi sanat dallarindaki eserler

sergilenmistir.

Diger argiiman Islam Diinya Sanati1 Soylevi’dir. Bu da Islami sanatin bagka bir
dille, farkli sekilde anlatilisidir. Ressamlar, bu iki yillik bienalde, Islam’1, ortak Islami
uygarliklar1 ve tarihleri olan iilkelerin ortak bir kiiltiirel miras1 olarak vurgulamislardir.
Bu bienale katilan sanatgilar modern sanatin soyut diliyle, islami sanata ait olan tarihi
imajlar1 birlestirerek 6zlinde manevi bir sanat ortaya koyup, eserlerine ulusal bir boyut
kazandirdiklarini ~ digiinmislerdir. Onlar kendi eserlerinin ideolojik olmayan

niteliklerini 6n plana ¢ikartarak modern ve gelenek arasindaki bagin daha kalic1 bir
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bilesimine ve derlemesine ulasmuslardir. Islim diinyasinin ilk uluslararas: iki yillik
bienali olan bu bienal, 2000 yilinda, 56 Iranli ressam ve Azerbaycan, Giiney Afrika,
Urdiin, Banglades, Bahreyn, Pakistan, Tiirkiye, Tunus, Tiitkmenistan, Suriye ve Irak
gibi iilkelerden katilan 107 ressamin katilmasiyla agilmistir. Bu bienalde jiirilik yapan
sanatcgilara gore; eserlerin segilmesinde onlardaki soyutluk, manevilik ve gizli olarak
sunulan hisler gibi 6zellikler dikkate alinmistir. Bu festivalin ev sahipligini de Iran
yapmistir. Boylece kiiltiirtin kiiresellesmesi egemen Kkiiltiiriin kiiresellesmesi haline

gelmistir.

Uglincti argiiman, Orta Dogu Sanati Soylevi’dir. Bu argiimana hakim olan
diistince kuresel kultirun zaferidir. Orta Dogu sanati, Miisliman iilkelerin ¢agdas
sanatidir. Orta Dogu iilkeleri IslAmf sanatin hazinesini kendi tarihinde barindirsa da Orta
Dogu sanat1 bugiinkii anlamiyla Isldmi degildir. Bu sanatin ana konusu modern ¢agda
dini yasamin zorluklarini ifade etmektir. Sanatcilar bir tiir tasavvuf ve sezgicilik ile aynm
zamanda Islami gorsel ve tezhip sanatini motiflerini kullanarak eserlerinde dini yasami
yeniden yapilandirmis ve ona farkli boyutlar kazandirmislardir. Bu yiizden bazen
Christy agik arttirma evinde satilan, miizeler ve koleksiyon sahipleri tarafindan satin
alinan IslAmi sanat eserleri, Miisliiman iilkelerde insanlarm giinliik yasam tarzlarinin

siyasi ve elestirel yorumlarini igermislerdir.

Orta Dogu sanatinin kriterleri, sanat diinyas1 ve sanat piyasasinin genel kurallarina
uymaktadir. Orta Dogu sanatinin ortaya ¢ikmasina ve yayginlasmasina imkan saglayan
unsurlar galeriler, muzeler, sanat uzmanlar1 ve kiiratorlerdir®®®. Zira bunlar eserleri satin
alip uluslararas1 arenada onlar1 yaymaktadirlar. Orta Dogu sanati iki eksende
yogunlagmistir. Bunlardan birisi herhangi bir sanat eserinin sanatsal olup olmadigina
karar veren, bu hususta belirleyici olan ve taniyici olan Bati; digeri ise kesfedilmemis ve
taninmamis anlamlarla dolu olup taninmasi gereken Dogu'dur. Bu atmosferin asil
yonetenleri Christy acik arttirma evi®®, Avrupa ve Amerika’daki sanat miizeleri ve
Dubai’deki Yesil Sanat (Green Art), Meclis (Majlis)®** ve Uciincii Cizgi (Third Line)
gibi bir galeriler agidir.

%29 Curator
6302006 yilinda Christy sirketinin ilk bolgesel agik arttirmast Dubai’de agildi.
631 ppaili

Majlis
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Post-modern sanati benimseyen Orta Dogu sanatgilari, eserlerinde 6zel
Ozelliklerle, kriterlerle taninirlar. Bu sanat¢ilar Orta Dogu bdlgesinin meselelerine
elestirel bir bakisla yaklasmaktadirlar. Ornegin kadim meseleleri ve Islami tesettir,
gelenek ve modernizmin ¢atigsmasi onlarin eserlerinde elestirel olarak ele alinmais,
bununla birlikte onlar dogu sanatin1 eserlerinde kendilerine gore yeniden

anlamlandirmislardir.

Bu sanatin gorsel unsurlari, bugiinkii yasam arka planinda dini ve ritiiel simgelerin
bilesimini ve derlenmis halini icermektedirler. Ornek olarak Islami sanata ait arabesk
tasarimlarmin esliginde, 11 Eyliil olay1, El Kaide 6zdeslesmis simgeleri ve Iran camileri

bu tiir eserlerde bir arada kullanilmistir.

Genel olarak Orta Dogu’nun sanat eserlerinin igerigini sdyle siralayabiliriz: 1.
Miisliiman tilkelerde cinsiyet zorluklari; 6rnegin esitsizlik, tesettiir ve feminist icerikler.
2. Gelenek ve modernizm arasindaki tezatlar. 3. Egzotizm, dogu kliselerinin
tekrarlanmas1 ve modernizmden oOnceki ilkel sadelik. 4. Din ve siyaset arasindaki
ideolojik tezatlar. Ornegin Ferhat Mosiri®*, Efsan Ketab¢i®**, Sirin Nesat®®, ve Shadi
Ghadirian®® gibi iranli ressamlarin bazi eserlerinde ikonlar ve doguyu tanitan gorsel

kiiltiirtin kligeleri yer almistir.

Modern dénemden sonraki doneme egemen olan kuramsal ilke, sanatin evrensel
dili oldugu yoniindeki bir diisiincedir. Sanatin evrensel olmasinin temelinde, son
donemde kiiltiir alanindaki kiiresellesme vardir. Gergekte insanlar arasinda ortak bir dil
yoktur; ancak sanat alaninda ortak bir dil yaratilabilmistir. Bu yiizden bu ilke, giiciin bir
tiir yon almastyla ilgilidir ve gii¢ kimin elindeyse s6z konusu dilin kurallarini o belirler.
Bu yiizden hakimiyet ilkesi olarak da adlandirabilecegimiz bu ilkenin temeli, on dokuz
ve yirminci yiizyillarda atilmistir. Bu donemde aslinda modern sanat vardir ve bu
sanatta tamamiyla bir esitlikten bahsedemeyiz. Bu ddnemde, s6z konusu ilkenin
hakimleri; ilkel, Dogu ve Afrikali, somiirgelestirilmis ve {igiincli diinya iilkelerine ait
sanati modern sanatin ikincil bilesenleri olarak gormiislerdir. Bununla birlikte hakim
tilkelerin sanatgilari, esasen s6z konusu tilkelere ait sanat motiflerinden, figirlerinden ve

soyutlanmis sekillerden istifade ederek modern sanat iislubunu ortaya koymuslardir.

%32 Earhad Moshiri
83 Afshan Ketabchi
834 Shirin Neshat

8% Shadi Ghadirian
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Buna ragmen onlar bu iislubu sadece Bati'ya aitmis gibi gosterip diger iilkelerini
sanatin1 ikinci plana atmak istemislerdir. Kiiresel sanati benimsemis sanatgilar da,
aslinda yoresel-kiresel (yani hem yoreseli hem de kireseli hedefleyen) sanat ortaya
koymaya caligmiglardir; ancak ortaya koyduklar1 sanat gercekte modern doneme ait
olup i¢inde zitliklar barindiran merkez (hakim)-gcevre (kendisine hikmedilmeye
calisilan) sanatin bir nevi devami olmaktan kurtulamamistir. Kiiresel sanat, yani
postmodern sanat, amag¢ olarak sanatta modern sanatin ortaya koymak istedigi tek bir
iislubu ortadan kaldirmak ve ¢ok merkezli bir sanat anlayisi egemen kilmak sloganini
benimsemistir. Ancak bdyle olsa da bir¢ok ¢ok miize ve sanata yon veren ekonomik
piyasa gibi giiclii etkenler tarafindan ortaya konulan Orta Dogu sanati yine de Bati
sanatinin tesiri altinda kalmistir. Diger taraftan bu ortam aslinda bizleri korkun¢ bir
diisiinceyle de karsi karsiya birakmaktadir. Sanatta ¢agdasliktan ortaya c¢ikan oyle bir
evrensellik olacaktir ki ortaya konulan eserler tek diize, birbirinin adeta taklidi gibi
olacaktir. Tarihsel siire¢ de bize sunu agikca gostermistir ki taklid eden taklid ettiginin
pesinden gider ve kendini pasif bir duruma diisiiriir, bu yiizden de kendini bir kurban
misali yok eder. Asil endise sudur ki aslen Avrupa ve Amerika’ya ait olarak
gosterebilecegimiz cagdas sanatin izleyicileri ve destekgilerinin de bu sanati
toplumlarina ve diger toplumlara empoze etmeye c¢aligmalaridir. Orta Dogu’nun
uluslararas1 sanat acik arttirma evlerinde ve galerilerde, bu evler ve galerilerin etkisi
altinda acilan sergilerde (Art Dubai ve Ebraj ve Jamil sanat 6diilii gibi) sunulan eserlerin
-ki bunlar aslinda bilingli veya bilingsiz olarak hakim merkezlere (Amerika ve
Avrupa’ya) ait cagdas sanat dedigimiz bir sanati sunmaktadirlar- islami Glkeler ve bu
iilkelerde yasayan sanatcilar tarafindan bir tiir baski altinda kabul edilmesi de soz
konusu durumu agik¢a gostermektedir. Kaldi ki bu son argiiman, yani Orta Dogu Sanati
Séylevi dogrultusunda ortaya konulan resim eserlerinde Islami Kiltire ve Islam'
benimsemis olan tiilkelerin geleneksel kiiltiiriine ait motifler ve unsurlar, glinimiizdeki
bazi modern unsurlarla bir araya getirilerek adeta alay konusu edilmistir. S6z konusu
argiimani benimseyen Orta Dogu sanatgilari, eserlerinde doguya ait birtakim unsurlari,
ritiel ve dini simgeleri O6zlerindeki manevi degerler ile mitolojik anlamlarindan
styirarak, onlar iizerinden sadece ideolojik elestiriler yapmaktadirlar. Oyle ki bu

unsurlar ve simgeler eserlerde sadece gorsel bir siis olarak kullanilmiglardir.
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Kiiresellesme ile birlikte Bati sanatinin Iran sanatini nasil etkiledigiyle ilgili
yukarida detayli bir sekilde verilmistir. Buna ilave olarak ¢alisma siirecinde Iran
sanatma dair baz1 bilgiler de elde edilmistir. Buna gore, iran sanat1 evrensel sanat dilini
kullanmasi1 ve postmodern sanatin 6zelliklerini blinyesinde barindirmasina ragmen, yine
de yeni ve umutlandirici bir kimlik kazanma yolundadir. Bunu da Barbod Golsiri, Shadi
Ghadirian ve Bita Feyyazi gibi basarili sanat¢ilarin eserlerinde gérmek miimkiindiir.
Ressam ve sanat uzmani Behnam Kamrani de bu konuyla ilgili séyle der: “Iyi ki cagdas
sanat, Iran’in modern sanatinda daha az dikkate alinan mevzular ve meseleler ile daha
cok ilgilenmeye baslamistir. Ornegin giinliik yasamin estetigi, cevreye dikkat etme ve
sehir hayati ¢agdag sanatta daha ¢ok yer almis ve daha ¢ok acgiklayicidir. Ayni zamanda
Iran ¢agdas sanati cercevesinde ortaya konulmus eserler icerik bakimindan birdenbire
Onceki donem sanati ile baglarimin koparmamis, aksine onunla da irtibatini
surdiirmektedir. Mesela Sagqahane ekoliine ézgii hat kullanimi ve minyatiir Iran cagdas
sanatinda halen daha yer almaktadir; ancak sadece bu donem sanatinda séz konusu
unsurlar elestirel, mizahi ve kavramsal bir boyut kazanmistir. Béylece Iran’in modern
sanati, kazandigi yeni boyutlarla kendine has ozellikler de tasimaya baglamis hatta
ortaya ¢ikan bu giiclii Iran c¢agdas sanati ¢ogu Orta Dogu sanatgilarimi da
yonlendirmeye, onlart etkilemeye baslamistir. Zira hem nicelik hem de nitelik agisindan
Orta Dogu sanatinda, Iran sanatinda olan bu tiir hareketlilik ve cesitlilik pek
bulunmamaktadir. Giin gectikge Iran sanati bu hareketliligini ve cesitliligini daha da
pekistirmektedir.” Kamrani’nin diislincelerini esasen biz de rahatlikla kabul edebiliriz,
zira bu diisiinceler, ¢alismamizin son bdliimiinde de eserleriyle birlikte ele alinan birkag
cagdas sanat¢cinin incelendigi sirada ortaya konulmustur. Bu son boliimde farkli
donemleri temsil eden Ug nesle ait sanat¢1 ve eserleri sirasiyla incelendigi i¢in, ayrica
hem sanatsal agidan bu dénemler arasindaki farklar hem de Kamrani’yi de destek alarak

[ran sanat hakkinda belirtmis oldugumuz hususlar rahatlikla gériilebilir.
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