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Onsoz

“‘Masallarin Psikanalizi” adli ¢alismamiz, tasidigi baslik bakimindan her ne
kadar ¢ok iddiali gozukse de, Turkiye'de sozlu ve yazil gelenegin bin yili agkin bir
sureyle ¢ok eskilere dayandigi disunulecek olursa, bir medeniyet olusturma
bilinciyle sozlu-yazili kaltird inga etme bakimindan ¢ok hizli davranmig bir toplum
olarak vardigimiz noktada Turk masallarinin toplu halde butancul bir ¢aligmayla
hala ortaya cikarilmamig olmasi da goz Onune alindiginda, bu calismamizin
alaninda sayili galismalardan biri olacagi ve buyuk bir eksikligi dolduracagi
dusuncesindeyiz.

Tum Tark masallarinin derli toplu bir halde, ciltlerce kitaplarla elimizde olmasi
dusuncesi bir yana, masallara farkh disiplinlerin yardimlari ile bakilmasi,
masallarin farkli disiplinlerin destegi ile ¢ozumlenmesi hususunda da ulkemizde
pek calisiimamis oldugunu gormekleyiz. Bu eksiklik, bir anlamda hos gorulebilirdir,
cunkd daha buatuncul baglamda derli toplu bir Turk masali koleksiyonu elimizde
olmadan ya da bunlar toplu halde bir kitapta derlenmeden, onlar Uzerine farkl
disiplinlerin de yardimiyla ¢cézimlemeler ve analizler yapmak ne kadar dogru ve
mantikhdir? Gergi yorelere ve illere ait masallarin derlenmesi ve kitaplastiriimasi
hususunda bir sikintimiz yoktur, bu derlenen masallara izlek ve motif incelemeleri
baglaminda yuksek lisans ve doktora tarzinda calismalar da yapilmistir, fakat
masallarin  derinlikli analizine, masallarin farkh disiplinlerin yardimiyla
cozumlenmesine iligkin kitap calismasi bu alanda yeni bir calisma olarak
gorulebilir. Masallarimizla ilgili sadece izlek analizleri, motif arastirmalar ile
yetinmemeli, bunlari  diger Ulkelerin masallariyla izleksel, motifsel
karsilastirmalardan o6te kendi masallarimizi, destanlarimizi, mitolojimizi,
edebiyatimizi farkh disiplinlerin yardimiyla incelemeli, bunlara yeni zenginlikler
katmak, bunlari farkh disiplinlerin yardimiyla acgikliga kavusturmak, onlarda daha
derin okumalar, yeniden-okumalar yapmak, yillarin klasik anlamda okunmus ve
analiz edilmis bu kultirel verilerimize yeni bir soluk katmali ve onlari
canlandirmaliyiz. Bilgin Saydam’in “Deli Dumrul Bilinci-‘Turk islam Ruhu’ Uzerine
Bir Kiltiir Psikolojisi Denemesi” adli calismasi ve ismail Gezgin’in “Kirmizi Baslikli
Kiz’dan ilk Giinah’a Masallarin Sifresi” gibi calismalar cogaltmak ve bu alanda
gozu korkan, bu ise soyunmaya cesaret edemeyen ogrencileri sevklendirmek, bu
alanin meraklilarini da harekete gecirmemiz gerekmektedir.

Ulus bilincine ve millet fikrine, kultur kuruculuguna ve devlet fikrine, uygarlik
olusumuna ve kultarel verilere deger verme bakimindan diger devletlerle cok
rahat atisabilecek, yarisabilecek Turk milleti, s6zlU gelenegi bir kenara birakacak
olursak, yazili gelenegin belki temel taglarindan olan destanlarda, mitolojilerde,
efsanelerde ve masallarda sadece masal cenahinda toplu bir calisma ortaya
koymamis gozukmektedir. Turk destanlari ve Turk mitolojisi alaninin uzmanlarinca
toplu ve butuncul ¢caligsmalar halinde ortaya konmusken, masallarimiz yurt disinda
calisan Turkologlarin ¢galigmalari ya da yurt i¢cinde galisan akademisyenler, masal



bilimcilerin ¢galismalari seklinde, icerde ve digarida olmak Uzere daginik, parcal
bir sekilde hala genis ciltlerle bir araya getiriimeyi, toplanmay! beklemektedirler.
Turk masallarina katki saglayan kisiler ister Turkiye’de masallari kendilerine
calisma alani olarak belirlemis ve Turk masallarinin sekillenmesinde (Mehmet
Kaplan’in da ¢caba ve gayretleriyle) emekleri gormezden gelinemez akademisyen
olan Bilge Seyidoglu, Saim Sakaoglu, Umay Gunay, Ali Berat Alptekin, Muhsine
Helimoglu Yavuz vb. gibi degerli akademisyenler ve kultur kurucular olsun, ister
akademisyen olmayip da Turk masalina gonul vermis ve dmurlerini bu masallarin
derlenmesine adamis saygideger insanlar olan izzet Ulvi, K. D. Hanim, Ziya
Gokalp, Ahmedoglu Kum, Hamit Zubeyir Kosay, Bahtaver Hanim, Ali Riza Yalgin,
Suat Salih Arsal, Yusuf Ziya Demircioglu, Pertev Naili Boratav, Naki Tezel, Eflatun
Gem Guney vb. gibi masal derleyiciler, masal bilimciler, masal anlaticilar olsun,
isterse de yurt disinda Turk kdltirine ve masal gelenegine gonul vermis ve Turk
masallarinin derlenmesinde ve aktarilmasinda bu kuiltire ¢okgca katki saglamis
Elsa Sophia von Kamphoever, ignaz Kunos, Theodor Menzel, Sebastian Beck,
Warren Walker, Barbara Walker vb. gibi yabanci kisiler olsunlar, bu degerli
insanlarin derledikleri masal ve kendi dillerinde yayinladiklari Turk masallarini
toplu halde bir araya getirme hususunda ¢aba sarf etmeliyiz. Turk masallarinin
toplu ve kusursuz bir galigsmasi uzun vadeli ve gileli bir ugras gibi gozukse de, yine
de ekip ve atdlye calismasiyla bu calismanin hizli bir sekilde surdurulmesi
gelecek nesillere ¢cok 6nemli bir katki saglayacaktir. ilerde girigilecek boylesi
onemli bir hamle, masalsever olan bizlerin gonlinu ferahlatan ve bizleri teskin
eden tek dusuncedir.

Kultur ya da Milli Egitim Bakanliginin da gayreti ve yonlendirmeleriyle bize ait
yurt disindaki masal calismalarinin yayin haklan ve telifleri alinabilir ve bunlar
Turkiye'de Germanistik, Anglistik, Romanistik bolumlerine verilerek, bir gorev
bilinciyle yurt disindaki bu onemli Turk masallarinin gevirileri yapilabilir. Yurt icinde
de var olan, ister yoresel baglamda, isterse de il il derlemeleri yapilmis
masallarimizin yazarlarindan izin, ya da basildiklari yayin evlerinden telif haklari
alinarak boyle kutsal bir goreve katkilarinin saglanmasi beklenmelidir. Boyle bir
proje ister on yil isterse de yirmi yil sursun, fakat bu on ya da yirmi yildan sonra
elde edilecek “Turk Masallari” adinda kapsamli ve Kkult, cerceve metinler
evladiyelik metinler olacaktir. Boylece tarih boyunca daginik kalmis, bir araya
toplanmayi, derlenmeyi ve butlnlestiriimeyi beklemis masallarimizin, toplu halde
elde olmalari saglanmig olacaktir.

Gerci Alman masallarina baktigimizda, ayni daginikhgr o kdltirde de
gormekteyiz. “Grimm Masallari®, elbette Romantik donemdeki Almanlarin anonim
bilinclerinde yer edinmis masallarin, iki kardesin gayretiyle toplu hale
getiriimesinden ote bir sey dedildir, fakat Alman masallari sadece Grimm
masallarindan olusan masallar degillerdir. Sadece Romantik donemde Grimm
Kardeglerin “Kinder-und Hausmarchen” (Cocuk ve Yuva Masallari) kitaplarinin
yaninda, Ludwig Tieck’in masallari, Clemens Brentano, Achim von Arnim’in “Des
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Knaben Wunderhorn“u (Cocugun Sihirli Borazani); Ernst Moritz Arndt, Ludwig



Bechstein, Benedikte Naubert, Wilhelm Busch gibi sayisiz Alman masal bilimcisi
ve masalci edebiyat¢isinin c¢alismalarinda yer alan masallar vardir. Alman
masallari da toplu halde bu kultirde bir arada bulunmamaktadir. Bu da aslinda
guzel bir proje olarak Germanistleri beklemektedir. Baslangigtan ginumuze Tuark
ve Alman masallarinin derli toplu butin masallarinin kag¢ cilde sigacaksa,
kapsamli bir ¢alisma haline getiriimesi, masal bilimciler icin ulasilabilecek tek
hedef olmalidir. Bdyle bir ¢calisma ait oldugumuz kulttre fert olarak verecegimiz en
buyuk hediyedir digtincesindeyiz.

Biz, “Masallarin Psikanalizi” adli bu ¢alismamizda, Turk ve Alman masallarinda
psikanalitik ogelerin yeri geldiginde genel hatlariyla, yeri geldiginde de izleksel
baglamda izini sirdik. Giriste masal ve bilin¢cdisi hakkinda genis bilgilerle masalin
her seyden 6nce bir biling Grinu oldugunu ve bilincin tim sirrini iginde tasidigini,
bilingten turedigi icin de bilingdisi Ozelliklerini ister istemez gosterebilecegini
aciklamaya calistik. Bu yonuyle de masallarin aynen ruyalara benzedigini,
riyalarin da biling Urind oldugunu fakat agiklanmayi, ¢ozumlenmeyi bekleyen
bircok bilincdisi 6geleri de igerdigi tespitini yaptik.

“Masal ve Psikanaliz Bilimlerinin Ortakhi§i Uzerine Birkac So6z” adh Giris
bolumunde bu iki disiplini birbirine yakin kilan etmenler arastirildi. Bu iki disiplinin
birbirlerini nasil da tamamladiklari gorusu uzerinde durarak, ancak bu iKki
disiplinleri bilme ve derinlikli 6grenme ile eldeki masallarin sifrelerinin, buyulerinin,
tilsimlarinin ¢ozilebilecedi bilgisini sunduk. Oz itibariyla riiyalar gibi sifreli, biling
mahsulu olmasi bakimindan da yer yer bilincdigi 6geler igceren masallarin,
psikanaliz yardimiyla daha iyi anlasilabilecegi, c¢6zUmlenebilecegi ve
cogalabilecegi, bundan yeni okumalar elde edilebilecegi, klasik okuma ve anlama
arayiglarina farkli disiplinlerin masallarla uygulanarak daha derin okumalar
saglanabilecegini savunduk.

“‘Masallarin Psikanalizi” bolimunde de, Giriste temeli atilan bu iki disiplinin
ortakligi ve birbirini cogaltma arayisina Bati‘da, Kita Avrupa’sinda birgok
entelektlelin ve Freud’'un talebelerinin yaptiklari katkilari, Max Luthi gibi degerli
masal bilimcinin gorusleri ile derinlik katildi. Masallarin biling mahsulu olmasina
ragmen, anonim kolektif benligin ve bilimin burada ilgin¢g sakli sirlarla masali
sifreledigi dillendirildi. Anlatimi her ne kadar fabllarda yer alan garip yaratiklarla,
farkli olay orguleriyle, olaganustl zaman, mekan, vakialar ve nesnelerle
sekillendirilmis gibi olsa da, 6zlUnde insan ve insan iliskilerini anlattigi icin de ¢ok
idealize edilmis, suslenmis, betimlemelere, metaforlara bodulmus bu ust dil bir
anlamda ¢o6zumlemeyi beklemekte ve insanlara acgik bir mesel, hisse sunmaktadir.
Bu sekilde ortuk dille gelistiriimis masallarin bu sifrelerinin kirllmasi, ayagi yere
basan bir dile ve anlatiya cevrilmesi, masalin buayult dil sirrinin ¢ézulip bunu
herkesin anlayacagi bir dil seviyesine getiriimesi psikanaliz ve diger disiplinlerin
katkilariyla olacak bir edimdir.
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Masallarinda Kadin lizlekleri’, “Anti-Faust ya da Bilgiye Susuz Oznenin



(Homunculus’un) Seytanlagsmasina Dair”, “Bocedin Psikanalitik Motifine Ayak
Direyisi”, “Bir Metafor Olarak Karga” gibi makaleler de daha dnce birtakim hakemli
ve hakemsiz edebiyat dergilerinde vyayinladigimiz masal c¢alismalarim
icermektedirler. Bunlari gozden gecirip, daha da akademik dille 6rtp, Turk ve
Alman masallarindan daha fazla izleklerle bunlari destekleyip yayinlamayi uygun
gorduk Turk ve Alman masallarina yapilacak etttlerle, bu iki masal dinyasindan
izleksel ve motifsel baglamda yakinliklar ortaya c¢ikarilmaya calisiimigtir.
Arastirilan izleklerin bir masal yapisi baglaminda onlarla var olmasi, ama bir
yandan da psikanalizin ya da anormallikler psikolojisinin temel verilerinin (insan
yiyicilik, ensest, baba katli, trajik son gibi) Turk ve Alman masallarindaki yeri
arastinimaya calisiimistir.  Psikanalize ait bu temel olgularin, izleklerin
masallardaki gorunumlerine bakmak ve nasil bir var olug sergilediklerini ortaya
cikarmak amaglarin arasinda sayiimalidir.

Metni olusturma agsamasinda konugmalariyla ufkumuzu agan hocamiz Prof. Dr.
Yilmaz OZBEK'e, kaynaklarindan faydalandigimiz Yrd. Dog. Dr. Aydin
ERTEKIN’e, metnin dlzeltimesi ve yazimi asamasinda yardimlari dokunan Dr.
Dursun BALKAYA'ya tesekkur ederiz.

Ahmet SARI
Cemile A. ERCAN
Erzurum, 2008



Giris. Masal ve Psikanaliz Bilimlerinin Ortakhg Uzerine
Birkacg Soz.

Masal s6zcugunun psikanaliz bilimiyle ortakligina gegmeden 6nce, bu s6zcugun
tanimini ve tarifini vermekte fayda gorlyoruz. Turkcedeki ve de Almancadaki
anlamini verip, masalin sozcuk olarak neyi betimledigi, kokeninin ne oldugu, neyi
tarif sinirlama aldigini bilmek istiyoruz.

Tark Dil Kurumunun yayinladigi Turkge Sozlik’te “masal” s6zcugunin anlami
soyle verilmektedir.

masal: is. Ar. mesel. 1. Genellikle halkin yarattigi, agizdan agza, kulaktan kulaga surip
gelen, ¢ogunlukla insanlarin veya tanrilarin basindan gegen, olagan disi olaylari anlatan
hikaye. 2. Ogit verici, ahlak dersi veren alegorik esen La Fontaine Masallari.

Masalin, Turk Dil Kurumu sozligunde dikkati ¢eken uguncu ve dordincu
anlamlan, masalin mecazi baglamda kullanilan “bos ve yalan s6z” ya da yine
mecazi baglamda kullanildiginda “degersiz, bnemsiz sey anlamina da gelmesidir.
2

Kamus-i Osmaniye’ye gore de “masal” sd6zcligl “mesel’in degistiriimis seklidir.2
Ornek alinacak s6z, egitici hikayeler, ahlaki dersler gikarilan masalsi hikayeler
anlamini da tasiyan “mesel”, Naki Tezel’in de dedigi gibi “halk dilinde meshur olan,
adap ve ogutleri anlatan s6z demektir. Darbi mesel, atalardan kalma hikmetler,
ibretli s6zler anlamini tagimaktadir.!

Masal, mesel sozcugunden turedigi ve bir nevi onun degismis halini icerdigi igin
meselin ne olduguna bakmakta da fayda olacaktir. Yine TDK’nin ¢ikardigi Turkce
Sozluk’te mesel sdzcugunun su sekilde bir tanimi mevcuttur:

mesel: js. Ar. mesel. 1. Ornek alinacak soz. 2. Atasdzi. 3. Egitici hikaye veya masal. Mesel
olmak (s6z, cimle, dize vb.) atas6zi durumuna gelmek.@

Naki Tezel'e gbore hemen hemen butun sehirlerimizde “masal” kelimesi
kullaniimakla birlikte, yurdumuzun kasaba ve koylerinin ¢cogunda bu sézcuk
“mesel”, bazi yerlerde “metal” ve “matal” kelimesi seklinde de kullaniimaktadir.®
Saim Sakaoglu'na bakilacak olursa masal s6zcugunun yurtdiginda da degisik
kelime kullanimlar vardir. Masal s6zcugu Azerbaycan dilinde “nagil’, Kirgiz ve
Kazak dilinde “ertek”, Dogu Turkistan dilinde de “gocek” adini almistir..

Masal sézcugunun Almanca karsihgl “Marchen’dir. Almanca’nin en kapsamli ve
saygin sozluklerinden Duden soézligunde masalin karsiligi olan “Marchen”



kelimesinde su bilgiler yer almaktadir:

Marchen (Masal): [Gegylukalm (90) merechyn, (ortayikalm maere, mar] 1. Halklar
tarafindan yeni nesillere aktarilan, icinde insanlarin yasamina dogaustu guglerin ve yaratiklarin
saldirdiktan ve g¢ogunlukta da sonunda iyilerin ddullendirildigi ve kotllerin cezalandinidigi

hikayeler/anlatilar. 2. inaniimaz, uydurulmusg hikéye.[&

Yine Almanlarin saygin bir sozligu olan Wahrig so6zlugunde de “Marchen”
(masal) s6zcugunde su veriler yer almaktadir:

Mirchen (Masal): iginde doga kanunlarinin yer almadigi ve mucizenin hikim sirdiga,
zamandan ve mekandan uzak hayal yuUkli anlatilar. (Figuratif anlam): gergek olmayan,

uydurulmus hikéye.ﬁ]

Turk ve Alman kulturd olmak Uzere her iki kultirde de dikkati ceken sey,
masalin birinci ve ikinci tanimlarindaki olaganustu varliklari ele alan, iginde
mucize ve tilsim bulunduran, sonunda iyilerin kazandigi ve kotulerin kaybettigi bir
hikaye oluslugu anlaminin yaninda, masal s6zcugunun uguncu ve dorduncu
anlamlarinda mecazi ve figuratif anlamlarin bos ve gereksiz, maval, bosa anlatilan
hikaye, uydurulmus gereksiz bir yigin hikaye, safsatalar anlamlarinin da yer
almasidir. Bu aslina bakilirsa kissadan hisse c¢ikaran, masaldan mesele gecip
insanlarn gizli de olsa uyarmayl gorev bilen anlaticilarin, anlatilarim iyi
sekillendirmediklerinde igine dusecekleri durumu da dillendiren bir ironiyi icinde
barindirir. Masal, iyi anlatilir ve anlatiimak istenen mesel masala iyi yedirilirse, bu
masaldan bir mesel, bir hisse cikarmak kolaydir. Fakat goruldugu gibi masal
sdzcugunun kendi icinde barindirdigi uctiincu ve dorduncu anlamlarinda bos ve
gereksiz laflar, hikayeler, anlatilar, s6zler vardir. Bu, bir anlamda Osmanlicada
‘malayani’, ‘berhava’ sozleri ile kargsilanan, bir yere varmayan gereksiz sozler,
varliklari ve yokluklari bir olan anlatilar silsilesini de insana hatirlatir. Masalin
uyanik zihinlere, gin ortasinda zinde insanlara degil de yatmaya gecis icin bir
aracl olarak kullanildigi dusunuldugunde, masalin bu uyutucu, uykuya gecirici,
uyusturucu yani bos ve gereksiz olarak degerlendirildigi sézcugun ucguncu ve
dorduncu anlamlariyla értismektedir.

Masalin doguda hep o6lum ve uyku kavramlari etrafinda donmesi dikkatten
kacmaz. Binbir Gece Masallari‘'nda yer alan ve yuzlerce kadinin dlmesine karsi
cikmak icin kahramanca zihnini ve bilincini gézt donmus krala acan ve anlattigi
masallarla, hikayelerle onu bir nevi uyku haline getiren, onu glg¢suzlestiren hindir
Sehrazat. Sehrazat ayni zamanda anlattigi hikayelerle, me-rakin kurbani olan
krall eylemsiz ve zararsiz biri haline donustlren, arada yuzlerce kadinla birlikte
anlatiya sarildigindan, masallara sigindigindan kendi hayatim da ug¢ sene
boyunca kurtaran bir kadindir. Hikayeyi, masali bitimeden, anlatilan masalin
sonunu acik birakmak, bir nevi dizilerde ve belgesellerde “to be continued”



yapisinin masallara igmar edilmesi yoluyla krali hem meraklandirmak, hem de
anlatiya sarilarak, anlatinin yuzd suyu hurmetiyle canli kalabilmek, olmemek,
hayatta kalabilmek durumudur Sehrazat'in durumu. Olmemek icin anlatmak,
Sehrazat halidir. Masallarin igine erdem, bilgiye susuz 6znenin durumlari, hikmet,
Tanr1 dusuncesi, yuksek ahlak, epistemik agliklar sikigtiriima, yine masalin tilsim,
olaganustultkler, mutlu ve mutsuz durumlar, insanin kalp gozunu agan kissadan
hisseler, duyunun ruh ve yasam zenginlikleri gibi tipik unsurlariyla da
suslendirilme yoluyla bu masallar bizlere sonugta dlmemek i¢in anlatiya siginan
Sehrazat’in, bir efeminen anlaticinin ruh dinyasini verirler. Bu diunya, Sehrazat’in
disi dunyasiyla birlikte, koskoca bir dogu dunyasinin da bir nevi panoramasidir.

Doguda, Binbir Gece Masallari 6rnedinde Sehrazat'in, bir kadinin ihanetine
ugrayip hincim butin kadinlardan almaya ve onlari dldirmeye ahdetmis bir
padisahi ancak kendini binlerce kadinin 6lumu yerine anlatisina guvenip, cerceve
anlatilar igcinde (Rahmenerzahlung) daha kuguk halkaciklardan olugan yeni yeni
anlatilar ve masallarla (Binnenerzahlung) onu anlatinin surukleyiciligi ile
uyusturmasinin ve onu anlatiya hapsetmeyi basarma-sinin hikayesi. Kralin
(Sehriyar) bir tarl bitmeyen ve arkasi yarin kusaklarini ve dizilerini hatirlatan,
insani bir sonraki bolumde ne olacagi fikri Uzerine ¢givileyen ve meraklandiran bir
anlati ile hayati anlatacagi seye bagli olan ve anlatiyi yasamda kalma; savasimi,
bir oksijen ¢adiri olarak da goéren, kralin kinini ve hincim, ofkesini anlatiyla
dizginleyen ve sakinlige erdiren bir Sehrazat modeli vardir 6numuzde. Sehrazat’'in
yasami, krala anlattigi hikayelerin harflerinin ince sicimine baghdir. Krali yeni ve
insani  meraklandiran hikayelerle, sonu hi¢c gozukmeyen, c¢ikmaz sokak
kavramindan da etkilenerek olusturulabilecek bir “cikmaz anlatiy’” andiran bir
soylem ve anlati gelenegi ile kargi karsiyadir. Bir bayanin ihaneti ile binlerce
kadinin kurtaricihgina soyunan ve zekasi, masal anlatma ve krali anlattigi
masallarin esrari, buyusu, efsunu ile bir nevi baglayan ve uyusturan Sehrazat'in
bilinci, Arap masal geleneginde ilk 6rnedi ve masal anlatani, narratort kadin
kilarken, Turk Masallarinda anlaticilar, diger ulkelerde 6rnegin Kita Avrupa’sinda
da oldugu gibi erkek egemen bir sdyleme sahiptir. Bati masallarinda anlatici,
masall yazan anonim 6zne ve onu sdylem haline getirmis, masala gizli ruh vermis
ve iz birakmis o anonimlikte bir maskulenlik gbze carpmaktadir. Bu maskulen
soylem yillarca anlati geleneg@ini kadinlarin yardimlariyla, bu séylemin tasiyiciligini
erkeklerden cok bayanlarla surdurmustir. Bir donem edebiyatin seyrinde de
oldugu gibi babaerkil sdylemin olusturdugu literatirin bayanlar tarafindan
alimlanmasi ve kabul edilmesi, daha dogrusu bu sodylemin icinde anaerkil
soylemin de katilmasi ve ona eslik etmesi hic de kolay olmamistir. Babaerkil
sdylemin yayillmasinda, gelismesinde buyuk roller almis kadinlarin bu sdylemi
yayma ve gelistirme asamasinda bile kendi kadin kimliklerini, haklarini
kullanamamalari, bir isimlerinin, varliklarinin olmamasi gormezden gelinemez.

Goruldugu gibi doguda 6lmemek icin anlatilan ya da kervanlarin ve yolculuklarin
collerde uzun gectigi hesaba katildiginda, yakilan ates etrafinda uyumamak igin,
uykuya dalmamak igin anlatilan seylerdir masal. Olimun (mevt) ve uykunun



(nevm) tasavvufta kardes oldugu dusundldugunde, hem icerik ve mana
anlaminda, hem grafolojik yakinlik anlaminda birbirine benzerligi gézden kagmaz
bu iki sbzcugun. Dogudaki masal gelenegi, bir anlamda karanliga, topyekdn
sessizlige, cansizliga, sukat ve sukuta (dususe) karsi savasimi da iginde
barindirir.

Masallarin babaerkil bir bilingalti ya da soylem ardil alani icermesine ragmen
anlatici ve aktaranlarin hep efeminen biling oldugu, kadinlarin masallarin
aktarilmasinda, bir sonraki nesle tasinmasinda erkeklerden daha fazla ¢aba sarf
ettikleri, emek verdikleri gormezden gelinemez. Erkeklerin ailenin evrensel
tarihinde hep eve maddi kaynak saglamak, evin gec¢imini saglamak icin ev disi
alanini se¢gmesi, yuvayla, evle ve cocuklarla ilgilenenlerin klasik gelenekte de
oldugu gibi bayanlarin olmasi, gocuklarla yuz yuze gelme ve onlarin bir anlamda
ev ici egitimlerinde de sekillendiriimelerinin saglanmasinda annelerin payinin
buyuk oldugu gozden kagmaz.

Feminizm akimiyla birlikte, kadinin varlik alaninin sadece ev igi alanda degil ev
disi alaninda da surmesi gerektigini dugsunen bayanlar her ne kadar modern ve
postmodern aile yapilanmasinda eve maddi manevi katki saglamak bakimindan
bu alanda degisiklikler yapmiglarsa da, yine de dogadan kaynaklanan anne-gocuk
iligkisi, baba-gocuk iligkisinden kat kat daha fazla birlikteligi ve sevgiyi gerekli
kilmaktadir. Feminist sOylemler, sadece aile kurmada degil, ailenin yapisinda
temel taslan olusturan her 6gede babanin katiliminin yalnizca “disarisi” ile sinirli
kalmamasini talep etmekte, babanin ev i¢i destegini de mecburi ve gerekli
gormektedir. Elbette yukarida da degindigimiz gibi baba-cocuk iligkisi en azindan
cocugun dogumu, buyume sureci gdz onune alindiginda anne-gocuk iligkisi kadar
bir zamani ve birlikteligi kapsayamaz. Annenin karninda ¢cocugun sekillenmesi,
bliyumesi, annenin ona kendi canindan can katmasi, onu dogurmasi ve onun bir
nevi buyumesinde, emziriimesinde doga, annenin c¢ocukla daha fazla vakit
gecirmesini gerekli kilmistir. Elbette butin bu suUrecte baba her seye seyirci
kalmamali, o da el- den geldigi kadar annenin igini kolaylastirmalidir. Fakat genel
anlamda bu evrelerde bile annenin fiziginde, bedeninin kimyasinda salgli ve
hormon degisimleri, onun ¢ocukla bas basa kalmasini, icte bir gudu olarak ona
sefkat duymasini saglamaktadir.

Masalci toplumlarda da klasik aile yapisi egemen oldugundan, baba evin
disinda evin ihtiyacini giderecek maddi unsuru saglamasi icin caba sarf
ettiginden, elbette okula giden, okuma yazma 6grenen cocuklarin aksam uykuya
yatirimasinda ve uyumalarinda masallarin okunmasi annelerin Ustlendigi
gorevlerden sayilmaktadir. Cocuklarin okuldan tasidiklari ev 6devlerin yapiimasi,
sosyal ve fen bilimleri derslerinin ¢ozulmesi ve bir sonraki nesle butin sozli
kulturan aktarilmasi evden sorumlu (ev kadini) annenin rollerinden biridir.
Deneyimlerini ¢ocuklara aktaran, sifahi gelenekle, aktariimis kultir gelenegiyle
kendisi de annesinden ya da buyukannesinden duydugu kultar verilerini
cocuklarina tasiyarak, evde sadece ev igleriyle ugragmanin, evin iginde bir
medeniyeti kurmanin, ocagi tuttirmenin yani sira, ¢ocuklarin da ilerde kendi



cocuklarina anlatacaklari masal verilerine sahip olmalari anne tarafindan saglanir.
Sadece masallarin tasinmasinda annelerin ev ici etkinliklerinden s6z edilemez,
bulmacalarda, bilmecelerde, hikayelerde, mesellerde, fikralarda bile anne
ogrendiklerini cocuklarina eksiksiz bir sekilde anlatir.

Anaerkil soylem, babaerkil sdylem tarafindan bastirildigi, yok sayildig,
gormezden gelindigi icin bu soylem varlik alanini ve olusum evresini dogrudan
kendi soylemini kazanma yonunden ote, gariptir ki ilkin babaerkil sdylemin golgesi
altinda, daha dogrusu babaerkil sdylemin maskesi altinda, o sdyleme burlnerek,
kisilik ve kimlik kaymasiyla, kendinin reddi ve inkéariyla, kendi varolug durumunu
oteleme yoluyla ancak elde edebilmistir.” Edebiyatta da, masallarda da durum
aynidir. Edebiyatta Alman edebiyatina bakildiginda, ¢cok erken donemlerde, 9601
yillarda Rahibe Roswitha binlerce gile ve mucadelelerle kadinlarin kendi isimleri
ye Kigilikleriyle edebiyata katki yapmalari gerektigini savunup, din bilimlerinde,
ilahi sOylemede ve yazmada, siir ya da edebi eserler olusturmada kadinlarin
yolunu ¢ok erken donemlerde agmisken, bizde, Turk edebiyatinda sure¢ epey gecg
gozukmektedir. Tanzimat doneminde bile kendi adlariyla yazi yazamayan ve erkek
isim, mahlas ve lakaplarla edebiyat yapan kadinlar goruldigunde, babaerkil
soylemin sadece edebiyatta degil kolektif benligimizi olusturan masallarda,
mitlerde, destanlarda hatta kutsal metinlerimizde nasil da dominant bir unsur
oldugu gozlerden kagmaz. Peter Bichsel kadinlarin erkeklerden daha fazla kitap
okudugunu ve kulture, kulturel seylere, okumaya erkeklerden daha cok 6nem
verdigini dillendirmektedir.

Bichsel, “Edebiyat Dersleri” adli kitabinda aynen sunlari sdylemektedir:

Okuma yazma bilmezligin busbatin bir erkek hastaligi oldugunu distnlyorum Kadinlar
temelde daha fazla okuyor, daha fazla yaziyorlar. Mektup 6rnegin. Karisina surekli higbir sey
anlamadigini ve aptal biri oldugunu sdyleyen koca, tim resmi evraklarin kadinlar tarafindan
dolduruldugunun bilincindedir. Ayni kadin, kocasinin uzak yerlerdeki akrabalarindan dogum
gununde aldigi hediye igin bir seyler yazarak tesekkir eder. Ayni kadin genellikle gocuklarina
masal anlatir. Ailelerde, babalardan ¢ok annelerin “dinleyin!” deyip, bir seyler okudugu dikkatimi
cekiyor. Eski zamanlarda oldugu gibi okuma ve yazma erkeklere 6gretilmis olsaydi, edebiyatin
simdiye kadar ¢oktan dlmus olacagini disiniyorum Tabii ki gocugunu sirekli okuma ediminde
g6ren cahil babanin huzursuzlugu, oglunun kadinsi olacagdi, gercek bir erkek olmayacagi, zayif
yetisecegdi korkusuyla baglantihdir. Ogullarini baskici egitimden uzak tutan ve kitap okumalari
icin onlara izin veren, onlara sabreden ve onlari babalarina kargi koruyan ve savunan hep
annelerdir. 19

Elsa Sophia von Kamphoever’in de belirttigi gibi genelde babaerkil bir soylemi
icinde barindiran Turk masali disil sOylemi ve anlatis tarzim varlik olarak ortbas
etmistir. Erkek meclislerinde yine eril perspektifle yapilan anlatilar igin disil ya da
anaerkil soylem pek desteklenmemis, fakat soylem babaerkil ve erkek egemen
olunca da iginde cinsel, erotik, pornografik 6geler de kazanmistir. Kapali bir



alanda, o aksam masal anlaticinin belki dogaglama, belki de bilinen klasik
masallar insanlara (erkeklere) anlatirken erkek egemen sdylemin, kadinlardan
cok uzak yerlerde, kadin arzularinin, cinsel ve libidinal ddrtllerinin, esrik
egolarinin bu masallara yansimamasi dusunulemez. Masal anlaticisinin iginde
kalmig ve bir anlamda kultlr olarak, icinde bulunan kosul olarak da (nomadlik,
yersiz yurtsuzluk, gocebelik, gezginlik) icteki arzunun tasmis bir sekilde masallara
yansimasi olarak da gorilebilir bu durum.f2

Konuyu fazla dagitmadan, masallarin psikanaliz bilimi ile ortakligina, psikanaliz
bilimiyle masallarin derinlikli okumalara tabi tutulabilecegine geri donmekte fayda
olacagl kanaatindeyiz. Masallarin, psikanaliz bilimiyle okunmalarina ge¢gmeden
once, masallarin biling ve bilingdigi 0gelere, masallarin bilingalti verilerine
yakinligi Uzerine durmakta fayda goruyoruz. Psikanaliz biliminin temel cikis
noktasi olan biling ve bilingalti, Freud'un kulttrel ve psikiyatrik kazi yaptigi temel
noktalarindan biridir. Psikanaliz, biling ve bilingdisindan beslenmektedir. Freud’'un
psikanalitik tezlerinin sacayaklari olan id, ego, super ego kavramlari biling ve
bilingdisi aurasi verilerdir. Bir arkeolog icin tarihi beldelerde kazi yapmak neyse,
psikanalist icin bedenden ote biling ve zihin dylesine bir kulturel kazi alanidir. Bu
nedenle aslinda psikanaliz riyadan, gunduz duslerine, hipnozdan, anormallikler
psikolojisine ve hastaliklara kadar bilincin golge oyunlariyla ugrasmayi, bunlari
gelecek nesle bir kultur verisi olarak tatmayi, bunlara hal caresi bulmayi, bunlari
sagaltmayi kendine odev bilmistir.

Masal da bir nevi biling mahsulu oldugu icin, daha dogrusu bir ulusun kolektif
bilincinden, anonim bilincinden turedigi icin icinde garip bilingdisi veriler
sunmaktadir. Sifrelenmig, ortuk anlamlar okumalara acgiktir ve yeni yeni
okumalarla, farkli disiplinlerin de yardimlariyla, bu kolektif biling Grind masallarda,
yine bilince ait bu 6gelerin psikanalitik degerlendiriimeleri yapilabilir.

Freud’'un Leonardo da Vinci, Mikelanjelo, Dostoyevski gibi yazar ve sanatcilara
psikobiyografik yaklasimlari ve ¢cozumlemeleri ile baglayan psikanalizin edebiyata
ve sanata yansimasi edimi daha sonra Freud ve tilmizleri ile de devam etmistir.
ister Freud’la émiir boyu dostluk i¢inde olan tilmizleri (Ernest Jones) isterse de
onunla yollarini ayirmis olan onemli psikanalistler olsun (Jung, Adler vb.), bu
psikanalistler, psikanalitik derinliklere ulasmakla beraber psikanalizde kendi
yollarini ¢gizme, kendi kuramlarini olugsturma, psikanalize yeni kuramlar katmanin
yani sira, bu bilim dalinin edebiyata ve sanata, sosyal bilimlere yansimasinda da
faydali olmuslardir. Jung’u, Adler’i bir kenara birakacak olursak, Freud’'un
tilmizlerinden Bruno Bettelheim, Otto Rank, Ernest Jones, Karl Abraham’in sosyal
bilimlerin tUm alt bilim dallan ile ilgili orijinal ¢calismalar yaptiklari gdozden kagmaz.
Bruno Bettelheim’in “Peri Masallarinin Psikanaliz”i, Erich Fromm’un “Rulyalar,
Masallar, Mitoslar’i, Otto Rank’in “Sanatgi“si ve “Efsane ve Siirde Akrabaici
Ensest iligki Motifi” adli galismasi, Karl Abraham’in disle mit arasindaki kosutlugu
arastirdigr “Dus ve Mit’i, F. Riklin’in halk masalindaki benzerligi ortaya koydugu
“Masalda Sembol ve istegin Yerine Gelmesi” adli calismasi, Ernst Jones’un
Hamlet'te, L. Jekels Machbeth’de Oedipus karmasasini arastirdigi yine Otto



Rank'in Don Juan efsanesinde psikanalitik yankilanigslari agiga kavusturdugu
metinleri psikanalizin edebiyat, mitoloji, masal, destanlar gibi sanatsal katmanlara
derinlikli uygulamalarim da igcermektedirler.

**k%

Ismail Gezgin, “Masallarin Sifresi” adli kitabinda, masalin bilingdisi baglantisini
inceler. Bilingdisinin insan varligi ile, insanin dogumu ile ona eklemlendigini,
insanin 6zu itibariyla bilinglilik hali icinde olma istegini fakat yeri geldiginde insanin
yasam boyunca bilingdisi saldirilara maruz kalabildigini dillendirir.13 Bilingdisinin
karanlik ve belirsiz ortamlari sevdigini, insanin aydinlik yerlerde bilingli halde
oldugu ama karanlik bir bolge ve ortam buldugunda bilin¢gdiginin devreye girdigini
de soOzlerine ekler.! Cocugun dogup gelismesiyle birlikte ondaki bilincin bilingdisi
ile girdigi diyalogu ve g¢ocugun agir agir toplumun baskisiyla birlikte bilingdigi
alanina dogru dénmesi, icinde yariklarin olusmasi edimini ismail Gezgin kitabinda
soyle anlatir:

Cocugun toplum tarafindan olusturulan, alkislanan ve onaylanan davranis lan zihinsel
mekanizmanin bilin¢g kismini geligtirirken, yasaklarin 6teledigi duygu durumlarinin bilingdigini

olusturdugunu sdyleyebiliriz. Bu yeni olusum gergekte yasakgi kiltiriin gocugun dogasinda
olusturdugu vyariktir. Cocuk toplumsallastikga, bilinglendikge ve Kkiltlrlendikge bu yarik
blylumekteydi. Toplumun kabul gérmedigi, reddedilen, bitln cislar, écller ve kakalar bu yarikta
birikiyordu. Bu yarikta birikenler kontrol edilmesi zor bir gicl de olusturuyorlardi. Bilincin

kontroli disindaydi bu gig. Kontrol edilmesi oldukga zordu ve olmadik zamanlarda ortaya

cikiyordu. Kendi igerisinde tutarli ve anlamh bir dille ortaya ¢ikiyordu. Ortaya ¢ikmak igin
zaman kollayan bir canavar gibiydi. Bebekken bu yariga kapatilan “cislar” biylyerek birer
canavara donismuslerdi. Bu canavarlar kiltirin ve onun getirdigi yasaklarin en blyuk

dismanlari idi. Hatta onlardan intikam alircasina onlarin boslugunu doldurmaya caligiyorlardi.
Bilingdisi mekanizma, kdltirin (bilincin) olmadigi, caresiz kaldigi veya kontrolden ¢iktigi
durumlarda ortaya ¢ikar. Biling ve kultir onun gardiyanlari ve bastiricilaridir. Onlarin olmadigi
bir durumda hapisten kagip ortaya glkarlar.[@

Ali Fuat Bilkan da “Masal Estetigi” adl kitabinda, ‘Ruyalar, Masallar, Mitoslar’
adh bolimde, “sembol dili hakkindaki calismalarina nevrotik hastalara yardim
etmek amaciyla baslayan Freud’un raya dili ile masal ve mitoslardaki sembolik dili
ayni nitelikte savundugunu” dile getirir.1® Bilkan, Erich Fromm’un, Freud'dan farkl
olarak “rlUya yorumu”nun yalnizca nevrotik hastalara bir psikiyatrist tarafindan
uygulanabilece@i savina karsi c¢iktigini dillendirir ve ona goére “sembol dilinin,
herkes tarafindan oOgrenilmesi gereken tek yabanci dilI” oldugunu vurgular.td
Bilkan, Freud’'un masal hakkindaki goruslerini soyle degerlendirir:

Freud, masallardaki esrarin temelinde, cinsellik olgusunu arastirmistir. Onun, dlnya



masallarinin belki de en Unlisi “Kirmizi Sapkali Kiz” hakkindaki yorumlan, masal dilindeki
“cinsellik esrarini” ¢zmeye dayanmaktadir: Cinselligi ile karsi karsiya olan kiguk kiz, yoldan
saparak namusunu yitirebilecegi tehlikesi igerisindedir. “Kirmizi Sapkali Kiz” masalinda
erkekler, saldirgan ve kandirici birer hayvan olarak gosterilmislerdir. Kisacasi bu masal,
kadinin zaferiyle biten bir erkek-kadin ¢atismasi lzerine kurulmugtur.[ﬁ]

Onur Cankocgak, “Toplum ve Bilim” dergisinde yayinlanan “Masalda Buylyen
Kizlar, S6zli Gelenek Masallari, Cocukluk ve Ddusgsellik” adli makalesinde,
“‘masallarin, gercekte de cocuklara benzedigini, oykuleme yapilan karmagsik
figurasyonlar halinde duzenlenmis cocukluk kokenli gereclerden olustuklarim
dillendirir®® “Masalda Biylyen Kizlar’ adli yaziya da kaynak olan so6zli
gelenekten derleme masallarin olusum ve igleyis dizenekleri ile ruyalarinki
aynidir: figurasyon, yogunlastirma, yer degistirme, ikincil igleme. Ruyalar gibi
masallarin da kaynagini c¢ocukluga 0zgu gereclerden almasi mantikl
goriinmektedir./22

Cankocgak, Sigmund Freud’un rayalarla masallar arasindaki iligkiyi incelerken
etnograf Ernst Oppenheim’in arastirmalarindan yararlandigini su sekilde izah
eder:

S. Freud ruyalarla masallar arasindaki iligkiyi incelerken etnograf Ernst Oppenheim’in

arastirmalarindan yararlanarak dncelikle masallar, halk dykuleri ve fikralardaki riyalar ele aldi.
Oppenheim, masallarda gorilen rlyalardaki simgeselligin, psikanalistlerin hastalarinin
riyalarinda ¢ézimledikleri simgesel anlamiyla timiyle ortistigline dikkati ¢ekiyordu.

Oppenheim’in altini ¢izdigi bir baska nokta da halkin masallardaki riyalari tipki psikanalizin
yorumladigi gibi yorumlamasi, yani s6z konusu riyalara arzularin gergeklestiriimesi ve
gereksinimlerin karsilanmasi anlami yUkIemesidir.m

Cankocak, makalesinde her masalin ilk 6rnegi ve kokeninde bir kisinin olmasina
ragmen bu kisinin ne yazik ki bulunamamasi ve bu kokene toplumsal zihin, bellek
baglaminda imlememesi, fakat buna ragmen toplumsal zihin ve bellek olarak
toplumun dikkatine sunulmus bir masalin “koruyucu sansur” adi altinda bir
mekanizmaya takildigi Uzerinde durmaktadir. Toplum eger algiladigi masali
zararsiz goruyorsa, o masall kendi kolektif benligine kaydetmekte, sayet bunda
kendisi icin zararh, faydasiz seyler buluyorsa, onu bir denetimden gecirerek
reddetmekte ve sonraki nesle aktarmamakta, unutusa terk etmektedir. “Koruyucu
sansur” bir anlamda toplumsal anonimligin, kolektif bilincin denetim
mekanizmasini temsil etmektedir. Kulturel verileri, kultur unsurlarim kendi kolektif
zihninde kaydedip, onaylama, kabul etme, degistirerek aktarma, cogaltma
mekanizmasinin yani sira onaylamama ve reddetme, unutusa terk etme yapisini
da otomatikman devreye sokmaktadir. Cankogak, Freud’'un masallarla ilgili dikkat
cektigi diger bir hususu da soyle agiklamaktadir:



Freud'un dikkat ¢ektigi bir bagka dnemli nokta masalin, riiyadan farkl olarak anlatma ve
dinlemek igin olusu (Freud ve Oppenheim, 1987). Bu olgu masal Gzerinde sansurin etkilerini
hafifletici niteliktedir. Masal anlatmak ve dinlemek, yani masal ile iletilen tasarim keyif veriyor

ise bu ayni zamanda bir tir gizleme, ama ¢ozllebilir gizleme keyfidir. Anlatan ile dinleyenlerin
ortak bir kodlama dizgesi ile ¢dzebilecekleri bir giz var masalda. S6z konusu giz sansir,
simgeleme ve bastirilanin geri dénusu dizenekleri ile keyif alma ve yorumlama aginin

ortaklasa kullanimiyla gézijlecektir.@

Ekrem Kirag, “Masallarda Rasyonalite Problemi” adli makalesinde, masallarin
rasyonel bir yanlarinin oldugu, yapilan itibariyla “olagantstu olay ve varliklara yer
verme” ve ‘“inandiriciliktan bagimsiz bir hayal gicl Grind olma”2 gibi
Ozelliklerinden oturt insanlarin bu vasiflarindan dolayr masallari rasyonaliteden
uzak olarak gordukleri, oysa iyi etut edildiginde, “masal inceleme c¢alismalarina
derin bir kavrayig, anlayis ve yorumlama kapilarini agacak yeni metotlar
kazandirildiginda, bu calismalarin daha rasyonel sonuglar doguracagi2
kanaatindedir. Kirag, masallarin elbette olaganustulukler, tilsimh bir atmosfer ve
ortam sergilediklerini, bunlarin bir outline igerdiklerini, basibos vyazilip
anlatiimadiklari, bir senaryolarinin oldugunu, bunlarin “kurgusunu, insanin yaptigi
bir dus” olarak da gorulebilecegini belirttikten sonra, masalin kokenine indiginizde
bir anlaticisi ve bir kokeni olmasi gerektiginden, ansizin bir yerden ve birden
ortaya cikmadigina gore de dunyevi bir sey, insansi bir sey oldugu icin de
rasyonel unsurlar icerdiginden bahseder. Bu rasyonel unsurlar her ne kadar
zamani igin garip olaganustultkler olarak gorulse de, milenyuma gelinen noktada
postmodern insanin gordugu teknolojik gelismeler masalsi dinyanin
fantazmagorik gercekligiyle atisacak denli gelismistir. Masallarda ugan haliya
sasan ve bu masalda anlatilan bu durumu rasyonel disi, irrasyonel olarak
degerlendiren postmodern, milenyum insaninin, bir saatte ucagina binip uzak
mesafeleri kat edip ¢cok hizli varmak istedigi hedefe varmasini 6rnek gosterir. Biz,
masalla gercek arasinda rasyonalite irrasyonalitenin birbirine girdigi, neyin
rasyonel, neyin irrasyonel kaldigi hususunda Kira¢’in su gorusglerine basvurmakta
fayda goruyoruz:

Dinin imkansizini bugiin mimkin kilan insanoglu, olaganistli masal unsurlarindan acaba
hangisini rasyonaliteye aykiri bulacaktir? Ugan haliyi, ya da ugan ati mi, uzaklardakiyle aninda

haberlesmeyi saglayan sihirli kili veya sihirli aynayr mi; yoksa kahramani aydinlik dinyaya
cikaran dev kusu mu? Hem de ugaga binip, telefonla konusup, televizyon seyrederken...

insanoglu bugiin, dev is makineleriyle, bilgisayar aglariyla, uzayin kesfine c¢ikan dev
kuslariyla yeni bir masal alemine daha kapilarini agmaktadir. Artik, bircok liks magazanin
kapisindan girerken otomatik kapilar kendiliginden acgilmaktadir. Orada, insani masal
kahramanindan ayiran tek fark “agil susam acil” diye baglrmay|§|d|r.@]

Kirag, makalesinde Keloglan masalindan ve Karsli Mehmet’in yasadidi gercek
hayat hikayesinden iki ornekle masaldaki gercekligin gergek gerceklige nasil da



benzedigi, masallarin dikkatle bakildiginda olaganustuliklerini nasil da
yitirdiklerini ve ayaklan yere basan metinler haline geldiklerini anlatir. Masal
bilimcilerin ve arastirmacilarin “epizotlara ayirma, motif, formel, kahraman, yer,
etnografik unsurlar tespit etme ve bunlarin dedisik masallarda karsilastiriimasi gibi
calismalarin daha da gelistirilerek bir ‘derin anlam ¢éziimlemesine 28 de gidilerek
masaldaki irrasyonel sOylemin rasyonellestiriimesi ¢abalarinin artmasi gerektigi
temennisinde de bulunur.zd

Masalda bilin¢gdisi edimlerinin biling alanina ¢ekilmesi de zaten Kirag’in s6zunu
ettigi bu edimin ta kendisidir. Masal ister anlatilis ve aktarilis sekliyle 6zu itibariyla
sahip oldugu irrasyonel alandan rasyonel alana ¢ekilmis olsun, isterse bilin¢cdigi
alanindan biling aurasina c¢ekilmis olsun, her hallUkarda okundugu zaman
anlamsiz, hayali, sifreli, akildisi, olagandigi alandan diger disiplinlerin de
yardimiyla farkli farkli okumalarla rasyonel alana, biling alanina c¢ekilebilirler ve bu
anlam duzeyine kavusturulabilirler.

Bruno Bettelheim “Biyinin Yararlari-Peri Masallarinin Anlam ve Onemi” adli
kitabinda “Masal-Mit (lyimserlik-Kotimserlik” adli yazisinda, mitlerle masallari
karsilastinr28  Bettelheim, mitler ve masallarla psikanalistlerin yakindan
ilgilendiklerini, sadece Freud’'un ve tilmizlerinin degil Jung ve Jungcu
psikanalistlerin de bu turle ilgilendiklerini anlatir:

Mitlerin ve masallarin, bizimle bilingdigi icerigi temsil eden simge diliyle konustuklari yolunda

genel bir gorus birligi vardir. Mitler ve masallar, eszamanli olarak hem bilin¢li ve bilingdisi
zihnimize, hem zihnin Ug¢ yénine -ilkel benlik, benlik ve Ust benlige- hem de benlik ideallerine

olan gereksinimimize seslenir. Bu da onlari ¢ok etkili kilar; masalin igeriginde, i¢sel ruhbilimsel
olgular simgesel bir bicimde cisimlesir. Freudcu ruhg¢dézimlemeciler, mit ve masalda ne tir

bastiriimis ya da bagka tirden bilingdigi malzeme yattigini, bunlarin dislerle ve diglemlerle ne
tar bir iligki icinde oldugunu gdstermekle ilgilenmiglerdir. Jungcu ruhgézimlemeciler, buna ek
olarak bu éykulerdeki kisilerin ve olaylarin, ilk érneksel ruhbilimsel olgulara uyum sagladiklarini,

bdylece bu olgular temsil ettiklerini ve daha ylksek bir benlik dlizeyi elde etme gereksinimini -
kisisel ve irksal bilingdisi gugler Kisi igin ulasilabilir oldukga saglanan bir igsel yenilenmeyi-
simgesel olarak gdsterdiklerini vurgularlar.@

Mehmet Rifat da ayni dergide yazdigi “Masallara Yaklasim Bicimleri” adli
makalesinde, masallara bircok farkl bilimsel yaklasimlarin gerceklestirildigi,
bunlardan birinin de psikanalitik yaklagimin oldugunu dillendirir:

Bu yaklasimlar disinda, masallar psikanaliz kuramcilarinin da inceleme konusu oldu:
Sigmund Freud ve Freudcular (Karl Abraham, Franz Ricklin, Otto Rank, Theodor Reik, Geza
Roheim vb.) Carl Gustav Jung ve Jungcular (Erich Neumann, Hedwig von Beit, Marie Louise
von Franz, vb.) ile Sigmund Freud’'un ve Melanie Klein'in kuramlarindan esinlenen Bruno

Bettelheim masallari degisik psikanaliz yontemleriyle ele aldilar.2%

Yine Bruno Bettelheim, “Bliyinin Yararlari-Peri Masallarinin Anlami ve Onemi”



adli kitabin giris bolumd olan “Anlam Arama Savasimi” adli yazisinda, peri

masallarinin ¢ocuklarin zihnindeki ve hayatlarindaki faydalarini birer birer agiklar.
[31]

Cocugun okudugu ya da kendisine okunan peri masallarindan kendine hisse
cikardigini, peri masalsi, olaganustu dunyayi, riyaya ge¢meden oOnce dinleyip
onu kendi bilingaltinda ister istemez degerlendirmeye aldigim, ondan ilerde
yasayacagl ve unutmayacagl ¢ok onemli dersler c¢ikardigim, kendine okunan/
okudugu peri masallarinin gizli bir sekilde bilingaltina ahlaki acgidan olumlu
gondermeler sundugunu ve masalsi dinyanin bayuli atmosferinin sonunda
lyilerin kazanmasi ve kotulerin kaybetmesiyle birlikte de bir ¢ocugun hayat
hakkinda alabilecegdi en bliylik derslerden birini aldigim dillendirir.22

Peri masallari bu baglamda ¢ocuklar icin bir kilavuzdur. Semavi dinlerin, hayatta
baylk erdemi ve ahlaki savunan ahlak insanlarinin Ozetledikleri dunya
goruglerinin, masalin iginde Ozetlendigi; masalda yer alan kotulugun, iyiligi gergek
kildigini, iginde Tanrinin, iyi ahlakin oldugunu ve aslolanin da bir anlamda
toplumun kolektif bilincinden ¢ikmis ve iyilik Gzerine insa edilmis bu bigimin oldugu
dile getirilir.23!

icinde yasadigimiz gercek diinya bir cocuk bellegi ve zihni dusinuldiginde
masalsli bir yabancilik, bir Vandallik ve kotulik tasidigindan, ¢ocuk zihnini ilerde
bu yasamin hoyrat akigina alistiracak, ona erdemliligi ogretecek, bu sert ve hizli
yasama onu hazirlayacak bir araci da yine masalin kendisidir. Masal yumusak bir
dille, fantazmagorik bir bilingcle cocugun hayal gucune hitap edecek, ona bu
dunyada kotu insanlarin, canavarlarin, yamyamlarin, 6zde iyi olmayan insanlarin
ve canlilarin oldugunu ogretecektir. Bettelheim da, ¢ocugun bu gizli anlami, peri
masallarinda buldugunu dillendirir:

Cocuk, bu tir anlami peri masallarinda bulur. Diger birgok modem ruhbilimsel i¢gortler gibi,

bu da ozanlar tarafindan uzun sire énce fark edilmistir. Alman ozani Schiller sunlari yazmistir:
“Cocuklugumda bana anlatilan peri masallarinda, yasamin ogrettigi gerceklerden daha derin

an-lamlar yatiyordu. (The Piccolomini, Ill, 4.) Peri masallari (binlerce yil olmasa bile) yuzyillar
boyunca anlatila anlatila daha da incelikli bir duruma gelmis, agik ve Ustl 6rtlli anlamlan ayni

zamanda aktarir olmuslardir -insan Kisiliginin bitlin dizeylerine ayni anda seslenecek duruma

gelmigler, gérmis gegirmis yetiskinlere oldugu kadar gocuklarin egitimemis zihinlerine de
ulasacak bicimde iletisim kurmuslardir. Peri masallari, ruh¢céziimsel insan kisiligi modeline

basvurarak o anda hangi dlizeyde is gorlyor olursa olsun bilingli, dnbilingli ve bilingsiz zihne

dnemli iletiler tasirlar. insanin evrensel sorunlariyla, 6zellikle gocugun zihnini mesgul eden
sorunlarla ilgilenen bu o6ykiler, gocugun tomurcuklanmakta olan ben’ine seslenir ve onun

gelismesini hizlandirnr; ayni zamanda 6nbiling ve bilingalti baskilan da azaltir. Oykiiler
ilerledikge, ilkel benligin baskilarina bilingli bir inanirhk ve yogunluk kazandirir, ben’in ve

Ustben’in gereksinimlerine uygun disenleri doyuma ulastirma yollarini gésterirler.M

Peri masallarinin, gocugun o saf ve zarif bedenine, henlz bir gergcek hayata
bulanmamis ve tertemiz bedenine kattigi iyilikler de Bettelheim’a gore sunlardir:



Cocugun i¢ dunyasini zenginlestirmede bu oOykilerin nigin bu denli basarih oldugunu
anlamaya calistikga daha iyi gérdum ki bu masallar, okunacak diger her turli malzemeden ¢ok
daha derin bir anlamda, ¢ocugun gergekten ruhbilimsel ve duygusal bir varlik oldugu yerden ise

basliyorlar. Masallar, cocugun igindeki siddetli baskilardan, onun bilincine varmadan anlayacag
bicimde s6z eder ve kendisini baski akina alan gugliklere -bUyumenin getirdidi en ciddi i¢
savagimlari hi¢ kicimsemeden-hem gegici hem de kalici ¢6zUm 6rnekleri sunar.2d

Peri masallarinin ¢ocuk zihni icin tasidigi essiz degerin psikanalitik
¢ozumlemesi de Bruno Bettelheim tarafindan bu makalede yapilmigtir:

Cocuk, blylimenin getirdigi ruhbilimsel sorunlarla -6zseverci dis kirikliklarinin, Oedipus

ikilemlerinin, kardes rekabetinin Ustesinden gelme; cocukluk bagimliklarindan kurtulabilme;
benlik ve 6zdegerlilik duygusu kazanma ve bir aktdresel. yukimlalik duygusu edinme- basa
cikabilmek i¢in kendi bilincinde neler olup bittigini kavrama gereksinimi duyar ki bdylece
bilingaltinda olup bitenleri de ¢ézime kavusturabilsin. Cocuk bu kavrayisa, bununla birlikte
yasamla baga cikabilme yetisine, kendi bilingaltinin niteligini ve icerigini us yoluyla kavrayarak

degil duslemler olusturarak -bilingalti baskilara tepki olarak uygun o6ykl o6gelerini evirip
cevirerek, kafasinda yeniden kurgulayarak ve onlarla ilgili fanteziler olugturarak- bilingaltiyla

iliskiye girmekle ulagilabilir. Bu yolla gocuk, bilingalti igerigi, bilingli fantezilere uydurur, bilingli

fanteziler de ona, bu igerik malzemesiyle basa ¢ikabilme olanagi saglar. iste peri masallari tam
da bu acgidan essiz bir deger tasir, ¢linkii cocugun imgelemine, kendi basina bu dogrulukta
kesfedemeyecegi yeni boyutlar sunarlar. Daha da 6énemlisi, peri masallarinin bigimi ve yapisi
gocuga, duslemlerini olusturmada ve bu dislemlerle yasamina daha iyi bir yon verebilmede

yararlanabilecegi imgeler sunar.28

*%%

Masallarin psikanalizine iligkin vardigimiz bu noktada biraz da insanlarin
masallara neden ihtiyac duyduklarini, masallarin hayal gucu, raya ile
baglantilarini; masallarin psikanalitik surecinde biling ve bilincalti kavramlarinin
acilimini yapmakta fayda goruyoruz. Cunku bu hususlar aydinlatildiginda ve bu
hususlarda bir seyler soylendiginde masallarin psikanalizi ile ilgili sirlar ve sis
perdesi dagiimis olacaktir.

insan neden masallara ihtiyac duyar? Gercek diinyanin acimasizliginin, insani
bir avuntu dudnyasina itmesinden mi masallar olusmustur? Masal gercekligi,
insanin idealize etti§i ve yasadigi dunyada olmasini istedigi seylerin, arzu
katmanlarinin gerceklesmesi biitiinii midar? Utopya ile masal arasindaki kosutluk
bu mudur? Her utopik dusunce ve insanin gercgekligi arzu ettigi yone dogru
evirmeye cevirmeye c¢alistigi durum masal durumla da izah edilebilir mi? insan
gerceklikle barisik olmadigi zamanlarda mi masal dunyasinin kayrasina siginir?
Dunyanin gidigatindan iginde bulunulan ger¢gek durumun acimasizligindan, felaket
yillarindan, yine insanin bir turlt varligim zamana ve mekana gomemedigi, bir mut



elde edemedigi, rahat edemedigi, gercegin rahatsiz edici yonu ile bir varlk
boslugu hissettigi zamanlarda mi insan masallara ihtiya¢ duyar? Silik, insanin igini
bogan ve ona nefes aldirmayan bir ortamin gri, bogucu flulugundan ¢ikma ve
masalin renkli, tath ve gekerlemeleri ile susll, insanin hayal gucunu zorlayan bir
guzellik, hosluk diyarina gitme arzusu mu insani masalsi dunyaya kargi susuz
kildiran etmen? Ruhsal daralma yasayan insanin hayale ve fantazmagoryaya
siginmasi ve kendini fantazmalarina terk etmesi gibi masala susuz, masal aglgi
ceken birey de icindeki durumun olumsuzlugu goéz onune alindiginda gergekustu
gibi godzuken, fakat hayal etmesi insana ferahlik veren, duymaya, gdrmeye
alismadigimiz yeni yeni yaratiklarin serencamlariyla igimizde bir esrar duygusunu
da ortaya cikaran bir dunya algisi pesinde kosmak

Insan hayal eden, hayal giici olan bir varliktir. Diger canli tiirlerinden bu vasfi
ile ayrilir. insan igin hayal giicl, fantazmagorya, medeniyetler insa eden, insanin
kendini asmasini saglayan, yeni yeni buluglar, icatlar ¢ikarmasini kolaylastirir.
Hayal glicli ve zihin, insan bedeninin kanatlari gibidir. insan hayal giiclyle iginde
bulundugu daracik alanlardan ¢ok ¢ok otelere kanatlanabilir. Hayal gici mesafe
tanimaz. Uzaklk, yakinlik, fizik, metafizik bir onem arz etmez hayal gucunuz
varsa. Dunya vyaratilmadan once, insan zihninin sustugu ve elde verilerin
bulunmadi§i zamanlar ve anlara biraz hayal glclyle destek yapilir. insan kendi
mitosunu, masalini, destanim, edebiyatim, kulturinu olusturan tum verilerini ve
veri tabanini hayal gucuyle insa eder.

Hayal gucu bir milletin s6zlU ve yazik kaynaklarim insa etmesi baglaminda bir
oneme sahiptir. Hayal gucu olan bir millet, olmayan digerlerinden daha 6nce sozlu
ve yazik edebiyatim insa eder ve medeniyet olusturma yolunda masallarina,
mitoslarina, destanlarina, bilmece bulmacalarina, edebiyatina kavusur.

Hayal gucune onem verdigi icin gundelik hayatin aparatlarinda bu hayal gucu
de bir uygulama alam bulur. Nesnelere bakis tarzi, nesneleri gorus tarzi, nesneleri
sekillendirme tarzi, gindelik hayatta bir kultur olusturacak tum veri tabanlari hayal
gucunun inceligi ile sekil kazanir ve kultiru sekillendirir. Uygarligi olusturma
yolunda buyuk yollar alinir. Hayal gucu ile uygarlik arasindaki bag gormezden
gelinemez. Uygarlik ancak hayal gucune onem veren, hayal gucunu zorlayan ve
ona yatirim yapan bir milletin ulasabilecegi bir gelismislik durumudur.

Birey ya da fert olarak bakildiginda hayal gucu olan bir cocukla olmayan bir
cocugun durumu ortadadir. Meselelere bakis tarzi, meseleleri algilayis tarzi,
meselelere ¢ozum Onerisi, okuma, kavrama, hayal etme, alternatifi bulma hayal
gucu genis bireyde daha ¢ok gorulebilmektedir.

Masallar da zihinle ve bilingle baglantili olarak hayal gucuntn bir Granuddar.
Gergek hayatta kaleme alinmig, gercek hayatin dogru ve vyanlislarini iginde
barindiran, gergek hayattan iginde veriler tagiyan ve iyi analiz edildiginde gergek
hayatin idealize edilmig, sifrelenmis sekillerinin bir yansimasi olan masallar da
bilingcten ayri dustinulemezler.

Biling, masallari orerken ya da masal yazimi agsamasinda onu gergeklikte gorur,



sonra onlari riya gorme eyleminde oldugu gibi sifreler, idealize eder. Sifrelerin
kokeni aslinda bir anlamda gerceklige dayanmaktadir. Asli ve ilk ornegi, kokeni
gercekliktir ama hafiza ve biling o kadar karmasiktir ki gercekligi bir anlamda
sansurler, degistirip donusturur, idealize eder, imgesel dizleme ¢eker, metafor ve
metanomilerle o gercekligi dagitir ve dil artik masalsi dil haline gelir. lyi analiz
edildiginde bu masalsi dil bir anlamda kolay bir sekilde gergeklige oturtulur. Degil
mi Ki hi¢bir fantazmagorya gergeklige dayanmadan, temelini gergeklikten almadan
fantazmagorya olamaz. Bir Gtopik romanin olabilmesi igin ilkin Gtopik romanin
Utopikligini elde edebilecedi bir gercek romana ihtiyag vardir. Utopik kavraminda
da durum aynen Oyledir. Ancak topik bir zihniyette, Utopik kavrami bir anlam
kazanir. Bu aynen modern kavrami olduktan sonra postmodern kavraminin olmasi
durumuna benzer. Bir kavram, bir dinya diger kavram ve dunyanin 6nculligunda,
oncelligini yapar. Biri olmadan digeri olamaz. Hayal gucuyle orulmus
fantazmagorik, masalsi dunya da varligini gergek dinyanin acimasizligindan ya
da sen sakrakhgindan alir. Gergek dunyada cekilen cileler, mutluluklar, gergek
dinya durumlari acisiyla tathisiyla masal dunyasinin evrenini olusturur.
Gergekliginde biraz dagilma olur ama bu kadar dagilma, kurmaca gercgek icinde
normal gorulmelidir.

Ruya ile masal arasinda elbette baginti vardir. Ruya dili ile masal dili birbirine
benzer. Kolektif benligin bir disavurumu olan ruya dili, her ulus ve millette
cogunluk ayni arketipleri icermesine ragmen, zaman ve mekan kavramlarindaki
olaganustuluk ve gercek dunyadakinden farklilik ruya dilini masal diline yakin
kilar. Mesafe tanimamazlik, zamanlar arasi gegislilik, normal hayatta yapilamayan
gergekustucu izlekler (insanin riyada ucgabilmesi, su altinda sonsuz yuzebilmesi
vb.), abartili olaganustulukler rdya dilini masal diline yaklastirir. Bilincin rlya
dilinde ordugu sifreli dil ile masalda orulmus sifreli dil her ne kadar birbirine
benzese de, ruya dili bazen daha karmasik, absurt, acimasiz ve karisik
olabilmektedir.

Ruya, bilingaltinin disavurumu oldugu ve masal da kolektif benligin, ulusun,
milletin bilingaltini teskil ettiginden dolayi ruyalarda bilincalti bazen daha acimasiz
olabilmektedir. Masallarin ruyalara gore farklihgi onlarin yazili dile geciriimesidir
yani ruyalarin kolektif benlik baglaminda, bir ulusun gordugu toplu imgesel veri
olan rayalar baglaminda kayda geciriliememesidir. Kayda gecirilememis ruya,
yorumlanmamis veya yorumlanamamis ruya tarzinda gorulur, anlatilir ve kaybolup
gider. Fakat masallar oyle degildir. Masallar bir ulusun veri tabani oldugu igin,
kultur kuruculari tarafindan hemen kaleme alinirlar. Mitoslar ve destanlar gibi bir
milletin kulturel gergevesini olusturduklarindan ulus bilinci agisindan 6nemlidirler
ve kayit altinda tutulmalidirlar.

Ruya, yukarida da degindigimiz gibi gorulup, yorumlanip unutulmaya terk edilir.
S0z ugar, yazi kalir dusturunca gorulen rayanin ugup gittigi, kaydedilmedigi fakat
masallarin yazili bir dinyaya gecirildiginden sonsuz kalmasi bu iki kultir verisi
arasindaki temel farkhliktir. Bir ulusun gordigu ruyalarin kolektif kaydi
tutulamadigindan sadece alimler riya yorumlan ile ilgilenmisler, ruyada ¢ok



gorulen izleklerin gercek hayatta neye tekabul edeceklerini arastirmiglardir. Rliya
yorum kitaplari da bu amagtan dogmustur.

Hemen hemen her millet rGya gorduigu igin uyku-rlya olgusunun analiz ve
arastiriimasi bir mesele haline gelmis, Freud’dan once de, Freud’dan sonra da
uyku-ruya iligkisi ve yorumu, riya calismalari (Traumarbeit) apayri bir ¢alisma
alani haline gelmisgtir.

*k*

Insanlik tarihini olusturan tim verilerin, kiltire ait verilerin, uygarhgi uygarhk
yapan verilerin insan belleginden, zihninden c¢iktigi dikkate degerdir. Kikende bir
masal, anlatanin, bir anlaticinin her zaman oldugu bu tarz kultar kuruculuk
eylemlerinde anlatici (narrator) ister sozll, ister yazili bir metnin tasiyicihgini
yapsin, zihninde yer etmig bu kultur arketipini, kulturu kaltir yapan seyi bir sekilde
anlatimlariyla insanlara aktarir. Bu anlatim ve narrasyonun kokeni her zaman
zihindir. Zihnin kendisi edebiyat, mitoloji, destan, masal, siir ve roman turlerini
olusturdugu gibi hastaliklar da olusturur. Zihin gibi karmasik bir alanda olusmus
kaltur verileri ister istemez bilincdiginin tasidigr bu karanlik alanlarindan payini
almig olacaktir. Kalturd kdltir yapan butun verilerin yine insanin marazi yanlarini
da olusturan beyninde ortaya ¢ikmasi, bu kulttr verilerinin temeline olmasa da bir
sekilde kiyisina kosesine acaba hastaliklar, anormallikler psikolojisi, Freudiyen
hastalik bulgulari, Freudiyen psikanalitik 6geler de bulagsmamis midir? sorusunu
akla getirmektedir. Elbette bu mumkundur ve mantiklidir da.

Masallarin, igerisinde bir yigin simge tasidigi ve bu simgelerin hele de ¢ocuklara
anlatildiklari dusunuldtgunde, onlarin hafizalari icin birka¢ beden buyuk geldikleri
gbzden kacgmaz. Kolektif biling baglaminda eril bir anlatani uygun goérmas,
babaerkil bir bakis agisiyla anlatilan ve erkek egemen bir sdylemin genel anlamda
aurasini olusturdugu masallarin anlaticisinin yashligi, erdem sahibi oluglugu
gb6zden kacmamalidir. Belki dinya ve Turk masallari orneginde goéruldugu gibi
masal anlaticihiginin apayri bir beceri igi gerektirdigi, bunun igin disiplinize olmak
gerektigi, egitim almak, belki senelerce bu alanda uzmanlasmak gerektigi
dusunulebilir. Bunun icin ustanin rahle-i tedrisatinda dizlerine kapanmak, bir
masal anlaticisi ahlaki almak gerektigi géz onune alinacak olursa, bu cileli igi
aktaranlarin yaslh zihinlerinde canlanan her edebi veri, anlatim perspektifi ve
zenginligi onu algilayan c¢ocuk zihninde elbette zengin bir iz birakir, fakat masali
degil anlatanin, dinleyen yaslilarin ve ergenlerin bile yer yer onda sald sifreleri ve
simgeleri, derinlikli bilincdigi gondergeleri anlayamazken kendisine ¢ok c¢ok
faydasi olan masall dinleyen ¢ocugun daha ¢ok taze zihninden bu anlatilanlari
batindyle kavramasini, anlamasini beklemek haksizlik olur. Yine de
c¢ocuklugunda kendisine masal anlatilan bir gocukla, anlatilmayan bir gocugun
hayal gugleri yan yana konulmaz ve karsilastirlamaz bile. Kendisine masal
anlatilan ¢ocuk, gerci dinledigi masali busbutlin anlayamazsa da, kendi perspektifi



ve sOzcUk dagarcigl, zihni ve kapasitesine gore o ¢ocuk bellegi ile masali
yorumlar ve onu dinyasina eklemler. Bu c¢ocuk zihnini ve hayal gucuni
bilmedigimizden ona anlatilan masallarin kendi bellegi ve zihninde daha zengin bir
gorsellik, imajinasyon kazandigi anlamini da insana unutturmamalidir.

Daha 6nce de degindigimiz gibi zihin ve hafizada insanin uygarligi olusturdugu
tum kaltar katmanlarinin yani sira, bireyi butiin rahatsizliklara itecek her seyin yer
almasi dikkate degerdir. Her edebi tlrt ve kulturu olusturan verilerin biling Grunleri
olduklari bir gercektir. Masalin bilincin o karmasik ve derin, ¢ozulmesi zor
aurasindan ortaya ciktigi hic kimse tarafindan yadsinamaz veya gormezden
gelinemez. insanin daha dogmadan, anne karninda olusmaya baslayan bilinci,
anne karnindaki bedenin dontusuimauyle/gelisimiyle es zamanl bir gelisim serdeder
ve dunyaya geldiginde bir omur ona bir anlamda kigiliginde, kimliginde,
sahsiyetinde, ulus bilincinde ve her alanda yardim edecek bir veri tabani olacaktir.

Cocugun, erken donemlerinde hentz anlagi, bellegi, zihni ve bilinci belki her
seyi hatirlayabilecek durumda olmayacaktir. Kendiliginin farkinda olunamayacak
durumda olmasi, cocugun kendini dogadan, anneden, babadan ayiracak ve fert
olarak benliginin ayrimina da varamayacak bir evrede olmasi, bazi seyleri
hatirlayamamasini, hatirlamakta gucluk c¢ekmesini saglamaktadir. Benligi
sekillenmeye basladiginda, bilinci de yerli yerine oturdugunda cocuk kendilik
bilincine varmakta ve Lacan’in “ayna evresi” olarak da adlandirdigi bir durumun
icine girmektedir.

6-18 ay arasi olarak bilinen bu zaman zarfinda ¢cocugun kendi bedeninde ve
zihninde/bilincinde bir yapboz (puzzle) seklinde daginik duran benliginin zamanla
yerli yerine oturmasi s6z konusudur. Narsisistik dusuncesine varmasi da onun
bilincini sekillenmesi bakimindan buyuk bir 6nem tasimaktadir. Cocugun kendi
egosunun, kendi benliginin farkina varmasi, kendi bilincini ayirt etmesi evresi
psikanalist ve pediyatristler arasinda tartisiladursun, cocugun bilincinde ve
bedeninde yerine oturan benlik, kendi benligi ile 6tekinin makro benligi arasinda
bir distans ve farkla ancak kendini aciga vurur.

Cocuk bu doénemlerde kendisi icin dunyay! algilamasini kolaylastiracak bir
aparat olarak da gorulebilecek bilingli olma evresini, 6mur boyu surdurecek, bilingli
olma hali bazen onun igin bir mutluluk ve bazen da zul sayilacaktir. Her ne olursa
olsun biling mahsullu tum urdnlerin ve verilerin ister istemez bir bilincdisi alani
icerdikleri bilincinde olmamiz gerekir. Masallar da toplumun kolektif bilincinin
sekillendirdigi, koruyucu sansurden gecirdigi bu kultir verilerinin  basinda
gelmektedir.

**k%



Masallarin Psikanalizi

Bugln masallar hala bazi yerlerde yasiyorsa bu oralardaki insanlar
sayesindedir. Bu insanlar, masallarin iyi mi yoksa koétu mu, sanatsal degerleri var
mi, yoksa aydin kimseler i¢in tatsiz ve yavan seyler mi sayilacaklari

dislncesine kafalarinda yer vermezler hig; masallar bilir ve severler, o kadar...

Grimm Kardesler

Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti isimli kitabinda anlati uzerine
dem c¢ozimlemelere girerken, Olasi Ormanlar bdlimiinde, italyan arastirmaci
Guiseppe Sermonti'nin Le fiebe del Sottosmolo isimli eserinde Kirmizi Sapkali
Kiz'in simyaci yorumlamasini yaptigini soyler.2d Kirmizi Sapkah Kiz, ¢ok cgesitli
yorumlara -antropolojik, mitolojik, feminist- tabii tutulmustur, bunun nedeni de
‘oykunun cesitli versiyonlarinin bulunmasi ve Grimm Kardesler'in metninde
bulunan ogelerin Perrault'nun metninde, Perraultnun metninde bulunan 6gelerin
de Grimm Kardesler'in metninde bulunmamasidir.’28 Yine de Kirmizi Sapkall
Kiz'in simyasal yorumu gercekten de dikkate deger bir yorumdur. Guiseppe
Sermonti, “masalin madenlerin ¢ikarilmasi ve islenmesi sureclerine gondermede
bulundugunu™®  kanittamaya calismistir.  Masali  kimyasal formiillere
donusturmustur. Kirmizi Sapkali Kiz’'in sapkasi gibi, kirmizi renkli zencefre
oldugunu bulmustur. Zencefre civa sulfur oldugundan, Kirmizi $Sapkali Kiz
kukurtten ayristiriimasi gereken saf haliyle civayi icinde tasimaktadir. Annesinin,
Kirmizi Sapkali Kiz’a saga sola gitmemesini sOylemesi bosuna degildir, ¢unku
civa hareketli ve canlidir. Kurt, kalomel adiyla bilinen (Kalomel, Yunancada ‘Guzel
Siyah’ anlamina gelmektedir) civa klorurdur. Kurdun karni, zencefrenin yakilip
civaya donusturuldugu simya firinidir.

Masallara rasyonel yontemlerle yaklasan bilim adamlari, rasyonel olmayan olay
ve anlatimlarla orualu bir gelenekte (masal) rasyonellik aramak meselesini
sorusturadursunlar, ‘irrasyonel olan’ ya da o0oyle adlandirilan masallarda,
anlatanlarin insan, anlatilanlarin da insan, anlatilan ve konu edilen her neyse bir
kolektif bilincin nuvesi ve 6rnedi oldugundan onda yaklasik bir asirdir ‘kendilik
unsurlarini® ¢ikarmaya calismistir. Masal konu itibariyle irrasyonel bir alani
icermesine ragmen, bilim olarak, Sosyal Bilimlerin yardimi ve engin bakis
acllariyla ¢cozumlenmeye calisiimistir. Bir alanin eksik kaldigi yerde farkli bir
alanin anlam zenginligi ve bir alanin noksan kaldigi ve tikandigi yerde diger bir
alanin zenginlik kattigi ve meseleyi aydinlattigi tartigiilmazdir. Bir masala, sadece
rasyonel acidan bakip tematik yonunu (metin odakli)) okumak, ondan hisseyi
kapmak gorunurde basit bir konudur. Ama masalin modern dénemlerde farkli,
anlam katmanlarina agilimi s6z konusudur. Bir masali, bir metin gibi ele alirsak,



okunmasini ve ¢bézUmlenmesini de bir o kadar fazla perspektifle gorebiliriz. Metin,
acik bir eserdir. Onemli olan okuyanin ortik gibi gériinen metni destekleyici
kanitlarla okuyup, savundugu fikri delillendirmesidir. Kirmizi Sapkali Kiz’in simya
yorumu da bu baglamda metni simya agisindan okuma ve yorumlama gibi ilging
bir tez slrer 6numuze. Valentina Pisantry’nin, “Eger Kirmizi1 Sapkali Kiz sonunda
zencefre degil de saf haliyle civa ise, nasil oluyor da kurdun karnindan ciktiginda
basinda hala kirmizi sapkasini tasiyor, tarzindaki daguncesi ve sorusu da aslinda
bilimde dogruyu bulma icin gerekli g¢abalamalardir. Pisantry ‘Masalin higbir
biciminde, kizin, gumus bir sapkayla ciktigi belirtimez’ diyerek masalin bu
yorumu desteklemedigini dile getirir.2%

Disiplinler arasi calismalar derinlikli incelendiginde baslangicinin ¢ok c¢ok
eskilere dayandigi, Freud’'un da bu cgalismalara ¢okga katki yaptigr soylenebilir.
Freud psikanaliz arastirmalarinin basindayken estetik yaraticilik, riya yorumlan
ve sanat ¢ozumlemeleri ile ilgilenir. Yine o donem Freud’'un ogrencilerinden
olusan, artik okul haline gelen bu disiplin, hayatin karanlk alanlarina, yillarca
yorumlanmamis ve belirsiz kalmig her seye yorum getirmeyi amag¢ edinmistir.
Freud’'un cevresinde olusan Viennois Okulu da disiplinler arasi calismalarla
unlenmigtir. Karl Abraham dusle mit arasindaki kosutlugu arastirmistir (Dus ve
Mit); Otto Rank, siirle mit arasindaki iligkiyle, bocegin psikanalitik motifine ayak
direyisini islemistir (Efsane ve Siirde Akrabaici Ensest iliski Motifi); F. Riklin halk
masalindaki benzerligi ortaya koymustur (Masalda Sembol ve istegin Yerine
Gelmesi); Ernst Jones Hamlet'te, L. Jekels, Machbeth’de Oedipus karmasasini
bulur. Don Juan efsanesinin psikanalitik yankilanislari Otto Rank tarafindan aciga
kavusturulmustur. Bu yaklagsimlar digsinda masal-psikanaliz kuramcilarinin basinda
Freudculardan Franz Ricklin, Theodor Reik, Geza Roheim; Jung ve Jung
ekolunden Erich Neumann, Hedwig von Beit, Marie Louise von Franz ve
bunlardan bagimsiz Bruno Bettelheim ve tek basina caligmayi seven Mircea
Eliade’t unutmamak gerekmektedir.

Masallar, yorumlanmayi beklerler.

Max Liithi

Novalis, Fragmanlarinda masallar Uzerinde dururken birgok masalda c¢irkin
yaratigin, tehlikeli bir hayvanin -yilan, kurbaga, ayi-bir ¢irpida bir kral/zengin
cocuga donustugund, bunun da tabi ki kahramanin olumlu, iyi, gonulden gelen,
higbir kotu niyet beslemeyen bir etkisi sonucu (bu bir 6pucuktir cogu zaman)
oldugunu anlatir.®2 Novalis, sadece bu kadarla yetinmez ve insanin i¢ temizliginin



dis dunyay! da temizledigi sonucuna varir. Insan ilkin igindeki kotalugu atti mu,
kalbini temizledi mi, bu dig dunyaya da yansir. Kendini agan insan, dogayi da asar
ve bodylece bir mucize gergeklesir Bir ayinin, bir kurbaganin krala donugumuinu
sevilmesine baglayan Novalis “insan dunyadaki kotulugu sevdigi vakit neden
boyle bir donlisiim gerceklesmesin?” diye sorarak masala ilging bir yorum katar.142

Yine Max Luthi’nin dilimize henlz cevrilmemis Halk Masali ve Halk Efsaneleri
(Volksmaerchen und Volkssage) adli eserinde de dedigi gibi masallar, ortik bir
icerige sahiptirler ve anlasilir kilnmalidirlar. Masallarin farkh Ulkelerde ayni
iskeletin etrafinda donup durmasi, ama yoéresel unsurlarin farkhligi masal
bilimcilerin  gozlerinden kagmamigtir. Dunya masallarindaki dontsumler
(metamorphosis) bu baglamda dikkat cekicidir. Nefret edilen kotundn, cirkinin
guzel bir seye donusumunu 6znenin dilegi dogrultusunda, bedenimize yapismis
bir ilk-istek (Urwunsch) olarak yorumlayabiliriz. insan yabanci ve tehditkar olana
lyi ve icten, kalp temizligi ile yaklagirsa, onlarda bir degisim mumkundur. Novalis -
Lithi’nin makalesinde- buna “liebgewinnen” adini verir.23 ‘Liebgewinnen’, ‘severek
kazanmak’ anlamina gelir. Nefretle itmek ve onu kaybetmek yerine, severek onu
kendine ¢cekmek ve onu guzel kilmak Lathi’'nin makalesinde ilerleyecek olursak
hayvandan insana donusmus bir hayvan (canli) alisildik ve bilindik insanlardan
daha iyidir. Masallarda acinin, sugun, ¢ilenin bizlere sadece istirap verdigini degil
de, bizlere yon verebildigi, bizleri olgunlastirdigi fikrine de varabiliriz. insanin
derinliklerine giden bir yolculuk, ayni zamanda baskalarina acilan, onlari
tanimamizi saglayan bir anlati-durumdur masal.

Max Luthi'ye gore Novalis masallardaki donusumleri ‘dunyadaki kotulukleri
sevgi ile degistirebilme™ yorumu ile agiklar. Masali dinleyenler dedisime ugramis
bu varligi dinyadaki kotulukten siyrilmis bir beden olarak gormezler. Onu bu illete
kapilmis olarak gorurler. Masali dinleyen kendini bu kahramanlarla identifike
edecek, kendini onun yerine koyacaktir. insanin igindeki ‘bilinen ben’le ‘bilinmedik
o’ arasinda ve masalda ‘buyusu ¢ozulen’le ‘buydyu ¢oézen’ arasinda siki bir bag
vardir. Luthi, gercek semboliun ¢ok anlamli oldugunu dile getirir. Masallardaki
ormanin, denizin, kurdun ya da buyukannenin ilkin ve gergcek anlamda orman,
deniz, kurt ve buyukanne olduklari, ama tabii ki kendileri olmalarinin yaninda bir
de sembol olduklarini dogrular. Yadsinmaz bir gercektir bu. Orman ‘goérinmez
olanl’, ‘6te dunyayl‘, ‘gecmisi’ betimleyen bir sembol kelimedir. Saclarina guzel
guller takan, saclarindan hos kokulu ve altindan cicekler tarayan kiz icin gercekgi
masal yorumlayicilari ve de supheci bilim adamlari bile, guzel ciceklerin kizin
guzel ruhunu, guzel huyunu ve ahlakini dile getirdigini sdyleyeceklerdir. Prens ve
prenses, prens ve mutfakgl, prenses ve avci genc arasindaki iliski sadece
sevenler arasindaki kargilikl iligkiyi degil, derinlikli bakildiginda ruh ve tin, akil ve
duygu, guc¢ ve sevgi; kozmik anlamda gunes ile yeryuzu, ilkbahar ve tabiatin
karsilanmasini andirir.42

Lathi, masalin gercek bir siir oldugunu dile getirir.#® Masaldaki gortntiler
gercek goruntulerdir. Masallar hayalin Urunleridirler. Hayal, Lathi'ye gore gergi
serbest, 0zgurce yaratir ama bilingsiz degildir. Anlatinin siralanigi ve istekler,



masallari anlatanin i¢ dunyasindan tastigindan dinleyiciyi bayuler. Masal anlatan
da, masali dinleyen de bdylece bir buylUnun igine girmis olur. Luthi'ye gore
insanda ve de topluluklarda varhgi ilgilendiren ic deneyimler, gelismeler ve
yasantilar hep ayni oldugu igin, ya da temelde ayni oldugundan dolayi tum
toplumlarin ve devletlerin masallari da birbirine benzerligi bizleri sagirtmamaldir.
B71 Bu 6znenin igindeki tinsel akintilarin ve 6znenin disinda olusan olaylarin bir
araya gelmesi sonucu olugmaktadir. Dunyada her seyin akmasi gibi masal da
ulkeler arasi kultirel olarak akar. Bunlarin tagiyicilari insanin bizzat kendisi
olabildigi gibi, topluluktan topluluga gezen gezginler, misyonerler, saticilar da
olabilir. Avrupa masallarinda en c¢ok sevilen” “ejderha ile savasan kahraman”
motifindeki ejderha, insanin gergek bir yaratikla, bir canavarla savasini dile getirir.
O yuzden canavarla bu kavga insanin digsman olan her seyle, dogayla, cevreyle,
disaridaki kotu ile, kotu istekler ve iggudulerle savasimin yansimasidir. Luthi,
ejderhanin ve dev ahtapotlarin ve devcileyin olan her geyin; bilinmeyen, tehlikeli
doganin ve insanin igindeki bilinmez olan derinliklerin bir sembolu oldugunu
soyler.®® Bir resim ve motif bircok anlamlar icerebildigi gibi, bir hal ve durum,
insanin icindeki kuguk bir duygu bircok resimlerle ve motiflerle masallara
yansiyabilir. insanin kendi ruhu bilinmeyen bir sey, bazi sefer bir deniz olarak,
bayuk bir orman olarak, bir gen¢ kiz olarak onumuze c¢ikabilir. Bir ejderha,
donusume hazir bir gsey olarak da karsimizda olabilir. Cizgi filmlerdeki gergeklige
yakin bir gerceklik vardir masallarda. Kahramanlar yorulmazlar, bedenleri ikiye
bolunmus bile olsa, kendi bedenlerinden, bir par¢ca kopsa bile aci gekmezler. Kan
akmaz, acidan ilenmezler. Kendi i¢ dunyasinda oldugu gibi her masalda
kahramanin disinda seyreden bir dis dunya vardir. Ailesinden kopar, vatanini terk
eder, esini birakir, kaybeder, uzun arayislar, gezintiler, cilelerden sonra cogunlukla
zengin olarak geri doner ve onlari bir daha ele gecirir. Luthi, masal kahramaninin
onunde olan bu olay Olgusunun ince bir yol oldugunu ve genelde onun belirgin
oldugunu, tim masallarda ayni oldugunu dile getirir.®¥ Bu ince yolda dismanlar,
yardimcilar, ilgin¢ yaratiklar kahramanin 6nunu keserler. Kahramanin ince yoldaki
anlati perspektifi dogrultusunda yoluna cikan kotuler cezasini bulur, iyilerin payina
masalin sonunda gulmek duser. Olay masallarda (genelde oksidantalist/batili
masallarda) i¢ ice gecmedigi ve halka halka, ic ice anlatiimadigi icin masal
kahramanlari, maceradan maceraya gecmek durumundadirlar. Olaylar i¢ ice degil
(1001 Gece Masallari), arka arkaya gelirler. Kahramanimizin sikistigi son
durumda mucize (Wunder) imdada yetisir. Masala bir esitlik durum verir.
Masallarda kotulerin, guclulerin, canavarlarin bunlara Tiran’ ya da ‘Daymon’
diyecek olursak; kotultklerini, gugluliklerini, daymonluklarini kullanamadiklarini
goreceQiz. Ejderha ejderhaligini ¢cok az bir vakit icin kullanir, sonra 06lmek
durumundadir. Cadi zehirli elmayi gegici bir sure igin kullanabilir, sonra olur, kurt
vahsiligini ve insan yiyiciligini masalin sonunda kullanir ama karni kesilir, igine tag
doldurulur ve olur. Sihirli, mistik, erotik, yasanir gergek olan hi¢bir sey masalda
kendi glclyle belirmez.2 Lithi, karanlik ve adir olan ne varsa, masalda hafif ve
basit bir hale gelir, demektedir. Masal kahramani tum baglardan ve iligkilerden
kurtulur, yeni iligkilere ve baglara, olaylara acgiktir. Diglandigi ve de zayif goruldugu



icin digarida tum olaylarla karsilasmalara acik bir figur olarak onimuizde
durmaktadir® L{thi, masalin tim bigiminin dislayici oldugunu dile getirir.
Kahraman olmayanlar da genelde dislanmis (isolierte) kisilerdir ve her yodne,
herkese, herkesle diyalog kurma sansina sahiptirler. Ama genelde bu avantaji
kullanmazlar.®2 Masal kahramani ya en genctir, ya en delidir, dislanmis,
lanetlenmis ve kovulmustur. Luthi, kahramanin bu yuzden olaylara agik oldugunu
ve kaybedebilecegi bir seyi olmadigindan cesur oldugunu dile getirir.22 Toplumsal
tabakanin en altindadir, yoksuldur, ya da varsildir ama zayiftir ve masalin
sonunda varsilligina gugli oldugunu da katarak kendi gucunu buatunler.

Volksmarchen und Volkssage (Halk Masali ve Halk Efsanesi) adl kitabinda Das
Marchen (Masal) isimli makalesinde Luthi, ¢ocuklarin masala neden egilimleri
oldugunu da sorgular. Cocugun ruhsal yasantisi resimlere ve sembollere dayanan
ve onlar henuz algilayamayan, ¢Ozemeyen bir yasantidir. Yetigkinler bu
sembolleri ve masal gercekligini anlatildiktan sonra anlamlandirir, gercek
olmadigini masal oldugunu kavrarlar, cocuklarsa uyanik durumda bile seylerin
resimsel kavrayisinda vyasarlar. Masallar, Luthi'ye gore c¢ocuklarin ruhsal
gidalaridir.4

Masalin yapisi, cocugun dusunce ve kavrama gucune hitap eder. Cocugun
guclu renklere, kisa ve ilging olaylara ihtiyaci vardir. Masal cocuklara kesin
cizgilerle, parlak figurlerle, kendi icine ortuk epizotlar ve olaylarla, agir gelismeler
yerine hizli gecislerle donusumler, mucizeler, birbirine zit durumlarla bir seyler
anlatmaya caligir.>

Bir onceki bolumde Bruno Bettelheim’dan aldigimiz bilgileri burada da énemli
olmalari hasebiyle tekrar verecek olursak peri masallari, ruh ¢ozimsel insan
kisiligi modeline basvurarak o anda hangi duzeyde is goruyor oluyorsa olsun
bilincli, 6n bilingli ve bilingsiz zihne dnemli iletiler tasirlar. insanin evrensel
sorunlari ile 6zellikle gocugun zihnini mesgul eden sorunlarla ilgilenen bu oykuler
cocugun tomurcuklanmakta olan ben’ine seslenir ve onun gelismesini hizlandirir.
Ayni zamanda 6n biling ve bilingalti baskilan da azaltir. Oykiiler ilerledikge, ilkel
benligin baskilarina bilingli bir inanirlik ve yogunluk kazandirir, benin ve ust benin
gereksinimlerine uygun disenleri doyuma ulastirma yollarini gosterirler.¢

Masalin iskeleti olan ‘iyilerin odullendiriimesi ve kotulerin cezalandiriimasi’
edimi, kisa ve net anlatisla ¢cocugun belledine sokulur. Cocuk, iyinin masalin
sonunda iyi oldugu, iyilik yaptigi icin odullendirilece@ini; kotunun de yaptigi
kotullkten cezasini cekmesi gerektigini gorecektir. Luthi’'ye gore yine de normal
bir cocuk icin masal gercekligi ile gercek gercekligin birbirinden kolay ayirt
edilebilir bir durum arz ettigi ortadadir, ama kolay etkilenebilen, ya da saldirgan
ruhlu ¢ocuklardan masallar uzak tutulmalidir. Saglikli bir cocuga masallarin zararl
olmayacagini, 6. yastan 9., 10. yaslarina kadar c¢ocuklar i¢cin masalin ruhlara
temel gida oldugunu belirtir.22



Cocuklugumda bana anlatilan peri masallarinda, yagsamin 6grettigi

gerceklerden daha derin anlamlar yatiyordu.

Friedrich Schiller

Masallar, cocuklara benzemektedir.

Oykiileme yapilan, karmasik figlirasyon halinde diizenlenmis cocukluk kdkenli
gerceklerden olusur. Masalin zaten rlya ile olan ortak 6zelliklerini Onur Cankogak,
figurasyon, yogunlastirma, yer degistirme ve ikincil isteme tarzindaki modulalarla
aciklamaktadir.28 Masallar, Cankogak’a gore riyalar gibi ‘kaynagini gocukluga
6zgl gercekten almaktadir' ®® Rdiyalarin yorumu varsa masallarin da yorumu
olmasi gerekir. Onur Cankocgak, ‘Masalda Buyuyen Kizlar’ isimli makalesinde
Freud’'un masallarla rlyalar arasindaki iligkiyi incelerken etnograf Ernst
Oppenheim’in arastirmalarindan yararlanarak masallar, halk oykuleri ve
fikralardaki riyalari ele aldigini soyler. Oppenheim masallarda gorulen ruyalardaki
simgeselligin, psikanalistlerin hastalarinin ruyalarinda ¢o6zumledikleri simgesel
anlam ile tumayle ortastugune dikkat ceker. Oppenheim halkin masallardaki
rayalari tipki psikanalizin yorumladigi gibi yorumladigini dile getirir. Raya bireysel
bir sure¢ iken, masal kolektif bir surectir. Masal da kokeninde bireysel bir eserdir,
ancak bu kokenin belirlenmesi olanaksizdir. Bir kez ortaya ciktiktan sonra masal,
Jacobson’'un ‘koruyucu sansur’ dedigi toplumsal denetimden gec¢cmektedir,
boylelikle ya kabul edilmekte ve topluma mal olarak aktarilmadikca cesitli
degisimlere ugramaktadir, ya da reddedilmekte, yani aktarilmayarak unutulmaya
terk edilmektedir. Bu sure¢ Cankocak’in da belirttigi gibi yazili degil, kulaktan
kulaga yayilan so6zli gelenek masallari icin gegerlidir.e%

Erich Fromm, rayalar gibi mitoslarin (bu masallar icin de gecerlidir A.S.C.E)
zamanla gelisim sagladiklarini ve bu farkl turlerin birbirleriyle iliskilerini soyle
aciklar:

“Tipki rGyalar gibi mitoslar da, zaman ve mekan igerisinde gelisen bir tarihgeye sahiptirler.
Uzun yillar boyunca, sembolik bir dil kullanarak, insanhdin dini ve felsefi gérisleri ile ruhun
gegirdigi tecrlbeleri bizlere aktarmiglardir. Sembol dilini ve mitoslarin gergek 6zind
kavrayamazsak, karsimiza iki segenek ¢ikar. Mitoslari; ya bilim dncesi ve saf diinya goérisinin,

sanatsal 6zellige sahip bir Grinl olarak goérebiliriz ya da (ki bu alisilagelmis bir goértstir)
mitoslarin 6ziinde “gercek” bir olayin yattigim ve bunun sanatsal bir bigimde islenmis oldugunu,
boylelikle de zamanimiza kadar aktarildigini distnebiliriz. Yirminci ylzyilin baslarinda geride

kalan bu ikinci yaklasim, daha sonralari ¢cikmaya baslamistir. Ginimuzde ise, mitoslarin daha
cok dini ve felsefi 6zellikleri 6n planda tutularak, disa vurulan anlatim bigiminin, bu dini ve felsefi
cekirdedi sembolik bir ifadesi oldugu kabul edilmektedir. Artik, bu disa vurulan anlatim
biciminin, yani hikayenin “ilkel” toplumlarin fantastik hayalleri olmadigini, gegcmisten giinimuze



kadar gelebilen degerli hatiralar dile getirdiklerini anlamaya bagliyoruz. (...) Mitoslara yeni bir
gézle bakanlarin baginda Johann Jakop Bachofen ve Sigmund Freud gelir. Bachofen,

mitoslarin dini ve felsefi anlamlarim ve tarih igindeki dnemlerini, insantsti bir caba ve basari ile
gin 1sigina c¢ikarmayi basarabilmistir. Freud’'un mitoslara olan katkisi ise, rliya yorumu
teknigini ortaya atarak, sembol dilinin anlasiimasini kolayla§ma3|d|r.m

Freud, mitoslari da, tipki rGyalarda oldugu gibi, akildigi ve asosyal durtulerimizin
uranleri olarak gorme egiliminde oldugu igin, mitos konusundaki katkisi dolayl
bicimde ortaya ¢ikar. Oysa mitoslar kendilerini sembol dili araciligiyla ifade eden,
gec¢cmis zaman bilgelikleri ve 6zdeyigleridir. Erich Fromm, Kirmizi Sapkali Kiz
masalinda kadin ve erkek arasindaki gatismayi gorur. Kirmizi Sapkal Kiz'in
masaldaki sembolik anlami ‘adet gorme’ ile baglantilandirilir. ‘Kuguk kiz artik
yetiskin bir kiz olmustur ve cinselligi ile karsi karsiyadir. “Yoldan sapma” ve “siseyi
kirmama” ikazlari, cinselligin tehlikesine ve namusa, namusun yitiriimesine isaret
etmektedir.2

Fromm’a gore kurt, kizi gérdugunde cinsel arzulara kapilmakta ve kizin aklini
celebilmek icin, ona sdyle demektedir: ‘Nicgin hi¢ cevrene bakmiyorsun? Ciceklerin
guzelligini gormuyor, kuslarin ne kadar da guzel ottuklerini isitmiyorsun galiba?’
Bunun Uzerine Kirmizi Baslikh Kiz ‘gozlerini agiyor’. Kurdun soylediklerine uydugu
icin ormanin derinliklerine kadar gidiyor. Bu davranisi haldi gosterebilmek i¢in de,
soyle dusunuyor: ‘Goturecegim cicekleri ninen ¢cok begenecek’. Fromm’a gore
dogru yoldan sapma, agir bir bicimde cezalandirilacaktir. Kurt ninenin kiligina
girecek, sugsuz kizcagizi yutacak ve sonra da derin bir uykuya dalacaktir. Masal
buraya kadar olaya ahlaki bir bicimde yaklasarak cinselligin getirecegi tehlikeden
bahsetmektedir. Ama is bu kadarla bitmez. Burada sorulmasi gereken soru sudur:
Bu masalda erkegin roli nedir ve cinsellik olgusu nasil yansitiimaktadir?’3!

Yine Fromm’a gore Kirmizi Baslkl Kiz masalinda erkekler, saldirgan ve
kandirici birer hayvan olarak gosterilmiglerdir. Cinsel iliski de yamyamlikla es
tutulmustur. Cunkd bu masala gore, bir cinsel iliskide erkek kadini yutmaktadir. Bu
gorus aslinda, erkeklere ve cinsellige karsi duyulan derin bir nefretin ifadesidir. Bu
nefret masalin sonunda daha da belirginlesir, cunkt burada, kadinlarin
dogurganlik yetenegi islenmektedir. Bu yetenekten dolayi, kadinlar erkeklerden
ustunddrler. Karnindaki taslarla kadinlarin hamileliklerini sembolize etmek isteyen
kurt ise, gulun¢ duruma daser. Clunku Kirmizi Sapkali Kiz kurdun karnina kisirligin
sembollu olan taslari yerlestirmektedir. Kurt bir kere zipladiktan sonra yere
yuvarlanarak olur. Boylelikle isledigi suca uygun bir cezayi ¢eken kurt, kisirhgin
sembolu olan taslar tarafindan oldurtulmuslerdir. Baslica figurleri tg¢ farkli kusagin
kadinlari, yani nine, anne ve kiz olan Kirmizi Baslikh Kiz kadin ile erkek
arasindaki c¢atismanin sergiledigi bir masaldir. Erkek tiplemesi olarak, higbir
agirhgr olmayan bir de avci vardir. Erkeklerden nefret eden kadinlarin zaferi ile
biten bir masal, mucadeleden erkeklerin galibiyet ile ayrildigi Oidipus mitosunun
da karsitidir.4



IV.

Her halk masalinda gergeklige iliskin 6geler vardir.

Lenin

Theodor W. Adorno masallarda “her insan igin bir ilksel imge oldugunu” soyler.
3 Bu ilksel imge yeterince aranirsa bulunur. Minima Moralia‘da masallarla gergek
hayat arasinda baglantilar kurulur. Adorno, Minima Moralia‘da gergek hayatla
masallari su sekilde birbiriyle kargilastirir:

(Gergek hayattaki A.S.C.E) su dilber tipki Pamuk Prenses’teki kralice gibi, en giizel ben
miyim diye soruyordur aynaya, omrinde bir an bile huysuzluk ve titizlikten vazge¢meyen
cadaloz, boyuna ‘o kadar tokum ki, tek yaprak istemem, mee, mee’ diye meleyen keginin

burnundan dismus gibidir. Gailelerden beli bikilmis ama yine de nesesi kagmamis su yasli
adam, ormanda odun toplayip iyi prense rastlayip da taniyamayan ama ona yardim ettigi i¢in

comertge odullendirilen ihtiyar kadim animsatir. Bir bagskasi da talihini aramak igin delikanllik
¢aginda evinden ayrilmis, pek ¢ok devin sirtim yere getirmis, ama sonunda New York'ta

belasini bulmustur. Bir geng kiz tipki Kirmizi Sapkali Kiz gibi blyikannesine bir pargca kek ve
bir sise sarap getirmek igin sehrin beton ormanina dalar, bir 6teki de ayni yildizli gimus

paralan olan kizin masumluguyla soyunup erkeklerin yatadina girer. Ayni zamanda guglU bir
hayvan ruhu da tasidigim sezen zeki bir adam, arkadaslariyla birlikte onu da bekleyen kéti

kaderden kagmak ister. Bremen muzik toplulugunu kurar, onlari haramilerin magarasina
gOturdr, orada kurnazhgiyla sahtekarlarin Ustesinden gelir ama tam o noktada eve dénme
istegine yenilir. Kurbaga kral, iflah olmaz bir zlppe, 6zlem dolu gdzlerini prensese dikmis,

kendisini kurtaracagdi guni bosuna bekliyor.@]

Adorno gibi Eco da bakiniz “Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti” adlh kitabinda
masal/gerceklik hususunda neler dusunmektedir:

Anlati ormanina girdiginizde bizden yazarla birlikte kurmaca anlagsmasinin altina imza
koymamiz istenir ve konusan kurtlarla konusmaya hazirizdir, ancak kurt Kirmizi Sapkali Kiz'i

yuttugunda, onun élmuis oldugunu disinlriz (bu goérus, son katharsis agisindan ¢ok énemlidir)
kurdun az ¢ok gercek ormandaki kurtlar gibi tlyli oldugunu ve dik kulaklarinin bulundugunu

dusindriz ve Kirmizi Sapkall Kiz'in bir gocuk gibi, annesinin ise kaygili, sorumluluk sahibi
yetiskin bir kadin gibi davranmasi bize dogal goértnir. Nigin? ClnklU deneyimlerimizin
dinyasinda, simdilik kili kirk yaran ontolojik ayrintilara girmeksizin, gercek diinya adini
verecegimiz diinyada boyle olmaktadir. 82



Freud ve Rank’in belirttikleri Uzere masallarda karinca ve an gibi ufak hayvanlar
hep surinen erkek kardesler iken, riya sembolleri arasinda da sinekler ve
bdcekler (kugultici ve asagilayici anlamda: kuguk c¢ocuklar) erkek ve Kkiz
kardesler anlamina gelir.k8

Ekrem Kirag, “Masallarda Rasyonalite Problemi” isimli makalesinde masalin
banyesindeki akil ve mantik kurallarina uygun unsurlari yoklar. Kurgusunu insanin
yaptigi bir hayal kompozisyonu ne kadar olagandigi gorinurse gorunsun
temelinde yine insan akli ve insan hayatinin gergekleri vardir. Bunun igindir ki
masallardaki asil kahraman kadrosu da insanlardan olusur. Hatta fabllardaki
hayvan kahramanlar bile belli insan karakterlerini temsil ederler. Dolayisiyla insan
merkezli bir hayal UrlUnunun, insan realitesine uygun bircok unsuru bunyesinde
bulundurmasi da kacginilmaz olacaktir®®. Kirag, masalin rasyonaliteye aykiri
dusen yonunun yalnizca yuzeysel gorunusunde oldugunu soyler. Masal inceleme
calismalarina daha derin bir kavrayis, anlayis ve yorumlama kapilarini agacak
yeni metotlar kazandirildiginda bu c¢alinmalarin daha rasyonel sonuglar
doguracagi kanaatindedir. Ozellikle ait oldugu toplumun, koki c¢ok eskilere
dayanan kultdr birikimini birtakim hayal unsurlariyla suslemis ve renklendirmis
olarak yansitan masaldaki rasyonaliteyi gormemek, en azindan bir mecaz sanatini
anlamamak kadar yanlig olsa gerektir. Dolayisiyla masal incelemeleri sirasinda
yapilan epizotlara ayirma, motif, formal, kahraman, yer, etnografik unsurlar tespit
etme ve bunlarin degisik masallarla karsilastiriimasi gibi calismalarin daha da
gelistirilerek bir ‘derin anlam c¢ozumlenmesine’ yonelik metotlara ulastiriimasi
ihtiyaci vardir. Bu metotlarin tespiti saglandiginda, masallardan elde edilecek
rasyonel bilgilerin daha da artacagini distnGr./2

Sonug olarak masallarin ruhu oldugu dillendirilebilir. Masallarin kaynagini insan
olusturdugundan, onlarda rasyonalite aramak kadar dogal bir sey yoktur. Yalniz
bu masallarin rasyonalitesi gizlenmis, suslenmis ve metaforlarla orulmus,
sembollerle 6rtuimus bir rasyonalitedir. Onlari desmek ve ortaya ¢ikarmak modern
devrin sosyal bilimlerine dismus bir gorevdir. Psikanalize bu alanda c¢ok buyuk
gorevler dusmektedir. Biz yine de disiplinler arasi bilgilerle masallarimizi
yorumlayalim ve varsin bu yorumlarimiz her seyi getirip de gercekci kaliplara
sokmaya calisan ve gercekgilikten ote de disiplin tanimayan bilim adamlari
tarafindan kabul edilmesin.



Tiirk ve Alman Masallarinda insan Yiyicilik (Antropofaji)

Frank Marshall'in 1993 yilinda yonetmenligini yaptigi Alive (Yasamak igin) filmi,
Uruguayli bir rugby takiminin And Daglari Uzerinde bir ugcak kazasi sonucu
yasamda kalma mucadelelerini anlatan trajik bir filmdir. 13 Ekim 1972 gunu
O0gleden sonra gerceklesen bu ucak kazasi sirasinda yolcularin bir kismi yasamini
yitirir, cogunlugu da sag kalirlar. Bir haftay1 agkin bir stire ugagin enkazinda oturup
birilerinin gelip hayatlarini kurtarmalarim beklerler. Beklemeleri bogunadir, yardim
bir tirli gelmez. Ugak And Daglarina carpinca ikiye ayriimig, yiyecek stoku da
etrafa dagiimis ve kullanilamaz hale gelmigtir. Saglam bir radyodan, bu dondurucu
sogukta kazazedelerin hayatta kalma ihtimallerinin hi¢ olmadigi Gzerine bir duyum
alirlar. Boylece kurtarma ekiplerinin gelip onlart And Daglarinda kendilerini
bulacagina dair Umitleri de sonugsuz kalmigtir. Yemek stoklan olmadigindan ve
felaket de bastirdigindan bu kazada sag kalanlar acliktan 6lmek-tense, birbirlerini
yeme hususunda kendi aralarinda bir sozluU anlagma sagdlarlar. Sifirin altinda
seyreden zemheri sogugunda, on hafta boyunca, hayatta kalmak igin artik Olu
arkadaslarinin etini yemekten baska careleri kalmaz. Yasamak icin 0lu
arkadaslarinin bedenlerinden bir pargayr yeme so0z konusu oldugunda kendi
aralarinda tartisirlar ve bunu uygulamaya sokarlar, ancak bu sekilde hayatta
kalabilirler.

Acliktan 6lmemek ve hayatta kalmak icin arkadaslarinin bedeninden bir parcga
koparip yeme durumu sadece filmde rol sahibi olan kisilerin tartistigi bir mesele
olmaktan ¢ikmistir. Alive filmi seyircide olabildigince genis bir tartismaya da neden
olmustur. Bu durumu yamyamlik, “antropofaji” (insan yiyicilik) olarak
degerlendirenler de olmus, hayatta kalmak igcin olmazsa olmaz ve affedilebilir bir
edim olarak degerlendirenler de olmustur. Buyuk dinya savaslari gibi felaket
anlarinda, Holocaust ya da soykirirm donemlerinde, kitlkta, degerlerin altust
oldugu ve insanligin bile ortadan kalktigi durumlarda, her tirde buyuk kapatiima
donemlerinde yiyecek bulamayan ve ciddi bir sekilde olum tehdidi ile karsi karsiya
olan insanlarin kendi turlerini yemeleri tarihte sikca gorulmustur. Sadece
insanlarda degil gevresi daralmig, aurasi sikismis hayvanlarda bile aclik ciddi bir
hal aldiginda, yani bir varlik sorunu haline geldiginde, kendi turlerinin yendigi
gozlemlenmigtir. Primitif insanin, Homo Erektus’un, Homo Sapiens’in av
bulamadidi ve a¢ kaldigi zamanlardaki sikintili donemlerinden tutunuz totem ya
da tabulardan, ayinlerden ya da atalara saygi, dusmanlara kinden kaynaklanan
insan yeme edimine kadar antropofajinin, yani insan vyiyiciliin dayandigi ¢ok
cesitli nedenler vardir. Fakat bu nedenlerden higbiri modernizmin devreye girmesi
ile birlikte dis dunyasi ve gevresi degisen, bu hizli degisimle yasantisinda ruhsal
yara alan modem insanin keyfi yamyamhgr kadar basit nedenlere
dayanmamaktadir. Elbette her ¢agin beraberinde getirdigi hastaliklar vardir ve
modernizm de c¢agdas insanin yabancilasmasina, ice kapanmasina ve zevk
yelpazesinin genigligi ile doyumsuz, hedonistik, maddi ve manevi olarak her seyi



ivedi bir sekilde tuketen bir canli haline donugmesine kadar bir y1gin hastaliklar ve
tatminsizlikler sunmustur. Modern insanin postmodern dinyaya yani milenyuma
sarktigr donemlerde zevk yelpazesinin genigligi, biraz da dunyanin artik global bir
kOoye donusmus olmasina, kapitalizmin ve kuresellesmenin hizli bir gekilde
dinyanin en kiyisinda kalan yerleri de igine almasina baglanabilir. Bu hizl
manipulasyonun, milenyum bireyini epistemolojik bir bilgi bombardimanina tabii
tuttugu goz onune alinacak olursa, kendi varligini ve mut durumunu korumaya
calisan, bu yozlasmig carkin igcinde yer almak istemeyen bireyin; artik bu makro
gudumleme aygitinin disinda kalmak ve unutulmak, kendini unutturmak gibi bir
sansi kalmamakta ve o da bu aygitin, bu ¢arkin icinde yerini almaktadir.

Hizli donugsum gegiren dlinyanin da elbette kendine gore gundelik hayatinda bir
duzeni, yagsam kosulu, zevk nesneleri, tat arayiglari olacaktir. Milenyum insaninin
sosyal, ekonomik, medyatik, gastronomik ve cinsel agidan bu sonsuz achgi ve
doyumsuz hali, durmadan yeni tatlar olusturmasinda ya da bir donemler zaten
sahip oldugu ama unuttugu, bilincinin derinliklerinde gizledigi ve dondurdugu ilkel
tatlarin (insan vyiyicilik) devreye sokulmasinda bir etken gibi g6zukmektedir.
insanligin her agidan zevk ve tat yelpazesi, diinyanin higbir ddneminde milenyum
insaninin sahip oldugu zevk ve tat yelpazesi kadar genis olmamistir. Globallesen
dunyamizda kulturler arasi yemek cgesitliligi de gbz onune alindiginda insanin
onunde acilan ugsuz bucaksiz yemek kultird dururken hala genlerinde var olan
antropofajiyi, yamyamhgi, insan eti yeme edimini ortaya c¢ikarmasi bir hastalik
halidir. Her zevki tatmig, tat bakimindan da sonsuz bir cesitlilige sahip olan
milenyum insaninin marjinal davranis gosterip, belki de genlerinde var olan insan
yiyicilik edimini yeniden devreye sokma edimi kutsal metinlerde yasaklanmis ve
hor gortlmus insan yiyicilige bedensel bir baskaldiri olarak da degerlendirilebilir.
Bazi kulttrlerde hor gorulen ama tat aurasi ve yelpazesi ¢ok genis Cin’de oldugu
gibi embriyo ya da cenin yiyicilige kadar varan bu durum da toplumsal bir tat
kaltura farkhligr olarak degerlendirilebilir. Kita Avrupasi‘nin ve MuslUman Asya
halklarinin tiksindigi bocek yeme eylemlerinden kopek yemeye, hayvan i¢
organlarim ¢ig yemeden cenin yemeye kadar hepsi Cin gibi dunyanin genel
nufusuna yakin bir nufusa sahip olan buyuk bir Ulke icin normal bir beslenme
bicimi olarak gorulebilir. Ama insan yiyicilik s6z konusu oldugunda bu isi rittel
haline getirmis klan ve asiret ya da ilkel kavimlerle, sanayi devi olan, sinirsiz bir
toprak butunligune sahip olan fakat nufusu artik insan beslemeyi zor kaldiran
cagdas ulkelerin haricinde bu tarz davraniglar genelde uygarlik tarihi boyunca bir
sapkin davranis, bir hastalikh durum olarak degerlendiriimistir. Konuyu fazla
dagitmadan antropofajinin tanimina ve psikanalitik degerlendirmesine gecmekte
fayda olacaktir.

“‘Antropofaji” kelimesi Yunanca “anthropos” (insan) ve “phagein” (yemek)
kelimelerinin bir araya getiriimesinden olusur ve “insan yiyicilik”, “yamyamlik”
anlamina gelmektedir. Bu kavram 16. yuzyila dek “yamyamlik” kelimesinin yerini
almig, Amerika'nin kesfiyle birlikte de “yamyamlik” kelimesi ile birlikte anilir
olmustur. “Yamyamlik® kelimesinin Batili sézcugu olan “Kannibalism?,



“‘Kannibalismus” soOzcugunin etimolojik anlamina bakildiginda bu sozcugun
“Karib’lere, “Kanib’lere, yani Eski Ispanyol yerlilerine, Eski Glney ve Orta
Amerika yerlilerine verilen ad oldugu goérulir. Columbus’un Bati Hint adalarina
yaptigi ilk kesif gezisinde defterine 14 Kasim 1492 yilinda buranin yerlilerinin
Bohio Adasinin tek gozli, kopek yuzli ve insan vyiyen sakinleri olan
“Caniba’lardan, “Canima”lardan ¢ok korktuklarini dillendirmistir.l2!

Antropofaji eylemi, ister insan psikolojisinin derinlerinde vyatan seksuel
sorunlarin disavurumu olarak, isterse de seksuel eylemlerde ve bunun bir sira disi
gostergesi olarak insanin kendi turunun etine duydugu aglikta duyularin bir
karmasasi, olumsuz etkisi olarak, isterse de sadistik gudulerin ya da insanin
derinliklerinde gizli olan ve insan yeme eyleminde ansizin kendini gosteren o
bilinmez primitif yamyam gudulerin bir diga vurumu olarak degerlendirilsin
Freud’un dnciliigiinde gelisen psikanaliz kurami “insan Eti Yeme”, “Hemcinsinin
Bedenini Yeme” (Einverleibung) eylemini bir tur psikolojik 6zdeslesme olarak
gormektedir. Sigmund Freud, antropofaji eylemi hususunda sunlari soylemektedir:
“Insan eti yeme esnasinda bir kisinin bedeninden parcalar ve uzuvlar yenirken,
yenilen kisinin sahip oldugu 6zelliklere de sahip olunacagi, diisiindliir'“2 Freud'un
psiso-seksuel bir rahatsizlik olarak gordugu antropofajinin iki turt vardir. Biri
antropologlar arasinda “Gynophaji” (Yun: Gynophagie, gynd = Kadin, phagein =
yemek), olarak degerlendirilen kadinlarin yenmesi, digeri de “Androfaji” {Yun:
Androphagie , andro = erkek, phagein = yemek), olarak degerlendirilen erkeklerin
yenmesi eylemidir./22!

Antropologlara gore ise, antropofajinin tg¢ turt vardir. Birincisinde yasanilan
tehdit altindaki insanlar 6imemek icin insan eti yemek zorunda kalirlar. Uruguayli
rugby takiminin And Daglarindaki ucak kazasi ve yasamda kalmak igin kendi olu
arkadaslarinin etlerini yemeleri macerasi zaten buna ornek olarak gosterilmistir.
ikincisinde, insan etine énemli bir yiyecek géziiyle bakilir ama bunu kanitlayan
veriler henliz istenen yeterlilige ulasmamstir. Uclinclisii ise dinsel térenler ya da
geleneklerle ilgilidir. Oldirilen bir dismanin ya da dlen bir akrabanin eti, 6liintn
guclerine sahip olmak ya da onu yuceltmek i¢in yenir. Bu kategoride antropofaiji,
animist toplumlarin ilkel donemden bu gune dek tasidiklari bir inanctir.
Hemcinsinin etini yeme olarak da degerlendirilen bu eyleme gunimuzde ornekleri
goérulen antropofaji perspektifinden bakarsak yanilimis oluruz. Postmodern
donemde, yani milenyumda yasayan insanin vahsi yamyamliginin gostergesi olan
antropofajik  egilimleriyle, primitif insanlarinin  eski  kaltarlerindeki, ilkel
kabilelerdeki, klanlardaki, asiretlerdeki egilimler arasinda fark vardir. Primitif
toplumlarin insan eti yeme anlayisinda, milenyum insaninin gundelik farkl
beslenme kultirinin kaygisini gérmek yersiz olur. Insan yeme eylemine basvuran
kabileler bagli olduklari ritieller ve ayinler dogrultusunda Freud’'un da psikanalitik
baglamda Uzerinde durdugu gibi oldurulen kisinin ruhunu kendi ruhuna gomme
gudusuyle bu eylemi yapmaktadir. Dismaniysa onun kahramanhgini ruhuna
eklemleme, dostuysa mezarda onu boceklere, kurtlara yedirmektense kendi
bedeninde onu saklama, muhafaza etme ve sonsuz kilma ediminin bir sonucudur



bu davranis. Antropofaji eyleminde ilkel insanlarin bu eylemi aglk guduleriyle mi,
yoksa acliktan o6te bu isi yaparken tiksinerek ama bu igi bir rituel olarak mi
yaptiklari ve kabul ettikleri arastirlmaya devam ededursun, antropologlarin genel
kanisi ilkel insanlarin bu eylemi bir ayinin devami olarak gormeleridir:

“Avlanan kiginin dinyasal bedeninin barindirdigi ruhun kotd betimleri, 6limle temizlenmis
olmasindan dolayi, yenildigi anda sadece iyi seyler barindirir. Bu durumda 06lU bir insan eti

yemekten daha yeg bir ruhsal gida distnilemez. Gunimiz dinyasinda hala kabile hayati
yasayan ilkel (!) toplumlar dahil olmak Uzere higbir kanibalist topluluk yasamadigini, sadece

gecmis yasantilarimizin ilging birer hatirasi olarak antropolojik kaynaklardan 6grendigimiz ve
cogu kez korku ve tiksintiyle baktigimiz bu ata yadigari gelenekler, dinyanin en kocaman

glvenlik ve demokrasi paranoyalarini da yasayan en sizofren toplumunun da son moda imanini
yansitmaktadir. Dinyanin herhangi bir kdsesinde olup biten her tir durumdan kendini sorumlu
hisseden bu paranoya toplumu, her toplumun ruhundan bir parga yiyerek kendi ruhlarinin

achgim 6te dinyaya doygun olarak tagimak niyetindedirler.m]

Antropologlar gibi bilim adamlari da kendi aralarinda yillarca antropofajinin
kokeni hakkinda tartismiglardir. Nevsal Elevli'nin Milliyet gazetesinde bir kose
yazisinda da dillendirdigi gibi bu tartigmalar:

“William Arens’in 1979'da basilan “insani Kemiren Mit: Antropoloji ve Andropofagi” adli
kitabi ile baslar. Arens’e gére yamyamlik kiltlrlerarasi bir iftiradir. Bazi bulgular olsa da bunlar

kurumlagsmis yamyamh@ gostermez. Insanlar tarih boyunca yaptiklari kétiliikleri hakli
clkarmaya c¢alsmislardir. Afrika’dan zenci koéle getirmek, beyazlarin onlarin yamyam
olduklarina inandiriimasindan sonra ¢ok kolaylasmistir. Kolelerin aslinda beyazlarin
himayesinde bu kéti adetlerinden kurtulduklarim séyleyerek kélelik aklanmaya calisiimigtir.

Karsitlari Arens’i Yahudi soykirrmim inkar edenlere benzetirler ve “ilkel” kavimleri ekolojik ve
ahlaki agidan modern insandan Ustiin gdstermeye calismakla suclarlar. insan éldirmek, irza

gegmek, stibyancilik, dlllere karsi cinsel istek duymak vs. gibi kétlltkleri yapmaya fizyolojik ve
psikolojik olarak muktedirdir insanoglu. Oyleyse yamyamlik da yapilabilir, yapiimistir, yapilmaya

devam edecektir. Bunun icin gerekli ruhsal yapi insanlarda vardir. insan psikolojisinin belki de
en kuvvetli dirtlist gu¢ ve iktidar kazanarak kontrol etme istegidir. Bir baska insanin etini yeme
en Ust dlzeyde bir kuvvet ve kontrol gosterisi degil de nedir? Hayatta kalmak icin yapilan

yamyamlik bir kenara birakilirsa tdrensel yamyamlik kendi icinde ikiye ayrihin ice déniik
yamyamlik, (Endocanibalism: Akraba ve aile fertlerini yemek) ve disa dénik yamyamlik

(Exocanibalism: Yabanci ve dismanlari yemek). Birinci kategorinin gayesi 6limlerinden sonra
akraba ve aile fertleri ile baglanti kurma istegi olarak tanimlanmaktadir. Her ikisinde de yenilen
sayesinde insanin iyi tarafinin (beyniyse aklini, kalbi ise cesaretini) alindigina inanilir. 2

Bir diger gorus de antropofaji eyleminde bulunan insanlarin, yani yamyamlarin
ustinsan olup olmadiklaridir. Bu insanlar (antropofajlar) besin zincirinin en
altindaki bitkileri ya da bu zincirin Ustunde yer alan hayvanlari degil de besin
zincirinin en Ustinde yer alan insanoglunu kendilerine besin yaparak, bu zincirde
en tepeye oturmuslardir. Felaket aninda a¢ kalip birbirlerini yeme durumunda olan



insanlar ilkin bunu reddederler, sonra sanki bu insan yeme eylemi dogal hayatin
bir geregiymis gibi onlarda kabul gorir. Bu aslinda kiginin i¢cinde, yasama karsi
siddetli sekilde hissettigi icgidinin bir disavurumudur. insan ya da grup
dolayi bazi kisilerin grubun iginde hiyerargik duzlemde bir gelisme gosterdikleri de
gorulebilir. Bu marjinal davranig, grup uyelerinin goze alamadigi ama bunu
yapanlarin biraz tiksinseler dahi bu eylemi icin onlara Ustunluk gudusu
saglamakta, igrenme duygusu beraberinde Otekinin gucluliguni kabullenisi de
beraberinde getirmektedir. Insansi igrenme duygusunun devreye girmesiyle insan
eti yemeyenler yiyenleri, neokorteksi olan bir varhgi kurban ettiklerinden ve
yediklerinden dolayi Ustinsan saymaktadirlar. Modern toplumda gorulen bir
davranis bozuklugu ya da ruhsal bozukluk olarak yamyamlikta da ayni sey acaba
s6z konusu mudur? Neokorteksi olan bir insanin, yani duasinen, algilayan,
konusabilen, uygarlik olusturabilme yetisinde bir varligin, hemcinsi tarafindan
yenmesi yoluyla, besin zincirinin en Ust siralarindaki -semavi metinlerin de
yasakladigi- hemcinslerinden beslenerek, onlarin yenmesi yoluyla onlara bir turlt
ustunlik saglandigi mi disa vurulmaya calisiimaktadir? Antropofajinin dehsetliligi,
Olen kiginin 6lum korkusunun haricinde bir de Jung'un arketiplerinden biri olan,
insanin ana rahmine (Oteki bedene) geri donme istegi ile kendini bir insanin
bedenine gomme arzusudur. Hemcinsini oldurup, onu bedenine eklemleme,
gomme edimi mitolojide islenen konulardan biri olup, bu edim kutsal kitaplar
tarafindan insanlara yasaklanmigtir.

Konuyu fazla cetrefillestirmeden antropofajinin  insanlarin  ilk  kulturel
kaynaklarindan biri olan mitolojideki yansimasina bakmakta fayda vardir.
Babasinin yerine kral olmak istediginden kendisinden buyuk olan kardesi
Atreus’tan nefret eden, Pelops ile Hippodamia'’nin oglu Thyestes, onun aile
saadetini kiskanir. Atreus’un karisi Europa’yl bastan cikarip ondan bir kac tane
cocuk sahibi olur. Durum ortaya ciktiginda ise oldurulmekten korkarak kacar.
Sonradan Atreus ile aralarinda gecgen taht kavgasinda yenilir ve Aegisthus
disindaki ogullan, kardesi Atreus tarafindan kizartilarak ona yedirilir. Cocuklarinin
etini bilmeden yiyen Thyestes’in yasadigl dehset, gunesi bile o kadar kizdirir Ki
yorliingesini degistirerek diinyayi karanliga mahkum eder.!8

Kur’an-1 Kerim ve Kitab-1 Mukaddes gibi semavi metinlerde de yamyamligin,
insan vyiyiciligin kotu bir sey, buyuk bir gunah oldugu dillendirilir. Din, insanlara
gelmeden once insanlarda antropofajinin oldugu ama din geldikten ve yururlige
girdikten sonra bu eylemlerin yasaklandigi bir gergektir. Konu “giybet”, yani
insanin insani ¢ekistirmesi bile olsa, bu durum Kur’an’da hemcinsinin, kardesinin
etinin yenmesi durumuyla 6zdeslestirilir. Hucurat Suresi’'nin 12. ayeti bunu soyle
aciga vurur:

“Ey inananlar, zandan ¢ok sakinin. Zira zarinin bir kismi gltinahtir. Birbirinizin gizli seylerini
arastirmayin; biriniz digerinizi arkasindan cekistirmesin. Biriniz, 6lmis kardesinin etini yemegi

sever mi? Iste bundan igrendiniz! O halde Allah’tan korkun, sliphesiz Allah, tévbeyi cok kabul




edendir, ¢cok esirgeyendir.”[m

Inci’de, Yuhanna’da da antropofajiye uygun izlekler yer alir. Bugin
Hiristiyanhigin Komunyon ayinlerinde yenilen kum ekmek ve igilen kirmizi sarap,
Hz. Isa’nin etini ve kanini temsil eder. Yeni Ahitte yer alan Yuhanna'nin, 6.
Bap’inda bu acikga gorulebilir:

“Imdi Yahudiler: Bu adam yemek icin kendi etini bize nasil verebilir? diye birbirleriyle
gekistiler. Bunun Uizerine isa onlara dedi: “Dogrusu ve dogrusu size derim: insanoglunun etini

yiyip kanimi igmedikge, kendinizde hayat yoktur. Benim etimi yiyip kanimi igenin ebedi hayati

vardir; ben de onu son gunde kiyam ettirecegim. Cunku benim etim hakiki yiyecek ve kanim

hakiki icecektir. Benim etimi yiyip kanimi igcen bende durur ve ben onda.”’8

Yine Eski Ahit'te yer alan Hezekiel'in 39. Bap’inda da bu soylemin bir devamini
gorme olanagimiz vardir:

“Ve sen, adem oglu, Rab Yehova sdyle diyor: Her ¢esit kusa, ve kirin butiin canavarlarina

de: Toplanin da gelin; sizin icin kesecegim kurbana, israil daglan (izerindeki biyiik kurbana.
Her yandan toplanin da et yiyin ve kan icin. Yigitlerin etini yiyeceksiniz ve diinya beylerinin

kanini, koglarin, kuzularin ve ergeclerin, bogdalarin kanini iceceksiniz. (...) Ve atlara ve cenk

arabalarina, vigitlere ve bitin cenk erlerine soframda doyacaksiniz, Rab Yehova’'nin sozi."

ister mecazi bir sdylem olsun, isterse ¢odu fanatikler tarafindan gercek bir
soylem olarak algilansin Hz. Isa’nin bedeninden bir parganin yenmesi ye
kanindan bir yudum igilmesini temsil eden Hiristiyanlik Komunyon ayinleri
bilingaltinda antropofajik eylemleri barindirir. Mecazi anlamayan ya da mecazi
asirilastiran insanlarin sapacagl yol Kitabi Mukaddes’te bile bizlere o6rnegi
sunulan ve bir anlamda da onaylanan bu edimin bu dine ait olan insanlar
tarafindan yanlis anlasiimasidir. Mecazi sadece Kitabi Mukaddesten oOrnekler
alarak degil, kendi dinimizden de ornekler alarak gelistirecek olursak, bir anlamda
kurbanlik muessesinin de bu antropofaji eyleminin bir bilingalti oldugu rahatlikla
soylenebilir. Oglu olmadigi icin Tanriya bir oglu oldugunda onu kendisine
adayacagini, kurban edecegini dillendiren Hz. ibrahim, oglu oldugunda (Hz.
ismail) bu kararliligindan vazgecmez ve onu Tanriya adamak, kurban etmek icin
bir kararsizlik da gdstermez. Hz ibrahim’in séziiniin eri olmasinin dduli olarak
ona oglu bahsedilir ve gokten bir koyun indirilir. Kurban edilmesi ve helal olarak
yenilmesi gereken canli artik insan degil koyundur. Bizdeki koyun yeme, ya da
kurban olarak sigir cinsini kesme geleneginin de bir anlamda onaylanmasidir bu
edim. Hz. Ibrahim kendi oglunu (Hz. ismail) kesseydi bu ritliel ters ddner miydi bu
suphelidir. Ama Tanrinin, insanin kurban edilmesinden taraf olmadigi, “cinayet
islemeyeceksin”, “6ldurmeyeceksin” emriyle de kosut hale gelir. Ama bu eylem



6zunde yine mecazi baglamda bir antropofaji icermektedir.

Konuyu fazla dagitmadan, makalemizin temelini olugturan masallarda gorulen
insan yiyicilik meselesine ddonmemizde fayda olacagi kanaatindeyiz. Masallar bir
ulusu ulus kilan temel kultur kaynaklarindan biridir. Mitolojiler, efsaneler, fikralar
gibi yazil kiltiriin sacayaklarindan birini olustururlar. irrasyonel bir aura, bir ortam
sunuyor gibi gozukseler de iyi arastirildiginda ve sosyal disiplinlerin yardimiyla
kokli analizler yapildiginda onlardan rasyonel bulgular saglanabilir. Alman
masallarinin bir kanadim temsil eden Grimm masallarinda oldugu gibi, Turk
masallarinin bir kanadim olusturan Eflatun Cem Guney ya da Naki Tezel
masallarinda insan vyiyicilik izlekleri sikga goralur. Biz ilkin Grimm masallarindan
baglayarak insan yiyiciligi konu alan masallardan 6rnekler sunmak istiyoruz.

Grimm masallarindan herkesin hatirlayacagr “Haensel ve Gretel” masalinda
insan yiyicilik gok net bir gsekilde kendini gosterir. Fakir bir aile olduklarindan artik
cocuklarina bakamayacak duruma gelen bir ¢iftci ailede Uvey anne ¢ocuklarin 6z
babasina, ¢ocuklari ormanin derinliklerine gotlurup onlari oraya birakma teklifinde
bulunur. Babanin kalbi pargalanir, ama kitlik ve yemek sikintisi bu ise onu mecbur
kilmistir. Haensel ve Gretel'i alir ve ormana yola koyulurlar. Haensel Gvey anne ve
babasinin yatarken kendi aralarinda gergeklestirdikleri diyalogu duydugundan
ormanda birakildiklarinda yolu tekrar bulabilmek icin ceplerine ¢akil taglan koyar.
Bunlar eve geri donmelerinde kiz kardesi ile kendisine yardimci olacaktir. Oyle de
olur. Uvey anne ve baba onlari ormana goétirirler, orada birakirlar, igslerinin
ciktigim aksama dogru geleceklerini dillendirir ve giderler, bir daha da geri
donmezler. O geceyi ormanda korkarak gecirmek zorunda kalan Haensel ve
Gretel, sabah oldugunda Haensel'in biraktigi taglar takip ederek evin yolunu
bulurlar. Baba c¢ocuklarini ormana terk etme eyleminden dolayr pismanlik
duymaktadir ama uvey anne onlarin eve geri geldiklerini gorunce bu sefer onlari
ormanin daha da derinlerine gotlirme teklifini sunar kocasina. O da eli mahkum bu
isi kabul eder. O aksam Haensel, Uvey anne kapiyi kilitledigi icin, geceleyin gidip
cebine kendilerine evin yolunu gosterecek taslari dolduramaz. Onlar evin yolunu
gOstermesi icin ceplerindeki ekmeklerini dograyip yola atarlar fakat ekmek
parcaciklarini a¢ kuslar yemistir ve bu yuzden de ormanda kaybolurlar. Ormanin
derinliklerine daldiklarinda her seyiyle pastadan, ¢ikolatan yapilmis bir ev gorurler.
Karinlari ¢cok da a¢ oldugundan bu evi yemeye baglarlar. Evinin yendigini
hisseden yasli bir kadin (cadi) bunlari karsilar. Amaci onlari davet edip, besleyip,
sonunda da bir guzel yemektir:

“Ama cadi ¢ocuklara mahsus oyle iyi davranmis, ylzlerine gllmuis, gergekte kotlu ydrekli
blylcin biriymis. G6zl ¢ocuklardaymis hep; pastadan, cikolatadan evi yapmis ki gocuklar
dayanamayip gelsinler. Bir cocugu ele gecirdiginde, hemen &ldirip yiyor, o giin digin bayram

ediyormus. Bulydcllerin gozleri kirmizi olur hep, uzagi géremezler, ama burunlari tipki
hayvanlarinki gibi ¢ok iyi koku alir, ileriden birinin yaklastigini hemen fark ederler. Uzaktan
Haensel ile Gretel'in de kullbesine yaklastiklarini fark eden blytcl kadin, kétla kétt gulip alay
ederek soyle demismis kendi kendine: “iste dustiiler tuzagima, aman bunlar elimden



kacirmamaya bakmaliyim!” Buyucu kadin sabahleyin yataktan firlayip kalkmig, Haensel ile
Gretel'i al al tombul yanaklarla migil misil uyuyor goérince, kendi kendine sdéyle mirildanmisg:
“Ne nefis bir lokma olacaklar benim icin* 2%

Cadi, cocuklari eve aldiginda ise onlara gercek niyetini acgiklar. Haensel'i bir
kafese kilitleyip besleyecek, etine dolgun bir yiyecek olmasini saglamaya
calisacak, sonra da onu afiyetle yiyecektir. Haensel'in kilo alma surecinde Gretel
ona yardim edecektir:

“Sonra kara kuru eliyle Haensel'i yakaladidi gibi goétirtp kuguk bir ahirdan igeri sokmus,
parmaklikh kapiyir Uzerine kapayip déonmus, Haensel o kadar badirip ¢agirmis ama, neye

yarar! Ardindan Gretel’in yanina gelmis cadi, sarsip silkerek onu uyandirmis ve demis ki: “Kalk

bakalim, miskin kiz! Gidip su getir de kardesine gizel bir yemek pisir! Ahira kapattim onu,

tikinsin da semirsin biraz. Palazlanir palazlanmaz pisirip viyecegim cUnkU“.[&]

Cadi, Haensel'e dort hafta bakar. Haensel, cadinin niyetini bilmesine ragmen
kendine getirilen yemekleri yer ve cadinin gozleri iyi gérmedigi igin de gelip eliyle
kilo alip almadigim yokladiginda ona dogru ince bir dal uzatir. Yash cadi,
Haensel'in bir tarlu kilo almadigina kanaat getirdiginde ise artik sabri tasma
noktasina gelir. Haensel'i ne olursa olsun yiyecektir:

“Boylece aradan dort hafta gibi bir zaman gegmis. Haensel'in hala eskisi gibi siska ve ciliz
kaldigini géren cadi, daha fazla dayanamamig, Gretel’e seslenip: “Haydi kos, git de su getir!”
demis, “Kardesin Haensel siska olsun, semiz olsun, yarin bogazlayacagim kendisini, pisirip

yivecegim!"82

Haenseli yemek icin ilkin sobanin, firinin yakilmasi ve hazirlanmasi
gerekmektedir. Cadi bu gorevi Gretel'e verir. Amaci Gretel'i de firinda pigirip
yemektir. Gretel cadiya firini yakmayi bilmedigini, bu isi kendisine ogretmesi
gerektigini soyler. Cadinin isi ona o6gretme aninda ise onu firina iterek, onun
yanarak olmesini saglar:

“Sabah erkenden Gretel kullibeden ¢ikmis, su dolu kazam oraciktaki ¢gengele asmis da

akinda bir ates yakacakmis. Cadi demis ki: “Dur, énce firinda ekmek pisirecegiz! Ben firini
yaktim, hamuru da yogurup hazirladim”. Boyle diyerek Gretel’i ite kaka firinin éntine getirmis,

firlnin agzindan alevler dillerini disari uzatiyormus. Cadi: “Haydi, gir icine de bak bakayim, iyice
isinmis mi firin? Isinmissa ekmekleri atalim da pissin!” demis. Cadinin niyeti, Gretel'i firina
sokup kapagdim kapamakmis. Firinda pisirip Gretel'i de yemeyi diistintiyormug.”8%!

“Yedi Karga” (Die Sieben Raaben) isimli masalda da insan yeme izlegine
rastlanir. Yedi oglana sahip olan ama kizlarinin olmasini isteyen fakir bir ailenin
sonunda diledikleri kizlari olur. Kizlari dogunca ve bu kizi vaftiz etmek igin baba
ogullarindan bir kaseyle uzak vyerlerde bulunan bir kuyudan vaftiz suyu



getirmelerini ister. Yedi ogul bu isi basaramaz ve tasi kuyuya dusururler. Baba
durumu ogrenince beddua eder ve yedi ogul aninda yedi kargaya donusur. Kiz
buydyup de bir zamanlar yedi erkek kardesinin oldugunu, onlarin kargaya
donusmesinde kendisinin de az bir payinin bulundugunu o6grenince onlari
aramaya koyulur. Buyuyu bozmak, onlar karga seklinden kurtarmak ve insan
olmalarim saglamak istemektedir. Kiz kardesin bu macerali gezisi sirasinda
basindan bir olay gecer. Masalda s6zU edilen gunes ve ay insan eti yemektedirler:

“Az gitmis, uz gitmis, dere tepe diz gitmis, sonunda dinyanin bir ucuna ulagmis. Burada da
durmayarak Gilnes‘e dogru yola koyulmus: Ama Gines g¢ok sicak ve korkun¢cmus, eline
gecirdigi kdcuk cocuklari yiyip yutuyormus hep. Kiz da gargabuk oradan uzaklasmis, dogru

Ay’a gitmis. Ama Ay da pek sogukmus, cirkin suratli ve kétl yurekliymis, kizi gorir gérmez
“Burnuma insan eti kokuyor!” dive homurdanmjg,”%

‘Hans ve Fasulye Sarmasigl” adli Grimm masalinda da insan vyiyicilik izlegi
gozlemlenir. Annesi ile fakir bir yasanti siren Hans'in sahip olduklari her sey,
sagdiklari ve sltiinden yasamlarim idame ettirdikleri inektir. inek artik sut
vermemeye baslayinca annesi Hans’a onu goturup pazarda satmasini soyler,
Hans yolda bir adamla kargilagir, onun elinde buyulu fasulye tohumlan vardir,
bunlar yere ekildiginde aninda buyur ve boylari goge kadar yukselir. Adam,
Hans’a inek karsiliginda bu fasulye tohumlarini degistirme teklifinde bulunur.
Hans'in aklina yatar bu takas. Ama elindeki tohumlan annesine goéturince annesi
ona kizar ve tohumlan pencereden digari savurur. Hans’a bagirip ¢agirir ve onu
bu aptalligindan dolay! cezalandirmak amaciyla ac¢ birakir. Ertesi gun annenin
tohumlan attigi yerde goge dek uzayip giden, buyuk ve kaskati sarmasiklarin
oldugu gorulur. Hans, basamaklari penceresine kadar uzanmig bu sarmasigin
icinden goge dogru yukari tirmanir. Sarmasigin sonuna geldiginde kocaman bir
yola varir, yolda epece yurudukten sonra bir dev esiyle karsilasir. Ondan yiyecek
bir seyler ister. Devin esi ise kocasi, buyuk devin her an gelebilecegini, buradan
cekip gitmesini soyler, cunku dev insan etiyle beslenmektedir:

“Olabildigince kibar bir sekilde “Iyi giinler, glizel bayan”, dedi Hans. “Bana kahvaltilik bir sey
verme nezaketini gosterir misiniz?”. Clnku higbir sey yememisti ve bildiginiz gibi aksamdan da
bir sey yemediginden dolayi karni bir kurt kadar agti.

“Kahvaltilik bir seyler mi istiyorsun”, dedi dev kadin. “Eger tabanlari yaglamasan o kahvalt

birazdan sen olacaksin”. Kocam bir devdir ve en ¢ok sevdigi sey de ekmegin Uzerinde kizarmis
cocuk etidir. Birazdan burada olacak”. “Latfen iyi bayan, bana yiyecek bir seyler verin. Dln

sabahtan beri higcbir sey yemedim ve kizartiimam ya da agliktan 6lmem inanin umurumda bile
degil.” &

Dev daha eve gelir gelmez bu evde bir tersligin oldugunu fark eder. Burnu insan
eti kokusu almaktadir. Esi ise, gocugu ondan saklar:

“Koskoca bir devdi bana inanabilirsiniz. Kemerinde, ayaklarindan ¢ dana asiliyordu. Onlari
kemerinden ¢dzdii, masaya atti ve “iste, karicigim, bunlari bana kahvaltilik kizartsana! Ah!



Burada bdyle glizel kokan sey de ne? Burnuma insan eti, insan eti kokusu geliyor!” dedi.

“Sagmalama sevgilim!” dedi karisi, “Riya goruyorsun galiba. Ya da diin sabah kahvaltisinda
cok hoglanarak yedigdin kicuk cocugun artiklarinin kokusunu duyuyor olabilirsin. Oraya git ve

elini yizuna yikayarak temizlen! Ve geri geldiginde, kahvaltin hazir olacak.”8%

Sarmasigl tirmanip dev esi ve insan yiyen devin yanina ilk geldiginde calip
goturdugu bir kese altin sayesinde, annesi ile bir sire mutlu yasarlar ama Hans
rahat durmaz ve ikinci sefer sarmasiklari yukari tirmanip devlerin yasadigi yere
gelir. Kami yine actir, ama devin esi onu tanir:

“Olabildigince curetli bir sekilde “lyi gunler, giizel bayan”, dedi Hans, “Bana kahvaltilik bir
seyler verme nezaketini gosterebilir misiniz?”

“Cabuk defol buradan” dedi dev kadin, “Yoksa kocam gelip seni kahvaltilik olarak yiyecek.
Dur bakalim, sen daha énce de buraya gelen o afacan degil misin? Senin burada oldugun ayni

glin kocamin bir kese altinin ¢alindigindan da haberin var mi?”787

Masalin sonunda dev, Hans’i genis sarmasiklardan yeryuzine dogru takip
ederken, Hans ondan Once yeryuzune ulasir, annesinden bir balta ister ve
sarmasigl kokunden keser. Dev yere cakilir ve Olur. Yine Grimm masallarindan
cok sevilen “Parmak Cocuk”a da (Der kleine Daeumling) insan vyiyicilik izlegine
rastlanir. Yapi olarak “Haensel ve Gretel” masalina ¢ok benzeyen “Parmak Cocuk”
masalinda yoksul bir ailenin yedi cocugu s6z konusu edilir. Bunlarin en kic¢ugu de
parmak buyuklugunde ve aralarinda en zekileri oldugundan adi “Parmak
Cocuk’ur. Parmak Cocuk, annesinin ve babasinin kendilerini ertesi gin ormana
goturup sonsuza dek orada birakma konusmalarim isitir. Kardeslerine durumu
anlatir. Ertesi gun anne-babalari onlari ormana gotururler. Kardesler, Parmak
Cocuk’un cebine koydugu cakil taslarini ormanin derinliklerine dogru giderken
attigindan bu c¢akil taslarim takip ederek eve geri donebilmislerdir. Parmak Cocuk
bir sonraki denemede ceplerine c¢akil taglari dolduramadigindan, ekmek
dogramak zorunda kalir, fakat dogranan ekmekleri de kuslar yedigi icin kardesler
ormanda kalakalmalardir. Yedi Kardes, ormanin derinliklerinde bir ev fark ederler,
bu insan etiyle beslenen devin evidir. Devin esinin onlari gizlemesine ragmen deyv,
cocuklarin kokularindan onlarin evde bir yerde saklandiklarini fark etmis ve onlari
bulmustur. Kami tok oldugu icin onlari ertesi gun yiyecektir. Cocuklar baslarina
kot bir seyin gelecegini hissettiklerinden aksam devin yedi kizinin altin taglarim
kendi baslarina, kendi takkelerini de dev kizlarinin baglarina takip oyle
yatmiglardir.

“llkin ormanda sirf agaclardan baska bir sey gérmedi, fakat sonra kiigiik bir evin ¢atisini fark

etti, gidecegi yonu ezberledi, agactan kayip, cesur bir sekilde kardeslerinin 6éniinde onlara
yonlerini bulmada onculik etti Caliliklar, diken ve deve dikenleri ile onca miicadeleden sonra
hepsi evi fundaliklarin arasindan gordiiler ve iyi niyetlerle oraya dogru yuriduler, algcakgoénulli

bir sekilde de kapiyi caldilar. Kapida bir kadin belirdi ve Parmak Cocuk yollarini kaybettiklerini
ve nereye gideceklerini bilemediklerini, bu evde kalip kalamayacaklarim sordu kadina. Kadin

“Ah, zavalli ¢ocuklar!” dedi ve Parmak Cocuk ve kardeslerini eve davet etti, onlara pesinen




Ozellikle de kiigiik gocuklari yemekten zevk alan insan yiyen birinin evinde olduklarini soyledi.
Bu ne guzel bir gliven duygusu telkiniydi! Cocuklar bunu duydugunda korkudan titremeye

basladilar, dev tarafindan yenmektense kendileri yiyecek bir seyler dilerlerdi. Fakat kadin iyi

birisiydi ve onlara acidi, onlari saklayip, kendilerine yiyecek bir seyler de verdi. Kisa bir sire
sonra adimlar duyuldu ve kapi ¢ok gugli bir sekilde calindi; bu eve ddnen insan yiyiciden
bagkas! dedildi. Yemek igin masaya oturdu, sarabini doktirdi ve bir seylerin kokusunu
aliyormuscasina etrafi koklamaya basladi, sonra karisina: “Burnuma insan kokusu geliyor”

dedi Kadin onu oyalamak istedi, fakat kokuyu takip ederek c¢ocuklari buldu. Cocuklarin
korkudan odleri patlamisti. Dev, ¢cocuklarl kesip dodramak icin hemen uzun bigcadini bilemeye

bagladl ve ancak karisinin, bu c¢ocuklarin, hele de Parmak Cocugun c¢ok ciliz olduklarindan
dolayi biraz daha hayatta kalip beslenmeleri hususunda ricasi sonucu yumusadi. Kétl adam
ve gocuk yiyici bu sekilde ancak biraz rahatlayabildi. Cocuklar yatmak igin, kendi yaslarinda

olan insan yiyicinin yedi kizinin da yattigi ayni odaya géturaldiler. Gorunugleri itibariyla ¢ok
cirkindiler, fakat hepsinin de basinda bir altin ta¢ vardi. Parmak Cocuk bunlarin hepsinin farkina

vardi, sessiz bir sekilde yataktan kalkti kendisinin ve kardeslerinin takkelerini ¢ikarip bunlari
insan yiyicinin kizlarinin baglarina ve onlarin baslarindaki taglan da kendisinin ve kardeslerinin

baslarina takt). "8l

Dev, cokca icki icip sarhos oldugundan ve karanlikta gozleri de iyi
gormediginden kizlarinin altin taclarim ve kurbanlarin takkelerini kontrol ederek
karanlikta oldurecegi kigileri bulmayi dener:

“Insan yiyici gok sarap igti ve yine bir anda cocuklari éldiirme hevesine kapildi, bicagini aldi
ve yedi kardesin yattiklari odaya dogru onlarin bogazlarini kesme amaciyla sessizce yatak
odasina sokuldu. Fakat oda c¢ok karanlikti ve insan vyiyici, orada yatanlarin baslarini

hissedecek sekilde sonunda bir yataga toslayana dek orayi buray eliyle yokladi. O sirada eli
taclara dokundu ve kendi kendine: »Dur aptal! Bunlar senin kizlarin. Aptal sarhos, az daha bir

cuval inciri berbat edecektin!« dedi.” 8

Dev, sabahleyin yanliglikla kendi kizlarinin bogazini kestigini gordugunde
cilgina doner. Esi bayilir, kendisi de kazara ugurumdan duserek olur. Yine Grimm
kardeslerin “Der goldene Rehbock” (Altin Oglak) adli masallarinda da insan
yiyicilik gozden kagmaz:

“Boylelikle bir aksam, bu yoérelerde tek oldugu gortlen bir eve rastlarlar. Pencereye vururlar
ve birazdan pencereden vyash bir kadin baktiginda, ona, bu gece burada kalip
kalamayacaklarini sorarlar. Cevap: “Siz bilirsiniz, gelin bakalim iceriye!” olur. Fakat eve girer
girmez kadin: “Bu gece burada kalmanizi saglayacagim, ama bundan kocamin haberi olursa, o
zaman mahvoldunuz demektir. Clinkid kocam tatli ve gen¢ insan kjzartmasina bayilir, bu

nedenden 6tird de eline gecen bitiin cocuklarl kesip dograr!” dedi.”2Y

iki cocuk devin esi yasli kadin tarafindan, dev kendilerini gérmesin diye, bir
ficinin igine konulurlar. Orada rahat uyuyamayacaklardir, ginku insan yiyen dev
ac oldugunu, insan yemek istedigini dillendirerek, esine kizar:

“Yasl kadin iki gocugu, icinde ¢ok sessiz kaldiklari bir ficinin icine sakladi. Bir saat sonra bir
adamin glcli ayak seslerini duyduklarindan ne yazik ki uzun bir siire uyuyamadilar. Bu olsa
olsa insan yiyici olabilirdi, kisa bir sire sonra bundan emin olmuslardi. Kendisine insan

kizartmas) yapmadigi icin _korkunc bir sesle karisina badirip ¢cagiriyordu. Sabahleyin ise evi




terk etti ve adimlan o kadar siddetliydi ki bunlar uyuyan cocuklarin yeniden uyanmalarina
neden oldu.”®!

Bir sekilde evde varliklarim hissettigi ve bu sekilde de ortaya ¢ikardigi ¢ocuklari
kizartip yemek istemektedir:

“Insan yiyicinin agzi sulandi ve cani insan kizartmasi istedi, ¢linkii gocuklari yakalayip
dogramak istiyordu.”@

Yine Grimm masallarindan “Seelenlos” (Ruhsuz) adli masalda da insan yiyicilik
temel izleklerden biridir:

“Bir zamanlar bir insan vyiyici varmig, en ¢ok sevdigi sey de geng¢ kizlari yemekmis ve
yasadigi yerde ¢ok glgliymis ve ondan o kadar korkulurmus ki hig kimse onunla savasmayi
gbze almazmis ve onun bu geng kizlari yeme istahindan hi¢ kimse onu vazgeciremiyormus.

Daha ¢ok da bir kizi yedikten sonra ona bir baskasinin sunulma zorunlulugu varmis ve kizlarin
sec¢iminde tarafsiz olmak igin de bitin Ulkenin kizlari, aileleri sinif ve stati ayrimina tabii

tutulmadan belli bir yasa kadar (onsekiz yasi gecmemek kaydiyla) bu kuraya katiimak
zorundaymis: ¢Unkid Ruhsuz, boyleymis geng kizlari yiyen canavarin adi, geng kizlarin etinin
yaninda, adalete de 6nem verdigini diIIendirirmis.”@]

Kahraman c¢ocuk, ruhu bir buylyle kendinden alinip ugsuz bucaksiz
okyanuslarin ortasina bir kutuya konan devin kayip ruhunu bir sekilde geri getirir.
Bu sekilde kahraman c¢ocuk prensesi devin elinden kurtarir. Hatta dev ruhunu
tekrar buldugu icin de onlara sarilarak, onlarla dost olur:

“‘Kura’nin bir kral kizina denk gelmesi bana uyar, ¢linkid ben daha énce hi¢c prenses
yemedim, (...)

(...)

Ko6tu bir buyici onu bu hale sokmus, onu ruhsuz ve genc kiz viyici yapmis: bunun dnine

gecemezmis, ruhuna yeniden kavusabilirse, o zaman genc kizlari yemeyi cani gonulden

istemeyecekmis, aksine onlara sayqi qésterecekmis.”[%]

“Okerlo” adli masalda bir kralice, cocugunu bir sepete koyup irmaga birakir,
sepet su alip batmaz ve insan vyiyicilerin oldugu bir adaya kadar suruklenir.
Tesadufen kiyida bulunan devin esi bu kiz cocugunu goérlince ona karsi sefkat
besler ve onu buyutmek ve ogluna gelin yapmak ister. Ama kocasi olan dev bir
insan vyiyicidir ve kiz ¢gocugunu buylyene kadar devden saklamak da oldukca
zordur:

“Bir kralige gocugunu altin bir sepete koyup onu irmaga birakti; sepet suda batmadi, bir
adaya kadar ylzdl, orada bircok insan vyiyici yasardl. Sepet su Uzerinde ylUzip Kiyiya

yaklastiginda, insan yiyicinin esi tam da o sirada kiyida bulunmaktaydi ve ¢ok glizel bir kiz olan
bu cocugu goérdiglinde, onu ilerde evlendirecedi ve esi olacagi oglu igin blyltme kararini
verdi. Fakat bu ¢ocugu durmadan kocasindan, yasli Okerlo’dan saklama hususunda basgi
dertteydi, ¢linklii yagli Okerlo bu c¢ocukla yizlestiginde kesin bu ¢cocugu bir c¢irpida mideye
indirecekti.”®




Alman masallar i¢cin bu kadar ornek yeterlidir. Bir de c¢alismamizin diger
kanadini olusturan Turk masallarinda insan yiyicilik durumunun ne oldugunu
arastirmakta fayda gormekteyiz. Her masalda oldugu gibi Turk masallarinda da
kahramanin o buyUk arayisinda, kutsal hedefinde, digumu ¢ozecek israrli
yolculugunda ona zorluk olugturan, ona birtakim engeller ¢ikaran olgular so6z
konusudur. Onun hedefine varmasinda buyuk engellerden biri elbet de devler,
cinler, tepegozler, insanustu yaratiklardir. Eflatun Cem Guney’in “Masallar” adli
kitabinda yer alan “Incili Yorgan” adli masalda (¢ kardes yer alir. Bunlar fakirdir ve
babalarindan kendilerine toprak ya da mal mulk kalmadigi icin de artik goc¢ edip
riziklarini basgka yerlerde aramaya karar verirler. Bir devin surilmemis, bigilmemis
tarlasini belki ogunlerini ¢ikarabilir umuduyla surer, bicerler. Fakat dev insan
yiyicidir ve onlara oyun oynar. Onlara kuzu yedirerek karinlarini doyurma yalaniyla
bu U¢ kardeglerin en kugugunun eline bir yazi verip esine gonderir. Mektupta ise
dev, esine bu kucguk kardesin sise takilip pisiriimesini sOylemektedir. Devin esine
yazdigi mektup soyledir:

“Kara hatun, bir kuzu génderiyorum sana, bir insan kuzusu! Vakit, saat deme: sakin ¢ig cig

yeme: sise tak génder. kizartip génder!” diye yazmis dev.” 22!

Devin bu sinsi oyununun altinda kalmayan ve sadece onun kuzusunu degil
yillarca sakladigi U¢ prensesi de beraberine alip goturen Mistik, devin kendisine
yaptigi kotulugu ona fena odetmisti. Daha sonra da prensesleri padisaha
goturunce, padisah onlari evlendirmek ister. Fakat kardeglerinin gozu Mistik’in
sevgilisi olan kuguk kizdadir ve onu oOldurip en kuguk prensesi almak isterler.
Bunun igin de padisaha Mistik’in zekasinin parlak bir zeka oldugunu dillendirerek
devin sahip oldugu incili yorgani, simsek tasini defalarca gonderip kendilerine
getirmelerini saglarlar. Bu hediyeler ayni zamanda agabeylerinin dugun hediyeleri
olacaktir. Uglinciide ise devin magarasinda kendisi icin bir seyler bulmaya gider,
ama yakalanir. Yakalandiktan sonra Mistik devin elinde sunlari soyler:

“Haklisin dev baba, haklisin; bugine dek kirdigim ceviz kirki gecti ama ister inan ister
inanma, o gln bugln yuregime bir korku yapisti: Bir giin gelecek dev baba beni yiyecek... Bir

gun gelecek dev baba beni yiyecek, diye uykuyu duradi yitirdim! Samdandaki mum gibi,

irmaktaki kum gibi eriyip aktim. Boyle her glin 6llp diriimektense dedim, kurbanlik koyun gibi
17[97]

kendi ayagimla geldim! Yiyeceksen, ye beni

“Ug¢ Turuncglar” adll masalda da bir yetimin ahina ugrayan, bu ylizden gézlerine
uyku girmeyip gece gunduz dolasip U¢ turunclari arayan bir sehzadenin masali
anlatiir. Sehzade uzun yolculuklardan karni ¢ok aciktigi icin bir dev anasinin
memesinden sut icer. Dev anasi uyanip durumu gorunce sunlari soyler:

“Insanoglu demis; ben de senin kanini, iligini sémurirdim ya, ak sitimi emip de kolumu,
kanadimi kirdin yoksa... Yine de sabaha sag ¢ikacagim Allah bilir. Ve zira benim oglum, alti
aylik yoldan insan kokusu alir; simdi ya kapidadir, ya bacada; gel, saklayabilirsem, saklayim
bari” der.[28!

Yine Eflatun Cem Guney’in “ZUmraduanka” adli masalinda sehzadenin buyulu
yolculugunda yedi bagli bir devle karsilasmasi anlatilir. Yedi bash dev, prensesleri



kacirir, onlari yemeyi dusunur, sehzade de onlari devin elinden kurtarmaya calisir.
Yolculugunda devin gudimunde olan bu prenseslerle karsilagirken aralarinda su
konusma gecer:

“Bre yigit, sen buralara nereden dustiin, kanina mi susadin, ecelin mi gekti getirdi? Oniinde
dag gibi devrilmis yatani gérmiyor musun? Yarasindan yanina tutsu ile variimiyor; Allah
etmesin uyanirsa seni de yen bizi de yen daha da g6zl kizarsa, gider dinyayi 3@”@]

Eflatun Cem Guney’in yazdigi masallarin yaninda Naki Tezel'in derledigi
masallarda da insan yiyicilik izleklerine rastlanir. Naki Tezelin T.C. Kultur
Bakanligi Yayinlarindan ¢ikan “Turk Masallari 1-2” adli kitabinda insan vyiyicilik
izlegi gorulur. “Peynir Tulumu” adli masalda, peynir tulumunun masali anlatilir.
Peynir tulumu masalin basinda yuvarlana yuvarlana bir ihtiyar kadinin evine gider.
Ihtiyar kadina bir avu¢ giimis lira verir ve ondan hazirliklarini yapip padisahin
kizini kendisine istemesini talep eder. Padisah bu yasl kadina, sayet oglu on kup
dolusu gumus getirebilirse kizini ona verecegdini dillendirir. Peynir tulumu on kup
degil yirmi kip gumus vermis yasl kadina. Kadin da gidip padisahin kizini
istemis. Soz kesilip dugun yapilmis. Evlendikleri gece padisahin buyuk kizi peynir
tulumu ile sevismek istemis, olmayinca da onu asagilayarak “bu ne bi¢cim erkek”
deyip ona tekme atmis. Kiz evlendigi evden ayrilip baba evine geri donmus.
Peynir tulumu yuvarlana yuvarlana yash kadinin yanina gelmis ve durumu
anlatmis. Yasli kadin duruma Uzulmus. Peynir tulumu yash kadina padisahin
ortanca kizina talip oldugunu soylemis. Ne isterlerse verecekmis. Nitekim kiz
isteme, kizin verilmesi, so6z, dugun ve ayni olaylar ortanca kizla da gerceklesmis.
O da baba evine gidince peynir tulumu bu sefer de padisahin kuguk kizini istemis.
Padisahin kucuk kizi icin istedigi araba dolusu altinlari verip onunla evlenmis.
Padisahin kucuk kizi peynir tulumunu sevip onu bagrina basinca, peynir tulumu
ayin on besi kadar guzel bir yakisikli delikanliya dontusmus. Kuguk kiz kocasini
kiz kardeslerine gostermis. BuyUk kiz kardesleri onu ¢cok kiskanmislar. Kocasini,
sirri saklamadi@i icin bir sekilde masalsi dunyada vyitiren kiz, babasinin izniyle onu
aramaya cikmis. Gumus dagina vardiginda orada oynayan ¢ocuklara kocasi olan
gumus delikanliyr sormus. Cocuklar onu gormediklerini sdylemisler. Kiz umudunu
yitirmemis. inci Dagina varmis, orada oynayan ¢ocuklara inci delikanlyi gériip
gormediklerini sormus. Cocuklar gormediklerini soylemigler. Altin dagina
vardiginda orada oynayan cocuklara sormus. Onlar da gorduklerini, onun
ogretmenleri oldugunu ve dev anasiyla birlikte su karsiki konakta yasadigini
soylemigler. Ku¢uk sultan, ¢cocuklara:

Ne olur, demis, onu bana ¢agirir misiniz? Ben simdi konada gidersem dev anasi beni yer.
[100]

Kocasi, kuguk sultam gorunce sevinmis ve:

Gordin mui, demis, dilini tutamadigin icin buralara kadar geldin, yoruldun. Seni tekrar

bulduguma ¢ok sevindim. Ama dev anam haber alirsa seni yer. 101

“Kirkinci Oda” adli masalda da insan eti yeme izlegine rastlanir. Kaplan adam,
bir sekilde masalsi yolculuguna c¢iktiginda bir ihtiyara rastlar. Ihtiyarin kirk tane



arslan gibi oglu vardir ve insan eti yemektedirler. Ihtiyar kirk torununa sunlari
soyler:

Haydi, ¢cabuk kosun, babalariniza haber verin, demis, magaramiza iki insanoglu geldi. Ama
bunlar eti yenecek cinsten degil.m

“‘Altin Bulbul” adli masalda da yine insan eti yeme izlegi gorulur. Kralin oglu
uzun maceralardan sonra bir saraya gelir. Saray bombostur. Kahramanin karni
acikmigtir. Sarayin boslugu ve 1ssizhgindan yakindigi sirada ¢ok guzel bir kiz
basim uzatarak sunlari soyler:

Heey insanogdlu! diye seslenmis, ben senin karnini doyururum ama, burasi dev sarayidir.

Simdi nerede ise gelir. seni de ver, beni de...m

Devle yuzlesen kuguk sultan onun hagsmetinden pek etkilenmez. Dev sultana
sunlari soyler:

Ne sandin ya, demis, elbette yasak! Senin gibi saskinlar buralara diserlerse, bir lokmada
yutar_lm.lm

Aarne ve Thompson Uluslararasi Masal Katalogu'nda kendilerine bir siralama
yeri bulmus Eberhard-Boratav’in Turk Masalllari Katalogu’nda da yer edinmis “igci
Baba” ve “Fatma Kiz” masallarinin temel izlekleri insan yiyiciliktir. Zahide Cakir’in
Ankara’da, 1941 yilinda derledigi “igci Baba” masali hi¢ kimsesi olmayan Ug¢ kiz
kardesin masalidir. Cok hamarat olan U¢ kiz kardes evlerinde iglerini kotarirken
ihtiyar bir igci kapilarini calar. Onlara satacagi mallan gosterir. Kizlar satilan
Uriinleri begenmezler. Daha giizellerinin olup olmadigini sorarlar. igci Baba
uzaklarda bir ormanlik evde bunlardan daha guzellerinin oldugunu soyler. Buyuk
kiz bunlari gormeye gider. Bir dagda kucuk bir eve geldiklerinde “evin butiin her
yerinin insan etleri ile dolu”™™%! oldugu gorilir. Kiz cocuk korkar ama belli etmez.
Yasli igci aksam bu insan etlerinden birini pisirmesini soyler. Kiz pisirmeye mecbur
olur. Aksam yemeginde sofraya koyar. ihtiyar yer, kizin yemedigini gériince, kiza
boyle a¢ kalamayacagim, ona parmagim kesip verse yiyip yemeyecegini sorar.
Kiz yerim der. ihtiyar parmagim keser. Kiz parmagi yemez, onu masanin altina
atar. ihtiyar sordugunda yedim der. Yemedinse seni 8ldiireyim mi sorusu Uzerine,
caresiz 6ldur der. ihtiyarin, parmagdim nerde-sin sorusuna, parmak masanin
altindayim deyince, ihtiyar kizi keser ve duvara asar. Ertesi gun iki kiz kardesin
yanina gider ve ablalarinin bir sehzadeye vardigim soOyler. Sizi de sehzadeye
verebilirim teklifi Gzerine ortanca kiz ona kanar ve onun sonu da ayni buyuk kiz
kardesi gibi olur. Kliguk kizi evine goéturdugunde kucUk kiz yanina kediyi de
getirmistir. Parmagi kesip kiza sundugunda, kiz ihtiyatin parmagim masanin altina
atar, kedi parmagi yediginde ihtiyatin sorusu Uzerine parmak “sicacik bir
karindayim” der. Ihtiyar bunun Gzerine ona kuzu eti verir.[12!

‘Fatma Kiz” adli masalda da masal kahramani kiz bir sabah yanilarak erkenden
mektebe gittiginde hocasinin bir 6luyu yedigini gorur. Korkar geri doner. Bu sirri
bildigi icin masal boyunca Fatma Kiz’in bagina ¢ok kot seyler gelir. Hoca onun
hayatini mahveder. Girdigi her iste basina bir sekilde dikilip, onun hayatini
mahvedip, calistigi yerlerden kovulmasini saglar. Terzide, kuyumcuda c¢alisir,



buralardan kovulur. Yilgin ve bikkin bir sekilde kendini dogaya veren Fatma Kiz
dagda bir agaca cikmistir. Agacin altinda bir dere vardir ve padisahin atlan
derede su icmeye gelmiglerdir. Suda golge yer aldigindan atlar korkudan su
icememislerdir. Sehzade Fatma Kiz’1 gérmus ve alip saraya goturmusler. Yikamisg,
paklamiglar, sehzade kiza asik olmustur. Dugun dernek evlenmiglerdir. Bir kiz
cocuklari olmustur. Hocasi burada da Fatma Kiz't rahat birakmamis ve yanina
gelmistir, masalin bu bolimu soyle devam etmektedir:

Sehzadenin isi ¢ikmis, onun igin disariya gitmis. O gece uyurken hocasi tekrar gelmis.
Sormus. Kiz yine cevap vermemis. Kizin gocugunu yemis. Kizin agzini kana bulamig, gitmis.

Ertesi sabah kaynana bu hali gérince ogluna hemen bir mektup yazmis: Aman oglum, bu bir

canavar, gocugunu yiyor* demigm

Fatma'nin bir cocugu daha olur, hoca yine gelir, soruyu sorar cevabi
alamayinca, gocugu yer ve kizin agzini kana bular, gider. Masalin sonunda hoca
Fatma’nin sabrini farkli zamanlarda denemig biri olarak Fatma’ya gocuklarini geri
verir. Cocuklar saraya gidip, babalarini bulurlar, onun anneleriyle tekrar mutlu
olmalarini saglarlar.

Sonug olarak su soOylenebilir; insanlik tarihi boyunca insanin gida ve beslenme
kaynaklan arasinda bitkiler, hayvanlar ve digerleri kadar yogun bir sekilde olmasa
da insanlar yer almistir. ilkel insanlarin insan vyiyicilik kiltir(i (antropofaji) ister
rimellere dayanan bir insan vyiyicilik, isterse de farkli nedenlere dayanan bir insan
yiyicilik kultird olsun, o donemin kulturel ortami ve beslenme sekilleri ile
gunumuzun beslenme kulturu ve sekillerini bir tutmamak gerekmektedir. Milenyum
insaninin  antropofajiye egilimi biraz da onun zihninin artik cagin hizl
gelisimlerinden yara aldiginin bir gostergesi sayilabilir. Milenyum insaninin
yasadigli zamanlarda yuzlestigi gercgeklikle primitif insanin yuzlestigi gerceklik
arasinda her balamdan ucurumlar kadar fark vardir. insan davranistan ve
ozellikleri onun sekillendirdigi, kayit haline getirdigi s6zlu ve yazili geleneklere de
yansidigindan antropofaji sadece mitolojik bir unsur olarak degil, masallarda,
destanlarda, edebiyatta, sinemada, guzel sanatin her katmaninda da karsimiza
cikmaktadir. ister mecazi ve anlam bakimindan sakli olarak, isterse de
inceledigimiz masallarda oldugu gibi acik ve belirgin olarak kargimiza c¢iksin,
insan var oldugu muddetce onu dusman bilen, onu oOldiren hatta onu yiyen
insanlar da olmaya devam edecektir.



Grimm Kardeslerin Masallarinda Kadin Izlekleri

Serper’e ithafimizdir.

Derledigimiz bu masallari elden geldigince temiz tutmaya ¢alistik; ne bir olay

ekledik ne birini glzellestirdik ne de degistirdik.

Grimm Kardesler

Masallar oOzellikleri itibariyle kusaktan kusaga yuzlerce yillik bir suregten
suzulerek gunumuze kadar gelen anlati turudur. Edebi bir tur olarak yuzyillardir
anlatilan ve her defasinda anlaticinin tinsel, fiziksel ve yasam enerjisiyle ilintili
olarak farkh farkh aktarilan masalin 6zu, bir baska sOylemle c¢ekirdegi ayni
kalmistir. Sosyal Bilimler Sézlligid‘'nde ‘masal’ s6zcugu, “dolayh yollardan belirli
deger ve inanglari ¢ocuklara asilamak, onlari eglendirmek veya zihin esnekligi
kazandirmak amaciyla onlara anlatiimak Uzere uydurulan, askin gugcleri konu
edinen ilging dykller'™ olarak tanimlanir.

Prof. Dr. Saim Sakaoglu Masal Arastirmalari adli c¢alismasinda masall,
‘kahramanlarindan bazilari hayvanlar ve dogaustu varliklar olan, olaylari masal
ulkesinde cereyan eden, hayal urunu oldugu halde dinleyenleri inandirabilen bir
s0zIlU anlatim tird"™® olarak betimler. Betimlemelerde de s6z konusu edildigi gibi,
masallarda gercgeklik ve dogaustu olaylar arasinda bir dunya kurulur ve bunun
sonucu olarak olay orgusunde gizemli gugler gunluk olaylara etki eder, yapilan
buyuler basardi olur ve istekler gercgeklesir. ‘Askin gugler’ olay orgusunun
karakteristik 6zelliklerinden biridir ve coklukla zaman ve uzam belirsiz olup, olay
orgusu evrenin her yerinde veya higbir yerindedir. ‘Evvel zaman i¢inde’, ‘zamanin
birinde bir Ulkede’, ‘bir varmis bir yokmus‘ gibi timcelerle baslayip ‘hep birlikte
mutlu yasadilar’, ‘eger hala yasiyorlarsa mutludurlar’, ‘evlenip mutlu yasadilar’ gibi
tumcelerle son bulmasi belirsizligin gostergesidir.

Masal betimlemelerinden sonra Max Luthi'nin 1947 yilinda yayinladigi Avrupa
Halk Masallari (Das europaische Volksmarchen) adli calismasinda saptadigi dort
onemli 6zellige deginmekte fayda vardir. Bu 6zellikler sunlardir:

1- Tek Boyutluluk: Masallarda gercek ve dogaustu gucler ayni duzlemdedir, yani
dogaustu-mucizevi olaylar gergek dunyaya aniden girmezler, olay orgustnde bu
olgular bir butlnluk icinde sunulur.

2- [ki Boyutluluk ya da Yiizeysellik: Masallarin olay 6rglsiinde s6z konusu
edilen kahramanlar degisim gostermeyen kendine 6zgl bireylerdir. i¢c dinyalar
yoktur.

3- Tecrit ve her seye Baglilik: Masalin olay tasiyicilari, yani kahramanlar tecrit



edilmistir ve bundan dolayi, her zaman ve her daim yeni baglantilar kurma ya da
eskileri yok etme durumundadirlar. Boylece goruinen tecridin karsisinda ona
alternatif olarak gérinmeyen her seye baglilik durur.

4- Yicelestirmek (Dlinyasilik)-Kendini Gergeklestirme: Masallarda kullanilan
semboller gergcege yabancidir. CunklU dogaustlu gugclerin, mucizevi olaylarin
rasyonalite ile baglantisi yoktur. Ama masallardaki dogaustu guclere karsi bir
korku s6z konusu degildir, aksine normal siradan bir olaymis gibi deginilir.
Cinsellikle ilintili olarak pornografik- erotik semboller s6z konusu edilmez ama
buna karsin cinayet- siddet gibi olgular ¢ok dogalmis gibi masallarin olay
orglstinde sunulur.l¥

Max Luthi'nin bu saptamalari masalin genel gecer ozellikleriyle ilgili ayirt edici
bilgiler sunmaktadir ve ayni zamanda masal inceleme c¢alismalarina katkida
bulunmaktadir. 20. yuzyihin Gnld Rus Masalbilimcisi Vladimir Propp, Masalin
Bicimbilimi adh calismasinda, masallar Uzerinde yaptigi incelemeler sonucu,
“masallarda ne kadar ¢ok karakter olursa olsun bunlarin yaptiklari is degismez’*!
soylemiyle Max Luthi'nin saptamalarini dogrular niteliktedir. Propp’un soylemi,
masallarin ortaya koydugu yukarida belirtlien dort maddeden ikincisiyle
kosutluk tasir.

Propp’un bu bulgusu masal ¢ozumlemelerinde kullanilan Antropoloji Yéntemi,
Psikoloji Yéntemi, Tarihi-Cografi Fin Ybénteminin yani sira Vladimir Propp
Yéntemi12 olarak da gelismistir.

Ortaya cikartilan cesitli yontemler masal cozumlemelerinde yol gosterici
ozelliktedir. Masallarla ilgili 20. yuzyihn ilk ¢ceyreginden itibaren cesitli arastirmalar
ve incelemeler yapilmistir. Masal, 6zU ve igeridi itibariyle Romantizm doneminin
sevilen konularindan birisidir. Hatta Romantizm doneminde pek c¢ok yazar halk
edebiyatiyla ilgilenip, halk sarkilari ve sozlu olarak aktarilan masallari derleyerek
yayimlarlar. 1806 yilinda Achim von Arnim ve Clemens Brentano Des Knaben
Wunderhorn (Cocugun Sihirli Borazani) adi altinda halk sarkilarim derlerler.
Ayrica cesitli Ulkelerde de masallar derlenip kitap haline getirilmigtir.

Almanya’da masal geleneginin onculeri olan Jacob Grimm (1785- 1863) ve
Wilhelm Grimm Kardesler (1786- 1859) yuzyillardir s6zIu olarak kusaktan kusaga
aktarilan masallari, masalci Anne Dorothea Viehmann'in anlatilarindan
yararlanarak 1812 yilinda Kinder-und Hausmarchen (Cocuk ve Yuva Masallari)
adi altinda yayinlarlar. 19. yuzyilin baglarindan itibaren Grimm Kardeslerin masal
arastirmalarina onculuk ettiklerini ve bu alana yenilikler getirdiklerini sdyleyebiliriz.
Grimm Kardesler masallarin dokularina mudahale etmeden onlari edebi bir dile
aktarirlar. Derledikleri masallarda herhangi bir degisiklik yapmadiklarini ve oldugu
gibi aktardiklarim ifade etmislerdir™3. Buna karsin ¢agdas halkbilimciler, “Grimm
Kardeslerin gerek derleme gerekse yayin acgisindan soézlu gelenege tam olarak
bagl kalmadiklarini, anlaticilarinin ¢ogunun halk arasinda yetismis otantik
anlaticilar olmadiklarini, kitabin sonraki baskilarindaysa masallarin anlatimlarinin
degistirildigini”™4 belirtirler. Yine de Grimm Kardeslerin derledikleri masallarla ilgili



verdikleri guvenceyi goz ardi etmemek gerekir, gunku onlar, s6zlu olarak aktarilan
halk masallarini yazili hale getirerek daha fazla insana ulagmalarim
saglamiglardir.

Aslinda masallar Ozellikleri itibariyle farkli Ulkelerde anlatilmalarina karsin
coklukla ayni sablonun etrafinda donup dolasmakta ve bununla birlikte bolgesel
farkliliklar gostermektedir. Max Luthi, insanda ve topluluklarda varhgi ilgilendiren
ic deneyimler, gelismeler ve yagantilar hep ayni oldugu igin, ya da temelde ayni
oldugundan dolayr tum toplumlarin ve devletlerin masallarinin  birbirine
benzedigini™ dile getirerek ortak sablon ya da iskelete agiklik getirir. Bu sdylem
ile birlikte Ulkeler arasinda etkilesim gosteren her olay gibi masallarin da kulturel
bir olusum sergiledigi ortaya ¢ikar.

Cogumuzun cocukluguyla birlikte tanistigi masallar ayni iskeletin cevresinde
donup dolasmasina karsin, verdigi iletiler de bu baglamda dustundurucudur. Daha
cocuklukla birlikte toplumsal normlar, iyi-kotu, gugli-gugsuz, pasif-aktif gibi olgular
ve butun bunlarin sonucu olarak ataerkil toplum yapisinin dasunce bigcimi empoze
edilerek cinsiyet ayriminin farkhliklari vurgulanir.

Mircea Eliade, “Peri masallarindaki erkek ve kadin kahramanlarin yasadigi
gucluklerin ve sertvenlerin, neredeyse her zaman yetistirim kosullarina donustugu
ya da donustirildigid inkar edilemez™™8 derken masallarin cinsler arasindaki
gelisimine gdndermede bulunur.

Gustav Hans Graber, Kadin Psikolojisi adl kitabinda kadin hastalarinin ruhsal
yasamlarim irdelerken derinlik psikolojisinden faydalanir ve bu rahatsizliklara
masallarla ilinti kurarak aciklamalar getirir. Graber, “her insanin yagsami bir masala
benzer” ve “gercek halk masallarinda, hayat ve hayati yasama konusundaki en
saf dogru ve gerceklerin dile geldigi gortlir'™d sgylemiyle masal lzerine yaptigi
cesitli incelemeleriyle masallarda yagamin dogrularinin ve gercgeklerinin yattigim
ifade eder.

Goruldugu Uzere masallar c¢oklukla irrasyonalite icermesine karsin Sosyal
Bilimler alaninda yapilan c¢esitli arastirmalar, onlari tematik yonden ele alarak
analiz eder ve farkli anlam katmanlarina gore ¢cozimleme yollarina girer. Sigmund
Freud, Rdya Yorumu adl ¢aligmasinda ve daha sonralari Erich Fromm, Riyalar,
Masallar, Mitoslar adli calismasinda ruyalar ile masallar arasinda ilintiler kurarak
bunlari psikanaliz yontemle ¢ozimleme yolunu tercih ederler.

Masallar, bircok perspektiften bakilip c¢esitli kuramsal temeller Uzerine
dayandirilarak ¢cozumlenebilirler. Biz calismamizda, ataerkil dusunce yapisinin,
toplumsal cinsiyet rollerinin dagihimindaki esitsizligin ve ayrimciligin ¢ok kuguk
yaglardan itibaren masallarla birlikte nasil ve ne sekilde dayatildigim Grimm
Masallarindan ornekler vererek ortaya ¢ikarmaya ¢alisacagiz. Grimm Masallarinin
hepsini incelememiz s6z konusu degildir, zaten masallar O6zellikleri itibariyle
hemen hemen ayni olay orgusu etrafinda donup dolagsmaktadir ve birbirleriyle
yakin ilintiler igerisindedir. Vladimir Propp, hemen hemen tiUm masallarda olay
orglstnin 31 islevin® sinirlari icinde gelistigini ve bu islevlerin masallarda temel



olusturucu bolumler oldugunu saptamigtir. Propp, ayrica masallarda degismez
degerlerle degisken degerlerin oldugunu, degisenin kisi adlan ve karakterin
nitelikleri, degismeyenin ise kisilerin eylemleri ya da iglevleri oldugunu saptayarak,
M8 masallarin gogunlukla ayni eylemleri degisik kisilere yaptirdigim s6z konusu
eder.

Biz, Ozellikle konunun daha iyi vurgulanmasi ig¢in anlatim ve konu butunlugu
acisindan ortak paydalar iceren belirli masallar Uzerine odaklanacagiz ve
sectigimiz masallarda s6z konusu edilen kadinlarin ataerkil toplum yapisinda nasil
bir sablona gore sekillendiginin altini gizecegiz.

Ataerkil toplumlar, cinsiyet rol dagilimini belirlerken kendilerinin belirledigi
kultarel rol dagilimina gore kadin erkek arasindaki farkhligi soz konusu ederek,
kadinin dogustan zayif yaratildigini ve korunmaya gereksinim duydugunu One
surup cinsler arasindaki biyolojik farkliliklari da kendi lehlerine cevirerek tarih
boyunca kadim hep boyunduruklari altina almislardir. Mutlak gu¢ sahibi olarak
erkek, her turlu iktidar elinde bulundurup aklin ve bilginin semboll olarak her
alanda oldugu gibi masallarda da bu sablon ile olay Orgiisiinde yerini alir.

‘Pamuk Prenses’ masalinda Pamuk Prenses, kotu kalpli ivey annesi tarafindan
guzelliginden dolayr sevilmeyen, canim bagislayan avci tarafindan ormanda
serbest birakilan ve ormanda kaybolarak yedi clcelere siginan kucuk bir kizdir.
Bu masala feminist perspektiften bakildiginda farkh kadinlik rollerinin s6z konusu
edildigi hemen goze carpar. Pamuk Prenses’in, yasamini kurtarmak icin ormanin
derinliklerine yaptigi kagis eylemi, onun acik uzamdan kapak bir uzama yani bir
kulUbeye siginmasiyla son bulur. Kulubeye girer girmez, kadinlara bigilen
geleneksel roller kendini gostermeye bagslar. Kadin olmasindan dolayr ona
ogretilen temizlik, yemek yapma, bakim gibi rolleri hemen ortaya c¢ikar. Pamuk
Prenses kotu kalpli Uvey annesinden kacgmis, fakat kadin kimliginden
kacamamistir. Kadinlik sablonuna gore egitilen ve sekillenen Pamuk Prenses’in
aciz ve gugsuz bir kimlik olarak onu koruyacak gugclu bir erkege gereksinimi vardir.
Masalda erkekler ilk planda onu guzelliginden dolayi dldiremeyen avci olarak,
daha sonra yemeklerini ve bakimlarini Ustlendigi yedi clceler olarak ve masalin
sonunda evlenecegi beyaz ath prens olarak karsimiza cikar. Clceleri, masalda kiz
cocugunu koruyan erkek kardesler ya da baba figurleri ile 6zdeslestirebiliriz.
Kadinlar tarih boyunca ilk planda evdeki erkegin korumasi altinda olmuslar ve
evlilikle birlikte kocasinin himayesi altinda yasamini idame ettirmislerdir. Bu
egemen ataerkil yapi tarih boyunca devam etmistir.

Pamuk Prenses itaatsizliginin cezasini ilk planda bogucu bir kugak, sonra zehirli
bir tarak, en sonunda da cucelerin sdylemlerine itaat etmediginden dolayi zehirli
bir elma ile 6demistir. Cinklt Pamuk Prenses, clcelerin yabancilara kargi dikkatli
olmasi gerektigi seklindeki uyanlarim goz ardi ettigi igin erkek soyleme gore
cezalandiriimayi hak etmistir.

Boylece Pamuk Prenses camdan bir tabuta konur ve onu Operek uyandiracak
olan beyaz atli prensin gelmesi beklenir. Masallarda evlilik kadin igin hep g¢ok



mutlu bir olaymis gibi sunulur ve evlilik ataerkil yapinin kadinlar igin sundugu tek
genel gecger dusunce kalibi olarak ortaya cikar. Daha once de deginildigi gibi,
masallarda mucizevi olaylarin her an ve her yerde kendiliginden ortaya ¢ikmasi
cok sik rastlanan bir durumdur. Masallarda yasaklar ¢oklukla goz ardi edilirken,
bunun karsisinda olan aldatici onerilerde coklukla kabul edilerek olay orgusu
yaratilir. Buyucu kralice, avciya Pamuk Prenses’i ormanda bir gezintiye
cikarmasini ve orada oOldurmesini, kanit olarak da prensesin yuregini kendisine
getirmesini isteyerek masaldaki kotuluk islevinin son agamaya ¢ikmasina olanak
verir.

Masallarda uzaklagma, kahramanin yasaklarla karsilagsmasi, yasaklarin
cignenmesi, ceza, odul gibi genel geger olaylar vardir. Masalin baslangicinda
ortaya ¢ikan karamsar tablo, masalin sonunda Pamuk Prenses’in kotu kalpli Gvey
annesinin Olmesiyle ve beyaz atl prens ile evlenmesiyle mutluluk tablosu gizer.
Mutlu son, sadece boyun egen ve kendilerine bicilen sablonun digina ¢ikmayan
eril soylem tarafindan uyutulan kadinlar igindir.

‘Uyuyan Glzel’ masalini da bu baglamda degerlendirebiliriz. Ulkenin birinde kral
ve kraligenin bir kizlari dinyaya gelir ve sarayda bir golen duzenlenir. On iki Peri
davet edilir ve her biri prensese cesitli guzel dileklerde bulunur, sira on ikinci
Periye geldiginde korkung bir gok gurultusu ile birlikte sdlene davet edilmeyen ve
bundan dolayi ¢cok sinirlenen on uglncu peri gelir ve prensesin on besinci yas
gununde eline ig batarak 6lmesini diler. On ikinci peri bu dilegi yuz yillk bir uyku
seruvenine donusturur ve bu arada kral bunlara engel olmak icin ulkedeki butun
iplik egirme aletlerini kaldirtir. Prensesin on besinci yas gununde perinin dilegi
kabul olur, prensesin eline igin ucu batar ve bdylece prenses ile birlikte sarayin
icindeki ve digsindaki canhlar yuzyillik uykuya dalar. Ylzyilin sonunda prensesin
basina gelen koétultkleri duymus olan bir prens saraya cesitli zorluklardan sonra
girmeyi basararak prensesin odasina ulasir ve onu operek yuz yillik uykudan
uyandirir. Boylece prenses ile birlikte sarayin icindeki ve disindaki buatin canlilar
uyanir ve benzer masallarda oldugu gibi prens ve prenses ailelerinin de onayim
alarak evlenip mutlu yasarlar.

‘Uyuyan Guzel’ masalimizdaki guzel prenses gibi, kadinlar yuzyillardir erkek
soylemlerin sekillendirdigi sinirlar igerisinde uyutulmustur. Baskin cins olarak
erkekler, kadinlari toplumsal alanda ikinci cins/edilgen cins olarak gormus, dini ve
toplumsal kurumlan da kendi dusunceleriyle bagdastirarak kadinlari butin
toplumsal gelismelerden uzak tutup onlari dort duvar arasindaki kapak uzama
hapsederek uyutmuslardir. ‘Uyuyan Guzel’ masalindaki gibi evrensel boyutlarda
kadinlar uyutulmus ve toplumsal gelisim/degisimden ve en onemlisi kimliklerini
gelistirmelerinden yoksun birakilmiglardir. Masallar her ne kadar dogaustu gucleri
konu eden kurmaca metinler olarak kabul gorse de, insani ve onun yasantisini
s6z konusu eden masallarda gergeklik paydasinin oldugunu soylemek olanakhdir.
Hans Gustav Graber, Kadin Psikolojisi adli kitabinda derinlik psikolojisi tedavisi
uyguladigl hastalarinin semptomlari ile masal kahramanlari arasinda baglanti
kurarak sunlarn ifade eder: “GUnumuzdeki genc¢ kizlarin gergcek yasamlarinin



masal kizlarinin yagsamina ne c¢ok benzedigini, derinlik psikolojisi tedavisinden
gecirilen hastalar Ozellikle g6z ©6nline sermektedir’.'¥ Graber, kadin
hastalarindaki kendini her seyden soyutlama istegini, yasama Kkarsi
duyumsamazhgim ve pasif olma durumunu ‘Uyuyan Glzel’ masaliyla ilinti kurarak
aciklar.

Uyku izledi, ‘Uyuyan Guzel’ masalinda kadinlari pasiflestirici bir unsur olarak
sunulurken, toplumun kadina bakis agisini da yansitir.

‘Uyuyan Guzel'deki diger 6nemli kadin izlegi prensesin parmagina igin batmasi
ve boylece lanetin gergeklesmesi olayidir. Burada kiz ¢ocugunun bulug c¢agina,
yani gen¢ kizliga ilk adimini atmasiyla birlikte, eril soylemin kadinlara cizdigi
sinirlar ortaya ¢ikar. ignenin parmagina batmasi ve kanamasi kadinhga ilk adim
olan bulug cagini sembolize ederek kadinlik sinirlarina vurgu yapar. Kadin,
gugsuz, pasif, iyi bir es ve anne olarak, kendine dayatilan rollere boyun egecektir.
Saraydaki dikenli gitler ise prensesin dig dinyaya karsi geligtirmesi gereken olan
savunma aracidir, cunku erkek soyleminde dis uzamlarin kadin igin dikenli-zorlu
yollarla kaph oldugu dusuncesi egemendir. Kadinin, dis uzamda gerceklesen her
turli eylemden yoksun birakilmasi yuzyillardir suren bir durumdur. DoOrt duvar
arasinda kalan i¢ uzam ise kadin igin kabul goren en guvenli yerdir. Kadinlar igin
erkek egemen toplum tarafindan bigilen i¢ uzam, yani dort duvar, en guzel
ornegini ‘Kulkedisi’ (Sinderella) masalinda gosterir.

lyi kalpli, her seye boyun eden ve glzelligi Gvey annesiyle Gvey kiz kardesleri
tarafindan kiskanildigi i¢in onlar tarafindan hor gorulerek ezilen Kulkedisi, masalin
sonunda sinifsal agidan] en Ust noktada olan kralin oglu prens ile evlenen zafer
kazanmig bir kadindir. Kulkedisi’nin yazgisi da tipki Pamuk Prenses gibi annesinin
olumunden sonra eve Uvey anne ve kiz kardeglerin gelmesiyle degisir. Onun her
turld mutfak, temizlik, yani dort duvar arasinda olan butin ev islerini yapmasi
gerekmektedir. Digtan gelen kadinlar tipki kumalik sistemindeki gibi evin igindeki
aslil kadini ezerek kendi egemenligini kurmaktadir. Yasadigi butin olumsuzluklara
karsin Kulkedisi yilginlik gostermeden her seye boyun egen bir ¢izgi izlemektedir.
Uvey annesi ve kiz kardeslerinin bitin kotllikleri karsisinda, dogalstii glicleri
olan ve ona her konuda yardimci olan dostlari vardir. Ulkenin Kral, oglunun
evlenecegi kizi secmesi icin sarayinda verdigi baloya ulkenin butin genc kizlarim
davet etmesine karsin Uvey anne ve uvey kiz kardesler onu goturmezler. Bu
durumda yapacagl tek sey kaderine boyun egip verilen ev islerini yapmak
olacaktir. Fakat dogaustu gucleri olan dostlari onu bir prensese donusturerek
baloya gotururler ve mutlu sonun ilk adimi boylece atiimis olur. Kulkedisi’nin
goOsterdigi  dayanikhlik ve kaderine karsi gosterdigi itaatkar yapisi onun
odullendiriimesine olanak verir. Boylece kotuler cezalandirilir ve iyiler evlilikle
odullendirilir.

Coklukla masallardaki kahramanlar yilginlik gostermeden butin koétuluklere
boyun egerler. Boyun egmeyip erkek soyleme baskaldiran kadinlar masallarda
genellikle ‘cadi’, ‘Uvey anne’, ‘buyucu, ‘kotu kalpli kralice’, ‘Uvey kiz kardesler’



seklinde ortaya cikar ve bunlar ataerkil toplum yapisinin belirledigi kadin
sablonuna uymadiklari igin hep cezalandirilirlar. Bunlarin karsit figurleri ise iyi bir
evlilikle 6dullendirilirler.

Masallardaki olay orgusundeki kahramanlarin 6zel bir adi yoktur ve coklukla
Ozellikleriyle baglantil olarak ‘Pamuk Prenses’, ‘Kulkedisi’ (Sinderella), ‘Kirmizi
Baslkh Kiz', ‘Uyuyan Guzel’, ‘Kralice’, ‘Prenses’ gibi genel ya da betimleyici adlar
kullanilir. Bunun nedenini batin kadinlara mal edilen yazgiya ve kahramanlarin
gunlik yasamda ayni olaylarla kargilasan sayisiz kadinlardan yalnizca birisini
sembolize etmesine ve butun kadinlarin yazgilarinin ortak olmasina baglayabiliriz.

Tipki sectigimiz masallarda oldugu gibi gercek hayatta da kadinlar tarih
boyunca hep erkekler tarafindan boyunduruk altina alinarak zayif cinsiyet olarak
gOsterilmig, onlarin yaninda kendilerini koruyan guglu cins olan erkek oncelikle
baba, erkek kardes ve sonra da es olarak var olmustur.

Gen¢ kizin/kadinin on planda oldugu masallar, ortaya koydugumuz gibi
derinlemesine incelendiginde, aslinda erkek egemen dizene boyun egen kadim
yuceltip ona karsi ¢cikan kadim kotuleyerek ataerkil sdylemin saglamlastiriimasina
katkida bulunur. Genel perspektifte egemen olan eril distince yapisi, kadinlari,
kendi dusunce yapilarina gore, daha somut bir sdylemle kendi c¢ikarlar
dogrultusunda, onlara olumlu ya da olumsuz Ozellikler vererek sunar. Boylece
masallarda erkekler hep kurtarici rolunu Ustlenirken, kurtarilanin da coklukla
kadinlarin olmasi, onlarin dogustan zayif ve korunmaya gereksinimi oldugu
seklindeki ataerkil sdylemin yansimasi olarak ortaya ¢ikar.

Masallarda erkek, ‘Prens’, ‘Kral’, ‘Avci® v.b. gibi cesur, guclu, her turlu iktidar
elinde bulunduran kisi olarak sunulurken bu ozelliklerin karsitini sembolize eden
‘cekingen’, ‘pasif, ‘gucsuz’, ‘boyun egen’ gibi negatif Ozellikler kadinlarla
dzdeslestirilir. lyi kalpli kizlar kétiliiklerden kurtaran hep prensler/erkeklerdir.

Kadinlarin, zayif ve surekli korunmaya gereksinim duyan figurler olarak
sunulmasiyla ataerkil duzen daha c¢ocuklukta dayatilir. Bunun sonucu olarak
kadinlara kendi bireysel gelisimi icin herhangi bir caba harcamamasi gerektigi,
zaten boyun egdigi ve eril sdylemlere gore yasamim devam ettirdigi surece,
kendisini, bu hayattan kurtaracak beyaz atli prenslerin oldugu benimsetilir.

Tarih boyunca kadinlara dayatilan iyi bir es olma yolundaki kurallar, masallarda
da evlilikle birlikte kadinin her tarli rahata ve huzura kavusacaginin vaadi olarak
karsimiza cikar. Masallarda evlilik kadin i¢cin hep cok mutlu bir olaymis gibi
sunularak, evliligin kadinlar i¢cin vazgeciimez ve tek gercek oldugu dusuncesi
uzerinde durulur. Masallar nesilden nesile gecen sozlu aktarimlarla toplumsal
inancglari, gelenekleri yerlestirmeye caksir ve sunulan degerlerin karsisinda
duranlara, onlari bekleyen tehlikeleri de duyumsatir.

Bu calismada, sectigimiz masallardaki belirleyici 6geleri incelerken o6zellikle
kadinlarin konumunu irdeleyerek erkek sOylemin kadinlar Gzerindeki ezici gucunu
ve bunlarin masallarla birlikte ¢ocukluktan itibaren kiz cocuklarina hangi sekilde



dayatildigini ortaya ¢ikarmaya cgalistik.



Anti-Faust ya da Bilgiye Susuz Ozne’nin (Homunculus)
Seytanlasmasina Dair

Prolog

Faust’la ugrasanlar bilirler, Ortagagin derinliklerinden modern dinyaya ve Yeni
Caga (new age) her alanda didiklenmis bir kisilik-eserdir Dr. Faustus. Ortagcagda
artik ilimlerden ruhunu sagaltacak gidalari alamadigim, onlarin govde-bedenini
tatmin etmedigini géren Dr. Faustus’un, kara buyu (Schwarze Magie) ve dinyevi
olmayan metafiziki sorunlarla ugrasmasi ile yeni bir aciim yaratmasi sonucu,
Lucides’in yardimcisi Mephistophanes’le tanigsma imkani bulur. Mephistophanes,
24 senelik metafizik guc¢ ve i¢csel tatmin karsiliginda Faustus karakteri ile yuzlesir.
Dr. Faustus tematigi Uzerinde oynamak artik edebiyatcilara, politikacilara,
ekonomistlere kalmis bir sorundur. Cagimiza dek alabildigince oynanir bu kavram-
konu ile ve erdemli Faust eserlerinin yaninda Bermann'in bahsettigi “dizmece”,
erdemsiz yapitlar, durumlar ortaya c¢ikar'22 Bu makalede biz, ‘Bilgiye Susuz
Ozne'den-‘Asik Ozne'ye, ‘lzdirap Ceken Ozne’den ‘Pisman Ozne'ye, hatta son
olarak bu Ozne’nin hallerini farkli farkli ama kendi ¢ikarlari icin kullanan
edebiyatci-politikaci-ekonomistlere kadar goturup ‘Faustus’ kavraminin zamanla
hangi anlam katmanlarindan gectigini aciklamaya calisacagiz. Bunlara
derinlemesine dalmadan once Dr. Faustus’'un Alman edebiyati tarihi icerisindeki
yerine bakip Faustus’'un hangi izleklerle anildigini, edebiyatta hangi vyeri
doldurdugunu, nasil anlasildigim, son olarak da, ta Junges Deutschland donemi
ve Biedermeier baslarinda gériilmeye baslanan Faust-ideolojisi’nin aslina
bakarsaniz modern devrin insan modelinin, iginde higbir seyle yetinmeme
gudusunun sinirsizligina uzanma isteQi ve bu istek dogrultusunda her seyi mubah
gorme edimi ile basladigini, bunun da ‘Faust Cagi® adi altinda isimlendirildigine
dogru kivrilip akacagiz. Simdilik Dr. Faustus prototipinin ne zaman nerede, nasil
géruldigine bakmak gerekecektir. iste Halk masallari...

Alman Halk Kitaplarinin Ciktigi Doneme Panoramik Bir Bakis

Gursel Aytac Yeni Alman Edebiyati Tarihi isimli kitabinda 16. yuzyilda olusan
halk kitaplarinin panoramasinin belirlerken sunlari soyler:

Matbaanin icadi ve gelistirilmesi sonucu kitaplar ucuzlamis ve codal- 1 mistir. Ogretim
kurumlarinin da gelismesiyle okuryazar oram artmis, halk okuma zevkini edinmigstir. 16.

ylzyilda halkin zevkine ve seviyesine hitap eden kitaplarin yazilmasi oldukc¢a yayginlasir. Eski
sbvalye destanlari (Ritterepen) ve kahramanlk efsaneleri, codu kere Fransiz edebiyatindan

aktarma edlendirici romanlar, 16. ylzyll Alman halkinin okuma merakini tatmin ediyordu.
Volksblicher adiyla edebiyata gegen bu kitaplara dogrudan dogruya Alman edebiyatinin verileri



de karismistir. Melusine (1456), Magelone (1527), Haymonskinder (1535) gibi etkilerini buglne

kadar surduren Halk kitaplarinin basinda Dr. Faustus ve Lalebuch vardir,’[121

Alman halk kitaplarinin onemli Ozellikleri, bir bakima sovalye edebiyatim
uzerlerine almalarinda ve onu halkin seviyesine indirmig olmalarinda yatmaktadir.
Alman efsaneleri ve Fransiz sdvalye-masalsi turleri nesre g¢evrilmistir. Dolayisiyla
hem toplumun en Ust katmanindaki insanlara, hem de gogu vakit bu kesimin dilini
anlamayan halka bu kitaplar hediye edilmigstir. Goethe sahaflara gittiginde
Melusine’nin, Kral Octavianus’un, Fortunatus’'un ve Guzel Magelone’nin kitaplarini
birka¢c kurusa aldiginda mutlu olmustur. Tristan, Kral Ernst, Haimos ¢ocuklari ve
Aleksander de onlar kadar cok sevilen halk masallaridir. Zamanla bu masallarin
surekli tekrar edilisleri yapi olarak (formal) bir takim kayiplara ugramalarina sebep
olmustur ama bu masallar nahifliklerinden higbir sey kaybetmemislerdir.122

Goethe ve Faust

Goethe aslina bakarsaniz yasinin 60 yilint Faust'un yazilisina vermistir.
Faust'un ikinci cildinin 6lumunden sonra yayinlanmasi igin vasiyet yazmis ve bu
vasiyeti masasinda bir cekmecede Kkilitli saklamigtir.

Cocuklugundan beri kitap okumayi aliskanlik haline getiren Goethe’nin, bu
oykuyu tanimasinda Christopher Marlowe’'un Almanya’ya gelip Faust'u 717yy.‘da
Ingiliz Komedisi adi altinda gocuk oyunlari halinde sergilemesinin blyik pay!
vardir. iste, Goethe, Faust oyununu tam bu sekilde 6grenmistir. 1773-1775 yilinda
Erken-Faust'u (Urfaust) yazmis ve donemin sonunda onu tekrar ele alana kadar
kafasinda harmanlamistir.

Goethe, Faust’'u ilk kez 1790 yilinda, egemen dildeki sOylemle basmistir.
Ekledigi yeni sahnelerle (Cadi Mutfagi, Orman, Cehennem) geleneksel sonucu
yinelemeden, Faust Bir Fragman adiyla 1808’de nihai basimi ve ikinci bolumu,
Goethe’nin dlumunden sonra 1832 yilinda yayinlamistir.

Goethe, Strasbourg donusu Frankfurt'ta G&étz von Berlichingen‘den baska
dramlar da planlamis, fakat bunlari fragman seklinde birakmistir. Urfaust,
Mahomet, Prometheus qibi. Urfaust, Goethe'nin terk ettigi Frederika’ya karsi
duydugu vicdan azabinin, o siralarda Frankfurt'ta cocuk katili bir anneye karsi
acilan davanin ve cocukluk caginda zevkle seyrettigi Faust kukla oyununa ait
anilarinin edebi yankisidir. Bir yandan 6grenme hirsiyla dolu, 6te yandan da
tutkulu agki taniyan insanin ruhundaki ikilik ve bu ikiligin vardigi huzursuzluk
konusunu igleyen Faust efsanesi, Goethe’ye son derece ilging ve verimli gelmigtir.

Faust 16. yuzyll baslarinda gercekten yasamis bir adamin efsanelesmis
hayatini anlatir. Cagdas kaynaklardan bilindigine goére Faust gezgin bir
astrologdur, Ustelik matematikgi bir bilgindir. Tanriya dil uzatan sihirbaz bir bilgin
olarak halk arasinda adi ¢ikan Faust hakkinda efsaneler uydurulmustur. Halk
kitaplarinda gecen sekliyle bu efsanenin 6zeti sudur; Faust bir kdylunun ogludur.



llahiyat okumak istemis, diinya adami (Weltmensch) olmustur, matematikgi, hekim
ve astrologdur. Ogrenim merakim tatmin etmek icin seytanla anlasma yapmistir.
Seytan Mephistopheles, ona sordugu her sey hakkinda bilgi vermeyi, dlinyanin
meydana gelisini, yildizlan, insanlarin yaratiligini anlatmayi kabul etmistir. Faust'a
kainatta ugmasi, yeryluzunun ulkelerini tanimasi ve hayatin zevklerini tatmasi icin
yardim edecektir. Faust efsanesinin anlatiminda dini gorus acisi hakimdir. Ama
yine de bu efsane kahramaninin kisiligidir ki efsanenin dini havasina ragmen
kendisini gosterir. Halk efsanesinin Faust'u din sinirlarini astigi, ruhunu seytana
adadigl icin kotu bir son bekler. Faust, aforoz edilmigligin cezasini gorur.
Lessing’e, Goethe’ye ve daha sonra Thomas Mann’a ilham kaynagi olmustur.lz!

Faust'un ezeli ve temel konusu Uzerinde konusmak, bu insanin Tanri'yi
kavramak icin mucadele verigini, bu kavrayigla kainati anlamak ve onda
yasamaga deger veriler bulma arayigini, Tanri‘nin hosuna gidecek bir hayat
stirmek icin didinisini gérebilirsiniz. insan tabii ki onun varhiginin ve etkisinin izlerini
yakalayabilmek ve onun sirlarini paylagsma saadetine ulagsmak icin yirtinir. Hayatin
kaynaklarim tanimak Faustyen sOylem dahilinde, Tanriy1 daha iyi anmakla kosut
mudur?i24

Simdi Goethe’nin Faust'unun genis bir konusunu, uzun bir alinti ile Gursel
Aytac’in o degerli derlemeleri 1s1ginda tanimaya calisalim:

Faust'un konusu, ‘Prolog im Himmel’ (Goékte Baslangig) boliminde Faust'un kaderi Tanri ile
seytan arasinda, metafizik bir pazarlik konusu olur. Burada Tami insanhdin zaman zaman
yanilsa da, aslinda iyi olduguna inanan ‘Allah Baba’ hiiviyetindedir. Seytan Mephistopheles ise
kétlinln, stphenin, inangsizligin temsilcisidir. Cabalamak (Streben) ve zevk almak (Genuss),

trajedinin bu yeni seklinde eserin agirlik merkezi olarak islenmistir. Faust monologunda da
eserin psikolojik derinligi ifadesini bulmustur. Burada Faust bilimle tatmin olmayan 6grenme

merakinin yarattigi bunalim ve caresizlik iginde intihan bile disinmektedir. Bu ruh haliyle bir
gezintiye ¢ikar. Paskalya yortusunun kutlandigi glin etrafinda bahar ve bayram havasi hikim

surmektedir. Osters paziergang (Paskalya Gezintisi) adli bolimde Faust, bir énceki ¢alisma
odasinda karsimiza ¢ikan Faust degildir. Tabiatta, neseli insanlarin karsisinda birden degismis,

gerceklige, hayata istekle bakan insan olmustur. Bilgin odasi ile paskalya gezintisi, birbirine
karsit iki tablo niteligindedir ve seytanin gérinmesine de bu dramaturjik képri gérevi yapar.
Faustla Mephisto arasindaki anlagsmanin konusu zevktir. Faustun yorulmak bilmeyen
¢cabalamalari acaba bir yerde zevk sayesinde durdurulabilir miydi? Faust, kendisi igin, tatmin
olan her istegin yenisini dogurdugunu tecribeleriyle 6grenmistir. Bunun i¢in antlasmanin sartini
sOyle Ozetler: Eger rahatlayip késeme c¢ekilirsem, bu berim sonum olsun. Kendimden

hoslanmami saglayacak kadar bana dalkavukluk edip beni kandrirsan, beni zevkle
aldatabilsen, bu benim son giiniim olsun. Bir an, zamana, ge¢me, ¢ok glizelsin dersem, beni

zincire vurabilirsin, mahvolmaya raziyim. (...) Mephisto, onu Cadi Mufagi'na (Hexenkliche)

gOturdr. Burada sehvetin ugurumuna hazirlar onu. Faust'u, her kadinda bir Helena goérecek
kadar genclestirir. Gretschen’le karsilasmasi, Faust'un sadece maddi aska degil, hakiki sevgiye

yetenekli oldugunu gésterir. Ama Faust, Mephisto’nun yardimiyla kizi bastan ¢ikarir. Uyku ilaci
ile annesini oldurir, erkek kardesi Valentin’i bicaklar. Gretcehen, Faust'tan olan ¢ocugunu
oldurur, hapse girer. Mephisto ise Faust'u vicdan azabindan kurtarmak, onu duygusuzlastirmak

icin ahlaksizlik daymonlarinin (Daemonen der Unzucht) (lkesinde, sehvet diinyasina strikler



(Walpurgisnacht). Caresiz kalan Faust zindana, Gretchen’in yanina gider, ama Gretchen

cidirmistir. Faust'u goériince basini cevirir. HUkim giyen Gretchen’in Tanr tarafindan
affedildigini yukaridan bir ses haber verir. Mephisto, efendisini buradan uzaklastirir. Faust, artan

yasama sevincini, boylece sug islerken 6demis olur.123

Aytag, Yeni Alman Edebiyati Tarihi adli galismasinda Faust'un ikinci bolimuyle
ilgili de su tespitlerde bulunur:

Faust trajedisinin ikinci bolimu, Goethe’nin éliminden sonra yayinlanir. 1831 yilinin 22
Temmuz'unda eserini tamamlayan Goethe, Eckermann’a édevini bitirdigini, émrindn bundan

sonraki gunlerini Tanri‘nin bir armagani saydigini belirterek sdyle der: Artik bir sey yapip
yapmadigim ya da ne yaptigim benim igin hi¢ fark etmez. Olimiinden birkag giin énce de
Wilhelm von Humboldt’a altmig yillik bir emegin Grinl olan bu eserini yazarken nasil ¢aligtigi
hakkinda sunlari yazar: “Altmis yildan fazla bir zamanda Faust'un taslagi kafamda hazirdi:

Daha geng yasta, bagindan beri apacgikti; sira dizisi bakimindan daha az ayrintili olarak.
Niyetimi hep usul usul kafamda yarattim ve her seferinde benim igin en ilging yerleri bir bir
isledim.”

Trajedinin ikinci bdliminde Faust, art arda dunyanin bes farkli alaninda gosterilir. Ve
bunlarin her biri eserin birer perdesini meydana getirir, imparatorun sarayinda, yikilmaya yiz

tutmus bir imparatorlugu kurmak igin careler disunulirken Faust, Mephisto’nun yardimiyla
karsiliksiz para basilmasini tavsiye eder. Saray halkim da sihir oyunlariyla oyalar, bu arada

Helena’yl da sihir yardimiyla getirir. Faust blyUk bir tutkuyla Helena’yl kucaklamak ister, ama
Helena g6zden kaybolur. Mephisto, kendinden gegen Faust'u bilgin odasina geri getirir. Burada

asistan Wagner, yapma insan Homunkulus'u Uretmistir, Faust onu ve Mephisto’'yu alarak
Yunanistan’a, gergcek Helena’yi bulmaya gider. Faust yer aki dinyasina iner ve
Persephone’dan onun yerytzine ¢ikmasi igin izin alir. Helena ile Lakonie’de bir satoda yasar.
Ogullan Euphorion, yasinin dstlinde, davraniglari 6lglstz bir gocuktur, yorulmak bilmeyen
gayreti yizinden kendini mahveder. Euphorion’un dliminden sonra Helena yer alti dinyasina

doéner. Faust, yasantisi ile klasik glzelligi tanimisg Helena’nin muhalifini yenilgiye ugratmasini
saglayarak onu tehlikeden kurtarir. Bunun karsiliginda kendisine toprak verilir. Bu topraklarda

yaratici ve yapici olarak galismak, elinden geleni basarmak ister. Amaci denizden toprak
kazanmak, bu topragi Uzerinde yasanir hale getirmektir. isledigi topraklarin iizerinde onu
rahatsiz eden bir sey vardir. ihtiyar bir kari-kocanin, Philemon ile Baukis’in kuliibesi... Faust

evlerini terk etmek istemeyen bu ihtiyarlarin onlara gésterdigi yeni yere tasinmasi igin
Mephisto’'ya miracaat eder. Fakat Mephisto, Philemon ile Baukis’in kullbesini atese verir.

Faust yine, bu kez ihtiyarliginda, istemeyerek sug¢ islemis olur. Sugunun cezasini, gozlerini

kaybetmekle ceker. Yaratmakta oldugu eserin ilerleyisini gérmemek ona buyldk aci verir.
Acilacak bir kanalin galismalarinda kazma kiirek seslerini dinlerken, basarilmakta olan eserini
hayal ederken icine seving dolar ve bu anda muradina ermenin en ylksek mutlulugunu
duydugunu soyler ve dusup 6lur. Mephisto, bahsi kazandigina inanir. Oysa Faust gercgekligin
zevkiyle kendinden gegip zamana dur dememistir. Melekler Faust'un ruhunu gége dogru
ucururlar. Tanrinin sevgisi, ebedi kadinca sevgi, Gretchen’i andiran bir bigim icinde Faust'a

dogru yaklasir, onu Tanri katina goétirmege gelir. Faust, hayati boyunca c¢ok kereler yanilip
glnaha girmistir ama onun hakikati arayan, durmadan c¢abalayan ruhu Tanriya kendini
affettirmistir.

(...) Goethe’nin Faust'unu konu yoniinden zenginlestiren husus, Faust ile Mephisto'ya
verdigi yeni kisiliktir. Faust’'un benliginde ¢abalayan, hirsli, aktif (faustisch) insanla alisilagelmis

normal insan Oozellikleri bir aradadir. Hayatin bitlin alanlarinda karsithklari uyuma, tek



yanliliklari bitine ulastirma c¢abasini sirdurdr. Mephisto’'ya bakilacak olursa o da Halk

kitabinda yazildigindan farkli olarak Tanri kargisinda kendini iddia edebilecek glgcte dedgildir.
Varliklardan yalnizca biridir ve evrenin gerekli bir parcasi, olumsuzluk ilkesidir (Geist der

Verneinung. istendigi halde karsitik ve baskaldirma yoluyla bitiine hizmet eder. insanin
o6grenme hevesini hayallerle yanittamak, hayvani zevklerle onu algaltmak amacini tagir. Ama
glcu sinirhdir. Gretchen trajedisinin son sahnesi, Helena’nin ¢agrilmasi ve Faust'un 6limi bu
sinirhligr yansitan tablolardir. Tenselligi asan sevgi gibi, 6zgur ahlak kararlari, yaraticilik alani
da onun etkisi diginda kalir 11281

Goethe Faust'un ikinci bolumu ile ugrasirken, romantik dénemin en yuksek
zamani egemendi. Realizm, agir agir kendini belirgin kilmaya baslamigti. Bu
kitapta Goethe kendi i¢inin buyUk serinligini bir anlamda disa vurmustur. Faust ve
Mephisto Goethe’nin  biylk yaraticihdinin  polar karakterleridirler.  insani
edimlerinin tum bir yelpazesini anlatir gibidirler.

Gursel Aytac’'in da dedigi gibi Goethe’nin Faust'unun genis bir zaman dilimine
yayllmis olmasi (60 sene) onun turunden ve tarzindan hangi akima aidiyeti
problemini de beraberinde getirmistir. Edebiyat elestirmenleri altmis seneye
yayllan bu eserde gergekgi sanatin nesir turunu (Realistische Prosa), c¢arpraz
ritim, serbest ritimler, halk siirleri misralari, Aleksandriner siir tarzi bulmuslardir. En
kotl ve en lyiyi, bilgi agisindan en yukaridaki soylemle, en vilger soylemi.
Sevenden ve suphe edenden, filozofca soOylemi, sairane soylemi ve Kkoylu
soyleminin bir yelpazesini gorebiliriz. O yuzden degil mi ki Eckermann bu eser igin
“‘Bu eser kendi igine kapanik ve birbirleri lizerinde etkin diinya halkalarini icerir”
demistir.12d

Dayanamiyorsan neden bizimle ortakliga girisirsin? U¢gmak istiyorsun ama

basin donlyor.

Mephistopheles

Faust izleginin temel konulari, trajedinin asil aldigi hemen hemen tum duygulan
kapsayabilir. Bu baglamda Faust dendigi zaman iyi bir okuyucunun belleginde bu
izlekler belirmelidir: Simya, deney, genclesme, sinir durumu, sevgi, asgk, siddet,
sug, acl, yolculuk, 1sik-karanlik, kalp-el, cesaret, gocgebelik, dinyada aci ¢ekme
(Weltschmerz).. 128

Faust dunyada bir seyler icin didinen, isteme gudusunu, istengc hirsini
yenemeyen ve bunun igin sdrekli ¢irpinan insanlarin ornegi olmakla kalmaz,
Batinin, belki de o donem Avrupa’nin eksik gelismis ruhunu yansitan bireyinin



modelidir. Edebiyat tarihcileri ve edebiyat bilimciler, Faust trajedisini bir saga, bir
mit, olarak ele almislardir. Faust’'u, Mephisto’suz disinmek imkansizdir. Mephisto
ile Faust arasinda gergeklesen, Faust'un kendi kaniyla imzaladigi ve 24 senelik
bir mutluluk i¢in hayatini ve ruhunu adadigi akit, trajedinin de temelini teskil eder.
Burada emreden, gug-erk sahibi iktidarin, ¢cokuntuye giden birey Uzerindeki
hakimiyetini gortriz. Yagsama istencinin ve bilime olan susuzlugun Hiristiyan
ogretilerinin metin iginde yedirilmis bir halini, bireyin bu din ile ilgili kopuk bagim,
sevgiyi tanimayi, sugu islemeyi, toplum tarafindan belirlenmig tim sinirlarin, tim
yasaklarin ¢ignenmesini goruruz. Faust'la Mephisto arasindaki bag, seytansi ve
insansi olan arasindaki bag, daymonik ve aydinlanmaci olan arasindaki bag,
gercek ve goruntu (golge), 1sik ve karanlik, dizen ve Kkarisiklik arasindaki
muiicadelenin de disavurumudur.f!

Horst S. ve Ingrid G. Daemmrich Themen und Motive in der Literatur isimli
kitaplarin Faustus bolumunde bu konuyu irdelerken, figirin isim olarak gelisim
evresinin mitolojilerden, sagalardan ve farkli edebi figurlerden alindigini
kaydetmekdedirler. Faust karakterinin cogu ve oOzellikleri ge¢ ortacag alim ve
bilginlerinin tipolojisine uymaktadir. Bunlar tek yonlu degil c¢cok yonludirler.
Astrolog, kara buyucu, ilahiyat¢lr v.s.. Birgok sosyal bilimleri birbirine ekleyip
onlarla var oluglarim rahatlatmaya, bilgi susuzluklarim gidermeye calismiglardir.
Bu tipolojilerde ayrica Ronesans karakter ozellikleri de gozden kacmamaktadir.
Simon Magus’un tum vasiflarim tagimaktadirlar. Simon Magus, bir sihirbazdir ve
bircok mucize gerceklestirmistir. Faust, Promete gibi Tanri‘'ya baskaldirir ve yeni
bir insan modelini yaratmaya calisir. Don Juan gibi toplumun etik anlayisini hice
sayma ve zevki pesinde gitme ozellikleri tasir, Don Kisot gibi de kesik, sizofren,
hic yerinde durmayan, durmadan degisen fikirlere, kararsiz bir bilince sahiptir.2%

Daemmrich’lere gore Faust bir de “Her seyi 6grenmeye aday 6zne” ile sadece
“Bazi seyleri dusunebilme yetisine sahip 6zne”; “Dunyaya bagl 6zne” ile “Dunyayi
zihin, govde-bedeni ile zorlayan, onu asmaya calisan 6zne”dir. Eros (Cinsellik) ve

dindar diinya gortisi arasinda gatismanin ve gelgitlerin de ilk 6rnegidir.1t31!

Faust figurt, bir var olusun figuradur. Konu sinirsiz bir alana yayilmistir ve
icinde bircok etik sorunlar ve toplumsal problemler barindirir. Marlowe’'un
‘Faust’unda dikkati ¢ceken unsur halk hikaye endeksli Hiristiyan yasam duygusu
ve insanin otonomi soylemidir. Bunu ince bir sekilde dile getirir. Goethe’nin
‘Faust’unda ise batik bir ruhun temsilcisi gorulur. Eser sadece eski mitleri ve
gecmisi ele almaz, onlari yasatmaya calismaz, ayni zamanda mitolojik
dusuncenin de yapisini ve varligini ele alamaya, dusunce ve yaratma ile de
(Homunculus) gelecegini belirlemeye bakar.

Faust'u halk hikayelerinden koparip, cikarip, onun konusundan faydalanma
sans| sadece Goethe'ye ait degildir. Makalenin sonunda halk hikayelerinden beri
Faust Uzerine yapilan ¢alismalari tablo halinde alt alta dizecegiz. 1587°de Johann
Spiess’in Dr. Faustus’un Tarihinden baslayiniz 1587’de Lessing’in Faustus’u
Kurtarmak kitaplarina kadar gelisen bir sure¢ sonucu, tema zengin bir silsile



olarak Goethe’ye gelir. Peki, Goethe’den sonra Faust Uzerine galismalar bitmekte
midir? Hayir! Biraz da, dilerseniz Goethe’den sonra Faust'un ele alinigi,
parodilestiriligi, konusunun edebi norm dahilinde nasil da modernize edildigine
bakalim. Tam bu kavsakta bizi Thomas Mann’in Dr. Faustus -Bir Dost Tarafindan
Kaleme Alinmg Alman Besteci Adrian Leverkiihn’in Yagami- adh Kkitabi
beklemektedir.

Thomas Mann'in eserinde iyi ve kotl o kadar birbirine yakindir ki Adrian
Leverkuhn'an besteleri insan olmayi betimleyebilir bir tarz yaninda, insansizligi ve
dunyanin karmakarisikhgini dile getirir. Var olmayi belirleyen giu¢ ve yasamin
anlamim arama, bilgiyi aramadaki kayitsiz korku Thomas Mann'in Faustus
romaninin temelini teskil etmektedir. Mann, bu romaninda Alman olmanin genis
hayfaligini anlatir ve Faust tiradindan baslayiniz, Luther’e, Wagner'e,
Nietzsche'ye ve Hitler'e kadar genis imge atiflarina rastlanir. Mizikte Alman ruhu
modernite ile ¢ok buyuk yollar kat ettigi icin, o bilmedigimiz Ortacagdan Yenicaga
dogru bilinen Saga’daki gercek Faust bu eserde modern bir muzisyen olarak
karsimiza cikar. Leverkuhn, Tharingenlidir. Sadece Leverkihn degil, okuyucular
bilirler ki Luther, Bach, Haendel, Nietzsche de Thuringenkdir. Leverkuhn’Un eseri
kompoze ettigi besteler, ruhsal agidan derindir ve Eskigagi soguk modernizmle
kaynastirmaya caksir. Thomas Mann iste tam bu eski dinyalilik ile yeninin suni ve
sentetik, soguk karisimini eskinin bilgeligi ile yeninin entelektiel bilincini
harmanlamaya calisacaktir. Zaten Mann butin eserlerinde de bundan baska bir
sey yapmayacaktir. Leverkuhn’dn muzigi ile Nazi diktatorlugu arasinda farki
gorenler belki bir yerde haklilik payina sahiptirler. Zira Nazi-diktatorlugu de uzun
bir donem Alman ruhunun ve ustun insan olarak gorulen biling ve bellegin hayal
kirikligina ugramasinin rejimidir ve Nazi-diktatorlugu de Leverkuhn’Un muaziginin
temelinde, ¢cekirdeginde olani barbar-erken modernlesmis ruhun dalgalanmalarini,
en yeni teknolojilerle bir tutmaya calismistir.l32

Roman birden ¢ok zaman boyutlarindan olusmaktadir. 1. Boliumde
Leverkihn’un 1885'den 1940 yilina kadar olan yasami verilmektedir. 2. Bolimde
arkadasi eski filolog Dr. Serenius Zeitblom Freising’denin yasam hikayesini yazar.
27 Mayis 1943 tarihinden baslayip Nazi-diktatorligu doneminde ruhundaki
kivilcimlanmalarin ve harlarin sdnmesi vaktine kadar gelir. 3. Bolumde Thomas
Mann degil Zeitblom anlatmaya devam eder ve okuyuculara her konuda bilgiler
sunar, rapor verir. 4. Bolumde Gestapo’larin artik tam bir tehlikeye donustugunun
anlasildigi bolumdar.

Dil olarak Thomas Mann'in Dr. Faustus‘unda parodilestiriimis Luther
Almanca’sini, Eski Filologlarin klasik nesri ve o devir gundelik yasamin dili
gorulebilir. Eserin bir halk masali uyarlamasini Nietzscheyan hayata tasindigini ve
Hugo Wolf'un hayatindan da faydalanildi§i bilinmelidir.[33]

Eser dehayla birlikte govdesel duskunlugu, sanat ile hastaligi, sehir-insan
baglaminda ele alir. Sonra karanlik devirler baglar. Leverkihn’Un seytanla yaptigi
antlasma, karanlik bir gagin (distophia) da gostergesidir. Seytan, basari vaat eder.



Buna s0z verir, ama askta mutsuzluk ve basarisizlik ve hastaligin soguk ytzinu
teklif eder. Muzigin o guzel tinilarinin, melekelerin ve ilhamin kendisi sayilan o
tinilarin yerini seytansi bir guce; ruhu dindirmesi gerekirken kisiyi dunyanin
sonuna iten etkiye surukler. Cilginlik olum melegi gibi tehlikedir ve Adrian
Leverkahn’dn etrafinda dolasir.

Thomas Mann'in Doktor Faustus‘u ile Goethe’'nin Faust'u arasindaki temel
ozellik, Mann'in Faustus‘unda seytanin Adrian Leverkuhn ile yaptigi anlagsmada
tanriya bir alternatif teskil etmedigi, tam aksine sadece ilhamin ve sanatsal
yaratinin kaynagi olduguna baglanabilir. Tabii ki bunun da metafiziki boyutu yok
degildir ama Goethe’nin Faust'unda Dr. Faust Mephistopheles’le daha metafiziki
bir akit yapar. Mann'in Faustus‘unda Leverkihn’in geytani, onu genis anlamda
metafiziki formlarla tehdit etmez, sadece onun bir pargasi olan ve sanatin da
temeli sayllan sanatsal yaraticiligi tehdit etmeye, onu elinden almaya caksir. Bu
baglamda ‘Seytan Tanrinin icinde, Tami da seytanin igindedir’. Thomas Mann
sadece Dr. Faustus‘u yazmakla kalmamis, bir de Dr. Faustus’'un Olugsumu‘nu (Die
Entstehung der Doktor Faustus), Bir Romanin Romani’ni kitap haline getirmistir.

Son olarak Thomas Mann’in oglu Klaus Mann’'in Mephisto‘’su hakkinda da bir
seyler soylemek istiyoruz. Klaus Mann (18 Kasim 1906) Mephisto‘'sunu Bir
Yasamin Romani adi altinda 1936’da yayinlamigtir. Klaus Mann, Thomas Mann’in
6 cocugundan ikincisidir. On U¢ yasinda ek kalem tutmaya baslamistir. Yirmisine
girmeden Cocuk Nuvellerini (Kindernovelle) yazar. 1933 yilina kadar bir dahi
cocugu, geng yazar ve bohem olarak yasar. Naziler’in iktidara gelmeleriyle birlikte
Almanya’dan ayrilmak zorunda kalacagl yila kadar politikayla hig ilgilenmez.
Almanya’dan ayrildigi 1933’ten itibaren, bu geng¢ surgun bir anti-fagist militana
donugur. Surgunde antifasist yazarlar kongresi duzenler ve Alman
vatandasligindan atildiktan sonra 1936 yilinda butun ailesiyle birlikte Amerika'ya
yerlesir. ABD vatandasi olur, 1942 yilinda orduya katilir, savastan sonra Avrupa’ya
geri doner ve 21 Mayis 1949 da Cannes’da intihar eder.

Romani Mephisto o6zyasamoykusel oldugu kadar, belgesel oOzellikler de
g6stermektedir. Ornegin kendisinden bir yas bliylk ablasi Erika ile bir siire evli
kalan genc aktor Gustaf Grundgens Mephisto‘da Hendrik Hofgen’e donekligi ile
modellik etmistir.

Romanin Mephisto adi Goethe’nin Faust’'una yapilan dogrudan bir gondermedir.
Bu ad simgesel olarak da kullaniimamistir, neredeyse bir 6zdesleme so6z
konusudur. Goethe’nin eserinde Dr. Faust bilgi icin ruhunu Mephisto’'ya satar.
Goethe’nin  eserindeki Mephisto rolunt oynayan Hendrik Hofgen gercek
yasaminda bir Faust yazgisini se¢gmistir. 1923 yilinda Hamburg tiyatrosunda guglu
ve yetenekli bir oyuncuyken komunist bir kigilik gosteren Hofgen, Berlin’'de
oynamak ugruna kimligiyle oynayacak ve bu degisim Hitler'in onu kutlama
telgrafiyla noktalanacaktir. Sonug olarak Hofgen bir mesleki tutku ugruna ruhunu
Nazizme, bir zamanlar bas diismani oldugu ideolojiye satmigtir?134



Faust ideolojisi

Goethe’'nin Faustus‘u kadar sevilip tekrar tekrar oynanan ve edebiyatgilar
tarafindan deg@er verilen bir drama daha yoktur. Yayinlandigi ginden beri edebi,
politik hatta ekonomik dunya goruslerine ¢ekilmistir. 19. yuzyil Faust'u ve hele de
ikinci bolumunu, bu zevkle dolu insani siirlestiren, zengin sembol dinyasina sahip
olan, ‘siirler siiri’'ni anlamakta zorluk cekmektedir. Wolfgang Menzel, Faust-1‘de
‘cehenneme aligik tirani® gormus, Faust-2'de ‘kadinsi zevk duskunlugund’
gozlemlemigtir. Gen¢ Almanlar ihtilalci Faust fragmanini goklere ¢ikarmakta ve
Faust'un eksik politik ve toplumsal aktivitesini yermektedirler. 1871'den sonra
imparatorluk kurulunca Faust ideolojisi gelismeye baglamigtir. Wilhelm donemi
burjuvazisi (toplum sinifi) Faust'u ‘Faust olana’ eklemlemistir. Faust dramasindan
bu poetik figuru soker, onu ideolojik amagli kullanir. Faust artik mit anlami igeren
ulusal bir terkiptir ve Alman ulusal galerilerinde Siegfried ve Durer’'in Sévalye,
Oliim ve Seytan'iyla beraber sergilenmeye baslanmistir. Gelisen ideoloji ve
donusen dusunce Faust'u ulusal bir kahraman (Heros) olarak gormeye baglamig
ve onu ideolojik figur olarak addetmistir. Oswald Spengler Bati Toplumunun
Cokusi isimli eserinde Bati kultur gevresini Faust kdlturd’ olarak tanimlar ve
karakterize eder. Nazi hukumeti ise Faust figurunu hareketlerinin temeli olarak ele
almis onu Cermen irkinin buyuklugunun simgesi olarak gostermislerdir. Thomas
Mann’in Dr Faustus romanindan sonra (1947) bu imgenin ideolojik olarak kotlye
kullanma edimi politikada ve edebiyattan elini etegini ceker.13

isimiz bitmeden énce Tanri'yla ya da seytanla karsilasmaya mahkum bir

Faust cagindayiz ve otantik olanin kaginilmaz cevheri bu kilidin tek anahtari.

Norman Maeler

Marshall Bermann, Kati Olan Hersey Buharlasiyor isimli, modern devirleri farkl
kitaplardan okumalarinda, Faustus’u sistematik siniflandirmalara tabi tutar. Bu
gelismenin trajedisini baskalasimlar halinde bize verir3¢ Bermann’a goére
Faust'un modern devirleri de kusatacak bu modeli t¢ baskalasim gecirmistir:

1. Faust’'un “Hayalci” yani.
2. “Asik” yani.
3. “Gelismeci” yanidir.. .03

Bunlara ek olarak da, bu baskalagsimlardan hareketle, zaten Alman ve
dolayisiyla dunya edebiyatina kazandiriimis bir Faust ideolojisinin ¢caga aksi ve



onu “Faust ¢agi” olarak degerlendirme, bir de Faust ¢agini bilimsel denemeleri ve
ekonomide suni ve sentetik, ¢ikarci yaratimlariyla dizmece hale getirmeleri ¢agi
olarak isimlendirdigi Dizmece Faust Cagi kavramini olusturmustur. Bu kismin
anlagilmasi i¢in konuyu biraz agimlayalim.

Bermann, modern kiltur diye bir sey ortaya ciktigindan beri Faust figuranin
onun kiltirel kahramanlardan biri oldugunu sdyler.l38 Faust'un modernizasyon
sureci Johann Spiess’in 1587 tarihli Faustbuch‘undan Marlowe'un Trajik
Tarihi'nden sonra dort yuzyil icinde her modern dilde, operalardan kukla
oyunlarina, ¢izgi romanlara dek iletisim aracglarinda, lirik siirden teolojik politik
trajedi, edebi bigcimlerde, dinyanin her kdsesinde her tirden sanatgi igin cazip bir
konu olagelmistir. Modern devirde Marlowe metinlerinde ‘zihni karisan’ Faust'un
bu bir imgenin bulandiriimasini gerceklestirenlerin arasindadir.

Goethe'nin Faust'u tarihsel perspektif zenginligi ve derinligi, moral imgelem,
politik bilgi, psikolojik duyarlik ve 6ngoru bakimindan diger tum ornekleri geride
birakir. Faust mitosunun aragtira geldigi, yeni yeni beliren modern 6z bilincin
yepyeni boyutlarim ortaya cikarmaktadir. Sadece kapsam ve ihtiras yoninden
degil 6zgun tasavvur gucu bakimindan da tasidigi buyuk 6zgunluk Puskin’in eseri
(Lucacs’in ‘Goethe ve Cagi’ isimli kitabi kriter aldik. A.S.C.E.) “modern hayatin
llyada’s)” olarak nitelemesine yol agmistir. Goethe’nin Faustuna can veren, onu
oncekilerden ayiran, ona zenginlik ve derinligi saglayan dirimsel gug¢, gelisme
glcl, gelisme arzusu diye adlandiracagdi gadadir’tsd

Bermann'in Birinci Baskalasim’indaki hayalci Faust’'un utkularinin ona bir kapan
gibi gorinmesinin nedeni, utkularinin ice donuk olusudur. Yillardir kitap okuyarak,
deneyler yaparak, ilaglar kullanarak, duslince, duyu ve tasavvur gucunu
gelistirmek icin elinden gelen her seyi yapmistir. Zihni buyudukge, duyarlihgi
derinlestikce, daha da yalitimig, insanlarla iliskisi zayiflamistir. Bermann, bu
Hayalci Faust boliminde Faustu bolimlerken “Ubermensch” (Ustiininsan)
kavramini da kullanir. Goethe “Ubermensch” terimini modern insanin titanik
hirslarini degil, bu hirslarin gogu kez yanlis yonlendirildigini belitmek icin ortaya
atmistir.

insanin igindeki ic kaygilarin ¢cogu kez devrimci tasavvurlar, eylemler ve
yaratilar dogurmasi, insani iyi kilmakla beraber koétulugun ortasina da
atabilecektir. Faust pesinde kostugu sentezi gerceklestirmek icin timuyle yeni bir
dizi paradoksu, hem modern tin, hem modern ekonomi icin hayati 6Gnemi tasiyan
paradokslara kucak acacaktir. Goethe’nin Mephistopheles’i bu paradokslarin
efendisi olarak bedene burundr. Geleneksel Hiristiyan inancindaki yalanlarin
babasi rolinin modern bir uzantisidir bu. Bermann rahat durmaz ve bu trajedinin
kimin trajedisi oldugunu sorgular. Modern zamanlarin uzun donemli tarihinde
nereye aittir Dr. Faust? Faust'un yarattigi bu kendine 6zgu modern ortami bir yere
yerlestirmeye kalktigimizda, nereye eklemlememiz gerekecektir onu? Edebiyatin
benzeri 6rnedi olarak Ingiltere’de 1760’lardan beri yasadi§i muazzam
sanayilesme atilimini verebilir. Lucacs, bu baglantiylr kurar ve Faust'un son



boluminun, endUstriyel evrenin baslarindaki kapitalist gelismenin trajedisi
oldugunu 6ne surer. Buna kargin Brown, radikal bigcimde yorumlanan psikanalitik
dusuncenin “bitmek bilmez ilerleme” karabasanindan ve nevrozundan bir ¢ikig
yolu, tarihten bir ¢ikis yolu dnerecegini umar ve Brown'un Faust'una esas olarak
tarihsel eylem ve endustriyel bir simge olarak gorur. “Faustvari insan, tarih yapan
insandir”. Ama cinsel ve psigik bastirma, bir sekilde alt edilebiliyorsa, o zaman
“insan, tarih yapmak yerine yasamaya hazir olabilir"t4

Faust'un, ‘Homunculus’un, kanatlarinin yandigi ve modern devrin bittigi ve
newage c¢aginin basladigi donemlerde dahi aramizda yasadigi unutulmamalidir.
Saclari hala uzun, avangard tiyatronun onu betimledigi tarzda konformist degil,
marjinal bir entelektiel ve kugkulu bir karakterdir. Dr. Faust bir golge gibi yani
basimizdadir. Belki de icimizde...

DUNYA EDEBIYATINDA DR. FAUSTUS (BiR CiZELGE)

* 1587 yilinda Frankfurt'ta Dr. Faustus’un Tarihi isimli halk kitabi ¢ikti. Bilimci-
yazar Faust sOylentisine geri giderek, kendi Faust'unu olusturacaktir. Goethe’'nin
Faustuna gelmeden daha onumuzde epey yol gozukmektedir. Ama hemen
hemen tum Faust karakterlerinde temel egemen izlekler ayni izlekler olacaktir.

* Johann Spiess’in 1587 yilinda Frankfurt'ta Historia von Dr. Johann Faustu ilk
kaleme aldigi eseri Faust'u harli bir ornek olarak alir. Bu eser daha sonra
Fransizcaya, ingilizceye ve Hollandacaya gevrilir.

* 1588 yilinda Christopher Marlowe, Faust trajedisini kaleme alir. Onun kaynagi
Faust kitabinin 1587 yilindaki ingilizce orijinal metnidir.

*

1599 vyilinda Rudolf Widmann'in eseri, Wahrhaftige Historie von den
Grevlichen Abshavlichen Siinden und Lastem (o donemdeki dil ile) adiyla basilir.

* 1674 yiinda N. Pfizer Widmann’in calismalari Gretchen izlegini temel aldi.
Moral olarak bu temayi sokumler.

* 1725 yilinda Hiristiyanlik sdylemi dogrultusunda irdelenir. 1600 yilinda zaten
ingiliz tiyatroculari, komedyenleri Almanya’da bu trajediyi sahnelemeye
baslamislardir.

* 17-18. yuzyillarda Faust halk oyunlari olarak Alman gezgin tiyatrolarinin sahne
programlarina alinir ve ilk olarak Faust komik bir figur olarak islenir.

* 18. yuzyillda Faust izlegi Kasparle Pargalari olarak ¢ocuk sahnelerinde
oynatilir.

* 1755-1767'de Lessing bir Faust fragmani yazar. Ismini Faustu Kurtarmak
(Rettung Faustus) koyar.

*1773-1775 Goethe'nin Urfaust'u (Erken Faust) yayinlanir.



* 1791 yilinda Klinger, Faustun Hayati, Yaptiklari ve Cehennem Yolculugu'nu
yazar.

* 1808 yilinda Goethe, Faust’'un birinci boliumuna bitirir.

* 1829 yilinda Grabbe, Don Juan ve Faust'u kaleme alir.

* 1832 yilinda Goethe, Faust'un ikinci bolumunu yazir.

* 1836 yilinda Lenau, Faust, Bir Siirini yazar.

* 1842 yilinda Nurnberger, Josephus Faustus‘u yazar.

* 1851 yilinda Heine, Doctor Faust: Bir Dans Siiri'ni yazar.
* 1936 yilinda Klaus Mann, Mephisto isimli romanini yazar.

* 1947 yilinda Thomas Mann, Doctor Faustus'u kaleme alir.



“Bocegin Psikanalitik Motifine Ayak Direyisi”

Philip Roth’un “Meme”sini okurken, edebiyatta grotesk unsurlarin bir anlamda
var olan gercek anlamlan disinda farkli alanlara cekildiklerini de 6greniriz. Tam
seksen sayfa boyunca Kafka’nin “Degisim” isimli uzun dykusundeki metamorfozun
etkisi gibi gorunen, ya da ona farkli bir alternatif olusturan eser (aslinda bunu eser
boyunca saklamayan ve surekli yineleyen yazar) grotesk unsuru, metamorfoz
kavraminin haricinde farkli bir alana agmaktadir. Eser, grotesk unsurun kurmaca
gercek ici yeni bir kurmaca gergcege donustugu evrede sizofren sabuklamalara yer
verecektir. Ben anlatici kendini 1.70 metre boyunda, 80 kilo agirhiginda bir meme
gibi hisseder ve bunu dehset bir anlati gercekligiyle yapar. Roth, asin grotesk
edilenin kurmaca gercgekte aslinda grotesk edilemeyecegini, kurmaca gercgek
icinde farkli bir ivme ile sizofren bilincin sabuklamalari ve gercegin kirilmalari ile
veriimeye galisilir. Bir anlamda ruh hastasi ve dek olan ben anlaticinin gergeqi
yitirmesi sonucu kendini bir meme gibi hissettigi ve Oyle sandigi hususuna
dikkatimiz cekilir. Grotesk gerceklige boylece farkli bir acidan da bakmayi
ogreniriz. Bu yol mesela, bir sabah kendini bir bocege donusmus olarak bulan
Gregor Samsa’nin “Degisim” isimli oykusundeki cilelerinin ve trajedisinin,
gerceklige ¢ok yakin uclastiriimis bu groteskin aslinda, statik ve duragan olan
ama sabuklayan bir ben-anlaticinin, ya da biyografilere kadar uzanacak olursak
‘Yazarin Deliligi’'ne (sizofrenisine) kadar goturulemez midir? Uclastiriimis grotesk
Dali’nin, Picasso’nun, Paul Klee’nin ve diger modern-avantgarde ressamlarin
resim orneklerinde goérulen durum ve pozisyon, onlarin gercegi bir anlamda
yitirdikleri, gercekten normal olmadiklari anlamina gelecektir.

Roth’'un ‘Meme’ dykusunu baz alacak olursak, okuyucunun dikkatine sunulan bu
‘memeye donusum’, aslinda ‘memeye donusum’ degil de, klostrofobik bir
mekanda kendini bir meme olarak dustnen bir figurin durumu ile netlik kazanir.

Boylece, Gregor Samsa’da, bir bocege donusmemis de, eserde kendini bir
bocege donismus sanan sizofren bir hasta ile karsi kargsiya olamaz miyiz suphesi
kafamizi kemirir. Bugline kadar ben anlaticinin (Gregor Samsa) kendini bocek
sanan ve gerceQi Yyitiren bir sizofren perspektifinden meseleye baktigim
sanmaktayiz. O yuzden Roth, edebiyata ve anlatiya farkh bir perspektiften
bakmay! becerebilmektedir. Ayni bu perspektifi ya da mantigi, grotesk edilen
sdylem ve anlati biciminde tutumun sizofren bilincini Gogol’in “Burun” dykusune,
Swiftin  “Guliver’in  Seyahatlerine”, Hildesheimer’in “Bir Bulbule Nasil
Doénustum”Une, Roth’'un “Meme”sine indirgedigimizde; anlamsiz, absurd, masalsi
bicimin karanhgini ve belirsizligini atmig, onu biraz daha ayaklan yere basan reel
alana kaydirmis oluruz. Gregor Samsa’nin sabahin erken saatlerinde kendisini
bocek gibi bulmasindan baslayiniz, yine yatagin altinda hizmetginin onu sopayla
durtikleme anina, olumine kadarki suUreg¢; yatagindan kalkmak isteyen ama
kalkamayan bir sizofren hastanin (kendini bir bocek gibi goren hastanin)
trajedisinin, yine yatak altina buzulmus bir vaziyette hizmetginin onun yanina



gelip, onu sopayla durtuklemesine kadar giden bir evreyi kapsar. Roth'un
“‘Meme”sinde oldugu gibi anne, baba, kiz kardes, doktorlar, (hemsireler harig)
Kafka’nin “Degisim”’inde de vardir. Bunlar bir anlamda, kendini bdcek gibi
hisseden bir sizofrenin yardimina kosan, ona aciyan yakinlar ve kamu
personelidirler. Roth, dikkatimizi metamorfozun gercekligi-groteskin
inandirilabilirliginden; hastalikli bir bedene giris evresine ceker. iste tam da bu
nokta, bugline kadar pek dusunulmemistir. Nabokov’un, “Edebiyat Dersleri’nde bir
bdcekbilimci olarak Samsa’nin resmini ve turtnd, tabii metin odakli okumalardan
cikarip c¢izmesi, bir anlamda burada ‘sizofrenin kendini nasil bir bocek gibi
dusundugund’ ilkesini aydinlatmaktan bagka bir sey degildir.

Anti-masalci gelenekten bakacak olursak masalda her yaratigin bir etki ile
istenen ve arzu edilen varliga donisumu (6rnegin bir 6pucikle kurbaganin krala
donusu) ve her yaratigin bir baglamda insana donusimu; Kafka'nin “Degisim”inde
eksik kalmistir. Hi¢ bir etki bocek Samsa'yi tekrar insana donugturememistir. Bu
yuzden Degisim, bir anti- masal Urinudir. Tezimizi eksik kilacak enstantaneler
belki de Gregor Samsa’nin tekrar bocekten insana donugsememesi edimidir. Roth
‘Meme”sinde bu donusumu masalci gelenegine uydurmustur. Kafka, Samsa'yi
bocek seklinde ve bocek kiliginda birakmayi yeglemistir. Eserde okuyucularin
gozu Onune seriimese de, “Degisim’in Kafka tarafindan (insan tarafindan)
yazildigini dustinecek olursak “Degisim” oykusunun onunde-ortasinda-sonunda
Gregor Samsa deQil Franz Kafka vardir. Ancak bu sekilde rahatlayabilir, rahat bir
nefes alabiliriz.

Otto Rank’in, “Bocegdin Psikanalitik Motifine Ayak Direyisi” isimli bir calismasinin
oldugunu ogrendigimizde bocege psikanalitik bakisin daha da dnem kazandigim,
ya da bir metafor olarak bocegin derinlemesine ele alinabilecegini dusunduk.

Bocegin donusume ugrayan bir ‘Insectus’ olarak motifligini degil, kendinde,
kendi varolusunda neyi ifade ettigini arastirmaya koyulduk Bocek nedir? Ne
menem seydir? Varligi neye dayanir? Hep lanetli ve kotu, suringen ve olumsuz
anlamlar mi icerir? Varligi insana neden tiksinti verir? Bu sorular gundelik hayatin
insanin kendi yasantisinin bir yerlerine eklemlendiginde ‘Bocedin Psikanalitik
Motifi’, ‘Bocedin Gundelik Yasantimizdaki Yeri’, ‘Bocegin Varolusu’ daha iyi
anlamlandirilabilir.

Sairler biraz da bécekbilimcidir. Buna da sasmamali.

ilhan Berk

Mitlerde, masallarda ve Oykulerde tanrilarin veya insanlarin hayvanlara doga



ustu dontsumleri gizli anlamlar igermektedir. Apuleisis’in “Donusum” veya “Altin
Esek’inden, Franz Kafka’nin “Doénusim”Une veya Eugene lonesco’nun
‘Rinoceros’una kadar donustUmlere insan-olusluk ve insanin kendi sorunlarina
iligkin gondergelerin derinligi ile bakilmalidir. Amach donusumler ya da bir amaca
dayandirilan dontsumler oldugu gibi; Tanridan insana, insandan bdcege ya da
herhangi bir yaratiga donusumler amagsiz bir tabana da oturabilir. Herhangi bir
istek, siddetli bir arzu, o6dullendirme, kurtarma veya cezalandirma donusumuin
farkli bir cephesini olusturur. Insan bilinci déniisen, metamorfoza ugrayan
yaratiklarda hala devam ettiginden bunlar 6¢ alma duygusu, kiskanclik duygusu
ile yanip tutusurlar. Dammrichler, Jupiter’in cinsel amacl maceralarda bir kartala,
bir bogaya ya da bir kuguya donlstigini dile getirir.044

Kiskang¢ Juno, Kalliste'yi Jupiter’in sevgisini kazandigindan bir disi ayiya gevirir.
Philomena, itys’i 6ldiirir ve ceza olarak bir bilbiile dénisturir. Bireyin bedeni ile
bir aylya ya da bir kurt adama donusmesi (Prosper Merimee’nin “Lokis”inde ya da
Hermann Lons’in “Werwolf’'unda oldugu gibi) igteki saldirganhigin, saldirgan
gudinin bir disavurumu ve dehsetin simgesidirler.l42

Degil mi ki her hayvanin karakteri masallarda mitlerde farkh farklidir. Ortagagda
geligsen fabllarda ve hayvan masallarinda aslan kralken ve kuvveti temsil ederken,
tilki hileyi, kurt deliligi ve istenc hirsini; horoz ve tavuk kendini begenmisligi, ayi,
gucu ya da enerjiyi, an c¢aligkanhgi temsil eder. Daemmrichlere gore, geyikler
takip edildiginde kisioglunu ya ruhlar dunyasina ya da oluler alemine goturur. Bu
fabllarda tabii ki insana ait unsurlar, karakter orneklemeleri, onu birakin insanin
yasantisina ait derin gondermeler bulunur. Aslina bakarsaniz fabllar ters ¢evrilmis
gerceklikten baska bir sey degildirler.

Bir bocek degil de, bir dlinyaydi sanki.

ilhan Berk

Sozluklere baktigimizda boceklerin  (Insekta); hava ile soluyan oynar
bacaklilarin (Anthropoda) bir sinifi oldugunu goruyoruz. Bocekler, aslina bakilirsa
kara ve hava hayvanlaridir. Meydan Larousse bocek icin “Trake sistemiyle
solunan, basi gogus kismindan biraz ayri, gogsu uU¢ halkadan yapilmis (her
birinden bir ¢ift bacak ¢ikar) eklembacakli kiigciik hayvan” tanimlamasini yapar.143!
Meydan Larousse bizlere bocek dunyasinin ayrintilarim iyi verdigi ve tanimladigi
icin bu bilgilere bagvurmakta fayda goruyoruz:

Bocekler veya alti bacaklilar sinift veya Ust eklembacakhlar, bélimin bir pargasidir.
Bdcekler genellikle karada yasar. Viicut eklemli bolitlere ayriimistir. Uzerleri ‘kitin’ adi verilen



dayanikli bir maddeyle kaphdir. Vicut UG¢ kisma ayrilir: bas, gogus, karin... Basta bir gift

duyarga, gozler, l¢ sade goz ye Ug ¢ift agiz parcasi bulunur. Gégus Ug¢ bélitten meydana gelir,
on gbégus, orta gdgus, alt gogus. Gogsin her bélimunden birer ¢ift kanat ya da kanada benzer

organ c¢ikar. Karin on iki bélumden meydana gelir. Belli bagh i¢ organlari kapsar. Her bolut bir
yarim daire Ustte, bir yarim daire altta olmak Uzere iki parcalidir. Bocek turleri pek ¢oktur. Bir
milyona yakin tur tespit edilmistir. Bunlarin tur sayisi, bitkiler de dahil diger batin canlilarin

tiriinden fazladir. Birinciler kanatsizdir pek az baskalasma gegirirler veya hi¢ gegirmezler,

otekiler kanadi boceklerdir ve baskalasma gegirirler.M

Meydan Larousse’a goére insana dogrudan dogruya faydali sayilan bazi
bdceklerle (balansi, ipek bocegi, kirmiz bocegi, bazi mazi bdcekleri) zararli bir
kisim bdcekleri yedikleri i¢in tarima faydali sayilan bazi bocekler (pislik bocegi
staphlinus, ugur bdcegi, kum bocegi, tirtil avcisi, cesitli zar kanathlar) disinda
hemen hemen bitin bdcekler zararlidir. insanlara ve hayvanlara dogrudan
dogruya saldiran bocekler pek coktur. Bitler, pireler ve sokucu sinekler insan ve
hayvan hastaliklarinin tasinmasinda ¢ok onemli rol oynar. Bu hastaliklarin birgogu

afet seklini alir. Vebayi, tifUsu, sarthummayi ve uyku hastaligim saymak yeterlidir.
145

Yine Meydan Larousse'dan edindigimiz bilgiye gore modern bocekbilimcilik
Malpighi’'nin ipekbocegi Uzerindeki arastirmalari ve Suarremardemm’in boceklerin
bagkalasimi ile ilgili gozlemleriyle 17. ylzyilda baslar. 18. yuzyilda Frisch ile
Roesel von Rosenhof, eklembacaklilardan birka¢ hayvanin gecirdigi degisiklikleri
ve bunlarin yasantilarini agiklarlar. Ama bu ylzyillin en buylk gozlemcisi
Reamur’dur. Onun yazdigi ‘Boceklerin Tarihi Konusunda Aragtirmalar’ adl eser,
bdcekbilimin  sah eserlerinden biridir. isvecgte Charles de Geer onun
izleyicilerindendir. Bocekler hakkindaki arastirmalara, o zamana kadar eksik olan
ortak temeli, Unlt bir doga bilgini Linne saglamistir. Linne herkesce kabul edilen
bir siniflandirma yapmis ve cift isimli bir adlandirma usult koymustur. 19. yuzyil
sonunda Geofroy, kirk kanatlilarin bacaklarina, bacaklarindaki eklem sayisina,
fabricius agiz parcalarin benzerligine gore siniflandirma yapmiglardir. Tabii
familyalarin yaraticisi olan Latreille bocekbilimine yakinlik (akrabalik) kavramim
sokmus ve bugunku sistematik bocekbilimini kurmustur. Jean Henri Fabre, ilk defa
gayet akilci bir dille kaleme aldigi gozlemleriyle, halki, boceklerin yasantisiyla
ilgilendirmeyi becermistir. Bugun bdcekbilimi tabii bilimlerin en cok ilgi ¢eken
kollarindan biridir. Tarim alanindaki uygulamalari, blyik 6nem kazanmistir.14¢

IV.

ipekbdcegi 2816 kashdir diye yazar Lyoret. Béyle daha bir yigin bdcegin kil

damarlanyla ilgilenir; onlarin kiitiguni tutar. ipekbdceginin kaslarinin kag tane

oldugunu bulduktan sonra da kor olur.

ilhan Berk



Bir bocekbilimci olan ve kendine has bir kelebek turt bulan Vladimir Nabokov,
“‘Edebiyat Dersleri’nde Kafka’nin “Degisim” isimli eserinde Samsa’nin nasil bir
bdocege donlstugund metinden hareketle cizimlerle godsterir. Nabokov, Kafka
calismalarini yaparken Kafka’nin bocegi ile ilgili yapiimis psikoanalitik calismalarla
alay eder. Bu eser (Edebiyat Dersleri) dontsum Uzerine her ne kadar derinlikli
analizler yapsa da, bu ¢ozimlemeleri Freudyen bir bulguya gondermek, ya da bir
iki sebebe dayandirmak Nabokov’a agir gelir. Bu arayislari yapanlara da ilgingtir
(her ne kadar kendisi de yapsa da) ‘sarlatan’ ismini verir:

Dahasi bunlar mitolojik simgecilikte g¢ocuklarin hasarat ile simgeledigini (bundan da
kuskuluyuz) 6ne surerek isi Kafka'nin bécek simgesini Freud'cu ¢ikis noktalarina uygun olarak
ogulu temsil etmekte kullandigini séylemeye vardiriyorlar. Bocek, Kafka’nin babasinin varhigi
kargisinda kapildigi degersizlik duygusunu tam anlamiyla 6zetlemektedir. Ben (Nabokov
A.S.C.E.) burada hasaratla ilgilenecegim, sarlatanlarla degil, onun igin bu sagmalgi
reddediyorum.wl

Kafka’'nin “Degisim” isimli eserinde Gregor Samsa’nin bocege donustukten
sonra “Belki de yuz defa denedi bu isi; titreyen bacaklarim gormemek igin
gozlerini yumdu hep” cumlesini “Bildigimiz boceklerin goz kapaklan yoktur, bu
yuzden de goOzlerini kapayamazlar, bu insan gozli bir bocek...” aciklamasini
yaparak Kafka'nin Bocegi'nde nasil da dikkatli gozlemler yaptigim okuyuculara
gosterir.148!

Yukarida da degindigimiz gibi Nabokov, Gregor Samsa’nin nasil bir bocege
donustugunu dikkatli irdeler:

Peki acaba zavalli Gregor, o kilkuyruk gezgin satici, birden bire ne tir bir hasarata

doénusmustir? Anlasildigi kadariyla boéceklerin, ériimceklerin, kirkayaklarin ve kabuklularin ait
oldugu ‘eklembacaklilar’ (anthropoda) sinifina dahildir. Eger basta s6zi edilen ‘sayilmayacak
kadar ¢ok bacak’ altidan fazla bacak anlamina geliyorsa, Gregor hayvanbilimsel agidan bécek

sayllmaz. Ama ben derdim ki, sirtlisti uyanip da havada titresen alti tane bacagi oldugunu fark
eden bir adam, alti bacaga sayisiz denebilecegi duygusuna kapilabilir. Demek ki Gregor’un alt
bacagi oldugunu, onun bir bécek sayllmasi gerektigini séyleyecegiz.m

Samsa’nin ne tur bir bocege donustugu hususunda Nabokov'un gozlemlerine
ve kayitlarina bagsvurmaya devam edelim. Ayni zamanda Nabokov’'un “Edebiyat
Dersleri’nde Kafka-bocek cozimlemelerini metinden alip bir bocek uzmaninin
gozuyle Samsa’nin izini takibe koyulalim:

“Bir sonraki soru ne bécegdi? Yorumlar ‘hamam boécedi’ diyor. Bu da sagmalamak oluyor tabii.

Hamamboécedi gbvdesi yassi, genis bacaklari olan bir bocektir. Gregor ise kesinlikle yassi
degildir, alttan ve Ustten, yani sirttan ve karindan bombelidir, ayaklan da ufaktir. Yalnizca bir
acidan hamam boécedini andirir, rengi kahverengidir. Hepsi bu. Bunlar disinda bolik bolik

ayrilmis son derece siskin karni ve Uzerinde kanat yerleri belirgin-olan sert yuvarlak bir sirti
vardir. Meyve bdceklerinde bu kanat yerlerinin icinde gerektiginde acilabilen ipeksi, kiguk
kanatlar gizlidir. Ve bunlar el yordamiyla ugan bécegdi millerce, millerce uzaga gétirur. Gariptir,
bdcek Gregor, sirtinin sert kabugu altinda kanatlan oldugunu higbir zaman fark etmez. (Bu
bence yasaminiz boyunca bir hazine gibi saklamaniz gereken bir gézlem Kimi Gregor’lar, kimi
Joe’larla Jane'ler kanatlan oldugunu bilemezler) Bunlardan baska gugli c¢eneleri vardir. Bu



uzuvlarini arka ayaklari, yani Uglinci ayak cifti, (kliglk, gugli bir ¢ift) Gzerinde dogrulup
anahtari kilide dondurmekte kullanir ki, bu da bize G¢ ayak kadar olan vicut uzunlugunu verir.
Hikaye boyunca, yeni takimlarini -ayaklarini, duyargalarini- kullanmaya yavas yavas

alisacaktir. Bu kahverengi, siskin kopek iriligindeki bocek ¢ok enlidir. Gérlinlisli asadi yukari
soyle olmali:

Almanca metinde, yasli temizlikgi kadin onu ‘Bokbdcegi’ anlamina gelen
Mistkafer’ olarak cagirir. Kadincagizin ona bu adi yakistirmasinin bir dostluk
gosterisinden ileriye gitmedigi agiktir. Bilimsel agidan bokbocegdi sayllmaz. Sadece
buyuk bir bocektir.t20

Samsa’nin boceklesme sureci ya da bocek olmak icin degisim nedenleri o kadar
da garip gorulmemelidir. Akli basinda yorumculardan biri (Paul Landsberg-“Kafka
Sorunu”) sunlari sdylemektedir:

Yabanci bir ortamda uykuya dalmisken, uyandiginizda bir an sasalamaniz, birden bir gergek
disilik duygusuna kapilmaniz dogaldir, boyle bir yasanti da varolus bigimi herhangi bir streklilik

duygusunu imkansiz kilan gezginci bir saticinin sik sik karsilastigi bir durum olsa gerek
Gergeklik duygusu surekliligi stireye baghdir. Aslina bakilirsa bocek olarak uyanmak, Napoleon

ya da George Washington olarak uyanmaktan pek farkli degildir. Ote yandan yaltiimislik,
gerceklik denen seyin disinda olmak; bunlar aslinda hep sanatgiyi, deha sahibi insani, kasifi
tanimlamakta kullanilan niteliklerdir. Dis GrlnG bécedin gevresini saran Samsa ailesi dehayi
cevreleyen vasatliktan baska bir sey degildir.[@]

Nabokov, Franz Kafka'nin “Degisim”’inde Samsa ve ailesine iliskin ¢ok guzel
tespitlerini sdyle surdurar:
Ailenin U¢ Uyesi onun odasina agilan kapilan galar ve onunla sirasiyla koridordan, oturma
odasindan ve kiz kardesinin odasindan konusurlar. Gregor’'un ailesi onun asalaklaridir, onu
sOémdrdr, icten ice kemirirler. Onun “bdcek olmak igin kasinmasina” neden olan insanlardir.

Gregor’'un ilk bakista sert ve saglam goérinen ama sonugta, hasta insan bedeni kadar
dayaniksiz oldugu ortaya ¢ikan bécekkabugunu yapan ihanet, eziyet ve igrenglikten koruma

yolundaki dokunakli arzusudur. Ug¢ asalaktan -annesi, babasi, kiz kardesi- hangisi en

acimasizdir? Once babasi oldugu sanilabilir. Ama en kétiileri o degildir; en kétlleri Gregor’un
en ¢ok sevdigi, ama OyklUnun ortasindaki mobilya sahnesinden baslayarak Gregor’a ihanet

eden kiz kardegidir.@

Vladimir Nabokov Samsa’nin insansi duygu durumdan agir agir boceklesmeye
dogru baslamasini, degisimin yataktan kalktiktan sonra bile devam etmesini,



insanlarin Samsa’yl nasil da ise gitmesi i¢in farkli odalardan sikigtirmasini soyle
aciklar:

Aile izledi ya da kapilar izlegi yeniden ortaya ciktiginda hala didinip durmaktadir ve bu
sahnenin sonunda kit diye yataktan asagdi duser. Konusmalar biraz Yunan tragedyasindaki
koroyu andirir. Gregor’un ¢alistigi yerden, istasyona neden gelmedigini 6grenmek Uzere bir
adam yollamiglardir. ise gelmeyen memuru denetlemekte gosterilen bu acimasiz gabukluk kétii
bir rilyanin bitiin &zelliklerini tasir. ikinci sahnede oldugu gibi burada da kapi arkasinda

konugmalar tekrarlanir. izlenen siraya dikkat edin: bas katip Gregor’la soldaki oturma
odasindan, Gregor'un kiz kardesi Grete, kardesiyle sagdaki odadan konusmaktadir, anne ile
baba da oturma odasindaki bagkatibe katilirlar. Gregor heniiz konusabilmektedir. Ama sesi

giderek zayiflar ve sonunda konusmasi anlasilmaz olup g¢ikar. (Yirmi yil sonra James Joyce
tarafindan yazilan Finnegans Wake’de, birbiriyle bir irmagin iki yakasindan konusan ¢amasirci
kadinlar giderek guduk bir karaagacla bir tag pargasina dontseceklerdir. Gregor sagdaki odada

bulunan kiz kardesinin neden &tekilere katiimadigim anlayamaz.@

Samsa’nin anoreksiya baslangici sayilacak insansi tat anlayigi ile boceksi tat
anlayisi arasindaki farkindalik duygusuna nasil vardigini da yine Nabokov'un
tespitleri ile verelim:

Babasiyla ¢arpismasinda ince bacaklarindan birisi zedelenmistir, giderek iyilesecektir, ama

bu sahnede Gregor topallar ve higbir ise yaramayan bu bacagini ardindan sdrukler. BlyUk
bdcek olmasina buylk bdcektir, ama insandan daha kiglk ve geviktir. Gregor slte yanasir.

Heyhat, hala insan akli olan akh site yumusak beyaz ekmek dogranarak hazirlanmis bu

tatimsi paparayi dusince olarak benimserken bécek midesi ve bdcek tat duygusu bu memeli
besinini reddeder. Cok a¢ olmasina ragmen st midesini bulandirir ve tekrar geriye, odasinin

ortasina doner.124!

Bir kez daha tekrarlamakta fayda vardir, Vladimir Nabokov, Kafka'nin
‘Degisim’inde Samsa’nin boceklesmesine iliskin belki de en derin incelemeyi
yapanlardan biridir. Her ne kadar Samsa’nin boceklesmesini psikanalitik ya da
Freudyen cozumlemelerle aciklamamaya caligssa da, psikoloji ve psikiyatri hele de
bu dalin, edebiyata sarkan bolumleri tarih boyunca gizli kalmis duygulan,
dusunceleri, bilingalti sakli guduleri gun 1sigina ¢ikarmaya c¢alismistir. Degil mi ki
Nabokov’'un yapisalci ¢ézumlemesi bile bir asamadan sonra psikanalitik bir
cozumleme olarak degerlendirilebilir. Her ne kadar kendisi yaptigi calismay! farkl
bir degerlendirme kategorisine soksa da biz arastirmacilar icin Nabokov’'un metin
odakli bu derin cozimlemeleri vazgecilmez bir kaynaktir.

Her sair bir bdcekbilimcidir. Dunyada bir lanetli beden gibi yasamanin
kurallarindan biridir bu. Sair de bocek gibi bir suringendir. Havasiz, rutubetl,
kapak yerlerde yasar ve yatar. Bocek-bilimcinin bocekleri varsa, sairin de
boceklere benzer kelimeleri vardir. Bocekler hayatta ne denli bir ayrintiyi, bir
disarida-oluslugu simgelerse, iyi kelime ve imge avinda olan sair de yasamin Ucra
kalmig yerlerindeki kelimeleri kovalar. Degil mi ki her kelime bir bocektir ve bocek
Nemrut'un beynini nasil kemirmigse, kelimeler de sairin beynini allak bullak eder.



Bir Metafor Olarak Karga

Kafka ve Karga

Nabokov; Cervantes’i, Cehov'u, Tolstoy’u, Turgenyev’i, Flauberti ve Kafka'yi,
inceledigi Edebiyat Dersleri isimli essiz kitabinda Kafka’nin Degisim‘ini irdelerken
onun igin bir yazarin gégsunu kabartacak seyler sdyler. Kafka ona gore:

Cagimiz Alman yazarlarinin en blyigudur. Onun yaninda Rilke gibi sairlerle, Thomas Mann
gibi yazarlar ‘clice’ ya da ‘algidan aziz heykelleri’ gibi k_al_lrl_ar.[@]

Nabokov, Kafka’'nin “dehasinda ortuk dinsel alanlar aranmamasi gerektigini”
savunur, bir baska kargi ciktigi konu da Kafka’nin eserlerine psikoanalitik
yaklagilamayacag! konusudur. Neider’in, Kafka’nin Donmusg Deniz isimli eserine
psikoanalitik bakisim bir “sacmalik” olarak degerlendirir. Hatta daha ileri gider,
Kafka’'nin kendisinin de Freud’'cu gorusleri kiyasiya elestirdigini soylemektedir.
Kafka'ya gore psikanaliz, “diizeltiimesi imkansiz bir hatadir.”M*8!

Nabokov, incelemesinde sadece yukarida adini verdigimiz buyUk yazarlarin
eserlerini metingozumsel irdelemekle kalmaz, onlar hakkinda ikincil yazi yazarlari
da topa tutar. Bir polis-hafiye gibi pur-dikkat ¢ozumledigi yazarlarin hatalarim
bulur, onlari guling duruma dusuruar. Yer yer vulger dil de takinan Nabokov, yillarin
birikimi ile tam bir edebiyat-anlati ustasidir.

Kafka’'nin dunya edebiyatindaki yeri ve onemini burada anlatmaya niyetimiz
yok. Bunu herkes tam anlamiyla kabullenmis durumdadir. Bizim bu ¢alismamizda
yapacagimiz sey, yuzeysel olarak Kafka’nin aile icindeki, hatta toplum icindeki
yalnizligi ve yabanciliginin edebi eserlerine yansiyisini belirlemek, bigim olarak da
bunun hayvan seklinde, bocek, kopek, maymun, kedi, fare hele de karga
seklindeki tezahUrune dikkati cekmektir.

“‘Degisim” isimli oykude bir boceklesmenin anatomisi hazirlanmistir. Bireyin bir
bocek olarak dunyaya bakisi, ezik duygulari, aile ici yalnizhigi, dislanmishigi,
kendini alcalmis hissetmesi trajik bir sekilde dile getirilmistir. Bir yatay egretileme
dogrultusunda Kafka’'nin bocegdini ters cevirip karga yaparsak saniriz o kadar da
bayuk bir gaf yapmis sayilmayiz. Zira Kafka’nin kargayi bircok eserinde 6vguyle
anlattigi, kendini karga gibi hissettigi, karga hakkinda argumanlari oldugu
bilinmektedir. Gustav Janoach, 1921 Mayisinda yazdigi ve Ludwig Winter’'in de
onu Bohemia'nin Pazar Eki’'nde yayinladigi zaman bir vesileyle Kafka bu yaziyi
okur. Gustav Janoach, babasinin Kafka ile ayni sigorta kurumunda c¢alistigindan
habersizdir, bunu sonradan 6grenir, daha gen¢ yaslarda gece yarilarina kadar siir
karalamasindan dolayi babasi onu Kafka ile tanistirir. Tanigtiktan sonra surekli
gorusmeye ve uzun uzun konusmaya baglarlar. Janoach soyle anlatir:



“Siz gairi ayaklari yere basarken bagi bulutlarin iginde gbézden kaybolan oladanlistii bir
insan gibi tanimliyorsunuz, kiiglik kent soylularin tasarimi geleneginde kuskusuz pek alisiimig
bir tablo bu. Sadece icteki gizli sakli isteklerden kaynaklanan bir hayal gercekle bagdasan bir

yani yok. Gergekte sair toplumdaki siradan insanlardan ¢ok daha kigik ve gdgstlizdiir.
Dolayisiyla bu yeryliziindeki yasamin zahmet ve megakkatini herkesten daha yogun ve gliglii

bigimde duyumsar. Agzindan ¢ikan ezgiler, kendisi igin birer ¢igliktir yalnizca. Sanatgi bir dev
degildir, varliginin kafesine kapatilmis az ya da ¢ok renkli bir kugtur sadece...

-Siz de mi pbylesiniz? diye sordum ben.

-Ben esine rastlanmamig bir karga -bir kavka’yim.

- Teimhof’taki kbmdirciide bir tane vardi, hani.

Gdrmiis miydiiniz?
-Evet. Diikkanin 6niinde dolasip duruyor.

-Adasimin durumu benimkinden daha iyi.

Dogru, ugmasin diye kanatlari kesilmis. Ama benim durumumda gerekli degildi bu, ¢linki
benim kanatlarin zaten kérelmisti. Bu nedenle yiiksekler ve uzaklar diye bir sey yok benim

icin... Insanlarin arasinda saskin saskin duruyorum. Herkes kugkuyla bakiyor bana. Oyle ya -
tehlikeli bir kusum ben, hirsiz bir kug- bir kargayim. Ama bu yalniz gériintirde béyle. Gergekte

parlak nesneleri algilamami saglayan bir duyudan yoksunum. Onun igin degil mi piril piril siyah
tiiylerim bile bulunmuyor. Kiil gibi gridir rengim. Oyle bir karga ki, taslar kayalar arasinda

gbzden kaybolmak igin can atiyor. Bu séylediklerim yalnizca bir sakadir kuskusuz, bugiin ne
berbat durumda oldugumu fark etmeyesiniz diye yapilmis bir §aka.’w]

Varligin kafesine kapatilmis az ya da cok renkli bir kus olarak sair ve yazarin
kivrilimlari siyah kargada son bulurken, Kafka’nin bu sdylediklerini hayatini desifre
eden onemli izdUsumler olarak algilamak gerekmektedir. Janoach’la soylesisinde
Kafka kendisini bir kargaya benzetecektir. Cek dilinde “Kavka”, karga anlamina
gelmektedir. Kavka'nin (Karga) durumunun kendi durumundan c¢ok daha iyi
oldugunu, onun ugmasin diye kanatlarinin kesildigi ama kendisinin kanatlarinin
zaten koreldigini, o yuzden kendisi igin uzaklik ve yukseklik diye kavramlarin yok
sayildigini, insanlarin arasinda yitik, saskin saskin sekip duran, herkesin
kendisine kuskuyla baktigi “tehlikeli bir kus’*& oldugunu soyler. Kafka, bir
kargadir.

Yazarin kendisini kargayla 0zdeslestirdigi (identifikation) bir baska Ornek
verelim. Max Brod Kafka'da Inan¢ ve Umutsuzluk isimli eserinde Kafka'nin bu
boceksi-kargamsi yalnizligini irdeler. Karga aslinda yalniz bir varlik dedgildir,
bununla Kafka figurlerini topluluk olarak yasayan varliklarin arasindan secer.
Eserindeki hayvansal 6gelere rastlamamiz; Kafkaesk eserlerdeki tanrisal olanin
tumuyle insanin  ve insani Olgulerin  diginda olmasindandir. Buna
inkommensurabelite denir. Bu ‘inkommensurabel’ ozelligi dile getirmek Uzere
Kafka surekli yeni benzetilere basvurur. Bu benzetiler hayvansal 6zelliklerden
baska bir sey degildir. Max Brod bu hususta sunlari soylemektedir:



“Nasil ki Tanri insan tarafindan anlasilmaz ya da ancak yan buguk anlasilabilirse (Eyub),

hayvan da insan tarafindan dylece anlasiimaz ya da yan buguk anlagilabilir. insanin da hayvan
icin Oylece oldugunu, tanritanimazliginin melankolik travesti Bir Kopegin Aragtirmalari‘nda
ortaya koyar Kafka: Bu 6ykide insan kopek icin gorulip sezilemez olmustur. Kafka’nin temel

inancini gu cumlelerle Ozetleyebiliriz. Tanrisal vardir, ama bizim insani kavrayis gucumuzun
disinda bulunur, Tanrisal, insanin bilincinde (istisnalar sayilmazsa) pek sik olarak kiriimaya

ugrar, durulugunu vyitirir. imparatorun haberi sana kadar ulasmaz, ama sen sevgiyle araliksiz
beklersen (sana gelince pencerene oturur, aksam oldu mu imparator'un haberini dinlersin)

dogru olani yapmis olursun.” Az 6nce s6zU edilen mutlu istisnalara gelince, Kafka’nin bir diger
6zdeyisi bunun i¢in anlamhidir: ‘Kargalar bir tek karganin gégu yok edebilecegini ileri surer.

Buna kusku yoktur, ama gok aleyhinde bu hicbir seyi kanitlamaz, c¢lnkl gok kargalarin
olanak3|zllg|d|r.”[@]

Bu ve buna benzer diger cumlelerle Kafka, dogrusu Tanri‘'nin ontolojik yoldan
varliginin kanitlanmasinin bir ¢esitlemesini ortaya koyar. Bu ¢abasiyla bile Sartre,
Beckett ve daha baskalari gibi kendisinden sonra gelip transandantal bir dinyay:
kapi digari edenlerden yani kendi etkisi altinda kalmig, ama kendisine karsit
yazarlardan ayrilir. Oyle yazarlar ki, yine de sik sik Kafka'yla bir solukta sdylenir
isimleri, gagimizin bir umutsuzluk ¢agi oldugunu, c¢unki teknolojik ilerlemenin
ilerlemeye dusman nitelik tasidigim burada ayrica belirtmenin geregi yok.
insanlarin yireklerinde kdkten bir geriye doéniis saglamadikca, nasil bir sonun
bizleri bekledigini nUkleer arastirmalar acikga ortaya koymaktadir. Kati us gucu,
dogadaki temel 6geleri fazlasiyla kendinden yana cekip almistir. “Ancak ebedi bir
sezgi birbirinden ayirabilir onlari.”™®% Henlz bu sevgiye acilan bitin kapilar
kapanmamisti.  Ama insanin aklim basina devsirmesinin  zamani gelip
gecmektedir. Simdi icinde yasadigimiza benzer bir son dakika donemi, dunya
tarihinde belki de bugline kadar gorilmus degildir.[54

Kafka, o muthis diktatorluklerin butuntyle gelisip ortaya c¢ikmasindan, atom
bombasi dehsetinden, kolelestiriimis bireyin apokalipse’sinden daha onceki bir
zamanda yasamig, ama bu korkusuzluklari bir peygamber gibi dnceden sezerek
eserlerinde dile getirmistir. Romanlarinda hissedilen o hayaletimsi-netameli,
donuk ve kasvetli hava, iste buradan kaynaklanmaktadir. Dehset yukli bir
donemin, sanatcinin kisisel alinyazisindan ¢ok otelere tasiyan bir sekilde dnceden
sezilmesidir ki (Dava‘daki tutuklama sahnesiyle gizli yurutulen kovusturma ve
sorusturma gibi) Kafka’nin yasal olan ve duygularin karmasasina dayanamayan
etkisini bir bakima bize aciklamaktadir.11%2

Kafka, konusma dili Almanca olan Cek bir anne-babadan dogmadir. Ailesi
Yahudi’dir, ama Kafka’nin gece yarilarinda ugsuz bucaksiz okumalarinda elde
ettigi sorular i¢in ebeveynlerinin bellegi yeterli degildir. Bu vesile ile semavi
kitaplari 6zellikle Incil okumalarini surdiirmektedir. Prag’da sanat cevrelerine
girmeye c¢aligsa da, sanat cevreleri ve tiyatro gruplari onu aralarina kabul



etmezler. Bu kabul edilmeyisi Kafka’nin temel yasantisinin yabancilik,
dislanmislik, kendi kendine surgun edilmislik oldugunu Gunter Anders Kafka Pro
et Contra isimli aragstirmasinda soyle acikkmaktadir:

“Kafka bir Yahudi olarak timuiyle Hiristiyan dinyasinin insani degildi. Yahudiligini
umursamayan -ki gergekte umursamiyordu- bir Yahudi olarak tam anlamiyla bir Cek insani

degildi. Almanca konusan biri olarak tam anlamiyla bir Bohemyali olmasi, tam anlamiyla
Avusturyali olmasini énliyordu. Sosyal sigorta memuru olarak tam burjuva degildi Bir burjuva

ailesinin oglu olarak timuyle emekgiler sinifina girmiyordu; ama bir biro insani da degildi,
¢unkl bir yazar oldugunu duyumsuyordu. Gelgelelim bir yazar da degildi, glinki gliicinu ailesi

ugruna harciyordu: ‘Oysa aile gevremde bir yabancidan bile yabanci ya:;:worum.”lﬁ]

Herkesin kendisine yabanci oldugunu sikga ebeveynine yazdigi mektuplarda
dile getirir Kafka. Kasvetli aile yasamindan nefret eder ama surekli onun iginde
yasamak durumundadir. Babasinin mal varhgi, zenginligi, hele de o zenginligi
kendi emegi ve yasami ile elde edisi; onun, Kafka’dan daha zeki, daha becerikli,
hayata daha iyi bir perspektiften bakma yetenegi gibi gozukmekte, Kafka bu
beceriksizligin sikleti altinda ezilmektedir:

“Hepiniz bana yabancisiniz” der Kafka annesine, “yalnizca bir kan bagi var, ama o da
kendini duyumsatmiyor.” Kasvetli aile yagamindan nefret eder, ama kurtulamaz. “Bundan da

nefret ediyorum; evde annemle babamin yattiklari yatagin kullaniimis carsaflarini, dikkatle

yerlestirilmis gémleklerin goriintsu, beni kusturacak kadar bunaltabilir, icimi altist edebilir, dyle
ki, sanki degisimi bir tirli tamamlayamamis, bu karanhk evde, kasvetli bir yasamdan hep

yeniden dinyaya geliyorum, o evde sUrekli olarak varligimin onaylanmasini bekliyorum.

Caliskan ve halinden memnun kiglk burjuva ailesinin, iclerinden yetisen bu kuraldigi insan
karsisindaki anlayigsizliklari, mutlak ve asilmazdir. Bu nedenle sevgi arayan g¢ocuk, kendi
dinyasinin bir kdsesine kurulur. Cogu kez koétu giydiriimektedir, kendini giysilerine uydurabilsin

diye garpik durur,”164

Babasi ile olan iligkisi, annesi ile olan iliskisinden daha kotudur. Bu iliskisinden
kalan kinin disavurumu Babaya Mektup (Brief an den Vater) isimli eserde yuz
sayfaya gerinir. Sara Sayin, Kafka'nin ebeveyn iliskisini iyi irdeler:

“Babasi oglunu son derece kesin kurallara dayanan sert bir egitim sistemi ile yetistirmek
istiyor. Bu ise 6nce gocuk, sonra gen¢ Kafka Uzerinde tam karsit bir etki yaratiyor. Babasina

once nefret hisleri besleyen ve bu hisleri zamanla gesitli kaliplar alan Kafka, anne ve babasini
higbir zaman terk etmiyor, ama kendine en yakin olan bu insanlarin arasinda, gene de yalniz ve

onlara yabanci olarak kaliyor. Cevresine daima yabanci kalan, eserlerinde ise yasanti
dinyamiza yabanci bir dinya yaratan Kafka'ya, bazi elestirmenler, ruh hastasi bir yazar
g6ziyle bakmaktadirlar. Hasta deyimi, gercekten yerinde bir deyimdir.”lﬁ]

Cocuklarin yetistiriimesinden soz ettigi mektuplarinda Kafka, Swift'in ana ve
babalarin ¢ocuklari yetistirmede c¢ogunlukla en uygunsuz kisiler olduklari
yolundaki goértusune katilir. Aile denen, hayvandan, aile organizmasindan so6z
ederek sunlari ekler:

insanlik icerisinde her insanin yeni ya da en azindan kendi sectigi bicimde yikilip gitme
olanagi vardir, anayla babanin egemenligindeki ailede ise ancak ¢ok belli kigilerin yeri olabilir:
Bunlar kesinlikle belirlenmis istemlere, ayrica da bulyuklerin koydugu sinirlara uyan kisilerdir.
Uymadiklari takdirde aileden atilmazlar, bdylesi ¢ok guzel bir sey olurdu, ama distnulemez,



cunkl s6z konusu olan bir organizmadir ve tuketilirler. Bu tuketilis Yunan Mitolojisindeki ana-
baba &rnegindeki gibi (Ogullarim vyiyen Kronos-onurlu baba) bedenin yem yapilmasi

bicimindeki olmaz; belki de Kronos, sirf ogullarina acidigi igin onlari yemeyi, oteki yéntemlere
yeglemi§tir.[m]

Kafka’nin canli, becerikli isinde acima tanimaksizin yUkselmis olan babasi,
dunyay “gucle, gdrtltiiyle ve 6fkeyle” yoneten bu Kronos ya da Yehova, zayif
oglunun tum direnme gucund kirar. Bu babayla olan iligkisi Kafka’nin dunyayla
olan iligkisini de onemli Olgude belirlemistir. Higbir zaman gondermedigi buyuk
eseri “Babaya Mektup“unda Kafka, davaci avukat ve davali konumundadir. Bu
mektupta bir dava agilir, ama sonunda verilen hukim davayi! sonuglandirmayip,
caresizlik konumunu yikima varana dek surer.182

Baba, tam bir duygusuzlukla, darbelerini sdzleriyle indirmistir:

“Kimseye acimazdin, ne konusurken, ne de daha sonra, insan senin karsinda tam anlamiyla
savunmasizdl.” Cocuk igcin en yikici olan ise, “Senin, yani benim icin bu denli énemli olan
senin, bana koydugun yasalara uymamandi. Bdylece diinya benim i¢in tge ayriimis oluyordu:

Bir kéle gibi, yalnizca benim igin bulunmus ve gereklerini bilmedigim bir nedenle, hig bir zaman
timuyle yapamadidini, yasalarin egemenliginde yasadigim bir dinya, soma benimkinden

sonsuz uzaklikta iginde senin her seyi 6fkelenerek yasadidin ikinci bir dinya ve nihayet geri
kalan insanlarin buyruklarindan ve boyun egislerinden uzak, mutlu yasadiklari tg¢lncl bir

dinya... Ben hep utang igindeydim... Egitimde bana karsi kullandigin, en azindan benim
Ustimde hep etkili olan s6zIU araglar, kiufar, korkutma, alay, kéti gulmeler ve tuhaftir kendi

kendinden yakinmaydi... insan bir Olgitte, daha k&t bir sey yaptiginin bilincine bile
varamadan cezalandlrmlyordu.”@]

Ernst Fischer, Pragl Yahudi Franz Kafka ile Prusyali gen¢ soylu Heinrich von
Kleist arasindaki benzerligin simdiye dek sik sik belirtildigini dillendirir. Ailesine,
toplumsal konumuna ve Ulkesine yabancilasip yabanci Ulkelere yola c¢ikan
Kleist'in zaferle dolu bir dontsun ailesinin ona sunacagi defne tacinin dusunu
kurdugunu, ama hig¢ bir basari kazanmaksizin geri dondugunu ve bunun utancina
dayanamayip oldiginid dillendirir.®® Fischer'e gore Kafka ise aile baglarindan
kurtulabilme konusunda Kleist'tan da basarisizdir. Kagis girisimleri kendine asin
guvenmis olan gen¢ soylununkinden daha yetersizdir. Ama sonugta ikisi de birer
kacak, birer yabanciydilar, yetigkinlerle basa cikabilecek gugte olmayip, ¢ocukluk
yillarinda hapsolmus kalmiglardir; ne kendilerini kurtarabilmiglerdir, ne de
baskalariyla surekli bir birlikteligi gerceklestirebilmiglerdir. Sonunda bodyle bir
beraberligi kendilerine ancak olumun getirebilecegine umut baglamislardir, Her
ikisi de Ozellikle yabancilariyla, gelmekte olan bir ¢cagin temsilcileriydiler, tipki
Rousseau’nun, tipki Byron'un abartmaya kacan bir Uslupla yeni bir zamanin
belirleyici 6zelliklerini Gnceden haber vermis oluslari gibi.lX

In meiner Familie lebe ich wie, kavka (Raabe.) (Tageblicher)



Ailem iginde karga gibi yasiyorum. (Giinceler)

Franz Kafka’nin “Degisim”ini okuyanlar bir sabah kendini bir bécege donusmus
olarak bulan Gregor Samsa’nin aile igindeki algalmighgini ve élduracu yalnizhgim
bileceklerdir. “Degisim” isimli o muhtegsem esere baglayanlar eserin ilk
sayfasindan Gregor Samsa-Bocegin ranzanin altinda hizmetginin stpurge sapi ile
durttigu ana kadar, kendini ezik bir yabancilagsmanin icinde bulacaklardir.

Kafka’'nin Degisim'i Uzerine en yakin arkadaslarindan Max Brod'dan baslayiniz
Elias Canetti'ye, Nabokov'dan baslayiniz Felix Guattari-Gilles Deleuze’a kadar
tum edebiyatgilar, sosyologlar, felsefeciler bir seyler sodylemislerdir. Kafka'nin
eserindeki donUsumunud (metamorphosis) yazinin basina aldigimiz alintidaki
koyulukla agiklayanlar oldugu gibi, bunun gicuin simgesi olan, Kafka'ya taviz
vermeyen, baskici bir otekinin (babanin) golgesi altindaki muzdarip ben’in ¢ighgi
olarak gorenler, bir vakit calistigi burodan soguyan bir kisinin ebeveyni
karsisindaki acinacak hak, alcalma kompleksi (Mindervartigkeitskomplex) olarak
aciklayanlar da olmustur. Insanin bir bécege metamorfozunun bir bagka tiirii olan
kargaya neden donusebilecegi, ya da insanin kendisini neden bir karga (kavka)
gibi hissedebilecegini irdelemek icin kargay! buyuteg¢ altina almak gerekmektedir.
Peki, nedir bu karga denilen yaratik, ne menem bir seydir?

Nihat Geng, insanin alamadigi, evcillestiremedigi tek kusun karga oldugunu
soyler:

Tdm masal ve efsanelerde karganin ugursuz oldugundan bahsedilir, glinki felaket ve bela

habercisidir. Ve ilgingtir ki, hi¢bir kus insanlk kultirinde karga kadar yer kaplamamisgtir.
Gurdltuca, curetkar, saldirgan bir kustur, siyah, cirlak sesi, krav kav (gak gak) diye gaklayan,

hemen her cografyada yasamasini basarabilen tek kus tiriidir. Kuslarin en zekisidir. insanlik

tarihinde en ¢ok tacize ugrayan ‘yaratik’tir. Clinkd kargalar toplumcu kuslardir, tek bir bireylerini

kaptirmaz, intikamlarini aci alirlar. 0]

Nihat Geng, kargalarin insanlarin tarih boyu tacizi, hasinliine ragmen,
insanlarla i¢ ice ve insanlarin rizasi olmadan yasamayi becerebilen tek kus turu
oldugunu soyler. Yalniz kargalar insan avucundan yiyecek almazlar, yani tenezzul
etmezler. Kolektif yasama duskun oldugundan, kurtlardan c¢ok farkh olan ve
kafese sigdirilamayan bir yaratiktir karga... “Kargayi yakaladiginizda tum
arkadaslar saldiriya gecer, bas edemezsiniz...'’2 Kargalarin tarih boyunca
asaleti ve basegmezligi Uzerine de Nihat Geng ilging tespitlerde bulunur:

“Dinozorlarla baslayan, Adem’le devam eden vyeryizli tarihi igcinde ‘yenilmeyen’ ‘bas
egmeyen’ ve tarihin en blylk dinleri, halklari, edebiyatgilari tarafindan lanetlenip tacize

ugrayan karga, 6zgurligu kendi kafasina gore yasayan tek canli tlraduar. Serceler, sigirciklar,
leylekler de toplumcu kuslardir yani birlikte hareket ederler, ancak disen, yaralanan

arkadaslarina burunlarini déndirip bakmazlar, kartallar soylu bir gururu, ugsuz bucaksiz
Ozgurligu temsil ederler ancak, iki giin yem verin yalaka haline gelirler. Neden higbir kilttr,

millet kargay! kendine sembol edinmedi. Siyah, ¢irkin, bed sesli bu hayvanlari insanoglunun
sevmeye niyeti yok, ¢lnkl Yunan’dan beri sekilciyiz, estetiimize uymaz, formlarimiza



uymadigi icin de uygarligimizi bozar.” 173

IV.

Karga kelimesinin sozlik anlamina®® bakilacak olursa, birinci anlaminin
kargagillerden ekseriya parlak ve siyah tuyleri uzun kanath karakteristik gagali,
insanlara alisabilir, gezici ve o6tucu kus (corvus coraks) oldugu goralur. Sozlukte
birinci anlamin altinda “karga boka konmadan, karga deneyi, karga gibi,
kargasekmez, karga taslamak, alakarga” gibi deyimler de mevcuttur. Karga
tekmesinin ikinci anlami: 1. Bir seyin ters donmesi, bas asagl olmasi. 2. Yelken
toplama. Karga etmek: Uzun zaman kullaniimamis tulumbay! islatarak
calistirmak. 3. Gemi sirenlerini az yer tutmasi igin veya yes igareti olarak egik hale
getirmek Sozlukte kargaya iliskin guzel kelimeler de mevcuttur. Kargaburun,
kargaburnu, kargabuUken, kargacik, kargadelen, kargaotu, kargasa, kargasalik,
karga tulumba gibi.

Meydan Larousse‘da ise karga “siyah tiyli, genis kanatli, gezici ve éticl kus”
diye tanimlanir, ayrica tohumlari yedigi icin tarlalara zararlidir. Karga tlru olarak
sadece alakarga insana alisabilen, duydugu sesleri papagan gibi tekrar eden,
tuyleri alacak bir cins kargadir. Karganin ansiklopedik anlaminda tanimlamasi
biraz daha uzun ama 06zdur. Kargalar, parlak siyah tuylu kuslardir. Gri ve beyaz
karisigl degisik renkte olanlari da vardir. Gagasi guclu, kanatlan uzundur. Buyuk
karga otucu kuslarin en buyuklerinden biridir. Kanat acikhidl bir metreyi gecer.
Kuzey yarimkurenin her tarafinda bulunur. Hem bitkisel hem de hayvansal
besinlerle beslenir. Ruhsal yetenekleri bakimindan karga, kuslar icinde en ¢ok
gelismis olanlardan biridir. insana kolayca alisabilir. Ekin kargasi, kara kuzguna
benzer, fakat eriskinlerde, gaganin dibi ¢iplak olur. (Avrupa’da ‘kargalik’ adi verilen
toplu yuvalarda barinirlar. )22 Karganin yukarida da degindigimiz gibi mahsullere
zarar verdiginden dolayl “her mevsimde avinin serbest” olusul® ise ayri bir
durumdur.

Karganin kimligi icin saniriz bu kadar tanimlama yeter. Bir de karganin semavi
kitaplardaki yerini aciklamak gerekir. Mesela Kur’an‘da karganin konumu nedir, ne
deqildir? Kargaya Kur’an hangi perspektiften bakar bunu irdeleyelim.

Kuran’in Maide Suresi 29-30-31. ayetlerinde Kabil'in Habil’e olan hincim onu
oldurmesi seklinde gostermesiyle Kabil kardesi Habil'in cesedini ne yapacagini
bilmemektedir. Basa gelen bu ilk olayda Kabil'in caresizligine Allah bir kargay!
gonderecektir. Bu perspektifle karganin “Adem’e hocalik ettigi” ve durumunun da
bir “0gretici durum” oldugu gozlemlenir. Kuran mantigi, modern insanin
deyimlerde ve atasozlerinde basite aldigl karganin hatta yer yer o kuglicuk sinegin
insana 6gretmenligini, “6gretici vasfinl” sergilemektedir:1

29: “Slphesiz kendi giinahini ve benim glinahimi ytklenmesi ve bdylelikle atesin halkindan
olmam isterim Zulmedenlerin cezasi budur.”



30: “Sonunda nefsi ona kardesini 6ldirmeyi (tahrik edip zevkli gostererek) kolaylastirdi;
bdylece onu 6ldurdl, bu yizden hiisrana ugrayanlardan oldu.”

31: “Derken, Allah ona (Kabil’'e) yeri esiyerek kardesinin cesedini nasil gdmecegini
gOstermesi icin bir karga goénderdi. Bana yaziklar olsun.’ dedi. ‘Bu karga kadar olup da

kardesimin cesedini gémmekten aciz miydim?’ Artik pisman oImug,tu.”m]

Karga, Maide Suresi 31. ayetin anlami itibariyle “insan aciziyetinin® bir
bildirgesidir. “Bana yaziklar olsun” diyen ademoglu aklini kullanamadigindan
dolayi kargadan daha da kugulmustdr. | Farkh bir perspektifle bu olaya bakilacak
olursa, karga, insanin aklina bile gelmeyecek seyleri aklina getirdiginden ve
insana mezar kazmay ogrettiginden onun ilk hocasi olmustur.

V.

Kargalar, renkleri, cirkin otugleri, yaramazliklari, hirsizliklari yizinden ¢ogu
toplumlarin inanglarinda, hele de masallarda ugursuz bir yaratik olarak anilirlar.
Karga, seytanin, cadilarin (Karakonsolos) donustigu ve beden aldigi bir kustur.
“Yedi Karga” (Die sieben Raaben) masalinda o6rnegin bir kiz, erkek turdeslerini
arar ve onlarin kurtulmasini saglar. Ergen kiz, dinyanin obur ucuna, sirca daga
kadar gidip kardeslerini kurtarir. Grimm Masallari‘ndaki 12 Kardes Oykiisii ile 6
Kugu Masalinda da ayni tema islenir. Babil'deki ugursuzluk getirdigine inanilan
artik aylarda (13. ay) kargalar apayri bir anlam kazanmaktadir. Ama karga hep
olumsuz ve kotu imgelerle hatirlanmaz, aksine zeki ve haber verici, o0gretici bir
yonu de vardir. Yine de Yahudi inancina gore karga temiz degildir (3 Mos.11.15).
Cermen mitolojisinde Huginn, Mundin ve Odin isimli kargalar tim dunyadan
haberler getirirler.

Ortacag doneminde iskence fotograflarinda daragaclar etrafinda ucan,
daragaclarina tineyen ve akbaba gibi insan eti yiyen (daha sonra Hitchkock
sinemasinda ana eksen olan) kargalar, kuzgunlar Kuzeydogu Amerikalilarin kuzey
bolgelerinde bir kultur tasiyicihgr rolunu Ustlenmiglerdir. Mitoloji ters donmus,
Olump Dagi‘nda Zeus’tan atesi calan ve insanlara ulastiran Prometheus burada
karga ile identifike edilmistir.1

VL.

Mevlana’'nin Mesnevi‘sinde tilki, merkep, hudhud ve diger hayvanlarin yaninda
karga da ¢ok onemli bir yer tutar. Karganin Mesnevi’deki fonksiyonu, en azindan
“Hiidhidiin Iddiasma Karsi Karganm Ta’ni ve ltiraz” ve “Hiidhiidiin Karganm
Kinamasina Cevap Vermesi” isimli basliklarda goéruldugu gibi, hudhuadu
kiskanmasidir. Hudhud Suleyman’in yaninda oldugu i¢in onu hased etmektedir.
Biz meselenin daha iyi anlasiilmasi i¢cin Mesnevi'den bu alintilan yapmakta fayda
gormekteyiz:



Hiidhiidiin iddiasma Karsi Karganm Ta’ni ve ltirazi

Bunu isiten karga hiidhlidii hased edip Siieyman’a ‘Bu haddini bilmez, zira

Onda béyle bir aragtirici goriis olsaydi, topragin altindaki tuzagi gériirddi.
Nigin dikkat etmez ve tuzaga diiser? Nigin kafeste yer edinir? dedi.

Siileyman ‘Ey hiidhiid, hakikaten bu sézler benim igin variddir! Nigin sarhosgca hareket
edersin-Benim katimda yalan layik midir? dedi.”

Hiidhiidiin Karganm Kinamasina Cevap Vermesi

Hiidhid dedi ki: Ey sad, beni utandirma. Hakkimdaki dlisman s6zlini dinleme!

Davam batil ise, iste basim, iste boynum kildan incedir.

Karga kaderin hilkmiiniin inkarcisi. Aklinin icabi kafirce diigliniiyor. Kimde kafirlerden bir
hususiyet varsa, o kadin gibi akil ve dince eksiktir.-

Akil gbziinli kaza 6rtmezse, tuzak bana havadan da gériindir.

Kaza ilim ve idraki uyutur. Ay karartir. Glnesi halsiz birakir. Kazadan sahra ve feza daralir.
Onu inkér dahi kazadandir, 8%

Mesnevi'deki bir diger karga izleginde de karga, hudhudle kavgasindan ayri
ama burada busbutin olumlu bir imge ile verilir. DUnyada henlz mezar ve mezar
kaziciliginin bilinmedigi anda Kabil'in kargadan mezar kazmasini 6grenmesine
dair bakin Mevlana Mesnevi‘sinde neler yazmistir:

Mezar kazmak, en hor bir sanattir, nihayet mahiyeti bir fikre bagl degil!
Kabil, bunu bilmis olsaydi Habil'i basinda tasimazd..

Bu kana, topraga bulagmis 6éliiyt nasil gizlesem? diyordu.

Bir karganin, éblir bir kargay! agzina almis geldigini gérdii.

Karga havadan yere indi, sanki ona mezar kazmasini gésterdi.

Tirnaklariyla yeri kazip 6l kargayi oraya gémdii.
Onu gbmdip lizerine topraklar orttii. Béylece karga Hak ilhamiyla ilim sahibi oldu.

Bunu gériince Kabil “Yaziklar olsun, benim aklim ne kadar da kit! Bir karganin bile akli
benden (stiin! dedi.

Akl-1 Kill’iin vasfi Mazgal-basar’dir, clizi akilsa her yana bakar.

Havassin nuru Mazgal-basar aklidir, karga akliysa Oliilere mezar kazma (listad!.

Kilavuzu karga olanin caninin varacagi yer mezarliktir.



Sen de nefis kargasina tabi olma! Onun gidecegi yer mezarliktir, bag-bahge degi/.m

Mevlana, Mesnevi’'sinde “hak ilhamiyla ilim sahibi” olan ve Adem’e (Kabil)
tirnaklar ile mezar kazmasini 6greten karga, insan aklinin kithgini yansitan bir
aynadir. Mevlana, karganin ogreticiligini, “mezar kazma sanatg¢iligini” overken ve
bunun karga igin bir Allah vergisi oldugunu kabullenirken, anlati perspektifini ters
cevirip bir anda karga aklini “Olulere mezar kazan akil” olarak nitelendirmekte ve
bu olayr da “Kilavuzu karga olanin, caninin varacagi yer mezarliktir’ seklinde
yorumlamaktadir. iste somut olarak degil de soyut olarak bakacak olursak,
karganin burada nefis kargasi oldugunu zaten Mevlana'’nin son beytinden de
anlariz. “Sen de nefis kargasina tabi olma! Onun gidecegi yer mezarliktir, bag-
bahce degdil.” deyip insana kotuluk eden, sadece kotulugu emreden, insani
ayartan, bagtan cikaran ve dunyevi olan higbir seye doymayan nefse “karga”
metaforunu yakigtirmakla orijinal bir imge elde edilmigtir.

insanlik tarihi boyunca bir metafor olarak karganin aldi§i yer saygiyr hak
etmektedir. Kargalari sevmeyebilir, onlardan nefret edebilir, yer yer onun
cirkinliginden, karaligindan, Nihat Geng¢'in de dedigi gibi “kravlamasindan”
tiksinebiliriz; fakat su bir gergek ki karga, yuzyili asan dmruyle hayvanlar aleminde
en zeki hayvan oldugunu kanitlamigtir.

Karga'nin gizemi sadece efsanelerde, masallarda, kutsal kitaplarda kalmamis,
sanatin her dalina yayilmistir. Drama ve karga yan yana geldiginde aklimiza
hemen Le Corbeaux’nun Kargalarini dramatize eden (4 perdelik bir oyun haline
getiren-1882) Henry Becque gelir. Bu dramada varlikli bir sanayici olan Vignerion
bir beyin kanamasi sonucu Olur. Birdenbire butun “kargalar” yani isadamlari,
karisina ve kizlarina kalan mirasi ellerine gecirmek icin baslarina Ususurler.
Zavall kadinlar ancak kizlardan birinin fedakarligi sayesinde kurtulurlar. “Taslama”
tirine ornek olan oyun, insan yureginin en karanlik yonlerini ortaya c¢ikaran
gercekci sozlerle doludur. Eserin insanlara karsi olan tutumu cesitli tepkilere yol
acmistir.82

Sinemaya acglilinca durum daha da belirgin bir hal alir. Yine kargalar yazan Le
Corbeaux’nun eserinin 1943’te Fransiz rejisoru H. Clauwout'nun yonetiminde
cevrilen versiyonu nasil unutulur. Bu filmin oyunculari Pierre Fresnas, Pierre
Larquey, Ginette Lederc; Lewis Charance’in yazdigl senaryoda, cesitli kisilere
gelen imzasiz mektuplarla altlst olan kl¢uk bir tasra kasabasinin gunlik hayatim
oynarlar. Film yalin ve 6zentisiz anlatimi, goruntulerle montajin gergin ritmi ve
bazi sahnelerin kati gercgekligiyle Gn kazanmistir.[1&

Hitchkock’'un Kuslar insanin taylerini diken diken eden bir filmdir. Kuslari,
(kuzgun ve kargalari) rahatsiz eden birkag kiginin onlarin “cemiyet yasamini” ve
“kollektif bilinglerini” gormezden geldiklerinden midir nedir, onlarin higimlarina
ugrarlar. Kasaba kargalarin cilginliklarinin ugrak yeri olur. Sonra Brandon Lee’nin
basrolde oynadidi ve ayni filmde kursun sekmesi sonucu oldugi “Olimiiz Ask”
filminde, haksizliga ve cirkin davraniglara ugrayan, karisina tecavuz edilen ve



kendisi de oldurdlen bir figuran tekrar dirilip intikam almasi, filmin temelini
olusturur. Karga, 6¢ almasi igin Brandon Lee’ye ‘ligiincii gbz’, ‘ayri bir perspektif’
farkli bir bakig acisidir. Film konusuyla, hele de karganin film iginde farkh
kullanimiyla Hollywood igin 6zgun bir filmdir. Son olarak Oliver Stone’un
yapimciligini yaptigr Sean Penn, Jennifer Lopez ve Nick Nolte’'un oynadiklari U-
Thurn adli filmde de karga énemli bir yer tutar. Bizde Kaybedenler diye ¢evrilen bu
filmde Nick Nolte ve kargasinin apayri bir yeri vardir.



Sonuc

Turkiye'de son donemlerde edebiyat ve psikanaliz bilimleri ile ilgili calismalarin
arttig1 gézlemlenmektedir. Oguz Cebeci, Haluk Sunat, Yilmaz Ozbek, ismet Emre,
Nurdan Gurbilek, ismail Gezgin, Bilgin Saydam, Siiha Oguzertem psikanaliz ve
edebiyat bilimlerinin ortakligi ve bu bilim dallarinin birbirini tamamlamasi gerektigi
uzerine -kendi alanlarinda ister kuramsal, ister uygulamali baglamda- ¢ok degerli
calismalar yapmiglardir. Edebiyat ve psikanaliz bilimlerinin birbirlerini gogaltmasi
ve birbirlerine destek vermesi gerektigi Uzerine kaynaklar ¢ogalirken, bir yandan
da edebiyatin bir tirl olan masallarin psikanalizine iligkin hala kapsamli ve kult bir
metnin olusturulmadigi gozlemlenmektedir.

“‘Masallarin Psikanalizi” adli galigmamiz da tam da bu amacla ortaya ¢ikmistir.
Calismamiz, bu alanda kapsamli ve kilt metin olmasa da, Turk okurlarinin
dikkatini, bu iki disiplinin ortakhigi ve igbirliginin onemine ¢ekmektedir. Calismamiz,
edebiyat biliminin bir tiru olan masalin psikanalitik bilimi ile ortakhgi ve bu iki
disiplinin birbirlerini ne yonde, nasil ¢ogalttigi fikirleri ile olugsmustur. Sigmund
Freud’'un psikanalizi edebiyata uygulamasiyla birlikte, edebiyatta simgesel,
irrasyonel dilin sifresinin ¢cozUmlenmesi girisimi bir deger kazanmigtir. Freud ¢ok
sevdigi ve buyuk yazar olarak nitelendirdigi Dostoyevski, Leonardo da Vinci,
Mikelangelo ve diger yazar ve eserlere psikanaliz biliminin uygulanmasiyla
derinlikli ¢ozumlemeler yapmistir. Yazarlara psikobiyografik, metinlere de
psikotextuel yaklasimlarla ortuk ve simgesel dilin acgikhga kavusmasini
saglamistir. Anormallikler psikolojisi ve psikanaliz biliminin yardimiyla bir hastaya
yaklasir gibi yazarlara ve metinlere yaklasip onu/onlari ¢ézumlemek, onun/onlarin
sifresini kirmak, simgesel dik aydinlia kavusturmak psikanaliz biliminin gelecek
yillarda edebiyata en buyuk katkilarindan biri olmustur. Psikanalizin bu derinlikli
cozumlemelerinin yardimim almak, elbette edebiyatin bir tirt olan masal igin de
gecerlidir.

Masallarin da ruya gibi, sembolik dil kullandigi, edebiyatta metaforik dile
benzeyen asin simgesel dil kullandigi dusunulecek olursa, irrasyonel ve sifreli gibi
gozuken bu dik ancak psikanaliz ve derinlik psikolojisi ile aciklia kavusturabiliriz.
Freud’'un talebeleri, Jung’un tilmizleri, Bruno Bettelheim psikanalizin bu engin
cozumleyici gucund masallara, mitoslara, ruyalara uygulamis ve masallari
ayaklari yere basan, sifrelerinin ¢6zUmlendigi sade bir dil haline getirmeye
calismisglardir.

Biz “Masallarin Psikanalizi” adli galismamizda, Turkiye’de eksikligi hissedilen bu
alanla ilgili bir kuramsal calisma yapmayi! amac¢ edindik. Turkiye’de masal kulttru
ve masallar Uzerine -ister bireysel, isterse de akademik baglamda dusunulsun-
kuramsal caligsmalar (tanim, tarif, yoresel masallar v.s.) ¢oktur, fakat masallara
psikanalist acgidan bakan ve masallari psikanalitik ¢ozimlemeye tabi tutan
calismalar ne yazik ki pek gorulmemektedir. Calismayi olusturma asamasinda



Ismail Gezgin'in “Kirmizi Baglikli Kiz’dan ilk Gunah’a Masallarin Sifresi” adli
calismasi ¢ikmig ve bizleri heyecanlandirmigtir. Fakat ¢alisma kigisel gortslerden
Ote referanslara agirlik vererek, biraz daha akademik temellere dayansaydi bizleri
daha da mutlu edecedi acikti. Yine de ismail Gezgin’in masal ve psikanaliz
biliminde nerdeyse hi¢ calismanin olmadigi Tuarkiye’de, bu formatta bu ilk
calismasi, literatlr tartismasi bolimunde de dillendirdigimiz gibi birgcok kisiye
ornek olacak ve masal Uzerinde farkh disiplinler yardimiyla orijinal bir seyler
yapmaya calisacak insanlari yureklendirecektir. Batida Bruno Bettelheim'in “Peri
Masallarinin Psikanalizi” adli galismasi, masal ve psikanalizi harmanlayan bir
calisma olarak 6numuizde durmaktadir. Bizler de calismamizda farkli konu
bagliklarim masal geneline uygulayarak, baglangicgta ve giris bolumuinde masal ve
psikanaliz bilimlerinin ortakh@i Gzerine genis literatlr tartismasi yaparak, bu gine
dek bu alanda calisgmamis bilim adamlarin ve psikanalistlerin ¢alismalarindan
okurlara sistematik bilgi vererek, daha sonra da psikanalitik 6gelerin ve unsurlarin,
anormallikler psikolojisi verilerinin Turk ve Alman masallarinda uygulamalariyla
kitabi gekillendirmeye calistik. Masallarda insan yiyicilik (antropofaji) edimi;
susturulmus ve igdis edilmis kadin sorunsali; bilgiye susuz 6zne ve Dr. Faustus
modeli; bocegin grotesklesme sureci ve donusumu; bir metafor olarak karga izlegi
gibi birgok konu Turk ve Alman masallarinin i1siginda ele alinmis ve bu alanda
derinlikli ¢ozUmlemeler yapilmigtir. Biz, c¢alismamizin, masal ve psikanaliz
bilimlerinin ~ Turkiye’de birbirini desteklemesi ve aydinlatmasi, acikliga
kavusturmasi baglaminda kuguk bir katki olmasini dileriz.
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