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YUKSEK LiSANS TEZi

CAGDAS SANAT ANLAYISIYLA SANAT VE TASARIM DiSIPLINLERIN
UYGULAMALARI VE ESERLERi UZERINE BiR ARASTIRMA

Ramle Giill OZTASYONAR
Temmuz 2024, 165 sayfa

Amag: Bu tezin amaci disiplinlerin birbirleriyle etkilesimin temeli olan multidisipliner,
interdisipliner ve transdisipliner kavramlarini anlayarak ve bu kavramlarin sanat-tasarimla olan
karmasalarin1 ortaya koyup, Orneklerle gidermektir. Sanatta plastike yapisina sahip plastik
sanatlarin disiplinleraras1 yaklagimla, kapsamindaki alanlarin sanatg¢i-tasarimcilarin eser
orneklerinin kompozit malzeme ve biitiinciil yaklasim yoniiyle, karsilagtirmali olarak sanat-eser
incelemesidir.

Yontem: Tarihsel bir kronolojik sirasiyla konuyla alakali yerli ve yabanci kaynaklardan
ayrintili literatiir taramasi yapildi. Toplanan verilerin, sanat ve tasarim tzerindeki etkisi
incelenerek; plastik sanatlar eserleri tizerinde Ornekler tanimlanarak, elde edilen verilerin
konuyla iligkisini, bilginin siniflandirilmas: ve asamalarinin siireci incelenmistir.

Bulgular: Disiplinlerin tarih boyunca birbirleriyle etkilesimi, sanata bakis agisin1 genisletmis
ve bilgiye erisimi kolaylagtirmistir. Dijital diinyaya gecisle birlikte, disiplinlerarasi etkilesim
yeni c¢ozliimler liretmede oOnemli hale gelmistir. Plastik sanatlarda da disiplinlerarasi
yaklasimlar, sanatcilarin eserlerine yeni formlar kazandirmistir. Sanatta edinilen bu yeni
formlar materyallerine ve bi¢cim-igerigine gore siniflandirilmasi 6ngoriilmiistiir.

Sonug: Sanat, insanlik tarihi boyunca gelismis ve medeniyetlerin ilerlemesiyle evrimlesmistir.
Cevresel ve teknolojik degisimlerle uyum saglayan sanat, estetik ve islevsellik kazanmistir.
Ortacag’da duraksasa da, Ronesans’la yeniden canlanmis, modern ve cagdas donemlerde
multidisipliner, interdisipliner ve transdisipliner yaklagimlar onem kazanmistir. Sanat,
teknoloji-bilimle, 6zellikle 20. yiizyildan itibaren i¢ i¢e gegerek, toplumsal farkindalik ve
estetik kaygilar1 beslemistir. II. Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan ideolojilerle birlikte,
disiplinlerarast 1is birligi gereksinimi artmis, sanatta yeni ¢oziimler ve yaklasimlar
gelistirilmistir. Polimat sanatgilar ve biitiinciil yaklasimla sanatin disiplinlerarasi etkilesimini
ve yeni disiplinlerin dogusunu incelemektedir. Biitiinciil yaklasim, disiplinlerin birlesmesiyle
sorunlara ¢ézlim sunar ve yasamin her alaninda etkili oldugu gibi sanata yeni bigim ve anlamlar
kazandirmaktadir. Plastik sanatta etkisini gostererek, malzeme ve teknikler {izerinde gelisimini
stirdiirmektedir.

Anahtar Kelimeler: multidisipliner, interdisipliner, transdisipliner, biitiinciil yaklasim,
disiplinlerarasi, ¢agdas sanat.



ABSTRACT

MASTER THESIS

AN ANALYSIS OF THE PRACTICES AND WORKS OF ART AND DESIGN
DISCIPLINES WITH AN UNDERSTANDING OF CONTEMPORARY ART

Ramle Giil OZTASYONAR
July 2024, 165 pages

Purpose: This thesis aims to examine the concepts of multidisciplinary, interdisciplinary, and
transdisciplinary approaches, focusing on their foundational interactions in art and design. It
seeks to clarify the complexities of these concepts and their relationship with art and design
through comparative analysis and examples, specifically within plastic arts.

Method: A comprehensive literature review was conducted, using local and international
sources arranged chronologically. The gathered data was analyzed to understand its impact on
art and design. In plastic arts, examples of artists' works were explored, highlighting their use
of composite materials and holistic approaches. The relationship between these examples and
the study's topic was examined, along with the classification of information and processes.

Findings: Historically, interactions between disciplines have broadened perspectives in art,
making knowledge more accessible. The shift to the digital age has further emphasized
interdisciplinary collaboration as a key to creating new solutions. In plastic arts, these
interdisciplinary approaches have contributed to the emergence of new forms, categorized by
material, form, and content.

Results: Art has developed alongside human history, evolving with technological and
environmental changes. While it stagnated during the Middle Ages, it revived in the
Renaissance and grew significantly in modern and contemporary periods. Multidisciplinary,
interdisciplinary, and transdisciplinary approaches have since gained importance, particularly
in the 20th century, as art, science, and technology became intertwined. These approaches have
fostered new solutions in art, with plastic arts evolving in terms of materials and techniques,
demonstrating the relevance of holistic and interdisciplinary methods in modern practice.

Keywords: multidisciplinary, interdisciplinary, transdisciplinary, holistic  approach,
interdisciplinary, contemporary art.



ICINDEKILER

KABUL VE ONAY TUTANAGI ...ttt i
ETIK VE BILDIRIM SAYFASL......cciiiiiieieiiiieceee ettt i
TESEKKUR ..ottt ettt sttt sttt b et s iii
OZ ettt iv
AB ST RA CT ettt b e e b bttt e e R et e b e e R et et e e eRe e e bt e an e e teennee e %
ICINDEKILER .....cocviviiiitiieieeteeece ettt bttt bttt Vi
TABLOLAR DIZINT......ooiiiiiiiiicceeeeece et vii
SEKILLER DIZINT ...oiiiiiiiciceeee ettt viii
BIRINCI BOLUM ...couiiiitiitiiiiieiesiie st 13
(510 TSRS 13

ATaStITMANIN ATNACT.....uiiieiiiiiee e e iiee e e e st ee e e e et e e e e stae e e s assaeeeeeasbaeeeessreeeesasseeeesansseeeessnsnns 16

Arastirmanin ONemi Ve GeIEKGCESI .. ..ovvvvrrrrreierisieeeietesesssesesssesessesssssesesssssssssesessssnsesns 16

ATaSHIMANIN Y ONECIM .. .evvieviiiiiieitie et siee sttt e st et e st e et e et e e s be e e beesbeeabeesbeeenreens 17
TKINCI BOLUM ..ottt s 17
Multidisipliner, Interdisipliner ve Transdisipliner Kamrami ...........cccoceevevereveeereeeceeeeeeeenenes 17

Multidisipliner, Interdisipliner ve Transdisipliner Nedir? ............cccoceerrierirerrerrrcrennne, 17
L1181 (@L 6276 5151, TR 21
SANAE INEAII? ... 21

Sanatin Kisa TarmigeSI.....uuiuuiiiiiii ittt 22

Cagdas Sanat ve GUNUMUZ SANALL.......cciiviiiiiieiieie e 35

Multidisipliner, Interdisipliner ve Transdisipliner Kavramlarinin Sanat ve Tasarim

DiSIPINIEIiyIe THSKISI. .ovevveiviviscieiieeiiscte et 46
Multidisipliner, Interdisipliner ve Transdisipliner Kavramlarina Y®onelik Biitiinciil Sanatgt,
TaSArIMCT YaAPILIATT ...eoviiieiieiei e 47
DORDUNCU BOLUM ...ttt 127
YaZAI ESEITETT .ot 127
BESINCI BOLUM ..ottt sttt ettt sttt ettt ettt st ss st ssneesesns 145
SONUC .ttt bbbt bt s b e bt e bt h e b e et e hb e e bt e bt e s et b e e bt enn e e ne e b e enn e 146
KAYNAKCA .ttt bbb ettt b e ettt e bt et e e nbe e b 149
(0746 ) 10)1 1 15T 162

Vi



TABLOLAR DiZiNi

Tablo 1. Multidisipliner, interdisipliner ve Transdisipliner Karsilastirma............cccceevevneen.

Tablo 2. Modernizm ve Postmodernizm Karsilagtirma

vii



SEKILLER DiZINi

Sekil 1. “Fabrika” Multidisipliner Yaklasim................cccccoociviiiiiiiiiiiiiicic e 18
Sekil 2. “Problem-Coziim”, Interdisipliner YakIQSIm ............ccooveverevereverererirerereserereseresesinns 19
Sekil 3. "Problem-Céziim-Katki ", Transdisipliner Yaklasim ..............c.ccccoocevvvevivivesinesinsinnnnn. 19
SekKil 4. Altamira Magara ReSMI .............c.ccooiiiiiiiiiiiiiiieie s 22
SeKil 5. Willendorf Ventisti ...........cccouiiuiiiiiiiiiiiicii it 23
Sekil 6. Anavysos Kurosu (geng erkek heykeli).............ccccoovviiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 24
Sekil 7. Isa Cennetin Anahtarlarini Aziz Petrus’a Verirken ............ccooevceeeeeerevcscsivesenenns 25
SKIl 8. TS KIFANIAT ..ot 25
Sekil 9. Arkadan Aydinlatilan Ciplak ya da Kolonya (Nude in Backlighting, or The

EaU de COlOgNE) ....vviieee ettt e 26
Sekil 10. Izlenim, Giin DOGUMU ..o 27
SeKil 11. DiiSlinen AdGm ............cccocuiiiiiiiiiiiiii et 28
Sekil 12. Yoksul Gogmen Kadin ve COCUKIATT ............ccuuveiiiiiiiiiiiiiie e 28
SekKil 13. SOKAKLAKE ki KA .....cocvoveeeeeeeeeseeeee ettt 29
Sekil 14. Les Demoiselles d’Avignon (Avignonlu KizIlar) .............ccccoooiiiiiiiiniiiiiiiieenenn, 30
Sekil 15. Ugiincii Eternasyonel Anitinin MOdeli ...............c..ocoevereeoeeririsisierererssssssesesnnnns 30
SEKIl 16. COSIME ...ooiiuviiii ittt e et e e et e e e an b e e e e et e e e e e e s 31
Sekil 17. Parlak Oval’de (In the Bright OVval) .............ccccoviiiiiiiiiiiiiiiieiee e 32
SeKil 18. BelleGin AZmMi ............ccccovvvuiiiiiiiiiiic i 33
Sekil 19. Ayakta Duran Kadin ...............c.cccoooiiiiiiiiiiiic e 34
Sekil 20. Mavi Direkler: NUMAra L11........cccoooeiiiieiieie e 35
SeKil 21. MONOGIAM ...ttt ettt ettt shr e e e be e e neenene e 35
SeKil 22, MATTIYN .ottt sttt enes 36
T L I TR A 7 o OSSR 37
Sekil 24. Isimsiz (12 At), Untitled (12 HOFSES) ......coeveeveeeererresreesissessssessssesssssessssesssssenans 38
Sekil 25. Dans Eden Heykel (Singing SCUIPLUIE) .........cooveieiiieieie s 40
Sekil 26. Tavan Yilani (Ceiling SHAKE)..............ccoooouiioiiiiiiiiiiiie e 41
Sekil 27. Sanatgi Aramizda (The Artist iS PreSent) ..........coccouvueiiiiieiiiiiiicieese e 42
Sekil 28. Aksam Yemegi Partisi (The Dinner Party) ..........cccccocouoiiiieiiiinieeiiieieese e 42
Sekil 29. Zaman Meselesi’nin (The Matter of Time) ...........ccoooeioiiioieiiiiiieii e 43
Sekil 30. Havalanan Kiitle (Levitated Mass) ..............coouoiiiiiiiiiiiiiiie et 44
Sekil 31. Resim Otuz Alti (Picture TRirty=-SiX).......ccovuiiriiieeiiieie st 44
Sekil 32. Siiriiden Ayri (Away from the FIOCK) ..........ccccocoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 45

viii



Sekil 33.
Sekil 34.
Sekil 35.
Sekil 36.
Sekil 37.
Sekil 38.
Sekil 39.
Sekil 40.
Sekil 41.
Sekil 42.
Sekil 43.
Sekil 44.
Sekil 45.
Sekil 46.
Sekil 47.
Sekil 48.
Sekil 49.
Sekil 50.
Sekil 51.
Sekil 52.
Sekil 53.
Sekil 54.
Sekil 55.
Sekil 56.
Sekil 57.
Sekil 58.
Sekil 59.
Sekil 60.
Sekil 61.
Sekil 62.
Sekil 63.
Sekil 64.
Sekil 65.
Sekil 66.
Sekil 67.

SANAI OFGUSTE +veveveveeeeeeeeeeeeee e e e e s e e e e ettt ettt s st ts st sesesesstesesesesesesesees 50
Ask i¢in Potansiyel (Potentiality fOr LOVE) .......cccooeiiiiiiniiiniceeee e 51
ATA EVIBNT ..o 52
Angela Bulloch, Dortlii Cete 16: Baski no. 16. ..........cccocvviiiiiiiciiiieiiiiieniiesnieens 53
Uyudugum Herkes ‘CAIr’ ..........coouiiiiiiiiiiiiiii i 54
24 SAL PSIKOPAL ......eiveeieeeee et 54
Bilbao i¢in Enstalasyon (Installation for Bilbao) ............c.cccooiviiiiiciiniiniiennnns 55
Mavi Tkilem (Blue Dilemma) ..............cococeeeeeesesssssssssesssssnsinssis s, 56
“Gozetim Yataklart” serisinden Her Zaman Orada ...........ccocevvvvienenencnennnnnnns 57
Uluslararasi CAVE FeStiVALL ............cccccocooiiiiiiiiiiiiiii e 59
Electronic Superhighway: Continental,U.S. ..........cccoooiiiiiiiniieceees 60
ALANTIAE ..o 61
Get Life/LoVe’s WOTK .......ccccoiiiiiiiiiiiiiiiici s 62
AZIZ WOJCIECN ..ttt 62
DIJITAI YAS ..ottt 63
Cazibe Merkezlerinin MORIAJL ...............ccooveiiiiiiiiiiiiiiiiiei s 64
HADIA ..o 64
(07 o 1 7 R AP PRRPPPPRR 65
Giinegin Dogusu, Giinesin Batist, “Sun Rise | Sun Set” ......cc.cccocvvuvivivcnnieeicnniennnns 66
LEQUITILY TNC.c.viiie ettt s teene e ra e e 67
WESEWOOM ...t 67
Bir Ve UG SANAQAIYE ...........cococeeeeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeevess e 69
SWEELNEAIT ... s 70
Vitrine (Désir): Vitrine (Coeur), Vitrine (Doigt d'honneur) ........cccccoceecvivivinnnne. 71
GD:NIP #3., Chair/CRaAIr ........ccoiiiiiiiiicic s 71
LIGNT SENTENCE ... bbb 72
YABDANCT CISTI ..ottt 73
StEVEN’S BOUGUEL ..........ccooiuiiiiiiiiiiii i 74
Gastrotypographicalassemblage .........ccoooveiiiiiiiic e 75
TEIMINALOL ..ottt 76
Okunabilir Sehir (Legible Cit)) ... 76
UG ASMA KOFIAOT ......ooooeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt sttt 77
Allah’tn KQdinlart ... 78
19100 ODJEt CACNE-TOI .....o.viiiieiciiiece e 79
SCUIPTUIE GAIUEN ...t 79



SeKil 68. SUNKEN GAUEN ......ccuviiiiiiii e sbe e e re e eaee s 80
SeKil 69. UNESCO BARGESI ..........oeoiiiiiiiiiiii ettt 81
Sekil 70. Oktogon fiir Miinster (Miinster i¢in SeKizZgemn) .............cocuuveiviiiieiiieiiiesie e 82
Sekil 71. Appalachian Bahari'ndan sahne kOIUGU .............cc..ccooeiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 83
SEKIL 72, OF NOI ...oi ittt ettt et e e sab e et e e s b e e e be e saeesbeesaeeebeesreeenns 84
SeKil 73. The UNIVEISILY 2 ..oveiiiieiiiie ettt st nes 85
Sekil 74. 60 Yildir Sanata Adanan Bir Hayat: Heinz Mack .............ccccocooiiiiiiiiiiniiiinnenn 86
SekKil 75. HANNOVEE MEIZDAU ........coviiivieiiecciee ettt sttt ebe e b e re e 87
S€Kil 76. PROUN OAASL ...ttt 88
Sekil 77. 1200 Cuval Kémiir (1200 Bags of COAl) ......cccoeoveviiiiiiiiiiiiieieeese s 89
Sekil 78. God HUNGIY/Lille 3000 .........cooiiiiiiiiieieie e 90
Sekil 79. Kactiktan sonra terk edilen esyalar gibi... ISIMSiz ..........c..cocooveereeeeeeeeeererieeennns 91
SeKil 80. Field (TArla) ......ccccoveiieie ettt eas 92
SeKil 81. SOME/ONE ..ottt r e be et esreesteeneesreenreeneenneenes 93
Sekil 82. Tanabe Chikuunsai IV, bambu .........ccccooviiiiii e 94
Sekil 83. Allora ve Calzadilla, Land Mark (Arazi ISGreti) .........c.ccccocoeeeveeeeeeeeeereeineiennns 95
T L L B 0 = AR 95
SeKIL 85, CANVEN ..ottt bt et et e be e be e beenane s 96
SekKil 86. Dovime KOICKSIYONU .........c..ccoiiiiiiiiiiiie e 98
SeKil 87. Plastik GOVAE ............cccuiiiiiiiiiiiiie et 99
SeKil 88. Ranttan VUCUL ...........cccuuiiiiiiiiiiiiii ettt 100
SeKil 89. Selale GOVAEST .........cocueiiiiiiiiiie e 101
Sekil 90. Litvanya takim Gniformalart ................cccccoviiiiiiiiiiiieieeee e 101
Sekil 91. XXI. - XXL Yiizyil Adami ............ccccoooviiiiiiiiiiiiii e 102
Sekil 92. Kate M0ss 'hologram’ €lDISE ........cceieiiiiiiiiiieeee e 103
Sekil 93. Oriimcek Elbisesi ve Yilant ile Martha Grah@m ..............ccccoveveeeveveveeeeeeeeeeeeenennn, 104
Sekil 94. REtUrNING & SOUNG .......oouiiiiiiiiiiiee e 105
SEKIT 95, CIAMOL ...viiiiiiiec ettt ettt e e b b e e sae e s be e sbeeebeesaeeebeesreas 106
SeKil 96. U2 VEIrtIgO TOUE .o.viiiiiiiieiiieiie ettt sttt eesneesbeene s 107
SEKIl 97. 1 GO UP .ottt 108
SekKil 98. WaSSHy Chail .........cooiiiiiiii e s 109
SekKil 99. Barcelona KOIUK .........cc.ooiiiiiicic e 110
SeKil 100. HiCre XXV ...covveeiiiieie ettt e e e nnnees 111
Sekil 101, Hiicre XXVIII (DOFIFE) ......cccuveiueeiiiiiieii e 112
SeKil 102, MODIT EV.....ooviiieee et 113



Sekil 103.
Sekil 104.
Sekil 105.
Sekil 106.
Sekil 107.
Sekil 108.
Sekil 109.
Sekil 110.
Sekil 111.
Sekil 112.
Sekil 113.
Sekil 114.
Sekil 115.

Sekil 116.
Sekil 117.
Sekil 118.
Sekil 119.
Sekil 120.
Sekil 121.
Sekil 122.
Sekil 123.
Sekil 124.
Sekil 125.
Sekil 126.
Sekil 127.
Sekil 128.
Sekil 129.
Sekil 130.
Sekil 131.
Sekil 132.
Sekil 133.
Sekil 134.
Sekil 135.

BAG oottt ae s 114
Anadolu’ya Doku 1’ an Bezler ...........ccccovoiiiiiiiiiiiiiiiieieee e 114
DIONGUL c.vveiiee e 115
MEQALItN TV, V..ot ne s 116
IMEGAIOCEIOS ...t 116
Les Grands HOMMES .........ooviiiiiiiiiiiees s 117
Cuerpo Ausencia: hilvanando identidades ..........c.ccccovevieieiievieeie e 118
Mercedes-Maybach ... 119
ZKM Karavan ... 120
Makine Hatiralari: UZAY .........ccccoiiiiiiiiiiiieii e 121
Prada Kokteyl Etkinligi VR FeSim ........ccccccouiiiiiiiiiiieii e 122
Knowbotic Arastirma (Knowbotic Research), ‘Knowbotic South ile Knowbotic

DiEYALOG oo 123
Creators PrOJECE .....ocoiiiiiieieiee e 124
MINIMAFOIMS ... e 125
Bellek Bulutu, “Memory CIOUd” ...........ccccouviiiiiiiiiiiiiiiiis i 126
CeleBration ......cociiec e 127
GBNESIS. ...ttt 128
Transform ..o 129
RO et e ettt reaneeneas 130
Dans Eden GUZel ...ttt 130
KIASIZT SEVIYOTUN ...t 131
RUSSIAN SEASONS .....ovvviiiiiiieii e 132
GUVETCIN MAVIST ...t 133
TIRAI VEF@RICE .......vvveveeeeeeeeeeees ettt 134
100 Yasinda CUMAUFIYEL .........cccccvviiiieiieii e 135
Baslangig, SONSUZ ........cccuioiiiiiieiie ettt 136
ONUI ANISIAQ .ottt anre e 137
Atatiirk ve Sanat CAlLSIAYL ..........ccooeiiiiiiiiiiiiie e 137
ESKI ErZUrum EVIEIT....c.ooviiicie s 138
Erzurum ve Erzurumlu Kimligi ............cccooooiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 138
Gegcmisten Grintimiize TRT Erzurum RAAYOSU .........ccocoueiveiiiciiniiiiiieiieiienen 139

Neden Batida Roman Okunurken Doguda Hikdye Anlatilir? Karatas
SOPICHICEST ..ttt 139

Xi



Sekil 136.
Sekil 137.
Sekil 138.
Sekil 139.
Sekil 140.
Sekil 141.

Buz Miizesi’'nde Sicak Kalpler ..............ccoooivoiiiiiiiiiiiiiiiei e 140
EVIEIN e 141
Kara EIMas 1 ... 143
Kara EIMAs 2 .......oooiiiiiice s 143
Cumhuriyet Kadint 100 YASINAQ ............ccocovviiiiiiiiiiiiiiiic i 144
Istiklal Marst min Kabuliingin 100. Yil DORGMEL ........cooveeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeerseaenns 145

Xii



BIiRINCi BOLUM
Giris

Beseri tarih ilerledikge, Bulat vd. (2024) insanlarin bakis agilarinin gelisip yeniliklere
acik hale geldigi goriilmektedir. Insanlar, her zaman sinir tamimadan yenilikleri kesfetmeye
programlidir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, insanlarin duygusal ihtiya¢larini kargilamasi
ve estetik kaygilarii gidermesi zorlasmistir. Bu nedenle, duygusal aclik ve hazir tiikketimdeki
artisla birlikte farkli arayislar ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda, multidisipliner, interdisipliner ve
transdisipliner yaklasimlar, pek ¢ok alanda kriz anlarinda insanliga fayda saglamaktadir. Bu
yaklagimlar hem akademik hem de giinliik hayatta toplum-gevre sorunlarini ¢6zmede oldukga
etkilidir. Ornegin, ameliyathanede gerceklestirilen bir ameliyatin basarili gegmesi igin birden
fazla farkl disiplinden hekimlerin birlikte ¢alismasi, doktor igin mesleki, hasta i¢in bireysel ve
mevcut alan i¢in akademik fayda saglamaktadir. Tarimda sulama i¢in ¢ift¢i, cografya uzmani,
harita uzmani, tesisat¢1 ve yazilimeinin bir araya gelerek akademik ve giinliik farkli disiplinlerin

birlesimiyle ¢cevreye ve topluma fayda saglamasi bir bagka 6rnek olarak verilebilir.

Bu yaklagimlar sanata da yansimistir. Plastik sanatlar (heykel, resim, geleneksel el
sanatlari, seramik, grafik, fotograf vb.) ve sozlii sanatlar (miizik, edebiyat vb.), giiniimiiz
insanina tek baglarina mesaj iletmede yetersiz kalabilmektedir. Bu yetersizligin, yeni bakis
acilartyla ¢6ziime ulastirilmasi, birden fazla becerinin bir araya gelerek 6ziinii kaybetmeden

genislemesiyle miimkiin olabilmektedir.

Disiplinleraras1 yaklasim, Modern ve Cagdas sanatta gergeklesmis ve gelisimini

stirdiirmektedir. Yani giiniimiiz sanatinin temellerini:

Ortacagi kapayip Yenicaga geciren Renaissance da XIV. XVI. yiizyillar aras1 kendisine
ornek aldig1 Antik Cag diisiincesi gibi, din ve gelenek baskisindan kurtulmaya, her konu
karsisinda din, devlet, bilgi ahlak vb. elestiren akli kullanarak onyargilardan arinmis
bilgilere varmaya ¢alisir. Bu yaklagimin Renaissance’taki ilk Antik Cagi da asan biiyiik
basarisidir, matematik-fizigin yaratilmasi olmustur. Kurucular Kopernik, Kepler ve
Galilei olan, daha sonra Newton’da matematik diisiinceyi birlestirmektir. Bunun igin
olaylar1 matematik ile ¢ozlimlemelidir. Doga olaylarindaki nicelik oranlarin1 bulmak
esas olmalidir. Bir doga olayimi bilmek demek, onu dnce dlgiilenilen yonlerine ayirmak,
sonra da bunlarin arasindaki islevsel bagliligi olcli ile gostermek demektir
(Velidedeoglu vd., 1987, s. 45).

Bu litalya’da baslayan ‘yeniden dogus’ ile insan birgok olay iizerinde yogunlasmis ve

’

ugrasinin temelini olusturmustur. Bilim insan1 gibi “sanat¢i-tasarimcr”, muglak smirlari
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zorlayan, arastiran ve doganm insanhiga aktarimimi yorumlamaya baslamistir. Insan
aydinlanarak, diisiinme ve iiretim sahalarina ge¢is yapmis ve sanat bundan da etkilenerek,
sanatcilarin kendi atolyeleri, saraylar ve saray panyonlarindan ¢ikip halkin giindelik yasantisini
yansitmistir. Modern Diinya Sanat1 1850’lerde Sanayi Devrimi’yle birlikte sanat i¢inde bir¢ok
sorular ve zitliklarin dogmasina sebep olmustur. Romantizim Aydinlanma’ya karsi gelerek

sosyal statiiniin var oldugunu ve bunu sanatta da dogru gostermislerdir.

XIX. ylizy1l diinyasi, Sanayi Devrimi’nin sonucu olarak toplumlarda yeni sorunlar ve
biiyiik isyanlar ¢ikmistir. Ust burjuva smifin alt vatandaslarinin sémiiriisiinii ve alt tabakanin
anlatim dilinin sanata katkis1 olmus, sanat eserlerini degerlendiren ve elestiren yetkili, sanat
elestirmenleri olarak ortaya ¢ikmistir. Sanatgi sanatinin edindigi elestirilerle kendini her zaman

gelismesini saglamis ve sanatin farkli tisluplarina da bu gelisim sigramistir.

Modern sanat, biiylik 6l¢lide yirminci ve yirmi birinci yiizyillar ile on dokuzuncu
yiizyilin son yarisinda iiretilmis cesitli eserleri kapsamaktadir. Bu sanat hareketinin ardinda
yatan temel amag, deneysel bir ruh i¢inde, miadin1 doldurmus gelenekler ve yaygin kabul goren
tarihsel ve akademik formlarla baglarini koparmak olmustur. Modern sanat, gesitli hareketler,
kuramlar ve tutumlar igine alacak kadar genis bir kapsam sunmaktadir. Grzymkowski'ye
(2022) gore, bu hareketlerin modernist olup olmadigini, yerlesik olani sorgulama eyleminde
olup olmadiklarina bakarak teshis edebiliriz. Birinci Diinya Savasi’nda yasanan insani kayiplar
yokluk ve kitlik sanatin tutumunu kesin bir bicimde degistirmis, bununla baglantili olarak,
siyasi ve toplumsal konularda yiikselme gozlenerek, Modernizm, Disavurumculuk, Kiibizm,

Dadaizm ve Fiitiirizm vb. avangard akimlar harekete gegmistir.

Dickerson (2023, s. 319), Modernizm sonrasi diye adlandirilan, Postmodernizm
kavrami; mimari, edebiyat, felsefe ve daha bir¢ok alana uygulanabilen karmasik bir terim ve
kuramdir. So6zliikk anlami “Modernizm Sonras:” olan Postmodernizm, Modernizmin reddinden
elestirisine ve yeni bir evresine kadar uzanan, ¢esitli anlamlarda kullanilmistir. Bu baglamda,
postmodernizm modernizmin karsit1 ya da onun bir devami olarak goriilebilir ve modernizmle
iliskisi i¢inde tanimlanir. Modernizm tek diize ve ciddi bir yaklasimi temsil ediyorsa,
postmodernizm ¢esitlilik ve oyunbazlik ile karakterizedir. Modernizm mutlak hakikatin

arayigin ifade ederken, postmodernizm mutlak hakikatin olmadigini savunur.

Postmodernizm, resim, mimari, edebiyat, felsefe ve daha birgok alana uygulanabilen
karmagik bir terim ve kuramdir. Sozlik anlami "modernizm sonrasi" olan postmodernizm,
modernizmin reddinden elestirisine ve onun yeni bir evresine kadar uzanan ¢esitli anlamlarda
kullanilir. Bu nedenle, postmodernizm modernizmin karsiti ya da onun bir devami olarak

goriilebilir ve modernizmle olan iliskisi i¢inde tanimlanir. Modernizm tek diize ve ciddi bir
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yaklasimi temsil ederken, postmodernizm cesitlilik ve oyunbazlik ile karakterizedir.
Modernizm mutlak hakikatin arayigini ifade ederken, postmodernizm mutlak hakikatin

olmadigini savunur.

Sanatin ifade bigimleri ve temalar1 temsil etti§i zamani yansitarak, kendisinden 6nce
gelen akimlara karsi gelip, kendisinden sonra gelecek akimlara ilham kaynagi olmasi
gozlemlenir. Dickerson (2023) yeni-disavurumculukla, bazi heykeller bu kategoride tanimlansa
da, oOncelikli olarak resme odaklanir ve 1970'lerin sonlarinda ve 1980'lerin baslarinda
Almanya'da ortaya c¢ikmistir. Yeni-disavurumcu resimler genellikle canli, bazen figiiratif,
ancak ¢ogu zaman ham ve 6z farkindalig1 yansitan niteliktedir. Bu akimin 6nde gelen ressamlari
arasinda Almanya'dan Anselm Kiefer ve genis firca darbeleriyle yaptigi resimlerle mali

basariya ulasan Amerikali Julian Schnabel yer alir (s. 321).

Teknolojinin gelisimiyle, sosyo-kiiltiiriin ve kiiresellesen diinyanin etkilesimiyle sanat
icinde yeni denemeler ve diizlemler gozlenmektedir. Dijital, video ve teknoloji gibi
gelismelerin sanat icin yeni tuval olmustur. Andy Warhol gibi sanatcilar film ve video kaydi
denemeleri yapmis olsalar da Video sanati, 1965'te Fluxus akimi sanatgisi Nam June Paik'in
Sony marka el kamerasiyla New York sokaklarini ¢ekip goriintiileri bir kafede gdstermesiyle
baslamistir. Bu sanat formu, kitle iletisim araclarindan televizyonun etkisine gegisi temsil
etmekte ve heykel, yerlestirme, performans gibi gesitli bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir. 1996
yilinda, Douglas Gordon, "24 Saat Sapik" adl1 video ¢alismasiyla, Britanya Turner Odiilii'nii
kazanmustir. Onde gelen ¢agdas video sanatgilar arasinda Bill Viola, Matthew Barney ve Stan

Douglas bulunmaktadir.

Yeni medya sanat1 olarak goriilen Bilgisayar ve Internet Sanatlar1, basili veya basili
olmayan olusumlari, bilgisayar programlarinda hazirlanan iki boyutlu, ii¢ boyutlu gorseller,
animasyon ve videolar yer almaktadir. Sanatgilar, asla sonu gelmeyen teknolojik gelismelerin
her birinden faydalanarak, yasanan yeni gelismelerle birlikte, sanat alimlayicilarina internet
yoluyla sergilenmesi saglanmaktadir. Geleneksel sanat galeri ve miizelerine gitmeye gerek
kalmadan; evimizde, oturdugumuz yerde istedigimiz her an, elimizin altinda eserleri incelemek

ve bilgisayarimiza depolamak, artik bu dijitallesmede miimkiin hale gelmistir.

1995°te yaratilan ¢evrimigi galeri sitesi Adaweb, Felix Gonzales Torres ve Gergekler’ini
sergileyen Jenny Holzer gibi yerlesik sanatgilarin gorsel sanat yerlestirmelerini
sergilemistir. Internet sanatinin diger bir érnegi Rus sanat¢1 Olia Lialina’nin 1996°da
yaptig1 “Erkek Arkadasim Savastan Dondii” adli etkilesimli calismasidir. Bu ¢alisma
site ziyaretgilerine farkli hipermetinleri ve GIF’leri ( “grafik degistirme formati”1nda

dijital gorselleri) tuslayark anlatilan hikdyeye katilmalarini saglamaktadir. Internet
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sanat1 kendi web sitelerini kuran ¢ok sayida miize ve galeriler ve yeni olanaklarin
pesinden kosan yeni dijital sanatcilarla gelismeye ve yayilmaya devam etmektedir

(Dickerson, 2023, (ss. 325 — 326).

Gliniimiiz sanatinda, Modern diinyanin hizina yetisebilmek i¢in hem sanatta hem de
kullandigimiz giindelik nesnelerin ergonomikligi, kullanilabilirligi, amacina uygun ve
zamandan tasarruf kazanmay1 amaglanmaktadir. Sanattan, zanaata ve tasarima gegisi olan bu
stirecte gerek mimari gerekse sanatta bile iyi diisliniilmiis tasarimlar goriilmektedir. Glinlimiiz
sorunu olan kiiresellesme ve zamanina yetisme 6ncelerinde boyle bir kaygr gozlenmektedir.
Cagdas sanatin bir pargasi olan igerik-bi¢cim uyumlulugu ve bunu hizl iretip, sergileyerek

kendinden sonraki tiim akimlara asilamaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu tezin amaci disiplinlerin birbirleriyle etkilesimin temeli olan multidisipliner,
interdisipliner ve transdisipliner kavramlarini anlayarak ve bu kavramlarin sanat-tasarimla olan
karmasalarin1 ortaya koyup, orneklerle gidermektir. Sanatta plastike yapisina sahip plastik
sanatlarin disiplinleraras1 yaklagimla, kapsamindaki alanlarin sanatgi-tasarimcilarin eser
orneklerinin kompozit malzeme ve biitiinciil yaklasim yoniiyle, karsilagtirmali olarak sanat-eser

incelemesidir.

Arastirmanin Onemi ve Gerekgesi

Tarih boyunca farkli disiplinler, birbirlerinden etkilenmis ve bu etkilesimlerinden
yeni disiplinler elde etmistir. Her konuda oldugu gibi sanata olan bakis a¢is1 da genislemis
ve bilgiye erisimi kolaylasmistir. Bu bilgi, beceri ve is¢iligin sinirlar1 ortadan kalkarak
alanlarin birbirleriyle olan etkilesimi her zaman artmistir. Bu dogrultuda disiplinlerin
etkilesimi, disiplinlerin biitiinciil yaklagiminin son zamanlarda daha iyi anlagilmasinin
onilinii agmistir. Bu beklenmedik dijital diinyaya hizli gecis var olan herhangi bir giincel
soruna cevap bulabilmek i¢in branslarin tek baslarina ve birbirlerinden bagimsiz, sorunlara
odaklanilmasi, giiniimiiz diinyasinda yeni ¢oziimler iiretmede yetersiz kalmistir. Coziim
tiretme ihtiyaci dogrultusunda degisim gerekliligi her konuda oldugu gibi, sanatta da konfor
alanindan ¢ikip yeni arayislara gidilmesine neden olmustur. Konu dahilinde olan sanat ve
tasarim dallarinin plastik sanatlar alanlarinda biiyiik bir yer kapsadigi, sanat¢i eserlerinin
icerik-bi¢imle Ortliserek yeni formlar kazanimi1 gbzlenmistir. Yeni diinyanin sanat anlayisi
olan disiplinler arasi (biitiinciil) yaklasimin gerekliligi, sanat izerinde yogun olarak varligini
stirdiirmektedir. Bu durumun incelenilmesi ve alanlarin etkilesimiyle nemli sonuglarin elde

edilecegi diisiiniilmektedir.

16



Arastirmanin Yontemi

Tarihsel bir kronolojik sirasiyla konuyla alakali yerli ve yabanci kaynaklardan ayrintili
literatiir taramas1 yapildi. Toplanan verilerin, sanat ve tasarim lizerindeki etkisi incelenerek;
plastik sanatlar eserleri lizerinde 6rnekler tanimlanarak, elde edilen verilerin konuyla iliskisini,

bilginin siiflandirilmasi ve asamalarinin siireci incelenmistir.

IKINCi BOLUM
Multidisipliner, interdisipliner ve Transdisipliner Kamram

Multidisipliner, interdisipliner ve Transdisipliner Nedir?

Multidisipliner koken anlamiyla, kelimesini ikiye boliindiigiimiizde ‘multi’ hecesi
“Tiirk¢eye ‘coklu’, ‘birden ¢ok’ olarak cevrilmektedir (Tureng Sozliik, 2023 para. 1-2).
‘Disiplin’, “bir toplulugun, yasalarina ve diizenle ilgili yazili veya yazisiz kurallarina titizlik ve
ozenle uymast durumu, stki diizen, diizence, diizen bagi, zapturapt” (Tiirk Dil Kurumu [TDK],
2023, para. 1) sozcikleri karsilamak igin kullanilsa da ‘bilim dali’, ‘beceri’, ‘hiiner’ ya da
‘brang’ gibi anlamlara da sahiptir. Bu iki kelimenin birlesimiyle multidisipliner, ‘cok bransii’

anlamina gelerek dile anlam kazandirmigtir.

Bir bilim veya teknik alanda birden fazla alana yer yer ihtiyag duyulabilinmektedir. Bu
sebeple farkli disiplinlerden gelen uzmanlar, kendi yaklagimlariyla birbirlerinden bagimsiz
konuyla ilgilenebilir, sirali ya da paralel olarak islerini yiiriitebilirler. Her uzman sorumlu
oldugu disiplinle, smirlarina ¢ikmadan ¢alisma dogrultusundadir. Gruplar bir aradadir ama
hedefler ayni degildir. Herkes tek bir ¢ati altinda kendi uzmanliklarina gore, kimseyle baglantisi
olmadan bireysel islerini yiiriitebilirler. Bireysellikleri bir biitiin haline doniistir. Bu konuya,

fabrikada bir arada ¢alisan insanlara 6rnek verilebilir (Sekil 1).
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Sekil 1
Ramle Giil Ozta§y0nar, “Fabrika” Multidisipliner Yaklasim, 2023, ¢izim.

(Bulat vd., 2023)

Interdisipliner kelime orijini, “ilk hece olan, ‘inter’ kelime anlamiyla ‘arasinda’, ‘arast’
anlamlariyla” (Tureng Sozlik, 2023, para. 4) ve disiplin’ kelimesiyle birleserek Tiirkgeye

‘disiplinlerarasi’ anlam1 katmistir.

(Cagin ihtiyaglarini karsilamak i¢in interdisipliner yaklasim ortaya ¢ikmistir. Bir iste tek
bir uzmanlik alanda g¢alisilmasi tekrar1 getirecektir. Yani, interdisipliner tek is igerisinde yer
alan branglarin bilgilerinden farkl: iki disiplinin i¢ ice gecerek ortak katkida bulunmasidir. Bu
yaklagimla tekil yaklasimdan cikilarak yenilik¢i ve hizli sonug elde edilir. Ornek vermek
gerekirse, ameliyat esnasinda cerrahin ya da baska bransin hekimiyle birlikte ameliyat etmesini
ornek verebiliriz (Sekil 2).
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Sekil 2
Ramle Giil Ozta§y0nar, “Problem-Coziim”, fnterdisipliner Yaklasim, 2023, cizim.

(Bulat vd., 2023)

Transdisipliner kelimesi, “koken olarak ‘6biir tarafinda’, ‘karsi tarafta’, ‘otesinde’
degistirmeyi, bir seye kendinden aktarim saglamayi, dteye gegmeyi ve gelistirmeyi” (Tureng
Sézliik, 2023, para.1- 3) ifade etmektedir. Ornek olarak herhangi birinin birden fazla akademik
branglarla egitimli olmasi denilebilir. Bu egitimlerle tek bir iste ¢oklu bakis agisiyla konu
tizerine farkli boyut kazandirabilir ve biitlinciil yaklagimla bir¢ok sorunu hizlica ¢6ziim odagina

gotiirebilir (Sekil 3).

Sekil 3
Ramle Giil Oztasyonar,” Problem-Céziim-Katki”, Transdisipliner Yaklasim, 2023, ¢izim.

(Bulat vd., 2023)
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Tablo 1

Multidisipliner, Interdisipliner ve Transdisipliner Karsilastirma (Choi vd., 2006, $.356)

MULTIDIiSPLINER

INTERDIiSIiPLINER

TRANSDIiSiPLINER

Birden fazla farkl disiplinler ortak alanda
caligir. Katilimeilar birbirlerini 6grenirler.

iki ve daha fazla brans igerir.

Projenin farkl: pozisyonlarinda
birbirinden bagimsiz olarak ¢alisan,
paralel veya ardisik ¢alisan farkli
disiplinlerin iiyelerinden olusur.

Farkli mesleklerde bireysel odakl
hedefler vardir.

Katilimcilar ayr fakat birbirleriyle iligkili
rolleri vardir.

Katilimeilar kendi disiplin rollerini
stirdiiriirler.

Disiplin kendi sinirlarini zorlamaz.

Disiplinler toplanir ya da yan yana dizilir.

Ayr1 metodoloji sergilerler.

Katki maddesi, biitiinlestirir ve
isbirlikeidir.

Dis tutarlilikla miisterilerin ihtiyaglarina
odaklanarak motive eder.

Enstriimantal, bir soruyu ele almak i¢in
tamamlayici bilgi veya bakis agilart
kullantlir.

Sonug, bireysel pargalarin toplamidir.

Her biri dikey tek yonlii bir okla yukarida
daha yiiksek bir “kontrol” bélmesine
baglanan yatay bir dizi bolmeye grafiksel
olarak benzer.

Birden fazla farkli branglar ortak
alanda bir arada ¢aligir. Katilimcilar
birbirlerini ve birbirlerinden
Ogrenirler.

iki brans1 kapsar, branslarin
karsilikli eylemlerinin toplamidir.

Farkl1 disiplinlerden tiyelerin ayn1
proje iizerinde birlikte ortak galisan
iyeler barindirir.

Farkl1 becerilerle ortak hedefler
vardir.

Katilimcilarin ortak rolleri vardir.

Katilimcilar kendi disiplin rollerinin
baz1 yonlerinden vazgeger, ancak
yine de disipline 6zgii temellerini
korurlar.

Disiplin sinirlar1 yer yer ortadan
kalkar.

Disiplinlerde entegrasyon ve sentez
goriiliir. Ortak metodoloji
sergilerler.

Etkilesimli, biitiinlestirici,
isbirlik¢idir.

I¢ tutarlilikla ekibin ihtiyaclarna
odaklanarak motive eder.

Epistemolojik, yeni bilgi veya bakis
acis1 katar, yeni disiplinler yaratir.

Sonug, bireysel pargalarin
toplamindan daha fazladir.

Yatay bir diziye grafiksel olarak
benzer her biri dikey tek yonlii bir
okla yukaridaki daha yiiksek bir
“kontrol” bolmesine baglanan
bdlmeler ve ayrica yatay bolme
¢iftleri arasinda yatay ¢ift yonli
oklar barmdirir.

Birden fazla branslar birleserek
kendi branglarinin 6tesine gegerek
yeni bir bilgi tiretirler.

Akademik ve akademik olmayan
birgok bransin art1 katkisidir.

Ortak bir kavramsal ¢erceve
kullanarak birlikte ¢aligan farkli
disiplinlerden iiyeler barindirir.

Hedefler ve beceriler paylasilir.

Katilimcilar rol birakma ve rol
genisletme hakkina sahiptir.

Katilimeilar, disipline 6zgii
temelleri bir araya getirerek ortak
bir kavramsal ¢er¢eve gelistirirler.

Disiplin sinirlarini hep asar.

Disiplinlerin, goriislerin ve
yaklagimlarin biitiinlesmesi,
kaynasmasi, 6ztimsenmesi,
birlesmesi ve uyumu goriiliir.

Biitiinsel, biitiinlestirici, sinirlart
asar ve igbirlik¢idir.
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UCUNCU BOLUM
Sanat Nedir?

Sanat, kendi i¢erisinde degiskenlik gostererek, bircok amaca ve fikre hizmet etmektedir.
Sanatcilar, sanat yapabilmek icin dogayi taklit ederek kendi estetik bicimlerine gore
sekillendirirler. Dogadan esinlenip, doganin insanlar ic¢in tanimis oldugu imkanlar
degerlendiren sanatg1, dogadan aldiklarini belli bigim ve kompozisyonlarla estetik kaygi ya da
metaforik anlamlarini yiliklemektedirler. Sanat, birgok yapidadir ve insan bes ve daha fazla duyu

organlarinin algiladig1 somut, soyut ve kavramsal olgularin toplamdir.

Sanat genel olarak ana ii¢ gruba ayrilir; Plastik (Gorsel) Sanatlar, Isitsel (Fonetik)
Sanatlar ve Endiistriyel (Zanaat) Sanatlarla siniflandirilir. Klasik (Geleneksel) Siniflandirma
bakimindan {ige ayrilan sanat; ilki olarak Plastik (Gorsel) Sanatlarla ‘Heykel, Kabartma, Resim,
Mimari, Hat, Tezhip, Minyatiir, Hat’ sanat dallarryla maddeye bigim vermektedir. Ikincisi
Isitsel (Fonetik) sanatlarla ‘Edebiyat, Miizik’ sanat branslariyla sese, sdze bicim vermektedir.
Son tdgiincii siniflandirma Ritmik (Dramatik-Karma) sanatlarinin biinyesinde barindirdig
Tiyatro, Bale, Dans, Opera, Sinema’ sanat dallariyla ise, harekete bicim ve estetik
katmaktadirlar. Modern (Cagdas) siniflandirma bakimindan sanat disiplinleri gelismektedir ve
cogaltilmis basliklarin altinda alt1 kategoride siralandirilmistir. Birinci siniflandirilma olarak,
Yiizey Sanatlari, ‘Resim, Stisleme, Duvar resmi, Grafik, Fotograf, Minyatiir, Hat, Ebru’, iKinci
smiflandirma Hacim Sanatlari, ‘Heykel, Kabartma, Seramik’, {ig¢iincii siniflandirma Ses
Sanatlarindan ‘Miizik’, dordiincii siniflandirma Dil Sanatlar1 ‘Roman, Hikdye, Siir’, besinci
siiflandirma Dramatik Sanatlar Tiyatro, Opera, Sinema’ ve son altinct siniflandirma Eylem
Sanatlar1 olan ‘Bale, Dans, Pandomim’ sanat branslariyla Cagdas sanat siniflandirilmasi

yapilmaktadir.

Insan biyolojik olarak hayvan smiflandirilmasinda olmasina karsilik, kendini
siniflandirma ve memeli tiirlerinden ayiran en 6nemli yetenekleri olan diisiinme, liretme ve
doganin diizenine hakimiyet kurabilmesi sebebiyle digerlerinden ayrilmaktadir. Sorgulayan tiir
olan insan, bilim ve teknolojinin gelisiminin, ortaya cikis sebebidir. Insanlik kendi sanatini,

kiltliriinii ve bilimsel gelisimini sagladikca, tarihsel siire¢ler sinirlarini olusturmaktadir.

Duchamp 1957°de sanatin, insanin kendisini gercek bir birey olarak gosterdigi ve

hayvani durumun 6tesine gegme yetenegine sahip oldugu tek insan etkinligi olduguna inandign
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ileri stirmektedir. Marcel Duchamp’a gore sanat, zaman ve mekanin hitkkmetmedigi bolgelere
giden bir ¢ikis noktasidir.
Sanat toplum neyi sanat olarak tanimliyorsa odur; sanat statiisii genellikle zarif bir
sekilde yapilmis estetik eserlere, dinsel, tarihsel ve hatta teorik anlama sahip eserlere
verilir. Sanat eserleri resim, ¢izim heykel ve mimari olabilecegi gibi, mobilya, dokuma,
dans, performans, video ve yerlestirme gibi diger tiirleri de icerebilir. Sanatin tanimi1

zaman igerisinde, kiiltiire ve hatta bireylerarasinda oldukc¢a c¢arpici bir bigimde
degisebilir (Dickerson, 2023, s. 13).

Sanatin Kisa Tarihgesi

Heniiz medeniyetler kurulmadan 6nce, insanoglu sanat yapmaya baslamistir. Diinyaca
ilk sanat eseri kabul goriilen magara duvar resimleriyle birlikte plastik sanatlar, 65 bin yil
oncesinden baglamis, devlet dncesi toplumlarda, biiyiiciiliik olarak sanat yapilmistir (Sekil 4).
Devlet yapisina gecilen medeniyetlerin dogusuyla birlikte, bu donemlerde sanat, gii¢, zenginlik

ve hiikiimdarlarin mevkilerini yiiceltmek i¢in, saraylarini siislemistir.

Sekil 4

Altamira Magara Resmi (M. 0. 15.000), Sanatci bilinmiyor, kaya iizerine pigment, Santilina del
Mar, Cantabria, Ispanya.

(Altamira Magara Resmi, 2015)

M.O. 1. yy’da Budist sanata model olacak ilk Buddha figiirii, Pakistan sinirlarindaki
Gandhara’da bir tasa oyulur. Budizim, Hint Yarimadasi’ndan Asya ve diinyanin geri
kalan bolgelerine yayildik¢a Cin, Japonya ve Kore’de yeni yeni filizlenen sanat
dallarinida etkiler. Dinler evrildik¢e heykelcilik ve yontmacilik gibi yeni sanat formlari
dogar (Farthing, 2020, s. 9).

Sanat, degisim ve gelisimlerle birlikte iki boyutluktan ¢ikip yontu ve heykele dogru
evrilmis ve tas, metal, ahsap, balmumu, kil, kemik, atik, malzemeleri ve bilim-teknoloji
sayesinde sanat TUretimi gergeklesmistir. Diinyanin hemen hemen her yerinde ilk
medeniyetlerden itibaren heykel sanatinin var oldugu bilinmektedir. Ozellikle Antik Yunan ve

Roma devletlerinde heykel sanati gelismis ve kendisine ayri bir yer edinmistir. Tag Devri’nde,
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insanlar yaziy1 heniiz icad etmeden ¢ok Onceleri sanat eserleri liretmeye baslamistir. Baslarda
sanat yapma kaygisi olmayan bu insanlar, farkli amaglar i¢in biiyii, korunma, adak, iletisim ve
goOsteris gibi sanatlarini icra etmistir. “En eski sanat eserlerinin bazilar1 ti¢ boyutludur: Roma
mitolojisinden bile eski olan ‘Veniis Heykelleri’ tastan, fildisinden ya da kemikten yapilan
kiigtik figiirler, bilinen en eski plastik sanat eseri érneklerindendir (Sekil 5). Yapisal olarak kisa
kol-bacak, veniisii simgeleyen dogurganlik simgesi abarti meme, gobekler ve uyluklar bereketi

temsil etmektedir” (Hodge, 2023, s. 8).

Sekil 5

Willendorf Veniisii, Dogurganlik Sembolii, sanat¢i bilinmiyor, Tarih Oncesi heykel, MO 30000-
25000.

(Willendorf Veniisii, 2024)

Insanhik tarihi gelistikce sanatinda ve hatta {ic boyutlu sanatlarda da gelismeler
olmustur. Yapilan kazilarda da bu uygarliklara ait heykeller, biistler ve figiirler kesfedilmistir.
Heykel sanatin gelisimi ilk olarak, Yunan (Ege) ve Misir sanatiyla baglamis ve genellikle tas
(mermer, granit, kirec) lizerine yontu yapilarak boyut kazandirilmistir. Misir heykeltrasliginda,
mezar anitlar1 ve dini figiirlere dayanarak, durgun, hareketsiz ve detaysiz heykeller yapilmistir.
Antik Yunan heykel sanati ise, ideal yiiz ve viicut dlgiilerine dayanmaktadir. Eserler de
dinamizm ve zitlik felsefesi benimsenmistir. Yunan heykellerinde baslar, kollar, bacaklar farkli
yonlere dogru bakarken, Roma Sanati ise, Yunan Heykel Sanati’ni taklit etmis ve en az Greekler

kadar sanatlarini ortaya koymuslardir (Sekil 6).
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Sekil 6

Anavysos Kurosu (gen¢ erkek heykeli), Attika, (M.O. 410), Sanat¢: bilinmiyor, mermer, 194 cm,
Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina, Yunanistan.

(Anavysos Kurosu, 2024)

Ortacag sanatinda ise genellikle, dini olaylarin hikaye sahneleri, dini temelli figiirler ve
sahneler aktarilmistir. Belirli dini, kiiltiirel durumlar iginde toplumsal ve dini inanglari, estetik
sanat degerlerine yansimistir. Mabetlerin mimari yapilarina, i¢ duvarlarina freskler, camlarina
vitraylar, duvar boyamalari ve gosterisli heykeller i¢in herkes elinden geldigi kadar, gelirlerinin
biiyiik gogunlugunu, bu eserlerin yapiminda kullanilmak iizere bagislamistir. Birgok sanat dali
meydana ¢ikmis ve donemin teknolojik geligsmlerini yansitarak, kendi i¢inde biiyiik derin
anlatim seklini olusturmustur. Doénemin burjuva camiasi i¢in birer yarig haline gelmis ve
mabetler i¢in ayrilan mesai, ibadet yerine gecildigi disiiniiliip, sanatlarmi buna gore
sekillendirmislerdir. Ortagag sanatinin kapanisiyla birlikte, Ronesans; “modern diinyanin
safagina gecisi temsil edilmektedir. “Ronesans” terimi “yeniden dogus” anlamma gelir ve
antik Yunan-Roma kiiltiirlerinin entelektiiel ve sanatsal hazinelerine duyulan ilginin diriligini

ifade eder” (Farthing, 2020, s. 152), (Sekil 7).

Klasik, karanlik diinyanin yeniden giin yiliziine ¢ikarilmasiyla birlikte resim, heykel ve
mimaride radikal degisiklik meydana gelmistir. Skolastik diislince tamamen birakilip, yerini
pozitif ilimlerine yogunlasilmistir. Insan, dogay1 incelemeye ve iredeleyip, diisiinmeye ’sivil
hayat’ tekrar baglamistir. Ortacag ROnesans sanatinin tasarisi olarak; “li¢ ayr1 donemi ele alinir.
1000 yilindan beri Hiimanizim sanatinin serpilmesinin, ‘768-814” yillar1, Ronesansin ikincisi

Karolen;j’i XI. ve XII. yiizyillarinin ii¢linciisii ve ‘ger¢ek’ Ronesans olarak gérmekteyiz” (Eco,
2023. s. 16).
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Sekil 7

Isa Cennetin Anahtarlarim Aziz Petrus’a Verirken (1481-82), Pietro Perugino, fresk, 335x550
cm Sistina Sapeli, Vatikan.

(Isa Cennetin Anahtarlarini Aziz Petrus’a Verirken, 2024)

XIX. ylizyila kadar ve sonrasi insanin bireyselciligi artmig ve kisinin i¢ diinyasi giin
yiizline ¢ikarak, onun ve toplumun nasil etkilesim sagladig: iizerinde durulmustur. Toplumsal
politika, deneyselcilik, bireyselcilik ve teknolojik, bilimsel ilerlemeler baslamistir. Modern
diinyanin ihtiyaglar1 olarak; endiistrilesme, savaslar, pazar yeri- kaynak arayislar ve birgcok

devrimlerin modern insaninin istekleri ve diisiince bigiminin temeli olusmaktadir.

XIX. ylizyilin yarisinda, insan niifusunda artis, orta sinifin yenilenmesiyle birlikte,
sanayilesme ve kirsal-kentsel kesimler hizli biiyiimiis ve sehircilik olgusu gelismistir. Uretimin
hizla artmasi, giinliik hayatta karsilasilan zorluklar goriindiigii gibi gergek birebir sekilde
yiizeye aktarimi hedef gosterilmistir. Realizim Sanat Akimiyla, kendinden 6nce gelen sanat
anlayislarinin yapayligir ve asiriligina tepki olarak, is¢i ve halk smifinin emeklerini ifade

etmislerdir (Sekil 8).

Sekil 8
Gustave Courbet, Tas Kiranlar, 1849, tuval iizerine yagliboya, 165x257.

(Courbet, 2024)
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Modernizm, 1890’11 yillardan itibaren ve 1950 yillarinda da etkili olan, edebiyatta,
tiyatroda, sinemada ve bir¢ok sanat-tasarim alanlarinda etkili olan bir akim olmustur.
Kendinden once gelen geleneksel bicim ve disiinceleri giiriitiir ve yenilik¢i, akiler,
deneyselciligi Modernizm akimi igin tanimlanmaktadir. Sanat, tasarim, mimari ve edebiyatla
toplumsal ve siyasal olgular bilim-teknolojiden faydalanarak ifade etmislerdir. “1980 ile 1950
yillart arasinda ortaya ¢ikan genis kapsamli bir sanat ve edebiyat akim1 olan modernizimin en

temel Ozellikleri, gecmis stillerin reddi ile yenilige ve deneycilige verilen 6nemdir” (Hodge,
2021, s. 18), (Sekil 9).

Sekil 9

Pierre Bonnard, Arkadan Aydinlatilan Ciplak ya da Kolonya (Nude in Backlighting, or The
Eau de Cologne), 1908-09, tuval iizerine yagli boya, 124x109 cm, Modern Sanat Miizesi,
Briiksel, Belcika.

(Bonnard, 2024)

Realizm, sanat¢1 ¢evrede gordiiklerini toplumsal ve kiiltiirel konular1 birebir aktarmasi
beklenmektedir ancak, Empresyonizm (Izlenimci) Cagi “modern yasam tipki gérdiikleri gibi
resmetmeyi ama¢ edinmis ve gecip giden andan arda kalan izlenimi ve 1518 etkisini
yakalamaya c¢alismiglardir Ressamlar atdlyelerinden ¢ikip etraflarindaki diinyayr gozlemliyor
ve gordiikleri sey ne ise onu tuvale aktariyorlardi” (Farthing, 2020, ss. 316 - 317). Sanat¢inin
gordiigii ve kendisinde biraktigi etki, izlenim ¢agini meydana getirmistir (Sekil 10).
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Sekil 10

Claude Monet, Izlenim, Giin Dogumu (1872), tuval iizerine yagl boya, 48x63 cm Museéé
Marmottan, Paris, Fransa.

(Monet, 2024)

Diisiinen Adam heykeli, tek basina yaraticis1t Auguste Rodin’i temsil eden bir heykel
calismasidir. “Rodin geleneksel egitim almis ve akademik olarak kendini kabul gériilmesini
isteyen bir heykeltiragtir” (Hodge, 2023, s. 248). Gergekgi eserlerle tiim dikkatleri {lizerine
toplayip ‘canlt model kullanilarak dokiildiigii’ soylentilerin oldugu fakat bunun legal olmamasi
dogrultusundan kendi basarili sanat¢i kimligi sayesinde eserler ortaya c¢ikarmasiyla saygi
goriilmeye baslamistir. Fransa’da, heykele ‘Bronz Cag:’ ni1 baglatmistir. En iinlii Diisiinen
Adam, bir¢ok kez farkli malzemelerle birkag kere daha yapilmistir. Diisiinen Adam heykelinin
her bir 6gesi, konsantre olmus halde diislinme eylemini tasvir eder modern heykel
basyapitlarindan biridir. Diinyanin en iinlii heykellerinden olan bu heykel ‘felsefi diisiinme’

olarak siklikla anilir. Orijinali Rodin Miizesi’nde sergilenmektedir (Sekil 11).
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Sekil 11
Auguste Rodin, Diigiinen Adam, 1880 — 1981, Fotograf ¢ekimi 1903.

(Rodin, 2024)

Fotograf Cagmin baslamasi, xx. yilizyilda sanat bigimi olarak kabul goriilmiistiir.
Baglangigta artik resmin gereksiz bir hal alacagi diislinlilmiis ve sanata biiyiik bir etki
yaratmustir. Fotograf resmin hazirliginda bir siire¢ olarak kullanilmaktadir. Sosyal bir aktarim
olarak goriilen fotograf 1930°1u yillarindan sonra hafif taginilabilir fotograf makine icadiyla,
anlik giinliik fotograflamaya baslanmigtir. Sosyo-toplumsal konular1 giin yiiziinde ¢ikaran bir

kanit gibi karelerle, bizlere hikayesini aktarmaktadir (Sekil 12).

Sekil 12

Dorothea Lange, Yoksul Gogmen Kadin ve Cocuklari, 1936, giimiis baski fotograf,10x12.5 cm,
Washington Kongre Kiitiiphanesi, Washington ABD.

(Lange, 2016)
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“Biiyiik bir ¢ogunlugu Ekspresyonisizm (Disavurumculuk) akiminin dogdugu
Almanya’da bulunan ekspresyonist sanatgilar, sanat¢inin betimlemelerine yansiyan yogun,
dolaysiz ve kisisel ruh haliyle izleyiciyi kars1 karsiya getiren bir sanat yaratmak istemektedirler.
Ekspresyonist sanatgilar, dogal olmayan renkler ve abartili, uzatilmis formlar kullanarak
carpici, olagandist bir etki elde ettmislerdir. Modern sanayi toplumun sertligine ve
kisitlamalarina karsi ¢ikan Heckel gibi sanatgilar, sanatin daha genis bir islevi olduguna iliskin
yerlesik distlinceleri sorgularken, burjuva kent toplulugundan kendilerini soyutlamistir”
(Farthing, 2020, s. 378). Kirchner’in, disavurumculugun parlak ve etkileyici renkleriyle,

belirgin firga izleriyle dinamik kesisen ¢izgilerle devinim hissi uyandirmaktadir (Sekil 13).

Sekil 13
Ernst Ludwig Kirchner, Sokaktaki Iki Kadn, 1914.

o

(Kirchner, 2024)

Pablo Picasso tarafindan Kiibizm, xx. ylizyilin baglarinda ilk olarak, ‘Les Demoiselles
d’Avignon’ (Avignonlu Kizlar) 1907°de yaptig1 tuval iizerine yaglh boya kiibizm iislubunu
sekillendirmis ve o iislubu sanatgilar tarafindan benimsenmis, Georges Braque tarafindan da bu
akim Paris’te ilerletmistir. Sanatcilar, portre ve nesneleri ayn1 anda birka¢ kez farkli bakis
acilartyla resmetmislerdir. Ug¢ boyutlu konumlari, yiizeylerinde boyutluk yanilsamasi
olusturmadan géstermeyi hedeflemislerdir. Daha parlak renklerle ve kolaj tekniklerle, Ispanyol

heykelleri, Afrika masklarina tuvallerinde yer vermislerdir (Sekil 14).
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Sekil 14

Pablo Picasso, Les Demoiselles d’Avignon (Avignonlu Kizlar), 1907, 244x234 ¢cm, Museum of
Modern Art, New York, ABD.

(Picasso, 2024)

1914 wyillarinda Vladimir Tatlin, Paris’te Picasso’yu ziyaret ettikten sonra
Konstriiktivizm (Ingacilik) ilkeleriyle yola ¢ikarak, Picasso’nun kiibist calismalairni ‘gercek
mekanda gercek malzemelerle’ aktarmayi kararlagtirmis ve Rusya’da en son ve etkili sanat
akimi olmasimi saglamistir. Stiprematizim, Kiibizim ve Fiitiirizm akimlarindan ilham alarak
geometrik bi¢imlerle, komiinist topluma seri liretim saglayan, Bolsevik iktidarinin bityiikligiine
ve yiceltme amaglanmistir. Modern malzemeleri detayli bir analiz igermektedir ve
merkezinden hareketle, geleneksel sanat kaygilarindan uzak bigimsel ‘insa’ gorisi

benimsenmistir (Sekil 15).

Sekil 15
Viadimir Tatlin, Uciincii Eternasyonel Anitinin Modeli, 1919 — 1920.

(Tatlin, 2024)
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Dadaizm, savasa ve savasa destek verenlere karsi gelerck; geleneksel sanat yapma
kaygisi giitmeden, basit giindelik esyalara verdikleri anlamlarla giindelik nesnelere sanat degeri
kazandirmak ve savas destekgilerini elestirmektedirler. XX. yiizy1l ve sonrasina biiyiik ilham
olan Dadaizm Sanat Akimi1’nin, yeni sanat yaratim seriivenini olusturmuslardir. Islevine gore
iretilen nesnelere karsiladigi anlam disina ¢ikip, sanatginin nesnenin islevinden farkli

anlamlarla yeni islev ve anlam kazandirmislardir.

Grzymkowski (2022) konuya; “Dadaizm, 1922'de sonmeye basladi, ancak sasirtict ve
acayip Uslubu ile sanatla protestoyu birlestirmesi, farkli yollarla yasamaya devam etti.
Gergekligin ilkelerinden goniillii kopusu, gergekiistiiciilere ilham verirken, dogaglama sanat
tiretimi soyut disavurumcu hareketle yeniden canlandi. Hatta bazilarma gore, 1970'lerin
saldirgan ve uyumsuz ses diizeniyle punk rock devriminde dada etkilerinin hissedildigi bile dile
getirilmektedir” (s. 31) goriisleriyle yaklagmaktadir.

Duchamp’in en {inlii ve en tartismal1 yapitlarindan biri olan ‘Cesme’ ‘nin ardindaki

hikdye onun bir sanat eserinden ziyade bir ergen muzipligi oldugunu ortaya

koymaktadir. Bir grup ressamn ve bir sanat koleksiyoncusuyla birlikte, New York’ta
aksam yemegini yedikten sonra, Duchamp grubun diger iiyeleriyle birlikte 118 Besinci

Caddede bulunan JL Mott Ironworks adindaki bir hirdavat¢inin yolunu tuttu. Duchamp

bir tane ‘Bedfordshire’ marka porselen pisuvar alip atdlyesine getirdi, basasagi cevirdi

ve ‘R.MUTT 1917’ diye imzalayip ona Cesme adini verdi (Grzymkowski, 2022, s. 89),
(Sekil 16).

Sekil 16
Marcel Duchamp, Cesme, 1917.

(Duchamp, 2024)
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Bauhaus’ta 6grenim goren sanat¢t adaylar1 Og8renciler ve egitim veren sanatgi
egitmenlerin yeteneklerini sinir tanimadan 6zgiin eserler ¢ikarmaktadilar. “20. Yiizyilin en
Oonemli sanat okulu olan Bauhaus (Almanca ‘yap1 evi’), 1933°te kapandiktan ¢ok sonra bile
sanat ve tasarimda biiyiik bir etki yaratti” (Hodge, 2021, s. 30). Giinlimiizde kullandigimiz
nesneleri ve i¢-dis mimari yapi-dekorasyonlarin temel taslari, Bauhaus okulunda atilmustir.
Kullanilabilirligi ve ergonomiklik agisindan dayanikli, farkli ve tasarim inceligi olan nesneler,
simdiki kullandigimiz esyalarin atasi olarak goriilmektedir. Okul su an hizmet vermiyor olsa
dahi eserleri, bir¢ok sanat filmlerinin sahnelerinde kullanilmis ve krallarin-yoneticilerin
odalarinda yer verilmistir. Bauhaus Ekolii, kendi barindirdig1 felsefeyi, okulun binasinin

mimarisinde de kullanilmigtir ve bu okul yapist modern binalarina da ilham olusturmustur.

Grzymkowski (2022), “Bauhaus, endiistriyle isbirligi yaparak modern dénemde seri
iretim icin tasarimlar yapma gereksinimlerini karsilayacak sanatgilar yetistiriyordu. Bu okul,
comlekeilik, mobilyacilik, heykelcilik ve mimari alanlarinda net ¢izgiler ve yalin geometrik
sekillerle taninan bir slup gergevesinde gelisti” (s. 13) ifadeleriyle konnuyu agiklamaktadir
(Sekil 17).

Sekil 17

Wassily Kandinsky, Parlak Oval'de (In the Brig_ht Oval), 1925, karton iizerine yagh boya,
73x59 cm, Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid, Ispanya.
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(Kandinsky, 2024)
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Grzymkowski (2022), Salvador Dali, gergekiistiiciiliigiin ete kemige biiriinmiis halidir.
Akilda kalan duru imgelem diinyasi, gercekiistiicii harekete bir kusak boyu takipgileirnin ve
sevenlerinin goziinde damgasini1 vurmustur. Gosterisli kisiligi; film, baski resim, heykel, reklem

ve en onemlisi resim gibi ¢ok ¢esitli alanlarda {in kazanmasina katkida bulunmustur.

Gergek dogrularin gergek yasamin dugularinin mantigiyla degil, riiyalarla ve bilingaltiy1
kesfetmeyle olacagini kararlagtirdilar. Sigmun Freud’dan, ozellikle de 1900 yilinda ¢ikan
“Riiyalarin Yorumu” adkli kitabindan etkilenen siirrealistler yazarlar ve sanatcilar bilincin
hayal giiciinii bastirdigina inaniyorlardi” (Hodge, 2023, s. 338). René Magritte ve Salvador Dali
gibi birgok siirrealist sanatgi, bilingaltinda ve riiyalarinda yatan simgeleri gergekgi ve 6znel
izlenimlemislerdir. Imgelerin birbirleriyle olan sagmalig1 ve beklenmedik cagrisimlariyla

birbirleriyle olan baglantilart sorgulanmistir (Sekil 18).

Sekil 18

Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, tuval iizerine yagl boya, 24x33 cm, Museum of Modern
Art, New York, ABD.

(Dali, 2024)

Modern Heykel Sanati’yla birlikte, xx. yilizyilda kiltiirel ve siyasi evrimleriyle
kendinden 6nce gelen yiizyilin degerlerine karsit bir goriisle modernizm tohumlari atilmagtir.

Psikanalizin, kitle iletisim araglarmin ve teknolojinin gelismesiyle, hizli ve endiistrilesen

33



diinyayla birlikte heykelde de sanatgilarin kurgu diinyasinda yeni ufuklar dogmustur.
Heykeltiraglar i¢in bigim-igerik, hacim, malzeme, mekan ve {iretim sekilleri yeniden

irdelenmistir.

Alberto Giacometti, insanin formunun 1s1ktan yansiyan birebir formunu degil, formlarin
gblgesinin bi¢imiyle heykeller yapmustir. "Ciplak Kadin Ayakta”, isimli Albeto Giacometti'nin
stirrealist yapitlarindan ve kariyerinin erken donem g¢alismalarindan birisidir. Bu eser, modern
heykelin 6nemli 6rneklerinden biri olarak temsil edilmekte ve Giacometti bu calismasiyla,
sanata getirmis oldugu ek uzantisiyla yeni anlayislar ve bigimler kazandirmistir. Giacometti’nin
imzas1 niteliginde olan ince, uzun ve kassiz heykel formlar1, Ikinci Diinya Sanas1 sonrasinda,
insanlarda biraktig1 egzistansiyalizmdel (varolussal kaygi) sancilarinin {i¢ boyutlu ¢alismada
ortaya ¢ikmis bir ifade bi¢imidir (Sekil 19).

Sekil 19

Alberto Giacometti, Ayakta Duran Kadin, 1948, iistii boyanmig bronz, 166x16.5x34 cm,
Museum of Modern, New York, ABD.

(Giacometti, 2024)

Soyut Disavurumculuk, Amerika’da 1943 yillarinda baslayarak varlik gosteren, sadece
Amerika’ya ait bir sanat akimidir. Kesin bir betimlemeye sahip degildirler ve bir¢cok goriisten
esinlenmislerdir. Cogu soyut disavurumcu, iglerinden gelen engin duygularini yansitict
‘aksiyon resim’ diye adlandirdiklar resimler yapmiglardir (Sekil 20).

Bilin¢disindaki diisiincelerini kesfe ¢ikan gergekiistiiciiler, hem temsili hem de soyut

sanat eserleri Urettiler, cogunlukla imgeleri mantiksiz bir sekilde yan yana getirdiler ya

da beklenmedik ¢agrilimlara yer verdiler. imgelerin Thaneti’nde resimler ¢ogunlukla

resimler ile ger¢ek nesneler arasindaki farki sorguladi. Gergekei resim stili, kasitli olarak
kafa karisikligina yol agti (Hodge, 2021, s. 32).
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Sekil 20

Jackson Pollock, Mavi Direkler: Numara 11, 1952, tuval iizerine yagl boya, sir, cam par¢alari
ve aliiminyum boya, 213x489 cm, National Gallery of Australia Canberra, Avustralya.
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(Pollock, 2003)

Yeni Dada sanatc¢ilari, yenilik¢i tavirlartyla, sanatin sinirlart zorlayarak farkli
deneyimler yasatmistir. Asamblaj, kolaj, giindelik nesneler-nesneler ve performans sanatiyla
kompozit malzeme kullanarak ve biitiinciil yaklasimla c¢agdas kiiltiire baskaldirida
bulunmuslardir (Sekil 21).

Sekil 21

Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-1959, yagliboyayla birlestirilmis iki tuval iizerine
yaglboya, kagit kumasg, basili reprodiiksiyonlar, metal, ahsap, palstik ayakkabi topugu ve tenis
topu ile dort kiigiik tekerlege monte esilmisahsap platform tizerindeki araba lastigi ve piring
plaka gecirilmis Angora kegisi, 106.7x135.2x163.8 cm, Modern Sanat Miizesi, Stockholm,
Isveg.

(Rauschenberg, 2024)

Cagdas Sanat ve Giiniimiiz Sanati

(Cagdas sanat, kendilerinden 0©nce geleneksel bicim ve teknige sahip sanat

uygulamalarina karsi tepki i¢cin dogmus ve kendinden Onceki modern avangard akimlarin
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devami olup, biiyiik gozle goriiliir degisikliklerle temelini de felsefe ve fikir olusturmustur.
“Olusan, Cagdas Sanat donemi ‘modernizm’ kiiltiirel donemin sonu ve ‘postmodernizim’in basi
olarak yerini alir” (Whitham & Pooke, 2022, s.27). Birgok alanda (tasarim, mimari, sanat,

miizik ve edebiyat) yenrini alamistir. Klasik sanatin gayretine kars1 gelmek i¢in olugsmustur.

Pop Sanati (Pop Art) Modern Sanat doneminin sonlarina ve Cagdas Sanat baslarina
denk gelmektedir. Pop Sanat1 ikinci Diinya Savasi sonrasinda, tasarruf donemi bitmesiyle
degisen toplumlar i¢in ‘popiiler kiiltiir’ diye isimlendirilmistir. Amerika ve Avrupa’da hizli
tiketim ¢ilgin1 toplumlar olusarak; seri iiretim, kitle iletisim araglari, eglence sektorii ve
toplumsal olaylar gibi popiiler kiiltiir sorunlar1 hizla artmistir. Yeni Dada’y1 benimseyen Pop
Art sanatcilari, popiiler kiiltiir sounlarma ve soyut disavurumcularinin arzuladiklari
diiskiinliiklerine; kapitalizm ve sanat ziippelikleri gibi bencil bireysel konularinin iizerinde
durup, soyut disavurumculugu elestirmislerdir.

Pop art sanatcilart Hollywood, reklam, asamblaj, pop miizik, ¢izgi roman gibi giindelik

ve kitlesel kaynaklardan sanatin her tiirlii kaynagikullanabilecegini, sanat¢1 dyle diyorsa

bunun sanat oldugunu ve sanatin sinirlarinin bulunmadigini ilan etti. Pop art sanatcilar

ayrica cesitli geleneksel olmayan ve ticari iiretim metodlarindan da faydalandilar
(Hodge, 2023, s. 379).

Giizel sanatlar i¢cinde daha oncesinde kesfedilmemis dokular, temalar, malzemeler ve
goriintiiler, Pop Art iginde kullanilmustir. Islenilen konular1 yalniz burjuva ve egitimli kimseleri

kapsamay1p, toplumdaki herkese hitap eden tnliillerin bant ve serigrafileri kullanilmistir (Sekil
22).

Sekil 22

Andy Warhol, Marilyn, 1967, kagit iizerine serigrafi, 91.5x91.5 cm, Hamburger Kunsthalle,
Hamburg, Almanya.

(Warhol, 2024)
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Fluxus, Litvanya kokenli Amerikali sanatg1t George Maciunas 1958 yillinda ‘Fluxus’
adin1 vererek enternasyonel bir sanat akimi gelistirmistir. Bu sanat akimi baskaldiran-isyankar
ve herkes tarafindan sanatin uygulanabilirligine, 6zel bir yetenek ve egitim gerektirmedigi
diisiinmektedirler. “Hepsi kasitli olarak alayciydi ve sanatin kitleler i¢in ulsilir hale gelmesini
istiyorlar, sanatin yasamla tam olarak biitlinlesmesini amacliyorlardi” (Hodgu, 2021, s. 40).
Asla belli bash tsluplart yoktu igeriklerine gére malzeme ve stil degisiklik gostermekteydi.
Kullandiklar1 malzeme olarak, kolay erisebilir, ucuz bir kompozit yapi tercih ediliyordu.
Sanatcilar, tasarimcilar, miizisyenler ve performans sanatgilart birleserek, cogunlukla
disiplinlerarasi, espritiiel, giindelik yasamdan beslenen eserler yaratmistir. Flux sanatcilari
genellikle eserin bitmis halinden ziyade, eseri yaratmada gegen siireyi 6nemli bulmuslardir.
“Kelime anlami olarak, ‘Flux’ sézcigl ‘akma’, ‘yiikselme’, ‘akis’ anlamlarla” (Tureng, 2024),

akimin manifestosuna uymaktadir.

Video sanatg¢isi Nam June Paik ve bir¢cok Flux sanat¢ilariyla berbar yaratmis oldugu 7V

Cello’, sanatgilarin yeteneklerine gore eseri, disiplinlerarasi yaklasimla olugsmustur (Sekil 23).

Sekil 23

Nam June Paik, TV Cello, 1976, akrilik, ahsap, bas gitar telleri, ii¢ tane CRT monitorii, tek
kanalli, siyah beyaz ve sessiz dijital video olarak gosterilen analog teyp (VHS), 170X92X95 cm,
New South Wales Sanat Galerisi, Sdyney, Avustralya.

(Paik, 2017)
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Arte Povera (Yoksul Sanat), Italya’nin siyasal diizenine ve sanat galeri, sanat sergi
sistemine isyankar bir bagkaldir1 i¢cin kurulmustur. Geleneksel sanatlar i¢in kullanilan boya,
tuval, mermer, tas, bronz gibi materyallerine karsit, ¢im, toprak, aga¢, hayvan gibi dogadan,
giindelik esyalardan ve alisagelmisin disinda nesneleri absiirt bir kompozisyonlariyla, hedef

kitlelerin dikkatlerini tizerine toplamislardir (Sekil 24).

Sekil 24
Jannis Kounellis, Isimsiz (12 At), Untitled (12 Horses), atlar,1969, degisken boyutlar, Attico
Galerisi, Roma Italya.
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(Kounellis, 2018)

“Cagdas sanat; ¢esitliligiyle, geleneksel sanat tabirinin ilerisinde kendini olusturur.
Bazen sanattan beklenilen beceri, yaraticilik ve 0Ozgiinliik kriterlerini diisiinmeden hazir
nesnelere anlam yiikleyerek bir yiginti olusmaktadir” (Whitham & Pooke, 2022, s.9). Cagdas
sanatta belli bir kural ve kaygi gozetilmez. Bu karmasik, degisken sanat yapisint annlamak igin,
temel sanati birikintiyle bilgi edinilmeli ve boylece c¢agdas sanati okuyabilmemiz

gerceklesmektedir.

Estetik nesne ve mekanik nesne arasinda higbir ayrim gozetilmemektedir ve sanat-
zanaat ayrimi gozetilmeksizin bu donemde ‘sanatsal yarati’ iiriinli nesne ile ilgi ¢ekici nesne
arasinda, ‘seri mal’ ile tekil iirlin arasinda, 6zellikle de az bulunan, ilging nesneler ile sanat
yapit1 arasinda art nouveau bir lamba ile balina disi arasinda higbir farkinin olmadigini
savunarak. Cagdas sanatta oldugu gibi, seckin deneylerle diizenli olmayan ve begeni etkisinin

azalmasiyla, eserin genis kitleleri ulasmayr hedeflemektedirler. Karsilikli siislii, karisik
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etkilesim aligverisiyle tist lste yigilmayla duyulan zevkle sanat uyumu aranmaktadir (Eco,

2023. s. 38-39).

Postmodernizm, 1960’11 yillarda egemen olmus, modernizme tepki olarak meydana
gelmis ve modernizim sonrasi diye de tanimlanmakatadir. Daha ¢ok felsefe-diisiince yapisiyla
hakimdir. Yeni Dada ve Pop Art ile basladig1 diisiiniilen Postmodernizm Sanat Akimi, xxi.
yiizyila kadar siirmiistiir. Postmodernizim, iki sarsitici savas sonrast Modernizm sanatindaki
lyimserlik kalmamuis, yerini hep bir kuskuya, siipheye birakmistir. “Postmodernistler, ayni
zamanda yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir, sanat ve giindelik yasam arasindaki ayrimi,
belirsizlestirmislerdir” (Hodge, 2021, s. 42).

Tablo 2
Ramle Giil Oztasyonar, Modernizm ve Postmodernizm Karsilastirma, 2024

Modernizm Postmodernizm

XIX. ylizyildan XX. yiizyila kadar modernizm  XIX. yilizyilin sonlarinda baslayip, XXI. yiizyil
hakim oldu. donlarina dogru devam etti.

Belli tek bir stiller hakimdir. Sinirsiz stiller mevcuttur, farkli yaklagimlarla
denemeler yapilmistir.

Idealizm ve iyimserlige ideolojilere dayanir. Giivensizlik ve yikict bir ideolojiler barindirir.

Berrak, agiklayici ve yalin iisluplara sahipken, karmasik, zitlik ve ¢ogunluk tsluplart vardir.

Ciddidir. Komiktir, absiirt, alayc1 ve tartismalidir.

Sanatcilari, toplumu doniistiiriicli sanat ‘Kitsch’ kavramini, tiikketim toplumunu

yapmay1 hedeflemislerdir. yiiceltmisler, alt kiiltiire ve kitlesel begeniye
odaklanmuiglardir.

Dans Eden Heykel (Singing Sculpture), Gilbert ve George, 1970 yilinda viicudunun
gorliniir yerlerine metalik boyayla boyayip, kendilerine heykelimsi bir doku vermislerdir. Kaide
olarak bir masanin istiine ¢ikip, 1931°den Chesney Allen sarkisiyla birlikte, dans edip ve

pandomim yaparak kompozisyonun bir pargasi olmuslardir (Sekil 25).
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Sekil 25
Gilbert & George, Dans Eden Heykel (Singing Sculpture), 1970, Londra, Birlesik Krallik.

(Gilbert & George, 2017)

Kavramsal Sanat, 1960 yillarindan giiniimiize kadar devamliligini siirdiiren bir sanat

akimi olmustur. Ayrica bir¢ok sanat tlirlerini olusturmustur.

Yaklasik 50 yil once ortaya ¢ikan Dada Sanat Akimi’dan tiireyen Kavramsal Sanat
Akimi’ndaki kavramlar ciddi de olabilir, soke edici de; tuhaf da olabilir, giiliing de.
Kavramsal sanatgilar cogunlukla Arte Povera (Fakir Sanati), Performans Sanan, Video
Sanati ve Land Art (Arazi Sanati) gibi baska sanat akimlarina da dahildirler. Alisagelmis
malzemeleri ve yaklasimlar1 goz ardi ederler, koleksiyonu yapilan sanat fikrini ortadan
kaldirmak igin, kaliciligi olmayan iiretimler gerg¢eklestirmislerdir. Kavramsal Sanat,
aslinda Duchamp’in hazir nesneleriyle baslamis ve Rene Margritte’nin 1928-29 tarihi
“Imgelerin [haneti” adli resmiyle gelismistir. Her iki eser de yerlesik sanat kavramima
meydan okumustur. Kavramsal sanat yaklasimi 1960’larda ve 1970’lerde
yayginlasmaya baslamis ve bir akim halini almistir. Ote yandan birlikte ¢alisan bir
sanat¢1 grubuna, herhangi bir manifestoya ve degismez bir zamansal gerceveye sahip
degildir (Hodge, 2021, s. 43).

Kavramsal sanat seyircinin eserde aktif olmasini beklemekte, onun da katilimini
saglayarak eserin bir pargasi olmasi gerektigini savunmaktadir. Kavramsal Sanat, toplumsal
konularini irdeleyerek felsefik olarak diisiindiirmektedir. Genellikle Kavramsal Sanat, biyiik
Olgekli enstalasyon eserlerde de goriilmektedir. Holzeri’in ‘Tavan Yilani’ (Ceiling Snake)
isimli, tavana monte edilmis, kompozit malzemelerle olusturulmus bir eseridir. Tavanin
uzunlugu boyunca LED ekran seridinde, Almanca ve Ingilizce yazilar akmaktadir. Yapitinda

gii¢, bask1 ve korku vb. kavramlar gegmektedir (Sekil 26).
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Sekil 26

Jenny Holzer, Tavan Yilani (Ceiling Snake), 1996, LED 151k seridi, elektronik aksam, metal,
47,6 m, Hamburger Kunsthalle, Hamburg, Almanya.

(Holzer, 2024a)

Insan kendini ifade ederken sdzlii konusmasi yan sira, jest ve mimiklerini de
kullanmaktadir. Jest ve mimikler iletisimin biiyilk cogunlukla destekleyicisidir. Bedeni
kullanmak, fikirlerimizi ve iletigsimi gliclendirmekte; karsiya daha saglikli bir mesaj vermemizi
saglamaktadir. Performans sanatgilari, her daim degisen, sanatin sinirlarini zorlayarak, neyin

dogru oldugunu ispatlayict durumda sanatgilari, performanslarini yapma firsati baglamistir.

Birgok yapist olan performans sanati, “ilk olarak fitiiristlerin yiiksek sesle
manifestolarint  okumalariyla, sonra dadanin absiirt sunumlariyla ve daha sonra
gercekiistiiclilerin tuhaf sahne prodiiksiyonlariyla ortaya ¢ikt1” (Hodge, 2021, s.44). Toplumsal
farkindalik konularim1 ve fikirlerini disilindiiriici bir sekilde elestiride bulunmaktadirlar.
Seyircide yer yer kigkirtici, sorumluluk kazandirma, tehditkar ve gildiriici duygular

yasatmaktadir.

2010 yilinda insanlarin algilarin1 kesfe ¢ikan Maria Abramovig, ‘Sanat¢t Aramizda’
(The Artist is Present) isimli eserinde, izleyicilerden olusan performansla karsisindakileri
gozlemleyici bir tarafla, ii¢ aya yakin her giin 8 saat 1000 yabanci kigiyle karsilikli bakismistir
(Sekil 27).
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Sekil 27

Maria Abramovi¢, ‘Sanat¢i Aramizda’ (The Artist is Present), March 14, 2010-May 31, 2010,
performans, Modern Sanat Miizesi, New York, ABD.

(Abramovig, 2010)

Toplumun ataerlik yapist ve erkek dustiinliigii sanatta da goriilmektedir. Erkek
egemenligini sanatta kimak isteyen Feminist Sanat, cinsiyetler arasi esitsizligi, ayrimcilig1 ve
kadinin degersizligi gibi konulara deginmistir. Linda Nochlin’in 1971 tarihli ‘Why Have There
Been No Great Women Artists?” (Neden Hi¢ Biiylik Kadin Sanat¢1 Yok?) isimli yazisinda,
kadinlarin sanattaki ikinci sinif muamele gérmesi, feminist sanatcilarin fikirlerinin olusmasina
oncli olmustur. Kadin sanatgilarin goriintirliliigline, esitsizlik ve adaletsizligine itirazda
bulunan feminist sanat¢ilar kadinin hem toplum icinde hem de sanat i¢indeki yetkinligini

arttirmustir (Sekil 28).

Sekil 28

Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi (The Dinner Party), 1974-79, seramik, poerselen, tekstil,
1463x1463 cm, Brooklyn Miizesi, New York, ABD.

D G W R S e R X

(Chicago, 2017)
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“Minimalizm’ terimi, Ingiliz filozof Richard Wllheim’m (1923-2003), ¢evresindeki
sanatcilarin eserlerini yaparken minimum diizeyde c¢aba sarfettikleri fikrini One siirdigi
‘Minimalist’ bashikli makaleden tiiretildi” (Farthing, 2020, s. 520). Gosteristen uzak
Minimalizm Sanati, nesnellikten uzak genel goriiniime sahiptir. Endiistriyel malzemelerin
tugla, metal, beton ve neon gibi diiz geometrik yapilarin barmndirdigi bir akimdir. Minimalist
sanat¢ilarin eserleri toplu bir sergi halinde sergilenmemistir, bireysel c¢alisip ve bireysel
sergilemelere sahiptir. Biiyiik temel, pargalardan olusan ve bir dizi derlemerden olugmaktadir.
“Richard Serra, “Zaman Meselesi ’nin (The Matter of Time) de aralarinda oldugu pek ¢ok
eserinde, biiyiik Olgekli yapitlariin fiziksel 6zelliklerini vurgulamis, izleyicilerin eseri ve

fiziksel mekani dikkate almasini tegvik etmistir” (Hodge, 2021, s. 46), (Sekil 29).

Sekil 29

Richard Serra, Zaman Meselesi’'nin (The Matter of Time),1994-2005, sekiz heykel
esdtalasyonu, hava kosullarin dayanikh, degisen boyutlar, Guggenheim Miizesi, Bilbao,
Ispanya.

(Serra, 2024)

Arazi Sanat1, ‘Cevre Sanati’, “Yeryiizii Sanat, Yeryiizii Isleri” (Hodge, 2021, s. 47) ve
‘Toprak Sanati’ olarak adlandirilan uygulama bir sanat akimidir. 1960’larin sonunda sanatcilar,
dogadan belirledigi yerin ve doganin bahsettigi malzemelerle tiiketim toplumun ve kapitalizmin
savurganligina kars1 elestirel bir diisiinceye sahiptirler. Tas, kaya, cakil taslari, agac dali, ¢ali,
yaprak, toprak gibi ekolojik dengeyi olusturan tiim materyaller, sanatgilarin eserlerinin pargasi
olmustur. Doganin doniisiimsel hareketini de tipki arazi sanatinin eserlerinde de goriilmektedir.
Acik, dogada sabit bulunan eserler dogas1 geregi, zamanla aginmasi bu durumu yansitmaktadir.
Sanatcilar eserlerini video, fotograf ve haritalandirarak kaydetmislerdir. “Sanatin
ticarilesmesine karsi ¢ikan ve gevreyle ilgili kaygilar1 olan arazi sanatg¢ilari, kirsal bolgelerin
kentlesme ve sanayilesme yiiziinden bozulmasi karsisinda hissettiklerini yansittilar. Eserleri

cogunlukla amtsaldir. Ornegini Michael Heizer 2012’de, beton bir seyir terasina yaslanmis 340
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tonluk bir kaya parcasi olan Havalanan Kiitle’yi (Levitated Mass) tiretti” (Hodge, 2021, s. 47),
(Sekil 30).

Sekil 30

Michael Heizer, Havalanan Kiitle (Levitated Mass), 2012, diyorit granit ve beton, 10.7 x 138.9
X 6.6 m, Los Angeles Sanat Miizesi, California, ABD.

(Heizer, 2012)

Yeni Disavurumculuk (Neo-Ekspresyonizm), Kavramsal Sanat ve Minimalizme tepki
olarak 1970’lerin sonlarina dogru ¢ikmis ve kendinden 6nce gelen disavurumculuk ve soyut
disavurumculugun disavurumcu iislubunu tekrar giin yiiziine ¢ikarmistir. Yeni disavurumcular,
tipk1 Minimalizm gibi toplu sergileme ya da grup ¢alismasi1 yapmamuslar, kisisel sergileme ve

tek caligmlarini siirdiirmiislerdir (Sekil 31).

Sekil 31

Georg Baselitz, Resim Otuz Alti (Picture Thirty-Six), 1995, tuval iizerine yaglhiboya, 290x450
cm, Hambuger Kunsthalle, Hamburg, Almanya.

(Baselitz, 2024)
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Brit Art ya da Brit Art, Birlesik Krallik Goldsmiths Koleji’nden mezun olan bir grup
geng sanatg1, ‘Donmark’ adli sergiyle kendilerini tanitmiglardir. Gelenekselin disinda malzeme
ve teknikleri igleyerek, ¢arpici temalari, sanatsal yetenek gerektirmeyen eserler liretmislerdir.
Geleneksel sanat malzemelerini reddederek, keyifsiz bulup; yeni sanat anlayisindaki pazarlama

onceligini savunan ve daha cok girisimciligiyle postmodern yaklagiminin dahilinde yer

almaktadir (Sekil 32).

Sekil 32

Damien Hirst, Siiriiden Ayri (Away from the Flock), 1994, cam, boyanmus ¢elik, silikon, akrilik,
plastik, kuzu ve formaldehit ¢ozeltisi, ii¢liiniin iigiincii edisyonu, 96x149x51 cm, Birlesik
Krallik.

(Geng Ingiliz Sanatcilari, 2024)

Giliniimiiz sanatinda, sanatta hig bilinmeyen arayislara ve malzemelere yonelerek, farkli
boyutlar arayisina gidilmistir. Asir1 gergekgilik ile geleneksel sanat¢ilarin zamanla teknolojiden
ve modern unsurlardan etkilenmektedir. En 6nemli dijital, holografi ve 3D programlardan
tiretilen eserlerin kullandigimiz teknolojik cihazlarin ekranlarindan seyrediyor olusumuz ve
ayn1 zamanda 3D yazicilarin icadiyla kisa bir siire igerisinde de programlarda tasarladigimiz

eserlerin, bu 3D yazicilarla basilmasiyla sanatta faklilik ve gelisim saglamistir.
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Multidisipliner, iInterdisipliner ve Transdisipliner Kavrammmn Sanat ve Tasarim
Disiplinleriyle iliskisi
Endiistrinin hizla gelisimiyle modern toplumun iginde barindirdigi, disiplinlerin
gelisimi ve branslarin birbirleriyle etkilesimi, ihtiyacin artmasiyla biitiinciil yaklagim
dogrultusunda meydana gelmistir. Bu yaklasima harcanan mesaiyle birlikte “evrensel
insanlar” ya da “uzaman insanlar” kavramlar1 ortaya ¢ikmustir. Uzman, kendisinin ya da
normlarla belirlenen bilgi hiyerarsisinde en iist tabakada olup, bilgiyi elinde tutarak, diger
insanlardan kendisini ayirmaktadir (Yilmaz & Erdem, 2016, s. 38).
Boisot’ya (1972) gore, disiplinlerin ortaya ¢ikisinda iki 6nemli etmen bulunmaktadir.
Bunlardan birincisi insanin dogasinda var olan ayirma, siniflandirma ve
kavramsallastirma egilimi, ikincisi ise bilgi birikiminden tam olarak yararlanabilme
ihtiyacidir. Disipliner yaklasimin temelleri antik yunan dénemine kadar uzanmaktadir.
17. Yiizyila gelindiginde ise insanlarin bilgiyi organize etme istekleri giderek artmis
olup ozellikle filozof Bacon g¢alismalarinda bilgiyi nasil organize etmek gerektigi
lizerinde durmustur. Leibniz, d’Alembert, Diderot, Condorcet ve Descartes bu
siniflandirmalar {izerinde calismis diger bilim insanlaridir. Ozellikle Descartes’in
bilgiye olan yaklasimi ve bilimsel arastirma metotlarini tanimladigi “la Méthode” kitab1
modern disiplinlerin ortaya ¢ikisinda etkili olmustur. Descartes kitabinda zorluklar

¢ozmek i¢in onlar1 bolerek her birini birer parsel icerisinde incelenmenin daha dogru
olacagint savunmustur (Akt., Cappellaro, 2018, s. 115).

Foucault’a gére xX. yiizyil diinyasinin bilimsel tekniklere dayanan mesleklerin giin
yiizline ¢ikmasiyla, yerini tiirsel entelektiiele biraktigini ifade etmistir. Uzman tizerindeki bu
entelektiiellik, halki bilgilendirmek, yol gostermek ya da sorunu agiga ¢ikarmakla kalmayip,
bunun yaninda halkin miihendisi olup, bilgisini insan davranisinda kullanan ve bu mevcut
stirekliligi devam ettiren kisi haline dontismistiir. Bu durum, uzmanlarin bilgisi ile halk
arasindaki bilgi birikimi mesafesi artmis ve bu arasindaki ugurumun farki, uzmanin otoritesine

baglanmustir (Keskin, 2011, s. 133).

Ronesans doneminde sanatgilar, Bulat vd. 2024, s. 4’te skolastik Kilise anlayisindan
kurtularak, biitlinciil yaklasimla pozitif bilim ve akilci-¢oklu diisiinmeyi benimsemislerdir.
Bilim ve sanattaki eksiklikleri kapatmak i¢in disiplinlerarasi ¢esitli alanlarda ¢alismislardir. Bu
¢ok yonli kisiler, giinlimiiziin pozitif bilimlerinin, felsefe ve sanatinin temellerini de atmislar
ve Ingilizce’de "polymath” olarak adlandirilmaktadirlar. Kékeni “Yunancadaki ‘poly’ hecesi
‘coklu’, bir seyden ¢ok olma” (Dict Sozlik, 2023) ve “Yunanca ‘mathematike’ kelimesinden
‘math” yani “teknik” anlamindaki” (Bakirci, 2018, para. 2) ‘poly-math’, kelimesinin “bir¢ok
farkly konu hakkinda ¢ok sey bilen bir kisi” (Oxford Learner’s Dictionaries, 2024)
birlesiminden gelmektedir. ‘Cok teknikli’, ‘cok bransli’ ve ‘ansiklopedik bilgiye sahip’ olan

demektir. Tiirkge karsiligi ‘Hezarfen’ dir. “Kelime kokeni Fars¢a hezar ‘bin’ ve Arapgada fann
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‘beceri, hiiner’ kelimelerin birlesimiyle “Hezarfen” ¢ok yetenekli, elinden ¢ok sanat gelen

kimse anlamiyla lisana kazandirilmistir” (Bakirct, 2018).

Bir bilgin, es zamanli birden ¢ok bilimle ugrasmak bir yana bir bilimi bile tiimden
incelemelerine katilamaz hale gelirken, arastirmalarinin alan1 belli birkag ya da hatta tek
bir sorunla siirli kaldi. Bu arada bilimsel faaliyetler, eskiden hekimlik, papazlik,
yargiglik, askerlik gibi daha ¢ok kazang, getiren baska kimi islerle birlikte yapilirken
giintimiizde gitgide artik yalniz basina yapilan bir is oldu (Akt. Yilmaz & Erdem, 2016,
s. 39).

Bu alanlara en iyi 6rnekleri, Leonardo da Vinci olusturmustur. “Kendisi ¢okg¢a hiinerlere
sahiptir; mucit, bilim insani, ressam, heykeltiras, mimar, miizisyen, matematik¢i, miihendis,
yazar, anatomist, jeolog, astronom, botanist, tarih¢i, edebiyat¢1 ve kartograf kisaca ‘polimat’
yani ‘hezarfen dir” (Bakirci, 2018, para. 3). Cok becerisi olan insanlar, Bulat vd. 2024, s. 4’te
analitik diisinme yetenekleri sayesinde sanatta dnciiliik edebilir ve yeni akimlar yaratabilirler.
Bu kisiler, karsilastiklar: sorunlara biitiinciil olarak yaklasarak, edindikleri bilgi ve becerileri
kullanarak, ¢6ziim bulmada daha basarili olabilirler. Bu sayede sanattaki kaygilarini, tam

anlamiyla yerine getirme sanslari artmaktadir.

Richard Wagner, siirgiin doneminde yazdigi “Das Kunstwerk der Zukunft” (Gelecegin
Sanat Eseri) kitabinda tiim sanat dallarin1 kapsayan ‘biiyiik sanat eseri’ olarak isler ve zaman
sonra bu tiirler zamanla kaybolacaktir. Tekil sanat tiirlerinin biitlinsel bir sanat eseri i¢inde
gosterildigi eser, miimkiin kilacagini belirtir. Ayrica bu eser tek bir kisiye ait olmayip, gelecek

insanlarin ortak eseri olacaktir (Akt., Uslu, 2017, s. 24).

Endiistrilesme her alanda goriilmeye baslamis ve biitiinciil sanat kavrami, 1919 yilinda
kurulan “Bauhaus Okulu™’nda da siiphesiz boy gostermistir. Yeni iyilestirmeyle Ogretici-
ogrenci “‘usta-¢irak” mantiginda ve hep birlikte atolyelerde, eserleri hayatin bir parcasi haline
getirerek kullanima sunmuglardir. “Bauhaus’da egitim reformlarina gore mimari ilk siray1
almaktadir; i¢ tasarim, tekstil, metal, duvar resmi ve daha once reddedilmis olan geleneksel
resim dersleri, yeni programda yepyeni ve eskiye nazaran ¢ok daha biitiinciil bir miifredat

gergevesinde verilir’ (Ding, 2018, s. 19).

Multidispliner, Interdisipliner ve Transdisipliner Kavramlarma Yonelik Biitiinciil
Sanatci, Tasarimer Yapitlar

Endiistri, insan yasaminin ayrilmaz bir pargasidir. Baslangicta insanlar dogayi
tilkketirken, yerlesik hayata gectikten sonra kendi iiretim yeteneklerini kesfetmis ve bu kesif,
tarim enddistrisine gegisi de saglamistir.

Endiistri Cagi deyimi insanlik tarihinde varilan yeni bir asamayi tamamliyor. A.

Gehlen’e gore, doguracagi sonuglarin dnemi bakimindan insanlik tarihinde sadece iki
biliylik asamadan soz edilebilir. Bunlardan birincisinde insan, tiiketicilikten kurtulup
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topraga yerlesiyor: tarimcilik kiiltiirii basliyor, ikincisinde topraktan koparak teknik
diinyay1 yaratiyor. Her iki asamada da tam bir devrimle karsilasiyoruz. Yeryiiziine
gelmis biitlin biiyiik kiiltiirler, Yeni Tag Donemi’nde topraga baglanan insanin atmis
oldugu temeller {lizerine kurulmustu. Tiiketicilikten treticilige gecis, uzun bir zaman
stiresi iginde ve tiirli giicliiklerle olmustur. Fakat insan topraga bir kez kok saldiktan
sonra, bu temelin degismezligine inanmiyor. XVIII. Yiizyill sonlarinda bu inang
sarsilmaya basliyor. Buhar, elektrik gilictiniin kullanilmasiyla baslayan Teknik Cag,
atom fizigi ve uzay deneyimleriyle bas dondiiriicii bir hizla gelisiyor. Artik insan
topraktan kopuyor (Akt. Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2010).

Bu makine giicii endiistrisi, sanata da yansimis kiiltiirel endiistriyle sanatta boy
gostermistir. Koken olarak “Fransizca olan “avant-garde”, “oncii” (Turk Dil Kurumu [TDK],
2011), “askeri terim olarak, “on saflarda yer alan” anlamlarina gelen ve Tiirkgeye “avangard”
olarak gegen (Sorgug, 2017, s. 39) avangard, “1980’lerde anlayis1 6zgii bunalimi sémiirmeleri
devam ederken, sanatin kiiltiirel bakimdan inandiricilik kirmtilarmi yitirirken, sanat gozle
goriiliir bicimde kiiltiirel endiistriye dahil oluyor, gosteri toplumunun ortaya ¢ikisina katkida
bulunuyor ve birinci dereceden bir spekiilasyon nesnesi degerine yiikseliyor” (Gintz, 2010, ss.

11 -12).

20. yiizyil ilk yarisinda Avrupa ve Amerika’da bir grup sanat¢i dekoratif sanatlari
tasarim ve grafik tasarimi kendi felsefelerinin i¢ine dahil ediyorlardi. Yaymladiklari
brosiirleri afisler ve manifestolar o zamandan beri grafik tasarim ilkelerini tanimlayict
orneklerden olmustur. Avangart akimlarla baglantili olan foto-grafik tasarimcilar savasa
ve modern mekanik ¢agin kosullarina ¢esitli yogunluk seviyelerinde tepki veriyorlardi.
Avangart kelimesi Fransizca ’dan gelmektedir ve 0n sinir veya Oncii anlamindadir.
Avangart sanatcilar riskler alarak yenilik¢i, kuvvetli ve giiniin baskin fikirlerine karsi
gelen isler ve fikirler iiretip yayiyorlardi. O siralar farkli milletlerden sanatg1 ve
tasarimcilar arasinda daha once hi¢ olmadigi kadar yogun bir fikir ve bakis acisi
paylasimi vardi. Avangart siireli yaymlar, seyahat ve iletisim teknolojilerindeki
gelismeler sayesinde, bu sanat¢ilarin fikirleri ulusal, kiiltiirel ve dinsel bariyerleri astilar
(Twemlow, 2011, s. 252).

Sanatin seyirlik olmaktan ¢ikip yeni bir gergek olarak diinyamizda yer almasi, sanatgida
yeni bir biling uyanmasini sagliyor. XX. yiizyil sanat¢is1 “yeni realitenin” yaraticisidir.
Insanla doga arasina giren teknik diinyaya bicim verir, gelecegi planlar ve “olasi
diinyalar1” tasarlar. Ister istemez burada Ronesans sanatgisini ammmsiyoruz. O da
kendini, yeni bir ¢agin basinda dogmakta olan yeni bir diinyanin kurucusu olarak
gorliiyordu. Yalmiz su farkla ki, orada bu diinya, yeni bulgulanan diinyaydi, buradaysa
fabrikalar, tiiketim ve iiretim araglari, blok konutlari, otomobilyollari, siiper marketleri
ve biirolartyla insanin yarattigi yapay diinyadir. Sair Apollinaire, Picasso’dan soz
ederken, “o yeni insandir” diyor, “diinya onun tasarisidir”. O yeni dogan insandir,
evrene diizen verecek olan insan (Akt., ipsiroglu & Ipsiroglu, 2010, s. 191).

Sanatg¢1 bulundugu doneme Onciiliik ederek yeni olasi diinyalar yaratmistir. “Diinyay1
dontistiirmek i¢in, insan1 degistirmek. Simdiye kadar hi¢ bilinmeyen iletisim bigimleri ortaya
koyan sanatin-Fluxusun parolasi iste bu olmustur” (Eroglu, 2015, s. 285). XX. yiizyil
baslarinda sanat anlayis1 geleneksel sanat-tasarim ilkelerinden siyrilip yerini hiinerlerden

ziyade, modernizm gergeklik ve kuramlar devrimi baglamigtir. “Kavramsal Sanatin 6ziinde,
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alisageldik sanat yapitlarmin disina ¢ikmak ve daha ¢ok diistiniilmiis sanata deger vermek
vardir. Sanat yapitina anlam kazandirmak, fikir yaratmak amacini tagirken beceriden ¢ok
diisiinceye Onem vermektedir. Buchloh’a gore, “kavramsal sanat zamanin en radikal
sanatiydir” (Artun & Orge 2013, s. 29). Bu devrim sonrasinda Bulat vd. (2024), sanatta 6zgiir
diisiince ve bigim-igerik smirsizligi baslamistir. Sanatgilar artik postmodernizm ile sinirsiz
diisiincelere sahip olmus, sanat alimlayicilart da sanat¢inin diinyasinda yer edinmistir. Yeni
modern toplumlarin konulari bu sinirsiz diisiince seline dahil olmustur. II. Diinya Savast
sonrasi, llkeler yaralarini sararken, rejim degisiklikleri ve diktatorlerin otorite boslugundan
faydalanmasiyla totaliter yonetimler, halklarina zulmetmis, insan ayrimciligl, kitlik,
sanayilesme, uzay pazar1 savasi ve Nazi ideolojisiyle etnik temizlik gibi yeni diinya sorunlari
ortaya ¢cikmistir. Propaganda, sanati gercekei yapisiyla halki bilinglendirmek i¢in kullanilmistir.
Toplumu orgiitleme amaci giiden sade ve dolaysiz kompozisyonlar, sanatta “Sosyalist
Gergekgilik Sanat Akimi” 'n1 dogurmustur. Yonetim baskisindan kacan bircok Avrupali
sanatgilar, Amerika’ya gog ederek, “Modern Sanat Akimi” ile, yenilikgi, 6zgirliik¢ii, bagimsiz

ve kozmopolit bir sanat devrimini gergeklestirmislerdir.

Cevre-toplum bilinci, feminizm, sifir atik, geri doniistim, biyomiihendislik, teknoloji-
insan iliskisi, AIDS, kiiresellesme, empati, toplumsal farkindalik konular1 ve ¢ok kiilttirliiliik
gibi insani kavramlarla ¢agdaslagsma kaygisi sanatta yerini almigtir. Sanat¢ida bazen bu insani
kavramlarin anlatimi bigimsel olarak yetersiz kalarak geleneksellikten uzaklasarak, duygu-
diisiincelerini bicim, fikirlerin 6tesinde gerceklestirmis ve holistik yaklagimla sanat-tasarim
yapmustir. “Cevaptan ¢ok sorularla ilgilenen Kavramsal Sanat, Enstalasyon, Performans ve
Video Sanat1 gibi bir¢ok sanati igerisin€ alan bir olusum olmustur. Kavramsal sanatgilar ortaya
cikan yapittan ¢ok sunulan fikirlere 6nem verirler bu nedenle, fikir ortaya ¢ikan yapittan daha

onemli olmustur” (Ubay, 2016, s. 5).

Sinirlar1 olmayan sanat; viicut sanatindan yerlestirme sanatina, dijital sanattan sokak
sanatina ve son zamanlarda yapay zekanin estetik anlayisiyla iiretilen sanata kadar sinirsiz
imkanlar sunmaktadir. Fikirlerin hizla ortaya ¢ikisi ve is¢iligin dijital ortama kaymasiyla, 2D
eserler 3D yazicilarla kisa siirede plastik yapiya doniistiiriilmektedir. Yeni diinyanin ¢agdaslhig,
insani degerlerin sonu gelmeyen anlatimi ve geleneksel tekniklerin yavashg: ile
yetersizliginden dolay1 farkli branslarin birlesimi, hezarfenlerin (polimat) becerileriyle yeni

branglar dogurarak ¢ok yonlii ve biitiinciil yaklasimla hizli ¢oziimler iiretecektir.
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Sekil 33
Ramle Giil Oztasyonar, Sanatin Orgiisii, 2023, ¢izim.
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Kavramsal Sanat giiniimiiz teknoloji sanati
XX. yiizyll sonrasi =

°® »
(Bulat vd., 2023)

Teknoloji ve dijital diinyanin sanattaki konumu, giinlimiiz ¢agdas sanatina Onemli
katkilar saglamaktadir. Bu sayede sanatgilar, yeni ve taze teknikler ile materyaller kullanarak,
kendilerini daha zengin ve cesitli bigimlerde ifade etme imkani bulmuslardir. Eserlerin
igerikleri, bigimsel zenginlik ve yenilikgi fikirlerle daha etkili bir sekilde yansitilabilmistir.

Teknoloji, bilim ve dijitalin sanata yansimasi, 6zellikle dijital sanat bransinda belirgin

bir sekilde goriiliir. Ekranlarla, video oynaticilariyla, dijital resimlerle ve sanal gergeklik

deneyimi gibi bir¢cok teknolojiden faydalanarak mesajlarini disiplinlerarasi yaklagimla
zenginlestirmektedir. Dijital araglarla, seyircinin de katilimi saglanabilecegi benzersiz
interaktif etkilesimler sunmaktadir. Teknoloji ve bilimin gelisimiyle cagdas sanat
eserlerinde de gelisim goriilmektedir. Sanatcilar bilimin sinirsiz sinirlar1 ¢ergevesinde
yapay zeka, biyoteknoloji, uzay arastirmalart gibi alanlardan ilham alarak teknolojide
sanat1 deneyimlemekteyiz. Bu deneyimle birlikte ¢cagdas sanat yenilik¢i ve ilgi ¢ekici

bri hale getirirken, ayni zamanda insanin dogay1, evreni ve teknolojinin biraktig1 etkileri
anlamasina yardimci olmaktadir (Dijital Sanat Nedir?, 2022).

“Sanatc1, Eija Lisa Ahtila’nin Ask I¢in Potansiyellik, eseri hareketli sahnelerin
sentezidir. Insanin, kendi cinsi disindaki varliklara karsi empati kurarak, onlara gdstermis
oldugu olasi sevgi duygusuna odaklanir. Bu eser, insani duygularin kokenine, duygularin biz
insnalarin nasil betimledigine ve daha genis siirkiilasyonla bir pargasi seklinde siirekli ve canli
bir isleyiste kendi yerini edinmeyi amaglar. Diger canlilara karsi empati ve sevgi potansiyeli ile
ilgilenir.

Eserin, ilk bolimii, hareketli goriintii teknolojisinden faydalanarak heykel sanatinda
birlesmistir. Bu boliim, hafizalarin derinliklerine ve ilkel birligin gostergesiyle yeniden

yaratmakta ve sevginin ilk ortaya ¢ikis an1 betimlenmektedir.
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Ikinci boliimii ise, insanlarm ve insan olmayan tiim diger canlilarin birbirleriyle olan
mevcut iliskiyi sorgulatip; insan olmanin gereksinimlerini, insanin ne anlama geldigini ve insan
dis1 varliklart nasil tanimladigimizi ele almaktadir. Insanlara en yakin varliklar, primatlar
arasindaki benzerlikler ve tezatliklar tizerine dikkatleri toplayarak, insan iizerine ve tanimi

hakkinda g6z 6niinde bulundurmaktadr.

Ucgiincii son boliim ise, bir sempanzenin goriis agisindan insan-doga baglantisina
odaklanmaktadir. Onceki béliimlerde insanin yaptifi sorgulama ve tamimlamasi gibi
sempanzede, izleyicilerin bakis agisindan, insanlarla diger tiirlerle baglantisini

sorgulamaktadir” (Crystal Eye, 2018)

Ayrica, eserin birden fazla boéliimlerinde sanat formlarmni bir araya getirerek, insan
duygularini nasil etkisi altina alabilecegini gostermektedir. Bu eser, insanlarin diger tiirler
arasidaki yerini ve ele alan bir ¢ark gibi, canlilar alemini hem kendi, hem de diger varliklar

nasil tanimladiklarini belirten, en gii¢lii bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

“1970°11 yillarda Amerika’da daha ¢ok resim ve heykelde ortaya c¢ikan ve yalnizca
mekanik yontemler kullarak, gerceklige olabildigince bire bir yakin olan iiretmeyi

amaclamiglardir” (Eco, 2023, s. 46).

Sekil 34

Eija-Liisa Ahtila, Ask icin Potansiyel (Potentiality for Love), 2018, U¢ parcadan olusan
hareketli goriintii heykeli.

(Eija-Liisa Ahtila: Potentiality for Love, 2018)

“Teknolojik-dijital diinyanin ‘Evrensel Kod: Bilgi Caginda Sanat ve Kozmoloji’
sergisinde sanat biinyesinde izleyiciyle bulugsmasidir. Cagdas sanatgilar bu sergi vesilesiyle,
evrenin varolusu ve doga lizerine bilimsel icatlar ve buluslarin ifade bigimidir. Evrenin; evrim-

kozmolojik iligkin bilimsel ve felsefi sorulara cevaplar sunarak, giiniimiiz bilgi ¢aginin kiiresel
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b2

gelisimini ansitmaktadir. Bu sergi, “Uluslararast Astronomi Yili

(Crystal Eye, 2018).

na ithafen gergeklesmistir”

Bu sergi sadece evrenin derinliklerine yolculuk etmekle kalmayip, ayni zamanda
seyircileri, glinlimiiz diinyasinin karmasikligini yiizlestirip, diisiindiirmektedir. Evrenin gesitli
genis kapsamli dogasini ve sorunlarla insanlar1 ylizlestirmek icin birgok disiplinlerin
birlesimiyle yansitmistir. Bu nedenle sergi, sanat araciligila evrenin anlamini aragtiran bir kesif

yolculugunda, seyirciye kasif olma yolunda firsat sunmaktadir.

“Evrensel Kod: “Bilgi Caginda Sanat ve Kozmoloji” sergisinden, Josiah McElheny’nin
‘Ada Evreni’ eserinde eserin amacina uygun farkli birka¢ sanat formalar1 olan 15181 heykele
aktararak anlatilmak istenen konuyu yansitmaktadir. Sergi tiim dinlerin, bilimsel tezlerin,
felsefi diisiincelerin ve kiiltiirlerin evren hakkindaki diistincelerini, modern sanatgilarin
anlatimiyla, ev sahipligi yapmistir. Eserler DNA kodlayistan, galaksilerin uzayin
haritalanmasina, mikrokozmikten ve yasam dogasina kadar bilimsel kesifleri yansitmaktadir.
Sadece bilimsel-teknolojik kesifler degil, ayrica seyirciyi evrenin gizemleriyle yiizlestirmeyi ve

dijital donemin jeo-politik gelisimleri tartismaya stiriiklemektedir” (Universal Code, 2009).

Sergi sanatgilari, bilimsel kirilma kesif noktalarimi gilinlimiize 151k tutarken,
kiiresellesmis diinya diizenindeki eksik pargalarini ele almaktadirlar. Evrensel Kod sergisinde
bulunan “Ada Evreni” eserinin; kiiresellesmenin etkilerine, sanatginin dncii olup, duyarliligini

icindeki bulundugumuz karmasik diinyayi, siirsel bir sanat formuyla ele alarak anlatmistir.

Sekil 35
Josiah McElheny, Ada Evreni, 2008. Siiper 16mm filmin HD video projeksiyonu.

(Universal Code: Art and Cosmology in the Information Age, 2009)
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Angela Bulloch’un, ses Cakisma Banklar1 uygulamasi etkilesimli heykel calismasiyla,
programlanabilir 151k sistemleriyle, ‘evrim’hakkinda komplike ve iddial1 bir yapittidir. Izleyici

tizerinde biraktig1 etkileri ve tanimina dair bilgilendirmektedir.

Sekil 36

Angela Bulloch, Dortlii Cete 16.: Baski no. 16, 2004 16 piksel kutu, 1 kara kutu ve 1 fotograf
baskisi. Esther Schipper, Fotograf: Rafael Goldchain.

(Bulloch, 2004)

Sanatci, “Uyudugum Herkes’, ‘Cadir’, ‘Cadirim’ olarak adlandirdig: eserinde, 1963-
1995 yillart arasinda birlikte uyudugu kisilerin isimlerini, ¢adirin kenarlarina tutturmustur.
Genellikle cinsel partnerleri igin yapilmis bir algi vardir ve aslinda bu durum yanlis bir
diisiincededir, daha genis bir anlama sahiptir. Isimler arasinda aile-akrabalar1, arkadaslari,
beraber ictigi arkadaglari, sevgilileri ve hatta fetiis dahi bulunmaktadir. Eski erkek arkadasi Billi
Childish’in ad1, ¢adirin agilisinda belirgin bir sekilde goriilebilmektedir. Cadirin sekli ve rengi,
Emin’nin anilaridaki ¢ocuklugunda sik¢a ziayeret ettigi Ingiltere’deki “Shell Groto Margate ”,
stislii bir yeraltt magarasini andirmaktadir. Cadirin zemininde ise, “Whit myself, always myself,
never forgetting (Kendimle, hep kendimle, hi¢ unutmadan)” metni bulunmaktadir” (Everyone

| Have, 2024).

Sanat¢1 Tracey Emin, tipki Frida Kahlo tarzinda otobiyografik bir sanatgidir. Kendi
yasamini ve geemisini ¢ok kiiltlirlii bir aileden gelmesinin etkisiyle, sanatinda yasatmay1
sevmektedir. Sanat¢inin babasinin Kibris Tiirk’{i, annesinin ise Britanyali olmasi, iki fakrl

kiiltiirlin etkisi altinda kalarak sentez bir sanat ortaya ¢ikartmistir (Tiirk & Akkol 2010, s. 106).
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Sekil 37
Tracey Emin, Uyudugum Herkes ‘Cadir’, 1963-1995, Singulart Magazine.

(Emin, 2024)

Douglas Gordon'in 1993 tarihli "24 Saat Psikopat" adli sanat enstalasyon videosu,
Alfred Hitchcock'un 1960 yapimi "Psycho™ filminin orijinalini uyarlayarak, oynatma hizini
dramatize olarak yavaslatarak, 24 saatlik bir siire boyunca gostermektedir. “Bu film i¢in
Gordon, klasik Hitchcock filmi Psycho'yu 24 saatlik bir siire boyunca oynatilacak sekilde
yavaslatarak yapibozuma ugratmistir. Bu ikonik enstalasyon hafizamizin ve zaman algimizin
istikrarsizligina isaret ediyor” (Google Art & Culture, 2024). Filmi yeniden yorumlayarak,
saniyede yaklasik iki kare hizinda oynatarak, izleyicilere psikolojik gerilim ve korku

deneyimini kazandirmaktadir.

Sekil 38

Douglas Gordon, 24 Saat Psikopat, 1993, Studio lost but found/VG Bild-Kunst, Bonn 2017/

Psycho'dan (1960) ABD; yonetmen ve yapimci Alfred Hitchcock,; dagitim Paramount Pictures
Universal City Studios.

(Gordon, 2017)
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Jenny Holzer’m kullandig: ilk teknik yazidir. Insanlarin giinliik yasamdan hizlica
yanindan gectigi ya da durakta bekledigi yerlere metinler ekleyip sanata ilgisi olayan insanlarin

bile ilgisini toplayip, genis kitleleri sanatin1 duyurmustur.

“Guggenheim Miizesi Bilbao'nun ev sahipligi yaptgi Truisms serisidir. Bu seser siireci,
sanatcinin New York'taki Whitney Bagimsiz Calisma Programi'nda 1977°de 6grenci oldugu
zaman, bir okuma listesinden esinlenerek baslamistir. 1979 yilina gelindiginde ise, birkag yiiz
kisa ciimle barindiran bu serinin temellerini atmistir. Baglarda AIDS arastirmalarina yarar
saglayacak bir projenin ¢esididir. Truisms, "Kiiciik bir bilgi uzun bir yol kat eder"” gibi baslayip
"En eski korkulariniz en kétii korkularinizdir” gibi sonlanarak, genis bir yelpazedeki sesleri ve
inanglar1 ifade edtmektedir. Dokuz adet dikey, ¢ift tarafli L.E.D. her biri 12 metreden yiiksek
tabelalar, iki yiizlii olup, arka yiizeyindeki kavramlar Bask¢a, 6ndeki yiizeyin kavramlari
Ispanyolca ve Ingilizce lisanla yazilmistir. Bu kisa ciimleler, cesitli sesli olup, izleyicinin
gerceklik goreliligini amaglamaktadir. Truizmlerden bu yana, Holzer, mesajlarini iletmek i¢in
sadece dili kullanmakla kalmamis, ayn1 zamanda ¢esitli iletisim kanallarin1 da kullanmigtir.
Omegin, “Inflamatuar Denemeler” serisinden se¢gmeler, Manhattan gevresindeki binalara ve
sokaklarina yapistirilmis, isimsiz, ticari amagh basilmis posterlerle goriiniir hale gelmistir”

(Installation for Bilbao, 2024).

Sekil 39

Jenny Holzer, Gallipolis, Ohio, Bilbao i¢in Enstalasyon (Installation for Bilbao), 1997,
Elektronik LED isaretler, 9 siitun mekdana ozgii boyutlar, Guggenheim Bilbao Museoa, New
York.

(Holzer, 2024)
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“Tony Oursler’in Mavi Ikilem adli eseri, 15181 elektriksel ve mekanik aksaniyla, 3D
genis ekran lazer projeksiyonundan, basit bir point&shoot kameraya kadar her tiirlii gorselligi
saglayan cihazlar barindirmaktadir. Tarihsel kokene camera obscura gibi temel bir cihazdan
baslayarak, goriintiilerin odaklanmasi i¢in diyafram acikligi kullanilir ve ardindan lensin
tanitilmastyla birlikte hareketli goriintiilerin gelisimi baslar. Mavi Ikilem, bu tarihsel siiregteki
birgok icad1 metaforik olarak birlestiren genel bakildiginda fantastik bir makine seklini alir. Bu
enstalasyon, optik bir goriintliniin bir ugtan digerine gecisini simgelerken, ilgili tarihsel

karakterleri ve goriintii olaylarini bir araya getirmektedir.

Oursler, gorinti isleme makinelerin ‘fuhaf” oldugunu disiiniir ve goriintii diizenege
girdiginde evrilmektedir. Bu evrilme siirecini izleyicide de gormek istemektedir. Hareketli
goriintiiniin tarihsel 6nemli buluslarini obscura, Nipkow diski, vakum tiipii lensi, televizyon ve
John L. Baird'in ventriloquist kuklast olan Stooky Bill'e kadar bir¢cok 6rnegi birlestirmistir.
Ayrica eserin adininda barindirdigi mavi ekran renginin seytani simgeledigini diistinmektedir.
Mavi rengi, Oursler i¢cin medya rengidir ve geceleyin televizyon izlerken aym yansimasiyla
gokyiiziinden gelen sik, soguk, ciliz 15181 temsil etmektedir. Seytan figiiriini medyalarda
siklikla sahit olunmasiyla birlikte, Oursler bu iki sikligi, yani medya-goriintii ve seytanin

tasfirini birbirine dahil etmistir.

Enstalasyonun ortasinda, izleyicilerin kamera obscura'nin mekanizmasina girmeye
davet edildigi biiyiik bir kara kutu veya oda bulunmaktadir. Kutunun disinda, iki figiiriin
boslukta miicadele ettigi bir projeksiyon ekrani yer almaktadir. Iceri girdiklerinde, izleyiciler
bir lens araciligiyla karanligr ve 15181 aywrt edebilirler. Kutunun istiinde veya yaninda,
Kircher'in kamera obscura ¢izimlerinden ilham alinan, mavi elektrik 1s18na sahip kiiclik bir

cam seytan figiirii bulunur” (Tony Oursler, 2001).

Sekil 40
Tony Oursler, Mavi Ikilem (Blue Dilemma), Mayis. 19- Mayis. 11, 2001.

e

(Oursler, 2001)
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Julia Scher, seksenlerin basindna beri, insanlar1 kontrol etme, rontgenciligine ve
gozetleme iizerinde kisisel kimlik giicii izerinde durmaktadir.

’

“Scher’in penceresinden, “Her Zaman Orada — Gézetleme Yatagi” adli enstalasyon
eserinde; kadin merkezli, genelevi ve bir geng kizin yatak odasiymis gibi ¢agrisimla, kadinlar
tizerindeki erkek gobzetimininin bakiglariyla iliskilendirmistir. Bebek pembesi renginin
giivenlik battaniyeleri, pembe bekg¢i iiniformalar1 ve koruyucu olarak tasvir edilen pembe
tiniformal1 ¢ocuklarin fotograflar1 kullanilarak, kadinlarin kamusal ve 6zel alanlarda asiri
g6zetim altinda olup, baskisi {izerine dikkatleri tizerine toplamaktadir. Scher'in pembe rengi
se¢iminin, Nazi 6liim kamplarinda escinsellere atfedilen renkten baslayarak, AIDS koalisyonu

ACT UP'da direnis ve giiglendirme sembolii olarak devam eden tarihine dayandig: belirtilir”
(Brown, 2019).

Sekil 41
Julia Scher, 1994 “Gozetim Yataklar1” serisinden Her Zaman Orada.

(Scher, 2000)

“Configiring The Cave” yedi farkli gorsel ve isitsel diinyay: sergileyerek, beden ve
mekan arasindaki birlesim temasi lizerine estetik ve kavramsal bir sdylem olusturur.
Teknolojiyle sekillenen bu olusum, makrokozmos ve mikrokozmoslo birbirleriyle uyumun
tarihsel siirecin baglangic noktasi olarak ele alir ve bu esdegerligi teknolojik bir formda yeniden

olusturmaktadir. Bu form, diinyadaki giiniimiiz ¢agdas algisinin mantigin1 yansitmaktadir.
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Izleyiciler, enstalasyonun icindeki ahsap bir mankeni hareket ettirerek, projeksiyonlarla
yansitilan bu diinyalar arasinda gegis yapabilmekte ve her bir diinyanin farkli etkilesimlerini
kesfetmektedirler. Mekan ve beden sinirlarini agan, sorgulatan ve onlari aktif katilimcilar haline
getiren bir deneyim yasatmaktadir. Sanatin idrakini genisletmekte, teknolojinin sanattaki roliinii

ve kazandirdig1 boyuta vurgu yapmaktadir.

Geometrik formlardan olusan bir takimyildizi, karisik diizende dogal bir simetri halinde
hareket eder ve kuklanin hareketiyle ‘magara’ alanina girer. Bu figiirlerin bazilari, dis
goriiniisiinde balik gozii fotograflar tasir; bir ¢ay salonu, Tokyo Opera Sehri binas1 ve Shinjuku
Istasyonu'ndaki evsizlerin kaldig1 yerleri gostermektedir. Ayrica merkezdeki uzun bir ahsap
cubuk, dramatik bir sekilde ‘Cave’ alanina girip cikar ve bazen i¢ renkleriyle alani

doldurmaktadar.

Hiyeroglif alfabesiyle yazili katmanli duvarlar, degisen metinler, alfabetik karakterler
ve evrensel bir dil ve bilgi matrisi izlenimi mevcuttur. Cave zemini eski Cin alfabesiyle yazilar
yontulmus ve tiim bunlar eski bir ibrani astrolojik haritas1 iizerinde tertiplenmistir. Kuklanin

her hareketi, Cave’in duvarlarint metin duvarlarinida dinamik olarak kaydirmaktadir.

Bes diigsevisel geometrik katini simgeleri siirekli olarak Cave alan bosluguna dogru
hareket etmektedir. Kuklanin her hareketi malzemeyle etkilesimin simetrisini bozmaktadir. Bu
geometrik sekiller, li¢ donen esmerkezli kiireden olusan bir gorsel uzayda yer almaktadir. Bu
kiirelerden ilki, diinyanin {inlii siirrealist haritasini, ikincisi kitalarin bulutlara doniistiigii Diinya
gezegeninin uydu resmini ve Uglinciisii ise, gok cisimlerinin geleneksel astrolojik haritasini

icermektedir.

“Dort spirallerle ¢izilmis eller, birgok hareketlerle sekil degistirmektedir. Bu sekillerin
arkasinda bir bar masasinin etrafinda oturan neseli bir grup insani1 (¢ogunlukla medya sanati
kisiliklerini) gdsteren panoramik bir fotograf yer almaktadir. Kuklanin kollarini i¢ce dogru
katlamasi, ellerin ve panoramik goriintiilerin Cave’de birlesmesine neden olurken, ellerini bir

araya getirmesi, Cave'in arka duvarinda sanal bir el-gélge oyunu oynanmasina yol agmaktadir.

Alan, iki goriintiisiiyle; biri Hirosima uydu kabartma fotografi, digeri ise iki ¢iplak
kadinin dagerreyotipi (eski fotograf teknigiyle basilmis resim) diizleminde olusmaktadir. Kukla
dikeyden yataya dogru hareketiyle, iki ¢iplak kadinin fotografi agag1 ve yukar1 hareekt etmesine
sebep olmaktadir. Bu eski yaratilis efsanesini ¢agristirarak dalgali goriintii diizleminin bir

ucundan diinyanin topografyasiyla birlesmekte, diger ucta ise, gékkubbeye evrilmekteler.

Yedi nesne hi¢ bitmeden simyasal bir ateste dansetmektedir; bunlar samdan, pusula,

kamera, Jiroskop, ¢ocuk arabasi, mavi bir slinger ve yanlarinda insan figiiriiniin alt1 sembolik
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temsili kiip ile boy gostermektedirler. Ahsap kuklanin ayna goriintiisiinden duvarlara ve zemine

golgeler diismektedir” (Configuring The Cave, 2024).

Bakildiginda, bir nevi erken zaman soyut animasyon filmlerini hatirlatmaktadir. Tek
renkli sarmal sekiller, Cave uzayini algoritmik olarak alanini ¢evrelemektedir. Ahsap kuklanin
uzuvlairni, i¢e her katlayista sarmallari, Cave alnini bir araya getirerek, ii¢ grup mavi boya firca
darvesini rastgele dagitmaktadir. Kuklanin bedeni, yatay pozisyona geldiginde, tiim bu gorsel
unsurlar, yogun bir yiginla birikmekte ve hareketli, {i¢ boyutlu tablo hissiyati yasatan bir yap1
ortaya ¢cikmaktadir.

Sekil 42
Jeffrey Shaw, Uluslararasi CAVE Festivali, 1996, Tokyo, Japan.

(Shaw, 2024)

Video, neon ve teknolojiyi sanat alanina kazandiran Nam June Paik, Maciunas’in
davetiyle Fluxus’a katilarak bircok performans gerceklestirip, 20. yiizyilin en Onemli
sanat¢ilarindan olup, teknolojiyle en c¢ok ilgilenen ve teknik buluslara imza atan nadir
sanat¢ilardan biri olmustur. Video enstalasyonlariyla ve televizyon heykelleriyle xx. yiizyil
sanatina dair tiim teknik arayislar1 gelistiren sanatci, video sanatinin da nciiliigiinii yapmistir

(Ubay, 2016, s. 6).

Nam June Paik, dokuz yasinda okudugu bir yazi iizerine Amerika Birlesik
Devletleri’nin sadece eyaletler arasi otoyollarini kullanarak, tiim ABD’yi bastan asagi gérme

imkani fikrinden etkilenmistir. Bulat vd. (2024), ¢ocuklugunda okudugu bir makaleden ilham
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alarak neon borularla, eyaletlerin sinirlarin1 ve yollarmi belirleyen sanatgi, eserinde farkli
renkler, kiiltiirler, ¢coklu devlet ve kimliklerle iilkenin ¢esitliligini, monitorler araciligiyla
izleyicilere sunmaktadir (S. 7). Yolculuk sirasinda karsilagilabilecek motel ve restoranlarin
cazibesini de sergileyen sanat¢i, ses ve video klipleriyle, yolculuk esnasinda "yanimizdan gecen
bir arabadan ses geliyormus" hissiyatin1 vermektedir. Amerika kiiltliriine film ve televizyon
gibi mecralardan siirekli maruz kalindigin1 distinen Paik, ilk kez "elektronik siiper otoyol”
ifadesini kullanmistir. Bu enstalasyon ile otoyollarin fiziksel uzakligini sanal gergeklik

sayesinde kapatarak kesfetmeyi hedeflemistir.

XX. yiizy1l sonlarina dogru, TV ve video araglar1 kullanan sanatgilar1 destekleyen ilk
kuruluslardan olan Rockefeller Vakfi’nin destekleriyle, Sanat Programi’na "Sanayi Sonrasi
Toplum I¢in Medya Planlamasi” isimli rapor hazirlayan Paik, medya teknolojilerinin
Amerika’da giderek artan irk ayrimi, ekonomi modernizasyonu ve g¢evre kirliligi konusunu,
sadece videolarla anlatmakla yetinmeyip, ayn1 zamanda “ses kasetleri, teleks, veri havuzu, kita

uydulari, mikro figler, 6zel mikro dalgalar ve lazer frekanslarmmi”, “genis bant iletisim agi”

veya “elektronik stiper otoyol” olarak da adlandirilmistir.

Otoyollarin somut olarak nesnelerin taginmasin1 gosterirken “siiper otoyollar” agini
yansitan neon 1siklari, bizi birlestiren seyin ulasim olmadigini, elektronik iletisim oldugunu
gostermistir. Paik, televizyon ve videoyu, sadece tanimsal 6ncii sanatsal arag olarak gormemis,

sibernetik gelecegi de tasvir etmistir (By John Hanhardy, 2024).

Sekil 43
Nam June Paik, Electronic Superhighway: Continental,U.S., Alaska, Hawaii, 1995.

(Paik, 2012)
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Italyan video yapimcisi Yuri Ancarani, "Atlantide” (2017-2023) projesinin acilisini
gerceklestirmistir. Bu proje, hem uzun metrajli bir film, hem de filmin ¢ekildigi bolgeye yonelik
bir arastirma projesidir. iklim krizine neden olan insan faktdriinii ve insanlarin birbiriyle olan
iliskilerini konu almaktadir. Projede, coklu ekranlar, lazerler ve dumandan olusan
enstalasyonlar kullanilarak, izleyiciler, pasif gozlemciler olmaktan ¢ikarilip, projenin bir
pargast haline getirilmistir. Ancarani’nin amaci, Sala delle Ciminiere’de sunulan biiyiik
goriintiilerle seyircinin konuya kendini kaptirmasini saglamaktir. Boylece, goriintiiler gii¢lii bir
iletisim araci olarak kullanilmistir. Izleyicilerin, kontroliin kendilerinde oldugunu bilmelerine
ragmen, konuya tamamen dalmalar1 hedeflenmistir.

Film boyunca kahramanin uyusturucu bagimliligindan kaynakli gerceklik ve fantezi

arasindaki siirin bulanikligiyla birlikte seyircide “saykodelilik” (bir goriintii yaratma

girigimi) ile yilizeyde kalmadan bilincin i¢ine girerek kontrolsiizliik kontrol edilmistir.

Projenin temeli, iki boyutlu goriintiniin tam anlamiyla i¢ine girmesi ve konuya
hipnotize etmesidir (Yuri Ancarani Atlantide, 2023).

Sekil 44
Yuri Ancarani, Atlantide, 2017-2023, MAMbo, Bologna Musei, Italya.

(Ancarani, 2024)

Nokia Bell Labs ve New Museum ile birlikte yinelenen Sanat ve Teknoloji Deneyleri,
(EAT) programinin bir pargasi olan sanat¢i Ed Atkins'in siparis icin, biyolojik insan
bedeninin ve hareket, yliz yakalama teknolojinin sanal etkilesim baglaminda,
birbirleriyle biitiinliigiinii ele alip, projeyi 30 Haziran - 3 Ekim 2021 tarihleri arasinda,
New Museum’ da sergilemistir (Ed Atkins: Get Life / Love’s Work, 2021).
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Sekil 45
Ed Atkins: Get Life/Love’s Work, 2021 Sergi: New Museum.

(Atkins, 2021)

Miroslaw Balka, 1987°de Cek azizi olan Saint Adalbert anis1 adina yapmis oldugu
enstalasyonuyla, sanat alanlarina yeni bir boyut kazandirmigtir. Polonya’nin koruyucusu St.
Adalbert, putperestler tarafindan 997°deki baltayla viicudunu pargalayarak sehit etmesini, eser
tizerinde kirmizi baltanin 6lim sekli ve kanin rengini neon 1siklarla gostermistir. Plastikten
yapilmig yarim par¢alanmis bedeninin altinda, yesil damlalarin hemen altinda yer alan tahta
sandikta, gercekten yetisen yulaf ekini vardir. Yeseren bu yulaflar1 Lodz’da, Sanat
Miizesi’ndeki ¢alisanlar almaktadir (Balka, 2023).

Eser, Bulat vd. 2024, s. 8’te, gecmisteki bir din azizinin hayatini teknoloji ve giliniimiiz
malzemeleriyle, yalin ve soyut bir sekilde, keskin hatlarla Gykiilestirmistir. Keskin anlatim
hatlarina sahip bu nesneler, dogal malzemeler (toprak, ahsap sandik, yulaf) kullanilarak,
seyirciye duygusal bir deneyim sunmskta ve eserin dini biitiinliigiinii koruyan anitsal bir plastik

yap1 olusturmaktadir.

Sekil 46
Miroslaw Balka, Aziz Wojciech, 1987, Polonya.

(Balka, 2023)
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Neil Beloufa, karisik enstalasyonlariyla izleyicinin duygu deneyimleri iizerinde
hakimiyet kurarak, c¢agdas-modern topluma ve sanal diinyayla etkilesimine
odaklanmaktadir. Insanin var olan yikilmaz dogmalarma, giiniimiiz toplumsal
olaylarina, kliselerine ve inanglarini yeniden sorgulamalarini istemektedir. Sanatci
giiniimiiz birgok meselelerini gii¢ hakimiyeti, fasist ideolojileri gibi degisken konulari
ele almaktadir. Toplum degerlerini, temel alarak, onlar1 yeniden degerlendirmeye tesvik
etmistir (Neil Beloufa. Dijital Yas, 2023).

Beloufa'nin ¢alismalari, dijital teknolojinin ve algoritmalarin, toplumun deger sistemini
nasil etkiledigini arastirmaktadir. Gida seg¢imlerinden insan iliskilerine kadar, her seyin
algoritmalarla diizenlendigi bilgi caginda, Beloufa web diinyasi, video oyunlar, reality TV ve
siyasi propagandadan giicli bir sekilde etkilenmistir. Teknolojinin hizli etkisinin
farkindaligiyla, mevcut bilgileri parcalayarak ve etik degerleri géz ardi ederek, kendi
sonuglarini sunmaktadir. "Dijital Yas" projesinde, videolar, uzun metrajli filmler, heykeller ve
karmagik teknolojik enstalasyonlarla, izleyicilerin duyusal deneyimlerini etkileyerek, onlari
kendi inanglarmi ve kliselerini yeniden degerlendirmeye tesvik eetmektedir (Neil Beloufa.
Dijital Yas, 2023).

Sekil 47
Neil Beloufa, Dijital Yas, 2021-2022.

(Beloufa, 2023)

Sanat¢1 Aurélien Froment, Friedrich Frobel ve Ferdinand Cheval'in ¢alismalarini kendi
bakis acisiyla yeniden yorumlamistir. 1879 ve 1912 yillarinda Ferdinand Cheval’in anitsal
eserlerinden figiirler (rolyefler) ve mimari detaylari, baglamsal olarak parcalayip, fotografik
reprodiiksiyonlar ile sahneleyerek yeniden kurmustur. "Fracile-de-france"”, Froment'in
Paris'teki ilk kisisel sergisi olup, "Le Plato Montage of Attractions" adli eserini sunmaktadir
(Froment, 2014).
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Sekil 48
Aurélien Froment, Cazibe Merkezlerinin Montaji, 2014.

(Froment, 2014)

Amerikal1 sanat¢1 Sharon Hayes, 2012'de Avrupa'daki ilk kisisel sergisinde siyaset, tarih
ve dildeki kesismelere dikkat ¢eken eserler sunmustur. Hayes’in sanatinin merkezinde ses ve
beden iligkisi bulunmaktadir; enstalasyon ve video islerinde sesi goriiniir ve isitebilir bir
performatif unsura déniistiirmiistiir. Interdisipliner yaklasimi sayesinde, cesitli alanlarda
deneysel calismalar yaparak kavramsal gondermelerde bulunmustur (Sharon Hayes ile roportaj,

Habla, 2012).

Sekil 49
Sharon Hayes, Habla, 2012.

(Hayes, 2012)
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Video sanatcis1 Kan Xuan, Pekin ve Amsterdam'da gecirdigi siire boyunca
karsilastig1 her seyi kendi alg1 sinirlari iginde miitevazi bir sekilde toplamaktadir. Kiiresel
ekonomi, hizli tikketim kiiltiiri, giinliikk yasamda karsilagilan sinirsiz nesneler ve manzaralar
karsisinda Oznelligi ve nesnel gergekligi, hareketli gorsel sozligliyle acikliga

kavusturmaktadir (Kan Xuan, 2019).

Sekil 50
Kan Xuan, Cakil Yarisi, 2019.

(Xuan, 2019)

"Nesiller Arast Grup Gosterisi Sun Rise | Sun Set,” ¢agdas, x1x. ve XX. yiizyil
sanatgilarini bir araya getirmektedir. Sergi, insanlar, hayvanlar, bitkiler, cansiz nesneler,
teknolojiler ve varliklar arasindaki stirekli degisen iliskileri besleyerek, Diinya ve
sakinleriyle olan iliskileri yeniden yapilandirmayi amaglamaktadir. Sergilenen eserler,
gercekiistii manzaralar, biyoteknik melezler, fiitiiristik senaryolar ve spekiilatif kavramlar
sunmakta, mevcut karanlik ve belirsizlik karsisinda alternatif bir diinyevi deneyim

yaratmaktadir.

Insan faaliyeti nedeniyle gezegenin yasanabilirligi tehdit altindayken, sergi, bir
biitliniin parcast olarak, roliimiizii yeniden tanimlamayi, tlirlimiiziin smirlarin1 yeniden
diisinmeyi ve melezligi her bicimde karsilamay1 vurgulamaktadir. "Sun Rise | Sun Set,"
dairesel sistemler ve ¢oklu perspektifler kavramini takip ederek, insanlar ile insan olmayan
cevreler arasindaki ayrilmaz baglantilar1 vurgular ve Diinya'nin liremesi ve yenilenmesi i¢in

alternatif tutumlar1 tesvik eetmektedir (Giinesin Dogusu | Glinesin Batisi, 2021).
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Sekil 51
Qadiri, vd., Giinesin Dogusu, Giinesin Batist, “Sun Rise | Sun Set”, 2021.

(Qadiri, vd., 2021)

Sanatci, teorisyen ve egitimci Hito Steyerl, gercek olaylardan esinlenerek haksizliklari
video ve mekansal kurguda agiga ¢ikarmayi amaglamistir. Kiiresel dijital ag sayesinde, film
teknikleri, mekan kurgusalligi ve birinci sahis anlatim diliyle enstalasyonlar tiretmistir. Steyerl,
gozlem ve farkindalik konusundaki derin bilgisiyle, ilging anlatimlar sunmaktadir. Almanya ve
Japonya'da film yapimciligi egitimi aldiktan sonra, Viyana'da felsefe doktorasi yaparak,
geleneksel olmayan iletisim araglariyla, kiiresel gercekligi, gliclii gorsel ve isitsel kavramlarla

acgiga cikarmistir.

"Liquidity Inc.,” ekonomik ¢okiiste isini kaybeden finansal analist Jacob Wood'un ¢ok
katmanli portresidir. Wood un hikayesi, gerceklik ve sanal diinyalarin birlesimiyle ortaya
cikmaktadir. Belgesel, internet jargonlari, hashtagler, GIF’ler ve memlerle birleserek,
bilgisayar tarafindan meteorolojik haber spikerligi diliyle, finansal varliklarin ve dijital

bilgilerin akiskanligin1 ve kolektif bir istikrarsizlik duygusunu ele almaktadir.

Enstalasyon, nesnel gercekligi sanal gerceklige aktararak meteoroloji, jeopolitik ve
dijital popiiler kiiltiirden kavramlar1 toplar ve maskeli sunucularla alayci bir dille, hava
durumunun aslinda kendi duygusal durumlarimizdan olustugunu 6ne siirmektedir. Siddetli bir
firtinada parcalanmis bir sala benzetilen, judo minderleriyle kapli, mimari kurgu ile izleme
imkan1 sunmaktadir. Steyerl, "Sanat, gosterme diizeyi olduk¢a gii¢siizdiir. Gosterdigi diizeyde
daha gii¢liidiir.” agiklamasiyla farkindaligr artirmaktadir (Hito Steyerl, Liquidity Inc., 2014).
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Sekil 52
Hito Steyerl, Liquidity Inc., Modern Sanat Miizesi, New York, 2014,

|

I

(Steyerl, 2014)

Osang Gwon, Bulat vd. 2024, s. 11°de heykel formunu, her zaman deneysel yontemlerle
sorgulamis ve siipheci bir yaklasim benimsemistir. Heykellerini, zamanin ger¢ekligine en yakin
"an1" boyutunu kazandirarak sonsuzlagtirmaktadir. Klasik heykel yapisinin 6tesine gegerek,
agir heykelsi formlardan uzaklagsmis ve geleneksel anlayisin disinda yeni bir form gelistirmistir.
XXI. yiizy1l sanatgis1 olarak, 2D ve 3D arasinda mekik dokuyan Gwon, geleneksellikten uzak,
rafine bir goriintii sunmaktadir. Heykellestirmek istedigi insan, hayvan veya esyanin her agisini,
fotograflar ve bu fotograflari sertlestirilmis strafor malzemesine basmaktadir. Fotograflari, bir
yapboz mantigiyla dogru yerlerine yerlestirerek, gercek sekline en yakin hizli tiiketilebilir

eserler olusturmaktadir.

Sekil 53
Osang Gwon, Westwood, heykel, 2015.

(Gwon, 2015)
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Sanatta en biiylik olusumu olan diisiinceler {izerine, elestirel anlatim olan kavramsal

sanatin tanimi, sanat tarih¢isi Norbert Lynton’in kapsamli olarak belirtmektedir:

Kavram sanati, genis anlamdaki sanat fikrine, sanatin 6zel bir tiir nesne (resim, heykel
ve her ne ise) ve 6zel bir yerle (galeri, miize) sinirlanamayacagi fikrini getirir. Bir ¢6p y1gininda
ya da insaat malzemeleri satan bir diikkdnda, tuvalet geregleri arasinda Duchamp’in
‘Kaynak’1n1 bulsak, buna yine sanat eseri der miyiz? Ancak, Kavram sanatinin en iyi 6rnekleri
cesitli sorulara 1sik tutarlar: Birbirimizle nasil iletisim kurariz? Nasil hareket ederiz? Nasil
yasariz? gibi. Kavram sanatini olusturan hareket tiirlerine su 6rnekler verilebilir; Davranis,
sekilleri, insanlarin birbiriyle iliski kurma bigimleri, tedirgin edici, 1srarli hareketler ya da bir
kerelik keyfi hareketler, kendi kendini yaralama gibi zararli hareketler, bir doga pargasin
diizenleyip bireysel sanat eseri gibi sergileyen zararsiz hareketler, yer aldigi mekan ve orada
toplanan seyircilerin beklentileri dogrultusunda anlamin olusturdugu gosteriler; agik havada
politik konusmalar ve tartigmalar; dogada, insanin yarattiZ1 kent ortaminda, halkta yapilan
degisiklikleri fotograflarla, teyplerle, alinan Orneklerle, notlarla kaydetmek. Bu listeye
katabilecegimiz daha pek ¢ok hareket ya da eylem cesitleri olabilir; bu da hepimizin birer
Kavram sanatgisi olabilecegini gosterir. Kavram Sanati Sonugta bize, kendi hareketlerimizin ve
tepkilerimizin bilincine varmamizi1 6gretir. Biitiin sanat tiirleri bu potansiyele sahiptir. Zaman
zaman bir tabloyu gordiigiimiizde, bir miizik dinledigimizde, bir kitap okudugumuzda, bir film
seyrettigimizde, ¢evremizde olup bitenleri anlayisimizin ve kavrayisimizin degistigini far
kederiz. Kavramsal Sanat, alisik oldugumuz toplumsal ¢evrenin kosullandirmalarindan arinmus,
olarak, az ya da ¢ok belirgin bir bigimde idrak edilir. Kavramsal Sanat’la herhangi bir galeride
karsilasabilecegimiz gibi, onu televizyon ekraninda, gazetelerde, caddelerde de bulabiliriz. En
etkili Kavram Sanat eserleri, her giin rastlanan seylerle onlara en uygun gelen disiinceleri bir
araya getirerek, -tipki tig, boyutlu bir resmi olusturan iki slayd: st iste getirerek sasirtici bir
perspektif elde etmemiz gibi-, gercegin derinligini gérmemizi saglar. Eger bir Kavram Sanat
eseri yaratabilecegimizi hissetmeye baslamigsak, giindelik siradan hayatin tanidik goériiniimii
altindaki zengin anlamlarin varligina gogsiimiizii agmisiz demektir. (O zaman bu hayatin o
kadar da giindelik, siradan, alisilmig olup olmadigini; yarattigi goriintiiniin bu denli tanidik,
bildik olup olmadigin1 kendimize sormaya baslariz.) Sanata, o rahatina alistigimiz tepkileri
gostermemizi engelleyen Kavramsal Sanat, ona (sanata) yaklasimimizda sanati asan seyler
tizerinde de yeniden diisinmemizi ister. Boylece alisilmig, kaliplari yikar, kendine 06zgii
sorgulama bigiminde biz de onunla isbirligi yapmus, oluruz. One siirdiigii fikri benimseyebiliriz;
ama onu bi¢imlendiremeyiz, satamayiz, yeniden iiretemeyiz veya onu bir kagit tutacagi gibi
kullanamay1z (Lynton, 2015, ss. 240 — 341).
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Joseph Kosuth'in en iinlii eseri ve kavramsal sanatin dnciilerinden biri olan "Bir ve Ug
Sandalye™ (One and Three Chairs) adli eseri, geleneksellikten uzak bir yaklasimla dil ve sanat
arasindaki benzerlikleri vurgulamaktadir. Kosuth, uzun yillar boyunca dilin sanatla baglantisini
ve kullanilabilirligini incelemistir. Bu eser, bir sandalye, bir sandalyenin fotografi ve bir
sandalyenin tanimini igeren bir metinden olusarak, sanat ve dil arasindaki iliskiyi derinlemesine
sorgulamaktadir.

'Bir ve Ug, Sandalye' adli isim 1965-1966 yillar1 arasinda yaptigim islerin bir temsili

niteligindedir. Bu is; fotografi, tanimi ve sandalyenin kendisiyle duygu ifade

etmemektedir. Bu sergilenenler asla imzalanmamustir, isin kavrami sunum bigimidir ve
aynt malzemelerle tekrar yaratilabilir. Bunun nedeni benim niyetimin &nemli bir
pargasini olusturmaktadir, gelelatneksel sanati ortadan kaldirmakta ve sanata kavram

olarak yaklasmaktadir. Sanatin ve isin Kendisi sadece bir fikirden olusmaktadir. Bu is
de benim i¢in modernizmi 6zetlemektedir (Akt., incirkus, 2020, s. 616).

Joseph Kosuth'n, Bulat vd. 2024, s. 12°de, "Bir ve U¢ Sandalye" eserinde, ii¢ farkl
temsil bigimiyle bir sandalye sunulmaktadir: soldan saga dogru, nesne olarak gergek sandalye,
sandalye nesnesinin fotografi ve sandalye nesnesinin sozliikk tanimi. Bu {i¢ farkli temsil yolu,
fikrin kesinligini sorgular ve sanatcinin "Ger¢ek sandalye hangisidir?" sorusuyla temsilin
olanaksizligin1 savunmaktadir. Bi¢im ne kadar degisirse degissin, tiim temsiller, tek bir igerige,

yani sandalye nesnesine gonderme yapmaktadir.

Sekil 54
Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965.

(Kosuth, 2024)
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“Giinliikk yasamdan herhengi bir nesneyi alip onun islevselligini yitirip, yeni bir etiket
ve bakis agisiyla objeye yeni bir diislince yaratilmaktadir. Sanata diisiinmekten yaratmayi
indirgenir” (Lésper, 2023, s. 36). Tam tersi olarak giinliik basit kavram ve mesajlari, anlamli-

carpici sekilde dogaya isleyerek, onu daha anlamli sanat iiriiniine gevirebilmektedir.

Wim Delvoye, mesajlarini biiyiik boyutlarla, yontu teknigiyle daglara kazidigi, ikonik
eserlerine sahiptir. Basit mesajlarin1 ve hatirlatict notlarint siradanliktan koparip, anlamlarin
otesinde ileriye gotiirmeyi hedeflemektedir. Teknolojinin getirisi olarak kolay erigebilirligin ve
hizl1 mesaj iletim imkanlar1 disinda, zorlu bir siire¢ izleyerek basit ama etkili, saygili, carpict
bir mesajlar1 bulunmaktadir. Bu eserindeki basit, giinliik notunu iletme deneyimini, dogadan

yardim alarak, herkes tarafindan goriiniirliliigliyle gli¢lii mesaj barindirmaktadir.

Sekil 55
Wim Delvoye, Sweetheart, 2003, Sweetheart. Out for pizza. Back in 10 mins. Gianni.
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(Delvoye, 2024)

“Annette Messager'in gilinliik yasamdan kesitlerle, ¢ocukluk anilarini, nevrotik bir
titizlilikle siralayip ve bunlar1 sergileyen Annette, kavramsallik derlemesi yapmaktadir” (Eco,
2023, s. 48). Annette Messager'in 2018 tarihinde yapmis oldugu "Vitrine (Désir)", "Vitrine
(Coeur)™ ve "Vitrine (Doigt d'honneur”, isimli Annette’nin hem kisisel hem de toplumsla

farkindalig1 yansitmus ti¢ farkli eserdir.

Vitrine (Désir), insanmn duygularini, arzularini ve isteklerini gdstermektedir. igerisinde
cesitli nesneler ve sembollerle insanin duygusal karmagsikligini somutlagtirmistir. Vitrine

(Coeur) “Kalp Vitrini”, insanin hassasiyetini, kalbini ve duygusal aktarimina
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yogunlagmaktadir. Vitrine (Doigt d'honneur), insanin asiligini, diizene kars1 gelisinin isyanci

yapistyla, otoritere bas kaldirmaktadir.

Annette Messager'in bu vitrin eserleri, kendinin ve toplumun cesitli durumlarini,
sirlarii bir sekilden imgelerden yararlanarak seyircide belli basli yapilar hakkinda siisiinmesine

olanak saglamaktadir.

Sekil 56

Anette Messager, Vitrine (Désir): Vitrine (Coeur); Vitrine (Doigt d'honneur), 2018, Duvar
kagudu, tiiyler, boyali kumas, ¢esitli malzemeler, 45 5/8 x 26 x 7 1/8 in¢ (116 x 66 x 18 cm) (her
biri).

(Messager, 2018)

Kavramsal sanat¢1 Joseph Kosuth'tan ilham alan tasarimci, Bulat vd. 2024, s. 12°de, Eric
Ku, Kosuth'un "Bir ve U¢ Sandalye" adl1 eserinden yola ¢ikarak, yenilikgi bir sandalye tasarmmi
gelistirmistir. Bu tasarimda, "sandalye™ (chair) kelimesindeki harfler, 6nce demonte (ayrilmis)
halde tasarlanir ve ardindan sandalye sekline getirilmis bir yapboz yapisiyla i¢ ice gegirilmistir.
Bu siire¢ hem harflerin hem de sandalyenin formunu birlestirerek, dil ve nesne arasindaki

iliskiyi, estetik bir sekilde yansitan bir tasarim ortaya ¢ikarmugstir.

Sekil 57
Eric Ku, GD:NIP #3., Chair/Chair, 2011, karton malzeme.

(Ku, 2023)
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Mona Hatoum’un birgok mekan iizerine enstalasyon eserleri bulunmaktadir. Genellikle
siirgiin ve otorite konularini isleyen Hatoum, kullandig1 tezat malzemeleri, 6zellikle bu
temalara uymasma Ozen gostermektedir. Bunlarn iginde "Hafif Ciimle"” (Light
Sentence) adli eseri, 1992 yilinda mekana yonelik enstalasyon calismasi olarak
yapilmistir. Eser, seyirciyi hem bedenen hem de ruhen isleyerek, kuvvetli bir tecriibe
sunmaktadir. Malzeme olarak, metal dolaplar ve bir ampulden olusan minimal bir
yapida olup, hapishane hiicrelerinin duvarlarini andiran bir yapiya sahiptir. Bu durum,
seyircide kapana kisilma ve kontol edilme hissini canlanmaktadir. Ampul her hareket
ettikge 151810 tel duvarlarin sekline gore siizlip gegen golgeler duvarlarda oynayarak
mekana hareketlilik katmaktadir. Bu siirekli ve degisken hareketlilik insanda biraktigi
psikolojik etki, mekansal algiy1 yitirerek, seyircide tedirginlik yaratmaktadir (Mona
Hatoum Light Sentence, 2024).

Golge ve 15181n stirekli belirsiz hareketleri, kontroliin ve sinirlarin 6ngoriilemezligini
anlamlandirmada, zorluk ¢ikarmaktadir. Hatoum'un eserlerinde siklikla mekana 6zgi
minimalist yerlestirmeler, izleyicinin kendisi ve yasadigi ev, c¢evresiyle sorgulamasini
deneyimlendirmektedir. “Hafif Ciimle”, basit ama anlatilmak istenileni izleyicinin algisina
isleyen sanatsal ifadeyle eserin bir parcasi haline getirmektedir. Sade ve etkili yapisiyla eser,
izleyiciyi mekan icinde psikolojik bir yolculuga cikarmaktadir. izleyicinin aktif katilimiyla,
kontrol altinda biligsel baski deneyimleyen izleyici ve sanat arasindaki bagi yeniden

tamimlandirmaktadir.

Sekil 58

Mona Hatoum, Light Sentence, 1992, 36 tel orgii bolme, elektrik motoru, ampul 78 % 72 4/5
192 9/10 ing¢ | 198 x 185 x 490 cm.
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(Hatoum, 2024a)

“Sanatg1 Mona Hatoum'un, Corps étranger (Yabanci Cisim) adli enstalasyon ¢alismasi,
izleyiciyi dort sesin sesi ve yere yerlestirilmis silindere bir ekrandan yansitilan video
goriintiisiiyle sembolik olarak bir bedene girmeye ve incelemeye yolcugu sunmaktadir.
Silindirin merkezindeki bu ekran, seyirciyi hem izlemeye hem de goriintiiniin tizerinde hareket
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etmeyi tesvik etmektedir. Hatoum, eserinde tibbi bir cihaz olan endoskopi araciligiyla kendi
viicudundan Kesitlerini, video goriintiisii halinde, viicudun disindan baslayip, her kosesini
kesfeden bir gosterimdir. Bu siireg, beden tibbi izlenimle savunmasiz hale getirilmektedir.
Hatoum, bu viedo kayit goriintiilerle, izleyiciyi bilmesi zor ve tibbi alanla iligkili bir uzvu,

seyirciye tanitmaktadir” (Mona Hatoum Corps étranger, 2024).

Hatoum, bu ¢alisma eseriyle fenomenolojik (olay bilimi) ve varolussal bir deneyimle,

insanin gozle gériinmeyeni kendisini kesfetmesini “performans” olarak tanimlamaktadir.

Sekil 59

Mona Hatoum, Yabanc: Cisim, 1994, 3 boyutlu, karisik kurulum, 1 silindirik yapi, 1 projektor,
4 hoparlor, 1 video kaset, PAL, renkli, stereo ses, 11 dk 51 s, satin alma 1994.

(Hatoum, 2024b)

Roni Horn, 1955 dogumlu Amerikali bir sanat¢1 ve heykeltirastir. Eserleri genellikle
mekansal yerlestirmeler ve insan-doga ile bagi iizerinde yogunlasmistir. Horn’un eserleri,

heykel, ¢izim, fotograf ve kavramsal olarak genis tekniklerle gesitli eserleri bulunmaktadir.
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"Stevens' Bouquet"”, 1991 tarihinde yapilmis eserdir ve Roni Horn'un sanat kariyerindeki
bir hayli 6nemli caligmalardan biri olarak goriilmektedir. Bu eseder, Amerikali sair Wallace
Stevens'in siirlerinden esinlenilmistir. Horn, Xx. ylizyilin 6nemli sairlerinden Stevens gibi doga,
alg1 ve gergeklik gibi temalar tizerinde yogunlasmistir. Stevens' Bouquet, Stevens siirlerinden
alintilarla, siiri bir gesit gorsellestirmistir. ESer, siirsel dili ve goriiniimlerle doga-insan
arasindaki bagi seyirci sorgulayip, bagi giliglendirerek tizerinde yogunlastirir” (Roni Horn,
2024).

Sekil 60

Roni Horn, Steven’s bouquet, 1991, masif aliiminyum ve plastik, alti adet, Boyutlar, Toplam 42
x50x 157 (106,7 x 127 x 38,1 cm).

(Horn, 2024)

1976 dogumlu, Danimarkali Henrik Plenge Jakobsen, siklikla sanat eserleirnde politik,
kiltiirel ve sosyal temalar1 deginmektedir. Zengin materyaller kullanan Jakobsen; enstalasyon,

heykel, resim ve performans sanat alanlarinda eserleri bulunmaktadir.

“Ikonik "Gastrotypographicalassemblage” duvarini, Lou Dorfsman ve Herb Lubalin'in
1965 yilinda CBS i¢in iirettigi, grafik tasarim i¢in en ikoniklesmis eseridir. Bu rolyef CBS’nin
New York’taki merkez binasinin kantininde sergilenen, 12x2.5 metre yiikseklikte biiylik¢e bir
ic boyutlu tipografik biitiinciil bir eserdir. Eserin kavramsal metinleri yemekle alakali deyim
ve ifadeler barindirmaktadir. Metinler, birgok yazi fontu ve puntolarla yerlestirilmistir.
Donemin teknolojisini kullanmayarak, ahsap malzemesiyle, el is¢iligiyle olusturulmustur.

‘Gastrotypographicalassemblage’ ‘in asl, zamanla zarar gormiis sonrasinda kaldirilmastir.
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Yapimin 6nemini farkeden tasarim camiasi, yapinin sonra, tekrardan sergilenmesi i¢gin 2008

yilinda restarosyon ¢aligsmasina gidilmistir” (Gastrotypographicalassemblage, 2010).

Kompozisyona ozenle yerlestirilen bu metinler, icerigin bigime yansiyan bu eser
sayesinde duvara dinamizim ve garpici bir etki kazandirmistir. Yemekten alinan ilham, tipografi
ile kavramlarin plastik sanat alanlarina yorumuyla, seyirciye estetik ve gastronomik olarak haz
vermektedir. ‘Gastrotypographicalassemblage’, yaratici ve yenilik¢i yapisina sahip olup

sanatsal ifdeyle bir¢ok tasarima ilham olmustur.

Sekil 61
Lou Dorfsman, Herb Lubalin, CBS’in Gastrotypographicalassemblage duvari, 1965.

(Dorfsman, 2024)

"Terminator’, Henrik Plenge Jakobsen'in 1997 yilinda Chicago'daki Palace Beret
International Gallery'de 1000x300 santimetre boyutlarinda sergiledigi biiyiik 6lgekli bir duvar
resmidir. XX. yiizyilin baslarinda bilinen, adin1 duyurmus popiiler “Terminator” film
serisinden almaktadir” (Terminator, 2024). “Bu eser, bilim kurgu, teknoloji ve postmodernizim
konularini igleyerek, toplumun bu konular arasindaki iligskiyi sorgulatir. Eseri inceleyen izleyici
gelecek kaygisi, makinelerin insanlarin yerini almasi teknolojik ilerlemenin insan tizerindeki

etik boyutlarini anlamay1 irdeler” (Energy Flash, 2016).

Jakobsen'in eserinde akrilik boya teknigini, parlak ve canli renkleri 6zellikle segerek,
duvar ylizeyinde dikkatleri lizerine ¢ekmektedir. Eserin ayrica biiyiik 6lgeklere sahip olmasi,
seyircinin eserin i¢inde bulunmasina ve onunla fiziksel bir temas halinde bir etki yaratmasini
saglamaktadir. Bu tiir duvar resimleri, genellikle sanat¢1 ve hedef kitle arasinda direkt bir

etkilesim kurma istegini barmdirir.
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Sekil 62

Henrik Plenge Jakobsen, Terminator, 1997, Palace Beret International Gallery, Chicago, USA,
Akrilik boya duvar tizerine, 1000 x 300 cm.

(Jakobsen, 2024)

“Okunabilir Sehir (Legible City), bilgisayar tarafindan 3 boyutlu kelime, kavram ve
climlelerin sokak boyunca yol kenarlarinda ziyaretcilerin sehri kesfettikleri interaktif bir sanat
enstalasyonudur. Bu avangard ¢alismada, ziyaretciler sabit bir bisiklete binerek simiilasyonla
sehri bastan basa kesfederler. Zemin harita plan1 Manhattan, Amsterdam ve Karlsruhe'nin
temeli alinan bu enstalasyon, bu sehirlerin mevcut mimarisini, yerleskesini Dirk Groeneveld
yazi eserlerinden, derlenen metinlerle yer degistirilmistir. Ziyaretgilerin bu sozciik-metin
sehirlerinden segtikleri yola gore yazilarin kendiliginden birlesmesiyle, bir okuma yolculugu
deneyimi sunmaktadir. Bisiklet pedalinin hizi ekranla es zamanlidir. Bilgisayarla olusturulan
sanal goriintiiyii, video projeksiyonla, ekrana yansitilan genis bir agiyla, bisiklet¢i i¢in anlik,

gergeket bir gezinti firsat1 sunmaktadir” (Legible City, 2024).

Sekil 63
Okunabilir Sehir (Legible City), 1989, Nagoya Japan.

(Okunabilir Sehir (Legible City), 2024)
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"Asma Pavyonlar ve Koridorlar”, mekansal kurguyla 15181 kullanarak, sifrelenmis

metinlerin zemine yansiyan golge dokusunu yaratmaktadir. Bu golgeler, kurgusal alemlere

gecis saglamaktadir. Isig1 ve mekani bir arada kullanarak, izleyiciyi eserin bir parcasi haline

getirmekte ve eseri farkli ag¢ilardan gorme firsati sunmaktadir.

Sekil 64
Cristina Iglesias, Uc¢ Asma Koridor, 2006, Ludwing Miizesi, Koln, Almanya.

(Iglesias, 2013)

Shirin Neshat ilk eseri olan 1993-97'de, 1979 Iran Islam Devrimi sirasinda kadin
savascilar konusunda kavramsal anlatilar olan 4llah'in Kadinlar: bashikli bir dizi sade
siyah-beyaz fotograflardan olusan bir eser lretmistir. Kadin viicuduna (gozler, yiiz,
eller, ayaklar ve gdgiis) cagdas Iranli kadin sairlerin siirlerini kaligrafik Farsca yazilar
yazarak; metin, sehitlik ve Islam Devrimde kadinlarn rolii iizerine tutumuna degindigini
belirtmektedir. Uretmekte kalmayip bu proje i¢in kamera karsina gegip poz vererek bir
pargast da olmustur. Miisliiman kadinlar isteyerek silahlanarak ikoniklesmistir. Her ne
kadar giiclii goriiniimlerine sahip olsalar da her goriintii, her kadinin boyun egen bakisi,
goriinenin ardinda ¢ok daha karmasik ve paradoksal bir gerceklik oldugunu
diistindiirmektedir (Neshat, 1994).

Shirin Neshat'in eserleri, Bulat vd. 2024, s. 14’te, genellikle Miisliiman kadinlarin

kaliplasmig ve eski stereotiplerini sorgulamaktadir. Neshat, fotograflarinda sembolizm,

tipografi ve miizik gibi plastik sanatlarin kapsam alanina giren disiplinleri kullanarak, giiglii

mesajlar iletmeye ¢aligsmakta ve ¢esitli algilara hitap etmektedir.
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Sekil 65

Shirin Neshat, Allah in Kadinlari, 1994, Siyah beyaz RC baski ve miirekkep, Gladstone Gallery,
New York ve Gladstone Gallery, Briiksel.

(Neshat, 2024)

Mario Merz, 1968'deki calismalarinda iglo formunu tanitarak, onun hem diinya hem de
kiigiik bir ev i¢in ideal bir organik sekil oldugunu belirtmistir. iglo, cografi ve iklim kosullarina
uygun olarak spiral bir diyalektik giice sahip olup, kar ve buz bloklarinin birbirine eklenerek

insa edildigi barinma amagh kiiltiirel bir yapidir.

Merz'in "lgloo Objet Cache-toi" serisi, kompozit malzemeler, aglarin saydamligi ve
neon 1siklartyla bir araya getirilen ikonik bir par¢adir. Bu yapi, dayaniklilik, dayaniksizlik veya
saydamlik gibi farkl 6zelliklere sahip olabilir, ancak her zaman korunaklidir ve dis yapisindaki
neon metinlerle politika mesaj1 tasimaktadir. Neon yazilar, 1968 Mayis sloganlarindan "Cache-
toi, objet" ("Gizle, nesne!") tiiketim politikalarin1 vurgulamaktadir (Igloo Objet Cache-toi,
1977).
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Sekil 66
Mario Merz, Igloo Objet cache-toi, 1977, Bourse de Commerce, Paris, Fransa.

(Merz, 2024)

“1961 yilinda New York’ta tiyatro menajeri Billy Rose, Noguchi'ye en biiyiik komisyon
projesini sunarak, 1965'te Kudiis'te yapilmasi planlanan bir arkeoloji-sanat miizesine, heykel
bahgesi projesi tasarlamistir. Bu proje "gékyiizii ve ufuk arasinda bir oyun" temasiyla yaratildi”
(Billy Rose Sculpture Garden, 2024).

Sekil 67
Billy Rose, Sculpture Garden, 1960-7965, The Isreal Museum, Kudiis, Israil.

(Rose, 2024)
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“Isamu Noguchi, 1904 dogumlu Japon-Amerikali bir sanat¢i ve peyzaj mimaridir.
Heykel, peyzaj tasarimi, mobilya tasarimi ve sahne tasarimi gibi ¢esitli alanlarda ¢alismalari
bulunmaktadir. Noguchi'nin ¢alismalari, genellikle dogu ve bati estetik anlayislarini birlestirir

ve mekansal deneyimlere odaklanmaktadir.

"Batik Bahge (Sunken Garden)", konum olarak New York City'deki Chase Manhattan
Plaza'da bulunan agik hava heykel bahgesidir. 1961-1964 yillar1 arasinda yapimi gergeklesen,
Noguchi'nin en 6nemli kamusal yerleske projelerinden biridir. Eserin boyutu yaklasik olarak
400 metrekarelik bir alan1 kaplar ve 60 cm i¢ derinligine sahip olan, a¢ik hava heykel bahgesi

olarak yapilmustir.

Noguchi, "Batik Bahg¢e'’sinde modern sehir yasamimin dogadan uzaklagmasini
irdelemekte ve sehrin ortasinda dogayla baglanti kurmay1 hedeflemektedir. Bahge tasarimu,
doganin dinginligini ve huzurunu, sehrin yogun gidisatin1 Ozilimseyerek bir ortam
olusturmustur. Eserin modern mimarinin geometrik formlarinin ergonomik yapisiyla, doganin

organik dokularini bir arada toplamistir.

Bahgenin merkezinde bulunan, su dolu bir havuz yer alir. Sanat¢i japon bahge
ilkelerinden faydalanarak, havuzun etrafina ne kadar rastgele goriinse de, 6zenle dizilmis
taslarin peyzaj ile suyun ve taslarin i¢ huzuru saglayici meditasyon etkisi lizerinde durmustur”

(Sengtinalp, 2018, s. 1459).

"Batik Bahge", Noguchi'nin japon bahge kiiltiirlinlin etkisiyle sehir i¢indeki yogun
karmasa arasinda, dogal alanlara olan ilgisini huzur bulma, dinlenme alani ve siikiinet igin

siginak olarak, minimalist ve modern tasarimla kendini niifuzlu bir yapiyla sunmaktadir.

Sekil 68
Isamu Noguchi, Sunken Garden, 1964, 28 Liberty Street, New York, NYC.

(Noguchi, 2022)
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“Isamu Noguchi’nin bir baska 6nemli peyzaj mimari eseri, “UNESCO Bahgesi” isimli
peyzaj tasarim eserini 1958 yilinda yapmustir. Genellikle bahge tasarimi geleneksel bahgivanlar
tarafindan kurgulanir ve inga edilir ama bu peyzaj eserde bunu gormemekteyiz. Eser, heykeltras
tarafindan yapilmis olmasiyla biiyliik dnem tasimaktadir. Bir sanatginin da bahge tasarimina
katki yapabilecegi diisiincesi {istiinde durarak yenilik¢i bir yaklagimi barindirir. Sanatginin ¢ok
kiiltiirlii yapisinin olusuyla dogu-bati estetik anlayisini birlestirip, Japon bahge ilkelerinden de
yararlanip insan ruhuna iyi gelebilecek modern, soyut kompozisyon ¢ikarmigtir. Eser, dogal ve
yapay malzemeleri bir arada kullanip sirasiyla izelyicinin kulagina, goéziine ve ruhuna

dokunmaktadir” (Unesco Garden, 2024).

Sekil 69
Isamu Noguchi, UNESCO Bahgesi, 1958, Paris, Fransa.

(Noguchi, 2024)

“Dan Graham'in 1987 yilinda Miinster'deki Skulptur Projekte i¢in tasarladigi "Oktogon
fiir Miinster" (Miinster i¢in Sekizgen) eseri, barok donemin sosyal toplantilar ve senlikler i¢in
kullanilan zevk pavyonlarina bir gondermedir. Bu pavyon, 1929 yilinda sarayin arkasindaki
parkta insa edilen ayn1 forma sahip bando standina dayaniyordu. Ancak Graham, dis duvarlar
icin iki yonlii aynali cam kullanarak gelenekten sapti ve yakindaki bir banka ofis binasinin

cephesine atifta bulunmustur.
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Tarihi baglam ve zevk pavyonu gelenegiyle, bu pavyonlar, parklarin ve sarayin
alisagelmis geleneksel 6zelligi disinda, Graham, farkli ve modern yorumuyla, yeniden saray
bahgelerine yarlestirmistir. Iki yonlii aynali cam malzemesinin kullanimiyla birlikte, parkin
manzaralarina, pavyonun icinden izleyici sahitlik edebilecek imkan sunmaktadir. Disaridan
iceriyl gOstermeyi engelleyen camin aynali yapistyla mahremiyetle korunaklidir. Aynali
duvarlar, igerideki insanlar1 disaridan goriinmesini gizlerken, iceriden disarisi i¢in yamuk

goriiniimle izole olusturmaktadir” (Graham, 2024).

Dan Graham, yapitiyla tarihi yeniden konumlandirmakta kalmamis ayni zamanda,
cagdas mimaride ve sosyal yapida, yeni etkilesimler dogurmustur. Bu eser estetik ve metaforik
olarak bir arada birleserek, seyirci i¢in doganin siirekli-dinamik yapisina, kavramsal irdelemeyi
ve fiziksel olarak deneyimlemeyi sunmaktadir. Tarihi ve modern yapilarin senteziyle,

kavramsal a¢idan mimari degerlendirmesi sunmaktadir.

Sekil 70
Dan Graham, Oktogon fiir Miinster (Miinster igin Sekizgen), 2017 kurulum.
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(Graham, 2024)

Unlii Japon-Amerikali heykeltras Isamu Noguchi, tasarimci ve sahne tasarimcisi,
Martha Graham ile beraber yaptig1 islerle taninmistir. Bu islerden biri de "Cit ve Sandalye"”

isimli tasarimidir ve Graham'in "Appalachian Spring" adli dans yapimiyla sergilenmistir.

“Appalachian Spring 1944’te, Martha Graham tarafindan koreograflanan ve Aaron

Copland tarafindan bestelenen, Amerikan modern dansimin en Onemli eserlerinden biridir.
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Noguchi'nin bu prodiiksiyon i¢in tasarladigi sahne, Amerikan siir ruhunu ve pioneer temasini
yansitan minimalist ve sembolik 6geler icerir. Noguchi, bu set tasariminda "¢it" ve "sandalye"
gibi basit objeler kullanarak sahnede hem hareketi yonlendiren hem de performansla birlikte
degisen bir atmosfer yaratmistir. Bu objeler, sahnedeki hareketlerle etkilesime girerek,

performansin dinamiklerini ve duygusal tonunu vurgulamistir”.

Noguchi'nin bu tiir sahne tasarimlarinda kullandig1 sade ama etkili stil, onun sanatsal
anlayisin1 ve Graham'in koreografik vizyonunu, miikemmel bir sekilde tamamlamistir. Bu
isbirlik yapit, Noguchi'nin sadece siradan bir heykel sanatgis1 degil, ayn1 zamanda performans
sanatlar1 alanindaki yeteneklerini de sergilemistir. Noguchi, sahne tasariminda gereksiz
detaylardan armnarak, eserin temel duygusal ve tematik unsurlarini 6ne g¢ikaran bir estetik

yaratmugtir” (Artistic Collaborations, 2024).

Sekil 71

Isamu Noguchi, Appalachian Bahari'ndan sahne koltugu, 1944, Lamine ¢am. Martha Graham
Dans Toplulugu. Metropolitan Sanat Miizesi.

(Noguchi, 2018)

“Adel Abdessemed, 1971'de Cezayir'in Constantine sehrinde dogmus bir cagdas
sanatgidir. Birgok medya aragalr1 kullanarak yaptigi isyankar temali eserleri ile taninmaktadir.
Heykel, video ve enstalasyon sanatlar1 gibi birgok alana hakim eserleri vardir. Ozellikle, 21
Ekim 2007 ile 21 Ocak 2008 tarihleri arasinda New York'taki MoMA PS1'de diizenlenen "Dead
or Alive" sergisi, olduke¢a dikkat ¢ekici olmustur. Bu sergi, Abdessemed'in New York'taki ilk

kisisel sergisidir ve video ile heykel ¢alismalarinin zengin cesitlilik igermektedir. Sergi,
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bigaklardan ¢igek diizenlemelerine ve bir u¢agin 6n kisminin hamur gibi katlanmasina kadar,
yikim ve donilisim temalariyla, tezatliklar1 karsilastirmaktadir. Eserleri genellikle post-
kolonyalizm, kiiresel iletisim ve giindelik nesnelerdeki siddet potansiyeli gibi temalarla

ilgilenmektedir” (Artist Adel Abdessemed, 2023).

“New York'taki sergisinden ayrica, Abdessemed bir¢ok uluslararasi sergide yerini aldi.
Calismalart sik sik toplumsal, politik ve kiiltiirel normlar1 sorgular ve malzeme cesitliligi, giiglii
konu tutumlariyla cesur ifadeye sahiptir. Omegin, video ¢alismalar1 basit, tekrarlayan eylemleri
yeniden ele alarak, tabu ve siradan hakkinda diisiince provokasyon eylemiyle giinliik yasami

siirsel usliipla sentezlemektedir” (Adel Abdessemed, 2024).

Sekil 72

Adel Abdessemed, Or Noir, 2007, New York (United States) — Switzerlan Black marble from
Belgium.

(Abdessemed, 2020)

“David Altmejd'in genellikle heykel ve enstalasyon sanatlari iizerinde durmaktadir.
Calismalarinda sanatgi, doniisiim, yenilenme ve bedene metaforik bir gbnderme gibi konulari
atfetmektedir” (David Altmejd, 2016). "The University 2’ (2004) adli eseri, uzaktan ilk
bakildiginda modernist mimari bir yap1 veya aynali, geometrik sekillerle birlesmis bir heykel
gibi gbze ¢arpmaktadir. Ancak, daha yakindan eserin i¢indeki bosluklara bakildiginda, daha
komplike bir yapiyla, al¢1 ve sahte kiirkle olusturulmus iirkiing kurt adam (canavar) kafalari ve
uzuv pargalar1 goriilmektedir. Altmejd'in eserinde kullandigi canavar figiirii, birgok antik
Yunan mitolojilerinden ve Hollywood filmlerine kadar konu olan bir karakter, sanatgida
eserlerinin merkezinde de kullanmistir. Altmejd'in eserindeki canavar belirli bir anlatiya sahip

degildir, evirgen bir isleve sahiptir. Kurt, ¢lirlimeyi, 6liim sonrast metamorfoza ugrayarak ve
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yapi iskeletlerinden kristaller ve miicevherler goriiniir. Pargalanmis ve etrafa dagilmis, plastik

el yapimu ¢igekler ve kus figiirleriyle, bu miicevherli kalintilar giizelliklerle dolu bir etki yaratir”

(Installations I, 2024).

Altmejd'in ¢alismasi, kasvetli goriinlimiine ragmen, yine de ciirliyerek karanlhik
igeriginin yenilenmesiyle timit verici diisiince dogurmaktadir. Sanat¢1 yapisini, dolagim sistemi

olan bir labirent yapili mimari yapilidir.

The University 2, David Altmejd, 2004, Karisik malzeme (alg1, sahte sag, kristaller,

miicevherler, el yapimi plastik cigekler, aynalar)

Sekil 73
David Altmejd, ‘The University 2°, 2004, (271.8 x 546.1 x 640.1 cm), Guggenheim.

(Altmejd, 2004)

“Heinz Mack'in 90. yasin1 kutlamak amaciyla Kunstpalast'ta diizenlenen sergide,
sanat¢inin kariyerindeki dnemli 100'den fazla eser sergilenmistir. Sergi, Mack'in bilhassa Sahra

Colii ve Arktik bolgelerde gerceklestirdigi enstalasyon ve performans sanatlarini sergilemistir.
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Mack, "Isik Mimarisi" adl1 yerlestirmesinde, kutup bolgesine yerlestirilmis tizerlerine aynayla
kaplanmis kiiplerden meydana gelen yerlestirmedir. Is1g1 ve hareketi bir arada kullanarak
ZERO sanat akimiin kurucularindan olup, 151k, hacim ve hareketleri kompozisyonda dinamik
bir pargasi olarak kullanilan yapi, seyircinin de katilmini saglamaktadir. Sergide birden fazla
malzeme ve teknik kullanarak, multidispliner yaklagimli dogal, el degmemis cografyalardan

ilham alinmis kompozisyonlar barindirir” (Kogal, 2016).

Sekil 74

Heinz Mack, 60 Yildir Sanata Adanan Bir Hayat: Heinz Mack, 2016, S. U. Sakip Sabanci
Miizesi.
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(Mack, 2016)

“Kokeni Fransizca olan “installation”, Tirkceye “enstalasyon” olarak gecmis ve
“verlestirme sanati” olarak anlam kazanmistir” (Tureng Sozliikk, 2023). “Kurma, kurulum,
diizenleme, yerlestirme gibi anlamlara gelmektedir. Yerlestirme, kavramsal sanat
uygulamalarinda ve diger sanat disiplinlerinde yer alan bir iiretim, ifade, ¢alisma bi¢imi ve bir
sanat anlayisidir. Akimlarin genel cergevesi belirlenerek belli bir anlayigla {iretildiginden,
yerlestirmenin bir akim oldugu diisiiniilmez” (Renkg¢i-Tastan, 2018).

Kurt Schwitters'in sanati, ise yaramayan hurda esyanin, gelisiglizel bir araya gelen

dokiintiiniin, ¢er¢copiin Schwitters i¢in biiyiileyici bir etkiye sahipti. Anlami olmayan

“commerz” kelimesini bolliip “Merz”i yaratarak adlandirdigi sanatini nesnelerinin

kolajla kompozisyon olusturmaktadir. Sadece resim ve enstalasyonlari haricinde dilde

de kolajlar yapmaktadir. “Merz” onun hayati, felsefesi ve yasam tarzi olmus, kendi
kisisel markasi haline gelmistir. Boylece yillar gegtikce Merz-resimleri ve Merz-
cizimleri yapan “Amerz-sanatcist” olmus ve ¢alistigi her mekan “Merzbau” olmustur.

‘Merz siitunu'' diye adlandirdig1 biiytik bir plastik yapiya basliyor. Bu yapn tiirlii bulus

ve buluntularin (objets trouves), ¢agrisim ve anilarin bir karmasiydi ve her giin bunlara

yenileri eklendigi i¢in, durmadan bi¢im degistirmektedir (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2002,
$s.100 — 103).

Mario Merz'in ‘Merzbau’ adli ¢aligmasi, baslangicta siitunlar ve magaralardan olusan,
siirekli gelisen ve hacimsel olarak genisleyen bir nesneler biitiinii olarak ortaya ¢ikmistir. Bu

yap1, mekanda soyut bir gomme kolajina doniismiis ve zamanla, bir atdlye ya da c¢aligma
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mekanindan Gte, yasayan bir sanat eserine evrilmistir. Merzbau, Merz'in sanatsal pratiginin ve

yasaminin bir parcasi olarak, dinamik ve siirekli degisen bir sanat formu haline gelmistir.

“Schwitters, Nazi Almanyasi ideolojisinden Norveg’e kagmis 1923’ten 1937 ye kadar
Hannover Merzbau {izerinde calismistir. 1943°te silirglindeyken bombalamayla orijinal
Merzbau yok edilmistir. Eserleri birebir incelemek miimkiinati olmadigindan dénemin fotograf
sanatcist 1933'te Wilhelm Redemann, Merzbau'nun ana odasindan ii¢ adet siyah beyaz
fotografin1 gekmistir. Incelenmesi agisindan bu fotograflar paha bicilmez kaynak gosterilir.
Ancak bazi bir¢cogu i¢in yeterli sayilmaz bu fotograflar, fotografin ¢ekildigi o anin ve aginin
karesiydi. Merzbau yasayan eserdi, siirekli degisim gosterdiginden dogasini fotograflarla kisitli

yansitir ancak sanat i¢in ilham kaynagi olmayacagi anlami tasimamaktadir (Thomas, 2012).

Sekil 75
Kurt Schwitters, Hannover Merzbau. Wilhelm Redemann'in fotografi, 1933.

(Schwitters, 2012)

El Lissitzki, PROUN Odasinin dogusu ve bi¢im-igerik ozellikleri:

Lissitzki, Schwitters ile tanismis Schwitters Hannover'deki Garvens Galerisi'nde
diizenlenen "biiyiik Dada-Revon Festivali"ne davet etmistir. 1889'da Hannover'de kurulmus
olan Kestner Miizesi ¢evresinde bir araya gelen Kestner Cemiyeti ile Lissitzki’yi tanistirmustir.
Kestner Cemiyeti yoneticileri once Lissitzki'nin "Yeni Rus Sanati” {izerine bir konferans da
verecegi sergisini diizenlemisler. Ardindan, Lissitzki’nin "PROUN I Kestnermappe” isimli alti
0zgiin litografisini yayilanmasini saglanmistir. Sanatci ilk kez 1919'da yarattig1 ve kendi sanat
estetik kaygisinin temelini olusturan PROUN'larin iinlenmesi bu litografi eserlerin
yayinlanmasiyla etkisi biliyiilk oluyor. Lissitzki, Hannover sanat ortaminin taninirlig

Schwitters'la dostlugu sayesinde olmustur. Lissitzki ile Schwitters arasindaki estetik anlayisi
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onlarin mimarlik, tiyatro alanini birlestiren tasarimlardan dogmustur. Bu tasarimlardan 6tiirti
Scwitters'da Merzbau, Lissitzki’de de PROUN'dur. PROUN, "Yeninin Dogrulanmasi

Projesi’nden (proyekt utvrjdeniya novogo) tiireyen bir kisaltmadir.

Lissitzki PROUN!'lar1 "yeni toplumsal deger ve amaglart soyut olarak temsil eden
ciimleler” olarak gérmektedir. PROUN, toplumsal oldugu kadar, pozitif bilimin ve teknolojinin
de degerlerini estetik kaygi olmaktan ¢ok, fiziki bir yap1 olarak goriir, "mekanin, enerjinin ve
kuvvetlerin bir eklentisidir”” hacim olarak varlik biitiinliigiine odaklanir. PROUN'lar farkli sanat
dallarinin, o6zellikle de mimarlik, tiyatro ve resmin bir arada kullanilmistir. Sergilemeler
"PROUN Odalari"nda kendini gosterir, ilkin 1923'te diizenlenen Biiyiikk Berlin Sanat
Sergisi'nde, daha sonra da 1926'da Dresden'de diizenlenen "Uluslararast Sanat Sergisi "nde yer
almistir. Ayrica Soyut Kabine olarak adlandirilan bir PROUN Odasi 1928'de de Hannover

Miizesi'nde kurgulanmis, ama on yil sonra Naziler tarafindan yikilmistir.

Lissitzki’ne gore bu oda-kolajlar ya da kabineler, seyircide diinyay: degistirme i¢giidiisii
giicii i¢inde uyandiracak "kare"lerdir (demonstrationsraaum). Eserlerin duvar siirlari oldugu
duvarlarda sadece asili oldugu gelisigiizel sergi mekan1 degil, doniisiimlerin oldugu yasayan bir
atmosferdir; bir mikro kozmostur. PROUN'larla Schwitters'mn "Revon'da Devrim" gosterisinde
sergiledigi Merzbiihne, Merz-Sahne, ayni karakter ilizerine kurgulanmistir. Mekaninin,
iceriginin ses, 151k, yiizey gibi malzemelerin desteklendigi, kendi blinyesinde ve insanlarla
aralarindaki iletisimin siirekli devingen yapida olan enerji merkezidir. Her tiirden formlar arasi,
Schwitters'in tanimyla, "kati, sivi ve gaz halindeki cisimler” arasinda dinamigin, birbirlerini
durmadan yeniden var ettikleri, siireli "konstriiksiyon" evreni; yasayan sanattir (Merz Dergisi,

2016).

Sekil 76
El Lissitzki, PROUN Odasi, “1971 rekonstriiksiyonu”, 1923.

- :

(Lissitzki, 2024)
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Sekiz sayfalik katalogun girisinde, etkinlik organizatorleri donemin siirreailst sanatgilari
André Breton ve Paul Eluard, genel yonetmen Marcel Duchamp’dir; teknik danismanliklar1 da
Salvador Dali ve Max Ernst istlenmiglerdir. Man Ray i1siklandirma sorumlusu olarak
goriilmekte, Wolfgang Paalen ise, kendini su ve bahge isleri uzmani olarak tanitmaktadir.
Yani,—Mir6 ve Tanguy’un isimler, bu ortak girisimle Paris halkini sergiye davet etmislerdir

(Pierre Cabanne, Gesprache mit Marcel Duchamp, Akt., e-skop, 2014).

Sergi lic bolimden olugmaktadir, (Sekil 22) ana mekadn Duchamp’in “7200 Cuval

Komiir 0 bu bolumde bulunmaktadir.

Kiiciik gol, sazlik ve egrelti otlariyla simiile edilen doga, geneleve ve cinsel iliskiye
gonderme yapilmasi, kokularin ¢ekiciligi, ¢uvallardan yayilan komiir tozlar1 tiim bunlar
kolaj ilkesinin mekansal boyuta aktarilmasidir; Max Ernst’in anlatimiyla kolaj ilkesi,
heterojen unsurlardan, birbirlerine yabanci gercekliklerin bilingli bir sekilde bir araya
getirilmesinden (Schneede, Cev., Tiizel, 2014) olugsmaktadir.

Marcel Duchamp, galerinin geleneksel aydinlatma sistemine meydan okuyarak
galerinin tavaninda bir pencere agmistir. Burada komiir ¢uvallariyla, farkli bir atmosfer
yaratmis ve izleyicilere bu karanlik mekinda eserleri gorebilmeleri icin ellerine
isildaklar verilmigtir. Tim bunlar galerideki mekansal ve davranigsal Ggelerin
incelenmesinin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir meydan okumadir (Akt. Siizen, 2010,
s.149).

Sekil 77

Marcel Duchamp, 1200 Cuval Kémiir (1200 Bags of Coal), 1938, Exposition internationale du
surréalisme (Uluslararasi Sb'irrealizm Sergisz) Charles Ratton Galerisi, Paris, Fransa.

-\

(Duchamp, 2014)
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Hintli ¢agdas sanatg1, Bulat vd. 2024, 17°de, Subodh Gupta, cografyas1 ve yasadigi
kiiltiri cesur ve elestirel bir dille ele almaktadir. Enstalasyonlarinda, Hindistan'mn giinliik
yasamina dair konulari, hazir nesnel gerc¢eklikler kullanarak islemektedir. Gupta, Hindistan'in
artan niifus yogunlugu ve yoksulluk gibi temel sorunlar1 ve kiiltiirel yapisinin bir pargasi olan
celik yemek kaplarini, eserlerinde kullanarak, bu konulara dikkat ¢ekmektedir. Bu eserler,
kiiltiirel ve anitsal bir heykelsi mekansal kurgu olarak, toplumsal sorunlari ve kiiltiirel kimlikleri

sorgulayan gii¢lii ve anlamli bir ifade sunmaktadir.

Gupta, Hint yasaminda yikilmayan geleneksel geleneklerin, kontrolsiiz niifus artisi,
ekonomi esitsizligi, kast sistemini ve zengin dini inanclar1 sorgulamaktadir. Cocuklugunun bir
parcasi olan ve giindelik Hindu materyallerin, hem kendi anilarina gotiirecek, hem de dogdugu
memleketi hakkinda birikimler yansitan, anitsal enstalasyonlarla, diisiincelerini sanat severlere

yansitmistir (Toluyag, 2020, s. 112).

Sekil 78
Subodh Gupta, God Hungry/Lille 3000, Pierre Mondain-Monval fotografi, 2010, Eglise

Sainte-Marie-Madeleine.

(Gupta, 2010)

Kamusal alanda yapilan enstalasyon:

1964°’te baglayan hiikiimet, su¢ Orgiitleri, asir1 sag ve sol gruplar1 arasindaki
Kolombiya’da yasanan c¢atismalar sirasinda dogan sanat¢i Doris Salcedo, keskin sinirlara ve
bosluklara deginmektedir. Kendisini "Ben ii¢iincii diinya sanat¢istyim”, olarak goren Salcedo
sozlerini, "kurbanin, maglup insanlarin bakis acisindan” baktigint agiklayarak kendini bu

sekilde tanitmistir.
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Insanlar1 birbirinden ayiran ve aralarindaki kocaman bosluklarin smirlarma dikkatleri
cekmektedir. 2003 Eyliil ve Kasim aylarinda, 8. Istanbul Bienali igin yaptig1 yerlestirmesi 1500
adet ahsap sandalyeyle Istanbul’daki iki bina arasm iist {iste yigilmis, bu yiginla boslugu
kapamis bir kamusal alan uygulamasi yaratmustir. Enstalasyona bakildiginda; ‘tim bu
sandalyelerin nereden geldigini, bir zamanlar kime ait olduklarina ve iizerinde oturan insanlarin

hayatlarinin nasil oldugu’ gibi sorulari, sanatci akillara getirmektedir.

Sergi, mekan se¢imde, sehrin dinamigi ve tarihsel gegmisin zenginligiyle SOSyo-
ekonomi yapisin1 olusturan, farkli tarih ve Kkiiltiir katmanlarmi barindiran Istanbul, tam
savundugu konu bakimindan sanat¢i igin de uygun olmustur. Parcali sekilde ¢ok karisik
katmanli yapistyla, akilct ve bigimsizlik metaforik formunun, gé¢ ve memleket gercekei
formuyla, giindeme getirmistir. Istanbul’daki gd¢ sorununa dikkatleri ¢ekmis, sergi alaninin
disinda, giinliik yasamin pargasi haline getirerek, bahsi gegcen go¢ konusuyla biitiinlesmis olan

kentin bosluguna yerlestirilmistir (Hessel, 2022).

Sekil 79

Doris Salcedo, Kagtiktan sonra terk edilen esyalar gibi... Isimsiz, 2003, Sergio Clavijo
fotografi, Karakay Yemeniciler Caddesi, Istanbul, Tiirkiye.
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(Salcedo, 2022)
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Antony Gormley’in, bu ¢alismasi; diinyadaki kiiresel gog¢iin neden oldugu, yoksullasan
insanlarin sayilarinin ¢okluguna dikkat ¢ekmektedir. Bu seri, sergi mekaninin tamamini
kaplayacak sekilde diizenlenerek, sira dis1 bir sergileme sunmustur. Mekan, eserin sergilendigi
bir yer olmaktan c¢ok ¢alismanin kendisini imleyen, en onemli unsur haline gelmistir.
Mexico’daki bir tugla fabrikasinda pisirilen terracotta heykelcikler sergilenirken, seyirciye hig,
yer birakilmadan yerlestirilmistir. Calismada figiirlerin durumuna bagli gelisen mekansallik
olgusu, 6n plana ¢ikarilmistir. Bu heykelciklerin yiizeyleri firin sicakligina bagli olarak degisim
gostermistir. Tipkr bir tarlada ¢alisma insanlarin gilinesin altinda yandiklar1 gibidir. Bu 1s1

farkliliklar ise figiirlerin kimliklerindeki, farkliliklarin gdstergesidir (Toluyag, 2020, s. 107).

Sanatg1, enstalasyonunu binlerce benzersiz pismis toprak kil figiiriinden olusturmus ve
bu figiirlerin kurulumu bir¢ok kisinin katilimiyla saglanmistir. Eser, insani sorumluluk bilincini
olusturmay1 ve gelecege odaklanmay1 amaglar, toplumsal farkindaligi artirarak sorumlulugu
hatirlatmay1 hedefler. Figiirler, 8 ile 26 cm uzunluklarinda olup, g6z hizasinin altinda Tanr1'ya

bakan ‘minyatiir ordu' kitlesine benzer bir diizenleme ile sergilenmistir.

Her bir figiir tek basina korkutucu olmasa da, topluca olusturduklari kitle potansiyel bir
glice igaret etmektedir. Sergi alaninda, figiirlerin tek basina sergilenmesi ve baska herhangi bir

sey tarafindan golgelenmemesi, eserin biiyiik bir etki yaratmasini saglamistir.

Sekil 80

Anthony Gormley, Field (Tarla), terracotta, 40 000 figzr her biri 8-26 cm, pismis toprak 1993,
Gorsel Sanatlar Merkezi, Scunthorpe, Arts Council Collection, fngiltere.

(Gormley, 2023)
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Do-Ho Suh'un temalarindan olan mekansal ve psikolojik goé¢ mimari ile kendini
gostermektedir. Eserlerinde geleneksel dlgekler disina ¢ikar ve kamusal alanlara yerlestirmeyle,
karmasik heykellere dikkatleri iizerine c¢eker. Suh'un eseri “Some/One’™1, tamamen
kiinyelerinin bir araya gelerek tiim oday1 kapsayacak 6lcekte yapilmis, glimiis bir giysidir. Birey
ve cokluk fikrine biiyiik 6l¢iide ilgilenen Suh'un binlerce kiinyeden olusan esntalasyonu, tek bir
varlik olarak biiyiik y1gin, bireysel askeri gostermektedir. Kiinyelerin bir araya geldikge, seyirci
tarafindan soyutlanarak basitlestirildigi, fakat yakindan bakilinca her bir etiketin kendi
bilinyesinde varligini aktarmaktadir (Toluyag, 2020, s. 108).

Kisilik, toplum ve benlik gibi konulari1 eserlerinde isleyen Suh’un, zengin icerik ve

estetik kaygiyla yapilmis Some/One’1 bireysel ve kolektif kimlik diisiince anlayisini

eserde gostermistir. Eserin i¢ kisminda bulunan aynadan gelen yansima seyircide bagka
bir boyut varmis hissiyat1 vererek, onun bir pargasi oldugunu diisiindiirmektedir. Bu

sayede sanat sever ve eser arasinda bir iletisim gerg¢eklesmistir (Collins, 2007, Akt.,
Toluyag, 2020, s. 108).

Sekil 81

Do HoSuh, Some/One, Paslanmaz ¢elik askeri kiinyeler, nikel kapli bakir levhalar, ¢elik yapu,
205x320cm, 2001, Museum Of Americaan Art, Newyork.

(HoSuh, 2023)

Japon sanatg1 Tanabe Chikuunsai IV, Bulat vd. 20240, s. 19°da ailesinden aldig1 mirasla
bambu dokuma sanatina yeni bir boyut kazandirmistir. Chikuunsai IV unvanini, dort nesildir
sliregelen bambu dokuma geleneginden almaktadir. Bu gelenekte, bambu seritler yerden tavana

dogru biiyiiyerek mekansal anit heykeller olusturmaktadir.
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Tanabe'nin babasi, biliyiikbabasi ve biiylik biiyiikbabasi da bu geleneksel zanaatla
ugrasmis ve "bambu bulutu” anlamina gelen Chikuunsai adini kullanmiglardir. Baslangicta
kiiciik sepetlerin dokumasinda kullanilan bu teknik, Tanabe IV doneminde gelenekler

korunarak daha biiyiik ve bolgeye 6zgii, sinirsiz enstalasyonlar olusturmak icin kullanilmistir.

Sekil 82
Tanabe Chikuunsai 1V, bambu, 8m X 5m, 2019 Odunpazart Modern Miizesi, Eskisehir, Tiirkiye.

P PP P
! 7 f

(Chikuunsai 1V, 2019)

Allora ve Calzadilla tarafindan, 2003 yilimin Ekim’inde, Tate Modern'de Thomas
Hirschhorn, Carsten Holler ve Gabriel Orozco gibi sanat¢ilarin  bulundugu
‘Commonwealth’ adli bir grup sergide yer aldilar. Sergi, her sanatginin yonlerine
odaklanildi. Allora & Calzadilla'nin sergideki eserlerinden olan, ‘Landmark’ adli ve
kegeden yapilmis kakma ve kesiklerden olusan geometrik bir tasarima sahip devasa bir
halidir. Bu eser, ABD ordusunun siklikla Porto Riko agiklarindaki kiigiik bir adaya
yaptiklar1 bir bomba tiirinii askeri tatbikatini1 ifade eder. Hali bombalama alaninin
ylizeyini betimler (Allora & Calzadilla, 2005).

Eser, alanin geri kazanilmasini ve bdylece bu duruma kimler tarafinca neden oldugu ve
bolgenin isaretlerine vurgu yapilmaktadir. Politik olarak, eser geometrik optik goriis ile yilizeye
enstalasyon teknigiyle, degerli lirik anlatim1 yikic1 tondadir. Ilk bakista eser seyircinin algisini
yaniltmaktadir. Yakindan incelendikten sonra, seyirci Landmark’in pargalanabilir ve hareket

ettirerek degistirebilecegini kesfeder. Bu durum, konu bahsi askeri tatbikatinin gevreye
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biraktig1 tahribati, halk tarafindan seyirci kalmayip, durdurup, degistirebilecegini, acik

uclulukla bu eserde ses getirmektedir.

Sekil 83

Allora & Calzadilla, Land Mark (Arazi fsareti), 1999-2003, 122 x 242 cm, 1999 Puerto
Rico'daki Museo de Arte de Puerto Rico'da, Geografia Humana sergisi.

(Cubina, 2005)

David Altmejd, cagdas sanatin kolaj tizerinde etkili isleriyle ana mesaj1 yenilikgi
materyallerle, mesajin ana fikrini kesin aktarmaktadir. Sanatci, eserlerinde genellikle maddi
dontigiim, bedenin iglevi ve hayranligi, fiziksel kopmalar ve bosluklarin bozulmas: gibi,
kariyerin basindan beri benimsedigi fikirlerdir. Eserde bi¢im {izerinde, hiinerleriyle ve
komplike konular1 rahatlikla ifade bigimi gozlemlenmektedir. Heykel smirlarini agarak,
izleyiciler tizerinde form ve malzeme olarak, geleneksel yapilarin disinda yenilik¢i diisiinceye

davet etmektedir.

Sekil 84
David Altmejd, Universite 1, 2004, aynalar, ahsap, 66 x 71 x 106, Whitney Bienali, Whitney

(Altmejd, 2024)
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XIX. ylizyilin sonlarinda Paris’te Paul Cézanne, Vincent Van Gogh, Pierre Bonnard ve
Edouard Vuillard gibi empresyonistlerin, Henri Matisse ve André Derain gibi
fauvistlerin calismalar1 ve fikirleri, Avrupa’da Kiibizm’in, Italya’da Fiitiirizm’in ve
Fransa’da Orfizm’in dogmasina zemin hazirladi. Bu canli sanat ortamindan beslenen ve
xX. ylizy1l teknolojik gelismeleriyle gelisen ¢cagdas sanat akimlari, klasik sanat akimlari
kadar gii¢lii bir etkiye sahipti. 1960’lardan itibaren tekstil sanatlarinda 6zgiin giysi
tasarimlari, ¢agdas sanat akimlarindan ilham alan tasarimcilarin eserleriyle doldu.
Ozellikle son yiizyillda teknik gelismeler, tekstil sanatcilar1 tarafindan dzgiin giysi
tasarimlarinda serbestce kullanildi. Bu ¢alismada, giyilebilir sanat ve beden sanati ile
ilgili dijital tekstil uygulamalari ele alinarak, belirlenen bagliklar altinda bu sanat tiirleri
ve dijital tekstil uygulamalar1 6rnekler {izerinden incelendi (Sar1, 2017, s. 69).

Carven'in  2012'deki koleksiyonunda Hieronymus Bosch'un 1504-1510 yillart
arasindaki eserlerden ilham alarak, sanat tarihini, modern moda ile bulusturma konusunda
dikkat g¢ekici bir girisimi olmustur. Bosch'un detayli, karmasik ve hayal giiclinii zorlayan
resimleri, Carven'in tasarimlarinda modern bir yorumla, yeni bir soluk getirmistir. Bu, tarihsel
sanatin ¢agdas bir yorumunu katarak hem sanata hem de moda senteziyle giyilebilir sanat
yaratmistir. Bosch'un orijinal eserlerindeki zengin sembolizm ve fantastik unsurlari, Carven'in

tekstil tasarimlarinda gorsel bir zenginlik ve derinlik katmaktadir.

“Carven'in bu koleksiyonunda, Bosch'un karakteristik grotesk figiirleri ve detayl
manzaralari, modern tekstil teknikleri ve kesimleri ile birlesmektedir. Bu, tarihsel bir eserin
nasil modern bir moda anlayisiyla, yeniden yorumlanabileceginin etkileyici bir 6rnegidir.
Ayrica, bu tiir bir ilham kaynagi kullanimi, moda diinyasinda sanatin kalic1 etkisini ve tarihsel

eserlerin zamansiz degerini vurgulamaktadir” (Printed Art, 2012).

Carven'in Hieronymus Bosch'tan esinlenerek olusturdugu tekstil tasarimlari, tarihsel ve
modern arasindaki yaratici bir kdprii olarak degerlendirilebilir. Bu, moda diinyasinda yenilik¢i

yaklagimlarin ve sanatin doniistiiriicii giicliniin bir gostergesidir.

Sekil 85

Hieronymous Bosch 1504-1510, Carven 2012 Sonbahar/Kis Sezon Koleksiyonu Moda Defilesi,
Paris Moda Haftasi, Paris, Fransa.

(Bee, 2012)
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Genellikle insanin ilk yarattig1 sanat eserlerini; kiigiik heykelcikler, deniz kabugu, ya da
magara resimleri oldugunu diisliniilmektedir. Gegmisteki insanlarin mumyalar:1 ve bedenleri
incelendiginde, ilk saheserlerini viicutlari {izerinde yaptig1 ddvme ve piercing gibi tirlinlerin ilk
sanat eserleri olarak goriilmeye baslanmis ve viicutlarini bir tuval gorevi gorerek sanat yapim

seriiveni ilk bu sekilde gergeklesmistir.

Dovme, insan derisine g¢esitli gorsellerin resmedilmesi olarak tanimlanmakta ve kalict
olmast amaglanmaktadir. Dovmenin insanlik tarihindeki yeri ¢ok eskiye dayanmaktadir;
Ornegin, baz1 eski Misir mumyalarinda ve Buz Adam Otzi'nin derisinde dévme izlerine
rastlanmistir. D6vme yapma teknikleri, basit yontemlerden modern dovme makinelerine kadar
genis bir yelpazeye sahiptir. Giiniimiizde bazi kiiltiirler, dovmeyi hala geleneksel yontemlerle
yapmaktadir. Dévme yapma nedenleri oldukca ¢esitlidir; Polinezya'da yasayan Maori halki
dévmeyi ergenlige gecis ve siis olarak kullanirken, bazi topluluklar dovmeyi diismanlarina
gbzdag1 vermek veya sahibine koruyucu gii¢ler saglamak amaciyla kullanmistir. Ancak dovme
her zaman olumlu bir amagla kullanilmamistir; Antik Roma'da firari kdlelere ceza olarak

yapilirken, Naziler, mahkumlari teshis etmek i¢in dovme yaparak numaralandirmistir.

“Beden sanati, Batili metafizige yonelik kapsamli bir elestiriyi igeren ve modernist
anlayisin homojenlestirme yaklasimlarin1 her diizeyde asmayi hedefleyen bir siiregtir. Bu,

bedenin, Bati'nin modernite tarihindeki 6zgiil konumuyla ilgilidir” (Sar1, 2017, 5.79).

Beden, insan ruhunun maddesel halidir ve sanatc1 kendi bedeni {izerinde yapacak her
islevi, ruhunun yansimasi olarak gozlenebilir. Insanin ruhundan gegen her ideoloji bedeninde
gormek miimkiindiir. Dévmenin bedene uygulama sebepleri olarak en 6nemlisi, bir bagkaldirt,
asilik ve toplumdan kendini farkli soyutlamasidir. Bedenle yaptigi bu isyan, yine beden ile
cezalandirmakla yiikiimliidiir. Iktidarin egemenlik iistiinliigiinii, bedeni hiikiimle cezalandirir.
Beden sanati ¢ok iyi bir provokatif bir eylemdir, izleyiciye dogrudan niifuz eder ve sanat¢inin

i¢ diinyasin1 maddesel olarak yansitmaktadir.

Tipki sanat¢i; “Marta Maria Pérez Bravo'nun calismalari, bir bedenin nasil sanata
dontisebilecegini bizlere sunar. Bravo, bedenini ayni bir tuval olarak goriip onu ifade bi¢imi
olarak kullanir. Seyirciye giiclii ve anlamli ifadelerle mesaj1 iletir. Onun kisisel ifadesi ¢agdas

sanat diinyasinda degerli kilmaktadir” (Lespéer, 2023, s.51).

Kahraman'a gore, beden sanati modernitenin tarihini ve iktidarin bedeni kontrol altina
alma girisimlerini elestirir. Bu sanat anlayisi, modernitenin yalnizca devletin elinde oldugunu
kabul eden bir perspektife sahiptir. Dolayisiyla, devlet sistemlerinin egitim, saglik, hapishane
ve askerlik gibi birimlerinde beden odakl1 her tiirlii diisiince siyasi bir icerikle degerlendirilir

(Akt., Sar1, 20017).
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Issey Miyake, Japon moda tasarimcisidir, Miyake, bilhassa yenilik¢i son teknolojik
kumaslar uygulamalariyla taninmistir. Geleneksel Japon giysiden ilham alarak yenilikgi,
avangard ve sade formlarla modern moda sanatiyla sentezlemistir. Ayn1 zamanda geleneksel
Japon Kkiiltiirliniin en 6nemli parcasi olan dovme sanatina da ilgisi vardir. Japon dovme sanati
(irezumi), Edo donemine (1603-1868) yillarina kadar gidilen eski bir tarihe sahiptir. Kullanilan
sembollerde zengin ve derin motiflerle birlikte, siklikla yakuza kiiltiirii ile diistiniiliir. Sanatg1

bu gelenegi korumak ve yeni nesillere aktarmak i¢in bu gelenegi devam etirmektedir.

Sekil. 86°da “Issey Miyake 1971 yilinda dévme sanat1 herhangi bir koleksiyonu yoktur,
yalnizca Japon dovme sanatinin tek basina 6zgii, estetik be derin bir tarihe sahiptir” (Artho,
2022). Kiiltiirtinlin felsefesi olarak atalarinin ruhlarini anmak igin ve “Jimi Hendrix ve Janis
Joplin'in anisina” (Salamone, 2021), motifler kumas {izerine de islemistir. Moda diinyasinin
onemli doniim noktas1 olup, dovme sanati desenleriyle siislenmis elbiseler barindirmaktadir.

“Modern dokunuslarla geleneksel Japon kiiltiiriiniin essiz sentezini gérmek miimkiindiir” (Bari,

2022).

Sekil 86

Issey Miyake, “Ddvme Koleksiyonu”, Japon kiiltiiriinii, felsefesini yansitict, moda ve dévme
sanati, 1971.

b

(Miyake, 2022)

“Issey Miyake'nin 1980 yillarinda gelistirdigi, "Plastik Govde" (Plastic Body) isimli
derlemesinden, Miyake, yenilik¢i ve deneysel 6ziinli yansittigi 6nemli eserinden biridir. Bu
koleksiyonla plastik gibi endiistriyel bir malzemeyi giysi islevine donistiirerek devrim
niteliginde meydana getirmistir” (Kawecki, 2022). “Yapis1 geregi plastik, geleneksel
kumaslarin aksine, esnek ve dayanikliligiyla yeni estetik baslatmistir” (Artho, 2022). Bu
koleksiyon, Miyake'nin geleneksel giysi yapim teknikleri ile modern malzemeleri birlestirme
konusundaki ustaligini ve moda diinyasina getirdigi radikal yaklagimlar1 sergiler. Giyilebilir

giysi olarak nesne degil, sanat eserler degil heykelsi yapilardir.
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Miyake’nin bu koleksiyonuyla fonksiyonel, giyilebilir teknoloji ve sanatin birlesim
sonucu moda sanatina yeni iiretim yollarinin kesfine 6n ayak olmustur. Fiitiiristik goriiniimle,

modada gelenegin kirilmasi, estetik-islevselligi genis vizyonunu yansitmistir.

Sekil 87
Issey Miyake, “Plastik Govde”, 1980.

(Miyake, 2022)

1982 yilinda Issey Miyake'nin ‘Rattan Gévde’ (Rattan Body) tasarimi, Artforum sanat
dergisinin kapaginda yer alarak ilk kez moda tasarimin, bir sanat dergisinin kapaginda yer alip,
biiyiik bir yanki uyandirmistir. “Kiyafetin tasarimi dogu-bat1 kiiltiirliniin, modern, yenilik¢i ve
dogal-yapay formunu yansitmaktadir. Rattan ve bambu gibi malzemelerin bir arada kullanildig:
bu ¢aligma zengin zanaatle, zanaatkar Shochikudo Kosuge ve sanatgt Emi Fukuzawa is
birliginde gerceklesmistir” (Kawecki, 2022). Miyake’nin dogaya saygisini her seferde
vurguladig gibi bu ederde de 6nemi lizerinde durmustur. “Avangard yapisiyla, modanin gorsel
kiiltiiriin ve geleneksel gilizel sanatlardan sayilmasi gerektigini donemine ditdrleri, Ingrid Sischy
ve Germano Celant tarafindan gergeklestirilmistir” (Fashion Meets Art, 2024). Bu durum sanat
diinyasinin geleneksel sinirlarina boyut kazandirmis ve moda ile sanatin bir araya

gelebilecegine, kiiltiirel ve estetik bir ifade bigimi olarak gosterilmektedir.
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Sekil 88
Isaey Miyake, “Ranttan Viicut” Artforum Magazine, 1982.

issey Miyake, 1982 Spring-Summer Collection, rattan bodice and nylon polyester skirt. The
rattan is split, colored, and polished. It has been formed to follow the line of the body and
bamboo has been woven in to hold the curve in place, and prevent the rattan from separating,
Produced with the collaboration of the bamboo artist Kosuge Shochikudo. Photo: Elichiro
Sakata.

(Miyake, 2022)

Issey Miyake'nin “1984 Sonbahar/Kis koleksiyonundan ‘Waterfall Body’(Selale
Govdesi), silikon, orgli kumasla bir mankeni g¢evrelemis, sanki suyun akisin1 andiracak
hissiyatin1 yansitmaktadir” (Issey Miyake Is Bigger, 2024). Eser, kiyafetten ziyade sanatsal

igerik anlatiminin bigime kazandirilmis yenilikei, biitlinciil bir yaklagimdir.
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Sekil 89

Isaey Miyake, “Selale Govdesi” 1984 Sonbahar/Kis koleksiyonundan, érme kumasin kismen
silikonla kaplanmast.

(Miyake, 2022)

Issey Miyake'nin biitiinciil yaklasim simirlarint bir kez daha 1992 Barselona
Olimpiyatlari i¢in Litvanya takim {iniformalar1 tasarlamasiyla hem moda hem de spor tarihi
acisindan 6nemli bir gelisme kaydetmistir. Sovyetler Birligi'nden yeni bagimsizligini ilan etmis
Litvanya'nin olimpiyat sporculart i¢in kiyafet tasarimi i¢in Miyake’ye teklif gotiiriildi ve
hizlica hem islevselligi hem de ulusal gururu temsil eden bir tasarim yaratmustir.

Spor tiniformalar, Miyake'nin eserlerinde siklikla yer verdigi pililerin kullanim1 da dahil

olmak iizere kendine 6zgii yenilikgi Gisluplar igermektedir. Tasarim, tizerinde Litvanya

bayragi ve Olimpiyat logosu bulunan ve agildiginda “Litvanya” yazisin1 gosteren
pelerinli kaptisonlu tisortleri de kapsmaktadir. Kiyafetler fiitliristik glimiis esofmanlarla
tamamlanmistir. Miyake'nin katkis1 sadece tasarim becerisinin bir gostergesi degil, ayni

zamanda {iniformalar1 {icretsiz olarak sagladigi i¢in Litvanya'ya sembolik bir destek
jestiydi (Features, 2021).

Sekil 90
Issey Miyake, 1992 Barselona Olimpiyatlari, Litvanya takim tiniformalari, polyester kumas.

(Miyake, 2022)

101



“Sergi “XXI.-XXI. Yiizy1l Adam1” sergisi 2008 yilinda Tokyo'daki iinlii bir tasarim
miizesi olan 21 21 Design Sight'ta gerceklesmistir. Kiiratorliigiinii ikonik Japon tasarimci Issey
Miyake'nin yaptig1 bu sergi, xx1. yiizyilda erkek olmanin ne demek oldugunu ve bu kavramin
evrim siireci tizerinde yogunlasmistir. Avangart ve siiriikleyici tasarim sunumlariyla taninan
miize, modern erkekligi sorgulamak ve yeniden tanimlamak i¢in moda, teknoloji ve ¢agdas

sanati bir araya getiren bir dizi yenilikgi biitlinciil eser, sergilemeye alinmustir.

Roppongi bolgesinde bulunan 21-21 Design Sight, Issey Miyake ile birlikte tasarimcilar
Taku Satoh ve Naoto Fukasawa tarafindan kurulmustur. Miizenin sergileri genellikle geleneksel
tekniklerin otesine gegerek tasarimda, fonksiyonel ve tasarimin giinlik yasam tizerindeki

kaliteli etkisine ¢ok boyutlu bakis agilar1 sunmustur” (Dekel, 2024).

2008 sergisi de bu genis islevin bir parcasi olarak, ziyaretgilere 6zenle diizenlenmis bir

sergilemeyle en yeni tasarim kavramlariyla etkilesime gegebilecekleri bir alan sunmaktadir.

Sekil 91
Issey Miyake, Taku Satoh & Naoto Fukasawa, Sergi “XXI. - XXI. Yiizyil Adami”, 2008.
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EXHIBITION 3 “XXlst Century Man”
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(Miyake, 2022)

Teknoloji ve gorsel sanati birlestiren hologram sanati, zengin ¢esitli koleksiyon ve
sergilerle sanatta 6nemli bir varliga sahiptir. “Holografi ilk olarak 1960'larda, holografik
teknolojisinin gelisimini yapan Nobel Fizik Odiilii'nii (1971) kazanan Macar miihendis Dennis
Gabor tarafindan tanmitmistir. Sanatcilar, lazer i1sinlarinin desenleri aracilifiyla ii¢ boyutlu
goriintiiler yaratabilecegi, bu araci kesfetmislerdir. Baslarda hem bilimsel hem de sanatsal
camiyanin destegini kazanma konusundaki ilk zorluklara ragmen, holografi 1970'lerin sonu ve

1980'lerin basinda sanat diinyasindaki yerini bulmustur. Bu arag, New York'taki Holografi
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Miizesi ve San Francisco'daki Holos Galerisi, MIT Museum gibi ¢ok sayida sergi ve

uzmanlagmis kurumda sergilenmeye baslanmistir” (Meier, 2019).

“Mart 2006’da Paris Moda Haftasi'ndaki podyum gosteriminde Kate Moss’un havada
peri gibi siiziilerek sayneye hologram teknolojisiyle yer almistir. Siiper model Moss, Harper's
Bazaar dergisinin yeni say1 kapak fotografi i¢cin Alexander McQueen’den 2006 Sonbahar/Kis
koleksiyonundan organze bir elbiseyle kamera karsina ge¢mistir” (Kate Moss back in, 2011).
Bu gosterim hologram gdsterimine aktarark, teknoloji ve moda sanatin sentezinin en iyi

ornekleri arasinda yer almaktadir.

Sekil 92

Dennis Gabor, Kate Moss, Harper's Bazaar'in yeni sayisinda Alexander McQueen'den
Sonbahar/Kig 2006 koleksiyonundan mavi 'hologram' elbiseyi modellemesi, Pais Moda Haftast,
Paris, Fransa.

www.harpe
& A

(Kate Moss Wears Iconic McQueen Hologram Dress In Harper’s Bazaar, 2017)

“2021 Elephant Art, Isamu Noguchi’nin Yasayan Heykel: Oriimcek Elbisesi, dans
sanatgist Martha Graham ile ortak ¢alismasiyla her iki sanat¢inin da bu eser kariyerlerinin
onemli yeni bir anlam tagimaktadir. insan viicudunda heykel, "insanin 6z benligini ortaya

¢ikarma" anlayisiyla, dans¢1 Graham’in sinirlari zorlayici yapist bu modern heykelin bir pargasi
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olmustur. Heykelin yapisiyla, uzuvlarinin ahenkle dans ederek heykelle biitiinlesmektedir.
Dansinin hikayesinde:
Askin yikict giiglerini ve tehdit edildiginde saldirmaya hazir bir yilana benzeyen insan
kalbini koruyan karanlik tutkular1 kesfediyor. Biiyiiciiligiiyle iinlii Kolkhis prensesi
Medea'y1 merkeze alir. Ask Tanrisi'nin okuyla biiyiilenen Medea, maceraperest Jason'a
asik olur ve biiyiilii yeteneklerini kullanarak Jason'in Altin Post'u ele gegirmesine

yardim eder. Jason i¢in her seyini feda ederek onunla birlikte Korint'e kacar ve burada
iki kii¢iik ¢ocuklariyla kar1 koca olarak yasarlar.

Ancak Jason'm hirsi, Korintli prensesle evlenmesi teklif edildiginde Medea'yr terk
etmesine neden olur. Dans bu ihanet aninda baslar. Artik siirgiin edilmis ve ihanete
ugramis olan Medea, rakip prensesin 6limii ve kendi cocuklarimin Sldiiriilmesiyle
sonuglanacak bir yol ¢izer. Koro, yaklasan trajediyi dngorerek bunu 6nlemeye calisir
ama trajedinin ortaya ¢ikisina tanik olur (Graham, 2024).

Kocasi tarafindan ihanete ugratilan kadinin, kiiglimsenmesinden kaynakli karanlik ve
ilkel hayvani i¢ giidii kiskangligin savurganligidir. Bu tutum ¢ocuklarinin 6liimiine sebep olup,
canavarca ve kadinin korumaci dogalligindan ¢ikmasi diisiindiiriicii alegori haline

getirmektedir” (Living Sculpture, 2021).

Kafes gibi goriinen oriimcek elbisesi, hikdyenin basindaki kadinin gegirdigi doniistimii
tehditkar bir yapili nesnedir. Dansin son sahne zirve performansinda Graham elbisenin iginde
kayar ve dans eder, akil almaz eylemlerin dehsetinden, metal ve uzuvlarin biikiilmiis bir
patlamasinda eglenmektedir. Ofkesini kusmasiyla tatminkar bir mutluluk biiriinmiis

olmaktadir. Noguchi i¢in ‘heykel doniisiim elbisesi’ iken, Graham, ‘alev arabasi’ demektedir.

Sekil 93

Isamu Noguchi, Martha Graham'in Kalp Magarast icin set tasarimi Oriimcek Elbisesi ve Yilan
ile Martha Graham, 1946.

(Artistic Collaborations: Martha Graham & Isamu Noguchi, Oriimcek Elbisesi, 2024)
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“Porto Riko anakarasanin agiklarinda bulunan Vieques, 1940'lardan beri ABD
Donanmasi ve NATO kuvvetleri tarafindan askeri test hizmeti olarak uygulanan bir adadir.
Sivil toplum kuruluslari ve yerel halk tarafindna 2002°de protesto edilmis ve bu ¢agriya
kayitsuz kalmayarak tatbikatlar sonlanmistir ve askeri alandan geri cekilmistir. Sanatgilar
Jennifer Allora ve Guillermo Calzadilla, 2000 yilinda bu protestoya desteklemeye basladilar ve
Vieques'in hikayesine odaklanan “Bir ses dondiirmek, sanatgilarin heykel, video, fotograf,
performans ve ses gibi bir dizi deneyimle” destek olmustur. "Returning A Sound" adl
videolarinda, motosiklet siiriiciisii ve aktivist Homar, adanin etrafinda dolasarak bolgeyi geri
aliyormus gibi hareket etmektedir. Motosikletin egzos valflerinin yerine trompet calgisiyla
degistirildi ve 60 yildir Vieques halkinin hayatlarinin bir pargasi olan patlama sesleri gibi
rahatsiz edici sesler ¢ikmasi saglandi” (Allora & Calzadilla, 2021). 2009 yilinda, Yablonski
tarafindan gerceklesen roportajda sanatcgilar: “Bu videonun, adanin ses siddeti ile ilgili
sorularim irdeledikleri ilk ¢aligma oldugunu belirtir. Bu proje, 2003 yilinda askeri alanlar

kismen halka agildiktan sonra hayata gecirilmistir” (Yablonsky, 2011).

Allora & Calzadilla'nin, sosyal farkindaligi ve tarihle iliskilendiren performans ve ses
tizerine kurulu bu ¢aligma biitiinciil yaklasimla derin tema lizerinde yenilik¢i ve elestirel atiflart

bu eserde karsilamaktadir.

Sekil 94

Jennifer Allora & Guillermo Calzadilla, Fabian Wilkins ve Julio Cesar ile isbirligi icinde,
“Returning a Sound ”, 2004, Video.

(Allora & Calzadilla, 2022)

Jennifer Allora ve Guillermo Calzadilla, heykel, fotograf, performans, video ve ses

sanatlariyla ilgilenen polimat sanat¢ilardir. Kiiltiirel, jeopolitik, arkeolojik ve tarihsel konular
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ele alarak, becerilerini igerige uygun bicimlere déniistiirebilmektedirler. Ozellikle ses,
performans ve heykel yapilariyla etkin bir sekilde kullanarak, izleyicilere aktarilmak istenen

fikirleri modellemekte ve gii¢lii bir deneyim sunmaktadirlar.

Interaktif dinleme bigimini kullanarak savas olgusunu seyirciye gercekten hissettirme
cabasinda olan Jennifer Allora ve Guillermo Calzadilla diinyadan savas miizik, mars ve komut
orneklerini kullanarak bir ¢alma listesi olusturmus, hem enstriiman esliginde elestirel bir

yaklasimla ii¢ boyutsal performans konseri sergilemislerdir.

Miizigi ve heykeli Savas Miizigi ya da Savas Marsi ile goze ve kulaga hitap etmeyi
planlayan Jennifer Allora ve Guillermo Calzadilla, Clamour adl1 heykel eserde kurgulanmustir.
Diinyanin farkli yerlerinden ve farkli zaman dilimlerinden askerlerin savas bdlgesinde
dinledikleri miizikler ya da komut amagli orduyu yonlendirme igin kullanilan miizikleri bu
savas miizigi arsivinde bir araya toplanmistir. CNN ve Fox News’in savas duyurulari i¢in
kullandiklar1 miizik tiirlerini eserde birlestirilmistir. Savas miizigi bir silah olarak goriilmiis
motive araci olarak savasin parcasi olmustur. Clamour’un i¢inde olan miizisyenler arsivlenen
tim bu sarkilar karmasik bir montajla konseri ger¢eklestirmistir (“Clamor” and War Music,

2007).

Sekil 95

Jennifer Allora & Guillermo Calzadilla, “Clamor”, 2006, Art in the Twenty-First Century 4.
Sezon boliimii, Paradox'tan yapim karesi, Art21, Inc. 2007, Miami, FL, ABD.

(Allora & Calzadilla, 2007)
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U2’nun “Vertigo” turunda, UVA ve gosteri tasarimcist Willie Williams, Bulat vd.
20224, s.21 ‘de grubun konser sahnesinin arkasinda LED'lerden olusan bir perde kullanarak
miizigi gorsellestirmistir. Bu perde, miizige ve dinleyici-izleyiciye anlik olarak uyum
saglayacak sekilde, 1s1ikli sanatsal bir doku olusturmustur. Boylece, konser sirasinda sesi
gorsellestirerek sanatseverlerin gorme duyusunu harekete gecirdi ve miizigi gorsel bir

deneyimle zenginlestirmistir.

Sekil 96

Willie Williams, “U2 Vertigo Tour ”, 2005 — 2006, Willie, W., tasaruim + gosteri, Fisher, M.
mimari, O Herlihy, J. ses tasarimcisi, Willie, W. aydinlatma tasarimi, video igerigi Treatment
Studio, Londra.

(Williams, 2023)

Japonya dogumlu On Kawara hayatini zamanin gecisini 6lgmeye adayarak sanat
diinyasinin sahnesinden kaginmistir. Giinliik sayimlar, sayimlardan ¢ikan resimler, hala hayatta
oldugunu bildiren telgraflar, ¢esitli haritalar, takvimler ve belirli glinlerde karsilastigi insanlari

detaylandiran detaylarla “I Got Up” serisini detaylandirmistir.

Kavramsal Sanat ilk ve en biiylik kurucu iiyelerinden Kawara, ilk goriiniiste sanatinin
yiizeysel, dar Olgiili oldugu diisiiniilsede sanatinin derin ve insani degerler O6geleri

barimndirmaktadir. Eserleri meditatif, diaristik caligmalariyla sanat blinyesinde barindirmaktadir.
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Calismalar1 netlige ve tuhaf bir kontrol yapisina sahiptir. Belgelerle ve anlamlar yiikledigi

metinleri kronolojik olarak kendi hayatinin gegisini seyirciye sunmaktadir (I Got Up, 2023).

Sekil 97
“On Kawara, “I Got Up” serisi, 1968 — 1979, The Met Miizesi, New York, ABD.

(Kawara, 2023)

Marcel Breuer, i¢ mimaride yenilik¢i bir adim atarak c¢eligi mobilya tasariminda
kullanmistir. Daha 6nce ¢elikle calismamis olan Breuer, bu malzemeyi kullanabilmek i¢in 6nce
malzeme temini ve isciligi 6grenmesi gerekmistir. Celik malzemeyi Alman celik iireticisi
Mannesmann'dan temin etti ve metal is¢iligini gelistirmek amaciyla Dessau'daki Junckers Ugak

Fabrikasi'nda metal profilli koltuklar iireten is¢ilerle calismistir.

Bauhaus'un tretim odakli tasarim anlayisi ve atdlye egitim sistemi, Breuer'in metal
atOlyelerine erisimini saglayarak egitimine onemli katkida bulunmustur. Bauhaus'un egitim
yaklasimi, Breuer'in tasarimlarinda islevselligi ve toplumun ihtiyaglarini goézetmesini
saglamistir. Breuer'in sandalyeleri, sadece malzeme kullanimi degil, ayn1 zamanda ergonomi
ve antropometri acisindan da dikkatlice tasarlanmistir. Oturuldugunda dosemenin
esnekliginden, iskelenin kullaniciy1 en rahat pozisyona getirmesine kadar her ayrintiyi

diisiinerek bir¢ok branstan bilgi edinmistir.
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Bauhaus bireyciligi, ozgiirligii ve “zanaatin konumunu giizel sanatlar seviyesine
cikarmay1 amaglamis, ayni zamanda sanati sanayiyle birlestirmeye yogunlagmistir” (Hodge,
2021, s. 30). One ¢ikaran Bauhaus'un, bununla birlikte disiplinlerarasi ¢alismay1 destekleyen
yapisi, Breuer'e de sandalyesini yaparken bu diisiince Onciiliikk etmistir. Bir yandan 6zgiir
yenilik¢i form ve malzemelerle hicbir baski gérmeden calisirken bir yandan da ressam,
heykeltirag, dokumaci, mimar gibi farkli disiplinlerden gelen arkadaslarindan biiyiik destek
gorerek sandalyesinin yillar sonra konulan ilk adi “B3 Club Chair” bu siirecte kendisine biiytlik
yardimda bulunan ve ilk prototiplerinden birini hediye ettigi, Bauhaus'lu arkadasi Wassily

Kandinsky'den gelmektedir (Wassily Chair, 2019).

“Marcel Breuer tarafindan 1920'lerin ortasinda tasarlanan 'Wassily Sandalyesi’,
Bauhaus'un kalict ve miikemmel bir 6rnegini temsil eder ve gliniimiizde bile gelecege doniik

bir estetik sunar” (Grzymkowski, 2022, s. 16).

Sekil 98
Marcel Breuer, ilk adi B3 Club Chair, “Wassily Chair”, 1925 — 1926.

(Breur, 2019)

Barcelona Chair’in formu eski Misir katlanir taburelerden, 19. Yiizyil neoklasik
sandalyelerine kadar tasarimda goriilen detaylardan esinlenilmistir. “X” formuyla yetmis iki
vida kullanilarak ¢eliklerle baglanip iskelet yapist olusturulmus, el yapimi fildisi renginde
domuz derisinden minderlerin fitiller yardimiyla birlestirilerek i¢ine at kili ile doldurulmustur.

Sandalye bir¢ok film-dizide yer almis koleksiyonerlerin énemli pargasi olmustur (Cimen,
2020).
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Sekil 99
Mies Van Der Rohe, “Barcelona koltuk”, 1929.

(Rohe, 2020)

Louise Bourgeois'nin "Hiicreler” bir seri dizi, oncelikle hayatinin son yirmi yilinda
urettigi esas agirlikli ve otobiyografik eserlerinden olusmaktadir. Seri, 1989 ve 2008
yillar1 arasinda yapilan ve hafiza, travma ve bilingalti konular lizerinde neredeyse altmis
enstalasyondan meydana gelmektedir. Her bir Hiicre malzeme olarak, giindelik
esyalardan olusmaktadir ve her biri birbirinden bagimsizdir (Louise Bourgeois:
Hiicreler, 2015).

Bourgeois, Hiicreler'i miize ortaminin diginda bagimsiz kendi mimari alanlari kuruldu.
"Hiicre" kelime anlami; biyolojik hiicreler, hapishane hiicreleri, manastir hiicreleri,
izolasyon, i¢ gozlem ve tiim anlamlart kapsayan anlamlari c¢agristirmaktadir.
Enstalasyon siklikla seyircilerin hiicre i¢ine girilmesine izin verilir, ancak her hiicre igin
bu durum gecerli degildir. Bu durum kisitlayici yapisini, insani kontrol altina almay1 ve
gozetleme duygusunu vurgulamaktadir (Cell 11, 2024).

Louise Bourgeois'nin "Cell XXVI" (2003) enstalasyonu, Bourgeois’in 1980 yilinin
sonlarina dogru baslamis, “Hiicreler (Cell)” seri dizinin 26. hiicresidir. XXVI tema olarak,
insan bellek, bilingalt1 ve travmalari, giindelik esyalar ve soyutsal insan figiirlinden mimari
hiicre enstalasyonundan meydana gelmektedir. Kullanilan kompozit malzeme olarak;
alliminyum, ahsap, paslanmaz celik ve kumas (tekstil) olusmaktadir. Hiicrenin yapis1 geregi

korunma ve mahkim edilme zemin olusturmaktadir.

“Kafesi andiran biiylik celik orgiilerden olusturulan hiicrelerden ¢esitli nesneler ve
heykeller yerlestirilmistir. Eser, Bourgeois'nin yinelenen izolasyon temalarini ve i¢ ve dis diinya
arasindaki karmagik etkilesimi yansitmasiyla dikkat ¢ekiyor. "Hiicre XXVI "da ayna ve yansitici
yiizeylerin kullanimi, kendine bakabilme, kendini sorgulama ve psikolojik derinliklerine

inerek, insanin ge¢cmisindeki duygulari kesfetmesine imkan dogurmaktadir” (Louise Bourgeois
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Cell XXVI, 2024). Sanat¢1 i¢in zorlayici i¢ diinyasi ve sanat goriisiine dair kendini derin

diisiincelerinin 0z elestirisidir.

Sekil 100

Louise Bourgeois, ‘Hiicre XXVI’, 2003, ¢elik, kumas, aliiminyum, paslanmaz ¢elik ve ayna,
252.7 x 434.3 x 304.8 cm, Kunstmuseum Den Haag, Hollanda.

(Bourgeois, 2015)

Louise Bourgeois, ayrica feminizm ve kadinin i¢ diinyasiyla ilgilenmis, akilda kalici,
samimiyetle eserlerini giyim, tekstil ve ev esyalari lizerinde durmustur. “Hiicre XXVIII
(portre), “Tekstil Kafalari” ve “Kutup Parc¢alart” kafes iginde ters bir sekilde asilidir. Hiicre
beden, bellek, kadinlik, travma ve onarma temalarini aktarmistir. Bourgeois, eski kumaslarin
ve duvar halilarin restaratorii olarak meslek esinmis bir ailede biiyiidii. Babasinin kendisine ve
aile bireylerine kotii tutumu ve davranisi onun “Baba Yikimi” travmasmi bir¢ok eserini
besleyen konu olmustur. ‘Affetrmiyorum ve unutmuyorum.’ Hayat felsefe slogani, eserlerinin
temelini olusturmus” (Louise Bourgeois, 2022). Feminizm anlayisini, kiigiikliigiinde annesinin
ve kiz kardesinin babasi tarafindan gordiigli kotii muamele onlara daha ¢ok yakinlagtirmis ve
kadinligi savunmasina sebebiyet vermistir. XXVIII hiicre malzeme olarak kiiciik yaslarda
gordiigii ve taniklik ettigi mesleki yetenegini, malzemesini ve travmalari bu hiicresinde
biitlinciil bir yaklasimla bir araya getirmistir. Tekstilin pargasi olan kesme, bigme, yirtma, dikis

ve onarim gibi agsamlarin1 eselerinin hemen hemen serinin her hiicresinde kullanmasi1 gegmis
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cocukluk travmalarini, diizeltme ve tamir edebilecegini (duygulsal kurtulus) diisliniiyor olma

ihtimali kendisinde gelismistir.

Sekil 101
Louise Bourgeois, “Hiicre XXVIII (portre)”, 2004-2005, kumas, ¢elik, cam, paslanmaz ¢elik ve

(Bourgeois, 2022)

1997'de, Hollandal1 sanat¢1 Atelier Van Lieshout, genellikle biiyiik 6lgekli heykeller ve
enstalasyon calismaktadir. Politik, sosyal ve ¢evresel konularin1 eserlerinde genellikle isler.
Lieshout’un, ‘Atelier Van Lieshout’ isimli kendi biinyesinde birden ¢ok nesneler barindiran
sehirimsi kolektifinde de eseri bulunmaktadir. Sanatgi1 kolektifin merkezinde olan yesil yiiriiyiis
yoluna dort karavan yerlestirmistir. Bu mobil karavanlar, burjuva Miinster klinker mimarisinin
arka planinda kalacak seklinde sehirde yasamaya gore yerlestirilmistir. Parcalardan olusan
karavan ‘Ev Mobil’, mutfak, yatak odalar1, depolama, dus ve tuvaleti bir araya getirerek islevsel
bir ev tasarladi. Tasarimi, igerisinde temel ihtiyaclar disinda glineslenme, mini bar ve ses
sistemi gibi ayricaliklar barindirarak hem islevselligi hem de estetigi bir araya getirmistir.
Renkli yapilar, modernist mimariyi hatirlatirken, temel yasam ihtiyaglarin yani sira miizik,
dinlenme ve i¢ecek olanaklarint mimari, endiistriyel ve estteik sanat kaygisiyla miitevazi yagam

alan1 sunmustur.
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Sekil 102

Atelier Van Lieshout, “Mobil Ev”, kurulum goriiniimii 1997, Cast Mobiel 1996 ve Kroller
Miiller 1995 icin, Rotterdam, Hollanda.

(Lieshout, 2024)

1989 yilinda gergeklesen 10. Istanbul Sergisi'ne "Rengin Dinamigi"” adli eseriyle katilan
Mehmet Zaman Saclioglu, sanat diinyasina multidisipliner bir yaklasim getirmistir. Saglioglu,
tekstil sanatin1 yeni bir boyut kazandirarak bezlere renk ve form eklemis, bdylece sanata

tekstilin katkisini saglamstir.

Kumasin 3 boyutlu hacimsel eser olan “Rengin Dinamigi”, 3-7 cm arasinda degisen
tekstil hortumlardan olusmaktadir. Eser plastike yapisiyla tekstilin gosterim plastik sanatta
boyutsal plastik dilini kazandirmada biiyiik rol oynamistir (Giir-Ustiiner, 2018, para. 20 — 21).

Sekil 103
Mehmet Zaman Sag¢lioglu, “Rengin Dinamigi”, 1989, 10. Istanbul Sergisi.

(Akt., Giir-Ustiiner, 2018)

113



S. Tugba Arabali Kosar, eserlerinde kege ve dokuma gibi tekstil tekniklerini kullanarak
calismaktadir. "flmek 3" sergisine, amorf yapida ve fraktal formda bicimlendirdigi “Bag” adl
eseri ile katilmigtir. Bu eser, tekstil sanatinda yenilik¢i bir yaklagimi temsil eder ve sergide

Oonemli bir yer edinmistir.

Sekil 104

S. Tugba Arabali Kosar, “Bag”, 2017, Orme T eknigi, Dikig, Kece, Yerlestirme, (Pamuk, Yiin)
110 x 60 x 10 cm.

(Akt., Giir-Ustiiner, 2018)

Gilinay Atalayer’in Anadolu’nun geleneksel dokumalariyla, el dokumaciliginin
orneklerini giin ytiziine ¢ikarmakla ve geleneksel yapilarla bezlerin tahrif etmeden ¢agdas iiriine

doniistiirme hedefiyle tekstil {irliniin ti¢ boyutluluk kazandirarak plastike sanatini evirmistir.

Sekil 105
Giinay Atalayer’in eseri, “Anadolu’ya Doku ‘n’ an Bezler” Sergisinden, 2016.

iy, | ( 1

i

(Akt., Giir-Ustiiner, 2018)
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“Vildan Tok Dereci eserlerinde Tiirk kiiltiiriiniin pargasi olan ¢eyiz dantelleri, kumaglari
gelenekselligi  kaybetmeden farkli  yapisal denemelerle 1ii¢ boyutluluk vererek
cagdaslastirmistir. “Anadolu’ya Doku ‘n’ an Bezler” sergisine Denizli Buldan Biikiilii bezi ile
olusturdugu “Ddngii” isimli eserinde {i¢ boyut arayislara gitmistir” (Giir-Ustiiner, 2018, para.
65).

Sekil 106
Vildan Tok Dereci, “Déngii”’, Anadolu’ya Doku ‘n’ an Bezler Sergisi, 2016.

(Akt., Giir-Ustiiner, 2018)

“Fransiz sanat¢1 Simone Pheulpin’in, agartilmamig ham pamuklu eski kumaslari seritler
halinde keserek heykellere doniistiiriir” (Kosar-Arabali, 2021, s. 290). Sanat¢inin eserleri, Bulat
vd. 2024, s. 26’da, adeta baska diinyalardan gelmis gibi goriinen tekstil heykelleridir. Dogal
pamuklu kumaslardan olusan bu eserler, diinyanin fiziksel ger¢ekligini yansitir ve organik
malzemelerden ilham alarak duygusal bir bag kurmaktadir. Bu yaklasim, eserlerinin duygusal

ve diislinsel gegislerde bir kdprii olusturmasini saglamaktadir.
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Sekil 107

Simone Pheulpin, “Megalith IV, V", 2001 ve Detay, pamuklu kumasg, katlama ve sekillen- dirme
teknigi, 88 x 23 x 20 cm, 90 x 25 x 25 cm.

|
(Pheulpin, 2021)

Baglarda kostiim tasarim egitimini alan Fransiz sanatgr Melanie Nitting, kumaslarin
sakl1 sirlarint ve siirsiz olasiliklarini aldig egitim sayesinde kesfetmistir. 2015 yilinda eski
kullanilmayan ¢arsaflar1 katlayarak, ge¢mis yasamlarin izlerine ve tarihsel gondermeler
yaparak kokenleri arastirmaktadir. Heykellerindeki kumas kivrimlari, ustaligin 6tesine gegip,

seyirciyi detaylarda kaybolmasini saglayip tarihsel yolculuk ettirmektedir.

Sekil 108
Melanie Nitting, “Megaloceros”, 210x100x70cm, eski pileli kumagslar ve ¢arsaflar.

(Nitting, 2023)

116



Anne-Valérie yeni dogmus bir bebege dogum hediyesi etmek i¢in yaptig1 bir yorgandan
koyun oyuncak ile baglamistir. O donemde hi¢ dikis dahi dikmeyen Anne-Valérie, kullandig1
farkl: tekstiller ile pembe renkli kumas ve dikislerle koyunu ¢ok iyi olmasa bile onun ilk eseri

kabul edilmektedir.

Genellikle eserlerinde insan (disil-eril iliskisi), hayvan, statii ve geleneksel algilar1 yani
sanattaki agir isciliginin erkek {stlinliigiinii elestiren bir yaklasimla dil goriilmektedir.
Sergiledigi bu protest lislupla “Les Grands Hommes” (Biiylik Adamlar) tekstil heykel serisinde
kadinlarin sadece dikis-nakis yapabilecegi kanisini kullanmistir. Aliskin oldugumuz yontusu
zor sert yapisi olan mermer malzeme disina ¢ikip, kadin iscilikle feminist bir tislup olan tekstil
malzeme kullanarak, mizahi dille erkek hakimiyetini elestirmistir. Biistler iinlii sahsiyet
erkekler olup, tekstil gibi her kesimin sahip olabilecegi basit materyallerle, statii ve cinsiyet

esitsizligini elestirmistir (Kosar-Arabali, 2021, s. 296).

Sekil 109

Anne-Valérie Dupond, “Les Grands Hommes”, pamuklu kumas, digme, dantel, dikis,
sekillendirme ve doldurma teknigi, Besangon Sehri, Fransa, 2015.

(Dupond, 2015)

Meksika dogumlu Miriam Medrez, kitaplari, yayinlar1 bulunan, fakiiltede gorev alan
akademisyen ve sanatcidir. Almis oldugu multidisipliner egitimle, multisidipliner yaklasimla
caligmalar yapmis, ayrica Kavramsal Sanat’in1 da ilerleten Medrez, bu kavramsalligi heykel ve

diger branslarla birlikte ele alip kullanmistir. Eserleri beden, aile, korku ve kayip gibi konulari
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ele almistir. Kullandig1 bicim olarak insan organlari, yaralar, kesikler ve kusurlu bigimleri
beden ve i¢ diinyamizi birlestirmeyi amaglamistir. Aldig1 egitim ve amaci dogrultusunda
kendini ifade edebilmesinin en uygun hali olarak, birka¢ teknigi birlestirmistir. Teknik

olaraktan dikis, 6rme, baski, nakis, aplike, tekstil ve karigik sosyal iletisim aglarini kullanmustir.

Mariana Valdes kiiratorliiglindeki sergide yer alan eserler otobiyografik bir iisluba sahip
olup, sergide kadin bedeninin erotik bir simge olarak erkek bakis acisindan goriilmektedir.
Eserler feminizmden ve kadin bedenini saydamlastirarak kadin tarihinin 6nemi iizerinde

durulmaktadir.

Olgiileri gergek boyut ya da aralikli ebatlara sahiptir. Kumas yapis1 geregi zanaatta ve
kadinin pratik ilgi alanina girdiginden otiirti, bu algilar1 kirarak, ¢agdas sanatin farki kullanim
yerlerinde tiiketerek, tekstil {riiniinii disil yaklasimdan ve zanaattan kurtarmistir.
Kavramsallig1, nesneye duygusal olarak el isciligi teknigiyle bulusturmustur (Kosar-Arabali,
2021, ss. 297 - 298), (Sekil 110).

Sekil 110

Miriam Medrez'in "Cuerpo Ausencia: hilvanando identidades” sergisi- 30 Mays ve 28, Puebla,
Meksika, 2013.

(Medrez, 2013)

Miiteveffa polymath sanatgis1 Virgil Abloh, mimar, yaratic1 yonetmen, moda tasarimcisi
ve hayirsever, tasarim diinyasinda 6nemli yeri olan, en sonuncusu liiks otomobil iireticilerinden

biriyle, ortaklasa tasarlanan sinirli sayida tiretilen Virgil Abloh x Mercedes-Maybach S-Serisi
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model aragla, sanatin1 noktalamistir. 2021 yilinda Mercedes-Benz Group AG Bas Tasarim
Sorumlusu Gorden Wagener ile ortaklasa tasarlanmis model, 150 sinirli bir galigma mevcuttur.
Sinirli sayida tiretilen S-Serisi, Abloh'un Mercedes-Benz ile ii¢iincii ve Mercedes-Maybach ile
ikinci is birligi projesidir.

Bu essiz Mercedes-Maybach S-Serisi'nin gelisi, Virgil Abloh tarafindan tasarlanan ve
Off-White ile is birligi i¢inde bir kapsiil koleksiyonunun, piyasaya siiriilmesiyle, ayn1 zamana
denk gelmektedir. MAYBACH elektrikli gosteri otomobili projesi ile moday liikks otomobille

bulusturmustur.

Aracin dis cephesi, Project MAYBACH i¢in olusturulan benzersiz Louis Vuitton ikonik
iki tonlu renk birlesimine sahiptir. Aracin {ist kismi1 parlak obsidiyen siyahi ile lake edilirken,
alt kismi, yanlar1 ve 6zel dovme jantlar1 kum beji rengindedir. Kaliteli yiiksek is¢ilik, dis
cephesinin renkleri i¢inde de devam etmektedir. Aracta napa deri kapli dort koltuk, direksiyon
simidi, kapilar, alt gdsterge paneli ve tavan kum beji rengiyle kaplanmistir. Uzun tiiylii
paspaslar, kum beji renkli kenarliklar ve islemeli Mercedes-Maybach logolar1 siyahtir.
Monolitik goriiniimiinii gelistirmek i¢in pencere cergeveleri boyanmis ve orta konsolu, arka
minderlere, koltuk bagliklarina ve kap1 esigine 6zel Mercedes-Maybach ve Virgil Abloh logosu
islenmistir. Siiriiciiye, en son teknolojilerden ihtisamli bir arazi otomobili varyasyon sunarak,
liiksii araziye tasiyan konsept tasarimiyla, modanin bir parcasi olan araci kullanma firsati

tanimaktadir (Project MAYBACH, 2024), (Sekil 111).

Sekil 111

(Abloh & Mercedes, 2024)

Heinz Mack, Almanya’nin Lollar kasabasinda 1931 yilinda dogdu. Heykeltiras ve
ressam olan Mack 1950-53 yillar1 arasinda Diseseldorf Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde sanat egitimi aldi. 1956 yilina kadar, K&ln Universitesi’nde felsefe
ogrenimi gordii. Otto Piene’yle bereber, 1957 yilinda Diisseldolf, Almanya’da ZERO
grubunu kurdu (Mack. Sadece 151k, 2016, 5.209).
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“Zero sessizliktir. Zero baslangigtir.” Bu manifestoyla yola ¢ikan grup tiyeleri (Heinz
Mark, Otto Piene ve Giinter Uecker), Ikinci Diinya Savasi sonrasi, karamsarlig1 ve iiziintii

giinleri geride birakmak ve giizel baslangi¢lar i¢in yeniden yaratmak istediler.

Diinyanin diizeninin bozuldugu, buhranin normallestigi diinyada bu tiir eskimis diisiince
sekillerinden kurtarmayr ZERO vadetmistir. Insanin okumaya, arastirmaya, farkl kiiltiirleri
kesfetmeye, kendi goriislerimizi bagkalariyla tartismaya ve kendi sinirlarini zorlayarak ‘kiiresel

aklin’ gelismesini saglamay1 hedeflemistir” (Mack. Sadece 151k, 2016, $.15).

Heinz Mack ZKM, Karavan ‘Karawane’ seyircide farkli baglant1 kesismeleri saglayark,
onlar1 sorgulamaya, anlamaya ve diisiinerek insani temel yapisini pozitif bir sekilde, giin yiiziine
cikarmay1 hedeflemistir. Doganin, dogal yapisini bozmadan insanin kendi i¢ diinyasini
sorgulamasini ve sorgularken, doganin bir pagasi oldugunu hatirlatmayi planlanmistir. Mack’in
golge-1s1k ve yansima islubu, dinamik bir eser olup, biiylik boyutlarda g¢evre-dogaya
yerlestirmesi, Karavan eserinde de gozlenmektedir. Sahra Colii’nde birgok yerlestirmelerinden
biri olan ZKM Karavan, kum {izerine konumlandirdig: siitunlar, 1s1gmn siddetli ve degisken
tabiatini, genis, dogal mekanlardaki sanatsal girisimleri en dikkat ¢ekici ¢aligmasidir. Bu
stitunlar, giines 15181n1n devamli degisken 151k-golge yansimalari, izleyicilere 15181n ve mekanin

ahengine tesir olmaktadirlar (Sekil 112).

Sekil 112
Heinz Mack, “ZKM Karavan”, 2023, ayna, ¢6l kumu, 1stk-golge.

(Mack, 2023)
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“2021°de Yiiksel, Dijital medya sanatg¢is1 Refik Anadol, yapay zekayi bir takim arkadasi
olarak gorerek, evren, insan duyulari, makineler ve bellegi anlamak i¢in dijital sanat ve
mimariyi kullanmaktadir. "Makine Hatiralari: Uzay" sergisi, uzay arastirmalarinin tarihsel
onemini vurgulayan ve biiyiik veri kiimelerine, sanatsal bir bakis sunan bir ¢alisma olarak 6ne
cikmaktadir. Sergi, "Hatiralar” ve "Diisler” baslikli iki bélimden olusmaktadir. Her bolim,
insanligin uzay kesiflerine estetik ve tematik agidan farkli yaklagimlar getirmektedir.
Anadol’un projeleri, yapay zekanin, goriinmez bilgileri nasil topladigin1 ve ortaya ¢ikardigini

gosteren sanatsal ifadeler sunumaktadir.

"Hatiralar" boliimi, ISS, Hubble ve MRO Uzay Teleskoplar tarafindan kaydedilen 2
milyondan fazla gorseli kullanarak yapay zeka ile toplanan ham verileri dinamik tablolar ve
veri heykelleri olarak sunmaktadir. Bu boéliimde, izleyiciler ham verilerin toplandigi siireci

gosteren bir "veri tiineli” araciligiyla eserlerin olusturulma siirecine taniklik edebilmektedir.

"Diisler" bolimd, ti¢ boyutlu veri heykelleri ve on bes dakikalik bir yapay zeka sinemasi
enstalasyonunu igermektedir. Veri heykelleri, diinyanin ve diger gok cisimlerinin topolojik
yapilarint "veri noktalar” olarak almaktadir. "Makine Hatiralar: v.2" baglikli sinema bolimii,
izleyiciyi uzayla ilgili riiyalar goren bir makinenin zihnine adim atmaya davet ediyor” (Yiiksel,

2021), (Sekil 113).

Sekil 113

(Anadol, 2021)

Geleneksel gercek yasam seklinin de, yakin gelecekte sanal gergeklige ‘evrene’

doniisecegini bilen, sanat¢r Anna Zhilyaeva'nin, ¢agin hizina ayak uydurarak sanatini, dijital
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sanal gerceklige tasimaktadir. Tuvali sinirsiz sanal alemi olup, sanatini dijital yiizeylerde
deneyimlemektedir. “2022 Ikiz’in deyimiyle Zhilyaeva, VR, hologramlar ve diger teknolojlerle
dikkat ¢ekici sanat deneyleri yaratmaktadir. Karisik gergeklik videolari, resimler ve daha
fazlasin1 gorsel deneyimleri lretmektedir”. Bu gercek stii, yenilik¢i, cagdas ve biitiinciil
yaklasimla seyirciyi biiylilemektedir. Siiriikleyici sanat eserlerini, yagl boya efektiyle, heykelsi
hacimsellik katmaktadir. “3D resimsellikle ‘hacimecilik- volumism” (Ikiz, 2022) adlandirdig:

yer ¢ekimsiz boslukta heykel resimleriyle sinirsiz sanat deneyimini yasatmaktadir.

Sanal gercekligi ilk benimseyen biri olan sanat¢1 Zhilyaeva, kalablik topluluk karsisinda
diinyaca iinlii Louvre Miizesi gibi 1iinli ve degerli yerlerde performansini
sergilemektedir. Louvre performansi, izleyicilerin gorebilecegi sekilde ekrana
yansitilarak 3 saatte, Kklasik bir resim yaratmistir. 2019 Agustos ayinda Khazan
Worldskills agilisinda 45.000 kisi i¢gin canli performans sergilemistir.

Geleneksel sanatin temellerini benimseyen Zhilyaeva, ¢agdas, teknoloji yiizeyi olan
sanal gergeklige ‘gizem ve sevgi’ asilamak amaciyla 3D c¢aligmalar i¢in kullanmaktadir.
[lk canl1 sanal gergeklik performansini, 2017 yilinda Londra'daki VR Odiilleri igindi ve
burada Vivaldi'nin Four Seasons'min gorsel versiyonunu orkestra ile senkronizeyle
yaratti. Projelerinde HTC Vive, Google, IBM ve Microsoft, miisterileri ve ortaklari
arasinda yer almaktadir (Ikiz, 2022).

Sekil 114
Anna Zhilyaeva, “Prada Kokteyl Etkinligi VR resim”, 2022.

— Fap— >,

(Zhilyaeva, 2022)

"Knowbotic South ile Diyalog’ projesi, dijital sanat ortaklasa Knowbotic Research
tarafindan gergeklestirilen yenilik¢i ve biitiinciil bir projedir. Knowbotic Research, 1991 yilinda
kurulan bir grup olup, sanat, bilim ve teknolojinin sentezi projelerle taninir. Grup, interaktif
medya ve dijital teknolojiler kullanarak karmasik sosyo-politik ve gevresel-toplum konulari

uzerinde durmaktadir.

Knowbotic Research ile Diyalog, 1991 yilinda Yvonne Wilhelm, Christian Hiibler ve
Alexander Tuchacek tarafindan Almanyanin Ko6ln kentinde kurulan ve yeni medya sanati,
dijital estetik ve interaktif teknolojiler konularinda oncii ¢alismalariyla taninan ortaklasa bir
sanat ¢alismasidir. Grup, bilimsel arastirma yontemleri ile sanatsal uygulamalarini bir arada

toplar” (Knowbotic Research, 1994).
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Bu diyalog sanat estetigi ve teknolojinin imkanlarindan faydalanarak, gelismekte olan
giiney ilkelerinde, g¢evresel, kiiresel ve politik konularina farkindalik olusturmay1
hedeflemektedir. Farkli cografyalarin ve kiiltiirlerin etkilesimi, iletisimi ve bu birbirleri
arasindaki  etkilesimi  biiylitmek amaglanmistir.  Ekonomik  esitsizlik, toplumsal
adaletsizliklerine ve c¢evresel bozulmalarma deginerek, sosyal farkindaligi olusturmak

hedeflenmistir.

Projenin akis isleyisi, seyircinin bu teknoloji-sanat projesine interaktif medya
araglariyla katilarak, ¢alismaya dahil olup ve kendi bakis agilarini aktarmaktir. Farkli bolgelerin
katitlmiyla Kkiiltiirler aras1 etkilesim-iletisim ve dogru perspektifler yakalanmasi 6n

gorilmiistir.

Teknoloji ve bilimin, sanatla biitiinciil yaklasimi sayesinde yenilik¢i, ¢agdas ve yapici
formlarla, sosyo-kiiltiirel ve sosyo-cevre arasindaki bozulmalarina, farkindalik olusturup,

derinlik kazandirmaktadir.

Sekil 115

Yvonne Wilhelm, Christian Hiibler & Alexander Tuchacek, “Knowbotic Arastirma (Knowbotic
Research), Knowbotic South ile Knowbotic Diyalog ”, 1994.
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(Knowbotic Research Dialogue with the Knowbotic South, 1994)

Y onetmen Chris Milk, etkilesimli deneyimin Onciistidiir. Milks'in projesi The Treachery
of Sanctuary, The Creators Project: San Francisco 2012'de goriiciiye ¢ikt1 ve 2012'deki tiim

etkinliklerde diinya turuna ¢ikmustir.

Eser, izleyicileri Kinect sensorii (insan hareketlerini algilayabilme 6zelligi
denetleyicileri) ve kizilétesi sensorler kullanilarak etkilesimli {ic asamali deneyim sunmustur.
Milk, Kreatif Direktor Ben Tricklebank ve sanat eserinin programlama ekibiyle ortaklaga sanat
severleri biiyiilii sekilde kendilerini ugus deneyimine kaptirma imkani sunan ortaklasa basarili

bir eser ortaya ¢ikarmiglardir.
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Dijital deneyim sanat eseri olan ‘Sigiagin Donekligi’ adl1 sanat enstalasyonu {i¢ pargali
dev ekranlar seyirciyi karsilamaktadir. Igerik olarak, kizgin kus siiriisiiyle kreatif bir fikrin
6zgln bir fikirden daha genel doniisiimiinii asamalarla etkilesim igerisindedir. Birincide, birinci
ekrana yanstyan kisinin golgesi bir kus siirlisli olarak biitiinliigii dagilarak kayboluyor. Milk’e
gore ‘bu asama yaraticinin esinlenme esnasini’ simgeliyor. Ikincide, seyircinin golgesi
yukaridan asagi dalis yapan kuglar tarafindan gagalanarak gdézden kayboluyor. ‘Cevrenin
elestirel tepkimesini’ temsil ediyor. Ugiincii ve son olarak, iiciincii ekranda isler diizene giriyor
ve deneyimi yasayan hareket ettikce kanat ¢irpan kanatlarla nasil goriinecegini i¢imizdeki
heybetli kusu gérmeyi sagliyor. Yaratict 6zglin diisiincenin daha kapsamli biiyiik seylere

doniisiim anini yakalama deneyimini aktarmaktadir (Milk, 2012).

Sekil 116
Chris Milk, “Creators Project ”, The Treachery of Sanctuary, 2012.

(Milk, 2012)

Evcil Hayvanat Bahgesi, insan tepkilerini Ogrenebilen ve yapay zekiya sahip
yaratiklarin yasadigi bir robotik enstalasyondur. Bu deney, yapay zekd ve insan yasam

ortamlarinin nasil evrimlestigini kesfetmeyi amagclar. "Petting Zoo" olarak adlandirilan bu
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proje, insan ve yapay zeka arasindaki evrimi, yagsam ortamlarini ve duygusal davranigsal baglari
incelemeye yoneliktir. Deney siirecinde hem insanlar hem de robotik hayvanlar birbirlerine
onemli katkilarda bulunur. Zamanla, aligkanliklar, ¢evresel etkiler ve deneyimlerle robotik
hayvanlarin benzersiz kisilikleri gelisir. Bu proje, robotik hayvanlarin nasil daha iyi
tasarlanabilecegi ve insanlarla nasil bir etkilesim iginde olabilecegi sorularina 1s1k tutar. Ayn
zamanda, gelecekte bizi nelerin bekleyebilecegine dair bir 6n gosterim sunar (Evcil Hayvanat
Bahgesi, 2023).

Sekil 117
Evcil Hayvanat Bahgesi, “Minimaforms”, Barbican Merkezi, Londra 2023.

(Evcil Hayvanat Bahgesi, 2023)

ABD’nin Michigan eyaletinin Detroit sehrinde, eski ve modern suretlerinin birlesimini,
insanoglunun en eski gorsel iletisim bigimi olan duman yoluyla haberlesme olgusunu, simdinin

teknolojisini katarak “Bellek Bulutu” isimli dinamik bir eser ortaya ¢ikmustir.

Memory Cloud (Bellek Bulutu) projesi, Bulat vd. 2024, s.31°de kavramsal edebi
metinleri topluca katilima agik ve erisilebilir bir ortamda toplayarak, dinamik bir kamusal alan
yaratmay1 amag¢lamakatdir. Ekim 2011'de Detroit Sanat Enstitiisii'nde gerceklestirilen proje,
Detroit sehri ve sakinleriyle etkilesim kurarak bir performans sergilemistir ve Amerika'daki ilk
gosterim olma oOzelligini tasimaktadir. Proje siiresince, katilimcilar tarafindan paylasilan

alintilar ve metinler, bir araya getirilerek bir hikdye olusturulmus ve bu siiregte sehir ve
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topluluklar, stirekli bir parga haline gelmistir. Memory Cloud, toplumsal ve kiiltiirel bellekleri

bir araya getirerek, insanlarin sehirle ve birbirleriyle daha derin bir bag kurmalarini saglamistir.

Bellek Bulutu’nun yapisi olarak, gosteri alanina hareketli hacimli sislerle doku
olusturacak sekilde atmosfere salinir ve 151k yardimiyla metinler tipografik olarak projeksiyon
cihazlaryla sise yansitilmaktadir. Bu metinler aralikli olarak miidahaleyle degisir ve yeniden

bicimlenmektedir.

Bulut, amaci olarak topluluklar1 bir araya getirme ve karisik iligkilerin karmasikligini
gidererek siirdiiriilebilir, saglikli iletisim hedeflenmistir. Ug giin boyunca siirdiiriilen bu siireli
proje ifade edebilmek icin sehri tuval olarak kullanilmis ve sehre hizmet eden toplulukta biiyiik
yanki uyandirmistir. Memory Cloud, ayni sehirlerde oldugu gibi kendi biinyesinde de titresen
bir organizmadir. Katmanlar1 sayesinde farkli konulara yapilanmasiyla maddi gelirlere
dontigebilir ve yeniden yaratimla toplumsal farkindalik mesajlar verebilir (Memory Cloud,
2023).

Sekil 118

Minimaforms, “Bellek Bulutu, (Memory Cloud)”, Detroit Sanat Enstitiisii, Detroit, Amerika,
2011.

(Detroit Sanat Enstitiisii, Bellek Bulutu, “Memory Clous”, 2011)

126



DORDUNCU BOLUM
Yazar Eserleri

20. yiizyil teknoloji, bilim ve sosyo-kiiltiirel baglamindaki gelismeler sayesinde evrilen
sanat; akimlarinin biitiinciil yaklasimla birbirleriyle etkilesimi sonucu yeni disiplinler ve
tirlinler ortaya ¢ikmasinin temel sebebi olmugtur. Bu sanattaki evrimin sonucunda her 21. yiizyil
sanatcida oldugu gibi Oztasyonar’in calismalarinda da yansimaktadir. Sanatginin, sanat bakis
acilart malzeme ve teknik olarak bir¢ok disiplinlerden faydalanilarak siirekli ilerleme
kaydedilmistir. Bu ¢alismalar hem lisans hem de yiiksek lisans zaman diliminin birikimlerinden
meydana gelmektedir. Alinan akademik egitimin, disiplinlerarasi ¢caligmalarla tezi destekleyen

tiretimler gerceklestirilmistir.

Malzeme ve kullanilan teknik bakimindan “Celebration” adli eser interdisipliner
yaklagim goézlenmektedir. Tekstil malzemesi ve grafik iiriin olan dijital tasarimi afis yilizeyinde

deneysel ti¢ boyutlu tipografik bir kompozisyondur.

Sekil 119

Ramle Giil Ozta§y0nar, UNOVIS 100. Yili, “Celebration”, karisik teknik “orgii, yiin ip, dijital
baski”, afig, 50x70 cm, Rusya, 2020.
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UNOVIS’in 100. Yili’na ithafen yapilmis “Genesis” eseri yari finalist olma hakkini
yakalamistir. Gegen asirlik zamanda, 100 yil Oncesi yagli boya tablolart olan Rus sanat
eserlerinin Siiprematizim akiminin igerik tislubuna sahip geometrik, yalin sekillerden bir¢ok
kesitler alinmistir. Bu alinan kesitler dijital ortamlarda ‘UNOVIS’ kelimesi deneysel tipografi
olarak diizenlenmistir. Bu eser (Sekil 120) {icten fazla branglarin bir araya gelerek teknik ve

malzeme olarak birbirini beslemesi interdisipliner bir yaklasima sahiptir.

Sekil 120

Ramle Giil Oztasyonar, UNOVIS 100. Yili, “Genesis”, karisik teknik “yaglh boya, dijital
baski”, afis, 50x70 cm, Rusya, 2020, yari finalist sergileme.
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UNOVIS 100. Y1l bir diger eserleri olan “Transform” ve “Red” adl1 afisler (Sekil 121-
Sekil 122) Rus avangardinin ve Kazimir Malevi¢’in, Sliprematizim sanat akiminin {slup
bakimindan resimlerin soyutlanmistir. Siiprematizim akiminin renk ve geometrik iislubu,

tipografi ve grafik sanatinin afis yiizeyinde bir deneysel biitlinlesmesidir.

Sekil 121

Ramle Giil Ozta§yonar, UNOVIS 100. Yili, “Transform”, karisik teknik soyutlama, afis, 50x70
cm, Rusya, 2020.
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Sekil 122

Ramle Giil Ozta§yonar, UNOVIS 100. Yili, “Red”, karisik teknik soyutlama, afis, 50x70 cm,
Rusya, 2020.

Sekil 123

Ramle Giil Oztagyonar, “Dans Eden Giizel”, karisik teknik, afis, 70x100 cm, Latino Film
Festivali, Giiney Kaliforniya, ABD, 2019.
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Rusya’da ger¢eklesen GoldenBee bienali, Classics Alive kategorisinin karisik teknik ve
malzemelerin bir araya getirilerek “Klasigi Seviyorum” adli afis yiizeyinde interdisipliner bir
yaklagim gézlemlenmistir. Klasik miizigine ¢agrisim yapmak i¢in plastik sanatlarin geleneksel
teknikve ylizeyi olan, akrilik boya, tablo yilizeyinden baglanarak, sonrasinda dijital ekrana
yansitilarak ve en son agama olarak dijital uygulamalarin araclariyla tipografiyi, bir orkestra
icinde bulunabilir enstriinman nesneler eklenmistir. Kavramsal olarak yazilar sanatgi, kalsik
opera bestekar1 Giochanio Rossini’den, ‘The Berber of Seville’ eserine olan hayranligina

cagrisim yapmaktadir.

Sekil 124

Ramle Giil Oztagyonar, “Klasigi Seviyorum”, karisik teknik, afis, 50x70 cm, Classics Alive,
Golden Bee, Rusya, 2020.
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Bienalin bir diger kategorisi olan “Russian Seasons”, Rus bale okuluna adanan bir afig
yiizeyinin baletlerin sergiledikleri performanslari ve o performanslarinin fotograflarini,
tipografinin ve grafik iriini olan afig yilizeyine aktarilmasidir. Bu eser interdisipliner

yaklasimdan faydalanilarak konu biinyesinde tasarlanmigtir.

Sekil 125

Ramle Giil Oztasyonar, “Russian Seasons”, karisik teknik, afis, 50x70 cm, Golden Bee, Rusya,
2020, sergileme.
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“Giivercin Mavisi” adl1 eser isiminde ve afis tabaninda kullanilan mavi renk tonlarinin,
Akdeniz’in tonlarina gore uyarlanmistir. Akdeniz iilkelerinin dostluklari i¢in diizenlenen bu
Uluslararast Akdeniz Dostluk Sergisi Akdeniz iilkelerinin katilimiyla dostluk daha da
pekistirilmistir. Resim temelli illtistratif ve dijital tabanli olarak tipografi ve kompozisyon

diizenlenmesi interdisipliner bir yaklasim gézlemlenmektedir.

Sekil 126

Ramle Giil Oztasyonar, Uluslararast Akdeniz Dostluk Sergisi, “Giivercin Mavisi”, karisik
teknik, afig, 70x100 cm, Istanbul, Tiirkiye, 2021, sergileme.
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19. ve 20. yiizyillar insanlik tarihi boyunca hep 6nemli anlara taniklik etmektedirler.
Birgok konunun kirilma anlarina ve tarihin sayfalari bu donemleri gostermektedir. Sosyal
farkindalik gibi konularin islendigi ve gliniimiiz feminizm ayaklanmasinin ilk adimlar1 bu
yiizy1l kadinlarinda goriilmiistiir. Pek ¢cok inang ve yasam big¢imine ters diisen toplumdaki kadin
ve kadinin yeri gibi konular1 asan kadin; artik yeteneklerine gore yerine gecerek, ipleri eline
almustir. Uluslararasi [lham Veren Kadilar Sergisi i¢in sanat¢inin yerli ve yabanci ilham aldig
tiim kadinlarin “I/ham Verenler” adli eserinde diizenlemistir. Tipografi ve fotograf branglarinin
bir arada teknik olarak diizenlendigi afis ylizeyinde interdisipliner yaklagim
gozlemlenmektedir. Uluslararas: sergide yerini alan afis bir¢gok kadina ilham verme amaci

tagimaktadir.

Sekil 127

Ramle Giil Oztasyonar, Uluslararasi Ilham Veren Kadinlar Serqisi, “Ilham Verenler”, karisik
teknik, af is, 50x70 cm, 2021, Giresun, Tiirkiye, sergileme.
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Cumbhuriyetin 100. Y1ili ‘Cumhuriyet Sergisi’ i¢in diizenlenmis afis kronolojik bir tarihi
siralamayla Cumbhuriyet i¢in tiim zorluklar ve asamalarinin bir siralamasidir. Bayragin kirmizi
rengine vurgu yapilarak, Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nderliginde halk kirilmaz inanciyla
kazanilmus iilkenin ve iilke i¢inde kalkinma politikalar1 gdsterilmektedir. Illiistrasyon, fotograf
ve tipografi alanlarinin bir arada teknik olarak kullanilarak afis ylizeyine aktarimiyla

interdisipliner yaklagim fayda saglanmaktadir.

Sekil 128

Ramle Giil Oztasyonar, Cumhuriyet Sergisi Online Karma Sergi, ”100 Yasinda Cumhuriyet”,
sergileme, Karisik Teknik, afis, 50x70 cm, Erzurum, Tiirkiye, 2023.

Sergi Basvuru Tarihi
06 - 22 Ekim 2023

http://esergi.atauni.edu.tr

CUMHURIYETIN 100. YILI

“CUMHURIYET SERGISI”
ONLINE KARMA SERGI
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“Baslangi¢, Sonsuz” adli eser milli kimlik bilincinin temelinde yazilmis, olan Istiklal
Marst’nin kabulii sergisi i¢in hazirlanmig afis transdisipliner bir yaklasimdan faydalanilmistir.
Istiklal Marst’nin yazilim siireci ve kabulii o giin gibi afis yiizeyine fotograflar ve tipografi

teknik olarak biitlinciil bir yaklasim gdstermektedir.

Sekil 129

Ramle Giil Ozta§yonar, Istiklal Marsi’'nmin Kabulii Sergisi, “Baslangi¢, Sonsuz”, sergileme,
Karigik Teknik, afig, 50x70 cm, Sakarya, Tiirkiye, 2021.




Sekil 130

Ramle Giil Oztasyonar, “Onun Amisina” Plastik Sanatlar Ogretim Elemanlari Karma Online
Serqisi, Karwsik Teknik, afis, 50x70 cm, Erzurum, Tiirkiye, 2023.
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Sekil 131
Ramle Giil Oztasyonar, “Atatiirk ve Sanat Calistayr” Afisi, Kansik Teknik, afis, 50x70 cm,
Erzurum, Tiirkiye, 2023.
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Sekil 132

Ramle Giil Ozta§y0nar, Sanat Soylesileri “Eski Evzurum Evleri”, Karisik Teknik, afis, 50x70
cm, Erzurum, Tiirkiye, 2021.
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Sekil 133

Ramle Giil Ozta§yonar, Sanat Soylesileri “Erzurum ve Erzurumlu Kimligi”, Karisik Teknik,
afis, 50x70 cm, Erzurum, Tiirkiye, 2021.
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Sekil 134

Ramle Giil Oztagyonar, Sanat Soylesileri “Ge¢misten Giiniimiize TRT Erzurum Radyosu”,
Karisik Teknik, afig, 50x70 cm, Erzurum, Tiirkiye, 2021.
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Sekil 135

Ramle Giil Oztagyonar, Sanat Soylesileri “Neden Batida Roman Okunurken Doguda Hikdye
Anlatilir? Karatas Séylencesi”, Karisik Teknik, afis, 50x70 cm, Erzurum, Tiirkiye, 2022.
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Sekil 136

Ramle Giil Oztasyonar, Sanat Séylegsileri “Buz Miizesi’'nde Sicak Kalpler”, Karisik Teknik,
afis, 50x70 cm, Erzurum, Tiirkiye, 2022.
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Evren kelimesinin kokeni, ejderha figiirline dayanmaktadir. Tiirk mitolojisinde,
diinyanin bir veya daha fazla ejderha tarafindan dondiiriildiigii diisiincesi hakimdi ve bu
ejderhaya "eviren" denirdi. Erzurum’daki, Palanddken daginin efsanevi ‘Ejder’inin metaforla
birbirleriyle etkilesimle kompozit malzemelerin bir arada kullanarak origami teknigiyle,

hacimsel heykel olusturulmustur. Interdisipliner bir yaklasim gézlemlenmektedir.

Sekil 137
Ramle Giil Ozta§y0nar, “Evren”, 45x45x40 cm, Atik, 2022.
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Maden kazalari, genellikle gelismekte olan tilkelerin kars1 karsiya kaldigi teknolojik
afetler olmakla birlikte kiiresel bir problemdir. Bu afetler, diinyanin her yerinde biiylik can
kayiplarina, yaralanmalara ve ekonomik kayiplara yol agmaktadir. Istatistikler, Tiirkiye’de ve
diinyada maden kazalarinin biiyiik oranda komiir madenlerinde meydana geldigini
gostermektedir. 2010-2015 yillar1 arasinda Tiirkiye’de maden kazalarimin neden oldugu can
kayiplarinin %81’ komiir madenlerinde gerceklesmistir. Tiirkiye'de komiir madenlerinde
meydana gelen kazalarin en yaygin sebepleri grizu patlamasi, yangin, karbon monoksit

zehirlenmesi, su baskini ve ¢cokmelerdir.

Maden kazalarinin neden oldugu kayiplar1 6nlemek veya en aza indirmek i¢in birincil
adim, risk azaltma g¢alismalarimi yapmaktir. Bunun nedeni, maden kazalarinin genellikle
altyapi, teknoloji ve yonetim gibi Onlenebilir sorunlarla iligkili olmasidir. Maden kazalarina
yonelik basarili bir risk azaltma plani, kazalara neden olan faktorlerin en iyi sekilde analiz
edilmesini ve yorumlanmasini gerektirmektedir. Boyle bir yaklasim, birgok maden kazasinin
Onlenmesinde veya en az hasarla atlatilmasinda etkili olacaktir. Maden kazalarinin 6nlenmesi

ve kayiplarin azaltilmasi igin ¢esitli risk azaltma ¢alismalar1 yapilmistir.

Yasanan aci deneyimler, yapilan yeni diizenlemelerin uygulanma ve izlenmesinin
yetersiz kaldigin1 gostermektedir. Bu nedenle, insan faktoriiniin yol actig1 maden kazalarina
yonelik gerekli onlemlerin alinmasi ve izlenmesi, madencilik faaliyetlerinin dncelikli gorevi

olmalidir.

“Kara Elmas 1-2” eserleri bu maden facialar1 {izerinde durmaktadir. Interdisipliner bir
yaklagim sergileyerek, teknik ve malzeme olarak bir¢ok disiplinden yararlanmaktadir. Hazir
malzeme olarak yolun iistiinde bulunan kdmiir madeninin kiymetli olusuna tepede yer verilmis
ve asagl indik¢e incelenen yol ise, ne kadar derin sartlarda madencilerin galistiklaria vurgu
yapilmaktadir. Bu facilarin gazete kiipiirlerinden hazirlanmis tipografi diizenleme ve bu
diizenlemeyle birlikte hamur adamlarinin oyun hamurundan olusu; insan saghgmi firmalar,
‘cocuk oyuncagi’ gibi gormelerine metaforik bir gonderme yapmaktadir. Kompozit
malzemelerle, heykel ve tipografi disiplinlerin bir araya gelmesiyle biitiinciil bir yaklagimla

konuya aciklamaktadir.
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Sekil 138

Ramle Giil ézta§yonar, “Kara Elmas 1”7, Atk (kagit), kémiir, oyun hamuru, 70x49x60 cm,
2021.

Sekil 139

Ramle Giil Oztasyonar, Atiktan Sanata” Kara Elmas 2, Atik (kagit), komiir, oyun hamuru, alg
70x49x100 cm, Erzurum, Tiirkiye, 2022.
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Sekil 140

Ramle Giil Oztasyonar, 75. Devlet Resim Heykel Yarismasi, “Cumhurivet Kadini 100
Yasinda”, yagh boya, resim, 300x300 cm, Tiirkiye, 2021.
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Istiklal Mars1’nin 100. Y1l Déniimii sebebiyle olusturulan eser, kaligrafi, resim yagh
boya ve grafik iiriinii olan dijital tasarimin; ofset baski1 yoluyla teknik ve bir¢ok disiplinlerin

bir araya geldigi bir interdisipliner eserdir.

Sekil 141

Ramle Giil Ozta§y0nar, “Istiklal Marsi 'nin Kabuliiniin 100. Y1l Déniimii ", karisik teknik; dijital
baski, kaligrafi, yagh boya, resim, 35x50 cm, Konya, Tiirkiye, 2021.

'NIN KABULUNUN
100. YIL DONUMU

Mehmet Akif ERSOY
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BESINCI BOLUM
Sonuc¢

Sanat, insanlik tarihi boyunca asirlardir var olmustur. Insan var olduk¢a kendini
gelistirmeye, diisiinmeye, iretmeye, ortamina gore ve her sey de oldugu gibi, sanatta da
kendilerine gore uyarlamistir. Baslarda insanoglu, magaralardan evrilerek, toplumlart ve bu
toplumlarla medeniyetleri olusturmustur. Insanin gelisimi sanatin gelismesiyle pararlel olarak
ilerlemekte ve gevresinde gozlemledigi materyallerin ¢esidine gore ortaya ¢ikardigi eserler de
sekil almistir. Sanatin tarihi ¢ok iyi yansitma Ozelligine sahiptir ve bulundugu dénemin
teknolojisine, iklimsel, cografi, kiiltiirel, gelisimlerinden etkilenerek, birebir yansitmaktadir. Bu
sebepten otiirti, tarihi anlamak igin, sanatsal siireci incelemek yardimci olacaktir. 1nsanoglu,
sanat yapma giidiisiinii yerytiziinde kaliciligini ve dogadan aldiklarini kendileri i¢in yeni bigime
doniistiirerek, tiim medeniyetleri etkilemistir. Baglarda insanoglu, ilk sanatsal yaratim siirecini,
viicutlarina yaptiklart islemlerle, kilden heykelcikler ve kaplar yaparak sanatsal bir estetik
fonksiyonel eserler ortaya ¢ikartmistir. Bu fonksiyonuna gore ortaya ¢ikan malzemeler, eserlere
estetik katmistir. Baslarda sanat biiyili, korunma-tilsim, krallara-tanrilara 6vgii, burjuvalarin
gosterisi i¢in kullanilmaktadir. Yiizyillar boyunca sanat, kendi igerisinde biiyiik bir devinimle

ilerleyerek, siirekli olarak evrimlesip biiyiik bir gelisim saglamistir.

Sanat, bulundugu zaman dilimine gore kullanim alanlar1 ve estetik anlayis1 degismis,
Kullanim alanlarina gore yeni branglar ve kazanimlar edinmistir. Bu baglamla sanatta insanligin
yeryiiziindeki kalicilig1 ve doga karsisindaki zayifligini biiyiisel bir dille, ele alarak yerytiziinde
varligin1 uygarliklar boyu siirdiirerek, birbirlerini de daimi olarak beslemistir. Teknolojinin
gelisimiyle sanatin gelisimi es degerdir. Sanat ve teknoloji kendinden 6nceki donemlerden
esinlenmis, sonra gelenlerin gelisimini saglamis ve desteklemistir. Ortagag’in karanlik ve
baskic1 doneminde, bilim, sanat alanlari her konuda duraksama gozlenmisitr. XV. yiizyilda
Ronesans (yeniden dogusla) skolastik baskidan kurtulmus, 6zgiirliigiinii alan donemin sanatci-
bilim insanlari, alanlarin bu yetersiz agiklarini kapatmak adina, birgok alanda uzmanlasip,
“hezarfen”, “polimat”, “uzman kisi”, “bilirkisi” linvanlarina sahip olmuslardir. Cagdas sanat,
glinlimiiz diinyasinin yarari olarak, insan odakli oldugu gibi, toplumsal farkindalik gibi temalar

iizerinde de yogunlasir. ifade etme ve duygu-diisiincelerin aktarilmasinda ¢oziim siirecleri

stirekli olarak aranmustir.
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Insanlarin  hirsh 6grenme istegiyle, gereksinimlerini ve kisinin memnuniyetini
karsilamas1 tasarlanmis, II. Diinya Savast ve yikict diger savaslar sonrasi, ortaya ¢ikan
ideolojilerin neticesinde ve bilim-teknolojinin, biitiinciil yaklasim gelisimiyle yeni farkli goriis

acis1 meselelere akici ¢oziimler sunmustur.

Moderen sanat ve sonrasi (1960) giiniimiiz ¢agdas sanat akimlarindan olan; Fluxus,
dijital, kavramsal, arazi gibi farkli sanat akimlarin multidispliner, interdisipliner ve
transdisipliner yaklasimlarin kendi biinyesinde barindirmistir. Biitiinciil yaklasim, sanatinin
ayrilmaz bir parcasi olmus, sanat i¢in yeni arayislara, yeniliklere ve hizli iiretim i¢in 6ncii olma

niteligi tagimustir.

Insanlar; bilincin doyumsuz 6grenme arzusu, giinliik ihtiyaclarin ve ruhu tatmin edici
estetik kaygimin giderilmesi amaciyla, siirekli olarak farkli arayiglara yonelmislerdir. II. Diinya
Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan ideolojilerin etkisi Ve biitiinciil yaklagim sayesinde, s6z konusu
sorunlara yeni bakis agilariyla, problemlerin hizli ¢oziimlenmesi saglanmistir. Bu ideolojilerden
dogan modern sanat akimlariin gelisim siirecinde ise, Xx. yiizyilda geleneksel sanat-tasarim
ilkeleri, yerini Kavramsal Sanat yaklagimlarina birakmustir. Sanat sadece seyirlik olmaktan
cikip, teknolojiden yararlanarak interaktif bir sekilde, dijital diinyanin kitle iletisim araglariyla
kiiresellesmistir. XXI. yiizyilda ise, insan entelektiiel bilgiyle, 6zgiir diisiinceye ve ¢agdas bir
bilge olmaya evirilmistir. Bu gelisimle birlikte, biitiinciil yaklasim, sanatta da kendine yer
edinerek, birden fazla alanin birlesimiyle, branslarin mevcut yapisini bozmadan, farkli

disiplinlerde, gelismesinin Oniinii agmustir.

Insan her zaman hiinerlerine pratiklik kazandirmakta ya da yeni branglar ortaya
¢ikarmaktadir. Ayrica var olan herhangi bir bilgiyi ifade ederkrn, duygu-diisiincesini aktarirken,
sorunlarina ¢dziim iiretebilmektedir. Son zamanlar da ortaya ¢ikan sorunlarin cevabi igin, temel
ilimler tek baglarina verimsiz kalmistir. Meselelerin ¢oziimii i¢in, branglarin birbirleriyle i¢ ice
ya da es zamanli ¢alisma durumlar1 s6z konusu olmustur. Bu ortaklasa ¢alisma durumlari,
etkilesim halinde olan branslarin kendi 6ziinii kaybetmeden, yeni tiretimler ortaya ¢ikarmakta
ya da birbiriyle birleserek yeni branslarin meydana gelmesi saglanmaktadir. Cagimizda,

disiplinlerarasi ve biitlinciil yaklasim, hemen hemen her alanda goriilmektedir.

Endiistri devrimi sonunda, sanayi {iretimin artistyla atdlye-el is¢iliginin yerini hizl,
fabrikasyona birakmig, bu hizli iiretimin yogunluguna yetisebilmek i¢in, zamandan ve
malzemeden tasarruf arayislarina gidilmis ve kompozit malzemelerin kullanimiyla biitiinciil
yaklagimlarin kesfine sebebiyet vermistir. Bu arastirma-inceleme ¢alismasi igerisinde, basta
genel konularla, akademik-bilimsel ve giindelik-sosyal olmak tizere, iki kategoride ele

alimmigitir. Sanat alanlarinda bu tiir yaklagimlar, genel olarak goriildiigii tizere, konfor alanina,
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Ozellikle xX. yiizyilla birlikte giris yapmistir. Sanatin dogusundan, gliniimiiz ¢agdas sanatina
kadar ki, gecirmis oldugu tarihsel siireglerden bahsedilecek olunursa, sanati daha iyi algilayip,

sonuglari gelecek nesillere aktarildiginda, ortaya ¢ikan durumlar, gelistirici nitelikte olacaktir.

Bu arastirma-inceleme ¢alismasinda, polimat sanatc¢ilarinin, islup, igerik-bigim
nitelikleri incelenmis ve sanat dallarimin birbirlerini nasil etkiledigini, birleserek yeni
disiplinlerin  nasil dogmus oldugu gozlemlenmistir. Biitiinciil yaklasim hayatin her
pargasindadir, birden fazla disiplinler hakkinda uzmanlasarak, yeteneklerle dogru etkilesim
saglanmistir. Gliniimiiziin 6nemli besleyici etkenleri, ortaklasa calismak veya birleserek
sorulara cevap bulmaktir. Disiplinlerarasi anlayiglar; sanat, bilim ve teknoloji birlikteligi i¢ ice
geemis, yasamin her alanlarinda var olmaktadir ve bundan sonraki siireglerde de bu birliktelik

devam edecektir.
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OZGECMIS

2011 yilinda ilkdgretim ve ortaokulu Kayakyolu C.M.I.S okulundan, lise 2016 yili
Rifki Salim K.T.M Lisesi, ‘Grafik ve Fotograf® bolimiinden ve lisansini ise Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ‘Grafik> Anasanat dalindan 2020 yilinda dereceyle
mezun olmustur. Ayn1 yil icinde Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii ‘Heykel’
Anasanat dalina Yiiksek Lisans egitimine baslamistir. Ogrencilik hayat: boyunca uluslararasi
tasarim ve sanat sergilerine katilmaya hak kazanmis ve yarigmalarinda da derece yapmustir.
2022 yilindan beri sanat ve tasarim sektoriinde, is hayatinda aktif rol almaktadir. Hem

akademik olarak hem de sektdr agisindan sanat ve tasarim alaninda kendini gelistirmektedir.

Sergilemeler ve Dereceler;

2016

“Birlikte” Hacettepe Universitesi ve Atatiirk Universitesi workshop ve sergi katilimy,

2019

Uluslararas1 Slovakya Bardejov sehri afis sergileme,
Uluslararasi Ispanya Terras Gausa Etkinligi iki afis sergileme,
Uluslararas1 Anadolu 11. Kaligrafi ve Tipografi Etkinligi workshop ve sergi katilima,

Atatiirk Universitesi Fuat Sezgin Y1l Anma Etkinligi Sergileme,

2020

Uluslararas1 Rusya Unovis 100. Y1li Afis Etkinligi ve Yarigmasi Sergileme ve yari final liste
katilimi,

Uluslararasi Tasarim sergisi, 27 Nisan Tasarim Giinii Bizi Ne Birlestirir? Afis sergileme,

Atatiirk Universitesi Karma Sergi afis katilimy,

Rusya Uluslararas1 GoldenBee Bienali Russian Seasons, sergileme afis katilima,
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2021

What Unit Us? Bizi Ne Birlestirir? Uluslararas1 Afis Sergisi Ilham Veren Kadinlar,

15 Nisan Diinya Sanat Giinii Online Sergi ATAUNI Karma Sergi afis sergileme,

Istiklal Mars1’nin Kabuliiniin 100. Y1l1 Sakarya Uygulamal1 Bilimler Universitesi,

“Uluslararas1 Jiirili Cevrimigi Istiklal Mars1 ve Mehmet Akif Ersoy Sergisi” afis sergileme,

Necmettin Erbakan Universitesi Istiklal Marsimizin 100. Y1l Resim Yarismasi resim eser
sergileme,

Uluslararasi Slovakya Quadrennial Bardejov Sehri Afis Sergisi “Frozen Date” isimli afis

sergileme,

2022

Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi “Giivercin Mavisi” adl1 afis Uluslararas1 Akdeniz
Dostluk online afis sergisi,

Atiktan Sanata 5 Haziran Diinya Cevre Giinii Kapsaminda ATAINI Heykel Sergisi heykel
eseri sergileme,

Frozen Festival Buz Heykel Workshop Calismasi katilima,

Erzurum MNG AVM Buz Heykel Workshop Calismasi katilimi,

Erzurum Bilim ve Sanat Merkezin’de ger¢eklesen Kis Bilim Festivali Kar Heykel Workshop

Calismasi katilima,

2023/24

“Sanat ve Tasarim Disiplinleri A¢isindan Multidisipliner, Interdisipliner ve Transdisipliner
Kavrami Uzerine Bir Deneme” adli Asos Journal The Journal of Academic Social
Science dergisinin, 2024-152 yayim yili ve sayisinda yayimlanan akademik makale

yazimi,
2024
Uluslararasi Slovakya Bardejov sehri afis sergisine afig katilima,

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde gergeklesen, “Lisansiistii Kisisel Sergi” adl1

kigisel sergi diizenlenmesi.
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