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ÖZ 

YÜKSEK LİSANS TEZİ 

TÜRK MÜZİĞİNDE TÜRKÜ FORMUNDAKİ AYNI İSİMLİ ESERLERİN ÇEŞİTLİ 

DEĞİŞKENLER AÇISINDAN KARŞILAŞTIRMALI OLARAK İNCELENMESİ 

Merve ERKAN 

Aralık 2025, 200 sayfa 

Amaç: Bu araştırmanın amacı, Türk müziği repertuvarlarında yer alan, isimleri aynı olan 

türkülerin müzikal (makam, usul) yönlerini karşılaştırmalı olarak incelemek; bu inceleme 

sonucunda iki farklı müzik geleneğinin teknik içeriklerinin anlayışları arasındaki, benzerlik ve 

farklılıkları ortaya koymaktır. 

Yöntem: Bu araştırma, betimsel araştırma yöntemlerinden tarama modeli kullanılarak 

gerçekleştirilmiştir. Bu doğrultuda ilgili literatür taranmış ve çalışma konusuyla ilişkili 

başlıklar belirlenmiştir. Araştırmanın evrenini, Türk Halk Müziği (THM) ve Türk Sanat 

Müziği (TSM) repertuvarlarında yer alan, isimleri aynı olan türkü formundaki eserler 

oluşturmaktadır. Örneklem ise bu kapsamda seçilen, Türk Müziği repertuvarlarında yer alan 

aynı isimli 82 eserden oluşmaktadır. Çalışmada kitaplar, tezler, makaleler gibi bilimsel 

kaynaklar veri olarak kullanılmıştır. Eserlerin makam ve usul özellikleri, Türk Sanat 

Müziği’nin teorik çerçevesi doğrultusunda incelenmiştir. 

Bulgular: Araştırmanın dördüncü bölümü olan bulgular kısmında, Türk müziğinde türkü 

formunda toplam 82 eserin notaları sunulmuş ve eserlerin makam ve usul özellikleri Türk 

halk müziği ve Türk sanat müziği nazariyatları açısından analiz edilmiştir. Eserlerin makam 

ve usul yapısı tanımlanarak çözümlemesi ve karşılaştırılması yapılmıştır. Türk müziğinde 

türkü forumundaki isimleri aynı olan eserlerin benzer ve farklı makam, usul yapısına sahip 

olsalar da; kendi özelliklerinde farklılıklar olduğu gözlenmiştir. 

Sonuçlar: Elde edilen veriler doğrultusunda, Türk Müziği repertuvarında isimleri aynı olan 

türkü formundaki eserlerin her iki müzik türünde de makam ve usul özelliklerinde benzer 

ve farklılıkların olduğu saptanmıştır. Analizi yapılan 82 eserin çoğunlukla Hüseynî, 

Karcığar ve Rast makamlarında; 2/4, 4/4 ve 9/8 zamanlı usullerle icra edildiği tespit 

edilmiştir. 

Anahtar Kelimeler: Türk Müziği, makam, usul, türkü formu, TRT repertuvarı. 
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ABSTRACT 

MASTER'S THESIS 

A COMPARATiVE ANALYSİS OF SAME TİTLED WORKS İN THE TÜRKÜ FORM 

WİTHİN TURKİSH MUSİC İN TERMS OF VARİOUS VARİABLES 

Merve ERKAN 

December 2025, 200 Pages 

Purpose: The aim of this study is to comparatively examine the musical (makam and usul) 

characteristics of songs in the Turkish music repertoire that share the same titles. Through this 

analysis, the study seeks to reveal the similarities and differences between the technical 

structures and conceptual frameworks of two distinct musical traditions. 

Method: This research was conducted using the survey model, one of the descriptive research 

methods. In this context, the relevant literature was reviewed, and topics directly related to the 

focus of the study were identified. The population of the research consists of works in the 

Turkish Folk Music (TFM) and Turkish Art Music (TAM) repertoires that share identical titles 

within the türkü form. The sample includes 82 pieces selected from the Turkish music 

repertoire. Scientific sources such as books, theses, and articles were used in the analysis. The 

works were examined based on their makam and usul characteristics within the theoretical 

framework of Turkish Art Music. 

Findings: In the fourth chapter of the study, titled findings, the musical scores of 82 folk songs 

were presented, and their makam and usûl features were analyzed in terms of both Turkish Folk 

Music and Turkish Art Music theories. The structural characteristics of makam and usul were 

defined, examined, and compared. It was observed that although the works with identical titles 

in Turkish music may share or differ in makam and usul structures, they exhibit distinctive 

features within their own contexts. 

Results: Based on the collected data, it has been determined that pieces in the Turkish music 

repertoire that share identical titles exhibit both similarities and differences in their makam and 

usul structures across the two musical traditions. The analysis revealed that most of the 82 

pieces are performed in the Hüseynî, Karcığar and Rast makams, and predominantly in 2/4, 4/4, 

and 9/8 rhythmic cycles (usuls). 

Keywords: Turkish Music, makam, usul, folk song form, TRT repertoire. 
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BİRİNCİ BÖLÜM 

Giriş 

Ulu Önder Mustafa Kemal Atatürk’e göre sanat, güzelliğin ifade biçimidir. Türk 

ulusunun sanat sevgisi her dönemde çeşitli araçlar ve yöntemlerle desteklenmeli ve 

geliştirilmelidir. Güzel sanatlardan yoksun bir milletin çağdaşlaşma ve ilerleme yolunda mesafe 

kat etmesi mümkün değildir; çünkü güzel Sanatlar da başarı, üstün inkılapların başarılı 

olduğunun da kesin kanıtıdır (Uçan, 1994). 

Müzik sanatı da bu güzel sanatların en önemli dallarından biridir. Dünya üzerindeki 

birçok kültürü birbirine bağlayan; medeniyetler arası iletişimi sağlayan etkili anlatım 

yollarından biri olan müzik, bir toplumun duygu, düşünce ve estetik değerlerini yansıtan güçlü 

bir anlatım yoludur. Yazılı kaynaklar incelendiğinde Türkler müzik sanatını dini, askeri, 

eğlence, yas gibi bütün ritüellerine dahil ederek müziğe yer vermişlerdir. Bu bilgiler dikkate 

alındığında, Türklerin sanata ve sanatın bir şubesi olan müziğe ne denli değer verdiklerinin 

göstergesi sayılabilir. 

Toplumların da kendine özgü müzikal kimlikleri vardır. Bu kimlikler toplumların 

kültürel miraslarından biridir. Giyim-kuşamdan yemeğe, mimariden halk danslarına kadar 

birçok kültürel unsur, geleneksel müzikle bütünleşmektedir. Gerek Türk halk müziği gerekse 

halk oyunları ve ezgileri, bu bütünün ayrılmaz parçalarıdır (Pelikoğlu, 2022, s. 225). 

Yine toplumların kültürleri aracılığıyla oluşan folklorik özellikleri, ilgili toplumun sanat 

alanlarını şekillendirir. Örf, adet ve gelenekler içinde doğan bu halk sanatı; ezgi ve ritimden 

oluşmuşsa “halk müziği”, söz ve şiirden oluşmuşsa “halk edebiyatı”, eğer bir takım ritmik 

hareketlerden oluşmuşsa “halk oyunları” adı altında kültür varlığını gösterir (Bayburtlu, 2016, 

s. 266). 

Toplumların gelişmişlik düzeyine ve özelliklerine bağlı olarak, her kültürde farklı 

biçimlerde icra edilen müzik, bir toplumun genel yapısını ve karakterini yansıtan en önemli 

unsurlardan biridir (Emekli, 2011, s. 19). 

Günümüzde var olan Türk müziği, geçmişten beri var olan Türk toplumlarının müzik 

kültürlerinin bir sentezi olarak şekillenmiştir. Teorik ve yapısal kuralları üstüne yapılan 

çalışmalar neticesinde günümüzdeki halini almıştır. Söyleme ve dinleme biçimiyle adeta bir 

davranış şekline dönüşen Türk müzik kültürü; toplumsal bellekte yer eden bilgi, kavram ve 
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deneyimlerle şekillenmektedir. Türkülerde kullanılan dil, köklü, görkemli ve itibarlı Türk 

tarihinin izlerini taşır. 

Türk müzik kültüründe de Türk halk müziği ve Türk sanat müziği olarak iki müzikal 

yapı mevcuttur. Bu iki kültürün de iç dinamiklerinin birbirinden ayrıldığı noktalar vardır. Bahsi 

geçen dinamikler çalgılar, ses sistemi, tavır ve üslup bağlamında ifade edilebilir. 

 Türk halk müziği, sözlü gelenek içinde anonimleşen ve bölgesel söyleyişlerle 

şekillenen bir yapı sunarken; Türk sanat müziği, makam ve usul ilişkileriyle biçimlenmiş 

müzikal eserlerle sistematik bir yapı oluşturur. Ancak kimi zaman bu iki form arasında, aynı 

isme sahip türkü ve şarkılar; farklı müzik geleneklerinin ortak kültürel kodlarda nasıl 

birleştiğinin göstergesidir. 

Kültürel mirasın temel yapı taşlarından biri olan türkü formu; halkın sevinçlerini, 

hüzünlerini, toplumsal yapısını ve tarihi kırılmalarını müzik aracılığıyla ifade etmesini 

mümkün kılar. Türkü, sadece melodik ve ritmik bir yapı değil; aynı zamanda yerel belleğin, 

kimliğin ve duygu dünyasının taşıyıcısıdır. 

Türkülerin, bu kimlik taşıyıcılığında halk şairleri tarafından oluşturulmuş anonim 

eserler de vardır. Türk halk müzik kültürü, Türk toplumunun yaşadığı bölgelere göre yöresel 

isimlendirmeler almış ve zamanla yapılan derleme çalışmaları neticesinde kayıtlara geçmiştir. 

Türk Müziği repertuvarında dikkat çeken unsurlardan biri de, aynı ismi taşıyan farklı 

eserlerin zamanla farklı bölgelerde veya geleneklerde yeniden şekil bulmasıdır. Halk müziği 

repertuvarında yer alan eserlerin icraları incelendiğinde türkülerin bir kısmının farklı 

varyasyonlarla yeniden yorumlandığı görülmüştür. Türküler, kimi zaman aynı ismi taşısalar da 

farklı yörelerde ezgi, usul ve söyleyiş açısından belirgin biçimde ayrışmaktadır. Bazı eserler 

tamamen bağımsız biçimlerde ortaya çıkmıştır. Bu durum, sözlü kültürün esnek yapısını ve 

müzik geleneklerinin bütüncül işleyişini ortaya koyan önemli bir göstergedir. 

Bahsi geçen ifadelerden yola çıkılarak, belirlenen bu çalışmada; benzer adlara sahip 

eserlerin nasıl farklılaştığını incelemek hedeflenmiştir. Bu kapsamda; makam ve usul özellikleri 

gibi değişkenler üzerinden yapılacak karşılaştırmalı çözümlemelerle hem yerel müzik 

üretiminin çeşitliliği hem de sözlü kültürün zengin yapısı kapsamlı bir biçimde incelenmeye 

çalışılmıştır. 
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Problem Cümlesi 

Bu araştırmanın problem cümlesi, Türk Müziğinde türkü formundaki aynı isimli 

eserlerin  çeşitli değişkenler açısından karşılaştırılması sonucunda ortaya çıkan özellikler 

nelerdir? şeklinde belirlenmiştir. 

Alt Problemler 

1. Türk müziğinde türkü formundaki aynı isimli eserlerin makamsal özellikleri 

nelerdir? 

2. Türk müziğinde türkü formundaki aynı isimli eserlerin usul özellikleri nelerdir? 

Araştırmanın Amacı 

Bu araştırmanın amacı, Türk müziği repertuvarlarında yer alan, isimleri aynı olan 

türkülerin müzikal (makam, usul) yönlerini karşılaştırmalı olarak incelemek; bu inceleme 

sonucunda THM ve TSM müzik türlerinin teknik içeriklerinin anlayışları arasındaki, benzerlik 

ve farklılıkları ortaya koymaktır. 

Araştırmanın Önemi 

Bu araştırma, Türk sanat müziği ve Türk halk müziği geleneklerinde yer alan aynı isme 

sahip türkü formundaki eserlerin; müzikal özelliklerinin benzerlik ve farklılıklarını 

inceleyerek bu alandaki çalışmalara destek olmak ve birçok anlamda benzer özelliklere sahip 

olan müzik türünün terminolojik olarak tek çatı altında toplanması açısından önemlidir. 

Varsayımlar 

- İsimleri aynı olan türkülerin her iki türde (THM ve TSM) karşılaştırılabilir nitelikte 

oldukları, varsayılmaktadır. 

- Bu eserlerin usul ve makam açısından analitik bir kıyaslamaya olanak sağladığı 

varsayılmaktadır. 

- Makam ve usul özelliklerin, müzik kuramı çerçevesinde ölçülebilir ve 

sınıflandırılabilir olduğu varsayılmaktadır. 

Sınırlılıklar 

Bu araştırma, Türk müziğinde isimleri aynı olan türkü formundaki eserler arasından; 

yazılı literatürde, TRT, THM ve TSM repertuvarında ve nota arşivinde yer alan toplam 82 

eserle sınırlıdır. 
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İKİNCİ BÖLÜM 

Kuramsal Çerçeve ve İlgili Araştırmalar 

Türk Müziği Kavramına Genel Bakış 

Türk müziğinin kökeni Orta Asya Türklerine dayanmaktadır. Türkler, dini ve resmi 

ritüellerinde müziğe başvurmuşlardır; buna ek olarak askeri alanda da müzikten yararlandıkları 

da kaynaklarda mevcuttur. (Tanrıkorur, 2004), Türklerin, müzik alanında gelişim ve ilerleme 

süreçlerinin diğer toplumlara nazaran önde giden toplumlardan biri olduğunu; Türklerin tarih 

boyunca sanatla ve dolayısıyla musiki ile ilgili olduğunu söylemiştir (Özkan, 2016). 

Türk musikisinin teorik temelleri 10. yüzyılda atılmaya başlanmıştır. Sistemci okul, 13. 

yüzyılda kadar nazari temelleri atmış; 14. yüzyılda ise İş Erbabı Okulu olarak nitelenen ekol 

Türk müziğinin nazari yapısını temellendirmeye devam etmiştir (Tıraşçı, 2017). 

Türk musikisi, gelişiminin en önemli dönemini, Osmanlı devletinde yaşadığını 

söylemek mümkündür (Behar, 2015). Osmanlı döneminde ciddi yapısal reformlara uğradıktan 

sonra Cumhuriyet Dönemiyle birlikte günümüzde kullanılan şeklini almıştır. Bu dönemde 

yazılı kaynak sayısının ve Türk müziği alanında yapılan araştırmaların artması, Türk müziğini 

günümüze taşıma noktasında referanslar barındırmaktadır. 

Türk Halk Müziği 

Toplum içinde ortak gelenek, görenek davranış ve uygulamalardan oluşan kültürel 

düzende yaşayan insan topluluğuna “halk” denilmektedir (Acıpayamlı, 1978). 

Halk müziği ise, toplumların ortak duygu ve düşüncelerini yansıtan, halkın içinden 

yetişmiş sanatçılar tarafından oluşturulmuş; zaman içinde farklı değişimlere uğrayarak sözlü 

ve melodik aktarım yoluyla nesilden nesile taşınmış geleneksel bir müzik türüdür 

(Büyükyıldız, 2009, s. 89). 

İngiliz araştırmacı Breniers’e göre halk müziği; toplumun ortak mirası sayılan, biçimsel 

açıdan en yalın ve sade melodilerden oluşmuş, bestecisi bilinmeyen bir müziktir (Emnalar, 

1998, s. 25). Ülkemizde Türk halk müziği üzerine çeşitli bakış açılarına dayanan farklı tanımlar 

oluşturulmuştur. Bu tanımlardan bazıları aşağıda örneklendirilmiştir. 

1. Halil Bedii Yönetken’e göre Türk halk müziği; anonim ve folklorik özellikleri 

olan, üreticisi bilinmeyen bir müzik türüdür. Bu müzik türü, Türk köylüsünün, 
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aşiretlerinin ve âşıklarının kültürel ifadesi olarak şekillenmiştir. 

2. Muzaffer Sarısözen’e göre ise halk musikisi; halkın bestecisini tanımadan icra 

ettiği ezgilerden oluşmaktadır. Bu tür, anonimliğiyle halkın ortak kültürel 

mirasını yansıtmaktadır (Emnalar, 1998, s. 25). 

M. C. Pelikoğlu, ise halk müziğini; kendine özgü çalgıları, çalış ve söyleyiş 

tarzları, formları olan, onu, aynı tür müzik türlerinden ayrı tutan en önemli 

belirleyicisinin; sözlü ve sözsüz melediler olmasının yanında günümüzde hala varlığını 

sürdürebilmiş olmasını belirtmektedir (Pelikoğlu, 2012, s. 18). 

Türk Halk Müziğinde Anonimlik 

Toplumsal bir üretim sürecinin ürünü olan halk müziğinin en belirgin özelliklerinden 

biri halkın ortak duygu dünyasını, yaşam biçimini yansıtmasıdır. Ortaya çıkan her müziksel 

ifade, sözlü kültür geleneği içinde sabit kalmamış; ağızdan ağıza, nesilden nesile aktarılırken, 

halkın diliyle ve sazıyla tekrar işlenerek, her seslendirildiği ortamda yeni öğelerle zenginleşmiş 

veya bazı unsurlarını kaybederek dönüşüm geçirmiştir. Bu dönüşüm sürecinin sonucu olarak 

icra edilen eserler, bireysel kimlikten ayrılarak halkın ortak belleğinde yeniden şekillenmiş ve 

ortak üretim hâline gelmiştir. 

Sonuç olarak bu eserler, derleyiciler tarafından kayıt altına alınıp günümüze kadar 

ulaşmıştır. Türkülerin zamanla geçirdiği bu dönüşüm, "folklorik oluşum" yani anonimleşme 

süreci olarak isimlendirilmektedir. Bu sürecin özünde, o dönemin teknolojik eksikleri sebebiyle 

iletişimin sadece söz ve müzik yoluyla sağlanması yatmaktadır. Dolayısıyla, başlangıçta 

bireysel yapıda olan türküler zamanla anonimleşmiş; bu ilke halk müziğinde vazgeçilmez unsur 

olarak var olmuştur (Arat, 2001, s. 13). 

Anonim ezgiler, her bakımdan halk müziğinin en büyük ve önemli yer edinmiş bir 

alanıdır. Bu melodiler, zamanla yerini koruyamamış ve dönüşüm geçirmiş olsa bile âşık müziği 

ile tekke geleneğinin de izleri görülmekte; ayrıca bazı yörelerde, sınırlı da olsa, saray müziğine 

ait motifleri de içinde barındırmaktadır (Özbek, 1982). 

Türkü Kavramına Genel Bakış 

Türkçe sözlüğe göre türkü kavramı, halk ezgileriyle bestelenmiş ve hece ölçüsüyle 

yazılmış bir şiir türüdür (TDK, 1988). 

Çobanoğlu (2010), türkü sözcüğünün kökenini “Türk-Küy” birleşimine 

dayandırmaktadır. 

Türküler, olağanüstü bir anlatım gücüne sahip olup; içeriklerinde olduğundan fazla 
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ya da eksik unsurlara yer verilmez; doğal mecazlar ve telmihlerle örülü olan türküler, halk 

sanatının ifade kapasitesinin ulaşabileceği en üst düzeyi göstermektedir (Gökçe, 1982, s. 

530). 

Türkülerdeki dil, zengin, büyük ve saygın bir medeniyetin dilidir. Binlerce yıllık bir 

süreçte oluşan, yalın fakat alımlı, arıtılmış, insana özgü her his ve düşünceyi en kısa, anlamlı 

şekilde anlatabilen bir dil olmaktadır (Küçükbezirci, 2006, s. 11). 

 M. R. Gazimihâl’e göre, türkü isimli ilk eserlerin, 15. asrın başlarında Horasan’da 

ortaya çıktığını ve bu eserlerin kayıtlarla var olduğunu belirtmektedir (Dizdaroğlu, 1969, s. 

103). 

Y. Öztuna’ ya göre Halk Musikisinin en bilinen şekli olan türkü, XII. yüzyıl Farsça 

Türki'den ("Türkçe, Türk'e ait ve mahsus) Türkçe telaffuza uydurulmuştur. Klasik musikideki 

şarkı formuna karşılık gelmektedir. Böylece, musikinin en son aşaması olan form özelliği 

itibariyle de Türk halk ve Klasik Musikileri arasında benzerlik görüldüğünü belirtmiştir. (1990, 

s. 347). 

Türk müziğinde en sık kullanılan yapı türkü formudur. Bu formun örneklerinde, 

genellikle on zamanlıya kadar olan kısa ritmik kalıplara yer verilmektedir (Salgar, 2017, s. 33). 

Türk Sanat Müziği 

Usul ve makam kavramları üzerine kurulu, çeşitli müzikal formları ile yerini alan Türk 

müziği, “Kültür, sanat ve tarihi birikimle geleneksellik bağlamında dönemin estetik, zevk, 

beğeni kabulleri ve ölçülerine göre gelişim göstermiş, makamlar ve bu makamlar üzerinde 

temellendirdiği zengin perde sistemiyle farklı duyguların oluşumunda terkip edilmiş usuller ve 

yine kültürün sunduğu dini ve din dışı formlardan oluşmuş bir müziktir” (Gerçek, 2023, s. 1). 

Türk müziğinin başlangıcından Abdülkadir Meragi, Urmevi, İbn-i Sina, El kindi gibi 

müzikolaglar dönemine kadar olan süreç, müziğin hazırlık ve şekillenme evresi olarak 

değerlendirilebilmektedir. Çalışmalar, Altay dönemiyle Türk topluluklarında kültürel bir 

oluşumun başladığını ortaya koymaktadır. Söz konusu içeriklerde; balaban, tambur ve dombra 

gibi geleneksel çalgıların örneklerine de rastlanmaktadır (Uçan, 2000, s. 13). 

Türk sanat müziğini özgün kılan bir başka temel gösterge de, melodilerinin makamsal 

bir unsura dayanmış olmasıdır. Bu müzik, Osmanlı döneminde makam temelli bir anlayışla 

oluşturulmuş; sanat amacı güdülerek, dönemin müzik anlayışına uygun, nitelikli eserler 

bestelenmiştir. Bu döneminde Türk müziğine ve makam sistemine saray tarafından gösterilen 

ilgiyle beraber Türk sanat müziğinde yeni makamlar ortaya çıkmış; usul ve form yapıları 
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üzerinde özenle durulmuş; bu alanda katkı sunan padişahlar arasında III. Selim de yer almıştır 

(Akt.: Dağlı, 2019, s. 18). 

Türk müziğinin tarihsel geçmişinde 500’den fazla makamın olduğu düşünülmekte; fakat 

bunların önemli bir kısmına zamanla ilgi azalmış ve eser örneği verilmemiştir. Günümüzde ise 

bu makamların hemen hemen elli tanesi, en çok kullanılan ve seslendirilen makamlar içinde 

olmaktadır (Aydın, 2011, s. 15). 

Türk toplumunda büyük ustaların yaşadığı ve önemli eserlerin oluşturulduğu 

zamanlarda, eğitim "meşk" yöntemiyle yapılıyordu. Yani usta-çırak ilişkisiyle öğrenim dikkate 

alınırdı. Yazılı kaynaklar kullanılmadığı için bahsi geçen dönemlerde müzik eğitimi, pratik 

ağırlıklıydı. Büyük üstatlar, perdeler ve makamlarla ilgili bilgileri talebelere aktarırken küçük 

defterlere sığacak şekilde notlar alırlardı. Yani eğitim, uygulamalı yöntemlerle yapılmaktaydı. 

Türkçe yazılan ilk müzik teorisi kitabı, besteci ve teorisyen Abdülkadir Meragi'nin (1360-1435) 

"Kitâbü'l Edvâr" isimli eseridir (Karakaya, 2023, s. 211). 

Cumhuriyet dönemiyle birlikte Türk müziği nazariyatına ilişkin önemli reformlar 

yapılarak Türk müziği ses sistemi sistematikleşmiş ve Hüseyin Saadettin Arel, Dr. Suphi Ezgi, 

Salih Murad Uzdilek gibi müzikologlar tarafından geliştirilen ve Arel-Ezgi-Uzdilek adı verilen 

24 perdeli ses sistemi oluşturulmuştur (Özkan, 2016). 

Türk Sanat Müziğinde Türkü Formu 

Türk sanat müziğinin tarihsel gelişim sürecine bakıldığında türkü formunun hece 

vezniyle yazılmış sözlerinin, geçmişte Klasik Türk müziği repertuvarında “türkü” olarak 

isimlendirildiği görülmektedir. Özellikle XV. ve XVII. yüzyıllar arasında seslendirilen bu 

eserler, yapı olarak yalın ve ezgisel yönünden hafif nitelikler taşımaktaydı. 

Türk Sanat Müziği repertuvarında, türkü formunu anımsatan melodik özelliklere olan 

birçok eser, şarkı formunda bestelenmiştir. Bu eserlerin bir kısmı “türkü”, bir kısmı ise “şarkı” 

olarak isimlendirilmektedir. Bu eserleri her ne kadar şarkı formunda bestelenmiş olsalar da 

Klasik dönem bestekârları, biçimsel olarak türkü formunu tercih etmişlerdir. Bu bağlamda, 

sanat müziği bestekârlarınca tekrar bestelenmiş olabileceği düşünülmektedir. Yüzlerce türkü 

kayıt altına alınarak notaya geçirilmiş ve günümüze ulaşmış olsa bile, “türkü” kavramı bu 

eserlerin ortak ismi olarak kullanılmaktadır. Fakat içerik olarak değerlendirildiğinde, bu 

eserlerin bazıları koşma, semai, uzun hava gibi farklı nazım ve müzik türlerine ait olduğu, sanat 

müziği tekniği ile de aynı olduğu; farklı olarak üslup tarzı gözlenmektedir (Öztuna, 2000, s. 

536). 
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...Türk Sanat Müziği ile Türk Halk Müziği, birbirinden bağımsız iki farklı kültürün 

ürünü değildir. Her iki müzik türü de aynı ulusun ortak temelleri üzerinde 

şekillenmiş, zamanla üslup ve ezgi bakımından bazı farklılıklar kazanmıştır. Bu 

ezgileri bilimsel ve tarafsız bir yaklaşımla incelemek ve sınıflandırmak 

isteyenlerin, aralarındaki tarihsel ve yapısal ortaklıkları göz ardı etmemeleri 

önemlidir.” Türk Halk ezgileri de Türk Sanat Müziği ezgilerine benzer şekilde 

çoğunlukla makam anlayışı çerçevesinde şekillenmiştir. Bu nedenle, söz konusu 

ezgiler bu anlayış temel alınarak analiz edilebilir ve sınıflandırılabilir’ (Tura, 1977, 

s. 420-421). 

Türk Sanat Müziğinde Beste ve Bestekar Kavramı 

Her ne kadar tarihsel süreçte “beste” teriminin halk müziği repertuvarında yer almadığı 

düşünülse de, günümüzde bu kavram neredeyse tüm müzik türlerinde ve bağlamlarında 

kullanılmakta; geleneksel yaklaşımlardan, çağdaş yorumlara kadar uzanan geniş bir ifade alanı 

kazanmış durumdadır (Avcı, 2021, s. 55). 

Bestekârlık, müzikal yapıların oluşturulmasında hem teorik bilgi birikimi hem de 

yaratıcı sezgi ve sanatsal beceri gerektiren, çok yönlü akademik bir alandır. Bestekâr olmak, 

edebiyat ve felsefede derin bilgiye sahip olmayı ve bu disiplinleri yorumlayabilmeyi 

gerektirmekte; bu alanda ustalaşmak için, ilgili eserleri dikkatle incelemeyi ve bu bilgileri 

ustalıkla sentezleyebilmek gerekir. Bestekâr olmak için, aydınlar ve sanatçılarla etkileşim 

içinde olmak, sık sık seyahat etmek ve farklı diller öğrenmek gerekmektedir (Emekli, 2011, s. 

21). 

Tanımlar 

Aralık: Her makamın, kendine has bir ses dizisi vardır. Bu oluşumun meydana gelmesi 

için, sesler arasındaki sabit aralıkların korunması ve doğru seslendirilmesi gerekmektedir. Bu 

aralıkların işitsel estetiğe uygun biçimde (yani armonik) belirlenmiş olması zorunludur. Sekiz 

perdeden oluşan bu yapıdaki sesler arasında sabit mesafeye aralık denir (Karadeniz, 1965, s. 

64). 

Derleme: Seçilerek bir araya getirmek, toplamak (Arat, 2001, s.14). 

Dizi: Bir makamda var olan bütün perdelerin ardışık dizilmesiyle oluşmuş yapıya “dizi” 

adı verilir (Yener, 2001, s. 71). 

Durak: Bir dizinin son notası ya da bir makamda karar verilen son perde, durak olarak 

tanımlanmaktadır (Öztuna, 1990, s. 232). 

Düzüm: Usulü meydana getiren parçaların bir kısmına denir (Özkan, 2016, s. 606). 

Geçki: Bir makamdan farklı bir makama geçmeye “geçki” denir (Akdoğdu, 1993, 

s.113). 
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Güçlü: Karar sesinden sonra gelen ve ezgisel özellikte olan perdedir. Çoğunlukla dörtlü 

ya da beşli aralıkların birleştiği noktada yer almaktadır (Öztuna, 1990, s. 311). 

Güfte: Musiki kurallarına göre oluşturulmuş, ezgisel bir yapı ile birleşerek şarkı ve 

türkü formuna dönüşen edebi metine “güfte” denilmektedir (Güldaş, 2003, s. 209). 

Makam: Makam kavramı, ezginin çığırını oluşturan, ses dizisinin sistemli yapısını 

ifade etmektedir (Oransoy, 1990, s. 26). 

Usul: Bir müzik eserinin başından, eserin sonuna kadar geçen süreyi, düzenli aralıklarla 

tekrar eden ritmik sayı dizileri aracılığıyla şekillendiren bir sistemdir (Yeğin vd., 1992, s. 32). 

Repertuvar: Repertuvar, tarih boyunca ilgili sanat toplumu tarafından üzerinde ortak 

fikir birliğine varılan, üretilen, seslendirilen ve icra edilen eserlerin tamamına verilen isimdir. 

(Titon, 2009, s. 27). 

Ses: Kulak aracılığıyla algılanan ve beyin tarafından duyum olarak yorumlanan fiziksel 

bir olgudur. Bir sesin varlığından söz edebilmek için üç temel bileşenin bir arada bulunması 

gerekmektedir (Zeren, 1997, s. 11). 

Seyir: Bir dizideki seslerin inişli çıkışlı bir yol izleyerek makamı oluşturmasına denir. 

(Özkan, 2016, s. 94). 

Seyir, farklı bir perdeden çıkış yapabilir, fakat mutlaka karar sesi olan perdeyle 

sonlanmaktadır (Tanrıkorur, 2005, s. 141). 

Yeden: Karar sesinin bir altındaki sesi kullanarak onun daha etkili, vurgulu ve açık 

duyurulması için kullanılan yardımcı sese “yeden” denir (Kutluğ, 2000, s. 76). 

İlgili Araştırmalar 

Bu bölümde, tez konumuzla ilgili ön araştırma kapsamında, daha önce yapılmış ve 

araştırmamıza gerek duyulabilecek çalışmalara, benzerlikleri ve farklılıklarıyla birlikte, yıllar 

bazında sıralama yapılmıştır. 

Akıncı (2020), “Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği’nde Benzerlik Gösteren 

Dizilerin Eser Üzerinde İncelenmesi ve Sınıflandırılması” adlı sanatta yeterlik tezinde 

Günümüzde Halk Müziği’nin ezgisel yapısına dair bir çok araştırma yapılmış olsa da, henüz 

kapsamlı ve kesin bir form ortaya konulamadığını ele almıştır. Çalışmanın, konservatuvarlarda 

verilen halk müziği solfej ve nazariyat derslerinin öğretim sistemlerinden yola çıkarak, hâlâ 

tartışmalı olan “ayak”, “makam” ve “dizi” kavramlarını ele alarak bir sistem geliştirme 

amacıyla yapıldığını ifade etmiştir. 
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Akıncı, halk ezgilerinin melodik yapısını açıklarken, Türk müziği dizilerinden 

faydalanarak bir model oluşturulduğunu TRT repertuvarındaki 3000 sözlü eserin incelenerek 

Türk müziği dizileri ile benzerlik gösteren örneklerinin tespit edilip, halk müziğine uygun 

işaretlemeler ile dizilere göre gruplandırmıştır. 

Karakaş, (2016), Türk Sanat Müziğinin Türk Halk Müziğiyle Karşılaştırarak 

İncelenmesi” adlı yüksek lisans tezinde Türk Müziği’nin tarihsel dönüşümü kapsamında, TSM 

ile THM’ ye dair tanımlara, ezgisel, yapısal özelliklerine, ritmik düzenine, paylaşılan eserler ile 

benzerlik ve farklılıklara yer vermiş; çalışma sonucunda evrensel müzik terminolojisi 

doğrultusunda eksikliklerin bulunduğu saptanmış; özellikle GTSM ve Türk Halk Müziği 

alanında terminolojik açıdan yeterli olmasa da yazılı kaynak eksikliğinin, hem ulusal hem de 

uluslararası düzeyde tanınırlık ve gelişim üzerinde olumsuz etkiler oluşturduğunu belirtmiş; bu 

sebeple kavram karışıklıkların ortaya çıktığını belirtmiştir. THM türlerinin gruplandırılmasında 

kesin bir yöntem olmadığı, bu gruplandırmaların kişilerin kişisel görüşlerine göre değiştiği 

görülmektedir. Bu nedenle, THM’ de ulusal düzeyde standart bir tür gruplandırmanın 

bulunmadığını tespit etmiştir. 

Burç, (2009), TRT repertuvarındaki türkü sözlerinin konu tür ve biçim açısından 

incelenmesi isimli yüksek lisans çalışmasında TRT repertuvarındaki türkü sözlerinin hangi 

konuları işlediği, hangi tür ve biçimleri kullandığını belirlemek, halk kültür ve bilimine katkı 

sağlaması açısından önemini vurgulamıştır. Çalışma neticesinde 4222 türkü incelenerek 

araştırmada çoğunlukla türkülerde kullanıldığı tespit edilen nazım biçimleri ve türleri, türkü 

ismi, yöre ve repertuvar numaraları belirtilerek çeşitli tespitlerde bulunulmuştur. 

Pelikoğlu, M.C. ve Sümbüllü, H.T. (2008). "GTHM ve GTSM Türkü Formundaki 

Eserlerin Dizileri Bakımından Makamsal Benzerlikleri” isimli çalışmasında, Geleneksel Türk 

halk müziği (GTHM) ile geleneksel Türk sanat müziği (GTSM) türlerinin, bazı yapısal 

farklılıklar dışında benzer dizisel yapılara sahip olduğunu, bu iki müzik geleneği arasında 

makamsal düzeydeki ortaklıkların daha sistematik biçimde incelenmesi gerektiğini 

belirtmişlerdir. Teorik yaklaşımların ötesine geçerek analitik çalışmaların artırılması ve ortak 

bir terminoloji kullanımıyla geleneksel müziklerdeki dizilerin daha tutarlı biçimde 

adlandırılması, bu alandaki kavramsal karmaşayı gidermesine katkı sağlayacağını ifadelerinde 

sunmuşlardır. Yapılan çalışma, Türk müziğinde isimleri aynı olan türkü formundaki eserlerin 

çeşitli değişkenler açısından karşılaştırmalı olarak incelenmesine yönelik bir araştırma 

olduğundan, söz konusu tez ile çeşitli benzerlik ve farklılıklar göstermektedir. 

Pelikoğlu (1998), “Geleneksel Türk Halk Müziği Dizilerinin İsimlendirilmesinde 

Karşılaşılan Zorluklar” başlıklı yüksek lisans tezinde, GTHM eserlerindeki dizi 
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adlandırmalarında makam ve ayak kavramları üzerine incelemelerde bulunmuştur. Çalışmanın 

neticesinde, THM eserlerinde dizilerin isimlendirilmesinde ayak kavramının bazı yönlerden 

sorunlu olduğu, bunun yerine makam veya makam dizisi ifadelerinin kullanılmasının daha 

bilimsel bir yaklaşımı temsil ettiği sonucuna ulaşılmıştır. Araştırmamız bağlamında önem 

taşıyan bu çalışma, TRT Türk Halk Müziği repertuvarındaki eserlerin incelenerek makamsal 

diziler temelinde adlandırılabileceğine dair öncülük niteliği taşımaktadır. 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

Yöntem 

Bu bölümde; araştırmanın modeli, evreni, örneklemi, verilerin toplanması ve analiz 

edilmesinde kullanılan yöntemler yer almaktadır. 

Araştırma Modeli 

Bu çalışma, betimsel araştırma türlerinden biri olan tarama (survey) modeliyle 

gerçekleştirilmiştir (Büyüköztürk, vd., 2013, ss. 22). 

Tarama modelleri, geçmişte ya da halen var olan bir durumu, var olduğu şekilde 

amaçlayan araştırma yaklaşımlarıdır. Araştırmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi 

koşulları içinde ve olduğu gibi tanımlamaya çalışır. Onların herhangi bir şekilde değiştirme, 

etkileme çabası gösterilmez. Bilinmek istenen şey vardır ve oradadır (Karasar, 2005, s. 49). 

Türk müziğinde türkü formundaki aynı isimli eserler karşılaştırılmış, teknik ve içerik 

bakımından ayrışan ya da örtüşen noktaları tespit edilmiştir. 

Evren ve Örneklem 

Bu araştırmanın evrenini, Türk halk müziği (THM) ve Türk sanat müziği (TSM) 

repertuvarlarında yer alan türkü formundaki aynı isimli eserler oluşturmaktadır. 

Araştırmanın örneklemini ise, Türk müziği repertuvarında isimleri aynı olan türkü 

formundaki toplamda 82 eser oluşturmaktadır. 

Verilerin Toplanması 

THM ve TSM repertuvarlarında yer alan türkü formunda aynı isimli 238 esere 

ulaşılmıştır. Bu eserlerden tesadüfi örnekleme yöntemiyle tespit edilen her makamdan ikişer 

örnek oluşturularak toplamda 82 tanesinin nota örneklerinin incelenerek karşılaştırılmıştır. TRT 

repertuvarı, akademik yayınlar, dijital müzik arşivleri ve derleme notaları temel kaynaklar 

olarak kullanılmıştır. 

Verilerin Analizi 

Seçilen eserlerde müzikal analiz, Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemine göre belirlenmiş ve 

bu sisteme ilişkin tasnifi yapılan makamlara, makam, dizi, seyir, usul ve donanım yapıları 
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incelenmiş, eserler hem ayrı ayrı analiz edilmiş hem de türler arası karşılaştırma tabloları 

oluşturularak değerlendirilmiştir. 
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DÖRDÜNCÜ BÖLÜM 

Bulgular ve Yorumlar 

Bu bölümde, araştırmanın problemine ve alt problemlerine yönelik bulgulara ve 

yorumlara yer verilmiştir. Araştırmanın ana problemi doğrultusunda TRT Türk müziği 

repertuvarında türkü formundaki aynı isimli eserlere ait THM ve TSM eserlerinin nota 

bilgilerine, makam ve ritim özelliklerinin ortak olup olmadığını belirlemeye yönelik 

karşılaştırmalı olarak yapılmış tablo bilgilerine yer verilmiştir. 

Birinci Alt Probleme Yönelik Bulgular ve Yorumlar 

Birinci alt problem olarak belirlenen “Türk müziğinde türkü formundaki aynı isimli olan 

eserlerin makamsal özellikleri nelerdir? ifadesinin çözümüne yönelik çalışmaya konu olan, 

türkü formundaki isimleri aynı olan 82 eserin 25 farklı makamsal özelliklerinin belirlenmesine 

yönelik çalışmalar yapılmış ve özellikler tablo halinde verilmiştir. 

Şekil 1 

Ağlama Yar Ağlama İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 



15 

Şekil 2 

Ağlama Yar Ağlama İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT, THM Arşivi, 2025). 
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Tablo 1 

Ağlama Yar Ağlama İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Hüseyni Hüseyni 

Karar Sesi La La 

Güçlüsü Mi Mi 

Yedeni Yok Yok 

Donanımı 
Si2 Si Fa# 

Ses Değiştirici İşaretler Yok 
Fa 

Seyir karakteri İnici-Çıkıcı İnici-Çıkıcı 

Genişlemesi Yok Yok 

Ses Aralığı 6 ses 6 ses 

Pes Sesi La La(dügah) 

Tiz Sesi Fa Fa#(eviç) 

Tablo 1 incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

repertuvarında yer alan “Ağlama Yar Ağlama” isimli eserin; dizi, makam, karar, güçlü, yeden 

sesi, seyir karakteri, genişlemesi, ses aralığı, pes ve tiz sesi özelliklerinin aynı olduğu 

görülmektedir. Her iki eserin donanım işaretlerinin yeri aynı olup; şekli ile ilgili farklılık olduğu 

görülmektedir; fakat bu durum aynı makam özelliği olmalarını engellememiştir. Genel 

özellikleri itibariyle iki eserinde Hüseyni makam ve özelliklerinde olduğu söylenebilir. 
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Şekil 3 

Al Alma Allanıptı İsimli TSM Eserinin Notası 

 

 (TRT, TSM Arşivi, 2025). 
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Şekil 4 

Al Alma Allanıpdı İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT, THM Arşivi, 2025). 
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Tablo 2 

Al Alma Allanıptı İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Rast Rast 

Karar Sesi Sol Sol(rast) 

Güçlüsü Re Re(neva) 

Yedeni Fa# Yok 

  Donanımı   Yok   Si Fa# 

Ses Değiştirici İşaretler Yok Yok 

Seyir karakteri Çıkıcı-İnici Çıkıcı-İnici 

Genişlemesi Var Yok 

Ses Aralığı 9 ses 8 ses 

Pes Sesi Re Sol(rast) 

Tiz Sesi Mi Sol(gerdaniye) 

Tablo 2 incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği “Al Alma Allanıpdı” isimli 

eser ile Türk Sanat Müziği “Al Alma Allanıptı” isimli eserin; dizi, makam karar sesi, güçlüsü, 

ses değiştirici işaretleri ve seyir karakteri özelliklerinin aynı olduğu görülmektedir. Farklı 

olarak; sanat müziği eserinde donanım kullanılmış; halk müziğinde donanım işareti 

kullanılmamıştır. Yine, yeden ses ve genişleme özelliği halk müziği eserinde yapılmış; sanat 

müziğinde yapılmamıştır. Bununla birlikte ses aralıkları pes ve tiz sesleri de değişkenlik 

göstermiştir. Özellikleri itibariyle her iki eserinde Rast makam dizisinde olduğu söylenebilir. 
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Şekil 5 

Altın Tasta Gül Kuruttum İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 
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Şekil 6 

Altın Tasta Gül Kuruttum İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT, THM Arşivi, 2025). 
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Tablo 3 

Altın Tasta Gül Kuruttum İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Acem Kürdi Acem Kürdi 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Fa Fa(acem) 

Yedeni Yok Yok 

Donanımı Yok Si 

Ses Değiştirici İşaretler SiMi Si Mi 
Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Yok Yok 

Ses Aralığı 1 Oktav 1 Oktav 

Pes Sesi La La(dügah) 

Tiz Sesi La La(muhayyer) 

Tablo 3 incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Altın Tasta Gül Kuruttum” isimli eserin; dizi, makam, karar sesi, güçlüsü, yedeni, seyir 

karakteri, genişlemesi, ses aralığı, pes ve tiz ses özelliklerinin aynı olduğu görülmektedir. Farklı 

özellik olarak; sanat müziği eserinde donanım işareti kullanılmış; halk müziğinde 

kullanılmamıştır. her iki müziğinde ses değiştirici işaretlerinde almış olduğu işaretlerin şekli 

olmuştur. Yine farklı olarak her iki müzikte de kullanılan ses değiştirici özelliğin şeklinin farklı 

olduğu görülmektedir. Özellikleri itibariyle her iki müziğinde Acem Kürdi makam özelliğinde 

olduğu söylenebilir. 
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Şekil 7 

Amman Avcı Vurma Beni İsimli TSM Eserinin Notası 
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Şekil 7 (Devamı) 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

 

  



25 

Şekil 8 

Amman Avcı Vurma Meni İsimli THM Eserinin Notası 

 

 (TRT THM Arşivi, 2025). 
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Tablo 4 

Aman Avcı Vurma Beni İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Nihavend Segah 

Karar Sesi Sol Si(segah) 

Güçlüsü Re Re(neva) 

Yedeni Fa# Yok 

Donanımı SiMi SiMi Fa# 

Ses Değiştirici İşaretler Fa# Fa 
Seyir karakteri İnici-Çıkıcı İnici-Çıkıcı 

Genişlemesi Var Yok 

Ses Aralığı 9 ses 6 ses 

Pes Sesi Fa# Si(segah) 

Tiz Sesi Sol Sol(gerdaniye) 

Tablo 4 incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziğinde “Amman Avcı Vurma 

Meni” isimli eser ile Türk Sanat Müziği “Amman Avcı Vurma Beni” isimli eserlerin; güçlü 

ve seyir karakteri ve tiz ses özellikleri benzerlik gösterirken diğer özellikler farklılık 

göstermektedir. Sanat müziği eserinde dizi segah makamında iken halk müziğinde Nihavend 

makam özelliğinde olup; karar sesleri, donanım işaretleri mevcut makamlarının özelliğinde 

olmuştur. Ses değiştirici işaretler her iki müzikte de kullanılmış fakat bunların işaret şekilleri 

farklılık göstermiştir. Yine, yeden ses ve genişleme özellikleri sanat müziğinde 

kullanılmamışken; halk müziğinde kullanılmıştır. Bununla birlikte pes ses aralıklarının da farklı 

olduğu söylenebilir. 
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Şekil 9 

Araz Üste Buz Üste İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 
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Şekil 10 

Tello İsimli THM Eserinin Notası 

   

(TRT, THM Arşivi, 2025). 
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Tablo 5 

Araz Üste Buz Üste ve Tello İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Çargah Nihavend 

Karar Sesi Do Sol(rast) 

Güçlüsü Sol Re(neva) 

Yedeni Si Fa# 

Donanımı Yok SiMi 
Ses Değiştirici İşaretler Yok Fa# 

Seyir karakteri Çıkıcı İnici-Çıkıcı 

Genişlemesi Yok Var 

Ses Aralığı 6 Ses 9 Ses 

Pes Sesi La Fa#(ırak) 

Tiz Sesi Fa Sol(gerdaniye) 

Tablo 5 incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziğinde “Tello” isimli eser ile 

Türk Sanat Müziği “Araz Üste Buz Üste” isimli eserlerin tüm özelliklerinin tamamında farklı 

özellikler görülmektedir. Sanat müziğinde dizi ve makam Nihavend iken karar sesi, güçlüsü, 

donanımı, seyir karakteri makamın özelliğinde gerçekleşmiştir. Halk müziğinde dizi ve makam 

Çargah makamında olup, karar, güçlü ses, yeden, donanım, ses değiştirici işaret ve seyir 

karakteri makamın özelliğinde olduğu görülmektedir. Genişleme özelliği sanat müziği eserinde 

mevcutken; halk müziğinde olmamıştır. Bu şekilde ses aralıkları, pes ve tiz sesleri de farklılık 

göstermiştir. 
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Şekil 11 

Avlu Deliğinden Boyun Gösterir İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT TSM Arşivi, 2025). 
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Şekil 12 

Avlu Deliğinden Boyun Gösterir İsimli THM Eserinin Notası 
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Şekil 12 (Devamı) 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 
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Tablo 6 

Avlu Deliğinden Boyun Gösterir İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Gülizar Gerdaniye 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Sol Sol(gerdaniye) 

Yedeni Yok Yok 

Donanımı Si2 SiMiFa# 

Ses Değiştirici İşaretler Fa# Si Mi Mi Mi Fa Si 
Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Yok Yok 

Ses Aralığı 8 ses 8 ses 

Pes Sesi La La(dügah) 

Tiz Sesi La La(muhayyer) 

Tablo 6 incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Avlu Deliğinden Boyun Gösterir” isimli eserin; karar sesi, güçlüsü, yedeni, seyir karakteri, 

genişlemesi, ses aralığı, pes ve tiz ses özelliklerinin aynı olduğu görülmektedir. Farklı özellik 

olarak; sanat müziği eseri Gerdaniye; halk müziği eseri ise Gülizar makamındadır. Her iki 

eserde farklı makam özelliğinde olduğundan kendi makamsal özelliklerinin donanım işaretleri 

kullanılmıştır. Diğer bir farklılık ise her iki eserin donanım ve ses değiştirici işaretlerde 

kullandığı notadaki şekil farklılığıdır. 
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Şekil 13 

Ayağına Giymiş Sedef Nalini İsimli TSM Eserinin Notası 
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Şekil 13 (Devamı) 

 

(TRT, TSM Arşivi 2025). 
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Şekil 14 

Ayağına Giymiş Sedef Nalini İsimli THM Eserinin Notası 
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Şekil 14 (Devamı) 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 
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Tablo 7 

Ayağına Giymiş Sedef Nalini İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Eviç Eviç 

Karar Sesi Fa Fa(ırak) 

Güçlüsü Fa Fa(eviç) 

Yedeni Mi# Mi# 

Donanımı Fa# Si Fa# 

Ses Değiştirici İşaretler Do# Do Mi# Mi Fa Do# Do Mi# MiFa 
Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Var  Var 

Ses Aralığı 11 ses 11 ses 

Pes Sesi Re Re(yegah) 

Tiz Sesi Sol Sol(gerdaniye) 

Tablo 7 Tablo incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Ayağına Giymiş Sedef Nalini” isimli eserlerin; donanım özelliği dışında tüm özelliklerin aynı 

olduğu görülmektedir. Farklı olarak; her iki eserin donanım işaretlerinin şekli farklıdır. Genel 

özellikleri itibariyle iki eserinde Eviç makam dizisinde olduğu söylenebilir. 
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Şekil 15 

Ayva Dibi Serin Olur Yatmaya İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 
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Şekil 16 

Ayva Dibi Serin Olur Yatmaya İsimli THM Eserinin Notası 

   

(TRT THM Arşivi, 2025). 
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Tablo 8 

Ayva Dibi Serin Olur Yatmaya İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Segah Hicaz Huzi 

Karar Sesi Si La(dügah) 

Güçlüsü Re Re(neva) 

Yedeni La# Yok 

Donanımı Yok Si 

Ses Değiştirici İşaretler La# Do# Fa# Fa Si 
Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Yok Yok 

Ses Aralığı 7 Ses 7 Ses 

Pes Sesi La La(dügah) 

Tiz Sesi Sol Sol(gerdaniye) 

Tablo 8 incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Ayva Dibi Serin Olur Yatmaya” isimli eserin; dizi, makam, karar sesi, yedeni donanım ve 

ses değiştirici özelliği dışında tüm özelliklerin aynı olduğu görülmektedir. Sanat müziği eseri 

Hicaz Huzi makam özelliğindeyken halk müziği eseri Segah makamında olup, karar sesi ve 

yeden sesleri sahip oldukları makam özelliklerindedir. Donanım sanat müziğinde eserinde 

kullanılmış; halk müziği eserinde kullanılmamıştır. 
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Şekil 17 

Bagçe Dıvarını Aştım İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 
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Şekil 18 

Bahçe Duvarını Aşdım İsimli THM Eserinin Notası 
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Şekil 18 (Devamı) 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 

 



45 

Tablo 9 

Bahçe Duvarını Aştım İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Muhayyer Tahir 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Mi La(muhayyer) 

Yedeni Yok Yok 

Donanımı Si2 Fa# 

Ses Değiştirici İşaretler Fa# Fa 
Seyir karakteri İnici-Çıkıcı İnici 

Genişlemesi Var Var 

Ses Aralığı 11 Ses 11 Ses 

Pes Sesi La La(dügah) 

Tiz Sesi Do Do(tiz çargah) 

Tablo 9 incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziğinde “Bahçe Duvarını 

Aştım” Türk Sanat Müziği “Bagçe Dıvarını Aşdım” isimli eserin; karar sesi, güçlü yedeni, 

genişleme özelliği ve bununla birlikte ses aralık tiz ve pes sesleri aynı olurken bunların dışında 

tüm özelliklerin farklı olduğu görülmektedir. Sanat müziği eseri Tahir makamında iken halk 

müziği eseri Muhayyer makamındadır. Diğer bir farklı özellikte, her iki eserde, sahip olduğu 

makam özelliğindeki donanım ve ses değiştirici işaretleri almışlardır. 
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Şekil 19 

Bahçeye Bar Diyemem İsimli TSM Eserinin Notası 

 

 (TRT, TSM Arşivi, 2025). 
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Şekil 20 

Bahçeye Bar Diyemem İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 
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Tablo 10 

Bahçeye Bar Diyemem İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Zavil Zavil 

Karar Sesi Sol Sol(rast) 

Güçlüsü Sol Gerdaniye(sol) 

Yedeni Yok Gevşet(fa) 

Donanımı Fa# Fa 
Ses Değiştirici İşaretler Fa# Fa Do# Do Si Si Do# Si Fa 
Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Var Var 

Ses Aralığı 9 Ses 9 Ses 

Pes Sesi Sol Sol(rast) 

Tiz Sesi La La(muhayyer) 

Tablo 10 incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Bahçeye Bar Diyemem” isimli eserin; donanım ve ses değiştirici özelliği dışında tüm 

özelliklerin aynı olduğu görülmektedir. Farklı olarak; her iki eserin donanım işaretlerinin 

şeklinin farklı olmasıdır. Özellikleri itibariyle iki eserinde Zavil makam dizisinde olduğu 

söylenebilir. 
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Şekil 21 

Ben Giderken Ekinleri İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 
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Şekil 22 

Ben Giderken Ekinleri Göğüdü İsimli THM Eserinin Notası 
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Şekil 22 (Devamı) 

  

(TRT THM Arşivi, 2025). 
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Tablo 11 

Ben Giderken Ekinleri Gök İdi İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Uşşak Tahir 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Re La(muhayyer) 

Yedeni Yok Sol(rast) 

Donanımı Si2 SiFa# 

Ses Değiştirici İşaretler Yok Fa
Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Yok Var 

Ses Aralığı 6 Ses 9 Ses 

Pes Sesi La Sol(gerdaniye) 

Tiz Sesi Fa La(muhayyer) 

Tablo 11 Tablo incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziğinde “Ben Giderken 

Ekinleri Göğüdü” ve Türk Sanat Müziğinde “Ben Giderken Ekinleri Gök İdi” isimli 

eserlerin; karar sesi, seyir karakteri özellikleri tamamen benzerlik gösterirken; diğer özellikler 

farklılık göstermiştir. Sanat müziği eseri Tahir makamında iken halk müziği Uşşak 

makamındadır. Bununla birlikte güçlü, yeden ve donanım özellikleri de eserlerin mevcut 

makam özelliğinde oluşmuştur. Ses değiştirici işaret ve genişleme özelliği sanat müziğinde 

kullanılmış; halk müziği bu iki özellik kullanılmamıştır. Genişleme özelliğindeki bu farklılık 

ile ses aralıkları, pes ve tiz sesleri de farklılık göstermiştir. 
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Şekil 23 

Ben Havada Uçar İdim İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 
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Şekil 24 

Ben Havada Uçarıdım İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT, THM Arşivi 2025). 
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Tablo 12 

Ben Havada Uçar İdim İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Tahir Eviç Huzi 

Karar Sesi La Fa(eviç) 

Güçlüsü Mi Fa(eviç) 

Yedeni Yok Mi# 

Donanımı 
Si2 Si Fa# 

Ses Değiştirici İşaretler 
Fa# MiM Mi# Fa Mi# Fa 

Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Var  Var 

Ses Aralığı 10 ses 10 ses 

Pes Sesi La La(dügah) 

Tiz Sesi Do Do(dik çargah) 

Tablo 12 incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Ben Havada Uçar İdim” isimli eserlerin; seyir karakteri, genişleme, ses aralığı, pes-tiz ses 

özellikleri tamamen benzerlik göstermekte olup; diğer değişkenler tamamen farklılık 

göstermektedir. Sanat müziği eseri Eviç Huzi makamında iken halk müziği eseri Tahir 

makamındadır. Dolayısıyla karar ve güçlü sesleri de mevcut oldukları makamın özelliklerinde 

kullanılmıştır. Sanat müziği eserinde yeden ses kullanılmışken; halk müziğinde yeden ses 

kullanılmamıştır. İki müzik türünde de kullanılan donanım işaretlerinin yeri aynı olmakla 

birlikte şekil olarak farklılık göstermektedir. 

 

 

 

 

 

  



56 

Şekil 25 

Bir Dalda İki Kiraz İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

  



57 

Şekil 26 

Bir Dalda İki Kiraz İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 

  



58 

Tablo 13 

Bir Dalda İki Kiraz İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Hicaz Saba 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Re Do(çargah) 

Yedeni Yok Yok 

Donanımı Si Si Re 
Ses Değiştirici İşaretler Do# fa# Yok 

Seyir karakteri Çıkıcı Çıkıcı 

Genişlemesi Var Yok 

Ses Aralığı 9 ses 4 ses 

Pes Sesi La La(dügah) 

Tiz Sesi Si Re(neva) 

Tablo 13 incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Bir Dalda İki Kiraz” isimli eserlerin; karar sesi yedeni seyir karakteri pes ses özelliği 

tamamen aynı iken; diğer özellikler farklılık göstermektedir. Sanat müziği eseri dizi ve makamı 

Saba iken halk müziği Hicaz makamındadır. Eserlerin sahip olduğu makam özellikleriyle 

güçlülerde farklılık göstermiştir. Donanım işareti iki eserde de şekil itibariyle farklıdır. 

Genişleme özelliği ve ses değiştirici işaret sanat müziğinde kullanılmamışken halk müziğinde 

kullanılarak genişleme yapılmıştır. Dolayısıyla eserlerin ses aralıkları ve tiz sesleri de 

değişkenlik göstermiştir. 

 

  



59 

Şekil 27 

Bizim Dağlar Meşelidir Meşeli İsimli TSM Eserinin Notası 

 

 (TRT THM Arşivi, 2025). 

 

  



60 

Şekil 28 

Bizim Dağlar Meşelidir Meşeli İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT, THM Arşivi, 2025). 

  



61 

Tablo 14 

Bizim Dağlar Meşelidir Meşeli İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Karcığar Karcığar 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Re Re(neva) 

Yedeni Yok Yok 

Donanımı  Si³ SiMiFa# 

Ses Değiştirici İşaretler Mi Fa# Fa Yok 

Seyir karakteri İnici-Çıkıcı İnici-Çıkıcı 

Genişlemesi Var Var 

Ses Aralığı 10 Ses 10 Ses 

Pes Sesi La La(dügah) 

Tiz Sesi Do Do(dik çargah) 

Tablo 14 Tablo incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat 

Müziği “Bizim Dağlar Meşelidir Meşeli” isimli eserlerin; donanım ve ses değiştirici işareti 

dışında tüm özelliklerinin aynı olduğu görülmüştür. İki müzik türünde de makam, karar sesleri, 

güçlüsü, yedeni, seyir karakteri, genişlemesi, ses aralıkları, pes ve tiz sesleri birebir aynı özellik 

göstermiştir. Farklı olarak iki eserin donanım işaretleri yeri ve şekil özelliği ile olan farklılıktır; 

fakat bu durum aynı makam özelliği olmalarını engellememiştir. Sanat müziğinde değiştirici 

işaret kullanılmamışken; halk müziği kullanılmıştır. Genel özellikleri itibariyle iki eserinde 

Karcığar makam dizisinde olduğu söylenebilir. 

  



62 

Şekil 29 

Bulut Gelir Seher İle İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

  



63 

Şekil 30 

Bulut Gelir Seher İle İsimli THM Eserinin Notası 

   

(TRT THM Arşivi, 2025). 

 

  



64 

Tablo 15 

Bulut Gelir Seher İle İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Gerdaniye Gerdaniye 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Mi Sol(gerdaniye) 

Yedeni Sol Sol(rast) 

Donanımı Fa# Si Fa# 

Ses Değiştirici İşaretler Fa Si2 Fa 
Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Var Var 

Ses Aralığı 9 ses 9 ses 

Pes Sesi Sol Sol(rast) 

Tiz Sesi La La (muhayyer) 

Tablo 15 incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Bulut Gelir Seher İle” isimli eserlerin; makamı, karar sesi, yedeni, seyir karakteri, genişleme, 

ses aralıkları, pes ve tiz sesleri aynı özellik gösterirken; Donanım ve ses değiştirici işaretler 

mevcut makamlara göre işaretler almıştır. İki müzik türünde de makam, karar sesleri, yedeni, 

seyir karakteri, genişleme özelliği ,ses aralıkları, pes ve tiz sesleri birebir aynı özellik 

göstermiştir. Farklı olarak iki eserin donanım ve ses değiştirici işaretlerin şekil özelliği 

farklılığıdır; fakat bu durum aynı makam özelliği olmalarını engellememiştir. Genel özellikleri 

itibariyle iki eserinde Gerdaniye makam dizisinde olduğu söylenebilir. 

 

 

  



65 

Şekil 31 

Bülbüller Ötüyor Seher Vaktidir İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

  



66 

Şekil 32 

Bülbüller Ötüyor Seher Vaktidir İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 

 

  



67 

Tablo 16 

Bülbüller Ötüyor Seher Vaktidir İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Mahur Mahur 

Karar Sesi Sol Sol(rast) 

Güçlüsü Re Re(neva) 

Yedeni Fa# Yok 

Donanımı Si1 Fa# 

Ses Değiştirici İşaretler Fa# Fa 
Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Var Var 

Ses Aralığı 13 ses 13 ses 

Pes Sesi Mi Mi(hüseyni aşiran) 

Tiz Sesi Do Do(tiz çargah) 

Tablo 16 Tablo incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat 

Müziği “Bülbüller Ötüyor Seher Vaktidir” isimli eserlerin; yeden, donanım ve ses değiştirici 

özellikleri dışında diğer özelliklerin tamamen aynı özellikler gösterdiği görülmektedir. Her iki 

eserinde makam, karar sesi, güçlüsü, seyir karakteri, genişleme özelliği, ses aralığı, pes ve tiz 

sesleri birebir aynı özellikte olduğu görülmüştür. Sanat müziği eserinde yeden ses 

kullanılmamışken; halk müziği eserinde yeden ses kullanılmıştır. Yine ses değiştirici işaretlerde 

de şekil olarak farklılık görülmektedir. Özellikleri itibariyle iki eserin Mahur makam dizinde 

olduğu söylenebilir. 

  



68 

Şekil 33 

Çıkayım Gideyim Urmeline İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

 

  



69 

Şekil 34 

Çıkayım Gideyim Urum Eline İsimli THM Eserinin Notası 

 

  



70 

Şekil 34 (Devamı) 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 

  



71 

Tablo 17 

Çıkayım Gideyim Urum Eline İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Hüseyni Hüseyni 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Mi Mi(hüseyni) 

Yedeni Sol Sol 

Donanımı 
Si2 Fa# Si 

Ses Değiştirici İşaretler 
Fa Fa# Fa 

Seyir karakteri İnici-Çıkıcı İnici-Çıkıcı 

Genişlemesi Var Var 

Ses Aralığı 9 ses 9 Ses 

Pes Sesi Sol Sol(rast) 

Tiz Sesi La La(muhayyer) 

Tablo 17 Tablo incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat 

Müziği “Çıkayım Gideyim Urum Eline” isimli eserlerin; donanım ve ses değiştirici 

özellikleri dışında tamamının aynı özelliklerde olduğu görülmüştür. Her iki eserinde makam, 

karar sesi, güçlüsü, yedeni, seyir karakteri, genişleme özelliği, ses aralığı, pes ve tiz seslerinin 

birebir aynı özellikte olduğu görülmüştür. Donanım ve ses değiştirici işaretlerdeki şekil olarak 

farklılık, iki eserde farklı özellik olarak ortaya çıktığı görülmektedir. Özellikleri itibariyle iki 

eserin Hüseyni makam dizinde olduğu söylenebilir. 
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Şekil 35 

Çubuğum Yok Yol Üstüne Uzatam İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

  



73 

Şekil 36 

Çubuğum Yok Yol Üstüne Uzatam İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 



74 

Tablo 18 

Çubuğum Yok Yol Üstüne Uzatam İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Muhayyer Kürdi Muhayyer Kürdi 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü La La(muhayyer) 

Yedeni Sol Yok 

Donanımı Si2 SiFa# 

Ses Değiştirici İşaretler Fa# Fa#³ Fa Si6 Fa Si 
Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Yok Var 

Ses Aralığı 8 Ses 10 Ses 

Pes Sesi La La(dügah) 

Tiz Sesi La Do(dik çargah) 

Tablo 18 Tablo incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat 

Müziği “Çubuğum Yok Yol Üstüne Uzatam” isimli eserlerin; genel olarak farklı özelliklere 

sahip olduğu görülmektedir. İki eserinde dizi, karar sesi, güçlüsü, seyir karakteri, pes seslerinin 

aynı olduğu gözlenmiştir. Sanat müziği eserinde yeden ses kullanılmamışken, halk müziği 

eserinde kullanılmıştır. Her iki eserinde donanım ve ses değiştirici işaretleri şekil olarak 

farklıdır; fakat bu durum aynı makam özelliği olmalarını engellememiştir Genişleme özelliği 

de iki eserde farklı olup, bu özellikler ile tiz sesler de farklılık göstermiştir. Genel özellikleri 

itibariyle iki eserinde Muhayyer Kürdi makamında olduğu söylenebilir. 

  



75 

Şekil 37 

Deryada Deryalıklar İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

  



76 

Şekil 38 

Iğdır’ın Al Alması İsimli THM Eserinin Notası 

 

  



77 

Şekil 38 (Devamı) 

  

(TRT THM Arşivi, 2025). 

 

  



78 

Tablo 19 

Deryada Deryalıklar-Iğdır’ın Al Alması İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Nihavend Nihavend 

Karar Sesi Re Sol(rast) 

Güçlüsü Re Re(neva) 

Yedeni Do# Fa# 

Donanımı Do# SiMi 

Ses Değiştirici İşaretler Si Fa# 

Seyir karakteri İnici İnici-Çıkıcı 

Genişlemesi Yok Yok 

Ses Aralığı 7 Ses 8 Ses 

Pes Sesi Do# Re(yegah) 

Tiz Sesi Si Re(neva) 

Tablo 19 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Deryada Deryalıklar-Iğdır’ın Al Alması” isimli eserlerin; güçlü ve genişleme özelliği 

dışında tamamen farklı özellikler gösterdiği gözlenmiştir. Sanat müziği eserinin dizi ve makamı 

Nihavend olup makamsal özellikleriyle karar sesi, güçlü, donanım, yeden ve seyir karakteri gibi 

özellikleri mevcut makamın özellikleriyle belirtilmiştir. İsimleri aynı olan bu eserlerin sözleri 

tamamen aynıyken eser başlıkları farklılık göstermiştir. Sanat müziği eseri “Deryada 

Deryalıklar” başlığını almış; halk müziği eseri ise “Iğdır’ın Al Alması” başlığındadır. Bu 

başlıklar eserlerin içinde farklı dörtlüklerin ilk cümlesini oluşturmuştur. Özellikleri itibariyle 

iki eserinde Nihavend makam dizisinde olduğu söylenebilir. 

 

 

 

 

  



79 

Şekil 39 

Düriye’min Güğümleri Kalaylı İsimli TSM Eserinin Notası 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

  



80 

Şekil 40 

Düriye’min Güğümleri Kalaylı İsimli THM Eserinin Notası 

   

(TRT, THM Arşivi, 2025). 

  



81 

Tablo 20 

Düriye’min Güğümleri Kalaylı İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Segah Hüzzam 

Karar Sesi Si Si(segah) 

Güçlüsü Re Re(neva) 

Yedeni Yok La# 

Donanımı Yok Si Mi Fa# 

Ses Değiştirici İşaretler Fa# Fa La# Mi 
Seyir karakteri İnici- Çıkıcı İnici- Çıkıcı 

Genişlemesi Yok Yok 

Ses Aralığı 7 ses 8 ses (1 Oktav) 

Pes Sesi Si La(kürdi) 

Tiz Sesi La La(muhayyer)  

Tablo 20 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Düriye’min Güğümleri Kalaylı” isimli eserlerin; dizi, karar sesi, güçlüsü, seyir karakteri, 

genişlemesi, tiz ses özellikleri tamamen benzerlik göstermiş; iki eserin makam yapısı farklı 

özellikte oluşmuştur. Sanat müziği eseri Hüzzam makam dizisindeyken; halk müziği eseri 

Segah makam dizisindedir. Sanat müziği eseri yeden ve donanım işareti kullanmış; halk 

müziğinde ise donanım ve yeden kullanılmamıştır. Yine ses aralıklarının da farklılık ile pes 

seslerinin de farklı olduğu görülmektedir. 

 

  



82 

Şekil 41 

Eski Libas Gibi Aşığın Gönlü İsimli TSM Eserinin Notası 

   

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

  



83 

Şekil 42 

Eski Libas Aşıkın Gönlü İsmli THM Eserinin Notası 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 

  



84 

Tablo 21 

Eski Libas Gibi Aşığın Gönlü İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Gerdaniye Hüzzam 

Karar Sesi La Si(segah) 

Güçlüsü Mi Fa(eviç) 

Yedeni Yok Yok 

Donanımı Si2 Fa# SiMi Fa# 

Ses Değiştirici İşaretler Yok Yok 

Seyir karakteri İnici İnici-Çıkıcı 

Genişlemesi Yok Yok 

Ses Aralığı 1 Oktav 1 Oktav 

Pes Sesi La La(dügah) 

Tiz Sesi La La(muhayyer)  

Tablo 21 Tablo incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat 

Müziği “Eski Libas Gibi Aşığın Gönlü” isimli eserlerin; dizisi, makam yapısı, karar sesi, 

güçlüsü, donanım özellikleri dışında tüm değişkenlerin aynı özellikte olduğu gözlenmiştir. 

Sanat müziği eseri Hüzzam dizisinde olup; karar sesi, güçlüsü ve donanım işaretleri mevcut 

makamın özelliğinde oluşmuş, halk müziği eseri ise gerdaniye makamında oluşarak, karar sesi, 

güçlüsü ve donanım işaretleri makam özelliğinde şekillenmiştir. İki müzik türü eserinde 

donanım sesleri şekil olarakta farklılık göstermektedir. Yine bu eserlerde yeden, ses değiştirici 

işaret kullanılmayarak genişleme özelliği yapılmamış ses aralıkları pes ve tiz sesleri aynı 

özellikte oluşmuştur. ses kullanılmamıştır. 
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Şekil 43 

Ferayidir Kızın Adı Ferayi İsimli TSM Eserinin Notası 

 

  



86 

Şekil 43 (Devamı) 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

  



87 

Şekil 44 

Ferahi-Feraye İsimli THM Eserinin Notası 

  

  



88 

Şekil 44 (Devamı) 

 

(TRT, THM Arşivi, 2025). 

 

  



89 

Tablo 22 

Ferayidir Kızın Adı Ferayi ile Ferahi-Feraye İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Nikriz Nikriz 

Karar Sesi Sol Sol(rast) 

Güçlüsü Re Re(Neva) 

Yedeni Yok Fa# 

Donanımı Fa# Do# 
SiDo# 

Ses Değiştirici İşaretler 
Si Mi Mi Fa# 

Seyir karakteri İnici-Çıkıcı İnici-Çıkıcı 

Genişlemesi Yok Var 

Ses Aralığı 8 Ses 9 Ses 

Pes Sesi Re Re(neva) 

Tiz Sesi Re Mi(hüseyni) 

Tablo 22 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Ferayidir Kızın Adı Ferayi” isimli eserlerin; farklı olarak donanım, yeden, ses değiştirici 

işaretler genişleme, ses aralığı ve tiz ses özelliklerinin dışında aynı özellikler gösterdiği 

görülmektedir. Sanat müziği eserinde yeden ses ve genişleme kullanılmışken; halk müziği 

eserinde yeden ses ve genişleme özelliğine yer verilmemiştir. Ses aralıkları da farklı 

özelliklerde olan eserlerin tiz seslerinde de farklılık olduğu görülmektedir. Genel özellikleri 

yapısı ile iki eserinde Nikriz makam dizisinde olduğu söylenebilir. 

 

  



90 

Şekil 45 

Fincanı Taştan Oyarlar İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

  



91 

Şekil 46 

Fincanı Taştan Oyarlar İsimli THM Eserinin Notası 

  

(TRT, THM Arşivi, 2025). 

  



92 

Tablo 23 

Fincanı Taştan Oyarlar İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Mahur Nişaburek 

Karar Sesi Sol La(dügah) 

Güçlüsü Re Re(neva) 

Yedeni Yok Sol 

Donanımı Fa# FaDo# Sol# 

Ses Değiştirici İşaretler Yok Re# Sol 
Seyir karakteri İnici-Çıkıcı İnici-Çıkıcı 

Genişlemesi Yok Var 

Ses Aralığı 1 Oktav 9 Ses 

Pes Sesi Sol Sol(rast) 

Tiz Sesi Sol La(muhayyer) 

Tablo 23 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Fincanı Taştan Oyarlar” isimli eserlerin; güçlü sesi, seyir karakteri, pes ses özelliklerinin 

aynı; diğer özelliklerin farklı olduğu gözlenmiştir. Sanat müziği eseri Nişaburek makam 

dizisindeyken, halk müziği eseri Mahur makam dizisindedir. Karar sesleri de farklılık gösteren 

eserlerde; sanat müziğinde yeden ses, değiştirici işaret ve genişleme özelliği kullanılmış; halk 

müziğinde bu özelliklere yer verilmemiştir. Eserlerin ses aralıkları ve tiz sesleri de farklılık 

göstermiştir. İsimleri aynı olan iki eserin farklı makamsal dizi ve özelliklerde olduğu 

görülmektedir. 

 

  



93 

Şekil 47 

Gemilerde Talim Var İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

  



94 

Şekil 48 

Gemilerde Talim Var İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 

  



95 

Tablo 24 

Gemilerde Talim Var İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Hicaz Hicaz 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Re Re(neva) 

Yedeni Yok Yok 

Donanımı 
Si Si Do# 

Ses Değiştirici İşaretler 
Do# Fa# Fa Fa# Fa 

Seyir karakteri İnici-Çıkıcı İnici-Çıkıcı 

Genişlemesi Yok Yok 

Ses Aralığı 6 ses 6 Ses 

Pes Sesi La La(dügah) 

Tiz Sesi Fa Fa(acem) 

Tablo 24 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Gemilerde Talim Var” isimli eserlerin tüm özelliklerinin aynı olduğu tespit edilmiştir. Tek 

fark donanım ve ses değiştirici işaretlerin yeri ve şekil olarak farklılığıdır. Sanat müziğinde 

kullanılan donanım işaretinin halk müziği eserinde ses değiştirici işaretle kullanıldığı 

görülmektedir. Böylece her iki eserinde belirtilen özellikler bakımından örtüştüğü, aynı 

makamsal özellik taşıdığı ve aynı ses dizisinde olduğu görülmektedir. 

  



96 

Şekil 49 

Genç Osman İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

  



97 

Şekil 50 

Genç Osman İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 

  



98 

Tablo 25 

Genç Osman İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Nişabur Nişabur 

Karar Sesi Si Si(buselik) 

Güçlüsü Re Re(neva) 

Yedeni La# La# 

Donanımı Yok Do#  

Ses Değiştirici İşaretler Do# La# La# 

Seyir karakteri Çıkıcı Çıkıcı 

Genişlemesi Yok Yok 

Ses Aralığı 7 Ses 7 Ses 

Pes Sesi La# La#(kürdi) 

Tiz Sesi Sol Sol(gerdaniye) 

Tablo 25 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Genç Osman” isimli eserlerin donanım özelliği dışında tüm özelliklerinin aynı olduğu tespit 

edilmiştir. Tek fark sanat müziğindeki donanım işareti halk müziğinde ses değiştirici işaret 

olarak kullanılarak, halk müziğinde donanım işareti kullanılmamıştır. İki eserinde belirtilen 

özellikler bakımından örtüştüğü, aynı makamsal özellik taşıdığı ve aynı ses dizisinde olduğu 

görülerek Nişabur makam dizisinde olduğu söylenebilir. 

 

  



99 

Şekil 51 

Gideceğim Gurbet Eldir İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

  



100 

Şekil 52 

Gönül Gurbet Ele Varma İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT, THM Arşivi, 2025). 



101 

Tablo 26 

Gideceğim Gurbet Eldir ve Gönül Gurbet Ele Varma İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Muhayyer Muhayyer 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü La La(muhayyer) 

Yedeni Yok Yok 

Donanımı Si2 SiFa# 

Ses Değiştirici İşaretler Fa Fa# Fa
Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Var Var 

Ses Aralığı 9 Ses 9 Ses 

Pes Sesi La La(dügah) 

Tiz Sesi Si Si(dik sünbüle) 

Tablo 26 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği’nde “Gönül Gurbet Ele 

Varma” isimli eser ile Türk Sanat Müziği’nde “Gideceğim Gurbet Eldir” isimli eserlerin, 

donanım, ses değiştirici özellikleri dışında tüm özelliklerinin aynı olduğu gözlenmiştir. İki 

eserin donanım işaretleri yeri ve şekil farklılığının olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde 

donanım işareti olarak kullanılan işaretin halk müziğinde değiştirici işaret olarak kullanıldığı 

görülmektedir; fakat bu durum aynı makam özelliği olmalarını engellememiştir. Genel 

özellikleri itibariyle iki eserinde Muhayyer makam dizisinde olduğu söylenebilir. 

 

  



102 

Şekil 53 

Gül Kuruttum İsimli TSM Eserinin Notası 

  

 (TRT, TSM Arşivi, 2025). 

 

  



103 

Şekil 54 

Gül Kuruttum İsimli THM Eserinin Notası 

   

(TRT THM Arşivi, 2025). 

  



104 

Tablo 27 

Gül Kuruttum İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Hicazkar Hicazkar 

Karar Sesi Fa Sol(rast) 

Güçlüsü Sol Sol(gerdaniye) 

Yedeni Mi Fa(acem aşiran) 

Donanımı Yok SiMiLaFa# 

Ses Değiştirici İşaretler SiReReSol Mi 
Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Var Var 

Ses Aralığı 10 Ses 10 Ses 

Pes Sesi Mi Fa(acem) 

Tiz Sesi Sol La(muhayyer) 

Tablo 27 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Gül Kuruttum” isimli eserlerin dizi, makam, güçlü sesi, seyir karakteri, genişleme, ses aralığı 

aynı özellik gösterirken; diğer özelliklerin farklı olduğu gözlenmiştir İki müzik eseri de aynı 

makam dizisinde oluşmuş; fakat karar, ve yeden sesleri farklılık göstermiştir. Halk müziği 

eserinde donanım işareti kullanılmamış; sanat müziğinde ise kullanılmıştır. Yine ses değiştirici 

işaretlerdeki farklılıkta şekil farklılığı olarak görülmektedir. İki eser de de ses aralığı aynı 

olmuş; fakat pes ve tiz sesleri karar sesleri farklı olduğundan değişkenlik göstermiştir. Dizi 

özellikleri itibariyle iki eserinde Hicazkar makamında olduğu söylenebilir. 
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Şekil 55 

Ham Meyvayı Kopardılar İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

  



106 

Şekil 56 

Çamlığın Başında Tüter Bir Tütün İsimli THM Eserinin Notası 

 

  



107 

Şekil 56 (Devamı) 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 

  



108 

Tablo 28 

Ham Meyvayı Kopardılar-Çamlığın Başında Tüter Bir Tütün İsimli Eserlerin Makamsal 

Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Kürdi Acem Kürdi 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Re Fa(acem) 

Yedeni Yok Yok 

Donanımı 
Si2 Si 

Ses Değiştirici İşaretler Fa# Yok 

Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Yok Yok 

Ses Aralığı 1 Oktav 1 Oktav 

Pes Sesi La La(dügah) 

Tiz Sesi La(ince) La(muhayyer) 

Tablo 28 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Ham Meyvayı Kopardılar-Çamlığın Başında Tüter Bir Tütün” isimli eserlerin; kara sesi, 

yeden, seyir karakteri, genişleme özelliği, ses aralığı, pes ve tiz sesleri aynı özellikler 

gösterirken; dizisi, makamı, bununla birlikte güçlü ses özelliklerin farklı olduğu gözlenmiştir. 

Yine donanım işaretindeki şekil farklılığı da farklı bir özellik olarak görülmektedir. İsimleri 

aynı olan eserlerin Sanat müziği eseri Acem Kürdi makam dizisindeyken; halk müziği eseri 

Kürdi makam dizisinde olduğu görülmektedir. 
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Şekil 57 

İki Dilber Söyleşirler İsimli TSM Eserinin Notası 

  

(TRT TSM Arşivi, 2025). 

 

  



110 

Şekil 58 

İki Dilber Söyleşirler İsimli THM Eserinin Notası 

(TRT THM Arşivi, 2025). 

 



111 

Tablo 29 

İki Dilber Söyleşirler İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Acem Acem 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Fa Fa(acem) 

Yedeni Sol Sol 

Donanımı Si2 Si

Ses Değiştirici İşaretler Mi# Fa# Fa Mi# Fa# Fa 
Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Var Var 

Ses Aralığı 10 Ses 10 Ses 

Pes Sesi Sol Sol(rast) 

Tiz Sesi La La(muhayyer) 

Tablo 29 Tablo incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat 

Müziği “İki Dilber Söyleşir” isimli eserlerin; tüm özelliklerinin aynı olduğu tespit edilmiştir. 

Her iki eserinde makam, karar sesi, güçlüsü, yedeni, seyir karakteri, genişleme özelliği, ses 

aralığı, pes ve tiz seslerinin birebir aynı özellikte olduğu görülmüştür. Farklı olarak iki eserinde 

donanım ve ses değiştirici işaretlerinin yeri ve şekil farklılığıdır. Özellikleri itibariyle iki 

eserinde Acem makam dizisinde olduğu söylenebilir. 

  



112 

Şekil 59 

İstanbul’dan Üsküdar’a Yol Gider İsimli TSM Eserin Notası 

 

(TRT Nota Arşivi, 2025). 

  



113 

Şekil 60 

İstanbul’dan Üsküdar’a Yol Gider İsimli THM Eserinin Notası 

     

(TRT THM Arşivi, 2025). 

  



114 

Tablo 30 

İstanbul’dan Üsküdar’a Yol Gider İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Hüseyni Muhayyer 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Mi La(muhayyer) 

Yedeni Yok Sol 

Donanımı 
Si2 Si 

Ses Değiştirici İşaretler Fa#  Yok 

Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Yok Var 

Ses Aralığı 8 Ses 9 Ses 

Pes Sesi La Sol(rast) 

Tiz Sesi La La(muhayyer) 

Tablo 30 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“İstanbul’dan Üsküdar’a Yol Gider” isimli eserlerin; karar sesi, seyir karakteri, tiz ses 

özelliği dışında tüm özelliklerin farklı olduğu gözlenmiştir. Sanat müziği eseri Muhayyer 

makam özelliğindeyken; halk müziği eseri Hüseyni makam dizisindedir. Bununla birlikte güçlü 

ses özelliği de farklı olmuştur. Sanat müziğinde yeden ses ve genişleme özelliği kullanılmışken; 

halk müziğinde bu özelliklere yer verilmemiştir. Değiştirici işaret ise halk müziğinde 

kullanılmış; sanat müziğinde kullanılmamıştır. Ses aralıkları farklı özellik gösteren eserlerin, 

tiz sesi aynı iken pes sesinde farklılık olduğu görülmüştür. İsimleri aynı olan bu iki müzik 

eserinin farklı makam dizisinde oldukları görülmüştür. 

  



115 

Şekil 61 

İzmir’in Kavakları İsimli TSM Eserinin Notası 

 

  



116 

Şekil 61 (Devamı) 

 

 (TRT, TSM Arşivi, 2025). 

 

  



117 

Şekil 62 

İzmir’in Kavakları İsimli THM Eserinin Notası 

   

(TRT THM Arşivi, 2025). 

  



118 

Tablo 31 

İzmir’in Kavakları İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Segah Segah 

Karar Sesi Si Si(segah) 

Güçlüsü Re Re(neva) 

Yedeni Yok La#(kürdi) 

Donanımı Yok Si Mi Fa# 

Ses Değiştirici İşaretler Fa# Fa FaLa# 

Seyir karakteri Çıkıcı Çıkıcı 

Genişlemesi Yok Yok 

Ses Aralığı 6 ses 1 Oktav 

Pes Sesi Si Sol(rast) 

Tiz Sesi Sol Sol(gerdaniye) 

Tablo 31 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“İzmir’in Kavakları” isimli eserlerin; yeden, donanım, ses değiştirici işaret, ses aralığı ve pes 

ses özelliği dışında tüm özelliklerin aynı olduğu gözlenmiştir. Sanat müziğinde donanım ve 

yeden ses kullanılmış, halk müziğinde donanım ve yeden ses kullanılmamıştır. Ses aralıkları 

farklılık gösteren iki eserin pes seslerinde de bu farklılığın devam ettiği görülmüştür; fakat 

genel özellikleri itibariyle iki eserinde Segah makam dizisinde olduğu söylenebilir. 
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Şekil 63 

Kahve Yemenden Gelir İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT Nota Arşivi, 2025). 

  



120 

Şekil 64 

Kahve Yemenden Gelir İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 

  



121 

Tablo 32 

Kahve Yemenden Gelir İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Rast Nikriz 

Karar Sesi Re Sol(rast) 

Güçlüsü Re Re(neva) 

Yedeni Do Fa# 

Donanımı Fa#2 Si Do# 

Ses Değiştirici İşaretler Yok Fa# SiFaDo 
Seyir karakteri İnici-Çıkıcı İnici-Çıkıcı 

Genişlemesi Yok Var 

Ses Aralığı 8 Ses 10 Ses 

Pes Sesi La Re(yegah) 

Tiz Sesi La Fa(acem) 

Tablo 32 Tablo incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat 

Müziği “Kahve Yemenden Gelir” isimli eserlerin güçlü ve seyir karakterleri dışında diğer 

özelliklerin farklı makam özelliklerde olduğu görülmektedir. Sanat müziği eseri Nikriz dizi ve 

makam özelliği gösterirken; halk müziği Rast makam dizisindedir. Yeden ve donanım 

işaretlerinin yeri ve şeklinde de farklılığı olan iki eserde, sanat müziğinde ses değiştirici işaret 

ve genişleme özelliği kullanılmışken, halk müziğinde bu özelliklere yer verilmemiştir. Ses 

aralıkları da farklı olan eserlerin pes ve tiz seslerinde de farklılık olduğu görülmüştür. 
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Şekil 65 

Karadeniz Gümbür Gümbür Gümeler İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025).  
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Şekil 66 

Karadeniz Gümbür Gümbür Gümüler İsimli Thm Eserinin Notası 

 

  



124 

Şekil 66 (Devamı) 

 

  



125 

Şekil 66. (Devamı) 

  

(TRT THM Arşivi, 2025). 

  



126 

Tablo 33 

Karadeniz Gümbür Gümbür Gümeler İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Karcığar Karcığar 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Re Re(neva) 

Yedeni Yok Yok 

Donanımı 
Si2 Si 

Ses Değiştirici İşaretler 
Mi Fa# MiFa# 

Seyir karakteri İnici-Çıkıcı İnici-Çıkıcı 

Genişlemesi Var Yok 

Ses Aralığı 10 Ses 7 Ses 

Pes Sesi Fa La(dügah) 

Tiz Sesi La Sol(gerdaniye) 

Tablo 33 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Karadeniz Gümbür Gümbür Gümeler” isimli eserlerin; genişleme, ses aralığı, pes ve tiz 

ses özellikleri dışında tüm özelliklerin farklı olduğu gözlenmiştir. İki eserinde aynı makam 

dizisinde, karar ve güçlü seslerinin aynı özellikler gösterdiği; iki eserde yeden ses 

kullanılmadığı; donanım ve ses değiştirici işaretlerinde yalnızca işaret-şekil farklılığının olduğu 

gözlenmiştir. Sanat müziğinde genişleme kullanılmamış; halk müziğinde kullanılmıştır. Genel 

özellikleri ve dizilişi benzerliğinden bu iki eserin Karcığar makam dizisinde olduğu 

söylenebilir. 
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Şekil 67 

Kız Pınar Başında Aman Testi Doldurur İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 
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Şekil 68 

Kız Pınar Başında Testi Doldurur İsimli THM Eserinin Notası 

    

(TRT, THM Arşivi, 2025).  

  



129 

Tablo 34 

Kız Pınar Başında Aman Testi Doldurur İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Hüseyni Muhayyer Kürdi 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Mi La(muhayyer) 

Yedeni Yok Yok 

Donanımı Yok Si 

Ses Değiştirici İşaretler Fa# Mi 
Seyir karakteri İnici-Çıkıcı İnici 

Genişlemesi Yok Var 

Ses Aralığı 8 Ses 11 Ses 

Pes Sesi La La(dügah) 

Tiz Sesi La Re 

Tablo 34 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği “Kız 

Pınar Başında Testi Doldurur” isimli eserlerin; dizi, makam, karar sesi, yeden, pes ses 

özellikleri dışında tüm özelliklerin farklı olduğu tespit edilmiştir. Sanat müziği eseri Muhayyer 

kürdi makam özelliğinde, halk müziği eseri Hüseyni makam dizisindedir. Bu haliyle güçlü 

seslerde farklılık göstermektedir. Donanım işareti ve genişleme özelliği sanat müziğinde 

kullanılmış; halk müziğinde kullanılmamıştır. Yine ses değiştirici işaretlerin yeri ve şekli de 

farklılık göstermiştir. Seyir karakteri sanat müziğinde inici özellik göstermişken; halk 

müziğinde inici- çıkıcıdır. Ses aralıkları farklı olan eserlerin pes sesleri aynı perdeden başlamış; 

fakat tiz sesleri farklılık göstermiştir. İsimleri aynı olan iki eser farklı makam dizi özelliğindedir. 
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Şekil 69 

Lofça’nın Ardında Kaya İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025).  
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Şekil 70 

Lofçalı İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT, THM Arşivi, 2025).  

  



132 

Tablo 35 

Lofça’nın Ardında Kaya ve Lofçalı İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Uşşak Uşşak  

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Re Re(neva) 

Yedeni Sol Sol# 

Donanımı 
Si2 Si 

Ses Değiştirici İşaretler 
Si Fa# Si Fa# 

Seyir karakteri İnici-Çıkıcı İnici-Çıkıcı 

Genişlemesi Var Var 

Ses Aralığı 10 Ses 9 ses 

Pes Sesi Re Fa(eviç) 

Tiz Sesi Sol Sol(gerdaniye) 

Tablo 35 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği’nde “Lofçalı” ve Türk 

Sanat Müziği “Lofça’nın Ardında Kaya” isimli eserlerin; yeden, ses aralığı, pes ses özellikleri 

dışında aynı özellikler içerdiği gözlenmiştir. Aynı makam dizisinde olan eserlerin karar sesi, 

güçlüsü, seyir karakteri, genişleme özelliği ve tiz sesi aynı olup; tiz sesleri farklılık göstermiştir. 

Yine iki eserin donanım seslerinin yeri aynı olmakla beraber şekil özelliği olarak farklılık 

gösterdiği görülmüştür. Genel özellikleri itibariyle iki eserde Uşşak makam dizisindedir. 
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Şekil 71 

Meclisinde Mail Oldum İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025) 
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Şekil 72 

Meclisinde Mayil Oldum İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 
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Tablo 36 

Meclisinde Mayil Oldum İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Mahur Zavil 

Karar Sesi Sol Sol(rast) 

Güçlüsü Sol(ince)  Sol(gerdaniye) 

Yedeni Yok  Fa(Acem Aşiran) 

Donanımı Fa# Fa 

Ses Değiştirici İşaretler Yok Do# DoSi Fa 
Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Var Var 

Ses Aralığı 9 Ses 10 Ses 

Pes Sesi Sol Fa(acem aşiran) 

Tiz Sesi La La(muhayyer) 

Tablo 36 Tablo incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat 

Müziği “Meclisinde Mail Oldum” isimli eserlerin; dizi, ses değiştirici işaret, ses aralığı, pes 

ses özellikleri dışında tamamen aynı özellikler gösterdiği görülmektedir. Sanat müziğinde Zavil 

makam özelliğinde olan eser halk müziğinde Mahur makamındadır. Yine halk müziğinde yeden 

ses ve ses değiştirici işaret kullanılmamışken; sanat müziğinde kullanılmıştır. Donanım 

işaretlerinin de şekil olarak farklı, ses aralıklarında da tiz sesleri farklı özelliklerdedir. 
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Şekil 73 

Mecnunum Leylamı Gördüm İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 

  



137 

Şekil 74 

Mecnunum Leylamı Gördüm İsimli THM Eserinin Notası 
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Şekil 74. (Devamı) 
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Şekil 74 (Devamı) 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 
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Tablo 37 

Mecnunum Leylamı Gördüm İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Hüseyni Uşşak 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Mi Re(neva) 

Yedeni Sol Yok 

Donanımı 
Si2 Si 

Ses Değiştirici İşaretler Yok Yok 

Seyir karakteri Çıkıcı Çıkıcı 

Genişlemesi Yok Yok 

Ses Aralığı 1 Oktav 7 Ses 

Pes Sesi Sol La(dügah) 

Tiz Sesi Sol Sol(gerdaniye) 

Tablo 37 Tablo incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat 

Müziği “Mecnunum Leylamı Gördüm” isimli eserlerin; karar sesi, ses değiştirici işaretleri ve 

tiz sesleri aynı özellikte olup; diğer özelliklerin farklılık gösterdiği görülmektedir. Sanat müziği 

Uşşak makamında iken halk müziği eseri Hüseyni makam dizisindedir. Makamsal özellikleri 

doğrultusunda güçlü sesleri de farklı olan eserlerde; sanat müziğinde yeden ses kullanılmamış; 

halk müziğinde kullanılmıştır. Donanım özellikleri de şekil olarak farklılık göstermiş, ses 

aralığı ile pes seste farklıdır. İsimleri aynı olan bu eserlerin farklı makamsal dizilerde olduğu 

görülmektedir. 
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Şekil 75 

Sıra Sıra Siniler İsimli TSM Eserinin Notası 

  

 (TRT, TSM Arşivi, 2025). 
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Şekil 76 

Sıra Sıra Siniler İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 
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Tablo 38 

Sıra Sıra Siniler İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Rast Rast 

Karar Sesi Sol Sol(rast) 

Güçlüsü Re Re(neva) 

Yedeni Yok Yok 

Donanımı Yok Si Fa# 

Ses Değiştirici İşaretler Yok Fa 
Seyir karakteri Çıkıcı Çıkıcı 

Genişlemesi Yok Yok 

Ses Aralığı 1 Oktav 1 Oktav 

Pes Sesi Sol Sol(rast) 

Tiz Sesi Sol Sol(gerdaniye) 

Tablo 38 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Sıra Sıra Siniler” isimli eserlerin; dizisi, karar sesi, güçlüsü, yedeni, seyir karakteri, 

genişleme özelliği ses aralığı ve pes-tiz sesleri aynı olup; donanım ve ses değiştirici 

işaretlerinde farklılık olduğu görülmektedir. Sanat müziği eserinde donanım ve ses değiştirici 

işaret kullanılmışken; halk müziği eserinde bu özelliklere yer verilmemiştir. Genel özellikleri 

itibariyle iki eserinde Rast makam dizisinde olduğu söylenebilir. 
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Şekil 77 

Şafak Söktü Yine Sunam Uyanmaz İsimli TSM Eserinin Notası 
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Şekil 77 (Devamı) 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 
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Şekil 78 

Şafak Söktü Yine Sunam Uyanmaz İsimli THM Eserinin Notası 
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Şekil 78 (Devamı) 

 

 

(TRT, THM Arşivi, 2025).  
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Tablo 39 

Şafak Söktü Yine Sunam Uyanmaz İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Gerdaniye Gerdaniye 

Karar Sesi La La(dügah) 

Güçlüsü Mi La(muhayyer) 

Yedeni Sol Sol(rast) 

Donanımı Si2 Fa#³ Si Fa# 

Ses Değiştirici İşaretler Yok Fa 
Seyir karakteri İnici İnici 

Genişlemesi Var Var 

Ses Aralığı 9 Ses 10 Ses 

Pes Sesi Sol Sol(rast) 

Tiz Sesi La Si(tiz buselik) 

Tablo 39 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Şafak Söktü Yine” isimli eserlerin; dizisi, makamı, karar sesi, yedeni, seyir karakteri, 

genişleme özelliği ve pes sesleri aynı olup; donanım ve ses değiştirici işaretlerin şekil 

özelliğinde farklılık olduğu görülmektedir. Sanat müziği eserinde ses değiştirici işaret 

kullanılmışken; halk müziği eserinde bu özelliğe yer verilmemiştir. Ses aralıkları da farklılık 

gösteren eserlerin pes sesleri aynı olup; tiz sesleri farklıdır. Genel özellikleri itibariyle iki 

eserinde Gerdaniye makam dizisinde olduğu söylenebilir. 
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Şekil 79 

Tıpır Tıpır Yürürsün İsimli TSM Eserinin Notası 

  

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 
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Şekil 80 

Tıpır Tıpır Yürürsün İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT THM Arşivi, 2025). 
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Tablo 40 

Tıpır Tıpır Yürürsün İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Rast Çargah 

Karar Sesi Sol Do(çargah) 

Güçlüsü Re Sol(gerdaniye) 

Yedeni Fa# Yok 

Donanımı Yok Yok 

Ses Değiştirici İşaretler Fa# Fa#2 Si³ Yok 

Seyir karakteri Çıkıcı-İnici Çıkıcı-İnici 

Genişlemesi Var Yok 

Ses Aralığı 9 ses 6 Ses 

Pes Sesi Fa Do(çargah) 

Tiz Sesi Sol La(muhayyer) 

Tablo 40 Tablo incelendiğinde isimleri aynı olan Türk Halk Müziği ve Türk Sanat 

Müziği “Tıpır Tıpır Yürürsün” isimli eserlerin; donanım ve seyir karakteri dışında tüm 

özelliklerin farklı olduğu gözlenmiştir. Sanat müziği eseri Çargah makam dizisindeyken halk 

müziği Rast makam dizisindedir. Bu haliyle karar sesi ve güçlü özelliği de mevcut oldukları 

makamların özelliğindedir. Yeden ses, ses değiştirici işaret ve genişleme özelliği sanat müziği 

eserinde kullanılmamışken; halk müziği eserinde kullanılmıştır. Ses aralıkları da farklılık 

gösteren eserlerin pes ve tiz seslerinde de ayrı özellikler gösterdiği görülmektedir. 
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Şekil 81 

Yeşil Yaprak Arasında Kırmızı Gül Goncasi İsimli TSM Eserinin Notası 

 

(TRT, TSM Arşivi, 2025). 
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Şekil 82 

Yeşil Yaprak Arasında İsimli THM Eserinin Notası 

 

(TRT, THM Arşivi, 2025). 
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Tablo 41 

Yeşil Yaprak Arasında İsimli Eserlerin Makamsal Özellikleri 

MAKAMSAL 

ÖZELLİKLER 
TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Dizisi Mahur Saba 

Karar Sesi Sol La(dügah) 

Güçlüsü Re Do(çargah) 

Yedeni Yok Sol(rast) 

Donanımı Fa# SiRe 

Ses Değiştirici İşaretler Fa Yok 

Seyir karakteri İnici-Çıkıcı İnici-Çıkıcı 

Genişlemesi Var Yok 

Ses Aralığı 9 Ses 1 Oktav 

Pes Sesi Sol Sol(rast) 

Tiz Sesi La Sol(gerdaniye) 

Tablo 41 Tablo incelendiğinde aynı isimli Türk Halk Müziği ve Türk Sanat Müziği 

“Yeşil Yaprak Arasında” isimli eserlerin; seyir karakteri ve pes sesi dışında tüm özelliklerinin 

farklı olduğu görülmektedir. Sanat müziği eseri Saba makam dizisindeyken halk müziği eseri 

Mahur makam dizisindedir. Bu haliyle eserlerin karar sesi güçlüsü mevcut oldukları 

makamların özelliklerindedir. Sanat müziğinde yeden ses kullanılmışken halk müziğinde yeden 

ses kullanılmamıştır yine sanat müziğinde genişleme ve ses değiştirici işaret kullanılmışken 

halk müziğinde bu özelliklere yer verilmemiştir. Donanım işaretlerinin yeri ve şekli de farklı 

olan eserlerin, pes sesleri aynı özellik gösterirken yine tiz seslerinde de farklılık olduğu 

görülmüştür. 

Tablo 42 

İsimleri Aynı Olan Türk Müziği Eserlerin Makamsal Özellikleri 

Sıra 

No 

TSM 

Rep. 

No 

THM 

Rep. 

No 

Eser Adı 
TSM  

Makamı 

THM 

Makamı 

1 121 2171 Ağlama Yâr Ağlama Hüseyni Hüseyni 

2 309 4506 
Al Alma Allanıptı 

Al Alma Allanıpdı 
Rast Rast 

3 401 485 Altın Tasta Gül Kuruttum Acem Kürdi Acem Kürdi 

4 7200 929 
Aman Avcı Vurma Meni 

Amman Avcı Vurma Beni 
Segah Nihavend 

5 503 2428 Araz Üste Buz Üste-Tello Nihavend Çargah 

6 850 4117 Avlu Deliğinden Boyun Gösterir Gerdaniye Gülizar 
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Tablo 42 (Devamı) 

7 853 4119 Ayağına Giymiş Sedef Nalini Eviç Eviç 

8 12306 916 Ayva Dibi Serin Olur Yatmaya Hicaz Huzi Segah 

9 1053 1343 
Bahçe Duvarı Aştım 

Bagçe Dıvarını Aşdım 
Tahir Muhayyer 

10 1072 4115 Bahçeye Bar Diyemem Zavil Zavil 

11 1375 3954 
Ben Giderken Ekinleri Gök idi 

Ben Giderken Ekinleri Göğüdü 
Tahir Uşşak 

12 1383 231 Ben Havada Uçar İdim Eviç Huzi Tahir 

13 1848 4290 Bir Dalda İki Kiraz Saba Hicaz 

14 2424 971 Bizim Dağlar Meşelidir Meşeli Karcığar Karcığar 

15 2572 426 Bulut Gelir Seher ile Gerdaniye Gerdaniye 

16 2673 1380 Bülbüller Ötüyor Seher Vaktidir Mahur Mahur 

17 2997 4104 Çıkayım Gideyim Urmeli’ne Hüseyni Hüseyni 

18 3097 501 Çubuğum Yok Yol Üstüne Uzatam Muhayyer Kürdi 
Muhayyer 

Kürdi 

19 3674 2456 Düriyem’in Güğümleri Kalaylı Hüzzam Segah 

20 19083 3870 Eski Libas Gibi Hüzzam Gerdaniye 

21 12304 761 Ferayidir Kızın Adı Feraye Nikriz Nikriz 

22 4455 2058 Fincanı Taştan Oyarlar  Nişaburek Mahur 

23 4862 252 Gemilerde Talim Var Hicaz Hicaz 

24 4867 451 Genç Osman Nişabur Nişabur 

25 4896 537 
Gönül Gurbet Ele Varma 

Gideceğim Gurbet Eldir 
Muhayyer Muhayyer 

26 5640 664 Gül Kuruttum Hicazkar Hicazkar 

27 13305 2479 
Ham Meyveyi Kopardılar 

Çamlığın Başında Tüter Bir Tütün 
Acem-Kürdi Kürdi 

28 101 1436 İki Dilber Söyleşirler Acem Acem 

29 3309 2168 
Iğdır’ın Al Alması 

Deryada Deryalıklar 
Nihavend Nihavend 

30 6730 1110 İstanbul’dan Üsküdar’a Yol Gider Muhayyer Hüseyni 

31 6795 337 İzmir’in Kavakları Segah Segah 

32 6859 845 Kahve Yemen'den Gelir Nikriz Rast 

33 20331 93 Karadeniz Gümbür Gümbür Gümeler Karcığar Karcığar 

34 7189 1923 Kız Pınarbaşı’nda Testi Doldurur Muhayyer Kürdi Hüseyni 

35 7406 590 
Lofçanın Ardında Kaya 

Lofçalı 
Uşşak Uşşak 

36 7527 2201 
Meclisinde Mail Oldum 

Meclisinde Mayil Oldum 
Zavil Mahur 

37 7542 269 Mecnunum Leylâ’mı Gördüm Uşşak Hüseyni 

38 10025 2336 Sıra Sıra Siniler Rast Rast 

39 10346 3163 Şafak Söktü Yine Gerdaniye Gerdaniye 

40 10673 302 Tıpır Tıpır Yürürsün Çargah Rast 

41 11177 2834 Yeşil Yaprak Arasında Saba Mahur 
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Tablo 42 de, Çalışmaya konu olan, TRT, THM ve TSM repertuvarında kayıt altına 

alınmış Türk Müziğinde aynı isimli 82 eserin makam dizileri sunulmuştur. Çalışma kapsamında 

her makamdan 2 eser çalışması amaçlanarak elde edilen sonuçlarda; Türk müziğinde türkü 

formunda toplam 25 farklı makam bulgusuna, bu eserlerden, 22 tanesinin halk müziği ve sanat 

müziği türlerinin aynı makamsal dizide olduğu; 60 tane eserin her iki türde de farklı makamsal 

dizide oldukları tespit edilmiştir. 

Bu eserlerden, Hüseyni, Karcığar ve Rast makam dizisinde olan ikişer eserin halk 

müziği ve sanat müziği türlerinin aynı makamsal dizide olduğu, 

Acem, Acem Kürdi, Eviç, Gerdaniye, Hicaz, Hicazkar, Mahur, Muhayyer, Muhayyer 

Kürdi, Nihavend, Nikriz, Nişabur, Segah, Uşşak ve Zavil makam dizisinde olan birer eserin 

halk müziği ve sanat müziği türlerinin aynı makamsal dizide olduğu, 

 Çargah, Eviç, Gerdaniye, Gülizar, Hicaz, Kürdi, Muhayyer, Muhayyer Kürdi, 

Nihavend, Nikriz, Nişaburek, Segah, Uşşak, Tahir ve Zavil makamlarından seçilen birer eserin 

de halk müziği ve sanat müziği türlerinin farklı makamsal dizide oldukları görülmektedir.  

Acem, Çargah, Gülizar, Hicazkar, Kürdi, Nişabur, Nişaburek makamlarında birer eser 

olduğundan bu makamlarda tek eser örneği ile çalışılmıştır. 

Bu durum aynı isme sahip eserlerin bazı örneklerinde türler arasında benzer makamsal 

özellik gösterirken; bazı örneklerinde ise farklılıklar olduğu görülmektedir. 

İkinci Alt Probleme Yönelik Bulgular ve Yorumlar 

İkinci alt problemin çözümüne yönelik, çalışmada belirlenen Türk müziğinde türkü 

formundaki isimleri aynı olan 82 eserin usul özelliklerinin belirlenmesine yönelik çalışmalar 

yapılmış ve özellikler tablo olarak gösterilerek yorumlanmıştır. 

Tablo 43 

Ağlama Yar Ağlama İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 4/4 8/8(Müsemmen) 

Düzümü 2+2 3+2+3 

  

 

(Özkan, 2016). 
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Tablo 43 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı 

olan“Ağlama Yar Ağlama” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin farklı olduğu; Sanat 

müziğinde sekiz zamanlı (müsemmen) küçük usul yapısında olan eser, halk müziğinde dört 

zamanlı ana usul özelliğinde olduğu, bu bağlamda düzüm yapılarının farklı kalıplarda, olduğu 

görülmektedir. 

Tablo 44 

Al Alma Allanıptı ve Al Alma Allanıpdı İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 12/8-15/8 12/8  

Düzümü 3+3+3+3 

3+3+3+3+3 

3+3+3+3  

(Özkan, 2016). 

Tablo 44 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Al Alma Allanıptı” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin kısmen aynı olduğu 

görülmektedir. İki eserde de on iki zamanlı usul kullanılmışken; halk müziğinde on beş zamanlı 

karma usul özelliğinin de kullanıldığı görülmektedir. 

Tablo 45 

Altın Tasta Gül Kuruttum İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK 

MÜZİĞİ 

TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 9/8(Aksak)  

Düzümü 2+2+2+3 2+2+2+3 

  

 

  (Özkan, 2016). 

Tablo 45 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Altın Tasta Gül Kuruttum” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı 

özelliklerde olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı usul yapısında olan eser, 

halk müziğinde birleşik usul yapısında olduğu görülmektedir. 
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Tablo 46 

Amman Avcı Vurma Beni ve Amman Avcı Vurma Meni İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 6/8-12/8 6/8(yürük semai) 

Düzümü 3+3 

3+3+3+3 

3+3 

  

 

 (Özkan, 2016). 

Tablo 46 incelendiğinde Türk halk müziğinde “Amman Avcı Vurma Meni” ve Türk 

sanat müziğinde isimleri aynı olan “Amman Avcı Vurma Beni” İsimli eserlerin usul ve düzüm 

özelliklerinin birebir aynı özelliklerde olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde altı zamanlı usul 

yapısında olan eser, halk müziğinde birleşik zamanlı usul yapısında olduğu görülmektedir. 

Ayrıca halk müziğinde güfte bölümünün on iki zamanlı karma usul ile yapıldığı bu haliyle de 

güfte kısmının 3+3+3+3 düzümünde olduğu görülmektedir. 

Tablo 47 

Araz Üste Buz Üste-Tello İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 6/8 5/4(Türk Aksağı) 

Düzümü 3+3 2+3 

  

 

   (Özkan, 2016). 

Tablo 47 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Araz Üste Buz Üste” ve “Tello” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin farklı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde beş zamanlı Türk Aksağı usul yapısında olan eser, halk 

müziğinde birleşik zamanlı usul yapısında olduğu görülmektedir. Bu haliyle düzüm yapıları 

farklılık göstermektedir. 
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Tablo 48 

Avlu deliğinden Boyun Gösterir İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 9/8(Aksak)  

Düzümü 2+2+2+3 2+2+2+3 

  

 

  (Özkan, 2016). 

Tablo 48 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Avlu deliğinden Boyun Gösterir” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı 

olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı usul yapısında olan eser, halk müziğinde 

birleşik usul yapısında olduğu görülmektedir. 

Tablo 49 

Ayağına Giymiş Sedef Nalini İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 9/8(Aksak)  

Düzümü 2+2+2+3 2+2+2+3 

  

 

  (Özkan, 2016). 

Tablo 49 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Ayağına Giymiş Sedef Nalini” İsimli. eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı 

olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı usul yapısında olan eser, halk müziğinde 

birleşik usul yapısında olduğu görülmektedir. 
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Tablo 50 

Ayva Dibi Serin Olur Yatmaya İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 9/8(Aksak)  

Düzümü 2+2+2+3 2+2+2+3 

  

 

   (Özkan, 2016). 

Tablo 50 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Ayva Dibi Serin Olur Yatmaya” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı 

olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı usul yapısında olan eser, halk müziğinde 

birleşik usul yapısında olduğu görülmektedir. 

Tablo 51 

Bahçe Duvarını Aştım ve Bagçe Dıvarını Aşdımİsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 4/4 2/4 

Düzümü 2+2 1+1 

  

 

   (Özkan, 2016). 

Tablo 51 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Bahçe Duvarını Aştım” İsimli eserin usul ve düzüm özelliklerinin farklı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde iki zamanlı nim sofyan usul yapısında olan eser, halk 

müziğinde ana usul yapısında olduğu görülmektedir. Bu haliyle düzüm yapıları da farklılık 

göstermektedir. 
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Tablo 52 

Bahçeye Bar Diyemem İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 9/8(Aksak)  

Düzümü 2+2+2+3 2+2+2+3 

  

 

  (Özkan, 2016). 

Tablo 52 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Bahçeye Bar Diyemem” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı aksak usul yapısında olan eser, halk müziğinde 

birleşik usuller sınıfında yer almaktadır. 

Tablo 53 

Ben Giderken Ekinleri Gök İdi ve Ben Giderken Ekinleri Göğüdü İsimli Eserlerin Usul 

Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 4/4 4/4(sofyan) 

Düzümü 2+2 2+2 

  

 

  (Özkan, 2016). 

Tablo 53 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Ben Giderken Ekinleri Gök İdi” İsimli eserin usul ve düzüm özelliklerinin aynı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde dört zamanlı sofyan usul grubunda olan eser, halk müziğinde 

ana usuller grubunda yer aldığı görülmektedir. 
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Tablo 54 

Ben Havada Uçar İdim İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 9/8(Aksak)  

Düzümü 2+2+2+3 2+2+2+3 

  

 

  (Özkan, 2016). 

Tablo 54 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Ben Havada Uçar İdim” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı aksak usul yapısında olan eser, halk müziğinde 

birleşik usuller sınıfında yer almaktadır. 

Tablo 55 

Bir Dalda İki Kiraz İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 4/4 2/4 

Düzümü 2+2 1+1 

  

(Özkan, 2016). 

Tablo 55 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Bir Dalda İki Kiraz” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin farklı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde iki zamanlı nim sofyan usul grubunda olan eser, halk 

müziğinde ana usuller grubunda yer aldığı görülmektedir. Bu haliyle düzüm yapıları da farklılık 

göstermektedir. 
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Tablo 56  

Bizim Dağlar Meşelidir Meşeli İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 9/8(Aksak)  

Düzümü 2+2+2+3 2+2+2+3 

  

 

   (Özkan, 2016). 

Tablo 56 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Bizim Dağlar Meşelidir Meşeli” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı 

olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı aksak usul yapısında olan eser, halk 

müziğinde birleşik usuller sınıfında yer almaktadır. 

Tablo 57 

Bulut Gelir Seher İle İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 7/8 7/4(Devr-i Hindi) 

Düzümü 2+2+3 3+2+2 

  

(Özkan, 2016). 

Tablo 57 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Bulut Gelir Seher İle” İsimli eserin usul ve düzüm özelliklerinin farklı olduğu görülmektedir. 

Sanat müziği eseri yedi zamanlı devr-i hindi usul özelliğindeyken; halk müziği eseri yedi 

zamanlı birleşik usul yapısındadır. Zaman birimleri aynı eserlerin nota değerlerinin farklı 

olduğu, bu haliyle düzüm yapılarının da farklı olduğu görülmektedir. 
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Tablo 58 

Bülbüller Ötüyor Seher Vaktidir İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK 

MÜZİĞİ 

TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 9/8(Aksak) 

Düzümü 2+2+2+3 2+2+2+3 

  

 

   (Özkan, 2016). 

Tablo 58 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Bülbüller Ötüyor Seher Vaktidir” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı 

olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı aksak usul yapısında olan eser, halk 

müziğinde birleşik usuller sınıfında yer almaktadır. 

Tablo 59 

Çıkayım Gideyim Urum Eline İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 4/4 4/4(sofyan) 

Düzümü 2+2 2+2 

  

 

   (Özkan, 2016). 

Tablo 59 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Çıkayım Gideyim Urum Eline” İsimli eserin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı 

özelliklerde olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı aksak usul yapısında olan 

eser, halk müziğinde karma usuller sınıfında yer almaktadır. 
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Tablo 60 

Çubuğum Yok Yol Üstüne Uzatam İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 2/4-9/8 9/8(Aksak) 

Düzümü (1+1)-(2+2+2+3) 2+2+2+3 

  

 

  (Özkan, 2016). 

Tablo 60 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Çubuğum Yok Yol Üstüne Uzatam” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin kısmen 

aynı olduğu görülmektedir. Türk halk müziğinde giriş güfte bölümünde eserin iki zamanlı ana 

usul yapısında olduğu devamında dokuz zamanlı (aksak) usulle devam edildiği görülmekte; Bu 

haliyle halk müziğinde düzüm özelliğinin de değişkenlik gösterdiği görülmektedir. 

Tablo 61 

Deryada Deryalıklar-Iğdır’ın Al Alması İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 6/4 10/8(curcuna) 

Düzümü 3+3 3+2+2+3 

  

 

  (Özkan, 2016). 

Tablo 61 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Deryada Deryalıklar-Iğdır’ın Al Alması” İsimli eserin usul ve düzüm özelliklerinin farklı 

olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde on zamanlı curcuna usul yapısında olan eser, halk 

müziğinde altı zamanlı birleşik usul özelliğinde olup, düzüm yapısının da bu özelliklerle 

farklılık gösterdiği görülmektedir. 
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Tablo 62 

Düriye’min Güğümleri Kalaylı İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 9/8(Aksak) 

Düzümü 2+2+2+3 2+2+2+3 

  

 

  (Özkan, 2016). 

Tablo 62 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Düriye’min Güğümleri Kalaylı” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı 

olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı aksak usul yapısında olan eser, halk 

müziğinde birleşik usuller sınıfında yer almaktadır. 

Tablo 63 

Eski Libas Gibi Aşığın Gönlü İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 5/8 4/4(sofyan) 

Düzümü 2+3 2+2 

  

 

   (Özkan, 2016). 

Tablo 63 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Eski Libas Gibi Aşığın Gönlü” İsimli eserin usul ve düzüm özelliklerinin farklı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde dört zamanlı (sofyan) usulünde olan eser, halk müziğinde beş 

zamanlı birleşik usul özelliğindedir. Bu haliyle eserlerin düzüm yapıları da farklılık gösterdiği 

görülmektedir. 
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Tablo 64 

Ferayidir Kızın Adı Ferayi İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK 

MÜZİĞİ 

TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/4 9/4(Ağır Aksak) 

Düzümü (2+2+2+3) (2+2+2+3) 

  

 

   (Özkan, 2016). 

Tablo 64 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Ferayidir Kızın Adı Ferayi” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin aynı olduğu 

görülmektedir. dokuz zamanlı aksak usul yapısında olan eser, halk müziğinde birleşik usuller 

sınıfında yer almaktadır. 

Tablo 65 

Fincanı Taştan Oyarlar İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 9/8(Aksak) 

Düzümü 2+2+2+3 2+2+2+3 

  

 

   (Özkan, 2016). 

Tablo 65 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Fincanı Taştan Oyarlar” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı aksak usul yapısında olan eser, halk müziğinde 

birleşik usuller sınıfında yer almaktadır. 
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Tablo 66 

Gemilerde Talim Var İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 9/8(Aksak) 

Düzümü 2+2+2+3 2+2+2+3 

  

 

   (Özkan, 2016). 

Tablo 66 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Gemilerde Talim Var” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı aksak usul yapısında olan eser, halk müziğinde 

birleşik usuller sınıfında yer almaktadır. 

Tablo 67 

Genç Osman İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 2/4 2/4(nim sofyan) 

Düzümü 1+1 1+1 

  

(Özkan, 2016). 

Tablo 67 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Genç Osman” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı olduğu görülmektedir. 

Sanat müziğinde iki zamanlı nim sofyan usul yapısında olan eser, halk müziğinde ana usuller 

sınıfında yer almaktadır. 

Tablo 68 

Gideceğim Gurbet Eldir ve Gönül Gurbet Ele Varma İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 2/4 2/4(nim sofyan) 

Düzümü 1+1 1+1 

  

(Özkan, 2016). 
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Tablo 68 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Gideceğim Gurbet Eldir” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde iki zamanlı nim sofyan usul yapısında olan eserin, halk 

müziğinde ana usuller sınıfında yer aldığı görülmektedir. 

Tablo 69 

Gül Kuruttum İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 11/8 13/8(Şarkı Devr-i Revanı) 

Düzümü 3+2+2+2+2 3+2+2+2+2+2  

  

 

   (Özkan, 2016). 

Tablo 69 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı 

olan “Gül Kuruttum” isimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin farklı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde on üç zamanlı (devr-i revanı şarkı) usul yapısında olan eser, 

halk müziğinde on bir zamanlı karma usul yapısındadır. Bu haliyle de eserlerin düzüm 

yapıları farklılık göstermektedir. 

Tablo 70 

Ham Meyvayı Kopardılar-Çamlığın Başında Tüter Bir Tütün İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 6/4-4/4-5/4 4/4(sofyan) 

Düzümü  3+3-2+2-3+2 2+2 

  

 

   (Özkan, 2016). 

Tablo 70 incelendiğinde THM ve TSM de isimleri aynı olan “Ham Meyvayı 

Kopardılar-Çamlığın Başında Tüter Bir Tütün” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin 

kısmen aynı olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde dört zamanlı sofyan usul kalıbında olan 

eser; halk müziğinde dört, beş ve altı zamanlı. Ana usul ve birleşik usul kalıplarında şekillendiği 

görülmektedir. 
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Tablo 71 

İki Dilber Söyleşirler İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 2/4 2/4(nim sofyan) 

Düzümü 1+1 1+1 

  

(Özkan, 2016). 

Tablo 71 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“İki Dilber Söyleşirler” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde iki zamanlı nim sofyan usul yapısında olan eser, halk 

müziğinde ana usuller sınıfında yer almaktadır. 

Tablo 72 

İstanbul’dan Üsküdar’a Yol Gider İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 9/8(Raks Aksağı) 

Düzümü 2+3+2+2 2+3+2+2 

  

 

  (Özkan, 2016). 

Tablo 72 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“İstanbul’dan Üsküdar’a Yol Gider” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir 

aynı olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı aksak usul yapısında olan eser, halk 

müziğinde birleşik usuller sınıfında yer almaktadır. 

Tablo 73 

İzmir’in Kavakları İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 9/8(Aksak) 

Düzümü 2+2+2+3 2+2+2+3 

  

 

   (Özkan, 2016). 
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Tablo 73 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“İzmir’in Kavakları” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı aksak usul yapısında olan eser, halk müziğinde 

birleşik usuller sınıfında yer almaktadır. 

Tablo 74 

Kahve Yemenden Gelir İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 4/4(sofyan) 

Düzümü 2+2+2+3 2+2 

  

 

   (Özkan, 2016). 

Tablo 74 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Kahve Yemenden Gelir” isimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin farklı özelliklerde 

olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde dört zamanlı sofyan usul yapısında olan eser, halk 

müziğinde birleşik usuller sınıfında yer almaktadır. 

Tablo 75 

Karadeniz Gümbür Gümbür Gümeler İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 4/4 4/4(sofyan) 

Düzümü 2+2 2+2 

  

 

   (Özkan, 2016). 

Tablo 75 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Karadeniz Gümbür Gümbür Gümeler” isimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir 

aynı olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde dört zamanlı sofyan usul yapısında olan eser, halk 

müziğinde dört zamanlı usuller sınıfında yer almaktadır. 
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Tablo 76 

Kız Pınar Başında Aman Testi Doldurur İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 9/8(Aksak) 

Düzümü 2+2+2+3 2+2+2+3 

  

 

   (Özkan, 2016). 

Tablo 76 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Kız Pınar Başında Aman Testi Doldurur” isimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin 

birebir aynı olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı aksak usul yapısında olan 

eser, halk müziğinde birleşik usuller sınıfında yer almaktadır. 

Tablo 77 

Lofça’nın Ardında Kaya İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 9/8 9/8(Aksak) 

Düzümü 2+2+2+3 2+2+2+3 

  

 

  (Özkan, 2016). 

Tablo 77 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Lofça’nın Ardında Kaya” isimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde dokuz zamanlı aksak usul yapısında olan eser, halk müziğinde 

birleşik usuller sınıfında yer almaktadır. 

Tablo 78 

Meclisinde Mayil Oldum İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 10/8 7/8(Devr-i Hindi) 

Düzümü 2+3+2+3 2+3+2 



173 

Tablo 78 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Meclisinde Mayil Oldum” isimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin farklı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde yedi zamanlı (Devr-i hindi) usul yapısında olan eser halk 

müziğinde on zamanlı karma usul yapısında olduğu; bu haliyle düzüm yapılarının da farklı 

özelliklerde olduğu görülmektedir. 

Tablo 79 

Mecnunum Leylamı Gördüm İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 2/4 2/4(nim sofyan) 

Düzümü 1+1 1+1 

  

(Özkan, 2016). 

Tablo 79 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Mecnunum Leylamı Gördüm” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin birebir aynı 

olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde iki zamanlı nim sofyan usul yapısında olan eser, halk 

müziğinde iki zamanlı ana usuller sınıfında yer aldığı görülmektedir. 

Tablo 80 

Sıra Sıra Siniler İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 4/4 2/4(nim sofyan) 

Düzümü 2+2 1+1 

  

(Özkan, 2016). 

Tablo 80 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Sıra Sıra Siniler” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin farklı özelliklerde olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde iki zamanlı nim sofyan usul yapısında olan eser, halk 

müziğinde dört zamanlı ana usuller sınıfında yer aldığı görülmektedir. 
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Tablo 81 

Şafak Söktü Yine Sunam Uyanmaz İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 4/4 2/4(nim sofyan) 

Düzümü 2+2 1+1 

  

(Özkan, 2016). 

Tablo 81 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Şafak Söktü Yine Sunam Uyanmaz” İsimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin farklı 

özelliklerde olduğu görülmektedir. Sanat müziğinde iki zamanlı (nim sofyan) usul yapısında 

olan eser, halk müziğinde dört zamanlı ana usuller sınıfında yer aldığı görülmektedir. 

Tablo 82 

Tıpır Tıpır Yürürsün İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 2/4 4/4(sofyan) 

Düzümü 1+1 2+2 

  

 

(Özkan, 2016). 

Tablo 82 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Tıpır Tıpır Yürürsün” isimli eserin usul ve düzüm özelliklerinin farklı olduğu görülmektedir. 

Sanat müziğinde dört zamanlı sofyan usul yapısında olan eser, halk müziğinde iki zamanlı ana 

usuller sınıfında yer aldığı görülmektedir. 

Tablo 83 

Yeşil Yaprak Arasında İsimli Eserlerin Usul Özellikleri 

USUL 

ÖZELLİKLERİ 

TÜRK HALK MÜZİĞİ TÜRK SANAT MÜZİĞİ 

Usulü 7/4-4/4 10/8(curcuna) 

Düzümü (3+2+2)-(2+2) 2+3+2+3 

  

 

  (Özkan, 2016). 
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Tablo 83 incelendiğinde Türk halk müziği ve Türk sanat müziğinde isimleri aynı olan 

“Yeşil Yaprak Arasında” isimli eserlerin usul ve düzüm özelliklerinin farklı olduğu 

görülmektedir. Sanat müziğinde on zamanlı curcuna usul yapısında olan eser, halk müziğinde 

iki zamanlı ana usul ve yedi zamanlı birleşik usul sınıfında yer aldığı görülmektedir. 

Tablo 84 

İsimleri Aynı Olan Türk Müziği Eserlerin Usul Özellikleri 

Sıra 

No 

TSM 

Rep. 

No 

THM 

Rep. 

No 

Eser Adı 
TSM 

Usul 

TSM  

Düzümü 

THM 

Ritm 

THM 

Düzümü 

1 121 2171 Ağlama Yâr Ağlama Müsemmen8/8 3+2+3 4/4 2+2 

2 309 4506 Al Alma Allanıptı 
12/8 

 
3+3+3+3 

12/8 

15/8 

3+3+3+3-

3+3+3+3+3 

3 401 485 Altın Tasta Gül Kuruttum 
Aksak 

9/8 
2+2+2+3 9/8 2+2+2+3 

4 7200 929 Aman Avcı Vurma Meni 
6/8 

Yürük Semai 
3+3 6/8 3+3 

5 503 2428 Araz Üste Buz Üste 
5/4 

Türk Aksağı 
2+3 6/8 3+3 

6 850 4117 Avlu Deliğinden Boyun Gösterir 
Aksak 

9/8 
2+2+2+3 9/8 2+2+2+3 

7 853 4119 Ayağına Giymiş Sedef Nalini 
Aksak 

9/8 
2+2+2+3 9/8 2+2+2+3 

8 12306 916 Ayva Dibi Serin Olur Yatmaya 
Aksak 

9/8 
2+2+2+3 9/8 2+2+2+3 

9 1053 1343 Bahçe Duvarı Aştım 
Nim Sofyan 

2/4 
1+1 4/4 2+2 

10 1072 4115 Bahçeye Bar Diyemem 
Aksak 

9/8 
2+2+2+3 9/8 2+2+2+3 

11 1375 3954 Ben Giderken Ekinleri Gök idi 
Sofyan 

4/4 
2+2 4/4 2+2 

12 1383 231 Ben Havada Uçar İdim 
Aksak 

9/8 
2+2+2+3 9/8 2+2+2+3 

13 1848 4290 Bir Dalda İki Kiraz 
Nim Sofyan 

2/4 
1+1 4/4 2+2 

14 2424 971 Bizim Dağlar 
Aksak 

9/8 
2+2+2+3 9/8 2+2+2+3 

15 2572 426 Bulut Gelir Seher ile 
Devr-i Hindi 

7/4 
3+2+2 7/8 2+2+3 

16 2673 1380 Bülbüller Ötüyor Seher Vaktidir 
Aksak 

9/8 
2+2+2+3 9/8 2+2+2+3 

17 2997 4104 Çıkayım Gideyim Ur Rumeli’ne 
Sofyan 

4/4  
2+2 4/4 2+2 

18 3097 501 Çubuğum Yok Yol Üstüne Uzatam 
Aksak 

9/8 
2+2+2+3 

2/4 

9/8 

1+1 

2+2+2+3 

19 3674 2456 Düriyem’in Güğümleri Kalaylı 
Aksak 

9/8 
2+2+2+3 9/8 2+2+2+3 
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Tablo 84 (Devamı) 

20 19083 3870 Eski Libas Gibi 
Sofyan 

4/4 
2+2 5/8 2+3 

21 12304 761 Ferayidir Kızın Adı Feraye Ağır Aksak 9/4 2+2+2+3 9/4 2+2+2+3 

22 4455 2058 Fincanı Taştan Oyarlar  
Aksak 

9/8 
2+2+2+3 9/8 2+2+2+3 

23 4862 252 Gemilerde Talim Var 
Aksak 

9/8 
2+2+2+3 9/8 2+2+2+3 

24 4867 451 Genç Osman 
Nim Sofyan 

2/4 
1+1 2/4 1+1 

25 4896 537 Gönül Gurbet Ele Varma 
Nim Sofyan 

2/4 
1+1 2/4 1+1 

26 5640 664 Gül Kuruttum 
Şarkı Devr-i 

Revanı 13/8 
3+2+2+2+2+2 11/8 3+2+2+2+2 

27 13305 2479 Ham Meyveyi Kopardılar 
Sofyan 

4/4 
2+2 

6/4 

4/4  

3+3 

2+2 

28 101 1436 İki Dilber Söyleşirler 
Nim Sofyan 

2/4 
1+1 2/4 1+1 

29 3309 2168 Iğdırın Al Alması 
Curcuna 

10/8 
3+2+2+3 6/4 3+3 

30 6730 1110 İstanbuldan Üsküdara Yol Gider 
Aksak 

9/8 
2+3+2+2 9/8 2+3+2+2 

31 6795 337 İzmir’in Kavakları 
Aksak 

9/8 
2+2+2+3 9/8 2+2+2+3 

32 6859 845 Kahve Yemen'den Gelir 
Sofyan 

4/4 
2+2 9/8 2+2+2+3 

33 20331 93 
Karadeniz Gümbür Gümbür 

Gümeler 

Sofyan 

4/4 
2+2 2/4 1+1 

34 7189 1923 Kız Pınarbaşı’nda Testi Doldurur 
Aksak 

9/8 
2+2+2+3 9/8  2+2+2+3 

35 7406 590 Lofçanın Ardında Kaya 
Aksak 

9/8 
2+2+2+3 9/8 2+2+2+3 

36 7527 2201 Meclisinde Mail Oldum 
Devr-i Hindi 

7/8 
3+2+2 10/8 2+3+2+3 

37 7542 269 Mecnunum Leylâ’mı Gördüm 
Nim Sofyan 

2/4 
1+1 2/4 1+1 

38 10025 2336 Sıra Sıra Siniler 
Nim Sofyan 

2/4 
1+1 4/4 2+2 

39 10346 3163 Şafak Söktü Yine 
Nim Sofyan 

2/4 
1+1 4/4 2+2 

40 10673 302 Tipir Tipir Yürürsün 
Sofyan 

4/4  
2+2 2/4 1+1 

41 11177 2834 Yeşil Yaprak Arasında 
Curcuna 

10/8 
2+3+2+3 

7/4 

4/4 

3+2+2 

2+2 

Tablo 84’de çalışma kapsamında incelenen TRT, THM ve TSM repertuvarında kayıt 

altına alınmış Türk Müziğinde türkü formundaki aynı isimli 82 eserin usul ve düzüm özellikleri 

sunulmuştur. İnceleme sonuçlarına göre Türk müziğinde bu eserlerin otuz üç tanesi 9/8 
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usulünde, on altı tanesi 4/4, on beş tanesi 2/4, üç tanesi 6/8, 10/8 usulünde, iki tanesi 6/4, 7/4, 

9/4 ve 7/8 ve 12/8 usulünde, birer eserin 5/4, 5/8, 8/8, 11/8, 13/8 ve 15/8 usul yapısında olduğu 

tespit edilmiştir. Bu bulgulardan yola çıkarak Türk Müziğinde isimleri aynı olan eserlerde 

dokuz zamanlı, iki zamanlı ve dört zamanlı usullerin yaygın olduğu görülmüştür, diğer usullerin 

yaygın olmadığı tespit edilmiştir. 

Yine bu eserlerin usul özelliklerini düzüm olarak incelediğimizde, (2+2+2+3) düzümün 

otuz üç tane, (2+2) düzümün on altı tane, (1+1) düzümün on beş tane, (3+3), düzümün beş tane, 

(3+2+2) düzümün üç tane, (2+3), (2+3+2+2), (2+3+2+3), (3+3+3+3) düzümlerinin iki tane, 

(3+2+3), (2+2+3), (2+3+2), (3+2+2+2+2), (3+2+2+3), (3+2+2+2+2+2), (3+3+3+3+3) 

düzümlerinde ise birer tane olduğu; tespit edilmiştir. Bunların THM ve TSM de (2+2+2+3), 

(2+2), (1+1) usul düzümlerinin yaygın; diğer düzümlerin ise az kullanılan usuller olduğu 

sonucuna varılmıştır. 
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BEŞİNCİ BÖLÜM 

Sonuç ve Öneriler 

Bu bölümde, araştırma sürecinde toplanan verilerin çözümlemesine dayalı olarak 

ulaşılan sonuçlar ile bu sonuçlara bağlı olarak geliştirilen önerilere yer verilmiştir. Bulgular, 

araştırmanın temel amacı ve alt sorularıyla ilişkilendirilerek kapsamlı bir değerlendirme 

yapılmış; elde edilen çıkarımlar doğrultusunda literatüre katkı sunabilecek nitelikte öneriler 

ortaya konmuştur. 

Sonuçlar 

Birinci alt probleme yönelik sonuçlar. 

Yapılan makamsal analizde halk müziği eserlerinin sanat müziği makamlarına (karar 

sesi, seyir karakteri, koma vb. unsurlar bakımından) tam manasıyla karşılık gelmediği tespit 

edilmiştir. 

Çalışmada incelenen TRT, THM ve TSM repertuvarında kayıt altına alınmış, Türk 

müziğinde aynı isimli 82 eser bulunmaktadır. Bu eserlerin 25 farklı makamda olduğu tespit 

edilmiş; her makamdan 2 eser seçilerek nota örnekleri incelenmiştir. İnceleme sonucunda, 82 

eserden 22’sinin halk müziği ve sanat müziği türlerinde aynı makamsal diziyi paylaştığı, 60 

eserin ise farklı makamsal dizilerde yer aldığı görülmüştür. 

Bu eserlerden, Hüseyni, Karcığar ve Rast makam dizisinde olan ikişer eserin halk 

müziği ve sanat müziği türlerinin aynı makamsal dizide olduğu, 

Acem, Acem Kürdi, Eviç, Gerdaniye, Hicaz, Hicazkar, Mahur, Muhayyer, Muhayyer 

Kürdi, Nihavend, Nikriz, Nişabur, Segah, Uşşak ve Zavil makam dizisinde olan birer eserin 

halk müziği ve sanat müziği türlerinin aynı makamsal dizide olduğu, 

Yine Çargah, Eviç, Gerdaniye, Gülizar, Hicaz, Kürdi, Muhayyer, Muhayyer Kürdi, 

Nihavend, Nikriz, Nişaburek, Segah, Uşşak, Tahir ve Zavil makamlarından seçilen birer eserin 

halk müziği ve sanat müziği türlerinin farklı makamsal dizide oldukları görülmektedir. Bu 

durum aynı isme sahip eserlerin bazı örneklerinde türler arasında benzer makamsal özellik 

gösterirken; bazı örneklerinde ise farklılıklar olduğu görülmektedir. 

Acem, Acem Kürdi, Çargah, Gülizar, Hicazkar, Kürdi, Nişabur ve Nişaburek 

makamlarında türkü formunda bir eser olduğundan, bu makamlarda tek eser çalışması 

yapılmıştır. 
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 Bu bulgulardan anlaşılacağı üzere Türk Müziğinde incelenen eserlerde Hüseyni ve Rast 

makamının yaygın olduğu; Gülizar, Kürdi Nişaburek makamlarının yaygın olmadığı 

belirlenmiştir. 

Mahur, Hicaz, Karcığar, Muhayyer Kürdi ve Segah gibi basit (temel) makamların da 

türkü formunda genellikle icra edildiği görülse de bileşik (mürekkep) ve göçürülmüş (şed) 

makamlarda da eserler olduğu sonucuna varılmıştır. 

İkinci alt probleme yönelik sonuçlar. 

Türk müziğinde bulunan türkü formundaki aynı isimli olan eserlerin karşılıkları 

belirlenirken, bazı eserlerdeki usul özelliklerinin THM ’deki karşılıklarının TSM’ de 

bulunmadığı; TSM’ deki karşılıkları belirlenirken bazı eserlerdeki usul özelliklerinin de THM’ 

de bulunmadığı tespit edilmiştir. İnceleme sonuçlarına göre; TSM’ deki 13/8’lik usulün THM 

de karşılığı olmadığına, 13/8‘ in THM de usul adıyla değil, tavır, oyun türü, ya da yöresel isimle 

tanımlandığı düşünülmektedir. 

Yapılan usul analizi neticesinde TRT, TSM - THM repertuvarında türkü formundaki 

isimleri aynı olan eserlerin usul özellikleri incelenmiştir. Bu sonuçlara göre incelenen 82 eserin 

ritim/usul özelliklerinde otuz üç tanesi 9/8 usulünde, on altı tanesi 4/4, on beş tanesi 2/4, üç 

tanesi 6/8, 10/8 usulünde, iki tanesi 6/4, 7/4, 9/4 ve 7/8 ve 12/8 usulünde, birer eserin 5/4, 5/8, 

8/8, 11/8, 13/8 ve 15/8 usul yapısında olduğu tespit edilmiştir. Bu bulgulardan yola çıkarak 

Türk Müziğinde isimleri aynı olan eserlerde dokuz zamanlı, iki zamanlı ve dört zamanlı 

usullerin yaygın olduğu görülmüştür, diğer usullerin yaygın olmadığı tespit edilmiştir. 

Yine bu eserlerin usul özelliklerini düzüm olarak incelediğimizde, (2+2+2+3) düzümün 

otuz üç tane, (2+2) düzümün on altı tane, (1+1) düzümün on beş tane, (3+3), düzümün beş tane, 

(3+2+2) düzümün üç tane, (2+3), (2+3+2+2), (2+3+2+3), (3+3+3+3) düzümlerinin iki tane, 

(3+2+3), (2+2+3), (2+3+2), (3+2+2+3), (3+2+2+2+2), (3+2+2+2+2+2), (3+3+3+3+3), 

düzümlerinde ise birer tane olduğu; tespit edilmiştir. Bunların THM ve TSM de (2+2+2+3), 

(2+2), (1+1) usul düzümlerinin yaygın; diğer düzümlerin ise az kullanılan usuller olduğu 

sonucuna varılmıştır. 

Sonuç olarak, Türk Müziğinin iki temel türü olan THM ve TSM, ortak köklerden 

beslenmekte ve her ikisi de tek sesli yapıda icra edilmektedir. Bu iki müzik türü, birçok benzer 

yön taşısa da müziksel kavramlar açısından kendi bünyelerinde bazı kavramsal ayrılıklar 

barındırır. Bu ayrılıklardan biri de makam ve usul kavramlarının tanımlanma biçimi olduğu, 

özellikle Türk Sanat Müziği alanında yeterli sayıda yazılı kaynağın bulunmayışı, bu müzik 

türünün ulusal ve uluslararası düzeyde tanınırlığını ve gelişimini olumsuz yönde etkilemektedir. 
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Benzer şekilde, Türk Halk Müziği konusunda da kapsamlı bir terminolojinin oluşturulamamış 

olması, kavramsal belirsizliklere ve karışıklıklara yol açması sonucuna varılmıştır. 

Öneriler 

Elde edilen analiz sonuçlarına dayanarak geliştirilen öneriler şu şekildedir; 

• THM’de makam ve usullerin adlandırılamama nedenleri üzerine düşünülerek, bu 

alanda daha kapsamlı araştırmalar yapılması; özellikle THM makam ve usul 

sistemlerinin ayrıntılı biçimde incelenmesi, 

• Bu ayrımlardan biri de usullerin adlandırılması ve açıklanmasıyla ilgilidir. TSM’de 

her bir usulün özgün bir isimle tanımlanırken (örneğin Sofyan, Aksak, Curcuna 

gibi), THM’de ise usuller isimlendirilmemiş, daha çok sayısal ve ritmik değerlerle 

ifade edilmiştir. THM ve TSM usul yapılarını birlikte ele alınmasının eğitim-öğretim 

birliği açısından önemli olacağı; Türk Müziğinde ortak bir usul kuramı için bilimsel 

ve akademik çalışmalar yürütülmesi, 

• Türk Halk Müziğinde türlere yönelik yapılan sınıflandırmalarda ortak ve sabit bir 

sistemin bulunmadığı; sınıflandırmaların çoğunlukla kişisel yaklaşımlar 

doğrultusunda şekillendiği gözlemlenmektedir. Bu durum, Türk Halk Müziği 

açısından ulusal düzeyde standart bir tür ayrımının henüz oluşturulmadığını, sabit 

bir yaklaşımın oluşturulması gerektiği, 

• Al Alma Allanıptı isimli TSM eserinin usulde belirtilen 12/8 lik ölçü ilk porte ölçüsü 

ile uyuşmamakta; bu haliyle olabilecek diğer durumlarla ilgili; TRT repertuvarında 

yer alan ve tezin örneklemini oluşturan Türk müziğinde aynı ismi taşıyan türkü 

formundaki eserlerin nota yazımlarındaki ciddi hatalar ve farklılıklar neticesinde söz 

konusu eserlerin tekrardan ele alınıp usul rakamlarının yeniden düzenlenerek nota 

yazımlarının sağlanması, gerek icracılar gerek araştırmacılar gerekse de eğitimciler 

açısından yararlı olacağı,  

• İnceleme dışında kalan eserlerin, makam ve usul yününden başka araştırmacılar 

tarafından detaylı çalışılabileceği önerilmektedir. 
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